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Introduction

1. Le but de cette étude n’est pas d’offrir au lecteur un petit traité de
versification roumaine, mais de lui présenter un tableau sommaire de
I'évolution du vers roumain. Par suite de 'absence d’'un nombre suf-
fisant - de travaux antérieurs' et aussi a cause de l'espace relativement
trés restreint dont nous disposons nous devons nous borner a les-
sentiel; malgré ces difficultés, nous allons essayer de satisfaire a tous les
égards aux exigences d’une discipline que nous voudrions considérer comme
V'«histoire comparée de la versification».? Car il n’est point douteux qu’il
existe une histoire — encore 4 peine entrevue — du vers européen en tant
que partie intégrante de I'histoire de la civilisation européenne;® par con-
séquent, I'évolution du vers roumain ne peut guére étre examinée en elle-
méme. Les contacts multiples que le peuple roumain a eus avec une série
de peuples et de civilisations nationales nous obligent d’envisager cette évo-
lution sous le signe du comparatisme.

2. Dans le cas d’un peuple qui posséde un vers populaire depuis presque
2000 ans (cf. 15.) et un vers littéraire tout au plus depuis 400 ans (cf. 16. sq.),
il efit été fort injuste de n’examiner que la versification littéraire, c'est-a-dire
ce processus d’assimilation qui, surtout depuis la seconde moiti¢ du XVIII®
siccle, a rendu le vers roumain si semblable au vers néo-latin d’Occident.
Pour éviter cette erreur de perspective et aussi pour expliquer certaines «ré-
sistances» qui sont a ramener précisément au vers roumain non-littéraire,

1 Une bibliographie générale des études de versification roumaine a été dressée par D. Cara-
costea dans I'appendice de son livre intitulé Arta cuvintului la Eminescu. Bucarest, 1938, 382—389.
Comme contribution un peu vieillie, mais encore utile nous avons  signaler avant tout I'étude bien
connue de N. Aposlo]escu. Liancienne vemfmnon roumaine. Paris, 1909. Voici aussi quelques-
unes de nos propres t Le origini he della rumena [= Orig].
Roma, 1939. (Blblwlem el  Accademia d Unghena d: Roma, fasc. 25—26); Problémes de versifica-
sion dans les pays danubiens. Helicon V/1943, 87—98; A romdn verstirténet knrszakn

g(an les périodes de I'histoire du vers roumain]. Fllologlal Kozlony 1960 —172, 323 —367.

¥ Sur ce sujet v. notre aux entretiens (oct bre 1962) sur les pro-
blémes de la littérature comparée en Europe onenxale: Littérature comparée et métrique comparée
en Europe orientale. Acta Litteraria V, 207—213.
19313 Cf. lzz\-dessus surtout les travaux de P. Verrier, en particulier Le vers francais. 1—II. Paris,

—1932.




nous avons jugé utile d’embrasser d’un coup d’oeil tous les deux aspects
de la versification roumaine; par 14 nous n’avons fait que suivre une tradition
philologique dont quelques manifestations remarquables ont trait aux lit-
tératures est-européennes.®

3. Dans notre esquisse nous avons pris en considération non seulement
les meétres, mais aussi leurs réalisations rythmiques® qui,
méme & lintérieur d’'un seul texte poétique, peuvent présenter toute une
série d’écarts;® en outre, nous avons & examiner les combinaisons les plus
importantes des métres fondamentaux, c’est-a-dire les périodes et les
strophes. Inutile de dire que les problémes de ce genre nous ont amené

Taucul

a tenir compte de la nature des rytt 7 C'est-a-dire des fins

4 Cf. dernitrement T'excellent ouvrage de M. Janakiev, Bnirapcko cruxossane. Sofia, 1960
(avec une riche bibliographie: 216 sq.).

5 Sur ce probléme cf. M. V. Zirmunskij, Beenenne s merpuky. Léningrade, 1925; A. W. de
Groot, Le métre et le rythme du vers, dans: Psychalogze du langage. Paris, 1933, 326—332; L, Timo-
feev, Putm 1 mposa. Moscou, 1938, 134 sq.; L. Géldi, Le mérre et le rythme, dans: Etudes Hongroises
(Parls), XXV, 71-—85; R.  Pop-Dimitrov, M3CiCA0RaINE BLPRY CTPOSKA HA CTHXA Ch OTICIb
KbMb GBTapkata moesw (avec un résumé francais: Recherches sur les principes de  versifica-
tion). Tommmmx 1a Copuiickis Vimpepcurets, Vir.-Owi. dakyrrer. XXVIII/1942, 1—104;
C. F. P. Stutterheim, Het problem van de versregel. Neophilologus 1943, 121 sq.; A. W. de
Groot, Algemene Versleer. La Haye, 1946, 157, etc. Il est utile de citer aussi 'opinion de G. Sengeli:
«Cmona ecmy moabko omeseuennas Mepa, TOTHKO YCTOBHBI MaBION, KOTOPbIH
IPUKNIANBIBACTCA K CIIOBAM, TAK K¢ KAK METPOBAs JMHCika NPUATATHBACTCA X OTPE3y TKAHH,
BOBCE HE COBIAajas HEMPEMEHHO C rPaHKUAMHA €& Y30pOB. CmpoKa cocmoum Us ca06,
a ne us cmon. ..» Texumka craxa. Moscou, 1961, 21. Méme ceux qui, comme par
exemple M. Janakwv, ne font pas de distinction terminologique entre «métres et «rythmes
(cf. op. cit. 60 sq.), tachent de décrire la variété du rythme avec la plus grande précision
posslble Sur Putilité des méthodes statistiques v. R. Jakobson, BoJrapckuii MATHCTOMHEL MG
B CONOCTABNCHMN C pycckMM. Meélanges L. Miletié. Sofia, 1933 185; Janaklev. op. cit. 88. Voir
aussi la conférence de M. Janakiev au Ve Congrés des Slavisants: HexoTophle NpCHEKTHBBI
TOYHOTO CPABHHTENLHOTO H3YYCHWS CTMXA B CABSHCKHX suta, Crapsions Guoxorns, Sofia
1963, t. IV. 149—175.

© Selon A. W. de Groot  «de métre est un mouvemcm. réel mais. un mouvement psychique
qui peut -2
compléte sans que ‘wtte. réalisation compléte soit mdlspensable» (Psychologie e Langﬂge 328).
Trannoy est d’avis que le métre «est un cadre vide, apte a recevoir tous les tableaux» ( La mu.
que des vers. Paris, 1929, 71). Cette derniére formule est beaucoup moins admissible puisqu'il ne
peut guéreém:queslion de I'admission de t o us les «tableaux», c’est-i-dire de toutes les réalisations
rythmiques imaginables. 1l serait plus juste de dire que le métre en tant que mouvement psychique
contient au moins les germes de certaines réalisations typiques. Autrement dit, la notion du métre
implique non seulement la forme «idéale» du vers, mais aussi une série de réalisations typiques. Le
métre de Pendecasillabo italien comporte nécessairement deux principaux schémas a réaliset, I'ende-
casillabo a magglme (6,5 ou 7,4) et T'endecasillabo a minore (4,7 ou 5,6), sans compter les variantes

de ces ‘formes

7 Pendant assez longtemps on n’a parlé que des clausules (ou cursus) de la prose rythmique
d’inspiration antique. Sur la nature de la clausule métrique cf. Sengeli, op. cir. 21 sq., Janaki
op. cit. 111. Le probléme de la clausule se combine avec celui des éléments constants ct des 616
ments variables du vers; cette distinction, d'une importance décisive pour toute la versification
romane, est généralement admise par ex. en Italie o méme dans un simple manvel scolaire on Jit
des définitions congues dans ce sens: il quaternarion, éctit A. Duro, «ha 'accento ritmico sulla

debole pud cadere[!] sulla primay (Immagini e ritmi. Elementi di stilis-
tica e di metrica. Roma, s. d [1956), 91); «il quinario ha un accento fisso sulla quarta sillaba;
Taltro é mobile[!], su una delle prime due» (ibid.); v. aussi quelques réflexions sommaires sur
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de vers qui, dans la plupart des cas, tombent sous le coup de la rime.3
Evidemment, ni I'examen du métre et de ses variétés rythmiques, ni celui
de la rime ne nous ont empéché d’accorder, 4 propos de chaque époque,
une grande attention aux vers ou il n’y a ni métre, ni rime; autrement dit,
le vers libre occupe dans notre petite synthése la place qui lui revient
de droit.

4. Conformément aux principes préconisés dans une étude antérieure,®
nous allons faire, au moins en passant, une série de remarques surla valeur
expressive des divers éléments du vers; nous tenons pourtant a préciser
qu'il serait faux de vouloir attribuer une raison d’étre non-métrique 2 tous
les éléments de versification! L'essentiel, c’est de se méfier de certaines géné-
ralisations simplistes; ni le trochée, ni I'ilambe — pour ne choisir que ces
unités élémentaires — ne servent a révéler un sentiment absolument
identique ou, dans un sens plus large, un état d’ame semblable; rien n’est
plus faux — et nous allons fournir maintes preuves a l'appui — que
de considérer le premier «pied» comme I'expression de la joie et le second
comme celle de J]a douleur (ou d'un état d’ame plus ou moins mélan-
colique).’® Méme quand on examine I'emploi individuel d’'un métre par un
seul poéte — comme par exemple I'emploi de I'alexandrin par Heliade ou
celui de I'hendécasyllabe d’Eminescu — on est amené a constater que le
vers en question est un moyen expressif nécessairement «polyvalent» dont
les possibilités latentes demandent a &tre actualisées par un texte donné.
Seule la force suggestive de celui-ci dirige I’attention du lecteur ou de I'auditeur
tantdt dans un sens, tantt dans l'autre; la «polyvalence» de I'expressivité
rythmique n’est donc qu'un aspect spécial de expressivité phonétique.’*

5. Evidemment, il faut signaler dés maintenant la possibilité d’une erreur
a laquelle Caracostea avait déja fait allusion.’* Malgré I'universalité des
formes fondamentales de la versification européenne et les particularités
communes des langues romanes, on ne devrait jamais perdre de vue ce qu’il

la variété de I'endecasillabo (op. cit. 93). Des définitions analogues se rencontrent dans le traité de
versification de Heliade-Radulescu, cf. Curs intreg de poesie generald. Bucarest, 1868, I p.
LXXV. sq.

# Dans notre esquisse nous ne saurions entrer dans tous les détails d’une étude systemauque de
Ia rime roumaine; nous ferons pourtant une distinction précise entre assonance et rime,
qu'entre rimes masculmes, féminines et dactyliques. Les variétés de la rime reposent, en demnem
analyse, sur les diverses clausules du vers (cf. la n. 7-et L. Selvinski. Crymus cryxa. Moscou.
1962, 93).

9 Cf. Esquisse d'une interprétation fonctionnelle du vers. ALH. TII (1953), 373—409

19 Au cours de notre étude nous aurons souvent I'occasion de démontrer Iabsurdité des générali-
sations de ce genre. Sur les variétés expressives des diverses réalisations du méme métre cf. L. Timo-
feev, op. cit. 148 sq.

11 Sur la «polyphonie» de la structure du vers cf. I. Fonagy, 4 kéltgi nyely hangtandbdl (avec
un résumé allemand: Aus der Lautlehre der dichterischen Sprache). Budapest, 1959, 250 sq.

12 Op. cit. 33—34.




yadessentiellement roumain dans la facture d’un vers écrit
dans la langue de cette branche de la romanité orientale. On a beau affirmer
que le vers italien Rondinella pellegrina présente la méme transformation
de deux ditrochées (. _ . _)en péons IIT (_ _ / _ ) quelesvers rou-
mains

Cit-i taru [!] st ordsu

Nu- fisor ca Val'€nasu,™

si I'on n’ajoute pas aussitét qu'il y a une différence trés considérable entre
ces deux réalisations linguistiques du méme schéma métrique. En italien
I'intensité de I'accent dynamique aussi bien que l'allongement des syllabes
toniques sont des facteurs qui déterminent la structure du vers; en roumain,
par contre, I'accent dynamique est sensiblement plus faible qu’en italien et
I'allongement des syllabes toniques est lui-méme nettement moins accusé que
celui des syllabes toniques italiennes.’* Sur le plan de I'expressivité les par-
ticularités du systéme phonétique roumain sont encore plus remarquables:
ni les fins de mots mouillés (lupi, tari, chemi), ni les voyelles @, i n’ont de
correspondants précis & I'Occident.’® «Dupa parerea lui», écrivait 1. Slavici
4 propos des exigences d’Eminescu en matiére de langue et de style, «cea
mai dulce si mai bogatd in sunete era rostirea moldoveneascd. Ea insid nu
poate fi reprodusi prin literele pe care le avem. .. {i plicea tot ceea ce avea
un caracter particular... in rostire... Exigentele lui in
ceea ce priveste forma erau atit-de mari, incit nu se mulfumea, ca limba,
ritmul si rimele sd-i fie de o corectitate desdvirsitd si sd se potriveascd cu
simtdmintul reprodus, ci tinea ca muzica limbii si fie si ea astfel
alcdtuitd, incit sd simtd ceea ce voieste si cel ce nu intelege vorbele.»'® Au-
trement dit, la musique particuliére de la langue roumaine — comme celle
de n’importe quelle autre langue — suffit & donner méme aux formes d’emprunt
un coloris national indéniable; peut-étre est-ce une des raisons pour lesquelles
on a encore si peu examiné les modeles européens de la versification roumaine.

13 Les textes dmlecnaux Qque nous citons en transcription phonétique proviennent, dans la plu-
part des cas, du précieux recueil de E. Petrovici, Texte dialectale. Suplement la Atlasul linguistic
romin 1L Slblu—belpztg, 1943. Ce texte, dit «Cintecul lui Vilenas,» fut chanté a Toplita, dans la
région du Mures (op. cir. 109).

% Dlaprés Ja Grammaire de I'Académie Roumaine, «accentul rominesc e cxpiratoric, dar

de i intre silaba 4 §i silabele in limba literara nu este
este prea mare. De aceea vocalele silabelor neaccentuate nu sint supuse unei puternice reduceri»
(Gramatica limbii romine, réd. par D. Macrea, Bucarest, 1. 1954, 96). Cet accent relativement
faible de la langue roumaine ressemble dans unc certaine mesure & I'accent bulgare, décrit par
L. Beaulieux dans les termes suivants: «L’accent tonique du bulgare moderne est un accent d'inten-
sité, ne paraissant pas & de la syllabe ( de la langue
bulgare Pans. 1933, 23—24).
 Sur s voyelles spéx et surtout sur celle de 7 cf. L. Galdi,
Reflexmru sur les effets de honétiqus expressive dans les Inngues romanes, dans: Actes du IXe Con-
grés International de Linguistigue Romane. Lisba, 1961, 331—232.
S M. Eminescu, Opere, éd. Perpessicius, 111, 352.




6. Comme dans une étude antérieure (RVK. 139—140), nous allons
diviser I’évolution du vers roumain en sept grandes périodes:
L La poésie populaire.
II. La Renaissance et I'dge baroque.
III. Le Siécle des Lumiéres.
IV. Le romantisme roumain.
V. Le classici: national d’E;
VI. Symbolisme, réalisme, néo-romantisme.
VII. Le vers roumain du XX° siécle.




I. La poésie populaire ,

7. Quant a la poésic populaire, notre tache principale découle du fait
qu'il est désormais impossible de traiter ce grand domaine de la versification
roumaine d’une maniére aussi sommaire que l’avait fait a plusieurs reprises
B. Bartdk. Voici par exemple ses remarques sur la métrique de la poésie
populaire roumaine de Transylvanie (Cimpia — Mez8ség): «La, le plus
souvent, les Roumains chantent les anciennes mélodies pentatoniques du
peuple sicule. Surtout celles dont les vers sont 4 8 syllabes. Car — quelque
bizarre que cela puisse paraitre — les paroles populaires roumaines, a I'excep-
tion d’une partie relativement faible des Colinde et de certains refrains, sont
toujours presque exclusivement composées de vers
a 8 syllabes. Quelques textes de chant a 6 syllabes exceptés, les Rou-
mains ne possédent aucun autre vers.» Dans ce qui suit nous allons
analyser d’abord les meétres de la poésie populaire, ensuite quelques
particularités de la rime, enfin la cristallisation d’un certain systéme des.
strophes. A propos de chaque probléme nous allons examiner aussi
bien le rythme du texte que les relations réciproques du texte et de la mélodie.

8. Au point de vue du metre, les textes folkloriques se répartissent en
deux groupes: d’un ¢oté, il y a des textes monométriques et iso-
syllabiques, dautre part, des textes hétérométriques et, la
plupart du temps, asyllabiques. Les textes de la seconde catégorie
peuvent étre considérés a juste titre comme les précurseurs folkloriques du
vers libre moderne; aussi certains poétes, comme par ex. Tudor Arghezi,
n’ont-ils pas manqué de prouver par leur apport personnel les affinités de
ces deux maniéres de la versification (v. 64.).

9. En ce qui concerne les textes monométriques, ils sont généralement
aussi isosyllabiques, mais avec une restriction trés importante: dans la plu-
part des textes poétiques du folklore les vers catalectiques et acatalectiques

* La musique populaire des Hongrois et des peuples voisins. AECO. 1I (1936), 219. En hongrois:
A magyarsig és a szomszéd népek zenéje. Budapest, 1934 (nouvelle &dition: 1952). V. aussi: B.

Bartok, A romdn népzene (La musique populaire roumaine), dans Valogatott irdsai [Oeuvres
choisies]. Budapest, 1956, 92.
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peuvent alterner avec la plus grande liberté. Aux octosyllabes (9.3.) pro-
prement dits se mélent donc des heptasyllabes,* aux vers de 6 syllabes des
vers de 5 syllabes, etc. (9.2.). Une autre particularité consiste dans le fait
qu'au nord du Danube le folklore roumain n’admet aucune forme fambique,
dactylique ou anapestique;* au fond, tous les metres du folklore roumain
septentrional peuvent &tre ramenés — au moins historiquement — a des
schémas trochaiques. Sur le vers iambique du folklore aroumain
of. 10.4.

9.1. Abstraction faite de certains caprices du vers libre populaire etc.,*
P'unité la plus petite du vers folklorique roumain est incontestablement le
vers de 4 syllabes, c’est-a-dire une sorte de quaternario. ayant un accent fixe
sur la 3¢ syllabe et un accent mobile (ou non obligatoire) sur la 1 syllabe.
Les exemples les mieux connus de ce quaternario sont fournis par des ber-
ceuses populaires, comparables aux ninna-nannas italiennes. C’est & Vilcani,
dans le Banat, que E. Petrovici a noté le texte du «cintec de leagdn» suivant
[COHS

Vind, séica,
Da mi-l culca!

P Si tu, siomn,
Di mi-l ad®6rm'ls
Situ, piésce,
Mari-l crigscs!

Les mélodies des textes transcrits par E. Petrovici ne nous sont pas con-
nues; il faut donc nous contenter du témoignage d’une berceuse enregistrée,
en 1943, dans la région bucarestoise, avec un texte presque identique:®

2 Néanmoins heptasyllabe peut bien étre le métre exclusif d’un certain nombre de chansons;
déja dans un manuscrit de 1831 R. Todoran a trouvé des heptasyllabes «pursy, cest-a-dire non
mélés & des octosyllabes (cf. Poezii populare intr-un manuscris din 1831. AAF. VII, 133). D’autres
Testrictions plulél rvlhquucs que métriques résultent de Iemploi de certaines periodes jusquici
peu étudiées (v. 11.

s Une mélodie fambique (Intreabi-n treaba mari
boieri) a été analysée par C. Briiloiu (RER II 38); elle en expllque Ia genése par une anacruse
appoint.

4 Des vers ayant la structure / I etc. ne se rencontrent ave dans le vers
libre du folklore roumain, cest-a-dire dans des textes plutot récités que chante ele, Mglc,
— Codobglon (P. 146); «Piei, — Respié i udk’, Dintre uok b (P. 246); «Si trént S ﬂontf
miéri— Ca piéri» (P. 202) ¢tc. Sur ces unités minimes du rythme et généralement sur les métres
folkloriques v. Touvrage essentiel de A. Bogdan, Ritmica cintecelor de copii, dans AAR. Ser. II,
t. 28, MSL. 1906, 1—97 Le vers trisyllabique qu'on poutrait nommer aussi rernario I
se retrouve dans la poésie italienne, v. le poéme La fontana malata de Palazzeschi: «S7 face, —
non getta, — piic nulla, — si tace, — non s’ode — rumore — di sorta .

‘irrégularité du nombre des syllabes qui s'observe dans ces vers est loin d’étre générale;
4 Covasna, dans le pays des Sicules, un nani-nani trés semblable & la chanson que nous venons de
citer présente déja des quaternari rigoureusement isosyllabiques: «Nani, nam — Péiu mami. —
Vmo, cuircd, — Da mi-1 culca! i -] adodrme

Cf. Gh. Ciobanu-V. Nicolescu, 200 cintece si dome [= 200 cint). Bucarat s.d [1954], n° 2,
Quelques autres berceuses présentent également un rythme plutdt iambique que lrocha.iquc.cf n°l.

11



. a3 N t —N t —K T q
(= = -L’}, ; e — Hr g~ “F~ t
= =7
J ~7 €T g
Na - ni, na - ni, pu - iul ma - mi1,

9 — -
N =
EE T 3 v v 3

vin’  tu, pes - te de  m creg - te
4 . | . .
p o T — = t |
BN N - HY i o E— —1
Sy |4

« . v
9 tu, gtiu - cd de mi-1 cul - ca.

Les quaternari sont fréquents dans les textes hétérométriques égalemen,t
surtout dans ceux ou ils cotoient des octosyllabes.” Dans une hora de Sci-
risoara (P. 53) nous lisons le passage suivant:

Sed’e-n_cdsd,

Tupa masi,
Cése-um_giler d'e matdsi.

Des périodes analogues (d’origine italo-grecque) sont fréquentes aussi
dans la poésie littéraire (cf. 49.3.).

9.2. Le second métre folklorique — incomparablement plus important
que le premier — est 'hexasyllabe. C. Briiloiu le considére comme
une «tripodie pyrrhique» (L _ . _ L _; RER. II, 11); nous préférerions.
y voir une tripodic trochaique (. _ / _ / _) ayant un accent fixe sur
la 5° syllabe et un ou deux accents mobiles sur une des trois premidres syl-

labes (L _ _ _ L _{_ L __ /L _|{__21_1_) D& que
l'accent de la 1% syllabe (cf. la variante / _ _ _ / _, cf. 9.2.1.), se
transpose a la 2° (_ . _ _ . _), on obtient un vers trés semblable au
senario italien. Il est & remarquer que dans la versification populaire non
seulement toutes ces variétés de I’hexasyllabe, mais aussi les réalisations aca-

talectiques et catalectiques® peuvent se méler assez librement.

3—4, 6 etc. Dans la méme collection une autre berceuse (n° 5, région de Pitesti) présente
déjg un rythme manifestement trochaique c¢ qui assure une certaine harmonie rythmique du texte
et de son air.

7 Les quadrisyllabes de ce genre sont nés de la division en deux d’un octosyllabe 2 césure médiane.

® En cas d’'un mélange de vers acatalectiques et catalectiques, c'est le vers plus long, c'est-a-dire
TPhexasyllabe entier qui représente le métre; dés qu’on a affaire 4 un vers catalectique, I'absence de
Ja derniére syllabe est remplacé par une pause ou — dans la musique — par I'allongement du son
pénultiéme.
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Selon le témoignage des textes recueillis par E. Petrovici, I’hexasyllabe
opula re caractérise, entre autres, le petit chant incantatoire des paparude®
p. 4):

Dudulyéig, luoié
Di-i Dudmng, si pludie.

—|

£L

==

Examinée de plus prés, la formule incantatoire des papamde présente
une combinaison strophique assez évoluée de I’hexasyllabe qu’on peut trans-
crire schémati de la fagon

Pour obtenir cette période, il a fallu que le premier vers se scinde en deux
selon le schéma 42 et que les vers obtenus grice 4 cette division soient mu-
nis de rimes «intérieures». La mélodie correspond plutdt a la forme primitive
des hexasyllabes (rythme: / _ _ _ I _,cf. N. Lighezan [=Ligh.], Folclor
muzical bandtean. Bucarest, 1959, n° 311):

0 N N
s — T— - s
==L —2 L0 F - fep 44 ]
J Yy —r—vy—Y — T 14 14
Pad-pi-ru-ga, ™ - g ianieg e ne u - di,

Cu ol- cu-ta no ug, S um - plem de ro  uid.

Dans certaines chansons — qui peuvent méme étre, quoique rarement,
des chansons lyriques, c’est-a-dire des doine ou hore (selon les régions) —
I'hexasyllabe du type 2 (que nous venons de comparer au senario italien)
se scinde en deux selon le schéma 3,3 ce qui veut dire que l'unité rythmique
se décompose en deux hibraques». C’est dans la collection de N. Lighezan
que nous avons trouvé des chansons de ce genre (n® 2—3); la seconde est
un débat («certamen» ou «disputatio») des fleurs:'®

® Selon Damé (Dict. roum.fr. IIL 181) «3 jeudi aprés Paques, dit jour des Paparude. Cest
ce jour-la que de jeunes isiganes, Ja téte parée de couronnes d'herbe, fe corps cnveloppé de rubans
rouges et de feuillage, s'en vont danser de maison en maison pendant que la plus agée d'entre clles
chante une invocation pour appeler la pluie».
2 Sur e gene, dPorgine incontestablement médiévle of. a bell étude de A. Eckhards, Mi-
nerva IX, 33 sq
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ME - ri- e Ma-ri- e, Spu- ne-mi,dra-ga, mi- e:

0 o Q) = — ks
e e e e e e e e e
" i = =
N r—r—7r— L ——
Cce floa-re in - floa - re Sa - ra pe ra- coa-rel
R .
i
A = o oo
;,__E:_, - i |

Ce floa-re in- floa - pe ra-coa-re?

Dans cette mélodie, construite selon le schéma ABC DCE il est facile
de reconnaitre (cf. surtout le motif C!) le schéma rythmique / —,si
semblable a la «scansion» du chant des paparude.

Il est & remarquer qu'un chant analogue est attesté chez les Méglénites
ce qui semble témoigner de l'ancienneté de cette formule magique:

Cucuricu, ricu,
uda mari s-micu!
ampiratuli dp-ni spricica. .. (4 fois).!

En dehors de ces fonctions lyriques, voire incantatoires, I’hexasyllabe
roumain est un des metres préférés dans les colinde (chants de Noél) de
méme que dans les ballades populaires, y compris la Miorita avec ses innom-
brables variantes.? Dans ce genre épique le sectic de I't Ilab:
en vers plus brefs est un phénomene relativement rare; néanmoins dans la
ballade Kira par exemple nous rencontrons une belle période composée de
6 vers avec des déplacements d’accent caractéristiques: «$i fratii — Kirii
— hotii — Bréilii, — serpii — Dundrii»**

Pour illustrer I'adaptation, & un air donné, de I'hexasyllabe non divisé
voici une des mélodies de la ballade Miorita (Ligh. n° 223; région d’Oravita):

1 Cf. GrN. 11, 167 (Osani; texte recueilli par P. Papahagi).

32 Cf. derniérement; Balade populare (Biblioteca pentru tofi), s. d. [1954], 3 sq. (avec plusieurs
variantes). Quant aux autres ballades chantées (ou récitées) en hexasyllabes il suffit d’en citer Jovan
Jorgovan (op. cit. 16 5q.), Méndstirea Argesului (ibid. 35 sq.) Kira (93 5q.) etc.

2 Op. cir. 97. Sur_les pussxbl]:lés multiples du déplacement de I'accent dans le vers roumain
u, RER. 1L, 11 s




Pe-un p1- clor de pla - i, Pe-o gu-ra de ra - 4,

Ia camergtn ca le Sen-tilnese Tn  va le.

9.2.1. Un examen rapide des 50 premiers vers de la ballade Jovan Iorgo-
van'* nous autorise & fournir quelques données statistiques sur I'hexasyllabe
populaire (considéré comme vers récité et non chanté). Sur un total
de 50 vers nous avons compté 22 vers acatalectiques (type I) et 28 vers cata-
lectiques (type II). En faisant état, & propos de chaque type, des diverses
réalisations rythmiques, on aboutit au tableau suivant:

1, cf. le vers 23: Ea e stea de noapte.’®
: 10.

3.

7.
1, cf. le vers 19: Ca s-o porumbici.
1, cf. le vers 43: Cele doud mari'®
0 10.
: 6.
1, cf. Ie vers 25: Floarea florilor.*”

1, cf. le vers 38: $i mi se culcau.

9.3. Le noyau de toute Ia poésie folklorique roumaine est constituée par
des textes congus en octosyllabes; C. Briiloiu voit dans ce métre
une tétrapodie «pyrrhique» (RER. II, 11) ce qui ne I'empéche pas de rame-
ner ce vers au modele latin «Stabat Mater doloresa», c’est-a-dire & un pro-
totype incontestablement trochaique. Les octosyllabes se mélent
souvent a des heptasyllabes; dans tous ces cas la 7° syllabe est nécessairement
accentuée et souvent aussi la 3° syllabe ce qui donne naissance 4 un vers
composé de deux ditrochées transformés en deux péons III:

Loy i)t t()

1 Cf. Gh. Citana, Balade poporale din gura poporului banatean. Brasov, 1916, 45.

15 Plus exactement:  — [ — I/ —

16 Plus exactement: » — /

17 Plus exactement: i
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C’est dans la partie septentrionale de la Transylvanie que E. Petrovici
(P. 127) a transcrit une chanson illustrant fort bien ce processus de trans-
formation qui, évidemment, est loin d’étre obligatoire (cf. 9.3.1.):

Asta-i fata d& bd'irdu

Cu opt'ing d'¢ rizcaldu.
.Cim _pasdst’e rincal'ést’s,
Tat ficori nebungst-e.

Dans certaines chansons, comme par exemple dans une qui a été notée
dans la région du Somes (P. 128) ce sont les heptasyllabes qui prédominent:

Astd vari pd sdpat, A A

SEpt’€ fét-o jajarat. [ AN |

Dar io st'ig ym _mestesig _ _ L _ _ _ ¢

Tatd vdra ni ma-i frig, [N AN N

Cu &izme si cu cojoc 4 L

Pa vitrata lingd foc. - !
A Toplita (dans la région du Mures) une ch ou plutét une i
congue en heptasyllabes («se cintd cind se joacd boiereste», P. 110) montre
bien que l'accent final obligatoire peut étre remplacé par I'accent daire

(trés faible) d’'un mot proparoxytone ce qui donne naissance 4 une rime dac-
tylique (cf. les vers comme «floarea Florilor» parmi lex hexasyllabes: 9.2.1.):

Agii 76cd bojeri - L
Pi la tara Muldui (ou: Mulduvi) _ _ £ _ _ _
D’ard boi (] Lo Lo —
Mn’dund ca mitil's _—— -l
Pin tat'e cotratal’.'s

(

-

Cl s

I~
(

Tout ce que nous venons de dire n’est valable, dans I'immense majorité
des cas, que pour le texte; quant a la mélodie, elle exige souvent
des dépl d’accent null motivés par la structure de la langue.
Parfois I'accent obligatoire de la 7° syllabe n’est pas respectée non plus;
en revanche, c'est la 8° syllabe qui s’allonge d’une maniére inattendue. Au
lieu de bdbu, ldcu, ému (L _) on chante boba, loca, omi (_ ). Voici une
chanson enregistrée aux environs de Suceava (200 cint. n° 15):

18 Sur l'utilisation des rimes dactyliques dans la poésie litteraire v. les réflexions de R. Jakob-
son et B. Cazacu, Analyse du poéme «Revederey de M. Eminescu. CLThA. 1, 49.
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Frun- za vier - di ca bo - bu,
[ N 3, 3 3
A—FTe 7 e ——— — P S———]
f i — S — + e .
52 " i a— 1 Y I
J —— T 4 L1

Frun - za vier-di ca bo - bu - si
1l I o o)
v e 3 s
ﬂn—a——p—ﬁ—#—ﬁb—& . o ——1
L 5 3 e B i i 5 e 3 —
JYX, Yy oy vl r—r Yy rri
Min-dra floa-rei no-rc- cu, Min- dra floa-re no-ro-cu...

Aux exemples que nous avons cités pour la période 4--4-+8 (9.1.), il
faut encore ajouter celui ou cette période s’associe & un sectionnement de
I'heptasyllabe selon le schéma 34347 (cf. Ligh. n° 143);

Citalina, Ba eu ni,
Catdlina, _ ba eu ni,
Catilind-n brate-mi vina. Ci ma vede barbati.
(refrain) Frunzi verde iedera _

Rau ma doare inima, ma.

9.3.1. D’une manitre générale, I'octosyllabe terminé par une rime fémi-
nine ne pourrait rimer avec un heptasyllabe étant donné que ce dernier, selon
la régle, devrait se combiner avec une rime masculine. Pour rendre possible
cette période, on ajoute parfois au 2° vers une syllabe anorganique, par ex.
-re (cf.. C. Brailoiu, RER. II, 34). Dans ce cas l'accent final du 2° vers est
assuré par l'accent secondaire d’un proparoxytone comme par ex. inima
(/. _ ). Ce procédé est attesté surtout dans I’'Ouest de la R. P. R., comme
en témoigne, entre autres, une chanson du Banat (Ligh. n° 48):

0 ! 1 ~ | L fo¥
Ww
J - - -

Min-dra mea din dru-mml ma-re A-ia-mirupse i ni- ma, re

Eamiarupt-o, ea mj-o lea-gi, Cuun fir de " a - ;K nea-gra.

2 Studia Romanica §7
-
E
=



C’est du Bihor que C. Briiloiu cite le texte suivant, construit selon
schéma 4-+4--8 (cf. 9.1);

@

Tisa mare
d-umbri n-are,
Maica sfint-o velicea-re.

9.3.2. Quand on essaie d’analyser de plus prés les variantes rythmiques
de I'octosyllabe, on est surpris d’y trouver, au point de vue de la répartition
des accents, une trés grande variété. Voici les résultats obtenus grice a 1'ana-
lyse d'une cinquantaine de vers du début de la ballade Corbea.® Le seul
point stable du vers est la 7¢ syllabe; c’est autour de ce pivot que tournent
aussi bien les vers acatalectiques du I type (32 vers) que les vers catalec-
tiques (18 vers). Les vers du groupe I se répartissent en 11 sous-grou-
pes, parmi lesquels les plus fréquents sont

LAal _ i _}i_ 12
Ab _ L
Ac L 4

Quant au groupe des vers catalectiques (9 sous-groupes), on y retrouve aussi
bien une réalisation trés fidéle du metre trochaique (3 cas; v. 10: «Unde-mi
zace Corbea-nchis») que des variantes correspondant aux schémas les plus
fréquents du groupe I:

1L Aa /.
Ac

A 3
A 6

/
/ i

11 nous reste a dire un mot sur la césure médiane qu’on croirait inséparable
des deux ditrochées. Dans une dizaine de cas il n’y a pas de césure médiane;
a deux exceptions prés (cf. v. 17: «ar la git pecetluit»; voir aussi v. 26), tous
les vers a césure «irrégulié sont des octosy iques (par ex.
v. 49—50: «Ci chiar miiculita Corbii — Fugiti-n tara Moldovii»). Bien
entendu, il serait erroné d’en conclure & une sorte @ interdépendance entre
la césure et la clausule du vers; pour ce faire, il faudrait disposer de statis-
tiques fondées sur des milliers de vers. Une chose est certaine: dans la plupart
des cas, les mélodies sont de nature 4 effacer toutes les différences entre les
diverses variétés de I'octosyllabe. Méme quand le texte /y d’une doina est
la suivante: °

(iat 1

1% Cf. G. Dem. Teodorescu, Poesii populare romine. Bucarest, 1885, 517 sa. Nous avons
examiné les 61 premiers vers, sans prerfdre en considération ceux qui «se brisent» en unités plus
petites (11—14, 51—57).
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Tubeste, neicd, iubeste, 3, 2, 3
Numai bine te pizeste! 4, 4

les deux premiéres lignes de la mélodie ne reflétent rien de ces nuances plutot
théoriques de la répartition des accents (Ligh. n° 112):

P .~ I

s 2.1 3 T

L Ft - . i Ca

¥ — T i fuia—2 i
T g —

—

Jn - bey te. nei - e, iu bes - te,

Nu - mai bi - ne te pa ze§ te!
0 o) A N
Ao T—w — s S — —1 ~ I
5t i — rero—F—ehad —3 ? t
& ) > o + T
J yr 14 T

des-cu-ma do- ru- le

9.3.3. 11 est indéniable que non seulement le folklore de la Roumanie
d’aujourd’hui, mais aussi celui des Aroumains, des Méglénites et des Istro-
Roumains connait l'octosyllabe que nous venons de décrire.'* En outre,
I'octosyllabe tendant & se transformer en deux péons III est attesté un peu
partout aussi bien dans la Péninsule balkanique (Galdi, Orig. 11) que dans
la Romania méridionale ou, si I'on veut, méditerranéenne (ibid. 11—12);
par conséquent, il est bien probable que I'octosyllabe populaire roumain
dérive “de l'octosyllabe latin, représenté par ex. par la chanson suivante:

Ego nolo Florus esse,
Ambulare per tabernas,
Latitare per popinas...2°

10. Voici un probléme particuliérement délicat et jusqu’ici 4 peine étudiée:
existe-t-il dans le folklore roumain des vers plus longs que I'octosyllabe?
Comme il est notoire, B. Bartok avait répondu jadis d’une maniére tout

1 Le témoignage du folklore aroumain est particulirement important, cf. Papahagi, Ant.
arom. 15, 5q., GIN. I, 188 (octosyllabes a césure médiane). L octosyilabe méglénite est susceptible
de se combiner aussi avec des hexasyllabes, cf. GrN. II, 167. Les chansons istro-roumaines ont
¢té étudiées surtout par P. Iroaic (Fat-| Frumos 1936—1937); selon I'opinion de ce dernier, une chan-

it «are perfectd cu un cintec si cu altul aromin, si atitea
variante in dacoromina. Este cintecul specific al codrului . .. Aceste comcvden(e ne duc la datarea
si precizarea celui mai vechi cintec rominesc, anterior desprtirii dialectale,
deci dinaintea anului 1000». Vu que les rapprochements de P. Iroaie sont, la plupart du temps,
trés vagues, celle assertion — quant au texte! — ne peut &re citée qud titre documentaire.

20 Cité par E. Du Méril, Poésies populaires latines. Paris, 1943, 109. L octosyllabe latin dérive
peut-étre du tétramétre trochaique, cf. Fr. d’Ovidio, Sull’origine dei versi italiani, dans: Versifi-
cazione italiana e arte poetica medioevale. Milano, 1910, 174 sq;. W. Suchier, Franzisiche Verslehre.
Tiibingen, 1952, 71; J. Marouzeau, Le probléme de I'heptasyllabe. Le franais moderne XV (1947),
161 sq.
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A fait négative: a son avis, dés que les Roumains adoptent «des mélodies
sicules destinées & accompagner des vers de 10 ou 11 syllabes. .. ils surmon-
tent la difficulté en ajoutant a la fin de chaque ligne des syllabes comme
trai lai lai, ce qui correspond au rythme caractérisant les fins de lignes
hongroises a 11 syllabes» (AECO. II, 219). Depuis, cette opinion demande
également a étre révisée; sans tenir compte de certains refrains intercalés
(11.), voici au moins cinqg cas ou le vers posséde plus de 8 syllabes.

10.1. La chanson istro-roumaine n° LXXXYV, recueillic par P. Iroaie
en 1935 (Fat-frumos 1936, 200), semble correspondre a un décasyllabe dac-
tylique d’origine italienne (. _ _ L _|_L _ _ _L _)ou a un senario
doppio:**

Amna, betara, | cu dracu durmi,
Se nu ti-i vol'a | cu mire cmo fi.**

10.2. Dans la collection de Lighezan il y a une chanson (n° 147) dont
le texte se compose d’hendécasyllabes populaires. Selon I'éditeur il s'agit
«de la variante roumaine d’une chanson populaire hongroise» (223):

0 A——A |
. N—N—T b
NN To—® f
o ——dt HE  —— sw
S — H— t 1
Sy " ; o
Bra- du- lui la  mun-te-i pla ce i la = ger.
Am a - vut gi' eu min - dru te gi-a-cum pier.
r—
) e s o o o o |
o e e o o
% t Y—¥— = = 77—
Am a- vut in ot de - u - na,
0 2D ~ o)
s n = o e—— '
e o F—N—F—
: —* s " a— i |
: ¥ — t i
14 T
Dar a - cu - ma n-am nici u - na, Da-cd nu-i!

Comme on voit, la structure de cette chanson présente le schéma suivant;
114-11+48+8+3. Quant au dernier vers, sa segmentation est nettement
indiquée par les rimes en -una.

1l est a remarquer que, vers 1870, I. Scipione Bidescu (ami d’Eminescu)
a également recouru 4 ce métre d’origine hongroise pour écrire par exemple

21 Dans une ballade populaire (L’avvelenato), provenant de la région du Céme (E. Levi,Fiorita
di canti lmdlzwnall del popolo italiano. Firenze, s. d.[1925], 1054107), on lit des vers trés semblables:
«figliuol mio caro, fiorito e gentily.

=2 «Du-le. balrino la dracu dum’u, daci nu ti-i voia cu mine si fii» (trad. de P. Iroaie).
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la chanson «Unde mergeti, |unde mergeti, niegri | nori?» (cf. Poesii. Pesta,
1868, 12).

10.3. C’est également dans le recueil de Lighezan que nous avons retrouvé
deux variantes d’une chanson (n*® 175—174) qui commence tant6t par un
hendécasyllabe divisé en trois (4, 3, 4) tantdt par un vers encore plus long
(4, 4, 5+4, 4, 4). Le reste est identique (5+5+5+5+-6+6+5--5). A propos
de ces chansons isolées I'éditeur a jugé nécessaire d’observer: «Melodie ete-
rogend, probabil de creatie semicultd» (225). Voici le début de la piece n°®

&E:F:FEL_;\

Ma mir, doam-ne,

~ k)
—
e -
=
de du- re - ———— e

10.4. Les métres auxquels nous venons de renvoyer sont attestés en Istrie
et dans la partie sud-ouest du territoire roumain; a I'Est, au-dela du Prut,
ou E. Petrovici a trouvé méme des chansons macaroniques (avec un texte
composés de vers roumains et ukrainiens, cf. P. 225), il existe un métre appa-
renté au rythme de la «koloméika», & savoir un vers long de 12 ou 13 syllabes
(8,5) Un spécimen de cette «koloméika» roumaine figure déja dans
GrN. (II, 16—17); il est utile d’y ajouter aussi le modele ukrainien de la
forme en question (8,6 on 8.,5) )

Oii y noni GumiHOHbKA Di-ag azunzi-n sirbitori
KOJNHXAETHCS, La Pasti la’ Florii,

A B IIUHOYKY BIOBHH CHH La claci la sidzitoari,
HANHBAETHCS, La cules de zii;

Tomu % T06i, 6AMHOYKO, Anicuta §¢i frumoasi,
KOJIHXATHCS, Ibovnica mé,

Tonn x TOGi, BAOBHH CHHY Cum zoaci pi dinainti
HAIMBATHCS. 22 Ca o turturé.

10.5. Presque tous les vers longs, créés — selon toute probabilit¢ — sous
I'influence de la métrique folklorique des peuples voisins, ont un rythme
descendant qui est semblable aux métres folkloriques roumains pro-

22 3, Bacwrernko—M. Topaiiuyk, Vpaiucka maponmu micwi. Kuis. 1955. 1, 97.

21



prement dits. Dés qu’on aborde la poésie aroumaine, le tableau change d’aspect:
en dehors des métres déja décrits, on y rencontre aussi des métres iambi-
ques, empruntés a la poésie populaire néo-grecque.®® Le vers poli-
tique non rimé, cette forme préférée de la poésie néo-grecque, n’est pas
attesté en tant que vers long chez les Aroumains; en revanche, on y retrouve
un métre né de la segmentation du vers politique, c’est-a-dire la période
iambique 8+47:

Di vret, paduri, discl'idit voi,
Di vret, miringhipsit-va;
Tu[-Jaumbra voastrd io nu-iii sed,
Su-aumbri-vi nu dormu.**

i
]
1

Sur l'apparition du méme quatrain (avec des rimes!) chez Ienichita Va-
ciirescu v. 35.2.6. Un jour la méme mesure donnera naissance au vers du
Luceafarul.

11. Sans considérer les refrains qui servent a terminer une strophe (cf.
13.), il convient d’examiner,de prés une série de périodes ou deux métres
fondamentaux de la versification populaire, & savoir I'heptasyllabe et I'octo-
syllabe (9.3.) sont complétés par un refrain d’une étendue trés variée (de
12 11 syllabes). Ces refrains intercalés forment selon la terminologie de A.
Jeanroy, des rondets roumains aussi bien en Occident® que dans le
Sud-Est européen;®® pour le moment il serait encore prématuré de vouloir
établir les foyers de rayonnement de ce procédé de composition. Dans une
étude antérieure (RVK. 143—144) je croyais devoir exclure les périodes a

® Selon T. Papahagi, «itmul de bazi e cel trochaic, dar in regiunile arominegti care sint in
contact cu celegrecesti a pa re si versul iambic; rima_ si ea nu e pretutindeni observatd» (Antologie
aromineased. Bucarest, 1922, XXXI). La chanson que nous allons citer se trouve dans la méme
anthologie, p. 16..CE. aussi 63.
21 Si vous voulez, [chéres] foréts, poussez des feuilles, — Si vous voulez, perdez votre feuillage;
— A votre ombre je ne m'assieds plus, — Sous votre ombre je ne dors plus.»
3 Cf. A. Jeanroy, Les origines de Ia poésie Iyrique en France au moyen dge. Paris, 1925, 411 sq.
P. Audry, Trouvéres et troubadours. Paris, 1910, 60—1 ('exclamation Eya qui sintercale
entre chaque vrs de In strophe appartcnat.. au choeuny. Sur uno chanson galicienne (portu-
gaise) du XIlle siécle ol le refrain lelia doura (on ecoi lelio doura) se répéle aprés chaque
Sstosyllabe cf. Th, Frings, Minnesinger und Troubadours. Berlin, 1949, 24 (dans: Deutsche Akad,
d. Wissensch. zu Berlin, Vortrage u. Schriften. Heft 34). Comme cxemple plus moderne, voici
4'vers de la «Flate enchantée» (Mozart—Schikaneder, acte Ier, sc. 10):
«Das Klingt so herrlich, das klingt so schon!
Tralla lalala trallalalalal
Nie habich so etwas gehort und gesehn!
Trallalala tralla lalala'
% Dans une chanson aroumaine on rencontre le refrain lea dado, lea soro (cf. V. T. Millo,
Clntece populare macedonene. Bucarest, 1928, 12--13) qui st incontestablement origine bulgare,
. Stoin, Chants populaires bulgares. 1. Du Timok  la Vita. Sofia 1928, nos 2754, 2830, 2915,
2930 U1, Chants populaires de la partie centrale de la Bulgarie du Nord. Sofia, 1931, nos 1798, 1810,
1844 etc.).
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refrain du fonds ancestral de la poésie folklorique; depuis, vu la variété et
la diffusion des refrains intercalés,®” je préfére ne pas me prononcer sur la
question trés épincuse de leur provenance (sur le refrain frai lai lai etc. des
«hendécasyllabes» roumains cf. I'opinion de B. Bartok: 10.)

11.1. En ce qui concerne les heptasyllabes complétés par un refrain in-
térieur, on peut établir, grosso modo, la typologie suivante.

7+41. — «Foaie verde-o viorea, mai. — Bate vintu, nu-nceta, mai» (200
cint. n® 52; cf. ibid. n® 13; 24, 33, 51, 58, 77, 80, 101). Les notes correspondant
a ce refrain sont autant d’éléments essentiels de la ligne mélodique:

Andantino

Ba te  vin tu  nuon ce - ta, md.

7+3. — «Foaie verde de bujor, Leano fa! — Plinge-m3, maicd, cu dor,
Leano fa'» (200 cint. n° 74, cf. ibid. n° 26, fin).

7+4. — «Foaie verde ca bobii, Dorule, dor. — Mindra floare-i noroci,
Dorule dor» (200 cint. n° 124, cf. n° 194; Ligh. n® 135, 160). Au lieu d’un
seul vers, le refrain peut &tre précédé de deux ou trois heptasyllabes (200
cint. n° 48).

7+5. — Comme nous avons déja dit (RVK. 144, n. 18), les refrains de
5 syllabes bl étre particuli¢ fréquents en Transylvanie et en
Moldavie (cf. Alecsandri, Hore XX—XXI, LIII; Colinde VIII avec le refrain
Florile dalbe; 200 cint. n* 29, 73, 120; Ligh. n°® 139—141, etc.) Un excellent
exemple des périodes de ce genre nous est fourni par une chanson enregistrée
dans la région du Somes (GrN. II, 75): «Sus, opinca pind pot, Sus, opinca
sus, — Pin’ mai ai v-o doi-trei zlot, Sus opinca sus».

7+4-6. — «Frunzi verde matostat, Dai, lar, lar, lar, lar, la, — Am gitat
de secerat, Dai, lar, lar, lar, lar, la» (200 cint.n®189; cf. aussi Alecsandri,
Hore LI—LII). Un refrain hexasyllabique, coupé selon le schéma 4,2 et
intercalé dans un tercet, se rencontre dans le Banat: «Frunzi verde mir si
pir, — Badita, badita, — Frunzd verde mar si par» (Ligh. n° 117). Il est
curieux de remarquer que la période 7+-6 est attestée aussi dans la métrique
du XX siécle; chez le poéte moldave D. Corbea nous avons relevé la strophe
suivante (v. Nu sint cintator de stele. Bucarest, 1960, 188):

#7 Sur leur typologie v. aussi C. Brailoiu, RER. II, 62 sq.
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Zboara- uliul peste sat,
Hai, uli, uli! hai, uli, uli!
$i asa e-ntimpinat:

Hai, uli, uli! hai, uli, uli!

Le mot uli [=ul’] est emprunté du hongr. lyi ~ dlyv «buse».

7+7. — «Leleo rosd la obraz, Lelito, lelito fa, — Floricica din pirleaz,
Lelito, lelito, fa» (Alecsandri, Hore XVI, cf. XXI, XXXIII; 200 cint. n° 83).

7--8. — «Foaie verde baraboi, Ano, Ano, Lugosano» (Pamfile, Cintece
de tara 97; cf. Ligh. n° 20).

7+49. — Un exemple sera cité & propos du schéma 8+9 (cf. 11.2.)

7+410. — Dans une chanson du Banat, publiée sous le titre de Hora veche
(Ligh, n° 230), on rencontre un refrain disposé d’une maniére assez singuliére:

Sd ia pe tiganca mea,

Ca-i albd si subtirca

Tra la, la, ld, la, la, la, la, la, la
Sa ia pe tiganca mea,

Tra, la, la, la, la, la, la la, la, la,*™
Ca-i alba si subtirea.

11.1.1. En ce qui concerne les refrains plus ou moins complexes qui
s’ajoutent a des heptasyllabes, nous ne voulons mentionner ici que quelques
cas intéressants.

Dans la région de Baia-Mare (200 cint. n° 196) les vers se terminent par
'exclamation mai & laquelle s’ajoute encore un refrain trisyllabique (7+14-3):

Moderato poco rubato

T T TN T
e B e s K e S—
——F—
Hai, min dra da ca-n se ra
—
- — - - —
55— 7 i . o+ - {
B —F 2 = t T F t ; ]
r | 4
Hai, min dra, da ca n se ra mai,
I ,
o — = T—

78 Sur les refrains analogues de‘la poésie allemande cf. plus haut, n. 25. Le schéma / — — |
—~ 1~ < [ pest identique au «metrum alcmanicumy.
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En Hunedoara (200 cint. n° 155), I'heptasyllabe peut étre complété non
seulement par une sorte d’anacruse, mais aussi par un refrain complexe,
composé de 'exclamation mé et du refrain Lino Leano (1--7+4). Au second
vers (qui, soit dit en passant, n’a pas d’anacruse) s’ajoutent la méme excla-
mation et un refrain heptasyllabi terminé égal par un ma musi-
calement bien motivé:

[ Andantino poco rubato

La- no Lea-no, Toa td  lu-mea gti cin - ta. md

do - e - e, dor,  ma.

Signalons aussi une chanson moldave (200 cint. n° 110) dont les deux
premiers vers

Si vii, maicd, si mi vezi,
Cit mai sint grinele verzi.

revétent, sous leur forme chantée, I'aspect suivant:

Si vii, maicd, s mid vezi, 7
S3 vii, maicd, sa ma vezi, mai — T+1
Cit mai sint grinele verzi, 7

Cit mai sint grinele verzi;
Tra, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la. 11

11.2. A propos des périodes ayant pour base un octosyllabe, on peut
établir une typologie analogue des diverses possibilités d’élargissement.

8+1. — Un exemple de ce métre a refrain (200 cint. n° 14) sera traité
plus bas, parmi les refrains complexes des octosyllabes (11.2.1.).

8+2. — C’est un refrain bisyllabique s'ajoutant a un distique qui doit
étre répété dans son ensemble (région de Pitesti, 200 cint. n° 68):
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Mai muiere, mdi muiere,
Las-o la naibd sedere, mai, mai (_ _) (bis)
Cf. ibid. n* 103, 117; Ligh. n* 123—125.

8+3. — Signalons tout d’abord une chanson enregistrée non loin de
Bucarest, dans le rayon N. Bilcescu (200 cint. n° 16): «Vara, vara prima-
vara, Leana mea, — la mai fa-te-odata vara, Leana mea». Ftant donné que
les refrains trisyllabiques de ce genre sont attestés en dega des Carpathes
également (Ligh. n° 119), il est 4 présumer que ce schéma rythmique (84-3)
servait de modele dans le cas ou les Roumains de certaines régions ont em-
prunté aux Hongrois des mélodies écrites sur des hendécasyllabes populaires
(cf. B. Bartdk, AECO. II, 219, C. Briiloiu, RER. II, 67). Voici au moins
un exemple montrant 'adoption de ce remplissage (cf. B. Bartok, op. cit.
48a-b) qui, comme nous venons de dire, s’appuie aussi sur des antécédents
indubitables dans la métrique populaire roumaine:

0 s
i —— e i e —]
J = g — ]
Lu-mea mea §i-a ta mi-ri- e trai  lai lai
0 e Vs
71 — - T 1
- £ f f e — — = 7 =1
10— i I e —— = H- t ] =]
o te— T I T
Jo stan in  gu - ra pus-ti - e, trat  lai  lai.
0 4y L
7 + b ]
A—F T ——— - 5 —
to—e—e— T 2 . - = |
o —— t T = 1
R —
La fin- ti - ni, la iz - vo - ru, trai  lai lai,
9 ; P e
t o ———  — e — t
i ——— T f  —— o &
f ] —— 1 T s 1
La fin-ti - nd, la iz-vo - ru, trei lai lai.

8--4. — Voici une chanson accompagnée de danse («joc cu text», Ligh.
n° 228) ou chaque vers est complété par un refrain quadrisyllabique:

Hai, mindrutd, la padure, Nana draga,
S culegem fragi si mure, Nana draga
Flori sa ne facem cununi, Nana dragi
Ca sa fim de voie bund, Nana draga.
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Dans ce cas méme la prosodie de la mélodie

/

Lol daio &

A

nous invite presque a penser a un dodécasyllabe populaire construit selon
le schéma 4, 4, 3, 1 (ou 8, 4).

Parfois le refrain s’ajoute seulement au premier vers (200 cint. n° 75)
ou seulement au deuxiéme qui se répéte également (ibid. n° 91).

8+5. — De méme que la combinaison suivante, cette formule métrique
est depuis longtemps connue; n’est-ce pas le vers polono-ukrainien de la
«koloméika» qui s’y reflete dans une certaine mesure?*® En tout cas, déja
les plus anciens recueils fournissent une série d’exemples: «Frunzi verde,
nucd seacd, Leli{a, dragd, — Hai lelita la prisaca Lelita, draga» (Alecsandri,
Hore, L11/2, cf. LIII/3); «Leleo cu scurteica verde, Leleo s-oi sa mor, — Cin’
te vede zau se pierde, Leleo s-oi sa mor» (Eminescu, Lit. pop. n° 387, cf.n®
373)** Voici aussi quelques exemplcs modernes: «Drag mi-i jocu rominescu,
— Dor dorule dor, — Dar mi-i greu pind-1 pornescu, — Dor dorule dor» (L.
Lajtha, Szépkenyeriiszentmdrtoni gyiijtés [Le folklore musical de Sz} — Bu-
dapest, 1954, 59); «Foaic verde papadie — Mai baiete, mai» (Pamfile, Cint.
128 v. encore 200 cint. n® 37, 54—55, 78, 177, 190) La méme période
se retrouve aussi dans unc ballade historique qui nous est connue sous une
forme plus ou moins fragmentaire: «Scoald, Osman, te desteaptd, — Aman,
bre Osman» (Pamfile, Cint. 186). Sur I'emploi de ce refrain dans certaines
colinde: Alecs., Poezii pop. 207—208.

8+46. — Comme nous venons de le dire plus haut (10.4), cette formule
rythmique est des plus fréquentes; grice & une indication du poéte huma-
niste hongrois B. Balassa (1554—1594) on peut en démontrer l'existence
depuis la fin du XVI° siécle.?® Le schéma rythmique du texte de ce poéme
de Balassi («Carmen tenui nec pingui Minerva compositum») est bien re-
présenté par le premier distique:*

Mint sik mezén | csak egy szdl fa “ egyediil gy | élek,
Szerelmem tii- | zes langjatal H szivemben én | égek.

% On pourrait penser aussi & I'influence du texte du «kandsztinc» (danse de berger) hon-
grois; sur les variétés protéiques e ce métre cf. L. Vargyas, A magyar vers ritmusa (Le rythme du
vers hongrois). Budapest, 1952, 68. sq. Une chanson aroumaine congue selon le schéma 85 («O

lai Cole o lai frate, — Lai Cole mirat . ..» Papahagi 20) refléte peut-étre I'influence du folklore
musical des Balkans. Cf. plus haut, n. 26 ot St. Djoudjeff, Rythme et mesure dans la musique popu-
laire_bulgare. Paris, 1931,

2 Inutile de dire que dam ce cas les refrains se répartissent en deux sous-groupes: a) — | —
1 Lelita dragi; b) / < | < | : Laleo $-oi si mor. La seconde varité est un_hexasyllabe
catalectique (cf. 9. 2). Voir aussi C. Brdiloiu, RER. I, 67.

A moins quiil ne s'agisse dz l'imitation roumaine duvers latin ou hongrois
de 14 syllabes
. MCh Petion de . Eckhardt, n° 26 (64).
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Quoique I'indication du modéle métrique soit duea Balassi lui-méme, elle
pose des problémes encore non résolus d’'une maniére définitive;* il n’est
pas sans intérét d’établir un rapprochement entre le texte de Balassi et la
premiére hora transcrite par Alecsandri (op. cir.-175):

Hai lleand | la poiana, || Ileand, I- leana!
S sipam o | buruiana! || lleana, I- leand!

V. aussi les hore XXV et XXXII, ainsi qu'une chanson recueillic au-dela
du Prut (p. 212).*

La musique du joc transcrit par Alecsandri n’est pas connue, mais le
sectionnement que nous venons de proposer caractérise aussi un air «an-
dante»®* du Banat (Ligh. n° 138):

Hai, Mirie-n | deal la vie, | Hai, leleo, Ma-|rie,
Sd culegem | colilie, | Hai, leleo, Ma-|rie.
8+4-7. — Cette période est étroitement liée a une formule analogue de
la versification littéraire; c’est manifestement sous !influence du poéme
Amarita turturea de lendchitd Vacdrescu qu’a pris naissance la chanson
Turturica de la collection d’Alecsandri (Doine XXXIII):

Amiritad turturicd
0! sarmana, vai de ea!

Cit rimine singuri
0! sarmana, vai de ea!
Zboari tristd prin pustie
0! sarmana, vai de ea!

Pour des raisons qui nous échappent? cette période s’associe souvent au
motif de I'épouse infidele. Dans le Banat on danse sur la mélodie suivante®
(Ligh. n° 231):

3 A notre avis, le texte «Sza nu (ou Sza vu?) me lazen kaaPPa fatan doit ére interprété
comme une transcription approximative du vers *«Sa [= dacd «si») nu-mi lasi-n casi fata». Cf.
éd. Eckhardt 190,

* Cf. aussi Eminescu, Lit. pop. 269; «Frunzi verde poami coarnd, Lelitd foand, [ = I-oa-ni]
— De-as ajunge pm’ la toamni, Lelx£h’ loani».

11 mest guére douteux que le modéle. de Balassi fut également un «andanten, plein d'une
nostalgie mélancolique.

*"’ S’agirait-il, une fois de plus, d’un modéle littéraire encore inconnu?

% Au dernier vers: Hop, zdrinca, zdrinca, hei!
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Allegrotto

7 O e —r
e
s eV e
L4 L4 r r
Vat min-dru t&  cum te-as ba te Hop, zdrin-ca, zdrinca, zdrinca

La figure de I'épouse infidele ou, pour mieux dire, de I’épouse battue
(a cause de son infidélité) était connue d’Alecsandri également comme en
témoigne la hora XXX (Nevasta batutd), avec ses vers de 8 ou 9 syllabes:?7

Aoleu! ma-ma doare spata
Ci m-a batut cu lopa-pata
Sufletelul cit colea,
Aoleu! md-ma doare gitul
Ca m-a batut rdu uritul.
Sufletelul cit colea.

8-+-8. — Méme cette formule métrique — incomparablement plus rare
que les schémas 8+5, 8--6 (v. plus haut) — devait exister dés la fin du XVI*
siécle; le podme 42 de Balassi fut composé, selon 'aveu du poéte lui-méme,
«arra az oldh nétdra, az mint az eltévedt juhokat siratja volt az olah leany»
(«sur la mélodie des regrets d’une jeune Roumaine a cause de ses brebis
égarées»):

Régi szerel- | mem nagy tiize H hamuva vélt | vala szinte,
De im nem tu- | dom mi I6le, | hogy benne meg | felgerjede.

Certains vers pourraient bien ‘suggérer aussi une clausule différente, par
ex. la suivante (4, 4, 4, 3, 1): '

Atkozott, ha | nem mds méddal, || végezd bumot | haldlom- | mal.

Une chanson recueillie dans la Transylvanie du Nord, dans la région
de Visiu (200 cint. n° 198) semble justifier ce sectionnement:

Moderato
- B e
Ao—r— 5 i — —— o —
Nu gin  di min drug,ci-mi pa  sa, la, la la, la,

e =-

+
- i — -
b o 5.3 —g=
T o T —
~

la la ta la

7 Le flottement du nombre est un moyen expressif desti
on de la femme battue.

a marquer le tremblement et I'émoti-
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Evidemment, rien n’empéche de penser & une autre possibilité également:
peut-étre Balassi s’inspirait-il de simples octosyllabes roumains groupés
deux par deux; dans ce cas, pour en créer un grand vers de 16 syl-
labes, il n’avait qu'a supprimer les rimes «intérieures»! Quoiqu'il en soit,
une chose est certaine: le tétramétre trochaique de 16 syllabes — malgré
son existence dans la poésie latine®® — était un métre extrémement rare dans
la versification hongroise du XVI® siecle.?®

8-+9. — La chanson ledera, enregistrée dans le Banat (Ligh. n° 234),
reprend le théme généralement connue de la «maumariée»;*® des heptasyl-
labes y alternent avec des octosyllabes, mais le refrain Cositd, verditd, iedera
se répéte aprés chaque vers:

Tinerea ma miritai, Cosita, verdita, iedera,
Si rea soacrd-mi cipitai, Cosita, verditd, iedera,
Sade-n vatrd

si md lawrd, " Cosita, verditd, iedera,
Si zice ci nu-s bdrbata. Cositd, verdita, iedera.

11.2.1. Ceci dit, nous devons examiner (cf. 11.1.1.) quelques refrains
plus complexes qui s’ajoutent également & des octosyllabes. Sans considérer
les cas ou certaines répétitions — comme par ex. celle de I'exclamation mai
(Eminescu, Lit. pop. 389) — sont limitées au premier quatrain,** mention-
nons au moins deux types jusqu’ici peu étudiés.

Dans le premier cas (Ligh. n° 128) il y un refrain double:

0 Parlando N a0 o
- — S
W~ R
i D
vor—r Y L4
Ba - i, ba - mii Ba-nii nu  se fac a - ga,
9 = o )
e
Yy T r bd— T T
Stind la cir - ciu- ma gi-a ‘bea. — Ba - nit, ba - mii.

3 Cf. Je poéme de saint Augustin contre les donatistes: «Abundantia | peccatorum | solet
fmm.s | conturbarey.
. Horvith ne le mentionne méme pas dans son traité de versification hongroise ( Rendszeres
mngvar verstan. Budapest, 1951, 36); le métre le plus long qu'il enregistre est un vers de 15 syllabes:
43,
K Sur ce sujet et ses comspondanm frangaises cf. H. Davenson, Le livre des chansons. Neu-
chatel, 5. d. [1946], 373 sq

omme on voit, le i de I n’est point i ible avec I'addition
d'un rcfra in.
* «Maiciobane de la oi, — Mi ciobane mai, — Tu n-ai griji nici nevoi, — Mai ciobane mii».
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Dans le sccond cas les refrains sont d’une longueur inégale: voici une
chanson provenant de la région de Pitesti (200 cint. n° 56) ou les refrains
sont disposés selon le schéma 4+2:

Tesi, mindruto, la portitd, Mai, mai; Mai, mai,
Numai-n iie si-n fotitd, Mai, mai.

Dans unc autre chanson (enregistrée dans la vallée du Caras, Ligh. n®
204) la longueur du refrain diminue de vers en vers (70--4—2):

Foaie verde de richitd, Ana, Lena, s-al meu dor. 8+7
Rea-i muierea citrdnitd, Ana, Lena, 8-+4
Rea-i muierea citrinitd, Lena. 8+2

Les constructions de ce genre ne sont pas rares; cf. 200 cint. n° 114 (région
de lasi, 8-+4, 8+2); n° 160 (région de Hunedoara, 844, 8-+8--2); n° 166
(région de Brasov, 847, 8-+5); n° 82 région de Craiova, /+8-+4[x2], 8+
+8+6-+6-+3[x 2] etc.

En ce qui concerne les refrains a longueur croissante, nous avons a
signaler une chanson enregistrée dans la région d’Oravita (Ligh. n® 131):

Cine n-are dor de vale,

Cine n-are dor de vale, Nana,

Nu stie luna cind rasare, Hai nana!
Nici mindruta ce gind are, Hai nana!

12. Sans nous attarder a la rime de la poésie populaire roumaine et a
I'assonance qui se méle si librement aux rimes parfaites,* il semble utile de
résumer bri¢vement nos considérations sur les formations strophiques de
la poésie populaire.

12.1. Jetons d’abord un coup d’oeil sur les strophes nées sans l'inter-
vention d’un refrain quelconque. Evidemment ce sont, la plupart du temps,
des «strophes mélodiques», c’est-a-dire démontrables uniquement a l'aide
de la musique.

Distiques. — A cause des répétitions que nous allons voir, les distiques
purs (type 1—2; rimes 44 ou aa) sont assez rares; voici cependant une doina
notée «in jurul Bocsei» (Banat; Ligh. n° 5): ,
Cine-i tinar si iubeste, b
La ce drac se spovedeste? A

 Cf. la-dessus C. Brailoiu, RER. 11, 48 sq. D'une maniére générale, I'assonance roumaine ne
va pas aussi loin que Passonance espagnole.
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Si cu-s tinar si jubesc,i b
Dar eu nu mi spovedesc. b
Fir’ doar la vreo preoteasa. C
Cind ii popa dus de-acasi. C
Tercets. — On distingue trois variétés: deux dérivent, au moyen de la

répétition d’un vers, du distique que nous venons de décrire; seul le troisiéme
peut étre considéré comme une forme autonome:

1—1-2: Toderas, gurd de casi,
Toderas, gurd de casi, Ai,
Pitd dalbd de oras.
(200 cint. n° 192)
1—2—2: Inimioare e departe,
|l: Patru sate ne desparles}

(Ligh. n° 26)
1—2—-3: De jalea vietii mele,
Pling pietrile pe vilcele,
Pasdrile-n cuiburele.
(200 cint. n° 63)

Quatrains. — Les variétés de cette espéce de strophe sont encore plus
nombreuses; le type le plus fréquent n’est qu’un élargissement du distique:

—1—1—2: ||:Peste deal rasare luna:|| (ter)
Nu mi duc la mindr-acuma.
(Ligh. n° 14)
[—1—2—2: ||:La umbra de maricine, ||
[[:Vin fetele si se-nchine:||
(200 cint. n° 81)
1—1—2—3:

Cim ni-e. clu- pi - e, Clm pi-e. cim pi e,

. —
mi-ai fost mi- e Dineo- pi - la - ri-e.
(Ligh. n° 2)

“ Malheureusement la forme chantée de la 2: strophe n'est pas connue; vu que la mélodie
exige des on chante ibe 3
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*

Cint sinitate, siarind la voi, Rumanus Apollo,
La toti, citi svintd-n | imparitic sedeti.
De-unde cunostinte-asteptam si stinte; ferice
De-Amstelodam. | Pren chirgi | sta-n omenie tipar.
Lege derapti-au dat frumo[ajsa cetate Geneva;
1ti vine Franciscus, | tine-te Leida, Paris.
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Inutile de dire que certaines inversions (comme par ex. svinta-n I;npfzrﬁgie)
sont fort éloignées de la simplicité de la poésie populaire et que I'’épigramme
en question n’est, & proprement parler, qu'une poésie de circonstance. Malgré
tout, on y retrouve un puissant souffle de I'humanisme européen qui inspira
a Halici, ancien condisciple de Pariz Pdpai au collége calviniste d’Aiud, I'ex-
clamation: Pren carti sta-n omenie tipar! «Les livres font honneur aux presses
d’ou ils sortent.» Dés les environs de 1670 ce principe ne cessera d’ani-
mer les meilleurs esprits roumains, y compris le métropolite Dosithée, ce
grand admirateur de la versification polonaise.

b) Réformes d’origine polonaise

21. Comme il est notoire, le rayonnement du vers polonais vers 'Europe
orientale est un phénoméne qui mériterait d’étre traité dans une monographie
de métrique comparée.!” Par rapport ala poesle littéraire de la Moldavie,
I'influence polonaise est particulié ; alors que le grand
chromqueur Miron Costin adopte encore, pour écrire un poéme philoso-
phique, un métre polonais asyllabique, son illustre contemporain, le mé-
tropolite Dosithée préfére déja une forme plus évoluée de la versification,
a savoir le vers syllabique. Il n’est pas exagéré de dire que dans la versification
roumaine se reflétent trés nettement ces deux phases successives de 1'évolu-
tion du vers polonais.

22. Etant donnée que nous venons de consacrer une étude plus détaillée
a la versification de Miron Costin (1633—1691),'¢ il suffit de résu-
mer briévement nos conclusions. Il est notoire que le poéme de Costin, in-
titulé Viiata lumii (env. 1670—1672),1° marque le début de la poesne laique
des Roumains. Costin était tell de la de sa ten-
tative qu’il jugeait utile d’ajouter a son poéme une sorte de préface (Predoslovie
ou Voroava la cetitoriu), ainsi que quelques avertissements sur la maniére
dont ces vers devaient étre lus (éd. citée 318—319). Costin prétendait adopter
le vers de 13 syllabes (7, 6), c’est-a-dire un métre syllabique dont il se servait
également dans un poéme congu directement en polonais;*® en réalité, il avait
renouvelé plutdt le vers asyllabique du XVI° si¢cle ol les spécialistes de la

17 Selon B. Unbegaun, «c’est de Pologne, par l'intermédiaire de I'Ukraine, que le vers sylla-
bique est venu en Russic. .. L'accent d'intensité du polonais était trop faible pour servir de base
a la versification. 11 est donc naturel que le polonais se soit tourné d’abord vers le systéme syllabi-
quen, Cf. La versification russe. Paris, s. d. [1958], 21—22.

18 Cf. L. Gldi, Quelques reflets du vers anisosyllabique dans les litsératures hongroises et
roumaines. Tnternational Journal of Slavic Linguistics and Poetics VI (1963), 128—132.

19 Sur Ja chronologie des oeuvres de M. Costin cf. Pédition critique de P. P. Panaitescu (Bu-
carest, 1958, Tntroduction 29

20'Sur ce domaine_de I'activité de M. Costin cf. le chapitre Miron Costin poet polon dans la
monographic de P. P. Panaitescu Influenta polond in opera si personalitatea cronicarilor Gr. Ureche
i M. Costin. Bucarest 1925, 123 sq.
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versification polonaise, en particulier Mme Marie Diuska,** ont reconnu
une série de flottements: 7,6; 7,5; 7,7; 8,6; 6.6; 6,5. I est facile de dé-
montrer que toutes ces variantes se retrouvent aussi en roumain. Dans ce
qui suit nous allons comparer aux vers de Rej ceux de Costin.

7,6. — Rej: «Nie darmo¢ Dawid wola, |dziwny Pan na niebie». Chez
Costin cette variante est représentée par une bonne cinquantaine de vers,
y compris aussi le vers initial:

A lumii cint cu jale | camplitd viiata

Une variante un peu plus rare? est celle ol la césure féminine céde la
place 4 une césure masculine:

v. 65: Fost-au Tiros impirat, | vestit cu rizboaie

Aprés cette variante, représentée par une quarantaine de vers, il convient
de mentionner aussi celle qui se distingue par sa césure proparoxytone (cf.
en latin: «Patris sapientia, | veritas divina»):

v. 34: Singur ai dat vremilor | toate si petreacd

Ces quelques exemples suffisent déja a prouver que I'accent roumain,
incomparablement plus net que l'accent paroxyton obligatoire du polonais
ne s’efface point dans ces vers d’une longueur inégale; d’une maniére géné-
rale, on trouve deux accents (ou, si I'on veut, deux temps forts) avant la césure
et deux autres aprés. Dans un certain nombre de vers le premier hémistiche
possede trois temps forts et le second seulement deux (cf. notre dernier exemple).

7,5. — Cf. Rej: «Lgkt si¢ on zacny czlowiek, | bo tak z tym bywa». En
roumain cette réalisation est assez rare; néanmoins elle a servi de cadre a
quelques vers particuli¢trement expressifs:

v. 48: Cu sotiia sa, vremea, | toate le surpe (FF)
v. 6: Cele ce trec nu mai vin, | nici si-ntorc iard (MF)

7,7. — Rej: «Co noc jego synaczek | prowadzit po obiedzie». Dans ce
cas le second hémistiche est une parfaite copie du premier:

v. 17: Zice David prorocul: | viiata este floare

2 Cf. M. Dluska, Studia z istorii i teorii wersyfikacji polskicj. Krakéw, 1948, 1, 207. Voir aussi
le chapitre: Sredniewicczny asylabism, op. cit. sq.

2 Cf. un vers polonais de M. Costin: «Az ich czas i dlugi wek | rozdzielit na troie» (P. P.
Panaitescu, Istorie in versuri polone despre Moldova si Tara Romineascé (1684). Acad. Rom. MSL.
ser. II0, t. X/1929, 394.
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Les vers de ce genrent préludent non seulement & I'introduction des formes
jambiques, mais aussi & l'adoption d’un métre particuliérement important:
Talexandrin roumain.

6,6. — Rej: «Co to jest za sprawa, |dostojefistwa tego». En roumain
— peut-8tre sous l'influence de la poésie populaire (9.2.) — chaque hémis-
tiche revét souvent I'aspect d'un senario italien (_ / _ _ / _):

v. 2: Cu griji si primejdii,|cum iaste si ata

Les réalisations de cette espéce faciliteront un jour lintroduction du
verso de arte mayor dans la littérature roumaine (37.2.).28

8,6. — Rej: «Chocbyécie w pieklo wpadali,|mato o to dbaja». Sous
la plume de Costin cette importante variante qui a des affinités avec la poésie
populaire (11.2.) présente deux variantes selon la nature de la césure qui peut
&tre féminine (une dizaine de cas) ou masculine (3 cas):

v. 129: Una faptd ce-ti rdmine, |bund, te liteste.2*
v. 61: Unde-s ai lumii impdrati, | unde iaste Xerxis?

8,7. — Cette variante, inexistante dans la métrique polonaise, n’est
représentée que par deux exemples assez douteux:

v. 49: Norocul la un loc nu std | intr-un ceas schimba pasul
v. 69: Cautd la ce l-au adus | inseldtoarea roati.

Dans le premier cas il est possible que nous ayons affaire a une sorte de
contraction syllabique entre /z et un ce qui réduirait ce vers au type 7,7; dans
le second cas c’est le mot trisyllabique caute qui pourrait étre lu en deux
syllabes (cairta).?s

Signalons aussi le vers 114 qui, & premiére vue, fait I'effet d'un vers de
16 syllabe (9,6!):

Ceriul de gindurile noastre | bate jocurie

A notre avis, il n’est point exclu qu’au lieu de gindurile nous devons lire
gindurile (en trois syllabes!). Selon une autre legon (Gaster, Chrest. 1, 205):

* Dans quelques cas la césure proparoxytone donne au vers un rythme trés différent aussi
bien de Palexandrin que du verso de arte mayor, cf. par ex. le v. 30: «V-asteaptd groaznica trimbita
si dobas. Sur ce dodécasyllabe accentuel v. aussi 30. Un seul vers (40) semble représenter le type
6,7; néanmoins, vu que I'auteur lui-méme attire notre attention sur I'importance de I'élision (éd.
citée 319), il est plus probable que fe vers en question doit étre lu comme un simple dodécasyliabe
& césure médiane: «Umblam dupi-a lumii-nselitoarea faa».

% A cause d’une inversion trés insolite en roumain il n'est pas inutile d'ajouter aussi la tra-
duction de ce vers: «Seule les bonnes actions restent pour augmenter ta renomméer.

% Pour la diphtongue radicale de a cduta DA. cite les exempls suivants: Sau cu sete si caut
forma...» (Eminescu); «Sint cautaff in cafenele. ..» (idem).
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Ceriul de gindurile  noastre batjocurie («Le ciel — c’est Iironie — ou: un
sourire ironique — sur nos idées»).

En un seul vers (34) nous retrouvons le dodécasyllabe triparti (4,4.4)
des Polonais: «El a suiel a surpa |iardsi gata» (& moins qu’on ne mette la
césure, malgré les exigences de la syntaxe, aprés le second e/ a ce qui produirait
le type 6,6).

22.1. Malgré ces variétés plus ou moins archaiques, il est nécessaire de
souligner le mérite de Costin comme pionnier de I'introduction du vers syl-
labique proprement dit. C'est bien le vers de 13 syllabes qui prédomine dans
une de ses épigrammes:

Neamul tarii Moldovii | de unde diradzi?
Din tara Italiei, | tot omul si creadza.

Fliah intii, apoi Traian | au adus pre-acice

Pre strimosii cestor tari | de neam cu ferice. ..

Comme on voit, la clausule féminine est obligatoire, mais les césures
sont trés variées; méme dans ces quatre vers on en retrouve les trois variétés
(Moldovii; Italiei; Traian).

22.2. I convient également de citer une autre épigramme de M. Costin,
a savoir celui qu’il a adressé & son ami, le métropolite Dosithée. Dans ce
cas le vers long de 8,6 (ou 8,7) syllabes se scinde en unités plus petites selon
le schéma 4,4| 4,2:

Cine-si face | zid de pace, || turnuri de fritie,
Duce viiata®® | fard greatd-n- ; tr-a sa bogitie.
Ci-i mai bund | dimpreund || viata cea friteascd,
Decit rica®’ | care stricd || oaste vitejeasca.

Les vers de ce genre sont connus depuis le moyen age; voici une séquence
médiévale qui semble en fournir le modele:

Terra floret, | Sicut solet, || Revirescunt lilia,
Rosea flores | Dant odores, H Canunt alitilia.2®

2 En deux syllabes (malgré I'orthographe archaique).

27 «Querelle, discorde». Voici la traduction de cette épigramme qui nous surprend par sa con-
cision: «Quiconque S'entoure, en guise de muraille, de paix et de tours favorisant la fraternité,
Mene une vie sans chagrin dans sa richesse. Car une solidarité fraternelle vaut davantage que la
discorde, capable damener le désastre d'une puissante arméen.

s Cité par D. Norberg, a Pétude e la versification latine médiévale.

5. d. [1953]. 174—175. 11 Sagit, évidemment, de la division en petit vers du métre «Genitori geni-
toque Laus et iubilation.
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Au début du XVII® si¢cle une forme analogue — et déja identique au
vers de M. Costin — parait en Ukraine, sous la plume du poéte G. Konisski:

Uncta nTuna | ronyGuua || Takos Hpas HMeeT,
Byne mecto | re HeyucTo || Tamo He noyuer,

Ho rae Tpassi | 1 ayGpassi || 1 ceHb €CTh OT 3HOS,
To npunnyso, | To 0GHUHO || MecTo eif nmokos.®®

Les faits que nous venons d’alléguer témoignent d'une vive appréciation
de la versification syllabique de la part de Costin; par conséquent, il n’est
point étonnant que — cédant peut-étre a ses suggestions — Dosithée
ait bientdt a adopté un systéme métrique rigoureusement syllabique.

23. En ce qui concerne le Psautier en vers (Psaltirea, Uniev, 1673) de
Dosithée (16302—1693), sa métrique n’a pas manqué de susciter certai-
nes contradictions. En 1887 I. Bianu, I'éditeur du psautier,®® a émis
la thése que toute la versification de Dosithée est & ramener a celle du grand
poéte polonais Jan Kochanowski qui, en 1579, avait fait paraitre le Psalterz
Dawiddw, mis en musique dés I’année suivante par N. Gomolka (éd. cit. XX VIII
sq.). La thése de I. Bianu fut reprise d’abord par N. Apostolescu (AVR.
44—49), ensuite par S. Pugscariu et N. Cartojan. En 1930 S. Puscariu affirmait
que Dosithée avait adopté «a peu prés toutes les formes de versification,
la longueur des vers, leur groupement en strophes et méme une certaine
qualité de la rime» (a savoir la rime obligatoirement féminine ou paroxytone
de la poésie polonaise). Sclon S. Puscariu, Dosithée aurait subi en méme
temps I'influence de la poésie populaire roumaine «qu’il connaissait certai-
nement et qu’il semble avoir voulu imiter».  Malgré ces assertions plus ou
moins catégoriques, d’importantes restrictions furent proposées, en 1942,
par N. Cartojan; celui-ci tout en mettant en relief I'importance des rimes
plates féminines (aa), a insisté sur le fait que le métropolite moldave «n’avait
emprunté & son modele que les formes de versification; dans les détails, la
mesure de ses vers ne correspond pas a celle des vers de Kochanowski»n?2,
L'influence de Kochanowski fut minimisée par V. Kernbach;* a son avis,
bien que Dosithée conniit les psaumes traduits par Kochanowski, «il n’était
influencé par leur technique que dans une faible mesure».

29 Cité par L. Timofeev, op. cit. 316. Quelques spéumem du stihul cel leonicese roumain
scront analysés, an milien du XVIII® si¢cle, par D. Eust omme de lettres de Bragov,
mbu des idées. de Ia «ronaissancen orthodoxe. (of Jés tentes publics par . Pervain, dans: Studia
Universitatum V. Babes et Bélyai, t. III, n° 6, sér. IV, fasc. 1. Philologia. Cluj, 1958, 43).

% Dans ce qui suit nous allons toujours renvoyer a son édition, mais les textes seront trans-
crites selon Porthographe actuelle.

Istoria literaturii romine. Epoca veche. Sibiu, 1930, 124,
3 Istoria literaturii romine vechi. 11, Bucarest, 1942, 119.
s CF. Iétude Un poet uitat: Dosoftei. LL. I, Bucarest, 1955, 147.
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Pour tirer au clair ce probléme nous avons consacré une étude assez dé-
taillée aux relations de Dosithée avec Kochanowski.®* Dans ce qui suit nous
allons nous borner & donner un résumé sommaire de nos conclusions.

23.1. Contrairement aux premiéres tentatives de M. Costin, le Psautier
de. Dosithée est déja congu en vers rigoureusement sylla-
biques; cela veut dire que le métropolite roumain — sans se soucier des
variantes asyllabiques du vers polonais — était guidé, grosso modo, par les
mémes principes que Kochanowski et ses successeurs.® Il introduisit donc
dans la poésie roumaine une série de formes nouvelles, fondées uniquement
sur le principe de I'isosyllabisme;*® quant a I'organisation intérieure du
rythme, il s’en souciait assez peu. En tout cas, la preuve de l'imitation de
Kochanowski est fournie par les psaumes roumains concus dans les mémes
métres que les textes polonais. Ce groupe n’est représenté que par
une quinzaine de psaumes; sur la base des métres communs
on peut distinguer les catégories suivantes:

L’octosyllabe. — Dans 8 cas V'octosyllabe de Kochanowski est rendu par
un vers analogue en roumain. Voici les quatrains du ps. 5:

Przypusé, Panie, w uszy swoje Slobodzi, Doamne, 'n urechi sfinte
Stowa i wolanie moje; Graiuri cu jiale cuvinte,
Wystuchaj méj glos placzliwy, Si-mi ascultd misea rugi®’

Krélu i Boze prawdziwy! La greu, ce-Ti sint a Ta sluga.

Certains psaumes (cf. le ps. 117/116)*® qui appartiennent a cette catégorie
sont plutot des chorales destinées a révéler la joie du peuple (cf. le ps. 96:
«Cantate Domino canticum novum»). Les vers roumains les plus harmonieux
ont une césure médiane et das accents sur la 3 et® la 7° syllabes (cf. ps. 98/97,
v. 44: «Cu cimpia depreuni» etc.). Le méme passage du ditrochée au péon
I caractérise la poésie populaire aussi (v. 9.3.).

Le décasyllabe. — Le décasyllabe & césure médiane (cf. le doppio quinario
des Italiens!) est représenté par le ps. 17/16:

3 Un grand disciple roumain de J. Kochanowski; le métropolite Dosithée. StSlav. VI, 1—21.

% Sur la versification de Kochanowski cf, M. Diuska, op. cit. L, 216 sq.; St. Dobrzyczki, Piesni

i Rozprawy Akad ¢ Wydz. filol. 1, t XXVIII Cracovie, 1906, 132 5q.;

K Budz)k Jan — twirca dowej, dans: Studia z zakresu nauk po-
rmocnicznych i historii literatury polskiej. Wroctaw, ]956 159—270.

35 Dosithée lui-méme donna una description succincte de ses formes, groupant les mesures
par «dvoiie» (2 syllabes) ou par «cetverodvoite» (4 syllabes, cf. éd. Bianu XVI sq.). Au décasyllabe
correspondrait donc le schéma: 0 0| 0 0o 0o 0o o, au dodécasyllabe du type 4, 4, 4 le schéma
000000000000 etc.

37 Le heurt de deux syllabes toniques ne favorise guére la formation d’une réalisation rythmique
satisfaisante.

3 Le second chiffre renvone toujours au numérotage des psaumes de Dosithée; sur leur nu-
mémlage cf. StSlav. VI,
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Placz sprawiedliwy | i skarge moj¢
Przypusé przed $wieta | obliczno$¢ swoje.
Asculti-mi, Doamne, | de dereptate

Si de fagadd | la greutate.

Dans chaque hémistiche I'accent obligatoire se trouve sur la 4° syllabe;
une forme analogue d’origine grecque se retrouvera aussi dans la métrique
de 'Epoque des Phanariotes (35.2.).

Dans quelques psaumes (72/71, 100/99) la césure médiane est plus flot-
tante en roumain quen polonais (mélange de deux types de décasyllabes:
4,6 et, plus rarement, 6,4).

Le dodécasyllabe. — Une des variétés de ce metre a une césure médiane
(6,6); bien que les hémistiches r blent rythmi alr llat
populaire (9.2.), I'ensemble du vers trahit aussitét son caractére savant.
Voici le début du ps. 20/19:

Wsiadaj z dobrym sercem, | o krélu cnotliwy,
I w dobra godzing [na swoj koi chetliwy ...

Domnul sa te-asculte-n ! dzi dz greutate

Si te 4 tr-a sa buna

Les hémistiches de ce dodécasyllabe revétent souvent I'aspect du senario
italien (_ . _ _ L _ ) ce qui, évidemment, est & ramener & l'influence
de la poésie populaire. C’est & I'hexasyllabe du type «De esti nizdravand»
(Miorita) que correspondent certains hémistiches du passage suivant (ps.
20/19, v. 19—22):

Audzi-va Domnul | din sfinta lui slavi

A lui rugiminte | fard de zibavi,

Dindu-i biruinta | la loc de nivald

Cu sfinta-si direapta | fard de zminteald.3s

* Au cas ol 1 senario caractérise non seulement le premier hémistiche, mais aussi le second
le dodeczsyllabc devient semblable au verso de arte mayor de la poésie espagnole (_

I _). Les vers de ce genre sont assez fréquents dans le texte roumain da ps. 42/31
(«Quemadmodum desiderat cervus»); dans ce cas une strophe dérivée de la strophe saphique ac-
centuelle (11-+1141145) est traduite en dodécasyllabes a césure médianc:

v. 6: De Domnul putiarnic | si viu, sa te vadza
v. 9: De-aceasta mi-i jiale | cu inema arsd

v. 20: Cu viers de dulceatd | la rugi-mpreuni
v. 32: Margind cu navala | la smirc ce o trage
v. 36: Si noaptea te roagi | la dins innainte
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Un autre type du dodécasyllabe (7,5)*° est représenté par le ps. 77/76
(«Voce mea ad Dominum clamavi»):

Pana ja wzywac bede, | dokadem Zywy

A On w uszy swe przyjmie | méj gtos placzliwy.
Am strigat cu glasul mien, | Dumnezeu sfinte,
Si mi rog si-mi intilegi | de rugdminte.

Dans le reste de ce texte roumain la place de la césure n’est pas respectée
d’une maniére rigoureuse; certains vers font penser 4 un métre polonais divisé
en trois parties égales (4, 4, 4):%

v. 10: Lasind somnul | si odihna, | stind in cuget.

1l n’est pas sans intérét de rappeler que le dodécasyllabe du type 4, 4, 4
n’est pas attesté dans le psautier de Kochanowski; ce métre fait déja penser
aux éventuels modeles non-kochanowskiens du psautier roumain (v. aussi
plus bas, 23.4.).

Le vers de 13 syllabes. — Trois psaumes (6, 13/12, 29/28) témoignent de
Pemprunt d’un grand vers (7,6) dont I'origine peut étre cherchée aussi bien
dans la poésie latine que dans le folklore des peuples slaves.®* Voici un dis-
tique du ps. 6 («Domine, ne in furore Tuo arguas me»):

Czasu gniewu i czasu | swej zapalczywosci

Nie racz mig, Panie, kara¢ | z moich wszetecznosci.
Sd nu ma-nfruntedzi, Doamne, | la ceas de minie,
Cind imi vei lua sama | cu a ta urgie.

11 est curieux d’observer que le premier hémistiche de ce vers présente
souvent un rythme iambique: «Din sfinta ta lucoare, | din senina radzid» (ps.
13/12, v. 12). Peut-on considérer les vers de ce genre, au moins dans une cer-
taine mesure, comme une sorte de préfiguration de l’alexandrin roumain
dont les hémistiches auront souvent un rythme analogue(_ /. _ \ _ 7 _)?

23.2. Aprés ces correspondances qu’il était relativement facile de décrire
nous devrons analyser un grand nombre d’autres psaumes dont les rapports

avec les modeles sont beaucoup plus complexes: pour des raisons encore a

% Les vers polonais de ce genre remontent peut-étre a la poésie populaire (cf. Budzyk, op
cit. 189). Cf. aussi ce que nous avons dit sur la période 7+5 dans Ia poésic populaire roumaine

i G, Ja-dessus les remarques de Budzyk, op. cit. 184.
2 V. Budzyk, op. cit. 190.
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peine éclaircies Dosithée avait I'habitude d’appliquer a sa traduction, au
lieu du métre du texte polonais paraliéle, un autre schéma métrique de la
versification polonaise ou, pour mieux dire, du psautier de Kochanowski.
Toutes les formes introduites de cette maniére ont pourtant une particularité
commune: elles sont des métres parisyllabiques.

L’hexasyllabe. — Une célebre paraphrase du ps. 47 (ps. 46: «Limbile sa
salte...») peut s’expliquer aussi bien par la forme analogue du ps. 64 de
Kochanowski («Boze litosciwy, — W moj czas nieszczgsliwy») que par I'in-
fluence de I'hexasyllabe populaire roumain. C'est 1a un cas de coincidence
entre un métre indigéne et une forme empruntée.

Le dodécasyllabe du type 1,5. — Les hendécasyllabes du ps. 61 («Uslysz
me prosby, Boze wladze wiecznej») sont traduits en dodécasyllabes d'une
structure trés singuliére: on a l'impression d’avoir affaire 4 une variante
MM (césure et clausule masculiens) du vers de 14 syllabes (v. plus bas):

Mi rog, Dumnedzaul mieu, | Tu si-mi socotesti
Rugdmintea ce md rog, | si s-o priimesti.

Cind strig de la margine, | de preste hotar[iu]
Tu, Doamne, si md audzi | la sfintul oltar[iu].

Ce métre, a cause de ses clausules masculines, est la seule des formes
employées par Dosithée qu'il soit impossible de ramener a la versification
polonaise; c’est peut-&tre un reflet de la versification populaire roumaine
(heptasyllabe + refrain de 5 syllabe, cf. 11.1.).

Le vers de 14 syllabes (8, 6). — Ce métre, attesté dans le psautier de Ko-
chanowski par les ps. 80 et 99 (cf. 80, v. 1: «Stysz, Pasterzu izraelski, | nasz
glos zatodciwy»),* nese rencontre que dans un seul cas: les dodécasyllabes
du type 6,6 du ps. 56 sont remplacés par des vers de 14 syllabes:

Zmihyj si¢ nade mng, | Boze litosciwy. ..
Dintr-a Ta milostivire | md rog, Doamne sfinte,
Milid si-ti fie de mine | si md iai aminte.

23.3. Sans vouloir entrer dans les détails de ces substitutions métriques
{(cf. StSlav. VI, 9 sq.), nous tenons a faire remarquer que Dosithée, par suite
de sa préférence pour les formes parisyllabiques (vers de 6, 8, 10, 12 et 14
syllabes; la seule exception est constituée par le vers de 13 syllabes, cf. 23.1.),
a renoncé a une série de métres imparisyllabiques polonais, 4 savoira I’he p -
tasyllabe (cf. ps. 43/42: heptasyllabes — dodécasyllabes du type 6,6),

§ur c@ grand vers v. Dhuska, op. it 1, 51, 35; Buduyk, op. cit. 184 Selon Ia mtique de
Dosithis 1 schiuns vosits 0090 looool0000i00 (cf. éd. Bianu X
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alennéasyllabe (cf. ps. 101/100: ennéasyllabes - décasyllabes; voir

aussi StSlav. VI, 10—11) et & 'hendécasyllabe (cf ps. 7: hendéca-

syllabes — vers de 13 syllabes). Dans tous ces cas un vers plus bref céde la

place & un vers plus long; les exemples contraires sont relativement peu nom-
* breux (cf. StSlav. VI, 12).

23.4. La plupart des périodes et des formes strophiques (5+11, 6+11,
87, 10+8 etc.) ont également subi d’importantes modifications (cf. StSlav.
V1, 16—17). Les strophes dérivées du vers saphique accentuel ont été rem-
placées soit par des octosyllabes (ps. 93/92), soit par des décasyllabes (cinq
psaumes, comme par ex. 16/15). Dans un seul cas (ps. 54/53) paraissent des
rimes embrassées dans la traduction roumaine:

Moca imienia swego | i swej wszechmovno$ci
‘Wybaw mig, stugg Twego, | z mych niebezpiecznosci!
Doamne, mi spésiaste
Cu sfintul Tdu nume,
Fa-mi giudet pre lume
Si-ntreg ma feriaste.

Signalons enfin le ps. 57 de Kochanowski qui présente le schéma suivant:
13-+11413+13 (AABB). Les sixains de la traduction roumaine se compo-
sent de quatre dodécasyllabes (4,4,4) et de deux octosyllabes (AABBCC).

Zmituj sig, Panie, czasu | mego niepokoja,

W Tobie ufanie | kladzie dusza moja.

Niechaj ulege w pewnej | Twych skrzydet zastonie,
/ AZ bystra zapalczywos¢ | i nieche¢ optonie.

Hie-ti mild, | Doamne sfinte, | hie-{i mild,
Ci spre tine | mi-i nediajdia, | cind am sila.
Si miselul | mieu de suflet | tie cautd,
Sa-1 acoperi | cu aripa| ta cea latd.
Pind si va | trece toiul
$i va indrip- | ta poghoiul.
23.5. Comment expliquer ces divergences? On ne peut guére exclure la
possibilité que Dosithée ait connu aussi d’autres remaniements en vers, no-

tamment les traductions polonaises «prékochanowskiennes», le psautier de
Siméon Polocki etc. A cet égard tout reste a faire et nous comptons
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y revenir 4 une autre occasion. Méme le psautier de Marot semble avoir
laissé certaines traces dans la traduction du métropolite moldave: peut-étre
ne doit-on pas attribuer & une simple coincidence le fait que le ps. 22/21 —
remanié en hendécasyllabes par Kochanowski et en décasyllabes dans la
version de Dosithée — peut étre chanté sans difficulté sur la mélodie du
texte francais de Marot:

y/— | o } x
o—= I » P e i i — = -
o ¥ e T
Mon  Dieu, mon ieu, pourquoy mas - tu lais - sé,
En Is - te - nem én e -rés - Is - te - nem,
Dum - ne - dziu, Dum - ne - dzi -ul -mieu sfin - te,
+ e — ® ™ —1 T } ] =
f i < NI
de - se-cours, den - nuy tant op - pres - sd
Mi - ért ha-gyil el eny - nyi - re en - gem?
Cer - ce - tea -zh st mi & a - min te.
Q 4 f | I 4
"t +  —
e — L ¢ — —— " o r
P & +
Et loin du cri que je ‘tai a - dres - sé
Ki al - td - som-t6l az se- ge - de - lem
Prin  ce Ju- cru imi ur-negti de - par - te
0 Fr— |
;. = - t f T : : + 1 + |
L — B——" r e " o |
J 1 I
En ma com- plain - te. (En ma com-plain - te.)
Nagy t& - vol va - gyon. (Nagy ta - vol va - gyon.)
A - giu- to-rul de - la gre - u - ta - te

23.6. Une chose est certaine: comme il résulte des recherches de N. Car-
tojan,™ les psaumes adaptés par le métropolite roumain furent bient6t mis
en musique et chantés & 'occasion de certaines fétes religieuses. Plusieurs
d’entre eux connurent une diffusion encore plus large, devenant de véritables
colinde, c’est-a-dire chants de Noél. On les chautait non seulement au-dela
des Carpathes, mais méme en Transylvanie;* au XIX® siécle ils finirent par

% Cartile populare in literatura romineasc. Buc. 1938, 11, 214—5.
% Cartojan, op. cir. 1, 215.

60



étre admis dans un recueil de chants religieux, dit 2 Anton Pann.*® En ce qui
concerne ces psaumes qui furent aussi chantés en roumain, leur rythme
présente encore une certaine variété, mais une variété bien différente déja
de la métrique d’inspiration polonaise de Dosithée. Le chant le plus répandu
est sans conteste le ps. 46 dont les hexasyllabes («Limbile sa salte»
etc.) s’identifient, au point de vue du rythme, & une bonne partie des colinde
et des ballades populaires roumaines. D’autres psaumes devenus également
populaires et entrés, sauf le dernier, dans le recueil d’Anton Pann (48, 94,
96, 147 selon le numérotage du psautier roumain) sont sans exception des
textes rédigés en octosyilabes! Il est absolument certain que, dans
tous ces cas, l'identification des métres étrangers avec les formes roumaines
indigénes a grandement contribué a faciliter la diffusion de ces paraphrases
bibliques. Le conservatisme de la rythmique populaire a donc empéché I'adop-
tion de ces formes si variées dont plusieurs ne renaitront que dans la poésie
classique des Roumains et, en particulier, dans la métrique d’Eminescu.
Tout porte a croire que cet admirateur des choses du passé s’est inspiré du
ps. 77/76 pour doter d’un rythme tout a fait insolite son idylle Sara pe deal
(Un soir sur la colline). Dans ce cas le dodécasyllabe d’Eminescu, de méme
que le métre admis par son grand prédécesseur moldave, comporte trois
variétés rythmiques;*” dans la premiére la coupe est placée au milieu du
vers, dans la deuxiéme elle se trouve apres la 7° syllabe (4,3 | 3,2), dans la troi-
siéme nous avons affaire 3 un dodécasyllabe divisé en trois parties égales (4,
4, 4):

Type a)
Dosithée: De-ai uscat intr-insa | valuri [=vaduri] in vint mare.
Eminescu: Ah, in curind pasu-mi | spre tine grabeste.

Type b)
Dosithée: Am strigat cu glasul mieu | Dumnedziu sfinte.
Eminescu: Sara pe deal buciumul | sund cu jale.

Type ¢)
Dosithée: Lisind somnul | si odihna, | stind in cuget.
Eminescu: Apele pling, | clar izvorind | din fintine.

48 Versuri musicesti ce se cintd la Nasterea Mintuitorului ... si in alte sarbatori ale anului. La
seconde édition date de 1834; plus tard ce recueil fut réimprimé a plusieurs reprises (cf. Cartojan,
op. cit. 11, 203).

47 A proprement par]er, il s’agit plutt de la fusion de deux dodécasyllabes polonais (7,5 et
4, 4, 4), le dodécasyllabe & césure médiane n’y étant représenté que par quelques vers d’un rythme
plus ou mains douteux.
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En dehors de la «coexistence» de trois espéces de dodécasyllabes a I'in-
térieur d’un seul poéme chez Dosithée tout comme chez Eminescu, rap-
pelons encore ce qu'est devenu, sous la main d’Eminescu, I’hémistiche de 6
syllabes, d’un rythme amphibrachique, de I'ancien poete moldave. Dans
ce cas, comme j'ai démontré dans un autre article,*® la filiation nous méne,
aprés une longue et fort complexe évolution historique, jusqu’aux amphi-
braques (ou verso de artemayor) d’une céleébre méditation eminescienne, intitulée
Mortua est (cf. 50.5.). Tous ces échos lointains nous permettent de dire que
les survivances de la versification de Dosithée doivent toujours étre examinées
d’un double point de vue: sous I'angle de la tradition populaire, d’une part,
ct sous cclui de la poésie littéraire, de I'autre.

8 Cf. LR. 1958/6, 42.
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II. Le Siécle des Lumiéres

24. Dans ce chapitre nous voudrions présenter I'état de la versification
roumaine pendant une période qui fut incontestablement décisive pour tous
les pays européens. Au début de cette période on peut placer quelques vers
ajoutés, en caractéres géorgiens,! par le métropolite Antim Ivireanu a I'épi-
logue de son Liturghier (1710); il y est question du rayonnement intellectuel
de la Valachie au temps de Constantin Brincoveanu:

Precum cei striiini doresc | mosia si-si vaza,
Cind sint intr-alte tari, | de nu pot si sazi,
$i ¢ cei ce-s pre mare | bituti de furtund
$i roagi pre Dumnezeu | de liniste buni,
Asa si tipograful, | de-a cartii sfirsire,
Laudi neincetatd | da §i muliumire.

Qui ne reconnaitrait dans ces vers d’un rythme un peu hésitant un métre
d’origine polonaise, celui-la méme que nous avons retrouvé aussi bien sous
la plume de Miron Costin que sous celle du métropolite Dosithée (cf. 21—23.) ?
Mais ces vers marquent déja, en 1710, la fin d’une grande période de la ver-
sification roumaine; celle qui s’épanouira vers la deuxiéme moiti¢ du XVIII®
siécle sera caractérisée plutdt par des métres d’origine néo-grecque
ou italo-grecque. Un peu plus tard Jancu Vicirescu, ce grand
boyard progressiste, saluera 'année révolutionnaire 1821 par une série de
poémes;? au point de vue de la forme, ceux-ci représentent non seulement
'octosyllabe d’inspiration populaire («Aidi, romine! aidi, voinice! — Lasi
ripe, vii, colnice!»), mais aussi le vers politique, c’est-a-dire le vers fambique

U Antim était originaire de Géorgic; il publia plusieurs ouvrages destinés 4 PEglise de son
pays.

* Cf. Cartojan, op. cir. III, 212.

2 V. Poetii Vaciregti. Versuri alese, Ed. E. Piru. Bucarcst, 1961, 106 sq.
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de 15 syllabes des Byzantins et des Grecs modernes (cf. 35.2.5.). Le chant
national intitulé Glasul poporului subt despotism (La voix du peuple sous
un régime despotique) commence par les vers suivants:

Riscoald-te, inima mea, | din a ribdarii boala!
Grozav, grozav ai suferit, | grozava te riscoald!
S& tremure, sd tremure | cumplita tiranie;

Zdrobitd azi in pulbere, | pe loc sd nu mai fie!

C’est ainsi que le souffle de la Révolution Francaise pénétrera — avec
un retard de 30 ans — dans la poésie roumaine; ce flambeau, les Roumains
de Valachie le transmettront en 1848 au poéte transylvain Andrei Muresanu
qui rédigera déja en alexandrins sa célebre «Marseillaise»:

Desteapti-te, romine, din somnul cel de moarte . ..

25. Au point de vue de la multiplicit¢ des influences, le XVIII® siccle
est la derniére époque oli chaque province habitée par des Roumains garde
encore son aspect local; aprés 1821 et surtout aprés 1848 on aura déja
a envisager une évolution incomparablement plus homogéne. A propos
du XVIII® siécle il convient d’examiner les premiers titonnements de la
poésie épique, les deux visages d"un lyrisme «populiste» portant 'empreinte
du «rococo», les origines de I'influence néo-grecque et italo-grecque, enfin
celles d’une influence directement italienne.

a) La poésie épique

26. Les premiéres manifestations de I'inspiration épique sont autant de
cris de détresse; la premiére — une «complainte» attribuée a un monastére
orthodoxe de la région de Hateg — constitue un acte d’accusation contre
I'immixtion habsbourgeoise et ses adhérents roumains qui se recrutaient
parmi les uniates; la seconde relate, sur un ton monotone, mais avec une
indignation & peine étouffée, le massacre de Grégoire Ghica, voivode de
Moldavie, par les Turcs (1777). D’une maniére fort curicuse, le premier texte
présente des traits communs avec la rythmique asyllabique des Ukrainiens
et des Russes; quant aux second, il témoigne de I’emploi littéraire de 1'octosyl-
labe des ballades populaires (v. 9.3.).

27. Le texte intitulé Plingerea Sfintei Minastiri a Silvasului fut écrit, aux
alentours de 1745, par un moine inconnu qui, selon toute probabilité, habitait
au monastére de Silvas, non loin de Hateg. Pendant presque 120 ans ce poéme
ne se répandit que sous la forme de copies manuscrites; une de celles-ci fut
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enfin publiée, en 1863, par C. Bolliac, champion intrépide de I'indépendance
roumaine. Une autre copie, peut-étre plus fidéle a I'original, fut éditée par
Gh. Eniceanu (1878). Dans ce qui suit, nous allons nous référer a une édition
plus moderne: a celle de I. Lupas.*

Voici le début du po¢me en question; on reconnait dans presque chaque
vers une césure bien motivée par la syntaxe de la phrase, les vers divisés en
trois segments étant beaucoup plus rares:

Ta aminte, ceriule, | si voi grai
Plingind cu amar | md voi tingui;
Auzi-mi, pimintule, | cuvintele

Si sd-mi cuprinzi | lacrimile.

Si firea toatd | cea omeneascd
Impreund cu mine | si se tinguiasci,
Ci iatd eu, | fata Sionului cea iubitd
Ministirea Silvasului cea vestitd
Rimisei acum | pustie si ofilitd
Jalnicd | ca o viduvid cernitd;

Arsi cu foc | §i surpatd.

De toate | ce avusei | pradata. ..

Dans un autre passage (¢d. Lupas, 1, 63) le rythme sert de cadre aux phra-
ses plus nerveuses et plus rapides d'une véritable satire politique (I'auteur
anonyme y combat la vanité du clergé uniate):

Acest vlidica, | dacd s-au unit siracu,
I-a umplut | Papa sacu

De titulusuri | inalte,

Mincinoase | si desarte,

Popilor si norodului | le-au dat nidejde,
Precum ci iobigia | se va perde,

$i vor fi | nemesi ei :

Si feciorii lor, | vai de ei!

Comment expliquer la genése de ces vers asyllabiques ol la rime (ou
trés souvent: l'assonance) joue un rdle essentiel? Evidemment, on pourrait
bien penser 4 I'imitation du vers populaire -asyllabique (13.); néanmoins
méme une Colinda (intitulée Plugul) qui parait avoir été soigneusement re-
touchée par V. Alecsandri, n’emploie que les métres connus dans la métrique
populaire syllabique:

4 Cf. Cronicari si istorici romini din Transilvania. 1. Craiova, s. d. [1933], 58—78.
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Si curind s-a apucat Bou bourei,

Cimpul neted de arat In coadi cudalbei,
in lungis In frunte tintitei.
Si-n curmezis. Minati, copii: hei, hei!

S-au apucat intr-o Joi
C-un plug cu doisprece boi.

Une analogie beaucoup plus convaincante nous est offerte par une sorte
de salutation (Colacarie) recitée jadis en 'honneur des jeunes mariés:

Multimim dumitale| cucoane mire

si dumitale | cucoand mireasa ...

Milostivul Dumnezeu [si vd povituiascd cu sfatul
ca sd vd bucurati | unul de altul,

cum s-a bucurat | Aron proorocul

cind i-a odrislit in mind | toiagul,

neudat, | nerourat

de doisprezece ani uscat...®

11 s’agit ici, cependant, d’un texte manifestement pseudo-populaire (cf.
les allusions bibliques etc.) dont le témoignage ne peut &tre retenu qu'a titre
documentaire. Quant a son caractére, il est & comparer & certaines cintece
de stea (Gaster, Chrest. 11, 139 sq.) qui, depuis 1784, représentent également
le vers asyllabique a rimes plates.

On ne peut point exclure une autre possibilité; les Roumains orthodoxes
de Transylvanie qui étudiaient souvent a Kiev et ailleurs dans le monde de
I'orthodoxie orientale, devaient connaitre les Bupun qui, depuis le début du
XVII® siecle, jouissaient d’une grande popularité en Ukraine et en Russie.
Certes, les rimes de la «complainte» de Silvas sont un peu plus variées que
les clausules plutot grammaticales des chants slaves;” il existe néanmoins
une profonde affinit¢é — méme thématique — entre ce poéme transylvain
et un texte russe (1625) ot Ivan Nasedka s’attaque a I'Eglise luthérienne
du Danemark:

B Tomiiky y60 rOpHOCTS | KOPSis OH, XPHCTHANYC, NPOH3BILE,

SlKo xe M caTana | Ha céBepHbIE TOPb MBICIIHIO B3ELIE:
Topé y6o ycTpouB | 1BOCKPOBHYIO O1ATY,

S Cf. éd. citée 203.

¢ Cf. Gaster, Chrest. TI, 316.

7 Cf. Unbegaun, op. cit. 20. Suc les upum et leur technique v. encore V. Zirmunskil, P
Ma, ee ucTopus M Teopms. Pétrograd, 1923, 258 sq.; L. Timofeev, op. ul 225—23 N.
Popov, K Bonpocy o mep: BApICH B PHO-D}

MOPSIC. XXI1/2, 259 5q.
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Jo11y ke IO HEHO | ABOSUMSAHHYFO POTIATY,
Y n0-MI0TepCKA HAPHLAIOT | HX JIBE KHPKH,
Tlo-pyceku e BUIHM HX: | OTBOPEHBI JIsbTepoM Bo ax ase IBIPKH...

28. Dans la chronique rimée du monastére de Silvag on lit, entre autres,
le quatrain suivant (éd. Lupas I, 62):

O limba ritoriceasca,

Acum trebue [—=trebue] si griiasci,
Si[-Jarate[-]aceastd[-Jintimplare
Groaznicd §i de mirare.®

Deés qu’on commence a lire la chronique rimée relatant la mort tragique
de Grégoire Ghica® on y rencontre une variante trés proche du méme texte:

O limbd ritoriceascd,

Ar trebui sa griiascid;
Sé[-Jardt aceasti[-Jintimplare
Groznicad si de mirare.

L'octosyllabe d’inspiration’ populaire — malgré I'invocation adressée au
«style rhétorique» — perce a travers ces vers d’une touchante simplicité;
méme le rythme du vers 3 peut étre facilement rétabli: «S-arat aceastd-ntim-
plare...» Il est donc évident que I'auteur anonyme des lamentations sur la
mort du voivode connaissait la »complainte« transylvaine. Quant a I'utili-
sation «savante» de I'octosyllabe, elle remonte au premier quart du XVIII®
siécle. N’oublions pas qu’un chant conservant la mémoire de Constantin
Brincoveanu, décapité avec ses fils a Constantinople sous les yeux du sultan
(1714), avait également été congu en octosyllabes (alternant avec des heptasyl-
labes); méme I'introduction philosophique de ce vieux texte — connu aussi en
Transylvanie'® — se retrouve sous une forme plus succincte dans le préambule
du poéme attribué a Ienache Kogdlniceanu:

Cintecul lui Brincoveanu

O pricind minunati Ci e lumea-ngelitoare

Ce au fost in lumea toatd Si foarte amigitoare
Di-nceput si din vecie De-i face §i-i amageste
Precum si la carte scrie Si pre toti ii prildsteste
e Pre Domni §i pre imparati

$i pre cei ce sint mai tari...

# Les rimes verbales (y compris les rimes formées par des participes et des infinitifs) constituent
a peu prés la moitié des rimes du texte roumain,
* Cf. Gaster, Chrest. 11, 111—118. Cette chronique fut attribuée jadis a Ienache Kogdlniceanu;
contre sa_paternité: G. Calinescu, Istoria literaturii romine. Bucarest, 1941, 57.
10 Cf. Cartojan, op. cit. 111, 262,
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Stihuri pentru Grigorie Ghici Voda

S-ardt aceastd-ntimplare
Groznicd si de mirare

La care-i cunoscut foarte,
Halul lumii cei disarte;
Cici ca n-are nici-un bine
Lume[a], statornic in sine.

29. Clest égal en octosyllabes d’allure populaire que Ion (ou Ioan)
Barac, ce modeste écrivain de Brasov (1772—1848), publia a Sibiu, en 1800,
le premier remaniement roumain de I'histoire d’Argyirus,”* fameuse «bella
storia» hongroise du XVI® si¢cle. Barac devait bien connaitre les chroniques
rimées d’outre-mont; a son époque, le chant évoquant la mort de Brincoveanu
était récité, lui aussi, comme un simple cinfec de stea. Dans la traduction de
Barac les quatrains monorimes d’Albert Gyergyai ont subi maintes modifi-
cations; d’une maniére générale, le texte roumain est beaucoup plus prolixe
que les dodécasyllabes traditionnels de I'original:

Gyergyai

Ifju felgerjedvén, karjat felemelé,
Hozzdja szoritvan lednyt megélelé,

Ki t8lle magat is, ledny, nem kéméllé,
Mert 6 is az ifjit igen megkedvellé.

Barac
Atunci dreapta isi intinde Si nici ea nu se fereste,
$i-de dupi cap o prinde, Ci prea tare il jubeste,
Cu drag o imbritiseazi Ci se leagand pe brata,
Ca flacdra si-i mai scazi. Din buze culeg dulceata.

29.1. Un autre exemple un peu moins connu de I'emploi épique de I'oc-
tosyllabe est offert par la Patima du Transylvain Vasile Aaron (1802) qui
avait pour but de mettre 4 la disposition des larges masses du peuple un
ouvrage ble — mutatis dis — au Messias de Klopstock.!?

3 Voici e titre complet du remaniement roumain qui jouissait jadis d’une grande popularité
parmi les Roumains: Istoria prea frumosului Arghir si a prea frumoasei Elena cea maiastrd si cu

 parul de aur. Sur le rapport des deux textes v. G. Bogdan-Duicd, Joan Barac. Bucarest, 1933, ainsi
que mon étude parue dans EPhK. 1939.

22 Sur Pinfluence du Messias cf. Cilinescu, op. cit. 77.
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V. Aaron fut un versificateur encore plus habile que Barac: il avait également
contribué a ce que I'assonance fit totalement éliminée de la technique du
vers roumain littéraire. Voici la priére de Jésus au mont des Oliviers:'®

Pirinte atotputernic!
Rogu-mi, ca un nemernic
Tatd ca vremea soseste,

Pre mine ma proslaveste,
Vine ziua piciuitd

De direpti de mult doritd. ..

30. C’est le dodécasyllabe hongrois qui se retrouve aussi bien chez Barac
que chez son contemporain, Ion Budai-Deleanu qui, dans son épopée comique
Tiganiada, a également intercalé au moins un épisode de I'histoire d’Argyirus
(v encore 39.). C" est en dodemsyllabes quc Barac a remanié 1’Odyssée d’André
Dugonics (Uli: il kal i 1780); comme jadis les dodé-
casyllabes de Dos:thee (23 1.), les hémistiches des vers de Barac revétent
souvent I'aspect d’'un senario italien:

Deci sosind Odisefs | la curte isi vede
/ 7

Pre ciinele Argos | cd spre el purcede

Quant & Budai-Deleanu, il cherchait & imiter. plutdt I'endecasillabo italien;
certains vers comme

,»Multd tard-imbld, | multe-orase, sate”

présentent la méme réalisation (quasi hique””) de I'hendécasyllabe que
le célebre vers dantesque:

/ !

R A

Vergine Madre, | figlia del Tuo flgllo

Parfois c’est pourtant I'«alexandrin» hongrois qui se méle a ce rythme
encore assez incertain:

Jele si-mi asculte, | marture sd-mi fie... "

3 Gaster, Chrest. 11, 193,
1 Sur la métrique de Budai-Deleanu v. surtout mon article paru dans LR. 1959/2, 64—65.
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31. Une troisieme forme épique, 4 savoir le sixain composé d’octosyllabes
trochaiques selon le schéma A4A4bCCb fut également employée par Barac;
bien que cette forme puisse avoir une origine latine (cf. I'hymne Stabat Mater),
le poete de Bragov semble I'avoir emprunté 4 un po¢me politique de 1769 qui, a
son tour, est & ramener & des modele néo-grecs. Nous allons donc mentionner
cette forme strophique a propos de la pénétration de la métrique italo-grecque
(35.1. D).

b) La poésie lyrique d’inspiration populaire

32. Les recueils manuscrits qui, pendant le XVIII® siécle et un peu aupara-
vant', contenaient, méme en Transylvanie, tant de chanson roumaines, n’ap-
portent que fort peu d’innovations métriques. Dans un recueil imprimé en 1768¢
la plupart des chansons hongroises sont écrites en quatrains monorimes!”
composés d’octosyllabes (B 4):

A szép Nymphak ékességét,
A Didnna deliségét,

Fejér tollu gyengeségét,
Miilja teste fejérségét.’®

Les textes roumains, malgré la régularité de la disposition des rimes,
trahissent un ton beaucoup plus rustique; voici une strophe que nous repro-
duisons selon I'orthographe hongroise de I'original (B verso):

Gye kind méj kd [!] mo nyePzkutu,
Holtyej gyekind 4m krelzkutu,
Multye relye-am petrekutu
S-RumuntPilye mnyo plekutu.

Voici l'unique exemple du schéma AABB (A 5 verso et. p.
suiv.):

15 Sur quelques textes analogues du XVIIe siécle cf. E. Hajek, Die Hecatombe sententiarum
Ovidianarum. des Valentin Franck von Franckenstein. Sibiu, 1923; G. Alexici, Material de limbd
din «Codicele de Petrova», RIAF. XIII, 278, 293. Voir aussi les réflexions d¢ N. Draganu, DR.
1V, 101—2.

18 Titre complet: Kintets kimpenyesty en glazurj rumunyesty Fekutye gye-un Holtyej Kimptyidn®
Pintru vojd Fetyilor, Nyeveztyilor, S-tselora ku/ fze pamvész siku dlt /’zl izbefzk. Nous avons
consulté 1 de la de I’Académi les Sciences (cou 520,140).
Un autre =xempl£me fut analysé par O. thbu, Comrlbum la istoria poezlex noastre. Acad. Roum.
MSL. I11/3,1

T3 Lo schéma AABB mest appliqué que dans un seul cas (A 5 verso et p. suiv.). Les rimes tou-
jours parfaites (cf. A S: frumofzulku dofzu [ku odofzu] folofzu). donnent pacfois I'impres-
sion d’une sorte de «virtuosité» précieuse.

18 (Son corps dépasse la beauté des nymphes, de méme que le charme et la blancheur de cygne
de Diane.y
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Tsinyej ku Dregutsa[-Jin Szitu
Ku dubindej in kerkétu [!]
Tzirje nur [!] fure gye partye
Nu trimetye nits o Kartye.

33. Dés la méme époque ou les chansonniers transylvains facilitaient une
sorte de mélange des diverses techniques populaires du vers, au-dela des Car-
pathes un processus analogue caractérisait au moins une partie de I'activité
littéraire du grand boyard Iendchitd Viacdrescu (1740—1799).
En lisant I'¢légie ou il évoque la tristesse d’une tourterelle abandonnée (sujet
bien connu depuis les Bestiaires du moyen age), on s’apergoit a peine de I'imita-
tion d’'un modele néo-grec (un potme de Psalidas):

To wovydw ndg wovel Amdrita turturea
qeiverar T T qewvr, Cind rdmine singurea
n, @O T wviuetdé tov Cici sotia i-a rdpus,
Jelwver Flap vy xeodid Gov, Jelea ei nu e de spus.’®

Voila combien de contacts avec la versification des peuples voisins se
sont réalisés au moyen d’un seul métre ancestral: I’octosyllabe populaire
roumain.

¢) Les formes Iyriques d’origine néo-grecque

34. En mentionnant le nom de Ienichitd Vicarescu, nous abordons déja un
chapitre de I'histoire du vers roumain qui devait jeter les bases de presque
toute la métrique de la poésie littéraire. A ce propos nous tenons a préciser
que I'oeuvre de chaque poéte issu de la famille des Vicaresti doit &tre examinée
isolément; seule cette méthode nous permettra de distinguer exactement les
étapes successives des réformes de versification. Ce sont surtout les réformes
des trois premiers pogtes, a savoir celles de Iendchita, Alecu et Nicolae qui
demandent & étre trajtées séparément; quant a Iancu Vicirescu, son art se
confond déja, a bien des égards, avec la technique des poétes romantiques
proprement dits.2® Presque toutes nos citations seront empruntées a I’antho-
logie récente de Mme Elena Piru;?! de temps & autre nous devrons pourtant
y ajouter des exemples puisés dans des sources plus anciennes.

1° La source néo-grecque est mdlquee par A. Camariano, Influenta poeziei lirice neogrecesti
asupra celei rominesti. Bucarest, 1935,
il n’existe, & nom-, i aucune ie des poésies de Jancu
Va(zrmu ce qui ne facilite guére notre orientation dans ce domaine.
2V, plus haut, chap. IIL, n. 3.
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35. Tendchitd Vacarescu est représenté dans I'anthologie que nous venons
de citer par une quinzaine de poésies; abstraction faite d’une épigramme d’inspi-
ration classique ol le vers politique alterne avec un vers trochaique de 13
syllabes®? (n° 7), les metres trochaiques — plus ou moins semblables au vers
populaire — sont employés dans 6 cas et les métres nettement jambiques
dans 8.

35.1. En ce quiconcerne les formes trochaiques (octosyllabes et heptasyl-
labes), l'alternance des vers acatalectiques et catalectiques n'est plus aussi
libre que dans la poésie populaire ou dans la poésie épique; bien que I'élégie
sur la tourterelle abandonnée (33.) garde encore quelques traces des anciennes
libertés, plusieurs autres pi¢ces montrent un emploi exclusif des rimes féminines
(nos 3,14) ou des rimes masculines (n° 13). Quant au rythme, les vers les moins
harmonieux sont ceux ot deux temps forts se heurtent d’une maniére inatten-
due. Voici une petite chanson trés caractéristique (n° 13):

ntr-un copaci zarifior,

Un soim prins in litisor

Strigd amar ciripind,

Norocul siu blestimind.

Multe pisari am vinat,

Si-mi zicea soim minunat;

Tar aici lat fiind®® intins.

Cum am dat, pe loc m-am prins!
De inimd, nu de cap!

N-am nidejde si mai scap!

Des vers de ce genre se rencontrent méme dans la céleébre élégic de la
tourterelle:

Zboara pina de tot cade,
Dar pe lemn verde nu sade.

A coup siir, le lecteur moderne trouve plus d’harmonie dans les vers ou le
ditrochée tend 4 se transformer en péon III (cf. n° 12, v. 10: «$i s duce de si
pierde») et ou la césure médiane favorise également une répartition mieux
proportionnée des temps forts. Il est encore a remarquer que tous les métres
trochaiques se combinent avec des rimes plates; I'assonance n’ est plus tolérée
qu’a titre exceptionnel (n° 15: vrodata | lume-ailalta).

2 La tentative de remplacer I'hexamétre par le vers politique mest pas originale; on la retrouve
aussi chez Christopoulos qui traduisit I'lliade en vers politiques non rimés (cf. B. Knds, Histoire
de la littérature nso-grecque. Stockholm—Goteborg—Uppsala, s. d. [1962) 617).

Prononcé comme monosyllabe.
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35.1.1. Pendant assez longtemps on attribuait 3 Iendchitd Vicdrescu
une sorte d’appel patriotique, intitulé Trimbita romineasca (1769).* Les sixains
(AADbCCb) de cette ode remontent, en derniére analyse, & des sources latines
médiévales (cf. le Stabat Mater de Jacopone da Todi); néanmoins les modéles
immédiats sont & chercher dans les littératures italienne et néo-grecque:*

Chiabrera Christopoulos
Miser’alma, ecco il periglio, T dvdowne! Tt ud yorvdlag;
Credi, credi al mio consiglio,
Miser alma e non volar:
Ma se pure a volar prendi,
Creder dei che un’arte apprendi
Di bearti con penar.

T yo;u/v";et:; o gawdlag
Xl vée > yye dpoguty
8 o dotom, uy udoese]
M5y ud id7g! dueeiose!
T4 pot yéqras oy Gous

TOA0T NN

Trimbita romineascd

. Rumini ticdlosi §i vrednici,
Pind cind asa nemernici
Sa trditi si chinuiti?
Nu vi desteptati odati
Si cunoasteti ci in faptd
Vai de voi, o si pieriti?

Les strophes pleines d’enthousiasme et méme d’¢lan poétique de la Trimbita
ont presque aussitot franchi les Carpathes; au début du XIX¢ siécle ce fut
dans la méme forme que I. Barac (29.) remania, sous le titre de Pipelea Giscariul,
le poéme Liidas Matyi de I'écrivain hongrois Mihdly Fazekas®. Presque a
la méme époque (1805) des sizains de ce genre paraissent aussi sous la plume
de I'acteur hongrois Jozsef Koncz qui traduisit en roumain le poéme Béka-
egérharc (Batracomyomachie) de Mihaly Csokonai.?”

35.2. Aux vers trochaiques o la disposition trop simple des rimes ne con-
tribue presque pas a la cristallisation d’unités strophiques plus éxolnées (comme
exception cf. la strophe examinée ci-dessus: 35.1.1.), on peut opposer cer-
tains métres jambiques qui, dés le moment de leur pénétration, exigeaient des
strophes savamment construites. A cet égard les innovations de Iendchitd peu-

 Cf. Poetii Vicaresti, ed. Paul 1. Papadopol. Bucarest, 1940, 66.
25 Pour Chiabrera cf. Rime. Milano, 1807, II, 107; pour Christopoulos: Hoifuara. ..
Athénes, 1903, 88.
% CF. a ce sujet mon étude dans la revue Trodaloriuénet (1943); comme tirage & part: Az
Imdalommrtenct fiizetei, n°
7 Voir J. Siegescu, EPRK. XXIX (1905), 307 sq.
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vent &tre groupés autour de quatre métres iambiques. Il est curieux de remar-
quer que les formes iambiques sont, dans la plupart des cas, des métres im-
pairs ce qui les distingue nettement des vers pairs de quelques grands
prédécesseurs (comme par ex. Dosithée, cf. 23.1.). Inutile de dire que. c’étaient

avant tout les formes iambi qui i ient une variété jusque-la
inconnue dans la disposition des rimes (nmes embrassées, enlacées ste.)
35.2.1. Clest le quinario italien (_ / _ ! _ou / _ _ / _)quon

reconnait dans la chanson n° 6 de Ienachlga Vicdrescu; les vers 5 et 10 sont
des vers catalectiques, c’est-d-dire des quinari tronchi.

La o-ntristare A Nu-i mingiiere,

Amari foarte, Nici ¢ putintd

"Ncit cel ce-o are Acel ce piere

Sa-si roage moarte, Sa-ti dea credintd
N-ai ce si faci. Treb[uile?® si taci.

amolmy

B
A
B
C

Comme modele grec plus ou moin semblable méme au point de vue stro-
phique (cf. le schéma 444bCCbh) ou peut renvoyer a une chanson de Vilaras:

T6 Eeviteuévo srovid

ovidn Evo, Hov v xadjow
Eevireuévo v Eevvyriiom
ovpymuévo ve i) e

70V vt Gradd;

35.2.2. La combinaison de 4 quinari (semplici) et de 2 quinari doppi
(Ll l_ Lt _lL_oul __ 1l _|_L _ 1 _etc)est

attestée par une chanson (n° 10) qui — malgré le sujet commun — est anté-
rieure au Gefunden de Goethe:2®

intr-o gradini, A4 S-o tai, se strici! B
Ling-o tulpini, A S-0 las, mi-e frici B
Zarii o floare ca o lumind. A4 Ci vine altul §i mi-o ridicd. B

Cette fois la correspondance des métres grec et roumain est parfaite;
c’est en territoire roumain que fut écrit le poéme suivant (cf. Revista Istorici
XX, 373):

TV doviéhng Kdde quria
6 wbopog Glog Erows dodsle:
Epdyve pelven pevud xal dloz, & én Ay ¥doe velsla,

* En doux syllabes; sur la forme trebe cf, Tiklin, s. v, trebu.
* Cf. la-dessus: 1. E. Torougiu, lendchiti Vacarescu si Goethe. Pagini din monografia Goethe.
Bucaresl. 1931, 59 sq.
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35.2.3. Un autre métre italien, le settenario a donné naissance a deux
combinaisons: A4bCCb (n° 4) et AAAbCCCh (n° 5). Dans notre ordre d’idées
il suffit de citer la premiére épigramme:

A socoti ci poate

Un om si faci toate
Oricite va gindi,

Nu-i duh di isteciune,

Nici semn di-ntelepciune,
Si n-o va dobindi.*®

Comme nous I'avons déja démontré (EPhK. 1940, 61), le modéle de cette
strophe se retrouve, d'une part, chez Chiabrera, d’autre part, chez Cristo-
poulos?':

Ecco riposta selva, A Eig ¥ve Aafaddn
Ove odiosa belva A Tlgoydée, Tva seaddm
Spavento altrui non da: b Tagriparo 7oA
Ecco fresca riviera, C M épdwale xovtd Tov
Ore Anitra ciancera c Ne: xgivar 1’fioyam 0V

A nuoto non mai va. b av vdye sV xedd,
35.2.4. Avant de passer au vers politique, ce métre éminemment grec,
il faut encore dire un mot sur une combinaison trés particuli¢re du quinario
et du settenario (n° 8); étant donné que nous avons affaire, une fois de plus,
a des vers non rimés, ce texte doit avoir un modele grec:

Ce are? cine? | si-n ce fel si ne-arate?
Silinta cite | nu savirsaste-n vreme?
Rizboaie face | cu-npotriviri ciudate.

Ce metre est & ramener & une des variantes du dodécasyllabe néo-grec,
notamment a celles au la césure se trouve toujours aprés la 5° syllabe (5+7).
Phr. Stavros a relevé des dodécasyllabes de ce genre (leuSixog yaouerixde)
dans une ancienne traduction d’Iphigénie:

oL ovyywgetta | dnwg dvaxovpie . ..
vy drpxbaw | of Ayor pag G9illovy, 32

“ %0 Cf. aussi I'hymne de Jen. Vicirescu & la Vierge Marie: Poetii Vaciresti, éd. P. 1. Papadopol,
" 9 Cf. Chiabrera, op. cit. 53, — A, Christopoulos, op. cit. Athénes, 1903, 91. La pidce 5 est
a rapprocher du schéma strophique XAAbXCCh qu'on retrouve aussi bien chez Chiabrera que
-chez Solomos (cf. EPhK. 1940, 62—63).
9 Cf. Phr. Stavros, HeoeAdmpixy) pevous, Athénes, 1930, 69—70, Cette variante non-po-
pulaire ne doit pas ére confondue avec le dodécasyllabe byzantin du type 7+5; sur celui-ci v. P.
Maas, Der byzantinische Zwilfsilber. ByzZschr. 1903 278-323.
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35.2.5. Ceci dit, nous n’avons a signaler que I'apparition du vers politi-
que chez lendchitd Vicirescu (n® 1—2). Laissant de coté une épigramme
d’intérét purement didactique qui fait I’éloge de la grammaire et de la poéti-
que (cf. n° 2, v. 5: «Si versuri inmestesugite aratd d-a si face»), citons un
distique qui, d’une maniére fort inattendue, revéle les hésitations du poéte
au moment o il recourt & un métre jusque-la inconnu aux Roumains

®° 1):

Musd, puterc dii, mi rog, | la graiurile mele.
Zi-mi, cum si-ncep? 'n ce fel s-arat | gindirea mea prin ele.

En comparant la répartition des accents au schéma idéal (_ /. _ / _ .
— Ll _ 1 _ 1 _) onne peut relever quun seul écart important:
le premier. temps fort quv devrait se trouver sur la 2°¢ syllabe peut se .déplacer
ala 1% Des vers analogues sont fréquents aussi dans la poésie néo-grecque:

yivovien pavoxvliols | w0l hoyid Oevivo
(Cornaros)

“Opopgog xbopog Ouxdg | dyyelind nleouévos
(Solomos)?®

35.2.6. Au milieu de ces vers politiques — les premiers qui aient été écrits
en roumain — on rencontre toujours une césure a la fois métrique et syn-
taxique; grice & cette césure le vers politique se scinde en deux segments
susceptibles de donner naissance a une penode composee ‘d’un octosyllabe
fambique et d'un settenario (_ /. _ L _ L _
Urmagilor mei Vaciresti |
Las voua mostenire:
Cresterea limbii rominesti |
$-a patriei cinstire.

Chez les Grecs — de méme que chez les Italiens — les vers 1 et 3 restent
souvent non rimées ce qui montre nettement les relations de cette période
métrique (8-+7) avec le vers politique.>* Voici les 4 premiers vers de Chri-
stopoulos & la Valachie (ITorjuere, éd. cit. 82):

3 Cf. Stavros, op. cit. 64—65.

# Létroite relation qu'il y a entre le vers politique et cette période lambique (8-7) fut déja
reconnue par I, Heliade-Raduloscu: aprés avoir cité quelques exemples du vers politique roumain
(lancu Vacirescu), il ajouta: «Ast-fel sint si versurile la Pravila Jarii» (Curs intreg de poesie
generala. 1. Bucarest, 1868, LXXXVI).
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Blayle solvxdorau,
Tovapogavuiouévy,

Mi mediddms modoyapas
Kea ddoy ovokiouévn,®s

36. Ienachitd Vacarescu légua a ses successeurs — y compris les membres
de sa famllle — non seulement une série de modéles de versification, mais
une ire dont I'appendice contenait méme une métrique
succincte.®® Son fils Alecu (1769—1799) fut déja un vrai poéte lyrique,
bien qu’il prétendit n’écrire que pour ses besoins «personnels»®?; son legs
est représenté dans l'anthologic de Mme Elena Piru par 26 potmes.*® Au
point de vue métrique les poésies d’Alecu semblent refléter une certaine
réserve vis-a-vis des formes iambiques, les formes trochaiques étant représen-
tées par 20 textes et les formes fambiques par6 Dans un cas (n° 12) deux
vers trochaiques se combinent avec un vers iambique (cf. 36.2.1.).

36.1. Les octosyllabes trochaiques qui, auparavant, avaient presque
toujours, des rimes plates (35.1.) présentent déja une grande variété. Le schéma
AbAb qui deviendra aussitot une forme trés populaire fournit le cadre d’une
poésie galante commengant par le nom d’Aphrodite (n° 7):

Afroditd intristatd Te ziri d-abia pd tine
Cici nu s-afld pe pamint Si te hotdri de om
Frumusete-ndestulati Ciruia i si cuvine
Si de duh si de cuvint; Ca si-i fie clironom.

=)
2

Ces strophes sont comparables au début d’unc chanson néo-grecque
il est également question d’Aphrodite (Orig. 28):

> Agoodiey wov xola
ilagdane Yed,

w0 viod gov Ty raric
G %) i weiefod.

¥ Cf. éd. citée, 1903, 82. — La méme période métrique se retrouve par ex. chez Vittorel
<f. «Oh! in amista dolcissima — Congiunta a I'alma mia — Eh, per pietade ascoltami — Se m’ami
ancor qual pria» (Poesie, ed. A. Simoni, Roma, 1911, 141).
bservatii sau biigari de seamt asupra regulelor $i ormnduiclelor grammaticii ruminesti. Rim-
nic, 1787, 134 sq.; on, y trouve déja unc description trés sommaire des métres fambiques jus-
que-la inconnus.
# «N-am fost stihurgos {=poéte, verslflca(cur] pentru gustul lumii, decit pentru trebuingele
meley — lisons-nous dans la préface poésies Ecrites & partir de 1795 (éd. E. Piru,
s motres trochaiques d'origine grecque prévalent surtout chez C. Conachi (1777—1849)
qui nous a légué aussi un traité de versification (Megtesugul stihurilor rominesti). Conachi n'y
mentionne méme pas les métres fambiques; il n’énumeére que 5 métres trochaiques, ayant 3, 5,
7, 8 et 16 syllabes, et un décasyllabe & césure médiane (cf. I'édition de E. et A. Teodorescu:
Serieri alese. Bucarest, 1963, 7,35). Ajoutons-y encore un exemple du doppio quinario (40).
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Voici aussi quelques autres variantes de la méme période: AbAAb (n° 1),
AABCCH (n° 14); sur la seconde forme strophique v. 35.1.1.

36.2. Sans examiner de prés quelques nouveaux exemples du vers poli-
tique (n* 19,25), on peut dire que le noyau des métres iambiques d’Alecu
Vicidrescu est constitué par le vers anacréontique de 7 syllabes, c’est-a-dire
par le settenario italien (cf. 35.2.3). Outre un schéma strophique déja examiné
(AABCCH, cf. n° 25), les heptasyllabes iambiques peuvent étre employés
comme un métre autonome (n° 15: «Da nu ma crezi pe mine») ou en com-
binaison strophique avec des octosyllabes iambiques. Voici la premiére strophe
de la chanson qui fut souvent publiée sous le titre d’Oglinda (n° 4):

Oglindd cind ti-ar arita 8
Intreagd frumusetea ta, 8
Atunci §i tu, cu mine, 7
Te-ai inchina la tine. 7

1l est évident que cette strophe dérive également du vers politique: I'oc-
tosyllabe iambique correspond au premier hémistiche du vers politique et
I'heptasyllabe au second. Entre 1’octosyllabe néo-grec et I’octosyllabe roumain
il y a pourtant une différence essentielle; alors qu’en grecla clausule des oc-
tosyllabes jambiques esto bligatoirement dactylique (d’out la dénomination
& stpoTtegoEirovog Gyractiefos, v. Stavros, op.cit.47), Alecu n’admettait cette
réalisation que dans son vers politique comme par exemple au début d’une
chanson souvent recopiée (n° 19): «Rizboi si fac cu stelile [=/ _ ],
cu soarele, cu luna...» Méme dans ce cas le deuxiéme vers revient déja a la
césure oxytone: «Cu cerul tot am hotrit | s-acum si totdauna».

36.2.1. La chanson «Ochisori frumosi» (n° 12 de I'éd. Picu) constitue
une sorte de transition entre les métres trochaiques et iambiques; dans cette
piéce dont tous les vers se terminent par une rime masculine, deux petits
vers trochaiques de 5 syllabes forment un tercet avec un settenario*® tronco,
cest-a-dire avec un hexasyllabe fambjique:

Ochisori frumosi -l L
Dulci si mingiiosi! Lo L
Ce sinteti miniosi? _ +~ _ _ _

Les strophes de ce genre, connues aux métriciens grecs sous le nom de
argogis o orlyove dupogetixdy ovdudv (Stavros, op. cit. 107 sq.), sont

% Sans compter 9 poésies grecques qui furent traduites en roumain par Al. Piru (éd. E. Piru
LXXX). .
40 D'une maniére assez curicuse (et peut-&tre sous I’effet des vers trochaiques du type
— I cf. «Dulcisi mingiiosi»), le deuxiéme temps fort du vers iambique <af[a|bl|t prosque
toujours; v. pourtant le v. 18: «Apoi cu ce cuvint?»
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fréquentes dans la chanson populaire néo-grecque, cf. drue ©ov yhot|uiy
dyandg @hhot (op. cit. 108).11 reste A voir si cette combinaison se rencontre
aussi en tercets.

37. Le frére d’Alecu, Nicolae Viacdrescu (1784—1825) nest
représentée dans I'anthologic de Mme E. Piru que par huit poémes, congus,
a deux exceptions prés, en formes trochai Dans deux cl > 1,5)
nous trouvons un metre jusque-la inconnu dans la poésie roumaine, a savoir
le senario doppio des Italiens qui, a son tour, est identique au verso de arte
mayor des. Espagnols.

37.1. Parmi les poésies écrites en heptasyllabes et octosyllabes trochaiques
nous devons signaler au moins deux: la premiére se distingue par une répé-
tition trés ingénieuse des motifs, la seconde par une structure assez inusitée
de la forme strophique. La chanson n° 7 n’est, & proprement parler, qu’un
huitain monorime: .

A trai far-a iubi,

Mé mir ce trai o mai fi!
A iubi far-a simti,

Ma mir ce dragoste-o fi!
A simti far-a dori,

Ma mir ce simtire-a fi!
A dori far-a jertfi

Mé mir ce dor o mai fi!

Cette disposition trés savante des répétitions peut étre représentée dans
toute sa complexité au moyen du schéma suivant:

A B
C A D
B E
C D
E F

! C E D
F G
C F D

L’autre pi¢ce (n° 8) qui nous intéresse de prés** commence par un quatrain
monorime comme la plupart des chansons transylvaines du XVIII® siécle
32):

41 Elle a été plus d'une fois publiée sous le titre de Durda (nom de cheval).
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Primivara se iveste,

Iar vezi muguru-nfrunzeste,
Si iarba cum incolteste,
Inima-mi zburdi si creste!

Dans la deuxiéme strophe le «Gruppenreim» céde la place — comme sou-

vent dansla poésie populaire — a des a peine diffé iées. En tout
cas, nous avons affaire & des cinquains construits selon le schéma 44BBB:

Cucul a-nceput si cinte,

Nu pe crici uscate, frinte;
Micsuneaua, cam plapinda,
Altor flori miros comindi,
Daleo, doamne, ce orinda!

Les quatre derniéres strophes préludent, au point de vue du style, au
lyrisme d’inspiration populaire d’Alecsandri (cf. éd. Piru, XXXVII):

Daleo, daleo, dragd durdi,

Fi-te-ncoace, nu fi surdi,

Vin’ si te-ngrijesc mai bine

C-a-mpuiat greierii-n tine, N
Daleo, durdi, vai de mine.

37.2. Une autre innovation métrique de Nicolae fut signalée par N. I. Apos-
tolescu dans les termes suivante: «Le fils cadet de Jenake Vicdrescu, Nicolas
— l'oncle de Jean — apporta une forme nouvelle, mais qui fut négligée par
les poetes suivants, pour &tre reprise avec éclat plus tard par Bolintineanu
et par Eminescu. Il employa pour la premié¢re fois — croyons-
nous — la forme amphibrachique dans les vers roumains».** Dans I'édition
de Mme E. Piru les poésies congues dans cette forme — correspondant au
senario doppio Italiens et au verso de arte mayor espagnol*® — ne sont qu’au
nombre de deux (n* 1,5); en tout cas, vu qu’il s’agit d’'une forme fixe (ou,
plus exactement, d’un métre «monorythmique»:_ / _ _ [ _ | _ L
— 1 _) il est plus ou moins surprenant de voir qu'a I'exceptiond’un scul
vers (n 5v. 8: «S-au sdvirsit toate! ... ah, rumpe-te, atd!»). Nicolae Vicarescu
maniait ce métre difficile avec un art consommé. Sa premiére chanson et
surtout le début de celle-ci, avec ses oppositions symétriques, rappelle de
nouveau les concetti et le maniérisme de I’Arcadie italienne:

n Cf Linfluence des romantiques frangais sur la poésie roumaine. Paris, 1909, 124,

r les possibilités de filiation cf. W. Kayser, Geschichte des deutschen Verses. Bern—Miin-

chen, s, 4, [1980], 3837 Gildi, Orig. 39, A nolre avis e métre espagnol. né pent-étre du déca-
syllabe Iyriqus (cf, Verrier, op. cit. III, 247 sq.) de P'ancienne littérature frangaise, pénétra, d'une
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In rai fira tine | e moarte, ¢ ghieati!

S-in iad lingd tine | e bine, e viatad!

S-in iarnd cu tine | sint toate-nflorite,

S-in vard cind nu esti, | sint toate pierite. ..

Bien que dans la poésie néo-grecque ce métre — comme un des »6Jor
ouiyor — soit également connue (cf. Stavros, op. cit. 92), il est possible que
Nicolae Vicdrescu l'ait emprunté directement a la versification italienne.
Quoi qu’il en soit, on peut bien appliquer a ce métre in aussi
la description qu’en fit, en 1596, Alonso Lopez Pinciano: «El metro castellano
de doze sylabas quicbra con el acento tres partes, la una en quinta silaba,
y la otra en octava, y la otra en undécima, como lo vereys en exemplo dicho:
al miy prepoténte don Judn el segiindo».**

1l est encore A remarquer que chez Nicolae le senario doppio se termine
toujours par une rime féminine; sa variété catalectique ( _ !

/ . A) ne paraitra que plus tard, chez les poétes romantiques

comme C. Negruzzi (45).

38. Comment faire entrer dans cet essai de synthése 'oeuvre delanc u
Vicidrescu (1792—1863) qui, selon I’épitaphe trés juste de sa tombe,
mérite d’étre considéré comme «le pére de la poésic roumaine» («périntele
poeziei romine»)? Nous sommes d’avis qu’aux alentours de 1821 on peut
faire une césure dans son oeuvre; dans ce cas nous n'aurons a faire état que
d’un nombre assez limité de poésies, & savoir de celles qui sont antéricures
a l'année révolutionnaire 1821.*° Ces pogmes susceptibles d’étre datés ne
nous réservent qu'une seule grande surprise: les vers ayant moins de 8 syllabes
tendent a disparaitre (cf. pourtant 42.) et méme les combinaisons plus ou
moins singuli¢res (v. 38.1) ont des antécédents chez les poetes antérieurs.

38.1. Dans la famille des mesures trochaiques signalons avant tout deux
aspects de I'heptasyllabe. Selon le témoignage du poeme Caldtoria (102)
ce metre peut s’associer & une réverie trés caractéristique du préromantisme
ol seule I'apparition d’un coucou solitaire met une nuance d’allure popu-
laire:

Pietrilor, si voi simtiti

C-in stare sint ca jaliti!
part, en Ttalie pour y donner naissance au senario doppio, d'autre part, aux Pays Bays et, de Ia,
sont d'origine italienne, les correspondances
Tusses, hongroiscs “etc Gorigine allemande. Sur  certaines. formes archaiques du verso de arte
mayor v. P. Henriquez Urea, op. cit. 27—28.

44 Philosophia antigua poética. Madrid, 1596, 286.

5 Nous rangeons dans cette catégoric la premicre partie des Poeme lirice (61—109), ainsi
que T'ode La pravila tarii (1818, cf. 239—241), quelques épigrammes (éd. Piru, 242, 244) et des

«proverburi» également datées (ibid. 250—251). Selon I'aimable communication de A. Piru on
peut rattacher a ce groupe le poéme Cblnwna, écrit aprés 1812,
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Silit sa cilitoresc,

Chinu mortii patimesc;
Trist si jalnic ca un cuc,
Singur sint unde ma duc...

Aprés cet »andantino malinconico« qui rappelle peut-étre la chute de
Napoléon, le premier appel révolutionnaire de 1821, quoique écrit dans le
méme métre, fera Iimpression d’un »allegro con brio«:

Frati uniti, nu ca tilhari,
Ci ca romini oameni mari,
Veniti si ne sfatuim

Ce-ar trebui, cum si fim...

C’est également & propos des formes trochaiques que nous devons men-
tionner le long poeme Primavara amorului (1817), avec ses quatrains déja
conventionnels (8+7+8--7, AbAb):

N-am si scap, in piept port doru [... _ /& 7 _]
Piste ape, piste munti; [ _ /L _ [ _ 2/ A]
Vaz ci piste mari Amoru,
Cind o vrea isi face punti.

38.2. Une forme enti¢rement nouvelle est 'octosyllabe iambique » xerd
atizove; elle provient, selon toute probabilité, de la littérature frangaise.
Le poéme La riu (104) commence par les vers suivants:

Du-te curgind, curind te du,
Ab, riulet! giseste-o tu

P-a care face d-am virsat
Lacrimi, care te-am turburat. . .

Sans nous arréter & quelques formes déja mentionnées (cf. Cercul de aur 77:
dodécasyllabe du type 5, 7, cf. 35.2.4.); La pravila tarii 239, La privighetoare
101: 8474847, aBaB; Bunavestire 107: vers de 15 syllabes etc.), il est néces-
saire d’attirer I'attention sur le poéme Adevarul (78 sq.) ot des heptasyllabes
d’inspiration anacréontique (cf. Rugaciune 81: »Stipine al luminii! — Eu
viz in adevdr — Vointa ta cea sfintd« etc.) alternent avec des vers libres,
les premiers qui aient été écrits en roumain (82):

Inel de lant e omul / / I

Partas sotietatii.
Inelele sint d-aur, / NV
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De argint,

De arami, -

De lut, de lemn, A

De pai. £
L
/

Din astea toate
Sint multe

In multe particele,
Amestecat spoite,
Prefdcute; /

Cit nu le cunosti firea, >
Atit e viclenita.

MU
— v

/
I

Etant donné que Jancu Vicirescu est un des premiers traducteurs de
Goethe (cf. Dracul 248),0on ne se trompe peut-étre pas en supposant que
la méditation que nous venons de citer est née, quant a sa forme, sous I'influence
de certaines odes goethéennes comme par ex. Das Géttliche ou Prometheus.
On ne saurait mieux terminer cette période du Siécle des Lumiéres qu’en
rapprochant ’hymne a la Vérité de Vicadrescu de la premiére de ces odes:

Edel sei der Mensch, A
Hiilfreich und gut! EAN
Denn das allein -1

Unterscheidet ihn L
Von allen’ Wesen, - Lo
Die wir kennen. =

Heil den unbekannten KA
Hohern Wesen, A
Die wir ahnen!

Thnen gleiche der Mensch,
Sein Beispiel lehr uns
Jene glauben. A

d) Innovations d’origine italienne

39. Dans ce sous-chapitre nous voudrions examiner bri¢vement les ré-
formes métriques probablement indépendantes des innovations d’origine néo-
grecque. Le premier poéte que nous devons mentionner i ce propos est le Tran-
sylvain Ioan Budai-Deleanu (cf. 30.)qui,dans certaines notes ajoutées
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a son épopée comique Tiganiada, oppose nettement la structure de ses vers,
appelés stihuri, a celle des viersuri, c’est-a-dire des vers folkloriques et des
vers d’inspiration populaire comme par exemple les histoires rimées de Ioan
Barac, auteur d’un remaniement roumain de notre Argyirus (29).4¢

39.1. A propos de Budai-Deleanu il est nécessaire de faire une distinction
précise entre la structure de ses strophes etle rythme de ses vers.
Quant 4 la strophe, elle n’est rien d’autre que la «sestina narrativa» des Italiens,
décrite par Fr. Flamini dans les termes suivants: «La sestina lirica... non
va confusa con la sestina narrativa, di due coppie d’endecasillabi
a rime alterne chiuse da una rima baciata (ABABCC)».*" Voici une strophe
de Casti (Gli animali parlanti, chant X, str. 58):

E ognor moltiplicandosi le spie,

I sospetti, i pericoli, i timori,

Le persecuzion, le prigionie,

Per sottrarsi a disastri anche maggiori
Altri migraro in region lontane,

Altri s’uniro al Elefante e al Cane.

A coup sir, Budai-Deleanu avait adopté sans difficulté la disposition
des rimes. Dans la plupart des casil a préféré, sous l'influence du vers italien,
la rime féminine ; selon Rosetta del Conte: «Le sestine del Budai sono
il frutto felice di un esercizio tecnico paziente, che gli ha permesso — con
uno sforzo di scelta ¢ adattamento — di rifiutare quasi sempre per la rime,
'aspre e barbara [sic!] terminazione consonantica».*®

39.2. Quant au rythme, rien ne fut plus difficile & un Roumain de Tran-
sylvanie que de créer en sa langue des vers rappelant au moins vaguement
le caractére jambique de I'endecasillabo occidental; méme au-deld des Car-
pathes I'endecasillabo était, autour de 1800, un métre a peu prés inconnu (cf. 40
En ce qui concerne les formes lyriques d’allure jambique de Iendchitd Vica
rescu (35.), elles étaient probablement restées inconnues a Budai-Deleanu
qui, depuis la fin du sicle, vivait en Galicie, loin du mouvement littéraire
de Valachie.*®

4® «Poeticuly, écrivit Budai Deleanu, «auvrut sdaduciin limba i i pre-
cumsaafld la jtalieni si alte neamuri... fiindcd la noi pind acum putin au fost obi-
cinuite alte stihuri afari de cele deobste, ce le numi rsuri» (note a la str. 32 du chant IIT). Dans
la méme note il est question aussi de Barac: «Pentru | =despre] aceastd lleana au povestit si un
dascal din Avrig, in Ardeal; dar intr-alt chip incepe, nu precum si spune aici si cu viersuri deobste,
nu cu tot .

7 Notizia storica dei versi e merri italiani. Livorno, 1919, 88.

8 Omagiu lui lorgu lordan. Bucarest, 1958, 202.

49 Les poétes d’outre-mont dont plusieurs écrivaient des vers iambiques en grec moderne
se trouvaient dans une situation beaucoup plus favorable.
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Pour se tirer d’embarras Budai-Deleanu pouvait bien prendre pour mo-
dele, aprés un sé¢jour prolongé a Lvov (alors Lemberg), la métrique de sa
partie adoptive: il trouvait par exemple chez Ignacy Krasicki des sixains
composés, au lieu d’hendé 1llabes, de dé llabes a césure médiane (5,
5).%° C’est sous linfluence polonaise, croyons-nous, quont pris naissance
les décasyllabes de Budai-Deleanu ot le seul ictus obligatoire frappe la 9°
syllabe (et un second ictus, un peu plus flottant, la 4%):

O! tu, hirtic | mult rabdatoare,
Care pe spate-ti | cu voie bund
Toati[-]inteleptia de supt soare
Si nebunia | porti impreuna,
Poarta s-aceste | stihuri a mele,
Cum ti le dau, | si bune si rele.”

Il arrive souvent que, grice a la synérése, méme des vers relativement
plus longs peuvent étre lus comme décasyllabes:

Catrd_ai_nostri: la_arme, la_arme_afari!™

39.3. Dans certains cas on rencontre aussi des mesures plus complexes.
Quelques passages lyriques du chant III (str. 6—18) se distinguent par leur
musicalité; signalons-y, en dehors du quinario doppio (v. 1a note 45),le dé-
casyllabe anapestique des Italiens:

a) Vezi cele paseri.| pre ramurele / _ _ 1
b) Ce jucmdu-se | vescle cinta?  _ _ L _ -

Il y a des anapestes analogues aussi dans une autre strophe:

Tot ce simte, si misca, viazd,
Tot ce-nverde, ce-nfloare si creste

Des vers de ce genre sont fréquents méme dans la poésie italienne du
XXe siécle: «Lampeggiavanq_j monti_¢ le coste» (d’Annunzio, Elettra, v.
129). A. Duro renvoie a un pl plus 1 a une strophe
de Manzoni: (v.Immagini e ritmi. 6° éd. Roma, s. d. [1956], 93):

Ben talor nel superbo viaggio
non l'abbatte 'eterna vendetta;

8 Sur les détails de P'influence polonaise cf. mon article Inca o datd despre metrul «Tiganiadei».
LR. 1959/2, 61 sq.
5. Les vers de ce genre sont comparables aussi au quinario doppio des Vicaresti (35. 2. 2.) que
Budai-Deleanu devait connaitre directement etnon par la filicre de la littérature néo-grecque.
2 Sur les synéreses de ce genre cf. F. Fugaru, Despre lectura manuscriselor lui I. Budai-Deleanu
LR. 19584, 11 sq.
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ma lo segna, ma veglia_ed aspetta;
ma lo coglig_all’estremo sospir.

39.4. 11 nous reste a voir ol Budai avait trouvé le modele d’un autre
décasyllabe ol aussi bien avant le césure médiane qu’a la fin du vers il y a
une clausule masculine (!):

Veniti, fratilor, | la ccrescul must, - L AN _ i _ LA
Si ne bucuram | bindu-lsiinchinind: _ _ _ _ £ A _—— 1A
De set¢ un pahar, | altul pentru gust, _ . _ _ /L AL _ L _ I A
A treia de chief, |a patra cintind, _ / _ _ L Al _ 1 _ _ LA
A cincea de saf, | ci_a sasa-i prisos; _ L _ _ LA _ L _ _ I A
De-a septe_incolo | n-aduce folos. -l LN _L__ LA

Ce métre pourrait &tre expliqué soit par la réunion de deux petits vers
populaires de 5 syllabes (hexasyllabes catalectiques, cf. 9.2.), soit par une
variante & césure et & clausule masculine du dodécasyllabe trochaique (30.).
Malheureusement aucune de ces deux hypothéses ne peut étre prouvée d’une
maniére absolument convaincante.”® L'influence directe du décasyllabe
frangais 4 césure médiane semble exclue.”

40. Gheorghe Asachi, cet infatigable pionnier du renouveau
intellectuel de la Moldavie (1788—1869), était certainement un fidéle imitateur
de la technique des quatre poctes issus de la famille des Vicaresti; c’est lui
qui forgea un métre harmonieux du vers trochaique de 16 syllabes; voici
la premier sixain de son ode Cétra Italia (1812):*°

Vi urez, frumoase fermuri | ale-Ausoniei antice,
"Neunjurate de mari gemeni, | impartite de-Apenin,
Unde lingd dafin verde | cregte-olivul cel ferice,
Unde floarea nu se trece | supt un cer ce-i tot senin
Unde monumenturi m ndre-a lumii domnitoare ginte,
Inviazd mii icoane | la adu(ierea-aminte.“

QT > >

5 Le fait que sous la plume d'Héliade cette espéce de décasyllabe alternera avec des dodé-
casyllabes trochaiques (Visul 1836, éd. D. Popovici, 1, 168) semble militer en faveur de notre deuxiéme
hypothése:

Imi imputa vini | ce le nu le-aveam;
Asteptam osinda | l-orice fapta mare;
Eram banuit | chiar cind ma smeream;
S-apoi impicati | era iertitoare,

Inutile de dire qu'en écrivant ces vers Héliade ne connaissait point les tentatives analogues
de Budai-Deleanu dont les manuscrits ne seront découverts quw'a une date postéricure.

® Sur ce métre cf. W. Th. Elwert, Franzésische Metrik. Miinchen, 1961, 116.

= Sur ce métre d’origine grecque cf. Orig. 44sq. La date précise de Pintroduction de oene
forme n'a pas encore été établic avec certitude. Selon Paimable communication de M. A.

Conachi s’en servit & partir de 1802 (cf. aussi I'éd. E. et A. Teodorescu, Bucarest, 1963, 7, DS 103
106, 111 etc.).

86



Dans la méme forme un peu lourde Asachi essaya d’écrire aussi des sonnets
(La introducerea limbii nationale in invatdtura publica, 1819). Mais ce
potte, si profondément influencé par ses impressions romaines®, ne s’est point
contenté de cette solution hybride; un peu plus tard il publiera déja son son-
net pétrarquisant Catre planeta mea qui, pour le moment, doit étre considéré
comme le premier spécimen de I’hendécasyllabe roumain.

Selon toute probabilité, les hendécasyllabes de Jancu Vicirescu (éd.
Piru 165 sq.) que nous allons examiner un peu plus bas (p. 88) sont postérieurs
a ceux de Gh. Asachi. Citons donc le beau sonnet d’Asachi qui termine si
dignement une longue période plein de titonnements et d’innovations plus
ou moins réussies:

Cit ti-s dator, |0 stea mult priincioasd
Ci in primdvara |vietii mele

Tu m-ai ferit|de strimbe cai si rele,
$i m-ai condus |pe calea virtuoasa!

Tu-n sin mi-aprinzi |ficlia luminoasa,
M-ai adipat |l-acrée fintinele,

$i cind vieata-mi |indulcesc prin ele,
Dispretuiesc |chiar soarta fioroasi.

Ca sd doresc|a vietii nemurire
Mi-ndeamnd raza-ti |care-n cer se vede,
Cum statornici-urmaz-|a ei rotire.

De la termul fatal |vasul purcede,
Si-acum plutind, |prin marea de peire,
A ta razi la port|mi va increde.”’

La particularité 1a plus frappante de ce nouveau metre®® est la place presque
fixe de la césure: sur un total de 14 vers les endecasillabi a minore sont au
nombre de 10 (4, 7: 8 cas; 5, 6: 2). Dans le premier hémistiche il y a un ictus
obligatoire & la 4° syllabe; un autre ictus peut frapper, dans I'intérét de 'ex-
pressivité, méme la 1™ syllabe (cf. les vers 1, 3, 5). Le rythme iambique est

5 Asachi véout & Rome comme podte et peintre de 1807 & 1812.

57 Cf. Gh. Cardag, Poezia romineascd. Bucarest, 1937, I, 63.

58 Selon E. Lovinescu, Asachi écrivit ses sonnets «mai Intii in italieneste prin sugestia poetilor
italieni si, mai ales, a marclui cintaref al dragostei neimplinite, a lui Francesco Petrarca» (Gh.
Asachi, Bucarest, 1923, 113).-Voir aussi la préface de Pédition de 1854 des Podsies d’Asachi od
le poéte lui-méme précise «ca s-a indreptat precit se putea, dupi regulele poeziei italiene, ce sint
mai conforme cu geniul limbii noastre» (Lovinescu, op. cit. 225).
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plus net dans le second hémistiche (cf. les vers 3, 10); néanmoins I'avant-
dernier ictus est souvent supprimé (cf. les vers 4—6, 8—9, 13). Quant aux

de labi a iore, ils ont né une césure masculine (6,5,
cf. les vers 12, 14); le vers 2, avec sa césure féminine aprés la 6° syllabe [!],
est manifestement défectueux. Au fond ce vers est plutdt un quinario doppio:

Ca-n primdvara |vietii mele ——_Ll_ ; —d_

En comparaison avec les rimes exclusivement féminines et le rythme plus
ou moins capricieux de ce sonnet les huitains de Iancu Vicirescu, construits
selon le schéma AbAbCACd et avec une césure obligatoire aprés la 4° (ou,
trés rarement, aprés la 5°) syllabe, paraissent plus évolués, mais aussi plus
froids, plus calculés:

Uitare-n veci | vrei intre noi si fie? [.. \ RN |
Frumoasd esti; | eu alt nu stiu, iubesc!

Mergi si auzi | cc miglisiri plac tie, [con L]
Nimicuri dragi | la neamu-{i femeiesc.

Mais n’oublions pas que I'élégie Uitare-n veci n’est qu'une traduction.
Son original n’a pas encore été retrouvé (cf. éd. Piru LV), mais la facture
des vers roumains nous oblige a penser & une source allemande ou frangaise.*®
Ajoutons que les hendécasyllabes d’une célebre stance de Goethe (Zueig-
nung, str. 1) présentent des similitudes nullement négligeables (surtout en ce
qui concerne la prédominance de la césure «a minore»):

Der Morgen kam; |es scheuchten seine Tritte
Den leisen Schlaf, |der mich gelind umfing,
Dass ich, erwacht, |aus meiner stillen Hiitte
Den Berg hinauf|mit frischer Seele ging;

Ich freute mich|bei einem jeden Schritte

Der neuen Blume, |die voll Tropfen hing.
Der junge Tag|erhob sich mit Entziicken,
Und Alles ward erquickt, |mich zu erquicken.

A notre avis, une strophe de ce genre (mais du type AbAbCACd, avec
un vers de 12 syllabes a la fin) devait étre I’original allemand de la traduction
de Tancu Vicirescu; il n'en reste pas moins que lalternance réguliére des
rimes féminines et masculines est une particularité d’origine incontestablement
frangaise dans la poésie allemande elle-méme.

.
© Sur cette particularité du décasyllabe frangais (4,6) cf. Elwert, op. cit, 114 sq.
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40.1. L’hendécasyllabe d’allure itali ne fut pas I'unique innovation
importante de Gh. Asachi; on retrouve chez lui aussi une variante carac-
téristique de la période fambique lyrique (8-+7) qui dérive du sectionnement
du vers politique (cf. 35.2.6.). Sous la plume du poéte moldave les vers 1
et 3 se terminent par une clausule dactylique non rimée tout comme dans
la métrique grecque moderne ou italienne:

Mergi unde cu Haritele
Dulce amor domneazi,
Unde-al meu gind si inima
Deapururi viazd.*

%0 Cité par Lovinescu, op. cir. 127. La méme strophe rendue célébre par Manzoni (1 Cingue
Maggio), sera reprise par Heliade, un. autre admirateur de la poésie italienne (49.3.).
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IV. Le romantisme roumain

41. La longue période qui va de 1821 jusque vers 1866, c’est-a-dire jusqu’a
I'union définitive des Principautés et a la parution des premiéres poésies de
Mihai Eminescu, constitue une époque de renouveau national, une véritable
«Ere des Réformes»' qui, au point de vue littéraire, se déploie sous le signe
du romantisme. Les innovations qui se manifestent dans le domaine de la
versification s’attachent & une série de grands noms; aprés un examen som-
maire de la seconde période de 'activité de Iancu Vicarescu, nous avons
4 analyser 'apport de I. Heliade-Radulescu, Vasile Cirlova, Costache Ne-
gruzzi, Gr. Alexandrescu, C. Bolliac, G. Bolintineanu et V. Alexandri. Ce
sont, en somme, ces sept potes qui ont préparé la voie vers le classicisme
national de Mihai Eminescu (v. 50. et suiv.).

42. Les poésies antérieures 3 1821 de lancu Vicdrescu nous ont révélé
un auteur qui, & peu d’exceptions prés (38.), s’était contenté d’une métrique
introduite par ses prédécesseurs. Aprées 1821, on lui doit pourtant une série
d’innovations bien qu’il nous paraisse presque impossible, au moins pour
le moment, de fournir des dates précises.

42.1. Les vers trochaiques ayant moins de 8 syllabes forment une longue
série de périodes et de combinaisons strophiques. Sous I'impulsion d'une
sorte de maniérisme Iancu® recourait souvent a des vers trés brefs (cf. nos
remarques sur ses formes iambiques). La période (4--4+7)x2 (née du sec-
tionnement du grand vers trochaique de 15 syllabes) est a expliquer par des
modeles italiens et néo-grecs (cf. RVK. 170, éd. Piru 175):

Chiabrera Rigas

Senti, senti *Q neadué pov,

Miei tormenti > Opgave: pov,

Senti ormai gli affanni miei, Sxogruouéve 0 ¥ énst,

* Terme emprunté & Phistoriographie hongroise pour désigner I'époque de Széchenyi et Kos-
suth.
* Comme les pottes du «bi ier» dans les pays ger et en Hongric.
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Mostra Amore
Tuo rigore
All’asprezza di costei.

Aoryuéve
Ydououtve
Toudg oxnpds odig duwuet,

Iancu Vacarescu

Tinerete,

Frumusete

Si-alte daruri cite sint,
D’impreuna

Te cunund,

Una te vor pe pamint.

La période (6-64-5) X 2 (avec le méme schéma des rimes: AAbCCb) semble
étre une formation analogique (Soarta in viata, éd. Piru 128); méme plus
tard elle restera fort rare dans I'histoire du vers roumain:

Suflet altu n-are
Chin astfel de mare
Foc astfel de greu;
Triiesc moarte vie,
Fard si mai stie
Altul decit eu. [bee L]

La période 8+7 forme des quatrains (Catre morminturi, 130), des sixains
(Nemultumirea cu nadejdea 130), des huitains (Bacchic 192) et méme de nonains
(Safo 209: AAbCCbDDDb); plus d’une fois les heptasyllabes (102—3 etc.)
sont employés e oviyov, comme avant 1821 (cf. Caldtoria).

Une innovation trés surprenante consiste dans I'emploi d’octosyllabes
non rimés; la 2° partie du poéme La adevarat iubita (200) semble se com-
poser de cinquains sans rimes:

Draga mea, spui adevaru?
Vrei sd-mi prenoiesti fiinta?
Zimbetul tau nu ma-nsali!
Luceaferi-ti luminara
Labirintu vietii mele!

Peut-étre avons-nous affaire a une imitation de I'octosyllabe anacréontique;
méme dans ce cas la division — d’ailleurs hypothétique — du texte en cin-

quains reste inexpliquée.
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En ce qui concerne les métres. trochaiques plus longs, il suffit de signaler
trois sonnets en dodécasyllabes, dont deux (Pacea, Lui Aga Nicolache Ghica
113—114) parurent en 1829—1830. Toutes les rimes sont féminines; leur
disposition est conforme a un des schémas les plus anciens (4BAB ABAB
CDC DCD). 1l n’est pas inutile d’ajouter qu’a la méme époque Heliade écrivit
également deux sonnets, mais en quinari doppi (éd. Popovici 1, 289—290);
la disposition des rimes — surtout en ce qui concerne le second quatrain
— prélude déja a la plupart des sonnets d’Eminescu (50.4.2.): AbbA bAAb
CCd EEd.

Sur quelques exemples antérieurs des vers trochaiques de 16(15) syllabes
cf. 40.; chez Iancu on rencontre aussi bien des vers de 15 syllabes (La ade-
varat iubitd, partie II1, 201) que des vers de 16 syllabes (Cele patru virtufi
247).

42.2. En connexion avec les formes iambiques nousavons a signa-
ler, une fois de plus, la fréquence des vers ayant moins de 8 syllabes. La
chanson intitulée Barcarola (190—192) peut rivaliser, quant a la briéveté de
certains vers, avec Les djinns de Victor Hugo. Dans ces strophes de 13 vers
les quatre bisyllabes constituent une espéce de refrain:

Pe nori de vijelie Gingas
Viteaz sint fara frica, Pescar,
Zboari ca pasirica Vislas,
Luntrita mea usoara. Corsar,
Ea val sfisie, Slobod sint tare
Talaz despici, Stipin de mare.

Unde doboara.

Un poéme entier (La amor 175—176) est écrit en quatrains composés de
vers quadrisyllabiques (abab); plus fréquentes sont les combinaisons des
vers de 4 et 5 syllabes (Prietesugul 137: 54-4+5+4; Sinucizul 131—132:
5+545+4—5+5+5+4, ABAcDBDc etc.). Dans un poéme bien connu
(lelele 223 sq.) paraissent déja des rimes dactyliques:

Umbre se plimba, [... [ _ ] Chiote! [L ]
Vintul se schimba. Tipete!

Neguri s-aduni, Chicote!

Maluri risund, Urlete!

Hurur brumb! Brumb! (bis)
A propos du senario il convient de mentionner la chanson Legea tirana
(178—179) ou le senario pieno se combine avec le senario tronco, c’est-a-dire

avec sa variante catalectique:
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O lege tirand Ce groaznici rani

Din buze-mi nu lasi In inimd-mi este;
O vorbi si iasi, Ce rau fard veste
Sad spuie ce dor, Ma face de mor.

Cf. un petit po¢me de circonstance de 1819 (242) ol 4 senari tronchi se
combinent avec un senario piano.
Dans un seul cas c'est la variété la plus réguliére de I'hexasyllabe

— 1 — & _ 1) quiforme un poéme entier (Minutul indumnezeit, 120 sq.;
sixains du type aabecb).
Les quatrains composés d’octosyllabes et d’heptasyllabes iambi (La

amor 146 sq.) doivent leur importance au fait que Jancu mentionna dans des
strophes de ce genre les grands prédécesseurs qui, aprés tant de jeux super-
ficiels, lui suggérérent des aspirations plus nobles:

Voi sinteti, Rafael! Bairon! Toti voi amor citi ati simtit
Petrarca! Mozart! Goethe! in vremi cit de departe!

Modele d-arte de-nalt ton In veac de pilde mari lipsit
Ce-n veci el® lumei dete; Cu pilde luati parte!

Le quinario doppio se rencontre déja non seulement sous sa forme aca-
talectique (133. sq.), mais aussi comme un vers catalectique; cf. les périodes
10+9 du poeme Tipografia (204).

42.2.1. Sans reprendre le probléme des hendécasyllabes (cf. 40.), il con-
vient de signaler que déja Iancu Vicirescu a essayé d’introduire un autre
métre entidrement nouveau, a savoir 'alexandrin. L'épigramme La
portretul maicii mele (242), n'est pas datée; est-ce un distique antérieur aux
traductions de certaines méditations lamartiniennes par Heliade (1826)?
Heliade lui-méme, dans son traité de versification roumaine, ne mentionne
aucun exemple antérieur de l'alexandrin roumain; il n’en reste pas moins
que chez Tancu Vicdrescu on rencontre deux variétés de I'alexandrin. Dans
le premier cas une césure obligatoirement masculine est suivi d’'une clausule
obligatoirement féminine (type MF):

In viat3 te-au purtat|virtutea si credinta;
Crescut-ai p-ai tdi fii|ca insdsi providinfa.*

Dans le second cas nous devons signaler des alexandrins du type
FF. Iancu recourut & cette forme & deux reprises (Limba bogata 276; Intr-un
alb [=album) a unei dame engleze 290); dans ces quatrains il n’y a encore

3 Clest-a-dire Pamour.
4 Cf. aussi le poéme satirique Potpurri (230).
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aucune alternance des rimes féminines et masculines. Voici la dernidre strophe
du premier petit poéme:

Ca stele cu lumina | vorbesc si prin ticere
induplecé, incintd, | au tot fird a cere.

Qchi-ti frumosi, istetii, | in denadins in glume
St slovele a limbi-1i; | am martur al tau nume.

Etant donné que l'alexandrin roumain se présente ici sous une forme
beaucoup plus rudimentaire que dans la technique d’Heliade, nous ne serions
pas surpris de pouvoir constater un jour que Iancu Vicdrescu était réellement
un important pionnier de Iintroduction de I'alexandrin. Avait-il pris pour
modele le martelliano italien qui a nécessairement 14 syllabes, mais qui, quant
a sa diffusion, était au XVIII® siécle un métre beaucoup moins fréquent
que l'alexandrin frangais? Dans le Potpurri que nous venons de citer il y a
des allusions a Corneille et & Racine (230); tout porte & croire que ce podme
repose sur I'imitation de certains podmes satiriques frangais. Le modéle de
Talexandrin roumain est donc a chercher dans I'alexandrin francais du type
MF comme par ex. ce distique de Voltaire (Discours sur I'homme IV):

Tout vouloir est d’'un fou, | I'excés est son partage,
La modération | est le trésor du sage.

Les alexandrins roumains du type FF que nous venons de citer ne re-
montent pas directement & une source francaise; depuis le XVI°® si¢cle la
césure féminine n’est qu’une simple convention dans la poésie frangaise,
puisque I'e caduc placé devant la césure doit étre nécessairement élidé (cf.
Lamartine: «La nuit roule en silencle], autour de nos demeures»).’ L’influ-
ence du martelliano italien ou de V'alejandrino espagnol est peu probable;
méme le vers jambique correspondant de la poésie néo-grecque (Galdi, Orig.
44) n’entre pas nécessairement en ligne de compte. Etant donné que Tancu
Vicirescu adoptait tant6t la premiére varjante de I'alexandrin (MF), tantot
la seconde (FF), on peut supposer que la normalisation du premier hémis-
tiche en faveur de la césure féminine s’était effectuée en roumain.
Ce fut donc Tancu Vicirescu qui légua ce métre a Heliade; celui-ci, a son
tour, le décrira dans les termes suivants: «Alexandrinul plan[=a clausule
féminine] se compune din doud versuri ce ii sint hemistihuri, de cite septe

5. 11 n'en reste pas moins que dans son traité¢ de versification Heliade essayait de justifier la
césure féminine par des modéles frangais (Curs XXXIII); dans ce qui suit nous alions reproduire
sa propre scansion:

Souvent sur la montagne | & Pombre du vieux chéne

Adesea ori pe muate | cind soarcle apune
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silabe fiecare. In cel trunchiat isoton [=3 clausule masculine] primul hemis-
tichu plan este de septe silabe si al doilea trunchiat de sese» (Curs LXXXIII).

Sur une variante non encore décrite de I’alexandrin roumain (MM : césure
et clausule masculines) cf. 44.

43. L'analyse relativement détaillée de la versification des poetes anté-
rieurs aux romantiques proprement dits nous permet de micux discerner
ce que les grands poétes du romantisme roumain doivent a leurs prédéces-
seurs. Considérons tout d’abord lactivit¢ de Ton Heliade-Radu-
lescu (1802—1872) qui, en 1830, traduisit en roumain les Méditations
de Lamartine et qui, dés 1817, se préparait a rédiger un traité de versification
roumaine.® :

43.1. Les métres trochaiques de I. Heliade sont relativement peu
variées; par conséquent, il est facile de les décrire. Les métres les plus brefs
(42.1.) tendent & disparaitre; comme si I'auteur ne voulait plus briller par
une virtuosité qui allait presque toujours au détriment du contenu. 1l n’en
est pas moins vrai que la célébre chanson de Gretchen («Meine Ruh ist hin»)
est traduite en périodes 6+5 («Ramii sdndtoasi!/Mi-a zis si s-a dus»);
le titre méme de cette traduction (Margherita) témoigne du role intermédiaire
du texte frangais de G. de Nerval (cf. éd. Popovici I, 505). La période 8 +7
forme parfois des quatrains traditionnels (Canfoneta, cf. Paolo Rolli, Can-
zonetta IT), mais elle peut entrer aussi dans quelques combinaisons plus rares
(Lamartine, Lacul: XAXbX Ab;idem, Providenta la om1,93—94: XAXbXAAb;"
idem, Desnada jduirea: XAXAb XCXCb). — Il est curieux de voir que dans
plusieurs parties de la méditation Providenta la om le vers trochaique de 12 et
11 syllabes sert & former une strophe d’origine incontestablement frangaise,
dont les rimes présentent la disposition suivante: AbAbCCAEEd.® Voici
la derniére strophe de cette méditation en francais et en roumain:

Lamartine Heliade

Marche au flambeau de I'espérance Mergi dupd faclia ce iti di credinta
Jusque dans 'ombre du trépas, $-in umbrele mortii pind la mormint,
Assuré que ma providence Cu incredintare cd-n veci provedinta

& Cf. Heliade, Opere, éd. D. Popovici. Bucarest, 1939. T, 487. Toutes les citations qui vont
suivre sont puisées dans cette édition. Sur Ies études de versification d’Heliade v. D. Popovici,
Idealagm literard a lui 1. Heliade-Radulescu. Bucarest, 1935, 130 5q. Son traité de versification ne
parut qu'en 1868 sous le titre de Curs intreg de poesie generala.

7 La partie qui commence par le célébre vers «O temps, suspends ton vol. . .» est traduite en
tercets construits d’octosyllabes sefon le schéma AAECCb (I, 282). La méme disposition des rimes
se rencontre dans un remaniement de la méditation Le désespoir (I, 292.)

8 Sur Phistoire de I'code pindarique» francaise de Ronsard @ Leconte de Lisle cf. Elwert, op.
cit. 175. Comme exemple moderne de I'application de la méme strophe cf. le poéme Palme de P.
Valéry.
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Ne tend point de piége a tes pas! Nu intinde curse la al tiu cuvint.

Chaque aurore la justifie, Orice aurord este in mirare,
L'univers entier s’y confie, Si tot universul in incredintare
Et I'homme seul en a douté! Si omul ramase neincredintat?
Mais ma vengeance paternelle fnsd parinteasca a mea rasplitire
Confondra ce doute infidele fntru a mea mild, aceasti-ndoire,
Dans I'abime de ma bonté. $i intru uitare au acufundat.®

43.2. A propos des heptasyllabes iambiques il convient de dis-
tinguer deux espéces de vers: le méme schéma métrique (par ex. la combi-
naison strophique 7-+7-+7+7+6x2; rimes ABABc) peut se présenter sous
une forme rimée ou non-rimée:

Serafimul si Heruvimul Cintarea diminetii
a, 158) (1, 143)
Ochii tai schinteiazi, Cintarea diminetii
Bratul tau e puterea, Din buzi nevinovate
Sabia-ti flicireazi, Cui altui se cuvine,
Cruntd iti e vederea, Puternice Parinte,
Fata ta e fior! Decit tic a da?

Dans la réalisation a) (cf. Cintarea diminetii) seul le deuxiéme ictus est
supprimé (__ / _ — —); dans la réalisation b) (cf. Serafimul si Heru-
vimul) Victus obhgatoue de la 6¢ syllabe est maintenu, mais les deux autres
temps subissent un curieux déplacement vers le début du vers (de la 2¢ syl-
labe 2 la 1*¢ et de la 4° syllabe — éventuellement — a la 3°: /

L) TTETT

La réalisation /. _ — _ 1 predomme aussi au début du poéme
Serafimul si Heruvimul ou lon trouve des sixains composés d’heptasyllabes
(rimes: ABCABC). Dans un autre sixain intercalé dans 'ode La F. Schiller,

prévaut la réalisation _ {, 185):

Cintati, vergini, dreptatea
S-a Terrei’ impirtire,
Dati partea 1a"poet;
Cintati azi libertatea
$-a omului unire.
Onoare la profet!

#a Lallongement_des vers s'explique, selon toute évidence, par le souci de pouvoir mieux
exposer ces idées philosophiques.
* Latinisme ou italianisme individuel; doublet savant de fara.
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La forme classique de I'ode francaise, voire de I’ode pindarique (cf. 43.1.)
fut reprise par Heliade d’abord au moyen de décasyllabes a césure médiane
(quinari doppi: Dragele mele umbre), ensuite en alexandrins roumains (Oda
asupra aniversarii de 2 sept. 1829). Dans le domaine des décasyllabes on
retrouve aussi le schéma ABABcx2 (v. plus haut): il est représenté par la
partie VII du poéme Visul. Méme dans quelques autres cas Heliade cherchait
a créer un lien solide entre deux strophes sucessives; voici par exemple la
structure du poéme Rugdciunea pruncului: 10+9+9-+10 — 9+10+10+9;
rimes: AbbA dCCd. L’alternance rigoureuse des rimes féminines et mascu-
line témoigne de l'influence déja prépondérante de la métrique frangaise.'®

43.2.1. Cest également par linfluence frangaise qu'on doit expliquer
la fréquence de l'alexandrin dans l'ocuvre d’Heliade. Chez lui I'alexandrin
roumain de 14 ou 13 syllabes (cf. 42.2.1.) est déja un métre définitivement
formé qui peut entrer dans des combinaisons strophiques assez variées. Les
modeles frangais sont souvent identifiables méme au moyen des traductions
d’Heliade:

Quatrains Lamartine: L’isolement
a) AbAb

Souvent sur la montagne,|a I'ombre du vieux chéne,
Au coucher du soleil, |tristement je m’assieds;

Je promeéne au hasard |mes regards sur la plaine,
Dont le tableau changeant se déroule a mes pieds.

Heliade: Singuratatea

Adesea ori pe munte, | cind soarele apune,
Eu obosit de ginduri, | la umbrid rezemat,

in jos preste cimpie | vederea-mi se ripune,
Privind cum se destinde | cu-ncetul si treptat.

Sous la plume d’Heliade la méme strophe «se roumanise» trés rapidement:
4 notre avis, I'expressivité du vers roumain commence, entre autres, par sa
ballade Zburatorul (1844) ou le naturel du langage parlé se méle si harmoni-
eusement au balancement déja conventionnel des deux hémistiches. Voici
la 1 et la derniére strophes de I'idylle qui est intercalée entre les deux
parties épiques (v. 77—80):

10 Cf. pourtant quatre strophes du poéme Serafimul si Heruvimul (I, 157) ol il o’y a que des
rimes féminines.
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Vezi, mami, ce mid doare | si pieptul mi se bate,
Mulfimi de vinetele | pe sin mi se ivesc;tt

Un foc s-aprinde-n mine, | ricori mi ian la spate,'*
Tmi ard buzele,'® mami, | obrajii-mi se pilesc!
Ticere este totul | si nemiscare plind;

Incintec' sau descintec | pe lume s-a lasat:

Nici frunza nu se miscd, | nici vintul nu suspind,
Si apele dorm duse,” | si morile au stat.

b) La strophe 1241241246 est trés fréquente chez Lamartine; voici
par exemple le début de 'ode La gloire qui, selon son sous-titre, fut adressée
«a un poete exilé», le Portugais Manoel:

Généreux favoris des filles de Mémoire,

Deux sentiers différents devant vous vont s’ouvrir:

L'un conduit au bonheur, l'autre méne 4 la gloire;
Mortels, il faut choisir.

Heliade, en bon helléniste, reconnut sans difficulté dans cette forme un
reflet moderne de la strophe saphique; il s’en servit donc pour traduire — aprés
une tentative peu réussie’® — les célebres odes de Sapho a Aphrodite et &
son amante'’; voici la 1** strophe de la seconde ode: .

1 traduction (en vers sans rimes)

Pare-mi ferice | ca zeii oricine

Sta inainte-ti, f si d-aproape-aude

Dulcea ta voce. | Si mai ferice-nca
De-ti vede fata...

II° traduction (en alexandrins)

Ca zeii de ferice | acela mi se pare
Ce-mpins de soartea-i bund | nainte-ti va veni.

3 La réalisation — [~ — « [ |~ | <~ < [ (<) restera towjours une des plus
fréquentes en roumain; cf. aussi en frangais: «N'éprouve devant eux | ni charme ni trans-
pons» (L zsolemam v. 18).

Un des rares vers ot tous les temps forts (ictus) du métre se réalisent au moyen de la ré-
partition des accents.

1 Les heurts de ce genre de deux temps forts seront plus tard soigneusement évités par les
poétes, en particulier par Eminescu.

1 Mot cré¢ par Heliade sur le modéle de descintec; un autre exemple (incintic, Odobescu)
est signalé par DA. 1Ii, 563. Cf. fr. ital. incanto, Noublions pas que
précisément_Heliade fut un pionnier de Titalianisation du vocabulaire roumai

* La scansion de cet hémistiche est la suivante: — [{ — — | ) ,/ ~ ce qui diminue consi-
dérablement le choc des deux temps forts.

18 Sur quelques hendécasyllabes assez mal rythmés d'Heliade cf. Ics réflexions de V. Streinu,
op. cit. 1, 192,
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Si dulcele-ti accente, | divina ta cintare
D’aproape v-auzi.

Cinquains (ou dixains). — Un seul exemple généralement
connu: La moartea lui Cirlova (AbAbcx2). Rien de pareil dans la poésie
francaise, mais cf. quelques autres poémes d’Heliade construits selon le méme
schéma (43.2.).

Sixains (44bCCh). L'exemple le plus connu du sixain monométrique
est la traduction de la méditation lamartinienne Le poéte mourant (Nouvelles
méditations) ; en voici la premiére strophe:

A vietei mele cupd | se sparse incd plind;

In lungi suspine viata-mi | se duce si declind;
Nici Jacrem’, nici regrete | n-o pot intirzia.

In bronzul ce mi plinge | in sonuri precurmate,
A mortii mind rece | ult'ma-mi ora bate,

Sa gem oar’? sau mai bine { sd caut a cinta?

RN ION

Sur les dixains composés d’alexandrins: 43.1.

43.2.3. Heliade écrivit aussi des sonnets sans pourtant adopter I'hendé-
casyllabe acatalectique d’Asachi (40.); comme Iancu Vicirescu, il recourut tan-
6t au dodécasyllabe trochaique & césure médiane (Sonet I1,'® 1, 290), tantot au
décasyllabe d’allure grecque (Somet1,**1,289). Néanmoins il écrivit déja des
sonnets en alexandrins; dés 1836 il publia le cycle Visul qui se compose de XX
sonnets,? congus selon le schéma AbAb CdCd EEf GGf. La discontinuité qu’il y
a entre les rimes des deux quatrains est une particularité relativement moderne;
quant 2 la littérature frangaise, on rencontre des quatrains rappelant le sonnet
de Shakespeare par ex. chez A. Barbier® et méme chez Baudelaire (De pro-
Sundis clamavi etc.).

43.2.4. Signalons enfin les alexandrins sans rimes d’Heliade qui, & un
moment donné, devaient servir 4 remplacer deux métres encore a peine em-
ployés: I’hexameétre épique et U'endecasillabo. Comme vers blancs, nous avons
la sxgnaler lesdeux premiers chants d’un «fragment epic» intitulé Mihaida

drins a cl. le féminine), la traduction de Fingal, poéme épique attri-
bué & Ossian,?® ainsi que les stances non rimées du chant VII de la Gerusalemme
liberata.

17 Sur les éventuels modeles francais (Boileau, Delille) v. éd. Popovici I, 499—501.
18 Ta disposition des rimes des quatrains cst bizarre: AABBX 2.
19 Rimes: AbbA bAAb. La méme disposition des rimes reviendra chez Eminescu.
2 Plus_exactement: XIX, puisque le XXe sonnet est identique au Ier.
o Cf. Elwert, op. cir. 188.
2 Heliade suivit de prés une traduction en prose: celle de Le Tourneur (cf. D. Popovici, Ideo-
logia literara a lui Heliade 43—44; éd. Popovici, 1 627—628).
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43.3. Chez Heliade paraissent aussi quelques formes dactyliques,
comme par ex. l'octosyllabe du type / _ _ /7 _ _ [/ _; onletrouve
a la fin du poéme Serafimul si Heruvimul: «Viforul bubuie, zboard;
Crivatul vijie, trece» (I, 160). Ce métre peut bien remonter a un modele néo-
grec (cf. Stavros, op. cit. 90). La chanson entiére, malgré certains élargisse-
ments, présente un schéma déja connu: ABABc—DEDEDEc.

Dans le méme poéme il y a aussi des vers dactyliques introduits par une
anacruse (verso de arte mayor, cf. 37.2.); ils forment des quatrains selon le
schéma AbAb (I, 157, 160):

i sint ochii! | frumoasa ti-e fata!
Frumos iti e zborul, | o, Inger ceresc!...

43.4. Un trait essentiel de la versification d"Heliade consiste dans lemélange
de plusieurs meétres soit dans une strophe, soit dans un poé¢me.
Voici quelques variétés de ces combinaisons hétérométriques.

43.4.1. Le modéle de certaines rhapsodies d’un caractére presque musical
est & chercher dans le romantisme frangais: dans un seul «dithyrambe» lamar-
tinien (La poésie sacrée) on voit se succéder les métres suivants: alexandrins
— octosyllabes et alexandrins — alexandrins et heptasyllabes — alexandrins
et octosyllabes — 5 strophes d’ode pindarique (dizains) — sixains (12+12+
+6-+12+412--6) — quatrains (124124-8+12: AbbA) etc. C'est dans cette
perspective qu'il faut placer par ex. le poéme Serafimul si Heruvimul ou
toute une série de métres sont passés en revue: 1) quatrain (14-+144-144-13;
AbAb) — 4 sixains (heptasyllabes iambiques: 4BCABC) — 4 quatrains
(alexandrins a rimes féminines croisées) — 3 quatrains (quinari doppi: AbAb)
— 2 alexandrins suivis d'un vers de 5 syllabes — 4 cinquains (heptasyllabes
jambiques: ABABcXx2)—3 quatrains (ou quinari doppi: AbAb) — 4 quatrains
(alexandrins: A4bA4b) — 2 strophes dactyliques (cf. 43.3.) — 2 quatrains
(alexandrins: AbAb). Les dithyrambes (ou rhapsodies) de ce genre auront
la vie dure: on en retrouvera quelques échos jusque dans la poésie du jeune
Eminescu (50.5.).

43.4.5. Heliade — de méme que la plupart de ses contemporains (Asachi,
Donici, A. Pann, etc.) — est aussi un fabuliste; dans ses fables écrites en
vers libres rimés il recourt, d'une part, a des vers trochaiques de 12, 11, 6
et 5 syllabes (Foile si carbunele)®® d’autre part, & des vers jambiques de 14,
13, 7 et 6 syllabes (Coada momitelor). 1l est évident que ces deux systémes
s’expliquent par les variétés et le sectionnement de deux vers longs: le dodé-
casyllabe trochaique®* et I'alexandrin. V. encore 45.4.

5 La fable Maciasul si florile west pas  ranger parmi les compositions hétérométriques; on
n'y voit qu'une assez libre des i et i
% Cf. la versification d'A. Pann (Povestca vorbi).
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44. Vasile Cirlova (1809—1831), ce jeune poéte mort a I'dge
de 22 ans, fut le plus cher disciple d’Heliade; par conséquent, on n’est guére
étonné de retrouver chez lui les meétres les plus fréquents de son maitre,
par exemple le décasyllabe & césure médiane (Pastorul intristat: AbAb; Ruga-
ciune: AAbCCb*), les quatrains composés d'alexandrins (Inserarea: AbAb)
etc. Une importante innovation métrique de Cirlova est I'alexandrin du type
FM employé rewe ovizov; les derniers vers de la méditation Ruinurile
Tirgovistei bl avoir profondé p ¢ les pottes de la péri-
ode suivante, d’Alexandrescu & Eminescu:

Deci priimiti, ruinuri, | cit voi vedea pimint,

Si viu spre mingiiere, | si pling p-acest mormint,
Unde tiranul incd | un pas n-a cutezat,

Caci la vederea voastrd | se simtc spdimintat.26

44.1. 11 est encore a rappeler que Cirlova, jeune officier, écrivit méme une
sorte de «Marseillaise» (Marsul [ostirii romine]) ou deux vers trochaiques de
15 syllabes sont suivis de 3 octosyllabes (selon le schéma: aaBBa):

Glasul vostru strigind «slavd» | pe stramosi a desteptat,
Ale cirora tarind | in morminturi s-a miscat.

S-umbrile in veci tacute

Stau cit colo nevidzute

Privind corbul indltat.??

Sur la reprise d’une forme analogue par Alecsandri cf. 49.3.

45.Y a-t-il quelque chose de nouveau dans la métrique de I’écrivain moldave
Costache Negruzzi (1808—1868)? Il se fit remarquer, dés 1839,
par quelques traductions de V. Hugo; il est curieux d’observer comment
La chasse du burgrave se transforme chez luien quinari d’inspiration italienne
(cf. Galdi, Orig. 21):

Daigne protéger notre chasse, O impirate
Chassc Sfinte Gofred!

De monscigneur saint Godefroi, Tu protejeazi
Roi! Acest vinat!

% Sur un modéle néo-grec de ce sixain cf. RVK. 324.

2 Les belles allitérations de ce vers préludent déja 4 Fart de Gr. Alexandrescu (46.).

#7 Allusion au corbeau qui symbolisait, au point de vue héraldique, la Valachie et au sujet
duquel déja Tancu Vacirescu avait observé: «Atunci [au moment de Ia libération] si acest corb
sarman /lar acvila s-a face/ S-orice rumin va fi roman/ Mare-n razboi si-n pace» (La pravila
tarii, éd. Piru 241).

101



La ballade Les pas d’armes du roi Jean (écrite en vers de 4 et 3 syllabes)
subit également un profond remaniement; dans I'adaptation roumaine de
Negruzzi on trouve des réminiscences italiennes et néo-grecques (cf. 42.1.):

Ca, qu'on selle Hai la treaba

Ecuyer, Si degrabd

Mon fidele Sa-mi ingeale calul mieu;
Destrier.

Mon coeur ploie Pre-a mea lege

Sous la joie S-a alege

Quand je broie Ce pot face eu cind vreau.
Létrier.

C’est en traduisant la XI1I® ballade de Victor Hugo (Cazania calugaritei)
que Negruzzi se servit d’'une forme jusque-la trés rare: de la période 9+8.
Cette période qui dérive de I'octosyllabe frangais forme chez lui des huitains
(AbAbCdCd); entre les deux vers d’un distique il y a souvent une césure
bien faible (v. 5—6: «Ea fu o jund fatd, care / Era frumoasd de vestit» etc.).
La derniere particularité mérite d’étre retenue; nous y renverrons encore
dans un autre chapitre (cf. 52.2.).

45.1. Negruzzi fut un des premiers poétes re ins sachant suffi
le russe pour en traduire dans sa langue maternelle. Outre les traductions
des satires d’Antioque Cantemir, prince russe d’origine roumaine (v. plus
bas), il remania aussi une des plus belles ballades de Pouchkine, intitulée
Yepuast wais. Malheur c’est un r fort prolixe, influ-
encé par une traduction frangaise antérieure, due a Charles Durand.
A chaque distique dePouchkine correspondun sixain enroumain;
seul le rythme de la plupart des vers roumains accuse une certaine similitude
avec l'original russe:

-l Ll _L__ LA
JIsxy, kak GesyMHBIH | Ha YepHYIO Ialb,
Y xnanuyio Ayuly | Tep3aeT nedalib.

La galul cel negru | mi wit in tdcere

Si sufletu-mi rece | e nemingiiat,

Pentru ci de jale, | de chin, de durere
Este sfisiat.

Eu astizi la lume | a spune voiesc

Din care pricind | cumplit patimesc.

Quelques hémistiches (comme par ex. le I* hémistiche du vers 3) ressem-
blent plutét au dodécasyllabe trochaique; néanmoins on ne saurait mécon-
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naitre I'effort de 'auteur qui consiste d rapprocher ce métre plus libre et
plus souple d’'un metre aussi rigoureux quele verso de arte mayor (ou senario
doppio). Dans la plupart des cas le vers 4 (par ex. «$i trup mladios»; «Pe
lume era» etc.) correspond au second hémistiche d'un vers catalectique.??

45.2. Dés 1855, dans une chanson d’inspiration bérangérienne (Eu sint
romin . ..) C. Negruzzi se servit de I'hendécasyllabe dans des huitains con-
struits selon le schéma ababCdCd. La césure se trouve toujours aprés la 4°
syllabe comme chez certains poétes antérieurs: «Francez, Neamt, Rus, | ce
firea te-a ficut, / Pamintul tdu | e bine-a nu uita». V. aussi 49.4.

45.3. On rencontre chez Negruzzi plusieurs variétés relativement rares
de l'alexandrin (cf. 42.2.1.):

a) MM: Stii, dragd, pentru ce | cind te vad, mi mihnesc?
Stii pentru ce ades | cind mai mult te privesc. ..
(Gelozie 1840)

b) FM:**Cind va sosi momentul, | copii, ca s muriti
Si veti zbura spre ceruri, | foarte si vi paziti
De duhurile-acelea | ce-n drum vor intilni.
(Zina i Peri 1839)

Pour J'alternance normale de FF/FM cf. Bunica (III° ballade de V. Hugo),
Melancolie (méditation originale) etc. La méme période se rencontre sous
une forme non rimée dans une série de traductions (satires de A. Cantemir,
etc. cf. Opere complete 11, 188 sq.).

46. Apres Heliade et Cirlova, Tirgoviste, I’ancienne capitale de la Valachie
donna méme un troisitme poéte remarquable a la littérature roumaine:
Grigorie Alexandrescu (1812—1885). Chez lui les formes jam-
biques et, en particulier, I'alexandrin consacré par les traductions d’Heliade
(43.2.1.) jouent un role si prépondérant qu’il ne reste & décrire qu'un trés
petit nombre d’autres métres.

46.1. Bien qu’Alexandrescu efit recueilli, lui aussi, des poésies populaires3®,
la métrique de celles-ci n’a exercé sur sa poésie. presque aucune influence
ce qui marque une césure fort nette entre la premiére génération des roman-
tiques et la seconde, représentée surtout par V. Alecsandri (49.). Le vers
trochaique populaire de 6 (5) syllabes n’est attesté que par un Pamflet
tardif (aprés 1860) ou, quant au style, il n’y a que fort peu de traces de I'in-
fluence folklorique. A propos de I'octosyllabe, il convient de signaler un cas
d’application du schéma XAXA ( Mariii Sale Domnului Alexandru Toan [=A. 1.

28 Sur quelques autre cas de flottement v. 48.1.
2% Cf. I'apparition de cette variante comme forme exclusive chez Cirlova.
30 Cf. I'édition de I. Fischer (1957), 381, sq. (Cintece de peste Olt).
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Cuza] éd. Fischer 262, huitains). Dans une belle idylle, intitulée Viata cimpe-
neasca (1840—1841) on retrouve — au moins au début du poéme — la méme
disposition des rimes que dans I'ode pindarique francaise (cf. 43.1.). En ce
qui concerne les vers longs, Alexandrescu a essayé d’introduire une variante
a césure masculine du vers trochaique de 15 syllabes; ce métre est né sous
I'influence de I'alexandrin du type MM:

Din ziua cind am citit | scrisoarea citre Horace
Doream, de s-ar fi putut, | toatd sfiala s las...
(Epistola catre Voltaire 1838—1841)

Plus tard cette forme se rencontrera aussi dans une fable (O profesiune
de credinta); elle y alternera avec le vers de 16 syllabes du type FF. Entre
I'alexandrin et le vers de 16 syllabes on observe d’ailleurs méme d’autres
interférences: la forme de I'ode Unirea Principatelor [(16+16-+15)x 2, AAbCCb]
est 4 ramener 4 une combinaison analogue de I'alexandrin (cf. chez Alexan-
drescu lui-méme: O impresie, éd. Fischer 82).

En dehors de ces réformes assez modérées, les métres trochaiques con-
ventionnels d’Alexandrescu méritent également notre attention. Ce poéte,
doué d’une sensibilit¢ remarquable pour I'«instrumentation verbale», est
capable de forger une forme harmonieuse méme & partir d’un métre aussi lourd
que le vers de 16 syllabes. Les temps forts ne s’y heurtent plus; leur répartition
bien proportionnée confére au vers une légereté qui prélude déja a certaines
célebres descriptions de M. Eminescu:

Ale turnurilor umbre | peste unde stau culcate;
Catre tarmul dimpotrivd | se intind, se prelungesc,
S-ale valurilor mindre | generatii spumegate
Zidul vechi al mandstirei | in cadentd il izbesc.
(Umbra lui Mircea la Cozia 1842)

46.2. Sans nous arréter longuement aux métres iambiques plus
brefs que I'alexandrin, nous devons dire un mot de la forme de I'ode Fericirea.
Dans les dizains de cette ode qui n’est, & proprement parler, qu'une imitation
libre d’'un poe¢me de Béranger (Le bonheur, cf. éd. Fischer 471), on reconnait,
une fois de plus, le schéma strophique de I’ode pindarique, bien que les derniers
quatrains aient subi un léger remaniement (DDEE au lieu de DEED ou
plutdt dEEd).

Quant a l'alexandrin® ol — a I'exception de quelques fables (cf. 46.4.)

# Comme exemple de Iemploi exciusif de Palesandrin du type FM (cf. 44) nous ne saurions
citer que la méditation Trecusul o les deux premiers vers se terminent par une assonance de coloris.
populaire (dep@rtatfinalt). Cf. lung@jfacura, tuse/raspunse, numellume (&d. Fischer 67, 215—216,
271 etc.). L'assonance littéraire constitue déja une rareté a cette époque.
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— prédomine déja la césure féminine (FM, FF),on peut établir la typologie
suivante des combinaisons strophiques:

Quatrains. — Le type le plus simple (A4bAb) est représenté par
une douzaine de poésies dont le plus connu, I'ode Anul 1840 montre fort
bien comment le quatrain peut s’élargir en sixain. Voici la * et la 9° stro-
phes de ce poéme:

Sa stipinim durerea | care pe om supune;
Sa agteptdm in pace | al soartei ajutor;
Cici cine stie oare | §i cine imi va spune
Ce-o si aduca ziua | si anul viitor?

Ici umbre de noroade | le vezi ocirmuite

De umbra unor pravili | cilcate, siluite

De alte mai mici umbre, | neinsemnati pitici.
Oricare simtimente | inalte, generoase,

Ne par ca niste basne | de povestit frumoase,
Si tot entusiasmul | izvor de idei mici.

Sur quelques variétés hétérométriques du quatrain cf. 46.2.1.

Cinquains. — Le schéma 4bA44b que nous retrouverons chez Emi-~
nescu (Imparat si proletar) n’est représenté que par une seule méditation:
Mormintele la Dragasani. Cette variété strophique peut étre ramenée 2 des
modeles francais®®, mais elle est expliquable aussi comme une variété élargie
du quatrain (v. plus haut ce que nous venons de dire de certains sixains).

Sixains. — Outre l'alternance déja signalée du quatrain et du sixain,
nous devons accorder une importance particuliére a certaines strophes de la
O impresie ol Al d chante la gloire de Michel de Brave

et de son armée (str. 6):

Cilugirenii incd | pastreazi pomenirea
Vitcjilor ce-n valea-i | aflard nemurirea,

Al faptelor de cinste | pret vecinic meritat;
Iar praful ce acolo | de vinturi viscoloase
In aer se ridici | ¢ pulbere de oase,

Ce tabere dusmane | in treacit au ldsat.

Dizains. — Dans ce cas on peut saisir sur le vif le passage d'une
célebre strophe de la littérature francaise dans la littérature roumaine. Une

s Sur la fréquence du schéma AbAAb chez les romantiques francais (Lamartine, V. Hugo)
cf. Suchier, op. cit. 187.
5 CI. plus haut n. 8.
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fois de plus, il est question de I'ode pindarique®® dont la forme se retrouve
jusque dans une charmante idylle lamartinienne:

Lamartine

Naitre avec le printemps, mourir avec les roses,
Sur l'aile du zéphyr nager dans un ciel pur;
Balancé sur le sein des fleurs a peine écloses,
S’enivrer de parfums, de lumitre et d’azur;
Secouant, jeune encor, la poudre de ses ailes,
S’envoler comme un souffle aux vofites éternelles:
Voila du papillon le destin enchanté.

1l ressemble au désir, qui jamais ne repose,

Et, sans se satisfaire, effleurant toute chose,
Retourne enfin au ciel chercher la volupté.

Alexandrescu

Cu primdvar-a naste, cu roza ei si moard,

in unde de lumini cu zefiri a-nota,

Pe flori a se da-n leagin c-o aripd ugoard,
De aer, de miroase, senin a se-mbita,

De praf a sale aripi de june si cliteascd,

Si zboare ca suflarea la bolta cea cereasci:
A fluturelui astfel e soarta de iubit.

El este ca dorinta ce-n veci nu se asazi,
Nemultumit de toate, din toate vrind si vazi,
Se duce s-afle-n ceruri plicerea ce-a dorit.

46.2.1. — Les types hétérométriques des combinaisons strophiques re-
posent sans exception sur la segmentation de. I'alexandrin; c’est un de ses
hémistiches qui se transforme soit en hexasyllabes, soit en heptasyllabes.

Quatrains. — La combinaison 1441341446 que nous avons
déja décrite (43.2.1.) se retrouve par ex. dans I'élégie Cind dar o sa gusti
pacea ? Méme le deuxiéme vers peut &tre remplacé par un hexasyllabe comme
tant de fois chez les romantiques frangais. Voici une des strophes les plus
célebres du Lac de Lamartine:

O temps, suspends ton vol! | et vous, heures propices,
Suspendez votre cours!

Laissez-nous savourer | les rapides délices
Des plus beaux de nos jours!
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Sous la plume d’'Alexandrescu c’est également une mesure élégiaque:

In valurile-acelea | de lume incintata,
In care m-am gasit,
In vesele cadrile, | in sala luminata,
Stam singur si mihnit.
(Te mai vizui odatd 1842)

Une variété plus rare est celle ou le troisieme vers est remplacé par un
heptasyllabe, c’est-a-dire — selon la terminologie frangaise — par une hexa-
syllabe & rime féminine (Cimitiriul, str. 1—2, 4—S5).

11 arrive enfin que trois vers du quatrain se transforment en vers plus
brefs; le schéma 7--6-+64-14 (4bbA) caractérise la chanson De ce suspin:

Si cum poci a-ti rdspunde?

De ce m-ai intrebat?

Eu stiu c-am suspinat

Dar taina mea e tristd | i va a se ascunde.

Sixains. — La forme la plus classique est celle ol les vers 3 et 6 sont
des hexasyllabes; cette forme dérive directement de la littérature frangaise:

Lamartine

De quel nom te nommer,  fatale puissance?
Qu’'on t'appelle Destin, Nature, Providence,
Inconcevable loi;
Qu’on tremble sous ta main, ou bien qu’on te blasphéme,
Soumis ou révolté, qu'on te craigne ou qu’on t’aime;
Toujours, c’est toujours toi!
(Le désespoir)

Alexandrescu

Al totului Pirinte, tu a ciirui vointa,
La lumi ne'nfiintate a daruit fiinta,
Stipine creator!
Putere fird margini, izvor de vesnicie,
Al ciruia sfint nume pamintul nu il stie,
Nici omul muritor!
(Rugliciunea)
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Une autre variété du sixain s’explique par la segmentation du 1 et du
3¢ vers du quatrain (74+7+13x2, 44bCCh) :

Inima-mi e-ntristata,
Si-n lacrimi inecats,
La fericiri trecute | gindeste in zadar!
Plicere, multumire,
Viatd, fericire,
Le-am gustat. A lor lipsd | acum o simt amar.
(Inima mea e trista)

46.4. Comme bon nombre de ses contemporains, Alexandrescu écrivit
beaucoup de fables. Abstraction faite de quelques fables congues en formes
isométriques (octosyllabe trochaique: Ciinele izgonit, AAbCCb; décasyllabe
4 césure médiane: Privighetoarea si magarul, AbAb; dodécasyllabe
trochaique: Boul si vifelul, AbAb; alexandrin: Mierla si bufnita, rimes
plates féminines etc.) le vers libre des fables dérive de l'alexandrin
dont on retrouve chez ce seul podte toutes les variétés principales:

MM: §$i caii lui Ahil, | care proorocea,
Negresit ¢ au fost, | de vreme ce-l trigea.®
(Toporul si pdurea)

MF: Acum si venim iar | la vorbd inceputi;
Vizind bietele oi | ci toate o sd piara,

i s-aleserd o sutd

$i merserd la crai | izbivire si ceard.

(Elefantul)
FM: Tar frumosi de minune
Se socotea aceia | ce era mai pociti.
(Oglindele)

FF: Toti se infatisard; | si-niltimea lupeascd
Incepu si vorbeasci
C-un glas dojenitor . ..
(Lupul moralist)

31 Des vers de ce genre se trouvent aussi chez le fabuliste A. Donici qui connaissait bien I'ale-
xandrin russe (MM ou MF), cf. «Si cum nu obosesti | mi-e greu de intdles» (Riul i helesteul). Sur
e style et la versification de Donici cf. P. Hanes, Legaturi literare romino-ruse: Kriloy-Donici. LL.
11, 133 sq. Sur l'alexandrin russe: Unbegaun, op. cit. 45 sq. (exemples i partir de 1714). Sur I'emplo
de I'alexandrin dans les fables de Krylov: ibid. 151,
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Les petits vers ne sont point aussi variés que chez La Fontaine ou Krylov;
tandis que dans une seule fable de Krylov (Bosk na ncapue) aux alexandrins
se mélent des vers de 5,9 et 10 syllabes, les vers brefs d’Alexandrescu corres-
pondent toujours & un hémistiche de I’alexandrin (7 ou 6 syllabes). Toutefois
au fond il n’y a aucune différence essentielle entre la métrique des fables de
Donici et celle des fables d’Alexandrescu.

47. Avant de passer & la poésie de V. Alecsandri qui doit étre considérée
4 juste titre comme I'apogée du romantisme roumain, il convient de dire un
mot sur la métrique de deux poétes mineurs, dont l'activité — de méme que
celle d’Alecsandri — s’attache a I'année révolutionnaire 1848. Par Cezar
Bolliac (1813—1880) commence une période ol la poésie tend a devenir
le porte-parole des grands efforts libérateurs de I'époque; le paysan et méme
Touvrier entrent en scéne. Lorsqu’on parcourt les po¢mes les plus connus
de Bolliac on n’y trouve presque aucune innovation métrique;* il n’en est
pas moins vrai que par ex. dans Sila, poéme exprimant la lutte pour les droits
de Ja paysannerie, les sixains assez rigoureusement rythmés sonnent comme
les Jambes d’Auguste Barbier:

Era o iarnd aspri | s-0 moapte ce-ngrozeste,
Si crivdtul, cu viscol, | mugea precum mugeste
Un taur ce e rinit. ..

Oftd adinc batrinul, | cici Sila e cumplita!

Dans un autre poéme qui évoque la «dolce vita» des riches (Carnavalul)
nous retrouvons, en guise de contraste, les mémes accents douloureux de
la misere:

Un cap strivit de ziduri, | un om ce se consama
De foame si de frig!

Un peu plus haut nous avons déja fait allusion aux Jambes de Barbier:
un autre poéme de Bolliac ol il est question d’un tzigane vendu (Tiganul
vindut) présente une alternance des vers longs et brefs qui, en tant que forme
expressive sur le plan de la métrique, peut bien étre comparée a un passage
bien connue de La curée:

% Sur quelques réformes d'importance secondaire cf. RVK. 332—333.



Barbier

Que faisaient-ils, tandis qu’a travers la mitraille
Et sous le sabre détesté,

La grande populace et la sainte canaille
Se ruaient a I'immortalité?

Bolliac

O! oameni fira lege! | Stipini fari-ndurare
Cu inima de fier!

Cind zmulgeti unei mume | un singur fiu ce are,
Ginditi atunci la cer?

De ces strophes pathétiques procédent en ligne droite les premiéres gran-
des odes patriotiques d’Eminescu (notamment le poéme Junii corupti); un
peu plus tard le potme Clacasul, écrit & Paris, pendant les mornes années
de I'émigration, semble préparer la voie — dés 1851! — a la poésie sociale
d’un Cosbuc. Quelques rares imitations de la poésie populaire comme par ex.
un intéressant Cintec oltenesc («Leleo muicd, rindurica Nu mai poate mitu-
ticd . . .»; huitains a rimes plates selon le schéma: 44BBccdd) sont également
mises au service des revendications sociales.

48. Contrairement au tempérament fougueux de Bolliac, Dimitrie
Bolintineanu (1819—1872), figure faustienne du romantisme rou-
main, fut plut6t un penseur.®® Il parait avoir été obséd¢ par des formes mé-
triques jusque-la assez rares dans la poésie roumaine; méme lorsqu’il se pro-
posait d’écrire une sorte de paraphrase de La jeune captive d’André Chénier,
il remplaga les alexandrins et les octosyllabes de I'original par les dactyles
a anacruse (ou amphibraques) du verso de arte mayor:

Chénier

L’épi naissant marit de la faux respecté;
Sans crainte du pressoir, le pampre tout I'été
Boit les doux présents de I'aurore;
Et moi, comme lui, belle, et jeune comme lui,
Quoi que I'heure présente ait de trouble et d’ennui
Je ne veux point mourir encore.

3% Sur Bolintineanu v. I'ouvrage récent de, D. Pacurariu. D. Bolintineanu. Bucarest, 1962 (avec
une bonne bibliographic). Sur la date de naissance: ibid. 7. Sur le poéme faustien Sorin: ibid. 48 sq.

110



Bolintineanu

Ca robul ce cintd | amar in robie,

Cu lantul de brate, | un aer duios,

Ca riul ce geme |-de rea vijelie,

Pe patu-mi de moarte | eu cint dureros.

Jadis Heliade était ravi de cette «imitation»; il fit I’éloge de «acea leginare
silind cadentd, acel repaos al semistihului, acele expresii i asemandri ripitoare,
ce intineresc inima».®?

Auteur d’une séric de ballades, Bolintineanu écrivit des poémes de ce
genre tantdt en dodécasyllabes trochaiques,®® tantot en formes dactyliques
dont 'origine reste encore a établir. Les métres dactyliques sont fréquentes
dans la poésie néo-grecque (v. Stavros, op. cit. 90), mais on ne sait pas au
juste si Bolintineanu, descendant d’une famille aroumaine établie en Valachie,
savait encore suffisamment le grec pour adopter de nouveaux métres. Dans
la métrique allemande les dactyles sans anacruse sont fort rares; les bal-
lades de Goethe, pour ne citer que cc seul cas, n'en présentent aucun
exemple.®® Toujours est-il que Bolintineanu se plaisait a caractériser par de purs
dactyles des chevauchées bien romantiques:

Mihnea incalecd, | calul sdu tropotd,
Fuge ca vintul;
Suni padurile, | fisiie frunzele,
Geme pdmintul. (Mihnea si baba*’)

1l y a plus de variété dans quelques épisodes lyriques du poeme épique
Traianida (1868—1870), notamment dans les paroles attribuées par le poéte
a Tilia, la belle reine des Yaziges:

Cind el vederilor | pare, md farmecd,

Cind el vederilor | scapd, mi-omoard,

Sufir cind nu vid, | geme-adine sufletul,[... . _ >/ _ _]
Frigul i flacdra | corpu-mi alerg.

87 Cité par Pdcurariu, op. cit. 9, cf. aussi 40,

3 Picurariu est d’avis que certaines Iégendes ou ballades (comme par ex. Muma lui Stefan
cel Mare) qui ne tardrent pas & étre mises en musique «au devenit niste cintece aproape populare»

cit. 43). 11 est évident que le rythm trochaique de ces textes était beaucoup plus prés de la
ication folklorique que les formes (ou selon la
roumamc courante).
Cf. chsler, Deutsche Versgeschichte, 111, 200 sq.

40 II n’est pas exclu que nous ayons affair une sorte d’hexamétre rim¢, composé uniquement
de dactyles (ddddds) comme 18 p. c. des hexamétres d’Homére (cf. J. Minor. Neuhochdeutsche
Metrik. 1893, 285, avec renvoi au pourcentage des vers analogues dans la poésie allemande).
Chez Bolintineanu les vers a clausule dactylique ne sont jamais rimés ce qui montre I'unité des 4

premiers dactyles et la «cadence» | _ _ I _ (ou parfois _ /| _ I

)
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48.1. Ce poéte qui s’opposait, dans une certaine mesure, a lattitude
désillusionnée des écrivains de son temps, c’est-d-dire aux «épigones» con-
damnés plus tard par Eminescu?. s’intéressait vivement a la poésie folklo-
rique; il recourut parfois avec succes a I'octosyllabe populaire. C'est grace
a I'idylle San-Marina que le théme de la transhumance balkanique a pénétré
dans la poésie littéraire. On regrette pourtant que la structure savante des
strophes de Bolintineanu soit plus prés des ocuvres de la Renaissance ita-
lienne (cf. 49.3.) que du folklore proprement dit:*

Se intinde masa dalba
Pe un plai linga Citun,
Cu smintind
De la stind
Cu faguri de micre albd
Si cu vin de la Zeitun.

R e No RN

49. Quand on aborde la métrique d’un poete aussi fécond que Vasile
Alecsandri (1821—1890)," il faut renoncer dés le début a une énumé-
ration compléte des métres et des strophes; la meilleure méthode de s’orien-
ter dans une oeuvre aussi vaste est d’ iner en tant que & fermés»
quelques cycles représentatifs.

49.1. Arrétons-nous d’abord au premier recucil, intitulé Doine (1842—
—1853). Ce cycle de 24 poémes mérite d’étre considéré comme la

ife ion d’un «populi trés i de ses buts. S’appuyant
sur les tentatives analogues de quelques prédécesseurs (cf. déja les
poémes révolutionnaires de lancu Vacarescu: 38.1.) Alecsandri a inauguré
une tendance issue d'un heureux croisement du folklore et des formes plus
évoluées de la poésie de son époque: le folklore fournissait les métres
(octosyllabe, hexasyllabe) et I'ingéniosité des poétes antérieurs, les formes
strophiques. A deux exceptions prés (décasyllabes a césure mé-
diane: Crai-Nou, Cinel-Cinel) les métres iambiques sont entiére-
ment exclus des Doine; I'hexasyllabe populaire est rare (cf. Far-Logo-
Jfit: «O! Fit-Logofete, / Cu netede plete, / Cu parul de aur . ..» (6-6+5) X2,

“ Dans le pamphlet Les Principautés Roumaines (Paris, 1854) on it la déclaration suivante:
«ils vont s'inspirer sur les bords de la Seine ou de la Tamise; ainsi leurs poésies respirent-elles lc
parfum funeste de Ja litérature du XIX¢ sidcle, le sensualisme, le doute et le découragementy (Pa-
curariu, op. cit.

Les podsies populaires publiées par V. Alecsandri exercérent une influence décisive sur
Pactivité de Bolintineanu; son Ciobanul n’est qu'une variante de la ballade Miorita, mise en vogue
par le texte (plus ou moins remanié) Alecsandri.

«Am scris eu multe versuri, si poate chiar prea multes — dira le pote deux ans avant sa
mort dans une réplique A ses critiques (Unor critici 1888).
i Dans les poésies de ce genre les et les (ou catalecti-
ques) alternent avec la méme liberté que dans la poésie ique; cest du folklore i

que provient par ex. I'exclamation: «Nani, nani, puisor’» (Dorul romncei, v. 12).
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AA4bCCh), mais l'octosyllabe populaire figure dans les combinaisons stro-
phiques les plus diverses, des distiques aux huitains. Voici quelques exemples:

Distiques. — «Frunzi verde lacrimioard,/Vai de biata-mi ini-
mioard» (Marioara Florioara, VI).

Tercet. -— «De-as avea 0 mindrulici /Cu-ochisori de porumbica / Si
cu suflet de voinica» (Doina, str. 2).

Quatrains. — AABB (ou aabb*'): Dorul romincei; ABAB: Cintic
ostasesc. Dans un cas le deuxiéme type se combine avec un troisi¢eme: 4BBA,
cf. Sora si hotul. 1l est & remarquer que les schémas ABAB et ABBA ne se
rencontrent guére dans la poésie populaire (2 moins qu’on ne tienne compte
de certains refrains intercalés, cf. 11. sq.).

Cinquains. — Exemples: Maghiara: aaBBB; Baba Cloanta: AbAAb.
La premiére combinaison se rencontre parfois dans la poésie populaire,
mais la seconde n’est rien d'autres qu’une forme strophique inspirée surtout
par les romantiques frangais (cf. Suchier, op. cir. 187).

Sixains. — Le schéma A4bCCb (cf. plus haut, & propos de I'hexa-
syllabe) est représenté par une seule petite chanson en trois strophes: Min-
drulita de la munte.

Huitains. — Ce n'est que le redoublement du quatrain du type
abab (v. plus haut, cf. Zburatorul, Tatarul).

Mentionnons une Hora dont certains refrains proviennent incontesta-
blement du folklore authentique; dans ce cas les trois octosyllabes d’un quatrain
sont complétés par un hexasyllabe:

Tatd! hora se porneste Lingd mine vin’ drigutd

Sub stejar la radicini, Sa te pot stringe de mina

Iata! hora se-nvirteste, Ca ieri seara la fintind,
Vina, puico, vina. Mario, Mltriugo,’

Comment ne pas voir dans cette strophe une sorte de reflet littéraire
de la période a refrain qui se compose d'un octosyllabe (texte principal)
et d’un hexasyllabe (refrain)? Nous avons déja signalé des poésies populaires
de ce genre (11.2.); dans la collection d'Alecsandri lui-méme on lit le texte
commengant par les vers: «Hai, Ileand, la poiand, / lleand, Ileand!»

Une autre strophe hétérométrique (cinquain: 12--5-+12-+11+11, AbAbb)
est représentée par le poéme Groza, vrai tableau de genre de la vie villageoise
d’autrefois:

Galben ca ficlia | de galbend ceard
Ce-aproape-i ardea
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Pe-o scindurd veche, | aruncat afard,*®
De somnul cel vegnic | Groz’ acum zicea!
Tar dupi el nime, | nime nu plingea!

Alecsandri n’est arrivé a une imitation consciente du vers libre populaire
que dans un Descintic posthume qui pourrait bien &tre pris pour un texte
folklorique authentique (cf. éd. G. Adamescu, 1937, 1I, 233). En voici la se-
conde partie: «Soare luminos, / Cit esti de rdzos, Cit esti de frumos,/Asa
sa fiu si eu frumoasd, / Rizoasd, / Luminoasi / In ochii mindrului meu, / Peti-
mi-l-ar Dumnezeu!»

49.2. Alecsandri lui-méme n’est pas resté fidele a ces formes plus ou
moins «ennoblies» de la poésie populaire; dans son deuxiéme cycle, intitulé
Lacramioare — parallélement & quelques nouvelles variantes du cinquain
trochaique (cf. Lacramioare: ABBBA) — on trouve déja une séric de formes
iambiques. Plusieurs d’entre elles sont mises au service des efforts
destinées & prouver, méme sur le plan de la versification, la solidarité de la
civilisation latine. Dans une Cantoneta napoletand — écrite a Naples, en
1847 — la période 7--7+6 se répéte a quatre reprises pour donner naissance
a une strophe de 12 vers! La chanson Barcarola venetiana — écrite a Venise,
en 1846 — présente I'alternance de vers de 5 et 9 syllabes (cf. les décasyllabes
a césure médiane); il en résulte des sixains d’allure incontestablement ita-
lienne:

Pe marea lina,
Care suspina
Stelele toate | plutesc usor.
De ce, draguta,
A mea steluti,
Lipsesti tu numai | din horul lor?

C'est également Alecsandri qui introduit dans la poésie roumaine la
période 8+6, identique au «Chevy-chease verse» des ballades anglaises.*®
On trouve cette période pour la premiére fois dans les huitains de l'idylle
Pescarul Bosforului (1845); un quart de siécle plus tard ce métre (ou, pour
mieux dire, sa variante 8+7) prendra un accent majestueux et méme tragique
pour servir de cadre & une sombre évocation de la marche des révolutionnaires
russes vers leur exil sibérien (Pohod na Sybir, 1871):

# Les vers de cette espéce, avec leur rythme sautillant. rappellent le senario italien et sa forme
redoublée, le senario doppio qui est identique au verso de arte mayor. Chez Alecsandri — comme
jadis chez Dosoftei — le dodécasyllabe présente souvent une sorte de forme intermédaire entre
plusieurs métres.

46 Sur les origines frangaises de ce métre cf. Verrier, op. ci. III, 293 sq.
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In urma lor si pe-mpregiur
Cazaci, Baskiri silbatici

Cu suliti lungi, cu ochi de ciur
Alerg pe cai sburdatici,

Si-n zare surd sta urlind
Urlind Tupul flimind.

L’alexandrin du type FF ~ FM est également fréquent dans ce cycle;
il forme des quatrains (Steluta), des cinquains (Venetia) et des sixains (Des-
partirea). Sous la plume d’Alecsandri I'alexandrin est souvent un métre
éminemment lyrique; on soupgonne presque des accords éminesciens dans
la strophe 3 de la célebre Steluta:

Trecut-au ani de lacrimi, | si mulfi vor trece incad
Din ora de urgie | in care te-am pierdut!

Si doru-mi nu s-alind, | si jalea mea adinci

Ca trista vesnicie | e fard de trecut.

Parfois 'alexandrin alterne avec le verso de arte mayor; c’est ce qu'on
constate dans 1'élégie 8 Mart ou les distiques de la deuxiéme partie constituent
un véritable ,,colloque sentimental’:

Era blinda ord | a blindelor soapte,
Cind nu mai e ziud, |si nu-i incd noapte. ..

49.3. Dans le cycle Margaritdrele qui s’ouvre par une grande ode pa-
triotique (Desteptarea Rominiei 184847) I'idée de la solidarité romane se révéle
d’une maniére encore plus vigoureuse. Aprés 1850 le podte voyage en Es-
pagne; a Grenade il ébauche I'idylle O noapte la Alhambra dont la forme
— par lintermédiaire de V. Hugo (Sara la baigneuse 1828) — remonte a
Chiabrera et a Ronsard (cf. Galdi, RVK.):

Hugo Alecsandri
Sara, belle d’indolence In Alhambra striluciti
Se balance - Mult vestita,
Dans un hamac, au-dessus Unde sufletul uimit

“7 1l est curieux de voir qu'a cette épogue le poéte transylvain A. Muresanu recourut déja
4 P'alexandrin, cest-3-dire & une forme plus moderne pour écrire son Risuner («Desteapti-te, 10~
mine, din somnul cel de moarte. ..»). Les vers d’Alecsandri (par cx. v. 11: «latd, lumea se des-
teapt |din adinca-i letargie!) qui reflétent une influcnce visible de ceux de Cirlova (cf. Marsul
[ostirii romine]) correspondent 3 une phase plus ancienne de Phistoire de la versification roumaine
(schéma_strophique: 16-+15-+16+8+5; AbAbAb).
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Du bassin d’une fontaine Drigilas se desfiteazi
Toute pleine $i viseazd
D’eau puisée a Ilissus. .. - La trecutul fericit. ..

C’est également a Grenade qu’Alecsandri essaie d’écrire une Seguidila
(sous-titre: «cintic poporal spaniol»); ses périodes 87 correspondent réel-
lement & une forme trés répandue de la poésie populaire espagnole:

De la Siera*® Nevada
Pin la muntii Pirenei
Nu-i minune ca Grenada,
Nu-i cer dulce ca al ei!

En visitant le Maroc, il y écrit, sous le titre d’El R’baa, un «cintic ardpesc»
dont chaque strophe (6+74-7-6x2) se termine par un refrain en langue
arabe («La Allah, illa Allah | U Mhammed rasul Allah»). Mais n’est-il pas
touchant de trouver sur la méme page (éd. G. Adamescu, 1937, I, 109) la
«doind» Stelele ou presque tous les distiques, d'une clarté cristalline, se com-
posent exclusivement de mots d’origine latine: «De la mine pin’la tine / Numai
stele si lumind!»

Une autre petite chanson, bien qu’elle soit datée de Paris (1857), reprend
dans ses distiques composés d’heptasyllabes un motif élégiaque des colinde
et des bocete: «In ce Joc unde se duc / Florile ce se usuc? -— Unde zbor, in
care rai / Flutureii de pe plai? (Surorii mele). V. aussi 62.

Voici, par ailleurs, quelques innovations. Une ballade pseudo-populaire
(Noaptea Sfintului Andrei) qui présente un curieux mélange des traditions
spécifiquement roumaines et de certains motifs des ballades romantiques
est écrite en septains qui, évidemment, ne font qu'une forme élargie du
sixain (AAbCCb). On trouve, en outre, une variante de la période 8+7, a
savoir celle ot les vers 1 et 3 du quatrain se terminent par une clausule dac-
tylique non rimée. Cette forme d’origine grecque qui semble avoir été trans-
mise 4 Alecsandri par Manzoni (cf. 7/ Cinque Maggio et plus haut 40.1.)
se rencontre dans le cycle Coroana vietii, dédié¢ a Milan, en 1859, «damelor
italiene». L'essor de I'idée de liberté y est comparé — comme chez Gorkij
dans le Bypesectnik — au vol de laigle:

Mult falnic este vulturul
Cu aripi izbitoare,
Ce vintul, norii spinteca,
Si zboard citrd soare!
(Solferino®)

4% En trois syllabes!
49 Le méme schéma fut repris plus tard sous une forme rimée: T eara (1886).
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L’élégie Bersalierul murind (qui figure dans le méme cycle) accuse une
influence mamfeste de Bolintineanu (cf.48.): & un senario doppla tronco
(— . N) s’y associe un senario piano ( _

Pe patul durerii | un tindr ranit
Isi pierde-al lui singe.

Une innovation non moins inté que les pré est I'intro-
duction de deux vers de 7 syllabes dans un quatrain formé par des alexandrins;
c’est dans I'édition de 1863 que parut une ode a la Pologne non encore libérée;
comme tant de fois depuis la fin du XVIII® siécle, I'idée de la liberté s’y exprime
au moyen d’un symbole emprunté au christianisme. Voici les 2° et 4° strophes
du poeme Cristos a inviat:

Cristos, Zeul credintei | iesit-a din mormint!
Si-a sa reinviere
Ne-aratd ci nu piere

Dreptatea si credinta | si adevirul sfint!

Polonie strivitd | sub aprigul picior
A tiraniei crude,
Curagiu! in cer s-aude
Un imn de re'nviere, | -un glas prevestitor.

49.4. Dans les recueils Pasteluri et. Legende le vers de 16(15) syllabes
d’abord, I'alexandrin ensuite jouent un réle prépondérant.’® A propos du
second recueil il faut souligner une particularité plutét négative de la mé-
trique d’Alecsandri. Bien que ce poéte conniit a fond I'Italie et l'art italiens,
il n’a presque pas essayé d’introduire le métre italien le plus connu:
I'endecasillabo. Une seule «légende», le tableau vénitien Palatul Loredano
est écrite en hendécasyllabes. Malheureusement ces vers nous surprennent
par leur monotonie: & I'exception d’un ou deux vers™ la césure est toujours
placée aprés la 4° syllabe («In cel palat|de marmord anticid»; «Din cind
cind Isus pe-un balcon s-aratd . . .»). On ne saurait donc attribuer & Alecsandri
un certain progres dans le i de I’hendécasyllabe; sous ce rapport
ni lui, ni ses prédécesseurs n’ont fait que préparer la voie & Mihai Eminescu,
le plus grand poéte roumain.

5 Sur 40 pasteluri 24 sont éerits en vers de 16(15) syllabes et 13 en alexandrins, mais parmi
les 32 legende on compte seulement 2 pidces éerites en vers de 16(15) syllabes et 14 en alexandrins.
Ces chiffres suffisent pour donner unc idée de la diffusion rapide de I'alexandrin aux dépens du
vers de 16(15) syllabes.

SUCE, par ex. le v. 30: «Ochiu-i tintit in sus | crunt scinteiaazin
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V. Le cla

me national de Mihai Eminescu

50. L’histoire des études consacrées a la versification de Mihai Emi-
nescu (1850—1889) a été analysée par D. Caracostea';ce qui s'est passé
depuis dans ce domaine peut &tre exposé en quelques mots.

Les contemporains d’Eminescu, en particulier A. Densusianu, ayant en
vue comme idéal jusque-la inégalé I'élégance facile, mais trés souvent con-
ventionnelle d’Alecsandri, ne manquaient pas de reprocher au nouveau poéte
ses néologismes, ses hésitations dans le domaine de la morphologie, certaines
rimes «pauvres» comme farma/doarma, quelques vers défectueux etc.; inutile
de dire que les remarques de ce genre ne pouvaient donner aucune idée
de I'art d’Eminescu. Aprés la mort du poéte St. Ordsanu n’a analysé que la
strophe saphique d’Eminescu pour la mettre en paralléle avec les tentatives
analogues des poetes allemands (Platen) et italiens (Carducci).® Le métricien
O. Neuschotz! avait, dés 1890, des ambitions plus hautes: essayant de dé-
couvrir des survivances antiques dans la versification des Roumains et des
Allemands, il n’hésita pas a déclarer que la versification d’Eminescu était
étroitement apparentée a la métrique allemande; Eminescu_ aurait introduit
par la filiere de la poésie allemande certaines formes jusque-la inconnues
a la poésie roumaine.

Une nouvelle excursion dans le domaine de la métrique comparée fut
faite par A. Demetriescu® en 1901; a son avis, les rimes composées du type
gindul{luminindy-1 auraient été inspirées a E par la tect de
Riickert (v. bliiht es/Gemiithes etc.).

! Cf. Arta cuvintului la Eminescu. Bucarest, 1938 26 sq.

* Cf. Istoria limbii si literaturii romine,

8 Polit {=St. Orasanu] Strofa safica. Revls(a popurului, 1891, 575—584. Pour une biblio-
graphie plus détaillée de la question v. Heliade, Opere, éd. D. Popovici. 1, 499 sq. En Transylvanie
on rencontre des vers saphiques accentuels depuis e premler quart du XIXe s. (cf. C. Diacono-
vici Loga, Chemare la tiparirea cartilor rominesti. Buda,

4 Cf. 0. Neuschotz, Eminescu si formele noui, dix reummns dans le journal Lupta (1890).
V. aussi Calx’os'ea op. cit. 32 sq.

5 Rima I Eminescu, dans: Literatura si artd romind. 1901. La théorie de A. Demetriescu ne
peut éire admise que sous bénéfice d'inventaire; pour rester dans le domaine des littératures
néo-latines, il suffit de rappeler que les rimes de ce genre sont fréquentes au moins depuis Dante
(cf. spirtijdirti, Purg. 1, 65—67; parlo/chiosarlo Purg. X1, 139—141 etc.).
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Le premier métricien qui ait essayé d’embrasser d'un coup d’ceil toute
la versification d’Eminescu fut A. Bogdan,® un diligent éléve de G. Weigand.
Malheureusement A. Bogdan était trop influencé. par certains principes de
E. Stengel, considérés comme vieillis dés son époque; au lieu d’examiner
les diverses formes de versification selon leurs particularités essentiellement
acoustiques, il se contentait de les grouper sclon le nombre des syllabes.
Les principes de métrique comparée sont également négligés dans son ouvrage;
la versification d’Eminescu n’est rattachée ni a I'histoire antérieure du vers
roumain, ni a I'évolution européenne. On peut souscrire sans réserve a 'opi-
nion de D. Caracostea selon Jaquelle A. Bogdan a décrit la versification
d’Eminescu comme s'il s’agissait d'unc langue morte dont le sys-
téme d’accentuation échappe totalement a I'observation directe.”

Malgré ces lacunes évidentes, I'étude de Bogdan est restée une sorte de
«standard work» jusqu'aprés 1930, plus exactement jusqu'au moment ou
parut le t. IV de la grande monographie de G. Cilinescu, avec un chapitre
consacré 4 la «technique» poétique d’Eminescu.® L’académicien Calinescu
esquisse d’une maniére fort ingénieuse les rapports qu'il y a entre la métrique
d’Eminescu et celle de ses prédécesseurs; il est dommage que I'arriére-plan
européen de cettc métrique ne soit pas toujours prise en considération et
que l'apport personnel d’Eminescu ne soit pas mis en relief dans toute sa
complexité. Malgré cela, presque chaque remarque de G. Cilinescu mérite
d’étre retenue; dans ce qui suit nous allons renvoyer a son ouvrage a plusieurs
reprises.

50.1. A notre avis, le role d’Eminescu dans Ihistoire du vers roumain
peut &tre caractérisé par quatre constatations qui, a bien des égards, se com-
plétent mutuellement.

a) Signalons avant tout la variété de la technique du vers. Cette
technique embrasse jusqua quatre systémes de versification: le
vers populaire roumain, les formes — presque exclusivement d’origine néo-
latine — de la versification moderne des littératures occidentales, les vari-
antes accentuelles de certains métres antiques, enfin quelques formes d’ori-
gine orientale.

b) Suivant I ple de 1 grands prédé s comme Heliade
et Alecsandri, Eminescu a opéré un choix rigoureux parmi les formes qui lui
avaient été léguées par les poétes antérieurs; les métres traditionnels auxquels
il a recouru, ontsubi, griace a son intervention, d’importantes modifications.

¢) Presque toute la carri¢re d’Eminescu est caractérisée par la préoc-
cupation d’enrichir la métrique roumaine; tantét il a donné plus d’ampleur

¢ Die Metrik Eminescus. XI. Jahresbericht des Institutes fir rum. Sprache zu Leipzig, 1904,
193272,

7 «Exemplele lui», dit Caracostea, «sint ca si cind ar fi o coleqne dintr-o limbd moartd in care
nu sunetul viu, ci litera di prilej de observatie» (op. cit.

® Opera lui Mihai Eminescu. IV. Bucarest, 1936, thhmca, 219315,
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a certaines tentatives & peine ébauchées du passé, tantét il a essayé d’intro-
duire des formes entiérement nouvelles (y compris le vers libre!).

d) Cest a partir de I'époque d’Eminescu qu’on peut parler d’une véri-
table esthétique de la rime roumaine.

50.2. En ce qui concerne les formes d'origine folklorique,
il est curieux de voir qu’Eminescu, bien qu’il ait recueilli lui-méme beaucoup
de poésies populaires authentiques,® s’en sert beaucoup plus rarement qu’Alec-
sandri. Comme exemple du vers de 6(5) syllabes nous ne saurions citer que
le début d'un remaniement de I'histoire d’Arghir (cf. 29.) sous le titre de Bas-
mul lui Arghir: «Fost-a imparat / Mindru luminat, /Ce avea cetate / De nalte
palate, / Cu turnuri de fier / Ce lovea in cer...»'® Quant a quelques céleébres
exemples de P'octosyllabe populaire, il suffit de renvoyer aux poémes Reve-
dere,"t Ce te legeni . .. et La mijloc de codru.. ., a la «doina» intercalée dans
la Scrisoarea 111 («De din vale de Rovine .. .»), ainsi qu’a une petite chanson
posthume,'? écrite aux alentours de 1878. 11 est utile d’y observer une alter-
nance trés expressive des rimes masculines, féminines et dactyliques:

Lumineze stelele,

Plingd riurelele,

Norii-n cer célatoreasca,
Neamurile-mbétrineasci
Si padurile si creasci —

r_ _

Numai eu voi ramirea,
Gindurile la o stea,

Ce au fost odat-a mea:
Ciéci a fost si nu mai este.

|
(

Dulce gurd de poveste,
Ziua cine mi-o zimbi,
Noaptea cine-o povesti?*

50.3. L'octosyllabe trochaique dallure non-populaire présente chez
Eminescu un double aspect: d'un c6té, il renvoic & la poésie roumaine an-

? Cf. M. Eminescu, Literatura populara, éd. D. Murarasu, Craiova, s. d. [1937], avec une bonne

introduction et Perpessncms, t. V1. Bukarest, 1963.
Lit. pop. 405—407, 619.

1 Cf. une analyse récente du poéme Revedere par R. Jakobson et B. Cazacu, CLThA. 1/1962,
47 sq.

12 Cf. éd. Perpessicius (pour bibliophiles, 1958) 607. Toutes nos citations seront puisées dans
cette édition généralement connue.

13 Sur quelques fragments d’inspiration popul"urc v. la belle étude de Perpessicius, Creatie
si divertisment folcloric la Eminescu. CC. 1, 185 s

120



térieure, en particulier a la poésie d’amour des Vacaresti (cf. surtout un petit
poeme de 1876: Cintec vechi, éd. cit. 386),'* d’autre part a la poésie allemande
ol la combinaison de I'octosyllabe avec le schéma xaxa (Halbreim) était
particuli¢rement fréquente (cf. Far-Frumos din tei, Dorinta etc.). Méme la
célebre Glossa d’Eminescu, est a ramener a des modeles plutét allemands
que directement espagnols.’® Clest peut-étre une volonté d’innovation
personnelle qui a poussé le poete a écrire des dizains composés d’octosyllabes
et d’heptasyllabes (216).1% Des décasyllabes trochaiques ne paraissent que
dans le poéme dramatique Murasanu («Suna [.] vint prin frunzele uscate»
440). Comme exemple particuliérement importante du dodécasyllabe trochai-
que nous tenons & mentionner, en dehors de quelques poémes de jeunesse
(185, 187), le poeme réaliste Viata (1879) qui, selon I'opinion de Perpessicius,
est une sorte d’adaptation libre d'un poéme socialiste avant la lettre, notam-
ment de la Chanson de la chemise (Thomas Hood),'” Dans ce cas la simplicité
du vers trochaique — dont le rythme a presque toujours des affinités avec
le vers folklorique — semble s’adapter étroitement au caractére du sujet.
Quant au rythme si singulier du poéme Sara pe deal («aduce aminte de in-
ventiile metrice nebunatice [!] ale lui Platen», écrit G. Cilinescu,
op. cit. IV, 304), nous avons essayé de I'expliquer par les dodécasyllabes d'un
psaume de Dosoftei (23.6.); d’'une maniére ou d’une autre, c’est la «kolo-
méika» polono-ukrainienne qui perce a travers les vers de cette idylle tardive.

De méme que Macedonski, Eminescu fut le dernier grand artiste du vers
trochaique de 16 (15)syllabes. Il s’en servit aussi bien dans sa «Légende des
Siécles», intitulée cette fois Memento mori (sixains) que dans ses 5 épitres
(rimes plates) et dans quelques remarquables poémes lyriques comme Venere
si Madona, Inger si Demon etc. (quatrains). Les trochées d’Eminescu ont une
musicalité qui s’est depuis longtemps imprégnée dans le coeur de tous les
Roumains:

Peste cite mii de valuri | stépinirea ta strabate,
Cind plutesti pe ml;cétoarea | marilor singuratate!
(Serisoarea 1)

1V, aussi quelque; vers monosyllabiques (441, cf. 42.2.), ainsi que le petit podme Doi astri
(1872; 6+6+ ) dont le modéle fut également fourni par lancu Vacarescu (Soarta in viata
éd. Piru 128, cf. 42 2). Une forme strophique introduite par Alecsandri (v. O noapte la Alhambra
cf. 49.3) a visiblement influencé la chanson intercalée dans fa poésie juvénile O caldrire in zori
(8—9). Sur les antécédents possibles de fa période 846 (Unda spuma 198) v. 49.1. Le schéma
de Somnoroase pisirele (8+8-+8-+4, ABAB) est a rapprocher de Adio (vers iambiques: 847+8+3).
Les sixains de Pidylle Freambr de codru (trochées: 8x5-+4, ABCCBA) préludent aux strophes
analogues de Cosbuc.

Le poéme d'Eminescu a pour «théme» un huitain et non un quatrain comme la plupart
des glosas allemandes. Sur la pénétration de cetie forme fixe dans la poésic romantique allemande
of. W. Kayser, op. cit.

15" Au fond c'est 'union de deux cinquains selon le schéma AbAAb~+ CddCd (Basmul ce i l-as
spune_ei).
17 V. I'édition critique de Perpessicius: V, 388. N
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50.3.1. Les métres et les strophes trochaiques d’Eminescu portent I'em-
preinte d’un esprit toujours en quéte d’innovation. La traduction de la ballade
Der Handschuh de Schiller est fondée sur une segmentation ingénieuse du
vers de 16 syllabes en unités plus bréves (de 8 a 3 syllabes).'® Autour de 1882
la chanson Ochiul tau iubit présente des affinités avec I'art de Verlaine (7+
+74-7+3): «Ochiul tiu iubit, / Plin de mingiieri, / Dulce mi-au lucit / Pind ieri»
(549, cf. 551). On a a signaler aussi quelques octosyllabes non rimés qui se
trouvent dans le poéme satirique Romancero espaitol (572 sq., cf. 575, 577).

50.4. Les formes iambiques d’Eminescu peuvent &tre rangées dans
quatre sous-catégories: a) vers et périodes ayant moins de 10 syllabes;
b) I'hendécasyllabe; ¢) I'al drin; d) vers de 15 et 17 (18) syllabes.

50.4.1. Dans l'art d’Eminescu on voit renaitre quelques métres et périodes
«ultra-brefs»® qui avaient déja été abandonnés par la plupart des poétes
romantiques. Voici quelques vers iambiques (quinari) inspirés par Iancu
Vicirescu:

1. Vacarescu Eminescu
O indoiald

Inima-mi are!
N-are-nvoiald

Prin nopti ticute,
Prin lunce mute,
Prin vintul jute,

Ce pitimesc. Aud un glas;
Cu a nadejdii Din nor ce trece,
Fiicd'™* rdbdare: Din luna rece,

Din visuri sece
Vad un obraz.
(Prin nopti tacure, éd. Perpessicius 199)

Mii de primejdii
Nu s-invoiesc.
(Sinucizul, éd. Piru 131)

La poésie Lectura (1877) remonte — malgré certaines différences métri-
ques?® — a des modeles analogues:

1. Vacarescu Eminescu

O lege tirana
Din buze-mi nu lasd
O vorbd sd iasa,

Stau sara la fereastd,
Iar stelele prin ceatd
Cu tainicd dulceatd

Sa spuie ce dor, Pe ceruri izvorea.

18 Voir plus haut (46.4) nos réflexions sur quelques fables roumaines ayant une structure
analoguc,

19 Cf. la note 14 de ce chapitre.

19 En deux syllabes.

# Chez lancu Véciréscu nous trouvons des senari ot chez Eminescu des heptasyllabes ana-
créontiques; néanmoins la structure des strophés présente’ des analogies indiscutables.

122



Ce groaznica rana Citeam pe-o carte veche,

In inima-mi este; Cu mii de negre ginduri
Ce fari veste Si literile-n rinduri
M4 face si mor. Prinsese a juca.
(Legea tirand, éd. cit. 178), (Lectura, éd. cit. 452)
En ce qui concerne les o llabes iambi I ple le plus impor-

tant nous est fourni par le beau poé¢me posthume Privesc orasul — furnicar
(351). Une «priére» non moins connue («Rugdmu-ne-ndurérilor / Luceafirului
miirilor . . .» 490) a peut-étre des modéles néo-grecs.”” L'octosyllabe fambique
a donné naissance & quelques périodes déja connues: 8+-6 ( Ce suflet trist . . .,
Pe linga plopii fara sot ....), 847 (Luceafarul, Cind amintirile, Ce e amorul ?)*
et 948 (Cu mine zilele-ti adaogi ... etc.). La derniére période, selon le té-
moignage des rimes xaxa (cf. aussi 417, 420), doit &tre ramenée a des modeéles
allemands (v. encore 50.4.4.).

Le décasyllabe a césure médiane, c’est-a-dire le quinario doppio italo-
grec ne caractérise que quelques poésies de jeunesse (Amicului F. I. etc.);
aprés Eminescu ce métre, jadis si populaire, tombera définitivement en dé-
suétude.

50.4.2. Quant a I’hendécasyllabe d’Eminescu, nous lui avons déja con-
sacré une étude détaillée®*; il suffit donc d’insister sur le fait qu'aprés quelques
tentatives isolées (cf. surtout 40.) Emi a donné a I'hendécasyllabe rou-
main un éclat jusque-1a inconnu. Il recourut a ce métre au moins dans cingq
-domaines de sa poésie: stances (de 1871 a 1879), «blank verse» (hendécasyl-
labes non rimés, de 1872 a 1883), tercets dantesques (1873—1882), quatrains
d’inspiration orientale (disposition des rimes: aaxa: de 1875 a 1880), ghazel
(1876).%

Eminescu ciselait, polissait ses hendécasyllabes avec un soin extréme
(cf. le sonnet Jambul) et sa réussite était compléte: pour se convaincre de
la beauté des endecasillabi éminesciens qui doivent leur musicalité surtout
4 la variété de la césure et A une répartition harmonieuse des temps forts,
il suffit de lire le sonnet Afara-i toamna (1879):*

2 Nous pensons surtout & un hymne cité par Ch. S. Megdanis (Kaiiiony maiworrodoa.
Vienne, 1819, 53) qui commence par les vers: ,,Magio. Kvgtovvue,/Ilagiéve Mvgiavope...”
Le métre est identique au vers ambrosien qui est également d’origine grecque.

2 A Tépoque oir Eminescu travaillait & son Luceafd'rul, il était littéralement obsédé par ce
schéma métrique; c'est pour cette raison qu'il a écrit tant de poémes dans cette forme. Grace a
la période 8--7 le, vers épique d’Eminescu est devenu semblable au vers «Chevy-Chease» des bal-
lades anglaises.

2 Les variétés expressives de I'hendécasyllabe dans la poésie de M. Eminescu. ALH. XII, 137—

165.

2 Nous ne mentionnons ici qu’un ghazel congu en hendécasyllabes (éd. Perpessicius 398).
"3 Sur ce sonnet cf. mon étude: Une analyse de stylistique littéraire. CL. III (supplément), 177 sq.

123



Afara-i toamna, | frunzi-mprastiata,

Tar vintul zvirle-n geamuri | grele picuri;
Si tu citesti | scrisori din roase plicuri
Si intr-un ceas | gindesti la viata toatd.

Pierzindu-ti timpul tau ' cu dulei nimicuri,
N-ai vrea | ca nime-n usa ta si bati;
Dar si mai bine-i, ! cind afari-i zloata,
Sa stai visind la foc, | de somn sd picuri.

Si eu astfel | ma uit din jet pe ginduri,
Visez la basmul vechi | al zinei Dochii;
in juru-mi ceata | creste rinduri-rinduri;

Deodat-aud | fosnirea unei rochii, .
Un moale pas | abia atins din scinduri. ..
Tar mini subtiri si reci | mi-acopdr ochii.

Le lecteur est pri¢ de comparer le rythme si souple et si varié¢ de ces vers a
celui d’un poé¢me comme Palatul Loredano (Alecsandri, cf. 49.4.); de 1874
a 1879 I'hendécasyllabe roumain est devenu — aprés une longue vie de Cen-
drillon — un meétre aussi expressif que le métre analogue des grandes littéra-
tures européennes.

50.4.3. A propos de 'alexandrin d’Eminescu nous avons a signaler avant
tout quelques variétés archaiques de ce métre. Les variantes MM et MF (cf
42.2.1.,44.) ne sont attestés que par une «épigramme arabe» (traduit, selon
toute probabilité, par I'intermédiaire d’un texte allemand):

Plingind tu ai venit | pe-acest pamint; (hendécasyllabe:  6,4)

Amici, ce te-asteptau, | te-au salutat zimbind; MM
Dar si triiesti astfel, | incit cind te vei stinge MF
Sa pardsesti zimbind | amicii, ce te-or plinge. MF

(La un nou ndscut, ¢d. Perpessicius 356)

Les poémes ou prédomine Palexandrin du type FM (Despartire etc.)
ont également des modéles dans la littérature roumaine antéricure (cf. 44.,
46.2.); la méme constatation vaut pour une série de combinaisons strophi-
ques, y compris les cinquains du poéme Imparat si proletar (v. 46.2.). Une
autre variété du cinquain (Strigoii: abbba) semble étre plus original. Sur les
sixains de l'ode Junii corupti [(14-4-14+4-)x2) cf. 46.3.; sur la combinaison
13-+13+41346, représentée, entre autres, par le poéme posthume Viata
mea fu ziua (1869) cf. 46.3. Entre les huitains qui se composent d’alexan-
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drins il y a des stances ou offave rime (M-ai chinuit atita cu vorbe de iubire,
€d. cit. 406). Dans une élégie tardive (Renuntare 1882) on rencontre méme
des strophes plus longues: les dizains de ce poéme alternent avec des
strophes de 12 syllabes.

Quant a la facture rythmi de ral drin émi ien, il est fort dif-
ficile d’en rendre compte en quelques mots; pour illustrer la répartition des
temps forts nous allons citer au moins une strophe du poéme Imparat i
proletar (1874), notamment celle qui évoque les jours fiévreux de la Com-
mune de Paris:

Parisul arde-n valuri, | furtuna-n el se scalda,
Turnuri ca facle negre | trisnesc arzind in vint —
Prin limbile de flacari, | ce-n valuri se framint,
Racnete, vuiet de-arme | pitrund marea cea calda,
Evul e un cadavru — | Paris al lui mormint.

Dans 3 cas sur 5 le premier accent métrique se déplace pour mettre en

relief le début du vers (_ ! _ [ _ { _>! _ _ L _ 1 _); ce dé-
placement mérite d’étre considéré comme une das particularités de l alexandrm
d’Eminescu.?” Dans bien des cas la i de I'al drin é est

nuancée par de singuliers effets de «phonétique impressive»;*® parfois on
a l'impression de réentendre «les violons de I'automne»:

O, mamd, dulce mamd, | din negurd de vremi
Pe freamitul de frunze | la tine tu ma chemi,
Deasupra criptei negre | a sfintului mormint
Se scuturd salcimii | de toamnd si de vint,

Se bat incet din ramuri, | ingina glasul tau. ..
Mereu se vor tot bate, | tu vei dormi mereu

(0, mami

)

50.4.4. Un des ghazels d’Eminescu (éd. Perpessicius 345) est congu en
vers politiques de 15 syllabes; ce n’est qu'un écho assez imprévu d’une élégie
déja citée (36.2) d’Alecu Vicirescu: «Rizboi si fac cu stelile, cu soarele, cu
luna...» (éd. Piru 36):

* Sur ces combinaisons v. Cilinescu, op. cir. IV. 299 sq. On doit pourtant s'inscrire en faux
contre une des assertions de cet auteur, selon laquelle «cel mai lung metru iambic este cel de 14
silabe . .» (VI, 289), Cf. 50.4.4.

27 Les vers analogues sont fréquents dans les autres poésies également; dans la II¢ partie du
podme Strigoii (1876) nous avons relevé un vers qui s’y répite comme une sorte de refrain: «Barba-n
pamint i-ajunge |si gencle la piept. . .»

8 Selon la terminologie de M. Grammont.
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Tu, cu-cruzime m-ai respins, | cind am voit, copila,
Sa devastez frumsetea ta | cea dulce, far’ de mildi —
Si totusi corpul tau e plin | de-o coaptd tinerete,

Tu, al amorului duios” | demonica présila!

Ce metre, en 1873, ne pouvait étre qu’'une sorte de curiosité littéraire,
une survivance du passé du vers roumain. En outre, nous avons a signaler
le plus long vers iambique de la poésie roumaine qu’on attribue
généralement a I'ingéniosité de Macedonski, mais qui, dés 1873, fut déja
lancé par Eminescu, comme en témoignent les quatrains (A4bAb) de I'élégie
De ce n-aflim in implinirea . .. (éd. Perpessicius 582):

De ce n-aflam in implinirea | dorintelor din astd lume,
Acea sublimi fericire | ce inainte-i am visat?

Pour expliquer la genése de ce vers, je ne saurais proposer qu'une seule
hypothése: le vers de 17 syllabes n’est rien d’autre que ’'union de deux vers

iambiques plus brefs, a savoir d’un ennéasyllabe et d’un octosyllabe (XaXa):
,,Cu mine zilele-ti adaogi, | Cu ieri viata ta o scazi...”

Naturellement, ce seul poéme d’Eminescu, resté inédit jusqu'a 1952
(éd. Perpessicius IV, 491), ne suffit guerc pour resoudre toutes les difficultés.
11 est bien peu probable que pré Macedonski ait vu ce it
perdu parmi les papiers berlinois de son adversaire (cf. éd. Perpessicius V,
581); il vaut mieux supposer qu Emmescu et Macedonski aient pensé indé-

d et presque simul a la réunion de deux octosyllabes
lamblques (FM ou FF) en un vers de 17 ou 18 syllabes.

50.5. Les métres dactyliques et anapestiques d’Eminescu sont a rame-
ner a plusieurs sources. On a bien le droit de postuler des modeles non-rou-
mains pour une célebre chanson posthume dont le rythme dactylique®® pur
est une rareté dans la métrique éminescienne:

Stelele-n cer L — (M)

Deasupra marilor | _ _ | _ _

Ard departarilor 1 _ _ 1 _ _
Pina ce pier. L L AT

2% Dans I'édition de Perpessicius on trouve ici une virgule qui nous parait totalement superflue.

2 Draprés G. Calinescu, «cel mai scurt metru dactilic din poeziile cunoscute este Stelele-n
cer a carui strofd pare ndascocita” (op. cit. 1V, 304).

9 Selon le témoignage du ms. A 2276, 137 (cf. éd. Perpessicius V, 399) Eminescu a essayé dc
méler méme des vers fambiques au vers initial (— — — / — / , selon sa propre notation): «Floare
de tei,/Ca $i un inger blind/Te-ai aritat tacind/Ochilor mei». Cf. aussi ce que nous allons dire de la
forme de I'élégic Mai am un singur-dor (p. 129).
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Dans Ondini, «fantasie» écrite sous I'influence manifeste d’Heliade et
Bolintineanu (1869), le maniement des dactyles présente une liberté qu'il
serait impossible d’expliquer sans certaines traditions d’origine italienne.
La clausule est nécessairement un quinario, avec ses deux variantes réguliéres

! ! ou

Ll _l_oul _ _L_)

In coruri nimphele | cinta la hore _
Si gem in lyrele | blinde, somore, _ ! i !
Ascunse gindure | de dor de duca _
Triste si palide | ca 0 naluca...

Au fond, tous les deux hémistiches pourraient étre considérés comme
des quinari: quinario a clausule dactylique + quinario a clausule féminine. Le
dernier vers rappelle de prés les dactyles déja cités de Bolintineanu: «Mihnea
incalecd, [calul sdu tropota], Fuge ca vintul» (cf. 48.). Cette période elle-
méme fut d’ailleurs adoptée dans son ensemble par Eminescu, cf. certaines
strophes du poéme Ondina: «Pe riul dorului, |minat de vinture/Veni odat...»
(alternance de clausules dactyliques et masculines).

L’application du verso de arte mayor trahit surtout l'influence de Bolin-
tineanu (cf. Bolintineanu: O fata finara pe patul mortii — Eminescu: Mortua
est). Eminescu forgea méme une forme épique a partir de ce métre (Diaman-
tul mortului); comme exemple de cinquains composés de vers de cette espéce
cf. Povestea magului calator in stele (II° partie: AbAAb).

Quant a certaines strophes hétérométriques qui dérivent également du
verso de arte mayor, elles se cristallisérent en partie sous l'influence d’une
traduction. En 1873 Eminescu traduisit d’'une maniére vraiment géniale le
Hochzeitslied de Goethe, en conservant les périodes caractéristiques de ce
texte:

e (N

/

/ !

Goethe:  Da bist du nun, Griflein, da bist du zu ‘Haus
Das Heimische findest du schli

Eminescu: Acum, contigorule, | acasd cd-mi esti...
Dar afli mai rau cele toate.

Dix ans plus tard, essayant d’écrire un hymne en I'honneur d’Etienne

le Grand, Eminescu ne fera que reprendra l'alternance de ces deux métres
(éd. Perpessicius 632): -
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Cind Stefan se suie|cilare pe cal
Rispunde Suceava din urma...

La méme alternance hétérométrique se retrouve encore dans la «fantasie»
Ondini (1869):

Pe-un cal care soarbe
| prin narile-i foc, _
Din ceata pustie si rece
Un june pe vinturi, | cu capul in joc, __
Cu clipa gindirei se-ntrece
$i calu-i turbat
Zbura necurmat
Minat ca de-a spaimelor zind — e 1l
Bitrina. I

(

(

(

(

(

Lemétre _ /. _ _ / _ _ | _, identique au novenario italien (cf.

«O falce di luna calantey, DAnnunzno) fut bient6t une sorte d’obsession
pour le poéte roumain:

Idee,
Pierdutd-ntr-o palidd fee.
Din planul Genezei, ce-aleargi
Nentreagd. >
(Ondini, &d. cit. 204)

Voici aussi une variante & césure masculine du méme métre:

In lacul cel verde si lin
Resfringe-se cerul senin. ..
(Frumoasd-i, €d. cit. 183)

Dans quelques cas la présence de I’anapeste s’explique par un traitement
spécifiquement «germanique» de I'iambe (_ /. > i)

Awzi prin frunzi uscate
Trecind un rece vint,
El duce vietile toate
In mormint, in adincul mormint. __

(Auzi prin frunzi uscate, €d. cit. 470)

32 Cf. Ies derniers vers de la strophe que nous venons de citer.
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Comme nous I'avons démontré dans une étude antérieure®, on peut expli-
quer par des antécédents analogues la genése de la strophe de 12 syllabes
de la «derniére élégie» d’Eminescu. Le métre de ces inoubliables vers est a
ramener & une des plus belles chansons de Goethe:

Nur wer die Sehnsucht kennt
Weiss, was ich leide

Allein und abgetrennt

Von aller Freude.

Alinstar de certains exemples allemands plus récents (cf. ALH. X, 292) Emi-
nescu ne fit que remplacer le quinario par un senario® (_ ! _ | _ >

Mai am un singur dor: ot __ 1
In linistea sarii _L__‘t_ 1

Sd mi ldsati si mor —_—— el 1
La marginea miirii. . . Lo _L_ =

Ajoutons un mot a propos d’une autre chanson o Eminescu trahit-son
affinité avec les meilleurs symbolistes; dans cette petite chanson le senario
alterne avec un diiambe:

Noi undele crete Si-a noastrd suflare
Venim, venim, E vint! e vint!

In stinci mirete Dar nastem pe mare
1zbim, izbim. Un cint, un cint!

(Muresanu, 1873, éd. Perpessicius 444)

50.6. Les vers dactyliques et anapestiques que nous venons de décrire
imposaient & Eminescu une sorte d’«autodiscipline» dans le domaine de la
métrique: au lieu de recourir aux variantes pour ainsi dire innombrables
des formes iambiques et trochaiques, il devait parfois respecter un rythme
absolument uniforme. De temps 2 autre il transcrivait patiemment en marge
du papier le metre a suivre (cf. la note 31) ce qui le prédestinait a adopter
— comme Platen et Carducci — méme des métres antiques comme par exemple

3 Cf. Une strophe, ses métamorphoses et son expressivité de Goethe @ Eminescu ALH. X, 287—
305.

31 Le vers cité de Goethe semble étre d’origine italienne, cf. «Sul mare luccica [— / — / =
Astro d’argento». Est-ce un vers dérivé du sectionnement de I'endecasillabo a maggiore (6,5)?
sa Le reste de la strophe est construite selon le schéma suivant: I I I T1II T T IL
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la strophe saphique. Il traduisit quelques odes d’Horace (I, 38; III, 11);*®
en 1873 il donna, dans une sorte d’ode funébre en I'honneur de Napoléon,
une variante moderne trés libre du vers saphique (Murmura glasul marii
stins si molcom), enfin vers 1883 il est arrivé a une réalisation presque parfaite
du vers saphique accentuel:

Nu credeam sé-nvigl amuri vreodata; /. _ / _ /| _ _ L _
Pururi tindr, | infasuratin manta-mi / _ /. _ | L _ _ L _
Ochii mei niltam | visitorilasteaua / _ / _ /|_ _ L _
Singuratitii. L

(Odi in metru anticy

[

~ =

(

Quant au vers alcaique, on en retrouve certains échos dans une élégie posthume
(1878) ol les deux premiers vers proviennent de la strophe alcaique et le troi-
si¢me du vers final de la strophe saphique; le dernier n’est qu’une variante cata-
lectique du glyconien, vers final de la strophe alcaique:®®

In van cata-veti | ramuri de laur azi —_ ] 4L _L

in van cita-veti | mindre simtiri in piept, _ / _ / _ — L
Toate trecura: Lot

Viermele vremilor roade-n noi. Ll __|L_!

Nous devons & Eminescu d’excellents hexamétres (Mitologicale 1873);
un peu plus tard il essaya de traduire une épigramme d’Ovide (Donec eris
felix . . .), une épitre d’Horace (I, 11), de méme que quelques vers de I'Iliade
et de 1'Odyssée; cette derniére traduction (1877) semble préparer la voie
aux efforts analogues de Cosbuc (54.4.):

Spune-ne, muzi divind, de mult iscusitul barbat, ce
Lung ritaci dupd ce-au dirimat Troada cea sfinti. ..

Au surplus, dans un poéme de jeunesse (La o artista 1869, éd. Perpessicius
208) on rencontre des hexamétres affublés d’une anacruse et de rimes mas-
culines:

Cum | lebidda viata ei toatd viseazi un cintec divin,

Nu | cintecul undei murinde pe luciul miirei senin. ..

50.7. Reste a dire un mot sur quelques formes d’origine orientale.
D’un c6té, Eminescu avait pourle ghazel la méme prédilection que Riickert

% La date de ces traductions fut fixée par Perpessicius & 1880, mais elles peuvent bien remon-
ter & une periode beaucoup plus ancicnne.
# Cf. chez Platen: «Deiner nntndlu,hen Milde Spur» (VII¢ Ode).
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et Platen’?; il écrivit des ghazels en octosyllabes (Calin), en hendécasyllabes
(In lird-mi geme, si suspin-un cint, éd. Perpessicius 398) et en vers politiques
(cf. 50.4.4.). — Non moins importante est I'imitation du ruba’i, carac-
térisé par le schéma aaxa des rimes.*® Eminescu écrivit dans cette forme
les poémes Din Halima®® et Rime < simbolice > alegorice;*° dans ce cas 'hendé-
casyllabe présente certaines affinités avec un métre oriental bien connu:
le hezedz (— — — — |— — —|— — —). Eminescu savait donner un accent
trés personnelle méme a cette forme jusque-la totalement inconnue dans la
littérature roumaine. Voici la premiére strophe des Rime alegorice:

Corabia vietii-mi, grea de ginduri,
De stinca mortii risipitd-n scinduri,
A vremei valuri o lovesc si-o sfarma
Si se izbesc intr-insa rinduri-rinduri.

Ne retrouve-t-on pas ici les mémes rimes ,,mouillées” qui caractérisent le
sonnet Afara-i toamna? (v. 50.9.4.).

50.8. Quant au vers libre roumain, il est loin d’étre une «invention»
personnelle de Macedonski.** Nous en avons déja vu quelques antécédents
chez lancu Vicirescu (38.2.); cette fois nous jugeons utile d’attirer I'atten-
tion sur deux poé¢mes posthumes a peine connus d’Eminescu:

...Numai poetul,

Ca pasiri ce zboard

Deasupra valurilor,

Trece peste nemirginirea timpului:
In ramurile gindului,

In sfintele lunci,

Unde pasiri ca el

Se-ntrec in cintiri.

(Numai poetul, 1868, éd. cit. 567)

57 Cf, W. Kayser, op. cit. 122: «Dicsc Form wirkt auf die Romantiker wie eine Steigerung.
cine Bestitigung des Spanischen. Dic Form des Ghasels: Es reimen sich Zeile | und 2, dann kehrt
der gleiche Reim als vierte, sechste, achte, zehnte und zwdlfte Zeile durch das Gedicht hin wie-

er».

3% Cf. E. W. Gibb, A History of Ottoman Poetry. London, 1, 1900, 88; ALH. X, 159—160.

% Une sorte d'épisode ajouté aux Mille-et-Une nuits.

0 Le titre Rime simbolice fournit une preuve de plus de la communauté d'intérét qu'il y avait
entre Eminescu et les pionnicrs frangais du symbolisme.

1 Comme le prétend, entre autres, V1. Streinu (Istoria literaturii romine moderne. Bucarest,
1944. 1, 366) qui essaie dé rattacher le vers libre de Macedonski 4 celui de Rimbaud (Marine). Sur
les questons de priorité cf. Z. Cacmy, Le vers ibre francais et son art siructural, dans- Poetics—
Poetyka — Tlostixa. Warszawa, 1961, 249—
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Dans un autre poéme il n’y a plus aucune trace de rime; c’est le vers libre
goethéen de Prometheus ce qui, comme technique, correspond parfaitement
a cette belle évocation du «génie de la lumiére»:

Intr-o lume de neguri

Triieste luminoasa umbra.

Mai intii scildatd

In ceti cterne si sure,

Insi incet-incet,

Razele mari a gindirii

Negurile albe pitrund

Si formeaza un arc albastru,

Clar senin in jurul lui,

Ce-a lui margini isi giseste

Intr-a negurilor creti

Si nainte, inainte

Zboari geniul de lumina. ..
(Tntr-o lume de neguri, 18737 &d. cit. 580)

50.9. En ce qui concerne la !echmque éminescienne de la rime, il
ne suffit guere d’ iner rapid rimes composé
(cf. Calinescu, op. cit. IV, 283 sq.); il vaut mleux faire ressortir deux préoccu-
pations qui ont des analogies aussi bien dans I'esthétique de la rime frangaise
que dans celle de la rime russe.

50.9.1. L’on sait depuis longtemps qu’Eminescu est Pauteur d’un diction-
naire des rimes*? qui, malheureusement, est resté en manuscrit. Entre les
rimes recueillies dans cet ouvrage et la technique réelle du poete il y a mille
correspondances précises; pour ne signaler qu'un cas, la rime Sibile/copile
figure aussi bien au dictionnaire que dans le dernier tercet du sonnet Venetia.®*
Chaque _page du dictionnaire des rimes prouve qu’Eminescu cherchait la
rime riche et inédite avec un soin digne des meilleurs parnassiens;
méme le culte des noms propres plus ou moins rares ( Clitemnestre[ferestre|
campestre) se retrouve chez Leconte de Lisle et ses contemporains.

50.9.2. Une conséquence nécessaire des préoccupations que nous venons
d’esquisser fut le soin d’éviter less rime flexionnelles. Dans le
texte définitif du Luceafarul les rimes de ce genre (p. e. tremurator|fulgeritor)
sont déja fort rares; bien au contraire, la plupart des mots placés sous la
rime appartiennent & des catcgones trés dli‘feremes du vocabulaire (subst.-
verbe: timple[imple, raza/l iata/ingh ; adj.-subst.: himeric|intu-

“ Cf. Calineseu, ibid.
% Voir N. Serban, D

tionar de rime. Lutetia [Paris], 1948, 25.
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‘neric; adj.-verbe: intreagalincheagl; adv.-subst.: acuma/muma etc.). Parfois
la rime équivaut & un accord musical qui agit sur I'ensemble du vers:

Si daci stele bat in lac
Adincu-1 luminindu-1

E ca durerea mea s-o-mpac
Inseninindu-mi gindul.

50.9.3. En dehors des rimes masculines (_ /), féminines (/. _) et
dactyliques (L. _ __; sur les derniéres v. plus haut 50.2.), Eminescu recourait
parfois & desrimes «hyperdactyliques» (/. _ _ _). Acet égard le meilleur
exemple nous est fourni par la chanson posthume Dintre sute de catarge
(1880):

Dintre sute de catarge De-i goni fie norocul,
Care lasi malurile, Fie idealurile,
Cite oare le vor sparge Te urmeazi in tot locul
Vinturile, valurile ? Vinturile, valurile.
Dintre pasari calatoare, Nenteles rimine gindul
Cestrdbat paminturile, Ce-ti stribate cinturile,
Cite-o si le-nece oare Zboara vecinic, inginindu-1
Valurile, vinturile ? Valurile, vinturile.

50.9.4. Ces strophes donnent une certaine idée de la légéreté aérienne
de quelques poémes écrits aux alentours de 1880. Aux rimes essentiellement
vocaliques que nous venons de relever ajoutons aussi quelques autres
consonnances qui sont inséparables de la structure méme de la langue rou-
maine. Dans I'élégie O, mama ... (cf. 50.4.3.) les rimes se répartissent en
quatre catégories: a) rimes terminées par la semi-voyelle -u: meu/mereu,
taulmereu, riufsicriu; b) rimes terminées par une consonne mouillée: vremi/
chemi, s-0-ngropifstropi; c) rimes terminées par une consonne nasale: murim/|
tintirim; d) une seule rime en -z mormint/vint. Dans ce cas la «dureté» de la
consonne finale est sensiblement atténuée par le groupe de sons -in- qui
forme le noyau de la syllabe. En étudiant les effets acoustiques de ce genre,
on pense involontairement de nouveau a Verlaine et aussi aux «rimes mouil-
lées» (Bmaxubie pudmel) de Lermontov.** L’art éminescien de la rime est
digne de figurer au méme rang que celui de ces deux fréres d’élection du
grand poéte roumain.

 Sur ces «rimes mouillées» cf, mss remarques dans I'étude: Lermontov versmivészete magyar
kintishen (Les traductions hongroises des poésics de L.). Tanulmdnyok a magyar—orosz irodalmi
kapesolatok korébsl (Etudes sur les relations littéraires hungaro-russes). Budapest, 1961, I, 413—

414. Sur les relations de Lermontov et Eminescucf. C. F. Popovici, dans: Crpanusl ApyGst
1958, 141. sq.
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50.10. Jadis ceux qui n'avaient en vue que Iédition de I. Maiorescu,
se plaignaient de la «pauvreté» et méme de la monotonie de la versification
d’Eminescu, lui préférant la «richesse» de la métrique d’un Bolintineanu.
Depuis, grace 4 une connaissance toujours plus approfondie des variantes
et des poésies posthumes, le probléme a enti¢rement changé d’aspect. Au-
jourd’hui, tout en reconnaissant I'inégalité, sur le plan esthétique,
des matériaux offerts par les derniéres éditions, on est déja en mesure d’ap-
précier I'apport métrique d’Eminescu a sa juste valeur. Il est impossible de ne
pas penser 4 ce propos a ce que W. Kayser a dit de la métrique de Goethe:
«Faust II enthilt ja fast alle Metren, die im Deutschen iiberhaupt moglich
sind.»* On peut dire sans exagérer que la métrique d’Eminescu représente
également, 2 un niveau incomparablement plus élevé, tout ce qu’il y avait
de précieux dans la versification des poetes roumains antérieurs a lui; en méme
temps cette grandiose synthése qui tend a une universalité d’inspiration goe-
théenne contient au moins les germes de I’évolution ultérieure.

 Op. cit. 6.
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51. En parlant de la fin du XIX* siécle nous n’avons l'intention d’exa-
miner que quelques figures marquantes de cette période de transition; d’une
part, il est nécessaire de faire état de I'apport de A. Macedonski, pionnier
du symbolisme roumain, et de celui d’un poéte découvert par lui, & savoir
de D. Zamfirescu; d’autre part, il faut analyser le role de novateur de G.
Cosbuc, le premier poéte remarquable — depuis Budai-Deleanu — de la
Transylvanie, ainsi que l'activité de son disciple, S$t. O. Iosif. Les noms de
ces écrivains sont propres a symboliser deux tendances opposées: d’un coté,
une orientation essentiellement urbaine; de l'autre, les débuts d'un «popu-
lisme» dont les répercussions se prolongeront, par I'intermédiaire du mou-
vement du groupe «Sdmadndtorul», presque jusqu’a nos jours.

52. La carriére littéraire d’Alexandru Macedonski (1854—
1920) embrasse un demi-siécle; son premier volume (Prima Verba) date de
1872 et ses derniers rondels (en roumain: rondeluri) nous conduisent, malgré
leurs tendres couleurs d’aquarelle, jusqu'au gouffre de la premiére guerre
mondiale (¢dition posthume: 1927). Mais comment apprécier cette longue
carriére au point de vue de la technique du vers alors qu’une bonne partie
des textes mémes nous reste encore inaccessible? L’édition de T. Vianu (1939)
a laquelle nous allons nous référer n’est — selon I'aveu répété de I'éditeur
— qu’un choix destiné A établir définitivement la renommée de ce «podte
maudit»?; T. Vianu a donc omis la plupart des «juvenilia», une série de poémes
politiques et sociaux etc.,® c’est-a-dire tout ce qui, au point de vue esthé-
tique, ne correspondait pas a un certain idéal un peu abstrait. Mais si I'on
a, dés le début, reconnu l'inégalité de 'oeuvre d’un Alecsandri et que l'on a
néanmoins publié toutes sespoésies, pourquoine pas reconnaitre de la
méme maniére l'oeuvre de Macedonski? Etant donné que quelques

1 Sur les causes multiples de la résistance du public et méme d’une partie considérable des
gens de lettre cf. le chapitre «Poéte maudit» de la belle introduction de T. Vianne, p. XXXI sq.

* Quelques fragments des poémes omis ont pourtant éi¢ cités dans son introduction.

2 Y compris les dile brutale et tous les poémes fran@ys qui, déja dans I'édition de Vianu, com-
plétaient si utilement le portrait psychologique du poéte.
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éditions plus récentes n'ont pas satisfait non plus la curiosité philologique,
on attend avec impatience les «Opera omnia»® de Macedonski, de méme
que ceux d’Arghezi et d’autres poétes modernes ou contemporains.

52.1. Malgré ses incontestables faiblesses humaines, Macedonski doit
&tre considéré comme le chef de file de toute espéce de «modernisme» dans
la littérature roumaine. Dés 1880 il fit sensation par son vers libre dont il
se croyait I'«inventeur».* Le poéme Hinov (nom d’un site archéologique en
Dobroudja) s’est conservé en deux variantes: ces textes illustrent fort bien
les idées théoriques du poéte sur le mélange des vers de longueur inégale.
11 est curieux de remarquer que dans la premiére variante de ce poéme (Li-
teratorul)® les rimes sont employées d'une maniére plus réguliére, mais presque
toujours dans le but de mettre en relief les notions représentées par les mots
placés sous la rime. Voici trois fragments pour démontrer cette these:

a) Sfarimituri de urne, — oriunde, — _ _ _ L _ . _|_ L _
lespezi de marmord mari, Ll LA
<pietrii funerari’ > LA
subt care zac ati{i legionari,® SRR A I RS A
iatd Hinovul. — In el s-ascunde Lol oL L

. [<trecuti!>
potopul de secoh] v —l__L_|_
|ce-a curs. N '

b) Literatorul

Tatd-i. — De-otel le o coiful; — lar 1 _
era Romanul in spete; — ondulat
avea parul; — puternic bratul!

Texte définitif
Trec sute; iatd-i; de-otel le ¢ coiful, _ . _

lat era Romanul in spete — ondulat /.
avea pirul; puternic bratul. PR R Y A

f. éd. T. Vianu, I, 1939, 392. Sur deux poémss en vers libres d’Eminescu v. plus haut, 50.8
SclonA Thibaudet, «les premiers vers délibérément libres qui aient été imprimés 'ont ¢été en
1873 dans Une saison en Enfer, a imitation des chansons populaires» (Historie de la littérature
fmncaiw, Paris, 1936, 486).

® «Sint in adevar cazuri, mai ales in limba noastrd — écrivait-il dans Iarticle Arta versurilor
(1881) — cind, spre exemplu in folosul armonici imitative, geniul poetului poate s calce peste ar-
i ce ar rezulta din i unor versuri cu acclagi numar de silabex (Opere,
. cu 1V, 42).
SV, éd. cit. T, 393.
7 Vers paru dans la revue Literatorul et dans le recueil Poesii.
& Les triples nmes de ce genre caractérisent aussi bien la poésie populaire roumaine que la
technique de Cosbu
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c) Literatorul

Taceti O! versuri deserte!

Tiaceti O! coarde inerte!

Poete, — si tu, — la pamint! ...
Pamintul acesta e sfint!

Taceti, o! versuri deserte .
$i tu, la pamint, poete: —
Trec Caesarii —

Sédrutd pamintul acesta;

E sfint.

Les textes que nous venons de citer permettent au lecteur de saisir la
complexité rythmique du poéme; bien que le caractére jambique de certains
vers soit incontestable, les iambes cédent souvent la place aux anapestes et,
chose singuliere, méme quelques vers dactyliques (comme par ex. le v. 2)
sont admis. La plupart des vers se termine par un sorte de «cursus planus»
(L _ _ 1 _)ce qui peut bien étre attribué aux réminiscences puisées dans
certains vers libres de Goethe.® Quant aux rimes, il est & remarquer que plu-
sieurs consonnances, aprés avoir été des rimes finales, sont devenues des rimes
intérieures (cf. latfondulat, pamint[sfint). :

52.2. De méme que chez Lermontov (cf. Kumxkan etc.), les vers hétéro-
métriques de Macedonski se rangent parfois en quatrains, donnant naissance
4 des combinaisons strophiques trés mélodieuses oit Ion retrouve quelque
chose du charme de certaines strophes antiques comme par exemple la strophe
saphique. Sous ce rapport nous devons signaler avant tout un petit poeme
Iyrique, intitulé Intiiul vint de toamna qui date également de 1880 (cf. Opere
I, 12 et note, I, 392). 11 suffit de citer la premiere et la derniére strophes de
ce lied un peu sentimental qui, d’une maniére assez singuliére, est si semblable
4 une chanson d’automne du grand poéte hongrois André Ady (Pdrtsban
jdrt az sz...):

° Cf. surtout les odes Meine Gottin et Grenzen der Menschheit.
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Ieri a suflat intiiul vint de toamnd
Si-a doborit pilitele foi,
Teri a suflat, jar recea lui suflare
A strabidtut si-n noi.
Iubita mea, si ne-asezdm sub ramuri
Si sd privim la cer amindoi,
Iar Dumnezeu ne va face-o coroand
Din vestejite foi.l®

Le schéma de ces strophes peut étre décrit de la fagon suivante:

i Lt _+t_ 1t _ (ou ! _ _ 1 ..)]1l: hendécasyllabe
———llor_ L 9: ennéasyllabe'*
L _ i _ 4+ _ i _(our i _ _ I ..) 11: hendécasyllabe
Ll (ou: _ _ _ / ...) 11: vers iambique

de 6 syllabes

A propos de la forme de cette chanson rigoureusement tristrophique
— comme la plupart des lieder de Goethe ou de Heine — Macedonski lui-
méme fit la remarque suivante dans les notes de I'édition de 1882: «Par la
combinaison de ces vers de 11, 9 et 5 [recte: 6] syllabes je voulais rompre
I'harmonie monotone des vers égaux et j'avais aussi I'intention de démontrer
que dans notre poésie le nombre égal des syllabes n’est pas une nécessité
aussi rigoureuse que dans la poésie francaise. Je suis convaincu que des effets
d’harmonie entiérement nouveaux peuvent jaillir des combinaisons de ce
genre.»'?

52.3. Selon le témoignage de quelques autres poemes Macedonski essaya
de recourir a toute une série de strophes jusque-13 insolites dans la littéra-
ture ine. Le poéme-prc Excelsior (qui sert de préambule au
volume du méme nom) commence ainsi:

Sub luna plind

Cu farmecul ce-n jos se lasa

1
Oricare coperis de casd A

E baltd de lumina. /

/
/

IC

10 CF. le dernier vers des quatrains composés de trois alexandrins et d’'un hexasyllabe Tambique
(462.1).

It Cf. le vers impair de P'Art poétique de Verlaine: «C'est le grand jour tremblant de midi».
Le poéme de Verlaine, écrit dés 1874, ne parut que dix ans plus tard. Le vers de Macedonski
semble résulter de «I'anapestization» d'un octosyllabe fambique _ 1 _ | | _ | _ I >

~ B T'riginal roumain de cette note a été publié par Vianu: Opere I, 292. Cf. plus haut, n. 5.
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Les vers d’une longueur inégale produisent un effet trés singulier dans
le pot¢me Cu mortii (9+2+49+9+2):

Cu viii nu mai am ce face
De mult,
Si foarte des, cind totul tace,
Chiemind pe morti ce dorm in pace
T-ascult.

52.4. Méme les vers les plus suggestifs de Macedonski remontent souvent
a des sources manifestement livresques; c’est le rythme de la Chanson d’au-
tomne de Verlaine qu’on réentend'® — malgré certaines différences' — dans
le poeme Vis de mai:

Spre munti si merg i /
in zbor alerg / !
Cu gindul,

$i trec prin vii,
Pe tainici cdi
De-a-rindul.

Citons aussi la premiére strophe d’un remaniement (éd. cit . 1,451) de
a célebre ballade de H. Heine Pfalzgrafin Jutta:

Heine

Pfalzgrifin Jutta fuhr iiber den Rhein.

Im leichten Kahn, bei Mondenschein.

Die Zofe rudert, die Grifin spricht:

,»Siehst du die sieben Leichen nicht,

Die hinter uns kommen

Einhergeschwommen? —

So traurig schwimmen die Toten'” _ | _ I i

2 Selon une aimable communication du poéte hongrms L Apnly, traducteur de Macedonski.
La chanson de Verlaine fut traduite en roumain par M. riad, cf. N. Davidescu, Din poezia
noastrd parnasiand, éd. N. Davidescu, Bucarest, 1943, 56

14 Les vers 3 et 6 de chaque strophe de Verlaine présentent le rythme suivant: — — / — (et
non — / — comme en roumain). La formule — — / ~ dérive d'un ditrochée (/. — / v)
«Feuille morte».
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Macedonski

Contesa Jutta, Palatind,

Cu sora ei ce se-nfioari,

Pe Rhin, in luntre-ncet coboard

L-a lunei galbend lumina.

Contesa zice: ,,Vezi tu sortii

Cum mi urmeazi-n lumea toatd?...
Sint sapte morti ce-n noapte-nnoati
Ce trist innoata-n noapte mortii.*»

A la fin de ce remaniement libre Macedonski avait bien raison d’ajouter
la remarque suivante: «Versuri de armonie imitativa».

52.5. En ce qui concerne les innovations de Macedonski dans le domaine
des vers réguliers proprement dits, nous ne voudrions renvoyer ici qu’a un
seul métre. C’est un grand vers iambique de 18 ou 17 syllabes qui doit étre
né de la fusion en un seul vers long de la période 949 (8), c’est-a-dire de deux
variantes, munies alternativement de rimes féminines et masculines, de 1’octo-
syllabe frangais. Il n’est guére probable que Macedonski ait connu un frag-
ment inédit d’Eminescu ou cette forme avait paru dés 1873 (cf. 50.4.4.).
Peut-étre avait-il puisé quelque chose dans la musique de certains poémes
baudelairiens comme par ex. dans Le jet d’eau: «Tes beaux yeux sont las,
pauvre amante!/Reste longtemps, sans les rouvrir,/Dans cette pose noncha-
lante/Ou t'a surprise le plaisir...» Sous la plume de Macedonski ce long
vers sert souventde cadre & un optimisme robuste qui sait triompher sur tou-
tes les vicissitudes de la vie. D’ou le plus célébre vers de la Nuit de Mai (Noap-
tea de mai): «Veniti: privighictoarea cinti|si liliacul e-nflorit.»

Selon le choix de poémes rédigé par T. Vianu le vers de 17(18) syllabes
ne parut sous la plume de Macedonski qu'en 1886 (Apolog). Un peu plus
tard dans le poéme Faunul (1893) c’est le vers politique (8, 7, cf. 50.4.4.) qui
se méle aux vers iambiques de 17 syllabes:

In ochii mei adinci, pe brinci | un faun priveghiazi 8,7
Viseazii strajnica plicere | ce poti si smulgi unui viol, 9,8
Hipnotizari ce pervertese | rinjind impristiazd 8,7
Si-n fund de gingase potire | {ijneste sild vitriol: 9,8
In ochii mei adinci, pe brinci | un faun priveghiaza.' 8,7

1 D’une manitre générale, le refrain joue un role essentiel dans plusieurs poémes de Macedonski,
of. Cind aripi... Tara tainica, Guzla etc. Cf. aussi I'Introduction de T. Vianu, éd. cit. 1, CVIL

16 Dans le texte frangais correspondant (1892) Ja facture du vers semble procéder en ligne
droite de la technique baudelairienne:
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52.6. Disons encore un mot de quelques forme dactyliques et anapes-
tiques. Les vers dactyliques purs sont rares (mais cf. les hexamétres rimées:
«Rimele cintd pe harpi: — usor un zbor se zvomeste...» (éd. cit. I, 168).7
On constate une sorte de flottement entre des novenari et des vers dactyliques
dans le Cintecul ploaei ou au vers «Durerca cea veche, — cea nouid» s’oppose
«Sufir si pling amindoui», enfin ce sont des novenari catalectiques et aca-
talectiques qui alternent dans Epoca de aur:

Sub cerul de zori printre nori
Surpare de roze din raze

Si ochi rourati de extaze

S$i flori peste tot si fiori. ..

L’exemple le plus illustre de I'emploi du verso de arte mayor nous est
fourni par le poéme Noaptea de Decemvrie (1902).%%

53. C’est en 1880 que Macedonski présenta aux lecteurs de la revue Li-
teratorul un poéte jusque-1a inconnu, Duiliu Zamfirescu (1858—
1922) qui, dés la méme époque, devint aussi un héte assidu du salon de Maio-
rescu; il y vit encore Alecsandri et Eminescu... Ce «double baptéme» du
jeune poéte fit de Zamfirescu le créateur d’un singulier essai de synthése ol
l'on retrouve tour a tour des réminiscences renvoyant — méme au point
de vue de la versification! — & Alecsandri, & Eminescu et & Macedonski.
En 1934 M™ M. Rdirincescu, éditrice d’'un bon choix des poémes de Zam-
firescu, considérait ce poéte comme une sorte de «Carducci roumain», animé
par la devise: «Odio I'usata poesia...»* Aujourd’hui on voit mieux la con-
tinuité qu'il y a entre P'art de ses prédécesseurs et le sien; il faut aussit6t
ajouter que presque toutes les traditions ont subi, sous la plume de cet
excellent artiste de la langue et du style, d’importantes modifications.

53.1. Ce sont les chansons folkloriques  refrain (11.1.), le vers trochaique
de 16 syllabes et le schéma abaab des rimes qui ont donné naissance a une
curieuse période originale (16-45):

Tout au fond de mes yeux aux abimes profonds,
Accroupi guette un faune éternellement fauve
Et pervers, son penser monte par petits bonds
Vers la candeur de fleur, blanche gloire d'alcove,
Qu'impudique il enlace, et crible de frissons
Tout au fond de mes yeux aux abimes profonds. .
17 Comme cxemple de I'hexamétre rimé a anacruse (cf. 50.6.) v. Bucolica unda: «Buecolica
undid adoarme in tihnd de sdlcii pletoase», éd. cir. 1, 79).
8 Sur les rondels de Macedonski (1916—1920) v. 60.
1% Cf. Zamfirescu, Poesii. Craiova, s. d. [1934] Préface, 47.
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Pe subt umbrele de frasini, la fintina din padure,
Vin, suratd, vin.

S-adunam culbeci de aur, si umplem cofiti cu mure,

Si din fugd, peste umeri, sarutiri badea sa-ti fure,
Vin, suratd, vin.
(Alt cintec 1893)

53.2. Le sonnet de Zamfirescu — de méme que celui de A. Vlahutd (Sa-
manatorul etc.) — continue les traditions du sonnet eminescien; il est pour-
tant & ajouter que le sonnet Boul (écrit & Frascati, en 1889) refléte aussi
P'influence incontestable de Carducci (1] bove) C’est également 3 Eminescu

que Zamfirescu emprunte une période k d’origine all d
(50.5.):
Plecatd cu capul pe albe gemunche _ 1 _ _ . _|_ 1 __ L _
Fecioara cu ochi linigtit [ R AR

Din apa curati aduni méanunche
De ramuri de tei inflorit.
(Plecatd cu capul... 1889)

Comme forme dactylique originale signalons la poésie Fluture ol chaque
vers du quatrain — a I’exception du dernier — se compose de trois dactyles:

Fluture, fluture; fluture

Aripa vintul {i-o scuture

Craiule tindr al florilor
Crainic al zorilor.

53.3. D. Zamfirescu passa 2 Rome la majeure partie de sa carriére di-
plomatique; d’ou sa préférence pour quelques formes classiques non rimées
comme par ex. 'hexamétre: «Tristele umbre se lasd pe vai de sus de pe dealuri...»
(De la Villa Tusculana 1889). Méme le novenario, ce métre préféré d’Eminescu
et de Macedonski, devint sous sa plume une forme au moins «classicheggian-
te», avec une fine alternance des clausules «sdrucciole» et «piane»:

Ca aerul muntilor, limpede,
Adinc ca a noptilor stele,
Tu esti a durerii imagine,
O tindr cu palidd frunte.

(Versuri heterometre albe.
Lui Leopardi 1896)
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Malgré ce sens rigoureux de la forme, quelques traductions de Léopardi
et de Carducci (éd. cit. 319 sq.) nous surprennent par leur prolixité; on n’y
retrouve ni les deux meétres favoris de Léopardi (I’endecasillabo et le sette-
nario), ni 'accent dur et quasimétallique des Odi barbare. Néanmoins ces
traductions, par leur langue élégante et mélodieuse, ont préparé la voie a
affermissement définitif du vers libre roumain.

54. A propos du poéte d’origine transylvaine George Cosbuc
(1866—1918) que I'on considére généralement comme «poetul tardnimii»,
nous devons faire tout d’abord une constatation assez surprenante: cet écri-
vain qui se vantait d’avoir toujours gardé la simplicité du parler de ses pa-
rents* et qui, pendant ses vacances, composait des «refrains de danse» (chiuit-
turi) a l'usage de la jeunesse de son village, recourait trés rarement
aux métres de la poésie folklorique. Commengcons donc notre analyse sommaire
par deux textes & peine connus qui montre avec quelles maitrise Cosbuc
aurait pu manier les formes folkloriques, presque abandonnées par
les poetes de sa génération:

Octosyllabes:  Toatd lumea-mi strigd lotru,
Dar eu nici n-am fost in codru;
Si vedem de ce mi-s lotru,
Ori de fete si neveste,
Ori de cai fara capestre?*

Hexasyllabes: Colo-n jos, in jos,
Este-un plop frumos,
Plop cu frunzi plina,
Neted la tulpina,
Cu cringi ratezate,
Spre pamint plecate .. .

Quel dommage que méme certaines chansons et idylles traitant des sujets,
populaires (Doina, Rea de plata, etc.) aient été congues en vers iambiques!
Malheureusement les poémes eminesciens «in stil poporan» comme Revedere
(50.2.) sont restés — au moins pour le moment — des tentatives sans lende-
main.

54.1. Cosbuc semble avoir été séduit non seulement par le vers iambique
et plusieurs autres métres occidentaux, mais aussi par les schémas strophiques

» «Eu fraze nu stiu sa-nvirtesc, / Eu scriu asa precum vorbesc / Parin{ii mei acasi»
(Versuri, éd. D. Micu. Bucarest, 1961, 670).
1 Ed. Micu 669. A remarquer les assonances d’allure manifestement populaire.
2 Cf. la ballade Draga mamei (1886), éd. Micu, 417. 11 est utile de compan:r le réalisme de
ce texte au remaniement ésotérique de Ihistoire d’Arghir par Eminescu:
8 Cf. Sulamita (1888), (8+7)x 8 (aBaB, etc.).
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plus ou moins complexes. Dans ses strophes de 6 4 16 vers? la méme
rime se répéte souvent trois ou quatre fois comme chez les poétes provengaux
et italiens du moyen age (cf. n. 5); malheurecusement les rimes «riches» et
rares d’Eminescu ou de Macedonski cédent trop souvent la place 4 des rimes
faciles, voire banales. Voici quelques exemples:

Sixains. —a)Laoglindi (1890): vers trochaiques 8 x5+4; AABBAB
(rimes de la 10° strophe: guritd/ portita | cositi; cine [ vine | bine).

b) Moartea lui Fulger (1893): 5 octosyllabes—+4 syllabes; aabbba (rimes
de la 11° strophe: esti/jelesti | incalzesti; fringi | plingi | stringi).

¢) Vulturul (1918): vers anapestiques formant la période 114-9; aaaBaB
(rimes de la 1% strophe: fntins [ nins [ cuprins | stins; prada | cada).

Septains, — Pe linga boi (1891): vers iambiques 8+-8+6-4-8+8+484-6;
ababbba (rimes de la 1 strophe: boi | noi | razboi; trecut | cunoscut | stiut | zba-
tut).

Huitains — Suptirica din vecini (1893): vers trochaiques 8-+4+7+
+7+48+7+8+7; AAbbAbAb (rimes de la 1% strophe: adune | pune | spune;
noi [ foi | mai | apoi).

Sans vouloir énumérer les diverses variétés des dizains, en voici
au moins un spécimen; il donne une bonne idée de la vigueur du style de
Cosbuc lorsqu'il s’attaque a flétrir les injustices sociales de son temps:

Flamind si gol, far-adapost,

Mi-ai pus pe umeri cit ai vrut,

Si m-ai scuipat, si m-ai batut,

cine cu ti-am fost!

Clocol pribeag, adus de vint,

De ai cu iadul legdmint

Si-ti fim toti cini, loveste-n noi!

Rabdam poveri, rabddm nevoi,

Si ham de cai, si jug de boi:
Dar vrem pamint! 3

(Noi vrem pamint 1894)

LR OR SR

La méme voix rude ct inexorable caractérise certaines poésies posthumes;
dans le petit cycle Voci din public un vers aussi mélodieux que le novenario
assume une cadencc analogue:

2 A propos de cette carchi de la it ique il y a liu do se demander
si Cosbuc — au moins_par I iaire de certaines (Diez etc.) —
s'inspirait pas de la variété des strophes dans F'anciennc poésie provencale. En tout cas, le Réper-
toire métrique de la poésie des troubadours par 1. Frank (1953) nous permet de constater quelques
curicuses colncidences. Le sixain du type aabbba correspond a Ia strophe 55 du Répertoire de Frank,
le sixain aabbab  la strophe 139, le septain ababbba a la strophe 308, le huitain aabbabab 4 la strophe
140, le huitain abacddcb a la strophe 460, le dizain de Noi vrem pamint a la strophe abbaccdde (n®
584) etc. Une sorte de retour & la poésic du moyen age et de la Renaissance s'observe aussi dans I
poésie frangaise de Ia fin du XIX® siécle et méme chez le poéte hongrois M. Babits (Szerendd:
ababech, cf. Frank n° 361).
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Plec capul puternic, iar jugul 4

imi geme pe git, b
Dar fard de mine nici plugul, A
Nici carul! | Din negur-adincd c
Prin mine se-nal{d popoare. d
Eu ar, gifiind pe rizoare, d
Ovazul. Dar caii-l méininca, c

Nu boii. Si-atit.
(Exploatatii 1902)

54.2. Chez Cosbuc on recontre trés peu de poésies ot le métre principal
ait moins de 7 syllabes. D’une maniére paradoxale c’est pourtant 4 ce poéte
qu’on doit les senari (XAXA) d’une inoubliable chanson d’automne: «Toamna
tirziu,2* / in noapte cu luna,/Cum vijiic codru/S$i geme, si suna!»®e

54.3. Vu l'importance du sonnet dans I'évolution du vers roumain, il
est & remarquer qu’aprés tant de sonnets écrits en hendécasyllabes d’allure
italienne, Cosbuc essaya d’employer, au moins dans quelques sonnets sati-
riques (Sonete de lux, éd. Micu 588-—589), I'alexandrin, ¢’est-a-dire un métre
d’origine francaise. Sa réforme doit &tre miss en paraliéle avec les tentatives
analogues de certains disciples de Macedc.ski comme par ex. Mircea De-
metriad.?”

54.4. 11 est curieux de voir que Cosbuc, tout en étant le traducteur de
I’Enéide (1897), n’a recouru que trés rarement i I’hexamétre. Voici pourtant
quelques trés beaux vers de U'élégic Dupd furtuna (1901):

Soarele scapat-acum, iar roata-i s-ascunde sub culme.
Vintul alene cintind deasupra padurii, prin virfuri
Spune trdite povesti din lumile-albastre-ale zarii,
Bate din aripi domol, ficindu-si culcusul in ramuri.

55. En ce qui concerne le deuxiéme grand pogte transylvain, Stefan
O. Tosif (1875—1913) excellent traducteur de Pet6fi. Heine, Goethe,
Shelley et Shakespeare, son art, si tendre et si intime, présente des traits
qui ménent, d’'une part, vers Macedonski, d’autre part, vers les réformes
métriques de Cosbuc.?® Voici deux preuves qui nous paraissent incontes-

 Ce vers n'a que 5 syllabes ce qui sexplique par le manque de I'anacruse.
20 Chanson imitée plus tard par G. Bacovia: «Prin codrii Bacaului | Vijic vintal / Si-ntuneca
lumea [ Un cer ca pamintul...» (Furtuna).
% 'CF. Sonetul, Sf. Lucia, dans:,N. Davidescu, Din poezia roastra parnassiani. Bucarest, 1943,
45, 51. Voir aussi les traductions de quelques sonnets de Gérard de Nerval. I serait injuste
de’ne pas mentionner aussi une excellente traduction de la_ Divire Comédie de Dante; elle
marque P'apogée du tercet dantesque en Roumanie. Selon T. Vianu, «traducerea Divinei Comedii
a ramas... opera cea mai de seamd a maréstriei lui poetices (Studii de literaturti universala
si compnram éd. IL Bucarest, s. d. [1963], 592).
. la belle édition de I. Roman: St. O. losif. Versuri originale <i 1als

iri. Bucarest, 1960.
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tables. Le poeme Naluca unei nopti de Macedonski, avec ses vers «ultra-brefsy,
représente une tendance comparable a la Doini (en vers iambiques!) de Tosif’

Macedonski Tosif

Alai a Se tinguiesc a
De cai a Tildngi pe cii, b
Tacuti b Si neguri cresc a
Dar iuti, b Din negre vii, b
Cazaci c Plutind pe munti c
Dibaci, ¢ La fagidau, d
Pe cai d La Vadul Rau, d
In vai d Sus, la riscruci, e
Adinci e Vin trei haiduci e
Dispar, v Pe cdi marunti. c
Si iar f

Apar /

Pe stinci. e

Certains dizains comme ceux du poeme Pomul fermecat (1910) se rat-
tachent — sans qu'il s’agisse d’un emprunt servile — & I’architecture de la
strophe chez Cosbuc:

Cosbuc lTosif
Ies din Roca di Manerba X Sint nopti cind md asemui X
Tipete-nfioratoare, A Cu fiul de-mparat, a
Plinsul ultim care-i plinge X Ce strijuia sub pomul X
Un intreg popor ce moare A Cu merele de aur; B
Adunat intr-un castel. b Ca el veghez (cind noaptea X
$i li-e sete, i n-au api, X Ce-n juru-mi s-a ldsat a
Si li-e foame, si n-au pine C Tacutd si tirzie-i) X
$i ca ieri a fost §i astizi, X Sub pomul fermecat, a
$i ca astizi va fi mine — C Ce poarti-al fantaziei C
Va pieri si bietul tinar, X Nepretuit tezaur. .. B
Si poporu-ntreg cu el. b

Roca de Manerba (1902) Pomul fermecat (1919)

55.1. Bien que Iosif soit resté pendant toute sa carriére un grand artiste
des formes métriques les plus variées, y compris les dodécasyllabes légérement
«choriambisées» de Barac (30.) et de Janos Arany,?® il faut le mentionner

2 Cf. surtout le poéme Frumoasa Irina (1900): «La Curtile Noud, / din capit de tara, / Tremura
din wirfuri! plopi cu frunza rard»; «Aleargd prin casd | batrina si plinge. . .» (éd. I. Roman, 32).

Sur I'importance du dodecasy]labe d’Arany v. mon petit traité de versification hongroise Ismer-
itk meg a versformdkat, Budapest, 1962, 59—t
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aussi parmi les meilleurs pionniers du vers libre roumain. Le rythme de ses
vers libres est généralement iambique, comme dans le poeme Az apostol
(L'apbtre) de Petdfi que précisément losif traduisit en roumain (v. éd. cit.
221—279). Lorsque les vers d’une longueur inégale sont rimés, ils ressemblent
aussi A certains poémes de Gustave Kahn:

Griji amdrite, | zbuciumari desarte, 11
Vi las de-acum! 4
Vi las cu bine! La o parte! 9
Voi n-aveti ce-mi cita la drum! 8
Pieriti. intunecate duhuri! 9
Sint liber ca ciocirlia-n vizduhuri! 11
Imi fluturd pirul in vint, 8
Si cint, — 2
Mai cheamd-n zare, | muntii, muntii mei! 10
Ce dor, ce dor adinc | mi-era de ei! 10

(Icoane din Carpati 1903)

Dans quelques autres cas — dés les premiéres années du XIX® siécle —
les rimes disparaissent pour ne laisser subsister que le rythme jambique.
Une fois de plus, le podte passe en revue toute une série de meétres, de 7 a
14 syllabes (cf. la traduction susmentionnée de L'Apotre de Petdfi):

Duminicd, — se face dimineata. 11
Pe ulicioara ninsd si plind de-ntuneric 14
Doar crivitul, unchesul cel nebun 10
isi face mendrele si zburdd-n voie, 11
Tot grimidind zipada 7
n dreptul ferestruiei mici 8
Ca s-o0 astupe. 5
Dar ferestruia licareste vesel 11

Si nu se lasd stinsd.
(Srbtoare 1902)
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VIL. Le vers roumain du XX° si¢cle

56. Vu que l'auteur de ces lignes se propose de revenir sur ce sujet dans
une étude a part, cette fois il se bornera a formuler, en guise de conclusion,
quelques théses générales.

Des le dernier quart du XIX® siécle le respect des mesures tradition-
nelles — malgré le prestige d’un Alecsandri,d’un Eminescu et, un peu plus
tard, d'un Cosbuc — avait commencé a s’ébranler. Dés 1868 A. Grandea
était d’avis que «la poésie survivrait a la disparition du vers» (dans
le sens conventionnel du terme); vers 1880 Macedonski essaya d’écrire des
vers hétérométriques vaguement rimés (Hinoy, cf. 52.1.); enfin G. Panu,
un autre théoricien du renouveau de la métrique, alla jusqu'a déclarer que
«les contraintes imposées par le vers paralysent I'inspiration. .. les secrets
de la musique du vers étant a la portée de tous, on s’en sert quasi machina-
lement pour camoufler le prosaisme de la pensée».’ Méme un poéte aussi
conservateur — en ce qui concerne son art poétique — que A. Vlahuti s’at-
taqua vivement aux conventions purement formelles de la technique du vers:
«In vers e mintuirea, cind n-ai nimic de spus» — écrivait-il dans la satire
Slavit e versul... Si 'on y ajoute encore certaines impulsions venues du
coté des métriciens frangais,? on peut dire sans exagérer que la métrique du
XX¢ siecle -— aussi bien dans la littérature roumaine que dans la plupart
des littératures européennes — est caractérisée par une crise pour ainsi
dire permanente des formes traditionnelles et, plus
tard, par une singuli¢re coéxistence des formes les plus variées. Un retour
conscient aux métres folkloriques n’aura lieu que vers le milieu du siécle.

57. Les deux poéles de la crise que nous venons de signaler sont, bien
entendu, le maintien des meétres introduits au cours du XIX®

3 Sur toutes ces déclarations cf. D. Caracostea iand, dans: Critice literare
Bucarest, 1944, 1L, 213 sq.

Le récent livre d"Yves Le Hir (Esthétique et structure du vers francais d’aprés les théoriciens,
du XVI¢ siécle a nos jours. Paris, 1956, 162 sq.) renvoic, cntre aufres, aux travaux suivants: Ch.
Aubertin: La versification francuise et ses nouveanx théoréiciens (1859); J. Guillaumes: Le vers
Jfrangais et les prosodies modernes (18 . Dornier: Le vers classique, sa nature, son histoire,
ses defaus, ses qualtés. Revue des oo (190%): . Romainé: Reforme. technigue di thédire n
vers e
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siécle, d’une part, et le vers libre fondé sur I'autonomie du mot et de
la construction syntaxique, d’autre part. Les poétes et les divers groupements
ont pris, vis-d-vis de ces pdles, des attitudes trés différentes; c’est pourquoi
il est utile de passer en revue au moins quatre prises de position: celle des
parnassiens roumains et des poetes réalistes comme O. Goga; celle
des symbolistes comme le vieux Macedonski et ses disciples; celle
des impressionnistes comme E. Isac et, enfin, celle des expres-
sionnistes comme L. Blaga. Ceci dit, nous allons encore caractériser
trés brievement un essai de synthése, 'oeuvre de T. Arghezi.

58. Les gardiens les plus fidéles des formes traditionnelles étaient incon-

bl quelques disciples attardés des parnassiens (cf. I'antho-
logie déja mentionnée de M. Davidescu); signalons aussi le cas de Mihai
Codreanu (néen 1876) qui pendant longtemps ne publia que des sonnets®
congus en hendé llabes ou — t p plus rarement — en alexandrins
(v. par ex. le sonnet Scorpia). Les évasions («evadiri din sonet») de Co-
dreanu ne vont pas trés loin; néanmoins dans le cycle Cintecul desertaciunii
on rencontre méme deux chansons «in formd populard» (Hora frunzelor,
Doind). Mais ce n'est qu'un épisode passager; le dernier volume du poéte
(Turnul de fildes) est un retour avoué a la «tour d’ivoire»: «... acolo sus,
in forme statuare/Mi-am modelat tot cela ce-am . cintat...»

59. 1l est curieux de constater que les poétes du mouvement dit «s & -
mandtorism» sont restes presque aussi fideles aux formes tradition-
nelles que les derniers par ins le podte t Ivain Octa-
vian Goga (1881—1938) renonce déja entiérement aux strophes «ultra-
longues» de Cosbuc (54.1.): ses huitains du type xaxaxbxb (Noi, Oltul, Das-
calul) peuvent s’expliquer aussi bien par I'influence de A. Vlahuta (cf. fubire)
que par la versification hongroise (ou allemande) de la fin du siécle. 5Nean-
moins Goga doit a la poésie hongroise, a la ch I
et a I’art de Janos Arany (cf. la ballade de Kldra Z4ach) une mteressante penode
Iyrique: la combinaison du dodécasyllabe trochaique (6,6) avec un vers long
de 14 syllabes:

Arany

Kirélyasszony néném,
Az egekre kérném,
Azt a rézsit, piros rézsat [ Jaj be szeretném én.

3 Cf. I'édition définitive, revue par auteur: Statui, Sonete si evadari din sonet. Bucarest, 1939,
Voir aussi I'étude critique de V. Vartolomei, Mihai Codreanu, maestrul sonetuli romin. Familia,
1940, fasc. 5—6, 69 sq. Le sonnet de Codreanu marque un retour décidé a un schéma classique
des quatrains: abba abba.

f. samanator «semeur, laboureur». La revue Samanatorul fut fondée en 1901 par G. Cosbuc
et A, Viahu
S Cf. la-dessus L. Galdi, EPhK. 1941,

\
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Goga

— Vezi, multe picate

Sint in lumea asta,

Lui Ion[=I-on] crigmarul

I-a fugit nevasta;

Mi se pare cu vitavul, | i-a fugit nevasta.

Le dodécasyllabe trochaique de Goga (Voi veniti cu mine...) peut éga-
lement avoir des modéles hongrois; sa Rapsodie (en «blank verses») n’est
qu’une imitation du vers shakespearien. Son poéme hétérométrique le plus
«osé» est l'excellente traduction d'une célebre élégie de Petdfi (Egy gondolat
badnt engemet — In suflet simt o teamd cum s-asterne).

60. Les symbolistes proprement dits® du XX° siécle n’ont pas contribué
non plus a I'affranchissement du vers. Bien au contraire: la vieillesse de Ma-
cedonski, de 1916 a 1920, est marquée par ses rondels qui ont toujours
13 vers comme les rondels médiévaux et non 15 vers comme les rondeaux
des poétes du XVI® siecle.” Le modéle direct des rondels fut fourni par M.
Rollinat, dont les po¢mes analogues étaient, selon Macedonski, «stempate
cu pecetea geniului».®

A coup siir, déja certains poémes antérieurs — y compris le cycle Psalmi
moderni (1893—1896) — prédestinaient Macedonski a cette espéce d’orfé-
vrerie poétique.?

61. Le podte moldave George Bacovia (1881—) fut découvert
par Macedonski; son premier volume (Plumb 1916) le révéla déja comme
un artiste incomparable de la suggestivité verbale. Sans étre avide d’inno-
vations métriques, Bacovia sut donner a I’hendécasyllabe, au moyen de cer-
taines répétitons bien choisies, une «profondeur» jusque-la inconnue:

¢ V. ce que nous allons dire plus bas (62.) de quelques podtes que nous considérons comme
des ximpressionistes» (bien que ce terme en tant que catégorie littéraire ne soit pas reconnu par
les critiques roumains). Sur I'impressionisme littéraire cf. V. Klemperer, Moderne franzisische
Lyrlk Berlin, 1957, 42, 47.

7 Cf. W. Suchier, Franz. Versl. 226—227. Chez Charles d’Orléans le premier quatrain a tou-

Jjours des rimes embrassées (abba); Macedonski y admettait aussi les rimes croisées (cf. Rondelul
Ppagodei). Le cinquain peut étre construit selon les schémas les plus variés (4BBaa, Baaba, BABAA
etc.). Au début Macedonski avait écrit surtout des rondels en octosyliabes fambiques; plus
tard il recourait parfois aussid l'octosyllabe trochaique (Rondelul de aur).

8 Lumina I, 35. Cf. aussi un célébre rondel de Verlaine: Crépuscule du soir mystique (dans:
Poémes saturniens).

? Voici le schéma métrique du ps. I, écrit en et Tambi : aa.
cB*cBlaacB*c". Les vers munis d'un index marquent ceux qui se répétent en guise de refrain (B“
«Rémin ca marmora de rece»; B*: «Am fost un cintec care trece»: ' «Si sint un cintec incetaty).
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Dormeau adinc | sicriele de plumb

Si flori de plumb | si funerar vestmint —
Stam singur in cavou... | si era vint...
Si scirtiau | coroanele de plumb.

Quelques autres vers résonnent comme une réponse inattendue, en tona-
lit¢ «mineure», a la Symphonie en blanc majeur de Th. Gautier:

Amurg de toamnd violet . ..
Doi plopi, in fund, apar in siluete:
— Apostoli in odijdii violete —
Orasul tot e violet.
(Amurg violet)

Méme le verso de arte mayor de Bolintineanu et de tant d’autres poctes

semble renaitre avec une «instrumentation verbale» toute nouvelle et avec
des allitérations baudelairiennes:

Sint solitarul pustiilor piete 4L
Cu tristele becuri cu pald lumind— _ /. _ _ [ _
Cind sund arama in noaptea deplind

Sint solitarul pustiilor piete.

I
i

/
!

(Palind)

On réentend aussi le novenario, avec une rigoureuse segmentation ter-
naire: «Ce chiot, |ce vaet |in toamnd. .. /[ $i codrul, |silbatec| vueste .. .» (Me-
lancolie).

Les tentatives d’«évasion» sont rares et timides: tantot elles ménent a
des combinaisons strophiques insolites,’° tantdt a un vers libre exclusive-
ment jambique qu'on peut comparer aux vers hétérométriques de Iosif ou
de P. Cerna:'

O, gind amar. ..

Singuratati,

Pribege seri de primavara,
Parfumuri ce seduc pe vint

Si flaute din stinci de mare. ..
A fost ca niciodati . ..

Si valuri ce fosnesc la tirm,

RN R-RR R NN

10 Cf. le poéme Monosilab de toamn : «In odaie, trist | sund lemnul mut :/Poc.| Umbre imprejur! |
intr-un gol, tacut,/Loc». Ce décasyllabe a césure médiane peut bien provenir de la littérature fran-
caise, cf. p. e. Baudelaire: «nous aurons des lits | pleins d’odeurs 1égéres, | Des divans profonds
comme des tombeaux» (La mort des amants).

1 Sur le vers libre (d'inspiration guetheenne) de P. Cerna cf. T. Vianu, Studii de literatura
universald si comparatd. Bucarest, 1960, 169—

151



ingrijitoare asteptiri, 8

Si flaute 4
Din stinci de mare. .. 5
(La tirm)

62. La décomposition du vers traditionnel s'observe beaucoup mieux
chez la Transylvain Emil Isac (1889—1954), ami du poéte hongrois
Endre Ady. Comme celui-ci, Isac fut un fervent admirateur du Paris d’avant-
guerre qui lui inspira non seulement de touchantes élégies (Scrisoarea Maria-
nei), mais aussi une chanson nouvelle, «o doind noud»!*et des exigences so-
ciales comparables a celles d’Ady. Le vers jambique anacréontique prend
chez lui un accent pathétique et presque révolutionnaire:

Azi, plingem storsi de boala,
Nevasta noastrd, pald,
Ne-aratd masa goala...

Azi, da... Dar vie mine
Lant greu ori alba pine
Si ne aducd mine.

Ori si murim in singe...
(Azi)

Les rimes ternaires se répétent aussi dans quelques chanson d’un curieux
réalisme. Voici la fin d’un beau poéme d’amour (Cintec):

Cu cine numeri tu argintii?
Cu-ai cui dinti iti tremurd dintii
Cind ti se stinge glasul mintii?

Orice te-a rdpit din mine
De te-ar fi cumpdrat oricine,
El mi va regisi in tine.

Aprés ces tercets monorimes' il est utile d’observer comment la pré-
sentation de certains thémes traditionnels change d’aspect sous la plume
d’Isac. Voici le début d’une chanson d’Eminescu, d’une clarté aussi crystal-
line que les lieder de Goethe:

12 Cf. le podme Ego homo... dans E. Isac, Opere, éd. M. R. Paraschivescu. Bucarest, 1946
49.

3 On rencontre des tercets de ce genre par ex. chez Jean Richepin: «lls s'en vont, s'en vont

1oujours | Et plus obscurs et plus lourds, | Dans le vide aux échos sourds» (La Mort des dieux. Les,
blasphémes. Paris, 1884, 186).
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Si dacd ramuri bat in geam
Si se cutremur plopii
E ca in minte si te am
Si-ncet si te apropii.
Tsac maintient les mémes rimes caractéristiques, mais il abandonne sciem-
ment les formes fermées de l'isométrie (Noapte in cring):

Noapte tot mai noapte;
Tremurd plopii

Fisiie suflete rele.

Vai, tot jele.

Simtesc ci te apropii.

Cette strophe qui caractérise si bien I'impressionnisme d’Isac est encore
rigoureusement hétérométrique, puisque chaque vers peut
&étre classé et décrit selon la terminologie de la métrique traditionnelle. Mais
comment décrire la forme de I'élégie Unde se duc? dont le motif principal
semble avoir été inspiré par un vers de colinda:

Unde se duc mortii, | unde se duc? 6,5
in o alta lume, | in care intumerecul | este soare 6,84
In care nu impietreste piatra, | nu infloreste floare, 9,7
Si toate sint | pentrucd nu sint, 4,5
Mortii | unde se duc? 23

Qui ne sentirait que dans ce cas, malgré la présence des césures et des
rimes, le vers ne repose plus sur des facteurs essentiellement rythmiques
(isosyllabi accent d; intonation), mais plutét sur un certain
arrangement des unités syntaxiques qui tendent a créer une série de paral-
Iélismes ?

It y a des moments ou, aprés la disparition des rimes, on ne constate plus
4 premiére vue qu’une sorte de bipartition; dés lors, les vers s’élargissent
pour flotter quelque part entre I'infini des romantiques et le rythme psal-
modiant des expressionnistes de demain:

...eu am cintat:"*
— Sint feciorul popii de la Cluj, | mama mea foarte batrini.
Biserica de lemn — | piinea amara.
Brazda nu fuge dupéd plug — | doinele triste,
cici fetele vin grele acasa,

1 Clausule masculine.
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Si in curtea noastrd | pling sapte dureri.

Dureri cresc in nucul bitrin | si el ne vorbeste de Iancu,
Durere curge din izvor,' —

Dureri cresc din flori | si in minti dureri se ridica,

Cici durerea a facut morti | pe mortii nostri.'®

11 est évident que dans ce cas le pivot des vers n’est que la répétition
insistante d’un seul mot: durere «douleur».!? C'est un mot particuli¢rement
expressif qui émerge des vagues de tant d’unités rythmiques décomposées.
Ajoutons-y la repetmon d’une clausule identique au vers final de la strophe
saphique: | _ _ /| _

63. En feuilletant une édition «définitive»'® des oeuvres de Lucian
Blaga (1895—1961) on n’y trouve presque aucune trace des
formes traditionnelles; pour découvrir le jeune Blaga qui, dés 1910, avait
fait paraitre des vers réguliers dans la Tribuna de Sibiu, il faut
s’adresser a des études depuis longtemps tombées dans I'oubli.’® Le premier
recueil caractéristique de Blaga a paru sous le titre de Poemele luminii (1919);
la plupart des poemes réunis dans ce volume ont un rythme iambique, avec
des unités métriques trés faciles 4 reconnaitre,’® mais les pi¢ces les plus re-
marquables se distinguent par un laconisme jusque-1a trés rare dans la poésie
roumaine: ce n’est plus la phrase, mais le mot, voire le monosyllabe
qui est revétu d’une valeur expressive trés particuliére. Voici un seul poéme de
Blaga, intitulé Stalactita (éd. cit. 60—61):

Técerca-mi este duhul —

si-ncremenit cum stau si pasnic

ca un ascet de piatrad,

imi pare

cid sint o stalactitd | intr-o groti[-Jurias3,
in care cerul este bolta.

15 Octosyllabe iambique.

19 Quinario du type _ L _ I _

17 Sur les «constanics, lexicales de ce genre cf. derniérement Z. Caerny, Le vers libre francais
dans: Poetics — Poetyka — Tlootuka. Warszawa, 1961, 274 sa.

18 Poczii, Bucarest, 1942.

19 Cf. H. Teculescu, Fam. 1935, juillet-aodt, 102. Vers 1910 Blaga imitait les huitains com-
posés dennéasyllabes de Goga (Noapte) et les novenori de Cosbuc (Pe tarm).

20 Hendécasyllabes: «In bolta instelati-mi scald privirea» (32); «Cad clipele ca picurii de ploaie»
(34); alexandrin (MF): «Si sufla peste el scintei ca pesico fascin (34);vets de 15 sylabes: cre-
cen uimit si-ngindurat| prin codri ori pe cimpuri» (30). Sur Iimportance des unités de ce genre
dans e vers Lbro of V. Klemperet, op. ei. 2530, avec remvoi & Ia théoris de Duhamel ot Viidrac
sur les «constantes rythmiques» dans leurs Notes sur la technique poétique (1910).
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Lin,

Lin,

lin — picuri de lumina

si stropi de pace — cad necontenit
din cer

si-mpetresc — in mine.

La théorie des vers de ce genre fut formulée presque a la méme époque,
entre autres, par Yvan Goll (Versuch einer neuen Poetik 1921): «es gilt»,
lisons-nous dans son manifeste, «tiefstes Erlebnis in Telegramme zu kom-
primieren. Es gilt, den grosstmdglichen Inhalt in die akuteste und zugleich
einfachste Form zu bringen. Nicht gerade Gesang, aber Rhythmus. .. Eine

Lyrik, die... kommt zur wunderbaren Formel: «Das Wort an sich»..
Wort-: an-swh Dichtung ist nicht D1chmng, sondem Andeutung.“» Et un
peu plus bas: «Es gibt eine andere Einfachheit: den all henden Satz.

Immer Hauptsitze. Jeder Satzvers in seine eigene Atmosphire gestellt. ..
Jeder Vers isoliert... deshalb kann es keinen Reim, keine Strophe usw.
mehr geben».*! Dans ses recueils suivants?? Blaga recourra de temps & autre
4 la rime, mais il faudra attendre presque une quinzaine d’années pour voir
renaitre dans son art la strophe: c’est & partir de 1933 qu’on rencontrera chez
ce poete-des quatrains (220, 226) et méme des cinquains (214). Le rythme
reste encore hétérométrique, mais par ex. dans Cintareti bolnavi on retrouve
le verso de arte mayor («Purtim fard lacrimi/ o boald in strune . . ») etla petite
idylle Asfintit marin nous surpendra par ses trimétres dactyliques: «Piere in
Jjocul luminilor / saltul de-amurg al delfinilor...» Et puis une chanson d’ins-
piration éminescienne (Coasta soarelui):

Frunza verde, dragele
linele colinele

string de sus luminile,
Ape cintd, largele. ..

Si I'on tient également compte des octosyllabes et des assonances mani-
festement folkloriques du poéme Intoarcere (336: «Lingd sat iatd-ne iardsi,
/prins cu umbrele tovards»), on ne peut arriver qu’a une scule conclusion:
dans I'histoire du vers roumain le vers «nu» de I'expressionnisme, cette « Wort-

*t Paru dans la Neue Rundschau, T1/1921, 1082—1085; reproduit par P. Portner, Lireratur
— Revolution 1910—1925. 1. Mainz, s. d. [1960], 256—258. Cf. aussi un important poéme-pro-
gramme de J. Molzahn: Das Manifest des absoluten Expre::wmsmk:, dans: P. Portner, op. cit. 11
(1961), 269 sq., de méme qu'un article de R. Binding, nd p
mus, ibid. 11, 346 sq.

% Pasii profetului 1921; In marea trecere 1924; Lauda sommului 1929; La cunpana apelor 1933
ete.
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an-sich-Dichtung», ne fut qu'un épisode relativement bref qui devait étre
suivi d’une conception beaucoup plus conciliante de la technique poétique.

64. Voici enfin l'essai de synth¢se a laquelle nous avons déja renvoyé.
L’évolution du vers d¢ Tudor Arghezi (né en 1880) ressemble, dans
ses grandes lignes, a celle de la métrique de Blaga, mais les périodes suc-
cessives de I'évolution présentent, quant & leur durée et leur profondeur, des
différences notables. Essayant de reconstuire, au moyen de I'édition de 1959
(préfacée par M. Beniuc)® et d'une bonne monographie de S. Cioculescu,*
une chronologie approximative des poé¢mes d’Arghezi,® nous sommes par-
venu aux conclusions suivantes:

a) Pendant toute sa carritre, 4 une seule exception pres
(voir plus bas, g) Arghezi est resté fidéle a la rime et méme au métre, bien
qu’il ait souvent recouru a des formes hétérométriques.

b) Un de ses premiers poemes datés (le sonnet Cucuveaua 1896) est issu
du croisement de I'influence d’Eminescu et de celle de Macedonski: certaines
Times (intuneric [ himeric) sont empruntées au Luceafarul d’Eminescu (str. 32.),
mais la suggestivité acoustique du texte n’aurait pu se cristalliser sans les
effets acoustiques exigée par Macedonski:

Nici un cuvint, e vint, e vint.
Din gang ies plete de-ntuneric.
"E ris, e plinsul ei himeric.

E noapte, soapte trec pe balta,
Saturn, Saturn, vibreazi-n vint,
Nici un cuvint, e vint, e vint.

¢) De 1904 a 1910 c’est la technique de Cosbuc qui détermine certaines
innovations; on voit reparaitre I'architecture déja connue de la composition
strophique (1904, Agate negre: ABABBABAB; m. d., Sfirsitul toamnei: abbaab;
1910, Litanii: AbCCba; m. d., Sintaxa ritmica: abbabaab etc.).2%

d) Aprés 1910 — malgré quelques survivances des périodes antérieures
— les strophes cc iquées tendent a disparaitre; pendant la premiére guerre
mondiale c’est le quatrain qui triomphe, mais il peut se composer des me-
tres traditionnels les plus divers (hendécasyllabes, alexandrins etc.). En 1916

2 Tudor Arghezi, Versuri. E. S. P. L. A. Bucarcst, 1959.

* Introducere in poezia lui T. Arghezi. Bucarest, 1946.

% Les difficultés de datation se rattachent surtout au premier recueil d’Arghezi (Cuvinte po-
trivite 1927) ob, bien que ce volume ait paru au bout d’une trentaine d’années de carridre littéraire,
on ne trouve aucun renvoi A la date et au lieu de la premidre publication des divers
?::mﬁ. V. aussi notre remarque sur la nécessité de faire paraitre les oeuvres complétes d’Arghezi

).
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paraissent les vers graves du poeme Belsug qui semblent étre sculptés en
bronze (cf. le sonnet Boul de D. Zamfirescu: 53.2.):

El, singuratic, | duce citre cer
Brazda pornitd-n tard, | de la vatra.
Cind ii privesti | impiedecati in fier,
Par, el de bronz | si vitele-i de piatra.

e) Dés 1929 (Flori de mucegai) paraissent non seulement des vers hété-
rométriques rimés (Cina),*” mais aussi des vers asyllabiques rimés (Pui de
gai. .., Rada etc.) qui semblent marquer une sorte de retour A une des variétés
du vers épique au XVIII® siécle.?®

Tl y a aussi des poémes nés sous l'influence directe du vers folklorique
asyllabique (Fataliul, Munca).2®

f) Le recueil intitulé Versuri de seara (autour de 1935) représente ap-
proximativement la méme phase de I’histoire du vers roumain que la troisiéme
attitude de L. Blaga (cf. Asfintit marin etc.). Le vers — souvent comparable
2 celui des surréalistes — reste asyllabique™, mais il a encore des rimes.

g) Aprés tant de vers libres rimés un petit cycle — Sapte cintece cu gura-
nchisa®t — présente des affinités indéniables avec la poésie expressionniste:
la rime disparait et la syntaxe se réduit au minimum selon les exigences de
Ja «Wort-an-sich-Dichtung» (cf. 62.):

Singure vin | lucrurile din trecut,

Duhul lucrurilor | fird fiin{3, fard umbra.
Vin din buruienile vremii,

Din catifeaua putregaiului,

Din jasca lui, | din pluta scorburoasa,
Insotite | de zboruri de libelule.
Tristetile dedemult,

Dintr-alte vieti ale vietii

Unele mi stiu, | altele m-au uitat,

Mi-e frig. ..

® Cf._quelques correspondances dans I'ancienne poésie provenale: Frank, op. cir. n°s 304,
470, 679 295. Sur les strophes de ce genre de Cosbuc v. 54.1. et surtout la n. 26 du chap. VI.
reconnait dans les vers d’une longueur inégale de ce poéme des vestiges certains du verso
de arte mayor
38 Les similitudes de ce genre peuvent bien résulter d’une simple coincidence.
2 Cf. O. Barbu, Despre elementul folcloric in poezia lui T. Arghezi. CC. 1, 240
20 Clest & cettc période qu'on peut le micux appliquer une remarque de Mme E. Vianu: «Ver-
surile Jui Arghezi nu sint versuri regulate; accentul nu cade, intr-un acelasi poem, in chip iden-
tic, astfel cum se intimpla instiurile eminesciene. Versul arghezian e rupt; el alearga in ritmuri
5i viteze variate catre surprinzitoarea $i somptuoasa jerba a rimei finalex (Versiuni franceze ale
poeziilor lui T. Arghezi, dans: Anal. Univ. Bucuresti. Ser. Stiinte sociale. Filologie X, 187).
Le titre de ce cycle est semblable & celui d’un des volumes du poéte italien Corrado Govoni:
Canzoni a bocea chiusa.
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h) Aprés une nouvelle excursion dans le domaine du vers folklorique
(cf. surtout le cycle Hore et quelques poémes tragiques, écrits & Tirgu-Jiu,
en 1943) Arghezi revient aux métres réguliers; pendant la deuxiéme guerre
mondiale méme la plupart de ses vers libres (par ex. 7ngelepciune 1941) sont
des vers iambiques hétérométriques rimés. Néanmoins en 1944, lorsqu’Arg-
hezi traduit un sonnet de Rimbaud (Le dormeur du val), il manie I'alexand-
rin avec la méme maitrise que pendant ses années de jeunesse.

i) Aprés la libération, a trés peu d’exception prés, le vers libre (ou asyl-
labique) disparait de la poésie d’Arghezi; d’une maniére générale, ses formes
de versification subissent des modifications comparables a celles qu’on re-
marque, pendant la guerre, méme chez certains surréalistes d’hier comme
Aragon et Eluard. Dans le cycle Cintare omului prévaut I'alexandrin, devenu
depuis plus d’un siécle un métre traditionnel; dans les cycles Carnet mai
1944, Stihuri noi (1946—1955) et 1907 (sous-titre significatif: «Peisaje»)
les diverses formes fambiques (employées surtout en quatrains) se mélent
4 des réminiscences d’inspiration folklorique (Doina de fluier, Doina de mai
etc.). Mais ces vers sans artifice — «stihuri nemegtesugite», selon I'aveu
du poéte (Paradi 407) — ne résultent pas seulement d’une simplification
voulue de l'art poétique; méme dans les vers les plus humbles d’Arghezi
— comme jadis dans ceux de Francis Jammes — palpitent toutes les expéri-
ences d’une carritre de 60 ans qui résume en elle caractérise Ihistoire du
vers roumain au XX siécle.”

65. Les pottes de la Roumanie d’aujourd’hui, de Mihai Beniuc a D.
Corbea, de E. Jebeleanu a A. Riu, ont connu, «mutatis mutandis», les mémes
crises et les mémes hésitations que les grandes figures du mouvement littéraire
que nous venons de présenter d’une maniére sommaire et nécessairement
incompléte. Pour terminer, nous ne voudrions insister que sur deux conclu-
sions qui nous guideront aussi dans nos futures contributions. D'un cdté,
tout ce qu’on observe dans la littérature contemporaine, gagne en pro-
fondeur sil'on le place dans la vaste perspective de I'évolution historique;
par conséquent, on ne doit jamais perdre de vue cette perspective qui, évi-
demment, ne doit point se limiter a I'évolution roumaine. De I'autre c6té,
il serait utile de considérer a I'avenir I'histoire du vers comme une partie
intégrante de lhistoire du style littéraire; seule cette conception nous
permettra de rendre compte aussi du rythme intérieur du texte
qui, surtout depuis la désagrégation des formes traditionnelles du vers, carac-
térise nécessairement la technique des poétes. C’est dans cet esprit que nous
espérons bientdt revenir sur I'histoire du vers roumain au XX° siecle.

2 Selon l'opinion de M. Beniuc, «de la Eminescu n-am avut un alt poet care s& fi minuit cu
atita stralucire limba in vers, ca Arghezi, desi un Cosbuc, un Goga s-au dovedit maestri
de mare clasd ai graiului nostru» (éd. cit. 13), La méme thése vaut aussi pour la métrique d’Arghezi.
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