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Bevezetés

Ha valaki torténelmi regényt szeretne irni, kosztimds filmet akarna forgatni a XV.
szazad végének Italidjarol, valaszthatna fohoséiil a pesaroi sziiletésti Pandolfo Collenucciot
is, aki szép karriert befutva, a kis Adria-melléki varosallambodl a Mediciek és az Esték
bels6 koreiig jutott. Elete nem volt hijan érdekes, kalandos fordulatoknak, kapcsolatban 4llt
papakkal, fejedelmekkel, italiai és Alpokon tuli uralkoddkkal, koranak jeles miivészeivel,
tudosaival, s nem hidnyzik a tragikus végkifejlet sem, mely tovabb erdsitheti a kései
szemlélében életének példazatossagat.

Nem valt meghataroz6 figurajava koranak, s nem ovezte soha az utokor kiilonos figyelme,
mégis — éppen ezért — rajta keresztiil alkalmunk nyilhat bepillantani e multbeli vildgba, a nagy
személyiségek szamara formalt kulisszak mogé — hiszen épp e kulisszak egyik szorgos épitdje
volt. Tevékenykedett szinte minden teriileten, ami a fejedelmi kiséretben, az udvarban, azaz a
korabeli tarsadalom ¢és allam vezetd szervezetében, elsddleges hatalmi kozpontjaban
kinalkozott: diplomata, kdvet volt, jogdsz és féhivatalnok, humanista literator és szorakoztato.
fgy, ha rola beszélink, beszélink a kor hatalmi viszonyairél és jatszmairdl, az
allamszervezetrdl és a centralizalodd allam (a modern allam csiraja, az abszolutizmus) elsé
1épéseirdl, de beszéliink kultarardl, tinnepélyekrdl, szinhazrol és konyvekrdl is. Most a
felmeriil6 témdk sokasagabdl elsdsorban egyet kivanok alaposabban (kor)bejarni, ez
Collenucciohoz hasonldé mdodon képes olyan jellemzd részletként elénk allni, arrdl a nagyobb

egészrdl is tud szolni, melynek elvalaszthatatlan eleme volt.

Pandolfo Collenuccio természetesen nem ismeretlen az irodalomtorténészek eldtt
(Magyarorszagon sem). EldszOr a pozitivista torténetirds ,.talalt rd”, az életérdl szolo elsd
monografikus Ssszefogalalé 1888-ban jelent meg, szerzéje Alfredo Saviotti', majd b6 fél
évszazaddal késébb Claudio Varese® jelentetett meg hasonlé munkat. O gondozta az 1929-
ben megjelent Operette morali® cimii kétkdtetes Collenuccio-antologiat is, melyben lirai
alkotésai, dialoégusai, darmaja, a Jacob et Joseph, néhany rovidebb értekezés és valogatott
levelezése keriilt modern kor olvasokdzonsége elé. (Ezen valogatason kiviil — Giorgio Masi

szerkesztésében — nemrég megjelentek olasz nyelvii apolégidi® is.) A harmadik dsszefoglald

' SAVIOTTIL, Alfredo, Pandolfo Collenuccio umanista pesarese del sec. XV, in Annali della Reale Scuola
Normale di Pisa, 1888, pp. 33-328.

2 VARESE, Claudio, Pandolfo Collenuccio umanista, in ,,Studia Oliveriana” IV-V (1956-57), pp. 7-143.

3 COLLENUCCIO, Pandolfo, Operette morali I-11, Bari, 1929.

*COLLENUCCIO, Pandolfo, Apologhi in volgare, Roma, 1998.



igényii munka 1988-bol valo, Nicola Tanda tollabol’. E harom, az egész életmiivet targyald
munka mellett, szdmos tanulmanyt olvashatunk, féleg olasz nyelven, egy-egy miivérdl, egy-
egy vele kapcsolatos problémardl (ezeket lasd késébb, a bibliografiaban). Eletének,
munkassaganak eseményeit tehat meglehetdsen alaposan felderitette az italiai kutatas; jelen
esetben nem is célom az efféle teljességre torekvés, nem monografiat allitok ossze, hanem a
jeles humanista bizonyos szdvegeit fogom segitségiil hivni a kor irodalmanak, kultirajanak
(ezek egy darabjanak) megértéséhez. Mivel viszont egy itthon nem koézismert figuraval van
dolgunk, s mivel életrajza is adhat tdmpontokat az elvégzendd vizsgalatokhoz, réviden

ismertetni fogom biografidjat, s azon miiveit, melyekkel most részletesen nem foglalkozunk.

Az utobbi negyed szdzad itdliai reneszansz-kutatisanak egyik Kkitiintetett teriilete a
fejedelmi udvar®. A multidiszciplinalis vizsgalatok Gjabb és Gjabb részleteket tarnak fel e
kozosség életérol, civilizaciojarol, de kiilonds figyelem fordult egy elem, az tinnepi alkalom,
az iinnepi reprezentacio felé. Az eredményekbdl ugy tlinik, ez a pont jo lehetdséget, alkalmat
ad arra, hogy az udvar jelenségének jonéhany kulcsvonasat egyiitt, egyszerre lathassuk’.

A XIX. szazad ota folyo antropoldgiai vizsgalodasok, s kiilondsen a XX. szazadban elért
eredmények szoltak eldszor arrdl, hogy az emberi kozosségek életében milyen alapvetd
szerepe van a ,kulturdlis cselekvéseknek™ (cultural pereformance), az olyan kulturalis
formacidknak, mint az eskiivl, a szertartds, a jaték, a tdnc, a zene. A Milton Singer amerikai
kutat6 altal az Gtvenes években bevezetett fogalom® ala vont eseményekbél a jatékot, illetve
az ezzel kapcsolatos kutatdsok eredményeit fogom segitségiil hivni az udvari iinnepet
attekintve, igy - a Singernél hasznalt jelentés szerint - olyan aktusnak fogom tekinteni,
melynek szerepe egy kultura onképének artikulalasa és sajat maga megismerése, mikor a
csoport tagjai szdmara, mint kiviilallok szdmara jeleniti meg magat. Az tinnepi jaték helyzetén
beliil - mely alkalom lehetdséget ad arra, hogy a kozdsség onreflexio- és onmeghatarozas-

igényét megjelenitse, hogy kiviilrdl tudja szemlélni 6nmagat - a szinhéaz, a szinjaték, mint e

> TANDA, Nicola, Pandolfo Collenuccio. Il dramma della ,,saviezza”, Roma, 1988.

% Az udvarral kapcsolatos kutatasokat az ,,Europa delle Corti” Kutatokozpont fogja 6ssze elsésorban, az eltelt
évtizedek alatt szamos publikaciojuk latott napvilagot a témaban, elsd sorban a romai Bulzoni Kiado
gondozasaban. En is gyakran hasznositom az elkovetkezSkben eredményeiket, igy e helyiitt felsorolasuktol
eltekintek, hiszen késobb tigyis nyilik alkalom megismerésiikre. Magyarorszagon is jelen vannak, magyarul is
elérhetéek néhany éve ezen eredmények, illetve talalkozni hazankban is az e teriiletre iranyuld vizsgalatokkal.
Az olasz udvari kultira hazai kutatoi koziil VIGH Eva ért el szamottevd eredményeket, mig a hazai udvari
kultra torténetét ZEMPLENYI Ferenc igyekezett legutobb dsszefoglalni. (Miiveiket 1asd a bibliografiaban.)
7 Az iinnepre els6 sorban Fabrizio CRUCIANI vizsgélatai iranyitottik a figyelmet, az itt is emlitett antropologiai
vizsgalodasok nyoman, azok felismeréseit applikalva a reneszansz id6szakara (CRUCIANI vonatkozo
tanulmanyait illetve az 6 nyoman haladé kutatokat idézziik, hasznaljuk a késobbiekben, lasd tovabba a
bibliografiat.).

8 SINGER, Milton, Traditional India. Structure and Change, Philadelphia, 1959.



kulturélis cselekvés része emblematikusan képes magdban siiriteni mind e funkciokat. A
szemlél6 ilyenkor azért néz szembe a szinpadon fellépd 6nmagaval (valakivel, aki olyan, mint
6), hogy egy masik ember szemével reflektalhasson sajat magara, ontologiai, szocialis
statuszara, hogy egy mas nézdpontban reflektaltan lathassa magat. Elhatarolodik, tavolsagot
tart, kiviil keriil sajat magan azzal, hogy viselkedését, mint egy masik emberét figyelheti,
szemlélheti. Helmut Plessner’ szerint az emberi létezés lényege az a képesség, hogy az ember
képes dnmagatol tavolsagot teremteni, ex-centrikus poziciot felvenni, kiviilrél szemlélni sajat
magat.

Napjaink tinnep-kutatdsat — a torténeti antropologia nyomain haladva - az a felismerés
vezeti, hogy az lnnep az az alkalom, amikor a k6zosség kilépve mindennapi létezésének
kereteibdl, kiviilrdl tud szembe nézni sajat magéaval, ekként probalja megérteni, és megtanulni
identitasat. Ezen cselekvésen beliil pedig a szinjaték, a szerepjatszds az, ami Kkitiintetetten
alkalmas e feladat betoltésére, hiszen a szinpadon a nézé eldtt képzodd és mitkkodd vilag a
sajat vilag, a sajat kozosség €s benne az egyén helyzetét teszi lathatova, fedi fel. A szinhaz e
megkozelités szerint tehat nem elsésorban drama, nem irodalom, hanem cselekvés, melynek
szerepe nem az esztétikai élvezet, hanem a kozos szocidlis és ontoldgiai tapasztalat, egy a
kozOsség szamara elfogadott (elfogadandd, megtanulando) modell, tedria felmutatasa'™.

Az elkovetkezdkben ezen az uton indulunk el, de nem a XV. szadzad végi Italia szinhazi
¢letének, hanem ezen beliil egy sajatos szituacionak, a ferrarai szinhdznak a megismerésére. A
cél tehat az, hogy meglassuk, hol a helye a korabeli szinhdznak e kozdsség életében, milyen
szerepet juttat neki e civilizacid, s egy rovid idészakban belelathatunk majd valtozasaiba,
alakuléséba is.

Amint az linnep s benne a szinjaték a kozosségrdl beszél, tigy Pandolfo Collenuccio
darabjai e jelenségekrdl. Szemiigyre vessziik szovegeit ¢s a bemutatokrol rendelkezésiinkre
allo informacidkat, hogy mintegy exemplumként kezelve a pesardi szerz6 szovegeit, az egész
jelenségre is érvényes ismeretekhez juthassunk. S itt maris a vizsgalat legszembet(inbb
korlatja is feltinik: hiszen egy meg nem ismételhetd, egyedi eseményrdl, egy szinpadi
eldadasrol kell ugy beszélniink, hogy nincs lehetdségiink annak magunk el6tt latasara, hiaba
szeretnénk az irodalmon, az irason tulra tagitani horizontunkat. Mégis csak a szdvegek
univerzuman beliil lesziink kénytelenek mozogni, hiszen szdmunkra minden, ami a reneszansz

udvarral és szinhdzzal kapcsolatos, csak szovegben (és alkalom adtan vizudlisan, a

? PLESSNER, Helmut, Philosophische Anthropologie, Frankfurt, 1970, Die Frage nach der Conditio humana,
Frankfurt, 1976.

19 Ekként értik, e szempont szerint vizsgaljdk a késébbiekben hasznositott, elsésorban olasz kutatok, akik
meglatasaira én is tdmaszkodom a késobbiekben, nézeteik megismerésére is lesz mdd, alkalom késobb.



képzémiivészet eszkozeivel megorokitve), szovegként, elbeszélésként, narrativaként all
eléttiink. Nem azt fogjuk hat megtudni, milyen volt, mi volt az linnep, s benne a szinjaték, egy

A cél elérése érdekében viszont nem csupan a ma dramaként érthetd alkotasokat fogjuk
szemiigyre venni, de azt a csoportot is, mely a dramai szoveg stratégiai, eljarasai szerint épiti
magat (a dialogus-formaban késziilt olasz nyelvii dialogusokrol van szo, melyeket szerzojiik
apologiaként hataroz meg). Pontosabban, olyan darabokrdl van szd, melyek szinpadi
bemutatojarol nem tudunk, de akar sor is keriilhetett volna ra. Bizonyitékunk e mellett az a
tény is, hogy Magyarorszagon elképzelhetd, hogy ekként olvastak, hiszen, ismeriink olyan
latin nyelvii, Budan sziiletett dramai szoveget, mely feltehetéen Collenuccio apologiat
imitalja.

Collenuccio miiveit is ugy fogjuk, ugy lesziink kénytelenek olvasni, hogy kornyezete, az az
univerzum, melybe agyazodik, melynek szerves része (kivan lenni) csak a szovegek vilagat
jelenti majd, szovegekbdl probaljuk majd rekonstrudlni a vele szemben miikodé elvarasokat
(mind a szerzé mind a kdzonsége részérdl), s legalabb részben megismerni, hogyan is szolt,
mit is mondott a korabeli befogadéonak. Az egyes mialkotdsokat nem Onallo targyakként
fogjuk tekinteni, nem csupan a szoros olvasas moddszerével haladunk majd elére
felderitésiikben, hiszen most a szituacidba agyazottsdgot fogjuk figyelni, arra leszlink
kivancsiak, hogy egy adott kulturdlis, civilizacios helyzet és a benne, szamdra sziiletd egyes
produktumok hogyan allnak kapcsolatban egymassal, hogyan formaljak kolcsondsen egymast.
(Ez nem azt jelenti, hogy a marxista modszereket kdvetve a szoveget a szocialis, gazdasagi
hattérbél magyardznank, illetve hogy arra vonatkozd informacidkat igyekeznénk
visszaolvasni beldle, s foként nem azt, hogy az ezen kondicidhoz viszonyulds alapjan
értekelnénk az egyes miiveket.)

A strukturalizmus ota elfogadott, szovegre koncentrald vizsgalatok helyett arra tesziink
javaslatot, kisérletet, hogy a mialkotdsokat, mint egy sajatos szitudcid produktumait
tekintslik, s értsiik meg. Nem a most, sajdt magunk szamdra érvényes és elfogadott
értelmezési stratégiak szerint tekintjiik (amennyire lehetséges kibajni sajat boriinkbdl), nem a
mi vilagunkban elfogadott és miikodo elgondolasok, rendszerek, itéletek alapjan olvassuk, de
megkiséreljiik rekonstrudlni az akkori interpretaciot, azt hogy mit mondhattak az akkori
befogadoknak. Ennek hozadéka pedig nem csak az lehet, hogy masként szolalnak meg a
szovegek, de az is, hogy legalabb elemeiben Ujra tudunk épiteni egy hajdani, ma mar nem
igen kovetett, alkalmazott értelmezési modszert, s beleldithatunk a miénktél nagyban

kiilonboz6é szabalyok, teoriak szerinti kulturalis rendszerbe. A szinhaz ez alkalommal



ugyanazt a szerepet fogja betdlteni, mint akkor a koézOssége szamara: magaba siiritve
karakteres vonasait, az egész szituaciorol besz¢él majd nekiink. (Illetve a hermeneutikai korben
mozogva mindvégig, a helyzetrdl rendelkezésiinkre 4ll6 informacidk alapjan olvassuk majd a
szovegeket, hogy azokbol gazdagitsuk a kontextusra vonatkozd ismereteket).

Ezzel az eljardssal nem csupan az italiai udvar-kutatdshoz (s természetesen a Pandolfo
Collenuccioval foglalkoz6 vizsgalodasokhoz) kivanunk hozzajarulni, de reményeink szerint
az europai drama illetve szinhdz torténetéhez is. Pontosabban azon megkdzelités szamara
gondolom hasznosithatonak a sziileté eredményeket, mely az eurdpai hagyomany dramait ,,az
identitasrol alkotott elképzelések soraként” olvassa, mely elgondolas szerint a ,,szinhdz csak a
legritkabb esetben éri be a tarsadalmi valdsag puszta leképezésével”, mert ,,sokkal inkabb a
tarsadalmi valosag integralod, s egyben integralt alkotoelemeként kell felfognunk, amely dontd

befolyast gyakorolhat a tarsadalmi valosagra™’

. Erika Fischer-Lichte ezen elv alapjan irta
meg europai dramatorténeti sszefoglaldjat (1asd a 6. jegyzetet), melyben viszont nem talalni
a XV-XVI. szazadi olasz szinhazat; esik szd reneszansz ¢és udvari szinhazrél, de azt a
shakespeare-i Anglia illetve a moliére-i Franciaorszag példaival besz¢li el, meg sem emlitve,
hogy ezen formacidk alapjai Italidban sziilettek meg. Az ebben a jelenségben €16 identitast
nem megsziiletésekor, hanem abban a pillanatban mutatja be, amikor az 6 (a mai szerzd)
szempontjabol a lehetd legteljesebben meg tud mutatkozni. (Taldn azt az évszazados reflexet
gyanithatjuk itt is, amely a polgari kultura-felfogas felél a nemesi, arisztokrata kdzosségekrol
hajlamos megfeledkezni, az eurdpai modernség torténetét a polgarsdgéval azonositja.) A
kivald német kutatd személyes dramatdrténetét adja eld, hiszen valogatasa, a hangstlyok
kivalogatasa egyértelmiivé teszik, itt is csak egy lehetséges narrativat olvashatunk. Ugyanez
lehet a Collenuccio — drama kapcsolat felderitésének hozadéka is, de épp ezért hangsulyozom,
most csupan egy exemplumot kivanok mutatni, mely segitheti a teljes rendszer megértését,
atlatasat, de e feladatot nem vallalhatja és nem is akarja magara véllalni.

A magyarorszagi dramatOrténet ismeri a reneszansz udvari szinhaz itdliai sziiletésének
jelentdségét, szamon tartja, mint az Alpokon-tili fejlédés szempontjabol is fontos tényezot,
sét viszonyitasi pontul szolgal a magyar szinhaz alakulasanak vizsgalataban is'>. Sét, Kardos

Tibor Collenuccidt magat, illetve egyes miiveit kozvetlen kapcsolatba hozza vele', s ezt az

'' Az idézetek helye: FISCHER-LICHTE, Erika, A drdma térténete, Jelenkor, Pécs, 2001, p. 13.

1> Megemlékezik rola a pozitivsta dramatorténetet eldadé6 HEGEDUS Géza és KONYA Judit is: Kecskeének,
Budapest, 1999, pp. 76-77.

13 Régi magyar dramai emlékek, szerk. KARDOS Tibor, Budapest, 1960, pp. 138-9.



adatot atveszi a leglijabb magyar dramatorténeti dsszefoglalo is.'* Nem csupan italiai, europai
de magyar szempontbdl is lehet hozadéka tehat a tervezett vizsgalddasoknak: egyrészt
segithet a hazai drama korai fejlédési szakaszanak kontextusat feltérképezni, mdasrészt
remélhetdleg tisztdzni tudja az olasz — magyar kulturalis kapcsolatok hosszu torténetének egy

epizodjat is.

'* Magyar szinhaztérténet, szerk. SZEKELY Gy6rgy, KERENYI Ferenc, GAJDO Tamas, vol I, Budapest, 1990-
2001, p. 18.



A RENESZANSZ UDVAR ES A RENESZANSZ SZINHAZ
A XV.SZAZAD VEGEN

I.

A reneszansz udvar

I/1. Az udvar fogalma

Pandolfo Collenuccio életének és életmiivének elsddleges kozege a fejedelmi udvar.
Egyetemi tanulmanyait elvégezve, jogaszdoktori cimmel tér haza Pesardba, ahol az
uralkodo Sforza csalad szolgalataba 1ép. Kényszer(i tdvozasa utan Firenzében a Medici-kor
tagja, 1491-t6l 1504-es haldldig Ercole d’Este Ferrarajaban tevékenykedik. Kovetként
megfordul a papa és az egyhazi méltosdgok rémai palotaiban, s jar a Habsburg-udvarban
1s. Humanistaként — még természettudomanyi targyt értekezéseiben is — az uralkod6 koré
szervezOdO udvar tarsadalmat kivanja (ki)szolgalni — ezen hivatas legfontosabb eleme a
tanitas, a kozosség nevelése. Szovegei részesei az udvarban folyd irodalmi diskurzusnak, s
igy részei az udvar-teoria formalodasanak, ahhoz viszont, hogy szerepiiket és helyiiket
meghatarozhassuk, értelmezésiik szamara is nézdpontokat nyerhessiink, meg kell
ismerniink a helyet, a helyzetet. A miivek olvasdsa, megismerése viszont segiti épp e hely
¢s helyzet alakulastorénetének feltarasat.

Az udvar jelenségének vizsgalatakor lehetséges kiinduldsi pont az idébeli és térbeli
koordinatak meghatarozasa: mikor és hol létezett az udvarnak nevezett formacio. Ekkor
viszont szembe taldljuk magunkat a meghatarozashoz sziikséges szempontok, jellemzok
problémajaval: meg kell mondanunk, mit értiink udvaron, mik a megkiilonbdztetd jegyei.

S még egy tényezd, melyet folyamatosan szem el6tt kell tartanunk: kiillonbséget kell
tennilink az udvar mint torténeti jelenség €s az udvar mint irodalmi (miivészeti) toposz
kozott, hiszen 1étezett egy ezen a néven nevezett kozdsség s 1étezett ennek virtudlis masa
(modellje, idedlja, tiikorképe) a réla és hozza sz616 szovegekben, miialkotasokban; a kett6t
nem lehet azonosnak tekinteni. Hasznos eredményeket hozhat viszont a szétvalasztas utan

a kapcsolatok szemrevételezése: hogyan alakitotta egyik a masikat, miféle interakcid



zajlott le kozottiik. Jelen fejezet azt kisérli meg attekinteni, mit tudhatunk az udvarrol, mint
tarsadalmi, kulturalis forméciordl, Pandolfo szovegeinek vizsgdlatakor az egyik szem elott

tartott szempont az ott formalodo corte-értelmezés lesz.

Fontana és Fournel" az italiai kultura, irodalom meghatarozo kozegeit szamba véve a
cinque- ¢és seicento Kkitlintetett helyeként az udvart nevezi meg, mivel a sziletd
produktumok legjelentdsebb része ide kothetd. Az altaluk kovetett értelmezés melletti
érvelés fontos pontjaként az udvar (,,corte”) fogalmat e korszakrdl beszélve tekintik csak
érvényesnek — a kozépkorban igy szerintiik nem beszélhetiink udvarrol, udvari kultirarél
sem, noha megallapitjak: “Az ,,udvar” sz6 természetesen 1étezett mar a cinquecento eldtt
is, de a latin gens-fogalomhoz hasonl6 jelentésben, egy személy vagy egy herceg koriil
sszegyllt familiarisi csoportot jelentett, aki azt maganélete kozpontjanak tekintette.”'®

Teoridjuk szerint 1étezik egyfajta kulturdlis, tarsadalmi formacié mar a XVI. szazad
elott is az uralkodok koriil, viszont ez nem nevezhetd udvarnak, mert annak alapvetd eleme
a kontinuitds, a hagyoméany folyamatos képzddése, az ehhez csatlakozas, viszonyulas,
amely létre tud hozni egy személyektdl, helyzetektdl fiiggetleniil is sajatos vonasokkal
rendelkezé kozeget. Meghatarozasukban a ,corte” fogalom alatt egy intézményesiilt
rendszert tekintenek, melynek alapja a szerepek és feladatok, hierarchidk kialakult rendje,
mindennek feladata az allam miikodtetése. Olyan apparatus ez, mely a kozépkorban
udvarnak nevezett jelenséget atformalva, annak kereteit, megnyilvanuldsait, civilizacios
hagyomanyaira épitve, ugyanakkor azokat jelentésen atértelmezve, 1j elemekkel
kiegészitve mikodott.

A két kutato szerint: ,,Ha egyszerlien szembedllitjuk az ismert tarsadalmi csoportosulast
¢s az eredeti kormanyzasi technikak gyakorlatanak kdzpontjat, nem jutunk sokra, csak ha a
két realitast 6sszevonjuk egy intézményben, amely kialakit egy eddig ismeretlen tarsadalmi
szervezddést: az ancien régime-t. Az udvar-formaciot nem szikithetjiik le egy szinpadi-
reprezentacidos eszkozzé, s nem meriilhet ki preallami biirokratikus mechanizmusban

sem.'”” A fogalom itt két horizontbél mutatkozik meg: egy kulturalis-civilizaciosbol, és

15 Azért valasztottam kiindulépontul e kutatok megallapitasait, mert osszegzik a kozelmilt udvarral kapcsolatos
eredményeit, vizsgalati szempontjait, rekonstrualhatd, hogyan, milyennek latszik ma e formacio. FONTANA,
Alessandro — FOURNEL, Jean Louis, Corte, in Letteratura italiana, Le Questioni, Einaudi, 1986, pp. 654-670.

6 La parola ,,corte”, ovviamente esisteva prima del Cinquecento, ma, a guisa di una gens latina, indicava una
semplice aggregazione familiare attorno ad una persona o ad un principe che la considerava il centro della sua
vita privata.” FONTANA-FOURNEL, p. 654.

'7Non abbiamo a che fare con la semplice giustapposizione di un aggregato sociale conosciuto e del centro
dell’esercizio di originali tecniche di governo, ma con la fusione di ambedue le realta in un’istituzione che si pué
considerare 1’avvio ad un'organizzazione inedita della societa: I’ancien régime. Non possiamo né restringere la



egy politikai-tarsadalmibol. Ahhoz, hogy udvarrdl beszéljiink, e kettd egyiittes jelenlétére

van sziikség. Az idézett kutatok elgondoldsa szerint tehdt az udvar az abszolutizmus

crer

crer

kiilonboztek egymastol.

A fent emlitett tudosok az 4ltaluk megadott udvar-fogalom tovabbi fontos elemének
tekintik a palota zartsdgat, azt a jellegzetességet, hogy e kozosség elhatarolodik a
tarsadalom egyéb csoportjaitdl, megnyilvanulasaiban is hangsulyozni akarja elit-jellegét,
hogy az allam kivaltsagosainak csoportja. E megallapitast ismét az italiai civilizacio
torténetének itt kovetett értelmezése diktalja, ekként lehet megkiilonbdztetni e formaciot a
kozépkori kommundk gyakorlatatol, ahol a vezetd réteg nem zarja el magat az alsobb
rétegektol — ezt a tér-fogalommal irjak le'®. Azonban mar a kdzépkor folyaman a nem ilyen
jellegli, hanem francia példa szerint épiild, feudalis udvarokban is megfigyelhetd a
lovagsag tarsadalmanak zértsdgra, s ezéltal a tarsadalmi vezetd szerep biztositasara
iranyul6 torekvése.

Vannak olyan udvarok, melyek alakulastorténetében valoban fontos hatar a palota
kapuinak bezarasa, mint példaul Firenze, ahol a nagyhercegség megalakuldsa utan
figyelheté meg az elit onmeghatarozasanak ilyen maddja, kordbban, a XV. szdzadban éppen
a republikdanus hagyomanyok latszolagos fenntartdsa miatt nem volt ra lehetéség. Masrészt
viszont a lovagi civilizacié modellje szerint épiilé hatalmi kozpontokban, mint Mantova
vagy Ferrara, a fejedelmi palota a XVI. szdzadban is tart kapcsolatot a kornyez6 varossal —
a palota linnepi eseményei, noha azok valdban a falakon beliill maradnak, nyitottak a
polgarok eldtt is. Megint mas megoldas ¢l Romaban, ahol a papa kdrmenetei, a beiktatési
ceremonia, illetve az ennek részét képezo posessio, az Urbs jelképes birtokba vétele, mind
kikeriilnek a palota falain kiviilre, az utcakra.

A palota elzarkézasa inkabb szimbolikus gesztusokban mutatkozik meg, {izenet értéki,
a vezetd szerepet nyilvanitja ki azzal, hogy ilyennek mutatja magat. Az allam iranyitasanak
formalis keretét adja, de még nem a modern értelemben vett allamigazgatasi intézmény,
hiszen nem valik el a hivatalos és a privat tér (az uralkodo és kiséretének ¢l6-, lakohelye),

bar kérdéses, beszélhetiink-e itt mai értelemben vett maganéletrdl, intimszférarol,

forma-corte ad un congegno strumentale scenico-rappresentativo, né esaurirla in un meccanismo burocratico
prestatale.”, FONTANA-FOURNEL, op. cit, p. 655.
'8 Err6l lasd FONTANA-FOURNEL, op. cit, pp. 646-653.



mindenesetre az allam iranyitasa, s a mas jellegli tevékenységek (amint egyes személyek
feladatkoreiben, végzett tevékenységeiben) nem keriilnek kiilon helyekre.

Fontana és Fournel udvar-meghatarozdsanak tovabbi fontos eleme az udvari kultira
oralis jellegének hangstlyozasa.'” Az élébeszéd, az 616 szoval torténé kommunikacié
alapvetd fontossdgli, meghatarozd6 e jelenség szervezOdésében ¢és mindennapi
miikddésében. A dialogus a tarsadalmi érintkezés (a siker, a karrier, a mikodoképesség)
legfontosabb tere, modja, de megint csak erdsen leegyszeriisitd lenne csupdn a reneszansz
udvar jellemzdjeként megadni, hiszen a kozépkori lovagi tarsadalomnak is egyik
legfontosabb szervezdje, alapvetd civilizacids tényezdje. LegjellemzObb megnyilvanulési
formaja a szerelmi udvar, mikor egy tarsasdg a szerelem, mint kiemelkedd fontossagu
emberi érzelem (és civilizdcios erd) jelentdségét nyilvanitja ki azzal, hogy targyaul
valasztja, s megvitatja.”® A lovagregényeknek valt ez toposzava, innen keriilt az itdliai
varosi kulturdba, ahol a Dekameronnal nyert tekintélyt, igaz leginkdbb irodalmi
szovegekbdl ismerjiik, de feltételezhetéen nem csak a fiktiv vilagban létezett.

A skolasztikus disputa modellje szerint, de vilagi téma koré szervez6dd beszélgetés,
beszélgetd kozosség ezaltal szervezte meg sajat magat, alakitotta normarendszerét,
tanitotta, fogadtatta el azt. A foldi élet dolgaiban érvényes, hasznalhat6 modell
kialakitasanak helye a tarsalgds. A fejedelmi udvarba érkezé humanistak, akik az antik
sziimpozion-hagyomanyt élesztik fel mind a valésagban, mind szévegeikben, filozofiai
alapozést adnak a régota ¢l6 vilagi hagyoménynak, amikor az igazsdg megtalalasanak
helyeként hatarozzak meg a disputat.”’

A kozépkori fejedelmi kiséretet megkiilonboztethetjiik a reneszansz palotatol, azonban
talan hasznosabb mégis kitdgitanunk az udvar-fogalom jelentését, érvényesnek tekintve
mindkettore, s alakulastorténetét, valtozasait, reinterpretacidit vizsgalnunk. Ekként nem
csupan a cinque- és seicento civilizacidjanak, de a régiség, az alteritds (a modernitas:
szituacidkban mas fajstllyal, mas funkcidoban, dnmegjelenitésben és onértelmezésben, de

mindig kiemelkedd szerepet jatszott mind a politikai, tdrsadalmi életben, mind a

' FONTANA-FOURNEL, cit, p. 640.

20 A kdzépkor civilizald, civilizacids jatékairol: HUIZINGA, Johann, A kozépkor alkonya, Budapest, 1979,
pp.119-127.

*I' A dialogusrol, mint a humanista kultara ontologikus alapfogalmarél lasd: TATEO, Franco, Tradizione e realta
nell'umanesimo italiano, Bari, 1967 pp. 223-354; MARSH, David, The Quattrocento Dialogue. Classical
tradition and Humanistic Innovation, Boston, 1980; BATKIN, Leonyid, Az itdliai reneszansz, Budapest, 1986. A
dialogus intézményesiilt formajardl (mint a kultara életének, forgalmazasanak helye, modja), mely
egyszersmind a kdzépkori ,,tarsalgd kozosség’-jaték egyik atértelmezett, tovabbgondolt formaja, lasd: DE



kultirdban. A fogalom téagitdsa tarhat fel egy folyamatot, egy torténetet, de azért is
sziikséges, hogy a parhuzamosan egymas mellett ¢l6 udvarokat is vizsgalni tudjuk;
kapcsolataikat, a koztik miikodéo kommunikacidt, hatasokat, asszimilaciés és
disszimilacios torekvéseiket. Pontos definicié helyett mindezek egyiittes vizsgalata
kinalhatja szdmunkra az udvar jelenségének megértését, megismeresét.

Lehetséges utnak mutatkozik egy olyan cortegiano é€lettérténetének, produktumainak
feltarasa, aki tobb helyen megfordulva és tevékenykedve lathatova tehet kiilonbozo
variansokat, fejlédési utakat, mint Pandolfo Collenuccio is. Megismerkedhetiink egy
szovevényes torténet egy részletével, mely utan mind az el6z6, mind a késobb kdvetkezd

fejezetek is érthetobbek lesznek.

A reneszansz udvart azért sem lehet elézményei, gyokerei nélkiil vizsgalni, megérteni,
mert a késé kozépkorban mar létezett a hasonloképp értett, hasonld jelentésekkel
felruhazott, s hasonlo tradiciot, szokéasokat, rendszert magaban foglalé udvar-fogalom.
M¢ég ha nem is felelt meg a kontinuitas, az intézményesiiltség kdvetelményeinek, melyek
Fontana és Fournel szerint alapvetd, melyek nélkiil 6k nem tartjdk hasznalhatonak. Jacopo
della Lana 1328. koriil készitett Commedia-kommentarjaban adja a kovetkezo leirast:

,,... era liberalissimo. Non era cavalieri né d’altra condizione uomo, che fosse in sua
corte o che passasse per quella contrada, che da lui non fosse provveduto; ed era lo dono
proporzionato a sue vertude... In essa corte si trovava d’ogni perfezione gente: quivi erano
li buoni dicitori in rima d’ogni condizione, quvi erano eccellentissimi cantatori, quivi erano
persone d’ogni solazzo che si pud pensare virtudioso e onesto. In questa corte era tanta
pace, tanta tranquillita, che i abitanti e sudditi nétavano in allegrezza.”*

A leiras targya II. Frigyes (1194 /1215/ - 1250) sziciliai udvara, célja a kirdly
portréjanak kiegészitése, a jo fejedelem-toposz megformalasa. Ha ennek rekonstrudlasara
¢s nem a torténelmi hitelességre figyeliink, az lesz a kérdés, hogy della Lana a jo uralkod6
képét festvén milyen elemeket tartott fontosnak az dsszedllitaskor, s ami szamunkra most
érdekes, hogy az itt helyet kapd udvart hogyan érti, a leiras milyen értelmezését adja a

fogalomnak, azaz mit jelent a XIV. szdzad els6 évtizedeiben a corte szo.

CAPRIO, Vincenzo, I cenacoli umanistici, in Letteratura Italiana, vol I, Il letterato e le istituzioni, Torino, 1982,
pp. 799-823.

22 ...igen josagos volt. Nem volt olyan lovag, sem més allapoti ember udvaraban, vagy azok kozt, ki nala
vendégeskedett, akirél 6 ne gondoskodott volna; s ez volt erényének kiilonleges ajandéka... udvaraban a
legtokéletesebb emberek jottek Ossze: ott voltak a mindenféle allasu versmondok, voltak kivald énekesek,
minden olyan kellemes id6toltésre, melyet erényesnek €s tiszteletre méltonak talalunk. Ebben az udvarban oly



Ha ezt a fenti idézet alapjan hatdrozzuk meg, akkor az udvar a fejedelem kiséretét
alkoto, a reprezentacid részét képezd, de az allam életében hivatalnokként részt nem vevo
kozosségnek mutatkozik, feladata a kiraly kivalosagdnak megmutatasa. Kapcsolatat
utodjaval, a XVI. szazadi formacidval az is bizonyitja, hogy madr itt is jelen van a virtude,
az erény, mely ez esetben is a koOzOsség szervezésében ¢€s szervezddésében, ¢Es
legitimizalasaban legfontosabb szerepet jatszo tényezonek mutatkozik.

Az udvar, a fejedelem kisérete erényes emberekbdl all, della Lana modellje szerint nem
sziiletési alapon szervezddik, belsd hierarchidjat is ez az alapérték szervezi: aki tobb
erénnyel rendelkezik, magasabban all. A legtobbel, a teljességgel természetesen csak az
e helyzet igazolaséra szolgal, a fejedelem érdekei szerint). Ugyanakkor a literator csak még
szorakoztatoként van jelen, a kés6bbi humanista, akinek feladata az udvar kovetendd
modelljének megrajzoldsa és a tarsadalmi sikeresség, egy mindehhez kapcsolt értékrend
tanitasa, még nem jelent meg.

Ugyanigy nem lathat6 a hivatalnok sem, az allamigazgatasban szerepet vallalo és kapo
értelmiségi. Ennek oka Eszak-Italidban minden bizonnyal az, hogy a XIV. szazad elsé
felében e feladatokat a comune intézményrendszere latta el, majd csak a kovetkezo
¢vszazad folyaman, a hatékonyabb kormanyzas, az allam lehetdségeinek jobb kihasznalasa
érdekében keriilt 4t mind nagyobb részben a fejedelem irdnyitdsa ald (a folyamat az
abszolutista allam kiépiilésével zarult le). Egy allamigazgatasi feladattal is rendelkezd
udvar feltételei ekkor inkabb voltak adottak a félsziget déli teriiletein, ahol az erds
kozpontositott hatalomra torekvés az egymads utan idegen foldrdl érkezd uralkodok és a
vellik érkezd hatalmi elit szdmara mindig kovetett stratégia volt, s ahol a kommunalis
hagyomanyok sem voltak olyan erdsek, mint északon.

A legsikeresebb kisérlet /1 Frigyesé volt, aki hatalmanak megerdsitéséhez és allamanak
mikddtetéséhez kozpontositott apparatust igyekezett szervezni, kiséretét is ennek
megfelelden alakitotta. Jeles jogtuddsokat is gylijtott maga koré, mint Pier della Vigna,
Taddeo da Sessa. E kor tevékenységének kdszonhetden - Juistinianus 6ta eldszor Nyugat-
Eurdpaban - egységes allami torvénykonyvet bocsajtott ki 1231-ben, a Liber augustalis-t.
Pier della Vigna kés6bb Danténal nem csupan mint jogtudos, hanem mint udvari ember is

szinre 1ép. A poéta a Pokolban taldlkozik vele, az ongyilkosok kozott, aki tettét az udvar

nagy volt a békesség, a nyugalom, hogy az alattvalok tigy érezték, tisznak a boldogsagban.” (ford. t6lem)
Comedia di Dante degli Allagherii col Commento di Jacopo della Lana, Bolognese, Bologna, 1866, v. II1, p.310.



intrikaival, illetve az udvari ember szdmdra legnagyobb veszélyt jelentd irigységgel
magyarazza:
,,L.a meretrice che mai da 1’ospizio
Di Cesare non torse li occhi putti
Morte comune e de le corti vizio,
Infiammé contra me li animi tutti”>

Itt taldn ismét nem a torténelmi hitelesség a fontos, hanem az, hogy a XIV. szdzad
elején Dante mit tartott az udvarban, az ott szerepet vallalo értelmiségi szamara
legkarosabb, legveszélyesebb tulajdonsagnak.

Erre az idére a francia minta szerint, a lovagi kultira alapjain szervez6d6 udvar mar
Délen is létezett, Boccaccio minden bizonnyal Napolyban ismerkedett meg vele, s az 6
kozvetitésével jutott el Firenzébe az udvari etiketten alapuld civilizalt viselkedés,
érintkezés €s kommunikéacid6 modellje, illetve az ezt meghatdroz6 normarendszer. (Egy
¢vszazaddal késobb a Partenopéban nevelkedd Ercole d’Estére is nagy hatassal volt az
itteni kultara, noha (vagy épp azért, mert) hasonld kozegbdl érkezett.) Az avignoni
fogsagbol Romaba visszatérd papai allam hagyomanyai is megfelelnek az autokratikus
szemléletli, kdzpontositott modellnek. A nyugati egyhdz centralizalt szervezete is olyan
udvart hivott ¢életre, amelyben fontos szerepe volt az dllamigazgatasi feladatoknak.

E sikeresen mitkodé mintdk minden bizonnyal az észak-itdliai uralkodok szdmara is
kovetendonek mutatkoztak; noha a megvaldsitds nehezebb lehetett a kommunalis
hagyomanyok, illetve a varost irdnyitd hatalmi elit érdekei miatt. Ferraraban vagy
Mantovaban példdul nem fenyegetett az a veszé€ly, hogy a siirli dinasztiavaltasok miatt
1d6rdl idore Ojra kell kezdeni a szervezést, az elért eredmények stabilabbak voltak.

Della Lana leirasanak egyik kiemelt fontossagu szerepldje a dicitore di rima, azaz a
népnyelven megszolald énekes-koltd, trubadur. Személye segithet az udvar sziiletésének
megismerésében: ahol jelen voltak, megfordultak a sajatos, lovagi kulturahoz igazodo
izlést és igényeket kiszolgald énekesek, ott az e formacionak keretet add corte-jelenség is
feltlint. Arra nézve nem lehet viszont bizonyiték Jacopo della Lana szdvege, hogy mar a

XII. szazad végén valoban Iétezett ilyen kozosség Szicilidban. A lovagi kultura jelensége a

BDante Alighieri, Divina Commedia, Inferno, XIII, vv. 64-67, in Tutte le opere, Roma, 1993, p. 107
magyar forditasa in Isteni Szinjaték, (Babits M. ford.), Bp., 1987, p.43.
A kéjleany, aki Cézarrol alnok
s kéjenc szemét sohse forditotta,
(Udvar Biinének hivjak, Kozhalalnak)
mindenki lelkét ellenem szitotta



XII. szazad végétél mutathatd ki Eszak-Italia egyes allamaiban, ahovéa francia foldrol
érkezik: az Alpokon tlrol jovo trubadurok utjai, tartozkodasi helyei megmutatjak, hova ér
az uj kultara, e helyeken innentdl vizsgalhato alakulédstorténete, fejlédése. Ebben az idében
a francia tertiletekkel foldrajzilag kozvetleniil érintkez6 piemonti €s ligir feudalis allamok
mellett, mint Savoia, Monferrato vagy Savona, Emilidba ¢€s a toszkan tertiiletekre is eljut a
kovetkezé szazad elsd évtizedeiben, igy példaul VII. Azzo d’Este (1240-64) Ferrarajaba.**

Az irodalmi szovegek ¢és irdik vandorldsa azt is megmutatja, hogy az egyes udvari
kozosségek a kezdetektdl fogva ¢élénken kommunikéltak egymassal. Ez az egyes kulturalis
produktumok, targyak, mualkotasok, szokasok, viselkedési, érintkezési szabalyok élénk
forgalmat is jelentette, nem csak egymas kozott, mert tovabb ¢éltek az Alpokon tuli
kapcsolatok is. Igy hasonloan alakultak a kozos mintdkat kovetd udvarok normai, a
megjelenés formai, nyelve, ikonrendszere, a szokasok, mint példaul a feudalis tarsadalom
civilizalasdhoz jelentdsen hozzajaruld lovagi jatékok, vetélkedések. Az irodalmi szévegek
(pl. a lovagregények, hosi énekek) feladata sem csupan a szorakoztatas és a kozos
torténelmi emlékezet fenntartasa volt, de a vildgban miik6dd rend megmutatésa is, illetve
az ekként elrendezett, s ilyen szabalyok szerinti térben az ember szdmara kdvetendonek,
hasznosnak, sikeresnek itélt mozgas, cselekvés modellezése is. (Késébb latjuk majd, a
kozépkor szamara, mely a ,képes beszéd” eszkozével hagyomanyozta ismereteit
generaciorol generdciora, altalaban az irodalmi, irott szoveghez szorosan k6t6dod funkciod és
jellemzd volt.)

Ugyanakkor az Italian tuli teriiletekkel tartott kapcsolatokban immar az olasz udvarok
nem csupan befogadok lettek, hanem a mar kiépiilt csatorndkon at 6k is formalni kezdték
az Alpokon tuli palotak életét. Huizinga az antik miiveltség kozépkori, a lovagi kulturaban
tovabbélésének példdjaként a burgundi allamot hozza (vagy legaldbbis nem tesz emlitést
arrol, honnan érkezhetnek ide az 0j miveltség elemei), ahol, a XV. szazad elsé felében az
uralkodo és lovagjai az antik hésoket vélasztjgk kovetendé modelljeiknek®. Azonban
lehetséges, hogy az antik miiveltség megjelenése itdliai hatas.

A szazad végén pedig, miutan folyamatossé valt a francia jelenlét, s a két teriilet udvari
tarsadalma 4lland6 személyes kapcsolatot tartott, a mind nagyobb presztizsii, s
hatékonynak mutatkozé ,,reneszansz modell” még erdteljesebben kezdte alakitani a parizsi

udvart; a francia uralkod6é is olasz miivészek, humanistdk meghivéasaval igyekezett

** A trubadiir-irodalom nem csak a lirat jelenti, ide értenddk az epikus miifajok is. A francia foldi irodalom italiai
jelenlétérol lasd: La letteratura romanza medievale (szerk.: DI GIROLAMO, Costanzo), Bologna, 1994
vonatkoz6 fejezeteit.

** Huizinga, pp. 68-69.



tekintélyét novelni, ami az italiai ,,jatékszabalyok™ elfogadésat is jelentette. Ha bele kivant
sz0lni az olasz f6ldon zajlo — politikai — diskurzusba, gazdasagi, katonai folénye ellenére

kovetnie kellett az itt miikodo politizalasi mechanizmusokat.

1/2. A reneszansz udvar mint hatalmi centrum

Az udvarban a XV. szdzad masodik felében végbemend valtozdsok egyik fontos
mozzanata éppen az volt, hogy ebbe a miikodd kultiraforgalmazasi rendszerbe bekertiltek
egy Uj miveltség, a humanizmus elemei, ami nem csupan eddig teljesen ismeretlenek
megjelenését hozta, hanem a kordbban hasznalatos, érvényes készlet atértelmezését,
atrendezddését is. A rendszer mitkddésére Pandolfo Collenuccio biografidja, a téle ismert
szovegek, s ezek torténete jO példat kinalnak. De hasonloképp a korszakban bekdvetkezd
masik fontos valtozésra is: ez pedig az antik mintdk kdvetése a politikai életben, illetve az
azt egyre meghatarozobb modon irdnyité fejedelem tevékenykedésének e mintakhoz
igazodasa. Az antik hagyomany mintakép lett, mert — egyfajta értelmezése alapjan -
alkalmasnak, mikodoképesnek mutatkozott a politikdban résztvevok és az azt iranyitok
szdmara sajat stratégiajuk alakitasara; felhasznaltak és igyekeztek tanulni beldle.

A tarsadalom és az allam 0j modelljében, a miikodoképesség és a hatékonysag
biztositasa érdekében egy személy kezében Osszpontosult az allam iranyitasa, a feladatok
elvégzésében viszont nem vérségi, rokoni kapcsolatokon alapuld, hanem a fejedelemhez
személyesen kotddd, érdekek daltal motivalt személyek alkotta rendszer, valamint a
rogzitett jog rendszerén alapul6 allam, a rend torvényekkel torténd biztositasa segitett, ami
ugyancsak a hatékonysag novelését jelentette a korabbi szervezdédéshez képest.

Az 1) szisztéma kiépitése e teriileten is a kulturalis szférdhoz hasonldéan ment végbe,
azaz nem zajlott le gyokeres reform, a lassi alakulds sordn a hagyomanyos
intézményrendszer, mind formalisabban, de megdrz6dott. Az uj elemek a régi rendszerbe
tagozodtak be, noha sziilettek 11j szerepek is, mint az egyhazi palyara 1épd, juttatasként
egyhazi javadalmat ¢élvezd humanistdé, €s sziilettek az 1j feladatok, mint a diplomaciai
megbizatasok ellatdsa. Az Uj elemek integraloddsat (s annak moddjat) mutatja, hogy
legtobbszor egy személy is tobb szerepet jatszott a rendszerben: a humanista hivatalnok,
jogasz, diplomata, rendezvényszervezo, szérakoztatd dokumentald, oktatd tevékenységet

folytatott.



A sokértelmiiség a fejedelem figurdjara is vonatkozik, aki hol mint civilizator,
allamszervezd, hol mint hadvezér, hol pedig mint a miivészet irant is érdekl6dd
értelmiségi, hol normat diktalo, hol a bolcs tanitast elfogadd, tanulni kész uralkodo all
elottiink kiilonb6zé - természetes, allegorikus vagy szimbolikus — megjelenéseiben;
mindezeknek van viszont egy k6z0s vonasa: a rend garantélasa.

Ugyanakkor az allam miikddtetéséhez sziikséges szervezet kiépitése még épphogy
megkezdddott, még nem tisztdzodtak a késébbi pontossaggal (mint akidr mar a XVIL
szazadtol az abszolutista dllamban, de méginkabb a modernben) a feladatok, funkciok.
Viszont a hatalmi, allami szféra, mely most mar vilagi és nem egyhazi szervezet (kivéve
Romat) 1étrehozta sajat elkiiloniilt terét, az udvart. Bernardino Zambotti Diario ferrarese®®
cimii kronikaja - mely Ercole uralkodasanak eseményeit kovette végig - miiveltségében,
szemléletében e kozépkori tipus folytatdja, nem latszik ismerni az antik elédoket (nem
imitalta azokat), nem humanista szoveg, de mar ¢ is ekként, e szerepben latja az udvart, s
hasznalja is e fogalmat (corte), a XVI. szazadihoz igen hasonl6 moédon. (A cortegiano-
fogalom sem Castiglione invencidja, éppen Collenuccio hasznalta elészor késébbi
jelentésében, amint arrol még szolunk.)

E tevékenység(ek) végzésében, a cél elérésének érdekében az uralkodd szamara
hatékony eszkdznek mutatkozott a kultra és a jogrendszer kinalta lehetdségek eddigieknél
nagyobb teriileten, fontosabb szerepben alkalmazédsa. A kultira a szoérakoztatdo funkcid
mellett a kozosség nevelésének feladatat kapta. Folytatta korabbi modellteremtd,
normakdzvetitd és magyarazd hagyomanyait, de immar az antik kulturkincs egy 1j
értelmezését is bevezetve, ami nem csak 1) miveltségelemekbdl allt, de a kozdsségi €let
(politikai és civil) megszervezéséhez és miitkodtetéséhez is modellt tudott nyujtani.

A feladat elvégzésére a humanista iskoldzottsaggal és miiveltséggel rendelkezd,
mecénast keresd literator volt a legalkalmasabb, aki a hatalom, a fejedelem szolgélataba
all, bar mindvégig hangsulyozza fliggetlenségét, szabad akaratat, s uralkod6jat nem mint
tiirannoszt, hanem mint primus inter parest tekinti. (Ervelésében csak latszolag paradox
modon, de valdjaban a kor elfogadott gyakorlatanak remek példajaként mindvégig Petrarca
egyfajta interpredcidja segiti.). E személyek az allam feje szdmara nem csupan, mint a
kultira szervezoi, eléallitoi lehettek érdekesesek és fontosak, de az allamigazgatasban is
hatékonyan képesek dolgozni, amint azt szamukra Firenze és a multbeli példak jol

mutattak.

26 7 AMBOTTI, Bernardino, Diario ferrarese, In Rerum italicarum scriptores, XXIV, v.7 Fiiggelék, Bologna,
1933.



Az antik modellek kovetése az allamigazgatas €s a jog teriiletén a humanista miiveltségi
eszmény megformalodasa elétt jo két évszdzaddal mar elkezdddott a romai jog
felélesztésével, az e hagyomanyon alapuld Uj jogrendszer kidolgozasaval.”” A bizanci
birodalom nyugatrol kivonuldsa utdn feledésbe meriild rémai jog 0j élete 1050-ben
kezddédik, amikor megtalaltdk a iustinianusi torvénykonyvet, a Digestat. (Legrégibb ismert
kézirata a VI. szazadbol szarmazik.) 1135-ben kertilt Amalfibol Pisdba, majd onnan 1206-
ban Firenzébe.

A torvénymii magyarazata (megismerése, megismertetése és aktualizald, a jelenhez
igazito értelmezése) az ekkor sziiletd bolognai egyetemen indult meg a XI. szdzad végén,
Irnerius (megh. 1140 k.) munkdassagaval, a glosszator-iskola megsziiletésével, s a
kovetkezé szazadban Eszak-Italia mas egyetemein is viragozni kezd. Ezen értelmezéseket
a kommentatorok, gyakorlati tanacsado tevékenységiikkel aktualizaljak, mikodéveé és
érvényessé teszik; munkdjuknak koszonhetéen a korabeli viszonyokra alkalmazott rémai
jog az egész kontinensen ismertté és alkalmazotta valt; Bartolus de Saxoferrato (1313-
1357) tevékenysége formalta ki a XIV. szazadban a kereskedelmi jogot és a nemzetkozi
maganjogot.

A tarsadalom antik mintdkat kovetd elrendezése tehat a civil jog teriiletén megsziiletd
eljaras; a maganjog utan a kozjog teriiltén a reneszansz allam kezdte alkalmazni e
szemléletet, eldszor a republikdnus, kommunalis hagyomanyokat apol6 Firenzében a XV.
szazad elején, ami a kozdsségi élet, a politikai diskurzus és kommunikéci6 atalakulésat,
atrendezddését is eredményezte. A szdzad masodik felében az allamigazgatasi reformok
fontos teriilete lesz a jogrendszer atalakitdsa, s a torvényes renden alapulé allam
megszervezése az észak-italiai fejedelmi udvarokban is.

A jog intézményén alapuld allam fogalma, jollehet ekkor sziiletett meg, mégsem azt
jelentette, amit a modern Eurdpaban, a felvilagosodas ota. Ez sok egyéb mellett, abban is
megnyilvanult, hogy nem volt egységes jogrend az allamon beliil, tobb jogforras élt, nem
voltak elkiilonitve a hatalom 4gai, sokszor tisztizatlanok maradtak a hataskorok.™ A
folyamat soran sziiletd, alakul6 10j tipusu, a minél tobb hatalmat egy személy kezében

koncentralni probald abszolutisztikus allamnak - az immar erés hagyomanyon, a romai

T A romai jog Gjjaélesztésérél, bibliografiaval: FOLDI Andras - HAMZA Gabor, A romai jog torténete és
institicioi, Budapest, 1996.

% Az észak-italiai fejedelmi udvarok igazgatasarol, a jog és az allam szerepérdl, mitkodésérél lasd:
CHAMBERS, David S. — DEAN, Trevor, Clean hands and Rough Justice, University of Michigan Press, 1997,



jogon alapuld varosi kozélet (kormanyzas és biraskodas) miatt — korlatozottak voltak a
lehetdségei, érvényteleniteni nem tudta a comunék jogrendjét, pdrhuzamosan épitette ki
sajatjat s szerezte meg a masik funkcioit.

A tarsadalmi béke érdekében a fejedelem meg kellett, hogy hagyja az dnkormanyzatisag
fontos elemeit az uralma alatt all6 varosban, varosokban, tisztelnie kellett a — kiilonb6z6 —
helyi hagyomanyokat, szokasokat, emellett kellett érvényesitenie sajat érdekét és akaratat.
Hatalmanak képviseldje a polgarok, a varoslakok felé a podestd, a székvaroson kiviil
korményz6 és a biraskodas iranyitdja; a hivatal is illeszkedett a tradicioba, viszont mind
nagyobb hatalom keriilt a kezébe, a fejedelem szerepének ndvekedésének jeleként. Az Uj
hivatali apparatusnak el kellett kiiloniilnie a régit6l, a hierarchidban betoltott helyet ki
kellett nyilvéanitani, egyértelmiivé kellett tenni: ennek tere lesz az udvar, melynek egyik
legfontosabb feladata a megmutatas, bizonyitas az allam lakossaga és szomszédai szdmaéra.

Az atrendezddés okozta konfliktusok viszont sok fesziiltséget okoztak az 4llamon beliil;
hol a hatalombol kiszoruldé korabbi elit tiltakozott (mint a Pazzik Osszeeskiivésekor
Firenzében), hol a szélesebb néptomegek (Savonarola ennek koszonhette sikereit), de a
dinasztikus — wuralkod6 csaladon beliili versengés is 0Osszekapcsolodott a hatalom
koncentraciora torekvéssel (mint azt épp Pandolfo sziilévarosaban, Pesaroban is latjuk
majd).

A szazad utols6é éveinek torténései viszont a fejedelmeket latszottak igazolni, a
(kiil)politikai  viharok (az 1492-es els6 francia hadjarattal kezdddden) elleni
leghatékonyabb védekezésként a hatalom koncentracidja kinalkozott megoldasként az
itdliai allamok szdmadra: haborts helyzetben ez az adott koriilmények kozott novelte az
allam hatékonysagat, reagalasi lehetdségeit a torténésekre, a kordbbihoz képest jobban

tudta mozgositani anyagi és human erdforrasait.

ahol egy jogasz, Beltramino Cusardi (1425-1500) életét, tevékenységét kovetve (aki allt mantovai és ferrarai
szolgalatban is) kapunk képet a kor jogi praxisairdl, a jog €és az allam korabeli szerepérdl értelmezésérdl.



1/3. A fejedelem

Az 1j tipust hatalom- és allamszervezet s annak Ujfajta iranyitdsa a fejedelem szerepét
¢s feladatat is atalakitotta - a kiilonbozé hagyomanyokon szervez6dd allamokban,
udvarokban a vezetOk (s alattvaldik) helyzete és funkcidja is mas és mads, annak ellenére,
hogy a modellek, mintak s a megvalositasukhoz vélasztott eszk6zok €s stratégiak azonosak
vagy legalabbis hasonléak — ugyanazokat a civilizdcids és kulturalis tradiciokat,
teriileteket, miiveltségkincset kovetik. E kozosségekben az uralkodd személye és
a kozosséghez (s egyéb tagjaihoz, mint az értelmiségi-udvari ember) hasonléan egyazon
episztemologikus elven alapul: az imitdcion, a modellkdvetésen, ami a hagyomanyok
kovetését jelenti, de hagy teret az (meg)ujitdsnak, az alkalmazkoddsnak, a rendszer
csiszolasanak, formalasanak is.
lehetdségek és azok alkalmazasdnak bemutatasara jo példa lehet I. Ercole d’Este, Ferrara
uralkoddja, aki harom évtizedig iranyitotta a kis Po-vidéki fejedelemséget, folyamatos
kiizdelemben azért, hogy allama szdmara az Itdlidban zajlo szdvevényes jatszmakban
minél nagyobb 6nallosagot és befolyast harcoljon ki*. Nem volt kénnyii helyzetben a papa
vazallusaként, ugyanakkor a Velencei Koztarsasag, Firenze szomszédjaként. Folyamatosan
hadat viselt’’, legtobbszor, mint a Serenissima kapitinya, 4m a koztarsasaggal is meg
kellett vivnia a vitds teriiletekért (mint a Polesine, Rovigo), a kereskedelmi
monopoliumokért (somonopolium). A péapa hol kiatkozéassal fenyegette meg (mint 1487-
ben), hol hizassaggal igyekezett magéhoz kotni (4/fonso D ’Este 1500-ban vette el Lucretia
Borgiat).

A haboru az érdekérvényesités fontos eszkdze volt, a hadvezetés a fejdelem egyik
legfontosabb feladata. Am az allamok kozti politizalas szamtalan egyéb eszkozt kinalt s
kovetelt meg: lattuk a dinasztikus kapcsolatok épitését (Milandval, Mantovaval, Rémaval,
de a befolyasndvelés eszkdze Ippolito egyhazi karrierjének épitése is), kdzvetitést szemben
allo felek kozt. (Ercole1494-ben a francidk és Miland ellentétében vallalt ilyen szerepet, s
hogy allamat megovja, s szandékat igazolja, Ferrante fiat Karolyhoz, mig Alfonsot a

Storzakhoz kiildte tiiszként.) De ilyen a zarandoklat is (1484, Loreto és Bari; 1487, Réma),

¥ Ercolérol, a ferrarai udvarrol hasznalt miivekrél 1asd a bibliografiat.
30 Eletének eseményeit is kovethetjiik Zambotti kronikajaban, vagy egy masik, névtelen szerz6tdl szarmazo
Diariéban. (Lasd ugyanott, ahol a Zambotti-szdveg.)



a reprezentativ vendégjaras (rendszeresen Velencében 1d6zott, hogy érdekeit érvényesitse).
Ehhez pedig elengedhetetlen volt a szilard hattér, a biztos alapokon nyugvd, miikodd
allam. Megteremtése érdekében leszamolt belsé ellenzékével (1476. szeptemberében,
pucsskisérlete utan Nicolot, fivérét le is fejezteti), mint lattuk ez a hagyomanyos,
nagypolgari uralkodé réteg ellendllasanak megtorését jelentette; mind a hatalom
megszerzésének, mind megtartdsanak ezen modjai - az elobb latottakhoz hasonldan - a
politikai ellentétek egyik hagyomanyos megjelenitését és megoldasi kisérletét jelentették,
ekként funkcionaltak a korabeli Italidban.

fgy valt lehetségessé (igaz nem teljesen diktatorikus modon, bizonyos korabbi elemek
megtartasaval) az 0j allamszervezet felépitése. Annak ellenére, hogy szinte folyamatosan
haboruzott, kiemelkedd sikereket nem volt képes elérni — kérdés, persze, mit neveziink, az
adott lehetdségek kozt sikernek. Siker lehet mar az is, hogy ennyi ideig trénjan tudott
maradni (vetélytarsai és szovetségesei, Miland, Urbino, Firenze urai — vagy a papak -nem
mondhatok ilyen szerencsésnek), s utodjara, Alfonsora biztos alapokon nyugvd, elismert, a
térségben fontos szerepet jatszd allamot hagyott. Noha a tét a talpon maradas volt, s
jovedelmének jelentds részét is a hadviselésbol szerezte, az 1480-as évektdl (tehat
hatalmanak belsé meger6sitését kovetden) allamanak tarsadalma és a kiilfold felé is magat
egyre inkabb nem mint hadvezért mutatta meg, hanem mint orszagépitét, a jog a rend, a

fejlédés garancidjat, s aki megvalositdsukon munkalkodik.

Ekkor a jo fejedelem kozépkorban is €16 toposzanak igyekezett megfelelni, mely, mint
John of Salisbury Policraticusa tanusitja, az okori tradicid eleven jelenlétén alapult mar a
XII. szazadban is.”' A hagyoméanyban él16 kapcsolat kénnyebbé tehette mas, hasonld
gyokerli elemek megértetését, elfogadtatasat, alkalmazasat is. A vilaglatott angol szerzd
Abélard parizsi tanitvanya volt, sokszor megfordult Italidban, eljutott Szicilidba is, majd a
canterbury-i érsekek titkara lett, szolgalta Becket Tamast is, késébb chartes-1 érseki cimet
kapott.

Tapasztalatai és modelljei alapjan (az elddoket s nem a kortarsakat téve meg
argomentacidja elsddleges tényezoOjévé), azzal az intencidval, hogy koranak hiteles,
meggy0z6 példat, javaslatot mutasson, dolgozza ki rendszerét az allam hatékony ¢€s sikeres

irdnyitasara. A felépiild kép megfelel a kordbban latott kozépkorban érvényes udvar-

3! Az 6kori j6 uralkodo-ikont egyrészt a csaszaréletrajzok retorikaja, masrészt a csaszar nevelésével, a szerepre
felkészitéssel foglalkozo irodalom alakitja ki, formal tradiciot, imitaland6 mintat. Err6l lasd: MORONI,
Brunella, L’imperatore come allievo € come maestro in alcuni autori tardoantichi, in, Tra IV. e V. secolo. Studi
sulla cultura tardoantica, Quaderni di Acme 50, Milano, 2002, pp.1-32.



képnek, melynek megrajzoldsa sordn figyelme elsésorban a kozponti személyiség, a
fejedelem alakjdnak megformalasara, a ra vonatkozo javaslatok s az azokat tAmogatd érvek
felépitésére iranyul, de kiterjed az udvaroncokra is. Céljanak - uralkoddja szerepének és
feladatanak a kidolgozasdhoz - megfelelden, tapasztalatai alapjan a zsarnokkal szemben
hatdrozza meg a jo fejedelmet:

» A fejdelem és a zsarnok kozott az egyediili vagy legnagyobb kiilonbség az, hogy az
elébbi a torvénynek engedelmeskedik és annak itélete szerint uralkodik a nép folott,
amelynek, hite szerint, 6 maga is szolgdja. ... A fejedelem tehat... kozhatalom, és az isteni
fenség egyfajta foldi képmasa. ... Nem az uralkoddkon all, hogy kényiik-kedviik szerint
eroszakoskodjanak alévetettjeikkel, hanem Isten rendelése szerint biintetik vagy teszik ki
megprobaltatasoknak az alattvalokat.”?

A jog ¢és a rend forrdsa és garancidja a fejedelem — amennyiben hatalmat egy
metafizikus akarat igazolja, ami pedig akkor lehetséges, ha annak tdrvényeit koveti az
uralkodo is. A legitimizacid, a legvégsO jogforras atértelmezése lesz majd a reneszansz
udvar legfontosabb ujitasa e képhez képest.

Ko6z06s viszont a késObbiekkel a szoveg megcélzott kozonsége — az uralkodd mellett a
kornyezetében ¢€l6khoz is kivan szolni, csakugy mint a XV. szdzadi udvar témaval
foglalkoz6 irodalma, s hasonloak a diskurzusba belépés €s a beszélgetés fenntartasanak, a
sajat szoveg alkalmassé tételének eljarasai is:

»~Ami targyhoz tartozot pedig a kiilonboz6 szerzok elméjiikben felhalmoztak, ha odailld,
vagy kedvemre vald volt, beillesztettem, de elhallgatva a szerzé nevét, részben, mert
tudtam, hogy te, aki jartas vagy az irodalomban, tobbségiiket jol ismered, részben pedig,
hogy a jaratlanokat ezzel is a folyamatos olvasasra buzditsam. Ha az irottakban valami
tavol all a valdsagrol, bizom abban, hogy megbocsatast nyerek, hiszen nem azt igértem,
hogy minden, amit leirok, igaz, hanem hogy akar igaz, akar hamis, az olvasé haszndra
szolgal.”*?

A rokon jelentésképzd, a szoveget pozicionald eljardsok (s aktiv tevékenysége az
intertextudlis térben) egyuttal jelezhetik a befogadoi kozosség feladatainak hasonldsagat is
tarsadalmi térben, valamint e kdzosségek belsd szervezddésének rokonsagat — kontinuitasat
1s.

Ezutdn az Ercole és udvara altal magardl és varosardl kialakitott kép a tradicio

folytatojanak mutatkozik, illetve a tradicio egy szdlanak folytatdja, hiszen mas modellek,

3> SALISBURY John of, Policraticus, ford. Somfai Anna, Bp., pp.53-54.
33 ibid. p. 46.



teoridk is ¢ltek Italidban, mint az Firenze esetében latni fogjuk (igaz ezek, a nagy
szdzadeleji firenzei titkdrok elképzelései, munkéja, a quattrocento utolso évtizedeire nem

mutatkoztak hatékonynak, tekintélylik, a mogottiik allé igazold eré megcesappant).

Az elmélet hagyoméanya mellett a gyakorlat fontos elemei is tovabb ¢éltek — Ferraraban
nem volt év lovagi torna nélkiil, melyeken a herceg is részt vett. Ugyanakkor a legitimizalo
tényezOk kozt az erd, s kimutatasanak fontossaga csokkent, illetve 0 jelentést kapott —
vagy masképp: a hatalom biztositékat jelentd erd kinyilvanitasa (mely mind a fejedelem
mind az allam erejét jelenti) mas formakat kapott, mas lett megjelenésének modja, ehhez
az 1) modelleket pedig Firenzébol ¢s Romabol vette at Ercole.

Az 1j mintdban a hatalom megtartdsdnak, a tarsadalmi béke és rend, a gazdasiagi
viragzas biztositdsanak legfontosabb eszkdze az allamapparatus volt, de a kultira helyzete
is megvaltozott, a miveltség, civilizaltsag (mely a hatalmat kinyilvanitd reprezentacio, az
innep, de az allamkozi politikaban mind nagyobb szerepet kapd diplomacia alapja is)
felértékelddott a hadi erényekhez képest; a sz6 legalabb olyan fontos fegyverré valt, mint a
kard. Tulzottan leegyszertisitd lenne a kozépkori fejedelem-idedlt a lovaggal, a reneszansz-
korit pedig az allamférfival megfeleltetni, de a jelentésvaltozasok, a funkcideltolddasok
miatt e jellemzdék valdban erdsebbeknek mutatkoznak, ami pedig — az adott idében az adott
kozosség altal elfogadott — hatalomgyakorlasi ¢és politizalasi stratégidkkal és
lehetéségekkel all 6sszefiiggésben.

A két szituacido kozti kiilonbség a legitimizald forrasokban mutatkozik meg: a
kozépkorban alkalmazott eljarasok (az antik példak is), mint lattuk, a keresztény
vildgmagyarazaton alapuld kép igazoldsat szolgaltak, a fejedelem uralmat a metafizikai
garancia igazolta. A XV. szazadban viszont — bizonyéra a humanistdk azon tapasztalatabol
fakadodan, hogy az isteni akaratot, igazsagot az ember meg nem ismerheti, az ember
birtokdban csak értelmezések lehetnek, tehat az emberi vildgban az igazsag relativ fogalom
— a fejedelem, az udvarban érvénybe 1épd interpretacid szerint, maga lesz a rend és az
igazsag garancidja.

Ez akkor tekinthetd legitimnek, ha megfelel a tradicié altal kozvetitett képnek, annak az
erkolcsi, moralis €és jogi rendnek, mely az emberi vilagban legnagyobb autoritasként
amint az megfelel az igazsag uj értelmezésének, a legitimizalas forrasa a kozosség altal

adott interpretacidé — az udvarban az értelmiségi egyik legfontosabb feladata ennek



kidolgozasa, torvényerdre emelése, tanitdsa-elfogadtatdsa lesz, amint az Collenuccio
ferrarai tevékenységének esetében is latni fogjuk.

Epp ez teszi 6ket nélkiilozhetetlenné a fejdelem szamara, aki ily modon is bizonyitékat
adja, hogy 0 az emberi tarsadalomban az igazsag ¢s rend forrasa és letéteményese, ami
egyszersmind korlatokat is allit szdmara, olyan szabalyokat allit fel, melyeket neki is
kovetnie kell; ha nem felel meg a modellnek, nem tartja be a szabalyokat, elveszti
legitimitasat is — zsarnok lesz. (Az itt indul6d folyamat a XVI. szdzadban, az abszolutista
allam kiépiilésével éri el kiteljesedését; a legjobb példat XIV. Lajos személye és
uralkodasa adja, aki szamara a Napkirdly szerepét, a reneszansz el6dokhoz képest
kornyezete, az udvar dolgozza ki szdmara, esetében neveldje €s elsd szamu tanacsadoja, az
olasz szarmazast Mazarin biboros, aki arra oktatja fiatal koratol, hogy a kirdly az igazsag
egyediili letéteményese.>*)

Az 1j allam- és fejdelem-értelmezéshez és miikddéséhez a humanista miiveltség adta az
érveket, s ezzel egyiitt a megjelenés, megjelenités eszkozeit és modjait is, ami 1ényeges
eleme volt a tedria igazoldsanak és kozvetitésének, elfogadtatdsdnak. A képes beszéd, azaz
a tanitasok, iizenetek kozvetitésének metaforikus modja, mely ekkor csakugy érvényben
volt, mint a kdzépkorban (s az antik idokben), sziikségessé tette, hogy a valosagos, 1étezd
személy megtaldlja alteregdjat a hagyomany, a mitosz vilagaban, abban a parhuzamos
vildgban, mely a jelen realitds megértéséhez és elbeszéléséhez elengedhetetlen volt. Ercole
esetében a névbdl eredden kozvetlen kapcsolat teremtddott a mintaul kijel6lt mitikus

aranykor, az antik miiveltség vilaga ¢és a jelen kozt.

Héraklész az Okori antropologia egyik kulcsfiguraja®™, az antik embereszmény
legfontosabb tulajdonsagainak hordozo6ja, az ember ontologiai statuszénak, az emberi é€let
feladatanak megjelenitdje. A gorogség szamara az apotheosis, a foldi szenvedéseket vallalo
hést jutalmazo isteniilés mintdja, a halal folott gydzedelmeskedd emberé, akiben a
neoplatonikus vildgolvasat konnyen sajat modelljére talalt. A héraklészi eszmény elsd
kovetelménye: Grra lenni 6nmagunk felett. O maga is biinds ember, féktelen indulata mar
gyermekkoraban gyilkossagba sodorja, lobbanékonysaga, mely ijra meg ujra blinbe viszi,
végigkiséri egész ¢letét (amit csak sulyosbit Héra rosszakarata, bosszuvagya). De

mindannyiszor vezekel is: Eurystheus szolgalataba all, elvégzi hires tizenkét munkdjat,

3 Lasd: CAMEN, Henry, Lo statista, in L’uomo barocco (szerk: VILLARI Rosario), Roma-Bari, 1998, pp.3-30.
3> Hercules antik értelmezéseirdl lasd TRENCSENYI-WALDAPFEL Imre, Mitologia, Budapest. 1963, 189-199.



aztdn onmagan kell gy6zedelmeskednie, mikor n6éi ruhdban, néként raboskodik Omphalé,
lidiai kirdlyné udvardban, mig a tobbi hds sorra viszi végbe nagyszeri tetteit.

Heéraklész cselekedeteinek jelentOsége egyrészt a vezeklésben all, masrészt onmaga €s a
vildg megszeliditésében. Tizenkét munkija soran megszabaditja a vildgot az Osi
szornyektdl, amelyek az olimposzi rendet is fenyegetik: igazi feladata a fold pacifikalasa, a
rendteremtés. Személyében az ember Urrd lesz a természeten, a kdosz erdin, civilizalja a
viligot. O az istenek halandé szovetségese a gigantomachidban, vallalkozasai arra
szolgélnak, hogy a zeuszi vildgrendnek érvényt szerezzen, biztositsa annak uralmat. Az
6korban sok varos tisztelte benne alapitojat, koziiliik a leghiresebb Herculaneum’®, és még
tobb helyen aldoztak neki, a kdoszt renddé¢ formalé hérosznak. Ugyanakkor alakjanak
mindvégig része maradt az egyszerliség, a foldi javak, a fénylizés, elutasitisa, nem
véletlen, hogy antik népi hagyomény elevenen ¢l6 figurdja maradt. Ismert marad a
kozépkorban is, a lovagi kultira hdseinek soraba Iép, amint errdl példaul a névadasi
szokasok is tanuskodnak,’’ de megérzédik az irodalmi hagyomanyban is, mint Gautier
d Arras Eracle cimi, 6500 soros romanja 1170. koriilrél (amikor Chretien de Troyes elsd
ismert miive is sziiletik)*.

Humanista kultusza a XV. szdzadban Firenzében™ és Ferrardban bontakozott ki. A
toszkan allam szamara David mellett 6 a varost, s annak urdt megszemélyesitdé masik
mitoldgiai alak (Piero della Francesca freskoja, Pollaiuolo festménye és szobra, valamint
Baccio Bandinelli koztéri alkotasa), Colluccio Salutati is megorokiti, exemplumul allitja
De laboribus Herculis cimii szévegében™. Hercules az uralkoddkat megjelenitd ikonologia
szerepldje lesz az udvari kultirdban: Matyds budai és visegradi palotdjaban is alltak
szobrai, s ott talaljuk a bécsi Hofburg barokk diszkapujan is. Cselekedeteirél a XVI.
szazadtol szamos festmény késziilt, &m ezek elsdsorban 6rjongéseit jelenitik meg, nem a

civilizator, hanem ¢éppen a furortdl elragadott hérosz formalédik meg — ami jelzi Ercole

3¢ Herculaneum, mint késébb épp Collenuccional latjuk, a civilizalt varos neve — szimboluma lesz, a
megvaldsult, 1étez6 idealis varos, mely jelentés Ferraraban természetszeriileg applikalodott.

37 Az antik istenek, mitologia kozépkori értelmezésérél, pozicidjardl lasd: SEZNEC, Jean, La soppravivenza
degli antichi dei, Torino, 1990 (La survivance des deux antiques, Parizs, 1980). a lovagi kultaraban, az
arisztokracia kdrében betoltott szerepérdl (igy Herculesérdl is), s e tradicid tovabbélésérdl e kdrben a reneszansz
idején is: pp.11-32, tovabba FERRUCCI, Franco, Il Mito 513-521, a kdzépkori lovagi kultirarol pp. 519-520, in
Letteratura italiana, v. V, Le questioni, Torino, 1986.

BENEGHETTI, Maria Luisa, Il romanzo, in La letteratura romanza medievale (szerk.: DI GIROLAMO,
Costanzo), Bologna, 1994, p: 151.

% Firenze az allegorikus megjelenités, ennek alkalmazasa terén is modell szerepii volt a XV. szazadban, alapja
pedig az antik mitologia moralis értelmezése volt, kidolgozoi a neoplatonistak, az irodalomban Poliziano
mutatott példat. Errél: SEZNEC, op. cit, pp. 116-151; FERRUCCI op. cit. pp. 522-529; GARIN, Eugenio,
Medioevo e Rinascimento, Bari, 1984 (1. kiadas: 1954), az antik mitoszokrol pp. 63-84. POLIZIANO két
kulcsszovege magyarul: Stanzék, Orfeusz torténete, ford. Simon Gyula, Budapest, 2003.



kora illetve a XVI-XVII. szdzad kulturaja, udvara kozti kiilonbségeket is (mint Rubens
harom festménye - igaz Bolognaban megtekinthetdé a Carraccio fivérek mas értelmezést
kovetd Herkulest athatja az Erény cimi freskoja).

A cinquecento masodik felétdl, a megvaltozott politikai szituacidban, az olasz udvarok
0nallé mozgasterének nagymértékii csokkenésével s a két eurdpai nagyhatalomnak, a
francia és a spanyol (Habsburg) kirdlynak (csészarnak) kiszolgaltatott 1éttel, a mind
formalisabb 6nallésaggal s a mind véresebbé vald habortkkal a civilizator helyett ismét a
hadvezér szerepe erdsddik fel, ehhez pedig nem a mitologiabdl, hanem a valos
torténelembdl vesznek mintat az Este-leszdrmazottak is*'. A mind kaotikusabbnak,
irracionalisabbnak érzékelt és értelmezett vilag Herkules alakjat is atformalja: a
kiszdmithatatlan emberi szenvedélyek, a racid helyett az emdcio altal irdnyitott emberre ad
példat.

A figuraban rejlé lehetdségek a XV. szdzad végén remek alkalmat kindltak az Este-
udvarnak s vezetdjének az uralkodo személyének mitologizalasara, a mitoszba emelésére, s
az azonositassal egyiitt, a képes, metaforikus beszéd eljarasaval egyfajta fejedelem-kép
megalkotasara, amint azt a késdbb vizsgalt szovegeknél miikodésben is lathatjuk majd. E
szituacioban a kiilonb6z6 lehetéségekbdl a kdoszon trra levé hds vondsai rajzolodnak ki
¢lesebben, ami egyrészt az e képpel — elsdsorban az {innep és a miivészetek, az irodalom
virtudlis valosadgdban — azonosuld (azonositott) hercegrél nyujt a humanista alapu
értékrend szamadra tekintélyt, és legitimitast ado képet, masrészt viszont mértékiil is szolgal
Ercole szdamara. Ha el akarta magat fogadtatni, magat értékesnek, tekintélyesnek,
hitelesnek kivéanta lattatni, viszonyitasi pontként szolgal, amihez igazodnia, kozelednie
kell. Ezt szolgaltdk az alak textudlis, szinpadi megjelenései, de az Addizione Erculanea
vallalkozasa is innen vette indittatasat. Minden gesztus, minden megnyilvanulas feladata és
célja e kép tovabbépitése — a hatalom, a tekintély és a stabilitas novelése érdekében, s
minden bizonnyal azon dszinte motivaciotdl vezetve, hogy megfeleljen, sot til is ndjon a

kovetett modellen.

* SALUTATI, Colluccio, De laboribus Herculis, in Opera, v. 2, Ziirich, 1951.

*I' A megvaltozé szimbolikardl a képzémiivészeti megjelenitésekben lasd: OY-MARRA, Elisabeth, Aspetti della
rappresentazione del ,,perefetto capitano” nell’arte italiana del Quattro-Cinquecento, in Il ,,perfetto capitano™.
Immagini e realta (secoli XV-XVII), Roma, 2001.



I/4. A humanistak az udvarban

Amikor a humanistdk, a humanista miiveltségeszmény ¢és kulturalis gyakorlat az
udvarba érkezett, 0j alapelvet nem hozott, hiszen, mint lattuk, az imitacié bevett gyakorlat
volt a kozépkori hagyoméanyban is. Viszont az 0j tedria 1) miiveltségi kincset, j kulturalis
és civilizacios tereket, ) modelleket, 0 érvrendszert tudott kindlni az alkalmazott technika
szamara. Olyan 0j elemeket, melyek a korban sikeresebbé tehették alkalmazojukat, hiszen
nem csupan az eszkdzrendszert adtdk, hanem megtanitottadk hatékony hasznalatukat is. A
tevékenységiilk soran megformalédé mintakép, ¢és megsziiletd, milkdodésbe 1épd
rendszerben a fejedelem figurdja ment at a legkisebb modosuldson, a valtozasok éppen az
értelmiségit érintik mélyrehatobban.

Kiilonbozik egyrészt az udvarban eddig betoltott hasonld szerepektdl, de kiilonbozik a
humanistak korabbi csoportjainak elképzeléseitdl is. Az udvar kozosségébe integralddni
kivano literatornak gy kellett magyaraznia s alakitania a forméalodo rendszert, hogy sajat
személyét beleillessze, s ezen til a meghatarozott, konstrudlt helyet el is fogadtassa a
kornyezettel, beleértve az uralkodot is. Az elmélet kidolgozasakor ugy kellett alkalmaznia
a tudos kozosségen beliill érvényes szabalyokat, ugy kell applikdlnia azokat a jelen
koriilményekre, hogy két horizont feldl is érvényes legyen: egyrészt a kovetett elddok,
masrészt a palota vilagabol. Ehhez a teret az igazsagrol alkotott humanista tedria alkotta
meg, hiszen az igazsadgot az emberi vilagban relativizalja (s helyét a metafizikus vilagban
jeloli ki), ami lehetdséget nytjt egymast nem kizar6 médon, de kiilonbozd vélemények,
értelmezések egymas mellett 1étezésére.

Az alapfeltétel a jatékszabdlyok betartdsa lesz, ez érvényesit, ez tesz elfogadhatova
minden elgondolast. Az el6dok szamara igy elfogadhatova lehet tenni a valtoztatasokat, az
udvarban pedig az imitacié mar meglévo technikdjaval 6sszekapcesolva, annak segitségével

bevezetve, ugyancsak érvényesithetd.

A humanista kozosségben az imitacié elméletének egy, a kozépkorihoz képest
atértelmezett fogalma miikodott, melynek kidolgozdja Petrarca volt™, s errél sz6lo

szovegeinek egyik legfontosabb hatdsa — a kovetendd szabalyok feléllitasan til — annak a

%2 Lasd a fent a dialogusré] mondottakat, s az ott idézett munkakat.
megszolalasait gondosan szamon tartotta az utdkor, s normaként értve, alkalmazta is a humanae litterae-jatékban.
Lasd Petrarca levelét Boccacciohoz a hires méh-hasonlattal: Familiares XXIII.19.



kozdsségnek a 1étrehozasa volt, melyben e technika hasznalhato.* A szovegeiben képz6dé,
s aztan azt kovetve a valdban megalakulé ¢és mikodd kozosség, egy laikus
értelmiségiekbdl (a humanae litterae miivel6ibol) formalodo, anyagilag és személyiikben
sem az egyhaztol sem a vilagi hatalomtél nem fliggd csoport, amely viszont nem vonul ki a
vilagbol, nem aszketikus, viszont keriil minden gyakorlatias tevékenységet, ami elvonhatja
figyelmét az artes liberales tanulméanyozasatol.

Az otium® - e sokat hasznalt és sokféleképpen értett fogalom - Petrarca szovegeinek
kontextusaban a szabadsdg meghatarozasanak alapja. A gyakran emlegetett idealis allapot,
Petrarca véleménye szerint (ekként érvel), 6sszeegyeztethetd a (tomeggel, a barbar vilaggal
szemben védelmet, biztonsagos élet- ¢és tevékenységi teret nyujtd) fejedelmi udvarban
id6zéssel, hiszen ez a kozeg teszi lehetdvé a kovetenddnek itélt életvezetési modell
gyakorlasat, megvalositasat.

(Ez a megoldés pedig azért is hasznos, mert, az antik elddoktol 6rokolt elgondolasokat
aktualizalja a vilag jelen allapotdnak meghatarozasara, megértésére; a torténelem, mint
hanyatlas, egy hajdani tokéletes allapottol tavolodas elméletét is igazolja*®.)

Petrarca ezesetben is igyekezett életével, gesztusértékii cselekedeteivel exemplumot
mutatni szovegeihez (vagy éppen szovegeivel igyekszik argomentumot teremteni
tetteihez), hiszen Romaban, Avignonban, Milandban is huzamos iddt toltott, s nem vonta
ki magét e varosok, udvarok kozéletébdl, amiért Firenzében €16 baratja, Boccaccio meg is
rotta’’. A repubblikanus szemlélet szamara a papa és a Viscontiak kornyezete a zsarnok
egyeduralkodo elfogadasat, szolgalataba allast jelentette, ami ellen Petrarca a fent latott

érvekkel adott cafolatot. (Igaz, Boccaccio nem fogadta teljesen Firenzéjének akkori

* Az imitacid humanista alkalmazasarol lasd: MAZZACURATI, Giancarlo, Misure del classicismo
rinascimentale, Napoli, 1967, BAN Imre, Az imitatio mint a reneszansz arisztotelizmus esztétikai kategériaja, in
FilK XXI (1975), pp. 374-386; CSEHY Zoltan, A parbeszédbe szorult én, in A szoveg hermaphrodituszi teste
(Az El6sz6 megallapitasaival), Kalligram, 2002, pp.11-49; alakulastorténetérdl a kdvetkezo szazad elején, a
reneszansz udvari kultara kiforrott szakaszaban: MAZZACURATI, Giancarlo, Letteratura cortigiana e
imitazione umanistica nel primo 500, Napoli, 1966; VIGH Eva, Ethos és Krathos kozott. Udvar és udvari ember
a 16-17. szazadi Italiaban, Budapest, 1999.

* Petrarca az otium fogalmat sem hatérozta meg definicio-szeriien, jelentése szovegeiben, hasznalat kozben
alakul, csaktgy, mint az udvarrdl alkottott véleménye, illetve az udvarhoz és a fejedelemhez fiz6d6 kapcsolata,
mley viszonyrendszer az otium jelentését is erdsen befolyasolja, ahhoz is tartozik. Az utdkor szamara e
megjegyzések emelkedtek torvényerdre, ezek valtak a Petrarca-exegézis alapjava. Ilyen szoveghelyek: Luchino
Viscontihoz irott levele (Familiares VII, 15), Francesco Nellihez irott levele (Familiares XVI, 11), illetve a
tovabbi helyek: Seniles VI, 2; Rerum senilium liber XIII ad magnificum Franciscum de Carraria Paduae
dominum. Epistola I qualis esse debeat qui rem publicam regit; Invectiva contra quendam magni status hominem
sed nullius scientiae aut virtutis. A szovegek vonatkozod helyeit illetéen, tovabba mint a témaval foglalkozd
alapvet6 tanulmany: GAETA, Franco, Dal comune alla corte rinascimentale, in La letteratura italiana, Il letterato
e le istituzioni, Torino, 1982, pp. 204-215.

% Petrarca torténelem-értésérdl lasd: ASOR ROSA, Alberto, La fondazione del laico, in Letteratura italiana, Le
questioni, Torino, 1988, pp.84-90.

*" Boccaccio kritikajat a Visconti-udvarba utazott Petrarcarél lasd: Opere latine minori, Bari, 1928, pp. 136-49.



korményzati modjat, igy a kivonulas altala kovetett értelmezése a kozéletb6l s nem a
(polgari) kozosségbdl kivonulast jelentette™. Erre magyarazatot adhat az is, hogy az allam
altal rabizott feladatok nem tudtdk biztositani az otium idedlis allapotdnak elérését.) A
mester ¢€s barat altal kidolgozott fogalom interpretaciojat a Dekameronban is megadja,
annak idealis kozossége kivonul a kdoszként értelmezett és megélt varosbol, de nem
szakad el tole, tevékenységének célja éppen annak megértése.)

A humanae litterae vilaga az a tér, ahol az ember szabadda lehet, ez ontologiai alapja,
az értelme és feladata a humanistak kozosségének. Ehhez persze az is kellett, hogy az
udvar még ne a XVI. szdzadi allapotokat mutassa, ahol a fejedelem névekvd hatalma s
egyre szélesebb teriiletekre kiterjedd befolyasa ¢€s iranyitdsa igencsak lecsokkentette e

tarsadalom tagjainak mozgasterét, lehetoségeit.

Azért Petrarca modellje kovethetd, eredményesen applikalhaté volt a firenzei
viszonyok kozott is, ennek feltételei a szazad végére, a kovetkezd szazad elejére
teremtédnek meg, amikor a varosban kialakul és megszilardul egy uj, a feudalis
kotottségektol, szabalyrendszert6l a hatalmat magdhoz ragadd, a kommunalis
hagyomanyokat az antik republikdnus tradicioval 0Osszekapcsold —allamvezetési,
hatalomgyakorlasi modell és szervezet. Salutati és tarsai szdmara a humanista miveltség, a
retorika miivészete (ars) a varos igazgatasdhoz elengedhetetlen eszkdéz. A nagy eldd,
Petrarca teoridja atértelmezddik, a maga kinalta lehetdségek szerint, s vele egyiitt valtozik
az egész hagyomany. Leonardo Bruni Arisztotelész-kommentdarjaban foglalja 6ssze az
antik gorog filozofus elméletét a politika jelentdségérsl.*

A végsd igazolast, a rendszer garancidjat, Arisztotelészt ekként értve, Bruni is a
metafizikai erében, Istenben latja, csakigy, mint az angol eléd, Salisbury. Azonban a
rendszer teljesen mas, hiszen nem az uralkod6, hanem a kdz, melyen keresztiil akarata, az
altala megalkotott rend érvényesiil az emberi vilagban, ezért a kdz dolgaiban (res publica)
tevékenykedve kap értelmet az élet, hiszen ez az isteni akarat megvaldsitasat jelenti. A XV.
szazad els6 felének firenzei allamférfiai varosuk hasznaért nem csak az allamigazgatasban,
a diplomacidban dolgoznak, de a humanae litterae-tartomanyban 1is, irdi, irasos
tevékenységiik egyik Iényeges eleme Firenze dicsérete, az itteni allamrend propagélésa,

eredményességének igazoldsa, érvelés mellette™. E szovegekben a litterae kozvetlen

* Errél lasd: ibid. pp. 130-135

% BRUNI, Leonardo, Humanistisch-philosopistische Schriften, Leipzig-Berlin, 1928; Brunirél e tekintetben:
GARIN, Eugenio, L’umanesimo italiano, Bari, 1994 (els6 olasz kiadas 1952), pp. 52-54.

%0 Lasd: GARIN, Eugenio, La cultura filosofica del Rinascimento, Firenze, 1992 (els6 kiad. 1961), pp. 3-27.



kapcsolatot tart a realitassal, a politika jatékaval, a retorika, a retorikus beszéd a koz
szolgélataba 4ll, a humanista az otium helyett a kozdsségi teret, a varost valasztja.

A firenzei kancellarok képviselte teoria a Mediciek torekvéseinek hatasara alakult
tovabb, értelmezddott at, hiszen a varos iranyitasat kézbe venni szandékozé csalad érdekei
a koz0s kormanyzas helyett a hatalom egy kézben koncentralasat igényelték, illetve ez
alkalmasabbnak mutatkozott az adott kiilsé €s belsé koriilmények (vetélytars allamok,
belsd ellenzék, az italiai belpolitika, varoson beliili politikai élet tradicidi szerint). Mivel
azonban tartani kellett a hagyomanyos formékat, a retorikanak egy ujabb értelmezése,
szerepe is megjelent, amihez a Ficino-kor neoplatonista dialogus-elmélete, illetve az
igazsag, annak megismerhetdségérol kiformalt nézetei adtak alapot. (Az udvar-teoria
kikristalyosodésa idejére pedig ahhoz az értelmezéshez érkezik majd a kozosség, hogy a
retorika az igazsag elfedésére ad lehetéséget.”")

A Mediciek koré csoportosulod értelmiségieknek nem csak a hatalom uj modelljét kellett
kialakitani és folyamatosan megmutatniuk, re-prezentdlniuk, hanem, mint mindig, sajat
szerepiiket is sziikséges volt meghatdrozniuk. Az udvari értelmiséginek altaluk alkotott és
képviselt modellje pedig alkalmas, miikod6képes lesz az észak-italiai fejedelmi kdzpontok

szadmara is; az adoptalasban Pandolfonak is jelentékeny szerep jutott.



I/5. A XV. szazad masodik felének italiai udvarai

Pandolfo Collenuccio ¢€lete €s életmiive tobb italiai fejedelmi udvarban zajlott: ez volt —
az iskoldk mellett — az a kozeg, ahol személyisége és irasai formalddtak, ahonnan modellt
meritett, amelynek rendjét magara érvényesnek tekintette; tevékenységének legfontosabb
célja aktiv kozremiikddés az allam, az udvar tokéletesitésében — kozelitésében a
modellhez. Erdemes hat egy pillantast vetniink ezen udvarokra, sajatossagaikra, egyrészt
mert igy pontosabb lesz korabban felvazolt képiink a XV. szazadi reneszansz fejedelmi
palotar6l, masrész Collenuccio szdvegeinek megértéséhez is kinal hatteret a kovetett
tradicidok, normak megismerése.

Pandolfo Pesaro varosdban sziiletett, s mint latni fogjuk, a csaladi tradiciot kovetve, a
varos urainak szolgalataba allt. Kiséretiikben a biirokracia részét képezd hivatalnokként
dolgozott, jogi hivatalokat latott el, diplomaciai megbizasokat teljesitett, &m mint
humanista, mint literdtor nem gyakran mutatkozott meg. Minddssze két ,,megszolalasa”
ismeretes, egy eskiivoi és egy gyaszbeszéd, noha — amint azt nem sokkal szdmiizetése elott,
a bortonben irt lirai szovegeibdl latjuk majd — meg volt a képessége s erudicidja az
irodalom (a humanae literae) miivészetét alkalmazni.

A pesardi palota a késdkozépkori, kommundlis hagyomanyokon épiilt szervezddés
képét mutatta, melyben az uralkod6 hatalma kiépiildben van (ennek lesz dldozata Pandolfo
is), de a jelentOsebb allamokhoz képest sziikds lehetdségek nem tettek lehetévé jelentds
reprezentacidt, ezért az nem is kapott olyan szerepet az dallam ¢életében, mint a
tehetdsebbeknél.

Ez persze nem jelenti azt, hogy a hatalmi reprezentacid (s ehhez k6tddden az {innep)
Italidban ekkor mar tradicionalis formai ne lettek volna jelen: ezt példazza Constanzo
Sforza és Aragéniai Camilla 1475-6s eskiivéje™. A szinjaték, melynek metaforizalé hatasa
(a tér ¢és 1do atlényegitése, a virtualis vilag megképzése) mar itt is jelen volt, mar a gordg
mitologiara épiilt, de még nem keriilt sor klasszikus drama (komédia esetleg tragédia)
bemutatojara, s nem éplilt szinhazi tér sem. Az eléadas a bankett terében, annak részeként
zajlott, nem valt 6nallé6 programma. Pesaro ) minta szerint fejedelmi udvara a kdvetkezo

szdzad elején fog kialakulni, a della Rovere csalad uralma alatt, akik kezében egyesiil

°! A disszimulacid-elméletérl magyarul lasd Vigh Eva, op. cit.
>? Ezen iinnepségrél lasd: GAMBERO ZORZI, Elvira, Szinhazi iinnep. Abrazolasok és leirasok, in Ikonologia és
Miiértelmezes 8. Szinhaz-szemiografia, Szeged, 1999, pp. 154-156.



szomszédjaval, Urbindval, melynek nagy hagyomanyt udvara a varosban is idézik (ennek
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koszonhetd Pesaro késdbb is magas szinvonalu zenei kultiréja is)™.

Roma

Sziilévarosa mellett, Collenuccio kovetjarasai alatt megismerte Romat, a papai udvart
is, ahol sok hasznosat tanult egy sok tekintetben igen kiillonboz6 kozosségben. Az Urbs 1j
viragzasa 1420-ban kezd6dstt™, mikor a kontanzi zsinaton megvalasztott V. Mdrton ismét
papai székhellyé tette. Ebben szerepet jatszott, csaladjanak, a Colonndknak a varos feletti
hatalomra torekvése is, melyet igy biztositani lehetett. A vilagi hatalmi célokkal egyiitt mar
ekkor jelen volt a késObbi, reneszansz kori egyhazi allam vezetésének, alakitdsanak
jonéhany fontos eleme. A pontifex vilagi fejedelemség mintajara szervezett, kormanyozott,
politizalt az uralma alatt tartott teriileteken s azon kiviil. Miivészetpartoldsanak célja Roma
fovarosi rangra emelése volt, ezért hivta ide Fra Angelicot, Masacciot, Filippo Lippit, Piero
della Francescat.

Noha utdéda, IV. Jené nem tudta folytatni az allamszervezd tevékenységet, firenzei
szdmiizetése idején megismerkedik a humanistakkal, akik ekkortol allanddan jelen vannak
a papai udvarban. 1447-t6l, V. Miklos megvalasztasatol, a reneszansz papak a mar
korabban megkezdett utakat jartak: vilagi allamként miikodtették a Roma altal ellendrzott
teriileteket, vetélytarsaikhoz hasonldan a reprezentaciot, s benne a miivészetek tamogatasat
eszkoznek tekintették, kulturdlis nagyhatalomma igyekeztek vélni, hogy a fontossagot
elismertesse.

A hatalom megtartasanak eszkozei koziil bevetették, illetve probaltadk alkalmazni a
dinasztikus politikat, akar a romai arisztokrata csalddok, mint a Colonndk, a vetélytarsak
mint a Mediciek, akar mint a feltérekvOk (Roverék) vagy a kiilfoldiek (Borgidk). Noha egy
csaladbol tobb papa is kikeriilt, nem alakult ki a cimet s a vele jaro hatalmat 6rokletesen
tovabbado dinasztikus hagyomany. Ennek egyik velejar6ja volt, hogy minden 0j papa uj

udvart szervezett, a hivatalok, feladatok, kivaltsigok megszerzése nem a személyes

>3 A pesar6i udvar XVI. szazad elején zajlo életérdl lasd PIPERNO, Franco, L’ immagine del duca, Firenze,
2001.

>* A papai allam XV. szazadi torténetérél: PRODI, Paolo, Il sovrano pontefice. Un corpo e due anime: la
monarchia papale nella prima etd moderna, Bologna, 1982; GERGELY Jend, A papasag torténete, 1999, pp.
130-50.



érdemeken nyugodott, hanem a korrupcion, kapcsolatokon. A cél a félszigeten s
Eurdpéban, valamint a Mediterrdn-medencében az egyhdzi allam hatalmanak, politikai
befolyasanak novelése volt; mindennek fontos elemei a mind erésebb, mind kozelebbrdl
fenyegetd torok birodalom (s vele a muzulman vallds) megéllitdsara s az elfoglalt
keresztény teriiletekrdl valo kitizésre tett kisérletek.

Ugyanakkor a keresztény kozosség korében elvaras volt a ,,caput mundi” szerepének
betoltése, ami hatalmi kdzpontot és szellemi, spiritudlis centrumot jelentett — kiilondsen
Bizanc eleste utan. A XV. szdzad masodik felében indul meg a kulturdlis javak
felhalmozasa, asatasok, konyvtargytjtés, épitkezések, varosrendezés, ennek hatasara a
XVI. szazadra Roma ismét Eurdpa egyik legjelentdsebb varosa, civilizacidés kdzpontja,
ismét modellként miikddik. Ez azért is fontos, mert az dllamszervezet nem tudna példaval
szolgalni. Az abszolutista kormanyzas még nem olyan mértékben szervezett, kiépiilt, hogy
az egyhazi allamot a kor szintjén is hatékonyan lehetett volna miikodtetni, a Rémaban
bevett hagyoméanyok egyre inkdbb szembekeriiltek az j normakkal (példaul a simonia, a
hivatal megvasarlasanak gyakorlata, a korrupcio).

A kulturalis virdgzas azonban nemcsak a papanak, a Vatikannak volt kdszonhetd,
jelentds a varosban €16 vagy tartozkodo, az egyhazi politikaban szerepet jatszo, részt vevo
arisztokracia (a jelentds romai csaladok, a klérus foméltosagai, az érdekeiket képviselni,
megjeleniteni igyekvd killorszagok képviseldi, kovetei) hozzajarulasa is. (A XV. szédzad
legjelentdsebb palotdjat a velencei szarmazast Pietro Barbo biboros kezdte épittetni az
1450-es években, a reprezentacio el is éri céljat, /1. Pal néven papava valasztjak.)

A humanistak, az ide érkezd miivészekkel egyiitt fejedelmek szolgalataba alltak, az
oktatasban vagy az allamigazgatasban vallaltak feladatokat, sokan, mint a papai udvarhoz
tartozok tobbsége, az egyhaz szervezetének is tagjai lettek. Masik fontos feladatuk (melyet
az elvards és a kovetett modell is megkivant) a kulturdlis élet megszervezése és
miikddtetése volt, ez egyrészt a reprezentacid kivitelezését jelentette, masrészt mod nyilt
olyan kozosségek alakuldsara, melyek a kdzépkorban bevett szokdsok mellett, antik minta,
az akadémia Ujraélesztésével sziilettek.

A XV. szazad masodik felének nagyhiri rémai szervezddése, a calabriai szarmazasu
Pomponius Laetus vezette Academia Pomponiana nevet viselé kor kisérletet tett egy, a
hatalomtol fiiggetleniil miikodo értelmiségi kozosség, intézmény mitkodtetésére. Céljuk az

okori Urbs tjjaélesztése volt. Pomponius Vergilius-kommentart irt, kiadta Roma elsd

> Pomponius Laetusrél és Akadémiajarol 1asd: CRUCIANI, Fabrizio, Teatro nel Rinascimento. Roma 1450-
1550, pp.184-188, pp. 219-227.



réegészeti kalauzat, amivel a romok, maradvanyok Ujra a varos €16 részeivé valnak, a régi
Roma életre kel. De 0k szerveznek el0szor antik mintara szini eldadasokat, felfedezik és
bemutatjdk a latin komédiat a rémai palotak iinnepségein. Az eldadasok célja a
szorakoztatas valamint a mitosz életre keltésének szandéka mellett a latin nyelv s a hozza
szorosan kapcsol6dd (kommunikécios, miveltségi, filozofiai, poétikai) normarendszer
tanitasa is volt.

Azonban az akadémia vezetdjét s tagjait 1468-ban II. Pdl letartdztatta, mitkodését
felfiiggesztette a papai hatalom elleni republikdnus szervezkedés vadjaval. Az akadémia
tagjai nemsokara kiszabadultak, s a tarsasag ujraszervezodott, mint késobb latjuk, fontos
szerepl6je maradt a varos €letének; immar feltétleniil a papat tdmogatva.

A késébb szervezddd rémai tudds kordk mar a péapai udvar rendszerébe tagozodtak,
ahhoz kapcsolodo feladatokat latnak el — mint példaul az 1500-as évek elején szinhézi
eldadasok szervezésére alakult Accademia degli Intronati.

A vilagi hatalom koncentracioja egylitt jart a szellemi vezetésben a tévedhetetlenség, a
mas, fiiggetlen vélemény elleni fellépésben, ehhez az alapot a humanistaként is ismert /1.
Pius kuridlis abszolutizmusra torekvése (a papa megkérddjelezhetetlensége egyhazi, vallasi
kérdésekben) adta meg. A papa a keresztény vildgolvasat alapjan olyan tekintéllyel birt,
hogy szava, allaspontja, értelmezése a literatorok diskurzusaban is dontd, irdnyado volt,
pontosabban a diskurzus egyes értelmezd korei szdmara, annak ellenére, hogy kozosségiik
mitkodésének, 1étének volt alapja az igazsag relativitdsdnak felismerése, hogy tehat az
ember egymaga soha sem lehet a teljes bizonyossag, az igazsag birtokdban. Az egyhaz
szolgalatdba allva vallani kellett ezen értelmezést, vagy legaldbbis elfogadni ezeket a
szabalyokat, jatszani ezt a (nyelv)jatékot.

A hatalom kinyilvanitasa és elfogadtatdsa nem csak erdszakos — bar mindig a hatalom
erejével tdmogatott — médokon tortént, s az udvar humanistai szamara a tanitas, a fejdelem
akaratanak kozvetitése lett a feladat, els6ésorban az erddemonstracié céljaval tartott
nagyszabast iinnepségeket is. Ilyen volt az 0j papa possessidja, mikor beiktatdsa utan
korbejarja és birtokba veszi a varost, a kdrmenetek, kovetek, egyhazi és vilagi méltdésagok
bevonuldsai, magas rangli vendégek érkezése, eskiivok és temetések, farsangi mulatsagok,
gy6zelmi bankettek™®.

Mindehhez diszletként, az kiilonleges idejének, atlényegiilésének tereként pedig maga a
varos szolgalt, amelyet ilyenkor nem csupéan feldekoraltak s diszletekkel atépitettek, hogy

aki e térbe belép, az idedlis vilagba Iépjen, de a papak Romat igyekeztek ténylegesen is



atformalni modelljeik szerint’’. A reneszansz pontifexek idején indult a - késébb egész
Eurdpéban példaértékii - 4tépités, ami nem csak 1) épiiletek, de 0j szerkezet, 0j utak, terek
rendszerének létrehozésat (vagy a vizvezetékek ismét lizembe 4llitasat) is jelentette. A cél
egyrészt a reprezentacid volt. A kor elvardsai megkivantdk a fejedelemtél a rend
megvaldsitasat e teriileten is, meg kellett szervezniiik, ki kellett alakitaniuk az allam, a
varos ¢letét s a hozza sziikséges teret, kiilondsen a keresztény vilag immar legfontosabb —

egyediili — tradicionalis kdzpontjaként, az antik vilag 6rokoseként.

Firenze

Kés6bb Collenuccio megismert egy mas(ik) kozosséget, Firenzét™ is, ahol nem csupan
szemlélodott, ismereteket szerzett, tanult, de tevékenyen részt is vett életében. Még pesaroi
évei alatt ismerkedett meg a Mediciek korével; mint literator, kolté mutatkozott eldttiik be.
Elészor a humanista irodalmi disputanak lett szerepldje, itt bizonyitotta alkalmassagat,
jogot szerzett a kdzOsséghez csatlakozasra. Sziiksége is volt erre akkor, amikor késobb
sziilofoldjét elhagyni kényszeriilt, s befogaddt keresett, jol jottek a korabban épitett
kapcsolatok, s raaddsul mar rendelkezett megfeleld referencidkkal, curriculummal is, hogy
hivatal viselését bizza r4 Lorenzo.

A toszkan varos is az antikvitas orokosének vallotta magat, ez volt dnmeghatarozasanak
egyik alapveté eleme — de Romédhoz képest kiilonbozé moddon, értelmezésben, mas
tertileteken épitve ki kapcsolddasokat. Adottsagai, helyzete, hagyomanyai, torténelme -
illetve a mindezekhez viszonyrendszert és egy értelmezést kidolgozéd humanistak -
alakitottak ki e relaciot. Eszerint Firenze a kommunalis, republikanus Urbs modelljének
folytatgja, nem az imperdtorok vildgbirodalmaé, hanem az Onkormdnyzé polgari
kozosseégé.

Fontos kiilonbség az is, hogy a modellhez csatlakozas, az azonosulés, a hozz4 hasonulas
elsdsorban nem a valos idében, térben zajlott, sokkal inkabb egy virtualisban, a nyelv, a

literatura, a retorika, az allegéridk €és a szimbolumok tartomanyaban. Roma ezidében ugy

%6 A korszak iinnepi rendezvényeinek dokumentumait lasd: CRUCIANI, op. cit.
°7 Roma épitészetének torténetérl magyarul: POGANY Frigyes, Roma, Budapest, 1967 (olaszul lasd a
bibliografiat).



jelent meg — a hirdetett értelmezés és meglévo lehetdségei alapjan — mint az ismét €16 antik
modell maga, Firenze viszont azt allitotta, hogy benne a mintakép szellem éledt Ujra.
Roméban az oOkor tapasztalhatdé maradvanyai kozt jart az ember, Firenzében pedig
eljatszotta, hogy ott van. Az okort imital6 nyelven kiviili tevékenységek, mint a politikai
vagy tudomanyos ¢élet, a képzodmiivészetek, az épitkezések vagy a tarsas érintkezés
bizonyos megjelenési formai, praxisanak egyes elemei (pl. az akadémidk vagy a tudds
disputék, a cenacolok), a nyelvben-nyelvileg megalkotott norméakat, formakat, eljarasokat
igyekeztek megvaldsitani egy mads tartomanyban. Az ¢épitészet a Romaéban lathatd
maradvanyok mellett az antik szovegeket kovette, azt igyekezett megvaldsitani. A szinhdz
kapcsan beszéliink majd Vitruvius jelentdségérol, s sz6 lesz az épitészet Alberti-féle

értelmezésértdl is, aki gyakorlati munkdja soran az irott tedridkra is timaszkodott.

A Mediciek hatalmanak novekedésével az antik hagyomannyal kapcsolattartas terei és
modjai mind egyértelmiibben koriilhatarolodtak, rogziiltek. A valos allamvezetési
gyakorlat elfedése egy retorikailag, nyelvileg alakitott térben, mely folyamatosan
disszimulalddott, tavolsdgot tartott, s emellett az azonossdgot propagalta, annak latszatat
igyekezett kelteni - mind az antik vilaggal, mind sajat kozegével, Firenzével szemben.

A hatalom altal befolyasolt, iranyitott diskurzus latszat: a ténylegesnek nem megfeleld,
hanem azt elfedd képet mutatott. Szoban tovabb élt a repubblikadnus allam, tarsadalom, a
gyakorlatban viszont nagyobb teret és szerepet kapott az abszolutisztikus, centralizalt
iranyitas. Politikailag e kettds vildg miikodtetéséhez volt sziiksége a Medicieknek a
humanistakra, s ugyanigy az udvarra is, mint a korban leghatékonyabb személyekre és
intézményre a kozpontositasi torekvések, illetve a kdzpontositottan kormanyzott allam
mitkodtetésében.

A két kozdsség (a humanistaké és az udvari embereké) a firenzei interpretacié alapjan,
jol egymasba ¢épithetd volt: mindkettdé meghatiroz6 vonasa a disszimulativ és az
allegorikus jelleg, ugyanakkor két kulturalis, civilizaciés hagyomany kapcsolddott altaluk
Ossze. Az udvar nem hegemoén szerepének koszonhetd viszont, hogy a humanistdk egyéb
szervezddési formai is, mint az akadémia, ugyancsak 6ndllo intézményként (a kultura
eloallitasanak hivatalos, allamilag elismert és tamogatott helyeiként) mikodtek. Feladatuk

a literatorok tarsadalman beliill szellemi kozpont létrehozdsa volt, ezt, mint lattuk,

*¥ Lorenzo il Magnifico Firenzéjérél lasd Lorenzo de’Medici (szerk. GARFAGNINI, Gian Carlo), Firenze, 1992;
Lorenzo il magnifico e il suo mondo (szerk. GARFAGNINI, Gian Carlo), Firenze, 1994; ADY, Cecilia M,
Lorenzo dei Medici and Renaissance Italy, New York, 1962.



Roémaban az egyhdz nem engedte ki sajat rendszerébdl, Firenzében viszont éppen a
koztarsasag latszatdnak megorzése s a propagalt onkép miatt volt hasznos fennallasuk.

A varos antik kultirdhoz kapcsolasan mar Boccaccio is dolgozott. A Ninfale fiesolano
vagy a Caccia di Diana poémainak egyik célja Firenze mitologiai multjanak, hatterének
megteremtése, hogy ezaltal jogcimet szerezzen a klasszikus orokséghez, legitimizalja
kapcsolatat, novelje presztizsét, autoritasat. Igaz, itt nem sziikkebben a rémai tradicidhoz
csatolasrol van szd, Boccaccio — a varos akkori tényleges helyzetének megfelelden, a
provincialis varossa romlott Roma feletti folényt, vagy legaldbbis a vele egyenld statuszt
kivanva megteremteni — az etruszk hagyomany szalat veszi fol — igy biztosithaté volt a
kapcsolattartas, de az 6nallosag, a tekintély is.

Lattuk, a varost vezetd humanistdk hogyan értelmezték és haszndltdk a keresztény
tradici6 és Petrarca recepcidjanak alapjan az okori orokséget. Tevékenységiikkel egységes
rendszerré, interpretdciova és applikaciova igyekeztek formalni az éallam és a kultara
miikodtetését, amihez lehetdséget a kozos térbe helyezés adott. Ebben a szazad elsé
felében megformalodo tradiciot kellett folytatni, mely a latott modon kapcsolta Ossze a
politika és a litterae tartomanyat. Poliziano, s a Mediciek kiséretéhez tartozok szamara a
retorika, alkalmazdsa a legfobb jora, azaz a kozosségért élt hasznos életre torekvés
legfontosabb eszkoze s egyben e tevékenység elsddleges helye is™.

A Medicieknek is csak akkor volt esélyiik a feliilirdsra, ha nem kiviilrél akartak
valtoztatni, mast elfogadtatni, hanem a meglévd szisztémat alakitottak: ugy kellett
kozpontositott, fejedelmi jellegli hatalmat kiépiteni, hogy latszélag megérizték a
koztarsasagot. Lorenzo a varos irdnyitasdnak csucsszerveit, melyek formailag megfeleltek
a comune-tipusu elvardsoknak, ugy szervezte at, hogy abban folényét, akaratdt mindig
érvényesiteni tudja (Hetvenek Tanéacsa, az Otto di Pratica, Otto di Balia, a Dodici
Procuratori testiiletei, melyek a kiiliigyeket, a biraskodast illetve a kereskedelmet, a
pénziigyeket voltak hivatottak kezelni).

A hatalom birtokldsdnak biztositdsan kiviil egy iranyitdsi kdzpontot is 1étre kellett
hozni, mely ki tudta kiiszobodlni az apparatusban lehetséges zavarokat — ott megvolt az elvi
lehetéség mas, ellentétes szandékok kinyilvanitasara, érvényesitésére. Erre adott
lehetdséget az udvar-modell: képlékeny, lokalis, aktudlis kdvetelményekhez jol idomithato,
ugyanakkor a rendelkezd forrdsokat hatékonyan és kontroldlhatéan koncentrald
rendszernek mutatkozott és bizonyult. Jelen esetben parhuzamos (rejtett) hatalmi

centrumként miikddott, nem kapott kizarélagos szerepet — ez nem felel meg a reneszansz



udvar fent megmutatott, értelmezett (ekként értett) fogalmanak, viszont szimulald, nem a
valos viszonyokat megmutato, sokkal inkébb elfedd jellege, mely az udvar jelenségének
fontos jellemzdje, e formacidban is megmutatkozott. Mindenki tudta, mi is a valds szerepe
¢s jelent6sége a Medici-palotanak az allam iranyitasaban, mégis eljatszottak egy jatékot,
melyben a recitalt szerepek (akar intézmények, akar egyes személyek) valdban szerepek
voltak.®

Firenzében a nagyhercegség XVI. szizadi létrejottéig udvarrdl nem beszélhetiink,
inkabb csak olyan kozdsségrdl és hatalomgyakorlasi technikarol, mely alkalmazta annak
elemeit, eljarasait. A Medici-csalad minden vezetdjének, generaciordl generacidra, meg
kellett tapasztalnia, hogy hatalma allando veszélyben van. Erdekeik érvényesitésére az erd
politikéja mellett - vagy egyre inkabb ahelyett - olyan k6zdsséget hivtak életre, amely
formalisan az allam szolgalataban allt, valojaban a dinasztidhoz ko&tddott. Kapesolatuk (a
hierarchia, a személyes fliggés, a feladatok és a jogositvanyok) az udvaréhoz hasonldéan
alakult, s noha ellatta annak feladatait, expiliciten nem nyilvanithatta magat annak, sot

egyik legfontosabb feladata a tényleges szerep elfedése volt.

A kultura (a produktumok s az eldallitok) egyrészt a varos érdekeit szolgalta, s igy
tovabbra is életben, formalisan érvényben tartotta a kommunalis tradiciét, masrészt a
Medici-csalad tekintélyét kellett novelnie, szerepét, hatalmat elfogadtatnia, annak
kimondasa, kinyilvanitasa nélkiil, hogy a varos totalis vezetésére tart igényt. A tarsadalmon
ebben a helyzetben az értékesnek, hasznosnak elfogadott tevékenység (a kozOsségért
folytatott munka) adhatott igazolast. A sajatos szitudcio egyik legfontosabb hozadéka volt,
hogy Firenzében mdd és tér nyilt az allamtol és az egyhdaztol fiiggetlen intézmények,
kozosségek megszervezésére, illetve lehetdség mutatkozott az elgondolasok pluralis
kifejtésére (a kdzosen elfogadott szabalyoknak megfelelve).

A korabeli szemlél6 szamara — mas itdliai varosokhoz viszonyitva — Firenze allhatott a
legkdzelebb az antik eszményhez, annak akkori interpretdcidjdhoz, s ennek
megvalositasahoz, illetve ilyennek mutatkozhatott. 1473-ban Ludovico Carbone, ferrarai

nemesur, az Este-udvar tagja, utban Napoly felé — aki példazhatja a kiils6 szemléld

crer

> Lasd GARIN, Eugenio, L umanesimo italiano, pp 84-87.
5 A sodalitas-jatékrol lasd: DE CAPRIO, Vincenzo, op. cit.



(,,Similitudine al senato romano”)’'. Mintha nem egy személy, hanem a koztarsasagi
szervezet irdnyitotta volna a varost. Illetve az nem deriilhet ki, igazabol milyennek is latta,
azt tudjuk, amit rola mondott hercegének, I. Ercolénak kiildott levelében/jelentésében,
amikor is nyelvjatékot jatszott, s kototték a szabalyok, konvenciok — olyannak mutatja
Firenzét, amilyennek e diskurzusban elfogadottan mutatkozik, abba a pozicioba helyezi,
amely a kozmegegyezés szerint megilleti.

A Mediciek 4t is irtdk, moédositottak is e képet, amikor, politikai érdekeiknek
mellett az etruszk eredet jo eszkoznek kinadlkozott a papai allammal konkurald, a magat
attol minél inkébb fliggetleniteni kivand Lorenzo szdmara. Firenze kiilonb6z6
mitologidkbol vett allegorikus megjelenitései (héber, mint Ddvid, gorog-latin mint
Héraklész, keresztény, mint Szent Gyorgy) torténeti kapcsolatot teremtettek (mint az Esték
a Karoling — lovagkorral példaul az Oralndo furioso altal), szerepiik a varos megmutatasa:
e képet tanitjak, magyarazzak a ,,torténelem” exemplumai. Az identitdas megteremtése volt
a cél a nyelv kérdésében elfoglalt allaspont kidolgozasakor is, amikor az errdl hatarozo
kozOsség a latin helyett a vulgaris nyelvet valasztotta haszndlandonak®. A véros torténetét
jelentd elodok altal kidolgozott valtozat tobb regisztere alkalmas volt arra, hogy a kdzosség
legyen, s ezzel lehetévé tegye a nagy tekintélyli latin (s a hozza tartozo kulturalis és
politikai hatalom) hattérbe szoritasat, presztizsének csokkentését.

Lorenzo ¢és kore hegemoniara tort a kulturaban, hogy ezaltal politikai befolyasat
novelhesse; el kell fogadtatni, hogy Firenze az elsd az italiai varosok kozott. Ehhez pedig
nem volt elegendd a klasszikus tradicid kovetése; lattuk az eldbb, a miiveltség minden

rendelkezésére allo teriiletével kapcsolatot tartott, hogy mindenki szdmara érthetd és

elfogadott legyen.

Nem csupan egy horizontrdl kellett viszont kiemelkeddnek mutatkoznia. A politikai
tekintély kivivasdhoz, megmutatasahoz sziikséges volt a kozépkori hagyomany is®. Ennek
két regiszterét (a lovagi és a popularis) is felhasznalta a kulturalis és politikai elit céljai

elérésére. E tradicio fontossagat jol bizonyitja, hogy a harmadik regiszter, az egyhazi,

61 A Romai szenatushoz hasonlatos” (ford. télem) A levet kozli BERTONI, Giovanni, La biblioteca estense e la
coltura ferrarese ai tempi del duca Ercole I (1471-1505), Torino, 1903, pp. 126-7.

62 Lasd DIONISOTTI, Carlo, Gli umanisti e il volgare tra il Quattro- e Cinquecento, Firenze, 1968.

83 L4sd RUFINI, Franco, ,,Cultura della tradizone” e ,,cultura colta” a Firenze tra *400 e "500, in Il teatro italiano
nel Rinascimento, Bologna, 1987, pp.127-148.



vallasos miiveltség tovabbra is erds befolyasa lizte el ideiglenesen a Medici-csalddot a
varosbol. A lovagi kultira megjelenése pedig az udvar-modell alkalmazasanak ujabb
eredménye volt.

Az linnep, a reprezentacidé modjai kozt a Mediciek korében kiemelkedd szerepet kapott
a lovagi torna, a giostra, illetve az irodalom lovagi tematikajanak jelenléte. Mivel e
teriileten nem rendelkeztek ¢l6 hagyomannyal, a jelenkorban megtortént események
szOvegbe emelése, szoveggé alakitasa — s ezaltal a kulturdlis diskurzus nagyobb tekintélyli
nyelvi térbe emelése — is alkalmazott eljaras volt, példa erre Poliziano Stanze cimii miive
is*. A szovegbe foglalt torténet nemcsak az abba a térbe szitualt szereplok, események
jelentdségét novelte, fontossaguk magat a szoveget is magasabb pozicioba helyezte, s ezzel
hozzajarult e miiveltségi réteg presztizsének noveléséhez is. Az ekként 1étrejovd nyelvi
alakzat immar a virtualis vilag, s igy a modell, a kovetendd példa helyzetébe keriilt, nem
megtortént események kronikaja volt tobbé.

A kozépkori tradicio masik alkalmazott regisztere, a populdris, jol hasznalhat6 volt egy
masik szocidlis kdzegben, a koznépnél. Azaltal, hogy ez volt az altaluk ismert és hasznalt
kozeg — alkalmasnak bizonyult a hatalom elképzeléseinek kozlésére, egy hierarchia, egy
szabalyrendszer tanitasara, elfogadtatdsara. Mivel nem alakult ki az udvar, nem tdltotte be
a peéldaul Ferraraban, Romaban, Milandban betoltott helyet a tarsadalomban, az
allamigazgatasban; kiilonallasat, ondllosdgat nem hangsulyozta annyira e kozdsség, s
annak vezetdje, mint e harom esetben. A palota nem valt zart térré, illetve folyamatosan
kontaktusban volt a varosban, ugy is, hogy folyamatosan jelen volt annak életében. Itt is az
innep volt a legjobb, leghatékonyabb alkalom a megszolaldsra, a kivant {izenet
eljuttatasara. A koznép befolyasaval mindig szdmolni kellett, ha sikeresen kivanta valaki a
varost iranyitani.

A humanistak — Petrarca Ota — igyekeztek elkiiloniilni a tomegektdl, ez adddott a
kozosséget mukodtetd, kifelé disszimulalo, befelé asszimilalo, a kozosséget formalni,
mikodtetni hivatott elvekbdl is, de a bizalmatlansadg is szerepet jatszhatott (a trecento
mesterétdl Machiavelliig). Ez ugyancsak Okori mintat imitalt, tehat e véleményt,
allaspontot is a diskurzus alakitotta ki €s hordozta, jelenitette meg. Viszont mégis
munkdjuk része lett a kapcsolattartas a tomeggel — nekik kellett megszervezni ¢és
mikodtetni az ide kapcsolodo csatornakat. Felhasznaltdk a méar meglévé eszkozkészletet,
az utcai felvonulasokat, kiilonféle jatékokat - a szini el6adasok kdznép éltal ismert, értett és

kedvelt tipusait.



A Mediciek altal rendezett eldadasok - melyeket mas-mas befogadoi kozosségekhez, a
vezetd réteghez és a koznéphez igazitottak - jol példazzak, hogy minden érvényes teriiletet
felhasznaltak érdekeik, elgondolasaik érvényesiilésére. Az jjasziiletd klasszikus komeédiat
(elészor latinul majd olaszul) és a keresztény-kozépkori hagyomanyon alapuld sacra
rappresentazionét mint a nyelvi mintdk, a moralis szabalyok, a tarsadalmi modell
tanitasanak, a rend megteremtésének (elrendezésnek) az eszkozeit alkalmaztik; az elsd
célja a szellemi elit megszolitdsa volt, a méasodik viszont a koznéphez beszélt — a

kiilonb6z6 csoportok, befogadoi kozosségek eltérd miiveltsége, elvardsai szerint.

Ferrara

Hasonléan ahhoz, ahogy Firenzében tortént, Collenuccio mar joval azeldtt
kapcsolatban allt az Estékkel, hogy varosukban letelepedett volna. Ezesetben is mint
literator mutatkozott be, s6t ¢ mindségben jelentés megbizast kapott. Plautus komédiajat,
az Amphitiiont {ltette at olaszra, egy eskiivOi linnepségen tartott eléadds szamara. Mar
fiatal kordban is jart itt, eskiivdjére is itt keriilt sor. Mikor lejart firenzei megbizatasa,
Ercole hivta szolgalatdba; tanacsosava, jogaszava, kovetévé és irodalmarava tette meg. A
fent latottak utan egy 0j kozosségben kellett helytallnia - részesévé lenni életének, hasznos
¢s sikeres tagga valni (legalabbis ilyen kép formalddott az Este-udvar tagjai szamara
modellként Collenuccio szovegeiben). Hasznosithatta tapasztalatait, ezeknek koszonhetden
tudott csatlakozni a zajlé diskurzushoz.

A szabalyok, jellegzetességek, hagyomanyok, mint minden udvarban, itt is sajatos teret
hoztak 1étre®, amely dialogikus viszonyban 4llt a tobbivel (jelen- és multbelivel egyarant),
hasonult ¢és elkiilonbozott egyszerre, az imitacid paradigmatikus eljardsat miikodtetve,
benn léve abban a kulturalis térben, melynek egyik legfontosabb fenntartoja ezen elv volt.
(Ez tette lehet6vé szerzonk csatlakozasat is: & is ismerte, alkalmazta szabdlyait, a

ko6zosséghez tartozott.)

64 Lasd POLIZIANO, Angelo, Stanzék, SIMON Gyula forditésa, elészava, jegyzetei, Budapest, 2003.

65 Az Este-udvarr6l lasd BERTONI, op. cit; VENTURI,, Adolfo, L’ arte a Ferrara nel periodo di Borso D’Este, in
Rivista storica italiana II, 1885, pp. 689-749; u6: L’arte ferrarese nel periodo di Ercole 1. d’Este, in Atti e
memorie della Romagna, vv.III-IV, pp. 1887-89; PIROMALLI, Antonio, La cultura a Ferrara al tempo di
Ludovico Ariosto, Firenze, 1953; La corte e lo spazio: Ferrara estense, Roma, 1982.



Nem csupan Collenuccio biografidjaban elfoglalt helye miatt sziikséges vetni ra egy
pillantast, hanem mert benne olyan kozdsséget ismerhetiink meg, mely reprezentdlta az
¢észak-olasz fejedelemségeket (s akiknek modellill is szolgalt), és Roma, Firenze utan egy

ujabb valtozatot mutat be.

A Po6-volgyi allamban a XV. szdzad masodik felében formaldédd reneszansz udvar
alakulastorténetét is geopolitikai helyzete és gazdasagi lehetdségei, erdforrasai, kulturdlis
¢és torténeti gydkerei hatdroztdk meg (meg az ezekbdl alakuld pozicid az itdliai hatalmi
viszonyokban).

Csakugy, mint a korabban latott esetekben, most is mar miikdo szervezet alakult at, de
talan itt 6rz6dott meg a legtobb a korabbi allapotbol, a lovagi-feudalis civilizaciobol
(ebben a XVI. szazad ’konzervativ fordulatanak’ is biztosan nagy szerepe volt). Mind az
egyhazi vezetébol vilagi fejedelemmé vald papak, mind a tekintélyes polgarbdl herceggé
valo Mediciek szamara ujdonsag volt az, ami itt a tradicio része, az Estéknek pedig a
modern toszkén vagy romai példa mutatkozott érdekesnek. Az 0j elemek asszimilalodtak,
beépiiltek, s ebben az egyedi szitudcidban, kontextusban, a kordbban meglévok s a most
bekeriilok is, az egymdsra hatds kovetkezményeként, értelmezddtek at. (Hogy ez miként
megy végbe, példaként szolgalhat a Herkules-hagyomany korabban latott alakulésa,

Pandolfo szovegei pedig konkrét esetekben is megmutatjak.)

Ferrara kormanyzasat a XIII. szazadban szerezte meg az Este-familia, a hercegi cimet
pedig Borso 1471-ben nyerte el II. Paltol, sovranusatol, ezzel formalisan is kimutatva,
hogy a signoria, amely 6rzi a kommune-kormanyzas hagyomanyait, 0 tipusi allamma
alakult. Vezetdinek sikeriilt dinasztikusan 6rokiteni hatalmukat, amely olyan kontinuitast
eredményezett, ami révén lehetségessé valt, 1étrejohetett egy allanddan alakuld, de végig
immanensen fejlodoé rendszer. Ellentétben példaul Roméval vagy akar Milanoval, ahol az
egymast kovetd dinasztidk mindig U legitimizacids lehetdséget kerestek (kellett
keresniiik), noha folytattak elddjeik tevékenységét, s az imént latottak, az imitacio elvének
hatasa miatt, nem volt sz6 radikalis valtozasokrol sem.

Ugyanakkor a varosallami, republikédnus rendszer ellenallasa nem volt olyan erds, mint
Firenzében, hiszen itt még annak kiépiilése, megerdsddése eldtt sikeriilt megszerezni a
varos iranyitasat, s nem kellett szamolni komoly belsé rivalisokkal sem — legfeljebb a

csalad egy-egy partiitd tagja kisérelte meg eltavolitani a fejedelmet, mint Ercole



ellenlabasa, Nicolo. Azonban emog6tt inkabb dinasztikus ellentét allt, s nem mindsithetd
az intézményt tamado kisérletnek.

Viszont egy szerényebb erdforrasokkal, anyagi ¢és human potencidllal rendelkezd
tertiletet iranyitottak. Ha jelentds belsé ellenzékkel nem is kellett szamolnia, hatalmat
korlatozta, hogy nem volt szuverén uralkodo, hiszen a papa €s a német-romai csaszar
vazallusa volt — legalabbis formalisan el kellett ismerni fels6bbségiiket, s add fizetésével
tartoztak. A teriiletgyarapitas bevalt mddja volt példaul, hogy a kapott birtokért cserébe
éves jarad¢k illette a sovranusokat. Elhelyezkedésébdl addddan tobb regionalis
nagyhatalom (Miland, Firenze, Velence, a papai allam) érdekeinek iitk6zozonajaban
fekiidt, melyek igyekeztek csokkenteni fiiggetlenségét, rendszeresek voltak a teriileti vitak,
az ebbdl ad6do fegyveres konfliktusok. Onallosagat, 1étét kellett biztositania. A félsziget
torténései rendszeresen szolgaltattak arra példat, hogy a politikanak, a nagyhatalmaknak s
az ujra meg ujra alakuld érdekszovetségeknek (vagy a szerencsének, mely érkezhet egy
condottiere személyében) mennyire kiszolgaltatottak maradtak az allamok (és az azokat
vezetok).

Ferrara elsdk kozt volt Italidban a francia lovagi udvar, lovagi civilizacio s az erre épiild
allamigazgatds mintajanak atvételében (ehhez annak egy kézben koncentralodasa is
sziikséges feltétele volt). A XV. szdzadig ez eredményessé¢ tudta tenni jelenlétét,
érdekeinek érvényesitését a félsziget hatalmi harcaiban, a hasonld Ilehetdségekkel
rendelkez6 konkurensek (a P6-medence varosallamai) kozott. Viszont az 1400-as években
a kornyezo jelentOsebb hatalmak vezetésében, mint lattuk, valtozasok torténtek, amihez
igazodniuk kellett az Estéknek is, ha a kordbbi eredményességet, hatalmukat meg akartak
Orizni. A korban modernnek szamité allam a professziondlis biirokracia kiépitésének (az
efelé tett 1épéseknek) koszonhette hatékonysagat, ehhez pedig megfelelden képzett
szakemberek kellettek.

A ’modernitds’ masik fontos eleme a kultira, mint hatalmi reprezentacid fokozott
hasznalata volt. Jelentdsége megndvekedett az egyensulypolitikan alapuld, a nagyobb
fegyveres konfliktusokat keriild rendszerben. Mindehhez megfelelden képzett
szakemberek, a miiveltséget praktikusan hasznalni tudé értelmiségiek sziikségeltettek.

Italidban az egyetemi, iskolai oktatds ekkorra képes volt eleget tenni ezen elvarasoknak,
bar bizonyos tekintetben (a humanae litterae korében) a XV. szdzadra korszeriitlenné
valtak az e keretek, intézmények kozt elsajatithatd ismeretek. (Collenuccio példdja mutatja,

az allamigazgatasban sziikséges jogi képzettséget, a filozofiai, retorikai, poétikai



alapmiiveltséget meg lehetett szerezni, azonban ezt a humanista kozosséggel kapcsolatba
keriilés esetén 1j elemek, U interpretaciok irtdk at.) Az oktatds a megfeleld
szakembergarda biztositdsan til az allamok presztizsének ndvelésében is szerepet jatszott.
A kozeli bolognai és padovai universitasok biztosithattak a szinvonalas képzést, de a lojalis
hivatalnokréteg kialakitasdnak igénye s az elismertség ndvelésének szdndéka sziikségessé
tette sajat fels6foku intézmény alapitasat. Erre a XIV. szdzad utolsé évtizedében kertilt sor,
amikor V. Alberto egyetemet alapitott.

A trénon 6t kovetd 111, Nicolo pedig talan még jelentdsebb 1épést tett, mikor varosaba
hivta Guarino da Verondt, aki az iskola vezetdje s a trondrokds, Leonello nevelsje lett®. A
mester a legkorszeriibb ismertek birtokaban (Bizancban is jart, hogy a gorog miiveltséggel
s a neoplatonikus tradicioval mélyebben megismerkedjen) eurdpai jelentdségli oktatasi
kozpontot hozott 1étre. Abban a tényben, hogy 6t hivja meg az uralkodd, nem egy padovai
professzort, politikai dontés fedezhetd fel: ezzel is kifejezésre lehetett juttatni a
szuverenitas igényét. Az egyetemek képviselte arisztotelidnus hagyomany helyett (mely
egyet jelentett az egyhazi kézben tartott miiveltséggel) a platoni tedridkhoz csatlakozas az
1j, firenzei modell kdvetését jelenti. Ott épp az 0j szellemi dramlatok hivatalossa emelése
révén teremtik meg a filozofiai, vilagolvasati alapot a formal6do 11j hatalomnak, s ez segiti
az allamigazgatads egyhdzi befolyastol fiiggetlenedését. Guarino jelenléte természetesen
nem csupan politikai jelentdségii, vele érkezik s telepszik meg a humanista miiveltség.

Mikor 1473-ban sor keriilt Ludovico Carbone imént emlitett firenzei latogatasara, a
neves oratort a varos vezetdi egyenrangu partnerként kezelték; tekintélyének forrasa
természetesen az erudicid, a jartassdg a retorikdban. Az elismerés pedig nemcsak
személyének, de az altala képviselt adllamnak is szolt, aki vele bizonyitotta, mutatta meg
kvalitasait. Igaz, az antik kultira hagyomanyai nem olyan mélyre nyuloak, nem olyan
szerteagazoak az oda vezetd kapcsolatok, mint Firenzében; Carbone beszamoldjaban is
¢rezhetd a hierarchia (el)ismerése, melyet a toszkan kancellar is jelez, s az Este-udvar
szonoka is elismer, ami megfelelhet a kozmegallapoddsnak, a diskurzus elfogadott

itéletének.



I1.

A reneszansz szinhaz sziiletése

I1/1. A reneszansz iinnep

Lattuk mar, az udvar tarsadalmanak egyik kiemelkedd torekvése volt, hogy
megteremtse sajat maga virtualis masat, illetve hogy virtualisan felépitett modellekhez
igyeketett igazodni élete soran. Az udvar irodalmi produktumai (s egyéb irott
dokumentumai, mint a levelek, hivatalos és magan feljegyzések) azért fontosak az utdkor
szamdra, mert ez elsddleges forrasa ismerteinek. A kozdsség mas modokon, mas
alkalmakkor, mas helyzetekben is probalta reprodukalni magat, megjeleniteni masok elott,
nem csupan szovegekben. Ezek kozilil szdmunkra most a legfontosabb tarsadalmi
megnyilvanulast, az linnepet vessziikk szemiigyre, azt az eseményt, melyben az udvar
minden tagja érintett volt, azt a helyzetet, amikor a legteljesebb lehetett a felépiteni kivant

mesterséges vilag.

Akar az irodalom (nem csak a szovegek tartomanyat de az dket koriilvevé kontextust, s
a létrehozo és forgalmazo diskurzust is beleértve), akar az iinnep reneszansz jelenségei
megkozelithetok a jaték fogalma feldl. Jatéktérként (ahhoz hasonléan, ahogyan a mai
jatékelmélet a jatékteret meghatarozza) értelmezte a maga szadmara alkotott kozeget a
literatorok csoportja, a jatékhoz hasonldé mechanizmusok szerint miikodott a szévegek
létrehozasa, az elfogadott poétikai normék a jatékszabalyok, de a szovegmiivek értésében
(ahogyan roluk, ontoldgiai helyzetiikrdl, feladatukrol gondolkodnak) ugyancsak jelen
voltak a ’jatékos gondolkodas’ elemei.

Tevékenységiik egy altaluk létrehozott és miikddtetett térben és idében zajlott, mely
hangsulyozottan elkiiloniilt a valds vilagtol, sajat szabalyokat allitott fel, minden belépdre
kotelezoen, csak az vehetett részt, aki elfogadta, betartotta, alkalmazta azokat. A
szovegben képzodd vilag generalasaban, értelmezésében is hasonloképp jartak el: a
szoveg(ek) univerzuma az a tér, ahol a humanista virtudlis valdsag létrejott, az egyes

darabok csak akkor lehetnek részesei, ha hasonloképp jatnak el: textus és kontextusa

5 Guarino ferrarai tevékenységérdl: GARIN, Eugenio, La cultura filosofica del Rinascimento, pp. 402-431



ugyanazt a modellt kovetik, alkotjdk meg (akar a mikrokozmosz ¢s a makrokozmosz
korban érvényesnek elfogadott magyarazata).

Az linnep pedig az a tér, amelyben az udvar kozdssége ehhez hasonld tevékenységet
végzett. Az linnep ¢€s a jaték kapcsolatat, lényegi azonossagat Huizinga Homo Ludens cimi
klasszikus, alapozé tanulmanya mutatja meg. ,,A Jaték és az Unnep kozt természete szerint
a legszorosabb Osszefiiggés all fenn. A kozonséges ¢élet kikapcsolasa, ... a tér és idébeli
elhataroltsag, egyrészt szigort szabalyok, masrészt igazi szabadsag ...”°"

A jaték legfontosabb jellemzdinek a kovetkezd tulajdonsdgokat tartja:

»A jaték nem a kozonséges, nem a valdsagos élet. Inkabb kilépés az ¢€letbdl, iddleges,
sajat céllal bird aktivitas....

Neélkiilozhetetlen a ko6zOsség szamdara tartalma, értelme miatt, jelentdsége és
kifejez6értéke miatt, tovabbd azok miatt a tarsadalmi és szellemi kapcsolatok miatt,
amelyeket 1étrehoz. ..

Meghatarozott 1d6- és térbeli hatarok kozott ,,jatszodik™. ..

A jatszotéren beliil feltétlen és kiilonleges rend uralkodik. ... Rendet teremt, s6t maga a
Rend. A tokéletlen vilagba €s zavaros €letbe idéleges, elhatarolt tokéletességet visz be....

Az a jatékos, aki a szabaly ellen vét vagy kivonja magat alola, jatékronto...

A jatékkozosségnek mindig megvan az a hajlama, hogy tovabb is fennmaradjon, ha a
jaték mar befejezddott. ... az az érzés, hogy 6k kivételes helyzetben vannak, a tobbiektdl
elkiiloniilnek, kivonjak magukat az altalanos szabalyok aldl, a jatékon tal is megérzi
varazsat...

...funkcioja két aspektusbol vezethetd le: vagy harc valamiért, vagy abrazolasa
valaminek. ...

A szent jaték és el6adas tobb mint latszatmegvaldsitas, tobb mint szimbolikus: misztikus
valoravaltas. ... A kultusz résztvevoi meg vannak rola gy6zodve, hogy cselekvésiik egy
bizonyos iidvot, a dolgoknak 1j, a mindennapitdl eltérd rendjét hozza létre.... A jaték
végével annak hatdsa nem mult el: beragyogja fényével a kiilsd, kdzonséges vilagot és

biztonsagot, rendet, jolétet teremt. ..

7 HUIZINGA, Johann, Homo Ludens, Szeged, 1990 (reprint — Atheneum, 1944), p. 31.
% ibid. pp.16-23.



Ha az iinneppel kapcsolatos jelenkori kutatasokat, megallapitdsokat szemiigyre
vessziik™, lathatjuk, e szerint a kritériumrendszer szerint irjék le a jelenséget, kiegészitve a
jatékelmélet tarsadalomra applikaldsanak ujabb eredményeivel’’, melyek legfontosabb
hozadéka az éthosznak, a kimondatlan normakhoz viszonyuldsnak meghatarozasa. Eszerint
a jatékosok kolcsondsen dolgoznak ki és fogadnak el egy kozos allaspontot arra, hogy
miként értelmezzék a jaték formalizalt szabalyait, ezek milyen jatékosi magatartast tesznek
lehetéve, elfogadhatdva, elfogadottd illetve kivdnatossd. Az éthosz azon nem kanonizalt
megallapodasok rendszere, mely megadja, hogyan alkalmazhatok a jatékszabalyok konkrét
helyzetekben. Masik fontos szerepe, hogy a rogzitett szabalyok modositasara, allando

formalésara is lehetéséget ad, e tevékenység téle indul’’

. Az etika, a szabalyok 0sszessége
ezért lesz kulcsfontossagli a kozdsség szamara - ez rendezi el a jatékteret. Vizsgalata az
udvar tarsadalmaban ¢és irodalmaban (mindkett6 sokat reflektal ra, értelmezése,
alkalmazasa a kozosség egyik legfontosabb tevékenysége) megfeleltethetd az éthosz
jatékbeli fogalméanak, ami azt erdsiti, hogy a vizsgalt teriileteket e tedria feldl is kozelitsiik,

az igy nyert tapasztalatokat mas horizontokbol is hasznositsuk.

A reneszansz linnep - mely egyrészt folytatdja, masrészt atformaloja a hagyomanynak, a
vele kapcsolatos elgondolasoknak, sajatossagoknak — a reneszansz udvar kedvenc jatéka
volt. Lehetdség, alkalom kilépni a hétkdznapi 1étezés rendjébdl; azért, hogy az ott tételezett
s kovetendének gondolt rendet (vildgolvasatot és etikdt) megmutassa, megerdsitse,
tudatositsa, megtanitsa sajat tagjai, valamint a kiilvilag szdmara. Ebbél eredt az linnep
politikai jelentdsége is: tudatositja a tarsadalom szamara az allamban uralkodd rendet,
hierarchiat, a pontosan meghatarozott helyzet eredménye az Osszetartozas élménye, a
biztonsagérzet, az dllamon tuli vilag szdmara pedig a stabilitas képét sugarozza.

Az linnep szabalyai a vald vilagon beliil feltart, adott modon értelmezett szabalyokat
képezik le és felépitenek egy kovetendOnek tartott modellt, amelyet az udvar (s kdozponti
szerepldje, a fejdelem) meg kivan valositani. A jaték ontudatat (azt hogy a kdzdsség tudja
magarol, hogy csak jatszik) az is adja, hogy itt kinyilvanitottan a tokéletes vildg, a minta

jon létre - nem azonos a hétkoznapi valosaggal.

% Az iinnep-kutatas ma elfogadott, gyakorolt elméleti poziciéjarol lasd CRUCIANI, op. cit. pp. 16-21;
CRUCTANI-SERAGNOLI (szerk), op. cit. pp. 9-24, ATTOLINI, Giovanni, Teatro e spettacolo nel
Rinascimento, Bari, 1988, pp. 3-11, 165-170.

0 A jatékelmélet alkalmazasarél a humantudomanyban lasd: TOTH Janos, Jatékelmélet és tarsadalom, Szeged
1997.

' A fogalom episztemologikus jelentéségérél az udvari kultaraban: VIGH Eva, op. cit.



A jatszotér megalkotasakor a képes beszéd metddusat €s eszkoztarat alkalmaztak, igy,
itt jon létre olyan hely, amely hasonuld - elkiilonb6zd viszonyban all a realitdssal; az
atlényegités modszere és teriilete ez. A mitoldgia (a reneszansz esetében az antik és a
lovagi-keresztény tradicid) képtara, amely rendelkezik a tokéletesség létrehozasahoz
sziikséges autoritdssal, tekintéllyel, alakitja ki, 1ényegiti at a teret, azzal, hogy 6 az a
kontextus, melyben az iinnep valdsagtol kiillonbozd tere megsziiletik, ugyanakkor itt all
rendelkezésre az elrejtés-megfejtés folyamatdban haszndlt, kézosen elfogadott kulturalis
kod, ami a képes beszéd alkalmazasat lehetové teszi.

Lattuk, Roméban a papak atépitették az iinnepi kivanalmak szerint varosukat, allando

crer

crer

helyet toltson be a keresztény kozdsség ¢életében, mint az iinnep. Bér itt is, mint mas
uralkodoi centrumokban, a kiilonleges alkalmakra ideiglenesen atalakultak az utcak, az
épiiletek, a képes beszéd modszerének korét tovabb bovitve, allegorikus helyek jottek 1étre,
a realis varos idealis varossa valtozott. II. Piccolomini Pius Pienzaban, Ercole d’Este
Ferraraban pedig a modellt igyekeztek a valosagban is megvaldsitani’’, nem az
ideiglenesség, hanem éppen a maradanddsag jegyében, ezaltal is biztositani igyekezvén
neviik fennmaradasat az utokor emlékezetében.

A reneszansz udvar linnepei meg0rizték az alkalom szakralis-kultikus jellegét, a kultusz
targya a fejedelem és maga az udvar (s altaluk az allam) volt, illetve az altaluk, benniik
megvalosuld rend. Csakiigy mint a jatékban altalaban, itt is e rend megteremtése és a
valésagba atiiltetése volt a cél. Am a megjelené vilag nem emelkedik az emberi szféran
feliili metafizikus tartomdnyba, nem megisteniil; a hétkdznapitdl kiilonbozés eszkdze az
allegorikus nyelvbe atformalddas, mely viszont kimondottan praktikus tanitasokkal szolgal
a koznapi ¢letvitelhez.

Az udvari tinnep legfontosabb funkcioja az dbrazolas, a megjelenités, de a verseny, a
rivalizalas tere is. A reneszansz ilinnep legfontosabb eredménye civilizalo hatasa az volt,
hogy sikeriilt békésebb mederbe terelnie a tarsadalmi csoportokon beliili és kozti
pozicidharcot. Az elérendd cél a siker, a népszerliség, a kozosség és vezetdjének
elismerése lett — maga az alkalom de a propagalt normarendszer is ezt az értékrendet

kozvetitette.

72 A ferrarai varosrendezés egyik fontos jellegzetessége a modell applikalésa a valos helyzethez, kivanalmakhoz,
betdltend6 funkcidkhoz. errdl lasd: ZEVI, Bruno, Biagio Rossetti architetto ferrarese, il primo urbanista moderno
europeo, Torino, 1960.



A reneszéansz linnep-fogalom alatt 0sszegytijtott, 6sszegytijthetd események tipoldgija
is felallithato”. Minden alkalom konkrét, egyszeri szituciohoz kothets, a
megismételhetetlenség fontos sajatossag. Ismétlddnek egyes elemek, vannak hasonld
szituaciok, de két azonos iinnep nincs. K6zds nyelvet, kddot, miiveltséget hasznalva
ugyanazon kulturélis diskurzus részesei maradtak, az imitaci6 paradigmaképzdé folyamata
tartotta 0ssze a rendszert, tette lehetdvé a miikdodést (ez volt a legfontosabb jatékszabaly).
Az udvar életének illetve az tinnepnek hagyomanyrendszerébdl harom {6 szituaciot
0rokolt, és formalt 4t a XV. szazad masodik felének palotaja.

Az els6 a varosi iinnep, a varos kozosségének kozos kultikus eseménye, amely vagy
spiritudlis alkalomhoz (a keresztény kultarkor iinnepei, a patronusok iinnepei) vagy a varos
torténete szempontjabol jelentds esemény emlékéhez, aktualitdsahoz kotddik. A reneszénsz
fejedelem igyekezett ezt az alkalmat is megragadni, hogy befolyasat, hatalmat az allam
minden polgarara kiterjessze, ezek az események lesznek alkalmasak arra, hogy szandékait
kozolje, az 4ltala kovetenddnek, megtartandénak gondolt normakat kozvetitse,
elfogadtassa, s ugyanakkor az egy rendszerhez tartozas érzését erdsitse, kifelé pedig az
allam erejét manifesztalja. Ezeken az alkalmakon a palota nem zarkozott el kornyezetétol,
sOt igyekezett a kiilvilagot is bevonni miikodésébe, azt jatszotta, hogy egy tdgabb kor is
részese ¢letének, hogy az ahhoz tartoz6 csoportokat integralja rendszerébe.

Nemcsak a palota, de az allam {innepei is ezek, mikor a tdrsadalom egésze mutatta meg
magat; a fenti alkalmak mellett jellemzdk ilyen jellegli események voltak a bevonulasok
(az uralkodd vagy kiilorszagi vendégek), az uralkodohaz iinnepei (eskiivok, temetések,
beiktatasok).

A masodik szituacid az udvar zart kézosségének iinnepe — ez gyakran integralodott az
eléz6be, részese volt folyamatanak. A feladat, mint lattuk az elkiiloniild tarsadalmi csoport
egész-ségének, integritdsanak bizonyitasa (ilyen alkalmak a bankettek, fogadasok, a palota
kiemelt szorakoztaté eseményei). Az udvar mint virtudlis kdzosségre tekintett magara,
tudta, hogy csak eljatssza a tarsadalom tobbi rétegétdl kiilonallasat. Ugyanakkor az allam,
az egész taradalom szimbolikus megjelenéséseként, megjelenitéseként értette szerepét.
Jaték volt ez, melyet az allam nevében, helyett jatszott; az linnep mesterséges vilagat

crer

mindennapi életét. Igy emelkedett torvényerére a XVI. szdzadban a disszimulacio, ami az

7 Az iinnepi alkalmak csoportositasakor CRUCIANIt kdvetem; op. cit, pp. 17-19.



altalunk vizsgalt id6szakban mar a fent megadott éthosz-tartomany része, ki nem mondott,
de mitkod6 norma™.

A harmadik tipus a maganiinnep. Kis, zart kozosség tinnepe, melyben a kifelé fordulas
gesztusa, intencidja nem olyan erds, mint a masik két esetben; ez azoknal intimebb
szituacid. Ott tehetett szert jelentdségre, ahol tobb kisebb (alarendelt) hatalmi centrum
miik6dott a kozponti mellett — ilyen volt a papasag Roméja, ahol a varosban 1d6z6 egyhazi
és vilagi méltosagok onallo érdekérvényesitésének lett egyik legfontosabb lehetdsége. Az
linnep reneszansz paradigmajanak egy 0j elem is részese lesz a quattrocento utolso
évtizedeiben.

Az udvarba érkezd, oda beéplil6 humanistak hozzak sajat teriiletiikr6l a tudos
tinnepelte a cenacolok s az akadémiai disputdk sordn. Ennek volt a legszerényebb az
eszkoztara, a kiils6ségei, mert ez szolt legkevésbé a kiilvilagnak, inkdbb a beavatottak
sziik, zart korének. A fejedelem kornyezetében a maganiinnep alkalméaval rokon
helyzetben, a kozvetlen kor, a sziik hatalmi elit vildgdban van jelen, mint épp
Collenucconal lathatd majd, a literator itt kivan (kitlintetett) helyet talalni maganak az

uralkodo kornyezetében, s ennek mintdjara alakitana at azt.

A kiilénboz6 tinnepi alkalmak koziil a bevonulas”, a triumphus alkalmas arra, hogy az
egyes hagyomanyok egybekapcsolddasat, az linnep stratégiait, eszkoztarat felmérhessiik. E
név alatt is kiilonbozo jellegli eseményeket foghatunk 0ssze, egyhaziakat és vilagiakat. A
papa megérkezése valamely vendéglatdjahoz vagy székvarosdba, illetve a megvalasztisa
utani possessio, mely sordn birtokba veszi Roémat, mindig {innepi formaban zajlik, csakugy
mint az allami vezet6k vendégjarasai, a kovetek (kérdk) fogaddsa vagy a fejedelem
hazatérte, menyasszony vagy vélegény fogadasa.

Sok bevonulasrol ismeriink beszamolokat, melyek részletesen, lajstromszeriien irjak le a
torténteket: kik vettek részt, melyek voltak a triumphus egyes allomasai’®. A szovegek is
tigyelnek a hierarchia megtartdsara, szigoruan az e szerint szervezddé rend szerint mutatjak
be a menetet. Az allegoériakbol 1étrehozott virtudlis vildg megfejtésével nem foglalkoznak,
a kortarsak, akikhez szoéltak, rendelkeztek a megfejtéssel, nem szorult magyarazatra az

abrazolas.

™ Az udvar etikajanak alakulastorténetérél lasd Vigh Eva, Ethos és Krathos kozott, Budapest, 1999 és u.6.
(szerk. és bevezetd tanulmany), Az udvari élet miivészete Italiaban, Budapest, 2004.

> A trionfo reneszansz hagyoméanyarol, s ehhez kapcsolodoan a bankettrél 1asd: ATTOLINI, op. cit, pp.170-189
76 Lasd ATTOLINI fenti munkajat s a CRUCIANI bemutatta dokumentumokat.



A ko6z0s koreografia szerint a vendég fogadasara mar a falakon kiviilre elére sietett egy
kiildottség, aki a koszont6k utdn bekisérte az érkezdket, a kaputol a végallomasig az
utcékat feldiszitették, diadaliveket emeltek, melyeket a romai mintdk alapjan készitettek
ideiglenesen, tobbnyire papirbol, fabol, de a wvalddisag illuziojara torekedve
marvanyutanzatara festették, feliratokkal, allegorikus jelenteket &brazold képekkel
dekoraltdk. Minden ilyen allomas egy-egy tematika szerint rendezddott (a varos, annak
vezetdje, a vendég életére, torténetére utaldk, elvont fogalmakat megjeleniték). A menet
vonulasa sordn ¢éloképekkel, feldiszitett, berendezett kocsikkal is taldlkozhatott, itt
jelenteket adtak elé szavalva, zenei kisérettel, mintegy életre keltve a mashol alkalmazott
képtarat.

A jatéknak itt tobb elkiiloniild tere is létezett, melyek integralddtak a szitudcioba: a
menet, a diszletként 1étrehozott vilag, a résztvevd, de nem részes tomegek (hozzajuk is szol
az 1lzenet: a hatalom reprezentacidja, de kozvetleniil taldin csak a pénzszoras
hagyomanyakor, e jelenetkor fordul hozzajuk kozvetleniil a tdliikk mindig tavolsagot tarto,
elkiiloniil elit. A varost atszelve a felvonulds vagy a palotdhoz vagy egy jelentds
templomhoz érkezett meg (a reneszansz possessio alkalmaval ez a Lateran, a kiindul6 hely
a Vatikan), ahol mar zart kapuk mdogott folytatddott az iinnep, akar tobb napig is,
programok sokasagaval, mint bankett, szini el6adas, torna.

A nép szadmara is rendeztek szorakoztatdé eseményeket. Romédban a Testaccon
allatviadalok vannak, a véros utcain paliokat tartanak (a Corson vagy a Campo dei fiorit6l
a Szent Péter térig 16-, 6szvér-, szamarfuttatas). Mint maskor is, a megvaldsitas, a terek
felépitése, a jelenetek megirasa, szinrevitele, eljatszasa a képzoémiivészek, mesterek,
literatorok, muzsikusok feladata. Unnepi dekoraciok készitésében, utcai {innepek
létrehozdsdban a firenzeiek voltak a legelismertebbek, akik - a Mediciek hatalmi
torekvéseinek megfeleléen - rendszeresen dolgoztak idegenben is”’.

A bevonulas nem csupan tiszteletadas, civilizalt viselkedés, hatalomkinyilvanitas, de
politikai cselekvés is volt, melyben megnyilatkoztak, megmutatkoztak a szandékok,
allasfoglalasok, kapcsolatrendszerek. Firenze és Roma viszonydba mar belepillantottunk
Lorenzo idejében. Ha e kapcsolat alakulasat tanulmanyozzuk, hasznos informaciékhoz
juthatunk X. Medici Leo sziilovéarosaba érkezésének eseményeit megismerve, amire 1515-

ben keriil sor’®. A XV. szdzad masodik felében a toszkan allam igyekezett elkiiloniilni az

77 Rémaban a Medici-jelenléttd] jatszanak fontos szerepet, errél X. Leo 1513-as possesioja kapcsan lasd
GAREFFI, Andrea, Il possesso di Leone X, in CRUCIANI-SERAGNOLI, op. cit. pp. 225-238.
® Az iinnepi alkalom ikonografiajarol és iizenetérdl lasd ATTOLINI, op. cit, pp. 176-77.



egyhazi allamtol, rivalizalni vele, ezt kultardjdban is erésen hangsulyozta (ez adott
»ldeologiai iranyt”), a péapa bevonuldsa alkalmabol viszont Firenzét romai mintéara
formaltak at, az érkez0 vendégek mintha ugyanabban a térben lettek volna, ahonnan
elindultak, az alkalmazott szimbolika mind azt sugallta, hogy a két varos eggyé valik a

Mediciek uralma alatt”.

I1/2. A szinjatszas az iinnepben

A szinjatszas kiilonbozo formai az linnep szerves részei voltak, feladatuk az tinnepével
azonos: megjeleniteni az udvart illetve szamara egy tokéletesnek tekintett modellt mutatni,
mely vilagolvasatot, erkdlesdt, kommunikaciés mintat ad kozonsége szaméara™. Ha az
{innep egyik szandéka maskariba bujva eljatszani egy vilagot®, a szinpad erre a
legalkalmasabb kozeg, itt ez a kimondott cél, ezért van.

A reneszéansz szinjatszast a kontextus hatdrozta meg, nem volt 6nallo intézmény, nem
szinhédz, csakugy egyszeri és megismételhetetlen, mint az {innep (igen ritka ugyanannak a
darabnak tobb bemutatoja, ez a tisztesség csak a legtekintélyesebbeket, legnépszeriibbeket
éri, mint késobb latjuk). Ugyanazt az {izenetet s ugyanazon a nyelven kellett
megjelenitenie, mint az {innepnek, nem kritizalhatott (hacsak nem ez a rendezd hatalom
elvarasa), de tanitott, diktalt.

Jelentdségét az adta, hogy mig a tobbi elem abrazolt vagy megjelenitett egy vilagot,
addig itt az eldird funkcid volt a legfontosabb. Nem (csak) azt mutatta, milyen a vilag, s
benne elsésorban az emberek kozossége, kitlintetetten az udvar, hanem azt is, milyennek
kellett lennie. Nem atformalta a valosagot egy mesterséges térré, hanem 6 maga lett e tér.
Nem egyszeriien virtualis valosag volt, hanem az univerzum maga.

Ez pedig a szindarab - az irodalmat kutatét leginkabb érdekld elem - 1étmodjat és

karakterét is meghatarozta: nem elsésorban mint szoveg Iétezett - elsdsorban kimondott,

" X. Leo firenzei latogatasarol, mint iinnepi alkalomroél 1asd: SHERMANN, John, L’entrata fiorentina di Leone
X, 1515, in CRUCIANI-SERGNOLI, op. cit, pp.239-250

%0 A szinjaték és az tinnep kapcsolatanak vizsgalatahoz érvényesnek tekintheté elméleti alapokat a fent, az iinnep
kapcsan idézett helyek kinalnak.

81 Az iinnep ,,szinpadias” jellegérél 1asd GAMBERO ZORZI, Elvira, op. cit.



€16 sz6 volt, pontosan koriilhatarolhato (szoveg)test nélkiil. Nem a leirt szoveget recitaltak
a szereplok, hanem az elhangzottakat jegyezték le, esetleges késObbi felhasznélasra s még
inkabb az {innep fontos mozzanatdnak megdrokitése miatt™”. Ha Gjra eléveszik, szabadon
aktualizaljak, alakitjak, hiszen nem a szdveghez kell hiinek lenni, hanem a kozvetitendd
lizenethez, a hatdsossag, az aktudlis helyzet miatt gyakran at kellett formalni. A szinjaték
nem olvasoval kivant taldlkozni, hanem nézdvel, hallgatoval, a szinpadon és nem lapokon,
irasban l1étezett.

Az alkalmi szituacidba agyazott szinjatszas Onallésodasa, elkiiloniilése az linneptdl -
azaz a szinhaz sziiletése - a XV. szdzad masodik felében induld folyamat, de az udvari
kultiran beliill ez nem tudott végbemenni, amikor innen elszakad, akkor fog 6nallo
intézménnyé is valni*. (Hogy az alakulas nem feltétleniil id6, inkabb szituacio-figgs, jol
mutatja, hogy Velencében a XVI. szazad elsd évtizedétdl tartottak nem iinnep részeként,
fizetds, tehat nem egy zart kornek tartott eldadasokat — a varos vezetése ezeket igyekezett

rendelettel betiltani, de nem sok sikerrel®*.)

Mar az altalunk tanulméanyozott iddszak, az alapvetd valtozdsok megindulta eldtt is
megvoltak fontos elemei, jellegzetességei, de mégsem az a mai fogalmaink szerint. Ismert
volt a szinhaz sz0 is, a theatrum, de nem azt jelentette, amit szamunkra.

A kozépkorban olyan arnyat ad6 épiiletet értettek rajta, melyben az emberek a varosban
Osszejohetnek tigyeik megvitatdsara. Alberti szerint a theatrum két tartomanyban ¢€l6
fogalom®. Mint ,.artista”, mesterember, targyak, épiiletek 1étrehozdja, Vitruvius nyoman a
varos, azaz a civilizalt élet helyszinének egyik kézponti helyeként jelenik meg, azonban a
XV. szazadi szerz0, igazodva kora értelmezéséhez, még nem ismerve az antik szinhazi- és
dramahagyomanyt, kozosségi jatéktérnek tartja, az tinnep helyének, de nem tud arrol, hogy
arra szindarabok eldadasara szolgdlna. Mint humanista, a szovegek virtualis vilagaba

Iépve, metaforikus helyként értette, értelmezte, alkalmazta; most is a varos-kép fontos

1) példa erre Poliziano Fabula di Orfedjanak torténete, lasd: TISSONI BENVENUTI, Antonia. L’Orfeo di
Poliziano, Padova, 1986.

% A reneszéansz szinjatszas elfogadott idSbeli, alakulastorténeti végpontjarél lasd CRUCIANTI, op. cit. p. 21;
TAVIANI, Ferdinando, 11 segreto della Commedia dell’ Arte, Firenze, 1982, p. 359.

¥ A varos vezetésének reakcidjat az 1507-1508-as Terentius és Plautus-bemutatokkal kapcsolatban, tovabba
Velence reneszansz szinhazanak sziiletését lasd: ZORZI, Alvise, La vita quotidiana a Venezia nel secolo di
Tiziano, Milano, 1990, p. 354; PADOAN, Giorgio, La Commedia rinascimentale veneta, Vicenza, 1982, p. 36
85 Alberti theatrum-fogalmardl, hasznalatardl, értelmezésérdl lasd: CESARINI MARTINELLI, Lucia, Metafore
teatrali in Leon Battista Alberti, in Rinascimento XXIX. 1989, pp. 3-52.



eleme, a barbar vidéktdl megkiilonboztetd attributum, taldlkozohely, a kozdsségi élet
tere®®.

Mikor Leon Battista ezt a megkozelitést fejti ki, beszédbe elegyedik Petrarcaval, aki
szamara a szemlélodo életet, az otium eszményét értelmezd tevékenység soran ugyanebben
a jelentésben, de ellenkezd elbjellel van jelen a teatro®’. Bar a Momus-regény a széval
Osszekapcsolja a szinpadot, a szinjatékot, de a maitol eltérd Osszefiiggésben. Mint a
gyonyorok kastélyai, kertjei, ,.giardini d’amore”, a szerelem jatékanak helyei a kdzépkori
tradicioban (az allegorikus regényekben, igy a Rozsa regényében vagy akar a Dekameron
kerettorténetében megjelenitett allegorikus helyek, a villak, parkjaik s a ,,Valle delle
Donne”), e szdvegben a teatro mint csodalatos palota, az érzéki 6romok helye épiil fel. igy
a vadonhoz, a blinok erdejéhez hasonloan (ahogyan kovetett, érvényben 1évé magyarazat, a
hagyomany is érti) részese annak a tartomanynak, mely az istenek szamara szdorakoztato
latvanyossag, - az ember vildganak megjelenitdje, szimbdluma, mely a benne szereplonek
értelmezhetetlen, atlathatatlan, kaotikus, a feliilrél szemlélonek viszont teljesen atlatott,
megeértett.

A metaforikus szinhaz-értelmezést koveti Antonio Averulino, Filarete 1460-64 kozott
irt Trattato di architettura-jaban, ahol az antik mintara, geometrikus-okkult dsszefiiggések
szerint megrajzolt épiilet a ,,Blin és Erény hdza” lesz, az emberi vilagot megjelenitd
szimbolikus tér*®, A szinhaz negativ megitélése késé-antik tradicio, Szent Agoston Civitas
Dei cimli nagy hatdsu s igen népszerli szovegén alapult, s részévé valt a kdzépkor ¢€s a
pogany torténelemrdl alkotott értelmezésének, ez is egy olyan elem, melyen keresztiil egy
adott képet formalt magénak, s segitett a viszonyrendszer, az egymashoz képes
meghatarozott helyzet kimunkaldsdban. A vildg — szinhaz analogia itt taldlhato
értelmezése, hasznalata, noha rokon Osszefiiggéseket mutat, nem azonos a késébbi
theatrum politicum fogalommal, amely az udvarban a XV-XVI. szizad forduldjan
atformalodo jelenségbdl indul majd ki, abbol amit szinhazként 1at, s annak felismert, adott
modon értett jellegzetességeit hasznalja majd stratégiaként sajat életében, viselkedését ezek
szerint szervezi, magdt az innen vett metafordkkal hatdrozza meg a képes beszéd
tartomanyaban®’. Mindketté (a politika és a szini el6adas) jatékként értelmezett, tereik kozt

ezért lehetséges az atjaras.

8 ALBERTI, Leon Battista, Profugiorum ab aerumna, in Opere volgari II, Bari, 1960-1973.

%7 Petrarcat idézi (a teatro ilyen értelemzésére példaként) CESARINI MARTINELLI, op. cit. p. 10.

% Filarete ezen nézeteirdl, szovegérél: RUFINI, Franco, ,,L.’invenzione del teatro, in Il teatro prima dei teatri,
Bulzoni, 1983, pp.23-60, magyarul: A szinhdz feltalalasa, in Ikonoldgia és miiértelmezés 8, pp. 91-118.

% Err6l 1lasd BENE Sandor, Theatrum politicum, Debrecen, 1999.



Ahogy a theatrum fogalma jelentds valtozdsokon ment at az udvarban szazadfordulon,
ugy a szinjatszas, a drama is: valtoznak az eldéadas formai elemei, kiilsdségei, modozatai,
valtozik a bemutatott darab tematikaja, mozgositott miiveltségi kincse, de a kozvetitett
lizenet is.

Korabban, a kdzépkorban is az iinnep része volt a szini eléadas’”, de leginkabb az
egyhaz életéhez, ritudlé¢jahoz kotddo alkalommal keriilt r4 sor, bar 1étezett vilagi eldadas is
mind a nép mind az arisztokracia szoérakoztatdsara. A kiilonbozd alkalmakra sz6lo
kiilonféle formak szisztémaja atoroklodott a reneszanszra is, csakhogy atértelmezodéssel,

hangsulyok, feladatok atrendez6édésével’’

. A legfontosabb, legjelentékenyebb a ritudlis
szinjaték, mely a templomban, a szertartasbol, annak részeként sziiletett meg, feladata
megjeleniteni, ¢l6vé tenni a liturgia szOovegét, ezaltal segiteni annak megértését, a tanitas
célbaértét. Ugyanakkor nem csak abrazolas, illusztacid, de magikus, ritualis cselekedet is
(ahogyan Huizingéanal lattuk), mely soran a megidézett vilag realitassa lett, testet 6ltott.

Az els6 forma a dialogizalt el6adas volt, amikor az evangéliumi torténeteket, tanitdsokat
parbeszédben adtdk eld, elészor a misét celebrald papok, késdbb a hivok bevonasaval,
szereplésével. A korabbi kdzonség is részesévé valik e ponton a ritusnak, ez jobban segiti
az azonosulast, mint a korabbi helyzet, amikor csak kiviilrél kovették. Ha minden jelenlévé
nem is kapcsolddott be, de a laikusok megszolaldsaval a kdzosség is bevonodott, az eddig
elkiiloniilt terek egymasba nyiltak. Ehhez az is kellett, hogy a hasznalt nyelv is
megvaltozzon, a latint felvaltotta a wvulgaris, s vele a tomegéhez kozeli miiveltség
alkalmazasa, a szentirds mellett a kozismert, kozérthetd exemplumok is megjelentek a
recitalt szovegekben.

A dramai szituaciot, a megképzendd virtualis teret néhany jelzéssel hoztak 1étre, jorészt
a meglévo atmindsitésével, atértelmezésével, igy lett a husvéti szertartasban az oltarbol
adott idore, adott helyzetben a Megvalto sirja — az ekkor képzddo jelentés viszont részese
marad a targynak, igy valoban €l6vé, realissa valik a virtualis tartomany. Ez az elkiiloniilo,
elkiilonb6z6dd helyzet idével egyre nagyobb Onallosdghoz jutott — hiszen hatékony és

népszeri modja volt a magyarazatnak, a tanitdsnak minden résztvevo szamara.

% A kozépkori szinjatszashoz lasd: ALLEGRI, Luigi, Teatro e spettacolo nel Medioevo és LAZZERINI, Lucia,
Il teatro, in La letteratura romanza medievale, op. cit; PIETRINI, Sandra, Spettacoli e immaginario teatrale nel
Medioevo, Roma, 2001.

°' E folyamatot rekonstrualja ATTOLINI, in op. cit, mikor a kozépkori hagyomany bemutatésaval kezdi a
reneszansz szinjatszas torténetének elbeszélését (pp. 13-24).



A kozkedveltség lehet az oka annak, hogy aztan kikertilt az utcara, a templom épiiletén
kiviilre, pontosabban el6szor a szent hely el6tti térre. Ezt az tette lehetdvé, hogy az linnep
nem profan alkalma a kozdsség teljes életterét atformalta, atlényegitette. A szertartastol
onallosodassal a jaték szakralitasa eltiindben volt, az abrazolo, bemutatd funkcid el6térbe
keriilt a magikushoz, a 1étrehozohoz képest.

Atalakult a struktira is, a templom egységbe foglald belsé, zart tere helyett az egység
virtudlisan volt jelen; az linnepben, az eldadas teriiletei, a jatéktér és a kozonség tere
elkiiloniiltek, a diszletet eddig maga az épiilet (atlényegiild elemei) volt, most az eléadok
mogé keriilt: el0szor a homlokzat, késdbb az épitett hattér. Az eldadasok szervezése,
kivitelezése, megvaldsitasa ezzel egyiitt az egyhazi személyek helyett vilagiak - erre az
alkalomra szervez6dd civil kozosségek, konfraternitasok - feladata lett, akik
hitbuzgalmukat bizonyithattak, hitiiket élhették e médon meg.

E jellemzdk alapjan a szinjaték uj tipusa jott 1étre, ez, noha az utdkor szamara profan
szituacidnak tlinhet, a kortarsak szamara tovabbra is az tinnep szent alkalmanak részeként,
e tartomanyban maradt. (Innen eredeztetheté a firenzei sacra rappresentazione késdbb
szemiigyre vett miifaja is).

A megvaltozd alkalom atalakitotta a helyszint, annak ,,berendezési targyait” is. A
funkci6é valtozasaval a latvany kidolgozottsdga, a vizudlis hatasra torekvés szerepe
er6sodott - az lizenet leghatisosabb kommunikdldsa érdekében. Elkiiloniilt viszont a
szinjatszas tere, bar elrendezése azon igyekezett, hogy a néz6t e térbe vonja, s ott tartsa; az
asszimilacio €és a disszimulacio egyszerre zajlott. A nézdok aktivitasat ugy érték el, hogy
nem egy szinpadot allitottak fel, vagy a jelenetek vonultnak el a nézdk eldtt, mobil
szinpadokon, esetleg a kozonség jart egyik szinpadtol a masikig - két egyhdzi linnepi ritust,
a processziot és az igehirdetés hallgatasat vegyitve. E stratégidk a szakralitast is
biztositottak, az arra érvényes kodok szerint zajlottak az események.

Tovabbi itt tartd erd volt a megjelenitett lizenet és a tanitd szandék maga is, az
exemplum eljarasa, a kozépkori kulturalis kommunikacié episztemologikus fogalma: a hit
igazsagait, a keresztény egyhdz Aaltal elfogadott erkolesot, tarsadalmi hierarchiat,
vilagszerkezetet s a benniik mozgashoz sziikséges ismerteket kozvetitette torténetek
segitségével. A szinpadi tér elrendezése is e korra jellemzd: parhuzamos helyszinek
mutatkoznak meg egyszerre a jeleneteken beliil is. Egyszerre jelentitik meg
hétkoznapokban nem lathatdé metafizikus tartomanyt és az emberi élet territoriumat. A

vilag teljességét kivanja bemutatni — ez teszi linnepé az linnepet, ez kiiloniti el a kdznapi



1étezéstdl. Olyan pontja az életnek, amikor kilépve a szokott kdzegbdl, az embernek az
egészre lesz ralatasa.

Ahhoz hogy a tomegek szdmara befogadhato legyen az eléadas, a megszolalas nyelve is
érthetd kellett legyen. Az elsé népnyelvii szoveg a XII. szazad kdzepérdl maradt rank, a
francia foldon sziiletett Jeu (vagy Mystére) d’Adam, mely a keresztény iidvtorténetet
meséli el, jeleniti meg, tanitja: vilagmagyarazatot és értékrendet ad. A cimben szerepel a
kategoriaba sorold miifaj-megnevezés. A jeu a latin ludusbol, a jatékbol ered, a masik
terminus, a mystére a misterium illetve a ministerium szavakbol”, a kettd egyiitt alakitja
ki, hatdrozza meg a tipust: olyan (szin)jaték, melynek targya a hit misztériuma, azaz a
vilagrol vald igazsdg megmutatasa. E tipus fontos jellegzetessége, hogy két regiszterben
mozog, a szentben és a profanban egyszerre, ezt leginkabb a nyelvhasznalat teszi lehetove,
a darab vildga igy be tud olvadni a nézdjébe, mintha az a sajat valosagaban torténd
eseményt latna, ezzel tudja arra vonatkoztatni, applikalni a szerzett tapasztalatot.

A tékozlo fin torténetét elmeséld, 1230 tajan keletkezett Courtois d’Arras cimii darab
Jean Bodeltdl mar egyértelmii allliziokat tartalmaz korabeli személyekre, viszonyokra, a
torténet az exemplum alakulasanak mintajara a parabolisztikus fel6l egyre inkabb a
realisztikus felé¢ halad. (Nem a modern értelemben, hanem azzal, hogy a mitoldgia, a
legenda vilaga helyett a befogaddéba szitualja azt).

A szazad mésodik felében viszont elvalik egymastol a két regiszter, s noha a vallasos
szinjatszas az ellenreformacio kordig megtart bizonyos profan elemeket, kialakul egy
dolgair6l sz6l, nem 1ép a metafizika tartomanyaba, a tanitds mellett a szoérakoztatas
intencidja erdsebbé valik, igy a komikum szerepe is megno.

Az elsd ilyen jellegll ismert szoveg 1276-bol szarmazik, Adam de la Halle Jeu de la
Feuillée-je, mely a Dekameron vilagat elélegezi, egy fels6bb rend nélkiili, kaotikus vilagot,
ahol az ember szenvedélyeinek rabja, s inkabb mutatkozik o6riiltnek, bolondnak, mint
épelméjlinek. A cél: szembesités e helyzettel, a szinpad és a befogadd kozotti distancia
viszont lehetdvé teszi, hogy a néz0 maga elétt, kiviilrél latvan magat, blineit, a nevetés

gesztusaval elismerje és meg is banja azokat.

Noha a szoveg magat jeu-nak nevezi, a farse-kategoridhoz kozelit, hiszen a valdsag fel
nem ismerésébol, a latszatok utan itélésbol eredd komikus helyzetek és beffak, atverések

allnak itt is a kdzéppontban, mintha az emberi vilag legfontosabb mozgatdi ezek lennének.



Az exemplum, mely itt megelevenedik, eléall, Italidban a szovegszeriiség erdsodése felé
hasonl¢ feladatok, hasonlé (nyelvi) regiszter, hasonl6 vilag (de két kiilonboz6 1étmod).

Az ezidében kialakulé formak (mind a szakralis, mind a profan regiszterben) a
kovetkezd két évszdzadban tovabb viragoztak. Mig az Alpokon tuli teriileteken a
misztérium-jaték eléadasai hagyomanyozddtak, alakultak, melyek a helyi jellegzetességek
mellett (a fent latott elrendezésbeli varidciok példaul) hasonloak voltak abban, hogy
nagyszabastak, sok szerepl6t vonultattak fel, Italidban mas jellegli eldadasok sziilettek.
Ismeriink a fentiekre emlékezteté alkalmakat, mint a Colosseumban 1490-ben tartott
vallasos szinjaték-bemutatok, am az itt elterjedd sacra rappresentazione-miifaj mashonnan
eredt, és mas a torténete is”.

E szinjaték-tipus kezdeteit a konfraternitasok liturgidjaban (koztiik vallasos
processzidkban), illetve annak egyik italiai formajaban, a flagellans-menetben talaljuk. Az
1260-ban, Umbridban, a perugiai Raniero Fasani remete alapitotta mozgalom szokasai
szerint a vezeklo felvonulas kozben dramatizalt laudakat adtak el6. A lauda, noha az irasos
irodalom egyik miifaja most el6adassa valt, €16 szova, amikor a bemutatéds, a megjelenités
¢s nem a szoveg-szeriség volt az elsddleges. Az eldadas mindvégig, az alakalom
kivanalmainak megfelelden, a szakralis szféraban maradt, nyelve lehetett latin vagy
vulgaris, de a komikum regiszterét nem érinthette.

A sacra rappresentazionérol, mint 6nallé miifajrél akkor beszélhetiink, amikor a XV.
szazad elején atlépett e masik regiszterbe, amikor a jeu-nél latott folyamathoz hasonléan a
mitosz viladga helyett a kozonség koznapi vilagdhoz kozelitett. Igaz, kedvelt tematikajanal
fogva (a szentek élete) nem azonosult vele, de a parabolisztikus, exemplum-tipusi
interpretacidos hagyomanyra épitve olyan torténetként értette és mutatta meg magat, mely
az emberi vilagban jatszodott, arrdl szolt a képes beszéd eszkozével. Mivel e miifaj mar
részese annak a szinjaték-tradicionak és szitudcionak, melynek Pandolfo Collenuccio is
alakitdja, torténetének vizsgalatat késobb folytatjuk.

Az egyhaz tinnepeihez, a valldsos élethez kotédd eldadasok mellett a mimetikus
jatéknak mas formai is éltek, melyek kizarolagos célja a szérakoztatds volt. Igen népszerd,
sokat alkalmazott elemei az iinnepi alkalmaknak, kimondottan profan jellegiik miatt
viszont nem lehettek részesei a hivatalos kultiranak. Nemigen érintkeztek az irasossaggal,

a litterae tartomanyaval, mint 1atvanyossag, egyszeri eléadas 1éteztek. Nem szini eléadasok

2 A sz6 magyarazata: LAZZERINI, op. cit, p. 323.
% Err6] PIETRINI, op, cit. p. 63 (ugyanitt a jegyzetekben a téméval részletesen foglalkoz6 kutatasok).



voltak, nem kivantak virtualis vilagot megjeleniteni, felépiteni, csak a kellemes 1d6toltést
szolgéltdk, ezért nem is igen alkalmaztak diszletet, jelmezt. Meglehet, torténetet meséltek
el, s azt valamilyen modon latvanyban meg is jelenitették (egyszerlibb mozgas, az akcid
érzékeltetésére), ezt inkabb jelzésszerien, mint a teljesség megképzésének szandékaval
tették. Az alkalmi eléaddasok nem is rendezddtek el, nem alakultak ki miifaj-szerti
kategoriak.

Az utdkor rendszerezési szempontja lehet egyrészt az alkalom (nemesi udvarban vagy
széles tdmeg el6tt, utcan tartott), masrészt a fellépd eléado, az 6 tevékenysége. Ez utdbbi
vezethet szorakoztatd eldadasok alaposabb megismeréséhez, mivel mind a nép, mind az
arisztokracia el6tt jobbara ugyanazok, ugyanazzal a produkcioval Iéptek fel.

A téarsadalom e csoportjat a giullare-nak nevezték a kortarsak: ide tartozott mindenki,
aki masok szérakoztatdsabol élt. Nem tartoztak a tarsadalom megbecsiilt rétegéhez, tigy
tartotta a kozvélekedés, hogy mivel nem végeznek hasznos, termeldmunkat, az
elemozsiabol €16k, a naplopdk, az iigyeskedOk korében helyezkednek el a tarsadalmi
hierarchiaban.

Egy XIII. szizadi grammatika, a Summa de arte prosandi’*, arrél szblva, hogy miféle
emberek gyiilnek Ossze az uralkod6i kozpontokban eltartast remélve, a zenészeket
(fidicines, tibicines, lyricines, cornicines) valamint a szorakoztatd eldadokat (hystriones,
ioculatores, saltatores, scurrae, gesticulatores) a kétes erkodlcsii személyekkel (traditores,
sussurones, parasiti) egy csoportban talaljuk. A felsorolt szérakoztato-tipusokat az egyes
tevékenységek szerint kiilonitették el dket, bar ezek nem voltak pontos hatarok, egy eléado
akar tobb modot is bevetett egyszerre a kozonség tetszésének elnyerésére. A hystriones,
amellett, hogy eldadtak (szavalva és dalban) egy torténetet (tobbnyire a lovagi kultara
mitologiajabol), zenéltek is, és mindezt mozgéassal kisérték. A szorakoztatonak tudnia
kellett hangszeren jatszani, madarhangot utdnozni, dalokat, verseket szerezni,
akrobatamutatvanyokat végezni, zsonglorkodni.

A trubadur szerepe is rokon volt a giullaréval. Abban kiilonboztek (kiilonboztették meg
magukat), hogy 6k produkciodikért nem vartak fizetséget, adomanyt. Noha a trovatore is
vandorolt udvarrél udvarra, kozosségroél kozosségre, a nemesi rend tagja maradt,
tevékenysége inkabb a szabad muvészetekhez allt kozel, mivel nem hasznélta anyagi
haszonszerzésre. Gyakran kisérte viszont giullare, igy k6zos produkcidban a szorakoztatas

alsé és fels regiszterét is meg tudtak jeleniteni”. Igaz, nem sorolhatok a szinjaték

* Ismerteti PIETRINI, op. cit, pp. 59-60.
% A trubadur és a giullare kapcsolatarél 1asd PIETRINI, op. cit. pp. 62-63.



crer

jelen voltak mind a varosi, mind a nemesi kozegben, kultaraban; veliik ¢éltek, alakultak, s a

reneszansz udvar torténetét is befolyasoltak.

A kozépkor sajatos szinjatszas- és szinhaz-értelmezésének egyik eleme tehat annak a
reprezentacidval, az eldadéassal azonositasa volt - ehhez kapcsoldddan pedig a szobeli, a
nem irodalmi jelleg, illetve a szinpadi produktumok ily modon kezelése. Ismert volt,
elevenen ¢élt viszont az litterae tartomanyaban is egy theatrum-fogalom -. Ennek egyik
eleme metaforikus jelentésben hasznalata, melyre példat korabban mar lattunk, de része
egy bizonyos drdma-értés is, a szinhazi szoveg egyfajta olvasata, interpretacidja.
Kovethetd egy dramai szoveghagyomany: ez nem bemutatdsra szdnt darabokbol allt, a
literatorok kozosségében terjedt, olvastak és irtdk, nem hallgattak vagy eldadtdk (bar nem
zarhato ki, hogy eljatszottak oket, vagy legalabb dramatizéalva olvastak fel). E tradicio két
tipust kiilonboztetett meg, ismert, miivelt: komédiat és tragédiat™.

Viszont e fogalmakon mind az antik, mind a humanizmus-beli, mind a modern
jelentésekhez képest mast értett. A XIII. szazadtol Arisztotelész Poétikaja mar jelen volt az
eurdpai irasos kultiraban®’, mér a szazad elsé felében sziiletik forditdsa mind arabbél mind
gorogbol, olvasatat viszont meghatarozza a korabeli befogadd eléfeltevése, a késé antik
1dokbol, a korai keresztény szerzoktél oOrokolt elgondolas: a komédia alacsonyabb
tarsadalmi regiszterekben is jatszodo, rosszul kezdddd de szerencsés véget érd torténet. A
tragédia viszont a hierarchidban fent 4llo6 csoportok korébe szitualt, és kotelezden rossz
véget ér; Az alkalmazott nyelvi réteg is idomul a megjelenitett regiszterekhez, a torténet
kimeneteléhez.

A dramai szoveg nyelvi konstrudldsanak kdvetelményei nem voltak ismertek, a
dialogicitas nem volt alapvetd kovetelmény, bar jellemzd elemnek tartottak. Ezen fogalom-
értés vezette Dantét is az Isteni Szinjaték alkotasakor, ehhez igazodott a mii. A korabeli
dramai korpuszt nem tudjuk tipologizdlni, meghatirozni és olvasni mai fogalmainkat
kovetve, a fenti distincid képez ontoldgiai alapot.

A komédia és a tragédia hierarchizalasa, értékelése a keresztény moral alapjan

Osszeegyeztethetd az ezen elgondolasok alapjan értett 0kori hagyomdannyal: a tragédia a

% A két fogalom kozépkori értelmezésérl PIETRINI, op. cit.105-132.
%7 FRANCESCHINI, Ezio, La ,,Poctica” di Aristotele nel secolo XIII, in Atti del Reale Istituto Veneto di
Scienze, Lettere ed Arti, Velence, 1935, pp. 1-105.



nagyobb presztizsii, az értékesebb, hiszen a keresztény blinhddés, szenvedés-kultusszal egy
dimenzidba vonhat6.

Ez azt is jelenti, hogy a tovabb ¢l antik tradicié elemeit is masképp értette a kor,
nemcsak Arisztotelész elméleti munkajat, de a fennmaradt Terentius, Plautus-szovegeket
is. Erre a hozzéajuk viszonyuldsbol, az 6ket imitalé darabokbol informalodhatunk: a X.
szazadban Gandersheimben élt apaca, Hrosvita® szovegeinek célja az volt, hogy moralis
ellenpéldaként szolgaljon a terentiusi komédidk szabados, erkodlcstelen vilagdhoz, az
exemplum episztemologikus fogalmahoz tartva magat, azt miikodtetve kivan épiiletes
példakkal szolgalni kozOssége szamara. A viszonyitdsi ponthoz igazodva, a tragikus
kifejlet lesz a megkiilonboztetd, a tarsadalmi regiszter azonos, az alsobb néposztalyok
korében jatszodik, talan az imitdcid mellett a befogaddk elvardsaihoz, miiveltségéhez

A humanizmus Gjdonsiga’, méssaga nem abban allt, hogy az Okori szdvegeket
felfedezték (bar sok, Nyugat-Eurdpaban addig elfeledett, ismeretlen miivet tesznek kozz¢),
hanem, hogy a hozzdjuk vald viszonyban, olvasatukkor s kdvetésiikkor megkiséreltek
rekonstrudlni az antik teéridkat, megprobaltak ugy érteni, mint a modellezett korban. Nem
a szovegek felfedezése jelenti a modell megvalositasat, hanem az olvasas €s a megértés

rekonstrudlasa, ezzel valhatott az ekként cselekvd személy résztvevove, odatartozova.

% HAIGHT, Anne Lyon, Hroswitha of Gandersheim: Her life, Times and Works, and a Comprehensive
Bibilography, New York, 1965.

% A humanizmus megvaltozo tragédia- és komédia-értelmezésérél: STAUBLE, Antonio, L’idea della tragedia
nell’'umanesimo, in La rinascita della tragedia nell’Italia dell’Umanesimo, Viterbo, 1983, pp. 47-70; u6, La
commedia umanistica del Quattrocento, Firenze, 1968.



11/3. A szinhaz sziiletése

A XV. szazad masodik fele eldtt tehat mast értettek theatrumon és mast szinjatszason,
mint a modernség kordban. Mar a trecento masodik felében, a sziileté humanizmussal
megjelent a drama-fogalom ujraértelmezésének szandéka, elsdsorban az iskolaban, egy
ujfajta nevelés, oktatds elemeként. A rekonstrudlni igyekezett antik dramai szdvegek
kezdetben didaktikus célokat szolgaltak: a modellben ¢élonek tételezett nyelvvaltozat
ujraképzésének, tanitdsanak, -elsajatitdsanak célja mellett a szdvegek intencionalt
vilagolvasatat, moralis rendjét is probaltak megérteni, magukéva tenni a csoportok.

Az ekként sziiletd elgondolasokrdl ismét az ismert, antik példédkat imitalé szovegek
alapjan alkothatunk képet, ilyen Pier Paolo Vergerio Paulus cimi, latin nyelvii darabja. A
szereplok, a névadas, a plautusi komédia torténetalakitdsanak fordulatai a modell
atvételét, felhasznalasat) mutatjdk, a kulturdlis hagyomannyal kialakitott 0j viszony
értelmezi 4t a kozvetitett vildgolvasatot. A mordlis tanitds nem metafizikus
Osszefiiggéseket kivant feltdrni (nem az isteni rend 1étét bizonyitja, mint a kozépkori
Varians), hanem egyrészt evilagi, praktikus életviteli tanacsokkal szolgalt, masrészt a
metafizikussal kapcsolatteremtés helyett egy Uj univerzum, a kulturdlis-textudlis
kiépitésére torekedett, annak a virtudlis realitdsnak a létrehozasara, mely a humanista
diskurzus tere lehet, terévé valik.

A korai humanistak szamara ez volt a dramai szovegkorpusz kozege, itt €lt; a szinre
allas, a szinjaték kiilon tartomanyban maradt, igaz, épp neveld szadndékkal, sor keriilt
eldadasukra is,de nem a késobbi kiils6ségek kozt, inkdbb dramatizalt felolvasasrol, esetleg
memoria utani recitalasrol volt szd, ahol a szoveg mellé nem rendelddtek egyéb szinjatéki

elemek'”.

Az Uj theatrum- és drama-fogalom torténete Roméaban, Pomponius Laetus' korében
folytatodott. Az Akadémia 1471-es felélesztése utan egyik fO tevékenysége az antik
szinhaz rekonstrualasa lett. Mar a szazad els6 felében a varosi élet egyik legfontosabb

tereként értette Alberti, de még nem tudta pontosan, mire is vald, ezt Pomponio tarta fel és

190" A korahumanista iskolai szinjatékrol lasd VENTRONE, Paola, Gli araldi della commedia. Teatro a Firenze
nel Rinascimento, Pisa, 1993, pp. 22-38.
"V Errél 1asd CRUCIANI fent idézett helyeit.



mutatta meg. A papai varosban ¢16 humanista bortonévei utdn az klasszikus modell teljes
megvalositasa helyett a kultira feltdmasztasan faradozott, visszavonult e virtudlis térbe. Ez
viszont nem Petrarca otiuma, tevékenysége a varosra (annak szellemi, hatalmi elitjére)
nyitottan, szoros kapcsolatokat tartva zajlik.

A jatéktérként értelmezett kulturalis térben a teatro metaforikus hasznalata
természetesen adodo eljaras, ontologiai hasonldsagok felismerésén, hasznalatan alapult. A
theatrum nem elsOsorban a szinjatszas mai értelemben vett tere, intézménye, sokkal inkabb
egy olyan szervez0 elv, amely az egyszeri bemutatdk szamara kinalt technikakat. Célja egy
olyan hely létrehozasa, melynek elkiilonbozd terében az antik vildg (virtudlis) mésa
képzédik meg. A szinhazba belépés €s az ott id6zés olyan, mint amikor a szovegek
univerzumaba 1€p be az ember, a mas térbe keriilés viszont itt fizikailag is atélhetd, ez
pedig valdsdgosabb ¢élményt tud (kivan) nyujtani azoknak, akik szdmadara textualis
kozmoszban iddzni faradsagos feladat — a szinhdz a kevésbé miivelt (udvari) nagykdzonség
szamara teszi megélhetové, megtapasztalhatéva a kdvetni vagyott modellt.

Az akadémia elsé eldadasai iskolai gyakorlatok lehettek, a jaték praktikus haszna, a
nevelés volt az elsddleges cél: nyelvre oktatott, de vele egyiitt miiveltséget adott,
kovetendd kommunikacios eljarasokat és normdkat, s ezzel moralis rendet. A szoveg
eljatszasakor a szereplok €s a nézok egyarant elsajatithattak technikékat és ismereteket a
vilagrol. Az eldadoknak ez nem volt mesterségiik, a recitdlas is egy moddja volt az
antikvitds megélésének, igy mint az antik 6ltozékek viselete, uj nevek felvétele, a gordg és
a latin tanulmanyozasa, szovegek olvasdsa vagy az iinnepek, mint a Palilie, Roma
sziiletésnapja.

A Palilie-r6l, a kor szadmara kiemelkedd jelentdségli évfordulorol a mester két
tanitvanya is beszdmol: Pietro Marso az 1498-as Pomponio-gyaszbeszédben, valamint
Jacopo Gherardi a naplojaban. Utdbbi az 1483. aprilis 20-an zajlott tinnepély leirasat adja,
melyet az akadémia vezetdjének Esquilinuson 4ll6 hazdban tartottak az irodalmi tarsasag, a
sodalitas tagjai:

»-.. die dominico qui sequutus est, a sodalitate literaria, celebratum est Romane urbis
natale, sacra solemniter acta, Demetrius Lucensi bibliothecae pontificae prefecto operante,
Paulus Marsus orationem habuit, pransum est apud Salvatoris sacellum, ubi sodalitas
litteratis viris et studiorum studiosis elegans convivium paraverat, sex antistites convivio

interfuere et eruditi ac nobiles adolescentes quamplures, recitatum est ad mensam Frederici



IIT Cesaris privilegium sodalitati concessum, et a diversis iuvenibus eruditis versus
quamplures etiam memoriter recitati.”'%*

Szamunkra az utols6 megjegyzések a legérdekesebbek: az ifjak verseket adnak eld, e
program célja az id6 kellemes eltdltése mellett az akadémia eredményességének,
presztizsének megmutatasa, az antikcivilizacio imitaldsanak szandéka, az iinnepi alkalom
latin minta szerinti megszervezésével onnan vett elemek beiktatasaval, s ezaltal az iinnep
terében, idejében az linnepelt vildg megidézése, megképzése. Ugyanakkor a jaték még nem
szinhazi térben zajlik, nincsenek diszletek, jelmezek, maszkok'®.

Az addig irodalminak tekintett szovegek eldaddsa az akadémia tevékenységének fontos
eleme lett, fouri palotdk udvaran kialakitott alkalmi szinhazakban keriilt sor az
eldadasokra, természetesen valamilyen iinnep apropodjan, részeként. Ekkor a teret az antik
szovegekbdl ismert modon igyekeztek atalakitani; az els6szamu modell Vitruvius miive, az
1486-ban a Pomponius-korhdz tartozd Giovanni Sulpizio da Veroli altal kiadott De re
aedeificatoria volt.

A nyomda ali készité tudés humanista, Raffaele Riaridnak, patrénusoknak dedikalt
Ajdnldséban104 az Okori szerz6 altal leirt és a 1étezd varos kozotti legfontosabb kiilonbséget
a szinhdz hidnydban latja, amellett érvel, hogy a nélkiile nem lehet teljes a modell
megvaldsitdsa, Roma ujjaépitése. Az értekezést a jelenre applikdlja, s a hianyossagok
ellenére igy egy térbe tudja vonni a modellt és annak megvalosulasat. Mind a hajdani mind
a mai Romat ugyanarr6l a horizontrdl tekinti, igy egyesiti 0ket. Ezaltal a sz6veg maga is
aktualizalodik, nem csak filologiai kutatds targya, nem csak forrds, irodalomtorténet, de
¢l0, hatd elgondolads, melyhez a textualis univerzumon kiviil a valés, torténeti vilag is
viszonyul.

1486. aprilisaban, tehat az azévi Palilie-linnephez kapcsolodva, Sulpizio megszervezte
¢s kivitelezte Seneca Ippolitojanak eldadasat. Ugyancsak a programok részeként, eldszor
egy Plautus-bemutatéra keriilt sor a Campidoglion, a rémai komédia-eléadasok késobb is
gyakori szinterén (mint a hires 1513-as, amikor el0szor késziil szinhdzi épiilet, igaz még

ideiglenesen), a varos civil életének jelképes kdzpontjaban, ahol az iinnep meg tudott, meg

102 .. akovetkezd vasarnap egy irodalmi sodalitas tagjai megiinnepelték Roma vérosanak sziiletésnapjat;

miutan a szent ritusokat elvégezték, melyeket Demetrio Lucense, a papai konyvtar prefektusa celebralt, Paolo
Marso mondott egy szénoklatot; a megvalto sirjanal zajlott az ebéd, ahol a literatorok s tuddésok sodalitasa egy
elegans conviviot készitett; hat plispok vett részt s sok nemes és miivelt ifju: ebéd kozben felolvastak I11.
Frigyesnek a sodalitas szamara kibocsatott privilégium-levelét, s tobb mivelt ifju verseket szavalt, memoriabol
is.” A szoveg megtalalhato: CRUCIANTI, op. cit. p. 188 (ford. tdlem).

193 A rémai komédia-eléadasokrol 1asd GRECO, Aulo: L’istituzione del teatro comico nel Rinascimento,
Liguori, 1976, p. 26.

1% Az Ajanlas olvashato: CRUCIANI, op. cit. pp. 224-25.



akart nyilni a szélesebb tomegek szamara is. A tragédiat az iinnepi rendezvények
sorozataban haromszor adtak el0, de harom kiilonb6z6 alkalom keretében, kiilonbozo
helyeken: els6ként a rendez6-mecénds, Raffaele Riario palotdjanak kozelében, a Campo
degli fiorin, majd a papa jelenlétében az Angyalvarban, harmadjara pedig a Riario-haz
udvaran.

A pomponianusok komédiat mar évek oOta adtak eld, de ez az elsé tragédia-bemutatd, az
eddig tisztan a litterae tartomanyaba tartoz6 mii mas dimenzidba Iépett, atalakult 1étmodja,
mar nem csupan betil, nyelv, de eléadott, megjelenitett, a szinpad vildgaban életre keld,
egyeéb elemekkel kiegésziilo alkotds lett. Eztdn az irodalom fogalménak jelentése is
megvaltozik. Az eldadéas latinul zajlott, tehat a miivelt elit szorakoztatisa (és nyelvi
nevelése) volt a cél, a szinjaték idejére diszlet épiilt, viszont hogy ez pontosan milyen is
lehetett, s mi tortént a szinpadon, hogy hogyan is nézett ki az eléadds, mar nem
rekonstrualhat6. Ekkor tlnt fel, valt ismertté a késébbi évtizedek egyik jeles szinjatszodja,
Tommaso Inghirami, aki az akadémia korének tagjaként Fédra szerepét jatszotta tizenhat
évesen, s oly emlékezetesen, hogy késébb is e néven ismerik'®.

Mivel a szini el6adés nagy presztizsre tett szert az udvarban, a kulturalis élet nivdjanak
egyik emeldje, a kulturalis hatalmi statusz megmutatdja lett, az azt létrehoz6, abban
szerepld is részesedett a megbecsiiltségbdl — azzal, hogy a recitalas feltételezi az 1j, az
értékhierarchidban vezetd helyre emelkedd miiveltség birtoklasat. Késobb, a szérakoztatd
jelleg er6sddésével, az erudicios regiszter alacsonyabbra keriilésével a szinész statusa is
megvaltozott, a félig-meddig humanistanak tekintett el6ad6 a szérakoztatast végzo egyéb
tevékenységeknél (a korabbi giullare) alig lesz rangosabb.

A rendez, Sulpizio Prologusaban'®® magyarizza el, tanitja meg, mire is j6, miért is
fontos a szini eléadas. Mint retorikai helyzet, egyrészt elvégzett feladat is, most igy, errdl
kell szolnia, ekként kell lattatnia. Az akadémian beliil érvényesnek tekintett tedria
propagalasa, a befogadd kozosség formalasa (arra is tanit, hogyan viselkedjenek az el6adés
alatt), az 0j miiveltség, az 0j linnepi ritualé elfogadtatasa a cél: meggy6zés arr6l, hogy
fontos ¢és hasznos az ekképp értelmezett szinhdz valamint drama. A tragédia bemutatdjat -
ujdonsaganak kiemelése mellett - az Urbs kiemelt fontossagahoz, spiritualis, intellektualis
szerepéhez kapcsolja, ami itt torténik, ezt bizonyitja, erdsiti, a résztvevok tehat atélhetik a

fontos centrum létezését.

195 Réla s a XV. szazad végének, a XVI. szazadnak szinjatsz6ir6l: PETRINI, Armando, La ,,Signoria di madonna
Finzione”, Genova, 1996.
1% Az El6sz6 megtalalhato: CRUCIANI, op. cit, p. 227.



Az emelkedettség megteremtése a kovetkezd torténet kivanalma is: hdsokrol,
tragédidkrol lesz szo, ehhez pedig komolysag, elmélyiiltség kell. A megfellednek itélt
allapotot, hangoltsagot a kozonség instrudlasaval is igyekszik elérni, elmondja, hogyan
viselkedjenek, mit tegyenek. Az eldadas egyuttal a civilizalt kozosségi életre is nevel.
Pomponius-féle Akadémia szinjatékaiban, az eldadas soran mutatott, latinul megszolalo,
klasszikus mitologiai alapt vilag egyrészt modell a kozonség szamdra, masrészt - a magat
a (keresztény) kozosség elétt modelliil 4llito, e statuszra térd - papai Roma 6nmetaforaja is.
A kapcsolat egészen szoros: a szinpadon a mult kelt életre. Ennek kdszonhetden viszont
1étrejott egy, a humanistdk litterae-territériumahoz hasonld jatéktér, modosult a jaték
érvényességi teriilete, igy Uj tagokat is szerzett, akik elsajatitottak ¢és elfogadtak

(betartottak) a szabalyokat.

A latiumi sodalitas elgondolésai éppen ekkora jelentés méddosuldsokkal jelentek meg
Ferraraban, ahol ugyanezen év januarjaban sor keriilt az els6 olasz nyelvii Plautus-
eldadasra. A latin nyelvii tragédiat, illetve a vulgaris nyelven jatszott komédiat megjelenitd
két mod koziil az udvar kdzegében a masodik honosodott meg hamarabb. ( A latin tragédia
eléadasanak a padovai egyetemen alakult ki hagyomanya, igy része volt az itt nevelkedo
elvének megfelelésre, nyelvi és moralis tanitdsra torekedtek.). Az Este-udvar igen gyorsan
adoptalta a romai eredményeket, Uj eljarasokat, a hatalmi reprezentaci6 megformalasanak,
a tekintély, a kozpont-jelleg megjelenitésének moddjait, alig néhany évvel a Pomponius-kor
bemutatoi utan itt is sor kertilt az els6 eldadasra.

A sajatos hely(zet)hez hasonulva tortént a modell applikalasa, ennek kdszonhetdk azon
valtoztatasok, melyek az udvari szinhdz jelenségében meghatirozo jegyekké valtak.
Sajnos, a forrasok tobbnyire nem emlékeznek meg azokrdl, akik ezen iinnepi alkalmak
szervezOi, létrehozoi voltak, Collenuccio itt jatszott szerepe sem hatarozhatd meg
pontosan. Csakugy, mint pesardi életérdl, ferrarai tartozkodasa idejébdl sincsenek
informéacioink arrél, milyen tevékenységet végzett pontosan. Csupan annyit tudni biztosan,
hogy 1487-ben, masodikként az Plautus Amphitriionjanak altala készitett olasz valtozatat
mutatjak be, kevéssel halala eldtt pedig egy €szakon 0j miifajt, a sacra rappresentazionét
igyekszik, a mar 1étezé szinhdz rendszerébe illeszteni. Hogy szerepe kimertilt-e ebben,
vagy valamilyen mddon részese volt-e az elsd szini eléadasnak, a kilencvenes évek tobbi
bemutatdjanak, nem lathatd, am mivel mindenképpen alakitdja az itt zajlé eseményeknek,

érdemes alaposabban is megismerkedni a Ferraraban tartott eldadasokkal.



Collenuccio esete jol példazza az irodalom és a szinhdz fogalmainak korunkétdl eltérd
kapcsolatat. A litterae, az irott nyelv, tartomanydban a szoveg Onallésagéanak,
autoritdsanak, életének egyik kulcsa, hogy meghatdrozott szerzéje van. Valakinek az irasa,
valakinek a hozzajaruldsa a diskurzushoz (ami biztositja egyszersmind az ir6 személy
hirnevét, tovabbélését is). Az linnep programfolyaméanak részét alkotd szini eldadas,
barmilyen széveg hangozzék el, mivel 1étének alapja az egyszeri, megismételhetetlen
szituacid, a rogzithetetlen alkalmi megjelenités, mert itt az elhangzo szoveg csak egy elem,
nem abszolut kdzeg, mint az irott nyelv. Hidba a memoria, s az esetleges irdsos
megorokités szandéka, az eldadas tovabbélése nem volt biztosithato.

A cél nem a szerz0 virtualis képmasanak megteremtése, itt az egyediili f0szerepld a
fejedelem, hiszen az ilinnep (s az abban zajl6 Osszes esemény, minden elem) az 6
hatalmanak kimutatasat szolgalta. A reneszansz udvari szinhdz novuma az volt, hogy az
egyik tartomanybol szarmazé klasszikus dramai szoveget egy addig idegennek tekintett
kozegbe helyezte at, ahol megvaltozott annak létmodja, viszont hatasdra a befogado
kontextus is atalakult. A komédidk uj kozegbe keriilése okozta véltozasair6l tantskodik 1.
Ercole levele Francesco Gonzagahoz 1496-bol, arra a kérésre véalaszolva, hogy kiildené el
Mantovaba a Plautus-el6adasok olasz nyelvii szovegeit:

,»-.. ché volemo che la sappia, che quando Nui facessimo recitare dicte Comedie, il fu
dato la parte dua a caduno di quelli, che li havevano a intervenire, acciocch’imparassero 1i
versi a mente; et depoi che furono recitate, Nui non avessimo cura di di farle ridurre
altramente insieme, né tenere copia alcuna...”'"’

Az udvari szinhaz asszimilalo és interaktiv vildga nem csupan az irodalommal volt ilyen
viszonyban, a bekapcsolodo egyéb tevékenységekkel (ars — miivészet) is, mint latni fogjuk,

hasonl6 tortént.

Arra, hogy a korabeli befogadoi kozosség hogyan latta, hogyan érti a szini eldadast, jo
példak lehetnek a fennmaradt naplok. A Diario ferrarese ismeretlen kronikasa, aki
feljegyezte varosanak szerinte emlitésre méltd eseményeit, tobbek kozt beszamol az 1486-
os ¢és az 1487-es eldadasokrol is:

»(januar) 25-én Ercole D’Este herceg készittetett egy linnepséget udvaran, ez Plautus

egyik darabja volt, melyet Menechmio-nak neveztek. Volt két testvér, akik tugy

107 azt akarjuk, tudja, mikor mi eléadattuk a mondott Komédiakat, mindenkinek, aki fellépett, odaadtak a részét,
hogy megtanulhassak a verseket kiviilrdl; el6adasuk utdn Mi nem torddtiink 6sszegytijtésiikkel, s nem tartottunk
meg beldle masolatot...” idézi PETRINI, op. cit. p. 101 (ford. t6lem).



hasonlitottak egymasra, hogy nem lehetett az egyiket a masiktol megkiilonboztetni; ez az
egész egy fabol késziilt emelvényen zajlott, hézakkal, egy ablak s egy kijar6 volt
mindegyiken. Aztan jott egy hajo, ... s atszelte az udvart, tiz ember volt benne, evezdvel,
vitorlaval mint a valdsagban; s itt taldlkoztak a testvérek, akik mar régota nem lattak
egymast. A mondott iinnepség koltsége tobb mint 1000 dukat volt.”'*®

»Januar 21-én Ercole herceg készittetett egy tinnepséget az udvarban egy emelvénnyel,
amely olyan volt, mint egy varkastély, ami egyik faltél a masikig ért, s Plautusnak egy
darabja volt, a Cephalo cimii, ami szép volt és kdltséges.

26-an Ercole herceg elkészittette a mondott udvaron, ¢éjszaka, Amphitrione és Sosia
tinnepét, volt egy paradicsom csillagokkal... , ami szépséges dolog volt, de nem tudtak
befejezni, mert elkezdett esni, az ¢ V. 6rdjadban kellett megszakitani, és a IX. -ig kellett
volna tartania...”'%

Ismert egy masik napl6 is, Bernardino Zambotti tollabol:

»25-én, szerdan, Szent Pal linnepén adtdk eld a Menichini-komédiat, ami szép és
tetszetds volt, a herceg 0j udvaraban, egy 0j emelvényen, ami egy varost formazott, fabol,
festett hazakkal, ahol jottek ketten hasonloképp feldltozve, de az egyik egy vitorlas
galyaval jott, a hosszabbik oldalrdl, s sokat beszéltek arrdl, ki volt kettejiik koziil az igazi
Menechino, fellépett még a férj és a feleség, a dajkak, keriténé, szolgak .... Es a herceg és
a marki a hercegnével s a tobbi nemesurral az udvari kapolna felé¢ esé emelvényrdl nézték,
mert a masik oldalon voltak, akik eldéadtak. S az avemaridig tartott, azaz 4 oraig, s a végén
tiiz (tlizijaték) volt... Es igy deriiltséggel, tapssal, tetszéssel ért véget a komédia, amelyen

tizezren vettek részt hallgatva nézve végig.”''°

108 A di XXV, il duca Ercole d’Este fece fare una festa in lo suo cortile et fu una facetia di Plauto che si
chiamava menechmio. Erano due frateli che se assomigliavano, che non se aconosceano uno da 1’altro; et fu
facta suxo uno tribunale de la legname, con caxe v. merlade con una fenestra et uso per ciascuna. Poi vene una
fusta ... et traverso il cortile con diexe persone dentro con remi et vela del naturale; et qui se atrovono li fratelli
l~uno con I~altro; li quali erano stati gran tempo che non si havevano visti. Et la spesa di dicta festa venne pit
ducati 1000.” Diario ferrarese op. cit, p. 121 (a beszdmolok forditasa tdlem).

109 A di XXI de zenaro, il duca Ercole fece fare una festa in lo cortile con uno trubunale, che parea uno castello,
che tenea da uno muro al~altro, et fu una facetia di Plauto chiamata cefalo, la quale fu bella et grande spexa.

A di XX VI il duca hercole fece fare in dicto cortile, a tempo di nocte, la festa de Amphitrione et de Sosia, con
uno paradixo con stelle... che fu una bella cosa, ma non se poté finire, perché comincid a piovere et lasciare
stare a hore V. di nocte, et dovea durare fino a le VIIIL...” ibid p. 122.

10 A di 25, de mercori, in la festa di San Paulo. Fu recitata la comedia di Menechini, che fu bellisssima e
piacevole, in lo cortile nuovo de la Corte ducale, suxo uno trivunale novo in forma de una citade de asse con
caxe depinte, dove vene dui de una similutidini vestiti, ma uno ne vene in una galea con vela de longunque parte,
e dispotono asay qual de la loro hera il vero Menechino, intervenendoque il marito e moglie, balie, meretrice e
schiave... E lo duca e lo marchexe con la duchessa, con li altri zintilhomini, stavano a vedere suxo uno tribunale
de verso la capella de la Corte, perché da I’altro lado herano li rapresentanti. E durd insino a I~avemaria, zoé 4
hore e infine fu facto fogo... E cusi cum letizia, applauso e comendatione se fini la comedia, dove intervene de le
persone dexemila a vedere con taciturnitd.” ibid 171-72.



»21-én, vasarnap nagysagos hercegiink bemutattatta Cephalo meséjét... 21 o6ratol
egészen 24 oraig, egy fabol késziilt emelvényen, ahol deszkafal is volt festett hazakkal,
varkastéllyal és varossal ... s a masik oldalon, egy 1épcsds, aranyozott brokattal és ....
diszitett emelvényen ott volt nagysagos hercegiink... A fels6 oldalon, a szobéak ablakaiban,

. a mi nagysagos asszonyunk... S ez az linnepség kiilonb6z6 hangszerek zenéjével
zajlott, intermezzokkal a szinek kozt, mert szinjaték vagy tragédia-forman adtak eld. Es a
tanulsag az volt, hogy a feleségek ne legyenek féltékenyek férjeikre, amit jo volt latni és
hallani.”""!

»25-¢én, csitortokon Szent Pal linnepén eldadtdk Plautus els6 komédidjat
Amphitrionérdl és Alchmenardl, az udvar ) udvaraban, a fent leirt szinpadon... A szinek
kozott egynémely {innepségek voltak, voltak bolygoknak oltozott kisgyerekek fehér
ruhakban.”'*?

Viszont mivel e bemutat6 es6 miatt félbeszakadt, februar 5-én ujra megtartottak.

A beszamolok készitéi, valoszinlileg atlagmiiveltséggel rendelkezd nézok, akinek
szinhdz-értésében rekonstrualhatjuk a leginkdbb alkalmazott interpretacids horizontot,
modszereket, azt a pozicidt, melynek elvardsaihoz az eléadasnak igazodnia kellett, ha meg
kivanta értetni magat, s amelyet formalni is akart.

A szerzOk ismerik Plautus nevét, darabjait, viszont az, hogy nem hasonlitjak 0ssze a
latottakat olvasds-élménybdl szerzett tapasztalattal (az irott szoveghez képest milyen,
hogyan viszonyul az eldéadés, milyen a forditds), ami arra is engedhet kovetkeztetni, hogy
ha talalkoztak is az irott valtozattal, alaposabban nem ismerkedtek meg vele, nem élt
horizontjukban a széveg. (Amint azt egy humanista miveltségii literatornal viszont
feltételezhetjiik. Am ¢k minden bizonnyal nem voltak , tipikus nézék”, nem 8k alkotték a

kozonség nagy részét, s nem hozzajuk fordult, szolt az eldadas.)

Igy Plautus az udvari k6zonség szaméra nem elsésorban az irodalom szerepléje, még ha
biztosan tud is ottani jelenlétérdl. Az linnep integrativ jellegét mutatja, hogy nemcsak a

szoveg tlinik el benne, de a résztvevok, a megvalositok is. Nem érdekes, kiknek a munkéja

" A di 21, la domenica. Lo excellentissimo duca nostro fece presentare la fabula de Cephalo. .. da hore 21

insino ad hore 24, suxo un tribunale de legno e d’asse depinto cum caxe in foglia di castello e citade... e d’altro
lado, suxo uno tribunale con schialini adornati de razi e brochati d’oro, ge hera lo illustrissimo duca nostro... Dal
lato da sopra, a le fe/ne/stre de le camere ... ge hera la illustrissima madonna nostra... E tal festa fu facta con
soni de diversi instrumenti intermedii a li acti, perché fu facta in modo de sciena o tragedia. E la concluxione per
exemplo che le donne non siano ziloxe de li loro mariti, che fu bel vedere e oldire.” ibid p. 178.

12 A di 25, la zobia, in la festa di San Paolo. Se recit6 la prima comedia di Plauto de Amphitrione e Alchmena
in lo cortile novo de la Corte suxo tribunale suprascritto. E fra 1i acti forno facte alchune feste e ge herano fanzuli
picoli vestiti de bianco in forma de li pianeti.” ibid p. 179



részén jon létre a produkcid. Ezzel egyiitt teljesen hianyzik a szinhazi eldadés
értelmezésének, nézésének modern szempontrendszere: nincs még egy olyan kialakult és
elfogadott értékelési halo, amelyhez viszonyitva meg lehetne hatarozni, el lehetne helyezni
mas bemutatok kozt. Az ismert nézok nem figyelik a szinészi jatékot, a szinpadra allitd
rendezd tevékenységét, nem keresik az ezekbdl kerekedd interpreticiot, melyet esetleg
Osszevetnének a sajatjukkal, nem értékelik a torténet megmutatasat, a koré felépitett
vilagot.

De Zambotti Cephalo-élményétdl eltekintve nem talaljuk annak sem nyomat, hogy az
eldadas tobb lett volna szdérakozéasnal, hogy tanult volna valamit a nézd, vagy érzékelte
volna, hogy itt tanitani kivanjak. A két elbeszéld kozti kiilonbség, a két kiilonb6zo
latdsmod jelezhet eltéré miiveltséget, vagy legaldbbis Bernardino esetében nagyobb
érzékenységet, fogékonysagot az 1j eljards megértésére, alkalmazasara. Az eldadashoz
fiizott kommentarjaban a megfogalmazott tanulsadg jol mutatja, milyen teriileten lesz majd
érvényes a komédia, az abban adott, adhat6 tanitds. Ugyanakkor nagyobb tajékozottsagat
az is jelezheti, hogy 6 komédidnak nevezi, ekként ismeri a latottakat, mig a masik kronikés
szdmara a ,,dicitura”, azaz ’eléadas’, ’szavalat’ fogalom ismeretes. A két beszamold két
kiilonb6z6 horizontot, két kiilonbdzé befogadoi pozicidt jelenit meg.

Mint a kdzépkori szinhaz esetében lattuk, nem volt ismeretlen a tanitd célu regiszter (a
hétkoznapi helyzetekre vonatkozo, a hétkdznapi emberek kozosségéhez sz016, s az itteni
¢lethez adott praktikus tanacsok, értékrend), viszont az udvar kulturdlisan szekularizalt
kozegében - ahol az iinnep mar nem a hit bizonyitasa €s térités, hanem a vilagi allam és
uralkodo dicsoéitése - szerepe felértékelddik, amint azt ferrarai népszeriisége is bizonyitja.

A fent latott bemutatok utan szinte nem volt év, amikor ne lett volna legalabb egy
komédia-eldadds az Esték varosdban. 1502-ben, Alfonso herceg és Lucrezia Borgia
eskiivdi tlinnepélyein 6t Plautus-miivet mutatnak be (az ifjd férj csaladja a romai
tinnepségek fényét kivanta biztositani Ferraraban is).

Ha a Menechmi-eldadés rovid leirasat olvassuk, azt latjuk, az elbeszéld hogyan ¢€li meg,
hogyan Onti szavakba azt, ami szeme el6tt torténik. Szamara az eldadas felépitése statikus,
mintha a két fészerepld allna az emelvényen, beszélgetne, s olykor megjelennének egyéb
alakok, akik kozbeszolndnak, majd tdvoznanak. Mozgalmassagot csak a géalya érkezése
hoz, ezen kiviil mintha nem torténne semmi. A korabbi, antik és kézépkori hagyomanyok
ismeretében valoszinii, hogy a leirthoz hasonldan zajlott az eldadas, a jelen 1évo szinészek
szOoveget recitaltak, amit mozgassal kisérhettek, de a dominans elem a szovegmondas volt.

A kOzoOnség szamara akar farasztd eldéadast a zenei kiséret, valamint az intermezzok voltak



hivatottak mozgasba hozni, fenntartani ezzel az érdeklddést, s oldani a koncentralt
figyelmet. Az ismeretlen kronikas meglatasa szerint, az eldadast zar6 tlizijaték okozta a
legnagyobb deriiltséget, tetszést a jelenlévok korében, de Zambotti is inkdbb a
kiils6ségeket, a latvanyt s az egyéb szoérakoztatdo elemeket dicséri, vagy legalabbis nem

kezeli kiilon statuszunak az el6adast.

A korabeli szini eldaddsokat kutatok fontos forrasai e naplorészletek, hiszen az
eléadasok rekonstrualasdhoz még nem all rendelkezésre annyi irott és képi anyag, mint a
kovetkezd szazadbol. A beszamolokbol kitlinik, hogy az alkalomhoz kivélasztott helyszint
(most a palota 1j udvarat, késobb akar belso termeket, de keriilt sor eléadasra parkban is), a
kozépkorbol 6rokslt modon, de bizonyos antik elemeket is hasznalva rendezték el''>. A
négyszogl tér egyik oldalat foglalta el a szinpadként szolgalo, erre az alkalomra készitett
emelvény, vele szemben helyezkedik el a kitiintetett nézokozonséget fogadé masik tribiin,
hasonloan privilégikus hely a palota szinpadra néz6 ablaksora (januar 1évén a legeldkeldbb
holgyek, mint a hercegné, kényelmét szolgalta), az udvar alacsonyabb rangu tagjai s a
meghivott vendégek (varosi polgarok is) két oldalt foglaltak helyet.

Az atépités mellett a diszités is az atlényegitést szolgalta, de még nem épiilt teljes antik
szinhaz, mint példaul az 1513-as romai Medici-iinnepségek alkalmaval a Capitéliumon''*.
Az okori modell képéhez kozelités egyik 1ényeges eszkdze, hogy zart téren, belsé udvarban
vagy teremben helyezkedett el'°. Korabban mind a szinjaték, mind a hatalmi reprezentacid
elsddleges helyszine az utca, illetve a tér volt, a jaték terének megvaltozasa a reneszansz
udvari szinhaz-fogalom egyik legfontosabb ismertetdje, az egyik legfontosabb elkiilonito
jegy (nemcsak az elézményekhez, de a késdbbi jelenségekhez, intézményekhez, terekhez
képest is). A tér valtozasanak folyamata az udvari civilzidcidban az eléadédsok teréiil épiilt
helyiségek épitésekor, a XVI. szazad végén, a vicenzai Teatro Olimpico vagy a sabbionetai
Gonzaga-szinhdz megépitésével jutott fejlddése utolso stddiumaba.

Hasonloképp kezdeti fazisaban latjuk itt a reneszansz szinpadot, mely egyrészt a
kozépkori scaenae fons-tradiciot koveti, azaz fatdblara festett hatteret alkalmaztak.

Megtudjuk, hogy ezek hazakat dbrazoltak (Zambotti beszamoloja az 1499-es eldadasrol ot

13 Az uj tipust szinhazi tér kidolgozasanak elsé példaiként, s ezzel az innovativ ferrarai szinhazi tradicio
sziiletéseként ezen eléadasokat szokas idézni: ATTOLINI, op. cit. p. 64 és pp. 106-7; ZORZI, Ludovico,
Figurazione pittorica ¢ teatrale in: CRUCIANI-SEGAGNOLI, op. cit, p. 109; ué magyarul: Ferrara: a hercegi
vasfiiggony, in Ikonologia és Miértelmezés 8, pp. 134-135.

14 A vitruviusi elgondolasok szerint épiilt els6 — igaz ideiglenes — szinhazi épiiletrél 1asd ATTOLINI, op. cit. pp.
82-84.



hazat emlit''®

), rajtuk a ki-bejarasra szolgalo ajtok, hattérként pedig egy 1étezd varos, egy
redlis hely festett képe, épiiletek (palota is), falak (talan az emelvény labazata formézza ez
utdbbit, mint az 1499-ben allitott emelvénynél). Viszont magardl a megjelenitésrdl, az
alkalmazott technikarol, stilisztikai, formai jegyeir6l nem értestiliink.

Ehhez a korabeli ferrarai festészet rank maradt produktumai, mint a Schifanoia-palota

"7 Mind a valés mind a képben megjelenitett varos ferrarai

freskoi, adhatnak segitséget
modelljének kidolgozasaban s megformalasdban fontos szerep jutott Pellegrino
Priscianinak, az Ercole-éra egyik legnagyobb hatasti miivészének, udvari emberének.
Valodsziniileg 6 volt a fresko-sorozat programjanak kidolgozoja, de élénken foglalkoztatta a
szinhaz problémadja is, mint azt az 1471. és 1502. kozt irt Spettacula ciml traktasusa is
mutatja. Ebben Vitruviussal olvassa Ujra s korrigdlja Alberti De re aedificatoridjat, igy
kivanvan gyakorlatban is megvaldsithat6d elgondoldsokkal is szolgalni. Bar pontos szerepét
nem ismerjiik a szini eléadasok szervezésében, kivitelezésében, viszont nagy tekintélyd,
aktiv szerepld 1évén az udvarban, valdsziniisithetd, hogy elgondoldsai, instrukcidi
befolyasoltak azokat.

Ezért feltételezhetjiik, hogy a Schifanoidban taldlhaté abrazoldsok talan azt a képi
nyelvet hasznaljak, amit a diszlet-hatterek készitése soran is kovettek: ez lett a varos
megjelenitésének elfogadott ikonoldgidja. A freskdkon két tipus, az idealis és a redlis varos
tinik fel, eldbbi nem 1étezd, fantasztikus épiiletei az Okori varos elképzelt, elfogadott
rekonstrukcidja szerint ,¢épiilnek fel”, hasonléan példaul a Filarete-adta leirdsokhoz, s
nyilvan igazodnak az alkalmazott egyéb rekonstrukciokhoz.

A komédia szinterélil alkalmazott realis varos képi elemei viszont a valés kornyezet
latvanyelemeit alkalmazzdk. Ebben is megmutatkozik a miifaj ferrarai népszeriiségének
magyarazata: az itteni el6adasokon, mint ahogyan egyébként az udvarban, nem a roémaihoz
hasonl6 spiritualis hatalom mutatja meg magat (rdadasul hianyzik a modellel, az antik
varossal a kozvetlen kapcsolat): az Este-kdozpont nem virtualis modellt kivant épiteni,
hanem valos kdrnyezetét s benne magat akarta atformélni. A mindennapi praxis szamdara
keresett és mutatott fel kovetendd normat. fgy az iinnep s benne a szinjaték feladata
(csakugy mint az irodalomé) a hétkoznapok soran alkalmazhatd életvezetési és

kommunikécids minta propagaldsa lesz, a jaték eredményeit a jatékon kiviili realitasban

15 A szinhazi tér elrendezésérdl: TAFURI, Manfredo, Il luogo teatrale, in CRUCIANI-SERAGNOLLI, pp.53-66;
ATTOLINI, op. cit, pp. 51-104.

"® Diario ferrarese p. 283.

"7 A Schifanoia-freskok és a diszlet Gsszefliggéseirdl igy a képzomiivészet és a szinhaz kapesolatardl 1asd:
ZORZI, Ferrara: a hercegi vasfiiggdny, op. cit.



kellett hasznositani, alkalmazni. (Az elgondoldas miikodésének legjobb bizonyitéka az
Addizione 0j varosnegyede. Mig a rdmai linnepségeken az eldadés helye a virtudlis idedlis
varos, mely a kiilonallast hangstlyozza, addig Ferrardban inkdbb kozelit a nézok vilaga
felé — amit az eltérd nyelvvalasztas is jelez.)

Az els6 eldadasok soran alkalmazott diszlet — a szinpadon életre keld univerzum
vizualis megjelenitése — még hasznalta a linealisan elrendezett, kozépkori eredetli
voltak. Nem a korabeli Terentius-kiaddsokban talalhatd kozépkorias porticus-modellrdl
van sz0, itt nem a varos egy ,,kinagyitott részlete” épiilt fel, hanem maga a varos. Az Uj
elemekbdl épitkezett, de azokat még a hagyomanyos médon helyezte el, viszont mar igy is
bizonyéra 1étrejott a kivant élmény: az atépitett, atfogalmazott zart térben egy Onalldan
l1étez6 vilagba keriilt az oda belépd, ott id6z0, amely viszont nagyon hasonlitott arra a
vérosra, melyben talalhato; azt reprodukalta'’’®. Az elidegenités és a valosagra referalas
eszkozei €s technikai egyszerre miikddtek, ez tette lehetové az elérendd hatast: amit e
kiilonleges helyen lat, tapasztal a befogadd, azt konnyebben applikalhatja majd sajat

életében.

Amint a szerzOkrdl, ugy az eldaddkrél sem kapunk informécidkat a naplok
beszamoloibol, mint ahogy arr6l sem szdlnak, a diszlet latvanyan tal milyen képet is
mutatott az eldadds, hogyan néztek ki, hogyan mozogtak, cselekedtek a szinpadon a
jatszok. Ha érvényes forrasnak tekintjiikk a rank maradt korabeli el6adas-abrazolasokat -
mint az 1490-es évek lioni és velencei Terentius-kiaddsainak illusztracioit - azt lathatjuk,
hogy mai értelemben vett jelmezeket nem ismert a kor, bar a fellépdk biztosan nem
koznapi, utcai ruhaikat viselték.

Ha azon korabeli beszamoldkat olvassuk, melyek kitérnek a jelmezek leirdsara is, azt
latjuk, a korabeli nézd szamara a fellépok oltozéke tartalmazott olyan jegyeket, melyek
arrol informaltak, azt jelezték, hogy az emelvény és a nézok tere kozt tdvolsag van, hogy
aki ott all, szerepet jatszik, nem magat adja, mutatja meg. A ruhdzat is segitette a fiktiv

valosag megképzeését.

"% A kozépkori szinpadrol és diszletrdl lasd PIETRINI, op. cit, pp. 165-193, a kutato itt a XV. szazadi
elgondolasokig viszi a torténetet, igy az egymasbol alakulo folyamat-jelleg mutatkozik meg.

19 A szinpad, a diszlet reneszansz fejlodéstorténetérdl lasd STAUBLE, Antonio, Scenografia, op. cit; ZORZI,
Ludovico: La figurazione pittorica e figurazione teatrale, in: CRUCIANI-SERAGNOLLI, op. cit, pp. 67-80; pp.
101-123.



Jano Pencharo Isabella d’Este harcegndnek az 1499-es el6adasokrol kiildott
beszamolojabol kideriil, hogy a szereplok kosztiimoket, a szerepekhez ill6 jelmezeket
viseltek, melyek inkabb az azonositast segithették, mintsem az adott kort kivantak volna
feléleszteni (akar a korabeli festményeken). Az oOltdzékeket kizarolag az alkalomra
készitették, csak egyszer viselték — nem alakult tehat egy az eldadasok soran évrdl évre
elovehetd jelmeztar — igazodva az alkalmiként, egyszeriként megélt s értett innephez,
amint azt a tobbi esetben, igy az elhangzott szoveg és a diszlet kapcsan is lattuk.) '*°

Az 1 tipusi szovegekhez, dramakhoz, az 0j kornyezethez illd eldadasok, szinészi
technikék valoszintileg épp e bemutatok soran kezdenek kiformalddni, mint ahogyan az 1ij
tipusu eléado, a maihoz hasonlo értelemben vett professzionalis szinjatszo, a szinész, mint
mesterség is ekkor jelenik meg. Eppen ezért az els eldadasokat bizonyéra dilettansok
adtak eld, azaz olyan személyek, akik nem hivatasszerlien foglalkoztak ezzel, nem ebbdl
¢lnek. A kozépkori giullare mar nem volt alkalmas a feladatra, hiszen meglehetds
miveltség sziikséges hozza, még akkor is, ha mar nem latin az alkalmazott nyelv, de azért
is, mert mint lattuk, ez a fajta el6adas a kultira mas regiszteré¢hez tartozott.

Ahogy Pomponius Akadémiajaban a nevelés eszkoze is volt a recitalds, ahol a helyes
beszédet, kommunikalast (s az ehhez tarsuld viselkedést) tanulta meg az alkalmi eléado,
valoszinlileg e funkcio jelen volt Ferraraban is. A drama-eléaddsok meghonosodasaval,
rendszeressé valasdval az udvaron beliil is megjelenik egy olyan csoport, melynek
tevékenysége elsdsorban e teriiletre iranyul, s noha udvaroncok, a kozdsségen beliili
feladatuk, ha nem is szakmajuk, az el6adas lesz.

Francesco de” Nobili, Cherea'?' is rémai tarsahoz hasonldan tizenhatéves kora koriil
Iépett eldszor szinpadra, valosziniileg az 1499-es, mar idézett Eunuchus-bemutaton, s
1504-ig szerepelt az udvar regisztrumaiban. Korai palyakezdése is azt az elgondolast
tamaszthatja ala, hogy az eldadasok az ifjusag nevelését is segitették, ahol elsajatithattak
egy hasznosnak itélt nyelvi, tarsas érintkezésbeli praxist. Noha a Collenucciohoz biztosan
kothetd Plautus-komédidkban nem szerepelt, az 1504-es Jacob és Joseph eldadasban
viszont igen. Cherea Ercole haldla utin elhagyta Ferrardt, s amint a forrasok
megemlékeznek rola, Velencébe ment, ahol nevéhez kotik a Plautus-miivek

megismertetését, meghonositasat, amivel minden bizonnyal a Ferraraban kidolgozott

120 A7 1499. februar 9-én keltezett levelet idézi: Teatro delle corti padane, Fiiggelék (szerk: TISSONI
BENVENUTI, Antonia, Maria MUSSINI SACCHI), Torino, 1983, pp. 740-742. Ugyanezen alkalomro6l lasd
ZAMBOTTI beszamolojat is, in Diario ferrarese, p. 283.

12 R6la lasd PETRINI, op. cit. pp. 88-131.



eléadas-modell atplantalasa is jart'?%. Francesco Sansovino a cinquecento kozepén ugy
tartja nyilvan, Gigy poziciondlja, mint aki ,mifelénk a komédia eldadasanak feltalaloja
volt™'?,

Amint azt a kulturalis produktumok forgalmazasakor mar tobbszor lattuk, egyik helyrol
a masikra atkeriilve asszimilalodtak, beépliltek az aktudlis szitudcidoba: Velencében, mivel
nem létezik a mashol €16 udvar-jelenség, a szini eldadas teljesen mas kozegbe keriilt.
Léteztek ugyan olyan kozosségek, a romai akadémidhoz (vagy talan a kozépkori
konfraternitashoz) hasonlé jellegiick, melyek szinpadi bemutatokat szerveztek'>*, de azok
— Cherea megjelenéséig biztosan — a kdzépkori modelleket, eljarasokat kovették. Hiaba
talalunk jelentds, ¢lénk tudos humanista kort itt, a fejedelmi centrum, €s az altala szervezett
iinnepély integrativ kdzege hijan a hatalom szamara az 0j tipusu szinhdz haszontalan, sot
elfogadhatatlan volt. A Serenissima rendeletekkel igyekezett tiltani a XVI. szazad els6
felében a komédia-el6adasokat, mivel szamara ezek nem jarnak haszonnal, sét esetleg
szabadossaga miatt inkabb karosnak, veszélyesnek érezte magara nézve azokat.

Nem véletlen, hogy az elsé udvari mintara rendezett eldadasokra 1507-ben Catherina
Cornaro, a velencei arisztokrata szarmazasu ciprusi ex-kiralyné kis udvaraban keriil sor
(ahol Bembo is sokat id6zik majd). Ugyanakkor e polgari kozegben (ahol a kozonség nem
a kivalasztott hatalmi elit, az itteni arisztokracia szamara taldn inkabb tul alacsony
regiszterben mozgd) a modern szinhdz fogalmanak alakuldstorténete szempontjabol igen
jelentds valtozas ment végbe: a komédia-eldadasok elszakadtak az {innepi alkalomtol,
megindult a szanhdz mint 6nalld intézmény kialakuldsa, eldészor Velencében keriilt sor
olyan el6adasokra, ahol a nézdk belépti dijat fizettek. Ez feltételezi majd a szinészi
mesterség professzionalddasat, olyan tarsasdgok alakuldsat, melyeknek megélhetése és

hivatasa az egész évben lebonyolithatd eléaddsok megszervezése és kivitelezése.

Ferrara XV. szazad végi szini el0adasainak megismerése nem a kor italiai szinhéaz-
fogalmat irja le, annak egy valtozatat ismerhetjiilk meg. Az egyes helyzetekben alakul6
bemutatok - mint a Roma-Ferrara, a Ferrara-Velence kapcsolat is mutatja, s amint a sacra
rappresentazione esetében még latni fogjuk (Firenze és Ferrara kozt) - viszont hatottak

egymasra. Elemeik mozogtak az egyes centrumok, az egyes helyek kozott, ijabb példat is

122 E7 nem csak a komédiat jelentette, amikor Cherea 1508-ban engedélyt kért Velencében eldadas-szovegek
kinyomtatasara, szerepelt koztiik Collenuccio Jacob e Jopseph-je is. Errél: PETRINI, op. cit. 126

12 jdézi PETRINI p.88 (ford. télem).

124 Ezen szervezédésekrdl 1asd VENTURIL,, Lionello, Le Compagnie della Calza, in Archivio Veneto, XVII
(1909).



adva az udvarok kozotti kulturalis forgalmazodas menetére, folyamataira. Viszont nemigen
lehetséges éppen ezért a quattrocento itdliai szinhdzanak definicidja sem, illetve csak egy
olyan tag leirds, mely mind e valtozatossdgot magaba tudja foglalni. A pontos
meghatarozasra torekvés helyett ezért egy-egy (szdmunkra, most - Collenuccio
tevékenységének megismerése szempontjabdl - érdekes) részlet bemutatisara

szoritkoztunk.



PANDOLFO COLLENUCCIO ELETRAJZA

I. A csalad eredete és Pandolfo ifjikora

Pandolfo Collenuccio életrajzanak ismertetését'> az is indokolja, hogy a hazai kutatas
szamdra jorészt ismeretlen humanistarol, alkotasokrol van szo (itt térek ki késdbb nem
targyalt miiveire is), de az is, hogy ezen az uton is juthatunk olyan hasznos
informaciokhoz, megéllapitasokhoz, melyek a szerzd szovegei és az udvari kultira kozti
Osszefliggések megismerését, valamint e kulturalis forméacidé mechanizmusainak,
mitkodésének feltarasat segitik.

Collenuccio nem kivételes tekintélyli személyiség, akit megkiilonboztetett figyelem,
banasmod illetett volna, nem kivételes torténet az 6vé, s éppen ezért alkalmas arra, hogy
egy korabeli italiai értelmiségi karrierjét folvazolhassuk, meglathassuk helyét, szerepét a
XV. szazad végi reneszansz fejedelmi palotaban. Palotakban, hiszen latni fogjuk (mint arra
mar az eldz6 fejezet utalt), élete soran megfordul a félsziget legjelentdsebb centrumaiban,
sOt aktivan vesz részt életiikben, igy nem csupan hatasaik befogaddja, hanem aktiv
formalojuk is.

Pandolfo csaladja Sassoferratobdl, az Atti csalad uralma alatt 4ll6 kis marchei
comunébol koltozik Pesaroba, hogy pontosan mikor és milyen okokbol, nem tudjuk.'*® A
Collenuccio vezetéknév utal a pontos szarmazasra, Coldellanoce vagy Coldinoce
helységre, ennek latin nevébdl, Collenucisbol. Atyja, Messer Matteo di Giovanni
Coldenose vagy Coldonese jogban jartas, iskoldzott hivatalnok. Rola kevés adat all
rendelkezésiinkre, annyi ismeretes, hogy 1440-ben Pesaro akkori urainak, a Malatestdknak
kovete Romaban, IV. Jend papanal, késobb cancelliere; hitvese, Margherita dei Fanucci,
Pandolfo anyja is pesaroi nemesi csaladbdl szarmazik. A varos 1445-ben gazdat cserélt,

Francesco Sforza szerzi meg testvérének Alessandronak. Messer Matteo 1452-ben a

125 A legteljesebb életrajzzal mindmaig Alfredo SAVIOTTI szolgalt (Pandolfo Collenuccio umanista pesarese
del secolo XV, Pisa, 1888).

126 SCIPIONI szerint (Pandolfo Collenuccio, in Giornale storico della letteratura italiana, t. XI (1888) p. 424) az
érkezés datuma 1400., s a podesta tisztséget toltotte be.



Rectore del le scuole grammatiche cimet viseli, ami arrol tanuskodik, hogy a politikai
¢letbdl, az allam igazgatasabol kivonult, viszont kegyvesztett nem lett az 0j uralkodé alatt
sem.

Az 1444. januar 7-én sziiletd Pandolfo szamara apja élete akar kovetendd példaként,
modellként is szolgalhatott, hasonlé karriert futott be, s mintegy folytatva Matteo
torténetét, tovabb 1ép, ahogyan atyja egykor, 6 is (igaz, mint latjuk majd, bizonyitottan
kényszerbdl) a periférikus varosbdl a nagyobb hatalmi és kulturalis centrum felé torekszik,
s itt sikeresen is miikodik. O is jogi tanulmanyokkal szerezte meg a késdbb viselend
hivatalok eléréséhez, betoltéséhez sziikséges ismereteket, megszerezte a belépdt a palotaba,
hogy az allam szolgalataba Iéphessen.

A padovai egyetemre ment, itt Bartolomeo Cepolla, a jeles veronai jogdsz a mestere,
gorogiil Marco Musurotol tanult. Kis id6t Velencében is tolt, itt természettudomanyos
ismereteket szerez, melyet késobb a Plinius koriil kibontakoz6 vitdban hasznosit majd. Az
¢szak-italiai egyetemi varosban minden bizonnyal a litterae kiilonféle teriiletein tett szert
jéartassagra, az iskola hagyoményai az arisztotelészi, averroesi alapu gondolkodas szerint
(hisz e filozéfidnak s a rd épiilé kulturdlis életnek évtizedeken keresztiil legfontosabb
bastyaja Padova); az arisztotelészi poétika térhoditdsa is innen indul majd. Késobb
elfordult e szellemi iskolatol, a platonizmus kdvetdje lett, ami nem csak vilaglatasbeli
valtozéas, de egy mas tarsadalmi csoporthoz, a humanistak kozosségéhez, s a fejedelmi
udvarokban alakuld 1) értelmiséghez csatlakozést is jelenti (a tudomdnyos, kulturalis
¢letben folyo hatalmi harc mechanizmusénak része ez, a kozosség elkiiloniilését hivatott
hangsulyozni).

Mint szovegeibdl is kitlinik, 6rokségként az egyetemrdl magaval hozza a jognak, mint a
tarsadalmi rend, az allamon beliili béke egyik fontos intézményének tiszteletét. 1465-ben
szerezte meg a doctorale biretum fokozatot, a jogi doktoratust, s sziilévarosaban az
allamapparatusban kezdett tevékenykedni. Ferrardban héazassagot kotétt a Costabili
csaladbol szarmazd Beatricével 1469-ben, ami arra is utalhat, hogy Pesaron kiviil tervezte
jovojét. Bar kapcsolata az Este-udvarral folyamatos maradt, csak két évtizeddel késébb
telepedett le itt. Hazassagabol sziiletett fia és lanygyermekei (Teofilo, Teodoro, Annibale,
Cornelio, Camilla, Ginevra) apjukhoz hasonlo ¢életvezetési modellt kdvettek, hasonld
stratégiat alkalmaztak. Teofilo példaul a Gonzaga-csalad kiséretéhez csatlakozott, itt
koltéként is miikodott, de 1495-ben csatdban elesett, Ginevra pedig Anna Sforza

udvarholgye volt.



I1. A pesaroi udvar

Elso ismert fellépésére humanista oratorként 1472-ben kertilt sor, az uralkodo6 lanyanak,
Battista Sforzanak (Federico da Montefeltro jegyesének) halalakor, a temetésen mondott
latin nyelvii bucsuztatd beszéddel. Jogaszi mikodésének elsd elismeréseként ugyanebben
az évben Bolognaba hivtak, ahol egy évig toltotte be a giudice del Disco d’Orso tisztséget,
ami még nem a majdani humanista udvarjardsa, hanem mint egy masik, a pdapai
érdekteriilethez tartoz6 comune meghivasa. Azonban az erés kdzépkorias hagyomanyokkal
rendelkezd varosban minden bizonnyal azok kozdsségét kereste, akik a humanae litterae 1)
miveltsége felé¢ fordultak: ekkortol datalhatd ismeretsége, bardtsaga az itt tanuld ifja Pico
della Mirandolaval.

1475-ben ujabb sikeres szonoki beszédet tartott Costanzo Sforza és Camilla d’Aragona

127 A tbb mint egy 6ras beszéd amellett érvel, hogy a boles ember szamara is

eskiivdjén.
hasznos ¢és kivanatos dolog a hdzassag. Az aszkétikus értelmiségi modelljével helyezkedik
szembe, s a humanistak 01j — fejedelemhez, udvarhoz k&tddo - csoportja altal (mint Guarino
da Verona is) elfoglalthoz csatlakozik, mely a praktikus, gyakorlatias, a k6z6sség szamara
hasznos munkaval t61tott élet modelljét dolgozza ki, ez az udvar kozdssége szamara valds
mintaként tud miikédni. (Nem 0gy, mint a Poliziano &ltal néhany évvel késobb
megfogalmazott allaspont a Mantovéban bemutatott Fabula di Orfeo-ban.'*®)

A ritka alkalmaktol eltekintve a litterac embereként Pandolfo nemigen mutatkozott az
udvar el6tt, ez els6sorban a pesaroi palota hagyoményaival, illetve akkori miikodésével
fligg Ossze - ez a kozosség még nem érdeklddott ij modell irdnt, még nem kereste 1) helyét
egy atalakuld rendszerben, valamint az 4llam szerényebb anyagi IehetOségei a
reprezentaciéban is megmutatkoztak. (Mint lattuk, ez csak a XVI. szdzad madsodik
évtizedétol, az Urbindval egyesiilés utan, a Della Rovere csalad alatt valtozik meg, akik

egy Uj allamigazgatasi stratégiat vezetnek be, s ehhez igazitjdk hatalmi centrumukat is).

Ennek ellenére mar bekapcsolddott a humanista disputaba, kapcsolatot tartott Lorenzo il

127 K 5zreadja ZICARI, Italo, Un orazione latina inedita di Pandolfo Collenuccio, in Studia Oliveriana, VII.,
1959, pp.41-73.

128 poliziandnal, akinek ezen dramai szovege értelmezhetd egyfajta értelmiség-modell, és értelmiségi karrier,
¢letut felvazolasaként is, err6l lasd: FERRONI, Guilio, Teatro e corte, in: Il teatro italiano nel rinascimento (a
cura di Fabrizio CRUCIANI e Daniele SERAGNOLI), Bologna, 1987, p. 182. Az alvilagot megjart, a foldi
boldogsagot maga mogott hagyo boles, Orfeusz, elfordul a néktdl, a hazassagtol. A bdlcs szamara nem tartja
ajanlatosnak a hazassagot Ermolao Barbaro, Poliziano velencei baratja sem De re uxoria és De celibatu cimii
miiveiben.



Magnifico-val, Polizianoval; ezekben az években épiilé kapcsolatai teszik késdbb lehetove,

hogy a firenzei vagy ferrarai humanistak korébe 1épjen.

Hivatalnoki karrierje viszont toretleniil haladt, 1477-ben procuratore generale, s viselte
e tisztséget az 1j uralkodd, Costanzo Sforza alatt is 1478-79-ben. 1483-ban pedig els6
fontos diplomaciai kiildetésére indult Romaba, ahol feladata az volt, hogy elérje IV. Sixtus
papanal Costanzo haldla utan torvénytelen fidnak, Giovanninak invesztitarajat, s ne vonja
kozvetlen pédpai hatalom ald a varost. Sikeres ténykedésének koszonhetd az 1483.
november 24-én kelt papai bulla a beiktatasrol; Collenuccio jutalma egy birtok lett.

Tartt feltételezése szerint'®® 1484-86. kozott Lengyelorszagban jart volna IV. Kdzmér
udvardban, Filippo Buonaccorsi da San Gemignano hivasara. Saviotti viszont cafolta
ezt'™, bebizonyitva, hogy ezekben az években is Pesaroban tartozkodott. 1485-bél
ismertes ugyanis a testvérével kotott szerzodés az atyai vagyon felosztasarol, 1486-ban
pedig Velencében jart Camerino hercegének (a Serenissima fOparancsnokanak)
koveteként, ahol az itteni literatusok korét latogatta, s bejaratos volt Callimachus
Experiensnek, a lengyel kiraly velencei kovetének hazaba is.

1487. karnevaljan, januar 25-én vagy 26-an a ferrarai udvarban bemutattak Anfitrione
ciml Plautus-atdolgozésat Lucrezia d’Este és Annibale Bentivoglio eskiivéjén. Az eldadas
esO miatt félbeszakadt, de sikerét mutatja, hogy bemutatjdk még 1491-ben, 1493-ban,
1499-ben, 1501-ben, 1502-ben. E palotdban az eldzé évben vitték szinre az elsd latinbol
,volgarizalt” komédiat, a Menecmit, ugyancsak januar 25-én. Nem lehetetlen hogy ez is
Collenuccio munkéja volt — szerz6jét nem sikeriilt azonositani. 1483-as romai tartozkodasa
idején minden bizonnyal volt alkalma taldlkozni az Academia Pomponiana Plautus- ¢és
Terentius-kultuszaval, forditasa a kozbeesd években keletkezhetett, s talan tobb is. A
szoveg nem maradt fenn, csupan Battista Guarino ez alkalomra szerzett latin elégiaja.

A karneval, mint lattuk kiilonleges helyet foglalt el az udvar iinnepi alkalmai kozt, s
illett hozza a komédia miifaja, amely ezid6t6l meghatirozé eleme lesz az udvari
kulturénak, az tinnepségeknek. Azt nem tudjuk, jelen volt-e Pandolfo is az eldadason, ami
viszont igazan fontos, hogy korabbi kapcsolatai utan e miivével aktiv részese lett a

Ferraraban zajlo folyamatoknak, bekapcsolddott az udvar életének, vilaganak alakitasaba.

12 TARTT, William, Memoirs connected with the life and writing of Pandolfo Collenuccio da Pesaro, London,
1868, p. 25.
BYSAVIOTTI, op. cit., p. 75-76.



1488-ban viszont 6rokdsddési vitdba keveredett harom pesardi polgarral, Bartolomeo
Gamberodval, valamint Tideo és Pier Francesco de’Magritisszel. Giovanni Sforza, amint
Collenuccio allitja 1500. oktdberében Cesare Borgidhoz irott levelében, minden indok
nélkiil elfogatta és bebortonozte:

,»Messer loan Sforza, allora signore di Pesaro ne I’ anno 1488, senza lacuna mia colpa,
senza processo € senza sentenza, ¢ fuore d omni iustizia, tirannicamente mi pose in un
fondo di rocca, et in quella mi tenne carcerato, reputato per morto, sedici mesi et otto zorni
senza compagnia e colloquio mai di persona alcuna. In questo mezzo ch’io stava cussi
carcerato, senza saputa de cosa si facesse al mondo, fui spogliato de fatto de’ miei beni
mobili e stabili, pur senza mia colpa, senza citazione, senza processo, senza osservanza
alcuna di leggi e di statuti: solo per inniustizia e iniquitd del predetto messer loanne, sotto
pretesto ch’io fussi debitore del signor Iulio da Camerino. De 1"anno poi 1489, per opera de
I’illustre Ercule Bentivoglio fiu liberato, decarcerato, ¢ ne l’ora propria della mia
liberazione per lo prefato messer loanne Sforza fui mandato in esilio e cussi ingratamnete
me trovai spogliato in un tempo, prima de la libertade, poi de la robba, terzo del la patria; e
tutto senza mia colpa, senza iudicio, senza osservanza alcuna o colore di iustizia; ma non
obstante che a tutto el mondo fussino o sieno noti li miei benemeriti e fidelissimi offici de
molti anni di ottimo cittadino e servitore verso Costanzo suo padre, et esso messo
Toanne.”"!

Noha az irds célja, hogy Valentino hercege engedélyezze Collenuccio visszatérését
Pesardba, s meggydzze Ot sérelmeirdl, mégis hihetiink neki. Giovanni célja az lehetett,
hogy atyja, illetve a vele ekkor még tarsként kormanyzo 6zvegy hii embereit eltavolitsa,
ezzel készitve eld a teljes hatalom megszerzését. Camilla a kovetkezd évben le is mondott,

talan nem minden kényszer nélkiil dontve igy.

1! Messer Ioan Sforza, akkoriban, 1488-ban Pesaro ura, anélkiil hogy barmi biinom lett volna, eljaras és itélet
nélkiil, teljesen jogtalanul, zsarnoki médon egy iiregbe vettetett a fellegvarban, s ott tartott bebortonozve,
halottként, tizenhat honapig és nyolc napig, tarsasdg nélkiil, s anélkiil hogy barkivel is akar egy szot valtottam
volna. Mig én ekként bebortondzve voltam, anélkiil, hogy tudtam volna, mi térténik a vilagban, megfosztattam
minden ingo és ingatlan vagyonomtol, noha nem kovettem el semmi biint, nem idéztek torvény elé, nem volt
eljaras, anélkiil, hogy barmi térvényre és rendeletre tekintettel lettek volna: csupan a fent mondott loanne
igazsagtalansaga és jogtalansaga folytan, abbol a feltételezésbdl kiindulva, hogy én Iulio da Camerino r addsa
lennék. Aztan 1489-ben, Ercule Bentivoglio méltosagos ur tigykodésének hala, kiszabadultam, elengedtek
bortondombol, de szabadulasom érajaban, messer loanne Sforza rendelkezésére, szamiizetésbe kiildettem, igy,
meéltatlanul, el0szor szabadsagomtodl fosztottak meg, aztan javaimtol, harmadjara pedig hazamtol; s mindezt ugy,
hogy nem kdvettem el semmi biint, nem volt itélet, nem vettek figyelembe semmiféle igazsagosssagot; tovabba
annak ellenére, hogy az egész vilagon ismertek voltak érdemeim és hii hivatalaim, melyet jo polgarként hosszu
évekig viseletem apja, Costanzo, és 6 maga, loanne szolgalataban.” (ford. tdlem) in COLLENUCCIO, Pandolfo,
Operette morali, I, Bari, 1929, pp. 324-325.



A bortonben toltott honapoknak viszont irdi tevékenysége szempontjabol van egy igen
fontos hozadéka: ekkor sziiletett legismertebb miive, a Canzone alla Morte cimii 117 soros,

32 Ismertségét tobb tényezével magyarazhatjuk: a sziiletési

olasz nyelvii koltemény'
koriilmények (a zsarnok altal jogtalanul fogva tartott humanista koltd), a késobbi
petrarkista koltészet fényében szokatlan témavalasztds s ennek sikeres, €s a kor bevett
imitacids modelljeitdl kiillonb6zo kivitelezése.

Nem véletlen, hogy mér a romantika idején ra irdnyul a figyelem, miutdn 1816-ban
Giulio Perticari kdzzéteszi a pesardi Oliveriana Konyvtar egyik kodexében fellelhetd
egyetlen valtozatot, melyet Collenuccio fia jegyzett le. Francesco Flora kiemeli'”®, hogy
Leopardira is nagy hatast gyakorolt. Ha kozvetlen kapcsolatokrol nem is lehet szo, azt
megmagyarazhatja az 6sszevetés, miért érdekes, miért kedvelt a modern olvasé szamara, s
miért emelkedik ki a kortars koltészet darabjai koziil. A XIX. szdzad s a XX. szdzad els6
felében az utokor, mint a harmoénia, az életszeretet aranykorat latta a reneszansznak
nevezett korszakot, mely nemigen tudott valaszokat adni a modern kor emberének valsag-
hangulatdb6l adodo kérdésekre, ezért figyeltek fel arra a szovegre, mely meg tudott
szolalni olyanok szdmara is, akik nem a keletkezés idejének érvényes diskurzusa, hanem
sajatjuk feldl kozeledtek hozza s tarsaihoz.

Ez természetesen nem jelenti azt, hogy itt Collenuccio kilépett volna sajat koranak
irodalmabol, inkabb azt, hogy e szoveg alkalmasnak mutatkozik mas irdnyu olvasatokra.
Hiszen a canzonéban a lirai én viszonyuldsa a haldlhoz nem a modern emberé, kozelebb
keriiliink a humanista olvasathoz a kontextusaban talalhaté elgondolasokat (Alberti, Ficino,
Pico) tartva szem el6tt. Az utdkor életmiiviikben nemigen kereste a legutdbbi idokig a
keresztény vilaglatas jegyeit, ami inkdbb a befogadok érdekeinek felelt meg, illetve igy
igazodtak az olvasatok az eurdpai kultlra torténetének értelmezéséhez.

A XV. szazadban érvényes, elfogadott elgondolés szerint az ember életét, tevékenységét
alapvetéen meghatdrozza a mulandosag, azonban ez nem a foldi vilag elutasitasdhoz,
hattérbe keriiléséhez vezet, mint a kozépkorban, hanem egyrészt ahhoz a gondolathoz,
hogy hasznos munka, a tarsadalom, a vilag alakitasa, elrendezése révén az ember feliil tud
kerekedni a haldlon, az elmalason. Am a humanistdk szdméara a halal nem csupan
fenyegetd ténye az életnek, hanem megdérzédik a keresztény tradicio ,,megszabadito,

feloldozo halal” — értelmezése is; az az esemény, amely segit az embernek levetkezni a

132 K ritikai kiadasa: ZIKARI, Italo, La ,,Canzone alla Morte” di Pandolfo Collenuccio, in Studia Oliveriana, XV-
XVIL., 1967-68, pp. 329-335.

133 FLORA, Francesco, Il Quattrocento e il primo Cinquecento, in, Storia della letteratura italiana, Milano, 1966.,
p. 152.



foldi, anyagi vilag kotottségeit, segit az istenhez vezetd tton. Hogy a neoplatonizmus és a
biblikus szemlélet milyen kozel allnak egyméshoz az ekkori olvasatok szerint, j6l mutatja
Ficino és Pico della Mirandola tevékenysége. (Utdbbi szerint az okkult tudas, a magia
segitségével az ember még ¢életében feliilemelkedhet sajat vilagan, s kapcsolatot teremthet
az isteni vilaggal.) Nem vé¢letlen, hogy mind igen kozel keriiltek Savonaroldhoz, akit
Lorenzo hivott Firenzébe. (Maga Collenuccio is ,,divino” jelzével illette egy 1495-ben
Ercole d Estéhez irott levelében a prédikatort'*.)

Alapvetdéen téves tehat az a vélemény, hogy a humanizmus elfordult volna a
metafizikatol, a (keresztény) vallastol. A — meghaladni szédndékozott — kozépkori
tradiciohoz képest a hit és a metafizika tartomanyanak a humanae litterae teriiletén beliil
kijelolt helye valtozott meg. Az 0j paradigma megalapozoéi, Petrarca és Boccacio jeldlték ki
e poziciot azzal, hogy az irodalmat (antik, quintilianusi alapon) két regiszterre bontottak: a
bolcsességrol disputat folytatd magas, €s a szorakoztatast szolgald alacsonyabb szintre, az
els6 feladata a metafizika témainak targyalasa, a masik a foldi €let dolgaival foglalkozik.
Késdbb, szovegek alaposabb szemrevételekor latjuk majd, a keresztény gondolkodas
meghatarozza Collenuccio ¢és tarsai tevékenységét és produktumaikat. Az ember ontoldgiai
statuszdnak a humanistdk altal kidolgozott és érvényesnek tartott elmélete, mintegy
episztemologiai alapként minden szovegben jelen van, még ha lathatatlan horizontként is.

Pandolfo miiveinek egy csoportjat azon szovegek alkotjak, melyek a hit kérdéseivel
foglalkoznak, ezek mind lirai darabok: a Canzone, a Preghiera alla Vergine'” és a
Capitulo de la reformazione de 'omo a la vita cristiana’®. Tovabbi fontos jellemz6jiik,
hogy mind olasz nyelven sziiletnek, ami azokat a modosuldsokat jelzik, melyek a
reneszansz udvar kontextusdban a petrarcai modellben végbementek. Azért nem
foglalkozunk mégsem veliik részletesen, mert nem voltak részei az udvari reprezentacio
territoriumanak, s nem keriiltek be a humanista disputaba sem, a szerzé6 nem adta kozre
Oket. Mint ilyenek nem 1is feltétlenlil vonatkoznak rajuk a kotelezd szabalyok, a
modellektdl eltérést ezzel is magyarazhatjuk. Illetve, ha az el6irdsokat tekintjiik olvasatunk
alapjanak, akkor is egy lehetséges érvényes interpretaciohoz érkeziink: esetiinkben a nem

latinul megszolald lirai én a haldlnak, mint a foldi élet eseményének a magyarazatat,

megfejtését adja; ahhoz hogy a halal mas értelmezése megjelenhessen, mas nyelvteriiletre

13 COLLENUCCIO, Pandolfo, Operette morali, IL., p. 308. Két levél is talalhato itt, melyben beszamol a
barattal tortént talalkozasairol, az egyik 1495. oktober 4-én, a masik 12-én kelt Firenzében illetve Ferraraban.
133 COLLENUCCIO, Pandolfo, Operette morali, II., pp. 123-125.

13¢ pandolfo Collenuccio: Operette morali, II, pp. 126 —132.



kellene 1épnie. A vulgaris nyelv feldl csak ilyennek latszik. A nyelvvalasztas értelemképzo
tényezOként milkkddve, meghatirozza a kérdést értelmezd horizontjat.

Azt persze nemigen tudjuk rekonstruélni, Collenuccidt milyen elgondolasok vezették az
adott helyzetben (ha valdban a bortonben irta, nem pedig utélag datalta az ide remekiil 116
szoveget). Ekkor is figyelte, szem el6tt tartotta-e a jatékszabalyokat, vagy inkdbb egy
olyan ritka szituaciorol volt-e sz6, amikor nem tartvan ra vonatkozénak a kotelezd
eldirdsokat, a modern individuum szoélalt meg, a modern szubjektum nyilatkozott meg egy
személyes problémarol, a sajat maga alakitotta torvények szerint — ahogy azt a kritika
allaspontja sugallja.

Ennek ellentmondani latszik viszont, hogy pontosan rekonstrualhatdé az imitacié itt is
miik6dé mechanizmusa: a teljes szoveg Petrarcdhoz, a Canzonieréhez utalja az olvasot.
Muszdj a jaték részesének tekinteni a szoveget, hiszen 6 maga csatlakozik; masként
elképzelhetetlen lenne az irodalmon beliill maradni akér a miinek, akar szerzdjének - ez
viszont relativizalja az itt és most igaznak, érvényesnek tekintett vilagolvasatot. Jelen
helyzetben ez az érvényes, csak igy lehet megszolalni. Ahhoz tehat, hogy a probléma mas
fényben tlinjon fel, s mas megoldas sziilessen, a szoveg kdrnyezetének, a vershelyzetnek, a
nyelvi szitualtsdgnak €s az irodalom rendszerében elfoglalni szandékozott pozicidnak a
modosulésa sziikséges.

Collenuccio lirai corpusanak része harom szonett is, az ,,I dolci figli, il prezioso onore”,
a ,,Quell alto spirto e quel regal concetto” valmint a ,,Qual di aconito veneroso ardore”
cimiek. Az imént emlitett canzonéhoz hasonldéan ezek is Petrarca kovetésén alapulnak,
mind tematikdjukban, mind nyelviikben ¢és megformaltsagukban. Az els¢ 1488-ban
sziiletett, témaja a sors, a szerencse forganddsaga, masodik egy nemes holgy elbtti
tisztelgés, Scipioni szerint Camilla d’ Aragondhoz sz6l, Morici ennek keletkezését is 1488-
ra teszi" . Elképzelhetd, hogy e szovegek, Pandolfo intencioi szerint azt a célt szolgaltak
volna, hogy meggy6zz¢€k az 6zvegyet, ismerje el a jogtalansagot és tegyen igazsagot.

A harmadik viszont korabbi, 1479-b8l szarmazik'*®, s szerzéje firenzei kapcsolatainak
bizonyitéka, hiszen egy szonett-versenyre sziiletett, melyben részt vett maga Lorenzo
valamint Poliziano és Gerolamo Benivieni, a Mediciek kiséretének egyik tagja is.'*’

Petrarca koltészetének kanonizaldsa a firenzei csaldd kulturdlis programjanak részét

17 yéleményiiket TANDA, Nicola idézi: op. cit., p. 192.

1% Ezévt6] Lorenzo és Pandolfo levelezésben allnak, Collenucci6tél néhany levél talalhato in Operette morali I1.,
285-301.

139 Errél 1asd: PERCOPO, Enrico, Una tenzone su Amore e Fortuna fra Lorenzo de’Medici, Pandolfo
Collenuccio, il Poliziano e Gerolamo Benivieni, in: Rassegna critica della letteratura italiana I., 1896, pp. 9-14.



képezte, mely foszerepldje volt a varos feletti hatalomért folytatott harcnak az oligarcha
csaladok és a Mediciek kozt. Mint lattuk, elébbiek — bizonyos szituacidkban, ha a szoveg,
az ott eldadott allaspont indokolta - a hagyomanyok védelmezdiként Iéptek fel, Cosimo és
Lorenzo viszont egy Uj tipusu allam ¢€s hatalom kialakitasara tett kisérletet. Petrarca e
helyzetben nem csupan szévegeivel van jelen, hanem mint egyfajta 0j €életvezetési modell
is a tarsadalmi elit részét képezd éErtelmiség szamara - illetve egyfajta értelmezési
lehetdségét kihasznalva a Mediciek ekként 1éptették fel. A Petrarcat imitdld irodalmi
produktumokkal a szerzé politikai allasfoglalast is tesz, csatlakozik egy hatalmi
csoporthoz. Collenuccio részvéte e szandékot jelzi, illetve a befogadas elismerése is

Lorenzo részérol.

II1. Firenzében

Pandolfo 1489-ben, szorult helyzetében tudta hasznositani korabban kiépitett
kapcsolatait, Pesarobol eliizve Firenzébe ment. A kovetkezd év elején a Magnificotol
megkapta els0 megbizatasat:  Bologndban képviselte a Medici-érdekeket, minden
bizonnyal a Bentivolgidohoz régéta fiiz6d6 jo viszonya miatt. Visszatérte utdn a papa, VIIIL.
Ince a Cavaliere aurato lancot és cimet adomanyozta Collenuccionak. Firenze podestaja
lett, junius 22-¢én iktattak be. Ezen alkalombdl sziiletett két politikai szovege: a ceremonian
elmondott Florentia'* cimii verses laudacio, illetve a Responsio ad magistratos florentinos
ad iustitiam cohortantes’® cimii értekezés. Mindketté targya egyrészt Firenze dicsérte
masrészt az allami fohivatalnok politikai creddjanak kifejtése; mindez természetesen
allasfoglalas Lorenzo politikdja mellett. Az alkalomhoz illéen latinul sz6l kozonségéhez (e
nyelven Collenuccio egyetlen verses szovege); mar a nyelvvalasztas is része a kifejtendd
programnak — az antik mintat imitdld humanista szénok szerepét veszi fel, ennek
legfontosabb eleme pedig a kozos nyelv, mint a k6zds hagyomany hordozdja.

Pandolfo szévege a firenzei irodalmi tradiciot koveti Firenze mitologizalasakor, ami a
legfontosabb érveket mutatja meg azon tétel aldtdmasztasara, hogy a véros az antik vilag,

kultara azota is ¢l6 orokose. A Mediciek szolgalataban allo 0j értelmiségi-hivatalnoki

140 COLLENUCCIO, Pandolfo, Operette morali, II, pp. 114-118.
4 COLLENUCCIO, Pandolfo Operette morali,, I, pp. 119-122.



csoport tagjaként viszont a kifejtett tedria szerint a tarsadalmi rend és béke fenntartasdhoz
mas modszerek sziikségesek, elsésorban egy, az érdekeken, érdekcsoportokon
felillemelkedod, az allam virdgzasaért egy személyben garanciat vallalo vezetd, aki a maga
koré gyljtott nagy tudasu, miveltségli szellemi elittel egytittmiikodve, rajuk tamaszkodva
végzi a koz javat szolgdld tevékenységét. Mint e kozdsség tagja, a beszéld kiemeli az
értelmiségi szabadsagat; azért csatlakozik a vezetdhodz, hogy eredményesen végezhesse
sajat munkdjat, mert ehhez biztositékra van sziiksége. A humanista az udvarban véli
megtalalni azt a kozeget, amelyben igazan eredményesen tevékenykedhet. A kolcsonds
egymasrautaltsag elismerése egyenldséget teremt a tagok kozott, viszont iigyelnek a
tarsadalomban bet6ltott kitlintetett szerep megtartasara.

A Florentia hallgat6i kézt van Poliziano is, aki egy Ermolao Barbar6hoz irott levélben
szamol be az eseményrdl. A mértékadd vélemény legalabb annyira része a beiktatasnak
(azaz az alkalmassag elismerésének a feladatra) mint a ceremoOnia — e megerdsités
sziikséges az 1) személy elfogaddsahoz. Poliziano nem a politikust, hanem a rétort €s
szovegmiivét értékeli, egyrészt, mert a hivatal sikeres ellatasahoz a szonoki képességek is

szlikségesek, masrészt, mert szamara s kozossége szamara ez kiemelten fontos szempont.

IV. Az Esték szolgalataban

Hat hénap utan lejart a megbizatds, ¢és ujabb bolognai kovetjardsra indult a
Bentivolgiokhoz. Malagola feltételezése szerint megprobalta Lorenzo segitségével
Matovéaban, Francesco Gonzaga varosaban megszerezni a podesta hivataltait. Ami
bizonyos, hogy még ebben az évben, 1491-ben Ercole d’Este szolgalataba lépett, mint
udvari tanacsos. A pontos koriilményeket ugyan nem ismerjiik, nem tudjuk, miért hagyja el
Firenzét és koltozik at Ferraraba, hiszen a Medici-kor befogadta, elismerte, ott sikeresen
tevékenykedett. Talan elgondolasait itt inkdbb megvalosithatonak latta, Ercole inkabb
megfelelt az 6 uralkod6-képének, de a varos, az allam, illetve polgarai kozt is talan
nagyobb biztonsagban tudhatta magat s biztosabbnak jovojét, hiszen Firenzében a
Lorenzénak és korének mindig erds ellenzékkel kellett szamolnia, a hatalmi harc nem volt
biztos kimenetelii.

Itt sokkal nyugodtabb, egyértelmiibb viszonyokat taldlt, a herceg igazi

egyeduralkodoként kormanyzott, s alakitotta allamat az abszolutizmus kezdeti 1épései



szerint. Mint lattuk, Collenuccio politikai elgondolasainak kiindulopontja a rend és béke
megteremtésének szdndéka volt; Ercoléban nem zsarnokot latott, hanem azt a személyt, aki
garancia lehet egy ilyen célii munka sikerére, s szabad humanistaként azt a kozosséget
valasztotta, ahol ugy latta, inkabb biztositottak szamara a feltételek. Az itt tartozkodd
humanistakhoz, a Guarino-iskoldhoz talan kozelebb alloénak is érezte magat, gondolatait,
mint a Ficino és a Mediciek altal iranyitotthoz. Ha a karriervagy vezette, akkor is
szerencsésebb terep lehetett a kisebb, periférikusabb, éppen atszervezddd Ferrara. Noha
Pesarobol kényszerlien tavozott, ez a 1épés olyasfajta tudatossdgot mutat, mint atyja
esetében lattuk, aki a jobb koriilmények eléréséért valt ,,szolgalati helyet”.

Eletének hatralevé részét ezen udvar szolgalatiban toltdtte el, mindvégig aktivan
tevékenykedve, s itt sziilettek legfontosabb miivei, tudomanyosak és irodalmiak egyarant.
1493. 0szén indult els6 fontos megbizatasara, ekkor jart elészor Habsburg Miksa
udvaraban, ahol a kovetkezd év aprilisdig tartézkodott, amint az innen Ferraraba kiildott
tizendt levél datalasaibol kideriil'*’. Feladata az volt, hogy a Német-Roémai Birodalom
csaszaranal elismertesse Ercole teriiletgyarapitasait, s hogy tudositsa urat a Bianca Maria
Sforzat az osztrak uralkodohoz kisérd eskiivéi menetrél. Nem egyszeriien kovet tehat, de
bizalmas ember, aki a nem hivatalos politikai torténésekrdl is informalta a herceget.

Kevéssel visszaérkezése utan 1Ujabb legacié kovetkezett, eztttal Romaba, VI
Sandorhoz, Manfredo Manfredivel, a jeles ferrarai oratorral, ismét fontos iigyekben.
Ercolét ugyanis a kikozosités fenyegette, mert egyiittmiikodott VIII. Kérollyal; Pandolfo
szonoktarsaval védelmének ellatasara érkezett. El kellett még érniiik Ippolito kinevezését
ferrarai plispokké, s egyezségre kellett jutni a papanak fizetett éves jaradékrol is.
Collenuccio 1496-ban az Italiabol hazatérd csaszar mellett volt a herceg koveteként. Térsai
hazatértek, de 6 kovette Insbruckba Miksat. 1500. majus 1-én Ferrardban beiktattdk a
Capitano di Giustizia tisztbe, de a hercegnek nemsokara ismét, mint diplomatara volt ra
sziiksége.

Az év folyaman ugyanis Cesare Borgia elfoglalta Imolat, Forlit, Cesenat és Riminit,
kezdett korvonalazodni az Esték szomszédsagaban a Borgidk-féle 11j regionalis hatalom. A
kovetkezd 1épés Pesaro. Ennek ura, Giovanni Sforza rég nem szovetséges mar, 1497-ben,
harom ¢évi hdzassag utan el kellett valnia Lucrezia Borgiatol, hogy az feleségiil mehessen
Alfonso d’Estéhez. Az eskiivére 1500-ban keriilt sor — ezzel lehetett elérni Ferrara
bizalmat és joindulatat Valentino herceg hoditd terveihez. Cesare 1500. oktober 24-én

vonult be Pesaroba, Collenuccio, Ercole koveteként, a tarsasdgaban van, a bevonulasrol, a



Valentindval lezajlott barati beszélgetésrél levélben szamol be 29-én'*, mely szerint
semmi nem fenyegeti az Estékkel fenntartott jo kapcsolatot. Pandolfo ekkor irta a fent
idézett levelet is javai visszaszerzése érdekében, kérését a varos 0j ura teljesitette is. 1503-
ban viszont meghalt VI. Sandor, s Ercole hidba szorgalmazta Emilia megtartasat a beteg
Cesare kezében, sikerteleniil. Szeptember 3-an Giovanni Sforza is visszatért Pesaroba.
1504. majus 28-an Collenuccio, rosszul ismerve hajdani urét, levélben fordult
Giovannihoz, hogy engedélyezze hazatérését, mert szeretné viszontlatni szeretteit, tovabba
rendezné régdta huzodo peres iigyeit. Ez azonban taldn csak iirligy volt, a kockéazatos ut
valddi célja esetleg az lehetett, hogy az Este-érdekeknek megfelelden megprobaljak mégis
eltavolitani a Sforza-herceget. A kérést Pesaréban elfogadtdk, am Pandolfot
megérkezésekor, junius végén Orizetbe veszték; lirligyet Valentino-partisdga szolgaltatott;
hiaba sietett segitségére Jacobo della Torre a mantovai Francesco Gonzaga marki

koveteként. Giovanni Sforza parancsara julius 11-én kivégezték.

V. A Ferraraban sziiletett miivek

Humanistaként Collenuccio egy természettudomanyos irassal mutatkozott be
Ferraraban, a Defensio Pliniana cimi értekezéssel, ez hozzaszolas az antik szerzd
tekintélye, autoritasa koriil foly6 vitanak. Plinius szovegeit Guarino da Verona emendalta,
a ferrarai kor praktikus tudasra irdnyuld figyelmével Osszhangban, am a jeles padovai
orvos, Nicolo Leoniceno megkérddjelezte hitelét azzal, hogy kimutatta, az okori mester
egyes novényeket dsszekevert, tehat tudasa nem elég alapos, igy nem alkalmas arra, hogy a
kovetendd kanon része legyen. Leoniceno elkiildte irasat Polizianonak, aki a szerzonek
kildott, 1491. januar 3-an kelt levelében védelmébe vette Pliniust. A padovai tudds
kovetkezd hozzaszolasa az 1492-ben megjelent De Plinii et plurium aliorum mediocrum in
medicina erroribus opus primum Angelo Politiano dedicatum cimi értekezés.

Collenuccio valaszat 1493-ban készitette el, Pliniana defensio Pandulphi Collenuccii
Pisauriensis iureconsulti adversus Nicolai Leoniceni accusationem cimmel, 0j uranak
ajanlva. Mint a cim is hangstlyozza, Collenuccio nem igazi hozzéaértéként, de mint a

tudomanyos diskurzus barmely teriiletén megszolalni jogosult humanista, mégis

142 A levelek a Modenai Allami Levéltarban talalhatok SAVIOTTI kézlése szerint, op. cit., p. 81.
143 COLLENUCCIO, Pandolfo Operette morali, II, pp.321-324.



csatlakozik a vitdhoz. Plinius védelmében felhasznalja Ermolao Barbaro érveit is, aki,
ugyancsak nem mint természettudds, hanem mint grammatikus azzal cafolja az okori iréd
ellen felhozott vadakat Castigationes Plinii (Plinii Secundi opera e tenebris in lucem
revocata et castigationibus illustrata) cimii értekezésében kimutatja, a tévedések a szoveg
romlasanak, a kozreadok gondatlansdganak s nem a szerzének koszonhetok.

Pandolfo azzal is tamadja Leoniceno 4allaspontjat, hogy cafolja a kritikus
alapgondolatat, mert az, noha elveti Pliniust, mint kdvetendd, kdvethetd tekintélyt, ezt egy
masik tekintélyre, Dioszkoridészre hivatkozva teszi, nem pedig tapasztalatokkal hasonlitja
Ossze. Akarha a guarinoi iskola neveltje lenne, Collenuccio viszonya az antik el6dokhoz
teljesen mas, mint a padovai korhoz tartozd orvosé. Pandolfo azzal az elgondolassal
kozeledik e szovegekhez, hogy tudatdban van, minden tudés relativ, minden tudomanyos
nézetet a sajat korahoz, kornyezetéhez, kontextusdhoz kell viszonyitani. Nem a
tévedhetetlenség adja a tekintélyt, hanem az, hogy a tévedések ellenére mennyire és mivel
jarultak hozzé a tudas tarhazanak gazdagitasdhoz, erre pedig a gyakorlat és a tapasztalat ad
probat. A disputa nem csupan az antik szerzd koriil forgott: két kiilonb6z6 tudoményos,
szellemi iskola, filozofia keriilt szembe egymassal, a tét pedig az, hogy melyik kerekedik
feliil a tudomanyos diskurzusban, és melyik kulturalis kozpont szerez nagyobb presztizst
allaspontjanak elismertetésével.

Collenuccio természettudomanyos érdeklddésének, mely hozzatartozott a humanista
mindenre kiterjedé figyelméhez, bizonyitéka Poliziano hozzé intézett levele is 1494-bdl,
melyben a firenzei barat koszonetet mond Pandolfonak a német f6ldon szamara gytijtott
novényekért. A kdvetjaras soran végzett tevékenység nem csupan a diplomaciara terjedt ki,
az idegen f6ldon gytijtott tapasztalatoknak az idegen vilag megismerésére kellett irdnyulni.
Noha a humanista figyelmének kozéppontjadban a humanae litterae allt, mint a vilag
megismerésének legalkalmasabb modja, mas teriileteken is érdeklodott, hogy szélesitse
ismereteit, bovitse tapasztalatait, hogy jobban megismerje a kdrnyezd természetet, mert ez
is hozzéjarul a vildg elrendezéséhez, illetve a vilagban miikddd rend és rendezd elv
megismerés¢hez.

Az Alpokon til tett utazdsokon szerzett tapasztalatokbol készitett Collenuccio egy
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Germania-panegyricust, Summa rerum germanicum cimme Sorra veszi a német

terliletek hatérait, és négy részét, felsorolva geografiai viszonyait, lakoéit, varosait, jeles

'* Els6 kiadasa — pontos datum nélkiil — Roméabol valé, 1494. utdn, SAVIOTTI (op. cit, p. 84) szerint
megtalalhaté Freher Rerum germanicum Scriptores-ében és Furlerius Collectio-ja
ban.



személyiségeit. Az orszagleirds, mint humanista szoveg, a miifaj, illetve a tipus
hagyomanyara épit (forrasa lehetett Caesar, Tacitus, Plinius, Strabon), a tradiciobol vett
toposzokkal dolgozik, de a befogado6i kozdsség szamara csak igy tud hitelesnek elfogadott
informéaciokat kozolni. A rovid szoveg jelentdségét az adja, hogy a késobb oly népszeriivé

valo humanista hagyomanyokon nyugvé orszagleiras egyik elsé darabjaval taldlkozunk.

Collenuccio Compendio dell'istoria del regno di Napoli'” cimii torténeti munkéja
1500-ban késziilt el: Napoly historidjat beszEli el az Aragoniai-haz uralomra keriiléséig. A
cimzett, az elsé szamu, kitiintetett olvasé (az idealis olvaso) Ercole herceg, aki Alfonso
partenopéi udvaraban nevelkedett. A mii a ferrarai humanista kor értékrendjéhez igazodva
mutatja be a kirdlysag torténetét, illetve alakitja szoveggé a tényeket, az eseményeket. Nem
a kozépkori kronika-hagyomanyt folytatja, melyben a torténtek kronologikus ismertetését
talaljuk, Collenuccio elbeszélése a torténelmet, az eseményeket alakitdé nagy
személyiségeket mutatja be, az 0 tetteikre figyel. A torténelem alakitdja az egyes ember, s
minden multbéli torténet exemplum arra, hogyan cselekedjen az, akinek médja és hatalma
van belesz6lni a torténelem alakitdsdba. A histéria elbeszélésének célja tehat a példa
felmutatasa, melybdl okulni lehet.

A Compendio kulcsfontossagl elemei azok a fiktiv monoldgok, oracidk és dialogusok,
melyek retorikai eljardsainak célja a nagy személyiségek bemutatdsa, megismertetése,
jellemiik (ugyancsak toposzokra épiild) feltardsa. E megszolalasok valnak a torténelembdl
kiolvashato iizenet els6szdmu hordozdiva, az igazsag megjelenésének helyévé, igy a
szoveg teljesen a retorika uralma ald keriill. Ez a torténetirds nem a tények feltétlen
tiszteletén alapszik. Mint minden szévegmii a humanista elgondolas értelmében, elkiiloniil,
elvalik a valdsagtol; hidba minden szoveg koziil a historianak legerdsebbek a kapcsolatai a
realitassal, természetébol adodoan inkabb tartozik a nyelv univerzumaba. Ez az oka annak
is, hogy a fikcié €s a hiteles tény kozti hatar itt is elmosddik, illetve olykor érdektelen
szemponttd valik, ha az igazsag feltarasa a tét.

A korabeli befogado ugy tekintett a torténelemre €s a torténetirasra, annak szovegeire,
mint azokra a helyekre, ahol az isteni rend és akarat megnyilvanul, lathatova valik az

ember szamara, aki megerdsitést, bizonyitékot nyerhet azokra az elgondolasokra, melyek

%> Modern kiad4sa: Compendio de le istorie del Regno di Napoli, Bari, 1929 (Saviotti gondozasaban) Els6
kiadasa: 1539-Velence, tovabba ugyanitt: 1542, 1543, 1550, 1551. Majd Parizs: 1552; 1554: a Girolamo
Ruscelli altal emendalt Gjabb velencei kiadés; spanyolul Nicola Spinosa forditdsdban 1563., Valencia; latinul
1572-ben, Bernben; tijabb spanyol forditas Sevillaban 1584-ben; a szazadban utoljara 1592-ben, Velencében.



szerinte a vildg megértésének alapjat képezik, s igy kijelolik az emberi €let keretit, normait
is.

A Pandolfo fiai altal - a végrendeletben kikotottek szerint - elégetett miivek kozott
szerepelt egy De morbo gallico cimii irés is. E sorsra befejezetlen vagy publikalasra nem
méltd szovegeit itélte - a francia korrol sz616 munkat ez utdbbi csoportba sorolhatta. Igaz,
bizonyosan érdekes és hasznos lehetett az udvar tarsadalma szamara a felvildgosito,
informéciokat nyujté értekezés, de a témat mégsem taldlhatta tuddés humanistanak
méltonak a szerzoO, ezért itélte erre a sorsra, mint életmiive haszontalan, tovabbélésre,

nevének megorokitésére nem méltod darabjat.

Ugyancsak a ferrarai udvarban sziiletnek Collenuccio tollabdl pedagogiai traktatusok
is, ezek: 1l Capitolo de la reformazione de ’'omo a la vita cristiana és a Dell’educazione
usata dagli antichi in allevare i loro figliuoli'*. E miivek is fontos részét képezik az Este-
udvarban kifejtett tevékenységnek, mely nem mas, mint palota lakdinak nevelése, célja
pedig egy uj elveken, feladatokon, funkciokon nyugvéd kozosség kialakitisa. Ebben az
esetben is egy mar zajlo disputdba kapcsolodik be Pandolfo, hiszen a megel6z6
évtizedekben tobb mi is foglalkozott a nevelés kérdésével, mint a humanista
embereszmény eléréséhez, megvalositasahoz kulcsfontossagu tevékenységgel. Pier Paolo
Vergerio De ingenuis moribus cimll traktatusa az els6, Maffeo Vergio De educatione
Liberoruma koveti, majd Leon Battista Alberti Trattato della famiglidja, késobb Enea
Silvio Piccolomini De liberorum educatione cimli mive.

A terzindkban irott Capitulo de la reformazione Collenuccio egyéb ismert lirai
szOvegeit kovetve a keresztény vallas neoplatonista interpretacid alapjan vazol fel egy
embermodellt az eléréshez sziikséges Bildung megmutatasan at. A nevelddés folyamatanak
alapja annak belatasa, hogy az emberi vilagban minden mulandd, a mulandosagon pedig
csak az Istenhez kozeledéssel lehet feliilkerekedni. A koltemény annak végigjarasa, hogyan
¢érhetd ez el. A kozépkori elgondoléssal ellentétben itt sem a viladgtol elforduld aszkézist
jeloli ki kovetendOként, hanem a természetnek, az embert koriilvevé vilagnak a
megismerését, hiszen ezaltal is Istenhez keriil kdzelebb. Ez is segit a megértésben, abban
hogy az embert koriilvevé kaoszban kirajzolodjon a metafizikus szféra meghatarozta és
fenntartotta rend. Ugyanakkor a modell megvalodsitdsdra az udvar vildgat nem mutatja

alkalmasnak a szoveg:



,»Corte, palazzo, liti e vulgar gente

fuggi: vendetta schiva e cerca pace.”""’

Az udvarhoz ¢és a palotdhoz a viszaly és a vulgaritas tarsulnak; ez nem csak felsorolas
de értelmezés is. Az udvar bemutatasakor mar lattuk, ez a kép hozzatartozott az udvar
retorikai toposzahoz is, annak alland¢ attributumdva valt. Mivel a megszdlalo lirai én - aki
tanitasat az altalanos masodik személyhez intézi - a valldsos szoveghagyomanyban szolal
meg - végigjar egy fejlodési utat, (el)varhatdan jut erre a megoldasra. Ha az emberi életet
spiritualis torténetként értelmezi, akkor egy masik, gyakorlatiasabb, az allam, a tarsadalom
javaért tevékenykedd, az élet céljat ebben 14t6 modell szempontjai nem érdekesek. A
megszolitott a humanista bdlcs, illetve az, aki ilyenné szeretne valni. A szovegben felsorolt
tanacsoknak, utasitdsoknak két eredménye van: 1étrehozzék a befogadot és a modellt, ami
felé annak torekednie kell.

Az udvar vilagdban viszont - ahova a humanista igyekszik beilleszkedni - ez a modell
nem tiint érdekesnek, nem volt praktikus. Ujra van sziikség, ez pedig a mintat adni hivatott
értelmiségi szerepét is atértelmezi (mindez a kultirdn ¢és az irodalmon beliil is
paradigmavaltashoz vezet). Ebben a szituacioban Collenuccio — irodalmi szovegeiben is
kirajzolodo - vélasza az, hogy akkor az udvart kell megkisérelni 4talakitani olyan emberek
kozosségéve, akik elfogadjdk és betartjdk a humanistdk szerint kovetendének gondolt
erkolcsi elveket, s k6zos céljuk, hogy rendet és békét hozzanak a vilagban.

Dell’educazionéjanak célja, tétje, hogy az ismert humanista eljarassal, az antik példak
bizonyitékainak felhaszndldsdval meggy6zzon: a kozosség elé allitott embereszmény
megkozelitésének alapvetd eszkdze a nevelés. S amint a kdzosségben a legfontosabb
személy az uralkodo, tigy nevelése is kitiintetett figyelmet igényel, nem csupan a kés6bb
betdltendd tiszt miatt, hanem mert helyzetébdl adodoan neki van lehetdsége a legkdzelebb
keriilni az eszményhez. A szdveg egyszersmind a neveld személyének fontossagarol is
meg akar gydzni, arrdl, hogy van helye, méghozza kiemelt helye az udvar tarsadalmaban.
(A tanito jellegti iizenet kifejtésére s a tanité személyének poziciondlasara iranyulo kettds

eljarast megtalaljuk késébb vizsgalt apologiaiban is.)
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VI. Collenuccio Magyarorszagon

Ugy tiinik, hogy éppen mint a moralis nevelési célzati udvari irodalom egyik
szerzOje, Collenuccio ismertt¢ valt még ¢életében vagy a halalat kovetd években
Magyarorszagon is. Kardos Tibor régi magyar dramatorténeti dsszefoglalojaban veti fel'*,
hogy a pesaroi, illetve késdbb ferrarai humanista 1487 és 1497 kozott tobbszor megfordult
hazénkban, a budai kirdlyi udvarokban, szerinte Ippolito d’Este kiséretében. Viszont a
biografiat részletesen feltar6, minden ismert tényt, adatot felhasznalva elmeséld olasz
kutatas az Alpokon tal csak ausztriai, németorszagi utakrol tud.

Kardos feltételezésének alapja két, a XV. és XVI. szdzad forduldjan sziiletett, szoveg
rokonsaga Pandolfo munkaival. Mindkét alkotds Bartholomeus Frankofordinus Pannonius,
budai iskolamestertdl vald, az egyik egy moralizalo dialdogus, apoldgia, cime Inter
Vigilantiam et Torporem dialogus', a masik pedig egy révid komédia-szoveg, Comoedia
pedig a Plautus-forditassal hozza rokonsagba, 6sszefiiggésbe a kutato. Feltételezése szerint
Bartholomeus mester az Agenoria 1497-es Deventer-beli kiadasat ismerhette, ez
szolgalhatott modelliil a megszemélyesitett fogalmak kozt zajlo parbeszéd kidolgozasahoz.

Viszont az imitaci6 technikéjat kovetd, alkalmazé német humanista nem biztos, hogy
erre az egy szovegre, vagy csak erre az egy szovegre alapozta volna sajat irdsat, az
apologiakkal foglalkoz6 fejezetben latni fogjuk, hogy bé példatarbol merithetett az, aki
ilyen tipusu mivet kivant Osszeallitani. Természetesen nem lehetetlen a Collenuccio-mi
jelenléte sem, viszont az imitdcion alapuld diskurzusban sziiletd miiveknél nem biztos,
hogy ilyen egyértelmi kijelentések tehetdk a kovetett modellel kapcsolatban.

Raadasul, akar Collenuccétdl is ismerhetett volna mas darabokat is, hiszen hazank és
Velence illetve Ferrara élénk kapcsolatai révén a tobbi apologia is ismert lehetett. De
eljuthattak a Duna-mellékére irdsai német, osztrak kozvetitéssel is, a Habsburg-udvaron at.
Ezt az orientaciot erdsithette Bartholomeus német szarmazasa, az ottani humanista
korokon at is megismerkedhetett az olasz literator munkaival.

A Gryllus-komédia Kardos fontos érve Collenuccio magyarorszagi tartozkodasa mellett.

Szerinte neki koszonhetd, hogy a Plautus-kultusz eljutott Mdtyds budai udvaraba is.

¥ KARDOS Tibor, Régi magyar dramai emlékek I-1I, Budapest, 1960, pp. 138-9.
149 Az eredeti latin szoveg olvashato KARDOS fenti munkéjaban, vol I, pp. 541-49.
130 Olvashat6 ugyanitt, vol I, pp. 517-38



Viszont mi mar lattuk, hogy az antik szerz6 munkainak corpusa megtalahaté volt mind a
Bibliotheca Corviniandban, mind Vitéz Janos konyvtaraban, mindkét esetben latinul.
Pandolfo Ferrardban a vulgaris Palutus-valtozat elkészitdjeként szerepelt, ettdl fiiggetleniil
elképzelhetd lenne, hogy Budan a latin Plautust propagélta, ismertette meg, mivel viszont
itt tartozkodasara nincs egyéb bizonyiték, inkabb tartom valoszinlinek, hogy a Gryllus
sziiletésekor a Plautus-ismeret, imitacid a hazai udvarokban, konyvtarakban fellelhetd
komédia-gytijteményeknek volt kdszonhetd.

Bartholomeus komédidja egyébként a Menecmit koveti, azt valasztja alapul. Lattuk, e
darab is ismert volt Ferrardban, talan Pandolfo forditotta, de ez még tul tavoli kapcsolat.
valosziniileg inkdbb a humanista irds-gyakorlat korébe sorolhatd, mint példaul Pier Paolo
Vergerio vagy Aenea Silvio Piccolomini korédbban latott szovegei. (Akar ezek is
szolgélhattak a Plautus-imitacié modelljéiil, s nekik valéban volt bizonyitott személyes
kapcsolatuk Pannoniaval.)

Mivel a személyes jelenlétet nem latom bizonyitottnak, igy gondolom, Collenuccio és a
magyar irodalom kapcsolata mas moddokon keresendd, kereshetd. Pandolfo, mint a
szdzadforduld észak-italiai udvari irodalménak szerepldje, ismert tagja, lehetett ismert
szovegei révén Magyarorszagon, az itteni humanistak kozott is ismert, tudhattak miiveirdl
Ferrardban végzett tevékenységérol, s ez szolgalhatott modellként is. Viszont az itt vazolt
moddokon valdban beleszélhatott Collenuccio a magyar irodalom alakulastorténetébe is.
Viszont a nem udvari jellegli kornyezetben (legaldbbis nem olyan udvarban, mint
amilyenben a pesaroi literator Italidban forgolodik), illetve egy olyan kozosségben, mely a
nemzeti nyelv haszndlatdnak normajat még nem veszi at olasz foldrdl, s ahol a kozdsség
megszervezddése csak lassan halad s hamarosan meg is reked, nem az udvar-tedria
képviseldjeként, hanem a hagyomanyos humanista szerepben szélal meg. Az Ot
Magyarorszagrol szemlélok inkdbb ilyennek lathattdk alakjat, inkabb e poziciobodl
olvashattdk szovegeit.

A moralis tanitasokat tartalmazé miivek ismerete, feltételezhetd jelenléte azt mutatja,
hogy Budan is folyt egy udvar-tipusu intézmény kiformalédasa, ahol jelentkeztek az
irodalommal szemben Itilidban latottak szerint tdmasztott elvarasok. Mivel azonban a
hazai hatalmi centrum rovid idén belil f6 megszervezdje, miikodési garancidja, a
fejedelem, az erds kozponti hatalom nélkiil maradt, funkcidjat, ontologiai alapjait is

elveszitette, és elsorvadt.



A praktikus, gyakorlatias moralt kindlo oktato-neveld irodalom modellje egy mas
kozegben, egy mds szitudcidban, az iskoldban, a nemsokara megszervezddd felekezeti
intézményekben tovabb ¢élt. A magyar udvar szervezettségének (itdliai tarsaihoz képest)
alacsony fokat mutatja Bartholomeus személye is, aki iskolamesterként e kis kozosségben
ekkor mar azon kevesekhez tartozott, akik a humanista miiveltséget birtokoltdk. Mint
literator, csak e poszton, csak ilyen mindségben taldlt helyet itt maganak. Foglalkozasa
mutatja azt is, hogy Budan a nevelés, a tanulds nem tartozott a politikailag kitlintetett célok
koz¢, illetve azt egy mas szinten, egy mas, hagyomanyosan erre szakosodott intézmény
keretein beliil, gondoltak el. Ez azt is mutathatja, hogy az linnep, a hatalmi reprezentacio is
— noha alapvet6 funkcidja minden bizonnyal itt is €It — nem olyan szerepet t61tott be, mint
az Alpok masik oldalan, tehat a reprezentativ szerep mellet a kozdsségteremto,
kozosségneveld szerep gyengébb lehetett, illetve egy mas miiveltségi modellhez igazodva,
nem volt hivatott azon informaciokat eljuttatni, amelyek kozlésére példaul a Po-volgyének
fejedelmei hasznaltak.

Collenuccio életmiivének torténete igy a kulturdlis javak, produktumok eurdpai
forgalmazodasanak példdja, indikdtora is lehet, utjanak végigkovetése alkalmat,
lehetéséget ad annak feltarasara, hogyan, milyen modosulasokkal vandorolnak e termékek

a kiilonbozo korabeli kulturalis kozosségeken at.



A KOMEDIAK

(Collenuccio Amphitruon-forditasa és Comedia di Iacob e Ioseph cimii darabja)

I.

A dramai szoveg a reneszansz idején

I/1. Bevezetés

A quattrocento-vég itdliai szinhazanak bemutatasakor lathattuk, hogy ebben az
id6szakban nem létezett még egységes teatro-fogalom, maga az intézmény €pp ezekben az
évtizedekben sziiletett meg kiilonféle probalkozasok, javaslatok dsszhatasabol. Magéanak a
szinhaznak s vele egyes elemeinek formai, eljarasai, struktaraja, feladatai tekintetében tobb
elgondolas €1t és mikodott egyszerre, koziiliik a minket most kitiintetetten érdekld, érintd
ferrarai varianssal ismerkedtlink meg. Vizsgalodasunk horizontjat lesziikitve e fejezetben a
szinpadra keriild szovegeket, s ezen beliill is Pandolfo Collenuccio két dramai miivét
vessziik szemiigyre. Szerzdjiik meghatarozasa szerint mindketté komédia: Az Anfitrione
Plautus Amphitruo cimt vigjatékanak forditasa, a masik pedig a bibliai, 6szovetségi targyt
Comedia di Jacob e Joseph.

Lattuk, a komédia ,mifajanak” meghatarozasa, az amit rajta értettek, nagyban
kiilonbozott a maitol. Alig par évvel Pandolfo forditdsanak sziiletése el6tt jelent meg
Rémaban, Pomponius Laetus korében az antik szinhézat és antik dramai széveget, eléadast
imitalod interpretacid, mely a klasszikus dramdkat az irott szovegek tartomanyabol a
szinpadra allitotta — eredeti, latin nyelven. A humanista literatura korébol atkeriiltek egy
mas tartomanyba, ahol viszont — csakugy mint az irodalom, az irdsossag tartomanyaban — a
komédia kozkeletli értelmezése volt €rvényben: a jo véget érd torténetet értették rajta. A
szdzad utolsod évtizedeiben sziiletdé miivek (Iétmodjukat tekintve elsdsorban eldadott
darabok, reprezentacidk, ¢s nem szovegek) egyik fontos feladata a szinpadi szovegek
rendszerének kiépitése volt, probaltak megtalalni helyiiket (helyet teremteni). A siker vagy

a kudarc mércéje, hogy a kovetkezékben hogyan hasznositottak dket: elfogadjak-e, esetleg



atdolgoztak vagy egyenesen feledésbe mertiltek. Itt is mikodott a dialogus — eljéards, a
kultara mozgatoja: vannak olyan megszolalasok, melyek autoritast, hitelt nyernek, masok
érdektelennek bizonyulnak, cafolatuk, az ellenvélemény lesz elfogadott.

Collenuccio mindkét alkotdsa meglehetds presztizsre tett szert, aktiv szerepet jatszott a
drama alakulastorténetében. Azonban, hogy a nekik jutdé helyzetet pontosabban
felmérhessiik, érdemes az Italidban ezidoben sziiletett egyéb dramaékat is szemiigyre venni.
A formaldédo, alakuloban 1évd rendszer természetesen nem azt jelentette, hogy ne 1étezett
volna valamiféle csoportositds az irodalom ezen teriiletén is, hiszen épp a rend, a
rendezettség, az elkiiloniild, felosztott kompetencidk (nyelviek, tarsadalmiak, filozofiaiak,
stb.), funkciok, formak és eszk6zok hierarchidja az irodalom miikodésének alapfeltétele
volt. Ez biztositotta az eligazodast, az értelmezést, ez helyezte el az egyes produktumokat s
magat a tevékenységet nem csupan a humanae litterae tartomanyéaban, de az emberi
vilagban, a szélesebb kontextusban is. A dramai alkotasok csoportositdsa, elrendezése tehat
a kozépkori eredetli értelmezést kovette a quattrocento utolso évtizedeiben is, a mar ismert
tragédia- és komédia-interpretaciot.

Ez addig tudott mikddni probléma nélkiil, mig e szovegek az irodalom irasos
tartomanyan beliill maradtak, ahogy viszont kapcsolatba keriiltek a szinpaddal, az
eldadassal, szembe taldltdk magukat az ott mar ¢I6 tipusokkal, s egy olyan kdzonséggel,
mely nem ismerte (vagy csak feliiletesen) a humanista poétikai és interpreticios
szabalyokat és mechanizmusokat. De a szinhdznak juttatott tarsadalmi, kulturalis hely és
feladat miatt is masok voltak a vele kapcsolatos elvarasok. A rendszerben immar egyiitt
szerepld régi és 1j elemek természetesen interakcioba léptek egymadssal, valtozéasaik e
kolcsonhatas eredményei. Volt egy viszonyitasi pont, melyhez igazodtak e valtozasok: az
udvar civilizacioja, s ezen beliil is az udvar linnepi alkalmai. Csakiigy mint Collenuccio

darabjait, a kortars miiveket is e horizontrol célszert végigtekinteni.



I/2. A tragédia

A XV. szdzad masodik felében a humanistak szdmara mar ismert volt a dramai tipusok
antik csoportositdsa, bar az e téren legnagyobb tekintélyre szert tevd értekezés, mely
¢vszazadokra meghatarozza a szinpadi szovegek (az egész irodalom) hierarchiajat, dontéen
befolyasolja alakulastorténetét, Arisztotelész Poétikdaja még nem volt jelen a diskurzusban.
1498-t41 tett szert mind nagyobb ismertségre s elkezdte aktivan befolyéasolni az irodalmat.
(Lorenzo Valla ekkor jelentette meg elsé modern latin forditasat.) A nagy okori klasszikus
tekintélye fog majd rendet teremteni és biztositani (ez hosszu sikerének, hatasdnak
magyarazata), addig a kiilonféle fogalmakat mashogy és mashogy értik az egyes szerzok, s
e kiilonbozo értelmezések iranyitjak a szovegek sziiletését, hatarozzadk meg jellemzoiket

A kés6bb elso helyre 1€p0 tragédianak, mely a XVI. szazadtol nem csupan a szinpad, de
az egész irodalom legtekintélyesebb miifajava valt (az eposz mellett) jo két évszazadra,
Pandolfo idejében még mellékszerep jutott. A kor még nem ismerte kozvetleniil a
klasszikus gorog tragédiat, szdmara Seneca miivei jelentették a kitlintetett modellt, a fenn
maradt corpus nem igazan testes, nem allt rendelkezésre jelentds szamt minta™'. A
masodlagos szerep oka ezzel egyiitt inkabb az alkalomban, abban a kontextusban
keresendd, amelyben az eldadasokra sor kertilt, sor keriilhetett. Az {linnep, a kiilonféle
tinnepi alkalmak nem voltak igazan alkalmasak a komor, katarktikus, ,,rossz véget” érd
torténetek bemutatasara: a kozonség pozitiv megerdsitéseket vart sajat vilagarol,
szorakozni, vigadni kivant, nem ez volt a megfeleld alkalom az emberi létezés, a
tarsadalom ontologiai problémdinak feszegetésére. Az erkdlcsi tanitds is kifejthetd volt
mas Uton, rdadasul e téren is inkabb a praktikus, hétkoznapok soran alkalmazhato,

gyakorolhato ismereteket varta el a kzosség.

Az antik tragédia, illetve az antik mitoldgia tragikus torténetei a kdzépkor folyaman is
az ¢l0 miiveltségi tradicio részét képezték (a IX. szazadbdl valod Orestis, tragoedia példaul
dialégusokkal tiizdelt verses elbeszélésben mondja el a Oresztész torténetét). E szovegtipus
XIV. szazad elejétél, a humanista tedria sziiletésétdl az 0 disputanak is szerepldje, a

probléma inkabb az lehetett, hogy igen kevés eredeti antik szoveg maradt fenn ekkorra,

151 Seneca és a tragédia szerepérdl a korban lasd: PARATORE, Ettore, L’influsso dei classici, e particolarmente
di Seneca, sul teatro tragico latino del Tre e Quattrocento, in La rinascita della tragedia nell’Italia
dell’Umanesimo, Atti del IV Convegno di Studi, Viterbo, Agnesotti, 1983, pp. 21-45.



csak Senmeca tragédiai voltak ismertek, csak ezek keriilhettek a studia humanitatis
latokorébe, csak ezeket lehetett bevonni a beszélgetésbe' ™. 1313-b8l valo Albertino
Mussatonak a rémai klasszikust imitalo tragédiaja, az Ecerinis.. Okori modellt kovet, de
azt pusztan irasmiiként latja, érti, a humanae litterae most formalodo ) szemlélete és 1j
eljarasa ez, ad fontes, az autoritassal bird mesterrel torténd kozvetlen parbeszéd a szovegek
univerzumaban, de koézépkori tudast is tovabb visz: még nem tud a tragédiardl, mint
dramardl, szinhazban bemutatandérol. A tragédia nem foglal el jelentds helyet a XIV-XV.
szazad humanistdinak érdeklddési, tevékenységi korében, e kétszaz évbol Gsszesen tiz
tragédia-szOveg maradt rank.

Az els6 tragédia-eldadasra pedig majd’ szazotven évet kell varni: 1486-ban Pomponio
Akadémiaja vitte szinre Seneca Ippolitusjat, latinul'>. Ekkorra mar ismertté valik egy az
aktualisan hasznalttol kiilonbozd, antik tipologizalas, ismertt¢ véalnak az Okori drdma
mifajai, az akkor érvényes megkiillonboztetd jegyek. A szazad mdasodik felében, mint
késdbb Poliziano szatirjatékanal is latjuk, mar kozismert volt a humanista koérben a
klasszikus teéria, annak egyfajta értelmezése; eszerint a tragédia kivételes hdsok,
mitologiai epizdédok katartikus torténeteiben a kovetenddnek tartott tokéletes vilagot
jeleniti meg a szinpadon, feladata hogy mércét, mintat mutasson. A komédia nem az
idealis, hanem a redlis vilagban jatszodik, annak hibait, gyengéit, az emberi gyarlosagot
mutatja be, azzal 6sztondz a valtoztatdsra, hogy nevetségesé tesz. Es ismert a szatirjaték,
amelyet szOvegminta ismeretének hijan a bukolikus vildggal azonositanak, mely koztes
poziciot foglal el.

A felosztast a retorikai tedridk is erdsitik: Corinificius Retorikdja szerint példaul ,,Az
eseményeken alapul6 elbeszélés haromféle lehet: mitikus, torténeti és valdszerti. A mitikus
nem tartalmaz valdsdgos, de még valoszerli elemeket sem, mint a tragédidk témai. A
torténeti az, ami valoban megtortént, de korunktol tavol esé iddben. A valdszerli olyan
kitalalt eset, amely megtorténhetett volna, mint a komédiak cselekménye.”'™* E felosztas
egyszersmind a genusok rendszerével is Osszhangban 4all: a genus iudiciariumhoz a
tragédia, a demonstrativumhoz a komédia keriil kozel. A retorikai rendszerezés szerint a
szatirjaték a tragédiaval rokon inkdbb, ami a multbeliséget illeti; viszont a dramai

eldadasok szituacioja, €s - a reneszansz udvarban elfogadott - funkcidja inkabb a

132 A humansita tragédiarél lasd: STAUBLE, Antonio, L’idea della tragedia nell' Umanesimo, in La rinascita
della tragedia, Viterbo, 1983, pp. 47-70.

153 Errél az elBadasrol lasd: CRUCIANI, Fabrizio, Teatro nel Rinascimento, Roma 1450-1550, Roma, 1983, pp.
219-227; PINTOR, Fortunato, Rappresnetazioni romane di Seneca e Plauto nel Rinascimento, Perugia, 1906.



deliberativum helyzetébe allitjak mindharom tipust. A kiilonb6zé kompetencidkat az
eldadott dialogusok mellett a diszletként, hattérként koré €piild vilag is jelzi, a tragédia a
tokéletes, idedlis varosban jatszodvan, ezt abrazold hatteret kap, a komédia a realis varos
ikonologiai megjelenitésével alkotott diszletben all, mig a szatiraé a természetes kornyezet,
erdd, hegy, tisztas.

az is jelzi, hogy hosszl ideig jorészt latinul adtak el tragédidt, nem sziilettek vulgarizalt
valtozatok. Az elsd olasz nyelvii mii, mely egyben az elsd olasz nyelvii tragédia, s nem
forditas, atdolgozas, csak 1515-bdl vald, Giangiorgio Trissino Sophonisbdja. Trissino az
arisztotelianus poétika hatalomra jutasdnak egyik legfontosabb eldmozditdja, de ¢ mar
csak a nemzeti nyelvii irodalomban gondolkodott, ez jelzi, hogy a k6zdsség, akinek szanta
miiveit, akinek az irodalmat formalni akarja, ahol Arisztotelészt igyekszik tekintélyhez
juttatni, az udvarokban miivel6dék csoportja.

A latin nyelvii tragédia elsdsorban az egyetemi nevelésben volt kedvelt, kiilonosen a
hagyomanyos arisztotelidnus kdzpontban, Padovaban, ahol mint iskolai szinjaték a nyelvi
¢és erkolcsi tanitast szolgéalja. Trissino a szerzdje az eposzt Ujjaélesztd, 1526-os Italia
liberata dai Goti-nak is, mely az elbeszéld miinem teriiletén a lovageposz, lovagregény
pozicidjanak megszerzésére tor.”>> Utdbbi esetben jar nagyobb sikerrel; a fantasztikus
reneszansz torténettel szemben valds torténelmi eseményt feldolgozo barokk eposz
koranak vezetd tipusa lesz (a lovagregény viszont a proza fejlédésének ad Uj lendiiletet,
mikor szovegformat valtva, a hosszi prézat kezdi hasznalni a verses narracid helyett).
Noha Trissino, vagy inkabb Arisztotelész, biztositotta a tragédia tekintélyét, mégsem tudott
igazan nagy produktumokat Iétrehozni olasz f61don (a klasszikus tragédiat imitalok koziil a

XVIIL. szézadi Vittorio Alfieritdl sziiletnek csak jelentds miivek' ).

134 CORNIFICIUS, A szénoki mesterség, a C. Herenniusnak ajanlott retorika, forditotta: Adamik Tamas,
Budapest, 2001, p. 15.

'3 Az arisztoltelianus tedria térnyerésérol, Trissino szerepérél magyarul lasd BAN IMRE tanulmanyat A barokk
cimii kotetben, Budapest, 1962, 5-37, tovabba NERI, Fernando, La tragedia italiana del Cinquecento, Firenze
1904, reprint 1961.

136 Réla, tragédiairol immaér magyarul is all rendelkezésre irodalom: MADARASZ Imre, Vittroio Alfieri
¢életmiive, Budapest, 2004.



1/3. A komédia

A masodik tipus - mely a hierarchidban meglehet alsébb helyzetben all, mégis
népszerlbb, elterjedtebb s inkdbb jelenlévd a XV. szazad végének kulturalis €letében - a
komédia. Kordbban megismertiik a fogalomnak a quattrocentoban hagyomanyos jelentését,
melynek gyokerei a késéantik, kozépkori idokig nyulnak vissza, abba a helyzetbe, amikor
feledésbe meriilt a komédia drama, szinpadi szoveg volta, s mint az 6korbol az irott
corpusban hagyomanyozodott, hagyomanyozdédé miifaj volt ismert, ez hatirozta meg
létmodjat. Lattuk azt is, hogy bizonyos klasszikus latin komédia-szerzok és szdvegek
ismertek voltak a kozépkorban is (elsdsorban Terentius hatasa, jelenléte érzékelhetd, ennek

oka a téle fennmaradé miivek viszonylag nagy szama)."’

A minket most kitiintetetten érdekld Plautus sem meriilt teljesen feledésbe'™®: az
1d6szamitasunk el6tti 1. szdzadban élt klasszikus az augustusi korban sziiletd értékelés
szerint nyers, vulgaris stilusdval nem igazan felelt meg az irodalmat klasszicizalni,
elitizalni kivané torekvéseknek, a mind élesebben szétvald irodalmi és kdznapi latin (és
ehhez igazod6 kulturdk, irodalmak) rendszerében elvesztette korabbi népszertiségét,
presztizsét. A csaszarkorban mint az archaikus id6k nagy mestere ismét a jelentds szerzok
koz¢é emelkedett.

A 1V. szdzadra, amikor a papirtekercsek helyét atvette a pergamen, mar mint oktatasi
magyarazatokra szorult, ekkor kezd6dott a masolatok ldncan at a szovegek romlésa is. Bar
tovabb hagyomdnyozodtak bizonyos fontos jellegzetességek immar igazi funkcio nélkiil,
de a milivekhez szorosan kapcsolédva (mint példaul a korabbi énekelt betétek elkiiloniilése,
tovabbra sincs felvonasokra osztas), de Gjak is megjelentek, mint példaul az olvasé jobb
megértését szolgald, a szinek elejére helyezett lista az aktualis jelenetben megszolalokrol.

A késOantikvitas idejébdl két kodexcsalad is meglrizte a bizonyosan Plautusnak
tulajdonitott huszonegy komédiat; az Osszeallitast Varronianae néven ismerte, ismeri a

hagyomany. Az egyikre, mint palimpszesztre csak a modern korban, a XIX. szazadban

157 A komédia késGantik, kozépkori, humanista torténetérdl, nemzetkozi szakirodalmi bibliografiaval lasd:
PIETRINI, Sandra, Spettacoli e immaginario teatrale nel medioevo, Roma, 2001, elsdsorban pp. 105-32

138 Plautus torténetérdl 1asd: QUESTA, Cesare Per la storia del testo di Plauto nell’Umanesimo, Roma, ¢s Dalla
rappresentazione alla lettura, in Lo spazio letterario di Roma antica, vol. III, La ricezione del testo, Roma, 1990,
139-215.



bukkant ra a kutatas, az V. szdzadban késziilt pergament a VII. szazad inséges éveiben a
birtoklé bobbidi szerzetesek az Oszovetség szovegével irtak feliil, nem mert pogany
milvekként meg akartdk volna semmisiteni, de mert sziikségiik volt az értékes lapokra a
sokkal fontosabb Szentiras megorokitéséhez. A kolostorbol a kotet 1603-ban az egész
konyvtarral egyiitt a milanoi Bibiloteca Ambrosiandba keriilt. Egy masik késéantik kiadas,
mely kodexcsalddda boviil, a IV. szdzad masodik feléig vezethetd vissza. Ez is a
Varronianae-corpus huszonegy darabjat tartalmazza, de az tigynevezett codici Palatini —
familia szerencsésebb volt, ismert, masolt maradt a korai kdzépkorban is, valoszintileg a
caroling-reneszansz idején fedezték fel ujra a IX. szazad elején francia foldon, s kezdték
ismét masolni. Legismertebb rank maradt koépidi a Palatino Lat. 1615, a Vaticano Lat.
3870 (mindketté a Vatikani Konyvtarban taldlhatd) valamint a Palatino Heidelberg. Lat.
1613 (a Heidelbergi Egyetemi Konyvtarban), mindhdrom német teriileten késziilt a X-XI.
szazadban. Azonban e példak ellenére sem beszélhetiink akkora ismertségrol és
elterjedtségrol, mint Terentius esetében, aki a kdzépkori oktatas, a grammatika tananyaga
maradt.

A trecento idején viszont, az antik szovegek fel¢ irdnyuld ndvekvd altalanos
figyelemmel, Plautus olvasottsaga is megnétt, mar 1349-ben sziiletett egy Plautust is
kovetdé mii: Pier Paolo Vergerio Paulus Comoedia ad juvenum mores corrigendos cimi
szovege, amely az antik forrdsok kozvetlen hasznalata mellett a hagyomanyos olvasatot
kovetve ifjusdgot neveld célzati olvasméanynak (esetleg dialogizaltan felolvasottnak)
szanta. Ekkor egy nyolc komédiabol allo gylijtemény jelenti az elsé humanistak szadmara a
Plautus-életmiivet, bar tudtak arrol, hogy az el6dok huszonegy komédiat tartottak szamon
t6le'’.

1429-ben Kolnben Nicolaus Cusanus egy kdédexben felfedezte - a négy eddig is ismert
szoveg mellett - az eddig rejt6z0 tizenkét komédiat; a huszonegyedik, a Vidularia a
Palatinus-csalddban nem maradt fenn. Az Palinsesto Ambrosiano Orizte meg egyes
toredékeit, igy csak a modern kor kutatéi szdmara valt ismertté. A felfedezd a kodexet
hamarosan Romadba vitte, ahol Giordano Orsini kardindlis, a hires gyiijtd konyvtaraba
keriilt. E kotetet tanulmanyozta Poggio Bracciolini is, amint autograf jegyzetei is
tanusitjak, de rogton megindult a masolatok készitése s ezzel a szovegek forgalmazddasa is
a humanista korben. Ez azért fontos mert Terentius mellett egy ujabb, immaron jelentékeny

corpus valt imitalhatdva, az irodalmi diskurzus részesévé, novelve a miifaj presztizsét is.

139 A Plautus-szovegek, kodexek (reneszansz-kori) torténetérol lasd: QUESTA, Cesare, Beveezetés Plautus
Anfitrionéjahoz, in Plauto, Anfitrione, Milano, 1997, pp.47-60.



Kezdetben a literatorok, mint humanista komédiat, azaz csak mint széveget kezelték a
darabokat: a kozépkori értelmezési hagyomanyt kovetve mint irdsmiivet imitaltdk, mint
Enea Silvio Piccolomini Chrysise vagy Leon Battista Alberti Philodoxiosa. A Plautus-
kodexrdl masolatot készitett romai tartozkodasa idején, a nyolcvanas évek kdzepén
Tommaso ,,Fedra” Inghirami is, a késobbi kardindlis, aki - mint mar emlitettiik - ezekben
az években, tizenévesen részt vett a Pomponius-kor szini eléadasaiban is (a kézirat most
Firenzében a Laurenziandban talalhato). Lionello d’Este, Guarino da Verona tanitvanya is
rendelt beldle, A szerzd ismertsége Ferraraban ekkortdl, 1. Ercole atyjatol eredeztethetd.
De keriiltek példanyok Magyarorszagra is: volt Matyas Corvinianajaban egy 1459. elott
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Firenzében késziilt kotet (jelenleg az Orszagos Széchényi Konyvtarban) ™, s tudunk egyrol

Vitéz Janos konyvtaraban is, ez 1465. koriil késziilt észak-olasz mithelyben (ma a bécsi
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Osterreichische Nationalbibliothekben talalhato)'®'. Plautus elsé nyomtatott kiaddsa, az

editio princeps 1471-b6l vald, Giorgio Merula velencei miithelyébdl.

A szazad utols6 harmadéban kovetkezett be a Plautus-torténetet és altalaban a komédia
torténetét érintd legfontosabb korabeli valtozas: a szovegek kiléptek az irott tartomanybol
¢s szinpadra alltak, draméava lettek. E ponttol torténetik jo idére szorosan
Osszekapcsolodott az udvar torténetével, ez lett a kulturalis kozeg, mely életterét jelentette,
s ez lett az a befogadodi kozdsség, melyhez igazodott, melynek sz6lt. Noha ismeriink mar a
XV. szazad elejérdl is vulgaris nyelvli komédidkat az udvar kozegében, ezeket még inkabb
a kozépkori olvasat szerint értették, inkabb dramatizalhat6 dialdgusok, mint antik komédia-
imitaciok, bar azok ismerete felfedezhetd. Ilyen Ferdinando Silvanak a Bianca Maria
Visconti és Francesco Sforza 1441. oktoberi eskiivéjére szerzett L’amante fedele cimii
irasa.

Az olaszul eléadott komédia divatja, folyamatos jelenléte, a kulturalis életben betdltott
statusz Ferrarabol eredeztethetd. Itt indult meg a Plautus-forditdsok, a vulgarizalt
eldadasok sorozata 1486-ban, mely a comedia erudita kozpontjava tette az Este-palotat,
ezen udvar kulturalis életének egyik legmarkansabb vondsava valt. Ezért késziilt el éppen
itt 1508-ban az els6 olasz komédianak tartott Cassaria, Ariosto tollabol (aki a XVI- szézad
elsé évtizedeiben 1. Alfonso herceg udvardban a szinhazért, az eldadasokért felelds

szervezOként is tevékenykedett).

1% CSAPODI Csaba, CSAPODINE GARDONY] Kléra, Bibiotheca Corviniana, Budapest, 1976.
1l CSAPODINE GARDONYI Kléra: Die Bibliothek des Johannes Vitéz, Budapest, 1984.



Hamarosan aztan mas kozpontok is atvették, hasznélni kezdték a komédiat, mint az
udvar kiemelt eseményeinek, az linnepeknek mind nagyobb tekintélyli szerepldjét, a mind
divatosabbd valo szoérakozasi format: 1513-ban Urbindban mutattdk be Bernardo Bibbiena
Calandrigjat'”, melyet néhany évvel kés6bb nagy sikerrel jatszanak Romaban is, 1518-
ban pedig Macchiavelli megirja a Mandragordt.'® Az olaszul sziiletd miivek, az imitacio
tedriat is kovetve, alkalmaztak a latin komédia palliata-eljarasat, azaz korabbi szévegekbdl
(az antik klasszikusokat hasznaljak, idézik alkotasaikban): a Cassaria Plautus Auluraria és
Mostellaria cimti darabjait, ugyancsak Ariostotol a Suppositi a Menaechmit, de ugyanezt
koveti a Calandria is. Bar nem valoszinii, hogy a Plautus kordban elfogadott elgondolast
kivantak alkalmazni; az imitacio episztemologikus elvének miikodését lathatjuk ezesetben

is.

Amikor az Academia Pomponiana, vagy az Este-udvar eldszor mutatott be, vitt szinre
antik komédiakat a legnagyobb probléma az volt, hogy ebben az idében nem Iétezett olyan
szinjatszdsi hagyomany Italidban, mely antik gyokereinél fogva alkalmas lett volna a
bemutatokra. Nem ismerték az Okori szinpadi technikdkat, azt hogy miként allitottak
szinre, adtak el6 akkor egy dramai szdveget, nem voltak még képzett szakemberek,
akiknek mestersége lett volna a szinhaz. Egyediil az 6kori szinhazro6l, mint épiiletrdl, mint
jatéktérrdl alltak rendelkezésre ismeretek (mint lattuk ezen informaciok is egy sajatos
értelmezésben voltak jelen). E tudés alapjan, a meglévd rendszerbe illesztve, az aktualis
szituacidhoz igazitva kellett megszervezni és megvalositani az eléadasokat, s az ezek
sziilte kovetelményekhez illeszteni annak minden elemét. fgy a szovegek is az udvar
befogadoi kozosségének elvardsainak és az linnep alkalmanak igyekeztek megfelelni; ez

Ha viszont csak az oOkori példak imitacidjat tekintjiik komédianak, csak e vonalat
vizsgaljuk, nem irjuk le teljesen a komédia korabeli torténetét, mert e fogalmon beliil més
tipust alkotasok is felsorakoznak. Nemsokara latjuk majd, hogy épp a Plautus-forditd
Collenuccio bizonyul a kozépkori komédia-értés kovetdjének, mikor e kategdridban

helyezi, gondolja el Jacob e Joseph cimi darabjat - de lehetséges lenne a commedia

162 R6la magyarul lasd: BAGOSSI Edit, ,,Igen elegans, nemes és szellemes vigjaték”. Bernardo Dovizi da
Bibbiena: Calandria, in Italianistica Debreceniensis, IV, pp. 79-84; tovabba PADOAN, Giorgio, La ,,Calandria”
di Bibbiena, Bibbiena, 1970 ( a szoveg kritikai kiadasa is).

19 Az olasz nyelvii komédiarol, a commedia eruditarol lasd: magyarul NYERGES Lészl6, Az olasz reneszansz
komédia, Budapest, 2003; tovabba TOFFANIN, Giuseppe, Il Cinquecento, Milano, 1960; DE AMICIS,
Vincenzo, L’imitazione latina nella commedia italiana del XVI. secolo, Firenze 1897, reprint 1979; DAVICO
BONINO Guido, Introduzioni a Il teatro italiano, Vol II, La commedia del Cinugecento, Torino, 1977.



dell’arte tipusu, az utcai improvizativ komikus szinhazi hagyomanyon épiilé komédia-
tipus alakuldsdnak felvazolasa is. Ez utobbi azonban nem elsdsorban az udvari kultara
produktuma (noha jelen lesz ott is — Ruzzante vendégeskedik Ferraraban), sokkal inkabb a
varosias, polgariasodé kultirahoz kotodik, irodalomhoz kozelitésének, irodalomma
valasanak helye Velence lesz (ahol viszont épp a Ferrarabol érkezd Plautus-kultusz késziti

eld szamara a terepet, hoz létre olyan szituaciot, hogy statust tudjon valtani).'®*

A kiilonboz6é komédia-tipusok, komédia-értések jollehet gyokereikben, kdovetett
hagyomanyaikban és alkalmazott miveltségiikben kiillonboztek, mégis rendelkeztek kdzos
alapvonasokkal. A tragédidnal mar lattuk hogy a rendszerben gondolkodd korszak,
befogadoi kozosség(ek) szamara a komédia feladata az emberi viladg bemutatasa volt. Nem
modellt allitott, kovetendd de soha el nem érhetd mintat, példat, inkabb az exemplumhoz
hasonléan az emberi élet tokéletlenségeit igyekezett megmutatni javitdo szandékkal. Egy
adott erkolcsi norma horizontjdhoz igazodva azon faradozott, hogy e szabalyokat
elfogadhatdva, elfogadotta és miikodoveé tegye. Azonban nem a modern, polgari szinhaz
visszatlikrozés-effektusaval, realizmusaval: a szinpadon kinyilvanitottan — a
valosagreferenciadk mellett — nem a kozonség vildga képzodott jra, hanem egy olyan
metaforikus vilag, egy olyan virtudlis valosdg, melynek elbeszélése alkalmazhato
tapasztalatokat, tanitdst kinalt mindenek el6tt praktikus, hétkoznapi élethelyzetekre
vonatkoztathatdan.

A Cassaria vagy a Mandragora sem realista darabok, noha teriik nem a Plautus-féle
mitologikus tér. Az Gjonnan sziileté miivek is — az elfogadott tedrianak megteleléen — nem
a realitassal, sokkal inkabb az irodalmi (szoveg)univerzummal keresnek és tartanak fenn
kapcsolatot, annak a virtudlis vilagnak kivannak részesei lenni. Az viszont hogy ennek
foldi regisztere immar hasonlatos a kortars tarsadalmi és civilizacios kontextushoz, fontos
pont abban a modernitasra jellemz6 folyamatban, mely az irodalmat, a szoveguniverzumot
mind kevésbé tekintette 6nallo térnek, s mind kozelebb vonta a reédlishoz. A kiilonbségek, a
kiilonallas takardsaval, nem folyamatos szem eldtt tartdsaval egy 0j miivészet (irodalom)-
fogalmat dolgozott ki. A dramai miifajok rendszerében hosszu idon keresztiil erre csak a
komédidban nyilt tér, a klasszikus meghatarozas szerinti mas két tipus, a tragédia és a
szatirjaték, vagy ahogy a XVI. szdzadtol nevezik, a pdsztorjaték az udvari kultura, az

ancien regime torténete alatt végig a mitologia, a szimbolikus és allegorikus beszéd

1% A velencei komédia-hagyomany alakulastorténetérél 1asd: NYERGES Laszlo, A velencei komédia szinhaza,
Nyiregyhaza, 1999; tovabba PADOAN, Giorgio, La commedia rinascimentale veneta, Vicenza, 1982.



tartomanyaban maradt. (A felvilagosodas klasszicizmusa, mely - akar Alfieri - praktikus,
szintén nem szakitott e hagyomannyal. A tragédia modell-értéke csak akkor tiint
nyilvanvalonak, ha nem a kornyezo életbdl, vilagbol, hanem a kulturalis hagyomanybol, a
mitologiabol vagy a mitologiava vald torténelembdl valasztott targyat, épitett fel

vilagokat.)

1/4. A szatirjaték

Az oOkori szinhaz harmadik drdma-tipusa, a szatirjaték az el6z6ektdl eltéréen teljesen
feledésbe meriilt az antik szinhaz eltlinésével, s csak a quattrocento humanistai talaltak ra
ujra. Itt tehat a legtisztdbb humanista aktusrdl van szo, a mintaul szolgdld vilag egy
ismeretlenné valt elemét kellett feléleszteni, melyet nem kotdttek, nem hataroztak meg
adott értelmezések. Ugyanakkor éppen az elfeledettség miatt e tipus volt a legnehezebb
eset is: ugy kellett é16vé tenni, hogy nemigen allt rendelkezésre antik példa, imitalhato,
imitdland6 modell. Poliziano egyetlen darabot ismert, tartott nyilvan szatirjatékként,
Euripidész Kiiklopszat. A helyzetet még bonyolultabbé tette, hogy a kevés rendelkezésre
alloé informacié miatt a humanista disputaban satira-fogalom alatt tobb szdvegtipust is
értettek, érthettek: jelenthette a gordg szatirjatékot (dramai miifajt), a fabula satiricat, a
latin saturat, valamint Horatius, Juvenalis, Persius, Lukianos szatirait.

A helyzetet elséként Poliziano igyekezett tisztazni'®, aki tobbszor visszatért e
problémahoz: elészor 1480-81-es Statiusrol tartott eldadasaiban foglakozott vele, de
olvashatunk ra vonatkozo6 fejtegetéseket a Miscellanea masodik részében is, s 1481-ban
megsziiletik — egyetlen szinpadi miveként — a Fabula di Orfeo, mint a miifaj
felélesztésének, imitalasanak elsd kisérlete. Poliziano a szatirjaték meghatarozasakor
egyrészt a tragédiatol és a komédiatol, masrészt a fogalom egyéb haszndlataitol igyekezett
megkiilonboztetni. Az elkiilonités és meghatarozas egyik fontos eleme — az az aspektus,
melyrél, héla Vitruvius fennmaradt traktatusanak, voltak ismeretek — a kiilonféle

miifajokhoz rendelt szinpadkép volt, ebbdl lehetett kdvetkeztetni a miivekben megképzddd

195 Poliziano satira-értelmezésérdl és a Fabula di Orfeorol lasd: DOGLIO, Michele, Mito, metamorfosi, emblema
dalla ,,Favola di Orfeo” del Poliziano alla ,,Festa di lauro”, in Lettere italiane, XXX(1977), pp. 148-170;
PIROTTA, Nino, Li due Orfei. Da Poliziano a Monteverdi, Torino, 1969; TISSONI-BENVENUTI, Antonia, Il
teatro delle corti padane, Torino, 1983; és L’Orfeo di Poliziano, Padova, 1986.



(megképzendd) vilagokra, tematikdkra, lehetett az értelmezés és az elvarasok szerint
funkcidt és poziciot alkotni szamukra. Szatirjaték-szinpadrol maradt fenn abrazolasunk,
vazlatrajzunk, Leonardo da Vinci természetes kdrnyezetet — forgathatd, megnyild belsejii
hegyet fakkal és réttel - készitett diszletként egy késobbi Orfeo-eldadashoz (az Orfei
Tragoedia egyik, pontosabban jelenleg meg nem hatarozhaté bemutatdjahoz).'*®

Az igy sziiletd szatirjaték-fogalom lényeges attributumai a varossal szemben a vidéki
kornyezet, az alacsony tarsadalmi allast, egyszeri de tiszta, becsiiletes szereplok. A kor
elgondolasai természetesen a vidék-tematikaban nem a varosfalakon kiviili tdrsadalom
bemutatasanak lehetdségét lattak, szamukra, az irodalmi hagyomanyban él6 és miikodo
literatorok szamara ez az arkadikus-bukolikus tradicioval hozta rokonsagba, hiszen a
vidéki kdrnyezet egyetlen ismert (szoveg)mintdja az ezekben €16 pasztor-vilag volt.

Talan az elméleti alapok kidolgozasat az elkésziilt darab, a Fabula di Orfeo védelme
tette sziikségessé, talan épp forditva, a teoériat kivanta miikodésbe hozni. Az Orfeusz
meséje mindenképp a quattrocento utols6 évtizedeinek, a szinhdz sziileté fogalméanak
egyik legfontosabb teljesitménye, mely nem csak a drama, de egyéb szinpadi miifajok és
irodalmi formak alakuldsdnak (sziiletésének) is meghatdrozo tényezdjévé valt. Annak
ellenére, hogy a kisérlet latszélag kudarccal végzddott. A szatirjaték ugy, ahogyan itt
Poliziano érti és javasolja, nem talalt kovetdre. Lathatoan egy, a komédia és a tragédia
kozti koztes tipust probalt meg kidolgozni a szerzd: tragikus torténet, de nem tragikus
nagysagii hdsok, mitologizalt és allegorizalt vilagmagyarazat, a neoplatonikus filozéfia
tanitasainak torténetben kifejtése.

A probléma az lehetett, hogy a mii igy nem tudott megfelelni a befogadd kozosség
elvardsainak: ez a darab nem a humanistdk, hanem az udvar szdmara, az {innep alkalmara
késziilt, az udvar pedig, mint lattuk, nem kedvelte a tragikus témat (akkor és ott, az linnep
idején és terében nem), s nem filozofiai tanitast vart, hanem sokkal inkabb praktikus
¢letvezetési, kommunikacidos modelleket, erkolcsi, a tarsas érintkezést, a tarsadalmi sikert
biztosito, vagy legalabb segitd utmutatast, kovethetd, elsajatithato stratégiakat.

Az Orfeusz-dramat imitald késobbi szovegek nem kovették e mintat: vagy a tragédia
iranyaba mozdulnak el, mint az Orphei tragoedia, melyet a mult szazad elejéig Poliziano
sajat atdolgozasanak, Ujrairasdnak tartottak (jelenleg szerzdjét ismertetlennek tekinti a
kutatds). Vagy mint az Orfeo cim alatt tartott el6adasok fennmaradt szovegei, melyek

leegyszertisitve a filozofiai lizenet helyett a kalandos sztorira koncentralva adjak eld a

166 A szatirjaték szinpadarol lasd: PIERI, Marzia, La scena boschereccia nel Rinascimento italiano, Padova,
1983; a pasztorkoltészetrdl altalaban: CARRA, Enrico, La poesia pastorale, Milano, 1909.



torténetet. Megvaltozott, leegyszeriisitett formajaban viszont igen sikeres lesz a darab -
népszerliségét a félreolvasasnak, a vulgarizalasnak kdszonheti.

Mar talalkoztunk Nicolo da Correggio 1487-ben, Ferrardban bemutatott Fabula di
Cefalojaval, amely megprobalja a szatirjaték Poliziano altal felélesztett hagyomanyat
tovabb éltetni a fejedelmi udvarban. Az Ovidius Atvdlozdsok cimii munkajaban talalhaté
torténetet adja eld, a téma megint a szerelem kartékony volta. Am jobban szem elétt tartva
a kozeg elvarasait, értékrendjét, a kitlintetett jelentdségli emberi érzelem itt nem az
aranykor eltinéséért, a vilag, az emberi élet kriziséért felelds rosszként, hanem bocsanatos
blinként jelenik meg. Ugyanaz a mitologia, ugyanaz a miifaj, mégis két egymastol
jelentdsen kiilonb6zo értelmezés, az egyik inkabb a toszkan humanistak, a masik inkabb az
¢észak-italiai udvarok koézosségének viladgolvasatat jeleniti meg, amint azt az alkalmazott
nyelv is mutatja. A latinizald polizianoi volgare helyett Correggio inkabb az udvarban
besz¢Elt olasz felé kozelit. A Cefalo-drama esetében is talalkozunk azzal a szandékkal, hogy
szatiraként (vagy a megsziiletett ) terminoldgidhoz igazodva fabulaként) hatdrozza meg
magat, tehat elkiiloniiljon a komédia és a tragédia tipusaitol.

A szatirjaték karakterénél fogva hamar rokonra taldlt az 1480-as évektdl az
intermezzokban eléadott pastoraléban, azaz az arkadikus kornyezetbe szitualt, dramatizalt,
dialogikus eclogékban. Mar ebbdl az idébdl tobb pastorale bemutatordl van hiriink, s tobb
szoveg is fennmaradt (modern kiadasban sajnos csak egy érhetd el: az Egloga o vero
Pasturale cimti, Bernardo Bellincioni tollabol'®"), kettejiik kapcsolatanak torténete a
pasztorjaték-miifaj torténetének, a kdvetkezo szdzad nagy sikertorténetének elsé fejezete,
ennek kovetése viszont jelen dolgozat keretein tilra vinne minket.

A szatirjaték-pastorale ¢és a komédia torténete jol példdzza azt a folyamatot, amin a
dramai szovegek, tipusok atmentek az udvari szinhdz miikodésének elsdé évtizedeiben (és
ugyanigy a késobbiekben is): a humanista-klasszikus miiveltségbdl érkezé elemek hogyan
Iéptek reakcioba a palota kultirajaval (ami pedig alig korabban a lenézett, érdektelennek
mindsitett alsobb civilizacids regiszter részét képezte a tarsadalom tudos elitjének
¢veiben zajlott le az egységes, elfogadhatd, hasznalhato nyelv és civilizacidés kodrendszer
kidolgozasa, a tdrsadalom rendben mitkodéséhez sziikségesnek itélt erkdlcs meghatarozasa.
A XVI. szézad elsd felében zajlik majd a kodifikécio, a kotelezének nyilvanitott mintak

megsziiletése — a mlivészetben az arisztotelidnus teoria, a nyelvben a bembdi modell mig a

17 Olvashat6 a TISSONI-BENVENUTI éltal szerkesztett Il teatro delle corti padane cimii antologiaban, a
Cefalo-dramaval egyiitt.



viselkedés, a kommunikaci6 teriiletén a Castiglione-féle elgondolas lesz a kovetendd
norma. A XV. szézad vége a kiilonféle javaslatok egymas mellett élésének iddszaka. Ezek
viszont mind egy horizonthoz igyekeztek igazodni: az udvar befogad6i kdzosségének
elvarasaihoz, s természetesen az bizonyul majd sikeresebbnek, amely e feladatot jobban,

eredményesebben tudja megoldani.

I1.



Az Amphitriion-forditas

II/1. A szinre Keriilés korillményei

Collenuccio bemutatkoz6 produkcidjat Ferraraban, a Plautus Amphitriionjabol készitett
olasz nyelvil forditast a Fabula di Cephaloval egy iinnepen, Lucrezia d’Este és Annibale
Bentivoglio eskiivdjén, 1487. januar 25-én, majd mivel ez az eldadds esé miatt
félbeszakadt, februar 5-én adtdk el6 az Este-palota bels6 udvaran berendezett szinhazi
térben. Két dramatipus bemutatkozasa volt ez, az egyik fabulaként (szatirjatékként)
hatarozta meg magat, a masik komédia. Mindkettd az alkalomhoz illeszkedd valasztés:
példazat, exemplum és szorakoztatd eldadas is egyben. A Cephalo-mese tanitds a
hazastarsi hliségrol, a hazassdgon kiviili szerelem biinds voltarol. Ezt érzékelte, értette a
kozonség is, lattuk Zambotti naplojegyzetében. S6t az eldadasok lejegyzésekor ez az
egyediili hely, ahol efféle értelmezést talalunk - ami e nézd esetében legaldbbis, felveti a
komédia sikerességének kérdését, hiszen csak a fabula latszik dekodolhatd {izenetet
kozvetiteni.

Lehetséges, hogy a Plautus-darabok bemutatasakor a szorakoztatds fontosabb tényezo
volt, a fordulatos torténet, a humoros szituaciok kototték le teljesen a figyelmet? Véletlen
valasztasrol a Plautus-darab esetében sincs szo6: éppen Hercules sziiletésének koriilményeit,
a hérosz eredetmitoszat ismerhette meg az linneplé kozonség. Ennek egy célja bizonyosan
volt, a hercegi 6rOmapa statuszanak, rangjanak kinyilvanitasa, az iinnepi alkalmakkor s az
udvar, az allam életében folyamatosan jelenlévd egyik f6 torekvés, az uralkodohéz

Néhany évvel késobb, 1491-ben ismét sor kerlilt egy eléadasra Ferrardban, megint egy
eskilivo volt az alkalom, Anna Sforza és Alfonso d Este frigyre 1épése, s a késobbiekben is

—ha nem is valt a legtobbet jatszott darabba — de repertodron tartottak.



I1/ 2. Collenuccio Anfitrionéjanak torténete

Azt nem tudjuk, Collenuccio pontosan melyik latin szoveget, melyik Plautus-kotetet
hasznalta, ismerte-e a nyomtatott varianst. Az ekkoriban Italidban forgé kopidk mind a
Cusano-féle gylijteményt kovetik, az ezeken esetleg elvégzett filoldgiai munka viszont a
forditas jellegénél fogva nemigen mutathato ki, bizonyithat6. Maga az 1487-es keletkezési
datum is aldtdmasztdsra szorul, hiszen a rendelkezésre allo forrasok, a Diario ferrarese
jegyzetei az eléadasrol szdlnak, a darabok szerz6irdl viszont nem. Az Amphitriion-forditast

8 a Mantovaban é18 Isabella d’Estének Francesco Castellohoz,

megvizsgald Pittaluga'®
Ercole herceg udvari orvosahoz irott levelét idézi a datum meghatdrozasdhoz, melyben a
Gonzaga-udvarban €16 holgy az Amphitrione és a Minichino rimekbe szedett szovegeit
kéri. Ez bizonyithatja szerinte a terzindkban komponalt Collenuccio-valtozat ekkori
meglétét (verses forditds ez is). Masrészt arra is bizonyiték lehet, hogy sziilettek az
eldadasoknak lejegyzett, irott dokumentacidi, szovegkonyvei, bar mint lattuk, Ercole a
hozza fordul6 hasonlo6 kérésben tagadta ezek 1étét.

A datalds bizonyitdsdhoz is hasznos adat, tovabba segit a hasznalt szovegvaltozat
kozelebbi meghatarozasaban az a hely a komédia IV. felvonasaban, ahol a
szovegromlasnak koszonhetd hidnyt elészor az 1495-0s Giogio Galbiati-téle velencei
kiadas kisérelte meg rekonstrudlt latin szoveggel kitolteni. A forditds kutatdja szerint
Collenuccio, aki hiien koveti az eredeti darab megszolalasait, fordulatait, ha ezt a kiadast
hasznalta volna, egyiitt forditotta volna e betolddsokat is, &m ez nem talalhaté meg
verzidjaban, tehat egy korabbi mintat kovetett - hidnyz6 szovegrészeket eleve volgaréban

1 A kutatok szerint sokkal inkdbb valdszinii, hogy a

irott megoldéasokkal egészitette ki.
latin betoldas készitdje hasznalta volna a ferrarai eldadason bemutatott olasz-varidnsat, ami
tovabb erdsiti azt a hipotézist, hogy az 1487-ben eldadott komédia a pesar6i humanista
munkdja (s alatamasztja, hogy mégis késziiltek irasos megdorokitések).

A Collenuccio-mii elsd ismert nyomtatott valtozata 1530-bol vald, Velencébdl, abbol az
1d6bol, amikor a Serenissimdban mar jo ideje nagy divatja volt Plautusnak; a forditas
szinpadi szovegbdl ekkor lesz az irodalom teljes jogu szerepldje. Itt a forditott eljarast

talaljuk az irott szoveget szinre vive eljarashoz képest, mely az antik komédia, drama

reneszansz torténetének forduldpontja volt. E kétirdnyl mozgast pedig az udvar

'8 PITTALUGA, Stefano, Pandolfo Collenuccio e la sua traduzione dell’” Amphitruo” di Plauto, in ,,Res
Pubblica Litterarum, VI (1983), pp. 275-90, a levelet a 277. oldalon idézi.
1 Err6l ugyancsak PITTALUGAnAL, cit. p. 278.



asszimilativ kozege inditotta el, tette lehetové azzal, hogy olyan elvéardsokat fogalmazott
meg, s olyan szitudciot teremtett, melyben ezen utak megnyiltak. A ferrarai bemutatoknak
majd a nyomtatott kiadasnak bizonyara jutott szerep abban, hogy a klasszikus miiveltség
tekintélyének fennalldsaig, a humanista eredetli poétikai paradigma tovabbéléséig ismert,
népszerli, hasznalt alkotds maradjon az Amphitriion, hogy a szerepcserén alapulo
hazassagtorés, valamint az abban aktiv részt vive szolgald figurdja komikus topossza

valjanak.

I1/3. Az Amphitrione a Collenuccio-kutatasban

Annak ellenére, hogy Collenuccio e munkajaval jelentds szerepléjévé valt a kor ferrarai
¢s italiai kulturalis €letének, hogy aktiv alakitoi kozé 1épett, s ez a jovo irodalma, szinhaza
szempontjabol taldn legnagyobb hatasi miive, a modern torténeti kutatds a legutobbi
1ddkig - mint a Pandolfo biografiajat monografikusan feldolgozo Saviotti és Varese is -
meglehetdsen mostohan bant az Amphitrionéval.'’ Az elfogadottnak tekintett nézet
elismerte a bemutatd szinhaztorténeti jelentéségét, azonban a szovegre, mint irodalmi
produktumra nemigen forditott figyelmet, egyszeriien forditasnak, tehat a romantikus-
modern eredetiség-eszmény szamara mdasodlagosnak mindsitette, rdadasul az, hogy az
olaszra atiiltetés egy mas elgondolds, egy mar nem €16 forditas-tedria szerint késziilt,
tovabb csokkentette értékét, érdekességét e kutatok szamara. Itt is azt a modernségre
jellemzd torténeti, kritikai szemléletet lathatjuk, mely a sajat normai szerint itélte a régiség
produktumait, nem véve tudomast arr6l a tényrdl, hogy azok egy teljesen kiilonb6zd
poétikai, kulturalis paradigma sziilottei.

Az els6 életrajzot megird Saviotti szerint: ,,Ha valamiért lehet dicsérni Collenuccio ezen
miivét, az az, hogy elég hiien kovette a plautusi széveget, s csak kevés helyen tért el

"' Varese igy értékeli: ,,Amikor olyan irodalmi sémaval, témaval vagy feladattal

tdle.
taldlja magat szemben, mely nem felel meg humanista kulturdjanak, civil érdeklédésének,
azaz, amikor olyan témak és miifajok keriilnek elé¢, melyek nem voltak kidolgozva az

ezernégyszazas ¢években, lapjai lankadtak, vontatottak, passzivak és személytelenek

170 SAVIOTTL Alfredo, Pandolfo Collenuccio, Pisa, 1888; VARESE, Claudio, Pandolfo Collenuccio umanista,
Pesaro, 1957. (A darab cimének irasakor az Amphitriion alak a Plautus-mtivet, az Amphitrione Collenuccio
forditasat jeloli. Az Anfitrione-alak az 1867-es kiadas cimében, illetve a szerepld neveként fordul eld.)
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,»S¢ una lauda va data a quest’opera del Collenuccio, ¢ di aver seguito abbastanza fedelmente il testo plautino,

solo in pochissimi cosi distaccandosene.” SAVIOTTI, cit. p. 137.



lesznek, egész a nyersességig... igy a Plautus Amphitriionjabdl késziilt kibovitd forditas is:
nem birtokolta a szinhazi nyelv lehetdségeit, s nem is volt szdmara érdekes az, hogy
visszaadja ennek a maga modjan népies komikus vilagnak az élénkségét.”!”?

Ezen itéletek mogott tehat két szempont all: a forditds masodlagos az eredeti
invencidhoz képest, kevésbé értékes munka (igy valik az imitacié paradigmaja - az ebben
sziiletett miivek - félreolvasotta, igy keriil megértésiik egy mas horizontra, az eredeti
befogadoi kozosség szokdsaitol, elvarasaitol tdvolra). A masik szerint a kevéssé értékes
forditas akkor értékelhetd mégis, ha szorosan koveti, minél hivebben adja vissza az
eredetit, azt a lehetd legpontosabban reprodukalja; a miforditds nem miivészi teljesitmény,
inkabb tolmacsolas, nem jon létre 01j miialkotas. Mint ,,miitdrgy” a masik nyelven sziiletd
szOveg ugyanaz marad, nem is masolat, mint a képzémiivészet teriiletén a reprodukcio.

Szemléletiiket az eredetiség-paradigma, az invencio episztemologikus fogalma vezeti,
amely viszont a quattrocentoban ismeretlen eljards, megkozelités — legalabbis ugy,
ahogyan azt a felvilagosodas ota értjiik. Saviotti és Varese, a pozitivista irodalomtorténet
hagyomanyat kovetve rekonstrudljak, Osszegylijtik és elrendezik a multra vonatkozo
ismerteteket, tényeket, de az igy felvazolt (életrajzi, tarsadalmi, politikai, torténeti,
kulturalis) szituacioban keletkezett produktumokat mar onnan kivéve, sajat koruk
elfogadott stratégiai szerint olvassak ¢€s értékelik (viszont nem is a recepcid-teoriak feldl).
Tehat nem arrol szolnak, nem arra kivancsiak, mit mond a régiség valamely szévege az
utdkor olvasojanak, mit lehet a tavoli alkotasokbol ma is aktualizalni, hanem sajat
értékrendjliikhdz viszonyitjak, sajat rendszeriikben probaljak elhelyezni az egyébként oda
nem 1ill6, nem illeszkedd szoveget, a sajat korukban kozvetitenddnek tartott lizeneteket és
szOvegalakitési eljarasokat keresik és kérik szdmon rajta.

Hozz4juk hasonloan érzéketlen a kontextusra D’Amico, egy 1960-ban kiadott olasz
dramatorténeti 0sszefoglaloban. Noha gondolatmenetének kiinduld pontja kozelebb visz
egy egykor létezett kulturalis horizont rekonstrualasdhoz, de fogalmi korlatai (az ahogyan
latja, elgondolja e korszakot) 6t is egy téves pozicidban tartjak: ,,A humanizmus legelejétdl
kezdve dédelgették a tudosok azt az almot, hogy a latin és gordg szovegeket szinre
vigyék... De gyakrabban, s az idd teltével egyre inkabb, a klasszikus komédidk

,volgarizalasra” keriiltek, s 0, milyen bagyadt és terjengds valtozatok. Elég idézni

' Quando si trova dinnanzi a uno chema letterario, a un tema e a un compito che non corrisponde alla sua

cultura umansistica e al suo interesse civile, cioé dinnanzi a gli stessi temi e generi che non erano stati elaborati
nel Quattrocento, allora la sua pagina diventa fiacca, stentata, passivo e impersonale sino al limite della
rozzezza... cosi nella traduzione dell’ Amphitruon di Plauto: non era nella possibilita e nel vivo ionteresse del
linguaggio teatrale, di rendeere la vivezza di quel mondo comico e a suo modo popolare.” VARESE, cit, p.. 126.



Pandolfo Collenuccio és Girolamo Bernardo terzinaban irt darabjait, melyeket Plautus
Amphitriionjabol és Casindjabol készitettek: mindketten azt a furcsa elvet kovetik, hogy az
eredeti minden poénjat — a csupan egysorosakat csakiigy mint az egy vagy két szavasakat —
legalabb egy terzinaval forditsanak. Eg veled magvas fogalmazas, ég veled életerd, ég
veled lelkesitd plautusi dialégus; semmi kétség, a kozonség, barmilyen valogatott is volt, s
amely azzal akart dicsekedni, hogy a rémai komikum csodaival el0szor ismerkedhet meg,
minden bizonnyal (s err6l dokumentumaink is vannak) csalodott maradt.”'”?

Nem csupan az irodalom torténetét, de a szinhaz alakulasat kovetd kutato is rossz helyre
pozicionalta véleményét, értékelését: igaz, D’Amico a korabeli befogadd kozosség
horizontjat is megprobalja rekonstrualni, azonban nem azt a kozonséget képzeli a
nézbtérre, amely valojaban szemléldje, elsddleges, kitiintetett befogaddja volt ezen
eléadasoknak. Minden bizonnyal {iltek a ferrarai palota tribiinjein tudos férfiak, a padovai
iskola neveltjei, &m nem valdszinii, hogy 6k is a filologus, a humane litterae emberének
szemével nézték a bemutatdt: mas volt a szituacio, egy mas befogadoi horizontot hozott
létre. A kozonség nagyobb része pedig a korabeli atlag-miiveltséggel rendelkezd udvari
emberekbdl és varosi polgarokbol allt, akik inkabb a lovagi-kozépkori kultaraban
mozoghattak otthonosan, mint a klasszikus civilizacioban — épp e bemutatok iranyitottak
figyelmiiket egy mésfajta kultara felé, épp ezidoben kezdett e korben is presztizst hoditani
az antik civilizécio.

Arrél valoban van tudomasunk, hogy a kozonség (maga a herceg is) unatkozott,
azonban nem valdszinl, hogy azért, mert nem tartotta elég miiveltnek, intelligensnek az
eldadast. Inkabb valdszinli, hogy a tobb oOras eldadas, az €lvezetéhez sziikséges 1dO €s
energia, a mozgodsitandd miiveltség, tudas, a raforditandd energia nem allt 6sszhangban az
alkalom konnyed, szorakoztato jellegével — nem sziimpozionon iiltek, nem tudds disputén,
de egy eskiiv6i iinnepségfolyam egyik programjan. Inkabb valészinii, hogy még egy efféle
komédia is meghaladta miiveltségiiket, inkabb tal miiveltnek, til komolynak hathatott,

mintsem hogy tul kozonségesnek, butanak talaltak volna.

Stefano Pittaluga mar emlitett 1983-as tanulmanya a kortars miiforditas-elméletek feldl
vizsgélja az Amphitrionét, ennek része annak kutatdsa, hogyan oldja meg a befogadoi

kozosségek, kultarak, nyelvek kozti kiilonbségekbdl sziiletd problémaékat, a kivalasztott

173 Addio nerbo, addio vigore, addio incalzante dialogo plautino; nessun dubbio che il pubblico anche scelto a

cui s'eran vantate in anticipo le meraviglie della comicita romana, dovesse restare notevolmente (e ne abbiamo
qualche documento) deluso.” D’ AMICO, Stefano, Storia del teatro drammatico, I, Roma, 1960, pp. 149-50.



darabot hogyan iilteti at egyikbdl a masikba. A vizsgalat célja és tétje nem csupan a széveg
értékelvii olvasata, nem értékek létét-hianyat keresi, de elsdsorban az alapjan formal
véleményt, hogy hogyan és mennyire tud megfelelni az aktualis elvarasoknak. Szamunkra,
tobb szaz év tavlatabol ennek legfontosabb hozadéka egy eltéré mentalitds, paradigma
alaposabb megismerése lehet, egy eltlint vilagrol szerezhetiink informéciokat.

E nézdpont sokkal elfogaddbb olyan Collenuccio alkalmazta megoldasok irant, melyek
idegenek a modern miiforditési, irodalmi gyakorlatban.

A strukturalizmus eredményeit, szempontjait hasznalja akkor, amikor a szoveg, mint
nyelvben €16 targy sajatossagait veszi sorra, s ezek magyarazatat igyekszik megadni. E
munka soran viszont tobbnyire az az elgondolds vezeti, mely a mualkotast szerzdjébdl,
alkot6jabol eredezteti, annak személyes motivacidiban taldlja meg a feltett kérdésekre a
valaszt. Pittaluga elsdsorban mint irott miialkotast, mint irott szoveget, nem mint éldben
eldadottat kezeli, érti, s mivel szdmara els6ésorban kdnyvként €1, horizontjan kiviil reked az
tinnep ¢€s a szinhazi eldadas alkalma, mint a komédia ¢€letének elsédleges modja. Nem
latszik az a kozeg, mely alapjdban meghatarozza a darab karakterét, a benne tal4lhato

megoldéasokat, valasztasokat.

Nicola Tanda monografidja, a Collenuccio-torténet legutobbi fejezete — az
ezerkilencszazhetvenes évek ota folyd udvar-kutatasok eredményeit hasznositva — mar
latja e tényezdt, a kontextust is, de csak részben hasznositja, csak ott érvel veliik, ahol az
el6dokhoz képest kiillonbozé véleményt fogalmaz meg, azok meglatasaira reagal, s ados
marad a pontosabb, alaposabb kidolgozassal. Igaz, 6 is, mint a ,,bolcs ember dramajat”
hogyan ¢élhette meg korat egy individuum, s hogyan adhatott hangot reakcidinak. Tehat a
miualkotas (a folyamat ¢és a produktum) mogotti emberi tényez6t kereste, azt személyes
teljesitményként, nem pedig egy kulturdlis, civilizacids szituacié eredményeként latta,

mutatta be.



I1/ 4. Collenuccio szovege mint miiforditas

Minden e szdvegre iranyuld vizsgéalatnak el6szor is azzal a problémaval kell
szembenéznie, s arra kell sajat megoldast taldlnia, hogy két Amphitriion 1étezik (nem
beszélve a latin eredetirdl): vagy egy szamos kiadast megért irott szovegiink, melyet
természetszerlileg az olvasasi stratégiak kinalta eszkozokkel dolgozunk fel, s 1étezik egy
szdmunkra immar 6rokre megismerhetetlen, legfeljebb elemeiben rekonstrualhaté eldadas,
szinpadon, szinhdzi térben eljatszott komédia. Mig az eddig bemutatott tanulméanyok az
irott szovegre koncentraltak, mi az eléadast igyeksziink most megérteni, megismerni —
jobb hijan az irott forrasokra timaszkodva.

A két utobbi kutatdé eredményeinek koszonhetéen a Collenuccio-Amphirtione nem
masodlagos, kevéssé értékes vallalkozasnak, hanem jelentds probalkozasnak mutatkozik
nem csak az életmivon belil, de az udvari irodalom, szinhaz, kultara tOrténete
szempontjabol is. Ezen kontextusba helyezve nemcsak irodalomtdrténeti pozicidja valtozik
meg, de magyarazatot taldlunk a legtobb elmarasztald észrevételre is. A forditast illetd
korabbi kritika egyik visszatérd eleme — s eszerint a szoveg egyik gyenge pontja — a
valasztott forma, a terzina volt. A terzina valdban ismertetlen Plautus szdmara, s csakigy a
teljes antik tradicidé szamara is, ezalkalommal hasznélata idegennek, nem illeszkedének
tinik - akkor, ha kiragadjuk a komédia-forditdst abbdl a kozegbdl, amelyben, amely
szamara késziilt. Hiszen a XV. szdzad-végi olasz udvar kdzossége szdmara csak ez a forma
allt rendelkezésre irodalmi rang verses, recitalhatd, éldszoban eldadhaté narracios
alakzatként, ezt 6rokolte a tradicidbol (Dante), ehhez volt szokva, ezt volt képes értelmezni
a szinhaz-szituacioban. S6t, 1487 a masodik év, hogy Ferrardban antik miiveltségre
alapozo szini eldadast tartanak, a korabbi szini hagyomany elsésorban a mozgasra, a
pantomimra — a latvanyra, s nem a szdvegre alapozddott.

A ko6zonség éppen egy Uj stratégiat tanul, éppen hozzaszokik egy 01j szinhdzhoz (innen
az unalom, a nem értés). Hogy az jmodi drama érthetd, be- és elfogadhatd, elfogadott
legyen, ugy kellett megszodlaljon, ahogy a hallgatésdg megszokta. Mint minden
miuforditonak, Collenuccidnak is a rekonstrukcid és az aktualizacio (az aktualis helyzetre
applikalas) kettds problémajaval kellett megkiizdenie. Egy - az adott kozegben - maganak
irodalmi rangot koveteld (e rang megszerzésére torekvd) szoveg ott €s akkor csak
terzinaban tudott megszodlalni. Ennek kovetkezményei alapvetéen befolyasoltdk az uj
produktumot: az irodalomtorténészek tobbszor hianyoljak a plautusi poénok, csattanok

visszaadasat, Saviotti ezzel indokolja a komédia ,,hihetetlen sulyossagat, nehézkességét”, a



Collenuccio-teremtette szereplok csak terzindban tudnak megszoélalni, ennél rovidebb
kijelentésekre képtelenek.
fme egy hely Palutus eredetijében:

w»Mercurius Quis ad fores est?
Amphitriion Ego sum.

Me. Quid ego sum?

Am. Ita loquor.

Me. Tibi Jupiter

Dique omnes irati certo sunt, qui sic frangas fores.”' ™

Collenuccio valtozataban ugyanez:
»Me. Chi ¢ che batte a I’uscio? Il par ch’io senta
Un ton venir qua su nel capo mio,

Tanto romor a I’uscio s’appresenta.
Am. Apri, non vidi tu, guarda, son io;
El par che de sta cosa insistente;

Pur conoscer dovresti il parlar mio.

Me. Che vuol dir son i0? Uom da niente
Che meni con tue cianze tal rumore;

10 son io, el tuo parlar val niente.

Am. Si, te dico, tu me fai star de fore

A modo di schernito, or vien aprire,

N¢é mi dar per tua pena maggiore.

Me. Ben certamente a questo tuo fallire
Debbono esser, con Giove gli altri dei,
Teco turbati, insieme al tuo venire.

Poi che tu vieni con questi pensier rei

Per romper lo nostro uscio, over la porta;

174 Me. Ki van odakinn?
Am. En vagyok.
Me. Ki az az én?
Am. En, mondom neked..
Me. Jupiter
s mind az istenek veled vannak bizonyara, hogy majd szétzizod az ajtot odakinn.”



Va col malanno ch'io non scio chi sei.”!”

Eltérd nyelvi megformalas és eltérd gondolkodas: a ,,félszavas” utalasok, a néz6 bizott
kitoltendé helyek az egyik részletben, magyarazo, kifejtd, részletezo eljaras a masikban.
Plautusé inkabb az utca nyelvét, beszédét imitalo, a természetesség hatasat felkelteni
igyekvo forma, a Collenuccidéé inkdbb retorizalt, a természetesség hatasat kevéssé eléro,
hangstlyosabban megépitett, alkotott szovegmii (persze Plautus sem direkt az utca nyelvét
beszéli, de az ¢ irodalmi eszkdzrendszerében, az ¢ szinhdzaban létezett megoldas ennek
imitalasara, jelzésére). Viszont Plautus ,,realista” darabot allit nézdi el¢, amely azt a fikciot
¢épiti, hogy a jelenben (igaz goérog foldon) jarunk, a kortars (korban is €16, hatd) gorog
komédia hagyomannyal tart kapcsolatot.

Collenuccio ¢és kozonsége szamdra e komédia-eldadds alkalom egy multbéli helyzet
felidézése, ujra teremtésére, a tavolsag és a kiilonbség folyamatos szem elott tartasaval. Az
innep virtudlis vilagdban épp azzal hozott az Amphitrione fordulatot, hogy egy 1j
univerzum, az antikvitas kelt most életre, 1épett modellként, a tanités és tanulas helyeként a
befogadok elé. Barmilyen kdznapiak is a szerepldk, a szituacidk, a tér és az id6, senki nem
gondolta, hogy sajat vilaganak visszatlikrozését, realista abrazolasat latja — az lizenet
applikalasa a képes beszéd, a metaforikus elbeszélési és értelmezési eljarasan keresztiil
tortént.

Az, hogy a szereplok terzindkban tudnak megszodlalni, nem jelenti, hogy - a befogaddk

kddrendszeréhez alkalmazkodva — ne tudnanak a komikus szitudciotol elvart humorral

(A fejezetben talalhatd Amphitriion-forditasok mind télem) Plautus, Amphitruo (a latin nylevii szoveg kiadasa),
Milano, 1997, p. 198.

»Me. Ki az, ki az ajtot veri? Mintha hallandm
a mennyddrgést itt fenn, fejemben,
akkora a zaj lenn a kapunal.
Am. Nyisd ki, nem latod, én vagyok;
mintha nem akarnal rolam tudomast venni;
pedig meg kellene ismerned beszédemet.
Me. Mit jelent az, hogy én vagyok? Ember, semmit nem ér,
hogy ekkora zajt csapsz;
én én vagyok, a de beszéded semmit nem ér.
Am. Igenis mondom, itt varatsz kint
csufsagot téve rajtam, most gyere és nyisd ki,
ne akard, hogy még nagyobb biintetést kapj télem.
Me. Bizonyara dorombolésedben
Jupiter s a tobbi istenek segitenek,
kik veled kerekedtek fel ide jonni.
Mivelhogy te ily vad gondolatokkal vagy,
ki akarod donteni bejaronkat, avagy kapunkat:
tavozz dolgod végezetlen, mert én nem tudom, ki vagy.”
Anfitrione commedia di Plauto voltata in terza rima da Pandolfo Collenuccio, Milano, 1864, pp. 119-20. Ez az

egyediili elérheté modern kiadasa a szovegnek.



beszélni, de mas eszk6zokhoz kell folyamodniuk. A csattandés megfogalmazas, mint a
partner (ellenfél) f61¢ keriilés, nyelvi legydzés s ezzel egyiitt a sikeres tarsadalmi szereplés
teoridgja és gyakorlata Boccaccio ota ¢lt az itdliai vulgaris nyelvi, kommunikécios
gyakorlatban. A nyelvi humor masik lehetséges ¢s hasznalatos formdja a butasag, az
inkopetencia megjelenitése a megszolalasokban: azaz a nyelv jo, megfeleld vagy rossz,
elégtelen hasznalata, egy retorikai eszkoztar €s hasznalat megléte vagy meg nem léte a
helyzetek mellett a komikum legfontosabb forrasa a Collenuccio-szovegben is. Elég
néhany mondat, s a befogadé mar tudja, hogyan értékelje a fellépdt, hova helyezze a
tarsadalmi hierarchidban — 0gy kell a szereplonek beszélni, hogy a pozicionalas
elvégezhetd legyen, meg kell tudnia magéat (szerepét) értetnie.

A terzina sajatos retorikai viszonyt hoz létre a latin eredeti és az olasz forditas kozott: a
vulgaris valtozat folyamatosan magyardz, kibont, részletez, azaz az amplificatio miiveletét
végzi megszolalasrol megszolalasra, tehat nem atiiltetés egyik nyelvrél a masikra de
értelmezés, illetve a befogadd értelmezését segitd bovitmény, a torténet, a szituacid
feldolgozasat segité kommentar is. Erre mar csak azért is sziikség volt, mert az atlagnézo
szamdara nem tul alaposan ismert miiveltség, egy még idegen vildg kozelhozasa, beemelése
volt a cél, csak ekkor lehetett sikeres az eldadas. Ehhez pedig mind a mozgositott kulturalis
tudasban, mind a nyelvi megfogalmazasban kozeliteni kellett, kozos pontokat kellett
teremteni a komédia méar-mar mitikus kdrnyezete és az udvar, Ferrara jelene kozott.

A kovethetd, érthetd megformalés, narracié nem csupan az alkalmazott forméaban jelent
meg, de a szokincsbeli és grammatikai valasztasokban is. Collenuccio dolgat ugyanakkor
megnehezitette, hogy ezekben az években még nem tdmaszkodhatott egy rogzitett nyelvi
regiszterhez, egy elfogadott beszédmddhoz, egy olyan normarendszerhez, amely
biztositana a szinpad és a kdzonség kozti zavartalan kommunikaciét. Ugyanakkor épp e
helyzet adott neki nagy szabadsagot sajat javaslata kidolgozasdahoz: a nyelv teriiletén,
csakugy mint a szovegtipusok kérdésében, még nem volt kiforrott szisztéma, tér
kinalkozott hat a kisérletezésre, az 6nallo javaslatok kozzétételére.

A Collenuccio-Plautus 1867-es milanodi kiaddsa (melyet azdta nem kdvetett Gjabb)
elészavaban a kiadd a kovetkezd véleményt fogalmazza meg a forditasrol: ,,A metrum a
szOveg megnyujtasara vitte a jo Collenuccidt, ami sokszor tompitotta a latin sorok
elevenségét és ¢lét.... Ehhez jarul egy teljesen atmeneti lombard nyelvvaltozat és egy
szennyezett firenzei dialektus... A lombard dialektus dkombakomai kozt olykor feltlinik

egy-egy jobban sikeriilt tollvonas, igy nyerhetiink képet arrél az alacsony allapotrol,



amelyt6] Bembo és a tobbi toszkan-parti nyelviinket megmentette."'’® Latjuk, a XIX.
szdzadi olvasot is erdteljesen befolydsolja az italiai irodalom egyik vezetd hagyomanya,
problémakére, a nyelv kérdése, a ,,questione della lingua”. A sziileté nemzetallam, az olasz
modernitds kialakulasanak idészakaban az elfogadott tedria az egységes nemzetet
szimbolizald egységes (és kelld tekintéllyel felruhazott, megfelelé gyokerekkel
rendelkezd) nyelv idedja volt. Az irodalmi, irott nyelvbdl ki kellett szorulnia a besz¢lt,
helyi sajatossdgokat mutatd valtozatoknak, s a kulturtorténetet is ugy irtdk (ugy
konstrualtak a torténelmet, Gigy épitettek kdnont) hogy ezen elgondolast, jelenkori érdeket
igazolhassak, megteremtsék annak torténeti legitimizacidjat.

E szempont szdmdra a (kisebb helyi kozosség szamara beszéld) Collenuccio-féle
megoldas kevéssé tlint szerencsésnek. Viszont ¢ a forditas nyelvének kidolgozéasakor nem
nemzetben, hanem a ferrarai udvarban gondolkodott; megcélzott, intencionalt kozdssége
nem az olaszok dsszessége volt, hanem az Este-udvar.

A valasztas egyébként a komédia regiszterébdl, a komédia elfoglalta poziciobol is eredt:
bizonyéra furcsdnak tlint volna, ha szerepldi egy emelkedett, klasszikus toszkan nyelven,
vagy a latinizalt humanista-olaszon szdlalnak meg. Az a nagyformdtumi, tragikus
hoésoknek jarhatott volna ki, akik megszodlalasaikkal is jelezték volna distanciajukat a nézok
koznapi, kozonséges vilagatol (agy, ahogy Poliziano fabuldjdban a mitoszi helyzet
kidolgozédsanak egyik alapeleme a latinizal6 nyelv alkalmazédsa). Noha nem ismerhetjiik
meg, milyen is volt, hogyan is hangzott az 1487-es eldadas nyelve, de az irott, nyomtatott
szovegvaltozat és —hagyomany ezek szerint meg tudta Orizni annak karakterét, é16szo-
szertiséget.

Collenuccionak ez a javaslata a Castiglione-féle teoria el6zményének mutatkozik tehat,
aki egy autokrativ, klasszicizaldé viszonyitasi horizont helyett (ez Bembo torvényerdre
emelkedd elgondolédsa) aktualis, praktikus, a gyakorlatban sziiletd és valtozé, flexibilis
koznyelvre tesz javaslatot, ami feltételezte volna tobb, egymadssal allando dialogusban,

kélcsonhatasban €16, lokalis valtozat egymas mellett élését.!”

Nemcsak a nyelv, de a
nyelvben kozvetitett miveltség, a valosagreferencidk is arra torekszenek az

Amphitrionéban, hogy olyan teret hozzanak létre, melyben a nézé egyenranguként és nem

176 11 metro trasse il buon Collenuccio ad allungare che dissipano molte volte tutto il brio ¢ il picco del verso

latino. Un emistichio é spesso diluito in un terzetto. Arroge un lombardeggiare a tutto transito, e lo squallore di
un dialetto inferiore 14 dove non basterebbe tutta la finezza e letizia dell’idioma fiorentino. Tuttavia ci parve cosa
singolare e rara, e le facemmo luogo nella nostra biblioteca. Fra i ghirigori lombardeschi si vedra qualche felice
tratto di penna, e si avra un’idea dell’abbassamento, onde i Bembi e gli altri restauratori della toscanita,
salvarono la nostra lingua.” PERTICARI, Giulio, Avvertenza, In Anfitrione,op. cit, VIII-XIX.

177 14sd: FLORIANI, Pietro, Bembo e Castiglione, Roma, 1976.



a modellt tanuld, tehat alarendelt pozicioban legyen jelen. A szinpad €és a nézotér két
kiilonalld vilagat igyekszik az egységes nyelvi és kulturalis térben egymadssal kapcsolatba
hozni. Ez tehat egyrészt a komédia-tipus feldl érkezé kovetelmény, masrészt bizonyara az
ujdonsag elfogadtatasanak szandéka all mogotte.

Amikor a szolga, Sosia elmeséli a csatat, melyet Anfitrione gy6zelmesen vivott

varosaért, egy XV. szazadi litkozet leirasat adja:

,L1 capitan ch’eran restati drieto
a parlamento in mezzo si tirano

fuor delle squadre con parlar secreto.

da ogni parte eran grida e stretta
e 1 capitan diventati devoti

facendo al cielo orazion perfetta.

mostra ciascun quanto sua forza vaglia
chi feriva con lanza e chi con spada
chi rompe elmetti, chi trapassa maglia.
risona I’aria, risona ogni strada

per gran mormoramento de la giostra,
per combattenti a chi ferir agrada,

ne I’aer un gran nuvol che 1i copra

con gran fatica de la gente nostra
ultimamente fu si degna ’opra,

come de tutti noi fu il desiderio

la nostra parte al fin rest6 disopra.”'’®

178

,.A kapitanyok, ki hatul maradtak,
kozépen targyalni talalkoznak
a csapatok el6tt, hogy titkos szot valtsanak.

Mindenfeldl kialtasok s lelkesedés
s a kapitanyok ahitatban
tokéletes szozatot intézve az éghez.

Mindenki megmutatja, mennyit ér ereje
ki landzsaval ejtett sebet, ki karddal

ki sisakokat tort, ki atdofte a vértet.
Zeng a levegd, zeng minden Ut

a viadal hangos zigasatol,



Ebben az esetben nincs sziikség amplificatiéra - magyarazatra, kommentérra - viszont,
amellett hogy koveti a latin eredetiben eldadott eseményeket, a forditds nyelve, nyelvi
eszkOztara a lovagi tradicion alapul. Az elbeszélés az antik iitkozetet egy korabeli
giostrava, tornava formalja at azzal, hogy a hasznalt szokincset, fordulatokat, toposzokat a
korban érvényes, megszokott csata-leirasokbodl valasztotta. Az imitalt szovegek itt a kortars
Poliziano és Pulci miivei, nem az antik klasszikusok. Ugyanaz az eljards ez, amit a
képzémiivészetben is megfigyelhetiink a mitologia, régmult torténeteket feldolgozo
alkotasoknal, ahol a torténeti hitelesség mai kritériumait nem tallni.

Az egyik ok bizonyara a kozérthetdségre torekvés volt; az atlag befogadd nem
rendelkezett olyan ismeretekkel, mely alapjan egy, nem az ¢ vildga alapjan megalkotott,
megkomponalt jelenetet zavarmentesen meg tudott volna érteni. Masrészt pedig abban az
idészakban, amikor a képes beszéd eljarasa volt az uralkodd narracios eljards, nem a
realizmus, a valds-sag, a hitelesség volt a kitlintetett szempont, hanem a metaforikus kozlés
altal kozvetitendo {izenet.

A kozOnség nem a thébaiak ellen hajdanan gorog f6ldon lejatszodott csatat kivanta latni,
hanem 4télni egy Osszecsapas izgalmait, intenziv élményét, mely aktusban sajat
tapasztalatait, ¢letében megszerzett ismereteit tudta mozgositani. Masrészt azzal, hogy a
kortarsakat, az €16 irodalmat és nem a tavoli antik tradiciot imitalta, kovette, a fent mutatott
komédia-szituacidé kidolgozasat is segitette, nem a modell helyzetébe emelte, hanem a
kozos tér felé kozelitette szovegét.

A fent mutatott eljarasokkal 1étrehozott és miikodtetett nyelvi konstrukcid a forditast
igyekezett elhelyezni az irodalmi alkotdsok (szovegek) rendszerében, hierarchidjaban: a
volgare tartomanyan beliil az igényes, népnyelvii, de nem népies, vulgaris regiszterbe, abba
a rétegbe melyet a Boccaccio 6ta kanonizalt novella-hagyomany (azon beliil is a komikus
beffa, azaz atverds torténet) és a lovagi elbesz¢€ld tradicid alakitott ki. E regiszter, éppen
kiilonboz6é tematikdi, szoveg-tipusai miatt azért hagyott bdven mozgasteret: lattuk, az

emelkedettebb torna-leirdstol a szolgdk alantasabb, kevéssé miivelt, dialektalis elemekkel

a harcosoktol, kik vagy sebesiilten kialtanak,
S a nagy hangtol, mellyel egymasra rontanak,
a levegOben nagy felhd takarja oket
nagy faradsaggal a mi népiink
Oly mélton tette dolgat,
hogy, mint azt mind 6hajtottuk
végiil a mi maradtunk foliil”
Anfitrione, cit. pp. 41-42.



1s operalo tarsalgasat jelz6 megoldasig lehetdség adodott tobb stilus alkalmazésara
(csakugy, mint a nagy minta, a Dekameron esetében).

Az a tény, hogy épp e regiszterbe, épp e szOvegek kontextusaba keriilt, épp e
hagyomanyt imitalta, nem csupan a befogaddi kozosség nyelvi megértését segitette (egy
épp igy, e nyelven keriilt szinpadra, keriilt eléadasra Anfitrione torténete, meghatarozta azt

is, hogyan lassa, hallgassa, mit keressen benne a nézd.

II/ 5. Ferrara Amphitrionét ,,olvas”

Nicola Tanda, aki a Collenuccio-kritika torténetében eddig egyediil rekonstrualta a
korabeli befogadoi kozosség Amphitrione-értelmezését, €ppen ezt a szempontot nem veszi
figyelembe gondolatmenetében.!” O tudods, neoplatonista olvasatot rekonstrual. Egyébként
Osszhangban a Plautus-darab modern olvasataival, a személyiség, az individuum
problematikaja feldl kozelit. Szerencsére nem Pirandelloval olvassa a darabot, nem a
modernség individuum-képét vetiti vissza a korabbi szitudcidra, nem az egyéniség-
személyiség integritasanak, autondmidjanak kérdései feldl, bar e tapasztalatok ismeretében,
hasznositasaval.

Az ujplatonistak szamara Herkules vildgra jottének torténete valdoban jol hasznalhatod
historia lehetett, mely képes volt megjeleniteni vilagolvasatuk alapvetd elemeit, a vilag két
regiszterre osztottsadgat, az isteni tokéletesség és az emberi tokéletlenség kettdsségét,
amely, csakugy mint a makrokozmoszban, az univerzumban, a mikrokozmoszban, az
egyes emberen beliil is ¢l6 és hatd dichotomia. Az hogy, a nagy hérosznak két atyja volt,
egy isteni és egy emberi (Zeusz/Jupiter €s Amphitruon), a metaforikus beszéd tanitasaval
kozvetithette e tapasztalatot. Két szerepld, a hadvezér és szolgajanak megkettdézése
jelezheti, hogy ez nem csak a kivételes emberek, de az egész emberi nem sajatossaga,
mindenkiben ¢l egy, az anyagi vildg fogsagaban, alsobb dimenzidjaban 1d6z6 és egy, az
isteni intellektus, az isteni tokéletességgel kapcsolatot tartd személyiség. (A modern
pszichologiai megkozelités ebben biztosan az 0sztonos és tudatos személyiség kettdsségét,
egylittélését 1atna.)

Az emberi személyiség kétosztatusaganak tézisét tamasztja ald e gondolatmenet szerint

egy masik kett0zés: az ir-szolga relacio is. Nem csak a tarsadalom rendje manifesztalodik,



konstrualédik e viszonyban, de két személyiség-tipus is. Az egyik nem ismeri fel a benne
laké magasabb szellemiséget, nem is torekszik felé, igy ¢életét egy alantasabbnak,
értektelenebbnek mindsiilé moédon €li meg, mig a masik eljut e felismerésig, s elindul a

crer

(ami ezen elgondolas szamara az emberi 1étezés értelme).

Az nem kétséges, hogy az Amphitrione-toreténet teret ad egy efféle tedria
kozvetitésének, a kérdés inkabb az, hogy az eldttiink allo aktudlis feldolgozas, és
méginkabb az aktudlis eldadés torekszik-e egy efféle olvasatra. Abban az idészakban,
amikor minden bizonytalansag, mozgési, megoldasi lehetdség ellenére, mégis €It ¢€s
érvényes volt az irodalmi kompetencidk és formak egymashoz kapcsolddé hierarchidja,
lehetséges volt-e egy komédidban, rdadasul egy ilyen profdn alkalommal egy ilyen
miveltséggel rendelkezé kozonség szamara ilyen kérdéseket targyald alkotds bemutatasa,
eldvezetése.

Ha a Dekameront hivjuk segitségiil, ha 6t valasztjuk érvényes viszonyitési, igazodési
horizontnak, azt a megoldast latjuk, hogy az elbeszélés, noha tisztdban van a vilag
alapvetéen metafizikus természetével, a szorakoztatd torténet tartomanyat gy hatarolja
korbe, ugy hatarozza meg, hogy a fizikai vilagon beliil maradjon a tekintet, ne lehessenek
lathatok innen kifelé, a metafizikus territorium felé vezetd szalak, ugy latja a vilagot,
mintha annak nem lenne egy emberi, anyagi vildgon tuli regisztere.

A Dekameron szamara ez azért fontos, hogy a vilagot olyannak allitsa be, mintha abban
nem miikddne isteni akarat és rend (jol tudja, hogy létezik ilyen, de igy tesz, mintha nem
lenne). Az igényes szorakoztatas teriiletérdl tehat kizarja a filozofiat és a teologiat, ennek
az alkalomnak nem feladata efféle kérdéseket, e teriileteket érintd problémakat targyalnia.
Ezért nem tud sikeressé valni a Poliziano-féle Orfeusz-fabula sem, majd csak az az atirat,
mely leépiti a metafizikus dimenziot, a filozofikus kérdésfelvetéseket eltlinteti, kihtizza a
szOvegbdl. Mitoszrol, egy tudottan, nyilvanvaldan fiktiv vilagrél van sz6 az Amphitrione
esetében, ahol felléphetnek istenek, nem emberi figurdk. Nem valdszinii, hogy épp ezen -
eskiivon eldadott - komikus torténet lenne alkalmas (ez lenne a megfelelé alkalom) a
neoplatonista filozofia propagalasara, tanitasara az iinnepen részt vevo kozonség felé.

A fellépd szerepldk, a veliik megesd bonyodalmak viszont jol ismertek lehettek az
atlagnéz0 szdmara a szorakoztatd szinpadi és irodalmi tradiciobol, ahol nem a vilagrol

kivantak mélyebb tapasztalatot, tudast atadni, elmesélni, hanem mulattatni akartak. A

179 A darabrol sz616 elemzését lasd: TANDA, Nicola, Pandolfo Collenuccio, Roma, 1988, pp. 21-48.



korabeli ko6zonség, mivel ehhez volt szokva, e toposzokban, panelekben tudott
gondolkodni, épp ilyen mesén tudott jokat deriilni: a szerepcsere, szerepkettdzés, az esetlen
szolga, a hazassagtorés (a feleség akarata ellenére, megtévesztéssel) a kor komikus
eszkOztaranak egyébként siriin alkalmazott elemei, lépten-nyomon felbukkannak a
Dekameron (s6t a Novellino) ota az italiai szorakoztatd irodalomban. Bar a korabeli nézo
nemigen tudta, de itt épp e jol ismert sémak eredetijével, minden imitacio, atvétel egyik
Osével talalkozott, melynek megértését, befogadasat, élvezetét pont az tette lehetdvé, hogy
birtokdban voltak a Plautust kdvetd utdkor altal hagyomanyozott eszkdztarnak, mely
hozzajuk az olasz nyelvii szérakoztato irodalmon keresztiil érkezett.

Kétségtelen viszont, hogy az Amphitruonnak vannak olyan elemei, melyek nem
konnyen illeszkednek egy pusztan komikus, beffa-tipust torténetbe, kiilondsen, ha
vizsgéalatunkba ismét bevonjuk az alkalmat, melyen eldadasra keriilt. A hadvezér és
felesége nem a boccaccidi hitvespar, a kikapds asszony és a szerencsétlen, bargyu,
igyefogyott férj, aki megérdemli sorsat, megcsalatasaért csak magat, tehetetlenségét
okolhatja, e figurdk inkdbb a sors (az istenek) jatékszerének, nekik kiszolgaltatottnak
tlinnek. Ha ebben az irdnyban folytatjuk az olvasast, a kovetkezd két évszazad népszerii
vilagolvasatanak, az emberi akarat felett all6 sorsnak, a vak szerencse vilagot urald
hatalmédnak, mint az univerzumban miikddé alaptorvénynek a kérdéséhez jutunk, ami
persze nem idegen, nem ismeretlen a quattrocento szamara sem, csak szdmunkra tlinik ugy,
mi alkotunk e korrél olyan képet, melyben e probléma nem latszik.

Komédianak talan e darab sem a komikum fészerepe miatt, a kinevetés, a kigunyolas, a
kritika miatt nevezi magat, hanem itt is a kdzépkori értelmezést is lathatjuk: a torténet
konnyen rossz véget is érhetne, nem allunk messze a tragikus kifejlettél, &m az istenek
akaratanak hala, mégis békésen simul el a bonyodalom, s6t megsziiletik a késobbi nagy
hérosz, a civilizator, az emberiség egyik nagy jotevdje, Herkules. Collenuccio egyik
legfontosabb atirdsa épp a zarlatra vonatkozik: mig a plautusi eredetiben Amphitriion
megvigasztalodik, elfogadja sorsat, belenyugszik az isteni akaratba, a forditasban

Anfitrione keseriibb, mar-mar tragikus konkluziét von le:

Plautusnal:
.1 licet boni dimidium mihi diuidere cum loue.

Abi domum, iube uasa pura actum adornari mihi,



Vt Iouis supremi multis hostis pacem expectam.”'*

Collenuccional:
,,D1 tanta umanita che I’immortale
Giove m’ha usata, contento seria
se pur fatto m’avesse altro signale
d’amor, che usar con la mogliera mia;
che tal domestichezza manifesta
non mi va molto per la fantasia.
E a dire il vero non mi piaque in testa
portar I’insegna de le corne mai;
ma pur la sorte mia dogliosa e mesta
portaro in pace, e gli mei affanni e guai,
ch’io non son solo eletto a tali onori
ed ho per tutto dei compagni assai.
Ma vui presenti e cari spettatori,
ridendo e giubilando fate segno
se la comedia piace a’ vostri cuori,

dio ve conservi ne lo eterno regno.”'®!

Az exemplum-eljarasnak (s a retorikai tradicionak) megfeleléen, a zarlat a tanulsag

megfogalmazasanak a helye, amikor a torténet a befogadéhoz fordul, hogy annak vilagéara

'8 Neem marad mas, mint hogy elfogadjam, megfelezem javaimat Jupiterrel.
Menj haza, s készitsd el6 a szent edényeket
Hogy Jupiter joindulatat az aldozattal elnyerjem.”
Amphitruo, cit. p. 214.
181 az emberségért, mit felém
Jupiter mutatott, oriilnom kell,
ha adhatta is volna mas modon jelét
szeretetének, nem feleségemen keresztiil
Hogy ez mily szeretetet mutat,
nem nagyon fér fejembe.
s az igazat megvallva, nem tetszik, hogy fejemen
Immar hordani fogom a szarvak jelét.
de ha sorsom fajdalmas és szomora
békével viselem majd a szenvedést s a bajokat,
Mert nem csak én lettem ily tisztességre kivalasztva
s mindeniitt sok tarsam akad.
de ti, jelenlévo, draga nézok,
Nevetésetekkel s tinneplésetekkel mutassatok
sziveteknek a komédia tetszett-e,
Isten Orizzen meg benneteket 6rok kirdlysagaban.”
Anfitrione, cit. p. 158.



applikélja a megszerzett tapasztalatot, ez az a pont, amikor elmosodik a hatar a két vilag
(szinpad és nézo6tér) kozott, a realis €s fiktiv univerzum egy tér, egy vildgrend
kompetencidjaba vonodik: ami érvényes az egyikben, all a masikban is. Az eldadott
torténet a delectare, a zarlat a docere alkalma, tere, viszont a tanitdas nem filozofiai,
tudoményos ismereteket ad a vilagrol, hanem praktikus, megélt, megélhetd tapasztalatot
kozvetit. Az itt megfogalmazott tanulsag — tanitas a keresztény vilagolvasatot és etikat
koveti, a befogadot megerdsiti eddigi ismereteiben, Gjabb példaval szolgdl annak igaz
voltara.

A kozépkori exemplum, illetve az ebbdl kivaldé novella stratégidja ez, mely
Collenucciohoz is igen kozel all, de a Petrarca-féle humanista irodalom-koncepciot is
koveti. Eszerint az arisztotelianus-skolasztikus tradicioval szemben nem a tételes, egzakt
kifejtés, ismeretkdzlés, hanem a torténetben kodolt kozvetités élvez kitlintetett szerepet. De
igazodik abban is a humanae litterae elméletéhez, hogy, nem 1ép a metafizika teriiletére,
azt a tartomanyt sorsként, kiismerhetetlenként, az emberi vildg szdmara teljesen
idegenként, attdl elkiiloniiltként értelmezi, ami onnan szarmazik, az Amphitrione embere
szamdara ¢érthetetlen, feldolgozatlan; el sem indul a megértés, a tanulds utjan, mint a
neoplatonikus ember-, bolcs-eszmény hirdette.

A feloldast Jupiter, a kiviil, feliil all6 autoritas zarszava jelenti, aki, mintegy karpotlasul
a neki koszonhetd szenvedésekért, megjutalmazza Anfitrionét (és feleségét, aki kiallta az
erény probajat annak ellenére, hogy hazasssagtorést kovetett el), bejelenti fiuk, a majdani
nagy hos sziiletését, s joslatot mond annak nagyszerii tetteirdl (elhallgatva a ra vard
tragédiakat, szenvedéseket, a szomoru véget). Collenuccio itt is atir, most a cél
egyértelmiien Herkules felmagasztalasa. Anfitrione zarszavai utdn a fOisten kijelentései
nyilvanvaléan nem csak a mitoszi hdsre vonatkoznak, hanem részint a nézdtéren
(kitlintetett pozicidoban) helyet foglald uralkodoéra is, illetve, amint az eskiivokon szokas,

joslatként hangzik a dinasztia majdan megsziileto legifjabb sarjara vonatkozoan.

»Ma quel che di me nato ha tal insegna
che immortal ti fard per la sua gloria
dapo’ mille e mille anni al mondo degna.
Ercul sard chiamato e per memoria,

Ben che lui sia da me creato figlio,

Per tutto sara al mondo eterna storia.

Passara in la sua vita ogni periglio



E fama aquistera per tutto el mondo
De forza, senno, ardir e di consiglio.
Sollevera la gente da ogni pondo
E fia conservator contro ogni mostro,
Cacciando i mal fattor giu nel profondo.”'®

Collenuccio amplificatioja most nem csak egyszerii magyarazat, a joslatban a tokéletes
hés, egy embereszmény, modell attributumait sorolja fel, a laudacio kdvetelményei szerint. E
szavak utan/altal a hazassagtord Jupiter szerepe is atértékelddik, Herkules Krisztus-szerii
alakka transzformalodik, akiben az isteni mindenhatosag, akarat, és er6 manifesztalodik, aki a
foldi vilagban az isteni rend letéteményese, 6rzdje ¢és garanciaja. A profan komikus
szituaciotol az élet sors-szerliségének felismerésén at a szakralitasig emelkedik az eldadés.

A zarlat elemelése attdl a regisztertdl, melyben a szoveg addig mozgott, ugyancsak a
Dekameronban kidolgozott, azéta miikodo (mukddtethetd) eljards. Nem véletlen, hogy
Petrarca csak az utolsdé novellat tartotta elolvasasra érdemesnek, ennek sziiletett latin
forditasa is, ez volt az egyetlen olyan torténet, mely az irodalom masik, fels6bb, a
humanistak szamara értékesebbnek tekintett tartomanyaban is megallta a helyét.

Itt, az aktualizalds szitudcidjaban vilagos a feladat: a nézbtéren 1lo herceg
felmagasztaldsa, a ré applikdlads, amivel egyszersmind egy igen hatarozott, vilagos
tarsadalom-képet is kozvetit, a korai abszolutista allam ideologidjat propagalja. A darab
zarlatdban Jupiter, az iménti joslat utdn harminchét terzinaban eldadja még Herkules
majdani hdstetteit is. Ez ugyancsak Collenuccio jovoltabol szerepel e helyen, szerepe
pedig, a hds tovabbi dicséretén tul az iinnep kovetkezd programjanak, a Heraklész életét
bemutatd pantomimnak a felvezetése. Ebben a kontextusban nyer funkciot Collenuccio
zarlat-atirata, igy lesz lathaté annak tétje, célja, szamunkra pedig megmutatja, hogyan

integralodik a szini eléadas az tinnep programfolyamaba.

32 De mi belblem sziiletett, oly jelet visel,

hogy dicsOségével téged halhatatlanna tesz,
ezer s ezer év mulva is mélto leszel erre.
Herculesnek fogjak majd hivni, hogy emlékezz,
6 az altalam nemzett fiq,

kinek az egész vilagon 6rokké fog élni torténete.
Eletében tiljut majd minden veszedelmen

s hirnevet viv ki maganak az egész violag el6tt
erejével, szivével, lelkesedésével s tanacsaival.
Kiemelni majd az embert a mély g6dorbol

s védelmezi minden szdrnyeteggel szemben,
eltizve a gonosztevoket a mélybe.”

Anfitrione, cit. p. 157.



I11.
A Comedia di Iacob e Ioseph

II1/1. Jozsef-komédia?

A jol ismert 0szovetségi torténet, mint komédia? A darab elolvasdsa vagy megtekintése
nélkiil is sejthetd, hogy Collenuccio ismét megszolalt a szinhazi szoveg-tipusok kozti
disputaban, tradiciok, textus-hagyomanyok atrendezésével megint aktiv alakitova valt,
amikor ¢letének utolsd évében megirta a lacob e losephet.

Igazdbol csak akkor meglepd a kombinacio (Otestamentum és komédia), ha
megfeledkeziink mindarrdl, amit a quattrocento-végi Italidban €16 dramardl és szinhazrol a
korabbiakban elmondtunk, megtudtunk. Ezen ismeretek fényében vilagos, hogy egy erds
kozépkori gyokerti eldadast lathatott a kozonség 1504. marciusaban. Mégsem nevezhetjiik
kozépkorinak a 1étrejott produktumot. A sziiletés kozege, annak elvarasai és persze a
humanista miiveltségii, magat a humanistdk korébe sorolo, az 6 tarsalgasukban részt vevo
szerz6 altal elfogadott, vallott poétikai nézetek egy 01j paradigma termékének mutatjak.

Amikor — alig par honappal tragikus halala el6tt — bemutattak a Comediat, Pandolfo
Collenuccio mar majd’ masfél évtizede €It az Esték udvaraban. Noha az Amphitrione az
egyik sikerdarab a hercegi iinnepélyeken (1504. marciusadban is jatsszak), nem tudunk
arrol, hogy a kilencvenes években vagy az 0j szdzadban készitett volna ujabbakat. Ennek
valoszinlileg az lehetett az oka, hogy az immar hercegi titkari rangban 4llo, fontos jogi-
allamigazgatasi és diplomdaciai feladatokat végzd, id6sodé Collenucciohoz méltatlan,
rangon aluli lett volna a komédiak forditasa, esetleg szerzése, egyaltalan a szini bemutatok
koriili munka.

Ezid6ben irta meg viszont apoldgidit, melyeket Ercole szivesen fogadott és olvasott,
latjuk majd, hogy ezek célja és feladata az udvar tarsadalmanak nevelése volt, elsdsorban
két teriileten: egy tdrsadalmi modell elfogadtatdsa és megvalositasa, masrészt az ehhez
sziikséges erkolcs, viselkedés, a civil érintkezés rendjének (meg)tanitasa. Valodsziniileg e
munkdk adhattak indokot arra, hogy ismét szindarab irasaba fogjon.

Tudjuk, a herceg akaratabol, az 6 szandékanak engedelmeskedve késziil el Jozsef
torténetének szinpadi adaptacidja (,,ad istantia de lo Illustrissimo et Excellentissimo duca

Ercole da Ferrara” — 4ll az els6 kiadas alcimében), minden bizonnyal azért, hogy tovabb



folytassa, s éppen a szinhaz igen hatékony propagandaeszkozével, a kozosségformald
munkat.

Ekkor mar csaknem két évtizede tartottak ) modell szerinti el6adasokat az Este-
palotdban, e téren mar nem kisérletezésr6l, hanem miikodo, lassan hagyomanyt alkotd
gyakorlatrél van sz6, melynek legismertebb, az allam hatarain tal is nagy visszhangot
kivalto, sokak altal kovetett elemévé az antik minta szerinti (lattuk hogyan értelmezett és
integralt) komédiajatszas valt. Viszont még mindig nem volt kialakult, rogziilt
normarendszer, nem voltak kotelezd érvényii kategoriak és szabalyok, még mindig lehetett

javaslatokat tenni, kisérletezni uj megoldasokkal.

I11/2. A sacra rappresentazione

Collenuccio kozvetlen el6képe, kovetett, sokban imitalt modellje a XV. szdzadban
Firenzében megsziiletett és népszeriivé valt drama-tipus, a sacra rappresentazi0n6183. A
bibliai (elsésorban Oszovetségi) epizodokat, valamint szentek legendait feldolgozd
darabok a kozépkori liturgikus dramabol, a misztérium- és moralitas-jatékbol fejlodtek ki.
Akkor valtak el e tipikusan varosi, polgari tradiciétol, amikor a Medici-csaldd nem csupan
vallasos, kegyességi célbol, a varos lakosainak lelki épiilésére kezdte el alkalmazni,
hanem, felismerve véleményformald erejét, sajat politikdjanak népszeriisitésére,
elfogadtatdsara. Az 1) kommunikaciés Iehetdséget az tette sikeressé, hogy a
megkérddjelezhetetlen keresztény vallast alkalmazta legitimizalo eréként.

Egy olyan referenciat valasztott, melyet a kozosség egésze elfogadott viszonyitési
pontnak. Jol ismert, a civilizaci6 egészét athatd nézet, része minden tarsadalmi csoport,
réteg muveltségének, szorosan illeszkedik a hagyomanyokba. Formalisan megmaradt a
szakrélis linnep eseményeinek részeként, viszont a kozvetitett lizenet immar nem (nem
csak) a hit igazsagait, misztériumat tanitotta, hanem a mindennapi életben kinalt
eligazodast, tajékozddast, praktikus viselkedési modellt. A konfliktusok békés rendezésére,
egyaltalan a rendezett tarsadalom kialakitasara ¢s miikddtetésére hiv fel, melyben a béke €s

a rend garanciaja természetesen a metafizikus legitimizacidval rendelkezd vilagi hatalom.

'8 A sarca rappresentazionérol lasd: CIONI, Alfredo, Bibliografia delle sacre rappresentazioni, Firenze, 1961;
VALENTI, Cristina, Per la storia del dramma sacro in Italia, Roma, 1903; VENTRONE, Paola, Aspetti della
societd fiorentina nella Sacra Rappresentazione dei secoli XV e XVI, in Quaderni di Teatro, 1982, pp.81-98.



A kozépkori drama torténetét a szakralistol a profanig, az egyhaztdl a civil kozdsségig vivo
folyamatként latjuk, volt arrdl e dolgozatban is sz6, hogyan keriilt ki a templombol az
utcéra, a templom el6tti térre, s hogyan kaptak mind nagyobb teret és szerepet a nem

egyhazi személyek, a vallasat gyakorlo, hitét megélni kivanoé civil kozosségek.

E torténet (italiai) zarofejezete, végallomasa a sacra rappresentazione, amely
kiils6ségeiben viseli a kozépkori devociés hagyomany jegyeit, azonban immar nem az
egyhaz, hanem a vilagi hatalom érdekeinek szolgélataban all. A miitkddési mechanizmus, a
stratégia nagyon hasonl6 ahhoz, amit az exemplumnal latunk majd késébb. Elfogadva a
példazat episztemologikus fogalom-voltit a kozépkori civilizacioban, az exemplum e
miifaj poziciondlasaban is segit: egy alapvetden kdzépkori kulturdlis jelenségrol van szo,
viszont egy Uj kor igényei szerint atértelmezve, atalakitva.

Parallel moédon mindketté wurbanus kornyezetben, egyre inkabb praktikusan
alkalmazhatéan, a hétkoznapok szamara kinalt tanacsokat, ¢letvezetési modellt. Erkolcsot
tanitott, nem pedig metafizikat; sot a duecentoban megsziiletett a vallasi ritualétol teljesen
fiiggetlen novella, mely hordozta a docere 6rokségét, de legalabb ennyire tort a delectare
elérésére is. A modelladas, a tanitd célzat egészen a modernitasig fontos eleme maradt a
rovid prozanak (is), de Iétmodja t6bbé nem ko6tddott szorosan a kultara valldsos, egyhaz
altal iranyitott tartomanyéhoz.

Az exemplumhoz hasonldan itt is a képes beszéd, a parabolikus, torténeten keresztiili
tanitas eljarasaval taldlkozunk. Ebben az esetben viszont kotelezd a zsido-keresztény
mitologiai témavalasztas, mert az eldadasok még mindig valldsos iinnepekhez, a
keresztény linnepkor jelentds alkalmaihoz kotédtek, akkor keriilt rajuk sor. Valdsziniileg
azért is, mert a klasszikus-mitologiai historidk megértése, értelmezése s igy a tanitas
alkalmazasa nem lett volna problémamentes a humanista miiveltséget nem szerzo, vagy
azzal nagyon feliiletesen, hidnyosan kapcsolatba keriild szé¢lesebb tarsadalmi csoportok, az
alacsonyabb alldsu rétegek szdmara, akik viszont a célkozonség legnagyobb részét
alkottdk. (A tarsadalmi és kulturdlis elit szamdara masként és mas arculatot mutatott a
hatalom.) A torténet elbeszélésének exemplum-szerii metdodusat kovette a brevitas, a
Iényegre toré mesélés elvének alkalmazéasakor is.

A szinpadi eldadés hlien adja vissza a szovegekbdl ismert tényeket, eseményeket,
viszont keriili a kitéréket, epizodokat, minden a konklizid, a tanitas kifejtése felé halad, ez
a legfontosabb rendezbelv. Viszont, valészintileg a figyelem fenntartasa valamint a

konnyebb applikalhatosag érdekében, e firenzei darabokban taldlkozunk komikus, humoros



betétekkel is, melyekben mellékszereplok 1€épnek fel, akiben viszont a polgar konnyedén
sajat kozosségének tipikus figuraira ismert. A szegény ember, a kereskedd vagy a paraszt
fellépése bizonyara nagyban segitette mind a rendezéket, mind a nézdket abban, hogy az
eldadott torténet €s a befogadok vilaga kozotti kapcsolat 1étrejohessen, hogy a szinpadon
latottakat a bemutato kornyezetére, a redlis varosra lehessen alkalmazni, vonatkoztatni.

Ezt az effektust erdsitette tovabb a nyelvvalasztas: természetesen nem latinul, hanem a
koznép nyelvén, a volgarén, a firenzei dialektusban szdlaltak meg a szerepldk,
gondoskodva a kozérthetdségrol. A nézdokkel kozds nyelvi teret alakitott ki, akik ebbe
bevonva még inkdbb sajatjuknak, dnmagukra s kozosségiikre érvényesnek érezhették,
tudhattak a latottakat, hallottakat. Ugyanakkor a metafizikus Iények (angyalok, 6rdogok)
szerepeltetésével sikeriilt a distanciat is megtartani, a sacra rappresentazione meg tudott
Orizni valamit a liturgikus szinjaték szakralitdsabol, megmarad a mitikus vilag kiilonallasa.
Ez pedig azért lehetett fontos, hogy a tokéletlen realitastol elvalassza és a tokéletes modell
tegye az ott megfogalmazottakat. Hogy ne legyen mas valasztas, csak elfogadni azokat.
Ugy tudjuk, a Mediciek a humanista kultira, paradigma nagy tamogatoi, sikerének egyik
legfontosabb eldmozditéi voltak, de amig a miivelt elit szdmara, féleg a humanae literae
teriiletén, a filozofidban, az irodalomban a disputat, a vélemények szabad kinyilvanitasat és
cser¢jét, a kiilonbozd nézetek megfogalmazéasat szorgalmaztak, ha a politikai hatalomrol
volt sz6, nemigen kockaztattak.

Lehet demokratikusan szervez6ddként latni a humanistak kozosségét, de az allam
igazgatasanak gyakorlataban ezen tedridkat nemigen alkalmaztdk. A Mediciek
tevékenysége e téren a késdbbi abszolutista modell eléképének mutatkozik, tekintélyelvii
allamszervezettel, tarsadalommal és hatalomgyakorldsi mechanizmussal. Hogy maga
Lornezo de Medici milyen tudatosan épitette egyes szerepeit, jol mutatja, hogy 6 maga is
irt egy darabot Rapprersentazione di San Giovanni e Paulo cimmel.

A Pesar6bol tavozni kényszeriild Collenuccio személyesen is szerezhetett
tapasztalatokat e stratégia hatékonysagarol és miikodésérdl egyéves firenzei tartdzkodasa
alatt, amikor nem csak itt id6zott, de aktivan részt is vett a politikai ¢letben podestaként,
(Lorenzo elébb emlitett miive is épp ezidOben, 1489-ben sziiletett). Itt nyert ismereteit
pedig jol hasznalhatta Ferraraban, ahol Ercole éppen allaménak modernizélasan faradozott,
azon, hogy a feudalis-kdzépkorias signoriabdl a félsziget hatalmi versengésében aktivan

szerepet vallald, erés allamot formaljon.



Az udvar szamara példazatul kivalasztott torténetet, illetve annak mar létezé s kelld
tekintélyli eldadasi formdjat kellett integralnia Pandolfénak az Este-palota életébe,

kulturalis szokasaiba.

I11/3. Egy jo véget éré torténet

A cimben foglalt ,,comedia” mifajmegjelolés tobb informdaciot adott a korabeli
befogadonak: az eddig koztéren, utcan tartott volt sacra rappresentazionét egy mas
kozegbe, egy civilizaltabbnak itélt, magasabb regiszterbe sorolta, a tomegek
szorakoztatasara szdnt miivek szintjérél az igényes, miivelt szorakoztataséba. Az nem
valdszinii, hogy a teljes cimmel taldlkozva arra gondoltak volna, hogy itt egy humoros,
komikus, beffa-tipusti darab kovetkezik, az epizdd szarmazasi helye, a Szentiras, ennek
lehetdségét kizarta. Collenuccio a fogalom hagyomanyosabb, kozépkori eredeti
értelmezését alkalmazta, miszerint itt egy jo véget érd torténetrdl van szo. A témavalasztas
a komédia lehetséges teriiletein beliil ahhoz a valtozathoz sorolta, mely Dante
Komédiajatol nyerte autoritdsat, mar a magas irodalom hataran helyezkedett el, csak a
zarlat kiilonboztette meg a tragédiatol, minden egyéb kritérium azzal rokonitotta.

Ehhez igazodik a nyelvvalasztds is: nem a Plautus-forditds dialektalis, miiveletlen
nyelvét hasznalja, hanem a tradicio biztositotta tekintéllyel rendelkezdé toszkant. Nem
valoszinii, hogy helytallo lenne Tanda véleménye (vagy csak részben ad magyarazatot),
miszerint azért hasznalja most a firenzeit, s azért nem ezt talaljuk az Amphitruonban, mert
a két mi sziiletése kozt eltelt idében (ekkorra esik a Medici-csalad szolgélatdban eltoltott

¢v) sajatitotta volna el azt.'**

Inkabb arrol lehetett sz6, hogy emeltebb stilusra torekedett,
ezzel is elvélasztva a hétkdznapi komédiatol, ezzel is erdsitette a modell-poziciot. Az
irodalmi kézegbe emelés imént mar latott eszkdze, a terzina-forma jboli alkalmazasa e
helyzetben plusz nyomatékot kapott — ezt hasznalta a Szinjaték is.

A kisérlet meghonosodéasa egy Ujabb réteggel gazdagithatta volna a drama-hierarchiat,
egy (nem feltétleniil keresztény) mitologiai torténet, nagy formatumu hésokkel, akik
modelliil allithatok a kozosség elé, de igazsdgukat nem tragikus, de jo véget érd, sikeres
torténetiikkel tudjak bizonyitani. A k6zonség, a tragédidval ellentétben érdekesnek taldlta,

mint a nemsokara bemutatott, az eléadast megorokité beszamolokbodl, pontosabban egy

maganlevélbol kideriil — ami valoszinisitheti, hogy nem kdotelezd, udvarias dicséretrél van



sz0, hanem Oszinte, személyes véleményrdl. Azonban az arisztotelészi Poétika gyors
karrierje, s az értelmezésén alapuldé normarendszer rogzitése kizarta ennek lehetdségét

(hasonl6 tematikat, funkciot az eposz kapott e szisztémaban).

I11/4. A bemutato

A bemutatora 1504. marcius 28-an ¢€s 31-én, két részben keriil sor, Zambotti naplojaban

igy fogalmaz: ,Bemutatisra keriilt Jozsef élete...”'™

(vita), Bernardino de’ Prosperi
Mantovéba kiildstt leveleiben pedig Jozsef historiajarol beszél'™. A XIX. szazad végén
D'Ancona még azt feltételezte, hogy a témat feldolgozd, Di Giuseppe, figluolo di
Giacobbe cimli sacra rappresentazionérdl volt szd, de nézetét hamarosan megvaltoztatta
Saviotti érveit elfogadva, aki Collenuccio-életrajzdban a forrasokra hivatkozva
bebizonyitotta, hogy itt a Comedia di lacob e loseph-et adték el6.'®

Figyelemre mélto, hogy a beszamoldk szerzéi nem komédiaként hatdrozzdk meg az
eléadast, hanem inkabb a kozépkori fogalmakat hasznaltdk, amely nem mint irodalmi
mivet, hanem mint egy megelevenitett, dramatizalt legendat, vitat lattdk, nem latszanak
érzékelni és értékelni a szerzo torekvéseit. Ennek oka lehet az is, hogy az irodalom széveg-
univerzuma ekkor szdmukra még élesen elkiiloniilt a szinpad vilagatol.

Zambotti ismét a kiegészitd effektusokra figyel fel a hasonloképp leirt diszlet mellett:
... epitettek egy mennyboltozatot, mely megnyilott és lathaté volt a Paradicsom gloridja,
lathatok és hallhatok voltak még zenéld és énekld angyalok...”'™

Ennél érzékletesebb, pontosabb leirast talalunk de'Prosperi levelében (neki egy jelen
nem 1évé személy szamara kellett lefesteni az eldadast, mig Zambotti emlékeztetot irt
maganak), a két estérdl igy szamol be:
egészében nagyon kegyes volt, s csendben, igen jol adtak eld... Intermezzo nem volt

kozben, hacsak nem egyszer egy zene (zenés rész) organetoval és furulyakkal, igen

kellemes... Jozsef histéridja vasarnap keriilt megint szinre, igen jol €s ahitatosan telt, volt
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TANDA, Nicola, op. cit. p. 94.
,Fu presentata la vita di Joseph...” ZAMBOTTI, Bernardino, Diario ferrarese, in Rerum italicarum scriptores,

vol. XXIV, Bologna, 1933, p. 357.
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A levelet idézi: D’ANCONA, Alessandro, Origini del teatro italiano, vol II, Torino, 1891, p. 392
Errdl 1asd D’ ANCONA szavait: op. cit., pp. 392-93.
»--- hera costructo un celo che se apriva e se vedeva la gloria del Paradixio, e se vedeva e odiva sonare e

cantare anzoli...” ZAMBOTTIL, op. cit, p. 357.



egy jelenet, mikor Isten egy felhdbe burkolozva aldszallt a Menyorszagbol, Jakobhoz
beszélt, mikor az Egyiptomba akart indulni, nagyon szép latvany volt...”'®

(Utobbi jelenet nem intermezzo, de a drama része, a dialégus szerepel az firott,
nyomtatott valtozatban, az irodalmi szovegben is.) Az eldadds komolysagat a
beszamolokat késziték is érzékelik, kiilondsen a mantovai levélird, aki személyes
reflexiokat is hozzafliz.

A szokvanyos komédia-eldadasoktol megkiilonboztetd egyik fontos jegy az intermezzo
hianya. Itt, mind a komédidtél, mind a firenzei sacra rappresentazionétol eltérden,
nincsenek intermezzok, melyek a felfrissiilést és az érdeklodés fenntartasat szolgaljak, de
értesiiliink a jaték €s az alkalom teremtette dhitatos atmoszférardl is. Az elbeszéld reakcidja
alapjan arra kovetkeztethetiink, hogy az efféle elmélyiilés nem volt a korabeli befogado
ellenére, az linnep keretei kozé illeszthetd volt. Arrol viszont sajnos nem tudunk meg
semmit, hogyan értelmezte, s hogyan alkalmazta sajat helyzetére a korabeli néz6 a Jozsef-
torténet itt kidolgozott tanulsagait.

Az 1487-ben tartott eldadasokhoz képest megszaporodd beszamolokbol arra is
kovetkeztethetiink, hogy az ilyen tipusu események mind nagyobb, érzékelhetéen
fontosabb szerepet jatszottak az udvar tarsadalmanak életében. D’ Ancona arrol is be tud
szamolni, hogy a dekorécidkat, diszleteket, gépezeteket, a latvanyelemeket, a technikai
apparatust Fino de’Marsigli, il Trullo, il Segna, il Brasone, Givanni de Imola, Pellegrino da
Udine, il Dosso ¢s tanitvanyai készitették. Maestro Alfonso della Viuola komponalta a
madonna Dalida és a hercegi szolgéalatban 4ll6 muzsikusok eladta zenei darabokat, de
vendégeskedett itt sok mulattatd, bohdc, mint Ruzante csoportja, akik velencei €s bergamoi

190 Utobbi részlet azért is

stilusu bohockodéssal szorakoztattdk az étkezések vendégeit.
fontos szamunkra, mert megmutatja a giullare-tipusu csepliragd bohoc helyét a korabeli
tinnepben, azt hogy ezen eldéadasok vildgosan elkiiloniiltek mar a drama-bemutatoktol, a
szinhaztol, nem szamitottak szinjatszasnak. Hogy Ruzante tarsulata pontosan mit jatszott,
sajnos nem tudni — nem tudni, ezen alkalmakkor adtak-e mar el commedia dell arte-
jeleneteket (esetleg csak pantomimmal). Ha igen, akkor ez fontos jelzés lenne arra, hogy

lassuk e tipus pozicidjat is a szdzadeld udvari kultirajaban, mieldtt par évtized mulva, a

velencei varosi szinhdznak koszonhetden feljebb nem 1ép a miifajok ranglétrajan.

1% Heri il Sig.re fece fare parte de I’historia de Jospeh sino a la incarcerazione sua, la quale fu tutta piatosa et

cum silenzio fo recitata benissimo... Altro intermezzo non gli ¢ stato, se non una musica de uno organeto cum
flauti, assai gentile.... La historia de Joseph fu fornita Domenica, et pass6 bene et divota, cum uno descendere de
Dio dal Paradiso abscosto in una nevola, quale parl6 a Jacob per lo andrae voliva fare in Egypto, che fo bello
acto a vedere...” D'ANCONA, op. cit, p. 392.



Az eléadasban szerepelt az ifju Francesco de ’Nobili, Cherea"" is, aki kés6bb a velencei
szinhdz egyik megszervezdje lett. Neki tulajdonitottdk az érdemet, hogy a klasszikus
komédiat meghonositotta a Serenissimaban. Szerepel a Jakob és Jozsef szovege abban a
kéziratban, melyet mantovai €s ferrarai tartdzkodasabol hozott magaval a szinész, s amely
eddig jatszott szerepeit (illetve az azokat tartalmazo darabokat) foglalja magaban, s tudunk
egy 1523-as eldadasrél is Velencében, Vita di Joseph cimmel. Ez esetleg mar jelezheti a
komédia fogalmanak atformalodésat - kritériumai egyre pontosabbak, rogzitettebbek lettek,
azért is, mert ekkor mar sorra sziilettek az 6nall6 olasz vigjatékok.

A Collenuccio-féle értelmezés korszerlitlenné valt, igy miive nem tudott megmaradni a
komédia-korpusban. Rendszeren kiviilre keriilése jelenthette eltlinését a szinpadrél, de
szOvegként, az irott irodalom tartomdnydban (irott, tudéos komédiaként, megint tartva
kozépkori eredetli interpretaciot) tovabbra is népszeri maradt. Els6 kiadasa 1523-bdl valo,
Velencébodl Comedia del Jacob e de Josef composta dal Magnifico Cavalliere e Dottore M.
Pandolfo Collenutio da Pesaro, ad istantia de lo Illustrissimo et Excellentissimo Sig. Duca
Ercole de Ferrara, in terza rima, istoriata cimmel, taldn nem véletleniil épp abbdl az
évbol, amikor Cherea eldadta azt. Két évvel késdbb aztan ujra kiadtak, majd a szdzadban
még haromszor, 1554-ben, 1555-be és 1564-ben. (Mar kiviil esik jelen dolgozat
kompetencidjan, igy csak jelzem, a szoveg esetlegesen szolgalhatott modelliil a vallasos
(keresztény mitologiai targyt) szinjaték kovetkezd szdzadokban tovabbéléséhez, mar nem
az udvar kornyezetében, hanem az iskoldban, a felekezeti kiizdelmek idején viragzo

iskoladramaban, esetleg az Alpokon til is.)

0 D' ANCONA, op. cit, p. 135-36.
Pl Rolas szerepérdl a Collenuccio-mu torténetében lasd: PETRINI, Armando, La ,,Signoria di madonna
Finzione”. Teatro, attori e poetiche nel Rinascimento italiano, Torino, 1996, pp. 103-04.



III/5. A darab modern kori torténete

A Comedia di lacob e loseph recepcidjanak modern torténete az Amphitruon
torténetével rokon. A Collenuccidval foglalkozé pozitivista torténészek, mint Saviotti vagy
Varese'®* feltartak a szoveg keletkezési koriilményeit, elhelyezték a szerzé biografiajaban,
de az ¢letmiiben nem tulajdonitottak neki fontos helyet, igy olvasatuk is felszines,
toredékes (torténeti, filoldgiai) maradt. Korabban megismert allaspontjuk itt is érvényesiilt,
s a komédiat a bibliai torténet és szoveg terzinakban eldadott, dramatizalt valtozataként
kezelték, nem teljesen eredeti, tehat méasodlagos jelentdségl, kevéssé értékes alkotasnak.

Nicola Tanda legutobbi monografigja'® volt e mii kapcsan is az elsé, mely j olvasatra
invitalt. Kitiintetett szempontjanak megfelelden, melybdl az egész Pandolfo-életmiivet
végigkdvette, a bolcs ember, mint emberidedl, és mint a Collenuccio altal szovegeiben
gyakran alkalmazott szerep artikuldlasat mutatta meg. Mint mas esetekben, most is a
személyes €lmény, élettapasztalat szoveggé formalasaként fogta fel és értelmezte az e
figura megképzésére iranyuld eljarasokat. Kutatisanak legfontosabb hozadéka, hogy
megkisérli ezesetben is rekonstrudlni a komédia egy lehetséges korabeli olvasatat, hogy
hogyan szolt a cinquecento embere szdmara.

Az 1j horizont feldl olyan oldalai nyilnak meg a miinek, melyek tjra pozicionaljak.
Innen masként, masnak latszik, mint a kutaték eddigi megkozelitései szerint. Azonban
véleményem szerint lehetséges az altala megkezdett, de nem végigjart Gton tovabbi érdekes
eredményekhez jutnunk. Tanda az életmiiben az apologiadkkal érzi leginkabb rokonnak a
Jakob és Jozsefet a benniik szerepld rokon tematika okén. Ennél tovabb sajnos nem megy,
pedig a tovabb, funkcid-beli, szoveg-szintli kapcsolatok feltirdsa segithet a komédia
elhelyezésében, csakigy, mint a bolcs ember idedlis figurdjanak torténeten beliili
kornyezetének, kapcsolatrendszerének vizsgalata is hasznos fejleményekkel jar.

Esett mar arrdl szd, hogy a komédia a fejedelem szdndékai szerint (talan egyenesen
megrendelésre) késziilt, s azért éppen Collenuccio az ird, mert apologidival ekkora mar
megmutatta, hogyan gondolta el a ferrarai tarsadalom ujraszervezését, illetve hogy képes
volt nézeteit (a hercegét) hatdsosan, kell6 szinvonalon, s valoszinileg kell6 sikerrel

kommunikalni. Mig viszont az apolégidk valdszintileg csak egy sziik olvasékozonséghez

192 SAVIOTTI, Alfredo, Pandolfo Collenuccio, Pisa, 1888; VARESE, Claudio, Pandlfo Collenuccio, Pesaro,
1957.
193 TANDA, Nicola, Pandolfo Collenuccio, Roma, 1988.



jutottak el, a szini eldadas alkalmat adott nagyobb kozonség, szélesebb tarsadalmi csoport
megszolitasara.

Az apologidk és a komédia tehat rokon feladatot kaptak, s ennek megfeleléen
mindannyian az ismert, rendelkezésre all6 eszkoztarbol rokon lehetdségekkel éltek
feladatuk elvégzésére: a kdzépkori eredetli exemplum, példazat, metaforikus torténet mind
a megrendeld, mind a szerzé mind pedig a befogadok szamdara az erkdlcsi, vilagnézeti
tanitds leghatékonyabb eszkoze volt. A kulcs, a siker ziloga nem az eljaras
kivalasztasdban, hanem a megfeleld torténetre ratalalasban rejlett, olyan historia kellett
mindig, mely képes a megfeleld erdvel, vilagossaggal (azaz a megcélzott befogadd
szamara ¢értelmezhetden) megjeleniteni a kdzvetitendd tanitast. Erre latunk majd egy
megoldast az apologidkban, jelen esetben a megkérddjelezhetetlen tekintélyli 6szovetségi
epizodra esik a valasztds, az egész héber-keresztény mitologia egyik legismertebb
torténetére, ami azért is kiilondsen alkalmas a célra, mert lehet6séget ad azt udvarral
kapcsolatos legfontosabb problémak megmutatasara, illetve a megoldasi javaslatok

kozvetitésére.

I11/6. Ferrara Jozsef komédiajat ,,olvassa”

A szinpadra kerililve nem a bibliai histéria all mar eldttiink. Lattuk a miifa; kérdése
kapcsdn, milyen mechanizmusokkal transzformalja at Collenuccio, hogyan alakitja
komédiava. Az Amphitrionéhoz hasonléan most sem ismerjiilk az eldadason elhangzott
szoveget, csak az irott valtozatokat.

Itt is egy szdveget, az irasossag tartomanyaban létezd torténetet, melyet Kkitiintetett
szerepe ¢érinthetetlennek, ezért véltozatlannak, allandonak tartott (még ekkor) kellet
athelyezni az egyszeriség, az iinnep elmuld alkalmaba, irdsbol €16 szoba. Nem volt
lehetdség plusz jelenetek beiktatdsara, ilyen mértékli valtoztatds nem érhette az eredetit,
viszont a dramatizalas sordn az 6testamentumi helyek magyaréazata, egyfajta értelmezésben
eldaddsa mar lehetséges volt.

A komédianak a bibliai torténettdl elszakadasat legnyilvanvalobban a nyelv, illetve a
szoveg forméjanak kivalasztasa jelezte: a latin szent, szakralis nyelve helyett a profan

irodalom olasza, illetve az ebben a nyelvi regiszterben a narracid legnépszeriibb verses



formaja, a terzina. A lényegesen megvaltozott nyelvi térben Jozsef torténete nem a
szentiras része tobbé, hanem egy az ott €16 tobbi tanulsagos historia koziil, igy olvasata,
interpretacios lehetdségei is megvaltoznak.

Kompetencidja az emberi vilagra korlatozodott, nem kivant a metafizika tartomanyaba
Iépni (ami nem jelent materializmust, Isten jelenlétének kiiktatasat, figyelembe nem
vételét). A torténet megmaradt a foldi dimenzioban, az ember horizontjarol kertl
eldadasra, annyit latunk beldle, amennyi az ember szamdra, korlatai miatt lathatd, ahogyan
innen elmesélhetd. Persze jelen van a metafizikus régio is, olykor érzékelhetdvé is valik
(az eldadas alatt egyszer Isten maga is megjelenik) de azért, hogy a torténet szereplok altal
megfogalmazott tanulsdgait legitimizalja, hitelesitse és megdonthetetlen érvként mogeé
alljon. A nyitasban ¢és a zarlatban az elbesz¢éld hagyomanyos megjelenésének helyén, aki a
klasszikus tradicioban Merktr, most egy angyal szolal meg. Feladata, mint mindig e
drama-hagyomanyban, egyrészt a rovid ismertetés illetve a tanitds kifejtése, az elészoban,
hogy a kovetkezokhoz kulcsot adjon, hogy felhivja a nézd figyelmét azon elemekre,
melyek a szoveg intencidi szerint kitiintetettek, a zarlatban pedig azért, hogy 6sszefoglalja
az elmondottakat, nehogy valaki szamdra tisztazatlan maradjon, mit is latott-hallott. A
zarlatban megint fellépd angyal nemcsak Osszefoglal, de e helyt a szdveg is definidlja

magat, mintegy kiegészitve a cimben k6zolt meghatarozast:

,Un grande esemplo ve vedeste inante,
di quel’chio dico, se irato avete

con diligenza queste cose sante.”*

A felépités, az alkalmazott eljaras megint nagyon hasonlit a Dekameronban
talalhatohoz. Ott elészor a narrator, Boccaccio, késébb a tiz meséld is kinyilvanitja hitét és
bizonyossagat Istenben, az altala kredlt és garantalt vilagrendben, hogy aztan az
elbeszélés(ek) alatt tigy tegyen, mintha nem latnd, mintha az nem lenne lathatd. Ezzel
alakit ki egy foldi horizontot, amivel egyszersmind megalapozza az ember vilaggal
(fizikaival és metafizikussal) vald kapcsolatat, annak értelmezését. Innen szemlélve

tokéletlen, korlatokkal hatarolt 1étezésben tolti el életét az ember, az isteni tokéletességet,

14 Egy nagy példazatot lattatok magatok elétt,

én mondom nektek, ha figyeltetek

szorgalommal e szent dolgokra.”
A szoveg részleteinek forditasa tdlem. COLENUCCIO, Pandolfo, Comedia di Iacob e Ioseph, in Operette
morali, II, Bari, 1929, p. 279.



mindenttudast nem érheti el. Az univerzumrol és a l1étezésrdl ismeretei mindig hianyosak,
tokéletlenek maradnak, az igazsagnak soha nem lehet teljesen, teljes bizonyossaggal
birtokéban, ezért allandoan sziiksége van a felette allo erd, a garancia jelenlétére, hogy a
bizonytalansagban bizonyossadgokat nyerhessen. Sziiksége van a tandcsra, tanitdsra és
sziiksége van a visszaigazolasra.

A humanisték és az udvar kozossége kozti leglényegesebb kiilonbség éppen abban allt,
hogy eldbbiek egy folyamatos, véget nem érd disputat kivantak folytatni, ahol minden
résztvevo hozzatehette a maga tudasat a kozos kincshez, mig utdébbiban az udvart szervezd
¢s iranyitd hatalom tekintélyénél fogva diktalt megoldasokat, melyeket a norma szintjére
emelt. O mondta meg, mi a helyes, mi a jo (s ezek ellentétei). Pontosabban, ez egy
korkoros folyamat, a tekintélyt haszndlta véleménye, igazsidga elfogadtatdsara, de azért,
hogy a normaadd funkcio betdltésével tovabb épitse €s szilarditsa kitlintetett helyzetét. Az
elfoglalt pozicidt ez tdrvényesiti, s ez teremti a torvényt. A betoltott szerep, helyzet miatt
az adott szituacioban mint Isten és ember kozti kdzvetitd 1€phetett fel, egy magasabb akarat
itteni képviseldjeként.

Példazataival az altala preferalt rendet igyekezett elfogadtatni alarendeltjeivel, s ehhez
felhasznalta a metafizikus garancidkat. A platoni allam- és tarsadalommodellt hasznositva
a tudas monopodliumat akarta megszerezni, hogy igy tarthasson rendet. Hasonl6 ez ahhoz a
szerephez, melyet az egyhdz igyekezett a korabbiakban jatszani, a stratégia itt annyiban
mas, hogy mar nem az emberen tuli vilagrol szolo tudas szamit értékesnek, hanem a
gyakorlati ismeretek, a mindennapi élet elrendezésére vonatkozok.

Az éllam felismerte, hogy az emberek szamara egy konkrét cél megjeldlésével, az ennek
eléréséhez sziikségesnek nyilvanitott it meghatarozasaval tud leghatékonyabban rendet
tartani. E cél immar nem (nem csak) az tidvosség elérése a haldl utan, hanem a tarsadalmi
karrier, a siker. Ha alattvaldival el tudja fogadtatni, hogy az altala megadott cél adhat
értelmet az életnek, a mindennapi tevékenységeknek, akkor sikeriil elfogadtatnia és fenn is
tartania a hatalma stabilizalasdhoz sziikséges tarsadalmi békét, sikeriil kanalizdlnia a
tarsadalmi rivalizalast, szabdlyoznia a konfliktusokat, s kezelhetdvé, rendezhetévé tennie
ezeket.

A keretként funkcionald prologusban a kiilsd szemléld, a torténeten (és a benne
ujraképzett, modellezett emberi vildgon) kiviil — feliil 4ll6 narrator elsédleges feladata,
hogy felvézolja azt a vildgrendet, melyben a historia jatszodik, s amely ott, benne éllva

nem lesz majd lathato. Nem csak a szerkezetet, de a miikddési alapelveket is tisztazza:



,,11 grande eterno Dio, sol per amore
che porta, sua bontd, a 'umana gente,
come pietoso, iusto e ver signore,
dimostra con effetti a sua mente,

ché sopra i boni e irei dé il lume e ’l sole,
a quei benigno, a questi pazinete;

e con presagi e segni e con parole,
ciascuno invita al suo felice regno,
qual possiede nel fin qualunque vole.
La vita deli mortal, piena di sdegno,
D’error, d’inuria e d’ogni mancamento,

Fa prova in terra chi ¢ del ciel pia degno™'®

Az emberek kozdsségében ezen rendezd elvek nem lathatok biztosan, eléadasuk arra
szolgal, hogy legyen viszonyitdsi pont, s hogy a majdan latott dontéseket ¢&s
kovetkezményeket igazolja és magyarazza. A képz0do erkdlesi normarendszert tdmogatja
oly modon, hogy megmutatja azt a kontextust, melyben az értelmet nyer e vilagolvasat
szerint.

Az eztan kovetkezé drama hat felvonéasban adja eld a teljes bibliai torténetet, mindazt,
ami abbol Jozsef életérdl megtudhatd. Kinyilvanitottan nem tartja magat az arisztotelészi

harmas egységhez

,Quel che in molt’anni sucedette

Tessuto ¢ in modo, che in poc’ore arete

»A nagy, o6rok Isten, tisztan szerelembdl
mellyel viseltetik, josagaban, az emberi nem felé
milyen kegyes, igazsagos és igazi ur,
Kimutatja gondolatanak hatasaival,
hogy a jokra s a biingsokre veti fényét s napjat,
azokhoz nagylelki, ezekkel tiirelmes;
Elojelekkel, jelekkel és szavakkal,
mindenkit boldog kiralysagaba invital,
melyen addig uralkodik, ameddig akarja.
A halandok élete, mely tele haraggal,
blinnel, igazsagtalansaggal, s mindennek hianyaval,
lesz probaja annak, ki mélt6 igazan az éghez”
Comedia di lacob e loseph, cit, p. 145.



Sotto i vostr’occhi tutte cose elette”!*®

Dantéhoz hasonloéan az emlékezés kdnyveébdl valogatja ki azokat az epizodokat, melyek
a példazat kifejtéséhez sziikségesek.'”” Nem teljes (pozitivista) biografiat ad elé, hanem
egy olyan (élet)torténetet mesél el, melynek tanulsdgat hasznosnak véli, mondja az
intencionalt befogadd szdmara. Arra készteti a befogadot, hogy olyan poziciot vegyen fel,
melyben a tanitds hasznos, haszndlhatd. Aztan a torténet igazi nyitdnyaban Jakob elsd
szavai megismétlik az angyal tanitdsat, atyai tanacsok forméjaban kijelolik a kovetendd
normakat, biztositanak azok elfogadéasarol, az azokhoz igazodasrol, arrdl hogy a komédia
vilaga valoban ezek szerint miikodik, illetve, hogy az itt €l6k szdmara mindez ismert és

elfogadott.

,Di0 teme sempre et a Lui grazie rende,
perché la vita nostra e nostra sorte

. . 198
tutta da Lui, come suo autor, dipende.”

(Megint akar a Dekameron, ahol a tiz ifja el6szor Isten mindenhatdsagarol értekezik, s
csak azutan kezdenek ,,istentelen” torténeteik elmondésaba.)

A jol ismert historidban szamunkra most az érdekes, hogyan épiilt a példazat, hogyan
valhatott Jozsef élete az udvar szdmara kdvetendé mintava, hogyan s milyen ismereteket
szerezhetett ¢ kdz0sség sajat vilagara vonatkozoan. Az ehhez sziikséges elsddleges eljaras
a k6zos nyelvi tér megteremtése, mely amellett, hogy kozos tartomanyban hozza Gssze a
szinpadot és a nézOteret, mégis a kiilonallast is meg tudja tartani: lattuk, a toszkan

nyelvvaltozat, a terzina-forma szolgélnak erre.
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,»Az, mi sok év alatt esett meg
oly mddon van dsszeszdve, hogy szemet el6tt
par ora alatt minden lezajlik majd;”

Comedia di lacob e loesph, op. cit, p. 146.
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,»In quella parte del libro de la mia memoria dinanzi a la quale poco si potrebbe leggere, si trova una rubrica la

quale dice: Incipit vita nova. Sotto la quale rubbrica io trovo scritte le parole le quali ¢ il mio intendimento
d’assemlare in questo libello; e se non tutte, almeno la loro sentenzia. ,,Emlékezetem konyvének abban a
részében, amelyet még nem nagyon elézhet tilsagosan sok olvasnivald, a kdvetkez6 fejzetcim ékeskedik: Incipit
vita nova. E cim alatt leirva lelem azokat a szavakat, amelyeket 6sszerendezni érdmesnek tartok, Iényegre — és
korantsem a teljességre torve.” (Baranyi Ferenc forditasa), in ALIGHIERI, Dante, Az 1j élet, Vita Nuova
(kétnyelvi kotet), Budapest, 1996.
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»Istent féld mindig, s néki halat adj,
mert életiink és sorsunk
teljesen tdle, megalkotonktol fiigg.”

Comedia di lacob e loseph, cit, p. 147



Akar az Amphitriion-forditas esetében, itt is €l azzal az eljarassal, hogy a szdkincsbeli
valogatas, a vilag nyelvi megképzése sordn olyan elemeket haszndl, melyek nem a torténeti
tavolsagot tartjdk fenn (noha a prologus jelzi, hogy egy rég megesett térténetrdl van szo),
de arra késztetnek, hogy a néz6 azonositsa a szinpadot sajat vilagaval. E miiveletek célja
egész pontosan, hogy egy olyan virtualis vilagmodell sziilessen, melyet a befogadd
magaénak érezhet, lathatja tigy, mint sajatjanak tokéletes valtozatat. Jozsef jellemzésekor
az udvar tarsadalméanak alapértékei tiinnek fel pozitivumokként: a ,,cortese”, ,gentile”,
»accostumato”, és ,,onore”, ,,virtd”, ’sanitd”, ,,bellezza”. A tarsalgds modja, fordulatai is a
civilizélt érintkezés miikodé normai szerint alakulnak, igaz a terzina-oktava szabdlyai,
keretei kozt, attol erésen meghatarozva. A toszkan hasznalata is mindsiilhet ilyen elemnek,
talan nem is a szoveg emelését szolgdlja, hanem a tokéletes nyelvi kommunikéciot kivanja
megmutatni, igy kell, igy illene beszélnie mindenkinek, aki e kozosség tagjanak szeretné
tudni magat.

E nyelvi térben formalodik meg a f6hés, Jozsef alakja, aki, mint Tanda elemzése'”’
meggydzden bizonyitja, a bolcs ember idealjanak megjelenitése itt. Ez az alak, illetve a
torténet szerepldjének ilyen értelmezése nem a bibliai szovegbdl szarmazik, a drama nyelvi
megoldasai, valasztasai iranyitjdk e felé: részint épp az imént latott jellemzés, azok a
vélemények, melyeket pro- és kontra rola hallunk. Eppenséggel az ellenvélemény, a biralat
is jo szolgalatot tesz, ime a testvérek kifakadasa Occsiik ellen, akiknek tévedése a

torténetbdl, sorsukbodl egyértelmii lesz:

... Deh, guarda gentilezza di

Iacob! Ancor noi siam soi figlioli

E lui solo Ioseph ama e accarezza,

Le fatiche portiamo pur noi soli,

Con le bestie in campagna a le pasture,

E Toseph solo par che in alto voli!”*"

19 TANDA, Nicola, op. cit, pp. 91-118.
w00 .0, nézd csak Jakob

kedvességét! Mi is fiai vagyunk,

s 0 csak losephet szereti és dédelgeti.

A faradsag csak a mi vallunkon,

Az allatokkal a mezén, hogy legeltessiink,

S csak loseph az, ki mintha a magasban repiilne.”
Comedia di lacob e loseph, cit, p. 151.



Az egyik testvér, Gad szavai ezek a darab elején. Igy egyrészt megismerhetjiik a
testvérek kozt fennalld (érzelmi, hatalmi) viszonyt. Nem biztos, hogy igazsadgos lenne ezen
itélet elmarasztalasa, hogy tehat helytelen az atya megkiilonboztetd szeretete, helytelen,
hogy a tobbi testvér alarendelt helyzetben van, de erre igazolast sajat maguk adnak majd
tetteikkel, bebizonyitjak majd, hogy valoban kevésbé értékesek dccsiikhoz képest. Ok nem
tudnéanak €lni a bolcs szamara kinalkozo lehetdségekkel, leginkabb azért mert nem képesek
feliilemelkedni kicsinyességiikon, nem tudjak sajat életiikben miikddtetni a szeretet isteni
normajat, sot életiiket inkébb az irigység hajtja.

Az udvar torténetét felvazolva lattuk mar, hogy irodalmi jelenlétének, az irodalomban
€10 tradicionalis udvar-képnek fontos eleme az ott fellelhetd legstilyosabb biin, az irigység.
Mar a kdzépkor szamadra is ez volt a legkarhozatosabb itt megjelend jellemvonas, ami ezzel
egyiitt a tarsadalom, a béke szdmara legfobb akadalyt jelentette. Az irodalmi topoldgiaban
e blin megléte vagy meg nem léte fontos szempont egy udvar értékelésekor. Most Sopher,
a szolgéld (6 viszi meg Jakobnak a tragikus hirt) foglalja ekként Ossze a testvérek altal

elkdvetett szorny( tett motivacioit, indokait, mutatja meg biliniik mibenlétét:

,,O 1nvidia che nemica del ben fare
sempre mai fusti e causa di ruina
prima del mondo, a te mi vo’ voltare!
Tu sola sei la madre e la regina

Di tutto il mal che in terra si sostiene,
Di vita, fama e d’ogni ben tapina.

Tu sola sempre affliggi I’altrui bene:
Se vedi in altri sanita e bellezza,

Di questo una ferita al cor ti viene.
Se virtl vedi in altri ovver ricchezza,
Questo t’¢ ancor ferita in mezzo al core;
Cosi se fedi nobilta e fortezza,

Se grazia vedi, s epotenza e onore,
Tutti son tagli e punte nel tuo petto:

Ogni altrui bene a te porta dolore.”*"!

2010, irigység, ki ellensége voltal a jo tetteknek

mindig, s a vilag romlasanak
els6 oka, hozzad akarok most fordulni!
Te egyediil vagy anyja s kiralyndje



Az emberi tarsadalom szdmara legkarosabb tulajdonsaghoz sz6l6 invektiva, a genus
demostrativum tartomanyaban, a jelen hallgatosag eldtt lejaratni igyekszik a ndként
megszemélyesitett biint. Formalisan 6t szolitja meg, de az el6adas hallgatésagahoz beszél,
hogy megismertesse vele beszéde targyat. Az amplificatioban sorra veszi azokat a
szituacidkat, amelyekben az irigység miikodik, természetesen a beszéd iranyultsaganak s
az aktualis szitudcionak megfelelden (Jozsef kontra testvérek) azokkal a tulajdonsagokkal
allitja szembe, azok ellenségeként mutatja, melyeket tobbszor a darab sordan a fOhds
erényeiként s attributumaiként alkalmaznak. E beszédben mindkét szembenallot jobban
megismerjiik, illetve tisztazodik, ki, mi is keriil most konfliktusba. Igy valik lathatova a
kiizdelem tétje is: aki gydzedelmeskedik, azé az igazsag, a konklizié szerint az az
érvényes norma.

Jozsef nem csak egy erényes, pozitiv tulajdonsdgokkal rendelkez6 hds, alakja
Egyiptomban artikuladlodik tovabb. Igaz mar kordbban latjuk alomfejtd képességét,
azonban csak életének ezen Uj szakaszdban kap igazi jelentdséget. A farad almanak
megfejtési kisérletei soran, mint a kozépkorban szokés, felvonulnak tobb embertipus
képviseldi, pontosabban most az értelmiségi kiilonb6z6 lehetséges szerepei, a tudos, a
filoz6fus, a doktor, akik képtelenek az alom értelmezésére. ,,Tudomanyuk™ itt kudarcot
vall, ami azt is jelenti, hogy kompetencidik, lehetdségeik erdsen behataroltak, csak az élet
bizonyos terliletein hasznosithatok, alkalmazhatok.

Jozsef viszont érti €s tudja interpretalni az almot, ami itt szimbolikus, képes beszédben
kodolt iizenetként, isteni kommunikécié formdjaként jelenik meg, olyan torténetként, mely
a vilagrol szerezhetd igazi tudast hordozza, melynek révén az ember tullathat sajat
l1étezésének hatarain. Ez az a mod, ahogy a metafizikus erd, intelligencia az ember szamara
érthetdéveé teszi azt a tudast, melyet tokéletlenségénél fogva nem lenne képes egyébként

befogadni. Collenuccio egyik apoldgidjaban, az Esopus tiikrében taldlkozunk a

minden bajnak, mi a f61d6n van

az ¢életben, hirnévben, inségben.

Te egyediil figgsz 6rokké mas javan:

ha masban egészséget latsz és szépséget,

az megsebzi a te szived.

Ha erényt latsz masban avagy gazdagsagot,

ez is 11 seb szived kozepében;

ugyanigy, ha nemességet s erét latsz,

ha kecsességet latsz, ha hatalmat és megbecsiilést,

mind vagas és szuras kebledbe:

mi masnak jo, neked szenvedést hoz.”
Comedia di Iacob e Ioseph, op. cit, pp. 168-69.



cimszerepld alakjdban egy hasonlo (nagyon is ilyen) figuraval: azzal a bolccsel, aki nem a
tudomanyos (skolasztikus, filoz6fia) tudas alapjan szemléli és értelmezi a vildgot, hanem a
képes beszéd eljarasan keresztiil.

Az arisztolelianus teoriaval szembehelyezkedd humanistak kedvelt pozicidja ez, ez
egyik legfobb érviik a ,,filozofusok™ ellen. Mint a kozdsség alapitdja, e téren is Petrarca a
mérvado, akinek egész ¢letmiive érvelés ezen elgondolas mellett. A neoplatonikus iskola is
tamogatja e véleményt, amikor arrdl besz¢él, hogy a I¢lek utjan lehet eljutni a metafizikus
tartomanyba, nem pedig a tételes tudas, a rendszerezett tudomany a hozza vezetd ut.

A szembedllitdé relaciok mellett elfogadd kapcsolatokban is épiil a bdlcs modellje.
Eldszor, mint lattuk, az apa ad meger0sitést, foglal allast fia magatartasa mellett azzal,
hogy erre inti, erre oktatja. Egyiptomban pedig el0szor rabtarsai, a hozza hasonld sorsu,
hasonl6 utat bejard, az uralkodd kornyezetéhez tartozd (udvari) emberek, a poharnok és a
stitdmester — akiknek almait megfejti — ismerik fel. Majd mikor kdzbenjarasukra Jozsef a
farad elé keriil, a jo fejedelem is értékeli képességeit, tudasat. Amikor az uralkodd
szabadon engedi és magas pozicioba helyezi a sokat szenvedett embert, nem csupan annak
értekességét ismeri el, de bizonyitékot ad sajat maga kivalosagarol is.

Lattuk mar, az a j6 uralkodo, aki a megfeleld embereket tudja maga koré gytijteni, aki
megtaldlja azokat, akik hatalmanak, allaménak zavartalan fennéllasat ¢és miikodését
biztositani képesek, tehetségének egyik jele éppen az, hogy magéahoz ill6 kozdsséget alakit
ki, amely reprezentalja fejének kivalosagat, ¢16 bizonyitékul szolgal erre. A j6 fejedelem a
dontébird, a rend garancidja és fenntartdja, akinek itéletében a metafizikus értékrend
nyilvanul meg. Erdekes fejlemény, hogy a torténet Isten intencidinak megvalositasat nem
teszi felekezettdl fiiggdvé, a pogany farad is lehet jo uralkodd, hidba nem vall bizonyos
hitelveket, teologiai tételeket, ha erkdlcse, s altala cselekedetei 6sszhangban vannak a vilag
rendjével, azokkal az értékkel, melyre az épiil.

A kozépkorban az uralkodo legitimitdsahoz a metafizikus garancia is mindenképpen
sziikséges volt, a sovranus isten akaratabol, kegyébdl, misztikus Gton nyert felhatalmazést
a kormanyzasra, ezt demonstralta a koronazési-felkenési ritudlé. Az abszolutista allamban,
noha azonos a legitimizal6d erd, mas mddon torténik az érvényesités: az uralkodonak, ha
megtartja a moralis rendelkezéseket, nincs sziiksége spiritudlis-misztikus megerdsitésre. A
kozosség iranyitdjanak szerepe is profanizalddik, elszakad szakralis gyokereitdl, ami arra
teremt lehetOséget, hogy a vezeté hatalmanak igazolasakor ne szoruljon az egyhaz
tdmogatasara. A torekvés, a barokk, az ellenreformacié idejében, sajatos helyzetében

hattérbe szorult (a spanyol uralkodo, a legkatolikusabb kiraly hatalmat az egyhazzal



igazoltatja), s csak a Napkirdly valasztja majd le (Franciaorszdgban) végérvényesen az
egyhazat az allamrol.

A farao itt ugy viselkedik, hogy megfeleljen a kordbban megismert j6 fejedelem —
modellnek. A megfeleld alattvalokkal igyekszik koriilvenni magat, a jokat (szamara
hasznosakat megjutalmazza), a blindsdket megbiinteti, ha pedig téved, mert ember 6 is, 6
sem birtokosa az igazsagnak, de arra torekszik, hogy arra ratalaljon. Jozsef karrierje
ugyanakkor az alattvald szamdra abban is példa, hogyan jusson elére, mit tekintsen
elémenetelnek, s mi legyen annak célja — jelen példazat szerint az Istennek tetszd élet
mellett az allam vezetdjének elismerése is kitiintetett cél, illetve eredmény.

Tehat a bolcs ember modellje mellett (Tanda csak ezt figyelte, erre figylet fel) alakul a
teljes kozosségé, az udvar teljes tarsadalmaé is. El annak hierarchidja, megjelennek a
benne forgolddok, szolgalatot teljesitdk, lathatoak lesznek erényei, s az a tényezd, amely
vesz¢élybe sodorhatja, szétzildlhatja. A példazat nemcsak egy bizonyos kor szamara
kovetendd, kovethetdé embermodellt formal, de tanulsagul szolgal mindenki masnak az
intencionalt befogadok k6zdsségében, az udvarban - lathatéva valik e csoport belso rendje,
erdviszonyai, s tagjainak szerepei, feladatai.

Abban biztosan nem tévediink, ha ugy gondoljuk, Collenuccio most sajat szerepének
tisztazasara és elfogadtatasara tesz kisérletet, illetve annak a csoportnak akar hasznalni,
amelyhez 6 is tartozik, de lathatd, nem ez az egyediili tét. S bar meglehet, sajat
tapasztalatai is nagy szerepet jatszhattak véleménye formalasdban, mégsem magat, sajat
karrierjét igazolja, védi itt, hanem az egész kozosség szamdra kinal példazatot okulésul,
amikor egy sikertorténetet allit szinre.

Azt kell elfogadtatnia a kozosséggel, hogy az itt eléjiik allo életut kovetendd mintaként
szolgaljon, hogy az itt sorravett értékek (értékesként beallitott tulajdonsagok és életvezetési
stratégiak) helyesnek és sikeresnek mindsiiljenek. Arra 6sztondz, hogy kovessék, hogy
atvegyé€k a torténetbdl, és sajat mindennapjaikban alkalmazzak, gyakoroljak azok, akiknek

meggydzésére feladatot kapott.



AZ OLASZ NYELVU APOLOGIAK

I. Collenuccio apoldgiainak sziiletése

Pandolfo Coldenose da Pesaro _ igy nevezi magat az egyik apoldgia, a Filotimo
cimében — 1491. 6szén koltozott Ferrardba, az Esték udvaraba, ahol a fejedelem, 1. Ercole
tanacsosaként 1épett a csalad szolgalataba. Negyvenhét éves, diplomataként, allami
hivatalnokként mar meglehetdsen szép karrier allt mogotte, szolgalta a Sforzakat, Pesaro
urait, Firenzében a podestd tisztséget viselte egy szemeszterig. Viszont mint humanista,
mint a betlik embere szerény életmiire tekinthetett vissza: egy bucstztatdé gyaszbeszéd
Battista Sforzara, Federico da Montefeltro feleségére, egy koszontd szonoklat Costanzo
Sforza és Camilla Marzani eskiivdjére, Plautus Amphitriionjabol késziilt forditasa Lucrezia
d’Este és Annibale Bentivoglio eskiivéi iinnepségére, néhany szénoki beszéd firenzei
tartozkodasa idejébdl valamint koltemények (bar belépdnek ez is elégségs volt).

Apologia név alatt, mely megjelolés — a latin nyelviieknél bizonyosan — magatol a
szerzOtol szarmazik, Osszesen hat szoveget ismeriink Collenucciotol, koziilik négy latin
nyelvill, az Agenoria, Alithia, a Bombarda és a Misopenes. Ez utdbbi valamint a két olaszul
irédott mi, a Filotimo €s a Specchio d’Esopo, dialogus formajuak, mig a masik harom
elbesz€lo jellegil.

A koz0s megjeldlés mogott bizonyos miifaji sajatossagként értelmezett kozos elemek
megléte all, ezeket a pontos azonositds ki is emeli a szovegekbdl. Ilyen a torténeten
feliilkerekedd, nyiltan el6térbe allo, de példazatszertien kifejtett erkdlcsi tanitds, a
szimbolikus szereplok, illetve istenek, mitologiai alakok, antik személyiségek
szerepeltetése; kortarsat, a szoveg sziiletésekor €l6t nem taldlunk — bar a felbukkand
alakok, szimbolikus figurdk azonositdsa nem nehéz feladat. Ezen sajatossagoknak, illetve
az egyes szovegeknek vizsgalatakor majd latni fogjuk, hogyan hatdrozzak meg magukat,
jellemzoiket, funkcidjukat 6k maguk.

A két olasz nyelvli apoldgia 1998-as kiadasahoz irt bevezetd tanulményaban Giorgio
Masi®® feltételezi, hogy a rank maradt darabok egy nagyobb lélegzetli félbemaradt
vallalkozéds elkésziilt darabjai lennének, egy a Leon Battista Alberti apologia-

gyljteményéhez hasonld6 munka részei. Szerinte erre utalhat Collenuccio szévegében



Esopus, mikor szaz apologiat igér a kiralynak (ennyit tartalmaz Alberti miive is), valamint
egy metafordjanak felbukkandsa a Specchio d’Esopoban. Ez utdbbi az imitacid
kovetelményének engedelmeskedd, azt leplezd, de minduntalan felfedd humanista
szovegalkoto eljards megmutatkozasa: Alberti metaforajat hasznalva az olvasot — mar
amennyiben annak sikertiilt felfednie az utalast — az eldd szovegéhez utalja, arra hiv, hogy
azokat sajatjara vonatkoztassuk. A feltételezés szerint e szdveg lett volna a majdani
gyljtemény bevezetdje, melynek feladata az elkdvetkezd mii meghatirozasa s egy
értelmezdi horizont kijelolése az olvasd szamara. Viszont semmi egyéb olyan jelet, utaldst
nem taldlunk, amely az apologidk egységes gyijteményben vald Osszefogdsarol, ennek
szandékarol arulkodna. (Ez persze nem cafolja a feltételezést, mert a bemutatott
bizonyitékok — az Alberti utalés, illetve a Specchio d’Esopo maga — indokolhatnak egy
efféle hipotézist.) A latin darabok Apologi quattuor cimen 1511-ben jelentek meg
nyomtatasban, a Specchio d’Esopot pedig Pandolfo fia, Teodoro flizte ehhez 1513-ban X.
Leo papa szamara.

A masik olasz nyelvii apologia, a Filotimo 6néllé kiadasban jelent meg, elészor 1517-
ben Velencében. Sikerét bizonyitja a kovetkezd évi perugiai kiadas, majd a parizsi 1543-
ban s a szdzad végén egy ujabb, Bergamodban 1594-ben. Ritkasdg Collenuccio miivei
esetében, de a Filotimonak ismeretes két XIX. szazadi kiadasa is, egy 1838-as velencei ¢és
egy 1864-es mildndi. Nagyobb népszerliségét minden bizonnyal az indokolja, hogy a
benne megfogalmazott moralis tanitast nem csupan a kozvetlen utokor tudja hasznositani.
A XVI. szazad elsé felében sziiletd, az udvari moral szabalyait lefekteté mérvadd
vélemények szamara fontos alapot jelentett, s ekként a cortegiano-teoria egyik
alapszovegévé valt (illetve, remélem sikeriil majd megindokolni egy ilyen irdnya
olvasatat), de az udvari kultara fénykoratol idoben tavolodva, a polgari vilag szamara is
érdekes maradt, hiszen épp azokat a viselkedési norméakat mutatja meg, melyek
atoroklédtek a modern korba is.

Az apologiak készitését a kutatds az 1494 és 1499 kozotti évekre teszi. Saviotti”
példaul a Specchio d’Esopo sziiletését a Pliniusrdl folytatott vita elsd felvonasa, azaz 1493.
utan feltételezi. Stefano Pittaluga®* viszont éppen forditva, az apologiak sziiletését helyezi
korabbra, igy 1491. (Collenuccio Ferraraba érkezése) és 1493. kozotti idészakra datalja.

Véleményem szerint kordntsem biztos eredményekre vezetd — kiilondsképp egy humanista

22COLLENUCCIO, Pandolfo, Apologhi in volgare, Roma, 1998, 7-26.

233 AVIOTTI, Alfredo, Pandolfo Collenuccio umanista pesarese del sec. XV, Studi e ricerche, Pisa, 1888, 358.
2MPITTALUGA, Stefano, Note sul Misopenes di Pandolfo Collenuccio in Res pubblica litterarum, VII 1984,
176.



¢letmiivet vizsgalva — bizonyos antik miiveltségi elemek meglétéhez, vagy meg nem
1étéhez, hasonlosagok felbukkanasdhoz kotni az iddmeghatarozast, hiszen az antik szerzok,
azokra torténd utalasok a humanista szovegformalasi gyakorlat alapjat képezik, feltételezik
az antik szellemi Orokség ismeretét, birtoklasat. Tehat egy utaldst Pliniusra (mar
amennyiben ra vonatkozik a Saviotti altal megjeldlt hely, hiszen Esopo ellenfeleiként
gordg orvosokat emlit, kikkel nem egyeznek nézetei a természet dolgait illetéen) nem
feltétleniil kell egy aktualis Plinius-szoveghez kotni, nincs feltétleniil valosagreferencia-
értéke. Az viszont bizonyosnak latszik, hogy az emlitett darab 1492. utan keletkezett, mert
Ercole herceg ezévben meginduld varosrendezd épitészeti tevékenységére latszik utalni a
kovetkezo részlet: ,,Vengo da una cittd nova, la qual mi edificano, ove molti templi hanno

455205
costrutt1”

mondja egy helyiitt Herkules.

A latin nyelviiekrdl annyi ismeretes, hogy kéziratos formaban 1497-ben mar kozkézen
forogtak, amint az Collenucciénak egy Cesare Nappihoz, bolognai tudds baratjadhoz irt,
1497. janius 29-én kelt levelébdl tudjuk. Sét, ugyanebben az évben koziiliik az egyik, az
Agenoria cimli nyomtatasban is megjelent. Egyediil a Filotimo cimii apologiat datalhatjuk
pontosan, hiszen ennek sziiletésérél maga Collenuccio ad hirt Ercole hercegnek egy 1497.
januar 18-an, Németfoldon kelt levelében: ,,Ho composto a nome dell’Ecc. Vostra,
all'usato, uno apologo quale in summa taxa d'ambizione, vizio meritamente exoso a V.S.,

59207

e lauda la virtd e dichiara quali sono li veri honori. Ezt kovetden pedig nincs

crer

25 COLLENUCCIO, Apologhi, 42.

296 Responsio et declaratio nonnorum locorum in Apologhis nostris. Ad meum Cesarem Napeum in Collenuccio:
Operette morali I, Roma, 1929, 346-50. Collenuccio ezen levele maganlevél, noha tudds baratja a cimzett,
mégsem tekintheté a humanista diskurzusban megszolalasnak, nem célja az apoldgiak nyilvanos magyarazata,
védelme, nem itt ad kulcsot hozzajuk. A levélben tett megallapitasai az apologiakrol, értelmezésiik modjarol
megegyeznek a szovegekben megmutathato intenciokkal és jellegzetességekkel, ezért az elemzés soran azokat
vettem figyelembe, a levél egyéb vonatkozo megallapitasait, a szerz6 maganjellegli megszolalasat, mkint az
irodalmi diskurzushoz nem tartozot, nem.



I1. A modellek

A mifaj meghatarozasat — tehat annak feltérképezését, mit tekintett apologianak a
pesardi humanista, miben latta sajatossagait -. s ezzel egyiitt az olvasd kezébe adott
értelmezési kulcs rekonstrualasat, az értelmezés egy lehetséges szempontrendszerének
felvazolasat Collenuccio jelen szovegeinek vizsgalatdhoz nagyban megkonnyiti maga a
szerz6, hiszen a Specchio d’Esopo targya elsésorban az apoldgia apoldgiaja, s
természetesen minden alkotds egyben Onmeghatarozas is. Mielétt azonban
megvizsgalnank, hogyan hatdrozhatjuk meg a miifajt a szoban forgd md, illetve miivek
nyoman, érdemes visszapillantanunk az eldtorténetre, rekonstrudlni, mit értett apoldgian az
a kozosség, melynek Pandolfo is tagja volt, hogy lathassuk, mennyire koveti, imitélja a
humanistak szamara oly fontos hagyomanyt, s miben ujitja meg, értelmezi azt at.

Kozvetlen elédként Leon Battista Alberti apologiai®® alltak, allhattak Collenuccio elétt,
s mint azt Pittaluga, Nicola Tanda valamint Giorgio Masi®” kutatdsai mutatjak, a
humanista kulturalis €és irodalmi hagyomany adja az anyagot szovegei megalkotasakor.
Afeldl semmi kétség tehat, hogy izig-vérig humanista szovegekrdl van szd, s mint
ilyeneknek, felkutathatok antik és kortars eldzményei. Mivel az imitatio elvét kovetik,
felfejtésiik ennek megfelelden torténhet, az utalasrendszerbdl, az intertextudlis
kapcsolatokbol indulva. Am nem csupan e szalak alkotjak Pandolfo apolégidinak szovetét
- amint azt az eddig késziilt, fent idézett elemzésekbdl gondolhatnank.

A kutatok sajnos éppen csak emlitik a kozépkori exemplumokkal vald hasonlosdgot,
rokonsagot, a reneszansz-kutatds hagyomanyainak megfelelden a Kkitiintetett irdny a
humanista erudicié elemeinek vizsgalata, a kozépkorhoz vezetd szal ehhez képest csak
masodlagos — hasonldsag, rokonsag. Véleményem szerint lehetséges a humanista apologia
sziiletésének egy madsfajta torténetét is felvazolni: eszerint vehetjiikk egy lehetséges
kiindulopontnak az exemplumot is. Ez nem zéarja ki a masik létét, inkdbb mellette

megmutat egy tovabbi ugyancsak aktiv viszonyitasi pontot.

2981 eon Battista ALBERTI apologiainak modern kiadasa: Apologhi, Milano, 1989, valamint: Intercenali inediti,
szerk. Eugenio GARIN, Firenze, 1965.

2PITTALUGA, Stefano, Note sul Misopenes; TANDA, Nicola, Pandolfo Collenuccio. I drama della
»saviezza”, Roma, 1988; MASI, Giorgio, El6sz6 az apoldgiakhoz, in Pandolfo Collenuccio, Apologhi in
volgare, Réma, 1998.



Nem ritka eljaras ugyanis a kor szerzoéitdl, hogy nem csupan egy antik miifajt, tipust
keltenek ujra életre, hanem egy, a kozépkorban ismertet, alkalmazottat atértelmezve, az
antik el6dok alapjan atformalva, az antik miveltség elemit felhaszndlva s a kozépkori
gondolkodasi, érvelési, vagy akar torténetmesélési struktirakat megbontva, atalakitva
alkotjak meg miiveiket.

Csak a ferrarai udvarban maradva, elegend6 emlékeztetni a lovagregény, lovageposz
hagyomanyanak reneszansz Ujragondolésara, Ujrairasara Boiardo és Ariosto miiveiben. Ez
azért is lehetett miikodoképes — és sziikséges - eljaras, mert a korabeli észak-italiai udvari
olvasokozonség — foleg a kevésbé miuvelt, tajékozott szélesebb publikum — szamara a
kozépkori szoveghagyomany €l6bb, ismertebb, mint a foként latinul és gorogiil elérhetd
antik, s amennyiben éppen Oket célozza, hozzajuk kivan szolni, igazodnia kellett
miiveltségilikhoz, szokasaikhoz.

Nem cselekszik masként Collenuccio sem: jelen esetben célja a moralis, erkdlcsi tanitas,
viselkedési mintdk nyujtdsa a ferrarai udvar tagjai, s kitiintetetten a fejedelem szadmara; e
cél legismertebb eszkdze a kozépkorban - az inkdbb kozépkorias, a kozépkori lovagi-
udvari kultaraban €16, illetve abbol éppen kilépd, a Firenzébdl érkezd uj felé¢ éppen nyitd

XV. szazad végi észak-italiai fejedelmi udvarban - az exemplum.

A kozépkori irodalom szamdéra kulcsfontossagu szovegtipus részletes feltérképezése
nem jelen dolgozat célja és feladata, &m legfontosabb sajatossdgainak ismeretében tobbet
megtudhatunk Pandolfo apolégidirdl is.

Bar, ha meg kivanjuk mondani, mi is az exemplum, nincs konnyli dolgunk, hiszen,
amint azt Carlo Delcorno megéllapitja, ,,A kozépkori kultiraban... az irast szolgalatként
fogjak fel... Az elbeszélés minden formdja, tobbé vagy kevésbé expilcit moédon,
exemlumok létrehozsésara torekszik.” *'°.

A humanista dialogushoz hasonld helyzettel van itt is dolgunk - az exemplum nem

csupan egy miifaj, példazat, hanem a kozépkori irodalom, irdsossag egyik fontos szervezd

elve, episztemologikus alapfogalma®''. A fenti idézetbdl lattuk, a kdzépkorban az iras

219 Nella cultura medievale ... la scrittura ¢ intesa come servizio .... Ogni forma di racconto tende in modo piti o
meno esplicito a costruire exempla” DELCORNO, Carlo: Modelli agiografici e modelli narrativi. Tra Cavalca e
Boccaccio, in: La novella italiana I, Roma 1989, 337.

Az exemplum eurdpai torténetérél lasd: BREMOND, Claude, LE GOFF, Jeaques, SCHMITT, Jean-Claude,
L’exemplum, Brepols Turhout (Belgium), 1982. A témaval kapcsolatos magyar kutatasokrol (melyek els6sorban
a prédikaciohoz tartozo elemként s retorikai fogalomkeént értik, vizsgaljak: Toposzok és exemplumok régi
irodalmunkban, Studia Litteraria, tom. XXXII (1994), Debrecen. Mint az itt szerepl6 tanulmanyok, s a témat
vizsgalok (pl. DOMOTOR Akos, GYORI L. Janos, TUSKES Gabor) egyéb kutatisai a XVI-XVIII. szazadra
koncentralnak, a magyar nyelvii prédikacio-irodalom torténetére. A kdzépkorrol: BENEDEK Katalin, A



szerepe a szolgélat; a docere et delectare elvébdl a docere mindig erdsebb. A
példazatossag, a torténettel tanitds a biblikus keresztény kultira szimbolikus
gondolkodasmédjanak mélyén gyokerezik, hiszen mind az Oszovetségben, mind az
Ujszovetségben a tanitas egyik legfontosabb formaja a példazatos beszéd. (A tudasnak
torténetekben, képes beszédben torténd ataddsa az eurdpai civilizacidé meghatarozoja az
okortol a reneszansszal bezarolag, mert a reneszansz végét s az ujkor kezdetét, mint azt
Ernesto Grassi*'> megallapitja, a descartes-i uj — egzakt fogalmakra épité - tudoméanyos
gondolkodasmadd s ezzel egyiitt a vildg egy gyOkeresen 11j értelmezése, illetve a vilagrol

vald gyokeresen mas beszéd jelenti.)

Ezt a jellegzetességet rogzitik a klasszikus gérdg-romai retorikdk is a dispositio €s ezen
beliil a narratio retorikai egységeinek targyalasakor. A keresztény exemplum a birdsagi
beszéd narratio elemébdl fejlédik ki, azt a szerepet tolti be a szentbeszédben, mint a
birésagiban a narratio. De nemcsak funkciojat tolti be, hanem megdrzi karakterét is, tartja
magat az érthetdség és a rovidség kovetelményéhez. A vildgos beszédmdd a hasznalt
fogalmak tisztasdgdban valamint az elbeszélés megszervezésében all, ez altaldban a
kronologikus, az idémulas mentén sorrendben halad6 elbeszélést jelenti. A rovidség a
haszontalan, érdektelen részek elhagyasaval, az elézmények, s mindazon koriilmény
melldzésével valdosul meg, melyek szorosan nem tartoznak az esethez.

13

Az exemplum legfontosabb ismertetSjegyének Battaglia Ricci*" is a brevitast tartja,

n s

amely szerinte azt igényli, hogy a "realisztikus" “elemek elmaradjanak. Ez pedig azért is
lehetséges, mert az Okori retorikdkbol orokoltek szerint e rovid torténetek helye a
verisimile tartomdnyéaban van, tehat a cél nem a valdsag rekonstrudldsa, megjelenitése a
szovegben, hanem valamely igazsag feltdrdsa, megmutatdsa minél hatdsosabban. A
meggyodzes, illetve a megértés e hagyomany szerint hatékonyabb a valoszerii példa, mint

egy valdsagos eset, torténet megmutatasaval, amely nem biztos, hogy eléri a kivant hatast,

kozépkori exemplum miifaj Magyarorszagon, Kozelitések, Debrecen, 1992, 37-63. PAPP Andrea dolgozata:
,PEDAKBUL FARAGOTT TUKROK” (Utak és lehetdségek az exemplumkutatésban), Studia Litteraria, 1994,
91-97, a miifaj torténeti helyének meghatarozasakor hatastorténetét az 6kortol a barokkig vezeti. irasabol s a
hazai szakirodalombol is kimutathatd, a magyar példa s annak nemzetk6zi vonatkozasai (az igy diskurzusba 1ép6
kiilfoldi kutatasok, erdemények) révén, az exemplum kulcsszerepe a régiség irodalmaban.

212 GRASSI, Ernesto, A humanista tradicié. A 'res’ és a ‘verba' egysége, in Atheneum, 1992, I. kétet, 2. Fiizet,
53-96.

23 BATTAGLIA RICCL Lucia, Bevezetés, in Novelle italiane. I Duecento, Il Trecento V-XLXIX, Garzanti,
1982, tovabba: AUERBACH, Eric, La tecnica di composizione di novella, Roma-Napoli, 1984; DELCORNO
szamos tanulmanyaban foglalkozik a kozépkori italiai exemplum-irodalommal (pl.: Nuovi stusi sull'exemplum,
in: Lettere italiane, XXXVI (1984),46-68; Studi sugli exempla e il Dekameron, in Studi sul Boccaccio, XV
(1985-86) 189-214)); JAUB, Hans, Robert, Alteritd e modernita nella letteratura medievale, Torino, 1989.



célt, ha nem tartalmazza az érveléshez sziikségesnek tartott Gsszes elemet, amelyek viszont

egy valoszer(i torténet esetében dsszegylijthetok, dsszeallithatok.

A Dbiblikus valamint gorog-latin elbesz¢lé hagyomany és a klasszikus retorika mellett a
kozépkori rovid narrativ szovegek harmadik forrasat a keleti elbeszélés-gylijtemények
jelentik, ezek - mint a Heét bolcs kényve, Barlaam és Jozafat torténete, Calila és Dimna
konyve, melyeknek szamos nyugati forditasa, atdolgozasa, kompilacidja ismeretes - két
jellemvonasuk miatt is kozel allnak a nyugati rovid elbeszéld szovegekhez

Az egyik, hogy a torténetekbdl szinte teljesen hidnyzik a szereplok jellemrajza, a
torténelmi koriilmények, az i1d6 és a hely meghatdrozasa, leirasa, a masik pedig a
moralizalo funkciod, tehét a tanitds, mint a szoveg szervezd elve — az elbeszElt torténet a
benne foglalt tanulsdg bizonyitasara szolgal. Az exemplummal valo erds hasonldsag okan
hamar részévé valik annak a corpusnak, melybdl a kozépkori példazatos irodalom majd az
ebbdl kifejlodo egyéb rovid narrativ miifajok, mint a novella merit.

Eldszor egy keresztény hitre tért hispaniai zsido orvos Petrus Alfonsi (1062-1110) készit
kontinensiinkon a keleti hagyomanyra épité miivet Discliplina clericalis cimen. A mii egy
apa és fia feltételezett parbeszéde, az atya oktatja fiat, mégpedig szentencidk és hires
szerzOktol vett idézetek segitségével, melyeket elbeszélésekkel illusztral. A cim vilagos
utalds, megfejtési kulcs arra nézve, hogyan értelmezziik a két szereplét. Alfonsi célja a
klérus nevelése az ars vivendi tanitasainak megfelelden. A fil, a tanul6 és az atya, a tanito
figuraja a papsag és a tudast kinyilatkoztatod fels6bb hatalom, vagy annak egy képviseldje,
sz0szoloja allegoridjaként értelmezhetd. Az allegorikus beszéd természetesen igen kozeli,
hiszen kiilondsen a keresztény miiveltség szamara az allegoria is a tanitéds, a vilagrol vald

beszéd, az ezzel kapcsolatos ismeretek atadasanak egyik modja.

A novella fejlodésének, az exemplumtol kiilonvalasanak egyik fontos momentuma,
amikor a XIII. szdzad végén ¢és a XIV. szazad elején toszkan f6ldon megjelennek a latin
gyljtemények, igy éppen a Disciplina clericalis olyan népnyelvli 4atdolgozasai,
kompilaciéi, melyekbdl mar elmarad a tanitdé rész, s csupan az érdekes, immar inkabb a
delectare mint a docere elvarasai szerinti torténetek keriilnek lejegyzésre. Bizonyara
ugyanezért mind nagyobb teret kapnak leird, st bizonyos helyi, toszkén jellegzetességeket
megmutatd részek. Ekként atértelmezOdnek, atrendezddnek a narrdcid soran hasznalt

retorikai figurdk is.



A kijelentés, az enunciacio alakzatai eltlinnek, illetve hattérbe szorulnak s inkabb az
argumentaci6 figurai, kivaltképp a descriptio keriil el6térbe, hiszen a cél immar nemcsak
az, hogy a torténet minél hihetébb legyen, hanem az is, hogy minél érzékletesebben alljon
az olvaso elé. A verisimile kivanalma immar nem az enuncidcio valoésagreferenciat teremtd
alakzatain, vagy allegoriak megfejtésén at valdosul meg, nem igy képezi le a vilagot, nem
igy jeleniti meg a szdvegben, hanem a jelenségek kozvetlen — ,,realisztikusabb” - leirasa
utjan. Igaz, a magasabb irodalmi mii rangjara palyazo kozépkori novella soha nem kivan
elszakadni teljesen a tanité jellegtol.

Ezt a sajatossagot eleveniti fel a Dekameron is, melynek torténetei éppigy moralis
tanitasok igazolasai. Boccaccional a bdolcsességek talan attételesebben, rejtettebben, az
allegorikusan értelmezhetd cselekedetekben (kikoltdzés a pestises Firenze kdoszabol a
foldi paradicsomként megélt villaba, ahol a rend uralkodik, vagy éppen a ritudlis fiird6 a
legamoralisabb torténetek eldtt), esetleg az elbeszélok rovid, és ma talan nem elég
figyelemmel olvasott kommentarjaiban keriilnek kimondasra (ehhez kapcsolodnak, ezt
szolgéljék az enuncidcio stirlin hasznalt alakzatai is).
irodalom” megalkotésara tett kisérlettel igyekezett ismét a magas irodalomhoz kozeliteni,
melynek fogalma Petrarca hatasara ekkor — Boccaccio szamara is — mindinkabb az antik
miveltséget imitaldé beszédmodot s kinyilvdnitottan nem a kozépkorias formak
tovabbvitelét jelentette. Oly modon tette ezt, hogy a mindinkabb térvényerére emelkedd
humanista szovegszervezd eljarasok mellett Gjra alkalmazta az exemplum-gytijtemények
kozépkori technikdjat, implicit modon azt allitva ezzel, hogy az irodalomban lehetséges az
igazsag kifejtésének, a vilag megmutatasanak és megértésének, a kulturalis hagyomanyhoz
¢és a nyelvhez vald viszonynak nem csupédn egy, petrarcai modja, modellje illetve, hogy

érvényes lehet egy — korabbi, leginkabb Dantéhoz kdtheté — masik modell is.

Az egyhdzi beszédtdl a kiilonbozdé gyljteményeken at mind fliggetlenebbé valo
exemplum, mely immar nem a narratio funkcidjat tolti be, inkdbb oOnallosul, azt az
Orokséget tovabbviszi, hogy egy kontextusba agyazodva keriil elbeszélésre, melynek
értelmezésére szolgal, illetve amely segiti az exeplum megértését; pontosabban
kolesonosen megadjak, hogyan is kell értelmezni a masikat. Ez pedig azzal jar, hogy
minden torténetnek egy lehetséges megoldasa és konkliizidja van (a torténet tehat illusztral
egy korabban megadott tézist, s ez az elbeszélést egy megadott iranyba viszi). Amennyiben

pedig az elbesz€lés célja egy meghatarozott cél elérése, egy meghatarozott effektus



kivaltasa, az hogy az olvaso ratalaljon az egyetlen lehetséges megoldésra, azzal jar, hogy a
kitiintetett rész a konkluzio lesz, ekként, ebben igazolja vissza a kiinduld tézist. Az
elbeszélés a megoldas felé fut, keriil minden kitérot, s a statikus, leird elemeket.

Az exemplum tehat 6nallé miifajja nem valt, a novellaval ellentétben 1étmodjanal fogva
— melynek alapja a tanités illetve a modus vivendi modelljének felmutatdsa - nem tudott
teljesen elszakadni az egyre inkdbb keretté¢ sziikiilo, de a tanitas szempontjabol dontd
jelentdségli, a kontextust megteremtd, szituald szévegrészektol (igy érthetd, miért mindig
gyljteményekbe szerkesztve talalkozunk veliik.).

A Collenuccio-féle apologidknak a kozépkorbol orokolt fontos szdvegszervezd
eljarasarol, miifaji sajatossagairdl azért volt érdemes szolni, mert ezek eddig, noha nem
keriilték el a kutatok figyelmét, mégis inkdbb csak érintélegesen szerepeltek a szdban
forgo szovegek faggatdsa soran. Ez nem jelenti azt, hogy a kritika eddigi kérdezési iranyai,
felvetései ne lennének helytalloak, természetesen a humanista erudicid, a humanista
,eloirasok” miikodnek esetiinkben is, &m most — mint annyiszor a korszak irodalmi
alkotdsainal — rendelkezésre all emellett egy masik kdvetett modell, a kozépkori kulturabol
ered6. Ennek rovid feltérképezése utan kivéanatos Osszefoglalni a humanista miveltség

korébe tartozd modelleket is.

A témdval foglalkoz6 kutatdsok két nevet emlitenek, egy okori szerz6t, Lukianoszt, s
egy iddsebb kortarsat, Leon Battista Albertit, mint akiknek miivei modellként alltak az

imitacio szabalyat koveté Pandolfo eltt™

. Lukianosz, a II. szazadi gorog nyelven iro, de
sziriai szarmazasu rhetor elsOsorban mint a platoni dialégus szatirikus valtozatanak
megteremtdje és mestere Orvendett nagy megbecsiilésnek a XV. szdzadban. Kultuszat
Italidban éppen Leon Battista Alberti vezeti be, kiemeli 6t az iskolai tananyagok korébdl
(elétte mint a platoni dialogus-hagyomany kivald folytatdjat, s igy az ujjasziiletd gorog-
oktatas egyik fontos, példaként szolgald szerzdjét ismerték), az imitaciora meéltdé mesterek
kozé helyezi. Azonban — ezt esetiinkben is latni fogjuk — a lukianoszi szatira fontos
pontokon atértelmezddik, atformalodik a humanistdk hasznalataban (ebben pedig éppen a

kozépkori hagyomanyok hatdsat mutathatjuk majd ki) - a legteljesebben megfelelve a

Petrarca altal a hires méh-hasonlatban s annak magyaréazata soran kifejtett imitacio-elvnek.

1% Természetesen a két eldd mellett a humanista irodalom produktumai illetve az imitalt hagyomany darabjai,
illetve mindezek koziil els6sorban az allegériaban megformalt moralis tanitast targyal6 szovegek fonnak halot
Pandolfo miivei koré, illetve a corpus azon antik, kézépkori és nepoplatonikus humanista tagjai, melyek az
allegorikus beszédet hasznalhatova teszik, mint pl. Ovidius Metamorphosese és annak értelmezési hagyomanya,



Az 6kori bolcseldnek mintegy nyolcvan miivét tartja szamon a hagyomdany, ezek koziil
a késobbi korok irodalmaira a dialdogusok gyakoroltdk a legjelentésebb hatast. Az
irodalomtdrténészi, kritikai hagyomany®'> e miivek egyik legfontosabb érdemének,
ujitasanak azt tartja, hogy Lukianosz — az adodd hasonlosagokat kihaszndlva — a platoni
dialogust a komédia mufajaval 6tvozte. A felléptetett figurdk, a hatteret ado torténet, a
szatira eszkdze mind dramai szvegekbdl, a komédidbdl vagy talan inkébb a szatirjatékbol
vett elemek, eljarasok.

Targyuk szerint harom csoportra oszlanak e szovegek: az elsé csoportba tartozok az
istenek vilagarol szolnak, a masodikba tartozok a méltatlanul becsiilt bolcseloket
igyekszenek nevetségessé tenni, a harmadik tipus szovegeinek pedig konkrét személyek a
céltablai.

Ko6z0s sajatossaguk e dialégusoknak, hogy kifejezett céljuk — a szatira eszkdzének
segitségével — az emberi gyarlosagok (melyektdl az istenek sem mentesek), kivaltképp a
hitsag, a kapzsisag, a léhasag, valamint babona, a vakbuzgdsdg ostorozasa. Mint
emlitettiik, a szatira kritikdja kiterjed az istenek vilagara is, mégis all az itéleteket
megfogalmazd szerzé mogott egy moralis (érték)rend, melynek nézdpontjabol értékeli a
vilagot. Ezen rendnek nem az istenek a garancidi, nem egy metafizikus vildg gondoskodik
a dolgokrodl, Ok is ald vannak vetve, illetve rdjuk is érvényesek mads, naluk is magasabb
erdk, elvek. Ezt fejti ki Lukianosz, midén azt a logikai abszurditast fejtegeti, hogy
egyszerre léteznek a mindent urald végzet és vele parhuzamosan szabad akarata
istenségek.

Ilyen erd a szatira, a kérlelhetetlen kritika. Lukianosz vilagaban szerepldként is szinre
1ép, 6 Zeusz tandcsaddja, s egyediili kritikusa, Momus, akit kérlelhetetlen s 6rokos
biralataiért lehet ugyan rosszindulatinak is értékelni, de 6 az, aki mindig visszautasitja a
tekintélyt, az abszolut igazsdgokat. A figura a gordg mitoldgia sziilotte, felbukkan
Hésziodoszndl, Kallimakhosznéal, &m el6szor Lukianoszndl valik igazi irodalmi alakka
(Szophoklésznek volt egy Momus cimil szatirjatéka, 4m ez nem maradt fenn), innen 1ép
majd 4t a kés6bbi irodalom szovegeibe, igy Alberti és Collenuccio miiveibe is*'°. A

masodik szazadi gorég szerzé szamara tehat fontosabb alak, mint elédeinek (ahol mint az

Ficino allegorikus fabulai, vagy a Cristoforo Buondelmonti altal 1419-ben Androsz szigetén megtalalt, s az
embléma-irodalmat megalapozo6 II. szazadi Hieroglyphica.
215 Lukianosz szerepérdl az olasz reneszansz irodalomban: MATTIOLI, Luciano ¢ I’'umanesimo, Napoli, 1981.



irigység mozgatta rosszindulata kritikus jelent meg), olvashatjuk, érthetjiik akar magéanak a
lukianoszi szatirdnak metafordjaként, hiszen a szovegek is azt a szerepet hivatottak
betdlteni, amit Zeusz mellett Momus. S6t értelmezhetjiik allegoriaként, a kritikdnak, mint
pozitiv emberi attitidnek és mint egyfajta vildghoz valé viszonyuldsnak a
megszemélyesitdjekeént.

Lukianosz lathatéan jelentések egész haldjat fonja szovegével a figura koré,
egyszersmind jo lehetdséget teremtve a késObbi termékeny ujraértelmezéshez, mas
szovegekbe allitashoz. Késdbb természetesen azon korok és kozosségek fedezték fol ujra
¢és hasznositottdk e miiveket, melyek szamara a kritikai szellem, mely a lukianoszi
szatiranak legfontosabb jellemzdje, szovegformald ereje és episztemologikus hatterének

kulcsfogalma, hasonl6 jelentdséggel, funkcidval rendelkezett.

A XV. szazadban Italidban egy olyan kulturdlis kontextus jott létre, amely ismét
kedvezett Lukianosznak, miiveinek illetve a benniik megmutatott értelmezésnek a vilagrol.
Helyesebben annak a vilaghoz, a tarsadalomhoz vald viszonyuldsnak, mely e szatirikus
dialégusok elsé szamu meghatarozdja, s amely e szovegek révén, benniik kozvetitve valt
ismertté a humanistdk szamara.

A szdvegek nemcsak tanitottak, tapasztalatot, ismeretet kozvetitettek, hanem éppen
szoveg voltuknal fogva — azaltal hogy részei voltak az imitalas teriiletét kijel6l6 corpusnak
— lehetévé tették azok mitkddésbe hozéasat azéltal, hogy alkalmazhatok voltak igy 1j
szovegekben, és ugyanez adott lehetséget, hogy jraértelmezzEk, illetve 1) dsszefiiggések
szerint hasznaljak, 0j tereket teremtve koré. Mindennek kovetkezményeként az igy

megformalt horizontrdl feltett kérdések (a tematizalt problémdak) viszont megvaltoztak.

Mint mar arrdl szo esett, Leon Battista Alberti volt az, aki a humanistdk kozosségébe
bevezette Lukianoszt. A bolognai egyetemi évek alatt ismerkedett meg vele, amikor
Giovanni Aurispa megjelentette az 6kori szerzd miiveit, elsésorban még a gordg nyelv és a
dialogus miifajanak elsajatitasat segitendd. Alberti meghatarozé ifjukori élménye volt e
talalkozas, ezidében késziilt szovegei, az ezekben megformalodo vilag és vilaglatas, s az
ezek szerint foltett kérdések mogott ott all az Okori modell. Koriilbeliil husz éves, amikor

megirja Philodoxeos cimii allegorikus miivét, egy fabulat - ahogyan anonim életrajzirdja

218 Momusrél a reneszanszban: SIMONCINI, L’avventura di Momo nel Rinascimento. Il nume della critica tra
Leon Battista Alberti ¢ Giordano Bruno, in Rinascimento XXXI, 1991; GARIN, Eugenio, Medioevo e
Rinascimento, Roma-Bari, 1998, 91.



definialja - azaz moralis, erkdlcsi kérdéseket metaforikus beszédben targyald szoveget.
Ebben az emberi vilag és azt befolyasold erdk kapcsolata a kérdezés f6 iranya, a
kirajzolodé valasz szerint pedig Cronos, az id6 mutatkozik a vildgot befolyasolo
legfontosabb tényezdének.

Ezzel rokon a Carlo testvérének dedikalt, a nemrég véget ért bolognai didkévek
tapasztalatait Osszefoglald De commodis litterarum atque incommodis cimii munka. A
bolcsésztudoméanyok, az irodalom hasznarol vagy foloslegességérdl, esetleg egyenesen
karos voltarol vitdzni, pozicidt foglalva véleményt nyilvanitani a Trecentoba visszanyulo
hagyomany Alberti idejében. A legnagyobb elddok, Petrarca, Boccaccio is éallast foglaltak,
az elébbi Contro medicum cimi traktatusaban, mig utobbi a Genealogia egyes fejezeteiben
tér ki a kérdésre, s alapozza meg, legitimizédlja az litteratura és a litterae tekintélyét,

Ervelésiik szerint az irodalom lehetéség arra, hogy egyrészt bepillantist nyerjen az
ember az istenek vildgaba, azaz a mulando, foldi vilagnal hatalmasabb, 6rok vilagba,
masrészt lehetdség arra is, hogy sajatjat, annak miikodését, rendjét, torvényeit megismerje.
Noha konkrét, anyagilag megfoghatd produktuma ezen mesterségeknek (ars) nincs, azaltal
valnak fontossd, s6t kulcsfontossdgiiva az ember szamara, hogy az alkotas €s a megértés
aktusaban az ember az istenekhez valik hasonlatossa, hiszen kiviilalloként teremt egy
vilagot, melynek megértése vezeti (azzal a kiillonbséggel persze, hogy az Isten altal alkotott
- a természet - valosagosan 1étezd, mig az emberé csak hasonlit rd - verisimile).

Ez a pozicio tette lehetévé a studia humanitatis felértékelodését, ez szolgalt igazolasul
elfogadtatdsara, Alberti viszont megkérddjelezi azzal, hogy fortuna, a sors erejének
kitettként mutatja meg a bolcseletet és a bolcsességet, s bar ez csak egyike a
tudomanyokkal kapcsolatban e szovegben tematizalodo fejtegetéseknek, mint hamarosan
lathat6, a bejart logikai Ut utdn, végkovetkeztetésként ide érkezik. Igazi humanista
eljarassal tobb véleményt vonultat fol: a fikcid szerint Bologndban egy napon egy polgart
hall, amint jogbol diplomazé fiarol beszél, kirdl sajat maga, illetve sajat csaladja jut
eszébe, ez a szitudcio kinal tehat alkalmat arra, hogy sajat helyzetét elemezze. A polgér a
tanulmanyok karos volta mellett érvel, hiszen tonkreteszi az egészséget, nincs anyagi
haszna, az iizletben nem alkalmazhat6, a vele jar6 koltségek, valamint a reménytelen
probalkozasok, hogy a vilag szamdra elveszett ifjut visszatéritsék a hétkdznapi életbe,
tovabb terhelik a lajstromot. A tudomédnynak, a bolcseletnek €16 ember elveszett a
tarsadalom szamara - ez ellen, az akkor minden bizonnyal kozkeletii vélekedés ellen szallt

harcba a humanistdk kozossége. Alberti 1) pozicioba helyezkedik, amikor viszont a



tanulmanyok helytelen céljait mutatja meg, legkarosabbnak az tlinik, ha valaki 6nos
érdekbdl, a sajat kivalosdganak bizonyitdsa s karrierje érdekében foglalkozik vele.

Am higba a tudoméanyok nemesitd szerepe, hidba oly hasznos az ember szamara a tudas,
lehet barmilyen tanult az ember, a sors szeszélyeit kivédeni mégsem képes, a vilagot, életét
végsO soron iranyitani nem tudja. Itt egy ujfajta vilagértelmezéssel taldlkozunk; szdmukra a
vilag és annak igazsdgai mind a megfejtésre vard isteni titkok kozé tartoztak, de
igyekezetiik ezek megismerésén tul az ember evilagi lehetdségeinek tagitasara is irdnyult,
ennek alapjaként pedig arra, hogy rendet teremtsen maga koriil — az értelem, a tudas, az
erkolcs, a torvények segitségével. Alberti e szovegének novuma éppen az, hogy kétségbe
vonja, lehetséges-e ez, képes-e erre az ember.

Ezen a ponton a metafizikus rend, s annak garancidja, Isten még képes lehet
megnyugtatd magyarazatot adni — ha az ember nem is, Isten képes biztositani, fenntartani a
rendet a vilagban, még ha ez az ember szamara nem is érzékelhetd, at nem lathato. Ez
lenne a kozépkori vildgolvasat szerinti megoldas, magyarazat. Albertinél viszont e
metafizikus garancia sem tlinik fol, léteznek az embernél hatalmasabb erdk, melyek
teljesen atlathatatlanok - ha miikddik is magasabb cél, akarat, elv, nem megismerhetd.

E pozici6 magyarazhatd tarsadalmi, politikai tényezokkel, Italidban, Firenzében a
valtozasok okozta egzisztencialis elbizonytalanodassal, nyilvanvald lehetett, hogy a
republikdnus varosdllami modell egyre kevésbé miikddik, viszont a kiformalodd uj
paradigméaban, a fejedelmi udvarban testet O6lt6 autokrata kormanyzati, tdrsadalmi
modellben a humanistak és a tudas pozicidja kérdésessé valt, majdani szerepiik, funkcidjuk
még nem volt tisztan lathaté. Nem vethetjiik el, hogy e folyamatok befolyasoltdk volna
Alberti irasait, kérdésfelvetései viszont nem egyértelmiien ilyen hatteret rajzolnak meg, az
0 ,,gondja” a vildggal sokkal inkabb filozofiai jellegli, mintsem politikai, szocioldgiai -
amint azt késébbi szovegei mutatjak.

A fentiekben vazolt probléma all kovetkezd fontos irdsanak, az Intercoenales cimi
gyljteménynek kozéppontjaban is. Egyetlen cim alatt dsszefoglalt, de tobb év alatt, tobb
kotetben Osszegylijtott irdsok ezek, egyiitt a szerzd életében meg sem jelentek, tobb
kéziratos kdnyvbdl, az ir6 altal rosszul gondozott szovegekbdl allitottak 6ssze nyomtatott
kiadasok szamara. Az irdsmii nem felelt meg a humanista szovegkritériumoknak, a szerzo
mégis akként bant vele, hiszen kozds cim alatt fogta Ossze a kiilonbozé darabokat:
Intercoenales, azaz étkezések kozt olvashatd, tehat konnyed, mondhatni szérakoztatd
textusok, melyek nehéz tartalmukkal nem {iilik meg a gyomrot, olvasasuk mégsem haszon

nélkiili.



A cimnek lehetséges egy masik szerepe is, mas iizenete: az olvasod szamara értelmezési
horizontot jeldl ki, elhelyezi a szoveget az irodalom rendszerében, megmondja, hogyan,
miként kell olvasni. ,,Lakoma kozti” szovegekrdl van szd, azaz olyan darabokrol, melyek
nem keriilhetnének (ez szandékukban sem all, erre nem is torekszenek — épp ezt nyilvanitja
ki a cim) feltalalasra egy tudds, bolcs emberekbdl allo tarsasagban, egy platoni vagy dantei
lakoman, bel6le nem lehetne a tudéassal megtoltekezni. De ugyanakkor novelheti a
tavolsagot a szerzd és a szoveg vildga kozt, relativizdlhatja igazsédgait, interpretacioit,
hiszen kimondottan az irodalom terébe helyezi, az irodalmi diskurzus és nem (nem csupan)
a vilagrol valo beszéd terébe - mint ahogy az imitacio6 technikdja is teszi; arra hiv fel, hogy
ez csak egy lehetséges igazsag, interpretacio.

Annak pedig, hogy a szdz darab nem szervezddik rendezett egységgé, ugyancsak van
jelentése, jelentésége. A Dekameron szaz novelldjanak kaotikus, atlathatatlan vilagat a
szerkezet fogja Ossze, ez teremt rendet, mintegy modellezve a vilag struktarajat. (Az ember
altal kdoszként megélt vilagot belathatatlan isteni rend szervezi.) Itt viszont - 6sszhangban
az irénia uralta, szkeptikus értelmezéssel - a szovegben sem taldlunk magasabb szerkesztd
elvet, szervezd, irdnyitd akaratot, a benne megképzddo vilaggal egyetemben nem all Gssze
egységgé, fragmentumok csoportja marad.

Ebben a térben életre tud kelni Lukianosz és a lukianoszi irénia, mint a kétkedés
legfobb eszkoze, illetve egy vilaghoz-viszonyulds legfontosabb jellemzdje, tipikus
attitidje. Az imitalt klasszikus szerzd, s szovegkorpusza itt valoban Ujra sziiletik a holt
iskolai tankonyvbdl; megint {izenni, tanitani képes, tud érvényes allaspontot megjeleniteni
— azéltal, hogy az imitaci6 bevonja a humanista irodalom korébe, a ,lakoma kozti”
szovegek mégis a lakoma részévé valnak. A cim s az altala kijeldlt pozicié talan a
védekezés miatt sziikséges, a megmutatott vilagolvasat kivalthatna ellenérzéseket az
olvasdban, ezt elkerlilendd igyekszik csokkenteni az igazsag-feltard hatast, a revelacio-

effektust, inkdbb relativizalni akar, az ,,egyediil érvényes” helyett az ,,egy lehetséges” felé

crer

Az Intercoenales darabjai — igazodvan Lukianosz imitacidjahoz — tovabb épitik a fent
bemutatott korabban sziiletett szovegek vilagolvasatat. A Pupillus cimliben rovid foglalatat
talaljuk egy fejlodéstorténetnek, amely az erényekbe vetett hit megkérddjelezddésének
historidja.

Ez magaval hozza az erényeket - azaz az emberi vilagot elrendezé moralis és erkolesi

szabalyokat - garantalni hivatott metafizikai erd hitelének elvesztését, hiszen az erényeket



lerombold, megsemmisitd rossz is ezen erébol ered. A vildgot az ember szamara
Osszetartd, biztonsdgossd tevd rend Osszeomldsdval a kaotikus, kiismerhetetlenné,
befolyasolhatatlanna valo vilagban, melyben a metafizikai fogodzorol is le kell az
embernek mondania, hiszen jelenléte vagy nem érzékelhetd, vagy a kiismerhetetlen sors,
szerencse formdjaban iranyitja a vildgot. Az egyediili bizonyossag, biztos pont a halal,
amely véget tud vetni e kiszolgaltatott allapotnak.

A szatira, a szatirikus beszédmod az Intercoenalesban tullép szokésos illetékességi
korén, nem csupéan a blindket, hibakat, az erénytelen életet ostorozza, ramutatva az evilag
¢s az isteni vilag tokéletlenségeire (ami nem jelent elutasitast), hanem a torekvést
értelmetlennek mindsitve — a rossz az ember altal nem legy6zhetd — azt a horizontot
szdmolja f6l, melyhez igazodna, igazodnia kellene kritikaja kifejtésekor. Lukianosz
szovegel is nevetségessé teszik az isteneket, megkérddjelezik tokéletességiiket, de nem
vésznek el az ember szamadra, jelen esetben viszont az emberi életen beliil nem 1étezik
megoldas, feloldas; a halal kinalja azt.

Alberti véalasztasa, hogy ezen elmélet kifejtésekor abban a nyelvi térben marad, s annak
a retorikdnak az eszkozeit haszndlja, mely a humanistak kozossége szamara olvasatuk
legfobb garancidjat jelentette, e teret, a humanae litterae teriiletét is 1) Osszefiiggésbe
helyezi. Azzal, hogy e szovegekben az ember ontdlogiai statuszara kérdez ra, ezt jeldli ki

viszonyitasi pontul, ehhez képest kell a helyét, funkciojat megtaldlni, meghatarozni.

A gyljtemény egyik darabja, a kor dialogus-irodalménak cstcsteljesitménye, a Fatum et
fortuna ciml szoveg elvégzi e feladatot, amikor leszdmol az ember, az emberi tudas
mindenhatosagaval; hiszen a halandok tudasa csak véges lehet, csak annyit lathatnak a
mindenségbdl, amennyit érzékeik rovid életiik szamara megengednek, s csak tavolrol
csodalhatjak a mindentudo isteneket. Ahogy véges és tokéletlen a tudas, ugyanigy végesek
¢s tokéletlenek az emberi kéz alkotasai: Bios folyojanak sziklain 6sszeroppannak az ember
épitette hajok. Muland6é minden dolog az emberi vilagban, legyen az barmennyire hasznos
¢s 1d6tallo; nem elsdsorban a rosszakarat miatt, hanem a vilag rendjébdl fakadoan.

A megallapitas jelentéségét nem csupan az adja, hogy felelet ad a szoveg felvetette
problémara: az imént megfogalmazott felismerés tallép a szoveg keretein, ama horizont
fontos elemévé valik, melyhez nemcsak Alberti, de a humanistdk mindegyikének életmiive
igazodik. Viladgolvasatuk meghatdroz6 pontjdt mind az antik, mind a keresztény
hagyomany igazolta;, olyan tételr6l van sz6, melyben nem tortént atértelmezés a

kozépkorhoz képest, am a kifejtés moddja jelentds kiilonbséget jelez a XV. szazadi



gondolkodas ¢s kozvetlen elddei (vagy akar szdmos europai kortars képviselte nézetek)
kozott. A tételeket kifejté beszéd nem az igazsag (veritas) kifejtésének szabdlyait koveti,
hanem a verisimile, a lehetséges, de nem valos melletti érvelés modszerét.

Ez pedig arra int, hogy hangsulyozottan irodalmi szévegként, azaz az irodalmi szovegek
virtualis univerzumanak egy darabjaként, pontosabban az itt folyd dialogus egy
megszolaldsaként tekintsiik. A dialogus, mint mar lattuk, a verisimile, a lehetséges igazsag
terliletén tartja a szoveget, ez jeloli ki azt a szabdlyrendszert, melyben mozog, ezt kell
tiszteletben tartania és alkalmaznia véleményének kifejtésekor, amennyiben érvényes,
elfogadhaté modon kivan megszoélalni a disputdban. Az Intercoenales tehat végigjar egy
utat, melyet a kiinduldsi pont jelolt ki szdmara, kovetkeztetéseit, érveléseit,
gondolatmenetét igyekszik a legtokéletesebben, legteljesebben kifejteni, ezzel jarulva

hozza a jaték sikeréhez.

Alberti Momus cimi allegorikus regényében, e vildgolvasatot kdveti, emellett érvel;
pontosabban folytatja, tovdbb viszi a kordbbi gondolatmenetet, de mashogyan
megszolalva. A miifaj kivéalasztdsakor ismét antik modellt vesz el6, am ezlttal egy
alacsonyabb irodalmi regiszterbe, inkdbb a delectare tartomanyaba tartozot — ami sokkal
inkabb a tud6s humanistaknak szolo jelzés egy bizonyos értelmezdi pozicid felvételére,
mint a sz¢élesebb kdzonséghez fordulds, a kevésbé miivelt olvasdé megcélzasa. A valasztas
szlikségszerli: a targyalni kivant téma hatdrozza meg. A regény a kozdsség irodalmi
hierarchidjaban az alsé regiszterhez tartozik, olyan szdvegtipus, melyben nem Ilehet
komoly, a bdlcsek, a filozofusok szamara méltd témdarol beszélni. Boccaccio ugyan a
Dekameronnal kisérletet tesz a narrativ proza rangjanak emelésére, mely egy koztes szintet
jeldlne ki a tudds és a szorakoztatd irodalom hatdran.

Elgondolasa csak a XVI. szdzadban valik valora, a fejedelmi udvarban ekkor meriil fel
komoly igény ra, bar ekkor sem a regény, hanem a novella vagy a hosszabb epikus
koltemény lesz a kedvelt, a regény tovabbra is megmarad az alacsonyabb, kevéssé
értekesnek gondolt tartomanyban. Antik elézményei ellenére a regény nem tudott
tekintélyt szerezni maganak, taldn mert az udvar koreiben a regény kozépkori gyokeri
valtozata, a lovagregény igen népszeri volt, s taldn azért is, mert az irodalmi mi felé
tamasztott egyik legfontosabb korabeli szabalynak, a ,,mives munka” elvardsanak (azaz,
hogy a szdveg faradsdgos munka gylimdlcse legyen — amit persze leplezni kell), mig a
novella és az epikus koltemény (melyek koziil e masodik volt a tekintélyesebb antik

elézményei illetve ¢épp e masodik szempont miatt) ezt is kielégithette. Alberti



kornyezetében viszont még ennyire sem értékelték, ezért valasztasa egyszersmind kisérlet
a szabalyrendszer atalakitdsara. Csak igy lehet kell6 tekintélyt adni a témanak, az
Intercoenales utén, az ott felvazolt vilagban €16 és tevékenykedé humanista modelljének,
amely kiilonb6zének mutatkozik a magas irodalomban elfogadott képtdl, hiszen a komoly
filozofus, tanitomester helyett a vildg igazi arcat konnyeden, nevetve feltaro ird alakja
Momusé. Aki meséiben nem leirja, hanem megteremti a vilagot, s a fantazia szabadsaga
révén tud elmondani olyan torténeteket, melyeket a valosdg tényeihez ragaszkodva nem
tudna, de amelyek jobban segitik az igazsag felmutatasat. A modell hitelességét Lukianosz
garantalja, de a valasztast nem igazolja teljesen a modellkovetés igénye, inkabb ez ad
alkalmat, lehetdséget, ez teremt alapot egy vélemény megfogalmazasahoz.

Momus figuraja része a kor mitologiai panteonjanak, ikontdranak, ,krisztianizalt” , a
keresztény vilagba illesztett alakja kedvelt figurdjava valt a XV. szazad kultarajanak,
csakugy mint az ellenfelévé, ellenképévé valt hérosz, Herkules. Igy jelennek meg 1450-
ben, a szentév idején az V. Miklos altal rendezett iinnepi események allegorikus figurai
kozt. Herkules az ember védelmezdje, Krisztus megjelenitése, Momus pedig az emberiség
ellensége, az isteni rend ellen ldzadd, s az embert is erre kisérté Antikrisztus. A kovetkezd
évszazadban figurdjanak e moralizald értelmezése leginkabb az Alpokon tul terjed el,
Italidban, koszonhetéen Alberti tekintélyének, a szatirdval, a szatirikus beszédmodddal

azonositjak - hamarosan lathatjuk, hogyan hasznalja fel Collenuccio is.



II1. Miért Ferrara?

Mint lattuk, Pandolfo 1491-ben érkezett Firenzébdl az Este csalad udvardba, haldldig
szolgéalatukban is maradt diplomataként és irdként. Udvari ember, minden
tevékenységének célja az uralkodo szolgalata, a hasznos munka révén pedig a tarsadalom,
az allam felviragoztatasa. Ezzel nézeteit a Mediciek udvaraban tobbszor ki is fejtette. Az 6t
személyesen is régdta ismerd I. Ercole minden bizonnyal ezért valasztotta udvari
tanacsosdul, ezért bizott rd késobb fontos kovetjarasokat. A fejedelem dallamanak
¢épitésében, hatalménak megszilarditasiban nagy szerepet szant az Ot koriilvevo
személyeknek, éppen ezért gondosan megvalogatta a varosaba invitaltakat, azért is, hogy
masok szdmara azt még vonzobba tegye.

Leonello egyik legjobb dontése az volt, hogy Ferraraba hivta fia neveldjéiil Guarino da
Veronat, aki padovai, konstantinapolyi, firenzei tartozkodédsa utan itt telepedett le, alapitott
iskolat, melynek hatdsa nem csak Italia, de egész Europa miivelédése szempontjabol

o 217
meghatarozo volt

. Ez az els6 hely, ahol a humanista miiveltség szélesebb korben
megismerhetové, megismertté valik, feladatdnak nem elméleti kérdésekkel foglalkozo
tuddésokat, hanem tudasat praktikusan alkalmazd, a tarsadalom érdekében — akar szamos
teriileten — hasznos, munkat végz0 ember képzését tekinti. E nézetek szerint torténik a
fejdelem — kiemelt fontossagi — nevelése is. A korabbi generaciok humanistai az iskolai,
intézményi kereteken belill még nem, vagy csak kis részben tudtdk elsajatitani az 1j
gondolkodasmoédot, még ha a miiveltségi alapokat — mas olvasatban, értelmezésben — meg
is kaptak.

A padovai egyetem a XV. szdzad mésodik felében az averroesi alapu arisztotelianus
filozofia fellegvara volt, mig a firenzei iskoldk célja elsdsorban a nem til magas szintii, a
polgar szamara alkalmazhatd, praktikus tudds ataddsa. Guarino, a korabbi gyakorlattol
eltéréen, nem kommentarokat, hanem eredeti antik szovegeket tanulmdnyoztatott
diakjaival, célja a corpus darabjaiban fellelhetd tuddsanyag — legyen az filozofiai, moralis,
torténeti, természettudomanyi, irodalmi, retorikai — elemzése, megértése, elsajatitasa volt.

A tanar és a didk gyakran egyiitt végzte ¢ munkat, az oktaté rangjat nem tekintélye,

hatalma, hanem tudésa, bolcsessége adta, csakugy, mint a fejedelemét a tarsadalomban. A

17 Guarino ferrarai tevékenységérl Givanni BERTONI, La biblioteca estense e la cultura ferrarese ai tempi del
duca Ercole I, Torino, 1903; Guarino da Verona fra letterati e cortigiani a Ferrara, Genf, 1921, Eugenio GARIN,
La cultura filosofica del Rinascimento italiano, Firenze, 1961, 402-431.



veronai mester, gordg tanitdit kovetve, a neoplatonizmus hive volt, ez formalta

tarsadalommal, erkdlccsel, nyelvvel kapcsolatos nézeteit is, ezt adta at didkjainak.

Collenuccio, aki firenzei kapcsolatai révén mar magéaéva tette az 0j szemléletet, a
platoni tanok kovetdjeként nem ellenséges, de barati szellemi kozegbe keriilt, kevés helyen
¢rezhette volna ilyen otthonosan magat, illetve, ha otthon kivanta érezni magat
mindenképp igazodnia kellett 0j kornyezetéhez. Irodalmi tevékenységével a kozosség aktiv
tagjanak bizonyult, tevékenyen részt vett az uj ferrarai moralis értékrend, embereszmény
kimunkaldsaban. Korantsem a fejedelem politikdja melletti propagandardl van sz6, az a
meggy0zddés vezette, hogy kozdsen dolgoznak a tarsadalom megjobbitasan, hogy minden,
amit e célért tesz, fontos része a nagy vallalkozasnak.

Ugyanakkor irdsaiban nyomon kovethetjiik e reformok utjat, a vallalkozas alakulasat: a
legjobb példat erre épp az apologidk sora szolgaltatja. Noha a fogalom alatt hat darabot
tartunk szamon, a szovegeket sorra véve fontos valtozasok sorat figyelhetjik meg. Az
elmozduldsok atértelmezik a hagyomanyhoz val6 viszonyt, atformdlodik a — mindig —
moralis targyu ilizenet. Vizsgalatukkal betekintést nyeriink a fejedelmi udvar vilaganak

valtozasaiba. is.



IV. A latin nyelvii apologiak

Latin nyelven négy apoldgiat ismeriink Collenucciétol, ezeket az 1497 ota kozkézen
forgd kéziratokban, valamint nyomtatisban egyiitt, az olasz nyelviiek nélkiil adtak
Osszetartozasuknak fontos tényezdje tehat a valasztott nyelv; a valasztas jelentdségét és
jelentését mar korabban lathattuk. Ezzel szorosan Osszefiigg az erdsen allegorikus
beszédmod, a tanités allegorikus alakokba és torténetekbe kodolésa.

A két tényezd elhelyezi a szovegeket a hagyomany és a jelenkor irdsos
megnyilatkozasainak halézatdban. Kapcsolatot teremt a kozépkori exemplummal, a
neoplatonikus — és a magia teriiletére is 1€p6 — elddokkel és kortarsakkal. Valasztasa
megfelel a tudds kozosség elvarasainak, az értelmezés sikeréhez a szimbdolumok és
allegoridk megfejtése sziikséges, ehhez pedig megfelelé miiveltség. Igaz, az olvasotol
elvart jartassag szintje alacsonyabbra keriil a jol felismerhet, azonosithatdo elemek
alkalmazaskor. (Mattioli*'® szerint az itt megsz6lalé képes beszéd oly attetsz6, hogy inkabb
a diszitést, semmint az elrejtést szolgaljak.)

Bér a feltételezett, megcélzott befogadoi kdzosség szdmara valdsziniileg ezen attetszo
képek értelmezése olyan feladatot jelentett, mint a jobban elrejtettek felfedése a tudods
olvas6 szamara, a megfejtésben pedig épp a mozgositott exemplum, a kozosség altal
elfogadottan hozza tarsitott jelentésképzd €és interpretacios eljarasok segithették. A szerzd
torekvését tekinthetjiik a befogadodi mentalitds, stratégia alakitdsanak is, mely soran
igyekszik ugy formalni a befogadoi kozosséget, hogy a birtokolt hagyomanyra épit, azt
nem torli el, nem érvényteleniti, hanem feliilirja egy mas elgondolds, ezesetben a
neoplatonikus vilagolvasat szerint. Ugyanakkor végbemegy egy masik folymat is: a platoni
gondolatok atértelmezése oly modon, hogy a példazatos torténettél az élet praktikus
dolgaiban eligazit6 tanacsot varé befogadoi kdzosség szamara is képes legyen megszolalni,

érdekesnek, hasznosnak mutatkozni.

A gylijteményekben elsé helyen szerepld s leghosszabb az Agenoria. Nyomtatasban
1497-ben jelent meg Bredaban Pandolphi Collenutii Agenoria sive apologus de pigris et
industriosis hominibus cimen. (A megjelenés helye mutatja, hogy noha sziiletési
kornyezete a ferrarai udvar, az Alpokon tul is érdekesnek tartottdk, befogadhatonak, az
imént emlitett sajatossdgok miatt, ez pedig hasznos informacié a kulturdlis javak

forgalmazddasara — ennek feltarasara nem része a dolgozat vallalasainak)



A cim, az ismert eljards szerint, tartalmazza az olvasashoz sziikséges legfontosabb
informéciokat: a henye és a tevékeny élet szembeallitasarol kovetkezik egy tanitod célzata
torténet. Nem spekulativ, metafizikai targyt, sokkal inkdbb a foldi élet egy problémajara
koncentrald6 mi kovetkezik. Az allegorikus torténetben a bdlcs leany, Agenoria, Usus
lednya feleségiil megy Laborhoz, aki, miutan felbomlik jegyessége a rossz tanacsadoira
(Ipocrisia, Frode, Infingardaggine) hallgatd Inerziaval, Minerva szolgalatdban all.
Frigyliikb6l hét gyermek sziiletik: Vita, Valentia, Virtus, Victoria, Ubertas, Veritas,
Voluptas. Jupiter akaratabol a hét kozil kettd, Veritas és Voluptas a f6ldon lepelbe
burkolva kell jarjon, s csak az égben mutatkozhatnak meg igazi valoéjukban, hogy csak az
arra érdemes, hasznos ¢életet €16 ember ismerhesse meg Oket.

Az exemplum eljarésat alkalmazo, a brevitas kovetelményének eleget tevé szoveg mind
nyelvi megformaldsdban, mind a mozgdsitandé miiveltséganyagban, mind a megképzddo
vilagolvasatban ¢s a feltaruld tanulsigban a humanizmus el6tti elvarashorizonthoz
igazodik — a neoplatonizmus (illetve annak a praktikus alkalmazasra, a gyakorlati kérdések
elemzésére torekvd guarinoi értelmezése) feldl is olvashatdan. E szimultan jatéknak alapja
a muiveltségkincs, az imitalt szovegek teriilete: az allegorikus alakok, noha az antikvitasbol
valok, jol ismertek a kozépkori kulturaban is — maga a megszemélyesitett, testet 61td
fogalom, tulajdonsag is inkabb e réteghez tartozik. (Az apologiak mas szerepldi kapcsan
latni fogjuk, a humanista teéridban mas veszi at helyét.) Ugyanakkor a szalak, melyek
segitségével az elbeszélést szovi, a reminiszenciak és idézetek utjan klasszikus el6dokhoz,
szovegekhez vezetnek. Tateo’'” a kozépkori szini reprezentaciokkal rokonitja az
allegorikus figurdk okén, am egyéb (nyelvi, szovegszerkesztési, narracios technikai)
jellemz6i miatt nem mondhatjuk a humanista theatrum fogalomba illeszthetdnek.
Esetiinkben, a hasonl6 eljaras ellenére, inkdbb az exemplum mint a moralitas, a dramatizalt
eldadas tlinik meghatarozé modellnek.

Az ismert képekbe kodolt tanitds konnyen megfejtheté: a dolgos, hasznos élet
értekeinek szembedllitasa a tétlenséggel, lanyhasaggal. A kérdés, valamint a szoveg altal
felvett, timogatott pozicid a XV. szdzad masodik végén hosszi hagyomanyra tekint vissza.
Petrarca nyoman a humanistdk a boles, a filozofus kétféle magatartasanak
Osszehasonlitasara, 0sszevetésére, mérlegelésére alkalmaztdk: a skolasztikus, metafizikus

spekulacioval foglalkozo6 ,.életvezetési modellt” a tétlenség egyik forméjanak mindsitve, az

2 MATTIOLIL, op. cit, 113-26.
29 TATEOQ, Francesco, La tradizione classica e le forme del dialogo umanistico, in Tradizione e realta
nell’Umanesimo italiano, Bari, 1967, p. 229.



emberi vilag problémaira kérdezo, az istenhez kozelitd tokéletesedés tjat cselekvésként
értelmezd 1j, kovetenddnek kijeldlt modellel szemben.

Az Agenoriaban e modell, mint az ars vivendi ,,polgéri” értelmezése jelenik meg, a jo
,mesteremberé” ¢és nem a filozofusé vagy, mint késdbb, a jo allampolgaré — Saverio
mindennek célt €s funkciot ado kozeg, illetve az allam és a fejdelem, mint elrendezd erd és
garancia még nincsenek jelen, noha igazat kell adnunk Varesének™' is, aki a tudas kozos
hasznanak apolodgiajaként olvassa, azaz, ha implicit forméaban is, de a kozdsség, mint
viszonyitasi pont itt is jelen van. Most azonban talan fontosabb, hogy mind a keresztény,
mind a neoplatoikus elgondolasoknak megfelelve, a foldi vildg elrendezése mdogott
megtartja a metafizikus horizontot: a végsd cél az ember tokéletesedése, kdzelebb keriilése

Istenhez.

A kotetben kovetkezO, Alithia cimii rovid apologia tanitasa viszont az allam, a
tarsadalom elrendezésével, értékrendjének meghatarozasaval és a fejedelemmel, mint
viszonyitési ponttal foglalkozik. Noha az allegdria (hagyomanyosan a metafizikai ¢s fizikai
vilagot 0Osszekotd) eszkozét alkalmazza ismét, megmarad az emberi tarsadalom
regiszterében, a megszemélyesitett alakok feladata a j6 korméanyzathoz sziikséges moralis
rend megjelenitése, amely viszont nem Istent6l nyeri értelmét, igazoldsat, hanem a
kozosség haszna lesz a legitimizald tényezo.

A Verita és Vanita kozotti - embert, allamot romlasba donté — viszalyban Herkules a
dontdbird, partfogasa természetesen az Igazsagé lesz, aki Alithia, a bolcs tanacs, a bolcs
tanacsado képében jelenik meg eldtte, emblémaja a Nap, kiséretében tisztviselok, jogaszok,
kivalo kapitanyok és katonak, fizikusok, orvosok, kézmiivesek, pasztorok és foldmiivesek
vonulnak fel, mig ellenfele mogott az asztrologusok, alkimistak, a szofistak, koltok, csalok
¢s a Babona szellemlényei sorakoznak. Kiséretében feltlinik egy Lukianosztol és Albertitdl
mar ismert alak, Momus is, akinek az antik mitologiai hagyomanyban betdltott kétes
szerepe utan, a humanista kornyezetben atértelmezett figurdja all eléttiink. Ercole, a
dontdbird nem az el6zd szovegben latott, a rendet a metafizika hatalmanal fogva garantdlo

isten, hanem a fejedelem, a j6 fejedelem allegoriaja, aki a zsarnoksaghoz vezetd hizelgo,

29 ORLANDO, Saverio, L’ideologia umanistica negli ,,Apologhi” di P. Collenuccio, in Civilta dell’Umanesimo,
Firenze, 1972, pp 226-240.
2V ARESE, Claudio, Pandolfo Collenuccio umanista, in Studia Oliveriana, IV-V (1956-57), pp 7-143.



hiusagot taplald alattvalok helyett, az igazsagot mindig megmutatd, hasznos tanaccsal
munkajaban részt vallalokat valasztja.

Ebben az esetben tehat nem az isteni tokéletesség felé¢ torekvd, hanem az allamanak,
kozosségének valodi hasznot hozd ember modelljét tanitja a szoveg. Az iizenet egyarant
szol a fejedelemhez és alattvalojahoz — a jo fejdelem Oszinte, az igazat nem takargatd
emberekkel veszi korbe magat, s a kornyezetében lévOknek az igazsag feltarasa, igy
uralkodojuk leghatékonyabb segitése a feladata. A bolcs segitdék csoportja hagyomanyosan
az itt felsorakozo tevékenységeket végzokbdl all, &m a humanista, neoplatonista kontextus
atértelmezi ezt a hierarchiat, amikor az elkiilonités érvrendszerében az emberi
tevékenységek fent emlitett értékelését koveti.

A szdveg ikonoldgidja €s dramaturgidja az udvarban kozkedvelt ¢éloképekre, a
reprezentacid, az linnep fontos elemeire emlékeztet. Véleményem szerint - a szoveg egyéb
jellemz6i okén: latin nyelv, a brevitas szabalyanak alkalmazasa, a szdveg kontextusa
(hangstlyozottan az apoldgia mifajaba rendelt) — a szinpadi megjelenés itt inkabb
modellként milkddik, stratégia az iizenet eljuttatasara, hiszen az allegorikus figurdk,
képrendszer megjelenésének fontos teriilete az ¢l6kép, az olvasd a szdovegben alkalmazni

tudja itt megszerzett tudasat, egy ,,virtualis éloképpel” talalkozik.

A legrévidebb latin nyelvii (a kétetben utolsoként szerepld), és az elézdekhez hasonldan
monologikus elbeszEéld szoveg, a Bombarda latszolag a fejedelem tlizérségét dicsérd,
hasznossaga mellett érveld apoldgia. Ha az értelmezésnek eme szalat kovetjiik, a tanitd
célzati mifa) gjabb atértékelése all eldttiink: egy tisztdn praktikus, minden metafizikai
referenciat nélkiil6zo, s6t még csak nem is az emberek kozti viszonyokat szabalyozni
kivand, inkdbb technikai kérdésben foglal allast, ami azonban igen fontos az allam, igy a
kozosség élete szempontjabol. Meglehet, jelen esetben is allegorikus-mitologikus vilagban
maradunk, a fellépd alakok mind a fizikai vilag elemeinek megszemélyesitéi, megjelenitoi,
allegorikus képekben elbeszélt magyardzatot kapunk példaul a robbands jelenségére is. A
torténet szerint Phronimus, a jo fejedelem, miutdn varost alapitott és épitett, torvényeket
hozott, allamédnak védelmérdl is gondoskodni kivan.

Heraklitosz és Diogenész, a filozofusok megfejthetetlen mitologiai mesét adnak eld,
mely tanulsidga szandékuk szerint, a tlizfegyver elvetése. Az uralkodd FErcolét is
megkérdezi, a valosag jo ismerdjét, aki, noha az allegorikus beszédet hasznalja, mégis a
természet tudomanyos megkozelitésére tesz kisérletet valaszaban, mellyel sikeriil

meggyOznie a fejedelmet a tlizfegyver hasznossagardl. Az elsé valaszadok a mar ismert



értelmezést kovetve, a valosagot elfedd, meséikkel homalyba burkold spekuldld tudos
megjelenitdi, mig Ercoléban a hasznosan cselekvd, a valdsagot feltard6 humanistara (udvari
ember) ismerhetiink. A sajatos kontextus, a kornyezet kiilonds értelmezést kinal a
figuranak, a szoveg kozvetlen kornyezetébdl fakado tekintélye Phronimus folé helyezi. Az
udvari ember kotelezo tisztelgése uranak hadserege elott (illetve ezen katonai potencial
propagandisztikus  erdsitése), hatarozott, ¢és hangstlyosan szem el6tt tartott
értékhorizonthoz igazodik. Mintegy exemplumot ad a masik két szoveg tanitasardl — a
hasznos munkarél az allaméért tevékenykedd uralkodd és a valdsdg megismerésére €s

megmutatasara, illetve e tudas alkalmazasara torekvo tudds, bolcs alakjaban.

A latin nyelvii apologidk kozt egyetlen dialogust talalunk, a Misopenes cimet viseldt. A
nyomtatott kiadasokban a harmadik helyet foglalta el, a szerkesztdk (maga a szerzd is) nem
e darab kiilondsségét hangsulyoztak, tartottak fontosnak, megformaltsaga masodlagos volt
a latin nyelvhez képest - ez volt a rendezd, meghataroz6 szempont. Az olvas6 ugyanakkor
nem hagyhatja figyelmen kiviil e tényt (melynek kontextusat, jelentését és jelentdségét
kordbban mar ismertettiik). Ezesetben a szoveget alakitd retorikai eljarasok (a kérdés-
felelet tipusu kozépkori hagyomanyokra visszatekintd kifejtési modszer) a skolasztikus
tanitas stratégidit latszanak kovetni.

Am a megjelend két lehetséges igazsig kozti vélasztas problémaja elmozditja a
szoveget a dogmatikus tételkifejtéstdl a humanista alapokon nyugvd metddus felé, ami
pedig arra hiv fel, ne csupan a szovegben mikodoként figyeljiink ra, hanem
vonatkoztassuk a mi ¢és kornyezete, a zajlo disputa viszonyara is: olvassuk egy
megszolalasként, egy lehetséges igazsagként. Eredménye pedig az, hogy a Nicola Tanda
altal rajzoltnal arnyaltabb képet kapunk a szovegrol.

A kutatd szerint”? e darab Collenuccio apologiai koziil a legtobb életrajzi utaldst,
vonatkozast tartalmazd, személyes nézeteit leginkabb tiikkr6z0, vivodasait megjelenito.
Ervelése sordn megmutatja a szoveg és a szerzd életrajzanak kapcsolatait, ennek
segitségével tamasztja ald, illetve magyardzza a dialogus valaszat a megfogalmazott
kérdésre. Az igazolhatd parhuzamokbol viszont nem lehet abszolut érvényre emelni a mi
tanulsagat, nem lehet teljes mértékben azonositani Collenuccio nézeteivel, azok a
lehetséges teriiletén jelennek meg — ami viszont nem biztos, hogy a szkepszis jele,

valasztasaval a jaték szabalyainak betartasara torekszik.

*2TANDA, op. cit, 82.



Misopenest, a torténet szerint egy rabszolgapiacon talaljuk, ahol nem tud donteni két
szolga, Crisio és Sophia kozott. A cimszerepld, a filozofus (kinek neve sziikségtdl félot
jelent) a gazdagsag és a bolcsesség kozott valaszt: meghallgatja mindkettejiik érvelését,
Crisio jollétet, bdséget, nyugodt életet igér, Sophia pedig nélkiilozést, szegénységet,
mindezért pedig nem materialis jutalmakat. Misopenes az el6bbi mellett dont.

A szoveg elemz6i a megoldast Collenuccio életrajzi koriilményei, személyes
tapasztalatai alapjan magyarazzak, kisérlik meg elfogadhatdva tenni, dsszeilleszteni a tobbi
darabbal. Saviotti*> nyilatkozik legkevésbé kedvezden a megfogalmazott dontésrdl; az
iroban a praktikus embert latja, aki felismeri helyzetét, lehetdségeit, személyes
boldogulasanak forrasat Ercole hercegben latja, illetve miivével ezt kivanja sugallni,
{izenni. Varese®™* a sokat szenvedett ember megfaradtsagat, a kiallt szenvedések utan a

225 szerint viszont

biztonsag Ohajtasat fedezi fel benne. Legutdbbi elemzdje, Nicola Tanda
bizonyiték Pandolfo kidbrandultdgéara, az 6 idedlja a szabad szellemi munkahoz sziikséges
anyagi biztonsag szabadsagat garantalo jo fejedelem és jo allam, a realitds viszont mas
stratégia kovetésére kényszeriti, vagy ha nem, megvetés, kiszolgaltatottsag,
igazsagtalansag lesz osztalyrésze.

Ha viszont a szovegen kiviili viszonyitasi pont nem az életrajz, hanem a kontextus, az
apologiak alkotta kornyezet, ujabb lehetséges olvasatot talalunk. Misopenes (gondoljunk
nevének jelentésére, amely sokkal inkdbb egyfajta mentalitast, viselkedési format jelenit
meg) igy nem Collenuccio allegoridja, hanem a filoz6fusé, akit az imént a Hiusag
kiséretében lattunk. Mint ilyen, szemben allt a szovegben kibontakozoé tanitassal, az
ellenpéldakat gyarapitotta, elkeriilendd magatartdst mutatott. Nem a valosagot és nem a
amikor a hatalom feltétlen kiszolgaldja kivant lenni, akér hazugsag arén is.

A Misopenes a fejdelemhez fordul, hozza intézi a legfontosabb tanitast: irdnyitsa jol az
allamot, banjék ¢érdemiiknek-érdemtelenségiiknek megfeleléen a kornyezetében
munkalkodokkal; a szoveg a sziikséges értékhorizont kimunkalasat segiti. E magyardzat
arra is felel, miért sziikséges a dialogus-forma valasztdsa. A tobbi eddig latott esetben a
szOveg tanitdsa az egyetlen elbeszél0 hang autoritasaval, vilagos allitdsokban
fogalmazodott meg, most viszont, hogy relativizalodjon az {izenet, a parbeszéd volt a

megfeleld forma.

3 SAVIOTTI, op. cit., 172-73.
** VARESE, op. cit., 201.
2 TANDA, op. cit, 82-86.



V. Az olasz nyelvii apologiak

Az imént latott négy szoveg — a humanista miveltség szdmara — legfontosabb
jellemvonasaiban megegyezik: a nyelv, a tanitds kifejtésének alapjat jelentd allegéria
értelmezése, kezelése, a kifejtett iizenet, s az ebbdl rekonstrualhaté vilagolvasat, a
mindezekhez képz0ddé idealis olvaso; ezeket (kiilonbségeiket is figyelembe véve)
Osszefoglalhatjuk az apoldgia fogalmaval.

A kovetkezd két szoveg ugy tartja meg kapcsolatat e csoporttal, hogy atalakitja a
fogalom jelentését. Ennek elsé jelzése a nyelv megvalasztasa, kordbban mar bemutattuk,
milyen fontos minden erre iranyuld dontés. Esetiinkben utal arra, hogy a korabbi
szovegekhez képest méginkdbb praktikus, gyakorlati, a mindennapi életben, az emberek
kozti kapcsolatokban hasznosithatd iizenetet kivan kozvetiteni. JelentOsen 4talakitja az
idealis olvasét is, illetve azt a poziciot, melyre az olvasénak helyezkednie kell az intencidk
szerint.

A dialégus és a vulgaris nyelv egylitt mindenképpen a széveg nyelvi, kommunikacios
modell funkciojara hivja fel a figyelmet (nemsokara latunk példdkat ennek miikddésére),
masrészt megmutatja, hogy nem a hagyomanyos tudds disputa része kivan lenni. Mas
kozosség szabalyaihoz alkalmazkodik, az udvarhoz, melynek tagjai nem valdszinii, hogy
olyan szinten birtdk a latin nyelvet, hogy részesei lehessenek a humanista diskurzusnak.

Beleértve magat a fejedelmet, a kitiintetett pozicidban 1évé olvasat, akirdl tudjuk, hogy
nem volt igazan alapos ismerdje a klasszikus nyelveknek - s akinek befolyasa még a
szovegekben is érvényesiil. Jol mutatja ezt Ercole jelenléte szereploként, a hozza intézett
ajanlasok, melyek a kordbban latottakban is megvannak, &m a nyelvvalasztés ténye is taldn
jelentds részt neki kdszonhetd, a megcélzott és megképzett olvaso(kdzosség) legfontosabb
tagja 6, akihez igazodni kell. Hogy az olasz nyelven irt apologia az uralkod6 érdeklodésére
szamot tartott, elarulja az a tény, hogy a Filotimo sziiletésérdl maga Collenuccio szamol be
fontos diplomaciai hiradasok kozt fejedelmének Miksa udvarabdl kiildott egyik levelében.

A késoébbiekben Della Casa e moddszert kdveti, amikor a bemboi nyelvi modellhez
képest alacsonyabb szintli nyelvi regiszterben fogalmazza meg a Galateot, ezzel jelezve,
hogy gyakorlati, hétk6znapi dolgokrol kivan beszélni, amelyek méltatlanok egy magasabb
nyelvi szinthez. A valasztds mindkét szerzd esetében arra is szolgélt, hogy kivédjék a
magas irodalom feldl érkezd vadakat a téma €s a nyelvi megfogalmazas kozti kiillonbségre,
tavolsagra vonatkozoan. (Az pedig a Galateo rossz szerencséje, hogy a Della Casa haléla

utdni nyomtatott kiadasok a normaképzés igényétdl vezetve, illetve befolyéasolva, az



értekezést er0sen normaképzo intencioval fellépd szévegként olvasva, a bemboi nyelvi
modell szerint jelentdsen 4atalakitottak, ezzel pedig kitorolték egy nagyon fontos

jellemvonasat.)

A megvaltozott nyelvi kozegben megvaltozik az allegorikus beszéd is, mivel jelentdsen
modosulnak lehetdségei. A kordbban megismert moédszer alkalmazasdhoz (allegéridk
képzése, alakok megformalasa, az azonositdsuk a megjelenitett fogalmakkal) a latin nyelv
volt szlikséges a hagyomanyban rogziilt jelentései, értelmezései miatt. A vulgaris nyelvvel,
mely nem hordja magaban mindezt, nem lehetséges ezt megtenni, igy miikodtetni (az
érvényes, elfogadott koncepcio szerint), hiszen a paradigmat miikddtetd utalasrendszer (az
imitatio) attételesebbé valik, am ezéltal nem a tanitds méltatlanok eldli elzarasat szolgalja
(s6t ellenkezdleg), a jelentést hordozo elemek sajat kozegilikon kiviil profanizalodnak, igy
elvesztik tartalmukat.

Olaszra forditva Alithia, Sophia mogul eltiinik a tradicio, kiliresednek, semmitmondova
valnak (arrdl nem is beszélve, hogy e jelentések felfedése a tanulatlan tomeg el6tt a
humanista kozosség szamara az arulassal ér fel). Am éppen ezért mas lehetdségeknek
nyilik tér; a cél itt is ugyanaz, a nyelvi eszkozok, a tanitds tartalma és az olvasdval
szembeni szovegbeli elvarasok (hogyan olvassa, értse) moddosulasa. Nem mondhatjuk,
hogy ez vagy az a valtozas volt egy masik feltétele, kdlcsondsen igénylik, egészitik ki
egymast. A két olasz nyelvii apologia, mar nem azt a mitoldgiai, jelképekbdl felépiild
vilagot képzi meg, mint a latin szovegek, a kutatds megallapitja, hogy egy ,,realistabb”,
tehat a szoveg keletkezési kornyezetéhez hasonlobb, abbol tobb elemet alkalmazo,
beemeld eljarassal épiil univerzumuk.

Ez els6sorban annak koszonhetd, hogy a szerepldk itt mar konnyebben azonosithatok
jellemtipusokkal ¢és viselkedéstipusokkal, inkdbb az embert modellezik, mint
tulajdonsagot, fogalmat. A masodikként vizsgalandd Specchio d’Esopoban mar nem
megszemélyesitett alakok, hanem valds torténelmi személyiségek bukkannak csak fol.
Ennek alapjan viszont hibas (a szOveg intencidit figyelembe nem vevd) elgondolds a
hitelesség szdmonkérése. Noha valaha Iéteztek e személyek, de most nem valos
személyként, hanem inkdbb allegériaként dallnak el6ttiink, gondolkodéasi formak,
vilaglatasok megjelenitéiként. Mast nem engedne a miifaji kotottség (az allegoria latin
szovegekben és a hagyomanyban megfogalmazodd karaktere), de magénak az irodalmi

jatéknak a szabalyai sem.



Mint lattuk, a humanista dialdgus, dialogizalt irodalmi beszéd egyik legfontosabb tézise,
hogy az kinyilvanitottan egy kiilon, a valosagtol kiillonbozo tér és 1do, ahol a szellemi és
nem a fizikai kozosség és jelenlét a fontos. Még Castiglione is (az itt megmutatott
alakulastorténet egyik fontos késObbi fejezetében) a Cortegianoban, noha a fikcio
kidolgozasa soran nagy hangsulyt kapott a szereplok, események valosagosnak tételezése,
felléptetett  figurait inkabb nézetek reprezentansaiként, nem pedig Onalld

személyiségekként haszndlja.

A szdveg-univerzum ¢€s a valos kornyezet mellett azonban egy harmadik viszonyitasi
ponthoz is utalnak e darabok, mely épp e kettd taldlkozasanal jon létre, &m egy autondom
szempontrendszert eredményez: az udvari szinhazhoz. A fellépd, olasz nyelvet besz¢ld
figurdk az iinnepi reprezentaciobodl is ismerdsek, ismertek. De ez csak a szamos ide utald
jellemz6 egyike. A szoveg szdmara allitott feladat, a nyelvi kompetencia, a szatira, mint az
igazsag kimondasanak eszkdéze, a szituacid (tér, idd, torténet) mind olvashatok e
horizonthoz igazodva.

Nem tudunk az apologidk barmelyikének bemutatasarol, megjelenitésérdl, am ennél
fontosabbak a kovetett, alkalmazott eljarasok, inkabb ezek teremtenek rokonsagot, ezek
helyezik el a szoveget, és ezek segitik a befogadot eligazodni. Nem a szinhdz-élmény a
fontos, hanem — a verisimile itt is ¢l — a szabalyok milkddése a szdvegben, mely a
megértést nagyban segiti. Egy mar mashonnan jol ismert mintat kell kdvetni, a szoveg
dolga, hogy a kulcsokat kindlja, s a bejarand6 utat mutassa.

Meglehet, egy jeles humanista altal szerzett dialogusokrol van szo, am ezek nem a
miifaj magasabb regiszteréhez tartoz6 elddokkel vallalnak kozosséget, mitkddési teriiletiik
inkabb a szini reprezentacid dialogizalt szovegeivel rokon. Viszont egy momentum
erdteljesen meg is kiillonbozteti ezektdl: az irdsos, irott 1étezés hangsulyozasa. Ez inkébb a
szOveg-univerzum, mint a szinpad fel¢é mozditja, hiszen az ott bemutatott jeleneteknek
egyik fontos vonasa, hogy csak ott élnek, ritkan 1épnek 4t a humanista irodalom, irasossag
darabjainak k6z0sségébe, nemigen vesznek részt e diskurzusban.

Kozépkori hagyomany, hogy a dramai szoveg és a szinpadon folyd reprezentacid két
kiilon tartomanyban marad a befogadoi kozosség szamara, az egyik az linnep a masik az
irodalom teriiletéhez tartozik. Epp Collenuccio korinak humanistai (elészor a romai
Pomponius-kor) irjak 4t e szabdlyrendszert, szinpadra allitva antik dramai szovegeket,
komédiadkat és tragédidkat. E tudos literator diskurzus részesének tekintve az itt latott

apologiakat, az elfoglalt pozicido értelmet és magyarazatot nyer: dramai jellegli, de



olvasasra €s nem el0adasra szant textusok, korabeli értelemben vett dramatikus szovegek,
melyek drama-1étét nem eléadasa, megjelenitése adja, hanem a szoveg formai kidolgozasa.
Ezéltal legitimizalhatdo lett a humanista beszélgetés szadmdara, beilleszthetd annak
rendszerébe. A szoveg ekként poziciondladsara a megcélzott, megképzett olvasokdzonség
miatt is sziikséges volt: igy tudott olyan értelmezési stratégiat kinalni, melynek az
birtokaban volt.

Az udvar tagjainak nevelddésének fontos terepe volt a szini elfadés, ott kaptak
kovetendd mintat, tandcsokat a helyes, moralisnak tekintett viselkedésre, receptet a
tarsadalmi sikerességre, magyarazatot annak miikodetd elveire. Mindehhez egy értelmezési
stratégiat is, amit a szinpad lehetdségei, adottsdgai alakitottak. Most, olvasas kozben,
hasznédlni tudtdk mar megszerzett ismereteiket, eljardsaikat, ami a szdveg, s igy a
kozvetiteni szdndékozott tanitds elfogadtatdsanak alapvetd segitje - a jatékszabaly
betartasa, amely érvényessé teszi a jatékos jelenlétét. A drama-szovegtipusban (ami egy
kozosség szamara textus, mas szamara szinjaték) elhelyezkedd apologidk tobb
kornyezetben, tobb helyzetben is sikeresek tudtak lenni: mind a miivelt, mind az atlagos

befogado eldtt allva.



V1. A Filotimo

A Filotimo sziiletésér6l 1497-ben kapunk hirt, ez tehat Collenuccio utolsé ismert
apologidja. Mégis, a kronologiai rendet megbontva elobb ezzel foglakozunk, mert néhany
ponton kozelebb all a latin darabokhoz, mint a Specchio d’Esopo, ami viszont lényeges
modosulasai miatt egyediil all, s jellegénél fogva alkalmas lesz az apoldgidk vizsgalatanak
Osszegzésére is.
névvalasztasa a koradbban latott miivekhez kozeliti, rokonitja. Fontos eltérés viszont, hogy
jelen esetben nem az egyik szerepld viseli, illetve a legutols6 mondatban kapja a Fej a
Kalpagtol, amellyel egy jellemtipusba sorolja beszélgetdtarsat. A név megfejtését és e
csoport leirasat korabban kapjuk meg Herkulestdl:

,»Quelli adunque che senza elezione alcuna ad ogni omo per ogni vil causa il capo
scopreno, di ignorante e servile animo fan segno e una nobile instituzione adulterano; e
quelli che tal segno in sé cercano e usurpano, se di persone non sono a chi il pubblico
governo sia commesso, Filotimi e ambiziosi si chiamano.” **°

A szOveg feltarja az allegoria miikodését, leleplezi sajat magat e megjegyzéssel s az
utols6 mondattal; a tanitds nemcsak a moralis iizenetbdl all, a megértést, az értelmezést is
tanitja, sajat maga kindlva exemplumot. A cim jelentését tarja fel a szoveg, a cim pedig a
szoveg allegoriaja, segit meghatarozdsdban — azzal is, hogy a fent latott apologidk kozé
sorolja, erre talan annal inkabb sziikség van, mert a vulgaris nyelv, de mint mindjart latjuk,
a szereplOk miatt masnak mutatkozik. Ez viszont masodlagos a cimben is megadott tanitas
hasonlosdgdhoz (magahoz a tanitd célzathoz), s igy a megképzddd kozds vilagolvasathoz
képest. A cél az udvari ember modelljének formaldsa, a helyes viselkedés
szabalyrendszerének, elméletének ¢és gyakorlati megnyilvanuldsainak bemutatasa,
meghatarozasa — bar a normativ, el6iro jelleget taldn gyengiteni latszik a dialégus-forma.

Az elénk 4ll6 két beszélgetOpartner, a Fej és a Kalpag két kiilonbozé tipus
megszemélyesitoi, a két polus, két vélemény, melyek szembehelyezkednek egymassal, két
alternativajat adva a tarsas érintkezés modjanak, illetve a mogotte allo személyiségnek. A
latin apologiak megszemélyesitett fogalmaival Osszevetve, még attetszobbek, hianyzik a

klasszikus nyelv, hagyomdny kinalta mélység, olyan hétkoznapiak, hogy az altaluk jelolt
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,-Azok tehat, akik valogatas nélkiil, minden alantas okbol barki elott fejiiket kitakarjak, tudatlan és szolgai
ekrdl tesznek bzionysagot, s egy nemes szokast arulnak el; s azok, kik e jelet magukban keresik és bitoroljak,
nem azok koziil valok, kiket a koz kormanyzata erre feljogositott, Filotimoknak, vagy tortetknek

neveztetnek.” (az apologiak itt kovetkezo részleteinek forditasai télem) Apologhi in volgare, p. 101.



pozicidhoz nem is fiizi 6ket kialakult jelentéstarsitasokban, Gsszefliggésekben rogziilt
viszony, nem milkddnek emblémaként (e késdbb oly népszerli és fontos fogalom
haszndlata itt egyaltalan nem korai, mint nemsokara meglatjuk). Jelenlétiiket az
alaptémanak — a kalappal torténd tiszteletadas — kdszonhetik; e szituacié ad értelmet nekik.
Az itt még alkalmi kapcsolat viszont pont a szovegnek kdszonhetden rogziil, imitacidjakor,
modelljének kovetésekor mar a tradicio, a szovegemlékezet része, ez pedig legitimizalja,
rogziti a jelolt és a jelold kozti viszonyt.

A két allaspont kozti viszonyt, az értékhierarchiat beszélgetésiikben csak a kép sugallja
— a Kalpag a Fejen (folotte) van. A dontés a harmadik szerepld, Herkules fellépése, illetve
az 0 allaspontjanak — helyzetébdl adodo — tekintélye révén sziiletik. De még az allaspontok
meghatarozasa is; az imént lattuk az egyiket, a miiben a rogton utana kdvetkezd mondat
pedig a masikat is megadja. A dialégus nem kétségeket kivin megmutatni, ébreszteni,
inkdbb minél hatasosabban kivan kiallni az egyik mellett. Az autoritast nem az elbeszéld
mindent uralé hangja adja, hanem a dontobiré személye — ami pedig a kozosség tagjai
kozti konfliktusok megoldasanak modelljévé, példajava is teszi.

A vita nagyobb jelentdségli két vélemény Osszecsapdsanal, hiszen a beszélok mogott —
szavaikban, érveikben — az altaluk képviselt (érték)kozosségek allnak. A dontés nem két
elgondolas, hanem két viselkedési modell, illetve két csoport kozti. A beszélok, de
kiilondsen a ,,gyengébb” pozicioban 1évd Fej, allaspontja melletti érvként gyakran
hivatkozik arra, hogy az 0 allaspontja a tobbségével azonos, 6 igazodik a tobbség
véleményéhez — 6 az udvar tarsadalmaban elfogadott és gyakorolt magatartasformakat
koveti, azokat végig sem gondolja, helyesnek tartja, mert a tobbség szerint az.
filozofiai, metafizikai gyokerti moralis elvekhez igazodik, mindez ismeretlen eldtte, csupan
a praxis, a latott és ezért kovetett gyakorlat szamit, ez a modell és a legfébb legitimizalo
tényez0 is.

A Kalpag ezzel szemben — ugy tiinik a sz6vegbdl — inkabb egy idedlis, de a valdésagban
még nem mikddo — vagy legalabb is még nem dominans - elgondolast kdvet, mely a tarsas
érintkezés gyakorlatat egy hatarozott értékhorizonthoz igazitja. Az érveiben megjelent
képviselok kozos tulajdonsaga a miiveltség - mely az erény mibenlétének megismeréséhez
¢és elsajatitdsdhoz vezet, illetve megadja a kulturalt viselkedéshez sziikséges elméleti
alapot. Az apoldgia igy nemcsak e nézeteknek, de nekik kozeget ad6 fejedelmi udvarnak is
egyfajta értelmezését adja: a palota tarsadalma eszerint nem valds értékek, hanem

latszatok, aligazsagok alapjan szervezddik és miikodik. Viszont a szoveg elsddleges érdeke



e vilag ilyennek tételezése, értelmezése: tanitd - hatni, valtoztatni kivand — szandéka igy
lesz erdteljesebb. A vallalkozas — a lekiizdendd akadaly nagysaga miatt — igy valik még
fontosabba, sziikségesebbé. Az udvar igy jelenhet meg ebben az esetben, hisz a valds és
idealis ellentétparjara épiil fel a beszélgetés; ez adja dinamikdjat, ez jeloli ki kereteit,
témait, érveit. Masrészt, annak folyamatos hangoztatasa, hogy egy ,,valos vildgban” jarunk,
a folyamatos reflexiok és a szOveg sziiletési kornyezetére tett utaldsok csokkentik a
tavolsagot e tér és a szdveg tere kozott, nem egy mitologiai, a képzelet épitette vilagot
mutat, hanem a redlisra erételjesen referalot, ezzel hiv fel az aktualizalasra, a fennalléra
vonatkoztatdsra — valamint a tanitas konkrét helyzetre alkalmazésara.

A mi vilaganak felépitése teljesen a beszélgetokre harul, a brevitas kovetelményének
engedelmeskedve — melyet mind az exemplum, mind a dialogus—hagyomany igazol — nem
talalunk az elbesz¢ld altal eldadott leird részeket, melyek erdsitenék referencidit, viszont
pont ezaltal hangsulyozza, hogy az irodalom terében jarunk, ami nem azonos a valdsaggal.
Igaz ugyan, hogy zajlik egy egyszerli cselekmény is — a két szerepld sétdlni indul,
végeeljuk a fejedelem palotdja, Gtkozben tobb személlyel is taldlkoznak, e talalkozasok
adnak alkalmat nézeteik kifejtésére. Hianyzik viszont mindennemi didaszkalia, utasitds
vagy utalds e torténet koriilményeire €s részleteire, csak annyit tudunk meg, amennyi a
beszélgetésbol kideriil. A torténet felett allo elbeszélé nem jelenik meg, nem magyaraz,
nem értelmez, nem egészit ki. A szoveget, a befogado figyelmét az iizenetre irdnyitja, nem
hagyja, hogy barmi is elterelje, barmi miatt elsikkadjon, hattérbe keriiljon, a legfontosabb

intencio a tanitds minél hatékonyabb kifejtése.

A nyito jelenetben a Fejet ¢és a Kalpagot az otthoni késziilédés kozepette talaljuk, a
beszélgetés elinditdja az a tény, hogy a fej - szandékaitol, illetve a szandékolt hatastol
fiiggden - masként viseli a kalapjat egyes alkalmakkor. A kalap valamilyen moédon viselése
fontos jelzés a tarsadalmi kommunikacioban — megmutatja tulajdonosa rangjat, vagyoni
allasat, jellemét, illetve segithet egy szadndékolt hatas elérésében, ezaltal pedig
megmutatkozik a tarsadalom és kommunikaciés rendszerének egyik fontos alaptdrvénye a
latszat, ami az e vilagban boldogulés, sikeres mandverezés legfontosabb eszkoze:

,»Non debb’io fare tutto quello ch’io posso per aver reputazione et essere estimata da li

omini?... O bello o terribile si deve sforzare I’omo di parere: la prima, per piacere a li



amici; la seconda, per indurre paura e terrore a li nimici. Questi modi vari, ne li quali ti
uso, operano I’una e Ialtra cosa.”*’

A késébbiekben a Fej érvei, exemplumai e tétel bizonyitasara és megvédésére
iranyulnak, a Kalpag pedig megdontésére, megcafolasara tor. Ez egyrészt viselkedési,
kommunikécids stratégiakra vonatkozo eltérd elképzeléseket mutat, de mogotte az emberi
kozosségeket elrendezd és miikodtetd mechanizmusok kiilonb6zo értelmezése is all. Hogy
a vita tétje nagyobb, mint izlés vagy divatbeli kérdések megvitatdsa, egyértelmiien
megnyilatkozik, amikor a téma koriljarasat két fontos alapfogalom: a szép és az
elborzaszto értelmezésével kezdik.

A modern, s méginkdbb a posztmodern kori olvasod elvarasai szerint e két terminus
kiilonb6zé — szubjektiv izlésen, meggydzddésen alapuldé — meghatarozasainak kellene
kovetkezni, azonban a kiilonbség nem abbdl adodik, hogy mik a kritériumaik, hanem
alkalmazasuk kiilonféle teriileteibdl: a Fej mind a szépnek, mind a csufnak csak konkrét
megnyilvanulasait, manifesztacioit képes megragadni, felismerni:

,Bellezza ¢ I’avere una bella zazzara, con la berretta in foggia sopra un ciglio, la calza
tirata, la scarpa stretta, con 1'andar vago de la persona ....Terribilitd ¢ la spada cinta, la
voce grossa, la berretta su li occhi, col sguardo traverso e la cappa ad armacollo.”***

(Ez vezethetne a viselkedések és viseletek divat-jellegének, azaz az 6rok valtozasnak a
felismeréséhez, ami lehetne fontos ellenérv, viszont a temporalitas, az idébeni valtozasok
felismerése a kor vilaglatasanak ismeretében nem kérheté szamon.)

A ,parere”, latszat-fogalom jelentése is tovabb épiil: megkapjuk azokat a tényezoket,
melyekbdl a latszat fogalma all: a latvany ¢€s a kivaltott hatas. A Fej legerdsebb érvként a
tobbség, sot a legnyagyobb tekintélyli csoport vélekedését hozza, ez a legfobb legitimizald
2,229

tényez0: ,,lo vedo pure questi del palazzo regale chiamare questo la terrribilita.

A kérdésben a Kalpag sem megy sokkal messzebbre:

27 Nem kell-e mindent elkévetnem, amit csak tudok, hogy tekintélyem legyen, s hogy az emberek

becsiiljenek?... Az embernek arra kell torekednie, hogy megjelenése vagy szép vagy borzaszto legyen: az elso,
hogy tetszen baratainak, a masodik, hogy ellenségeiben félelmet és rettegést keltsen. A kiilonb6z6 modok,
ahogyan téged visellek, az egyik vagy a masik dologra alkalmasak.” ibid. pp. 63-4.

228 A szépség az, ha van az embernek hajkoronaja, rajta, a szemoldok felett, kalpag, szép a szoros harisnya, a
sztik csip6, a személy hetyke jarasa.... Borzaszto a felcsatolt kard, a vaskos hang, a szembe huzott kalpag, a
metsz6 tekintet s a vallra vetett koponyeg.” ibid pp. 64-5.

229 Azt latom, a iralyi palotdban is ezt nevezik borzasztonak.”ibid p. 65.



,Bellezza ¢ un atta e iusta proporzione di tutte le membra, insieme con grande aspetto.
... la terribilitd ¢ una opinione concetta ne la mente de li omini de la vera gagliardia,
animosit4, potenza e severita di colui che ¢ tanto terribile.”**

Nem is mehet, hiszen a szoveg jellege nem engedi, hogy az emberi vildgon tulrél
hozzon érveket, nem tud metafizikai alapozast kapni — ezért a Kalpag a beszélgetdtars és
nem egy tudos. Viszont érzékelhetd a kiilonbség: az egyik a latszat, a masik (a sok esetben
mogotte megbjo, és mas képet mutatd) valdsag szintjén, ezekre vonatkozdan fogalmazza
meg allitasat.

Ugyanigy hasonloak a legitimizalo érvek, csupan mas csoportok nyujtjak: a tdomeg (a
tobbség) ¢és a miuveltek és erényesek két kozossége — e bedllitassal a szoveg
értékkiilonbséget is sugall a két csoport kozott, ki nem mondva mar itt allast foglal az
egyik oldal mellett. Ezt erdsiti egy masik eljaras: a Kalpag gyakorta kritizalja, timadja a
masik allaspontot, mindsitéseivel azon igyekszik, hogy dehonesztalja, értéktelenitse,
gyakran szarkasztikus, a vulgaris nyelvvaltozat alsébb regiszterébe tartozo alakzatokkal,
hasonlatokkal ,1lejarassa”; a masik védekezése, ellentdimadéasa, krtitikai megjegyzései
viszont mindig sokkal gyengébbek. Ekként nem csak a Fejet magat tdmadja, hanem a
mogotte alld kdzosséget is, egyszerre gyengitve mindkettd pozicidjat:

,...N¢ ragione, né intelletto né iudizio in te ritieni, andandone col vulgo, il quale di ogni
verita pessimo interprete fu sempre iudicato.”*"

Ugyanakkor, mig a Fej csak a kozosség kolcsondzte autoritassal védekezik, addig
Kalpag masik érvet is hoz, az ellenvéleményt példakkal cafolja: a ruha ¢és a kiilsd
megjelenés, valamint a valds személyiség nem feltétleniil fedik egymast, teologus vagy
jogéasz nem a kalpagja miatt lesz valaki. Mint ahogy szentté, uralkodova, fépappa sem a
gloria vagy a korona tesz, noha elengedhetetlen attributumok, jelzéssel, jelentéssel

rendelkez6 kellékek, a viszony koztiik és viseldjiik kozt mégis forditott: a korona azé kell

legyen, aki arra érdemes, attdl nem lesz senki j6 uralkodo, hogy fején korona iil.

Ugyanezen poziciokhoz igazodva zajlik a kovetkezd fontos fogalom, a galanteria
értelmezése. Miutan az el6z6 vitdban megismerhettiik a két allaspontot, egy, az udvari

kultira szdmara alapvetd, meghatarozo kérdést vitatnak meg — eddigi ismereteink szerint a
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»A szEépség nem mas, mint a testrészek megfelled és helyes ardnya, nagyszerti megjelenéssel... a

borzalmassag azok elméjében €16 fogalom, akik valoban udvariasak, nagylelkiiek, hatalamasak és szigortak,
mindazok elnevezésére, akik borzalmasak.” ibid. pp. 65-6.
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»---nincsen benned sem értelem, sem intellektus sem helyes itélet, ha a tdmeggel tartasz, mely mindig is

minden igazsdgozt a lehetd legrosszabb mddon itélt meg.” ibid p. 68.



legkorabban. (A Cortelazzo—Zolli-féle Etimologiai szétar elsd eléfordulasként Collenuccio
szOvegét adja meg.) Hasonloképp a ,,cortegianesco” kifejezés is ugy tiinik, itt jelenik meg
szotar megadja — e tényt a kutatok mar felismerték, de jelentdségét még nem™”. Hiszen az
udvari kultirdban zajlo diskurzus legfontosabb témajat (témait: nemsokara az onore és a
sprezzatura fogalma is megjelenik) elsoként a Filotimo veti fel és vitatja meg - késdbbi
hozzaszolasok vizsgalatakor tehat egy ujabb viszonyitdsi pontot is szem eldtt kell
tartanunk.

A sz6t magat a Fej veti fel, azt magyarazva, miért disziti kalpagjat ékszerekkel, tollakkal:

,»Questo faccio 10 per una certa cosa chiamata galanteria, la qual non si disdica; anzi
pare che colui che cosi ti porta abbia anima cortegianesco, leggadro e amoroso.”**>

Az értelmezést persze nem kapjuk meg, de az az ember el6ttiink all, aki szdmara
kovetendd szabaly, s aki harom kulcstulajdonsagaval felruhazva jelenik meg. A figyelem
viszont nem feléjiik, hanem az alapot adé galanteria felé fordul. A Fej, noha hasznalja,
pontos jelentését nem tudja:

,» 1o non te ne sapria dire una propria definizione, per non averne mai trovato scrittura;
ma credo che sia un portamento ovvero impresa di qualche cosa rara, che fa ’omo esser
mirato da altri et stimato piu atto e pit bello.”***

A mondat elsé része utalhat tudatlansagra, erdsitve ezzel a komikus hatést, de talan
valoban az irasossag altal eddig nem taglalt, viszont az udvarban talan mar ismert és
hasznalt kifejezésrdl van sz6. gy az apologia, és benne a galanteria fogalma, atértelmezi
az irodalom rendszerét is, hiszen egy eddig nem targyalt (nem targyalhato, arra nem méltod
¢s érdekes) témat vesz eld, fontos Iépést téve az udvari irodalom ¢és kultara
alakulastorténetében.

A humanista irodalomfogalmat gondolja ujra ezzel, 0j szerepbe, funkcidba allitja,
hiszen modositja a tematikat. A mondat mésodik része a mar korabbiaknak megfelelden
egy feliiletes, csak a latvanyt megragadd, érzékeld (de még ezt értelmezni sem képes)
megallapitas, partnere ki is ginyolja érte. A komikum stratégidja egyértelmii: az egyik

véleményt ellehetetleniti azzal, hogy képviseldjét nevetségessé teszi, altala pedig a
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Pl. az apologiakkal utoljara foglalkozo MASI is csak emliti El6szavaban e filologiai tényt (tdle valo az

Etilomogiai szotarral kapcsolatos adat kozlése is), de tovabb nem 1ép. (op. cit, p. 25).
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,En ezt egy bizonyos dolog miatt teszem, amit galdnssagnak hivnak, ami, Gigy tiinik, nem ellentmondas; sét, ,

ugy tiinik, aki téged ekként hord, lelkében udvari ember, kdnnyed és szerelmetes.” Apologhi in volgare, p 69
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viselkedés ez, egy olyan ritka dolog jele, mely az embert masok szamara tisztelendébbé teszi, s alkalmasabbnak,
szebbnek tartjak miatta.” ibid, p. 69.



csoportot, melyet megjelenit. A lejaratas szandékat még egyértelmiibbé teszi a Kalpag
provokativ definicioja:

»QGalanteria altro non ¢ che una occupazione in cose superflue e di niun momento,
causata di vanita di mente e levita di cervello.”**’

A teljes elutasitassal és az elmarasztald itélettel szemben viszont nem nagy a tars
ellenallasa, talan mert nem képes hatékonyan ellenérvelni. A miivelt ember teljesen elutasit
egyfajta magatartast (alapja a képmutatas) ami viszont bemutatasa sordn nem azonosul az
udvarral (még ha tarsadalméanak nagy részére vonatkozik is) tehat nem veti el, csupan
benne egy jellem- ¢és viselkedéstipust. A meghatdrozdsban korvonalazédik az
»ellenségkép”, amivel a szoveg felveszi a harcot, a pozicid tisztazasdhoz, a tanitds
hatékonysdgahoz sziikséges pontosan tudni, ki, illetve mi ellen beszél, ha sikeres kivan
lenni — a dialégusban és a befogadoban kivaltani szdndékozott hatdsban.

Fokozott figyelmet fordit a konstitualodé befogadoi kozdsség azon csoportjara, mely a
tanitassal ellentétes allasponton van, az 6 meggy0dz¢esiik a cél: ha a szévegben sikertil, talan
sikeriil befogadasa soran is. A szdveg folytatja e kettds jatékot akkor is, amikor a Fej
figyelmezteti partnerét, ha az udvarban ¢l ifjak meghalljdk véleményét, bajba keriilhet. A
Kalpag elfogadja: csak el6tte fedi fel nézeteit. E hely a vitdban a konfrontacio élezését
szolgalja, de itéletet is mond, folytatja a szemben all6 f€l elleni aknamunkét mind magaban
a beszélgetésben, mind az olvasdban. (De lehet kisz6las is, utalds a mi sziiletése koriili
szituaciora, s az udvari tarsadalom és a humanista ellentétére, viszont ez legfeljebb sejtés
vagy lehetdség, nem bizonyithato.)

A kovetkezOkben az onore fogalmat hatarozzak meg: ki-ki a t6le elvarhat6 médon. A
Fej szamara nem mas, mint ,una cavata di berretta.””® A Kalpag pedig ezt mondja:
,»Onore ¢ una esibizione di reverenza, in segno di eccelente virti de I’onorato.”*’

Az 6 véleményét ismétli késobb Ercule/Herkules, most is tekintélyével szolgalva
érvként az allaspont mellett. Ezesetben a kiilonbség a latszat/felszin és a mogotte rejlod
értelem kozott, illetve a jeldlt-jelolé szemantikai mezein mutatkozik: az egyik nem vesz
tudomast a jelolt dologrol, csupan a jelolot észleli, azt meg sem kivanja fejteni. Egyértelmii
alarendeltségi viszony teremtddik: a tisztelet megadasa az udvar civilizacidjanak és

crer

kinyilvanitasa. A kritika azt illeti, aki nincs tudatdban, mit miért cselekszik, nem ismeri fel
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A galanssag nem mas, mint feliiletes és jelentéktelen dolgokkal foglalkozas, melyet az elme hiusaga és az agy

iiressége okoz.” ibid, p. 69.
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»kalapemelés” ibid, p. 75.
,»A Tiszteletadds nem mas, mint a tisztelet kifejezése, a megtisztelt kivald erényeinek jelzésére.” ibid, p. 76.



az Osszefiiggéseket. Egy ilyen személy pedig nem Ilehet hasznos tagja annak a
kozosségnek, melynek célja az uralkodoért €s az allamért tevékenykedni, amint azt

exeplumok sora mutatja.

A Kalpag és a Fej sétalni indulnak a varosban, megfordulnak a piactéren, céljuk a
fejedelmi palota, az udvar. Utjuk soran tobb alakkal taldlkoznak, akiket a Fej nagy
tisztelettel koszont. Ezek viszont hus-vér emberek, nem allegoéridk, s noha tipusokat
képviselnek, mégis egyénekként allnak elénk, akiknek megvan a maguk személyes
torténete: a gazdag ember, a hivatalnok-tudés, a lovag, a kozvéleményt formald
rosszindulata. Bar koziliik egyediil az utobbinal lathatdo egyértelmiien, hogy a tisztes
latszat nem takar valddi erényeket, a taldlkozasok alkalmat adnak arra, hogy a két nézet a
gyakorlatban demonstrdlja, bizonyitsa miikodését, illetve hogy e személyek kapcsan
néhany fontos kérdést megvitassanak, mint az igazi nemesség, vagy a torteté magatartas. A
Fej a latszatnak, a kiils6 jegyeknek intézi tiszteletadasat, nem pedig a valos erényeknek -
amire a Kalpag tanitotta az imént s tanitand folyamatosan - €s maga is a tars tanacsai
ellenére ezen elvarashoz igazitja viselkedését:

,Lo faccio per mostrarmi pensoso ¢ di non curare ¢ di affettare ornamento, e per mille
altri gentili rispetti. Che credi tu? Sono premure neapolitane per aver grazia, con l~andare a
la sprezzata.”>*®

A fent latottak utan itt taldlkozunk két, késobb igen fontossd, meghatarozéva valo,
paradigmaépité—fogalommal, az affettare-val és a sprezzata-val. Még nem iranyul rajuk
nagy figyelem, de késobbi jelentésiikben allnak mar most is, bar a Fejhez méltodan,
viselkedési modot, divatot jeldlve — ami pedig a kifejezések torténtéhez lehet 1ényeges
informécio - hiszen kiegészitéssel, tovabbi magyardzattal nem szolgdl a Kalpag. Az
apologia sziiletése idején még nemigen terjesztették ki hatosugarukat a ruhaviseleti divaton
talra, a kiilso, fizikai megjelenésre vonatkozhatott — ezért nem kapnak tobb figyelmet, még
nem meghatidrozéak, mint a mar vitatott s késobb targyalando fogalmak, bar a latszatok
teorigjanak erdsitésére remekiil alkalmasak. Valdszintileg épp a Filotimo nyitja meg
szamukra is az utat 0j jelentésben, Uj konnotdcioban alkalmazasukhoz. (A megjegyzés
ugyanakkor kapcsolatba 1ép Collenuccio Napoly-torténetével is: annak olvasasdhoz

konstitudl egy szempontot, annak szem el6tt tartdsat, hogy irja le, értelmezi a torténeti
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»Azért csindlom, hogy gy tiinjon, gondolkodom valamin, mintha nem érdekelne, mintha nem foglalkoznék a

fényes megjelenéssel, s még ezer egyéb udvari emberhez ill6 okbdl. Mit gondolsz? A napolyiak buzgoélkodnak
azon, hogy a kecsesség eléréséhez nemtérddom modon jarjanak.” ibid p. 77.



munka a napolyi udvart, miikodik-e viszonyitasi pontként a ferrarai, vagy egy retorikusan
felallitott udvar modellje.)

A talalkozésok kiilonb6zo személyekkel a poziciok leleplezése, bemutatasa €s ezzel egy
moralis értékrend sugalmazasa mellett alkalmat adnak arra is, hogy egy konkrét szituaciora
vonatkoztathatd példatarat adjanak, kit €s hogyan koOszontsiink, magunkat hogyan
pozicionaljuk kozben. Igy a Fej altal képviselt magatartas korrekcidjava valik a verbalisan
teljesesen elutasitd szoveg, nem ,likvidalni” kivanja ellenfelét, hanem nevelni. A
meggy6z¢s sikeres lesz, hala Herkules tekintélyének, a Filotimo nevet mégis megkapja a
Fej, azonban most 6vé a feladat, hogy megcafolja, levethesse, ehhez pedig a
beszélgetésben megadott szabalyokhoz kell igazodnia. Nem elég megértenie, ismernie,
alkalmaznia is kell. A zérlat a jovObe helyezi ennek megtorténtét, megeldlegezi az
intencionalt hatést, és sajat szerepét a valtozas folyamataban.

A viselkedésre vonatokozé tanitas egyuttal az apologia fogalmanak atértelmezésében is
aktiv szerepet jatszik, a praktikus kérdések targyaldsa iranyaba mozditja e tényezd is, de
nem csak erre redukdlva a tematikat. Inkabb a gyakorlati eljarasok elméleti hatterét kivanja

megvildgitani, bizva a lehetéségben, hogy a praxis ily modon atformalhato.

Herkules megjelenése és bekapcsoloddsa a vitdba — mint lattuk - eldonti annak
kimenetelét. A Kalpag 4altal kordbban felsorakoztatott érvek tjra szambavételével
kinyilvanitja melyik oldalon 4ll, elésorolasuk téle megkérddjelezhetetlen hatalma altal nyer
igazolast, amit 6 mond, annak térvényereje van; a Fejnek nincs is mas valasztdsa, mint
elfogadni, igazodni ehhez.

Herkules nem a latin apolégiakbol ismert allegorikus alak, a szoveg vilaga — ,,Ferrara” —
megfosztja e lehetdségtdl, nem a jo uralkodot jeleniti meg, annak attributumait magaban,
magan hordozva, hanem maga az uralkodé jelenik meg személyesen. A beszélgetésbe
egyenrangu partnerként kapcsolddik be, hatalmat retorikéjaban nem érzékelteti, nincs is ra
sziikség, ez nyilvanvald, még ha el is jatssza a humanista jatékszabalyok szerint az
irodalom terének  demokratikussagat, egyenrangisagon alapuld6 viszony  és
kapcsolatrendszerét, ezen alapvetd kiilsé érv mégis hat és hatékony.

Fakadhat ez az apologia egyértelmi tanitasra torekvé hagyomanyos szerepébdl — nem
lehetdségeket, hanem egyértelmli modellt varnak tdle, szolgélhat a szdvegben
ellenségesnek konstitualodd befogadd kozeg elleni védelmi poziciok kidolgozasara is mar
a szovegen bellil, érveket szolgaltatva késébbi vitdkhoz. Mindenesetre az irodalom, a

szoveg, a dialégus humanista felfogasanak 1ényeges médositasa zajlik el6ttiink: a hatalmi



pozicio, a hatalmi szo, vélemény e kozeg belsé kapcsolataiban nem miikodott (még ha
kifelé igencsak elitistanak, kirekesztonek, lekezelonek mutatkoztak is); egyik legfontosabb
¢lményilik, ami diskurzusukat miikodtette az éppen a demokratikus parbeszéd volt. Az
udvar viszont alapvetden autokrativ szervezddés, noha az abszolutizmus késobbi
torténelmi formacio, a kialakulasdhoz sziikséges szituacio itt mar létezik, magahoz igazitja
a humanizmus paradigmdjat. (Talan a szabad akarat kinyilvanitdsa folyamatos
kommunikécidja retorikai fogas lenne a valos helyzet, folyamatok elfedésére?)

Igaz, a Kalpagra nem kényszeriti ra, az viszont kérdés marad, a Kalpag szolgaltatta a
fejedelemnek a tudast, vagy a fejedelem allaspontjat képviselve bocsatkozott vitdba a
Fejjel. Ervei kozt a fejedelmi sz6 hatalmat, az erre hivatkozast nem talaljuk, igy inkabb az
elsd lehetdség tlinik igazoltnak, ez pedig mégis jelentdsen csokkenti az uralkodo
autokratikus potencialjat, ezt inkdbb megosztja a bolcs és a herceg kozott. A szereposztas
vilagos: a fejedelem, a tuddstdl magaéva tett horizonthoz igazodva jogforrasként
megfogalmazza a torvényeket, szavatolja €s garantalja mukodésiiket a tekintély erejénél
fogva, alkalmazasa, az itélet kimonddsa viszont a bolcs feladata, ¢ felligyeli betartasat.

»lutto da una fonte deriva. Veramente beata chiamare quella citta, quella provincia e
quella nazione deve, che di bon principe ¢ dotata;e non immeritamente il bon principe
dono di Dio chiamato, perché non ¢ dubbio (secondo la sentenza de’savi) che quando Dio
vole bene ad una patria, non d’altro la provvede che di bono e innocente signore, del quale
il populo, queatamente posando pud dire: - lo dormo e il mio core, cioé mio principe, il
mio signore per me veglia.”**

gy adja eld torvényei legfébb érveként az irodalmi hagyomény altal szentesitett és
legitimizalt j6 uralkodo-, illetve allam-modellt. Hatalmdhoz az alapot a tudds miiveltség
szallitja, a késobbiekben roviden ismerteti a Plutarkhosztol €s John of Salisburytdl is jol
ismert allam-test metaforat®”’, a Fej ilyen tekintélyek egyiittes megjelenésekor csak az
elfogadasra képes, nincs ellenérv. A tiszteletadas, onore ebben a szitudcidoban konnyen
lehetne eszkoz a fejedelmi hatalom tovabbi novelésére azzal, ha ugy jelenne meg, mint az
alattvalok haldjanak megnyilvanuldsa uralkodo6juk iranyaba.

Herkules viszont nem csak ilyen példdkat hoz a helyes tiszteletadasra, amely a

felsorakozo exemplumok szerint nem a pozicionak, hanem a valoés erényeknek szélnak. E
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»Minden egy forrasbodl ered. Igazan boldognak kell nevezni azt a varost, azt a tartomanyt és az a nemzetet,

mely jo fejedelemmel van megaldva; nem érdemtelentil hivjak a jo herceget Isten ajandékanak, mert semmi
kétség (a bolcsek itélete szerint), mikor Isten szeret egy orszagot, nem masrol gondoskodik szamara, mint egy jo
és tiszta uralkodorol, akir6l a nép, mkdzben nyugodtan pihen, elmondhatja: - En alszom, mert az én szivem, az

én

fejedelmem, az én uram értem virraszt.” Ibid p. 104.



példakkal tehat sajat hatalmat korlatozza, illetve rendeli ala egy nala is magasabb
szempontnak, az erények metafizikai, emberi vildg fo6l6tti hatalmanak. A virtu
mibenlétének, ontologiai statuszanak tisztdzdsa viszont mar talnydlna a szdveg
kompetencidjan, ezért a herceg is csak a fogalom magyarazatit adja meg, mélyebb
Osszefiiggéseit itt nem tarja fel: csak megjelenési formait sorolja:

»Pure devi sapere che sono di due specie ¢ di due maniere di virtd. Alcune sono
chiamate intellettive, come arte, scienza, prudenza, intelletto e pazienza... per queste le
sublimi artefici, li studiosi filosofi, li prudenti governatori de le cittd, li dotti omini savi e
contemplativi sempre onorati sono stati. Un’altra specie di virta son nominate morali, e
queste, ove notabilmente sian poste, meritamente li soi possessorifan degni d’onore; per
queste li omini forti, mansueti, li temperati, li iusti, li veridici, 1i magnifici e simili sopra
tutto li magnanimi e liberali, sono onorati."**!

A fogalom itt kialakuld6 magyardzata a virtu funkcidba allitdsanak, jelen szdvegbeli
pozicionalasanak kovetkezménye: itt a feladat az onore, egy kommunikacioés aktus elméleti
megalapozésa. Az viszont, hogy a herceg gondolatmenetének végsdé pontjan helyezkedik
el, az egész eddigi beszélgetés episztemologikus, mindent meghatirozd szempontjava teszi
— az igazi erényekhez kell mindenkinek alkalmazkodni, erre kell torekedni, ha a kozosség
sikeres kivan lenni. Az uralkodo jol végzi dolgat, mint Arthur kirdly a Gral keresésének
feladataval, megadja a csoport tagjait kozosséggé kovacsold elérendd célt, munkat,
értelmet és igazolast ad a kozosségnek. Ugyanakkor a felsorolas, melyben az erény
manifesztalodik a befogadd eldtt, igazodik a folytonosan ostorozott udvari kozeghez,
elfogadhatdé kompromisszumot kindlva, olyan torvényeket, olyan értékrendet, mely a
meglévobdl tanulas, nevelddés utjan elérhetd.

E folyamat részese kivan lenni a Filotimo. Viszont nem tankdnyv, a ,valosagot”
elemz0d, bemutat6d szoveg (mai értelemben tudomanyos mii), nem ebben a pozicidban all,
valos kornyezetére vonatkoztatas kozvetleniil nem torténhet meg; a kor megkertilhetetlen
elgondolasa, az irodalmi produktum hangsulyozottan szdveg-léte, itt is jelen van, a
befogado elé allo vilagkonstrukcid, szabalyrendszer csupan a nyelv terében létezik. A

valosagreferenciak nemcsak a brevitas kdvetelménye miatt nincsenek jelen, inkabb azért,

20 Ibid, p. 105. SALISBURY értekezésében Plutarkhosz metaforajat veszi at, magyarazza.

21 Mert tudnod kell, hogy kétféle, két modozata erény létezik. Egyeseket intellektualisnak hivnak, mint s
miivészet, a tudomany, a koriiltekintés, az értelem, a tudas: barki, aki ezek koziil egyet is kitiinden birtokol,
méltan nevezheté minden erényre méltonak; ezért illette tisztelet mindig is a nagy miivészeket, a tudos
filozofusokat, a varosok koriiltekinté kormanyzoit, a tanult bolcseket, az elmélkeddket. Az erények masik tipusat
moralisaknak szokas nevezni, ahol nemes médon megtalalhatok, birtokosaikat megbecsiilésre méltova teszik;



mert ez nem relevans szempont, még az érvelés soran sem taldlunk a ferrarai udvar
kornyezetébdl vett példakat, mely konnyen applikdlhatéva tehetne egy tételt (mint azt
Boccaccio sikerrel alkalmazta is), az érvelés sordn a kozos kulturdlis és irodalmi
emlékezetbdl merit.

A szereplok mindig e teriileten beliill maradnak, nem is tudnak kilépni beldle, hisz
minden hasonlésaguk ellenére Ok csak a szovegben léteznek. (Egyetlen alkalommal
hoznak mégis e masik vilagbdl példat, az Este-csaldd cimerét emliti egy helyiitt a Kalpag,
de egy hagyoménybdl meritett igen tekintélyes sor végén, Iulius Caesar utan. Ezzel inkabb
segiti a csalad mitologizal6dasat, a mitikus emlékezetbe emelését — Ercule alakjahoz
hasonléan, semmint kapcsolatot keresne a ,valdsaggal”.) A tradici6 nemcsak mint
jelentést, értelmet konstruald autoritds van jelen — a nyelvi tér maga; olyan horizont is,
melytdl a szoveg el kivan kiilonbozni ( s mint lattuk, fontos pontokon, igy épp e teriilet
hatarainak megallapitasakor).

A nyelvi tér egyik meghatiroz6 szabalyrendszerével, a retorikus beszéd és az erre
vonatkoz6 tanitdsok tradicidja altal hordozott és megjelenitett rendszerrel eddig még csak
mint a humanista vildgolvasatot legteljesebben, leghatékonyabban megjelenité nyelvi,
gondolkodasi formaval foglalkoztunk. A targyalt szoveg és ezen eldirasok viszonyaval
még nem, noha a vilagolvasat és a nyelvi megjelenés egymasra vonatkoztatasa, mindenkor
aktualizalasa épp e szabalyok segitségével, altaluk torténik meg; igaz a kiilonb6z6 genusok
tudatos hasznalatara utalast nem taldlunk, mégis az alkalmazott kiilonféle nyelvi, retorikai
stratégidk megfigyeléséhez alkalmazhatjuk Oket, mint a korban is elfogadott, €16

normarendszert (horizontot, viszonyitasi pontot).

Jelen apologiat funkcidja, az elérend6 cél a genus deliberativum korébe sorolja, hiszen
egy, a kozosség javat szolgald torvényrendszer megalkotasa, miikodésbe hozasa érdekében
emel szot. Az ehhez sziikséges stratégia kialakitasakor viszont felhasznalja a masik két
beszédtipus eszkozeit, lehetdségeit is; hiszen az uralkodo figurdjanak nyelvi felépitésé¢hez,
s ezaltal az idealisként megjelolt allapot jelen idejiivé tételéhez, eld-allitasdhoz genus
demonstrativum segit, az igazsag, a helyes allaspont koriili vitdban pedig a genus iudiziale
tartomanya. Ezeket a szoveg vildgan beliilre vonatkoztatva haszndlja, a szereplok
megszolaldsaiban 1épnek az olvas6 elé - de mint a bennik megfogalmazodod

allasfoglalasok, a szoveg dontése az egyik mellett — magat az apologiat, annak nyelvi

ezért van hogy, az erds, biztos kezli, megfontolt, igazsagos, 6szinte, nagylelkii személyek, s egyéb hasonloak, de
mindenek el6tt a nagylelkiiek és adakozok, tiszteletnek drvendenek. Apologhi in volgare, pp. 110-1.



crcr

nagyban befolyasoljak.

Az uralkod6 encomiuma, dicsérete, mely leginkabb sajat megszolalasaiban 61t alakot
(nincs sziikség masik méltatora, a figura magaért beszEl), ez egyszerre az Onigazolas, a
hitelesség, a tekintély felépitése, a racionalis €és érzelmi meggydzés igazsaga feldl mind
szovegbéli mind azon tali hallgatéosagahoz fordulva; ekként valik a Filotimo az Este-
fejedelem apologidjava is, ujbol megjelenitve a térvény és az uralkodd egységét. A
birdsagi beszéd nyujtotta lehetdségek a sajat allaspont kidolgozasakor és megvédésekor,
illetve a szembenallo fél timadasakor alkalmazhatok, ennek hatékonysagatol fiigg a jaték
végén elfoglalt pozicid: aki jartasabb e teriileten, meggy6zobb lesz, a nyelvi kompetencia a
siker kulcsa, legfébb eszkoze, igy ez szabja meg a koztiik fennalld hierarchiat is. A nyelv
rendet tesz a tdrsadalomban, illetve garantalja a rend fennallasat, mindez az alkalmazott
eljarasok segitségével a befogado altal applikalhatd sajat vilagara is, még ha erre az
elbesz¢€l6tdl kimondott felhivas nem is érkezik.

A dialogus keretei kozt nincs mod és lehetdség (nem is sziikséges) teljes, felépitett
szonoklatokra, &m az el6zdekbdl adodéan — mint a kordbbi példdk, mint a definiciok,
mutatjdk - a Fej megszolalasai a legegyszeribbek, legkevesebb nyelvi eszkozt
megmozgatok. A Kalpag mar egy strukturaltabb hasznalatot valdsit meg: a kettejiik kozti
viszony kijelolésére és a masik hatdsos céafolatara gyakran alkalmazza a rejectio és az
elavatio alakzatait (ezek a szOvegben a humor legfébb forrasai, lehetdséget teremtenek a
szatirikus hang megjelenésére), érvelésében pedig leggyakrabban kdzmondasokkal és
exemplumokkal, példakkal él. Ezeket a latott okokbdl a hagyomanybol s nem a jelenkorbol
veszi — e valasztasokkal ugyanakkor igazodik az alsobb nyelvi regiszterhez is, tudna
masként beszélni mas szituacioban, itt ez mutatkozik a legalkalmasabbnak.

Herkules megszoélalasai a legkidolgozottabbak, 6 mar keriili a nyelv alsobb rétegét, a
nyelv igazi miivészeként (arfista) jelenik meg, aki tokéletesre faragja mondatait, bar a
szOveg kompetencidjat 6 sem 1épi tal. Illetve két rovid utalds erejéig mégis: egyszer egy
egyiptomi paprol mond példat a kalap levételének szabalyait taglalvan, mas alkalommal
pedig, a mar latott allam-test metafora kifejtésekor egy masik, okkult megfejtését is
megadja, melyek viszont nem keriilnek kdzponti helyzetbe**. Exemplumok maradnak -
am ezt is csak 6, Herkules teheti meg.

Jo mesterember a Kalpag is, csak itt, most nincs lehetdsége tudasanak nagyobb

presztizst hozé oldalat megmutatni, ezt at kell engednie uranak, hogy maga f6lé allithassa.



A nyelv rendet tesz ¢s tart a szoveg vilagaban, ez pedig a felvonultatott eljarasok
segitségével a szoveg intencidi szerinti befogadd, befogaddi pozicid és értelmezési
horizont (a ferrarai udvar kozossége) szamdra sajat vilagara is alkalmazhaté lesz — a
hitelességet, és a kotelezo érvényt pedig a mindkét vilagban kormanyzé fejedelem adja.

A Filotimo most megismert eljarasaival olyan nyelvi modellt hoz 1étre, mely sikeresnek
mutatkozik két szinten is. Az irodalomban elfogadottd valik azaltal, hogy tdmogatéan vagy
elutasitdan, de reagalnak rd, viszonyulnak hozza, s az €16 nyelvi kommunikaciora is tud
hatast gyakorolni. Noha az apologia miifaja nem fut be jelentds karriert, a benne,
segitségével itt megjelend ( nyelvi, és ezzel szoros 0Osszefliggésben moralis)
szabalyrendszer elfogadottd, alkalmazottd valik, alapjat adja mas tedridknak, amelyek
persze tovabb alakitjak az imitacid soran, csakugy mint Collenuccio; erre legjobb példat a
fent kiemelt, késobb kulcsfontossaguva valoé, az udvari kultara diskurzusanak

kozéppontjaban allo fogalmak kinalhatnak.

2 A kalap levételérél p. 103; az allam-test metafora magyarazatarol p. 105.



VII. A Specchio d’Esopo

Amint mar utaltunk ra, a masik olasz nyelvii apologia, a Specchio d’Esopo a kordbban
latott miivekhez képest tobb tekintetben eltérd poziciot, ebbdl eredd jellegzetességeket
mutat. A teljes cim most is az apologiat adja meg miifajként, viszonyitasi pontként, de a
funkcidjanak kidolgozasara vonatkozik. Kiilonallasat sorsa is mutatja; Collenuccio
¢letében nem bocsatotta nyilvanossag elé, kéziratos hagyatékdnak megsemmisitendd
darabjai koziil fia, Teodoro emelte ki, és masolta atyja tobbi apologiadi utan a papa, X. Leo
szamara. Szerzdje nem tekintette befejezettnek szovegét, talan éppen azért, mert nem
késziilt el (vagy csak részben) a hozza tervezett, szaz darabos gylijtemény, hiszen mint mar
emlitettiik, s nemsokdra jra meg is vizsgaljuk, a Specchio alkalmas a funkcid betdltésére,
sOt ez tlinik a hozza leginkabb illonek.

A cim — Esopus tikre — igy értheté oOnreflexiv meghatarozasként (az apoldgia
apologidja), igaz (csakugy mint a Filotimo esetében), a fejedelemtdl megkapjuk a tiikkor
allegoridjanak megfejtését, magyarazatat a mii végén, mely a l¢élek tiikkreként értelmezi a
mesemondo tanulsagos torténeteit, olyan példaknak, melyekhez az ember magat mérheti, s
igy hibait javithatja. Ugyanakkor a dialogust meghatarozni hivatott cim a tiikor kozépkori
miifajdval is kapcsolatot teremt. Az apoldgiahoz hasonloan a speculum is tanito célzatu, a
modellallitds igényével fellépd szdvegtipus. Egyfajta exemplum ez is, a tanitd célzati
torténet Okor ota gyakran hasznalt metafordja a tiikor, élete szorosan Osszefonodik az
exempluméval.

A tiikor-miifaj kozéppontjaban egy személy all, élettorténetének, cselekedeteinek
elmondésa kinal kdvetendd mintat, igy a vitdval s a legendaval is rokon. Jelen esetben
viszont a szdveg megformaltsaga, szitualtsiga inkabb tavolitja e csoporttdl; igaz, hogy
Esopo életének egy epizodjat olvassuk (nem teljes biografiat), de nem csupan 6 a kdozponti
figura, a tanitds forrasa, nem csak 6 all modellként az olvaso elé. A dialogus-forma, mely
lehetetlenné teszi az egy hangon eldadott, harmadik személyli narraciot, ugyancsak mas
tartomanyba utalja. Pontosabban az irodalomnak mas koncepcidja ala rendeli; a speculum
illetve a vita, de az exemplum 1is, szorosabb - vagy inkabb teljesen mas - kapcsolatot
tartanak fenn a szdveguniverzumukat kornyezd ,valdsdggal”, valdsagreferenciaik
kozvetlenebbek, arr6l kivannak beszélni. Inkabb a tOrténetirdshoz kozelitenek

(intencidikban, onértelmezésiikben), mig a humanista elgondolés szerint, a szoveg, a nyelv



realitasdbol nem lehet (nem szabad ¢és lehetetlen) kilépni az irodalom jatékszabalyai
szerint.

fgy ismét talalunk magyarazatot azon megrové megjegyzésre, mely az apolégidban
fellépo szereplok, megjelend miiveltséganyag, a hagyomany elénk keriilé elemeinek sulyos
anakronizmusat kéri szdmon (mint Masi a mar idézett bevezetésben). Csakiugy mint a
Filotimo esetében, s minden humanista szovegmiiben, a valds tények pontos imitalasa,
rogzitése helyett a hagyomdny ujrateremtése zajlik, mely a retorika kivdnalmdnak
engedelmeskedve, a lehetd leghatékonyabb érvelést varja el, ez generdlja a szoveg vilagat,
igy a benne megjelend alakokat is. Igy a pontatlanul idézett helyeket irhatjuk a szerz6
(szerzOk, mert nem tudhatjuk, Teodoro milyen mértékben avatkozott atyja munkajaba)
szdmlajara, rovasukra, d&m a szereplok, a mi vildgdnak iddbeni tévedései (arrdl a
kritikusoknal példaul nem esik szd, hogy az antikvitasba helyezett torténetben miért
jelennek meg tlizfegyverek) akkor kikiiszobolddnek, érdektelenné vélnak, ha nem a
realisztikus pontossagot kérjiik szamon az apologian.

Mint minden korabeli miialkotds, ez is a nyelv virtualis terében mozog, ahol az idd
masként ,,mulik”, masként értelmezddik (a reneszansz festményeken sem kérjiikk szdmon a
korhti, rekonstrualdé ruhazatot, kornyezetet, személyek egymds mell¢ allitasat — pl. az
adomanyozo6 megjelenése egy bibliai targyu jelenetben).

De irrelevans lenne a szereplok €s valosagos életrajzuk Osszefliggéseit is kutatni, hiszen
nem az adott nevet viseld - mai értelemben vett - autoném személyiségként, hiteles
individuumként allnak elénk, inkdbb jelzésértékkel rendelkeznek, csoportokat, tipusokat
jelenitenek meg, neviik a jellemzésnek szinte egyediili forrasa, mind szévegbeli, mind az
olvasas sordn megformalodo alakjuk ebben 6lt testet.

Mar nem mondhatok allegoridnak, viszont megképzésiik ehhez hasonlé modszerrel és
célbdl torténik, szereplik is hasonld. Hogy éppen veliik és ily modon taldlkozunk, azt, mint
a Filotimo esetében is lathattuk, nagyban fiigg a nyelvi regiszter nyujtotta lehetdségektol,
bar sok hasonlosag ellenére, mégis egy masfajta vilagban jarunk ebben az estben, melynek
szoveg létébdl eredd tulajdonsagai hangsulyosabbak — hiszen sajat magardl beszél, az
onreflexio a legfontosabb téma. (Ezért nincs a szereploknek kidolgozott, vagy csak
legalabb jelzésszerlien felépitett jellemiik.)

Az eldz6 apologidhoz hasonld — nyelvi — szitudltsdg ellenére Esopusra és tarsaira mas
feladat harul, masfélének mutatkoznak mint a Fej és tarsai, ami pedig a rajuk hérul6 feladat
massagabol ered. Harman kozilik, Esopus, Plautus és Lukianosz az irét, a korabeli

értelmiségit allitjak elénk, Herkules és a Kiraly pedig a jo uralkodoét jelenitik meg, még ha



a gorog hérosz most nem is mint uralkodo, inkabb az uralkodoi erények megtestesitdje, az
ember szamara el nem érhetd, de kdvetendd modell jelenik meg, igy 6 all legkdzelebb a
korabbi, allegériat képzé eljaras figurajahoz. O és Esopus érkeznek a mitosz vilagabol,
Plautus és Lukianosz a torténeti hagyomany tagjai, a Kiraly pedig a kdzépkori allegorikus
tradiciobodl szarmazik, mint tarsadalmi csoportjanak (rendjének) megjelenitdje. Gyokereik
tehat a latin apologiakndl megismert hagyomanyhoz vezetnek, mindannyian szerepldi
lehetnek e szovegnek.

Hagyomanyhoz kotédéstik, kotottségiik mellett a kialakul6 kornyezet is inkabb tavolit a
valésagtol, semmint kozelit hozza. Biztosan, kimondottan, nem Ferraraban vagyunk
(Ercule a torténet elején épp egy kedves varosanak meglatogatdsabol tér vissza, ahol
tiszteletére sok épiiletet emeltek, az a varos lehetne Ferrara).

A fejedelem épp fegyvereinek mustrajabol tér vissza, ahol tobbek kozt agyuit vette
szemiigyre — ez lehetne utalds az Esték hires arzenaljara, bar inkabb a fejlett, gazdasagilag
er6s, hatékonyan miikodd (minta)allam és (minta)fejedelem tevékenységének bizonyitékai,
attributumok. Az idedlis varos modellje épiil a szovegben.

Az apologia vilagat lako tarsadalmat mar ismerjiik a Filotimobol, lattuk az értelmiségit,
az uralkodot (kettejiik — a nyelvben is ismét megjelend — viszonya a természetesen
ugyanazon rendhez igazodik). A tomeg, a tudatlanok csoportja most épp hogy megjelenik
egy kapudr személyében (aki nem ismeri fel Esopus kivalo jellemét, a kiils alapjan itél,
nem engedi be a palotaba), illetve néhdny megjegyzésben, a fentebb mar latott
jellemzokkel; &m a tanitds most nem is rajuk/elleniik irdnyul. Nem atnevelésiik a cél, a
tarsas érintkezés (a tarsadalom) tokéletlensége, tokéletesitése most nem problematizalodik,

a figyelem az értelmiségi, annak tevékenysége felé fordul.

A nyitdjelentben Esopus taldlkozik Herkulessel, ahol kdlcsonds tiszteletadas soran
tisztdzzak egymas pozicioit. Most nem uralkod6 all eléttiink az antik hos képében, hanem
maga a hérosz, az embernél hatalmasabb, annak mértékiil, kdvetendd példaul szolgal —
mindenki szdmara:

... di tutti 11 déi io ho te solo in precipua venerazione, come solo per virtu liberatore de
I’innocenza e donator di monstri™**

Esopus szavaiban a civilizdtor, az ember vildgban az isteni rendet érvényre juttatd

(személyes sorsaval, példajaval is megmutatd), kozosségért hasznosan tevékenykedd ideal

24

,,--. minden isten koziil én leginkabb téged tisztellek, hisz te vagy az egyediili, akinek erénye, hogy

megszabaditja az artatlansagot és megszeliditi a szornyeket.” Apologhi in volgare, p 35.



képzoédik meg. A fejedelemmel egyenrangu, de az udvaron, a tarsadalmon kiviil/felil allo.
O garantilja ugyanakkor a mesemondo6 hitelét is, allegorikus megjelenése lesz annak a
tevékenységnek, amelyet annak kdnyve hivatott végezni: civilizalni a kozdsséget.

Ercule viszont az ir6t mutatja meg, amikor igy dicséri az els6 eldadott torténet utan:

,»Tu mi fai ridere, Esopo. Sempre con qualche novo motto tu salti il palo in frasca e
ancor che adirato pari, materia di riso doni ad altrui.”***

Ismét a szatira eszk6zével az igazsagot feltaro, s azt alakitani kivand értelmiségi alakja
ez. A kés6bbi udvari ember idedlja Herkulesben van jelen, Esopus kevéssé vonzo
kiilsejével nem tudja megjeleniteni, csak szavaival. De pont ez ad neki helyet, feladatot az
udvarban. Az isteneket folyton kinevetd Momushoz nagyon hasonldé mind megjelenése,
mind feladata, csak most giinyanak targya a tokéletlen ember - &m csak az atlagember, az
uralkodd személye sérthetetlen - jelen varosban, ahol a j6 kiraly uralkodik.

De hasonlit a koézépkori udvari bolondra is, aki mentességet élvezvén, szabadon
megmondhatta az igazsdgot, mintegy az uralkodd lelkiismeretét jelenitve meg.
»lanacsadoi” tevékenységét torténetek elmondasaval végzi, ezek csattandi mindig
valamilyen jellembéli hibat ostoroznak, késztetnek azok keriilésére, egyben megmutatjék a
kovetendd format is. A mese kivaltotta nevetés nemcsak a humornak szél, felismer6
gesztus, a tanitds megtalalasanak, applikalasanak kozlése, a kettds sikert (a szovegét és a
befogadoét) élteti, az elismerés jele.

Az Esopus megjelenitette bolcsnek (amint azt mar Petrarca is megmondta) ezért az
uralkodé kornyezetében a helye, irasainak feladata egyszersmind az is (amint azt tarsa
kifejti), hogy az idedlis allam épiilését bemutatvan a fejedelem hatalmat, hasznos
uralkodésat propagaljak, emlékmiivet emeljenek neki:

»--. tu vedi sempre li omini dotati di eccellenti virta dilettarsi di avere appresso omini
dotti, li quali possino le lor laudabili opere a la eternita de le lettere conservare.””*

Miutén bejutnak a palotdba, a fejedelmet Plautus és Lukianosz tarsasagaban talaljak,
bemutatasuk az értelmiségi laudécioja:

,»S0no omini di ogni mano, dotti, acuti, umani, faceti, pronti, eleganti, destri et esperti,
che con tanta dolcezza dimostrano le condizioni de la vita umana e insegnano costumi e

virtd, che chi con loro pratica, pare a pena che mal omo possa essere.”**
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,Megnevettetsz, Esopus! Valami 0j mondassal mindig egyik targyrol a masikra szokellsz, s még ha dithdsnek

tlinsz is, masoknak mindig adsz okot a nevetésre.” ibid, p. 36.
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,,-.-Latod, a kivalo erényekkel birok mindig tudés emberekkel szeretik kdrbevenni magukat, akik irasban

megorizhetik dicséretre mélto tetteiket az 6roklétnek.” ibid, p. 42.



Nem véletleniil épp 6k 1d6znek itt; Esopusnak, s az apoldgidnak épp rajuk van sziiksége
- mint a hétkdznapi torténetekkel, fabuldkkal tanitds mestereire. Miiveik az esopusi
szovegekhez hasonlé mddon olvasottak, egy tartomdnyba soroltak a humanista kdzosség,
illetve annak Collenuccio-féle interpretacidja, s jelen céljai szerint. Ismét arra latunk
példat, hogy a mai elgondolasokhoz képest masként latja az a kor a dramai szoveg ¢€s a
dialogus kozti hasonldsagokat és kiilonbségeket.

Az antik meséldk feladata egyrészt ndvelni Esopus hitelét azéltal, hogy mesteriiknek,
kovetendd példanak definialjak, 6k azok, akik mar okultak tanitidsaibol, kovetik az altala
mutatott modellt; az idedlis udvari ember (definicidja) all eldttiink; igy barmennyire a
»legvalosagosabb™ figurdk is, az allegoria felé ,,htizza” Oket (szoveg)kornyezetiik. Azzal
viszont, hogy a hagyomany vildgaba szitualjak mesteriiket, inkabb szoveg-1étét erdsitik, 6
nem mas, mint szovegeinek corpusa, igy nem csak sajat magéanak, de a vele hasonldséagot,
rokonsagot tartd, hozza csatlakoz6 szovegeknek is allegorikus megtestesitéjéve valik.
Masik feladatuk az ellenpontozas: nem mindig értik nagy elddiik tanitasat, a fejedelem
magyarazza el nekik — vagy gy tesznek, mintha nem értenék, hogy ezzel engedjék maguk
felé a kiralyt.

Az uralkodohoz fordulva Esopus bemutatja ajandékat, s vele sajat magat:

,Le api, non solo da viole, meliloto e timo, ma ancora da spine e da cepolle e cardi la
pil suave e miglior parte coglieno e servano, la qual poi da 1i omini per cibo e medicina si
adopera. E tu, o re, questi mei novi frutti per un saggio di essi piglia, e con quello li

. . . . . 524
adopera a che meglio ti sevino, e loro e me nel contubernio prego che accetti.”**’

tartoményt adja meg, amelyben azok mozognak, a kompetenciat és - egyszerre - a nyelvi
regisztert hatdrozza meg: nem a tudas, a bolcsesség nemes virdgaival foglalkozik (ehhez
igazodik a nyelv is). Hasznuk nyilvanvalo: a docere et delectare elvének felelnek meg.
Ismert mar az a tartomany, melyben a szovegek €s Esopus tevékenysége zajlik. A szitualas

utan kovetkezik a definicio:

246 Mindenre alkalmas emberek ezek, tanultak, éles elméjiick, humanusak, tettrekészek, talpraesettek,

elegansak, képzettek és tapasztaltak, akik sok édességgel mutatjak meg az emberi élet feltételeit, tanitjak az
erkolesot és az erényeket, hogy, aki veliik egyiitt gyakorolja ezeket, nehezen mondhato6 rossz embernek.” ibid, p.
49,

#47_A méhek nem csupén ibolyabél, sombol, kakukkfiibol, de tiiskébél, hagymabél, magokbol is kigyiijtik és
feldolgozzak a leglagyabb, legjobb részeket, ezt aztdn az emberek élelemként és orvossagként hasznaljak. Te, oh
kiraly, eme gylimolcseimet, mint hozzaérté ragadd meg, s isteni itéleteddel, melyet barki megerdsithet, hasznald
abban, miben leginkabb hasznodra vannak; 6ket s engem lakodba, kérlek, fogadj be.” ibid, p. 50.



,»31 chiamano apologi. Nascono ne 1’orto mio: io li semino e coltivando li conduco a
questo frutto che vedi.” **

A kertészt tevékenysége, s nem elnevezése teszi azza, ami, igy 6 sem magat mutatja be,
hanem miveit, magat nem személyként, individuumként allitja eld, hanem szdvegként.
Bemutatkozasa ugyanakkor tevékenységét is megjeleniti, névjegy. Plautus és Lukianosz -
Ezutdn néhany iigyes valasszal, mottoval kell bizonyitania szellemi felkésziiltségét ¢és
alkalmassagat a rd vard feladatra. Az eddigi eljaras mind Esopus hitelét volt hivatott
megszilarditani, vizsga, melynek eredménye a kozosségbe fogadas a kirdly szavara,
dontésére. Nem beavatési folyamat, ceremoénia, nem tarulnak fel eldtte titkok, rejtett tudas,
sOt inkabb 6 hoz 1) szellemi energiakat a palota tarsadalmaba, az uralkod6 hasznara.

Beavatas viszont a hierarchiaban lentebb allo udvaroncok (Plautus és Lukianosz)
szdmara: nem értik Esopus enigmajat, hiaba ismerik a keleti és nyugati okkult hagyomanyt,
itt az sem segit (rovid megjegyzéseik érdemi kozlés hijan nem I€pik til a kompetenciat); a
kiraly fedi fel el6ttiik az értelmét, igy azok is szorosabban tartoznak majd a csoporthoz.

A feladat meghatarozésa, s ezzel egylitt maganak az apologidnak definidlasa, amelyben
(szoveg)testet Olt, csak ezek utan kovetkezhet. Itt ér el a dialégus a cimhez, hiszen egy
ujabb szo-képpel miveit olyan hasznos eszkozként mutatja be, melynek feladata és haszna
az udvaroncok lelki tiikrének®* apoldsa és tisztan tartasa, hogy felragyogjon benniik a két
V, Verita és Virtu, az Igazsag és az Erény.

»-.. con umili modi esser gustati invitano, e poi teneramente inducono chi lor gusta a
purgare e polire 1i lor specchi e al primo suo splendore ridurli; accié che purificati quelli le
vere immagini referendo, quelle due antichissime sorelle Virti e Veritd, le quali esso per li
dui ,,V V” designar volle, ne I'anima si prsentino e cosi al suo principio felicemente la
rendino.”*°

Hatarozott vallalas, a kompetencia vilagos kijelolése, amely az irodalomnak az udvari
civilizacion beliil betdltott szerepét rogziti: a kozosség tagjainak nevelése (hidnyzik viszont
az allamra, az uralkoddra vonatkozd magyarazat, ami a szoveg kindlta lehetdségek alapjan

ide allithat6 lenne).

M8 Apolégidknak hivjék 6ket. Az én kertemben nének: én vetem el 6ket, s addig nevegetem, mig e

gylimolcsoket nem hozzak, miket magad el6tt latsz.” ibid, p. 51.

% A metafora antik (Platon, Plotinosz), bibliai (P4l apostol) és kozépkori el6torténetérsl TANDA, op. cit, p. 73.
20 ... az igazi péladzatok kozonséges modjan megizlelésre hivnak, aztan azt, ki beléjiik késtol, finoman arra
késztetik, hogy tiikreiket helyrehozzék s megtisztitsak, s korabbi fényiiket visszaallitsak; azért, hogy azok, immar
tisztan tudjak visszaadni a két vénséges vén ndvér képét, az Erényét és az Igazsagét, kiket a két ,,V V” jel takar,
hogy a lélekben megjelenjenek, 1ényegiikkel azt boldogga tegyék.” Apologhi in volgare, p 58.



A zérlat (mely befejezetlensége mellett is elvégzetté teszi a szoveg feladatat), a kiraly
utols6 szavai pedig az apologiaird helyét is kijelolik:

,»Et 10, Esopo mio, voglio che da qui inanzi meco domesticamente conversi e a le festive
mie cene, le quali ne’ pit secreti lochi solitariamente apparecchio, ancora tu insieme con
11altra ornata compagnia ti ritrovi...”*'

A torténetmondd befogadast nyer a kozosségbe, amely feletti uralmat a kirdly most is
kifejezésre juttatja; az ,,Esopo mio” nem csak kedveskedd megszolitds, de a hatalmi
viszony megjelenitése is, igy a ,,voglio” is er0sebb akaratot fejez ki az egyszerli kérésnél
(,,szeretném”), akarata kotelezd érvényll is.

A zarémondat a gylimolcs-apologia allegoriat ugyancsak kiteljesiti, a kertész-koltot
vacsorara invitalja, conviviora, a bolcsek Osszejovetelére, amely az antik dialogusok ota a
tudds megosztasanak szimbolikus tere és ideje. A titkos helyen rendezett alkalom az elitista
humanista-kozosség mintdjat kovetdé modellt fogalmaz meg, a neoplatonikus beavatott
tarsasdgot akarja az uralkod6 koré megszervezni, a fejedelmet segitd kivalasztottat.
Pontosabban e kozdsséget mar meglévonek, miikodonek latjuk. Az invitalas utdn el kell
hallgatnia, itt valoban véget érnek jelen szoveg lehetdségei, a vacsorarol, az ott targyalt
témakrol most nem lehet, és nem is kell beszélni, a kiviil maradok szdmara ezek legfeljebb
tettekben mutatkoznak majd meg.

Mindezt nem csupan a definiciokban adja meg a Specchio; ugy tudja a leghitelesebben
megmutatni, mellette az a leghatasosabb érv, hogy sajat magéat jeldli ki exemplumul, amit
az eddig latott onreflexiv eljarasokkal, a szovegnek és a benne taldlhaté megallapitasoknak
az egymasra vonatkoztatasaval kivan elérni. A tanitd szandék mellett az Onreferencialités,
a sajat hitelesség megteremtésére iranyulod tevékenység vezeti. Az érvelés legfontosabb
eszkozeiként ismét felvonultatott példa-torténetek és kdzmondasok valamint megfejtéseik
iranya egyrészt az apoldgia megismertetése masrészt az elfogadtatdsa. A moralis rendre
nevelés elmarad, bar a szoveghez (és szerzéjéhez) valo viszonyulas tanitasa is ennek része.
A miivet vallaldsai, funkcidja a genus demonstrativum tartomdnydba utaljak, a jelenlévd
igazsagot kell el6-allitania, illetve mitkddonek, meglévonek mutatnia: az irodalom hasznat,
fontossagat a tarsadalom életében, s erre sajat maga altal példat is adnia. A hitelességnek
viszont legalabb ilyen jelentds tényezdje a garanciat nyjté hatalom, nem metafizikus, de
azzal kapcsolatot tartd, atlagon feliili személyek képében, a szoveg az 6 encomiumuk is

egyben, példa aldasos, kovetenddnek itelt tevékenységiikre.
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,,Es én, Esopusom, azt akarom, hogy mostantdl velem tarsalogj, akarha otthon lennél, s innepi vacsoraimon,

melyeket szokdsom a legtitkosabb helyeken tartani, a diszes tarsasaggal egylitt részt vegyél...” ibid, p. 59.



A tradiciotél elmozdulas lehetséges magyardzata az Eldszo-szerep, mert ez a
véddbeszéd feladatait is ra haritja. Amennyiben prologusként helyezkedne el, arra is
hivatott lenne, hogy az utdna kovetkezd darabok fel¢ irdnyuld tamadéasokat elharitsa,
megeldzze, s mint lattuk, védmivek emelésével, a garancidk kidolgozéasaval aktivan
tevékenykedik egy apologia-fogalom, egy Ilehetséges textus-koncepcid megvédésén.
Ugyanakkor tovabb erdsiti a szoveg-univerzumra reflektaltsagot, megindokolja (és meg is
valositja) az elszakadast a szoveg valos szocidlis kornyezetétél, minden bizonyossagot,
egyediil érvényes igazsagot, kotelezd egyetlen szabalyt add kijelentése ellenére, a

verisimile, a lehetséges terében tartva a miivet.



KONKLUZIOK

A dolgozatban el6szor az udvar jelenségét igyekeztem leirni, majd példdkon keresztiil
(nem alkalmi) ko6zdsség volt, melynek feladata az allamigazgatasi funkciok ellatasa.
Intézményesiilt hatalmi kozpont, mely kiillonb6zd szitudcidkban maés ¢és mas modon
szervezOdhetett és miikddhetett. Feladatai kozott nem csupan a hivatali apparatus, a
bilirokracia miikodtetése szerepelt, de az oktatasi rendszerben és a kultura kiilonb6zo
terliletein is iranyitd szerepre torekedett, ezeket a tarsadalom alakitisara, a hatalom
gyakorlasara valamint kiilpolitikai célok érdekében hasznalta.

Az értekezésben kiindulasi pontként hasznositott szakirodalmi eredmények ennél
sziikkebb értelemben, egy adott szitudcioban, a reneszdnsz ¢€s a barokk idején latjak
érvényesnek a fogalmat, én kiterjesztem azt bizonyos kozépkori formacidkra is. Célom
ezzel az alakuldstorténet megragadasa, s annak bizonyitasa, hogy itt nem egy egyszer
kifejlédo, s onnan bizonyos ideig statikusan mikodd rendszerrdl van szo, hanem egy
allandoan valtozo, a kiilonféle szituaciok kivanalmainak és kihivasainak valaszokat adni
igyekvd jelenségrol.

A XV. szdzad masodik felének Italidja, s ezen beliil a ferrarai allam csak egy fejezete
ennek a torténetnek. Az Este-csaldd hatalmi, allamigazgatdsi kozpontjanak arculatat
nagyban befolyasoltak egyrészt a helyi tradiciok masrészt a kornyezetben lathato,
hasznosithatd példak (Firenze, Roéma, Napoly). Ahany specidlis szitudcid, annyiféle
varidns létezett. A ferrarai példaul, amellett, hogy a quattrocento masodik felében mind
tobb teriileten épitett az 1j, humanista miveltségre, az ezzel rendelkezé személyekre,
megorzite a lovagi kultirabol, tarsadalombol 6rokolt tradicid sok elemét is. Az udvar
atformalodaskor az egyes részek korabbi feladataihoz, pozicidihoz képest valtozasok,
atértelmezddések is bekovetkeztek.

A folyamatok megvilagitasara az tinnep s azon belill a szinhaz jelenségeinek bemutatasa
jo példa lehet (s a dolgozatot is kdzelebb viszi Collenuccio szovegeinek olvasasahoz). Az
iinnepet a dolgozatban jaték-szituacioként értelmezem, melynek célja a szorakozas mellett
a tanulds, a tapasztaltszerzés arr6l a vilagrol, melyben a részvevé ¢él. A jaték folyaman
megértheti annak rendjét, mikodését, s mintakat is elsajatithat a helyesnek itélt

viselkedésre. A résztvevo kiviil kertil vilagan, de azért hogy a kiilsé poziciobdl atlathassa,



megérthesse azt. A szinhdz e helyzetben még nem kiilonalld intézmény, de az {innepi
programok integrans része volt.

Az linnepi szini eldéadas olyan alkalom volt, amikor a palota kapui kinyiltak, s az udvar
beeresztette terébe az egyébként onnan kizartakat, a varos lakossagat. A cél ezzel az volt,
példazta, hogy a kdzosség idealis, rendezett allapota elérhetd €és fenntarthatd. Ezzel egyiitt
viselkedési modellt, s6t életstratégidt is kinalt a nézdkdzonségben helyet foglald egyes
szereploknek; javaslatot az udvari ember, s a literator-humanista helyzetének ¢és
feladatanak tisztdzasara is.

A tanitas tovabbi célja volt az udvarban hasznalhaté nyelvi modell kidolgozasa: ez a
sikeres, akadalymentes kommunikécio egyik alapfeltétele. Ugyanakkor a szini eléadéasok,
illetve a bemutatott drdmak egy masik kozosség diskurzusanak is részei kivantak maradni,
a humanistdk folytatta, a virtualis szoveguniverzumban zajlé beszélgetésnek. A
Collenuccio szovegeiben kimutatott (nyelvi, formai) valasztasok mindkét rendszer
atalakitasat eredményezték, vagy legalabbis ezt kezdeményezték.

A szovegek olvasasakor arra az eredményre jutottam, hogy Collenuccio szdvegeinek
nyelvi modell-kisérlete a dialektalis felett all, de nem a klasszikus, irodalmi toszkant
koveti, az adott kozOsségben jol hasznalhato, de kelléen valasztékos, a kor
miiveltségeszményének megfeleld valtozatot kivan kialakitani. (Leginkabb Castiglione
késdébbi javaslataval rokonithato, elézményének is tekinthetd).

A bemutatott szovegek a humanista kontextusban fontos valtoztatasi javaslatokat tettek:
a Plautus-komédia olasz forditasa a latin komédia felsd regiszterbe helyezett miifajat
atpozicionalta, a koztes rétegbe helyezte, a miivelt szorakoztataséba. A Comedia di Jacob
et Joseph pedig a sacra rappresentazione mufajat kivanta integralni a humanista
rendszerbe, a komédia statusat adva neki; e komédia-értelmezés inkabb a kozépkori
hagyomanyokat kovette. Mig az elsé kisérlet sikeresnek bizonyult (a forditasok szinre
vitelével nyilttér a kortars szerzok altal irt darabok bemutatasara késébb), a masodik nem
tudott modell értéklivé valni, ennek oka az lehet, hogy a XVI. szézad elején elfogadotta
valt a komédianak az antik jellemzOk szerinti besoroldsa, amellett, hogy érvényessége
immar csak a dramara korlatozddott (nem jo véget érd torténetet jelolt, mint a kozépkori
felfogés szerint).

Hasonlo kisérletekként értheték az értekezésben szemiigyre vett apoldgidk is.
Collenuccio a kozépkori és humanista hagyomany meghatarozta miifajt is megkisérelte

adoptalni az udvar kontextusaba, nyelvét ismét ahhoz kozeldllora igazitotta. Négy latin



nyelvii szoveg utan késziilt kettd olaszul is, atléptek a magas irodalmi regiszterbdl a
korabban koztesnek itélt szintre. Presztizsiik miatt elkezdték atformdlni azt, hozzdjarultak
ahhoz, hogy az észak-italiai udvar a latin helyett egy 0j, sajat magas irodalmi regisztert
alkosson, melynek alapja a vulgaris nyelv. (Ennek kimunkalasa, a nézetek iitkoztetése,
majd a bembdi tedria gydzelme, a kovetkezd évtizedekben meghatarozo téméaja lesz az
irodalmi diskurzusnak.) A nyelvvalasztas egyik oldalrol igazodott az intencionalt
befogadoi kozosség feldl érkezett elvarasokhoz, masik oldalrdl pedig igyekezett
gyakorlatban hasznalhaté nyelvi kommunikaciés modell 1étrehozasa. E torekvések miatt
Collenuccio apologiait az udvar kozosségérdl disputald (értekezd) irodalom
alakulastorténete szempontjabol jelentds, modellértékii miiveknek tekinthetjiik.

De modellértékiieck az értekezésben bemutatott Collenuccio-szovegek a kifejtett
tanitdsok tekintetében is. Az Amphitriion-forditas amellett, hogy a mivelt, igényes
szorakoztatas ) formdjanak meghonositasaban jatszott foszerepet, s ezzel a kozOsség
izlését, miiveltségét formalta, mitologiai témajaval (Heraklész sziiletése) az Este-haz
imazsat épitette, az Ercole/Heraklész-kultuszt erdsitette. A XV. szdzadi humanistak
szamara is kaotikusnak, kiismerhetetlennek mutatkozott a vilag, akarcsak a kozépkori
ember szamara, a humanae litterae tevékenységének, s altaldban a kreativ emberi
munkénak a célja szerintiik éppen az volt, hogy ezaltal lehet rendet teremteni a kdoszban, a
renden keresztiil pedig isten kiismerhetetlen szandékaibol lehet valamit mégis megérteni.
A komédia vilagmagyarazata a késébbi barokk tedriat elélegezi, melyben az ember a sors,
a kiszamithatatlan, gyakran ellenséges metafizikus eréknek kiszolgaltatottnak mutatkozik.
(Bar a textudlis univezumban elfoglalt hely nem is teszi lehetévé mds magyarazat
megjelenitését.)

A Jozsef-komédia tanitasa az OszOvetségi példazat segitségével az udvari ember
modelljét vazolja fel. Fontos jellemzdje a keresztény vallasossag, e horizontot jeloli ki
(etikai) igazodasi pontul. A tokéletes udvari ember mellett, a jo fejedelem is szinre 1ép. A
kozépkori mintatol eltéréen itt az uralkodd nem isten kegyelmébdl, annak foldi
helytartdjaként kormanyoz, egy szekularizalt allam, biirokracia feje. A keresztény vallas
nem ontologiai megalapozoként, hanem etikai normaként van jelen.

A vizsgalt apologidk, a dramai szoveg stratégiait, eljarasait hasznositva, hasonlo tanitast
fejtenek ki. A Filotimo cimii sz6veg a els6sorban az udvaronc szdmara kinal a tarsadalmi
sikeresség eléréséhez Utmutatdt, mit szabad, mit nem szabad tenni e cél eléréséhez. A

dialogusban az wudvari kultara torténete sordn eldszor keriilnek megtargyalasra



kulcsfontossagava valo fogalmak, mint a szépség, az erény, a ,,sprezzatura” (hanyagsag,
nemtér6domség), de a ,,cortegiano”, ,,cortegianesco” (udvaronc, udvari emberre jellemzd).
Az utobbi harom, melyek episztemologikus fogalmai lesznek e kultaranak e szovegekben
jelennek meg el6szor a késobb is érvényes jelentésiikben. Szinre 1ép a fejdelem is, mint a
rend garancidja. (A kovetett, imitalt miiveltségi teriilet, mintdk miatt is, a tradicio altali
determinaltsdg okéan, nem keriil sor a teoria keresztény alapu metafizikai magyarazatara,
legitimizélasara.)

Hasonloképp a masik olvasott darab, a Specchio d’Esopo cimi sem lép e teriiletre.
Ennek legfontosabb témaja a humanista elhelyezése az udvarban, érvelés amellett, hogy a
literatornak is helye, s6t igen fontos helye és szerep van (kellene, hogy legyen) a
kozosségben. A figura itt a kozépkori értelemben vett, skolasztikus, arisztotelianus
filozofus, tudoés alakjaval szembedllitva keriil meghatirozéasra: 6 inkédbb meséld, aki
torténeteivel tanitja olvasoéit-hallgatoit, a vilagrol megszerzett tapasztalatokat a képes
beszéd segitségével, példazatos torténetekbe kodolva kozvetiti.

A szoveg nem csak a személy, de az 4altala létrehozott, létrehozand6d produktumok
helyzetét és funkciodjat is tisztazta (igy a sajat magaét is), tovabba interpretacios kulcsot is
kinalt befogadasukhoz. Ennek az apoldgianak erések a metatextudlis vonatkozasai, azaz
olvashat6 egyes Collenuccio-szovegek ,,hasznalati utasitdsaként” is.

A dolgozat az életrajzi fejezetben megkisérli tisztazni Collenuccio és Magyarorszag
kapcsolatat is, hiszen Kardos Tibor szerint (s nyomaban a magyar szinhaz- és
dramatorténeti szakirodalomban) a pesar6i humanista tobbszor is jart hazankban, ennek
lenne koszonhetd néhany szovege €s a magyar foldon sziiletett els6 humanista dramai
szovegek, Bartholomeus budai iskolamester latin nyelvii munkdi, kozott rokonsag,
kapcsolat. Azonban az Olaszorszagban sziiletett ¢letrajzi monografidk, melyek a lehetd
legaprolékosabban feltérképezték Collenuccio biografidjat, nem tudnak magyarorszagi
utazasrol.

A humanista kozdsségben a szovegek dialégusdhoz egyéltalan nem sziikségeltetett a
szerzOk személyes érintkezése, a korban igen élénk olasz-magyar kapcsolatok tették a
Collenuccio-miivek hazai ismertségét, noha erre sincs konkrét bizonyitékunk. A szdvegek
mutatnak bizonyos hasonlosdgot, mégsem gondoltam relevansnak egyiitt olvasasukat, mert
kozvetlen szovegszerli vagy tematikai rokonsag nem fedezhetd fel.

Az eset alkalmat adhat arra, hogy a két kontextust 6sszehasonlitsuk. A budai fejedelmi
kozpont is az udvar szervezddésének egy modja, sajatos szitudcid, melynek fontos

jellegzetessége, hogy kozossége kiilonb6zo (magyar, szlav, német, neolatin) nyelveket



hasznalt. E kozegben valoszinlileg azért nem indult meg a mivelt vulgaris kdznyelv
kimunkaldsa, azért maradt a latin a leginkdbb haszndlt, mert ez tudta a koiné szerepét
betdlteni. Nem egy korabbi modellhez ragaszkodtak tehat tovabbra is Budan, a latszolagos
korszertitlenség oka épp az, ami Ferraraban az igényes koznyelvet életre hivta: a zavartalan
napi kommunikacio igénye.

Collenuccio szovegei példazatul szolgalnak az udvar, az {innep, a szinhdz vizsgalatakor
kapott eredményekhez, de segithetnek jobban megérteni a humanista diskurzust, annak
mitkodését is. A XV. szdzad masodik felének ferrarai fejedelmi udvardban még létezett a
tudos literatorok szabad beszélgetésrol alkotott eszménye, elgondolasa, bar mar egy
jelentds korlatozassal: a kifejtendd témakat a hatalom, a fejedelem szabta meg. A
kovetkezd szdzad elsd évtizedeinek folyamatai - a politikai, tarsadalmi valtozésokkal
Osszefliggésben — a tekintélyelviibb, fentr6l mind erdsebben szabalyozott formak felé
vezetnek majd, a humanistak elképzelése egy olyan allamro6l, melyben a fejdelem ¢és a

tudos partnerként iranyitanak, hamarosan elveszti aktualitasat.
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