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Eloszo

25 éve, 1985 novemberében keriilt megrendezésre Debrecenben az a haromnapos szakmai
tanacskozas, mely egyben a rendez6 intézmény, a Liszt Ferenc Zenemtivészeti Fdiskola Zene-
tanarképzd Intézete Debreceni Tagozata Leanykaranak 10 éves jubileumi linnepsége is volt.
A tanacskozasra szolfézs- és zeneelmélet-tanarokat, énektanarokat és karvezetdket hivott a ren-
dezvény kitalaloja és megvaldsitoja, Szesztay Zsolt karnagy, az intézmény Szolfézs-zeneelmé-
let Tanszékének és Lednykaranak alapitoja.

Egy évvel kés6bb, 1986 decemberében Liszt Ferenc sziiletésének 175., halalanak 100. év-
fordulgja alkalmabol Gjabb szakmai talalkozora keriilt sor, melyen a korushangversenyek és
eléadasok mellett bemutato tanitasok is voltak, szinte minden iskolatipusbodl. Ezzel kialakult a
talalkozoknak az a szerkezete, mely kés6bb megszilardult és évrél évre Uj tartalommal meg-
toltve, de mindmaig ¢él. Bardos Lajos 1986 novemberében bekdvetkezett haldla utan eldbb a
Leanykar (1987. majus), majd a szakmai talalkozo is felvette a kiemelkedd jelent6ségti mester
nevét, igy 1988 ota mar Bardos Szimpo6zium néven rendezziik meg minden év tavaszan.

Szesztay Zsolt 2007-ben bekovetkezett halalaig példaadé moédon szervezte, iranyitotta a
szimpoziumok munkajat, mikozben karnagyként, eldadoként, bemutatd tanitasok tanaraként
maga is podiumra 1épett. 1994 6ta segitdje lehettem ebben a munkaban, s még kdzosen fogal-
maztuk meg: jo lenne, ha a szimpozium torténéseinek képi-hangi rogzitése mellett (mely a
kezdetekt6l minden alkalommal megtortént) az elhangzott eldadasokbol legalabb egy valoga-
tas konyv forméjaban is hozzaférhetd lenne. Idén, a 25. szimpdzium alkalmabol lehetdség nyilt
e terv megvalodsitasara.

A vélogatas nehéz feladatot jelentett, hiszen az eddigi 24 szimpdzium tobb mint 110 eléada-
sabol kellett kivalasztanunk egy kotetre valot. A valogatasnal nem a minden évbol egyet elvet
kovettiik, hanem inkabb arra torekedtiink, hogy a negyedszazad alatt tobbszor is meghivott
eléadok, illetve a szimpoziumon rendszeresen eléforduld témak képviselve legyenek a kotet-
ben. Az eléadéasok egy része — kiilondsen a kozelebbi multbol — szinte eredeti formajaban és
tartalmaban jelenik meg kotetiinkben. Tobbségiiket azonban a szerzok tobbé-kevésbé atdolgoz-
tak. Az atdolgozas inditékai kiilonbozdk: az €16sz6 €s az irott szo6 eltérd kdvetelményei; az
eldadast illusztrald hangzo zenei részletek kottas vagy legalabb utalasszerti felidézésének szan-
déka; vagy a szerz6é 2009/10 forduldjan a korabbi el6adasahoz kapcsolddd ujabb gondolatait
kivanta még kozolni.

Halas koszonettel tartozunk ezért az egykori eldadoknak: dldozatos és Onzetlen munkaju-
kért, és nagylelki felajanlasukért, hogy irdsuk e kotetben megjelenhet. Megkiilonboztetett tisz-
telettel koszonjiik azoknak a hozzatartozoknak a kozzétételben vald kdzremiikddését, akik az
eléadas alkalma ota mar eltavozott, vagy betegség miatt e munkéaban részt venni nem tudd
hozzatartozoik eléadasat rendelkezéstinkre bocsatottak.



Koszonettel tartozunk Koddly Zoltanné Péczely Saroltanak azért, hogy a szimpoziumok
védnokségével és személyes jelenlétével megtisztelte rendezvényeinket. Kdszonjiik a Bardos
csaladnak, hogy figyelmiikkel, részvételiikkel és tdmogatasukkal segitették a szimpoziumok
megrendezését, valamint a Zenemtivészeti Kar egykori és jelenlegi vezetdjének, Kedves Ta-
masnak és dr. Duffek Mihalynak mindazt a segitséget, amellyel a szimpdziumok — s igy e kotet
— megvaldsitasat lehetové tették.

A kotet 1étrehozasaban koszonet illeti valamennyi kozremtikodot: a kottapéldak és egyéb
illusztraciok létrehozasaban Kovacs Szilard, valamint Palinkas Albert és Cstiry Tamas Daniel,
a technikai és gazdasagi feladatok megoldasaban Adam Katalin, Kocsi Hajnalka Anna, Marosi
Edit, Nagy Zoltan Viktor, Kiss Zoltan és Kiss-Bilanics Anita volt segitségiinkre.

Végiil kdszonetet mondunk a szakmai lektornak, Ittzés Mihalynak a szovegek gondozasa-
ban kifejtett érzékenyen szakszerti, aldozatos és segitdkész munkajaért.

Azzal a reménnyel adjuk az olvasok kezébe e valogatast, hogy a hajdani résztvevok felidéz-
hetik, akik pedig itt taldlkoznak az eléadasokkal el6szor, megérzik beldle a Bardos Szimpdziu-
mok szakmai torekvéseit. Reméljiik, hogy a zeneoktatas barmely szintjén dolgozé zenepedag6-
gusok munkajukat segitd irasokat talalnak a kdtetben, a leendd szakemberek pedig — mint egy
soktémaju tankonyvbdl — tudasukat gyarapithatjak. S az eldaddsok olvasdsa talan kedvet is
ébreszt a tovabbi szimpoziumokon valé részvételre. A szerkeszté és munkatarsai szamara ezek
jelentenék a legnagyobb jutalmat.

Debrecen, 2010. februar 15.

S. Szabo Marta
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BARDOS LAJOSROL






DAROCI BARDOS TAMAS

Kodaly Zoltan ¢s Bardos Lajos

2007. marcius 23.

Két férfirdl szeretnék beszélni: egyik a mester, aki nagyon sokat adott tanitvanyainak, masik
a rendkiviil tehetséges tanitvany, aki ezt a rengeteget megprobalta meghdalalni, visszaadni, és
népének tovabbadni.

1919-et irunk. Egy Bardos Lajos nevii 20 éves fiatalember, aki annak koszonhetéen, hogy
egy hadgyakorlat sordn egyik labara véletlenil ratoltak az agyut, és korhazba kertlt, életben
maradt. Tarsai Doberdonal mind meghaltak.

Amikor vége lett a vilighabortnak, az szerelhetett le legelbb, aki mérnok akart lenni. Igy
jelentkezett a Mtiszaki Egyetemre. J6 matematikus volt, kivalo miiszaki rajzokat tudott készi-
teni. Fél év utan érezte, hogy nem ez az 6 utja. Nyolc éve tanult hegediilni, és amikor 17 évesen
tandra elhivta kvartettezni, kinyilt szamara a zenei mennyorszag. Elkezdett bracsan is gyako-
rolni, hogy annal hasznalhatobb kamarazenész legyen. Bracsajaval kezében elment a Zeneaka-
démiara felvételizni. Nem tudta, hogy a bizottsagban milyen szellemmel keriil szembe. Ott iilt
Hans Koessler, aki Dohnanyinak, Bartoknak, Kodalynak, Weinernek tanara volt, nagyon sike-
res zeneszerzés-tanar, igen am, de szdmara a zene Brahmsnal véget ért. Ott {ilt Michalovich
Odon, aki sokdig a Zeneakadémia igazgatoja volt, és akinek izlésérol hadd idézzek egy vele
készitett interjubdl egy részletet: ,, Igen ... tehat a fiatalokrdl, ... akik joformadn nincsenek ...,
akik elvesztették a fejiiket ... Szomoru eredmény. Arra a kérdésre, hogy ki tehetséges, alig tudok
felelni. Csak azt mondhatom, hogy a modernek kozott nincs tehetség. Kodaly nem szamit,
invenciotlan, szdraz, minden zenei koncepcio nélkiili, aki csak kakofonidakat vet papirra. Bar-
tok? Hat 6 tehetséges volna, de ferde utakon, a hangzavarok értelmetlen vilagaban jar...”
(Kristof Karoly: Beszelgetések Bartok Béldaval. Budapest, Zenemiikiado, 1957)

Ez a szellem uralkodott a felvételi bizottsagban, apam pedig odaallt a bracsajaval, és eljat-
szotta Kodaly I. Vonosnégyesének bracsa szolamat. Végighallgattak, hisz a kivancsisag nagy
ur. Ha lett volna a jaték kozben modja figyelni az arcokat, alighanem azt a kifejezést latta volna
rajtuk, mint amikor valaki mazsola helyett épp egy poszméhet harapott ketté. Mikor vége volt,
megkérdezték, hogy milyen tanszakra jott felvételizni. Mondta, hogy bracsa tanszakra.

— Olyan nincs! — mondték felszabadultan, és zavartdk volna el. Ekkor kicsuszott a szdjan
valami, amirdl késébb 6 maga sem értette, hogy cstszhatott ki:

— Elég baj! Miért nincs? — és tavozott.

Bar sok év mulva, de végiil csak elindult a Zeneakadémian a bracsa tanszak.

Egy évig késziilt otthon, most mar a zeneszerzés szakot célozta meg. Tanulményozta a ze-
neelméletet, a nagy mestereket. Ismét ott allt a bizottsag eldtt. Felvételi darabja nem volt akar-
mi: a Boci-boci tarkat dolgozta fel igy, hogy a jobb kéz a dallamot csupa fehér billentytin, a bal
kéz a kiséretet csupa feketén jatszotta. Természetesen az arcokon undor tiikr6z6dott, és el akar-
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tak kiildeni, amikor az orgona professzora leiitott egy akkordot a zongoran, egy H alapti domi-
nans szeptimet bovitett kvinttel, és megkérdezte, meg tudna-e mondani, mit hall? Ravagta:

— Ez az akkord belefér az egészhangt skalaba.

—Es ha H az alaphang, meg tudna nevezni a hangokat?

— H, Disz, Fiszisz, A.

A tanari kar elismerden Osszenézett, és felvették. Apam mindig ugy mondta, hogy egy
fiszisznek koszonhette, hogy bejutott a Zeneakadémiara.

Els6 évben Siklos Albertnél tanult, aki modszeres, kivald tanar volt, apam elismeréssel em-
legette. A kovetkezd évben Kodaly az igazsagtalan szilencium utan visszatért tanitani. A szilen-
cium azért érte, mert 1919-ben benne volt a Zenei Direktériumban, amelynek munkajaban részt
vett Bartok is, Dohnanyi is. Csak Kodalyt biintették meg, a tobbieknek nemzetkozi hire volt
mar ekkor, hozzdjuk nem mertek nyulni. *21-ben, mikor Kodaly visszatérhetett tanitani, a Sik-
l6s-novendékeket kettéosztottak, fele maradt Siklosnal, masik fele Kodalyhoz keriilt. Elete
nagy szerencséjének tekintette, hogy Kodalyhoz keriilt.

Kodaly tanitdsi modszereirdl valljanak novendékei. Kodaly ,, hagyja a tanitvanyokat »sajat
gyvokeriikon fejlodni«. [...] biztos kézzel vezeti egy tervszeriien és konstruktivan megépitett
uton, anélkiil azonban, hogy a tanitvany ezt észrevenneé.” ,, Keresi, kutatja a stilusok torvényeit.
Nemcsak megismeri a multat, hanem ujraéli, és tanitvanyaival is ujraélteti.” ,, Raeszméltette a
novendekeket, hogy a zeneszerzéstan nem szabalyok gyiijteménye, hanem a zenekoltoi invencio
megnyilatkozasi lehetéségeinek minél gazdagabb feltardasa.” ,, Nem tart szabdlyszeriien kidol-
gozott eléadasokat. A mestermiivek elemzése, megismerése, a miivészi terv megismerése kertil
nala homloktérbe. Nem szabalyokra oktat, hanem a nagy mesterek miivészetére.”

Végiil Bardos Lajos személyes visszaemlékezesét foglalom 6ssze: ,, Koddly volt az elsé, és
annak idején az egyetlen tandr, aki tanitvanyaival rendkiviil alaposan tanulmadnyoztatta
Palestrinat, az ésszkiaddasbol szazszamra iratott ki veliink példakat. Ez utan Bach kovetkezett,
majd a bécsiek és a romantika mind elmélyiiltebb elemzése. A legujabb zene elemzése nem ke-
riilt sorra, nem akarta a maga stilusat senkire sem rakényszeriteni. Arra szoritotta novendéke-
it, hogy egymds munkdjdt birdljak meg. O tobbnyire sz6 nélkiil végighallgatta a miiveket, leg-
feljebb ilyen megjegyzést fiizott hozza: »Ezt a részt maga jobban is meg tudja csinalni. Gondol-
kozzon rajtal« Megtanitott benniinket sajat labunkon jarni. Bamulatosan keveset beszélt. De
kevés szoval is tobbre tanitotta novendékeit barki masnal. Csoddlatos érzékkel, sasszemmel
fedezte fel, kit milyen iranyba lendit a tehetsége. Nekem azt mondta: »Maganak érdemes lenne
zeneelmélettel és vokalis miivekkel foglalkoznia.« Akkoriban eszembe sem jutott még, hogy
ennek szenteljem életemet” — mondta apam. A mester igazi vatesznek bizonyult.

A napi munka soran akadt olykor humoros epizdd is. Apam mesélte, hogy egyszer egyik
osztalytarsa 4/4-es kering6t vitt az ordra. Kodaly komolyan végighallgatta, majd ennyit mon-
dott: ,, Keringo negy negyedben?” Mire a kissé beszédhibas novendék: ,, Igen, tandar ur, és
kéddja is van.” Nagy nevetés tort ki, mert ugy hangzott, mintha Koddalya lenne. Végiil Kodaly
a kovetkez6 orara rendelt egy haromnegyedes kering6t is az illet6tol.

1906-ban Kodaly és Bartok a gytijtések megkezdése utan mar kiadott egy gytjteményt Ma-
gyar népdalok cimmel. 20 népdal volt benne, 10 Kodaly és 10 Bartok, zongorakisérettel. Apam
késoébb ezt az értékes gylijteményt bongészve talalkozott eldszor igazan a népdallal és miivészi
népdalfeldolgozasokkal.

Amikor 1921-ben Kodaly Bartokkal kozdsen ki akarta adni a 150 erdélyi népdalt (az Erdélyi
magyarsag. Népdalok cim alatt kozzétett gylijteményt), az elso kefelevonatokat tanitvanyainak
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adta korrektirara, nyilvan pedagogiai meggondolasbol. Eletre sz616 élményt jelentett apamnak
az erdélyi népdalokkal val¢ ilyen személyes taldlkozas. Egyik kedvenc dala lett ezek koziil a 7e
tul rozsam, te tul. Sokszor énekelte nekiink is, nekem is egyik nagy kedvencemmé valt.

Apam Kodaly iranti végtelen tiszteletére érdekes példa az Erdés Gusztav cserkészcsapat in-
dul6janak torténete. Ennek elso par hangja megegyezik Kodaly 4 magyarokhoz cimti kdnonja-
nak elsé hangjaival, melyet Kodaly késobb irt, mint ahogy apam az indulét komponalta. Apam
letiltotta az induld éneklését, mert sem azt nem akarta, hogy 6ra gyanakodjon valaki, hogy
lopta a mesterétdl, azt aztdn meg végképp nem akarta, hogy mesterét gyanusitsak lopassal.
Pedig a plagium csak nyolc taktus utan kezdddik, négy hangért erre nem lett volna sziikség.

1925-ben az elsé Kodaly altal végigvezetett osztalynak vizsgakoncertje volt. Errdl a sajtd
soha nem szokott beszamolni, eztttal megtették a Neues Pester Journalban, imigyen:

Az évad legkellemetlenebb és legelszomoritobb zenei benyomasait készonhetjiik a ket no-
vendékhangversenynek. [...] az, amit a most szohoz jutott fiatal zenészgarda nyilvanossagra
hozott, tehetseg, talalékonysag és becsiiletes tudas szanalmas hianyara vall. [...] A legtobb
Kodaly-tanitvany szerzeményei magukra vonjak az itéletet, hogy az ember biizleni hallja oket.
Mindenekelott azonban az biizlik ég felé, hogy a Zenemiivészeti Foiskola igazgatosaga nem vet
gatat egy ilyen végzetes mitkodeésnek. [...] egy egész felnévekvo nemzedék céltudatosan egy-
oldalu anarchisztikus befolyasolasa kiitmeérgezés.”

Kodaly megvédi tanitvanyait, ugy érzi, hogy meg kell sz6lalnia. Tanitvanyai koziil vélemé-
nye szerint négyen: Adam Jend, Bardos Lajos, Seiber Matyas és Szelényi Istvan magasan ki-
emelkedtek tarsaik koziil. A tdmadé cikkre a Budapesti Hirlapban igy valaszol: ,, Ez az irdsmii
[...] merénylet az irodalmi hang és joizlés ellen. A rothadas szele csap ki beldle. [ ...] Az a gyii-
lolet, amely a cikkbdl darad, nem egy személynek szol. Nem is ujkeletii. [...] Idegen kultura ha-
tasa nélkiil elsenyved a nemzeti kultura. [...] Nem sovinizmus tehat, ha azokhoz, akik itt éltek
koztiink, de idegeniil, mint a gyarmatosok a vad népek kozt, akik a magyar kulturarol semmit
sem tudnak és nem is akarnak tudni, néhany kérdeést intéziink.

Ondk szerint csak Brahms-, Schumann-epigonokat szabad itt nevelni. A magyar zene gyer-
mekeit, bar azok a jobb zenészek, elvetik. Miért? [...] Nem ismerik, nem akarjik megismerni.
[...] De mi jogon akarjak nekiink megtiltani, hogy a magunk zenei nyelvét hasznaljuk? Hogy a
magyar zeneiskoldan ezt a nyelvet tanitsuk? Szerényen, a vilagnyelv mellett. Mi a miivészet ha-
tarain beliil mindenféle izlést szabadon engediink érvényesiilni. De meddig tiirjiik még azt a
diktatori hangot, amellyel idegen lelkiik idegen izlését rank akarjdk erdszakolni?

Az 6nék konzervativizmusaval, amely a korlatolt német kisvarosé vagy a nemzetkoézi banali-
tase, egy vilagkulturan nétt magyar konzervativizmust szegezek szembe. Mi a magunk laban
akarunk allni, és az egész vilag kulturajabol azt akarjuk felszivni, ami nekiink hasznal, ami
minket taplal, erdsit. Amibol megtanuljuk a magunk lényegét minél teljesebben kifejezni. Nem
akarunk tébbé zenei gyarmat lenni. Nem akarunk idegen zenekulturat majmolni. Megvan ne-
kiink a magunk mondanivaldja, a vilag kezd mar rank figyelni.

A magyar zenét nem mi talaltuk ki. Megvan az mar ezer éve. Mi csak apolni, orizni akarjuk
a régi kincset, és ha olykor megadatik nekiink, gyarapitani.” (Kodaly: Tizenharom fiatal zene-
szerz6 — 1925, Visszatekintés, 11. 389-393.)

A csatazaj ezzel eliilt egy idére. Apam a Werbdczy Gimnazium énektanara lett, és elvallalta
a varosmajori templomban miikddé Cecilia Korus vezetését. Kodaly szellemében tanitott, be-
csempészte a magyar népdalokat a tananyagba. Karnagyi munkdjaban is érezheté Kodaly ut-
mutatasa, hiszen tevékenységének két f6 iranya volt: egyrészt a régi zene ismeretlen értékeinek
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kozkinccsé tétele (6 fedezte fel a korusmozgalmunk szamara Josquin drokbecsti miiveit), mas-
részt uj, magyar hangli egyhazzene 1étrehozasa, gazdagitasa. Kodaly tanitvanyai elkezdtek mo-
dern, magyar zenét komponalni, egymasnak adtak miiveiket. igy kezdett egy egyhazzenei kincs
kialakulni 4j miivekbdl.

1928-t61, Harmat Artur hivasara, a Zeneakadémia tanara lett, ahol 40 éves mukodése alatt
kb. 14 tantargyat tanitott, nem egynek tananyagat 6 maga dolgozta ki. Ilyen példaul a prozddia
tantargy, melynek anyagat Kodaly miiveinek elemzése alapjan alkotta meg.

1925-ben az énekkari mozgalom nagy iinnepe volt: Borus Endre kérusa megszodlaltatta Ko-
daly Villo és Turdt eszik a cigany cimli muiveit. Ezzel Gj mindség jelenik meg nemcsak a ma-
gyar, de a nemzetkdzi kérusirodalomban is. Az iskolai kérusok szomjasan isszak ennek a szik-
lak koziil varatlanul kibukkano forrasnak vizét. Es a forras, ha mar kifakadt, egyre bdvebben
ontja az ¢éltetd nediit. Mester €s tanitvanyai vallvetve alkotjdk meg a magyar korusmuzsika
igazgyongyeit.

1929-ben apam nagyhatasu ujdonsaggal jelentkezik a magyar népdal kdzkincesé tételéért
vivott harc frontjan: megjelenteti a /01 magyar népdal cimli zsebkonyvet, amit barki magaval
vihet egy kirandulasra, hasznalhat egy tabortiizi éneklésnél. Kodaly adja az anyag zomét, és &
irja az el6szot. Hadd csatoljak egy késébbi, 1932-es Kodaly-levélbdl ide néhany sort, mely
vilagossa teszi véleményét errdl a kiadvanyrol. Péczely Attilanak irja, aki egy varosi (hddme-
z6vasarhelyi) dalgytijteményt akart kis flizetekben kiadatni: ,, Legeldszor is gratuldlok szeren-
csés otletedhez: ilyen olcso fiizetekben visszaadni a varosnak, amit adott. Hogy ez a fajta sok-
szorositds milyen tokéletes lehet, azt lathatod a Cserkész szovetség Bardos Lajos szerkesztette
101 Népdalan, amelyhez anyagot és eldszot én adtam. [...] tarts eléadast a tanito uraknak a
101 eértékeit illetoleg!” (Kodaly Zoltan levelei, szerk. Legany Dezs6. Budapest: Zenemtikiado,
1982.98.)

Megy tovabb a munka, Kodaly elinditott egy erjedést, tanitvanyai nagy lendiilettel kapcso-
lodnak be a korusmozgalom megujitasaért és a népdalért vivott harcba. Ennek fontos dllomasa
volt, mikor 1934-ben apam tarsaival megszervezte az els Enekld Ifjusag koncertet. Csodalatos
ujitas volt ez: 6sszehivtak 7-8 korust, mindenki szerepelt kiilon-kiilon is, de a végén kozdsen is
énekelt az dsszes résztvevd. Nagy élmény volt ez a szereploknek, hallgatoknak egyarant.

1935-ben Kodaly kedves gesztust tesz elso osztalya felé: meghivja dket gyerekeikkel egytitt
htivosvolgyi hazaba, kertjébe. Tiz éve végzett osztalyanak tagjai mar valamennyien értékes,
eredményes épitdmesterei a magyar zeneéletnek. A gyermekek terén vitathatatlanul apam ve-
zet: késobbi 11 gyermekébdl hatan mar megvoltunk. Kodaly ezuttal foként a gyerekekkel fog-
lalkozik, az 6 tarsasdgukat ¢lvezi. Jatékokat, vetélkedoket szervez nekiink, bemutatja fara ma-
sz6 tudomanyat. Errdl az eseményrdl egy ujsagceikk kozolt képet tévesen Koddly Zoltan unokdi
cimmel. Es itt el kell mondanom valamit, ami szamomra érdekes. Bach legfobb tanitomestere
batyja, Johann Christoph volt, Pachelbel ndvendéke. Bachroél tehat azt szoktuk mondani, hogy
zeneileg 6 Pachelbel unokaja. Nos, én mar egy ideje biiszkén gondolom magamban, hogy ak-
kor én Kodaly unokéjanak tarthatom magam. Es ime, a cikk tréfasan ezt igazolta.

1936 megint a mozgalom aldott pillanata: Bartok megirja 27 remekbe szabott egynemii-
karat. Nagy rabeszélésre sziilettek meg ezek a miivek, apamék régota kérték Bartokot, hogy 6
is irjon kérusmiiveket. O eleinte elharitotta a kérést, mondvan, hogy a vokalis miifaj Kodalyé,
0 inké&bb instrumentalis zenét ir. A szovegeket a népdaloktdl vette, a zene a sajatja. A miiveket
apam ¢és Kertész Gyula altal alapitott Magyar Kérus Kiad6 adta ki. A kiadd gyorsan, olcson
terjesztette a miiveket, a Magyar Korus folydiratban is mindig volt kottamelléklet.
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1937-ben a Margitszigeten rendeztek 8 ifjusagi korus kozremiikodésével Enekld Ifjusag
hangversenyt. A miisor Kodaly-, Bartok- és Bardos-miivekbdl allt. Az sszkarban 2000 diak
énekelt egyiitt, tombolod lelkesedés 1égkorében. Ezt mar nem hagyhattdk szo nélkiil az ellen-
drukkerek. A szunnyadoé parazs ismét langra kapott. A Magyar Kultira cimi lap hasabjain dii-
hodt tdmadas indult a mozgalom és azok vezérei ellen. Hallgassuk a cikkirot, a névtelenség
fatyla mogeé bujo Pesthy Jozsefet:

, Mar csak a vak nem latja, hogy a Bartok- és Kodaly-kultusz valosdaggal hivatalos irannya
hizik Magyarorszagon. Az ujsagokban mar egyéb sincs miivészet cimen, mint égig zengé ma-
gasztalasa Bartok és Kodaly zsenijének, s ami még megdobbentobb, a budapesti iskolak gyer-
mekkarai ambiciozus tandrok és tanarndk vezetése alatt mar egyebet sem tesznek, mint Bartok-
és Kodaly-korusokat mutatnak be a kozonségnek.

Bartok és Koddly tehetséget, ha ugy tetszik, akdr zsenijét, senki sem akarja kétségbe vonni,
de ez még nem jogcim arra, hogy muzsikdjukat, még helyesebben: muzsikdajuk szellemét hiva-
talos és pedagdgiai titon csempésszék be még a tanuldifjiisagba is. Oszintén szélva kicsit feltii-
no és szokatlan a miivészetnek egy agaban az éléknek ez a szornyii nagy kultusza. Miért nincs
hasonlo kultusz az irodalom vagy a képzomiivészet élo nagyjaival szemben? Hogy kivételesen
nagyok, ez még nem ok arra, hogy kultuszukat az orszagra rakényszeritsék. Elvégre Ady Endre
is kivételesen nagy, sot zseni volt minden dekadencidja mellett is. Vannak hazafias vagy valldsi
értelemben is meghato sorai és kolteményei, de ugyan kinek jutna eszébe Adyt valogatas nélkiil
az ifjusag kezébe odaadni? A helyzet semmivel sem masabb Bartok vagy Kodaly esetében sem.
Kiilonésen az elso, de sok tekintetben a masodik is destruktiv lélek, aki a legzsenialisabb mu-
zsikan keresztiil is ezt a kietlen, destruktiv lelket érezteti és viszi diadalra. Az ifjusagot, amely-
nek még nincs kritikai érzéke, ne nyomjak pont a zenén keresztiil és szinte hivatalos appa-
ratussal a legdestruktivabb vizekre. S még kevésbé vezessék az egyhdzi népéneket ebbe az
iranyba.”

A harc tehat kitjult. Szerencsére rogvest akadtak a barikad innensd oldalan is, akik hangju-
kat felemelték. Idézziink Toth Aladar cikkébdl:

,, Kérem, én nem értek a zenéhez — mondhatja a Magyar Kultura szerkesztdje. Hat éppen az
a baj, hogy mondhatja. Hogy nalunk még ma sem szégyen a zenei miiveletlenségre, mint mento
koriilményre hivatkozni. Es ez dltal minden tudatlan vagy félmiivelt zenei betydr nyilvanosan
arcul kopheti a magyar zene géniuszait, »féltheti« a magyar »egyhdazi népéneket« attol a Ko-
dalytol és Bartoktol, akik nélkiil nem is ismernénk a magyar nép éneket. A cikkiro fél, hogy a
»Bartok és Kodaly-kultusz hivatalos irannya hizik Magyarorszagon?« Nos, ettol egyelore még
nem kell félnie. A zenei miiveletlenség és tudatlansag nemcsak a Magyar Kultura hasdbjain
enged teret az igaz magyar értékek ellenségeinek. Behatolnak azok a kultira hivatalos helyisé-
geibe is. Kiilonben aligha csokkentette volna az uj kozépiskolai tanterv az énekordk szamat
éppen most, a magyar iskolai énekkultura diadalmas kibontakozasa idején...”

Kodaly is nyilatkozott. Nem vitatkozik a timadoval, roviden a kdvetkezdket mondotta:

Az Est munkatarsanak figyelmeztetésére elolvastam a Magyar Kultura névtelen cikkét.
Képtelen allitdasairdl nincs szavam. hangulat ellen nincs argumentum. F6 kifogasa, hogy még
éliink, s az ifjusag szeret, mert szeretjiik, s nem var vele halalunkig. Megnyugtatom, nem tarthat
mdr soka: tul vagyunk az otvenen. Arra kérem Bangha pdtert, soha nem latott jeles iskolatar-
samat: ha méltonak taldl ra, imadkozzék konnyii halalomeért.” (Bangha pater, a Magyar Kulta-
ra fészerkesztdje a nagyszombati érseki gimnazium 1899. évi értesitdje szerint a hetedik osz-
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talyban Kodallyal egyiitt magantanuld volt, igy bar egy osztalyhoz tartoztak, nem lathattak
egymast.)

Természetesen Bardos Lajos ¢és Kertész Gyula lapja, a Magyar Korus sem maradhatott né-
ma, a lap 1937. oktdberi ,,Konstruktiv Zenemiivészet” c. mellékletében igy irnak:

., Egymast iitjiik. Szornyiiséges végzete fajtanknak, hogy a legmagyarabb probléemdk megla-
tasat valami athatolhatatlan kod nem engedi szamunkra. Ennél konstruktivabb erdket nem ak-
tivalt még szellemi iranyzat Magyarorszdgon, és ez adja meg a magyardzatat annak a kultusz-
nak, amit a cikkiro nem tud megérteni, és megdobbentonek tart. Mert, hogy Magyarorszdgon
egy akarmilyen magasrendii muzsika — ha csak errdl volna itt sz6 — kultuszt tamasszon maga-
nak, az éppen hianyos miivelddési viszonyaink kévetkeztében valoban elképzelhetetlen. Hogy
ilven kultusz mégis van, az mutatja, hogy a Bartok—Kodaly-szellem univerzalis nemzeti jelen-
tosegii.”

Dokumentumok gazdag sorozataval az egész orszag, a magyar nép hddolatanak panordméja
bontakozik ki ebben a flizetben Bartok és Kodaly géniusza eldtt. A katolikus sajto értékeld re-
cenzioibol is idéz, mivel a tamado lap, a Magyar Kultira Bangha Béla jezsuita pater lapja volt,
s igy az a latszat tamadt, hogy a jobboldal timadja, a baloldal védi Kodalyt és Bartokot. A Vi-
gilia igy ir:

., Kodaly a hit és az egyetemes, mindent atélelo krisztusi szeretet monumentalitasaban koze-
litette meg az uj kultura szellemét. Az elernyedt europai atmoszféraban vj véndt nyitott a ma-
gyar dallamkincs éppen Bartokon és Kodalyon keresztiil.”

Apambdl a 30-as évekre mar az orszag egyik legkitindbb karmestere lett. [smét Toth Ala-
dartol idézek:

., Fovarosunkban a Cecilia Korus hangversenyein hallhatjuk a legtékéletesebb a cappella
muzsikat. Hogy Bdrdos mint karmester a klasszikus koruskomponistak leghivatottabb magyar
interpretdatora: azt a vasarnapi hangverseny nagyszerii Josquin, Palestrina és Lassus szamai
utan szinte felesleges kiilon hangsulyoznunk. A Cecilia Korus miivészi munkajat talan még so-
hasem csodalhattuk meg annyira, mint ezen az estén. Kiilonésen Kodaly Matrai képeinek orga-
nikus egysége, a szolammintazas pompas kereksége és elevensége, a ritmus liiktetése, a hang-
szinek bravuros jatéka, a zamatos, értelmes sz6vegmondds. mind-mind a maximumat jelentette
annak, amit eddig magyar énekkartol hallottunk.”

Ehhez még hozzafliznék egy esetet. 1952-ben apam a Radi6 Korussal felvette a Matrai keé-
peket. Ott volt a mester is. Mikor vége volt a felvételnek, Kodaly ezt mondta: ,, Ezt a miivet 20
evvel ezelott hallottam utoljara ilyen tokeéletesen. Akkor is Bardostol.” Apam élete végéig biisz-
ke volt erre a megjegyzésre.

Egy ’39-es szegedi koncertrdl irott sorok:

,,Akik Kodaly, Bartok, Bardos népdalkorusairol nemrégen még ugy beszéltek, mint egy min-
dendron ujat, modernet kifejezni akaro s nehezen érthetd iranyzatrol, azok tegnap boldog meg-
hatodottsaggal érezték, hogy a kiforrott miiveszettel s lobogo magyar lendiilettel eléadott mii-
vekben a magyar falu érzésvilaga, fajdalma, 6rome csendiilt fel. Kodaly, Bartok és Bdrdos
miivei fémjelezték a nagyszerii hangversenyt. A hangulatos, szinpompas miivek kifogastalan
tisztasaggal szolaltak meg Bardos Lajos és Szogi Endre értékes vezénylése nyoman”.

Bardos Lajos egy negyvenes évekbeli Enekls Ifjusag koncerten mondta a kovetkezoket:

., Mit énekel, miként és miért énekel a magyar ifjusag? Magyar lélek alkotasait énekli, ma-
gvar dalokat, amelyeknek értéke miivészi becstl. Osszhatasban, kérusban énekel, mert ez az
énekszo igy azoknak is bator megnyilatkozasi lehetéséget ad, akik egyénenként nem énekelné-
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nek. S karban valo ének a szépségeknek olyan darnyalatat is megszolaltatja, amilyenre az ope-
rahdzi énekmiivész sem volna képes. Es hogy miért énekel az ifjiisag? Azért, mert a kérusban
egybeforrnak a magyar szivek, egységben szolal meg a lélek. A kanonban példaul mas és mas
szolam szolal meg mds idoben, mint a magyar életben mas és mas helyen szolgadljuk a hazat, a
kiilonbozé idoben indulo szolamok taldlkoznak, mint a magyar élet egyéneinek munkdja a nem-
zetszolgdlat nagyszeriiségében.”

Kodaly csodalatos meglatasa apam képességeit illetdleg tokéletesen valosnak bizonyult: &
valdban a vokalis mtivekkel és a zeneelmélettel foglalkozott legtdbbet. 1983-ban mar Erdély-
ben is igy ir réla Laszl6 Ferenc, amikor Kodaly Psalmusdnak rondotémajat elemzi:

., Miéert olyan szép ez a dallam? Nem tudom, az azonban tény, hogy szépségét az utolso hang
teljesiti ki. (Finis coronat...) [...] csak egyszer fordul el6; ezt a megoldast Bardos Lajos, a ma-
gvar zenetudomadnyos kozgondolkodas nemhivatalos, de hivatasos, elhivatott fopasztora, a
magyar zenetudomdnyos szohaszndlat legleleményesebb ujitdja »csak-finalisznak« hivja.”
[Laszl6 Ferenc: Széljegyzetek egy Kodaly-népénekre. In: A szdzegyedik év. Bartokrol, Enes-
curol, Kodalyrdl. Bukarest: Kriterion, 1984. 120—-131. [123.])

Ennek a csak-findlisznak a kovetkez0 a torténete: egyszer egy kiilfoldon €16 hazankfia lato-
gatta meg apamat. Apam elénekelt neki egy erdélyi dalt, talan azt, hogy:

A kapuban a szeker,

Itt a legény leanyt ker,

De a ledany azt mondja,
Nem megyek férjhez soha.

Az illetd csodalkozva kérdezte meg, hogy hogyan keriil ez a /a hang az utolsé taktusokra,
mikor az egész dalban nem szerepel. Miért van ez itt? Apam gondolkozott, majd megadta a
szakmai valaszt: — Csak! — Késobb egy cikkében le is irta ezt a jelenséget, igy elterjedt ez a
fogalom (Parlando, 1980/9).

Kodaly a diktattira minden formajat elvetette és igyekezett ellene tenni. Két torténetet emli-
tenék meg ezzel kapcsolatban. 1944 a nyilas rémuralom ideje. Embereket 16nek a Dunaba, saj-
tocenzura ellendrzi a kiadott miiveket. Statarialis birésag terhe mellett mindent meg kellett mu-
tatni a nyilas sajtdcenziranak. Kodaly ezekben a napokban hozza el a Magyar Korusba Adventi
ének cimti miivének egyszolamu, orgona- vagy harméniumkiséretes valtozatat. Nagyon meg-
oriilnek neki, megkdszonik, és megigérik, hogy minél hamarabb terjesztik. Kodaly tavozik, 6k
belelapoznak a miibe, és megrémiilnek, mert a Szed6 Dénes altal magyarra forditott szovegben
Otszor szerepel, hogy ,, Meglasd, meglasd, o Izrael, hogy eljovend Emmanuel”. Tehat, hogy
eljon a Megvaltd, a szabadulas. Egymasra néznek, apam megkérdezi Kertész Gyulatol:

— Es a nyilas sajtocenziira?

— A nyilas sajtécenzura le van szavazva. — (Egy picit masképp mondta.)

—Ja, ha le van szavazva, akkor menjlink a Jaczké bécsihoz, a nyomdaba.

Jaczko bacsi nézi az anyagot és megkérdi:

— Es a nyilas sajtocenziira pecsétje?

— A nyilas sajtécenzura le van szavazva.

—Ja, ha le van szavazva, akkor kinyomtatjuk.

Két hét mulva 500 példanyt kiildtek szét az orszagban, a nyilas uralomnak pedig hamarosan
vége szakadt. Mindenki az életét kockaztatta, aki benne volt ebben a kalandban.
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Ivasivka Matyas, kivalo pécsi kolléga szamol be a masik torténetrdl. 1953-ban rendezték a
II. magyar zenei hét elnevezésii hangversenyekbdl, zenei vitakbodl allo sorozatot. Kodaly Zol-
tan Békesség-chajtas cimii miivét Csenki Imre mutatta be az Allami Népi Egyiittes énekkaré-
val. Ivasivka nem tudott részt venni ezen a bemutaton, par nap mulva Németh Gusztavval, a
zalaegerszegi Allami Zeneiskola igazgatdjaval feljott Pestre, és meglatogattak apamat. Apam
szeretettel fogadta oket, és megkérdezte:

,,— No, mit szoltok az uj Kodaly-korusmithéz? Szenzdcios, de féleg mindaz, ami koriilotte
tortént.

Mi 6szintén bevallottuk, hogy nem lehettiink ott a néhany nappal azeldtti dsbemutaton, és
nem ismerjiik az eseményeket, amelyekre célzott.

— Hat akkor most nagyon figyeljetek. A Mester egy Virag Benedek-koltemeényt zenésitett
meg, mely a napoleoni haborik idején sziiletett. De vajon miért pont ezt a verset valasztotta
most, 1953-ban?

Bdardos odamegy a konyvespolchoz, leemeli az Ot évszdzad magyar versei cimii sorozat
egyik kotetet. (Késobb boviilt Het évszazadra.) Féllapozza és olvassa:

A vadon Marsnak dithodott kezébol

Usd ki dardajat: rabolé vitézit

Puszta honjuknak telekére vissza-
Menni parancsold.

— Kit gondoltok, kik manapsag ezek a rablo vitézek, vajon hol van puszta honjuk? De hall-
gassatok tovabb:

A diihosséggel keresett dicséség

Vesszen el, Musam szabadon kialtja:

A borostyanadg, ha vereslik, undok
Cimer elottem.

— Vereslik az undok cimer! — Csupan a bolond nem tudja, hogy manapsag mirdl van itt szo.
Es a zaro sorok:

Szallj le, s vigasztald meg az arvasagot,

Béke, mennyeknek koronds lednya!

Hajh! sok orszagok szava kér, jelenj meg
Mar valahara.

Mesélik, hogy a nyomdai lektornak szemet szurtak ezek a sorok. — Elvtarsak, nem lesz ebbol
baj? — kerdezte. Visszakiildték az elsé szamu cenzornak, aki Kodallyal azért mégsem mert 6sz-
szekiilonbozni. Veégiil is kinyomtattak a kottat, am Csenki lelkére kototték, hogy jol elkenve
énekeljék az ominozus sorokat a bemutaton. Gondoljatok el, mennyit keresgélt a Mester, amig
ezt a kolteményt megtalalta!”

Szintén Ivasivka Matyastol tudjuk a kovetkezo torténetet is. 1952-ben, Kodaly 70. sziiletés-
napja alkalmébdl Ivasivka Matyas apamtol kért cikket szamizdat cserkészlapjuk szamara. Apa
nem torédve a veszéllyel, ezeket irta:
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., Kodaly Zoltan 70 éves

December 16-an, — Beethovennek is sziiletésnapjan! — iinnepli az orszag Kodaly Zoltannak
70. sziiletésnapjat.

Mieért? Miért orszagos tinnep egy zeneszerzo sziiletésnapja? Mert ez a zeneszerzo olyan
ajandékot adott az orszagnak, amit nem vehet el téle senki. Enekre tanitotta. Az ének pedig
zenekulturat, vagyis szépséget, boldogsdagot jelent. Kulturat, amit hangszertanulassal egyeldore
csak nagyon kevesen, de énekelve milliok sajatithatnak el. Ha énekliink, tobb-emberek vagyunk.
Ha magyaran énekliink, — ahogy Kodaly Zoltan tanitott meg benniinket zenei anyanyelviinkre,
— akkor magyarabb magyarok vagyunk. Ha egyiittesen énekeliink, megfogjuk egymas kezét,
érezziik, nem vagyunk egyediil. Ha mar kisgyermek korunkban kezdiink énekelni, egész életiink
jobb iranyt vesz.

Kodaly Zoltan eldtt minderre nem volt modja a magyarsag osszességenek. Tole kaptuk.
Aldja meg érte az Uristen, akit annyiszor és oly gyonyorii magyar dallamokkal vallott meg
miiveiben is!”

Egy humoros epizédot apam mesélt el:

., Megnevettettem Kodalyt! Mint minden egyes akadémiai konferencian, Kodaly ismét egy-
szer kirohant a »siiketek« foiskoldaja ellen. Szolmizalni, szolmizalni! Pesszimista dorgedelmeére
felszolaltam:

— Azért talan nem olyan nagyon rossz a helyzet. Most is, ahogy a konferencidra jottem, a
folyoson két didk allt az ablakmélyedésben, és Bertalottit szolmizaltak. Ugyhogy én optimistibb
vagyok, olykor fel-felkédlik eldttem egy boldog, jovendé Magyarorszag képe, amikor is a rab-
lovezér, akarom mondani a téeszelnék betoppan a vendéglato-ipari egységbe, és igy szol: Uz-
letvezetd elvtarsnd, ide a legjobbik allami miiborat! Te meg, népzenész kartdrs, hizd a fiilembe
a kedvenc notamat, azt hogy: mi mi ri mi fa mi do la, / mi mi ri mi re re do ti/ do la szi la! (Mar
nevetés, de folytatom.) Mire a zenész odahajol a vendéghez: Igenis, naccsagos elvtars ur, osztan
tonyalis vagy rejalis valassal teccsik parancsoni? (Kodaly hangosan, joiziien nevetett!)”

A masik torténet komoly, 1956-bol vald. A forradalom idején Kodaly Galyatetdn rekedt.
Fasang Arpad, Pallé Imre és Jardanyi P4l meglatogattak. Tajékoztattak a pletykardl, miszerint
esetleg az allamelnoki székre palyadzik. Kodaly azt felelte: ,,Nem vallalom. Nem birom a do-
hanyfiistot.” Aztan komolyra forditva a szot igy folytatta: ,,Szaz olyan embert is taldlnak, aki
erre a funkciora alkalmas lehet. En azonban szeretném még kidadogni magambél, ami bennem
van, és ezt rajtam kiviil mas nem teheti meg.”

Akkoriban se vége, se hossza nem volt a Kodaly személye elleni timadasoknak. Akadt, aki
egész koncepcidjat kapitalista csokevénynek mindsitette egy nagy példanyszamu lapban. Ko-
daly elolvasta a cikket, és véleményét egy szoban foglalta 6ssze: ,,Marha!” Ez tudomasara ju-
tott a cikkirdnak, és becsiiletsértési pert inditott Kodaly ellen. Az aktdk egyik birdsagrol a ma-
sikra keriiltek. Végiil a Legfelsébb Birosag illetékes biraja Fasang Arpadhoz fordult szakért6i
véleményért. O azt mondta, hogy Kodaly ezt nem becsiiletsértd szandékkal mondta, hanem
mint szakmai véleményt fogalmazta meg. Az ligy ezzel lezarult.

Osszefoglalva megprobalom érzékeltetni, miben ldtom bizonyitékat annak az allitissomnak,
hogy apam egész életében harcolt mestere igazaért, azért, hogy minél tobb teriileten segitsen
Kodaly elgondolasait diadalra vinni.

Husz éven at volt szerencsém apam keze alatt énekelni a Matyas-templom koérusaban. Min-
dig a legnagyobb tisztelet és szeretet hangjan beszélt Kodaly miveirdl. A Budavari Te Deumot
nem hiszem, hogy nagyobb hittel és 4térzéssel dirigalta volna valaki. Eletiink végéig nem fe-
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lejtjiik el a Mdtrai képek vagy a Jézus és a kufidrok eléadasait. O készitette el és adta a vilag
kérusmozgalmanak az Esti dal vegyeskari valtozatat, természetesen Kodaly jovahagyasaval.

Zeneakadémiai tanarként minden altala tanitott tantargyban fel-felbukkantak Kodaly mi-
vei, gondolatai. A prozodia tantargyat f6leg Kodaly mtiveinek elemzése alapjan tanitotta.

Mint zenetudds jarta az orszagot, eléadasaival segitette a karnagyok, zenetanarok tovabb-
képzését. Tiz olyan témat tudott kinalni, ami Kodalyrol vagy az 6 miiveirdl szolt. Ezeken feliil
a Harminc irasban négy, a Tiz ujabb irdsban harom jelentds tanulmanya szl mesterének mii-
vészetérol, és attanulmanyozvan a Mohay Miklos altal szerkesztett, apam irdsaibdl osszeallitott
Elemzé irasok a zenérdl cimli posztumusz kiadvanyt, melyben nincs kimondottan Kodallyal
foglalkozo cikk, azt talaltam, hogy a 230 oldalas konyvben 147-szer szerepel Kodaly neve vagy
utalas valamely miivére.

Két életut csodalatos talalkozasat figyelhettiik meg: a mesterét, aki a magyar zenének egyik
legnagyobb alakja, aki mérhetetleniil sokat adott egyik legtehetségesebb tanitvanyanak, és a
tanitvanyét, aki egész életében igyekezett ezt meghalalni mesterének, minél tobbet visszaadni
a temérdek kapott jobol, és tovabbadni az egész orszagnak.

A mester utolso6 terve mar nem valdsulhatott meg. 1967-ben elkezdte irni Ady Endre Isten
harsondja ciml versére tervezett korusmiivét, bar csak egy szerény ritmusvazlata maradt rank.
De figyeljiink oda a csodalatos mondanivaléra!

Mikor az elnyomottak, a senkik,
Jajdulva, fegyverkezve jonnek,

Az Isten jon és millio drnya
Meéhébe halt eréonek, oromnek [...]

Akik erot és oromet olnek,

Nem lesz majd kegyelem azoknak.
Néhany ezer évig tiir az Isten,

De azutan jaj a gyilkosoknak [...]

Hadd idézzem még Szabolcsi Bencét:

., Amit vallalt, nem kevesebb volt, mint Magyarorszag ujjateremtése zenében. Mérhetetlen a
munka, melyet elvégzett, és reank hagyott: szerzeményei tébbek, mint puszta zenemiivek, tudo-
manyos és nevelé munkdja tobb volt, mint tudomdny és nevelés. Nemzedékek munkajat végezte
el egymaga: nemzedékek tudatat formalta ujja, nemzedékeknek adott hitet, bizalmat és tavlatot,
életcélt és meggyozodest.”

Apam minden erejével azon volt, hogy ezt a gigdszi munkat Kodalynak ne egyediil kelljen
elvégeznie. A Mester utan a tanitvany is beirta nevét a magyar muzsika aranykdnyvébe.

Végiil hadd idézzem Wedres Sandor Kodaly 70. sziiletésnapjara irt versét, melyet apam
kérusmtiben dolgozott fel:

., Nagy Kodaly Zoltanunk hire fényes!
Daloknak mestere, sokdig élhess,
Hiszen egy hegyorom az éggel a vallan
Oly ifju, mint egy fénylo szivarvany.”
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MOHAYNE KATANICS MARIA

Bardos Lajos, a tanar, a karnagy

1999. marcius 19.*

A magyar zenei életben Bardos Lajos: jelenség. Hatasa allando, egységes, 6 maga is szinte
kortalannd, idétlenné valt. Evtizedeken at képviselt egy tigyet; igaz utjat, egyenes lépteit nem
kellett soha kiigazitania. Valtoz6 korokban véltozatlan elveket vallani: erkdlcsi biztonsag, er-
kolcsi batorsag.

A Zeneakadémian nyolc kiilonb6z6 tantargyat tanitott 1928-t61 1967-ig. ,,Konyvelve” szam
szerint 1017 tanitvanya volt. De mdr tanitott elobb is: 16 évesen csillagaszatra, nyomolvasasra,
térképrajzolasra a kisebb cserkészeket — drsvezetéként nyilvan eldtiintek vezetdi, tanitoi egyé-
niségének legfébb vonasai. Tanitott gimnazista gyerekeket; a fiatal muzsikus mar 170 tagu
fiukorust alakitott az iskola — a Werbdczy, a mai Petéfi Gimnazium — didkjaibol. Majd 40 éven
at nevelt tanarokat, korusvezetoket, zenetudosokat a Zeneakadémian.

Nem mult el egyetlen 6raja sem a Zeneakadémian, mikor ne utalt volna arra, mi lesz a sor-
sunk, a dolgunk késébb. Nekiink minden 6ran a jovendd iskolankat emlegette, ahol tanitani
fogunk. Olyan jolesd, olyan biztaté volt: valaki, aki a sajat tantargyan at készit fol benniinket a
magunk jovendd életére... De ugyanezt kapta a leendd zeneszerzd vagy a zenetuddés-novendék
is. Oket is tervszeriien, nyilvan tudatosan, de mindig barati szoval készitgette jovendd munka-
jukra. Csaknem 20 éven at jartam be a fdiskolara — hol legalisan, hol meg rejtve, bujva — a
Bérdos-orakra: tudom, épp Gigy magaénak, gondjai, bajai ismerdjének érezhette 6t a legszeré-
nyebb képességili ndvendék, mint a brilidns koponyaju ifju titan.

Orok rejtély marad: sosem kérdezte a neviinket, mégis mindenkit ismert. Nem szolitott a
zongorahoz felelni, mégis mentiink. Nem szidott, nem dicsért, mégis tudtuk a véleményét. Aki
hamiskodassal, hibai kimagyardzasaval, vagy akar hizelkedéssel probalkozott: elveszett ember
volt. Zavart, tisztazatlansagot nem tlirt maga koriil. Rend volt a tablan, rend a fiizetekben, rend
a fejekben is. Ha a feleld 0sszevissza keresgélte a megfeleld billentytiket a zongoran, elhang-
zott a hihetetlen felszolitas: ,,Uljé')n a kezére!” Igen, a rémiilet f616tt a humor lett az tr, a zavart
kapirgalast pedig felvaltotta a gondolkodas. A példat fejben kell megoldani, amit mar tudok, azt
aztan letithetem a hangszeren is.

Tiszteletre és tudasra nevelt a nagy alkotasok irdnt. Nem balvanyokat imadni tanitott: oria-
sok alkotasait értelmezte, vagy apré mithelytitkokba pillantottunk bele az 6 segitségével. Mas
szellemi tulajdonat tiszteletben tartotta, a magaéval sosem kérkedett. Egy sereg zenei jelenség-
re nem lévén miiszavunk, Bardos alkotott ra megfeleld kifejezéseket. Néha évek multan fedte
csak fel egy-egy szoalkotasat. Es ha gorogre, latinra, vagy akér arabra, sét eszkiméra hivatko-
zott, elhittiik. Mindent elhittiink. Azt is, hogy a fiizetiinket forditva tartva jobban latja, s igy mi
is nézhettiik, mi a hiba, 6 pedig csak elénk allt, s tigy javitott. A zenetudds-novendékek elhitték,

* A 2009. december 30-an felidézett eldadast Mohay Andras jegyezte le.
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hogy val6jaban mindent 6k taldlnak ki, a zeneszerz6sok elhitték a dicséreteit, s alig vették ész-
re, hogy az biztatds, vagy éppen kritika is.

Tanar szereti a Tanitvanyat, akkor elébb-utobb a Tanitvany is megszereti a Tantargyat. Nem
tanitotta 6nmagat; annyi sok harmoniai vagy prozodiai példa kozé még véletleniil sem keriiltek
sajat alkotasai: tanari, tudosi hitével, magatartasaval nem tartotta dsszeegyeztethetének, hogy
magat allitsa akar csak zenei példanak is elénk. (Keserves raébredés: a tanitvanyokat megtani-
totta kutatasra, vizsgalddasra, megtanitotta elemezni, &mulni s csodalkozni — €s a tanitvanyok
szépen meg is szoktak, hogy az dmulni valot mashol keressék, Bardos moédjara, a tobbi zené-
ben... Késziilddik-e mar a tuddés-gyermek atyja meg- és felismerésére? Van-e, lesz-e Bardos-
mielemzés, Bardos-miivek dallami, harmoéniai, prozoédiai kutatasa?)

Repesett minden Stletért, ujitasért. Figyelmesen meghallgatott minden véleményt vagy el-
lenvéleményt. A tudoméanyos gondolkodas alapjaul egyetlen kérddszot tekintett fontosnak:
,Miért?” Ezt kell tudni kérdezni, ez inditja a kutatést, ez a fejlédés alapja. Tanéraja sosem volt
iiresjarat, a perceket maximalis modon kihasznédlva mindig tortént valami. Ha kimondott egyet-
len tételt, lehetett tudni, hogy ezerszamra van mogotte vizsgalati, bizonyitasi anyag. Igen, a
tudés volt az, ami abszolut hitelt adott szavainak, ez volt az aranyfedezete tanitdsanak. De sem-
mi sem allt tdle tavolabb, mint ennek a félelmetes tudasnak a fitogtatasa. Maga is megmoso-
lyogta az 6ngdzods okoskodokat, s legmerészebb kutatdsi eredményeit is érthetd szinten pofon-
egyszerti magyarazatokkal tette mindnyajunk szamadra vilagossa. Ehhez az ,,emberkdzelség-
hez” feltétleniil hozzasegitett jatékos kedve, humora. Az elvont vizsgalddasok kozepette barki
fellazithatta a komoly szavakat egy-egy jol bevagott megjegyzéssel. Tanar ur évekre visszame-
noéleg is emlékezetében drizte a tréfakat, élceket, szofacsarasokat. Komoly tanari életével, elhi-
vatott munkajaval pompdsan Osszeegyeztette azt, amit az utobbi évek tudomanyos kisérletei
kezdenek bizonyitani, hogy harom perc szivbdl jové kacagas annyit ér, mint egydras séta a
szabad levegon.

A tanitvanyok szama élete utolsé éveiben egyre novekvoében volt. Hiszen mikor mar nem
tanitott a Zeneakadémian, jarta az orszagot. ,, Adjanak egy d hangot, arrol szivesen beszélek
egész delutan” — mondta egyszer, mikor zenetorténeti eldadasra kérték. Maskor kedves 6nird-
niaval: ,, Aki a zene szellemét, filozofidjat, esztétikajat tanitja, az a zenei idealista. En csak a
zene anyagaval foglalkozom — én vagyok a materialista.”

Barhol megjelent, atmoszférat teremtett a Iénye. Bar mindig szabadon ¢és allva adott eld, a
leirt kis cimszavak ott voltak el6tte félives papirokon. Eldadasaira késziilt, a hallgatosagot és a
témakat tisztelte meg azzal, hogy nem rogtonzott. Helyi aktualitasokat mindig beleszott a mon-
danival6jaba: megemlitette a helybeli korust, iskolat, a varos, a vidék nevezetességeit. Rend-
szerint megénekeltette a hallgatosagot, ez szinte természetes tartozéka volt eldadasainak. Er-
ces, emelt hangja volt, nehéz volt nem rafigyelni. Mindenki sajnalta, ha vége lett az el6adasnak,
mindenki tobb lett altala, és mindenki eljott volna szazszor is meghallgatni 6t.

Sajat maga is tudta, hogy zenei, emberi teljességét, ¢letének legjavat, tudasanak, kibontako-
zasanak maximumat a karnagyi tevékenységben taldlta meg. A magyar kulturalis élet nagy
mulasztdsa, hogy Bardos vezénylését nem Orzi lemez, nem késziilt rola film. Alig néhany mi
volt a rddidban, amely Orizte keze nyomat. (Bizalmas kozlésbdl tudom, hogy néhany felvétel
,letoroltetett”, hogy irmagja se maradjon a karnagy paratlan munkajanak.) Pedig 1925-ben mar
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ott dirigdlt a vadrosmajori Cecilia Korus ¢lén, kés6bb a Palestrina Korus karnagya, majd a ket-
tobol Iétrehozott Budapesti Korusé.

1942-t61 1962-ig vezényelt a Varban. A Matyas-templom vasarnapi miséjén kiviil *45 tava-
szatol a Nograd megyei kis Nézsa falu robbanod koncertjéig — az utolsé vezénylésig — 257
hangversenyt regisztralhattunk volna. Az 1932-es Stravinsky-bemutatd (a Zsoltdarszimfonia),
az 1939-es belgiumi turné mar a zenetorténeti kronikak soraba lépett, de a Missa Solemnis 17
eléadasat, a Kodaly 7e Deum csodas sorozatat, egy-egy Liszt-m1, a Nelson-mise, egy-egy nagy
a cappella Kodaly-mi 1¢legzetelallitd pillanatait még itt érizziik idegszalainkba mélyen bele-
szdve, soha nem feledve.

Amit vele énekelt az ember, az a mii megmaradt orokre — tempo, formalas, héfok, izzas
szempontjabol megvaltozhatatlanul. Aki egyszer is atélte a tudatos egyensuly és a szarnyald
mamor, az idegszalakat feszitd precizitas és a tombolo eksztazis pillanatait Bardos vezénylése
kozben, annak sajnos utobb semmi nem elég... Csaknem masfél évtizeden at énekeltem a ko-
rusaban, s ugyanezen idében utédaval, Forrai Mikldssal és vilaghirti vendégkarnagyokkal a
Budapesti Koérusban végigfujtam az dsszes eldaddsra kertld IX. szimfonia, Verdi Requiem,
Haydn Evszakok, Bach-passick stb. alt szolamat. Szivesen gondolok rajuk, Eurdpa nagyjaira,
¢és boldogan, hogy megérhettem a veliik vald egyiittmuzsikalast. De ha azokban az években
Baérdos is végigdirigalhatta volna Eurdpa nagy koncerttermeit, most bovebb kép- és hangzo-
anyag allna rendelkezésiinkre, s a 20. szdzad legnagyobb oratérium-karnagyai, legzsenidlisabb
a cappella korusvezetdi kozt emlegetnék Bardos Lajost.

Els6 emlékem a vezényld Bardos Lajosrdl 1942-bol vald. A mai napig is 6rzom emlékét a
harsondk, trombitdk aranyzengésének, a Nagyterem kozepén felallitott allvanyrol dirigald
karnagy képének: ,, ...azt hirdeti a Nap...” A kovetkezd villands: ostrom eldtti Budapest, a
Matyés-koruson, font a boltiv hajlasaban fekete szarnyak esengése: ,, Dona nobis pacem — Adj
nekiink béket!”

1948: szerz6i est Bajan. Enektanarnénk, Olga névér meghivasara Bardos leutazik, probal,
sz0l, dicsér, tandcsot ad, el is vezényli a mi iskolai kérusunknak a felejthetetlen Magos a rutafat
és a Megfeszitett Jézust. Az els6 alkalom, mikor radébbentem arra, mi is az a ,,pédiumplusz”
— a kifejezést csak évekkel késébb hallottam tdle — Liszt Esztergomi miséjének eldadasan volt,
ugyancsak *48 6szén a Zeneakadémia Nagytermében. A kdzonség soraiban, de a karmesterrel
szemben iiltem. Akkor lattam, hogyan kell a palca érzékeny hegyére feltlizni az egész zenekart,
hogyan lehet arckifejezéssel hangszineket kihozni egy 150 tagu egylittesb6l; akkor amultam el
eldszor, hogyan tud korus, sz6l6, zenekar egyetlen akarat, egyetlen kdzponti idegrendszer ira-
nyitasa alatt bamulatos egységet alkotni. Akkor irigyeltem eldszor a szolistakat, akikbdl a kar-
nagy kiblivolte a hangzast, majd a csengd hangot fellebbentette, mint gyermek a buborékot:
maga hozta létre, maga jatszott vele, 6nmaga, az eléado énekes és mindnydjunk gyonyori-
ségére.

Megprobalom ,,mddszerének” realitasat is felidézni — Bardos karnagyi bravurjainak titkat
megfejteni ugysem lehet. Valamit hat a ,,foghat6” anyagbol, milyen volt a préba, hogyan készi-
tett fel egy-egy kidllasra, hogy vitte el a koncertig a miivet — mintha csak most lenne...

A probara pontosan — kezdés el6tt 10 perccel — érkezik. A 2000 év 6ta bevalt ,,hangképzés-
sel” kezdilink: gregoridnnal vagy egyszélamu népdallal. Sosincs szidalmazas a kezdeti faradt
hangokért, a karnagy biztos benne, hogy bar mindenki a napi terheket hozza magaval, a jo
proba pihentetd, felvillanyozo, barmennyire is nehéz vagy komoly a munka. Az elkésdk szé-
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gyellik magukat: ha a karnagy ledll egy pillanatra, ez is kellemetlen, ha meg tiintetdleg nem all
le, a késon jovo ugy érzi, 6 nem is létezik. ..

Az 1) muvet atnézziik, sokszor a végét tanultuk meg eldszor, utana a nehezebb részeket.
Feltétleniil sokat gyakoroljuk a részek kapcsolasat, hogy a ,,ragasztas” zokkendmentes legyen.
Meghalljuk az idegen nyelvii szovegek forditasat, de a tanar ur soha nem gépiesen, €s soha nem
egyetlen alkalommal fordit, a hangz6 anyaggal, a melddiakkal egyiitt égeti belénk a magyar
megfeleldjét a szavaknak. A darab karakterét, a hangszineket szinte az els6 énekléskor ,.kike-
veri”. Nincs ra jeliink — ti. a szinekre —, ezt minden karvezetdnek bemutatas utjan kell tanitania.
Nem lehet beszélni csupan a hangzasrdl, énekelni kell. Zongoraval nem tanit, csak zenekari
kiséretes miivet. Hangvillat nem haszndl: 6nmaga szerezte meg magéanak az abszolut halldst.
(Mesélte: hangvillaval jarkalt, gyakorolta, amig meg nem tanulta az abszolut a-t. Aztan a tob-
bit.) Vallja és meg is valositja, hogy az a cappella miivek gyakorlasaul jobb a leirtnal egy fél-
hanggal mélyebben gyakorolni. Az eldadasig elfaradna, megkopna a hangnem, ha viszont ak-
kor kap egy félhang emelést, fesziiltebb, fényesebb, s még tisztabb is lesz. Szolamproba nincs,
egylitt tanulunk. A karnagy minden darabot tud, de mindig ott a kotta el6tte: a kitlind memoria
is tévedhet, tanitas kdzben hitelesebben hivatkozhatunk oldal-, sor- vagy iitemszamra, ha figye-
liink a kottara is. Bemutat, javit, segit a sz6lamoknak, eléénekli a kényes részt. ,, Ha volna
hangom”, hanyszor hallottuk! Volt. Mindig.

Kapcsolata minden korustaggal van, de nincs kedvenc, nincs kitiintetett. A rend a legiddseb-
bekre is vonatkozik, s észreveszi a legkisebb embert. Jaték: minden fokon. A fesziilt probat
meg-megtorte egy-egy jol elcsattand mondds, hahota. A kottatart6 tékak teleragasztva ujsagbe-
tikbdl, abrakbdl kivagott, névre sz0l6 jelzésekkel. A kottakba a kényesebb szoélambelépések-
hez szamarfiilet rajzoltat be titkos tiindérkezekkel, vagy esetleg tréfas halalfejet. (Ha tévesz-
tesz, halalfia vagy!) A kottak, mint az é16 viragok, olyan kényesek. Ugy kell veliik banni, sorba
rakni, bekotni, kezelni, szétosztani, visszarakni. Mindig, mindeniitt: rend.

Ulésrend: nem engedi a ,,sztdrokat” elére — osszak csak szét a hangjukat, eldl pedig az
iigyetlenek, raszorultak foglaljanak helyet. ,,Gutaiités” csak egyetlen dolog: ha valaki megsza-
kitja az aramkort, szigetel, 1égiires teret teremt, azaz nem néz f6l a vezényl6 karnagyra, mintegy
elbujik, s a kottdjaba mélyed. A kidllas, a szereplés, a mii teljes megszolalasa eldtt mar lehet
tudni, hol fog valami torténni. 1zz6 pillanatok vannak mar a probakon is. Nagy dobbantds,
csattands az asztalon, egy oOnfeledt kialtds, vagy hosszan kicsengetett eszményi pianissimo.
S mar égiink tiirelmetlentil, hogy mi lesz ebbdl holnap vagy egy hét milva.

Bérdos tanar ur kiilsé megjelenésében is a rend €s fegyelem érvényesiilt. Lathattuk 6t allni,
hidegben lilara fagyott kézzel, héségben vizesre heviilve. Tanulhattunk téle emelt fével allni,
izom, ideg, szivnyuzo pillanatokban, tanulhattunk t6le olyan kiméletlen dnfegyelmet, amely
kevesek sajatja. A bels¢ fesziiltség csak érezhetd, nem latvanyossag. Ez a fesziiltség ropiti a
koérust, de rombolja, roncsolja a karnagy egészségét. S ha nagyon zaklatja a beteg sziv, ha na-
gyon szorong a ,,belsd égésti motor”, a karnagy arca fakd, bal keze takarékosabban mozog,
vagy le is 4ll, de mindig van ereje a miivet végigvinni, utana meg is koszonni. (Hogy utana
mentd viszi-e haza, mint 34 évesen, a g6dolléi Jamboree végén, és honapokon at az agyat
nyomja-e, mint a *47-es Te Deum ,,Non confundar”-ja utan, vagy végleg abba kell-e hagynia az
¢letveszélyes mesterséget, mint az emlitett nézsai dirigalds utan: ez mar mas kérdés...)

Nagy éneklés utan szeretett egytitt maradni a tarsasaggal, hitte, hogy a k6zos fesziiltség
kozo6s oldast kivan. Ha ugy adodott, még a kalauz is egyiitt kacagott veliink a villamoson s a
vendégloé pincérhada is belement a jatékba, latvan a szinlelt iinnepélyességgel vonuld karna-
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gyot, s az asztalok kozt kigy6zo 50 énekest. Ha nincs hely, annyi baj legyen, vonulunk néman
kifelé, boldogan.

Aktiv évein tul is, j6 egy évtizeden 4t lathattuk Bardost mas korusok vendégkarnagyaként,
vagy éppen nagy 0sszkari szamok ¢élén is. Kijelolt a miib6]l néhany fontos pontot, kis magyara-
zat utan eléénekelt, kiprobalta a koruson, s mar minden meg is szolalt. Toémegvezényléskor a
vilagos litemrajz, az egyszerii mozdulatok a fontosak: a tdmeg a rovid utasitasokat megérti, a
hosszadalmas magyarazatoktol figyelmetlenné valik. Igen, mindez elleshetd, megtanulhaté. De
hogyan forrdsit fel sok szaz énekest alig néhany perc alatt, hogyan vonja ég6, szuggesztiv 1énye
vonzasaba az embereket, akikkel el6szor talalkozik: ez mar a megfejthetetlen tudomany. Mar-
pedig Bardos tanar ur szamadra csak igy volt érdemes muzsikalni, sét ¢élni is, a legmagasabb
héfokon. Elfaradt, agyonnyuzott hangokat is sz€ppé, é16vé tudott varazsolni, ha a korus nyitott
1¢lekkel figyelt ra. S elfaradt lelkii, de szép hangu kérusnak is tudott hitet adni, hogy amit talan
rutinbol, napi munkaként végeznek, az igenis szépség, miivészet.

Kellene egyszer hosszabban szo6lni arrél a vezénylési modrol, amit Gjra érdemes lenne tani-
tani. Az a fajta vezénylés nem panelekbdl, eldre gyartott elemekbdl allt. S ami a f6: elhitetd
volt, szuggesztiv, mindezzel egyiitt vilagos, preciz, egyértelmti. Hogyan tudott maga is kecses-
sé, bajossa valni egy Schubert-tételben; hogyan izzott, forrott, egész lénye, mozdulatai hogyan
valtak szinte magikussa egy Liszt-konydrgés kozben, vagy hogyan hordozta magédban teste,
lelke, mozgasa, arcjatéka a Missa Solemnis 6rommamorat; — hogyan valt az egész ember min-
dig massa, s hogyan formalt 4t benniinket is azz4, amit a mii panaszolt, kért, hirdetett: ez volt a
csoddja, ez a miivészete Bardos Lajosnak.
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ITTZES MIHALY

Bardos Lajos, a zenetudos

1999. marcius 19.*

Ordo est anima rerum.
Rend a lelke mindennek.

Molnar Antal idézte a klasszikus mondast Bardos Lajos zeneelemz6 munkairdl irt cikkeé-
ben.! Debreceni szimpoziumaink névaddjanak zenetudomanyi munkassagarol szolva aligha
valaszthatnank jobb mottot. Mégpedig kétféle értelemben is hivatkozhatunk ra: egyrészt utal-
hatunk altala arra, hogy Béardos mindig a rendet kereste a zenemiivek buvarlasa soran (még
akkor is, amikor a rendkiviili jelenségekre mutatott rd), masrészt vonatkozhat arra, hogy a fel-
tart részjelenségeket igyekezett rendszerbe foglalni. Tehat egyrészt kereste, masrészt megalkot-
ta a rendet.

Feltehetjiik a kérdést: hogyan lett a zeneszerzének tanult, magat leginkabb karnagy-eldado-
mivészként elemében érzd, pedagogusként €s szervezoként mikodd Bardosbol zenetudos, he-
lyesebben talan: a zene tudosa? A kérdés megvalaszolasahoz egy kis torténeti visszatekintés
sziikségeltetik.

Ha Magyarorszdgon az 1950-es évek eldtt valaki zenetudomannyal akart foglalkozni, akkor
vagy kiilfoldon, Németorszagban kellett tanulnia, nem 1évén itthon ilyen irdnyt intézményes
szakemberképzés, vagy a gyakorlatban és onképzéssel érdemelhette ki a zenetorténész/zene-
tudds mindsitést. A zenetudomany persze igen sokrétil, szinte nem is egy szakma, hanem tobb-
féle szakteriilet 6sszefoglald neve. Bardos Lajos nem volt zenetorténész, nem kutatta a zene-
szerzOk életének vagy a zenei életnek a dokumentumait; nem foglalkozott zenei filologiaval,
zeneesztétikaval (de ha a szoban forg6 téma ugy hozta, mindegyikbdl ,,csippentett” egy kicsit).
A sz6 kdzhasznalatu értelmében népzenekutatassal (etnomuzikoloégidval) sem foglalkozott hi-
vatasszertien. Kutatoja, tudosa volt azonban a zenei elemzésnek, a zenei jelenségek — amint a
Harminc iras cimt kotet fejezetcimeiben maga meghatarozta: ritmus, dallam, harmonia, for-
ma, prozédia és egyebek — elméletének .

Nyilvan a zeneszerzd és az eléadomiivész kettdssége (és nem kevéssé a pedagodgus Orok
»tanitani vagyasa”) allt harmadik szakteriilete hatterében, eleve meghatarozva, hogy a zenetu-
domanynak éppen ezzel az Un. elméleti részével foglalkozzon. Zeneszerzdi tanulmanyai soran
— Kodaly osztdlyaban — megtanulta, hogy a zene minden rendii s rangli mestereinek, illetve
barmely korszakanak stilusat elsésorban nem a tankonyvek 0sszegfoglaldoibol, szabalygytijte-
ményeibdl, hanem magukbol a kompoziciokbol lehet megismerni. Akit pedig nemcsak a tanul-
manyi, késobb a karnagyi és zenetanari feladat, hanem a személyes hajlam és kivancsisag is

* Az el6adas téméjanak Gjrafogalmazasa e kotet szamara.

! Molnar Antal: Bardos Lajos: Harminc iras. Magyar Zene, XII. évf. 3. sz. 1971. szeptember. 313-315.

2 Bardos Lajos: Harminc irds 1929-1969. Magyar zenetudomany 13. Szerkeszti Bonis Ferenc. Budapest: Zenemii-
kiado, 1969. — Tovabba: Tiz ujabb irdas 1969-1974. Budapest: Zenemiikiado, 1974. Tovabbi hivatkozasokban: 30/sor-
szam és oldalszam, illetve 10/sorszam és oldalszam. (A késdbbi kotet irasainak sorszamozasa a korabbiét folytatja.)
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arra késztetett, hogy szazaval tanulmanyozza a nagy zeneszerzok alkotasait, eldbb-utdbb vizs-
galddasainak eredményeit is Ossze akarta foglalni. Jellemzé modon azonban dontd tobbsége-
ben olyan teriileteket, témakat tanulmanyozott, amelyekkel masok nem, vagy csak kevéssé
foglalkoztak. fgy mar a témavalasztasban is egyedi és eredeti volt, s igen sokszor Gittord jelen-
tdséglit alkotott. Zeneszerzoként az ihlet mellett a komponalas soran kindlkoz6 lehet6ségekbdl
valé tudatos valasztas fontossagat is meg kellett tapasztalnia. Karnagyként pedig a miisorra
tlizott darabok minél teljesebb, minél sokrétiibb ismeretét tartotta fontosnak, hogy a kottabol
kiolvashat6 szerzdi szdndékot mennél hivebben tolmacsolhassa. A zenetudomanyos munkahoz
a tanari munka is hozzasegitette: masokkal, a tanitvanyokkal is megismertetni, megéreztetni az
egyes alkotasok rendjét és a stilusok sajatsagait. Ehhez jottek még az eléadasok, a belsd és
kiilsé publikacids igények, illetve lehetdségek a kiilonbozd szaklapokban €s 6nallod konyvek-
ben. Tehat a belsd indittatas és a feladat Bardosnal is sszetalalkozott: nemcsak a miivészi al-
kotasokat elemz6 kutatonak, hanem az eléadomuvésznek és az oktatonak is kézenfekvo mun-
kamodszere, hogy a vizsgalat (el6adas, tanitas) trgyaul valasztott ,,munkadarabot™ aprd ré-
szekre szedi, kifiirkészni a miikddés maodjat, hogy aztan Gjra dsszerakva, az egész még jobban,
szebben, értelmesebben ,,miikodjon”, szolaljon meg keze alatt.

Bardos zenetudomanyi irdsaiban a szigoru targyszeriiség egyiitt jelenik meg a targya iranti
lelkesiiltséggel. Az alaposan megvizsgalt jelenségekbdl lesziirt (ha csak lehet: altalanositott)
tanulsdg megfogalmazdsa nem Oncéll, hanem a kozlés (tanitas), és a tovabbgondolasra vald
késztetés szandéka hatja at. {rasai igen széles tematikai skalat mutatnak. Gyiijteményes kote-
teiben jol megférnek egymas mellett a korusmozgalommal, az egyhdzzenével kapcsolatos ki-
sebb irdsok és az alapvetd jelentdségii mii- és stiluselemzd tanulmanyok. Szamos apr6 irasa
nem is sorolhat6 a zenetudomanyi témak korébe. Megfigyelhetjiik azonban, hogy a karvezetdi
mithelykérdésekkel vagy akar a kérusmozgalommal kapcsolatos rovid eszmefuttatdsok sem
teljesen nélkiilozik a tudomanyos hatteret. Ilyen a gregorian ének sulyrendjével foglalkoz6 iras,
a Kodaly Berzsenyi-kdnonjanak betanitasi kérdéseit sorra vevd kis dolgozat, akarcsak az
1930—40-es évek forduldjanak magyar énekes/énekkari kulturajat taglalé el6adas és az Eletet
az énekbe! cimii gyakorlati utmutato.?

Nem egy esetben a szakmai diskurzusokban feltint kérdések késztették a maga allaspont-
jénak kifejtésére, elméleti megtamasztasara. Ide sorolhatjuk a hat negyedet tartalmaz6 titem-
fajtak, illetve a funkciok bizonyos kérdéseinek tisztazasat szolgald irasait, vagy a népdalritmu-
sok mitizenei alkalmazasanak és a népdalok szolmizaciojanak problematikédjahoz kapcsolodo
cikkeit.*

A Bardos-dolgozatok tipoldgiajahoz tovabbi szempont lehet, hogy (1) az adott irds valami-
lyen zenei jelenséggel, egy-egy kisebb miivel foglalkozé esettanulmany-e (Laszlo Ferenc sz6-
hasznalata), vagy (2) valamilyen ,,alapkutatds” eredményének bemutatasara irédott monografi-
kus igenyii, nagyszabasu dolgozat, illetve (3) osszefoglalo jellegii attekintés, amelyben esetleg
masok eredményeire is jobban tdmaszkodik.

3 Hogyan lettem szolemparti? 30/3, 45-46. — A magyarokhoz. 30/21, 315-318. — Mai magyar ének. 30/25,327-335.
— Eletet az énekbe! 30/15, 196-245. (E dolgozatok révén Bardos Lajos karvezeti-muzsikusi mithelyébe is bepillant-
hatunk!)

4 Van-e kétféle hatnegyedes iitem? 30/5, 49-52. — Tonika, vagy nem? 30/13, 187-189. — Népdalritmus mindendron?
30/18, 274-284. — Kétrendszeriiség. In: B. L.: [rdsok népzenénkrdl. Szerk.: Méarkusné Natter-Nad Klara. Budapest:
Tankényvkiado, 1988. 6-15.
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Amikor — egészsége megromlasa miatt — le kellett mondania szeretett karnagyi munkajarol,
majd a katedrarol is visszavonult, a zeneszerzdi alkotomunka mellett, részben taldn azt meg-
elézve, sokévi buvarkodasanak régebbi és Gjabb eredményeit végleges forméaba onthette és
megjelentethette. Erre elsdsorban a korusmozgalom ¢€s a zenepedagodgia szaklapjai adtak lehe-
tdséget. Ekkoriban szaporodtak meg az elsé csoportba sorolhaté, igen valtozatos tematikaja
kisebb kozleményei.’ Példaul rovid tanulmanyt irt a tizenkétféle kvartszextakkordrol, a harom-
féle pentatoniardl, a Chopin-mazurkak népi skalairol és Schubert harmoniai 0jitasairol.®

A masodik ,,kategoriaba” tartozik tobbek kozott a természetes hangrendszerekrdl szol6 dol-
gozat, a Palestrina-stilus harmoniavilaganak torvényszeriiségeit, a Liszt zenéjének jovobe mu-
tato jegyeit feltaro, tovabba a Bartok-dallamok népdalrokonsdgat szamba vevd kdnyv, s nem
utolsdsorban a Kodaly-zene sajatos stilusjegyei koziil a masodik hétfokusag felfedezésérol sza-
mot add nagy tanulmany.’

A harmadik tipusba sorolhatjuk a fontos 6sszefoglalasokat Bartok és Kodaly — pedagdgiai
célt is szolgald — miifajcsoportjairol.t

Az altalanos attekintést egy kis kozjatékkal szakitjuk itt meg. A Kodaly-gyermekkarokrol
sz616 dolgozattal [10/33] kapcsolatban egy hibanak a szerz6tdl szarmazoé javitasat kell bemu-
tatnunk. Az elemzési-értelmezési hibara — amelynek forrdsa a nyomtatott kotta korabban fel
nem ismert sajtohibdja volt — az angolra forditas soran deriilt fény. A helyesbitést itt most koz-
readjuk, megtdmogatva a Bardos tanar ur korrekcios levelébdl kiemelt, kézirasat tiikrozo kot-
tapéldaval. A Bicinia Hungarica 11. 62. szam Kodaly sajat szo-végti dallamara épiil. Ennek
szerkezetét elemzi a Tiz ujabb iras 153—154. oldalan. A Bicinia Hungarica nyomtatott kottaja-
ban a dallam visszatérését a szopranbdl az alt szélamba tévesen jelzi a szaggatott vonal, s
emiatt gy vélte az elemzd, hogy a dallam 3. sora kiilonlegesen nagy, oktavot meghalado terje-
delmt. Ezt az értelmezési hibat, attételesen pedig a nyomtatott kotta sajtohibajat javitotta Bar-
dos.? Idézziik a hibaigazito levélbél:

A 33/50 példa utan a 7. sortol igy legyen: [ ...] anyaga az el6bbi A>-félébdl indul ki, de egy
kis ujdonsdagot hoz: masodik iiteme élénkebb lesz és szotagszamban kiboviil, hogy egyenesen
rdavezessen a visszatéro A sorra. A sorok ritmikai jellege:

zart — zart — nyitott — zart

[Az utolso négy sor valtozatlan marad.]”

5 A kis irasok egy része megjelent a 4. jegyzetben hivatkozott kétetben, illetve a B. L.: Elemzd irdsok a zenérdl I.
c. kotetben. Szerk.: Mohay Miklos. Budapest: Cherokee, 1994. (A két valogatas kozott kisebb atfedés tapasztalhato.)
A Mohay Miklés altal tervbe vett II. kotet mindmaig sajnos kiadatlan!

® E tematikus példakhoz tartozo cikkek el6szor a Parlandoban jelentek meg: Tizenkétféle kvartszextakkord, I.
1982/6-7. sz. 43-47. és 11. 1982/8-9. sz. 51-56. — Haromféle pentatonia, I. 1981/5. sz. 10-15. és 11. 1981/6. sz., 23-28.
— A mazurkak népi skaldai. 1978/4. sz. 1-9. — Schubert harmoniak (1.). 1978/10. sz. 7-10. és Schubert vj hangzatai (11.).
1978/11. sz. 1-6.

7 Természetes hangrendszerek. 30/6, 55-90. — Modalis harmonidk. Budapest: Zenemtikiado, 1961, 19792 — Liszt
Ferenc, a jovo zenésze. Budapest: Akadémiai, 1976. — Bartok-dallamok és a népzene. Budapest: Orszagos Pedagogiai
Intézet, 1977. — Heptatonia secunda. 30/29, 348-464.

8 A Bartok-zene stiluselemei. 10/31, 5-106. — Koddly Gyermekkarairél. 10/33, 115-210.

° A Bicinia Hungarica leghjabb, revidealt [!] EMB kiadasaban (évszam nélkiil, Z. 2806) is bent maradt a hiba: a
dallam szélamok kozotti visszavaltasat a sziikségesnél egy titemmel elobb, az 5. és 6. litem kozott jelzi. Valdjaban csak
a 7-8. litemre veszi vissza az alt sz6lam a dallamot!
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A 33/50 kottapélda vedig ez legyen:
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Mire mutat ra ez a kis kitér6? Egyfeldl a dolgozat szerzdjének etikus kutatéi magatartasara,
amelynek sajatja tévedésének beismerése, a korrekciora valo készség. A masik, hogy Bardos
Lajos, a zeneelmélet tudosa ugyanazt az elvet vallotta, mint a komponista: teljes értékiien lehet
¢és kell a pedagogiai miivekkel foglalkozni. Szivén viselte az ének-zenét tanité pedagdgusok
szakmai muveltségének tigyét. Nem tartotta méltésagan alulinak, hogy a zenetanulok minden-
napi kenyerét jelentd kis pedagdgiai muveket, koztilk Kodaly énekes olvaségyakorlatait is,
mint értékes zenemiiveket tegye vizsgalat targyava, s ezzel is segitse azok sokoldalu felhaszna-
lasat a tanitasban.'

Visszatérve az altalanos jellemzéshez, tegyiik fel a kérdést: Van-e valami olyan sajatsaga
Bérdos zeneelméleti szemléletének, amely megkiilonbozteti masokétol, vagy iskolateremtd
kezdeményezésnek tekinthetd? Tudtommal 6 volt az elsd, aki a zenei olvasas-irds tanitasdhoz
adaptalt relativ szolmizaciot (,,mozgod do” szisztémat) tudomanyos igénnyel alkalmazta a zene-
elméletben. Szamunkra ez mar j6 ideje természetes akar dallami, akar harmoniai vagy hangne-
mi jelenségek magyardzatara. Sajnalattal kell azonban megallapitanunk, hogy Bardos Lajos
nem egy uttdrd jelentdségii munkdja — példaul a modalis és neomodalis harmoéniavilag egyes
jelenségeinek, s6t egészének magyarazata — éppen ennek a zene-értelmezési ,,eszkdznek™ az
alkalmazasa miatt nehezen megkdzelithetd a kiilfoldi szakemberek szamara; sét — a kodalyi
zenepedagogia korein tul — kifejezetten ellenérzéssel fogadjak, mert jo esetben is csak az ének-
tanitas segédeszkdzei kozé soroljak a relativ szolmizacidt. Sajnalkozasunk csak fokozodik, ha
hazai szakemberek idegenkedését tapasztaljuk. Bar tudjuk korlatait, melyek alkalmazésat bizo-
nyos zenei stilusokban akar érvénytelenithetik is, mégis érthetetlen az elutasitas, hiszen nagyon
is zenei fogantatast (muzikalis) ,,modszerrdl” van sz6, amely kivaloéan alkalmas sok zenei je-
lenség altaldnos érvényt elméleti magyardzatara, mikdzben kdzvetlen a kapcsolata a hallasi
képzetekkel."

A dallami, illetve harmoéniai-hangnemi jelenségek vizsgélataban és magyarazataban allandé
eszkoz Béardosnal a kiilonboz6 hangviszonyok, -rokonsagok — felhangsor, kvintoszlop, kvint-
kor, skalafokok, félhang-viszonyok — méréeszkdzként valo alkalmazasa. Bardos Lajos szamara
a rendkeresésben ¢s -alkotasban bizonyara fontos tényez6 volt az apai agrél kapott talentum, a
mérndki-matematikai gondolkodas. Az elemz6 munka soran szamos zenei jelenségnek Bardos

4,333 formavildga. — Még egyszer a ,, 333 "-rol. Az ének-zene tanitasa, 1974/5, 218-222; 1974/6, 247-252.

! Ligeti Gyorgy Klasszikus osszhangzattan — Segédkonyv ¢. munkajaban (Budapest: Zenemiikiadd, 1954) szamos
szolmizacios tablazatot talalhatunk. Az eldszoban irja a szerzd: ,,A szolmizaciénak az 6sszhangzattani gyakorlatokra
val6 alkalmazasa els6sorban Bardos Lajosnak és Jardanyi Palnak koszonheto. A példak zongorazasaval egyidejii basz-
szus-, illetve felbontott hangzaténeklést Bardos Lajos vezette be.”
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tanar Ur adott nevet'? — mintha csak az 6si ,,hiedelem” munkalt volna benne: azzal, hogy nevet
adunk az addig észre nem vettnek, az ismeretlennek, mar le is gydzziik, birtokba is vessziik.
(Azt hiszem, a ,,Bardos-szotarbol” sokkal kevesebb ment 4t kozhaszndlatba, mint amennyi
valdban segithetné zene-elemzd €s -értelmezd tevékenységiinket, vagy oktaté munkankat!)

Bardos kutatasainak-tanitdsainak egészen sajatos teriilete a prozddia, ami persze dsszefiig-
gésben van zeneszerz6i munkassaganak és karnagyi gyakorlatanak vokalis iranyultsagaval is.!?
Az utdbbi évtizedekben ugyan tobben — fdleg zeneszerzdk — azt tartjak: el kell tdvolodni a
Kodaly—Bardos-féle (magyar) prozdodiatol. De azt kell gondolnunk, hogy Osszetévesztik a
nyelv sajatsagait tiszteletben tartd szovegkezelést — a hangstlyrend, a kiemelések, a nyelvi-
prozddiai értelemben vett szolamok egybefogasanak torvényszertiségeit — a melodikaban a
formalis ritmika-metrika jobban korhoz és stilushoz (esetiinkben a népdalokhoz) k&tddo jelle-
gével. Meggyd6zddésem, hogy a Bardos Lajos altal felismert és megfogalmazott prozodiai alap-
elvek — éppen mert a magyar nyelv 1ényegébdl és mélységes ismeretébdl erednek — a zenei
nyelvezettdl, stilustol fliggetleniil mindig érvényesek.

Ugyancsak kiilon emlitésre méltok a motivumnal kisebb dallamelemek vizsgalatara iranyu-
16 munkai. Ezen elemek szerves mitkodését veszi gorcsd ala az organika.'* Az ilyen iranyu
vizsgalodas olykor mas szempontokkal tarsulva jelentkezik szerzénk egy-egy munkajaban.
Példaul a motivikus munka részletezd elemzésének és az egyidejii atfogd formai-hangnemi
elemzésnek szép példaja a Bach E-diir hegediiversenye I11. tételének titkait boncolgaté eldada-
sa. A vazlatot tanulmanyozva Bardos elemz6 modszerének jovoltabol bepillantast nyerhetiink
Johann Sebastian Bach miithelyébe, a barokk stilus sajatsagaiba. Néhany oldalba siiritve el6t-
tiink all tobb, a fentiekben megemlitett jellemz6 vonasa Bardos Lajos rendet keresd €s rendet
teremtd zenetudosi szemléletének. Megérthetjiik beldle a részletek feltdrasanak fontossagat
éppugy, mint a teljes tételek vagy miivek lényegének 0sszefoglaldsara vald torekvést; nem ke-
vésbé az egyedi és dltalanos jelenségek felmutatasanak értelmét. E szemlélet és modszer lénye-
ge: az egyes kompozicio sajatsagaira, s rajta keresztiil a mesterség titkaira valo ravilagitas, sot
racsodalkozés. Célja pedig az, hogy — az intellektudlis megkdzelitésen keresztiil is — segitsen
minket a remekmiivek teljesebb eléado-miivészi és zenehallgatdi megértésben és élvezetében.

12 L.: Kis lexikon. 30/30, 465-479.

13 Itt csak az 9sszefoglalo munkat emlitjik: Karvezetés I1. Zenei prozédia. (Tanarképzé f6iskolai jegyzet.) Buda-
pest: Tankonyvkiado, 1976.

14 Organika. 10/38, 232-259. Négy teriilet példait vizsgalja: gregorianum, Bach zenéje, magyar népzene és egy
Kodaly korus (a Norvég lednyok).
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BARDOS LAJOS
Bach: E-dur hegediiverseny, II1. tétel

Eldadas-vazlat*

Tematikus munka: a zeneszerzo egyetlen témat dolgoz fel.
Motivikus munka: nem dallamos, latszélag jelentéktelen motivumokbdl tevédik dssze, azok
folytonos varialasabol épiil fel a tétel.

A tétel formaja: rondo

A rondotéma egységes, de a részek egymasnak ellentétei.
Rondo- L Rondo- | II. | Rondo- | III. | Rond6- | IV. | Rondo-

téma kozjatek téma | kozj. | téma | kozj. téma | kozj. téma

Az egységességet teljesnek érezziik: a kozjatékok ,hallgatdi szemszdgbdl nézve” is pihen-

tetok.
— A keret nagy kozkedveltségnek drvend.

1-16. iitem — periodus: nyitottabb eldtagra felel egy zartabb utdtag. Kérdés-felelet egység.

fH o= —~ R, . -

P~ Jhr B> ) — T T pP— ) ]
y W ) I — T T - 1
|9ﬂ s d' } | 1 | 1 | {' :
ry) ’

"R, .

P A Iur] | | T T [ | g [ g* ]
1" J— I —— ! — " - i
Dj > ' 2 — '

&r

.
= | X |
| IP i |
1| 1 Il |
T il |

Kisiitemes irasmod.: két irott litem ad ki egy teljes litemet. (Az abrat 1. a kdvetkez6 oldalon:
a hangzas szerinti litemszamozas az 1., az iras szerinti a 2. sorban jeldlve.)

* Az 1956 majusaban Gydrétt tartott eldadds vazlatat lejegyezte és a 2005. évi Bardos Szimpozium alkalmabél — a
jogutodok szives hozzajarulasaval — kézirat gyanant kozreadta Ittzés Mihaly. Kotetben itt jelenik meg elszor.
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IV 13-16.ii.

l.o / 5.0, tézis

L 1. periodus -
az arzisban er0 van | a tézisben nincs erd
(emelkedik) (esik)

,,Rakéta”-motivum:

Ebbdl a két elembdl épiil fel az egész tétel:
trichord ¢és hangzatfelbontas

Bachnal [ebben az esetben] alul vannak a kisebb hangkdzok, holott felfelé mindig [altala-
ban] kisebbednek a hangkdzok [V6: felhangsor]

T

[3) =

A tétel hangnemrendje haromfazist szinuszgorbével abrazolhato:

m ’

/ #fi
( T A @D v 1s vyt A @
\ bta

A = diatonikus = el6jegyzésben maradunk
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A diatonia héttagu tiszta kvintoszlopon abrazolhato:
#fi

ti | =— felfelé hizd ergje van

mi

la

re diatdma

sZ0

da

fa |=—Ilegzitétebh, lefelé hizd ereje van

bta

Legels6 feladat [a kompozicidban] megtenni a 1épéseket a diatoniabol.
A dallam [zenei folyamat] emelkedik, azutan esik, ellentétben a harmonikus funkciérend-
del:

T S D T
az L autentikus < helyett
a tétel tehat haromfazisa plagalis: emelkedés / esés / emelkedés

A plagalis forma-(hangnem-)terv, amelyet kicsiben (aisz=fi, illetve d=ta megjelenésével)
mar a rondotéma is bejar, Bachra, de a késobbi szerzékre is jellemzo:

D
—_
T ?\-R_______,//T
S
Kozjatékok:
l.a l.a - 1.b 1.a
—_— . m—"
@] = [a] [b] @ =~
trichord forditas trichord forditas eredetiben trichord forditas

mas regiszterben
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Az alapelv tehat az, hogy a négy rész koziil egy legyen uj: ez a harmadik 1ész!

Az a bemutatja a mondanivalot.
A b-nek ujat, ellenkezdt kell hoznia.

A végén, a lekerekités miatt, ismét a-t kivan a hallgato.
Sok népdalban ez az elv dsztonszertien érvényesiil: 1., 2. és 4. egyez0, a 3. sor eltéro.

Vo.:

[PLAA B A, AASB A]

Meniiettben: || :M: || Trio | M|
Szondtaformaban: " : Expozicio: || Kidolgozas | Repriz "
(Ismételni kell)

[Reexp.]

Az expoziciot azért kell ismételni, mert sok érdekes és 0j van benne: a hallgaté kivanja az
Uj dolog megismerését.
El6bb volt a zene, s utana, illetve egyidejileg keletkezett a térvényszeriiség is.

A kozjatékok indulasi rendje:
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L. 11 1L V.
mi #ri 125-144,
/
[}
la #szi 121.
/
re #di 24, 91.
bt \
/£ N /
szo  # 20.——— 25. 87. 117.
/ /
DO/E A / \ /
/ ) /
Fa bta 82 113.%
R 1kvintes [R -0- Rl 4 kvintes [R] kétszeres R
kilengés all kilengés: terjedelmii,
ebben is a kettosperiddus,
3. Kj. hozott friss, (ij mon-
ujat! danivaldja van

A = diatonikus // * az anapestusok (ﬁj) felfokozzak a témat



Hangnemi kitérések:
Hat hangnemiink van egy hangnemen beliil:

[fok]
III. mi-moll Dp
VI. la-moll Tp 3 marad a zaradékra

II. re-moll Sp
V. Szo-dar D
I. Dodar T
IV. Fa-dur S
(adott dur)

A kozjatékok zaradékai:

I. I1. I11. IV.
Au' 64.ii. 96.il. 144.ii. ]
D / (H) Dir \ (gisz) Dp /
/ parhuzamos
moll (cisz) Tp \ /
s Nbpir]

Rl  Szolo R| Sz616 Rl  Szélo R| Szolé Rl

Basso cont.  Kézépszolamok Tutti (p) Kézépsz. —
basszus elmarad kettésfogasok —Basso cont.
valtogatas:
hangszerelési
fogasok

Az utolsé témavisszatérés lekerekités: nincs benne béviilés, pontosan, valtozatlanul tér
vissza.
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SZONYI ERZSEBET

Bardos Lajos és Kodaly Zoltan

1994. marcius 26.

Bérdos Lajos ¢és Kodaly Zoltan kapcsolatardl a zeneirodalom sokat mutat fel. Gondolom,
nincs a jelenlévdk/az olvasdk kozott olyan, aki ne tudna egy kisel6adasra valod anyagot kapas-
bol felsorolni. Hiszen e két életmili — kezdve a tanar-tanitvany viszonytol — szinte parhuzamo-
san haladt, mintegy kiegészitve egymast. Mégis ha azt kutatjuk, hogy mi volt a zenetorténetileg
kimutathat6 kapcsolat mélyén, akkor nagyon sok érdekes vonasra bukkanunk. Kezdve azon,
hogy egyikiiknek sem volt kdzvetlen megnyilatkozasa a fegyvertarsi szovetségrdl. Bardos La-
jos sajat személyes dolgairodl szinte egyaltalan nem vallott a nyilvanossag el6tt. Sajto, radio,
televizio nem tudta széra birni. Még az [gy ldttuk Koddalyt cimii kényv szerkesztéjének kérését
is elharitotta, mondvan, hogy masok mar mindent elmondtak Kodalyrol. Ugyanakkor a teljes
bardosi életmi gerincét a kodalyi gondolat megvalositasa alkotta.

Ha magyaroknak nem is, de egy amerikai tanarnak, nem sokkal haldla el6tt, mégis csak
megnyilatkozott Bardos Lajos. Mary Alice Hein, a Nemzetkozi Kodaly Tarsasag alapité tagja
hazankban jarva széra birta. Nemcsak Bardost, hanem Kerényit, Rajeczkyt, Agocsyt, Bors Ir-
mat, Gulyas Gyorgyot — azdta mind elhunytak mar! Ezzel az interjusorozattal Mary Alice Hein
nagy szolgalatot tett a magyar zenepedagogia kodalyi koncepcidjanak jobb megismerése terén.
Konyvének cime: 4 kodalyi ordkség. Egy szobeli torténelem tavilatai. (The Legacy of Zoltan
Kodaly: An Oral History Perspective). Megjelent a Nemzetkozi Kodaly Tarsasag (IKS) kiada-
sdban 1992-ben. Az els6 interjuialany Bardos Lajos volt. Azt mondta magérdl, hogy az elsé vi-
laghabort utan karmester akart lenni, de miutan ilyen szak nem létezett a Zeneakadémian, ze-
neszerzésre ment. Kodalytol 1921-t61 1925-ig tanult. Ezalatt Kodaly vezetése mellett megtanult
kiilonféle stilusokban komponalni. Ez elvezette a zenetorténet kiilonbozd stilusaiban vald jar-
tassaghoz.

Edésze Laszlo Kodaly Zoltan életének kronikaja cimti konyvében (82—84.) olvasunk a zene-
torténetileg igen jelentds sajto-polémiarol. 1925. majus 28-an jelent meg a Neues Pester Jour-
nal (Uj Pesti Ujsag) nevii német nyelvii lapban Modern zene cimmel Diésy Béla példatlan ta-
mado kritikdja Kodaly tanitvanyainak hangversenyérél. Kodaly junius 14-én a Budapesti Hir-
lapban — magyarul — Tizenharom fiatal zeneszerzé cimmel véalaszol ra. Nem magéért szall sikra,
hanem tanitvanyaiért, s egy eszméért ,,/...] magunkéva kell tenniink a nyugat-eurdpai zenei
hagyomany minden érteket [...] Nekiink azonban nemcsak eurdpai, hanem egyben magyar ze-
nészeket kell nevelniink.” (Ma is érvényes igazsagok!) A megtimadottak: Addm Jend, Bardos
Lajos, Horusitzky Zoltan, Kerényi Gyorgy, Szelényi Istvan, Seiber Matyas, Frid Géza és tar-
saik, 20 ¢és 30 kozti fiatalok, a jovo igéretei.

Diploméjanak megszerzése utan Bardos Lajos a budapesti varosmajori templom énekkara-
nal helyezkedett el, mint karnagy. Latta, hogy az egyhazi kérusoknak nem volt megfelel6 ma-
gas szinvonalu repertoarja. Baratai Kodély zeneszerzéi osztalyabél — Adam Jend, Kerényi
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Gydrgy, Seiber Matyas és masok — vele egytitt lattdk, hogy Kodalynal zeneszerzésileg igen
magas szintre jutottak el. Harom ut kindlkozott a tovabblépésre a korusrepertoarban: 1. megis-
merni a renaissance zenét, Palestrina, Lassus és masok miiveit, melyek abban az id6ben szinte
alig voltak ismertek Magyarorszagon; 2. meggydzni egyes jo zeneszerz0 kollégékat, hogy irja-
nak j miiveket; 3. hogy sajat maga komponaljon. Ez utdbbit aztan el is hatarozta, és sajat ko-
rusa szaméra komponalt. {gy kezdte érdekelni a korusra valo komponalas. Ezekben a miivek-
ben els6sorban a vokalis szerkezet vonala volt a fontos, nem a harmonia. A kovetendd minta a
renaissance volt, kiilondsen Palestrina.

1929. Megjelenik Bardos Lajos szerkesztésében a /01 magyar népdal cimii gytijtemény, a
cserkészek daloskonyve. (Jelenleg Ivasivka Matyas sajto ala rendezésében tijra kaphato!) A Ko-
daly Zoltan levelei cimii kotetben (Zenemtikiado, 1982. Szerkesztette Legany Dezsd) két Ko-
daly-levelet is taladlunk erre vonatkozdlag. Az egyiket Gardonyi Zoltannak irta 1931-ben: ,, Ta-
nitvanyainak népdal-taplalékul Bardos »101 népdala« Cserkész-kiadvany volna a legjobb.”
A masik Kodaly-levél e targyban dr. Péczely Attilanak sz6l, 1932-b6l, ebben Kodaly hoédmezo-
vasarhelyi népdalok olcsé megjelentetéséhez Bardos Lajos emlitett kotetét ajanlja mintaul:
,,Hogy ez a fajta sokszorositds milyen tokéletes lehet, azt lathatod a Cserkész szovetség Bardos
Lajos szerkesztette 101 Népdalan, amelyhez anyagot és eloszot én adtam. [ ...] tarts eléadast a
tanito uraknak a 101 értékeit illetéleg! A fiizet minden haszna a cserkészeke, ok hat bizonyara
szivesen segitenék az érte valo propagandat.”

1930. Kertész Gyula Bardos Lajossal és Kerényi Gyorggyel kiadot alapit és folydiratot indit
Magyar Koérus cimmel. A volt tanitvanyok kultiraszervezd tevékenysége mind teljesebben
bontakozik ki, s egyre tobb tanart €s karnagyot nyernek meg orszagszerte a kodalyi koncepcid
szolgalatanak.

1934. Kodaly novendékei — Bardos és tarsai voltak a vezetdi az Eneklé Ifjusag mozgalom-
nak is, mely szorosan kapcsolddott a Magyar Korus Kiadoéhoz. Kodaly volt a szellemi vezére.
Minden otletet 6rommel vett, de 6 elsdsorban zeneszerzd volt. A valdsagos kivitelezés a tanit-
vanyok teljesitménye volt. Kodaly azonban segitett és sok 0] otletet adott. Mélyrehato befolya-
sa volt novendékeire, ez az egész akkori magyar zenei életben lathatd volt. A Szazéves terv
(1947) ma is aktualis: a legjobb zenét a gyermekeknek. ,, Nemzedékek jonnek, mennek, de Ko-
daly altalanos elvei, eszméi 6rok érvényiiek” — mondta Bardos Lajos a Mary Alice Heinnek
adott interjuban.

A Toth Aladar Valogatott zenekritikai cimii kotet (Zenemiikiadd, 1968 — Bonis Ferenc szer-
kesztésében) 1934-t61 1939-ig végigkoveti a kor kiemelkedd énekkari hangversenyeinek sorat
is. Kiilonosen figyelemre mélto a Cecilia Korus hangversenyérdl 1939. februdr 16-an megjelent
biralat, melyet ezzel a mondattal kezd Téth Aladar: ,, 4 Cecilia-korus ma kétségkiviil legkultu-
raltabb énekkarunk”. Aztan késébb igy folytatja: ,, 4 Cecilia kérus miivészi munkajat talan
sohasem csodalhattuk meg annyira, mint ezen az estén. Kiilonésen Kodaly Matrai képeinek
végsokig csiszolt tolmdcsoldasaban. A formak plasztikus kidolgozottsdaga és organikus egysége,
a szolammintdzas pompas kereksége és elevensége, a ritmus liiktetése, a hangszinek braviiros
jatéka, a zamatos, értelmes szévegmondds.: mind, mind a maximumdt jelentették annak, amit
eddig magyar énekkartol hallottunk. — Valoban: Bardos ma mar nemcsak abszolut mestere a
kérusvezénylésnek, hanem boszorkdanyos virtuéza is.” Es folytatodik a lelkes dicséret Kodaly
Székely keservesének eldadasarol.

1942. marcius 10.: A Palestrina és a Cecilia Korusok egyesitésével 1étrehozott Budapesti
Korus — Bardos Lajos vezényletével — Kodaly-esttel mutatkozott be a Zeneakadémian.
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1942. janius 1-2.: Unnepi kényvnap: a Magyar Kérus Kiado kotetbe gytijtotte, s erre az
alkalomra kiadta Kodaly gyermek- és néi karait (Korusok cimen).

1943 vége: megjelenik a masodik kotet, 25 vegyeskar.

1944-ben a férfikarokkal valik teljess¢ a sorozat.

Most tekintsiink be egy kissé¢ Bardos Lajos irdsaiba, hogy tovabbi valaszokat taldljunk Ko-
daly eszméihez val6 kapcsolodasanak kérdéseire.

Karvezetés I. Eletet az énekbe. Adalékok az elemi formatanhoz a népdal és a periodus koré-
bol. (Tanarképzo fdiskolai jegyzet. Kézirat. Tankdnyvkiad6 1966.) Mar a focim 6nmagéban is
Kodaly koncepcidjanak alapgondolatara utal. A kotetben a legtobb példa — szam szerint 26 — a
Gyermek- és Noikarok, a Ferfikarok és a Vegyeskarok cimi gylijteményekbdl keriilt a dolgo-
zatba. A vizsgalddas targya arzis-tézis titemparok, motivumok, a zenei mondat és a perioddus.

A Karvezetés II. tanarképz6 féiskolai jegyzet a Zenei prozodia cimet viseli, megjelent a Tan-
konyvkiadonal 1976-ban. A Bevezetésben, Bartokkal dsszehasonlitva, igy ir Kodalyrol Bardos
Lajos: ,, Kodaly viszont elsésorban vokalis szerzo. Egyuttal a magyar nyelvnek is tudosa és veé-
delmezdje. Ezért ideéziink legtobbet az 6 miiveibdl. Ezekben testesiil meg legtisztabban a jo pro-
zodia: szoveg és dallam egyensulya (egyik sem nyomja el a mdsikat), és helyes illeszkedése, —
parosulva a zenei gondolatok gazdagsagaval és a kifejezés miiveszi erejével.” A kdnyv elso ré-
szében a ,.kiemel6 eszk6zok-et sorjazza a szerzd: suly, magassag, tartam, idegen hang, dinami-
ka, hangszin, regiszter, harmonia, festdi elemek; a masodik részben az elemzés fokozatait tar-
gyalja: hangzodink, a szdtag, a sz0, a szélam (nyelvtani értelemben), a mondat, a mii egésze.

A konyv megirasanak datumat igy jelzi a szerzo: ,, Koddly Zoltan sziiletésének kilencvenedik
évében”.
ként 1977-ben tartotta, megjelent 1979-ben a Kecskeméti Kodaly Zoltan Zenepedagogiai Inté-
zet Ady-Kodaly emléknapok, 1977. XI. 30.—XII. 1. cimii kiadvanyaban és kiilonlenyomat for-
majaban. A tanulmany mottdja Wedres-vers részlet:

Csoddt mesélek, ime halljatok:
A siksag helyén hegycsucs néz ratok!

Idézziik Bardost: ,,fgy kezdte Weéres Sandor a 70 éves Kodaly Zoltan koszontésére irt ver-
set. De szava nem elég kemény. Siksag? Inkabb sivatag, pusztasag volt az, amibdl a szellem-
orias — és vele egyiitt Bartok Béla, Ady Endre, Moricz Zsigmond — a szdazad elsé évtizedeiben
kiemelkedett.”

Harom dal és két korusmi elemzése talalhato a munkaban. A dalok: Sirni, sirni, sirni;
Sappho szerelmes éncke; és Adam, hol vagy?; a korusok: Akik mindig elkésnek és Folszallott a
pava. Az elemzés szempontjai: sily, magassag, tartam, ritka hang, szokatlan hangkdz, dinami-
ka (a vers mondanivaldja szerint, szavalas szerint), regiszter, hangfestés, harmonia, hangnem,
tempo, szerkezet, halmozas. A kottapéldakkal dusitott elemzés végén a kovetkezd tanulsagot
olvassuk: ,, Kodaly — a »siksag helyén tamadt hegycsiics« — minden el6zmény nélkiil, a maga
zenei tehetségével és nyelvi-irodalmi miiveltségével megteremtette koranak legmagasabb rendii
magyar vokalis stilusat. Bamulatosan sokféle eszkozzel gazdagitotta miiveinek prozodidjat is.
Felsorolhattunk vagy tizenkétféle modozatot a kiemelenddk kiemelésére, — és nem tudom, hogy
sok tovabbit talalhatnank-e ki ezekhez.
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Arrdl nincs szo, hogy a tapasztalatokat dogmava merevitsiik. Johetnek — és jojjenek is! — uj
meg uj magyar zenei stilusok. Kialakulhatnak ujabb prozodiai rendszerek is. De a kodalyi 6rok-
seg megmarad orok kincsiinknek, amelyet ynem pusztit rozsda« és »rablo el nem rabol« to-
liink.”

Modalis harmoniak — Adalékok a reneszansz miizene Osszhangzattandhoz — elsdsorban
Palestrina énekkari miiveinek alapjan cimi konyvében, mely a reneszansz zene harmoniavila-
gaval foglalkozik, az el6szoban megemlékezik Kodalyrol: ,, Ha mégis lesz valamelyes haszna,
azert koszonetet kell mondanom egykori tanaromnak, Kodaly Zoltannak, amiért annak idején a
vokalis teriilettel és a zeneelmélettel valo foglalkozdsra biztatott.” A konyv a Zenemiikiadonal
1961-ben jelent meg.

Bardos Lajos irasainak gyljteményes kiaddsa Harminc iras cimmel 1969-ben keriilt a bol-
tokba. A kotet kiilonféle folydiratokban publikalt tanulmanyokat tartalmaz, melyek egy oldal
terjedelemtd] szinte kotetnyi hossziisdgu dolgozatokig sorjaznak. Az utdbbi kategoridba tarto-
zik példaul a Heptatonia secunda, melyrdl mar hallottunk kiilon eléadast. Erdemes megje-
gyezni, hogy a kotet név- és targymutatdjaban Kodaly Zoltan cimsz6 alatt a 492—-495. oldalig
275 tétel szerepel, mindegyik tovabbi oldalszamokkal jelolve!

Az Enekld hangszerek cimii tanulméanyat Bardos egy Kodaly-idézettel kezdi: ,, Aki zenénket
gvokeréig meg akarja érteni, annak az egyszolamu dallam glareanusi tilbecsiilésével kell hoz-
zd kozeledni.” (Magyarsag a zenében) Aztan Bardos igy fiizi tovabb a gondolatot: ,, Kodadly
Zoltan pedagogiai munkdssaganak, de egész életmiivének is egyik vezérfonala: muzsikaljunk
énekelve! Azaz: magyar zenei anyanyelviinket csak énekelve, a nép énekétol tanulhatjuk, — szé-
leskorii zenekultiura csak széles korii énekkulturara épiilhet, — nem muzsikus, aki nem tud éne-
kelni, — a zenész ne billentyiiket iitégessen, vagy vonot huzigaljon hangszerén, hanem ezekkel is
énekeljen, és igy tovabb.

Muzsikaljunk énekelve! Kodaly alkotdsaiban kétféle modon jut érvényre ez az elve. Egyfe-
[6l: miiveinek joval nagyobb, és az orszag zenei nevelése szempontjabdl is jelentosebb fele
énekes zene. Masfeldl: tisztan hangszeres muzsikdja is énekszeriien magvas, el nem felejtheto
dallamokra épiil.”

Masik tanulmanya, a Koddly kanon prozodidja a Magyarokhoz részletes elemzését tartal-
mazza. Ennek tarsa A Magyarokhoz — Tandcsok a Kodaly-kanon betanitasdhoz cimt dolgozat.
Gyakorlati utmutaté énekkarvezetok szamara a mii minél tokéletesebb interpretalasdhoz.

A Mai magyar ének cimi eléadas-vazlatban Bardos Lajos a népdalbol kiindulva jut el Bar-
tokig és Kodalyig. ,, Amidon a szdzad elején feltiindoklott a magyarsag legdsibb szellemi kin-
cse, a népdal, e felfedezés utan megsziiletnek a nagy miizenei alkotasok is. Ezek »az dshaza
keleti tiizeinek fényeben s ugyanakkor a legmodernebb nyugati készség fegyverzetében tiinnek
fel« s egycsapasra meghoditjak az egész miivelt zenevildgot.

Bartok és Kodaly miivei ezek: zongoramuzsika, kamarazene, szimfonikus miivek, szinpadi
zenék, karének. Nem népi vagy népies zene ez tobbé, mint a mult szazadnak a falusi néphez
hazafias felbuzduldasaban leereszkedo, kiilsé mdazban magyaroskodo probalkozasai. Hanem a
magyar nép lelkének legmélyebb indulatait kifejezo, de ugyanakkor — mint minden miivészet —
teljesen egyéni megnyilatkozas, vilagszerte elismert és megcsodalt, merdben ujszerii s izig-veé-
rig magyar miiveészet.

Bartok inkabb az 6si emberi osztonoknek, szenvedélyeknek, fergeteges indulatoknak, a vég-
zetnek, démoni vizioknak a kifejezoje; Koddly lesziirtebb, megtisztultabb, a lélek szarnyaldsa-
nak, hosies liranak a kéltoje, a magyar nyelv muzsikajanak nagy folfedezdje. Bartok az azsiai
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magyarsag oroket orzi, Kodaly az eurdpaiva lett magyarsag arcat abrazolja. Bartok a lenyii-
g0z6bb, Koddly a folemeldbb. — Es mégis egyek zenei nagysagukban, magyarsdagukban, profé-
tai jelentoségiikben.”

1955-ben a Matrai képekrdl beszElt Bardos Lajos a radioban, s ekkor tobbek kozott ezeket
mondta: ,, Nem hiszem, hogy van a zenetérténelemben masa annak, amit Kodaly Zoltan végzett
a magyar zenében. Evtizedek faradsdgos munkdjaval jarni a legelhagyatottabb magyar tdja-
kat, — osszegytijteni a nép dalait, — ennek a dallamkincsnek rendszerezé tudomanyat is megal-
kotni, — miivészi feldolgozdsokban kibontani a dallamok mélyén rejlé gondolatokat, — aztin
tovabb! a népdal szellemében megalkotni a gydkeresen uj magyar miizenét: Psalmus
Hungaricusokat Budavari Te Deumokat, — végiil az uj magyar zenének tanitvanyokat nevelni,
és ovodatol a foiskolaig, mindenkinek szolo tankonyveket irni ... éppen elég feladat lett volna
hat nemzedék szamara is.”

A Harminc irds utan Tiz ujabb iras cimmel az 1969-t01 1974-ig 6sszegytijtott tanulmanyo-
kat publikalta. Itt kiilon cikkekben foglalkozik Kodaly gyermekkaraival, egy ,.koddlyos” hang-
rendszerrel (hasonldan a heptatonia secundéhoz), s az uj Kodaly-kdtetek kérdésével.

A Harminc iras egyik labjegyzetében (353.) Bardos a kovetkezd didkkori emlékét irja le:
,, Az egyik oran Kodaly tanar ur kifejti, hogy »a moll elso szeptimjét, a d-f-a-ciszt nem haszndal-
Jjéak. Hacsak...« Es itt, nem ritka szokdsa szerint félbehagyva a mondatot, hosszasan kitekintett
a Kirdly utca poros-kédos levegojébe. Mintha kézben meggondolta volna: a klasszikus stilus-
tanulmanyokat kar megzavarni a késobbi lehetoségek emlegetésével. De milyen hasznosak vol-
tak ezek az elharapott szolasai! Megszoktuk: a magunk fejével gondoljuk végig a ki nem mon-
dottakat.”

Bérdos Lajosnak Kodaly miivészetérdl szolo tovabbi elemz6 irdsai az emlitetteken kiviil
megjelentek még a Magyar Zene folyoiratban (Egy ,,szomoru” hangnem. Koddly zenéje és a
lokrikum cimmel, 1976/4. sz.), a Parlando 1980., 1982. és 1983. évi szamaiban, Az ének-zene
tanitasa cimi lap sok szamanak hasabjain.

El6adasom soran nem tekintettem feladatomnak, hogy az emlitett tanulmanyokat részlete-
sen taglaljam, hiszen arra — hala Bardos Lajosnak! — rendelkezésre allnak a megjelent munkak,
barki hozzaférhet, olvashatja, tanulhat beldliik. Itt inkabb a figyelem felkeltése volt a célom.
Hiszen feltételezhetd, hogy enélkiil nem is gondol valaki arra, milyen kimerithetetlen kincses-
banyat hagyott rank Bardos Lajos.
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ARANY JANOS

Nyelv és zene 0sszefiiggése
Kodaly Zoltan énekes miiveiben

2009. aprilis 4.

Ha atfogd pillantast vetiink a 19. szdzad magyar kultarajanak kiilonféle teriileteire, latjuk,
hogy irodalmunk elébbre tartott ebben a korban, mint zenénk. Ellentmondani latszik ennek az
a tény, hogy mig a szdzad egyetlen magyar ir6ja vagy koltje sem tudott eljutni miiveivel az
europai kozfigyelem korébe, addig Liszt Ferenc az egész kontinens minden muivelt orszdgaban
iinnepelt hirességgé lett, nemcsak mint zongorista, de mint magyar zeneszerzo is. Az ellent-
mondas azonban csaldka: irodalmunk elismertségének, eurdpai hatasanak legfébb gatja nyelvi
elszigeteltségiink, Liszt sikerei pedig legalabb annyira koszonhetok folyékony zenei németsé-
gének vagy franciasaganak, mint — tort voltaban is egzotikus — zenei magyarsaganak. Liszt (s
mellette a csak itthon ismert és elismert Erkel és Mosonyi) szinte magéban 4116 tiinemény volt
a korszak magyar zenei életében, ugyanakkor irodalmi kozéletiinkben egész seregnyi eurdpai
mindségl, jelentékeny alkotd miikodott. Ennek egyik magyardzata a miivészek mesterségbeli
tudasa, a masik — az el6bbivel dsszefliggd — oka pedig a mliveikben folhasznalhatd alapanyag
mindsége.

A magyar irodalom két oriasi lendiiletet vett a 19. szdzadban: az egyiket a nyelvujitds, a
masikat a reformkor és a forradalom adta. A nyelvujitds megalapozta az irodalmarok szakmai
onbizalmat és a magyar nyelvbe vetett hitét, mely szerint ez a nyelv is — ugyanugy, ahogy a
tisztelve példaul tekintett tobbi eurdpai — alkalmas magasabb rendi feldolgozésra. A reformkor
pedig munkat adott az 6nbizalombol folfakadt erének: targyak és célok sokasagaval virdgoztat-
ta fel az irodalmat és — tarsadalmi valtozasai révén — néhany jo fiil, érzékeny ird figyelmét a
magyar paraszt beszédje felé forditotta, amely azt érizte meg a nyelvtjitas eldtti vaskosabb
magyar nyelvbol, ami méltd volt a tulélésre: a tdmorséget, az egyszerliséget, a minden mas
eurdpaitdl idegen lejtésti ritmust és a képgazdagsagot. A koltok figyelme utan az irodalomtudo-
soké is ez iranyba fordult: gytjteni kezdték a népi irodalom remekeit, meséket, dalokat, balla-
dakat.

Miizenénkben alig volt nyelvujités, igy a reformkor forrongasa szinte ,,késziiletleniil” érte a
muzsikusokat. Ahhoz nyultak, amit magyarnak véltek, s legjobb szandékuk szerint ,,magyaro-
san” dolgoztak is fel. A zenében azonban sokdig se kolténk, se tuddésunk nem jutott el oda,
ahové az irodalmarok mar bejartak az utat: a magyar faluhoz és a magyar paraszthoz.

A magyar zene szamara Kodaly Zoltannal sziiletett meg a lehetdség az irodalomhoz vald
felzarkozasra. A zeneszerz6-novendék és Eotvos-kollégista Kodaly muzsikusként birt annyi
stilusérzékkel és személyes tapasztalattal, hogy ne fogadja el ,,magyar népzenének”, amit e
cimen a korszak polgara fogyasztott; bolcsészként pedig hozzajuthatott azokhoz a gytijtemé-
nyekhez, amelyek eredeti népdal- és balladaszovegeket tartalmaztak. Nagy szerencse, hogy a
muzsikus-Kodaly — mint bolcsész — azonnal észrevette a divatos magyarnotak szovegeiben a
természetesség, az egyszeriiség hianyat. Nagy szerencse az is, hogy a bolcsész Kodaly — mint
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zenész — meglitkdzott az egyetemi oktatasban hasznalatos népdalgytijtemények olvastan, mert
azok nem kozolték a szovegekhez tartozo dallamot. Kodaly Zoltant éppen e kettds figyelem és
kettos felkésziiltség tette azon ritka szerzok egyikévé, akiknek a kivalasztott, megzenésitendd
szoveg nem egyszeriien ,,nyersanyag” vagy uriigy az irasra. Vokalis miliveiben az irodalmi és
zenei hatasok valtozatos formaban, de elvalaszthatatlan Osszefiiggésben, egységben érvénye-
stilnek. Ezen Osszefiiggés torvényszertiségeinek folfedezésére, megismertetésére egy férfikari
mivet valasztottam, amelynek részletei fényt vetnek a zene és nyelv egységét munkald eszko-
zokre. Az elemzés — a terjedelem korlatai miatt — kényszertien hézagos, a darab kapcsan pedig
mind gyakrabban kitekintiink a tobbi Kodaly-miire, jelezvén a zeneszerz6i gondolkoddsmaod-
nak az egész ¢életmiire kiterjedd érvényességét.

Az Isten csodaja cimi verset Petéfi Sandor 1846-ban irta. Kodaly feldolgozasa 98 évvel
késébb, 1944-ben késziilt, amikorra a zeneszerzd a vokalis miivek minden tipusaban kikisérle-
tezte és kicsiszolta a red jellemz6 beszédmodort, stilust. A darabot szovege és keletkezési ideje
is messzire visszafuto torténeti és gondolati szalak metszéspontjaba helyezi. Talalkozik benne
a két alkotd hasonlé multszemlélete egy szdzadok ota visszatérd nemzetféltd gondolattal, s
ezek egyiitt mindkettejiiknél egy zaklatott jelennel, amely szemlélet és gondolat egyiittes meg-
jelenését idoszertivé és elkeriilhetetlenné tette. E stlyponti helyzet, valamint a zenei kifejezo-
eszkozok mintaszerli alkalmazasa teszi a feldolgozast Kodaly férfikari miivészetének egyik
csucspontjava.

L

Szoveg és zene egységének kutatasakor a prozddia jelensége az elsd vizsgalat targya. A pro-
zodia a zenemi (a zeneszerzO) azon tulajdonsaga, illetve képessége, amely a kivalasztott iro-
dalmi szoveget az annak eredeti, besz¢lt formajahoz legkdzelebb esé melodikus, zenei kornye-
zetbe helyezi. Erre mintaul barmely nemzet zeneszerzdje szamara a sajat népének dalai szolgal-
hatnak, amelyek kialakulasuk modjaban és koriilményeiben hordozzak a jo prozodia lehetdsé-
gét: a népdal addig alakul — esetleg szazadokon at —, amig melddidja el nem éri a rea énekelt
szoveg lejtésének természetességét. Eurdpa népeinek miizenéjében mas ¢s mas idopontokban
valt természetessé a vokalis szerzok szamara, hogy utanozzak a népdalnak eme sajatossagat.
Az Europa felé kinyilni akaré Magyarorszagnak e tekintetben is sok nehézséggel kellett meg-
kiizdenie, mindaddig, amig énekes zenéjében idegen zenei szokasokat akart vagy kényszeriilt
kovetni. Ezek a zenei szokasok allandoan 6sszetitkdzésbe keriiltek a magyar nyelvvel, amely a
tobbi eurdpaitdl lejtésben is, hangstlyozasban is erésen kiilonbozik. (NB: Ilyen 6sszeiitkdzések
éppugy fordultak eld a 19. szazad németbdl valogatas nélkiil atforditott, gydnge mindségl fér-
fikaraiban, mint a 20. szdzad angolszasz mintara ,,gyartott” magyar szorakoztatdé zenéjében
vagy gitaros egyhazi énekeiben.)

A prozédia elso elve a szavak beszélt ritmusanak és lejtésének lehetséges kovetése:

A szem sajat keziinkben mindeniitt ... = —— —

—

A szem  sa-jit ke-ziink-ben min - de-niitt

1. példa. Isten csodaja, 9—-10. (a cimek utan mindig az ilitemszamot tiintetem
fol)
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Tovabb visz a szokapcsolatok és a mondatok vizsgalata. Utdbbiban el6térbe keriil a beszéd,
a nyelv belsé melddiaja, a hanglejtés, amely mar nemcsak az egyes szavak sajat dallamatol
fiigg, hanem a szavaknak a mondatban elfoglalt helyétdl, szerepétdl és fontossagatol is.

NN, NN,

N P NS N NN NN .

»° e - o o I

... sajat sziviinkre célzo gyilkot lat, ...

min-de-niitt ~ Sa-jat  szi-viink-re cél-z6 gyil-kot lat,

2. Isten csodaja, 10—11.

A szigoru, kotott formakhoz valé alkalmazkodas egyik probakove — koltészetben is, vers-
megzenésitésben is — a klasszikus idomértékes verselés atiiltetése. A zenei megvalositasra ter-
mészetesen nem az eddig idézett Petdfi-versben talalunk példat.

Csend vala, fel-lega - 10l | szallt fel az éj - je-1i hold.
— Uy — UV — — VU — Uy —

1 1 1

_ [  —
Csend va—fa, fel - leg a - 16l Szallt fel az & - je-li  hold.

3. Huszt, 6-9.

T T

A 2. példa mutatja, hogy a mondat sulyviszonyai erésebbek, mint az egyes szavak lejtése.
Ezek a sulyviszonyok nemcsak a szavak bels6 ritmusanal lehetnek erésebbek, de a kotott vers-
ritmusnak is folébe kerekednek. Az Addm, hol vagy? (Ot dal, op. 9. No.1. — Ady Endre versére)
masodik stréfajaban a zard sor 6todfeles jambusanak lejtését mar a szoveg — és ennek nyoman
a zenei megvalositas — is fellilbiralja:

U U e ) e U e
Most mar sok-szor — raj-tam fe-lej-ti

A

ﬁ ] |
O | 1 1 1 T
| .
1 11
1 1 1 1 1
T T T
Most mdr  sok - szor raj - tam fe-lej - ti.

4. Ot dal — Adam, hol vagy? 23-24.

Kiilondsen érdekes azonban megfigyelni ugyanebben a versben, hogy két hasonlo helyzetti
¢és ritmusu sor zenei megfogalmazasa mennyire kiilonbozik egymastol, ha erre egy kiemelten
fontos gondolat indokot szolgaltat. Az idézett dal utolsé strofajanak zard sora erre mutat pél-
dat:
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Uu—uU— U—u——

E-gyek le-sziink mi a ha-ldl-ban

R S e = N

T
T
1 1 1 1 11
1 + + 1 +

i

E - - - gyek le-sziink mi a

5. Ot dal — Addm, hol vagy? 68-71.

Megfigyelhetiink hasonlo ,,fellazulasokat” az idémértékes versek foldolgozasaiban is. Ves-
siik 0ssze a Mohdacs (Kisfaludy Karoly versének) skandalva elmondott utolso elétti sorat a
vegyeskari foldolgozas megfeleld szakaszaval, amely kiszélesiti a megszolitas ritmusat. Ertel-
mezési okokbol ugyanigy szélesit a zeneszerzé Kolcsey Huszt-epigrammajanak vokativ, meg-
sz0lito daktilusan is:

— v u— — — — U U— VuU— VU uU—uU Vv
Es te vi-rulj, gydsz-tér Hon-fi, mit ér e-pe-do ke-bel e ro-mok
n ~ . P~
Y
3] i T vV 1 T T
Es te vi-rulj,  gydsz - tér! Hon - fi, mit ér e-pe - d§ kebel e romok
6a. Mohacs, 112—-114. 6b. Huszt, 29-31.

A szoveghii dallamkezelésnek szamlalhatatlanul sok példaja van még Kodaly miiveiben, eb-
bél a szempontbol minden vokalis kompozicidja egyben példatarnak, tankonyvnek tekinthetd.

Két nyelvi jelenséget érdemes kiemelni még a szovegszeriiség targyalasakor. Az egyik a —
helyesirastol gyakran eltérd — koznyelvi vagy népi ejtés tudatos jelolése (a 7b példa harmadik
liteme egymagaban harom példat mutat: elsé szavaban a zart e /&/ és a megkett6zott gy, maso-
dik szavaban a / hangz6 kimaradasa utal az ejtési megszokasok figyelembevételére):

- I—
Y——Ft—++—» oo
I
Verd még Is-ten, mé' nem jon mar? Av-val  mit csi - ndl - jak? Eggy k6 - diis-b6l ket - 6t
7a. Matrai képek, 214-217. 7b. Kit kéne elvenni, 58—61.

A masik a nyelvhagyomany tudatos folidézése. A Sik Sandor Te Deuma az Arany Janos és
Szarvas Gabor kozotti ,,ami —a’mi” vitdban foglal allast, folfedve mai vonatkozé névmasaink
eredetét [az, mi — azmi — a’mi — ami], s igen gyakorlatias megoldast ajanl a karvezetd és
a korusénekes szamara (szamos példdja van ennek az irasmodnak Bardos karmiiveiben is).
A Mohdcs egyik részlete pedig a versritmus diktalta hangzéhasonulast idézi esziinkbe:

h ] | 1 1 " A J—
1 N IAY T 1 T
s 1 1
—
nem tett bol-dog-ta-lan-nd,  ammi it Hant - ra diil ap pdsz - tor sfii tyo-rész - ve le-gel - te-ti
8a. Stk Sandor Te Deuma, 33. 8b. Mohdcs, 48—49.
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Kodaly Zoltan miiveinek mintaszert szoveggondozasan a nagy tudasu nyelvész és a nem-
zete nyelvét szeretettel vigyazo, biztos formaérzékli irodalmar keze nyomat is vilagosan lat-
hatjuk.

1L

Masodfoku, vagy tartalmi prozodia lehetne a neve annak az — Eurdpa zenetorténetében
nagy multi — eljarasnak, melynek révén a zenei megfogalmazas a szoveg jelentését, értelmét
hangsulyozza. Nehéz lenne rangsorolni fontossag vagy tematika szerint ennek az eljarasnak az
eszkozeit, de a zenetdrténet példai ebben is sugallnak csoportositasi lehetdségeket. Legelsd
sorban a dallam megrajzolasa, masodsorban ¢és ezen belill a ritmikai, dinamikai vagy metrikus
megfogalmazas, tovabba a harmoniak és hangnemek kezelése vagy — hangszeres darab, illetve
hangszerkiséret esetében — hangszinek és -effektusok alapjan. A zenetorténet legtobb korszaka-
nak zenéjében fellelhetd a — hol szemérmesebben elrejtett, hol nyiltan utal6 — szandék valamely
program vagy tartalom tisztan zenei kifejtésére. Kiilonbozé korok kiilonb6zo eljarasokat része-
sitettek eldonyben, s mig a reneszansz és a korai barokk talan inkabb melodikus vagy ritmikus
eszkozoket hasznalt e téren (stile concitato, concerto-programzenék), a klasszicizmus és a ro-
mantika a harméniak és modulaciok jelentéstartalmaival halozta be zenei nyelvét. Kizardlagos
hasznalatrdl természetesen egy esetben sem beszélhetiink, s a romantika — pl. Schubert dalmi-
vészetében — a legkiilonfélébb elemek egyiitthatasanak példajat is bemutatja. Kodaly zenéjében
is csak egy gondolati kisérlet valaszthatja el mereven egymastol az egyes eszkozfajtakat, de ez
a kisérlet segithet szamunkra egy 1épést tenni az alkot6i gondolkodas teriiletére.

Ugy tiinhetnék fel, hogy az eléadas el6z6 prozodiai elemzéseihez a ritmikai kifejezés esz-
kozei esnek legkdzelebb; jelentds kiillonbség azonban, hogy itt a tartalomban megjelend rit-
muselem f6lé van rendelve a szoveg természetes ritmusanak, bar — ritmust kifejez6 szavaink
gyakran hangutanzo jellegénél fogva — sokszor talalkozhatnak is. Szamos kézenfekvd példa
koziil emelhetjiik ki az Ot dal sorozat harmadik darabja, a Balazs Béla szovegére irt Ejjel kisé-
retének nyitd sorat, a tétova lépések zenei képét (...Egyediil ddongok az iires utcdakon, konga-
nak lassu lépéseim...):

Bia iz 3 #“ > b=
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9. Ot dal — Ejjel 1-6.

A szovegek dinamikdval torténd kiemelése alapvetd zeneszerz6i gyakorlat, amely akkor
valik prozodiai eszkdzz¢é, amikor a szoveg valamilyen hangerévaltozassal jar6 folyamatot ir le.
Ennek példai — a jelenség természete miatt — csak hosszabb kottaidézettel lennének érzékeltet-
heték. Ezek helyett csak utalok néhany jellegzetes pontra: Az Ot dal sorozat Erdé darabjanak
befejezd sorai egy vardzsige szuggesztivitasat kapjak a szerzo kiirt crescendojatol (...Az az
osveny elvezessen, Az az arnyék eltemessen, Szived mindent elfelejtsen...). A Két ének masodik
dalaban az infinitivusok végtelen sorabol épiil monumentalis crescendo, melyeknek ff-ig tartd
fokozasat szovegben is, a red irt dalban is a négyszer megszolald sirni sz6 csondesiti el. A Mat-
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rai képek els6 szakaszaban a hazatlan Vidroczki csliggedését, maganyat oldalakon 4t tartd
diminuendo festi érzékletesen.

Kodaly Zoltan szoveges muzsikdjaban igen jelentOs teret kapnak a melodikus utalasok.
Ezek felsorolasa véget is alig érhetne, ha a teljességre torekednénk. A kiragadott példak csak az
alaptipusokat reprezentaljak. Maguktol értédéen kovetik a szoveg leirta mozdulatok vagy val-
tozasok irdnyait a dallamok fordulatai, akar /efelé:
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sar-ko-por-s6-ba  pén-cé-la lo-va
10a. Isten csodaja, 66—68. 10b. Psalmus Hungaricus, 321-324.
AKér folfelé:
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Ka-va-rog a ba - rom, sza-lad a sok

12a. Isten csoddja, 42—45. 12b. Jézus és a kufarok, 42—45.

A dallamformalast azonban még sok mas szandék is befolyasolhatja. A zeneszerz6 megjele-
nithet egy-egy hangszert; a Golya-notaban példaul a sip, a dob és a nadi hegedii hangjat:
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13. Gélya-nota, 70-72.
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Ahogy mondani szokas, a fentiek csupan kiragadott példdk. A reneszdnsz vagy a barokk
vokalis zene szofestd eszkozeit ismerd korusvezetdk és korustagok konnyedén ellendrizhetik,
hogy Kodaly vokalis stilusa ebben a tekintetben is klasszicizal; tudatosan és eredeti szerepiik-
nek megfelelden alkalmazza a tradici6 jol bevalt eljarasait.

I1.

A jeles emberek, hdsok tiszteletre legméltobb adottsaga a kovetkezetesség, az Snmagukhoz
valo hiiség, melynek révén viselkedésiik az ¢élet barmely helyzetében egységes mintat kovet.
A nagy mivészeknél ez a kovetkezetesség a stilus, az egységes kozlési mod, melyet a miivész
a legkiilonbozébb jelenségek megragadasakor mint szervezd erét érvényesit. Kodaly Zoltan
vokalis muzsikajaban is megragadhato a zeneszerzoi viselkedés, kifejezés egysége, kdvetkeze-
tessége. A kovetkezetesség mar a szovegek kivalasztasaban megjelenik; s gondozasukban, bel-
s0, rejtett dallamaik kibontasaban, értelmiik zenei megyvilagitasaban éppen ugy kitapinthato,
mint a szavak és kolt6i gondolatok mélyebb, altalanosabb megragadasaban. A miivészi kovet-
kezetesség, azaz a stilus eredménye a Kodaly-miivek egységes zenei nyelvhasznalata. E nyelv
nyomaba eredve fogjuk ismét keziinkbe a példaul valasztott férfikari darab adta fonalat.

Az elso sor egyszolamu vagy unisono inditasa jo ismerdsiink, szamos Kodaly-korusmi in-
dul igy. A zeneszerz0 szandéka kettds lehet: vagy a hallgatonak nytjt segitséget a mii tovabbi
megeértéséhez az elsd mondat zavartalan, egyszolami deklamalasaval, vagy a nyitd gondolat
mondanddjat hangsulyozza vele. A mddszer alkalmazasanak sok példaja mindkét szandékot
igazolni latszik: gyakorlott magyar muzsikusok fejbol sorolhatjdk az e minta szerint kezd6do
Kodaly-darabokat: 4 magyar nemzet, Adventi ének, Az énekl ifjusaghoz, Békesség-ohajtas,
Bordal, Enek Szent Istvan kirdlyhoz, Goméri dal, Jézus és a kufirok, Liszt Ferenchez, Magyar-
orszag cimere, Matrai képek, Nemzeti dal, Sik Sandor Te Deuma, Székely keserves, Szép ko-
nyorges...

A masodik strofa nyitd zenéje — a mély jarasu iires kvintek vagy sziik akkordok révén — mar
sotétebb rétegekbe hatol. A komor, f4j6 emlékekkel terhes mult idézése, tanulsagul hivasa mas
miivekben is hasonloéan kap hangot. Zenei megfeleldje ez a mar emlegetett szomort, magyar-
sagfeéltd gondolatnak, amely éppugy végigkiséri a mult szazadok magyar irodalmat, mint pél-
dainkbol lathatoan — Kodaly hasonlé targyt zenéjét:
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fgy hor-do-zunk sok szd-za-dos se-bét, Keb - liink so-ha
Sors és bli - ne-ink,
14a. Isten csoddja, 22-24. 14b. Liszt Ferenchez, 19-20.

A Petéfi-versfeldolgozas harmadik szakaszabol mar kiemeltiink egy szofestd elemet (12a),
a strofa folytatasaban a pusztito lang is hasonlo érzékletességgel jelenik meg. A {0l s ala emel-
ked6-zuhano korusszolamok itt ugyanigy ragadjak meg a képet, mint a Folszallott a pava
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vagy az Akik mindig elkésnek cimi Ady-feldolgozasok megfeleld soraiban (,,...Vagy lang csap
az odon vad varmegyehdzra...”, illetve ,,...Lelkiink vorésen langra lobban.”).

A kovetkezd strofa is szolgalt szdmunkra szofestd példaval (10a). Ugyanezen sor (...ott
nyomta ... pancélja, s lova...) unisondba dsszefon6dé zarlata azonban — sok rokona miatt — kii-
16n figyelmet érdemel. Ezt a fogalmazasmodot a szerz6 — a miikezdd unisondhoz hasonléan
— a kinyilatkoztatas, a sulyos, jelentds gondolatok kozlésének szandékaval hasznalja. Példait
egyebiitt is gyakran megtalalhatjuk Kodaly Zoltan kérusmuiveiben: pl. A magyar nemzet 75-76.
(...hogy ez innen van honunkbol...), A székelyekhez 54-58. (...Az vert vasra...), Az 50. genfi
zsoltar 190—192. (...mentség nélkiil...), Békesség-ohajtas 30-31. (...undok cimer eléttem...),
Csatadal 39-46. (...Aki magyar, aki vitéz...), Folszallott a pava 54-57. (... Vagy itt il a lel-
kiink...), Magyarorszag cimere 10~13. (...Am természettél...), Mohdcs 92. (...Onfia vigta se-
bét...) stb.

Az Isten csoddja c. kdrusmi utolsod szakaszaban kivilagosodik a harménidk addigi tonusa
f-mollbdl és a koriildtte gomolygd moll-hangnemekbdl fényes F-dtrba. Ez az eljaras szintén jol
ismert a hasonlo felépitésti klasszikus ,tanulsag”-versek feldolgozasaibol: Huszt, Elet vagy
halal, Székelyekhez, Liszt Ferenchez.

Szoveg és feldolgozas egységének e harmadik, legmagasabb fokan tehat dllandosulo dalla-
mi és harmoniai, vagy szerkezeti szimbolumok fejezik ki a zeneszerzd szandékait. Lehetnek
ezek egyszerii utalasok, idézetek, miként a gregorian fordulatok a Budavari Te Deum (127—
131.), az Elsé dldozas (vezértémak) vagy a Sik Sandor Te Deuma (1-2.) zenéjében; vagy ver-
bunkos elemek a 7e Deumban (7-8.), a Psalmus Hungaricusban (1-16, 25-30, 188—194. stb.);
de lehetnek messzebbre, tavolabbra atiit6, kozos zenei nyelv hirndkei, mint példaul Buda szig-
nalja két kiilonbozé miiben:

% — §.- =
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Ple- ni sunt coe-1li et ter-ra El ma-gyar, 41 Bu-da még!

15a. Budavari Te Deum, 43-44. 15b. Mohacs, 100—-101.

Es lehetnek olyan, gazdagon arnyalt jelenségek, mint az Esti dal szemlélédé atmoszférajat
létrehozo harmoniafelépités (1-5.), amely szinte hangrol hangra megismétlddik a Molnar Anna
126-130. itemében: itt meg sem kell varnunk az alt megszolalasat, maris tudjuk, melyik nap-
szakban ér haza szomoru Utjardl az elkalandozott asszony (...Jo estét, te jambor gazda...).
Hasonloképpen szemlélddo, borongds hangulatot sugaroz a Balassi Balint elfelejtett éneke nyi-
tasa (1-3.), itt azonban a moll-harmoénia mar megnyitja az utat a tragikum felé (... Hej, én sze-
gény népem...). S ugyanez a gesztus tercek helyett kvartokbol folrakva gyaszossa szinezdédik a
Seiber Matyas emlékének ajanlott halal-darabban (Media vita in morte sumus 7-9, 13—16, 19—
22,25-26,30-31.).

Végezetiil alljon itt két részlet: talan nem véletlen, hogy a Jézus és a kufarok nyito és zard
szakaszaban ugyanaz a harmonia, ugyanabban a felrakasban (B-f-d’-a’-f ) jelenik meg. A mi
kezdetén ez a szeptimakkord a ,,Jeruzsalem” szo, a végén pedig a Jézusra mutato ,rajta” szo
els6 tagjan hangzik fol. Jeruzsalem, a szent varos az Oszovetség jelképe, Jézus pedig az Isten-
nel kotott 0j szovetséget szimbolizalja. A mélyen hivo zeneszerzd kezében a harmoniai egyezés
vilagosan beszél az isteni akarat rendithetetlen egységérdl, ugyanakkor a katekizmus egyszeri-
ségével jelzi: az Isten és népe kozotti régi szovetség helyébe Jézussal 1 szovetség lépett.
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16a. Jézus és a kufarok, 2-5. 16b. Jézus és a kufdarok, 173—175.

Kodaly vokalis miiveinek tanulmanyozésa raébreszthet benniinket arra, hogy irodalom ¢és
zene, sz0 és hang kozott az osszefliggések at- meg atszovik, szinezik, elkeverik a kategoridkat,
amelyeket az elemz6 ész hatdroz meg szamukra lakhelyiil. Hiszen a szoveglejtés, a mondat-
hangsuly alakuldsaba mar belejatszanak értelmi, tartalmi tényezok, melyeket pedig érzelmek és
hangulatok késztetnek valtozasra. Széveg és a hozza irt zene éppen ez allando 6sszefonddas
utjan valik egységgé, s hozza létre a nagy alkotd dsszetéveszthetetlen, egyéni kifejezésmodjat,
stilusat.
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ROZGONYI EVA

Hitvallas, magyarsag
Kodaly Zoltan miiveiben

2007. marcius 24.

Csukas Istvan: Koddaly Zoltan

Hegy havara konyékolve Aki volt egy, lett szétosztva
neéz le a magyar Alfoldre, végtelen, a nép hordozza
Erdeély felol Kecskemétre, szoban, dalban, hallgatasban,
a halalbol a bolesore. él sziintelen aramldsban.
Most mar igy lesz, mar orékkeé Leszall is a hegy havarol,
torka, tiideje a csonde, kozeli emlekbol, gydszbol,
onnan szo és sohaj altal, mint ahogy a romlo testen
nem jon ember labbal, szarnnyal. tullép, ami sérthetetlen.

Ha sz0l, visszhang lesz az immar,
lelkiinkbol kizengo zsoltar,
sohaja is fel-felremlik,

ha a kinokat rank mérik.

Kodaly minden miive — kdzvetlen szovegi utalassal vagy attételesen, minden leirt mondata,
kozéleti szereplése — lett 1égyen az az Orszagos Béketanacs zenedélutanjan vagy a Dunapataji
Miivelédési Haz avatasan, vagy egy szolfézsverseny kapcsan elmondott beszéd — hitvallas volt.
Hitvallas a haza, a magyarsag mellett. Ahogy a Visszatekintés 1. kotetének bevezetd irasaban
olvashatjuk:

., Mi lehetett a hajtoerd, amely minden akadaly ellenére mdig egyenes uton hol répitette, hol
vonszolta ennek az életnek szekerét? Egy reménytelen, viszonzatlan, viszonozhatatlan szerelem.
A néphez, melynek ezeréves lathato torténete, és talan még jobban nyelvében, dalaban élé tobb
ezer éves lathatatlan élete ellendallhatatlanul vonz magdhoz, vérségi kételék nélkiil is.

[...] voltam [...] félkézzel lantos, masikkal néptanito, kubikos, téglahordo, pallér, orvos,
ami csak kellett, és szerettem volna minden egyéb lenni, amire sziikség volt.”

Kodaly Zoltan zeneszerz6i, tudosi és nemzetneveld tevékenysége olyannyira nyilvanvalo,
hogy a vele kapcsolatos konferenciakat is e szerint szokas témakdorokre osztani. Szinte kozhely,
mégis idekivankozik Keresztury Dezs6 szép mondata: ,, Munkdssdaganak harmas piramidja —
hogy Arany Széchenyi-oddajanak meghatarozasat alkalmazzam — méltan — Kodaly életmiivére
—szorosan egybetartozik: [ ...] ez a harmas egység alkoto személyiségének kiilonos jellemzdje.”
(Az idézett mondat a Kodaly Zoltan sziiletésének 100. évfordulojara megjelent, Kodalyrol szo-
16 versek gytlijteményes kotetének eldszavabol valod. Szerk.: Szanto Tibor.)
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Hihetetleniil gazdag munkéassagabol most olyan nézdpont alapjan szeretnék feleleveniteni
néhany alkotast, amely egy idoben — okkal, de tartok t6le, hogy egyes kordokben hivatalosan ma
is — kiviil esik (esett) a reflektorfény fokuszan. Pedig lényeget meghatarozoan alapvetd fontos-
sagu.

Bontsuk ketté az eldadas cimének elsd szavat! El6szor tehat a Hitrdl szoljunk!

Néadasy Alfonz bencés atya Kodalynak élete végéig gordog—latin nyelvtanara, beszélgeto,
lelki térsa volt; 6 temette Emma asszonyt s magat Kodalyt is. Az fgy lattuk Kodalyt cimii kotet
legutébbi kiaddsdban megjelent emlékezésében olvashatjuk: ,, Hetenként haromszor-négyszer
magahoz kért, hogy egyiitt olvassunk gorég és latin klasszikusokat és egyhazatyadkat. Természe-
tesen eredetiben. A Szentirast is mindig gorogiil olvastuk. Latinul vagy magyarul ott néztiik
meg, ahol kivancsi volt valamelyik kifejezés forditasdra.”

Dr. Nadasy Alfonz: Mi mindenre emlékezett Kodaly? cimlii munkajabodl idézek néhany gon-
dolatot. A konyv utészava — Cs. Varga Istvan munkdja — ezt a cimet viseli: Az élet hidjanak
pillérei: a hit és a magyarsag. Nadasy Alfonz szavaival folytatva: ,, Ezt lattam Kodalytol is.
Ezért értettiink szot egymds szavabdl. A hitet éltiik, ami mindig a magyarsdagba torkollott.

Kodaly édesapja, Frigyes, a gy6ri bencés gimnaziumban érettségizett. Amikor a zeneszerzd
meglatogatta édesapja egykori iskolajat, elérzékenyiilve nézte a latin anyakonyvet, a matriculat,
az Onképzokori dolgozatokat. S a ndvendékeknek pedig a kovetkez6t mondta: ,, Mig odakint
még a gondolkodast is egyetlen iranyba akarjak terelni, itt, jol tudom, megmarad az évezrede-
ket atfogo, és soha meg nem valtozo iranyba terelés: a gérog—latin klasszikus gondolkodas az
okorbol, és a keresztény, krisztusi gondolkodas. Ezek nem parhuzamosak, hanem egymdsba
fonddottak, és kialakitjak a cdfolhatatlan gondolkodas alapjat, a hit tudatos megvallasdat és a
magyar haza tudatos szolgalatat. A tudatos azt jelenti, hogy magatokéva teszitek tanaraitok
idét allo tanitasat, a magyar ezer évet. E nélkiil nincs magyar nevelés. ™

Toredékek dr. Nadasy Alfonz konyveébdl: ,, Elkezdtem lejegyezni a liturgikus szévegekkel
kapcsolatos hozzaszolasait [ ...] az itt kozolt részek hianyosak [...] lemaradtam a lejegyzésben,
ezért abbahagytam [...] volt olyan pillanata is, amikor szinte szégyellte, hogy irok valamit.
Olyankor jegyzeteimet stirgdsen félretettem kényvem ala [...]."*

Es most kovetkezzék néhany mondat Kodaly reagalasaibol:

,, Omne regnum in seipsum divisum desolabitur, et domus supra domum cadet. Minden on-
magaval meghasonlott orszag elpusztul, és haz hazra omlik (Lk. 11.17). Koddly: Ez az Egy-
hazra is vonatkozik. Nemrégiben olvastam, hogy a szektak mennyire szaporodnak. [...] Hoz-
zank is becsengetnek, és erdszakkal igyekeznek »jobb belatdsra« birni. [...] Mondja meg a
papoknak, sokat prédikaljanak (de ne hosszan!) az ima fontossagarol. Mas menedékiink nincs!”
[57.]

A masik megjegyzést a 98. zsoltar 1-2. versszaka valtotta ki:

,, Cantate Domino canticum novum, quia mirabilia fecit Dominus, ante conspectum gentium
revelavit iustitiam suam. Zengjetek uj éneket az Urnak, mert csoddlatra mélté, amit miivelt.
Igazsagossagat feltarta a poganyok elétt. Kodaly: Milyen orém hallani az irodalomban, hogy

! Bonis Ferenc (szerk.): fgy lattuk Kodalyt. Nyolcvan emlékezés. Budapest: Piiski, 1994. 3., bévitett kiadas. 223—
231.

2 Dr. Nadasi [sic!] Alfonz OSB: Mi mindenre emlékezett Kodaly? Miskolc: Felsémagyarorszag Kiado, 2000.

*1.m., 34.

41 m., 49-50.
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barmelyik néprol van is szo, mindig énekkel fejezik ki a »foszellem« eldtt a hodolatukat. Meny-
nyire egy a vilag a hit megnyilatkozdsdban. Oriilok, hogy mi is kézéjiik tartozunk.” [60.]

A 25. zsoltar 3. versét: ,, universi, qui te expectant, non confundetur — [...] akik benned bi-
zakodnak, azok szégyent soha nem vallanak” koveté mondatvaltas: Kodaly: ,, Milyen kiilonés,
hogy éppen advent 1. vasarnapjan kezdjiik igy a misét. Az expecto most activum vagy passivum
varakozas?” ([N. A.]: Egyértelmii, hogy activum.) [K. Z.:] ,, Akkor a varakozas a legteljesebb
bizalom. Igy érthetd, hogy egész évre szol.” [50.]

A Visszatekintes 1. és 11. kotetét 1964-ben rendezte sajtd ala Bonis Ferenc. Ez a két kotet az
1962. augusztus 20-an lezart anyagot tartalmazza. Az 1989-ben megjelent III. kotetbe kertiltek
az 1962. augusztus és 1967. februar kozott keletkezett és a korabbi iddszakokbdl fellelt, kotet-
ben még meg nem jelent irasok.

Az elsd kotet Bonis Ferenc szerkesztd javaslatara adott bels6 cime: Legyen a zene minden-
kié. Ismerjiik, ugye:

A ZENE MINDENKIE! De hogyan tehetjiik azza? Ezen tiinédom, miota a »mezzo del
cammin«-t — életutam felét — elértem.

E tiinddések irott nyoma az alabbi néhany toredék. Nemely joakaroim ugy vélik, nemcsak a
mult kiizdelmes éveire vetnek vilagot, hanem a jovobe, a benniik megalmodott s talan mindig
csak megkozelithetd jovobe is vetnek egy-egy pillantdast.

Bizonyos, hogy az abban valo hit nélkiil soha meg nem irédtak volna. Ez mentse kozzététe-
liiket. S talan bevalnak — végrendeletnek.”

Ezzel az 1952-ben datalt rovid irassal indul a gytijtemény, hogy utana idérendben felsora-
kozzanak azok a beszédek, eldszok, megnyitok, nyilt levelek — szdm szerint 97! —, melyeknek
mindegyike a miiveltségében magyar, magyarsagaban miiveltebb nemzet szolgalataban iro-
dott.

Kezdi a sort a Magyar népdalok 1906-0s els6 kiadasanak szivszoritéan gyonyort elészava.
Mindenki ismeri a zongorakiséretrol irt sorokat: ,, Kell ra a ruha, ha mar behozzuk a mezordl a
vdarosba. De a vdrosi éltozetben félszeg, szorongo. Ugy kell rdszabni a kontost, hogy el ne
akassza a lélekzetét. ” [sic!] (Gondoljuk meg, Kodaly ekkor még be sem toltotte 24. életévét!)
S folytatddik a Taniigyi Bdcsik, [Nénik]! Engedjétek énekelni a gyermekeket! cimmel megjelent
irason keresztiil a pénziigyminiszterhez irt nyilt levélig — tobb mint 300 oldalon.

A II. kotetben 28 iras foglalkozik a népzenével, 7 a magyar zenetorténettel; elodokrdl, kor-
tarsakrol 20 cikket irt, Bartokrol 18-at (1), Budapest zenei életérdl 11-et. Irodalomtorténet, ma-
gyar nyelv- és tudomanytorténet a témaja 14 nagyszerti tanulmanynak, sajat miiveirdl 16 rovid
irasban tesz vallomdst. 13 fiatal tanitvanyat megvédo irdsa is Gjraolvasasra méltd — az 6sszes
tobbivel egyiitt.

A 1II. a legvaskosabb kdtet. 192 irasanak majdnem fele a ,, Legyen a zene mindenkié” gon-
dolatkorérdl szol. A fejezetcimek a tovabbiakban megegyeznek a II. kotet tematikus egységei-
vel. Szinte barhol {itjiik is fel a harom kotetet, dobbenetesen iddszerti. Barcsak ott lenne minden
tanar, felelds oktatas- ¢s kommunikacio-irdnyit6 asztalan!

Ha csupan ezt a haromkétetnyi prozai életmiivet hagyta volna rank Kodaly Zoltan, akkor
is ott lenne a helye a magyar Parnasszuson. De szerencsénkre a ,,harmas piramid” zeneszerzdi
oldalaval is megajandékozott benniinket a sors. A kompoziciok gazdag termésébdl most — két
megkertilhetetlen kivételtdl, a Psalmus Hungaricustol és a Hdry Janostol eltekintve — az
a cappella kérusmuveket szeretném fokuszba allitani. Természetesen nem térhetek ki vala-
mennyire. (Kozel masfél szaz!)
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E6sze Laszlo6 irja a Kolozsvari Kodaly Zoltan-emléknapok alkalmabol 1997-ben: ,, 4 rene-
szansz és a barokk mesterek ota egyetlen komponista sincs, akinek kérusmiivészete a Kodalye-
val osszemérhetd lenne.

A Gyermek- és néikarok, a Vegyeskarok és a Ferfikarok koteteibdl kigytijtottem azokat a
miiveket, amelyek szovegvalasztasuk alapjan a legszorosabb kapcsolatban vannak jelen el6-
adasom cimével. Tanulsdgos végignézni, hogy milyen forrasbol meritette miiveinek szovegét,
mely kolték milyen versei ihlették meg, s a kivalasztott versbél milyen részletek, versszakok
kaptak még nagyobb jelentdséget a kompozicio altal. (Tudjuk, hogy néha kihagyott egy-egy
részt, illetve a Jézus és a kufarok szovegébe a cim alatt feltiintetett Janos 2. 13 mellett a masik
harom evangéliumbol is vett at félsorokat és betoldotta a , kavarog a barom” szoveget a fuga-
toba (E6sze Laszlo ezzel kapcsolatosan ezt irja: ,, r6vid, kopogo szotagokra volt sziiksége. [...]
Beavatkozdsat azonban a hivé ember tapintata és a filolégus szakértelme irdnyitotta.”®)

Talan még nagyobb tanulsaggal jar, ha meggondoljuk, hogy egy-egy vers mikor, életének
melyik szakaszaban, torténelmiink melyik tulélnivald esztendejében adott tollat Kodaly Zoltan
kezébe. Tekintsiink most meg egy tablazatot, amely — néhany kivétellel — a nem népdal-ihleté-
stt mtiveket fogja idérendbe:

Gyermek- ¢s ndikarok Vegyeskarok Férfikarok
Fiatalkori |Ave Maria 1898 Offertorium 1901 (zkar) | Két férfikar 1913-17
miivek Két zoborvidéki nd. 1908 |Miserere 1903
Este 1904
1923 Hegyi éjszakak 1. PSALMUS
HUNGARICUS
1925 Villg, Turoét eszik a cigany,
Gergely-jaras
1927 Lengyel Laszlo, Tancnota
Jelenti magat Jézus Jelenti magat Jézus*
1928 Ot Tantum ergo (org.)
1929 Golya-néta Pange lingua (org.)
Piink6sdo16 (Aquinoi Szt. Tamds)

Uj esztendét koszonté
1932 Négy olasz madrigal
1933 Vizkereszt (Sik Sandor)  |Oregek (Wedres Sandor)
1934 Székely keserves

Jézus és a kufarok
Jan.2.13.

Akik mindig elkésnek
(Ady Endre)

A csillaggal (*) jelolt darabok ,,athangszerelések™.

> Margithazi Beja (szerk.): Kodaly-torténet 1997. Kolozsvar: Romaniai Magyar Zenetarsasag, 1997. 49.
°I. m., 55.
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Gyermek- ¢és ndikarok Vegyeskarok Férfikarok
1935 Ave Maria Justum et tenacem
Harmatozzatok (Horatius)
Angyalok és pasztorok
Karacsonyi pasztortanc
(F1. picc.,furulya)
1936 A 150. genfi zsoltar BUDAVARI TE DEUM  |Huszt (Kélcsey Ferenc)
Z61d erdében Molnar Anna A magyarokhoz
A magyarokhoz Liszt Ferenchez
(Berzsenyi Daniel) (Vérosmarty Mihaly)
A magyarokhoz
1937 Katalinka (Folszallott a pava* Folszallott a pava
1960!) (Ady Endre)
1938 Esti dal (Esti dal*) Esti dal*
Enek Szent Istvan Enek Szent Istvan Enek Szent Istvan
kiralyhoz kiralyhoz kiralyhoz
Enek Szent Istvan a
kiralyhoz (unis., org.) b
c
1939 Semmit ne bankodjal* (Semmit ne bankodjal*  |Semmit ne bankodjal
(Szkharosi Horvat Andrdas)|1947)
1942 Balassi Balint elfelejtett
éneke (Gazdag Erzsi)
Els6 aldozas
(Szedd6 Dénes)
1943 Szép konyorgés
(Balassi Balint)
A székelyekhez
(Petofi Sandor)
A 121. genfi zsoltar
Adventi ének
Csatadal (Petofi Sandor)
1944 Kar! (Szirmay Lajos) MISSA BREVIS Rabhazanak fia
Adventi ének (unis., org.) (Petofi Sandor)
Isten csodaja
(Petofi Sandor)
1945 Szent Agnes tinnepére
(Szt. Ambrus — Sik Sandor)
1947 Siratoének (Bodrogh Pal) |Elet vagy haldl
A magyar nemzet (Petofi Sandor)

(Petofi Sandor)
A 114. genfi zsoltar (org.)
(19497?)
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Gyermek- ¢s néikarok

Vegyeskarok

Férfikarok

1948 A szabadsag himnusza A szabadsag himnusza A szabadsag himnusza
(La Marseillaise — Jelige (kis, ill. nagy Jelige
Jankovich Ferenc ford.) |vegyeskar)
Jelige (Jankovich Ferenc) |Az 50. genfi zsoltar
Adoration / Naphimnusz
(Szedd Dénes)
1952 Békedal (Wedres Sandor)
1953 |Arva vagyok Békesség-6hajtas — 1801.
esztend6 (Virag Benedek)
1954 Zrinyi szozata
(Zrinyi Miklos)
1955 Nemzeti dal
(Petdfi Sandor)
1956 Magyarorszag cimere Emléksorok Fay
(Vordsmarty Mihaly) Andrasnak
(Vérosmarty Mihaly)
A néandori torony6r
(Vérosmarty Mihaly)
1957 Aurea libertas / Arany
szabadsag
(Jankovich Ferenc)
Meghalok, meghalok
1959 Fancy / Dal (Shakespeare |1 will go look for death /
— Lukin Laszlo ford.) Gyaszének (J. Masefield —
Kistétényi Melinda ford.)
1961 Media vita in morte sumus
Sik Sandor Te Deuma
Jovel Szentlélek Uristen
(Batizi Andras) (!)
1962 Az énekld ifjusaghoz
(Dr. Vargha Karoly)
1963 An Ode for Music / Oda a |A franciaorszagi
muzsikahoz valtozasokra
(Kistetényi M. ford.) (Batsanyi Janos)
1965 Mohécs
(Kisfaludy Karoly)
1966 Magyar mise Laudes organi (org.)

(unisono, org.)
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A trianoni békediktatumot kovetd években Kodaly szinte semmit nem komponalt. Az 1923.
november 19-én Dohnényi Ernd vezényletével bemutatott Psalmus Hungaricus atiité hazai si-
kere utan roviddel nemzetkozi elismerést is hozott, szamos vildghirti karmester megbecsiilését;
¢és ami legalabb ennyire fontos, felrazta legjobbjainkat a bénultsagbdl, egyszersmind sorsfordi-
t6 vizvalaszto is Kodaly életében. Emléksziink még a tablazatra: elétte alig komponalt kérus-
muvet, utana tobb mint szazat.

Idézziik fel a Psalmus fotéma;jat:
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Pa-naszol-kod-van nagy ha-rag-ja - ban Ilydyen konyorgést kez-de 6 ma-ga - ban.

A szovegben rejlé akrostichon (a zsoltarfordito versfokbe rejtett neve) mellett emlékezziink
az Utemek els6é hangja altal kirajzolt Lauda Sion kezdetli szekvenciara és az 55. genfi zsoltar
,,Hallgasd meg, Uram, konyorgésem” dallamara!’

Aquinéi Szt. Tamas Urnapi éneke Sik Sandor forditdsaban:

Dicsérd Sion Udvézitéd
Jo pasztorod hii segitéd
Aldja hangos éneked...

crer

gyelme. Nemeskiirty Istvan irja a Hazateremtd kereszténység cimii (Kairosz Kiadonal megje-
lent) interjukotetben: ,, 1955-ben tanitvanyaimmal bemutattam a 16. szazadi lutheranus szerze-
tes, Bornemissza Péter Magyar Elektrajat. Akkor el akartak tavolitani az iskolabol, mondvan,
hogy pedagogus vallasos darabot nem mutathat be. [...] az eléadast [ ...]. megtartottuk. A kiru-
gastol a jo Isten kegyelme mentett meg. Anélkiil, hogy meghivot kiildtiink volna, az eléaddason
varatlanul megjelent Kodaly Zoltan, a nyelvészprofesszor Pais Dezsé és Horvath Janos iroda-
lomtudos, aki tandarom volt az egyetemen. (Nemcsak hogy nem rugtak ki, de a Kodaly—Bor-
nemissza parhuzam még egyszer visszakoszont életemben. Amikor a hatvanas években filmre
akartuk vinni a Hary Janost, Kodaly nem akart beleegyezni. Elmentem hat hozza, s végiil egy
Bornemissza-tanulmanyomra valo tekintettel mégis kétélnek allt.)”

Térjiink most vissza az a cappella miivek sorahoz. A veretes szovegek egy része népdal,
népi toredék, magyar egyhazi ének, zsoltar. Sik Sandor, Szkharosi Horvath Andras, Horatius,
Gyulai Pal, Weores Sandor, Ady Endre, Vorosmarty Mihaly, Berzsenyi Daniel, Balassi Balint,
Bodrogh Pal, Virag Benedek, Pet6fi Sandor, Zrinyi Miklos, Kisfaludy Karoly mellett a férfika-
rok ihletdinek sora kiegésziil Batsanyi Janos ¢s Kolcsey Ferenc nevével. Ne felejtsiik el meg-
nézni, hogy mikor nyult az adott sz6veghez!

"V6.: Bonis Ferenc: Neoklasszikus vondsok Koddly zenéjében. In: Bonis F. (szerk.): Magyar zenetdrténeti tanulma-
nyok Kodaly Zoltan emlékére. Budapest: Zenemiikiado, 1977. 217-235. (227-228.)
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A népszeriiségiik miatt mas egyiittesre (egynemiikarrol vegyeskarra) atirt, illetve jovaha-
gyott miivek — A magyarokhoz, Esti dal, Turot eszik a cigany, Folszallott a pava — mellett
nézzik meg, melyek azok, amelyekbdl nem csak egy valtozatot taldlunk:

Semmit ne bankodjal — 3 valtozat: A Nagykordsi Reformatus Tanitoképzo Intézet fennalla-
sanak 100. évfordulojara férfikar, azonos esztendoben ndikar, s késdbb Arany Sandor kérésére
vegyeskar is — kézirat;

A szabadsag himnusza — 3 valtozat;

Jelige — 4 véltozat;

Enek Szent Istvan kirdlyhoz — 5+1 véltozat: 2x2 versszak férfikar, 3. sz. fi vegyeskar, 4. sz.
noikar, 4. sz. kis vegyeskar (divisi), nagy vegyeskar, unisono egynemiikar + orgona (nagy oka
lehetett 1938-ban!)

A tablazatban szereplé miivek barmelyikét tennénk nagyito ala, azt talalnank, amit Arany
Janos irt versben a Két vilag cimii lap vadjara, ti. til magyarosak a versei, nem lehet leforditani.
(Dobbenetes, mar akkor is 1étezett a ,,magyarkodas” miatti fintorgés, csak masként mondtak.)

Hisz forgattam a javabdl,

En is egypadrt valaha;

Mind tiikor volt: egymagabol
Tiint nekem fol nép, s haza...

(Legyen szabad utalni a Visszatekintés bevezetdjére, melyet az eléadas elején idéztem.)

Most a ritkdbban pddiumra-probaterembe keriild miivekre szeretném a figyelmet rairanyi-
tani, akdr a szoveg, a mogottes jelentés, a harmonia, vagy csak egy szoismétlés okan. Kevéssé
kozismert szovegek elsdsorban a férfikari miivek kozott keresenddk, de szivem szerint felol-
vasnam a Zrinyi szozata teljes szovegét is.

Kezdjiik a viszonylag korai (1935) Justum et tenacemmel. Horatius szovegét Trencséni Jo-
zsef iiltette 4t magyarra. ,,Rendiiletleniil” (kinek ne jutna eszébe Vordosmarty?):

,,Kit jog vezérel, s dallja mit eltokélt: / Sem rosszra hivo nép tiize, sem diihds, / Parancsolo
tirannus arca / Meg ném ijesztheti és nyugalmat / El nem rabolja [ ...] Az ég szakadva raomol-
hat, / Meg se remegne amig lesujtja.” (A fortissimot kovetd utolso akkord tag fekvésti piano
B-dur — felmagasztosul.)

Az 1944-ben Petdfi Sandor versére komponalt Isten csoddja a Honvéd Miivészegyiittes
férfikara és a Lakner Tamas vezette pécsi Bartok Béla férfikar jovoltabol idénként elhangzik.
Legutobb a I'V. Kodaly Zoltan Magyar Koérusversenyen csodalhattuk meg a két Desz-diiros pi-
ano ,,Isten csoddja” utan a negyedik élegzetelallitd Gesz-dur akkord csodajat, korabban nem
1étez6 tagassaggal, pianissimo, nagy Gesz-t6] oktav-duplazott egyvonalas B-ig. Az Elet vagy
haldl cimt verset Pet6fi Sandor 1848. szeptember 30-an irta. Hét versszakabol Kodaly az elsd
masfelet vette at, az elsd versszak masodik részét megismételte, mintegy kiegészitve a fél vers-
szakot, és megkomponalta az utolso szakaszt is.

Szegény, szegény nép, arva nemzetem te, Ha nem sziilettem volna is magyarnak,
Mit vetettél, hogy igy elhagytanak, E néphez dllanék ezennel én,

Hogy isten, ordog, minden ellened van, Mert elhagyott, mert legelhagyottabb
Es életed fajan pusztitanak? Minden népek kozt a fold kerekén.
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Kodaly tollat 1947-ben talalta meg ez a vers, a vegyeskari Siratoének (Bodrogh Pal kolte-
ménye) és A magyar nemzet komponalasa idején. A magyar nemzet cimmel Petdéfi Sandor két
verset irt. Az elsot 1845 januarjaban (ez a kesertibb), a masikat 1846 decemberében. A ,,Jarja-
tok be minden foldet, | Melyet isten megteremtett, / S nem akadtok bizonyara | A magyar nemzet
parjara” kezdetli verset Kodaly Zoltan az utolso sz6ig megzenésitette. Vajha gyakrabban fel-
hangzana!

Az 1954-es esztenddt egy mil jegyzi: Zrinyi szozata, (,, Ne bantsd a magyart!”), 1955-6t a
Nemzeti dal (Illyés Gyula szavaval ,hattorésti villam”).

A Zrinyi szézata ajanlasat ismerjiik. Els6 sora: Eletem hii tarsanak, betegdgya mellett 45-ik
évfordulonkra. Majd folytatja: Készénetem az elso eléadas remekldinek: Pallo Imrének és a
Vasarhelyi Zoltan vezette M. Radio énekkarnak. (Gondoljuk meg, milyen lehetett az el6adas!)
Nadasy Alfonz konyvébdl idézek: ,, Kozvetleniil a betegagy mellett dolgozott: alacsony széken
tilve, térden rajztablaszerii deszkan kottalap. — Csak amikor a felesége elaludt, akkor ment at
megszokott iroasztalahoz. Az utolsé iitemek kovetkeztek az Amenbdl. [ A SzE&p konyorgés Amenja
9 iitem, ez 62!] Félnézett a kottalaprol és azt mondta: »Ez a halam Istennek, hogy Emma élet-
ben maradt. Az egészet folajanlom a hazdaért«.”®

A mi bemutatdja 1955. december 16-an volt a Radidban, majd a Zeneakadémia hangver-
senytermében december 18-an. A Magyar Kodaly Tarsasag hirei 2006/3. szdméban Ittzés Mi-
haly Zrinyi szozata cimt kitiind irasara hivom fel szives figyelmiket. Zrinyi Miklos prozéja
talan nem forog kozkézen, idézem a mi baritonszolora és korusra irt elsé néhany mondatat:

., Sardis varosa mégvételekor égy vitéz magara Krozus kirdalyra akadvan, még akarja vala
olni. A kiraly fia, ki egész életében néma vala, latvan veszédelmét atyjanak, mégszolala mond-
van.: Né bantsd a kiralyt! Valjon nem hasonlo-é az én mostani félkialtasom édés nemzetém
téhozzad. Latok égy réttenetés sarkanyt, mély meéréggel, diihosséggel teli, elragadja s olében
viseli a magyar korondt. En, csaknem mint égy néma felkidltok, ha kidltasommal eliizhetném ezt
a diihos sarkanyt, kialtvan: Né bantsd a magyart!”

A szovegvalasztas nyilvanvalo elkotelezettsége utdn nézziink egy-két finom utalast ezeréves
gyokereinkre, eurdpai helyiinkre, a zene nyelvén. Idé hijan reménytelen probalkozas lenne e
korben akar csak egy mu prozoédiai remekléseit énekelve végigelemezni. Minddssze néhany
villandsnyi példara szoritkozhatunk.

Torténelmi dallamutalasokat taldlunk a kovetkezd darabokban: Lengyel Laszlo — Rékoczi-
dallam (,,Haj, régi szép magyar nép!”); Olsvai Imre és Bonis Ferenc megfigyelése szerint Ber-
lioz Rékdczi-induldjanak trombita-bevezetdje kdszon vissza a Budavari Te Deumban. Kiilono-
sen figyelemremélté a Zrinyi szozataban Egressy—Vordsmarty Szozatanak idézete.

81. m., 78-79.
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Torténelmiink egy darabjat idézi fel a gyermekdal-feldolgozasban: Golya-néta.

A sokszor megjelend pentatonia is tulajdonképpen zenetorténeti emlék: Bekedal (1952
egyetlen termése). [Dallama az Otfoku zene I1. 83. szdma.]

Az otfokusagnak kiilonds hatteret, folytatast ad egy-egy hangsulyos harmonia. llyen a Fél-
szallott a pava unisono népdalidézet utdn megszolaldé B-dir (a ,, Kényes biiszke pavak” szoveg-
nél.)

Hasonloképpen a Liszt Ferenchez pentaton bevezetése utan, a ,, Barhova juss, mindig hii
rokon” sornal, és a Jézus és a kufarok ,,Jéruzsalembe” szovegénél.

Polaritas és pentatonia: Liszt Ferenchez — a ,, Zengj nekiink” szoveg (93. iitem) C-szeptim-
je Fisz-szeptimakkordra valt, majd az altban pentaton dallam tlinik fel (a kottapéldabol az ép-
pen szlineteld szopran szélama hianyzik):
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Lassunk néhany tovabbi kiemeld eszkozt!

Az unisono alkalmazasara Kodaly korusmiiveiben a rengeteg példabol csak néhanyra hivat-
kozunk. Enek Szent Istvdn kirdlyhoz: ,, Ki voltdl valaha orszagunk istdpja” — mindegyik vélto-
zatban! Liszt Ferenchez: ,, és a gyenge és erés [ ...] tenni, tiirni egyesiiljenek, / Es a nemzet, mint
egy ferfi alljon [...]”

Fellep kvart, ami felidézi a Psalmusbdl ,,Az igazakat” épitkezését és a Budavari Te Deum
hires kvart-tornyat, de az Enek Szent Istvdn kirdlyhoz néikari és nagy vegyeskari véaltozatanak
két helyét is: ,, Isten igéje ¢élt” és a ,, Nézz mar Istvan kirdly” szovegrész egymasra épilo 1épé-
seit; a Liszt Ferenchez utolso szakaszaban a szopran szélamban: ,, Allj kozénk!”
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Kiemelés széismétléssel: Enek Szent Istvan kirdlyhoz (kis vegyeskar) — ,, Egész, egész Ma-
gvarorszag” (114—115. 1. tenor fellépd kis terc, basszus oktav ugras felfelé).

Sziinet: nagy vegyeskar: ,, Mint Patrondjahoz // ohajt s fohdaszkodik.” (kihez méashoz?), illet-
ve a kis vegyeskari valtozatban: ,, Szent Istvan kirdllyal” — koronds megallas (ki massal?).

Ellentétes iranyu szolammozgads: ,, Kérésztfan” — szopran-tenor: m-fi-s-(1); basszus: f~m-r-
(di). Majd alt: f~f~m-ri (mintegy kirajzolja a keresztet).

Az orgonakiséretes Magyar mise és a Laudes organi el6tti utolso nagy a cappella alkotés a
Kisfaludy hexameterjeire irt Mohdcs. Kiilon gydnyoriiség, ahogyan az iddmértékes verselés
liiktetését Kodaly 6sszebékiti a finoman kiemelt, értelmezd magyar hangsulyokkal.

El magyar, all Buda még, a miilt csak példa légyén most,
S égve honért bizton nézzen eldre szémiink,

Es té virulj, gydsztér! a béke malasztos 6lében,

Némzeti nagylétiink hajdani sirja, Mohdcs!

s I el L Ly b,y

Nem- ze-ti nagy I¢ - tiink haj - da-ni sir - ja, Mo - hacs! __

Megbékeld, sot felfényld C-dur akkorddal zarva.

Fiir Lajos torténész ,,Ne bantsd a magyart!” ciml — Bartok és Koddaly torténelemszemlélete
alcimmel a Kairosz Kiadonal megjelent esszégytjteményében a kovetkezoket irja: ,,/...] a
magyarsag tragikus palyaive Mohdcstol indult és Trianonba érkezett. Kodaly palyaive pedig
— szinte megdobbent a forditott parhuzam — Trianontol a Psalmusszal indult és Mohaccsal, a
mohdacsi példaval zarddott.”

Németh Laszlo szerint ,,/...] a reménytelenségben, a falhoz allitott népek harcaban van
valami kétszerkettd folotti remény. [...] Marathonndl a reménytelenség gyozott.””

1982-ben Kodaly Zoltan sziiletésének 100. évforduldja tiszteletére irta Juhdsz Ferenc A re-
mény értelme cimi prozaversében a kovetkezoket:

., [...] hatalmas-halando szivének legszigorubb latomasa: Bartok Béla.
Ok ketten voltak a huszadik szdzadi képzelt és 1étez6 vilagmagany ellen
a vilagzene. [...] Két konok és erkolcsés reménykedo. Mi volt remény-
taplalo hite Kodaly Zoltannak is? Az ember. A minden-jora érdemes
ember. S az emberben a nép. Kodaly Zoltan a népben a jovot latta
mindig. A gyermeket. Akit meg kell, mert meg lehet tanitani a jora.

Az egyik erkélcsi jora: tehat a zenére. Mert a zene: erkélcs.

A zene: hit. A zene: jovo. A zene: remény.”

Most, amikor megkdszondm szives figyelmiiket, egy versszaknyi énekléssel — ,, Sej
Nagyabonyban...” — térjiink vissza Hary Janos nevezetes falujadhoz, ahogy egy nagyszert kis
diak megrajzolta az otthon — nagyvilag — templom haromszogét.

® Németh Laszl6: Debreceni katé (1933). In: 4 mindség forradalma IV. Budapest: Piiski Kiado, 1940. 10—13.
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S. SZABO MARTA

A nyelvmiiveld Kodaly

2007. méarcius 23.*

Kodaly Zoltant életmiivének sokoldaltisaga, érdeklédésének, tevékeny életének kiemelkedd
gazdagsaga méltan emeli a magyar szellemtorténet legnagyobbjai kozé.

Sokrétli tevékenységének harom {0 teriiletét kiemelve azt mondhatjuk: Kodaly Zoltan zene-
szerzo, tudos €s pedagogus volt egy személyben. Ezek a tevékenységek egyenként is teljes
embert kivannak, kiilondsen abban a gazdagsagban, ahogy ezeket Kodaly miivelte. Ugyanak-
kor 4lland6 kdlcsonhatasban is alltak egymassal, hiszen a tudés Kodaly egy-egy ,.felfedezése”
— legyen az a régi magyar irodalom egyik ritka gyongyszeme vagy egy népdal — inspiraciot
adott a zeneszerzé Kodaly szamara, a zeneszerzé Kodaly pedig a legnemesebb értelemben ne-
velt a koltéi szovegek kérusmiibe iiltetésével, elénekeltetésével. Es forditva: Kodaly a zenepe-
dagogus feladatot adott a zeneszerzének, aki mintegy masfél-ezer énekgyakorlattal is szolgélta
a zenei nevelést, a zeneszerzd pedig Bjabb és tijabb kutatdsokra 6sztonozte a tuddst — hogy csak
a legkdzvetlenebb kolcsonhatasokat emlitsem.

A zeneszerzé Kodély életmiive jol ismert a szakemberek elott. Oromteli tény, hogy miivei
Magyarorszag €s a vilag hangversenytermeiben rendszeresen megszolalnak, korusmiivei pedig
— mint a 20. szdzadi és az egyetemes korusirodalom kiemelkedd alkotasai — iskolai és feln6tt
korusok, kedvtelésbol énekld és hivatasos énekkarok repertoarjanak alapmiivei.

A pedagogus Kodaly tevékenységének két erdteljes aga van. Az egyik Kodaly Zoltan tobb
mint 50 éves aktiv tanari tevékenysége, melynek folyamataban tanitvanyainak életpalyajukat
meghatdrozo jelentéségli szakmai-szellemi ttravalot adott. A masik, a még szélesebb hatderejt
tanitas abban a zenepedagogiai koncepcidoban valdsul meg, melyben valamennyien tanitvanyai
lehetiink, és sokat kell tanulnunk és tenniink ahhoz, hogy érté és mélté tanitvanyai lehessiink.
A Kodaly Zoltan irasaibol, eldadasaibdl és személyes utmutatasaibol kirajzolodo nevelési ut
ugyanis messzemenden tullép egy sziikebb szakteriilet, a zenepedagogia hatdrain. A zene
ugyanis a léleknevelés, az embernevelés egyik kiilondsen hatékony eszkoze. Kodalyt idézve:
., Ieljes lelki élet zene nélkiil nincs. Vannak a léleknek régioi, melyekbe csak a zene vilagit be.
A zene rendeltetése: belsd vilagunk jobb megismerése, felviragozasa és kiteljesedése.”

A tudos Kodaly Zoltdn munkassaganak kozéppontjaban a népzenekutatas allt. A népzene-
kutaté Kodaly népdalgytijtd és rendszerezo tevékenysége jol dokumentalt, ma mar részleteiben
is megismerhetd; jelentésége pedig az altala gytijtott népdalok ezreivel, az altala kidolgozott
rendszerezési elvek életképességével, és nem utolsdsorban az altala 1étrehozott népzenetudo-
manyi ,,iskola” hatdsaval mérhetd. Van azonban egy masik tudomanyag, melynek tanult meste-

* Az eldadas alapjaul szolglt a Debreceni Nyari Egyetem felkérésére késziilt bdvebb tanulmanynak, mely Egy
multat feltaro és jovot épité magyar a 20. szazadban cimmel jelent meg 2009 oktoberében, a DE ZK jegyzeteként.

! Kodaly Zoltan: Mire valé a zenei énképzékor? — Visszatekintés — Osszegyijtott irasok, beszédek, nyilatkozatok.
Szerk.: Bonis Ferenc. Budapest: Zenemiikiado, 1974. 1. 156.
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re ¢és élete végéig aktiv gyarapitdja volt, s ez a nyelvészet, azon belill is a magyar nyelvvel vald
tudomanyos igényl, egyben gyakorlati jellegli munka. Mai eléadasomban Kodaly életmtivének
ezt a szegmensét — annak gyokereit és kiviragzasat — kivanom bemutatni, amennyire a rendel-
kezésemre all6 id6 engedi.

Ahogy elsé zenei élményei, tigy elsé nyelvi tapasztalatai is Galantdhoz, a Matyusfoldhoz
kotddtek. Tudjuk, Kodaly sziiletése utdn néhany honappal sziilei tovabbkoltdztek Kecskemét-
r6l elébb Szobra (1883), majd 1885-ben Galantara, ahol édesapja vastti tisztvisel6ként dolgo-
zott. A harom Kodaly testvér sziiletési helye jol mutatja a csalad utjat: névére, Emilia (1880—
1919) Budapesten, Pdal 6ccse (1886—1948) pedig Galantan sziiletett.

Valamennyien, akik nem vagyunk felvidékiek, de valaha is jartunk ott, konnyen el tudjuk
képzelni, mit jelenthetett Kodaly szamara az a rendkiviil gazdag, de a sziilei nyelvétdl oly na-
gyon kiilonboz6 tajnyelv, melyet haroméves koratol Galantan hallott.

1892-ben Nagyszombatba koltozik a csalad. A Pozsony és Nyitra varmegye hataran, a Vag
volgyében fekvd Galantatol északra, kb. 20 km-re 1évé iskolavaros, Nagyszombat ez id6ben
kb. 12000 lakost szdmlalo, szlovak tobbségli (53%), kisebb részben magyar (30%) és német
(15%) lakossagu varos volt. A varos torténelmének meghataroz6 eseménye volt az, amikor a
torok megszallds idején a mar elfoglalt Esztergombol Pozsonyba, majd 1543-ban Nagyszom-
batba menekiilt az orszadg vezetd katolikus érseksége. Ez a valtozas egyhazi és szellemi koz-
pontta tette a varost. Erdsodése a 17. szazad els6 felétél, Pazmany Péter (1570—-1637) tevékeny-
ségének idejétdl szamithatd. Pazmany, aki 1616-t6l 1637-ig a harom részre szakadt orszag ér-
seke is volt, 1635-ben egyetemet alapitott a varosban teologiai és bolcsészeti karral (jogutddja
a jelenlegi Eotvos Lorand Tudomdnyegyetem és a Pazmany Péter Katolikus Egyetem Hittudo-
manyi Kara).

Pédzmény a magyar irodalmi barokk stilus egyik legkivalobb képviseldje, a magyar nyelv
mivésze volt: tiszta fogalmazasa, vitairatainak nyelvezete jelentdsen hozzajarult a magyar iro-
dalmi nyelv fejlédéséhez. Pazmany Péter szellemiségét Orizte a templomairdl és kultirajarol
»magyar Rémanak” vagy ,.kis Roémanak™ nevezett varos, Nagyszombat a 19. szdzad végén is.
A 16. szazad kozepén alapitott, Pazmany idején konviktussal bovitett Nagyszombati Erseki
Katolikus Gimnaziumban ekkoriban mintegy 500 didk tanult, a korszak iskolarendszerének
megfelelden nyolcosztalyos képzésben. Itt végezte gimnaziumi tanulmanyait Kodaly Zoltan
1892 és 1900 kozott.

Erthetd, hogy amikor Kodaly megkezdi kozépiskolai tanulmanyait, kinyilik szamara a vi-
lag: a varos, a gimnazium szellemi kdzege 6sztonzden hat az értelmes, érzékeny fitra. Kiting-
en tanul, irodalmi palyazatokon vesz részt, a magyar nyelvészettel foglalkoz6 tudomanyos
munkdkat olvas és idegen nyelveket tanul. A millennium évében (1896) lehetdsége adodik
Budapestre utazni, s az iinnepségsorozat részeként megrendezett kiallitds magyar faluja, az ott
latott népballada-lejegyzések — Vikar Béla gylijtései — a népdalgytijtés jelentdségére hivjak fel
figyelmét. ,, Nem muzsikus, hanem filologus volt, aki a vilagon elséként hasznalt fonografot a
népdalgyiijtéshez és aki 1896-ban, a millenniumi kiallitas idején, mar kozreadott egy sorozat-
nyit ezekbdl a felvételekbol. Vikar Bélanak hivtak. Az 6 példaja késztetett ra, hogy igy jarjak el
magam is” — mondta Kodaly kés6bbi visszaemlékezésében.?

2 Kodaly Zoltan: Utam a zenéhez — Ot beszélgetés Lutz Beschsel — Vt. I11. Budapest: Zenemiikiado, 1989. 543.
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Gimnaziumi évei alatt a maga erejébdl, tandri segitség nélkiil tobb hangszeren is megtanult
jatszani, €s a székesegyhazi kottatarban talalt partitiradk tanulmanyozésa alapjan maga is kom-
ponalt. Egyediil szirte le a nagy mesterek kompozicios elveinek dsszefiiggéseit, s egyre erdso-
zenekarvezetd-tandraban, s igy — bar az ifju szerz6 még korabban igazi zenekart sosem hallott,
— 16 éves koraban bemutattak d-moll nyitanyat. A Westungarischer Grenzbote cimii pozsonyi
lapban kritika is megjelent rola: ,, 4 mii jol hangzik, a gondolatok logikusan sorakoznak egymdas
mellé. A darab lendiiletes, tehetségrdl tanuskodik” — irja elsé kritikusa németiil.>

1898-ban késziil el els Petdfi-megzenésitése (Vadonerdd a vilag), s az a férfikari Stabat
Mater is, melynek kiilonféle atiratai ma is kedvelt darabjai a korusoknak. Mindaz, amit a gyer-
mek Kodaly spontan zenei élményként a galantai falusi kornyezetben megélt — kozvetlen nép-
zenei és régi magyar tdnczenei, valamint az otthoni hdzimuzsikéaladsokon atélt klasszikus mu-
zenei hatasok —, a kortarsainal érettebb nagyszombati gimnazista életében mar a tudatos onkép-
z¢€s céljava, a megismerés anyagava valt.

Erdeklddése azonban valtozatlanul széles és sokirany volt, mely megnehezitette a dontést:
érettségi utan hol és mit tanuljon. Sziilei a jogi tanulmanyokat ajanlottak, hiszen az értelmes,
nyitott gondolkodasu fiatalok ebben az id6ben a jogi képzés alatt késziiltek fel a nem is mindig
jogi, de szellemi-értelmiségi szakteriiletekre. Az ifju Kodaly — bar zenei elhivatottsaga hataro-
zott volt — végiil ugy dontott: két pillérre helyezi egyetemi tanulmanyait. ,, Nagyon jol tudtam:
az igazi muzsikusnak nincs ra sziiksége, hogy egyetemi tanulmanyokat folytasson — ha mégis
megteszi, akkor azert, hogy tagitsa latokérét” — emlékezett Kodaly erre az iddszakra 1965-
ben.*

1900-ban érkezett Budapestre, ahol parhuzamos tanulmanyokat kezdett az akkor éppen 25
éve mikodo Zeneakadémia zeneszerzés szakéan és a Tudomanyegyetem magyar—német szakan.
S a harmadik intézmény, az igazi mithely az E6tvos Collegium volt.

Ez az intézmény is fiatal volt a szazadfordulon. 1895-ben Eotvos Lorand a périzsi Ecole
Normale Superieure mintdjara alapitotta, és édesapjardl, E6tvos Jozsefrdl nevezték el, mint
kozépiskolai tanarképzoé kollégiumot. Az Edtvos Collegium maér fennallasanak elsé tizendt
évében 135 vidéki kozépiskolaba kiildott kitinden képzett tanarokat. Szerte az orszagban — a
torténelmi Magyarorszag iskoldiban — ezek a volt kollégistak a szellem ¢€s tudas iranti tisztelet-
re nevelték novendékeiket.

A Collegium els6 épiilete a Csillag utcaban, a Szabadsag (akkor Ferenc Jozsef) hid pesti
hidféje kozelében volt, s a porosz mintdra szervezett magyar oktatasi rendszerben francia szel-
lemiségl szigetet teremtett. A tanarképzé kollégium kitlind tanuldknak, elsésorban vidéki, sze-
gényebb rétegekbdl vagy kdzéposztalybol szarmazo tehetséges fiataloknak adott otthont. A ta-
nulmanyi munkat szakvezetd tanarok iranyitottak, a kollégistak erds dnkormanyzattal szoros
kozosségi életet szerveztek. Kodaly szdmara meghatarozo jelentdségii volt, hogy szakvezetdje
Gombocz Zoltan (1877-1935), a kivald nyelvtorténész lett. Angolra, francidra és finnre tanitot-
ta Kodalyt, megismertette a nyelvészeti kutatdsok modszereivel, beavatta nyelvmelodiai kuta-
tasaiba és megmutatta, hogyan rogzitik kiilf6ldon a hanglejtést kottdban. Szakmai ismeretei,
miiveltsége és széles latokore révén nalanal alig fiatalabb tanitvanyai példaképévé valt.

3 Ebsze Laszlo: Koddly Zoltan élete képekben és dokumentumokban — Budapest: Zenemiikiado, 1971. 31.
+ Kodaly Zoltan: Utam a zenéhez — Ot beszélgetés Lutz Beschsel — Vt. I11. 540.
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Oszténzden hatottak Kodaly nyelvészeti és irodalmi tanulményaira azok az eszmecserék is,
amelyeket didktarsaival, kés6bbi tuddsokkal, irodalmarokkal folytatott (Szabd Dezsd, Szekfii
Gyula, Laczkd Géza és Bauer Herbert/Balazs Béla). Ez a kivalo intézmény, mely — néhany
évnyi megszakitassal (1950-56) ugyan, de — ma is miikodik, vallalja egykori jelmondatat:
,,Szabadon szolgadl a szellem!” Az Eotvos Collegium hagyomdnyos értékei — a kritikus 1atas-
mod, a vitdzo kedv, az dnirdnia — mint jellemvonasok megtaldlhatok a fiatal Kodaly személyi-
ségében is.

Gombocz Zoltan emléke eldtt tiszteleg Kodaly Zoltan 1937-ben 4 magyar kiejtés romlasa-
rol tartott eléadasaban az Eotvos Collegium kozgy(ilésén.® Vilagosan jelen van ebben az a
kettésség, amely Kodaly nyelvmiiveld tevékenységét jellemezte. Egyrészt eldadasaiban, ira-
saiban, szobeli megnyilatkozasaiban faradhatatlan igényességgel kiizdott a magyar nyelv, a
magyar kiejtés romldsa ellen, masrészt pedig zeneszerzoként vokalis miiveiben ugyanilyen
igényességgel teremtette meg a tokéletes magyar prozodiat. Kodaly Zoltan emlékbeszédében
mintegy mentegetézve megjegyzi: Gombocz Zoltan nyelvmelddiai kutatasokra buzditotta
egyetemista kordban, de 6 azokra mar nem tudott vallalkozni: ,, mds utakra terelt a sors, a haj-
lam. (Ambdr ha vessziik, az is egy neme a kisérleti fonetikanak, ha az ember versek ald kottdkat
irogat, s megprobalja a benniik rejlé melddidkat napvilagra hozni.)”® S hogy ez Kodalynak
milyen szinten sikeriilt, azt talan legszebben a gydnyorti szava Szabolcsi Bence fogalmazta
meg: ,, Aki egyszer hallotta a Jézus és a kufarokat vagy a Zrinyi szozatat, emlékezhetik ra, ho-
gyan kel itt életre a beszéd minden iziilete, a maga legmélyebb ritmikus és melodikus igénye, a
maga természetes lélegzetvétele szerint. Mondjuk ki végre, hogy a magyar beszéd dallamanak
Koddly Zoltan az elsé, az igazi felfedezdje.””

Szabolcsi Bence a legnagyobb Kodaly a cappella vegyeskarokat emliti példaként. Hadd
tegyem én melléjiik most egyik gyermekkari miivét, a Lengyel LdszIét. Erdemes meghallgatni
azt a felvételt, amely 1928-ban késziilt Budapesten, az angol His Master’s Voice lemezkiadd
cég kozremiikddésével. A felvételen a Wesselényi utcai polgari iskola 120 tagu fitkérusa éne-
kel Borus Endre vezetésével — akiknek Kodaly ajanlasa szol. Mivel a bemutat6é csupan egy
évvel kordbban volt, ezért a korus Osszetétele legfeljebb csak egy tanévnyit valtozhatott. Egyéb-
ként a miinek is ,,sziiletésnapja” van mostanaban: 1927. marcius 27-én hangzott el eldszor! *

Mit is mutat nekiink ez a felvétel most, 80 év multan? ElsOsorban azt, amire Szabolcsi is
utal: a magyar beszéd, a népdal kozvetitette gyereknyelv tokéletes érvényestilését. Ezen tilme-
nden viszont azt, hogy honnan is indult a magyar gyermekkoérus-kultara. Ne feledjiik, Kodaly
nem véletleniil ajanlotta nekik a miivet: Budapest egyik legkivalobb iskolai koérusa volt ez ab-
ban az idében, mely képes volt a tobbszélamu éneklésre és vallalkozd szellemi vezetdjiik,
Borus Endre pedig az 0j miivek bemutatasara. S hogy hol tart ma a gyermekkoérus-éneklés?
Biiszkeséggel mondhatjuk, hogy nagyszerti korusok sziilettek azdta és miikddnek ma is a nagy
el6dok mintajat kovetve, s terjesztik vilagszerte nemcsak Kodaly és Bartok, hanem az utanuk
kovetkezé magyar zeneszerzd-generaciok korusmiiveit is.

Visszatérve az emlitett eléadashoz (4 magyar kiejtés romlasarol, 1937), megallapithatjuk:
Kodaly Zoltan aktiv nyelvmiiveld tevékenységének nagyhatasu és konkrét javaslatokat megfo-

5 Vt. II. Budapest: Zenemiikiado, 1974. 289-299.

® Uo. — 289-290.

7 Szabolcsi Bence: Koddly és a magyar irodalom — Kodalyrol és Bartokrol. Budapest: Zenemtikiado, 1987. 384.

8 Koddaly Zoltan miivei His Master's Voice hanglemezeken (1928) — Szerk.: Kocsis Zoltan, Hungaroton 1982, LPX
12420
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galmazd megnyilvanulasa volt ez, melyet a nyelvészek késdbb riadonak neveztek. Kodaly ki-
induloépontja mesterének, Gombocz Zoltannak két tomor mondata: ,, 4 beszédbeli nyelvhelyes-
ség nem nyelvtani, hanem nyelvszocioldogiai probléema. Helyes, ami egy nyelvkozosség szokdsd-
val megegyezik, helytelen, ami vele ellentétben dall.”

El6adasaban Kodaly biralja a miivelt tarsadalmi rétegeknek a magyar kdzszokastol eltéro,
helytelen beszédmadjat, kiejtését. Példaként hozza a németek gyors és eredményes harcat az
idegen, elsésorban az eldkeldbben hangz6 francia szavak hasznalatdval szemben. Kodaly éles
kiilonbséget tesz a nyelv természetes valtozasa és az idegen nyelvszemlélet okozta nyelvromlas
kozott, mely nemcsak az idegen szavak felesleges hasznalataban, hanem a magyar hangstlyo-
zas, hanglejtés (intondcid) torzulasaban is jelentkezett.

Nyelvi riaddjaban Kodaly Zoltan sorra veszi a romlas okait:

1. Idegen [népelemek] beolvadasa — mely nemcsak az idegen szavak indokolatlan haszna-

latat, hanem a hanglejtés és beszédmod ,,magyartalansagait” is eredményezi.

2. A [beszéd]oktatds teljes hianya — az iskola beszédmiiveld, kiejtést javitd, beszédhibakrol
leszoktatd tevékenységének hidnya.

3. A forumot ellepik a rosszul beszélok — s hogy a hallgatésag mar észre sem veszi, az kdvet-
kezménye lehet az el6z6 oknak €s a jol beszélok félredllasanak.

4. Az idegen nyelvek térhoditasa. A tobb idegen nyelvet ismerd €s hasznalo, a nyelvtanulés-
ra gyakran buzdité Kodaly itt az idegen fonetika elsajatitdsa mellett a magyar tudatos
megorzésének fontossagat hangsulyozza.

5. A rengeteg idegenbdl forditott zenés szinmii — Kodaly pontosan leirja azt a folyamatot,
melynek soran a prozodiai hibakat hordozo képtelen hanglejtésii refrének kezdeti, ironi-
kus felidézése utan artalmas sulyrendjik végiil atkeriil a mindennapi beszédbe.

Tisztelt olvas6im, most Kodaly Zoltan 70 éve elhangzott beszédébdl, s nem valamely nyelv-

Or folydiratunk vagy nyelvmuvel6 radidmisorunk mult heti szamabdl idéztem... Hiszen ma, a
21. szazad elején is hasonld hibakkal, nyelvi romlassal talalkozunk, s kérdés, hogy példaul az
iskola tesz-e eleget ennek megvaltoztatasara? S hogy a Kodaly altal a tovabbiakban emlitett
okok, a gramofon, a radio6 és ezek mai rokonai-utddai mennyit artanak s mily keveset hasznal-
nak a magyar nyelvnek ¢és kiejtésnek, az is bovebb kifejtést érdemelne!

Kodaly el6adasanak folytatasaban sorra veszi a nyelvi nyegleség kiilonb6zé megnyilvanu-
lasait. Példaul a hosszu massalhangzok roviditését: ,, 4 viszonthaldsra! bucsiizott megint a mi-
nap a radio. Bizony belehal a nyelv, ha ki nem hal ez a rut hiba” — mondja ironikusan Kodaly.
Ugyanakkor felhivja a figyelmet a révid, hangsulyos maganhangzok megnyujtasabol adodo
ritmustorzulésra is, valamint az ezzel egyitt jar6 oktalan massalhangzo-kettézésre.

Kodaly nyelvészeti targyti munkaiban gyakran hivatkozik népnyelvi tapasztalataira, hiszen
a besz¢lt nyelv gytijtéutjainak ugyanolyan tudatosan megfigyelt targya volt, mint a népdal ma-
ga, vagy a népi énekes eldadasmodja, viselete, targyi kornyezete. Az a térkép, amelyet Szalay
Olga Koddly, a népzenekutaté és tudomdnyos miihelye’ cimii kitiing munkajaban k6zol, feltiin-
teti azt a tobb mint 200 telepiilést, ahol Kodaly gytjtott. A térkép kiilondsen ,,stirti” a Felvidé-
ken: a Vag, a Nyitra és a Garam folyd mentén, Bars, Hont, valamint Nograd és Gomor varme-
gyékben. De gyiijtott a Dunantilon, foként Vas és Somogy megyében, az észak-alfoldi telepii-
léseken, Szabolcs és Szatmar megyében, a Szilagysagban és a legkeletibb magyar telepiilése-
ken a Maros forrasvidékén, Csik és Udvarhely varmegyékben. Kodaly eljutott a Keleti-Karpa-

? Budapest: Akadémiai Kiado, 2004.
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tokon tili Bukovinéba is, ahol a madéfalvi veszedelem (1764) utan alapitott gydnyort nevi
magyar falvakban — Andrasfalva, Istensegits, Fogadjisten — is gyijtott. Igy konnyen belathato,
Kodaly jol ismerte a magyar nyelvteriilet kiilonb6z6 nyelvjarasait és muzsikus-nyelvész fiilé-
vel azonnal kisziirte a hamis hangokat, a nyelvi disszonanciat. De Kodaly figyelemmel kisérte
a szaknyelvészek munkait is, igy példaul a hires debreceni professzor, Csiiry Balint szamosha-
ti nyelvjarast vizsgalo hanglejtés-kutatasait.

Gondolatmenetében azonban tovabbhalad, szélesebb horizontot rajzol meg Kodaly. A kiej-
tés romldsanak lélektani okait vizsgalva megallapitja, hogy azoknal a népeknél romlik a kiejtés,
ahol fogyatékos a nemzeti 6ntudat és a velejaro feleldsségérzet. E 1élektani okok megsziinteté-
sét koznevelési feladatnak tartja. Végiil hatarozati javaslatot fogalmaz meg, melyben meghata-
rozza a Magyar Tudomanyos Akadémia, az oktatasiligy, a honvédség, a papneveld intézetek és
nem utolsdsorban a Magyar Radio feleldsségét és feladatait a magyar beszéd védelmében. A
riado nem maradt hatastalan: Kodaly erételjes nyelvmentd-nyelvmiiveld mozgalmat inditott a
nyelvész szakemberek segitségével.

1938-ban Kodaly mar radid-eldadasban, az akkori legszélesebb hallgatosagot biztositd fo-
rumon fejtette ki nézeteit. El6adasanak a Vessiink gatat kiejtésiink romldsdanak! cimet adta.'
Erdemes Osszehasonlitani a két beszédet. Erezni, hogy az eléado itt mar nem szakemberekhez
sz6l, hanem a radiokésziilékek mellett 1il6 laikus kdzonséghez. Fogalmazasa egyszertibb, koz-
vetlenebb hatasra torekvo érzékletes hasonlatokat hasznal, s ezért mondanivaldja kdnnyebben
is érthetd.

Ismét nem elégszik meg a birdlattal. A megoldast a magyar nyelv helyes kiejtésének az ide-
gen nyelvekhez hasonlé alapossagu tanuldsaban, majd az elsajatitottak tudatos megtartasaban
¢és apolasaban latja. ,, 4 magyarsdagot ma senkinek sem teszik készen a bolcsdjébe. Mindenkinek
meg kell dolgozni érte. Intsiik-tanitsuk egymast szeretettel, félretéve egyéni hiusagot, vélt job-
ban tudast, semmi egyebet nem tartva szem elott, mint egy eljévendé nagy magyar kultura
idedljat. Ez pedig beszédkultiira nélkiil nem képzelhetd” — mondja Kodaly el6adasaban.!

A kovetkezd években nemcsak eléadéasaival és irdsaival végzett nyelvmiiveld tevékenysé-
get, hanem 1943-ban bekapcsolodott az MTA Nyelvmiiveld Bizottsdganak munkéjaba, s hala-
laig aktiv tagként, néhany évig a bizottsag elndkeként is munkalkodott. 1952-t61 a Magyar
Nyelvor cimi folyoirat szerkesztébizottsagaban is feladatot vallalt, s ekkor indult el kezdemé-
nyezésére a Magyar Radio Edes anyanyelviink cimii miisora. Bizonyéra sokunk emlékezetében
¢l még a nyelvész Lorincze Lajos (1915-1993), aki e miisorok vezetdje lett, s akinek elsé nyel-
vészeti munkdjahoz Kodaly irt eldszot. Lorincze 1954-ben lett a Magyar Nyelvor felelds szer-
kesztdje, késébb a Magyar Televizid szamadra is készitett nyelvmiiveld miisorokat.

1955-ben Kodaly tijabb szigoru szavu kialtvanyt olvasott fel a Radidban Szoval: kultur?
cimmel.!? Kodaly nyelvészeti irasait, koztiik ezt is gimnazista koromban, a kecskeméti Kodaly
Iskoldaban, magyaroran elemeztiik, talan érettségi tétel is volt. Ezért is érthetetlen szamomra,
hogy hogyan indithatott néhdny éve a Magyar Televizid Kulturhdz cimmel esti miisorsorozatot
— annak tartalmat most nem is emlitve...

., Ez a ket sz0 —mondja Kodaly 1955-ben — mai nyelviinknek két legocsmanyabb dudvaja. Az
egyik inkabb a beszélt nyelvben, a masik mind a beszélt, mind az irott nyelvben burjanzik egyre
vadabbul. Kiirthatatlanul? Nem hiszem. Szunnyado nyelvérzékiink felébresztésérol sohasem

12 Vt. I1. 300-303.
'Uo. 303.
12Uo. 329-333.
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mondhatunk le. Nyelvmiivelésiink torténete bizonyitja, hogy sok, igen elterjedt nyelvi gyomot
sikeriilt kiirtani, bar hosszadalmas, faradsagos munkaval.” (Itt kivanom megjegyezni, hogy
Kodaly Zoltan radio-el6adasait hangfelvételek o6rzik, igy lehetdségiink nyilik tanulmanyozni
izes, tiszta magyar beszédét, hanglejtését, beszédritmusat.)

Kodaly biralatat tovabb idézem: ,,4 kultar foként mint 6sszetételek elso tagja szerepel. Eb-
ben az alakban német szo, a vele osszetett magyar vagy magyar alaku idegen szo: keveréknyelv,
makaroni szo. Az -0ra veégii latin eredetii szavak nalunk nem vesztik el végsé hangjukat, mint a
németben. Nem is mondja senki »cenzur«, »cezur«, korrektur«, »partitur« [...], hogy csak
néhanyat idézzek. A kultara is csak dsszetételekben dobja el végsé hangjat, mert ezeket az 6sz-
szetételeket mindenestiil németbdl vettiik at.”

Az elbadasban tdmadott masik szd, a szoval helytelen hasznalata is tulélte Kodalyt. Bar
Kodaly leirta, alkalmazasa a maga helyén sziikséges: az éloszoval vagy a roviden, egyszoval
megfeleldjeként, vagy ironikus, tiirelmetlen felkialtasként: ,, Szoval nem akarsz elutazni?”

De mondatkezdetként indokolatlan — id6huzo, fegyelmezetlen és hatarozatlan — hasznélata
gondolkodas nélkiili beszédet mutat, rossz szokas. ,, Leszokni rdla csak ugy sikeriil, ha minden
eszkozzel tudatossa tessziik haszontalansdagat és megtanulunk gondolkodni, mielott beszéliink”
— mondta Kodaly.

Nyelvi kérdésekben néha a szaknyelvészekkel is vitazott, igy pl. Lérincze Lajossal is a ma-
gyar nyelv egyik sajatos hangzoja, a zart ¢ kovetkezetes jelolése €s megdrzése érdekében. Ma-
ga pedig jo példaval jart elol: énekes miiveinek kottajaban és az Adam Jend szerkesztette éne-
keskonyvekben gondosan jeldltette ezt a magdnhangzot.

Egy masik irasaban Kodaly még pontosabban fogalmazott: a szaknyelvészt a botanikushoz
hasonlitotta, aki csak megfigyel és megallapit, a nyelvmiivel6t viszont a kertészhez, aki gyom-
lal, gondoz és nevel. A nyelvi nevelés terén is — hasonldan a zenei neveléshez — az iskola és a
jO kertészként gondozd-neveld tandr szerepét tekintette meghatarozonak. '

Kodaly persze nemcsak a helyes kiejtés, hanem a pontos, gazdag szdkincsti fogalmazas
fontossagat is hangstlyozta. 1959-ben az Iskolai nyelvmiivelé cimi kotethez irt elészavaban a
kovetkezdket olvashatjuk: ,, Hanyan ismerik igazan a magyar szokincs gazdagsdagat, s tudnak
élni beszédiinkben-irasunkban nyelviink gazdag kifejezési, finom arnyalasi lehetoségeivel? Bi-
zony, még a legjobbak, a nyelvi szempontbol legmiiveltebbek is allando tanuldsra, a magyar
nyelv multjanak, jelenének minél alaposabb megismerésére, a jo példak, legjobb irdink nyelveé-
nek dllando tanulmanyozasara szorulnak, hogy osztonds, ingatag »nyelvérzék«-en alapulo
nyelvhaszndalatuk és itéletiik a nyelv igaz megismerésere épitett nyelvi tudasra tamaszkodhas-
son. Tanuljuk hat nyelviinket az iskolaban és iskolan kiviil. [...] Mondjak: tiszta, vilagos gon-
dolkodas vilagos stilust sziil. De ha valaki nem ura a nyelvnek, hiaba gondolkodik vilagosan,
nem tudja kifejezni.

Tanuljunk tehat, hogy vilagosan meg tudjuk mondani, mit akarunk, hogy jobban, pontosab-
ban, szebben tudjuk kifejezésre juttatni gondolatainkat, érzéseinket. Ha elhanyagoljuk, mahol-
nap nagy iréink, koltink nyelvét sem értjiik meg. S ezzel létiink jogdt jatsszuk el.”**

Az irok, koltok emlitésével adodik az sszekapcesolas lehetdsége is. Kodaly a versfeldolgo-
70, a tiszta magyar beszédritmus és dallam zenébe atvivdje — amint azt eldadasom bevezetdjé-
ben emlitettem — miiveivel nemcsak megdriz, de nevel is. A korusénekest helyes kiejtésre kész-

13 Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers. Kodaly Zoltan hdatrahagyott irdasai, II. — Szerk.: Vargyas Lajos., Bu-
dapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1993. 316.
14 Iskolai nyelvmiiveld. — Vt. I11. 430.
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teti, miiveinek megszolaltatdsa — zenei, miivészi értékiik mellett — a beszédmiivelés legneme-
sebb modja is. Feltételezi és elohivja, vagy a kérusvezetd-tanarok segitségével eldhivatja és
erdsiti a természetes magyar nyelvritmust, igy egy, A magyar kiejtés romlasarol cimii cikkébdl
idézett karos folyamattal ellentétes, hasznos folyamatot indit el. Ez a folyamat a jot, a helyest
allitja példanak, azt gyakoroltatja, remélve, hogy visszataldl eredeti kozegébe is, a mindennapi
beszédbe.

Itt, a Bardos Szimpdziumon Kodaly nyelvmiiveld tevékenysége kapcsan nem hagyhatjuk
emlités nélkil a tanitvanyok, s koziiliik is Bdardos Lajos mesteréhez mélté munkassagat mind a
nyelvromlast ostorozé aktiv nyelvészeti, mind pedig a vokalis miivek prozodiai igényességé-
nek terén.

Masik tanitvanya, a Bardos Lajosnal néhany évvel fiatalabb Horusitzky Zoltan a kdvetkezd
torténetet mesélte: ,, Egy idében a helyes magyar beszéd, majd a j6 kiejtés foglalkoztatta. Es
milyen intenzitassal?! A »jo magyar kiejtés« korszakaban mindenki kiejtését, aki beszélt hozza,
korrigdlta. En is egyszer belekeriiltem az 6 korrigdlasi csapddjaba, melybdl »éhesen« keriiltem
ki. Ugyanis az tortént, hogy egy alkalommal ebéd eldtti idében latogattam meg, s felszolitott,
hogy maradjak naluk ebédre. De mig 6 joiziien megebédelt, én még csak nem is nézhettem a
kitalalt ételt, mert egész id6 alatt hangosan olvasnom kellett az ujsdagot, s 6 gondosan korrigal-
ta kiejtésemet.”"

El6adasomat egy Babits-idézettel szeretném zarni. Ezzel egyrészt magyarazatat kivinom
adni annak, hogy miért nem egy nyelvészt hivtunk a Debreceni Egyetem Bolcsészkarardl, hogy
beszéljen Kodaly nyelvmiiveld tevékenységérdl, masrészt pedig hogy miért tartom fontosnak
azt, hogy ez a tanarok, korusvezeték korében ismert legyen.

Babits Mihaly 4 nyelvész és az irodalom cimi irasaban a kdvetkezdket irja: ,, Magyarorsza-
gon a nyelvészet nem csupdn szaktudomdny. A magyar nyelvész nem csak kutaté. O kezdettdl
fogva kicsit ore és gondozdja is a nyelvnek, mely annal dragabb és 6rzenivalobb, mennél keve-
sebben beszélik a foldkerekségen. [...] A nyelvészethez minden magyar embernek koze van.
Mindannyian nyelvészkediink, ahogy mindannyian politizalunk.”

Babits tehat a felmentést, Kodaly pedig a feladatot adja szamunkra: vessiink gdtat ne csak
kiejtéstink, de nyelvhasznalatunk romlasanak is, Orizziik nyelviink értékeit és tisztasagat, s te-
kintse ezt mindenki napi feladatanak. Ki a szdsz¢krdl, ki a radié mikrofonja, a televizié kame-
rdja melldl, s ki a tanari, karnagyi katedrarol: legyiink ebben is Kodaly Zoltan tanitvanyai!

15 Horusitzky Zoltan: Zeneszerzés-tandrom: Koddly Zoltan. — A Kodaly Intézet Evkonyve 1. Szerk.: Ittzés Mihaly.
Kecskemét: Kodaly Intézet, 1982. 20.
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UJFALUSSY JOZSEF

Bartok és a programzene

1995. marcius 24.*

A téma, amir6l ma beszélni szeretnék, Bartok életmiivét érinti, hiszen egy Bardos Szimpo-
zium keretében sohasem lehet idegen a Bartokrdl valé megszolalds. Aki ismeri Bardos Lajos
¢letmiivét, az tudja, hogy a kettd mennyire dsszetartozik; és holnap lesz Bartok Béla sziiletés-
napja, mint ezt tudjuk. Talan kicsit furcsan hangzik eléadasom cime: Bartok és a programzene.
Nos, ezen elcsodalkozhatnak esetleg, mert ha az ember Bartok zenéjérol hall, vagy Bartok-ze-
nét hall, akkor nem elsdsorban ez jut eszébe. De nem idegen a gondolat: hiszen jol tudjuk, hogy
milyen alaposan tanulméanyozta mar novendék kordban Liszt, Wagner, Berlioz miiveit; és az a
bizonyos 1902. februar 12-e, amikor elhangzott Budapesten Richard Strauss Also sprach
Zarathustra cimi szimfonikus kolteménye, milyen erdsen impresszionalta 6t, mennyire felraz-
ta — azt lehet mondani — a mas természetli zeneszerzési tanulmanyoknak — talan ki szabad
mondanom — unalmabol és valsagabol. Deklarative, tehat kijelentéseiben, megnyilatkozasai-
ban is abban az iddben mindig elismerte, hogy 6 Richard Strauss hive, és a programzenéhez
csatlakozott. Ezt bizonyitotta, ezt tanusitotta mar a Kossuth-szimfonia, amelyet ezekben az
években komponalt.

Meégis, azért itt alljunk meg egy pillanatra, és nézziink meg egy-két levélidézetet. Az elsd
idézet 1902-bé1 szarmazik, november 12. Edesanyjanak irja: [Hans] Koessler ,, azt szokta mon-
dani: Hogy valaki adagio-t irhasson, kell hogy atélt legyen (mit?! valosziniileg szerelmet, s ami
azzal egyiitt jar: csalodasokat, elragadtatast, fajdalmat stb.) Ez utobbit, hogy ti. az élmények-
nek befolydsa legyen a kompoziciok minémiiségére, én nem hiszem” — mondja ¢'.

Tehat 1902. november 12., tobb mint egy fél évvel a Zarathustra budapesti eldadasa utan.

Egy masik datum: 1909. februar 3-a, nem egészen hét évvel késobb. A levél, amelybdl kicsit
hosszabban idézek, leendd feleségének, Ziegler Martdnak és lanytestvérének, Herminanak
sz0l. ,, Erdsen hiszem és vallom, hogy minden igaz miivészet — a kiilvilaghol magunkba szedett
impressziok — az »élmény«-ek hatdasa alatt nyilvanul meg. Aki azért fest egy tajképet, csakhogy
éppen tdjképet fessen, aki azért ir egy szimfoniat, csakhogy éppen szimfoniat irjon, az legjobb
esetben is nem egyéb jo mesterembernél. Nem tudok mdsképpen miivészeti termékeket elképzel-
ni, mint alkotoja hatartalan lelkesedésének, elkeseredésének, banatanak, diihének, bosszuja-
nak, torzito gunyanak, szarkazmusanak megnyilatkozasat. Azelott nem hittem, mig magamon
nem tapasztaltam, hogy valakinek miivei tulajdonképpen életrajznal pontosabban jelélik meg
életének nevezetes eseményeit, irdnyitoé szenvedélyeit.

Latjuk: két ellentétes megnyilatkozas. Mi tortént kozben, azalatt a néhany év alatt, ami eltelt
az elsd és a masodik levélidézet kozott? Semmiképpen sem a Strauss-€¢lmény, mert lattuk, hogy

* Az el6adast Csiiry Tamas Daniel jegyezte le DVD-felvételrél 2009 decemberében, melyet a szerzo jovahagyott.
! Bartok Béla levelei — szerk. Demény Janos. Budapest: Zenemiikiado, 1976. 32.
2 Uo. 145.
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a Strauss-¢élmény, s6t mar a Kossuth-szimfonia komponalésa is megeldzte azt a bizonyos édes-
anyjanak sz610 nyilatkozatot. Itt egészen masfajta személyes élmények jatszottak kozre.

El6szor is: kiviilrdl a politikai események. Ebben az idében langoltak fel Magyarorszagon
ismét azok a nemzeti mozgalmak, amelyek a Habsburg-hdztol, Ausztriatol valo fiiggetlenséget
hangsulyoztak. Akkoriban a leveleit ugy irta, hogy magyar cimert rajzolt rajuk; ,, Le @ Habsbur-
gokkal!” — ilyenféle feliratok vannak a leveleken. Kodaly Zoltan is a Bartokrol sz616 visszaem-
lékezéseiben felidézte ezeket a mozgalmakat. Kiilondsen kiélezte ezt a helyzetet az, hogy 1902
0szén egy hadgyakorlat alkalmabol Ferenc Jozsef olyan hadparancsot adott ki egy Chlopy nevii
helyen, amely egész egyszerlien visszautasitotta azokat a nemzeti torekvéseket, amelyek a hon-
véd hadseregen, és altaladban a monarchia hadseregén beliil magyar részrél megnyilatkoztak. Ez
nagyon kiélezte az egész helyzetet, és egy kicsit ez is tiikkrozodik benne. Ez az egyik.

Ezzel kapcsolatos, hogy Bartok masodszor is programot vélaszt. Eletprogramot ebben az
esetben, nem valamilyen kdzvetlen ilyen-olyan targyat, és abban a nevezetes gmundeni levelé-
ben, amelyet 1903. szeptember 8-an irt az édesanyjanak, azt mondja: ,,én részemrol minden
téren, mindenkor és minden modon egy célt fogok szolgalni: a magyar nemzet és a magyar
haza javat” 3 Eletprogram, koriilbeliil ugy, mint ahogy Kodaly Zoltan 1900 tjéve-szilvesztere
tajékan szintén leirta a maga életprogramjat, amihez mindvégig hli maradt, bizonyos kiegészi-
téssel, gazdagitassal természetesen.

Es most jon egy harmadik, valoban nagyon személyes élmény: az a viszonzatlan szerelem,
ami 6t Geyer Stefihez fiizte. Kodaly egy késébbi megemlékezésében 1921-ben — Bartok Béla
40. sziiletésnapjaval kapcsolatosan — azt irta egy francia nyelvl cikkében, a Revue Musicale-
ban, hogy az I. vonosnégyes, amely 1908—09-ben keletkezett, tehat ennek a periddusnak a vége
felé, egy olyan embernek a magéhoz térése, aki — ahogy 0 irta — ,,au bord du néant”, tehat a
nemlétnek a sz¢lére is elsodrodott, olyan valsagba keriilt ezzel a szerelemmel.

Mit tud csindlni egy alkotomiivész, hogyha akarmilyen személyes valsagba keriil? Ki tudja
6t onnan kihtizni, kiszabaditani, kimenteni? A személyes valsagbdl csak az alkotomivész tudja
megszabaditani azzal, hogy gondjainak targyat megirja, megkomponalja, megteremti, Ujra-
¢leszti, megalkotja magéanak, és ezzel birtokba veszi. Majdnem azt mondandm, hogy magikus
jellegti folyamat ez, ahogy 6 példaul az igynevezett Leitmotivban Geyer Stefit megalkotja ma-
ganak, megidézi, ezzel mintegy birtokba veszi, és ugy tarsalog vele, ugy beszél hozza, ahogy
az ¢letben nem tud. Személyes tulajdonava valik, tehat imadhatja, atkozhatja, eltemetheti, fel-
tamaszthatja és elvalhat t6le. Hogy a Leitmotiv kiilonféle atalakitdsa milyen gazdag lehetdsége-
ket nyujt, arra késobb majd egy mas 0sszefiiggésben megprobalok visszatérni.

Most engedjék meg, hogy ezzel kapcsolatban is egy idézetet olvassak fel. Ez az idézet Kro6
Gyorgy Bartok-kalauz cimi kis konyvébdl szarmazik, és olyan, eddig levélként nem publikalt
kozlésekbdl szarmaznak a részletek, amelyek ezt a kapcsolatot jellemzik valamilyen modon;
sOt azokat az alkotdi torekvéseket, amelyek Bartokot ebben az irdnyban vezetik. Mar elkésziilt
— ahogy Bartok irja —,, az idealizdlt Geyer Stefi zenei képe, foldontili és bensdséges.”* Kérem,
gondoljanak arra a bizonyos korai, 1907—08-ban keletkezett hegediiversenyre, amit altalaban
els6 hegediiversenyként szoktak — nem egészen pontosan — jeldlni, és annak az elsd tételére,
amelyik idedlis arcképként keriilt be a Két arckép cimii diptichonba, annak ugyancsak elso té-
teleként. Mar megvan ,, az élénk Geyer Stefi is, vidam, szellemes, szorakoztato”. Elképzelhetjiik

3 Uo. 61.
4 Kroo Gyorgy: Bartok-kalauz. Budapest: Zenemiikiado, 1975. 39.
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magunknak, hogy Bartéknak ebben az idoben keletkezett miivei koziil melyek azok, amelyekre
azt lehet mondani, hogy ez az a Geyer Stefi-kép. Talan a hegedtiverseny masodik tétele? Az
nem tetszett Bartoknak, azt félretette, hiszen azért nem a hegedtiversenyt tartotta meg, és a
partiturat Geyer Stefinek ajandékozta, hanem a /4 bagatell utols6 darabja, amelyet masodik,
torz arcképként odatett. Talan erre is gondolhatunk, mert ha emlékeznek ré, egy keringdrdl van
sz0, egy olyan valcerrdl, aminek a kiséretében még Dohndnyinak egy kedves harmonidja is
jelen van. Nos, tehat erre is gondolhatunk. Meg kell azonban irnia — gondolja Bartok — ,,a ko-
zonyos, hiivés, nema Geyer Stefit”, ez azonban ,,gytiloletes muzsika lenne”, ugyhogy errdl le is
mond, és végiil ugy dént, hogy ,,az On darabja csakis kétrészes lehet”. Ezek azok az idézetek,
amelyek erre az alkotoi toprengésre vonatkoznak, és akkor engedjék meg most, hogy a zenéhez
keriiljiink valamivel kozelebb.

El6szor is, az a bizonyos Leitmotiv:
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Meg is lehet forditani, aztan lehet durban is, mint az Idedlis arckép elején:
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De itt mar megint egy masik alakban jelenik meg.

Aztan egészen odaig mehetiink vele, ahogy az 1. vondsnégyes kezddédik.
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Ez mar egy sokkal ravaszabb valtozat.
Megcseréli a két szelsé hangot, és azzal keresztbe tori, ennek az a kulcsa.
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De ezzel nincs kimeritve a lehetéségek tarhaza. A Leitmotivval talan még lehet kiilonb6z6
valtozatokat elképzelni, erre még késébb visszatérek.

Ha tovabb folytatom az idealis arcképnek, a hegediiverseny elsé tételének kezdetét, a hege-
diiszolot:
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Mar itt is egy variansrdl van sz6. Ezek azok az ilyen-olyan alakitasai a motivumnak, ame-
lyeket Carl Dahlhaus ugy szokott nevezni, hogy Motivtransformation, tehat motivum-atalaki-
tas. Ez nem egyszeriien variacid, hanem a motivum atprofilizalasa, atkarakterizalasa, ez az,
amire én nyugodtan merem azt mondani, hogy ezt nem Richard Strausstol tanulta Bartok, ha-
nem sokkal inkabb Liszttol, vagy esetleg Wagnertdl, akar Schumanntol, hogyha a Carnavalra
gondolunk. Ez egy sokkal régebbi eredetii és sokkal jobban belerogzddott alakitasi és kompo-
nalasi moéd. Mindjart el is arulom 6ndknek, hogy miért emelem ki ezt a motivumot:

A 14 bagatell utols6 két darabjanak francia cime van: Elle est morte, illetve Valse — Ma mie
qui danse, ezt magyarul ugy szoktak leforditani, hogy ,,A szeretom tancol”. Ez utébbiban ez a
motivum eléfordul, méghozza hétszer egymas utan.

14 bagatell - 14,
Valse - 29. iitem

bty
D)

De egy masik, nagyon érdekes jelentkezésével is taldlkozunk, mégpedig abban a darabban,
amelyik a 77z konnyii zongoradarabnak a tizenegyedike. Ez nem mas, mint a szamozatlan elso,
ami Ajanlas (németiil: Widmung) cimet visel, és amely tulajdonképpen egy parbeszéd. A diald-
gusnak az egyik szerepldje ez a motivum:

==

Ennek a tombszerti, tobbszélamu, akkordikus, tobbféle valtozatban felrakott alakja. A masik
motivum pedig ebbdl szdrmazik:

N>

mégpedig egy nagyon érdekes eljarassal. Nem tudom, ismerik-e azt a matematikai fogalmat,
hogy ciklikus permutacio. Ezt a gyerekjatékok kozott talan Gigy nevezném, hogy a ,,hatulsé par
elére fuss”. Van egy sorozat: 1234, 2341, 3421, 4321 stb. — ezért ciklikus. Ezt a moti-
vumot meg lehet tobbféleképpen forditani:
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E modositott, utolso6 valtozat lesz a dialogus masik szerepléjének megszolalasmaodja, moti-

vuma. Az egyik szoborszerti, arcképszert, statikus képek egymadsutanja, a masik pedig egy
hevesen gesztikuldlo és allanddan tovabbfejlédé motivika.

Barték: Ttz kinnyii zongoradarab — Ajdnlas (Widmung)
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A kett6 tavolodik egymastol: az egyik egyre feljebb, a masik, a gesztikulalo pedig egyre
lejjebb. A tavolsag egyre nagyobb a kettd kozott, a beszédes, aktiv résztvevo megall a nagy esz
hangon, mig a felsd szolam eléri a négyvonalas d-t. Azt hiszem, elég vilagos, mirdl van itt sz6,
mit fejez ki tulajdonképpen a parbeszéd: azt a bizonyos eltavolodast, végso szakitast, amely
annyiban végs6 ebben az esetben, hogy legalabbis ebben a személyes kapcsolatban nem foly-
tatodik.

Hallgassuk meg a darabot, és utana megnézziik, mi lett a Leitmotiv sorsa a tovabbiakban.

Felhivnam a figyelmiiket ezekre az akkordokra: ha igy tetszik, akar ez lehet az a bizonyos
kozonyos, néma Geyer Stefi.

Bartok: Tiz kinnyii zongoradarab — Ajanlds 9—12.ii.
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Nos, ezzel ugy latszik, a torténetnek vége. Milyen tanulsdgok kovetkeznek beldle? El6szor
is az, hogy Bartok valoban programot kompondl meg. A program a parbeszéd maga, és a par-
beszédnek egy nagyon hatarozott és nagyon jol érthetd kimenetele, ahol nem jon létre kapcso-
lat, s6t az esetlegesen meglévd kapcsolat is teljesen megszakad. A modszer tekintetében talan
még fontosabb az, hogy Bartok semmiképpen sem, vagy csak alig egynéhany esetben fordul
tigynevezett leird, kiilséséges, illusztrativ eszkozokhoz, hanem karaktereket formal. Es ez a
programzenének egy sokkal szinvonalasabb ¢s tulajdonképpen zeneibb jellegli valtozata.

Hadd emlékeztessem ondket egy érdekes levélre, amelyet Muszorgszkij intézett Sztaszov-
hoz annak idején; 6sszehasonlitja benne Saint-Saéns Haldltanc cimi szimfonikus kdlteményét
¢és Liszt Haldltancat. Részletesen nem fejti ki, de utal ra, hogy mennyivel jelentésebb és meny-
nyire Osszehasonlithatatlanul zeneibb és fontosabb Liszt megoldasa, mint Saint-Saénsé, aki
egyszertien egy novellisztikus torténetet komponal beldle, ahol tizenkettdt {it az o6ra, megjele-
nik a haldl, hegediil, hogy felidézze a sirbdl a holtakat. Persze, hogyha halal, akkor annak mar
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olyan hegediije van, amely scordaturdval jatszik (le van hangolva az e-hur eszre), jarnak egy
tarantellaszeri tancot. Azt hogy csontvazak tancolnak, abbdl halljuk, hogy xilofon és col
legno-vonosok jatszanak, megszolal az oboa, 6 a kakas, eltlinnek a szellemek, visszamennek a
sirba — szdval egy novellisztikus torténetet ir le végig, egy sztorit fejt ki, hangutanzasokkal és
részben tancjelenetekkel egy szimfonikus koltemény keretei kozott. Liszt ellenben mar magat
a témat is a maga legbelsbb zeneiségében ragadja meg: a Dies irae-témat, még akkor is, hogy-
ha esetleg nem 6neki jutott eldszor eszébe, hanem Berlioznak.

De a halaltanc-témat dolgozza fel, amely az a zenei emlék, amely az eurdpai ember halal-
élményével évszazadokon keresztiil 6sszeforrt. Espedig variacios formaban, mint ahogy a ha-
laltanc miifaja a kozépkortol kezdve akar a képzémuivészetben, akar az irodalomban variacios
forméban jelent meg, tehat par excellence, sajatosan zenei médon dolgozza fel.

Azért mertem megengedni magamnak ezt a kitérést a két halaltdnc dsszehasonlitasara, mert
azt szeretném vele dokumentalni és bemutatni, hogy miutan Bartok karaktereket formal és ka-
rakterekké formalja azt a zenét, amelyet mint zenei anyagot a maga mondanival6janak kifejté-
sére valaszt, ezt az utat folytatja inkdbb, ¢s alig van néhany olyan eset, amikor kiils6é eszkdzoket
valaszt — példdul a korai hegedliverseny 2. tételében, amelyet félre is tett.

A Leitmotiv azonban nem tlinik el. Egy ¢életen at végigkiséri Bartokot. Egy-egy megddbben-
t6 pillanatban — az ember €szre sem veszi szinte — feltlinik a Leifmotiv, de mar kicsit altalano-
sodva; ha Arany Janossal szolnék, azt mondanam, hogy: ,, dltalment a keskeny pallon, s most
repiil ”. Egy-két esetet hadd mutassak be, hadd emlékeztessem ondket. Itt van példaul mindjart
kozvetlen kozelben Judit alakja a Kékszakallu herceg varabol.

Kékszakalla Judit

Ju-dit jossz - e még u-ti-nam? Me-gvek, me - gyek, Kék - sza - kal - I,

Itt van a Leitmotiv annak rendje-moédja szerint, legklasszikusabb formajaban. De még meg-
lep6bb megjelenése — lehet, hogy belemagyarazok, de talan nem — a Gyermekeknek els6 kote-
tében nagy nyomatékkal, elszigetelve, hangstulyozottan (/3. Megoltek egy legényt...).
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Es még meglepdbb az 1939-es, Svajcban komponalt Divertimento utolso tétele: nagy forga-
tag, pillanatra leall, csend, pizzicato — csak egy szignal, utana folytatodik. (Kottamelléklet 1. 81.
oldal.)

Tehat nem sziint meg, nem beszélve arrol, hogy nemcsak a Leitmotivval kapcsolatban, ha-
nem altalaban is, ez a n6i alak altalanosodik. Az utolso bagatellben (Ma mie qui danse) valcer
formajaban is Gjbol visszatér. Valahogy attiinik a leanyalak a Fabol faragott kiralyfi kiralykis-
asszonyanak viselkedésén, tancan, egész alakjan. De még sokkal inkabb a lany alakja a Csoda-
latos mandarinban, az is valcerrel szolal meg — egyébként Bartok életmiivében a valcereknek
nagyon fontos szerepe van.
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Divertimento - 3. tétel
510-512. iitem
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Tehat a ,,Leitmotiv és vidéke”, ez az altalanosodott ndi alak végigvonul az egész életmiivén.
Azonban a tovabbi Ut, a fOcsapds nem erre vezet. A fOcsapas egy idore két agra szakad. Belép
egy masik program. Ha a gmundeni levélrdl azt mondtuk, hogy életprogram (,,a magyar haza
Jjavat szolgalni”), belép egy parhuzamos, és ezt kisegitd, kiegészitd program: a népdalgyiijtés,
a folklér. Es mit talal Bartok a gyfijtés kozben? A karakterek végtelen sorat, amelyekbdl § maga
is tovabb alkot, példaul megteremt egy olyan szvitformat, melyben gyors finalé-tétel kérvona-
lat rajzol ki (példaul a 15 magyar parasztdal, Szonatina, Kis roman tancok stb. esetében), és
amely miivek egyelére nincsenek benne — hadd nevezzem igy — a f6 miivek soraban. Azok
rendszerint valse triste-tel, gyaszinduloval, tehat altalaban lasst utolsé tétellel fejezodnek be,
ugy, mint ahogy Wagner operai, Brahms IV, szimfonidja: van egy ilyen vonulata a 19. szézadi
europai zenének — lasst utolsé tételeknek, tragikus, illetve transzcendens befejezések sorozata.
Ez a lasst utolso tételes modell akar harom-, akar 6ttagti alakban ujbol és tjbol visszatér. Gon-
doljanak a II. vondsnégyesre: egy moderato tétel, egy arabos, orientalis jellegli scherzo (amely-
r6l Kodalynak egy érdekes eldaddsa van — az Utca, utca... Szentirmay-dallal hozza kapcsolat-
ba ezt a kisterc-ismételgetést), és utdna egy gyaszindulo-jellegii lassu tétel. Ugyanaz a formula,
mint Ady emlékezetes versében, az Akik mindig elkésnek cimiiben.

Mi mindig mindenrdl elkésiink,
Mi biztosan messzirdl joviink.
Faradt, szomoru a lépésiink.
Mi mindig mindenrdl elkésiink.

Meghalni se tudunk nyugodtan.
Amikor mar megjon a Haldl,

Lelkiink vorésen langra lobban.
Meghalni se tudunk nyugodtan.

Mi mindig mindenrdl elkésiink,
Késo az almunk, a sikeriink,
Réviink, nyugalmunk, olelésiink,
Mi mindig mindenrdl elkésiink.

Ez a formula megjelenik Bartoknal, ugyanez az elrendezés a Csoddlatos mandarinban is.

Mert figyeljiik meg, a kozepén a darabnak ott van egy scherzo, két szerepld: a lany, aki keringdt
tancol, és a mandarin, aki egy furcsa, bdvitett masodos, hajszolt, keleties jellegli tancot jar.
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Elétte a harom csabitasi jelenet az apacsokkal €s a két vendéggel (az dreg gavallérral és a fia-
tallal), utdna egy harmas befejezés. A balettben haromszor 6lik meg a mandarint, Lengyel
Menyhért eredeti szovegében négy gyilkossag van, el lehet tigy is gondolni, hogy ez mar Bar-
toknak ttl sok volt. De talan még inkdbb, hogy a szimmetria kedvéért hdrom-harom rész a
kettds scherzo két oldalan kozrefogja ezt a bizonyos gyors kozepet. Es mi torténik? Megkom-
ponalja Bartok a Tdncszvitet nagyjabol ugyanabban az idében (tudjuk, ez az a nevezetes 1923!),
amikor a Mandarinnak még a hangszerelésén dolgozik, és megfordul az egész. Van egy hosszu
elso tétel — igy nevezném a Tancszvit rovid tételeit — utdna van egy keleties jellegti lassu tétel
(emlékeznek benne arra a basszusklarinét-szolora), majd az elsd tételek motivumaibol egy
gyors zarotétel. Tehat pontosan a pendant-ja — azt merném mondani — a megfeleldje, a tiikorke-
pe a ciklikus felépités a Csoddlatos mandarinénak.

Ez az az attorés, mikor vége van a lasst utolso tételeknek — mar tulajdonképpen a két hege-
diiszonataban, 1920-21-ben —, és megjelenik az a fajta néptanc-jellegii zardtétel, ami ettdl
kezdve Bartok miiveinek tipikus zarététele lesz. Megjelenik egyuttal a lasst tételnek az a
notturno-tipusa, amelyet szintén a romantikabdl vesz at, hiszen rengeteg olyan éjszaka zenéje
van a romantikaban, amelyek olyan lassu tételeket, felvondsokat jelentenek, amelyek ugy ren-
dezik el az egész dramaturgiat, hogy két nap torténete kozé keriil egy ¢jszaka. Gondoljak végig
Wagner operdit: akar a Lohengrint, a Niirnbergi mesterdalnokokat, a Trisztan és Izoldat. Vagy
a Carment, amely ugyan nem Wagner, de ugyanez az épitkezés, és példaul Debussy /béria cimii
mivét: mindegyik pontosan ezt a modellt kdveti — egy éjszakat két nappal vesz kozre. Ez a
szkéma jelenik meg Bartoknal, kozepén az éjszaka zenéje tipusu lasst tételekkel, és azokkal a
keleties vagy Liszt-szerti, lidérces vagy egyéb scherzokkal, amelyeket a vondsnégyesekbdl is
olyan jol ismeriink. Mi tortént itt a programmal? Az, hogy a program két aga 6sszetalalkozott,
és a Mandarin idején megsziiletett zenében az a gondolat, amelyet irasban majd csak 1931-ben,
a nevezetes Octavian Beu-nak irott levelében fejt ki: a népek testvérisége. Ez nem mas, mint a
gmundeni gondolat tovabbfejtése: az életprogram dsszetalalkozott az egyes miivek programja-
val, és az egyes miivek programja ettél kezdve a legkiilonb6zdbb és a leggazdagabb valtozatos-
saggal ezt ismételgeti felhaszndlva mindazokat a karaktereket, amelyeket 6 maganak kialaki-
tott, és amelyekkel ezentul mint sajatjaival tud banni. Megint erre utalok vissza: a vilagot bir-
tokba vette, azt a vildgot, amelyet 6 a magaénak mint kelld vilagot megalkot és elképzel.

Azt kérdezhetik 6nok, hogy egy csomo kdzhelyet mondtam el, olyan dolgokat, amit Bartok-
r6l mar nagyon jol tudtunk, unos-untig emlegettiink, ismételgettiink eddig is — erre miért volt
sziikség? Kiilonben is, az, hogy programzene — nem programzene, programzene — abszolut
zene: ezek megint avult fogalmak; én magam tudom a legjobban és hirdetem a leghangosab-
ban, hogy ez egy téves szembeallitas, mert ilyen valasztévonal nincs. De talan nem felesleges
ilyenfajta egykori felfogésokat, téves kovetkeztetéseket tjbol felidézni és Gjbdl megvizsgdlni a
zenetorténeti tények fényében, mert talan bizonyos kategoridknak, terminusoknak, elnevezé-
seknek a tulajdonképpeni tartalma jobban kidertil, hogyha még egyszer ilyen mddon valosagos
zeneli életpalydkon és zenei dokumentumokon 0jbol kiprébaljuk, és tjbol megnézziik.

Ugy gondoltam, hogy Bartok — aki hangsulyozottan ,,programzenei programmal” 1ép fel
(mér abban a bizonyos 1909-es, Ziegler Martanak irott levélben is) — életprogramja a program
tulajdonképpeni jelentdségének, a belsd zenei programnak (amikor a kiils6 elhatarozésok zené-
vé valnak) kitlind képe lehet, és ennek nagyon ¢ékes és felemeld dokumentuma a zenetorténet
attekintésében.
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LASZLO FERENC

Bartok Erdélye — Erdély Bartokja

2000. marcius 25.*

,,...mi a természet nyoman alkotunk”
Bartok Béla, 1928

A bénsagi sziiletésti Bartok Béla els6 talalkozasai Erdéllyel esetlegesek voltak, s nem sok
igazi orome tellett benniik. Apja 1888-ban bekdvetkezett, fajdalmasan korai halala utan, ami-
kor édesanyjanak kenyérmunkat kellett vallalnia és az elarvult csaldd elbucstzott a nagyszent-
miklosi gazdaiskola igazgatoéi lakasatol, Bartokék hanyattatott vandoréveknek néztek elébe.
Ezek soran a tizéves kisfiut a torténelmi Erdélyhez foldrajzilag is, szellemében is kozeli Nagy-
varadon, a premontreiekhez irattadk be masodik osztalyos gimndziumi tanulénak. Egy nagynén-
jénél lakott, aki szeretettel gondoskodott rdla. A befeléfordulasra hajlamos fiunak, aki eldszor
kellett, hogy huzamosabb ideig nélkiilozze édesanyja kozelségét, bizonyara jot tett az 6t uno-
katestvér kozosségével valdo meghitt azonosulas, ha mar az iskolaban boldogtalannak érezte
magat, és képtelen volt a beilleszkedésre. Zenére a székesegyhdz karnagya, Kersch Ferenc
oktatta. O volt Bartok életében az elsé hivatasos zenetanar. Rengeteget tanult tle, s még ma-
radt volna béven mit tanulnia, &m mivel iskolai eldmenetele gyenge volt, majus 1-jén kivették
a gimndziumbol és hazavitték a mamahoz, aki akkor épp Nagyszolléson tanitott. Az 1892-93-
as tanévben Bartok Pozsonyban ismételte meg a masodikat.

1893 6szétdl Bartokné az észak-erdélyi Besztercén tanitott, s fidt a helybéli, német nyelvii,
evangélikus gimnaziumba iratta be harmadikosnak. Bartoknak nyelvi nehézségei nem voltak,
hiszen a csaladban németil is beszéltek, s jol is tanult, eladdig, hogy aprilisi elbocsato igazola-
sa szerint a 44-es létszamu osztaly 6todik tanuldja volt. Zongoratandra nem volt ugyan, de egy
Schénherr nevi, hegediild erdész személyében jo kamarazenészre lelt, akivel Beethoven-szo-
natakat is jatszottak. A besztercei epizodnak 1894 aprilisaban Bartokné Pozsonyba valo kine-
vezése vetett véget.

Osszefoglalolag elmondhatjuk, hogy a Nagyvaradon és a Besztercén toltott honapok nem
multak el nyomtalanul a serdiilé Bartok folott, de aligha ébresztettek benne rokonszenvet Er-
dély irant.

Erdély szellemiségével kerek tiz évvel késébb, 1904 nyaran taladlkozott, a Gomor megyei
Gerlicepusztan. Az ifji zeneszerz0 és zongoramiivész, a budapesti Zeneakadémia végzettje,
oda vonult vissza gyakorolni és komponalni. Egy ugyanott nyarald budapesti csaladnak volt
egy székely cselédje, Dosa Lidi, aki szivesen énekelgetett a gondjara bizott gyermekeknek.
Bartok felfigyelt ra, és hét — vagy annal tobb — dalat lekottazta. Ezek a legkorabbi Bartok gytij-
totte népdalok. A Kodallyal kdzos Egyetemes Népdalgyiijteménybe is bekertiltek. A késdbbi
székelyfoldi gylijtések anyagahoz képest nem kiilondsen értékes egyedek, de arra alkalmasak

* A Bartok sziiletésének 119. évforduldjan tartott eldadds szerkesztett véltozata. Megjelent a kecskeméti Forras c.
folyoéirat 2000/9. szamaban.
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voltak, hogy az immar okleveles zongoramiivész és zeneszerzo érdeklddését felkeltsék, és hogy
elinditsak a népzene-kutatoi palyan. A felfedezés Bartok zeneszerz6i miithelyében is kamato-
zott. Még ott, Gerlicepusztan megirt egy Székely népdalt (Piros alma leesett a sarba...). Ez a
legkorabbi népdalfeldolgozas a magyar zenetorténet Bartok Béla és Kodaly Zoltan fémjelezte
ujkoraban. Jellegzetesen szazadfordulds zene: mar nem egészen a 19. szazad hangja, s a 20.-at
is csak a masodik szakasz utan kovetkezd utdjaték eldlegezi, az azonban hangstlyosan.

A gerlicepusztai felfedezés j dimenzidval gazdagitotta Bartok zeneszemléletét. Tovabbra is
Bécsben kereste a nemzetkozi zenei életbe vald beilleszkedés mikéntjét, de a magyar népzene
gyljtésével és miivészi feldolgozasaval kapcsolatos tervek is élénken foglalkoztattak. 1905.
marcius 18-an ismerkedett meg Kodaly Zoltannal, aki megerdsitette érdeklédésében és szandé-
kaiban, ¢s sok alapfogalom tisztdzasaban volt segitségére, akihez ettél kezdve szoros miivész-
és munkatdrsi kapcsolat flizte. Ekkoriban kezdett el népzenegytijtés céljaval falura jarni.
Ugyancsak 1905-ben kért és kapott 1000 korona dsztondijat egy erdélyi gytijtéutra, amelyet
azonban 1907 nyardig halogatott. Jol tette, hogy halogatta! Id6kozben az érdekl6dd gyakorlott
gyujtove fejlodott, és megismerte Vikdar Béla népzenei fonogrammjait, koztiik szdmos székely-
foldi — féleg udvarhelyszéki — leletet is. Megjelent els6é, Kodallyal kozos feldolgozassorozata,
a Magyar népdalok. 1907 januarjaban kinevezték a Zeneakadémia tanarava, ami lehetové tette,
hogy Budapesten telepedjék le. Julius 1-jén tapasztalatokban és donbizalomban megerdsddve
indulhatott el a nagy utra: Erdély legkeletibb vidékére, a Székelyfoldre. Bodon Pdl szemé-
lyében 1ti- és munkatarsa is akadt. Poggydszanak legfontosabb darabja az ormétlan, sulyos
Edison-fonograf volt. Biztonsag kedvéért egy pisztolyt is vett magénak a csikszeredai vaske-
reskedésben.

Mit talalt Bartok a Székelyfoldon? Elészor is: nagy szegénységet, varatlanul rossz szallasi
¢és étkezési lehetdségeket, és egy kiizdelmesen €16, nehezen széra birhato népet, amelyet mind-
azaltal megszeretett. Masrészt: egy népzenei tiindérorszagot. Olyan magyar népi dallamokat,
amilyeneket eladdig miivelt zenész nem hallott, vagy ha hallott is, nem vett észre.

., Megtaldltam a székely népdaltipusokat, amirdl nem hittem, hogy léteznek” — irta augusztus
17-én baratndjének, Freund Etelkanak. A mondat talanyos, de akarhogy értelmezziik is, aligha
vonatkoztathatdé masra, mint a magyar népdal régi stilusara, az ereszkedd szerkezetii, pentaton
hangrendszerti dallamkincsre, amelyet vele egyidejiileg Kodaly a Felvidéken ismert meg, s
amely szemléletiikben a magyarsag Keletrdl magéaval hozott, legdsibb zenei 6roksége volt. Az
uri osztalyok elfeledték, de a végeken €10 parasztsag hiiségesen megorizte. A sz€kelyfoldi gylij-
tés hozama 324 dallam volt, ebbdl 80, tehat az anyag negyede képviseli a régi stilust.

Amint hazaért, Bartok egy zongoraminiatlirben allitott 6rok emléket a Székelyfoldnek.
Mindenki ismeri: Este a székelyeknel. A darab két tematikus anyaga a régi stilusu pentaton
dallamok két mozgastipusat példazza: a parlando rubatot és a tempo giustot. E10bbi a zene és
a szoveg, utobbi a zene és az iitemes mozdulat, a tanc kdlcsonhatasdbol alakult olyannd, ami-
lyen. Az ellentétes dallamok kdzods nevezdje az é “-d “-h*-a -g‘-¢é * félhang nélkiili pentatdnia,
Bartok meggy6zddése szerint a magyarsag megkiilonboztetd zenei névjegye. A szomszéd né-
pek pentaton dallamait mindig is magyar atvételeknek, magyar hatas jeleinek tartotta. Ma mar
tudjuk, hogy a pentatdnia tigyszolvan az egyetemes emberiség koztulajdona. Mig Eurdpa nagy
nemzetei a gregoridn kordalisban meg a Minnesangban rég bucsit mondtak neki, foldrészlink
egyes peremvidékein még élteti a néphagyomany. A Székelyfoldon, a magyar nyelvteriilet ke-
leti végvidékén olyan népzenei klasszicizmus hordozdja, amelyre minden magyar biiszke lehet.
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Az Este a székelyeknél, Bartok legnépszertibb zongoraminiatiirje ennek a korszakos felfedezés-
nek az alkot6i leképezése.

Bar még tobbszor visszatért Erdélybe — a Kalotaszeget, Torockot, a Mezdséget, Bihar me-
gye magyar zarvanyfalvait, Maros megyét is megjarta —, ilyen nagy tdmegi €s ennyire értékes
magyar népzenei anyagra egyazon vidéken nem lelt tobbet. Ezutani kiszélldsainak ide vagd
0sszhozama 426 darab volt, ami a székelyfoldi 324-gyel egyiitt kereken 750 Erdélyben gytijtott
magyar népdalt tesz. Ezek nélkiil elképzelhetetleniil csonka maradt volna a magyar népzenérdl
alkotott tudomanyos képe. Zenemiiveiben is gazdagon jelenik meg ez a dallamkincs. Hogy
csak az idézetszertien megjelenitett és feldolgozott népzenei egyedeket emlitsem, Bartok mar
az Este a székelyeknél pardarabjaként megirta 1907-ben a Harom csikmegyei népdal cimi trip-
tichont. Egységesen erdélyi az énekhangra és zongorara irott Nyolc magyar népdal forrasanya-
ga is. A Gyermekeknek els6 két fiizetében 40 darab koziil 6tnek, a Négy régi magyar népdal
cimi férfikari mi témai kozil kettének, a Tizendt magyar parasztdal cimii zongorasorozatbdl
négynek, az énekhangra és zongorara irott Husz magyar népdal koziil hétnek, a 44 hegediiduo
14 magyar darabja koziil kettének, a hatszolamu férfikarra irott Székely dalok témai koziil
ugyancsak kettonek a témaja Bartok gytijtotte erdélyi magyar népdal. Feldolgozassorozataiban
Vikar Béla, Molnar Antal és Kodaly Zoltan gytijtotte erdélyi magyar dallamokat is felhasznalt.
S mindez még csak egyik fele annak, amit ,,Erdély magyar hangja Bartok Béla alkotdsdban”
cim alatt leltarozhatunk, s taldn nem is a jelentdsebbik fele. Mert bar e feldolgozasok esetében
a népzenei forras ¢s a zenealkotasok Osszefliggésének a targyi hitele bizonyitasra nem szoruld
nyilvanvalosag, talan tobbet nyom a latban, ami bizonyithatatlan ugyan, de hitiink szerinti, te-
hat erkolcsi értékében magasabb rendii bizonyossag, nevezetesen, hogy a félhang nélkiili pen-
tatonia és az ereszkedd strofaszerkezet s egyaltalan, a magyar népdal régi stilusa, amely az
Este a székelyeknél ota Bartok személyes stilusanak egyik alapvetd allandodja, az & szdmara
1907 utan is, mindhalalig az erdélyi magyarsag hangja maradt.

1909 1j, nem kevésbé korszakos felfedezés éve volt Bartok életrajzdban. Erdélyben jarvan-
kelvén, eldbb-utébb meg kellett ismerkednie a romdn népzenével is. 1908 oktoberében, a szin-
magyar Torockén jegyzett 0l el6szor négy roman népdalt. Ko6z16i arra jard székelyhidasi 14-
nyok voltak. Bartok mégsem az ¢ vidékiikdn, nem Torda kdrnyékén kezdte el a roman népzene
gyljtését, hanem Belényesen. Akkoriban egy odavaloé roman zenetanarnd, Cornelia Busitia,
loan Busitia rajztanar felesége a budapesti Zeneakadémia hallgatéja volt. Megismerkedtek, és
a fiatalasszony meghivta a professzort, legyen vendégiik Belényesen, kutassa ott a romanok
népzenéjét. Bartok elfogadta a meghivast, és amikor 1909. julius 19-én megérkezett Belényesre,
mar vart ra Busitiaéknal két jo énekes hirében all6 gyalanyi lany. A gytjtés rendkiviil eredmé-
nyes volt, ami egyrészt a vendéglatok koriiltekintd gondoskodasanak volt koszonhetd, masrészt
pedig annak, hogy a Fekete-Ko6rds felsd szakaszanak a szinroman falvaiban Bartok egy ugyan-
csak Osi és ismeretlen, eredeti és rendkiviil értékes, a magyar népzene régi rétegéhez képest
merdben mas népzenei klasszicizmusra lelt. Harom hét alatt 14 falubdl 6sszesen mintegy 260
dallamot gytijtott, ami, ha még azt a koriilményt is figyelembe vessziik, hogy Bartok ekkor még
nem tudott romanul, pusztan csak mennyiségénél fogva is hatalmas teljesitmény.

A zeneszerz6 Bartok ennek a népi klasszicizmusnak is egy zongoraminiatiir képében emelt
azonnal emléket. A cime Romdan népdal. Az op. 9/b jelzettel kiadott Vazlatok 6t6dik darabja.
A népzenei eredeti egy haromsoros, parlando rubato eldadast, alkalomhoz nem kotott, lirai
dal, a gyalanyi lanyok énekelték Bartoknak, aki mindazokat a stiluselemeket megtalalta benne,
amelyeket utobb a bihari roman népzene 0si rétegének sajatjaiként irt le. Leginkabb a g “ alap-
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hangu f*-g-h -c -d “ pentatonia eredeti szépsége ragadhatta meg, amelyben nemcsak félhang-
1épés van, de a bovitett kvartlépés is eléfordulhat. A népdalnak azt a valtozatat dolgozta fel,
amelyet a terepen jegyzett le. Utdbb, amikor a lejegyzést a fonogramm alapjan pontositotta,
kideriilt, hogy a dallam diszitései tovabbi hangmagassagokat is tartalmaznak: a g “és a s “kozott
d't, ad" folott esz -t is. Igy a helyszini lejegyzés f-g “h -c “-d * otfokusaga tgyszolvan sze-
miink lattara, azaz fiiliink hallatara egésziil ki ebben a dallamban f*-g -a -h *-c “-d “-esz ** (do-ré-
mi-fi-szo-la-ta) hétfokusagga, amit ma — Lendvai Erné nyoman — altaldban akusztikusnak neve-
zlink, ami Bardos Lajos szavaval a heptatonia secunda (a méasodik hétfokusag) egyik valtozata,
vagy ahogyan masutt irja: a természeti skala. (Olyan dallamokat is talalt Bartok, amelyekben a
pentatoniat kiegészité fokok nem diszité, hanem féhangok.) A hétfoku, de nem diatonikus
moédusz, amelynek alaphangja f616tt bovitett kvart és kisszeptim hangzik el: ez volt a folkloris-
ta és a zeneszerzd Bartok legértékesebb felfedezése az Ur 1909. esztendejében.

Bartok tobbszor is visszatért Belényes kornyékére gytijteni, 1913-ban kiilon kotetben adta
ki bihari roman gytjtését. Kutatd tevékenységét Erdély mas roman vidékeire is kiterjesztette.
A Mocvidéken 327, az Avasban 92, Maramarosban 333, Hunyad megyében 496, Maros megyeé-
ben 368 roman dallamot gytjtott. Eléviilhetetlen érdeme, hogy megéllapitotta ezeknek a vidé-
keknek mint roman népzenei dialektustertileteknek a sajatossagait. Nem rajta, hanem a torté-
nelmi eseményeken mulott, hogy a bihari és a maramarosi utan nem jelent meg tervezett moc-
vidéki és bansagi tdjmonografiaja is, hogy tudomanyos alkotasdban a hatalmas hunyadi anyagot
egy, a teljes dallamanyagot is tartalmazo kotet helyett csak egy fiizetnyi, dallampéldakkal meg-
megtlizdelt tanulmany képviseli. Igaz viszont, hogy — meglehetds anyagi eréfeszités aran — ki-
adott egy uttoré miifaj-monografiat: a roman kolinda dallamoknak szentelt kotetet. Sajnos csak
terv maradt egy masik tudomanytorténeti uttorése: nem készithette el azt a falumonografiat,
amelyben a bihari Havasdombrd teljes népzenei kincsét szerette volna feldolgozni. Kilenc szer-
zeményében nem kevesebb mint 47 maga gytjtotte erdélyi roman dallamot dolgozott fel. A ro-
man népzenei idiomakat ugyszdélvan anyanyelvi szinten sajatitotta el, és a miivészi atlényegités
kivételesen magas szinvonalan alkotta tijra; gondoljunk a Két roman tancra vagy a Tdncszvit
romanos epizddjaira, amelyekben nyoma sincs mar a népzenei idézetnek, de amelyek nemzeti
jellege teljesen egyértelmii. Merében masként emelt maradandé emléket a roman folklor szel-
lemének a Cantata profandban, amelynek szovegkonyvét maga koltotte két Maros megyei
kolinda-szdveg alapjan. Legnagyobb méretli tudoméanyos miive, amelyen ugyszélvan halalaig
dolgozott, a roméan népzenének szentelt hatalmas 6sszefoglalas. Eletének és alkotdsanak isme-
r6i tudjak, hogy minden romén tdjegység koziil, ahol kutatott, Bihar maradt szamara élete leg-
végéig a legkedvesebb: ahol elszor talalkozott roman falvak népével, és ahol mar ott-tartdzko-
dasanak els¢ ordiban felfedezte az akusztikus hangzéstipus pentaton magjat, majd a teljes
akusztikus hétfokusagot.

Feélhang nélkiili otfokusag, akusztikus hétfokusag: Bartok zenei nyelvének, személyes stilu-
sdnak két meghataroz6 allanddja. Bartok stilusdnak legnagyobb hatast kutatdjara, Lendvai Er-
nore hivatkozom, aki a bartoki hangzasvildg két alaptipusat azonositotta, hangzasvilagon a
zene valamennyi vizszintes ¢€s fiiggéleges hangviszonyat, a dallamot €s az 6sszhangzast is ért-
vén. A Lendvai szerinti els6 alaptipus, a pentaton-kromatikus rendszer Bartoknal kétségkiviil
parasztzenei ihletbdl fakadt. ,, Bartok legjellegzetesebb kromatikus dallamai és harmonidi egy-
szerii pentatonikus alapmozdulatokra vezethetdk vissza”' — irja Lendvai, s bizonyitd példait a

! Lendvai Emé: Bartok kélt6i vilaga. Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1971. 443.
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1I. hegediiversenybdl, a Ill. zongoraversenybdl, A kékszakallu herceg vardabol, az Improvizaci-
0kbol, a Kontrasztokbdl és mas abszolut remekmuvekbdl veszi. Ezekben s mas hasonlokban
jutott el a Székelyfoldon felfedezett régi stilus hangnemjelképe, a félhang nélkiili 6tfokusag ,,az
Ertél az Ocednig”. A hangzasvilag masik alaptipusat Lendvai diatonikus-akusztikus rendszer-
nek nevezi. Egy kulcsmondatat idézem: ,, 4 diatonia legjellegzetesebb alakja Bartoknal az un.
akusztikus hangsor (d6 hangsor fi-vel és ta-val), példaul c-d-e-fisz-g-a-b-c és az akusztikus
harmonia (C-dur harmas természetes szeptimmel: b-vel és akusztikus kvarttal: fisz-szel, tovab-
bd nagyszexttel: »pasztordl-szexttel«). ” Tekintsiink el attdl a kicsinységt6l, hogy Lendvai szo6-
hasznalataban a diatonikusnak mds az értelme, mint altalaban (mert altalaban a Bardos Lajos
szerinti heptatonia primat tartja a vilag diatonianak, ha ugy tetszik: a zongora fehér billentytii-
nek a hétfokusagat), és mondjuk ki: ennek az akusztikus rendszernek az alapélményét is a mi
foldiinkon élte meg Bartok, az Erdélyi Szigethegység nyugati vidékén, a bihari romanoknal. S
hogy mit jelent e két alaptipus Osszessége Bartoknal és egyaltalan, arra vonatkozolag ismét
Lendvait idézem, immar utoljara ez alkalommal: ,, a kromatika és a diatonia nem két kiilonallo,
egymadstol fiiggetlen rendszer, hanem egymads pontos rendszertani megforditasai. Egyikiik sem
lehet meg a masik nélkiil: kiilon-kiilon mindegyikiik csupan része az egésznek, s csak egyiittesen
teremthetik meg a teljes zenei kozmoszt. Ebben dll a bartoki szintézis lényege.

Mit jelentett tehat a zeneszerz6 Bartok szdmara Erdély, a magyar nyelvteriilet keleti és a
roman nyelvteriilet nyugati hatarvidéke, e két nemzet kozos foldje, ahol az elsé vilaghdbora
elétt mind a magyar, mind a roman parasztsag még csaknem érintetlentil Orizte és éltette a ma-
ga archaikus zenei ididmait? Ha nem is ,,mindent” — mivel alkotoi életében szamtalan népi és
miizenei hatdst dolgozott fel és emelt be a maga személyes stilusaba Bartok —, de igenis: a ze-
néjében kiteljesedett , teljes zenei kozmosz™ egymast kiegészitd rendszereinek a forrashelyét, a
,,minden” kétpolust elrendezésének a természeti igazolasat.

Magyar népzene és uj magyar zene cimii, 1928-ban tartott amerikai eléaddsdban Bartok a
maga ¢és Kodaly zenéjének tobb stilusjegyét ismertette. Fejtegetéseinek a vége felé kijelentette:
.. [...] napjaink harmoniarendszerének tizenkéet hangjat dallamilag és harmoniailag egyardnt a
legszabadabban kezeljiik ”. Majd hozzatette: ,, Természetesen sok mas (kiilfoldi) zeneszerzé nem
a népzenere tamaszkodval,] intuitiv, vagy spekulativ modon nagyjabol ugyanabban az idében
hasonlo eredményre jutott, s ez kétségkiviil jogos eljaras. A kiilonbség az, hogy mi a természet
nyoman alkotunk, mert a parasztzene természeti jelenség. ™ Ez az idézet vilagit ra a legmeg-
gy6zdbben arra, hogy mennyire fontos volt a zeneszerzd Bartoknak a természeti jelenségként
tisztelt népzenei forrds, mint igazolds. Ha egyszer a természetelviiség volt az, ami szemléleté-
ben az uj magyar miizenét a kortarsi zene egészén beliil megkiilonboztette!

Végso soron ez volt Bartok Erdélye: 6nnon alkotasanak, zenei kozmoszanak forrasa €s iga-
zolasa.

Erdély Bartdkja? Hadd ne soroljam most fontoskodva, hogy mit tett Erdély Bartok emlékeé-
nek éltetéséért, hogy melyik miivét hadnyszor jatszottak a Kiralyhdgon tal, hogy kik irtak réla
nalunk konyveket, cikkeket. Az alapkérdés, amelyet e sziiletésnapon lelkiismeretlenség volna
megkeriilndm, igy sz6l: mélto-e Bartdkhoz Erdély — nem az igy hivott folddarab, hanem az
erdélyi tarsadalom?

2 Ua., 455.
3 Ua., 456.
4 Bartok Béla dsszegyiijtott irasai. Kozreadja Sz6116sy Andras. Budapest: Zenemtikiado, 1966. 757.
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Nem kérdéses, hogy a hagyomdanyos, paraszti Erdély, amely oly sokat tudott neki adni, mél-
t6 volt hozzéa. A mai muvelt Erdély azonban, amely oly sokat kdszonhet neki, nem az. Marcsak
azért sem, mert ezerszer ritkabban ¢l Bartok zenéjével, mintsem tehetné. De legfoképpen azért
méltatlan, mert fényévnyi tavolsag valasztja el a Bartok tudomanyos és miivészi alkotasabol
kisejlo, modszeresen kifejthetd Erdély-képtdl, Erdély Bartok-orokségétdl. Abbol, amit erdélyi
gyljtéutjain behordott, a bansagi sziiletésti Bartok, lattuk, egy egységes vilagegyetemet tudott
felépiteni, amelynek két tartdoszlopa: a Keleti-Karpatok belsd lejtdin, az Olt és a Maros felsd
szakaszan €16 magyarsag és az Erdélyi Szigethegység legnyugatibb tombjét, a Fekete-Koros
vidékét lako romansag parasztzenéje. Bartok mindhalalig hti maradt a maga Erdélyéhez, holott
fizikailag megfosztottak tdle: tudjuk, Trianon utan csak hangversenyezni jarhatott at az 0j hata-
ron, népzenei kutatdsainak folytatasardl szo sem lehetett. Nekiink Trianon utén is otthonunk
Erdély, hazank, ahol éIniink és halnunk kell. Csak szellemileg kellene felnéniink az esélyhez,
amellyel odasziiletettségiink — anyanyelviinkre valo tekintet nélkiil - mindannyiunkat megajan-
dékoz. De hol az az erdélyi polgar, aki ma a Bartok példamutatasahoz hasonlithatd egységben
¢li meg a szellemi Erdélyt és benne 6nnon erdélyiségét?

Ez az Erdély nem az az Erdély. Ahol Bartok jart, egy Eden volt, amelyben ,, a parasztokban
adaz gytilolkodésnek mas népek irant nyoma sincs és sohasem volt. Békésen élnek egymas mel-
lett; mindegyik a sajat nyelvén beszél, sajat szokasait koveti és természetesnek veszi, hogy mds
nyelvii szomszédja ugyanezt teszi. [...] A parasztok kozt békesség uralkodik; — gyiilolkodeést
masfajtajuak ellen csak felsébb kérok drasztanak. ”° Két vilaghabor, s az azokat kovetd békét-
len évtizedek megsemmisitették ezt az Edent. Uszitanak még olykor a felsébb korok, de az al-
sobb néposztalyok — s persze a kdzéposztaly tomegei is — maguktdl is készségesen uszulnak a
mas nyelvii honfitarsak ellen. Az erdélyi 1ét ma: az egyik tartdoszlop koriili 6sszefogés a masik
tartéoszlop koriil 6sszefogdkkal szemben. Az erdélyi gondolat ma: kegyes és célzatos, onér-
dekelvili visszatekintés a szebb multba. Nem egy kozos multba, hanem kinek-kinek a magééba.
A jovo: csupa fenyegetés.

A mai Erdély nem érdemelne 1j Bartok Bélat.

k

Utdirat. ,,Ez a Magyarorszag sem az a Magyarorszag. A mai Magyarorszag sem érdemelne
uj Bartok Bélat” — probalt valaki vigasztalni (?) e szoveg felolvasasa utan. Az egytittérzésre és
tovabbgondoldsra vallé visszajelzés feldusitotta a keserti szokimondas katartikus élményét.
Akkor dontottem el, hogy — hangképekkel tarkitott, kottapéldakkal kisért — eléaddsomat irdssa,
olvasmannya szerkesztve is a nyilvanossag elé viszem. (Kolozsvar, 2000. aprilis 9.)

s Ua., 605.
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KOLLAR EVA

Claudio Monteverdi korusmuveészete

2005. marcius 20.*

Claudio Monteverdi az eurdpai zeneirodalom egyik legizgalmasabb korszakéban kezdte pa-
lyajat: az olasz reneszansz késéi virdgkora volt ez, amikor a nagy kultira minden vivmanya
megérett mar, és tul is csordult ez a szellemi gazdagsag. Eurodpa, és kiilondsen Itdlia egyre fe-
szllébb ellentétektdl volt terhes: gazdagsag és nyomortisag, udvari pompa, a miivészetek vi-
ragzasa ¢€s habortk, gyézelmek és tragikus bukdsok. Az ember szinte mindenhat6 vagy re-
ményteleniil kiszolgaltatott volt. Mindezek nyoman végletes érzelmek tomboltak, stiri és dra-
mai események zajlottak. Ez mar a kezd6dé barokk és az ellenreformacio6 kora volt. Az érzé-
keny miivész ebben az erjedd-baljos és forrongd vildgban a drdmai valésag kifejezésének
szolgalataba allt.

Monteverdi 1567-ben sziiletett, Cremondaban. Itt tanitomesterétdl, Marc’ Antonio Ingenerit6l
elsajatitotta a zeneszerzés minden titkat, és kivalo énekes, virtuéz orgona- €s violajatékos lett,
aki a ,,tudos zene” pompas fegyverzetében lépett a mantovai hercegek udvaraba. Itt azutan
megnyilt eltte a pezsgd szellemi kincstar: a korszak kiemelked6 miivészei, ragyogo énekesei
¢és hangszerjatékosai, sot szinészei, koltoi és festdi — mint pl. Tasso, Rinuccini, Striggio, vagy
éppen Rubens — is megfordultak a Gonzagak palotajaban.

Monteverdi kezdetben a madrigal miifajban talalta meg az igaz emberi érzelmek, a dramai
szenvedélyek kifejezésének lehetdségét. Kilenc madrigalkotetének remek darabjaiban érleld-
dott meg a ,,zenei ujkor” esztétikaja: ,,a modern zene az igazsag alapjara épit”.

Szabolcsi Bence ezt irta Monteverdirdl: ,, Ezt a miivészt kezdettol fogva az ember iigye ér-
dekli, az ember sorsa az élet konfliktusai kozott, az ember és kifaragoja-megmintazoja-
felemeldje, a szenvedély.” Mithelyében a madrigdl ,,szinjatékka és dramava valtozik”, és ez
. elkiséri élete végéig, mint Beethovent a zongoraszondta, s éppugy kisérleti miihely és eropro-
ba marad a szamdra, mint Beethoven szamdra a szondtaforma.”

Az elsé zsenialis barokk operdk, az Orfeo, az Arianna és a Poppea megkorondzdsa zene-
szerzdjét a madrigdlok miihelyében figyelhetjiik meg, és igy nyomon kovethetjiik a zenés dra-
ma kialakulasanak izgalmas folyamatat, az uj miifaj megsziiletését, és szamos eredeti zenei
eszkoz kibontakozasat.

Tekintstik at roviden, hogy az irodalom tertiletérél mely nagy miivészek hatottak Monteverdi
alkotoi egyéniségére: ismerte Tasso életmiivét, Petrarca, Boccaccio, Rinuccini, Guarini, Strozzi
kolteményeit, pasztorjeleneteit és szonettjeit. O maga is szamos madrigaljanak rangos koltdje
volt. Monteverdi szamara a szoveg nem csupan a vokalis zenemi gerince, hanem az igaz em-

* Az eléadas e kotet szamara atdolgozott és szerkesztett valtozata. Az idézett olasz szovegek — ahol azt kiilén nem
tiintetjiik fel — a szerz6 forditasai.

! Szabolcsi Bence: A valaszat. Tanulmanyok a XVII. szazad zenéjérél. 4. Monteverdi vagy a vdlasz. In: ué: 4 vd-
laszut és egyéb tanulmanyok. Budapest: Akadémiai Kiado, 1963. 25.
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beri megnyilvanulasnak, a magas héfoku érzelmeknek a megjelenitdje. Egész életmlivének
alapkdve a testvére, Cesare Monteverdi altal leirt gondolat, amelyet a prima prattica védelme-
z6jével, Artuzzival folytatott hires vitdban fogalmazott meg: ,, 4 beszéd ura a zenének, és nem
szolgdloja.”

Claudio Monteverdi a teljes életet festi meg, az ember érzéseinek végtelen szingazdagsaga
jelenik meg madrigaljaiban. Az énekhang a suttogastdl a szarnyald dallamossagig, az elcsukld
sirastol az onfeledt boldogsag aradasaig sokféle modon szélal meg madrigaljaiban, s a halal és
a diadalmas ¢élet végletei kozott minden rezdiilést folerdsit. Mindehhez merész harmoniai lele-
mények és pezsgd ritmikai Gtletek pattannak ki a kelléktarabol. A madrigalista széfestések
mellett egyre fontosabba valik a szoveg erételjes, dramai kifejezése.

Amikor hangszerkiséretet is ir a madrigalokhoz, és az énekszdlamot virtudz, szélisztikus
dallamokkal ékesiti, akkor mar készen 4all az 4j miifaj, a zenés drama, az opera.

Monteverdi zenéjében két nagy korszakot ivel at. A reneszansz antik szépségeszményétol
eljut koranak torténelmi, irodalmi, képzémuvészeti élményeihez, és igy 6tvozodik miivészeté-
ben a természeti szépségek festése, a népies szinjatékok hangja, az édes olasz zenei kdznyelv,
a vasarok és az utca zenéje, a pasztori idillek finomséaga €s pajkossaga, az érzelmek koltoi ihle-
tettsége, valamint a tudos zenész fortélya és a barokk szenvedélyessége. Megtapasztalta a ha-
bortt, a személyes fajdalom gyotrelmeit, de latta a tékozld pompat, és atélhette az elragadtatott
szerelem boldogsagat is. Monteverdi miivészetében egyesitette zeneszerzd elddeinek, de legin-
kabb Marenzidnak, ,.Italia legédesebb szavu hattyujanak™ hangjat Gesualdo forrongo, boldog-
talan disszonancidival. Vilagi és egyhdzi korusmiiveiben a dus szovésti sz6lamok sokszor mar
a nagy barokk mesterek magas szintii tudatossagat és polifonikus leleményeit mutatjak.

A II. madrigélkdtetben (1590) talalhatd a Tasso szavaira komponalt: Ecco mormorar ['onde
(Ime, mormol a hulldm) kezdetli gyongyszem. Fokozatosan folsejlik a hajnalfény, a tenger
hulldmainak remegése pillanatok alatt felragyogtatja a napfény arany aradasat. Két percben
kitarulkozo zenei csoda ez az Otszolamu mu, tele finoman lebbend imitaldé motivumokkal,
nagyszerl zenei épitkezéssel. A madrigal zar6 szakaszdnak vigasztaldan szép zenéje gyogyu-
last és megnyugvast hoz a szomorti emberi szivnek. (A mi kottdja megtalalhatd az Ezer év
korusa cimt gytjtemény kiilonb6zd kiadasaiban — szerk.: Forrai Miklos — 4 hajnal cimmel,
Kerényi Gyorgy magyar forditasaval.)

Monteverdi féktelen humoranak egyik meghokkentd példaja talalhaté a korai Canzonettdk
kozott, Godi pur del bel sen felice pulce cimmel. A hdromszdélamu darabban ugrandozik a dal-
lam, csipkelddik a zenei ritmika — hiszen a szoveg a kovetkezd merész gondolatot festi:

Orvendezz csak a szép kebelnek, boldog bolha,

ahol hébe-hoba ugrandozol, és mindig édesen csipkeldds:z.
Ordlj a szerelmes, taplalo kebelnek,

Ahova ugralva, boldogan befészkeled magad...

Szinkdpalt ritmust szekvenciasor festi a szokdeld bolha boldogsagat. Monteverdi a zenei
miniatura jatékos képébe is beleszovi a vagyodo ember fanyar kérdését:

De mikor lesz, mondd nekem Amor, amikor én is
Ilyen szép kebel koriil jatszadozom?
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A TV. madrigalkotet 1603-ban latott napvilagot. Talan ezt a gylijteményt tekinthetjiikk Mon-
teverdi miivészetében a miifaj csucspontjanak. Itt a korabbi vivmanyok 6sszegezése mellett sok
olyan 11j zenei eszkoz jelenik meg, amelyik a zsenialis mester mithelyében a betet6zodés és egy-
ben az 11j utak keresésének ékes jele. Ragadjunk ki néhany miivet ennek bizonyitasara!

A csapong0, konnyed dallamossagra tobb példat is talalunk a I'V. kétetben. Két hires tételbol
idézziink most: az els6 legyen a lo mi son giovinetta (Fiatal vagyok) kezdetli mii, amelyben a
szépséges, kacér ifji leany kihivo énekét hallhatjuk, hiszen azt feleli vagyodo szerelmesének:

Fuss, ha bélcs vagy, keriild e langolast!
Fuss, mert e szem sugardaban soha nem lesz szamodra tavasz!
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Felhdtlen boldogsagrol tanuskodik a Quel augellin che canta kezdetli ropke darab. Szovege
egy Boccaccio-idézettel indul: Milyen maddrka az, amelyik ily édesen dalol? — A szerelem
onfeledt dradasat, a roppend madarak konnyed mozdulatait virtuéz dallamokkal, a néi szola-
mok parhuzamos libbenésével abrazolja a zeneszerz4. Gyonyori a befejezés is:

Légy dldott, szerelmes, kedves, bajos madarka
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Sotét és szomort a IV. kotet darabja: Piagn’e sospira (Zokog és sohajt...). A szoveg, amely
valdsziniileg Monteverdi mive, végletes ellentétet fest a harmonikus természet és a reményte-
len szerelem tragédiaja kozott. A fajdalom kifejezésének eszkoze nala is a stir(i disszonancia, a
varatlan, feloldatlan dallami és harmoniai elemek talalkozasa. Mindez néhol szigoru, itt szinte
kegyetlen imitacios szerkesztéssel is talalkozik. A mi lassi mozgast, kromatikus dallammal
kezdddik, amely még megrazobb a siirli imitacios kérnyezetben:
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Hasonld, de még keményebb, feloldhatatlanul tragikus a kotet egy masik hires darabja: A%
dolente partita (O, fajdalmas elvalas). A szoveg szintén Monteverdi kdlteménye lehet:

O, fajdalmas elvalds! O, vége életemnek!

Elmegyek téled, és nem halok meg?

Pedig a halal kinja gyotor.

Az elvalasban a halalt érzem, mely életet ad a fajdalomnatk,
Hogy meghaljon a sziv, — halhatatlanul.
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Az elvalasban az élet és halal ellentétparja jelenik meg, ezen alapul a filozofiai mélységi
koltemény. Acélosan surlodnak a dallamok, amelyek nem adnak enyhiilést. Fajdalmas a mo-
noton recitdlas, a deklamalo sirankozés. Szinte a teljes regisztert kihasznalja ez a motivum,
amelyet egy masik, stilyos motivummal még fokoz a zeneszerzd: nagy, szinte durva 1épéseket
sorakoztat, amelyeket eltolt hangsulyokkal zengetnek a torlodo szolamok. Mai korunk zenei
eszkdzei sem tudnanak stiribb fajdalmat, 0szintébb tragédidt kifejezni, mint ez a néhany per-
ces, Otszolamu madrigal.

A korus-recitativo alkalmazasara alljon itt példaként a csodalatos Sfogava con le stelle
(A csillagoknak ontétte ki lelkét) — kezdetl, 6tszélamu mi részlete, amelyben a ,,zenei szava-
lat” hdrom hangnemi 1épcsén emelkedve, majd stillyedve szdlaltatja meg a poétikus gondola-
tot, a forrd érzelmeket. fgy panaszkodik a csillagoknak az ifja:

Barcsak ragyogasotokkal megmutatnatok istennémnek az én langolasomat!
Tegyetek ot oly kegyessé, amennyire O tett engem szerelmesse!
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Csak megemlitem a Si ch io vorrei morire (Ugy szeretnék meghalni) kezdetii miivet, hiszen
talan ez Monteverdi legismertebb madrigdlja. Ez a mii a langold szerelem személyes hangjat
paratlan h6fokon szolaltatja meg. Olyan szenvedélyes vallomas ez, amely uj szinben ragyogtat-
ja fol a mufajrol és a korszak zenei eszkozeirdl alkotott képiinket.

A kévetkezében a VIIIL. kotet hires darabjanak, az Or che’l ciel e la terra (Im, hallgat az ég
és a fold) kezdetti, kéttételes madrigaljanak zar6 részét idézziik (1638). Petrarca 164. szonett-
jeének paratlanul szép foldolgozasa ez. Az itt idézett részlet az utolsé két sor szovegét festi meg
kiilonlegesen nagy terjedelmii dallammal, amely egyiittesen, elleniranyban, a tetéponttol a
mélységig szoélal meg, és a regisztert mindkét iranyban bejarja.

Naponta szazszor halnom kell s sziiletnem,
mig egyszer megtaldlom messzi tidvom.
(Szabolcsi Eva forditdsa)

I - - == —H ¢ —t—frro —
P e t t .| 3 B — o = 1 1 —1 =i
A% ¥ o - —
= — = =
son lun_ - - - - - - - - - - - - - - | ge
P
n L —— S §
=’ T s — X
= T — 5 = T P Pow '
ey o T o = S S e o P o s
I H— — » T —
o E = | = L = t
son Jun _ - - - - - - - A < - - - - - - | 8e
0 [ ——— A T
= T + T + 1
e & t f I T S = e e R— o 7 gt
@ = o ——— ¥ = — ;i ¥
¥ x| T *°
son [lun - - - o - - - ge son lun _ 4 - Jdege
£ et : 1 P ;
== t = = =
= =
son |lun _ -| ge son lun . - - ge
P ——n ‘
- T T T 1 —
{5 == o ! == e —
o =L < Z
son |{lun . -|-ge son . lun - - - -ge son {lun _ |ge
] J
S lrS — . —
= - e s == =
— 1 v = =
son lun . - - - - - - - - - - - - - - ge.
S
0 o w r
= T T ¥ T —— 7 = =
8- T + ¥ t= » s o f . -
o) - - & — T
4 — - PIENE I 9 S—
= == — e
: = —— 3 —+ =
%‘ T =
3 =
—_—
ry J ' { Y'Y s éuJ £
# g =3 Sis == —=
—_— T
T I
— e -
= : t f = 3 T =
' 5 7

98



Ennyi példa utan feltehetjiik a kérdést: Hogyan jutunk el a madrigéltol az operdig? Sok
dramai eszkozt megfigyelhettiink mar az eddig idézett darabokban. Most mutassunk ré arra a
folyamatra, amely a korus elbeszéld ritmizalasatol, kozos, szabad recitativdjatdl a szolo ének-
hang beszéddallamaig, a monodidig vezet. Szamos gyonyori példa mutatja azt is, hogy a dal-
lam miként szabadul ki a fegyelmezett liiktetésti keretekbdl a szarnyald vagy éppen zokogd
zenei csapongasba. A beszédszerli dallamot pedig egyre jobban elragadja a szenvedély, a re-
giszter szélesedik, és a mélyponttdl egyenesen a langolo tetdpontig szarnyal.

Monteverdi elsé négy madrigalkotete hangszerkiséret nélkiili miiveket tartalmaz. Ezutan
elébb csak a hangszeres tdmasz szerepét betdltd continuo kiséret hasznalatat irja eld. Majd a
hatodik madrigalkotettdl (1614) kezdve kitetszik, hogy egyre fontosabb a hangszeres kdzremii-
kodés, és egyre 6nallobb szerep jut a vondsoknak. Igényes, virtudz szélamot kapnak a hangsze-
rek, amelyeknek zenei anyaga szintén a zenedrama fontos eszk6zévé 1ép eld. Gondoljunk pél-
daul az Il Combattimento di Tancredi e Clorinda — Tancred és Clorinda parvidala cimli dramai
jelenet (1624) 4j vonds effektusaira, a pizzicatora €s a tremolora, a stile concitato jellemzd je-
gyeire.

A mifaji gazdagodast mutatja, hogy gyakran tobb Osszetartozd tétel alkot egy nagy ivii
miivet. Két-hadrom, s6t négy-hat tételes madrigalsorozatot is ir Monteverdi — gondoljunk csak a
Petrarca-szonettre komponalt Zefiro torna (Fordulj szell6) kezdetti mtre, a csodalatos Lamento
d’Arianna (Arianna panasza) tételeire vagy a Sestina darabjaira.

Az V. madrigal kotet (1605) megjelenése utan, 1607-ben bemutattak Monteverdi elsé ope-
rajat, az Orfeot, amelyet Alessandro Striggio szovegére komponalt. Bar korabban mar sziiletett
néhany opera mas olasz zeneszerz6k mithelyében, de az elsé valodi szinpadi remekmii megal-
kotasa Monteverdi nevéhez flizédik. Késdbb tobb operat is komponalt a zsenialis zeneszerzo,
de ezek koziil teljes egészében csak az 1642-ben bemutatott L’ incoronazione di Poppea
(Poppea megkorondzasa) cimii csodalatos szinpadi alkotas kottdja maradt fonn.

A VIII. madrigalkdtetben szerepld miiveket a zeneszerzd igen késon, 1638-ban gytijtotte
Ossze, és a kiadasakor tobb részre osztotta a konyvét, amelynek a kdvetkezd cimet adta:
Madrigali guerrieri, et amorosi (Harcos és szerelmes madrigdlok). (Ebben a sorozatban jelent
meg nyomtatasban a korabban emlitett Tancred és Clorinda is.) Itt mar igen sok darab irddott
sz6l6 hangra, ezek néha duettben vagy kisebb egyiittesekben kapcsolodnak 6ssze, és itt mar
kotelez6 a hangszerkiséret, amelynek zenei szovete joval tallépi a continuo kiséret kereteit.
Virtuéz igényt tdmaszt a hangszerjatékosokkal szemben is, és 6nalldo zenei egységekben is
megszolaltatja a hangszeres egyiittest, legtobbszor visszatérd zenei anyaggal, ritornellként. Az
énekszolamok is gazdagon diszitettek, a zenei kifejezés személyes, arnyalt és érzékeny eld-
adast igényel. A jelenetek mar tullépik a madrigdl kereteit, és 6nallo életd, jelentds terjedelmi
drémai darabokka formalédnak, amelyek mar szinpadot kovetelnek.

Szolnunk kell Monteverdi egyhdzi mtiveirdl.

Csodalatos gazdagsagot mutat ez a teriilet, hiszen a szerzd ¢életének nagy részét templomi
szolgalatban toltotte Velencében, és természetes, hogy miivészete ezen a teriileten is pompas,
valtozatos palettat mutat.

Elso jelentds egyhazi miive, a Vespro della Beata Vergine cimi hatalmas alkotds 1610-ben
jelent meg. Ez talan az elsd, Osszefiiggd tételekbdl allo6 — a késdbbi szohasznalattal élve —
oratorikus mi a zeneirodalomban. Tételeinek rendjét a korabeli liturgia fontos miifaja, a ves-
peras szabta meg. A zsoltarokra és mas egyhazi szovegekre komponalt tételek szines képei
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Monteverdi zsenialis karmiivészetének példatarat jelenthetnék. Csak vazlatosan emlitsiik meg,
hogy 6t nagy zsoltarfeldolgozas a mi gerince, amelyeket 5-6-7-8 szélamu korus szolaltat meg.
Kozéjiik sz616 tételek ekelddnek, amelyeknek a szovege ugyancsak a Bibliabol valo. Hozzajuk
kapcsolodik egy izgalmas, variacios tétel, a Sonata sopra Sancta Maria, az Ave maris stella
kodzépkori Maria-himnusz nyolcszolamt feldolgozasa, és végil a csodalatos Magnificat zarja
az oratoriumot. Jelentds zenekari kiséret jarul a mithoz, amely képet ad a velencei Szent Mark-
templom gazdag el6adoi lehetdségeirdl.

Monteverdi ¢életének végén Selva morale e spirituale cimen gytjteményt tett kozz¢ egyhazi
miiveibdl. Velencében, 1640-ben jelent meg a gazdag kotet, valtozatos dsszeallitdsu és mifaju
mivekkel, mint a hatszélamu Messa in illo tempore és mas misék, zsoltarfeldolgozasok, és
példaul a pompés hétszolamu Gloria. Errél a miirdl azt tudjuk, hogy Magyarorszagon kompo-
nalta a szerz0, aki 1595 t4jan, tobb csatdban is Gonzaga herceg katondinak kisérdje volt, és
talan éppen egy esztergomi gydzelem 6romére irta és ajanlotta partfogdjanak. Szamos, szold
hangra irt csodalatos miivet is tartalmaz a tobbkotetes gytijtemény. Harom érdekes darabra is
rairanyitjuk a figyelmet: mindegyiknek ralelhetiink a vilagi szovegl parjara: a Pianto della
Madonna sopra il Lamento dell Arianna, amint a cime is mutatja, az Arianna panasza cimi
darab zenéjére irddott, sz016 hangra. A Maria quid ploras kezdett 6tszolamt motetta eldadhatod
a Dorinda ah! vilagi szoveggel is. Hasonldéan izgalmas Monteverdi Confitebor terzo alla
francese virtudz motettaja, a 110. zsoltar szévegére, amely szopran szolot, vegyeskart, vala-
mint continuo kiséretet tartalmaz. Ennek hasonlé folépitésii, azonos zenei alapu parja a nagy-
szert vilagi mi: Chi vol haver felice (Aki boldogsdgot akar).

Mindebbdl, gyakorlati szempontok figyelembevételével, néhany olyan miivet emeliink ki,
amely hagyomanyos dsszetételli korusokon megszolaltathato.

Cantate Domino canticum novum (Enekeljetek az Urnak 1j éneket) orvendezé zsoltar, hat-
sz6lamu vegyeskarra. Légies, konnyed, sdt tdncos muzsika a 98. zsoltar verseire. 4 cappella és
continuo kisérettel is eléadhatd, alig hdromperces, motto jellegii ragyogd darab (kottamelléklet
1. 101. oldal).

Szintén rovid 1élegzetli, de anndl izgalmasabb motetta a Christe adoramus te kezdetl, 6tsz6-
lamu mt. Bensdséges, fajdalmas, kromatikus dallamszovés festi a liturgikus szoveget:

Hosszabb, csodalatosan finom €s mégis valtozatos, hatszélamu kérusmuzsikat taldlunk a
loretoi litania feldolgozasanal, Laetaniae della Beata Vergine cimen. Ebben a miiben feltétleniil
sziikséges a continuo kiséret. A mii folépitésére jellemz0, hogy kiilonbdzo szélamcesoportosita-
su korusrészek és a ,.tutti” felelgetnek egymassal. Mindez a litdnia refrénes szerkezetéhez ill6-
en, mégis szabad varidcios formdban szélal meg. A m zar6 szakaszat idézziik: (kottamelléklet
1. 102. oldal).

Csak roviden emlitiink olyan nagyszabdsu miiveket, amelyeket a Monteverdi stilusédban jar-
tas korusoknak ajanlhatunk, hogy a maguk és hallgatésaguk 6romére eléadjanak. Ilyen a négy-
sz6lamu, g-dor hangnemil mise, tovabba néhany csodalatos zsoltarfeldolgozas. Példaul a
Laudate pueri kezdetli 6tszolamti motetta a 113. (112.) zsoltarra; az ugyancsak 6tszélamt
Lauda Jerusalem (147. zsoltar), és a hatszélamt Nisi Dominus (127. [126.] zsoltar). Ez utébbi
minek kiillondsen ragyogo a zar6 szakasza, a Doxologia (a dicséségmondas) szovegére.

Sz6élnunk kellene a Monteverdi-muivek eldadasi kérdéseirdl is, hiszen ezek még a biztos
stilusismerettel és gyakorlattal rendelkezd eléadotol is szdmtalanszor egyéni dontést igényel-
nek. Am ennek targyalasa kiilon eldadést kivan.
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Helyette térjiink ki egy masik fontos gyakorlati kérdésre: hogyan juthatunk az emlitett mii-
vek vagy a szerz6 mas darabjainak kottajahoz? Nem is olyan egyszerti a helyzet, hiszen a régi,
G. Fr. Malipiero szerkesztette 0sszkiadas utdn, amely 1926 és 1942 kozott jelent meg, majd a
bécsi Universal Kiado 1967-es javitott kiaddsa 6ta éppen napjainkban késziil 1j 6sszkiadas.
Egyes, kiilondsen sikeres miivek azonban kiilon lenyomatban kaphatdk az emlitett bécsi kiado-
nal, és igen sok darabot jelentetett meg szamos eurdpai és amerikai kiado is. Szamos vilagi és
egyhazi korusmi kottdja elérhetd a www.cpdl.org vildghalos lapon, am ezek pontossagat ajan-
latos alaposan ellendrizni az dsszkiadés alapjan, mert hasznossaguk mellett, a sok kisebb-na-
gyobb hiba miatt, fenntartdssal kell kezelni ezeket az atiratokat.

Claudio Monteverdi miivészete Shakespeare, Lope de Vega, Michelangelo, Rembrandt és
Rubens koraban viragzott ki. Ide kivankozik Shakespeare VIII. szonettjének néhany sora:

Ki zene vagy, mért buis a zene neked?
Méz nem ront mézet, kéj uj kéjre var,
Mert szereted azt, ami kinnal éget?
Mert fogadod gyonyorrel, ami faj?
(Szabo Lérinc forditasa)

Szabolcsi Bence szerint: ,, Szenvedés és szenvedély — ennek jegyében sziilettek wjja Monte-
verdi miivészetének eszkozei is, hogy nyelvet adjanak az izgalomnak, a kesertiségnek, a meg-
dobbenésnek, az osszeiitkozésnek. ?

Maga Monteverdi igy ir a Tancred és Clorinda szovegérdl: ,,[...] valasztasom az isteni
Tassora esett, mint olyan koltore, akinek szavai teljes hitelességgel és természetességgel fejezik
ki mindazokat a szenvedélyeket, amelyeket abrdzolni kivan.

Alban Berg pedig igy nyilatkozott Monteverdirdl: ,, 4 zenét abban a formdaban mutatta be,
hogy tudataban legyen: minden pillanatban a drama szolgalataban kell dllnia.”

Az 1643-ban Velencében elhunyt Monteverdi életmiive egy torténelmében dicsé és tragi-
kus, eszméiben és muvészetében forrongd vildgban sziiletett. Csodalatos teljességét alapos tu-
dasa, 11j utak keresése, merész zenei eszkozok alkalmazasa és mélységes embersége formalta.

2 Szabolcsi Bence: A zene torténelmi hangvaltasairdl 2. A barokk (1600): Monteverdi miivei az Orfeusztol a
Combattimentoig. In: ud: A valaszut és egyéb tanulmanyok. Budapest: Akadémiai Kiado, 1963. 380.
3 1dézi Pandi Marianne: Monteverdi. Kis zenei konyvtar 19. Budapest: Gondolat, 1961. 121.
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KARASSZON DEZSO

Henry Purcell ¢s 6dai

2005. marcius 20.

Tisztelt hallgatdsag, kedves kollégak,
engedjék meg, hogy Purcellrdl és 6dair6l most ne frakkos-csokornyakkendds, eldirdsos, ,,tudo-
manyos” eldadast tartsak, hanem inkabb egy ¢lménybeszdmolot.

En valamikor 18-19 éves koromban tulajdonképpen a Dido és Aeneas szovegkonyvén tanul-
tam angolul. Miskolci szakkdzépiskolas voltam (ott az iskolaban olaszul tanultunk), és egyszer
csak ugy éreztem, itt az ideje, hogy ennek is nekialljak. Volt egy magantanarom, és pontosan
emlékszem: csak azt mutattam meg neki a szovegbdl, amivel magam nem boldogultam. Em-
lékszem a pillanatra is, amikor ra kellett jonnom, hogy adott 6sszefiiggésben esetleg nem elég
tudni a nyelvet: a szoveg megértéséhez masféle ismeretekre is sziikség lehet. ,, Who like dismal
raven's crying, beat the window of the dying” — olvastam a boszorkany-jelenet elején, és hiaba
kérdeztem, mi a forditasa: akik szeretitek a baljos szavt hollo kialtasat, megiititek, avagy iissé-
tek meg a haldoklok ablakat: a tanarném nem tudott valaszolni, azt mondta, mind a kettd lehet-
séges. Nekem magamnak kellett a szitudci6 alapjan rajonndém: itt nem arra megy ki a jaték,
hogy mindegyik boszorkany, kopogtatas céljabol, mielébb egy haldoklét keressen maganak,
hanem Carthago langba boritasara, itt tehat csakis a kijelenté mod stimmelhet.

A Dido és Aeneasszal egyébként azért foglalkoztam, mert felvételizni akartam a budapesti
zenetudomanyi tanszakra, és a felvételi dolgozatomat a Didobdl késziiltem megirni. Itt is van
egy emlékem, hadd meséljem el!

A felvételi vizsgan szembekeriiltem Szabolcsi Bencével. E16szor is nem tudtam, hogy 6 az
(nem ismertem az arcat még akkor). Utdlag mar nevetve mondom, hogy elég ingeriilten vala-
szoltam neki egy kérdésére, mert akkor, még majdnem gyerekfejjel, ugy éreztem, akadékosko-
dik. Olyasmit kérdezett, ami benne volt a dolgozatomban, €s én ezt nagyon rossz néven vettem
téle. Mi az, hat nem olvasta a dolgozatomat? De akkor miért nem hallgat, miért kérdez télem
barmit is? Nem is egész kicsit méltatlankodd hangon azt valaszoltam neki: ,, No de hdt ezt én a
dolgozatomban megirtam.” Es mit irt?” — kérdezte kedvesen. Oreg tanarként ma mar ponto-
san tudom, mi volt a célja: latni akarta, hogy tényleg az én szellemi tulajdonom-e az, amit ol-
vasott. S ez elég hamar ki is deriilt, mert lecsillapodtam, és engedelmesen idéztem magamat,
mégpedig majdnem szo szerint.

Eltelt néhany év, és én abba a helyzetbe keriiltem, hogy Purcellt tanitanom kellett. Elmen-
tem a Gambrinus kozbe, a zenei konyvtarban hénom ala vettem azt a két lemezt, amelyen a
Dido és Aeneas rajta volt, és kb. negyed ora alatt (Iehet, hogy még kevesebb volt) eldontdttem,
hogy ezt a darabot most nem fogom tanitani. Egyszertien nem volt olyan szinvonalu a bemutat-
ni- és a hallgatnivald, hitelt rontani pedig nem akartam (figyelem: ez kozel husz éve tortént).
Igy hat szépen kivettem Purcellt a masodik év anyagabol, az operak koziil, és beletettem a har-
madikba, ahol az oratérikus miivekkel foglalkoztunk. Ezért tanultak télem 6nok koziil sokan a
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They that Go Down to the Sea in Ships kezdetl anthemet (,, Akik hajoban a tengerre szallnak”).
Elmondtam annak idején, hogy ez II. Jakab angol kiralynak (1685—-1688) egy majdnem végze-
tessé valt kalandjaval kapcsolatos. O az udvartartasaval egyiitt elment hajokazni a Temzére,
aztan gondoltak egyet, kimentek a nyilt tengerre, mentek, mentek, mentek, s aztan egyszer csak
olyan viharba keriiltek, hogy majdnem otthagytak a fogukat. Szerencsés megmenekiilésiik utan
tartottak egy héalaado istentiszteletet, amelyre Purcell a 107. zsoltarnak ezeket a mondatait (a
23. és kovetkez0 verseket) zenésitette meg. Nekem ez a darab akkor azért is kapora jott, mert
éppen azt a pillanatot akartam illusztralni, amikor az Gn. full anthem atadja a helyét a verse
anthemnek: no hat, itt egy nagyszer basszus sz0l6 van, driasi hangterjedelemmel (egészen
fontrol le egészen a nagy C-ig), komoly szerep jut a vondsegyiittesnek, és hat persze az egészet
a korus korondzza meg.

Késobb, egy érdekes ,.kanyarodd” utan, ujra kikotdttem Purcellnél. Hadd mondjam el, ho-
gyan.

Majdnem napra pontosan négy és fél évvel ezel6tt, 2000. oktober 21-én délelétt tartottam
egy eldadast ugyanitt, az orszagos fuvoldstaldlkozd alkalmabol. Az volt a feladatom, hogy
Bach ritka fuvolastételeirdl beszéljek. Neki is mentem a kantatdknak, sorba mindnek, és ahogy
jottek a tételek egymads utdn, ahogy teltek a kiilonféle dobozok, kiilonféle kategoridk, tigy kap-
tam egyre inkdbb vérszemet, tigyhogy végiil is az el6adasnak egészen nagyképli cime lett:
Johann Sebastian Bach és a fuvola esztétikdja. Négy kategoriat allitottam fol, amelyek persze,
bizonyos variansokkal, de ugy éreztem (11igy érzem ma is), hogy atfogjak ezeket a zenéket, és
Bach fuvolahasznalatat attekinthet6vé teszik. Akik hallottdk, szépen megkdszonték, oOriiltek
neki, és ezzel a dolog a lovagiassag szabalyai szerint el is volt intézve. Igen, de aztan jott egy
kitin6 és kedves tanitvanyom, fuvolista, aki bejelentette, hogy 6 erre az el6adasra emlékszik,
¢és szakdolgozatként szeretné tovabb irni. Hat, mondtam, j6, de Bachot én eléggé elragoztam
mar, probalja meg a modszeremet valaki masnak a zenéjére alkalmazni. Az illetd Héndelt va-
lasztotta, és pillanatok mulva belebotlottunk egy csomo olyan szévegbe-zenébe, amelyrdl ne-
kem muszdj volt azonnal Purcellre asszocialnom, meg arra, hogy Héndel (féleg az egyhazzené-
jében) milyen tudatosan akarta Purcellt folytatni. Mondanom sem kell, hogy ujra vérszemet
kaptam, és én is elkezdtem keresni azokat a tételeket, amelyek erre az Osszefliggésre fényt
vetnek. No persze, ahogy egy Bach-tétel megértéséhez meg kell ismerni az egész kantatat, gy
adott Purcell-tételhez is f6l kell mérni az egész 6dat vagy az egész anthemet. Ez egyrészt hal-
latlan gyonyoriiséggel jart, de masrészt arra is rdvezetett, hogy itt valami bddiiletes adossa-
gunk van.

A hangok vilaga tanari kézikonyvének megfeleld helyén a kdvetkezdket olvasom: ,, Purcell
zenéjének sajatossagai megkiilonboztetett helyet ajanlanak a zenepedagogiai gyakorlatban. A
legnagyobb ritkasdag, hogy voltaképpen egyszerii szerkesztésmod, kis terjedelem, dalszerii koz-
vetlenség ily foku miivészi kifejezéerovel, nemes és mindig magasrendii érzelmességgel, parjat
ritkito melodikus érzekkel jarna egyiitt. Purcell azon igen csekély szamii zeneszerzok kozé tar-
tozik, akinek egyszeriisége semmiféle aldozatot nem kovetel a miivészi érték oldalan. Amellett
sokszor szinte népzenei hangvétele megfér a legagyafiirtabb miizenei remeklésekkel, a funkcio-
nalitason atiité tradicionalitasa, modalis batorsaga sajdtos tideséget, szabad levegot biztosit
minden izében szellemes zeneszovése megmenti az olcso érzelmességtol.” (Dobszay Léaszlo)

Igy van. Csakhogy ebben a pillanatban az a helyzet, hogy a zeneiskolak egysoros vagy mas-
fél-két soros Purcell-idézetekkel vannak tele, és én attol félek, hogy a zeneszerzd voltaképpeni
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személyisége ezek mogott egyszertien eltlinik. Utdnanéztem, mit is ajanljak én a tanar-kollé-
gaknak, mit olvassanak el, minek a fényében tanitsdk azokat a masfél vagy kétsorokat. Kide-
riilt, hogy Purcell katasztrofalisan félre van értve. Es most nagy tisztelettel ijra meghajlok
Szabolcsi Bence elétt, de a dolog az 6 Zenetorténeténél kezdddik, ahol kizarélag csak a Dido
és Aeneasrol van sz6. Az utdna kovetkezd zenetorténetek sorba mind, ugyanigy, a szinpadi
szerzOk kozott targyaljak Purcellt: volt, ugye, Monteverdi, azutan volt Lully, és volt Purcell.

Szegény, ha élne, ha itt lehetne kozottiink, ez ellen kézzel-1abbal tiltakozna. Hiszen 6 a
westminsteri apatsag orgonistaja volt! O kiralyi zeneszerzé volt! Persze, megirta a Dido és
Aeneast, persze, irt szinpadi kisérézenéket ide-oda-amoda, de ezt csak mellesleg csinalta. Ha
most, utdlag, ezekrdl itéljik meg, az borzasztd félreértés! (A Didoval kapcsolatban egyébként
még az is kérdés, hogy a szd szocioldgiai értelmében operanak nevezhetd-e: Chelsea-be iro-
dott, egy lednyneveld intézet szamara, és az dsbemutaton a szerepeket, az egy Aeneas kivéte-
lével, nem ,,énekesek”, hanem az intézet névendékei, azaz serdiiletlen vagy alig serdiilt kis-
lanyok énekelték.)

Hol van ebben a képben az 6dak helye?

Micsoda kérdés! Ezek voltak Purcell reprezentativ mtivei!

Ha most egy perc alatt ismertetnem kellene azt a torténelmi szituaciot, amelyben Purcell az
¢letét leélte (ugye, konnyl megjegyezni: majdnem pontosan szaz évvel Mozart el6tt), akkor azt
mondanam, hogy ez a dicséséges forradalomnak az ideje volt. A gimnaziumban tanultak (a
vazlat vazlatanak is csak a vazlatat mondom), hogy Anglidban 1649. januar 30-4n lenyakaztak
egy kiralyt: I. Karolyt, 1660-ban pedig a ,,restaurdci¢”, a kiralysag helyredllitdsa kovetkezett,
amikor ennek a lefejezett kiralynak a két fia kovette egymast a tronon. II. Karoly volt az id6-
sebbik, 6 1685-ig uralkodott, majd 1685—88-ig II. Jakab, akinek az a bizonyos, par perce emli-
tett tengeri kalandja volt. Megint leegyszeriisitem a dolgot: nem voltak jo uralkodok, sajnos,
nem tanultak a torténelembdl, és koriilbeliil ugyanazokat a hibakat kdvették el, mint az apjuk.
Két ilyen 6 hiba volt, az egyik, hogy abszolutizmusra torekedtek, és az angol parlamentariz-
mussal szemben ez akkor mar nem ment, a masik pedig, hogy a Stuart-hazbdl szarmaztak, és
ezért katolikus privilégiumokat probaltak rderészakolni az anglikdnokra. II. Jakab, amikor eze-
ket a privilégiumokat az anglikédn templomokban ki akarta hirdettetni, és Canterbury érseke hét
plispok kiséretében megjelent nala, kérve, hogy ez ne igy legyen, akkor mindet a Towerba vi-
tette: ki akarta ket végeztetni. A birok nem voltak hajlandok az itéletet meghozni, mert lattak,
hogy London forrong: mar akkor a dicséséges forradalom kitorésétol kellett tartani.

Ennek a szegény II. Jakabnak a méasodik feleségétol sziiletett egy fia. Erdekes, ez volt az,
amit az angolok nem birtak tovabb: nem akartdk, hogy még egy ilyen uralkoddjuk legyen. Be-
hivtdk Oréaniai Vilmost, a kirdly vejét, aki II. Jakab els6 hdzassdgabdl szarmazo lanyanak, II.
Marianak a férje volt. Jakabnak menekiilnie kellett, és bar megprobalkozott egy ujabb restau-
racidval (itt ujra roviditek), ez nem sikertilt neki, és Ordniai Vilmos III. Vilmos néven elfoglal-
ta az angol tront.

A kulcsszerep izgalmas modon a feleségének jutott, ennek a bizonyos Marianak: 6 lett volna
a kiralynd. Queen: magyarul kirdlynd vagy kiralyné (a nyugati nyelvekben ezt nem lehet kétfé-
leképpen mondani). O elvallalta azt, hogy nem kiralyné lesz, hanem csak kiralyné: ezzel oldot-
ta meg a kibogozhatatlan gubancot.

Osszefoglalom. Itt van eléttem egy torténelemkdnyv, a kiralynénak a képével, alatta a ko-
vetkez6 mondatokkal: ,, II. Maria angol kiralynd, III. Vilmos felesége. Atyja, 1. Jakab angol
kiraly, leanyat Vilmos németalfoldi helytartohoz adta feleségiil, aki az angolok felszolitasara
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1689-ben eliizte zsarnok aposat, és feleségével egyiitt elfoglalta az angol tront. A szép megjele-
nesti, fejedelmi kiilsejii és nemes lelkii kiralynd nem gyakorolt befolyast a kormanyra, de szere-
tetre mélto modordval ellensilyozta zarkozott ferje mogorvasagat, modot és alkalmat talalt
arra, hogy az angol tarsasdgot az udvarhoz szoktassa. Szenvedélyesen szerette hos férjét, akit
Maria kora elhunyta mélyen elkeseritett.”

Megmutatom ezt a hallatlanul szimpatikus holgyet. Szerette a férjét, és ezzel egy orszag
valsagat oldotta meg! A festmény fiatal hdzas korabol vald: a torténelemkdnyvnek azt a megal-
lapitasat, hogy kedves és szép nd volt, azt hiszem, megerdsiti.

1689. aprilis 11-én koronaztak meg dket a westminsteri apatsagban, az tinnepi zenét Purcell
komponalta. Mivel tokéletes helyismerete volt, a darabjaiban még a liturgikus mozgasok is
benne vannak. Példaul az I Was Glad (,, Boldog voltam”) kezdetli anthem, amely a 122. zsoltar
megzenésitése, homofon akkordokkal indul: a westminsteri apatsagnak és a kirdlyi kapolnanak
az egyesitett korusa a nyugati kaputol (a fobejarattdl) egytitt vonul be a liturgikus térbe. Vonul-
nak, tehat konnyt dolgot kell énekelniiik, amiben nem ,,méasznak szét”. Folfejlddnek, megall-
nak kozépen az Gn. négyezet alatt (a négyezet az épitménynek az a része, ahol a f6hajo és ke-
reszthajo talalkozik), szoval megéllnak: ott kezdddik a polifon szakasz, hosszu értékekkel,
diminuciéval, dupla dimintciéval, sét a tétel végén, a ,,Mindorokké, amen”-nél mind a négy
témaalak egytitt zeng. Kiilon anthem volt a kiraly, kiilon anthem a kirdlyné (vagy kirdlyné!)
koronazasa utan, megvan mind a kett: még a két uralkodo személyisége is benne van. Vilmos
harcias, erdteljes, fuvosok altal dominalt zenét kapott, Maria kiralyné artisztikus, finom, halk
darabot, a 45. zsoltar szovegére (arrdl a bizonyos 6szovetségi kirdlyi menyegzordl van szo).

A kiralyi zeneszerz6 feladatai kozé tartozott a sziiletésnapok tinnepi zenéjének a megirdsa
is. Maria kirdlyné aprilis 30-an sziiletett, és ez azt jelenti, hogy alig valamivel tobb mint két
héttel a koronazas utan egy tjabb ddara volt sziikség. Ez a darab el is késziilt: szovege a kiraly-
nét mint a nemzet megmentdjét, mint nagyszert uralkodot koszontotte. A korus-refrén az iin-
nepnapot nevezi nevén: ,, Now does the glorious day appear / The mightiest day of all the year”
(,, Most kezdddik, most indul a dicsé nap / leghatalmasabb napja az egész esztenddnek”). Az 5.
szamu accompagnato recitativo Méria kirdlyné miivérdl értekezik, ezt most csak magyarul
idézem: ,, Ez a mii” — ti. ami 6ra vart, amit Oneki kellett elvégeznie — ,, olyan nagy, olyan sulyos
volt, hogy éppen ugyanazt a hatalmat, ugyanazt az isteni hatalmat kivanta meg, amely az esen-
do emberi nemzetet ujraalkotta, amikor meg kellett menteni, mert elveszett”. Az angol nemzet
elveszett, és a szoveg azt a tettet, amely az 01j kor 14j lehetdségeit elhozta, egyenesen Krisztus
megvaltdé mivéhez hasonlitja, ,, hiszen erre a tettre engedte a sors uralkodononket megsziiletni.
Ez a szenteknél is nagyobb oromot okozott az égben, és diadalmas ujjongdst a foldon, amely
ilyen nagy, ilyen josagos kiralynot kapott ajandekba”. Egy rendkiviil kifejez6, rendkiviil hata-
S0s accompagnato recitativo ez, hatalmas ambitussal (Purcellnek csodalatos basszus szolistai
voltak). Figyeljilk meg, hogy a ,,So great, so great” (,,olyan nagy, olyan nagy”’) utdn micsoda
effektusként jon be a ,, So good, so good”, a josagos uralkodo rajongé dicsérete. Pedig a kiraly-
nd zenei ,,arcképe” még csak ez utan kovetkezik:

,, By beauteous softness mixt with majesty / An empire over ev'ry heart she gains”, tehat
., szépseges szelidséege altal, amely méltosaggal keveredik / uralmat nyer minden sziv folott”.
, And from her awful pow’r none could be free / She with such sweetness and such justice
reigns”, vagyis: ,, tiszteletet ébreszto hatalmatol senki sem fiiggetlenedhet / oly édesen és oly
igazsagosan uralkodik”.
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Torténészhez nem méltd megjegyzést kockaztatok meg itt: aki ezt a tételt, ezt a hatodikat
hallotta, és tudja, hogy ebbe a kiilonleges szépségti, szelid, kedves uralkodonébe egy egész
orszag szerelmes volt akkor, az esetleg megkérdezheti, vajon nem kell-e az egész orszagba az
udvari muzsikust a legelsé helyen beleérteni?

Purcellt nagyon ismerték, nagyon szerették a kortarsai, és a legkiilonfélébb, néha mar mo-
solyt keltd alkalomra is kértek téle 6dat, ezek koziil mutatnék most egy tételt, az un. Yorkshire
Feast Songbol (,, York megye tinnepi dala”). Ennek a hattere annyi, hogy yorkiak sokan éltek
Londonban, és 6sszejottek torténetesen 1690-ben is (ez egy évvel a korondzas utan volt). Szé-
pen megiinnepelték magukat, mint yorkiak. Volt nyilvan o6riasi bankett, teleették magukat (va-
l6szintinek tartom, utdna szomjan se haltak). De eldtte alkalom volt arra, hogy leiiljenek, és
meghallgassanak egy Purcell-darabot. Ennek a szovege tele van érdekességekkel, elég nehéz is
(volt okom ujra visszagondolni a holgyre, aki angolul tanitott: itt-ott most is elkelt volna a se-
gitsége). A rémaiakndl kezdi, ti. a limes Yorkndl huzéddott: legnagyobb kiterjedése idején a
Roémai Birodalomnak Yorknal volt a hatara. Tehat amikor London még sehol se volt, még ki se
latszott a homokbol, még a Temze, mondja, ott szégyenkezett miatta, York mar akkor is nagy
volt. Akkor jon a sajat torténelmiik: hogy a r6zsak haborujaban 6k milyen érdemeket szereztek
(ez 1455-t61 kezdve dult, j6 haromszaz évvel az 6da komponalasa eldtt), sét az egyik tételben
sz6 van arrdl is, hogy egy évvel korabban, a dicsdséges forradalom idején, 6k, a yorkiak, els6-
nek alltak III. Vilmos mellé. Halkan mondom, hogy erre a geopolitikai koriilmények is
kényszeritették Oket, mert III. Vilmos kelet-északkelet feldl kozeledett, Jakab pedig délre
(Franciaorszag felé¢) menekiilt el. Marmost York ott van font, északon, tehat ahhoz, hogy 6k a
deél felé menekiild kiraly partjat fogjak, extra nagy hdsiesség kellett volna: nem, egyszertien
csak odaalltak a kdzelebbi mellé és kész — de ezt utdlag 16l lehetett tiintetni tigy, mint csodala-
tos hosiességet. Ennek megfelelden jon egy ostinato-tétel, amelynek a szovege allegorikus mo-
dorban meséli el a torténetet. ,, Amikor az éjszaka fénylo kiralyndjét” — mondja a szoveg — ,, fe-
kete holdfogyatkozas arnyékolja be”. Hat ez volt, ugye? Zsarnoksag. ,, A foldgolyonak elege
lesz abbol a komor gogbdl, amely annak kaprdazatos bajat eltakarta eléle”. Nem latjuk a hol-
dat, hat ez borzaszt6. Ott van font, és én ne lathassam, egy zsarnok miatt! ,, Csak egy kis ideig
tir, és azutan minden még ragyogobba lesz, mint azeldtt volt”. (8. szamu tétel: ,, So when the
glitt’'ring Queen of Night / With black eclipse is shadow’d o’er / The globe that swells with
sullen pride / Her dazzling charms to hide / Does but a little time abide / And then each ray is
brighter than before”.)

A mondanivalom vége felé kozeledem. Maria kirdlyné és Purcell zenetdrténeti jelentdségii
kapcsolatanak egészen meginditd a vége. A kiralyné harminckét éves kordban varatlanul meg-
halt: jarvany volt Londonban, és annak esett aldozatul, 1694 decemberében. Az imént olvasott
szovegbdl tudjuk, a férje problematikus személyiség volt, egy mogorva, mufurc katona: nos,
erre ugy reagalt, ahogy kellett — majd beledriilt. Nem volt hajlandé temetést rendezni: csak ott
a kiralyi korletben volt a holttest valahogy nyugovéra helyezve. A temetést a nép kdvetelte ki,
¢és hosszi honapokkal késobb kertiilt rd sor a westminsteri apatsagban. A zeneszerzé ismét
Purcell volt. A leirasokbol tudjuk, hogy borzaszté itéletidd tombolt, a koporsot hosszii menet
ravatalt, arra a koporsot tették (Sir Christopher Wren tervezte, a Szent Pal-székesegyhaz épité-
sze). Természetesen Oriasi zenék szoltak itt is, példaul egy rézfuvokra hangszerelt intrada, mér-
hetetlen gyésszal, csodalatos hangmegiitéssel, egy full anthem (egy akkor mar idejétmultnak
szamito, régies tipusu anthem). Idézhetném, de most mégis inkabb visszafelé 1épek egyet, mert
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az 6dakrol akartam beszélni, és azt hiszem, eléadasomat azzal fejezem be legméltdbban, ha
annak a bizonyos 1689-es 6danak az utolso, a tizenegyedik tételét is megmutatom. Egy korus-
tételrdl van szo:

Now, now, with one united voice Most, most, egyetlen, egyesiilt hangon

Let us aloud proclaim our joys, Hirdessiik hangosan az 6romiinket,

,, 1o triumphe” let us sing Enekeljiik: .. ej-haj, diadal”,

And make Heaven's mighty concave ring. Es zenditsiik meg az ég hatalmas boltozatdt.

Kérem, tanitsak tovabbra is 6rommel, szeretettel és ¢lvezettel azokat az egy-két soros kis
dallamokat, amelyeket a tanterv 6ndk elé hoz — de kozben lassdk nagyon nagy zeneszerzének
Purcellt, és halljak nagyon nagy formatumu zenének, amit irt.
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KOMLOS KATALIN

J. Haydn g-moll Salve Regindja (Hob.xXIIIb.2)
a korabeli Bécs egyhazzenei kontextusaban

2009. aprilis 4.*

A Haydn g-moll Salve Regindjénak keletkezését kdvetd évben, 1772-ben jart Bécsben az
angol utazd zenetorténész, Charles Burney, aki utinapldjaban a kovetkez6képpen szamol be a
csdszarvarosban szerzett egyhazzenei tapasztalatairol:

,,A Stephansdomban tett elso latogatasomkor kitiind misét hallottam, igazi templomi stilus-
ban, nagyon jo eloaddasban; hegediik és csellok is jatszottak, bar nem volt iinnep. A karzat nagy
orgondja mar 40 éve nem miikédik, de 3-4 kisebb orgona van a templom kiilonbozd pontjain
elhelyezve, ezeket hasznaljak. Amit ma reggel hallottam, az szokas szerint hamisan szolt, pedig
mesterien — bar nem modern stilusban — jatszottak rajta. A responzoriumokat végig négy szo-
lamban énekelték, ami sokkal szebb, mint a legtobb katolikus templom unisono gyakorlata.
A szopran szolamot fiuk énekelték, kitiinden.”

., Maria sziiletésének iinnepén a Stephansdom nagymiséjén kibovitett zenekar és korus mii-
kédott kozre. [...] Fokent Colonna pompds miivei szoltak, Hindelre emlékezteto nagyszabasu
fugdkkal. Nagyszerii effektusokat értek el a forték és pianok megkiilonboztetésével. [...] Sok
szimfonia [hangszeres kompozicio] is elhangzott, Kapellmeister Hofmann miivei: jo kompozi-
ciok, jo eloaddsban.”

,Szept. 1., kedd. A Stephansdom délutani vesperasan csoddlatra mélto régi zenét hallottam
Fuxtol, nem nagyon jo eloaddsban, ami az éneklést és a kiseretet illeti; elobbi erdtlen, utobbi,
nevezetesen a hegediik, csapnivalo volt. Az orgonajaték viszont kitiind."”

Mintegy negyedszazaddal korabban ugyanitt, a Stephansdom kollégiumaban kapta szakmai
neveltetését az alsd-ausztriai Rohraubdl szarmazoé Joseph Haydn. Iskolaja — csaknem egy évti-
zedes templomi énekesfiu-statusa révén — egyhazzenei képzés volt. A tehetség kibontakozasa-
nak e dontd és legfontosabb iddszakaban a katolikus egyhdzzenei repertodr volt mindennapi
kenyere, az ilyen fundamentum pedig életre sz616 gyokereket jelent.

Els6 életrajzirdi, George August Griesinger és Albert Christoph Dies leirasaibol jol ismertek
a Georg Reutter karmester iranyitasaval végzett tanul6évek eseményei.

Griesinger irja:

,,Az akkoriban szokdsos latin, hittan, szamolas és iras mellett Haydn a muzsikushdazban igen
derék tanitokra lelt kiilonbozé hangszerek jatékaban, és kiilonosen az éneklésben. [...] Zeneel-
mélet-oktatds nem volt a muzsikushazban, és Haydn emlékezett, hogy ebbdl mindossze két orat

* A Szendrei Janka 70. sziiletésnapjénak tiszteletére rendezett konferencian (MTA Zenetudoményi Intézet, 2008.
november 29.) és a debreceni Bardos Szimpdziumon (Zenemiivészeti Kar, 2009. aprilis 4.) elhangzott eladas irott
valtozata. A tanulmany megjelent a Muzsika c. folyoirat 2009. juniusi sziméaban (6-8.). Ujrakozlésének szives engedé-
lyezéséért koszonetet mondunk a folyodirat szerkesztoségének.

! The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and United Provinces (2 vols., London, 1773; facs. ki-
adas, New York, 1969), I, 218-19, 325-26, 244.
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kapott a derék Reuttertol. Reutter batoritotta azonban, hogy a motettdkat és Salvékat, amelye-
ket a templomban énekelnie kellett, kedve szerint varidlja, és ez a gyakorlat mar koran énallo
gondolatokat ébresztett benne, amelyeket azutan Reutter kijavitott. Megismerte Mattheson Der
vollkommene Kapellmeisterét és Fux Gradus ad Parnassumat, német és latin nyelven — azt a
konyvet, amelyet még idéskoraban is klasszikuskent dicsert, és amelybdl egy agyonhasznalt
példanyt megérzott.

Meég figyelemreméltobb a kdvetkezd passzus Dies biografiajabol:

,,Szabadidejében Joseph mar akkortdjt foglalkozott kompondlassal. Egy izben Reutter raj-
takapta abban a pillanatban, amikor egy rofnyi papirra irott 12 szolamu Salve Regindt terege-
tett maga elé. [ ...] Reutter atnézte a hosszu oldalt, szivbol nevetett a Salve szo dus burjanzdsan,
még inkabb azon, hogy gyerekfejjel tizenkét szélamra vetemedett.

Vilagos tehat, hogy a gyermek Haydn a liturgikus zenei miifajokban semmivel sem pétol-
hatd jartassagot szerzett, ami egyhazzenéjének természetes talaja lett.

Amikor csaknem 30 esztenddsen az Esterhazy hercegek szolgélataba Iépett, miikddésének
elsé 6t évében templomi zenével nem foglalkozott, mert az a kismartoni rezidencia fékarnagya-
nak, Gregor Joseph Wernernek a reszortja volt. Werner 1766-ban bekdvetkezett halala utan
Haydn vezetd posztra 1épett, és azonnal nagyszabast egyhazi miiveket komponalt: a Cecilia-
misét (Missa Cellensis, 1766), az igynevezett ,,Nagy” orgonamisét (Missa Sancti Josephi,
1768-69), a hiressé valt g-moll Stabat Matert (1767) és 1771-ben a g-moll Salve Reginat. (Egy
lényegesen korabbi Salve Regina-kompozicidja, E-dirban, az 1750-es évek kozepe tajan kelet-
kezett.)

Mint Bruce Maclntyre kutatdsaibdl tudjuk, a Salve Regina Maria-antifona szolisztikus és
oratorikus megzenésitései nagy szamban képviseltetik magukat a 18. szazadi Bécs egyhdzzenei
repertoarjaban.* A fontosabb szerzék: Wagenseil, Caldara, Fux, Reutter, Leopold Hofmann,
Albrechtsberger. A ciklusok 1-6 tételes formdba rendezik a tizsoros szdveget. A szazad elsd
felében a tobbtételes szerkezet jellemzd; a korszak vége felé egybekomponalt miivek sziiletnek
(példéaul Albrechtsbergeré). Ami az eléadodi apparatust illeti, sokféle variacid 1étezett; feltehetd-
en ezt olykor pusztan az eldadas gyakorlati szempontjai (milyen erdk alltak rendelkezésre) is
meghatdroztak. A korban szokasos hdromszélamu hangszeres egyiittes, az un. Kirchentrio mel-
lett leggyakoribb az egy vagy tobb szolohang + korus alkalmazasa, de nem volt ritka a teljes
egészében szolohangra komponalt — azaz a hangszerkiséretes ,,szolomotetta” miifajahoz tarto-
76 — Salve Regina sem. Leopold Hofmann, Georg Reutter, Luigi Tomasini miivei képviselik ezt
a tipust. (Reutter példaul tobb Salve Reginat kompondlt sz6l6 basszus hangra, ami arra utal,
hogy muzsikusai kozt kivald basszista lehetett.) Caldaratol és Wagenseiltdl ismeriink két sz6-
l6hangra irt Salve Regindkat: elébbi szopran-basszus, utdbbi szopran-alt duettre késziilt.

Joseph Haydn g-moll kompozicidja a repertoarban egyediili médon négy szélohangra iro-
dott. ,,A quattro voci ma soli”, olvashatjuk a Tiibingenben 6rzott autograf cimfeliratdban. A
szopran-alt-tenor-basszus szolokvartetthez pedig nem pusztan Kirchentrio kiséret, hanem 4

> G. A. Griesinger, Biographische Notizen tiber Joseph Haydn (Leipzig, 1810); modern kiadas Bécs,
1954, 10.

*A. C. Dies, Biographische Nachrichten von Joseph Haydn (Bécs, 1810); modern kiadas Berlin, 1959,
28. Mindkettdt idézi Somfai Laszlo, Joseph Haydn élete képekben és dokumentumokban (Budapest,
1977), 4, 6, 10-12.

+ A kovetkez6 adatok Bruce C. MacIntyre kutatasainak koszonhetok. Lasd ,,Wiener Salve-Regina-
Vertonungen und Haydn”, in Haydn-Studien V1/4 (1994), 261-277.
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sz6lamu, bracsaval teljes vonosegyiittes és concertald orgonaszoélam tarsul. Kiilonleges, tinnepi
apparatus: jo volna tudni, milyen alkalomra késziilhetett?

A bevezetd orgonasz6ld Haydn ez id6 tajt irt billentylis szonatdinak a beszédes, gazdagon
artikulalt nyelvén szol. Még miel6tt mondandojat befejezhetné, a négy szolohang szoénoki gesz-
tussal, az expressziv toltésti bovitett szext-akkord hangjaival megéllitja a folyamatot, hogy a
megismételt kdszontd szavakkal (,,Salve, salve!”) portalt nyisson az tinnepi imadsagnak.

J. HAYDN @®ob. XXIIIb:2)

Adagio
12
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Haydn haromtételes zenei szerkezetet épitett az antifona tiz szovegsorabol:

1 Salve Regina, mater misericordiae: Adagio 4/4

2 Vita, dulcedo, et spes nostra, salve. g-moll — Esz-dur
3 Ad te clamamus, exsules, filii Hevae.

4 Ad te suspiramus, gementes et flentes

5 In hac lacrimarum valle.

6 Eia ergo, Advocata nostra, Allegro 3/8

7 illos tuos misericordes oculos ad nos converte. c-moll

8 Et Jesum, benedictum fructum ventris tui, Largo 4/4

9 Nobis post hoc exsilium ostende. Allegretto 3/4
10 O clemens: O pia: O dulcis Virgo Maria. g-moll

A latin szoveg magyar forditasa:

Mennyorszagnak kiralynéja! Irgalmassdgnak szent anyja!
Elet, édesség, reménység! Udvozlégy, szép sziiz Maria.

Evéanak arva fiai, Szamkivetett maradéki,
Siralminak orékosi, Sok nyavalydknak hajléki.

E siralomnak vélgyében, Kik nyavalygunk nagy inségben;
Hozzad sohajtunk mennyégbe, Hol vagy orék dicséségben.

Azért szoszolonk! szemedet Forditsd hozzank s kegyelmedet!
Es a te biinds népedet Oltalmazzad hiveidet.

O, édes Sziiz! irgalmadat Mutasd meg s kegyes voltodat,
Holtunk utan szent Fiadat Mutasd meg boldogsagodat.
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Haromtételességgel tobb korabeli szerzd Salve Reginajaban talalkozunk, bar nem mindig
ilyen szovegelrendezéssel (5+2+3 sor). A Haydn-féle konstrukcio (Salve Regina — Eia ergo —
Et Jesum) két Fux-kompozicidban jelenik meg: ezek akar mintaul is szolgalhattak a fiatalabb
muzsikus szamara. Haydn azonban ismét meglepetéssel szolgal. A Salve Regina ama kiemelten
fontos miivei koz¢ tartozik, amelyek belsd utaldsaikkal a tobbtételes ciklus integralasara tore-
kednek. (A mindossze egy évvel késobb keletkezett No. 45 fisz-moll ,,Blcst”-szimfonia végig-
komponalt /durchkomponiert] szerkezetével kapcsolatban James Webster részletesen targyalja
a kérdést.)’ Ebben a kompozicioban — a rejtett motivikus rokonsagokon tal — ez a kovetkez6
eszkozokkel torténik:

1. a nyitotétel kezdd és zaré hangneme nem azonos (g-moll — Esz-dur);

2. a bizonytalan tonalitassal, a tenor-recitativo lasst bevezetésével induld zardtétel egy don-
té formai pontjan valtozatlanul visszatér a mi jellegzetes kezddmotivuma, ugyanazzal a retori-
kus kiemeléssel, mint az énekhangok els6 belépésekor. Ez a keret biztositja a mu jellegzetes,
egységes affektusat.

A Maria-antiféna kolt6i szovege bOséges alkalmat kinal a szoéfestésre, retorikai figurak
hasznalatara. Szinte valamennyi 18. szdzadi megzenésités ¢l ezekkel a lehetdségekkel. A 4-5.
sor (Ad te suspiramus, gementes et flentes in hac lacrimarum valle; azaz ,,Hozzéd sohajtunk,
panaszkodva ¢és sirva, e konnyeknek volgyében”) kiilondsen eldhivja az olyan kdzhelynek sza-
mitd figurdk megjelenését, mint a suspirans vagy a ,.konnyek volgyé”-t megrajzold leszalld
dallamvonal, a catabasis.

Haydn muve egészében véve a barokk értelemben vett retorika ékes példdja. Rogton az
énekszolamok kezdd felkialtasa, a nem hogy nem tonikai harménian, de kiilonleges disszonan-
cian felhangzo kétszeres megszolitas (repetitio) dramai mddon irdnyitja a figyelmet a textus
konyorgd jellegére. A szoveg elsd felét tartalmazo nyitotétel szinte grafikus pontossaggal koz-
vetiti a sohajoknak (;,ad te suspiramus”), a konnyek volgyének a koltéi képeit. Az antiféna
utolsé szovegsora dnmagédban fokozasra épiild retorikai alakzat, Un. gradatio: ,, O clemens:
O pia: O dulcis Virgo Maria!” (,,Q irgalmas, o, kegyes, o, édes Sziiz Maria!”’) Haydn csodas
harmoniai kiemelésekkel fogalmazza meg a konyorgd felkidltasokat, majd fokozatosan lecsen-
desiild, darba fordulé pianissimoval zérja a kompoziciot.

Haydn g-moll Salve Regindja a No. 44., e-moll, ,,Gyasz”- és a No. 45., fisz-moll, ,,Blcsu’-
szimfonidval, az op. 17. vondsnégyes-sorozattal, a gyonyort c-moll és g-moll billentylis szo-
nataval kozel egy id6ben sziiletett: abban a periddusban, ami a negyvenedik esztendeje koriil
jéard zeneszerzo alkotoi langelméjének oly megddbbentden mély, koltdi kibontakozasat hozta.
A Salve Regina ugy emelkedik ki a kortdrs megzenésitések koziil, ahogy az imént emlitett
hangszeres kompoziciok a hasonldé mufaju testvérmiivek koziil. Hogy a mai napig szinte alig
ismert még a szakmabeliek szamara is, jelzi, hogy mekkora az adéssdgunk Haydn teljes meg-
ismerése terén.

> Haydn's ,, Farewell” Symphony and the Idea of Classical Style: Through-Composition and Cyclic Integration in
His Instrumental Music (Cambridge, 1991); ugyand, ,,Haydns Salve Regina in g-moll (1771) und die Entwicklung zum
durchkomponierten Zyklus”, in Haydn-Studien V1/4 (1994), 245-260.
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MOHAY MIKLOS

Mozart Kyrie-tételei

2005. marcius 20.

Beszdmolomat személyes vonatkozassal kezdem.

Mozart miséivel 16 éves koromtdl talalkoztam, amikor csellistaként elkezdtem jatszani a
budavari Matyas-templom zenekardban. A zenekar repertodrjan Mozart miivei koziil csupan
néhany szerepelt, de ezeken keresztiil keriiltem kapcsolatba a kortarsak — elsdsorban Haydn,
Beethoven, Schubert — és masok miséivel is.

Mozart egyhazi zenéjének vildga az utdbbi néhany évben még hangsulyosabban kezdett el
foglalkoztatni, kiilondsen azaltal, hogy megjelent egy csodalatos, 13 lemezbdl allo felvételso-
rozat, amely Mozart 6sszes egyhdzi miivét tartalmazza, a bécsi Concentus musicus, valamint
kiilonboz6 szolistak és korusok (féként az Arnold Schoenberg korus) tolmacsolasaban, Nikolaus
Harnoncourt iranyitasa alatt. Roviddel ezutan két masik sorozat is feltiint, ezek a miséket és a
templomi szonatakat is tartalmazzak, és a bécsihez hasonléan szép felvételek.

Eléadasom témdjanak kivalasztasa részben kapcsolddik azokhoz a kutatasokhoz, amelyeket
az utobbi években Mozart nagyobb szabdsu miséi terén végeztem. Kyrie-tételekben pedig még
a misékénél is gazdagabb a repertodr, azok mennyisége ugyanis joval nagyobb, hiszen 6nalld
tételként négy teljes és hét toredék szerepel a miijegyzékben.

Mozart teljes egyhazi zenéjét a 70-es évekig viszonylag kevéssé kutattak (legnagyobb iro-
dalma a Requiemnek és a c-moll misének van). Walter Senn mutatta ki, hogy a mintegy hatezer
cimet tartalmazd Mozart-bibliografidban mindossze kétszazdtven foglalkozik egyhazi zenével
— ez mindossze kb. 4%-ot tesz ki. Az arany azota bizonyara valtozott, de ez is mutatja, hogy bar
az ¢életmiiben jelentds mennyiséget tesznek ki az egyhazi muivek, a réluk szo6l6 irodalom, illetve
a hangversenyéletben és a liturgikus gyakorlatban elfoglalt helyilik, néhany kompozicié kivéte-
lével, aranytalanul hidnyosnak tekinthetd. Vannak ugyan kozismert darabok (Requiem, c-moll
mise, vesperasok, kisebb miivek), amelyek rendszeresen vagy gyakran megszolalnak, masok
azonban szinte egyaltalan nem.

Ez az ismertetés csakis vazlatos lehet, hiszen dsszesen 18 mise- és 11 6nalld Kyrie-tételrol
lehetetlen ekkora id6keretben szdt ejteni, a legfontosabb tipusokra azonban mutatok példat.

Bevezetésiil a tridenti zsinat egyik ide vagd szovegét idézem: ,, Az utolsé vacsordn, azon az
éjszakan, amelyen kiszolgaltattak Jézust, hogy szeretett jegyesének, az Egyhdznak lathato aldo-
zatot hagyjon, és hogy az megjelenitse az idok végéig a kereszten bemutatott véres dldozatot,
arra emlékeztessen, és reank alkalmazza annak tidvot hozo erejét a mindennapi biinok bocsa-
natdra, Jézus kijelentette, hogy O, mint az 6rok Fépap, Istennek, Atyjanak ajénlotta fel testét és
verét a kenyér és bor szine alatt. Megparancsolta apostolainak és a papsagban utédainak,
hogy ugyanezt az daldozatot mutassdk be.”

Ez tehat a mise alapja. A Kyrie-tétel pedig a mise els6 allando éneke, a legrégebbi keresz-
tény konyorgd imadsag az Ur irgalmaért. A tobbi tételtd] eltérden, amelyek késébb keletkeztek,
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ez gorog nyelven sz6l. Az egyes akklamaciok (Kyrie eleison, Christe eleison) hdromszor hang-
zanak el.

A Kyrie a misekompozicid nyité tétele. Mind Mozart, mind kortérsai életmiivében nyomon
kovethetd az a torekvés, hogy az egyes tételek motivikus egységet alkossanak — ez hol kony-
nyebben, hol nehezebben, de kimutathat6 az egyes misékben.

1749-ben XIV. Benedek papa ,, Annus qui” cimmel enciklikat bocsatott ki, amelyben egy-
hazzenei felfogéasat a tridenti zsinat szellemében fogalmazta meg. A papa a gregoridn ének
fontossagat hangstlyozta, de megengedte hangszerek hasznalatat is. A templomokban keriilni
kellett mindenfajta szinpadias zenét. A hangszerek koziil az orgona volt a legfontosabb, de a
papa engedte a négyhuros hangszerek, st az oboa liturgikus hasznalatat is. A kiirtok, a trombi-
tak és az tistdobok ki voltak tiltva a templombdl. Azon hangszereknek, amelyeket mégis meg-
engedett a papa, az affektusok altal a kifejezd erdt, a liturgikus célokat, a szavak jelentését
kellett hordozniuk. Ami pedig a vokalis karaktert illeti, a legfontosabb a szavak érthetdsége és
liturgikus alakjanak megdrzése volt.

A 18. szazad elsd felében még kétféle egyhazi stilus élt egymas mellett: egyrészt az un. stile
concertato (concertal6 stilus), ami lényegében a basso continuo kiséretes énekszolokra vagy a
tobbkorusos technikara vezethetd vissza, illetve ezt jelenti, masrészt a régi, szigortian kontra-
punktikus stilus, az un. stile antico. A szdzad masodik felének egyhazi zenéjére a legnagyobb
hatast mégsem e kettd gyakorolta, hanem a ndpolyi operastilus, melynek képvisel6i tobbek
kozott Alessandro Scarlatti, Leonardo Leo és Francesco Durante. Ezek és mas szerzék egyhézi
miiveket is irtak, de nem csupan miiveiken keresztiil hatottak, hanem utazasaik soran személye-
sen is. Az italiai muzsikusokat, el6adokat szivesen hivtak a délnémet-osztrak fouri udvarokba,
az ottani muzsikusok pedig szivesen utaztak Italidba tanulni. Ebbdl a kdlcsondsségbdl alakult
ki az un stile misto (kevert stilus), ami dontéen meghatarozta a szdzad masodik felének egyha-
zi zenéjét.

Mozart egyhazi stilusat harom f6 elem inspiralta: 1. az osztrak (salzburgi és bécsi) kés6
barokk és korai klasszikus hagyomanyok; 2. foként italiai utazasai soran szerzett tapasztalatai,
tanulmanyai; 3. az érvényes egyhdzzenei eldirdsok (XIV. Benedek papa fent emlitett enciklika-
jénak eldirasait ugyan épp Salzburgban nem tartottak be teljes mértékben).

1. A salzburgi dom zenei élete sok évszdzados multra tekintett vissza, €s mar Mozart idejére
jelentds muzsikusok sorat vonultatta fel. Az 1628 el6tti idészakot nem ismerjiik (ekkor szentel-
ték fel a ma is lathatd domot, de az els6t mar 774-ben), mert a 16. szazad végén tortént tizvész-
ben minden elpusztult, de sok bizonyiték van arra, hogy az addig eltelt évszazadok alatt is igen
¢lénk zenei élet folyt, nemcsak a domban, hanem masutt is. Az ujraszentelés utani idészakot
jelentds muzsikusok fémjelzik: Stefano Bernardi, Abraham Megerle, Andreas Hofer, Heinrich
Ignaz Franz von Biber, Georg Muffat, Carl Heinrich Biber, Matthias Siegmund Biechteler,
Antonio Caldara (6 els6sorban Bécsben miikodott), Johann Ernst Eberlin, Anton Cajetan
Adlgasser, Leopold Mozart, Johann Michael Haydn.

2. Az italiai szerzok kozil kiemelendd a fentieken kiviil Niccolo Jommelli, Niccolo Piccinni,
Baldassare Galuppi, Giovanni Paisiello és Giovanni Battista Pergolesi, és hozzajuk szamitha-
td még az olasz iskolazottsdgu német Johann Adolf Hasse. Bolognaban ¢élt a ferences szerzetes
Padre Giovanni Battista Martini, zeneteoretikus és zeneszerzo, akitol Mozart italiai utazasai
soran zeneszerzOi mesterséget tanult. Az idds mester egyik utolsd képviseldje volt azoknak,
akik a Palestrina-stilust teljes mélységében ismerték, €¢s nemcsak ismerték, de zeneszerzoként
magas fokon muvelték is. Padre Martini Mozartot a Palestrina-stilustol 6rokolt szakmai foga-
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sokra oktatta. Nyilvanvaldan e tanulmanyok eredménye a K. 89 6t szopran hangra irt vagy a
K. 90 Kyrie.

3. Mozartot 1769-ben nevezte ki koncertmesterré Sigismund Schrattenbach hercegérsek,
aki nagy figyelmet forditott a vallasi élet felemelkedésére. Egyértelmiien a pompat kedveld
barokk hagyomanyu istentiszteletet részesitette elényben. Az 6t 1772-ben kovetd Hieronymus
Colloredo szamos racionalis Ujitast vezetett be a liturgiaba. A nagy tinnepi misék helyett a né-
met nyelvii népénekek hasznalatat szorgalmazta. Mozartot koncertmesteri allasa mellett 1779-
ben udvari orgonistava is kinevezte. Szamos utazdsat azonban a hercegérsek nem nézte jo
szemmel. A konfliktus végiil Mozart elbocsatasahoz vezetett 1781 nyaran. Colloredo érsek el6-
irasai nemcsak korlatoztak Mozart zsenijét, hanem inspiraltak is az akkorra mar kialakult atme-
neti misestilus alkalmazéasara.

A Kyrie-példak eldtt vegytik sorra a misetipusokat, hiszen azok donté mértékben meghata-
roztak a mise nyitotételének minden tulajdonsagat.

Az els6 a missa brevis. A mellékelt tablazatbol is latszik, hogy azok tartoznak ehhez a tipus-
hoz, amelyek cimiikben is tartalmazzak a brevis szot. Ez a misetipus tinnepi karakter nélkiili
vasarnapokra és kisebb tinnepekre alkalmas. A zenekari 6sszedllitas az Gn. Kirchentriora korla-
tozddik: két hegedii- és basszus szoélamot, valamint orgonat foglal magéaban (bracsat a ddmban
nem hasznaltak). A Kirchentrio a korabbi tridszonatara vezethetd vissza, nem salzburgi kiilon-
legesség, masutt is talalkozni vele. A szovegben gazdag tételekben ritkdn vannak széismétlé-
sek, a Gloriat és a Credot megkorondz6 zard szakaszok jelentik a szélesebben kidolgozott
utolsé verset, ezek rovid fugatoként szolalnak meg. A Kyrie- és a Sanctus-tételek rovidek, az
Agnusok altalaban deriis karakterii befejezést hoznak — a szimfonia finaléja mintajara.

A missa brevis tipusba a kovetkezd darabok tartoznak: K. 49 (47d) G-dur, 65 d-moll, 140
(Anh. C 1.12) G-dur, 192 (186f) F-dur, 194 (186h) D-dur, 275 (272b) B-dur mise. (A zardjel-
ben 1év0 jegyzékszamok a Kochel-jegyzék 6. kiadasanak jelzései.)

A masodik tipus a missa solemnis (a tablazatban nincs kiilon jelolve a Mozarthoz valé hi-
ség kedvéért; a szogletes zardjelben levo elnevezéseket — a K. 167 kivételével — az utdkor ad-
ta...), az egyhdzi év nagy tinnepeire vald, nagy asszisztencidval tartott misékre késziilt kompo-
zicid, gazdag hangszer-0sszeallitasu, obodkkal, trombitakkal, tistdobokkal. A salzburgi domban
ilyennek szamitottak a Pallium-linnepek, amelyeket a hercegérsek maga pontifikalt, magara
oltve a papa altal neki adoményozott, fépapi rangjat mutatd palliumot. A missa solemnis tipus
szovegkezelése is kiillonbozik a brevis tipustodl: gyakoriak a széismétlések, és a mi terjedelme
lényegesen nagyobb, mint a breviseké. A korai K. 139 (47a) és a 66 a tipuson beliil is kiilonle-
gességet rejt: mindkettd a kantatamise csoportjaba tartozik (a solemnisen beliil). Ez azt jelenti,
hogy a Gloria- és a Credo-tételekben 6nmagukban zart, egy- és tobbszolam, kiilonbozd karak-
tertl és tempdju szOolorészek vannak. A késébbi solemnisekben, a brevisekhez hasonldan, a ko-
rusbol epizodszeriien 1épnek ki a szolohangok. A Gloria és a Credo végén pompas, kidolgozott
fugakat hallunk.

A missa solemnis tipusba a kdvetkezd misék tartoznak: K. 139 (47a) c-moll, 66, 167, 262
(246a), 317, mindegyik C-dur (a K. 139 is tobbnyire C-dar hangnemtl). Természetesen ehhez a
tipushoz sorolandd a két befejezetleniil maradt, barokk inspiracidju kompozicid, a grandidzus
méretlire tervezett c-moll mise K. 427 (417a), valamint a Requiem K. 626 is.

Mozart egy 1776. szeptember 4-én Padre Martinihez irt levelében szamolt be arrdl, hogy
Colloredo hercegérsek milyen misét vart el tdle: ,, A mi egyhazi zenénk egészen mds, mint az
itdaliai, annyiban, hogy az egész mise, Kyriével, Gloriaval, Credoval, templomi szondtaval,
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offertoriummal, Sanctussal, Agnus Deivel, legyen az a legiinnepélyesebb, ha az érsek maga
celebradl, nem tarthat tovabb haromnegyed oranal. Ez kiilon faradsdagot igényel, mivel ennek a
misének minden hangszert kell tartalmaznia, trombitakkal, iistdobokkal.”

Az érsek tehat missa brevist kivant, solemnishez illd hangszer-osszeallitassal, azaz rovid
darabot, viszonylag nagy apparatussal. Magatol értetddik, hogy ilyen keretek k6z¢é nem férnek
terjedelmes aridk, fugak. Ezt az j tipust nevezik brevis et solemnisnek. Az érsek kivansaga
egyébként nem is volt teljesen uj: a kortarsak nem egy kompozicidjukat hasonlé mdédon fogal-
maztak. A hossza szovegl tételek végérol ez esetben is hidnyoznak a zaré fugak.

A brevis et solemnis tipusaba is csupa C-dur mise tartozik: K. 220 (196b), 257, 258, 259,
337.

Erdekes a hangnemek és a tipusok Osszefiiggése: a hat brevis koziil egy sincs C-diirban, az
0t-0t solemnisnek, illetve brevis et solemnisnek viszont mindegyike ilyen hangnemti, feltételez-
hetd, hogy a fényes C hangolasu trombitdk hasznalata miatt.

Az 1) Mozart-6sszkiadas (Neue Ausgabe sdmtlicher Werke = Neue Mozart Ausgabe) kiilon
kotetben (NMA 1/1/1/6) kozli az 6néllé misetételeket. E tételek tilnyomo tobbsége csupan to-
redékesen maradt fenn. A mellékelt tdblazat masodik része mutatja a részleteket. Ezek a tételek
négy csoportba oszthatok:

I. Onallo, befejezett Kyrie-tételek: K. 33, 89, 90, 341, ezek kozil a K. 89 és 90 nyilvan
els6sorban kontrapunktikus tanulmanyként volt elképzelve.
II. Befejezetlen, de a komponalds folyamatanak megszakadasaig teljesen kidolgozott tore-
dék: K. Anh.18 (166f).

III. Zenei vazlatok, melyek kezdete teljes egészében megoldott, de a tovabbiak sordn még
csak az énekszolamok témabelépései €s a hangszeres kiséret van rogzitve: K. Anh.19
(166g), 322 (296a), 323 (Anh.15).

IV. Véazlatok, amelyek a vokalis szolamokra és a basszus kiséretre korlatozddnak, kiemelve
a vonds- vagy fuvosrész egy-egy fontos pontjat: K. Anh.16 (196a), Anh.14 (422a),
Anh.13 (258a).

Az a tény, hogy a kotet 13 tétele koziil 11 Kyrie (egy-egy Gloria és Hosanna mellett), arra
enged kovetkeztetni, hogy Mozart legalabb 9-et bizonyéra misetételnek szant; 6nallé darabot
inkabb a valtozo részek szovegeire volt szokas komponalni.

Harnoncourt hangz6 0sszkiadasan értelemszertien csak a hat teljes vagy kiegészitett tétel
szo6lal meg.

El6adasom illusztracidjaként olyan tételeket valasztottam, amelyek kevésbé ismertek, vagy
amelyekrdl gy vélem, hogy kevésbé fordulnak el6 a hangverseny- vagy a liturgikus zenei
gyakorlatban.

Els6 a K. 140 G-dur (brevis) mise Kyrie-tétele. A darab érdekessége egyrészt az, hogy so-
kaig nem Mozart miivének tartottdk, a régi kotta-6sszkiadasban sem szerepelt, masrészt hang-
sulyozottan pasztoralis a hangvétele, ami Mozart misetermésében teljesen egyedi. Feltiing, és
ez Mozart miséire altalanosan jellemz0, hogy a Kyrie eleison—Christe eleison—Kyrie eleison
harmas egységét nem mindig koveti a forma ardnyos €s a szovegnek megfeleld hdrmas tagola-
sa (akar egyszerti haromtagusaggal, akar szonataformdban), s6t Mozart a legvaltozatosabb for-
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makba Onti a szoveget. Ebben a darabban 8 és 4 iitemes szakaszok eredményeznek egy ,,sza-
balytalan” hidformat, ennek soran haromszor is felhangzik a Christe eleison szovegrész.

A kovetkez6 példa szintén brevis tipust, K.65 d-moll mise Kyrie-tétele, amely 1769-es da-
talasu és Mozart harmadik miséje. A hegediiszolamok vezetése colla parte mdédon torténik Ggy,
hogy az 1. hegedii az alt szolammal, de oktavval magasabban, a 2. pedig a szoprannal unisono
halad egyiitt. A 40 litemnyi tétel 6 litemes lassu bevezetéssel indul 4/4-ben, majd a gyors s-es
rész kovetkezik, amely vilagosan rajzolja meg a kis hdromtagt format. Ennek elsé tagja egy
nyolciitemes mondat, majd 9-9 litemes kdzéprész és visszatérés kdvetkezik. Ebben a darabban
a kozéprész egybeesik a Christe eleison szoveggel, a sz610k belépésével és a parhuzamos F-dur
hangnemmel.

A solemnisek koziil a K. 66 C-duir mise Kyrie-tételére forditsuk figyelmiinket. A mi meg-
irasara az adott inspirdciot Mozartnak, hogy baratjat, Cajetan Hagenauert (1746—1811) 1769
oktoberében pappa szentelték, aki elsé miséjét a salzburgi Szt. Péter-templomban celebralta.
Mozart ezt a mis¢jét kifejezetten erre az alkalomra irta. (Hagenauer késobb, 1786-ban a kolos-
tor apatja lett.) A kompozicié nyilvan az el6adas helyszine miatt tartalmaz bracsakat is, ott
ugyanis alkalmaztak bracsasokat. A nagy egyiittest foglalkoztaté hangszerelés kiilonleges ra-
gyogassal ruhazza fel a darabot. A mise solemnis tipusa itt nem csupdn azt jelenti, hogy tistdob-
ok, trombitak és mas fuvosok is szerepelnek, illetve hogy tinnepi alkalomra késziilt. Nem elég
a hosszl szovegt tételek végén levd fugak jelenléte, sem ugyanezen tételek egy-két tempo- és
karaktervaltasa. Tobbrol van szo: driasi terjedelmében (ez a leghosszabb befejezett Mozart-
mise!), kontrasztokban gazdag konstrukciojaban a kantatamise tipusa bontakozik ki.

A tétel két részre tagolodik, az elsé egy 12 titemes Adagio, a masodik Allegro, amely 96
iitembdl all. A lendiiletes A/legro a kidolgozas nélkiili szonataforma és a barokk kétrészes for-
ma (€s hangnem-terv) 6tvozete, melyben az expozicio két, egymassal erésen kontrasztalo témat
vet fel, majd a dominans hangnemben zar le (56. ii.). A kidolgozas helyén ujra elkezddédik a
fétéma, amelynek zenekari ritornell része valtozatlan, a folytatas pedig el6szor a f6téma elsd,
majd masodik elemébdl épitkezd visszavezetés, mely az expozicidban a melléktéma el6tt hal-
lott motivumhoz érkezik. A visszatérést a melléktéma fémjelzi, melyet koda kovet.

Fotéma Atvezetés Melléktéma
13-21. iitem 22-30. iitem 31-43. liitem 44-55. iitem
9 iitem 9 iitem 13 iitem 12 iitem
4+5 4+5 4+4+5 6+6
- ,,Kyrie eleison” ,,Kyrie eleison” ,,Christe eleison”
zenekari ritornell . . , 1x
korus korus szopran—alt sz616
C3 G: | G:
Fotéma Atvezetés Melléktéma Koda
56-64. litem 65-73. litem 74-85. litem 86-97. {item 98-108. iitem
9 {item 9 {item 12 iitem 12 iitem 11 litem
4+5 4+5 4+3+5 6+6 4+4+3
.. ,,Christe eleison” | ,,Kyrie eleison” | ,,Christe eleison” | ,,Kyrie eleison”
zenekari ritornell X , 12 .
korus korus alt-tenor sz616 korus
G: G g d a a: (F:) C: C:
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Erdekes megfigyelni a sok 9 iitemes kisebb egységet, hasonl6 aszimmetrikus vonasok gyak-
ran fedezhetdk fel mas (nem csak egyhdzi) Mozart-mtivekben; ebbdl is kitlinik, hogy mennyire
nem allandoak a 2, 4, 8 litemes sémak.

Kovetkez6 solemnis-példank a K. 262 Missa longa (nem a szerz6tdl eredd) elnevezési
Kyrie-tétele, ami szintén szonataforma, azzal a sajatos vondssal, hogy a kezdd hangszeres
ritornell egy 5 és egy 8 litemes egységre tagolodik, a melléktéma pedig egy 5+3 litemes résszé
formalodik. (Az 5 iitemes egységek csak aszimmetrikus, 2+3 vagy 342 tagolastiak lehetnek,
igya2,3,5,8, 13 sorozat a Fibonacci-szamsort juttathatja esziinkbe...) A tétel egyuttal azt is
mutatja, hogy Kyrie nemcsak homofonikus vagy egyszertibb polifonikus szerkesztésii lehet,
hanem bonyolultabb, kettds imitacioju is: a tenor—basszus témapar valasza a szopran—alté. A té-
telben kiilonbozo szolamkombindcidkban vonul végig a kettds ellenpont.

A harmadik, brevis et solemnis tipus kovetkezik, a nagy Credo-mise K. 257 Kyrie-tétele.
A darabban nincsenek terjedelmes aridk, duettek, figak — ennyiben brevis, terjedelmét és hang-
szeres apparatusat tekintve pedig solemnis. Sajatos vonasa, hogy az ellenpont teljesen alaren-
delt szerepet jatszik, masik érdekessége a hangneme: alig mozdul ki a C-darbol. A tétel 40
iitemében a f6téma és a melléktéma kiilonbségét leginkabb a formajukban lehet megkiilonboz-
tetni: a fotéma 2+4 iitemes mondat, a melléktéma ,,helye” 2+2 titemnyi periddus:

Andante kg
maestoso
10 item 30 ttem
1-10. 11-12. 13-19. 19-23. 23-29. 29-33. 33-40.
ritornell 2+4 iitem | 2+2 Gtem | 2+4 ltem | 2+2 Utem | 2 ltem+
mondat periédus mondat periédus kéda
a b a b a és kéda
C: G: C:

A kovetkezd példa ebbdl a tipusbol a K. 337 Kyrie-tétele. Ez Mozart utolsé befejezett misé-
je, 1780-ban, még Salzburgban késziilt. Terjedelmes, 12 {itemnyi zenekari bevezetd utan egy
szintén 12 iitemes vokalis szakasz kovetkezik, ez az 1. tag, ezt koveti a 2. tag, amely ennél
valamivel hosszabb, 32 iitemes, ez tehat nem szonataforma. A 2. tag jellemzdje, és talan ettdl
aszimmetrikus a forma, hogy legaldbb harom helyen be lehetne fejezni a tételt. Ez azonban
csak késdbb torténik meg — boviilések, alzarlatok odazzak el a végsd befejezést.

Mozart legels6 Kyrie-tételével bucsuzunk, ez a K. 33 jegyzékszdmu 6nallé darab, nem mi-
setétel, a tizéves (1) Mozarttdl valo, 1766. junius 12-i keltezésti és Parizsban irddott. Nem tud-
juk, hogy teljes mise lett volna-e beldle. A kéziraton mindenesetre jol latszik Leopold Mozart
keze nyoma is, amint kijavitgatta fia els6 egyhazzenei zsengéjét... A mii egyszerti haromtagu
forma boviilt visszatéréssel és kodaval, F-durban.

A tételt azzal a meghatottsdggal hallgathatjuk ¢és tanulméanyozhatjuk, hogy mi mindent tu-
dott Mozart mar tizévesen, fiiliinkben van, hogy hova fejlddott, és azt talan el sem tudjuk kép-
zelni, mi mindent irhatott volna még, ha tobb id6 adatott volna neki...
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GARDONYI ZSOLT

Gardonyi Zoltan énekkari miivei

2003. marcius 21.*

Nagy o6rommel teszek eleget debreceni kollégdim megtiszteld felkérésének, amikor itt ezen
a mai napon, éppen J. S. Bach sziiletési évforduldjan (és egyben sajat sziiletésnapomon) beszél-
hetek édesapam zenéjérol. Bevezetdként roviden felidézem az 6 életatjat, majd az alkotoi peri-
odusok iddérendjében attekintem Gardonyi Zoltan kéruskompozicidinak miifajait és a zeneszer-
701 életmil egészében elfoglalt helyét.

Gardonyi Zoltan 1906. aprilis 25-én sziiletett Budapes-
ten, édesapja dr. Gardonyi Albert torténész professzor, Bu-
dapest flevéltarosa volt. Edesanyja, sziiletett Weigl Ma-
ria, a budapesti Zeneakadémian a volt Liszt-tanitvany,
Thoman Istvan osztalyaban 1904-ben Bartok Béla évfo-
lyamtarsaként szerzett zongoratanari oklevelet. Gardonyi
Zoltan zeneszerzés-tanulmanyait sziildvarosaban, a Liszt
Ferenc Zenemtivészeti Féiskolan 1923-t61 1927-ig Kodaly
Zoltannal, majd 1927-t61 1930-ig Berlinben Paul Hinde-
mithnél végezte. A berlini egyetemen ezzel egyidejlileg
folytatott zenetudomanyi tanulmanyait az ott 1931-ben
megszerzett doktoratusaval zérta le. A kés6bbiekben kerek
harom évtizeden at a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivé-
szeti Fdiskola professzoraként fejtette ki szertedgazo tevé-
kenységét, 6 volt a Zeneakadémia 1948-ban feloszlatott
protestans egyhdzzenei tanszakanak utolsé vezetdje is. Tanari €s zeneszerz6i munkajahoz az
évek soran kiilonféle tovabbi feladatok is tarsultak, igy példaul a Magyar Tudomanyos Akadé-
mia Kodaly Zoltan elndklete alatt miikodé Zenetudomanyi Bizottsdgaban, valamint magyar,
német és francia zenei lexikonok, illetve nemzetkdzi zenetudomanyi kongresszusok magyarul
és németiil egyarant legmagasabb szinten publikalni és eldadni tudé munkatarsaként.

Gardonyi Zoltan gazdag zeneszerzoéi életmiive feldleli a szimfonikus- és kamarazene, zon-
gora- és orgonakompoziciok, a vokalis mlivek €s a pedagogiai célzatii darabok legkiilonfélébb
miifajait. Zenetudomanyi és zeneelméleti munkassaganak mindenekel6tt a Bach- és a Liszt-
kutatas koszonhet jelentés j eredményeket. O készitette el az egyik legjelentdsebb német zenei
kiadovallalat, a kasseli Barenreiter Verlag felkérésére az uj Liszt-0sszkiadas tervezetét és 6
kezdte meg ennek a 68 egységet atfogd sorozatnak a szerkesztését is. Az ebbdl mostandig meg-
jelent mintegy 40 kotetet mar ma is vilagszerte elsdrangti referencia-kottaanyagként tartjak
szamon.

* Az elBadas szerkesztett és aktualizalt valtozata (2010).
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Gardonyi Zoltan 1967-ben vonult nyugdijba és 1972-t6] kezdve csaladjaval egytitt Német-
orszagban élt. Néhany héttel nyolcvanadik sziiletésnapja utan, 1986. junius 27-én hunyt el
Herfordban (Eszakrajna-Wesztfalia), azota Németorszagban, Magyarorszagon, Svédorszagban
és az Amerikai Egyesiilt Allamokban egyiittesen tobb mint szdz kompoziciéja keriilt kiadasra
és muiveibdl is szamos CD-felvétel késziilt. Mindez arr6l tantuskodik, hogy Gardonyi Zoltan
¢letmiive a mostoha torténelmi kortilmények €s a személyét sokaig 6vezé méltatlan meg nem
értés ellenére is maradando6 visszhangra talalt.

A korusmiivek végigkisérik a zeneszerz6i életut valamennyi alkotdi periddusat. A harmin-
cas ¢években Gardonyi Zoltan mint a soproni Evangélikus Tanitoképzd, illetve Teologiai Fakul-
tas fiatal tanara és a Soproni Zeneegyesiilet karnagya mar aktivan bekapcsolddott abba az or-
szagosan kibontakozo énekkari mozgalomba, amelynek repertoarja legnagyobbrészt az egyko-
ri Kodaly-tanitvanyok tollabol a Magyar Korus kiadasaban jelent meg. A tiz soproni év (1931—
1941) termése — orgonadarabok, népdalfeldolgozasok és egyhdzi szovegl korusmiivek mellett
— az a nagyivi, a szerzd sajat szovegére késziilt négyszélamu Kanon oktober hatodikara is,
amely azutdn 1977-ben az orgonakiséretes Gydszodaként fogalmazddott Gjra és amelyet mai
eléadasom végén kozosen is elénekliink majd. (Ez a kompozicié nyomtatdsban 1998-ban jelent
meg Budapesten, a Reformatus Egyhazzenészek Munkakdzosségének kiadasaban.)

A negyvenes ¢s Otvenes évek folyaman keletkezett vilagi korusmiivek koziil a Harom iker-
vari népdal és a Kriza Janos erdélyi gytijtésébdl meritett Jere bé violam még ma is igen népsze-
i (Zenemtikiado/EMB kiadas 1952, illetve 1953, elérhet6 a Zeneakadémia konyvtardban, vala-
mint az Orszagos Széchenyi Konyvtar Zenemiitaraban). Jorészt ebben az idészakban keletkez-
tek Balassi, Vorosmarty, Csokonai, Arany és Juhasz Gyula kolteményeinek tobbnyire a cappella
megzenésitései is (igy pl. Magyar! Hajnal hasad!, 1948; A legszebb virag, 1953; Honszeretet,
1956; Mindvégig, 1958; A munka, 1960). Mindezzel parhuzamosan bontakozott ki Gardonyi
Zoltan kezében az egyhdzi szovegl, részben a cappella, részben orgonakiséretes korusmiivek
spektruma (pl. Hét bibliai kanon, 1944—1947; A sareptai 6zvegy, 1945; Szép konyorgés, 1946;
Mondjatok dicséretet, 1949/1958; Isten emberének imadsaga — 90. zsoltar, 1957).

A Karoli Gaspar forditasan alapulod bibliai préza megzenésitésének kiemelkedd példaja az
1948-ban komponalt 23. zsoltar vegyeskarra. Ez a mii els6 alkalommal a zeneszerz6 elhunyta-
nak tizedik, sziiletésének kilencvenedik évfordul6jan, 1996-ban jelent meg nyomtatasban, né-
met szoveggel (Moseler Verlag Wolfenbiittel). Két évvel késdbb Budapesten a magyar eredeti
is megjelent (a Reformatus Egyhézzenészek Munkako6zosségének kiaddsdban), majd 2000-ben
a darab angol nyelvii kiadéasa latott napvildgot (National Music Publishers, USA). Kottapél-
dank a 23. zsoltar kozépsd szakaszabol idéz, amelynek zenei ive ,,a haldl arnyékanak™ sotét
akkordjaitol elvezet a vigasztalds, bizakodas lendiiletes crescendo-megfogalmazasaig (kotta-
példa 1. 125-126. 0.).

Az dtvenes ¢és hatvanas években irodott szamos egyhazi szovegii énekkari kompozicid ko-
zll mintegy hisz mi késziilt a foti reformatus gylilekezet énekkara szamara (pl. 84. zsoltar,
1955; Magasztaltassék fel az Ur, 1957; Megszenteltem e hdzat, 1958; 54. genfi zsoltdr, 1964;
Hii az Isten, 1969), miutan az ottani kérus vezetdje, Kalocsay Ferenc a Dunamelléki Reforma-
tus Egyhazkeriilet annak idején Gardonyi Zoltan altal vezetett Enekiigyi Bizottsaganak tagja-
ként tobb évtizedes személyes kapcsolatba keriilt édesapammal. Ezek a rovidségilikben is mes-
terien megalkotott darabok az értékalld, nagyszeriien hangzo, de mar egyszerti adottsagok ko-
z6tt is jol megvaldsithatd korusmiivek kodalyi idealjat honositottdk meg a 20. szdzad magyar
protestans egyhazzenéjében.
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Gardonyi Zoltan vilagi korusmiiveinek legkiemelkeddbb darabja, a Szeptember végen (1964)
Pet6fi Sandor halhatatlan kdlteményét foglalja megkapodan lirai zenébe. Bar ez a gyonyort,
mintegy dtperces kompozicié mar 1969-ben megjelent az Editio Musica Budapest kiadasaban,
¢és az6ta mind a Zeneakadémia konyvtaraban, mind pedig az Orszagos Széchenyi Konyvtar
kottataraban hozzaférhetd, Magyarorszagon szinte még mindig ismeretlen. Kévetkezd kotta-
példank a mii elsd szakaszabol a viragzas (= élet) és a kdzelgd tél (= halal) koltdi kontrasztja-
nak zenei abrdzolédsat a szerzoi kézirat fakszimiléjében kozli.
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A zeneszerz0i ¢életmiivet lezard alkotoi periodus sokrétli egyhazzenei alkotasai kozott (pl.
Dicséré ének, 1961/1981; Elet és békesség, 1966; A tékozlo fin, 1971; 46. zsoltar, 1971; Adeste
fideles, 1974/1976; Memento, 1975; Jelige, 1978, [1élet és igéret, 1980; Bethlen Gabor éneke,
1980; Epigramma Kodaly Zoltan emlékére, 1982) jelents helyet foglalnak el azok a nagysza-
bast korusmiivek, amelyek a debreceni Reformatus Kollégium Kantusanak irédtak (ennek a
vilaghirti énekkarnak 1967 6ta édesapam kordbbi zeneakadémiai tanitvanya, Berkesi Sandor a
vezetdje).

Gardonyi Zoltan legutolso vilagi korusmiive, az 1982-ben harom férfihangra és gitarra kom-
ponalt Civilizacio mind jellegét, mind szovegét, Arany Janos egyik ,,0szikéjét” tekintve is kii-
16n figyelmet érdemel. A kézirat cimlapja nem csupan ezt a mindmaig meglepden aktualis
verset, hanem azt a szerzdi utasitast is tartalmazza, hogy: ,, Kérem ezt az epigrammat miivem
mindenkori elhangzasa eldtt elszavaltatni.”

Ezelott a haboruban

Nem kovettek semmi elvet,
Az erésebb a gyengétol
Amit elvehetett, elvett.

Most nem ugy van. A vilagot
Ertekezlet igazgatja:

S az erdsebb ha mi csinyt tesz,
Osszeiil és — helybenhagyja.

Visszatekintve Gardonyi Zoltan énekkari miiveire kétszaznal tobb kompozicid sokszint
spektruma bontakozik ki eldttiink. A zeneszerzdi ¢letmiinek ez a szegmense 40 vilagi szovegli
(ebbdl 13 hangszerkiséretes) és mintegy 160 egyhdzi szovegl (felerészben hangszerkiséretes),
tobbnyire négyszolamu vegyeskari miivet foglal magaban; a 16 férfikari és a negyvennél tobb
egynemikari mii nagyobbrészt egyszerti két-, illetve haromszolamu letétekbdl all. A teljes mii-
jegyzék megtalalhatd abban az életrajzi kiadvanyban, amely Karasszon Dezs6 avatott tollabol
jelent meg néhany éve (Gardonyi Zoltan. Magyar zeneszerzok, 8. Budapest: Magus Kiado,
1999.)-

Utoirat 2010 janudrjaban: a Magyar Korusok, Zenekarok és Népzenei Egyiittesek Szovet-
sége Gardonyi Zoltant ,,a magyar zenei kultiraban kifejtett munkassagaért” 2009. december
16-an posztumusz KOTA-dijjal tiintette ki.
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SZESZTAY ZSOLT

1956 — a magyar koruszene tiikrében

2006. marcius 24.

Otven év, méasfél emberdlts telt el 1956 6ta. 1956 piros betiis iinnep a magyar torténelem
évkonyvében. Forradalom és szabadsagharc, elébb a felkésziilés semmihez sem hasonlithato
lendiilete, majd a leveretés és a megtorlas keserti emléke.

Kevés szamu még az a korusmi, amely 1956 eseményeivel foglalkozik. Ezt a hianyt hiva-
tott potolni a KOTA elmult évben meghirdetett zeneszerzéi palyazata is, amelynek az volt a
célja, hogy a torténelmi eseményhez méltd énckelnivaldt adjon a magyar énekkaroknak. Tucat-
nyi palyamii érkezett be a szervez6khoz, napjainkban deriilt ki az eredmény. Dijnyertes kom-
poziciok voltak: Nogradi Péter: Oktoberi ima — Pilinszky Janos, Nagy Gaspar és Fekete Istvan
sorai nyoman, valamint Toth Péter—Dsida Jend: Langok.

Az igazi eredmény az lesz, ha korusaink rendszeresen miisorra tliznek olyan értékes korus-
miveket, amelyek 1956-ra emlékeztetnek. Mert nagy a feledés veszélye, de még nagyobb baj,
hogy generaciok sora ugy né fel, igy nétt fel, hogy alig tudnak 1956-16l, alig foglalkoztatjak
Oket eme torténelmiinket megrazé és meghatarozo események.

Kevesen vagyunk mar, akik szemtanui és talan részesei is voltunk a nagy napoknak, a dics6-
séges 1956-o0s évnek. Zeneakadémista diakkeént atéltem ennek az idészaknak minden mozzana-
tat, ezért szubjektiv elemeket is tartalmaz el6adasom. Talan sikeriil masokat is visszaemléke-
zésre birni, talan a zenetudomany is felvallalja annak kutatasat: miként tiikr6z6dik 1956 fé-
nyességes éve a magyar zenében, a magyar koruszenében!

1953-ban, Nagy Imre elsé kormanya idején nyilt az elsé reménysugar, hogy van kitt a szov-
jetbérenc kommunista diktatarabol. Még gimnazistaként, 1953 marciusaban énekeltem Sugar
Rezsé Hési ének cimii oratoriuméanak bemutatéjan: ,,Uj fényes hajnalon 4j Hunyadiak jonnek.”
Nem kis biztatés volt ez abban az idében, amikor Kodaly Zoltin 4rva vagyok kérusa is arvasa-
gunkra emlékeztetett.

1953-ban irta Szervanszky Endre Hdarom Petdfi-korusat — ezek bemutatdjanak is részese
lehettem. Akkori lelkiallapotunkat hiven tiikrozte 4 bilincs cimi tétel:

Szabadsagert kiizdaott az ifju, Ugye nem ismersz? A szabadsag
S bértonbe dobtak, ottan iil, Csataiban kard voltam én,

Es meg-megrdzza és dtkozza S éppen talan a te kezedben
Bilincsét nagy kegyetleniil. Villogtam a vér mezején.
Bilincse ekképp szola hozza: Szerencsétlen te, szerencsétlen
,,Csorgess, de oh ne atkozzal! Kardoddal hol talalkozal!
Csdrgess, ifju, csorgésem atok, Csdrgess, ifju, csorgésem atok,
Mely a zsarnok fejere szall! Mely a zsarnok fejére szall.
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Bilincset vertenek belélem,

Belolem, aki kard valék,

S ki vélem vitt a szabadsagéert,

Most azt szoritom... szornytiség!

Szégyennek és haragnak pirja

A rozsda, amely rajtam all.

Csdérgess, ifju, csorgésem atok,

Mely a zsarnok fejére szall.”
(1846)

Igen, a zsarnoksdg nyomasztotta mindennapjainkat. Mar megirta Illyés Gyula Egy mondat
a zsarnoksdgrol cimi torténelmi jelentdségli versét, de ez csak 1956-ban, a forradalom napjai-
ban jelenhetett meg.

Ugyancsak 1953-ban irta Virag Benedek versére Kodaly Zoltan Békesség-ohajtds — 1801.
esztendd cimil veretes vegyeskarat. Masfél évszazad maltan mennyire aktualis volt az Ohajtas:

., A vadon Marsnak diihodott kezébol

Usd ki dardajat: rabolé vitézit

Puszta honjuknak telekére vissza-
Menni parancsold.”

Nem ez visszhangzott par évvel késébb, ’56 felvonuldsain, barikadjain: ,,Ruszkik, haza!”?
Hallgassuk meg a Kodaly-miivet!!

1954. Megirta Kodaly Zoltan a Zrinyi szézatdt!* Hallani fogjuk az esti koncerten a hatalmas
alkotast és a vele kapcsolatos tudnivalokat. A mii ismertetését most melldzve személyes élmény-
ként hadd fiizzem hozza, hogy két betanulasaban is korustag voltam: Vasarhelyi Zoltan keze
alatt a bemutatd eldadason énekeltem el6szor 1955 decemberében, majd Forrai Miklos vezény-
1ésével. Mamorito volt annak a zenei megfogalmazasa — és az éneklése, hogy Né bantsd a ma-
gyart! Amikor évek 6ta, mindenki csak bantotta! Tobb volt, mint biztatas: ,, Az mi nemes szabad-
sagunk az ég alatt séhol nincs, hanem Pannodniaban”, s idézet a Szozatbol: ,, A nagy vilagon e
kiviil nincsen szamodra hely”, és a kdvetkeztetés (elébb Zrinyi nyoman latinul, majd magyarul
is): ,, Itt gyozndd vagy halnod kell!” Akkor hinni tudtunk abban, hogy képesek lesziink gydzni.

Es 1955, a Nemzeti dal, Kodaly Zoltan Gijabb, tettekre mozgositd remekmiive. ,, Talpra ma-
gyar!” — énekelte ellenallhatatlan, meggy6z6 erével a Honvéd-férfikar az 1956. szeptemberi
bemutaton, és valoban, talpra allt a nemzet. Még fiiliinkben visszhangzott az Isten csoddja ci-
mi férfikar mottoja:

,,INé csak Istenben bizzunk, mint bizank,
Embérségiinkbol alljon fonn hazank!”

! Magyar Radi6 Enekkara, vez.: Sapszon Ferenc — Hungaroton, HCD 31697; Debreceni Kodaly Korus, vez.: Parkai
Istvan — Hungaroton, HCD 32366

2 Az eléadas napjanak estéjén a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem korusanak eléadasaban, Parkai Istvan ve-
zényletével elhangzott a hatalmas alkotas. Ujabb hangfelvétele: Debreceni Kodaly Korus, szolista: Batki Fazekas Zol-
tan, vez.: Parkai Istvan — Hungaroton, HCD 32366
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Meg az Elet vagy haldl harsondja: ,, F6l, nemzetem, fol!”

A Nemzeti dalban a zenei és szovegi visszatérés, hogy ,, Tulpra magyar!” — megerdsitette,
megsokszorozta a Zrinyi szozataban felismert reménysugarat, mely szerint ,, Egy nemzetnél
sem vagyunk alabbvalok!”.

Az idei (2006-0s) marcius 15-i innepségeken a Nemzeti dal silany, zenei értékekben szegé-
nyes megzenésitéseit kellett hallgatnunk. Hallgassuk meg az igazi Nemzeti dalunkat, Kodaly
Zoltan remekét!?

Forradalmunkat, szabadsagharcunkat a kiilsé beavatkozas segitségével leverték, vérbe foj-
tottak. A Zrinyi szozatat, a Nemzeti dalt tilto listara tették, s6t a mai napig tobben azt a latszatot
probaljak kelteni, hogy ezek a Kodaly-miivek nem is igazan remekmiivek...

1957-ben mar héseinket siratta el Kodaly Zoltan Méghalok, méghalok cimii néikaraban.
Csaknem 6tven évvel korabban, a Két zoborvidéki népdal elso tételében mar csodalatos siratd
vizidjat jelenitette meg az akkor alig 26 éves zenekdltd. De ott a ,, Piros alma mosolyog a domb-
tetén” vidamsaga oldotta a panaszt. Most csak a ,,meghalok™ siratdsa marad, a Hegyi éjszakdik
legnehezebb ¢és legszebb darabjaként is értelmezve. A végkicsengésben a fényességes Fisz-dur
foldontalinak tetsz6 ringatasaba emeli a halottakat, az tildozotteket.

Hallgassuk meg az 1957-es ndikart a Bardos Leanykar el6adasaban.*

o

NEMZETI KULTURALIS O

| MINISZTERIOMA |
ODALY ZOLTAN 2
111 MAGYARSO 5
% numpisT,. DECEMBER 5 = y o »

A Bardos Ledanykar és Szesztay Zsolt a budapesti Vigadoban (2003)

3 Honvéd Férfiakar, vez.: Zambo Istvan — Hungaroton, HCD 31697; Bartok Béla Férfikar, Pécs, vez.: Lakner Ta-
mas — Hungaroton, HCD 32322.
4 A felvétel megtalalhato a 25 éves a Bardos Lajos Lednykar cimii CD-lemezen Szesztay Zsolt vezényletével.
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Bardos Lajost is mélyen érintette ’56 lendiilete és reménysége, majd az azt kovetd gyasz.
Nem véletlen, hogy 1956-ban irta korusra Petdfinek 4 mdrciusi ifjak cimii versét, és még ebben
az évben Jeremidas proféta siralmat, Balasy Lészlo versére. Ezt kovette 1957-ben Tompa Mi-
haly ismert kolteményére, A madar, fiaihoz vegyeskari valtozata:

,,Szaraz agon, hallgato ajakkal,
Meddig iiltok, csiiggedt madarak?
Nincs talan még elfeledve a dal,
Melyre egykor tanitottalak?

Vagy ha elmult s t6bbé vissza nem jo
A vig ének s régi kedvetek,

Legyen a dal fajdalmas, merengd,
Fiaim, csak énekeljetek!”

Miként a vers 1852-ben, a szabadsagharc leveretését kovetden, Bardos Lajos korusmiive
biztatast is ad, kiutat a reménytelenségbdl.

Az 1950-es évek kdzepén valoban ugy éreztiik, hogy ,, Foltamadott a tenger”. 1955-ben még
az a Szabo Ferenc is oratoriumot irt a vers nyoman’, aki a gydztes szovjet hadsereg tisztjeként
tért haza Magyarorszagra, és aki késébb a Zeneakadémia féigazgatdjaként mindenkit ildozott,
gancsolt, aki nem az ¢ hitét vallotta. Hozzdm sokkal kozelebb all Jardanyi Pal Foltamadott a
tenger korusa, 1956-bol. Jardanyi tanar urat szellemi vezériinknek tekintettiik a Zeneakadémian
azokban a nagy idékben. Szivbemarkold a kovetkezé évben, 1957-ben, Toth Arpad versére irott
Jardanyi-ndikar: Mar vége. Jol tudjuk, mir6l van szo, mi az a minden, aminek vége van. A nyom-
tatott kottaban is idézdjelbe téve, nyomatékositva a cim: mar mindennek vége.

Negyedszazadot ugrunk elére, mar 1982-t irunk. Ebben az idében irja Sz6116sy Andras ko-
rusmiveit, amelyeket én a Kodalyt kovetd iddszak kimagaslo értékl és szépségii magyar ko-
rusmiveinek tartok. A Planctus Mariae az ismert Stabat Mater egyik legtijabb megfogalmaza-
sa, hozzaadva egy 18. szazadi magyar népi passio-toredék strofait.

A partitira végén azt olvassuk: Anydm haldldra. Sz6116sy Andras édesanyja 1956. oktober
23-an hunyt el. Maria siralma nemcsak az édesanyat siratja, de az 56-osokat is, ezt a szerz6
személyes kozlésébol tudjuk. Még ha ezt akkor nem is nyomtathattak ki a kottaban.

Sz06116sy Andras Planctus Mariae cimii miivét a Bardos Leanykar felvételérdl hallgathatjuk
meg.°

Ujabb ugras idéutazasunkban, méar 1996-ban vagyunk. Az els6 kerekszamu évforduld, a
rendszervaltoztatast kovetden. Korusommal felkérést kaptunk a KOTA Matyas-templombeli
oktober 23-i diszhangversenyére. Megkértem Mohay Mikldst, irjon erre az alkalomra egy 0j
korusmiivet. fgy sziiletett meg a Virdghullds, Kiss Magda miskolci diaklany versére, amely az
Eszak-Magyarorszag cimii napilapban jelent meg, 1956. november 2-an. Felemelé érzés sza-
momra, hogy az a zeneszerz0 kollégam, aki évekkel 1956 utan sziiletett, milyen nagy mérték-
ben bele tudta élni magat a kortars, a nagy eseményben személyesen résztvevo diaklany érzés-
vilagaba, és milyen zenei eszkozoket talalt a mai fiatal zeneszerzo a fél évszazaddal ezel6tti
nagy esemény megjelenitésére!

* A Foltamadott a tenger cimii film zenéjének felhasznalasaval késziilt mii zongorakivonata ,, 4 Tandcskoztdrsasdg
halhatatlan emlékének” sz016 ajanlassal jelent meg 1959-ben. Szerk.
¢ Uo.
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Szivek gyultak szora, / langoltak az orcak, / fellobbant az orszag.
Egyetlen fajo / szivvé forrt a nemzet, / fegyvert fogott ifju, / kisleany és gyermek.
[...]

s Oh te biiszke vilag! / Nem lattal szivtépobb, / szentebb viraghullast.

A kérusmiivet a bemutatd eldadast énekld Bardos Leanykar tolmacsoldsdban hangfelvétel-
ol hallgathatjak meg.’

\ Szesztay 2sotbnok és a Bo\rdos Lajes Leduykamak
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7 A felvétel megtalalhato a 200 perc a debreceni Bdrdos Lajos Leanykar miisoraibol (1985—1999) cimii CD-leme-
zen, Szesztay Zsolt vezényletével.
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A Viraghullas els6, 10 évvel ezel6tti valtozata ez. Ebben Mohay Miklos a sajat valogatasa-
ban rendezte a verssorokat, végére az 6romhirt helyezve: ,, Gyozott a szabadsag, szabad lett a
nemzet”. Nemrég készitette el a zeneszerz6 a Viraghullas masodik valtozatat, immar végig
komponalva a koltemény egészét. Idén, 2006. oktober 23-4n, ugyancsak a Matyas templomban
lesz a Viraghullds No. 2. bemutatd eldadésa.

Nyomon kdvettiik, milyen tevékeny szerepet vallalt a magyar koruszene 1956 eldkészitésé-
ben, és azt is, hanyan, hogyan emlékeztek zenei eszkozeikkel az eltiprasra. Megsziiletnek azok
a koérusmiivek, amelyeknek megszolaltatasaval is emlékezhetiink 1956 nagy eseményeire.
Ahogy a Rékdczi-dalok, a Kossuth-notak elfoglaltak helytiket a magyar zenei kdztudatban, épp
ugy mélt6 helyet kell talalniuk koruséletiinkben, zenei életiinkben azoknak a kérusmiiveknek,
amelyek langra gyujtottak, az emlékezést ébren tartottak, és a mai kor nyelvén szélnak a ma és
a holnap embereihez. Hangsulyozva, hogy 1956 szivmelengetd langjat nem szabad feledniink,
Orizni kell hiven!

Bar nem voltak forradalmar alkatok korunk legnagyobb muzsikusai, de Kodaly Zoltan,
Bérdos Lajos, Jardanyi Pal és tarsaik zenemtiveikkel, langlelkli kérusmiiveikkel ugyancsak
hozzajarultak ahhoz, hogy 1956 szelleme kiviruljon. Ugyandk elsirattak a hdsoket, a forradal-
mat. A magyar zeneszerzok 1j nemzedéke is segit minket abban, hogy soha ne feledjiik a mi
1956-unkat. De — ismétlem — ez mindannyiunk ko6zos feladata!
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SPIEGEL MARIANNA

Hangszertanitas? Szolfézstanitas? Zenetanitas!

20009. aprilis 4.

Amikor megkaptam a megtiszteld felkérést, gondolkodtam a cimben megjel6lt harom szot
elvélaszto irasjeleken. Ugy véltem, hogy a kérdé, illetve felkialto jel talan provokativ, de job-
ban kifejezi mondandém Iényegét, mintha vesszékkel valasztottam volna el azokat. Aztan arra
gondoltam, hogy tulajdonképpen egy mondatban is dsszefoglalhatom eldadasomat, vagyis a
hangszertanitas és szolfézstanitds nem mas, mint zenetanitas. Ezzel gyakorlatilag a legfonto-
sabbat elmondtam, €s mar meg is kdszonhetném kitiintetd figyelmiiket.

Azért talan érdemes egy kicsit jobban kifejteni a témat.

Eléadasomban elsésorban a zeneiskolai hangszeres és szolfézstanitas kapcsolataval, az ez-
zel kapcsolatos problémakkal szeretnék foglalkozni.

Tobb évtizedes tanari palyafutasom alatt sohasem tudtam fontossagi sorrendet felallitani a
targyak kozott. Mindig arra gondoltam, milyen szerencsés vagyok, hogy mas és mas eszkozok-
kel ugyan, de minden egyes o6ran zenét tanithatok.

Altalanossagban tekintve a zeneiskolai tanitas f6 kérdései, hogy kik tanitanak kiket, mire és
hogyan. Az utdbbirol nem beszélnék, mert azt (most még) tobb féléven keresztiil tanuljak a
hallgatok modszertanorak keretében.

KIK A SZEREPLOI A ZENEISKOLAI FOGLALKOZASOKNAK?

* Els helyen természetesen a gyerek, illetve a csalad all.

Talan nem kell kiilon foglalkoznom azzal a ténnyel, hogy az utobbi par évtized alatt mennyit
valtoztak a gyerekek, illetve az a kdrnyezet, amely 6ket koriilveszi.

Amikor elkezdtem tanitani, egy kisebb varosban — falvakban kiilondsen —, sok iskolan kivii-
li lehetdsége a gyerekeknek nem volt. A zeneiskolaba jaras rangot jelentett, sok esetben a szii-
16knek is biztonsagot, hogy csemetéjiik jo helyen van, amig 6k dolgoznak.

Ez mara gyokeresen megvaltozott. A sziildk délutani kiilon foglalkozasnak inkabb olyan
foglalatossagokat valasztanak gyermekiik szamara, amelyek a kdzépiskolai felvételin vagy ké-
s6bb az egyetemen, munkahelyen kézzel foghatdan hasznosithatok. A nyelvtanulas, sport, sza-
mitogép gyakran lép a zenetanulas helyébe.

Pedig a zenetanulasnak kozvetlen haszna van az altalanos tanulasi képességekben. Neves
agykutatonk, Hamori Jozsef egyértelmii, tudomanyos érveket sorakoztatott fel amellett, hogy a
zenei nevelésnek nem 6nmagaért kell (kellene) 1éteznie a gyermeknevelésben.

Az agy korai zenei fejleszté hatasokra kialakulo bedllitodasai meghatarozo funkciot télte-
nek be a személyiség fejlodésében. A zenére valo fogékonysag kihat az agyi strukturdkra, az
agyi beadllitodasokra, és ezaltal az egyén sikeresebb lesz mas iranyu tevékenységeiben is.”
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Hamori professzor szavaival: , ...a muzikalitds (és annak a fiatalkorban megkezdett kifej-
lesztése) a teljessé valhato emberi személyiség integrans része, amely nélkiil nemcsak szépseg-
élmeényektdl esik el az ember, hanem sajatos kommunikacios, az emociondalis alaprendszerrel is
Osszefiiggo, kognitiv (megismerd) szférdahoz szorosan tartozo tulajdonsag kifejlodésétol (és
meglététol) is.” (Az emberi agy és a zene. Hang és lélek. Budapest: Magyar Zenei Tandcs,
2002. 40-42.)

Masik jeles agykutatonk, Freund Tamas szerint ,,igazdn kreativ emberek azok lesznek, akik-
nek gazdag az érzelemvilaguk. Ennek gazdagitdsa pedig nagyjabol a kozépiskolds kor végéig
tart, és nagyon fontos része a miivészeti nevelés.”

Az iskolai elvarasok, kiilondsen a kisgimnazistaknal rendkiviil megndttek, a gyerekek na-
gyon tulterheltek, ha zeneiskolaba el is jarnak, gyakorlasra nem sok idejiik vagy energiajuk
marad. Ha nehéz is, de bele kell torddniink, hogy csak az igazan elkotelezett zeneiskolasok
valasztjak ahangszeren valo bibelédést a tanulds utan, ahelyett hogy a baratokkal ,,chateljenek”,
stratégiai jatékokat jatsszanak a szamitdogépen, vagy egyéb kedvenc foglalatossaguknak él-
jenek.

A sziil6k sem nagyon értik, mire vald a szolfézs. Gyermekiik szinpadon szerepel nagy 6ro-
miikre és biiszkeségiikre, otthon csaladi korben és ismerésoknek megmutathatja, milyen szé-
pen tud a hangszerén muzsikalni. A belsé hallasukrdl, a formaérzékiik fejlédésérdl nem tudnak
ilyen latvanyosan szamot adni, pedig egy-egy jol sikeriilt eldadasban ezek is jelentds szerepet
jatszanak. A zeneiskolaba jar6 gyerekek nagy tobbsége kivalo tanulo, és nehezen emészti meg,
ha a szolfézsdolgozata harmas, mert nem ismerte fel a sziikitett szeptimet, esetleg nem tudta
felépiteni ciszre a bovitett kvartszeksztet, és nem tudta Haydn feleségének a keresztnevét. Tu-
dom, hogy ezek sz¢lsdséges példdk, de ilyen esetekkel nem ndveljiik a szolfézs népszertiségét.

« Ugy tapasztalhatjuk, hogy a két tdrgyat tanité tandrok kozétt nagyon gyakori a meg nem
értés. Ez a szembenallas az utobbi két évtizedben csak fokozodott, mivel ez alatt fokozatosan
megsziintették a tanarképzé féiskolakon a kétszakossagot.

A hangszeres tanarok nem tudjak, mit tanulnak a gyerekek szolfézsbol, nem tudjak, mire
hivatkozhatnak egy-egy darab tanulasanal, a szolfézstanarok nem ismerik a zeneiskolai hang-
szeres irodalmat. Novendék hangversenyekre tobbnyire nem jarnak, a gyerekek képességeit
kizarolag a szolfézsorakon nytjtott teljesitményen keresztiil itélik meg. Nagyon fontos lenne
pedig a két targyat tanito tanarok egyiittmiikodése a ndvendék fejlddése érdekében. Meggy6z6-
désem, hogy jobban tanit az a tanar hangszert, aki birtokaban van a zeneiskolai szolfézsanyag-
nak, ismeri annak modszertanat, jartas azokban a pedagdgiai fogasokban, amelyek segitségével
az elméleti ismeretek konnyebben megtanithatok. A hangszeres anyag nem feltétleniil halad
parhuzamosan a szolfézsorakon megismert zenei elemekkel, hiszen a kiilonféle hangszereknek
gyakran mas és mas az ezzel kapcsolatos igénye. Ilyen esetekben a hangszeres tanarnak kell
ezeket az ismereteket atadni, amire az esetek nagy részében nincsen felkésziilve.

A szolfézstanarnak pedig j6 hangszerjatékosnak is kellene lenni, aki inspirdléan tud zenélni
hangszerén, zongorakisérének sem utolso, és elboldogul egyszertibb partitirakkal.

Czovek Erna egy ankéton 1960-ban a kdvetkezdket mondta: ,, 4 hangszeres tanar a szolfézs-
tol — sajnos — nem zenei tamogatast var. Megkéveteli, hogy a csoportosan megtanulhato dolgo-
kat (mint példaul a kottaolvasas, iitemezés, ritmusok begyakorlasa, hangkozok, hangzatok,
skaldk, esetleges zenetdrténeti adatok stb.) jol tanitsa meg, s igy O ezektdl az unalmas tenniva-
[6ktol mentesiiljon. A zenét viszont majd 6 megtanitja... Jogos kévetelmény, hogy a fentieket a
szolfézsoran tanitsak. De ugyanolyan fontos, ha nem fontosabb, hogy a csoportoran a zenélés-
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nek azt a modjat ismerjék meg a novendékek, amelyre a hangszeres oran ido vagy egyéb hijan
nem keriilhet sor.”

En is kaptam mar szemrehanyést hangszeres kollégamtol, hogy kozos novendékiink nem
igazodik el a hangnemek kozott. Megkérdeztem, hogy skalaztat-e. Igenld valasza utan talan
sikeriilt meggy6zndm arrdl, hogy ha a gyerek zongoradran hetekig jatszik egy bizonyos hang-
nemet, akar ott is megjegyezhetné annak eldjegyzését.

,, Az iskolakban majd akkor lesz jo zenetanitas, ha elobb jo tanarokat neveliink. [...] kevés
az olyan tandr, aki a hallast és az altalanos zenei miiveltséget fejlesztené. [...] jo irodalom is
sziikséges, amely a gyermekeknek és a halldsgyakorlasban kezdoknek hozzaférheto.” (Kodaly:
A komoly zene népszertsitése. Eldadas New Yorkban. 1946. Visszatekintés, 1. 198—199.)

* Ezzel el is jutottunk a harmadik ,,szereplohoz”. Milyen zenét tanitsunk? A valasz egyszerti:
a tanitds anyaga csak magasrendii zene lehet.

Nyilvanvalo, nagy a kisértés arra vonatkozoan, hogy kiszolgaljuk a gyerekek igényét, és az
Oket érdekld zenével foglalkozzunk. Németorszagban egy altalam ismert tanarképzd foiskolan
egyre tobb a pop-rock szakos hallgato. Zenei eldképzettségiik nincs, ennek megfeleléen nem
érik el a nalunk jol képzett tizéves zeneiskolds gyerekek zenehallasi szintjét. En az éraimon,
amikor ilyen kérés felmeriil a gyerekek részérdl, arra hivatkozom, hogy egyrészt ehhez nélkii-
lem is hozzajutnak, masrészt irodalomorakon is szinvonalas miivekkel foglalkoznak, nem pe-
dig az aluljarokban vasarolhatd, szines borit6ju, nulla irodalmi értéket képviseld iromanyokkal.
Arrol nem beszélve, hogy nem is értek hozza. A tanarok kdvetkezd korosztalya talan megtalal-
ja a kozéputat, és nyitnak valamifajta j6 mindségti konnylizene felé.

Azt gondolom, hogy olyan zenét tanitsunk, amely szdmunkra is élményt jelent, 6rom forra-
sa. Eppen ezért azt javasolom féiskolas hallgatéimnak, hogy adott stiluson beliil valtogassak a
miiveket. Szerencsére gazdag a zeneirodalom. Ha évtizedek sordn mindig ugyanazzal a par
alkotassal foglalkoznak, képtelenek lesznek megfeleld atéléssel, intenzitassal, lelkesedéssel ta-
nitani. Fasult, unott 6rdk nem hatnak a gyerekekre sem. Célunk pedig nem lehet mas, mint az
adott miiveknek, €s ezen tdl a klasszikus zenének a megszerettetése. ,, Modszeremnek titka az,
hogy megszerettetem azt, amit magam is szeretek.” (Agocsy Laszl0)

Zenei légkort kell teremtentink magunk koriil, a targy iranti szeretetet kell sugaroznunk,
csak igy érhetjiik el, hogy ne unalmas, felesleges 6raknak tekintsék a szolfézsorakat. Természe-
tesen ez a hangszeres orakra is vonatkozik.

MI A KULONBSEG A SZOLFEZSTANITAS ES A HANGSZERTANITAS KOZOTT?

e Csoportos ora.

Van lehetOség a tobbszdlamu éneklésre, tarsas muzsikalasra, hangszerek bevonasara. Foleg
az ,,egyszolami” hangszereseknél van ennek jelentésége, mert kezdetben ez az egyetlen lehe-
tdségiik, hogy sajat szolamukon kiviil masikat is halljanak, arra figyeljenek, ahhoz alkalmaz-
kodjanak.

Egy nagyobb csoportban ugyanakkor kevés lehetdség nyilik egy-egy tanul6 jobb megisme-
résére. Fontos, hogy kapcsolatunk legyen a hangszeres tanaraval, hogy megtudjuk, miben
iigyes, miben gyengébb, milyen a csaladi hattere, miben tud neki a szolfézstanér segiteni. Es
persze sziikséges egymas megbecsiilése.
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* Az éneklés szerepe.

., Ha egy szoval akarnok jellemezni e nevelés lényegét, az a szo nem lehetne mas, mint: ének.
[...] Mechanizalodo korunk olyan uton halad, melynek végén az ember géppé valik. Ettol csak
az ének szelleme véd meg.” (Kodaly: Zenei nevelés Magyarorszagon. 1966. Visszatekintés, 111.
152.) Aki nem tud zeneileg kifejezden énekelni, hangszerén sem tud muzikalisan jatszani.

Dr. Kovacs Sandor a mult szdzad jeles zenetanara és pszicholdgusa volt. Gondolom, min-
denki ismeri zsenialis munkajat, amely ,, Hogyan gyakoroljunk” cimmel jelent meg. Téle idé-
zem a kovetkez0 mondatokat: ,, A hangszertanitast nem lehet elképzelni éneklés nélkiil. Az
éneklés kivalo elomozditoja a muzikalitasnak, mert a zenét nem egyes kis elszigetelt pontok,
hangegymasutanok rendszere gyandant, hanem dallando dinamikus folyamatos torténéskeént éli at
a gyermek. Jollehet, a zongoratanulasban megkiilonboztetett jelentésége van az éneklésnek, a
vonos és filvos hangszerek tanuldsanal is nagymeértékben eldsegiti, hogy még a technikai nehéz-
segek megoldasa eldtt egységes folyamatkeént hallja az illeté zenét vagy zenei egységet a gyer-
mek. Természetesen, az éneklés maga arrdl is arulkodik, hogy valoban egységes egészként él-e
a zene a gyermek tudatdban. Igy az éneklés révén értékes informaciokat nyerhetiink a zenei
anyag atélésenek minémiiségére vonatkozoan, ez pedig a muzikalitasnak a mutatoja! Az ének-
lésnél elkeriilhetetleniil felmeriilnek a helyes lélegzés és a helyes zenei tagoldas, frazedlas kér-
dései. Nem-fuvos hangszert tanulo gyerekek nagyon gyakran egymasra torlasztjak a kiilonbézo
zenei egységeket, frazisokat. Viszont pillanatokon beliil értelmet nyer keziik alatt a zene, ha
utalunk a zenei folyamat és a beszédben kifejezést nyerd gondolat tagolasanak az analdgia-
jara.”

A hangszeren tobb technikai nehézség adodhat egy-egy zenei feladat megoldasanal. Nem az
énekhang mindsége, hanem annak zeneisége fontos. Ha Toscanini zenekari probait hallgatjuk,
megfigyelhetjiik, hogy a leggyakrabban hasznalt utasitasa a cantare volt. Sajnos a gyerekek
manapsag nem szeretnek énekelni. A gépzene ,,hazhoz” jon. Pedig ,, zeneértéve [ ...] csak aktiv
tevékenység tehet, puszta zenehallgatds magaban nem elég.” (Kodaly: 333 olvasogyakorlat —
Utosz6 az uj kiadashoz. 1961. Visszatekintés, 1. 130.)

» T6bb ido jut a készségek elmélyitésére.

Az alsobb osztalyokban ragaszkodnunk kellene a kétszer haromnegyed 6rdhoz, mert heti
egyszeri masfél oras foglalkozas nem egyenértékii ez elébbivel. El6adasomnak nem témaja az
uj zeneiskolai oraterv, amely méltatlanul lesziikiti a szolfézstanulés kotelezo idejét hat osztaly-
rol négy osztalyra, de fajdalommal tudomasul veszem, hogy amit eddig hat év alatt sem sikeriilt
megtanitanunk, most négy évbe kell bezsufolni. Az a zongoratandr, aki hatodik osztalyban
Chopint tanit, majd elgondolkodhat azon, hogy hogyan tanitsa meg novendékét meghallgatni
és meghallani a romantikus harmoniaftizéseket heti — jo esetben — kétszer fél éraban, ame-
lyekre negyedik szolfézsosztalyban mar nem juthatott id6, és a gyerek hallasa két éve mar
amugy is csak visszafejlddhetett.

* Szolfézsoran tobb lehetdség van a zenehallgatdsra.

Zeneirodalmi ismereteiket nagyrészt a szolfézsorakon kapjak meg a gyerekek. Gondoljunk
csak az olyan hangszerekre, amelyekre nem sziilettek a gyerekek altal jatszhato remekmiivek.
Sok gyerek ¢életébdl kimaradna, és lehet, hogy ki is marad a jovében Bach, Schubert vagy akar
Bartok. Fontos, hogy hallés utan is tudjak értelmezni a zenei folyamatokat.

* A tarsmiivészetek bevondsara tobb modja van a szolfézstandrnak a modern multimédia
segitségével. Mennyivel érdekesebb gy tanitani egy-egy stilust, hogy egyuttal képzémiivésze-
ti alkotasokat vetitiink, vagy irodalmi részleteket mutatunk be.
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* A figyelemmegosztdsnak tobb tere lehet.

Mar eloképzdében példaul sor kertil arra, hogy a ndvendék énekéhez osztindtot vagy ritmus-
kiséretet adjon, kés6bb esetleg kisérje hangszerén sajat énekét. Es nem utolsésorban figyeljen
énekld tarsaira!

* Az improvizacionak hangszeren lehetnek technikai akadalyai, énekelve a gyerekeknek a
mar megismert stilusokban koénnyebb a rogtonzés. Ha jartas a klasszicizmus zenéjében, egy
periddus befejezése vagy funkcidjelzd basszus éneklése egy adott dallamhoz nem okoz kiiléno-
sebb gondot.

Kimondhatjuk tehat: a szolfézs nem végcél, hanem eszkoz. Fontos, hogy ne szolfézs-virtuo-
zokat neveljiink, hanem zenét szeretd ¢s értd embereket, legyenek akar hivatasos muzsikusok,
amatOrok (Kennerek vagy Liebhaberek), vagy ,,csak” hangverseny-latogatok.

Kodaly szerint a jo zenész kellékeit négy pontban foglalhatjuk ossze:

— kimtivelt hallds,

— kimutvelt ertelem,

— kimutvelt sziv,

— kimiivelt kez.

A sorrend nem véletlen. A legfontosabb a hallasfejlesztés, ezenbeliil is a bels6 hallas fejlesz-
tése, amely a zene belsé elképzelését segiti, iranyit €s ellendriz. Ennek kialakitasaban a szol-
fézsoraknak kiemelt szerep jut.

A SZOLFEZSTANITAS FO FELADATAI

* A hallasfejlesztés, a belsd hallas fejlesztése, ahogyan errdl mar szot ejtettem.

., Zenére csak zenével lehet tanitani. Halldsfejlesztést csak hallasi tevékenységre és munkdal-
tatasra lehet épiteni. Marpedig, ismételjiik meggydzodésiinket: a zenetanitas egyetlen igazi
feladata — tagabban értelmezett — hallasfejlesztés. Az egyetlen megoldds tehat a tanulo zenei
helyes halldsi képzeteket alakitson ki a novendékben.” Dobszay Laszlot idéztem. (Parlando,
1963/3.)

* A szolfézs a zenei gondolkodas egyik kialakitoja, a zenei osszefiiggések felfogdsdara oktat.
Megtanit felismerni az azonossagot, hasonlosagot, kiilonbozdséget stb.

., Az Osszehasonlitas, a jelenleg megszolalonak a mar elhangzottal torténd egybevetése nem
torténhet masképp, mint az analizis és a szintézis: az egyes részlet elemzése és a nagy egészbe
valo visszaillesztése, az absztrakcio és az daltalanositds, az egyetlen részletnek a nagy egészbol
torténo elvonatkoztatasa, s az azonossag — nemazonossag megdallapitasa utan a fogalmi szinten
torténd stirités segitsegevel.

Marpedig ezek a miiveletek a gondolkodas muveletei, s épp ezeknek a foglalkoztatisa hozza
lendiiletbe a gyermeki személyiség mentdalis funkcioit, ez biztositja azt az aktivitast, amely érté-
kesebb a motorikus-mozgasos, kiilsé aktivitasnal. Nincs az a kinyilatkoztatdsokon alapulo ze-
nepedagdgia, amely képes lenne mobilizalni a gyermeket. Annal inkabb teszi ezt az, amelyik
elemi szinttdl kezdve a probléemameglatdsra, majd problémamegoldasra, vegiil problémakel-
tésre nevel” — irta Kovacs Sandor.

* A muzikalitas targya. Sok olyan orat lattam életemben, ahol a gyerekek szolfézsfeladatokat
oldottak meg. ,,Nyissatok ki a Dobszayt (sic!) az X. oldalon, az Y. feladatnal, énekeljétek el!”
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Ez a ,feladat” torténetesen egy Mozart-részlet volt. A gyerekek teljesitették a feladatot, eléne-
kelték szolmizalva, és mentek tovabb. Egy Mozart-miivel az igényes hangszeres tanar hetekig
foglalkozik, itt két perc alatt ,kipipaltak”, pedig milyen szépen, érzékenyen lehetett volna el-
énekelni! Milyen fontos lett volna, ha megtanitjak a gyerekeket a stilus jellemzdire, kifejlesz-
tenének benniik egyfajta érzékenységet, ami a zenetanitasunk 1ényege lenne!

* A zenei hozzdértés targya (szakkifejezések, stilusok) Természetesen minden ismeretet a
zenébdl kiindulva kell bemutatni, megfigyeltetni és aztan definialni. Semmiképpen sem unal-
mas, bemagoland6 anyagként kell kezelni, jollehet ezeknek egy része tényleg betanulando.

* Az altalanos miiveltséget fejleszti.

* A zene: egy nyelv. Mint minden nyelvnek, ennek is van helyesirasa, vannak ,,nyelvtani”
torvényszertiségei. (Pl. helyes kottakép.)

» Kozosségi érzésre nevel, ami a hétkdznapi életben is fontos (lenne).

* A szolfézs komplex targy. Azokat a targyakat tanitjuk ezeken az 6rakon, amelyeket példaul
a zenemiivészeti szakkdzépiskolakban mar kiilon-kiilon oktatnak (népzene, maganének, kama-
razene, zeneirodalom, dsszhangzattan, formatan és persze maga a szolfézs). Idesorolom még a
torténelmet, miivészettorténetet, irodalmat, nyelveket. Eppen ezért, a zeneiskolai szolfézstana-
roknak allandé feladatuk az 6nképzés, naprakész ismeretek minden zenét érinté dologban. Tud-
niuk kell az (ijabb kutatasi eredményekrél mindegyik diszciplinaban, tajékozottnak kell lenniiik
a kiilonboz6 eldadasi iskolakban. fzlésiikkel komoly befolyast gyakorolnak a gyerekekre. Es
ami a legfontosabb: nem szabad szakbarbarnak lenni. A zeneiskolaba nagyon értelmes gyere-
kek jarnak, kinos, ha az oran torténd beszélgetések soran fény deriil a tanar miiveletlenségére.

MIBEN SEGITI A SZOLFEZS A HANGSZERTANITAST?

* A formaérzék fejlesztése. Amikor az elébb arrol szoltam, hogy a szolfézs segit feltarni a
zenei Osszefliggéseket, gyakorlatilag arrol volt szo6, hogy a format érzékeli a gyerek. A gyerek-
dalok kérdés-felelet jatékaval, majd népdalsorok ,,megbetlizésével”, periodusok megfigyelésé-
vel kezdve eljutunk egy szimfonia tételformajanak végigkovetéséig.

* A zenei memoria fejlesztése. Ez vonatkozik a hallas utani memorizalasra csaktigy, mint a
kottakép utanira, és szorosan Osszefiigg a formaérzékkel.

* A stilusismeret. Fiist Milan irta Varré Margit konyveérdl: ,, Mily szerencsés az az észrevéte-
le példaul, hogy a késobbi értelmes zenetanulasnak nagy elényére van, ha a gyermek sokféle
ritmikai, melodiai és harmoniai készletet gyiijt, ha sok zenét hall, mert igy megtelik hangképze-
tekkel emlékezete, s késobb ezaltal sokkal kénnyebben igazodik el mondjuk a ritmikai nehézsé-
geken is, mert a benne mar él6 eleven mintak vezetik”.

Dobszay Laszld A hangok vilaga cimii konyvsorozatanak a 1ényege a stilustanitas. Sok pél-
dat énekelnek, hallgatnak a gyerekek, amelyeknek zenei elemei ugyanazzal a jelentéstartalom-
mal birnak, jartassagot szereznek igy az adott stilusban.

o Zeneirodalmi ismeretek, analogidk felismerése. Azt hiszem, minden olyan tanarnak, aki
hangszert és szolfézst is tanit, volt mar olyan élménye, hogy névendékének szolfézsoran vala-
mit megtanitott, €s amikor hangszeres 6ran ugyanaz felmeriilt, még arra sem emlékezett, hogy
mar hallott rola valahol. Térvényszer(i ebben a korban, hogy a fejiikben kiilonféle fiokokban
,rejtéznek” az ismeretek. Erdekes, hogyha szolfézsoran egy zenetorténeti korszakot Gsszefog-
lalok, és megkérdezem a gyerekeket, hogy mit tudnak a korrol, a gyerekek meglepddnek, hogy
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torténelemmel, irodalommal, esetleg miivészettorténettel kapcsolatos kérdéseim vannak, mert
erre nem szamitanak a zeneiskolaban. Altalanos iskolakban probalkoznak a komplex tanitassal,
ahol a kiilonb6z6 tudomanyteriileteket 6sszevonjak, és példaul természetismeret targyként tani-
tanak elemi fizikat, kémiat, biologiat. Ezért talalnam nagyon fontosnak a kétszakos képzést,
ahogyan el6adasom elején mar szoltam rola, mert akkor konnyebben hivatkozhatnank ezekre
az analogiakra. Példaul: ,,Tudod, ezt ebben és ebben a miiben mar tanultatok szolfézsoran.”
Vagy: ,,Biztosan tudsz olyan darabot jatszani a hangszereden, ahol ez eléfordul.” ,,Tudom,
hogy ismersz olyan mivet, amely ilyen formaban irddott.” A szolfézsorakon megtanult zenei
ismereteknek azonnali hasznat kell tapasztalnia a ndvendéknek a hangszeres drakon.

* A laprol olvasasi készség fejlesztése, a globalis kottaolvasas elésegitése. Ez szorosan 0sz-
szefiigg a stilusismerettel és az analdgiak felismerésével. Ezért is talalom nagyszeriinek
Dobszay Laszl6 gondolatat, vagyis ha sok példat megismer a gyerek egy zenei jelenséggel
kapcsolatban, nem hangokat lat, hanem azt egy egységként érzékeli. Ezt a szotagolva olvasas
¢s a folyamatos olvasas kozti kiilonbséggel lehet érzékeltetni. E16sz6r megismerjiik a betliket,
aztan szotagolunk, végiil egy egységként érzékeljilk a szavakat, s6t mondatokat. A relativ
szolmizacio sokat segit a globalis olvasasban. Nemrégen részt vettem egy elméletvizsgan kiil-
foldon, ahol abszolut szolmizaciot hasznalnak. Nagyon érdekes tapasztalat volt, hogy a gyere-
kek, akik tobbé-kevésbé jol elénekelték a hangokat, semmifajta Gsszefiiggést nem éreztek azok
kozott. Tokéletesen zeneietlen megoldast hallottunk. Gondoljuk meg, mennyivel tobb, mas
informaciot nyujt a szo-do zarlat, mint F-durban — ugyancsak az V-1 (c¢-f) kapcsolatra alkalmaz-
va az abszolut szolmizacioban — a do-fa.

* A hangszinek és a dinamika iranti érzékenység fejlesztése. Sokféle hangszert, ezek kombi-
nacioit stb. hall a tanuld, ezaltal érzékenyebbé valik a fiile a kiillonb6z6 arnyalatok irant.

« Tobbféle eléaddasméddal ismerkedhetnek meg. Erdekes lehet, ha egy-egy miivet tobb el6-
adoval hallgatunk meg.

* A hangszerjatékot segité mozdulatok. Ilyen példaul a méromozgas, vezénylés, amelyek
egyuttal lazitanak. Ugyanilyen fontosak a két kéz fiiggetlenitésére szolgald gyakorlatok. Az
eloképzében egyik kéz td-t, a masik ziti-ket iit stb.

* A szolfézsora szereplési lehetdséget ad azzal, hogy eljatszhatjak hangszeres darabjaikat a
tobbi gyereknek.

* Tobbszolamusdag, harmonidk érzékelése, tudatositasa szoros kapcsolatban az €16 zenével:
ne mechanikusan tanitsuk ezeket se!

» A muzikalitas fejlesztése, amelyre mar kitértem az el6zéekben.

Végiil engedjenek meg néhany idézetet altalam nagyon tisztelt pedagogusoktol.

Varr6é Margit: ,, A zongoratanitds elsésorban zenetanitas, a technikai készségek elsajatitta-
tasaval egyiitt kell haladni a zenei hallds és a zenei intellektus fejlesztésével. Mindenekelott a
novendek zenei érzéeket kell fejleszteni. Vezessiik ra a névendéket arra, hogy a kottafejekben ne
csak a hangjegyek sorat, hanem zenei gondolatokat kifejezé szimbolumokat lasson. Az elsé
hetekben hallas alapjan tanitsunk.”

., Elsésorban van a zenei élmény. Mi torténik specidlisan abban a darabban (nemcsak sza-
raz analizis) az van elétérben; a novendék olvassa el eldszor, aztan egyiitt felfedezziik, mi tor-
ténik, mi fog kovetkezni, miért az kévetkezik.”

[ ...] be kell latnunk, hogy a tanulds nem azaltal valik komolyabbd, hogy egyre sivarabb.”
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Major Edit, a kivalé zongoratanar nyilatkozta a Parlandoban: ,,Mdr a legkorabbi idében
nagy gondot forditok az érzékeny hallasra. A kevésbé tigyes gyereknek, akinek gyengébb a rit-
musérzeke, halldsa — konnyebb anyagot adok, hogyha koncerten kell jatszania, iigyes, sikeres
lehessen. Ezt Komjathy Manyi nénitél tanultam, aki egyszer azt mondta, hogy ot a tanitasban
mar csak a hallas érdekli.

— De ha nincs hallasa a gyereknek? — kérdeztem.

— Tudod, fiam, kicsi hallas, kis anyag — mondta. — Novendékeimet mar kicsi korban megta-
nitom a tudatos memorizdlasra, megfigyeltetve a zenei Osszefiiggéseket, mozgdsformakat,
hangkozéket, harmoniakat.”

Ha ezekre a szolfézstanar is figyel, és nem a heti egy hangszeres 6ran kell mindezeket meg-
tanitani, nagyobb eredményre jutunk a gyerekek zenei nevelése terén.

Az interneten olvastam a kdvetkezd véleményt: ,, Szolfézsra nem szerettem jarni, de az, hogy
az Omagyar Méria siralomnak a dallamat le tudom énekelni, vagy a Papageno-dridt is imitd-
lom; ja, meg 200 népdalt tudok, és boldog vagyok, ha énekelhetem, szoval azt mégiscsak a
szolfézsnak készonhetem.”

Hiszem, hogy sok mindenrdl lehetne még beszélni a téma kapcsan. En most a rendelkezé-
semre 4ll6 egy oraban ezeket a gondolatokat talaltam fontosnak.
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JOOB ARPAD

A népzene tanitasanak
¢lményeirdl €s tapasztalatairdl

2008. marcius 15.

Nehéz feladatra vallalkozom, amikor a kozel két esztendeje megtartott, él6zenei illusztraci-
okkal gazdagitott eléadasomat igyekszem felidézni. A beszéd mas, mint a leirt szavak, €s a
kotta is csak szerény jelzése a hangzo muzsikanak. Igy szegényebb az iras, sziikebb a gondo-
latsor latoszoge. Ezzel egyiitt is azonban — megkdszonve a szerkesztok megtiszteld felkérését
—igyekszem az akkor elmondott tapasztalataimat megismételni, hatha hasznara lehet érdekl6d6
tanartarsaimnak.

Eddigi palyam soran a legaltalanosabb célkitlizésem mindig az volt, hogy eléadoként, tanar-
ként, kozmiivel6désben tevékenykedd munkasként a zenei értékek észrevételére, megszolalta-
tasara tanitsam, buzditsam a ram bizott gyerckeket, féiskolai hallgatokat, kozonséget. Megkii-
l6nboztetett helye volt ebben a tdrekvésemben mindig a magyar zenei hagyomanynak, megfo-
gadva Kodaly Zoltan figyelmeztetését, melyet a Szazegy magyar népdal cimii irasaban fogal-
mazott meg:

[ ...] elobb magunkat ismerjiik meg, hogy el ne tévedjiink a vilag rengetegében. Ha hazat
akarunk épiteni, hogy ne drtson neki »szakado eso, arviz és fuvo szél«, késziklara kell raknunk,
nem homokra. A mi késziklank mas nem lehet, mint az ési magyar dal.”

Az eléttiink jaré nagy mesterek magyarazatat is adtak a zenei érték ilyen megvalasztasanak.
Ismét Kodaly Zoltant idézhetjiik:

., Azt mondjak, [a népdalt] nem lehet osszemérni nagy alkotok gondolataival. Hogyne lehet-
ne, mikor azok is igyekeznek miiveik alapgondolatait népdalszerii tisztasaggal és egyszeriiség-
gel kifejezni. Csakhogy ritkan érik el a népdal magatol lett, hokristalyszerii tokéletessegét.
Egy-egy magyar népdal és egy-egy beethoveni téma egymdshoz mélto testvérek.’”

Bartok Béla Mi a népzene? cimii tanulmanyaban ezt irta:

., ...ezek a dallamok a legmagasabb miiveszi tokéletesség megtestesitoi. Valosaggal példai
annak, mikent lehet legkisebb formdaban, legszerényebb eszkizokkel valamilyen zenei gondola-
tot legtokéletesebben kifejezni.

Ha a fenti véleményekkel azonosulni tudunk, joggal vetddhet fel a kérdés: Miért nem haté-
konyabbak az értékes zenei hagyomanyok éneklésére, megszolaltatasara iranyulo torekvése-
ink? Miért nem kap ez a sajat zenei vilagunk ,,feleannyi szeretetet” sem, mint amennyit megér-
demelne? Hol a hiba? Tévedtek a mesterek? Valtozott az értekek megitélése? Vagy talan mi,
pedagdgusok vesztettiik el a hagyomany szépségeinek feltarasahoz sziikséges eszkdzeinket?

! Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegytijtott irdsok, beszédek, nyilatkozatok. Szerk.: Bonis Ferenc. Budapest:
Zenemiikiado, 1964. 1. 47.

2 Kodaly Zoltan: A magyar népdal miivészi jelentésége. Vt. 1. 35.

* Bartok Béla vilogatott irdsai. Szerk.: Sz6116sy Andras. Budapest, Zenemiikiado, 1956. 186.
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Amiota csak a népzene tanitasaval, tartalmas megszolaltatasaval foglalkozom, ¢l bennem
egy kérdés. Hogyan képes a régi kdrnyezetébdl térben és iddben kiszakitott, szovegvilagaban
jorészt elfelejtett, eldadasmodjaban idegeniil hangzd, a hozzajuk kapcsolddo szokasoktol leva-
lasztott zenei vilag tartalmat kozvetiteni, tanuldink érzelmeire hatni?

A kérdést a koncertlatogatd varosi kozonség szamara a két mester zeneszerz6i munkaja mar
megvalaszolta. Az 1906-ban megjelent Magyar népdalok elészavaban Kodaly Zoltan igy irt a
Bartokkal kozos torekvésérdl, vagyis a népdaloknak feldolgozasokban valo éltetésérol:

., Kell ra a ruha, ha mar behozzuk a mezérél a varosba. De a varosi 6ltozetben félszeg, szo-
rongé. Ugy kell rdszabni a kontist, hogy el ne akassza a lélekzetét [sic!]. Akar énekkarra, akdr
zongordra dolgozzuk, a kiséret mindig csak az elvesztett mezdt és falut igyekezze potolni.”

Ugy gondolom, a feldolgozas nélkiili népzene tanitisanal a pedagogusnak ugyancsak az
elvesztett mez6t €s falut kell lattatni, éreztetni. Azt a kdrnyezetet, helyet, id6t, nyelvi gazdagsa-
got, az eldadas sajatossagait, kapcsolodo szokasokat, amelyek kozt élt ez a muzsika.

Tegyiink fel kérdéseket és igyekezziink valaszolni rajuk. Néha mar egyetlen valasz is segit-
séglinkre lehet, hogy a dallamok, tancok 0j funkcidjukban is tartalmat nyerjenek, elérjék tanu-
16ink érdekl6dését, szeretetét.

MERRE?

Kajus Janos énekét tobb hangzo gylijtemény is megszolaltatja.’ A jellegzetes szatmari csar-
das az én flilemben is az 6 izes dalolasaval él: Szdl a figemadar... A felvétel 1963-ban késziilt
Tyukodon, gyiijt6je Dancs Lajos volt. Egy nyari dél- e
utan kedvem tamadt, hogy meglatogassam ezt a szat- |
mari kozséget. Kivancsi voltam, vajon ismerik-e, em-
lékeznek-e Kajus Janosra, akinek éneke messzi fol-
don, hatarokon tal is ismertté tette Tyukod nevét.

1d6s emberektdl tudtam meg, hogy sirja valahol a
régi temetdben lehet. Megkerestem a diiledezé emlé-
ket. Halalanak datumat mar senki nem iratta ra, utod
nélkiil halt meg. Szamomra akkor szép értelmet nyert
ez a hiany: Kajus Janos tovabb ¢l dalaiban.

A szatmari utamat elmeséltem népzene szakos
hallgatoimnak. Beszéltem Tyukodrdl, a régi temetdrol
és a diilledez0 siremlék képét is megmutattam. Azt hi-
szem, aki tudta is, ezek utan masképpen, mas tarta-
lommal énekli a dalt. Lat egy tajat, egy falut, ahol jo
izzel énekelték, muzsikaltak ezt a csardast.

(A dallam meghallgathato a http://www.zti.hu hon-
lap Publikalt népzenei hangfelvételek internetes adat- -
bazisaban, Szdl a figemadar kezdettel.) Kajus Janos siremléke Tyukodon

V1.9
5 Hungarian Folk Music 1. Szerk.: Rajeczky Benjamin — Qualiton LPX 10095-98, valamint Hallgassdatok meg,
magyarim. Szerk.: Olsvai Imre-Rudasné Bajcsay Marta—Németh Istvan — Hungaroton Classic, HCD 18234-35
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1. Széll a figemaddr,
Mindjé megvérad mén,
Hajtsd énhozzém fiiled,
Csaoké6d meg az orcédm!

2. Hajnajjon, hajnajjon,
Csak meg ne véradjon,
Hogy az én galambom
Jao vutat haladjon!

J = 106 - 98
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Tyukod (Szatmér), Kajus Janos (72). Dancs, 1963., Dobszay
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MIROL?

Az alabbi dalt, jo régen egy gyimesi asszonytol jegyeztem le. A szoveg egy-egy szavat ak-
kor meg kellett ismételnie, hogy megértsem, leirjam. Ilyen volt a sdrig, a csitko, a meguszint.

De az egész eldalolt torténetet valahogyan értelmetlennek tartottam. Ha csak a szerelmi ta-
lalka igéit vettem sorba, a megfordult szandékon csodalkoztam: béengedlek, letiltetlek, kérdez-
getlek — majd egyszerre, kiengedlek, meguszintlak...

Giusto
o) ey | [—
p” A 1 T | T | T I ¥ I
=" i < ! el .
Py | N4 2 Ajtét nyitok s béengedlek,
Sd - g csit - ko se - lyem nye - reg Széket adok s lelltetlek.
= P e e+ 3.5 egy darabig kérdezgetlek,
Z & —1 B B 2 R S— I —1 I I v} | o . .
':)3 —o '—"—'—‘—l—'—‘——i—‘—‘—‘—M Ajtét nyitok s kiengedlek.
Es-te hez - zdd e - le-ge-iek  ho-ja-ha.
4.S a kutyakval meguszintlak.
A KL'Jtya fikom Feremtette,
_éa_‘p_r_!i iv IF i I' f_d_:l_! Nalunk megért a cseresnye.
Q)  —) i I ]
Ha el-jossz s, csen - de - sen jdrj 5.MenjUnk fel a tetejibe
Valogassunk az értjibe.
Minél jobban pirosodik,
f) !  —] — o .
—T——— o — — Annal jobban sanyarodik
I P = = B—" — |
Q)\J u i 1
Ha el-jossz es, csen-de - sen jdrj ho- ja-ha.

Evek alatt sok-sok, szovegre vonatkozo kérdés utan, Liiké Gabor, Vargyas Lajos, Bernath
Béla, Borsi Ferenc munkainak segitségével® mar jol érzem-értem a nyelvi finomsagokat, gaz-
dagsagot, népdalszovegeink rejtett jelentéseit. Mar értem a fenti szoveget is. Nalunk megért a
cseresnye, vagyis ,,megért” a szerelem. Aki ezt nem veszi észre, nem valogat az értjibe, nem
szedi le, az gyava legény, azt a kutydakval kell meguszintani.

De jo volna, ha minél tobben értenék, becsiilnék, védenék nyelviink szép értékeit!

Ilyen gyiimoles-szimbolummal indul a kévetkezd népdal szovege is. Ennek kapcsan azon-
ban egy ujabb kérdést tegyiink fel.

¢ Liik Gabor: 4 magyar lélek formdi. Budapest: Exodus Kiado, 1942. Vargyas Lajos: Szerelmi-erotikus szimbolika
a népkoltészetben. In: Hoppal Mihaly és Szepes Erika (szerk.): Erdsz a folklorban. Budapest: Szépirodalmi Kiado,
1987. Bernath Béla: 4 szerelem titkos nyelvén. Budapest: Gondolat Kiado,1986. Borsi Ferenc: Mi vagyunk a rozsdk.
Dunaszerdahely: Gyurcso Istvan Alapitvany 27. darabja, 2003.
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MILYEN MODON?
Sok-sok torténeti dallamunkat megérizte, 6rzi a népi emlékezet. Gyakran emliti a népzene-
tudomany Tinddi historias énekének erdélyi, gyimesi valtozatait. Az alabbi dallamot Kallos

Zoltan és Martin Gyorgy gytjtotte 1962-ben Javardipatakan.”

Tempo giusto 4 = 108
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Még- d4t- ko-zom, a jé Is- ten még-ve- ri.

2.V.sor 4, 2-6. 1. Vi.sor 2.Vi.sor 4.6.7.
3.6. 4. 3. ll.sor

2. Kiémlott a Tisza vize messzire,
Valamennyi szép kisldny voét, elvitte.
/:Szédje ki hit mindénki a magiét,
Ne szerejse soha sénki a masét.:/

3. Tisza partjan nem szabad lefekiinni,
Mer a Tisza, ha kiémlik, elviszi.
/:Most is ujan szeretémet vitte el,
Amig élék, sohase felejtém el.:/

" Tegnap a Gyimesben jartam — Kallos Zoltan és Martin Gyorgy gytijtése. Szerk.: Domokos Maria. Budapest: Eu-
ropa Konyvkiado, 1989. 321.
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Bartok Béla hivta fel a figyelmet 4 magyar népdal cimii munkajaban, hogy a fenti ritmusu,
11-es szotagszamu tancdalok nyolcadai gyakran aszimmetrikus elrendezddéstiek. A 4-4-es
nyolcadcsoport utolsé tagja megnyulik. Ezt érezhetjiik a fenti dallam hangszereken megszolal-
tatott valtozatanal, amikor a hegediit a gyimesi zenekar masik tagja, a gardonos kiséri. Martin
Gyorgy, Vargyas Lajos igy értelmezte a gardon ritmuskiséretét®:

9 F1 N F1

A gardon kétféle hanghatasat (iités-csipés) probaljuk mas hangzassal behelyettesiteni. Ilyen
moddon az ének mellé [étrehozott osztinatd vagy a lassit magyaros tanc alaplépéseinek , kijara-
sa” a hangszeres muzsikalas és a tanc oromét érzékeltethetik.

A - g ' N ’
Pulika Janos és felesége, Gizella, valamint Zerkula Janos
Foto: Endrédi Péter (1987)

(A dallam meghallgathat6 a fentebb emlitett Publikalt népzenei hangfelvételek internetes
adatbéazisan En az éjjel. . kezdettel)

MIOTA?

Legels6 népzenei élményeim egyikeként tartom szamon a berzencei Kaplar Janos énekét,
melyet 1936-ban rogzitett Seemayer Vilmos. A régi Pdatria magyar népzenei gramofonfelvéte-
lek sorozatanak fekete lemezeirdl vagy kazettakra tortént masolatokrol ismerhettiik meg ezeket
a dallamokat. Ma mar ez a hatalmas érték is kiillonb6z6 hanghordozdkon, valamint az emlitett
honlap Publikalt népzenei hangfelvételek internetes adatbazisan hallgathato.

8 Vargyas Lajos: 4 magyarsag népzenéje. Budapest: Zenemiikiado, 1981.
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Quasi giusto

Berzence (Somogy)
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2. Mért nem virdgoztal
Minden falevelen,
Minden falevelen,
Cidrusfa tetejen?

At - ko-zott

gyt - re-lem.

3. De nem az a rézsa,
Ki kiskerbe nyilik,
Haném az a rozsa,
Ki &gymast szereti.

Paksa Katalin Magyar népzenetorténet cimli munkajanak megjelenése 6ta® még pontosab-
ban lathatjuk zenei multunk fontos korszakait. Err6l a dallamrol is megtudhatjuk, hogy a kis
ambitust pentaton stilus képviseldje és igy népzenénk honfoglalas eldtti Osrétegének része.

Hasonlo dallamvilagra a cseremiszek, de kiilondsen a csuvasok korében talalt a kutatas.
Feltiint nekem egy ilyen ének Vikar Laszlo gytijtésében, mely szinte folytathatna a berzencei
dallamot:'®

1 >~ L .
—— + { —+ w T e 1 3
O I !
as-1d Sul-pa ...
A [N '_.3_| N —J7

Bjurgani — Buinszk (T) 1970/091, AP 6858 e

Valamikor, talan masfél ezer éve egymas kozelében éltiink, tanulhattuk egymas dalait, és
azota sem felejtettiik el. J6 dolog tudni, hogy milyen régen, szaz, 6tszaz vagy ezer éve szolhat
magyar emberek ajkan egy-egy dallam.

(A dallam meghallgathato a Finnugor és torék népek zenéje. Gytijtotte és kdzreadja Vikar
Laszlo, Hungaroton LPX18087-89, 4.1.59.)

? Budapest: Balassi Kiado, 1999.
10Vikar Laszlo: A Volga—kdamai finnugorok és torokok dallamai. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1993. 54.
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MIKOR?

Vargyas Lajos 4 magyarsag népzenéje cimii munkajaban olvashatjuk: ,, 4 parasztsag ha-
gvomdnyokkal szabdlyozott életében szigoruan eld volt irva, mit mikor kell tenni. Ugyanigy elo
volt irva az is, mit mikor szabad vagy kell énekelni. Ennek megfeleléen minden zenélési alka-
lomnak megvolt a maga sajatos dallama vagy dallamfajtdja, miifaja és az egész hagyomadnyos
dallamvilag ilyen alkalomhoz kotott miifajokra tagolodott. Mennél régiesebb allapotban élt egy
nép, annal szigoribbak voltak a felhaszndldsnak ezek a kotottségei, a dalok funkcidja. !

Ugyeljiink ra, hogy mikor mit tanitunk. Hatékonyabb a munkank, ha a kotyolé dallamot
Luca napjan, kantalo énekeinket a karacsonyi tinnepek idején, névnapkdszontdket a valosagos
napjan szolaltatjuk meg. Régi szokasaink gazdag vilagat, ma is éltethetd jo rendjét ismerhetik
meg igy tanulodink.

Egy nyari, juliusi tovabbképzésen tréfas, szoveg-visszaolvaso dalt tanitottam a kollégaknak:
Elkiildték Jakabot... Akkor nem gondoltam ra, hogy a honap régies neve is Szent Jakab hava,
25. napja (Jakab néviinnepe) pedig a régi kalendariumok szerint a zab learatasanak hatarnapja.
fgy értettem meg, ami korabban nem tiint fel, hogy miért éppen Jakabot emliti a dal szovege.
fgy értettem meg, hogy Jakab nem is személy, hanem az idé meghatarozasa, mint a pasztorda-
lokban Andras, Demeter, vagy sz6lasainkban a Katalin.

Parlando
EE LS aE et
)
El - kuld - ték Ta- ka - bot,
é..---,_._.. } J J\_ T'—- _‘.';.._.__._."____#.._. "-il
: .ﬁ\ - Tas - osA le a 7 - hot.
[ o o
“ Ji- Kkib ném A-rat-t € A& za - bot,
-é;“__ = e

Ja - kab ném ment ha - za.

2. Elkiildték a szolgildt, hijja haza Jakabot.
A szolgalé nem hitta haza Jakabot, Jakab ném
aratta 1é a zabot, Jakab ném mént haza.

3. Elkiildték a kutyat, harapja még & sz6galét.
A kutya ném harapta még & szogilét, a sz6gild
ném hivta haza Jakabot, Jakab ném aratta lé
a zébot, Jakab ném mént haza.

' Vargyas Lajos: A magyarsdg népzenéje (masodik, javitott kiadas). Szerk.: Paksa Katalin, Budapest: Planétas és
Mezégazda Kiado, 2002. 324.
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4. Elkiildték a botot, verjé még a kutyat.
A bot nem verte még a kutyat, a kutya ném
harapta még a szdégalét, a szégalé ném hitta
haza Jakabot, Jakab ném aratta 1€ a zabot,
Jakdab ném mént haza.

5. Elkiildték a tiizet, égesse még a botot.
A tiiz ném égette még a botot, a bot ném verte
még a kutyat, & kutyda ném harapta még a
szégalot, & szégald ném hittd haza Jakabot,
Jakab ném aratta 1€ 4 zabot, Jakab ném mént
haza.

6. Elkiildték a vizet, ojtsa el a tiizet.
A viz nem ojtofta el a tiizet, & tliz nem égette
még a botot, & bot ném verte még a kutyat,
a kutya ném haraptd még a szégalét, a sz6giloé
ném hittd haza Jakabot, Jakab nem aratta 1é
a zabot, Jakab ném mént haza.

7. Elkiildték a bikat, igya még a vizet.
A bika ném itta még a vizet, a viz ném ojtotta el
a tiizet, a t{iz ném égette még a botot, a bot ném
verte még a kutyat, & kutya ném harapta még
a szogalét, a szégalé ném hitta haza Jakabot,
Jakab ném aratta 1€ a zabot, Jakab ném mént
haza.

8. Elkiildték a mészarost, vagja 1& a bikat.
A mésziros lévagta 4 bikat, a bikd megitta
a vizet, & viz elojtotta a tiizet, a tliz mégégette
a botot, a bot mégverte a szégalét, a szdgald
hazahitta Jakabot, Jakab léaratta a zabot, Jakab
elmént haza.

(A dallam meghallgathatd a Hungarian Folk Music 3. II/A 6. Szerk.: Rajeczky Benjamin,
Hungaroton LPX 18050-53)

Ot kérdést tettiink fel: Merre?, Mir61?, Milyen médon?, Miota?, Mikor? Az ,,M” hangzoval
vélasztott kérdészavakat talan konnyii megjegyezni. (Lehet, hogy kissé a jaték is vonzott: Ot
,»M”). Ezen tul azonban meggy6zddésem, hogy a kérdésekre adhatd valaszok segithetik mun-
kankat. Segithetik lattatni a tajat, érezni az id6t, érteni a szoveget, kialakitani a stilust, megélni
az linnepnapok ¢és hétkdznapok rendjét. Valamennyire potolhatjak a falut és elvesztett mezot.
Segithetnek abban, hogy tartalmak, értékek érjék el tanuloinkat, hogy ezek az értékek életiik
részéve valjanak, hogy természetes magatol értetddé megnyilvanulasuk legyen az ének, a dal.
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FEKETE KAROLY

A reformatus egyhdzzene-oktatas jelentosége

2008. marcius 14.

A reformatus egyhazzene-oktatas intézményesiilése és folyamatossaga — néhany szorvanyos
kezdeményezéstdl eltekintve — a 19. szazadban meginduld 6nalld reformatus tanitoképzo inté-
zetekben valosult meg (Nagykoros, 1839; Debrecen, 1870/71). Az els6 kantorképesito vizsgat
1898-ban a vallas- és kozoktatasiigyi miniszter rendelte el (36808/1898). Otven esztenddvel
késébb azonban, a II. vilaghabora utani allamositas éveiben (1948-50) mar meg is sziint a
kantortanitok képzése. fgy , az elmiilt évtizedek alatt az egyhdz zenei szakemberek tomegeit
veszitette el. Az egyhdzzenei képzés sziik keretek kozé szorult. Az egyhdzzene apolasdhoz sziik-
seges anyagi eszkozok (tanintézetek, kutatohelyek, gyiijtemények fenntartasara, szakemberek
megfizetésére) csak kevéssé alltak rendelkezésre. ” (Nyilatkozat az egyhazi zene apolasarol. 11.
1.)

Napjainkban annak az drvendetes valtozasnak lehetiink a tanui, hogy a felsdoktatasban a
budapesti Zeneakadémian, a vidéki egyetemek zenemiivészeti karain, az egyhazi tanitoképzo
foiskolakon és kozépfokon a zenemiivészeti szakiskolakban sok helyen nyilt lehetdség az egy-
hazzenei képzés megvalositasara.

Manapsag sem az egyhazi, sem a vilagi intézményekben zajlo egyhdzzenei képzés nem
hasonlit a korabbi id6k felekezeti kantorképzéséhez, de talan éppen ezért érdemes felvillantani
néhany képet, adalékot a multbol és megfogalmazni néhany elvarast, viszonyulasi pontot,
amely ramutat a jelen feladatai k6ziil néhanyra.

1. ADALEKOK A MULTBOL

1. 1. Tudatformalo személyiségek a reformatus egyhdzzene-oktatdas multjaban:
négy korszak négy emblematikus egyénisége

1.1.1. Marothi Gyorgy (1715-1744). Mivelédéstorténetiink fontos, hézagpotlo eseménye
az Osszhangzatos ¢éneklés svajci minta szerinti bevezetése. Ennek érdekében két kiadvanyt is
gondozott Mar6thi. 1740-ben kiadta a Szenci Molnar-féle zsoltarkdnyvet (4 Szent David kiraly
és proféta soltarinak minden franczia notdji), amelyhez figgelékiil megirta az elsé magyar
nyelvli zeneelméleti tanulmanyt, felallitva a pontos éneklés kovetelményét. 1743-ban pedig
kozreadta a Goudimel-féle négyszolamu zsoltarkonyvet, amelyhez a harmonias éneklésrol irt
tanulmanya adott elméleti eligazitast. Alig mult el 29 éves, amikor 1744. oktober 16-an néhany
napi sulyos szenvedés utan meghalt. Szabolcsi Bence értékelése szerint: ,, ha természetes el6-
készités és talaj, elozmények és kérnyezet hijan el is sorvadt, mégis megtermékenyitette az ot
befogado foldet s mindenekfelett a régi magyar zenekultira elsé erdfeszitését jelenti abban az
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iranyban, hogy a nyugati zene... technikajat, kifejezé eszkozeit, »oltozetét«, ha szazados kése-
delemmel is, de elsajatitsa, utolérje, magaéva tegye.”"

A Debreceni Kollégium partikuldinak énekoktatdsat kutatva tobbszor taldlhato utalés arra,
hogy a tanitasban és az éneklésben hosszt évtizedek multan is visszautalnak Maroéthira, a kol-
légiumi harmonids éneklés mintajara, ahogyan azt pl. a 19. szdzad elsé harmadéban Hajdubo-
szorményben is talaltam a didkok éneklését jellemzo feljegyzésben.

1.1.2. Szotyori Nagy Karoly (1821-1897). Apja, Szotyori Nagy Mihdly (1780—1843) eldbb
komaromi, majd debreceni reformatus orgonista-kdntor nem kis biiszkeséggel orokitette meg
rola a csaladi feljegyzések kozott 1836-ban, hogy billentylis, vonds és fuvos hangszereken is
megtanult jatszani.> Nem csoda tehat, ha a debreceni tanuloévek alatt is bizonyité ifjut, apja
halala utan, 1844 februarjaban megvalasztottak a Nagytemplom orgonistajava. Varosszerte is-
mert volt, mert mikdzben a Kollégium filozéfiai kurzusat végezte, maganhazaknal vallalt zon-
goratanitast.> Amikor megvalasztottak nagytemplomi orgonistanak, akkor azt kérte, hogy ,,a
magasabb Musikai tudomdnyban szerzendé bovebb osmeretek, s maga kimiveltetése végett kiil
orszagokba utazhasson. ™ 1845 tavaszan tért haza, ,,s annak igazoldsara, hogy idejét s erejét a
kitiizott czél lehetd meg kozelitésére szentelte, béemutatta a Bécsi legnagyobb Miivészektol, s
egyesiiletektdl nyert hat rendbeli eredeti bizonyitvanyait ™™, amit mély megelégedéssel vett tu-
domasul az egyhaztanacs. Bécsen kivill jart még Pragaban, Berlinben, Lipcsében és Stuttgart-
ban is.® Igy betekintést nyert az eurdpai zenei életbe és ismeretségeket is kotott. Mint képzett
zenész tért haza és latott neki 1845-ben a munkdnak. Mar tanarsaga kezdetén megmutatkozott,
hogy 0j korszak kovetkezett el a Nagytemplomban, a Kollégiumban, a Kantusban ¢€s a varos
zeneli életében.” A Kantus addigi fit vegyeskari felallasat férfikariva szervezte at, s vilagi mi-
veket is tanitott az egyhaziak mellett. 1846-ban Enekhangzatos konyvet adott ki Zakany Jozsef-
fel egyiitt. Ebben a korabeli hallds utani tanitasrol attért a zeneelméleti alapokat felhasznald
énekoktatasra. Hianypotlod volt 1848-ban megjelent Templomi karénekeskonyve és 1859-ben
kiadott Orgonakdnyve, ami az elsé magyar reformatus koralkényv volt.®

Sz. Nagy Karoly munkateriilete 1853-t0l egyre szélesedett. Kollégiumi tanarsagan tul ma-
gan-zeneiskolat is vezetett, melynek 1853-ban 50-60 ndvendéke volt.” 1856-t6l halalaig, 1897-
ig a debreceni Kollégium Tanitoképzd Intézetében tanitott. Ezek mellett orgonatervezéssel is

! Szabolcsi Bence: A 18. szdzad magyar kollégiumi zenéje. 25. L. még: In: ud: A magyar zene évszazadai, 11. Bu-
dapest: Zenemiikiado, 1961. 28.

2, Ezen fiam mdr 10. esztendds koraban annyira értette a fundamentomos orgondldst és éneklést is, hogy boldogult
1° Ferentz volt kegyes kiralyunk 40. Esztendei uralkodasa innepe alkalmaval, a Rév Komdromi Reform. Templomban
végbe ment czeremonids Isteni tisztelet alatt az éneklést és orgonalast a nagy publicum telyes meg elégedésére dicsé-
retesen végezte. O jo testtel indult, jo kantor és orgonista. A Catholicum Templomban 16vé énekld karnak, nem kiilomben
a Polgadri Musicusok tarsasaganak is sziikséges és hasznos tagja. Jatszik hat féle musikakon, ugy mint: orgonan vagy
fortepianon, klarinéton, flotan vagy picolon, hegediin, violonon, gitaron.” Hajdu-Bihar Megyei Levéltar Debrecen
(HBML) XIII. 3. 1. 110-111.

3 Debreceni Protestans Lap, 1896. februar 1., 62—63.

4TtREL L. 99.c. 23.k. 1844. 3. szam, 2-3.

STtREL 1.99.c. 24 k. 1845. 112. szam, 49.

¢ Debreceni Protestans Lap, 1896. februar 1., 62—63.

7 Tevékenységéhez 1.: Ifj. Fekete Karoly—Sepsy Karoly: Korok és képek a debreceni Nagytemplom zenei életébdl.
Debrecen, 2001. 66-70.; ifj. Fekete Karoly: Enek- és zeneoktatds a Debreceni Reformdtus Gimndziumban 1873/1874
és 1948/1949 kozott. Magyar Egyhazzene (1996/1997) 161-182.

8 Sz. Nagy Karoly miiveihez 1.: Debreceni Protestans Lap, 1887/48-49.; 57-58.; 66—67.; 82—83.

° Szatmari Endre: A debreceni zeneoktatas torténete. In: Debrecen zenei élete a szdzadfordulotol napjainkig.
(Szerk.: Breuer Janos) Debrecen. 1975. 7.
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foglalkozott. Intenziv kapcsolatot tartott Carl Friedrich Ferdinand Buckow (1801-1864) po-
rosz kiralyi orgonaépitdvel, valamint Kiszel Istvan debreceni orgonaépitvel.'?

Eletmiivének elismeréseként Szotyori Nagy Karoly a halala elStti évben kapta meg a koro-
nas arany érdemkereszt kitiintetést.!! 1897. aprilis 2-an halt meg.

1.1.3. Arokhz’tty Béla (1890-1942). Gimnaziumi éveit Sarospatakon toltotte (1901-11.)
Teoldgiai tanulmanyait Sarospatakon kezdte és Budapesten fejezte be. 1917-1919 kozott a
Zeneakadémia orgona és zeneszerzés szakan tanult. Tanarai: Antalffy Zsiros Dezsd, Szabados
Béla, Kodaly Zoltan, Siklos Albert, Weiner Leo, Dohnanyi Erné. Ezt kdvetéen 1920-1923
kozott ének-zenetanar volt a budapesti Teologian.

Nem a meg nem értett és érthetetlen zsenisors volt az 6vé, hanem a dilettansok kdzotti meg-
szallotté, aki kindtt az 6sztonds zenész, a hagyomanyos kalvinista, atlagkantor vilagbol és tu-
dasaval, jelenlétével, irasaival kortarsai valoban ,,provokatort” lattak benne. Csak kevesen is-
merték fel jelentdségét és kiildetését.'2 Arokhaty Béla 1923 8szét6] 1925-ig Edinburghban volt
Osztondijas, ahol zenei felkésziiltségét zenei doktoratussal szerette volna megkoronazni, de
egyrészt anyagi okok, masrészt dr. Tovly professzor hosszas betegsége és szabadsagolasa miatt
ez a terve megakadt. A kint toltott években a St John’s és a St. Gile’s katedralis orgonai tettek
ra nagy hatast. Arokhaty minden késébbi massaga, tobbet latasa, eurdpai szintii zenei tervei,
széles egyhazzenei latokore, zenetudomanyi megalapozottsagu allitasai az edinburghi években
megismert kiilfold igényesség szintjébol érthetok meg. A skot egyhazzenén kiviil ralatasa lett a
német és francia zenei vilagban foly6 véltozasokra is. O is figyelemmel kisérte az 1925-ben
tartott hamburgi és liibecki orgonakongresszus korszakalkotd eredményeit.

Hazajovetele utan 6 lesz az, aki tajékoztatja a reformatus egyhazi kozvéleményt az orgona-
reformrol.® 1927-t61 a Budapest-Jozsefvarosi egyhazk6zség orgonistaja. 1928-ban megalakitja
a Koral Kamaraének- és Zenekart. 1939-ben szerkesztésében jelenik meg a Jugoszldviai Ene-
keskonyv. 1941-ben kiadja a Psalterium orgonakonyvet.

1935 tavaszéan, a Schiitz—Handel-Bach-iinnepségekre Arokhéty is elutazott, ahol , felkeres-
te az orgonaépitészet remekeit Liineburgban, Hamburgban, Liibeckben, és behatoan tanulma-
nyozta a vilaghirii Thomaner-Chor életét és munkdjat és a Bach korabeli hangszereket Lipcsé-

V6. ifj. Fekete Karoly—Sepsy Karoly: Korok és képek a debreceni Nagytemplom zenei életébdl. Debrecen, 2001.

! Debreceni Protestans Lap, 1896. 119.

12 Koziiliik az egyik Mérton Barna nagykérosi ref. tanar volt, aki a kdvetkezoket irta egyik levelében Arokhatynak:
., Csak az, aki szandékosan megvakitia a latoidegét, az nem ldtja tisztan a magyar reformdtus ének- és zeneiigyiink
problémait. Bartok és Kodaly koraban nem lehet feleldtleniil halandzsazni megallapitott problémak felett.” (1941.
szeptember 9.)

13 Err6l tantiskodnak 1930-31-ben irt ujsagcikkei. Ezek egyikében pl. igy ir: ,, Egy pdr éve, hogy jeles német és
[francia zenetudosok meglattak azt a veszedelmet, amely a legnemesebb hangszert a teljes leziillésbe sodorja s a liibecki
XVI. szazadbeli orgona restaurdlasaval a hamisitatlan 6si orgona utolérhetetlen nemes hangzasaitol megihletve, meg-
inditottak az orgonareform mozgalmat. Ez a mozgalom az orgondt eredeti 6si alapjain fejleszti tovabb. Ami értékeset
hozott a XVIII-XX. szazad épitési technikdja, azt felhasznadlja, de az orgona sajatlagos szellemében. Elveti az olcso,
vasari hatasokat s az orgondt ismét mélto, kiralyi fenségében allitja az Isten dicséségének a szolgalataba. Németor-
szagban Schweitzer prof. a strassburgi teologiai fakultds kivalo tandra, hires zenetudos, Mahrenholz reformatus lel-
kész, kozismert organologus, Straube prof., a lipcsei Szt. Tamdas-iskola vilaghirii tandra, Bach késdi utodja dllanak az
élén annak a miivészseregnek, amely tudomanyosan foglalkozik az orgondval mint templomi hangszerrel. Nalunk sem-
mi érdeklédés. Egyhazaink orgondik épitését rabizzak tanitoikra, kantoraikra, akik lehetnek kivalo orgonistak, jeles
Jjatékosok, de nem értenek az orgonaépitéshez, ami miivészi és tobb mint miivészi feladat, mert ehhez a sziikséges isme-
reteket nem volt alkalmuk megszerezni. Még a Zenemiivészeti Foiskolat végzett orgonamiivészek kozott is alig akadnak
néhanyan, akik az orgonaépités hihetetleniil bonyodalmas miivészetét elsajatitottak volna. Csak legutobb, Zalanfy
Aladar zeneakadémiai tanar, és Geyer Jozsef r. kath. lelkész buzgo munkassdaga vezeti be az ifjii nemzedéket az orgona-
épités elemi ismereteibe.” Lelkészegyesiilet, 1931. 20.
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ben, ahol Bach mai utddja, Straube professzor ldtta el 6t boséges felvilagositassal” — adta hiriil
a Reformatus Elet cimii lap.'*

A budapesti Raday Levéltar Arokhaty-hagyatéka 6rzi korszakos jelentéségii orgonatervezéi
munkassaganak dokumentumait, mintegy 80 0j orgona tervét."

1.1.4. Gardonyi Zoltan (1906—-1986). Kodaly zeneszerzé-novendékeként szerzett diplomat
stilussajatossagait elemezve. Mindezeken feliil tanitvanya lehetett a fiatal orgonista-zeneszerzd
Paul Hindemithnek. Berlinben szerzett zenetudomanyi doktoratusa ritka volt az 1930-as évek-
ben. Zenepedagogusi palyafutdsat 193 1-ben a soproni Evangélikus Tanitoképzoén és Teologian
kezdte, valamint a Zeneakadémian és a budapesti Reformatus Teologian fejtette ki. Atvette a
Liszt Ferenc Zeneegyesiilet vezetését, amelynek korusaval és zenekaraval nagyszerli koncer-
tekrdl szdmol be a korabeli kronika. Bemutatjak Liszt nagyszabast oratoriumat, a Szent Erzsé-
bet legenddjat, de dirigal Fischer Annie és Zathureczky Ede zenekari szoloestjein. Egy évtized
utdn a fovarosba keriil a Zeneakadémidra, ahol Zalanfy Aladar javaslatdra megbizast kap a
protestans egyhazzenei tanszak vezetésére. Ennek 1948-ban valé megsziinte utan a Budapesti
Reformatus Teologiai Akadémian elvéllalta az ének-zene tanitasat. Egyhdzzenei munkalkodésa
ezekben az években lesz még sokoldaliibb, szertedgazobb. Alldsat a Zeneakadémian nem sziin-
tette meg, 1967-ig 6 volt a legtobb targyat tanitd professzor.

Gardonyi Zoltan a zenei mult vizsgalata kozben nem vette le szemét a protestans zenei
orokségrol sem. Egyforma szamontartassal 6lelt magahoz genfi zsoltart, német koralt, reforma-
tori énekstrofat, illetve a magyar hangszeres-énekes zenei vilagot. S mikdzben ezeket 6tvozte,
kiilondsen fontossa és tjelzové valt szamara két reformacios principium: a Sola Scriptura és a
Soli Deo Gloria szempontja. Bibliai ihletésti miiveiben képeket fest a szoveg és dallam aldott
kolesonhatasanak gyiimoleseként. Gardonyi akkor emelte magasra, értékelte fel és hasznalta a
Biblia szovegét, amikor masok semleges, ¢l-nélkiili versekre komponaltak zenét, vagy mozgal-
mi dalokkal futottak be, amikor sikk volt a profanitas és megbélyegezték a klerikalist, amikor
jol fizetett volt az alnépiesség és ujjaéledt a mitologiai témak mogé bujas. A mulo dicséségek
¢és hullocsillagok korszakaban ismerte fel: Soli Deo Gloria — Egyediil Istené a dics6ség! A hazai
Kodaly-tanitvanyok tinnepelt, elismert, dicsért ,,nagy oregje” kellett volna, hogy legyen, de az
1972-ben fidhoz tortént Németorszagba koltdzése utan elfeledett lett, hallgattak réla. Kivételt
ez alol csak az egyhdz jelentett, ahol Gjra és Gjra felcsendiiltek miivei és aradtak a Gardonyi-
harmoniak.

1965-t61 beinditotta és vezette Debrecenben az orszagos nyari kantorképzd tanfolyamot. Ez
a nagyszerl egyhdzzenei miihely felbecsiilhetetlen szolgdlatot végzett a diktatara éveiben. Az
egyszert falusi kantor, a lelkészfeleség, a foiskolai hallgatd egy nagy csaladda szervezddott
Csomasz Toth Kalman, Maté Janos, Sepsy Karoly, Kalocsay Ferenc és masok o6rdin. A tanfo-
lyam tanulmanyi vezetdje Gardonyi Zoltan volt, aki til azon, hogy kijeldlte a szakmai munka
iranyat, munkatarsaival tankonyveket is készitett: az Egyhazzenei Vezérfonal két kotetét. Jol
tudjuk, az allamositasok idején egy csapasra megszlnt a kantortanitoi status. Pontosan akkor,
amikor a forradalmian 0j 1948-as gyiilekezeti énekeskonyv bevezetése és megszerettetése lett
volna aktualis. Ebbol a szempontbol értékelddott fel a debreceni kantorképzés.

14 Reformatus Elet, 1935. aprilis 20. 135.
15 Raday Levéltar C 106. 4. doboz. Arokhaty orgonatervez6i munkéssagahoz 1. Fekete Kéroly: Orgondink szerepé-
nek ujragondoldja, Zsoltar (X.) 2003, 17-33.
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Az egyhazzene-oktatas életképes €s éltetd koldokzsinorja lett ez a még napjainkban is, tobb
helyszinen miikodd oktatasi forma. Ma mar latjuk, hogy e nélkiil nem lett volna talélés. Ez a
vékonyka, de erds szal lett az eléfeltétele az 1989/90 koriili Gjraéledésnek. Itt talaltak menedék-
re a korabbi nemzedék egyhdzzenészei és nevelték ki az Gjraindult vagy Gjonnan alakult refor-
matus iskolahaldzat egyhazzenészeit.

Mit koszonhet a mai nemzedék Gardonyi Zoltannak? A magyar zenetorténet legkoncentral-
tabb orgonamiiveit, a magyar nyelvii Szentiras evangéliumi lizenetének énekes-korusos meg-
fogalmazasait a konny{i kanonoktol a kisoratoriumokig, kamaramiiveit, pedagogiai céllal ké-
szitett kompozicioit, dolgozatait, tankdnyveit, amelyek bevezetik a zenét tanulot a formatan,
elsérenden Johann Sebastian Bach és Liszt Ferenc vilagaba. Akik pedig személyesen ismer-
hettiik, a nagy tudasu, de mindig szerény, a melléztetések ellenére is hitét mindig toretleniil
megvallo kdvetendo tiszta életpéldat. Nevét orzik a foti Gardonyi Zoltan Vegyeskar, a szek-
szardi Gardonyi Zoltan Vegyeskar, a biharkeresztesi Gardonyi Zoltan Reformatus Zeneiskola,
a veszprémi Gardonyi Zoltan Kamarazenekar.

1. 2. Két orgonatérténeti adat a tavlatos gondolkodds jegyében

Ritka pillanatokat megorokité mondatok az alabbiak, mert akik megfogalmaztak, azok
messzebbre mertek latni sajat koruknal.

1.2.1. Az els6 idézet Debrecenbdl valo. Az egyhazkozségi eloljarok 1830 majusaban ugy
lattak, hogy ,,a helybeli Ref. Ekklésiara nézve is eljott az az idépont, hogy templomainkban
orgondk készittessenek. Nem azért, mintha az orgonaval valo musika az isteni tiszteletnek attol
el nem vdlaszthato része volna, hanem azért, mivel a tapasztaldas bizonyitja, hogy azokban az
ekklésiakban, amelyekben a gyiilekezet orgona mellett énekel, az éneklés sokkal rendesebben
megy. Azonban tagadhatatlan dolog az is, hogy van valami a musikaban, kiilonosen az orgona
¢les hangjaban, ami az érzést emeli, a hiveket buzgosagra inditja, vagy a felgerjedt buzgdsagot
neveli. Egyébirant az is tudva lévéen, hogy az Istennek musika szerszamok kozt valo dicsérete az
Otestamentomban, melyre vagyon az Ujtestamentom is épitve, nemcsak szokéasban volt, hanem
parancsoltatott is, — tovabba mind a kiilsé orszagi, mind a hazabeli ref. ekklésiak példaja azt
bizonyitvan, hogy az orgondknak a templomokban valo haszndldsa sem az istentisztelet tiszta-
sagaval, sem a ref. vallas lelkével nem ellenkezik. Idejarulvan végre az a kérnyiilallas is, hogy
middn a kérnyékbeli ref. oskoldk tanitoi, kiknek egyszersmind orgonalni is kételességek, a hely-
beli Collegiumban tanulo dedk ifjak koziil vitettetnek, ezeknek magokat eldre gyakorlas dltal,
hivatalukra, melyekre menendok, késziteni sziikséges. '

Ha késon is, de ezzel 1830-ban megsziiletett Debrecenben a magyar reformatus egyhazze-
ne-torténet nevezetes hatarozata, amely a Tiszantul reformatussaganak szellemi és teologiai
kdzpontjaban, annak szimbolikus jelentdségli templomaban hivatalosan is utat engedett az or-
gonaépitésnek. Ennek az attorésnek bizonysaga, hogy 1830 dszén megszolalt a Kollégium Ora-
toriumaban'’ Komornyik Benedek nagyvaradi orgonaépité egymanualos, pedalos, 9 regiszteres
orgonaja. Szoboszlai Pap Istvan plispok kifejezett javaslatara ,,ebben annak kell a 16 célnak
lenni, hogy a dedkok orgondlni tanulhassanak, s ugy osztan ollyan ekklésiakba is mehessenek
rectoroknak, amelyeknek templomaban mdr orgona van, vagy ezentul lesz: ezen tekintetbdl

1® TtREL 1. 99.c.17. Egyhaztanacsi Jegyz6konyv, 1830. majus 31-i tilés 179—180. 94. szam
17 Fekete Csaba: A debreceni Oratorium elsé orgondja. Magyar Egyhazzene, 1995/1996. 463—466.
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készitédjék az orgona egy uttal pedaléval, hogy aki azon tanult, minden orgonan jatsz-
hassék.”'3

1.2.2. A masik idézet 100 évvel késébbi, és Nagykdrosrdl vald. Arokhaty Bélat az orgondk
tervezése kozben az foglalkoztatta: ,, Hogy kevés a jo orgondsunk, annak a magyardzata az is,
hogy nincsenek igazi jo orgondink. Igazi orgondsok csak igazi tokéletes miivészi orgonak mel-
lett nevelddhetnek.”" A nagykérdsi orgonaterv bevezetdjében irta le: ,,a magyar reformdtus
egyhaz kulturdja érdekében a nagykorosi Nemes Eklézsianak is meg kell hoznia azt az dldoza-
tot, hogy olyan orgonat dllitson a jovo reformatus kulturmunkds-nemzedeék elé, amely mintati-
pus és magasabb kulturalis szolgadlatokra is alkalmas. Amig igazi jo orgondink nincsenek, nem
lehetnek igazi miivészeink sem. Mig jeles orgonamiivészeink nem lesznek, addig nem lesz egy-
hazi ének- és zenekulturank sem és emiatt tovabb kell szégyenkezniink kiilfoldi barataink elott,
akik eljonnek Magyarorszagra, hogy meggydzddjenek a kultiuraért valo felelosségérzetiinkrol
is. A magyar nemzet hires a zenéjérdl. De egyhazi zenéje elhanyagoltsaga kulturanknak tagad-
hatatlan szégyene. Ezen segiteni csak ugy tudunk, ha egyhdzaink is dtérzik a felelosséget érte
és segiteni is készek rajta aldozatok aran is.” (1931)

1.3. Tudatosan vallalt zenei profil — régi mesterek felfedezése

A Debreczeni Ujsagban latott napvilagot 1931-ben egy riport Arokhaty Bélaval. A beszél-
getés témaja a magyar protestans egyhazi zene helyzetérdl szolt. Az interjiban tobbek kozott
azt nyilatkozta a sok probalkozasardl és nagy szakértelmérdl hires egyhazzenei szervezdmun-
kas, hogy ,, Debrecennek kell a vezetd szerepet atvenni a protestans egyhdzi zene kialakitdsa-
ban.”? Valahonnan innen kell eredeztetniink a szalakat, amikor az 1934-ben megalakult
Szenczi Molnéar Albert Enek- és Zenekari Egylet fogantatasat keressiik. Arokhéty szavai nem
maradtak visszhang nélkiil. Baltazar Dezs6 piispok védnoksége alatt jott 1étre az egyesiilet
1934 novemberében.?' Szigethy Gyula reformatus gimnaziumi tanar, a Kollégiumi Kantus kar-
nagya az egylet alapitasatol a megsziinéséig vezette a korust. Mellette 193436 k6zott Csész
Laszl6 polgari iskolai tanar volt a masik vezényl6 karnagy,?? akinek Zsadon Antal 1épett a he-
lyébe.

Els6 nyilvanos szereplésiik: a sarospataki és a debreceni f6iskolai énekkar évenként megren-
dezésre keriil6 talalkozojanak tinnepi hangversenyére kaptak meghivast 1935. majus 4-én, ahol
kozremiikodokként J. S. Bach: Wie schon leuchtet der Morgenstern (BWV 1.) cim( kantatajat
adtak el6.? Az igazi bemutatkozas azonban 1936. aprilis 5-én volt, amikor az Aranybika hang-
versenytermében, zsufolasig megtelt néz6tér eldtt arattak hatalmas sikert. Debreceni eld-

8 TtREL 1. 99.c.17. Egyhaztanacsi Jegyz6konyv, 1830. (augusztus 13.) 77. sz.

19 Arokhaty Béla: Az orgonaépités mai problémai. Protestans Szemle, 1937. 321.

2 Debreczeni Ujsag, 1931. aprilis 9. 5. Kertész Daniel beszélgetése Arokhaty Bélaval.

2 T{REL Szabalyzatok Gytijteménye: A Szenczi Molnar Albert Enek- és Zenekari Egylet Alapszabalyai 1934. 1.
pont: ,, az egyesiilet célja a debreceni reformatus egyhadz védnoksége alatt az ének és zene, kiilondsen pedig a protestans
egyhadzzene, valamint nemzeti dalainknak, zenénknek miivelése és terjesztése, azoknak nyilvanos eléaddsaval a neme-
sebb izlés fejlesztése s ezuiton is a tarsas élet elomozditasa. Az eléadott miivek iranya, szovege a vallasossag, erkélcsi-
ség, egyszersmind a hazafias érzelmek felkeltésének szolgalataban kell, hogy dlljanak.”

2 TtREL199. 0. 2. A Szenczi Molnar Albert Enek és Zenekar iratai, 1936-38. — Cs6sz Lasz16 1936. december 21-
én lemondott.

3 Debreczen, 1935. (majus 5.) 102. sz. 2.
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addgarda ilyen miisora hangversenyt még nem adott korabban.* J. S. Bach 104. kantataja és
1. kantataja kozott Hassler-, Lassus- és A. Scarlatti-motettak hangzottak el.

A tovabbi tervekrol a két karnagy azt nyilatkozta a sajtonak: ,, megbeszéléseket folytattunk...
t6bbek kozott Lichtenberg Emillel, Kodaly Zoltdnnal, Arokhdty Bélaval, akikkel egyiitt koleso-
nosen egyiitt fogunk miikodni a protestans egyhdzzenei és énekkari téren... Zenei életiink kiva-
l6sagai nagy jelentéséget tulajdonitanak annak, hogy Budapest mellett most mdr Debrecenben
is megindult a protestans egyhdzzenei élet fejlesztése [...] Tavolabbi céljaink, hogy oratoriu-
mot, Bach-passiokat mutassunk be olyan formaban, ahogyan még Magyarorszagon nemigen
tortént: dramatizalva, ami azt jelenti, hogy ezeket a passiokat és oratoriumokat a szinhdzban is
megjatszatjuk [...] Masik célunk [...] az, hogy ebbdl a rendelkezésiinkre allo nagy egyiittesbol
egy kis kamaraének és -zene egyiittest létesitsiink, amelynek 32 énekes és 10 zenekari tagja
lenne. Ezt a kisebb létszammal biro egyiittest konnyen lehetne alkalmazni iinnepélyeken, de
nemcsak itt Debrecenben, hanem az orszag nagyobb vdrosaiban is. ™ Sajnos, a korszak nehéz-
ségei és a haboru akadalyai miatt a kitlizott céloknak csak egy része valosulhatott meg. A nagy
érdeklodésre tekintettel harom hangversenybdl allo bérletet hirdettek (1936. december 12.,
1937. februar 14., majus 9.). A misorvalasztasban még mindig nagy szerep jutott a barokk
miveknek, de a varhatoan vegyes kozonségre tekintettel vilagi miiveket is felvettek a mi-
sorba.

A debreceni Reformatus Kollégium jubileumi évének méltd megiinneplésében is részt vet-
tek, segitettek a Psalmus Hungaricus eléadasaban 1939. majus 4-én. Mar a bérleti hangverse-
nyek miisoraban is terveztek Kodaly-mtivet, de akkor valami miatt elmaradt.?® 1942. julius 3-an
azonban egy teljes Kodaly-hangversenyt rendeztek kozépiskolai énekkarok kozremiikodésé-
vel, ahol a Matrai képek mellett A 150. genfi zsoltdr, a Huszt és a Lengyel LdszI6 cimi korusmi
is szerepelt. Szimbolikus {izenete volt ennek a hangversenynek, amint azt Térok Tibor tanito-
képz0 intézeti igazgato is kiemelte megnyitojaban: ,, Ha egy egyesiilet névadot valaszt maganak,
akkor azonositia magat a névado egyéniségevel. Ha estélyt ad egy miivész alkotdsaibdl, batran
hirdeti, hogy kovetni akarja. Amikor a Szenczi Molndr Enek- és Zenekari Egyesiilet Koddly-estet
rendez, ennek a két dldott lelkii és életii embernek szellemét idézi és jarja az utjat.”

Mar a kortarsak is tudtak, és besoroltak 6ket abba a megujulasi folyamatba, amely miivészi
igényességgel akart lenditeni egyet az elsekélyesedd, dalardas hagyomanyokon. Egy sorba ke-
rilltek ezzel a budapesti Lutherdnia Enekkarral (karmester: Kapi-Kralik Jend), a Goudimel
Enekkarral (karmester: Lajtha LaszIl6) és a Koral Kamaratarsasaggal (karmester: Arokhaty Bé-
la). Sajnos, ahogy kozeledett a haboru ideje, Gigy halt el az egyesiilet, mig a masodik vilagha-
boru teljesen elsoporte.

1. 4. Elindulas a Koddaly- és Bartok-,,iskola” nyomdokain

Kodaly Zoltan és a reformatus énekkarok kapcsolata kiilon eldadast érdemelne.?® Most csu-
pan a legfontosabbakat emlitem. A két vilaghabort kozott fogalom volt a debreceni Doczi In-
tézet két korusa. A tanitondképzo énekkarat B. Szlics Ferenc, a leanygimnaziumét pedig Hor-

2 Debreczen, 1936. (aprilis 7.) 81. sz. 6.

2 Debreczen, 1936. (november 22.) 268. szam 8.

2% TTREL I 99. o. 2. A stencilezett miisortervezetben mar az 1936. dec. 12-i hangversenyre betervezték Kodaly:
Matrai képek c. alkotasat!

% Vasarnap, 1942. jalius 3. 213.

B V6. if]. Fekete Karoly: Kodaly Zoltan és a reformatus énekkarok. Confessio, 1982/2. 78-85.
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vath Karoly vezette. Nemcsak a Kodaly-mivek eloadasaban jart élen az iskola, hanem az ének-
tanitasban is. A debreceni Kollégiumi Kantus Szigethy Gyula vezetésével tanulta Kodaly férfi-
karait és a Kantus fennallasanak 200. évforduldjan Debrecenben is elhangzott a Kollégium ta-
gozatai énekkarainak el6adasaban a Psalmus. Az 1946-50 kozott mikodé Kollégiumi Korus
Csenki Imre vezetésével Svajcig vitte volna tervezett masodik utjan a Debrecenben (a Psalmus
Hungaricusszal egy miisorban) mar eléadott Cantata Profanat és Debrecenben megszolaltatta a
Székely fonot.

A nyiregyhazi Kalvineumba is Kodaly-tanitvany keriilt 1932-ben: Vikar Sandor, aki a Len-
gyel LaszIlo betanitasaval kezdte a Kodaly-muzsika terjesztését a varosban. Nagykoroson, a
Reformatus Tanitoképzo férfikara é1én Marton Barna a Bartok egynemiikarokkal kezdte kibon-
takoztatni az énekkultarat. Kodaly tobbszor dirigalta a korust és nekik irta 1939-ben a Semmit
ne bankodjal cimt kérusmiivet. De ugyanebben a szellemben mikodott Makon Czirjak Zol-
tan, a budapesti Lonyai utcai ref. gimndziumban Farago Jozsef (1934-ben a Székely keserves
elsé eldadoja), a Baar-Madas ref. leanygimnaziumban T. Szekeres Ida és Cegléden Arany
Laszl6 karnagy. Az emlitett karnagyok és énekkarok elsé gyilimdlcsei voltak annak a mozga-
lomnak, amely a ,.tiszta forras” altal taplalt zeneiséget honositottak meg a két vilaghaborua ko-
z6tti reformatus egyhazban.

2. ELVARASOK A JELEN FELADATAI KOZOTT

A reformatus egyhazzene-oktatas multbeli jelentdségéhez nem férhet kétség, ahogyan azt a
fenti néhany ,,adalék” is bizonyitja. De a jelen szamara is igen komoly jelent6sége van annak,
hogy komoly képzettségii egyhazzenészek jelennek meg a szinvonalas képzések nyoman.
,,Nagy karokat okozott az olykor az egyhdzon beliil is tapasztalhato szemléletbeli megzavaro-
das: az egyhdzzene lekicsinylése, feladatanak félreértése, az értékek iranti k6zombosség. Ennek
gvakorlati kovetkezménye nemegyszer a zenei szakemberek megbecsiilésének hianya.” (Nyilat-
kozat az egyhdzi zene dpolasarol. 11. 2.) Ezt a szomoru tendenciat meg kell allitani, hiszen az
egyhazzene-oktatas 01j Gtjai kiilonds jelentdségliek az egyhaz jovenddje szamara! Az egyhdzze-
nei szakembereknek ujra a lelkipasztorok munkatarsaiva kell valniuk és kettejiik harmonikus
egyiittmunkalkodasa mindenképpen kivanatos. A zenei szakemberek megbecsiilésének helyre-
allitasa stratégiai kérdés az egyhazban!

Mint hatarhelyzetben allo, teologiat tanitd és egyhazzenével is foglalkozo6 szakember, fon-
tosnak érzem, hogy segitsem az egymasra talalast ott, ahol kell, mert van néhany kozos és
elodazhatatlan feladat. A teljesség igénye nélkiil, lassunk az egyhdzzenész és lelkipdsztor kézos
feladatai kéziil néhdanyat.

2.1. Egyhdzzenész és lelkipdsztor eredményesebben szallhat szembe a reformatus egyhdz-
ban még mindig dltaldanos ,, Ein-Mann-system” képletével. ,,Ein-Mann-system” — azaz mindent
a lelkész tud és mindent maga is csinal a gyiilekezetben. A lelkészképzés kozelmultjanak egyik
nagy tanulsaga az, hogy merjiik széttartani az egyhazban, a gyiilekezetben a tisztségeket, s ne
engedjiik meg létrejonni a lelkipasztori tevékenység-koncentraciot, mert a lelkipasztori totalis
szerep el6bb-utobb elnyom minden alulrdl, a gyiilekezet tagjaitol jovo kezdeményezést, amely-
lyel rovid id6n beliil megoli a gyiilekezeti aktivitast. Amire pedig a lelkész belefarad ebbe a
totalis szerepbe, addigra maganyossaga is totalissa valik.
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A szakmai kompetencidja hataraival tisztaban 1évo gyiilekezeti lelkipasztor tud igazan fele-
16se és munkaldja lenni a gylilekezeti alkalmak ékes rendjének, s igy terjedhet ki safarsaga az
egyhazzene teriiletére is. Akkor a legjobb safar, ha erre a teriiletre is szakképzett, felkésziilt
munkatarsat valaszt.

A gyiilekezeti ,,team-munka” egyik meghataroz6 alakjava kell valnia Gjra a kantornak, az
egyhazzenésznek, aki teologiai szempontbdl lehet, hogy laikus, de a maga szolgalati teriiletén
képzettséggel rendelkezé szakember. Ezt felismerve, a lelkipasztornak kotelessége kiizdeni
gyiilekezetében, egyhazaban az egyhdzzenei dilettantizmus ellen. A lelkipasztor istentiszteleti
felelGssége ezzel nem csokken, de a megvaldsitas és a kivitelezés terhe igy nem csak az 6 vallat
nyomja.

2.2. Egyhdzzenész és lelkipdsztor eredmeényesebben szallhat szembe az egészséges spiritua-
litasra nevelésért (minden korosztalyban, kiilondsen az ifjuisag korében). Mi vesz koriil ben-
niinket? Mit szivunk folyamatosan magunkba a mai magyar tarsadalombol? A lazasag szemlé-
letét, massziv igénytelenséget, lelketlen durvasagot, sziruposan slagerizli érzelgést, Gjgazdag
sekélyességet, video-idiotizmust, csekélyke olvasmanyélményeket, minimalis miivészetisme-
retet, sokoldalu fantaziatlansagot, érzelmi blokkoltsagot, altalanos unalmat, munkat kivalto
becstelenséget vagy munkakeriilést, a konnyebb utak elényben részesitését stb. Bizony komp-
lex nyomortsaghalmaz ez, amely nagy tehertételt jelent az (1j nemzedék lelki nevelésében.

2.3. Egyhazzenész és lelkipasztor eredményesebben szallhat szembe a reformatus istentisz-
telet csoda-deficitiével, amely spiritualis kiszikkadassal fenyeget. A felvilagosodas utani pro-
testantizmus, a maga ésszeriisit6 természetével csorbitotta a csoda-hitet, elvette a vallas vigasz-
jellegét. A reformacié koraban a Heidelbergi Katé 1. kérdés-felelete még vilagosan megfogal-
mazta, hogy kicsoda ami egyetlenegy vigasztalasunk életiinkben és halalunkban, s a krisztologiai
Szentharomsagtant tiikr6z6 valaszaban ramutatott arra a csoda-sorozatra, hogy Isten mit meg
nem tett értiink, hogy tulajdonjogat kinyilvénitsa felettiink. A reformacio Gigy mutatta be az E16
Istent, mint a csodalatos lehetdségek Urat és birtokosat, aki tetteivel segit felismerni dvéinek,
hogy az embernél hatalmasabb erékkel szemben Isten nem kapitulal. Isten felette all a foldi-
emberi torvényszerliségeknek, s ezért viselhet6 az emberre nehezedd 0j €s uj veszélyeket hozo
jOVO.

A reforméaciotol tavolodo korszakok nagykortva tették a csodaban hivo és csodaval egyiitt
€16 embert. A belopakodd racionalizmus megfosztotta a felndttet attol a boldog képzeletvilag-
tol, amely a gyermek sajatja, s amely szerint nincs képtelenség, nincs érthetetlen, nincs lehetet-
len, mert a csoda természetesen létezik. Az ésszerusitett istentisztelet és az ésszeriisitett hit
spiritualis kiszikkadast eredményezett. Ezért égetden sziikséges a lelki toltést visszanyernie
istentiszteleteinknek. Ebben 1) és jelentds szerepet kell kapnia az egyhdzzenének is.

2.4. Egyhazzenész és lelkipdsztor eredményesebben szdllhat szembe a reformatus isten-
tisztelet visszanyesett miivészet-igényével, amely menlevelet adhat az esetleges igénytelenségre.
A lekopaszitott reformatus templom nem lett alkalmasabb térré az ahitat felkeltésére. Nem siit
mindegyikrél, hogy ez egy kiilonleges hely, amely azt sugallna, hogy ebbdl a szakralis térbol a
kiils6 vilag ki van rekesztve. Az elhaldan hianyos vagy hamis orgonaszo is riasztd. Aztan sok-
szor készen van a menteget6z€s: ,,ennyire telik...”, ,.,jo az, hiszen falun vagyunk...”. A mennyei
istentiszteletbe valo bekapcsolodas f61di helyszine nem lehet akarmilyen... Az esztétikai igény-
telenségre tilos rahuzni a kifogast, hogy ,,mi puritan szemléletiiek vagyunk”, mert az egyhaz-
torténet puritan korszakaban a nemes egyszeriiség pompas templomokat, miivészi orgonakat,
igényes templombelsdket hagyott hatra. A puritdnok még tudtak: Isten igényességét éppen az-
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zal szolgaljak, ha mindent megtesznek az istentisztelet igényességéért. Ezt az oly értékes puri-
tan szemléletet kar eltorzitva és csokevényesitve alkalmazni. Az egyszerliség nemhogy kizarja,
hanem vonzza az igényességet. Ebben helye kell, hogy legyen az igényes egyhazzenének is.

2.5. Egyhazzenész és lelkipdsztor eredményesebben szallhat szembe a reformdtus istentisz-
telet felszabadito, feloldozast kozlo jellegéhez, amely a biinbocsdnat meghirdetését jobban
hangsulyozza. A feloldozas-igény, a kegyelemhirdetés igénye ¢letfontossagli a mi gyiilekezeti
tagjainknak, ami nem valhat esetlegessé, hanem alland6 istentiszteleti elemmé kell tenni. De
mellette éppen az énekekben és a zenei elemekben kell, hogy megszolaljon az érzelmi felsza-
badultsagra hivas €s megnyugtatas.

2.6. Egyhazzenész és lelkipdsztor eredményesebben szallhat szembe a reformdtus istentisz-
telet ritus-mentességével, amely azért nem eredményezhet medertelenséget. A ritus az a fajta
ahitat, melyet érzékszerveink egyiittes hatasaban éliink at. A protestans ember az Isten dicsdi-
tése, a kozos ima és ének mellett vallasos eligazitasért kezdett jarni a templomba. A 19-20.
szazad forduldjara a templom osztalyteremmé valtozott, s az istentisztelet a hasznos ismeretek
elsajatitasanak helyévé lett. Valami megint elveszett az istentisztelet 1ényegébdl, pedig az em-
ber bels6 és legmélyebb sziikséglete a Szent Istennel valo talalkozas atélése. A megkiilonboz-
tetés a hétkoznapoktol, a mindennapoktol, a profantdl. A transzcendencia megélése jelenti a
kiilonlegest, egyfajta kollektiv ki- (vagy be-) kapcsolodast. Isten kdzelében, a kdzos ahitatban
feliilkerekedhetiink Snmagunkon és szorongasainkon. A kdzos ima, ének, a szertartas, a latvany
innepélyessége ¢és szépsége egyiittesen idézik eld azt az ahitatot, amely ezeken keresztiil el6-
segiti az egyéni, szubjektiv beleélést is. A racionalis indittatasu, Gjabb kori reformatus istentisz-
telet megfosztotta hiveit az ilyen kollektiv élménytdl, amely megszabadit sajat kételyeinktol.

Manfred Josuttis® Ggy foglalkozik a liturgia jelentéségével, hogy felhivja a ritusok fontos-
sagara a figyelmet. Josuttis szerint az istentisztelet jelentdsége abban van, hogy kivezet a tarsa-
dalombol a Szentséges vilagaba. Megallapitja, hogy a protestans istentisztelet nagy hatranya,
hogy tlsdgosan racionalista, pontosan szabalyozott, semmi varatlan nem torténhet benne. E16-
nye azonban, hogy nincs helye benne sem az Istennel szembeni magianak, sem az emberekkel
szembeni manipulacionak. Ugyanakkor a protestans istentisztelet szimbolikusan szegény. A ze-
ne szimbolum-rendszere sokat javithat ezen a helyzeten. Luther szerint a zene harmas funkcio-
ju: megmozgat (movere), azaz kimozdit a holtpontrol, kiemel a rossz allapotbol, gyonyorkodtet
(delectare) és tanit (docere), mivel a zenében rend uralkodik.

A fent elmondottak siirgetd feladatok, amit6l egyhazunk belsé kozérzete is javulna, ezért
végiil, biztatasként hadd idézzem fel az alaptételt, amit nem tudok elégszer alahtizni: Egy be-
szoritott allapot lelkészképzéset és lelkipasztor-képét nem lehet a mai, sok mindenben megvdal-
tozott egyhdztarsadalmi helyzetben idealizdalni. Merniink kell levonni a konzekvenciat, at kell
orokiteni azt, ami maradando, s merniink kell kitaldlni, megteremteni az uj munkatarsi kapcso-
latot lelkész és egyhazzenész kozott.

Megkoszonve a figyelmet, s k6zos tigylinkben az egymasra figyelésre buzditva Pinhasz rab-
bit idézem: ,, Ha az ember énekel és nem tudja megemelni a hangjat, de jon valaki, hogy vele
énekeljen és megemeli a hangjat, akkor az elsé is meg tudja emelni a hangjdt. Igy tapad egyik
szellemrdl a mdsikra a tudds. ™

Kollégék, segitsetek ,,hangot emelni”!

» Manfred Josuttis: Die Einfiihrung in das Leben. Giitersloh, (1996), 2004. 85-101.
39 Martin Buber: Haszid torténetek 1. Budapest: Atlantisz Kiad6, 1995. 216.
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DUFFEK MIHALY

Amig a kottakép a koncerten megszolal...

1997. méarcius 22.*

BEVEZETES

Az eldadomiivészek dontd tobbsége intim kérdésnek tartja annak a folyamatnak a megélé-
sét, amig a tanulas folyaman megismert zenemi eljut odaig, hogy mar koncerten is megszolal-
tathato, azaz atnyujthato a kozonségnek. E folyamat ugyanis tele van szamos gyotrelemmel,
sajat magunk allando atalakitasaval, fogyatékossagaink bosszantdé megtapasztalasaval, de min-
denekel6tt a miivel torténd lelki azonosulas édes kinjaival, a reménnyel, hogy hamarosan ké-
pessé valunk az eléadasra.

A hangszeres ¢és vokalis zene kiilonbdzdségeit mar az elején emliteniink kell, hiszen a nyel-
vezet, és altalaban a felmeriil6 problémak éppen a verbalis tartalom meghatarozo jelenléte mi-
att sok tekintetben kiilonboznek. Ennek vannak tanulési és eldadasi konzekvenciai.

Mindannyian tudjuk, hogy a zene azon miivészeti agak koziil valo, ahol nélkiilozhetetlen az
eléado(k) személye. Ebben kozeli rokonsagban all a szinészettel, a filmmiivészettel, a tincmii-
vészettel, s emiatt jelentdsen kiilonbozik a képzomiivészetektol, hiszen ott az alkotd a miivet
kozvetleniil allitja kozonsége elé. Az eldadomiivészetnek éppen ezért sohasem lehet megsziin-
tetni szubjektivitasat, amely mind az alkotd oldalar6l, mind az eléado oldalardl jelen van és
egyedi, emberi jelenség. Ferruccio Busonitol (1866—1924) szarmazd tartalmas gondolat kivan-
kozik ide: ,,Amit a komponista a hangjegyek leirdsa folytan elveszit eredeti inspirdciojabol, azt
az eléadonak kell magabol potolnia.” Ett6] nehéz és ettdl szép az eldadomiivészet.

AZ ELOADO UJRATEREMTO TEVEKENYSEGE

1. Eléadoi szemléletek

Vitak jelzik manapsag, hogy az ujrateremtés kérdésében tobb elterjedt nézet 1étezik. Ezek
jelentésen kiilonbozhetnek is egymastol, de eltérhetnek akar csak arnyalatokban, hangsulyok-
ban is. Kiindulopontként harom szemléletet, viszonyulasi lehetéséget emeliink ki. Témank ki-
fejtésekor természetesen nem feladatunk, hogy igazsagot tegylink az egyes szemléletek kozott.
Elészor a ma elterjedt ,,historikus™ eléadasi szemléletet, amely markansan allast foglal a zene-
mi eredeti koriilmények kozotti eléadasanak sziikségességérdl. Eszerint az eléadonak, ha le-
het, izig-vérig azza a személyiséggé kell valnia, aki a ml szerzdje, lelkiiletében, stilisztikai
eszkozeiben, hangszerkezelésében, s6t még a megfelel hangszer kivalasztasaban is korhiinek
kell lennie. Erzelem és karakterdbrazolasaiban is szigoran az adott korszakot kell megjeleni-
tenie.

* Az eléadas 4tdolgozott véltozata (2010).
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Szemben all ezzel az a felfogas, amely gy tekint a mlalkotasra, mint olyan emberi tartalom
hordozdjara, amely bar a multbol hoz iizenetet, de a maban értelmezve jut el a hallgatohoz. Ez
a szemlélet is azon alapul, hogy a szerz6 és kora minden sajatossagat figyelembe veszi, de nem
dobja el azt a lehetdséget, hogy a ma emberének nézOpontjabdl is massa tegye a zenemiivet
eléadasa alkalmaval. Ez a massag nem jelentheti az eredeti tartalom, a szerz6i szandékok behe-
lyettesitését masokkal, nem jelentheti a stiluseszk6zok megvaltoztatasat, de jelentheti az erede-
ti tartalom korabbinal pontosabb megjelenitését, az értelmezés variabilitasat, a mai kor hozza-
fliznivalojat is.

A kortars muzsika eléadasakor viszont rendelkeziink sajat korunk ismeretével, néha még a
szerz6 személyes ismeretségével is, igy sokkal konnyebb megkdzeliteni az eredeti tartalmat.

E rovid okfejtésbdl is lathatd, hogy a zenemi hangzova tételének folyamata nem tisztan a
leirt struktiira reprodukalésa, hanem az alkotas mozzanatait is magaban hordozza.

Sok vita szol arrol is, hogy vajon az el6adoi hivatas reproduktiv vagy produktiv tevékeny-
ség-e. Mikozben pontosan tudjuk, hogy az Gjraalkotas nem azonos a szerz6 eredeti alkotomun-
kajaval, de éppen Busoni gondolata alapjan is az el6ado ujra megfogalmaz, tehat alkot: konst-
rukciot, miivészi mondandot, végsé soron egy teljes zenemiivet. Aki ismeri mondjuk Bartok
Béla eredeti zongorafelvételeit, a kell6 technikai eszk6zokkel szamtalanszor meghallgathatja
— reprodukalhatja — ugyanugy, ahogyan azt egykor felvételen rogzitették. Ebben nincs produk-
tiv elem. A mi megtanulasa, megélése, megfogalmazasa viszont igazi alkotomunka.

2. Az ujrateremtés meghatarozottsagai

A legels6 tényez0 a zenei mondando, az a tartalom, amit a zeneszerz6 a zenemivel k6zolni
kivan. Egy ezerszinii vilag all el6ttiink, térben és idében egyarant érzékelheté mélység, amelyet
talan egy egész élet alatt sem sikeriilhet igazan teljesen megismerni. Ki az az eléado, aki azt
meri allitani, hogy a zeneirodalomban megfogalmazott emberi tartalmakat jol ismeri? Ki az,
aki az idGutazasban oly messzire jutott, hogy mar barmelyik kor, barmelyik zeneszerzo lel-
kiiletével, tehetségével, vilaglatasaval rendelkezik? A tiszteletre mélto, kivételes képességili
miivészek maguk sem gondoljak ezt Gnmagukrdl, hiszen a megismerés soran maguk is e ki-
merithetetlen forrasbol taplalkozva tapasztaljak meg a tudas korlatait. Ezek alapjan lehet azt
kijelenteni, hogy a zenei mondando 6rokos kutatasa, akar mint kortartalom, akar mint az egye-
di zenemii magva és értelme, akar mint egy zeneszerzo vilaga, kozponti kérdés az eléaddmiivé-
szetben.

Hogy bonyolultabb legyen mindez: minél messzebb van téliink korban és iddben a zene-
szerz0, annal jobban keverednek és boviilnek az emberiség altal azota megélt események, nagy
tarsadalmi torténések és azok lelki, tudati vetiiletei a mi eredeti tartalmi inspiracioival. Kiilo-
nosen komplikalt a helyzet akkor, ha a zenemi sziiletésének kora és a jelen kozott nagymérvi
stilus- és szemléletvaltozas tortént, mert az idékozben bekovetkez6 kifejez6-eszkoztar valtoza-
sai zavarjak a pontos fogalmazast.

Kérdés tehat, hogy a mai kor milyen mértékben jelenhet meg a zenemii eléadasaban. Oha-
tatlan, hogy bizonyos karakterek a mai ember lelkiiletében masképp élnek, mint egy-két évsza-
zaddal korabban. (Csak egy példa: Ludwig van Beethoven harci motivumai az Esz-dar zongo-
raverseny I. tételében az akkori, napoleoni sereg hangjai, az akkori harci zajok és lelkesedés
képei, mikozben a ma embere harci zajként nem a lovashadsereg zajat, a szekerek és mas, ko-
rabeli harci eszk6zok hangjat hallja. Sokkal adekvatabb élmény a mai harci technika gépzaja és
kegyetlen pusztitasa.)
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Az érzelmeink sem teljesen azonosak egy korabbi vilag emberének érzelmeivel, hiszen mas
a kornyezet, a tarsadalmi hangulat is. Agyunk ma nem tart misztikusnak és félelmetesnek olyan
tartalmakat, amelyeket az akkori tudomany szinvonalan még nem érthettek az emberek, tehat
félelmetesnek és sorsszeriinek éreztek. Vilagosan lathato, hogy az ember teremtette €s ma igen
gyorsan valtozo technologiai, technikai kornyezetben minden belsé emberi tartalom is vélto-
zik. Ebben a folyamatban feltiing jelenség az, hogy a kortars szerzk és mai kozonségiik zene-
értése, zenehallasa kozott egyre nagyobb a tavolsag, igy bizonyos zenei képzettség nélkiil nem
lehet befogadni minden ma sziiletett zenemiivet. A zenei mondand6 vagy a zenemi miivészi
értelmének megtalalasa ezért jelent nagy, de igen szép feladatot az eldadasra vallalkozo miivész
szamara.

Mit tud leirni a mindenkori zeneszerz6 a kottaképben? Ahogyan kozelediink a 21. szazad
felé, egyre részletesebbek a lejegyzések, a hasznalt viszonyitési rendszerek, egyre pontosabban
jelennek meg a kottak, utalva az alapvetd zenei paraméterekre, a hangzas finom kiilonbségeire,
érzékenységére €s szélsdségeire. Ennek ellenére ki kell mondanunk: a zeneszerz6 nem tud
mindent leirni ma sem. Nem tudjuk, hogy a mii megsziiletésekor sajat €élményeinek €s tehetsé-
gének megfelelden milyen konkrét hangzaskép volt a képzeletében, kik voltak azok az el6ado-
mivészek, akiket ismert, akiknek a hangja inspiralta pl. egy-egy aria megirasat. Jo lenne bele-
helyezkedni a kor tarsadalmi hangulataba, élettempojaba, a tarsadalom konkrét mivészettel
kapcsolatos elvarasaiba, és még vég nélkiil sorolhatnank.

Néhany tovabbi pontban jol dsszefoglalhato az eldadas meghatarozottsaga:

— amil szerkezete és tartalma, eredeti mlivészi-esztétikai kozlenddje;

— az eldado(k) tehetsége, felkésziiltsége, személyisége;

— az aktualis korszak zenei izlésvilaga, el6adoi hagyomanyai, tarsadalmi kornyezete;

— a kozonség zeneszemlélete, befogado hajlandosaga és képessége;

— stilisztikai és mufaji meghatarozottsagok;

— a szerz6 mentalitasa, személyisége, élethelyzete, maganéleti eseményei, érdeklddése,

mesteri felkésziiltsége;

— az el6adoi szabadsag aktualis értelmezése.

Az allanddan valtozo korral a zenei kifejezés stiluseszkdzei is valtoznak. Soha nem az jelen-
ti az igazi nehézséget, hogy a tiszta stilusjegyeket felfedezziik. A vilag nem mechanikusan
valtozik: a stilushatarok sem markans vonalként 1éteznek — ha egyaltalan léteznek. Sokkal in-
kabb szerves valtozas zajlik, amelyben egyiitt él a régi és az 01j. A zenemiivekben is megjelenik
ez a kettdsség, eszkdzhasznalatban (értsd: hangzasban, szerkezetben, egyéb zenei paraméterek-
ben) nyilvanul meg a valtozas. A folyamat motorja az, hogy valtozik a kor, amely torténelmi
eseményeivel, kultirajanak, tudomanyanak valtozasaival formalja az embert, akinek mondan-
doja is valtozik emiatt. Az eszkoztar valtozasa, még ha felfedezhetiink pusztan eszkozkeresd
korszakokat is, igazabdl a tartalom megvaltozasanak fiiggvénye és eredménye.

A felsorolasbol kiemelve ismételten megjegyzendd, hogy az eléado zenei tehetsége, felké-
sziiltsége, szuggesztivitasa jelentésen befolyasolja az eldadast. E megallapitas mogott termé-
szetesen mas komponensek is meghtizodnak: az eldado ismeretei és véleménye a vilagrol, az
emberrdl, szintén meghatarozzak eléadoi mindségét. Amit sokan egyszertien csak , kisugarzas-
nak” mondanak, az nem mas, mint az a készség, amely mindenképpen kozlésvagyat jelent,
kozreadasi szandékat annak, amit felfedeztiink, szépsége, jelentésége és fontossaga miatt ko-
z0Ini akarunk. A nagy tehetségii, képzett, jol felkésziilt eléado kozvetlen hatasa kdrnyezetére
mindig lebilincseld és magaval ragado.
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Az jrateremtésben nagyfontossagli elem az eldadas milidje is. Ez épplgy jelenti a koncert-
teremben létrejovo atmoszférat, mint a hangszer minéségét, a jo akusztikai koriilményeket, a
nyugodt és kellemes kornyezetet, meghittséget vagy csodalattal vegyes rajongast a kdzonség
soraiban, a zavartalan azonosulas lehetdségét. Semmiképpen nem elhanyagolhatd momentum
az el6ado szellemi és fizikai allapotanak alkalmassaga a koncertezésre. A katartikus élmény
lehetésége sokban fiigg attol is, hogy milyen Osszetételi €s szami kozonség hallgatja-latja a
koncertet.

AZ ELOADAS HITELESSEGENEK IZGALMAS KERDESE

Fontos e pontban részletezni az eléadd szerepét, ugyanis mondandojat ez jelentésen befo-
lyasolja. Minimalisan két attitlid rogzithetd. Az egyik az a tudat, hogy az el6ado ugy van jelen
a szinpadon, hogy sajat magat kivanja adni mindenekel6tt, s csak masodsorban a zenemiivet,
amelyben szerzéjének lizenete van. A masik megoldas ezzel szemben az, hogy a szerz6 lizene-
tét tettem magaméva, és azt most kdzreadom, hiszen csodat latok benne, és ezt az élményt
mindenképpen meg akarom osztani a kozonséggel. Elményt akarok adni, de nem ugy, hogy
uralkodom, hanem ugy, hogy szolgalok, és csak masodlagosan vagyok fontos, mint el6ado.
Természetesen, mindkét szemléletnek alapja a kifejezés vagya, amit kicsi gyermekkorunktol
kezdve magunkban hordunk, s ezt kell meg6rizni.

Sajnos, az iskolarendszerbe kertiild, egyébként tobbségiikben nyilt és kozlékeny gyermekek
mar zsenge korukban kapnak sokszor drasztikus leckét abbol, hogy a kozlékenység — tekintettel
a sok szabalyra — olykor veszélyes, kockazatos, és ajanlatosabb a szabalyokat betartani, csak
biztos dolgokat kifejezni. Mindannyian jol tudjuk, hogy ez még zeneiskolai tanarok gyakorla-
taban is megtapasztalhato, holott a zeneiskolai tanar éppen a gyermek egyik legkdzelebbi bizal-
masa lehet, s akitél nagyon sok fiigg a személyiség fejlodésében. O segithet megérizni ezt az
igen értékes tulajdonsagot, ami a késébbi zenei el6adoi hivatas alapja lesz.

Nem kertiilhetd ki egy igen fontos kérdés: mi torténik a szinpadon? Lelkiismeretes gyakorlas
utan megbizhatoan eljatszott, eldadott zenemd, betartva a szerzoi utasitasokat és imitalva a
hangulatot, érzelmeket, vagy ténylegesen megélve minden rezdiilést, emberi hibainkat vallalva
Oszinte gesztusokkal mindenki szeme lattara és fiile hallatara Iétrehozni a zenei varazslatot.
Korusvezet6 kollégam igen eredményes taktikaja alljon itt példanak, aki a mi preciz megtani-
tasa utan, tobbhetes munkat kovetden azt tudatta a korussal a koncert el6tt, hogy nem ugyanugy
fog vezényelni, mint a probakon. Ez azt jelentette, hogy mind a hangzasi aranyokban, mind a
zenei agogikak, gesztusok tekintetében eltért az eldadason a beidegzettektél — nem eltérve a
szerzOi utasitasoktol és bejegyzésektdl. Ennek eredménye a korustagok hihetetlen intenzitasu
figyelme volt, s egy ott és akkor megsziileté zenemii, amely soha tobbé nem szélalt meg még
egyszer ugyanugy. A kozonség valodi katarzist élt meg, hiszen tandja volt az alkotas folyama-
tanak és eredményének.

Egykori zongoratanarom a Zeneakadémian hihetetleniil komolyan vette az el6adoi hivatas
etikai oldalat. Nagyon nehéz volt elérni nala azt a szintet, amikor koncertre engedett. Ugyanis
azt mondta: a szinpad az a hely, ahol nem lehet hazudni, ott csak az igazat lehet mondani, mert
lehet, hogy valaki szamara éppen az elsd, megragad6 zenei élményt jelenti a koncert, és ha
hamis a mondando, akkor becsapjuk a kdzonséget. Sokszor felmeriil6 kérdés az, hogy a szug-
gesztiv eldadas vajon igazmondas-e. Lehet teljes tévedéseket is allitani hittel és meggy6z9dés-
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sel, ha tudatlansagunkban vakon hissziik a rosszat. Id6sebb kollégam mondata van emlékeim-
ben errdl, amikor tanitvanya szereplése utan azt mondta neki: ,, Amit a vizsgadon kozéltél, az
teljesen dszinte volt, csak kérdés, hogy igaz-e...” A sziik keretek nem adnak lehet6séget e rend-
kiviil izgalmas kérdés tovabbi taglalasara, hiszen csak egy mozzanat is komoly tépelddést okoz:
vajon mikor mi jelenti a zenei igazsagot?

Mind a hangszeres, mind a vokalis eldadomiivészetben fel-felmeriild kérdés az eléadok sa-
jat élménykulturajanak és az interpretalt miivek mivészi tartalmanak megfeleltetési kérdése.
Mindnyajan tapasztaljuk, mit jelent az, ha valamely zenei tartalom tarsithatd valamely sajat
élményiinkhoz, ha mar megtapasztaltuk a boldogsagot, a gyaszt, az érzékenységet, a szenve-
délyt, a haragot stb. Nem véletleniil tartja magat az a szemlélet, amely igen gondosan igyekszik
az el6adoi repertoart bizonyos fokig igazitani az adott korosztalyhoz, mert apellal a valoban
megélt élményekre a hiteles eléadas lehetdsége kedvéért.

Tovabbi izgalmas kérdéseket vet fel az el6adas szabadsaganak kérdése. Rogton belebotlunk
a szabadsag értelmezésébe, hiszen az errdl vallott nézeteink transzformalodnak at személyisé-
giink, zenei mondandonk megjelenésére is a szinpadon. Anélkiil, hogy filozofiai fejtegetésbe
bocsatkoznank, megtehetjiik a megallapitast, hogy a szabadsag nem a korlatlansag, az anarchia
szinonimaja, hanem a tudatosan valasztott lehetdség, az éppen akkor fennallo. Zenei értelem-
ben természetesen mozgasszabadsagot jelent az adott stilus keretein beliil. Gyakorlati tapaszta-
lat, hogy a szabad el6adas sem zenei ok nélkiil torténik, a csak onmagaért megvalositott rubato
oncélu lesz, hiszen lires. A szabad el6adast valasztdo miivész igazabdl pontosan tisztaban van a
kotottséggel, a szabalyossaggal, hiszen az eltéréseket — optimalis esetben — éppen ehhez viszo-
nyitva fogalmazza meg. Az mar csak hab a tortan, hogy kozben minden ugy latszik, mintha
spontan Gtletként jonne 1étre, ez az élmény legfontosabb alapja a hallgato szamara.

ZENEI KOMMUNIKACIO A SZINPADON

A zenemiivek megszolaltatasa — akar hangszeres el6adordl, akar énekesrol, akar pedig ének-
karrdl van sz6 — alapvetden kommunikacios jelenség. A zene a paramétereivel kommunikal,
mindsége. Van azonban egy fontos elem: az eldadashoz k6tédé metakommunikacid. Barmely
eléadasi format valasztjuk is az eléadas folyamatanak vizsgalatara, minden esetben tapasztal-
juk, hogy az eléadé mar a terembe 1épve is kozol: jelentése van tekintetének, oltozetének,
mozgasanak, jarasi sebességének, meghajlasanak, de ugyanigy a zenei eldadas kdzben végzett
funkcionalis mozgasainak is. Ez az a jelenség, ami miatt soha nem egyenértéki egy mindségi
CD-felvétel az €16 koncert élményével, hiszen ott nem lathato az eldadok fizikai jelenléte. Eb-
ben a tekintetben a szinészet és a zene kozott csupan a nyelv jelent kiilonbséget, mert a szinpa-
di sajatossagok igen kozel allnak egymashoz. A rossz metakommunikaciot hasznald szinész
hidba mondja el szerepének szovegét, ha kozben testi jelei nincsenek harmoniaban a kifejezés
tartalmaval.

Az eléado és kozonségének zenei kommunikacios kapcsolata kozhelyes, hiszen minden
megmozdulas a kozonség tagjainak hangulatara, intellektusara hat, s szamos eléadd szamol be
arrol, hogy interpretacio kozben szinte fizikailag érzi kapcsolodasat a kozonséghez. Ezt az is
megtapasztalja, aki hallja a k6zonség figyelmének fesziilt csendjét, érzi a szimpatiat vagy anti-
patiat.
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A korusvezetdk pontosan tudjak, hogy igen sokrétii €s nehéz dolguk van a kommunikacio
tekintetében: hattal allnak kdzonségiiknek, s a velitk szemben allo koruson keresztiil kell eljut-
tatniuk mondandojukat a kozonséghez. Ez a folyamat sériilékeny és sok kockazatot hordoz
magaban, hiszen a karvezetd hangszere nem a keze, hanem a korus, amely individuumokbol
all, tehat 6ket kell mindenekel6tt szuggesztiv moédon meggy6zni a mondandorol, hogy az majd
eljuthasson a befogaddkhoz. A karvezetok képzésében természetesen nagy szerepe van a szte-
reotip mozgaskultura megtanitasanak, ez hasonléan mikodik a hangszeres oktatasban is.
A valdsagban tapasztalhato ugyanakkor, hogy szamos karvezet6 gyakran a ,,hivatalostol” eltérd
mozgasi jelrendszert hasznal, amely szamara kifejezobb az altalanos eszkdzoknél, tehat haté-
konyabb is. Ha sajat korust vezényel valaki, akkor a legextrémebb mozgasi gesztusoktol sem
lep6dnek meg a korustagok, hiszen minden proban azt latjak és értik. Nem hiszem, hogy valaki
valaha is szamon kérte Glenn Gouldtol azt, hogy miért iil olyan modon a zongoranal, mikézben
magasrendil zenei élményeket adott.

Nagyon fontos szinpadi elem az egyiitt zenélok kommunikacioja is el6adas kozben. Ez ma-
ga is informacid a kdzonség szamara és meghatdrozza az élményt. A teljesség igénye nélkiil
emlitjiik itt a kamarazenélés minden formajat mind a zenekarokban, énekegyiittesekben, koru-
sokban. Ez alatt értend6 az egy szolamba tartozok egymashoz torténd folyamatos igazodasa,
valamint a szolamok tagjai kozotti kommunikacio, a szoloénekes/hangszeres €s az egyiittes
kommunikécidja. Ezek az elemek egyiittesen hozzak létre az el6adast, amely emiatt is ese-
ménydus és szines.

A SIKERES KONCERT FELTETELEI

A téma sokrétiisége miatt most csak a korusvezetésre vonatkozo informaciok csokra kovet-
kezik, amely szamos ponton konvergal a hangszeres eldadomiivészettel. Lassuk tehat, hogy a
korus sikeres koncertjét milyen feltételek hatarozzak meg.

1. A karvezetd személyisége

A karnagy meghatarozo szerepet jatszik teljes személyiségével a korus miivészi, mesterség-
beli fejlédésében, mentalis tekintetben is. A karvezetd hitelességét a korustagokban mar a pusz-
ta szimpatia is létrehozhatja. Célszerti sorra venni, melyek azok a tulajdonsagok, amelyek a
korus és karnagyanak kapcsolatat kedvezéen alapozzak meg, egyben sikeres egyiittmiikodés-
hez, magas szintl el6adasokhoz vezetnek.

a) A korustagok szeretete

Kozhelynek tiinik, de messze nem egyszer(i dologrol beszéliink, amikor a kérustagokhoz
fliz6d6 kapcsolatainkat a szeretetre alapozzuk. Valdjaban arra itéltetett a karvezetd, hogy min-
den korustagot szeretettel fogadjon. Ezt, barmilyen magatol értetédd feladat, bizony, olykor
nagyon nehéz teljesiteni, mert tagadhatatlan, hogy a karakterkiilonbségek sokszor erésen aka-
dalyozhatjak ezt. Altalaban véve mégiscsak vezérelvként kell elfogadnunk ezt a kritériumot,
hiszen bizalmi kapcsolatot kell 1étrehozni, amely nyitottsagot és bizalmat igényel. E bizalom
alapja a szimpatian, a szereteten kiviil a szavahihetdség, a feleldsségtudat és az azonosulas
képessége. A kozosségfejlesztés az egyéni kapcsolatokon keresztiil valosul meg, mintegy mi-
nbségi Osszegzésként.
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b) A szakmai felkésziiltség

A karnagy sajat felkésziiltségével szerzi meg a jogosultsagot arra, hogy korustagjai intellek-
tusdhoz hozzaférhessen, hogy életiikbe ily modon beleszolhasson. A jol felkésziilt korusvezetd
minden bizonnyal megbizhat6 ismeretekkel rendelkezik a korusmuzsikardl, pedagogiai tevé-
kenysége atgondolt és céliranyos, egyfajta megbizhatdsagot sugall szakmai kérdésekben is.
Ismeri a korusirodalmat, az eléadashoz fiizddo lelki jelenségeket, a csoportdinamika alapvetd
jellegzetességeit. Kimtivelt hallassal képes iranyitani a hangzasi sajatossagok kialakitasat, sajat
énekével pedig mintat tud adni ahhoz. Igényes és kozben tiirelmes is.

A zenei interpretacidohoz sziikséges ismeretei kozott kiemelkedd fontossagu a muzikalitassal
kapcsolatos részletes és pontos ismeretek megléte. Tudnia kell példaul, hogy a hangzasigény
fejlesztésekor milyen hallasi és hangi készségekre van sziikség, azok hogyan alakithatok ki a
koérustagokban, a zenei id9, a ritmusérzék fejlesztése milyen teenddkkel jar.

A hozzaérté karvezetd olyan repertoart ad korusanak, amely részben birtokolhato is, de
fejleszti is az egylittes zenei és eldadoi képességeit. E repertoar megvalositasahoz jol megala-
pozott pedagdgiai ismeretek is sziikségesek mind a stratégiai tervezés, mind a napi munka
improvizativ teenddinek terén.

A zenetudomanyi kutatdsok, ha nem is a zenetudoméany magas szintjén, de a mindennapi
konkluziok szintjén feltétleniil fontos részét képezik a szakmai felkésziiltségnek. A kortars ze-
neszerzés szemléletének sokszinliségét, a korusirodalom legtjabb alkotasait kiemelten ismer-
niink kell, enélkiil ugyanis csak a multat ismétld tényez6vé valnank.

Végiil, de nem utolsésorban a tanari ismeretek kozott elengedhetetlen a gyakorlds, a proba-
vezetés szakmai sajatossagainak ismerete. Kozponti kategoria ez, hiszen a korus dontden a
probak tanulasi folyamataban teszi meg fontos 1épéseit a miivek elsajatitasaban.

¢) Az improvizdcio sajadtos jelensége

A zenei alkotas természetébdl adodik az, hogy a mii Gjrateremtésével egyben a teljes konst-
rukcid ujraépitése torténik meg. A szerkezetre egyfajta ralatassal kell tekinteni akkor, amikor
analitikus megkozelitések utdn 1étrehozzuk azt, szintetizadlunk. Ki kell alakitani a rész és az
egész optimalis viszonyat.

A szerkezeti sajatossdgok mogott a zeneszerzoi gyakorlatban gyakran tudatos elme miiko-
dik, de tetten érhetdk a puszta egészséges aranyérzet hatasa alatt megkomponalt zenemiivek is,
amelyeknek olykor zsenidlis formai rendszerérdl talan a szerzé sem gondolkozott el alaposan.
Az eléadonak ugyanakkor mindig tudatos és kutatd elmével kell felfedeznie a forma, a szerke-
zet sajatossagait, hogy ne csak lelki empatiaval, hanem tudatos épitdmunkaval 0jolag életre
keltse a leirtakat.

Amikor ezzel kapcsolatba hozzuk az improvizaciot, akkor valdjaban azt tessziik, hogy elis-
merjiik az improvizacios készség konstrukcios vonatkozasait is. A gyakorlatban az improviza-
cios készség megléte a zenemt eldadojanak jelentésen megkdnnyiti a megfogalmazast szerke-
zeti vonatkozasokban is. Aki maga is konstrual kiilonféle szerkezetli zenéket, aki maga is tisz-
taban van a zene anatémiajaval és annak valtoztathatosagaval, variacios lehetdségeivel, termé-
szetes ¢s tudatos aranyaival, az sokkal magasabb szintet ér el altalaban ezen a téren.

Az improvizaciot a régebbi zenész nemzedékek a zeneiség egyik legmagasabb rendli meg-
nyilvanulasanak tekintették. A zenei hivatasra val6 alkalmassag kritériumai kozott eldkeld he-
lyen volt az improvizacios készség.

Az improvizacio soran a zenész éppen a szabadsaga miatt egyfajta batorsagot nyer. Olyan-
kor sem riad meg, ha koncert kdzben lizemzavar tamad, hiszen az improvizaciot segitségiil
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tudja hivni, nem gatolja panik a korrekciot, a zenei folyamat toretlenségének megérzését. Ez
bizony mar szamos korust segitett ki a hullamvolgybdl a szinpadon.

d) A szakmai onmiivelés igénye és gyakorlata

E tulajdonsag a példaado karvezetd magatartasat allitja a korus mint kozdsség, és a korus
egyes tagjai elé is. Sikeres szakmai munkdjanak egyik alapveto feltétele e tulajdonsag.

e) Tiirelem és optimizmus

A karvezetdi tulajdonsagok egyik legsarkalatosabb eleme a tiirelem, ezzel szorosan 0ssze-
fliggésben az optimizmus a munkaban. Nem a vég nélkiili, folyamatosan megbocsato és elnézo
tiirelemrdl van sz6, hanem arr6l a fajtardl, amely elegend6 id6t ad arra, hogy a korus a kdzos
erofeszitéseikkel eljusson a kivant eredményre.

f) A meggybzdero

Ez a tulajdonsag elengedhetetlen eszkoz a korusvezetd kezében. Nem vulgarisan értendo,
nem a rabesz¢lés tudomanya (bar néha még az is), hanem egy olyan tulajdonsag, amelynek
révén a korus valoban meggydzhetd arrol, amirdl meggy6zni kivanjuk.

g) Hatarozottsag és kovetkezetesség

Ez a tulajdonsag-par a szakmai-emberi fejleszté munkaban elkertilhetetleniil fontos és meg-
hatarozo. A korus-karnagy viszonylatban ez az egyik legfontosabb pszichikai-szakmai elva-
rés.

h) A beleélés képessége, a talalékonysag

Ezek a mindennapi munkaban jol hasznosithato és nélkiilozhetetlen tulajdonsagok. Az ese-
tek nagy tobbségében nemcsak szakmai értelemben fontosak, hanem mentalis, emberi vonat-
kozasokban is.

i) A felelossegérzet

Eljutottunk a fentiekkel a feleldsségérzet kérdéséig, amely az eredményes korusvezetd
egyik legjellemzébb sajatossaga. Minden szavunknak, tettiinknek a vilagban lenyomata van, e
nélkiil nincs megbizhato fejleszté munka és emberi kapcsolat.

2. A szakmai felkészités pozitiv folyamata

a) A tanulasi képességek fejlesztése

A tanulast tekintve, nem kizardlag csak a zenei készségfejlesztés hozza meg a sziikséges
tanulasi képességfejlodést. Eme kulcsfontossagu tulajdonsag 1étrehozasaban az élet mas tertile-
teinek transzferhatasa is érvényestil.

b) A miivészi mondando megfogalmazasanak képessége

Barmennyire is zenérdl és zenei mondandorol van szo, nem jelenthetjiik ki azt, hogy ezt
nem lehet fogalmakkal leirni. Igenis, van a zenei mondandonak szamos olyan paramétere,
amely megfogalmazhato, eltervezhetd, végiggondolhatd. A megfogalmazas alapja minden ze-
nei mondandé esetében az az alapallas, amely a hallgatora gyakorolt hatassal szamol és azt irja
le, hogy a darab egészével és részleteivel mit akarunk kivaltani a hallgatoban, hogyan kivanjuk
a hallgato hangulati, lelki allapotat befolyasolni; vagy mas szavakkal: hogyan kivanjuk meg-
gy0Ozni 6t a darabrol alkotott véleményiinkrol, allaspontunkrol.

¢) A technikai kivitelezés eltervezése

Sokan gy tartjak, hogy a technikai kivitelezés, az eszkoztar és a zenei mondando6 egymastol
fiiggetlentil is értelmezhetdk és tanithatok. Valo igaz, a didaktikdnak megvan a maga eszkozta-
ra, amelynek segitségével megmagyarazza, leirja a technikai aspektusokat, egyben altalanos
megoldasi javaslatokkal is szolgal a felmeriilé problémakat illetéen. Ugyanakkor nem ajanla-
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tos, hogy a korustanitas gyakorlataban ez a kiilonvalasztott technikai szemlélet valjon uralko-
dova. Nincsenek vagy csak nagyon sziik korben fedezhetdek fel a tisztan technikai megolda-
sok, ugyanis zenei hangzasigény nélkiil még az egyszert skalagyakorlatok sem hoznak min6-
ségi eredményt.

3. A kedvezd kornyezeti feltételek

a) Belsd kdornyezeti feltételek

Talan szokatlan a megfogalmazas, de bels6 vilagunk kiegyensulyozottsaga ¢és a birtokolt
zene altal adott biztonsagérzet nélkiilozhetetlen a sikeres koncerthez. Az a korus, amelynek
tagjai kemény és jol szervezett felkésziilés utan mennek szinpadra, sokkal jobban tudja kezelni
azt a lampalazat, amely feltétleniil sziikséges a szerepléshez, de iranyitott és ellendrzott mérték-
ben, ellenstlyozva a zene élményeinek elképzelésével, a soron kdvetkez6 teenddk eltervezésé-
vel a darab interpretacioja folyaman.

Tovabbi belso feltétel még a koncertrutin 1étrehozasa, ami egyediil csak a sok fellépés folya-
man alakul ki. Ebben persze ott van a siker is és az esetenkénti kudarc is. Fontos, hogy ne a
kudarc feltétlen elkeriilését tanitsuk, mert kudarctalan élet nincs. Inkabb azt tanitsuk meg a
koérusnak, hogy hogyan kezelje a kudarcot és hogyan ujuljon meg a kovetkez6 koncertre.

b) Kiilsd feltételek

Kozhely, hogy a szereplés szinhelyének ismerete enyhit az izgalmakon. Egyiitt €16 kdzos-
ségként azonban igen érzékeny kérdéssé valhatnak azok a jarulékos koriilmények is, amelyek
koriilveszik az egyiittest (turné idején a szallas, az ellatds mindsége, az utazas koriilményei, a
kozonségszervezés sikeressége stb.)

ZARO GONDOLATOK

Messzirdl indultunk: az elemi ismeretekt6l, amelyek nélkiil biztosan nem sikeres egy fellé-
pés. A koncertrutinnal rendelkezok bizonyitjak azt, hogy a fent felsorolt tényezék messze meg-
haladjak a szorosan vett szakmai elemeket, hiszen a korus esetében a pszicholdogusok altal
sokszor kiemelt csoportdinamikai jelenségek a legjobb felkésziilést is veszélybe tudjak sodor-
ni, ha az egyiittes iranyitasa nem hozzaértéen torténik.

Kovetkezhetne most tovabbi, igen érdekes gondolatsor arrol, hogy miként lehet megdrizni
egy eldado-kozosség szinvonalat, mikdzben — kiilonosen didkkorusoknal — a tagdsszetétel val-
tozik, mikdzben a probalétszam és a fellépd 1étszam kozott gyakran nagy a kiilonbség stb.
A fenti eldadast tehat csak félbehagyni lehet, befejezni nem. Mindenkire rabizom a folytatast.

s

jak. Nekem sem volt nagyon konny, de segitett a hallgatosag érdeklédése.
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KEDVES TAMAS

Ki a jo zenész a 21. szazadban?

2006. marcius 26.*

In memoriam Stréem Kalman

Féjdalom, hogy j6 baratomat és sok koncertem rendez6jét, a kozelmultban elhunyt Strém
Kalmant kell helyettesitenem. Ugyanakkor megtiszteld is, hogy az a téma, amely koriil egész
¢lete forgott, most itt éppen az én eléaddsom révén jelenhet meg.

Stréem Kalmadn zeneszociologusként, hangversenyrendezdként, teoretikai tevékenységével
nagyon jelent0s szerepet jatszott a magyar zenei életben. Miel6tt eldaddsom valodi targyara
térnék, megprobalom réviden 6sszefoglalni, hogy mi mindennel foglalkozott Strém Kalman.

—Foglalkozott a zenei élet szerepldivel: az alkotd- és eléaddmiivészekkel, a rajuk vonatkozo
értékitélet kérdéseivel. Foglalkozott a kozonséggel: milyen modon alakul a zene el- és befoga-
dasa, s ez milyen mértékben valhat ténylegesen — ,,rendeltetésszertien” — katartikussa.

Szociologiai mérésekkel is kereste a kdzonségbazis ndvelésének lehetdségét.

— Foglalkozott a miivészek képzésének, nevelésének és palyara kertilésének (elhelyezkedé-
sének) kérdéseivel. Hol vannak a magyar vonosok? cimi tanulmanya a korabeli zenei élet sa-
jatos jelenségeit kivaldan tiikrozi és elemzi.

— Foglalkozott a zenetanarképzés problémaival. Szegedi, majd debreceni konzervatériumi
igazgatoként sokat beszélgettem vele tobbek kozott arrdl, hogy a zenetanarképzésben milyen
moddon lehetne elérni, hogy a zenepedagdgusok, ne csak ,,ismerdsei” legyenek a zenének, ha-
nem valddi ,,animatorai”. Vagyis hogyan lehetne a leendd zenetanarokat nem csupan ismeretek
kozlésére, hanem tudatosan a zene befogadasaval kapcsolatos folyamatokra, azok iranyitasara
felkésziteni. Olyan animatorokra gondolok, mint Lukin Lészl6 volt, akit e teriileten példakép-
nek tekintek, s akinek hidnyat ugyancsak fajlaljuk.

— Foglalkozott a kdznevelés problémaival és a zenei élet kommunikécios rendszerével, ben-
ne a zenekritika funkciodival, tovabba olyan médiaproblémakkal, amelyeknek megoldatlansaga
halala utan még felttindbben mutatkozott meg.

Eloljaroban még annyit, hogy amikor elvallaltam ezt a referatumot, akkor valdban arra gon-
doltam, hogy Strém Kalman gondolatait kovetve kell végigvezetnem, kifejtenem a témat.

Neézziik meg, hogy mi a mostani témank tartalma!

Amikor felteszem a jol ismert kérdést, hogy ki a jo zenész?, akkor nem csupan Kodalynak
az 1953-as zeneakadémiai tanévzaro beszédét' akarom felidézni, hanem mas aspektusokrol is
akarok szolni.

A kérdés valdsagos tényezoi: 1. aktualitisa, 2. torténeti jellege, 3. megjelenése kiilonbozo
elméleti sikokon, s végiil: 4. generdciok és intezmények sorskérdése is.

* A hangszalagrol leirt eldadasnak a kivetitett vazlatok felhasznaldsaval késziilt tomoritett és szerkesztett szovege.
' Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Szerk.: Bonis Ferenc. Budapest: Zenemiikiadd, 1964. 1. kétet, 271-285.
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1. A kérdés aktualitdsanak korén beliill — a sorrendet kissé 6nkényesen kezelve — elsének
mondom a bolognai képzési szerkezetre vald attérést, a zenemiivészeti felsGoktatas atalakitasat,
amikor is a hdroméves alapozo képzést elagazassal a mester (master) képzések folytatjak, majd
erre épiilnek a doktori képzések. Ez utobbival zarul le az egész alapvetd folyamat, vagyis a
tulajdonképpeni intézményes képzés, minden fokozatban sz{ikiil6 ,.kapacitassal”.

A bolognai egyezmény szerinti atalakitas nem csupan szerkezeti valtozast, hanem mélyre
hato tartalmi valtozast is jelent. Folvetodik ugyanis az a kérdés, hogy ki az a jo zenész, aki al-
kalmas lehet mar a hat félév (az alapképzés) utan akar asszisztensi, akar zongorakisérdi vagy
éppen korusvezetdi feladatok, esetleg mas tevékenységek elvégzésére. Erre a kérdésre valami
modon valaszt kell adnunk, egyuttal a bejoveteli feltételekrdl is gondolkodnunk kell. Meg kell
ujitanunk a felvételi programot, s6t mar a felvételi elokészitést is. Mar itt keresniink kell a va-
laszt az égetd kérdésre, hogy kit nevezhetiink potencialisan jo zenésznek, vagyis kibdl lehet jo
zenész. A kimenet oldalan pedig mar tgy vetddik fel a kérdés, hogy kit tekintiink lehetségesen
jo zenei palydt befuto embernek; vagyis dnmagat élethossziglan miiveld, a zenei katarzis cso-
dalatos élményével — eldadomiivészként vagy tanarként — masoknak szolgalé embernek?

A masik fontos tényezd: kitagul az eurdpai élettér a fiatal zenészek szamara. Probajatékok
és tanitasi lehet6ségek Gjra meg ujra felvetik azt a kérdést, hogy a miénktdl esetleg nagyon
kiilonbozd feltételek kozott kiket tekintenek jo zenésznek. Zenészképzéstink tehat akkor is vizs-
gazik, amikor (volt) ndvendékeink probajatékon vesznek részt, s aztan sikereikrdl vagy éppen
kudarcaikrol hallunk.

Megvaltoznak a nemzetkozi versenyekkel, fesztivilokkal kapcsolatos értékkirovasok. A mi-
néség szempontjabol kicsit elhataroltabb teriiletet érintek, ha igy modositom a kérdést: ki a jo
zenemtivész? Erre a kérdésre adnak valaszt azok a versenyek, amelyek mindésitik a kiilonbozo
produkcidkat. A zenekritika is megvaltozott paradigmékat hasznal. Uj szempontok vetddnek
fel, és ebben oriasi szerepe van a gépi (,,konzerv”’) zenének, a stidioban készitett, tokéletesen
~manikiirozott” felvételek nagymértéki elterjedésének.

A konnyiizene kiilonb6z0 rétegeinek rendkiviil agressziv terjeszkedése nagyon fontos prob-
1émakat vet fel. Ugy tiinik fel, mint hogyha a mi klasszikus jellegii értékallé zenemiivészetiink
hatranyba keriilne a konnyiizene mindent elborit6 aradataval szemben. Azt is tapasztaljuk, hogy
a magyar allam a konnytlizenei produkciokra nagy 0sszegli tamogatasokat fordit, holott ez a
nagyipari hatteri zene mindeniitt bevételes piaci tevékenységnek mindsiil.

Szakmankat az tlizleties és tarsadalmi oldalrol szemlélve is feltehetjiik a kérdést: ki a jo ze-
nész? Milyen modon tudja a tarsadalom megjeleniteni és befogadni az értékeket? Vajon van-
nak-e a jo zenészséghez felmutathatd palyamodellek? A szakirodalom sem ad elég segitséget e
téren. A legutolso ilyen jellegli munka talan az 1940-es években, a habort iddszakaban jelent
meg: A magyar zene aranykonyve, amelyben még részletes leirasokat olvashatunk alkotokrol
¢és eldadomiivészekrol, tanarokrol, korusmozgalomrol, egyhdzzenei kultarardl. Tehat a zenei
¢életr6l modellt ado attekintés talalhatdo ezekben az irasokban. Ma azonban nincsenek ilyen
konyvek. Hol tudnank fiataljainknak palyamodelleket felmutatni? Pedig nekiink nem kell elrej-
tézniink, hiszen — véleményem szerint — hatalmas miivészi és zenepedagogiai értékek vannak
birtokunkban. K&zben mégis ugy tesziink, minthogyha szegények volnank, és a szoba sarkabol
csak éppen az életiinkért konyorognénk a kiilonb6z6 kormanyzatoknak.

2. A kérdés torténeti jellegével is tisztaban kell lenniink, hogy sok félreértést elkeriilhes-
stink. A ,, ki a jo zenész?” kérdése nem most vetddik fel eldszor. A filozofiai irodalomban jol
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érzékelhetd a kérdés torténeti tavlata. Az példaul, hogy az dkori Kindban a zenészek mindségét
fontosnak tekintették. Tékei Ferenc akadémikus sinologus miiveiben tobbszor visszatér az ér-
telmiségiek képzésére, amely az tgynevezett Kortevirdg-kertben folyt. Itt zenemiivészetre ta-
nitottdk Oket, éneklésre, citerajatékra, kiilonbdzé hangrendszerek ismeretére. Ebbdl kovetke-
zik, hogy akik ott tanitottak, azok valdsziniileg kivald zenészek lehettek, olyan zenemiivészek,
akik az akkori értékrend cstcsat jelentették. Egy masik példa: aligha képzelhetd el, hogy az
egyiptomi dabrdzoldsokon szerepld harfasok, akik a farad jelenlétében a templomokban zenél-
tek, ne a legkivalobb zenészek lettek volna.

Az o6kori felfogas szerint a zene a lét egyetemes torvényeinek kifejezdje, esetleg isteni tor-
vények kozvetitdje, megjelenitdje. Tehat a zene tokéletessége — példaul a kinaiaknal — azt is
jelentette, hogy a zene ereje megvaltoztathat évszakokat, csoddkat tud mtivelni, mert hisz a 1ét-
torvények azonos elviiek a zene térvényeivel.

A gorég-romai antikvitasban a mitoldgia és a tudomany mar elvalva nyilatkozik a zenérol.
Tirtaioszét. Ez az 6reg lantos a végveszélyben levd Spartaban lelkesité muzsikdjaval és énekeé-
vel olyannyira megerdsitette a férfiak lelkét, hogy nem adték fel a harcot, hanem a legbatrabb
cselekedetekre lettek képesek.

Most még csak Arisztotelészre hivatkozom. Legkedvesebb gondolata: Mindenki tanuljon
zenét! — am egy polgarhoz méltatlan, hogy masok eldtt zenéljen! Ez a vélekedés a zene és ze-
nész presztizsének sajatos eltérését is jol mutatja. A kivalo zenész is csak rabszolga volt. S bar
nagyra becsiilték a zenét, egy polgar nem merészkedhetett oddig, hogy nyilvanosan jatsszon
vagy énekeljen.

Egy fontos, ma is figyelemre mélto antik elvet emelek még ki. Ez pedig a ,,Kalokagathia”,
amely a sz€p és a jo egyelviiségét jelenti. Vagyis aki a szépséget befogadja, sziikségszeriien a
josag, a jo érzelmek vilagat veszi birtokba, s ennek hatasara erkolcsileg is értékessé valik.

Vajon a kozépkorban a zenészekrdl csak mint hangéaszokrol, cseptiragokrol, szinte tarsadal-
mon kiviili emberekrdl szoltak? Egyaltalan nem. Szent Istvan kiralyunk példaul jobbagybirto-
kot adott olyan csaladoknak, amelyeknek neve — példaul Kiirtds, Dobos, Gajdos (gajd = duda)
— elarulja, hogy zenével foglalatoskodtak. A kiralyi udvartartdshoz tehat hozzatartoztak a pro-
fesszionalis zenészek, akiket esetenként befogadtak a kisnemesi korbe €s birtokot kaptak. Ez
pedig a zenész megbecsiilésének fontos jele volt. (Példa lehetne most is a mindenkori politiku-
soknak, ahogy a kdzépkorban a zenészeket ténylegesen megbecsiilték.)

Még egy fontos mozzanat: a kdzépkori muzsikus céhek megszabtak, hogy mi mindent kell
tudni a céhmesterséghez, melyek az értelmi és technikai kimtiveltség kdvetelményei, és hogy
milyen mestermiivet kell irni a felvételhez; tovabba — ami nekem legjobban tetszik — az erkol-
csos életvitel is kovetelmény volt. Megszabtak azt is, mi a tilos. Példaul a tekerdlantot, a kol-
dusok hangszerét, nem volt szabad érinteni sem. A térténelmi szituaciokhoz kdthetd és felejt-
hetd dolgoknal persze Iényegesen fontosabb szamunkra a kdzépkor 6rokségében a zene értékeé-
6l valoé gondolkodds. Példaul, a hét szabad miivészetben a matematika mellett kapott helyet a
zene.

3.A, kiajozenész?” kérdés kiilonbozd elméleti sikokon is megjelenik.

A zenepszicholdgia tehetségkutatasra nagyon sokféle eszkozt — koztlik kiillonbozo teszteket
— hasznal. Nalunk legtobben Laczd Zoltan kolléga révén ismerkedhettiink meg ilyen vizsgala-
tokkal. E jobbara statikus jellegli vizsgalatok ugyan nagyon érdekesek, de az oktatds nem tud
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ezekre tul sokat tamaszkodni. Nekiink dinamikus tehetségkutatast kell végezniink, amelyben
mindig a folyamatot, annak bemeneti és kimeneti oldalat is vizsgaljuk.

Van genetikai-szarmazastorténeti vizsgalat arra vonatkozoan, hogy ki lehet jo zenész? Erre
a Czeizel-Batta konyv is bizonyos adatokat szolgaltat.> Az persze lehet vita targya, kik azok,
akiket kivaloan tehetséges, vagy €ppen zsenialis embereknek tekinthetiink, s akiknek a genea-
l6giai [csaladfaclemzd] vagy életpalya vizsgalatan keresztiil altalanosithatéan lehet bemutatni,
kibdl lehet/lesz jo zenész.

Tulajdonképpen a zenetirténet is mai f6 kérdésiinkkel foglalkozik indirekt modon, mert
tobbnyire csak azokrol szol, akik kiemelkeddk vagy éppen zsenialisak. Foglalkozik a kérdéssel
a zeneesztétika és zenekritika is. Ez utobbi azért is, mert az interpretacio épplgy a zene 1énye-
géhez tartozik, mint az alkotas, hiszen az interpretacio a zene létezésmodja. Nem pusztan rep-
rodukcid, nem egyszeri ,,masolata” valamilyen kottanak, hanem az €16 zenei tevékenységben is
megtestesiild alkotomunka eredménye. Végiil emlitsik meg a zeneszociologiai aspektust.
E diszciplina a zenészek tarsadalmi helyzetét, mozgasat és lehetdségeit vizsgalja.

4. A kérdés generaciok és intézmények sorskérdése. Ténylegesen sorskérdés, mert a zene
¢életmodjat totalis mértékben atalakitja a hang-, illetve képrogzités és -sugarzas. Ezzel egyiitt
jar, hogy az, aki az efféle lehetdségek hasznalataban lemarad, az mar — hiaba tehetséges — 6n-
magat esetleg kirekeszti. Megvaltoznak az egyetemes kolcsonhatas vilagaban azok a paradig-
mak, amelyek meghatarozzak azt, hogy kit lehet egyaltalan zenemiivésznek elfogadni. Hatal-
mas fejlédés folyamataban vagyunk, s iszonyu arat fizetiink érte. Az ar a globalizdcio, amelyr6l
majd késobb lesz sz0.

A generdciok sorskérdéséhez. Komoly probléma, hogy csékken a palya vonzdsa, az érdek-
16dés a fiatalok korében, mert nincs el6ttiik biztatd modell, amihez érdemes volna egy életet
odakotni; és nem latjék a tarsadalmi megbecsiilést sem. Uj pdlyamodellek kellenek a fiatalok-
nak, mert ha nem tudunk mintakat adni, akkor nincs olyan motivacio, amelybdl életstratégiat
alkothatnanak. Ugyanakkor ha mégis elindulnak a palyan, szembe talalhatjak magukat a zenész
munkanélkiiliség lehetéségével. Ilyenkor persze rogton és sziikségszeriien megjelenhet az at-
képzés, a kiilonbozo specifikus zenész tevékenységekre valo felkészités igénye.

Az intézmények sorskérdéséhez. A kiélezett verseny koraban vagyunk, amikor az intézmé-
nyek kozott éles haboru alakulhat ki. Az egyiittmi{ikodés helyett egymas novendékeit fogjak
elcsabitani, mert intézmények sorsa mulhat azon, hogy lesz-e elegendd tanitvany? Amikor f6l-
meriilhet a zenekarok megsziintetése mint takarékossagi megoldas. Itt volt a példa eldttiink a
Magyar Allamvasutakkal. Aligha véletlen, hogy olyan auditorokat hivtak Londonbél a cég at-
vilagitasara, akik azt vizsgaltak, mi az, ami nem tartozik kozvetleniil az tizlethez, vagyis mi az,
ami nélkiilozhets! Ugy vélik, a szocidlis ellatas az egyik: 6voda, orvosi rendelé. A masik a
kultira: megakad a konyvvizsgald szeme a zenekaron, és mar végleg nem érti: mi az, hogy
MAV-zenekar? Szerinte ezek mind foloslegesek: nem gordiilnek, nem jelentenek pénzt hozo
piacot! — Ha ilyen szemléletti auditorok vizsgaljak Magyarorszagot, aligha lehetnek ,,r6zsaszi-
ni” kilatasaink a kultdra teriiletén! Az ilyen vizsgalatokrol tulajdonképpen a hirekben soha
semmit nem lehet olvasni. Amikor aztan eljon a valosagos dontések ideje, attol tarthatunk,
hogy a most hattérben késziil6 jelentésekkel szembesiilve, azok alapjan kell kényszertien don-
tenie annak, aki kormanyra keriil. Szembe kell tehat nézni a nagyon kiélezett versenyhelyezet-

2 Czeizel Endre és Batta Andras (szerk.): 4 zenei tehetség gyokerei. Budapest: Mahler Marcell Alapitvany-Arktisz
Kiado, 1992.
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tel: valoban egyes zenekarok megsziintetésével, iskolak atalakitasanak, s6t megsziintetésének
lehetdségével. Nekiink sem szabad azt hinni, hogy ezt a valsagos iddszakot tétleniil szemlélve
meg lehet uszni! Meggy6zddésem szerint tevékenynek kell lenni, mert sorskérdésrél van szo!

Mindezen problémak felemlegetésével nem akarok tilzottan fekete képet festeni. Csak ki
akarom mondani azt, amit 6nok is tudnak: nagyon siulyos helyzetben vagyunk, sulyos dontések
fognak bekévetkezni, és ezekkel a dontésekkel kapcsolatosan nekiink valamilyen egyeztetett
magatartdst érdemes kialakitani.

Térjlink at egy sziikebben zenei-szakmai kérdéscsoportra.

Egyaltalan ki a zenész? Amikor err6l beszéliink, akkor nyilvan Eurdpa-centrikus klasszikus
miizenére, liturgikus zenére, népzenét hagyomanyérzé modon miivelékre gondolunk. Altala-
nossagban pedig azt lehet mondani, hogy az embernek mint partikularitasat tagadd, egyetemes-
ségre torekvo Iénynek az akusztikus megnyilvanulasa a zenész tevékenység.

Milyen kornyezetben végzi ezt a 21. szazadban?

A zenét szazadunkban harom f6 kategoriaba sorolhatjuk:

1. A populdris zenében az értékmérd a lemezek gazdasagi forgalma, a koncerten a kozonség
nagysaga, a televizioban a nézettség. Szeretném, ha pontosan értenék: az érték-origd a gazda-
sagi hasznossag és a nézettség. Nincs mas értéktényez0, csak ennyi.

2. Az avantgdrdnak a zene sziik rétegét tekinthetjiik csak. Ertékalapja elsésorban a kisérle-
tezés, a szandékolt ujszerliség, a meghdkkentés, de olykor akar a botranykeltés.

3. A klasszikusnak vannak évezredes érték-meghatarozottsagai, és ezt minden valtozo felté-
tel ellenére hordozza.

Nézziik meg a zenész altalanos meghatarozottsagait!

A tarsadalom rendszerében zenésznek tekintjiik a munkaként elismert zenei tevékenységet
végz0, megfeleld tehetséggel rendelkezd és kelld tanultsagu/tudast embert. Természetesen a
kivalo cigany muzsikusokat, a népzenészeket és a hagyomanyorzo egyiittesek vezetdit is bele-
értem ebbe a korbe. Tehat ez a zenésztevékenység nem csupan Mozart és Bartok korében és
szinvonalan jatszodik le, hanem az egyetemes és nemzeti értékek tagabb korében.

Eletstratégiat kovetd ember a zenész.

Itt egy kis kitérot szeretnék el6szor tenni: a zenész életstratégiat, modelleket kdvetd ember.
Es a zseni? Kant — a dialektikus logika alapjan — azt mondja: a zseni nem modelleket kovet,
hanem 6nmagaban hordozza a miivészet térvényeit, hozza igazodnak, és 6 nem igazodik sen-
kihez. Tehat a zseni: etalon, és nem mérheté még a masik zsenihez sem.

A zenész fogalma egyébként nem monolit halmaz, hanem mindségileg tagolt hierarchikus
rendszerben realizalodik. Tehat amikor arr6l beszéliink, hogy ki a jo zenész, nem kell azt higy-
gylik, hogy az egy mindség. Az ezerféle mindség. Tehat nagyon sokféle jo zenész van, csak ki
ebben jo, ki abban jo; ki ilyen mértékben, ki olyan mértékben.

A tarsadalomtorténeti folyamatokban nagyon sokszor arra a kérdésre kapunk valaszt, hogy
ki a rossz zenész? Ugy timik fel, mintha nem elemezték volna részletesen e kérdést, de azért
megérne akar egy kiilon eldadast is. Erre még kitérek: Kodaly beszédének szovegkornyezeté-
ben lehet ezzel kapcsolatban érdekes dolgokat elmondani.

A zenepedagogust és a zenemiivészt kdzel azonos mindségli fogalomnak gondolom. A ze-
netandr is a zenemiivészet szolgaldja, zenei értékek kozvetitéje. Eppigy miivészi tehetséggel és
fantaziaval ténykedo embernek kell lennie, mint a podiumon tevékenykeddknek. Meggy6z6dé-
sem, hogy a mi teriiletiinkdn a tanar sem lehet sziirke, vagyis zeneietlen lény, hanem csakis
tehetséggel rendelkez6 ember, akit egy meghatarozott, sajatos funkcio betoltésére képeztek ki.
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Mas néz6pontbol: a zenérdl vald gondolkodas — ez az ismeret, a tanitas lehetdsége; a zené-
ben val6 gondolkodas — ez az aktiv zenélés: eléadomiivészet, de komponalas is; és a harmadik,
amely ennek a kdvetkezménye: a zene torvényei szerint valo életrmod, amikor a zene hatarozza
meg az egész embert: mindennapjat, tinnepét, vagyis egész életfolyamatat a zene torvényeinek
rendeli ala.

Tovabbi kérdéseket is fel kell tenniink.

Ki a nem zenész? (Pontosabban: ki nem zenész, bar zenél?) Az 6romében-banataban, ahita-
taban, felhaborodasaban, szerelmében énekld, hangszeren jatszo ember, aki sajat magat fejezi
ki, 6Gnmagaban még nem tekinthet$ zenésznek.

Ki a miikedveld? Természetesen a nem zenészek koziil rengetegen, és még az, aki hangver-
senyek latogatoja, hanglemezek gyiijtéje, zenei kdnyvek olvasoja.

Meg kell még emliteni egy érdekes kategoriat, amelyrdl ritkan beszéliink, az alkalmi ze-
nészt. Egy példa: megoperalta egy kézsériilésemet egy kivald sebész, és még aznap este lattam
a Bartok-teremben énekelni a Kodaly Korusban egy oratorium-eldadason. O aznap este és a
megel6z6 probakon az éneklés miivészetének hodolt. Az ilyen alkalmi zenészséget nem lehet
eléggé megbecsiilni.

A zenészfunkeié tobbarcii. Osi formaja szervetlen egységet jelent. Ugyanis alkotés, interpre-
tacio, tanitas, tarsadalmi funkcid, zenér6l gondolkodas, kommunikacié — minden belefér. Nem
kiiloniilt el ilyen vagy olyan zenész tevékenységgé. A kozépkor kezdi elvalasztani, elkiiloniteni
a funkciokat. E16szor a 14. szazadban Philippe de Vitrynél jelenik meg a meghatarozas: az ,,én
miivem”. Azt kimondani, hogy az ,.én mivem”, vagy Machautnal: az ,,én misém” — fantasz-
tikusan j dolog volt. Altala az alkot6i szubjektum mutatta meg magéat. Mi jogositotta fel erre?
A tudas és az igényes gyakorlat, mely egy volt szinte az ahitattal és a transzcendenciaval.

A legnagyobb valtozast a polgarosodas, a 18—19. szdzad hozta meg. A zenész feudalis szol-
gabol szabad miivésszé valik. Elhatarolodik egymastol a Kenner (szakzenész) és a Liebhaber
(zenekedvel0) tarsadalmi 1étezésmodja. Megkezdddik az alkotdi €s eldadoi tevékenység szét-
valasa is. A polgarosodasnak ebben a szakaszaban a profi zenészt a késdbb problematikus értel-
mezésh ,,virtudz” kifejezéssel jelolik, vagy azt mondjak rola: a zseni. A differencialodas egyre
erdteljesebb: specializalddnak a kiilonboz6 hangszerekre, énekes szerepkorokre.

Az ipari tarsadalomban, tehat a maig tartd korszakban alakul ki az emberiség egyetemes
kapcsolatrendszere. Zenében az eléadomiivészet tovabbi differencialodasat hozta — pl. kamara-
zenész, historikus zenész, népzenész stb. —, a zenepedagogia pedig kozvetitd intézmények fel-
adatava valik.

A ki a jo zenész? kérdés 20. szazadi valaszat Kodaly Zoltan eldadasaban és annak torténeti
utalasaiban vizsgaljuk. Mindnyajunk el6tt ismert dologrol van szo. Ezért csak néhany kiilono-
sen fontos pontot emelek ki.

Eldljaroban: Kodaly azért mondta el 1953-ban ezt a beszédet, mert az 1952-es foiskolai re-
form 0j helyzetet teremtett a korabban eltorolt szolfézsoktatas visszaallitasaval. Kodaly ennek
a sziikségességét kivanta bizonyitani. A beszéd bevezetd részében megemliti, hogy a Minisz-
tertanacs rendeletben kotelezte a foiskolat magasabb szakmai kovetelmények érvényesitésére
mar a felvételinél. Ezzel megsziint a — Kodaly altal nem emlitett politikai nyomasra — korabban
eléallt helyzet, hogy felkésziiletlen fiatalok nyerjenek felvételt. (Ennek Kodaly altal ki nem
mondott politikai oka a tarsadalmi/szarmazasi arany javitasanak szandéka volt.) Ugyanakkor
Kodaly korainak tartotta a rendeletet, mert a szakiskoldk még nem késziiltek fel arra, hogy
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megfeleld szintli eloképzettséget adjanak a leendd féiskolasoknak. Beszédét éppen a sziikséges
és remélhetd fejlodésnek az érdekében fogalmazta meg

A Schumann-féle Jugendalbumban olvashatd Hdzi és életszabalyok toltik ki legnagyobb-
részt ezt a beszédet. Lassuk, miket emel ki, €s értelmezziik a magunk szamara!

Hallasfejlesztés. A hallas valdjaban a fiil felbontoképessége. Isteni adomany, amelyért hala-
saknak kell lenniink. De micsoda kiilonbségek vannak hallas és hallas kozott! Most nemcsak az
abszolut hallastiakra gondolok, hanem azokra a kiilonlegesen érzékeny hallasu zenészekre,
akik 15-20 centnyi eltérést is érzékelni képesek (100 cent = temperalt félhang). Ilyen volt pél-
daul Kistétényi Melinda. Egy hegediis hallasanak intonacidban megmutatkozd finomsagara
Jasha Heifetzet hozhatjuk fel példanak.

A pedagogiai feladathoz visszatérve: a hallasfejlesztés aranyokat is jelent. Harmonia-
felismerést, hangszinek felismerését. Mennyi baj szarmazik abbodl, hogy a hangszineket nem
vagyunk képesek kelloképpen felismerni!

Figyelemmel, felelGsségteljesen végzett gyakorlas. Miért fontos ezt ma kiilondsen hangst-
lyozni? Mert olyan korszakban éliink, amelyet a figyelem szétszordsa torténelmi korszakanak
nevezhetiink! Erre manipulalnak minket: szorjuk szét a figyelmiinket ezer dologra, és ne le-
gylink képesek koncentralni folyamatosan, amint az egyébként az emberhez mélto lenne. Egye-
sek szamara ugyanis kényelmetlen kovetkezményekkel jarna, ha a koncentracié eredménye-
ként itéletet tudnank alkotni bizonyos dolgokrol (s itt nem zeneiekre gondolok).

A szellemi feltoltddés fontossaga. Nem szoktak észrevenni a Schumann-szovegben, amit
Kodaly kiemelten idéz: a pihenést. Magam is nagyon fontosnak tartom. Sajat tanitasi problé-
maim is részben ebbdl adodnak: a tlhajszolas kdvetkeztében faradt tanitvanyokat probalunk
tanitani. Keserves tapasztalat, hogy egy bizonyos hataron tiil nem birnak az emberek tobb ter-
helést.

Egészséges életmod. Vajon nem a legaktualisabb kérdések kozé tartozik ma is?

Az értékitélet allando fejlesztése. (Tév)eszmék sokasagat taplaljak be az emberekbe. Aztan
meg nem mindig tudjak kontrollalni, hogy ezeket az eszméket, itéleteket, hogyan lehet alkal-
mazni a valtozé kornyezetben, kiilonb6z6 helyzetekben. Legjobb anyag a fejlesztéshez és a
védekezéshez a nagy mesterek miiveivel valo egyiittélés.

Az egyiitt muzsikalas sziikségessége. Példaként emlithetem foiskolas élményeinket Vasar-
helyi Zoltan kedd délutani korusprobain a kupolateremben. Valamennyien lelkesen énekel-
tiink dirigalasara. Az egylittmuzsikalast sajnos gyakran le szoktak nézni, pedig az énekkari, a
zenekari és a kamarazenei tevékenység az egyik legfontosabb része a zenész élettevékenysé-
gének.

A népdal megismerésének sziikségessége. Hanyszor hivatkozunk arra, hogy Kodaly Schu-
mannt idézve emeli ki a népdal szerepét zenei vilagunk gazdagitasaban?

A kompondalds adottsaga: ajandék. Ennek kapcsan figyelmeztet a belsé hallas, a fejben
komponalas készségének fejlesztésére és a fegyelmezett irds fontossagara.

A jo zenészség feltételei Kodaly szerint: a pdrhuzamosan, egyensulyban kimiivelt hallds,
értelem, sziv és kéz. Az altalanos készségfejlesztés tantargyi formaja a szolfézs, a vele dssze-
fliggd Osszhangzattan, valamint a kamarazene.

Az onmiivelés megint csak ritkan hangsulyozott mozzanat. Az 6nmuvelés: élménygyijtés

— a képzOmiivészet, szinmiivészet, irodalom, drama teriiletén, €s tajékozodas a tudomanyos
ismeretekben. Ezt nagyon vastag betiikkel irnam fel, emlékeztet6iil!
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A konkluziot olyan ,tételek” jelentik, amelyeket nem tud korrigalni az idé:

Csak élethosszig tart6 sok ¢és sokoldali munkaval valosul meg, még a tehetséges emberek
szadmara is, a zenéssz¢é valas. Alapveto feltétele az izlés kimiivelése is.

Mindennek célja pedig nem lehet mas, mint — és ezt ne vegy¢k tilzéan nagy szavaknak! —a
haza szolgélata és az emberiség felemelkedéséhez valo hozzéjarulas. Ez az értelme az egész-
nek. A tobbi az egészhez képest 1ényegtelen, csak hiusag: a magunk sikere, vagy a magunk
kudarca...

Kodaly és Schumann axiomaihoz még két torténeti eldzmény. Schumann idejében még is-
mert volt Johann Kuhnau lipcsei mesternek, a Tamas-templomban Bach elédjének szatirikus
regénye, melyben egy német zenei szélhamos — a zenei élet olasz dominanciajat kihasznalva
— Caraffa néven akarja eladni magat. Ez a Caraffa sok minden tigyes dolgot tud, de mégis csak
egy kozonséges kokler. A németeknek a tilzott italiai befolyas elleni allasfoglalasa is megjele-
nik a regényben. Kdzben megtudhatjuk, hogy a szerz0 szerint milyennek kell lennie a jo zenész-
nek. Tajékozottnak a tarsadalmi életben, foldrajzban, torténelemben, teologidban. Fontos a
nyelvismeret. Kuhnau kovetelménye szerint a jo zenész (a virtu6z) ismeri a latin, a gérog és a
héber nyelvet; az €16 nyelvek koziil a németet, franciat, olaszt. A zene minden dgaban folényes
biztonsaggal kell mozognia. Legyen képes jatszani, s6t improvizalni tobb hangszeren. Ismerje
a zeneelmélet mindenfajta elvét, tudjon komponalni barmilyen miifajban. Végil: legyen tisz-
tességes a maganéletben.

Friedrich Wieck, Schumann apdsa is irt egy ironikus hangvételi konyvet, amely a Ki a rossz
zenész? cimet kaphatna az eredeti Clavier und Gesang helyett. A konyv platonikus modon
szereposztast ad a kiillonbozé vélemények kifejtéséhez. Mar a nevek alapjan — példaul Bifla,
Tusko — sejthetjiitk, hogy a zenetanul6-tipusok karikaturait adja. A pozitiv tanulsag az aktiv
zenéssz¢€ valas utjanak bemutatasa: a zenepedagogia feleldssége az izlésitélet, az értékfelisme-
rés képességének kialakitasa, a kovetelményrendszer tudatositasa. Ebben fontos szerepe van a
tipushibak meghatarozasanak és leleplezésének.

Az 1jabb torténeti visszatekintés utan értiink el a végkifejlethez, a jelenhez, a globalizacio
korszakahoz. Vilaghabortk és diktatarak bukasa utan a vilagméretli egyiittmiikddés jelentke-
zett. Az egylttmikddés nem pusztan szandék, joakarat vagy értelmi megkdzelités kérdése.
Kényszer hozza létre az iparban €s kereskedelemben, a banki élet és az informdcid teriiletén, a
nagy kutatdsokban. A nemzetkdzi blindzéssel, a terrorizmussal valé szembenézés és az egyen-
16tlentil fejlodo tarsadalmak gondja is az egytittmiikodést kényszeriti ki.

Az ipari tarsadalom nalunk viszonylag ritkdn emlitett fogalmat kb. husz éve hasznalja a
nyugati filozofia. Az alapkutatasokkal szemben elséséget élveznek az alkalmazott kutatasok.
A természeti kdrnyezetpusztitdsnak Gjabb szintje jott 1étre. A vilag er6szakos atalakitasaval az
ember puszta munkaerévé valik. Haragudtunk mar a szocializmusban is, hogy ne tekintsék az
embert pusztan munkaerdnek, hanem embernek, akinek van munkatevékenysége.

A munkaerd-kérdést magunk is felvethetjiik: kiket kell képezniink? A bolognai rendszerben
el6irjak, hogy milyen szakemberek képzésére adnak pénzt, mibol mennyi kell; ezen tul pedig
csak magas tandijért lehet képezni.

A globalizacio varhato velejaroi: A falvakkal egyiitt alapvetd kulturalis értékek tiinnek el, az
énekmondokkal egytitt kihal az ének. Ezt csendben, tehetetleniil és szomortian végignézziik.
De ez kevés! Tén tehetnénk ellene valamit...

Megapoliszok jonnek 1étre megaloménias vezetdkkel. Uj hatalmi rendszer, az egyes ember-
re vonatkozdan is mindenben ellen6rzott vilag alakul ki, ahol a kommunikécios vilagrendsze-

182



rek eleve megszabjak a gondolkodasmodunkat, és igy tovabb. Vagyis az ipari tarsadalom kifej-
16dése sok mindent jelent: némi jot €s nagyon sok rosszat.

Mi a fejlédésnek nevezett globalizacié ara? Ervényre jut a kozmopolita szellem, a nemzeti
értékek kiirtasanak tudatos forgatokonyve. A nemzeti tartalmakért valo lelkesedés eleve eluta-
sitasba tlitkozik, mikdzben hamis ideologidkat, hamis mitologiakat hirdetd filmsorozatok szedik
aldozataikat a moziban és a televizioban. Nihilisztikus ,,h6sok” torténeteivel tomik a fiatalsa-
got; lehetéleg mennél tobbszor, mert a leghatékonyabb eszkoz az ismétlés. Eszrevétleniil fel-
¢ledt Goebbelsnek, a nacik nagy teoretikusanak szelleme, tudta: ha ezerszer ismétlik a hiilyesé-
get, az emberek a végén mar nem is vonjak kétségbe annak igazat.

Az ipari és a kulturalis szenny tomegméretekben jelentkezik, egyiitt az erkolcsi és a kultu-
ralis értékvalsaggal. Sokszor nem beszéliink ezekrdl, mert ,,illetlenség”. A globalizacio eszkoze
az informatika is. Nyelve az angol, s ezzel az egyetemes kapcsolat ,,amerikanizalodik”. E ma
mar valdsagos problémak a szembenézés és védekezés sziikségességére hivjak fel a figyelmet.

Szamunkra is Ujfajta kényszert jelenthetnek, hogy megprobaljunk valaszt adni a kihivasokra
¢és alapkérdésiinkre, hogy mégis ki a jo zenész?

Valaszunk els6 pontja az uj humanizmus lehet. Dante volt az elsd, akit kozmopolitanak le-
hetett nevezni: ,, Az én hazam a nagyvilag” — irta le biiszkén. Aztan maris hozzatette: ,, Az én
Italiam!” — vagyis egyszerre volt kozmopolita és hazafi, aki olasz nyelven irt, a parasztok, az
utca nyelvén. Tudomanyos vitékat is olasz nyelven rendezett. Szamomra ¢ az 0j humanista
modellje. Magatartasa a globalizacios allasponttal ellentétes. Mit jelent ez? Az élet tiszteletét!
Albert Schweitzer rovid mondatba foglalt eszméje mogott sok minden van a testi-lelki egész-
ségtol a kiilonboz6 emberi kozosségekig és a természet védelméig. Az 1j humanizmus kovetel-
ményei még: tolerancia a vallasi és nemzeti kapcsolatokban; az emberi alapértékek maradékta-
lan tisztelete — ezek nélkiil nem tarthatjuk magunkat embernek, zenemiivésznek meg végképp
nem.

Masodszor: sok minden, amirél korabban sz6 volt torténeti Osszefliggésben, szamunkra itt
nyer Osszefoglaloan értelmet: a vilagrol valo ismeretek allando gyarapitdsa, 0j ismeretek befo-
gadasa és alkalmazasa, példaul az informatika teriiletén; tudatos kiizdelem a hamis dolgok el-
len; a miivészeti élményekkel valo tudatos gazdagodas kovetelménye; palyamodell és életstra-
tégia kialakitasa; szellemi és testi energiank Osszpontositasa. (Az eurdpai vondsok madridi
konferenciajan, az Escorialban tartott utolso eldadasaban Yehudi Menuhin is a testi és lelki
egyenstly megtartasanak fontossagarol beszelt.) Az egyetemes és nemzeti kultira értékeinek
tudatos védelme. Nem igazan humanista és nem igazan zenész, akiben ez nem él vilagosan,
egyértelmuen.

Erkolcsi téren feleldsség a kimondott szoért és tettért. Nem igaz ember, akinek a szava mar
egy perc milva nem ér semmit, pedig a kimondott sz6 maga az ember. (A politikai élet ebben
nem ad sajnos jo példat.) Esziinkbe véshetjiik a keleti mondast: ,, Ahim sa” — ,,nem drtani”’!
A gonosz tettiink kovetkezményeivel el6bb-utobb szembetalalkozunk.

A teljes és katarzisokban gazdag élethez sokféle kovetelménynek kell tehat megfelelniink.

Mi lehet a jo zenész tovabbi konkrétabb jellemzdje az elmondottak alapjan?

Igazi gondolkodas zenérdl, zenében gondolkozas, a zene torvénye szerinti élet. Kompeten-
ciatudat mindségi értékrendben. A sziikséges és a lehetséges feladatok felismerése (példaul a
templomi zenemuivészet feltamasztasaban).
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Kello felelsségtudatra és onkritikara van sziikségilink. A zenemiivészet kiildetésének tudata
nélkiil nem létezhet zenész.

Felelosség a szakmai utédokert.

Nem razhatjuk le magunkrol annak felelésségét, hogy ha valakit valamire tanitunk, annak
messzemend kovetkezményei vannak. Ennek a sulya: ha a sokadik szakmai unokammal talal-
kozom, vele is szembe kell tudnom nézni, s ha hibaztam, akkor azt ma is be kell latnom.

Osztindsség és tudatossag szerves kapcesolatanak folyamatos dpolasa az interpretacios tevé-
kenységben. A miifaj- és stilusismeret folyamatos fejlesztése az iskolaval nem érhet véget. Az
iskolaban csak a legalapvetébb dolgokat tanulhatjuk/tanithatjuk meg. Ehhez kapcsolodoan: a
zenélés készségének élethossziglan valo megdrzése, folyamatos gyakorlas, tanulas az egyéni
bioldgiai hatarokig fontos. Akarcsak a szellemi 0sszpontositas és a memoria allando fejleszté-
se. Abbol éliink, hogy emlékeziink. Szakmankban, a zenei emlékezetbdl éliink. Nem szoktuk
eléggé megbecsiilni!

Az értékes miivek folyamatos éltetése. Az értékitélet allando fejlesztése. Ennek egyik mod-
ja, amikor rairanyitjuk a novendékek figyelmét a nagy zenemiivészek interpretacioira.

Zenekari és korusénekes miivészek, illetve tanarok képzése a feladatunk tobbnyire. Tehat ne
a szolista programot erdltessiik, ahogy azt mar Leopold Mozart ajanlotta.

A templomi szolgalattal kiilon érdemes foglalkoznia a zenemiivészetnek, mert a zenét a
templomnak vissza kellene adni legalabb az 1930-as évek nivojan. Ugyanigy fontos a zene-
kozvetitdi szolgalat megerdsitése. Akik animatorként kiilonb6z6 helyeken, kiilonb6z6 modo-
kon a zene értékeit kozvetitik, azok a mi legjobb barataink: propagatoraink, segitdink. Képzé-
stik, majd folyamatos ellatasuk kelld uj informaciokkal mindenképpen sziikséges.

Osszefoglalva: azt, hogy ki a jo zenész, valamennyien csak az adott feltételeink kozott gon-
dolhatjuk végig. Amit itt felvazoltam csak egyike a lehetséges gondolati modelleknek. Az esz-
ményi teljesités példajanak sok alkoto- és eldadomiivészt, sok zsenialis tanart lathatunk. De az
elmondottakat bizonyara sokféle dologgal ki is lehet egésziteni. Azt hiszem, hogy a zenész-
modell megteremtése most az egyik legfontosabb feladat szamunkra. Meggy6z6désem, hogy a
magyar zenemiivészek kiilonbozé forumainak végre Gjbol meg kellene talalniuk azokat az ér-
veket, amelyekkel kozosen tudnak valaszolni a legnagyobb kihivasokra; példaul az iskolabe-
zarasok, a zenekar-megsziintetések tervére, vagyis a kultarat negligald agressziv politikara.
Egyetlenegy jo zenészt sem hagyhatunk prédaul odadobva kiilonbozé feleldtlen (mivelodés)
politikai jatékoknak.

Oriilnék, ha ennek a szdvetségnek a létrejottét, megerdsitését par gondolattal segithettem
volna.
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V.

EMLEKEZESEK






LUKIN LASZLO

Rajeczky Benjamin ¢és Kerényi Gyorgy
emlékezete

2002. marcius 15.*

Sajat gimnazista didkkoromat visszaidézve nagy orommel vallalkoztam erre a kis el6adasra,
dr. Kerényi Gyorgy' és dr. Rajeczky Benjamin?® életének és munkassaganak ,,mikro-ismerte-
tésére”, pontosabban: egyik munkateriiletiik rovid attekintésére, amiben hal’ istennek, részem
volt.

Ahogy a debreceni Reformatus Kollégiumban az ,, Orando et laborando” olvashato a falon,
a bajai ciszterci gimnaziumban feliratként e latin mondas 6si alakjaval talalkozhattunk minden
nap: ,, Ora et labora” (Imadkozzal és dolgozzal!).

Ez a gimnazium adott nekem nyolc olyan esztenddt 1936-t6l *44-ig, amelyben miiveiken
keresztiil kdzvetleniil is talalkozhattam hol Rajeczky Bénivel, hol Kerényi Gydrggyel.

Enekeljiik el azt a tankonyvekben 16v6 dallamocskat, amit Mozart valoszintileg mér négy-
éves koraban papirra vetett. E16szor csak a foddallamot!

O - rag-na fi - ga ta-xa fa_ma-ri - na_ga-mi-nafa O-

rag -na fi - ga ta - xa fa__ma-ri - na ga-mi-nafa O -
o} ! -
P A - I 11 11 | - .ll
~e) & 1 LG | ¢4 o' d 4

Mar érettebb fejjel figyel fel az ember az érdekes liiktetésre €s hajlitdsokra:
I R R R R R R
O-ra--gna fi--ga ta--xa fa ma-ri------- na ga-mi--na fa

Ez jambikus dimeter, Ambrus-vers.

* Az eléadas Kovacs Maria kozremiikodésével szerkesztett valtozata.
! Dr. Kerényi Gyorgy — Csorna, 1902 — Budapest, 1985.
% Dr. Rajeczky Benjamin — Eger, 1901 — Paszto, 1989.
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Kerényi Gyorgy kozzétette lapjaban Mozart dallamat. A lap egyik cikke fejtegette: igaz
ugyan, hogy 200 évenként sziiletik egy Mozart, de a csodagyerekbdl se lett volna felnéttkorara
is jelentds zeneszerzO, ha nincs mogotte a csalad. A menedzser tipust édesapa, a hegedliimii-
vész-pedagogus, akinek a diszitésekrdl szolo hegediiiskolajat ma is kiadjak; tovabba a szépen
énekld édesanya és a Mozartot tobb évtizeddel til1él6 novérke, Annamaria. Ez a csaladi egyiitt-
muzsikalas volt Kodaly eszményképe, amikor az als6 szolamot megkomponalta.?

1941-ben az ,, Ora et labora”’ drmyéaban, vagy inkabb fényében keziinkbe vehettiik az Enek-
16 Ifjusag elso fiizetét. A folydirathoz egész szerkesztdi kor tartozott. Olvassuk a neveket! Azt
is mondhatnam a koltével, hogy ,,Hol vagytok ti régi jatszotarsak, / Koziiletek csak egyet is
lassak.”* A névsorbdl kidertil, hogy miért mondtam:

A zenehallgatas miivészete: Forrai Miklos

Az 6nképzOkor zenei élete: Kelemenné Péterffy Ida

Zenetorténeti olvasokonyv: Kerényi Gyorgy

Tarsas zene €s ének: Rajeczky Benjamin

Magyar néprajzi fejezetek: Volly Istvan

Senki nem ¢l koziiliik, de megvan a lap az én polcomon, az elsé szamtol az utolsoig. A lap
tulélte a I1. vilaghaborut, csak utana, a Magyar Korus — Bardos Lajos és Kertész Gyula vallal-
kozasa — végnapjaiban, pontosan 1950. oktober 23-an szlint meg, amikor alairtak az allamosi-
tasrol szolo szerzodést. Ily modon a Magyar Korus egyhazzenei folydirattal — Bardos Lajos és
Kertész Gyula szerkesztése, az Enekszoval — amit Kerényi Gyorgy és Kertész Gyula szerkesz-
tettek, és a Kerényi Gyorgy és Kelemenné Péterffy Ida ltal szerkesztett Eneklé Ifjisaggal az
egész magyar ,,énekes rend” elvesztette a sajtobazisat.

Nekiink ezek a lapok — didkoknak elsdsorban — oridsi gyonyoriiséget jelentettek. A friss
nyomdaillatot még ma is érzem, amikor kezembe veszem Oket.

Olvassuk el Kodaly Zoltan eldszavat, amivel 1941 szeptemberében vezette be az elsd sza-
mot!? [Itt csak roviden foglaljuk 6ssze mondanivalojat: Kodaly a zenei iras-olvasas fontossaga-
ra hivta fel a fiatalok figyelmét. Hangsulyozta az éneklés, a mindenki szamara hozzaférhetd
,hangszer”, az jelentdségét a zene megismerésében. Ugy vélte: az Gij folyoirat kéznyujtas a fia-
taloknak, hogy segitsenek életiiket szebbé, tartalmasabba tenni. ]

Minden mondathoz sok-sok kommentart lehetne fiizni, hogy mi mindent kaptunk, mi min-
den volt mar, mi minden van — és mi minden zsugorodik dssze. Ugrin Gabor kollégdmmal a
harom esztendére tervezett kozépiskolai énekkonyvet az idén [2002-ben] két tanévre kellett
Osszestriteniink. Kozben pedig a zenetorténet nem all meg, 0j és ) szerzok keriilnek a szinre,
és mindezt két konyvbdl kell megtanulnia — ugy, ahogy — egy kozépiskolas diaknak. Arrol nem
is beszélek, hogy az érettségiz6 mar nem tanul énekelni.

3 Mozart elsé és utolsé dallama. Eneklé Tfjusag, 1. évf. 3. sz. 1941. november. (32. 0. — A Requiem Lacrimosa
dallamaval veti 6ssze a gyermekkori zsengét.) Tovabba: Mozart elsé dallama — Kodaly masodik szolamaval. Muzsika,
1958/2. A Lukin Laszlo szerkesztette Ttics6kMUZSIKA c. rovatban. (23. 0.)

4 Idézet Petdfi Sandor Sziildfoldemen c. versébol.

5 Az eldado felolvasta a teljes ,,levelet”, mely megtalalhaté a Visszatekintés 1. kotetében a 117—118. oldalon.
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RAJECZKY BENJAMIN

Keziinkbe adtak ott, Bajan egy uj énekeskonyvet. A Magyar Korus Kiado adta ki, a cime:
Enekes dbécé. Gyonyoriiség volt benne lapozgatni, eurdpai levegd aradt belSle, és ez megérin-
tett benniinket. Hatasara gimnazistaként magam is — aki diakmiséken orgonalgattam — oszta-
lyomban kis karéneket szerveztem. Magyar Korus-kiadvanyokbol kanonokat énekeltiink, eset-
leg valami konnyii haromszélamu fitikorust stb. S mindez az Enekes dbécébél jutott el hozzank,
amelynek a cimlapjan Rajeczky Benjamin és Kerényi Gyorgy neve volt olvashato.

Ami az ¢ iddbeli elhelyezésiiket illeti: 2001-ben volt Rajeczky Béni sziiletésének 100. év-
forduldja. Ezt a centenariumot megiinnepelte az MTA Zenetudomanyi Intézetében mikodod
Népzenekutatd Csoport. Tovabba — és ebben meghivottként feleségemmel részt vehettiink —
Paszton, az 6 fatornyos hazajaban nemzetkdzi népzenei kongresszust rendezett dr. Tari Lujza.
Béni bacsit — hisz mindenki igy hivta — itt temették el az altemplomban. A ,,falu” 6regasszonyai
is megallnak itt. Kérdezték, hogy ,, honnan és miért tetszett jonni? ” Kimondom a nevét: Ra-
jeczky Benjamin. ,, De jo ember volt!” — lehet ennél tobbet mondani valakirdl? J6 ember volt,
¢és hogy mit tudott, az benne van a zene szent konyveiben, a gregorian énektdl kezdve.

Vallotta, hogy mi, magyarok, egy nemzetnél sem vagyunk alabbvaloak, a kultura itt is meg-
teremtette a maga gregorian viragait. igy csatlakozhattunk azokhoz a nagy eurépai iskolakhoz,
amelyekben ugyanez termett, csak éppen olaszul, németiil vagy franciaul.

De nincs miért szégyenkezniink. Hiszen Matyas Corvinait is a vilag négy tajarol kell 6ssze-
hoznia egy kiallitasnak, hogy felmutassa: ni, csak, ezt Konstantitnapolybol kaptuk ,.kéleson”,
azt Londonbol, amazt New Yorkbol és igy tovabb. De a kincs megvan, a ,,mi” kincsiink, és ez
az, amire Rajeczky Béni foltette az életét, és ennek az emlékét mind a mai napig 6rizziik.

KERENYI GYORGY

Ot 2002-ben iinnepeljiik. A megemlékezés gy kezdédott, hogy marcius 6-an a Nemzetkozi
¢és a Magyar Kodaly Tarsasaggal, a Bardos Lajos Tarsasaggal folmentiink Farkasrétre Kodaly
Zoltan sirjahoz. Meghallgattuk a Kos Kéroly Enek-zenei Altalanos Iskola gyermekkaranak
Hraschek Katalin vezette szépséges énekét, és Csik Miklos tanar Gr Kodaly-idézetekbdl dssze-
allitva egy sz€p, jelképes viragesokrot tett le a sirra. Majd atmentiink a szomszédba — néhany
méterre — és megkerestiik Kerényi Gyorgy sirjat. Ott Szényi Erzsébet a pedagdgus szemszogé-
bdl vazolta fel gyors vonasokban Kerényi Gyorgy portréjat, majd az érmezei Kerényi Gyorgy
Altalanos Iskola kérusa népdalokat énekelt az 6 gyiijtésébol, valamint olyan miiveket, amelye-
ket Kerényi Gyorgy paratlan szépségli miiforditasaiban magyar szoveggel tart miisoran az
egyiittes. Ezek a muforditasok annak idején a Magyar Korus Kiadd megbizasabol késziiltek.
(Ezt a Kerényi Gyorgy Altalanos Iskolat® meg akarjak sziintetni, vagy mar meg is sziintették, a
nevét mindenesetre levették, azt mar csak a korus 6rzi. Aprilis 24-én, Szt. Gyorgy napjan,
Gyurka bacsi névnapjan majd dsszejonnek, és emlékeznek ra. Ilyen idoket €liink, de ne siran-
kozzunk, inkabb menjiink tovabb.)

6 A Kerényi Gyorgy Altalanos Iskola (Budapest XI. ker., Menyecske u. 2.) az 1998-ban elfogadott Pedagogiai
Program (PP.) szerint testnevelés, énck-zene emelt szintii oktatassal 1976-ban kezdte meg mitkodését az Ormezei lako-
telep egyetlen iskolajaként. A tanuldlétszam rohamos emelkedése miatt 1982-ben tagiskolaként felépiilt a Neszmélyi
Giton egy kisebb iskolaépiilet. A tagiskola 1983-t6] 6nalloan Neszmélyi Altalanos Iskola néven a lakotelep masodik
iskolaja a szintén 1998-ban elfogadott PP. szerint emelt szintli angol nyelvi oktatassal miikodott. A két iskola 6sszevo-
nasa utan a Menyecske utcai maradt a lakotelep egyetlen altalanos iskolaja, neve Ormezei Altalanos Iskola. Kerényi

Leo Zeneiskola és Zenemivészeti Szakkozépiskola.
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Milyen j6 lenne, ha valami hiteles dokumentumot lehetne bemutatni arr6l, hogy Kerényi
Gyorgy és Rajeczky Benjamin talalkozasa hogyan is mehetett végbe! Hol tortént egyaltalan?
Errél nagy 6romomre egy hangfelvételt sikeriilt magammal hozni hazulrél. Ezt még 1976-ban
készitettem Ujfalussy Jozsef, majd Falvy Zoltan [az MTA Zenetudomanyi Intézet igazgatdi-
nak] biztatasara, hogy egy afféle ,,kis magyar énekpedagdgiai Pantheonnak” megalkossuk az
elsé ,,interju-téglait”.” Meg is alkottuk, az egyik interjialany Rajeczky Béni volt, a masik Bar-
dos Lajos.

[A Rajeczky visszaemlékezését 6riz6 hangfelvételrdl idézziik:|

1926-ban kezdtem tanitani a Budai Ciszterci Gimndziumban, egyelére mint zenetudomdnyos
ember. Hiszen Innsbruckban zenetdrténetet tanultam az egyetemen a teoldgia elvégzése utan,
és a professzorom azt mondta, hogy doktoradljak le. 1928-ban eldtte kellett volna dirigalnom
Bécsben a Beethoven-centendarium alkalmaval kozépkori zenét. Mondtam az igazgatomnak,
hogy nekem még el kellene mennem, és ott kellene dirigalni, mire & azt mondta: ,,Micsoda?
Dirigalni? »Blozerbandat« csinal majd nekem!” — és megrendelt egy fiivoszenekarra valo
anyagot Markneukirchenbdl, és akkor neki kellett ldatnom. Még az volt a szerencsém, hogy az
Operabdl tudtunk bérelni fuivdésokat, akik a gyerekeket elsére azért mégiscsak tanitottdik. De
egyeldre benne voltunk a régi vagasu iskolai éneklésben-zenélésben és ilyen adottsdagok kozott
kellett az embernek kezdeni. Voltak ugynevezett , kézépiskolai dalosversenyek”, annak a ta-
pasztalatai is ott voltak az ember koriil. Rengeteg negativumbol indultam ki, tobbek kézott en-
nek az énekeskonyvnek a negativumabdl is, ahol félni kellett attdl is, hogy valami rossz keriil
majd a szinre. 193 1-ben keriiltem 6ssze Kerényi Gyorggyel, mégpedig Berlinben. Mi akkor egy
cserkész-korutat rendeztiink, svéd nemzeti nagytaborban voltunk és azon az uton megalltunk
Berlinben. Keresztury volt akkor ott az egyik tandr, a mi Farkas Gyulank — nalunk cserkésztiszt
valamikor — volt akkoriban az igazgaté a Collegium Hungaricumban. Benéztem oda, és ott iilt
az egyik szobaban Kerényi meg Gardonyi Zoltan, akik mindketten fiatal osztondijasok voltak
odakint. Nekik meséltem arrol, hogy mi megy nalunk. Mondtam, hogy eléggé felemas historia,
mert azzal az anyaggal dolgozom ott a zenekarral, amit Innsbruckbdl hoztam magammal, mint
igényt. Innsbruckban Hindemithet néztem, kamarazenei dolgokat, és ezeket az uj németeket:
Orff'volt akkoriban uj, Pepping, meg néhanyan, akik komponaltak iskoldsok szamara is kénnyii
kamarazenét. Ugyanakkor ismerkedtem azutan az Universal Edition dolgain keresztiil a
schonbergi iskola zongoramiiveivel és akkor keriilt a kezembe Bartok Gyermekeknek c. soro-
zata és — ugy emlékszem, 1926-ban — Koddly gyermekkorusa, az ,, Ez ki hdaza, ki hdaza” kezdetii
a zoborvideki dallamokkal [vagyis a Vill6]. Ennek a konglomeratuma volt az emberben benyo-
masképpen, amikor jott haza. Meséltem én ott Kerényiéknek, hogy nalunk az iskoldban a gye-
rekek jatszanak Haydnt, jatszanak Corellit és Vivaldi Concerto Grossot, mert az igen jol megy,
és Hindemithet is. Nagyon odavoltak, hogy mit kisérleteziink. Panaszoltam, hogy a vokdlis
anyaggal nagyon nagy nehézségeink vannak, nincs elég. Tudom, még 1928 vagy 1930 koriil
volt, hogy Bardost kértem meg, adjon mar legalabb nekem egy tisztességes Maria-éneket. Sajat
keze irdsaval kaptam meg akkor téle az O, dicséséges asszonysag letétjét, hogy végre valami
masfajta legyen, mint a Zsasskovszky.

7 Végiil ez az interju-pantheon nem késziilt el, de Lukin Laszl6 beszélgetése Rajeczky Bénivel és Bardos Lajossal
magangylijteményben ma is megvan. L. L. eldadasaiban sokszor idézett beldliik, de teljes kiadasukra még nem keriil-
hetett sor.
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Ez a bizonyos ,, O, dicséséges asszonysdg” belekeriilt abba a hires gytijteménybe, amit Har-
monia Sacra néven ismeriink, kifejezetten kozépiskolasoknak, akar fitkérusok szopranjaira,
altjaira és pelyhedzé allu tenorjaira, basszusaira szanva. Annak idején Agdcsy Laszlo Pécsett,
zenetOrténeti jelentdségli egyhazzenei 0sszejovetelen mutatta be a kdzremiikddd orszagosan
ismert egyhazzenészek altal Bardos Lajos, Kerényi Gydrgy és Rajeczky Benjamin vezetésével
megalkotott Ujszerli énekeskdnyvet, amelyikben az az ériasi motetta-iv Mozart Ave verumatol
[Michael] Haydn Tenebrae-jén keresztiil Palestrina Jesu, Rex admirabilisaig benne van, ami
ma is elénekelhetd gimnazistakkal. Emellett kezdd felndtt énekkarok is boldogan veszik a ke-
ziikbe.

Most idézziink két részletet az Eneklé Ifjisag 1. évfolyaméanak 4. szamabol. Addigra mar
megjelent Mozart ,, Oragna figa... ” kezdetl kis darabja Kerényi Gyorgy lejegyzésében. Ennek
tovabbgyiiriizése olvashat6 az ,,Uzenetek” c. rovatban:

Bencze Lilla® 111 liceum (Baja): A mult szambeli legjobb megfejtd kiildte be most is a leg-
tobb dolgozatot, sot a legjobbat. Minden feladatot szinte hibatlanul oldott meg, megtalalta
benne az elrejtett dallamokat. Az altala ismert Mozart-miivek kozott sok, jelentds cimet sorolt
fel. Még azt is tudta, hogy a ,, Lacrimosa” megfelelé hangjdhoz az un. napolyi szext hangzat
illik. Csak egy kis megjegyzés: az Allegri-dallam — mert az is itt volt, amit gyermekkordban
Mozart lejegyzett Romaban — 8. és 9. hangjahoz nem lehet ugyanazt a hangzatot irni.

Lukin Laszlo gimn. 6. o. tanulo (Baja): Ma a bajaiak vezetnek. A ,, Misereré ’-hez irt dalla-
mod is szép munka, de kiilonosen kedves az az otleted, hogy a ,, Bolcsédal ’-hoz két szolamot is
irtal, ugy, hogy ,,a Mozart papan tul, még a névérke is szohoz jut”.

Ebbél is latszik, hogy testiinkre szabott feladatokat kaptunk az Enekld Ifjiisagtol, és ezek a
feladatok 6rommel t6ltottek el benniinket.

Az Eneklé Ifjiisag hasibjain Kerényi rendszeresen megirta, hogy mi tortént a Zeneaka-
démian. Itt elindultak ugyanis a ,,Kis Filharmoénia” koncertjei. Manapsag, amikor Orszagos
vagy Nemzeti Filharmoniarol beszélink®, kft., kht. és egy¢éb kiilonféle alakban emlegetjiik, de
van! Akkor még nem volt, hanem ezt 6, Kerényi Gyorgy és munkatarsai megrendezték. Na-
gyon tanulsagos, hogy mi volt egy szezon programja. Most az 1941/42-es koncerteket ismerte-
tem:

A ,,Kis Filharmonia” koncertje a felnottek esti hangversenyétol abban kiilonbozik, hogy

* a gyermekeknek mindig nekik megfeleld idépontban van, szombat du. 4 orai kezdettel.

Hal’ istennek, ma is igy van: szombaton és vasarnap déleldtt vagy délutan. A lelkes ének-
tanarok hozzak a gyerekeket.

* Nem farasztja ki a gyerekeket, mert 1% oranal nem tart tovabb.

Manapsag ez majmolja a felndtt-koncerteket, és szlinet van, mert a biifének is meg kell ¢éI-
nie. Ezért sokszor ¥46-kor is ott vagyunk, de iparkodunk szdval tartani a gyerekeket a miisor-
szamok kozott.

* A miisoron a gyermekeket érdeklo miivek, érdekes hangszerek, vonzo eléadomiivészek sze-
repelnek, és a nagyon népszeriivé valt kézos kanon- és népdalénekleés.

* A gyerekek a ,, Kis Filharmonia’-ra eldkészithetdk, e célbol minden eléadas elott miisor-
fiizetben kinyomtatjuk az aktudlis miisort, a miivek témdjat, a nehezebb darabok elemzését, a
kozos énekeket.

8 Bencze Lilla Judit, dr. Bonta Mihalyné (1926—1998) festd-, zomancmiivész.
? Az eléadas idejében (2002) még igy volt, ma mar az orszag kiilonb6z6 régidi tartanak fenn hangversenyrendez6
cégeket.
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Tehat egy olyan kozonségnevelés folyt, amit mi egy vidéki kisvarosbol, mondjuk Bajarol
nagyon irigyeltiink. Hala Istennek 1954 6ta nekem is 6romem telik az ilyen koncertek vezeté-
sében.

* A ,,Kis Filharmonia "-ra belépdjegy nincs, a miisoros témafiizet dra 75 fillér, 6 alkalomra
sz0lo témafiizet dra 3 pengd.

* A2, 4. és 6. alkalomra 12 évnél fiatalabbak szamadra, az 1., 3. és 5. alkalomra a nagyob-
baknak kiilon bérlet is valthato 1 pengd 75 fillereért.

* Helyfoglalas az érkezés sorrendjében.

* A fiizeteket az iskoldk tandrainak cimére minden hangverseny elétt 1 honappal postan
megkiildjiik.

Tavaly nem maradt iires hely a ,, Kis Filharmonia” hangversenyein, ajanlatos miel6bb irds-
ban jelentkezni az Eneksz6 és az Enekld Ifjisag szerkesztéségének a cimén:

Budapest XII., Fery Oszkar u. 535.

Ez ma mar a Kiss Janos altabornagy utca, ahol tabla jel6li a Magyar Korus Kiadé emlékét.

Nézziik, hogy ezek a szép tervek hogyan realizalodtak 1940/41-ben:

1. HANGVERSENY — 1940. november 16.

Mozart: Zongoraverseny — Boszorményi Nagy Béla

Dohnanyi-tanitvany, késébb az Amerikai Zongoramiivészek Ligajanak elndke.

Rossini: Tell Vilmos nyitany — vezényel: Ferencsik Janos
Mozart: Ozmin aridja — Koréh Endre

Fuvola-bemutato

Kozos eneklés — vezeti: Forrai Miklos

2. HANGVERSENY — 1940. december 21.

Kodaly: Bicinia Hungarica furulydkkal — vezeti: Rajeczky Benjamin

Aki remek furulyaiskolat is papirra vetett.

Bartok: Mikrokozmosz, valamint
Bach és Mozart miivei zongoran — Farago Gyérgy
Erdekes modon — hala Kun Imre bacsinak, a Bajarol elszarmazott koncertrendezének —, Ba-
jéan hallgathattam az ¢ zongorajatékat. Chopint jatszott, amiben szinte utolérhetetlen volt.
Népi jatekok, regolés, erdélyi betlehemes
Kozos karacsonyi éneklés — Forrai Miklos
3. HANGVERSENY — 1941. januar 18.
Veress Sandor: Nogradi verbunkos és
Cuka-szoke csardas — zenekar
Reneszanszkori karénekek, magyar dalok — Forrai-korus

Akik meggyszinli talarban, viragos gallérral és eziist gyertyatartds, hosszu, zold asztalt iiltek
koriil, Miklos is kozottiik, és az Erkel [Varosi(!)] Szinhazat meg tudték tolteni egy-egy jeles
hangversenyiikon. Teljes reneszansz kdrnyezetben hangzottak el azok a kérusmiivek, amiket
Kerényi Gyorgy, Szabo Miklos (a neves operaénekes), Raics Istvan €s a tobbiek leforditottak,
hogy a kozonség is kapcsolatba keriilhessen veliik. Ezek a szovegek vagy teljesen hiiséges
miforditasok voltak, vagy pedig zsenialis koltéi lelemények.

4. HANGVERSENY — 1941. februar 8.

Kodaly gyermekkarai — Marczibanyi téri iskola korusa
Bartok: Hegediidudk
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Itt megallunk egy pillanatra. Amikor Rajeczky Béni a cserkészmultjarol mesél, akkor azt
mondja: ,, volt egy szerencsés évjdratunk, amikor bakonyi taborozdson Bartok hegediidudit jat-
szotta sorozatban a kihunyo tiiz féenye mellett Jardanyi Pal és David Gyula”.

Mozart: Papageno dridja és

Kodaly: Marci kocsis dala a Harybol — Maleczky Oszkar
5. HANGVERSENY — 194 1. marcius 15.

Mozart: Falusi muzsikusok — zenekar

Mozart: Torék indulo és

Beethoven-zongoramiivek — Dohnanyi Ernd

(Egy masik évjaratban Bartok Béla zongorazott a sajat mliveibdl, és — ha jol emlékszem —
még Scarlattit is. Régi mlisorflizeteimben olvastam, hogy a kor jeles muzsikusai kozott Pongracz
Zoltan dirigalt, aki most éppen 90 éves.)

Kozos kanonéneklés

Olasz, magyar, német gyermekkarok — Ranolder Intézet gyermekkara
(Vagy Csorda Romana, vagy az akkor feltiiné Andor Ilona keze alatt.)
6. HANGVERSENY — 1941. aprilis 19.

Toronyzene régi fanfarokkal és

Rézfitvék bemutatdsa — vezeti Adam Jend

Balladak, tréfas népdalok, erélyi népzene — Tordk Erzsébet

Kozos kanonok és magyar dalok — Forrai Miklos

A hangversenyeken kozremiikodott a Székesfovarosi Zenekar, karnagya €s miivészeti veze-
téje Csilléry Béla.

Ez egy évad programja. Nem merem azt mondani, hogy ez valamiben ilyenebb vagy olya-
nabb a mostaninal, hiszen ma is dicséretes er6feszitéseket tesz a Filharmonia, hogy élvonalbe-
li miivészek, kozos éneklés, vetélkedd és jutalmak legyenek ezeken a koncerteken. Szerintem
Oket is fogja sarkallni, hogy szeptember 9-én a cég fennallasanak 50. évforduldjan széhoz jus-
son az ifjusagi hangversenyek iigye is. De ott vagyunk, és szombat-vasarnaponként mindig
jelen van az Eneklé Ifjusag és az Enekszo szelleme, Kerényi Gyorgy és Rajeczky Benjamin
munkassaga.

Olvassuk most Rajeczky Bénit6l az Enekes Abécé 1938-as, elsd kiadasanak eldszavat:

,, Azért adtuk kozre ezt a konyvet, hogy a magyar fiatalsag szivesen, sokat és jol énekeljen.
F6 torekvésiink a munkandl nem a modszer egyeduralma volt, hanem a szép. Erés a meggyozo-
désiink, hogy ezen az uton is sokat tehetnénk tarsadalmunk javara.

E konyv minden dallama — énekek és gyakorlatok egyarant — klasszikus zene. Legtobbje
magyar népdal, Bartok, Kodaly, Lajtha, Veress stb. gyiijtésébol. A képek nagy része is népmii-
vészet: a magyar népi himzések, szottesek, fafaragasok, himes tojdasok rajza (a Neprajzi Muze-
umbol). A tobbi diszito rajz Csiky Gyula, Gyori Frigyes, Laczkovics Piroska, Pekary Istvan és
Szalatnyay Jozsef keze vondsa.

Nagy készénettel vagyunk Kodaly Zoltan, Adam Jend, Bardos Lajos és Kertész Gyula segi-
tségeert, kritikajaert és lelkesedéséért.”

Végére érve ennek a kis ablaknyitogatasnak, Kerényi Gyorgyot, a miforditot csodalhatjuk
meg. Remélem, sokan mar sajat korusuk zenei anyanyelvévé avattak ezeket a miiveket, ame-
lyek hol reneszanszkori mestereket, hol egy-egy barokk mestert szolaltatnak meg. Ilyenkor azt
érzik, hogy ez a magyar szoveg szinte jobb, mint az eredeti. Példa erre a francia Noél, Bardos
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Lajos Aranyszarnyu angyal c. korusmiive, Kerényi Gyorgy magyar versével. Hanglemezen
énekli a nyiregyhazi Cantemus korus, Szabd Dénes vezényletével.

Emlékezésiil pedig énekeljiik el a Kerényi Gyorgy szovegével ismertté valt Haydn-kanont:
Erdé mélyén...

194



BERKESI SANDOR

Gardonyi1 Zoltan emlékezete

2006. marcius 24.*

., Masokat intettél, és a lankadt kezeket erdsitetted. A botladozot talpra allitottak szavaid. A
roskadozo térdeket erdssé tetted.”

A bibliai idézet Job konyvébdl valo, amelyre Gardonyi Zoltan vegyeskari epigrammat irt
1982-ben a Debreceni Kantus szamara, Kodaly Zoltan sziiletésének 100. évében. Ezeket a
mondatokat ra vonatkoztatva ugyantigy hitelesnek érzem.

Gardonyi Zoltan zeneszerzd, professzor, zenetudds, egyhazzenész 1906. aprilis 25-én szii-
letett Budapesten. Edesapja Gardonyi Albert koranak neves torténésze, a Févéarosi Konyvtar
munkatarsa, majd a levéltar vezetSje volt. Edesanyja Weigl Maria zongoramiivészn$ Bartok
Béla évfolyamtarsaként szerzett diplomat a Zeneakadémian a Liszt-tanitvany Thoman Istvan
osztalyaban. A csalad életében rendszeres program volt a zongoras kamarazenélés, amely gya-
korlat aztan Gardonyi Zoltan életmiivében sok nagyszer(i kompozici6 ihletdjévé valt. Az édes-
anya fiat is a zongoramivészi palya felé iranyitotta volna, 6t viszont kezdett6l az orgona von-
zotta. Késébb maga igy szolt errdl Onvallomdsaban, mely a Reformatusok Lapja 1981. oktober
4-i szamaban jelent meg: ,, Noha édesanyam miivészi jatéka, majd tanitasa kora gyermekségem
ota a zongorat dllitotta érdeklédésem kézéppontjaba, mégis, kezdettol fogva az orgona redlis
szolamozasa ragadott meg. Zenetanulasom folyaman J. S. Bach miiveihez kiilondsképpen von-
zodtam, de egyre inkabb igenyeltem a szolamok hangzasidejének orgonaszerii megvalositasat.
A budapesti Kalvin téri templom orgonakarzatan kozelrdl figyeltem Krausz Gusztav jatékat.
Maig visszatéré élményemlékem Arokhdty Béla egyik piinkésdi nagy posztludiuma, melynek
biivoletebdl azonban az egyhazfi tiivelmetlen felkiabdlasa — »Elég lesz mar!« — rezzentett fel.”

Kivalo képességeit igazolta, hogy a kozépiskola utolso két évét 6sszevonva korengedmé-
nyes érettségit tehetett. Az édesapa gondos kdzbenjarasara mar 1923-ban Kodaly zeneszerzo-
szakos novendéke lett a Zeneakadémian. Ebben az idészakban érlelddik Kodaly zeneszerzo-
tanari mithelyében az az (ij, zeneszerzé-zenepedagdgus nemzedék, Bardos Lajos, Adam Jend,
Kerényi Gyorgy, Szelényi Istvan és masok, akik gy6zelemre viszik, egyszersmind vilagszinvo-
nalra emelik a 20. szazad magyar zenéjét, korusmozgalmat, zenepedagdgiajat és zenetudoma-
nyat.

Gardonyi Zoltan ezekben az években sajatitja el a zeneszerzes alapvetd mithelytitkait, a régi
korok és mesterek stilusaiban valo jartassagot. Kodaly pedagogiai alapelve volt, hogy mind-
ezek birtokaban terelje ndvendékeit a kisérletezd, egyéni megoldasok iranyaba. Gardonyi egyik
elsé jelentés kompozicidja a Preludio funebre cimii orgonadarab, amelynek kottaja elvész a
haboruban, s amelyet 1977-ben emlékezetbdl Gjra leir.

*Az el6adas szerkesztett valtozata megjelent a szerz6 A zengd Ige szolgalataban — Valogatott irasok, eléaddsok és
beszélgetések cimii kotetében. Szerk.: dr. Fekete Karoly, Debrecen: Reformatus Tiszantul Kiadvanyai, 2007.
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Gardonyi Zoltannak nemcsak zeneszerz6i, hanem zenetudomanyi palyajat is Kodaly indi-
totta el. Egykori mestere javaslatara késziilt el Berlinben a doktori disszertacio: Die ungarischen
Stileigentiimlichkeiten in den musikalischen Werken Franz Liszts (Magyar stilussajatossagok
Liszt Ferenc zenemiiveiben) cimmel, 1931-ben. A magyar forditassal és annak kozreadasaval
sajnos az utokor még mindig ados.

1927-ben Berlinben a Collegium Hungaricumban Bartha Dénes tarsaként vilaghir( profesz-
szorok el6adasait hallgatja, hogy aztan — a korabban ugyancsak Németorszagban tanult Szabol-
csi Bencével egyiitt — 6k lehessenek azok, akik a német zenetudomany eredményeit, modsze-
reit hazahozzak, lerakva ezzel az ij magyar zenetudomany alapjait. Ezen stadiumokkal parhu-
zamosan engedélyt kap, hogy a berlini Hochschule fiir Musik zeneszerzés-professzoranak, Paul
Hindemithnek a tanitvanya lehessen. A Kodaly-iskolan érlelédott ifju zeneszerz0 szamara a
revelacio erejével hatott Hindemith friss, avantgard zenei vilaga, hogy aztan mindezek hatasara
megsziilethessen egyéni stilusa, szuverén zeneszerz6i személyisége.

Gardonyi Zoltan palyaja Sopronban indul 1931-ben. A tanuléévek tartalmas feltdltekezése
utan a fiatal mvész-pedagogus sokoldalu tevékenysége ettdl kezdve gazdagon termi aldasos
gylumolcseit. Meghivast kap a Liszt Ferenc Zeneegyesiilet vezetésére, amelynek keretében
amatOr vegyeskar és félhivatasos szimfonikus zenekar is mikodott. Munkajat mindsitik a kro-
nika altal feljegyzett események. Vezényletével mar 1932 decemberében elhangzott Liszt mo-
numentalis oratériuma, a Szent Erzsébet legenddja. A Sopronvarmegye cimil ujsag errdl a ko-
vetkezOkben szamol be: ,,Dr. Gdardonyi Zoltan egyesiileti karnagy gigdszi mestermunkdaval
mutatkozott be tegnap. A nagyvarosok hangversenypodiumadra emlékeztets zeneiség. Biztos vo-
nalvezetésii palcdja nyoman hatalmas egységbe olvad a kozel szaztagu egyiittes.” Orgonakon-
certen Bach G-dur fantazidjat jatssza; mint zongorista Beethoven, Schumann, Brahms kamara-
miveinek eldadasaban vesz részt, de ezzel egyiitt sorra sziiletnek €s hangoznak el sajat kompo-
zicioi: vonosnégyesek, hegedii-zongora darabok, zongoras kvartett és kvintett, a Rilke-dalcik-
lus. Eldadasokat tart a magyar zene megujhodasardl, Kodalyrol, Bartokrol, a magyar dal foko-
zottabb apolasarol, a francia zenér6l, a gépzenérdl és egyebekrdl. Konyvet ir Liszt Ferenc ma-
gyvar stilusa cimmel. Zongorakiséré Bathy Anna dalestjén, karmester Fischer Annie €és
Zathureczky Ede zenekari szoloestjein, a tanitoképz6 férfikaraval Kodaly Semmit ne bankodjal
cimi monumentalis 0] darabjat mutatja be, amely programban a zar6 osszkart, Kodaly 4 ma-
gyarokhoz cimii kanonjat a szerz6 vezényli.

Pedagogus-egyhazzenész tevékenységének kezdeteirdl 6 maga igy vall: ,, Aligha volt vélet-
len, hogy hazatérésemkor éppen a soproni evangélikus tanitoképzo intézetben kaptam alkalma-
zast, reformatus létemre egyeldre csak ideiglenesen. Kapi Béla piispok nagyvonalisaga folytan
rovidesen véglegesitettek és igy tiz esztendon at zavartalanul munkalkodhattam az evangélikus
kantorképzés jol szervezett teriiletén. Tanitasomban a Kapi Gyula altal szerkesztett koralkényv
hasznalata mind a dallamok, mind pedig egységes stilusu kiséretiik terén példdas (bar kissé
konzervativ) fegyelmet tett lehetové. Vasdarnaponként »hivatalbol« az evangélikus templomba
Jjartam, ahol az istentiszteleten az akkor mar idds, de még mindig kivalo miivész: Altdorfer
Viktor orgonalt a prédikdacio kezdetéig, akkor néman kezet nyujtott és tavozott, datadvan az or-
gondt nekem, magam pedig egy-egy kordlversre odaiiltettem az arra felkésziilt tanitvanyaim
valamelyikét. Utobb a soproni evangélikus hittudomanyi karon is eldadoi megbizast kaptam.”

Hadd emlitsiink még egy érdekes adalékot, amely a Sopronban t6ltott évtized kezdetének
fontos eseményére utal, idézve a Pesti Hirlap 1931. december 24-i szamabol: ,, Lieber Endre
alpolgarmester elndklete alatt szerdan délben dontott a zsiiri a Ferenc Jozsef korondzasi jubi-
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leumi alapitvany zenei dijanak odaitélésérdl. A zenei dij elnyerésére nyolcan palyadztak. A dijat,
amely két éven at ezer-ezer pengd, dr. Gardonyi Zoltan nyerte el, aki Magyarorszdagon az egyet-
len zenei doktor. A miivész a Collegium Hungaricum 6szténdijas novendéke volt és a zenei
szakkorok a legnagyobb varakozdssal néznek tovabbi munkassaga elé. Mar eddig is tobb ko-
moly kompozicidt produkalt, ez idé szerint Sopronban miikédik, mint oradijas zenetanar. Rajta
kiviil harman kaptak dicséretet: Bardos Gyorgy, Farkas Ferenc és Horusitzky Zoltan.”

Egy évtized termékeny soproni munkalkodasa utan természetszertileg adodott annak lehetd-
sége, hogy Gardonyi Zoltan a févarosban kapcsolddjon be a zenei, egyhdzzenei vérkeringésbe.
1942-ben feleségiil veszi Wallrabenstein (Bujdosd) Ilonat (1914-1999), aki tgyszintén Ko-
daly-tanitvanyként szerzett énektanari és karvezetdi diplomat a Zeneakadémian. Feleségében
nemcsak élete tarsat talalta meg, hanem munkatarsat is. Hazassagukbdl két gyermek sziiletett:
Gardonyi Hajna (1945-) és Gardonyi Zsolt (1946—), mindketten elismert, rangos zenészek.

Ujra az Onvallomasbol idézek: ,, A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskoldn 1945-ben Zalanfy
Aladar javaslata alapjan megbizdst nyertem a protestans egyhdzzenei tanszak vezetésére.
A szépen fejlodo tanszak 1948-ban tortént megsziintetése utan 1949-t6l elvallaltam a Budapesti
Reformatus Teologiai Akadémian az egyhazi ének és zene tanitasat. Tanitvanyaim tolem kaptak
bevezetést az akkor probakiadasként megjelent gyiilekezeti énekeskonyv anyagdba [ ...] A pro-
baénekeskonyv régi magyar dicséretanyaga nemcsak tanitvanyaimra, hanem sajat zeneszerzoi
invenciomra is lelkesitden hatott. Harom tanév elteltével azonban — a Zenemiivészeti Fdiskolan
kozben megnagyobbodott feladataim folytan — mdr nem gyoztem tovabb a teologus hallgatok
félévenkenti meghallgatasat. Egyhdzzenei feladataim mas kérben béviiltek: mind reformdtus,
mind evangélikus és mas egyhdzzenei korusoktol egyre-masra felkéréseket kaptam, hogy régi
magyar istenes énekekre korusmiivet komponaljak. Meghivott szakértokent részt vettem az
evangélikus gyiilekezeti énekeskonyv 1957-ben megjelent kiadasanak zenei elokészitésében,
valamint a hozza késziilt kordlkonyv szerkesztésében. Ezutan elvallaltam a Reformatus Koral-
konyv szerkeszto bizottsaganak vezetését. A dr. Bartha Tibor piispok kezdeményezésére a Deb-
receni Reformatus Kollégiumban rendszeresitett nyari kantorképzé tanfolyamok tanulmanyi
vezetdjeként munkatarsaimmal egyiitt 6sszedllitott tanfolyami jegyzet Egyhazzenei Vezérfonal
cimmel 1969-ben a Reformatus Sajtoosztaly kiaddasaban megjelent.”

Mivel az Onvallomas az egyhazzenei tevékenységet foglalja dssze, vegyiik szamba a buda-
pesti id3szak ,,vilagi szolgalatait”. 1941-t5] a Magyar Kiralyi Allami Németnyelvii Tanito-
képzd Liceumnak is tanara volt; 1946-t61 viszont teljes statusszal lett professzora a Zeneakadé-
mianak. 28 esztend6n at — s valdszintileg mindmaig — ¢ volt (Bardos mellett) a legtobb targyat
tanito tanar: gyakorlati tanitas, magyar zenetorténet, szolfézs, transzponalas-partitiraolvasas,
zeneelmélet, ellenponttan, formatan, zenetdrténet, zongora kotelezd, tarsas zene, continuo,
egyhazzene-torténet és Osszhangzattan. Tanitvanyaként tantisithatom, hogy nagy targyi tudas-
sal, szakmai biztonsaggal rendelkezett. Magyarazatai vilagosak, érthetdek, szamonkérései ko-
vetkezetesek voltak. Tankonyvei Bach kompozicios technikajarol a mai zeneelmélet tantargy
szamara is alapmunkak. A Liszt-kutatdé Hamburger Klara, tanitvanyaként ezt irta rdla: ,, Koz-
mondasos lelkiismeretességgel tanitott és ugyanilyen lelkiismeretes, becsiiletes munkat, felkeé-
sziilést kovetelt meg hallgatditol is. Egyike volt azoknak a — kivalt egyetemi szinten — ritka ta-
naroknak, akik modszeresen, de egyszersmind ondllosdagra osztonézve meg is tanitottak azt,
amit eldadtak. A magyar szellemi életnek azok kozé a kivételes egyéniségei kozé tartozott, akik
egyszerre voltak pontos filologiai feltaro munkadt végzo kutatok és uj elméleteket megfogalma-
z0, rendszerezo gondolkodok.”
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Fia, Gardonyi Zsolt, aki a wiirzburgi Zeneakadémia tanszékvezetd professzora, igy ir visz-
szaemlékezésében édesapjarol, 1997-ben: ,, Tanitvanyai soraibol keriilt ki a magyar zeneélet
szdmos kozismert személyisége. Zeneszerzoi, pedagogiai és kutato munkdjahoz hamarosan
egyre-mdsra jarultak a legkiilonfélébb tovabbi feladatok: a Magyar Tudomdnyos Akadémia
Kodaly Zoltan elnoklete alatt miikodé Zenetudomanyi Bizottsagaban, a Dunamelléki Reforma-
tus Egyhazkeriilet Enekiigyi Bizottsdgdnak tagjaként, és mint magyar, német, valamint francia
zenei lexikonok, illetve nemzetkozi zenetudomanyi kongresszusok magyarul és németiil egy-
arant legmagasabb szinten publikalni és eldadni tudo munkatdrsa. A hatvanas évek kozepén
Németorszag egyik legjelentésebb zenei kiadovallalata, a kasseli Barenreiter Verlag felkérésére
édesapam készitette el az uj Liszt-Osszkiadas tervezetét (amelybdl azota napjainkig mintegy 25
kétet jelent meg) és kezdte meg a sorozat elso koteteinek kiadasat. Kézismert tény, hogy Gardo-
nyi Zoltan nemzetkozileg is nagyrabecsiilt zenetudomanyi munkdssdaganak mindenekeldtt a
Bach- és a Liszt-kutatds készonhet alapveto jelentségii eredményeket.”

Gardonyi Zoltan és Berkesi Sandor Budapesten

A Gardonyi csalad 1972 nyaran kitelepedett Nyugat-Németorszagba. Ebben az 0j ¢lethely-
zetben Gardonyi Zoltan toretlen alkotoi kedvvel dolgozott tovabb. 1975-ben irja egyik leg-
jelentésebb Osszefoglalo jellegli miivét, a Mementot (Szenvedésbdl szabaduldsra — Kantata a
galyarabok emlékére) a debreceni Kantus felkérésére. A vegyeskarra és orgonara irt kompo-
zicio egyéni modon kozelit az évfordulohoz. Nem a résztvevd, szenvedd tantikat idézi, akik
hiteles leirasat adnak a torténteknek, hanem elvonatkoztat, és a mindenkori keresztyén ember
szamara keres a Biblidban és a protestans énekkoltészetben tanulsagként és vigasztalasként
megfogalmazhat6 szentencidkat. gy is mondhatnam: ez a kantata rendhagy¢ prédikacio, zené-
ben elmondott igehirdetés. Onkénteleniil is a Psalmus Hungaricus analég példja jut esziinkbe.
A hangszeres bevezetot hallgatva pedig csak megerésddhetiink a rokonsagot illeten, hiszen a
6/8-0s liiktetés, és egy-egy dallamfordulat a kdzos gyokérrdl taniskodnak. A Lectio a Zsidok-
hoz irt levél 10. részének 32. és 33. versei, amelyet mint mottot a narrator szolaltat meg. A férfi-
kar egyszolamu korusrecitativoja (Zsid. 13,3) ezt a gondolatot fejleszti tovabb: a foglyokra, a
gyotrodokre emlékeztet. A teljes korus megrazo képet fest az itél6 Istenrdl (Zsid. 10,31), majd
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a megtartatas (Joel 2,32), és a bizodalom hangja (Zsid. 10,35) szintén egy-egy rovid zenei
mondatban nyer talalé megfogalmazast. A Kodaly-iskola korushangjan bdlcs tanacs szo6l hoz-
zank: ,, Mert békességes tiirésre van sziikségiink, hogy az Isten akaratat cselekedveén, elnyerjiik
az igéretet.” (Zsid. 10,36)

Régi magyar hangszeres muzsikara emlékeztetd bevezetdvel indul a sokszinlien megharmo-
nizalt Sztarai-énekvers: ,, Végy ki immdron e nagy inségbdl...” és a fajdalmas Jeremias-strofa:
,,A mi sziviinknek minden 6rome madr elfogyatkozék...” Maris vigasztal az igevers, a szelid re-
citativo: ,, Akit szeret az Ur, megdorgdlja, megostoroz pedig mindent, akit fiavd fogad.” (Zsid.
12,6) A galyarabok a kapuvari bortonben énekelték, egymast s dnmagukat erdsitve: ,, Szenve-
dek békével, magamat is ezzel biztatom mindenekben...” Ezt a verset a tenor, majd a ,, Tiirném
hat jobb lészen, mert még elévészen Istenem szent Fidért...” kezdetiit a teljes vegyeskar szolal-
tatja meg szélisztikus orgonakisérettel. Az emlitett két énekvers a Reformétus Enekeskonyv
262. dicséretének sorrendben 6. és 5. versei, a régi historias énekekre jellemz6 3+2+1-es ritmi-
zalasban, 9/8-os liiktetéssel. A tipusrol bévebben Szabolcsi Bence: 4 magyar zene évszdazadai
1. kotet (Budapest, Zenemiikiado, 1959) 108. oldalan olvashatunk.

A masodik rész is Lectioval indul, amelybdl mar a szabadulas gondolata cseng ki (Jer.
29,14). Ahogyan a Psalmus Hungaricus kezdeti 6/8-o0s panaszhangja az ,,Igaz vagy, Uram”
diadalmas 2/4-es metrikajava fejlodik, Ggy lesz a Memento masodik része is egyre reménytel-
jesebb 4/4-es sodrasu. Isten hiiségérdl énekel a korus (1Kor. 10,13), hiszen a ,, kimenekedést is
megadja majd, hogy elszenvedhessétek”. Fokozatosan felépitett, imitacios szakasz abrazolja az
ellenségeit keményen labai ala vetd Istent (1Kor. 15,25). Visszatér a mii elején igért biztatas:
..De mindaz, aki az Urnak nevét hivia segitségiil, megtartatik” (Joel 2,32). A 121. genfi zsoltar
(Szemem a hegyekre vetem) négy versszakanak unisono feldolgozasa kovetkezik. A kiséret
anyaga ritmusaban, de hangzasaban is versszakrol versszakra siriisddve bontja ki a dallam
szeépségét, a szoveg lényegét: Isten népének hii 6rizéje. Liszt harmoniavilagat idéz6 hangszeres
szakasz vezet at a zarorészbe, amely Luther Erds varunk nékiink az Isten koralja. Gardonyi
Zoltan a dallam eredeti alakjat és az 1676-ban megjelent magyar forditast alkalmazza. A korus
itt is egy szolamban énekel a kisérettel, amely teljes értékl partnerévé szegddik. Mintha az
eurdpai reformacio6 szazadai énekelnének, az id6 és tér korlatait attdrve. Gardonyi Zoltan Me-
mentdja szovegét, zenei-stilaris ihletettségét tekintve sokféle, szertedgazo (bibliai igeversek,
reformatori énekstrofak, genfi zsoltar, német koral, régi magyar hangszeres, énekes anyag,
Schiitz, Liszt, Kodaly stilusjegyei), ezek mégis szerves egységet, egyéni stilust alkotnak. Ezen
tulmenden minden megnyilatkozasaban biblikus, hlien a reformacio 0j énekes elveihez.

A kantata orgonakiséretes alakja mellett a szerz6 elkészitette a meghangszerelt format is. Az
dsbemutaton, 1976-ban a mii szimfonikus zenekari kisérettel szolalt meg; a pompas hangszere-
1és nagyban emelte kifejezo erejét.

Gardonyi Zoltan, ahogy a legnagyobb zeneszerzok is teszik, pedagogiai céllal irt a kezdd
hangszertanulok szamara, de a hivatasosoknak is koncertdarabokat. Ezek koziil is kiemelked-
nek az orgonara irt kompoziciok, amelyek a magyar zenetorténet legjelentdsebb darabjai a
miifajban. Sziilettek bibliai szovegre konny{i kanonok, két és haromszélami homofon énekfel-
dolgozasok a kisebb gyiilekezeti korusoknak, de szamon tartunk klasszikus magyar koltok ver-
seire komponalt nagyszabasu vegyeskarokat vagy zenekari, netdn orgonakiséretes kisoratoriu-
mokat is. Htsznal is tobb miivet irt és dedikalt a Kalocsay Ferenc vezette foti reformatus gyii-
lekezeti korusnak, amely idokozben felvette Gardonyi Zoltan nevét. Az a cappella vegyeskarok
koziil is kiemelkedd az Elet és békesség, amely J. S. Bach Jesu meine Freude cimii nagyszabé-
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A Kollégiumi Kantus a debreceni Reformatus Nagytemplomban

st motettajanak ,.kistestvére”. Mindkettének szovege Pal apostolnak a Roma-beliekhez irt le-
velébdl valogatja az azonos verseket, mindkettd egy-egy népéneket helyez el a darabban vers-
szakonként, amelyek a mi pillérjeit képezik, és mindkettd mesterien alkalmazza a polifon tech-
nikat. Mindezekkel egyiitt elmondhatjuk, hogy a Gardonyi-mi Osszhatasaban hitvallasosan
magyar kompozicid. Az ajanlasa a debreceni Kantusnak szol; az egyiittes 1967-ben mutatta be
a 400 éves torténelmi zsinat évforduldjan, Sepsy Karoly vezényletével.

Gardonyi Zoltant érdemben a zenész tarsadalom sem ismeri Magyarorszagon. Miivei nagy-
részt kiadatlanok, igy ismeretlenek. Ellenpéldaként legfeljebb a Reformatus Egyhazzenészek
Munkakozossége korusgytijteményei, hangszeres kiadvanyai és a reformatus korusok centena-
riumi repertoarjai szolgalnak. Németorszagban ugyanakkor 10 év alatt tobb mint 30 mive je-
lent meg nyomtatasban, vagyis tobb, mint 1945 és 1986 kozott Magyarorszagon. Amikor a
70-es években leanya, Hajna friss diplomasként a Magyar Radidban kapott allast, megroko-
nyo6dve tapasztalta a Gardonyi-miivek kartonjain olvashat6 felirast: ,, évente legfeljebb egyszer
sugdrozhatd!...” Ha korunk nem is mondhat6 idealisnak a meglévd, de még felfedezetlen szel-
lemi-lelki értékek kozkincesé tétele szempontjabol, azért tudjuk sorolni a réla elnevezett intéz-
ményeket: a foti Gardonyi Zoltan Vegyeskar, a szekszardi Gardonyi Zoltan Vegyeskar, a bihar-
keresztesi Gardonyi Zoltan Reformatus Zeneiskola, a veszprémi Gardonyi Zoltan Kamara-
zenekar.

Befejezésiil, 6sszefoglalasképpen elmondhatjuk, hogy Gardonyi Zoltan bibliai szovegmeg-
zenésitései €s orgonamiivei a magyar protestans zenetorténetben kiemelten jelentds klasszikus
értéket képviselnek. A tiszta igei iizenet hordozéi. Eletmiive 4ldas, zengd igehirdetés. Eljiink
vele, gazdagodjunk altala!
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KOVACS MARIA

Emlékezés Lukin Laszlora

2007. marcius 24.*

Ha Lukin Laszl6 tanar urra emlékeziink, a legjobb, ha — amennyire csak lehet — 6t magat
idézziik. Aki nem ismerte, igy képet kaphat arr6l, hogy milyen ember is volt 8; személyes is-
merdseinek pedig lehetdség vele kapcsolatos emlékeik folidézésére.

A Budapest TV 2004. majus 8-an meghivta Lukin Laszlot egy beszélgetésre Kopeczky La-
jos miisorvezetével. Akkor beszélt sziileirdl, a kezdetekrol:

,Nalam a dolog ugy alakult, hogy édesapam, Lukin Sandor és édesanyam, Dobler Margit
egy faluban sziilettek, Adan. Ez egy Tisza-parti kézség, azon a vidéken, ahol a nota szerint
Torékkanizsa és Magyarkanizsa fekszik. Szamomra 6k Ada neves sziilottei. (Volt még neves
sziilotte a kozségnek, akit nem tul szivesen emlegetnek az adaiak: ez volt Rakosi Matyas.)

A sziileim elég hamar elkeriiltek Adarol, Szabadka és Siklos voltak az dallomdsaik. Apam
Budapesten végezte a tandarképzot, édesanyam pedig Szabadkan a tanitoképzot. Tandra volt
Lanyi Erné, a maga idejében neves zenetandr, orszdgjaré, hives ember. Epp a napokban keriilt
a kezembe édesanyam tanitoképzds hangjegyfiizete, amiben C-kulcsos partiturat is talaltam.

A Lukin csalad. Balrol: az édesanya, Dobler Margit, a gimnazista Lukin LaszIo,
testverbatyja, dr. Lukin Sandor és az édesapa, Lukin Sandor

* Az eladas szerkesztett véltozata. Koszonettel tartozom Szesztay Zsoltnak, az eldads kezdeményezdjének, S.
Szabo Martanak, e kotet szerkesztdjének, Bardos Agotanak, tovabba Nagy Zoltannak, a zenei fakultas technikusanak
a dokumentumok rendelkezésemre bocsatasaért.
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Apam neve a szerb szarmazast tiikrozte. Neve — amit szerbek, oroszok is hasznalnak — azt
jelenti: Lukacsfi, a Luka = Lukdcs névbdl ered. (Az ukranban és szerb vidékeken is gyakoriak
az yin« végii csaladnevek, pl. Fukin, Pudovkin vagy éppen Lukin.) Edesapim szerb csalddban
nott fel, ahol az édesapa, Lukin Sandor hentes és mészaros volt, az édesanya — magyar ledny,
Hegediis Tereéz. Ok szerették a muzsikat, de nem tanultdk.

Edesanydm — csalddjdban szintén otthon volt a muzsika — nagyon szépen zongordzott, 6téle
kaptam elsé zongoraleckéimet.

Ha édesapam tanitds utan hazatért a polgari fiviskolabol, négykezessel szorakoztattuk o6t.
Egyébkeént apam is jol énekelt, olyannyira, hogy gordgkeleti szertartas szerint volt kantori ok-
levele.” (Ez elég nagy dallamismeretet feltételez, mert a gérogkeleti szertartasok igen gazda-
gok dallamokban.)

Amikor a Bajai Tanitoképzdben 1904-ben megkapta a diplomajat, akkor a zongorazas és
hegediilés mellé mar 6sszhangzattani ismeretek is tarsultak, és tagja lett a Bajai Dalardanak.
A mostansag miikodo Liszt Ferenc Vegyeskar elddje volt ez az egyiittes. ,,Emlékszem, apam
hazahozott néha korusszolamokat, és odahaza egy kélcson-harmoniumon vagy a zongordankon
gyakorolta, hogy majd szolamanak, a baritonnak megtanithassa.

Igy gyerekkoromtdl tobb oldalrél kaptam muzsikdt, rendszerint é16 zenét.”

A Bajarol indul6 fiatalember mindig hliséges maradt sziilévarosahoz. Arroél tantiskodik né-
hany nyilatkozata, hogy a véros zenei életét tavolrol is figyelemmel kisérte. Megemlitette, hogy
1étrejott ,,/...] az Also-Dunavélgyi Viziigyi Igazgatosag jovoltabol a Danubius Vonosnégyes,
amelynek csupa holgytagja tul hatdrainkon is becsiiletet szerzett a Bajan meggyokeresedett
kamarazenélésnek”. Megemlékezett a zenekar-szervezd Gastner Istvanrol és munkaja folytato-
jarol, Bolberitz Tamasrol, az Operahaz karnagyarol. Gyerekkoranak zenei vezet6i koziil ki-
emelte Herr Gyorgyot, a tanitoképzd énektanarat, a Bajai Varosi Dalarda vezet6jét. Szamon
tartotta a sziildvarosabol indult muzsikusokat: Lovas Andor belvarosi fékantor leanyat, Lolat,
aki ,, ugyancsak szép produkciokat vitt végbe gyerekkorunkban”, s a fdvarosban zenei szakfel-
igyeldként ismerik. Ugyancsak ,, Bajarol szarmazott el a Nemzeti Szinhdz egyik zenei vezetdje,
Simon Zoltan és occse, Simon Albert karmester is”.!

Arrdl, hogy 6 hogyan jutott a pesti Zeneakadémiaig, 70 évesen a Bartok radidban beszélt
Hollos Maténak a Sursum corda cimii miisorban:

., Bajatol a Zeneakadémiaig némelykor az ut rendkiviil rovid volt. Ez igy furcsan hangzik, de
ha az irdnydat megmondom, rogton kideriil az igazsag. Nevezetesen miikédott Bajan egy Liszt
Ferenc Kor. Ennek Karig Emil> volt az igazgatdja és mindenese. O szerkesztette a kor egyszerii
és nyomtatott hiradojat, és nagyszerii iizleti s egyben miivészi érzékkel megdldva, lehivta Baja-
ra azokat a miivészeket, akiket Pesten mar a kozonség hallhatott. Igy a Léner-kvartett, Dohndnyi
Ernd, Bartok Béla, harfamiivészek, énekmiivészek is megfordultak Bajan, mert Pesten Karig
Emil szavdra hallgatva, nem bantak meg, ha eljottek Bajdra koncertezni. Tovabba volt még egy
Bajardl elszarmazott neves figurdja zenei életiinknek, aki annak idején Kun Imre néven el6bb
magan-hangversenyrendezéssel, majd pedig zenei versenyek rendezésével is foglalkozott, és
Imre bdcsi nyilvan jé tandcsokat tudott adni Karig Emilnek. Igy aztin a Zeneakadémia vagy a
Vigado mint intézmény, mint muzsikanak a temploma, egyszerre csak egy kis »kdapolna« erejéig
lekoltozott a bajai koncertterembe.

'Interju 1986. marcius 14-én a Magyar Radidban Ménes Aranka miisoraban.
2 Karig Emil (1883-1948) tanar, egykori igazgato a bajai Liszt Ferenc Zeneiskolaban.
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Gimnazista éveimben, tizéves korom koriil elkezdtem zongorazni tanulni egy dldott emléki,
kivdlo zongoratandrndtdl, Recska llondtél, aki még annak a nagy zenepedagdgus nemzedék-
nek volt az egyik vidékre helyezett bastyaja, amely annak idején a zongoratanulas modszerta-
nat Kovdcs Sandortol’ sajatitotta el kézvetleniil, és mindene volt a zongoratanitas. Személyesen
irta le kiilon fiizetbe a skaldkat, az ujjrendeket, amivel bevezetett benniinket apro keziinkkel a
zongorazasba. Természetesen ezek a fiizeteim is megvannak, és nagy becsben tartom ket fiaim,
lanyaim és unokdim elétt. A masik ember, akinek nagyon sokat készénhetek, és aki mar-mar az
utam egyenességét tudta felmutatni Bardos-tanitvany lévén: Bdlint Ferenc, egy voros haju kar-
nagy, aki frissen végezve a Zeneakadémiat, odakeriilt a ciszterci rend bajai Ill. Béla Gimna-
ziumdadba zenetandrnak, korusvezetonek, és 6 egy csapasra megvaltoztatta a zenei légkort. Egy-
feldl allt tehat a zongoratanulas a klasszikus studiumokkal, a kis Bach-, a kis Mozart-darabok-
kal, ugyanakkor mar Bartok Gyermekeknek cimii sorozatabdl, vagy a Tiz kdnny( zongorada-
rabjabdl is tanultam zongoradarabokat, ami a haboru elétti években ritka volt a videki varos-
okban. Bdlint Ferenc pedig hozta a Harmonia Sacrat, Bardos Lajos és Kertész Gyula hires
gviijteményét, és a korusban folmutatta Mozart Ave verum corpusdtol vissza Palestrindig és
eldre Kodalyig, Bdardosig a magyar musica sacra azon miiveit, amelyek aztan az ifjui gimnazista
lelkében rendkiviil gyorsan gyokeret tudtak verni. En voltam a gimndzium orgonistdja eszten-
dokon keresztiil, ami azzal is jart, hogy az Oszi és a tavaszi diakmiséken orgondaltam, és ugyan-
akkor az év végén nemcsak jeles bizonyitvanyomért, hanem mint az intézet jeles orgonistaja 10
pengd jutalmat is kaptam.

A 75 éves Lukin LaszIlo, Baja diszpolgadra sziilévarosaban

3 Recska Ilona (1897-1970) kivalé zongorapedagogus, két periddusban is igazgatoja volt a bajai Liszt Ferenc Ze-
neiskolanak, 1945-t61 48-ig és 1951-t61 60-ig.
4 Kovacs Sandor (1886—1918) neves zongorapedagogus.
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A bajai III. Béla Gimnazium ma is egyik legkivalobb volt didkjaként tartja 6t szamon. Ezt
bizonyitja, hogy a f6lépcs6haz II. emeletre vezetd szakaszan megtalaljuk Lukin Laszlo fény-
képét is az iskola azon régi didkjainak soraban, akikre a legbiiszkébbek.

A Zeneakadémian az 1998/99-es tanév évnyitdjan’ szokas szerint jubileumi diplomakkal
koszontotte az akkori rektor, Falvai Sandor zongoramiivész az egykori novendékeket. Kozot-
tikk volt Lukin Laszl6 és évfolyamtarsai® az Egyhazkarnagyképzén. Az 6sszes jubilans hajdani
diak nevében Lukin Laszlo kdszonte meg a megtiszteltetést, a diszes jubileumi diplomakat:

, Tisztelt Rektor Ur, tisztelt Tandri Kar, kedves Vendeégeink,

kedves ifju és veliik egyiitt meg ifjabb Muzsikus Barataink!

Valamennyiiink nevében, akik itt iiliink a podiumon, és akik az élet kiilonféle folyamatai
miatt nincsenek veliink, nagy-nagy készonettel tartozunk ennek az intézetnek, Alma Materiink-
nek.

Mi oten [a hajdani Egyhazzenei Tanszak novendékei] személy szerint harom nagy embernek
tartozunk koszonettel, és ennek torlesztése meg harom emberolton keresztiil sem lehetséges.

Ha kimegyiink a Farkasréti temetébe, megkeressiik az Egyhdzzenei Tanszak alapitojat, Har-
mat Arturt és az akkor mar tanszékvezeto tandrunkat, Bdrdos Lajost — akinek oktober 1-jén
tinnepeljiik sziiletése évfordulojat. Most a 99.-nél tartunk, jovore, a Bardos-centendrium a ma-
gvar zenetudomany, a magyar pedagogia, a magyar karvezetés, a magyar iskolai énektanitas
és a magyar musica sacra tinnepe lesz az emlékezés sziintelen tanija.

Megkeressiik a harmadikat, szent emberiinket, Werner Alajos professzort [aki mar egykori
»torzshelyén«, a mariaremetei templomkertben nyugszik].

Toliik valami olyat tanultunk, ami hozzdsegitett benniinket ahhoz, hogy annak idején nagy-
nagy éromdket kapjunk. Néeha olyan nagyokat, hogy mar elviselésiik is nehéz. Ez csak ugy le-
hetséges, ha az embert felkeészitik rd.

A fordulat éve utan pedig at tudtuk érezni azt a szomorusagot, amely egy hetilapunk hasab-
Jain igy fogalmazodott meg: »mégiscsak furcsa lenne, ha az egyhazi rend ruhdjaban eltemetett
Liszt Ferenc nevét viselo intézményben megsziinnék az Egyhazzenei Tanszak«. Megsziint, de
fonixmadarként ujjaéledt, és mas szempontok, mas tehetségek vezetik, de gondolom, ugyanan-
nak a szandéknak jegyeben folytatja miikodeését. Ennek szivbdl oriiliink, és a tanszak minden
hallgatojanak kivanjuk, hogy 50 év mulva ¢ is sorakozzék az Alma Mater tisztelGinek soraba,
mert tanaradtol életre szolo emberi tartast, miivészi iranymutatast kap.

Hadd olvassam fol azt a két sort, amit 45 év 6ta minden gyerekseregnek fololvasok, mieldtt
kozos kanont énekelnének ezren ebben a teremben. A tulso, kiilonallo sipsor folott szecesszios
betiikkel ez dll: Favete linguis (Maradjatok csendben) Sehol a vilagban nincs olyan csend, mint
egy zenedarab eldtt, a taps felharsandsa utan. Ez a kolt6 szava. Ezen az oldalon ez all: Sursum
corda (Fol a szivekkel). Nemcsak a liturgiabdl ismeretes, hanem Liszt Ferenc egyik zongorada-
rabjanak is cime. Egyik legszebb felvételét a maga historikus voltaban Bartok Béla zongoraja-
tékaban ismerhetjiik meg.

A Favete linguis és a Sursum corda gondolata vezetett cséndes mithelymunkankban ugyan-
ugy, mint amikor itt vagy az orszag hangversenytermeiben, gyerekek vagy felndttek élén, temp-
lomokban és iskoldkban folemeltiik a keziinket.

51998. oktober 1.
¢ Firjes (Furstl) Lajos (1921-), Kdsa Sandor Gergely (1925-2002), P6dor Béla (1923-2000), Tegzes Gyorgy
(1921-2002)
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Koszonjiik az Alma Maternek és szeretett tandrainknak!

Vegezetiil: Bardos Lajos Debrecen folkérésére [1977-ben] irt egy korusmiivet, amit azota is
énekelnek a vilag minden tajan. Ha Toscanini mindig ugy biztatta a zenekari muzsikusokat,
hogy »cantare!« [énekelni!], akkor milyen igaza van ennek a kérusmiinek:

Cantemus, Csak énckelj,
quia cantare bonum est — mert az ének jo dolog!
Cantemus, Csak énckelj,
quia cantare iucundum est — mert az ének vig dolog!
Cantemus, Csak énckelj,
quia cantare amantis est! Mert az énekben sziv dobog!
(Bardos Lajos) (Lukin Laszlo)

Dobogjon minél tovabb!”

Beszédet mond a Zeneakadémian:
1998-ban kortarsai nevében megkoszoni az aranydiplomat
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Zeneakadémiai professzorai koziil Bardos Lajos volt Lukinra a legnagyobb hatassal. Bar-
dossal valo elsé talalkozasarol igy beszélt az MTV Bardos-centenariumi miisoraban:

,, 1942 tavaszan, mint siheder bajai gimnazista a harshegyi cserkészparkban ezerkétszdazad-
magammal iiltem a tabortiiz kériil. Nem este volt, tabortiiz ideje, hanem fényes nappal, és az
1200 siheder egyszer csak latott valakit, aki bejétt az ellipszisnek az egyik centrumaba. Ez volt
Bardos Lajos, magas homlokul, fekete haju, fiatalos jardsu ember. Elkezdett nekiink beszélni a
magyar népdalrol. Olyan szépen, amilyen szépen addigi életiinkben még nem hallottunk senki-
t6l. Valami fogalmunk lehetett mar rola, mert a 101 magyar népdal c. gyvijtemény, amit o szer-
kesztett, cserkészkorunkban mar a keziinkben volt. Ennek a Koddly irta elészavat és Bardos
utasitasait, meg a 101 notat mar fejbdl tudtuk. De hogy mi van mogotte, mi a toérténelmi hatte-
re, milyen a humora, ez ott mutatkozott meg. Ott ismertem meg Bardosnak az egyik legfonto-
sabb tulajdonsagat, amely oly ritka ma még a karmesterek vilagaban is: a szuggesztiot, a to-
meggel valo banni-tudds képességét.”

Ugyanebben a miisorban pillanthattunk be Lukin Laszl6 zenei miiforditoi mithelyébe és a
Bardossal valo egyiittmiikodése titkaiba, éppen a Cantemus cimi darab sziiletésének kapcsan:

,, Kitiintet6 helyzetben vagyok, hogy nem egy miivének a szoveget irhattam.

Hogy ez milyen levélvaltdsokkal zajlott, erre vonatkozolag szabadna egy kis dokumentumot
felolvasnom, ami az ¢ [ti. Bdrdos] stilusara természetesen jellemzo.:

»Nagy Jo Uram,

miutan madr annyiszor huzott ki mindennemii ’széveg-csavabol’, bizalommal kérem, bir-
kozzon meg a tuloldali sorokkal is.

A kérések a kovetkezok:

Megjeloltem a fo-szotagokat, amikre valosziniileg hosszu hangokat és melizmakat fogok
biggyeszteni.

Can-ta-ré — csak ettol azeért félek, mert kénnyen ’a zének’ lesz beldle, de végso soron el-
mehet. A dallam nem egészen ugyanaz, és a 'dal’ ugyan hosszu szotag, de az 'a’ nem hosszu
maganhangzo. Nem szivesen 'nyaralnék’ rajta.

De hat mit magyarazok a Mesterek Mesterének?’

Lényeg, hogy az ének dicsérete és az egyiitt-éneklés 6rome, ‘amantis’, az énekld szivek sze-
retete benne legyen.

El ne siesse! Boven elég, ha holnapra vagy ujesztendore megvan, legkésobb febr. 2-ara.

Elére is koszonettel és iinnepi jokivansagokkal

B. Lajos«”

A Bardos Lajos Tarsasagnak kedves szokasava valt, hogy évente talalkozot rendezzenek a
Bardos Lajos nevét viseld iskoldknak. Igy volt ez mar 1990-ben Tapolcan. (Akkor még csak
harom ilyen iskola volt, de ma mar kilenc Bardos Lajos nevét viseld iskola van az orszagban.)

A tapolcai talalkozot Lukin tanar ar a kovetkez6 szavakkal nyitotta meg:®

7 Ezt a mondatot L. L. természetesen kihagyta a felolvasaskor, de a tévémiisorban is latszott, hogy a Bardos-levél-
ben valoban benne van.

8 Tapolca, 1990. marcius 19. Résztvevoi a vendéglato iskola, a dunakeszi és a Budapest XI. keriileti Baranyai utcai
Bardos iskolak korusai.
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Kézfogas Bardos Lajossal — a hattérben ifj. Bartok Béla (iil) és Forrai Miklos (all)

., Kedves Kollégaim, kedves Vendégek, Kedves Fiuk és Lanyok!

Ahogy végigutaztunk a Balaton partjan, eszembe jutott Babits Mihdlynak hat verssora, amit
Bardos Lajos megzenésitett. Azt a cimet adta a korusmiinek, hogy A dal titka.

A kélté, Babits Mihaly elmeséli egy rovid elészoban, hogy valamikor a torténelem kezde-
tekor (évszam nélkiil) élt egy dsz, oreg kiraly ezen a féldon. Hire jutott hozza, hogy itt, a Ba-
laton partjan él egy pdsztor, aki biivés énekeket tud. Enekével betegeket is gyogyit, sét némely-
kor mar a halalbol is hozott vissza embereket varazslatos dalaval.

Elment hat a kiséretével, megalltak a hintoval, kiszallt a kiraly. Hatraparancsolta kisérdit,
és elbiivélten hallgatta a domboldalon éneklé pasztort. Majd odament hozza, és azt mondta
neki: »Te pasztor! Jonnél el a varamba, és énekelnél a lanyomnak? Meggyogyitandd, és vissza-
hoznad a halalbol! Mi mar lemondtunk rola, és az orvosok is. Buskomor, honapok ota el se
mosolyodik. Azt hissziik, napjai vannak csak hatra.« Mire a pasztor szeliden és tisztelettudoan
azt mondta a kiralynak: »Felséges kiralyom, kdszéném, de nem megyek.« »Nem jossz? Miért
nem jossz?« »Azért nem megyek, mert félek. Félek, hogyha nem sikeriil az ének, a fejem a por-
ba hullik.«

S ekkor a kélté veszi at a szot, a zenekoltd, és mindenki, aki egy masik embernek énekelni,
muzsikalni, vagy egydltalan valami fontosat akar mondani az életrél és az ember kapcso-
latairol.

A kiraly addig-addig kérlelte a pasztort, mig az raallt. Osszegyiilt a var népe — igy, mint mi
most. Leiilt kozépre a pasztor, nem messze téle a kiralykisasszony, és elkezdett énekelni. Min-
denki ra figyelt, de az emberek a szemiik sarkabol a kirdalykisasszonyt is figyelték. Amikor a
pasztor az utolso versszakhoz érkezett, a dal csattandjahoz, a kiralykisasszony hosszu honapok
ota eldszor elmosolyodott. Az emberek is elmosolyodtak, tapsolni kezdtek, tidvrivalgas tort ki.

A torténet ugy végzodik, mint a mesében. a pdasztorbol és a kiralykisasszonybol boldog par
lett.
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Amikor mar mint kirdly és kirdlyné iiltek egymds mellett a tronuson, megkérdezte az ifju
kiralyné: yMondd, mi volt a titka annak a dalnak, amivel visszahoztdl az életbe?«

A kolté, a pasztor ekkor koti lelkiinkre azt a hat sort, ami Bdardos Lajost is megihlette.

A hat sor igy sz0l — remélem, mar sokan ismerik az orszdagban, de aki életében eldszor hall-
ja, az is igazat fog neki adni —:

Megmondom a titkat, édesem, a dalnak:
Onmagat hallgatja, aki dalra hallgat.
Mindenik embernek a lelkében dal van,
Es a sajat lelkét hallja minden dalban.
Es akinek szép a lelkében az ének,

Az hallja a masok énekét is szépnek.”’

A Debreceni Bardos-szimpoéziumon mindig 6rommel vett részt. A szimpoziumok meg-
alapitojarol, lelkérdl, Szesztay tanar urrél mar csak mult idében beszélhetiink, akarcsak ba-
ratsagukrol Lukin Laszloval. Szinte latom magam el6tt, ahogy a szellemes felkdszontés utan
egymas nyakaba borultak.

. Aprilis 1-jén lesz a Bardos Lajos Tarsasdg kozgyiilése; nem tréfa. Az elndkség tagjaival
vagy lemondunk, vagy nem.

Akarhogy is fordul a dolog, az 6 neviikben egy ismeretlen debreceni alkalmi kolté [valdjaban
sajat maga] disztichonnal szeretné kifejezni érzéseit. A disztichon egy »négyputtonyos met-
ronomq« kiséretében a kévetkezoképpen »ketyeg«:

Szényi, Takdcs, Dardci, Nagy, Agota, Péczonyi, Lufu]kin®
Szesztaynak gratuldl, vj 25-re igyal! "

Sokszor gondolok arra, milyen kar, hogy Lukin Laszl6 nem tanitotta a zenei mlisorvezetés
mesterségét. [lyenkor azzal vigasztalom magam, hogy a tehetséget akkor sem tudta volna mas-
nak atadni. Amikor miisort vezetett, olyankor sem tagadta meg 6nmagat, hiszen izig-vérig
pedagodgus volt, és nem is emlékszem olyan konferalasara, amibe ne csempészett volna humort.
A kovetkezd idézet egy debreceni konferalas'? részlete; ezzel tanitott is, és jo kedvre is deritet-
te kozonségét:

,,Kedves Kozonségiink,

Ismét a pécsi Kodaly Zoltan Ifjusagi Vegyeskart [karnagya Kertész Attila] fogjuk hallani,
didakoktdl, didkoknak, didkokrol. Kodadly Zoltan miivészetében gyonyérkodiink, miisoruk vala-
mennyi miivét o irta.

9 Idézet Babits Mihaly: Mdsodik ének c. elbeszélé kolteményébdl. A mii nem szerepel Babits-kotetekben, a kolté
1928-ban irta, és csak halala utan, 1942-ben T6rok Sophie elészavaval jelent meg a Nyugat kiadonal. Napjainkig ez az
egyetlen kiadasa a miinek.

10 A verselés kedvéért a megfelel6 maganhangzot meghosszabbitotta.

" A 2000-ben megtartott szimpdzium epizodja. Az emlitett személyek: Szényi Erzsébet zeneszerzo, tarselnok
(1987 ota); Takacs Nandor piispok, a Bardos Tarsasag diszelnoke (1990-2000); Nagy Olivér zeneszerzd, tarselnok
(1987-2000); Briicknerné Bardos Agota titkar (1999 6ta); Poczonyi Maria titkar (1987-1999); Lukin Laszlo, fotitkar
(1987-2004) — a Bardos Tarsasag vezetdsége.

12 Debreceni Bardos-szimp6zium, 2003.

208



A Cohors generosa a legjobb idépontban akkor hangzott el, amikor elénekeltiik a Pazmany
Péter Tudomanyegyetem — ma Eotvos Lorand Tudomadnyegyetem — auldjaban a Mesternek, aki
akkor [1957-ben] ,, honoris causa” diszdoktorava lett az egyetemnek. S a sor »doctorem
concelebrabis« [= egyiitt tinnepled a doktort] ekkor hihetetlen hitelességgel hangzott el.

A masik Vorosmarty Mihalynak egy disztichonja Magyarorszag cimere cimmel.

A Cohors generosa és az 1777. esztendd mar Michael Haydnnel kapcsolatban is szoba ke-
riilt.

En akkor keriiltem kapcsolatba az évszammal, amikor a kolozsvari Farkas utcai templom-
nak egyik oldalbejaratan — valosziniileg bicskaval belevésve — ezt az évszamot lattam: 1777.
Alatta egy latin monddsa valakinek:

Qui non cantat in coro, Ki nem kantal a karba’,
Stat, sicut bos in foro. Piacon allé marha.”’"

Lukin Laszl6 meghivott vendége volt egyszer a Magyar Televizié Anyanyelvi sz0sz0lo c.
miisoranak, amit Grétsy Laszld vezetett. Befejezésiil az ¢ gondolatait idézem, hiszen ezzel
dokumentalhatom, hogy mas szakmai teriiletek nagyjai is milyen jol ismerték, és mennyire
tisztelték 6t.

,,JO napot kivanok, kedves Nezdink!

Januadr 22-én'*, amikor a tél igyekszik uj arcdt, a »kormeit« is megmutatni. Szeretettel ko-
szontom Ondket, és tisztelettel-szeretettel koszontom mai kedves vendégiinket, Lukin LaszI6
karnagyot, zenepedagégust, eléadomiivészt — nem is tudom, melyiket mondjam. O mindeneset-
re olyan vendég, akinek — meggydzodésiink szerint — nagyon is itt a helye ebben a miisorban.
Ez nyelvmiivelé miisor, Lukin LaszIo pedig a zenei anyanyelvnek kivilo miiveldje. Lukin LdszIo
egész élete ennek jegyében fogant. Az 50 évnél idésebbek Ondk koziil nagyon jol emlékeznek a
Zenélé Orak's egykori sikermiisorra. Sztdarok voltak Forrai Miklés, Kollar Endre és Lukin
LaszIo ezzel a miisorral. Azota Tanar ur a Fazekas Gimndzium énektandraként, zenei tankény-
vek alkotojakent zenekedveldk és zenemiiveldk sorat inditotta el utjan.”

Az ,, Anyanyelvi 52052616 c. TV-miisorban, 2004-ben

13 Lukin Laszl6 forditasa.
142004-ben.
1S Magyar Televizio, 1960-t6] 65-ig.
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SAPSZON FERENC

Megemlékezés Szesztay Zsoltrol

2008. marcius 14.*

Szesztay Zsolttal évtizedekig dolgoztam egyiitt a KOTA-ban, ismertem magas szintii szak-
mai munkdjat, sikereit.

Amikor 1989 8szén bejelentettem a Magyar Radid zenei féosztaly-vezetdjének, Erkel Ti-
bornak, hogy a kovetkezd évad végével kérem nyugdijazdsom, még nem tudtam, hogy hogyan
lesz tovabb. 1990 kozepe tajan Szesztay Zsolt felhivott telefonon, és a kdvetkezdket mondta:
,,A verebek azt csiripelték, hogy nyugdijba késziilsz. Ha ez igy van, akkor meghiviak Debrecen-
be a foiskolara karvezetést tanitani. Akar egész allast vallalva, akar ha csak félallasba tudsz
jonni, mi szivesen varunk.”

Viaratlanul jott a felkérés, és néhany nap gondolkodasi id6t kértem. Tudtam, hogy elvalla-
lom, hiszen mar azt hittem, hogy kimarad az életembdl a tanitas, a korusvezetési tapasztalataim
tovabbadasa. Es ime: itt a lehet6ség!

Zsolt sokat segitett a beilleszkedésben, az indulas nehézségeiben. De nemcsak az elején ta-
mogatott, hanem mindvégig szamithattam rd. Tizenkét szép évet toltdttem a féiskolan kedves
tanarkollégdk és tehetséges, szeretetre méltd ndvendékek kozott. Zsolt nyitott volt minden 6t-
letre, javaslatra, mindig bizalommal lehetett hozzafordulni. Engem kiilon megragadott az a
ragaszkodas és kotodés, amellyel szeretett leanykaraval foglalkozott. Uj miivek sokasaganak
bemutatasara vallalkozott. Igyekezett a miivek mélyére hatolni, a darabok mondanivaldjat ki-
fejezni. Karnagy és korus 0sszeforrott, ezért is tudott oly eredményesen szerepelni versenye-
ken, bemutatdkon itthon és kiilfoldon egyarant.

A masik teriilet, ahol sok éven keresztiil dolgoztunk egylitt, mint mar emlitettem, a KOTA,
a Magyar Korusok és Zenekarok Szovetsége volt. Ezen beliil a Miivészeti Bizottsag adott sok
feladatot. Gyakran iiléseztiink, és sok teriileten kellett dontéseket hozni. Zsolt ezeken a megbe-
széléseken igen aktivan szerepelt, sok hasznalhato, elérevive Gtlete, javaslata volt. Ugyanakkor
nem tolta magat eldtérbe, szerényen a hattérbe htizodott. Korusdnak exponalt helyekre szold
szerepléseit nem erdltette, a versenyek zslirijében valo személyes részvételét a bizottsag donté-
sére bizta. Masok sikereinek is tudott dszintén oriilni, igazi k6zosségi ember volt.

A tobb évtizedes ismeretségiink az idok folyaman — az egylitt munkalkodasunk révén — ba-
ratsdgga nemesiilt. Minderre visszaemlékezve mondhatom:

Kedves Zsolt! Halasan koszondm sok-sok segitségedet és a baratsagodat!

* Elhangzott a Szesztay Zsolt emlékére rendezett hangversenyen.
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KORBER TIVADAR

Emlekek, elmények, tanulsagok

1994-2008

A Bardos Szimpoziumok emlékezetes eseményeit néhany annak idején irt cikkem, besza-
molom részleteinek montazsszerti dsszeallitdsaval idézem fel, abban a reményben, hogy az
olvaso szamadra is sikeriil kdzel hoznom e rendezvények tartalmi gazdagsagat, sokszintiségét,
magas szakmai szinvonalat, ma is érvényes tanulsagait és nem utolsdsorban kellemes, vonzo
atmoszférdjat. Osszeallitisom nem tdrekszik teljességre, mar csak azért sem, mert minden év-
ben nem tudtam jelen lenni a szimp6ziumon. A kiemelt, szerkesztett idézetek reményem szerint
igy is tiikkrozik a sorozat egészét, folyamatossagat éppugy, mint az egyes események egyedi
sajatossagait. Az irasok, melyekbdl az osszeallitast készitettem, a megjeldlt médiumokban je-
lentek meg.

Metronom, 1994. 3—4. szam

A Bardos Lajos nevével fémjelzett talalkozot annak idején Szesztay Zsolt, a debreceni f6is-
kola — néhany év ota konzervatérium — tanara kezdeményezte €s szervezi azota is toretlen hittel
¢és nagy szakmai tudéssal, természetesen az intézmény vezetdinek, munkatarsainak és felettes
szerveinek hathatds tdmogatasaval.

A hazigazda Bdardos Lajos Leanykar, fennallasanak kozel két évtizede alatt az orszag egyik
legjobb ndi karava fejlodott, eddigi miikodését szamos nagysikerti bel- és kiilfoldi szereplés,
versenygyOzelem jelzi. Az elért szintet nemcsak tartani, de az elmult évekhez képest még emel-
ni is tudtak. Szesztay Zsolt kezdettdl fogva elsérendi feladatanak tekintette a kortars zene
megszolaltatasat, tobb mi sziiletett az 6 felkérésére, illetve hangzott el elsé izben kérusanak
tolmacsolasaban.

Szesztay Zsolt vezényel (a felvétel 2000-ben késziilt)
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Metronom, 1996. 3—4. szam

A nemgzeti iinnepiinket magaban foglal6é hét harom utols6 napjan rendezte meg a Liszt Fe-
renc Zenemiivészeti Foiskola Debreceni Konzervatoriuma a 11. Bardos Szimpdziumot. Anyagi
gondok, pénzhidny sem gatolhatta meg a szervezdket abban, hogy gazdag és szinvonalas prog-
ramot allitsanak 6ssze. Csak éppenséggel a korabbiakhoz képest kevesebb vendég egyiittest
tudtak meghivni: a hangversenyek szerepldit nagyrészt a varos iskoldi, testiiletei adtak.

Folmeriilt a kérdés: a jelen helyzetben kell-e, legyen-e, lehet-e folytatas? A jelenlevik egy-
Ontetll véleménye az volt, hogy nagy sziikség van erre a taldlkozora, hiszen ma mar ez az
egyetlen olyan orszagos forum, ahol az ének-zene — szolfézstanarok, karvezetéssel foglalkozok
megbeszélhetik egymassal gondjaikat-eredményeiket, kicserélhetik tapasztalataikat, és — nem
utolsdsorban — tovabbképzésben is részesiilhetnek. Korabban Gydr varosadban rendeztek két-
évenként hasonld rendeltetésii konferenciakat, szekcidtilésekkel, atfogdbb programmal, egyhe-
tes id6tartammal. Ma oOriilniink kell ennek a szerényebb lehetéségnek is — és mindenképpen
meg kell tartanunk! A ,,szerényebb” jelzd persze nem a talalkozé hasznossagéra vonatkozik,
csupan a korlatozottabb iddtartamra és a kisebb 1étszamra. Mert aki jelen volt — az idén éppugy,
mint a kordbbi években —, élményekben, tapasztalatokban meggazdagodva térhetett meg hét-
kodznapi munkéjahoz.

Bemutato foglalkozasokat tobben is tartottak. Bdntainé Sipos Eva egy kisebb fdiskolas cso-
porttal demonstralta, milyen valtozatossa, s6t élvezetessé lehet tenni az altaldban szaraznak,
gyakran gyotrelmesnek tartott zenediktalast.

A Vox Iuventutis fiukorus és vezetdjiik: Pallaginé Farkas Etelka
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Kocsis Mdrta az Uj Elet parki nem zenetagozatos altalanos iskola tanulécsoportjat tanitotta,
bebizonyitva, hogy Kodaly pedagogiai elvei nem csak specidlis osztalyokban, valogatott gye-
rekanyaggal valosithatok meg.

Lehet-e kamaszkort fiukat énekkarban foglalkoztatni tigy, hogy ne csak hajlandok legyenek
énekelni, de oromiiket is leljék benne? A kérdésre igennel valaszolt Pallaginé Farkas Etelka
foglalkozasa a Kolcsey Ferenc Reformatus Tanitoképzd gyakorld iskoldja Vox luventutis fiiko-
rusdnak élén.

Szaz éve sziiletett a magyar zenepedagogia, eldaddmiivészet €s ismeretterjesztés nagy alak-
ja, Addm Jend. Ra emlékezett eléadasiban Lukin Laszlé, mondand6jat video-bemutatéssal il-
lusztralva, szokésa szerint megénekeltetve a kdzonséget.

Marcius 15-én iinnepi Kodaly-est nyitotta meg az Aranybika Szalloban 1év6 Bartok-terem-
ben nemcsak a talalkozo zenei programjat, de egyben a debreceni tavaszi fesztivalt is. Igen
nagy létszamu, fleg egyetemistakbol-f6iskolasokbol allo, nevéhez hiven az universitas jegyé-
ben egyesitett korus adott eld Berkesi Sandor jol 6sszefogott, szuggesztiv iranyitasaval négy
nagy vegyeskari miivet, kdztiik olyan ritkan hallhatokat is, mint a Petéfi-versekre irt A magyar
nemzet és A székelyekhez. A miisor masodik felében a Psalmus Hungaricus szo6lalt meg Keonch
Boldizsar szolojaval, a Banyai Jilia Enek-Zenetagozatos Altaldnos Iskola gyermekkara (kar-
igazgato: Toth Agnes), az Universitas Vegyeskar és a Konzervatrium Szimfonikus Zenekara
(mlvészeti vezetd: Kovdts Zoltan) kozremiikodésével, Szesztay Zsolt vezényletével, aki ezuttal
bebizonyitotta, hogy egy zenekarral kombinalt nagy egylittes zenei irdnyitasaban is otthonosan
mozog.

ZeneSzo, 2002. 4. szam

Tizenhetedik alkalommal rendezte meg a Debreceni Egyetem Konzervatériuma a nagy
zeneszerzé-tudos-pedagdgusrdl elnevezett haromnapos szakmai talalkozot. Szesztay Zsolt tan-
székvezet foiskolai tanar munkajat a tavalyi évtol kezdédden utodjaval, S. Szabo Mdarta tanar-
nével egyiitt végzi.

Az idén kiilonleges iinnepi fényt adott a talalkozonak az a — véletlennek nem tekinthet6 —
esemény, hogy Szesztay Zsoltot mint friss Liszt-dijas eléadomiivészt koszonthették a féiskola
vezetdi, novendékei, valamint természetesen a résztvevok valamennyien. A kitlintetést tobb
mint négy évtizedes pedagogiai munkassaga mellett elsdsorban az altala 1975-ben alapitott,
1987 6ta Bardos Lajos nevét viseld leanykar élén végzett korusneveldi és dirigensi tevékenysé-
gével érdemelte meg.

A délutan folyaman két bemutato 6rat nézhettliink végig. Hangulatos, egyben kifogastalanul
szakszer(i volt a hajdtszoboszl6i Bdrdos Lajos Altaldnos Iskola 3. zenei tagozatos osztalyanak
foglalkozésa tanaruk és igazgatojuk, Koncz Zsuzsanna vezetésével. A szoboszldiak kivalaszta-
sat és bemutatasat a szimpdziumon — S. Szabo Marta bevezetd szavai szerint — az is indokolta,
hogy egy 1d0 ota veszélyben van ez az iskolatipus. A veszélyt és annak fenyegetd kovetkezmé-
nyeit mindnydjan tudjuk és érezziik, a latott 6ra is bizonyitotta, mennyire karos, sot katasztro-
falis lenne a Kodaly megalmodta zenei nevelési formanak az elsorvasztasa.

Két, szaz éve sziiletett kivalo tudds-pedagogusunk, Rajeczky Benjamin és Kerényi Gyorgy
alakjat idézte meg Lukin Laszlo, személyes emlékekkel, anekdotakkal szinesitve a kettejlikrdl
benniink — féleg az idésebb generacid tagjaiban — 6rzott képet.
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Hatalmas ¢és sokszinti miisort megszolaltatd miisor élményével zarult az els6 nap. A mar —
érdemeihez képest sziikszaviian — méltatott Bardos Ledanykar és a Szegedi Bartok Korus 1épett
a kozonség elé Szesztay Zsolt és a szegediek karnagya, Rozgonyi Eva vezényletével.

A magyar koérusok repertodrjat a reneszansz, illetve a 20. szdzadi miivek tulstlya jellemzi,
ugyanakkor szinte teljesen hidnyzik a bécsi klasszika szerzdinek vokalis életmiive. Ez részben
érthetd és indokolt, hiszen a 18. szdzadban majdnem kizarolag hangszerkiséretes korusmiive-
ket irtak, nalunk viszont — féleg Kodaly utmutatdsa nyoman — az a cappella éneklés viragzik.
Czifra Janos salzburgi zeneigazgato tartalmas, gazdagon informativ eldaddsa, majd az ezt ko-
vet6 foglalkozasa foiskolai hallgatokkal [...] éppen erre az elhanyagolt korszakra irdnyitotta ra
a figyelmet, Michael Haydn motettainak és misetételeinek elemzd bemutatasaval.

Vasarnap kiilonleges élményben lehetett része azoknak, akik a két nap tartalmas programja
utan képesek voltak reggel 8 drakor teljes figyelemmel iilni a széksorokban. Ittzésné Kovendi
Kata, uttoré kezdeményezésként 1990-ben elinditotta a kecskeméti — roviden megnevezve —
Kodaly-iskoldban a ,,Zenei angol/zene angolul” programot. [...] Ezt a programot, az angol
nyelven torténd ének-zenetanitist mutatta be a szakkozépiskola 1. (9.) osztalyos tanuldinak
csoportjaval. Az 6ran minden megjelent, aminek egy iskolai 6ran meg kell jelennie: teljes érté-
ki szakmai és teljes értékii nyelvi ora volt egyszerre.

lml' Tk

|

Zenetanitas angolul — a kecskeméti Kodaly Zoltan Zenemiivészeti
Szakkozépiskola 9. osztalyos tanuloit Ittzésné Kovendi Kata tanitja

A foly6 tanévben 1j tantargyat kezdett el tanitani Szabo Dénes a debreceni konzervatérium
karvezetés szakos hallgatoinak. A bemutatott karirodalom-6ran tanar és ndvendékei Petrovics-
és Kocsar-korusmiiveket elemeztek, hangfelvételek alapjan 6sszehasonlitva egy-egy mii kii-
16nb6z6 eldadoi felfogasait, az egyiittesek eltérd hangzaskulturajat. Mind a tanulok, mind a
kozonség a szonak legnemesebb értelmében élvezte Szabd Dénes Iényegre vilagitdo megjegyzé-
seit, aktiv figyelésre serkentd, szines stilusat. Pedig ez a szimpdzium utolsé el6tti eseménye
volt, amikor mindenki mar a hazautazasra késziil6dott!
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ZeneSzo, 2005. 3. szam

Fennallasanak harmincadik évfordulojat iinnepelte a Szesztay Zsolt vezette lednykar, mely
1987 6ta Bardos Lajos nevét viseli. A sok sikeres szereplés, versenydij, elismerés, a vezetd
karnagy Liszt-dija mind azt mutatja, hogy az egylittes méltan viseli a nagy zeneszerzdé-karnagy-
tudos-pedagdgus nevét, hogy azt a szellemet 6rzi és sugarozza hazdnkban és hatarainkon tul,
melyet Bardos Lajos hagyott rank 6rokségiil.

Szomort mozzanata is volt a két, illetve harom évtized deriis eseményeit, sok sikerét felidé-
z0 programnak: rovid, csondes emlékezés a kozelmultban eltavozott Lukin Laszlora, aki vala-
mennyi korabbi Bardos Szimpo6zium aktiv résztvevdje, kozremiikoddje volt. Most eldszor hi-
anyzott, sokunknak, végérvényesen...

A harom nap soran tovabbi harom énekkar 1épett a kozonség elé. A sort a Torok Agnes vezet-
te Canticum Novum Kamarakorus nyitotta meg. Palestrina, Byrd és Purcell mivei utan f6leg
Orban Gyorgy latin szovegl korusainak kifejezésben gazdag interpretacidja volt élményszert.

A nyiregyhdzi Pro Musica Leanykar hangversenyérdl nehéz olyat irni, amit mar le nem fir-
tak, el ne mondtak volna. Szabo Dénes egyiittese olyan szinvonalat képvisel zenekultiirankban,
amire — minden talzas vagy patosz nélkiil — biiszke lehet az orszag, s azzal a reménnyel t6lthet
el mindannyiunkat, hogy van jovdje a magyar énekkari kultiranak, van perspektivéaja az ifjisag
zenei nevelésének. (Ehhez persze még jo par Szabd Dénesre is sziikség lenne!)

A Budapesti Monteverdi Korus névadojanak egyhazi és vilagi kompozicidibodl szolaltatott
meg néhanyat. Ezt megeldz6en Kolldr Eva lényegre tord és tartalmas, a karvezetok szamara
sokatmondo el6adast tartott Monteverdi miivészetérdl. A hangverseny soran eléadomivészként
is bizonyitotta a szerz6 iranti elkotelezettségét, zenéjének mély értését és atérzését. Bardos:

A régi tagokkal kiboviilt Bardos Leanykar probdja Szesztay Zsolt vezetésével
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Libera me cimli miive utan a szimpozium eseményeinek zarasaként Kodaly miive, a Jézus és a
kufarok hangzott el a budapestiek eléadasaban — viragvasarnap déleldttjén.

A népdal tanitdsdnak és megszerettetésének bemutatasa a debreceni Simonffy Emil Zeneis-
kola tanulodival tanaruk, Sdriné Szebenyi Judit vezetésével arra készteti e beszamold irojat,
hogy objektiv tavolsagtartasat félretéve bevallja: felemeld élményben volt része. Az ember alig
hinné, hogy ezek a varosi gyerekek mekkora kedvvel és milyen €letteljesen szolaltatjak meg a
technikailag sem konnyt, olykor egészen archaikus vildgot megjelenité dallamokat éppugy,
mint a — ma mar tobbségiikben nem €16 — hagyomany6rzdé népi énekesektdl hangfelvételek t-
jan megtanult eléadoi stilus legfinomabb arnyalatait.

Masnap a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem 6t énekes hallgatoja adott eld egy csokornyit
Kodaly: Magyar népzene koteteibdl. Produkciodikat az el6z6 napi zeneiskolas népdalénekese-
kéivel dsszehasonlitani kar lenne, nemcsak az életkori kiilonbségek és a képzettség eltérd foka
miatt, hanem mert az autentikus népdal és a népdalfeldolgozas az azonos alapanyag ellenére
mas miifaj, mas eldadoi attitlidot igényel.

S. Szabo Marta, a Konzervatorium tanszékvezetd tanara A tanarképzés harminc éve tansza-
kunkon cimmel tartott el6adast. Alapos és atfogd ismertetésének csupan egyetlen drvendetes
ténymegallapitdsat idézem, miszerint a végzett hallgatok 96 szdzaléka tanari palyan helyezke-
dett el!

Dr. Duffek Mihaly, a Konzervatérium igazgatoja zarszavaban kifejezte meggy6z0dését,
hogy a magyar kultira dpolasaban betdltott szereplinkbdl kovetkezo feladatunk elsdsorban a
tehetség kimtivelése, és nem csupan munkaerd termelése a piac szamara. Vigyazzunk értéke-
inkre — intett —, érté¢keink allandoésagéra, mert valtoz6 vilagunkban a zene a humanum legfon-
tosabb megjelenitése.

A Magyar Kodaly Tarsasag hirei, 2006/1.

2006. marcius 25-én az egész orszagban, sot joszerivel vilagszerte Bartok Béla sziiletésének
125. évfordulojarol emlékeztek meg a zene baratai s veliik egylitt mindazok, akik az egyetemes
emberi kultura letéteményesei. Az idei, sorrendben huszonegyedik szimpézium nemcsak id6-
ben esett egybe Bartok sziiletésnapjaval, de a rendezvény egészének tematikaja is az évforduld
koré rendezddott. Az eldadasok, a bemutato tanitasok és legfoképpen a hangversenyek ,,f0sze-
repldje” Bartok zenéje volt, Osszefiiggésben a magyar zenekultira és -oktatds mas, aktualis
témaival. Ezenbeliil elsdsorban Bardos Lajos meghataroz6 jelentéségti munkassagaval, kette-
jiik életmtivének kapcsolodasaival. (Bdardos Bartokrol — Ittzés Mihaly, Miialkotas és miielemzés
— 8. Szabo Marta, Bartok Béla emlékezete Bardos Lajos korusmiiveiben — Hartyanyi Judit elo-
adésai.) Tovabbi évfordulods témak is megjelentek a négy félnap programjaban: a szaz éve szii-
letett Gardonyi Zoltanra Berkesi Sandor emlékezett; Szesztay Zsolt pedig a korusmiivek tiikré-
ben idézte fel az Gtven éve tortént sorsforditd forradalmi eseményeket, azok zenei elézményeit
és utdéletét.

A gazdag programbol emeljiik ki most a csicspontokat jelentd esti hangversenyeket! 24-én
este a szintén jubildlo (50 esztendds, 35 éve hivatasos) Debreceni Kodaly Korus 1épett a Kon-
zervatdrium Liszt-termének pddiumara, Erdei Péter vezényletével. Miisora mintegy stiritetten
jelenitette meg az idei szimpdzium koncepcidjat. Nyitd szamként Bardos Lajos Tiszta forras
cimil korusszvitjének elsd két tételét szolaltattak meg, a szerzd altal jovahagyott visszatéréses
forméban. Ebben a kompozicidoban két nagy mester szellemisége egyesiil, mintegy emblema-
tikusan fejezve ki a 2006. évi szimpdzium iizenetét.
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Bartok — Liszt cimadasat aposztrofalva — ,transzcendentalis” nehézségli Magyar népdalok
cimii négytételes vegyeskari kompozicidja ritkan hallhaté hangversenyeinken, még a legkiva-
16bb egyiittesek is dvakodnak miisorra tiizésétdl. A korus és vezetdje bravurosan oldotta meg
nem mindennapian igényes feladatat, a négy tétel szuggesztiv megszoélaltatdsa maradandé él-
ménnyel ajandékozta meg a koncert valamennyi hallgatdjat.

Végiil — mintegy a délel6tti eldadas illusztracidjaként — Kodaly monumentdlis a cappella
kantataja, a Zrinyi szozata hangzott el Solyom Nagy Sandor szdldjaval. Az erételjes, dramai
intenzitasu interpretacié — mind a szolista, mind az egytittes részér6l — az idésebb generaciohoz
tartozo sokunk szamara revelacioszertien idézte fel azt a hatast, amit a mu elso el6adasa keltett
annak idején, a Zeneakadémia nagytermében, a kozelgd forradalom el6érzeteként és — azt hi-
szem, nem tulzas — eldkészitdjeként.

A misor mindharom szdmat Daroci Bardos Tamds szakszert €s élményeket-emlékeket idé-
70 szavai vezették be, elokészitve és rdhangolva az est kozonségét a miivek mondanivaldjanak
¢és kompozicids megoldasainak befogadasara.

Masnap a Szesztay Zsolt vezette Bardos Lajos Leanykar szdlaltatta meg Bartoknak mind a
huszonheét egynemiikarat. Mint megtudtuk, Debrecenben eldszor huszondt évvel ezeldtt hang-
zott el a teljes sorozat — akkor is a Bardos Lajos Lednykar eldaddsaban. A korus tagjai negyed-
szazad alatt szaz szazalékig kicserélddtek, ahogyan ez egy oktatasi intézményben természetes,
de most is lathattunk kozottiik néhany ismerds arcot, akik — ha csak egy-egy kozos fellépés
élményéért is — vissza-visszajarnak egykori iskoldjukba és egyiittesiikbe, amely olyan sok él-
ménnyel gazdagitotta ket.

A kamarakorusnyi 1étszamnak megfeleléen a hangzas terén a korus vezetdje nem torekedett
nagyobb, atiitébb hangerdre, mint amennyi természetesen szo6l a lanyok torkabol. Mégis, elsd
megszolalasuktol az utols6é hangokig a muisor nyitdszama, a Tavasz kezdd soraval lehet jelle-
mezni énekiiket: ,, Szép madar a fecske, szépen is sz0l”. Szépen szolt és tisztan, eléadasuk
szinvonala mélt6 volt az évforduldhoz. Az is kivilaglott beléle, hogy Bartdk zenéje mennyire
tiszta zene. ,,Disszonanciai” is tisztak €s harmonikusak, a szonak nemcsak akusztikai, de erkol-
csi értelmében is. Persze csak olyan eldadasban, amilyen a debreceni lanyoké volt. Meggydzott
arr6l, amit ma mar mindenki tud, hogy Bartok zenéje valdban klasszikus.

Idézziik fel koncertjik egy-két kiilonlegesen emlékezetes mozzanatat! Ilyen volt a Jaték
igazi jatékossaga, a Lednynézo szEp legatoi, a Resteknek notdja irdnidja, a Bolyongas tulzasba
nem vitt kontrasztjai, a Mihalynapi készonto kristalyos harmonidi, a Csujogato jokedve, a Ne
lattalak volna megrendiiltsége, az Isten veled! szivbemarkold fajdalma, a Kdnon bonyolult
hangkoz-struktarainak abszolut természetes hangzésa.

A két muisorblokk kozott Mercs Angéla, a Csokonai Szinhdz miivészndje (a Konzervatorium
volt hallgatéja) adta eld, Griinwald Béla tarsasdgaban a Falun 6ttételes, sz6lohangra és zongo-
rara irt eredeti valtozatat, szépen formalva, stilusosan. A mi haromtételes, korus-zongoras val-
tozata még egyszer (pontosabban ,,masfélszer”) elhangzott a szimpdzium sordn: a vasarnap
déli zarbhangversenyen a Tamdsi LaszIo vezette Kolcsey Korus énekelte el, szép hangon, ka-
rakterekben gazdagon, kiegyensulyozottan, Duffek Mihdly zongoraszdlojaval (nem nevezném
csupan kiséretnek!). Az el6z6 napon ugyancsak a Kolcsey Korus illusztralta — eredeti szlovak
nyelven — Duffek szines, élvezetes eldadasat a miirdl.
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Parlando, 2007. 4. szam

Kodaly Zoltan sziiletésének 125. és haldlanak 40. évforduléja — melyrdl sok eseményen
emlékeziink meg az idén orszagszerte — szamvetésre késztette a Bardos Szimpo6ziumon megje-
lent mintegy szazhusz szakembert: ének-zene-, szolfézstanarokat, karvezetdket, valamint a
szimp6ziumhoz csatlakozo6 30 6ras akkreditalt tovabbképzes résztvevdit. Mivé valt négy évti-
zed alatt Kodaly szellemi 6roksége, mi valosult meg abbol, amit feladatként reank hagyott,
hogyan tekintiink mai koértilményeink kdzott életmiivére? A magyar nemzet nagy tanitéinak
egyike volt 6, a szonak valodi, legteljesebb értelmében. Hogyan safarkodunk hagyatékaval? Ez
a kérdés foglalkoztatta az idei, huszonkettedik Bardos Szimpo6zium szervezdit €s eléadoit, errdl
sz6lt a rendezvény legtobb eseménye: eldadasok, szekcioiilések, sot a sziinetekben kisebb cso-
portokban folytatott beszélgetések is.

Megnyitd beszédében dr: Duffek Mihaly, tavaly [2006] november 29-e 6ta a Debreceni
Egyetem Zenemiivészeti Karaként miikodo intézet dékanja, az oktatasi rendszerben bekovetke-
zett valtozasokrol beszélt, a kortiilmények okozta 0j kihivasokrol, s arrél a sajnalatos tényrol,
hogy a zene irdnti érdeklddés megesappant az utdbbi években. Kifejezte meggy6zddését, hogy
a zenekultiranak mindezeket a hatranyos és hatraltatod valtozasokat ki kell birnia! Beszédében
megemlékezett a kozelmultban eltdvozott Kedves Tamasrol, a Konzervatorium volt igazgatoja-
rol, tanszékvezetdjérdl, aki lelkes tdimogatdja volt a Bardos Szimpdziumoknak is.

Ugrin Gabor A kodalyi zenetanitas utja cimmel tartott eldaddsaban, koltdi bevezeté monda-
tok utan a pedagogiai gyakorlat magassagaiba és mélyrétegeibe vezette el hallgatoit. Gyokere-
ket és szarnyakat kell adnunk a gyerekeknek — mondta.

S. Szabé Marta A nyelvmiivelé Kodalyt mutatta be, az Edtvds-kollégiumi kezdetektdl a té-
maval foglalkozé késdbbi eldadasaiig, cikkeiig.

Daroci Bardos Tamas Kodély Zoltannak és Bardos Lajosnak a kapcsolatarol szolt, a tanit-
vanyi-fiui tisztelet és kozvetlenség hangjan. Megemlékezett a karmester Bardos csodalatos Ko-
daly-interpretacioirol, melyekrdl a ma €16k koziil mar sajnos keveseknek van személyes élmé-
nyiik, pedig példaul a Budavari Te Deumot senki sem vezényelte olyan kongenialisan, mint 6.

Szabo Dénes a nyiregyhazi Kodaly Iskola multjat és jelenét mutatta be, videofelvételekkel
illusztralva beszamoldjat, melybdl szinesen és szemléletesen tarult a nézok-hallgatok elé egy
pozitiv példa Kodaly szellemének ma is hat6 erejérdl, melynek révén Nyiregyhaza a magyar
,,vidék” egyik zenei fellegvarava valt és — reméljiik — az is marad. El6adasanak egyik mondata
akar mottdja is lehetett a szimpdziumnak: ,, Térjiink vissza Kodalyhoz!”

Rozgonyi Eva a hit és a hazaszeretet egységét, a keleti gyokerek és az europaisag egyensi-
lyat elemezte Kodaly miiveiben. Sorra vette mindazokat a miiveket, melyekben ez a kettds el-
kotelezettség fejezddik ki, a kozéppontban természetesen a Psalmus Hungaricusszal.

Ittzés Mihaly az egyik legéget6bb témat valasztotta eldadasa targyaul: hogyan ¢l Kodaly
pedagdgidja napjainkban? A ma divatos, ,,szolgéltat6” iskola rosszat tesz, amikor a zenei neve-
1és terén a vélt tarsadalmi ,,elvarasokhoz” igazodik.

A felvetett kérdésekrdl harom szekcioban tanacskoztak a résztvevok. Hraschek Katalin az
iskolai énektanitas, Kedvesné Herczegh Maria a zeneiskolai szolfézstanitas, S. Szabo Marta a
zenemiivészeti szakkozépiskolak és foiskolak szekcidjanak megbeszélését iranyitotta. Magam
az utdbbin vettem részt, de — azt hiszem — a masik kettdn is megfogalmazoddott az a — Duffek
Mihaly éltal is megjelolt — torekvés, s6t tobb: mindannyiunk kotelessége, hogy a magyar zene-
kultura, zeneoktatas értékeit, eredményeit at kell menteniink a jelenlegi valsagos idészakon.
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A debreceni Kolesey Korus a Bardos Szimpoziumon

e o

A mai vildg szemben all Kodaly szellemi 6rokségével; 0ssze kell fognunk, hogy ne veszitsiik el
azt a kulturalis kincset, amit szdmunkra jelent.

Szényi Erzsebet, aki a korabbi években is ,,anyai” gondviseléssel figyelte és segitette a Bar-
dos Szimpéziumok tevékenységét, az idén is meleg, buzditoé szavakkal méltatta a sok ,,hiteles,
elkotelezett ember” részvételét.

Az értékes, gondolatgazdag, tettekre serkentd eléadasok mellett bemutato orakat is lathat-
tunk. A Vorosmarty Mihaly Altalanos Iskola elsés tanuloival Szebenyi Sara foglalkozott, sziv-
deritd lelkesedéssel €s leleményességgel. A gyerekek kedvesek voltak, ,,ligyesek”, ahogyan a
tanarnd minden jol megoldott feladat utan elismeréen mondta.

A Mechwart Andras Szakkozépiskola harmincfés tanulocsoportjaval Zsengellér Tiborné
foglalkozott. A fiuk — ki ahogyan tudott — énekeltek (!), a tanarnd iranyito egytittmiikodésével.

A szimpézium legrangosabb zenei eseményeit a két esti hangverseny jelentette. Az els6
napon Bardos-kérusmiivek hangzottak el. Igényes feladatot oldott meg teljes sikerrel a Bardos
Lajos Leanykar a Missa Secunda megszolaltatasaval, Szesztay Zsolt vezényletével.

A tovabbiakban Bardos jol ismert és ritkabban hallhaté kompozicidi csendiiltek fel, a Kol-
csey Korus (vezetdje Tumdsi LaszId), a Canticum Novum Kamarakérus (Torok Agnes) és a Vox
Antiqua Kamarakorus (Kiss Csaba) el6adasaban, Bardos zeneszerzdi jelentdségéhez mélto ki-
vitelben. Ugyanezen a koncerten harom kortars szerz6 — Mohay Miklos, Toth Péter, Nogradi
Péter —a KOTA 1956 tiszteletére kiirt palyazatara komponalt kérusmiiveit szolaltattak meg a
fentebb megnevezett korusok. A miivek szévegi mondanivaldja és zenei értéke méltd6 megem-
Iékezés volt kozelmultunknak e kimagaslo, torténelmi jelentoségli eseményére.
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Masnap este Kodaly Zoltan kérusmiiveibdl hangzott el igen szép €s nem szokvanyos dssze-
allitds. A Vox Iuventutis Gyermekkar Pallagi Etelka vezetésével tizenot részletet énekelt a
Bicinia Hungarica koteteibdl, majd a Bardos Lajos Lednykar tiz tételt a Tricinia sorozatbol,
Kistetényi Melinda szovegeivel. A Kolcsey Korus remek eléadasaban az 1898-ban keletkezett,
orgonakiséretes Ave Maria, a Két zoborvidéki népdal, a 3. olasz madrigal és a Vejnemojnen
muzsikal hangzott el, az utobbit Duffek Mihaly kisérte zongoran.

Talan soha nem szolalt még meg egyetlen hangverseny keretében Kodéalynak mind a hét
genfl zsoltardallam-feldolgozésa. Ezzel az élménnyel ajandékozta meg hallgatosagat a debre-
ceni Kollégiumi Kantus és a nagyvaradi Partiumi Keresztény Egyetem Vegyeskara Berkesi San-
dor vezetésével. Biztos stilusismeret €s dszinte atélés jellemezte az dsszkar és karnagya tolma-
csolésat.

Parlando, 2008. 3. szam

Marcius 14—15-16-an rendezte meg a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kara a hagyoma-
nyos, immar 23. Bardos Szimpdziumot, melyet az idén is kivalo szervezés, tartalmas program,
a hallgatosag részérdl nagy érdeklddés, aktiv figyelem jellemzett.

A megnyiton S. Szabo Marta tanszékvezetd koszontotte a megjelenteket. A Liszt-teremben
helyet foglalo kollégéak egylittesen emlékeztek az elhunyt Szesztay Zsoltra, a tanszék el6z6 ve-
zetdjére, a Bardos Lajos Leanykar alapitd karnagyara, a szimpoziumok kezdeményezdjére és
iranyitdjara, tobb magas kitiintetés birtokosara.

Dr. Duffek Mihaly zongoramiivész, a kar dékanja az értékmegtartds és a megujulas egytittes
sziikségességérdl és lehetdségeirdl szolt a zeneoktatas tertiletén. Kiszolgalni kell-e a tarsadalmi
igényeket vagy hatni rajuk? — tette fel a kérdést. Hangstlyozta a zenetanitas személyes jellegét,
valamint a tanar onképzésének fontossagat. A mai koriilmények kozott elengedhetetlentil sziik-
ség van mecenattrara, meg kell keresni ennek lehetdségeit, nem szabad passzivan varni. Be-
sz€It a jovOképrol, a nyitas lehetdségeirdl kiilonbozo iranyokba. Ismételten hangsulyozta azt a
— mindnyajunk k6z0s — meggy6zddését, hogy amit csindlunk, az nagyon fontos!

Dr. Janosi Zoltan nyiregyhazi irodalmar professzor a bartoki modell jelenlétét elemezte a
magyar irodalomban. Mondanddjat szines, szépen elmondott idézetekkel szemléltette.

Dr. Fekete Karoly teologiai egyetemi tanar az egyhazzene-oktatas és a protestans liturgia
kolesonhatasat elemezte. Masnap dr: Karasszon Dezsé orgonamiivész nemrégiben megjelent
»alternativ” koraliskolajat ismertette. Mindkét eldadas a reformatus egyhazzene, az istentiszte-
leti zenei gyakorlat mindségi megujulasat célozta.

Visszatérve az els6 napra, az intézmény korabban ebédléként funkcionald helyiségében em-
1ékkiallitas nyilt, melyen Szesztay Zsolt gazdag életitjanak, miivészi-tanari sikereinek doku-
mentumait — fényképeket, plakatokat, irasokat — tekinthettek meg a latogatok.

Este a harom nap egyik legemlékezetesebb, és mindenesetre legmeghatobb eseményére ke-
rilt sor: az ,, In memoriam Szesztay Zsolt” koérushangversenyre, melyet Duffek Mihdlynak az
eltavozottra emlékezd szavai vezettek be. ,, Az intezmények élete a benne dolgozo emberek
munkajaval meérhetd” — mondotta tobbek kozott.

Szesztay Zsolt munkdssaganak szellemében az emlékhangversenyen fellépd egyiittesek ha-
zai szerzOk alkotasaibol allitottdk 6ssze miisorukat. A miisor-osszedllitds és az interpretaciok
szinvonala az alkalomhoz mélt6 volt. Egyenkénti méltatasra ezuttal nincs lehetdségiink. Egyet
azonban mégis ki kell emelniink: az elarvult Bardos Lajos Lednykar jo kezekbe keriilt, a hallot-
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tak alapjan meggy6zddésiink, hogy utdda, Szabo Soma tovabb fogja vinni a megkezdett és az
alapit6 halala miatt félbeszakadt épitd, értékorzo, -teremtd munkat.

Az egyes ,,blokkok™ kozott bensséges emlékezd szavak idézték f61 Szesztay Zsolt emlékét.
De nemcsak szavak jelenitették meg markans alakjat, iskolateremté miivészi személyiségét:
néhany perces videofelvételrdl lathattuk, amint korusat vezényli, jellegzetes hangjat is hallhat-
tuk, olyan mozzanatokat, melyekre mindannyian jol emléksziink a korabbi Bardos Szimpdziu-
mokrol csakigy, mint a mindennapokbdl.

A szimpézium programjabol természetesen nem hidnyoztak a bemutatd tanitasi orak sem.
Korusprobat és bemutatot tartott a kecskeméti Kodaly Iskola Miraculum Gyermekkara, Du-
ranyik LaszIlo vezetésével. Folyamataban érzékeltette a korus magasrendiien csiszolt hangzés-
kultarajat és muzikalitasat, a virtu6z beénekld gyakorlatoktol az interpretacioig vezetd tton.

A Bardos Szimpdzium koncepcidjaban mindenkor fontos helyet foglalt el az autentikus
népzene, annak megismertetése és tovabbéltetése a pedagogiai gyakorlatban. Ebben az évben
Dr: Joob Arpad fdiskolai tanar tartott eldadast ,,A népzene tanitisanak élményeirél és tapaszta-
latairél”.

Az utolso délel6tt programjat S. Szabé Marta inditotta. Roviden arrol szolt: hogyan miiko-
dik itt ,,Bologna”?

Szényi Erzsébet eldadasaban visszapillantott a jubileumi Kodaly-évre, értékelte a megemlé-
kezéseket a tanar trra, az év rendezvényeit, az erre az alkalomra sziiletett dolgozatokat, alkota-
sokat. Ordmmel iidvozolte a fiatal zenetdrténész-nemzedék érdeklédését. Az idén a reneszansz

éve van — mondta — s ez is kotédik Kodalyhoz, hiszen mindenki altal ismert Kodaly szellemi
kapcsolata annak a korszaknak vokalis kultarajaval.
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Ez utén két szekciora oszlott a szimpozium kozonsége: az ének-zenetanari szekcid dr. Mind-
szenty Zsuzsanna, a zeneiskolai szekcid pedig Kedvesné Herczegh Maria vezetésével tanacsko-
zott a zeneoktatas/zenei nevelés kérdéseirdl, szorongatd gondjairdl, aktualis feladatairdl. Az
utoébbin (melyen jelen lehettem) Ember Csaba, a Magyar Zeneiskolak Szovetségének elndke
tartott beszamolot és valaszolt a feltett kérdésekre.

A szimpozium befejezd eseménye a hagyomanyos kozds korusproba volt Berkesi Sandor
vezetésével. Ez alkalommal Gardonyi Zoltan 1956-ban, Vorosmarty Mihaly versére komponalt
Honszeretet cimii vegyeskari miive kertilt sorra.

Zarszavaban dr. Duffek Mihdly kérte és intette a jelenlévdket, hogy legyenek készek és ké-
pesek valtozni, megujulni, zenében felfrissiilni, megfelelni a koriilmények adta kihivasoknak
—ugyanakkor az értékeket szildrdan megoérizni. Nekik, a szimpdzium vezetdinek is sziikségiik
van Ujabb Gtletekre, impulzusokra.
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A Bardos Szimpo6ziumok
eldadasai, bemutatd-foglalkozasai,
hangversenyei

ELOADASOK

1985. november 22-24.
(A Leanykar 10. éves jubileumi linnepsége)
A karvezet6-, szolfézs- és énektanarképzés
helyzetér6l — szakmai tanacskozas. Strém Kalman
Felkért hozzaszo6lok:
Korber Tivadarné, Kalman Antalné,
Fekete Ferenc, Szesztay Zsolt

1986. december 12-14.

(szakmai talalkozo Liszt Ferenc kettds évforduldjan)
Liszt zenei zsanerképzésének néhany jellemz6

vonasa a Krisztus-oratorium alapjan Karasszon Dezs6
Liszt: Sziirke felhok Foldes Imre
A bbbeszédi és a sziikszavu Liszt — kiilonbség és

azonossag. (Az Esztergomi mise és

a Via crucis 0sszehasonlitd elemzése) Szabo Tibor

1988. marcius 19-21.

Megemlékezés Bardos Lajosrol Sz6nyi Erzsébet
Modalitas Bartok Béla népdalfeldolgozasaiban Németh Rudolf

Bardos Lajos ttjan tovabb jarva Ujfalussy Jozsef
Régi és uj kérusmiivek elemzése Parkai Istvan

1989. marcius 18-20.

Bardos Lajos Hetven kanon c. kotetének elemzése Sz6nyi Erzsébet
Tonalis valaszok a népzenében Vikar Laszld
Beszélgetés a csoportos hangképzés problémairol Biernaczky Szilard
Zenetanarképzésiink eredményei,

problémai és feladatai Korber Tivadarné
A zeneszerz6 mithelyében Szokolay Sandor
,Eletet az énekbe!”

(Hogyan tanitsunk iskolainkban népdalt?) Lukin Laszlo
Talalkozasok Bardos Lajossal Tillai Aurél
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1990. marcius 16-18.

Bardos tlizenete a jovonek

Bardossal Bartékhoz

A kortars zene tanitasa az altalanos
iskolai gyakorlatban

Szokolay Sandor
Lukin Laszlo

Legény Dénes

1991. marcius 15-17.

Népzenénk hangrendszere

Emlékezés Bardos Lajosra

Beszamol6 a Kodaly Enekiskolarol és
a Bardos Lajos Koérusiskolarol

Szab6 Csaba
M. Katanics Maria

ifj. Sapszon Ferenc, Thész Gabriella

1992. marcius 20-22.

A modern zene tanitasa
Kodaly Zoltan zenepedagogiaja
a kilencvenes években
Zenetanarképzésiink huszonot éve
Lajtha Laszlo6
Musica sacra ¢és az 6kumenikus gondolat
Bérdos zenéjében

Keuler Jen6

Kollar Eva, Korber Tivadarné,
Ittzés Mihaly

Kedves Tamas

Ujfalussy Jozsef

G. Horvath Jozsef, Berkesi Sandor

1993. marcius 19-21.

Koérusmunka a zongorakisérd szemszogébol
Egy motivum ¢élete Bardos Lajos miiveiben
,,Liszt négy arculata” — Bardos Lajos utolsé
eléadasa nyoman
Beszamolo az erdélyi magyarsag
zenéjérol és zenei életérdl
Bartok és a ,,Klavierlied”

Duffek Mihaly
Horvath Rezs6

Lukin Laszlo

Terényi Ede
Laszl6 Ferenc

1994. marcius 25-27.

J. S. Bach: 131. kantata
(Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir)
Rauch-kutatasok és kiadvanyok
Heptatonia secunda — Bardos Lajos
tanulmanya nyoman
Bardos Lajos és Kodaly Zoltan
A magyar parlando értelmezése ¢és tanitasa
a népzenében, valamint a miizenében
Huszondt év a Radidénekkar élén

Kamp Salamon
Jancsovics Antal

Ittzés Mihaly
Sz6ényi Erzsébet

M. Katanics Maria
Sapszon Ferenc

1995. marcius 24-26.

Bartok és a programzene

A karpataljai magyarsag zenéje és zenei élete
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Bartok Béla népdalfeldolgozasai
énekhangra és zongorara

Lendvai Ernd Bartok-kutatasai

Bardos Lajos és Bartok Béla

Laszl6 Ferenc
Mohay Miklos
Szényi Erzsébet

1996. marcius 15-17.

Zenediktalasi modszerek
Hatarainkon tul €16 magyar zenetanarok beszamoloi
életiikrél, munkajukrol I.

Enektanarképzés, karvezetoképzés
Hatarainkon tal €16 magyar zenetanarok beszamoloi
életiikrdl, munkajukrol I1.

Zenepedagogiank aktualis problémai
Széz éve sziiletett Adam Jend

Bantainé Sipos Eva

Andrea Jaworska (Pusztai Andrea)

(Lengyelorszag)

Eva Langsteinova (Gécs Eva)
(Szlovakia)

Orosz-Pal J6zsef (Roméania)
Korber Tivadar

N. Kiss Enik6 (Ausztria)
Barasits Eva (Németorszag)
Boda Gabriella (Marokko)
Pal Lajos (Ukrajna)

Korber Tivadarné, Gorog Maria
Lukin Laszl6

1997. marcius 21-23.

Zenetanitasi eljarasok kiilfoldon

Egy zenetanar emlékeibol

Betekintés a zeneszerzé miihelyébe 1.
Amig a kottakép a koncerten megszdlal...
Betekintés a zeneszerzé miihelyébe II.

Szényi Erzsébet
Béntainé Sipos Eva
Mohay Miklos
Duffek Mihaly
Reményi Attila

1998. marcius 27-29.

Bevezetés a reneszansz tancok vilagaba
Bevezetés a barokk tancok vilagaba

A, Kodaly-modszer” tovabbélése hazdnkban
Betekintés a zeneszerzé miihelyébe

Sz¢ll Rita
Sz¢ll Rita
Ittzés Mihaly
Balassa Sandor

1999. marcius 19-21.

Bérdos Lajos, a zeneszerzo

Baérdos Lajos, a tandr, a karnagy

Bardos Lajos, a zenetudos

Barokk tancok a zeneiskolai szolfézs-tankonyvekben
Az eredeti nyelv muzsikéja

Daroci Bardos Tamas
M. Katanics Maria
Ittzés Mihaly

Sz¢ll Rita

Kollar Eva

2000. marcius 24-26.

Szolfézs- és énektanarképzés Debrecenben
Debrecent6l Marokkon at Parizsig
Bartok Erdélye — Erdély Bartdkja

S. Szab6 Marta
Boda Gabriella
Laszl6 Ferenc
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2001. marcius 23-25.

Az 1j tantervi programok tapasztalatai Papp Karolyné
Magyar népzenetorténet Paksa Katalin
A média szerepe a népzene fennmaradasaban Fehér Aniko
Tapasztalataim Osszegzése a népi ének tanitdsaban Gaborn¢é Bardosi I1diko
,»Csak az idegen szép!” — a népzene oktatasat

segitd gondolatok Joob Arpad
Népzenészképzés, népzene-tanarképzés Juhasz Erika, Ordogh Méria
Talalkozéasok, emlékek Bardos Lajossal Hajnal Gyorgy
Beszélgetés a torténelmi egyhazak iskoldinak

ének-zene oktatasarol Berkesi Sandor

Zeneszerzok és karnagyok
Beszélgetés Dardczi Bardos Tamas, Kocsar Miklos, Mohay Miklds, Reményi Attila és
Téth Péter, illetve Mindszenty Zsuzsanna, Sapszon Ferenc, Szabo Dénes, Toth Agnes és
Torsk Agnes részvételével, Ittzés Mihaly és Korber Tivadar vezetésével

2002. marcius 15-17.
Emlékezés Rajeczky Benjaminra és

Kerényi Gyorgyre, sziiletésiik 100. évforduldjan Lukin Laszlo

A bécsi klasszicizmus vokalis miiveinek
eldadasi kérdései Czifra Janos

Beszélgetés a zenei ismeretterjesztésrol, a zeneirodalom Foldes Imre, Gonczy Laszlo,
tanitasarol, a zeneirodalom-tanarképzésrol Korber Tivadar

2003. marcius 21-23.

Gardonyi Zoltan énekkari miivei Gardonyi Zsolt

Bemutato eldtt — Mohay Miklos ) miivének elemzése  Szesztay Zsolt

A zeneterapia helye a zeneoktatasban Varvasovszky Janosné

J. S. Bach miiveinek elemzése a féiskolai tanitds soran ~ Boganyi Tibor

Bardos Lajos: A nytl éneke Dardci Bardos Tamas
Hangszeres ¢és énekes improvizacio a zeneiskolaban Apagyi Maria, Lantos Ferenc

2004. marcius 19-21.

Népi hangszerek és hangszerjaték Birinyi Jozsef
Balladak nyoméban Kalloés Zoltan
Az élet és a halal vize Ecsi Gyongyi
Bartok korusmiivei a kéziratok alapjan Szab6 Miklos
Farkas Ferenc kéruszenéje Farkas Andras

2005. marcius 18-20.

A tanarképzés harminc éve tanszakunkon S. Szab6 Marta

igy lattam Bardos Lajost Dardci Bardos Tamas
Claudio Monteverdi korusmiivészete Kollar Eva

Henry Purcell és 6dai Karasszon Dezs6
Mozart Kyrie-tételei Mohay Miklos
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2006. marcius 24-26.

Gardonyi Zoltdn emlékezete Berkesi Sandor
1956 — a magyar koruszene tiikkrében Szesztay Zsolt
Bérdos Bartokrol Ittzés Mihaly
Mialkotas és miielemzés S. Szabd Marta
Bartok Béla: Falun Duffek Mihaly
Kia jo zenész a 21. szazadban? Kedves Tamas

Bartok Béla emlékezete Bardos Lajos korusmiiveiben ~ Hartyanyi Judit

2007. marcius 23-25.

A kodalyi zenetanitas tutja Ugrin Gébor

A nyelvmuvelé Kodaly S. Szabé Marta

Kodaly Zoltan és Bardos Lajos Dardéci Bardos Tamas

Emlékezés Lukin Laszlora Kovacs Maria

Egy Kodaly-szellemii énekes iskola élete Szabo Dénes

Hitvallas, magyarsag Kodaly Zoltan mtiveiben Rozgonyi Eva

Kodaly zenepedagégiaja napjainkban Ittzés Mihaly
2008. marcius 14-16.

A megujulas lendiilete Duffek Mihaly

A bartoki modell a magyar irodalomban Janosi Zoltan

A reformatus egyhdzzene-oktatas jelentsége Fekete Karoly

Alternativ koraliskola Karasszon Dezsd

A népzene tanitasanak élményeirdl és tapasztalatair6l Joob Arpad

A zenepedagogia helyzete és feladatai napjainkban Szényi Erzsébet

2009. aprilis 3-5.

A zene mindenkié? Duffek Mihaly
Liszt szerepe koranak magyar koruséletében Eckhardt Maria
Motivum ¢és harmoénia Liszt Via crucisaban Mohay Miklos
Hangszertanitas? Szolfézstanitas? Zenetanitas! Spiegel Marianna

J. Haydn g-moll Salve Regindja a korabeli Bécs

egyhdzzenei kontextusaban
Kodaly: Budavéari Te Deum

Nyelv és zene 0sszefiiggése Kodaly Zoltan

énekes muveiben

Komlos Katalin
Laszlofty Zsolt

Arany Janos
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BEMUTATO-FOGLALKOZASOK

1986. december 12-14.
Simonfty Emil Zeneiskola, Debrecen — 1. osztaly Sariné Szebenyi Judit
—5.b. csoport Dr. Pécskay Zoltanné
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola,
Debrecen — 3. és 4. osztaly Szesztay Zsolt
Banyai Julia Altaldnos Iskola, Debrecen — 4. z. osztaly ~ Herczegh Maria
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola,

Debrecen — 2. osztaly, zeneelmélet, szolfézs Kéryné Mészaros Maria
LFZF Debreceni Tagozat, — I. évf. zeneelmélet, szolfézs Torok Agnes
LFZF Miskolci Tagozat, karvezetésora Reményi Janos
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola,

Kodaly leanykaranak bemutatd foglalkozasa Kovics Zoltan

1988. marcius 19-21.

Hunyadi u. Altaldnos Iskola, Debrecen — 1. osztaly Dr. Kovécs Sandorné
Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen — 1. osztaly Sariné Szebenyi Judit
Liszt Ferenc Zeneiskola, Pécs — 6. osztaly Dobos Laszloné
Banyai Julia Altaldnos Iskola, Debrecen — 6. osztaly Herczegh Méria
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola,

Debrecen Kéryné Mészaros Maria
Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkdzépiskola, Budapest Ugrin Gabor
Nyiregyhazi Leanykar — bemutat6 korusfoglalkozas Szabd Dénes
LFZF Debreceni Tagozat — karvezetésora Kovics Zoltan

1989. marcius 18-20.

Jubileumi Ovoda, Debrecen — nagycsoport Forrai Katalin mv.

(6vonsjiik Acsné Kishazi Eva)
Hunyadi u. Altalanos Iskola, Debrecen Dr. Kovécs Sandorné
Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen (vizsgatanitas) Sariné Szebenyi Judit
Hunyadi u. Altaldnos Iskola, Debrecen —

ének-zene tagozatos csoport Herczegh Méria
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola,

Kecskemét — III. osztaly S. Szabo Marta
Zeneakadémia, Budapest — zeneelmélet-6ra Foldes Imre

1990. méarcius 16-18.
Simonfty Emil Zeneiskola, Debrecen —

zeneobvodai foglalkozas Kerekes Ilona
Kossuth u. Altalanos Iskola, Debrecen Karasszon DezsOné
Reformatus Gimnazium, Debrecen Berkesi Sandor
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépisk., Debrecen N. Kiss Enik6
LFZF Debreceni Tagozat — szolfézs, zeneelmélet-ora Székely Katalin
Kolcsey Korus — bemutato korusfoglalkozas M. Katanics Maria mv.
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1991. marcius 15-17.

A gregorian olvasata, éneklése és eldadasmaodja

1992. marcius 20-22.

Weiner Led Zenemuvészeti Szakkozépiskola, Budapest
Banyai Jilia Altaldnos Iskola, Debrecen

1993. marcius 19-21.

Kodaly Zoltan Zenemtivészeti Szakkozépiskola, Debrecen

Reformatus Gimnazium, Debrecen — II. osztaly

Debreceni Konzervatorium — I. évf.,
zeneelmélet-szolfézsora

1994. marcius 25-27.

Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen
Kodaly Zoltan Zenemtivészeti Szakkozépiskola, Debrecen
ELTE Tanarképzé Kar, Budapest — karvezetésora

1995. marcius 24-26.

Debreceni Konzervatorium — III. évf., zeneelmélet-ora

Bessenyei Gyorgy Tanarképzd Foiskola Enek-Zene
Tanszékének bemutatdja — Népzene és miizene

Berzsenyi Déniel Tanarképzd Foiskola Zenei Intézetének
bemutatoja —Egyhazzenei képzés

1996. marcius 15-17.

Uj Elet-parki Altalanos Iskola

Kolcsey Ferenc Reformatus Tanitoképzd Féiskola
,» Vox Tuventutis” Fitkorusa — kérusproba

A Csepeli Zenemtivészeti Gimnazium ¢€s
Szakkozépiskola bemutatkozésa

1997. marcius 21-23.

Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen
Felkészitd tanarok: Sariné Szebenyi Judit és
Pécskay Zoltanné

1998. marcius 27-29.

Lajtha Lészl6 Zeneiskola, Budapest — I'V. b. osztaly

Banyai Jtlia Altalanos Iskola, Debrecen — 6. z. osztaly

Kodaly Zoltan Zenemtivészeti Szakkozépiskola,
Debrecen — I1. osztaly

Béres Gyorgy

Legény Dénes
Toth Agnes

Prinyiné Gyorfi Katalin
Fodor Adrienne

N. Kiss Eniko
Ludmany Antalné

Kéryné Mészaros Maria
Kollar Eva

S. Szabo Marta

Kocsis Marta
Pallaginé Farkas Etelka
Rosta Arpad

Palk6 Mariann fh.,
Kovacs Adrienn fh.

Papp Karolyné
Toth Agnes

Vasné Katona Adrienne
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1999. marcius 19-21.
Banyai Julia Altaldnos Iskola, Debrecen — als6 tagozat ~ Deli Gabriella
Debreceni Konzervatérium — karvezetésora,
egyetemi tagozat Berkesi Sandor

2000. marcius 24-26.

Simonfty Emil Zeneiskola, Debrecen Kerekes Rita fh.
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola,

Debrecen Valter Judit
Kodaly Zoltan Korusiskola, Budapest Detki Eszter
Debreceni Konzervatorium —

elékészitds zeneirodalom-o6ra Szesztay Zsuzsa
Kodaly Iskola, Kecskemét — szakkozépiskola

szolfézsora Antoni Andrea
Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkdzépiskola,

Békéscsaba — népzenei bemutato Varga Tiinde

2001. marcius 23-25.

Svetits Katolikus Iskola, Debrecen — 5. osztaly Dobiné Hajik Katalin
Simonfty Emil Zeneiskola, Debrecen Spiegel Marianna mv.
Baar-Madas Reformatus Gimnéazium, Budapest Arany Janos
Pro Musica Leanykar, Nyiregyhaza Szab6 Dénes
2002. marcius 15-17.

Bardos Lajos Altaldnos Iskola, Hajduszoboszld Koncz Zsuzsanna
Reformatus Kollégium Gimnaziuma, Debrecen Berkesi Sandor
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola,

Kecskemét — zenetanitas angolul Ittzésné Kovendi Kata
Debreceni Egyetem Konzervatériuma —

karirodalom-6ra Szab6 Dénes

2003. marcius 21-23.

Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen — 2. osztaly To6thné Baranyi Aniko
Kodaly Iskola, Kecskemét — 2. osztaly Ubrizsyné Ersek Eva
Kodaly Iskola, Kecskemét —12. osztaly Antal Noémi

Kodaly Iskola, Kecskemét — Campanella Leanykar Antoni Andrea

2004. marcius 19-21.
Simonfty Emil Zeneiskola, Debrecen —

eléképzos osztaly Kerekes Ilona
Banyai Jalia Altaldnos Iskola, Debrecen — 7. osztaly Toth Agnes
Fazekas Mihdly Gimnazium, Debrecen — 10. osztaly Ko6poezi Marianna
Zeneiskola, Piispdkhatvan — népzenei foglalkozas Pal Lajos
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2005. marcius 18-20.
Mechwart Andras Szakkozépiskola, Debrecen —

kortars zene Ittzés Mihaly mv.
Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola,

Miskolc — szolfézs-zeneelmélet-ora Bocsi Krisztina
Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen — népzene Sariné Szebenyi Judit

2006. marcius 24-26.
Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen —

zeneirodalom-6ra Kovacsné Bardoczi Monika
Kodaly Iskola, Nyiregyhdza — 1. osztaly Szilagyiné Botos Maria
2007. marcius 23-25.
Vorosmarty Altalanos Iskola, Debrecen — 1. osztéaly Szebenyi Sara
Mechwart Andras Szakkozépiskola, Debrecen Zsengellér Tiborné
DE Zenemtivészeti Kar — karvezetésora Torok Agnes

2008. marcius 14-16.
Banyai Jalia Altalanos Iskola, Debrecen — 4. osztaly Deli Gabriella
Vikar Sandor Zeneiskola, Nyiregyhdza — 5. osztaly Hudivok Marianna
Kodaly Iskola Miraculum Gyermekkara, Kecskemét Durényik Laszld

2009. aprilis 3-5.

Simonffy Emil Zeneiskola, Debrecen — népzene Sariné Szebenyi Judit
Ibolya Utcai Altalanos Iskola, Debrecen — 6. osztaly Sigérné Kocsis Marta
Mivészeti Kozépiskola, Nyiregyhdza — 10. osztaly Baliga Addm
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HANGVERSENYEK
(A hangversenyek osszegzésekor — helysziike miatt — csak a fellépd korusokat és
vezeénylo karnagyaikat tiintetjiik fel, a hangszeres, illetve énekes szolista kozremiikodoket nem.)

1985. november 22-24.
(a Leanykar 10. éves jubileumi tinnepsége)
Liszt Ferenc Zenemtivészeti Fdiskola ZTI Szesztay Zsolt
Debreceni Tagozat Leanykara és a Kolcsey Korus Vezényeltek még:

Torsk Agnes, Somogyi Terézia,
Szab6 Marta, Tamasi Laszlo,
Gydrfi Katalin, Parkai Istvan

Kollégiumi Kéantus, Debrecen Kurgyis Andras

Liszt Ferenc Kamarakdrus, Budapest Pérkai Istvan

1986. december 12-14.
(szakmai talalkozo Liszt Ferenc kettés évforduldjan)
ZTI Debreceni Tagozat Leanykara Szesztay Zsolt

1988. marcius 19-21.

Bardos Lajos Lednykar, Debrecen Szesztay Zsolt

Bartok Béla Leanykar, Békéscsaba Réazga Jozsef
Nyiregyhazi Tanarképz6 Foiskola Noikara Ferenczi Erzsébet
Budafoki Kamarakorus Biller Istvan, Stiblo Anna
Liszt Ferenc Kamarakorus, Budapest Pérkai Istvan

KLTE Kamarakoérusa, Debrecen Torok Agnes

Banyai Julia Altaldnos Iskola Gyermekkara, Debrecen Herczegh Méria
Monteverdi Koérus, Debrecen Somogyi Terézia
Kolcsey Korus, Debrecen Tamasi Laszlo
Kollégiumi Kéantus, Debrecen Kurgyis Andras

1989. marcius 18-20.
ELTE Tanarképzo Fdiskolai Tagozatanak

Palestrina Noéikara, Budapest Pap Enik6
LFZF ZTI Szegedi Tagozatanak Noikara Berényi Bogata
Bardos Lajos Leanykar, Debrecen Szesztay Zsolt
ELTE Tanarképzd Foéiskolai Tagozatanak Vegyeskara,

Budapest Kollar Eva
Cantemus Gyermekkar, Nyiregyhaza Szabo Dénes
Ifju Zenebaratok Korusa, Nyiregyhaza Gebri Jozsef
Kodaly Leanykar, Debrecen Kovics Zoltan
Monteverdi Korus, Debrecen Potydk Balazs
Kélcesey Korus, Debrecen Tamasi Laszlo
Kollégiumi Kéntus, Debrecen Berkesi Sandor, Kurgyis Andras
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1990. marcius 16-18.

Kodaly Leanykar, Debrecen

Budafoki Kamarakorus

Baérdos Lajos Leanykar, Debrecen

6. sz. Enek-zene Tagozatos Altalanos Iskola
Gyermekkara, Miskolc

Debreceni Foéiskolai Tagozat Vegyes Kamarakorusa

Kélesey Korus, Debrecen

Kollégiumi Kéntus, Debrecen

1991. marcius 15-17.

Berzsenyi Déniel TK Fdiskola Vegyeskara, Szombathely

Debreceni Konzervatérium Vegyes Kamarakorusa

Kolcsey Ferenc TK Féiskola Gyakorld Altalanos Iskola
Kiskorusa, Debrecen

Ujkerti Altalanos Miivelddési Kozpont Zenetagozatos
Nagykorusa, Debrecen

Kodaly Leanykar, Debrecen

Kélesey Korus, Debrecen

Kollégiumi Kéntus, Debrecen

Lublini Tudomanyegyetem Bardos Lajos Leanykara,
Lengyelorszag

Bardos Lajos Leanykar, Debrecen

1992. marcius 20-22.

Deborah Enekegyiittes, Debrecen

Debreceni Konzervatérium Vegyes Kamarakorusa
Kodaly Leanykar, Debrecen

Pro Musica Lednykar, Nyiregyhaza

Bardos Lajos Leanykar, Debrecen

Bardos Lajos Vegyeskar, Budapest

Kollégiumi Kéntus, Debrecen

Vasvari Pal Gimnazium Leanykara, Nyiregyhaza

1993. marcius 19-21.

Kollégiumi Kéntus, Debrecen

Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen
Kodaly Leanykar, Debrecen

Vox Humana Enekkar, Sepsiszentgyorgy
Bardos Lajos Leanykar, Debrecen

Kélesey Korus, Debrecen
Banchieri Enekegyiittes, Nyiregyhaza

Kovics Zoltan
Biller Istvan
Szesztay Zsolt

Halmainé Ujvari Méria

Torok Agnes

Tamasi Laszlo

Berkesi Sandor, Kurgyis Andrés

Vinczeffy Adrienne
Torok Agnes

Brincken Gyorgyné

Dobiné Hajik Katalin

Kovics Zoltan

Tamasi Laszlo

Berkesi Sandor, Kurgyis Andras

Andrea Jaworska
Szesztay Zsolt

P. Farkas Etelka
Torok Agnes

Kovics Zoltan

Szabo Dénes
Szesztay Zsolt

G. Horvath Jozsef
Berkesi Sandor
Tomasovszki Katalin

Berkesi Sandor

Torok Agnes

Kovics Zoltan

Szilagyi Zsolt

Szesztay Zsolt, Somogyi Terézia,
Sapszon Ferenc,

Darodczi Bardos Tamas

Tamasi Laszld

Szab6 Soma
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Debreceni Orvostudoményi Egyetem Enekkara

1994. marcius 25-27.

Banyai Jilia Altaldnos Iskola Kiskorusa, Debrecen
Kolcsey Ferenc Reformatus Tanitoképzd Foéiskola
Vox Tuventutis Gyermekkara, Debrecen
Canticum Novum Kamarakorus, Debrecen
Szlovakiai Magyar Tanitok Kézponti Korusa

Fukushima Kodaly Kamarakorus, Japan

Hortensia Noikar, Japan

Bardos Lajos Lednykar, Debrecen

Kollégiumi Kéantus, DOTE Kamarakoérus, Debrecen

1995. marcius 24-26.

Zador Dezs6 Zenei Szakkozépiskola Korusa, Ungvar
Kodaly Leanykar, Debrecen

DOTE Kamarakorus, Debrecen
Bardos Lajos Lednykar, Debrecen

Canticum Novum Kamarakorus, Debrecen
Kollégiumi Kéantus, Debrecen

ELTE Noikar, Budapest

Bardos Lajos Lednykar, Debrecen

Kolcsey Ferenc Reformatus Tanitoképzd Foiskola
Vox Tuventutis Gyermekkara, Debrecen

Kolcsey Korus, Debrecen

1996. marcius 15-17.

Debreceni Universitas Vegyeskara
Konzervatériumi Szimfonikus Zenekar (Kovats Zoltan)
Ady Endre Gimnéazium Leanykara, Debrecen

Deborah Enekegyiittes, Debrecen
Csepeli Szakkozépiskola Kamarakorusa
Bardos Lajos Leanykar, Debrecen

Banyai Jilia Enek-zene Tagozatos Altalanos Iskola,

Debrecen
Canticum Novum Kamarakorus, Debrecen
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Balogh Anikd, Bir6 Beata,
Franczel Agnes

Deli Gabriella

P. Farkas Etelka

Torok Agnes

Janda Ivan, J6zsa Moénika,
Tamasi Laszlo

Furiya Miyako

Minato Shingo

Szesztay Zsolt

Berkesi Sandor

Szakacs Emil

Kéryné Mészaros Maria,

T. Vas Emese

Fekete Zso6fia

Papp Boglarka,

V. Katona Adrienn

Farkas Gabriella, Torok Agnes
Bodahelyi Monika, Varga Tiinde,
V. Katona Adrienn
Mindszenty Zsuzsanna
Szesztay Zsolt

P. Farkas Etelka, Sztics Henriett
Tamasi Laszlo

Szesztay Zsolt, Berkesi Sandor
Fodor Adrienn,

Bodahelyi Moénika

Pazar Istvan

Hollos Agnes

Szesztay Zsolt, Papp Boglarka,
Sztics Henriett

Toth Agnes
Torok Agnes



1997. marcius 21-23.

Canticum Novum Kamarakorus, Debrecen

Kollégiumi Kéntus, Debrecen

Baérdos Lajos Leanykar, Debrecen

Bessenyei Gyorgy Tanarképzd Foiskola Enekkara,
Nyiregyhaza

Kélesey Korus, Debrecen

LFZF Miskolci Tanarképzé Intézetének Ndikara

1998. marcius 27-29.

Kollégiumi Kéntus, Debrecen

Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen
Bardos Lajos Leanykar, Debrecen

Banyai Jtlia Altalanos Iskola Gyermekkara, Debrecen
Debreceni Ifjusagi Leanykar

Kodaly Leanykar, Debrecen

Sol Oriens Vegyeskar, Debrecen

1999. marcius 19-21.

Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen
Kollégiumi Kéntus, Debrecen

Magyar Pedagdgusok Vass Lajos Korusa, Szlovakia
Banyai Jalia Altalanos Iskola Gyermekkara, Debrecen
Pro Musica Lednykar, Nyiregyhaza

Bardos Lajos Leanykar, Debrecen

2000. marcius 24-26.

Foldi Janos Iskola Gyermekkara, Hajduhadhéaz

Kodaly Leanykar, Debrecen

Mivészeti Szakkozépiskola Vegyeskara, Nyiregyhaza

Matyés Iskola Gyermekkara, Pécs

Tomorkény Miivészeti Szakkozépiskola Leanykara,
Szeged

Nyiregyhazi Kamarakorus

Kodaly Iskola Vegyeskara, Kecskemét

Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen

Vorosmarty Mihdly Iskola Gyermekkara, Debrecen

Canticum Cydrel Noikar, Pécs

Bardos Lajos Leanykar, Debrecen

Torsk Agnes
Berkesi Sandor
Szesztay Zsolt

Ferencziné Acs I1diko
Hollé Gyula, Tamasi Laszlo
Sandor Zoltan

Berkesi Sandor, Kurgyis Andrés,
Kovacs Adrienn, Szesztay Zsuzsa
Torok Agnes

Szesztay Zsolt, Szesztay Zsuzsa,
Végh Monika

Toth Agnes, Valter Judit
Kéryné Mészaros Maria,
Barddczi Monika
Deményi Sarolta

Torsk Agnes

Berkesi Sandor, Kurgyis Andras,
Bardoczi Monika,

Kovécs Adrienn

Sapszon Ferenc

Toth Agnes

Szabo Dénes

Szesztay Zsolt

Szemz0 Eszter

Vasné Katona Adrienne
Végh Monika

Okos Ilona

Dohany Gabriella
Tomasovszki Katalin

Papp Boglarka

Torsk Agnes

Barddczi Monika

Kovacs Magdolna

Szesztay Zsolt, Parkai Istvan
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2001. marcius 23-25.
Banyai Jilia Altaldnos Iskola Szivarvany Gyermekkara,

Debrecen Deli Gabriella
Pécsi Tudomanyegyetem MK Bardos Lajos ZTI Noikara  Kertész Attila
Bardos Lajos Leanykar, Debrecen Szesztay Zsolt
Partiumi Keresztény Egyetem Vegyeskara, Nagyvarad Berkesi Sandor
Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen Torok Agnes
Koélcsey Korus, Debrecen Tamasi Laszlo
Pro Musica Leanykar, Nyiregyhdza Szabo Dénes

2002. marcius 15-17.
Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola Leanykara,

Miskole Barta I1diko
Bartok Korus, Szeged Rozgonyi Eva
Bardos Lajos Lednykar, Debrecen Szesztay Zsolt
Camerata Leanykorus, Székelyudvarhely Orosz-Pal Jozsef
Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen Torok Agnes
Cantemus Vegyeskar, Nyiregyhaza Szab6 Soma
Vox Antiqua Kamarakdrus, Debrecen Kiss Csaba

Banyai Julia Altaldnos Iskola Gyermekkara, Debrecen Toth Agnes

2003. marcius 21-23.

Kollégiumi Kéantus, Debrecen Berkesi Sandor
Kodaly Zoltan Gimnazium Vegyeskara, Pécs Kertész Attila
Bardos Lajos Lednykar, Debrecen Szesztay Zsolt, S. Szabo Marta
Kolcsey Korus, Debrecen Tamasi Laszlo
Cantemus Gyermekkar, Nyiregyhaza Szabo Dénes
Canticum Novum Kamarakérus, Debrecen Torok Agnes
Miskolci Egyetem Bartok Béla Noikara Sandor Zoltan
Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem Vegyeskara,
Budapest Pérkai Istvan

2004. marcius 19-21.

Voces Iuvenum Gyermekkar, Debrecen Dobin¢ Hajik Katalin
Bardos Lajos Leanykar, Debrecen Szesztay Zsolt

Mivészeti Szakkozépiskola Vegyeskara, Nyiregyhaza Soltész Eva

Canto Armonico Enekegyiittes, Debrecen Kiss Csaba, Tamasi Laszlo
Banchieri Enekegyiittes, Nyiregyhéza Szab6 Soma

Musica Nostra Kamarakorus, Budapest Mindszenty Zsuzsanna
Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen Torok Agnes

2005. marcius 18-20.
Canticum Novum Kamarakoérus, Debrecen Torok Agnes
Pro Musica Leanykar, Nyiregyhdza Szabo Dénes
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Bardos Lajos Leanykar, Debrecen
Monteverdi Korus, Budapest

2006. marcius 24-26.
Kodaly Zoltan Zenemtivészeti Szakkozépiskola
Vegyeskara, Debrecen
Debreceni Kodaly Korus
Bardos Lajos Leanykar, Debrecen
Kélesey Korus, Debrecen
Vox Antiqua Kamarakorus, Debrecen

2007. marcius 23-25.
Bérdos Lajos Leanykar, Debrecen
Canticum Novum Kamarakorus, Debrecen
Kélesey Korus, Debrecen
Vox Antiqua Kamarakdrus, Debrecen
Vox Tuventutis Gyermekkar, Debrecen
Kollégiumi Kéntus, Debrecen
Partiumi Keresztény Egyetem Vegyeskara, Nagyvarad

2008. marcius 14-16.

Kodaly Iskola Miraculum Gyermekkara, Kecskemét
Bérdos Lajos Leanykar, Debrecen
Cantemus Gyermekkar, Nyiregyhaza
Kollégiumi Kéntus, Debrecen
Kélesey Korus, Debrecen
Vox Antiqua Kamarakdrus, Debrecen
Canticum Novum Kamarakorus, Debrecen
A, Kérusmuzsika Europa Nagydija” versenyen

résztvevo korusok

2009. aprilis 3-5.
Kélcsey Korus, Debrecen
Kollégiumi Kéntus, Debrecen
Yaei Higashi K6zépiskola Korusa, Japan
Cantemus Vegyeskar, Nyiregyhaza
Szivarvany Gyermekkar, Debrecen
Bérdos Lajos Leanykar, Debrecen
Vox Antiqua Kamarakdrus, Debrecen
Canticum Novum Kamarakorus, Debrecen

Szesztay Zsolt
Kollar Eva

Végh Monika
Erdei Péter

Szesztay Zsolt
Tamasi Laszlo

Kiss Csaba, Veres Imola

Szesztay Zsolt
Torsk Agnes
Tamasi Laszlo
Kiss Csaba
Pallagi Etelka
Berkesi Sandor
Berkesi Sandor

Duranyik Laszlo
Szabd Soma
Szabo Dénes
Berkesi Sandor
Tamasi Laszlo
Kiss Csaba
Torsk Agnes

Tamasi Laszlo
Berkesi Sandor
Iwamoto Tatsuaki
Szabd Soma

Deli Gabriella
Torsk Agnes
Kiss Csaba
Torsk Agnes
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A kotet szerzoi

ARANY JANOs — zenetanar, karvezetd. 1977 és 2005 kozott gimnaziumi tanar, 2005 oOta a
Nyiregyhazi Fdiskola adjunktusa. Rendszeresen tanit hazai és nemzetkdzi tanfolyamokon.
Gimnaziumi kérusai mellett vezetett férfikarokat és vegyeskarokat, jelenleg a soproni Fide-
lissima Vegyeskar ¢és a budapesti Psalterium Hungaricum karnagya. Koérusaival szdmos hang-
felvételt készitett és hangversenyezett 13 eurdpai orszagban, valamint az Egyesiilt Allamok-
ban.

BERKESI SANDOR — karnagy, tandr. Oktatoi tevékenységet folytat a DE Zenemtivészeti Karan,
a Nagyvaradi Partiumi Keresztény Egyetemen és a Debreceni Reformétus Hittudomanyi Egye-
temen. A Tiszantuli Reformatus Egyhazkertilet egyhazzenei igazgatoja. 1967 6ta a Debreceni
Kollégiumi Kantus karnagya, kérust vezet Nagyvaradon is. Szamos hazai és kiilfoldi szereplés,
nemzetkozi és hazai versenyeken kapott dij, radi6 és TV-felvételek, hangfelvételek fémjelzik
karnagyi tevékenységét. Tobbek kozott a Liszt-dij €s a Szenci Molnar Albert-dij tulajdonosa,
Debrecen varos diszpolgara.

Daroct BARDOs TAMAS — zeneszerzd, karmester, zenetanar. Palyéja kezdetén szolfézstanar,
ezt kovetéen a Duna Miivészegyiittes, a Budapest Tancegyiittes, majd 20 évig a Magyar Allami
Népi Egyiittes zenekaranak vezetd karmestere. 1990 ota a budapesti Weiner Led Zenemiivésze-
ti Szakkdzépiskola tanara. Tancjatékok, film- és szinpadi kisérézenék szerzdje. Az utdbbi évti-
zedekben alkotomuivészetének kdzéppontjaban a kérusmuivek és az oratériumok allnak. El6-
adésokat tart orszagszerte, a Bardos Tarsasag tarselnoke, a KOTA tiszteletbeli tarselnoke, az
Erkel-dij és az Apaczai Csere Janos-dij birtokosa.

Durrexk MHALY (DLA) — zongoramiivész, -tandr. Tanulmanyait sziilévarosaban, G6dollon
kezdte, Debrecenben folytatta és Budapesten, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen fejez-
te be. 1977 6ta tanit Debrecenben. 1990 6ta a Zongora Tanszék vezetdje, 1992-t61 a Debreceni
Konzervatérium igazgatoja, majd 2006-t6l a jogutdod Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar
dékanja, foiskolai tanar. Europa szdmos orszagaban hangversenyezett, koncerteket adott az
Egyesiilt Allamokban, Japanban, Izraelben. Mesterkurzusok, zenei tovabbképzések, konferen-
cidk résztvevdje. Zenei szaklapokban jelentek meg irasai.

FexeTE KAroLy (PhD, habil.) — teologus-lelkész. A Debreceni Reformatus Hittudomanyi

Egyetemen tanszékvezetd tanar. 1997-2005 kdzott az intézmény rektora volt. A DE Zenemii-
vészeti Kar egyhazzene szakdnak oktatoja. A Generalis Konvent Liturgiai Bizottsdganak elno-
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ke, a Doktorok Kollégiumanak alelndke. Kutatasai a gyakorlati teologian beliil tobbek kozott a
liturgika és egyhdzzene, a gyiilekezetpedagdgia és a tanito igehirdetés teriiletére terjednek ki.
Tudomdényos munkdja elismeréséiil 2004-ben Karoli Gaspar-dijat kapott.

GArDONYI ZsoLT (Dr. h.c.) — zeneszerzd, orgonamiivész. Tanulmanyait 22 éves koraig Buda-
pesten folytatta, 1968 6ta Németorszagban ¢l. 1980 6ta a wiirzburgi Zenemuvészeti Féiskola
zeneelmélet-professzora, vilagszerte koncertezé orgonamiivész. Sokréti tevékenységét hang-
lemez- és radidfelvételek, zeneelméleti tanulmanyok, konyvek, tovabba eurdpai, illetve ameri-
kai foiskolakon tartott mesterkurzusok és eléadasok fémjelzik. 1979-ben Bajor Allami Dijat
kapott, a Debreceni Reformatus Hittudomanyi Egyetem diszdoktora.

ITrzEs MiHALY (PhD) — ének-zenetanar és karvezetd. 1970-ig a gy6ri Zenemuvészeti Szak-
iskola, majd a kecskeméti Kodaly Iskola tanara. Az 1973-ban alapitott kecskeméti Kodaly In-
tézetnek kezdettdl fogva tanara, 1980-2001 kozott igazgatohelyettese. F6 kutatasi teriilete Ko-
daly életmiive, de mas magyar zeneszerzOk munkassagarol (Liszt, Bardos, Szényi, Petrovics,
Kocsar), tovabba magyar zenetorténeti és zenepedagdgiai témakrdl is jelentek meg irdsai ma-
gyarul és idegen nyelveken. A Magyar Kodaly Tarsasag tarselndke. Tobbek kozott Apaczai
Csere Janos-dijjal és Kodaly Zoltan Kozmiivelddési-dijjal ismerték el munkéssagat.

Joos ArpAp (PhD) — zongora-szolfézs tanar, pedagogia szakos eléad6. A LFZF Debreceni
Tagozatan tanitott, majd Finnorszagban a Jyviskyldi Egyetem Zenei Tanszékének docense
volt, ahol doktori fokozatot szerzett. 12 évig a Debreceni Kodaly Korus igazgatdja, majd 2009-
ig a Nyiregyhazi Féiskola Enek-Zene Tanszékének oktatojaként és tanszékvezetSjeként tevé-
kenykedett. 1970-ben megalapitotta a Debreceni Délibab Népzenei Egyiittest, mely jelentds
szerepet toltott be a korszak népzenei mozgalmaban. Hazai és kiilfoldi szinpadokon 1éptek fel,
hangfelvételeket készitettek. Zenepedagdgiai, népzenei irdsai rendszeresen megjelennek, el6-
adasokat tart, segiti a népzenei egyiittesek munkajat.

KarasszoN Dezso (PhD, habil.) — orgonamiivész, -tanar. A Debreceni Egyetem Zenemuivé-
szeti Karan szakcsoportvezetd fOiskolai tanar. A jogeldd intézményekben 1986—1998 kozott
altalanos zenetdrténetet oktatott, 1991-ben orgona-, 1994-ben egyhazzene-tanszakot inditott.
Orgonamiivészként Eurdpa szamos orszdgaban koncertezett, hanglemezein tobbek kozott G.
Frescobaldi, J. S. Bach, C. Franck, Gardonyi Zoltan és Gardonyi Zsolt orgona- és kamarazene-
kompozicidi hallhatok. Mesterkurzusokat tart itthon és kiilfoldon, szakmai forditasai és tanul-
manyai jelennek meg szakfolyodiratokban, illetve nall6 kotetekben.

KEeDVES Tamas — gordonkamiivész-tanar, filozofiatanar. Palydjat sziildvarosaban, Szegeden
kezdte, a zenemiivészeti szakkozépiskolaban, majd a f6iskolan tanitott. 1972 és 1976 kozott az
intézmény igazgatoja. 1976-t6l halaldig a debreceni Zenemtivészeti Fdiskolan tanitott, 1992-ig
az intézmény igazgatoja, majd a Vonds Tanszek vezetdje volt. Vezetése alatt valt az intézmény
Konzervatériumma és meger6sodott a mivészképzés. Ezt kovetden — debreceni oktaté munka-
ja mellett — évekig a Zeneakadémia fotitkara volt. Szolistaként és kamaramuzsikusként rend-
szeresen koncertezett, mesterkurzusokat, eléadasokat tartott Eurépa és Azsia tobb orszagéban.
Zeneesztétikai szoveggylijteménye egyetemi tankonyv. 2007. janudr 24-én hunyt el.
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KoLLAR Eva (DLA, habil.) — karnagy, tanar. Hét évig az ELTE Zenei Tanszékének vezetdje
volt, 1997-t81 a Zeneakadémia Enek-zenetanar, Karvezetés Tanszékének tanara, 1998-2005
kozott a tanszék vezetdje, egyetemi tanar. 2000-t6l az intézmény Doktoriskoldjanak karveze-
tés-programvezetdje. 1972-ben alapitotta a Budapesti Monteverdi Korust, melynek miivészeti
vezetdje. Korusa szamos hazai és nemzetkozi dijat nyert, radio- és tv-felvételeket, 6nallo CD-
lemezeket készitettek. A KOTA elnoke, az Europa Cantat elnokségi tagja, eldadasokat tart,
hazai és kiilfoldi korusversenyek zstiritagja. Liszt- és Artisjus-dijas karnagy.

Kowmros KataLin (PhD, DSc, habil.) — zenetorténész, fortepianista. Az LFZE egyetemi tana-
ra, a DLA-program oktat6ja. F6 kutatasi tertilete a 18. szazadi billentyiis zene és hangszerek
torténete és eldadoi gyakorlata. Szamos meghatarozo jelentdségli konyve és tanulmanya jelent
meg e targyban angolul és magyarul. Szélistaként és kamaramuzsikusként rendszeresen kon-
certezik, mesterkurzusokat vezet itthon és kiilf6ldon. Az MTA Zenetudomanyi Bizottsdganak
tagja, Erkel-dijas, a MAOE Zenei Alkot6i Nagydij birtokosa.

Kovacs MAria — kdzépiskolai énektanar, karnagy, szakkonyvtaros. Budapesti zeneiskolak-
ban szolfézst tanitott, jelenleg a Weiner Leod Zeneiskola és Zenemiivészeti Szakkdzépiskola
konyvtarosa. Kozel egy évtizedig szerkesztette a KOTA ZeneSzo cimii folyoiratat. 1980-ban
jelent meg Domotor Zsuzsaval irt konyve Liszt 1839/40-es magyarorszagi hangversenyeirdl,
majd 2001-ben 6nallé munkaja A Budapesti Egyetemi Enekkarok 1862—1948-ig cimmel. Szak-
lapokban rendszeresen jelennek meg irdsai.

KoRrBER TivaDAR — kozépiskolai énektanar és karvezetd. A kecskeméti Kodaly Iskola tanara
és korusvezetdje, majd a Zeneiskola igazgatdja volt. Ot évig a LFZE tanulmanyi osztalyat ve-
zette, harom évtizedig zeneirodalmat tanitott a budapesti Bartok Béla Zenemiivészeti Szak-
kozépiskolaban. Ifjusagi és felndtt hangversenyek musorvezetdje. Kozel ezer cikke, tanulma-
nya jelent meg, Zeneirodalom cimu kétkotetes munkaja zenemuvészeti szakkozépiskolai tan-
konyv. 1998-ban Apaczai Csere Janos-dijban részesiilt.

LAszLo Ferenc (PhD) — fuvolamiivész, zenetudos. Palyajat a nagyszebeni Filharmoniku-
soknal kezdte, majd kamarazenét tanitott 1970-t6] a bukaresti, majd a kolozsvari zeneakadémi-
an, egyetemi tanar. A Romaniai Magyar Zenetarsasag és a Mozart Tarsasag elndkeként is tevé-
kenykedett. Zenetudomanyi munkéjanak kdzéppontjaban Bartok életmiive, erdélyi és romaniai
kapcsolatai allnak. Kulturalis folydiratok és zenei szaklapok szerzdje; szerzoként és szerkesz-
téként szamos kotetet jegyez. Hazai és kiilfoldi kitiintetések birtokosa. Zenetudomanyi mun-
kassagat Magyarorszagon a Szabolcsi Bence-dijjal ismerték el.

LukiN LAszLo — zenetanar, karnagy. 1950-1982-ig a budapesti Fazekas Mihaly Gyakorld
Gimnazium énektanara, korusvezetdje, zeneakadémistak gyakorlatvezetd tandra volt. A Buda-
pesti Korus karnagyhelyettese, kiillonb6zd vegyes- és férfikarok vezetdje volt. 1958-t61 68-ig a
Muzsika ifjisagi rovatat szerkesztette. 50 éven at az Orszagos Filharmonia ifjisagi hangverse-
nyeinek, tovabba évtizedekig radids és televizids zenei programok miisorvezetdje volt. Miifor-
ditasokat, verseket irt korusmiivekhez. Ugrin Gaborral kozdsen gimnaziumi ének-zene tan-
konyvet irt, publikacioi kiillonbozo lapokban jelentek meg. Hosszabb ideig a Liszt Ferenc és a
Bardos Térsasag fotitkara. 2004. augusztus 18-an hunyt el.
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Monay MikLos (DLA, habil.) — zeneszerzd, zeneelmélet-tanar. 1985 és 2001 kozott tanitott
az ELTE Zenei Tanszékén, jelenleg a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem tanszékvezetd
egyetemi docense, a Debreceni Egyetem Zenemtivészeti Karanak féiskolai tanara. Zeneszerzoi
tevékenységének kdzéppontjaban a koéruszene all, de alkotasai kozott kamaramitiveket, atira-
tokat, feldolgozasokat is taldlunk. Koérusmiivei rendszeresen szerepelnek hazai és kiilfoldi
hangversenyeken, fesztivalokon, versenyeken. Szamos zeneszerzé-verseny dijazottja, 2007-
ben Erkel Ferenc-dijjal tiintették ki.

MonaYNE Katanics MAria — karnagy, tanar. A Cinkotai Tanitoképzd, majd 1959-t61 a buda-
pesti Szilagyi Erzsébet Gimnazium, 1972-t61 84-ig pedig a budapesti Kodaly Zoltan Enek-ze-
nei Altalanos Iskola énektanara és karnagya. 1960-tol a Zenemiivészeti Féiskola Gyakorlois-
koldjanak vezetd tanara, 1984-t6l a Zsambéki Tanitoképzd vezetd tanara, majd az ELTE
karvezetéstanara. Hazai és nemzetkozi tanfolyamokon oktatott. 1959-ben megalapitotta a Szi-
lagyi Erzsébet Noikart, mellyel jelentds hangversenyezé tevékenységet folytatott, felvételeket
készitett. Vendégkarnagyként mas egyiitteseket is vezényelt, koztiik a Radidénekkart. Liszt- és
Bartok—Pésztory-dijas miivész.

RozGoNy1 Eva — tanar, karnagy. Békéstarhosi, miskolci és zeneakadémiai tanulmanyok utan
Szolnokon volt palyakezdd. Tandrjeldlteket, muzsikusokat nevelt Szegeden, vendégoktatoként
6vodas kortdl posztgradualis szintig tanitott az Egyesiilt Allamokban. A kecskeméti Kodaly
Iskolaban egy évtizedig Orizte az iskola zenei hagyomanyait, hét évig az iskola igazgatdjaként.
Tanfolyamokat tartott Nagy-Britannia, az Egyesiilt Allamok és Japan tobb véarosaban. Koru-
saival — a Szegedi Bartok Korussal és a Lauda Lednykarral — szamos hazai és nemzetkozi ko-
rusverseny rangos helyezettje, 6sbemutatdk dirigense. Hazai és kiilfoldi korusversenyek zstiri-
tagja, elndke, Liszt-dijas karnagy.

SapszoN FERENC — karnagy, tanar. 1958-t61 a Magyar Radio és Televizié Enekkaranal korre-
petitor, karnagy, majd 1966-t61 1990-ig az egyiittes vezetOkarnagya. Az a cappella és az orato-
riumirodalom remekmitveit, valamint szimos kortars mii 6sbemutatdjat vezényelte. Eurdpa
jelentds hangversenytermeiben koncertezett, hangfelvételeket készitett. 12 éven at a debreceni
Zenemiivészeti Foiskola karvezetéstanara volt. 1945 o6ta vezet amatdr énekkarokat, dijakat
nyert nemzetk6zi korusversenyeken. Szamos kitlintetés, igy a Liszt Ferenc-dij és a Bartok—
Pésztory-dij tulajdonosa, kivalé miivész.

SPIEGEL MARIANNA — zongora, szolfézs és oboa szakos tanar. A gy6ri Liszt Ferenc Zeneisko-
laban oboat, furulyat, szolfézst és zongorat, a Richter Janos Zenemiivészeti Szakkdzépiskola-
ban elméleti targyakat, a gydri Zenemiivészeti Fdiskolan szolfézsmodszertant, anyagismeretet
tanitott és gyakorlatvezetd tanar volt. Zeneiskolai tantervek készitéje, zongora- és szolfézsver-
senyek zstiritagja. Jelenleg zongorat tanit a gydri zeneiskolaban. El6adasokat tart, vendégtanar-
ként kurzusokat vezet Magyarorszagon és kiilfoldon.

S. SzaB6 MARTA — zeneelmélet-tanar, karvezets. 1981 és 1994 kozott egykori iskolaja, a
kecskeméti Kodaly Iskola ének-, szolfézs- és zeneelmélet-tandra, korusvezetdje. 1994 ota a
debreceni Zenemtivészeti Fdiskola oktatdja, 2000 6ta a Szolfézs-Zeneelmélet, Karvezetés Tan-
sz€k vezetdje, féiskolai docens. Vendégtanarként rendszeresen tanit a kecskeméti Kodaly Inté-
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zet és a lengyel Kodaly Tarsasag tanfolyamain, valamint angol, amerikai és spanyol egyetemek
nyari kurzusain. Zenepedagégiai konferenciak, tovabbképzések eldadoja és szervezdje.

SzeszTay ZsoLT — karnagy, tandr. Palyajat Pécsen kezdte, 1974 6ta tanitott Debrecenben.
Megalapitotta a DE ZK elddintézményének, az LFZF Debreceni Tagozatanak szolfézs-zeneel-
mélet szakat, melynek 33 évig volt oktatdja, 26 évig vezetdje. Alapitd karnagya volt a Bardos
Leanykarnak, mellyel hdrom évtizedig aktiv résztvevdje volt a hangversenyéletnek, rangos
nemzetkozi és hazai kdrusversenyek dijait nyerte el. Kozel 50 4j magyar kérusmli bemutatasa
fliz6dik nevéhez. A Bardos Szimpdzium megalapitdja és halalaig f6 szervezdje volt, zenekriti-
kusként is tevékenykedett, Liszt- és Kodaly-dijas karnagy, 2007. szeptember 6-an hunyt el.

SzoNy1 ERzZSEBET — zeneszerzd, zenepedagogus. 1945-t61 1981-ig a Liszt Ferenc Zenemiivé-
szeti Féiskola tanara volt, 1960 és 1981 kozott vezette a Kozépiskolai Enektanar- és Karveze-
téképzd Tanszakot, egyetemi tanar. Jelentds szerepet vallal a magyar és a nemzetk6zi zenei
kozéletben, tobbek kozott a Magyar Kodaly Tarsasag elndke. Rendszeresen publikal, cikkei és
tanulmanyai jelennek meg hazai és kiilfoldi szaklapokban, eléadasokat tart itthon és kiilfoldon.
Miivei: operak, zenés jatékok, oratériumok, kantatak, zenekari miivek, versenymtivek, dalok,
korusmiivek. A Magyar Miivészeti Akadémia tagja, a Pittsburghi Egyetem (Egyesiilt Allamok)
diszdoktora. Erkel- és Kossuth-dijas zeneszerzo, kivaldé miivész.

UJraLussy JOzser — zenetorténész, bolesészdoktor. 54 évig tanitott a Zeneakadémian, nyolc
évig volt az intézmény rektora. Az MTA Zenetudomanyi Intézetének igazgatdja, a magyar ze-
netudomany és zeneesztétika meghatarozo jelentdségti, sokat publikald tudodsa volt. Az MTA
rendes tagja, két cikluson at alelndke, 1995 és 1998 kozott a Karoli Gaspar Reformatus Egye-
tem rektora volt. Tevékenységét szamos kitiintetéssel, tobbek kozott Erkel-dijjal, Herder-dijjal,
Kossuth-dijjal, Széchenyi-dijjal ismerték el, a Debreceni Reformatus Teologiai Akadémia és a
Kossuth Lajos Tudoméanyegyetem diszdoktora. 2010. januar 22-én hunyt el.
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A SZIMPOZIUMOK KEPEKBEN

Fotok:
Boruzs Laszlo
Maganarchivum
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A Bardos Leanykar 1 0. évfordulojan
Vezényel: Szesztay Zsolt (1985)

: -
A Bardos Leanykar 10. évfordulojan — a régi tagokkal kibéviilt
egyiittest Parkai Istvan vezényli

"zm MV—»‘\
.«1‘; Qi u.ﬂ

Jubileumi koncert a leanykar 30. évforduldjan (2005)
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A Kollégiumi Kantus és Berkesi Sandor
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A Canticum Novum Kamarakérus és Plajner Agnes eh.

246

) 1 |
¢ .Q, *8 1‘

A Canticum Novum Kamarakorus és
Torck Agnes
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A Bényai Jilia Iskola Gyermekkara és Toth Agnes
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A Cantemus Gyermekkar és Szabo Dénes
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A Cantemus Vegyeskar és Szabo Soma

248



A Simonffy Zeneiskola népzenész névendékei (2009)
Tanaruk: Sariné Szebenyi Judit

A nyiregyhazi Miivészeti Kozépiskola névendékeit
Baliga Adam tanitja (2009)
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A szimpoziumi kozonség

A program sziinetében — Devich Janos, Kodaly Zoltanné és
Duffek Mihaly (2000)

A
Koncert utan — Kodaly Zoltanné, Sapszon Ferenc,
Szesztay Zsolt és Razga Jozsef (2000)
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Berkesiné Kismarjai Hedvig: Remete
(a 2004-ben megrendezett kiallitason)

Berkesiné Kismarjai Hedvig: Eletfa
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Szesztay Zsolt emlékkiallitas — levelek
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