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I. A koreai népkoltészet és Sésaminyo'

Habar Korea évezredeken at 6nallé nyelvvel rendelkezett, a koreai
népnek nem volt olyan Osi irdsrendszere, amely a beszélt nyelvet reprezentalta
volna. A beszélt nyelven fennmaradt irodalom leirasahoz egy betiirendszerre volt
szlikség. Eldszor a kinai nyelvet, kinai irasjeleket hasznaltdk, azok helyes
kiejtésével vagy az értelmiiknek megfeleld hangmegjeldléssel, hogy leirjak a
Krisztus el6tti irodalmi miiveket. Legaldbb Kr. u. a negyedik sz4zadig a koreai
irastudok kizarolag klasszikus kinai nyelven irtak verseiket.” A klasszikus kinai
nyelv hasznalata egy olyan tudast jelentett, amely elvalasztotta az irni, olvasni
tudo embereket az irastudatlanoktol, az alacsonyabb osztalyoktol. A koreai felsd
tarsadalmi réteg tehat kétnyelvli volt, mert koreai nyelven beszéltek és kinai
nyelven irtak. Ezért két egymastol teljesen eltérd nyelvi rendszer alakult ki
Koreaban: az 6si koreai a beszélt nyelvben és a Sino-koreai hanmun az irott
nyelvben. Ez a kettésség mds nagy kultarkérok hasonlé megosztottsagaval
allithato parhuzamba. Koztudott, hogy a kozépkorban latin volt az irott nyelv, az
egyhdz ¢és az éllamigazgatds nyelve, mikdzben példaul Italidban mér olaszul
beszéltek. De Magyarorszdgon is sokaig a latin maradt az egyhaz ¢és a kiralyi
kancellaria nyelve. S6t, a magyar orszaggytlésben még a XVIII-XIX. szdzadban
is hangzottak el latin nyelvi felszolalasok és az oktatds nyelve is részben a latin
volt. Az is ismert, hogy a Bizdnc kozpontl keleti kereszténység a gorogot tette az
egyhaz nyelvévé és még a kozépkorban, s6t késébb is 0szldv volt az egyhaz
nyelve, mikozben mar az orosz valt a hétkéznapi kommunikécio nyelvévé példaul
a kijevi Ruszban, illetve a Moszkva kdzpontuva valo Oroszorszagban.

Koredban kétféle moédon hasznaltdk a kinai irdsrendszert: a kinai
nyelvet nem ugyanazzal a mondattani €s nyelvtani rendszerrel hasznaltak, mint a

klasszikus kinai nyelv, de hasonlé fonogram rendszert alkalmaztak az dsi koreai

' Sosa elbeszélést, Min népet, Yo pedig énekeket vagy dalokat jelent. E tanulményban ezt koreai
epikus éneknek vagy réviden epikus éneknek hivjuk.

* Ezeket a verseket hanszinak (koreai ’kinai vers’-nek) hivjak. Hanszi a koreai kolték altal kinai
verstani szabalyok alapjan irt koltészet 6sszefoglald neve. Az elsé hanszinak tekintett vers a Juri
nevi kiralynak (i. e. 19 — 1. sz. 17.) tulajdonitott Hvangdzsoga (’Sargarigddal’).

,»The first piece of Korean poetry that has been handed down is a little lyric from Koguryo, an
ancient kingdom, which once spanned the greater part of the Korean peninsula and Manchuria
from 37 BC to 668 AD. According to old records, the song was sung by Yuri, the second king of
Koguryo in the early first century, when he had been deserted by his favourite concubine.

Flutter, flutter the orioles,
Male and female, together.
But O, I am alone:

With whom shall I go home?”

(KIM Jong-gil, Korean Poetry in Chinese = Making of Korean Literature, szerk. Kim Yong-jik és
Sung Chan-kyung, The Korean Culture & Arts Foundation, 1986, 36.)



irodalom rogzitésére. Az elsd esetben az egyediili eltérés a klasszikus kinai
nyelvtdl a fonevek hasznalatdban van. A masodik esetben a kinai irasjeleknek
megfelel hangok koreai nyelven vannak kiejtve, nem pedig kinai nyelven. Ugy
kell olvasnunk 6ket, hogy hozzdadunk esetragokat és allitmanyi ragokat, amelyek
az eredeti kinai olvasatban nincsenek benne. Kovetkezésképpen egy kinai soha
nem tudnd megérteni, elolvasni ezeket az irdsokat, mig egy koreai ezt az irast
koreai nyelvnek veheti, még akkor is, ha nem egészen érti, hogy mi is van leirva.
Ezek az irasok Osi koreai szavakat ¢és koreai foneveket is tartalmaznak.

Azt az irodalmat, amely ezt a fajta nyelvet, nyelvezetet foglalja
magaban, Sino-koreai irodalomnak hivjak. A Sino-koreai irodalomnak két 6
jellegzetessége van: a betiiket tekintve Kelet-Azsia egyszerti irott irodalma, a
kiejtést tekintve koreai irodalom koreai nyelven, koreai mondattani rendszerben és
kiejtésben, bar néha a szavak jelentését nehéz értelmezni.

Tehat altalaban véve a hagyomanyos koreai irodalom harom részre
tagolhatd. Az els6 csoportba azok a koreai nyelvli miivek tartoznak, amelyek
szajhagyomany utjan terjednek, vagyis nem irott irodalom. A masodik csoportot
alkotjak a klasszikus kinai nyelven irott vagy a korai atirdsi rendszer szerint leirt
miivek. A harmadik csoportba tartoznak a koreai nyelven irott irodalmi mivek,
melyek egyéni jellegiikkel hozzajarultak a koreai irodalom valtozésaihoz és
fejlddéséhez, ezzel megteremtve a harom ag kozotti versengés szinterét. A vezetd
miifaj, amely jelentdsen hozzdjarult a torténelmi fejlédéshez, folyamatosan
valtozott és ezzel egyidejlileg a miifajok kdzotti kapcsolat is valtozott.

A koreai irodalomban négy nagy hagyomanyos koltészeti versforma
van: hjangga (Chazai dal’), csangga ("hossza dal’), szidzso (’évszakok melddiaja
vagy alkalmi dallam’), és kasza (’dalszoveg’). Valamennyi miifaj a koreai

irodalom més-mas korszakéaban fejtette ki a hatasat.
1. A Szilla-kiralysag irodalma: a hjangga

Ugy tartjak, hogy a régi idékben, amikor a szobeli irodalom viragzott,
a nemzeti hdsokrol szol6 elbeszeld koltemények alkottdk az irodalom nagy részét.
Ezek a koltemények mara mar eltiintek, de hatdsuk (6rokségiik) még ma is
megfigyelhetd. A nemzet 1étrejottérdl szo6ld6 misztikus legenddkat kinai nyelven
irtak le és adtak tovabb. A nemzeti hdsokrdl és harcaikrol sziilettek még elbeszéld
samanénekek, ¢s ezekhez nemzeti tinnepek kapcsolodtak. A kinai irasjelekkel irt
irodalom megjelenésével az elbeszéld koltemény helyét a lirai koltemény vette at.
A kinai irdsjelekkel firott kolteményekben finomabb és egyszerlibb lirai
kifejezéseket hasznaltak. A koreai irodalomban ekkor a lirai koltemények voltak a

legjelentdsebbek.



A hetedik szazadra kialakult az n. ridu’ rendszer, amely segitségével
a koreaiak atirhattak a kinai szovegeket sajat nyelviikre. Néhany kinai iréasjel
hangzésanal fogva koreai hangzova, illetve ragga valt. De kevés szoveg irodott le
igy, a lejegyzési megoldasok nagy része esetleges jellegli, hagyomanyok altal alig
segitett. Erthetd, hogy a ridu-iras nemigen terjedt el. A 10—11. szazad tajatol pedig
feltehetéen mar egyaltalan nem hasznaltak. Ezutan a 15. szazad kozepéig, a koreai
nyelv lejegyzésére alkalmas koreai betiiirds 1étrehozasaig nem lehetett leirni
koreai szdvegeket.* Az atiras még kiterjedtebb rendszere az un. hjangchal’
roviddel ezutan alakult ki, amelyben egész koreai nyelven irt mondatokat lehetett
kinai nyelvre atirni. A ridu els6sorban a prézai szovegek (rendeletek, utasitasok
stb.) lejegyzésére szolgalt, a hjangcshal a koreai nyelvli versek irdsa volt, mig a
kugjol segitségével a buddhista és konfucidnus szovegeket kommentaltak vagy
forditottak.®

A mar emlitett ridu-irds egyik valtozatdval, a hjangcshal-irassal
jegyezték le a koreai nyelvil koltészet legrégibb fennmaradt darabjait, a hjanggat.
Ez a legrégebbi koltészeti formak kozé tartozik, és az elsd koreai versforméanak
tekintjiik. A hjangga az 6si énekek hagyomanyos verselését kovette, ellentétben a
kinai irasjeles versekkel. A hjangga kifejezés eredetileg a koreai énekeknek a
kinai koltészettél valdo megkiilonboztetésére szolgalt. A hjangga ’hazai dal’-t
jelent (kiilonben kinai jovevényszo). A hjanggdk a Szilla-kiralysag (i. e. 57 — 1. sz.
646) ¢és a korai Korjo-dinasztia (i. sz. 935-1392) korszak idején sziilettek, de az

3 A ridu-irast azért talaltuk fel, hogy azok is tudjanak levelet olvasni, akik nem tudnak jol kinaiul.
De még azoknak a tisztviseloknek is kell valamennyire ismerniiik a kinai irasjegyeket, akik a
ridunak hasznat veszik. A ridut nem lehet a nemes (kinai) irasjegyektdl vald teljes elfordulasnak
tekinteni, hiszen a koreai szavak leirasakor kdlcson veszi a kinai irasjegyeknek hol a kiejtését, hol
a jelentését. A felséged altal alkotott abécének viszont semmilyen kapcsolata sincs a nemes
irasjegyekkel. (Hahn, 1984: 16-17).” (OSVATH Gabor, Az 6t bardt éneke, koreai sidzsoversek,
Bp., Terebess Kiado, 2002, 8.)

,»A kinai irasjegyek atvétele nem a koreai nyelv lejegyzése céljabol tortént, hanem — hasonléan a
latin abécé ¢és a latin nyelv egyiittes atvétele gyakorlatdhoz a kozépkori Europaban — csak a
klasszikus kinai irodalmi nyelvet (venjen) hasznaltak az irasbeli kommunikéaci6 céljaira (koreai
neve han-mun ’kinai iras’ lett). Bizonyos iddvel az atvétel utan (valamikor a VII. szdzad végén)
megsziiletett az igény a koreai nyelvi irdsra is: kinai irdsjegyekkel probaltdk a kinaitol
tipologiailag kiilonb6z6 helyi nyelv szavait és toldalékait lejegyezni. Ez egy igen bonyolult
rendszer volt: tobbnyire ri-du (hivatalnoki iras) néven emlitik; a ku-gjol (beszélt mod) és a hjang-
cshal (hazai iras) elnevezés a vele 1ényegében egyezd irasvaltozatokra utal, inkabb funkcidjukban
kiilonboztek.” (BUZO Adrian, The Korean Language = An Introduction to Early Korean Writing
Systems, Seoul, Sisayongosa, 1983, 131.)

* MARTONFI Ferenc, Tizennégy hjangga (A koreai nyelvii koltészet legrégebbi fennmaradt
darabjai), Keletkutatas, 1976/77, Bp., 1977, 29.

* Hjangcshal, a koreai nyelv irasa kinai irasjelekkel, mely a Szilla-idészakban (i. e. 57 — i. sz. 646)
jott 1étre. A hjangcshalban irt koltészetet hjangganak hivjuk, amely az egyesitett Szilla-korban (i.
sz. 647-927) fejlodott ki.

*BUZO, i. m., 131.



egyesitett Szilla-korban (i. sz. 647-927)7 viragzottak igazan. Koreai nyelven,
ridu-irassal vagy hjangcshal-irassal jegyezték le, igy olvasasa, értelmezése és
verstani elemzése konkrétumaiban még ma sem egységes. A hjangga mély
ideologiai toltetii volt és lirai koltészetté ndtte ki magat. Az a tény, hogy a
hjangga koreai nyelven irddott, bizonyitéka annak, hogy a koreai irodalomban a
lirai koltészet jatszotta a legnagyobb szerepet.

A Kim Buszik szerezte Szamgukszagi (1146) c. torténeti munka
szerint a Szilla-korszak 51. Csinszong nevii kirdlynéjének parancsara 888-ban
Osszegylijtotték a leghiresebb hjangga miiveket, és ennek a gylijteménynek a
Szamdemok (’ A harom kor katalégusa’) volt a neve. Sajnos azonban ennek a hires
gylijteménynek a nagy része elveszett. Bar egyesek szerint eredetileg tobb mint
ezer hjanggat tartalmazott, ebbdl mara minddssze 25 hjangga maradt fenn.
Koziiliik a 14 legismertebb® az Irjon (1206—1289) nevii buddhista szerzetes 1279-
bol vald kronikdjaban (Szamgukjusza *A  harom kirdlysdg nem hivatalos
torténete’) maradt fenn a kinai nyelven irt torténetek, legendéak illusztraciojaként.
A Kjunjo (i. sz. 917-973) buddhista szerzetes altal irt 11 tizsoros buddhista
hjanggat pedig a Kjunjodzsan (1075; , Kyunyo élete”) Orzi. Az utdbbi versek
témai a valldshoz és a természet tiszteletéhez kotédnek.”

A hjangga azért jelentOs a koreai lira fejlodésében, mert a klasszikus
koreai lira csucspontjat jelent$ szidzso egyik fontos elézményének tekinthetd."
De a hjangga igazi jelentdsége abban all, hogy leraktak a koreai verselés alapjait.

A legegyszeriibb s feltehetden legrégibb hjanggdk négysorosak, pl. a ,,Szodong

;11
joo

Szonhva-kongdzsunnimun 6 (2-4)
Namguudzsi orodugo 4-4 (44)
Mattungbangul 4 “)

Pami mol ankkogada 2-1-4  (34)

Szonhva hercegnd

Szivében titkos vonzalommal

7 Korea ismert torténelme a harom kiralysaggal kezdédik: Kogurjo (i. e. 37 — i. sz. 642), Pekcse (i.
e. 18 —i. sz. 645), Szilla (i. e. 57 — i. sz. 646). Végiil Szilla Kina segitségével egyesiti az orszagot, s
haromszazados uralmat teremt. (MARTONFI, Tizennégy hjangga..., i. m., 29.)

¥ Magyarra Martonfi Ferenc forditotta le ezeket a verseket, s bevezetd tanulmanyban elemezte a
hjangga tartalmi és formai jellegzetességeit. Ertelmezésében ez laza iitemes vers, az iitemeket a
gondolati egységek hatarozzak meg. (Lasd. MARTONFI, Tizennégy hjangga..., i. m., 21-34.)

? ZONG In-sob, A Guide to Korean Literature, Hallym Publishers Co.,Seoul, 1982, 96-98.

' MARTONFI, A koreai irds torténete és szerkezete, szerk. Kara Gyorgy és Terjék Jozsef,
Keletkutatas 1973, Bp., 1974, 483—498.

" MARTONFI, Tizennégy hjangga..., i. m., 21-34.



Mattung urat atdlelve
Messzi futott az €jszakaban.

(Martonfi Ferenc forditasa)

A szakirodalom (er0sen problematikus) allaspontja szerint a hjangga
iitemes vers, de nem szotagszamlalo, az iitemeket a gondolati egységek
hatarozzdk meg. Elvileg — egyesek szerint — minden sz kiilon iitem, de altalaban
minden sorban egy (ritkdn két) éles cezlra osztja a sorokat két {6 részre; eléfordul
(pl. Osszetett szobdl 4lld sor esetén), hogy ez a cezura elmosodik. A sor utolséd
liteme igen gyakran a mondat utolsé helyén 4ll6 ige. Ha minden egyes szot kiilon
titemnek tekintlink, egy sor litemszama egytdl otig terjedhet (a két-, a harom-, ill.
a négylitemi sor a leggyakoribb), egy iitem 1-7 szotagbol allhat (legelterjedtebb a
2-5 szdtagszam). A sorok Ossz-szotagszama leggyakrabban: 6—10. Ezek a versek
négy- (4), nyolc- (4+4), vagy tizsorosak (4+4+2) voltak: a legegyszerlibb, s
valosziniileg legrégibb hjanggdk négysorosok. A kétszer négy soros hjangga
ennek megkettdzése, a legtobb fennmaradt darabjuk viszont tizsoros. E valtozat
utolso két sora az el6z6ek gondolati dsszefoglalasa, gyakran tartalmaz felkialtast
vagy kérdést.

2. A Korjo-idoszak koltészete: a csangga és a kjanggicshega

A korai Korjo idészakban a Szilla nemesség altal tamogatott Hjangga
koltészet maradt fenn. De a kulturalis hierarchidban bekovetkezett valtozasok
szlikségszerlien magukkal hoztdk az orszag irodalmanak megvaltozasat. Tehat, ha
a koreai irodalom torténetében a Korjo koltészetrdl, kozos neviikon a Korjogajo
(’Korjo dalai’)-rol beszéliink, akkor ezen a kései Korjo korszak koltészetét
értjiik.'” Ennek miifajai a csangga és a kjanggicshega (Hogy gondolod?-tipusu
dalok, mert a szovegekben ez a kérdés mindig eléfordult).

A csangga a Korjo dinasztia masodik korszakdban divott, népi eredetti
koreai versforma volt. Ez a versforma a hjangga egy valtozata volt és kozismert
népdalformava valt. Ezek a versek részben hjangcshal-irassal maradtak fenn,
részben pedig a koreai irdssal jegyezték le ket joval késdbb, addig szdban
terjedtek, a fennmaradtakat jobbara az Akdzdng gdszd és az Akhdk Gvébom cimii
gyljtemények Orizték meg. Bar a versekben epikus mozzanatok is felismerhetdk,
a hangsuly a liraisdgon van, sok koztiik a szerelmes dal. Férfiak, ndk egyarant

énekelték zene, dobszo, taps kiséretében, a hallgatok akar tancolhattak is hozza.

'2 CHOI Jin-won, Koryo Dynasty Poetry = Making of Korean Literature, szerk. Kim Yong-jik és
Sung Chan-kyung, The Korean Culture & Arts Foundation, 1986, 46-47.



A csangga altalaban tobb mint tizsoros versszakokbol allt, a sorok
gyakran ismétlédtek. Erdekes sajatossaguk, hogy — valdsziniileg a samandalok
hatdsara — jelentés nélkiili, tobbnyire hangutanz6 szavakbdl 4ll6 sorokat,
refréneket is tartalmaztak. A refrén a versszakok kozepén vagy a versszakok
végén volt. A refrén megteremti a vers hangulatdt és megadja a hangnemét,
dallamat, a vers szellemiségét, €s Osszekdti a vers kiilonallo részeit. A legtobb
ilyen névtelen vers témaja a szerelem, 6rom, szenvedések, amelyek mindegyike
Oszinte ¢és hatdsos (erdteljes) modon jut kifejezésre. A verseket foként noi
eldadomiivészek, az Un. kisaengek (ennek az eurdpai kultirdban leginkébb
a ’hetéra’ feleltethetd meg) adtdk el zenei kisérettel. Formai sajatossagai: egy-
egy litem két, harom vagy négy szotagbdl éllhat, leggyakoribb a harom szotag;
egy sor altaldban harom, néha négy iitembdl all, az egy versszakot képzd
verssorok, ill. a versszakok szama kotetlen, a jelentés nélkiili, dobok, csengdk
hangulatat imital6 refrén a versszak kozepén vagy végén van. Rimtelen. A
Szanghvadzsom (,,Torok pék”) cimili 13. sz. végérdl szarmazd hetéradal elsd

versszaka:

Torok pékhez cipdt venni elmegyek én,

torok bacsi megragadja a karomat;

kosza pletyka, ha elterjed utcan-téren,

tariro kodiro,

te picinyke szalmababu, csak a te szad locsogott.
Toridungszjong tarirodiro tarirodiro tarorogodiro taroro,
Ha nagy leszek, a pékségbe elmegyek

U! U! Tarorogodiro taroro,

a piszkos, fiilledt szobacskaba megyek.

(Martonfi Ferenc forditasa)

Volt még egy jellegzetes versforma, az Un. kjonggicshegga, melyben
minden versszak végén egy meghatarozott Un. ,kjonggi ottohaniikko (’mit
gondoltok?”)” refrén allt. A Kjonggicshegga teljesen csak a Korjo dinasztia idején
tudott kifejlédni és kapcsolatba hozhaté a kései Korjo-idszak irastudod
osztalyaval is. Ennélfogva a Kjonggicshegga a korjo koltészet képviseldje, €s mas
énekekkel egylitt udvari linnepségeken adtdk eld oket. Ennek a koltészetnek a
tarsadalmi hattere Godzsong kirdly (1214-1260) idejére tehetd, amikor a
katonasag atvette a hatalmat. Az irastudok kiszorultak a vezetd poziciokbol, és
arra kényszeriiltek, hogy 6nallé tarsadalmi klubokat hozzanak létre, amelyekben
konnyithettek fajdalmukon. Olyan verseket irtak, melyek a természetet és a régi
iddket linneplik és Osszejoveteleken adtdk eld Oket. Ezeket a verseket csak a
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klasszikus miivek ismerdi irtdk ¢és olvastak, az atlagemberek nem ismerhették
Oket."

Csak harom ének marad a Kjonggicshegga kategoridban, és ez a
harom is szétszorodott az idok folyaman. A jellegzetes forma mellett, ezek az
énekek azért is érdekesek, mert kiilonos figyelmet szentelnek a fizikai targyaknak.
A korai Korjo énekekben az érzelmi allapotokon volt a hangsuly, nem pedig a
konkrét targyakon. De a Kjonggicsheggdban és a hamis életrajzokban, amelyek a
kései Korjo korszakban jelentek meg, bizonyos tdrgyakat megszemélyesitettek,
melyek az 0j irdstudo osztaly altal fontosnak tartott kiilsé vilaghoz tartoztak.

A kjonggicshegga a csanggadval ellentétben a korabeli tuddsabb-
arisztokratikusabb forma. Hangvétele dekadensebb. Ridu-irassal jegyezték le.
Minden sorban megismétlodott az el6zdé sor 2-3 kifejezése, melyek mindegyike
mint a csanggaé: egy ltem harom vagy négy szotagbol, egy verssor harom
iitembdl all (kivéve versszakonként egy sort, mely négy iitemil); a versszak
minden esetben hatsoros, a vers pedig altalaban 6t-nyolc versszakos; a 4. és a 6.
sor i indulatszoval kezdddik; a 6. sor kjonggi ottohaniikko ("mit gondoltok?”)
formuldval zarodik (innen a versforma elnevezése is). Hires kjonggicshega a
Hallim pjolgok (’Konfucianus tuddésok dala’, 13. sz. kdzepe tajan), mely tobb
tudos kozos munkaja. A nyolcadik — utolsé — versszak szabadabb hangvételével és

a koreai nyelvi elemek viszonylag nagyobb szdmaval tiinik ki:

Tang-dang-dang tang-cshudzsa csohjopnamgi 3-3-4
Hongszillo honggurii mejoida 3-34
Hjogoszira miroszira csongszonjonha 4-4-4
U neganonde namgalszera i—4-4

Szagokszomszom szangszukkirhe szagokszomszom szangszukkirhe 4-4-4—4

U hjuszudongju kjonggi ottohaniikko ii—4-kjonggi ottohaniikko

Nyersforditasban:

Mandzsu-, mandzsumogyoro, szentjanoskenyérfa,

Piros zsinort, piros aghoz kotoziink;

Hintazzunk, lendiiljiink, leanybaratnéim!

Apro-finom jadekovek két keziinkben, apro-finom jadekovek két keziinkben,
Hej a keziinkben: menjiink egyiitt csatangolni!

Mit gondoltok? (Martonfi Ferenc forditasa)

3 ZONG, i. m., 96-98.

11



3. A Yi-dinasztia koltészete: a szidzso és a kasza

A Yi-dinasztia (1392-1910) irodalma két korszakra bonthato,
melynek valasztovonala a Japan invazio (1592-97). Az elsé periddusban a
koltészet a fontosabb, mig a mdasodikban inkdbb prozai alkotdsok keriilnek
elétérbe. A Szilla- és a Korjo-dinasztidk orokségével a korai Yi-dinasztia iréi 0j
magassagokba emelték a koreai irodalmat. A korai Yi-dinasztidval kapcsolatban
megemlitheté még a koreai irodalomtorténet egy 0j korszakanak a megjelenése. A
hunmincsongum vagy mas néven hangul nevi koreai irasjelrendszer 1446-ban,
Szedzsong kiraly idején keriilt bevezetésre. Ez az igen fontos esemény lehetévé
tette, hogy a koreai irok sajat anyanyelviikon vethessék papirra irasaikat. (Bar a
hangul bevezetése utan is sziilettek kinai nyelven irott miivek.)

»A régi koreai irodalom lirdjadban csucspontot jelentd szidzso- és
kaszaversek magas szinvonalat és elterjedését a koreai nyelv sajatossagait
hibatlanul tiikr6z0 irds, a hangul tette lehetdvé. A szidzso révid, lirai koltemény,
mig a kasza joval hosszabb és epiko-lirai jellegii.”'* A szidzso és a kasza, ez a két
irodalmi forma két dolognak kodszonheti népszeriiségét. Egyfeldl annak, hogy a
stilusuk gazdag és természetes volt, melyet az olvasokdzonség nagyon nagyra
tartott, masfeldl pedig annak, hogy az irdk korében is kedvelt formék voltak,
mivel ideélis megnyilvanulasi lehetdséget nyljtottak a konfucianus viselkedés két
oldalanak bemutatdsdra; a rovid és egyszerli szidzso a magas foki érzelmi
kifejezés eszkoze volt, mig a hosszabb kasza a konfucianus gondolatok hosszabb
kifejtését tette lehetve. ,,Shijo is lyric poetry, but the kasa is didactic poetry. If
lyricism is the representation of how the world is reflected in one’s ego,
didacticism is the externalization of one's ego.”"”

A szidzso a legjellemzdbb, a leghosszabb ideig fennmaradt, és a
legelterjedtebb koreai versforma volt, melynek eredete a tizennegyedik szazadig
nyulik vissza, a kései Korjo-iddszakra, amikor a koreai dbécé még nem sziiletett
meg. A kezdeti idékben szajhagyomany utjan terjedt, énekelték vagy szavaltak,
csak a hangul megjelenésekor kapott irott format.'® Habar a legtdbb verset a kései
Korjo-dinasztia idejére teszik, a szidzso elsOsorban a Yi-dinasztia verselési
formaja. A régi koreai koltészetbdl sziiletett, a kdozép- és Gjkorban is fennmaradt, a

koreai nép hagyomanyos koltészetének legkedveltebb formajava fejlodott az idok

“ OSVATH, i. m., 11.

'3 CHO Dong-il, Han guk Munhak-ui Kallae Iron (Theory of Sub-divisions of Korean Literary
Genres), Seoul, Jipmoondang, 1992.

' KIM Ki-chung, 4n Introduction to Classical Korean Literature from Hyangga to P’ansori,
Armonk, New York, London , M. E. Sharpe Inc., 1996, 3—10.
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folyaman.'’

A szidzso-versek témdjanak alapja lehet a konfucidnus értékrend, de
szolhatnak a szerelemrdl és természetrdl is: repertoarja a természet egységének
bemutatasatol az emberi problémak mélyebb feltardsaig terjed. A szidzso iro6i a Yi-
dinasztia els6 felében a konfucianus felsé osztilyba és a mar emlitett kisaengbe
(hetéra osztalyba) tartoztak. A Yi-dinasztia kései korszakaban a koltészet egyarant
viragzott a hivatalnokok és a kdznép korében is. A szidzso népszeriiségét egyre
inkabb egy hosszabb versforma, a szaszol-szidzso (’elbesz¢ld’ szidzso) vette at.
Ezen versek ir6i nagyobbrészt egyszerli emberek voltak, ennélfogva a témak is
realisabbak, mint példaul a kereskedelem, a korrupcio, és persze a hagyomanyos
szerelmi téma. A szaszol-szidzsoban gyakoriak a vulgaris nyelvi fordulatok, a
szleng kifejezések, valamint a hangutanzé szavak. Természetesen azt nem lehet
tagadni, hogy a szaszol-szidzso formailag és tartalmilag a révidebb pjang-szidzso
(vagy szidzso) formabol szarmazik.'® De a szaszol-szidzso forma az alacsonyabb
néprétegek népdalaibol ered és magin viseli azok hangulatat és szabados
formajat."” Ugyanakkor nem kiilonithetd el a pjang-szidzso formajatol sem. Azt a
mesterkéltséget viszont nem koveti, ami a pjang-szidzso jellemzdje. A szaszol-
szidzso a pjang-szidzso haromsoros formdjat megtartja, csak a sorok hosszabbak,
igy tobb koreai verslabat tartalmaznak. Ezért a szaszol-szidzso a legjobb koltészeti
forma, amely fel tudja dlelni és ki tudja fejezni a mindennapi ¢élet bonyolultsagat.
Ebben az értelemben ez egy olyan szabad versforma, mint a modern szabad vers,
¢és azt is megallapithatjuk, hogy a modern koreai szabad vers nem a nyugati
koltészetbdl nyerte ihletét, hanem mar megvoltak az eldzményei a sajat koltészete

torténetében, >’

Cshongszaun nettuszijo noksszunun nimi csongi 3-4-3-4
Noksszunun hullogandul cshongszanija pjonhalsszonga 3-4-4-4
Noksszudo cshongszan modzsijo uronejo kanungo 3-5-4-3

A kékld hegy az én szivem, a z6ld folyd uram szerelme.
A z61d folyo bar tovafuthat, a kékl6 hegy mozdulhat-e?
A z61d folyo sem felejtheti a kék hegyet — zokogva megy tovabb.
(Martonfi Ferenc forditasa)

" PARK Chol-hui, Sijo = Making of Korean Literature, szerk. Kim Yong-jik és Sung Chan-
kyung, The Korean Culture & Arts Foundation, 1986, 57-59.

'8 A sidzso sztenderd valtozata (phjong-sidzso megszokott sidzso) harom soranak mindegyike
négy iitembdl all, egy litem szotagszama altalaban 3—4, de lehet kevesebb, illetve tobb is. A harom
sor szotagszama legtobbszor 41-t61 50-ig terjed. Hosszabb valtozatai (ezek késobbi fejlemények)
az otsidzso (mddositott sidzso) és a szaszolsidzso vagy csangsidzso (hosszu sidzso): az elébbiben a
kozépso sor boviilhet két iitemmel, az utobbiakban barmelyik sor tetsz6legesen, csak az utols6 sor
esetében érvényesiil bizonyos kotottség.” (OSVATH, i. m., 13.)

Y PARK, i. m., 62.

* Uo.
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A szidzsonak meghatarozott forméja van: mind a harom sorban négy
verslab van. Egy verslab altaldban 2—-5 szotagbol all, de néha t6bbdl is allhat. Az
elsd két sort négy-négy szokapcsolat alkotja, melyek szotagszama 3, 4, 3 vagy 4,
¢s 4. A harmadik sor is négy szokapcsolatbol (kifejezésbdl) all, viszont a
szotagszam kiilonbozik: 3, 5, 4 és 3. A szidzsoban elfogadott szabaly, hogy a
harmadik sor elsé versldba szotagjainak kevesebbnek kell lennie, mint a tobbi
verslab szotagjai. De a szidzsot be kell fejezni harom soron beliil ugy, hogy a
harmadik sor nem fejez6dhet be egy negyedik sorban a fesziiltség elkeriilése
miatt.”' Ez a fajta verselés, a haromsoros elrendezés, a szétagok szama és a
ritmikai hatas a legelterjedtebb a koreai koltészetben. Ez a fajta koltészet egyarant
elterjedt a magas ¢és az alacsonyabb tarsadalmi osztalyokban, és hosszu évekig
viragzott.

A szidzso formdjanak eredete nem mutathatdé ki tisztan, de
valoszinlileg az Osi koreai koltészetig nyulik vissza. ,,A szidzso forma
valoszintlileg a régi koreai népdalok vagy a hjangga, a Szilla dinasztia régi
énekeinek 4talakulasabol keletkezett. Egy régi koreai népdal 2 sorbol all, egy sor
pedig 4 koreai labat tartalmaz. Egy koreai 1ab 3, 4 vagy 5 szotagbdl 4ll (a koreai
szOtagold nyelv).”** A mai szidzsonak 3 sora van, amelyekben ugyanannyi koreai
verslab talalhatd, mint a régi népdalokban. Az utolséd sor kdltészeti atmenetet s
befejezést tartalmaz. Igy a szidzso jellegzetes formaja a harmadik sor altal
kialakitott szerkezetben mutatkozik meg. Magas érzelmi koncentraciot tartalmaz.
Ez azért van, mert a szidzso harom soron beliil ugyanolyan érzelmi fesziiltséget
képes kifejezni, mint a hjangga, a Szilla dinasztia tizsoros versformédja tiz soron
beliil. A szidzso harmadik sordnak ugyanaz a koltéi szerepe, mint a hjangga
kilencedik ¢és tizedik sordnak. A hjangga tiz sorbdl &ll, amely harom részbdl
tevodik Ossze: az elsd nyolc sor két csoportra oszthatd, a harmadik csoportot
pedig az utolsd két sor alkotja. A szidzso héaromsoros felosztdsa ebbdl az
elosztasbol eredhet. Ebben az értelemben a szidzso lehet a legrovidebb forma,
amely a legjobban van elrendezve. A koltéi képek sokkal rugalmasabb
elrendezése és feszesebb lezarasa lehetséges ezaltal, ellentétben a koreai népdalok
kétsoros formajaval. A koltéi képek egyuttal tomorebbek lehetnek, mint a
hjanggaban.

A kasza kortilbelill a szidzsoval egy idében, a Korjo dinasztia végén,
valosziniileg a 15. sz. kozepe koriil jelent meg. A 16. szdzadra mind a férfiak,
mind a nék korében elterjedt, ezt ma mar nem hasznaljak. A kaszdt eredetileg

elénekelték, és zene, dob valamint tapskisérlettel adték eld, de ahogy hosszabb lett,

! CHO Dong-il, What is Korean Literature? = Making of Korean Literature, szerk. Kim Yong-jik
és Sung Chan-kyung, The Korean Culture & Arts Foundation, 1986, 18-20.
*PARK, i. m., 58.
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mar csak szavaltdk. A korabeli rovid szidzsoval szemben ez hosszabb terjedelmi
vers, epikus tendenciak is felismerhetok benne. Az elsé kaszanak tekinthetd vers
ritmusa még elég éles, terjedelme sem tul nagy: 40 sor — ez a Csong Gugin irta

,Szangeshungok” (CHimnusz a tavaszhoz’, 15. sz. masodik fele). Igy kezd8dik:

Hongdzsine muthinpunne ine szenge ottohango 3-4-4-4
Nesszaram phungrjurul micshulka mot micshulka 3-3-34
Cshondzsigan namdzsamomi nalmanhani hangonmanan 3-4-4-4
Szallime muthjo isszo csiragul marulkokka 3-4-3-4
Nyersforditasban:

Te, ki voros foldbe asva, mit gondolsz az életemrol?
Régiek muzsikaja nem szol-e nékem is?

Az ég alatt, e f6ldon, nem vagyok egyediil,

De hegyek mély 6lében nagy a boldogsagom.

(Martonfi Ferenc forditasa)

Ez a vers négy tartalmi egységre oszthatd: bevezetés, tavaszi tajak, a
koltd 6rome a tajban, konkluzioé.

A koreai koltészetben minden verslab meghatarozott elrendezésti, és
ezek a versldbak mindegyike valtozd szdmu szotagbol all. A kasza hasonlo
verslab-rendszerrel irodik, de a szotagok szama egy soron beliil nincs olyan
szigortan meghatarozva.” A kasza egy olyan versforma, amely négy szotagbol
allo ritmikai egységeket tartalmaz, és nem szab hatart a vers hosszanak.**
Fejlodése sordn a kasza-koltészet egyre inkabb a szabadvers prozodidja felé tartott,
a hdrom- és négylitemii sorok szabadon valtogathatjak egymadst, az litemhatarok
gyakran elmosddottabbak, mint a kordbbi szidzsoban. A korabeli nagy terjedelmi
csanggaval szemben versszakokra sincs tordelve, annak lirai jellege is eltlinik a
kasza-koltészetben: leird koltészetté valik. Realisztikus tendencidi nyilvanvaloan
Osszhangban vannak a szilhak-mozgalommal. Gyakran ¢l a jelentéstani-nyelvtani
parhuzamossag kifejezési eszkozével. A kasza torténeti alakuldsa két részre
oszthatd. A korai id6szakban ezek a versek altalaban szazsorosak voltak, és
témajuk a ndi szépség, a haboru, és az elzarkdzottsag voltak. Egy-egy kasza
terjedelme tobb ezer sort is elérhet. Az irok altalaban szerzetesek és nemesek

voltak. A kései idszakban ezek a versek hosszabbak lettek és témdajukban is

2 CHO, What is Korean Literature?..., i. m.,18-20.
* Y1 Sang-bo, Gasa = Making of Korean Literature, szerk. Kim Yong-jik és Sung Chan-kyung,
The Korean Culture & Arts Foundation, 1986, 64.
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valtoztak: erkdlcsi tanitas, uti beszamolok (utleirasok), szamiizetés, és az ird
személyes sikertelenségei kaptak hangot. A kései korszakban foként egyszerii
emberek irtdk ezeket a verseket a mindennapi életr6l. Ezek a versek egyre
ismertebbé valtak a ndk és az alacsonyabb tarsadalmi osztalyok korében is.

A Choson dinasztia kései idészakdban az 1) irdnyzat altal az
alacsonyabb tarsadalmi osztalyba tartoz6 emberek, kivaltképp a varosiak, emelni
akartdk a kulturdlis helyzetiik szintjét, hogy az Osszhangban legyen a ndvekvo
gazdasagi erejiikkel. Ez eldsegitette, hogy a nemzeti nyelvvé valo hangul széles
korben elterjedjen, hozzajarulva ezzel a nemzeti nyelv mindségi atalakulasahoz. A
Szidzso ¢és Kasza irdk szdma megnott, és témaik egybeestek a mindennapi élet
tapasztalataival. > Habar voltak a szidzso és a kasza felélesztésére iranyuld
torekvések, a kasza nem lehetett a klasszikus irodalom folytatoja, igy kihalt. A
szinhézi darabok vették at a helyét az irott irodalomban, létrehozvan a troika-lirat,

az elbeszélést és a szinhazi irodalmat.
4. Az epikus énekek valtozatai

A szijhagyomany utjan terjedd epikus koltészet egy torténet
eléneklését foglalja magaba: a minyo (népdal), a sdsamuka (a saman elbeszéld
ének), a plansori (a regos elbeszélé ének).”® Az epikus ének tartalmat tekintve
egyszerl, barki elénekelheti. A sdmdn elbeszéld éneket a sdméan egy ritualé
alkalmaval adja elé. A sdman elbeszéld ének az epikus énekhez képest hosszabb
és Osszetettebb, a p'ansorihoz képest viszont rovidebb és egyszeriibb.”’ Ezek az
énekek altalaban egy szellem torténetét mesélik el, a természetfeletti torvényekre
hivjék fel a hallgatosag figyelmét. A p'ansori azonban hétkdznapi embereket allit a
kozéppontba, és a mindennapi élet sordn felmeriil6 problémakkal foglalkozik.

Az epikus ének a koreai elbeszéld irodalom egyik szajhagyomany
utjan terjed6 miifaja. Csaktigy, mint a népmese, a s6samuka és a p'ansori, az
epikus ének is egy szereplokkel, cselekménnyel bird fiktiv torténetet mesél el.
Azonban mifajilag mégis kiilonbozik a tobbitdl. Az epikus énekek
kozéppontjaban egy kiilonleges személy vagy esemény all. A rovid lirai
népdalokkal szemben az epikus énekek hosszabb terjedelmiiek, valamilyen

konfliktust, s annak megoldasat hordozzak magukban.?® Az epikus énekek

2 CHO, What is Korean Literature?..., i. m.,18-20.

% CHO Dong-il, Korean Literature in Cultural Context and Comparative Perspective, Korean
Studies Series No. 1, Seoul, Jip Moon Dang, 2000, 46—47.

7 A saman epika és a p'ansori a koreai nem irott elbeszélé koltemény két hosszabb formaban
megjelend képviseldje. (CHO, Korean Literature in Cultural...., i. m., 177.)

* KIM Hung-gyu, Understanding Korean Literature, translated by Robert J. Fouser, New York,
M. E. Sharpe, 1997, 104-107.
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gyakorlati jelentéséggel is birtak, mivel a vidéki falvakban €16 ndk szovés kdzben
énekelték oket. A saman elbeszéld ének ndk altal eldadott ének, de egyik része, a
mudangguknori olyan samanjaték, melyben a f6 ritudlé fontos, a férfiak altal
eléadott rész.*’ A népi drama szintén férfiak eléadasaban volt hallhato.

Az epikus ének verselése tisztan a szotagokra épiil, csakligy, mint az
Osszes tobbi koreai kolteményé. A verselés egységeit a szotag, a versiitem ¢és a
verssor alkotja. A koreai epikus énekek kiilsé jellemzoéit Cho Dong-il a
kovetkezdképpen irta le: ,,a koreai epikus énekek olyan négyiitemii verssorokbol
allo koltemények, amelyek nem oszthatok strofakra. Az egy versiitemhez tartozo 4
szotag a standard tipus, ez a leggyakoribb. Ett6l azonban lehetnek eltérések, a
szotagok szama valdjaban 2-6 kozott valtakozik.”* Az epikus énekforma a régi
koreai népkoltészetbdl vald kifejlodés nyomait mutatja. Egy régi koreai népdal 2
sorbdl all, egy sor pedig 4 koreai litemet tartalmaz. Egy koreai iitem 3, 4 vagy 5
szotagbol all.>' Az epikus énekben ugyanannyi koreai iitem talalhatd, mint a régi
népdalokban. Tehat a harom- vagy négyszotagl iitem, amely a tradicionalis koreai
iitem alapvetd hosszliisaga, a levegdvételt tekintve épp megfeleld egy epikus
éneket éneklé koreai énekes szamara.*

Mint azt mar emlitettem, a szidzso harom sorbol all, melyek egyarant
négy 3 vagy 4 szotagbol 4allo, koreai versiitemet tartalmaznak. Egy koreai
versiitem az epikus énekben lehet eltérd is, példaul harom helyett kétszotagu,
vagy négy helyett haromszotagl. A koreai litem szdtagszama tehat valtozhat, de a
versiitemek szdma egy sorban allando, habar itt is akad néhany kivétel. Ritkan
ugyan, de eléfordul, hogy harom koreai {item van egy sorban négy helyett. Az
ilyen sor képezi a Korjo dinasztia korabeli népdalok alapjat, ugyanakkor a modern
koreai verssorokkal is mutat bizonyos hasonlosdgot. Tehat a négybdl harom
litemet tartalmazd sor adja meg a hagyomanyos koreai koltészet alapvetd
ritmusat.”® Az epikus énekben, a harom versiitembél 4ll6 sor nem jatszott olyan
jelentdsebb szerepet, mint a négy litembdl all6. Az alabbi idézet arrdl szol, hogy a
szerelmes fit csak olyan feltételek mellett hajlandd visszaadni a lany szalagjat,

amelyek szerelmiik beteljesiilését jelentik.

Na A Pe Khang Ul A Pe Khang Csén De Hal Te Na Riil Csa Ma 4444
Na A Me Khang Ul A Me Khang Sza Dénn Hal Te Na Riil Csa Ma 4444
Csig Rjang Kt Khang Csa Me Kt Khang Ma Dzsu Cshil Te Na Riil Csu Ma 4444

¥ CHO, Korean Literature in Cultural...., i. m., 36—88.

% CHO, Sésa minyo yongu (Tanulméany az epikus énekekrél), Kemyung University Press, 1970,
98.

1'V6., a 22. labjegyet.

2 PARK, i. m., 58.

3 Uo., 59.
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Déng Szoth Jal Go Khiin Széth Jal G6  Dul [ Szal Te Na Riil Csa Ma 4444
A Diil N6h G6 T4l N6h G6  Dul [ Szal Te Na Riil Csu Ma* 4-3-4-4

Ha édesapammal szemkozt iil a Te apad, szalagodat akkor adom vissza
Ha édesanyaink naszasszonyok lesznek, szalagodat akkor adom vissza
Ha az égben is egybekel a szerelmiink, szalagodat akkor adom vissza
Ha egyiitt f6ziink a konyhaban, szalagodat akkor adom vissza

Ha fiut és lanyt sziilsz nekem, szalagodat akkor adom vissza

Ennek az epikus éneknek a ritmikaja ugy épiilt fel, hogy egy sorban
16 szoétag volt, amelyet tovabb lehetett bontani két részre, amelyek altaldban 8
szotagbol allo kifejezések voltak. Kisebb eltérések eldfordulhattak. Tehat az
epikus ének formai sajatossagai: egy-egy iitem két, hdrom, négy, 6t vagy hat
szotagbol allhat, leggyakoribb a négy szodtag; egy sor altalaban négy titembdl all,
az egy versszakot képezd verssorok, ill. a versszakok szama kotetlen. A koreai
koltészet eredetileg énekek irasat jelentette, és ezek a formak, stilusok ezt a zenei
eredetet tiikrozik. Ez a verselés egy verssoron alapul, amelyben harom és négy

szotagu csoportok valtakoznak, ez valosziniileg a legtermészetesebb nyelvi ritmus.

3 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 348. L.
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I1. A koreai epikus énekek és az angol balladak
komparatisztikai tanulsagai

A koreai népdalok gylijteményét a Szilla-, a Korjo- és a Yi-korszakban
adtak ki, de a népdalok tudomanyos kutatasanak és gytlijtésének mozgalma 1894
utan indult meg. A népdalok gyiijtése hdrom korszakra bonthat6: az elsé korszak
az Okortol 1894-ig tartott. A Szilla-kiralysag népdalgyiijteményét ekkor még nem
rendszerezték, de sok népdalt dsszegytijtottek és rogzitettek a Szamgukjuszaban és
a Szamdemokban. A Szilla-korszakkal ellentétben a Korjo-dinasztia idején nem
szliletett jelentdsebb gylijtemény. A Yi-dinasztia idején a népdalok gytjtése
meglehetdsen aktiv volt, és a negyedik kiraly, Sejong maga is készitett egy tervet
a népdalok rendszerezésére. A Yi-dinasztiaban harom kiraly uralkodott, Szedzso,
Dzsungdzsong, ¢és Godzsong, akik nagy érdeklddést mutattak a népdalok irant,
melynek eredményeként néhany népdalt belevettek kiilonféle verseskotetekbe,
néhanyat pedig klasszikus regényekbe a kései Yi-dinasztia idején.

A masodik korszak 1894-t6] 1945-ig, a felszabaduldsig tartott. Ebben
az 1ddszakban tortént a nemzeti kulturdlis orokség felfedezése, néhany
gyljtemény kiadasa; valamint a tudomdnyos tdrsasdg, a kormany és mas
maganszemélyek révén a gyiijtést egy tudomanyos vizsgalat tetézte be. E korszak
legjelentdsebb konyve az 1933-ban megjelent, Kim So-wun altal szerkesztett A
Choson kori népdalok gytijteménye. Ko Kyo-hyoung igen magas szintre emelte a
népdalgylijteményeket €s a dalok kutatasat. A sok munka ellenére nagy atlagban a
népdalok gytijtése és vizsgalata szétszort és alacsony szintli maradt.

A harmadik korszak 1945-t6] napjainkig tart. Ebben az iddszakban a
nép felszabaduldsdval egy iddben a népdalok a nemzeti irodalom lényegi
alkotdjava valtak. A népdalok irodalmi kutatasat és gytijtését Im Dong Kwan és a
Koreai Nyelv és Irodalom Tudomanyos Térsasaga folytatta, a zenei kutatast Kim
Soung So és a Nemzeti Klasszikus Zenei Téarsasag végezte. Most mar a népdalok
gyljtését és tanulmanyozasat kutatok és intézetek végzik.

A Sosaminyo (epikus ének) kifejezést Kim So-woon nevii koreai
irodalmar hasznalta el8szor a Choson Kuchon Minyojip cimii gytijteményében.”
Kim So-woon azonban nem terepmunkaval gytijtotte dssze ezeket a népdalokat,
hanem 0jsagban tette koz¢ felhivasat, hogy az olvasok kiildjék be az altaluk ismert
miveket. Ily moédon 2375 népdal keriilt be a gylijteménybe. Kim So-woon
értelmezésében a Sosaminyo még nem 6nallo népdalcsoport elnevezésként 1étezik,

hanem mindossze egyes népdalok cimében szerepelt. Szam szerint 5 dal cimében

3 KIM So-woon, Choson Kuchon Minyojip (Szajrél-szajra terjedé dalok gyiijteménye), Tokyo,
Dongkyoung Jeil Seobang, 1933.
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fordul elé az egész gyijteményben. Ez az olvasok altal bekiildott 5 mi, bar
tartalmilag kiilonb6z0, helyileg viszont mind Kyongbuk megyébdl szarmazik.*®

A masodik mi, ahol a Sosaminyo kifejezés eléfordul az 1948-ban Kim
Sa-jap, Pang Jong-hyean, Choi Sang-soo altal publikalt Choson Minyojipsung
(Choson népdalgylijtemény), mely gyljteményben a 470 népdal egyik
alcsoportjaként szerepel. * A csoportositis azonban még a tudoméanyos
kritériumok mell6zésével késziilt.

A Sosaminyo elnevezés eldszor a Ko Jong-ok nevill irodalomtudos,
Choson Minyo Yon gu (Choson népdalok tanulmany) c. irdsdban szerepel egzakt
kategoriaként, ahol az irodalomtudomany szempontjabdl mar pontos definicioval
rendelkezik. Ezek a miivek mar terepmunka révén lettek Osszegytlijtve Yongnam
tartomanyabol, és 10 csoportra vannak osztva. A csoportoknak két f6 vonulata

% Epikus énekként a

jelenik meg, a lirikus- és az epikus népdaloké.
gylijteményben 7 mii van bemutatva, de komoly bemutatasuk, magyarazatuk nem
torténik meg.

Az irodalomtudoméany szempontjabol Cho Dong-il az elsé koreai
irodalmar, aki olyan munkat publikélt, amely alapja lett minden koreai epikus
énekkel foglalkozo kutatdsnak. Az 1970-ben megjelent Sosa Minyo Yon 'gu
(Tanulmény az epikus énekrdl) munkéjéban az epikus éneket a kovetkezoképpen
definidlta: 4llandé személyiségli szereplok egy kiszamithaté végkifejletii
cselekményben, ahol a torténet akédr a valosagban is jatszodhatna. Ez alapjan az
epikus ének epikus mitként vizsgalhatd. Véleményem szerint a definiciéo némileg
hianyos, ugyanis nem hatarozza meg az epikus énekek formai eléadasanak
kritériumait. Jelen tanulmdnyomban olyan miivek alapjan elemeztem a koreai
epikus  énekeket, amelyek  alapmliveknek  szamitanak a  koreai

irodalomtudomanyban.*’ Olyan népdalokat valogattam, melyekben a torténet jol

% A gylijtemény 179., 197., 216., 239., 295. oldalain az egyes népdalokban a kovetkezé témakrol
olvashatunk: A nyari kanikulaban a szant6f6ldon nehéz munkat végzo feleség elhagyja férje hazat
¢és inkabb buddhista szerzetesnek all. A feleség eltori a csalad egyik becses edényét, majd férje
csaladja durvan szidalmazza, ezért a feleség sziilei otthonaba megy, hogy elkérje toliikk az osszetort
edény arat, de kozben meghal. Egy lany kedvese hirtelen meghal, nem sokkal azutan, hogy
megigéri a lanynak, hogy feleségiil veszi. A lany aztan felkeresi a fit csaladjat, és egyiitt
szomorkodnak. Egy masik dal egy anya tanacsait 6rokiti meg, melyet hazasuland6 lanyanak ad a
hazassagra vonatkozdan.
7 KIM Sa-jap, PANG Jong-hyean, CHOI Sang-soo, Choson Minyojipsung (Choson
népdalgyiijtemény), Jeong Eum Sa, 1948.
¥ A tanulméanynak 97, 99. lapjain a sésaminyo olyan népdalként van meghatarozva, amely konkrét
torténettel rendelkezik, azonkiviil kérdés-felelet formaju.
. Kim So-woon, Choson Kuchon Minyojip (Choson szajrol-szajra terjedé dalok gytijteménye),
1933.

Kim Sa-jap, Pang Jong-hyean, Choi Sang-soo, Choson Minyojipsung (Choson
népdalgytiijtemény), 1984.
- Im Dong-gwon, Han guk Minyojip (Koreai népdalok gytijteménye), Chip Moon Dang, 1981.
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koriilhatarolhato, az eldad6 a miivet egyénileg adja el (féleg ndi kozegben tortént
az eléadasuk).

Koreaban az 1930-as évek a nacionalizmus, a nemzettudatra ¢bredés
iddszaka, ezért a koreai népdalok kutatdsa jelentdsen fellendiilt ettdl az idészaktol
kezd6déen. Az Im Dong-gwon altal az 1960-as években publikalt Han guk
Minyojip I-V. (Koreai népdalok gyiijteménye) a témaval kapcsolatban korabban
megjelent valamennyi munkat dsszegzi. A mii legstlyosabb hianyossaga azonban,
hogy nélkiilozi a terepmunkat és kizarolag csak szakirodalmi forrdsokbol dolgozik.
A teljes gylijteményébdl 133 dalt tekinthetlink epikus éneknek. A legalapvetobb
munka a témaval kapcsolatban az Office of Cultural Properties, Ministry of
Culture (a Koreai Kulturdlis Minisztérium) altal 1971-ben publikdlt Han guk
Minsok Chonghap Chosa Pogoso (A koreai néprajz atfogd keresztmetszete). Az
1978-as ¢évtél kezdddden 1985-ig valamennyi koreai teriilet feltérképezése
megtortént, ezért atfogd képet alkothatunk az epikus énekek teriileti viszonyairol.
A lejegyzett 6187 dal koziil 190 néi epikus éneket taldlhatunk. Ezt tekinthetjiik a
legtobb epikus éneket tartalmazo gytijteménynek.

Mig tehat a magyar szakirodalom kiilonbséget tesz a népdal (azaz lirai
mifaj) és a népballada (azaz epikus miifaj) kozott, addig kordbban a koreai
kutatok egyenldségjelet tettek a népdal (Minyo) és az epikus ének (Sosaminyo)
kozé. Azonban az Ujabb szakirodalom mar kiilon 6ndllo mifajokként vizsgalja
Oket. ,,Bar a koreai irodalomban a népdalokat a folklér fontos részének tartottak,
mégis ritkasagnak szamitott a koreai epikus ¢énekek jellegzetességeivel
foglalkozni. Emiatt a koreai epikus énekek szerzdjét, transzmissziojat, stilusat,
formajat stb. tekintve egylitt targyaltdk a lirai dalokkal. Ha szoba keriilnek az
epikus énekek, akkor figyelembe kell venni azt is, hogy meglehetdsen nehéz az
Osszehasonlitds, mivel kordbban 0Osszefoglald gylijteményben még nem
rendszerezték Oket. A koreai epikus énekeket joval késébb gytijtottek dssze, mint
magyar megfeleléiket.””*

Cho Dong-il Tanulmany az epikus énekekrol cimi konyve, melyet

- Office of Cultural Properties, Ministry of Culture (a Koreai Kulturalis Minisztérium) altal 1971-

ben publikdlt Han'guk Minsok Chonghap Chosa Pogoso (A koreai néprajz atfogod

keresztmetszete), Kyemunsa.

- Cho Dong-il, S6sa Minyo Yon gu (Tanulmany az epikus énekrdl), Kemyung University Press,

1970.

- Cho Dong-il, Kyongbuk Minyo (Kyongbuk megye népdalai), Chip Moon Dang, 1978.

- The Academy of Korean Studies, Han 'guk Kubi Munhak Taegye (A Grand Collection of Korean

Oral Literature: A komplett koreai népkoltészet), 1980—1988.

- Choe Rae-ok, Chonbuk Minyo (Chonbuk megye népdalai), Hyung-Seul Publishing Co, 1979.
Ulsan egyetem publikdcidja, UlsanUljujibang  Minyojaryojip  (UlsanUlju  régid

népdalgyiijteménye), 1990.

* LEE Sang-dong, 4 magyar népballaddk és a sésaminyo = Normakévetés és normaszegés 19.

szdzadi elméletekben és miifajokban, Studia Litteraria, Debrecen, 2005, 42—43.
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1970-ben publikalt, tartalmazza a teljes 173 epikus éneket, amely 14 tipusba van
osztva. Pi Chyun-deuk Sym Myung-ho dsszehasonlité munkaja 78 epikus éneket
emlit, amelyek 45 tipusba vannak sorolva. Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho
Osszehasonlitjadk a koreai epikus énekeket az amerikai és az angol balladakkal.
Ezeken kivil Han Kyu-man foglalkozik a koreai epikus ének tematikus
vizsgalataval. *' Ezeket a tanulméanyokat inkabb az Osszehasonlité irodalom
kapcsan érdemes emliteni.

Az epikus ének altalanos jellemzdit vizsgalva Cho Dong-il érdekes
megallapitast tesz, amikor az eurdpai balladdkhoz hasonlitja a koreai epikus

éneket:

A ballada jellemzo6i a kdvetkezok, melyek egyarant felfedezhet6k a koreai epikus énekekben is:
(1) A torténet a cselekményben €I, és mindig valamilyen eseményhez kapcsolodik.
(2) A torténet epikus dal formajaban 1étezik.
(3) Egyszerti forma, irasmod (elbeszélésmod) és a torténet népies.
(4) Koncentrikusan abrazol egyetlen eseményt vagy helyzetet.

(5) Személytelenség.*

Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho készitett egy Osszehasonlito
elemzést az epikus énekekrdl és az angol és amerikai balladdkrol: a belsd
jellemzok, kiils6 jellemzdk és az irodalmi stilusuk szerint csoportositva azokat. E
két irodalmar arra a kovetkeztetésre jutott, hogy az epikus énekek kétsoros
strofakra oszlanak,” mig az angol és amerikai népballadak altalaban két- vagy
négysoros versszakokra. Az angol és amerikai népballadanak hagyomanyosan
kétféle strofaszerkezete van: a négysoros szerkezet, ahol két tipus kiilonithetd el
(4:3-4-3 tipus és 4-4-4-4 tipus), a masik szerkezet pedig kétsoros (4-4 tipus). Ez a

kétféle strofaszerkezet jellemzd az angol-amerikai balladakra.

(1) 4-3-4-3 tipus

Ez a tipus 4 soros versszakokbol épiil fel. (Ez némileg hasonlit a
Quartrain nevii angol verstipushoz.) Az egyes versszakokon beliil az elsd és a
harmadik sorra 4 hangstly jut, mig a masodik és a negyedik sorra 3 hangsuly

keriil. Valamint a mésodik ¢és a negyedik sor végének Osszecsengése adja a rimet.

*I' PI Chyun-deuk — SYM Myung-ho, 4 Comparative Study of English and American Folk Ballads
and Korean Narrative Folk Songs, Seoul, Seoul National University, 1971.

HAN Kyu-man, 4 Study of Themes in Korean Narrative Folk Songs and Anglo-American Ballads,
UOU Report Vol. 19. (Humanities and Social Science) No. 2., Ulsan, University of Ulsan, 1988.

*2 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 51.

BPI— SYM, i. m., 21.
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Példaul:  There lived a wife at Usher's Well,
And a wealthy wife was she;
She had three stout and stalwart sons,

And sent them o’er the sea.

Az ebbe a tipusba tartoz6 balladastrofakat ,,Common Measure” néven

jegyzi a szakirodalom.*

(2) 4-4-4-4 tipus
Ez a tipus minddssze abban tér el az el6z6tdl, hogy itt mind a négy
sorhoz egységesen 4 hangsuly tartozik. Ezt a szakirodalom ,,Long Measure”

r . - 45 ’ 17 , r1: r e
néven ismeri. ~ Ennek a tipusnak az el6addsmoddja nagyon hasonld az elézo

tipushoz.
Példaul:  In Bruton Town there lived a farmer,
Who had two sons and one daughter dear;
By day and night they were contriving
To fill their parents hearts with fear.
(3) 4-4 tipus

Ebben az esetben a strofak két sorbol allnak, és mindkét sorra

egyarant 4—4 hangsuly esik.

Példaul:  He's got consent frae her kin each one,

But forgot to spiek to her brother John.

Fellelhetd még néhany ezektdl eltérd tipus is, azonban a fent emlitett
3 tipus a leggyakoribb, a legelterjedtebb. G. H. Gerould megfogalmazésa szerint a
balladdknal az adott strofaszerkezetekben 1évé hangsulyok igazodnak a
szerkezethez tartozd hangsulyképlethez, azonban a szambeli egyezésen tul
kiilonbséget kell tenniink a hangsulyokban a jellegiik szerint: ez alapjan tehat
megkiilonboztetink f6- ¢és mellékhangstlyokat. Ertelemszeriien, ha nagy
erétobblet, nyomaték kapcsolodik a hangsulyhoz, akkor féhangstlyrol (Heavy
Stress) beszéliink, ellenkezd esetben pedig mellékhangsulyrol (Light Stress).
Gerould igy ir errdl: ,the stresses fall with heavier and lighter weight in strict
alternation. The effect of this alternation on the ear when the verse is read, is

subtly different from that of verse otherwise constituted.””*®

45
Uo.
* GEROULD, G. H., The Ballad of Tradition, Oxford, The Clarendon Press, 1932, 129.
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Az angol Child altal Osszegylijtott klasszikus angol balladdk egy
részében a kétsoros strofaszerkezet (4-4 tipus) fordul el6. Maga Child is
ramutatott arra a gyljteményében, hogy a kétsoros strofaszerkezet korabbi
eredetli, mint a négysoros. Erre a megallapitasra vonatkozé konkrét utaladsok nem
taldlhatoak az angol vagy a skot balladakoltészetben. Child-dal szemben egy
masik kutato, Hodgart azt éllapitotta meg, hogy a kétsoros és a négysoros
strofaszerkezet eredetét tekintve azonos. Minden ballada dallama négy hangsorbol
all. Ebbdl kovetkezik, hogy a 2. és 4. sor, amit refrénnek hivunk, elmarad, igy jon
létre a kétsoros strofaszerkezet.”’” Az eddig elhangzottakkal szemben, Gerould a
4-3-4-3 tipusra (szerinte ez a jellegzetes négysoros strofaszerkezet) hivja fel a
figyelmet, és megallapitja azt, hogy a 4-3-4-3 tipusban a 2. és a 4. sor rimel
egymassal, ezért a 4-3-4-3 tipus a Coupletbdl (7-7 tipus) keletkezett.

Pi és Sym szerint a legtobb epikus népdal kétsoros strofabol allo
metrikai kompozicid: a strofa alapegysége a verssor. A felezd hatarokat
sorhataroknak tekinthetjiik, igy a koreai epikus ének tulajdonképpen kétsoros
strofakbol allo miinek értelmezhetd. A verssornak a legkisebb egysége a szotag.
Egy verssor a leggyakrabban 8 szdtagbol all. A 8 szotagos verssorban négyféle
szlinet van: a rovid sziinet, a kozepes sziinet, a hosszu sziinet és az utolso sziinet.
A kozepes sziinet a negyedik €s az 6todik szotag kozott a verssor kozepén all. A
rovid sziinet pedig a masodik és a harmadik szotag kozott, a hatodik €s a hetedik
szotag kozott. Altalaban nincsen sziinet az elsé és a masodik, a harmadik és a
negyedik, az 6tddik és a hatodik, valamint a hetedik és a nyolcadik szotag kozott.
A hosszu sziinet a nyolcadik szotag utdn a verssor végén kovetkezik. Ilyen
verssorokbol all a strofa, és két verssor alkot egy strofat. A strofa végén a hossza
szlinetnél egy kissé hosszabb sziinet kovetkezik. Ez az igynevezett utolso sziinet.
A rovid, kozepes, hosszu és utolsd sziinet elnevezés terjedt el a kdnnyebb
egyeztetés kedvéért. Elég nehéz megkiillonboztetni a szilineteket, mivel
hosszusagukban valdjaban kis kiilonbség van kozottiik. Az igy kapott eredmények
alapjan pedig kijelenthetjiik, hogy a koreai epikus énekeket strofakra lehet osztani.
A sziinet iddbeli hosszusagat ferde (/) vonallal jeleztem a kdnnyebb egyeztetés
miatt. Szemléltetd abrakat is alkalmazok a kovetkezdképpen. A szdmok egy-egy

szotagot jelentenek.

1. strofa : TP r /v 1/ v 1/ 1 1/
Han Szal Mag A A Ma Csiuk Ko
1 v/ v v/ v 1 /LU 1/
Du Szal Mag A A Pa  Csik Ko

2. strofa : 1 1 /7 1 1 1 1 /1 1
Ho Pat Ta Szaty Gil Lo Pe Va
1 1 /1 T /7 1 1 /1 1/

*"HODGART, M. J. C., The Ballads, New York, The Norton Library, 1962, 58—59.
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Jal Da  Szat E Goa Ke  Ga Nyi

A fentiek mutatjak, hogy egy sor 8 szotagbol all, és a sor legkisebb
egysége a szotag. Az el6bbi sorokbol is latszik, hogy egy-egy sor kétszotagos
egységekbol épiil fel. Egy sor altalaban négy kettds szotagbol all. Fonetikai
szempontbol ezek a kettdés szotagok egymadstdl elvalaszthatatlanok, szorosan
egymashoz kapcsolodnak.* Pi és Sym igy példakon keresztiil ramutattak arra,
hogy a koreai epikus énekek is ugyanugy strofakba rendezheték, mint az angol €s
amerikai balladak. A kettd kozott az a kiilonbség, hogy a koreai epikus énekek
kétsoros, ugynevezett Coupletbdl allnak. Ezért a fent emlitett egyes alpontot
atfogalmazhatjuk ugy, hogy mind a magyar népballaddk, mind a koreai epikus
énekek strofakbol allnak. igy ezt a megallapitast a kozos jellemz6khoz soroltak.

Pi és Sym a balladak ¢s a koreai epikus énekek stilisztikai jellemzdit
alapul véve, roviden dsszehasonlitottak, hogy miben egyezik és miben kiillonbozik
a ballada ¢és a koreai epikus ének egymastol. Elészor is egyik miifajban sem
dominalnak a retorikai alakzatok. Ez azt jelenti, hogy a két miifaj irodalmi stilusat
tekintve egyszerii. Mivel a mindennapi beszédiink is egyszerti, mindkét mifaj az
egyszeri irodalmi stilust koveti, nem ugy, mint a proza, amely tele van
szuggesztiv, burkolt célzassal. Ezt bizonyitja az az altalanos jellemzo is, hogy
mind a ballada, mind az epikus ének egyszeri eseményre koncentral. Mindkét
mifaj kozos eleme az is, hogy a torténetet az ird vagy az énekes érzelmi indulat
nélkiil mondja el. Ez az egyszeri irodalmi stilusra utal. ** Masodszor, az
ismétlddéseket vizsgaljak, amelyek mindkét miifajban rendszeresen el6fordulnak.
A kutatok szerint a tanulméanyukban emlitett hétféle ismétlodéstipus kozos és
egyforman hasznalt eleme mindkét miifajnak.”® A strofaismétld szerkezet fontos
elem mindkét miifajban, és mas ismétlodésfajtakkal egyiitt meglehetsen

egyforman hasznalatos mindkét esetben.

(1) Erzelmi ismétlédés (Emotional repetition)
Az alabb idézett strofa arrdl szol, hogy a ndszéjszaka utan a feleség
holtan talalja férjét. Berohan az édesanyja szobdjaba és elmondja, mi tortént. A

lany édesanyja azonnal halott vejéhez rohan. Erzelmi felindultsag lesz urra rajta.

®PI— SYM, i m., 11.

“Uo., 37.

 Uo., 30. Emotional-, rhythmic-, functional-, contrastive-, gradational-, emphatic-, incremental
repetition.
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36.

Cshan Dong Gath { Ol La 04 Ga Az édesanyja rogton berohant a szobaba
MaRi Ro6 Csiph A P6 Nyi Es kezét a halott veje homlokéra tette
(Szam I Kal Tak Nam A Cstg Atty Ga N4) (Kilehelte a lelkét: ugy halt meg)

({ Uen11 G6 [ Uen 11 G6)! (Jaj Istenem, jaj Istenem)

9.

O lang, lang may their ladies sit,
Wi thair fans into their hand,
Or eir they se Sir Patrick Spence

Cum sailing to the land.*

(2) Ritmikus ismétlddés (Rhythmic repetition)
Ebben az idézetben a feleség azon kesereg, hogy a férje elhanyagolja

¢s inkabb egy masik ndvel tolti az idét.

Pom { Oatt Ne Pom [ Oétt Ne Itt a tavasz, itt a tavasz,
Csab Ui Csip E Pom | Oatt Ne™ Az 4gyas hazaba is eljott a tavasz
13.

The old man heard the parrot's cry
And unto her did say,
,,O Polly, Polly, pretty Polly,

What makes you cry so long today?”>*

(3) Funkcionalis ismétlédés (Functional repetition)

Az itt idézett epikus énekben™ egy lany megatkozza azt a fitt, aki
visszautasitotta a szerelmét és inkabb a sajat eldmenetelére koncentrdl. A lany
atka pedig megfogant. Mindez az epikus énekben funkcidbeli ismétlédéssel

jelentkezik.

Mal{ R4 D6 Thé Ga Diil Lang Amikor feliilsz a 16ra,
Mal D4 Ri Na Pul A Csi Sz6 Torjon ki a lovad laba.

st CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 323. G3,.

2 PI—SYM, i. m., 22. , Sir Patrick Spens” (Child Ballad No.58)

3 IM Dong-gwon, Han'guk Minyojip (Koreai népdalok gyiijteménye), Chip Moon Dang, 1981,
112. ,,Az agyas dala 1”

*PI— SYM, i. m., 22. ,,Lady Isabel and the Elf-knight” (Child Ballad No.4)

55 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 286. Gs.
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Ga Me R4 G6 Tha Ga Diil Lang Amikor leiilsz az eskiivoi székre,

G4 Me Cshe Na Pual A Csi Szo Torjon Ossze alattad a szék.

(A kettd kozotti négy verssort kihagytam, mert azok a kiilonboz6

valtozatokban nagyon eltérdek).

Mal { R4 G6 Thal La Hal Te Amikor fel akart iilni a lora,

Ml D4 Ri G4 Pul A Csi Ne Kitort a 16 laba

Ga Me Ra G6 Thal La Ha Nyi Amikor le akart iilni az eskiivOi székre,
Ga Me Cshe G4 Pul A Csi Go Osszetort alatta a szék

3. ’Oh brither dear, take me on your back,
Carry me to yon burn clear,
And wash the blood from off my wound,

And it will bleed nae mair.’

4. He took him up upon his back,
Carried him to yon burn clear,
And washed the blood from off his wound,
And aye it bled the mair.

5. ’0Oh brother dear, take me on your back,
Carry me to yon kirk-yard,
And dig a grave baith wide and deep,
And lay my body there.’

6. He's taen him up upon his back,
Carried him to yon kirk-yard
And dug a grave both deep and wide,
And laid his body there.*

(4) Kontrasztiv ismétlddés (Contrastive repetition)
Az alabbi hivatkozasban a csapodar férj elhanyagolja a hitvesét, és
minden idejét a szeretdjével tolti. Ezt a folyamatot az epikus ének kontrasztiv

ismétlédéssel mutatja be: virdgos-kopar, ¢jjel-nappal.

®PI— SYM, i. m., 23.,,The Twa Brother” (Child Ballad No.49)
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Cshap Ui Csip Un Kotty Path [ Go Az agyas kertje tele volt viragokkal,

Pén Dek Csip Un Cshil Path { R4 A feleség kertje kopar volt
Pam U R Niin Csa Ra Ga Go A férj éjjel agyasaval aludt,
Natt U R6 Niin N6l Ra Ga Ne”’ Es nappal is vele hanciirozott

2. He blows it east, he blows it west,

He blows it where he lyketh best.*®

(5) Fokozodé ismétlédés (Gradational repetition)
A kovetkez6 idézetben a legendas szépségili lanyt mindenki probalja

megszerezni, de senkinek sem sikertil.

Han Bun Ga D6 Mott Pol Le Ra Egyszer elmentek megnézni 6t, de nem lattak
(DuBun G4 D6 Mott Pol Le Ra)  (Kétszer elmentek megnézni, de nem lattak)

DuSiBan Ga Diip Ga Nyi* Kétszer-haromszor ismét elmentek hozza

4. He had not ridden a mile, a mile,

A mile but barely three...*

(6) Empatikus ismétlddés (Emphatic repetition)
A alabbi idézet arrol szdl, hogy a férj hiitlen tettére fény deriil.

Szil Lang Nyim Ga Dong P6 Sz6 Nézzétek csak, mit tett a férj,

Szil Lang Nyim Ga Dong P6 Sz6°' Nézzétek csak, mit tett a férj

4. ,,0 no, O no, True Thomas,” she says,

That name does not belong to me...

9.,,0 no, O no, True Thomas,” she says,

,,That fruit maun not be touched by thee...%

(7) Strofaismétlo szerkezet (Incremental repetition)

Az alébbi példat Im Dong Kwan Koreai Népdalok gyiijteménye 124.

TIM, i. m., 113. ,,Az agyas dala 3”

B PI— SYM, i. m., 23.,,The Elfin Knight” (Child Ballad No.2)

¥IM, i. m., 411. A miivelt Yi-ék legidésebb lanyénak dala”

0PI —SYM, i. m., 24. ,Lady Isable and the Elf-knight” (Child Ballad No.4)
S'IM, i. m., 112. ,Az 4gyas dala 17

82 PI— SYM, i. m., 24. ,Thomas Rymer” (Child Ballad No.37)
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2.
M Sziin Ip Sziing Ip Go G4 Ké
Giim Sza Pi Dan Ip Go Ga Csi

3.
Mu Sziin Ma Ri Ant G6 Ga K6
Puk D Ma Ri Ant G6 Ga Csi

4,
M Szin Szin Ul Szin G6 G4 K6
Meng Sziig Deng [ Szin G6 Ga Gi

5.
Ma R6 Ma R6 Tha G6 Ga Ko
Szang Ga Ma R6 Tha Go6 Ga Csi

6.
Aph E Cshel Lang Nii G4 Mi G6
Aph Csip Ma Sziim Mi G6 Ga Dzsi

7.
Diitt Cshel Lang Un Nti Ga Mi G6
Diitt Csip Ma Sziim Mi G6 Ga Dzsi

8.
A Ga Do Thong Nit Ga Ap G6
[ Uty E Gi Ap G6 Gé Dzsi

9.
Hua Heng Ul Lang Nt Ga Ga G6
Niirg Un Ha Heng Ne G4 G4 Dzsi

10.
U Ri Csip Un Nit Ga P6 Go
K6 Du Ram [ Csi Ga P6 Dzsi

oldalan 1év6 4 nd hazaséletének dala A2-b6l idézem.

Milyen ruhaban menjek?

Himzett selyemruhdban megyek!

Milyen hajat viseljek?

Diszes kontyot viselek!

Milyen cipdben menjek?

Menyasszonyi cip6ben megyek!

Hogyan menjek?

Két hordos gyaloghintoval megyek!

Ki viszi eldl a gyaloghint6t?

Az elsé szomszéd szolgaja!

Ki viszi hatul a gyaloghint6t?

A masik szomszéd szolgaja!

Ki viszi majd a kisdccsét?

A szomszéd szolgaldja veszi a hatara!

Ki kisér el eskiivomre?

En kisérlek majd el!

Ki vigyaz a hazunkra?

Vigyazz te, hitvany szolga!

A fenti idézetben a strofaismétld szerkezet két példajat lathatjuk; a 2—
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5. strofak ,,Mu Sziin (Milyen?)” kérdészoval kezdddnek, a 6-10. strofak pedig
»NU Gé& (Ki?)” kérdészoval. Itt a menyasszony eskiivore vald késziilodését
mutatja be kérdés-felelet formajaban.

5. Out bespoke the first brither,
,,Oh but love be wonderous keen!”
Out bespoke the second brither,

,»It's ill done to kill a sleeping man.”

6. Out bespoke the third brither,
,»We had better gae and let him be;”
Out bespoke the fourth brither,
,,He'll no be killed this night for me;”

7. Out bespoke the fifth brither,
,» This night Lord Saunders he shall die;
Tho there were not a man in all Scotland,

This night Lord Saunders he shall die.”

A megszokott szofordulatok tekintetében nem teljesen egyforma a
ballada és a koreai epikus ének, de az mindkét miifajra igaz, hogy a szovegekben
olyan kifejezések bukkannak fel, melyek egyfajta mintat allitanak a gyakorlati
szobhaszndlatnak is. SOt, a balladdban és az epikus énekben el6forduld szavak a
val6 élethez kotdédnek. Mégsem mondhatjuk, hogy a két miifajban hasznalatos
szavak egyformak, mivel a két miifaj tarsadalmi hattere teljesen mas.
Osszességében mindkét miifaj a valodi élethez kotédé szavakat hasznal.

»A koreai epikus énekek olyan egyszerli, szegény, falun ¢éI0,
gazdalkod6 emberek életét mutatjak be, akik nem képesek életkoriilményeik
megvaltoztatasara. A f0 téma a hdzassdgban férje sziileinek hdzaban ¢l6 nd
megprobaltatasainak szemléltetése. Akinek agyast tartd férje lelki szenvedést
okoz, és az anyo0s, sdgornd altal okozott sebek sokkal jobban fajnak, mint az, hogy
gondoskodnia kell élelemrdl, ruharol, hogy otthont kell teremtenie a csaladja
szamara.”**

A kovetkez6 ének Kyangsan kornyékébdl szdrmazik, F1-es valtozata.
Ez az ének egy kicsit konkrétabban targyalja ugyanezt a problémat, a nd csaladi

¢letének nehézségeit. A kovetkezd idézetben részletesen keriil bemutatasra egy

%3 Uo., 27. ,,Clerk Saunders” (Child Ballad No.69)
% Uo., 43.
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fiatalasszony mindennapi robotoldsa és a férje csalddjaval valo konfliktusa. A
hazassagban az asszony mind testileg, mind lelkileg tonkremegy. Ez a sors tobb
koreai epikus énekben is tiikkr6zddik. A haromszor harom éves periddus a tartos

hazassag alapkritériumanak tartott néi viselkedésmintat hivatott szimbolizalni.

Messzi kutbol hordom a vizet

Téavoli malombol hordom a rizst

Kilenc fazék alatt kell tiizet gyjtanom
Tizenkét szobat kell rendbe raknom

Nehéz a fiiggéhidon atmenni

De az én apésommal éIni még annal is nehezebb
Z06ld a fanak a levele

De any6som még azon is uralkodik
Aposom félelmetes ember

Anyodsom harpia

Egyetlen fiatal angyom hizelgd

Egyetlen fiatal sogornom pletykas

1dds s6bgorom mogorva ember

Kedvesem mit sem tud sorsomrol

(O milyen banatos az én szivem!)

Harom évig ugy éltem, mintha siiket lennék
Harom évig ugy éltem, mintha vak volnék
Harom évig ugy éltem, mintha néma volnék
Igy élek mar kilenc éve

Rozséas arcom megcesunyult

Arcom rancos lett

Barsonyos fehér kezem

Olyan lett, mint a kacsa laba®

Az aldbbi idézetben a nd csaladi életét bemutatdé ének Mokp'o
kornyékébdl szarmazo, G-es valtozatdnak utolsé része. Ebben az idézetben annak
a hazassdgban ¢l6 nének az elégedetlensége szolal meg, aki, mivel szegény
csaladba ment férjhez, szegénységben ¢l a férje oldaldn, és nosztalgiaval gondol
vissza sziilei otthonara. Szemrehdnyast akar tenni édesanyjanak, aki a rossz

sorsanak okozoja, mert szegény csalddba adta férjhez.

% CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 262.
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Hg, te legény, ott!

Ha sziileim héza el6tt mész el
Es meglatod anyamat
Mezitlab jarok

(Es az ¢hhalal keriilget)
Mondd el neki®

Altaldnossagban szélva megallapithatjuk, hogy mind a balladak, mind
az epikus énekek mindossze egyetlen eseményt irnak le meglehetésen tomoren.®’
A kovetkezokben a kolesonds, de be nem teljesiilt szerelemrdl sz6l6 ének Yesan
kornyékébdl szarmazo, 1-es valtozatat ismertetem, amelyben a szenvedély
gyorsan tragikus véget ér. Az egymas irdnt érzett kolcsonds vagyakozas az, amely

végiil a szerelmesek haldlat okozza.

Els6 falubéli vénleany

(Tulso falubéli agglegény)

Szive egymasra gondol

Az agglegény elmegy a vénlany haza elott
Torkat koszoriili, hogy észrevegyék.
A szobaba zart vénlany

Szive megdobban

Mert mar eljart folotte az id6

Nem engedik vizet hordani

(Nem engedik a foly6 partjan mosni)
(Igy nem lathatjdk egyméssal)
(Majusban tinnepet tartanak)

A talso falubéli agglegény

Leesett a hintérél és meghalt®®

Az 1j év els6 napjan

Az elsé falubéli vénlany

Leesett a libikokarol és meghalt.*

Szamos epikus énekben azonban olyan valoszerli és részletes
kornyezetabrazoléassal talalkozunk, hogy mar-mar Ggy érezziik, nem is egy, hanem

két cselekményszal fut parhuzamosan és szovevényesen. Ezért tigy tlinik, mintha

% Uo., 283.

PI— SYM, i. m., 47.

6% Azért maszott fel a hintara, hogy lthassa a vénlanyt.
59 Azért maszott fel a libikokara, mert latni akarta a fiat.

32



a mii nem tudna a cselekményre fokuszéalni. Azonban ezekben az esetekben is
megallapithatjuk, hogy az epikus ének csupan egyetlen cselekmény valdszeriibbé
tételére szolgal. A kovetkezd idézet egy olyan esetet mutat be, ahol az agyas
leirdsa — amely altaldban rovid szokott lenni az epikus énekekben — hosszu és
részletes. Ebben az epikus énekben az dgyas bemutatdsa az asszony szemszogébol
nézve meglepd részletességgel torténik. Azonban ez a rendhagy6é forma nem
befolyasolja a mii cselekményre vald fokuszalasat.

Nézzétek az agyas kiillemét,
Fogainak szépségét!

Olyan, akar a selyemcérna,
Mint a draga gyongysor
Hogy rajzolja szemdoldokeét,
Mint fekete holdsarlot

A ndk szemében is bajos,

A férfiak szamara is vonz6.”°

A koreai epikus énekekben leggyakrabban el6forduld érzelmek a
banat és az elkeseredés. A banat okozdja legtobbszor az, hogy az egyszert, naiv
emberek nem tehetnek semmit sem a természetes, sem a masok altal alakitott,
sanyaru ¢letkoriilményeik megvaltoztatasa érdekében. Az emiatt felgyiilemld
banat pedig végiil fokozatosan kialakulo szomorusaghoz vezet.”' A férje irant

érzett keserliség halmozottan jelentkezik, emiatt az asszony szomoru lesz.

Tavaszra, mire meghosszabbodtak a nappalok,
Mar beszéltem akar egy szot is férjemmel?

A hosszu, téli éjszakakon

Csak forgolodtam egyediil az 4gyban
Higgyek az 6rokke tartd fogadalomban,

Amit mondott nekem?

(Szénalomra mélté az életem)””

Ebben az éallapotban a banat fiziologids reakciot kivaltva jelentkezik.
Ezt a reakci6t azonban az epikus énekekre jellemzd szimbolikus

megnyilvanulasként értelmezhetjiik.

" CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 113. ,,Az agyas dala 3”
"'PI— SYM, i. m., 49.
> CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 132. ,,Az 0ij asszony dala B 5”
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Szivem kdnnyei
Zaporként hullanak”
A csalad nyomorusagos koriilményei tovabb fokozzdk az asszony
elkeseredését.
Lyukas cipdben jarok,
Szakadt szoknyaban jarok
Vaszon szoknyam

A sok sirastol vizes lett”

Pi Chyun-deuk ¢és Sym Myung-ho a k6zds jellemzdket a kovetkezd
sorrendbe allitottak: a tanulmanyuk II-IV. fejezetében a bevezetésben felsorolt
kozos vonasokat elemezték és illusztraltdk. Ennek eredményeképpen a kdvetkezd
valtoztatasokat tették (*-gal jelolték a valtozasokat az 1. fejezetbeli listdhoz

képest):

(1) A torténet kozéppontjaban egyetlen esemény és annak  cselekménye all.
(2) Régen énekelve adtak eld.

*(3) Strofakbal all.

(4) Sok valtozata létezik.

(5) Szerzdje ismeretlen.

(6) Verses formaban irddott.

(7) Formaja, irodalmi stilusa és tartalma egyszerd.

(8) Egyetlen eseményt ir le tomdr és dramai modon.

(9) Mindkeét miifajban gyakoriak az ismétlodések, melyek esztétikai funkcidja egyezo.
(10) A téma hétkoznapi és valoszert.

(11) A mtivekben szerepld kifejezések hétkdznapiak, gyakorlatiasak.

(12) Szokincse a mindennapi élet szokincsébol merit.

(13) Személytelen: az ir6 vagy énekes sajat érzéseit nem juttatja kifejezésre.
*(14) Sorsszertiség jellemzi.

*(15) Emberi érzelmeken (6rom, harag, alapvetd szenvedélyek — Essential Passions) alapul.

A ballada és az epikus ének eltérései a kovetkezok:
(1) Az epikus népdalok szerepl6i egyszerl, hétkdznapi emberek, a balladak szerepl6i viszont a
feudalis tarsadalom barmely rétegébdl kikeriilhetnek.
(2) Az epikus népdalok f6 témaja a csaladi élet, a ballada kozéppontjaban viszont személyes és
tarsadalmi kapcsolatok allnak.

(3) Az epikus népdalban altalaban a szomoru érzelmek dominalnak, a balladdban viszont a

7 Uo., 251. ,,Az G asszony dala D 3”
™ Uo., 192. ,,Az @ij asszony dala E 5
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kegyetlenség és az irgalmatlansag is fontos szerepet jatszik.
(4) Az epikus népdal passziv, valoszert, a ballada ezzel szemben aktiv, pozitiv és romantikus.”

Pi és Sym szerint a fent emlitett kozos tulajdonsagok koziil a
legfontosabb, hogy mind az epikus népdal, mind a ballada strofdkra oszthato,
tehat kiils6 tulajdonsagaikat illetéen tulajdonképpen egyformak. Sot, a stilisztikai
jellemzdiket — egyszerli stilus, ismétlédések, gyakorlatias kifejezések,
mindennapos szavak hasznalata — illetden is nagyon hasonléak. A balladak témai
joval szertedgazobbak lehetnek, szerepldik tobbféle tarsadalmi rétegbdl
keriilhetnek ki, mint az epikus népdalok esetében; a cselekmény kibontakozasanak
modja és a végkifejlete is kiilonb6zd, de ez az eltérés nem olyan jelentds, mint az
elébb emlitett. Az alapvetd érzelmeket és kdrnyezetet vizsgalva megéllapithatjuk,
hogy a balladdk és az epikus népdalok szerepldi teljesen eltérden viszonyulnak
csaladtagjaikhoz, egymashoz és kornyezetiikh6z. Azonban mindkettd emberi
érzelmeken alapul, és az emberiség ezen érzelmek alapjan alakitja ki erkolesi
normait, nézeteit.

Albert E. Friedmann a balladakat 15 csoportba sorolja a ,, Folk Ballads
of the English Speaking World” cimli konyvében: 1. természetfeletti témaji
ballada, II. valldsos témaju ballada, III. romantikus ballada, IV. szerelmi,
szentimentalis ballada, V. pasztor (bukolikus) ballada, VI. csaladi tragédiarol
sz0l6 ballada, VII. buntényrdél szo6ld ballada, VIII. elitélt bucstija, IX. Skoécia
hatarvidékein jatszodd ballada, X. torténelmi ballada, XI. szerencsétlenségrol
sz016 ballada, XII. biinoz6, kaldz, gazfickd, hés balladaja, XIII. hajos, favagd
éneke, XIV. marhapasztor, telepes éneke, XV. komikus ballada.”

Sok tudos probalta a balladékat és az epikus énekeket téma szerint
osztalyozni. Ezek koziil a Hodgart-féle osztalyozas rendkiviil jol haszndlhatd. Az

altala meghatarozott kategoriak a kovetkezok:

1. Ballads belonging to the common stock of international folksong:
(a) Ballads of magic
(b) Romantic and tragic ballads
2. Ballads from the repertoire of late medieval minstrelsy
3. Ballads of yeoman minstrelsy
4. Historical ballads:
(a) Fully historical, dealing with real national events
(b) Semihistorical, dealing more vaguely with minor and local events
5. Comic songs’’

PPI- SYM, i. m., 224-225.
® FRIEDMANN, Albert B. ed., The Viking Book of Folk Ballads of the English-Speaking World,

New York, The Viking Press, 1956, v—Viii.

77 1. A nemzetkozi népdalkincshez tartozo balladak
(a) Magikus balladak
(b) Romantikus és tragédiaval végz6d6 balladak
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Ekdézben Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho, akik a koreai epikus
énekeket az angol- és amerikai népballaddkkal hasonlitottak Ossze, 216 epikus
éneket foglaltak bele a tanulmanyukba. Ebbdl a 216 epikus énekbdl 45 ének Im
Dong-gwon A koreai népdalok gytijteményébdl valo, a tovabbi 170 ének pedig
Cho Dong-il Tanulmany a koreai epikus énekek cimli tanulményéabol. Cho Dong-il
tanulmanyéban a 170 epikus ének 14 csoportja a kdvetkezd: A. élet a férj gonosz
sziileivel, B. a koporsdban hazatérd férj, C. agyassal hazatérd férj, D. latogatas a
férj agyasanal, E. miért nem tudott részt venni anyja temetésén, F. nehéz élet a
nagybdcsi otthondban, G. a n6 hivésa: gyere a szobamba ¢és szeress engem!, H.
egy szEép lanynal tett hidbavald latogatas, 1. az eskiivd napjan holtan talalt
menyasszony, J. az eskiivéje napjan fattyat sziil, K. elszakad a férfi kabatja,
mikozben szeretdje hdzanak falan atmaszik, L. a csdbitd: visszaadom elvesztett
szalagod, ha a matkam leszel, M. a lany mego6li magat banataban, mert batyjat
orvul meggyilkoltak, N. a férj tavollétében elhervado feleség.”®

Véleményem szerint viszont Cho Dong-il 14 tipust felosztasa
tematikailag inkabb két nagy csoportra oszthato: a hazaspar élete a férj sziileinek
hazéban, a masik pedig a szerelmes és szentimentalis énekek. Im Dong-gwon éltal
feldolgozott A koreai népdalok gyiijteményébdl vald 45 epikus ének a kdvetkezok
szerint csoportosithato: (1)—(3) az agyas éneke, (4) a férj éneke, (5)—(18) a
hazaspar élete a férj sziileinek hazaban, (19)—-(20) a korabeli tarsadalmi helyzet és
mindennapi ¢€let, (21) egy keserli érzés éneke, (22) egy szerelmi kapcsolat éneke,
(23) kho ja' song, (24)—(25) a hajszalag éneke, (26) Pocket song, (27) a hiitlenség
éneke, (28) a masodik hazassag éneke/masodik hdzassagi ének, (29) a Pe nevii
falu vezetdje lanyanak az éneke, (30) egy siiket és néma asszony éneke, (31) a
sziklat megszemélyesitd ének, (32)—(35) a bajba jutott anya éneke, (36)—(37) a
mostoha anya éneke, (38) Kangsil éneke, (39)—(40) a miivelt Yi-¢k legiddsebb
lanyéanak a dala, (41)—(42) az id6s sziiz éneke, (43) az oreg agglegény éneke, (44)
a hazassagot keres§ ének, (45) hazassagi ének. * Ha azonban jobban
megvizsgaljuk ezeket az epikus énekeket, akkor kitlinik, hogy Im Dong-gwon
felosztdsa nem csupan tematikai, hanem inkabb a tematikai és a motivum szerinti

felosztas keveréke.

2. Balladak a kés6 kozépkor vandorénekeseinek repertoarjabol
3. Katonai dalnokok balladai
4. Torténelmi balladak
(a) Valos torténelmi eseményekkel foglalkozo balladak
(b) A torténelmi valosagtol elrugaszkodott, kisebb horderejii eseményekkel foglalkozd
balladak
5. Tréfas dalok (HODGART, i. m., 14.)
® CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 41-42.
7 A koreai hagyoméany szerint olyan {innepi gyermekviselet neve, amelyet a kisbaba az elsé
sziiletésnapjan hord.
1M, i. m., 228-229.
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Tehat a koreai epikus énekek csoportositasakor a Cho Dong-il altal
meghatarozott 14 tipust harom tipusra szlkithetjiik le a Friedman szerinti
csoportositast figyelembe véve. Igy a koreai epikus énckek csoportositisa a

kovetkezok szerint alakul:

A (21)* “Elet a férj gonosz sziileivel” : 1. ‘Romantikus tragédia’
B (9) ‘A koporsoban hazatér6 férj’ : IV. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
C (11) ‘Agyassal hazatér6 férj’ : IV. ‘Szerelmi és szentimentélis ballada’
D (6) ‘Latogatas a férj agyasanal’ : IV. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
E (7) ‘Miért nem tudott részt venni anyja temetésén’ : IV. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
F (16) ‘Nehéz élet a nagybacsi otthonaban’ : IV. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
G (32) ‘A nd hivasa: Gyere a szobamba és szeress engem!” : V. ‘Pasztor ballada’ vagy
IV. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
H (2) ‘Egy szép lanynal tett hiabaval6 latogatas’ : V. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
I (6) ‘Az eskiivé napjan holtan talalt menyasszony’ : IV. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
J (5) ‘Az eskiivdje napjan fattyat sziil’ : IV. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
K (18) ‘Elszakad a férfi kabatja, mik6zben szeretdje hazanak falan atmaszik’ : V. ‘Pasztor ballada’
vagy V. ‘Szerelmi és szentimentalis ballada’
L (5) ‘A csabito: Visszaadom elvesztett szalagod, ha a matkam leszel” : V. ‘Pasztor ballada’
M (22) ‘A lany meg6li magat banataban, mert batyjat orvul meggyilkoltak’ : IV. ‘Szerelmi és
szentimentalis ballada’

N (10) ‘A férj tavollétében elhervado feleség’ : Ill. ‘Romantikus tragédia’

Azt is mondhatjuk, hogy a Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho &ltal
bovitett és vizsgalt 45 epikus ének tobbsége a kovetkezd hdrom kategoria
valamelyikébe mindenképpen besorolhatd: 1. Romantikus tragédia, 2. Szerelmi és
szentimentalis ballada, 3. Pasztorének. Ezen feliil, ha a koreai epikus énekeket a
Hodgart-féle besorolas szerint csoportositjuk, akkor a koreai epikus énekek
legnagyobb része 1. (b) a romantikus tragédia csoportba tartozik, kisebb része
pedig az 5. komikus énekek kozé.

Bér Friedmann 15 tipusba sorolja a balladakat, de a koreai epikus
énekeket vizsgalva csak négy tipust fedezhetlink fel, amelyek az aldbbiak:
romantikus tragédia, szerelmi €s szentimentélis ének, pasztorének, és komikus
ének. Ez a példa is jol mutatja, hogy az epikus énekek vizsgalata eddig tul kis
teriiletre korlatozodott. Erdemes megemliteni, hogy a koreai elbeszéld miifajban
létezik még a természetfeletti vagy vallasi témaju ének is, azaz Sdsamuka (sdman

elbesz¢€l6 ének).

¥ Tipusok (Valtozatok szama)
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Han Kyu-man véleménye szerint™ a sdsamuka a Hodgart féle
csoportositdsban a magikus témaju balladdk kozé sorolhatd. A koreai epikus
énekek koziil kevés a torténelmi témaja ének. A koreai irodalomban azt a népdalt,
amely politikai és torténelmi témaval rendelkezik, ,,chamjo”-nak hivtdk, amelyet
késébb a ,,pungsojo” névvel illettek. Ennek a szo szerinti jelentése egyébként
gyerekdal. ® A ,chamjo™t és a ,,pungsojo”t téma szerint Osszehasonlitva a
népdallal és a balladaval, ugy gondolom, hogy a természetfeletti és vallasi témaju
sosamuka ¢€s a torténelmi témaju chamjo és a pungsojo is egyarant besorolhat6 az
epikus énekekhez. Természetesen nem allitom azt, hogy ezeknek az énekeknek
minden tipusa beletartozik az epikus énekek csoportjaba. Tehat eldszor ki kell
valasztanunk azokat az énekeket, amelyek mind kiilsé formdjuk, mind belsd

Cho Dong-il a tanulmanyéaban a kovetkezOképpen tipizélja az epikus

énekek szerepldit:

A. A h6snd, aki tobbé nem bir hazassagaban élni. A férj valamelyik csaladtagja (anyja vagy apja
stb.) mindig ellenséges a feleséggel. Az egyiitt érzd, de tehetetlen férj. A feleség sziilei
szenvednek lanyuk tavollététol.

B. A hiiséges feleség, aki szovés-fonas kozben varja haza férjét.

C. A feleség, aki varja férjét, hogy szeretgesse arva szivét. A férj nem felel meg az asszony
elvarasainak. Az anyos mindig figyeli a menyét. A férjnek dgyasa van.

D. A hésnd, akit megtagad a férje és emiatt banatos. A férj agyasa, aki arcatlanul baratsagosan
viselkedik a diihos feleséggel.

E. A hdsno, akinek nehéz a hazasélet és hianyzik neki sziilei. A férj sziilei és testvérei rosszul
bannak a feleséggel. Esetleg a férj és egyik batyja egyiitt érez a hésnével.

F. Egy gyerek, aki elvesziti sziileit, nehéz sorsa van. Van egy nagynéni és egy nagybacsi, aki

rosszul banik vele.

G. Egy lany, akinek megtetszik egy legény, de a legény visszautasitja 6t. A legény kés6bb ndsiilni
késziil és a menyasszony lesz a helyzet aldozata.

H. Egy legény, aki nagyon szeret egy lanyt, de ez a szerelem reménytelen, mivel a lany nem szereti
a filt.

I. Egy legény, aki nem tud meghéazasodni. A meghalt menyasszony. A halott menyasszony sziilei

vagy mas csaladtagok.

J. Egy férfi, aki nem tud meghéazasodni. Egy menyasszony, aki erkolcstelenil viselkedik.

K. Egy férfi, aki megprobal udvarolni, de nagyon zavarban van. Egy lany, aki egyiitt érez vele.

L. Egy lany, aki elvesziti a hajszalagjat. Egy férfi, aki felveszi a szalagot, visszaadja és megkéri a

lany kezét.

%2 HAN, 4 Study of Themes in Korean Narrative..., i. m., 9.
¥ Uo., 9.
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M. Egy lany, aki gyonyori és érzelmes. A batyjai, akik nem tul kedvesek.

N. Egy szomor( 6zvegyember, aki nem tudja feledni feleségét.*

Mint azt ebbdl a felsorolasbol is lathatjuk, a koreai epikus énekek
kozéppontjaban a csalad all, és szerepldi foként atlagos emberek. Amint azt
Friedmann osztalyozasabol (VII-XIV)® is kitlinik, nemcsak egyszerti emberek,
hanem a legalsé tarsadalmi réteg képviseldi is megjelennek a balladdkban, mint
példaul a banditék, az driiltek, stb.

Lathato tehat, hogy nemcsak témajdban, hanem a karakterek
szempontjabol is rendkiviil szlikds mozgastérrel rendelkezik a koreai epikus ének,
ellentétben az angol és amerikai balladaval. Kovetkezésképp az epikus ének és a
ballada megfeleld szinti 0Osszehasonlitdsdhoz mindenekeldtt tagabban kell
értelmezni az epikus éneket. Han Kyu-man ugy véli, hogy Im Dong-gwon 4
koreai népdalok gyiijteménye cimli munkdjaban taldlhatunk olyan népdalokat,
amelyeket ha a ballada jellemzdinek megfeleléen vizsgalunk, akkor még tobbet
tekinthetiink koziiliik epikus éneknek.*

Han Kyu-man hangstlyozza azt, hogy a koreai epikus ének, valamint
az angol ¢és amerikai népballada Osszehasonlitdsdhoz legelészor az altalanos
gondolatmenetiiket kell meghatarozni. A saman elbeszéld ének természetfeletti és
vallasi/vallasos jellegénél fogva, néhany torténelmi énekkel egyiitt, teoretikusan

crer

értelemben hasznalatos.

¥ CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 43—44.
% V6., labjegyzet 76.
86 HAN, 4 Study of Themes in Korean Narrative..., i. m., 10.
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II1. A koreai epikus énekek és a magyar népballada
1. Az epika miifaji jellegzetességei (Népi felfogasok és a valosag)

Az el6z6 fejezetben megallapitott tények alapjan kijelenthetjiik, hogy
az irodalmi stilusjegyek vonatkozdsdban nincs gyokeres kiilonbség a koreai
epikus ének ¢és a ballada kozott. Ezért aztan alkalmasak arra, hogy 6sszehasonlito
elemzésnek vessiik ala dket, hiszen ha alapvetden nagy eltérések volnanak koztiik,
akkor nem lehetnének targyai egy ilyen jellegli vizsgalatnak. Természetesen
vannak kiilonbségek, amelyek els6sorban az eltéré kulturdlis hattér
sajatossagaibol fakadnak. Kutatasom szempontjabdl azonban kimondottan
szerencsések ezek az eltérések. Ha a koreai epikus ének és a ballada kozott nem
volna semmilyen kézzelfoghatd, tudomanyosan vizsgalhato kiillonbség, akkor ez
az egész munka értelmét vesztené. Hatarozott alldspontom az, hogy a koreai
epikus ének irodalmi fogalméat ugyanugy ki kell béviteniink, ahogy azt a magyar
balladakutatok a magyar népballadék kapcsan, szerencsés modon, mar megtették.
Mindez ugyanis tovabbi segitséget fog jelenteni dsszehasonlitd elemzésiink soran.

Az epikus ének azért tartozik az epika miinemébe, mert mas epikus
milvekhez hasonloéan tartalmazza azokat a jellemvondsokat (torténetabrazolas,
karakterabrazolds, cselekményszdvés), amelyek az epika miinemének kritériumai.
Amennyiben a narrativitast vessziik k6zos pontnak a ballada és az epikus ének
kozott, akkor Cho Dong-il szerint a kovetkezd konzekvencidkat vonhatjuk le az

epikus énekekre vonatkozodan:

A szereplok karakterei tipizalhatoak, tobbnyire koznépiek

A cselekmény sorsszerti

Az egész mil tartalma egy mar meglévo alaptorténetre épiil

E harom jellemvonas az, amely alapjaiban véve megkiilonbozteti az epikus éneket a

lirai- és didaktikai miivekt6l.%

Az epikus ének cselekményének a kiinduldpontja a szerepldk és a
kornyezetiik kozotti konfliktus. A szakirodalmi miivek alapjan 13  tipust
kiilonithetiink el:

1. A feleség bevonulasa egy buddhista szerzetesrendbe
- motivum / karakter: hazastarsi élet / feleség, férj, férje csaladja

* cselekmény indulésa, fejlodése: a feleség nehéz szant6f6ldi munkajat nem

¥ CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 43.
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becsiilik, a né szerzetesnek all

* végkifejlet: a férj csaladja tonkremegy (a masvilagon a hazaspar ujra egyiitt lesz)

2. Almat lop6 feleség

- motivum / karakter: hazastarsi élet / feleség, férj, férje csaladja

* cselekmény indulésa, fejlodése: a feleség almalopasanak tantija a sdgorndje, ezért
meghurcoljak

* végkifejlet: a férj csaladja tonkremegy

3. A feleség édesanyjanak halalhire

* motivum / karakter: hdzastarsi élet / feleség, anyos, férj, feleség batyjai

* cselekmény indulésa, fejlodése: szovés kdzben a feleség anyjanak halalhire jon, a
feleség csak nehezen tud elindulni, batyjai kik6zositik

* végkifejlet: az édesanyja temetési menetét kdvetve szomorkodik

4. Az ifju ara

- motivum / karakter: a balsorst nd / ifju ara, férj, nagybacsik

* cselekmény indulésa, fejlodése: a nagybacsik szigoruan fegyelmezik a lanyt,
akinek a férjérol kideriil, hogy nem lehet gyereke

* végkifejlet: a lany toba 6li magat

5. A nagybacsiknal

- motivum / karakter: a balsorsu né / fiatal 6zvegy, nagybacsik, férj

* cselekmény indulésa, fejlodése: a nagybacsik szigoruan bannak a ldnnyal, aki férje
halala utan 6zvegyi sorsra jut

* végkifejlet: az 6zvegyi élet siratasa

6. A férje miatt dngyilkos no
- motivum / karakter: a férj félrelépése / asszony, férj, anyos, agyas
* cselekmény indulésa, fejlodése: a feleség a folyo partjara megy mosni, hogy lassa
a
férjét, aki azonban mell6zi 6t. A feleség megtudja, hogy a férje otthonukban a
szeretOjével szorakozik.

* végkifejlet: a feleség felakasztja magat

7. Az asszony meglatogatja férje agyasat
- motivum / karakter: a férj félrelépése / asszony, férj, agyas
- cselekmény indulésa, fejlodése: a férj allandoan a szeretdjénél tartozkodik, a

felesége felkeresi az agyast, aki baratsagosan fogadja
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- végkifejlet: a feleség hazatér, tovabb varja a férjét, majd ongyilkos lesz

8. A poligam férfi halala masodik eskiivéje elott

- motivum / karakter: a férj félrelépése / asszony, férj, agyas

* cselekmény indulésa, fejlodése: a férj tijabb feleséget akar, ezért elso felesége
megatkozza.

* végkifejlet: A atok megfogan és a férj halalat leli, a felesége 6zvegyen marad.

9. Az atok altal meghalt ifja

- motivum / karakter: a fiatal férfiba szerelmes lany diihe beteljesiiletlen szerelme
miatt / lany, fiu

* cselekmény indulésa, fejlédése: a lany el akarja csabitani a fiat, aki azonban
elutasitja, mivel vizsgajara késziil. A visszautasitott lany dithében megatkozza.

* végkifejlet: A atok megfogan és a fit meghal, majd a talvilagon egymaséi lesznek

10. Az ifji nemes és a lany

- motivum / karakter: két fiatal szerelmes lesz egymasba / fiatal nemes, lany

- cselekmény indulasa, fejlodése: a két fiatal véletleniil ismerkedik meg egymassal,
szerelem elso latasra, de a fi meghal, és csak a gyaszmenete érkezik a lanyhoz

* végkifejlet: a lany szertartdsosan szétbontja hajat és bedll a gyaszmenetbe

11. A fiatal 6zvegy

* motivum / karakter: a v6legény haléla / halott vilegény, egyediil maradt
menyasszony

- cselekmény indulasa, fejlodése: az eskiivdi iinnepségre valo késziilés kdzben
hirtelen meghal a v6legény

- végkifejlet: a menyasszony elmegy halott vélegénye hazaba és 6zvegyként él

tovabb

12. Az 6rok agglegény

- motivum / karakter: a menyasszony halala / agglegény, halott menyasszony sziilei

* cselekmény indulésa, fejlédése: az agglegény varja eskiivéjét, mikdzben hirtelen
meghal a menyasszonya

* végkifejlet: meglatogatja menyasszonya hazat és szomorkodik

13. A naszéjszakan sziil6 menyasszony

* motivum / karakter: a hlitlen menyasszony / vélegény, a menyasszony, a
menyasszony sziilei

- cselekmény indulasa, fejlédése: az eskiivot kovetd éjszakan megsziil a
menyasszony
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* végkifejlet: a v6legény menyasszonyat elhagyva hazatér

A fentebbiekbdl latszik, hogy az epikus ének rendelkezik azokkal a
jellemvonasokkal, amelyek alapjan az elbesz¢lé miifajokba sorolhatjuk be. Hiszen
mas elbesz¢éld miifajokhoz hasonléan az emberek kozotti konfliktusokra épit,
melyekbdl kibontakozik a cselekmény. A torténet fokozatosan fejléddik, mig a
forduloponton, illetve a tetéponton keresztiil eljutunk a végkifejletig. A
cselekmény indulasa, fejlédése és végkifejlete az epikus ének kapcsan tehat
nagyfokli hasonlésdgot mutat mas epikus miifajokkal. Mikozben a
konfliktusossdg, a pontosan meghatdrozott cselekménymenet inkabb a drama
miinemének altaldnos jellemzdje.

Az eddigiek alapjan tehat leszogezhetjiik, hogy az epikus ének
szerepldinek karakterei tipikusan a koznépbdl valok, szemben a balladaval, ahol a
karakterek a tarsadalmi elitet is képviselhetik. Tovabba: az epikus ének torténete
olyan, hogy megvaldsulhatna, vagy akdr mar meg is valosulhatott a hétkdznapi
életben is. Cho Dong-il epikus ¢énekre vonatkozd analizise alapjan
megallapithatjuk, hogy ezek a miivek kiilonb6zd részekbdl allnak. Ily modon az
epikus ének szerkezetét a kovetkezdképpen irhatjuk le: ,,szerencsétlenség —
szembeszegiilés a sorssal — elbukas (katarzis).”™ A tizennégy tipusba sorolhato
epikus énekek alkotd elemei — Cho Dong-il vizsgéalata alapjan — nagyon
valosagszertiek. Tovabbi altipusokat keresve, 19 tipushoz jutunk el, melyek koziil
12 a f6hos bukasaval végzodik, ami nagyon is valdszerii befejezésnek bizonyulhat.
Az epikus énekekben a szerepldk egyszerli, hétkdznapi emberek, akiknek vannak
almaik és céljaik, de kevés a valdszinlisége, hogy ezek valodra is valjanak. Hiszen
Ok egy tarsadalmi osztaly tagjai, s igy sok nehézséggel kell szembenézniiik.
Gyakran igen keser(i tapasztalatok jelennek meg a miivekben. A konfliktusok a
valés emberek problémait tlikrozik és a végkimenetelik is a valo élet
torvényszerliségeit koveti. Az ideologiai konfliktusok konnyen feloldhatok
lennének a gondolkodas megvaltoztatasaval, de a valo élet nehéz helyzeteit mar
nem ilyen egyszerti megoldani. A hétkoznapi életbdl fakadd csalodottsag objektiv
szempontként jelentkezik az egyszerli emberek szamara. A nép szdmara fontosabb
a problémat megoldani akards megjelenitése, mint az, hogy azt egy csupan
képzeletbeli sikon megnyugtatéan feloldjak. Ezek az emberek megprobaljak
elfogadni és kezelni csalodottsagukat, kidbrandultsagukat. S6t, azt is mondhatjuk,
hogy az egyszerii emberek viselkedése, problémakhoz valé hozzaallasa hiien
tikrozodik az epikus énekekben. Ezt az is bizonyitja, hogy a Cho Dong-il éltal
vizsgalt 19 epikus ének tipusbol minddssze 7 végzddik a probléma megoldasaval,

¢és ebbdl a 7 tipusbdl is csak 3 tipusnak van megnyugtatd vége, azaz amikor

% Uo., 88-90.
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pozitivan végzdédik a mii. Ez is minddssze a remény kifejezddése, de kevésbé
valdszinii, hogy a hétkdznapi életben is igy alakulhatna a szerepldk sorsa. A masik
4 tipus negativ befejezésli. Ezek a vonasok a balladaval vald Osszehasonlitd
tanulmanyozas fontos elemei lesznek. A pozitiv kimeneteli magyar balladak
tobbsége ugyanis nem igazdn valdszerli. Raadasul ezzel szemben a negativ
végkimenetelen keresztiil sokkal jobban meg tud mutatkozni a valosag
atrendezése iranti vagy. Cho Dong-il vizsgalata azért is tekinthetd egyediilallonak,

mert a paradox helyzetek vizsgalatara is nagy hangsulyt fektet:

Az epikus énekekben jellemzok a kovetkezd a paradox, abnormalis €s kiilonos
helyzetek (és problémamegoldasok).

Ay, A feleség a mar halott férjével Gjra egytitt él.

C, Az asszonyt a halala utan kezdi el szeretni a férj.

G, A szerelmesek halaluk utan lesznek egymaséi a masvilagon.

Mindegyik esetben a megoldas csakis a halal (az egyik vagy mindkét
fél halala) utan kovetkezik be. Ez a haldl utani beteljesedés azért paradox, mert
nem ad megnyugtatd magyardzatot a valos élet problémaira. Ez azonban jol
mutatja, hogy a helyzet megoldasdnak vagya olyan erds, hogy nem lehet
megoldas nélkiil hagyni, hanem ha kell, akkor inkébb a valos helyzetre paradox
modon kell reagalni. Ez a megoldas a valosagtol eltérd, viszont a vald életre is
kihatassal lehet. *

Az epikus ének a magdba foglalt ,,érzelmi mag” koré szervezddik,
ahogy azt Tristram Coffin elemzése soran is latni fogjuk.”® Ez is azt mutatja, hogy
az epikus ének valdsagra vonatkoztatasa a paradoxon altal lesz erésebb. Az epikus
ének a kozemberek valos életére épiil, és ezt tiikrozik az epikus énekek szereploi,
a motivaciok, a szerkezeti tipusok, stb. Ezzel szemben a ballada sokkal tobb
fantaziaelemet tartalmaz. Ugyanis a ballada esetében az emberek ezekkel a
képzelet sziilte érdekes és kiilonleges torténetekkel szabaditottdk fel magukat a

valosagos problémak terhe alol. De ez nem azt jelenti, hogy mindez pusztan egy

¥ CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 92.

% Plotting is honored by the tradition ... ,but there is little evidence to support a contention that
the folk, in whose oral heritage the ballad lives, care very much at all for unified action. Their
myths and their tales lack unified action, except as a vestige. Generally, the folk tend to discard
plotting in favor of something one might call ‘impact’ or ‘emotional core’.” (LEACH, MacEdward
& COFFIN, Tristran P. ed., The Critics and the Ballad, Carbondale, Southern Illinois University
Press, 1961, 246.)

,»A ballad survives among our folk because it embodies a basic human reaction to a dramatic
situation. This reaction is reinterpreted by each person who renders the ballad. As an emotional
core it dominates the artistic act, and melody, setting, character, and plot are used only as means
by which to get it across. This core is more important to the singer and the listeners than the details
of the action themselves.” (Uo., 247.)
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alomvilagba val6 menekiilés lett volna az emberek részérdl. Az egyszeri
kozemberek tarsadalmi osztilya, akiknek életét valds, mindennapi problémak
tarkitottak, kiilonboztek azon nemesi szarmazasu emberektdl, akik kényelmes
kortilmények kozott élve nem igazén szembesiiltek a hétkdznapok gondjaival. A.
Bold szerint az egyszerii emberek, akik a balladdk alkotdi, nem talmisztifikaltak
attol, hogy a halottak vilagat és a természetfelettit vélasztjdk a mindennapi

problémék enyhitésére:

Folkore [...] is really an imaginative interpretation of an apparently random universe.
In the absence of an established scientific order the folk had to rely on entertainment which they
nevertheless took very seriously indeed. This is not to say that the ballads were treated as
metaphysical gospel. The ballad folk were sufficiently rooted in the reality of their harsh rural
world to accept that life rambled on without the intervention of ghosts and grotesques. They were
often naive but not hopelessly credulous, totally at the mercy of superstition. For them the ballads

were not an exact record of their outlook; they were, first and last, entertaining stories.”!

Hiszen még a vallasi témaja balladdk is inkabb vilagi, mint szakralis
torténeteket tartalmaznak. Bold szerint a Biblia motivumai és szerepldi altal ezek

a balladak is konyortelen vilagrol, szerelemroél, er@szakrol stb. szolnak:

The popular ballads are remarkably free from religious dogma, and it was only
when the idiom was in decline that ecclesiastical allusions were clamped in them. [...] These
bibles have been put there by wishful thinking, not by tradition, for the popular ballads display a
frank sensuality and an amoral earthiness. Unsurprisingly the majority of them deal with sex and

: 2
violence.’

Ezekkel a megallapitasokkal azonosulva, és a valdsaghli koltészet
jellemzdit kiterjesztve, megprobaljuk vizsgalni a ballada irodalmi jellemzdit.
PEPP szerint a realista koltészet a valdsagot olyannak mutatja be, amilyen az

valgjaban. Ez egybeesik a ballada alapjellemzdivel:

REALISM...... Realistic poetry, at its best, is likely to meet the following
conditions : (1) it will describe normal situation and average characters in ordinary settings (often
with emphasis on the lower strata of society); (2) it will renounce the use of far-fetched images and

metaphors; (3) it will endeavor to reproduce actual speech and tend to approximate prose

' BOLD, Alan, The Ballad , The Critical Idiom Series 41, London, Methuen & Co. Ltd., 1979, 43.
92
Uo., 45.

45



rtythms.”

Vladimir Propp szerint a népi énekek a hétkoznapi életet nagyon
valosaghlien é&brazoljak. Szerinte a ballada, mint miifaj, a realizmusanak
koszonhetden helyezkedik el az epika és a lira kozott. A balladat a tipikusan

epikus miifajjal, az eposszal dsszevetve, a kovetkezd tényeket allapitja meg:

1) Az eposz cselekményének a kozéppontjaban olyan események vannak, amelyek mar régen
megtorténtek. A ballada cselekménye viszont tért6l és id6t6l fliiggetleniil megtorténhet.

2) A balladaban az epikus hos és kdvetdi helyett az egyszerii emberek szerepelnek.

3) A ballada biin6z6i nem olyan jellegliek, mint az eposz gonosztevoi.

4) A balladaban a valdsag nem idealizalt vagy eltilzott, hanem az élet s6tét oldalat hiien tiikrozi.

5) Az eposzban a hésies problémamegoldas vezet egy pozitiv befejezéshez, mig a ballada
legtobbszor tragikus kimeneteli.

6) A ballada valos, hétkdznapi konfliktust mutat be, igy kdzelebb keriil a valdésaghoz, mint az
eposz vagy a népmesek.

7) Az eposz nehéz témajaval ellentétben a ballada a mindennapi élet egyszert realitasat ragadja

4
meg.’

Propp a népmiivészet ¢és a valésdg szoros kapcsolatdit a

kovetkezoképpen értelmezi:

The relation of folklore to reality may of three types:

1. Folklore, like any other art, derives from reality. Even the most fantastic images are based on
reality.......

2. Independently of the intentions of its creators and performers, folklore reflects real life........

3. A Folk artist sets himself the goal of representing reality.”

A fentiek alapjan tényként kezelhetjiik, hogy a koreai epikus ének
mind témajaban, mind motivumaiban realista, valamint a balladat is realisztikus
jellegiinek tekinthetjiik, még a benne megtalalhaté fantasztikus elemek ellenére is.
A ballada tematikai vonasait (kiemelve az egyszerli embereket és az emberi
szerelmet) parhuzamba éllitva az eposz jellemzdivel, (kiemelve a hds nemzeti
feleldsségét), Propp azt vallja, hogy a balladaénekes leginkabb az élet belsd
dolgaival foglalkozik.

% ALEX et al Preminger (eds.), , Ballad”, ,,Folksong”, ,, Realism” = Princeton Encyclopedia of
Poetry and Poetics, enlarged ed., Princeton, Princeton University Press, 1974, 685.
% PROPP, Vladmir, Theory and History of Folklore, trans. Ariadna Y. Martin and Richard P.
g\s/[artin, Minneapolis, The University of Minnesota Press, 1984, 30.

Uo., 38.
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In the ballad crime is never atoned for, which was impossible in earlier genres. The
boy’s mother poisons two lovers...... but suffers no punishment. The lovers are buried near a
church, trees grow from their graves, and their tops intertwine. This signifies the complete
justification of the young lovers and condemnation of their murderer. The criminal is condemned
by the performer and the listener, but retribution does not follow. The performer no longer

concentrates alone on the plot and begins to display an interest in internal aspects of life.”®

Ez azt jelenti, hogy a ballada tematikai vizsgalata a magas foku
koltdiség aspektusaira is ravilagithat. Tehat a ballada témdjanak elemzésénél
figyelembe kell venniink az epika szerkezetének fejlodését is, amely fokozatosan

az emberi gondolatvilagra helyezi at a hangsulyt.

2. A tematikai egyezések

2. 1. A koreai epikus ének téma szerinti vizsgalata

A koreai epikus ének tematikus vizsgalataval mindezidaig kevesen
foglalkoztak. Cho Dong-il mar elemzi a jelenséget a koreai epikus éneket vizsgalo
konyvében, Sosa minyo yongu (Tanulmany a koreai epikus énekekrdl) cimii
miivében, de itt is csak érintélegesen beszél az epikus ének téma szerinti
vizsgalatardl. Ezenkiviill Pi Chyun-deuk ¢és Sym Myung-ho szerzOparos
foglalkozik a koreai epikus ének tematikus vizsgélataval, amely naluk az epikus
ének belsd tulajdonsagaival kapcsolatban keriil eldtérbe. A Comparative Study of
English and American Folk Ballads and Korean Narrative Folk Songs (Az angol
¢s az amerikai balladdk és a koreai epikus énekek Osszehasonlitdsa) cimil

tanulmanyukbdl most az elsd és a harmadik pontot idézem:

(1) Témak és szereplok

A szegény falusi életrdl szolo, pesszimista rezignacio és népies jegyeket hordozo torténet igen
nagy szamban talalhaté a koreai epikus énekek kozott. Ezek kozil is a legelterjedtebb az, amely a
férj csaladjanal €16 fiatalasszony nehézségeit mutatja be. Ezek a nehézségek — a férj csaladja
(anyos, apds, sogornd stb.) altal okozott lelki sebek, vagy ha a férjnek szeretdje van — sokkal

stilyosabbak, mint ha nincs étel, ruha, vagy fedél valakinek a feje folott.”’

(3) Altalanos érzések és kornyezet
A koreai epikus énekben megjelend leggyakoribb érzelmek a banat és a lemondas. A kézemberek
kiszolgaltatott helyzetben éltek mind a tarsadalom, mind a természeti erék vonatkozasaban. A

% Uo., 30.
TPI— SYM, i. m., 221.
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folyamatosan meglévé szorongasuk az, amely akkumulalodva idével lemondassa alakul.”®

Pi Chyun-deuk ¢és Sym Myung-ho 0Osszehasonlitotta a angol ¢és
amerika ballada és az epikus ének belsd jellemzdit. Ennek kapcsan a kovetkezd

fontos megallapitasra jutottak:

Osszehasonlitvan az angol és amerikai ballada és a koreai epikus ének belsé jegyeit,
ezen beliil a témaikat, arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy mind a ballada, mind az epikus ének
zdmmel a csaladon beliili dsszelitkdzés, surlodas, és akar a gyilkossagig elfajuld viszaly kiilonféle
formait dolgozza fel. A ballada mozgéstere tagasabb, itt a torténet is kimondottan borzalmas és
véres tragédiaba torkollik. Ezzel szemben, az epikus énekben megjelend ,.¢lettér” meglehetdsen le
van sziikitve, az otthon, a kdrnyez6 vidék szintjére, és a torténet is altalaban minddssze a csaladra
Osszpontosul, ahol féként az ételr6l, a ruhazkodasrol, vagy a haztartasrol, tehat egyszerd,
hétkoznapi problémakrol van szo. [...] Ha a balladaban és az epikus énekben megjelend altalanos
érzéseket és kornyezetet Osszehasonlitjuk, akkor lathatjuk, hogy a balladdban a durvasag és a
brutalitas jelenik meg leginkabb. Az epikus ének olyan banatot és lemondast fejez ki, amelyeket
nehéz felfedezni a balladaban. A féltékenység és a diih érzése is foként a balladaban jelenik meg

teljes mélységében. Tehét a ballada érzelemvildga sokkal intenzivebben liiktet.”

Pi Chyun-deuk ¢és Sym Myung-ho ilyen irdnyt megallapitasai jo
alapjat képezik az ujabb téma szerinti vizsgalatoknak. Munkdjukban ugyanis
preciz fogalmi halét dolgoztak ki, és a szovegekben megjelend érzelmeket is
csoportositottak.

Masrészt szintén nagy segitség Cho Dong-il hasonl6 irdnyl vizsgalata
a strukturalis tipologia, amely ugyancsak nélkiilozhetetlen az epikus ének tartalmi
elemzéséhez. Munkamban a ballada és az epikus ének vizsgalata soran, foleg a
tragikus befejezésekre akarok fokuszalni, mivel ezek képezik e tanulmany egyik
6 témajat. Az epikus ének nagyon realisztikus, és a befejezése is objektivitason
(valoszeru targyilagossagon) alapul. Ennek jellemzdje, hogy a befejezés szomort,
reménytelenséget kifejez6. Az epikus énekeket a motivumok alapjan lehet

csoportositani.

a. hazasélet és a balsorsu né motivuma

Ezt tekinthetjiik a leggyakoribb motivumnak az epikus énekek

% Uo., 217.
% Uo., 219-222.
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esetében. '’ A hazasélet gydtrelmeit mutatja be, torekedve a hitelességre. A
feleséget a férje csaladja legtobbszor megaldzza, kik6zdsiti, munkajat nem becsiili.
A bantalmazas egyarant fizikalis és lelki. A motivum leggyakoribb lezarasa, hogy
a gyotrelmeket elviselni képtelen feleség végiill bevonul egy buddhista
szerzetesrendbe.'”' Az anyos parancsara, a fiatalasszony kanikulaban dolgozik a
szantofoldon. Ebédidoben hazamegy, de a férje csalddja nem becsiili munkd;jat,
hanem durvan banik vele. A nd nem birja tovabb, ezért bevonul buddhista
szerzetesnek, elhagyva férje csaladdjat. A bevonulds miatt a hajat is lenyirja. A
szerzetessé valas utan meglatogatja sziilei hazat, és alamizsnat kér. Edesanyja
latva lanya sorsat, nagyon szomort lesz. Férje sziilei hazat meglatogatva latja,
hogy az egész csalad tonkrement és mind a férje, mind a csalad tobbi tagja
meghalt. Kimenve a sirokhoz, a férje sirja el6tt buslakodik. Némelyik varidcioban
a férje sirja ilyenkor megnyilik és a masvildgon ismét hazasokként élnek tovabb.

Ehhez a motivumhoz tartozik az ,,Almat lopo feleség” is. A feleség
sziiletendd gyermeke taplalasara veszi el az almat. Az esetnek azonban tanudja a
sogorndje és birdsag elé citdlja. Késobb, mikor a feleség hazatér, a férje egész
csaladja mar elpusztult. Némelyik varidcioban a so6gornd tanuvallomasanak
hataséra a feleséget halalra verik.'” Ehhez hasonlé epikus ének motivum, amikor
az apds nagyon szeret egy fat, amelyik elszarad. A pusztulds okénak a feleséget
tartjak, aki a sorozatos vadaskodasok hatasara végiil ngyilkos lesz.'”

E motivumcsoportba még egy tipus tartozik, ,,A feleség édesanyja
halalhirének megérkezése”. A fiatalasszony szovés kozben vdaratlanul értesiil az
édesanyja haldoklasardl. Az asszony ezért sziilei hazdba probal utazni, de az
anyo6sa csak akkor hajlando6 elengedni, ha elébb befejezi szové munkéjat. Mire az
asszony a férje segitségével végiil haza tud utazni, addigra az édesanyja mar
meghalt, a batyjai pedig ellenségesen viselkednek vele: nem engedik meg, hogy
megnézze halott édesanyjat. Hidba rimankodik, egyik batyja sem engedélyezi neki.
Végiil a legkisebb batyja megenyhiil, és megnézheti édesanyja holttestét.

Egy masik motivumcsoport a ndk sziiletésiiktdl fogva adott nehéz
¢letkoriilményeit mutatja be. Ez az ,,Ifji ara” motivumcsoport. A lany sziilei koran
meghaltak, a nagybatyja nevelte fel, mostoha koriilmények kozott. Mikor férjhez
megy, akkor férjérdl kideriil, hogy impotens. A lany végiil a toba 6li magat. Ehhez
hasonld, de végkifejletében mas motivumcsoport a ,,nagybécsiknal”. A nagybacsik

szigoruan bannak a lannyal, aki férje halala utan 6zvegyi sorsra jut. Ez a csoport a

1 Ebben a tanulméanyban vizsgalt 190 epikus énekbdl mintegy 92-ben talalhatdo meg ez a
motivum.

%" Az ebben a tanulmanyban vizsgalt 190 epikus énekbél 84 errél szol.

"2 Han kuk Kubi Munhak Taegye (A Grand Collection of Korean Oral Literature: A komplett
koreai népkoltészet), The Academy of Korean Studies, 7-5 kat., 640.

'% Uo., 8-11 két., 49-50.
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nd és a férje csaladja kozott fennallod ellentétekre, illetve a sziiletésétdl kezdve

balsorsu n6 keserti életére vilagit ra.
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b. A csapodar férj motivuma

104 ,
A motivum

Ez a masodik leggyakoribb  motivum.
legreprezentativabb csoportja, a ,,Férje miatt dngyilkos né” motivumcsoportja.
Haromévi elhanyagolt hazasélet utdn anyosa tanacsara a feleség a folyo partjara
megy mosni, hogy lassa férjét. Férje azonban figyelemre sem méltatja, l6haton
tovabb vagtat. Anyosa ujabb tandcsara a né a dolgozoszobaban keresi tovabb a
férjét. Mikor kinyitja a szoba ajtajat, egy agyassal talalja egylitt a férjét. A feleség
haragra lobban, melyet Onpusztitisban vezet le: visszamegy a szobdjaba ¢és
vaszontoriilkdzdjével felakasztja magat. Az ongyilkossag utdn a férje szembesiil
hibgjaval ¢és sirva szenved. Hasonldé motivum, mikor a diithos feleség
ongyilkossaga elétt elébb meglatogatja férje szeret6jét.'” A férj éjjelét-nappalat a
szeretdjével tolti. A feleség diihdsen felkeresi az agyast. Diihét azonban nem tudja
kitolteni, mert az agyas nagyon kedvesen és eldzékenyen viselkedik vele szemben.
A kedvességgel leszerelt feleség végiil veresége tudataban hazamegy és megoli
magat. ,,A poligam férfi haldla masodik eskiivje el6tt” motivumcsoport annyiban
mutat eltérést, hogy itt a masodik hazassagara késziilo férjet dtkozza meg az elsd

felesége. A megfogand atok beteljesiilése kovetkeztében a férj életét veszti.
c. ,,Két fiatal kozotti szerelem kovetkeztében az egyik fél halala” motivum.

Az el6z6 két motivum alapja a hazasélet volt, itt azonban a hazassag
elétt allo fiatalok a fészereplok. FO csoportja ,,Az ifju nemes és a lany”.'” A
véletleniil talalkozo fiatalok egymadsba szeretnek. Tervezik az eskiivét, de csak a
fiatalember gyaszmenete érkezik meg a lany hdzahoz. Az 4ll6 gydszmenet nem
indul tovabb addig, mig a lany ritualisan ki nem bontja a hajat, jelezve ezzel, hogy
a fithoz akar tartozni haldlaban is. A gyaszmenet ezutdn tovabbindul. Ebbe a
motivumecsoportba tartozik ,,A fiatal 6zvegy” és ,,Az 0rok agglegény” is. ,,A fiatal
O0zvegy” esetében két fiatal Orok hiiséget fogad egymasnak és tervezgetik
eskiivdjiiket. A lanyhoz azonban az eskiivdi linnepségre valod késziilés kdzben
hirtelen megérkezik vilegénye halalhire. A menyasszony halott kedvese hazaba
megy ¢s annak holtteste eldtt sirdnkozik. Végiil fiatal 6zvegyként €li tovabb az
¢letét. ,,Az Orok agglegény” esetében a 49 éves vénfil, nagy nehezen végre
menyasszonyt talal maganak. Azonban éppen mikor eskiivéjére indul, akkor kapja
meg a menyasszonya halalhirét. Meglatogatja menyasszonya hazat, megnézi a

holttestét és vigasztalja menyasszonya sziileit.

1% Az ebben a tanulméanyban vizsgalt 190-bé1 55 darab errél szol.
"% Uo., 74 koz., 514. Ezen kiviil még 35 darab.
1% Uo., 7-8 k6z., 617-619. Még 4 darab.
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,,Az elatkozott ifju” motivumban a halal kivalté oka a megfogant atok,
melyet egy szerelmes, &mde visszautasitott lany mond az 6t visszautasitd férfira.
A haldl az atoknak megfeleléen a fii ndszéjszakdjan kovetkezik be. Mikor
azonban a lany eskiivoje kovetkezik el, akkor eskiivdi menete a fia sirja mellett
halad el. A sir meghasad ¢és az ifjak a masvilagon egymaséi lesznek. A végkifejlet
nagyon hasonl6 a ,Feleség bevonulasa egy buddhista szerzetesrendbe”

motivumhoz.

d. A hiitlen asszony motivuma

Az eldzéektdl teljesen eltéré motivumi epikus énekek csoportja
tartozik ide. ,,A naszéjszakan sziild6 menyasszony” motivuma esetében a
menyasszony a naszéjszakan sziil meg, ezaltal fény deriil korabbi hiitlenségére. A
volegény eldszor csak a gyereksirdsra lesz figyelmes, ebbdl valik vildgossa
szamdara a menyasszony félrelépése. A férfi minden indulat nélkiil mondja a nének,
hogy nyugodtan szoptassa meg a gyereket, 6 ugyanis hazamegy. Menyasszonya
hiaba kérleli, hogy ne menjen haza, a férfi hajthatatlan marad.

Az ezektdl eltérd motivumu epikus énekeket is tdgabb értelemben be
lehet sorolni valamelyik — fentebb elemzett — motivumcsoportba. Ehhez
kapcsolddva nézziik meg, hogy Cho Dong-il szerkezeti vizsgélata ¢s tipologidja
alapjan milyen befejezései lehetnek a kiilonb6zd szomort, lemondassal végzddo

epikus énekeknek:

A2 (Elet a férj gonosz sziileivel):

A feleség nem képes tobbé egyiitt élni gonosz anydsaval és aposaval.

Elhagyja otthonat és buddhista szerzetesnd lesz. Azonban a lelkiismerete nem
hagyja nyugodni még a buddhista templomban sem.

Elmegy a sziileihez alamizsnat kérni. A sziileinél sem maradhat.

B (A koporsoban hazatérd férj):
A férj elmegy hazulrél és nem jon tobbé haza. A feleség hiaba var ra.

A férj holtan tér haza.

D1 (Latogatas a férj agyasanal):

A feleség banatos, mert a férje szeretot tart.

Zaklatott allapotban elmegy meglatogatni a szeret6t.

Elfojtja mérgét és hazaindul.

D2 (Latogatas a férj agyasanal):

2. A férjénél van a szeretGje. Zaklatott allapotban elmegy meglatogatni a szeret6t.

3. Elfojtja mérgét és haza indul.
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E2 (Miért nem tudott részt venni anyja temetésén):

Az anya meghal, a lanya el szeretne menni a sziil6i hazhoz.

Az anyo6sa és az apdsa nem engedi el a lanyt.

A lany talalkozik édesanyja temetési menetével, és kéri, hogy lathassa az anyjat.
Az id6sebb batyjai nem engedik a koporsohoz.

A lény tehetetlen, igy visszafordul és elmegy.

F1 (Nehéz élet a nagybacsi otthonaban):
A sziilék koran meghalnak.
A férj is koran meghal.

A lany elmegy a nagybatyja hazaba, ahol nagyon nehéz sorsa van.

F3 (Nehéz élet a nagybacsi otthonaban):
1. A sziil6k koran meghalnak.

2. A f6szerepl6 elmegy a nagybatyja hazaba, ahol nagyon nehéz sorsa van.

I (Az eskiivd napjan holtan talalt menyasszony):
A férfi meg akar ndsiilni.

Végiil megndsiil.

A menyasszony meghal.

A férfi egyediil marad.

J (Az eskiivéje napjan fattyat sziil):
Egy férfi nosiilni szeretne, igy kerit maganak egy feleséget.
A menyasszony botranyara fény deriil.

A férfi maganyosan tavozik.

L (A csabito: Visszaadom elvesztett szalagod, ha a matkam leszel):

A lany elvesziti a hajszalagjat.

Kéri, hogy adjak neki vissza.

Az agglegény azt valaszolja, hogyha a lany hozzamegy feleségiil, akkor visszaadja a

hajszalagot.

M (A lany megdli magat banataban, mert a batyja igaztalanul vadolja):
A lanyt megvadolja a batyja.
A lany védekezik a vad ellen.

Az igazsagtalan elmarasztalas miatt a 1any ongyilkos lesz.
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N (A férj tavollétében elhervado feleség):
A férfi elvalik a feleségétol.
Késobb visszatér abban a reményben, hogy lathatja volt nejét.

Mire visszatér, az asszony meghal.

Mivel ennek a fejezetnek a fo célja a szomort, lemondéssal végz6do
epikus énekek tarsadalmi hatterének a vizsgélata, igy mindegyik tipus tragikus
befejezésének okait fogom tanulményozni. Az A2 tipus témaja egy asszony
kitorési kisérletének vagya a tarsadalmi elnyomatdsabol, és ez még tragikusabb
végl, mint az Al tipus. Az Al tipusban ugyanis van némi remény, mivel az
asszony férje szerelmével megprobal feliilkerekedni a hazassaga nehézségein.
Ezzel szemben az A2 tipus kétségbeesettebb, mivel itt a férj nem all ki a feleség
mellett és a feleség gy érzi, hogy a férje nem szereti 6t. A patriarchélis
tarsadalomban a férjnek sokkal fontosabb a csaladi hagyomany és a vér szerinti
kapcsolat, mint a feleség; egy olyan feleség, mint akar ennek az éneknek az
elbeszéldje, akinek nincs sok reménye arra, hogy a férje valaha is szeresse.

A tobbi tipussal ellentétben a B tipusnak viszonylag egyszeri
szerkezete van: a feleség szamdra az egyetlen kit a nehéz sorsbol, ha a férje
atmegy a kozigazgatasi vizsgan és tisztelettdl ovezve tér haza. Azonban a férj
holtan tér haza. Ez azt példdzza, hogy a valdsagban egyaltalan nem biztos, hogy
egy nd jobb életet remélhet egy férfi altal. Egy 6zvegyen maradt asszonynak
pedig nagyon sok nehézséggel kellett szembesiilnie. Egy masodik hazassag
lehetetlen volt a szdmara és ezutan tarsadalmilag még tobb akadalyba {itkdzott.

A D2 tipus hasonlit a D1 tipusra. Mivel ebben a korban a ndket
lenézték, és csak a csaladi hovatartozas hatarozta meg, hogy ki milyen fontos a
tarsadalomban. Raadasul a férfiak altalaban szeretOt is tartottak, ezért a nok
gyakran szembekertiiltek a fennalld tarsadalmi struktiraval. A hésnd elment tehat,
hogy bosszut alljon a férje szeretdjén, de mégsem tette meg, mivel egyiittérzés
¢bredt benne a csabitd ndvel, és végiil hazatért.

Az E2 tipusndl a felszini t¢éma a nd panasza férje csaladja és a sajat
testvérbatyja ellen, de az igazi mélyebb téma a néket elnyomo tarsadalommal valo
szembenallas. A néi féhdsnek nincsenek igazi baratai. Az anydsa nem engedi,
hogy elmenjen az édesanyja temetésére, és batyjai is rosszul bannak vele, mivel
elkésett a temetésrol. Ez azt mutatja, hogy az ellenéllas a tarsadalom ok nélkiili
elnyomaséaval szemben fokuszalodik, amelyben az alapvetd emberi szabadsag sem
valosulhat meg. Az F1 tipus féhdse egy asszony, az F3 tipus fOhdse pedig egy
férfi, és mindkettd egy durva nagybdcsi tetteirél beszél. Mindez a tarsadalmi
viszonyok kuszasagara hivja fel a figyelmet.

Az 1, J, L, M, N tipusokban az a kdzos, hogy fohdseik mindannyian a
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patriarchalis tarsadalom aldozatai. Az I tipus esetében az epikus éneket egy férfi
énekelte el, és ez jol példazza az alacsonyabb osztalyba tartozo férfiak életét, akik
nem tehették meg, hogy meghazasodjanak. A hdzassag iranti sovargasuk lengi be
a torténetet. Az alapvetd emberi vagyaktol (szerelem, hazassag) megfosztott
kisemberek 0rome és banata képezi a tarsadalmi hatteret. Az ¢ vagyuk nem a
politikai hatalom, vagy a pénz, hanem a normalis, emberhez mélto élet, amely
utan sdévarognak.

A becstelen menyasszony tettének humoros bemutatdsa a J tipusban
htien tiikrozi, hogy az emberek olykor kedvet kapnak a kevésbé erkdlcsos
viselkedéshez. De nem hunyhatunk szemet az I tipusban emlitett tarsadalmi
valdsag felett sem, amely szerint nagyon nehéz feleséget szerezni. Az L tipus soha
nem tragikus. A felszinen szégyenkezés, feszengés és zavarodottsag vonul végig,
azonban valgjaban ez egy férfi csabitd éncke egy szép holgynek. A férfi
visszaadja a lany hajszalagjat, ha az hozzdmegy feleségiil. Jol lathato, hogy a
tarsadalmi elnyomds kovetkeztében a né nem mondhat nemet a férfi kérésére,
végiil elkertilhetetlen helyzetekbe keriil és belemeriil a testi szerelem 6romeibe.

Az M tipus egy olyan ének, melyben a hdsnd a halélt valasztja a
batyja alland¢ intrikéai miatt. ,,Halészobdjaban két tiid6 1¢legez, két hang lengedez,

2

¢s az olvasds is kettds hangt.” Ez a rész is a baty mindeniitt jelenlévd
cselszovéseire utal. A hdsnd, akinek mindig erényesnek és erkodlcsileg tisztdnak
kell lennie, inkabb végez magaval, minthogy besarozzak batyja intrikai. Az ének
hatterében az a néi alak jelenik meg, akit megbélyegeznek és felaldoznak a
patriarchalis tarsadalom szigort erkolcsi oltaran.

Az N tipus témadja egy szerelmes hazaspar torténete, ahol a férj siratja
elhunyt szerelmét. Annak érdekében, hogy egy férfi kivivja a vezetd tarsadalmi
osztaly elismerését és atmenjen az ehhez sziikséges vizsgan, egy idére el kell
hagyni a feleségét. Ez a tett a sziiléi elvarasokhoz val6 igazodast tiikrézi. Sokszor
megprobal visszafordulni, de nem tehet mast, mint, hogy tovabb megy. Felesége
szerelmébdl merit erét. Ez az ének kdzponti ,.érzelmi magja”. A kdvetkezd rész
részletesen bemutatja kettejilk szerelmét. Amint sikeriil elnyerni a tarsadalmi
elismerést, rogton hazaindul tisztelettél ovezve, és karpotolni akarja feleségét a
nehézségekért, de mire hazaér a felesége meghalt. A férjet blintudat gyotri és
gyaszolja feleségét. A ndi szerepld a tarsadalom daldozata, akarcsak azok az
emberek, akik tulsdgosan ragaszkodnak a tarsadalmi elismertséghez.

Eddig az epikus éneket téma szerint vizsgaltam, és ez mindenképpen
szlikséges volt ahhoz, hogy a tragikus befejezés tarsadalmi hattere is vilagos
legyen. Cho Dong-il pszichologiailag értelmezte az epikus énekek témait, és

vizsgalata soran a kovetkezd megallapitasra jutott:
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Az a paradoxon, hogy ,,a csalodottsag jelenti a megoldast”, annak az erds akaratnak
a kifejezése, hogy a nehézségen til kell jutni és mindenképpen megoldast kell talalni. Mivel ez
mivészileg a valo vilagra valo reflektalas, ezért egy erds és mély érzést ad a tartalomnak. Szamos
esetben a vald életben a nehézség athidalasa sikertelen probalkozasnak bizonyul. Habar a hiba
ismétlésekor megoldasok sora tlinik fel, és a megoldas lehetségesnek tiinik, de a gyakorlatba
iiltetése zavarokat okoz, és ebbdl a zavarodottsagbol fejlodik végiil ki a megoldas. A valddi életben
nagyon sok a hullamvolgy és ezekbdl ki kell keriilni. Majd a zavarodottsagbdl el lehet jutni a
megoldashoz. Egy miivészi alkotas pedig képes specidlis jegyeket kifejezni a mindennapi

tapasztalatok osszegzése révén.'”’

Cho Dong-il 19 tipusa koziil 12-ben alakul tragikusan a végkifejlet, és
csak 7-ben sziiletik megoldas. E hét tipus koziil 3-nak van Gn. normal megoldasa,
amely azt jelenti, hogy a halal el6tt oldodnak meg a problémak. Ezek a pozitiv
befejezésti epikus énekek. Ritka esetekben a magyar balladdk kozott is talalunk
pozitiv végkimeneteliit'®, de ezeket itt most nem kivanom targyalni, mivel nem
ez a tanulmany f0 irdnyvonala. Ebben a fejezetben a tragikus végzddésii epikus
éneket kivanom vizsgalni. Az epikus énekek négy tipusaban fordul elé olyan
paradox megoldas, mely az Un. ,rézsa és hanga”-formuldt koveti. A paradox
megoldas magasabb irodalmi értéket képvisel, mint az egyszerlibb, normal
megoldas, mivel a paradox megoldas szamos borzalmas eseményen vezet
keresztiil, igy a zavarodottsag komplexebb lesz. A paradox megoldas az Al, C, G,
E1 tipusoknal fedezhetd fel.

Az A6 tipus az Al tipushoz hasonlo, egy nd keserii életének torténete,
aki a férje csaladjanal ¢l. A nd buddhista szerzetesnek 6ltdzve hazamegy a sziilei
hazéhoz ¢és konyordog, hogy engedjék hazatérni. Amikor visszatér a férj
csaladjanak hazaba, mind az anyods, mind az apos, de még a férje is halott. A férj
sirjan virdg diszeleg, amikor a feleség hazaér. Ezutan az asszony sem ¢l tovabb, de
a talvilagon ismét lathatja férjét, és boldogan élnek egyiitt. Ez szintén az Un.

,r6zsa és hanga”-formula.

Apodsomnak sirjahoz megyek, tigrisvirag nyilik rajta
Virag, virag, tigrisvirag! Eletedben ordibaltal, tilvilagon sem valtoztal

Anyodsom sirjahoz megyek, harpiavirag nyilik rajta

97 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 91-92.

1% Es még a halott szeretjét gyaszold lany rovid, lirai szovege (133. Megégett a cserény) is
szembeallitja a szamadot — akinek csak holmija égett a cserénybe — a szegény juhaszlegénnyel, aki
maga is bennégett, vagyis még ,,egy osztalyon beliil” is szembeallitja a szegényt és a gazdagot. S
csak akkor van ,happy ending” az ilyen szembeallitasban, amikor a szegénynek hitt és ugy
szeretett fiurol csak késobb deriil ki, hogy gazdag ,kiralyfi”. (VARGYAS Lajos, Magyar
népkoltészet, Bp., Akadémiai, 1988, 290.)
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Eletedben harpia voltal. Most, miutan meghaltal, virdgként is az maradtal
Ségorom sirjahoz megyek, mogorva virag nyilik rajta

Virag, virag, mogorva virag! Eletedben nem kedveltél

Rossz szemmel néztél ram, ezért nyilik sirodon mogorva virag

Egyetlen s6gorndm sirjahoz megyek, pletykas virag nyilik rajta

Virag, virag, pletykas virag! Eletedben pletykas voltal

Sirodban is az maradtal. Férjem sirjdhoz megyek

Rajta a f6ld meghasad, Kedves virag virul ki rajta

(Az 1j asszony dala)'®

Hasonlé motivumot fedezhetiink fel a Két Kdpolnavirag (vagy Kadar
Kata) cimii magyar népballaddban. A virdg, amely eleve a szerelmi érzéssel

kapcsolodik dssze, a halal utani hiiség és emlékezet képi megjelenitéje.'

Egyikdt temették otar eleibe,
Masikot temették 6tar hata mogi.
A kett6bdl kinott két kapona-virag,
Az otar tetejin esszekapcsolodtak,

(9. Két Kapolnavirag)'"!

A torténet ilyen befejezése a szerelem beteljesitd erejének képességét
mutatja. Ez a szerelem nem johet létre ezen a viladgon, csakis a halal utan, de
legaldbbis valaki életének kockaztatasaval érhetd el ez az allapot. A szerelem nem
teljesiilt be, de az énekes ¢és a hallgatd ,,érzelmi magja” generdciorol generéaciora
terjed. Erzéseiket atadjak a kovetkezd generacioknak, a nép tovabbviszi az
lizenetet, €s ez jelenti a beteljesiilést. Sziikebb értelemben ellenallas az anydssal €s
az apossal szemben, tagabb értelemben viszont az egész tarsadalommal vald
szembeszegiilés, a szabadsag €és az emberi élet éneke ez.

A CI1 tipus abba a bizonyos C kategoéridba tartozik, amelynek
jellemzdje, hogy szintén tragikus torténetet mesél el, és a tragikus végkifejlet
jellemz6é moddon gy ér véget, hogy a feleség felakasztja magat amiatt, hogy a
férje tobb évi hazassaguk ellenére szeretdt tart. Az asszony pedig nem tud mas
modon védekezni az 6t ért megalaztatas ellen, és az ongyilkossdgba menekiil. A
férj a felesége haldla utdn dobben csak ra felesége sérelmére elkovetett tette

sulyossagara, de ekkor mar késd valtoztatni ezen. A tragédia kivalto oka tehat a

' Han kuk Kubi Munhak Taegye, i. m., 7-5 kot., 370.

"OLEE, 4 koreai epikus ének téma szerinti vizsgalata, ETHNICA VIII/2., Szerk. Ujvary Zoltan,
Debrecen, 2006, 49-50

"' VARGYAS, 4 Magyar népballaddk és Eurdpa II., Bp., Zenemiikiado, 1976, 112.

57



férj hiitlensége.

A kovetkezd idézet a férj énekének Hadong kornyékebdl szarmazo, 4-
es valtozata, amely jol példdzza a haromévnyi hazassaguk soran férjével alig
besz¢él6 nd depressziojat. A melldzottségbdl kitdrni akard asszony az anyodsa
tandcsat megfogadva probal megoldast talalni allapotira. Azonban minden

igyekezete ellenére kudarcot vall. Férjét hidegen hagyja felesége probalkozasa.

Meglattam férjemet hatalmas kalapjaban
(O lova hatan)

Elszaguldott mellettem

Nyisd ki férjed szobdjat és nézz be!
Kinyitotta a szoba ajtajat, és benézett.
Az asztalon finom palinka

(Férje agyasat dlelgeti)

Azzal hanctrozik

(HaDong, az 4gyas dala 5)'"*

A mélyben azonban sokkal fontosabb momentumok lapulnak. Harom
¢év hazassag utdn, a kordbban szegény csalad gazdasagi koriilményei jelentésen
javulnak. Es ahogy a férj anyagi helyzete egyre erésodik, azzal parhuzamosan
elkezd szeret6t is tartani. A feleségnek mindezt nagyon nehéz elviselni. Mivel a
tarsadalom berendezkedése patriarchalis, ezért a feleség nem adhat hangot
panaszanak ¢és emiatt nem is valhat el a férjétdl. Végso kétségbeesésében eldobja
magatol az ¢életét. Bar 6 az artatlan személy, mégis 6 tavozik az ¢él6k sorabol. A
férj radobben hibdjara, st megbanja, amit tett, ezt mondvan: ,,az agyas iranti
szerelmem csak harom hoénapig tart, téged szaz év mulva is szeretlek.” De mar
késd, hiszen a férj rossz ttra 1épett és a kovetkezményeket nem lehet megmasitani.
A mi tragikus sorst hdsndje tulajdonképpen a korabeli tarsadalom aldozata, és a
tarsadalom hibai azok, amelyek a férjen keresztiil lecsapodva okozzak a hdsnd
halalat. Az artatlan asszony halala elengedhetetlen eleme egy olyan tragédianak,
amely arra hivatott, hogy bemutassa a korabeli tdrsadalom visszassagait. Az
epikus ének moddositott tragikum-felfogéast tartalmaz, mert a nemesi tarsadalom
helyett az egyszerli embereket allitotta a kdzéppontba. Az antik gordg dramai
felfogas szerint a tragédia oka mindig valamilyen transzcendens dolog, tehat a

végzet vagy Isten akarata, és ideologiailag megmagyarazhato a bekovetkezése.'

"2 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 226-227.
'3 Arisztotelész, Poétika, Bp., Kossuth Konyvkiadé, 1994, 23-25. XIII.
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Ezzel szemben az epikus énekben a tragédia egyszerli, prozai okok miatt
kovetkezik be, és erds tarsadalombiralat van benne. A tarsadalom visszassagait
igyekszik bemutatni, és ezaltal akarja elérni az emberek életének elviselhetdbbé
valasat.

A G tipusra azért érdemes odafigyelni, mert olyan szerelmi konfliktus
a témdja, ahol megjelenik a nd akaratossdga, batorsiga. A tartalmi vaz a

kovetkezo:

1. Egy lany igyekszik elcsabitani egy férfit.

2. A férfi visszautasitja.

3. A lany halalos atkot mond a férfira.

4. Az atok beteljesiil, és a férfi meghal.

5. Amikor késébb a hazasulando lany elmegy a férfi sirja mellett, a lany meghal, és 1
esiillyed a sirba.

6. A masvilagon aztan férj és feleség lesznek.'

Ebben az énekben a fiatal par szerelmének az tjdba nem a tarsadalom
all. A férfi visszautasitisa sem a tdrsadalmi hovatartozasbol vagy erkolcesi
szabalybol fakad. Azt alapul véve, hogy a torténet egy fiatal lany és egy férfi
konfliktusabol alakul ki, azt mondhatjuk, hogy itt mar a modern irodalom
jellemvonasai érvényesiilnek. Ez az ének azonban még nem sorolhaté6 a modern
irodalomhoz, mar csak azért sem, mivel transzcendens befejezéssel ér véget. A
befejezd részben a masvilag realitassd valik. Mindettdl fiiggetleniil, ez a feudalis
tarsadalomban sziiletett ének igen fontos jelentést hordoz. Cho Dong-il ezt a

kovetkezdképpen fogalmazza meg:

Minden feudalis elnyomas ellenére, amely a szerelmet erkdlcstelennek allitotta be,
egy né mégis rendelkezett a szabad szerelem iranti vaggyal, és élete ezen szabadsagahoz erdsen
ragaszkodott. A dal bemutat egy kotottségektdl mentes férfit is, akit nem mérgezett meg a
konfucianus erkdlcsi viselkedés. Ez a dal a szabad emberi értékekhez vald erds ragaszkodast

mutatja meg.'"

Az EIl tipust bizonyos szempontbol paradox befejezésiinek
tekinthetjiik, hiszen latszolag boldog véget ér, azonban ez a befejezés mégsem
egyértelmii. Az E2 tipussal ellentétben, az El-ben a férj és a baty baratsagos

szereplokként jelennek meg. Az 6 segitségiikkel a hésnd zavartalanul részt vehet

""" CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 81.
15 o,

59



édesanyja temetésén. Ez az ének azt mutatja be, hogyan ébred fel egy lany
szeretete édesanyja irant. Az ES befejezése egy tarsadalmi iizenetet hordoz: a lany
sokkal mélyebben szereti az édesanyjat, mint a fil, akit a patriarchélis tarsadalom

valamennyi el6joga megillet.

Szemét szemfedo fedi

Szajan szajfedd van

Utolso6 ttjara engedi nincstelen sziiljét
Szegény anyam, szerencsétlen anyam
Szegény, szegény édesanyam

Hidba van harom tehet6s fia

Csak egyetlen lanya gondol raja
Unnepld ruhaba &ltdztetve

Fehér gyolccsal beburkolja

Utolso utjara inditja

(Miért nem tudott részt venni anyja temetésén)''®

A nének nem kell az elnyom¢ tarsadalommal szembenéznie, sem egy
férfin bosszt allnia. Ehelyett ez az ének megmutatja egy ndé tarsadalmi
fontossagat és érz6 emberi mivoltat.

Eddig Cho Dong-il 19 tipusat rendeztem csoportokba. A tragikus
befejezésii 12 tipust, €s a négy paradox megoldasu éneket tarsadalmi szempontbol
vizsgéltam. Ugyanis a nép a tarsadalmi rend artatlan aldozata, de mégsem kivan
megtorlast, és nem kovetel elégtételt. A nép visszafojtja haragjat és rejtett
agressziojanak miivészi formaba ontésével sziilettek ilyen alkotasok. A 12 tipusba
tartozé tragikus végili epikus éneken tul ezt bizonyitja a négy paradox befejezésii
epikus ének is, melyekben szintén nincs szemrehdnyas és csak a reményt tudja
atadni a kovetkezd generacionak. Az A2 és a B tipusokban a néi f0szerepld, akit
még a férje sem véd meg, elviseli sorsat, és egy jobb jovO reményét dédelgeti. A
D1 és a D2 tipusokban megjelenik a megbocsatas, amikor a feleség megsajnalja a
férje szeretdjét és veszekedés nélkiil hazamegy. Az I és a J tipusokban a szolgak,
akik nem tudnak hazassagot kotni, szintén nem tdmadjak a tdrsadalmi rendet,
inkabb probaljadk humorosan felfogni életiiket. Ez azt mutatja, hogy a nép
védekezési mechanizmusként képes kizarni a keserliségek jelentds részét. Az L
tipusban a nd az ellene irdnyuld tarsadalmi elnyomasra pozitivan és bolcsen reagal.
Az M tipusu ének egy olyan lanyrol szol, aki a haldlba menekiil batyja eldl,

azonban visszatér az €10k kozé egy gyonyori virdggal a kezében, amely sartol

16 Uo., 262.
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piszkos. Ez az ¢élethez vald erds ragaszkodast szimbolizdlja, reményt é&s
megbocsatast sugall. Az N tipusban a halott feleség kivansaga teljesiil. Habar sok
nehézségen megy keresztiil, mégis az elsddleges kivansaga az, hogy a férje
megkapja a tarsadalmi elismerést. A feleség visszakapja a férj szerelmét is, amikor
a férj megbanja, amit tett. Ez az ének az 6nzetlenségrol és a melegsziviiségrol szol.
Tehat Pi  Chyun-deuk ¢és Sym Myung-ho gondolatmenetét kiegészitve
megallapithatjuk, hogy az epikus ének altaldban a fajdalom és a lemondas érzését
kozvetiti. A koreai kdzemberek az elnyomds okozta diihot és csalddottsagot
formaba Ontve, miivészi alkotdsokat hoztak létre. Ezek az emberek pragmatikusan
¢és empirikusan ragaszkodnak az élethez. A tolerancia és a megbocsatas szellemét
hordozzék az értelmetlen elnyomassal szemben. Nem veszitik el a reményt, és
még a legkétségbeejtébb helyzetekben is tudnak nevetni. A tarsadalmi rendszer

felett all6 emberi szabadsagot hirdetik.
2. 2. A magyar népballada téma szerinti vizsgalata

A balladdk nagyobb része, amelyek tokéletes irodalmi miiveknek
tekinthetdk, tobbnyire tragikus témdajuak ¢és ennek megfeleléen dallamuk is
szomoru hangvételt. Judith W. Turner az igaz szerelem ballad4janak szerkezetérol
irt tanulmanyéaban azt éllitja, hogy a ballada menetében harom elkiilonithetd
szakasz van: az egyik magardl a beteljesiilt szerelemrol szol, a kovetkezd rész egy
esemény, amely megvaltoztatja a szerelmesek életét, a harmadik, befejezd szakasz
pedig a bekdvetkezd szerencsétlen/szomoru végkifejlet. Ezek a szakaszok
egymasra ¢éplilnek, egymast kiegészitik. Ha ezt az un. korforgast felbontjuk, akkor

11 un. alszakaszt kapunk.

The functions to be derived from the true love ballad are as follows :
1. fact (true love)

. matrix (lovers’ situation)

. imbalance

. action/decision of one lover

. interaction

. consummation (physical of spiritual)

. misfortune or death of opposing forces

03 N kAW

. misfortune or death of first lover

9. threnody

10. infury or death of second lover

11. objectification/resolution

Functions seven and eight often come in reverse order, but this exchange does

not alter the sequence of the other functions.'"”

""" TURNER Judith W., 4 Morphology of the ,, True Love” Ballad = Journal of American Folklore
85. (Jan.—Mar., 1972), 27.
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Judith W. Turner a ballada szerkezetével és formai sajatossagaival
foglalkozott, munkdja azonban igen nagy jelentségli a ballada tematikus
vizsgélataban is. A tematikus vizsgélat szempontjabol két szakasz kiemelkedd: a
harmadik, az egyensuly-nélkiiliség, és a tizenegyedik, a végkifejlet szakasza. Az
egyensuly-nélkiiliség a tarsadalmi hatteret jelenti, amely a szerelmesek halélat
okozza, s szomoru befejezéshez vezet. Az igaz szerelem akadalyanak kideritése
segit meghatdrozni a ballada tdrsadalmi mondanivaldjat/jelentését.

A Dballaddkra vonatkoz6 kutatdsok alapjan a miiveket tobbféle
kategoriaba tudjuk besorolni. Keletkezésiik szerint a balladdk két nagy csoportra
oszthatoak: a XIX. sz. el6tt keletkezett un. régi stilusu balladdkra, és a XVIII. sz.
végétdl keletkezett és a XIX. szdzadban virdgzd un. 0j stilust balladakra. A
nemzetkozi balladaanyagot ismerve harom alapréteget kiilonithetiink el a torténeti

fejlodés tekintetében.''®

Tovabb folytatva az elemzést, Gjabb csoportokat tudunk
koriilhatarolni: okori témak, epizodok és motivumok Uujkori balladdkban, a
népvandorlads kori hdsepika balladai maradvanyai, kdzépkori francia-vallon
eredetli balladaink, kozépkori magyar eredetli népballadak, reneszdnsz témak
népballadainkban, a régi balladdk utdélete; valldsos legendaballaddk, 0j tipust
népballadaink, histériasok — historiak.'"”

A torténeti szempont mellett a téma szerinti csoportositds a masik
leggyakoribb rendszerez6 elv. A Dballada témdajar6l tobbféle vélemény
fogalmazodott meg. A téma szerinti csoportositast tartja szem eldtt a Balassa Ivan
¢és Ortutay Gyula altal kidolgozott rendszer, amely a kovetkezdképpen alakul:
mesei jellegli balladak, hiedelemballaddk, széphistorias €s torok kori balladak,
bujdoso- és rabballadak, tdncballadak, vigballadak, betyarballadék, siratoballadék,
ponyvaballadédk, uj balladak.'?® Friedman szerint a ballada témai a kovetkezok
lehetnek: természetfeletti, vallasos, romantikus, szerelmi hangvételdi, idillikus

vidéki élet, csaladi tragédia, tarsadalom ellen elkdvetett bin stb.'*!

Tipologiai
szempontbol fontos volt 1966-ban a freiburgi (Németorszag) értekezlet, amely
mar kialakitott egy altalanos keretet, és ezen belill a legtobb (nemzeti)
balladacsoportot el lehet helyezni: 1. magikus-mitikus, 2. vallasos, 3. szerelmi, 4.
csaladi, 5. tarsadalmi, 6. torténeti balladak, 7. hosi vallalkozasokrol, 8.

sorscsapasokrol, szerencsétlenségekrol, 9. emberi kegyetlenségrol szolo balladak,

18 A nemzetkozi balladaanyag egészében meglévd fébb torténeti réteg: a) kozépkori balladakincs,
amely hozzavet6legesen a reformacid koraval zarul, b) Gjkori balladakincs, amely a XVI. szazadtol
a nyomtatasban terjedd balladakdltészet eluralkodasaig tehetd, c) leglijabb kori balladak: ponyva-
balladak, amelyek elsésorban helyi szinezetiiek. (KRIZA 11diko, 4 magyar népballada — Fejezetek
a balladakutatasbol —, Folklor és Etnografia 56, Debrecen, 1991, 45.)

""" KATONA Imre, Ballada = A magyar folklore, Bp., Osiris Kiadd, 1998, 195-206.

12 BALASSA Ivan, ORTUTAY Gyula, Magyar néprajz, Bp., Corvina Kiado, 1979, 494-518.

"*! FRIEDMAN, i. m.
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10. tréfas balladak.'”” Ezek koziil a természetfeletti és a vallasos téma kizardlag a
régi tipusu balladdkban fordul eld. A tobbi téma a vald élethez szorosan
kapcsolddo tartalmat targyal a miivekben.

A balladdkban szdmos olyan torténet jelenik meg, amelyben a
csaladon vagy tarsadalmon beliil gyakran eléfordulé bonyodalom, surlodas,
kiizdelem és gyilkossag eredménye a szanalmas vagy vérfagyaszto tragédia.'> |, A
népballada az egyén szemszogébdl abrazolja a konfliktust. Benne emberek kozotti
tragédidk fesziilnek. Az embereknek emberekhez vald viszonya a f6 téma, még
akkor is, ha ezek a helyzetek tipikusak, és igy kozvetetten a tarsadalom altalanos
problémait tiikkrozik. Az ember és a tarsadalom kozott létrejott ellentét vagy a
tarsadalmi elvardsok, normak megszegése miatti Osszeiitkdzések abrazolasa
jellemzi a balladat. Bar az alkotdsok igen sokfélék, és eurdpai viszonylatban
homlokegyenest ellenkezd iranyokat is lathatunk, mégis — most elsdsorban a
magyar balladakdltészet torvényszeriiségeire gondolva — azt mondhatjuk, hogy a
csaladi élet bonyodalmai ¢és a csaladon beliili konfliktusok adnak keretet a
tarsadalmi ellentétek megvildgitisara. Igy nalunk elsésorban a csaladi-szerelmi
témaji balladak allnak e koltészeti g kozéppontjaban.”'** A koreai epikus ének
¢és a magyar népballada kozott az egyik legjelentdsebb kiilonbség, hogy az epikus
énekekben abrazolt élettér foként a csalddra és a korilottik 1évd foldteriiletre
korlatoz6dik, mely legfeljebb a szomszéd faluig vagy a kozeli hegyen valod
tlizifagytjtésig terjed. Ezzel ellentétben a népballaddkban megjelend élettér
tagabb és mozgalmasabb, pl.: lovaglas, hajozas a folyon stb.

Koémiives Kelemennét férje 6si torvényre hivatkozva megégeti, hogy
hamvéval felépitse Déva varat és elnyerje annak draga arat. Budai Ilona
menekiilés kozben elhagyja gyermekeit, hogy kincses lad4jat vigye magaval, mert
gyermek helyébe gyermeket ad az Isten, de kincsek helyébe kincset nem ad Isten.
Barcsai szeret6jét a féltékeny férj vaszonba tekerve gyertyaként égeti meg.
Bodrogi Ferencné tordok rabsagban fedezi fel, hogy lanyabdl kegyetlen, 6nzd
teremtés lett, aki anyjanak sem kedvez. Fogarasi Istvan toroknek adja hugat, aki
tiltakozasul 6nmaga halalat keresi. Bethlen Anna a szolga szeretdjévé lesz.
Molnar Anna pedig szerelmi idill utan tiltakozasul megdli csabitdjat a ra vard sors
ellen. Kédar Kata, a jobbagylany, haldlban egyesiil szerelmével, gazdag Gyula

Martonnal, kitdl az anyja eltiltotta. Az égbdl jott barany viszi mennybe Julia szép

"2 KATONA, i. m., 214.

123 A magyar balladakoltészet gerincét a csalddi-szerelmi tragédidkat megfogalmazo balladak
jelentik. Ezzel szemben Eurdpa mas vidékén pl. a misztikus balladak, vallasos balladak, féuri
lovagballadak a jelentésebbek. A csaladi-szerelmi témak nalunk kiilondsen kedvez6 hatteret adnak
a tarsadalmi problémak tiikkrdzésére. A tipizalas egyik kiilso kellékeként is felfoghato az a tény,
hogy az sszeiitkozés a tarsadalom legkisebb egységén beliil, a csaladtagok kozott kovetkezik be.”
(KRIZA, i. m., 23.)

**Uo., 20.
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leanyt, kinek siratdja meghatéan cseng a balladdban. Megannyi kiilon életsors,
tragédia, életélmény Oltott koltdi format ily modon az érzelmet, értelmet
megragado konfliktusokban.

A fenti példakhoz hasonldan a kiilonféle témaju balladak torténetének
a menete eltérd, de szerelembdl vagy gytiloletbdl fakadd kapzsisagot, gaztettet
tartalmaznak, amely a bonyodalmon és kiizdelmen at, kés6bb tragédidhoz vezet.

A Dballada hose hibaival, cllentmondasaival, harcaival, bukasaival
egyiitt messze all a hdsénekek vezéralakjaitol, akik rendkiviili képességii, nagy
tehetségli emberek voltak. Az 6 harcukrol sz616 alkotasok Iényegileg kiilonbdznek
a balladatol, amelyben az egyszerii ember a hds, aki a feleségét, leanyat eladja,
hazastarsat megcsalja, gyermekét megoli.'>> A koreai epikus énekkel szemben a
balladdk hdsei, torténeteiknek megfeleléen tobbféle tarsadalmi osztalybol
szarmaznak. A szerepldk (kiraly, kirdlynd, grof, foldesur, fejedelem, lovag,
nemesek, egyhdzi méltosagok, katona, egyszerii ember, kereskedd, jobbagy,
szolga, foldmunkas, betyar stb.) a feudalis tarsadalom egyes rétegeinek életét

mutatjak be olyan formaban, mintha Shakespeare dramait tomoritenék.
3. Formai, kompoziciés egyezések
3. 1. A cselekmény kibontakozasa és a tragikus végkifejlet

A koreai epikus ének tulnyomorészt tragikus véggel zarul. A tragikus
végkifejletet két nagy csoportra oszthatjuk. Az elsd csoport esetében a balsors, a
szerencsétlenség lezardja a halal, mintegy kovetkezményként. A masodik
csoportnal a haladl lesz a kivaltdé oka a balsorsnak, a szerencsétlenségnek.
Valamennyi tragikus végkifejletli epikus éneket be lehet sorolni valamelyik két
nagy csoportba. Az elsd csoportra példa a ,,Feleség bevonuldsa egy buddhista

szerzetesrendbe.”

a, A feleség tlizforrd nyari napon dolgozik a szant6foldon.

b, Ebédidoben hazamegy.

¢, A férje csaladtagjai hidegen fogadjak.

d, Elhagyja férje csaladjanak a hazat, buddhista szerzetesnek all.
e, Sajat sziilei hazat latogatja meg alamizsnakérés céljabol.

f, Visszatér férje csaladjanak a hazahoz.

g, Férje és egész csaladja meghalt, valamint a hazuk is elpusztult.
h, A masvilagon lesznek ismét hazaspar a férjével.

»A feleség bevonuldsa egy buddhista szerzetesrendbe” epikus ének

1% Uo., 19.
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cselekménye épitkezésének vazlatat tekinthetjiik at az a-t6l h-ig terjeddé pontokban.
A-t6l c-ig a feleség keserli sorsanak bemutatdsa torténik. D-t6l e-ig a sanyaru
sorsabdl kitdrni probalo feleség kiutkeresését figyelhetjiik meg. Az f-pont mutatja
a kitorési kisérlet kudarcat. G-t6l h-ig a haldl (a végsd szerencsétlenség)
kovetkezik be. A keserti sors-kiutkeresési kisérlet—kudarc—haldl adja tehat az
epikus ének szerkezetének sematikus vazlatat. Ez a struktira nagyon hasonlit Cho
Dong-il vizsgélatanak eredményéhez. Az altala felvazolt szerkezet a kovetkezd:
megprobaltatas-kiutkeresés—kudarc—problémamegoldodas.'*

A forrdé nyari napon a szant6foldi munkabol ebédidében hazatérd
feleséget a férje sziilei nagyon hiivosen fogadjak. A sorozatos megaldztatasok eldl
ugy probal menekiilni, hogy bevonul buddhista szerzetesnek. Sziilei hdzanak
meglatogatasa utdn szembesiil férje és férje csaladjdnak pusztulasaval, mely
tavollétében kovetkezett be. A feleség rajon, hogy kitorési kisérlete kudarcot
vallott ezért koveti férjét a halalba.

Hasonl6 tipusu mii az ,,Almat lop6 feleség”. A rossz sorban €16 feleség
kiutkeresése az alma lopasa, melyet rdadasul nem is 6nzd érdekbdl, hanem
sziiletendd gyermekének taplalasa érdekében kovet el. A sdgornd azonban tantja
az esetnek ¢és meghurcoltatja a feleséget. A feleség kittkeresése tehat itt is
kudarccal végzddik. Birdsag el¢ keriilésével fokozodik balsorsa.

,»Az ifju ara” és ,,A nagybacsikndl” epikus énekekben kiutkeresésként
a nd férjhez megy, ezaltal reméli sorsa jobbraforduldsat. Az els6 esetben férjérdl
kideriil, hogy impotens, a masodik esetben pedig férje hamarosan meghal. Tehat
sorsuk mindkét esetben még rosszabbra fordul.

Van olyan epikus ¢ének, ahol egy miiben két kittkeresési
probalkozasnak is tanti lehetiink. ,, A feleség ¢édesanyja halélhirének
megérkezése” és ,,A férje miatt dngyilkos nd” esetében mind a kiutkeresés, mind a
kudarc kétszer ismétlddik. ,,A férje miatt ongyilkos né” cselekményének a vazlata
a kovetkezo:

a, A n6 harom éve ¢l hazassagban

b, A folydpartra megy mosni, hogy lassa a férjét.

¢, Férje azonban tovabbra is melldzi.

d, Hazatérve férje dolgozoszobajaba megy.

e, Férjét szeretdjével egyiitt talalja.

f, Sajat szobajaba megy és megdli magat.

g, Férje szembesiil hibajaval, és megbanja tettét.

Az asszony tObbszOr kisérletet tesz csapodar férje szivének

120 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 65.
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visszahdditasara. Mikor mindannyiszor kudarcot vall, akkor végsé
elkeseredésében Ongyilkos lesz. A két kiutkeresési kisérlet (b, d) tehat kétszer
kudarcba fullad (c, e). A halal altal kivaltott balsorsnak, szerencsétlenségnek

csoportjara példa a ,,Fiatal 6zvegy”. Ennek vazlatos cselekménye a kdvetkezd:

a, A it és a leany kozkedveltek a faluban.
b, A két fiatal eljegyzi egymast.

¢, A lany varja az eskiivo napjat.

d, A vélegénye halalhire érkezik.

e, A lany meglatogatja a fit hazat.

f, A menyasszony szomoruan szembesiil sorsaval.

A fenti vazlatok a-tol c-ig mutatjak a jobb sorsban valé reménykedést.
A d pont a remény kudarcat mutatja. E-t6l f-ig a sors rosszabbra forduladsat
mutatja. A fiatalok eskiivére valo késziilése, annak kudarca, majd a kudarcbol
fakad6 még rosszabb helyzet adja a mii cselekményének vazat.

,»A naszéjszakan sziild menyasszony” esetében a vilegény felfokozott
vagya fullad kudarcba, hiszen eskiivdjével életmindsége jobbra fordulna.
Menyasszonyar6l azonban — sziilése révén — minden kétséget kizardan
bebizonyosodik korabbi hiitlensége, mely egyet jelent a kudarccal. A sorsa
mindkét szereplének rosszabbra fordul, igy ér véget a mii. ,,A poligam férfi haldla
masodik eskiivéje elétt” miiben az 1Ujabb feleségre vagyd férjet felesége
megatkozza. A feleség atka figyelmeztetés is egyben, hiszen reménykedik benne,
hogy férjét megtarthatja. Férje azonban hajthatatlan, és meghal a megfogané atok
kovetkeztében.

A tragikus végkifejletli epikus énekek mindegyike besorolhatd
valamelyik fentebbi két csoportba. Ezeknek az epikus énekeknek a szerepldi az
Oket koriilvevd vildggal vannak olyan diszharmonidban, amely kivaltd oka a
tragédianak. Ebbdl a szempontbdl az epikus ének tartalmazza a tragikus
végkifejletli, mas epikus miivek meghatarozo jellemvonadsait.

A kovetkezd idézet a megatkozott szerelmes énekének Uisang
kornyékébdl szarmazo, 1-es valtozata. A lany azt akarja, hogy a legény
hanctrozzon vele egy ¢jszakat (,H4 R6 Pam Man No D4 Ga Szo6: Egy éjszakat
hancurozz velem!”), ezért a kovetkezéképpen csabitja 6t:

Hancurozz, hanctrozz velem,
Egy éjszakat hancurozz velem!
Vessiik meg az agyat,

Es tegyiik ra a paros vankost.
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Kint az égen egy csillag jar,

A szoba mennyezetén a hold vilagit.
Az ajto folé akasszunk szélharangot,
Hangjat hallani jo.

Egy éjszakat hancurozz velem!

Itt is, bar a csabitds koriilményei részletesen vannak bemutatva, ez
mégsem megy a mi cselekményre koncentraldsanak a rovasara. Miutan a legény
elutasitja a lany kozeledését, az indulatosan rogton atkot mond a fiara. A kérést
visszautasitd legényre mondott atok leirdsa is részletes, 1épésrdl 1épésre torténik;
ennek a modszernek koszonhetd az, hogy az epikus énekek torténete fokozatosan
bontakozik ki.

A koreai epikus ének ¢és a magyar népballada mindig valamilyen
dramai eseményhez kapcsolodik. A cselekmény kibontakozdsat és kifejtését
tekintve a népballaddban gyakran talalhatunk olyan példdkat, amelyek dramai
modon ¢és koncentraltan dbrazolnak egyetlen eseményt vagy helyzetet, egy szalon
futd cselekményt. A balladédban leirt esemény tobbnyire kozvetleniil, fokozatosan
fejlodik ki, és hirtelen végkifejletet ér el. Az alabbi idézet: Vargyas Lajos No. 9,
Két  kapolnavirag (vagy Kadar Kata) példakkal illusztralja az el6bb
elhangzottakat.

Anyam, anyam édésanyam,

Gyulainé éddsanyam

En elvészem Kadar Katat,
Jobbagyunknak szép leanyat.

Nem 6ngeddm, édos fiam,

Gyula Marton,

Hanem vodd el nagy uraknak

Szép leanyat!

Elmehetsz hat, édos fiam,

Gyula Marton.

Kitagadlak, nem vagy fiam,

Egy keszkeny6t adott neki Kadar Kata:
Mikor e szénibe vordsre valtozik,

Akkor ¢életom is, tudd meg, megvaltozik.
Mert Kéadar Katanak immar vége vagyon.

A te édosanyad 6tot elvitette,
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Feneketlen toba belé is vettette.
Hezzéja béugrék hamar Gyula Marton.
Edosanyja vizi bavarokat kiidétt,
Megkaptak meghalva, esszedlelkozve.
Egyikdt temették otar eleibe,

Masikot temették 6tar hata mogi.

A kettobol kindtt két kapona-virag,

Az otar tetejin esszekapcsolodtak,

..... (Udvarhelyszék)'”’

Az el6z6 példabol levont kovetkeztetések azt tdmasztjak ald, hogy ,.a
ballada tomor, rovid elbeszéld koltemény, egyetlen, rovid eseményt ad eld,
sokszor annak mar csak egyetlen jelenetét, azt is kihagyasokkal, sejtetve,
sietve.”'”® Gyula Marton az anyja engedélyét kéri, hogy elvehesse Kadar Katat, a
jobbagy lednyat. Az anyja nem adja beleegyezését. A fia ugy dont, hogy elhagyja
otthonat. Elbucsuzik Katatol. A lany ad neki egy kend6t, ami vordsre valtozik, ha
barmi torténik vele. A véandorlas kozben Marton észreveszi, hogy a kendd
veszElyt jelez. Azonnal visszafordul. A falu hatidrdban taldlkozik a kondéssal.
Hireket tudakol t6le a falubdl, és a férfi valaszol neki. Marton megkéri az embert,
hogy vezesse el Ot arra a helyre, ahol a kedvese vizbefulladt. Ezért a szolgalatért
cserébe felajanlja az embernek az aranyat, a kocsijat és a paripajat. Marton
megérkezik a tohoz, és kéri Katat, hogy beszéljen hozza. A lany valaszol a tobol.
Gyula Marton is Kata utdn ugrik a téba. Marton édesanyja, Gyulainé buvarokat
kiild, hogy hozzdk fel mindkét tetemet a tobol. Gyulainé mindkettdjiiket
marvanykoporsoba téteti és eltemetteti, egyiket az oltar elé, masikat az oltar
mogeé. Két virag hajt ki a két sirbol, és sszedlelkeznek az oltar folott. Gyulainé
levagja a viragokat. A virdgok megatkozzak Gyulainét.

Ezek szerint a balladai esemény fejlodésének és kifejletének a menete
vilagos, egyszerii, kozvetlen, aktiv és fokozatos. Altalanossagban elmondhatjuk,

hogy a ballada legtobb eseménye gyors kifejlésti €s hirtelen végii.
3. 2. A karakterek sémdja

Amint arr6l mar volt szo, a koreai epikus énekek témajanak

kozéppontjaban a szegény, gazdalkodasbol €16, falvakban laké csaladok

2"V ARGYAS, 4 magyar népballaddk és Eurdpa IL., i. m., 112.
28 VARGYAS, 4 magyar népballada és Eurdpa L., i. m., 15.
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mindennapjai allnak: a foldmiivelés, fagylijtés a kozeli hegyekben, mosas a kdzeli
folyd partjan stb. A szereplok ¢életmddja meglehetésen passziv (sorsba
belenyugodva elfogadd), atlagos, mindennapos. A magyar balladak szerepldivel
ellentétben életteriik rendkiviil korlatozott. Ezért a szereplék korét jobbara a
csalad tagjai alkotjak. Vannak persze kivételek: az 6zvegy, az agyas, a hajadon
lany, valamint a szomszéd falubéli agglegény, akiket ugyan csak hallomasbol
ismernek, de mégis iide szinfoltként jelennek meg a szerepldk életében.

Az epikus énekben a cselekmény a karakterek konfliktusara épiil. A
szereploket aszerint csoportosithatjuk, hogy az erkoélesi értékrend szerint pozitiv,
vagy negativ szerepet formdlnak-e meg. A szerepldk egyszerli jellemmel
rendelkeznek, karakteriik nincs tal részletesen kidolgozva.

Az epikus ének hdse vagy hdsndje mindig pozitiv szerepld. A negativ
ellenparja a mi antihése. Az eléfordulo egyéb szerepldk szinte kivétel nélkiil az
antih0s oldalan allnak. A hés balsorsu ember, balsorsanak okozoi a mi tobbi
szereploi. Az epikus ének pozitiv hdse tobbnyire balsorst asszony. A hdsok kdzos
jellemvonasa, hogy mindannyian olyan szerencsétlenségbe keriilnek, melybdl
nem vezet kiut. Ilyen lehet a keserli hazasélet a csapodar férj miatt, a hirtelen
bekovetkezd tragédia stb. A kialakult helyzetet a f0hds sajat erejébdl nem tudja
megoldani, mas viszont nem nyu;jt neki segitdkezet. Ezért a kialakult rossz helyzet
tovabb sulyosbodik. A hdésnd férjének csalddja természetesnek veszi a feleség
megaldzasat, bantalmazasat. Ezt mutatja ,,A feleség bevonuldsa egy buddhista

szerzetesrendbe” epikus ének is.

A mez6 oly zstfolt, mint az eldkert,

A gyomok rajta, mint a vad hegyek.

Egész nap kapalom, centirdl centire.

De mar itt az ebéd ideje. ,,Mez6 munkasai!”

»TLerjiink haza, var a teritett asztal.”

Hazatérek, de im, kij6 férjem apja,

Sebesen, mint a villam, s ram rivall.

,»Hat ezt hivod jol végzett munkanak?

Es haza mersz allitani, gondolvan, hogy megszolgaltad az ebédet!”
Hazatérek, de im, kij6 férjem anyja,

Ingatag léptekkel, mint egy beteg madar, képe, mint a tok.

,,Hat ezt hivod jol végzett munkanak?

Es haza mersz allitani, gondolvan, hogy megszolgaltad az ebédet!”
Hazatérek, de im, kijo a legiddsebb baty felesége

Csip6jét riszalva, s ram kialt.

,,Hat ezt hivod jol végzett munkanak?
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Es haza mersz allitani, gondolvan, hogy megszolgaltad az ebédet!”'*

A fenti idézetben a tiz6 napon dolgozd feleséget, mikor hazatér
ebédelni, a férje csalddtagjai, aposa, anydsa, vOi, sogorndéi mind megszidjak,
becsmérlik munkéjat. Senki sem all a partjara. A normalis értékrend alapjan ez a
viselkedés nem lenne megengedhetd, a csaldd mégis magatdl értetdddnek tekinti
ezt. Csak a hallgatosag fog empatiat érezni a szenvedd asszony irdnt.

A férj csaladtagjainak karaktere mindig kegyetlen. Ennek oka, hogy
ilyen epikus énekeket haziasszonyok énekeltek, igy a sajat szemszogiikbol
abrazoljak a torténetet. A sajat csaladjuk utdn megfelelni a férjiik csaladjanak is,
nagyon nehéz feladat. Az élethelyzet magdban hordozza a diszharmoniat, mely
konfliktusok forrasa lesz. Az ilyen helyzetbe keriilt feleségnek nehéz egyiitt élni
az 6t koriilvevével. Az epikus ének azonban a né szemszogébdl mutatja be a
torténetet, ezért a férj csalddja mindig negativ szerepldkbdl all. Ez a leggyakoribb
helyzet az epikus énekekben.

Hasonl6 a helyzet ,,A férje miatt Ongyilkos ndé” esetében is.
Szamszertileg ez a masodik leggyakoribb helyzet. Hairomévi elhanyagolt hazasélet
utan anyosa tanacsdara a feleség a folyo partjara megy mosni, hogy lassa férjét.
Férje azonban figyelemre sem méltatja, lohaton tovabb vagtat. Anyodsa ujabb
tandcsara a nd a dolgozdszobaban keresi tovabb a férjét. Mikor kinyitja a szoba
ajtajat, egy agyassal talalja egyiitt a férjét. A feleség haragra lobban, melyet
Onpusztitdsban vezet le: visszamegy a szobdjaba és vaszontoriilkozojével
felakasztja magat. Az Ongyilkossdg utan a férje szembesiil hibdjaval és sirva
szenved. A foszerepld feleség a férje szivtelen viselkedése miatt keriil sanyara
helyzetbe. Ezért az ének utolsé részében a né ongyilkos lesz, férje pedig késve

bankodik. A végso tragédia a hiitlen férje feleldssége.

Elmentem a Csin Dzsu partjara mosni

A kovek is jok voltak és a viz is

(Csitt-csatt-hallatszott, ahogy sulykoltam)

Valahonnan hangos 16dobogast hallottam

A hang felé fordultam, de csak a végtelen folyot lattam
Meglattam férjemet hatalmas kalapjaban

(Lova hatan) elszaguldott mellettem

2 Han quk Kubi Munhak Taegye, i. m., 7-5, 1980—1988, 363.
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Nyisd ki férjed szobajat, és nézz be!
Kinyitotta a szoba ajtajat, és benézett.
Az asztalon finom palinka

(Férje agyasat dlelgeti)

Azzal hanctrozik

(Az 4gyas dala)"’

Az epikus ének fOszereplondi olyan emberektdl szenvednek, akik a
mereven patriarchalis, végletesen tekintélyelvli vildg képviseldi. A férje és az
egész csaladja az asszony keserli sorsanak okozo6i, mind szemben éllnak a
hésnével. Ha férfi a fészerepld, akkor nd lesz a balsorsanak az okozodja. Nekik
azonban még lehet esélyiik a boldogsagra a késébbiek sordn. Ezért a kétféle sors
kozott nagy kiilonbség van.

Osszegezve, némi leegyszertisitéssel azt mondhatjuk: az epikus
énekek legfobb jellemzd vonasa, hogy a pozitiv oldalon allé f6hdssel szemben

helyezkedik el az 6sszes tobbi szerepld.
3. 3. Gyakran el6fordul6 érzelmek és kornyezet

Tipikus magyar népballadai téma a csaladtagok fel¢ irdnyuld
kegyetlenség, sot gyilkossag. Példaul jellemz6 balladai témakor a ,,szivtelenség
csaladtaggal szemben”, sét a ,csalddtag meggyilkolasa”. Ez a szélesen
meghatarozott tematikus kor a magyar balladisztikaban is megtaladlhaté a
kovetkezd tipusokban: A szivtelen anya (9.), Harom arva (6.), Szeretet probaja
(69.), Kegyetlen anyés (28.), Osszetort dereku feleség (39.), Megétetett Janos
(60.), Meggyilkolt testvér (61.), Megrontott fiti (62.).""

A magyar népballaddkban uralkodd belsé sajatossagok egyik
legjellemzdbb vonasa az, hogy a torténetek brutalisak és embertelenek. A koreai
epikus énekekben pedig ez a brutalitds és embertelenség ilyen formaban nem
jelenik meg. Ez elssorban az eurdpai €s a magyar népballaddk sajatossagai kozé
tartozik. Az alabbi idézetekkel a magyar népballadadban eléforduld brutalitasra és
embertelenségre szeretnék ravilagitani. A ,,Komiives Kelemenné (vagy A falba

épitett feleség)’-nek'>* egy részét idézem:

B0 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 226-227.

BVARGYAS, 4 magyar népballada és Eurdpa L., i. m., 38.

132 A kovetkezé interpretacié magan viseli ugyan az osztaly-szempont tilsulyat, mégis megérdemli
figyelmiinket annak ellenére, hogy — kiilonds mdédon — a paraszti osztaly kiszélesitését végzi el:
»Anélkill, hogy sekélyes vulgarizalasra, erdszakolt magyarazatokra torekednénk, a jobbagyi, a
foldhoz kotott, a végsokig kizsdkmanyolt paraszti sors egyik legfélelmesebb jelképének
tekinthetjik ezt a balladankat (Komiives Kelemenné). Az osztalytarsadalmak szornyl
embertelenségét mondja el balladank: nemcsak a munkas véres verejtékét kell beépitenie az épiild
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13. De azt én jol tudom, hogy tik ugy &s tésztek,

Hogy embért mégoltok, avval pénzt keresték!-

14. Aj, avval mégfogak, nyakat ketté vagak,

Tiizzel mégégeték, tiizzel mégégetek,

15. Az szép fejér hanmat mész kozi keverék,

Az szép fejer hanmat mész kozi keverék.

16. Avval félépiték magos Déva varat,

Avval félépiték magos Déva varat,

A fenti jelenet arrol szol, hogy a tizenkét kdémiives milyen
kegyetleniil vagta le a férjét meglatogatni késziilé asszony fejét, majd a testet
beledobtak a tlizbe, hamvait belekeverték a mészbe, mellyel Déva varanak erds
falakat épitettek. Ennek a balladanak sok késobbi értelmezdje, tobbek kozott a
jelentds XX. szdzadi magyar dramaird, Sarkadi Imre, a torténet 1ényegét abban
latta, hogy az egy mély igazsagot fejez ki: valami igazdn nagy teljesitményért
emberteleniil nagy arat kell fizetni, néha (pl. a miivén) a szdmara legdragdbbat
kénytelen feldldozni, életének, érzelmi ¢letének talan legfontosabbjarol kell
lemondania.

A magyar népballaddk kozott igen nagy szamban megtalalhatéd ,,az
eladott lany”-rol sz6l6 ballada. Ebben a sziil6éi onkény aldozata lesz a lany, aki
tudta, hogy akarata nélkiil adjadk el egy idegennek. Maga a hézassagba
kényszerités azaltal valik megddbbentd erejii balladai téméva, hogy egy megrazo

biintetési mod, a 16farkahoz kdtve halalra hurcolés lesz a tiltakozo lany biintetése:

10. Akkor ott f6lkaptya,
Lo farkahoz koti,
Tiiskekrol tiiskékre,

Bokrokra hurculja.

11.— Lasstj jargy, lassuj jargy,

varba, hanem, ha mashogy nem megy, feleségét kell elevenen beleépitenie, vagy gyenge
,»hammat” kell belekevernie a mészbe, hogy a varfal tartson. S a megrendité éppen ebben a
balladaban s magéaban a hiedelemben is, hogy parasztsagunk mintegy magatol értetédd aldozatként
tekintette: hidba akarna megallitani el6érzet, férje féltdé konyorgése, a természet ereje, a kényiiket
toltdé urak parancsat be kell tolteni, az életet aldozatul kell adnia. Az a megrendit6, hogy
parasztsagunk szamara e torténetnek nagyon is megvolt a maga ’epikai hitele’.” (ORTUTAY

Gyula — KRIZA 11diko, Magyar népballaddk, 1968, 81.)
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Rakoci kis urfi,
Mar piros cipellom
Sarkig vérben uszik!
13. — Lassuj jargy, lassuj jargy,
Rékoczi kis turfi!
Mar szép selomruham
Félig vérben uszik!

15. — Lassuj jargy, lassuj jargy,
En gy6ngybéli matkam,
Mar arankoszorum
Félig vérben uszik.

16. Akkor ott folkaptya,

Keblére szoritja:
— Mit 6nnél, mit innal,

En gyongybéli matkam?

17. — S6m 6nném, s6m innam,
Csak agybo fekiinném,
Som 6nném, sdm innam,

Csak agybo fekiinném.

A fenti idézett strofakban a feldiihodott volegény hozzakdti Katat a
lova farkdhoz, és toviseken, bokrokon keresztiil vonszolja, hogy megtorje a lany
akaratat. A lany kétszer is kéri, hogy lassitson, mert piros cipdi vérben usznak, és
selyem ruhdja is félig véres. A fia nem hallgat a lanyra, egészen addig, amig a
lany harmadjara nem szo6l. Ekkor mar az aranykoszortja is véres. Végiil a lany
»kedves jegyesem”-nek szolitja a fiat. Miutdn megtorte a lany akaratat, megall és
megkérdi Katatol, hogy kér-e valamit enni vagy inni. A lany csak az agyaban akar
fekiidni, majd egy szajkoszarnyat kér enni. A fio megragadja a puskdjat, elmegy
az erdébe, hogy 16j6n egy madarat, de mire visszaér vele, Katalin mar a halalan
van.

A kovetkezd idézetben — amely a l-es szamu ,A4z elégetett
hazassagtoro” egyik valtozatanak 10—-16. versszaka — a férj levagja Barcsai fejét,
aki feleségének a szeretdje, és megolte a feleségét is ugy, hogy labatol fejéig
beburkolta a katranyvaszonba és a fején meggyujtotta. A férj belerug a ladaba,
amelybdl kiesik Barcsai, a felesége szeretdje, majd kardjaval lefejezi a férfit. A
férj, miutan megolte Barcsait, felajanlja csalard feleségének, hogy valasszon
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harom haldlnem koziil: vagy lefejezi, vagy felsdpri az asszony selymes hajaval a
hazat, vagy gyertyaként ég el hét vendég eldtt. Az asszony a harmadik halalt
valasztja. A férj utasitja a szolgakat, hogy hozzanak lenvasznat és egy nagy

kondér szurkot és megparancsolja nekik, hogy tekerjék az asszonyt a lenvaszonba.

10. Nem vérhatta vége-hosszat: béruga a lad" oldalat —

Kifordul Barcsai, kifordul Barcsai.

11. Az hajat megfogd, az kiisz6bre huiza,

Az kiiszobre huza, nyakat kettévaga. —

12. — Kedves feleségem, asszony feleségem!
Harom halal koziil melyiket valasztod:
13. Hasvago toke 1éssz? Favago toke 1éssz?

Vagy tizenkét asztali vendégnek vigan gyertyat tartasz?

14. — Vigan gyertyat tartok, vigan gyertyat tartok.

— Hozzatok, gyermekek, az viaszos vasznot!

15. Labanal megkezdjiik, fejéig tekeryjiik,
A fején meggyiijtjuk, vigan elégessiik -

A kovetkezd példa is Betlen Anna (A szolgaval halo lany) torténetébdl
vald, amely szintén a balladaban el6forduld brutalitas egyik példaja. Betlen Anna
a batyja egyik baratjanak kocsisaba szeretett bele, és ¢életével kellett fizetnie érte.
A baty megolte Annat buja/szemérmetlen viselkedéséért. Sarosi Mihaly megkérte
Betlen Janost, hogy biintesse meg hligat, mert az minden éjjel atjart a kocsisédhoz,
hogy ott haljon. Ejjelenként Sarosi mindig hallotta a kapu nyikorgasat, a
l6dobogast hallotta, és mas suhogasokat. Egyik ¢éjjel Sarosi odament az istallohoz,
¢s megkérte a kocsist, hogy nyissa ki az ajtot, de az visszautasitotta, mondvan, ha
kinyitja az ajtot, a lovak elszabadulnak. Ezutan Sarosi bertgta az ajtét, Betlen
Annat talalta ott. Ekkor batyja, Janos eldvette kardjat és lesujtott, elvagta Anna
szoknyajat és annyira megsebesitette a lanyt, hogy a vére kifrdccsent.

Széval mondja Sarosi Mihaly:
Hallja-e kend, kedves komam,

Fenyitse meg kend a hugat —

3 VARGYAS, 4 magyar népballada és Eurépa IL., i. m., 9.
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Ejtszakanak idejiben

Ne jarjon az istalloba!
Kocsisomot szeretgeti,

Ugy megruga az ajtajat,
Hogy kétfelé esék mindjart, —
Hat ott vagyon Betlen Annal!
Kardjat beléakasztotta:
Selyem szoknya elhasada,

Piros vére kicsordula. —

A koreai epikus énekekben leggyakrabban el6forduld érzelmek a
banat és az elkeseredés. A banat okozdja legtobbszor az, hogy az egyszert, naiv
emberek nem tehetnek semmit, sem a természetes, sem a masok altal alakitott,
sanyaru ¢letkoriilményeik megvaltoztatasa érdekében. Az emiatt felgyiilemld
banat pedig végiil fokozatosan kialakuld depressziohoz vezet. A férje irant érzett
kesertiség halmozottan jelentkezik, emiatt az asszony a depresszid allapotaba

keril.

Tavaszra, mire meghosszabbodtak a nappalok,
Mar beszéltem akar egy szot is férjemmel?

A hosszu, téli éjszakakon

Csak forgolodtam egyediil az agyban
Higgyek az 6rokke tartd fogadalomban,

Amit mondott nekem?

(Szénalomra mélto az életem)

(Az 1ij asszony dala BS5)

Ebben az éllapotban a banat fiziologids reakciot kivaltva jelentkezik.
Ezt a reakci6t azonban az epikus énekekre jellemzd szimbolikus
megnyilvanulasként értelmezhetjiik. A csalad nyomortsagos koriilményei tovabb

fokozzak az asszony elkeseredését.

Lyukas cipdben jarok, szakadt szoknyéaban jarok
Vaszon szoknyam, a sok sirastol vizes lett

(Az 1ij asszony dala ES)

A magyar népballadakban és a koreai epikus énekekben az emberélet
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kioltasa merdben mads. Eldbbiben ugyanis az Ongyilkossag egyfajta végso
megoldas a depresszio lekiizdésére. A balladdk gyilkossdgi témaja altaldban
extrém modon eltalzott, mig az epikus énekeké inkabb valoszerli. Ez az epikus
énekek egyik ismertetdjegye.

A kovetkezd idézet a falu Be nevi el6ljarojanak a lanyarol szol. Ez az
ének P'yonwon kornyékébdl szarmazd 2-es valtozata, amely meglehetdsen
valoszerli képet ad a halott lany helyzetér6l. Minden pératlan sorban olyan
lehetséges feltételeket fogalmaz meg, amelyek a lany haldlaval mar nem
valésulhatnak meg. Az idézetben a hagyomanyos koreai halotti szertartds
bizonyos jellemvonasairdl is olvashatunk. Az édesapa a lanya haldla miatt érzett

fajdalmat probalja szavakba Onteni.

Kaphattal volna rizstortat,

Most csak rizslevest kapsz

Ehettél volna eskiivdi asztalrol,

Most csak halotti asztalt teritenek neked
Aludhattl volna puha agyban,

Most csak gazokkal takardzhatsz
Fekiidhettél volna himzett vankosra,
Most csak favankosra hajthatod fejed
Fekiidhettél volna draga lepedére,

Most csak hét csillagos lécen fekszel'**

3. 4. A stilisztikai jellemzdok dsszehasonlitasa

Osszehasonlitva a koreai epikus énekek és a magyar népballaddk
belsd jellemzdit eldszor is megallapithatjuk, hogy témaikat illetéen hasonlosagot
mutatnak: mindkettében kiilonféle csaladi jellegli problémakrél van sz6, mint
példaul viszalyok, allandé strlodas a férj csaladjanak tagjaival, kiiszkodés és
tonkrement életek. Altalanosan megéllapithatjuk azonban, hogy a magyar
balladdkban kiterjedtebb életteret talalunk, mint a koreai epikus énekekben, és a
leirt események is joval rémesebbek és véresebbek. Ezzel ellentétben a koreai
epikus énekek szerepldinek élettere nem 1épi tul a csalad, a rizs- vagy egyéb
foldek, és a kozeli hegy hatédrait, és az abrazolt események is a csaladra, az
¢letkoriilményekre, az étkezésre valamint a ruhazkodésra korlatozodnak.

A szereplévalasztas is ennek felel meg. A magyar balladdk hdsei a

1% A koporsé aljan 1év6 lécen, amin a halott fekszik, a Goncolszekér csillagképének a hét csillaga
lathato.
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feudalis arisztokradcia minden rétegébdl szarmazhatnak: lehetnek uralkodok,
kiralyndk, hiibéresek, cimmel rendelkezé nemesek, kiralyok, hiibérurak, katondk,
lovagok, jobbagyok, atlagemberek, kereskeddk, munkasok, szolgak, betyarok,
blindzok és erkdlesben elfajult emberek is. Ezzel szemben a koreai epikus énekek
kozéppontjaban a csalad tagjai, a rokonok ¢és kozeli ismerdsok allnak, és
mindannyian kdzemberek. Ez a koreai epikus énekek egyik jellegzetessége.

Ko6z6s tulajdonsdga a balladdknak és az epikus énekeknek, hogy
mindkettében koncentralt, Iépcsézetes felépités vezet a végkifejletig, de
altalanossagban megallapithatjuk, hogy a balladak cselekménye hatarozottabban,
intenzivebben ¢és egy kicsit radikalisabban halad elére. Az epikus énekek
cselekménye ezzel szemben passziv menetet mutat, és gyakran szakitjak félbe a
szereplOkrdl vagy a koriilményekrdl szold, elemzd leirdsok. Ennek egyrészt
diszitd funkcidja van, masrészt fokozza a torténet realitdsat. Altalaban mind a
balladék, mind az epikus énekek végkifejlete dramai.

Ha 0sszehasonlitjuk a balladdk ¢és az epikus énekek altalanos
hangulatat és koriilményeit, a legszembetlindbb kiilonbség a balladakra jellemzd
brutalitds. Ennek illusztraldsara szeretném bemutatni az egyik legkegyetlenebb
ballada-jelenetet, majd pedig egy epikus énekbdl vett példaval érzékeltetni a
kiilonbséget. A kovetkezd idézetben — amely az 59-es szdmu ,,Zsivany felesége”
egyik valtozatanak 9—12. versszaka — a férj levagja a feleségének a fejét, és a fiat

is megdli Ugy, hogy leviszi a pincébe, és elvagja a nyakat.

9. Levivé pincébe, S elvaga a nyakat.
Apéam, édes apam, Hol van édesanyam?

10. Halgass fiam, halgass, Majd eléj6 anyad!
Majd eléj6 anyad! Egy ebéd tajékan.

11. Apam, édesapam, Eljott egy ebédtaj,
Eljott egy ebédtaj, Még sincs édesanyam!

12. Levivé pincébe, Elvaga a nyakat.
Elvaga a nyakat: Itt van édesanyad!'*’

A koreai epikus énekben a feleség nagy késsel a kezében és kis késsel
a bels6 zsebében, gyilkos szandékkal rohan férje agyasanak a hazahoz. Rendkiviil
diihos, am végiil lenyugszik és hazamegy. Hazaérve halott gyermekeinek szornyt
latvanya fogadja. Végiil nem birja tovabb: véget vet életének. A kovetkezd
idézetek az agyas dalanak 1-es szamu, Kunwi kornyékérdl szarmazo valtozatabol

valok.

B3 VARGYAS, 4 magyar népballada és Eurépa IL., i. m., 225.
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Mivel a szomszéd faluban volt egy agyasa,
Neki vitte el a legfinomabb falatokat.

Ejjel ment aludni.

Nappal ment hanctirozni vele.

Nézzétek, mit tesz a feleség

Megélezi a nagy kést, kezében tartja,
Megélezi a kis kést, belsé zsebébe teszi

Ugy repiil hozz4, mint a lepke,

Ugy koszonti 6t, mint a fecske.

(Te ribanc, hagyd mar abba!)

Nem azért jottem, hogy kdszonts engem,
Hanem a vétkeid miatt jottem

Mindenki szemében béjos,

A férjem is vonzonak talalja 6t.

(Nagy az én banatom, nem tehetek semmit)
Elindult azon az Giton, amelyen jott,

Es végiil hazaér

(Lanya, akit igy nevelt, mint egy hercegnét)
Az utcan kereste 0t,

De mivel nem talalta, belehalt a banataba
(Draga kisfia)

Anyatejet kivant, kijott a szobabol,

Elesett a kiiszobben és meghalt

A szomorusagtol meghasad a szivem,
Hogyan éljen tovabb az életem?

Egy selyemkenddvel felakasztotta magat

Ugy halt meg, mintha elaludt volna

Azonban nem csupan Ongyilkossdggal, hanem gyilkossaggal is
talalkozhatunk az epikus énekekben, példaul a , mostohaanya” daldban, amely
nagyon hasonlit az egyik magyar népballada motivumvilagahoz, a ,,pogany kiraly
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leanya (38.)”"*® daléhoz.

35. Csonka torony tetejérdl,
Kiviteté sik mezére,
Sik mezoének kozepére.
Ott 6t mindjart megolete,
Sziveét, majat kivéteté,

40. S Julianak hazakiilde.
Hogy meglata szép Julia,
Hogy megolték az ifiat.
Fejét foldre csiiggesztette,

Magat halni eresztette.

A balladdkra jellemzé kegyetlen leirdsokkal viszont itt sem
talalkozunk. A mostohaanya daldban nincsenek véres jelenetek. Csupéan egy rovid
leiras, amely elmondja, hogyan Olte meg a férj el6z6 hazassdgabdl szarmazod

gyermekeit.

A mostohaanya kivansagara
Az apa megblte alvo gyermekeit
(A mostohaanya dala 3)
Az egymas nyakaba borult testvéreket
Belokte a Nam folyoba
(A mostohaanya dala 5)

Az epikus énekekre jellemz6é az aggodalom, a banat és a lemondas
érzése. Ezzel szemben a balladdkban nem nagyon talalunk effajta érzést, sokkal
inkabb féltékenységet és haragot. A féltékenység ¢érzését a balladdk szinte
egyaltalan nem probaljak meg enyhiteni, igy az végiil oly mértékii haragga alakul
at, amilyet a ,kegyetlen anyds (48.)”-ban 57 lathatunk, és gyakran tragikus
végkifejlethez vezet. Volt egyszer egy nagyon szép, de nagyon szegény kislany. A
falu végén a kirdlyfi meglatta a kislanyt, akibe rogton beleszeretett. A kiralyfi
elvitte a kislanyt a palotdjaba. Hat az édesanyjanak nem nagyon tetszett, mert
nagyon szegény volt a kislany. O nem szerette, de azért nem merte mutatni, mert
felt a fiatol. A fianak el kellett menni a habortiba. Na, gondolta az édesanyja

magaban, ezt az alkalmat kihasznélja a lany ellen.

6. Lyanyom, édes lyanyom, Edes, kedves lyanyom,

136
Uo., 353.
BT VARGYAS, Magyar népballaddk, Bp., Eurdpa Konyvkiadé, 1994, 90-91.
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Azt megengeded-e, Nyarsba felhuzzalak?
7. Nyarsba felhuzzanak, Langon pirissanak?
Meg nem engedhetem, Megszakad a szivem.
8. Lyanyom, édes lyanyom, Edes, kedves lyanyom,
Kétszerikszer mondom, Kétszerikszer mondom:
9. Azt megengeded-e, Azt megengeded-e,
Favago tokém légy, Favago tokém légy?
10. Meg nem engedhetem, Megszakad a szivem.
Harmadikszor mondom, Lyanyom, édes lyanyom.
11. Azt megengeded-e: Asztali vendégnek
Gyortyatartoja légy, Gyortyatartoja légy?
12. Este meggyujtsanak, Reggel eloltsanak?
Azt megengedhetem, Ha annyira lettem.
26. Anyam, édesanyam, Edes, kedves anyam!
Ha ezt cselekedte(d), Ha ezt cselekedte(d),
27. Hozza ki, hozza ki Aranybiitli kését,
Aranybiitii kését, E kerek karszékét!
28. Met ¢én is halalétt Halalt kell szenvedjek.
S 6 es csak beiile E kerek karszékbe.
29. O es csak elcsapa Maga gyenge nyakat.
Oket es felvették, Oket es elvitték.

Az epikus énekekben talalhatd féltékenység és harag kovetkezménye
altalaban itélet vagy atok. A balladak szerepldi ezzel szemben inkabb a kdzvetlen
bosszuallast és megtorlast valasztjak.

Az epikus énekek nagyon szegényesnek abrazoljdk az atlagemberek
¢letkoriilményeit. A balladdkban bemutatott életstilus viszont tisztességes &s
szabad ¢életkoriilményeket tiikroz; a szereploknek nincs gondjuk a megélhetésre,
ruhdzkodasra és arra, hogy lesz-e fedél a fejiik folott. Ennek két oka lehet: az
egyik az, hogy a balladdk szerepléi nem annyira az egyszerli emberek koziil,
inkabb a tarsadalom jobb médu rétegeibdl keriilnek ki, a mésik pedig az, hogy a
balladédk torténete (szerelem és gytildlet, 6sszhang hidnya, kiizdelem) inkabb
tarsadalmi, mintsem csaladi kapcsolatokra épiil. Véleményem szerint ez a fajta
eltérés alapvetden a kelet és nyugat kozti kiilonbségekben gyokerezik.

Tovabba megallapithatjuk, hogy a balladak altaldban spontan és

progressziv, az epikus énekek pedig passziv (sorsba belenyugvd) és konzervativ

80



jellegiick. Példanak okaért ,.a gazdag asszony anyja (22.)""*

cimii ballada egy
olyan nd torténetét meséli el, aki megtudta, hogy a lanya (aki egy gazdag —
altalaban torok — emberhez ment hozza) nem segiti a szegényeket. Elmegy a lanya
hazaba koldusruhdba o6ltézve, aki viszont beboOrtondzteti. Mar néhany éve a
bortonben van, amikor az egyik szolgald felfigyel panaszaira, és jelenti a haz
urndjének. Amikor az anya felfedi kilétét a lanydnak, ¢ kiilonféle ajandékokkal
probalja kiengesztelni anyjat a bortonben toltott évekért. De az anya nem fogadja

el az ajandékokat, sot megatkozza lanyat.

17. Vesse fél pokolszél a belso szobadat!
Ditse fél pokolszél elsé pohar borod!
Mert nem azért jottem, hogy ingém mégkinalj:

Hanem hogy méghallam, hogy milyen asszony vagy!

Ezzel szemben az epikus énekben szereplé né minddssze annyit tesz,
hogy mozdulatlanul il és panaszkodik a sorsdra. Ez természetesen azt mutatja,
hogy az akkori Koredban jellemzd csaladi és tarsadalmi korldtok nem tették
lehetdvé azt, hogy a szereplok olyan szabadon cselekedhessenek, mint ahogyan
azt a balladdkban latjuk. Ugyancsak fontos megjegyezniink, hogy az epikus
énekekre jellemz0 az az alapvetd, élethez vald hozzaallas, amely készként fogadja
el az adott életkoriilményeket, barmilyen fajdalmasak is legyenek; és csupan egy
passziv, korlatok koz¢ szoritott, enyhe elégedetlenséggel valaszol rajuk.

Mas szavakkal, az epikus énekek szerepldinek a tobbi emberhez és
¢letkoriilményeikhez vald viszonyuldsaban nem latunk az adott koriilmények
jobba tételére irdnyuld probalkozast vagy erdfeszitést; a szereplok szomoruan
sohajtozva és konnyeket hullatva elfogadjak a keserli valosagot. Ez a fajta passziv
hozzaallas hatarozza meg az epikus énekek egész érzelemvilagat. A hazaséletrdl
sz616 dal Kunwi kornyékébdl szarmazo, C3-as valtozata egy olyan nd torténetét
mondja el, aki nem tudja mar elviselni a hazaséletét, ezért rovidre vagatja a hajat,
beall buddhista szerzetesnek, majd a sziilei hazdhoz megy alamizsnat kérni. Ebben
a jelenetben nem taldlunk a koriilmények megvaltoztatasara, a nehézségek

lekiizdésére tett eréfeszitéseket, a fészerepld elhagyja magat és a torténet szomora

véget €r.
Nem tudott igy tovabb élni
Ezért szoknyédja elsd darabjabol nadragot készitett
Masodik darabjabol kopenyt készitett

¥ Uo., 248.
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A harmadik darabjabol fejkendét'’ készitett
Elmegyek, elmegyek

A domb tuloldalan

Talalkozik egy buddhista szerzetessel
Szerzetes, szerzetes,

Vagd le a hajamat!

Mikozben a szerzetes vagta a hajat,

Eszébe jutott az édesanyja

Elment a sziilei hazédhoz

Alamizsnat kérni

Edesanyém éppen most

Jott ki a szobajabol

(Jaj, édes lanyom, hogy keriilsz ide?)
Egymas nyakaba borulva

Hangosan sirtak hajnalig

Visszadltozott rendes ruhdjaba, és elment a férje sziileinek hazaba

Amikor odaért, latta, hogy a haz teljesen elpusztult

Az eddigiekben az epikus énekek témajat, szerepldit, cselekményiik
alakulasat és végkifejletét, altalanos érzelemvildgat és kornyezetét vizsgaltuk. Az
eddigi eredmények ismeretében megallapithatjuk, hogy belsé tulajdonsagaikat
illetden jelentds kiillonbség van a balladak és az epikus énekek kozott. Masrészrol
viszont azt is meg kell jegyezniink, hogy mind a balladaban, mind az epikus
énekben a szerepldk érzései jutnak kifejezésre, legyen az 6rom, vagy harag.
Alapvetd szenvedélyek, csodak, szerelem, gytildlet, vagyak, 6rom ¢és banat. A
balladdk és az epikus énekek kifejezési modja, valamint az altaluk abrazolt
érzelmek erdssége és formdaja jelentOsen kiilonbozik egymastol. Azonban
mindkettd dszinte és mély érzelmeken alapul, és ez évszazadok ota valtozatlanul

igy van, mint egy folyd, amely sziiletésétdl fogva ugyanazt a medret koptatja.

4. Ismétlodés és a nyelvezet

Ez a fejezet a balladak és a koreai epikus énekek stilisztikai jellemzoit

% A buddhista szerzetesnék ruhédzatat irja le. A fiatalasszony arra késziil, hogy szerzetesnek
alljon.
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vizsgalja: a refrént vagy ismétlédést, a nyelvezetet, az idiomatikus kifejezést stb.
A strofaismétlo szerkezetnek, aminek a hasznalata mind a balladakban, mind a
koreai epikus énekekben jelen van, az a funkcidja, hogy allanddan ébren tartsa a
figyelmet. Tovabbi funkcidja lehet a nyomatékositas, de az sem zarhat6 ki, hogy a
memorizalast, a konnyebb emlékezetbe idézést segitette a szobeli terjedés

korszakaban.
4. 1. A koreai epikus ének

Most vizsgaljuk meg az ismétlddéseket. Eldszor a koreai epikus
énekek €s a magyar balladdk ismétlédéseit hasonlitjuk Ossze. A kettd kozotti

kiilonbségeket az eléfordulasuk helyén probalom megmagyarazni.

(1) Erzelmi ismétlédés (Emotional repetition)

Az alabb idézett strofa'®” arrol szol, hogy a nészéjszaka utan a feleség
észreveszi, hogy a férje meghalt. Berohan az édesanyja szobajaba és elmondja, mi
tortént. A lany édesanyja azonnal halott vejéhez rohan. Erzelmi felindultsag lesz

rajta urra.

36.

Cshan Dong Gath { Ol La 04 Ga Az édesanyja rogton berohant a szobaba
MaRi Ro6 Csiph A P6 Nyi Es kezét a halott veje homlokéra tette
(Szam I Kal Tak Nam A Csug Atty Ga N4) (Kilehelte a lelkét: ugy halt meg)

({ Uen 11 G6 [ Uen Il Go) (Jaj Istenem, jaj Istenem)

A kovetkezd idézet'*! arrol szol, hogy a hiitlen férj felesége 6ngyilkos
lesz, 6 pedig kétségbeesetten probalja kifejezni a felesége elvesztése miatti
fajdalmat.

(Ja-1SzA Ram A [Sza Ram A) (Jaj, micsoda asszony, micsoda asszony)

Gi Szeng Cshap Un Szag Dal1 O  Agyasom csak harom hénapig lett volna mellettem,
Csha Nya Sza Rang Un Peg Nyan In De Te viszont akar szaz évig is

40 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 323. Gs.
“IIM, i. m., 114. Az 4gyas dala 5.
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2) Ritmikus ismétl6dés (Rhythmic repetition
y p
Ebben az idézetben '*?

elhanyagolja és inkabb egy masik ndvel tolti az id6t.

a feleség azon kesereg, hogy a férje

Pém { Oatt Ne Pom [ Oétt Ne Itt a tavasz, itt a tavasz,
Csab Ui Csip E Pom | Oatt Ne Az agyas hazaba is eljott a tavasz

A kovetkezében'* a férj csaladja indulatosan kiutasitja a feleséget a

csaladi hazbol.

Ga Ryam Ui N& Ga Ryam Ui Na Menj haza, menj haza,

Cshin Csang E N4 G4 Ryam Ui N4 A sziileid hazaba menj haza
Az alabbi idézetben'** édesanyja sajnalkozik amiatt, hogy a lanya
férjhez megy ¢és elhagyja a sziil6i hazat. Az aldhuzott rész egy soron beliil

haromszor ismétlodik.

AgAAgA URiAgA Lanyom, ldanyom, édes lanyom

In Cse G4 Myan An Dzse Ol Le Ha most elmész, mikor latlak.

A kovetkezé idézet '

elkeseredésében igy dont, hogy inkabb buddhista szerzetes lesz. Itt is az aladhtizott

arrol szo6l, hogy a zaklatott feleség végsd

rész egy soron beliil haromszor ismétlodik.

(Gén D4 Gan Da Na Niin Gan D4) (Megyek, megyek, én megyek)

(3) Funkcionalis ismétlédés (Functional repetition)
Az itt idézett epikus énekben'* egy lany megatkozza azt a fiut, aki
visszautasitotta a szerelmét és inkabb a sajat eldmenetelére koncentrdl. A lany

atka pedig megfogant. Mindez az epikus énekben funkcidbeli ismétlédéssel

jelentkezik.
Mal{ R4 D6 Thé Ga Diil Lang Amikor feliilsz a 16ra,
Mal D4 Ri Na Pul A Csi Sz6 Torjon ki a lovad laba.
Ga Me R4 G6 Tha Ga Diil Lang Amikor leiilsz az eskiivoi székre,

2 Uo., 112. Az agyas dala 1.

43 Uo., 125. A nd hazaséletének a dala AS5.
14 Uo., 130. A n6 hazaséletének a dala C2.
5 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 323. Gs.
146 Uo., 286. Gs.
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G4 Me Cshe Na Pual A Csi Szo Torjon Ossze alattad a szék.

(A kettd kozotti négy verssort kihagytam, mert azok a kiilonboz6

valtozatokban nagyon eltérdek).

Mal{ R4 G6 Thal La Hal Te Amikor fel akart iilni a lora,

Mal Da Ri G4 Pul A Csi Ne Kitort a 16 1aba

Ga Me Ra G6 Thal La Ha Nyi Amikor le akart iilni az eskiivOi székre,
Ga Me Cshe G4 Pul A Csi Go Osszetort alatta a szék

(4) Kontrasztiv ismétlddés (Contrastive repetition)
Az alabbi hivatkozasban'!’ a csapodar férj elhanyagolja a hitvesét, és
minden idejét a szeretdjével tolti. Ezt a folyamatot az epikus ének kontrasztiv

ismétlédéssel mutatja be: virdgos-kopar, ¢jjel-nappal.

Cshap Ui Csip Un Kotty Path [ Go Az agyas kertje tele volt viragokkal,
Pén Dek Csip Un Cshil Path { R4 A feleség kertje kopar volt

Pam U R6 Niin Cs4 Ra G4 Go A férj éjjel agyasaval aludt,

Natt U R6 Niin N6l Ra Ga Ne Es nappal is vele hancurozott

A kovetkezd idézett strofaban '*® az asszony dolgat kontrasztiv

ismétlédés mutatja be. Az asszonyi sors egyhangusaga kicseng a stroéfabol.

Hin P4 Re Niin Hi Ge Sitt Go Fehér ruhat fehérre mos,
Gam Un Pal Le Gam Ge Sitt A Fekete ruhat feketére mos

Az aldbb idézett két strofa'*® a férfi 1élek azon tulajdonsagat akarja
bemutatni, hogy az idegen, még meg nem hoditott ndk sokkal fontosabbak a mar

meglévonél. Teszi mindezt kontrasztiv ismétlddéssel: el6l-mogott, ma-holnap.

Aph Da Ri Rang Déd { Noh Go Fontosabb az el8l 1évé hidon atkelni,
Diitt DaRi  Natt | Noéh Go Mint a mogotte 1évon visszamenni.
O Niil Nal Un Ja Gi Sza N61 G6 Ma itt hanctirozik,

Ne I1 Nal Un A Di Ga N6l G6 Holnap hova megy jatszadozni?

(5) Fokozodo ismétlodés (Gradational repetitiion)

“TIM, i. m., 113. Az agyas dala 3.
¥ Uo., Az 4gyas dala 5.
9 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 254-255. D5.
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A lenti idézetben' a legendas szépségli lanyt mindenki prébalja

megszerezni, de senkinek sem sikertil.

Han Bun Ga D6 Mott Pol Le Ra Egyszer elmentek megnézni 6t, de nem lattak
(DuBun G4 D6 Mott Pol Le Ra)  (Kétszer elmentek megnézni, de nem lattak)

Du SiBun Ga Diip Ga Nyi Két-haromszor ismét elmentek hozza

A kovetkezé idézetben'”' a megesalt feleség igy dont, hogy elhagyja

a férjét. A hazassagot szimbolizald személyes targyaitdl (hajtli, szalag)

megszabadul.
Héan M6 Reng I Dor A G4 Sza Az els6 sarkon befordult,
PiNya Pe A Tang E Kotty Go Kivette hajtiijét, és a foldbe szlrta
Du M6 Reng [ Dor A G4 Sza A masodik sarkon befordult,

Dang Gi Phul A Sza Nang E Gal G6 Kibontotta szalagjat és a saman oszlopara akasztotta

Sze M6 Reng [ Dor A Ga Nyi A harmadik sarkon befordult,
Gog Szang Szo6 Re Csin Dong Ha Ne Az egész falubdl jajgatas hallatszott

(6) Empatikus ismétlddés (Emphatic repetition)

A alabbi idézet'** arrol szol, hogy a férj hiitlen tette napvilagra keriil.

Szil Lang Nyim Ga Dong P6 Sz6 Nézzétek csak, mit tett a férj,

Szil Lang Nyim Ga Dong P6 Sz6 Nézzétek csak, mit tett a férj

A kovetkezében ' a hiitlen férj siratja Ongyilkossagot elkdvetd

feleségét. Fajdalma kifejezését empatikus ismétléssel nyomatékositja.

Bul Szang HA G6 D6 Ga Rjan HA D4  Szegény asszonyom, szerencsétlen asszonyom

Ga Rjan Ha G6 D6 Bul Szang Ha Da  Szerencsétlen asszonyom, szegény asszonyom

A lenti idézetben'** a hiitlen férfi felesége halalhirérél értesiilve haza

akar menni szeretdjétdl. De a szeretdje probalja meggyOzni arrdl, hogy ugyis

BOIM, i m., 411. A mivelt Yi-ék legidésebb lanyanak dala.
"!'Uo., 126. A nd hazaséletének a dala B1.

2 Uo., 112. Az agyas dala 1.

'3 Uo., 114. Az agyas dala 5.

1 Uo., Az 4gyas dala 6.
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hidbavaldo mar mennie.

G4 Dzsi M4 Sz6 Ga Dzsi M4 Sz6
(fm M4 D4 G6 Csug Un Szek Szi)
Im G4n D4 Go 11 A N4l K4

Ne menj el, ne menj el
(Keserl szivvel meghalt asszonyod)

Ugysem ébred mar fel

Az alabbi idézet' a feleség egyhangt konyhai munkajat empatikus

ismétlédéssel mutatja be.

E Gal Szitt A Du Pal Szitt A
Szdm Sze Pan Ul Ga Diip Szitt A

E Gal Pog A Di Pal Pug A
Szam Sze Pan Ul Pog A Noh Go

Egyszer mossa, kétszer mossa,

Haromszor, tobbszor mossa ki

Egyszer kavarja, kétszer kavarja,

Haromszor is megkavarja

(7) Strofaismétlo szerkezet (Incremental repetition)

Az alabbi példat Im Dong Kwan Koreai népdalok gyiijteménye 124.

2. Mu Sziin Ip Sziing Ip G6 Ga Ké
Giim Sza Pi Dan ip Go Ga Csi

3. Mu Sziin Ma Ri Ant G6 Ga K6
Pk Du Ma Ri Ant G6 G4 Csi

4. Ma Szin Szin Ul Szin G6 Ga K6
Meng Sziig Deng I Szin G6 G4 Gi

5.MaR6MaR6 Tha Go Ga Ko
Szang Ga Ma R6 Tha Go6 Ga Csi

6. Aph E Cshel Lang Nt Ga Mi G6

Aph Csip Ma Sziim Mi G6 Ga Dzsi

7. Diitt Cshel Lang Un N Ga Mi G6

Diitt Csip Ma Sziim Mi G6 G4 Dzsi

8. A Ga D6 Thong Nit Ga Ap Go
i Uty E Gi Ap G6 Ga Dzsi

155 Uo., 185. A nd hazaséletének a dala E1.

oldalan 1év6 4 nd hazaséletének a dala A2-b3l idézem.

Milyen ruhaban menjek?
Himzett selyemruhaban megyek!
Milyen frizurat viseljek?

Diszes kontyot viselek!

Milyen cip6ben menjek?
Menyasszonyi cipében megyek!
Hogyan menjek?

Két férfi hordozo6 gyaloghintéval megyek!

Ki fogja eldl a gyaloghintot?
Az els6 szomszéd szolgéja!

Ki fogja hatul a gyaloghint6t?
A masik szomszéd szolgaja!

Ki viszi majd a kisdccsét?
A szomszéd szolgalodja veszi a hatara!
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9. Hi Heng Ul Lang Niit Ga G4 Go Ki kisér el eskiivomre?
Niirg Un Ha Heng Ne G4 G4 Dzsi En kisérlek majd el!

10. U Ri Csip Un Nt Ga P6 G6 Ki vigyaz a hazunkra?
K6 Da Ram I Csi Ga P6 Dzsi Te vigyazol, hitvany szolga!

A fenti idézetben a strofaismétlé szerkezet két példajat lathatjuk; a 2—

5. strofak ,,Mu Sziin (Milyen?)” kérddszoval kezdddnek, a 6-10. strofak pedig

»NiU Ga (Ki?)” kérdoszoval. Itt a menyasszony eskiivore vald késziilodését

mutatja be kérdés-felelet formajaban. A kévetkezében'*® az arvan maradt gyerek

nagybatyjanal €I, aki viszont mostohan banik vele.

AMaMiE Ol L4 Sza Sza Elment az édesanyja sirjahoz,
Goang De Sz4 Ri Nag Dan Bi G6 Készitett négy sepriit.
APaMiE Ol La Sza Sza Elment az édesapja sirjahoz,
Cso Rog Sza Ri Nag Dan Bi Go Készitett négy sepriit.

Cs6 M6 Mi E Ol La Sza Sza Elment a nagymamaja sirjahoz,
Cshédm Sza Ri Nag Dan Bi G6 Készitett négy sepriit.

Cs6 B6 Mi E Ol La Sza Sza Elment a nagyapja sirjahoz,
Goang De Sz4 Ri Nag Dan Bi G6 Készitett négy sepriit.

A lenti idézetben'®’ a férjét elhagyo buddhista szerzetessé valt asszony

alamizsnat kérve felkeresi sziiléhazat. A sajat csalddja azonban nem ismeri fel,

mivel szerzetessé valasa el6ttiik titokban tortént.

Ul Am Ma Da Nal M6 Rin D4 Edesanyam nem ismer fel,
Ul A Ba Dzsi Nal M6 Rin Da Edesapam sem ismer fel
U Ri O Ppa Nal M6 Rin Da Batyam sem ismer fel,

U Ri Hjang Nyim Nal M6 Rin Da Angyom sem ismer fel

Feladatom nem engedi, hogy sokat id6zzek ennél a kérdésnél, pedig a

példak az itt mondottakkal kapcsolatban talan a legtanulsdgosabbak lennének. A

fent emlitett példakban az ismétlodések tag teriileten vald eléforduldsat mutattam

be a koreai epikus énekekben. Ezek az ismétlodések igen gyakoriak: a koreai

1% CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 289. Go.
"7 Uo., 119. AS.
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epikus énekek jellegzetes elemei. Ezzel szemben az eurdpai és magyar balladakra
a strofaismétld szerkezet jellemzd elsOsorban, de ugyanezt a strofaismétld
szerkezetet a koreai epikus énekek is tartalmazzdk. Ezeket az ismétlddéseket
elemezve, arra a megallapitasra jutottam, hogy mind a koreai epikus énekekben,
mind a magyar népballaddkban az ismétlddésnek hét tipusat lehet felfedezni.

A koreai epikus énekben el6forduld szavak nagy része a mindennapi
¢letbdl szarmazik. Ezek a szavak két nagy csoportra oszthatéak: a csalddon beliil
hasznalt, és az egyéb, nem csaladi kdrben hasznalt szavakra. ElsGsorban olyan
szavak ezek, amelyek a csalddtagok megnevezésére szolgdlnak: anyds, apos,
sogor, sogornd, baty, angy, nagypapa, nagymama stb. Tovabba ezen egyszerli
emberek ruhdzatat leird szavak: a hagyomanyos ndi felséruhazat, szoknya,
zoknihoz hasonld labbeli, szalag stb. Etkezéssel kapcsolatos szavak: fott rizs,
levesek, zoldségbdl késziilt salatak, kiilonféle szoszok nevei. A haz részeivel
kapcsolatos szavak: szériiskert, konyha, halészoba (ahol a gazdasszony ideje nagy
részét toltotte: varrt, olvasott, aludt), nappali (ahol a gazda dolgozott, ahonnan
irdnyitotta a munkasait, szolgéit). Ezeken kiviil a mindennapi életre vonatkozo
mozgalmassagot, aktivitast kifejez0 elemek is megjelennek: hazassagkotés,
konyhai munka, gyermeksziilés, gyasz és temetés, a sziilok meglatogatdsa, mosas,
gyomlalas, tiizifa gylijtés, allamhivatalnoki vizsgara valo késziilés stb. A csaladi
¢életen kiviil torténd cselekvésekhez kapcsolodo kifejezések: a régiek gyakran
jartak a hegyre tlizifat gylijteni, az asszonyok a patakban mostak, eljartak a sziileik
sirjat meglatogatni és gondozni. A koreai epikus énekben tilnyomoérészt a
mindennapi csaladi életre vonatkoz6 szavak fordulnak eld. Ezzel szemben kevés a
tarsadalmi aktivitassal kapcsolatos sz6 és kifejezés. Az epikus ének egyéb belsd
jellemzdit a kdvetkezd fejezetben részletesebben vizsgdlom meg. Itt viszont azt
szeretném hangsulyozni, hogy az epikus énekben leggyakrabban el6fordulo

szavak ¢és kifejezések a csaladi élet koriil forognak.
4. 2. A magyar népballada

A kovetkezOkben ezt a négy kozos stilisztikai vonést vizsgdlom meg a
magyar népballadakban. A kiilsd jellemzdkhoz hasonléan a népballada egyszerii
irodalmi stilusjegyeket mutat fel. A stilisztikai egyszerliség abban nyilvanul meg,
hogy nincsenek hosszu, diszitett leirdsok, az elbeszélés hangvétele kozvetlen, a
narrator vagy ir6 érzelmileg az eseményeken kiviil marad. A népballada csak
egyetlen egy eseményre koncentral, és ezt az eseményt dramai modon fejezi ki. A
kovetkez6 példa a magyar irodalmi koztudatban jol ismert Kaddr Kata (vagy Két
kapolnavirag) torténetébdl valo. Ez az idézett rész arrdl szol, hogy Gyula Marton
¢desanyja engedélyét kéri, hogy elvehesse feleségiil Kadar Katat, a jobbagy
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lanyat, am az asszony nem egyezik bele. Ennek az eseménynek/torténetnek a
leirdsa csak annyi kifejezést tartalmaz, amennyi pontosan elegendd az esemény
bemutatdsdhoz. A narrator érzelmileg nem kotédik a torténethez, ¢ csak leirja
azokat, a tobbit az olvasora bizza. Annak ellenére, hogy az elbesz¢lés egyes szdm

els6 személyben torténik, a ballada személytelen marad.

Anyam, anyam éddsanyam,
Gyulainé éddsanyam

En elvészom Kadar Katat,
Jobbagyunknak szép leanyat.
Nem 6ngedom, édos fiam,
Gyula Marton,

Hanem vodd el nagy uraknak
Szép leanyat!

Nem kell nekoém nagy uraknak
Szép leanya,

Csak kell nekom Kadar Kata,
!158

Jobbagyunknak szép leanya

A Dballada stilisztikai egyszeriségével szemben kiilonféle
ismétlddések is eléfordulnak a szovegekben. A miivekben gyakran szembe6tld az
érzelmi ismétlodés (Emotional Repetition). Az érzelmi ismétlddés azt jelenti,
hogy bizonyos erés érzéseket, hangulatot nem lehet egy széval kifejezni, ezért a
narrator ismétléssel nyomatékositja a mondanivalojat. A kovetkezd idézett példa
Vargyas Lajos 13. szamu ,,Naszmenetben haldoklo menyasszony” cimil
balladdjanak egyik strofaja. Itt a menyasszony az egyszeri emberekhez konyorog,
kéri Oket, hogy im4jukkal segitsék: ne kényszeriiljon bele ebbe a hazassagba.

Ennek érdekében a lany a halalt is képes vallalni.

3. Szegények, szegények
Isten szegényei!
Kérjétek az istent,
Hogy engem vegyen el!
Miko hitre menek,
Hideg borzongasson,
Miko hitet mondok,
Szornyen ki is fogjon!
159

(13. Naszmenetben haldoklé menyasszony)

A kovetkezé a ritmikai ismétlédés (Rhythmic Repetition). Itt az

8 VARGYAS, 4 magyar népballada és Eurdpa Il. i. m., 111.
¥ Uo., 164.
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ismétlddéseknek csak a ritmus miatt van szerepiik a balladakban, ezek csak formai
eszkozként szolgalnak. Az alabbi strofdk a ,,Halva talalt menyasszony”-nak,
Vargyas Lajosnal a 12. szamu balladéanak egyik valtozatabol valok. Az itt idézett
sorokban az ismétlddések dontd szerepe az, hogy a formai kdvetelményeknek
megfeleljen a mii. Természetesen, mint minden balladdban, itt is van érzelmi
fesziiltség, azonban ezt az ismétlddések csak masodsorban mutatjak be, hisz

elsdleges funkcidjuk e ballada ritmikus szervezése.

2. Anyam, anyam, anyam, mi annak a jele,
Egy péar arany gy{rii csordiilt az 6lembe?
Lanyom, édes lanyom az annak a jele,
Orokos urfinak adtalak kezébe.

3. Anyam, anyam, anyam minek adott annak,
Inkabb adott volna egy pulykapasztornak!
Inasom, inasom kezem taplaldja,

Eredj fel a hegyre, ama nagy toronyba.

(12. Halva talalt menyasszony)'®’

Mivel a népballadédk szajhagyomany utjan terjednek, ezért az énckes
kisebb-nagyobb valtoztatasokat hajt végre a szovegben. Az alaptorténet
mindegyikben tobbnyire azonos. Az énekes erre koncentral az eléadas folyaman.
Ezeket bdviti a funkciondlis ismétlédésekkel (Functional Repetition). A
funkcionalis ismétlédések gordiilékennyé teszik a ballada eléadéasat. Az itt idézett
balladdban (Vargyas Lajosndl a 20. szamu ,Zsivany felesége”) a zsivany
feleségének cselszovése dominal, aki a férjén, a zsivanyon kivan bosszit allni

meggyilkolt szerettei miatt.

Tarsam, édes tarsam, mitol van, mitél van:
Atyad mezejében ekén nem szantanak?
Uram, édes uram, ugy vagyon a szokds:
Mikor lanyt eladnak, se vetnek, se szantnak.

Tarsam, édes tarsam, mitol van, mitol van:
Atyad varosaban nagyon harangoznak.
Uram, édes uram, ugy vagyon a szokds:
Mikor lanyt eladnak, hirharangot huznak.

Tarsam, édes tarsam, mitél van, mitol van:
Atyad udvaraban én sok népet latok.
Uram, édes uram, ugy vagyon a szokas:
Mikor lanyt eladnak, szép sereggel jarnak.

10 Uo., 148.
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Tarsam, édes tarsam, mitél van, mitol van:
Atyad udvaraban nagy jajgatast hallok.
Uram, édes uram, ugy vagyon a szokas:

Mikor lanyt eladnak, jajszoval siratnak.
(20. Zsivany felesége)

Ebben az idézetben (Vargyas Lajosnal 71. szamu ,,Gydva szeretd”) a
funkciobeli ismétlédés az egész dialogus soran tetten érhetd. A fiu a lebukas
vesz¢€lyétdl tartva nem meri a lannyal tolteni az éjszakat, aki pedig nagyon vagyik

rd. A mi végén a csalddott lany teljesen lemond a fitrdl. Ez a balladdkra igen

jellemz6 dramai fordulat.

2. Mégsé(m) merék én beménni,

O én édes angyalom.

A kutyanak ugatasan

Eszrevésznek, viragom.

Dobj egy koncot a kutyanak,
Majd megsziinik ugatasa!
Bejohetsz, szivem, batran,

Batran hozzam bejéhetsz,

Vetve az agy, léfekhetsz.

3. Mégsé(m) merék én beménni,
O én édes angyalom.
A csizmamnak kopogésan
Eszrevésznek, viragom.
Takarj rongyot a sarkara,
Hogy ne halljék
Bejohetsz, szivem, batran,
Batran hozzam bejéhetsz,

Vetve az agy, léfekhets:z.

4. Mégsé(m) merék én beménni,
O én édes angyalom.
Az ajtunak csikorgasan
Eszrevésznek, viragom.
Jol meghajaztam a sarkat,
Nem hallani csikorgasat!

Bejohetsz, szivem, batran,
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Batran hozzam bejéhetsz,

Bontva az agy, léfekhets:z.

5. Mégsé(m) merék én beménni,
O én édes angyalom.
A gyertyanak vilaganal
Eszrevésznek, viragom.
Dobj égy garast a banyanak,
Végye hamvat a gyértyanak!
Vészi
Bejohetsz, szivem, batran,
Batran hozzam bejéhetsz,
Vetve az agy, léfekhetsz.
Az dgyamba,

6. Mégsé(m) merék én beménni,
O én édes angyalom.
Az egerek cincogasan
Eszrevésznek, viragom.
Jaj, te vitéz, de jaba élsz,
Meég az egerektdl is félsz!
Elméhetsz mar, nem kéllesz,
Nem vagy el6ttem kedves!

(71. Gyava szeretd)'®'

A kontrasztiv ismétlddésekben (Contrastive Repetition) egymashoz
kapcsolodo ellentétparok szerepelnek, amelyek rimelnek egymaéssal, ezzel is
¢lénkitve az elhangzd torténetet. A kontrasztiv ismétlédések formailag
tobbféleképpen jelennek meg. A kontrasztiv ismétlodések barmilyen formaban is
jelentkeznek, feladatuk szerint segitik a mii kifejezd értékét. Az alabbi idézetben
(Vargyas Lajos 9. szamu ,Két kapolnavirag” cimli balladdjanak egyik

valtozatabol) a kontrasztiv ismétlddések az egymast kovetd elsé két sorban

jelentkeznek.
Egyikot temették otar eleibe,
Masikot temették otar hata mogi.
A kettobol kindtt két kapona-virag,
Az otar tetejin esszekapcsolodtak,
"' Uo., 496-497.
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(9. Két kapolnavirag)

5. Anyam, éddsanyam, Kedves sziild-dajkam,
Meér adtal gyilkosnak, Rakaci kis urfinak,
Ki nappal aluszik, Ejjel gyilkolodzik?!

6. Anyam, édosanyam, Kedves sziild-dajkam,
Micsoda sereg az, A fekete sereg:
Napkeletrsl jonnek, Napnyugotra mennek?

(11. Halalra hurcolt menyasszony)'®*

A fokoz6do ismétlddések (Gradational Repetition) kdvetik egymast a
torténetben, fokozzak a fesziiltséget. Erzelmi tobbletet adnak a hallgatonak vagy
olvasonak, akiket ezéltal dllanddan fokozdodo érzelmi fesziiltségben tartanak. Az
alabb idézett strofdkban (a Vargyas Lajosnal 10. szamu ,,Szégyenbe esett lany”) a
kérdésfeltevés ciklikussaga a folyamatos (derékvastagodas) fokozddast mutatja
be. Ezzel parhuzamosan az igazsagra (a lany allapotos) is fokozatosan deriil fény.

Mindekozben az érzelmi izgatottsag is egyre fokozodik.

3. Lanyom, lanyom, lanyom,
Angoli Borbadla,
Mi dolog lehet a:

Kerek-alju szoknya

4. Eliil kurtabbodik,
Hatul hosszabbodik,
Szép karcsu derekad
Egyre vastagodik?

5. Szabo nem ol szabta,
Var6 nem jo varta,
Ez a szobaleany

Ream nem jol adta.

8. Anyam, anyam, anydm,

Vandorvari Kati,

12 1tt egy soron beliil figyelhetjiik meg az ismétlodést.
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Folyovizet ittam,

Attol vastagodom.

11. Mit tiirom-tagadom,
Csak ki kell vallanom:
Gyongyvari urfitol,
Attol vastagodom.

(10. Szégyenbe esett lany)'®

1. Edes-kedves feleségem! Mi baj, angyalom?
Mit keres itt a nyerges 16 Az udvaromon?

2. Néz az asszony jobbra-balra: Hol van itt a nyerges [0?
A tehenet kétotte meg Borcsa szolgallo.

3. Tehén hatan sdarga nyerget Aj ki latott mar,
Mibta a nagy magas ég, Es a nagy vilag!

13. Edes-kedves feleségem! Mi baj, angyalom?
Meég az éjjel balt csinalok, Hogyha akarom.
14. Néz az asszony jobbra-balra: Milyen lesz itt az a bal?
Ajté megett azott kotél Es egy nagy bot all.
(129. Megcsalt férj)'**

1. Sirva sétal a kapuban Janos.
Kérdi téle a gazdasszony:
Mi most a baj, Janos?
Ha az asszony megengedné,
Hogy a kapun bel6l mennék...
Lehet, szivem, Janos!

6. Sirva fekszik fel az dgyra Janos.
Kérdi téle a gazdasszony:
Mi még a baj, Janos?
Ha az asszony megengedné,

Hogy magamhoz olelhetném...

' Uo., 122.

1% A torténet szerint a feleség el szeretné titkolni férje ell a hiitlenségét. A férj megprobélja
feleségét szembesiteni az eldkeriild bizonyitékokkal, de a feleség mindannyiszor abszurd, kitérd
valaszt ad. A forma nem valtozik. Az igazsdgot a mii végén tudjuk meg.
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Lehet, szivem, Janos!
.. Mindjart nem sirt Janos.
(70. Sirdogald Janos)'®
1. David felesége
Betegsegbe esett,
David mégsem hitt neki.
Kelj fel Helénam,
Kedves feleségem,
Nem f4j neked semmi sem!
8. David felesége
Mikor be is fedték,
David mégsem hitt neki.
Nyugodj Helénam,
Kedves feleségem,
Nyugtasson meg az Isten!

(64. Hitetlen férj)'*

A kovetkezd az emfatikus ismétlddés (Emphatic Repetition). Ez az
ismétlédés hangsulyozza az eseményeket, érzelmeket, a szavak, a verssorok vagy
akar egész versszakok megismétlddésével. A kovetkezd idézett sorok a Vargyas
Lajos-féle 4-es szamu ,,Két kapolnavirag”-bol valo. A fit anyja hevesen probalja
meggy6zni fiat, hogy az altala valasztott lany nem hozza valo. A fiu azonban

kitart valasztottja mellett.

3. Kadar Kata szegény ledny, O nem hozzdd valé ledny.
Kadar Kata szegény ledny, O nem hozzdd valé ledny.
4. Nem kell nekem kiralyleany, Nem kell nekem bardleany.
Inkabb megyek bujdosasra, Hideg mezévarossara.
(4. Két kapolnavirag)'®’
2. Gyere be, gyere be Szegény 6zvegyasszony,
Igyal egy icce bort, Vagy ha ketto kell is.

15 Az azonos szerkezetii strofikban csak a kiemelt részek véltozasaval bontakozik ki eléttiink
mindaz, aminek segitségével Janos elcsabitja a gazdaasszonyt. A kiemelt részek valtozasabol
kovethetjiik nyomon Janos és a gazdaasszony kozotti kdzeledést. Tipikusan az az eset, amikor
valaki el6bb csak a kisujjat nyujtja, de a masik végiil az egész karjat akarja.

"% Ebben a mitben az el6z$ torténet inverzével taldlkozhatunk. A formai jegyek gyakorlatilag
ugyanazok. Az egyetlen kiilonbség a végsd dramai fordulatban van, ahol a férj végiil imadkozik
felesége lelki tidvéért.

" VARGYAS, Magyar népballaddik, Bp., Eurdpa Kényvkiadé, 1994, 10.
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12. Lassul jargy, lassul jargy, Rakoci kis urfi,

Mar piros cipelldm Sarkig vérbenn uszik!

18. Sem 6nném, sem innadm, Csak agybo fekiinném,
Sem innam, sem 6nném, Csak agybo fekiinném.

(11. Halalra hurcolt menyasszony)'®®

Ugyanilyen ismétlddéses példaként, az itt idézett miiben (Vargyas
Lajos l-es szamu ,,Az elégetett hdazassagtors™) az ismétlddések tobbféle célt
szolgéalnak. Egyrészt ritmikai ismétlédésként jelentkeznek, masrészt az ismételt
részekbdl ismerjiik meg a teljes igazsagot. A feleség megcsalja férjét Barcsaival,
aki a férj tavollétében akart az asszonnyal lenni. Az utols6d stréfaban kétszer

hangsulyozza, hogy milyen sors var a hazassagtorokre.

2. Ne higgy, jambor uram, ne higgy, jambor uram,
Mer részeg a gyermek, nem tudja mit beszél!...
4. — Nyiss ajtot, nyiss ajtot, kedves feleségem!
— Nyitok mingyart, nyitok, kedves jambor uram —
6. Nem varhatta vége-hosszat: béruga a haz ajtojat,
Nem varhatta vége-hosszat: béruga a haz ajtojat.
9. — Lelkem, jambor uram — konyhan forgolodtam,

Elvesztém, elvesztém a nagy lada kdccsat...

10. Nem vérhatta vége-hosszat: béruga a lad" oldalat —
Kifordul Barcsai, kifordul Barcsai.

16. Minden vegyen példat rola: hogy van a kurvanak dolga!
Minden vegyen példat rola: hogy van a kurvanak latra!

(1. Az elégetett hazassagtoro)

A fentebb emlitett hatféle ismétlédés a magyar balladdkban gyakran
eléfordul. Ezek mellett ritkdbban, de taldlkozhatunk masfajta ismétlédésekkel is.

Az ezekkel vald foglalkozas azonban nem ennek a tanulmanynak a feladata. Az

'8 Jtt a 2. strofdban az Urfi hevesen probalja beinvitalni a szegény 6zvegyasszonyt. A 12. strofiban
a szenvedd lany kétségbeesetten kéri az urfit, hogy hagyja abba a kinzasat. A 18. strofaban a
haldoklé lany végiil mar csak nyugalmat akar.
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aldbbiakban a strofaismétld szerkezetet (Incremental Repetition) vizsgalom
tovabb, mert ez az a szerkezet, amely a balladdk tobbségére jellemzd. Louise
Pound'® balladakutaté véleménye szerint a strofaismétlé szerkezet a balladak
legjellemzdbb stilusjegye. Ez az, ami mas miifajtol erételjesen megkiilonbozteti a
balladdkat. Ezzel a szerkezettel néhany balladaban a kezdettdl a végkifejletig
¢bren tarthatd az érzelmi fesziiltség. A kovetkezd idézet Vargyas Lajos 73-as
szamu ,,Szolga és asszonyd”-bol valo. Ebben a miiben a strofaismétlodés
minimalis valtoztatassal a kezdett6l a ballada végéig tart. Ezekkel a minimalis
valtoztatasokkal halad a torténet elére. Az 0j informéaciot a kis mértékii valtozasok
hordozzék.

Csillagom, asszonyom, fiizess ki engemet!

En sz6gam, én szogam, ne hagyj itt engemet;

Od'adom, od'adom sok foka gulyamat...

Nem koll nékem, nem koll a te foka gulyad,

Itt van az esztendo, fiizess ki engemet!

En sz6gam, én szogam, ne hagyj itt engemet;

Od'adom, od'adom lddabeli kincsem...

Nem koll nékem, nem koll lddabeli kincsed,

Itt van az esztendo, fiizess ki engemet!

En sz6gam, én szogam, ne hagyj itt engemet;

Od'adom, od'adom az hajadon lanyom...

Nem koll nékem, nem koll az hajadon lanyod,

Itt van az esztendo, fiizess ki engemet!

En sz6gam, én szogam, ne hagyj itt engemet;

Od'adom, od'adom... magamat ajallom...

Csillagom, asszonyom, eddig is ezt vartom!

(73. Szolga és asszonya)' ™

1. J6jjon haza édésanyam,
Mert beteg az édésapam!
Var lanyom égy kicsit,
Hadd tancojak égy kicsit,
Minnyar én is mény¢k,
Eggyet, kettdt fordulok,

Minnyar otthon 1&sz&k.

6. J6jjon haza édésanyam,

1 POUND Louis, Poetic Origins and the Ballad, New York, Russell & Russell, 1921.
" VARGYAS, 4 magyar népballada és Eurdpa Il. i. m., 506.
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Eltemettek édésapam!
Jaj, jaj, lepedém,

Szép fehér lepedom!
Mer én urat még kapok,
De lepéddt ném szabok,
Mer én fonni ném tudok,
Lepéd6t sém csinalok.

(63. Rossz feleség)171

Az elézéekben bizonyitott strofaismétld szerkezettdl eltérden, itt az
ismétlddés kétstrofanként jelentkezik. A tobbi jellemzd vonas megegyezik az
el6zoekkel. (Az idézetekben kihagyom a teljes ismétlédéseket, és csak az yj
informaciokat hordozo valtoztatasokat tiintetem fel.) Az alabbi idézetben
(Vargyas Lajos 69-es szamu ,,Szeretet probaja’) viszont az el6z6 példatol eltérden
mindkét strofaban van kismértékii valtozds. Azonban az elsd két strofa nem
illeszkedik bele a paros strofaismétld szerkezetbe. Ez csak a harmadik strofatol
jelentkezik. Az utolsé strofa itt is a dramai fordulat szintere: a nem csaladtag
szeretd jobban segit, mint a csaladtagok. Az énekes még hozzatette magyarazatul,
hogy nem is kigyo6 volt a ledny kebelében, hanem egy csomo talalt aranypénz, a
rokonait csak probara akarta tenni. Nem is adott bel6le senki masnak, csak a
matkajanak.

3. Vedd ki apdam, vedd ki,
A nagy sasi kijot!
Szivem szorongatja

Piros vérem szija

4. Bizon nem veszem én,
Mer én filek tiile.
Vidd el az anyadnatk,

Talan maj kiveszi.

" Uo., 436-437. A cselekmény id6beli elérehaladasat a strofaismétlédésekben 16v6 kis mértéki
valtoztatasok mutatjak. Végiil igy jutunk el a dramai fordulathoz: a férje halala utan a rossz feleség
nem a férjét sajnalja, hanem a sajat problémaival foglalkozik.
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5. Vedd ki anyam, vedd ki,
A nagy sasi kijot!
Szivem szorongatja

Piros vérem szija

6. Bizon nem veszem én,
Mer én filek tile.
Vidd el a nénének,

Talan maj kiveszi.

7. Vedd ki néni, vedd ki,
A nagy sasi kijot!
Szivem szorongatja
Piros vérem szija

8. Bizon nem veszem én,
Mer én filek tiile.
Vidd el a batydadnak,

Talan maj kiveszi.

9. Vedd ki batydam, vedd ki,
A nagy sasi kijot!
Szivem szorongatja

Piros vérem szija

10. Bizon nem veszem én,
Mer én filek tlle.
Vidd el az angyanak,

Talan maj kiveszi.

11. Vedd ki angyom, vedd ki,
A nagy sasi kijot!
Szivem szorongatja

Piros vérem szija

12. Bizon nem veszem én,
Mer én filek tlile.
Vidd el a matkadnak,

Talan maj kiveszi.
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13. Vedd ki matkam, vedd ki,
A nagy sasi kijot!
Szivem szorongatja

Piros vérem szija

14. Varja, matkam, varja!
Elmék a szabdho,
Elmék a szabdho,
Maj kesztylit szabatok.
(69. Szeretet probaja)

5. Hat mit hagysz apddnak, szivem-lelkem Janosom?
J6 vasas szekerem, édesanyam-asszony!

Jaj, faj szivem, faj, vesd meg agyamot...

10. Hat mit hagysz anyddnak, szivem-lelkem Janosom?
A bt s a banatot, édesanyam-asszony
Jaj, faj szivem, faj, vesd meg agyamot...
(60. Megétetett Janos)'”?

A strofaismétlé szerkezet néhol a funkcionalis ismétlddés szerepét is
betolti. Eléfordul, hogy a stréfaismétld szerkezet nem a mi elejétdl kezdddik,
hanem a szerkezet menetk6zben alakul at ilyenné. Az itt idézett, husz strofabol
allé miben (Vargyas Lajos 11-es szdmu ,,Halalra hurcolt menyasszony”) is csak a
11. strofatol kezdddden jelentkezik a strofaismétld szerkezet.

11. Akkor ott felkapja, L6 farkahoz koti,
Tiiskékrol-tiskékre, Bokrokra hurculja.

12. Lassul jargy, lassul jargy, Rdkoci kis urfi,

Mar piros cipelldm Sarkig vérbenn uszik!

13. Akkor ott folkapja, Kengyelt megszoritja,
Tiiskékrol-tiskékre, Bokrokra hurculja.

"2 Uo., 425. Ebben a miiben tobbféle ismétlddéssel taldlkozhatunk. Egyrészt a refrén valtozatlanul
ismétlédik, masrészt a kérdésfeltevés és valaszadas moddja is. Ezenkivill az 6tddik strofatol
ciklikusan, a csaladtagok koriil forog a beszélgetés.
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14. Lassul jargy, lassul jargy, Rakoci kis urfi!

Mar szép selem ruham Félig vérbenn uszik!

15. Akkor ott folkapja, Kengyelt megszoritja,
Tiiskékrol-tiiskékre, Bokrokra hurculja.

16. Lasstl jargy, lassul jargy, En gyongybéli matkam!

Mar aran koszorim Félig vérbenn uszik!

17. Akkor ott folkapja, Keblére szoritja:
Mi 6nnél, mit innal, En gyongybéli matkam?

(11. Halalra hurcolt menyasszony)' "

Az eddigiekben megvizsgaltuk azokat az eseteket, ahol a
strofaismétld szerkezet a mi elejétdl végéig jellemzd vagy csak menetkdzben
alakult ki, de akkor a mii végéig jellemzé maradt. Most azt a harmadik esetet
fogjuk megvizsgalni, amikor a strofaismétld szerkezet csak néhdny strofan
keresztiil van jelen. Ez azonban egy miivon beliil tobbszor is jelentkezhet. A
kovetkezd példakat Vargyas Lajos gyijteményébdl (16. ,,Anyai datok”, 19. ,,A
hajdukkal utnak indulo lany”, 65. ,,Megszolalo halott”) idézem.

6. Felkialt eldszor a legkisebb votély:

Asszony, szakéacsasszony, sapad a menyasszony, sapad a menyasszony!

7. Felkialt masodszor a masodik v6fély:

Asszony, szakéacsasszony, hervad a menyasszony, hervad a menyasszony!

8. Felkialt harmadszor a legnagyobb votély:
Asszony, szakacsasszony, sapad a menyasszony, hervad a menyasszony!

(16. Anyai atok)'”*

A strofaismétld szerkezethez hasonléan bizonyos strofak egyes sorai
is ismétlddhetnek, abbol a célbol, hogy a strofaismétlé szerkezet funkciojat
betoltsék. A kovetkezd idézetben (Vargyas Lajos 2-es szdmu ,,4 falba épitett
feleség™) a cselekvés folyamatat egy stroéfan beliil tudjuk nyomon kovetni.

Mikor térdig raktak, csak tréfara vette;

'3 Uo., 141.
174 Uo., 191.
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Mikor 6vig raktak, bolondsagra vette;
Mikor csecsig raktak, ¢ valora vette:

(2. A falba épitett feleség)'”

Az el6zd oldalokon leirtakbol kovetkezik, hogy a stroéfaismétld
szerkezet a balladak legjellemzdbb stilisztikai, formai jegye. Az eddig felvazolt
ismétlédések kozott ez az, amely a legjobban megragadhatd, nyomon kovethetd a
balladakban.

Osszegzésként tehat megallapithatjuk, hogy ide olyan balladak
tartoznak, amelyekben a mondanivald versszakonként vagy soronként ismétlédik
a kiilonbozé ismétlédési formak segitségével, mikdzben bizonyos mozzanatok
cser¢lddnek, és a torténet 1épésrol 1épésre kerekedik. A népballadanak kedvelt
formdja ez, mert nemcsak az emlékezetnek nyujt j6 tdmaszt, hanem el6késziti,

biztositia a koltéi hatast és a csattanot. ¢

Végsé kovetkeztetésként
megallapithatjuk, hogy az egyes ismétlédési formak leggyakrabban egyméssal
kombinalva fordulnak elé. igy toltik be a kovetkezé funkcionalis szerepeiket:

— a mil kdnnyen megtanulhato

— az érzelmi hangulat fokozasa

— ritmikai generalas

— a fesziiltség megteremtése

— elosegitik a cselekmények nyomon kdvethetoségét

Amint azt a fennemlitett Vargyas-féle balladagyiijteménybdl vett
példak is mutatjék, a balladakban tobbnyire a mindennapi élethez fiiz6d6 szavak,
kifejezések talalhatoak. Ezek a szavak és kifejezések a csalddhoz, tarsadalomhoz
kapcsolodnak. Ilyen szavak a kovetkezdk: 1. csalddtagok (apa, anya, ndvér,
baty...), 2. valamely hatalmi pozicid vagy nemesi rang megnevezése (kiraly,
kiralyurfi, barélany, bird, basa, foldestr...), 3. foglalkozasnevek (kereskedd,
kocsmaros, muzsikds, kOmives, szabo, varrd, kondas, juhész, kocsis...), 4.
ruhanevek (selyem, barsony ¢€s lenvdszon ruhak, kdpeny, dolmany...), 5. étel- és
italfélek (tej, bor, hus...), 6. lakohdz részei (el6tér, szériiskert, cslir, szoba,
kastély...) stb. Az ilyen szavak nagyon gyakoriak a balladédban, igy biztosan
allithatd, hogy a balladdk szorosan kotédnek a mindennapi élethez. A
kovetkezokben a koreai epikus ének és a ballada stilusjegyeit szandékozom
Osszehasonlitani.

4. 3. Az ismétlddés és a nyelvezet 6sszehasonlitasa

175
Uo., 15.
7 UIVARY Zoltan, A népballada (El6adés és vizsga anyaga, kézirat), Debrecen, 1971, 12.
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E fejezet el6z6 két részében a ballada és a koreai epikus ének
stilusjegyeit kiilon-kiilon vizsgaltam. Ebben a részben a fent emlitett
stilusjegyeket alapul véve, roviden Osszehasonlitom, hogy miben egyezik és
miben kiilonbozik a ballada és a koreai epikus ének.

Elészor is egyik miifajban sem domindlnak a retorikai alakzatok. Ez
azt jelenti, hogy a két miifaj irodalmi stilusat tekintve egyszerti, mivel a
mindennapi beszéd is egyszerli. Ezt bizonyitja az a k6zos jellemzd is, hogy mind a
ballada, mind az epikus ének egyszeri eseményre koncentral. Mindkét miifaj
kozos eleme, hogy a torténetet az ird vagy énekes érzelmek bevonasa nélkiil
mondja el. Ez az egyszerii irodalmi stilusra utal.

Masodszor az ismétlédéseket vizsgalom, amelyek mindkét miifajban
rendszeresen eléfordulnak. A kutatok véleménye eltérd az ismétlddéseket illetden.
Ennek ellenére az ebben a tanulmanyban emlitett hétféle ismétlodéstipus kdzos €s
egyforman hasznalt eleme mindkét miifajnak. A strofaismétld szerkezet fontos
elem mindkét miifajban, és mdas ismétlddésfajtakkal egyiitt meglehetésen
egyforman hasznalatos mindkét esetben.

A szokasos kifejezéseket tekintve nem teljesen egyforma a ballada és
a koreai epikus ének, de a nyelv hasznalatat nézve olyan kifejezések ezek,
amelyek egyfajta mintat allitanak a gyakorlati szohasznélatnak. SGt a balladaban
¢s az epikus énekben eléforduld szavak a vald élethez kotddnek. Mégsem
mondhatjuk, hogy a két miifajban hasznalatos szavak egyformék, mivel a két
miifaj tarsadalmi héttere teljesen mds. Osszességében mindkét miifaj a valodi
¢lethez k6t6dd szavakat hasznal.

A magyar népballada és a koreai epikus ének hasonld irodalmi
jegyeket hordoz. Az irodalmi stilust tekintve olyanok, mintha az egyikbdl sziiletett
volna a masik. Megallapithatd, hogy a koreai epikus ének hasonl6 jellemzdket

mutat, mint a magyar népballada.
5. A két miifaj kiils6 formai jegyei

A vers ritmikus nyelvbdl (rhythmical language) alkotott miivészi
forma. Wellek ¢és Warren Az irodalom elmélete cimii konyviikben a
kovetkezdképpen irnak errdl: ,,A koltészet két 6 szervezd elve a versmérték €s a
metafora.” '”" Tehat a ritmus és a metrika (versmérték) rendkiviil fontos a
koltészetben. Wellek és Warren szerint, ,,minden irodalmi mi mindenekel6tt azon

hangok sora, melybdl az értelem el6all. Sok miiben, koztiik természetesen prozai

""" WELLEK, René — WARREN, Austin, 4z irodalom elmélete, Bp., Gondolat Kiado, 1972, 276.
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miivekben is, a hangréteg vonja magara a figyelmet, s ezaltal az esztétikai hatas
szerves része.”'’

Ezek alapjan eldszor a probléma két egészen kiilonbozd aspektusat
kell megkiilonboztetniink: a hang inherens és viszonyitd elemeit. @ A
mindségbeli inherens disztinkciok az alapjai azoknak az effektusoknak, melyeket
rendszerint a zeneiség (musicality) vagy eufonia szoval jeldlnek.'” @ A relacios

disztinkcidk viszont azok, amelyek a ritmus és a versmérték alapjat alkotjak: a
hangmagassag, a hangok tartama, a hangsuly, az ismétlédés gyakorisaga, vagyis a
kvantitativ megkiilonboztetésekre alkalmas elemek. '™

Ez a fejezet az utobbi megallapitas alapjan foglalkozik a két miifaj, a
magyar népballaddk és a koreai epikus énekek kozti strukturalis hasonldsdgokkal
¢s eltérésekkel: szotagformakkal, kifejezésekkel, verssorokkal és versszakokkal.
A kiilonboz6 koreai verstanok az angolbdl atvett verslab'! kifejezést hasznaljak,
de ez nem teljes egészében felel meg az eredeti angol verslab magyarazatanak. A
vers olvasdsa soran azonban a koreai versekre jellemzd zeneiség egységét a
1élegzetvétel hatdrozza meg. A ldbak id6tartama tobbnyire azonos, megegyezik.

Az a kérdés, hogy a koreai epikus énekek versszakokra oszthatok
avagy sem, hosszl ideje vita targya. A koreai epikus énekek kiilsd jellemz6it Cho
Dong-il a kovetkezdképpen irta le: ,,a koreai epikus énekek olyan négylabu
verssorokbol 4llo koltemények, amelyek nem oszthatok strofdkra. Az egy
verslabhoz tartozd 4 szotagszdm a standard tipus, ez a leggyakoribb. Ettdl
azonban lehetnek eltérések, a szotagok szama valdjaban 2—6 kozott valtakozik.”'*

Miutan Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho 6sszegytijtotték az epikus
ének valamint az angol és amerikai ballada kiilonbozdségeit, mindketten egyarant
meggy0zddtek arrdl, hogy mind a balladdk, mind az epikus énekek egyarant
strofakat tartalmaznak. Igaz, mindez nem feltétleniil jellemzd a koreai epikus

énekekre, akarcsak a miifaj magyar valtozataira. A magyar népballadakutatok,

'8 Uo., 231.
17 Ehhez kapcsolodva, a koreai koltészetben szamos esetben fordul el a maganhangzo-
harmonia, a massalhangzok hasonuldsa stb. és a hangutanzas (onomatopoeia) jelensége is
gyakori.” (KOO In-hwan — KOO Chang-hwan, Theory of Literature, Seoul, Sam Yeong Sa co.,
1976, 104.)
180 A koreai nyelvben a maganhangzok eltéré hosszisagat irasban nem tudjiik jelSlni. Az ilyen
eltérések meglehetdsen ritkak és szoban (kiejtve) lehet a kiilonbséget érezni.
181 A foot is the combination of a strong stress and the associated weak stress or stresses which
make up the recurrent metric unit of a line” (ABRAMS, M.H., A Glossary of Literary Terms,
Boston, Heinle & Heinle, 1999, 160-161.)

»~Azt a versegységet, amely hosszii és rovid szotagok kiilonbozéségére épiilt: verslab-
nak.”(HEGEDUS Géza, 4 koltéi mesterség, Bp., Trezor Kiado, 1992, 27.)
82 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 98.
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Balassa Ivan és Ortutay Gyula szerint ,,az alfoldiek dallamosabbak, liraiabbak,
mint az erdélyiek, melyeknek epikai jellege szembedtldbb, az alfoldiek
versszakosabb ¢és rimesek, mig az Erdélyrésziek gyakran versszak és rim
nélkiiliek, s megelégszenek a sormetszet, a hangsuly, betlirim és a gondolatritmus
versteremtd eszkozeivel.”'*

Galdi Laszlo szerint a magyar népballaddk is altaldban két- és vagy
négysoros strofdkra oszlanak: ,, Térjlink vissza megint népdalainkhoz, azoknak is
legrégiesebb rétegéhez. Minden kétséget kizardan a legelterjedtebb strofatipus a 4,
illetve a 2 soros, tehat a paros szerkezetli. Horvath Janos a négyes rimil, négysoros
strofat tartja a hajdan legszokottabbnak, s valdban szép szdmmal taldlunk ilyen

»18 Ezzel szemben a koreai epikus ének

dalokat még a mai népdalkincsben is.
sorszerkezete a kétsoros strofabol all.
Az eurdpai koltészet 6 versrendszere az idomértékes €s a hangsulyos,
a magyar irodalomban elsésorban az iitemhangsulyos verselés dominal. Létezik
még szotagszamlalo, hanglejtésvaltd stb. ritmusrend is."® Jelen munkamban nem
végzek Osszehasonlitod elemzést az epikus énekek és balladdk kozott idomértékes
verselés alapjan. Mégis szandékom szerint munkdm hidnypdtldo lesz ezen a
terilileten, ugyanis a koreai epikus énekeket és a magyar balladékat a hangsulyos

verselés szabalya szerint kivanom 6sszehasonlitani.
5. 1. A koreai verselés ritmusrendszerei

I. A. Richards szerint a préza és a vers kozotti fo kiilonbség a
metrikara vonatkozdan az, hogy mig a vers jol kiszamithatd, szabalyos metrikaval
rendelkezik, addig a prozdban metrikai szempontbol sokkal nagyobb a
bizonytalansag, a kiszamithatatlansag.'®® Mas szavakkal tehat a vers olyan szoveg,
amely szabalyos, ritmusos mintat kovet. Minden vers szavakbdl all. Minden sz6

egy vagy tobb szdtagra oszthatd. A legkisebb egység a szoétag, amely mar

'S BALASSA, ORTUTAY, i. m., 516.

'8 GALDI Laszl6, Ismerjiik meg a versformdkat!, Bp., Méra Kiadé, 1993,134.

"85 Meter is the recurrence, in regular units, of a prominent feature in the sequence of speech-
sounds of a language. There are four main types of meter in European languages: (1) In classical
Greek and Latin, the meter was quantitative; that is, it was established by the relative duration of
the utterance of a syllable, and consisted of a recurrent pattern of long and short syllables. (2) In
French and many other Romance languages, the meter is syllabic, depending on the number of
syllables within a line of verse, without regard of the fall of the stresses. (3) In the other Germanic
languages, including Old English, the meter is accentual, depending on the number of stressed
syllables within a line, without regard to the number of intervening unstressed syllables. (4) The
fourth of meter, combining the features of the two preceding types, is accentual-syllabic, in which
the metric units consist of a recurrent pattern of stresses on a recurrent number of syllabes.
(ABRAMS, i. m., 159-161.)

"% RICHARDS 1L.A., Principles of Literary Criticism, London, Routle and Kegan Paul LTD, 1970,
103.
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befolyasolja a verssor liiktetését. A szotag is tovabb bonthaté hangokra. De ennek
mar nincs jelentdésége a metrikdban. Olyan ez, mint az anyagban az atom.

A koreai verstan szamara az egy sorban megtalalhatd szotagok szdma
volt az iranyadé: szotagszamlalo ritmusrend.'®’ Ezeket a szotagokat azutin
valtoz6 szétagszammal rendelkezd verslabakba csoportositottak. Ezutdn méar nem
a soronkénti szdtagszam, hanem a soronkénti verslabak szdma volt a fontos. A mai
koreai verstan pedig mar nem is szotagszdmokat rendel az ilyen verslabakhoz,
hanem az azonos ideig tarto kiejtés'™ definialja ezeket a versldbakat. A belsé
metrikai elemek kiilonb6z6 funkcionalis szerepeket toltenek be.

A verssorokban fellelhetd verslabakat tehat egyrészrél a benniik
talalhatd szotagok Osszessége adja, masrészt pedig a kiejtésiikhoz sziikséges
id6tartam hatarozza meg.189 Azonban a versldbak kiejtési idejének allandosdga
fontosabb, mint az, hogy hany szotagot tartalmaznak. Tobb koreai kutatd
véleménye szerint a koreai népdalok altalaban 4 szdtagos 1abakbdl épiilnek fel. A
harom- vagy 6tszotagos labak mind a négyszotagos 1ab valtozatai.””® A 3, 5 vagy
ettél eltérd szotagszammal rendelkezd labak kiejtési ideje megegyezik a
négyszotagos labéval, amely id6tartam tehat allandonak tekinthetd. A 3 szdtagos
lab archaikus jellegli, régebben igen elterjedt volt — olyannyira, hogy ekkor ez
szamitott a standardnak —, azonban késobb a 4 szotagos kiszoritotta.

Az aldbbiakban idézendd példdkban a harom- €s négyszotagos labak
idétartaméanak azonossadgara kivanok ramutatni. Az aldbbi példak szovegét
fonetikusan atirtam a magyar ABC betliinek felhasznalaséaval.

ToRaCsi ToRaCsi  ToRaCsi
Sim Sim  Szdn Csan E  To Ra Csi
EHeJs EHelda  EHeJd"
<Im Dong Kwan I1-1588>

87 A kozonséges mértékes vers vizsgalataban az orosz teoretikusok statisztikai modszereket

alkalmaznak a versképlet és a beszédritmus viszonyanak meghatarozasara. (V6. Wellek — Warren,
i. m., 252.)

A hasonl6 statisztikai szamitasokon alapuldé tanulmanyozasok a szdtagszamlaldé metrumot
fogadtak el szabalyként a koreai verstanban. Ez az osztalyozas 1970-ig egyeduralkod6 volt. A
japan gyarmatositas idején a koreai verstani elemzésekben a pozitivista torténetszemléletek
érvényesiiltek, a statisztikai szempontok dominaltak a verstankutatasban is.

' Ennek az elméletnek megvan az az érdeme, hogy erésen aldhtizza a versben meglevé
tendenciat, mely a szubjektiven érzett izokronizmus felé iranyul, a felé a mod felé, ahogyan
olvaséds kozben lelassitjuk vagy felgyorsitjuk, hosszitjuk vagy roviditjiik a szavakat, ahogyan

sziineteket iktatunk be az litemek kiegyenlitése végett. (Wellek — Warren, i. m., 246.)
'8 KIM Dae-haeng, 4 study on the structure of Korean Poetry, Seoul, Sam Young Sa, 1976, 17.
1% JUNG Dong-hwa, A Study of Korean Folk Songs, Seoul,, 11 Jo Gak, 1981, 21-28.
P! Gyokérke, gyokérke, gyokérke,
Hegyek mélyén gyokérke,
Sejehaj, sejehaj, sejehaj.
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ArUm U Hi Tet NipCsaRi  Po Va
Nim GvaNaVa ARaCsuKul  Man Tyang'”

<Man Csan Csiin>

<To Ra Csi>, ebben a példaban az archaikus harmas szdtagszamu
verslabak dominalnak. Annak ellenére, hogy a ’SimSim’ 1ab minddssze
kétszotagos, kiejtési ideje mégis az ekkor standardnak szamité harmas 1ab kiejtési
idejével egyezik meg. A masodik idézet mar abbol a korbdl szarmazik, amikor az
lathatjuk, hogy a standard négyes labtdl eltérd kettes szdtagszamti 'Po V&’
¢s ’Man Tyang’ kiejtési ideje megegyezik a négyes labéval.

A koreai epikus énekek verslabak alapjan torténd vizsgalatat Cho
Dong-il mar elvégezte. Elemzésében eldszor tér ki ezen miivek metrumanak
vizsgéalatdra. Cho Dong-il megallapitdsa szerint a koreai versek ldbainak
szotagszama leginkdbb 2-3-4-5-6, amelyek koziil leginkébb elterjedt a standard
formanak tekinthet6 négyes szotagszamu lab.'” Ko Jaung Ok véleménye szerint a
harmas és 6t0s szotagszamu labak csupan a standard négyes szdotagszamu labak
apr6 kilengéseinek termékei.'”*

Az alabb idézett példa segitségével szeretném bemutatni a Cho Dong-

95

il-féle elemzés jellemvondsait. Példanak a Gg véltozatot '° valasztottam. A

sorszamok a verssorokat jelolik, a zardjelben 1évd tészamok pedig a sorokban
taldlhatd verslabak szamat mutatjdk. Az aldbbi példakban a szotagok kozotti
sziineteket nem jeloltem, ugyanis a verslabak kozotti sziinetek bemutatisara
helyeztem a hangsulyt. A sziinet id6beli hosszuisagat ferde (/) vonallal jeleztem. A
magyar ABC betliinek felhasznalasaval fonetikusan atirt koreai szoveg ala magyar
forditast illesztettem be.

1. (4) Han Szal Mag A / A Ma Csik K6 / Du Szl Mag A / A Pa Csuk K6
Egy éves koraban édesanyja elhunyt, két éves koraban (pedig) édesapja elhunyt.
2.(4) Ho Put Ta Szaty / Gill L6 Pe Va/ Jal D4 Sza Sze / Goa Ke Ga Nyi
Ot éves koraban egy tollal kezdte tanulmanyait, tizenot évesen koztisztviseléségre'® palyazik.
3.(2) Goa Ke R4 Go / Ga Nyi Kii Ne
Megy részt venni egy vizsgan.
4. (4) Yi Szan T4l Ne / Maty T4l E Gi / Mil Cshang Mun Ul/ Mil Cshe N6k G6

197

A muvelt™’ Yi-ék legiddsebb lanya kitarja az ablakot.

192 Fagyos jégre vessem agyunk véled
Szerelmiinket nem tori meg halal
19 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 97.
194 KO Jaung-ok, 4 Study of Choson Folk Songs, Su Sun Sa, 1949, 64.
15 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 100.
% A Koryo dinasztia Kr. e. 958-ban bevezette a gwago (magasabb koztisztviseli vizsga)
rendszerét. Koztisztviseldi allas betoltéséhez vizsgat kellett tenni klasszikus kinai koltészetbdl.
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9. (4) A Gii Rak Sin / Pe Un Giil L6 / Csam Sin Diil / [ Csiil Sz6 Nya
(Nem mehetek), vigyaznom kell arra, hogy tanulmanyaim egy pillanatra se feledjem.

11. (6) Csang Ge Ra D6 / Ga Gii Diil Rang / Ga Me Tha G6 / Tha Gii Diil Rang / Ga Me Csal Gi /
Nil An Csi Sz6
Amikor megnésiilsz, az eskiiv6i székre leiilsz. Barcsak beszakadna az eskiivédon a szék'™
alattad!

16. (4) Gu Diil E Ra / Anty Ga Diil Lang / Gu Diil Ccseng [ N4 / Tity Sze Csa G6
Amikor leiilsz a szobaban, szakadjon be a szobad padldja!

19. (3) D4 Rja Cshang E / Sza Mul Dt Phog / Peg Phe A Re
Torténjék mindez 6seid szentélye elott.

36. (4) A Dzse*A Re Odtty Niin / Sze Szan P6 G4 / Szam { Kél Tak / Nam A Gatty Da
Tegnap-el6z6 napon érkezett a vélegényem. Es mara kilehelte lelkét.

47.(4) Csi Ge ©© / Nyi Ra N6 Ni/ Mi De Ga Ri / Bal A Csi Di
A hordozok is lerakjak a gyaloghintot, amelynek kinyilik az ajtaja.
48. (4) Sze Pha Réan N4 Bu / N4 O Da Nyi / Cshi Me Gam A / Csi G6 G4 G6
Kijon a hamvas arci menyasszony. Az eskiivoi als6szoknydja feketéllik.
49. (4) Palg Un Na B/ Na O Da Nyi / Csa Ga Ri / Gam A Dzsi G6
Kijon a piros arci menyasszony. Az eskiivoi felséruhaja feketéllik.
50. (5) Pha Riin Na B / N4 O Da Nyi / Ha Ri Dam Szak An G6 / Mi Szég Ui Ré / Dii Ga Pu Go
Feljon a sirjabol a holt vélegény, visszamegy a sirjaba derekara olelve a lanyt.

A fent idézett példa alapjan a kovetkezO eredményeket sziirhetjiik le:
az egy verslabhoz tartozd szotagszdm négy, ez a standard tipus. Az egy
verslabban 1évé szotagok szama valdjaban 2—-6 kozott valtakozik', azonban a
négyszotagszamu verslab a leggyakoribb. Egy felezd verssor egy vagy tobb labbol
all. Az egy felezd verssorhoz tartozd két 1ab a standard tipus. Az egy felezd
verssoron beliil el6fordulhaté verslabak szama 1-3 kozott valtozhat, azonban e
koziil a harom eshetdség koziil a kétlabu felezd sor a leggyakoribb. Egy verssor
egy vagy tobb felezd sorbdl all. Az egy verssort felezd sor szama tobbnyire ketto,
ez a standard tipus, bar a felez6 sorok szdma valdjaban 1-3 k6zo6tt valtakozhat. Az

egy felezd sorhoz tartozo lab szama kettd, ez a standard tipus. Az egy verssorhoz

17 Azok az emberek, akik sikerrel letették a koztisztviseléi vizsgat, de mégsem kaptak statuszt az
allami apparatusban, hazamenvén otthonukba, autodidakta mddon folytattak sajat képzésiiket.
Ezért rendkiviil olvasottaknak szamitottak.

"% A hagyomanyos koreai eskiivékon a volegényt négy férfi hozza egy hordozhaté széken.

"9 A 2 szotagszamu verslab: 47. sor. A 3 szotagszamu verslab: 7., 9., 22., 25, 30., 31., 32, 37.,
40., 45., 46., 49. sor. A 5 szdtagszamu verslab: 8., 16., 20., 46., 48. sor. A 6 szotagszam1l verslab:
36.,38.,44., 50. sor.
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tartozd felezd sor szama is kettd, ez is a standard tipus. Ezt tekintve, azt
mondhatjuk, hogy egy verssor négylabbol all, ez a standard tipus. Ezt négylabu
metrumnak nevezik. A koreai epikus ének négylabu verssorokbol allo
kolteménynek volna nevezhetd, de az epikus ének valojaban nem létezik oszthatd
strofaformaban. Tulajdonképpen a metrum legnagyobb egységének a verssor
tekinthetd.

A fentieket Osszefoglalva a standard tipust a kdvetkezOképpen
definidlhatjuk: egy verssorban két felezd, négy verslab (felezénként 2-2)
talalhato, egy versldbhoz 4 szétag tartozik. A sormetszet idobeli hosszlisagat ferde
(/) vonallal jeleztem a konnyebb egyeztetés kedvéért. A labak kozott 1évo sziinet
hosszabb annal, mint ami egy verslab szotagjait elvalasztja. A felezd sorok kozotti
sziinet hosszabb, mint a labak kozotti. A sorok kozotti sziinet hosszabb, mint a
felez6 sorok kozotti. Az alabbi példaban a szotagok kozotti szlineteket nem

jeloltem. A szdmok egy-egy szdtagot jelentenek. Példaval illusztralva:

1. sor: 1 1 1 1 /11 I 1 /711 1 1/11 11/
Han Szal Mag A A Ma Csuk K6 Du Szal Mag A A Pa Csuk Ko

2. sor: 11 1 1+, 1 1 v 1 /1 1 1 1 /1 1 1 17/
Ho6 Put Ta Szaty Giil Lo Pe Va Jal D4 Szat E  Goa Ke Ga& Nyi

Cho Dong-il kutatasi eredményei alapjan tehat megallapithatjuk, hogy
a koreai epikus ének strofa nélkiili négy verslabas koltemény. Ez a megéllapitas
olyan népkdltészeti miivekre vonatkozik, amelyeket az eléadok zommel szovés-
fonas kozben, tehat hosszan tartd, monoton, viszonylag kis erdkifejtést igényld
munkak kozben adtak eld. Az intenziv, nagyobb erdkifejtést igényld, de révidebb
ideig tartd kemény fizikai munkdk kdézben énekelt dalok azonban haromlabu,
strofasak. Ez a szerkezet olyan népdalokban is eléfordul, amelyek elsédlegesen
nem munkadalok. Altaldban véve az ilyen haromlaba strofas dalok gazdag
dallamvildggal rendelkeznek. Hozzajuk képest a négylabu strofatlan miivek
kevésbé dallamosak. Tehat a haromlabu stréfas miivek eléadasmoddjara az éneklés
a jellemzd, mig a négylabu stréfatlan miivek eléadasmodja inkabb a szavalashoz
all kozelebb.

A standard tipusbol kiindulva a koreai epikus ének sorai négy
verslabat tartalmaznak. A valdsag azonban ennél sokkal arnyaltabb. A verslabak
szamat tekintve az egyes sorokon beliili eltérések mértéke 1-9 kozott valtozhat.
Ennek az eltérésnek az oka az, hogy egy verssorban legalabb egy felezd sornak
kell lenni, egy felezd sorban pedig legalabb egy verslabnak. Matematikai
értelemben tehat igy kapjuk meg a minimalis 1-es értéket. A legmagasabb 9-es
értéket egy soron beliil pedig akkor kaphatjuk, ha egy sor harom felezébdl, egy
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felezé pedig harom verslabbol all. Természetesen ezek matematikai spekuléciok,
a valosagban egy sorban a verslabak szama 2-6 kozott valtozik. A négyes
verslabu standard sortdl eltérd, tehat a 2-3-5-6 verslabu soroknak vannak
megkiilonboztetd vonasai. A négylabu standard verssor stabil és tinnepélyes. A
kétlabu verssor linnepélyes, de tele van fesziiltséggel. A 6 1abu verssor linnepélyes
¢és tobb figyelmet kivan. A harom ¢€s 6tlabu verssor nem stabil. E ketté kozott is
talalunk fokozati kiilonbséget. Az 6tlabu stabilabb, mint a haromlabt verssor, az
elobbi inkabb érdes, az utobbi viszont ritmikusabb.

A standard négyes verslabu soroktol kiilonbozd 2-3-5-6-os sorok
létrejottének két oka van: az egyik ok szandékos, a masik ok pedig nem
szandékos. Nem szandékosan akkor jott 1étre ilyen valtozas, ha az eldado a négyes
verslabu sorokbol all6 mii szovegét hibasan, hidnyosan adta tovabb. Ilyenkor
torzult a mu szerkezete. Szandékos esetrdl akkor beszélhetiink, ha az eléado az
eltéré labszamu verssorok altal kivaltott effektusokra €pit. Természetesen a nem
szandékosan létrehozott szerkezetvaltozas soran is 1étrejohetnek olyan effektusok,
mint a szandékolt esetben. A kettd kozti kiilonbség a kivaltott hatdsok
erdsségében mérhetd.

A fentebb idézett példaban a standard négyes verslabu sortol eltérd
verssorok funkciodjara és jellemvondsaira lathatunk példat. Most elészor a kettes
verslabu sorokat vizsgaljuk. A 3. verssor ilyen sor, a hallgatosdg figyelmének a
felkeltésére szolgal, ugyanis innentdl kezddédik az igazi cselekmény. A mi 25.
sora is kétlabas, itt a fesziiltség fokozésa a cél, ugyanis szinvaltas kovetkezik be.
A 38.,.Szim [ Kal Tak Nam A / Csig Atty Gii Na” (Kilehelte a lelkét: Ggy halt
meg) és a 39. sor ./ Uen Il G6 / I Uen Il G6” (Jaj Istenem, jaj Istenem!)
kétlabuisaganak az oka, hogy a gyorsitott eldadasmod érzékelteti a szerepld
zaklatottsagat. A haromversldbu sorok egyrészt a hdén ahitott vagyakozast
igyekeznek kifejezni a mii 8. sordban 16v6 ,,Giil Khé Mdal Gé / Csem I Na Hén
Szum / Dul La Ga Szo” (Ne mondd ezt! Gyere be, és legalabb pihenj egy percet!)
kifejezéssel, valamint a 29. sorban is. A 19. sor az eskiivéi szinhelyvaltas eszkoze.
A 45. sor a lany halalaval akar a hallgatoban fesziiltséget teremteni. Az dtverslabu
sorok a 6., 40., 41. sorban a hullamz6 lelkiallapotot akarjak kifejezni szabalytalan
szerkezetiikkel. A 50., 51. sorok a nem vart dramai helyzet megjelenitésének
eszkozei. A hatverslabt sorok a 5., 11., 14., 21., 22., 23., 30., 31. sorokban
hosszan elnyul6 lomha mondanivald kifejezdi.

Ugyanazt a Gjp-as mintat vizsgalva két masik koreai kutatd, Pi
Chyun-deuk és Sym Myung-ho, Cho Dong-il-tdl eltérd kovetkeztetésre jutott.

Véleménylik szerint a legtobb epikus népdal kétsoros stroéfabol allo metrikai
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kompoziciézooz a strofa alapegysége a verssor. A felezd hatarokat sorhataroknak
tekinthetjiik, igy a koreai epikus ének tulajdonképpen kétsoros strofakbol allo
miként értelmezhetd. A Gsp—as jelolésii epikus énekbdl csak az elsd tiz strofat

idézem:

1. Han Szal / Mag A // AMa / Csuk K6 ///
Du Szal / Mag A // A P4/ Csuk K6 ////

2. Ho6 Pat/ Téa Szaty // Gil Lo / Pe Va ///
Jal Da / Sza Sze // Goa Ke / Ga Nyi ////
(Goa Ke / Ra Go // Ga Nyi / Kii Ne)

3.Yi Szan/ Tal Ne // Maty Tal / E Gi ///
Mil Cshang / Min Ul // Mil Cshe / N6k G6 ////

4. Csa Ke / Ga Niin // Csa Szén / Bol Lang ///
Aph U1/ P6 Nyi // Szi Szan / P6 G6 ////
(Dt Ro / P6 Nyi // Giil Szon / Pén De)

5.1 Nye/Csib E // Va Ga/ Csa G6 ///
Csam Si/ Csam Goan /N6 Da/ GaNa // Ga i/ Si Sz6 ////

6. A Gii / Rék Sin // Pe Un / Giil L6 ///
Csam Si /n Diil // { Csiil / Sz6 Nya ////

7. Giil Khé / Mal G6 // Csem  Na / Han Szam //
Dil La/ Gé Sz6

8. A Gii / Rk Sin // Pe Un / Giil Lo ///
Csam Si /n Diil // { Csiil / Sz6 Nya ////

9. Cs6 Ge / Ga Niin // Cs6 Szan / P4 Niin ///
Goa Ge/RaGo6 // He Ga/ Csa Go ////

10. Csang Ge / Ra Do // Ga Gii / Diil Rang ///
(Ga Me / Tha G6 // Tha Gii / Diil Rang)
Géa Me / Csal Gi // Nil An / Csi Sz6 ////

20y, aIl. fejezet 24-25. oldalan talalhatoakkal.
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Véleményem Dbizonyos kérdésekben eltér a fentebb emlitett
kutatokétol, ugyanis a koreai epikus énekek kiilsé jellemzd vondsait a
kovetkezoképpen latom: allaspontom szerint a koreai epikus énekeket ugyanugy
fel lehet osztani strofdkra, mint a magyar €s az eurdpai balladdkat. Cho Dong-il a
koreai epikus énekekre vonatkozé kutatdsai alapjan alkotott tézise szerint a koreai
epikus ének formai jellemzdje a strofa nélkiili szerkezet. Vele szemben két kutatd
(Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho) ellenvéleménye szerint a koreai epikus
énekeket igenis fel lehet osztani strofdkra. Cho Dong-il allaspontjat az indokolja,
hogy amikor a koreai epikus énekeket lejegyezték, akkor ez a lejegyzés valdban
strofatlan forméaban tortént. Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho kutatdsai a
nyugateurdpai, zommel skot és angol balladdkra vonatkoztak, ahol a balladak jol
koriilhatarolhatd strofas szerkezetbe rendezddnek. Ezek alapjan gondoltak tgy,
hogy ezt a strofas szerkezetet a koreai epikus énekekre vonatkozva is alkalmazni
lehet. Jelen munkdmmal szintézis-alkotdsra teszek kisérletet. Erre azért van
lehetdségem, mert abban a rendkiviil elényds helyzetben vagyok, hogy ralatdsom
van a magyar balladakincsre és a magyar kutatok ezzel kapcsolatos vizsgélati
eredményeire. A Balassa Ivan és Ortutay Gyula altal végzett kutatasokbol tudjuk,
hogy a magyar balladdk egyik részét kitevd erdélyi balladdk strofa nélkiili

szerkezetliek, mig az alfoldi balladak strofas szerkezettel rendelkeznek. *"!

Szép Juliam, szép leanyom,
Kertemben nyilt tulipanom,
Ne szeresd te jobbagyodat!
Nem szeretem jobbagyomat,
Csak szeretem az ifiat,

Szép ifiat, a lelkemet!

Jaj, kimene oreg kiraly,
Megfogata az ifiat,

Csonka torony tetejére.

(Székelyfold, Kriza = MNGY III, 4. sz.)**

1. Sirva sétal a kapuban Janos.
Kérdi téle a gazdasszony:
Mi most a baj, Janos?
Ha az asszony megengedné,
Hogy a kapun beldl mennék...
Lehet, szivem, Janos!

21'v§., 183. labjegyzetet.
22 VARGYAS, 4 magyar népballada és Eurépa IL., i. m., 353. — ,38. Pogdny kirdly lednya.”
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2. Sirva sétal kapun beldl Janos.
Kérdi tdle a gazdasszony:
Mi még a baj, Janos?
Ha az asszony megengedné,
Hogy a haz elébe mennék...
Lehet, szivem Janos!

(,, Csongrad megye” = MNGY 11, 18.)203

A szerkezetbeli eltérések ellenére azonban mind az erdélyi, mind az
alfoldi balladdk a magyar balladakor részei. Minden kétséget kizardan lathatjuk
tehat, hogy a strofds, illetve a strofa nélkiili szerkezet nem meghatarozo tényezé
abbol a szempontbdl, hogy egy miivet balladanak tekinthetiink-e. Ugyanez igaz a
koreai epikus énekekre is. Véleményem szerint tehat a magyar balladdk és a
koreai epikus énekek Osszehasonlitd elemzésében nem lényeges szempont a
strofas szerkezet megléte, avagy hidnya. Mindemellett azonban megéllapithatjuk,
hogy mivel eredendden mind a balladakat, mind pedig a koreai epikus énekeket
énekelve adtak eld, ezért a dallamok periodikus ismétlédése természetszeriileg

kijeloli a strofas szerkezet kereteit.

5. 2. A magyaros verselésen alapul6 tdémbszamlalo ritmusrendszer

Kutatdsaim egyik legfontosabb eredményének tartom azt, hogy az
altalam végrehajtott elemzéseket, a magyar hangsulyos verselés szabalyai szerint,
els6ként végeztem el koreai epikus énekeken. Mivel az litemhangstlyos verselés
szabalyai szerint én elemzek el6szor koreai miveket, ezért mindenekeldtt
sziikségesnek tartom, hogy a magyar iitemhangsulyos verselés zitem alapfogalmat
a koreai epikus ének fogalomtaraba atiiltessem. A magyar verselésben azt a
versegységet, amely hangsulyos €s hangsulytalan szétagokbol kapcsolodott dssze,
itemnek nevezziik. Az ilitem kifejezés ugyanis teljesen ismeretlen a koreai
verselemzés metddusaban. Nem akarom azonban a magyar verselemzésben honos
item szot valtoztatds nélkiil az idegen koreai kornyezetbe atemelni. Ezért
integrativ megoldasként javaslom, hogy a magyar ilitem sz6 megfeleldje a koreai
verselemzés modszertanaban a tomb sz6 legyen.

Az epikus éneknek tiszta szillabikus metruma van, mint a tobbi koreai
versnek is. A magyar népballada és a koreai epikus ének metrum egységei: a

204

szOtag, a verstomb (vagy versiitem) és a verssor.” ,,A magyaros verselés

2% Uo., 491. —,,70. Sirdogdlé Jinos™
204 A szotag a vers atomja. EbbSl késziil a vers, de a szotag onmagaban még nem vers. Mint
lattuk, prozddiai mindsége szerint négyfajta lehet a szotag: 1. hosszu hangsulyos, 2. hosszu
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hangsulyos, vagyis akusztikus hullamzasat a hangstlyos és a hangsulytalan
szotagok torvényszerli elhelyezkedése adja. S noha elméletileg elképzelhetd
rimteleniil is a magyaros-hangsulyos vers, a székely népballaddkban akad is
néhany rimteleniil hullamz6, s a miikoltészetben is kisérleteztek vele, de altalaban
a magyaros verselésre a rim is jellemz6. Népdalaink kivétel nélkiil hangstlyos

205 ’
77 ,A magyaros verselés

iitemezéstiek. Ezért is indokolt a magyaros elnevezés.
egysége az ltem. Egy iitem egy hangsulyos szotagbdl és a hozza tartozd
hangsulytalan szétagokbol all. Fiiliink legfoljebb négy szdtagot tiir egy ilitemben.
Tehat a leghosszabb iitemben egy hangsulyos ¢s harom hangsulytalan szotag van.
A legrovidebb ilitemben egy szotag van. Az litem végén Onkénteleniil is igen-igen
rovid sziinetet tartunk.”?%
(4+4)
Anyam, anyam, || édésanyam,
Gyulainé | édésanyam
En elvoszom || Kadar Katat,
Jobbagyunknak || szép leanyat.
(,,Udvarhelyszék Kriza, 1865 MNGY XI, 11 1. sz.”)*"
(4+3)
Mégsé(m) merék || én beménni,
O én édes || angvalom.
A kutyanak | ugatasan
Eszrevésznek, || virdgom.
Dobj egy koncot | a kutyanak,
Majd megsziinik || ugatésa!
Bejohetsz, szi-||vem, bdtran,
Batran hozzam || bejohetsz,
Vetve az agy, | léfekhetsz.
(,-Resznek (Zala), Vikar B. = MF 2210/b = Ethn. 1910, 204.”)**®
(4+2)

J6jjon haza || édesanyam,

hangsulytalan, 3. rovid hangsulyos és 4. rovid hangsulytalan. E négyféle atom kapcsolddasaibol
keletkeznek a vers molekuldi, a hangsuly alapjan kapcsolt iitemek, illetve a hosszsag alapjan
kapcsolt verslabak. Ezek mar nagyon sokfélék lehetnek, amint majd a kiilonb6zé verselési
rendszereknél tiizetesen sorra vesszilk. Az iitemek és a verslabak mar verstani egységek,
amelyeknek kapcsolatai 1étrehozzak a koltemények kiilonb6z6 Osszetett egységét: az litemek vagy
verslabak kisebb-nagyobb lancolatabdl alllo verssort, majd a verssorok rendszerét, a versszakot. A
verssor — ha nem is gyakori eset ez — allhat egyetlen egységbdl: egy litembdl vagy egy verslabbol
is.” (HEGEDUS, i. m., 40—41.)

> Uo., 62.

2% Uo., 69.

YT VARGYAS, 4 magyar népballada és eurdpa I, i. m., 111.,.9. Két kdpolnavirdg”

28 Yo, 496. ,,71. Gyadva szereto”
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Azt lizente || édesapam!

(,,Nvirdd (Veszprém), 46 é. asszony, Kerényi-Lévainé, 1956 = AP 1483/ b.”)*"”

(4+1)

Ne hajingald, || biro fia,
Hamvas gunar-||om!
Hazamegyek, || az apadnak

Elpanaszo-||lom.

(., 4j (Abatyj) fiatalok, Vargyas 1940 = Csanadi-Vargyas 115. sz.”)*"°

A verstani egységek kapcsolddasa vagy egynemi, vagy tobb fajta
modon kiilonnemi lehet. A kapcsolodds mindsége azonnal vilagossa valik, ha
skanddlunk. A verssorok Osszetételik szerint lehetnek egynemiiek vagy
kiilonnemtiek. Egynemii az olyan verssor, amelyben végig azonos iitemek vagy
verslabak szerepelnek. Kiilonnemiieck akkor, ha nem azonos versegységek

kapcsolatabol szarmaznak. Nézziink egy-két egynemi verssort:

Anyam, anyam, || édésanyam,

Gyulainé | édésanyam

Itt minden sorban 4 szotagbdl allo iitemek kapcsoldédnak: egy
hangsulyos, harom hangsulytalan szétag, utina megint ugyanez: 4|4, 4[4. A

fentebb Vargyas gylijteményébdl idézett 4-féle példakban is megfigyelhetjiik az
egynemiség ¢és a kiilonnemiiség jelenségét. Az elsé idézett példaban minden sor
minden ilitem négyes szOtagszamu, ezért egynemiiségrdl beszélink. A masodik,
harmadik és negyedik példdban azonban Ilatjuk, hogy bizonyos {iitemek
szotagszama eltér a 4+4 egynemi képlettél. A kiillonnemiséget okozé iitemek

szotagszama 1, 2 vagy 3. Nézziik a kiilonnemii verssorokat:

Vetve az agy, || léfekhetsz. (4+3)
Mindjar haza || menek. (4+2)

209 Uo., 436. ,,63. Rossz feleség”
M0yo., 547..81. 4 gunaras lany”
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Elpanaszo-||lom. (4+1)

A fenti idézett példakban négy ¢és harom szotagbol, négy és két
szotagbol, négy és egy szotagbdl allo litemek kapcsolodnak: 4|3, 4]2, 4|1

formaban. Egynemiiségrol ¢és kiillonnemiiségrol a koreai tombok esetében is
beszélhetlink. Egynemiiség esetében a koreai epikus ének tombjei is kiadjak a 4
szOtagszam tomb mintat. Ebben tehat egyezést taldlunk a magyar egynemi

utemmel.

Han Szail Mag A | A Ma Csik Ko
Du Szal Mag A | A Pa Csik Ko

A kiilonnemiiséget okoz6 tombok esetében azonban kiilonbséget
figyelhetiink meg a magyar kiilonnemi ilitemektdl. A kiilonbség oka pedig az,
hogy a koreai epikus ének kiillonnemiiségért felelds tombjeinek szotagszama 2, 3,

5 vagy 6 lehet.

36. Cshan Dong Gath 1] Ol La 04 G4
MaRi Ré| Csiph A P Nyi' "(Ebben a sorban hianyzik egy szotag: 3+4)
(Szam 1 K4l Tak Nam A||Csiug Atty Gu N4a)™ ™ (Két szotaggal béviilt ez a sor: 6+4)

7. Giil Kho Mal G6||Csem [ N4 Han Szim” "(Itt egy szotaggal tobb van: 4+5)

20. Sza Pat Ga Ott || K6 Dzsi Te E
Han Cséang Te I N4 || P4l A Cst Sz6" "(Ebben a sorban egy szotaggal tobb van: 5+4)

31. UttPang E | Csotty A Ga Ja’ "(E sorban egy szotaggal kevesebb van: 3+4)
AmMa AmMa | UlAm M4 Ja

43. Csi Ge oo|[Nyi Ra N6 Ni" "(Itt két szotaggal kevesebb van, igy ez a sor 2+4)
Mi De G4 Ri || Bal A Csi Di

A koreai epikus ¢énekekre vonatkozé hangstlyos verselési
vizsgalataim alapjan kijelenthetjiik, hogy a koreai epikus ének strofas szerkezettel
rendelkezik. Két sor alkot egy strofat, melyben a standard tipusban soronként két,
itemnek megfeleld tombot taldlunk. A tombok szdma tehat standard sortipus
esetén kettd, igy a kétsoros strofa esetén a strofankénti standard tombszam
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Osszesen négy. Az epikus ének kéttombli, tombonként négyszotagos metrikai
kompozicio. Ezt a magyar verstanban 6si nyolcas néven definialjak. Egy tomb 2—
6 szotagbol allhat, altaldban azonban négyszotagos. Egy tomb legtobbszor 4
szotagbol 4all, tehat ez tekinthetd standard tipusnak, de ez nem azt jelenti, hogy
minden tdmb mindig 4 szotagbol all. A tdmb 2, 3, 5 vagy 6 szotagbol is allhat. A 4
szotagos tombokbol allo verssor fordul eld leggyakrabban, a 2, 3, 5 vagy 6
szotagos tombokbdl alld verssor ritkdbban. A magaban maradt szotagokat fiiliink
ugyanolyan teljes tombnek érzi, mint az el6ttiik 4116 négy szdtagot. A hatszdtagos
sorokban a négyszotagos tomboket egyenld értékiinek érezzik a két
szotagosokkal. A tombdok idébeli hossza ugyanis egyenld. Ami szdtagban hidnyzik
beldliik, azt potoljuk sziinettel. Azonos tdmbszamul sort azonos hosszisagliinak

érziink. A lent idézett példaban a tomb hatarat két fliggbleges parhuzamos vonallal
(ID jeloljiik. Ennek a tombnek a képlete igy fest: 4[|4. Egy 2 sorbdl allo strofa az

alabbiak szerint épiil fel:

1. strofa: 11 1 1 1 1 1 1
Han Szal Mag A A Ma Csuk Ko
1 1 1 1 1 1 11
Du Szal Mag A A Pa Csik Ko

2. strofa: 1 1 1 1 | 1 1 1 1
Ho6 Pat Ta Szaty Gil L6 Pe Va
1 1 11 1 1 1 1 1
Jal Da Szat E Goa Ke Ga Nyi

A fentebb idézett példaban lathatjuk illusztralva, hogy a magyar
iitemhez hasonldan a koreai tomb esetében is a hangsuly az elsd szétagra esik. Az
eredeti ,,atom”, a Hdn és a A itt mar harom masik sz6taggal kapcsolodik. Az elsd
szotag, a Han és a A nyomatékosabban ejtett, mint a Szal Mag A és Ma Csuk Ko.
Vagyis egy hangstlyos szotagra harom hangsulytalan kovetkezik. Tehat a Mag A4
szoban is a Mag nyomatékosabb, mint az 4. De ezt a hangsulyt szinte teljesen
elnyeli a négyes szotagcsoport elsd tagjanak a Hdn-nak a hangsulya. Ez a négy
szOtag egyiitt az elsd szotagot hangsulyozza: Han Szdal Mag A. Egy hangsulyos és
harom hangsulytalan szétag: 4 Md Csuk Ko — ez ugyanilyen kapcsolata a
hangstlyos els6 és a rakovetkezd harom hangsulytalan szotagnak. A fentebbi

példa hangsulyainak kijelolését logikai érvek is bizonyitjdk. A fenti sorok

118



. r . . i 211
jelentése ugyanis a kovetkezo:

1. strofa : Egy éves koraban || édesanyja elhunyt,

Két éves koraban || édesapja elhunyt.

2. strofa: Egy tollal 6t éves koraban |tanulmanyait kezdte,

Tizenot évesen ||koztisztviseldségre palyazik.

Logikus az, hogy a fontos valtozasokra keriil a hangsuly. Ez alapjan
az elsO strofdban a beszédnyomaték egybeesik a versnyomatékkal. A mdasodik
strofa elsd sordnak elsé tombjében viszont a verses beszéd nem a tomb eléjére
»HO Put (egy toll)” juttatja a hangsulyt, hanem a ,,T4 Szaty (6téves)’-ra. Itt
ugyanis a hangsuly a tomb belsejébe kertil, bar a tombnél az idéméret kezddpontja
az elsd szotagon marad. A versnyomaték eltolodasanak jelensége logikai okokkal
magyarazhato.

A kovetkezOkben két kérdésre igyekszem valaszolni: arra, hogy az
epikus énekek szerkezeti strukturdja, kiilsd megjelenési forméja mindenki
szamdra konnyen kovetheté-e az elemzés folyaman, és arra, hogy ez a struktira
ésszerli-e a gyakorlatban. Eldszor is a Gsp-as jelolésti epikus éneket kétsoros
strofakka probaltam meg alakitani. Az alabbi példak szdmozasa utal a strofak
sorrendjére. Az aldbbiakban is k6zI6m a koreai epikus ének szovegének fonetikus

atiratat. A Gso-as jelolésti epikus énekbdl csak az elsd tiz strofat idézem:

1. Han Szal Mag A || AMa Cstk Ko
Du Szal Mag A || A Pa Csiik Ko

2. H6 Pat Ta Szaty || Giil L6 Pe V4,
Jal D4 Sza Sze || Goa Ke Ga Nyi
(Goa Ke Ra GO || GaNyi KiiNe)

3.Yi Szan Tal Ne || Maty Tal E Gi
Mil Cshang Mun Ul || Mil Cshe Nok Go

2" Az 1. sorban: "Han Szal, egyévess < "Du Szal, kétéves s , "A Ma, édesanyas < "A P4,
édesapal , a 2. sorban: "Ta Szaty, dtévesy «> Jal D4, tizenoty , "Giil Lo, tanulmanyy < "

Goa Ke, koztisztviseloség i .
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4. CsaKe Ga Niin || Csa Szon Bol Lang
Aph Ul P6 Nyi || Szi Szan P6 Go
(Dii R6 P6 Nyi || Giil Szon Pén De)

5.1 Nye Csib E | Va Ga Cst G6
Csam Si Csam Goan|[N6 D4 Ga Na||Ga { Si Sz6

6. A Gii Rék Sin || Pe Un Giil L6
Csam Si n Diil|| { Csiil Sz6 Nya

7. Giil Khé Mal Go||Csem { N Han Szim
Dual La G4 Sz6

8. A Gi Rék Sin || Pe Un Giil L6
Csam Si n Diil || { Csiil Sz6 Nya

9. Cs6 Ge Ga Niin || Cs6 Szan Pa Niin
Goa Ge R4 Go || He Ga Csi GO

10. Csang Ge Ra D¢ || Ga Gl Diil Rang
(GaMe Tha Go6 | Tha Gii Diil Rang)

Ga Me Csal Gi || Nil An Csi Szo

Ahogy az eldbbiekben mar lathato volt, a Gjp—as jelolésti epikus

éneket kétsoros strofakka alakitottam at. Ez bizonyitja azt, hogy a koreai epikus

énekek strofakra oszthatoak. Az aldbbi tények is igazoljak, hogy ezek az epikus
énekek strofakbol épiilnek fel.

Az elsé fontos megallapitds magdbdl a kontextusbol, a torténet

lényegébdl kovetkezik. Maga a torténet a strofak altal halad eldre, formalddik

egységes egéssz€. A korabbi példabol levont kovetkeztetések is azt tdmasztjak ala,

hogy a koreai epikus énekek valoban strofakbol allnak. A Gsp-as jelolésti epikus

ének eredetileg 48 strofas, én azonban csak az els6 tiz strofat idézem:

1. strofa...

2. strofa ...

-

[ B NS

.strofa ...
.strofa ...

.strofa ...

A torténet hése arva, miutan egyéves koraban meghalt az édesanyja, kétéves
koraban pedig elvesztette az édesapjat.

Otéves koraban kezd el tanulni, majd tizendt évesen allami hivatalnoki vizsgat kivan
enni.

Lee (egy allastalan hivatalnok) legiddsebb lanya kinyitja az ablakot és kinéz rajta.
Jol megnézi fiatal hésiinket, aki éppen most vizsgara igyekszik.

A lany arra kéri a fiatalembert, hogy menjen be hozza és szorakoztassa 6t.
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6. strofa ... Hosiink elutasitja a lany kérését, csak a vizsgara koncentral.

7.strofa ... A lany Gjra kérleli a fiat.

8. strofa ... Hosiink a kérésére ismételten elutasito valaszt ad.
9.strofa ... A lany arrdl beszél, hogy a vizsga sikeres letétele utan sem valnak valora a fia
almai.

10. strofa ... A lany pokolba kivanja a fiat és megjosolja, ha megndsiil, gyaloghintojaval

szerencsétleniil jar az eskiivdje napjan.

A masodik fontos tény az, hogy a kozbevetett magyarazat®'? a koreai
epikus énekekben nem stréfaformat mutat, hanem egy sorbol all. Ez a kdzbevetett
magyarazat a strofaban 6nalloé sor, amely nem kapcsolodik szorosan a torténet
lényegéhez, kiilonall a masik két sortdl. A kozbevetett magyardzatra ez a
megéllapitas igen jellemzd. Ugyis megfogalmazhatnank, hogy a kozbevetett
magyarazat minden egyes strofabol elhagyhato. Ez a tény bizonyitja azt, hogy
azok a strofak, amelyekhez ilyen kozbevetett magyarazatok kapcsolddnak,
kétsoros strofakka alakithatdak az eldbbiek elhagyasaval. A kozbevetett

magyarazatot a zardjeleken beliil talalhatjuk meg az alabbi példakban:

2. H6 Put Ta Szaty | Giil L6 Pe Va4,
Jal D4 Sza Sze || Goa Ke Ga Nyi
(God Ke Ra GO | GANyi KiiNe) — (Itt talalhato kozbevetett magyarazat.)

Otéves kordban egy tollal kezdte tanulményait,
Tizendt évesen koztisztviseloségre palyazik.

(Megy palyazaton részt venni)

24. UJa CsaJa| A Pha GaDzst
Szim [ Kal Tak || Nam A Ga Szo
(iMal DeRé||Dd Dela) — (E sor kozbevetett magyaréazat.)

Ejjel-nappal szenved;,
Leheld ki a lelked!
(Ugy lett, ahogy a lany mondta.)

A harmadik megallapitds azokra a stréfdkra vonatkozik, amelyek
kontrasztiv ismétl6déseket tartalmaznak. A fenti kétsoros strofakka alakitott

epikus énekben a 4, 10, 21, 22, 23. és 29. strofak mutatjak, hogy a kontrasztiv

212 Ezt bizonyitjak a mér korabban emlitett strofakban; 2, 24, 30, 36, 39.
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ismétlddéseket mindig alkalomszerlien adjak hozzé a két sorhoz, és igy a harom
verssor egylitt alkot egy strofat.

Am a szovegosszefiiggést vagy a tartalom (a cselekmény) fejlédését
figyelembe véve ezek a strofadk nem azt mutatjdk, hogy a kétsoros strofa az
ismétlédés miatt alapvetden haromsoros stréfava valtozott. Mivel a harom sor
kozil kettd egymds megismétlése, a strofa tulajdonképpen két sorbol all, azaz
Coupletnak nevezhetd. Ez a megéllapitas arra utal, hogy az ismétlédés nem jatszik
fontos szerepet ezekben a strofdkban. Ez azt jelenti, hogy a kontrasztiv ismétlédés
elhagyhato a strofakbol. Ennek kovetkeztében kdzvetve kimutathatd, hogy az
epikus énekek kétsoros strofakbol allnak. Ilyen ismétlddések zarojelbe is tehetdk a

kovetkezdképpen:

4. CsaKe Ga Niin || Csa Széon Bol Lang
Aph Ul Po Nyi || Szi Szan P6 Go
(DG R6 P6 Nyi || Giil Szon Pén De)

Nézd! Eppen ott megy a legény.
El6rdl nézve, konyvvel a kezében tanul

(Hatulrdl nézve, konyvvel tanul a vizsgara.)

10. Csang Ge Ra D6 || Ga Gii Diil Rang
(GaMe Tha Go6 | Tha Gii Diil Rang)
GaMe Csal Gi || Nil An Csi Sz

Amikor megnésiilsz,
(Az eskiivoi székre leiilsz)

Barcsak beszakadna az eskiiv6don a szék alattad!

Negyedszer megallapitjuk, hogy a rendhagy6 szotag vagy a
rendhagy6 kifejezés eléfordulasat két okkal magyardzhatjuk. Az egyik ok: az
elébb emlitettek pszicholdgiai hatast gyakorolnak az énekesre fliggetlenil attol,
hogy ezeket az el6add tudatosan vagy nem tudatosan hasznalja. A masik ok pedig
az ¢énekes feledékenysége vagy figyelmetlensége. Ilyen eltérést konnyen

talalhatunk a koreai epikus énekekben:

5. INye Csib E || V4 G4 Csa G6
Csam Si Csam Goan|[N6 Da G4 N4||Ga | Si Sz6 (Tudatos eltérés.)
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19. Da Rja Cshang E||Szt Mul D Phog
Peg Phe A Re || (Tudatos eltérés.)

28. Giil K6 Mal Go || I Ne Ma Ri
Csiph A D6 G6 || (Tudatos eltérés.)

35. A Dzse*A Re Oatty Niin||Sze Szan P6 Ga (Nem tudatos eltérés.)
Szam [ Kal Tak|[Nam A Gatty

Az 0todik megallapitds szerint, mivel a szovegosszefiiggés, a
cselekmény kibontakozasa vagy a ritmus egymassal szoros kapcsolatban all, ezért
a kihagyott szotagot, kifejezést vagy verssort konnyen észrevehetjiik a koreai

epikus énekekben:

43. Csi Ge 00| Nyi Ra N6 Ni (Tudatosan vagy nem tudatosan kihagyott szotagok.)
Mi De Ga Ri || Bal A Csi Di

14. 00 co oo oo (Tudatosan vagy nem tudatosan, feledékenységbol vagy
Csang Te PiNa | TaRa Cst Go figyelmetlenségbdl kihagyott verssor.)

A hatodik fontos megallapitas az, hogy abban a néhany stréfaban, ahol
ezek el6fordulnak, konnyen felismerhetdk és kivalaszthatok a kordbban tortént
helyenkénti szovegmodositasok, az éneklésre utald jegyek. Ezek a
szovegmodositdsok vagy a dal éneklése kozben vagy a befejezése utan
keletkeztek. A valtoztatasok azt a célt szolgaltdk, hogy az énekes vagy a
kozonség, a hallgatosag tetszését elnyerjék. Ezek a szdvegvaltoztatasok kissé
modositjak az eredeti szoveg jelentését és ritmusat.

Példaul:

41.Yi Szan Dal Ne || Maty Tal E Gi
(Si Dzsip Ul Ga D4 Ga||P6 Nyi Ga Ge Sza Nyi) —(Ez a sor a megvaltoztatott
Si Dzsip Ul G4 D4 G4 || Ga Ge Sza Nyi szoveget tartalmazza.)

Hetedszer megallapitjuk, hogy kiilonbség van a kozbevetett
magyarazat ¢s az ismétlédés kozott. Ezt a kiillonbséget azonnal felismerjiik, ha
ranéziink a sorra, mert mindketté sajatos, egyéni szerkezettel és szereppel
rendelkezik a szOvegben. Ha a kozbevetett magyarazatot és az ismétlodést
kihagyjuk, akkor lathatjuk, hogy a koreai epikus énekekben kétsoros strofak
kovetik egymast. A tartalmi és ritmikai szerkezetet vizsgalva megallapithatjuk,
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hogy a koreai epikus énekek Couplet-forméja nagyon logikus és ésszert.

Tételezziik fel, hogy a koreai epikus népdalok nem kétsoros metrikus
strofakbol allnak, nem oszhatok strofakra és a legnagyobb egységiik a verssor! Ha
ez igy van, probaljuk meg kihagyni a 6 kozbevetett magyardzatot és a 6
ismétlédést a Gsp-as epikus énekbdl, majd ezeket a sorokat rendezziik Coupletba.
Vajon kaphatunk-e olyan sort, ami nem természetes konnyedséggel kapcsolodik a
tobbi sorhoz és nem pontosan illeszkedik egymas mellé? De a Coupletban ilyen
sor a kétsoros strofakban valojaban nem létezik. Az fent emlitett Gso-as epikus
énekben minden sor természetesen Coupletra oszhato. A kiilsé format és tartalmat
vizsgéalva megallapithatd, hogy megfelel a kétsoros metrikus strofaszerkezetnek.

A nyolcadik megallapitasunk, hogy a két konkrét tényezd is azt

mutatja, hogy minden sor a kdzbevetett magyardzat és ismétlddés kivételével
Coupletbe oszthaté. Az egyik tényezé az, hogy a szdveg vagy a cselekmény
linearisan halad elére. A masik pedig az, hogy a legtobb Couplet rimel, és a
Couplet sorai ellentétben vannak vagy szorosan kapcsolodnak egyméshoz a mil
tartalmat illetéen.

Példaul:

1. Han Szl MagA || AMa Csik Ko
Du Szal Mag A || A P4 Csuk K6

Ebben a példaban felismerhetd a sor végének rimelése: 2 AA.
Réadasul a masodik, a negyedik és a hatodik szotag (masképpen az elsd, az
masodik, és a harmadik két-szotagos egység) rimelése mindkét sorban: aa, bb, cc.
Sét, ,,Han Szal, egyéves— Du Szal, kétéves” és ,,A M4, anyu—>A P4, apu”
bizonyitjdk, hogy ennek a Coupletnak a két sora szorosan kapcsolodik a

tartalomhoz és valojaban ellentétre épiil.

2. H6 Pat Té Szaty || Giil L6 Pe V4,
Jal D4 Sza Sze || Goa Ke Ga Nyi
Itt ujra felfedezhetjiik az elébb emlitetteket: ,, T4 Szaty, 6téves—Jal Da
Szat, tizenoétéves” és ,,Gil Lo PeVa, tanulni kezdeni—Goa Ke Ga Nyi,
hivatalnoki vizsgéra jelentkezni”. Ezek a kifejezések arra utalnak, hogy ennek a
Coupletnek a két sora valdjdban egymas ala helyezhetd €s a jelentésiik 0sszefiigg.

Tovabbi példak erre az alakzatra:

*3 Hasonl6 rimes jellemvonast mutat az alfoldi magyar balladakkal. (V6., 183. labjegyzet)

»3 noha elméletileg elképzelhetd rimteleniil is a magyaros-hangsulyos vers, a székely
népballadakban akad is néhany rimteleniil hullamzo, s a mikoltészetben is kisérleteztek vele, de
4ltalaban a magyaros verselésre a rim is jellemz6.” (HEGEDUS, i. m., 62.)
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5. INye Csib E || V4 G4 Csa G
Csam Si Csam Goan|[N6 D4 Ga Na||Ga { Si Sz6

F(Csib E)V4 G4 (otthonaba) jonni—No6 Da G4 Na szorakoztatni

valakit] . Ezek is azt mutatjak, hogy a sorok egymas ala helyezhetdk.

6. A Gii Rak Sin || Pe Un Giil L6
Csam Si n Diil|| f Csiil Sz6 Nya

Ebben a strofaban "Pe Un, tanulni—i Csiil, elfelejteniy szavak is

egymas ala helyezhetdk. (A nyolcadik stréfaban ugyanez fordul eld, mint itt.)

10. Csang Ge Ra D6 || Ga Gl Diil Rang
(GaMe Tha Go6 | Tha Gii Diil Rang)
Ga Me Csal Gi || Nil An Csi Sz6

Ebben a strofaban " Csang Ge, megndsiilni—(Ga Me, gyaloghinto a

volegény szamara)—»>Ga Me Csal Gi, gyaloghintdé ridjas a szavak a jelentést

illetéen egymashoz kapcsolddnak.
11. Szép Csig Ga Re || Diil Ga Diil Rang
Cshang Szap Sza Ri | Ma Ra Csu G6

12. M4 Dang A Nye||Diil Ga Diil Rang
Sza Szap Sza Ri|[Mu Ra Csi Go

13. M6 Ri M6 Ri || D61 Ga Diil Rang
Cshan Szal Giip Szal|[Ma Dzsa Csa Go6

14. 00 oo |l oo oo
Csang Te PiNa || TaRa Cst Go

(..)

16. Gu Diil E R4 || Anty Ga Diil Lang
Gu Diil Ceseng { Na|| Tity Sze Csu Go
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17. Gjang Pang Szang Ul||P4t G Diil Lang
Phan D4 Ri Né || Ka Ka Csti Go

18. Gli Szl 1L¢ || Diil Ga Diil Lang
Sz Csal I N4 || KaKa Csu Go

A fenti 7 strofa, amelyek Coupletbdl allnak, mutatjak, hogy
mindegyik sor rimel egymassal. A rimképletiik: BA. Ugyanakkor megvizsgalva
az elébbi epikus ének tovabbi részeit, megallapithatjuk, hogy a 20. strofatol a 22.
strofaig ugyanazon szavak kapcsolodnak egymashoz: ,,oo—Pul (Ga) A 6ssze van
torve”. A 26. strofatol a 29. strofaval bezardlag mindegyik strofa ugyanazon
kifejezést tartalmazza, ezéltal azonos jelentést biztosit nekik: ,,00—(Ne) Ma Ri
Csiph A, a kezét a homlokara teszi”. A 30. str6faban az alabbi kifejezések: ,,(Ma
Ri) An Csiph A, nem teszi a kezét (a homlokara) —Szim I Nam A Gatty Da,
elszallt beléle a lélek / egy utolsot soOhajtott” oksagi viszonyban vannak
egymassal. A 31. és a 34. strofak az alabbi jelentés miatt kapcsolddnak 6ssze: ,,00
E Csotty A Géa Ja, elszalad oo-hoz —(D6 Um Ul) Chang Han D4, kérni
(segitséget)”. A 32. és a 35. strofak jelentés szerinti kapcsolata a kovetkezo: ,,A
Dszse Viatty Dan Sze Szan P6 G4, egy uj, tanult ember, aki tegnap érkezett —(O
Niil) Szam [ K4l Tag Nam A Gatty D4, meghalt (ma)”. A 37. és a 38. strofakban
olyan kifejezések fordulnak eld, amelyeknek azonos a jelentésiik: ,,Ma Sziim E Ge
ooUl Si Khin, készittess el valamit a szolgaval”. A 40. és a 41. strofak Coupletek.
A sorok végei rimelnek, a sorvégek rimképlete CD. A 44. strofatol a 46. strofaig a
sorvégek rimképlete: DE. Ezt a harom strofat a kovetkezd jelentés kapcsolja
ossze: ,,Na O Da Nyi, kijon—ooHa G0, csinal valamit”.

A 47. strofaban az alabbi kifejezések: ,,I Sze Szang E, ezen a vilagon
—HU Sze Szang E, a kovetkezd életben” jelennek meg és kapcsolodnak Ossze
jelentéstanilag. A masodik és a negyedik szotag (azaz, az elsé és masodik kettds
sz6tag) mindegyik sorban rimel egymassal: a szdtagok rimképlete aa, bb. A 48.
strofaban a kifejezések jelentésbelileg kapcsolodnak egymashoz: ,,Uan Han Phul
Go, boritsunk fatylat a multra / békiiljiink ki / kosslink békét —D4a Szi Han Bin
Szal A P6 Dzsa, kezdjiink 1j életet”.

Az elébbi 34 strofaban (a teljes strofaszam 48) a strofak kozotti
kapcsolatokat vizsgaltuk. A tovabbi 14 stréfa kimaradt ebbdl a vizsgalatbol.
Ugyanakkor kijelenthetjiik, hogy a tartalmat és cselekmény fejlodését tekintve a
nem vizsgalt 14 strofa is Coupletekbdl all.

Ahogy mar az elébbiekbdl is ismert, az eddigiekhez hozzékapcsolva a
6 kozbevetett magyarazatot, mint 6nallo sort, valamint a 6 ismétlédést is, ami
minden egyes sorhoz pluszként kapcsolddik, elmondhatjuk, hogy Gsp-as epikus
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ének teljes egészében 48 strofabol allo metrikus alkotds. Ha a koreai epikus
énekeket ugyanugy énekelnénk, mint az eredeti népdalokat, akkor az el6bbieket
strofdkra kellene osztani, mert a dallam is a strofdk szamanak megfelelden
ismétlédne az éneklés folyaman.

Mas szoval, ha a koreai epikus énekek néhany sorbol allnanak, akkor
valgjaban nem lenne olyan hosszt dallam, ami alkalmazhato lenne ismétlédés
nélkiil az epikus ének teljes hosszat illetéen. Ez az oka annak, hogy a szoveget
(vagy a lirai sorokat) strofakra kell osztani a dallam hosszanak megfelelden. De
vizsgalva a szoveget (vagy a lirai sorokat) és a koreai epikus ének vagy ballada
dallamat, nem tudjuk teljes bizonyossaggal kijelenteni, hogy el0szor a szoveg jott
létre, kés6bb ezt a szoveget osztottdk stroéfakra, melyek jol kapcsolodnak a
dallamhoz vagy a szoveg strofai jottek eldszor létre, és a dallam késobb
kapcsolodott a strofahoz, vagy mindkett, a szoveg és a dallam egyidében
keletkezett. Ez egy megoldhatatlan probléma. Utal arra, hogy a koreai epikus
énekek szovege és dallama mar régota szorosan kapcsolodik egymashoz.

A koreai epikus énekek kiilsé jegyeit ujraértékelve, ugyanazon
tipusokat latjuk, mint a Gsp-as epikus éneknél. Ezeket az epikus énekeket a
melléklet tartalmazza: ,,Yi Szan Dal Mat Tal J6 1”(a munkanélkiili hivatalnok,
Lee legoregebb lanyanak a dala 1), F4721 &g ,.Cshap J6 2”(az 4gyas dala 2).2'°

24 IM, i. m., 411. serial number 1673.
15 CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 268.
216 IM, i. m., 112. serial number 480.
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IV. A koreai epikus énekek és az Arany-ballada

Vitathatatlan, hogy Arany Jéanos balladakoltészete vildgirodalmi
jelentdségli. Balladakoltészeti megallapitdsai is fontosak. Akarcsak Gyulai Pal, 6
is a népkoltészetet a nemzeti jelleg egyik legtisztabb kifejezdjének tekinti: ,,A
néprajzi gondolkodasban a nép — akar az irodalmi népiesség kialakulasanak idején
— nem tarsadalmi ismérvekkel meghatarozott osztalyt jelent. Igaz, a nemesi
eléjogok megszlintek, és mar nem is a nem nemesi lakossagot értik rajta.
Csakhogy elvesztettte azt a politikai tartalmat is, amit a népiesség csticsan Petdfi
¢és Erdélyi képviseltek az irodalomhoz kapcsolva. Most némileg visszalépve egy
korabbi fokra, az irasbeliség elterjedése el6tt kialakult hagyomany hordozoit értik
népen. Vagyis e felfogds szerint nem az adott tarsadalmi osztdly vagy réteg
hatdrozza meg a miveltséget, hanem forditva: kulturalis leszarmazds nyoman
beszélnek néprél. Arany Janos Merényi Laszlo mesekoteteinek birdlatdban ugyan
visszatérden ,,parasztmesélok”-rdl ir. Ez azonban kivétel, jollehet jelzi az iranyt,
mely részint a kérdés tarsadalomtorténeti tisztdzasa, részint a népi ész paraszti
kultira azonositasa felé mutat, &mde szandéka még nagyon sokaig nem teljesedik
be.”*!'” Arany balladai szoros kapcsolatot tartanak fenn az eurépai (kiilondsen a
skot és az angol) balladdval, és sokat meritettek a magyar (s6t az 1860-as évektdl
a székely) népballadabol.?'® Ezért nem lehet Arany Janost kihagyni ebbél a
munkabol sem. Meglatdsom szerint Arany jelentdsége talmutat hires balladdinak
megirdsdn. Véleményem szerint legaldbb ilyen jelentdségli az, hogy
munkdassagaval a ballada, mint miifaj, fokuszba keriilt. Hiszen Arany a balladat
olyan magas szintre emelte, ami altal a népballaddk is felértékelddtek. Ezaltal
tehetséges ¢és hires irodalmarok is elkezdtek foglalkozni a balladdk kutatasaval.
Ezért van a magyar balladakutatas a vilag élvonaldban. Mig a koreai epikus
énekeket nem vontak be a pozitivista motivum- és hataskutatasba, addig a magyar
balladakutatds ezeken a teriileteken mar jelentds eredményekkel rendelkezik.

Feltevésem, hogy mind a magyar ballada, mind a koreai epikus ének kozos

2" KOSA Laszl6, A4 magyar néprajz tudomdnytérténete, Bp., Osiris Kiadé, 2001, 61.

218 Arany azért valasztja a magyar realizmus kifejezéeszkozéiil a verses epikat, mert igy nyilik
modja a régi és uj magyar népkoltészetben meglévé formaelemeket, miivészi eszkdzoket és
lehetdségeket alapul venni és magasabb fokon kibontakoztatni.” (BARTA Jéanos, Arany Janos,
Bp., Miivelt Nép Konyvkiado, 1953, 46.)

»~Az elsd 1épést itt is a magyar népkoltészettel vald talalkozas adta. Elsé balladaszer(i
kolteményének A varro leanyokat tartjak, ebben mar alfoldi balladasémat vesz alapul. Ezévben
jelent meg Erdélyi Janos nagy gyiijteménye: ,,Magyar népdalok és mondak”, ezzel kapcsolatban
Arany megjegyzi, hogy hamarosan ¢ is népdalsémakat fog gyljteni. Ugyanezen id6ben irja
Petéfinek: ,,Nem megy nekem a lira, az dmlengések kora elmult tdlem... Fejér Laszlo-forma
balladakban kellene probat tennem, azok lapban is adhatok volnanak, és mégis elememben
maradnék.” — Elegyes darabjai eloszavaban a Rakoczinét mondja els6 balladajanak.” (BARTA, i.
m., 112.)
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jellemzéje, hogy akkumuldlnak bizonyos erkolesi, mivészi, gondolati,
emocionalis értékeket. A miivek alkotoinak az volt a célja, hogy munkaik
szellemi-miivészi megnyilvanulasként, generacidkon ativelve fejtsenek ki hatast
az emberekre. Arany balladdiban egyedi-egyéni jellemeket, sorsokat abrazol, s
kiilonds gondot fordit a Iélektani indokoltsagra. Tobb versében a biin és blinhddés
problematikajat allitja kozéppontba. Ezek a balladék arrél szolnak, hogyan viszi
hésiiket Oriiletbe a blintudat, miképpen roppannak dssze a lelkiismeret sulya alatt,
s hogy ez a biintetés kegyetlenebb a foldi birdskodas minden itéleténél. A lelki élet
abrazolasa kiilonosen nagy erdssége Aranynak, a belsd tér fesziiltségét a
végletekig képes fokozni, a torténés szinhelyét pedig mindinkédbb az emberi
1élekbe helyezte at.

Arany Janos volt az elsé magyar balladakoltd, akinek nem a német
miitkoltészet szolgalt alapul az alkotasaihoz, hanem a magyar népballaddk felé

219

fordult, és u0jja, miivészibbé transzformalta Oket. Riedl Frigyes szerint

»~remekmii akkor keletkezik, ha valamely nagy tehetség megtalalja a tehetségének

99220

leginkéabb megfelelé mifajt és targyat.””" Barta Janos pedig azt allitja, hogy ,,azt

a mifajt és targyat kell megtaldlni, amely kora életviszonyaibol természetesen

99221

sarjad ki. Balladaiban a l¢lek titokzatos Orvényeivel helyettesitette a népi

babonat, a torténés mozgatd erdit pedig hdsei jellemében mutatta meg, és ide
agyazta be a bilin és blinhddés, az egyénre lecsapd sors kérdéseit is.

222

Arany Dballadai a kelet-europai tipusba sorolhatok, sOt

tulajdonképpen Arany e tipus egyik megteremtdje és legnagyobb alkotdja. Arany

29 A XVIIL szazad masodik felének legnépszeriibb eurdpai koltSje egy kelta bard, Osszian s az

altala irt hoskoltemények voltak. Ezeket 1760 és 1765 kozott James Macpherson adta ki angol
forditasban, &m hamarosan mas nemzeti nyelveken is valogatasok és teljes kiadasok ismertették
meg ... A divat, mely Eurdpa legtobb orszagat elérte, legmélyebb hatist a német szellemre
gyakorolt, ... Osszian, az Osszian-laz a magyar irodalomba is német kozvetitéssel jutott. Mar az
1780-as évek végén emlitik, majd forditjak, magyarazzak, idézik és példaként hivatkoznak ra.”
(BUDA Attila, Utészé Osszidnhoz = ,, Osszian Enekei”, ford. Kazinczy Ferenc, Képes Proza Tar,
Bp., ELTE Historia Litteraria Alapitvany, 1998, 149—150.)

,Onéletrajzaban is szol errdl: ,.De mar akkor megkisértettem a balladdnak ama népi eredeti
formajat (melyek koziil, amint tudod, legjobban sikeriilt Rakocziné, bar az ilyeneket: 4 rab golya,
Szoke Panni, Varro lanyok, szintén e nemhez lehet sorolni) ellentétben a mi németes, mesterkélt s
érzelgls vagy deklamalo balladainkkal.” (BARTA, i. m., 112.)

»Ez a német miiballadakincs (Biirger, Uhland, Goethe, Schiller) hat nalunk mar a XIX. szazad
elso felében, hiszen a magyar és székely népballada egyeldre ismeretlen az irodalmi kdzvélemény
szamdra. ... Kdlcsey és Kisfaludy, els6 balladair6ink, ily moédon a németek ihletésére indulnak (az
elsé magyar miiballadanak Kolcsey 1814-ben Schiller nyoman irt Réza cimii kélteményét szoktak
tartani), s jelentékeny mértékben a késdbbiek is: Czuczor, Vordsmarty, Garay, Pet6fi.” (IMRE
Laszlo, Arany Janos balladdi, Bp., Tankonyvkiado, 1988, 25-26.)

220 RIEDL Frigyes, Arany Jéanos, Bp., Szépirodalmi Koényvkiado, 1982, 225.

2 BARTA, i. m., 112.

222 A7 id6k folyamén a balladanak két 4ga alakult ki. Az egyik a Kelet-Eurépaban elterjedt, a
masik a Dél-Nyugat-Eurdpaban elterjedt balladatipus, melyet romancnak neveziink, mig a
,.klasszikus” ballada hona Eszak-Eur(')pa. A kelet-eurdpai bonyolultabb, strukturalt szerkezeti,
sejtelmes, dramaibb, az eseményeket az egyén belso elhatdrozasa iranyitja, jellemzi a mélyebb
Iélektani alap, €s a komoly, tragikus hangvétel.
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elméleti irdsokban is foglalkozik a balladaval, de mégis azt tekinthetjiikk a
legfontosabb eredménynek, hogy a magyar és a kiilfoldi népballadak 6sztonzését
felhasznalva magas szinvonalon aknazta ki a miifaj lehetdségeit. ,,Arany 25-30
ballad4ja tehat — irja Imre Laszl6 — nem alkot egynemiisithetd egységet, legalabbis
Ot-hat  alapvaltozattal kell szamolnunk, amelyek nyelv, kompozicio,
emberszemlélet, verselés, 1égkor stb. tekintetében meglehetésen tavol allnak
egymastol.”*?

Imre Lészl6 az Arany-balladdkat hat csoportra kiiloniti el: népi
balladdk, dramai balladék, historias balladak, romancos balladdk, romantikus vagy
kisértetballadak, anekdotikus balladak. *** A legnépesebb vonulat a népinek
nevezhetd balladak csoportja, amelyeket a magyar, az Un. alf6ldi balladak ihlették.
Ilyenek Arany els6 balladai (4 varro leanyok, Széke Panni), és a késdbbiekben is
népi, falusias marad a téma és a szinhely (4 hamis tanu, Tengeri hantas). A
nyelvezet népi-paraszti, a versforma pedig hangsulyos (szotagszamlalo),
magyaros. Ez a tipus a mélylélektani médszert is felmutatja (Agnes asszony), sét a
hézagossag révén a skot, illetve a székely népballadakkal is rokonsagot tart és
hasonlit a koreai epikus énekekhez (Vords Réebeék).

A masodik csoportra is sok specifikus balladai vonas jellemzd:
tomorités, parbeszédesség, sikvaltasok. Ennek a tipusnak a legfontosabb
jellemvonasa a dramaisag. Tehat egy jelenet, vagy egy jelenetsor all a
kozéppontban (Tetemre hivds, Ejféli parbaj). A nyelvezet itt nem népies, hanem
inkabb a tragédidk, valamint a romantika emelkedett hangjat idézi. A koltd
hitelesen igyekszik &brazolni a pszichologiai folyamatokat (V. Ldszlo, A walesi
bardok).

A harmadik csoportba azok a balladdk tartoznak, amelyek magukon
viselik a historias énekek nyomait. Ilyenek a Torok Balint, Az egri leany.
Témaban, s részben stilarisan is a régiségbdl meritenek. Felépitésiik jelenetezd, de
hianyzik beldle a titokzatossag (Zdacs Klara, Endre kiralyfi). A megszolalasmod
hol népies, hol régies, a verselés hangsulyos, magyaros, esetleg bimetrikus
(Szondi két aprodja). Béar hangvételiik tragikus, hatasuk mégsem leverd, hanem
inkabb katartikus.

A negyedik csoport, a romdncos balladdké (Szibinyani Jank,
Rdkocziné). Ezek derlis szinezetliek, hanghordozasuk népies, né¢ha mar-mar
népdalszertien konnyed, verselésiik hangsulyos (Rozgonyiné, Matyas anyja).

Az 6todik csoportba a romantikus vagy kisértetballadak tartoznak

(Bor vitéz, A honvéd 6zvegye).

22 IMRE, Arany Janos balladdi, i. m., 16.
**Uo., 14-16.
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A hatodik csoportba az anekdotikusnak nevezhetd, kétes mufajisagi A
méh romanca és a Pazman lovag tartozik. Ezek népies, dalszerli hangjaval
Osszhangban van magyaros ritmusuk, naiv szemléletiik, deriis atmoszférajuk.

Arany balladai életmiivében megtaldlhaté a mifaj valamennyi
jellemvonasa. Ezért valik fontossd, hogy a koreai epikus éneket az Arany-
balladdkkal is Osszehasonlitd elemzésnek vessiik ald, tal azon, hogy az el6zd
fejezetben mar megtortént az epikus éneknek a népballadakkal vald dsszevetése.

A balladék elemzésekor felfigyelhetiink a miivek kiilonbdz0 rétegeire.
E rétegek kozil a legfontosabb az eszmék, a jelképek sikja, az erkolesi értékek
felmutatdsa.  Balladainak szerkezete (jszer(i: taldlkozunk  parhuzamos
szerkesztéssel, az idésikok valtogatasaval, képzettarsitdsok Osszekapcsolasaval.
Lélektani balladdiban nagy gondot fordit a Iélektani hitelességre, a bilin és
blinhédés problémdjat allitva kdézéppontba, mely kulcsmotivum is egyben.
Miivészetével megalkotja a kiilso- és belso balladaisagot. Riedl Frigyes definicigja
szerint a kiils§ balladaisdgon a balladdanak azt az elbeszéld alakjat kell érteni,
amely az erds, mintegy visszafogott indulatok szaggatott liiktetése, nem pedig
affektalt ugrandozas a cselekmény egyik mozzanatardl a masikra. A belsd
balladaisag pedig a tartalomban és a hangulatban mutatkozik meg, abban, hogy a
ballada nem leird, nem is retorikus szinezetli koltemény, hanem egy lelki
katasztrofa rajza.”>

A ballada epikus miifaj, de a harom miinem hataran helyezkedik el.
Cselekménye stiritett, az elbeszélés modja szaggatott, s az események nagy része
dramai parbeszédbél, vagy lirai monolégokbol all 6ssze. Altalaban tragikus témat
dolgoz fel. ,,A kozvetlen megszolaltatds vagy a parbeszéd tulstlya az elbeszéld
elemmel szemben, ismétlédések, refrén, parhuzamossag és fokozas az eléadasban.
Arany egy megjegyzése szerint azt a tOrténetet, amelyet igy ,,megjatszottak”,
eléadok is, hallgatok is jol ismerték, ezért nem kellett tovirdl-hegyire elmondani,
hanem csak kiemelkedd jeleneteit, fordulopontjait kiszinezni; innen az a bizonyos
szaggatott, hézagos el6adds, az Un. balladai homadly és tobbszor bizonyos
monumentalitds is. ... Igy lett a ballada olyan miifaj, amely talnyomorészt
konfliktusokat dbrazol, elnyomodk és elnyomottak, egyén és tarsadalom, egyén és
torvény Osszelitkozést stb. Természetesen maga a miiforma koveteli meg a
konfliktus minél tdmdrebb siiritését.”**

A varro leanyok a népballada tomorségét, parbeszédességét, tragikus
atmoszférajat visszaaddé remekmii. Ebben a miiben ,megfigyelhetjiikk in statu

nascendi. E koltemény mindvégig parbeszéd, és anélkiil el nem képzelhets.”**” A

22 RIEDL, i. m., 285-286.
26 BARTA, i. m., 113.
2T RIEDL, i. m., 227.
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ballada hat strofajat 6t varrd ledny mondja el sorban, majd a hatodik strofat ismét
az els6é lany mondja el. Ebben a kiilonos alakban Arany arra tesz kisérletet, hogy
szerzOi szoveg nélkiil, pusztan a leanyok megszodlalasaibol alljon eld a helyszin, a
latvany, az érzelmek, és a végzet. Ennek oka a parbeszédes formabdl eredd
dramaisag. Az els6 strofaban megjelend nyitdé kép még egészen mast igér, mint
ami késobb kibontakozik, és csak a menet kozeledtével valik érthetévé, hogy
halottas menet jon. Epikus, leird technika helyett, megjelenitve, parbeszéddeé,
jelenetté elevenitve, fokrol-fokra fejlddik ki az olvasd elétt a megrenditd
esemény: a viddm lakodalmi menetet igérd elsé stro6fatol a befejezésig, az elsé
leany 6nndn halalat josold szavaig minddssze néhany sorbdl (hat négysoros
versszak) 4all a koltemény.”® Sétér Istvan szerint ez a hat strofa, melyekben az
els6 leanynak két izben jut sz6, éppen elegendd ahhoz, hogy a haldlra késziild
1élek a megdobbentd valosag kimondésdhoz eljusson.”229 A mi elsésorban moralis
dilemmakat érint. Szerkezetileg csupa parbeszédbdl épiil fel. Egyfeldl linearis

crer

iddszemlélet szerint a cselekmény hozzavetdlegesen néhany perc.

1. Az Arany-ballada és a koreai epikus ének liraisiginak megjelenése a

szubjektivitas sikjan

A Dballaddban az epikai, dramai ¢és lirai elemek viszonylagos
egyensulyban vannak. A ballada miifaji specifikumat éppen az adja, hogy a harom
miinem jegyei 6sszefonodnak, egységbe szervezddnek benne.”' Arany maga az
elbesz¢éld miivek kozé sorolja a balladat, azzal a kitétellel, ,,hogy benndk az eposzi
tartalom lirai alakban jelenik meg.”*** Greguss meghatarozasa szerint — , tragédia

99233

dalban elbeszélve — atmeneti formaként kell értelmezni, amelyben ,,a harom

miinem elemei egyenrangu szerepet jatszanak.”***

A balladédkban az epikus és dramai jegyek mellett a lirai jegyek adjak
a mi igazi bels6 magvat. Az egyes balladdk esetében ez a lirai érdekeltség
kiilonbozd szintli lehet. A koreai epikus ¢ének lirai jegyeit vizsgalva

megallapithatjuk, hogy a miballadaktol eltéré forméaban jelenik meg benniik a

228 IMRE, Arany Janos balladdi, i. m., 31-32.

229 SOTER Istvan, Arany Janos balladdi, Bp., 1960.

30 Legegyszeriibb szerkesztémodja az, mely szerint a ballada eléadasa nagyjaban a cselekmény
iddrendjét koveti. A koltemény villamos arama azonban itt is a ballada természetének megfeleléen
meg-megszakad, és csak futd fénykévékkel vilagitja meg a tragikus eseményeket.” (RIEDL, i. m.,
233-234.)

3V UJHELYI Maria, Kettds inditds: a lira és a ballada vilasziitian = Az el nem ért bizonyossdg,
szerk. Németh G. Béla, Bp., Akadémiai Kiado, 1972, 35.

32 Széptani jegyzetek. Krk. X. 545.

3 GREGUSS Agost, 4 balladdrél, Bp., Franklin-Tarsulat, 1907, 190.

¥ REVICZKY Gyula, 4 ballada-jarvany, Magyar Klasszikusok, 1955, 380.
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lirai elem. A szubjektivitast hordozo lirai vonasok ugyanis a koreai epikus
énekben mindenekel6tt a dalszerliséget, zeneiséget, énekelhetdséget jelentik, mely
alapvetd feltétele volt a kozosségben torténd eldaddsnak. Arany esetében
nyilvanvaldan arrél van szo, hogy 6 a kor egyik legkiemelkedébb lirikusa, aki
azonban alanyi futamoktdl altaldban megtartdztatja magat s beéri az eseményeket
és dialogusokat kisérd olyan éltaldnos ,,s6haj”-jal (pl. az Agnes asszonyban: ,,Oh,
irgalom atyja, ne hagyj el!”), melynek igazi és konkrét vallomas tartalma
meglehetésen homadlyos, legfeljebb a strofa specidlis eseményével, hangulataval
hozhat6 Osszefliggésbe.

A koreai epikus ének hangja ehhez képest objektiv, az énekmondé az
eseményre ¢s a parbeszédre koncentral, szubjektiv kitérés nem szerepel benne.
Ennyiben a magyar népballaddval rokonithat6. Liraisdgon értjiik altalaban az
eldadasmod személyességét, a vallomasos elem el6térbe keriilését, de azt a
modort is, amely objektivitds helyett érzelmi flitdttségnek, érzelmekkel vald
atitatottsdgnak mindsiil. A koreai epikus énekben is megfigyelhetd a kiillonb6zd
miinemek keveredése és lirai jegyei a népballaddkhoz hasonloan, dalszerliségben
jelennek meg, mi altal egyfajta népdalszerti jelleget Olt az epikus ének. A
miiballaddk esetében azonban a ballada lirai jegyei az érzelmi szubjektivitas
szintjein jelennek meg, hiszen a lirai elemeken keresztil az ir6 érzelmei is
tikkr6z6dnek a miiben. Arany Janos esetében a balladdk a lirai indittatason til a
személyes oOnkifejezés eszkozei is. Erzelemvilaguk a mindenkori kollektiv
kozosségi  érzelmeken alapul, ez biztositja fennmaradasukat, terjedésiiket.

Kollektiv kozosségi érzelmet fejez ki példaul a Zacs Kldara zard formuldja:

Rossz id6ket ériink,
Rossz csillagok jarnak,
Isten 6vja nagy csapastol

Mi magyar hazankat! —

Ez ugyan nem refrén, de aki masodjara olvassa a verset, az minden
bizonnyal emlékezetében tartja s az ujra és Gjraolvasas sordn a parbeszédekre és
eseményekre a kdzosség szomorlusagat, depresszidjat vetiti ra.

Arany szubjektivitdsat, tragikus vildgérzékelését transzformalja
mivészi viziokka, koltéi remekmiivekké a balladaiban, oly modon, hogy beleéli
magat lelkibeteg balladahdseinek a sorsdba. Tehat a balladdiban megjelend
rémalmok, ideges rettegések, szornyli fantaziaképek igazabol Arany személyes
¢lményeibdl szdrmaznak. ,,A balladak fiktiv vilaga mogott a valosagos élményi
alap az, hogy az egyén ¢és a nemzet sorsa olyan erkdlesi torvények logikai
lancolataba kapcsolodik, amelyek megsemmisitéssel fenyegetnek. Ez Arany lirai
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heviiletének egyik f6 forrasa.”>*> Az Arany egyéniségében gydkerezd tragikus
¢életérzés szamdra a ballada volt a leginkabb megfeleld mifaj, mert gy
aramoltathatta bele szinte teljes személyiségét, lelkiismerete rémlatasait és
érzelmi bizonyossagat, hogy a szubjektiv kiilsé jegyek szinte teljesen rejtve
maradtak. A koreai epikus ének esetében, mar a kezdeti korszakatol indulva,
jellemzé modon a kollektiv koreai népi érzelemvilag aramlik bele a miivekbe,
hiszen az epikus énekek hangot adnak az egész nép érzéseinek, eszmevilaganak, a
kiizdelem vallalasatol kezdve a bujdoso keserii sorsaig.

A koreai epikus ének formailag kozeli rokona a népdalnak, hiszen
versekbe szedett szovege van ¢és ugyancsak dallamra énekelve adjak eld.
Lényegesen kiilonbozdk azonban a belsd tulajdonsdgai: elsdsorban nem
érzelmeket fejez ki, mint a népdal, és énekldje sem Onmagarol besz¢él, hanem
eseteket, torténeteket mond el, olyanokat, amelyek tobbnyire nem az eldadoval,
hanem masvalakivel vagy masvalakikkel torténtek meg. Tartalmat tekintve tehat
epikus jegyeket hordoz. A hétkoznapi ¢élet eseményeit nem érdemes dalba szedni
akkor, ha az elkésziilt mii nem kelt megddbbenést gyaszos tartalmaval, vagy nem
fakaszt jokedvre kivételesen mulatsagos, Gjszeri beallitdsaival. A koreai epikus
énekek tehat, nem csupan tragikus, meghatd tartalmuak lehetnek, van kozottiik

236

viddm, humoros targyt epikus ének is (de nagyon kis szamban) " és ezek

egyarant kedveltek. De elengedhetetlen alapkdvetelménye mindkét fajta epikus
éneknek, hogy tartalmuk figyelemfelkeltd, rendkiviili és érdekes legyen.”’

A rovid lirai népdalokkal szemben az epikus énekek hosszabb
terjedelmiiek ¢és tartalmilag valamilyen konfliktust, és annak lehetséges
megoldasat tartalmazzak.

Természetfeletti motivumok ritkan fordulnak el6 a koreai epikus
énekben. Ha a transzcendens motivumok alapjan akarjuk meghatérozni az epikus

crer

skandinav balladak tartalmazzdk a legtobb magikus szubsztanciat. A magyar

népballadak mar joval kevesebbet tartalmaznak®™®

, €s a koreai epikus énekek még
a magyar népballaddknal is kevesebbel rendelkeznek.
Minden epikus ének a kozosségben dolgozd ember érzelmeinek és

gondolatainak a miivészi kifejezésére jott 1étre. A szerzd és az eldéadd érzelmei

235 IMRE, Arany Janos balladdi, i. m., 87-88.

236 CHO, Korean Literature in Cultural..., i. m., 55-58.

»7 SOLYMOSSY Sandor, Ballada = A nép epikdja, A magyarsag szellemi néprajza, Bp., Kiralyi
magyar egyetemi nyomda, 1935, 85.

3% These are ‘Clement Mason’ and the ghost-ballad ‘The Dead Bridegroom’, in which magic
rites are performed; ‘The Miraculous Dead’, in which a human being produces an action that has a
magic result; and ‘The Three Orphans’, where again we have reference to magic practices.”
(NINON A. M. Leader, Hungarian Classical Ballads and Their Folklore, Cambridge, University
Press, 1967, 19.)
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alig tiikkr6z6dnek a miivekben. Ezért a koreai epikus énekek egyik jellemz6 vonasa
a targyilagos leirds. A koreai epikus ének metapoziciobol irja le elevenen,
¢letszerlien a csaladi és a tarsadalmi valosagot. Ebbdl a szempontbol a koreai
epikus ének nagyon hasonlit a magyar népballaddhoz. ,,Mig a hivatasos
koltészetben a kozosség az egyénen keresztiil fejezédik ki (pl. PETOFI: Nemzeti
dal), a népkoltészetben forditva: az egyén csak a kdzosségen keresztiil 1étezik és

39 Ha egy miikoltészeti

igy fogalmazza meg modanivaldjat (pl. a Kossuth-nota)
alkotasnak a népkdltészet az ihletdje, akkor ez az alkotds magén viseli azokat a
jellegzetes vonasokat, amelyek alapjan 0ssze lehet hasonlitani mas népkdltészeti
miivekkel is. Azért lehet Arany Janos balladakoltészetét a koreai népkdltészettel
Osszevetni, mert Arany balladakoltészete magaban hordozza a magyar népballada

legfontosabb jellemvonasait.
2. A tragikum és az erkolcsi értékek vilaga

A drdmai elemek ¢és a tragikum balladai megjelenésének analizise
szorosan Osszefonddik. A meghasonlott vilaglatassal kapcsolatos képek gyakori
szerepeltetése, amely a 1élek betegségét, a haldl ¢életre keltését abrazolja, az északi
balladdkban és Aranyndl honos csupan, mig a magyar-székely balladdkban és a
koreai epikus énekekben ismeretlen. Ugyanezt mondhatjuk az 6rjongés és a
kisérteties elemek magas intenzitasu jelenlétére is.>*°

Az Arany altal képviselt néz6pont, amely a balladat tragédiaként
értelmezi, visszanyulik ahhoz az antik tragikus dramai felfogashoz, mely ,,alapjan
a mil olyan zart vilagot alkot, amelynek minden eleme a kezdetektdl a tragikus

» 21 1 egjellemz6bb ez az Arany altal legintenzivebben

vég felé mutat.
megjelenitett balladdk vildgéara, ahol ,,mar a kiindul6 helyzet magéban foglalja a
végzetszerliséget. Arany a tragikus vildglatasnak ezt az elemi mozzanatat vette at.
Hogy a hdés emberfeletti hatalmak jatékszere. ... Arany a maga kalvinista
neveltetésénél és moralis beallitottsdganal fogva a vak fatum helyett az erkdlcsi
értékek vilagaban lejatszodo kauzalis eseménysort mitkodtet.”**

Az Arany-balladanak a hésok erkolesi feleldsségében rejld tragikuma

9 KATONA Imre, A folklor és a folklorisztika dltaldnos problémdi = A magyar folklor, szerk.
VOIGT Vilmos, Bp., Osiris Kiado, 1998, 28.

20 Ezzel kapcsolatban Greguss mutatott ra egy alapvetd kiilsnbségre, mely Aranyt a folklortol
elvalasztja: ,,Népballadainknak altalaban véve, bar borongos, de nappali, Arany balladainak éjjeli
vilagitasa van, s ezzel a, hogy ugy mondjuk, meghasonlott vilagitassal kapcsolatos afféle képek
kedvelése, melyek szintén meghasonlast, a 1élek meghasonlasat s a halal életre kelését abrazoljak,
az Orjongést s a kisérteties elemet, mi az éjszaki balladaban és Aranynal honos (Agnes asszony,
Arva firi, Bor vitéz), de a magyar-székely balladaban ismeretlen.” (IMRE, Arany Janos balladdi, i.
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oly médon korvonalazodik, hogy a balladahds végzetszerliségen cselekszik. Mivel
minden tettnek megvan a maga kovetkezménye, ezért a balladahds bizonyos
értelemben a koriilményeinek, szenvedélyeinek és titkos hajlamainak a rabja.
Biint kovet el és ezért elbukik. A tragikus vétségnek tobbféle valtozata van:
,»El0szor is: a blin nélkili tragikum, a végzetszerii sorscsapas is eléfordul a
balladdkban (4 varro leanyokbdl az elsé leany, Zacs Klara, Torok Balint, Bor
vitéz szerelmese). Szinte didaktikus modon koveti az erkolesi vétséget a biinhddés
a Szoke Panniban, A méh romancaban. A hamis eskii (4 hamis tanu, V. LaszIo), a
szerelmi szenvedélybdl elkovetett gyilkossag (Agnes asszony, Az éjféli parbaj), a
kényelemszeretetbdl, kéjsovarsagbol eredd hiitlenség, kotelességmulasztas (A4
honvéd zvegye, Arva fii), az erészak, a kegyetlenség (4 walesi bdrdok) a
személyiséget felbomlasztd, dnemésztd lelkifurdalassal jar. A megsértett erkolesi
Ontudat vagy teljesen szétzizza ezeket a hdsoket (a vén Markust, Laszlo kiralyt,
Bende vitézt), vagy csak egy pillanatra tdmad benniik konfliktus (4 honvéd
ozvegye). Kiilondsen szemléletes Agnes biinhddése, akinek a kiomld vér lattara
sokkszertien bekovetkez6 megdriilése késébb fokrol fokra rosszabbodik.”*

A koreai epikus énekek torténetei az emberek kozotti
Osszelitkdzéseken, az emberi viszonyokbdl fakado tragédidkon vagy az emberek
komikus viselkedésén alapulnak. Ezért a szereploket mindig Iélektani
helyzetekben 4&brazoljak: hogyan probalnak meg érzelmeiktdl vezérelve
megoldast talalni, olykor naiv kibuvokat taldlni. A koreai epikus énekben a
magyar népballaddhoz hasonléan miikodik az erkodlesi igazsagszolgaltatas,
melynek dontd mozzanata a blin kdvetkezményeinek a napvilagra keriilése, a
tévedés belatasa, és ehhez kotddik a katartikus mozzanat is. Az epikus énekben a
cselekmény a karakterek konfliktusara éplil. A  szereploket aszerint
csoportosithatjuk, hogy az erkolesi értékrend szerint pozitiv, vagy negativ szerepet
formalnak-e meg. A szereplok egyszerl jellemmel rendelkeznek, karakteriik nincs
tul részletesen kidolgozva. Az epikus ének hdse vagy hdsndje mindig pozitiv
szerepld. A negativ ellenparja a mii antihdse. Az eléforduld egyéb szerepldk szinte
kivétel nélkiil az antihOs oldalan allnak. A hos balsorsti ember, balsorsanak okozoi
a mil tobbi szerepld. Az epikus ének pozitiv hdse tobbnyire balsorsi asszony. A
hésok kozos jellemvonasa, hogy mindannyian olyan szerencsétlenségbe kertilnek,
melybdl nem vezet kiat. Ilyen lehet a keserli hazasélet a csapodar férj miatt,
hirtelen bekovetkezd tragédia stb. A kialakult helyzetet a f6hds sajat erejébdl nem
tudja megoldani, mas viszont nem nyujt neki segité kezet. Ezért a kialakult rossz
helyzet tovabb sulyosbodik. Az M (,,A lany megoli magat banatdban, mert batyja

igaztalanul vadolja”) tipus egy olyan ének, melyben a hdsnd a halalt valasztja a

3 Uo., 96.
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batyja allando intrikéai miatt. ,,Halészobdjaban két tiid6 1¢legez, két hang lengedez,
és az olvasds is kettés hang.” Ez a rész is utal, a baty mindeniitt jelenlévd
cselszovéseire. A hdsnd, akinek mindig erényesnek és erkolcsileg tisztanak kell
lennie, inkdbb végez magaval, minthogy besarozzdk batyja intrikdi. Az ének
hatterében megjelenik az a ndi alak, akit megbélyegeznek és feldldoznak a

patriarchalis tarsadalom szigora erkdlesi oltaran, **

»A poligdm férfi halala
masodik eskiivéje elétt” miiben az 1Ujabb feleségre vagyd férjet felesége
megatkozza. A feleség atka figyelmeztetés is egyben, hiszen reménykedik benne,
hogy férje mellette marad. Férje azonban hajthatatlan, és meghal a megfogand
atok kovetkeztében.

Az Arva fiti cimii ballada f8szereplondje az egyik legsiilyosabban
vétkezd balladahds, hiszen anyai kotelességeit semmibe véve szeretdje kedvéért
nem csupan elhanyagolja, hanem durvan eltaszitja, sét félholtra is veri kisfiat.
Onmaga érdekét és dromét fontosabbnak tartva, kisfia halalat okozza. Biinével
aranyosan a blinhddése is kegyetlen: megzavarodik, szeretdje elhagyja, emberi
méltosagat is elvesziti. Arany részvétteljes hangon fejezi be a kolteményt. Ennek
oka, hogy tudja, mekkora csabereje van a biinnek, milyen konnyli megsérteni az
erkolesi torvényeket, ezért komolyan és megindultan figyeli biinds balladahdseit,
a hasonld sorst, esendd ember érzékenységével és szomorusagaval. A balladai
tragikum katartikus eleme tehat egyiittérzés formajaban jelenik meg Aranynal.

A koreai epikus énekek meglehetds kozelrdl, viszonylag stilizalds
nélkiil emelik kolteménybe a valosdgos koreai népéletet. Ennélfogva a koltoi
igazsagszolgaltatasnak kisebb tere marad, nem igyekeznek hatdsos, csattanos
befejezéssel zarni le a torténetet, hanem az megmarad a valdsdgos élet
mindennapisagaban. A kovetkezd részlet Thm Dong-gwon Korean folk songs ciml
gylijteményébol valo, egy olyan énekbdl, amely egy fiatal asszony életét mutatja

be férje sziileinek hazaban. Ez az ének a nd szenvedéseit mutatja be.

Angyom, dngyom, édes angyom!

Hogy megy sorod?

Kesertli a paprika,

De az én sorsom még annal is keseriibb!
Megyek a rizsfoldre, ott a pidca az ellenségem
A zdldségeskertbe megyek, ott a csalan var ram
Megyek a konyhaba, a sogorném az ellenségem
A hazba megyek, az anydsom az ellenségem

Angyom, dngyom, édes angyom!

* LEE Sang-dong, 4 koreai epikus ének téma szerint vizsgdlata = Ethnica, VIII/2., szerk. Ujvary
Zoltan, 2006, 49.
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Oly nehéz harom év van mogottem

Hogy nézd, bele is 6sziiltem

A fenti idézet a nd csaladi életét bemutaté ének Chwungcheng
megy¢ébdl szarmazo, F4-es valtozata, amely egyértelmiien abrazolja a csaladi élet
nehézségeit a férj sziileinek hazaban. ,Me Na Ri Kétty I Da Phi Jatt Ne (The
dropwort flower has bloomed): Hogy nézd, bele is 6sziiltem”, ez a kifejezés azt
jelenti, hogy (a nehéz haroméves csaladiélet sordn) a fiatalasszony haja teljesen
fehér lett. (Sz6 szerint: egy fehér virag virdgzott ki a fején.)

Gondolhatjuk, hogy az ilyen szegénységben €16 fiatalasszony legfébb
vagya, hogy jo ruhdkban jarhasson, megfeleld ételhez jusson és kipihenhesse
végre magat. Es valoban, a koreai epikus énekekben szamtalan leirast taldlunk
arra vonatkozoan, hogy a nd asztalt terit, fott ételt talal fel a csaladja szdmara,
kiilonféle ruhdkba o6ltozik stb. Ezek a leirdsok korvonalazzak a szegény sorsban

€16 fiatal asszonyok legfobb prioritasait.

Nézzétek, mit kapok enni

Harom éves arpabol fott ételt
Nézzétek, mit kapok enni

Harom éves arpabol késziilt szoszt
Nem a tanyérba kapom az ételt

Csak a tanyér sz¢lére egy keveset
Nézzétek, milyen evéeszkozzel eszem
A kutya sem enne vele

(De még azt is sajnaljak)

(Az 1ij asszony dala E4)

A fentebbi str6fabol a sanyaru sorsu asszony viszontagsagai
csendiilnek ki, hiszen az elvégzett nehéz fizikai munka utdn sem kap megfeleld
mennyiségli €s mindségii ételt. Az alabbi stro6fabol pedig kideriil, hogy az asszony
maga aratja és maga teszi fogyasztasra alkalmassa az arpat. Mindkét strofdban

érzOdik a nehéz koriilmények kozott €16 asszony vagyakozésa a jobb élet utan.

Az éretlen arpat félreteszi
Csak az érettet vagja le
Egyszer mossa, kétszer mossa
Haromszor, tobbszér mossa
Egyszer fozi, kétszer {6zi

Haromszor, t6bbszor f6zi
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(Az 1ij asszony dala E1)

A rossz koriilmények kozott az asszony szolidaritast véllal hasonlo

sorsu sogorndjével. Ezt a kdvetkezd idézet mutatja be.

(Angyom, dngyom, édes angyom!)

Egy maroknyi rizst f6ziink

Abbdl te is eszel, én is eszem

Ha egy maroknyi rizshéjat kapnék

Nem sajat szarnyasomnak adnam, hanem a tiédnek
A vizet, amiben a rizst mosnam

Nem sajat marhamnak adnam, hanem a tiédnek

(Az 1ij asszony dala E3)

A tovabbiakban a ruhazkodas problematikdja keriil a kdzéppontba.
Mindhérom idézet a jobb ruhdk utan ahitozé asszony vagyakozasat korvonalazza.

Ha az Arany-balladdkkal hasonlitjuk 0ssze az ilyen tipusu koreai
miiveket, szembetlind, hogy a koreai miiben szereplé asszony szenvedései,
konfliktusai kdzelebb allnak a hétkdznapi €let szenvedéseihez: szegénység, rossz
banasmod, rossz csaladi 1égkor. Ezzel szemben Agnes asszony vagy az arva fiti
anyja esetében kevés szd esik a mindennapi életrdl, inkabb a biin és biinhddés, az
erkolesi vildgrend megsértése, a gyilkossag vagy mas erdszakos konfliktus

dominal.

Hova mész szoknya nélkiil?
Vegyél legalabb als6szoknyat!
Hova mész nadrag nélkiil?
Vegyél legalabb alsonadragot!
(Az 1ij asszony dala AS)

Selyem szoknyéban jartam

Most pedig vaszon szoknya van rajtam
Cifra ruhaban jartam

Most pedig elnyititt rongyokban jarok
Szép kezemet eziistgyliri ékesitette
Rancos kezemen nincs t6bbé gytir(i
Labamat ékes topanka diszitette

Most szalmabdl font cipdben jarok

(Az 1ij asszony dala D3)
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Az el6z6 idézetben az asszony nosztalgiazik a férjhezmenetele eldtti
szebb iddszakrol. A sors azonban, miutan férjhez ment, rosszra fordult. Az alabbi
idézetben pedig lathatjuk, hogy az asszony férje csaladjanal embertelen

koriilmények kozott sinylodik.

Az utols6 két holdhonapban, a szornyi hidegben,
Nézzétek, milyen ruhakat kap!
Szakadt nyari gyolcsruhat
Dobnak elé!
Az év kozepén a szornyl kanikulaban,
Nézzétek, milyen ruhakat kap!
Szakadt téli bélelt ruhat
Dobnak elé!
(Az 1j asszony dala I1)

Kordbban mar volt sz6 arrol, hogy a koreai epikus énekek témajanak
a kozéppontjdban a szegény, gazdalkodasbol ¢l6 falvakban lakd csalddok
mindennapjai allnak: a foldmiivelés, fagylijtés a kozeli hegyekben, mosas a kdzeli
folyd partjan stb. A szereplok ¢életmddja meglehetésen passziv (sorsukba
belenyugodva elfogadd), atlagos, mindennapos. A magyar balladak szerepldivel
ellentétben életteriik rendkiviil korlatozott. Ezért a szereplék korét jobbara a
csalad tagjai alkotjdk. Vannak persze kivételek: az 6zvegy, az dgyas, a hajadon
lany, valamint a szomszéd falubéli agglegény, akiket ugyan csak hallomasbol

ismernek, de mégis iide szinfoltként jelennek meg a szerepldk életében.
3. Az eszmeiség komplex viszonyrendszere

Arany Janos népi balladai**® elsésorban moralis dilemmakat érintenek,
ahol a sors és a kornyezet komplex viszonyrendszere bontakozik ki eldttiink. A
Vorés Rébékben a népmondai eredet és a mindennapi tapasztalat keveredésének
lehetiink tanti. A mindennapi tapasztalat megléte nem csupan szinezdelem, hanem
sokkal fontosabb szerepet tolt be. Nem csak Aranynal igaz ez, hanem a koreai
epikus énekek egész vilagara is, ahol a mindennapi pragmatikus tapasztalat rendre

megjelenik a miivekben. Arany balladéi az angol-német miiballada, a romantikus

* Imre Laszl6 altal hat csoportra elkiilonitett Arany-balladakban a legnépesebb vonulat a népinek
nevezhet balladék csoportja, amelyeket a magyar alfoldi balladak ihlettek. Ezek nyelvezete népi-
paraszti, versformajuk pedig hangsulyos, magyaros.
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epikus koltészet hagyomdnyabol kiindulva sok-sok hatdsos cselekményelemet
vesznek at. Mindez hidnyzik a koreai epikus énekekbdl, melyek a hétkdznapi
hatasvadészo cselekményelemek nélkiil.

A Népdal téméajaban gyilkossagi Ujsaghirek inspirdciojat sejtették a
kutatok, valdjaban azonban minddssze a népélet idealizalastol mentes, nyers
abrazolasardl van szo. A koreai epikus éneknek is ez az egyik f6 szemléleti értéke,
hogy illuzidktél mentesen mutatja be a valdsagot. Arany népi balladaihoz
hasonldan, a magyar népballada és a koreai epikus ének nehéz sorsu hdsei
¢letének bemutatdsa annak beldtdsat szorgalmazza, hogy dacéra a sok-sok
népnyomorito tarsadalmi igazsagtalansagnak, nem lehet mindig a koriilményekre
haritani a feleldsséget az egyén erkolcsi fogyatékossagaiért.

Arany kései balladdinak mondanivaloja atalakul a tematikai
atrendezddésnek megfelelden. A hazafias, nemzeti gondolatkdr helyébe 1élektani,
tarsadalmi, moralis problémak keriilnek. A bilin és biinhddés egyszerii képlete
mellé a kiegyezés utani erkolesi siillyedés, tarsadalmi valsdg babonas és konkrét
megjelenitése keriil el6térbe. A kiindulas ugyan most is moralis jellegii, hiszen az
egyes emberek csddbe ment élete itt is egyedi emberi hibdkra vezethetd vissza,
am nagy altalanossdgban megallapithatd, hogy a nagy reménnyel vart nemzeti
fiiggetlenség és fejlodés csalodast okozott. A bukést okozd egyedi emberi hibak
koziil sok a magyar népballaddkban és a koreai epikus énekekben is megtalalhato.
Ilyen példaul az anyagiassag, hiitlenség, kegyetlenség, stb.

A nagykorosi balladdk foszerepldi koziil azok emelkednek a
legmagasabbra, akik az anyagi vilag csabitasanak ellen tudnak allni, sét ha kell,
akkor magan az életen is tal tudtak 1épni, mert a gyenge ember biinbe eshet, ezért
elbukhat, elkdrhozhat. Ilyen értelemben a ballada metafizikai jatéktérben mozog.
Targya a bilin és blinhddés, az emberi vétek és az isteni kegyelem dialektikaja.
Agnes asszony is az oriilet altal kap lehetSséget a vezeklésre, ezéltal, taldn
megmenekiilhet az 6rok karhozattol. A konkrét tarsadalmi, torténelmi hitelességen
tul, minden ballada és epikus ének egyfajta metafizikai jatéktérben is mozog,
hiszen minden lelkiismereti konfliktus a jo €és a rossz kozotti valasztas dilemmajat
foglalja magéba.

A koreai epikus énekekben gyakran tiikroz6dik a konfucidnus
tarsadalomnak az a felfogdsa, miszerint az Onként vallalt haldllal a szégyen
elkeriilhetd. A konfucidnus berendezkedésii, agrarkozpontt tarsadalomban, ahol
férfiuralom volt a jellemzd, a nék epikus énekek eldadasaval szoérakoztattdk
magukat. A férfikdzponti rendszerben a nd tarsadalmi pozicidja meglehetdsen
szigoruan alarendelt. Egy lany életét a sziiletésétdl kezdve az édesapja iranyitotta
teljhatalommal, egészen a lany férjhezmeneteléig. Bar a fitk is az édesapjuk
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alarendeltjei voltak a csalddon beliil, azonban ez az aladrendeltség az évek
mulésaval egyre oldodott. Ezért a fia- €s lanygyermekek tarsadalmi 1éte teljesen
kiilonbozott egymastol. A lanygyermek férjhezmenetelével egy masik csaladba
keriilt be, ahol teljesen uj életet kellett kezdenie. Az Uj csaladi szokasok
atvételének nehézsége sok problémat, diszharmonidt okozott. A problémat jol
mutatja, hogy férje csaladjanak ndtagjaival is gyakran keriilt konfliktusba. A
konfliktus f6 oka, hogy a férj csaladjanak ndi tagjai is férfikdzponta
gondolkoddsméddal viszonyultak az ujdonsiilt feleséghez. gy egy nének mind a
hazassag elott, mind a hdzassag utan tele volt fesziiltséggel az élete. Az epikus
énekek segitségével kifejezhette fajdalmait, ezért ezek a miivek egyfajta kiutat
jelentettek szdmdara az élet problémaibol. Ezek utan magatol értetddik, hogy az
epikus énekek vildga borongos, tragikus.

Arany balladaiban a megoériilések képszerivé, mi tobb, lathatéva
teszik azt a zavart, ami az értékek metafizikai jatékterében allott el6. A nyomaszto,
a szégyellt élmények elfojtddnak, hallucindcid6 gyanant rogzédnek. A
népballadakban és a koreai epikus énekben az ilyen biinhddés, a biintudatbol
ered6 megdriilés igen ritka, ez is azt mutatja, hogy Arany itt valami elvontabb
tételt akar individualizalni. Ugy azonban, hogy megérizze az egyes figurak és
konfliktusok elevenségét, valdsagkozeliségét. Arany balladdiban tarsadalmi,
torténelmi, nemzeti és erkdlcsi dilemmak sorat jeleniti meg, oly mddon, hogy a
jelképesség ¢és tarsadalomdbrazolés, szubjektivitas és alakteremtés, gondolatisag

és képszerliség tokéletesen fedik egymast.
4. Az elbeszélés elemei

Az Arany-balladak eldadasmodjara jellemzd a miifaji sajatossagbol
fakadod széls6séges tomorités, az ebbdl szarmazd homadlyossag, titokzatossag.
Ezek a jellemvonasok a magyar népballadédkra és a koreai epikus énekekre is
egyarant jellemzdek. A népballada sziikszavu, és jellemzd rd az in medias res,
azaz a dolgok kozepébe vago kezdés, a nehezen kovethetd ugrasok és célzasok,
melyek részben az elbeszéld specialis modoraval, beszédmodjaval fliggenek dssze.
Az elbado és a kozonség egyarant szerepldje lesz az elmondott torténetnek. Ez a
szajhagyomany utjan terjedd6 ~mivekben az  eléaddsmod  altalanos
jellemvonasainak egyike. A hallgatoknak sz6l6 buzditdsok szinte a torténet
cselekvo részesévé avatjak a korben iiloket. Arany esetében a tomorités tudatos, a
koreai epikus énekek esetében viszont a szajhagyomany utjan valo terjedésre is
visszavezethetd. Az elbeszéld jelenlét akkor is miivészi hatoelemmé lehet
formalva, ha nincs megszemélyesitve. A kovetkezékben a kdlcsonds, de be nem
teljesiilt szerelemrdl szo6lo epikus ének Yesan kornyékébdl szarmazo, 1-es

142



valtozatara hivatkozom, amelyben a szenvedély gyorsan tragikus véget ér. Az
egymas irant érzett kolcsonods vagyakozas az, amely végiil a szerelmesek haldlat

okozza.

Els6 falubéli vénleany

(Tulso falubéli agglegény)

Szive egymasra gondol

Az agglegény elmegy a vénlany haza elott
Torkat koszoriili, hogy észrevegyék.

A szobéba zart vénlany

Szive megdobban

Mert mar eljart folotte az id6

Nem engedik vizet hordani

Nem engedik a foly6 partjara mosni

Ezért nem talalkozhatnak egymassal
(Majusban fesztivalt tartanak)

A tllso falubéli agglegény
Leesett a hintérél és meghalt**°
(Az Gjév elsd napjan)

Az elsé falubéli vénlany

Leesett a libikokarol és meghalt.>"’

A gyakran felbukkané megszolitasok egyben dramai jelleget is adnak
a munek. Ez Aranynal is megfigyelhets: ,,Mi lelt, mi lelt, szoke asszony,
kékszemii?” (Rakocziné) A kérdést talan a kolto teszi fel, talan valamely képzelt
vagy valosagos beszélgetd partner, hiszen Rakocziné valaszol rd. Hasonléan
meleg, kozvetlen hangt beleszolasok tarkitjdk az ugyancsak romancos
Rozgonyinét: ,,Kar volt neked, Zsigmond kiraly, / Mindjart megijedned.” Vannak
bonyolultabb variacidk is. A Széke Panninak személyes elmonddja nincs, de az
elsd strofak az apa tudatdhoz idomulnak: ,Nevel6ben jo dolog van: / Sok
kisasszony lakik ottan.” A masodik részben az apa kozvetleniil is megszolal (,,Mi
lelt téged, Panna lanyom?”), csak az Osszegzd lezaras tavolodik el tdle, a falu
véleményét tolmacsolva: ,,Vidd ki apja, vidd mezére”. ** A koreai epikus

énekeknél példanak a Gsg véltozatot** valasztottam:

46 Azért maszott fel a hintara, hogy lathassa a vénlanyt.
27 Azért maszott fel a libikokara, mert latni akarta a fiat.
*® IMRE, Arany Jénos balladdi, i. m., 119—120.

* CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 100.
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Az édesanyja szobdjaba rohant. Mama, mama, édesanyam!

Tegnap érkezett a vélegényem. Es méra kilehelte lelkét.

Jaj istenem, mi tortént vele, menj és szolj apadnak is!

Mi tortént a szobatokban? Hogy aludtatok a naszéjszakatokon?

Tegnap el6z6 napon érkezett a vlegényem. Es mara kilehelte lelkét.

Az édesanyja rogton berohant a szobaba, €s kezét a halott ifjti homlokara tette.
Kilehelte a lelkét: ugy halt meg!

Jaj, Istenem, jaj, Istenem!

Menj gyorsan szolgam és keress valakit, aki rendbeteszi a holttestet!

Jo szolgam, hozz egy szalmakdteget. Abbol készits gyékényszonyeget a gyaszoloknak.

A torténetet elbeszéld narrator helyett a dialogusok jelenitik meg az
eseménysort. Azt hogy a fiatalember valoban meghalt az édesanya szavaibol
tudjuk meg: ,Kilehelte a lelkét: ugy halt meg!” S6t a folytatds az érzelmi
szinezetét adja vissza ,Jaj, Istenem, jaj, Istenem”, a tovabbiak pedig az
események varhatd bekdvetkezését rendbe teszik a holttestet, szalmakdtegbdl
gyékényszonyeget készitenek a gyaszoloknak.

A kovetkezd idézet is a nd csaladi életét bemutaté ének Ahsan
kornyékébdl szarmazo, F2-es valtozata. Itt az elsd két sorban talan az eléado vagy
egy fiatal meny kérdezi, talan valamely képzelt vagy valosagos beszélgetd
partnere, hiszen egy id6sebb asszony (angy) valaszol rd. Ez az ének is a nd

szenvedéseit mutatja be.

Angyom, angyom, édes angyom!
Hogy megy sorod?
Kilenc darabbdl sz6tt kdpenyem

A sok siras miatt tonkrement

Hasonl6 a helyzet a kovetkezd idézetben (Hadong kornyékébdl
szdrmazo agyas dala 5) is. A els6 két sorban a férje kozvetleniil is megszolal, csak

az 0sszegz0 lezaras tavolodik el tdle, a kozdsség véleményét tolmacsolva:

Miért mentél el egy sz6 nélkiil?
Miért 6lted meg magad?

Szegény, szerencsétlen feleség
Szerencsétlen, szegény feleség

Mivel a népballada ¢és a koreai epikus ének eredetileg mindenki
szamara ismert eseményekrdl szolt, ezért nem a szereplok €s az események

megjelenitése volt a Iényeg, hanem olyan parbeszédek konstrualasa, amelyek mar
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a tettek hatasat, a lelkidllapotot rogzitik. A ballada és az epikus ének dramai jegyei
tehat egyfajta csatornaként miikodnek, ugyanis altaluk ismerjiik meg az aktualis
helyzetet. Emiatt a szoveg tobbszordsen megterhelt, hiszen az elézményeket, és a
helyszint, valamint a koriilményeket ugyanazoknak a szavaknak kell
érzékeltetniiik, amelyek az eseményeket és a hangulatot adjak vissza. Az epikus
szakaszokat tartalmazo balladakban is kevés az elbeszél6 elem, akarcsak a koreai
epikus énekekben. A hézagos eldadds menete mindkét miifaj esetében tehat
kozvetlen és intenziv.

Mind a balladdban, mind az epikus énekben a tomorités fokozza a
nyelv kifejez6 erejét, és olykor egészen apronak tiind grammatikai kiilonbozés
igazit el a cselekményre vonatkozéan. A megszolalasmod régiességének a
mondatritmus szintjén valé megjelenése a parallelizmus. A mondatritmus a régi
magyar irodalomnak gyakori jelensége, kiilonbozd valtozatokban valik a balladak
stilaris eszkozévé. A gondolatritmus a koreai epikus énekek esetében is gyakran
megjelenik, ahol szintén rendszeresen el6fordul ugyanazon gondolat ismétlése
mas szavakkal. A parallelizmus egyik forméja a parhuzamos mondatritmus,
amelynek lényege, hogy ugyanazt ismétli mas szavakkal: ,Mi lelt téged bus
gerlice madarka? / Parom utdn nyogdécselek bezarva ”; ,Mi lelt, mi lelt, szoke
asszony, kékszemii? / Tarsam utdn az ¢én szivem keser(i”. Az 0Osszerako
mondatparhuzam (Arany kifejezésével) ,,rokoneszmék haladvanya”, esetleg
toldalékold kiegészitése: ,,Az alvo aluszik, A bujdoso buvik;”; ,,Az alvo felriad. /
A bujdoso riad;”. Az ellentétes paralelizmusra is szdmos példa akad: ,,Szelld
sincsen, de zug, / Felh6 sincsen, de bl’lg”.250

A kovetkezd idézett sorban az asszony dolgat kontrasztiv ismétlddés
mutatja be. Az asszonyi sors egyhanglsaga kicseng a strofabol. ,,Fehér ruhat
fehérre mos, / Fekete ruhat feketére mos.”' Az alabb idézett két sor a férfi 1élek
azon tulajdonsagat akarja bemutatni, hogy az idegen, még meg nem hdditott nék
sokkal fontosabbak a mar meglévénél. Teszi mindezt kontrasztiv ismétlddéssel:

el6l-mogott, ma-holnap.

2% IMRE, Arany Janos balladai, i. m., 123.
PUIM, i. m., 113. Az dgyas dala 5.
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Fontosabb az eldl lévé hidon atkelni, / Mint a mégétte lévon visszamenni.

Ma itt hancurozik, / Holnap hova megy jatszadozni?*>

Az  inverziok nagy mivészi  erdvel rendelkeznek a
mondatkonstrukciok szintjén. Az inverziok lényege, hogy a szorend
felcserélddésével olyan szokatlan helyekre keriilnek, és ezért ugy felerésodnek a
hangsulyok, hogy a mondat természetellenes szerkezete szinte fel sem tlnik,
hiszen az olvasé figyelmét az 1 jelentés vonja magdra. A koreai epikus

, 253
énekben

a hitlen férj siratja Ongyilkossagot elkdvetd feleségét. Fajdalma
kifejezését nyomatékositja: ,,Szegény, szerencsétlen feleség / Szerencsétlen,
szegény feleség” mutatja ezt.

Aranynal az alaptendencia itt is az, hogy minél kevesebb szdval, minél
tobbet tudjon kifejezni. ,,Arca szobor lett, laba gyokér.”; ,,Jaj, ki parancsom élve
szegi” stb.** Az Arany 4ltal szerkesztett csonka mondatok jelentése tokéletesen
egyértelmi, s6t az olvaso végiil mar sziikségesnek érzi a dramai lerdviditést.

Az Arany éaltal hasznalt szokészlet a mindenkori tematika fliggvénye.
Aranynak a népi balladaival kapcsolatban az a koncepcidja, hogy a tajnyelv
mellézésével az irodalmi nyelvnek kell visszaadnia minden nyelvi véltozatot.
Balladaira jellemz6, hogy a kdznyelvi anyagot a targynak megfeleld, specialisan
nagyvarosias vagy régies, katonai vagy falusias szavak tarkitjak. , Kiilonleges
braviurokra képes Arany a lexika teriiletén is. Ahogyan példaul A varro leanyok
szoanyaga megvaltozik, lakodalmasbol temetésibe megy at.”>>

Arany Janosnak specidlis eljardsa a szovegen beliili dolt betiis
kiemelés, ami altal specidlis értelemben haszndl egy-egy szot. Ezzel egyrészt az
adott sz6 fontossagara vagy a tobbletjelentésre hivja fel a figyelmet, masrészt
pedig ezzel is a lerdviditést szolgalja. ,,Hiszen amikor az arva fiu anyja azt mondja,
hogy »Csak ezt is még a fold ald / Tehetném!«, akkor a meghalt férje iranti
kozonye, s6t ellenszenve deriil ki.”>

A kisértetballadék ¢és a lelkifurdalasbol eredd vizidkra épiild balladak
szinvilaga fekete-fehér dominancidji, amit részben az éjszakai megvilagitas is
indokol. Valamint a miifaj komorsagaval is Osszefiigg a fekete szin shrll
el6fordulasa, akar kozponti motivumként vagy a fenyegetdé eseményt eldrejelzd

hasonlat elemeként.

2 CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 254-255. D5.
33 IM, i. m., 114. Az dgyas dala 5.

2 IMRE, Arany Janos balladai, i. m., 126.

** Uo., 127.

*%Uo., 127-8.

146



S mint a holl6, mint a felhd
Mint az arnyék, mint a szelld,
Oly sotéten, annyi zajjal,
A zsivanyhad messze nyargal.
(Az egri leany)

A fekete-fehér kontrasztok viladgaban rdadasul meghatarozdan
érvényesiilhet a homalyossag, mint gyakori balladai jellemvonas. Aranynal
rdadasul a homalyossdg funkciondlis szerepet is betdlt, hiszen az utaldsokbol
kihdmozhat6 eseménysor homalya a fekete-fehér hattérben képes a lényegre
ravilagitani.

A balladdk nyelvezetének hangulati telitettsége a kihagyésos epikus
eldadas velejardja, hiszen mindaz, ami elmondatlan marad, az a szohangulat
sugallataival egészitédik ki. Ez az effektus a koreai epikus énekek esetében is
gyakori. A tragikus szerelmi historidkban nemcsak a tényleges események és
figurak lehetnek jelentéssel birdk, hanem a mi egésze sugallhat borzalmat,
szorongast. Tehat az atmoszferikus tényezok jelentds szerephez jutnak az epikus
¢és dramai mozzanatok mellett. Németh Laszl6 szerint Arany balladai, legalabbis

egy résziik, nem targyuktol, hanem hangulatuktol oly sotétek, megrenditdek.
5. A hangzas vilaga

Az Arany-balladdk ¢és a koreai epikus ¢énekek akusztikai
Osszehasonlitdsdnak az alapjat az adja, hogy Arany a balladdiba szamos
népballadai momentumot integralt a magyar népballadakincsbdl. Tudjuk, hogy a
ballada mindig a szdveg és dallam egyiittesében jelenik meg a nép ajkén. A
népdalokat mindenki tetszése szerint énekelheti, bizonyos belsd torvények
korlatai kozott szabadon valtoztathat rajtuk. A népdal szajrol-szajra jar, egymastol
tanuljak az emberek. ,,Népzene mindazon dallamoknak az dsszessége, amelyek
valamilyen emberi kozdsségnél, kisebb vagy nagyobb teriileten bizonyos ideig
hasznalatban voltak. ... Népzene olyan dallamokbdl tevédik Ossze, amelyeket
sokan és sokaig énekeltek”. *’ A balladdk liraisagat, a tragikum katartikus
feloldasat kifejezd melddia nem diszitdé elem, hanem a miveket beliilrdl

258 w1 .
Mindez maganak a

meghataroz6 alkati jegy, eszméket sugalld muzikalités.
miifajnak a zenei fogantatasdbol adodik. Arany szerint balladai irdsakor a ritmus,
a dallam rendszerint nem eredeti, hanem valamely régi népdalhang, amely az

éppen aktudlis eszméhez tarsithatd. A dallammal keletkezés, a vele vald egyiitt

T BARTOK Béla, Népzenénk és a szomszéd népek zenéje, Népszerti zenefiizetek 3., Bp., Somlo
Béla Konyvkiado, 1934.
258 IMRE, Arany Janos balladdi, i. m., 138.
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létezés a ballada 6si sajatossaga.”’ Es valoban a muzikalitis szabja meg az
Goethe definicidja szerint a balladdban kell lenni valami titokzatosnak, nyelvében
pedig a zenei ritmus szépségének kell érvényesiilnie. *° Arany balladait a
kiismerhetetleniil sokféle melodikus kiindulds teszi sematizalhatatlanna. Ha
megvizsgaljuk a magyar népdalokat és a magyaros versforméju miikoltészetet,
akkor megallapithatjuk, hogy a versek legnagyobb része két iitemezési tipusba
csoportosithato. **' Az egyik csoportnak az alapja a kétiitemii, nyolc szétagu
verssor, az un. 0si nyolcas, mig a masiké a kétiitemi hatszotagos verssor, az 6si
hatos. Azért nevezziik dsinek dket, mert mindkettd ismeretes, ameddig csak vissza
tudunk tekinteni a magyar koltészetben. Egy ugyanazon szovegnek tobb
kiilonb6zd és mas beosztasi dallama is lehet. Ilyenkor a szdveg mindig azt a
dallamot koveti ritmusaban, amelyikhez éppen éneklik. Tulajdonképpen csak azt
allapithatjuk meg, hogy lassi vagy gyors ritmusi-e a ballada, valamint hany
szOtagos. A szdtagszamot, sok valtozason keresztiil, de nagyon sokdig megtartja a
ballada.”*

Az Arany-balladdk az {itemhangsulyos verselés alapjan a
kovetkezdképpen csoportosithatdak: jambusi hatos (V. Ldszlo), felezd hatos (Zach
Kldara), felez6 nyolcas (Az egri leany IL., V. része, Agnes asszony, Zdach Kldra, A
varro leanyok, Az iinneprontok, Szibinyani Jank, Hid-avatas), haromiitemii paros
rimi tizes (Torok Balint), felezd tizenkettes (Az egri leany IV. része, Matydas-
anyja). A fentiekbdl latszik, hogy Arany Janos balladainal is a felezd hatos és a
felezd nyolcas versforma fordul elé a leggyakrabban, akarcsak a magyar népdal
esetében. Mivel a régi stilusi magyar balladak 6-7-8-9-10-11 ¢és 12
szotagszamuak®®, ezért ezek egy része az Arany-balladakban is reprezentalodik.
A tiszta 6si nyolcas a leggyakoribb versformdk egyike az egész magyar
koltészetben, ezért van jelentdsen képviselve az Arany-balladdkban is. Torténete
végigvonul az egész magyar irodalom torténetén.

A régi koreai népdal két sorbdl 4ll, egy sor két tombot tartalmaz, egy

264

tombon belill pedig 3, 4 vagy 5 szotag talalhato.”" Leggyakoribb a 4 szotag

265 . i
A kasza nevi koreai

tombdnként, ahogy arra Cho Dong-il mar ramutatott.
miifaj alapritmusa szerint egy sor 8 szotagbol all. A sorokat felezhetjiik, midltal 4—

4 szbtaga tomboket kapunk. Ez is nagyfokil hasonlosagot mutat a magyar Osi

**Uo., 139.

**Uo., 139.

*' HEGEDUS, i. m., 71.

%2 DANOS Erzsébet, A magyar népballada, Bp., A magyar kirdlyi Pazmanyi Péter
Tudomanyegyetem Néprajzi Intézete,1938, 42.

**Uo., 36.

24 PARK, Sijo = Making of Korean ..., i. m., 58.

23 v6., 1. fejezet 16-17. oldalan.
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nyolcassal. A kaszdnak is vannak persze vegyes formai, ahol a tiszta 4—4 szotag
helyett 2-3, 34, 4-3, 4-5, 54, 5-5 szotagszammal talalkozhatunk.**®

A strofdkra osztast és a rimelést nem, vagy alig ismerd székely
balladdkkal és koreai epikus énekekkel szemben®’, Arany a magyar verselés
egynemill azonossagot, hanem a valtozatok sokféleségét teremti meg. Ebbdl a
sokféleségbdl adddoan, ,,Arany a »nemzeti« balladai egy részét nyugat-eurdpai
mértékre szabja (4 walesi bardok, Szondi két aprédja), a népies Agnes asszony
refrénje pedig idémértékes. Nem egy-egy koltemény, hanem a tobb mint husz
ballada egyiitt adja tehat azt a sokszinliséget és egységet, melyben Arany szinte
minden ballada verstani egyediségére iigyel. Az egyediség mellett azonban van
valami kozos is a balladdkban. Részben a bimetrizalds, amely a vers ujra- és
Ujraolvasasa alkalméval kordbban nem érzékelt athallasokkal és moduldciokkal
gazdagitja a hangzasi élményt, és az idomértékes és a hangsulyos elv egymasba
jatszatasaval a ballada id6beli és izlésbeli atalakulasat és Osszetettségét akusztikai
rétegnek felelteti meg.”**

Arany balladdinak a stréfaszerkezetében a sokféleség dacéra is
megvan az azonossdg, hiszen minden ballada versszakokra oszlik, amelyeket
kiilonbozd ismétlések, refrének fonnak szoros egységbe. A versszakokat
lekerekitd, egymastdl elszigeteld funkcidja van az ugyancsak a dalszeri eredetre
visszautalo refrénnek, melyet Arany mindig mas feladatkdrben szerepeltet. Néha a
babonas légkor és a verset atszovd szorongds érzékeltetésére hasznalja, maskor
pedig a refrén elmozdul és nem végig ugyanabbdl a beszédpoziciobdl hangzik el,
mialtal minden versszakban 1) értelmet, vagy legalabbis mdas-mas kiegészitd
jelentést kap. Ezaltal valik lehetségessé, hogy az Agnes asszony esetében a
sajnalkozasbol fohaszkodas, majd elborzadas legyen: ,,Oh, irgalom atyja, ne hagyj

'9’

el!” E refrén vagy az elbeszélonek, vagy a hallgatésagnak az érzelmi reagalasat
foglalja magaban — a riadt megdobbenéstdl a felhdboroddson és a részvéten at a
szanalomig. A strofdknak ez a vissza-visszatérd utolsd sora ritmikailag is
elkiiloniil a megel6z6 négy sortdl. Ezek iitemhangstlyos felezd nyolcasok
félrimekkel, mig a refrén choriambusokkal gyorsitott idomértékes ritmust
rimtelen sor. A Vords Rébékben az asszony hiitlensége kettds gyilkossagba kergeti
a férjet, Porge Danit, akit végiil elér a torvény biintetése. A cimszereplé démoni
alakvaltozasai, az epikus ¢és parbeszédes részek sejtetd elhallgatasai virtuoz
bonyolultsagot adnak a balladanak. Fokozza ezt a bonyolult 6sszetettséget a refrén,

»Hess, madar!”, melyet legtobbszor az elbesz¢éld, néha a torténet valamelyik

266 7ZONG, Background of Korean Poetry = A Guide to Korean ..., i. m., 97.
267 Lasd: 111-5. A két miifaj kiilsé formaijegyei cimii fejezetet 104—127. oldalan.
268 IMRE, Arany Janos balladdi, i. m., 143.
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szerepldje kidlt el. Lehetséges, hogy olykor a hallgatdsdg riadalmat kozvetiti a
refrén.

Akarcsak a magyar népballadak talnyomo tobbségére, a koreai epikus
énekekre sem jellemzo a refrén. Cho Dong-il ugy magyardzza ennek az okat, hogy
az epikus énekek eldadéasai olyan munkakornyezetben torténtek (szovés, fonds),
ahol nem volt sziikség to6bb ember mozgasanak egyidejii dsszehangolasara. Ezért
aztan eltéréen példaul a rizsfoldeken énekelt népdaloktol, itt formailag semmi sem
tette indokolttd a refrén megjelenését.”® A magyar népballada is rendszerint kis
kozosség szamara ¢és elétt hangzik el — gyakran fondban vagy
kukoricafosztaskor.”

Ha a rimelést a szavak azonos vagy hasonldé hangalakja mogott
megnyilatkozd, a jelentésbeli eltérést is kihasznalo esztétikai hatdtényezének
tekintjiik, akkor a rimelé szavak hasonlosidga vagy azonossdga az értelmi
inkongruencia révén figyelemfelhivova valik. ,,A magyaros vers altaldban rimes.
De nem a rimelés teszi a verset magyarossd, hanem az a prozddiai tény, hogy
hangsulyviszonyok alapjan iitemes. Legrégebbi magyar koltéi emlékek kozt
eléfordul rimtelen is, de magyar népdalokra jellemzd a rim, méghozza az egész
versen azonos képlettel (leggyakrabban aa forméban) végigvonuld rim. Csak a
székely népballadiknal talaltak olykor rimtelent vagy nem mindeniitt rimel6t.”"!
Mivel Arany balladdinak tobbségében sok a nem rimeld sorvég, ezért a rimelés
nem valik elcsépeltté. ,,Arany egyaltalan nem viszi talzasba a rimelés »csengés-
bongas«-at: balladai tobbségében sok a »siiket«, azaz nem rimeld sorvég, az
Endre kiralyfi pedig csaknem teljes egészében mellézi a rimelést. Leggyakrabban
a paros-, kereszt- és félrimeket hasznalja, kiilonboz0 nem rimeld sorokkal
kombinalva.”*"*

A koreai epikus ének esetében nem igazén jellemzd a rimelés, bar két
koreai szerzd, Pi Chyun-deuk és Sym Myung-ho probalt a rimelésre vonatkozoan
bizonyitékokat keresni, atalakitva a Gsp-as jelolésii epikus éneket kétsoros
strofakka. Ebben a példaban felismerheté a sor végének rimelése: aa.’” A
legegyszertibb versszakok azonosak az egyszerli rimszerkezetekkel, illetve azok
megismétlései. Igy mar versszak lehet két egymassal rimel6 sor. Maga a rim szot
végrim értelemben hasznaljuk. A rim &ltaldban a sor végén van, bar néha a
sorkdzép is Osszerimel a sorvéggel. Ha az ilyen kozéprim kovetkezetesen
végigvonul az egész versen, akkor a fiill ugyaniigy varja elére, mint a sorvégi

rimet. Solymossy Sandor a paros rimet tartja dsibb és népi modnak, mert azt a

9 CHO, Sésa minyo yongu, i. m., 37.

20 UJHELYL i. m., 29-30.

2""HORVATH Jéanos, Rendszeres magyar verstan, Bp., Akadémiai Kiado, 1969, 82.
72 IMRE, Arany Janos balladai, i. m., 147.

B PI- SYM, i. m., 17-19.
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finn-ugor népek is ismerik. 2* A péaros rimiiség élénkebb, fordulatosabb
gondolatvitelre 6sztondz, s a magyar népkoltészet gyakorlataval is taldlkozvan, a
népies epika természetes kontdse lett.””

A magyar népballaddban aranylag ritka az alliteracio,”’® de Arany
balladaiban az alliteracidknak is funkcionalis szerepiik van, mégpedig egyrészt az
elbesz¢lés intenzitasat fokozzak, masrészt az eldadasmaod sejtelmes rétegzettségét,

tobbjelentésili voltat biztositjak.

Csalogatja csemegével
Muci paripéjat;

Lebke szell6 lebegteti
Tengerzold ruhajat;

(Arany Janos: Rozgonyingé)

Csitt te, csitt te! csibém vére
Régi rongyat mossa, mossa

(Arany Janos: Agnes asszony)

Mo Ri Mo Ri / Dol Ga Diil Réng Amikor menyasszonyod haza elé kanyarodsz,

Cshan Szal Giip Szal / Ma Dzsa Cst G6 Csapjon le rad a mennykao!

Cshaty Nal Pam Ul / Cshe Ri Ga Diin Eljon az els6 naszéjszakad.

Gath Ma Ri Ga / Ta Kim Ha G6 Féjduljon meg a fejed hatso része.
Utt Pang E / Csotty A Ga Ja Az édesanyja szobajaba rohant.
Am Mé Am Mda / Ul Am Ma Ja*”’ Mama, mama, édesanyam!

Ul D6 Dam D6 / Am Niin Csip E ~ Lakom ebben a kerités nélkiili kis kunyhoban,

Si Csip Szam Nyan / Szal Go Po Nyi278 Mar harom éve férjhez mentem

Hjang Nvim Hjang Nyim / Szi Cshon Hjang Nyim *”° Angyom, déngyom, édes dngyom!

Kiilondsen fontosak ezek az alliteraciok mind Aranynal, mind a koreai

epikus énekben. Ugyanis ezeknek a verses epikai miiveknek alapvetd sajatossaga,

2 HORVATH, i. m., 75. (A Msag Népr. 1. 35. 1.)

» Uo., 76.

7 DANOS, i. m., 53.

2" CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 100. Gz

8 IM, i. m., 122. Nam Phyan J6” (A férj dala)

27 A né csaladi életét bemutatd ének Ahsan kornyékébél szarmazo, F2-es valtozata.
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hogy a szavak nem pusztan jelentésiikkel, fogalmi koriikkel hatnak, hanem auditiv
sajatossagukkal is. A széeleji betlirim, a kezdé hang ismétlédése valami archaikus
sugallatossagot kolcsondz a hangalaknak. A sz6 jelentésén tul tehat hangzésa is
részt vesz az Osszhatdsban, méghozzd az ismétlddés nyomatékositd
szuggesztiojaval. A legprimitivebb 0skdltészet maradvanya lehet ez, amennyiben
a sz0- ¢és mondatalkotast megel6z0, inkdbb zenei dnkifejezés dominal benne.

Az eldbbiek alapjan megallapithatjuk, hogy Arany Janosnal valoban
szintetikus miifajja valt a ballada. A gor6gos szépségeszmény harmoéniaigényét
nem szoritotta hattérbe és a folklorelemeket eszmei-erkdlesi mondandojuk
tokéletes muzikalitdsanak szolgdlataba allitotta. Megallapithatjuk, hogy Aranynal
a kiindulas mindig zenei, hiszen a kortérs francia szimbolistakhoz hasonl6an 6 is a
zenét tartotta mindenekfelett valonak, de nem kizdrdlag a dalszeriiség, a lira
terliletén. Mindig egy szilard epikus vazat dlel koriil dallamokkal, mert csak igy
valhatnak szdndékanak megfelelden a balladai sugallatok és belatasok, torténetek

és érzelmi viharok, szorongéasok ¢és tanitasok hordozdiva.
6. A szerkesztés

A koreai epikus énekek hdsei tobbnyire hétkoznapi atlagemberek. Az
epikus ¢ének egyetlen, altaldban tragikus epizddot ragad ki tobbnyire a néi
¢letekbdl. Arany balladai esetében a téma dramaisaga a kolté komponald készsége
révén Olt testet valamely kozponti konfliktusban, amely egyetlen f6 mozzanatnak
rendel ala mindent. Ebben Arany klasszicizalo alkotasmodjara ismerhetiink: a
zartsagra, befejezettségre valo torekvésre. Tobb balladdja olyan fokozast valosit
meg, amely a lezarast emeli ki. ,,Az északi ballada viszont a kozépkorban az
arisztotelidnus esztétika hatokorén kiviil és attol fliggetleniil keletkezett. Ily
modon az Arany-ballada az antikvitastol, s attdl eltéré formavilagtol is kapott
Osztonzéseket. Ezért legaltalanosabb alkatat tekintve sziikségképpen eltérd
tipusokra oszlik™**

Mindegyik balladatipusban és koreai epikus énekben felbukkan az
ismétlés, az ismétlodés, mert ez a miifaj egyik Osi jegye. A ballada esetében az
eldadas intenzitasat a hézagossag mellett az ismétlések noveltek. Ezek kiemeltek
bizonyos sorokat, az emlékezetben tartast is segitették, az ¢éldszobeli terjedés
idészakaban. A koreai epikus ének kapcsan is ezeket a f6 okokat jelolhetjiik meg.
A kovetkezd idézet® arrél szol, hogy a hiitlen férj felesége dngyilkos lesz, 6

pedig kétségbeesetten probalja kifejezni a felesége elvesztése miatti fajdalmat.

0 IMRE, Arany Jénos balladdi, i. m., 151-152.
BUIMRE, i. m., 114. Az dgyas dala 5.
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(Jaj, micsoda asszony, micsoda asszony)

Agyasom csak harom honapig lett volna mellettem,

Te viszont akar szaz évig is

A kovetkezd idézetben® a megcsalt feleség tigy dont, hogy elhagyja
a férjét. A hazassagot szimbolizdld személyes targyaitdl (hajtli, szalag)
megszabadul. Az eldaddas miivészisége azon alapul, hogy minden egyes
mozzanattal fokozddik a fesziiltség. Miutan hajtiijét a foldbe szlrta, azutan miutan
szalagjat a saman oszlopara akasztotta, egyre inkabb visszafordithatatlanné valik
dontése. A harmadik sarkon valé befordulés, az egész falu jajgatisa kiegésziti az

elébbi két mozdulatot, €s igy lesz most mar visszafordithatatlan az asszony sorsa.

Az els6 sarkon befordult,

Kivette hajtiijét, és a foldbe szlrta

A masodik sarkon befordult,

Kibontotta szalagjat és a sdaman oszlopara akasztotta
A harmadik sarkon befordult,

Az egész falubol jajgatas hallatszott

Arany Torok Balint cimli balladdjdban az ismétlés egy specialis

funkcidja, a nyomatékositas jelenik meg:

Arul6 az, aruld a neve,

Verje meg a magyarok Istene,
Aki Budat — gyilkolom a fattya! —
Kett6 koziil egynek is feladja.”

— ,,Aruld az, arul6 a neve,
Verje meg a magyarok Istene,
Aki Budat koziiliink feladja,

Torok Balint szavat nem fogadja.”

B2 Uo., 126. A né hézaséletének a dala B1.
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A vers kdzepe tdjan a ,,Torok Balint, j6 vitéz, Enyingi” sor ismétlddik
meg, a masodik eléfordulas szerzéi megszolitasbol valo. ™™ 4z egri leanyban az
ismétlés az egész zenei struktura részeként, a koltemény jelentését megelevenitd
akusztikai tényezdként funkciondl és szuggeralja a liraisagot, a mulatés ritmusat, a
vigalom 6ldokléss¢ fajulasat, a leany és kedvese rosszat sejtetd parbeszédének
fesziiltségét. A Zdcs Klaraban az ismétlés a cselekményt tovabblenditd és a
retorikai szintet is reprezentalod fordulatként szerepel. Az ismétlés tehat Aranynal
nem puszta visszatérése a szavaknak, soroknak, hanem szignifikdns tobblettel
gyarapitja a szoveget, s eldrelenditi az elbeszélést, mert kifejezi a 1élektani drama
haladasat, bizonyos elhatarozdsok megérését. ,,A balladdk dsi-eredeti formajaban
az ismétlodések szuggeraltdk ezt auditive és a sorsérzékenységen keresztiil (A.
Bold). A balladdk oralis terjedésébdl szarmaztathaté ismétlés (konnyen
megjegyezhetének kellett lenniiik!) mellett az is a miifaj régi velejardja, hogy
benne az eseményeknek kevés kommentarral, mintegy Onmaguktol kell
végbemenniiik. Gordon Hall Gerould hires definicidja szerint a ballada azért 6rzi
meg objektivitdsat, mert a hdsok életének valsagos pontjait vagy periddusait
parbeszédek és jelenetek formdajaban adja eld (The Ballad of Tradition, Oxford,
1932)"%%* A székely-magyar balladdkban a dramai beszédnek legfeljebb negyedét
teszik ki a leir6-narrativ elemek, ezzel szemben az Arany-balladdkban nagyobb tér
jut az elbesz¢€l6 atkoltéseknek. Mig a népballada szivesen indit parbeszéddel, és
megelégszik azzal, hogy a helyzet és a szereplok Osszefliggése csak utobb
tarulkozzék fel, addig az Arany-ballada néhany kivételtdl eltekintve a dramai és
epikai hanyad hozzavetdleges egyenstlyaval jellemezhetd.

Az Arany-balladdkban az egyes cselekményelemek viszonya alapjan
szerkezettipusok kiilonithetok el. A cselekmény idérendjét kovetd eldadast Riedl
linedrisnak nevezi.”® A modor itt is kihagy4sos, de a cselekmény egyenes vonalu,
olykor a f@jelenetben fut a cstucspontra. A lineéris valtozat egyik varidnsa egy
rovid torténést ad eld, a masik pedig tobb dramai jelenetbdl tevédik Ossze. A
koreai epikus énekek tobbnyire ilyen jellegliek. A kovetkezd idézet a férj
énekének Hadong kornyékébdl szdrmazd, 4-es valtozata, amely jol példazza a
haromévnyi hdzassdguk sordn férjével alig besz¢él6 nd depresszidjat. A
mellézottségbdl kitérni akard asszony az anyosa tanidcsat megfogadva probal
megoldast talalni allapotara. Azonban minden igyekezete ellenére kudarcot vall.

Férjét hidegen hagyja felesége probalkozésa.

3 IMRE, Arany Jénos balladdi, i. m., 152—153.
% Uo., 155.
5 Uo., 157.
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Azt mondta az anyosom,

Lanyom, lanyom, hallgass ide

Ha akarod latni Csin Dzst nevii volegényedet,
Menj el a Csin Dzst partjara mosni
Elmentem a Csin Dzsu partjara mosni
Valahonnan hangos

Loédobogast hallottam

Meglattam férjemet hatalmas kalapjaban

(O lova hatan)

Elszaguldott mellettem

Mivel nem képes az 6t koriilvevd kornyezeten valtoztatni, a nd
gyakran gy dont, hogy véget vet életének. Ezt tartvan az egyetlen lehetséges
kiatnak. Ebben a részben az asszony probal kozeledni a férjéhez, akit azonban
szeretdjével talal félreérthetetlen helyzetben. Az ijabb csalddas olyan mértékiivé

noveli a depresszidjat, hogy az ongyilkossagba torkollik.

Nyisd ki férjed szobdjat és nézz be!
Kinyitotta a szoba ajtajat, és benézett.
Az asztalon finom palinka

(Férje agyasat dlelgeti)

Azzal hanctrozik

A feleség visszament a szobajaba,

Es elszakitott egy selyemkend®t
Megivott kétféle mérget,
Felakasztotta magat egy gerendara

Meghallvan ezt a férje

A masik a leleplezd struktira, amelyben egy, a cselekmény
meginduldsa el6tti eset keriil napvilagra. ,,A népballaddkhoz hasonldan,
amelyekben a parbeszédek vilagitiak meg az eldzményeket, az Arva fiban a
versszakokat kezdd kétsoros jelenetfestés utdn sorra megszolalnak a szereplok.
Elészor a fi, azutan az anyja, végiil halott apja, s szavaikbol nemcsak a jelen

o, ey, ,qe , v, , . . . 286 . .
szituacidé valik érthetévé, hanem a kordbbi viszonyok is.””"> A koreai epikus

86 Uo., 159.
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énekben a hazassag el6tt allo fiatalok a foszereplok: ,,Az ifju nemes és a lany.””’

A véletlenil talalkozo6 fiatalok egymasba szeretnek. Tervezik az eskiivét, de csak a
fiatalember gyaszmenete érkezik meg a lany hdzahoz. Az 4ll6 gydszmenet nem
indul tovabb addig, mig a lany ritualisan ki nem bontja a hajat, jelezve ezzel, hogy
a fithoz akar tartozni halalaban is. A gydszmenet ezutan tovabbindul.

Riedl Frigyes altal javasolt szerkezettipusok nemcsak 4rnyalasra
szorulnak, hanem mas felosztasi modok is adédnak. A kompoziciét befolydsold
tényez6 az idészemlélet: van tobb év alatt lepergd cselekménytdl néhany perc alatt
jatszodo balladakig. Az eltérd iddszerkezet, természetesen, mas-mds epikus
megjelenitési modot ir eld. A hosszabb iddtartam Osszefoglald, s tomorebben
jelenetez6, a rovidebb, szcenikailag részletezobb, kinagyitdé kozelkép-szerii
kompozicio.”™ | Fokozati kiilonbségek allapithatok meg a balladék szerkezetében
abbdl a szempontbdl, hogy az ugrasok milyen természetiiek, milyen méretiiek és
milyen strliséglieck. Arany kronikds, romancos ¢és anekdotikus balladaibol
lényegében hidnyzik a szaggatottsag, titokzatossag. A Szoke Panni élettorténetet
ad, 4 hamis tanu egy révidebb életszakaszt jellemez néhany jelenettel. A Tetemre
hivas és az Ejféli parbaj is folyamatos torténetmondas, a Hidavatds toredezett
volta sem kihagy4sossaggal, hanem mozaikszeriiséggel magyarazhato.”**

A balladdkra jellemzd szaggatottsag, homalyossag, titokzatossag,

99290

sejtelmesség a koreai epikus énekekre is igazak. ,,A fiatal 6zvegy”*" epikus ének

cselekményvazlata a kovetkezo:

a, A fiu és a leany kozkedveltek a faluban.
b, Akét fiatal eljegyi egymast.

¢, Alany varja az eskiivé napjat.

d, A voélegénye halalhire érkezik meg.

e, A lany meglatogatja a fiu hazat.

f, A menyasszony szomortan szembesiil sorsaval.

Az epikus ének szaggatottsaga, homalyossaga, titokzatossaga itt is
jelen van. Az A és B pont kozott hianyzik a két fiatal megismerkedésének és
szerelembe esésének a kifejtése. Még problémasabb a C-D pont kdzotti esemény.
Megérkezik a it halalhire, de nem tudni mi az oka. A lany sem érdeklddik a halal

99291

okarol, hanem tényként elfogadja. ,,A feleség édesanyjanak halalhire”””" epikus

ének logikai vaza igy 6sszegezhetd:

87 Han guk Kubi Munhak Taegye, i. m., 7-8, 1980-1988, 617-619.
%8 IMRE, Arany Janos balladai, i. m., 161.

¥ Uo., 162.

0 v5., 111 fejezet 49-51. oldalan.

291 UO.
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a, A feleség szovomunkat végez

b, Megérkezik édesanyjanak a halalhire

¢, Probal hazamenni a sziilei hazaba

d, Az anydsa mindenféle akadalyt gordit az Gtjaba
e, A férje segitségével tud csak utra kelni

f, A halott édesanyjanak akarja latni az arcat

g, A batyjai megakadalyozzak szandékat

h, Legfiatalabb batyja segit neki

i, Halott édesanyjat latva, siras tor ra

A fenti vazlatbdl kideriil, hogy teljesen hianyzik a feleség életének
korabbi szakasza. Nem tudjuk, ki hozta a halalhirt és azt sem, hogy miért halt meg
az édesanyja.

Gyulai Pal a Magyar népkoltesi gyujtemeny 1. kotetében felhivja a
figyelmet az 6székely ballada négyféle szerkezeti sémdjara. ,,Az els6ben a dramai
kompozicionak mind a harom eleme megvan: expozicid, bonyodalom, végkifejlet.
Az Arany-balladdk koziil ennek rokona a Széke Panni, A walesi bardok vagy A
kép-mutogato. A mésik tipus mindjart a bonyodalomba vag bele (in medias res), s
igy siet a megoldas felé. Ennek felel meg A hamis tani, az Ejféli parbaj. A
harmadik lehetdség: a ballada az egész bonyodalmat megvilagité katasztrofan
kezdi és végzi. llyen a Tetemre hivas, Az iinneprontok, a Hid-avatds. A patakban
mos6 Agnes képe inditja és zarja a verset, s ami a két jelenet kozé esik, az mind a
tett elkovetése utani folyamat visszaadasa. Maga a gyilkossdg mintha nem is
érdekelné a koltot (csak kozvetett utalas torténik rd), s a borton, a birdsag is csak
mint Agnes szornyii lelkiismereti valsaganak allomasai. Van tehat a sematizalhatd
felépitési keretek mogott egy sajatos belsd struktira, mely téma és hangulat,
alapeszme ¢és modor fliggvénye. A Tetemre hivas ndvekvd fesziiltsége csak
egyetlen szalon futhat, a Zdcs Klara pedig nem lehet meg a nyitd stréfa
népdalszerli jelképessége nélkiil (»Kirdlyasszony kertje / Kivirult hajnalra: / Fehér
rézsa, piros rozsa... / Szoke ledny, barna.«), amely a helyszint és a lanyok Kézmért
elblivols szépségét is felidézi.”>”

A kiilonbozd rétegek viszonylatdban nem konnyli a dominans szint
vagy szintek kiemelése. Sem a gondolat akusztikai alafestése, sem a dramaisag, a
parhuzamossag megfeleld nyelvi kontrasztok nélkiil nem volna elképzelhetd. A
balladak rétegei tehat nem kiilon-kiilon léteznek, hanem €l szervezet gyanant,

sériilés nélkiil szét nem vélaszthato modon alkotnak egészet.””

22 IMRE, Arany Jénos balladdi, i. m., 164—165.
3 Uo., 167.
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V. A ballada, mint a gorog—romai szépségeszmény,
illetve a keresztény kulturkor hatésugaran kiviilrol
szarmazo miifaj és a tavol-keleti miifaj

A szépségeszmény alapvetd esztétikai kategoériaként vald értelmezése
az antik gorog-romai idokig nyulik vissza. A vilag rendezett, harmonikus
miremekként vald értelmezése értelmében a szépség a kozponti esztétikai
mindség. A harmonia, az ardnyossag vagy a szimmetria a szépség hordozdja. Ez a
felfogas az antik gorog-romai vilagban gydkerezik. Ezt kdvetden pedig a
keresztény kultirkdrben is meghonosodott. Azt, hogy a ballada az antik
szépségeszmény ¢€s a keresztény kultirkor hatdosugardn kiviilrél szarmazo miifaj,
mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy a balladara egyaltalan nem jellemzdek a
klasszikus szépségeszmény jellemvondsai. A ballada ugyanis asszimetrikus,
szaggatott, homalyos, diszharmonikus. A miikoltészetben a lazadas egyik formaja
volt az eszménynek tartott homéroszi vilag mértéktartasanak  ¢és
harmonikussagénak elutasitasa. Ilyen ldzadasnak értelmezhetd az osszianizmus
korabeli népszeriisége. Ez kiilondsen Németorszagban 0sztondzte az Osi, naiv
népkoltészet romantikus kultuszat, és borongds, melankolikus hangjaval a kddos,
misztikus, titokzatos Eszak koltészetének jelképévé valt, igy szembe lehetett
allitani a dertisnek, kiegyenstlyozottnak elképzelt antik vilaggal, mindenekel6tt a
homéroszi eposzok vilagaval. A magyar koltészetben ezt a fajta ellentétet
hasznalja fel Pet6fi az 1847-es Homér és Osszianban, valamint Arany az 1850-es
Osszel cimii versében. Arany esetében kozvetlen kivaltd ok a szabadsagharc
bukésa miatt érzett fajdalom, csalodottsdg, mely miatt az eszményi gordg vildgot
szembedllitja a diszharmonikus ossziani vilaggal. A koltok tehat, ha valami ellen
lazadni akartak, valamit el akartak utasitani, akkor olyan miifajokhoz nyultak,
amelyek az antik szépségeszmény és a keresztény kultirkor hatdsugaran kiviil
keletkeztek. A ballada és a koreai epikus ének egyardnt a szimmetria elvnek
ellentmondé népi miifaj. Tekintsiik 4t, miben is kiilonboznek ezek a diszharmoniat
hordozé miifajok az antik szépségeszményt kovetd miifajoktol.

Az Okori gorogség kultardja a késdbbi évezredek egész eurdpai
gondolkodasanak, miivészetének egyik legfontosabb, meghatarozo alapja.
Vilagszemléletiik legnagyobb jdonsédga ,,az ember felfedezése™: az a felismerés,
hogy minden ¢él6lény kozott a leghatalmasabb az ember: 6 lett minden dolgok
legfobb mércéje és végso célja. ,,0k fedezték fel az emberi test helyes aranyait,
éptileteik és szobraik is akkordk, amekkoraknak emberhez mért épiileteknek és
szobroknak lenni kell; érzelmeik, vagyaik és az azokat kifejez6 koltdi képeik sem
mennek tal az emberi ardnyokon embertelen monumentalitasba. A szfinxet és a
piramist nem 6k épitették, és szdzkaru isten csak mint barbar dsvilagi szornyeteg
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szerepel mitolégidjukban. Ok mondtak ki eldszor, hogy az ember a mértéke
mindennek, és 6k mérték fel elsének az emberi dolgokat.”™* A korai gorog kultara
ezernyi szallal kotoédik ugyan a régebbi keleti népek miiveltségéhez, mitologiai
képzeteihez (keleti eredetii pl. a gorogok irdsa is), de az atvett elemekbdl sajatos, a
keletitdl eliitd vilagképet, vilagszemléletet alakitottak ki. A gérég kultura alapja és
nagy ujitasa az, hogy szemben az 6kori Kelet kulturdival, nem az emberi mértéket
felilmulét, hanem magat az embert és azt, ami vele ardnyos, allitotta a
kozéppontba. Protagorasz szavaival élve: ,,Minden dolog mértéke az ember.” A
gorog vildg emberkdzpontiisagabol kovetkezett, hogy még leghatalmasabb
isteneiket is emberivé formaltdk. Mitologidjukban csak a mar letlint barbar mult
emlékei kozott szerepelnek a kegyetleniil pusztito, az emberi méreteket
meghaladd dsistenségek ¢€s kiilonbozd félelmetes szornyek, akiktdl és amelyektdl
vagy az oliimposzi halhatatlanok, vagy nagyszerti félistenek szabaditottdk meg az
emberarcu vildgot. A gérog irodalomban és képzémiivészetben nyoma sincs annak
a merev monumentalitdsnak, amely akar a keleti istenek szornyli fenségét, akar a
zsid6 Jahve szigorusagat athatotta. Isteneik éppen olyanok, mint az emberek,
csupan a halhatatlansagban kiilonboznek tdliik, de csak az emberekkel egyiitt
léteznek, sét az emberi cselekvésekben kapjdk meg létezésiik értelmét is. A
romaiak tovabbvitték a gordg kultarat, mi tobb, alkotd moddon biztositottak
fennmaradésat és még szélesebb korii elterjedését.

Az antikvitds és a kereszténység kulturaja igazdbol sohasem szakadt el
teljesen egymastol. A két kor irodalmat, mar csak a latin nyelv azonossaga is
Osszekapcsolja. Természetesen atalakult, modosult formaban azonban a
kontinuitas vitathatatlan. A népvandorlas kaotikus szézadaiban kolostorokban
Orizték, masoltadk, mentették a klasszikus latin szovegeket. Nagy Kéroly
uralkodasa alatt pedig kialakult a klasszikusokhoz visszanyuld, vilagiasabb
szemléletli kultira, amely elterjedt a korabeli miivelédési kozpontokban, a
kolostorokban is. A késébbiek soran a szellemi élet fellendiilését hozta magéaval az
antik miivészek, tuddsok miiveinek kutatdsa, megismerése. Az antik kultira hatasa
a keresztény kulturkorre tehat kimagaslo jelentdségii.

A ballada miifaja egyfajta zarvanyként ékelddik az antik gyokerekkel
rendelkezé miifajok halmazdba. A ballada ugyanis énekelt és gyakran tancolt,
jorészt ismétléses-refrénes versformaju folklormiifajként keletkezett. Az antik
hagyomanyokkal rendelkezd, letisztult mifajokhoz képest a ballada drdmai és
lirai elemekkel atszott elbeszéld koltemény. A torténet szaggatott, ,,balladai
homallyal” Gvezett és kiilonlegesen fesziilt eldaddsmodja és a dialdgusokban

feltarulo torténet adja dramai jellegét, a dialogusok azonban lirai karaktertiek is.

% SZERB Antal, 4 vildgirodalom torténete, Bp., Magvet Kiado, 1989, 7., 1.
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Lathatjuk tehat, hogy mind a ballada, mind a koreai epikus ének
egyarant a klasszicista formaelvek ¢és az arisztotelidnus, gorog—roémai
szépségidedlnak, szimmetria-elvnek ellentmond6, annak korén kiviil keletkezett
miifaj. Greguss a ballada miifaji eredetét értelmezve abbdl indult ki, hogy a
klasszikus 6kor nem ismerte a balladat, azt a miikoltészet a néptdl vette at. O tehat
kozépkori eredetli, keresztény gondolkoddsmodot tiikkrozd, nemzeti jelleget
hordozé miifajnak tartja a balladat, amelyben a tragikum mozgatdja a blinbe sodrd
szenvedély, és a lelkiismeret az, mely az embert onmaga birajava teszi. Valoban, a
tragikum antik, gorogos értelmezése a végzetet vaknak, s6t egyenesen a kivalosag
irigyének tekinti. A keresztény eszmekdrrel viszont dsszhangban van a bilin és
biinh3dés logikaja és a lelkiismereti 6nvizsgalat.”

A mifajnak a kereszténység el6tti korban gyokerezo jellegével fligg
Ossze az, hogy amikor Percy 1765-ben kozzéteszi a skot és angol balladakat,
minek hatdsara a miifaj az érdeklddés kozéppontjaba keriil (féleg az angol és a
német irodalomban), a ballada kultuszat fokozza a pogany kori vagy annak vélt
ossiani énekek kiadasa és népszeriisége.””® Az Gsrégi, a feltételezések szerint a II—
III. szdzadbol vald irorszagi kelta mondavilag ugyantgy a dél-eurdpai, gorog—
rémai izlés vilagatol fiiggetlentil 1étezd ,,barbar” népek epikdjanak a maradvanya,
mint a kozépkori ballada elézményei. Herder, aki mind a Percy-féle balladdkért,
mind az osszidni énekekért rajongott, szembeszallva Winckelmannak a gorog
szépségeszményt abszolutizalo allaspontjaval, kidllt a nem a gordg kultara
nyoman létrejott értékek mellett. Az arab, a skot, az amerikai indidn miivészetnek
az antik eszménytdl vald eltérése szdmara azt bizonyitotta, hogy a barbarnak
tartott népek is képesek magasrendii koltészet 1étrehozéasara, hogy az arisztotelészi
szépségeszmény korén kiviil esé miivészeteknek is 1étjogosultsaguk van. (Aranyra
kiilondsen hathatott Levélvaltas Ossianrol és a régi népek dalairol cimii irasa,
melyben Herder a szaggatottsagot, nyilvan, mint a gérdg folyamatossag, harmonia
és szimmetria ellentétét, a folklor alapsajatossaganak tartja.)*”’

Cho Dong-il tanulmanykoétetében a koreai irodalom legfontosabb
jellemvonasait (verselési szabalyrendszere, a torténet kibontakozasa, alapérzelmek,
befejezések, stb.) a kovetkezoképpen foglalja Ossze: ,,...Compared to the verses
written in Latin or Greek with duration, in English or German with accent, and in

Chinese characters with tone, Korean verses may appear quite simple. However,

2 IMRE LéaszIo, Miifajok létformdja XIX. szizadi epikinkban, Debrecen, Kossuth Egyetemi
Kiado, 1996, 54.

2% A balladdk nemzeti nyelven sziilettek, az olyan alacsonyabb osztalyba tartozd emberek
korében, akik a latin nyelvet nem hasznaltak. Az epikus énekek pedig koreai nyelven sziilettek a
koreai népi kozosség korében, akik a kinai irdsjegyeket nem hasznaltak. A sajat életiikkben
megtortént elményeket fogalmaztak meg, gyakran hianyzik bel6liik a keresztény értékrend.

T IMRE, Miifajok létformaja XIX. ..., i. m., 55.
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compared to verses in French or Japanese that do not use these varieties, but
follow simple, strict rules, Korean verses allow a different number of phonemes
within a metric unit and the rules of versification metamorphosize freely. ...In
developing the story line, manipulated, forced fancy writing styles were avoided
while natural styles that reflected everyday life were valued. The best writing style
was to effectively combine erudite expressions with slang to create a complex
environment that heightens the satirical effect. ... A feeling based on deep-rooted,
unresolved dilemma is called #an. The fact that Korean literature is based on han
is not entirely incorrect. ... In traditional Korean plays, there is no tragedy, only
happy-endings. Even beyond the realm of plays, tragedy is not valued highly and
literature tries to arrive at the deep inner truth through laughter. ... The customary
happy endings reflected in traditional Korean narrative literature is a trait of such
orientativy...”*®

A ballada tehat azokban a barbarnak tartott nemzeti epikai
hagyoméanyokban gyokerezik, amelyek az antik szépségeszmény korén kiviil
léteztek. A kozépkorban hattérbe szorult a gordg szépségeszmény, amint erre
Hegel is ramutat: ,,A megostorozott Krisztus, aki toviskoszoruval a fején a
vesztohelyre cipeli a keresztet, raszegeztetik, majd gyotrelmes, lassti kinhalalt
szenved, nem abrazolhat6 a gorog szépség formaiban.”*”

A romantika tehat, amely a klasszikus normdk ellen is lazadt, a
kozépkorért is lelkesedett, s nagyra értékelte a népi-nemzeti, esetleg a
kereszténység el6tti  korra visszanyuld 6si kultrat és  eszmevildgot,
szlikségképpen érezte a balladat igen régi, eszményi, szinte mitikus miifajnak, a
néptdl szarmazd alapértéknek. Ennek szellemében sziiletik meg a modern, a
XVIII. szazadi értelemben vett miiballada, mely mar kozvetlen mintaul szolgalt
Arany szamara.”"

Arany tudatdban volt annak, hogy a gordg és latin irodalmi
hierarchiabol hianyz6 format vett alapul, amelyre éppen ezért valami szokatlant
bizhatott. Megérezte ugyanis, hogy az északi ballada kiilonleges alakja ¢és
rendhagy6 megszolalasmodja dsszhangban van a XIX. szazadi magyar irodalom
igényeivel és feladataival.>"'

Riedl ramutatott arra, hogy Arany ¢életmiivében az antikvitds
szépségeszményén kiviil esd hatdsokra épitd inditdsai majd a kései korszakban
keriilnek el6térbe. Erthetéség szempontjabol a kései balladak minden korabbinal

homalyosabb, a végletekig tomdritett alkotasok. A szélsdséges szenvedélyekrdl és

2% CHO, Korean Literature in Cultural..., i. m., 13-16.
¥ HEGEL, Esztétika, Bp., 1974, 231.

% IMRE, Miifajok létformdja XIX. ..., i. m., 55-56.

1 IMRE, Arany Janos balladdi, i. m., 234.
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a dramai eseményekrdl a kozlés minimumara redukalt, szinte Osszefiiggéstelen
toredékek tudositanak (Vords Rébeék), vagy egy-egy nagy jelenetben tabloszerii
beallitassal valik jelképessé a latvany (dz iinneprontok).* Az iinneprontok
irasakor Arany a kozépkori eredetli balladanak egy viszonylag ritkabb valtozatat
tekinti mintanak, amelyet az északi ballada kultusza nyomén tesz divatossa a
Sturm und Drang. A kozépkori kereszténységnek a pogany hiedelmekkel valo
harcat, az ,,0rdogi kisértések” elleni kiizdelmet tiikrozik azok az dsképzetek,
amelyek a ,,j0” vilagaba betoré pokoli erdket jelenitik meg. A ,civilizalt”
keresztény vilagba tarsadalomellenes, ,,istentelen” elemek szabadulnak be, az
embert blinre csabitjak, felébresztik a tudat mélyén szunnyadd Osztonoket.
Démoni hatalmak tamadnak fel az erkolcsi értékrenddel szemben, s a Satan
hivasanak engedé esendd ember az érzékfeletti vonzas martalékava valik.**

Arany balladai azaltal hoztak lényeges mindségi valtozast, hogy a
hazai és a kiilfoldi népballada indittatasait 6tvozték a német és a reformkori
magyar miiballada tanulsigaival, oly modon, hogy megdriztek valamit a miifaj
eredendd ,,barbar’-sagabol. A miifaj ,,barbarsag”-aval szemben érvényesiil majd
Aranynal a német klasszikus ballada hatdsa. A német balladakincs (Biirger,
Uhland, Schiller, Goethe) egyébként hat a magyarokra mar a XIX. szdzad els6
felében is, hiszen a magyar ¢s a székely népballada egyeldre ismeretlen.

A kultardk és mivészeti régiok megujulasa, gazdagodéasa tobbnyire
téliik idegen elemek asszimilalasa révén gyorsul fel. A ballada ,barbarsaga”, a
keleti vagy északi koltészettel vald rokonsaga 0j lehetdségeket teremtett Arany
utan példaul Ady szdmara (szimbolista homdalyossag, irracionalitds). Ami tehat
tavoli kapcsolatok egzotikus parhuzaméanak latszik, voltaképpen eldére vivo
boviilésnek mindsiilhet. A XX. szdzad, az avantgard sokat merit a primitiv
miivészetekbdl, ily modon, ami a balladdban és az epikus énekben eltér a
klasszikus eurdpai hagyomanyrdl, 0j és 10j szemléletformdk kialakuldsdhoz

vezethet.

%2 IMRE, Miifajok létformdja XIX. ..., i. m., 60.
% Uo., 61.
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V1. Az europai—azsiai o6sszevetés lehetoségei

A mifajok rendszere és fejlodéstorténete olyan keret, mely eldsegiti,
hogy az irodalmi miveket szamtalan -elkiilonithetd kategdridba rendezziik,
azonban elég tadg fogalom ahhoz, hogy minden egyes irodalmi alkotast sajat
jellege szerint targyaljunk. Minden irodalmi mi egyedi a maga nemében, de
elengedhetetlen, hogy valamely mddon kapcsolddjék az irodalmi alkotas valamely
specidlis teriiletén hasznalatos konvencidhoz és stilushoz. Annak ellenére, hogy a
miifajok hasznosak az irodalom megértése szempontjabol, nem szabad Oket
egymastol merev hatdrokkal elszigetelve értelmezniink. ,,A miifajok tehat nem
merev kategoriak, hanem éllando transzmutéci6 jellemzi 6ket. A miifaji hiearchidk
az egyes nemzeti irodalmakban specialis jellemvondsokkal rendelkeznek: az orosz
¢s a magyar irodalomban a verses epika tovabb ¢l a XX. szazadban is, a finneknél

a regény csak a XIX. szdzad végére emancipalodik.”*

Néhany irodalmi alkotést
nem lehet vildgosan elkiilonitve besorolni egyetlen miinembe sem, mert szdmos
olyan sajatossaggal bir, mely alapjan a hdrom miinem metszéspontjara helyezddik,
ezzel is megnehezitve a besorolast. Olyan torténeti miifajok, mint példaul a koreai
epikus énekek, a magyar balladdk, illetve a gorog tragédidk mar joval azel6tt is
irodtak miel6tt azokat miifajként ismerték volna. ,,Az Arany-ballada alkatdban
pedig nemcsak lira, epika és drama 6tvozddik, hanem raciondlis (Rakocziné) és
irracionalis (4 kép mutogatd), nemzeti (Mdtyds anyja) és 6sszemberi (Arva fiil),
falusi (Széke Panni) €s varosi (Hid-avatas), kdzépkori (Tetemre hivas) és modern
(A4 honved ozvegye). Az 6si, zenei elemekbdl felépiilo, alogikus
osszefiiggésrendszertél (Tengeri-hantds) a XX. szazadi 1élekanalizisig (Agnes

» 3% Egy-egy miifaj valamely adott

asszony) sok mindent magaba olvaszt.
korszakban sziiletik, vagy pedig egy mar tobb-kevesebb ideje 1étez6 dominans
irodalmi forma valtozasanak eredménye.

Néhany miifaj elég rugalmas ahhoz, hogy ne csak azokat a
mialkotasokat foglaljak magukba, amelyek illeszkednek egy sor meghatarozott
konvenciohoz, hanem ezekt6l valamelyest eltéréeket is. Ha volt valaha olyan
iddszak, amikor a mifajok arra voltak hivatva, hogy alapvetd, végleges
szabalyokat tartalmazzanak, akkor olyan id6 is kellett legyen, amikor a kreativ
személyiségnek és az eltérd nézépontoknak teret engedtek. Amikor tobb nemzeti
irodalom torténelmét vizsgaljuk, azt latjuk, hogy bizonyos korszakokban kisérletet

tettek arra, hogy a miifajok rendszerét stabilizaljak, mig mas idékben a régi és uj

% Uo., 46.
305 IMRE, Arany Janos balladdi, i. m., 234.
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miifajok vetélkedtek egymassal.’”

Az irodalmi mifajok targyaldsakor meg kell
Orizniink bizonyos foku rugalmassagot, mely lehetdvé teszi az egyes miifajok
eltérd torténeti fejlodésének figyelembe vételét. Mivel a torténeti és modern
miifajok oly nagy szadmban léteznek, 4zsiai és nyugati tudosok szamtalan atfogd
miifajt igyekeztek meghatdrozni, melyek ugyanakkor pontosan tartalmazzak a
kiilonféle irodalmi konvenciokat. Ezen miifajok tartalmilag egymastdl eltérdek és
altalaban két, harom, négy, 6t vagy hét kategoriaba vannak felosztva.*®” Azonban
a besorolasi lehetdségek nagyban fiiggnek attol, hogy a miinemeket mennyire
lehet atfogonak tekinteni. A miifajok, melyekbe az irodalmi miiveket a kiilonb6zd
idékben csoportositottak igen nagyszamuak, és a kritériumok, melyek alapjan e
besorolasokat elvégezték nagymértékben valtozoak. Platon és Arisztotelész irasai
Ota azonban az irodalmat sikeriilt harom nagy id6talld részre felosztani annak
megfelelden, hogy ki a beszél6 a mialkotasban: ,lirai” (egyes szam elsd
személyben szdl), ,,eposzi” vagy ,,narrativ’ (melyben a mesélé mellett a szereplok
a sajat neviikben is megszolalnak); és ,,drama” (melyben csak a szereplok
beszélnek). Ezen az atfogod felosztason beliil mar a klasszikus kritikusok néhany
szitkebb miifajt is megneveztek.’™ A legtdbb koreai irodalommal foglalkozo
kutat6 négy viszonylag tdg irodalmi miinemmel dolgozik.

Ez a csoportositd rendszer az irodalmi miiveket négy fo kategoriaba
sorolja bizonyos altaldnos jellemzdk alapjan, valamint azon torekvések szerint,
melyek megmagyarazzak a sziikebb torténeti miifajok kozotti kapcsolatot, melyek
e négy csoportot alkotjadk. Az irodalomkritikusok eltéré véleménnyel vannak
afeldl, hogy hogyan hatdrozzak meg ezt a négy alapvetdé miinemet. A Cho Dong-il

altal kifejlesztett rendszer azon alapszik, hogy a harom hagyoméanyos miinemhez,

3% A miifajok, melyekbe az irodalmi miiveket a kiilsnbozé idékben csoportositottak igen
nagyszamuak, és a kritériumok, melyek alapjan e besorolasokat elvégezték nagymértékben
valtozdak. Platon és Arisztotelész irasai 6ta azonban az irodalmi tartomanyt sikeriilt harom nagy
1d6tallo részre felosztani. Ezen az atfogo felosztason beliil Arisztotelész, a klasszikus kritikusok
néhany sziikebb miifajt is megneveztek. A Reneszansz és a 18. szazad nagy részében az elismert
miifajokrol igen elterjedt volt ugy vélekedni, mint szilard irodalmi tipusok, némiképp hasonlo
modon, mint a természetben megtalalhatd bioldgiai fajokrol. Szamos neoklasszicista kritikus
ragaszkodott ahhoz, hogy mindegyik fajtat tisztdn meg kell drizni, és javaslatokat is tettek olyan
un. szabdlyokra, melyek meghataroztdk a témakort, szerkezetet, stilust, és a megfelel érzelmi
effektusokat minden egyes fajtanal. A 18. szdzad az 10j irodalmi alkotisok megjelenésével
elésegitette az irodalmi mifajok allandosagaba és szilardsagaba vetett hit meggyengiilését. A 18.
szazad masodik valamint a 19. szdzad els6 felében a rovid lirai koltemény tekintélye rendkiviil
megemelkedett és a kritikai elmélet alapjai ezzel egyidejlileg a kifejezés (Expressive) felé
orientalodtak. Mindez drasztikus valtozast vont maga utan mind a miifaji elgondolasban és
besorolasban. A Romantika korszakatol napjainkig kisebb hangsulyt kapott az irodalom tipus
szerinti elgondolasa melyet az is jelez, hogy elterjedt az irodalom olyan kritériumok alapjan
torténd besorolasa, mely altalanossagban alkalmazhaté minden irodalmi miialkotasra.

7 KIM Hung-gyu, i. m., 53.

% ABRAMS, i. m., 108.
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melyek a lira, elbeszélés és drama, hozzdadja a ,.didaktikus” miifajt.”” Ez a
csoportositasi mod kiilondsen fontos egy olyan elmélet megformalasdban, mely
képes megfeleléen megbirkozni a kelet-azsiai irodalom sokszinii torténetével. A
harom miinem alapjan torténd csoportositds, mely bevett modszer a modern
nyugati irodalom rendszerezésére, s amely a képzelderdt hangsulyozza, nem felel
meg a koreai irodalom tanulméanyozésara, mert a koreai irodalom tradicionélisan
nagyobb hangsulyt fektet a szerz6 érzelmeinek dszinte kifejezésére, mint a kreativ
képzeletre. A 19. sz. el6tt irodott feljegyzések irodalmi stilusa, melyek mind
sz&pprozat, mind verseket tartalmaznak, jo példak erre a miinem-keveredésre egy
bizonyos miialkotason beliil. Senki sem talalt megfeleld kifejezést erre a miinemre,
melyben egyarant taldlhatdak privat feljegyzések, irdsos nyilvantartasok, és
kiilonbozd vallast vagy ideologiat terjeszté dokumentumok, azonban Cho Dong-il
»~didaktikus” elnevezése megfelelden jellemzi mindezeket.

Azonban ez az elemzé modszer sem oldja meg a koreai irodalom
Osszes milnem-elmélettel kapcsolatban felmeriild problémdjat. Azok a kutatok,
akik az egyetemes miinem meghatarozasok mellett érvelnek, gyakran kiilonb6z6
irodalmi stilusokat kényszeritenek egy tagabb kategoridba annak érdekében, hogy
azok megfelelden illeszkedjenek az egyetemes nézeteikhez. Az ilyen
gondolkodasmadd egy statikus szerkezetet erdsit, és a kutatdkat arra kényszeriti,
hogy kiilonb6zd torténeti miifajokat beleerdszakoljanak egy-egy tagabb miinem
kategoriaba: a lirai alkotdsokat a lira miinembe, az elbeszéléseket az elbeszéld
miilnembe. Azonban tilsdgosan konnyl lenne a torténeti miifajok kialakulasat és
fejlodését igy leegyszerlisiteni az értelmezés kedvéért. A miinemek efféle
megkozelitésével nem lehet megmagyardzni megfeleléen az irodalmi alkotés
dinamikajat mutaté miinemek kozotti keveredésbdl sziileté miifajokat. Példaul a
koreai epikus énekek és a magyar balladék jelentés mennyiségii elbeszéld részeket
tartalmaznak. Sok esetben az elbeszélést arra haszndljdk, hogy feloldjak a
konfliktust a lirai miialkotas szerkezetében.

Ezért a szoban forgd kérdés, hogy vajon elkiilonithetd-e egy olyan
kevert miifajfogalom, amely kovetkezetesen rendelkezik a négy miinem
jellegzetességével. A miinem kategoridk oOhatatlanul szembesiilnek ezzel az
alapvetd kérdéssel. A biologidban, kiilondsen az antropoldgidban, de akar a
nyelvrokonsag elméletekben is sikerrel alkalmazhat6 az un. ,,szivarvany-elmélet”,
amely moédosithatja a miifajok diakron és szinkron szemlélettel torténd vizsgalatat.
Néhany miifaj (regény, eposz, verses regény, ballada, novella, stb.) kronologikus

alakulasanak, illetve egyazon korszakban egymadssal, valamint sajat valtozataikkal

%9 If lyricism is the representation of how the world is reflected in one's ego, didacticism is the
externalization of one's ego. (CHO, Han ‘guk Munhak-iii Kallae..., i. m.)
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alkotott szinkron, hierarchikus rendszerének megjelenitése helyett a miifaji
irodalmi folyamatok igazi természetét. Magyaran: ahogy a szivarvany szineit sem
lehet ¢éles vonallal elhatarolni egymastol, ugyanugy a mifajok is sok esetben
olyan sokféle valtozatban léteznek, hogy a hierarchikus elrendezddés helyett
inkabb a kiilonbdzd valtozatok folytonos egymasba attiinése altal szemléltethetd a
létezésmodjuk. Nemcsak az Arany-ballada, hanem a koreai epikus ének és a
magyar népballada is azért jo terepe az ilyen jellegii vizsgalatoknak, mert nincsen
egyetlen igazi alaptipusa, csak véltozatai, illetve egymasba elmosodottan atmend
savok.*'’

August Wilhelm Schlegel Arisztotelészt tartja az organikus analdgia
6sforrasanak. °'' Herder a megalkotdja az egy 6si csirabol, a folklorbol
kibontakoz6, majd novekedé irodalom hipotézisének. O a homéroszi eposzokat
olyan magnak tekintette, amelybdl a naiv eposz faja kiterebélyesedett. Nala
viszont még hianyzik a bioldgiai parhuzam végsé konzekvencidja, a koltészet, a
miformdk degenerdlédasara vonatkozoan. Hozzd kapcsolodik a népkdltészet
regenerald erejébe vetett hit, valamint a nemzeti irodalmak egyazon faj eltérd
variansaiként valo értelmezése is.

Még a romantika korszaka el6tt megjelenik az antik hellén szobraszat
parhuzamba 4llitdsa az emberi élettel. Ez alapjan elkiilonitették a felviragzas-, a
tetOpont- és a hanyatlds korszakat. Johann Wolfgang Goethe is hasonléképpen
gondolkodik a kérdésrdl, mikor a gordg drama, lira és epika sorrendjét targyalja,
valamint az egy-egy miialkotasban vald részaranyukat igyekszik meghatarozni.
Nézete szerint volt egy 6skoltészet, a ballada, melybdl aztan elkiiloniilt a lira, a
drama és az epika. Ez az elmélete Osszefiigg a novények kialakulasarol alkotott
alapelvével, mely szerint létezett egy bizonyos 6snovény, amelynek késdbbi

Friedrich Schlegel is a bioldgia mintajara képzelte el a gorog irodalom
fejlodését: novekedésrdl, felviragzasrol, megérésrél ¢és végsé felbomlésrol

1> Ez a fajta fejlédéselv Hegel rendszerében is meghatérozo, aki ezt a

beszé
miifajelméletre is alkalmazza, ilyen modon emliti a csirdzas (keletkezés), viragzas
(megvalosulas) és hervadas (felbomlas) fokozatait. ,,Méghozz4d az Onmaga
megvaldsuldsa felé fejlodés, az dnmagaval azonos cstucspont és az dnmagaval

azonossagtol elvezetd visszafejlddés szabalyos mozgasaban.™ '

3 IMRE, Miifajok létformdja XIX... = i. m., 23.

SWELLEK, René, 4 History of Modern Criticism 1750—1950. 11., London, The Romantic Age,
1961, 51.

2 Uo., 213.

B Vo, 7.

31 POSZLER Gyobrgy, Filozdfia és miifajelmélet, Bp., Gondolat Kiado, 1988, 75.
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Tolnai Vilmos az irodalmi fejlddés fogalmat bizonyos atalakuldsok,
valtozasok 0Osszefiiggd, folytonos lancolataként hatarozta meg, melynek
eredményeképpen bonyolultabb, tagoltabb alakzatok jonnek létre. Elméletében
hangsulyt fektet a miifajok koronkénti atalakulasara és az tn. szaporodasara >

Thienemann a fejlodésrdl alkotott nézeteiben kitér a szellemi
jelenségekre is. Ez alapjan kizarja a hanyatlas és a pusztulas lehetdségét, ezaltal
ellentmond a bioldgiai analogianak.'® Mindebb8l az a tanulsag, hogy bar
bizonyos miifajok tényszertien datalhatdé mdédon megsziintek 1étezni, tehat nem
maradtak produktivak, az irodalom teljességére nézve azonban mégsem lehet
kizarolagos érvénytlinek tekinteni a bioldgiai analdgiat. Egyes miifajok
torténetében ugyanis nemcsak megszlinésrél beszélhetliink, hanem olyan
atmenetekrdl is, amelyek az adott miifajnak mas formaban vald tovabbélését
jelentik.’!

A mai ir6 szivesen kombinalja a miifajokat, atlépi a tradicionalis
hatarokat, 0j miifaji varidnsokat teremt. A sikeres kombinalashoz viszont ismerni
kell a mifajokat, a tradiciondlis formak elutasitasdhoz ismerni kell azok hatérait,
az ujszeriiséggel vald provokalashoz ismerni kell az el6zményeket.

A vilagosan meghatarozott fonevek, mint a lira, elbeszélés, drama,
expozicid helyett inkabb jelzOket hasznalok — lirai, elbeszéld, dramai, didaktikus —
az adott miinem behataroldsara. Ez a megfogalmazds tobb rugalmassagot
kolesondz az egyes miilnemeknek és lehetévé teszi, hogy a miivek egy szélesebb
skalajat képviseljék. Ha egy képzeletbeli négyszog sarkaira a négy f0 miinemet
helyezziik, akkor a kiilonb6zd torténeti miifajok a fliggéleges ¢és horizontalis
tengelyek kozbiilsé pontjain helyezkednek el. Bizonyos miifajok esetleg igen
kozel vannak valamelyik miinemhez, mig masok tavolabb esnek. Ennek alapjan a
legrégebbi miifajok a négyszdg kdzepén talalhatoak. Ezek a torténeti miifajok az
idék folyaman novekedtek, fejlédtek, és feledésbe meriiltek. *'® A torténeti
miifajok nem csupan pontok, hanem Kkiterjedt teriiletet foglalnak el képletiink
kozépsé részén. Barmely adott torténeti miifaj tagja helyezkedhet viszonylag
kozel vagy tavol valamelyik miinemtél. Az irodalomtorténészek eltérden
vélekednek arr6l, hogy hova soroljak az olyan torténeti miifajokat, amelyek egy
vagy tobb miinem jellegzetességével egyszerre rendelkeznek.

Ezért a négyszog belsejében nem konnyli elhelyezni a torténeti
miifajokat, ha a milnemek meghatirozdsakor egy nyitottabb allaspontot

képviseliink. Azonban korvonalaiban fel kell tudnunk vazolni, hogy a torténeti

31> TOLNAI Vilmos, Bevezetés az irodalomtudomdnyba, Bp., Eggenberger, 1922, 115-117.
31 THIENEMANN Tivadar, Irodalomtérténeti alapfogalmak, Pécs, 1931, 2-3.

*'"NAGY Miklés, 4 készivii ember fiai = N. M., Virrasztok, Bp., 1987, 64.

3% KIM Hung-gyu, i. m., 55.
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miifajok hogyan viszonyulnak a négy miinemhez, valamint azok esetében,
amelyek nem illeszkednek egyik miinemhez sem a négy koziil, be kell iktatni egy
6todik miinemet, melyet ,,kdzbeesd és kevert” miinemnek hivhatunk. Azzal is
tisztaban kell lenniink, hogy némely torténeti miialkotas, mely kozel helyezkedik
egy nagyobb miinem kategoriadhoz, egy vagy tobb miinemmel atfedheti egymast.
A fent emlitett fejtegetés figyelembe vételével a koreai irodalom
kiilonféle torténeti miifajai Kim Hung-gyu szerint 6t miinembe sorolhatdak a

kovetkezdképpen:

1. Lirai miinem: 0si énekek (kodae kayo), hyangga, Koryo népi énekek (Koryo sogyo), shijo,
elbesz¢éld shijo (sasol shijo), chapka (konnyli énekek), lirai népi énekek (sdjong minyo), a legtdbb
klasszikus kinai nyelven irédott koltészet, j koltészet (shinch’ eshi) a 19. szazadbol, legtobb
modern vers (hyondaeshi)

2. Elbesz¢l6 miinem: mitoszok (shinhwa), elbesz¢élé koltemények (sosashi), legendak (chonsol),
népmesek, epikus énekek (s6sa minyo), elbeszeéld saman dalok (sdsa muga), p’ansori, a klasszikus
regény (kojon sosol), az 0j regény (shinsosdl), a modern regény (hyondae sosol)

3. Dramai miinem: maszkos tanc (t’alch’um), babszinhaz (kkoktukkakshi nortim), 0j szinhaz
(ch’anggtik), shinp’aglik, modern drama (hyondaegiik).

4. Didaktikus minem: akchang (udvari zene), ch’angga, értekezések (sup’il), naplok (ilgi), uti
feljegyzések (kihaeng), kiilonféle klasszikus kinai nyelven irdédott irodalom (hanmunhak).

5. Kozbeesé és kevert miinem: kydnggich’ega, kasa, kajon, alomjegyzetek (mongyurok), yadam®"®

Goethe utan az eurdpai irodalomkritikaban elfogadotta valt, hogy a
ballada mindharom miinem jellemzdit hordozza. Azonban annak ellenére, hogy a
kiilonbozd balladék eltéré mddon kozelitenek a harom miinem valamelyikéhez, a
balladat a harom miinem besorolés alapjan altalaban mégis egyetlen, az elbeszéld
miinembe soroljak. A német miiballadak esetében példaul a ballada kozelebb all a
lirai miinemhez. Koredban is négy vagy 6t miinem besorolds alapjan a koreai
epikus éneket, mint balladat az elbesz¢éld miinem alatt talaljuk. A ballada és az
epikus ének besoroldsa azonban tovabbra is problematikus, mert att6l fliggetleniil,
hogy harom, négy vagy 6t miinemet kiilonitiink el, a balladdk tobbsége ezen
kategoriak jellemzoit valtakozd6 mértékben képviseli az elbeszéld miinem
miifajaként. Megfontoland6, hogy a ballada miifaji sajatossagai megdérzésének
érdekében vizsgdljuk meg a hirom milinem mellett egy kevert miinem
1étjogosultsagat. A koreai kevert milnem megjelolésével azonban felmeriil a
kérdés, hogy a koreai epikus ének vajon megfeleld helyet foglal-e el az elbeszéld

miinem kategdriaban. Valoészinli, hogy a koreai kritikus szdmdra magatol

3 Uo., 56.
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értetddOnek tlint, hogy a balladat az elbesz¢ld miinembe sorolja, hiszen az epikus
énekkel foglalkoz6 kutatok a hasonld miifajként értelmezett angol vagy német
balladat is ide soroltak.

Mivel a magyar ballada és a koreai epikus ének elemzése sordn
meghatdrozd szerepet tolt be az Osszehasonlit6 munka, ezért fontos a
komparatisztika lehetdségeinek vizsgdlata. A magyar kutatok nem tudnak az
europai kultarkoron kiviil fellelhetd balladaszerti koltészetrdl.**° Ennek a tézisnek
a cafolatat igyekeztem adni. Koredban az epikus énekek vizsgélata folyamatban
van, ezért az ott jelenleg is folyd kutatdsokra nagy hatassal lesz a magyar
balladakutatds metodikdja. A koreai kutatok eddig csak egy viszonylag sziik
anyagon vizsgaltdk a koreai epikus énekeket. Szakirodalomnak csak a koreai, az
angol és a német miiveket hasznaltak, eredményeik ezért sem lehettek teljesek.
Tovéabbi egyoldalusadg, hogy az epikus énekeket az angol és a skot balladak
mintdjara probaltdk értelmezni, ezért ha kellett, 4t is alakitottak Oket. A magyar
balladakutatas komplett, rugalmas rendszerének alkalmazdsa a koreai epikus
énekek analizéldsdban sokkal pontosabb eredmények elérését teszi lehetdvé. Cho
Dong-il, aki eldszor tekintette 6nalldé miifajnak az epikus éneket, Kyongsang
megye ¢északkeleti részén, terepmunkdval gyiijtott Ossze a miiveket. Ez egy
gazdag tradiciokkal rendelkezd vidék, amelyet foldrajzilag meglehetdsen izolalt a
Taebek-hegység. Mivel csak itt folytatott behatd kutatasokat az epikus énekek
terliletén, ezért azt a konklaziot vonta le, hogy csak ebben a térségben vannak
epikus énekek, melyek kialakulasat a specialis f6ldrajzi kornyezetnek a lakossagra
kifejtett hatdsa eredményezte. Lee Jeong-ah tanulmanyaban gy vélekedik, hogy

Cho Dong-il keleti teriileten végzett vizsgalodasanak f6 oka, hogy a nyugati

320 Az epikus népkoltészettel vagy lirdval Gsszehasonlitva a ballada viszonylag fiatal miifaj, a

XIV-XV. Szazadtol beszélhetiink jelenlétérdl. Jellegzetesen eurdpai miifaj, mashol -példaul
Kindban- a kutatok megprobaltak kimutatni, de eredményiik nem meggydzé. A népballada az
eurdpai feudalizmus kései korszakaban keletkezett, és viragzasa a kapitalizmus kialakulasaig
tartott.” (V1. Néprajz és Folklor = A magyarsagtudomdny kézikényve, szerk. KOSA Lészlo, Bp.,
Akadémiai Kiado, 1999, 753-754.)

,,Ortutay Gyula véleménye szerint a ballada miifaj csak Eurdpaban és az eurdpai kultira hatdsa
ald keriilt teriileteken (pl. Ausztrdlia, Eszak-Amerika) taldlhaté meg, ami a specialis torténeti,
tarsadalmi fejlodésnek a kovetkezménye.” (KRIZA, i. m., 13.)

,Vargyas Lajos képviselte, mely szerint a népek egymdas utan sorra feltartadk sajat
balladakincsiiket, s kideriilt, hogy egész Eurdpa ismeri, legalabbis nyugaton és kozépen, ahol ez a
miifaj teljesen egyeduralkodova valt, Kelet-Europaban viszont, foleg szerbeknél és romanoknal
egyiitt élt és keveredett is mds, kordbbi miifajokkal, s itt a ballada bizonyos modosulasokon is
atment ennek kovetkeztében. A nyugati népek pedig kivandorlasaik folyamadan magukkal vitték
Eszak- és Dél-Amerikaba, Ausztrdlidba, sét sokszor, gvarmataik révén, Afrikaba, Azsiaba is.”
(VARGYAS, Utoszo = Magyar népballadak, i. m.,181-182.)

»A ballada nem Oskoltészeti, hanem kés6 kozépkori eredetii, s a népkoltészetben jott 1étre.
Témakore tarsadalmi-lélektani, vilagképe nem mitikus, eléadasméodja tomor, dramai. A4
fejlodésben megrekedt népeknél (pl. azsiai népek) nem is jelenik meg, csak korlatozott formaban
alakult ki (pl. balkani népek). A népballada foként francia, angol, német, olasz és magyar
nyelvteriileteken virdgzott.” (IRODALMI FOGALMAK KISSZOTARA, szerk. SZABO B. Istvan,
lektoralta. Kenyeres Zoltan, Bp., Korona Kiadd, 1996, 41-43.)
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tertileteken honos p'ansori hianyzik a Kyongsang megye északkeleti részén és Cho
Dong-il feltételezte, hogy az izolalt Taebek-hegységben 1étezik olyan epikus ének,
amely felér a p'ansorival.’®' Ez az elmélet alighanem helytallo, mert az epikus
ének nem feltétleniil a foldrajzi elhelyezkedés befolyasara alakult ki, s ezért
inkabb funkcionalis szempontbdl kell megvizsgalnunk ezt a kérdést. Véleményem
szerint Cho Dong-il allaspontja azért egyoldalu, mert zommel angol és német
szakirodalom alapjan probalja beazonositani és meghatarozni ezeket a miiveket.
Koredban Seo Young-sook kutatasa®*> minden kétséget kizaroan alatimasztja azt,
hogy az epikus énekek arra a teriiletre is kiterjednek, ahol eredetileg csak a
p'ansori volt népszert.

Seo Young-sook munk4ja alapvetd fontossagu, de elkoveti azt a hibat,
hogy tovébbra is ragaszkodik ahhoz a kiindulasi ponthoz, hogy az epikus énekek
eléfordulasanak alapkdvetelménye a zord kdrnyezet. Mint ismeretes, az eurdpai
balladakutatasban is hosszan tartotta magat az a vélekedés, hogy a derlisebb
romanc inkabb a déli, foldkozi-tengeri kornyezet terméke, mig a ballada, a maga
tragikus zordsagaval, homalyossagaval az északi orszagok koltészetében (Anglia,
Skocia, Dénia) terjedt el. A hegyes vad vidék, mint balladatermd milieu — sokak
szerint — a székely ballada hatterében is ott van.

Pi Chyun-deuk ¢és Sym Myung-ho az eredetileg strofatlan koreai
epikus énekek szovegeit probalta rimessé és strofassa tenni az angol—skot balladak
mintéjara. Erdemesnek tartom a nyolcszotagli verssorok elemzését, mert ez a
magyar ballada alapképletét jelenti. Nem vették figyelembe, hogy a strofés
szerkezet nem alapkdvetelménye annak, hogy egy miivet epikus éneknek
tekintsiink. Tévedésiikre ravilagit az is, hogy a székely balladdk is legtobbszor
strofatlanok és rimtelenek, mégis minden kétséget kizardéan balladanak
tekinthetjiilk Oket. Kijelenthetjiik, hogy a legfontosabb szempontok alapjan a
koreai epikus ének nagyon kozel all a magyar népballaddhoz (joval kozelebb,
mint az angol-skot balladdkhoz), ezért a komparatisztika lehetdségei adottak.
Fenti véleményemet a magyar balladakutatas eredményei is alatdmasztjak. A
magyar népballadak és a koreai epikus énekek kozos jellemvonésa az is, hogy a
kozponti szerepld legtobbszor nd. Mindkettd olyan eseményt jelenit meg, amely
az eléadd és a hallgatosag érdeklddését fenntartja. Ugyancsak jellemzd rajuk,
hogy egy dramai cselekményt allitanak a kdzéppontba. Mivel alkotoik és eldadoik
egyszerli emberek voltak, ezért a népkdltészet legalapvetébb jellemvonésait

hordozzék. A rimtelen, nyolcszotagt sorok a magyar ballada alapmintajat jelentik,

' LEE Jeong-ah, A Study of The Narrative Folk Songs, Seoul, The Graduate School of Ewha
Womans University, 1992, 2.

22 SEO Young-sook, Type-Classification And Existent Aspects Of Folk Ballads In Jeonnam
District, Studies of Korean folksongs XIII., 2004.
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amely a koreai epikus énekekre is jellemz0, akarcsak az el6zd fejezetekben mar
targyalt felezé nyolcasok. A koreai epikus énekekben ¢és a magyar népballadakban
is viszonylag kis szerepet jatszik a misztikum. A végkifejletiik tobbnyire szomoru,
tragikus. Mindkettot leggyakrabban szovés-fonds kdzben énekelték. Stilisztikailag
jellemzd rajuk a parhuzamossag, refrének jelenléte, sztereotipidk alkalmazasa. A
dramai jellegli parbeszédek is gyakoriak, bar ez a magyar balladdkban nagyobb
hangsulyt kap, mint a koreai epikus énekekben. A homalyossag, szaggatottsag
viszont egyarant jellemzd rajuk. Az eléadok és a hallgatok miatt a kifejezésmod
egyszerl, alaptémajukat a valo vilagbdl meritik. A magyar ballada és a koreai
epikus ének szerepléi kozott egyarant vannak jok és rosszak, blindsok és
artatlanok, akarcsak a valdsagban. Ezek a miivek mindenekeldtt az emberi
érzéseket akarjak kifejezni, a sajat egyszerli problémajukat, torténetiiket allitjak a
kozéppontba. A ballada hdse olyan egyszerli ember, aki hétkdznapi problémakkal
kiiszkodik, érzi a fajdalmat, az 6romot. A német, angol balladak szerepldi
tarsadalmilag tdgabb halmazt alkotnak, gyakori koztik a magas tarsadalmi
osztalyll személy is. Ezen kiviil a problémak is sokkal nagyobb horderejliek, a
megoldasok pedig sokkal véresebbek, drasztikusabbak.

Jelen munkdm nem tekinthetd kutatdsom lezarasanak. A késdbbiek
sordn szeretném bevonni a vizsgalataimba mdas kelet-k6z¢ép eurdpai népek
balladakutatéinak eredményeit is. Bizom abban, hogy munkdm a meglévo
hianyossagok ellenére is fontos lesz a koreai epikus énekek kutatdsaban, és
hozzéjarul ahhoz, hogy a magyar és a koreai nép még jobban megértse egymas
kulturdjat, ezaltal kozelebb keriiljenek egymashoz, és a hagyomanyosan jo

magyar—koreai kapcsolatok még tovabb erdsodjenek.
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Fiiggelék
1. %% Gyo* 2

Edesanyja meghalt egyéves koraban,
Edesapja elhunyt kétéves koraban.

Ot évesen egy tollal tanulni kezdett,
Tizendt évesen mar tisztvisel6*** lehet.
Most megy, hogy nagy vizsgajat letegye

A mitvelt’?

Yi-¢k legidésebb lanya

Szobéja ablakat jo nagyra kitarja.

Ni csak éppen ott megy az az ifj,

Ki eldlrél nézve, konyvébdl tanul

Hatulrdl nézve is, konyvébol késziil.

Térj be hozzam szép legény egy rovid iddre,
Jatszadozz el vélem, kettonk oromére!

Nem mehetek szép leany egy pillanatra sem,
Mert vizsgam sikere elbukhat ezen

Ne mondd ezt kérlek! gyere be énhozzam,
Legalabb egy percet aldozzal ream.

Nem mehetek szép leany egy pillanatra sem,
Mert vizsgam sikere elbukhat ezen

Akkor menj csak, okostojas,

Es sikeriiljon vizsgad!

De amikor majd nésiilni akarsz,

Es az eskiivédet tartod

ros 7 326
Kivanom, hogy széked

alattad beszakadjon!
Mikor az utcara kilépsz,

A kutya harapjon beléd

Mikor menyasszonyod udvaraba belépsz,

Egy diihos eb marjon tebeléd

Amikor a menyaszzonyod haza elé kanyarodsz,

Csapjon le rad a mennykd!

333 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 100.

3% A Koryo dinasztia Kr.e. 958-ban bevezette a gwago (magasabb koztisztviseli vizsga)
rendszerét. Koztisztviseli allas betoltéschez vizsgat kellett tenni klasszikus kinai koltészetbol.

325 Koredban az olyan tanult emberek, akik nem kaptak végzettségiiknek megfelelé pozicidt az
allamapparatusban, vidékre koltoztek, ahol a helybéli emberekhez képest nagyon miiveltnek
szamitottak.

326 A hagyomanyos koreai eskiivokon altalaban a vélegényt vagy négy férfi hozza egy hordozhatd
széken, vagy 16 hatan érkezik.
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Verje el a vihar az egész eskiivod!
Amikor bemész a szobaba a naszéjszakadon,
Ess(¢él) el a kiiszobben!

Amikor leiilsz a hitvesi szobaban,

A padl6 szakadjon le alattad!

Amikor leiilsz vacsorazni,

Torjon 0ssze asztalod laba!

Mikdozben eszel,

Gorbiiljon meg a kanalad!
Szentélyetekben a régi képek mellett
Oseid adomanylevelei tiizben elégjenek.
A hazi szentélyben tartott iinnepség alatt
Erjen utél téged csaladi tragédia!

Kékbe tekert tyukod felteszik asztalra,
Sarga kendds kakast felteszik asztalra
Kivanom, hogy torjon ki mindkettének nyaka
A golya**’-palack nyaka torjon darabokra,
A teknés®*-palack nyaka hulljon szilankokra
A goélya-palack nyaka is repedjen aprora.
Mikor eljon az els6 naszéjszakad,
Pusztit6 fejfajas szalljon read

Majd lisson meg a guta azon nyomban
Ejjel-nappal szenvedj,

Leheld ki a lelked.

Es ugy lett, ahogy a lany megjovendolte.
Mikor eljott az elsé naszéjszakaja,

Az ifju fejének nagy a fajdalma.
Kedvesem, ki ott {ilsz a képek mellett,
Tedd a homlokomra finom kezedet!

Most talalkoztunk elc’iszér,329

Hogy kérheted ezt télem?

Ne gondolj most erre,

Csak tedd amit kértem!

Meg fogok halni, meg fogok halni.

Nem tehetek semmit, meg fogok halni!

%27 Hosszii nyaku palack

328 Rovid nyaki palack

2% A hagyomanyos koreai tradicié szerint az eskiivé elétt a fia és a lany nem talélkozott. Csak a
szilok egyezkedtek egymassal.

173



Tedd finom kezed a homlokomra!
A ledny nem tette meg, mit vélegénye kért,
Aki ezért nyomban kilehelte lelkét.
fme, most valéban meghalt
A lany az anyja szob4jaba rohant,
Mama, mama, draga édesanyam!
Tegnap érkezett meg az én volegényem,
Es mara lelke eltavozott beldle.
Jaj Istenem, vajon mi tortént vele,
Menj és apadat is hivd be ide!
Mi tortént a szobatokban,
Hogy telt nészéjszakatok?
Tegnap érkezett meg a vilegényem,
Es mara elszallt beléle a lélek.
Az édesanyja rogton berohant a szobaba,
Es tette kezét a halott ifji homlokara.
Kilehelte a lelkét: tigy halt meg.
Jaj Istenem, jaj Istenem!
Rohanj szolgam, és keress valakit,
Aki a holttestet rendbeteszi!
Hi szolgdm, hozz egy j6 szalmakdteget,
Abbol készits szényeget a gyaszoloknak.
32 gyaszol¢ férfi egyszerre 1épve,
Kiséri a koporsot a temetdbe.
Megyek, megyek, én megyek
Yi-¢k legiddsebb lanya eskiivdjére tartvan,
Meglatja a legény sirjat egy uteldgazasnal.
A miivelt Yi-¢k legiddsebb lanyanak,
Az eskiivére menvén megall éppen ott
Eskiivéi menete megall a sir mellett
A menyasszonyi hint6 alja beszakad,
A hintot vivok megriadnak s megallnak.
A férfiak lerakjak a gyaloghintot,
Amelynek kitarul az ajtaja.
Kiszall a hamvas arcii menyasszony,
Az eskiivéi ruha szoknyéja fekete lett.
Kiszall a piros arci menyasszony,
A ruhdja korom fekete lett.
Kijon a sirjabdl a halott vélegény,
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Atoleli a lanyt, és egyiitt szallnak a sirba.
Ezen a vilagon ellenségek voltunk,

De a masvildgon majd talalkozunk.

Ott mar nem lesziink ellenségek,

Hanem boldogan éliink majd egyiitt.

2. ** A miivelt Yi-¢k legid6sebb lanyanak a dala®*

A miivelt Yi-¢k legiddsebb lanyarol

Azt mondjak, hogy nagyon csinos.

Egyszer elmentek megnézni 6t, de nem lattak
Kétszer elmentek megnézni, de nem lattak
Haromszor elment hozza, de akkor sem lattak.
Yi-¢k legiddsebb lanya kitarta a keleti ablakot,
(Majd) a nyugati ablakba konyokolt.

Ni csak! Eppen ott megy egy fit,

ElolIrél nézve legény

Hatulrol nézve mivelt férfi

Hancurozz, hancirozz velem!

Egy ¢éjszakat hanctrozz velem!

Vessiik meg a j6 puha agyat,

Es tegyiik ra a paros selyemes vankost!

Kint az égen a csillagok jarnak,

A szoba mennyezetét a Hold vilagitja.

Az ajt6 fol¢ akasszunk szé¢lharangot,

Hogy hangja nekiink 6romet okozzon.

Egy ¢éjszakat hanctrozz velem!

Kedves vagy leany, hogy behivsz magadhoz,
De sietek, ezért sajnos nemet kell mondanom.
A fit elutasitja a lany kérését,

Ni csak, hogy a lany a pokolba kivanja 6t.

Az els6 sarkon, amin befordulsz,

Szakadjon rad az ég!

A masodik saroknal, ahol befordulsz,

Viagjon beléd a mennykd!

Amikor megndsiilsz,

3OIM, i. m., 144.
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To6rjon ki lovad 14ba!

Amikor majd leiilsz az eskiivoi székre,

Torjon Ossze alattad annak léce.

Amikor belépsz az 6si szentélybe,

Eskiivdi kalapod a fejedrdl essen le.

Amikor leiilsz vacsorazni,

Torjon 0ssze az asztal laba.

Amikor reggelizel,

Gorbiiljon el a kanalad.

Az els6 naszéjszakadon

Féjduljon meg fejed!

Eljott az els6 ndszéjszakam,

Meg fogok halni, meg fogok halni!

Kedves menyasszonyom kérlek,

Tedd a homlokomra finom kezed!

Most latlak eldszor,

Hogy kérheted ezt télem!

Kedvesem, ki ott iilsz,

Vedd le zoknim kérlek!

Most latlak eldszor,

Hogy kérheted ezt télem!

Meghalok, én meghalok,

E fejfajas végez velem!

Osszeesett, Osszeesett.

Nyugtalan vagyok,

Mi tortént veled?

A menyasszony beszalad apja szobdjaba,

Apam, apam, édesapam!

Tegnap érkezett csak a vélegény,

Es mara kilehelte a lelkét.

Atszalad édesanyja szobajaba,

Anyam, anyam, édesanyam!

Tegnap érkezett csak a vélegény,

Es mara kilehelte a lelkét.

Atszalad bétyja szobajaba,

Batyam, batydm, édes batyam!

Tegnap érkezett csak a vélegény,

Es mara kilehelte a lelkét.

Nyugtalan vagyok, nagyon ideges,
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Menj és lapozd 4t az orvosi konyvet™'.

A volegény azért halt meg,

Mert Yi-€k lanya megétkozta.

3, %k 4332

Egyéves koromban meghalt édesanyam,
Kétéves koromban meghalt édesapam.
Haroméves koromban meghalt a nagymamam,
Négyéves koromban meghalt a nagyapam.
A csalddombol majdnem mindenki meghalt,
Egyes-egyediil csak én maradtam.

Az év elso teliholdas ¢éjszakéjan

A nagybatydmnal kényszeriilok lakni,

Az év elsd teliholdas napjan,

Menjek gyljteni jo tlizifat.

Egy jo tlizifa-hordot kértem,

De rosszat adtak nekem.

Egy jo sarlot kértem,

De abbol is rosszat adtak nekem.

Egy jo hosszii madzagot kértem,

De rovid rothadtat adtak nekem.

Amikor felmentem a falu menti dombra,
Az arnyék dtment masik oldalra.

A napos oldal lett az arnyékos.

Elmentem édesanyam sirjahoz,

Es készitettem négy csokrot.

Elmentem édesapam sirjahoz,

Es készitettem harom csokrot.

Elmentem a nagyapam sirjahoz,

Es készitettem két csokrot.

Elmentem a nagymamam sirjahoz,

Es készitettem egy csokrot.

Valahogy igy csinaltam

Visszajottem a dombrol a nagybacsi hazaba,

31 A haztartasokban megtalalhaté a mindennapos betegségek gydgymodjait tartalmazé konyv.
332 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 268.
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Az arnyék meg atment masik oldalra.

A napos oldal lett az arnyékos.

A nagybacsi feln6tt 1étére

Kotélhuzast jatszott a hatsé szomszédjanal.
A nagynéni feln6tt 1étére

Libikokazott az elsé szomszédjaval.

A nagynénitdl ebédet kértem,

De csak rossz maradékot kapart le nekem.
Es azt is a kutyanak adta

Mindenkinek jutott,

Csak nekem nem maradt semmi.

4. ** Az agyas dala 2°%

A tegnap sziiletett kis borjura,

Ma reggel mar igat raktak ra.

Felesége nehezen 6sszeszedi a gyapotot,
Férje még nem becsiili.

Felesége nehezen begytijti a gabonat,

Férje nem nézi sokba

Mivel a szomszéd faluban volt egy dgyasa,
Ejjel a feleségének hatat forditva aludt.
Ejjel-nappal mindenét atvitte az d4gyasanak
Azt mondta, az 4gyasadhoz akar menni
Villamgyorsan rohant a kacskaringds tton,
Levagta ¢és kicsépelte a kolest.

Azt mondta, az 4gyasadhoz akar menni

A felesége jon és talalkozik az dgyassal,

Az agyas a sz¢&p virdgmintas parnat adja neki.
A felesége jon és talalkozik az dgyassal,

Az agyas az eziisttel himzett parnat adja neki.
Osszevissza szaladgilva nyugtalankodik fesziilt figyelemmel
Ni csak a ribancot, ugy all, mint egy fa***,
Alazatosan koszontotte 6t, mint a fecske.

Ni csak a fecske-ribancot,

BIM, i m., 122.
3 Nem hajolt meg mélyen, tiszteletét kifejezve.
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Hogy hajlik a dereka!

A feleség jon és talalkozik az agyassal,
Az agyas egy hosszu pipat fog a kezében
Az agyas elOvesz egy eziist- €s egy vas pipat.
O, te ribanc, hagyd mér abba,

Eziist és vas pipam nekem is van.

Olyan szép az agyasnak az arca,
Biztosan egész teste is szeretnivalo.
Sz4jat igy elnézve,

Csabitd lehet mosolya.

A feleség jon és talalkozik az agyassal,
Nyulos rizstortat csinaljak-e?

Finom parolt rizset f6zzek-e?
Bugyborékol6 rizskasat fézzek-e?

O, te ribanc, hagyd mér abba!

Nagynéni, nagynéni’>>

Bér a feleség ellenségként ment oda,

Most békével tavozik onnan.

5. *x F1336

Keserti a paprika

De az én sorsom még annal is keserlibb
Nehéz megmosnom a gordgdinnyét a vizben
Nehéz kiszednem a rizst a tdnyérra is

Kis kerek, kis kerek talcara

Nehezebb megteritenem az asztalt is

Messzi kutbol hordom a vizet

Téavoli malombdl hordom a rizst

Kilenc fazék alatt kell tiizet gyjtanom
Tizenkét szobat kell rendberaknom

Nehéz a fiiggéhidon atmenni

De az én ap6sommal ¢élni még annal is nehezebb
Z06ld a fanak a levele

De any6som még azon is uralkodik

35 Az 4gyas igy probal kedveskedni a feleségnek.
36 CHO, Sosa minyo yongu, i. m., 262.
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Apdsom félelmetes ember

Anyosom harpia

Egyetlen fiatal angyom hizelgd

Egyetlen fiatal sogorndm pletykas

Idds s6gorom mogorva ember

Kedvesem mit sem tud sorsomrol

(O milyen béanatos az én szivem!)

Harom évig ugy éltem, mintha siiket lennék
Harom évig ugy éltem, mintha vak volnék
Harom évig ugy éltem, mintha néma volnék
fgy élek mér kilenc éve

Roézsas arcom megcesunyult

Arcom rancos lett

Bérsonyos fehér kezem

Olyan lett, mint a kacsa laba

A tiz 4j pamut als6szoknya, amit anyam készitett
A sok sirastol vizes lett

Dupla széles kdpenyemet is

Elaztattdk konnyeim

6. ** A férj éneke®’

Ebben a kertités nélkiili kis kunyhdban lakom,
Mar harom éve férjhez mentem

Azt mondta az any6som,

Lanyom, lanyom, hallgass ide

Ha akarod latni Csin Dzst nevii vOlegényedet,
Menj el a Csin Dzst partjara mosni

Elmentem a Csin Dzs partjdra mosni

A kovek is jok voltak és a viz is
(Csitt-csatt-hallatszott, ahogy sulykoltam)
Valahonnan hangos

Lodobogést hallottam

A hang felé fordultam,

De csak a végtelen folyot lattam

Meglattam férjemet hatalmas kalapjaban

337 Uo., Hadong kornyékébél szarmazo, 4-es valtozata.
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(O lova hatan)

Elszaguldott mellettem

Nyisd ki férjed szobajat és nézz be!
Kinyitotta a szoba ajtajat, és benézett.
Az asztalon finom pélinka

(Férje agyasat olelgeti)

Azzal hancurozik

A feleség visszament a szobdjaba,

Es elszakitott egy selyemkendét
Megivott kétféle mérget,
Felakasztotta magat egy gerendara
Meghallvan ezt a férje

Mezitlab rohant ki szobéjabol

(Jaj, kedvesem, miért tetted ezt?)

Az agyas iranti szerelmem csak harom honapig tart,
Téged szaz év mulva is szeretlek
Miért mentél el egy sz6 nélkiil?
Miért 6lted meg magad?

Szegény, szerencsétlen feleség

Szerencsétlen, szegény feleség

7. ** Elet a férj gonosz sziileivel**®

Az eskiiv0 utan harom nappal, sarléval kezemben a mezdre mentem én.
»Béresek, béresek, menjiink, miiveljiik meg a foldeket.”
A foldet ugy kell gondozni, mint egy udvart, mert a f6ld olyan hepehupas és nagy
mint a Nam hegy.
Felszantottam egy, két, harom, négy sort, s utana mar az ebéd ideje volt.
»Béresek, béresek, térjiink haza ebédre.”
Féradtan érkezem haza, ekkor az apdsom igy szdla:

,»Olyan gyorsan jottél haza, mint a villam, keveset dolgoztal, s mar enni akarsz?”
Kis termetli anydsom felpattant a helyérdl, az arcat az arcomhoz kozelitve igy
szolt.

»Szerinted mar megdolgoztal az ebédért, Oh!”

Majd éhen vesztem és azt gondoltam, hogy ezek bolondok.....

3¥V6., 49. oldalan és 100. labjegyzetet. Az ,Elet a férj gonosz sziileivel” altipus epikus ének egy
valtozata.
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Szedtem az apdsom tanyérjaba egy kis hideg rizset, ami ugy nézett ki mintha mar
harom évvel ezel6tt késziilt volna.
Kért egy kis szojaszoszt, és igy szedtem egy kis talkaba.
Mellé tettem egy agyonhasznalt kanalat is, amit a ruhas szekrény tetején talaltam.
Kinyitottam a ruhas szekrényt és ott taladltam egy szoknyat, amit az édesapam
készitett és egy fehér szoknyat, amit az édesanyam varrt.
Kivettem Oket, leszakitottam egy darabot, és csinaltam beldle egy olyan csuklyat,
amelyet a szerzetesek hordanak;
Leszakitottam egy mas darabot, és nadragot csinaltam beldle;
Majd leszakitottam egy harmadik darabot és egy hatizsakot készitettem beldle.
A hatizsakot a vallamra vettem ¢és igy széltam,

»Anyosom, elmegyek. Nem birom a hézas életet.”

»Elmegyek, elmegyek, és senki sem fog visszatartani.”
Beszaladtam a férjem szobdjaba.
LFérjem, draga férjem, nem birom a hézas életet, egy szoval elmegyek,
elmegyek,” feleltem.
Azt mondta, ,,Ne menj el, ne menj el. Hallgasd meg, hogy mit akarok mondani.
Bérmit is tehetsz, de ne hagyj el. A sziileim nem fognak 6rokké élni. Az s6gorod
sem fog 6rokké élni. Hallgass ram. Ne hagyj el.”
A férj keze és laba tiszta volt, mert 6 mindig csak tanult.
Az én kezem, labam az egész napos mezei munkatol piszkos volt.
Képtelen voltam visszatartani a konnyeimet.

,»Elmegyek innen.”
A Tonghae templomhoz menekiiltem, befogadtak.
Egy oreg, egy fiatal és egy gyerek szerzetes iilt bent.
Megkértem az Oreg szerzetest, hogy hallgassa meg a panaszomat ¢s vagja le a
hajamat, de 6 igy felelt,
»Azt gondolod, hogy beengedhetek egy olyan embert, aki éppen most szokatt el a
csaladjatol?”

,Ne aggodj, csak vagd le a hajam. Oreg szerzetes, fiatal szerzetes vagjatok le a a
hajam, és utana menjiink alamizsnat kérni a falumba. Légy szives, vagd le a hajam.
Nincs pocsékolnival6 idoénk.”

Az Oreg szerzetes levagott egy hajtincset. Elkezdtem sirni.

Levagott egy masik tincset, és sirtam mint egy Osszepréselt gordgdinnye
augusztus kozepén.

Letettem a hatizsdkomat és igy sz6ltam,

»Fiatal szerzetes, kedves bardtom, menjiink a falumba és kérjliink alamizsnat.
Induljiink.” Megérkeztiink a faluba.

,»JO napot, azért jottiink, hogy alamizsnat kérjiink. Adakozzanak, kérem. Ad valaki
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alamizsnat ebben a hadzban?”
Mikor édesanydm kinyitotta a kaput és meglatott engem, azt mondta,

,»Az a szerzetes gy néz ki, mint a lanyom.”
Azt feleltem, ,,Bocsasson meg, de ne mondjon ilyet. Sok ember hasonlit egymasra
ezen a vilagon.”
Az édesapam kinyitotta az ajtot és azt mondta, ,,Az a szerzetes Ugy néz ki, mint a
mi lanyunk.”
Mondtam, ,,Bocsasson meg, de ne mondjon ilyet. Sok ember hasonlit egymasra
ezen a vilagon.”
A batyamnak a felesége igy szolt, ,,Az a szerzetes ugy néz ki, mint a sogorndm.”
Mondtam, ,,Bocsasson meg, de ne mondjon ilyet. Sok ember hasonlit egymasra
ezen a vilagon.”
Ekkor egy kutya ugrott be a hazba egy nyitott ablakon keresztiil. Csovalta a farkat,
elkapta a szoknyamnak végét, ahogy beszaladt.
Miutédn meglattam a vidam kutyat, felkaptam és elkezdtem sirni.
Mivel keservesen sirtam, mindenki felismert, ekkor az édesanydm hozzadm lépett.
Levette a csuklyamat, a nadragomat €s a hatizsakomat.
Igy szolt, ,,Gyermekem, gyermekem, mi a bajod? Mi tortént veled? Menjiink be a
szobaba. Mit tortént? Mit tettek veled?”
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