KARL KATSCHTHALER
Hazafiassag €s profécia
A masodik bécsi iskola az els6 vilaghdboriuban

Nagymértékben kulturdlis tényezOk hatdroztdk meg azt az ideoldgiai folyamatot, amely az
els6 vilaghaboru idején tetdzott, de mar joval a nagy haboru kitorése elott elkezdodott és nem
fejez6dott be utana sem: Eurépa nemzetiesitését. A nacionalizmus ideoldgidjanak felvirdgza-
saval minden egyes eurdpai nép a sajat kulturalis felsobbrendliségét hirdette a szomszéd né-
pek kulturélis alsébbrendiiségével szemben. Két ideologéma segitségével alapoztik és erdsi-
tették meg a nemzeti sorsk6zosség mitoszat: az azonossagtudat maximalizdlasdval — ezt fejezi
ki német nyelvteriileten példdul a még nem nemzeti himnussza valt Das Lied der Deutschen
(A németek dala) cimii dal — és az idegenképek és ellenségképek internalizalasaval, amelynek
egyik eszkoze szintén a populdris dal volt. Példdul a porosz—francia haboru idején keletkezett
és hangsilyozva a franciaellenes érzéseket az u4j helyzetben is konnyen adaptilhaté Die
Wacht am Rhein (A rajnai 6rség).! Az els6 vilaghdbori a felrajzolt ideoldgiai kontextusban a
kultdardk kiizdelmévé valik. Az egyik oldalon 4ll a nyugati civilizdcid, amelyet az iparositds
és a kapitalizmus jellemez, a masik oldalon a német magas kulttira, amely a hagyoményos
értékeket €s a homo hierarchicus vildgrendjét hivatott megvédeni.?

A zene kiilonosen alkalmasnak tlinik a nemzeti célok létrehozdsdra és a harci szellem
megerdsitésére: a zenét a front két oldalan ritka egyetértésben a szavaknal és a képeknél sok-
kal hatdsosabbnak vélik.? Bér a zenei nacionalista és hazafias tartalmak €s helyzetek el6térbe
helyezése kiilondsen 1914 augusztusétdl figyelhetd meg,* ez az ideoldgiai diszpozicié nem
elozmények nélkiil sziiletett meg. Mdr a 19. szdzad vége felé és a 20. szdzad elején tandi le-
hetiink — a romantikabdl szirmaz6 miivészeti autondémia elképzelésének megfelelden — a po-
litikamentesnek vélt zene lappango, de gyors 4tpolitizaldsdnak: az akkor negativan konnotalt
»politikai” zene kifejezést a ,,hazafias” zene fogalmaval helyettesitették. Propagandista jelle-
génél fogva a ,hazafias” zene kizart minden, nem kozvetleniil érthetd és élvezhetd zenei
nyelvet, mint példdul az atonalitdst és dodekafénidt, és létrehozott egy mufaji hibridet,
amelyben a komolyzene, a konnylizene t6bb fajtdja és a katonai zene keveredik.’ A hangver-
senyéletben ez a folyamat az tigynevezett jotékonysagi koncertek dominancidjat eredményez-
te, a gyakran rendezett nemzeti estek (,,vaterlindische Abende”) keretében tokéletesen érvé-
nyesiilt ez a keverék mufaj: népi dalok, népszerli katonai dalok, induldk és a helyzethez ill6
dalkompozicidk véltottak egymast.

A német zenekritikdban ekkor elsdsorban Beethoven zenéjének politikai atértelmezé-
se folyik. Hat héttel a haboru kezdete utin jelenik meg a Der Reichsbote cimil Ujsdgban egy
cikk, amelyben Beethovent franciagylilolore stilizdljak, 1917-ben pedig a Tdgliche
Rundschau egyik cikkében zenéje hatdsanak tulajdonitjak az 1814-es és 1870-es gy6zelmeket
és a német egységet: annak a reménynek adnak tehat hangot, hogy a jelenlegi kiizdelemben is
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érvényesiil majd a mégikus ereje.® Beethoven, akinek a miiveit a 19. szdzadban minden mas
zeneszerz0énél tobbet tlizték miisorra minden oldalon és gyakran ellentétes nacionalista cé-
lokkal manipuldltdk, most egyértelmiien a német hangversenyélet élén taldlhaté. A Berlini
Filharmonikusok példdul 526 hdboru alatti koncertbdl 201 alkalommal jatszanak Beethoven
miiveket, 66 hangversenyen kizdrlagosan az ¢ darabjait adjdk el6.” 1915 méjusdban pedig a
német hadsereg dltal megszallt Briisszelben — a szellemi megszallast is demonstrdlva — adnak
két Beethoven-hangversenyt.® Alban Berg az 1915. februdr 2-an keletkezett levelében lelke-
sen emliti Arnold Schonberg és Alma Mahler k6zos nagyszabdsd jotékonysdgi hangverse-
nyének tervét. A hangversenyt meg is tartottdk dprilis 26-4n, Schonberg vezényelte Beetho-
ven Egmont-nyitdnyét és a IX. szimfonidjat a bécsi Musikverein nagytermében. A bevételt
raszorul6 zenészeknek ajanlottak fel. A kritikusok viszont kozombosen fogadtdk a hangver-
senyt és Schonberg sem volt elégedett a teljesitményével.”

Beethoven, Wagner, Bach, Brahms miivei mellett politikai irdnyultsagd dj darabok is
elhangzanak a hangversenytermekben, mint példaul Felix von Weingartner 1914 megjelent
Aus ernster Zeit (Komoly idébdl) cimii miive, amelyben a Marseillaise-t, az angol és az orosz
himnuszt diszharmonikusan dolgozta fel, és amelynek a végén az osztrdk és a német himnusz
diadalmasan egyesiil. Max Reger 1914-ben frta az Eine vaterlindische Ouvertiire (Hazafias
nyitdny) cimli — a mar emlitett franciaellenes Rajnai 6rséget €s a Németek daldt feldolgozo, a
német hadseregnek ajanlott — nyitanyat. Max Bruch pedig két nagyszabdasa kérusmiivel jarult
hozz4 a ,hazafias” zenéhez: 1915-ben a Die Heldenfeier (Hosok iinneplése), 1916-ban a Die
Stimme der Mutter Erde (Az anyafold hangja) aratott sikert.!”

Sokat vitatott volt a kérdés, hogy Beethoven és a német zenetorténelem tobbi nagyjai
mellett szabad-e kiilfoldi zeneszerz6k muveit is miisorra tiizni. A vélemények a kizdrélagosan
német programokat szorgalmazoktdl a csak az é16 és Németorszdggal szemben ellenségesen
megszdlalé miivészek kizardsat koveteldkig terjedtek. Arnold Schonberg az 1914. oktdber 5-
én Berlinbdl Alban Bergnek irt levelében felszdlitja a cimzettet, hogy tiltakozzon egy Bécs-
ben tervezett francia, orosz és angol kortirs miiveket bemutaté koncert ellen. Ugy latszik,
Berg és mdsok tiltakozdsa sikerrel jart, mert a majus 8-i keletkezésii valaszlevelében Berg
beszdmol a véltoztatott miisorrél, amely most kizarélag ,,hazafias” miiveket tartalmaz, tébbek
kozott az emlitett Weingartner-miivet.!! De a gyakorlat nagyon eltérd volt, a nagy mestermii-
vekrol, mint a Carmenrol €s a Hoffmann meséirdl sehol nem mondtak le, mas kiilfoldi miive-
ket vagy régebbi német darabokkal vagy olasz zeneszerzokkel (Puccini, Verdi) helyettesitet-
tek, néhdny helyen tobb Verdit jatszottak, mint Wagnert.'2

Bar a német nyelvli zenetudomany egy része mar a haboru eldtt is dolgozott a német
zene felsébbrendiiségének aldtdmasztasan és most fokozottan hatarolta el magit a ,,nem-
német” zenétdl, ritka ellenpéldaként Guido Adlert, a nagy bécsi zenetuddst kell emliteni.
Adler kitartott a zenetorténelemben megtaldlhatd, a népek kozotti szellemi kapcsolatok esz-
méje mellett és egyértelmiien elitéld kritikaban részesitette a Weingartner- és Reger-féle ,ha-
zafias” zenét, de hasonlé régebbi Weber, Wagner, Brahms és Beethoven éltal {rt miveket
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is.!3 Adler nem volt teljesen egyediil ezzel a véleménnyel, nyilvdnosan viszont nem sokan
merték ezt felvdllalni. Akik mégis megtették, mint példdul Gustav Mahler baratja, a mélyhe-
gedlis Natalie Bauer-Lechner, azokat hazadruldssal vadoltak, s6t, Bauer-Lechnert el is {télték
és be is zdrtak hosszabb id6re.'*

Nem csak a hangversenytermi komolyzene, de a szérakoztatd zenei szinhdz is kivette
a részét az altaldnos mozgdsitasbol. Berlinben a legsikeresebb operett Walter Kollo Immer
feste druff (1914) cimt ,,hazafias népszinmiive” volt, amely tartalmazta a ,,Der Soldate ist der
schonste Mann bei uns im Staate™'> refrénii slagert.'® Bécsben, a Theater an der Wienben az
1914. oktéber 17-1 6sbemutatd utdn még 72-szer tlizték misorra Kalméan Imre Gold gab ich
fiir Eisen! (Aranyat vasért!) cimii, Karl Kraus altal kiginyolt operettjét, ahol a harmadik fel-
vonas harmadik jelenetében az egyik paraszt, egy térkép segitségével magyardzza a hadi
helyzetet a szomszédainak:

Stirl: Also sag', wo steht der Russ'?

Vitus: Wo er Priigel kriegen muss —
Graffelmann: Und die Osterreicher — hier?
Vitus: Wo man siegt, steh'n immer mir!"’

Az ilyen hazafias kezdeményezéseket Alban Berg — Karl Kraus rajongéja — is kigunyolja a
feleségéhez irt levelében, 1914 szilveszterén:

Ich schlage dem Herrn Leo Fall vor, einen Patrouillenmarsch auf die Melodie ,,Man steigt
nach...” herauszugeben, Herrn Lehér, einen Walzer ,,Schulter an Schulter” zu pforzen,
dem Herrn Eisler ein sentimentales Lied ,,Unsere armen Soldaten im Schiitzengraben” zu
kotzen [...]."

Leo Fall majd 1917-ben tényleg ir Das Lied vom Hindenburg: ,,Wer hdlt im deutschen
Osten” (A Hindenburg dal: , ki 6rkodik a német keleten”) cimmel egy propagandista dalt,
Hanns Eisler pedig, aki 1916. m4jus 16-4n vonult be a habordba, majd ,,a harctéren 1917.
augusztus” datdldssal irta a Dumpfe Trommel und berauschtes Gong (Tompa dob és mdmoros
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,.Stirl: Hat mondd, hol all az orosz?

Vitus: Ott, ahol kikap -

Graffelmann: Es az osztrakok - itt?

Vitus: Ahol gy6znek, ott mindig dllunk mi!*
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gong) cimil habordellenes dalciklusat és traumatikus hdbords élményei egész életében elki-
sérték.!”

Lehar Ferenc esete viszont csak ambivalensen itélhetd meg, nem csak azért, mert
egyébként kolcsonos tisztelet jellemezte az 6 €s Alban Berg kozti viszonyt. Egyrészt tobbszor
is turnézott a nyugati fronton,? és valdban irt egy hazafias dalt Reiterlied (Lovasdal) cimmel,
melyrdl azonban Berg a fentebb idézett levél frdsakor még nem tudott, masrészt ez utdbbit is
magéban foglald, 1915-ben késziilt Aus eiserner Zeit (A vas idébdl) cimii dalciklus tartalmaz-
za a Fieber (Ldz) cimii dramai képet is. Ez a személyes élményeket is feldolgoz6 mii — testvé-
re Anton Lehdr ezredes kétszer stilyosan megsebesiilt a hdboru elején — egy megsebesiilt ka-
tona kérhdzi tartézkoddsit irja le: deliriuméban a ,,der Kriegsmarsch, den wir alle sangen™!
szavakon elhangzik a zongoraszélamban az 1848-ban id. Johann Strauf} dltal komponalt és
azbta is nagy népszertiséget élvezd Radetzky-induld, majd utdna a kozjatékban keveredik a
Radkoéczi-induléval.?? Az indul6 duplakddoldsa — a szigord katonai szférara utal és ugyanakkor
a tdncos mulatsdgok viddmsdgéra is emlékeztet>® — kiilondsen ambivalens érzéseket kelt a
haborus trauma kontextusédban.

Schonberg is irt egy induldt szolgdlati ideje alatt, amelynek a cime, a Die eiserne
Brigade (A vas danddr) a ,,hazafias” zenére utal, €s amelyet Schonberg katonatarsaival egyiitt
valészintileg 1916-ban adott el6 egy katonai tarsasagi estén Lajtabruckban. Bar Watkins sze-
rint Hans Heinz Stuckenschmidt ezt az indul6t a mar 1907-ben késziilt Der deutsche Michel
(A derék németpolgdr, Michel) cimii dallal egyiitt Schonberg ,,hazafias” hozzdjaruldsaiként
hozza fel,* de ebben a miifajban szokatlan, elidegenitd hatdsi harménia vildgdval és a kom-
pozicié végén az éllat-hangverseny komikus effektusaval inkdbb katonai induld parédidnak
tlinik. Malcolm MacDonald tehét joggal tartja a valaha irt legkevésbé katonai jellegti indul6-
nak, amelyet a derék katona Svejk is frhatott volna.s

Schonberget 1915. méjus 20-4n mér negyvenévesen besoroztik és december 15-én be
is vonult Bécsben. 1916 oktéberében felmentik, 1917 szeptemberében ujra bevonultatjak,
majd egy hénappal kés6bb végleg felmentik. A szolgdlatban toltétt id6 alatt végig szenvedett
a tekintélytiszteld 1égkor és a kreativ munka ellehetetlenitése miatt, tobbszor is kért felmen-
tést egészségiigyi okok miatt.?® A német kultiira €s elsésorban a német zene fels6bbrendiisé-
gében viszont nem kételkedett. Még 1931-ben is nem csak, hogy német zeneszerzonek vallja
magat, hanem a Nationale Musik (Nemzeti zene) cimil esszéjében parhuzamot hizva Johann
Sebastian Bach munkassagdval a dodekafénia feltaldlasat 4j zenetorténelmi fordulépontnak
allitja be, amely arra hivatott, hogy garantilja a német zene vezetd szerepét a kovetkezd szaz
év alatt is.?’ Tanitvdnyai, Anton Webern és Alban Berg végig aggédnak mesteriikért a habord
alatt, ezért hol kisérletet tesznek a felmentéséért, hol Schonberg katasztrofdlisnak beallitott
pénziigyi helyzete miatt aggddnak. Berg mar 1914. augusztus 27-€n annak az aggodalmanak
ad hangot, hogy ha a hdbord kovetkezményeire gondol, nem tudja, hogyan fognak majd ala-
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kulni Schonberg pénziigyei.”® Mind a két zeneszerzd a hdboru kitérése utdn minél hamarabb
szeretne bevonulni, még az élete végéig silyosan asztmds Berg is azt gondolja 1914 augusz-
tusdban, hogy alkalmas lenne akar erdditési munkdlatok folyamén végzendd fizikai munkéra
is.2? Majd amikor 1914. november 27-én, miutdn katonai szolgélatra alkalmatlannak nyilvani-
tottak, levertségének és csalddottsaginak ad hangot és haszontalannak érzi magét: ,,So bin ich
also auch hier ausgeschaltet und zum Zuschauen verurteilt.”3? Pétcselekvésbe is meriilhetett,
mert 1914. december 15-én arrdl ir Schonbergnek, hogy egy pirotechnikai taldlmanyon dol-
gozik, amely segitségével feliilkerekedhet az ellenségen majd a hazai hadsereg.?!

Az el6tte, december 14-én keletkezett levélben viszont a hdboru és a pusztitds borzal-
massagara reflektal, amikor egy tjsagcikkrdl szamol be Schonbergnek, amelyben egy ,,sike-
res” hadicselrdl volt szd: az osztrdkok egy fara rogzitettek egy harangot, hogy kicsaljak az
orosz katondkat az arokbdl. Berg az tjsagiroval ellentétben minden mértéken tili borzalmas-
sagnak nevezi ezt a cselt, mert arra gondol, hogy az orosz katondk taldn a haranghang halla-
tan elfelejtkezhettek a helyzetiikrol €s visszaemlékezve a békés idokre kijohettek az drokbdl:

Und wenn es Neugierde war — aber vielleicht war es beim einen oder dem anderen ein
Vergessen der Situation beim an vergangene Zeiten und an liebe Orte erinnernden Klang
der Glocke — so ist das, was hier ,,gelungen” genannt wird, iiber alle Maf3en entsetzlich.*

Végiil 1915. augusztus 14-én Berget mégis behivjak, de mar novemberben 6sszeomlik és
athelyezik a bécsi hadiigyminisztériumba, ahol egy, a feleségének irt levél szerint maér
Wozzeckkel, Georg Biichner szindarabjanak és sajat késobb vilagsikert aratd operdjanak
antih@sével azonositja magat.>

Csengb6hang nem sz6l Alban Berg a Hdrom zenekari darab, Op.6 Induld-nak nevezett
harmadik részében, a nagy kalapacs viszont lesujt, 0sszesen Otszor. Az indulé kompozicidjat
még a szarajevoi merénylet elott kezdi el Berg és mar az els vilaghdboru kivalté eseménye
utan fejezi be 1914 augusztusdban, majd a késobbi Opus 6 elso tételével, a Priludium partiti-
rdjaval egyiitt oda ajandékozza Schonbergnek a negyvenedik sziiletésnapja alkalmaboél.?* A
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gyan viseli a vildg a haborut, és azt is, hogy teljesen elmult mar az a hittem, hogy a habord utdn minden jobb
lesz és tisztdbb. Karl Kraus tegnapel6tti eldaddsa még jobban megerdsitette ezt a véleményemet.”) — Uo., 527.

32 Uo., 512-513. ,Es ha tényleg kivancsisagrél is volt sz6 - de nem egy ember a mult idSkre és kedves helyekre
emlékeztetd harangszé hallatdn megfeledkezhetett a helyzetrdl — igy az, amit ,sikeresnek‘ mondanak, mértékte-
leniil borzalmas.*

33 Alban Berg: Letters to his wife, transl. and ed. Bernard GRUN, London, Faber & Faber, 1971, 229.

34 Berg erre vonatkozé leveleit ldsd Briefwechsel Arnold Schonberg, Alban Berg, i. m., 482, 492, 493, 498499,
Schonberg bar megkoszonte az ajandékot, de nagyon sokdig nem foglalkozott érdemben tanitvdnya partittirdja-
val. Mesterének hosszu ideig tart6 hallgatdsa rosszul is esett Bergnek. Schonberg viszont valésziniileg nem azért
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nagy kalapdcs bevetése egy masik zeneszerzd (Berg altal nagyon nagyra tartott) miivére utal,
amely Federico Celestini szerint egyetlen katonai indul6bdl 4ll: Gustav Mahler hatodik szim-
fonidja.> A szimfénia utolsé tételében a zeneszerzd elsd elképzelése szerint 6tszor sdjtott
volna le a nagy kalapics, majd ez hiarom és végiil — mér a nyomtatott partitira publikaldsa
utdn — két csapdsra redukalodott. A szimfénia mér egy ,.heves” induléval kezdddik (1. dbra),
amely tobb groteszk dtalakulds utdn visszatér az utolsé tétel végén, mieldtt a szimfénia egy
morendo részben mar megszlinni latszik.
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1. dbra: Gustav Mahler: VI. Szimfonia (a-moll), 1. tétel, elso iitemek (kivonat: vondsok, kis-
dob)

Ezt az dlbefejezést viszont egy rémisztd hatdsi fortissimo zenekari tutti koveti, €s csak utdna
ér véget a szimfonia piandban, még egyszer a katonai ritmust idézve (2. dbra a kovetkezd
oldalon). Mahlernek a hatodik szimfénidjaban hallhaté induldéinak mar alig van koziik a ra-
gyogo porosz és osztrak diszmenetekhez. A katonai induldk a 19. szdzad masodik felében
egészen az elsd vilaghdbortig élték a fénykorukat.’® Ugyanebben az iddszakban viltotta ki a
haboru gondolata az emberekben a legnagyobb lelkesedést is. A katonai zene altalaban és az
indulé kiilonosképpen a ,,nép” és a hadsereg kozotti 6sszekotd kapocsként mitkodott: egy-
részt a katonai lépéstartast szervezte meg, masrészt ugyanakkor a civileket is pozitiv érzések-
re hangolta.’” Mahler viszont dirbdl mollba teszi at az induldt, és ezzel az induld konnyii
szarnyu karakterét valtoztatja penetrdnssa és lestjtova.®

hallgatott, mert nem tetszett neki a kompozicié — maskor sem kimélte Berget éles kritikdjaval —, hanem inkabb
azért, mert irigykedve latta, hogy tanitvdnydnak hamarabb sikeriilt megoldania azt, amivel 6 hidba kiiszkodott
mdr régota: a nagy ivii atondlis kompozicié belsé koherencidjanak a problémadjat.

35 Federico CELESTINI, Die Unordnung der Dinge: das musikalische Groteske in der Wiener Moderne (1885—
1914), Stuttgart, Steiner, 2006, 100.

36 1817-ben jelent meg az elsd nagy porosz indulé gylijtemény Sammiung von Mdrschen fiir tiirkische Musik zu
bestimmten Gebrauch in der Koniglich Preufischen Armee cimen. Szdmtalanszor Gjranyomtdk és bovitették a
gylijteményt, amig végiil 1914-ben 537 indulét tartalmazott. V6. Raymond MONELLE, The Musical Topic: Hunt,
Military and Pastoral, Bloomington, IN, Indiana University Press, 2006, 123.

37 PEITZMEIER, i. m., 13.

38 Stefan HANHEIDE, Vorahnungen des Untergangs: Zu Mahlers Sechster Symphonie und Schoenbergs ,,Ode to
Napoleon”, Osnabriicker Jahrbuch Frieden und Wissenschaft, 2002, 143-156, foképp: 146.
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2. dbra: Gustav Mahler: VI. Szimfonia (a-moll), 4. tétel, utolso iitemek (kivonat: vondsok,
iitohangszerek és rézfiivéosok)

Joval az els6 habord utan, az 1930-as években Mahler hatodik szimfénidjanak egy
olyan értelmezése keletkezett, amely szerint a 20. szdzad nagy katasztr6fajat profetikusan
eldre latta a zeneszerz6. A masodik vildghaborud és a holokauszt utdn Hans Ferdinand Redlich
az altala kiadott partitiira elészavdban és Theodor W. Adorno a Mahlerrdl irt monografidja-
ban kiterjesztette Mahler préféciajat az djabb borzalmakra is.® Kés6bb a hires karmester,
Leonard Bernstein popularizélta ezt az olvasatot, amikor Mahler Osszes szimfonidjat tartal-
maz6 hanglemez-szetthez irt esszét, majd aztdn szdmos interjiban is hangoztatta ezt a néze-

tét. Mahler kortdrsai szamdra mindez természetesen nem volt hallhaté. Egyrészt mert sza-

¥ Adorno kifejezetten a holokausztra is kiterjeszti Mahler préfécidjat: ,,Ha Mahler zenéje azonosul is a tomeg-
gel, ugyanakkor retteg is tole. A hatodik szimfdnia elsd tételében példdul a zene kollektiv vondsanak végleteihez
tartoznak azok a pillanatok, amikor a sokak vak és erdszakos indul6ja kozbelép: ezek a széttaposds pillanatai.
Hogy a zsid6 Mahler évtizedekkel eldre sejtette a fasizmust, mint Kafka a zsinag6gdrdl szolé darabjdban [...].”
(Theodor W. ADORNO, Mahler: eine musikalische Physiognomik, Frankfurt/M., Suhrkamp, 1960, 51.) Redlich
pedig Mahler szimfénidjanak filozéfiai rejtélyérdl beszél, amelyet a 20. szdzad habords eseményei oldottak fel:
,.Errdl a szemszogbdl nézve a hatodik szimfénia megjosolja ennek a két vildghdboru 4ltal szétszantott évszdzad-
nak borzalmait és azoknak (a sz6 legtidgabb értelmében vett) kisebbségeknek a nyomordt, amelyeknek az Oszt-
rdk-Magyar Monarchidban nevelkedett zsid6 Mahler a legmegértébb tolmdcsa lett. Ilyen filozéfiai tapasztalat
értelmében ,kozmikusnak® nevezhetjiik a hatodik findléjdnak katasztrofdjat és ,hdsében’ lathatjuk a vildg osszes
szenvedOinek kozosségét. Ennek a szimfénidnak a filozoéfiai rejtélyét maga a harcias tettek vihara oldotta meg
abban az évszdzadban, amelynek elsé éveiben keletkezett.” (Gustav MAHLER, Symphony No. 6, a minor - la
mineur - a-moll (first version / Originalfassung), ed. Hans Ferdinand REDLICH, London, Eulenburg, 1968, IV—
V.)



mukra minden katonai jelleg még pozitiv konnotacidval birt, mdsrészt pedig az elsd vildgha-
bord tapasztalata megvaltoztatta a szimfénia érzékelését: a ,,diister” (komor), ,,Grauen” (bor-
zalom) és hasonlé kifejezések majd csak az els6 vildghdbord utdn bukkannak fel a kritikdk-
ban.

Berg a hidrom zenekari darabjdban &tveszi és tovdbbfejleszti Mahler szimfonikus
nyelvének hdrom alapvetd karakterét: a hangzdsvildg genezisét a halk zorejbSl*? az els6,
Priludium cimii darabban, a groteszkbe tdlporgetett tdncot*! a masodik, Reigen (Kértdnc)
cimii darabban, és végiil a tragikussd vélt indul6t a harmadik darabban.*?

A Marsch (Indulo) 126. iitemében harom, csak egy-egy egynyolcados sziinettel elkii-
Ionitett kalapacscsapds talalhaté. Ez a harom csapds dinamikailag differencidltan zajlik le, a
haromszoros fortétdl a fortén at eljutunk egészen a piandig (3. dbra). Mahler szimfonidjaban
is dinamikailag kiilonboznek a csapdsok egymastdl: a negyedik tétel 336. iitemében talalhatd
kalapacscsapast fff jelzés kiséri, a 479. iitemben mar csak ff 4ll, és a harmadik csapast Mahler
ugymond dinamikailag maximadlisan redukalta, azaz kihuzta a partitirabol. Ha pedig vetiink
egy pillantast a negyedik kalapacscsapasra Bergnél, akkor nem csak az iistdobokon jétszott
katasztréfaritmus (,,Kathastrophenrhythmus” (: 4. dbra) hasonldsaga deriil ki a hatodik szim-
fonia végén talalhat6 tistdobmotivummal (5. dbra), hanem a Mahler-iistdobmotivum masodik
titemében megtaldljuk a Marsch 126. titemében lestijté harom kalapacscsapds modelljét: a
harom elkiilonité egynyolcados sziinetet és a dinamikai diminuéciot is.
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3. dbra: Alban BERG: Hdrom zenekari darab, op. 6, 3. , Indulo”, 126—127. iitem (kivonat:
iistdob, nagydob, cintdnyér a tanyérokkal, kisdob, nagykalapdcs, xilofon)

40 Mahlernél példdul paradigmatikusan hallhaté a Berg 4ltal imadott kilencedik szimfénia elején.

41 Ennek ismét paradigmatikus példdja Mahler kilencedik szimfénidja, féleg a mdsodik, Im Tempo eines
gemdchlichen Landlers. Etwas tdppisch und sehr derb (Egy lassii lindler tempdjdban. Kissé nehézkes és nagyon
durva) cimii tétele, de lehetne ide sorolni az 6sszes mahleri tanctételt is.

42 CELESTINY, i. m., 231.
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4. dbra: Alban BERG: Hdrom zenekari darab, op. 6, 3. , Indulc”, 142—-143. iitem (kivonat:
iistdob, nagykalapdcs)

Pesante 1.
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5. dbra: Gustav MAHLER: VI. Szimfonia (a-moll), 4. tétel, utolso iitemek (kivonat: iistdob)
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Amig Mabhler szimfénidjanak végén az elsé iistdobverés egybeesik a rémisztd zenekari tutti-
val, Bergnél egy hirtelen bekovetkezo generdlpauza elejére esik, és a zenekari tutti ezdltal a
szintén fészélamként jelolt kalapacscsapasban komprimalédik. Ha tehat Berg a 142. és a 143.
titemben Mahler hatodik szimfénidjanak végét idézi, a Marschnak a végén még egyszer taldl-
kozunk a zenekari tuttival és kovetkezésképpen a kalapacscsapds fff valtozatival is. Azért
kovetkezetes ez, mert Berg a 142-143. iitemekben mar Osszekapcsolta a kalapdcscsapast a
katasztréfaritmussal, igy a katasztrofa végén sem hidnyozhat.

Ha Mabhler mér az indul6 dirbdl mollba valé attételével elkezdte a karakter dekonst-
rukcidjat, Berg még egy 1épéssel tovdbbmegy, amikor dgy dont, hogy a Mahlerndl kibdvitett,
de lényegében még érvényes funkciondlis tonalitdst elhagyja, és atondlis indulét ir. Berg in-
duldja ezéltal mar az atondlis harménia miatt sem sugall olyasmit, hogy a meneteld el fogja
valaha érni céljat. Mdr a zenei anyag vdlasztdsa implikélja a tragikus széthullast és a kataszt-
r6fat. Ha Mabhler hatodik szimfénidja egyetlen, az Osszes tételen dthalad6 katonai indulébdl
all, ahogyan Celestini mondja, akkor az indul6 igérete még virulens: Mahler azonban Ujra és
Ujra aldakndzza, és végiil katasztréfaba torkolltatja. Ebben a kontextusban a kalapacsiitések-
kel mint zorejelemekkel a valdszerliség betor az indul6 igéretének fikcidjdba. Bergnél viszont
mar nem létezik igéret. A kalapacsiitések mint idézetek mar nem beiitések, hanem a szétrom-
bolt karakter természetes elemei. A katasztrofilis jov6 profetikus vizi6jabol valosag lett, vagy
ahogyan Federico Celestini pregnansan 0sszegzi: ,,Mahler zenéje Berg opus hatodikdban ugy
hangzik, mint Revlege a fronton.”**

KARL KATSCHTHALER
Patriotism and Prophecy
The Second Viennese School in the Great War
During the Great War both sides agreed on the special power of music to create a mytholo-
gized national community of destiny and to strengthen the fighting spirit of the masses. From
the German perspective this war was one between western civilization characterized by capi-
talism and industrialization on the one hand and German high culture representing traditional

43 Mahler és Berg kalapécscsapdsainak dsszefiiggéseirl, értelmezéseirdl és félreértelmezéseirdl részletesebben
lasd Karl KATSCHTHALER, Mahlers ,,grofler Hammer” als Instrument und Symbol bei Alban Berg und Wolf-
gang Rihm = Gustav Mahler: Arnold Schonberg und die Wiener Moderne, ed. Karl KATSCHTHALER, Frank-
furt/M. [et al.], Peter Lang, 2013, 91-104, foképp: 91-99.

4 CELESTINY, i. m., 232.



values and the homo hierarchicus on the other. In the first part of this paper I outline this ide-
ological and social background of musical life. In the second part I explore the attitudes of
Arnold Schoenberg and Alban Berg toward the Great War and their participation in the clash
of civilizations. Finally I suggest a prophetic reading of some compositions of the Second
Viennese School, particularly of Gustav Mahler’s Symphony No. 6 and Alban Berg’s Three
Pieces for Orchestra, Op. 6. Because of their deconstructive and subversive nature these piec-
es can be read as prophetic not only of the Great War, but also of the further historical catas-
trophes of the twentieth century.
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