Doktori (PhD) értekezés

DIE ASPEKTE DES FREMDEN IN DEN KINDER- UND
JUGENDROMANEN
VON RENATE WELSH

Dankoné Kovacs Réka

DEBRECENI EGYETEM
BTK
20009.



DIE ASPEKTE DES FREMDEN IN DEN KINDER- UND JUGENDRO MANEN VON
RENATE WELSH

Ertekezés a doktori (Ph.D.) fokozat megszerzésekélen
az Irodalomtudomanyok tudomanyagban
irta: Dankoné Kovacs Réka okleveles orosz- nénakaszkdzépiskolai tanar

Késziilt a Debreceni Egyetem Irodalomtudomanyok @lokikolaja
(Magyar és 6sszehasonlit6é irodalomtudomanyi progrpkeretében

Témavezet.........cooevveeviiinnnnnn.
Dr. Balkanyi Magdolna

A doktori szigorlati bizottsag:

elnok: DI
tagok: DI
DI

A doktori szigorlat idpontja: 200... . ......cccevieeenn .. .

Az értekezés biraloi:

D,
I
D,
A biraldbizottsag:

elnok: Dl

tagok: DI
]
]
)

A nyilvanos vita idpontja: 200... . ......cooviiiien



,En Dankoné Kovacs Réka fetsségem tudataban kijelentem, hogy a benyujtotkeztes a
szerdi jog nemzetkdzi normainak tiszteletben tartads&eskilt. Jelen értekezést korabban
mas intézményben nem nyujtottam be és azt nentaittakiel.”



Inhaltsverzeichnis

INNAITSVEIZEICNNIS ... e e e e e e e e e eeeeneees 4
V4010110 ] o PSPPSR PP T UPPPTRPI 6
1. Uberlegungen zur Kinder- und JUgeNndliteratur............coueeeveeeeeeeveeereeeeeeereesseeeness 12
1. Zur Situation der FOrSCRUNG ... e ee e e e e e e e e e e e et 12
1.1.1. Forschungssituation in Deutschland ur@sterreich .............cc.cccceoveeeenennen. 12
1.1. 2. Kinder- und Jugendliteraturforschung irgBim..............ccooeviiiiiiiiiiiiiniin. 17
. 2. Veranderung in der Wertung der Kinder- ungehdliteratur....................ccceeeee. 20
1.2.1. Was ist Kinder- und Jugendliteratur? —rBstpestimmung.......................... 21
. 3. Entwicklungstendenzen in den Werken nach 1968.............ccccceeiiiiiniinnnnnnnnn. 1.2
1.3. 1. Gattungs- und themenspezifische ASPEKIE..........ouvuviiriiiiiiiiiiieieeeeee, 21
1.3.2. ASthetiSChe ASPEKLE ........c.eeeuvieeemmeeeceee et e steeeete e eeeete e eneeeae e 33
. 4. Kinder- und Jugendliteratur im literaturwissehaftlichen Diskurs ....................... 36

1.4.1. Das Konzept von Richard Bamberger ... .cceiiiiniiiiieiiiiiiieieiiiiiinnnn 37

1.4.2. Wege aus der ISOlatioN ..........ooiuuiuuiiiiiieee e 38
1.4.2.1. Mehrfachadressierung in der Kinded dagendliteratur...................... 39
1.4.2.2. Die Systemtheorie von H. H. EWerS.........cccooviiiiiiiiiiiccceeee e 41.

1.4.3. Kinder- und Jugendliteratur und die litesghe Modernitat .................cccee... 42

Zum Untersuchungsaspekt der Analyse: das AndaseFremde ...........cccooeeevevivieenne. 45

. 1. Phanomenologie des Anderen und des Fremden...............ccceevvvvvvvnrvinnnnnnns 45.

2.1.1. Erklarungsmodelle zu den Begriffen AndeitAlteritat und

Fremdheit/ AIENITAL. .........oooo e ee e e e e e e e eer e 48
2.1. 2. Aspekte, Merkmale der Fremdheit..........c..oovviiiiiiiiiiieees 51
2. Umgang mit dem Fremden ..........coee e 54
. 3. Das Fremde in der Kinder- und Jugendliteratur................ccovvvvvvrvrevnnnennnsnnnns 56
2.3.1. Figurentypen des Fremden in dieser LBeaat ................cccceeeeeeeeeeeeeeenennn. 8.5
Die Aspekte des Fremden in den Werken von RaNaish................cccevvvvieiiiiinnnn. 60
3.1. Gesamtuberblick der Werke aus dem AspekEdaEaden............cccceeeeiiiiiieneeeennn. 60
3. 2. Das historische Fremde: Schilderung der sitljichte an individuellen
SCNICKSAIBN ... e e e e e 65

3.2.1. Vorgeschichte des Nationalsozialismusste@eich — aus der Sicht von
uUNteN:JoNaNNA(L1979).....coiiiiiiiiiiiie e 68



3. 2. 2. Vergangenheitsbewaltigung aus der Pernsgetliteier Generationen von

FrauenBesuch aus der Vergangenh@i®99) ... 79
3.2.3. Zeitgeschichte als ,Seelendrama” eineshdanklichen kindlichen Ichs”:
Dieda oder Das fremde Kin@002) ...........ouuuuuuumiiiiiiieeeeeeee e s cmmmemeecinnns s e e e e aeeaeeeaens 89
3. 3. ,Radikale Auspragung der Fremdheit” - akkheit, Behinderung und Tod....... 99
3.3.1. Behinderung aus der Perspektive der gesu8dhwester:
DrachenfliUgelL1988) .........uuuuiiiiiiiiii it eeeem e e e e e e e e e e e eean 101
3. 3. 2. Briefroman uber die Konfrontation mit d&adanken des Todes:
Eine Hand zum Anfassen. Ein Briefrom{@885) .........ccccooviviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 109
3. 4. Interkulturelle Fremdheit..........oooieeee e 119
3.4.1. Zwischen zwei Kulturen —,, ...ein bisschegnid werde ich auch dort sein.”
(S. 124.).Ulki, das fremde Madchen. Erzahlung und Dokument#fi973).............. 120
3.4.2. Aussiedlerthematik mit Aul3enseiterthemgékoppelt:
Spinat auf RAAEI{LIOL) ....cceeiiiiiiiiiiiiie et e e e e e e aee e 124
3. 5. Funktion der Erzahlweise im Umgang mit demnkalen.................oevvvviceiieeeennn. 129
4. ’Schreiben ,rechtfertigt” meinen Platz auf deeNV ................ooovvviiiiiiiiieeee e 132
4.1. Dahinter steh’ich - Leben und Werk der AUO..............cceeiiviieeeiiiiiiniiiiiinns 132
4.2. ,Esgehtum das Auflésen von Sprachlosigkeitnlich: Ich leih dir meine
Sprache.”: Dichterische Haltung der AUtOriN.............uuviiiiiiiii e 139
4. 3. Funktionen des Schreibens bei Renate Welsh.........ccccccos 145
SCRIUSSWOIT. ...ttt e e e eee e e e e s e e e e e e e e e e e eeeeeaeenennnnes 147
LIteratUrVerZEICHNIS ..ot e e e e e e e e e s 151



Vorwort

Die vorliegende Arbeit ist das Ergebnis einer mamigen Auseinandersetzung mit Leben
und Werk der 6sterreichischen Autorin Renate Wedgher der namhaftesten Vertreterinnen
des Realismus in der Kinder- und Jugendliteratug weit Uber die Grenzen der
deutschsprachigen Lander bekannt ist. Sie begarote Efer sechziger Jahre des 20.
Jahrhunderts, zur Zeit des sogenanntan Paradignsbeels in der Kinder- und
Jugendliteratur zu schreiben. lhr erstes Werk warRoman fur Kinder,Der Enkel des
Lowenjagersund ist 1969 erschienen. In den vierzig Jahrenr itgehriftstellerischen
Laufbahn hat sie Uber 70 Werke geschaffen, unteremlesowohl phantastische und
realistische Werke fur Kinder und Jugendliche alshamehrere Romane fiir Erwachsene zu
finden sind. lhr vorerst letztes Werk ist, wie gnstes Werk, wieder ein Kinderroman, mit
dem Titel..und raus bist du Er wurde 2008 veréffentlicht. In der vorliegendérbeit wird
der Versuch unternommen, aus dem umfangreichenr®eler Autorin durch Analysen der
Romane fir Kinder und Jugendliche einerseits digeneCharakterziige dieser Art der
Literatur herauszufinden und andererseits die Radler Autorin im vollzogenen
Modernisierungsprozess zu zeigen. Weiterhin wirgeatrebt, die Stellung ihrer Werke, die
zweifelsohne als Beispiele fir die anspruchsvatederne deutschsprachige Kinder- und
Jugendliteratur stehen konnen, in dem Polysystetardtur zu festigen. Die Werke von
Renate Welsh fur Kinder und Jugendliche umfasseruidieh der Themenbereiche ein
aul3erst breites Spektrum, sie greifen Themen auos Alétagsleben auf, wie veranderte
Familienverhaltnisse, Isolation, Krankheit, Gewsttwie Themen aus der Geschichte, wie
Kriegskindheit und Auseinandersetzung mit der Veggmheit. Diese Themen, die friher fir
Kinder als Tabu galten, verarbeitet sie durch nasthetische Gestaltungsmittel. Bei der
intensiven Beschéaftigung mit diesem reichen Lebenkwristallisierte sich die Vorstellung
heraus, fur die Analyse der Werke den Aspekt desmBen zu wahlen, da die
Auseinandersetzung mit Anderssein, Fremdsein in @enf¥teil der Werke von Renate Welsh
als zentrale Problematik erscheint. Die verschmedeAuspragungen der Fremdheit hat sie
selber erlebt, wie dies auch aus ihren theoretiscimel biographischen Schriftehervorgeht,

! Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschichténnsbrucker Poetik-Vorlesung. Innsbruck: Instifiit
Germanistik, 1995. (Innsbrucker Beitrage zur Kultissenschaft.)
Welsh, RenateDahinter steh’ ich Frankfurt a. M.: Institut fur Jugendbuchforscuga000.

Verweise in den Fuf3noten werden, nachdem die Queleerste Mal genannt wird, mit Namen, Titel und
Erscheinungsjahr gekennzeichnet.



die auch mit den Titeleschichten hinter den Geschichtamd Dahinter steh’ ichvon der
grundlegenden Rolle der Biographie Zeugnis ablegranate Welsh setzt sich sowohl in
ihren Romanen und in allen ihren Schriften als am@thihrer menschlichen Haltung fur die
Rechte der Schwacheren ein. Hier wird nicht nudi@nKinder gedacht, die in der binéren
Opposition Erwachsene und Kinder die Schwéacheremtreten, sondern auch an
Randgruppen, Unterprivilegierte oder Gastarbeitke sich nicht wehren konnen. lhre
Sprachrohrfunktion fur die, die sich nicht artilexkn kénnen, betont sie in Interviews,
Gesprachen und Reden und auch in ihren oben ergr@hSichriften. Sie meint:
,Sprachlosigkeit ist eines der schlimmsten Gefasggj die es iiberhaupt gibt.Mit dem
Versuch, diese Sprachlosigkeit aufzuheben, wird elste Schritt zur Bewaltigung der
falschen Autoritaten getan.

Die zwei Titel,Ulku, das fremde Madchen. Erzahlung und Dokument4fi973) undDieda
oder Das fremde Kind(2002) markieren nicht nur zeitlich die Anfangs-ndu
Gegenwartsperiode im Schaffen der Autorin, sonderdiesen Rahmen kann die Mehrzahl
der Werke eingefligt werden, in denen das Umgehedem Fremden und die Mdglichkeiten
zur Transparentmachung dieses Phanomens den Gmnandigilden. Renate Welsh
problematisiert das Fremde aus verschiedenen Rékepe aus psychologischer,
soziologischer und kulturanthropologischer Siclats dich dann in der Familie innerhalb der
Generationen, unter gesunden und behinderten Mensainter Vertretern verschiedener
Kulturen reprasentiert.

Fur die Analyse, die in dieser Arbeit den Hauptieitlet, wurden sieben Romane aus den
Werken fur Kinder und Jugendliche ausgewahlt, diecld das Motiv Suche nach der eigenen
Identitat in Auseinandersetzung mit verschiedenesphigungen der Fremdheit verbunden
werden konnen. In den JugendromadehannaundBesuch aus der Vergangenheitd dem
Roman fur KindemDieda oder Das fremde Kindgeht es um die Identitdtssuche der jungen
Protagonistinnen in der Auseinandersetzung mitschichte, mit der Vergangenheit, in der
die Auspragung des historischen Fremden GestaeétfirDiese Romane kdnnen als Beispiele
fur die Darstellung der Fremdheit sowohl aus histbrer als auch aus sozialpsychologischer
Sicht stehen. In den Werké#ki, das fremde Madchen. Erzahlung und Dokumesnatind
Spinat auf Raderwird die Suche nach der Identitat durch Fragenkd#urellen Andersheit,
durch die Auseindersetzung mit der interkulturelléremdheit erweitert, die die

Thematisierung dieses Phanomens aus der Sicht diur&nthropologie verkorpert. Die

2 Herren-Zehnder, Margrit/ Frohlich, Anne-Marie/ Dokaat, Hans:Gesprach mit Renate Welstin:
Jugendliteratur,1991, H. 3-4. S. 14.



Identitdtssuche der Protagonistin in dem Kindernonirachenfliigel wird durch die
Problematik des Zusammenlebens mit einem behindédited belastet und in dem Roman
Eine Hand zum Anfassevird dieser Prozess in Konfrontation mit dem Géssndes Todes
dargestellt. In diesen Werken dominiert die Schildg aus psychologischer Sicht. Diese
Romane sind relevante Beispiele fur die Auseinaeteung mit der radikalen Form der
Fremdheit, mit Krankheit und Tod. In den analysieriVerken, in denen drei Formen der
Fremdheit, (nach der Kategorisierung von Waldehfedss historische Fremde, die
interkulturelle und die radikale Fremdheit thematiswerden, dient der Transparentmachung
dieses Phanomens auch der Fundus der verschiedstiggtischen Gestaltungsmittel. So
werden die Textanalysen einerseits unter inhalthe@matischer Schwerpunksetzung,
andererseits mit Untersuchungen des asthetischeanals durchgefiihrt, die anhand von
Hinweisen auf rezeptionsésthetische Aspekte deittireise erweitert werden.

In der vorliegenden Arbeit dient zu den Analysenr deomane das Fremde als
Untersuchungskategorie. Dazu liefert die Arbeitevahte Erklarungsmodelle tber die
Phanomene das Andere, das Fremde (GrundansatzeBeorhard Waldenfels, Alois
Wierlacher), die den Ausgangspunkt zu den AnalgkenNVerke bilden.

Die Avancierung der Thematik Andersheit, Fremdheit einem gesellschaftlichen
Problembereich hangt mit den wirtschaftlichen, U4ssleaftlichen und kulturellen
Entwicklungen im 20. Jahrhundert zusammen, welche Auflésung der alten, auf
Homogenitat basierenden Wertesysteme fuhrten. In bi#zten Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts entwickelten sich die Begriffe Andeitsh Fremdheit, Differenz zu
Kernbegriffen der kulturwissenschaftlichen Forsapubie Auseinandersetzung mit dem
Phanomen Fremdheit erscheint auch im Bereich Kingied Jugendliteratur, wie es in den
Romanen von vielen zeitgenéssischen Kinder- unerdiguchautoren (Kirsten Boie, Klaus
Kordon, Christine Nostlinger, Paul Maar, Monika RdRenate Welsh) unter Beweis gestellt
werden kann. Auch unter den Theorikern zeigt siestgjgertes Interesse fur die Befragung
der Werke nach dem Phanomen Fremdheit, es gibMeateahl von Beitragen und Analysen,
die die Werke unter diesem Aspekt untersuchen.

Uber das Oeuvre von Renate Welsh gibt es noch Keesamtdarstellung, aber zahlreiche

Rezensionen und Artikel zeugen von ihrer Anerkegnseitens der Kritiker. Anlasslich des

% Hier werden nur zwei als Beispiele von diesen fsasammlungen erwahnt:

Biker, Petra/ Kammler, Clemens (HrsgDas Fremde und das Andere. Interpretationen undaktidche
Analysen zeitgendssischer Kinder- und Jugendbudiemheim/Minchen: Juventa, 2003.

Hurrelmann, Bettina/ Richter, Karin (Hrsgas Fremde in der Kinder- und Jugendliteratur. hitdturelle
PerspektivenWeinheim/Minchen: Juventa, 1998.



70. Geburtstages der Autorin (22. 12. 2007) widnsetgohl die Osterreichische Gesellschaft
fur Kinder- und Jugendliteraturforschingls auch die Studien- und Beratungsstelle fiir
Kinder- und Jugendliterattidem Lebenswerk der Autorin ein Sonderheft. DaesKdinder-
und Jugendliteratur und die literarische Tatigkeih Renate Welsh auch im universitaren
Bereich Beachtung finden, davon zeugen schon Digtbeiten und Magisterarbeiferdie
die Werke von verschiedenen Aspekten her analysieMder eine Analyse direkt vom
Aspekt des Fremden ausgehend, ohne didaktischeeEiahgen, alleine thematischen und
literarasthetischen Fragestellungen nachgehendleanmch nicht vorgelegt. Im Gegensatz zu
den friheren Analysen, in denen die padagogischeicAb dominiert, werden in der
vorliegenden Dissertation die kulturwissenschafthic Aspekte in den Vordergrund gestellt.
Nach dieser kurzen Vorstellung meiner Beweggrim#e, geschilderte Thema zu wahlen,
muss festgestellt werden, dass die Werke von Ré&klatsh das ungarische Lesepublikum bis
jetzt noch nicht erreicht haben, weil sie, obwold theisten ihrer Werke schon mehrere
Auflagen erreicht haben und in zwolf Sprachen idtetssind, in ungarischer Ubersetzung
noch nicht erschienen sind. Erst auf ihren zwekkeisen durch Ungarn (1994, 2006) haben
die ungarischen Leser, hauptsachlich Studierendepésagogischen Hochschulen, die
dichterische Haltung der Autorin kennen gelernt eimten Einblick in ihre Werke gewinnen
konnen.

Mit dieser Dissertation wird deshalb auch angestrelas Interesse des ungarischen
Lesepublikums, in erster Linie das der Germanisfén,das schriftstellerische Werk von
Renate Welsh zu wecken und sie zur Ubersetzungegen und damit der Autorin den ihr
geblUhrenden festen Platz in der ungarischen Litesz¢ne zu sichern.

Um die Rolle von Renate Welsh im vollzogenen Mo@genungsprozess zeigen zu konnen,
muss auch das literarische Feld, in das diese Weirkgebettet sind, vorgestellt werden.
Diesem Anliegen nachgehend wird die diesbezuglithersuchung auf zwei Ebenen
durchgefuhrt, und zwar auf der der literarischextdaund auf der des Diskurses Uber die
Werke. Zum einen vollzog sich in den Werken in tnten vierzig Jahren ein tiefgreifender

“ Seibert, Ernst (Hrsg.): Renate Weldbas Leben buchstabiereonderheft der Zeitschrift libri liberorum.

Wien: Praesens, 2007.

® Lexe, Heidi (Hrsg.): Renate Welslbas Leben buchstabiererrestvorlesung. Mit einem Interview und
erganzenden Beitrdgen zum Werk von Renate WelsbnVATUBE, 2007.

® Einige von diesen Arbeiten werden hier erwéhnt:

Fick, Sabrina:Probleme heranwachsender Menschen im Werk der régtBischen Jugendschriftstellerin

Renate WelshVien: Universitat Wien, 1988.

Stanzinger, SilkeRenate Welsh — Ein Portrat der dsterreichischendiim und Jugendbuchautorin und eine
Analyse ihrere Texte fir jugendliche Leserinneri@lahrenSalzburg: Universitat Salzburg, 1998.

Plank, Waltraud:Au3enseiter in den Kinder- und Jugendbiichern deraiReWelsh im Leseunterricht der
Hauptschulelnnsbruck: Paddagogische Akademie Innsbruck, 2001.
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Modernisierungsprozess. In den realistischen, Boi#iachen Romanen wird die Kindheit
nicht mehr als Schonzeit dargestellt, sondern ed iber die gemeinsame Welt geschrieben,
in der die Kinder und die Erwachsenen gleiche Recimd gleiche Verantwortung tragen.
Diese modernen Werke benutzen die asthetischertdDdangsmittel der als ,Hochliteratur”
interpretierten Erwachsenenliteratur, was zu eiéiméhlichen Verschwinden der Grenzen
zwischen den beiden Literaturtypen gefuhrt hat. Zamderen hat die Kinder- und
Jugendliteratur auch im literaturwissenschaftlicBeskurs ihren festen Platz erreicht.

Da diese Studie in Ungarn verfasst wird, ist eseameidlich, auch auf die Unterschiede in
der Situation der Forschung in Deutschland, Ost#rfeind Ungarn hinzuweisen, um die
Aspekte und Wege vorzuzeigen, die dem Reflektiel@mmeigenen Situation dienen kdnnen.
In Ungarn hélt sich noch die padagogische Persgekiei der Beurteilung der Kinder- und
Jugendliteratur, sie zahlt nicht zu den Forschuagsbhen der Literaturwissenschaft. So ist
es von grofem Belang, die Erfahrungen und die Ektung in den deutschsprachigen
Landern kennen zu lernen, die aber nicht direkt 24mechahmen, sondern zum kritischen
Reflektieren der eigenen Situation als Beispieenén konnen. So besteht ein weiteres Ziel
der Arbeit darin, die Entwicklung, den Modernisiegsprozess der letzten vierzig Jahre im
Bereich deutschsprachiger Kinder- und Jugendliteratachzuzeichnen und damit die
Aufmerksamkeit der Theoretiker, besonders abeiGmanisten in Ungarn auf die Kinder-
und Jugendliteratur zu lenken und dadurch zu beneislass diese Literaturart keine
zweitrangige Literatur, sondern ein gleichrangigeil im Polysystem Literatur ist. Da in
Ungarn diese Neupositionierung noch nicht vollzogsty kdnnten die Ergebnisse der
vorliegenden Untersuchung der Emanzipierung, damsh der Erforschung der Kinder- und
Jugendliteratur in Ungarn neue Impulse geben.

Dem oben geschilderten Konzept entsprechend, utnd@ssArbeit vier grol3e Teile (ohne
Vorwort und Schlusswort).

Im ersten Teil werden die Situation der Forschung der Prozess der Emanzipation der
Kinder- und Jugendliteratur im literaturwissensdiafen Diskurs und die Entwicklung in
den kinder- und jugendliterarischen Werken in desutschsprachigen L&ndern, mit
besonderem Blick auf Osterreich, geschildert. Didsdl fungiert als historische Fundierung,

als historischer Hintergrund zu dem Hauptteil ddvei.

" In dieser Arbeit wird die Entwicklung der Kindasnd Jugendliteratur nur in Deutschland und in Gsten
untersucht, die Situation in der Schweiz wird aistohischen Griinden nicht reflektiert. Dementspeschist,
wenn der deutschsprachige Raum oder deutschspeathigder erwdhnt werden, darunter Deutschland und
Osterreich zu verstehen.
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Im zweiten Teil werden theoretische Voruberlegungerden Phanomenen das Andere, das
Fremde erdrtert und die Grundtypen des FremdereirKehder- und Jugendliteratur, sowie
Theorien tGber den Umgang mit diesem Phanomen uettiedie den Ausgangspunkt zu den
Analysen der Romane bilden.

Den Hauptteil der vorliegenden Dissertation bildetr dritte Teil, in dem nicht nur die
thematische und &sthetische Analyse der ausgewasikben Romane der Autorin erfolgt,
sondern wird auch an anderen Werken aus dem reiGesamtwerk die Darstellung des
Fremden demonstriert.

Im vierten Teil wird Leben und Gesamtwerk Renate |ISWe zusammengefihrt, um
Schreibintention der Autorin und die Funktion dedi®ibens bzw. deren Zusammenhang aus

neuesten narratologischen Ansichten zu beleuchten.
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1. Uberlegungen zur Kinder- und Jugendliteratur

1. 1. Zur Situation der Forschung

Die mehrjahrige Forschungsarbeit im Bereich dewsachige Kinder- und Jugendliteratur
hat die Verfasserin dieser Studie dazu bewogere Enfahrungen auch hinsichtlich der
Forschungssituation in Deutschland, Osterreich inndngarn zusammenzufassen, weil die
Auseinandersetzung mit der gewahlten Problematih adas Reflektieren auf die eigene
Situation mit sich zieht. Insofern der Blick auédges Terrain aus einem anderen Land kommt,
ist der Aspekt des Fremden auch in diesem TeiStiadie wahrzunehmen.

Wie bekannt, kommen in dem kinder- und jugendlischen Handlungssystem sowohl
historisch-politische Erscheinungen als auch satfokelle Phanomene der jeweiligen
Gesellschaft zum Vorschein, und so weist die Stnatler Forschungslandschaft in den
genannten Landern und in Ungarn zweifelsohne Ucthieede auf. Diese Unterschiede kdnnen
in verschiedenen Bereichen festgestellt werden; wiB das institutionelle Hinterland der
Forschung ausgebaut ist, inwieweit diese in degrdturwissenschaftlichen Forschung
verankert ist und wie sich diese Fakten auf dier@dung der Werke auswirken, d.h.,
welcher von den drei Ansatzen, der padagogischepsigehologische oder der asthetische,

malf3gebend ist.
1. 1. 1. Forschungssituation in Deutschland und i®sterreich

Wie im folgenden Abschnitt dargestellt wird, begammen 70er Jahren des 20. Jahrhunderts
in den deutschsprachigen Landern in der kinder- wmg@éndliterarischen Produktion ein
tiefgreifender Modernisierungsprozess, der sich addwin thematischer als auch in
asthetischer Hinsicht vollzog. Nicht nur modernerkéeder Gegenwart, sondern schon die
Werke aus den 1970er und 1980er Jahren, die dideKals gleichrangige Partner behandeln
und Uber die gemeinsame Welt schreiben, in der &uold Kleine die gleiche Verantwortung
tragen, bedienten sich ahnlicher Darstellungstéemiwie die Erwachsenenliteratur. Der
Innovation auf der Produktionsebene nachhinkendaie auch unter den Theoretikern die
Diskussion uber das Wesen, die Funktion, den Sieet der Kinder- und Jugendliteratur im
gesamten System Literatur und Uber ihr Verhéltnis als ,Hochliteratur” anerkannten
Erwachsenenliteratur. Die Entwicklung in den Werkeurde auch von Seiten der Kritiker
wahrgenommen, aus der friher herrschenden lesg®eeo Kritik entwickelte sich die neue

-12 -



werkbezogene Kritik, die die Werke nicht nur nactdlt und Nutzen bewert®tin der
Beurteilung der Werke spielt nicht mehr die padagge Funktion die Hauptrolle, sondern
der asthetische Ansatz steht im Vordergrund.

Als Folge der geschilderten Entwicklung kann festgit werden, dass diese Literatursparte
heute in dem allgemeinen literaturwissenschafthchBiskurs préasent ist. Um diese
Feststellung zu unterstreichen, wird jetzt der Waghgezeichnet, der zu dem aktuellen Stand
der Forschungssituation fuhrte.

In Deutschland erfolgte die Grundsteinlegung der Kinder- und daljéeraturforschung auf

institutioneller Ebene im Jahre 1963 mit der Grimglu Des Instituts fir

Jugendbuchforschunmp Frankfurt am Main. Dieses Institut trug in eteidendem Malie

dazu bei, dass in Deutschland die Kinder- und Jdigeratur innerhalb der Kultur- und
Literaturwissenschaften eine zunehmende Beachtuingletf Der Begrinder und
jahrzehntelange Leiter des Instituts Klaus Dodéay im Rahmen der Feierlichkeiten zum
40.Jahrestag der Grundung des Instituts ruckbidleuf die Anfange hervor, welch grol3e
Bedeutung der Bereitschaft der Frankfurter Unitatsbeizumessen ist, das Institut als
Universitatseinrichtung aufzunehmémla schon damals Forschung und Lehre mit gleicher
Wichtigkeit auf die Fahne des Instituts geheftetdem. Neben Forschung und Lehre bildet
den dritten Pfeiler des Instituts die Spezialbithlek fir Kinder- und Jugendliteratur mit der
dazu gehoérenden Sekundarliteratur, die als Basisvigsenschaftliche Untersuchungen zur
Geschichte und Gegenwart dieser Sparte der Litedidnat. In den vergangenen mehr als 40
Jahren zeugen neben grofRen Projekten, wie z.Bleli@usgabe des Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratdf und neben Kongressen, Ausstellungen, die in Zusararbeit mit anderen
Institutionen, die sich mit der Erforschung dietéeraturart befassen, organisiert wurden,
auch Ergebnisse der alltdglichen Arbeit, wie Abgsbarbeiten, Magisterarbeiten und
Dissertationen, von der Tatigkeit und Wirkung dastituts. Nach ein paar Jahren (1970)

wurde der Wirkungskreis des Instituts mit der Guimgl der _Internationalen

Forschungsgesellschaft fir Kinder- und Jugenditerauf internationaler Ebene erweitert,

die das Reflektieren der Situation der Forschungehkomlexerem Mal3e, auf viel breiterer

Flache, ermdglicht. Uber die Forschungsergebniss@itarbeiterinnen des Instituts wird die

8 Ewers, Hans-HeinaZwischen Literaturanspruch und Leserbezug. Zunméa- und Stilwandel der Kinder-
und Jugendliteraturkritik seit den 70er Jahrdn: ,In die Waagschale geworfen.” Kritische Sichtweiséer
Kinder- und Jugendliteratur in Buch und MedieWien: Internationales Institut fiir Jugendliteratund
Leseforschung, 1994.

° Doderer, KlausDie Anfange des Instituts fiir Jugendbuchforschiimgkinder- und Jugendliteraturforschung
Frankfurt. Frankfurt a. M.: Institut fir Jugendbuchforschug@03, H. 2. S. 10.

% poderer, Klaus (Hrsg.):exikon der Kinder- und Jugendliteratii/einheim/ Basel: Beltz, 1973.
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Fachwelt und die Offentlichkeit in Publikationerfdrmiert, wie zum Beispiel in den Heften
Kinder- und Jugendliteraturforschung Frankfuind in der langsam auf 40 Bé&nde
angewachsenen Studienreidender- und Jugendkultur, -literatur und —medierhedrie —
Geschichte — Didaktikeiner Veroffentlichung des Peter Lang Verlages. ener der
bedeutendsten Veranstaltungen der letzten Jahlediéhnternationale Tagung zum Thema
-(Kinder-) Literatur als Erinnerungstrager”, die lasslich des 60. Jahrestages des
Kriegsendes im Jahre 2005 veranstaltet wurde. Am imhmen neben der
Kriegskindergeneration der Autorinnen auch Wisseatiler aus vier Kontinenten teil. Seit
1988 ist Hans-Heino Ewers der Nachfolger von KiBaslerer als Leiter: seine Werke sind
ebenso Standardwerke der Kinder- und Jugendlitdoasghung, wie die seines Vorgangers.
Auch fur die vorgliegende Arbeit haben die Werken \lans-Heino Ewers als Basiswerke
gedient.

Eine andere, nicht weniger wichtige Institutione ddeutsche Akademie fir Kinder- und

Jugendliteraturplickt ebenfalls auf eine betrachtliche Vergangénherick: im Mai 2006

wurde das dreiRBigjahrige Jubileum ihres Bestehesifgigyt. Die damals in Wirzburg
gegrundete und seitdem in Volkach am Main tatigadémie hat ihre urspriingliche Satzung,
an die auf der Feier von Claudia Maria Pecher erintwurde, bis heute bewahrt:
Lvordringliche Aufgabe der Akademie ist der Bruckelmlag zwischen Wissenschaft und
praktischer Jugendbucharbeit und die ideelle sogaeneinnitzige Forderung der Kinder-
und Jugendliteratur** Mitteilungsorgan dieses Instituts ist die jaHrliczweimal
erscheinende Zeitschri¥folkacher Botedie nicht nur Berichte Gber die Veranstaltunges d
Instituts, sondern auch Beitrdge Uber die Ergebnidsr Forschung in diesem Bereich
beinhaltet.

In Deutschland zeugt nicht nur das ausgebautedutistielle Hinterland der Forschung von
der Wahrnehmung der Kinder- und JugendliteratuBal®ich der literaturwissenschatftlichen
Forschung, sondern sie gilt auch als anerkannteiis der Germanistik. Es gibt aul3er an
der Johann—-Wolfgang-Goethe-Universitat zu FrankdortMain noch an mehreren deutschen
Universitaten Lehrstihle fir Germanistik mit Schpwerkt Kinder- und Jugendliteratur, wo in
dem genannten Fachbereich auch Magisterstudienbatege werden. (Die Humboldt-
Universitat in Berlin, die Universitat Bielefeld,nd die Ludwig-Maximilians-Universitéat
Munchen werden hier als Beispiele genannt.) InElateitung zu seinem Grundlagenwerk

1 pecher, Claudia MarigWo befreundete Wege zusammenlaufen...” 30 JahresbeetAkademie fiir Kinder-
und Jugendliteraturln: Volkacher Bote2006, Nr. 84. S. 69.
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Literatur fiur Kinder und Jugendlich& schreibt Hans-Heino Ewers iiber diese Situation
folgenderweise:

»Sie (KJL) ist in den Kreis der legitimen Gegenstérwissenschaftlicher Forschung und akademischiereLe
aufgenommen worden — und zwar nicht mehr nur inzispen Bereichen, im Rahmen etwa der
Lehrerausbildung an den Padagogischen Hochschuten @en erziehungswissenschatftlichen Abteilungen,

sondern prinzipiell auf allen Ebenen des Hochschséms.*?

Eine Vielzahl von Publikationen, unter denen sowoHBndblcher, Lexika und
Bibliographien als auch historische Gesamtdarsigbn vertreten sind, beweist die
Wichtigkeit dieser Literaturart. Das Verzeichnigeskr Publikationen wurde, als ein Teil in
die oben erwéhnte Arbeit von Ewers integriert, pibit. Diese Auswahlbibliographie mit
ihren 44 Seiten, nach 8 Aspekten gegliedert, bitetn Uberblick iber die Grundtendenzen
in der Kinder- und Jugendliteraturforschung. Unden zur Verfigung stehenden Werken
sind 17 Lexika und Handbicher sowie mehr als 30hiatschriften zu finden. Die
Aufarbeitung der Geschichte der Kinder- und Jugerdtur nach Epochen geordnet und die
gattungsspeziphischen Analysen bilden mit 33 Gedanstiellungen und fast mit 300 Artikeln
das breiteste und am reichsten bearbeitete TedainForschung. Die Problematik der
Ubersetzungen, die Fragen der Komparatistik verreine neuere Richtung, die noch uber
weniger, Uber 26 erwahnte Publikationen verfligiv@d die Rezeption der Werke als auch
die Auseinandersetzungen aus literaturasthetis€herensionen sind in geringerem Mal3e,
(je Uber 20 Artikel) vertreten, was die Forschurgdgung fur die Zukunft vermuten lasst.

Im anderen untersuchten Larid,Osterreich, ist die Forschungssituation anders, da hier die
Auseinandersetzung mit der Kinder- und Jugendtiberain groem Male auf
aul3eruniversitirem Boden erfolgt. Die Wurzeln ddraatichen Hilfestellung zur
Jugendbucharbeit reichen hier in die 40er Jahr&@edahrhunderts zurlck, als auf Initiative
von Richard Bamberger im Jahre 1948 der Osterssibli Buchklub der Jugergkgriindet

wurde. Dieses Institut hat sich die Erziehung degedd durch niveauvolle, gute
Jugendbicher als Ziel gesetzt, aber bei der Velalkng wurde nicht an die
Zusammenarbeit mit einer Universitat gedacht. Milée 60er Jahre, zwei Jahre nachdem in

Deutschland Das Institut fir Jugendbuchforschumigrankfurt gegriindet wurde, wurde auch

in Osterreich das Signal der Zeit fur die Offnung die Richtung der anderen Lander

12 Ewers, Hans-Heinotiteratur fiir Kinder und Jugendliche: Eine Einfulmy in grundlegende Aspekte des
Handlungs- und Symbolsystems Kinder- und Jugeratiite mit einer Auswahlbibliographie Kinder- und
Jugendliteraturwissenschafliinchen: Fink, 2000.

®Ebda. S. 9.
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wahrgenommen und _Das Internationale Institut figeddlliteratur und Leseforschurng

Wien ins Leben gerufen. Unter der Obhut diesestltstarbeiten mehrere Institutionen, wie
der auf 60 Jahre Vergangenheit und Tradition zwiickende Buchklub der Jugendine
Bibliothek, und die Redaktion der Zeitschiif®00 und 1 BuchDiese Zeitschrift entwickelte

sich in den 20 Jahren ihres Bestehens zu einem ba#gleutendsten Organe der

Auseindersetzung mit der Kinder- und Jugendliteragawohl auf literaturwissenschatftlicher
und padagogischer als auch auf publizistischer &beie einzelnen Nummern dieses
Magazins sind bestimmten Themen gewidmet und habegleich die Aufgabe, in
Rezensionen Uber die Neuerscheinungen in dieseeidBeatter Literatur sowohl die Fachwelt
als auch alle Interessenten zu informieren.

Neben dieser weltweit bekannten Institution nimratn eine andere Forschungsstelle, Die

Studien- und Beratungsstelle fir Kinderliteraer Erzdidzese in Wien, die sich dem

Schwerpunkt religioses Kinder- und Jugendbuch widneecnen wichtigen Platz in der
Forschung ein. Die Aktivitdten dieser Institutiongragen bedeutend das Feld der
Wahrnehmung und Analyse der Kinder- und Jugendlitier Trotz der Anstrengungen der
erwahnten Institutionen muss doch festgestellt wmerddass die Bereitschaft, diese
Literaturart als literaturwissenschaftliches Forsajsland wahrzunehmen, in Osterreich
geringer als in Deutschland ist, da die Kinder- dadendliteratur sowohl als Lehrgegenstand
als auch als Forschungsland in universitaren Beegioveniger vertreten ist. Wahrend Sabine
Rupp® Ende der 90er Jahre dariiber schreibt, dass disemsishaftliche Forschung zur
Kinder- und Jugendliteratur an den Universitaterhmauf persénlichem Interesse basiert,
berichtet Ernst Seibért tiber eine erfreuliche Tendenz, die in dem letzlahrzehnt zu
beobachten ist, ndmlich, dass an den Universit@téflien, Graz, Klagenfurt und Salzburg
Proseminare zur Kinder- und Jugendliteratur im Ratnmmles germanistischen Lehrangebotes
gefuhrt werden, die die Teilnehmer zum Schreiben Bgplomarbeiten und Dissertationen
anregen. Ernst Seibert ist heute Univ.- Dozent @stitut fir Germanistik an der Universitéat
Wien und leitet die Arbeit im facherlibergreifend®ereich Kinder- und Jugendliteratur, der
sich aus den friheren Proseminaren entwickelteerBEweiteren wichtigen Schritt bildete die

Griindung der Osterreichischen Gesellschaft fir &indnd Jugendliteraturforschut99).

Diese Gesellschaft, die als Forum und Férdereenhesichlagiger Aktivitaten fungiert, gibt die
Zeitschriftlibri liberorum, die jahrlich viermal erscheint, und die Schrifteheinder- und

* Rupp, SabineKinder- und Jugendliteratur — eine RanderscheigRrRoundtable — Gesprach tber die
Osterreichische universitare Forschung zum Gegesta: 1000 und 1 Buch,997, H. 2. S. 39-41.

15 Seibert, Ernstin statu nascendi. Kinderbuchforschung in Ostefiela: 1000 und 1 Buchl995 H. 4-5. S.
95-96.
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Jugendliteraturforschung in Osterrei¢hisher 10 Bande) heraus. Uber die in diesem Bereic
erschienenen wissenschatftlichen Arbeiten liefegtidi Jahre 1996 publizierte Bibliographie
ein konkretes Bild®

Trotz der aufgezahlten Aktivitaten ist in Osterredtie engere Zusammenarbeit zwischen den
universitaren und den auf3eruniversitdren Bereicioeh zu starken, um die Gleichrangigkeit
dieser Literaturart mit der Erwachsenenliteratuisimhern und gleichzeitig die Anerkennung

der Beschaftigung mit Kinder- und Jugendliteratwereichen:

,Der Mangel an wissenschaftlicher Auseinandersedzmit Kinder- und Jugendliteratur hat Auswirkung die
offentliche Wahrnehmung, und diese wiederum aufWilissenschaftler. Denn mit theoretischen Arbeitemz

Kinderbuch ist bei uns eben auch imagemaRig niatdieh was zu holen®

In der Zukunft kdbnnen das Engagement des Lehrpelsan den Universitdten und die
immer enger werdende Zusammenarbeit zwischen descliongsinstitutionen fur den Abbau
der Geringschéatzung der Kinder- und Jugendliteratind der wissenschaftlichen
Beschaftigung mit ihr burgen.

1. 1. 2. Kinder- und Jugendliteraturforschung in Urgarn

Im Vergleich mit Deutschland und Osterreich kanre dstellung der Kinder- und
Jugendliteratur in Ungarn als benachteiligt bezasethwerden. Bei der Untermauerung dieser
Feststellung missen zuerst die historischen Grienideitert werden. Wie bekannt, begann
nach dem 2. Weltkrieg in Ungarn der Aufbau eineziaistischen Staates, der auf die
Entwicklung der Wissenschaft, der Kultur, wie awati das Handlungs- und Symbolsystem
Literatur Einfluss austbte. Das NiederschlagerRisolution von 1956 brachte dann die fast
vierzig Jahre lange sowjetische Besatzung des Isandas die Determiniertheit der
Entwicklung in sich barg. Die friheren Werte mussterschwinden, auch die Kinder- und
Jugendliteratur hatte zur Herausbildung des sstisdhen Menschentyps beitragen mussen.
Aber dieses Ziel der politischen Macht konnte reiweise erreicht werden, da damals das
Schreiben von Kinderbtchern fir viele Autoren, fdieErwachsene nicht publizieren durften,
die einzige Mdglichkeit zur Veroéffentlichung ihréverke bedeutete. Zur wissenschaftlichen

Diskussion Uber diese Literaturart gab es keinturtginelles Hinterland. Der erste Schritt in

16 Seibert, Ernst:Bibliographie wissenschaftlicher Arbeiten zur Kindeund Jugendliteraturforschung in
Osterreich 1988-1993Vien: Internationales Institut fiir Jugendliteramnd Leseforschung, 1996.

7 Haller, Karin Hoffnung mit Hindernissen. Kinder- und Jugendiiter in Osterreich.Vortrag 4. 3. 2002,
Gleisdorf, Stmk. Wien: Institut fur Jugendliterat2002, S. 6.
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diese Richtung wurde vor finfzig Jahren, im Jah@&8] mit der Grindung des Mora
Verlages getan, der dann bis zur Wende (1989) mKadederliteraturszene pragend war.
Dieser Verlag war der einzige Kinder- und Jugent@ibeadag in Ungarn, aber trotz dieser
Zentralisiertheit konnte er mit seinen mehr als derh Mitarbeitern (zu ihnen zahlten
namhafte Autorinnen wie Gyula lllyés, Eva JanikdwszMagda Szabd, Sandor Weores)
nicht nur fir die Quantitat sondern auch fur dieaf@éat der Bicher burgen. In den siebziger
Jahren des 20. Jahrhunderts, als auch in UngarRrdge Uber den Begriff und Stellenwert
der Kinder- und Jugendliteratur laut wurde, entwltdn sich die padagogischen Hochschulen

und die Sektion fur Kinder- und Jugendliteratur &etriftstellerverbandesu den Zentren

dieser Diskussionen.

Aber der in Deutschland und Osterreich in den 187Q&hren vollzogene
Modernisierungsprozess im Bereich Kinder- und Jdijematur erreichte Ungarn erst zehn
Jahre spater. Es erschienen Ubersetzungen von mepdeleutschsprachigen kinder- und
jugendliterarischen Werkéth in denen die Rezipienten mit der thematischem@ffy und mit
neuen, in der Erwachsenenliteratur verwendetenhliecdniken konfrontiert wurden. Die
ungarische Kinder- und Jugendliteratur zeigt digeZidieser Verspatung auch noch in der
Gegenwart, die sowohl in den Werken als auch inRiirteilung dieser Art der Literatur
zum Vorschein tritt. Es gibt Themen, die noch imnads Tabu gelten, wie z. B. die
Konfrontation mit den Fragen der Ausgrenzung, urdenen auch die Romafrage zu
verstehen ist, oder die Aufarbeitung der Geschidde jingsten Vergangenheit, wie die
Auseinandersetzung mit der Revolution von 185@bwohl in den 70er Jahren in den
Debatten tber Wesen und Wert dieser Literaturéikugiert wurde, dass es nur eine Asthetik
gibt?® halt sich in Ungarn noch die Vorstellung tber draditionelle Kinder- und
Jugendliteratur, die in einem padagogischen Angatankert ist. Dieser Literaturtyp wird vor
allem als didaktische Literatur wahrgenommen unlltzdicht zum Forschungsbereich der
Literaturwissenschaft. An den Universitdten werd&eine Lehrveranstaltungen mit
Schwerpunkt Kinder- und Jugendliteratur organisiBiplomarbeiten und Dissertationen in
diesem Bereich sind Raritaten. Es fehlt die aoagee institutionelle Ebene, es gibt keine
speziellen Forschungstellen fur diese Sparte deéerdtur. Nur die Liberalisierung des

zentralisierten Kinderbuchmarktes kann als Novumwaent werden. Nach der Wende

18 Hartling, PeterMamika Budapest: Méra, 1979.

Néstlinger, Christindise Janda fiatalkoriBudapest: Méra, 1978.

Ende, MichaelA Végtelen térténeBudapest: Eurépa, 1985.
9 Sjehe dazu ausfiihrlicher in dem Artikel: Lipé&arolta:Die ungarische Kinder- und Jugendliteratur. Im
Spannungsfeld der gesellschaftlichen Veranderuzgaéschen 1945 und 200&: ide, 2006, H. 3. S. 63- 73.
% engyel, BalazsEmanzipaljuk-e a gyermekirodalmat®: Elet és Irodalom1973, Marz. S. 11.
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widmeten sich auRer dem Méra Verlag noch einigdereiKinder- und Jugendbuchverlage
(Pagony Verlag, Pont Verlag, Naphegy Verlag, CegkabVerlag) und neue Zeitschriften
Csodaceruzal-ordulopontder Kinder- und Jugendliteratur. Die theoretisBiskussion wird
noch immer an den padagogischen Hochschulen gefiibriferenzen tber die Geschichte
und die Entwicklung in der kinder- und jugendlitésahen Produktion werden nur an diesen
Institutionen abgehalten. Ohne staatliche Hilféleig muss die jahrelang geflhrte Debatte
der Hochschuldozenten Uber die Grindung einer Rorggsgesellschaft fur Kinder- und
Jugendliteratur ohne Ergebnisse bleiben. Die schomihnte Sektion fir Kinder- und
Jugendliteratur des Ungarischen Schriftstellervediea, die noch immer die einzige
Institution der Forschung ist, kann den vielen Aaldgn, die hier noch zu erfiillen sind, allein
nicht gerecht werden.

Diese Benachteiligung ist auch im Bereich Germdn@i spiuren. In Ungarn absolviert der
Germanistikstudent an den Universitdten sein Stndahne sich mit diesem Terrain der
Literatur beschatftigt zu haben. Kinder- und Jugésditurseminare werden allenfals an den
padagogischen Hochschulen angeboten, die zur Beigeton Dissertationen nicht berechtigt
sind. Die Forschung basiert auf personlichem Istgaind so héngt es von dem Engagement
der Dozenten an den Hochschulen ab, wie die Kingsa-Jugendliteratur vertreten wird.
Nach der kurzen Schilderung der ForschungslandsdhaDeutschland, Osterreich und
Ungarn kann festgestellt werden, dass die Situadien Forschung in Deutschland und in
Osterreich keine groRen Unterschiede aufweist. ént&hland ist sowohl die institutionelle
als auch die universitare Seite der Forschung &asgein Osterreich muss noch an der
besseren Kooperation der privaten Institutionen ded Universitdten weiter gearbeitet
werden, aber Kinder- und Jugendliteratur ist in dbei Landern in dem
literaturwissenschaftlichen Diskurs prasent, es gible Mdglichkeiten und Foren, sich mit
diesem Bereich der Literatur auseinanderzusetzen.dén Ergebnissen der Forschung zeugt
die Vielzahl an Publikationen. In Ungarn kann mah snit der Vertretung der Kinder- und
Jugendliteraur sowohl auf institutioneller Ebens alich im universitaren Bereich nicht
zufrieden geben. Erstens ist sie unter den Fordeitaken der staatlichen Institutionen
marginal vertreten, zweitens wird sie nicht nur aRorschungsland fur die
Literaturwissenschaft, seitens der Muttersprachledd auch von Germanisten, kaum
wahrgenommen, sondern sie wird auch als Lehrgegiethisan den Universitaten nicht

akzeptiert. So wird sie noch immer als zweitrarigghandelt.
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1. 2.Veranderung in der Wertung der Kinder- und Jugendliteratur

Fur diese Arbeit wurde als Untersuchungsfeld dieutsthsprachige Kinder- und
Jugendliteratur ausgewahlt, mit dem Ziel, danacHragen, was fur eine Entwicklung die
Werke fir Kinder und Jugendliche in den letztenrdalnten durchlaufen haben und ob sie
noch immer etwas anderes als die als ,Hochliteta@postrophierte Erwachsenenliteratur
verkorpern. Ein weiteres Ziel formuliert sich inrderagestellung, wie sich die Position der
Kinder- und Jugendliteratur im literarischen Diské@nderte, ob ihre Zweitrangigkeit mit der
Expansion der Wertung aus A&sthetischer Perspektivét, dem Vollziehen der

21 allmahlich verschwinden kann.

.Literarisierung
Um die oben gestellten Fragen beantworten zu kgnmerss die Untersuchung auf zwei
Ebenen durchgefuhrt werden. Auf der ersten EbesreEdene der Werke (siehe ausfiuhrlich
unter 1. 3.), wird die Entwicklung in der kindegliairischen Produktion nach 1968 untersucht,
wobei sich das Augenmerk sowohl auf thematischeaat$h auf asthetische Dimensionen
richtet. Die zweite Ebene verkorpert die Vorstefjuder wichtigsten Aspekte der Diskussion
im literaturwissenschatftlichen Diskurs. Nach dertedsuchung der Situation der Forschung
auf deutschsprachigem Raum lasst sich feststaliess seit den letzten Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts innerhalb der Kultur- und Literatussisschaften dieser Art der Literatur eine
zunehmende Beachtung geschenkt wird, die Diskusgien den Stellenwert der Kinder- und
Jugendliteratur in dem gesamten System Literatud umer ihr Verhdaltnis zu der
Erwachsenenliteratur im literaturwissenschaftlicH@iskurs prasent ist. Im Zentrum der
Diskussionen steht die Frage Uber die Gleichgdsédl dieses Literaturtyps mit der als
.Hochliteratur” anerkannten Erwachsenenliteratubh @e Kinder- und Jugendliteratur und
die Erwachsenenliteratur einander entgegengeseitziew oder als Teile eines gemeinsamen
Systems interpretiert werden, kann nicht mit einEm immer geltenden Ja oder Nein
beantwortet werden. Diese Frage darf nur histortsefnachtet werden, da die Aufstellung
oder Negierung der Differenzen von der jeweiligeriviicklungsstufe einer Gesellschaft, die
sowohl von Institutionen als auch von Individuepiggt ist, abhangt. Es gab Epochen, wie z.
B. die Zeit der Aufklarung oder der Romantik, aésrie Dichotomie zwischen den genannten
Bereichen bestarfd. Der historische Uberblick tiber das Verhéltnis beiden Sphéaren der

Literatur wirde Uber den Rahmen dieser Analyse usigahen, so werden hier nur die

2L Ewers, Hans-Hein@wischen Literaturanspruch und Leserbezd§94, S. 11.

22 Grenz, DagmarE. T. A. Hoffmann als Autor fiir Kinder und fir Exbsene. Oder: Uber das Kind und den
Erwachsenen als Leser der Kinderliteratun: Grenz, Dagmar (Hrsg.Kinderliteratur — Literatur auch fir
Erwachsene? Zum Verhaltnis von Kinderliteratur irdvachsenenliteraturMiinchen: Fink, 1990, S. 69-70.
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Haupttendenzen der Forschung im literaturwissericie@n Diskurs der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts vorgestellt.

Besagter Literaturtyp verfugt Gber gewisse Eigamartlie ihre Andersheit im Vergleich zu
der Erwachsenenliteratur verkorpern. Um diese Eigen thematisieren zu kdnnen, muss

zuerst der Gegenstand des genannten Forschungsgalmerissen werden.

1. 2. 1. Was ist Kinder- und Jugendliteratur? — Bedffsbestimmung

Bei der Skizzierung des Untersuchungsfeldes bielientheoretischen Arbeiten Uber die
Kinder- und Jugendliteratur verschiedene Definiggmdglichkeiten, die sowohl
Ahnlichkeiten als auch Unterschiede aufweisen.eMg der wichtigsten Ahnlichkeiten kann
formuliert werden, dass sie diese Literaturart niobr auf der Ebene der Produktion
beschreiben, wie dies z.B. im Fall der direkt flinder verfassten ’'spezifischen Kinder- und
Jugendliteratur’ festzustellen ist, sondern audhdar Ebene der Rezeption, wie z.B. bei der
Bestimmung der 'Kinderlektire’ die Rolle der Reripien betont wird.

Wahrend Bernd Ka$t drei Gruppen der Biicher: 'spezifische Kinder- ungjendliteratur’,
'Kinder und Jugendlektire’ und 'die von Jugendlichesrfassten Werke’ als Korpus dieser
Literaturart benennt, bezieht sich Winfred Kamifkiei der Begriffsbestimmung auf das
Kinder- und Jugendliteraturlexikon von Klaus Dod&teund er teilt die Werke auf in
'spezifische Kinderliteratur’ und ’KinderlektireDiese Kategorien benutzen auch Hans-
Heino Ewer§® und Carsten Gangélin ihren Arbeiten. Die letzteren sind Vertretesrd
Systemtheorie der Literatur, und ihre Untersuchanfjgaren in verschiedene Aspekte des
Handlungs- und Symbolsystems der Kinder- und Jugeratur ein.

Nach der systemtheoretischen Auffassung wird ulgteratur eine aus zwei grof3en Teilen,
aus dem Handlungssystem und aus dem Symbolsyststehlende Einheit verstanden. Das
eigenstandige soziale System, oder anders ausggdHendlungssystem Literatur, bildete
sich im ausgehenden 18. Jahrhundert heraus, dasnsiseiner inneren Struktur von den

anderen grofR3en Systemen wie Politik, Wirtschafigdafischaft durch besondere Handlungen

% Kast, BerndJugendliteratur im kommunikativen Deutschunterri@erlin/ Miinchen: Langenscheidt, 1985.
24 Kaminski, Winfred: Einfihrung in die Kinder- und Jugundliteratur. Liteische Phantasie und
gesellschaftliche WirklichkeitWeinheim/Minchen: Juventa, 1987.

% Doderer, Klaus (Hrsg.):exikon der Kinder- und Jugendliteratur973.

% Ewers, Hans- Heind:iteratur fir Kinder und Jugendliche: Eine EinfiilmgL.. 2000.

2" Gansel, CarstenModerne Kinder- und Jugendliteratur: Ein Praxish&gh fiir Unterricht. Berlin:
Cornelson, 1999.
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unterscheidet. Gang@llistet diese Handlungen, die von bestimmten lastinen vollfiihrt
werden, folgenderweise auf: ’literarische Produktio’Vermittlung’, 'Rezeption’ und
"Verarbeitung’. So umfasst das Handlungssystemraite die literarischen Handlungen von
der Produktion Uber die Vermittlung bis zur Rezeptiler Werke. Unter dem Symbolsystem
Literatur versteht man die Texte selbst mit ihr¢affén, Themen, Darstellungsweisen und
Gattungen.

Da die Verfasserin dieser Studie die Werke von Bva¢s Basistexte fur die Forschungsarbeit
bezeichnet, wird der Korpus des Untersuchungsfaldeh seinem Grundlagenwdriteratur

fur Kinder und Jugendliché® vorgestellt. In dieser Arbeit beschreibt er diextéeals
Ergebnisse von bestimmten Handlungen und dem Swydiem wird die Gesamtheit der
formalen, gattungspoetischen und semantischen Regedrdnet, nach denen literarische
AuRerungen erstellt werdéhAber das Symbolsystem ist nicht mit der Werkekdeatisch,
dazu gehdren nicht nur kinder- und jugendliterdmes@/erke, sondern auch geschriebene und
ungeschriebene Normen und Konventionen.

Den Korpus fur die Forschung umreil3t Ewers zuensBereich Handlungssystem Literatur,
aber nicht nur auf der Ebene der Blcher, sondeenvegitert das Feld der Untersuchung auch
auf die Ebene der neuen Medien. Die Korpusbilduwitzieht er auf drei Ebenen:

- auf literarischer Ebene, - auf medialer Ebene-usuaf der Ebene der Literaturvermittlung.

An dieser Stelle wird ausfuhrlicher die Beschrepudes Begriffes auf der literarischen
Ebene ertrtert. Auf dieser Ebene - Kinder- und ddberatur als ein literarisches
Handlungsystem betrachtend - geschieht die Korpoigig nicht nach Textsortenmerkmalen,
also nicht auf der Textebene, sondern auf dealiechen Handlungsebene. So unterscheidet
Ewers drei Gruppen: Kinder- und Jugendlektire ntid@ale Kinder- und Jugendliteratur und
Spezifische Kinder- und Jugendliteratur. Die Sp#iteder-und Jugendlektire verkorpert die
von den Kindern tatsachlich gelesene LiteraturctemlWerke, die von den Kindern und
Jugendlichen freiwillig gelesen werden. Zu diesangpe gehoéren nicht nur direkt fir Kinder
geschriebene Werke, es ist bekannt, wie sich Kiradeh nicht fir sie gedachte Bucher
zueigen machen, wie es auch friiher z. B. mit DisRémind Twaind* Werken der Fall war.
Bei der Gruppe Intentionale Kinder- und Jugendiiier bestimmen verschiedene Gruppen

von Erwachsenen (Autoren, Verleger, Buchhandlehrée Eltern), was die Kinder lesen

**Ebda. S. 9.

29 Ewers, Hans- Heind:iteratur fiir Kinder und Jugendlich€000.

*Ebda. S. 174.

%1 Dickens, Charleliver Twist.deutsche Ubersetzung: 1837.

%2 Twain, Mark:Abenteuer und Fahrten desickleberry Finndeutsche Ubersetzung: 1890.
Twain, Mark:Die AbenteuedesTom Sawyersdeutsche Ubersetzung 1876.
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sollen. Das ist die fur die Kinder und Jugendliclan den Erwachsenen ausgewahlte
Literatur. Auch hierher gehéren nicht nur fir Kindgeschriebene Werke, sondern auch
solche Werke der Gesamtliteratur, die nach der telusg der Erwachsenen flr sie geeignet
sind. In beiden genannten Gruppen wird dieser a&iftetyp als zielgruppenbezogene
Verwendung des schon vorhandenen literarischen Botgalefiniert. Der Begriff Spezifische
Kinder- und Jugendliteratur wird fur die Gruppe tiéerke verwendet, die von den Autoren
direkt fur Kinder geschrieben wurde, das ist dieiich fur die kindlichen Leser geschaffene
Literatur. Als Geburtszeit der spezifischen Kindend Jugendliteratur ist das 18. Jahrhundert
Zu nennen, also historisch gesehen vertritt diespie die jingste Erscheinungform dieser
Literaturart. Friher bildete sie nur einen geringesil des Angebotes, aber ihre rasche
Entwicklung machte sie zu dem wesentlichsten Typ oentionalen Kinder- und
Jugendliteratur. Aber die Grenzen zwischen denefdigten Gruppen sind flieRend, so kann
Kinder- und Jugendliteratur als ein Sammelbegrififr fdiese verschiedenen Bereiche
interpretiert werden.

Wie schon friher genannt, bilden auf der literdmést Ebene nicht literarische Eigenheiten
den Ausgangspunkt fir die Korpusbildung, sondermdiangen, die als Ergebnisse von
verschiedenen Entscheidungen entstehen. Bei deme@ruppe ist die Entscheidung der
Kinder und Jugendlichen fur das Lesen bestimmersd, der zweiten geht es um die
Auswahlentscheidung der Erwachsenen und bei detemdriGruppe verkorpert sich die
Schreibabsicht der Autoren in der EntscheidungirDdieser Arbeit die Analyse der Werke
von Renate Welsh fur Kinder und Jugendliche denpittaill bildet, so wird im weiteren die
Spezifische Kinder- und Jugendliteratur in den FRoéter Untersuchung gestellt.

Wenn die Untersuchung auf der medialen Ebene enfolgirde, so sind dort Korpora zu
finden, die aus verschiedenen Medieneinheiten besteNicht nur die geschriebene Form,
also Bucher verschiedener Sorten, Zeitschriftendem auch Tonmaterial, wie Kassetten,
CD-s, alle Arten der kinder- und jugendspezifisciMedien gehoren in diesem Sinne zu
dieser Gruppe. Es ist wichtig auch diese EbenedbeiKorpusbestimmung in Betracht zu
ziehen, weil die Kindheit heute Medienkindheit¥Die Kinder kommen viel frilher mit den
anderen Medien, in Form von Fernsehfilmen, musskhin Sendungen, in Beriihrung als mit
geschriebenen literarischen Werken. Die Kinder- dudendliteratur, die friher das einzige
Medium der Sozialisation der Kinder war, muss helute veranderte Rolle unter den neuen

% Kaminski, Winfred:Einfiihrung in die Kinder- und Jugendliteratur987, S. 12.
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Medien wahrnehmen und ihre Position festigen. Biislred leisé®. Sie verlangen von den
Lesern mehr Anstrengung und Selbststandigkeit #&sathderen neuen, lauten Medien.
Deshalb bildet die Neupositierung der geschriebéstenatur eine kardinale Frage.

Auf der Vermittlungsebene, die den dritten Pfeildas dritte Gebiet der Korpusbildung
darstellt, erfolgt die Gruppierung der Werke sowpnhth Adressatengruppen als auch nach
Themen und Motiven. Diese Gliederung ist ebensoelding der Vorstellungen der
Erwachsenen wie es die Gliederung auf der litethes Ebene war und dient sehr oft einer
benutzerorientierten Einordnung der Blicher, wianeBibliotheken und Buchhhandlungen
der Fall ist. Die Aufteilung nach Adressatengruppeie z. B. nach Alter, nach Geschlecht,
kann auch mit Buchgattungen zusammenfallen, ebsresm der Gliederung der Werke nach
Themen auch Blcher verschiedener Gattungen vertsatd.

Die vorgefuhrte Vielfalt der Definierungsmoglichten zeigt die Komplexitat dieses
Forschungsgebietes. Auf der Suche nach einer einzigefinition muss beachtet werden,
dass es fur dieses kulturelle Phanomen eine alksefale, zu allen Zeiten giltige Definition
nicht geben kanf® weil wir es hier nicht mit einem Untersuchungsfeddndern mit einer
Vielzahl von Untersuchungsfeldern zu tun haben.

In den vorgestellten Definitionen sind schon besti;mm Merkmale der Kinder- und
Jugendliteratur zu entdecken, die als Kennzeichen Ahdersartigkeit dieses Typs der
Literatur interpretiert werden kénnen. Es wurde eigz dass sich die Bestimmung des
Gegenstandes der Kinder- und Jugendliteratur auftitationeller Ebene vollzieht.
Verschiedene gesellschaftliche Instanzen, Padagoderieger, Bibliothekare teilen der
Lesergruppe die Texte zu. Die eigene Entscheid@ngkihder und Jugendlichen bekommt
kaum Raum, die Erwachsenen wahlen fir sie die rekdiis. Ein anderes Merkmal, das aus
der ersten Feststellung, der Zuteilung der BicbarBrwachsenen fur die Kinder, herzuleiten
ist, besteht darin, dass diese Literaturart eirreldden Adressatenbezug bestimmte Literatur
ist. In ihr erhalten, sowohl bei der Entstehung\W&rke als auch bei der Bestimmung fir die
entsprechende Gruppe, die Vorstellungen der Ervesmems Uber die Kindheit und ihre
Projektionen von der Kindheit zum Ausdruck.

Aus dem vorher Gesagten folgt, dass in dem Handhysgem Literatur, das als ein

Kommunikationsprozess interpretiert wird, die Komrmikation zwischen den Teilnehmern an

3 Welsh, Renate;Biicher sind leise.” — Dankesworte zur VerleihungsdGroRen Preises der Deutschen
Akademie fir Kinder- und Jugendliteratum: Volkacher Bote2003, Nr. 79. S. 8.

% Ewers, Hans-HeinoWas ist Kinder- und Jugendliteratur? Ein Beitrag #wer Definition und zur
Terminologie ihrer wissenschaftlichen Beschreibung.Lange, Ginter (Hrsg.)faschenbuch der Kinder- und
JugendliteraturBd. 1. Baltmannsweiler: Schneider, 2000, S. 2.
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der Handlung durch Assymetrie charakterisiertwsts ebenfalls als ein wichtiges Merkmal
der untersuchten Literaturart erwahnt werden kann.

Wegen dieser Andersgeartetfidivird sie im Vergleich mit der Erwachsenenliteratlie das
Zentrum des Gesamtsystems Literatur verkorpertphbwon Seiten der Theoriker als auch
des Lesepublikums auch noch heute oft als etwastiangiges behandelt.

Neben der Begriffsbestimmung und Feststellung derkktale auf der Handlungsebene
missen die Eigenarten dieser Literaturart auch mneiBh des Symbolsystems Literatur
ausdifferenziert werden. In diesem Fall geschigbt Korpusbildung auf der Textebene,
Kinder- und Jugendliteratur wird als ein besonde®gmbolsystem definiert, zu dem ein
Korpus von Werken mit identischen Eigenschafterbgeh

Wie schon friher erwahnt, gehéren zum Symbolsydtgeratur nicht nur Werke, sondern
auch Normen und Konventionen, in denen die werténaktion der Literatur zum Ausdruck
kommt. Dieses Normgefuige verkorpert den Zentralblerdes Symbolsystems der Literatur.
Wenn Kinder- und Jugendliteratur nach diesen Nortrmteilt wird, miissen nach Ew&rs
drei Grundanséatze: - der padagogische, -der Iggehplogische und - der asthetische Ansatz
unterschieden werden, von denen in verschiedensorischen Zeiten immer andere als
geltende Normen anerkannt wurden oder werden.

Dem padagogischen Ansatz zufolge wird Kinder- ungjeddliteratur als didaktische
Literatur, als Erziehungsliteratur bestimmt. In s#ie Verwendung ist sie als Mittel der
Sozialisation, der Enkulturation des Nachwuchses betrachten. Die in den Werken
bearbeiteten Inhalte spielen eine besonders wehgglle, da durch diese Kenntnisse und
Werte vermittelt werden. So dient diese Literaturder intellektuellen Bildung, dem
Wissenserwerb und steht im Dienste sowohl der iésléggn als auch der moralischen
Erziehung. Dieser Ansatz hat von den Anfangenrbdie Gegenwart in dem Literaturdiskurs
eine bestimmende Rolle gespielt. Dem leserpsycisibgn Ansatz zufolge erscheint diese
Literaturart als kind- und jugendgemé&fRe LekturectNaer Auffassung dieses Ansatzes
stehen nicht Inhalte, sondern die Bezogenheit aaf jdngen Leser im Mittelpunkt.
Forschungergebnisse der Psychologie, Alters-, Gaduisspezifikum werden in diesem Fall
in die Beurteilung hineingezogen, die der Anpassdag Inhalte an die kindlichen Leser
dienen kénnen. Erst nach dem asthetischen Ansatgeit sie als selbststandige Auspragung
von Literatur. Diese Bestimmung setzt voraus, dass die gleichen poetischen

% Ewers, Hans- Hein@wischen Literaturanspruch und Leserbezi@94, S. 13.
3" Ewers, Hans-Heind:iteratur fiir Kinder- und Jugendlich@000, S. 178 -184.
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Gesetzmaligkeiten aufweist wie die Erwachseneatiier die im Zentrum des literarischen
Systems steht.

Die Beurteilung nach den ersten zwei Ansatzen bhgstdlie Andersartigkeit dieser
Literaturart, da sie die Existenz von verschiedepeetischen Gesetzlichkeiten fir die
Literatur fur Kinder und fur Erwachsene annehmenr Nie letzte Norm, der &asthetische
Ansatz setzt voraus, dass dieser Literaturtyp diggclgen poetischen Gesetzmaligkeiten
respektiert wie die Erwachsenenliteratur, und nialst etwas Minderwertiges interpretiert
wird.

In den 80er Jahren des 20. Jahrhunderts domirsenien die Uberzeugung, dass man (ber
diese Sparte der Literatur nur in dem Fall als Udleen Bestandteil der Gesamtliteratur
sprechen kann, wenn auch in diesem Literaturtyp lderarasthetischen Normen der
,Hochliteratur” akzeptiert werde#. Die beschriebenen Ansétze der Beurteilung staben

im kinderliterarischen Diskurs auch weiterhin imnmar Fokus der Diskussion. Welcher von
denen an die erste Stelle gesetzt wird, bildet Kem der Auseinandersetzungen. Die
padagogische Haltung war lange Zeit mal3gebenddyeBeurteilung der Kinderbucher und
nur langsam ruckte der asthetische Ansatz in dexdérgrund. Man muss troztdem zugeben,
dass die Kinder- und Jugendliteratur auch heutet rilei von Padagogik sein kann. Als eine
der Eigenarten dieser Literaturart kann eben declgteitige Zugehorigkeit zu zwei
Systemen, zu dem péadagogischen und zu dem litelnanis hervorgehoben werden.

Die hier aufgezeigten charakteristischen Zige aesdhungsgegenstandes tragen dazu bei,
dass die Andersartigkeit der Kinder- und Jugendite im Gesamtbereich Literatur nur

teilweise aufgehoben werden kann.

% Franz, Kurt/ Meier, Bernhar®as Kinder alles lesen: Kinder- und JugendliteratmarUnterricht. Miinchen:
Ehrenwirt, 1983, S. 16.
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1. 3. Entwicklungstendenzen in den Werken nach 1968

Wie das Verhaltnis von Kinder- und Jugendliteratnd Erwachsenenliteratur nur historisch
beantwortbar ist, so ist auch die Auffassung, ddd Bber das Kind in verschiedenen
historischen Zeiten unterschiedlich. Aber nicht mder Zeitfaktor, sondern auch der
Raumfaktor, die Kultur spielt bei der Entstehung #éndheitsbildes mit. Die Veranderung
des Kindheitsbildes in der Gesellschaft fuhrt amom Wandel in den Werken fir Kinder
und Jugendliche. Die ersten Impulse, Uber die daéia Welt der Kinder und tber diese
Welt anders zu schreiben als friher, kamen in digsthsprachigen Lander aus den USA und
Skandinavien. Die Phantasiewelt der Werke der sdtasken Autorin Astrid Lindgref, die
nicht mehr tGber brave Kinder und heile Welt erzabtindern Kritik an der Wirklichkeit
vermittelt, hat die Kinder in Europa schnell eradhard auch auf die diesbezlgliche Literatur
grof3en Einfluss ausgeubt. In diesem Teil der Anyeitden die Tendenzen der Veranderung,
der Entwicklung in den Werken in Deutschland undQsterreich, mit Blick auf die
Gemeinsamkeiten und Unterschiede in den beidendrantierausgearbeitet.

Als Untersuchungsfeld fur diese Studie wurden @iztén vierzig Jahre der kinder- und
jugendliterarischen Produktion ausgewahlt, abeisesotwendig, die Beschreibung in den
Nachkriegsjahren zu beginnen, weil, wie EW&darauf hingewiesen hat, sich auch in dieser
Zeit eine grol3e Neuerungsbewegung vollzog, die Woendung erst am Ende der 70er
Jahre in der zweiten groRen NeuerungsbewegungterlBiie Entwicklungenstendenzen in
den Werken, die zur Verringerung ihrer Minderwekéiy im deutschsprachigem Raum

gefuhrt haben, sind sowohl in der Thematik als aadider asthetischen Ebene zu verfolgen.

1. 3. 1. Gattungs- und themenspezifische Aspekte

Wie vorher erwahnt, kann auf dieser Ebene Uber 2Waierungsbewegungen gesprochen
werden. Die erste neue Kinder- und Jugendliteratig,in Deutschland so herausragende
Autoren, wie James Kruss, Otfried Preuf3ler und fi@&eggenmos als Vertreter hatte,

entwickelte sich schon in den 50er Jahren und ateiihren Hohepunkt in den 60er und

% Lindgren, Astrid:Pippi LangstrumpfHamburg: Oetinger, 194®Die Briider Léwenheradamburg: Oetinger,
1973.

40 Ewers, Hans-Heino:Die Emanzipation der Kinderliteratur. Anmerkungemimz kinderliterarischen
Funktionswandel seit Ende der 60er Jahire. Reacke, Renate/ D. Baumann, Ute (Hrsgwischen Bullerbi
und Schewenborn. Auf Spurensuche in 40 Jahren depisachiger Kinder- und Jugendliteratuviiinchen:
Arbeitskreis fur Jugendliteratur e. V., 1995, S. 16
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fruihen 70er Jahren des 20. Jahrhunderts. Blvetsrakterisiert diese Kinderliteratur als
Literatur der Kindheitsautonomie. Das Thema dieseren Kinderliteratur ist die Kindheit als
eine von der Erwachsenenwelt getrennte, eigengj@ridaseinsform, mit eigenen Gesetzen,
die fur die Kinder besondere Freiraume bietet. [3aglie Literatur der Festtage, in der die
kinderliterarische Phantastik eine herausragendie Bpielt. Die lustigen Kasperlgeschichten
von Otfried PreuRi&? und die Phantasiewelt in den Werken von Jamessférizeigen die
charakteristische kindliche Weltsicht dieser Zeit.

Die Abgesondertheit der Kinderwelt von der Welt 8ewachsenen und die Andersheit ihrer
literarischen Erscheinungsform ist in dieser Pexindch stark vorhanden.

In der genannten Zeit sind in Osterreich andered@eren zu beobachten. In der Geschichte
der 6sterreichischen Kinder- und Jugendliteratudwlias Ende der 60er und der Anfang der
70er Jahre des 20. Jahrhunderts als ein kurzedemgs Zeitalter bezeichnet, in der die
Osterreicher eine Vorreiterrolle einnahmen, wie fWélarranth schreibt, als, 'wir
Osterreicher’ fiir eine kurze Zeitspanne 'den andereoran waren”** Wohl bekannte
Namen wie Vera Ferra-Mikura, Mira Lobe, Karl BrueknFriedl Hofbauer, Kathe Recheis
und Winfried Bruckner sind Vertreter dieser EpocArfang der 60er Jahre, als Uber dieses
Thema in Deutschland noch geschwiegen wurde, konéni@n in politischen und
zeitgeschichtlichen Texten Autoren wie Karl Bruckn&adoko will lebeft, Winfried
Bruckner:Die toten Engéf, Kathe RecheisSchattennefZ die Kinder und Jugendlichen mit
den belastenden Fragen der jingsten Vergangenhieden Folgen des Zweiten Weltkrieges.
In dieser Zeit begann die schriftstellerische Laiifb von Christine Ndstlinger und Renete
Welsh, die mit ihren spateren Werken zur Emanazpatier deutschsprachigen Kinder- und
Jugendliteratur wesentlich beigetragen haben.

In der Entwicklung wurde das Jahr 1968 in erstaridLin Deutschland auch auf diesem
Gebiet zu einem Meilenstein. Die Studentenrevolt& 1968, die wirtschaftlichen und
gesellschaftlichen  Entwicklungen hatten grundlegendFolgen nicht nur im
Gesellschaftsleben, sondern auch in Bezug auf theek- und Jugendliteratur. Die junge

*Ebda. S. 16.

2 preuRler, OtfriedDer Rauber HotzenplatStuttgart: Thienemann, 196Rleues von Rauber Hotzenplotz.
Stuttgart: Thienemann, 1969otzenplotz 3Stuttgart: Thienemann, 1973.

43 Kriiss, JamesTimm Thaler oder Das verkaufte Lachétamburg: Oetinger, 196®er Leuchturm auf den
HummerklippenHamburg: Oetinger, 1956.

4 Harranth, Wolf: Doa is noch woas drinnen fiir uns. Zur ganz und gaterreichischen Kinder- und
Jugendliteraturln: 1000 und 1 BughH. 4-5. 1995, S. 9.

> Bruckner, Karl:Sadoko will lebenwien: Jugend und Volk, 1961.

“ Bruckner, WinfriedDie toten EngelBerlin (Ost): Kinderbuchverlag, 1963.

" Recheis, KatheSchattennetaVien: Herder, 1964.
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Generation lehnte sich gegen die Tradionen auf setdte sich fur alle und fir gleiche
Menschenrechte ein. Die Kritik der von der Studerdgeolte hervorgerufenen
Kulturrevolution richtete sich auch gegen die im d@nderblchern gezeigte heile, gluckliche
Welt der Kinder. Demzufolge begann in den Werkenneei tiefgreifende
Erneuerungsbewegung, die zum Systemwechsel, zunPaogdigmenwechsel in der Kinder-
und Jugendliteratur fuhrte. Die 1970er Jahre sigieaén die zweite grol3e
Neuerungsbewegung, die Geburtszeit der anderennni€ugler- und Jugendliteratur, die
keine Literatur des Festtages mehr ist. Statt Soeclge bekommen die Kinder die gleichen
Rechte wie die Erwachsenen, mit denen sie in &at zusammenleben, in der sie auch die
gleiche Verantwortung tragen. Die Werke konfromrerdie Kinder schonungslos mit
Problemen der Gesellschaft. Die Veranderung derdi@itsauffassung zieht auch den
Wandel des Literaturkonzeptes nach sich. Die Kirdis¢ keine Gegenwelt mehgdie
Kinder werden aus der Verpflichtung entbunden, Aimmderes, ein Gegenbildliches zu
reprasentiereri*®

Auch innerhalb dieser anderen Literatur verlauét Bntwicklung in zwei Richtungen. Zuerst
vollzieht sich die Abwendung von der heilen Weh kaur Entdeckung der realen Gesellschaft
mit all ihren Problemen und dann in die andere fiet), zur Wendung nach Innen.

Als Signalbuch der ersten Richtung, die als Richtaer sozialkritischen Problembtcher
bezeichnet wird, soll die Kurzgeschichtensammlueg @eutschen Autorin, Ursula Wélfel:
Die grauen und griinen Feld&rerwéahnt werden. Diese Kurzgeschichten filhren uligén
Leser in die konfliktvolle gesellschaftliche Wirkhikeit, sie greifen Themen auf, die bis dahin
als Tabu galten, wie das Leben der Kinder in dettédr Welt, Probleme der Kinder von
trunksichtigen Eltern oder von Gastarbeitern. Rarali der neuen sozialkritischen Richtung
entwickelte sich eine andere Welle, die sich inkehliteratur als antiautoritare Kinder- und
Jugendliteratur eingebirgert hat. Die Werke didRmhtung klaren die Kinder Uber die
Herrschaftstukturen nicht nur in der Gesellschaite(Autoritaten, wie Staat, Polizei, Lehrer)
sondern auch in der Familie auf und =zeigen die &Vegr Auflehnung gegen die
Unterdrickung, die Méoglichkeiten des Sich-wehrensf: a,Damit sich Kinder zu

selbststandigen und selbstbewussten Subjekten ipmeaeiz konnen, brauchen sie eine

“8 Ewers, Hans-Heino: Kinderliterarische Erzahlformém Modernisierungsprozess. Uberlegungen zum
Formenwandel westdeutscher epischer Kinderliteralior Lange, Gunter/ Steffens, Wilhelm (HrsgVJoderne
Formen des Erzahlens in der Kinder- und Jugendiitar der Gegenwart unter literarischen und didagtien
AspektenWirzburg: Kénigshausen und Neumann, 1995, S. 17.

49 Wolfel, Ursula:Die grauen und die griinen Feldevithlheim a. d. Ruhr: Anrich, 1970.
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Literatur, die sie dazu befahigt, gesellschaftlidherhaltnisse und Herrschaftsstrukturen zu
durchschauen, um sich dagegen zu wehrén.”

Die antiautoritare Tendenz erscheint in Osterreiicit so markant wie in Deutschland, da
die Osterreichische Kinder- und Jugendliterature vaben erwahnt, schon friher Uber
aufklarerische Themen schrieb. Aber, dass die réstbische Literaturszene fur diese
Sensibilisierung fur Not und Trauer oder aber diicl-reude von anderen offener war als die
in Deutschland, untermauert die Tatsache, dassWak von Ursula Wolfel mit dem
Osterreichischen Jugendbuchpreis ausgezeichnet ew{id72). Als Vertreterin der
antiautoritaren Stromung in Osterreich schrieb €mé Nostlinger in den 70er Jahren ihre
Werke gegen Macht- und Rollenklischees: so wird Reispiel in ihrem KinderromakVir
pfeifen auf den Gurkenkoniifg mit der Karikierung der tiberholten autoritarerrhégtnisse in
der Familie ein neues, die Erwachsenen kritischabbtendes Bild vom Kind geschildert.

Die spezielle Lage der dsterreichischen Kinder- dadendliteratur charakterisiert Renate
Welsh folgenderweise:

Schaumschlagende Wellen und Moden kommen mit mahcberinger, manchmal
betrachtlicher Verspatung nach Osterreich und hatierch diese Verzdgerung meist viel an
Fallhéhe verloren??

Die Werke dieser Phase der Entwicklung zeichneh siarch ihre sozialkritische und
dokumentarische Pragung aus und wollen sowohl ddiehVerarbeitung von aktuellen
Fragen wie Gewalt, Krieg, Verantwortung, SexuaglitBehindertsein als auch durch die
formale Gestaltung zum Nachdenken anreden.

Der Paradigmenwechsel in der 6sterreichischen Kinaled Jugendliteratur ist eng mit dem
Namen von Mira Lobe verbunden. Das Umgehen mit deemden, Identitéatssuche der
jungen Helden steht von Anfang an im Zentrum ilkrke. In ihrem Bilderbucbas kleine
Ich bin Ick* zeigt sie am Beispiel eines kleinen phantastischiéesens, wie man
Andersartigkeit akzeptieren lernt und damit pladiere fir die Notwendigkeit von
Selbsbewusstsein und Ichstérke. Mit ihrem Rom&nRauberbrau? hat sie die von Ewet’s

%0 Steinz, Jorg/ Weinmann, Andrdaie Kinder- und Jugendliteratur der Bundesrepulsidch 1945In: Lange,
Gunter (Hrsg.)Taschenbuch der Kinder- und JugenliteratBdand 1. 2000, S. 127.

*1 Nostlinger, Christinewir pfeifen auf den Gurkenkénig/einheim/Basel: Beltz, 1972.

°2 Welsh, Renateas ist so dsterreichisch an der 6sterreichischiemétliteratur? In: 2000 und 1 Buch, 1995,
H.6.S. 23.

%3 Ellbogen, ChristaDie ist ganz anders, als ihr glaubt. Osterreichisdkinder- und Jugendliteratur in der
zweiten Republikin: Ewers, Hans-Heino/ Seibert, Ernst (Hrs@gschichte der dsterreichischen Kinder- und
Jugendliteratur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegemvi&ien: Buchkultur, 1997, S. 132.

** Lobe, Mira:Das kleine Ich bin ichwien/Miinchen: Jungbrunnen, 1972.

% Lobe, Mira:Die RauberbrautWien/Miinchen: Jugend und Volk, 1974.

% Ewers, Hans-Heindinderliterarische Erzahlformen im Modernisierungspe.1995, S. 12.
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als Systemveranderung in der Kinder- und Jugemdtite benannte Entwicklung, die die
Wende von der Realitat zur Phantasie bedeutet,stert@ich schon friiher und anders als
Autorinnen in Deutschland verwirklicht. In diesenorRan wird gezeigt, dass Phantasie Tell
jeder Individualitat ist, die nicht verleugnet werdsollt&’, aber der Weg der Protagonistin
fuhrt aus der Phantasie wieder in die Realitat Riiantasiereise dient zur Identitatsfindung in
der realen Welt.

Die Entwicklung in den Werken fir Kinder und Jugkcitte hat auch der Wiener
Autorenkreis, dem neben Mira Lobe solche Autoree Wyolf Harrant, Friedl Hofbauer,
Kathe Recheis und spater auch Christine Nostlinggonika Pelz und Renate Welsh
angehorten, wesentlich vorangetrieben. Wie Ernewgerund Traditiontreue gleichzeitig
existieren, wie die Osterreichische literarischadition, die spielerische Auseinandersetzung
mit der Sprache weiterentwickelt werden kann, daveeugt das Ergebnis der
Zusammenarbeit von 20 Autorilnnen dieses KreisasSgrachbastelbucf das die Sprache
als lustvolles Spielmaterial fir das junge Lesepuibh prasentiert. Dieses Buch erweckt
schon seit 30 Jahren das Interesse der Kinder rf@atike Sprachspiele und fur den
experimentellen Umgang mit der Sprache.

Die Erziehung zur Demokratie, zur Toleranz, dasubaéchen, die Bearbeitung von neuen,
bisher nicht fir Kinder geeignet gehaltenen Themeichnen sich als charakteristische
Merkmale der modernen Kinder- und Jugendliteratar Allgemeinen aus. Nach dem
Paradigmenwechsel konnen in beiden deutschsprachig&gndern Aufklarung und
Enttabuisierung bei den Themen als charakterigtidderkmale in den modernen Werken
dieses Literaturtyps unterstrichen werden. Zeitgebte, gesellschaftliche Anliegen, wie
Probleme der Arbeitslosigkeit, des Altwerdens, dnéion der Gastarbeiter werden literarisch
in diesen Werken verarbeitet. Es werden Themenegufien, die friher als Tabuthemen
galten, wie Krieg - Christine NéstlingeMaikafer flieg!*°, Andersheit - Mira LobeDas
kleine Ich bin ich Renate Welsh:Ulkii, das fremde Madchen. Erzdhlung und
Dokumentatioff, Liebe und Sexualitat - Christine Nostling&tundenplaff, Tod - Elfie

" Seibert, Ernstvom Paradigmenwechsel zur Postmoderne. Beispielaaleeren Kinder- und Jugendliteratur
in Osterreich. In: TRANS. Internetzeitschrift fir Kulturwissensdten. 2006, Nr. 16. Wien: INST, 2006, S. 5.

%8 SprachbastelbuchWien: Jugend und Volk, 1975.

%9 Nostlinger, ChristineMaikéfer flieg! Mein Vater, das Kriegsende, Cotind ich. Weinheim/Basel: Beltz,

1973.

0 Welsh, RenatdlIkii, das fremde Madchen. Erzahlung und Dokumeiaiien: Jugend und Volk, 1973.

®1 Nostlinger, ChristineStundenplanWeinheim/Basel: Beltz, 1975.
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Donnelly: Servus Opa, sagte ich leféeBehinderung - Peter Hartlin@as war der Hirbéel®,
Hans-Georg Noackolltreppe abwart¥.

In den Werken der 80er Jahre lassen sich wiedex BEéemente beobachten. Diese Periode
lasst sich erneut durch thematische und narratimevation charakterisieren, die auch bis in
die Gegenwart andauert. Das ist die Zeit der Gatrrrkinderliterarischen Realistik, die auch
zwei Untergruppen, und zwar den problemorientiedieth den psychologischen Kinderroman
entwickelt hat. Die Kinder brauchen Trdume, Phaetan, aber sie haben auch das Recht,
das Leben in seiner wahren Form kennenzulernerg denschweigen der Schwierigkeiten
und Verschonerung der Schattenseiten. Die Litergéint aber noch weiter, sie vermittelt
nicht einfach die Darstellung des Lebegi3er realistische Kinderroman begntigt sich nicht
mit der Schilderung der Wirklichkeit, sondern sptidas Bewusstsein an, das die Kinder von
dieser Wirklichkeit haben®®

Nach der Phase der Entwicklung in die Richtung medistischen Kinderromans vollzieht
sich nach Ewers wieder eine Systemverandeffimgder Kinder- und Jugendliteratur, die die
Wende von der Realitat zur Phantasie, von der AuBknzur Innenwelt bedeutet. Der
Anfang dieser Systemveranderung kann in Deutschi@ihdem Erscheinen des Romdig
unendliche GeschicHtevon Michael Ende, im Jahre 1979 angesetzt werbém.Werke
klaren jetzt nicht nur Uber das Leben, Uber diee@sshaft auf, sondern legen auch die Seele
der Kinder offen, das ist schon die Periode deshpsggischen Kinderromansin den
modernen psychologischen Kinderromanen werden Kisifuationen und Erschitterungen
der kindlichen Lebenswelt thematisiert, wie SchaggliKrankheit oder Tod, Adoption, Gewalt
... » °® Die Verschiebung des Blickwinkels von der Gesélst; von AufRen nach Innen, in
die Seele des Kindes, ist ein charakteristischeskidia des psychologischen Kinderromans.
Diese kinderliterarische Innovation nennt Maria pYbden Blick ins Innere des Kindes.
Diese Offnung zur Erforschung der kindlichen PsycHeren Ergebnisse dann sowohl
thematisch als auch &sthetisch dargestellt ersehepragt die Werke der Vertreter dieser
Strémung. Die Werke der Autoren beider Lander, Reger HartlingAlter John’®, Dagmar

%2 Donnelly, Elfie:Servus Opa, sagte ich leid¢éamburg: Oetinger, 1977.

%3 Hartling, PeterDas war der Hirbel Weinheim/Basel: Beltz, 1973.

% Noack, Hans GeordRolltreppe abwartsBaden- Baden: Signal, 1970.

% Steffens, WilhelmDer psychologische Kinderromain: Lange, Gunter (Hrsg.)faschenbuch der Kinder-
und JugendliteraturBand 2, 2000, S. 310.

% Ewers, Hans-Heind<inderliterarische Erzahformen im ModernisierungspeR. 1995, S. 12.

" Ende, MichaelDie unendliche Geschicht8tuttgart: Thienemann, 1979.

% Steffens, WilhelmDer psychologische Kinderromaf000, S. 310.

% Lypp, Maria:Der Blick ins Innere. Menschendarstellungen im Kirmlich.In: Grundschule 21, 1989, H. 1.
S. 24-27.

"0 Hartling, PeterAlter John Weinheim/ Basel: Beltz, 1981.
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Chidolue: Aber ich werde alles anders machtrRenate WelshDrachenfliigef?, Kirsten
Boie: Mit Kindern redet ja keinéf, Renate WelshEine Krone aus Papiét thematisieren
unter den oben erwahnten Konfliktsituationen und schitterungen auch
Generationsgegensatze sowohl in der Familie alb auder Gesellschaft, Altwerden und
Konfrontation mit dem Tod aus der Perspektive desl&s und mit Blick in das Innere des
Kindes. Die Werke von Renate Welsh nehmen untesedienodernen Werke eine besondere
Stelle ein, da sie in den meisten Werken authdmiggeschichten verarbeitet, die durch die
literarische Aufarbeitung eine neue Pespektive behken.

Die 90er Jahre brachten dann keine grof3en Verangeny als Innovationen kdnnten das
Erscheinen der Tragikomik und die Ruckkehr vonlisghen Komponenten in den Werken
angefuhrt werden. Verschiedene Aspekte der Fremdheiin der Gesellschaft im Fokus des
Interesses stehen, nehmen in dieser Zeit untefTdemen der Kinder- und Jugendliteratur
einen immer wichtigeren Platz ein.

Die vorgefuhrten Entwicklungen stellen zweifelsolumter Beweis, dass in dieser Literaturart
das Ende des Zeitalters der Unmundigkeit und ddreschwertheit der Kinder erreicht ist.
Mit den literarischen Verarbeitungen von neuen Téenm neuen Gattungen ist in den
Themenbereichen die Andersartigkeit der Werke fiilmdEr und Jugendliche im Vergleich zu
der Erwachsenenliteratur verschwunden. Auch Reliédsh gibt in diesem Sinne ihrer
Uberzeugung Ausdruck, wenn sie iber eine tabufiéett spricht:,daR es auch nichts gibt,
womit wir sie /die Kinder/ nicht in gestalteter @phe konfrontieren diirfen.”® Der

Hauptakzent liegt bei ihr aber auf dem Wort ,wie”.

1. 3. 2. Asthetische Aspekte

Einherschreitend mit der thematischen Offnung fémey friher sogar als Tabu angesehene
Themen, wie Aulienseitersein, Behinderung, Tod, zegll sich in der Kinder- und
Jugendliteratur die Offnung fir die neuen, aus d@wachsenenliteratur bekannten
Gestaltungsweisen und Darstellungstechniken. Diadvjkeitserklarung der Kinder bedeutet
in diesem Sinne, dass fur sie nicht anders gedmhnieverden soll als fir die Erwachsenen:

....die Exploration kindlicher Subjektivitat fuhrt zeinem radikalen Stilwandel, einer

"L Chidolue, DagmarAber ich werde alles anders mach#&¥einheim/Basel: Beltz, 1981.
2\Welsh, RenateDrachenfligel Wien: Obelisk, 1988.

3 Boie, Kirsten:Mit Kindern redet ja keinetHamburg: Oetinger, 1990.

" Welsh, RenateEine Krone aus Papietnnsbruck/Wien: Obelisk, 1992.

S Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht&f95, S. 12.
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Offnung namlich zum modernen Romaff.Das fiir die Kinder- und Jugendliteratur friher
charakteristische Erzahlmuster mit einfacher, cbilagischer Handlungsfihrung auf einer
Geschehensebene wird immer seltener verwendet. iAnStelle des in ihr verbreiteten
auktorialen Erzahlens treten neue Erzahlweisen, lalieErzahlung, personales Erzéhlen,
Erzahlen aus mehreren Perspektiven, erlebte Rederer Monolog. Als eines der
bahnbrechenden Werke in dieser Hinsicht soll hegrRbman fir Kinder von Peter Hartling:
Omd’ stehen. Auf das teils auktoriale und teils persoiazahlen des Protagonisten, des 5
Jahre alten Kalle, folgen die inneren Monologe @ena, die den verwaisten Enkelsohn
erzieht. Diese Darstellungsweise aus verschied®szapektiven war Mitte der 70er Jahre
eine herausfordernde Innovation im Kinderroman. Ghristine NOstlingers modernem
Méadchenromanljse Janda, 1% wird die Geschichte, die Flucht von llse aus demwirrten
familiaren Verhaltnissen durch ihre kleine Schwestés Ich-Erzahlerin rickblickend,
tagebuchartig erzahlt. Die Dominanz der kindlicheerspektive sichert nicht nur die
Glaubwiirdigkeit, sondern vertritt die innovativeit8eler Darstellung, da der Blick auf die
vor den Erwachsenen nicht wahrgenommene Wirklichgerichtet wird. Renate Welsh
konfrontiert die jungen Leser in ihrem RomBesuch aus der Vergangenf2if1999) mit
den Fragen der Zeitgeschichte, ganz konkret mitiddenverfolgung und ihrer Folge fur die
Gegenwart. Fur die Bewaltigung der Vergangenhett i@ das Erzéhlen aus mehreren
Perspektiven gewahlt, das die in den traditioneN@arken angebotene Identifikation mit
einer Figur, z. B. mit der Hauptfigur, nicht mehbglich macht. Bei Kirsten Boies Roman,
Erwachsene reden. Marco hat was g&af1990) ist schon der Titel unkonventionell. Die
zwei kurzen Satze - man kann nicht wissen, wasEdwachsenen reden, und was Marco
getan hat - bieten die Leerstellen, die zum Lesenivieren. Anstatt der traditionellen
Handlung stehen hier fiktive Interviews zu dem Warco ausgeiibten Brandanschlag. Uber
die veranderte Wirklichkeit kann nur mit verdnderi8trukturen des Erzdhlens Dberichtet
werden:,Poliperspektivik statt der egozentrischen Perspekides klassischen Helden, ein
verwirrendes Spiel mit Zeitstrukturen statt vergaavoller Chronologie®!

Nach der schon oben behaupteten thematischen Ammihen die Erwachsenenliteratur
kénnen die hier angefiihrten Entwicklungstendenreder Gestaltungsweise der modernen

Romane fur Kinder und Jugendliche als Zeichen desséhwindens der Andersartigkeit

® Ewers, Hans-Heind<inderliterarische Erzahlformen im Modernisierungspess.1995, S. 19.
""Hartling, PeterOma.Weinheim/Basel: Beltz, 1975.

8 Nostlinger, Christinellse Janda, 14Hamburg: Oetinger, 1974.

" Welsh, RenateBesuch aus der Vergangenhdinsbruck/Wien: Obelisk, 1999.

8 Boie, Kirsten:Erwachsene reden. Marco hat was getdamburg: Oetinger, 1990.

81 Boie, Kirsten Realismus im Kinderbuctin: Blickpunkt Autor1996, S. 16.
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dieser Literaturart interpretiert werden. In Anlehg an die Theoretikerin Armbroster-Gféh
wird auch hier betont, dass die Andersartigkeitrdedernen kinder- und jugendliterarischen
Werke sowohl thematisch als auch asthetisch kauirbapist, unter den Gestaltungsweisen
der beiden Literaturarten keine qualitativen Urndbisde mehr existieren, nur graduelle
Abstufungen. Die neuen Produktionen der MehrzahKdederbuchautorinnen sind stilistisch
nicht mehr als Kinderliteratur erkennbar, sie diarfaicht mehr als Sonderliteratur
apostrophiert werden. Wenn sie dennoch nicht &glylangige Literatur anerkannt werden,
findet Karin Sollat zwei Grinde dafiywWenn tber die Kinder- und Jugendliteratur alseiib
‘Literatur zweiter Kategorie’ gesprochen wird, zeéudas von der Unbewandertheit des
Urteilsfallers oder dem vdlligen Ignorieren der Bmtklung der Kinder- und Jugendliteratur
in den letzten 40 Jahrerf® Aber die Entwicklung in den Werken ist nicht zwstreiten und

Unbewandertheit ist zu bewaltigen.

8 Armbroster-Groh, Elvira: Der moderne realistische Kinderroman: Themenkrei§&zahlstrukturen,
Erntwicklungstendenzen, didaktische PerspektiFesmkfurt a. M.: Peter Lang, 1997, S. 25.

8 Sollat, Karin Anmerkungen zur wissenschaftlichen Auseinandemgt mit Kinder- und Jugenliteratur in
Osterreich In: G. Daviau, Donald / Arlt, Herbert (HrsgGeschichte der ésterreichischen LiteratBand 3. St.
Ingbert: Rohrig Universitatsverlag, 1996, S. 186.
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1. 4.Kinder- und Jugendliteratur im literaturwissenschaftlichen Diskurs

Uber die Position der Kinder- und Jugendliteratar der literaturwissenschaftlichen
Forschung wird schon jahrzehtelang diskutiert undarcld das Aufeinderprallen der
Meinungen haben sich in den verschiedenen Perioelschiedene Konzepte entwickelt.

In den 1980er Jahren ist konkret formuligKinder- und Jugendliteratur ist Bestandteil der
Gesamtliteratur und damit Aufgabenbereich literatigssenschaftlicher Forschung im
weitesten Sinn® Mehr als zwanzig Jahre spater tauchen doch noofeindie Fragen auf:
Wird dieser Bereich wirklich als gleichberechtigt€éeil der Gesamtliteratur betrachtet?
Werden die Forschungsergebnisse der Kinder- undndlligeratur als gleichrangig mit den
Ergebnissen der Forschung im Bereich der Erwach$isratur betrachtet? Wenn nicht,
warum?

Bei der Begriffsbestimmung der Kinder- und Jugdeditur wurde darauf hingewiesen, dass
sich diese Literaturart dem Gegenstand nach imafeik zu der allgemeinen Literatur durch
den Leserbezug, durch die intentionale Ausrichtungd durch die Asymmetrie der
Kommunikation unterscheidet. Ihre Zugehoérigkeithhiour zu dem literarischen, sondern
auch zu dem padagogischen System verkdrpert naehusiterscheidungskategorie, die ihren
gleichgestellten Rang in der literaturwissensclditin Forschung in Frage stellen kann.

Den Kern der Auseinandersetzungen Uber den Stedlerdieser Literaturart bildet die Frage,
welcher von den drei Grundansatzen in der Beurtgilwon Kinderbichern, der
padagogische, der leserpsychologische oder destésthe Ansatz, an die erste Stelle gesetzt
wird. Historisch betrachtet, ist die literaturwissehaftliche/asthetische Perspektive am
jiingsten. Der theoretische Diskurs wurde friiher P@lagogen und Verlegern bestinfmt.
In diesem Vorherrschen der Vermittlerperspektiveclst auch heute die Gefahr, dass die
Kinder- und Jugendliteratur, solange sie im Diendée Padagogen, der Vermittler auf
institutioneller Ebene steht, sie in dem ForschieidsGesamtliteratur unreflektiert bleibt.

Um einen Einblick in die literaturwissenschaftlichBiskussionen der zweiten Hélfte des 20.
Jahrhunderts zu gewéhren, werden jetzt relevamée Diskussion bestimmende Konzepte
nachgezeichnet.

8 Franz, Kurt/ Meier, BernhardVas Kinder alles lesen1983, S. 16.
8 Ewers, Hans-Heind.iteratur fiir Kinder und Jugendliche. Eine Einfiihrur200, S. 31.
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1. 4. 1. Das Konzept von Richard Bamberger

Die in den 50er und 60er Jahren des vorigen Jabdrts gefihrte Diskussion Uber die
Bedeutung der Kunst, der Padagogik und der Psygteoh®i der Beurteilung der Kinder- und
Jugendliteratur im literaturwissenschaftlichen sk wurde vor allem von Richard
Bambergers Tatigkeit, als Begrinder der Theorie glgen Jugendbuches und besonders
durch sein WerkJugendlektiir® das fir lange Zeit als maRgebendes Werk in diesem
Bereich galt, grundlegend bestimmt. Bamberger nabhenAnsétze, den padagogischen, den
leserpsychologischen und den asthetischen, urgetupe und setzte sich fur die Kunst ein.
Er stellte den kinstlerischen Gesichtpunkt an dséeeStelle, sowohl die Erziehung als auch
die Adressatenbezogenheit darf nur durch die KunsErscheinung treten, wie er es
formuliert: ,Kunst aber will mehr sein als augenfallige Morddyziehungs-und Lebenshilfe,
sie will das Leben erhellen, das Leben deuten,sglst Leben sein® (Nebenbei wird hier
darauf hingewiesen, dass Literatur ihm zufolge aghfLeben ist, nicht Konstruktion der
Wirklichkeit, wie es in der modernen Literaturas$ang verstanden wird.) Das Pladieren flr
die Kunst und damit das Zuriickdrangen der Moralisig ist ein grof3es Verdienst dieses
Werkes.

Bei der Analyse des padagogischen Ansatzes giltugrdass es kein Kunstwerk ohne
Tendenz gibt, aber,das Belehrende und Erzieherische im Jugendbuchsnsish der
kiinstlerischen Gesamtwirkung unterordnen, mit ihrEinklang stehen®® Padagogik wird
also nicht mehr an die erste Stelle gesetzt. Didevgprichlichkeit seiner Theorie kommt
besonders in seiner Aussage Uber die Position dgshplogischen Grundsatzes zum
Vorschein.  Anscheinend behauptet er den Vorrageg d@bthetischen Ansatzes, trotzdem
vertritt er die Meinung;,gute Jugendlektire entspricht den seelisch-getstiggedirfnissen
des Kindes.® - was ein Beispiel fir die Erstrangigkeit des psyobischen Grundsatzes
verkorpert. In seiner Auffassung Uber die Rolle p&ychologischen Beurteilung sind auch
die Keime der modernen RezeptionsthéOrieu entdecken, die behauptet, dass das

literarische Werk durch die Rezipienten zu Lebemaeht:,,...dass jeder das Seine aus einer

8 Bamberger, Richardlugendlektiire. Jugendschriftenkunde, LeseuntetridteraturerziehungWien: Verlag
fur Jugend und Volk, 1965.

¥ Ebda. S.57.

% Ebda. S. 63.

% Ebda. S. 21.

% Siehe: Link, HanneloreRezeptionsforschunggine Einfiihrung in Methoden und Problem@tuttgart:
Kohlhammer, 1976.
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Dichtung holt®®. Niemand kann ein Werk véllig ausschépfen, sowibhKleine als auch fiir
Grol3e gibt es eigene Interpretationsmdoglichkejeaer macht sich ein Werk anders zu eigen.
Fir die Kinder schreiben, bedeutet nicht kindischrsiben. Die Mehrheit der Autoren,
sowohl aus den friheren Zeiten als auch aus deer®egt, (die Brider Grimm, Theodor
Storm, Erich Kastner, James Kriuss, Renate Welslhnele die fur die Kleinen
,zurechtgestutze Kinder- und Jugendliterattfi"ab. ,Wenn du fiir die Jugend schreiben
willst, so darfst du nicht fir die Jugend schreibddenn es ist unklnstlerisch, die
Behandlungen eines Stoffes so oder anders zu wejedeachdem du dir den grol3en Peter
oder den kleinen Hans als Publikum denkst&uf dieses Zitat von Theodor Storm wird in
mehreren Werken, die sich mit altersbezogener 8nheise auseinandersetzen (K#st,
Mattenklotf®), hingewiesen.

Nach der Vorstellung der Theorie von Bamberger kadienFolgerung gezogen werden, dass
er in den kinderliterarischen Werken der Kunst, Asthetik groBen Wert beigemessen hat,
aber nach der Auseinandersetzung mit dem genahdezk kristallisiert sich die vom ihm
aufgestellte wahre Rangfolge der Anséatze herausl mwar die Vorrrangigkeit des
psychologischen Ansatzes. Indem er den literarisclBewertungsgrundsatz vor den
padagogischen Grundsatz stellt, l&sst sich dakidukunft weisende Element seiner Theorie

entdecken.

1. 4. 2. Wege aus der Isolation

In den folgenden Jahrzehnten, den 1970er und 198fleen, hat die Diskussion uber die
Vorrangigkeit der Bewertungsgrundsatze nicht an Nfiieit und Heftigkeit verloren.
Wegen des Vorherrschens der padagogischen Perspéddit auch noch in dieser Zeit die
Auffassung Uber die Stellung der Werke der Kindemitur im literaturwissenschftlichen
Diskurs weiter, ndmlich, dass die Kinder- und Juljggratur als instrumentelle Literatur
funktioniert und sich deshalbayf eine mehrfache Weise in der Isolatiofi"befindet. Sie

wird in dem Gesamtfeld Literatur ebenso behandadtdie Kinder von den Erwachsenen in

%1 Bamberger, Richardtugendlektiire1965, S. 60.

%2 Doderer, Klaus:Kinder- und Jugendliteratur im Ghettot: Doderer, Klaus (Hrsg.)Asthetik der
Kinderliteratur. Pladoyers fiir ein poetisches Bewagth.Weinheim/Basel: Beltz, 1981, S. 16.

% Storms Zitat nach Richard BambergaugendlektiireS. 67.

% Kast, BerndJugendliteratur im kommunikativen Deutschunterrich®85, S. 14.

% Mattenklott, Gundelzauberkreide. Kinderliteratur nach 194Brankfurt am Main: Fischer, 1994, S. 4.

% Doderer, KlausKinder- und Jugendliteratur im Ghettd®81, S. 13.
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unserer Gesellschaft behandelt werddfan beugt sich zu ihr herab? Doderer schreibt,
dass aus dem Ghetto, in das die Kinder- und Jugeradur von den Erwachsenen gesperrt
wurde, mehrere StraBen herausfiihren. Ahnlich wimligager, betont er die Wichtigkeit der
Kunst. Die asthetische Struktur muss seiner Angiabh an Wichtigkeit gewinnen, nur dann
kann diese Literaturart als gleichrangig mit ddgeaheinen Literatur erklart und nicht als
minderwertig bestimmt werden. Solange ihr die pad&ghe Markierung zu stark anhaftet,
wird sie in der literaturwissenschaftlichen Forsofiuvernachlassigt werden. Uber diese
Vernachlassigung klagt Bernd K¥stindem er ber die Jugendliteratur wie von einem
wissenschaftliches Neuland, von einer Karte mifdgai Flecken schreibt, der nicht gentigend
Aufmerksamkeit geschenkt wird. Auch Maria Lypp, eeiaktive Mitgestalterin des neuen
Bildes Uber die Kinder- und Jugendliteratur misst Hunst eine lebenswichtige Bedeutung
bei: ,Die Frage nach der Kunst in der Kinder-und Jugeatefatur beinhaltet die Frage nach
ihrer Modernitat, wovon ihre Daseinsberechtigundnabgt.”®

In Anlehnung an die vorgefuhrten Theorien kann ieser Phase die Betonung der
Notwendigkeit der Verbreitung des asthetischen #faesa als Hauptrichtung in den

Diskussionen markiert werden.

1.4.2. 1. Mehrfachadressierung in der Kinder- und Jugendliteatur

Einen anderen Weg aus der von Doderer beschriebdselation verkérpert die
Mehrfachadressierung der Kinderliteratur, der frilwvenig Beachtung geschenkt wurde, die
aber seit der Mitte der 1980er Jahre als einedigiutierte Frage in dem Diskurs Uber diese
Literaturart vorhanden ist. Auf die von Zohar Sti&Viaufgeworfene Problematik reflektiert
Hans-Heino Ewers in seinem Artik& in dem er die Begriffe 'kindliche Leser’, 'erwassne
Mitleser’ und ’erwachsene Leser’ einfihrt. Da diméer- und Jugendliteratur in erster Linie
institutionelle Literatur ist, muss in das Blicldeldes Interesses der Autoren auch der
erwachene Mitleser aufgenommen werden. Die Mitlesed die Vermittler, hauptsachlich

" Ebda. S. 13.

% Kast, BerndJugendliteratur im kommunikativen Deutschunterridi#85s, S. 11.

% Lypp, Maria: Die Frage nach dem Verhaltnis von KinderliteratunduModerne — ein Glasperlenspiel?
Einleitende Bemerkungeim: Ewers, Hans-Heino/ Lypp, Maria/ Nassen, Ulri¢frsg.): Kinderliteratur und
Moderne. Asthetische Herausforderungen fiir die Hitigratur im 20. JahrhundertWeinheim/Miinchen:
Juventa, 1990S. 10.

190 shavit, Zohar:Poetics of Children’s LiteratureAthens/Georgia and London: The University of Gémrg
Press, 1986.

101 Ewers, Hans-Heinddas doppelsinnige Kinderbuch. Erwachsene als Mitlemd Leser von Kinderliteratur
In: Grenz, Dagmar (Hrsg.Kinderliteratur — Literatur auch fur Erwachsene90, S. 15.
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Bibliothekare, Eltern, Lehrer, die in dem kindertdrischen Kommunikationsprozess als
Instanz der Hilfestellung bei der Auswahl und Beaweg der Lektire fungieren. Wenn sie
diese Rolle erfullen wollen, missen sie in einemeaan Handlungsystem als das gewohnte
agieren, wobei sie nicht nur die Lesebedirfnisse Kiader, sondern auch die eigenen
Interessen zu berucksichtigen haben. Deshalb fokgenbeim Lesen von Kinderliteratur
anderen Regeln als bei sonstiger Lektire, so midiseWerke nicht nur den Erwartungen der
Kinder, sondern auch denen der erwachsenen Mitleer die Werke weiterempfehlen
kénnen, entsprechen. Eine ganz andere Situatiaht esigh, wenn eine andere Gruppe von
Erwachsenen kinderliterarische Werke nicht als &4k, nicht anders als die
Erwachsenenlektire, sondern selber als Leser liBg. Autoren mussen dann die
erwachsenen Leser als eigentliche Leser wahrnehidndie Werke an zwei eigentliche
Adressatengruppen wenden und sich auch dem lgelemen Urteil des erwachsenen Lesers
stellen. Es handelt sich in diesem Fall um einepdtipdige, doppelsinnige Kinderliteratur,
in der das oben gezeigte Prinzip, dass aus denéNeazin jeder das Seine schopfen kann,
verwirklicht ist. In diesen Werken werden zwei lggsche Diskurse geflihrt, ein einfacher,
fiir die Kinder und ein reflektiert-ironischer fiiredErwachseneff? Kinder und Erwachsene
lesen den gleichen Text, aber er benétigt zweifadbektire. Diese zweifache
Ausschopfiingsmdglichkeit der Kinder- und Jugendiitewerke bietet den Weg aus der
Isolation, da diese Werke gleichzeitig sowohl Kindks auch Erwachsene ansprechen:
.Doppelsinnige Kinderblcher markieren einen Beregicim dem Kinderliteratur und
Allgemeinliteratur sich tiberschneiden, ja geraderarferieren.” 1%

Da die doppelsinnigen Kinderbticher aber in erstaieLbei den Erwachsenen ein hdheres
Ansehen erreichen, so kann auch die widerspri@liSeite dieser Theorie nicht

verschwiegen werden.

192 biese Vorgehensweise war auch frilher bekanntKdiestmarchen von E.T.A.Hoffmann und die Alice-
Bicher von Lewis Carroll zeigen sich als doppelgiarKinderblcher. Aus der Produktion der letztehrda
sollen hier einige Beispiele stehen: Enzensbergans MagnusEsterhazy. Eine HasengeschicHtE993),
Mdiller, Jorg/ Steiner, JorgAufstand der Tiere odebie neuen Stadtmusikantefrankfurt/Main: Verlag
Sauerlander, 1989. Welsh, Rend@éeda oder Das fremde Kind

103 Ewers, Hans-Heindas doppelsinnige Kinderbuch990, S. 23.
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1.4.2. 2. Die Systemtheorie von H. H. Ewers

In der Reihe der Theorien Uber die Entwicklung uBdurteilung der Kinder- und
Jugendliteratur haben auch weiterhin die Werke kans-Heino Ewer8* die Diskussion am
starksten gepragt. Als Vertreter der literarisch&@ystemtheorie versucht er die
Widerspriichlichkeit der Beurteilung dieser Literan zu klarert®® Ewers stellt die Literatur
als ein System von vielerlei Teil- oder Sub-Literan dar, die Uber bestimmte
Eigenstandigkeit verfigen. Auch die Kinder- und ehdjiteratur verkorpert eine
gewissermallen eigenstandige Subliteratur in demys¥&kiem Literatur. In diesem
Gesamtsystem hat sich aber eine hierarchische @gdherausgebildet. Im Zentrum des
Systems steht ein Teilsystem, die kanonisierte ktecatur, die ein kulturell hohes Ansehen
erreicht hat. Nach Ewers sind zwei Wege in der kkiwng und Beurteilung der Kinder- und
Jugendliteratur zu unterscheiden:

Der ersten Richtung zufolge, die diese Literatunath den Normen der Erwachsenenliteratur
/sie steht im Zentrum des literarischen Systemsftbite, konnten die Werke fir Kinder und
Jugendliche nicht gentigende asthetische Werte @dgweaind so wurde diese Gattung im
Vergleich zu der kanonisierten Hochliteratur al)aerwertig beurteilt. Diese Wertung war
lange Zeit die fihrende Einschatzung.

Der zweite Weg der Entwicklung fuhrt zur Literdesung™® der Kinder- und
Jugendliteratur. Das Ziel ist die Angleichung debsystems an das Zentrum des Systems, an
die kanonisierte Nationalliteratur. Die Entwicklung den Werken der 1970er und 1980er
Jahre (siehe 1.3.) bestatigt diese Richtung, dikstesschen und psychologischen Kinder- und
Jugendromane kénnen auch im Vergleich zu der Erseanliteratur Ansehen finden. Sie
sind Beispiele dafir, dass wenn sich das SubsyKiader- und Jugendliteretur die Normen
des Zentrums des Literatursystems, die Normen derhleratur zu eigen macht, dann
werden die Werke fur Kinder und Jugendliche alsratur anerkannt. Es kann bestatigt
werden: Es gibt nur eine Literatur, in die auchdén und Jugendliteratur einbezogen5t.
In der vorgestellten Theorie kommt aber eindeutigpn Ausdruck, dass diese Literaturart und

die Erwachsenenliteratur Teile des Gesamtsystetesatir sind, aber es geht hier nicht um

194 Ewers, Hans-HeinaJugendkultur im Adoleszenzroman. Jugendliteratur@er und 90er Jahre zwischen
Moderne und Postmoderné@leinheim und Miinchen: Juventa, 1994,

Ewers, Hans-Heino: Die Emanzipation der Kinderliteratur. Anmerkungerunz kinderliterarischen
Funktionswandel seit Ende der 60er Jahviinchen: Arbeitskreis fur Jugendliteratur e. \t995.

19 Ewers, Hans-Hein@wischen Literaturanspruch und Leserbezd§94, S. 8-9.

%% Epda. S. 11.

97 Epda. S. 8-9.
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ihre Gleichheit. Die schon vorher angefiihrten UstRiede werden geringer, abgbRie
Kinderliteratur will mit der Erwachsenenliteratur ioht eins, sondern dieser nur
gleichberechtigt sei'® Sowohl der theoretische Diskurs als auch die Aswlyler
Entwicklung der Werke fur Kinder- und Jugendlichetarmauern diese Feststellung. Auch
die spateren Werke von Ewers sind Vertreter dig¢keorie und mit seinem BasiswéefR,in
das er die in der Literaturwissenschaft bewéahrteeofien, wie die Paratextualitat von Gérard
Genetté’®, den Autorbegriff von Michel Foucallt und die leserzentrierte
Herangehensweise von Hannelore Liti in den Bereich Kinder- und Jugendliteratur
einbezogen hat, hat er die Grundlagen fur einetirtegn literaturwissenschatftlichen Diskurs
Uber diese Literaturart geschaffen. Ewers intelgntetliese Sparte der Literatur als einen

Kommunikationsprozess, in dem die Vermittler sefof3g Verantwortung tragen.
1. 4. 3. Kinder- und Jugendliteratur und die literarische Modernitat

Wie die bisher erwahnten theoretischen Arbeitemyerei setzten sich die Theoretiker der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts fir die Ergigkeit der asthetischen Werte in den
Werken fur Kinder und Jugendliche ein. Die &stlobten Herausforderungen fur diese decken
aber auch Problemfelder auf, die nicht verschwiagerden dirfen. Malte Dahrendorf weist
auf einen strukturellen Hiatus zwischen Kinder- dndendliteratur und Erwachsenenliteratur
hin, wenn erstere am Kriterium der literarischendeimitat gemessen wird®

Bei dem Vergleich der Kinder- und Jugendliteratuit oher ,literarischen Moderné**
untersucht er die Werke nach den folgenden secpskéen:

- Behandlung der Protagonisten, - Erzahlstruktut Barspektivitat,- Verhaltnis von Aussage
und Form, - /Be/- Deutungsspielraum, - Metapho8kmbolik, ,Chiffrierung”,- Verhaltnis

von Literatur und Wirklichkeit.

198 E\vers, Hans-Heind<inderliterarische Erzéhlformen im Modernisierungspe.1995, S. 22.

199 Ewers, Hans-Heinotiteratur fir Kinder und Jugendliche. Eine Einfiingiin grundlegende Aspekte des
Handlungs- und Symbolsystems Kinder- und Jugeratiite 2000.

110 Genette, GérardParatexte Das Buch vom Beiwerk des Buches. Frankfurt a.Méw York: Campus, 1989,
Studienausg. 1992.

1 Foucault, Michel:Was ist ein Autord1969) In: M. F. Schriften zur Literatur Frankfurt/Main: Fischer
Taschenbuch Verl., 1988, S. 7-31.

1121 ink, HanneloreRezeptionsforschungine Einfilhrung in Methoden und Probleme. Stuttggerlin, Kéln,
Mainz: Kohlhammer, 1976. (Urban Taschenbiicher 215).

13 Dahrendorf, MalteZum Hiatus zwischen Kinderliteratur und literarigefModerne In: Ewers, Hans-Heino/
Lypp, Maria/ Nassen, Ulrich (HrsgKinderliteratur und Moderne1990, S. 25.

"Ebda. S.27-31.
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Wenn dieser Literaturtyp am Kriterium der literahen Modernitat gemessen wird, kann sie,
wie in der Untersuchung festgestellt wird, nichtlealKriterien erfillen. Bei der
Zusammenfassung seiner Analyse nennt DahrendoigeeiBtrukturziige der traditionellen
Kinder- und Jugendliteratur. Diese bevorzugt diedeutigkeit und reflektiert die Differenz
von Literatur und Wirklichkeit nicht. Die positivieentifikationsfigur ist wichtig fur die
Rezipienten, meist wird wegen der leichteren Rekaresbarkeit chronologisch erzahlt. Es
gibt weniger vom Leser auszufiillende Leerstelleie. Anderung dieser Charakterziige zeigt
er dann an einer Vielzahl von Kinderromanen, in emeymodernes Erzahlen wirksam
wird” **> wie die Aufhebung der Monoperspektive, Behandldeg Protagonistin, die die
Mischung aus Identifikation und Ablehnung ermddijichMehrschichtigkeit und
Anspielungsreichtum lassen diese Werke als Brickeder Jugendliteratur zur literarischen
Moderne versteheH® Aber die Maglichkeiten der Kinder- und Jugendtiter sieht er auch
ohne ein sich Eigenmachen der literarischen Modereé gefachert genug. Er vertritt die
Meinung, dass die Unterschiede zwischen dieser rdtitegattung und der
Erwachsenenliteratur nicht zu negieren sind, dass, dvas erstere geleistet hat, nicht
willktrlich abzuschaffen ist.

Die theoretischen Arbeiten, die Debatten Uber demdinderten Stellenwert der Kinder- und
Jugendliteratur zeugen davon, dass in den letzerzigi Jahren auf diesem Gebiet sehr
intensiv gearbeitet wurde, dass diesem wissendichaft Neuland’ heute mehr
Aufmerksamkeit geschenkt wird als friher. In detiedien Arbeiten ist eindeutig zu sehen,
dass die asthetische Perspektive in der BeurteitlergKinder- und Jugendliteratur in der
letzten Zeit wesentlich an Bedeutung gewann, wamthebung der Zweitrangigkeit dieses
Typs der Literatur fuhren kann.

Auf die oben gestellte FrageWjrd die Kinder- und Jugendliteratur als gleichbeinéigter
Teil im Gesamtsystem Literatur betrachtegrgibt sich nach der Auseinandersetzung mit der
genannten Thematik eine ambivalente Antwort. Dieothtischen Arbeiten zeugen davon,
dass die charekteristischen Zuge der traditionelerder- und Jugendliteratur nicht ohne
Spuren zu hinterlassen verschwinden. Sie will neit Hochliteratur gleichgestellt werden,

aber sie will auch selbst bleiben, wie es Ewersabptet. Mit der Analyse der kinder- und

“Epda. S.32.

118 Einige Beispiele sollen hier stehen:

Boie, Kirsten:Mit Kindern redet ja keineddamburg: Oetinger, 1990.

Hartling, PeterOma.Weinheim und Basel: Beltz, 1975.

Welsh, RenateFiona und MichaelWien: Jungbrunnen, 1977.

Welsh, RenateEine Krone aus Papietnnsbruck- Wien:; Obelisk, 1992.

Wolfel, Ursula:Die GliickskarteStuttgart: Thienemann, 1993.

117 Kast, BerndJugendliteratur im kommunikativen Deutschunterrich®85, S. 11.
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jugendliterarischen Werke der letzten Jahrzehntemlevbewiesen, dass nach dem Vollziehen
des Modernizierungsprozesses in den Werken die rAadekeit der modernen Kinder- und
Jugendliteratur kaum noch zu spdren ist. lhr immsérkeres Prasentsein im
literaturwissenschaftlichen Diskurs kann als einicden fur die Aufhebung ihrer
Zweitrangigkeit interpretiert werden. Aber bis sidie beiden Teilsysteme, Kinder- und
Jugendliteratur und die Erwachsenenliteratur glggskellt nebeneinander entwickeln, soll der
Gedanke von Kast hier als Empfehlung stehen:

.Die Grenzen zwischen allgemeiner Literatur und ¢enliteratur erweisen sich als flieRend,

man sollte den Erwachsenen mehr Kindlichkeit und #@ndern mehr Erwachsenheit

zumuten.”®

18 Fpda. S. 18.
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2. Zum Untersuchungsaspekt der Analyse: das Andere, da

Fremde

Bevor in dem Hauptteil, in dem dritten Teil der Ait) die Werke von Renate Welsh mit dem
Hauptaugenmerk auf das Fremde analysiert werdéejrgces hier notwendig zu sein, den
ausgewahlten Untersuchungsaspekt, das Andere,rdasl& naher zu erdrtern. Zuerst wird
eine ph&nomenologische Begriffsbestimmung unter U@esichtigung von relevanten
kulturwissenschatftlichen Theorien Gber die Fremidheiermauert, unternommen, auf die die
Auflistung und Charakterisierung der Typen des gesa Phdnomens in der Kinder- und
Jugendliteratur folgt.

2. 1.Phdnomenologie des Anderen und des Fremden

Die moderne Industrie- und Konsumgesellschaft desi@hrhunderts, in der der personlichen
und beruflichen Mobilitat des Menschen eine immedl3gre Rolle zukommt, kann als
plurikulturelle Gesellschaft charakterisiert werdeim Bezug auf welche weder Uber
sprachliche, nationale noch ethnische oder kuleitdbmogenitéat gesprochen werden kann,
in der die Differenz zum Normalfall geworden it.Die Differenz, die Andersheit, das
Fremde sind fir die Menschen unserer Zeit wirkletwas Alltagliches, das in vielen
Bereichen des Lebens erfahren werden kann. AbeAndersheit, Differenz wahrnehmen,
erleben zu kénnen, braucht man einen Ausgangspeimidn Vergleichpunkt. In diesem Fall,
wenn Uber das Andere, das Fremde gesprochen viludf bir beide Phdanomene das Eigene
den Vergleichspunkt, beide missen mit dem Eigem&ferbindung gesetzt werden.

Das Ich und das Andere sind seit der Geburt dessidehen Philosophie préasent in den
Diskussionen, sie verkérpern Grundkategorien dessoigichen Denkens, zur Identifikation
braucht das Ich immer das Andere. Dementsprecheiitt Bs auch bei Freuglch selbst
werde durch Einbeziehung anderéf®

Wie oben festgestellt, das Anderssein des Andeagm kur in Beziehung zu dem Eigenen
erscheinen. Anderssein des Anderen ist eine allyenemschliche Erfahrung, eine

anthropologische Konstante, da die ersten Frengkfi@rfahrungen das Kind schon in den

119 Biicker, Petra / Kammler, Clemerm¥as Fremde und das Andere in der Kinder- und Julienaltur.

In: Blicker, Petra / Kammler, Clemens /HrsB&s Fremde und das Ander2003, S. 7.

12%7itat bei Waldenfels, Bernhar@opographie des Fremden. Studien zur PhanomenotisgiecremdenBd. 1.
Frankfurt a. d. Main: Suhrkamp, 1997, S. 22.
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ersten Lebensmonaten macht. Es geht hier um sBi¢akrungen, die alle Menschen erleben,
unabhangig davon, unter welchen sozialen, wirtskitia#n oder kulturellen Verhaltnissen sie
leben. Diese Erfahrungen tragen zur Herausbildusrgldentitat bei. Die Suche nach der
eigenen ldentitat, die Entwicklung der Identitat Konfrontation mit dem Anderen, dem
Fremden, sind markante Themen in den Romanen vot&aNelsh, mit denen sie sich
sowohl in den Werken fir Kinder und Jugendlicheaaish fiir Erwachsene oft auseindersetzt.
Deshalb ist hier die weitere Erérterung des Beggiffdentitat erforderlich, bei der auf die
entsprechenden Thesen von Jan Assifanmd Aleida Assmarfi> hingewiesen wird. Jan
Assmann unterscheidet zwischen ,lch” und ,Wir", amg gesagt, eine kollektive ldentitat,
wobei die ,Ich”- Identitdt noch in zwei Untergruppedie individuelle und die personale
Identitdt unterteilt wird. Im Gegenteil zu der imdiuellen Identitdt, die sich auf die
Ereignisse und Phasen des menschlichen Daseireshbexird unter personaler Identitét die
soziale Anerkennung des Individums verstanden. iDdviduelle ldentitat kann durch
mehrere Kategorien, wie Person, Subjekt, Geschlenbt Inklusions-Exklusionsbereic
charakterisiert werden. Unter sozialer Identitaisteht man,die Summe des Wissens einer
Person Uber ihre Zugehorigkeit zu einer sozialemgpe, verbunden mit dem Wert und der
emotionalen Bedeutung, die sie der Gruppenmitgtieals beimisst!** Eine Person, die eine
feste soziale Identitat besitzt, ordnet die andeRmrsonen schon in den einfachen
Begegnungssituationen in Eigen- und Fremdgruppen Rie jetzt erwdhnten Formen der
Identitat sind auch mit der kulturellen Identitét, der die grundlegenden Erfahrungen des
eigenen Selbst mit dem Weltbild, dem Wertesystem Blezugsgruppe, der kulturellen
Gruppe verbunden sind, in enger Verbindung. Disctiedenen Auspragungen der Identitat
existieren nicht getrennt, sondern sie bedingeansiar gegenseitig und wirken gegenseitig
aufeinander.

Da der Mensch nur im Rahmen von Gesellschaft unduKexistieren kann, bilden diese
Gebilde Grundstrukturen, Grundbedingungen des Me@ses, so entsteht Identitat auf der
Ebene dieser Grundstrukturen als ein gesellsctiadsi Konstrukt. Anders formuliert, die

Formen der Identitat sind soziogen.

12 Assmann, JarDas kulturelle Gedéchtnisviinchen: Beck, 2003.

122 Assmann, AleidaEinfiihrung in die Kulturwissenschaft. Grundbegrifithemen, FragestellungeBerlin:
Erich Schmidt Verlag, 2006.

»*Epda. S.205-206.

124 Thomas, AlexandeEremdheitskonzepte in der Psychologie als GrundgreAustauschforschung und der
interkulturellen Managerausbildungn: Wierlacher, Alois (Hrsg: Kulturthema Fremdheit. Leitbegriffe und
Problemfelder kulturwissenschaftlicher Fremdheitséhung.Minchen: ludicium, 1993, S. 269.
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Bei der Wahrnehmung und im Umgang mit der Andetssggelen alle Formen, sowohl die
induviduelle als auch die soziale und die kult@rdblentitat der Menschen, eine wichtige
Rolle. Identitat setzt andere Identitaten voraus,flr sie Andersheit signalisieren kdnnen:
,Ohne Vielfalt keine Einheit, ohne Andersart kelfigenart.”?°

Das Ich und das Andere, das Eigene und das Freohelgtjtat, Alteritat und Alienitat sind
Begriffe, die in den letzten Jahrzehnten in das t@em der kulturwissenschaftlichen
Forschung gertckt sind. Im Gegensatz zu den vaifest Phanomenen ist es nicht einfach,
fur das Phanomen des Fremden eine exakte Defirdtiogeben, weil es hier um eine sehr
komplexe Erscheinung geht. Das Problem des Frerbdgat Themen fur tagespolitische
Debatten und ist zum Gegenstand sozialpsychologisehd philosophischer Uberlegungen
geworden: so bildet das Fremde ein wichtiges Fomsgsland von vielen Disziplinen und
wird in den verschiedenen Wissenschaftszweigen ifewanders interpretiert. In der
Philosophie wird der andere Mensch als Fremdertegisert. Die Soziologie spricht tber
Migrantengruppen, Randgruppen, die nicht zu deNalsn gesetzten Gruppe gehdéren. Fur
die Kulturanthropologie ist der Mensch anderer Hwgh der Fremde, die Psychologie
beschaftigt sich mit dem Fremden als mit einem deilldentitét.

Von der Mehrdeutigkeit dieses Phanomens zeugt dielExistenz der drei Begriffe: der
Fremde, die Fremde und das Fremde. Nach ObeRtiakkorpert der Fremde als Person ein
Wesen, das nicht heimisch, nicht von hier ist. Biemde bedeutet Raumlichkeit, sie ist eine
im Raum zu definierende Kategorie, der GegenteilHeimat, also Nicht-Heimat, sie wird
oft mit der Ferne gleichgestellt. Das Fremde istast Unfassbares, doch eine allgegenwartige
Qualitat, die den begrifflichen Horizont fir die ®dreibung greifbarer Phanomene bildet.
Nach dem Aufwerfen der Frag@Vas ist das Fremde und wie soll man mit ihm umgéhe
weist auch Alois Wierlach&t’ auf diese Vielfalt der Erscheinungformen des Frembin,
indem er feststellfdass es viele vorwissenschaftliche und wissendlattad Definitionen des
Fremden gibt: das normativ und das kognitiv Fremdle, intra-und interkulturelle Fremde,
die ethnische Andersheit, die Aul3enseiter und disgégrenzten, das Unbekannte als das

Bedrohliche oder exotisch Reizvolle und intellektddtraktive, das Auslandische oder

125 Assmann, JarDas kulturelle Gedachtnif003, S. 136.

126 Obendiek, EdzardDer Lange Schatten des babylonischen Turmes. Damée und der Fremde in der
Literatur. Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 2000, S. 13.

127 wierlacher, Alois:Kulturwissenschaftliche Xenologidusgangslage, Leitbegriffe und Problemfe]dir:
Wierlacher, Alois (Hrsg: Kulturthema Fremdheit1993.
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Nichtzugehorige, das zeitlich oder raumlich Entterndas Verdrangte, Ratselhafte und
Unheimliche oder die Unbegreiflichkeit des Gottes"e*?®

Wie es hier demonstriert ist, verwendet Wierlactiier Begriffe Andersheit und Fremdheit
gemischt, er spricht Uber das Fremde und die Frefittlr Andersheit, Gber das Unbekannte
und das Unheimliche und weist gleich auch auf dierkvhale und Charakteristik dieser
Phanomene (wie bedrohlich, reizvoll, zeitlich uadmlich entfernt) hin.

Meines Erachtens kann dieses Spektrum des Frentdenhier gezeichnet wurde, noch
erweitert werden, da einige gesellschaftliche Gempm die angebotenen Kategorien nicht
hineinpassen. Denken wir an die Frauen oder anKdhder, die im Vergleich zu einer
Gruppe, im ersten Fall zu den Mannern und im zwektall zu den Erwachsenen als fremd
erscheinen.

Um die Entstehung, die Herausbildung des PhanonwassFremde’ zu erklaren, werden in
Anlehnung an Waldenfefs die Welt erschlieRenden Erfahrungen der MenschdBetracht
gezogen. Diese Erfahrungen haben einen bestimmi@m 8ine bestimmte Gestalt und
Struktur, sie verweisen auf Ordnungen, die sicth@stimmten Grenzen variieren. Diese
begrenzte Ordnung der Welt ist die Vorausssetzafigrddass es Fremdes gjbiass etwas
sich dem Zugriff der Ordnung entziéht® Ordnung und das AuRerordentliche sind
untrennbar voneinander, wie Waldenfels es formuligo viele Ordnungen, so viele
Fremdheiten. Das AuRer-ordentliche begleitet diedrdingen wie ein Schatted® Das
AulRerordentliche war und ist immer interessant@ckénder oder bedrohlicher und
herausfordernder fir die Menschen als die Erschegewn, die sich innerhalb bestimmter
Grenzen, im Rahmen der bekannten Ordnung bewegen.

2. 1. 1. Erklarungsmodelle zu den Begriffen Andersit/Alteritat und
Fremdheit/Alienitat

Im Alltagsleben werden die Begriffe Andersheit/Ait&t und Fremdheit/Alienitat, obwohl sie
einander nicht decken, sehr oft als Synonyme vetteterEine Erklarung dafir konnte sein,
dass die gewohnlichen Interpretationszonen, in mel@s Andere als fremd wahrgenommen

wird, meistens nicht exakt beschreibbar sind. Dituafon ist auch im Bereich der

8 Epda. S. 39.

129\waldenfels, Bernhardtopographie des Fremden. Studien zur Phanomenottegid-remderBd. 1.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1997.

0 Epda. S. 20.

¥l Epda. S. 33.
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Wissenschaft &hnlich. Wie es sich in der Definitwam Alois Wierlacher herausstellt, werden
Andersheit und Fremdheit nicht immer getrennt geting die Abgrenzung der Phanomene
Alteritdt und Alienitat geschieht nicht nur im Adljsleben nicht eindeutig, sondern auch in
der Forschung werden diese Begriffe nicht eintutitierwendet®

Durch die Nachzeichnung von relevanten AnsatzemigAWierlacher, Harald Weinrich,
Bernhard Waldenfels, Dietrich Krusche, Fred Lonkeryd jetzt dargestellt, wie die
Phanomene Alteritat und Alienitat im kulturwissemaitlichen Diskurs interpretiert werden,
und welche davon fir diese Arbeit angenommen wekdenen.

Wenn die Oppositionspaare das Ich und das Andededas Eigene und das Fremde naher
betrachtet werden, wird klar, dass das Andere @sdFdemde in gleicher Relation verwendet
werden. Das Fremde wird nicht dem Anderen gegegéisellt, sondern sowohl das Andere
als auch das Fremde werden mit dem Ich, mit derarteig in Verbindung oder in Opposition
gesetzt. Aber wéahrend das Andere eine Grundkategdar klassischen Philosophie
verkdrpert, begann das Fremde erst im 20. Jahrinyrade das Subjekt seine beherrschende
Stellung verlor, in den Kern des Eigenen einzudmmgNach Waldenfels bedeutet diese
Herausforderung durch das Fremdass es keine Welt gibt, in der wir vollig heinmhissind
und dass es kein Subjekt gibt, das Herr im eigéfaarse ware.**

Die Andersheit von Personen und Objekten, die sbvimhForm von physiologischen,
psychischen als auch in kulturellen Verschiedeehe#rscheinen kann, interpretieren wir
nicht immer als fremd. Im Prozess der Wahrnehmumglurch das Andere in Beziehung zu
dem Eigenen gesetzt wird, stellt sich heraus, abAdalere als fremd oder nicht fremd erlebt
wird. Aus der Andersheit entsteht im Prozess dehWehmung, des Interpretierens die
Fremdheit, da wir das Andere in Bezug auf unsat&viduellen und kulturellen Erinnerungen
als fremd erleben. In diesem Sinne verwendet Algisrlacher das Phanomen das Fremde:
,als Interpretament der Andersheit®* Damit sind wir zu dem Schliisselwort in der Relatio
zwischen Andersheit und Fremdheit gelangt. Auchatdaweinrich*® verdeutlicht in seinem
Aufsatz Uber die Fremdsprachen konkrglass Fremdheit nicht notwendig aus der

Andersheit folgt und erst durch Interpretation ahs entsteht.*3® Durch diese Feststellung

132 | onker, Fred:Aspekte des Fremdverstehens in der literarischeeré#tizungln: Loénker, Fred (Hrsg.)Die
literarische Ubersetzung als Medium der Fremdertady. Berlin: Erich Schmidt Verlag, 1992, S. 41.

133 Waldenfels, Bernhardtopographie des FremdeBd. 1. 1997, S. 17.

134 Wierlacher, Alois:Kulturwissenschaftliche Xenologie. Ausgangslagétbegriffe und Problemfelded 993,
S. 62.

135 Weinrich, Harald:Fremdsprachen als fremde Sprachien Wierlacher, Alois/ Albrecht, Corinna (Hrsg.):
Fremdgéange. Eine anthropologische Fremdheitsletirelén Unterricht Deutsch als FremdspraciB®nn: Inter
Nationes, 1995, S. 15-19.

*®Epda. S. 16.
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wird die Wichtigkeit der Interpretation unterstreghaber das Dilemma bei der Verwendung
der Begriffe Andersheit, Fremdheit wird nicht eintig aufgeldst. Weinrich bestimmt sowohl
die naturhaft-kdrperliche Andersheit der Geschlechtler Generationen als auch einige
gesellschaftlich-kulturell fixierte Merkmale der dersheit wie z.B. Kleidung, Essen, nicht
als Signale fur die Fremdheit. Daraus folgt, dasseinigen Merkmalen der Andersheit
Fremdheit stecken kann so kann bei ihm Fremdhe& Eigenschaft des Interpretierten sein,
oder die Subjektivitat des Interpreten spielt distbnmende Rolle.

Auch nach Corinna Albrecht muss zur Fremdbestimmung, d. h. wenn der Andexeegler

an einem bestimmten Ort, in einer bestimmten Hitsader zu einer bestimmten Zeit als
Fremder qualifiziert wird, der Blickwinkel des Bathters mitbedacht werden.

Ebenso anschaulich fasst Dietrich Kruséhelie Grundpfeiler seiner Auffassung tber das
Fremde zusammenfremde ist keine Eigenschaft, die ein Objekt fim éetrachtendes
Subjekt hat, sie ist ein Verhaltnis, in dem einjé&kilzu dem Gegenstand seiner Erfahrung
und Erkenntnis steht.Der Begriff des Fremden verweist auf ein Subjelss die Erfahrung
des Fremden oder des Vertrauten machen kann. Biggektbezogenheit bietet die Ursache
daflr, dass sich dieses Verhaltnis andern kann:fiiiaser fremd war, kann zu einem spateren
Zeitpunkt zu etwas Vertrautem werden oder umgeKéhrt

Die vorgefuhrten Erklarungsmodelle haben Zeugnigsodaabgelegt, dass Alteritat und
Alienitat nicht gleichzusetzen sind, dass ihre I8t&g) von dem Blickwinkel des Betrachters
abhangt und sie ihre Stellung wechseln kénnen.Ubieerscheidung zwischen einer objektiv
bestehenden Andersheit und einer Interpretatiosedidndersheit als Fremdheit, die sich
aber nicht notwendig einstellen und fur immer e&rsihh muss, wird als Grundhaltung far
diese Studie angenommen. Diese Feststellung varaclsigkt, muss auch darauf
hingewiesen werden, dass die untersuchten Begiffsh in den zitierten grundlegenden
theoretischen Arbeiten nicht konsequent auseingetieiten, sondern oft als Synonyme
gebraucht werden.

Um die erwdhnte Uneinheitlichkeit in der Fachlitarazu vermeiden, wird in dieser Studie
auch in dem Fall, wenn die Begriffe 'das Fremdelie’ Fremdheit’ verwendet werden,

darunter das Interpretament des Anderen, der Ahdiengerstanden.

137 Albrecht, Corinna:Der Begriff der, die, das Fremde. Zum wissensabhfth Umgang mit dem Thema
Fremde. Ein Beitrag zur Klarung einer Kategorim: Yves Bizeul et al. (Hrsg.)vom Umgang mit dem
Fremden. Hintergrund — Definition — Vorschlag®einheim/Basel: Beltz. 1997, S. 80-93.

138 Krusche, Dietrich:Nirgendwo und anderswo. Zur utopischen Funktion Mestivs auRereuropaischen
Fremde in der Literaturgeschicht®: Krusche/Wierlacher 1990, S. 143-174.

1391 dnker, FredAspekte des Fremdverstehens in der literarischeeré#izung1992, S. 48.
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2. 1. 2. Aspekte, Merkmale der Fremdheit

Die Fremdheit hat mehrere Aspekte, von denen sowohlBernhard Waldenfels als auch

von Wolfram Hogrebe drei erwahnt werden. Nach Wefiels'*° gibt es den Aspekt des Ortes

(etwas oder jemand ist aufRerhalb des eigenen Besjicden Aspekt des Besit{esas einem

Anderen gehort) und den Aspekt der Adas als fremdartig gilt), die das Fremde gegenube
dem Eigenen kennzeichnen. Von den drei Aspektedh wan ihm der Orthaftigkeit der gréi3te
Wert beigemessen. Wolfram HogréBedefiniert diese Aspekte in Form von Verneinungen,
wie die Verneinung einer Zugehorigkeit (eine Saduer Person gehort nicht zu einer
Gruppe, einer Klasse), die Verneinung eines Wisgkies weil3 der Sprecher nicht, wie ein
Ding, eine Person zu identifizieren ist) und diernégnung einer Vertrautheit (in diesem
Aspekt sind drei Spezialfalle, drei Phasen zu seteziden: etwas wird fremd, ist noch fremd,
ist nicht mehr fremd. In der letzten Phase I6sh slas Fremde auf.) Auch Julia Krist&ta
erortert in ihrem Werk mehrere Aspekte der Fremdh@hrnehmung und ihrer Bestimmung,
von denen hier, um auf die friher erwahnten Aspekteickzuweisen, der soziologische
Aspekt des Fremdheitsbegriffes hervorgehoben wirdem die Nichtzugehorigkeit zu einer
Gruppe als Merkmal der Fremdheit, betont wird. Ftemist,..der nicht Teil der Gruppe ist,
der nicht dazu gehért, 43

Die vorgeflihrten Aspekte des Fremden kénnen nocldasrBetrachten des Fremden aus der

Perspektive der GroRerweitert werden** Aus diesem Blickwinkel existiert das Fremde

nicht nur in der Ferne, sondern beginnt schon ganmserer Nahe, in der Alltagskultur, als
die kleinste, einfachste Erscheinungform der Fresidhls alltagliche Fremdheit, die von uns

allen, und zwar ziemlich oft erlebt wird.

Diesen Aspekt des Fremden nennt Waldefif2llie Steigerungsgrade der Fremdhdie die

Differenzierung zwischen der oben erwéhnten allthgh und der jetzt neu eingefuhrten
stukturellen Fremdheit ermdglicht. In diesem Asp&kinmt zum Ausdruck, in welcher
Beziehung die Fremderfahrung zur Ordnung des Baes steht. Auf der Ebene der

alltaglichen Fremdheibegegnet dem Betrachter das Fremde, wie schorhetwi@nerhalb

der eigenen Ordnung. Diese Form des Fremden gehdder eigenen Ordnung, wie z. B.

140\waldenfels, Bernhardtopographie des FremdeBd. 1. 1997, S. 20.

141 Hogrebe, WolframDie epistemische Bedeutung des Fremdém. Wierlacher, Alois/ Albrecht, Corinna
(Hrsg.):Fremdgéangel995, S. 104.

192 Kristeva, JuliaFremde sind wir uns selbgtrankfurt a. d. Main: Suhrkamp, 1990.

“Epd. S. 104.

144 Bausinger, HermanrDas Bild der Fremde in der Alltagskultum: Wierlacher, Alois/ Albrecht, Corinna
(Hrsg.):Fremdgange1995, S. 94.

%5 Waldenfels, Bernhard:opographie des FremdeBd. 1. 1997, S. 35.
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Menschen in alltaglichen Rollen, wie Arzt oder Vaukerin, nur die Kenntnisse reichen noch
nicht aus, um es sich vertraut zu machen. Im Gegerzsl dem alltdglichen Fremden, wenn
das Fremde aulRerhalb der eigenen, vertrauten Qgdsteht, kann Uber_strukturelle
Fremdheit gesprochen werden. Auch auf dieser Ebene ist deprd&entanz der
Erscheinungsformen sehr vielfaltig. Andere Sprachemdere Sitten, historische Distanz
zwischen den Generationen, ethnische, kulturellesafgedenheiten dienen als Grundlage zu
der Wahrnehmung des Fremden und fiihren zu Freniderfgen.

146

Den hdchsten Steigerungsgrad der Fremdheit verkopie radikale Fremdh€it™ die all

das betrifft, was aul3erhalb jeder Ordnung bleili¢, e Grenzphdnomene des menschlichen
Daseins: Eros, Rausch, Schlaf, Tod, die sich nichdie angebotenen Gruppen einordnen
lassen, die den Gang der Dinge oder die Raum- eitdrdnung durchbrechen.

Aul3er der Klassifizierung nach der Grof3e in alltigd und strukturelle Fremdheit, wird in
einer anderen Hinsicht das Fremde der Nahe vonktemden der Ferne unterschieden. Das
Fremde in der N&he wird auch als das Fremde inmdh(antrakulturelle Fremdhgiund das

Fremde in der Ferne als das Fremde im Auslandriuiterelle Fremdhejtgenannt. Sowohl

intrakulturelle Fremdheit als auch interkultureieemdheit haben ein breites Sprektrum. Zu
der ersten gehdren das schon Verdrangte und Vergesalso das historisch Fremde oder
auch die subkulturell-soziale Fremdheit der Scleichtind Generationen in der eigenen
Kultur. Bei der zweiten Form geht es um die Wahmehg der historischen und der
gegenwartigen Andersheit der Kulturen, des kultufeémden. Die vorgefuihrten Aspekte
zeugen davon, dass das Fremde nicht nur raumliathesio auch zeitlich erscheinen kann, das
heil3t, aulRer dem in Bezug auf einen Ort fixierteanten gibt es auch historisch und
gegenwartig Fremde. In dem schon friher zitierteerkAWon Julia Kristeva wird noch ein
weiterer Aspekt des Fremden erlautert. Sie bezt auf eine Schrift von Fretfd Das
Unheimliche in der er das Unbewul3te als integralen Teil ddiss® interpretiert. Das Fremde
ist nach Kristeva als Unheimliches in uns selpdtir sind unsere eigenen Fremden — wir

sind gespalten®® In diesem Sinne kann uns Fremdheit nicht nudén Anderen (als

intersubjektive Fremdhgibegegnen, sondern auch in uns selbst, als Fremdiserer selbst

(intrasubjektive FremdheiBrscheinen.

Beim naheren Charakterisieren der Fremdheit hebath alermann Bausingéd? von den
bisher diskutierten Merkmalen die schon oben ent&hiSubjektivitat und die

“®Epda. S. 36.

17 Freud, SigmundDas UnheimlicheG, W, Bd. XII. S. 235.

198 Kristeva, JuliaFremde sind wir uns selbst990, S. 198.

199 Bausinger, HermaniDas Bild der Fremde in der Alltagskultut995, S. 94.
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Wandelfahigkeit als wichtigste Merkmale hervor. aemde wird nie objektiv festgelegt, es
hangt von dem jeweiligen Subjekt ab, wie auch frigrevdhnt wurde, das Fremde entsteht in
der Interpretation des jeweiligen Subjekts. Abee ¢ der Interpretation des Subjekts
entstandene Fremdheit gilt nicht ein fir allemak kann sich abschwachen oder sogar
verschwinden. Die Beziehung des Subjekts zum Amgem dem Fremden, war in
verschiedenen historischen Zeiten von verschied&efiihlen begleitet, von denen mal die
Angst, mal die Neugier bestimmend war. Anders fdrent) das Erfahren des Fremden kann
sowohl Angst, Beangstigung als auch Neugier, Istenervorrufen und fir das Subjekt in
diesem Sinne Bedrohung oder Bereicherung bedelllemse ambivalente Beziehung des
Subjekts zu dem Ph&nomen des Fremden unterstr&lofg Wierlacher folgenderweise
»Alle Erfahrungen des Fremden schlie3t immer auah Moglichkeit der Erfahrung seiner
Ambivalenz als Bereicherung und als Gefahr efi®”

Diese Haltung bei der Erfahrung des Fremden wiédespauch in den analysierten Romanen
untersucht.

Mit den oben in Skizzen dargestellten Formen urgkiarten der Fremdheit befasst sich die
interdisziplinare Fremdheitsforschung, die kultiesgnschaftliche Xenolodf, die sich in
den letzten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts eu leitdisziplin der Kulturwissenschaften
entwickelte. Die vorliegende Studie basiert auf déforschungsergebnissen der
Grundsteinleger dieses Forschungsbereiches (WhenadVeinrich). Sie pladieren fur die
Anerkennung der schon besprochenen drei Grundareralmnder Alteritatsforschung: die
Annahme der Interdependenz des Eigenen und des démemdie Deutung von
Fremdheitserfahrungen sowohl in interkulturellenalch in intrakulturellen Referenzrahmen
(subkulturelle Fremdheit der Schichten und Genemathi) und die Anerkennung der
Tatsache, dass die Erfahrungen der Andersheit wechdheit nicht nur Gefahren, sondern
auch vor allem Chancen (Sprachwissen, Lebenswisadtyrwissen, Fremdheitswissen) in
sich bergen.

Die Aufgabe der Xenologie formulieren Aleida unch Jasssmanfr? folgenderweise;Die
Aufgabe einer kulturwissenschaftlichen Xenologegtliin der durch die Kenntnis des

Anderen begrindeten Selbtsaufklarung und Selbatdigtrung.”

130 wierlacher, Alois:Kulturwissenschaftliche Xenologie. Ausgangslagétbegriffe und Problemfelded 993,
S. 35.

151 Wwierlacher, Alois/ Albrecht, Corinnaulturwissenschaftliche Xenologién: Niinning, Ansgar /Ninning,
Vera (Hrsg.)Konzepte der KulturwissenschafteBtuttgart/\Weimar: Metzler, 2003, S. 281-306.

152 Assmann, Aleida/ Assmann, JagKultur und Konflikt. Aspekte einer Theorie des ankmunikativen
Handelns.” h: Jan Assmann/Dietrich Harth (Hrsgultur und Konflikt Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1990, S.
39.
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2. 2.Umgang mit dem Fremden

Nach dem Exkurs uber die Phanomene Andersheititditeund Fremdheit/Alienitat, die
beide dem Eigenen entgegengesetzt werden, ricidbt jstzt das Augenmerk auf den
Umgang mit dem Fremden.

Wie das Eigene und das Fremde nur in Beziehungnander existieren, so sind auch
Selbstverstehen und Fremdverstehen voneinanderenmiiare Begriffe. Da unser
Selbstverstehen als Produkt interpersonaler uretknitureller Kommunikation verstanden
wird, ist Selbstverstehen ohne Faktoren des Frerathheens nicht vorstellbar.

Bei der Auseindersetzung mit dem Fremden ist deotgefdie Frage nach dem Wie am
wichtigsten.

Von den Wissenschaftlern, die Uber die Spielaresldmgangs mit dem Fremden schreiben,
wird hier auf Todoro¥”® hingewiesen, der eine Typologie der Strategjdie wir alle in der
Begegnung mit fremden Menschen und Kulturen anwérdé herausgearbeitet hat. Die
Bandbreite erstreckt sich diesbezuglich zwischen&werung und Distanz vom Eigenen und
Fremden, wobei sowohl die Identifizierung und Asktion als auch die Indifferenz zu
unterscheiden sind.

Auch die Erziehungswissenschaft widmet diesen [Eiscimgen besonderes Interesse und
bietet verschiedene Modelle an, von denen im Fagen die von dem
Erziehungswissenschaftler Ruripferarbeiteten vier Umgangsformen mit dem Fremden, d
neutralisierende, der subsumierende, der assiemitler und der akkommodierende Umgang,
erwahnt werden. Die erste Form fuhrt zur Gleichgkéit dem Fremden gegentber, die
zweite versucht das Fremde dem Eigenen unterzuordBei der dritten Form des
assimilierenden Umgangs wird eine totale Anpassamgas Eigene vollzogen, deren Folge
das Verschwinden der Differenz sein kann. Die mwoeler plurikulturellen Gesellschaften
pladieren gegen die Assimilation und zeigen einedesen Weg, eine akkomodierende
Vorgangsweise gegenuber dem Fremden, in dessendRailiper Verdnderungen auf beiden
Seiten, seitens des Eigenen und seitens des Fregefgmochen werden kann, die eine
gegenseitige Bereicherung als Folge haben konnen. Ausgangspunkt dazu bildet die
Entdeckung des Fremden im Eigenen und das Versiemnderen veréandert dann auch

das Eigene. Das Vertraute muss mit anderen Augsghge werdenVerstehen ist nicht das

133 Todorov, TsvetarDie Eroberung Amerikas. Das Problem des Fremdreankfurt a. M.: 1985.

134 Obendiek, EdzardDer lange Schatten des babylonischen Turmes: dasnéfe und der Fremde in der
Literatur. 2000, S. 18.

135 Rumpf, HorstDas kaum auszuhaltende Fremtte.Zeitschrift fir Padagogik1998, H. 3. S. 339.
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sich Identifizieren mit dem Anderen, wobei die &gt zu ihm verschwindet, sondern das
Vertrautwerden in der Distanz, die das Andere as dndere und Fremde zugleich sehen
lasst.” 1°°

Letzteres Modell entspricht dem Konzept der intdthkellen Hermeneutik, der Theorie von
Alois Wierlacher. Nach diesem Konzept wird die ttiadelle, die literarische Hermeneutik
von Gadamér’, die das Verstehen des Fremden zwischen den Retpi und dem Text
interpretiert, um die Dimension des kulturellen raden erweitert. Wierlacher sieht in
Gadamers Begriff, ,Horizontverschmelzung” das Asslien des Fremden, dem er seine
Hermeneutik der Distanz entgegenstellt. Bei ihnt gshwie oben schon formuliert, nicht um
Identifikation mit dem Anderen, sondern um ,Vertigerden in der Distanz”, das sowohl die
Sichtweise des Eigenen als auch des Fremden iefiekt |&sst, das zur gegenseitigen
Bereicherung des Eigenen und des Fremden fihren kan

Da im Fokus der vorliegenden Arbeit literarischealrsen aus dem Aspekt des Fremden
stehen, darf die Funktion des literarischen Texbes dem Fremdwahrnehmen und
Fremdverstehen nicht unerwahnt bleiben. Das Frerdases komplexe gesellschaftliche
Phanomen ist in dem Alltagsleben der modernen Wibkrall latent vorhanden, aber
artikuliert erscheint es seltener. Durch die litséhe Form, die wegen der Schriftlichkeit der
mindlichen Erzahlung gegenuiber selber eine entie&anBorm verkorpert, kann es sichtbar
gemacht werden. Diese Feststellung wird in Anlelgnam den russischen Formalismus
behauptet, der die Literatur als eine besondered@rtSprachverwendung interpretiert, die
von der Alltagssprache abweicht und MdglichkeitanRroblematisierung der Wahrnehmung
der Automatismen der Alltagssprache bietet. Diegabk, das Ziel der Kunst ist nach dieser
Interpretation im Allgemeinen die Auflosung der schautomatisierten Sichtweise, das
Sichtbarmachen des schon gewohnten UnsichtbaredurElawird den literarischen Texten
die oben besprochene Funktion zugeschrieben.

In der vorliegenden Arbeit wird die literarischergfeektive konkret bei den Analysen der
Werke berucksichtigt und nach den Analysen ist l€apitel (3. 5.) der Funktion der

Erzahlweise im Umgang mit dem Fremden gewidmet.

1% plessner, Helmuth¥lit anderen Augenin: Wierlacher, AloisVertraut werden in der DistanBonn: Inter
Nationes, 1995, S. 127.

157 Gadamer, Hans- Georgfahrheit und Methode. Grundziige einer philosopleisdiermeneutikT iibingen:
Mohr, 1965.
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2. 3.Das Fremde in der Kinder- und Jugendliteratur

Bevor es zur Darstellung des Fremden in der Kindad Jugendliteratur kommt, wird hier
noch einmal darauf hingewiesen, dass die moderndefi und Jugendliteratur im Vergleich
zu der Erwachsenenliteratur selbst Alteritatszligefweaist. Adressatenbezogenheit,
Intentionalitdt, Asymmetrie der Kommunikation zwisnh den Teilnehmern im
Handlungssystem Literatur und die Zugehorigkeizaei Systemen, zu dem padagogischen
und zu dem literarischen, sind einige besonderekiMale, die diese Literaturart von der
Erwachsenenliteratur unterscheiden. Diese Untezdehistammen aus der grundlegenden
Differenz, die zwischen Kindern und Erwachsenentdigsund nicht aufgehoben werden
kann. Die Kinder bleiben fur die Erwachsenen urel Eiiwachsenen fur die Kinder selbst in
der eigenen Kultur in bestimmtem Mal3e fremd. Dienkatheit entsteht zwischen den
Erwachsenen und den Kindern sowohl auf der hor&entEbene, als Fremdheit zwischen
Generationen der gleichen historischen Zeit, athawf der vertikalen Ebene, als Fremdheit
zwischen der vergangenen Kindheit der Erwachsemehder gegenwartigen Kindheit der
Kinder. Aus dem vorher Gesagten folgt, dass in\emnken fur Kinder- und Jugendliche die
Absicht zur Vermittlung zwischen den Generationéarks vorhanden ist. Abgesehen von
dieser Vermittlungsabsicht zwischen den Generatianerden in diesem Typus der Literatur
alle zZige der Entwicklung in der Gesellschaft wigbspiegelt. Wie sich die Fremdheit, der
Umgang mit dem Fremden in der modernen Gesellsaledt21. Jahrhunderts zu einem
gesellschaftlichen Problembereich entwickelten,gesvann diese Thematik auch in den
kinder- und jugendliterarischen Werken an BedeutuDg literarische Darstellung des
Fremden hat sich auch in dieser Literaturart fiagendes Motiv’ *® bewahrt. Auf die
phdnomenologischen Erorterungen zurickzuweisend, denen in Anlehnung an
Waldenfel$®® die alltagliche, die strukturelle und die radikakorm der Fremdheit
unterschieden wurden, kann an dieser Stelle fesligghwerden, dass in den Werken fir
Kinder und Jugendliche alle diese drei Arten deiggrungsgrade der Fremdheit thematisiert
werden. Auch in der vorliegenden Arbeit werdenden Analysen der Werke die erwahnten
Steigerungsgrade des Fremden in Betracht gezogen.

In der Vielfalt der Themen, unter denen es nach Bamadigmenwechsel keine Tabuthemen

mehr fir die literarische Verarbeitung fur die Kemdyibt, nimmt die historische Thematik,

138 Ulrich, Anna Katherinabie Kinderliteratur geht fremdn: Hurrelmann, Bettina/ Richter, Karin (HrsgDas
Fremde in der Kinder- und Jugendliteratur. Interkuielle Perspektiven1998, S. 121.
%9 \Waldenfels, Bernhardiopographie des Fremdeh997, S. 35-37.
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die Geschichte des 20. Jahrhunderts, eine beso&deltang ein. Die Begegnung mit dem
von Waldenfels in die Gruppe der strukturellen Fabgit eingestuften historischen Fremden
bedeutet fir die Rezipienten  Konfrontation mit aede unvertrauten
Wirklichkeitsordnungen. Die modernen Werke mit gesichichtlicher Thematik bieten ihnen
Mdoglichkeiten fir die Auseinandersetzung sowohl rmd#gn alten, fremd gewordenen
Elementen der eigenen Kultur, als auch mit dentnienstandlichen Verhaltensweisen der
Eltern- und Grof3elterngeneration. Das historis@ntfele geht einher mit dem genealogischen
Fremden, das in der eigenen Kultur, in der Germratifolge in Erscheinung tritt. In den
Romanen mit geschichtlicher Thematik konnen diatifikationsfiguren im Alter der Leser
als Projektionsflache fur den historischen Hintengt und die Lebensbedingungen der
damaligen Zeit fungieren. Was die asthetische Gestabetrifft, sind in diesen Werken oft
verwendete Motive die Zeitreisen in die Vergangénloeler die ldentifizierung einer
gegenwartig lebenden Figur mit einer historischeaumfigur. Diese Darstellungsweisen
ermdoglichen sowohl die Kontrastierung als auch Amnaherung des Eigenen und des
Fremden.

Neben der historischen Thematik nimmt in den Werden Auseindersetzung mit anderen
Kulturen, sowohl im eigenen Land als auch in den€geine zentrale Rolle ein. Durch die
Darstellung und Anerkennung der Andersheit von esrd&ulturen kann es zu einem Dialog
zwischen den Kulturen kommen, so dass diese Litexdtzum Lernprozess der Akzeptanz
der Anderen, zur interkulturellen Kulturvermittlundpeitzutragen vermag, die als
Voraussetzung fir die Herausbildung von interkellern Denken angesehen werden kann.
Wie bekannt, ist interkulturelles Denken, an demidirangige Partner teilnehmen, immer
dialogisch.

In den Werken fur Kinder und Jugendliche gewinndém letzten Jahrzehnten die Darstellung
der Grenzphdnomene des menschlichen Daseins, \aigkKeit, Behinderung, Tod, die als
radikale Form der Fremdheit ausgewiesen werdem, ienmer bedeutendere Repréasentanz,
und zwar aus einer neuen Perspektive. Neben deld&thng der Realitat wird durch den
Blick in die Seele der Figuren eine neue Sichtweamsvirklicht und dadurch Méglichkeiten
eines veranderten Umgangs mit diesen Phanomenedeutgt.

Zusammenfassend wird betont, dass die Werke, dmscliedene Auspragungen der
Fremdheit thematisieren, wie Fremdheit im eigenand_und in der Fremde, Fremdheit im
Verhaltnis der Generationen, der Geschlechter aemialer Schichten und Fremdheit
zwischen behinderten und gesunden Menschen, denpi®den Beispiele fur die

Konstruktionen des Fremden bieten und ihnen zugldidentifikationsangebote oder
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Ablehnungsmadglichkeiten  bereitstellen. Es  werden beda Missstande  und
Losungsperspektiven aufgezeigt, in denen zweifelsoluch die subjektive Seite der
Fremdheitserfahrung zu Tage kommt.

Im Lichte der obigen Uberlegungen tritt eindeutiginz Vorschein, dass sich das
Fremdverstehen in einem Prozess des reflektierteigddgs mit dem Fremden und dem
Eigenem vollzieht. Es geht nicht um das besseresteleen des Fremden, auch nicht um
Harmonisierung, sondern um die differenziertere kWehmung des Fremden und des
Eigenen. Eine bleibende Differenz scheint in dieBRalation unvermeidlich, kann als
Normalfall, als Realitat aufgefasst werden.

Eine kritische Bemerkung dabei kann aber nichtatsperden. Aus dem friher erwdhnten
Merkmal dieser Literaturart, dass sie namlich nieht zum literarischen System, sondern
auch zum padagogischen gehort, folgt, dass furVderke mit Fremdheitsthematik das
padagogische Interesse grol3 ist. Diese Werke werdén in den Dienst der
Fremdverstehensférderung gestellt. Mit der litescren Darstellung des Fremden wird der
Anspruch verbunden, das Fremde besser verstehbarazhien. So laufen die Werke oft
Gefahr, dass die literarische Perspektive zugurdgepadagogischen vernachlassigt wird.

Im Gegensatz zu der padagogischen Perspektivenaitd der literarischen Perspektive die
Erstrangigkeit der poetischen Funktion der Sprazigesprochen. In diesem Fall dient nicht
die refenzielle Funktion der Sprache, sondern distung der poetischen Sprache dem
Sichtbarmachen des Phanomens das Fremde. Wie daslérdurch modernisthetische
Verfahren, wie Erzdhlen aus mehreren Perspektiven, Verwendung der personalen
Erzahlweise, Reflektieren der Gedanken in inneremdlbgen und Ruckblenden zu entlasten

ist, dafir konnen die Werke der Vertreter des realiséee und des realistisch-

psychologischen Kinderromdfi8als konkrete Beispiele dienen.
2. 3. 1. Figurentypen des Fremden in dieser Literatart

Wie oben erwéhnt, werden in den modernen kinderd jugendliterarischen Werken
asthetische Verfahren zur Veranschaulichung desd?héns der Fremde herangezogen, zu
denen auch die Auswahl und Darstellung auf derreiggbene gehoéren. Die Figuren, durch
die die Fremdheitsverhaltnisse personifiziert wardé@nnen als Instanzen zur Identifikation

oder zur Distanzierung fur die Rezipienten stelemiesem Bereich haben Petra Buker und

160 pressler, MirjamMalka Mai. Weinheim/Basel: Beltz, 2001.
Welsh, RenateDieda oder Das fremde KindlVien: Obelisk, 2002.
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Clemens KammléP' Untersuchungen durchgefiihrt und als Ergebnis dieistm
problematisierten Figuren in funf Gruppen aufgété&liese funf Gruppen (wie: der Fremde
als Gast, der kulturelle Fremde, der Aul3enseitedgp/das historisch-genealogische Fremde
und der phantastische Fremde) bilden aber keinehfgssenen Einheiten, sondern verfligen
uber flieRende Grenzen.

Das historisch Fremde, das kulturell Fremde, deBehseitertyp und die in der Gruppierung
nicht erwahnte Form einer radikalen Form der Fregitdivie Krankheit, Behinderung und

Tod stehen im Fokus der folgenden Untersuchung.

161 Biiker, Petra/ Kammler, ClemenBas Fremde und das Andere in der Kinder- und dadjeeratur. In:
Biker, Petra/ Kammler, Clemens (Hrsd@as Fremde und das Ande2003, S. 12.
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3. Die Aspekte des Fremden in den Werken von Renate g

Die Thematisierung der verschiedenen Auspragungsri-temden, sowohl in der alltaglichen
als auch in ihrer strukturellen Form, die als Aisalategorien fir diese Studie dienen, sind in
der Mehrheit der Werke von Renate Welsh praserd, asmwerden in ihnen verschiedene
Moglichkeiten der Wahrnehmung und des Umgangs megeth Phanomenen angeboten. Im
Lichte der obigen Uberlegungen (siehe 1.3.2.) eichdich aber das Augenmerk der
Verfasserin nicht nur auf die erzéhlten Geschichndern auch auf die Formen der
erzahlerischen Wiedergabe der jeweiligen Handldagauch fiir Renate Welsh in erster Linie
nicht die Thematisierung der Erscheinungsformen FEtemdheit wichtig ist, sondern die
Form der literarischen Gestaltun@ie Frage heute ist nicht mehr ,Was?”, sondern
Wie?”, 162

An den Werken der Autorin wird dementsprechend tnialr die Offnung gegentiber den
friheren Tabuthemen demonstriert, sondern sie kbaneh als Beispiele dafiir stehen, dass
dem Fremden durch die Figurativitat der Sprache,rcidu moderne, aus der
Erwachsenenliteratur bekannte Gestaltungsmitteeisth Ausdruck verliehen werden kann.

3. 1.Gesamtiberblick der Werke aus dem Aspekt des Fremae

Renate Welsh ist eine Vertreterin des RealismuwtemKinder- und Jugendliteratur, aber sie
schreibt fur Menschen jeden Alters und beiderleschéechts. Unter ihren rund 70 Werken,
die sie in den 40 Jahren ihrer schriftstellerischanfbahn geschaffen hat, gibt es sowohl
solche fir Kinder und Jugendliche als auch Romén&ifwachsene. Anhand der Analyse der
Romane in dieser Studie wird allerdings nur eirand Auswahl von Werken der Autorin
vorgestellt, daher wird jetzt Uber ihr thematisciu @sthetisch reiches Gesamtwerk ein kurzer
Uberblick gegeben.

Wie schon erwahnt, pragt die Thematik des Andenssand Fremdseins den grof3ten Teil des
OEuvres. Die verschiedenen Ausprdgungen der edgigein Phanomene beruhen auf
eigenen Erfahrungen von Renate Welsh, wie sie @aniilckerinnernd in ihren theoretischen

und autobiographischen Schriftéh schreibt oder in Interviews und Reden offen und

162 exe, Heidi:Dieser Faden Hoffnung.Renate Welsh im Gespréach mit Heidi Leixe Lexe, Heidi (Hrsg.):
Das Leben buchstabieren. Festvorleswien: STUBE, 2007, S. 17.

183v/gl. Welsh Renate Geschichten hinter den Geschichtei995.

Vgl. Welsh, RenateDahinter steh’ ich2000.
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eindrucksvoll spricht. Diese Erfahrungen starktendoziales Engagement fir die Anderen,
fir die Schwacheren, die nicht selbst fiir sichreten kénnent® Sie setzt sich, da sie das
Leben der Unterlegenen, der Auf3enseiter selbertkdiin die Ausgegrenzten, fur die
Sprachlosen, sowohl im realen Leben als auch anikverken ein.

Gleich am Anfang ihrer schriftstellerischen Tatigkén ihrem zweiten RomartJlkii, das
fremde Méadchen. Erzahlung und Dokumentdfid(1973). stellte sie das Fremde und zwar
in der strukturellen Form der Fremdheit, der intéikrellen Fremdheit, in den Mittelpunkt.
Die Schilderung auf zwei Ebenen, auf der dokumeésdiaen und auf der fiktionalen, verlangt
von den Rezipienten ein hoheres Abstraktionsvermogds dies bei den traditionellen
Kinderromanen der Fall ist. Diese unkonventiondezdhlweise verleihnt dem Roman,
obwohl die Autorin auf die erwahnte Problematik teenit anderen Augen schaut, die Kraft
eines Novums. Auch in den spateren Werken greiftal®eWelsh Themen entweder aus dem
Alltagsleben oder aus der Vergangenheit auf unzt sath aus unterschiedlichen Aspekten
mit den verschiedenen Formen des Phanomens desiémeauseinander. Bereitschaft zum
Zuhéren, Beobachtungssinn und Mitleidensfahigk®iind die charakteristischen Zuge, die
sie beim Schreiben ihrer Blcher leiten. Die ldeeeinem Buch resultiert bei ihr immer aus
konkreten Erfahrungen, und nach langem Recherchikristallisiert sich schliel3lich die
Form fur die gefundenen wahren Geschichten hergbas Finden (von Geschichten)
schlieRt immer das Erfinden ein*®’ Unter den Werken, die sie fiir Kinder geschrieben ha
sind aufRer den Romanen, die natirlich die MehdeitWerke bilden, sowohl Bilderbucher
als auch kurzere und umfangreichere Erzahlungefinden. Die Romane, von denen in
dieser Studie realistische Beispiele analysierdemey lassen sich in zwei Gruppen einordnen,
in die Gruppe der phantastischen und der realsiscKinderromane. Auch in den
phantastischen Romanen karikiert Renate Welsh désdtinde der bestehenden Welt, doch
wird in diesen Fallen den Elementen des Ubernatigh eine zentrale Rolle zugeschrieben.
Entweder haben die Kinder Zauberkréafte wivialanie Miracult®® oder es handelt sich um
phantastische Wesen wie in dérampert®®. Diese Geschépfe der Einbildungskraft, die
etwas Anderes verkdrperhelfen den Rezipienten bei der Bewaltigung der Setigkeiten

im Zusammenleben unter den Menschen, die in di€&mnanen aus der Perspektive der

184 Gesprach mit Renate Welsh. Bugendliteratur 1991, H. 3-4. S. 14-20.

1% Welsh, Renatdllkii, das fremde Madchen. Erzahlung und Dokumematl973.

16 Urbanek, AndreaRenate Welshn: Franz, Kurt/ Lange, Giinter/ Payrhuber, Franged¢Hrsg.): Kinder- und
Jugendliteratur. Ein Lexikon. Meitingen: Corian 95%. (9. Erg.- Lfg. 2000. S. 1- 25.)

187 Schwaner, BirgitErfinden ist finden — und umgekehrt. Zu Renate Mvalsd ihrer Jugendliteraturln:
Wiener Zeitung28. 02. 1992. S. 11.

188 \Welsh, Renate¥lelanie Miraculi.Wien: Obelisk, 1990.

89 \Welsh, RenateDasVamperl.Dortmund: Schaffstein, 1979.
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Kinder thematisiert werden. In der TrilogiPas Vamperl,Vamperl soll nicht alleine
bleibert”® und Wiedersehen mit Vampéft zeigt Renate Welsh an einem kleinen Vampier,
wie sich aus dem Boésen durch Erziehung Gutes ekaltjcwie man mit dem Fremden
umgehen kann. In den realistischen Kinderromamedenen sowohl die Angste als auch die
Traume kindlicher Protagonistinnen geschildert weardbeschreibt die Autorin solche
Situationen im Leben der Kinder, die mit Schwiegjgn belastet sind. Die realistischen
Kinderromane von Renate Welsh beweisen eindeugggedzeichnete Entwicklung in der
Kinder- und Jugendliteratdf? Die Kindheit erscheint als keine Schonzeit mebndern ist
voll mit Konflikten, Problemen, die sowohl in demrfilie, in der Schule, als auch mit
Gleichaltrigen in der unmittelbaren Umgebung zu &légen sind und tber die die Kinder
nur selten zu sprechen wagen. Mit der Thematisgeder Angste der Protagonistinnen, mit
der Darstellung des Fremden, wie sie in den Romé&wmmst bist du drahi®, Max der
Neué’ Eine Krone aus Papiéf’ und Spinat auf Radern’® durch Reflexionen in inneren
Monologen, durch Erzahlvorgange aus zwei Perpektaréolgt, helfen diese Werke bei der
Auflésung der Sprachlosigkeit und bieten den Lesergleich die Mdglichkeiten der Wahl
fur die Identifikation und fordern sie zum Mitdemkauf. Ein wichtiges Merkmal dieser
Romane besteht darin, dass die Kinder in den Gasem nie alleine gelassen werden.
Entweder von Freunden oder von Vertretern deréilt€eneration werden die Zeichen der
jeweiligen Krisensituation wahrgenommen und die Midgeiten zu reagieren aufgezeigt.

Die mehrmalige Wiederholung des Wortes 'Protagomsin’ geschieht in dieser Studie nicht
zufallig, weil namlich bei Renate Welsh die Mehrizaler Hauptfiguren weiblich sind.
Mé&dchen und Frauen wurden im 20. Jahrhundert alsamialere’ GeschlecHt abgestempelt,
aber auch die Welt des 21. Jahrhunderts sicheenimoch nicht immer den gleichrangigen
Platz im Leben.

Unter den Jugendromanen der Autorin bilden soztakhe, psychologische und
zeitgeschichtliche Werke die Schwerpunkte, aberGlienzen unter diesen Gruppen sind
zweifelsohne flieRend. Die Suche nach der eigerdemtitat in Konfrontation mit den

verschiedenen Formen des Fremden ist ein Dauerttmmh in diesen TextenVie in

19\elsh, Renatevamperl soll nicht alleine bleibeMiinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1992.

"1 \Welsh, Renatewiedersehen mit VampeNiinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1998.

172 Sjehe unter Punkt 1.3.

173 \Welsh, RenateSonst bist du dranEine Erzéhlung zum Thema ,Gewalt in der SchuM/irzburg: Arena,
1994.

1" \Welsh, RenatevMax der NeueWiirzburg: Arena, 1999.

1 \Welsh, RenateEine Krone aus PapielVien: Obelisk, 1992.

178 \Welsh, RenateSpinat auf RadernWien/Innsbruck: Obelisk, 1991.

17" Beauvoir, SimoneDas andere Geschlecht, Sitte und Sexus der Fi®49. Hamburg: Rowohlt, 1992.
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fremden Schuhéff, Das Gesicht im Spiedél, Zwischenwand&® Das Leben leben. Eva will
sich nicht anpasséff, Einfach dazugehoréff, Schneckenhaus&F — schon die Titel der
Werke deuten auf den Aspekt des Fremden. Die higreaéhlte Reihe der Romane krént ihr
personlichstes WerkDieda oder Das fremde Kind®(2002), in dem sie ihre eigenen
Kindheitserfahrungen mit dem Fremden auf zwei Ebernauf der Ebene der realen
historischen Zeit und auf der des Bewusstsein®d&agonistin, niederschreibt.

Unter ihren Werken bildet die Gruppe der Romane historischer Thematik, in denen der
Auseinandersetzung mit der Geschichte, mit denoiissthen Fremden eine zentrale Rolle
zukommt, eine besondere Sparte. Diese Form derdhein die aus der historischen Distanz
zwischen den Generationen entsteht, kann der Spleérstrukturellen Fremdheit zugeordnet
werden. Allerdings werden in den Werken nicht nwarsehiedene Auspragungen der
Fremdheit thematisiert, sondern sie werden immedern aus verschiedenen Perspektiven,
wie aus psychologischer, soziologischer und kufttmaplogischer Sicht geschildert. Als
Vertreterin des realistischen und des psychologisétinderromans wahlt die Autorin bei der
Darstellung der Fremdheit fur die Annéherungsweisedieses Phdnomen meistens die
Schilderung aus soziologischer und psychologis&ient. Besonders in den Romanen fir
heranwachsende Jugendliche wird die Thematisiede@nd-remdheit mit der Suche nach der
eigenen lIdentitat verbunden. In den Jugendromahamanna® und Besuch aus der
Vergangenhetf® und in dem Roman fiir Kindd®ieda oder Das fremde Kingeeht es um die
Identitdtssuche der jungen Protagonistinnen inAleseinandersetzung mit der Geschichte,
mit der Vergangenheit, mit dem historisch Fremd&e.literarische Gestaltung, die gewahlte
Erzahlweise spricht aber die Rezipienten nicht emotionell an, sondern sie werden auch
zum Reflektieren des eigenen Ichs und der histogiscVergangenheit angeregt. In einer
wesentlichen Sparte der Werke riickt die interkeltarFremdheit in den Vordergrund. In
dem schon friher erwahnten Romaumki, das fremde Madchen. Erzahlung und
Dokumentationund in dem spater erschienenen KinderrorBpmat auf Radermwird die
Fremdheit aus kulturanthropologischer Sicht thesmati und fur die Kinder in literarisch

verschiedenen Formen aufbereitet, so dass die esigBesonderheiten nie abgelegt werden

18 \Welsh, RenataWie in fremden Schuhewien: Jungbrunnen, 1983.

19 \Welsh, RenateDas Gesicht im Spiegetirich/Frauenfeld: Nagel und Kimche, 1997.

180 \Welsh, RenateZwischenwandéwien: Jungbrunnen, 1978.

181 \Welsh, RenateDas Leben leben. Eva will sich nicht anpasséiinchen: Schneider, 1980.
182\Welsh, RenateEinfach dazugehdreWien: Jungbrunnen, 1984.

183 \Welsh, RenateSchneckenh&usewien: Jungbrunnen, 1986.

18 Welsh, RenateDieda oder Das fremde Kindlvien: Obelisk, 2002.

18 Welsh, RenatelohannaWien: Jugend und Volk, 1979.

18 \Welsh, RenateBesuch aus der Vergangenhditirich/Frauenfeld: Nagel und Kimche, 1999.
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konnen, aber in das Leben fruchtbar einzubindedh sifs gibt Dinge, die man andern kann
und auch sollte — aber es gibt immer auch Dingaedegegeniiber man sich nur selber
andern kann...*®’

Werke wie Eine Krone aus Papier Eine Hand zum Anfass€fi  Disteltagé®,
Drachenfliigel®®, in denen die Autorin die Kinder mit der radikaléorm der Fremdheit, mit
der Grenzerfahrung Krankheit und Tod konfrontitkpen auch auf Grund des modernen
literarischen Erzahlens, mit Blick in die Innenwe#r Figuren, besondere Relevanz. Aul3er
der oben erwahnten Fremdheitsformen sind in destereiWerken auch die Auspragungen
der alltaglichen Fremdheit, wie z. B. Fremdheitdar Familie, die sich literarisch als
Kommunikationsverlust manifestiert, prasent. Freeidikann uns aber nicht nur in den
Anderen begegnen (intersubjektive Fremdheit), son@eich in uns selbst, als Fremdheit
unserer selbst (intrasubjektive Fremdheit) ersareiMit dieser Form der Fremdheit setzen
sich die Protagonistinnen, die sich in der Phasé&dehe nach der eigenen Identitat befinden,
standig auseinander.

Im folgenden Abschnitt werden an konkreten Werken Renate Welsh die oben erwéhnten
Formen der Fremdheit und die erzahltechnischenatiezh, die zum reflektierteren Umgang
mit diesen Phdnomenen beitragen sollen, analysterivird danach gefragt, wie Fremdheit
entsteht, wie sie transparent gemacht werden kamh wie sie zur Bereicherung des

Individums oder der Gemeinschaft fuhren kann.

187 Dahrendorf, MalteAufklarung und Kinderliteratyrin: 1000 und 1 Bughl989, H. 1. S. 14.
18 \Welsh, RenateEine Hand zum Anfassewien: Jungbrunnen, 1985.

189 \Welsh, RenateDisteltage Wien: Obelisk, 1996.

199 \welsh, RenateDrachenfliigel Wien: Obelisk, 1988.
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3. 2.Das historische Fremde: Schilderung der Zeitgeschite an
individuellen Schicksalen

Wie es im zweiten Teil der Arbeit Uber die Phanoenétas Andere’ und 'das Fremde’
dargestellt wurde, hat Fremdheit viele Auspragungiés nach verschiedenen Merkmalen in
Gruppen eingestuft werden kénnen. Das historisémBe wird als Erscheinungsform der
strukturellen Fremdheit bestimmt, das aus der hsstieen Distanz zwischen den
Generationen entsteht.

Unter den Werken von Renate Welsh nimmt die Grupper historischen, der
zeitgeschichtlichen Romane eine besondere Stellé/éas diese Werke so besonders macht,
ist die unverkennbare Anndherung an das Thema,Waksh allgemeingiltige Aussagen
anhand individueller Schicksale - und dies alleshigtorischen Rahmen eingebettet -
schildert.

Was unter Zeitgeschichte verstanden wird, defilvialte Dahrendorf folgenderweise:

.Mit 'Zeitgeschichte’ ist die jungste oder jlingeMergangenheit gemeint, eine Vergangenheit, in deren
unmittelbarer Auswirkung wir heute noch leben, zBgispiel: Drittes Reich und seine Vorgeschichte eifer
Weltkrieg, Ost-West Spannungen, Konflikte der Dekddlisierung und der Dritten Welt, Rassismus (zum

Beispiel in Siidafrika und in den Vereinigten Stajte'**

Aus dieser Definition, die den Begriff Zeitgeschielauf breiter Ebene interpretiert, werden
fur die vorliegende Arbeit die Vorgeschichte deseffen Weltkrieges und die Zeit des
Nationalsozialismus mit all seinen Folgen und degenwartigen Reflexionen dieser Zeit
akzentuiert.

Die individuelle und kollektive Verarbeitung der i&gsvergangenheit ist auf
deutschsprachigem Boden mit Verzdgerungen gelaufeh besonders in Osterreich nicht
ohne Wiederspriche und Erschitterungen vollzogerrdemy da die Mehrzahl der
Osterreicherinnen und Osterreicher auf ihrer Opfierrim Krieg beharren wollte. In den

unmittelbaren  Nachkriegsjahren wurden die Themen tioNalsozialismus und

Judenverfolgung verschwiegen, und auch in den 50wt 60er Jahren des vorigen

Jahrhunderts wurde ihnen geringes Interesse ztiest.in den letzten 20 Jahren sind sie in

1"91 Dahrendorf, Malte:Das zeitgeschichtliche Jugendbuch zum Thema Fasuabis Nationalsozialismus:
Uberlegungen zum gesellschaftlichen Stellenwert, Eigenart und zur Didaktik. In: Rank, Bernhard/
Rosebrock, Cornelia (HrsgKinderliteratur, literarische Sozialisation und Sda Weinheim: 1997, S. 205.
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den Werken fiir Kinder- und Jugendliche im deutsciigen Raum starker vertreteA Es
wuchs die dritte Generation nach dem Krieg herad, \derschweigen oder Verfalschen der
Geschichte kann die Jugendlichen auf falsche Wetdmeh, wie es in der Zunahme
rechtsradikaler Tendenzen unter den Jugendlichemenbachten ist. Die Kritik an der
Verleugnung der Vergangenheit war und ist nicht mzehtberhéren. Die Macht der Kinder-
und Jugendliteratur steckt eben darin, dass sie/ewstarkung der Fahigkeit, fremdes Leid
wahrzunehmen, beitragen kafif.

Die Analyse der ausgewahlten Werke von Renate Walislzeitgeschichtlicher Thematik
erfolgt hier wieder aus der Perspektive des Fremd®a in den Werken geschilderten
Generationskonflikte, die gegenseitige Fremdheit@enerationen, die auf der historischen
Distanz zwischen den Generationen basiert, verkorpgacht einfach die alltagliche
Fremdheit, wie die fehlende Kommunikation zwiscli'sm Generationen, sondern sind die
Konsequenzen der strukturellen Fremdheit, wo dasm8e schon aufR3erhalb der uns
vertrauten Ordnung steht.

Aus der Sicht der alteren Generation, die allekesetrlebt hat, wird die Auseinandersetzung
mit dem Faschismus ganz anders gefuhrt als auSidet der jingeren Generation, die sogar
das offene Reden Uber dieses Thema vermisst odér Isinsichtlich verschiedener
Interpretationen der Alteren auskennen muss.

,Das 'Betroffensein’ der Alteren rihrt von eigen¥erstrickung her, das der Jingeren von
der Verstrickung ihrer Vater und Mitter und ihreglkes, ist also mehr indirekter Natur:®*
Diese direkten und indirekten Erfahrungen der Gatreren sollen miteinander ins Gesprach
kommen, damit die jungere Generation die Geschight&esitz nehmen und mit deren
Folgen in der Gegenwart leben kann.

James Youngs Gedanken bieten weiteren Einblick iesed Problematik.,Indem wir
anerkennen, dass die Vergangenheit in der Gegenweiterlebt, dass sie Einfluss darauf
nimmt, wie wir die Gegenwart wahrnehmen und intetipren, akzeptieren wir, dass die

Vergangenheit unserer Welt Sinn gibt und unser ldandeterminiert.”*°

192 Sjehe Beispiele in dem Artikel von Giinter Langeitgeschichtliche Kinder-und Jugendliteratifon den
842 Buchern in dem Zeitraum von 1981-1998, dieiesat Thematik gezahlt werden kénnen, sind 141sidle
mit der Judenverfolgung beschaftigen. In: Langentéii(Hrsg.):.Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur
Bd. 1. 2000, S. 466.

193ygl. Kaminski, Winfred:Einfiihrung in die Kinder- und Jugendliteratut987, S. 92.

19 Dahrendorf, Malte: Erinnerungsarbeit. Jugend- und Erwachsenenliterazum Faschismus. Eine
vergleichende Studién: Grenz, Dagmar (Hrspg Kinderliteratur — Literatur auch fiir Erwachsenel990, S. 90.
195 young, James EBeschreiben des Holocaust. Darstellung und Folgen Idterpretation.Frankfurt a. M.:
1997, S. 299.
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Mit dem Begriff 'wir’ wird, nach meinem Verstandnisowohl die altere als auch die jingere
Generation verstanden.

In den 70er Jahren war die Vater- und Sohn-Gemeran der Auseinandersetzung mit der
NS-Zeit beteiligt, und dem entsprechend wurdendan Romanen die Generationskonflikte
zwischen den Vatern und So6hnen geschildert. Diee@ion, die die Herrschaft des
Nationalsozialismus selber erlebt hat und davonahlden kann, ist jetzt die
GrolRvater/Gro3mittergeneration. So sind an derudskn heute drei Generationen beteiligt,
die alle Uber verschiedene Erfahrungen verfugemelm Werken der 90er Jahre stellen nicht
mehr die Kinder, die als eine Zwischengeneratiosclezinen und sich von der Schuld
lossprechen wollen, sondern die Enkelkinder digg&nadie gar nicht harmloser sind als vor
dreiRig Jahren die Fragen ihrer Eltern waréh.

In den 50er und 60er Jahren, als die Ereignissdn mahe lagen, wurden die wahren
Erinnerungen an die erlebte Geschichte verdrangt,Menschen wollten alles vergessen.
Diese Generation wird die 'schweigende Generatgeriannt. Deren Kinder, die Ende der
60er und Anfang der 70er Jahre, nach der Zeit deséNaftswunders, gegen die Werte der
bestehenden Ordnung protestierend aufgewachsen wialiten im Bewusstsein ihrer
Schuldlosigkeit nicht nur die Vergangenheit, dienBggrinde der Vater, kennen lernen,
sondern sie auch zur Rechenschaft ziehen. Eineesjisizhen kritische Haltung sowohl in
der Familie als auch gegentuber den gesellschadtiicierhaltnissen charakterisiert diese
Generation. Die dritte, die Generation der Enkelkm die sowohl in Freiheit als auch mit der
Last der sogenannten gleichberechtigten Kindhefgeavachsen ist, hat wieder andere
Ansichten.

Jede Generation hat ihren eigenen Zugang zu di€sagen der Geschichte, weil die
unterschiedlichen historischen Erfahrungen und Hggaverschiedene Bilder Uber die
Ereignisse pragen. Die alte Generation hat die I@este erlebt und sogar mitgestaltet, die
jungeren Generationen missen sich die Vergangeabsiden Erfahrungen der Eltern und
Grol3eltern rekonstruieren und erst zueigen maddenAutoren zeitgeschichtlicher Kinder-
und Jugendromane machen mit ihren Werken bewd&ss Vergangenes als fortwirkend zu
begreifen ist"*’

In diesem Zusammenhang ist die Behandlung zeitgggtbher Themen bei Renate Welsh
fast seit dem Anfang ihrer schriftstellerischenigléit vorhanden. Wie sie selber schreibt,

1% Sjehe das kanonisierte Kinderbuch: Burger, HaMarum warst du in der Hitlerjugend? Vier Fragen an
meinen VaterHamburg: Rowohlt Taschenbuch, 1976.
197 Kaminski, Winfred:Einfilhrung in die Kinder- und Jugendliteratut987, S. 93.
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sind dies ihre eigenen Auseinandersetzungen nsedi€hematik, nattrlich in immer neuen
Anséatzen?®®

Die drei Werke mit zeitgeschichtlicher Thematike diir die folgende Analyse ausgewahit
wurden,Johanna(1979),Besuch aus der Verganh€ii999) undDieda oder Das fremde Kind
(2002), zeigen verschiedene Perioden aus der Vergangeammgisignalisieren auch in dem
Schaffen der Autorin verschiedene Etappen. DieMitsh charakteristische Behandlung des
Themas, indem sie namlich die Geschichte an Eidzielssalen schildert, wird auch in diesen
Werken unter Beweis gestellt.

Der JugendromamJohanna (1979), in dem die Autorin die Vorgeschichte des
Nationalsozialismus aufarbeitet, vermittelt obje&s zeitgeschichtliches Geschehen und
verknlpft das Schicksal des jungen Madchens m#dodich Erlebtem. (Fir diesen Roman
erhielt Welsh im Jahre 1980 den Deutschen Jugendliitrpreis.)

Der andere zeitgeschichtliche Jugendroni@esuch aus der Vergangenhast jlingeren
Datums. Er ist im Jahre 1999 erschienen und rédeldie Unterschiede der Generationen in
Bezug zur Vergangenheit.

Das dritte WerkDieda oder Das fremdKind, stammt aus dem Jahre 2002 und ist die spate
autobiographische Schrift der Autorin, in der detvidcklungsprozess der fremdbestimmten
kindlichen Protagonistin vor dem Hintergrund dewstbiischen Ereignisse der letzten
Kriegsjahre und der Besatzungszeit ablauft.

Wie in dem gesamten kinder- und jugendliterarischaark der Autorin spielt auch die Frage
nach Schuld und Verantwortung eine zentrale Riilekommt deshalb in den ausgewahlten
zeitgeschichtlichen Romanen eine besondere Bedgatun

3. 2. 1. Vorgeschichte des Nationalsozialismus ins@rreich — aus der Sicht von unten:
Johanna(1979)

Wie schon oben erwéhnt, Kriegsgeschichte, aber noese die Vorgeschichte des
Nationalsozialismus, die Geschichte der 30er Jahebd lange Zeit in der Kinderliteratur
unreflektiert®® Im Jahre 1979, als der Jugendrondahannaerschien, war dieses Wevkn

Renate Welsh einer der ersten Romane in der Ostesehen Literatur, der den

Austrofaschismus zum Thema machte.

198 Welsh, RenateDahinter steh’ ich.2000, S. 24.
199 Sjehe Lange, GiinterZeitgeschichtliche Kinder- und Jugendliteratum: Lange, Giinter (Hrsg.):
Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratdd. 1. 2000, S. 470.
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In diesem Werk, zu dem ebenso eine Realbiograpki€dundlage bildet, wie das in sehr
vielen Romanen von Renate Welsh der Fall ist, dehildie Autorin die Geschichte der 30er
Jahre des 20. Jahrhunderts, die Zeit des aufkemmeAdstrofaschismus unaegigt, wie sich
groRe Geschichte im Leben einer kleinen Magd htidif Die Geschichte und Entwicklung
der Hauptheldin wird in den Komplex der historistcti&reignisse eingebettet geschildert, die
beiden Ebenen, die persdnliche und die historissihd,ineinander verwoben prasent.

Mit diesem Werk greift Welsh auf die Traditionensdeealistischen Erzahlens des 19.
Jahrhunderts zurlck, besonders ist der EinflussVéetreterin dieser Richtung Marie von
Ebner-Eschenbachs zu filhlen. (Gemeindekind, M&gd)

Der Aufbau des Romaff§ ist, wie in den traditionellen Romanen, zeitlidhebr, die
einzelnen Teile, von denen es funf groRe gibt,raieh in mehrere Kapitel unterteilt sind,
folgen von 1931 bis 1936 chronologisch aufeinanttetzdem wirkt die Konstruktion neu.
Der Teil eins fangt mit dem Kapitel ,Abschied” amd der letzte Teil, der Teil finf endet mit
dem Kapitel ,Anfang”. Mit dieser Auflosung der Ixrersibilitat der Zeit wird schon in den
Titeln der Kapitel angedeutet, dass die Geschiahtedieser reflektierten Erzéahlperspektive
dargestellt wird. Erst am Schluss fangt fur diet&gonistin das richtige Leben an. Dieses
offene Ende war vor 30 Jahren in der Kinder- undeddliteratur eine erzahltechnische
Innovation. An der Entwicklung der Hauptfigur, Jaha, wird den Traditionen der
realistischen Werke getreu, in denen die Heldeneéirleider, sondern Mitgestalter ihres
Schicksals sind, gezeigt, dass die Menschen ihremheindern kdonnen, dass sie fur ihr
Schicksal selbst verantwortlich sindWelsh stellt die Geschichte des unehelichen
Gemeindekindes Johanna im Osterreich der Zwischeggaeit als einen sozialen
Emanzipationsprozess dar’®® Der Roman wird auch von der Verfasserin diestrei als
Dokument der Emanzipation einer jungen Frau ingdrgrt, die aber fur breite Massen von
Frauen in der genannten Zeit als typisch empfundenden kann. Auch die anderen
Frauenfiguren des Romans sind keine statischen rdéfigusie (die Ziehmutter, die
Bauerntochter) setzen sich mit ihren friheren \&gtgen auseinander und zeigen sich

offen fUr die Veranderung.

200 Kaminski, Winfred Einfilhrung in die Kinder- und Jugendliteratut987, S. 33.

201 | anger, RenateErzahltechniken und politischer Gehalt in KinderduJugendliteraturln: Cevela, Inge/
Lexe, Heidi (Hrsg.)Auf der Suche nach der Matrix. Asthetische Verfalimeder Kinder- und Jugendliteratur.
Wien: STUBE, 2001, S. 18-19.

292 Bej der Analyse, beim Zitieren wurde eine neuenégAbe des Romans verwendet. Welsh, Redateanna
Hamburg: Rowohlt Taschenbuch, 2002.

203 gcheiner, PeterRealistische Kinder- und Jugendliteratuin: Haas, Gerhard (Hrsg.)Kinder- und
Jugendliteratur. Ein Handbuclstuttgart: Reclam, 1984, S. 55.
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Die verschiedenen Auspragungen der Fremdheit,digiasem Roman geschildert werden,
wie das in die Gruppe der strukturellen Fremdhmigestufte, auf der historischen Distanz
zwischen den Generationen basierende historis@rads, und die Nichtzugehorigkeit zu der
normbildenden Gruppe, die aus den Unterschiedenvdeschiedenen gesellschaftlichen
Schichten wachsen kann, werden durch das Reflektieles einfachen, uninformierten
Madchens Johanna dargestellt. Den Geschichtsbudk@mnen (ber die politische und
finanzielle Situation von Osterreich der 30er Jades vorigen Jahrhunderts konkrete
Informationen entnommen werden, die aber das UtrGenerationen entfernte historische
Geschehen fur die junge Generation von heute rgeckifbar, nicht rezipierbar machen.
Zeitgeschichte kann, wie in diesem Werk von Ren@ftelsh, durch die Brille des
gleichaltrigen Madchens, wie es die jungen Lesed,siezipierbar gemacht werden. In dem
Roman gibt es deshalb wenig erzéahlende Passagewaisi doch angewendet sind, dienen
sie sowohl dem verstarkten Reflektieren der sozidlenstdnde als auch dem prazisen
Nachfiihlen des inneren Lebens der Protagonistirinar von diesen Passagen wird durch
die Geschichte des kleinen Katers Frosch, der ebansrwiinscht in der Welt lebt, wie
Johanna, die Fremdbestimmung der Protagonistirratritden. Dieses kleine Tier bedeutet
fur Johanna in der kalten, lieblosen Welt die vestd@ Warme. Abgesehen von diesen
Passagen wird die Geschichte von Dialogen, vonGkstanken und inneren Monologen der
Hauptfigur und von kommertarlosen Gesprachen ulberEdeignisse in dieser historischen
Zeit, getragen. Die Autorin verzichtet auf den @dlsenden Erzéhler, stattdessen wahlt sie die
personalisierte Erzéahlform, die Perspektive degehsuteten jungen Madchens, weil fur sie:
,..die Sicht auf die Stiefelsohlen von unten wightar,...”?** Es wird der Horizont des
einfachen, jungen Madchens sowohl gedanklich ath aprachlich nicht Gberschritten, um
durch die Schilderung des Selbsterlebten der Pootat;n die Glaubwirdigkeit, die
Greifbarkeit der damaligen Zeit fur die Rezipiengensichern.

Von den oben erwdhnten Aspekten des Fremden wisdLéden der Protagonistin von
Kristeve® als Nichtzugehérigkeit zu der (normgebenden) Geupgenannten Form
determiniert.

Schauplatz der Handlung ist ein Dorf im Burgenlandgdem die Hauptheldin, Johanna, das
13-jahrige uneheliche Kind, als Gemeindekind vorhgitern erzogen wird. Als sie zwel

Monate alt war, hatte ihre Mutter, eine ledige Mag@ hergeschenkt, seitdem ist sie das

24 \Welsh, RenateGesichter im Spiegeln: Cevela, Inge/ Lexe, Heidi (HrsgAuf der Suche nach der Matrix.
2001, S. 38.

205 Kristeva, JuliaFremde sind wir uns selb<t990.
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Gemeindekind, dem man mit einer Mischung von Mitlend Geringschatzung begegnet. Die
Ausgrenzung, die Andersheit von Johanna, die zamBbestimmung flhrt, ist die Folge
ihrer Herkunft, die nicht in Ordnung ist. Durcheh@eburt, durch ihre Herkunft ist ihr Platz
im Leben bestimmt, ihr Schicksal abgestempelt. lonf Derrscht strenge Hierarchie, wo alles
seinen Preis hat, auch die Frauen, die nach ihretgiftvbeurteilt, geschatzt werden. Das
folgende Zitat zeugt von dieser harten Welt ded&or

,Obwohl sie schon in der Schule erlebt hatte, jiedsr seinen Preis hatte, und seinen Wert im DM@enn einer
vorbeiging, wussten alle, wie viele Joch Boden ugen und wie viele Kithe. Genau wie jeder wusstdcke
Mitgift ein Madchen zu erwarten hatte.

Nur Johanna hatte keinen Preis.” (S. 14.)

Johanna hat nichts, sie ist nichts wert, sie gehigtit in diese Gemeinschaft. Sie spirt die
tiefe Kluft, die sie von den anderen trennt. Madeg Tochter der Ziehmutter gehért zu der
Gemeinde und Johanna nickiielleicht lag es daran, dass ihr nichts gehort@enn einem
nichts gehorte, gehérte man auch nirgends h{.”14.)

Johanna will aus dieser Welt, in der Uber sie viieriein Objekt, nicht wie Uber eine Person
gesprochen und entschieden wirdUnd so was brauchen wir nicht in unserer Gemeinde
erst recht nicht in der heutigen Zeit, .(S.17.) ausbrechen, deshalb méchte sie lernen,
Schneiderin oder Friseurin werden. Sie traumt vioereZukunft, wenn keiner mehr fragen
wurde, ob sie ehelich oder unehelich geboren yizann wirde sie nicht mehr Johanna, das
Gemeindekind, sein, sondern Johanna, die Schneitlgi$. 12.) Die Gemeinde kommt fr
die Kosten ihrer Ausbildung nicht awdo wird sie nach Niederdsterreich, woher sie stammt
geschickt. Dort werden ihre Traume zerstort, daefii Madchen mit dieser Herkunft keine
Tar zum Lernen offen steht. Sie wird von einem Ganiern, der zugleich auch der Armenrat
ist, als Magd eingestellt. Knapp, hart, wie einétdebe, lauten die Satze des Grol3bauers:
,Du kommst zu mir als Dirn, damit du es nur weil§S. 24.)

Hier versteht Johanna, dass ihre frihere Fremditoeih gesteigert werden kann. Aus dem
fremden Kind, aus Johanna, dem Gemeindekind, wirel ientitatslose Dirn. Auch bei den
Zieheltern war sie nicht gleichrangiges Mitgliedr deamilie, trotzdem fuhlte sie sich im
Gegensatz zu dieser Situation, wo sie als Magdedngsget schuftet, fast heimisch. Dieses
Gefuhl kann anhand des folgenden Zitats, das disclibdszene von der Ziehmutter
schildert, nachempfunden werden, von Welsh ohnerfaese Beschreibung der Stimmungen

und Gefiihle versinnbildlicht:
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,Die Ziehmutter verschwand im Zimmer und kam mitez neuen Schirze zuruck, dunkelblau mit wei3en
Blimchen.

'Die ist fir dich’, sagte sie zu Johanna. 'Und fet#&h ich dir das Fahrgeld in die Tasche. Ich haifigh
erkundigt, was es kostet bis Reichenau. Wenn essadprt, dann kannst du immer zuriickkommen, edstt
du?’

Johanna schluckte. 'Danke’, sagte sie. Die weil§@mBhen verschwammen vor ihren Augen.” (S. 15.)

Die Geflhle, die nicht mit schwelgenden Worten adsgckt werden mussen, verkérpern
einen groBen Wert. Jeder Gedanke war frither eiiiGef betont Renate WelSi - deshalb
muss man die Geflihle ernst nehmen und sie alskrattlder Geschehnisse wahrnehmen.
Das Fahrgeld in der Schiirze bedeutet fur Johamge |Zeit eine gewisse Sicherheit, aber
Uber Zauberkraft verfligt es nicht. Johanna mussiémi Grol3bauern als Dirn bleiben, immer
mit der Drohung in ihren OhrepEine wie du hat nicht frech zu sein, sonst.(S. 24.) Sie
wird von der Bauerin den anderen Bauerinnen mit @ez:,Sie ist unsere neue Dirn.(S.
30.) vorgestellt, als ob sie keinen Namen hatteerAauch Johanna selber will nichts
Gemeinsames mit diesen Leuten haben, sogar dieserstosigkeit ist ihr recht.

Die von der Nichtzugehdrigkeit generierte Fremdtelebt sie nicht nur als ausgebeutete
Dirn, sondern sie fuhlt sich auch unter Ihresglerchunter den anderen Dirnen fremd, von
denen sie wegen ihrer Uninformiertheit oft ausdeiawird. Einen Ausweg aus dieser
doppelten Fremdheit kbénnte vielleicht die leiblidFeamilie bieten. Obwohl der Vater 14 Jahre
lang nicht nach ihr gefragt hat ugichon das Wort ,Vater” war ihr fremd’(S. 47.), schreibt
sie an ihn einen Brief. Die langen Jahre der Kdidalgkeit, aus der eine Art Fremdheit
erwuchs, kénnen mit dem Sat&omm doch her, hier ist Platz.(S. 47.) nicht abgetan
werden. Johanna weil3 nicht, wie es bei dem Vateewasas hinter dem WorgKomm”
steckt:,Als was? Als Tochter? Oder als Dirn{S. 52.) sollte sie kommen. Anstatt der schon
bekannten Ausgrenzung nimmt sie das Risiko eineemeAusgestol3enheit nicht auf sich.
Ihre Heimatlosigkeit, ihre Wurzellosigkeit machtr iauch das plétzliche Erscheinen ihrer
leiblichen Mutter bewu(3t, die Johanna nur wie dreende Frau ansehen kann. Aber sie gibt
sich mit dieser Situation nie zufrieden, sie wikndanderen zeigen, dass sie aus dem
Gefangnis der Determinierung zum Fremden ausbre&en: ,Irgandwann zeig ich es
ihnen. Irgendwann wird alles anders. Die werdenmataunen. Alle.”(S. 53.) Jahrelang
arbeitet sie unter diesen unmenschlichen Bedingurdme Bezahlung. Aber ebenso wie
friher, als sie durch das Lernen aus der Fremahestng ausbrechen wollte, hat sie auch in

dieser Situation Kraft und Mut zur Auflehnung, naghem Jahr verlangt sie Lohn. Uber die

206\\/elsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht&n10.
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eigene innere Vorbereitung zu diesem entscheidebémitt wird in Form eines inneren

Monologs erzahlt, in dem Johanna mit der Auflistdieg Grinde, sich selbst starkt:

»Weg kann ich nicht. Noch nicht. Ich finde nichied wenn ich etwas finde, holen sie mich zuriickr Ab geht
es nicht weiter. Ich brauche Schuhe, und die Uteeh gehen bald nicht mehr zu stopfen. Morgen ishggem
Bauern, dass er mir etwas zahlen muss. Oder deef#@uNein, besser ihm. Sie sagt ja doch nur, dassnit

ihm reden muss. Und wie sie mit ihm redet, das wéif} (S. 120.)

Der darauf folgende, stockende Dialog zwischen @dohaund dem Bauern bietet ein
plastisches Bild tber die Umstande und kontrastigrtinnenwelt mit der unveranderbaren
Wirklichkeit der Aulzenwelt:

» Ihr Mund war véllig trocken. 'Ich .... muss Sie eawfragen, Herr.’
'Kannst du nicht reden, sodass man dich versteht?’
Sie gab sich einen Ruck. 'Ich bin jetzt ein Jahrwdal ich will einen Lohn.’

----- 'Weil ich meine Arbeit mache wie die anderen.(S. 121.)

Obwonhl dieser Versuch keinen Erfolg bringt, derenwird nicht wie die anderen akzeptiert,
spurt Johanna danach noch heftiger, dass sie tiackSal der Magd loswerden und ihr Leben
selber gestalten will. Der bisher gezeichnete heiveg von Johanna zeugt davon, dass sie
nirgendwohin gehdrt und im Gefangnis der Fremdheidet, was auch an ihrer
Sprachlosigkeit versinnbildlicht wird. Nur in eicf®en Satzen kann sie ihr Inneres
reflektieren, aber in den Gesprachen mit den andkat sie Schwierigkeiten. Sie versteht
vieles nicht, kennt sich nicht einmal in dem Algégben aus und kann ihre Fragen an
niemanden richten. Eine der wichtigsten WenderhinLeben bringt die Bekanntschaft mit
Peter, einem Zuerwerbsbauern, der zugleich aucdem Bergwerk arbeitet. Nun spurt
Johanna das erste Mal im Leben, was Ernstgenomimdmsgeutet. Die Gesprache mit Peter
offnen ihr die Augen fir das friher nicht Verstameleind langsam traut sie sich auch Fragen
zu stellen. Anfangs hat sie Angst, dass ihre Fragenm sind, aber Peter erklart ihDy bist
nicht dumm, merk dir das! Die oben, die wollen gafass du das glaubst, damit sie dich
dann fur dumm verkaufen kénnegS. 187.)

Johanna entscheidet, sie lasst sich nicht fur dwenkaufen. Ihr wiederholtes Verlangen bei
dem GrofRbauern nach Lohn, nach drei Jahren unliezahtbeit, wird akzeptiert. lhre
anfangliche Sprachlosigkeit verschwindet langsdm, Blick weitet sich von Innen nach
Aul3en, sie merkt Uberall Not und Unrecht. Nach demeren Reflektieren der Wirklichkeit:
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»Ich bin ja selbst ein armer Hund (S. 185.) setzt sie sich nicht nur fur sich esondern
starkt auch Peter, dessen Notlage mit der Ernte@amfBbauer unbarmherzig ausgenitz wird.
Jetzt erklart Johanna Peter, wenn das viele vastaliass das Schicksal geandert werden
kann, dann muss das gehgu.. die sitzen am langeren Ast. Aber wenn siclmaaf den
kirzeren Ast setzen, dann musste es doch auch,gete?” (S. 203.)

Einen der Hohepunkte der Geschichte bildet dasghkisi als Johanna den Weg fir den
Ausbruch aus dem flir sie vorgesehenen SchicksaletfinSie bekommt Arbeit mit
ordentlichem Lohn in einem Gasthaus und damit eedf6ich ihr der Weg zur Entwicklung
aus der namenlosen Dirn zu einer Uber ihre Zukselfier entscheidenden, von den anderen
nicht mehr als fremd bestimmten jungen Frau. Alsitkast zu der Szene, als Johanna nur als
Dirn bezeichnet wird, steht die Szene, in der sieder als Mensch, mit eigenem Namen
empfunden wird;Da hétten wir eine Neue”, sagte der Wirt. ,Johanimeil3t sie.”(S. 207.)
Johanna erreicht den Status eines Menschen, dderwaniger wert ist als die anderen. Auch
die GrolRe, die Macht des Bauern, die friher niewipelbar schienen, verschwinden. Die
physische Wahrnehmung, dass sie so grof3 wie deerBay steht als Symbol fir ihre
Selbtsbestimmung und Gleichsetzuptphanna blickte ihm ins Gesicht. Er war ihr imms
grol3 vorgekommen. Jetzt erst bemerkte sie, dassmsigerade in die Augen sehen konnte.”
(S. 210.) In dieser hoffnungsvollen Situation, &$anna schon glaubt, dass sie ihr Schicksal
bekampfen konnte, kommt die unvorgesehene Prabéstsion Peter schwanger. Das ist eine
grof3e Suinde und eine kaum zu bewaéltigende Kontiédtg fur ein lediges MadchejOhne
Trauring” (S. 222.) ein Kind zu bekommen, trotzdem will Jule ihr Kind behalten. Sie will
fur ihr Kind ein anderes, ein besseres Schicksag¢glihr zuteil war.

Es ist zu sehen, dass Johannas Leben mit einengiesitiven Entwicklung durchwoben ist,
die aber kleinschrittig, durch Rickfalle erschwestangeht. In der letzten Szene, in der sie
Uber die Zukunft ihres Kindes entscheiden mussddélasie nicht nur fir sich, sondern auch
fur die anderen Vertreter ihrer Schicht. Die Szeneler Johanna der Ziehmutter und Maria,
der Ziehschwester dartber berichtet, dass sieiit Kicht weggeben will, legt auch von der
Entwicklung der Ziehmutter Zeugnis ab. Sidie ihr Leben lang getan hatte, was ihr andere
gesagt hatten”(S. 236.), nimmt zum Erstaunen der eigenen TodP#etei fur Johanna und
gerat in Streit mit ihrer Tochter. Die wie einarfische Momentaufnahme wirkende Situation
- die Ziehmutter flickt eine Hose, die drei Fraugnd in ein heftiges Gesprach verwickelt -

lauft konkret vor den Augen des Lesers ab:
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. Die Armen zahlen immer drauf, vor allem solang &l6d genug sind, den anderen zu glauben. Die nludna

will halt nicht, dass ihr Kind weiter draufzahlt.”

'Mama, ich bitt dich, hor aufl Wenn dich einer seden hort, kannst du uns in die groRten Schwieitiglke
bringen. Und der Johanna hilfst du auch nicht damit rennt hdchstens mit dem Schéadel gegen died\Weml

die Wand ist noch allemal héarter als ihr Schadel.’

Die Ziehmutter faltete die geflickte Hose zusamritemgsam glaub ich, es ist héchste Zeit, dassmiirdiesen
Spruchen aufhéren. Wenn mehrere gleichzeitig nmit 8ehadel gegen die Wand rennen, muss dann die Wand

immer noch starker sein?’'(S. 236.)

Nach dieser Auseinandersetzung fuhlt sich Johatara genug, den Kampf aufzunehmen:
-ES war ihr in diesem Augenblick klar geworden, slase den Kreis durchbrechen musste.
Sie mit ihrem Kind.”(S. 237.) Fur ihren Kampf findet sie in Peter eimehten Partner, der
sie als gleichrangige Geféahrtin ehrt. Die schomdériwahrgenommene MdéglichkejiVeildt

du, wir bringen es beide nicht fertig, uns selhst dem Dreck zu ziehen. Aber vielleicht kann
es einer fur den anderen(S. 203.) kann die Wende in ihr Leben bringen. Alsweg aus
der determinierten Situation wird fur Johanna kiiertraditionelle Form, die Heirat mit Peter,
die die ersehnte Ordnung in ihr Leben bringt, antgmih So kann sie in die Gruppe der
wordentlichen” Welt aufgenommen werden, was die i@eaauf ein Neubeginn bedeutet. Die
Frau — Mann Beziehung basiert hier auf Vertraueiepé, Ehre, die sowohl die eigene
Entwicklung, die Selbtsfindung als auch das genaenes Denken und Handeln der Partner
zulasst. Das schon erwéhnte offene Ende, die affétdglen am Ende des Romans lassen
Platz fur die weitere Veranderung, fir das Weiteké® der Geschichte. Das Werk, in dessen
Mittelpunkt die Darstellung des Reifeprozesses, Elmanzipation der Protagonistin aus der
Fremddeterminierung steht, strahlt Kraft aus un@t glen Rezipienten Mut fir die
selbststdndige Gestaltung ihres Lebens. Die astheti Gestaltung, die konsekvente
Bewahrung der Perspektive des jungen MadchenKaldérontation mit ihren Gedanken in
Form von inneren Monologen und die Dynamik der @gal tragen zu der veranderten
Wahrnehung und zum differenzierteren Umgang mit &eamden bei.

Das individuelle Schicksal, die personliche Entlucky von Johanna, die in der
Interpretation dieser Studie als Emanzipationsm®zer Ablegung ihrer Fremdheit erscheint,
spielt vor dem Hintergrund der historischen Eresgai der 30er Jahre. Die beiden Ebenen
sind voneinder untrennbar, die historischen Zusanm@ege der damaligen Zeit haben
dominierenden Einfluss auf das personliche LeberiPdatagonistin.

Die Geschichte der 30er Jahre von Osterreich, alieolsl von politischer Unsicherheit als

auch von finanzieller Not bestimmt war, verkdrpertht nur fur die Rezipienten, sondern
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auch fur die junge Protagonistin, die als ausgetteilagd auf dem Lande lebt, das Fremde.
In dieser Welt stand die individuelle Existenz di#&enschen in engem Zusammenhang mit
den politischen Ereignissen, deren Auswirkungeh siemand enthalten konnte. Der Roman
bietet auch auf dieser Ebene keine komplexen FaktehDaten, wie ein Geschichtsbuch,
sondern vermittelt die Zeitgeschichte mit Hilfe vklieinen Details aus dieser historischeren
Epoche, in Form von Dialogen und innere Monologemngebettet in die
Handlungsgeschichte.

Johanna, anfangs stumm und hilflos, lebt, wie scliamgestellt, im Gefangnis der
Sprachlosigkeit, kennt sich in Vielem nicht ausgraie ist ein guter Beobachter, bewahrt die
Geschehnisse in ihrer Erinnerung. Sie verstehpdigische Situation, den Kampf zwischen
den Parteien nicht, das ist flir die einfachen Measaicht verfolgbar, sogar untiberschauber.
Die Uninformiertheit, die Folgsamkeit der breiteradgéen wird von der Politik ausgenuitzt.
Das Aufeinanderprallen der unterschiedlichen idgistthen Positionen wird in dem Roman
kommentarlos, ohne Erklarungen, in heftigen Auseisetzungen der Figuren dargestellt. Die
drei Richtungen in der Politik werden durch dregufen personifiziert. Der GroR3bauer
Lahnhofer, bei dem Johanna als Magd arbeitet, rigtéAger der Christlichsozialen, Peter
Steiner, der zukinftige Lebensgeféahrte von Johainditglied der illegalen Sozialisten und
der Liebhaber von Maria, der Tochter des Grol3bagehdrt zu den Nationalsozialisten. Wie
die verschiedenen Gesellschaftsklassen fur dietigmilien Interessen der Parteien
gegeneinander ins Spiel gesetzt waren, das furndahadie anfangs nicht einmal das
durchschauen kann, was ihr geschieht, nicht zuelfegrist, wird sowohl in Gespréchen als

auch an Johannas Reflexionen dargestellt:

.Der Alte Gruber ergriff wieder das Wort: 'Ob esobupasst oder nicht, wenn die nicht mit unserenetefir
die Wiener Sozikinder schéne Windeln kaufen und iroletenburgen bauen wirden, dann hatten wit dieh
Arbeitslosigkeit und nicht die Schulden.’

Was hatte das alles miteinander zu tun? Johannsidahach Romana um.

‘Jetzt reicht’s aber!” Ein Arbeiter ging auf Grubau. 'Du weilit es genau, dass die Arbeitslosigkeit denen

gemacht worden ist, die das Geld haben, von deiitddigpen bei uns und von denen im Ausland.’ ,§S.)

Eine der Machinationen der Politiker ist die Gedmrgtellung der Stadt- und der
Dorfbewohner. Johanna, die ausgebeutete Magd, terlib Ausgeliefertheit, die

Perspektivlosigkeit der Arbeiter in der Stadt, its anstatt Maria Milch ausfiihren muss. Die
Stadt, in der sie die Gesichter der Arbeitslosehtsin der die Kinder von Husten geschiittelt

werden und in der sie die Frauen feindlich mustatneine andere Stadt, nicht die, die sie
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sich friher vorgestellt hat. Die Arbeiterfamilientrden vielen Kindern kénnen fir die Milch
nicht zahlen, weil die Manner keine Arbeit habenie xwei Schichten, Bauern und
Stadtbewohner verkorpern fireinander das Fremds, jelat in Form von Feindlichkeit

erscheint. Johanna sieht die konkrete Not, abeZzubammenhange versteht sie erst spater:

»oag deiner Béuerin, sie soll sich das Milchgelchvibren lieben Parteifreunden holen, die sind unsmviel
mehr schuldig. Aber die sehen ja nicht, was voeiihAugen ist, die lassen sich lieber sagen, wasedien
sollen. Verstehst?”

.Nein”, sagte Johanna.(S. 76.)

Wie die eigenen Rechte verteidigt werden, wie dienfelheit der anderen gesellschaftlichen
Gruppe nicht zu beseitigen ist, wird an der Figurdem Verhalten der Bauerin klar gemacht.
Obwohl sie die eigene Tochter Uber die Verhéltnisseler Stadt aufklart, hat sie kein
Verstandnis fir die schwere Situation der Arbegertien.

Nicht nur die Erfahrung, wie die verschiedenen bsdeaftlichen Schichten einander
gegenubergestellt werden, sondern auch die Wahunadpoher Fremdbestimmung anhand der
Rasse wird aus der Perspektive des unerfahrengenuMadchens Johanna gemacht. Das
erste Treffen mit einem Juden, dem LadeninhaberylLidwflr sie ein besonderes Erlebnis.
Von der Bauerin wird Lowy:Der ist zwar ein Jud, aber er ist billiger.(S. 115.)
vorgestellt. Sie stigmatisiert ihn als einen Juddrer sie schaut lieber auf die Vorteile, die er
den Kunden bieten kann. Johanna, die Fremde, bekahben von diesem alten, fur die
anderen Menschen das Fremde verkérpernden Mann,deom Juden:,Eine Art von
Freundlichkeit, die sie noch nie erlebt hattg3. 117.) Die Tochter von Léwy hat das
schichterne Madchen mit ,Sie” angeredet und haite s® freundlich, mit gleicher
Wertschéatzung wie die anderen Kunden bedient. $fiért Johanna, dass ihre Sprachlosigkeit
aufgeldst werden kénnte, mit diesem Madchen kosrgeeden. Diese Wahrnehmung von
Johanna, dass sie eben von den Ausgegrenzten atscMebehandelt wird, schildert
unvermittelt ein Stiick Zeitgeschichte. Wie aus Aliedersheit Fremdheit entsteht, wird auch
auf diesem Faden der Handlung dargestellt. Die atdinger machen fir alles die Juden
verantwortlich und als dessen Folge kommt es baldAaschlagen gegen Juden, so auch
gegen die Familie Lowy. Maria, die Bauerntochteif3u@escheid dartber, wie ihr Liebhaber,
Franz Gruber mit seinen Nazifreunden auf den dli@ny, finf gegen einen, losgegangen

war. Das ist der Moment, wo Maria die Beziehung, fdr sie ein selbststandiges Leben héatte
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bedeuten konnen, kindigt. Durch die Darstellungsetiezwei Verhaltensweisen wird die
Moglichkeit des reflektierten Verstehens des histtren Fremden geboten.

In dieser gegensatzvollen Zeit ist fur Johannasd@mpliziert, da sie sich mit ihren Fragen,
wenn sie etwas nicht versteht, an niemanden wekalem. Sie weild nicht, wer mit dem Wort
.Fuhrer’gemeint ist, wenn die Menschen in der Keghir unseren gottgewollten Fuhrer”
(S. 163.) beten. Das Wort, ,Heil”, das jetzt sowebh Nazis als auch von Heimwehrmannern
gebrillt wird, kennt sie aus der Litanai, und diesae Verwendung ist fur sie unklar.

Nach Absicht der Machthaber werden die einfachenddieen in Uninformiertheit gehalten,
damit sie die Zusammenhange nicht verstehen. Aablanha weil3 sehr wenig, aber sie ist
wissbegierig, deshalb liest sie heimlich Artikekaler Zeitung, die sie noch weiter verwirren.
Ohne Hilfe hat sie keine Chance, das Wesen detdgien zu verstehen. Wissen ist nicht fur
sie: ,Mit dem Wissen war es wahrscheinlich so wie mittseen Kleidern und allen anderen
erstrebenswerten Dingen. Die gab es nur fir dieeaan, nicht fur eine Dirn und schon gar
nicht ftr eine Dirn, die ein lediges Kind war(S. 163.)

In den offenen Gesprachen mit Peter, in denen dehanerst einfach gesteht, dass sie sich
nicht auskennt, verschwindet langsam ihre Sprajies, sie lernt es Fragen zu stellen.
Peter redet ernst mit ihr, erzahlt ihr, dass erS»ai ist und erlautert ihr, wie die Diktatur
funktioniert: ,lch meine, aus einer schwarzen Diktatur kann leéieme braune werden, well
jede Diktatur dieselbe Art von Menschen brauchtlegas fur eine Diktatur es ist. Und
schone Worte kdonnen sie alle machen. Sie nickte. \las er sagte, bedrickte sie, auch wenn
sie es nur zum Teil verstand, aber sie war frolssdar so mit ihr redete(S. 190.) Erst durch
diese Gesprache weitet sich Johannas Blick undlaidt, dass sie schon einiges versteht. So
kann sie auf die Fragg/erstehst du? ”nicht mehr mit,Nein” sondern mit,Ich glaub
schon”. (S. 187.) antworten. Auch in der Schilderung delitigchen Szenen bleibt die
Autorin konsequent bei der personalisierten Erzaldey sie tberschreitet nie die Grenze, die
das Fassungsvermégen eines einfachen, jungen M&lcusmacht, damit die Rezipienten
das historische Fremde aus dieser Perspektive lpgétudxrfahren und die Moglichkeit zu dem
reflektierten Umgehen mit dem Phanomen Fremdheliotgm bekommen. Die fur die
Rezipienten offen gelassenen Leerstellen birgerdsreigene Nachdenken, in dem schon

der Keim des Verstehens steckt.
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3. 2. 2. Vergangenheitsbewaltigung aus der Perspéke dreier Generationen von
Frauen: Besuch aus der Vergangenhdit999)

Der JugendromaBesuch aus der Vergangenheler sowohl dem Thema nach — die Frage
nach Schuld und Verantwortung in der Kriegsvergahgé von Osterreich — als auch nach
den verwendeten erzahltechnischen Formen - als el@einnovativsten Werke der Autorin
deklariert werden kann, hat in dem Erscheinungs{@aBB9) keine grol3e Aufmerksamkeit
erregt. Erst ein paar Jahre spéater, schon auf daekfeier zum Kriegsende konzentriert,
erweckte es nicht nur das Interesse der Leser soadeh das der Theoretiker:

»Mit ‘Besuch aus der Vergangenheit’ ist die deutsatachige Kinder- und Jugendliteratur
zum Thema Holocaust um ein Buch bereichert wordias, als eine gelungene Form
literarasthetischer Geschichtsschreibung zu besgieh ist, die zugleich verschiedene
Moglichkeiten literarischen Fremdverstehens beiteta*®’

Diese kurze Charakteristik beinhaltet die Schlis=giffe - literardsthetische
Geschichtsschreibung und Méglichkeiten des liteciieén Fremdverstehens - der folgenden
Analyse. Die Auseinandersetzung mit der Geschialts, Wahrnehmen und das Umgehen
mit dem Fremden werden in diesem Roman miteinamddlochten, mit dem Blick in das
Innere der Figuren, dargestellt.

Die historischen Ereignisse werden in dem individmeGedachtnis der einzelnen Menschen
und im kollektiven Gedéachtnis der Gesellschaft andespeichef?® Um uber die genannte
historische Zeit differenziert erzahlen zu kénnemucht man eine literarische Form, an der
die Komplexitat und Vielschichtigkeit dieser Prablgtik eindeutig gezeigt werden kann.
Dazu eignet sich am besten das von Renate Welshifewerzahltechnische Verfahren, das
Reflektieren der Geschichte aus vier Perspektiaase Erzahlweise erdffnet den jungen
Lesern eine neue Sichtweise, da sie die Sicht rdiffgert. Man muss sich mit den
unterschiedlichen Gedachtnisperspektiven auseimseiden, was die Identifikation mit den
einzelnen Figuren erschwert.

Von den friher vorgestellten mehrerenAuspragunganFdemdheit riickt in diesem Roman
die strukturelle Fremdheit, die aus verschiedenelpebhserfahrungen geboren ist und sich in
der historischen Distanz zwischen den GeneratiorexkOrpert, an die erste Stelle. Die
Auseinandersetzung mit der Geschichte, mit der &sggnheit fuhrt dann zu der

27 Josting, Petra:Gedachtnisperspektiven auf den Holocaust. Renatésh#/eRoman ,Besuch aus der
Vergangenheit”. In: Biker, Petra/ Kammler, CleméHssg.) Das Fremde und das Ande2003, S. 151.

208 Assmann, AleidaDer lange Schatten der Vergangenhdrinnerungskultur und Geschichtspolitik
Minchen: Beck, 2006. S. 23-30.
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Wahrnehmung der Fremdheit in dem Verhdltnis dewréig zueinander, die eine andere
Auspragung der Alienitat, die alltagliche Fremdheatkorpert. Aul3er der strukturellen und
der alltaglichen Fremdheit wird auch die Auseinaseizung des Individuums mit sich selbst,
eine weitere Erscheinungsform dieses Phanomensjtcasubjektive Fremdheit geschildert.
Fur das Reflektieren der Vergangenheit und desagdltder Gegenwart verwendet Renate
Welsh innere Monologe. Durch die inneren Monologelvginblick in die Gedanken, in die
Seele, in die innere Welt der Figuren gewdahrt. Daden inneren Monologen die
Konfrontation mit dem Gesprachspartner fehlt, stdih sie unverschleiert die Gedanken und
Gefiihle der Heldef’® Thematik, Figuren, das asthetische Verfahren diénaliesem Werk
gemeinsam dem Transparent- und Plausibelmachefreeslen.

Die Protagonistin, die Schluisselfigur des Rom&tist Lena Leindorf, die mit ihren 14 Jahren
als ldentifikationsfigur fur die Rezipientengrupfumgieren kann. In diesem Roman gibt es
aul3er der Hauptfigur noch drei die Ereignisse kéffeende Figuren. Die vier Figuren sind
Vertreter drei verschiedener Generationen, die Uhmterschiedliche persdnliche
Lebenserfahrungen mit der nationalsozialistischeih verfiigen. Die Protagonistin Lena hat
ihre Kenntnisse Uber diese Zeit aus Buchern erworbeau Emma Greenburg, die 75 Jahre
alte Judin, deren Erscheinen in Wigle Reise in die Vergangenheft! in Gang setzt, war
damals, als sie aus Wien vertrieben waren, ebehdalire alt, wie jetzt Lena. Die Wohnung,
wo jetzt Lena mit der Mutter wohnt, gehorte eirser Familie. Auch die GroBmutter von
Lena, Gerti Brunner, gehort zu der Generation,dikedamaligen Ereignisse selber erlebt hat
und ihre eigenen Erfahrungen weitergeben kannw&reSchulkind wahrend des Krieges und
als Kind hat sie arge Erfahrungen aus dieser i, ihre ganze Entwicklung bestimmt
haben. Monika Leindorf, Tochter von Frau Brunned tutter von Lena, vertritt die dritte,
die mittlere Generation, die ebenso wie die Kindem heute, verschont von den Schrecken
des Krieges grol3geworden ist. Ihre Kenntnisse lexi@enso einer Erweiterung wie die der
Kindergeneration von heute.

Bei dem unvermittelten Anfang, der die erste undlech die letzte Begegnung der vier
Frauen beschreibt, sind Ort, Figurenarsenal undKdigliktsituation so geschildert, dass ein
spannungreicher Handlungsbogen zu erwarten isgem fur das eigene Mitdenken der

Rezipienten genigend Raum angeboten wird und gankrét zu sehen ist, was flr einen

299 | anger, RenateErzahltechniken und politischer Gehalt in KinderduJugendliteratur In: Cevele, Inge/
Lexe, Heidi (Hrsg.)Auf der Suche nach der Matri001, S. 26.

210 Bej der Analyse, beim Zitieren wurde eine neueusgabe des Romans verwendet. Welsh, ReBasuch
aus der VergangenheilB: Wirzbung: Arena, 2001.

211 Josting, PetraGedéachtnisperspektive auf den Holocau2203, S. 156.
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Weg die Protagonistinnen in der Deutung und Eralbgrder Geschichte zurtickzulegen
haben, um die unter ihnen herrschende Fremdhéigwéltigen.

In der Anfangszene des Romans hat die Schriftatelin Bild gezeichnet, das sie lange
beschaftigt hat*?

.Lena rannte die Treppe hinauf, den Schlisselbunder Hand. Vor der Wohnungstir stand eine fremael F
und betrachtete das gemaserte Holz, als stindesieinem besonders interresanten Bild. Sie drsicte um,

schien verlegen.” (S. 5.)

Diese alte Frau, wie sich bald herausstellt, isUahre 1938 aus dieser Wohnung vertrieben
worden und jetzt hofft sie auf ihre Fragen, die Kapf und Herz beschweren, Antwort zu
bekommen. In der ersten Wahrnehmung wird sie frapasstrophiert. Wie man mit dem
Fremden umgeht, ist am Verhalten der drei Frauenseten. Lena, die 14 Jahre alte
Protagonistin, findet die fremde Frau gleich syrigzit Monika, die Mutter von Lena halt in
hoflicher Form Distanz zu der unbekannten Frau. Grefimutter, Oma Gerti, zeigt in dieser
Situation ihr bisher nicht gekanntes Gesicht, @rilnmt sich sehr feindlich gegentber der
zuruckgekehrten ehemaligen WohnungsbesitzgBievor Sie auf falsche Gedanken kommen,
Frau Grinberg...” (S. 10.) - mit diesem Satz leitet sie ihre Meinudger die
Abgeschlossenheit der Vergangenheit ein, die nmt 8atz,Irgendwann muss Schluss sein.”
(S.10.) endet. So kann mit Langer festgestellt eerder Uberraschende Besuch von Frau
Greenburg wirkt als Katalysator fiir die Nachdenkpsse der drei Frauéti,

Eine der zentralen Thesen des narrativistischenad®Rgna ist, dass Geschichten
identitatsbildende Funktion hab&H.Narrativitat und Moralitat sind untrennbar voneidar.
Durch das in der Erzéahlung thematisierte Handelrdere Werte und Normen vermittelt, die
die Rezipienten emotional ansprechen. In diesemkWind die Frage der Schuld und der
Verantwortung der Menschen fur die GeschehnisskeinGeschichte, die fur die Entstehung
der historischen Fremdheit verantwortlich sind, aushreren Perspektiven beleuchtet. So
werden die Leser mit den Beweggrinden der erzamteralischen Entscheidungen stark
konfrontiert.

Die Stationen, an denen sie die Geschichte zu digenen macht und damit die Fremdheit zu

bewaltigen sucht, sind an der Figur der Protagmnisena, pragnant zu beobachten.

12\Velsh, RenateDahinter steh’ ich.2000, S. 26.

13| anger, RenateéErzahltechniken und politischer Gehalt in Kindendwugendliteratur 2001, S. 26.
214 Meuter, NorbertGeschichten erzahlen, Geschichten analysidrenlaeger, Friedrich/ Straub, Jirgen
(Hrsg.):Handbuch der KulturwissenschafteBd. 2. Stuttgart/Weimar: Metzler, 2004. S. 153.
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Die Begegnung mit Frau Greenburg ist fur Lena ahli&selerlebnis;fihrt zu einer neuen
Art der Auseinandersetzung mit Vergangenheit, Gegerund Zukunft *> Nach der ersten
Begegnung trifft Lena Frau Greenburg noch zweintaése Begegnungen bieten ihr die
Mdoglichkeit, die Stationen der Reise in die Vergamueit mit Frau Greenburg gemeinsam
aufzusuchen. Die Leser sehen die Stlicke der Veegduegt der alten Frau mit den Augen des
jungen Madchens, das in diesem Prozess das Ureedalbt allméhlich zu eigen zu machen
versucht. Die Autorin wahlt fir die Darstellung derspektive des jungen Madchens, das so
alt ist, wie die Rezipienten sein kbénnen.

Lena wusste vor der Begegnung mit Frau Greenburgigvéber den Holocaust, ihre
Kenntnisse hat sie aus Schulbichern erworben,ibell diese Epoche der Geschichte in den
Familien einfach geschwiegen wurde. lhre erste Hezfahrung mit einem Opfer des
Holocaust hat sie beim Lesen déagebuches der Anne Frangemacht. Das bedeutet ihre
erste personliche Verbindung zum Leben eines Madchkres Alters in der genannten
historischen Epoche. - Wenn Anne Frank noch letté®n hétte sie jetzt vielleicht eine
Enkelin, die so alt ware wie sie. Dieses Madchemk® vielleicht ihre Freundin sein. - Nach
dieser literarischen Fremderfahrung folgt die diedBRegegnung mit Frau Greenburg, die eine
Scheidelinie in ihrem Leben bedeutet. Frau Greaphdie seit der Vertreibung aus Wien in
Kanada lebt, wollte ihre Vergangenheit vergessenhat sogar lange geglaubt, dass es ihr
gelungen ist, ohne Erinnerungen zu leben. Als igxte ihrer Kindheit aufsucht, kommt ihr
lang Verdrangtes wieder in Erinnerung. Schritt3éhritt, die sie in der ehemaligen Wohnung
macht, wird sie von den Erinnerungen uberwaltigauFGreenburg lernen die Leser aus der
Sicht von Lena kennen, Sie ist die einzige Figud@m Roman, deren Gedanken nicht in
inneren Monologen zum Ausdruck kommen. lhre Gedankerden in den Gesprachen mit
Lena offengelegt und ihr Uberwaltigtsein von derinBgrungen kann der Leser in der
Wahrnehmung von Lena beobachten.

Die Kunst der Autorin, dass sie die Gefuhle nichinittelbar beschreibt, die Berthrtheit der
alten Frau nicht in langen Satzen schildert, sanderder Wahrnehmung von Lena zeigt,

beweist die folgende Szene:

215\Welsh, RenateDahinter steh’ ich.2000, S. 26.
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.Lena sperrte auf, knipste den Lichtschalter an.
Die Frau schnappte nach Luft, ihre Hande zitterten.
‘Ist Ihnen nicht gut?’, fragte Lena.

Esist nur .... die Lampe ...", (S.6.)

Seit dieser Begegnung betrachtet Lena die Mensctiieanderen Augen als friher. Sie denkt
immer daran, was diese Menschen im Krieg getanrhatigen. Haben sie Juden geplindert
oder vernichtet? Und jetzt futtern sie Vogel im k?afS.70.) Die indirekte Begegnung mit
Ruth, der im Jahre 1942 in Treblinka ermordetenwgster von Frau Greenburg, tUber die
Frau Greenburg erzahlt, spielt auch eine bedeutétmlee im Umlernprozess mit dem
Umgehen des Fremden. Lena identifiziert sich mithRdie sie an Anne Frank erinnert, da
beide Opfer des Holocaust waren. Die Enkeltochtexgion ist dazu pradestiniert, diese
unvollendeten Leben zu Ende zu leben. In diesemFer Identifikationen vermindert sich
fur Lena sowohl die historische Distanz als auck &asemdheitsgefiihl gegenliber dem
damaligen Leben.

In den Gespréachen mit Frau Greenburg wird Leng kligg kompliziert das Verstehen des
Verhaltens der Anderen sein kann, wie schwer essish in die Situation der anderen zu

versetzen:

.Genauso wenig, wie du weil3t, wie du dich verhalkgitest, wenn du sechzig Jahre friher geborent,wars

genauso wenig weif3 ich, wie ich mich verhaltenehattenn ich nicht Jidin gewesen ware.” (S. 50.)

Aber was man getan hat, das muss man zugebelieses ewige Verleugnungen, die
Unfahigkeit, zuzugeben, was man gewesen ist, was gatan hat” (S.34.) bringt keine
Vers6hnung.

Im Gegensatz zu der Oma spricht Frau Greenburgsdtritiber die judischen Opfer, sie
erscheinen in ihrer Erzahlung nicht als makellosil wie Opfer waren. Die Opfer sind auch
Menschen, mit allen menschlichen Lastern und Eigead$en:,Unter den Opfern gab es
eigennitzige, gemeine und anstandige, dumme undhlgereinfach alle Arten von
Menschen.”(S.50.) Eben diese Schilderung der Menschen diags) die dann vertrieben
oder ermordet wurden, hat bei Lena viel zur Verraindg der Fremdheit beigetragen. Sie hat
begriffen, dass die Vergangenheit auch fir die gurgeneration wichtig ist, dass die
Vergangenheit mit der Gegenwart zusammenhangt. Rfao Greenburg weil3 sie, dass aus
altem Unrecht neues Unrecht entsteht, wenn keinarhKlt geschaffen wird. Die

Vergangenheit muss geklart werden, fur alle Gemmrah, denn,...es gibt keine
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Vers6hnung, wenn nicht zuvor Klarheit geschafferdei (S.35.) Es geht aber nicht einfach
um Versohnung. Klarheit schaffen ist wegen der Zdfikwichtig. Die Folgerung fur Lena
lautet, man muss so leben, dass man sich spatetewvnEnkeln nicht zu schamen braucht.
Dazu ist es aber nétig, nicht nur immer an die 8ehaeiten zu denken, sondern auch die
Schatze im Leben wahrzunehnen.

Die echte und ehrliche Beziehung, die sich zwisdbema und Frau Greenburg entwickelte,
hat Lena geholfen, die individuelle und die kolle&tVergangenheit differenzierter zu sehen.
In den Gesprachen mit Frau Greenburg und in deerémMonologen von Lena ist klar zu
sehen, dass die Konfrontation mit den verschied&ferhaltensweisen der drei Frauen ihre
Situation erschweren, aber auf diese Weise kanmsisiedas Umgehen mit dem Fremden
komplexer aneignen. Sie sieht schon, dass die Yigegdeit zur Gegenwart gehort, die
historische Distanz ist fur sie fast verschwundere Erinnerungen der alten Generation
kénnen so lebendig erhalth und von der jiingeren Generation verstanden werden

Die zwei alteren Frauen aus der gleichen Generagflektieren die Vergangenheit ganz
anders. Die Fremdheit in der gleichen Generatidmeiat schwerer zu besiegen als die
historische Distanz zwischen den GenerationenBegegnung mit Frau Greenbujigitiert
aber auch die Sehgewohnheiten von Lenas Mutte@uoB8mutter.?’

Bei der Oma ruft der Besuch von Emma Greenburddmerungen an den Krieg und an die
Nachkriegsjahre wach. Wie sie sich mit ihren Ermngen auseinadersetzt, wie sie die
Vergangenheit fremd macht, dartber erfahren dieeles den Passagen vier innerer
Monologe und in einem langen Monolog vor Tochted &mkeltochter.

Im ersten inneren Monolog, in dem die Oma uberlddsen der kleinen Leute wahrend des
Krieges und nach dem Krieg nachdenkt, versuchtisiénr feindliches Verhalten gegentuber
Frau Greenburg eine Entschuldigung zu finden. St&eandet die Vergangenheit, damit sie
keine Verantwortung tragen muss. Sie sieht sidbeselvie der groRte Teil der Osterreicher,
als Opfer. Was damals den Juden passierte, warlioatgchlimm, aber das war nicht die
Entscheidung der einfachen Menscheilat uns vielleicht jemand gefragt, ob wir
einverstanden waren mit dem, was die da oben tafdm& wirklich nicht.{S. 22.) Im
zweiten inneren Monolog, in dem die Erinnerungen die Schrecken des Krieges
unaufgefordert erwachen, ist die Fremdheit durehEinotionen ansprechenden Bilder noch
starker vorhanden. Die Oma formuliert noch einmahzgkonkret, dass sie nicht versteht,

warum die Tochter und die Enkeltochter sie wegeesitieindlichen Benehmens verurteilen,

18| anger, RenateErzahltechniken und politischer Gehalt in Kindendwugendliteratur 2001, S. 27.
217\Welsh, RenateDahinter steh’ ich Frankfurt: 2000, S. 26.
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sie weild nicht,warum ich ein schlechtes Gewissen haben soll{&.43.) Nachdem sie sich
in den inneren Monologen alles durch den Kopf heteyp lassen, kommt es zu dem grol3en
Monolog vor Tochter und Enkeltochter, in dem si¢ dar Schilderung ihres Schicksals das
Verstandnis der Kinder gewinnen méchte. Sie hasalkelber erlebt, Hunger, Angst vor den
Russen, die Ruckkehr des Vaters aus der Gefangdhdaber dessen Taten im Krieg sie sich
nie im Klaren war. Eben deshalb distanziert sié swn dieser Zeit, will ihre gut ausgebaute
Fremdposition behalten. Mit den Erinnerungen vechaulicht, behauptet sie ihre, in den
inneren Monologen schon bewahrte Wahrheit, und deteden Auftritt mit der Folgerung:
»-.und jetzt will ich nichts mehr davon hoéren, uadch bin ich erst recht keine Rechenschaft
schuldig.” (S.65.) Die Moglichkeit der Verstandigung erschéie der Oma nur spater als ein
aufkeimender Gedanke. Da sie die eigene Betrofferndie eigene Rolle in den Ereignissen
nicht wahrnehmen will, so bleibt die Fremdheit sblvowvischen den Generationen, als auch
zwischen den Vertretern der gleichen Generationuiiaisertihrt.

Die dritte Frauenfigur, Monika Leindorf, die Muttgon Lena tritt in ihrer Beziehung zur
Fremdwahrnehmung als eine widerspruchsvolle Figir Sie hegt keine Vorurteile, aber
anstatt echter Freundlichkeit, wie es bei ihrerhfec der Fall ist, gibt es eine Distanz in
ihrem Verhalten zu der ehemaligen Besitzerin dehkmg. In der Anfangszene Ubersieht sie
fast die ausgestreckte Hand der alten Frau undtsigcht bereit, Frau Greenburg der Mutter
gegenuber zu verteidigen. Der angefangene DialeagEdklarung bringen konnte, kann nicht

zum Ende gefuhrt werden:

»Mama, wie konntest du nur....’

Ohne sich umzudrehen, sagte Oma: ’Ich wiinsche datitber zu sprechen.’
'Aber Mama.....’

'Bitte!’ Diese Scharfe in Omas Stimme hatte Lenamaoie gehdort.” (S. 11.)

Monika schamt sich fur die Agressivitat ihrer Mutgeegentber Frau Greenburg, doch sucht
sie nach Rechtfertigungsmdoglichkeiten flr sie. 8ien Fotos aus der Kindheit der Oma, die
ein Kind zeigen, das immer ernst und duster bliokbchte sie Lena die Beweggrinde der
Oma erklaren. Damit kann einerseits Verstandnis dig; und fir die Generation, die
unterprivilegiert und verblendet war, geweckt werdaber andererseits ist ein Freispruch
nicht moglich, wenn die Schuld, mitgemacht zu hab@mihnen nicht empfunden wird. Auch
Monikas Gedanken tber das Benehmen der Oma undhibegigene Rolle werden in Form
von inneren Monologen dargestellt. Sie denkt Gbeeigenes Verhalten nach, sie spurt, dass
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sie etwas hatte machen mussen, was sie versaumEikagesteht sich ein, dass sie sich,
ebenso wie friher, auch in dieser Situation nicimh 2zigenen Handeln angeregt fuhlte, weil
sie ein schlechtes Gewissen nie vertragen konnéVBrantwortung will sie auf die anderen
abwalzen:;,Das schlechte Gewissen sollen die anderen habiht ich.”(S. 27.) Mit dieser
Wahrnehmung ist in ihrem Inneren der Nachdenkpores&ang gesetz, die Fragen nach der
Schuld und nach der Verantwortung sind nicht mehveztreiben.

Um Vergangenes mit Gegenwartigem zu verknupfendererin dem Werk auch heutige
Ereignisse angesprochen, wie der BosnienkriegNdi®-Bombardierung und gegenwartige
Auslanderfeindlichkeit in Osterreich. Durch dieset@ls wird eindeutig gezeigt, dass die
Gegenwart bald Geschichte wird und die Menschen eémronkret und umgehend
Entscheidungen treffen missen, flr die sie veraniiaio sind.

Einer der verbreitetesten Formen der Fremdheit, dewiegend in Familien- und
Generationskonflikten zum Ausdruck kommt, begegnetan im Alltagsleben.
Unterschiedliche Lebenserfahrungen und unterscdbiezlisoziale Verhéltnisse bilden die
Grundlage fur die Herausbildung dieser Form demféteeit. Typisch fur diese Konflikte ist
es, dass ihre Ursachen nicht geklart, sondernrligbeschwiegen werden. Kommunizieren
nur auf der Oberflache fuhrt zu Unverstandnis, el in das Innere.

Renate Welsh verwendet in diesem Roman die Fornegnpdrsonalen Erzahlweise, des
inneren Monologs und der erlebten Rede, um Uberpdiehische Welt und Uber den
Zusammenhang zwischen der inneren und der auReedindé&f Protagonisten berichten zu
konnen. Die Flucht in das Innere kann als ein Zmckder Sprach- und Kontaktlosigkeit
interpretiert werden. Mit ihren Werken, in denen [8liedie Sprachlosigkeit sowohl in der
Familie als auch unter Gleichaltrigen thematisiekinn sie zur Auflésung dieser
Sprachlosigkeit beitragen Auch in diesem Roman siledKontakte innerhalb der Familie
durch die fehlende Kommunikation unter den Famiti¢gliedern (GroRmutter, Mutter und
Enkeltochter) charakterisiert. Die begonnenen @e@l@nden nach zwei, drei Satzen, die
eigentlich wichtigen Gedanken bleiben unausgesgmdh den Gedanken haften, die die
Autorin in inneren Monologen darstellt.

FUr die Protagonistin Lena gibt es in der Famikénk Ansprechperson. Die Gro3mutter, die
anstatt der emanzipierten Tochter die Hausfrauknm@lf sich nimmt, ist als Partner fur
offene Gesprache mit Lena nicht da. Noch schlimaierdie fehlende Kommunikation ist,
wenn man mit dem Reden das Schweigen verbergentejtwie es die Oma macht. Sie

erzahlt Lena unwichtige Sachen, um ein wahres Gebpru vermeiden:
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»,Oma erzahlte von einer Schulfreundin, die sietgyasin der U-Bahn nach mehr als zwanzig Jahreroffen
hatte, von dem Wellensittich, der ihrer Nachbartigeflogen war und pauesenlos schwétzte, nur waeemosh
nicht draufgekommen, in welcher Sprache. Sie eteafitzig, Lena lachte, aber sie wusste genau, @asas nur
redete, um keine Stille aufkommen zu lassen, indierBegegnung mit Frau Greenburg zwischen ihnen al
Mauer aufstehen kénnte.” (S. 61.)

Die Konfrontation zwischen der Mutter und der Graffer wird in ihren inneren Monologen
dargestellt, zu echten Dialogen kommt es zwisclgen nicht. Die Gro3mutter stellt in
diesen Monologen auch in dem familiaren Bereicke i@pferrolle dar. Sie hat immer nur
gearbeitet, keine Freude am Leben gehabt. Siedtatafgeopfert und Monika nimmt keine
Rucksicht auf sie. Sie und ihre Tochter haben gnadverschiedene Lebenseinstellung,
sowohl im Bezug auf die Kindererziehung als auchdie Familie. Monika ist sowohl der
Kritik der Mutter als auch der der Tochter ausgasend sie hat zur Mutter wie zur Tochter
eine kritische Haltung, die das Kommunizieren enssien. Sie und Lena sprechen nicht eine
Sprache, die Unmdglichkeit, miteinander zu redsnimmer wieder ein Themi& in diesem
Werk:

.Mein Gott....." Mutters Hande flatterten hoch, kamanf dem Album kurz zur Ruhe, verkrampften sich
ineinander. 'das ist doch klar, oder?’

'Nein. Ehrlich gesagt, nein.’

Die Mutter stand auf. 'Mit dir kann man nicht reden

'Mit dir kann man nicht reden’, sagte Lena, nachdBenMutter ihr Zimmer verlassen hatte.” (S. 20.)

Aber auch diese Aussage kommt erst nach dem Vensdaw der Mutter, es kommt nicht
zum Dialog. Die Gesprachsversuche bleiben wirkliair Versuche, sie werden nie zu
richtigen Gesprachen. Beide leiden darunter, d@&ssmsteinander nicht kommunizieren
kénnen, aber den Weg zueinander finden sie nicht.

Kontaktmoglichkeit findet Lena bei Frau Greenbu@gfenheit und Ehrlichkeit kennzeichnen
die Beziehung zwischen ihnen. Fir Lena ist es dass Frau Greenburg sie ernst nimmt und
mit ihr redet.,Wir haben miteinander geredet wie zwei vernunftigenschen.”(S. 39.)
erzahlt sie der Mutter, als sie zur Rede gestdlitde, wo sie so lange geblieben ist. Lena

sehnt sich nach richtigen Gesprachen:

218 anger, RenateErzahltechniken und politischer Gehalt in Kindendwugendliteratur2001, S. 27.
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.Noch einmal von vorne, ja? Also, wo warst du?”

.Bei Frau Greenburg.”

»Was findest du nur an ihr? Was hast du mit eifina~rau zu tun?”
»Sie redet mit mir.” (S. 54.)

Frau Greenburg versteht Lenas Unsicherheit un&itwhen nach Antworten, ihr Bedurfnis,
ernst genommen zu werden. Ebenso, wie die strlduFeemdheit, die Lena durch die
Erinnerungen von Frau Greenburg bewaltigen korstieeint auch die alltdgliche Fremdheit
mit Hilfe dieser alten Frau Gberwindbar.

Das Wahrnehmen des Fremden in sich selbst, diasudtjektive Fremdheit erscheint in
diesem Roman an allen vier Figuren. Alle vier nehmmét dem Voranschreiten der Handlung
etwas Anderes in sich selbst wahr, das sie frihawezler nicht gespirt oder aber normal
gefunden haben. Lena, die Enkeltochter, wachst aufd der Ereignisse aus kindlicher
Geborgenheit in die Problematik der Erwachsenenhiakin. Als Heranwachsende, ist sie
auf der Suche nach der eigenen Identitat, aberddistifikation mit der Mutter und der
GroRBmutter findet sie unmdglich. Wie schon erwéameprasentieren Frau Greenburg und
deren tote Schwester Ruth flir sie das noch niclkaB#e, das sie aber kennen lernen
mdochte. Erst nach der Loslésung von den gestelfmbildern in der Familie kann sie ihr
eigenes Ich, ihre Eigenstandigkeit finden und dieleae Mdoglichkeit zur Identifikation
wahrnehmen.

Auch die Oma denkt tGber ihre Einstellung zu dergdageit nach und sieht ein, dass sie auch
frher mit diesen Erinnerungen zusammenlebte undsehlechtes Gewissen hatte, nur sie

wollte diese Stimme verdréngen:

,Oder war das schlechte Gewissen immer schon dehahdur auf eine Gelegenheit gelauert? Wie konmuhe i

dazu, mich auf meine alten Tage mit solchen Frageamzuschlagen?” (S. 136.)

Sie entdeckt dieses verdrangte Ich, das fir sié ned, sogar fremd ist. Sie sieht jetzt, dass
ihre Vergangenheit nicht ohne Makel idtch hatte auch so manches gern anders getan oder
gesagt. Aber geschehen ist geschehen und keinerétaras ungeschehen mache(s’ 137.)
Aber die Mdglichkeit fir die Anderung nimmt sie mentan noch nicht wahr.

Auch Frau Greenburg hat seit der Begegnung mit liersich ein anderes Ich entdeckt. In
den Gesprachen mit Lena gibt sie zu, dass sie wéngt und sich mit den alten und neuen
Erfahrungen im Kopf ebenso nicht auskennt wie Lénech in ihrem Kopf gibt es jetzt keine
Ordnung, sie braucht noch Zeit, alles zu verarheifge freut sich, dass sie Lena, die Fragen
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stellt und die Vergangenheit verstehen mochte, éergelernt hat. An Lenas Beispiel sieht
sie jetzt, woran sie friher nicht geglaubt hat,sddie Fremdheit der Vergangenheit von der
jungeren Generation bewaéltigt werden kann. Der dgjagwischen der alteren und der
jungeren Generation funktioniert, das Fremde kariraut gemacht werden.

Die Begegnung mit Frau Greenburg hat auch Monikaudaeranlasst, Uber vieles
nachzudenken, auch ihre Identitat gerat ins WanRéelleicht muss man zuerst wissen, wer
man ist, bevor man sich der Schuld stellen kanfs. 78.) Am Ende ihrer inneren
Entwicklung sieht sie ein, dass die Osterreicherwi ihre Mutter, sich fir Opfer gehalten
haben und es hichste Zeit ist, die Vergangenluitigi zu klaren und die Anderungen in den
Rollen wahrzunehmen. Aber es ist nicht so leichbegreifen, dass man aus der Opferguppe
in die Taternachkommengruppe geraten kann. Es @trwes muss Klarheit geschaffen
werden, sonst wachst aus dem alten Unrecht neueschinwie es Frau Greenburg gesagt
hat.

Nach der Analyse des Werkes, in dem durch die vaiskivVgewahlten erzahltechnischen
Verfahren, durch Mehrperspektivitat und durch Konfation in inneren Monologen mit
verschiedenen Formen der Fremdheit, das Phanoner-réande vielschichtig dargestellt
wird, kann festgestellt werden, dass der Nachdexdgss Uber die Beziehung zwischen der
Vergangenheit und der Gegenwart in allen Figuregetamgen hat. Aber nur alleine Lena, die
Vertreterin der Enkelgeneration hat im Prozess Kesndverstehens wesentliche Schritte
getan und die erworbenen Erfahrungen zur Bereicigeties Eigenen verwendet.

Da die Protagonistin Lena selber nicht tiber eimefRgn Uberblick verfiigen kann, bietet den
Rezipienten diese Darstellungsweise Mehrperspéhtivilie Moglichkeit, sich mit dem
Fremden aus verschiedenen Perspektiven auseinderensund auch andere Sichtweisen
kennen zu lernen.

3. 2. 3. Zeitgeschichte als ,Seelendrama” eines ,oladenklichen kindlichen Ichs™**
Dieda oder Das fremde Kin(2002)

Dieda oder Das fremde Kindt einer der neuesten Romane der Autorin, dedahre 2002
erschien und der als ihr personlichstes Werk chamalert werden kann, in dem Welsh auf
ihre eigenen Kinderjahre zurlckgreift. Inre NeiguKgnderbticher zu schreiben, hangt, wie

sie in einem Intervief?® betont, mit ihrer ungliicklichen Kindheit zusammBgim Schreiben

219 Dankert, Birgit: Rezension iiber Dieda oder Dasifte Kind. In: Die ZEIT, 2002, Nr. 49. S. 59.
220 Neugierig auf Menschen, IKinderbuchtip Friihjahr 1993, S. 6.
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von Kinderbichern kann sie Kindheit nachholen abére autobiographischen
Kindheitserinnerungen wagte sie erst in der Distamz mehr als flinfzig Jahren aufs Papier
zu werfen. In der literarischen Fiktion beschwde aus der Perspektive des Kindes, in
Gestalt von Dieda/Ursel ihre eigene Vergangenhaiadf und sucht nach Erklarungen, die
von dem jetztigen Ich anzunehmen sind. Nach dematmastischen Paradigma wird die
sinnstiftende Funktion des Geschichtenerzafféhehauptet, so kann nach dem literarischen
Wiedererzadhlen das friher Erlebte aus einer bewwgssvdhlten Perspektive neue
Dimensionen, neuen Sinn gewinnen. Den historis¢fiatergrund zu der erzahlten Kindheit
bildet in diesem Roman das Ende des Zweiten Weliks, deshalb kann der Roman auch als
ein Beispiel fur die in der Kinder- und Jugendkiierr eine immer groRere Aufmerksamkeit
erworbene neue Gattung, ,Kriegskindheitsgeschi¢hséghen. Diese schwere Zeit wird am
Schicksal einer Familie, am kdrperlichen und sebbks Leiden eines fremdbestimmten
Kindes dargestellt. Zeitgeschichte, die Ereignises Zweiten Weltkrieges und das
Alltagsleben wahrend des Krieges, liegt fiur die d@nvon heute durch zwei Generationen
getrennt entfernt, deshalb kann die Realitat desc@iehte flr die heutigen Rezipienten durch
die Schilderung des Selbsterlebten eines kleinerdchkns, wie es hier geschieht,
nachvollziehbar gemacht werden. Die Autorin steittht den Krieg in den Mittelpunkt, der
Krieg bildet den Rahmen fir das Erzahlte, der abes bestimmt. Zeitgeschichte wird in
diesem Werkals Seelendrama eines nachdenklichen kindlichers*dchdargestellt. Im
Gegensatz zu den traditionellen Kinderromanen egbhier keine Kapitel, einfach Leerzeilen
dienen der Funktion der Gliederung. Die konkretefalifungen und Erlebnisse und die
frheren Erinnerungen des sieben Jahre alten Madakeéhen sich in oft an filmische Szenen
erinnernden Episoden aneinander, Stick fur Stlucktednt die ganze Geschichte, wie sich
dochalle Biicher aus Mosaiksteinchen zu einem Ganzemfiagserf®

Die Gesellschaft der fremden Kinder, die von derdeaen abweichen, ist in der
Kinderliteratur ziemlich groB. Es ist jetzt genug ®ippi Langstrumgf®, auf die Feuerrote
Friederiké®, oder auf Hirbéf® zu verweisen, die von den anderen als AuRerseiter

stigmatisiert sind. Der Untertitel des analysieéarkesDas fremde Kindspielt auf E.T. A.

221 Meuter, NorbertGeschichten erzéhlen, Geschichten analysie2604, S. 145.

222 Dankert, Birgit:Rezension iber Dieda oder Das fremde KindDie ZEIT,28. 11. 2002
22 \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschichtéf95, S. 49.

224 indgren, Astrid:Pippi LangstrumpfHamburg: Oetinger, 1949.

225 Nostlinger, ChristineDie feuerrote FriederikeWien: Verlag fiir Jugend und Volk, 1970.
2% Hartling, PeterDas war der HirbelWeinheim/Basel: Beltz, 1973.
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Hoffmanns gleichnamiges KunstméarcherfdHoffmanns Werke kennen aber hauptséchlich
nur die Erwachsenen, so spricht die Autorin misdia Kinderroman, wie es ein moderner
doppelsinniger Kinderroman beabsichtigt, sowohld€inals auch Erwachsene an. In dem
Marchen von Hoffmann erscheint das fremde Kind,@aschopf der Phantasie als Helfer, es
hilft den Kindern dem Bésen zu entfliehen. Dieda, BFrotagonistin des Romans von Welsh,
wird aber nicht nur von den anderen fremd bestinsofdern sie fuhlt sich selber in ihrer
Haut fremd, sie definiert sich selber fremd und eech langem Ringen mit der Umgebung
und mit sich selbst kann man ein Zeichen des Ziiriaéns zu dem eigenen Ich bei ihr
ahnen. Erst am Ende des Romans gelingt es ihrsepeme bei Hoffmann, mit Hilfe eines
Kindes, mit der Geburt der Schwester, den erstémitba die Richtung zu tun, sowohl die
zugeschriebene als auch die selbstgewéhlte Fretraltmilegen. Der Weg von der inneren
Spaltung, von der Distanzierung von sich selbst,diirch Satze, wigbich brauche ich hier
nicht” (S.13.) und,Die da wird uns nichts als Arger machen($.44.) hervorgerufen ist, bis
hin zu dem Eingestandnisglch heil3e Ursel’(S.158.) ist lang. Die Nennung des eigenen

Namens kann als erstes Zeichen der Riuckfindungrueaigenen Ich gedeutet werden.

.Dieda! Der Alte klang ungeduldig.

Zwischen dem Haselstrauch und dem Holunderbusohté&er sie nicht sehen. Sie hielt den Atem an.
,Dieda!”

Jetzt schwollen die Adern an seinen Schlafen, wuddekelrot und dunkelblau, begannen sich zu bewege
Wurmer.

.Diedal!”

Eines Tages wirden die Adern platzen und das Bludevspritzen und er wiirde umfallen. Die Frauemden
im Haus wirden weinen und klagen, Dieda aber wigal®e allein auf den Berg steigen und oben die Arme

ausbreiten und lachen. Und ihr Lachen wirde voarafrelsen zurlckschallefs. 5.)

Mit diesem Anfang in medias res wird sowohl in Bi@ette der Figurenebene als auch in die
strukturelle Konstruktion des Werkes Einblick gewahAus der bildhaft gezeichneten
AuBBenwelt, aus der Realitat werden die Leser gleictiie Geheimnisse, in die Geflhle der
Innenwelt der Protagonistin geleitet. Die Bezighuaer zwei Hauptfiguren zueinander - der
Alte ist hart, autoritdr, Dieda hasst ihn und wimsseinen Tod — wird mit diesem
anschaulichen Bild so emotionsvoll geschildert,sddge die Geschichte vorantreibende

Spannung gleich bei den ersten Satzen einen hohah €éreicht. Die Geschichte, aus dem

227 Hoffmann, E. T. A.:Das fremde Kind (Erscheinung: 1817.) IrSamtliche Werke Frankfurt a. d. M.
Deutscher Klassiker Verlag, 1985 — 2001, S. 570-615
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Blickwinkel des Kindes in personaler Erzahlweisageatragen, wird fur die Rezipienten
nachvollziehbar.

In diesem Roman, schon durch den Titel signalisieitd die Fremdheit thematisiert, es
werden mehrere Auspragungen des Fremdseins ddiigd3ie Welt ist auf Dichotomien
aufgebaut, Erwachsene und Kinder, Frauen und Manaur und Gesellschaft, Leben und
Tod, Wirklichkeit und Traume, Zugehdorigkeit zu eir@ruppe, oder die Nichtzugehdrigkeit
zu dieser Gruppe verkorpern verschiedene Positiameesh bilden die Grundlagen des
Fremdbestimmeri&, die an dem Leben der Protagonistin problematigierden.

Die alltadgliche Fremdheit, die Nichtzugehorigkeit einer Gruppe, die z.B. in einer neuen
Umgebung, in einer neuen Lebenssituation von beBigten, von dem Neuen, der sich in die
veranderte Situation einleben muss und von den rendelie den Neuen aufnehmen sollten,
gespurt wird, wird hier an dem Kampf der Protagiimjssowohl mit der neuen Familie, als
auch mit sich selber, gezeigt. Die Handlung wirdhdetsprechend auf zwei Ebenen erzéhlt.
Wahrend auf der realen Handlungsebene das gegagev@@schehen in der fremden Familie
linear erzahlt wird, wird auf der Bewusstseinseb@seProtagonistin die idyllische, oder aber
auch idealisierte Vergangenheit, mit Rickblended omt Vorausblicken in die Zukunft,
vergegenwartigt.

Die Protagonistin, das sieben Jahre alte Madchemfiigt sowohl Gber korperliche, als auch
geistige Merkmale, die sie fur die Aul3enseiterrglé@destinieren. lhre roten Haare, ihre
Gescheitheit lassen sie aus der Gleichformigkeitudawelt herausstechen. Die Familie, die
in diesem Werk auch als fremdheitstiftende Insfangiert, erscheint in dreifacher Form. Die
erste, die wahre Familie bildete fur dieses Kinach d@rt der Geborgenheit, obwohl die
Ausgrenzung des Kindes aus der Welt der Erwachsemnéirund der essentiellen Fremdheit
zwischen Kindern und Erwachsenen auch in dieseehgthase vorhanden war. Uber die
Krankheit der Mutter hat niemand ernst mit ihr giete nicht einmal der Vater, der doch alles
wusste. (S. 51.) Nach dem Tod der Mutter gab sl selbst Schuld daflr, weil sie nicht
brav, nicht leise genug hatte sein kdnnen. Die Cdaer, Opapa und der Vater, der als
beschaftigter Arzt zwar wenig Zeit fur sie hat, ggr auch weiterhin fir die gewohnte
Umgebung des Kindes. Dieses Leben war auch trat2/éelustes der Mutter nicht nur mit
Leiden voll, bis,Papa die Frau ins Haus gebracht hatte(S. 34.) Uber dieses Ereignis, das
auf die ganze Geschichte Auswirkung hat, wird imnfFroon Ruckblenden berichtet. In die

228 Jber den Begriff Fremdheit spricht Welsh in dertetwiev von Heidie Lexe anhand von diesem Roman.
Lexe, Heidi:Dieser Faden Hoffnungln: Lexe, Heidi (Hrsg.): Welsh, Renateas Leben buchstabierer2007,
S. 17-23.
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harte Gegenwart drangen die nicht weniger bittermnErungen ein. Die Gestalt der
anscheinend unempfindlichen Frau, die fir das Mé@dctie Mutter sein wird, die fur sie eine
Art Fremdheit verkérpert. Aus der mit der Krankheitd dann mit dem Tod der Mutter
erschwerten, doch heilen Welt des Kindes entsiabtia der Anfangszene geschilderte, kalte
und hasserflillte Atmosphare der Fremdheit.

Schauplatz der Handlung, das Feriendomizil, dassHhas Vaters auf dem Lande, in dem
Ursel, - damals hiel3 sie so- , friher die gliclditiTage des gemeinsamen Sommerurlaubs
verbracht hatte und wohin sie jetzt mit dem despbgn Alten, dem neuen Grol3vater und der
neuen Frau des Vaters, zu der sie Mutter sagendsekie aber nur ,die Frau” nennt, vor dem
Krieg flichten muss, ist kein Zuhause mehr fir Bias Vertraute verwandelt sich in wenigen
Minuten ins Fremde. Sie muss hier, im Kreise darene fremden Familie, nicht nur den
Verlust der Mutter, sondern auch die durch den dxierursachte Flucht aus Wien, aus der
Geborgenheit verarbeiten. Sie wird von dieser Hamih der alle verwandt sind, nur sie
gehdrt nicht dazu, besonders von dem Alten undeselidchtern als Fremdkorper behandelt.
Die Fremdbestimmung begann gleich bei der Fahith #assee, als das Kind sich nicht von
dem Vater 16sen wollte, mit der Feststellung detersl,Die da wird uns nichts als Arger
machen.”(S.44.) Das ist der Moment der Spaltung des Iclsskdedes, sie legt ihre friihere
Identitat ab, sie will keine Gemeinsamkeit mit éiegVelt, sie braucht keinen echten Namen
fur diese Personen. Gegen die Fremdbestimmung kdannur mit ihrer eigenen
Fremdbestimmung wehren. Sie definiert sich selbbemdl, damit sie nicht zu diesen
Menschen gehort und reagiert nur auf den selbsigéen Anonymnamen ,Dieda”.
Eigenmachen erfolgt durch Benennung, wie sich aiHsh dariber mehrmals &ul3erte.
Verweigern der Benennung produziert Fremdheit Nienenlosigkeit der Figuren, 'der Alte’
und ’'die Frau’, schafft auch in diesem Roman diendéphére der Fremdheit, dient der
Distanzierung von diesen Erwachsenen. Die Liebkasigdler neuen Familie, die kein Auge
und Verstandnis fur die Einsamkeit und den verstbgeelischen Zustand des Kindes hat,
sondern,eine feste Hand, Zucht und OrdnungS.36.) fir noétig halt, |6st bei Dieda
Widerstand aus. Sie straubt sich gegen diese neuati®n, nimmt die fir sie bestimmte
Hexenrolle wahr. Der Alte nennt sie ein halsstasjgdickkopfiges, eigenwilliges, trotziges
Kind (S. 10.), da Dieda ihre alten Rechte, ihreitRosals Tochter des Hauses zu behaupten
wagt und sich gegen die Normen der neuen Famifiermen will. Sie ist im Kreise dieser
neuen Familie das fremde Kind, das mit einem Saiiz,,Dich brauche ich hier nicht”(S.
13.) aus der Gemeinschaft, wenn es etwas Gutes agibgegrenzt werden kann. Fremdes

Kind, Hexe, sogar vielleicht judisch, tauchen diéiizle des Fremdbestimmens auf.
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Das frihere Leben in Wien und die Sommer auf demdéagemeinsam mit der Mutter und
den Grol3eltern erscheinen jetzt im Lichte des psismthen Gluckes, literarisch auf der
Bewusstseinsebene des Kindes in Form von Riuckbhevelsinnbildlicht. Aber diese Zeit ist
vorbei, sie kann nur in ihrer Erinnerung wachgeanufeerden. Weil ihr Uber die realen
Geschehnisse nichts erklart wird, vesteht sie digaon nicht und fuhlt in der Flucht aufs
Land nicht die Schrecken des Krieges, vor denen fiiglmen muss, sondern dass sie jetzt,
von dem Vater getrennt, weil er in Wien weiter pizkrt, auch von ihm in Stich gelassen
wird. Den einzigen Kontakt mit dem Vater bedeutae Briefe, die ihr aber nicht die

heilRgewiinschte Erlésung, sondern noch schlimmereingamung bringen:

»S€i brav und mache Mutti keine unnétigen Sorg@mhat es schwer genug. Ich verlasse mich auf diahist

ja mein Gescheiterl. Ein Herzensbusserl schicktdin Papa.”(S. 49.)

Sie muss sich wie ein vernunftiges, grol3es Mad¢hkienist 7 Jahre alt) benehmen, aber was
fur Lasten sie tragen muss, das merkt niemand, decHeibliche Vater nicht.,Aber er
durfte ihr Kummer machen, er schon(S. 35.) Sie will nicht die brave Tochter sein,
protestiert gegen den Vater und gegen den fures@rbmten Platz. Sie leidet jetzt nicht nur
an dem Verlust der Mutter, sondern auch an der Abweeit des Vaters und fuhlt die
Fremdbestimmung multipliziert.

Die Zlchtigung, wie Schlage oder ihr mit Rizinudéh Teufel auszutreiben, kommt von der
Hand des Alten, die aber bei Dieda zu keinem Engefiihrt. Gegen Lieblosigkeit und
Terror wehrt sie sich mit Hass und Rache und babteine Gegenwelt zu dieser Familie, in
der sie aus den Erinnerungen Kraft schopfen kaper, auch ihre Angste freilegen darf. Sie
kann vor dem auf3eren Beobachter ihre Starke bewakueder von dem Alten gewinschten

Entschuldigung kommt es trotz der Schlage nie:

.im Bett lag sie auf dem Bauch, auch das war schgjgede Bewegung schmerzte. Aber ich habe nicht
nachgegeben, ich habe nicht nachgegeben, ich haiw machgegeben. Ich bin geféhrlich, das hat dbese

gesagt. Ich werde noch viel gefahrlicher werdere Werden sich wundern!(S. 22.)

Die Anndherung an das Fremde ist von unterschieglicGefihlen begleitet. Das Fremde
kann lockend aber auch gefahrlich erscheinen. Diedd von den anderen gefahrlich
aposthrophiert und sie beginnt selber an ihre GktaRkeit, an ihr Hexensein zu glauben. Ihr

Traum von der Bombardierung Wiens, die sich zwejeTspater tatsachlich ereignet, erweckt
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sowohl in ihr als auch in der Umgebung Aufreguregztifiihlt sie sich nicht nur an dem Tod
der Mutter, sondern auch an diesem Ereignis saruldi

.Ein furchtbarer Gedanke nistete sich in ihrem Hiem. Was, wenn sie mit ihrem Traum die Bombe asf d
Haus gezogen hatte? Wenn sie wirklich ein Hexenkaug wie der Alte sagte?
Papa, das wollte ich nicht! Wirklich nicht.(S. 31.)

Starke und Schuldgefihle kampfen in ihrem Inneréeinander, was zu der Spaltung des
Ichs des Kindes flhrt. In seiner Identitdt habewddd das Eigene und das Fremde ihren
Platz. Stark und bose mdchte sie vor der Welt efseh.,Ich bin gefahrlich. lhr wisst ja gar
nicht, wie gefahrlich ich bin!(S. 10.) wiederholt und préagt sie sich selber Satz des Alten
ein. Diese Starke ist aber nur eine Maske, in deklithkeit ist sie schwach und verletzlich,
mit Schuldgefihlen kampfend zieht sie sich vorwEstandnislosen Umgebung voéllig in das
gut geschutzte eigene Innere zurtick. (Diesem M&tilckzug in die Innenwelt, begegnen wir
bei Welsh sehr oft.) Sie sucht Verstecke sowoldanwahren Welt, die sie in der Natur und
in den verbotenen Orten des Hauses findet, als é&iucldie eigene Innenwelt, die sie
niemanden blof3legen dariVerstecken war kein Spigb. 7.) fur sie, sondern ganz ernst und
lebenswichtig. Zu der entfremdeten, schmerzvollenehwelt bildet die heile Natur den
Kontrast. In der Natur kann sich Dieda nicht nurstecken, sondern sich zu Hause flhlen.
Hier, wo die wilde Minze duftete....undriesige Huflattichblatter wucherten.(S. 8) ist sie
keine Heimatlose. In dem Fluss konnte man nochlléaréangen und alle Arten von Végeln
und Kéafern machten die Welt heimisch.

In ihrer Einsamkeit, mit Sehnsucht an die Zeit shiiheren Lebens denkend, beschwort sie
die Figuren der echten Familie herauf. Der Grof3yate den sie jetzt nicht schreiben kann,
weil ihre Briefe von der Frau korriegiert werdenjrde sie bestimmt holen, wenn er wisste,
wie ihr es jetzt geht. Der Grol3vater liebt sie, wie ist, aber die Frawsieht nur die Fehler.
Dich wurden sie nicht stéren, dich nich{3. 23) So wird die in der Wirde-Form dargestellte
Sehnsucht nach dem friheren Leben der hartenpsieblRealitat entgegenstellt.

Die Gestalt der toten Mutter ist wegen des Schidildde sehr schwer in die Erinnerung
zurtckzurufen. lhre jetzige Situation erlebt Diedks verdiente Strafe fur ihre SindeSie,
war ein boses Kind, und das alles war ihre Strd#s, Alte, die Frau. Wahrscheinlich schrieb
Papa nicht, weil er wusste, dass sie schuld waigleam schuld.”(S. 23.)

Dieses von den anderen und auch von sich selber urigs fremd genannte Kind sehnt sich

nach Warme und Geborgenheit, trotzdem ist sie nféhig, die zarten Zeichen der
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Annédherung der Stiefmutter, die ein Kind erwanrehrzunehmen. Die Vorankindigung der
Geburt eines kleinen Bruders, der sogar fur iheenfie Stellung in dieser Familie eine
Bedrohung bedeuten kénnte, jagt ihr Angst ein ursd die Krankheit der Frau I6st bei ihr
emotionales Auftauen gegenuber der Stifmutter Siessorgt fir Essen fur die kranke Frau,
die sie in ihrer Angst, dass auch sie stirbt, unissiy Mutti nennt. So wirkt ihr Unbewul(3tes
auf die reale Welt, die Fremdheit zwischen ihnegirb@ langsam zu schwinden.

Das Ende des Krieges, als die Familie nach Wiedicklkehrt, bedeutet auch fir Dieda das
Ende des inneren Krieges. Die heimische Umgebuag,Wiedersehen mit dem Vater, die
Nahe der GrolReltern, besonders des Opapa, helféeiilder Ruckfindung zu ihrem friheren
Ich. Aber am entscheidensten dabei ist, dass amigaterwarteten Sohnes eine Tochter zur
Welt kommt. Mit der Geburt der kleinen Schwesteugit Dieda in ihr eine Verbindete zu
finden und kann dieses Ereignis als eine Mdglidhkeiden Neuanfang wahrnehmen und der

kleinen Schwester ihren richtigen Namen, Urselraten:

.Brigitta brachte das Essen aus der Kiiche, hinter kam Papa. Er legte Dieda eine Hand auf die Sein)
eine schwere, warme Hand. ,Offenbar ist die klelineres ganz begeistert von ihrer groRen Schwester.”
.Ich heilBe Ursel.” ------------

Fur Theres war sie die grol3e Schwester, eine gBifbsvester mit einem richtigen Namer{S. 159.)

Es gibt in dem Roman Figuren, die nicht zu der nee@milie gehdren, wie die Nachbarin,
die Mutter der frGheren Freundin von Dieda, oderrHaschl, die eventuell fremd erscheinen
kénnten, troztdem bekommt das Kind von ihnen digefeden Erklarungen und die ersehnte
Warme. Eine besondere Szene Uber das NachdenkenFramdsein verkorpert die
Schilderung der Begegnung von Dieda mit einem sadigén Soldaten. Als kleines Kind stellt
es sich die Frage als der Soldat ihm Kaugummi daremwill: ,sind die Fremden noch
Fremde, wenn sie einem etwas geben?....Wenn icliesiade Kind bin, kann ich von fremden
Leuten etwas nehmen, von den fremden Leuten, dietwas geben.”(S. 88.) Nach ihrer
Vorstellung gehéren die Fremden in ein Lager, as®o bilden ein Gegenlager zu den
Angehdrigen der Familie. Die Fremden sind einarddeam nicht mehr fremd, Fremdheit ist
unter ihnen aufgehoben worden.

Alltagliche Fremdheit, wie die Kontaktlosigkeit entden Familienmitgliedern, wird in dem
Roman durch Schweigen, Verschweigen, durch VeradhftGesprache verkorpert. Sprache
dient hier nicht zum Sprechen und zum Gedankenasta nur zur Erziehung. Die kurzen
Satze, Gebote und Verbote, die von den Erwachdesramen, zementieren die Distanz noch
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tiefer. Wie der Sprache die Kraft genommen werdamkwie sie als Mittel der Ausgrenzung
wirkt, zeigt das folgende ZitatStandig sagten sie etwas zu einem. Tu dies, tuAlaar Uber
wichtige Dinge sagten sie nichts. Warum lie3eregien so entsetzlich allein? Sie waren so
viele. Und nur sie gehdrte nirgens daz(SS. 99.)

Fremdheit, die in der historischen Distanz ersdheiarkorpert eine Art der strukturellen
Fremdheit, die in den zeitgeschichtlichen Jugendren im Fokus der Aufmerksamkeit
steht. In diesem Roman bilden die letzten Monate deveiten Weltkrieges und die
darauffolgende Besatzungszeit den historischenerjnind fiir das Erzahlte, von denen aber
das ganze Leben, so auch das Leben der Protagobestiimmt war. Die Flucht aus Wien,
das unter veranderten Verhéaltnissen gefuihrte Lefiad, alle Folgen des Krieges, der zwar
unausgesprochen, doch immer prasent ist. Dem Wiaatusgesprochen muss in dieser
Situation besondere Bedeutung zugeschrieben wetdleer. den Krieg zu sprechen, ist ein
Tabu unter den Erwachsenen, geschweige denn, voKuohelern. Das kleine Méadchen ist
aber ein guter Beobachter, schnappt Worter, Satzesacht nach Erklarungen, die ihr nicht
erteilt werden. Wie hangt 'sich konzentrierengin, harmloses Wort"(S. 92.), mit dem
Konzentrationslager, das anscheinend, der Alte &vaedhr zornig als er die Schlagzeile in der
Zeitung sah, ein gefahrliches Wort ist, zusammeitieHhasst sie nur, weil der Alte ihn
vergottert. Sie speichert Worter in ihrem Kopf, kensich nicht aus: Ein solches
Durcheinander wie in ihrem Kopf gab es bestimmgends sonst auf der Welt. Kein Wunder,
dass es oft wehtat.(S. 78.) Schweigen und Verschweigen, die dann Amgsursachen,
pragen Uberall die Atmosphare. Die Angst ist aumhden Kindern nicht zu verhtllenWenn

du mich fragst, haben sie Angst....Nicht nur unsemike. Alle.” (S. 30.) stellt der Cousin
von Dieda fest.

Die Geschichte wird, wie schon friher erwéahnt, auéi Ebenen aus dem Blickwinkel des
Kindes erzahlt. Diese Ebenen werden auch bei deebéir des Kriegsgeschehens nicht
verlassen.

Das Wesen des Krieges spiirt Dieda an der eigenet $ia hungert und friert. Es mangelt an
Lebensmitteln. Zucker, Milch, Brot sind grof3e Kasteiten, die jetzt sehr karg bemessen
sind. Eine schmerzliche Strafe ist fir Dieda, wdaa Essen von ihr verweigert wird. Sie geht
oft mit knurrendem Magen ins Bett und sie ist segligcklich, wenn sie von der Bauerin, von
der sie Milch holt, ein knuspriges Stiick Brot bekotDer echte Krieg, der so viel Leiden
und Tod bedeutet, wird auch anhand von Anspielurggéndie tapferen Soldaten gezeigt.
Durch diese kindliche Perspektive bekommt das hstlhe Geschehen Glaubwaurdigkeit bei
den Rezipienten, fir die die Zeitgeschichte dasBeeverkorpert.
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In dem Roman wird Krieg auf mehreren Ebenen gefibet echte Krieg, der Krieg zwischen
Dieda und dem Alten und der Krieg im Inneren desdés, sind physische und psychische
Formen der Kriegsfuhrung. Aul3erdem fuhrt der Aliehtinur gegen Dieda, sondern auch
gegen die fur Dieda ihre frihere Freiheit symbetisnden Eichhérnchen Krieg. Der Krieg
zwischen Dieda und dem Alten hat schon auf der &dinhnach Ausssee begonnen, und ist
nicht weniger hart als der echte Krieg. Aber als &ade des Krieges auch das Ende der
Starke und der Macht des Alten bedeutet, kann Didur diesen Triumph keine Freude
versplren. Von den auf verschiedenen Ebenen gefiititiegen war der Krieg in ihrem
Inneren am geféhrlichsten, denn je starker sie zgitpen wollte, desto verletzlicher war sie.
Sie konnte sich gegen die verbalen, physichen ggdhischen Arten der Fremdbestimmung
nur mit dem Aufgeben ihrer eigenen Identitat wehren

In diesem Kinderroman dargestellte Erfahrungen lridbnisse des alleingelassenen Kindes
sind fur die Kindergeneration von heute, die ebenste Dieda, mit den Lasten der
Vereinsamung kampfen, von grof3er Relevanz und rbigtech fir die Erwachsenen
Denkanst6l3e zur Meisterung der asthetisch auf hotigeu gezeichnete Problematik. Dieses
Werk ist zweifelsohne ein ausdruckvolles Beispgiid, wie auch in den Werken fur Kinder

und Jugendliche das Fremde kraft der Sprache gtasgiemacht werden kann.
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3. 3.,Radikale Auspragung der Fremdheit” - Krankheit, Behinderung
und Tod

Nach Waldenfefé® verkorpert sich die hochste Steigerungsform denfaheit, die radikale
Fremdheit, in ,Grenzphdnomenen” des Lebens, widagcRausch, Geburt, Tod. Auch den
Kindern kann die Begegnung mit den oben genannigmdmenen nicht erspart werden, so
kann ihnen die literarische Darstellung beim Umgargdieser Auspragung der Fremdheit
helfen. Thematisch betrachtet werden in den Werlen Behinderung, Krankheit und Tod
aufgreifen, Fragen bearbeitet, die friher als nicintKinder geeignet galten. Das ist ein
abschreckendes Thema fiur die jungen Menschen, pettan die Erwachsenen und wollen
auch heute nicht glauben, dass Kinder und Jugdmdliber diese Fragen des Lebens haufig
nachdenken und tiber dieses Thema offen sprechelmtend® Hier muss das Wort ,offen”
betont werden, weil die Kinder schon aus der Zeig Marchenhtrens und Marchenlesens
diese Phanomene kennen, nur aus einer ganz anderspektive. In den Marchen gibt es
Zauberworter und Zaubermittel, die sogar Uber ded WMacht haben. Im Gegensatz zu den
Marchen geht es in den modernen psychologischemdfiomanen, in denen die oben
genannte Thematik bearbeitet wird, nicht einfach dam Geschichtenerzahlen, obwohl der
sinnstiftenden, ordnungsstiftenden Funktion desaldlens auch in diesen Werken eine
wichtige Rolle zukommt. In diesen modernen Werkerdwicht nur die reale Welt sondern
auch die Innenwelt der Protagonistinnen, die Auswig der Begegnung mit diesen
Phanomenen auf die Psyche der Figuren geschiktewjrd die Perspektive durch den Blick
ins Innere erweitert. Das ehrliche Umgehen mit édr@nomenen Krankheit und Tod ist
sowohl den Kindern, als auch einem Grof3teil derdeivgenen unbekannt, weil Gber diese
Phanomene nicht gesprochen wird, obwohl man dasefredler Kommunikation in den
schwersten Minuten fiihlt. Das Unbekannte und didefeden Erfahrungen verursachen in
dieser Situation Angst. Mit Statistiken untermaussigt Heinz-Jiirgen Kliewé&t, dass sich
der groRte Teil der Angste bei Kindern auf den mége Tod oder auf den Tod von
Angehdrigen bezieht. Deshalb verkérpern die Walieedie Auslotung der kindlichen Seele,
das Aufzeigen der seelischen Entwicklung bei der nfkmtation mit diesen

22 Waldenfels, Bernhard: Topographie des Fremdendi&uzur Ph&anomenologie des Fremden. Bd. 1.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1997, S. 36.

#0Siehe zu diesem ThemBie Todesnihe als Unterrichtsthenasterreichische Schriftstellerin Renate Welsh
las Schilern in Weyhausen vor. Wolfsburger Nachrichteril6. 5. 1995.

231 Kliewer, Heinz-JirgenDie siebziger Jahre, Neue Themdn: Wild, Reiner (Hrsg.):Geschichte der
deutschen Kinder- und Jugendliteratu8tuttgart: Metzler, 2002, S. 344.
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Grenzerfahrungen zur Thematik wéhlen, nicht nue esue Dimension in der modernen
Kinder- und Jugendliteratur, sondern auch einaf@rSelbstfindung unentbehrliche Gattung.
Zu dieser kurzen Erérterung muss hinzugefugt werdiass die Vorstellungen lber die
Phanomene und die literarische Darstellung derigihiung und des Todes ebenso von der
historischen Zeit und Kultur abhangig ist, wie dess Kindheitsbildes. Dieses Thema wird in
den modernen Kinder- und Jugendromanen ganz andkrsin den traditionellen
Kinderblchern des 19. Jahrhunderts oder sogar riredgen Halfte des 20. Jahrhunderts
gehandhabt. Auf die literarische Verarbeitung dieBkema haben die Romane von Johanna
Spyr*? den groften Einfluss ausgeiibt. Wahrend in denealt€inderromanen meistens ein
Ausweg aus der erdriickenden Situation mit dem Agéreder Moglichkeit der Heilung oder
einer Heldentat des Kranken dargestellt wurde, arersh den modernen Kinderromanen
Entwicklungen in den Mittelpunkt gestellt, die &sgebnisse eines Umdenkungsprozesses
beider Seiten, d.h., von Seiten der Gesunden un&m@@ken, entstehen. Als wesentlichster
Unterschied erscheint, dass in diesen Werken aigcindere Realitat der Protagonistinnen
reflektiert wird.

Bei der asthetischen Darstellung der oben genamaispragung der Fremdheit werden die in
den friheren Analysen schon erwahnten Gestaltutigdmivie die Moglichkeiten des
personalen Erzahlens mit Erweiterung der erlebteteRind die Form der Ich-Erzéhlung, des
inneren Monologs verwendet. Auch die weiteren Kemntfeen des modernen Romans, wie
chronologische Briuche, haufiger Wechsel von Tengrosén oder erinnerte und irreale
Dialoge gelten auch schon in der Kinder- und Juliiematur nicht mehr als Seltenheite}i.
Renate Welsh analysiert die kindliche Lebenswdir sdt aus psychologischer Sicht. Diese
Annaherungsweise charakterisiert auch die WerkederitThematik Krankheit, Behinderung
und Tod. In den beiden RomanBmachenfliigel(1988) undEine Hand zum Anfassen. Ein
Briefroman (1985) die jetzt das Objekt der Analyse bildenrdwilie radikale Form von
Fremdheit, Krankheit und Tod in den Mittelpunkt tgds Bei der Auseinandersetzung mit
diesen Phanomenen, bei dem Umgehen mit dem Fremiderdie Wichtigkeit des Dialogs
sowohl unter den Vertretern der verschiedenen @Gé&peen als auch unter Gleichaltrigen

und die des Dialogs zwischen dem Eigenen und demdren betont.

232 5pyri, Johannaeidis Lehr- und Wanderjahre. Heidi kann braucheas es gelernt haMiinchen: Lentz,
1978. (Erstausgabe 1881)

33 Uber dieses Thema ausfiihrlich bei Steffens, Withéfloderne Formen des Erzéhlens in der Kinder- und
Jugendliteratur der Gegenwarty:l Lange, Gunter (Hrsg.J:aschenbuch der Kinder- und Jugendliteratdd. 2.

S. 844-861.
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3. 3. 1. Behinderung aus der Perspektive der gesued SchwesterDrachenfligel (1988)

In diesem psychologischen Kinderroman nahert siehAditorin dem Thema Behinderung,
wie es in den meisten Romanen mit der Thematik idkdrung geschieht, aus dem Aspekt
eines gesunden Familienmitgliedes. (Der Sichtpemnkés Behinderten kommt fast nie vor.)
In der Familie der Hauptheldin Anne lebt der 17r@adite, spastisch gelahmte Bruder Jakob.
Das Neue an der Darstellung ist, dass in diesemaRpim Gegensatz zu der Mehrheit der
Romane, in denen korperliche Behinderung themdtisiérd, die Rezipienten aus der
Perspektive der gesunden Schwester Anne miterlelvén,die vollige korperliche und
geistige Behinderung eines Familienmitgliedes aalation und Einkapselung der Familie
fuhrt. So lernen sie nicht die Geschichte eineril#drung, sondern die Geschichte der
Menschen, die mit dem Behinderten leben, kerffierum diese essentielle Problematik, das
Zusammenleben mit einem Behinderten, in dem sickligigesunden Menschen das Fremde
verkorpert, transparent zu machen, bedient sichAdierin der personalen Erzé&hlsituation.
Die Handlung wird linear erzahlt, mit Rickblendere die Ereignisse in der Vergangenheit
beleuchten und immer wieder unterbrochen durch takemmeisen der Protagonistin, die die
sorgenvolle Atmosphéare aufheitern. Die Geschiclias Leben der Familie mit dem
behinderten Kind und auch die Wahrnehmungen inAdéenwelt, wie Anne die Welt der
Anderen nennt, wird aus der Perspektive des 10eJalken Madchens geschildert. Bei der
Schilderung wechseln sich AulRen- und Innenpersgektlie mal eine neutrale, mal eine
emotionsvolle Stimmung bewirken. Diese kindliche rdpektive, die subjektivierte
Erzahlweise, die die Ereignisse aus der Sicht destaBonistin erscheinen lassen,
ermoglichen, dass die Rezipienten durch dieses @aheamt Gberfordert werden und sowohl
Identifikationsangebote als auch Denkanst6l3e ficthNenkprozesse erhalten.

Der Romaf® beginnt mit der Schilderung eines idyllischen Lsafehftsbildes, das der
GrolRvater und die Enkelin Anne anscheinend ohnge®ogeniel3en kdnnen. Die Natur strahlt
Ruhe aus, diese Welt ist heil, hier kann man gldhldein. Die Anfangsidylle wird dann noch
weitergesteigert, indem die Szenen der Phantasgredie der GroRvater und Anne mit Hilfe

von Bilderbiichern machen, dem Leser plastisch wayeh stehen:

234 Sollat, Karin Ich kann dir keine Antworten geben, aber steh’ deinen Fragen Osterreichischer
Wiirdigungspreis fir Renate Welsh. 1200 und 1 Buch,992, H.3. S. 37.

2% Bei der Analyse und beim Zitieren wurde eine neudnsgabe des Romans verwendet. Welsh, Renate:
Drachenfliigel TB: Munchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2004.
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" 7 Hier siehst du, in diese Bucht laufen wir eiRythagorien heil3t der Hafen. Spurst du, wie dera¥lot
gedrosselt wird? Nicht erschrecken, das ist nuader, der ausgeworfen wird. ---

Achtung, halt dich fest, gleich gibt's einen Ruckitt®sehr, wir kénnen an Land gehen.”’ (S. 7-8.)

Als Kontrast zu dieser heilen Welt wirken die emsieilen des zweiten KapitelsSghon von
weitem sah Anne, dass Jakob auf dem Balkon staedKdapfstitze des Rollstuhls ragte weit
Uber die Bristung.(S. 12.) Bei diesem Satz fuhlt man schon, das$\6ik nicht mehr ganz
so heil ist. Die Verben in dem Zitat 'sehen, spumgehen, sich festhalten’ markieren all die
menschlichen Fahigkeiten, die den Behinderten fehiee verfligen Uber Vorausssagekraft
fur die folgende Thematik. Gesund und krank, ineGmenland spazieren und im Rollstuhl
sitzen. Diese Kontraste begleiten die Geschichbgnound unten, Freud und Leid, die
Schwankungen der Gefiihle werden offen blo3gelegt.

Aus der Sicht von Anne ist die Welt in zwei Teiletglt. Thre Familie mit Jakob ist die
vertraute, die eigene Welt. Die andere Welt, zustevohl die Schulkameraden und Lehrer
als auch die Nachbarn und alle anderen Menscheorgghdefiniert sie fremd. Zwischen
diesen zwei Teilen, die zwei Spharen verkorpemie-Sphéare der gesunden Menschen, die
sogenannte normale Welt und die Sphére der KrardenBehinderten mit ihren Familien,
die von der Norm abweichen — existiert ein tiefdlghund. Zur Entstehung der Fremdheit
unter diesen beiden Gruppen fuhren die mangelndemitkisse Uber die andere Sphare.
Beide machen fir sich die andere Gruppe fremd. Alpipau der gegenseitigen Fremdheit
ware die Bereitschaft noétig, sich der anderen Geugggenitber zu 6ffnen. Das kdnnte zum
Dialog zwischen dem Eigenen und dem Fremden ful@éme miteinander ins Gesprach zu
kommen, kann das Fremde nicht verstanden und dgsh&inicht relativiert werden. Durch
den Dialog erscheint das Fremde in einem anderent lLind die Bedingtheit des eigenen
Standpunktes wird erkennbar — wie es auch an dsvigkdung der Hauptheldin zu verfolgen
ist.

Aus der Sicht der gesunden Menschen ist die WelBdhinderten das Fremde.

Aber wie kdnnen die oben umrissenen zwei Sphargei, Welten, miteinander ins Gesprach
kommen, wenn Anne Uberall in der Aul3enwelt die Eercder Fremdbestimmung spurt? Die
Reaktionen, das Verhalten der Menschen bei derdegr mit dem Fremden, in diesem Fall
mit dem Behinderten, kann durch eine Mischung alesclegiltigkeit, Neugier und Abscheu
charakterisiert werden. Die Gleichgultigen wollere dMenschen mit Behinderung nicht
wahrnehmen, sie schauen lieber weg. Aber dieses®iiagen ist nicht weniger krankend als

die von Mitleid gelenkte Neugier. Anne muss erlebdass sich unter der Maske der
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Gleichmdtigkeit oder des Mitleides Feindlichkeitggatber den Behinderten versteckt. Die
Reaktionen der Menschen, die die Abwertung, die gferszug der Behinderten in der
Gesellschaft wiederspiegeln, werden anhand dereSeer Strallenbahn geschildert, die

nach kurzer Mitfahrt einer jungen Frau mit ihrenhibpelerten Kind ausgeldst wurde:

' Armes Tschapperl, ich mag gar nicht hinschaueenn ich so was sehe.”---

+Also ich wirde nicht mit so einem Kind auf diegite gehen, das kann man doch den Leuten nicht enrhut
Anne wollte sich die Ohren zuhalten, aber sie $aiRda und die Satze prasselten weiter:

»Was hat denn so ein Kind von seinem Leben?”

LUnverantwortlich ist das, was die Arzte heute témiher war so ein armer Wurm einfach gestorben(3: 40.)

Die Intensitat der sprechsprachlichen Form und ldieze, kraftlose innere und aufiere
Reflexion von Anne zeigen das Sich-gegenuberstehdrdie Position der beiden Welten.
Auch die ndhere Umgebung der Familie, die Nachlarhalten sich scheinheilig. Sie sagen
nichts gegen Jakob, sondern durch Anspielung®ie: Nacht war bestimmt schwer fur Sie.”
(S. 90.) setzen sie die Familie in Kenntnis, dasgem Jakob auch sie keine Ruhe hatten. Das
Denken der Menschen den Behinderten gegenuberoist Morurteilen gepragt, die die
Abweichung von der Norm fremd bestimmen und diest&rdigung zwischen den beiden
Spharen erschweren.

Infolge solcher Bemerkungen wird die Familie mitndéoehinderten Kind, die zu der
normalen Welt eine Gegenwelt bildet, immer sensibled halt immer weniger Kontakte zu
der Aul3enwelt. In dieser Gegenwelt, die fur die é&mth das Fremde signalisiert, schweil3en
die gemeinsamen Sorgen die Familienmitglieder stdzkisammen als dies in den anderen
Familien zu merken ist. Sie fihlen sich alle glewd@rantwortlich fir die Versorgung des
kranken Kindes, die ihnen sowohl physische als qsyfthische Starke abverlangt. Wegen
dieses andersgearteten Lebens geraten sie inidsplatn aber auch selber nichts dafir, dass
die Anderen einen Einblick in ihren wahren Alltagwgnnen. Von der fremdbestimmten
Gegenwelt will Anne weder Neugier noch Mitleid, kakb isoliert sie sich immer mehr von
ihrer Umwelt, sie braucht keine Freudinnen, aucliheem Geburtstag mdchte sie niemanden
einladen. Uber die Beweggriinde zu dieser Entschgidiber ihre inneren Gedanken wird in

Form von erlebter Rede berichtet:

.Die Leute aus ihrer Klasse bekamen alle solche éxygvenn sie Jakob sahen. Starrten ihn an odektilic
weg, und beides war gleich schlimm. Nein, sie ealiemanden von denen hier in der Wohnung sehehliaivi
nicht.” (S. 15.)
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Vor den stigmatisierenden Blicken flieht sie in di#nsamkeit, zieht sich in ihr Inneres
zuriick. Uber ihre Gefiihle, Angste kann und will &nmit niemandem sprechen, nur zu
Jakob hat sie Vertrauen, ihm erzahlt sie ohne Bezfennd offen Uber ihre Erfahrungen mit
der Aul3enwelt. Sie spielt Flote fur ihn, liest idie Hausaufgabe vor und findet bei ihm
Trost. Auch in ihr gemeinsames Geheimnis mit denof33ater, mit dem sie heimliche
Phantasiereisen machen, ist nur Jakob eingeweddhdl hat sie Gewissensbisse, weil sie
das unbekannte behinderte Kind in der StralRenbdhs, auch Jakob sein konnte, der
AulBenwelt gegentber nicht verteidigt h&8toRweise kam das Schluchzen. Sie vergrub ihr
Gesicht an Jakobs Brust. Er fing an zu zappeln lastte, gurrend und laut.(S. 75.) So
errichtet sie gegeniber den anderen, die mal Mijtleial Neugier zeigen, eine Mauer um
sich. Auch die Offenheit, die ehrliche Hilfsberehaft der neuen Klassenlehrerin weist sie
zurtuck.:’, Jeder Mensch braucht jemanden, mit dem er sicespuechen kann, wo er nicht
aufpassen muss, wo er seine Wut loswerden kanwas sich dann im Inneren von Anne
abspielt, reflektiert der darauffolgende unausgedmne Satz:,Ilch brauche niemanden,
wollte Anne sagen, lie3 es aber, weil sie selbsktmedass es nicht stimmtgS. 46.)
Einerseits ist die Welt mit Jakob der Riickzugsortden Anderen, den Fremden, andererseits
fungiert Jakob als Vorwand fur Anne, in dieser Bazing versucht sie fur ihr Verhalten, fur
ihre Einkapselung eine Rechtfertigung zu findewWit brauchen die alle nicht”, wiederholte
sie. ,Du musst auch keine Angst haben. Gar keirgRWdu, die sind ja nur bléd. Die haben
keine Ahnung.” (S. 75.) Das Leben mit Jakob, bei dem ein einfachehnupfen zu
Erstickungsanfallen fihren kann, verkdrpert dieesiad die fremde Welt fur die normalen
Menschen. Korperliches Leiden, ein Anfall, wie #isimpfe des Jungen jagen jedem, der
das Umgehen mit dem Kranken in einer solchen Sdmaticht kennt, Angst ein ,,Jakob
begann zu rdcheln. Seine Lippen verfarbten sich.bfaane nahm ihn hoch und drickte ihm
regelmallig den Brustkorb zusammenS. 25.) Das ist das Fremde, das die gesunden
Menschen nicht akzeptieren kdnnen. Aber nur ausediBimension betrachtet wére das Bild
Uber die Welt mit einem Behinderten falsch. Jakstbzugleich ein Mensch voller Liebe,
Zartlichkeit und Freude, der nicht nur als Lastewiele in der gesunden Welt denken,
betrachtet werden darf. Er ist zwar hilflos abehat eine liebevolle Natur und bedeutet fur
die Familie nicht nur Last sondern auch Freudeine ging auf den Balkon. Jakobs Kinn
hing herunter, sein Mund stand offen. Sie hob selepf, lehnte ihn gegen die Stitze. Er
strahlte sie an.”(S. 12.) In der Figur von Jakob wird gezeigt, ddies Behinderten ebenso
Werte haben, wie die anderen Menschgie wischte ihm den Mund ab, kdmmte seine
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Haare. ,So, jetzt bist du hibsch. Die sehen das mght.” (S. 76.) Aber wie kann die
AulRenwelt Jakobs Werte sehen, wenn sie in diesar8pficht hineingelassen wird? Die
Schwester liebt Jakob ohne Bedenken, und leugigar sor sich selber, dass diese Situation,
dieses Leben ohne Kontakte zu den anderen audheffirobleme bedeutet, ihre Gbermafige
Aufopferung der Grund fur viele Konflikte ist. DRul3enwelt hat keine Chance, das Fremde
zu verstehen, wenn die, die es kennen, den notigemprozess der anderen Gruppe nicht
hilfsreich unterstutzen.

Der erste Schritt zum Abbau der Kontaklosigkeit eeurvon der neuen Klassenlehrerin
unternommen, von Anne jedoch zurickgewiesen. Metholdg beim Ausbruch aus der
Einsamkeit hat die angehende Freundschaft zu Lea, ne¢uen Mitschilerin in der
Musikschule. Diese nicht erhoffte, unerwartete Rd=sechaft bringt die Wende in das Leben
der Protagonistin, die in der Geschichte zum Hohkpftiihrt. Lea mdchte an Annes Leben
Teil haben und sie ist bereit, Lea né&her an sichrheu lassen. Wie es friher nie geschah,
erzahlt sie ihr Gber JakohAls sie zum dritten Mal umkehrten, fragte Lea nalkgdkob und
jetzt konnte Anne erzahlen, dass er zu frih zut Yéddommen und in seine Nabelschnur so
verwickelt gewesen war, dass sein Gehirn zu weaig!Stoff bekommen hatte und Zellen
abgestorben waren.(S.32.) Die zwei Welten kommen so langsam miteieaimas Gespréach.
Die Geschichte bekommt hier erneut Schwung, dieurktschaft bringt eine weitere
Dimension in die zweigeteilte Welt. Lea verkorpeirne andere Verhaltensweise, sie passt in
die vorurteilsvolle Welt der Anderen nicht hineBie bewéahrt sich im Laufe der Handlung als
Schlusselfigur, weil sie ihre Bereitschaft, dasnkde zu verstehen, nicht aufgibt. Aber die
Entwicklung, die Anne zur Selbstfindung und zu dmmderen fuhren konnte, geht nur
stockend voran. Den Hohepunkt der Geschichte billiletSzene in der Musikschule, wo
Anne zufallig Ohrenzeuge eines Gespraches’jg{elche Anne meinst du?”, fragte der
Leiter der Musikschule eben und Lea antwortete:e,Dnit dem behinderten Bruder'{S.
70.) Diese Bezeichnung verursacht bei Anne einbssbe Krise. Sie versteht unter diesem
Satz aufgrund ihrer friheren schlechten Erfahrun§agmatisierung, sie interpretiert das
Wort ’behindert’ ebenso wie die anderen negatiwe fiotestiert gegen das vermeintliche
Stigmatisieren. Sie will sich selbst bestimmen, lsi¢ Werte, die die anderen wahrnehmen
sollten: ,Aber ich bin nicht nur die mit dem behinderten Bewn. Und Lea kann mich gern
haben. Alle kbnnen mich gern habeS. 73.) Sie igelt sich wieder enttauscht ein wunid
Lea nicht mehr treffen. Lea findet nichts Besondear diesem Satz, sie findet Anderssein
normal und lasst sich nicht abschutteln. Sie macime bewusst, dass sie auch den Anderen

eine Chance geben muss, an ihrem Leben teilzunehmen
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.Du tust so, als ob Jakob nur dich angeht. Wohdt s@n wissen, wie er ist, wenn man nicht tber riden
darf? Warum darf ich nicht mit dir und ihm gemeimsapazieren gehen, zum Beispiel?”

»Weil das sowieso keiner will", sagte Anne.

,und das weif3t du genau?”

,Naturlich.”

,ES stimmt aber nicht.”

»Wir brauchen keine guten Taten! Und Mitleid braenfwir erst recht nicht.” (S. 99)

Die Auseinandersetzung zwischen den Madchen wirdniansivem sprechsprachlichem
Dialog geschildert, in dem die Meinungen aufeindaipn. Lea meint, man muss zuerst mit
sich selbst im Reinen sein, bevor man tber dierandsin Urteil fallt:

',Du willst nicht, dass einer schaut, und nicht,staeiner wegschaut. Du willst nicht, dass sie
fragen, und nicht, dass sie schweigen. Was wilistigentlichS.100.)

Und auch die Diagnose sagt sie selti®u baust eine Mauer um dich und Jakob”, sagte
Lea. ,Du lasst niemanden rein.”(S. 100.)

Anne gelingt es mit Hilfe der Freundin die Mogligik zur Verstandigung zwischen den
beiden Welten wahrzunehmen. Sie sieht ein, dasa gieem Umgehen mit der anderen Welt
ihre Sprachlosigkeit abbauen und das richtige MaiBchen Aufopferung und Selbstfindung
wahrnehmen muss, nur so kdnnen die beiden Weltenander ins Gesprach kommen. Die
subsektivierte Erzahlweise, dass die Ereignissenddas Bewusstsein von Anne gefiltert zu
den Rezipienten gelangen, erleichtert ihnen die hMaliziehbarkeit des
Entwicklungsprozesses der Protaginistin.

Das letzte Bild des Romans hat Symbolcharakter.d@ein ersten Besuch in Annes Familie
bringt Lea Jakob einen blauen Luftballon mit, denzsi ihm flutschen lasstDer Ballon fiel
von Jakobs Schol3 und kullerte tber den Boden. bbahm auf und warf ihn Jakob zu(S.
103.) Der Ballon verbindet die zwei Welten, diedadbsem Moment fur diese drei Personen
eine Welt bedeuten.

In dieser Familiengeschichte, an der das mdglichegéhen mit der Behinderung, mit der
radikalen Form der Fremdheit transparent gemactt, wiird auch eine andere Auspragung
der Fremdheit dargestellt, die aus der Distanz dveis den Familienmitgliedern erwachst
und in Sprachlosigkeit erscheint, Das Umgehen miat Art der Fremdheit bereitet heute in
vielen Familien Probleme.

Die geschilderte Situation, die Kontaktlosigkeinvdutter und Tochter mit der Umwelt, wird

auch dadurch noch erschwert, dass ihre Beziehuamanuder ebenso mit Schweigen, mit
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fehlender Kommunikation charakterisiert werden kébie folgende Szene legt Zeugnis von

dieser Atmosphare ab:

.Wie hubsch”, sagte die Mutter, die den Kopf in AsrZzimmer steckte. ,Das gefallt mir.” Anne zuckti¢ den
Schultern.

Die Mutter zog sich zurlick. Erst da wurde Anne lssiyudass sie ihr wehgetan hatte. Wie sie die @filoss,
vollig lautlos, das war genauso, wie wenn anderemizuknallen.

Sie hatte mit Anne reden wollen.

Wie kann ich das riechen? dachte Anne.

Gleich darauf gab sie sich selbst die Antwort. [$ite es gewusst. Sie ging der Mutter nach. Diadsi@m
Kichentisch, beide Hande aufgestiitzt, und staigeXand an. Sie merkte gar nicht, dass Anne amahiiten
lehnte. Anne wollte auf sie zugehen, aber sie konitht, die Mutter sah so einsam aus, wie eingespe

Einsamkeit und TraurigkeiS. 18.)

Die gewahlte kunstlerische Darstellungsweise, agdatie kurzen Satze der Mutter, die zum
Dialog fuhren konnten aber nur mit Gesten weitailgef werden und dann die Gedanken,
Reflexionen von Anne in erlebter Rede, zeigt, wie Iseide unter dieser Sprachlosigkeit
leiden.

Wegen dieses gegenseitigen Schweigens kann AnneéVideer nicht uUber ihre Angste
berichten, trotzdem merkt diese die Vereinsamurng, Ednigelung der Tochter. Aber sie
selber befindet sich in Isolation und kampft mitralschen Problemen. Sie definiert die
AulRenwelt ebenso fremd, auch sie hat keine Frenedimehr. Sie hat die gleichen Fehler
gemacht, vor denen sie Anne jetzt schitzen moéler. Anne ist zu offenen Gesprachen mit
der Mutter nicht bereit. Ihre Gedanken Uber diergmale” Welt, und Uber die Welt der
eigenen Familie mit dem behinderten Bruder erfahdén Leser entweder aus kurzen
Gesprachsdialogen mit der Mutter, aus ihren innédenologen oder aus Passegen mit der
Freundin Lea.

Die Hilfe der Mutter will Anne nicht wahrnehmen:

",lch weil3 nicht, was zwischen dir und Lea vorgédalist, und ich muss es respektieren, wenn dub@anticht
sprechen willst. ..... Ich finde es schade, wenredter Freundschaft keine Chance gibst. Freundsddtaf
etwas seht Kostbares.” ....

,Lass mich in Ruhe mit deinen Predigten”, sagte Sas war mit Beate? Und mit Doris? Und mit Uli?”

Die Mutter fuhr sich mit mehligen Handen ins Gesich

-Musst du denn meine Fehler nachmachen?”, fragtéesge. ' (S. 95.)
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Der lange innere Monolog von Anne, in der sie dietter zur Rechenschaft stellen méochte,
reflektiert die Ereignisse in der Verwandtschaftdumit den Freundinnen, die zur

Einkapselung der Mutter gefiihrt haben. Sprechen kaan aber dartber nicht:

Und wie oft triffst du Leute?, wollte Anne frage®eine Schwester sehen wir zu Weihnachten und zu
Geburtstagen, gerade lange genug um ein Geschemitiedbrn. Weil3t du nicht, wie schnell du dich beim
Begrabnis deiner GroRmutter von lda verabschiedst, lals sie von ihren Kindern zu reden anfing? Welix,

der zwei Wochen jinger ist als Jakob und der detedPreis beim Redewettbewerb gewonnen hat? ......

Nein, Anne wiirde die Mutter nicht daran erinnerach nicht an ihre Freundin Beate. (S.50.)

Als Kontrast zu der Sprachlosigkeit in der Bezighwu ihrer Mutter erscheint die innige,
harmonische Beziehung zu dem Grol3vater, in der Aduitucht vor der Realitat findet.
Wahrend der Phantasiereisen, dem GrolRvater zuhdesnt Anne viel, aber am wichtigsten
ist es, dass sie die Sorgenlosigkeit genief3en kBen.Grol3vater glaubt daran, dass die
Traume helfen kénnen, und schenkt seiner Enkekoatine auf der Wirklichkeit ful3ende
Traumwelt. Aus der Kindheit sind Traume nicht wedgnken, nicht einmal in unserer
modernen Welt, in der das Recht des Kindes auEdi@hrung der wirklichen Welt betont
wird. Phantasie als Mittel zum Uberleben spieltliesem Werk eine entscheidende Rolle, die
Phantasiereisen haben fiir Anne therapeutische Bedgii® Und die schwere Wirklichkeit
der Alltage wird durch diese Reisen kontrastiedin Welshs Werken ist es die altere
Generation, die mehr Talent und Geflhl fir die EBdbung der Seele der Kinder hat. Vor
dem Erscheinen von Lea war der Grol3vater die eenz@ytraute Person, die imstande war,
Anne von der seelischen Belastung zu befreien,Ga@anken abzulenken.

Aber die Loésung, den Pfad zwischen dem Eigenen dewh Fremden zu finden, die
Moglichkeit des Umgehens mit dem Fremden wahrzumehrdabei hilft Lea, die Freundin.
Nicht von der Seite der Erwachsenen kommt die Lgsdie Kinder missen selber den Weg
finden.

Der Entwicklungsprozess, den die Protagonistinen Deutung und in dem Umgehen mit
dem Fremden durchgemacht hat, steht fir alle offBenate Welsh deutet an, dal3 ein
verstandnisvolles Zusammenleben von BehindertenNigtttbehinderten nur dann mdglich

wird, wenn jeder lernt, nicht nur den anderen, senndauch sich selbst anzunehniéH. Das

2% Ein Apell an Toleranz und EinfilhlunRenate Welshs Buch ,Drachenfliigel”, lfiroler Tageszeitungs/6.
11. 1988, S. 18
237 Kaminski, Winfred:Behindert In: Frankfurter Allgemeine Zeitung\r. 62 v. 14. 3. 1989.
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Ergebnis des Umdenkungsprozesses manifestiertirsidar Akzeptanz, dass ein Leben, das

anders als normal verlauft, auch normal ist.

3. 3. 2. Briefroman Uber die Konfrontation mit demGedanken des Todes:

Eine Hand zum Anfassen. Ein Briefromafi1985)

Auch in diesem Roman fur Jugendliche werden mehdasspragungen der Fremdheit
geschildert. Die radikale Form der Fremdheit, dier@erfahrung mit dem Ende des Lebens,
mit dem Tod, wird aus der Sicht der ProtagonistickBl dargestellt. Wie ein junges
Madchen die Konfrontation mit dem Gedanken an ded Verarbeiten kann, ob die Angst
vor dem Tod genommen werden kann, ob diese Ersomgsiorm des Fremden zu
bewaltigen ist, dazu hat Renate Welsh in diesemk®fedie Fragen gestellt, die die
Rezipienten selbst beantworten sollen.

Nickel befindet sich in einer nicht alltaglichendea da sie ihre Ferien in England, in einer
Anstalt fur Krebskranke verbringt, wo ihre Grol3neuttihre Granny liegt. Diese Situation ist
ihr ganz unbekannt.  Die erzéhlte Geschichte sstfain paar Wochen, aber das Vergehen
der Zeit hat in dieser Welt eine ganz andere DimoensDas Zusammenleben mit den
Kranken, die nicht nur auf die konkret helfenden né#& sondern auch auf die
Aufmerksamkeit und Zuwendung der Umgebung angewiss®d, die Wirklichkeit sowohl
der korperlichen als auch der seelischen ZeichenKdankheit in der letzten Phase des
Lebens, verkérpern fir die 14 Jahre alte Protagjontklas essentielle, das radikale Fremde.
Nicht weniger kompliziert ist fir sie die Auseinamsetzung mit einer anderen Form der
Fremdheit, mit der Fremdheit, die unter den Germrah besteht. Aufl3er den beiden
erwdhnten Formen der Fremdheit kommt in dem Ronuzh die interkulturelle Fremdheit
zum Ausdruck, da fur Nickel, die aus Osterreich kufauch das Land England fremd ist,
wo sie als Besuch bei dem Grol3onkel lebt und in Klerik fir Krebskranke freiwillig
arbeitet.

Wahrend ihres Aufenthaltes in dieser besonderenikerfahrt Nickel Charakterziige des
Lebens, die sie friher nicht gekannt hat und die Entwicklung stark beeinflussen. Um die
geschilderte Lage vertragen zu konnen, brauchtrgend jemander(S. 5.), dem sie alles
erzahlen kann, dem sie sich, ohne etwas zu verhidinen kann. Diese Rolle nimmt ihr

Schulfreud Felix ein, weil egut zuhdren kan(S. 5.) Fur die literarische Verarbeitung, fir die

2% Bei der Analyse und beim Zitieren wurde eine neutusgabe des Romans verwendet. Welsh, ReBate:
Hand zum AnfassefiB: Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1992.
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erzahlerische Wiedergabe der Ereignisse dieset altthglichen Situation hat die Autorin
eine in der Kinder- und Jugendliteratur besondemni-die des Briefromans gewahlt. In der
Erwachsenenliteratur blickt diese Form der liteselien Darstellung auf eine lange Tradition
zurtick, aber in dem Terrain der Literatur fir Kinded Jugendliche verkorpert diese Art des
Erzahlens das Ungewohnte. Das Interessante an defroBian ist fur die kindlichen
Rezipienten, dass nur die Briefe von Nickel zutesiad, die Antwortbriefe von Felix fehlen.
Diese Form dient dazu den Leser, der der eigeetliddressat ist, in die erzahlte Welt
einzubeziehen. Er selber muss auf die Fragendiaubedanken von Nickel reagieren, seine
eigene Antwort erstellen. Wortber Felix schreibffaleren die Rezipienten teilweise aus
Nickels Briefen, wenn sie auf die von Felix reagiend die in dieser Weise entstandenen
Leerstellen sind der Phantasie des Lesers Ubemnlas®ée wichtig diese Leerstellen sind,
dariiber spricht die Autorin in ihrer, an der Inngtker Universitdt gehaltenen
Poetikvorlesung, Geschichten hinter den Geschicht8h In Anlehnung an die
rezeptionsorientierte Narratolo§t® meint auch Welsh, dass die Biicher in den Képfen de
Leser entstehen. Sie sind wie eine Partitur, ohigviMung der Rezipienten kommen sie
nicht zu Stande. Diese These hat die Autorin ancdem personlichen Gesprach mit der
Verfasserin dieser Studfé doppelt unterstrichen. Diese Leerstellen fordeim laeser zum
Mitdenken auf, die dann als Mitgestalter verschiedénterpretationen schaffen. Infolge
dessen gibt es keine fur alle und flr immer gekelmtierpretationen.

In dieser Art der literarischen Gestaltung, in glektierten Form der Schriftlichkeit, kommt
dem Erzahlen, wie Nickel selber formuliert, in erskinie die sinn- und ordnungsstiftende
Funktion zu:,Du brauchst auch nicht zu antworten, wenn Du kelresondere Lust oder
etwas zu tun hast, weif3t Du, das Schreiben all@itiest schon ein bi3chen, und das brauche
ich.” (S. 9.) Sie berichtet auch dartber, dass sie gdnt zum Thema kommen und sogar
ausweichen will, da durch das Schreiben die Ersggnwieder reflektiert werden mussen.
Das Reflektieren, das hier beim Verfassen von Bnadrfolgt, fuhrt zur Selbstentfremdung,
die bei der Auseinandersetzung mit dem radikalemBen als Ausgangspunkt zum Dialog
dient. Aber wie auch spater behauptet wird, hilits Erzahlen der Protagonistin, ihre
Erfahrungen zu ordnen und zu deuten.

In den Briefen von Nickel, die mal nur aus zwekgidatzen bestehen, mal ausfuhrlich Gber

die Natur, Uber die Gesprache mit der GrolBmuttezr adit dem Chefarzt, Uber ihre

239 \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschichterf95.

240 Ansgar Ninning/ Vera Ninning (HrsgNeue Ansatze in der Erzahltheorigier: WVT Wissenschaftlicher
Verlag, 2002, S. 15.

241 Besuch bei Renate Welsh, am 11. Juni 2004.

-110 -



Verzweiflung oder Freude berichten, ist durch diéigerative Leistung der Sprache der
momentane seelische Zustand der Protagonistin statijeDie Briefe sind Spiegelbilder der
Gefuhlsschwankungen des jungen Madchens. Dieseormde Erzahlen, die personliche
Form des Briefes, ermoglicht es, die Geschichte aus der Sicht der 14 Jahre alten
Protagonistin zu sehen. Die Rezipienten werdenhrer Wertung konfrontiert, die sie auch
durch Interpretieren und Hinterfragen der GedardarErwachsenen erstellt.

Die Klinik fur Krebskranke, der Schauplatz der Hamg) des Romans, ist ganz anders als ein
normales Krankenhaus. Hier gibt es immer freiwdligielfer unter den Angehdrigen der
Kranken, die ebenso wie Nickel, bei der Weiterfillgueines normalen Lebens helfen
wollen. Normales Leben, also wenn man nicht krastkund das Leben der Krebskranken
bilden zwei Welten und die Briucke, der Schein dewBhrung der Normalitat, zwischen
diesen Welten ist wackelig. Anfangs ist Nickel isgr Situation eher ein Zuschauer, bei der
konkreten Beschreibung ihrer ersten visuellen HBikd®e mit dem Fremden dominiert die
Aullenperspektive. In dieser nicht alltaglichen &itin spielen die Koérper bei der
Fremdwahrnehmung und Fremdbestimmung eine aul3ehfjetvo groRe Rolle. Die
Schilderung der Korper der kranken Mensch&fugelaugen in Menschengesichtéris.7.),
weil sie alle Morphium bekommen, die mitgeschlepptdrinsackchen, die von Krebs
zerfressenen Knochen, die gleich brechen, wennuwsiganz leicht angestof3en werden (S.8.),
erfolgt vollig objektiv. Auf die Wirkung der korplechen Wirklichkeit, auf diese bedrohliche
Form des Fremden reagiert auch Nickel mit dem Korgeh mul3te die Arme ganz fest
anpressen, damit sie nicht von allein hochfuhred sich vor mein Gesicht legten(S. 7.),
was eine Art Distanzierung von dem Fremden innebiat.weil3 nicht, wie sie sich in dieser
Situation verhalten soll, sie befirchtet, etwasdhalzu machen, so kann die Hilfe von auf3en,
wenn einfach gesagt wird, was zu tun ist, wieerumkommandiert werdenS. 7.) zur
vorlaufigen Auflésung der Unfahigkeit mit dem Umgehdieser Lage beitragen.

Wahrend ihres Aufenthaltes in der Klinik lernt Netkmehrere Menschentypen kennen, die
sich auch als Kranke ganz verschieden benehmengand verschiedenartig Uber die
Lebensfragen denken. Das Umgehen mit dem Fremtéeiislen einzelnen Figuren anders.
Die Erkenntnis, dass die Verschiedenheit der Mamsciicht nur im Leben, sondern auch bei
dem Sterben an den Tag kommt, macht Nickel selbérdadurch wird auch ihre Denkweise
beeinflusst. Francis, die vierzig Jahre in eireorik gearbeitet hat, macht sich auch in dieser
Phase des Lebens nutzlich. Sie strickt Topflapdendann verkauft werden. Mit dem Erlos
kann sie zu den Unkosten der Klinik beitragen.Tibd ist fir Nickel die erste Erschitterung,

die erste Begegnung mit der Erfahrung dieses Phansnirancis ist so still und unbemerkt
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gestorben, wie sie gelebt hat. Niemand sprichtloridass sie weg ist, nur ein Blumenstraul3
auf dem Nachttisch erinnert an sie. Die Krankenebeen den Tod nicht, als ob es ihn dann
nicht gabe. Sie halten in dieser Form Distanz zu B&anomen Tod, deniemals gebandigt
werden kann.?*? Aber diese Sprachlosigkeit erleichtert Nickel ierarbeitung des Todes
nicht. Sie denkt, die anderen sind froh, dass rsahtgestorben singEs ist, als ob sie ein
Stuck mehr Leben hétten, weil der Tod eine andehnelghat.” (S. 22.)

Von den Kranken, die Nickel betreut, sterben ingeit ihres Aufenthaltes in der Klinik vier,
so wird sie mit diesem Ph&nomen mehrmals und imameters konfrontiert. Aus der
anfanglichen Beobachterin entwickelt sich Nickeletner aktiven Mithelferin der Kranken,
die immer verstarkter nach Antworten auf die Fragemheben und Tod sucht.

Das andere Leben, das normale Leben, das nur ikelNicReaktionen auf die Briefe von
Felix durchschimmert, ist weit entfernt von die¥eelt. In der anderen, verlassenen Welt
gibt es alltagliche Kleinigkeiten, die das Lebemmal machen. Nickel denkt mit Sehsucht an
diese Kleinigkeiten, die die beiden Welten mitemh@nin Verbindung halten, wie z.B. das
Schwimmen, wortber Felix geschrieben hatms Schwimmengehen beneide ich dich, um
den Sonnenbrand weniger. Schwimmst du eine Rumdai¢th mit?” (S. 31.) Schwimmen
und Sonnenbrand, Gutes und Schlimmes gehéren awtteser Welt zusammen.

Beim Briefschreiben denkt Nickel Uber die Problakaes Erzéhlens, der Wiedergabe der
erlebten Wirklichkeit nach. Sie weil3 nicht, ob Kkeliles was sie schreibt, nicht etwas anderes

deutet:

~Jetzt habe ich lange vor mich hingestarrt und driaufgekommen, dal® ich nicht einmal die Weinranken
dem Fenster genau schildern konnte. Du wurdest mmoeh die Weinranken, die Du schon einmal gesehen
hast, aus Deiner Erinnerung klauben mussen, ummiine vorzustellen, und dann wéren es eben Deide un
nicht meine. Das macht mich ganz traurig. Oder wesemdglich, da Du Dein Erinnerungsbild auf mein
Erzahlbild legst und daf3 die beiden Bilder mitetolemdann ein neues ergeben, das nicht mehr flacdoisdern
Tiefe hat?”

Die Verwendung der Konjunktiv-Form zeigt die Entfeng zwischen den von verschiedenen
Personen vorgestellten Welten und halt die Frafgpbb die beiden einander einmal decken
kénnen. Das kann auch damit zu tun haben, meinteNidass sie Englisch Gesagtes auf
Deutsch aufschreibt. Mit diesem Aspekt ist wiederanderes Feld der Mittelbarkeit in das
Blickfeld geraten.

242\Waldenfels, Bernhard:opographie des Fremdeh997, S. 72.
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Wenn Uber Tod gesprochen wird, wird meistens a@ Blenschen gedacht. Aber in der
Wirklichkeit fallen auch junge Leute und Kinder dédrad zum Opfer und am schwersten ist
es, diese Tragodie zu verarbeiten, da die altensbtean schon ein langes Leben hinter sich
haben, aber das Leben der jungen Menschen, dereenlLeicht gerettet werden kann,
unvollendet bleibt. Auch fur Nickel bedeutet e® dichwerste Probe, Katherine, ein 13
jahriges Madchen, das junger als sie ist und ancKewkrebs leidet, bis zum Tod zu
begleiten. Als Katherine in die Klinik eingeliefesurde, meinten die Schwester, dass fir sie
Nickel die beste Betreuerin ist, weil die Gleichgkn einander einfacher offenbaren kénnen.
Bei dem ersten Treffen mit Katherine reagiert wiehaanfangs wieder ihr Koérper auf die
Wahrnehmung der auf3eren Wirklichkeit der Krankh®ie konnte in dieser Situation nur
heulen:,ich schaffte gerade noch zu sagen, ich muf3 mahei¢haber ich firchte, ich habe
losgeheult, bevor die Tur richtig zu war(S. 42.) Nickel staunt Gber die Nuchternheit und
Uber das Erwachsensein des kranken Madchens, dasAotgst Uber den Tod spricht. Fur
Nickel ist das Fremde bedrohlich, in ihrer Hilflgkeit kann sie nur die Fragen stellen, auf die
es keine Antwort gibt;Warum kriegen Leute Krebs? Warum ausgerechneh&ate?” (S.
44.) Die fur sie bestimmte Aufgabe wird zur Ubedierung, die sie nicht meistern kann. Sie
kann keine Distanz mehr halten, sie ist verwiriit| aufgeben, will weg. Aber das ware doch
eine Selbttauschung, da es noch keine Antwort faref Fragen gibt. Die sich in der Klinik
bewahrte Frohlichkeit und Hoflichkeit konnen kautwas gegen die Hilflosigkeit in dieser
Situation bewirken;Aber das nimmt doch nicht die Angst vor dem S#merknicht vor dem
eigenen und vor dem der anderen. Das gibt es dacht.h (S. 53.) Aus der inneren
Perspektive dargestelltes Nachdenken tber das chégimgehen mit dem Tod fihrt nicht
zur Lésung. Ihr Zweifel daran, ob die zwei Welteneimander zu verbinden sind, ist nicht zu
dampfen:,Ich kann mir immer weniger vorstellen, ob ich ehaffen werde, etwas von hier
mitzunehmen in ein 'normales’ Leben. Weil allesasders ist. Dabei denke ich, dafld schon
vieles Ubertragbar wére, sogar notwendig wares’ 65.)

Die Konfrontation mit den Stationen der letzten $thdes Lebens vor dem Tod (Katherine
wurde in ein Sauerstoffzelt gelegt, sie liegt imnka nur die Hand antwortet auf die

Beruhrung) steigert die Verwirrung von Nickel noghiter:

,Einerseits will ich weg, andererseits will ich Utaupt nicht weg, das heif3t, weg will ich schoneralm
Augenblick scheint mir alles so vollig unerledipann denke ich wieder, lieber heute als morgenpbevr das

mit Katherine zu nahegeht, aber dafur ist es ohmsbhon zu spat.(S. 71.)
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Noch vor kurzem hat sie Felix von Katherines Freuder die Karte von ihm berichtet und
jetzt nimmt sie mit dem SatX/iele Gruf3e von Deiner verwirrten Nicke(S. 72.) Abschied
von ihm. Den letzten Brief vor Katherines Tod sefti sie mit,Viele liebe Grif3e von Deiner
Nickel, der jetzt doch zum Heulen is(8. 80.) und dann schickt sie die Nachricht, dass
Katherine gestorben ist.

Anhand dieser Erfahrungen lernt Nickel zwischen Migcund Unwichtig zu unterscheiden.
Ihr Lernprozess geht aber nur schrittweise vorath ishdurch Ruckfélle erschwert. Was in
dem normalen Alltagsleben fur wichtig dinkt, hatdieser Klinik einen anderen Wert. Sie,
als Heranwachsende, mochte eine Antwort auf digereach dem Sinn des Lebens, aber
diese kann von den anderen nicht beantwortet weiienAntwort muss jeder fur sich selber
erkdmpfen. Hier sieht sie, wie das Leben geschiétrtlen muss;Hier hat das bloRe Da-
Sein schon einen Sinn, egal was ich tue oder tueht (S. 74.)

Bei der Auseinandersetzung mit dem Gedanken anTdengewinnt der Kontakt zu Felix
immer starker an Bedeutung. Die Freundschaft zwisdlickel und Felix, den sie anfangs
ausgewahlt hat, weil er gut zuhéren kann, ist ganiy geworden. Davon zeugt nicht nur die
veranderte Sprachverwendung, wie aus der sachlidbsohiedsform,Viele Grif3e, Nickel”
(S. 23.) ein,Servus, Du. Ich bin froh, dal3 es Dich gibt. Nickés. 97) und,Ich mag Dich.
Deine Nickel” (S. 101.) wird, sondern die offene BloR3legung lilB&@danken, die intensive
Darstellung ihrer inneren Welt, in der Angst und tWWerzweiflung und Verstandnis
miteinander ringen. Die Ablenkung aus der Spharekdanken bedeutet fiir sie das Denken
und Schreiben an Felix und sie freut sich schon Moraus auf die versprochenen

gemeinsamen Unternehmungen:

JFrier bitte nicht ein, deine Briefe wirden mir fieim, denke ich, nein, ich bin sogar ziemlich sichém die
Einladung in den Eissalon werde ich Dich erinndiah mag am liebsten Heidelbeer. Jetzt kann ich sdaet
schreiben: Bis bald. Deine Nicke{S. 21.)

Die Kleinigkeiten des Alltagslebens, Uber die Felschreibt, haben wahrend ihres
Aufenthaltes in der Klinik ihre Verbindung zur naatan Welt aufrecht erhalten, und vor der
Ruckkehr, da es der Oma momentan besser geht, demkan ihr friheres, jetzt neu
definiertes Leben, in dem sie nach den frilhereimdére Freuden suchtUbrigens freue ich
mich auch auf das Heidelbeereis. Das hast du msprechen, weil3t Du das noch?3. 90.)
Das Heidelbeereis, sowohl am Anfang als auch aneHsil Geschichte erwéhnt, steht als
Symbol fur die Welt mit Felix, fur die Welt, in d\ickel zurlickkehrt.
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Felix begleitet Nickel wéhrend ihrer langen Erfaiggsreise unsichtbar und er jsschon
lange kein Irgendjemand mehr, (5. 89.) sondern der Eingeweihte, der ihre Vetinit,
ihre ambivalenten Gefuihle in Verbindung mit dem Taet Oma versteht,Du, ich habe
Angst, dal’ es heute passiert, und Angst, dal3 bspassiert.”(S. 103.) Die Rickkehr in die
normale Welt erleichtern die mit Felix geteilterfdirungen und die Sicherheit, dass ihr die
helfende Hand, auf die auch sie angewiesen isgeicigrwird: ,Ich brauche eine Hand zum
Anfassen, damit ich weil3, dal3 ich nicht alleine”b({$. 85.) Das ist der Satz, in dem auch die
Moglichkeit des Umgehens mit dieser Form des Frenstieckt. Sowohl im Leben als auch in
der letzten Phase des Lebens ist es am wichtigsitht,alleine zu sein.

In diesem Roman, in dem sich die Vertreter zweseleiedener Generationen, der Enkel- und
Grol3elterngeneration mit dem Gedanken Uber LebesmKkKeit und Tod auseinandersetzen,
wird nicht nur das Lernprozess des Umgehens mgedid°>hdnomenen geschildert, sondern
auch der Entwicklungsweg der Figuren gezeigt, derdiferenzierteren Wahrnehmung des
Fremden und des Eigenen fuhren kann. Das Zusamimengeder kranken Grol3mutter und
mit den anderen Kranken ist fur beide, sowohl fie GroBmutter als auch fur Nickel
pragend. Zuerst muss man sich selbst kennen, mur kiann man auch die anderen besser
verstehen. Die Beziehung Nickels zu ihrer GroBmuttee anfangs formal waglch glaube
dbrigens nicht, dal3 meine Antworten sie wirklicheiassiert hatten, wenn sie weniger
krampig gewesen waren.(S.7.), andert sich, als sie einander besserekd@amen. Friher,
als Nickel klein war, haben sie viel zusammen gdspber in die Erinnerungen der Oma an
ihre Jugend oder an die Zeit als ihr Sohn nachr@stl heiratete, wird Nickel erst jetzt
eingeweiht. Schon als Kind merkte sie und aucht gtebt sie, wie viel Wert die Oma auf
Manieren legt. Fur sie ist es wichtig, wie jemanddger und Gabel halt, und ihre Gedanken
Uber die einfachen Menschen sind fur Nickel nidtgeptabel ,...und es kommt mir vollig
falsch vor, wie meine GrolBmutter Uber Leute redet, (S.21.) Aber was hinter diesem
Verhalten steckt, wird erst nach der Erzahlung @emna Uber ihre Jugend klar. Sie als
Madchen durfte nicht studieren:..es ware die reine Geldverschwendung, ein Méadchen
studieren zu lassen, ..(5.30.) lautete der Urteil des Vaters. Die Madctieser Generation
wollten auch etwas tun, aber sie wurden als minddigveingeschatzt und als Gegenreaktion
entwickelten sie diese Sicherheiimmer genau zu wissen, was man in jeder Situatiari
(S.31)

Einen Wendepunkt in ihrer Beziehung bedeutet dembfidt, als die Oma die Enkeltochter

einen Blick in den tief geschitzten Winkel ihrereleewerfen lasst. Das Umgehen mit dem
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Fremden ist auch fur die GroRmutter nicht leiclatisr fliir die Enkelin. Sie erzahlt Uber die

Wut, die sie spdurt, weil sie sterben muss:

».aber manchmal packe sie eine so furchtbare Waf} sie sterben musse und alles weitergehen walsle,
hatte sie nie gelebt, dann werde sie so erschreckédarsiichtig auf alles, was jung sei, ganz bdeoauf alle
Mdglichkeiten, die wir hatten und die sie nie gehtadibe.” (S.65.)

Fur Nickel kommt diese Entbl63ung vollig unerwariat sie findet keine Antwort, kann nur
schweigend dasitzen. Dieses Schweigen bedeutetaddar als die friheren Formgesprache.
Die Verwendung der indirekten Rede zeigt, dass &lidie Gedanken der Oma unvermittelt
wiedergeben mdchte, sie will sie nicht weiter fefleren. Seit diesem Gesprach halt Nickel
die Fragen der Oma nicht fur Hoflichkeitsfragere dinfach das Schweigen verbergen und
auch sie kann der Oma richtig zuhdren, wenn sighitrzL angsam verschwindet die friihere
Distanz, die gegenseitige Fremddefinierung. In &siefen von Nickel wird die immer
warmer werdende Atmosphéare zwischen Enkelin und®@rcdter allmahlich spurbar. Sowonhl
die Gespréache als auch das Schweigen zeigen weijtavie wichtig sie einander sind. Die
gemeinsamen Erinnerungen an die Kindheit, die Hungen und Trdume hinterlassen in der
Seele beider Figuren eine Spur und starken dashGelldss man auch nach dem Tod, in den
Gedanken der Anderen existieren kann. Auch von Heben der Granny wird etwas nach
dieser zusammen verbrachten Zeit in der Enkelirtemeirken. In dem Glauben an dieses
Weiterwirken kann eine Mdglichkeit des Umgangs det radikalen Fremdheit empfunden
werden. Aber der einzelne Mensch, besonders emegiMadchen wie Nickel, kann diesen
Lebens- und Sinnfragen alleine nicht gerecht werdeie Gemeinschaft, sowohl die
Gleichaltrigen als auch die Erwachsenen, kdnnen Hieranwachsenden bei der Deutung
dieser Fragen zur Seite stehen. Diese Grundfragemlenr in den Gesprachen mit den
Erwachsenen, mit dem Vater oder mit dem Chefargpieehen, die Nickel dann in den
Briefen mit Felix teilt und in dieser Art noch eiahreflektiert. Da sie aber die Gedanken der
anderen unverandert und nicht weiterinterpretieredergeben will, wahlt sie fur das
Wiedererzahlen der Erlebnisse die indirekte Rede:

.Fallt Dir eigentlich auf, wie oft ich indirekte Rk schreibe?

Ich denke immer wieder, dal3 ich ja doch nicht gemeadergeben kann, was einer sagte und
wie.” (S. 50.)

Das Gesprach mit dem Vater Uber Nickels Rolle inbdre der GroRmutter, wieder in

Konjuktiv-Form dargestellt, bestatigt den Zusamnathzwischen Leben und Tod, dass der
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Tod ein Teil des Lebens ist und dass mit dem Totbtralles endet. Damit wird nicht nur ein
madgliches Umgehen mit diesem Phanomen angedeatetes auf diese Weise ist auch die
fur ein solches Gesprach unentbehrliche Anndheramgschen Tochter und Vaters

nachvollziehbar:

.Gerade weil es schwierig gewesen sei, gerade ighiloft davonlaufen wollte, gerade weil ich wideesgh,
behauptete er, hétte ich ihr die Sicherheit gegebaR mit ihrem Tod nicht alles vorbei sei. DaRastwon ihr
in mir weiterleben wirde, gerade der Teil, um dém getrauert hatte, der nie richtig leben durftegrd
aufriihrerische, neugierige, ungeduldige, den ile Bamilie auszutreiben versucht hatte und dendhiéefilich
selbst unterdriickt hatte, in sich und in andergg” 98.)

Eine der wichtigsten Personen bei der Deutung aerfiadgen ist fur Nickel der Chefarzt der
Klinik. Seine Figur hat Welsh in Anlehnung an ihr&rof3vater geschaffen. Er ist der
Mensch, der immer erzieht, ohne zu wissen, dasszeght. Er hat bei der Identitatsbildung,
bei Nickel's Lernprozess vom Umgehen mit dem Frame®me bedeutende Rolle gespielt.
Welsh legt die eigenen Satze Uber ihren GroRvateit,ihm konnte ich so sein wie ich
wollte”?** Nickel in den Mund;Also der Chef gibt, glaube ich, jedem Menschen Gafiihl,

er oder sie kdnnte so sein, wie er gern wargs: 62.) Seine ehrlichen Satze und seine
Erfahrungen helfen Nickel bei der Auseinandersejzomt dem radikalen Fremden die
Moglichkeit des Umgehens mit diesem Phanomen zdefin Man muss zur Kenntnis
nehmen, dass der Mensch keine Macht hat, dasseerLi#éiven und Tod nicht entscheiden
kann. Er erklart Nickel, dass die Entscheidung (@lzer Leben der Gro3mutter nicht in seiner
Hand liegt:,...er wolle sie nicht zwingen, langer leben zu missds fur sie richtig sei.S.
95.) Das einzige, womit man die schwersten Stunden tlmianachen kann, ist das Dasein,
neben dem Bett des Kranken zu sitzen, einfachhoeizu sein. Er erklart, dass der Oma die
Zeit mit Nickel sehr viel gebracht hat und dasshekeiner mehr wegnehmen kann (S. 104.)
Aber auch Nickel diente diese Zeit zur Bereicherund auch ihr kann das nicht genommem
werden. Sogar im Leben des Chefarztes war dasieaitige Periode;Der Chef hat zu mir
gesagt, dald es ihm viel gegeben hat, daf3 ich d& w&r 105.)

In Nickels Beziehung zu dem Chefarzt wird eine beleoe Art des Dialogs zwischen der
jungen und der alteren Generation dargestellt, dier Ehrlichkeit der Partner und die
Gleichstellung der Kinder ausstrahlt. Der Chefé@ethandelt Nickel nicht als Kind, er glaubt

243\Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschichtéf95, S. 45.
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daran, dass Nickel der fur sie bestimmten Aufgabeaghsen ist. Er vermittelt nicht nur
Nickel das Gefuhl, das®r, oder sie kdnnte so sein, wie er gern wak&.” 62.)

Die Frage, ob Nickel so sein kann, wie sie gerneewdleibt fir sie und damit auch das Ende
des Romans fir die Rezipienten offglth nehme vieles mit, die Frage ist nur, ob ichchu
etwas daraus machen kann(S. 107.) Aber die Mdglichkeit der Ubertragbarkeigr
erworbenen Erfahrungen aus der Welt der Krankehiemormale Welt besteht. So ist es der
Autorin gelungen, ,Die Realitat und gleichzeitig die Mobglichkeit depsychischen
Bewaltigung von Grenzerfahrungen wie Krankheit, To&* aufzuzeigen. Mit diesem
offenen Ende wird signalisiert, dass mit dem gddelten Weg nur eine Mdglichkeit und
nicht die richtige Mdglichkeit angeboten wird. Deilgenen Weg beim Umgang mit dem

Fremden muss jeder selber wahlen.

*%Urbanek, AndreaRenate Welshn: Franz, Kurt/ Lange, Giinter/ Payrhuber, Fraasef (Hrsg.)Kinder- und
Jugendliteratur. Ein Lexikon. Teil 2000, S. 9.
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3. 4. Interkulturelle Fremdheit

Wie im zweiten Teil der Arbeit ausfihrlich erértevurde, wird auf3er der Klassifizierung
nach der GroRRe in alltagliche und strukturelle Fibait, in einer anderen Hinsicht das
Fremde der Nahe, - intrakulturelle Fremdheit, Frieeiidin der eigenen Kultur - von dem
Fremden der Ferne, - interkulturelle Fremdheit, Bremdheit zwischen den Kulturen -
unterschieden.

Wenn die Fremdheit aus diesem Aspekt untersuchd, wiuss festgestellt werden, dass die
fremde Kultur als Alternative zum Eigenen, als Gegatur, als Konkurrenz erscheinen kann.
Die eigene Kultur sucht im Vergleich zu der fremdéuoltur bessere oder schlechtere
Moglichkeiten des Eigenen. Bei dem Wahrnehnen ademéfen wird auch das Eigene neu
reflektiert, auch das Vertraute muss ,mit anderemyef gesehen werdeff™ Im Verhéltnis
verschiedener Kulturen zueinander, wie es in desc@iehte der Kulturen nachzuzeichnen ist,
kann festgestellt werden, dass eine Kultur vonateteren lernt und sich zugleich von ihr
abgrenzt. Das Fremde wird so zum Ferment der Kantwicklung. Diese These entspricht
der interkulturellen Hermeneutik von Alois Wierlarh die gegen die Ausléschung des
Fremden pladiert. Ohne den Dialog zwischen den ukeift ware die Welt viel armer,
interkulturelles Denken ist nur dialogisch vordiall. In diesem Dialog geht es um die
Bewahrung der Differenz, die keine Bedrohung fus dagene bedeutet, sondern zur
gegenseitigen Bereicherung fihrt.

Das Wahrnehmen und das Umgehen mit der AndersikeiKdlturen, als eine Auspragung
der Fremdheit, bildet in mehreren Werken von ReNdégtsh ein zentrales Problem, ebenso,
wie diese Problematik auch in anderen modernenekimerarischen Werken das Thema
stellt:

.Fremdheit, Andersheit auf Grund der Zugehdrigkeit einer bestimmten Rasse, Nation,
Kultur oder Ethnie gehort als strukturelle Fremdheu den am haufigsten verarbeiteten

Alteritatsphanomenen der KJI2%

245 plessner, HelmuMit anderen Augen1995. S. 217.
246 Bijker, Petra/ Kammler, Clemens (Hrs@js Fremde und das Ande2003, S. 13.
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3. 4. 1. Zwischen zwei Kulturen — , ...ein bisscherrédmd werde ich auch dort sein.”
(S. 124.):Ulku, das fremde Madchen. Erzahlung und Dokumentati (1973)

Der Jugendromabllkil, das fremde Madchedas zweite Werk der Autorin, stammt aus dem
Jahr 1973. In dieser Zeit eroberten in der Kinderd Jugendliteratur dokumentarische und
sozialkritische Strémungen das Feld, die nicht imfrez von der padagogischen Perspektive
waren. Dieser Roman von Renate Welsh, in dem Doktarisches und Fiktives, Ellipse und
Redundanz kombiniert werden, zeugt schon damalsleomffenen Grenze der Kinder- und
Jugendliteratur gegeniiber der GesamtliterdfuDer Roman greift eine damals in das
Zentrum der Aufmerksamkeit geriickte Problematik aig¢ aber auch heute noch nicht an
Aktualitdt eingebif3t hat: die Kostruktionen von rRdheit und das Wahrnehmen und
Umgehen mit dem Fremden und dem Eigenen. Der Thikemath wird in diesem Werk
Auslander- und Gastarbeiterproblematik in Ostelrdiearbeitet, die die Auspragung der
interkulturellen Fremdheit verkérpert.

Die Autorin verwendet fur die literarische Bewalligy dieses Themas eine besondere Form.
Der Roman ist auf zwei Ebenen komponiert. Auf dste:n werden die fiktiven Erlebnisse
eines Osterreichischen Madchens mit einer turkisdd@schuilerin geschildert. Die zweite
Ebene bildet die Dokumentation, die vom Umfang imér ihren 24 Seiten ein Flnftel des
Buches ausmacht und in drei Einheiten in die Gebttheingebaut ist.

Der Roman beginnt ungewo6hnlicherweise mit einer r@athsanweisung. Der
Dokumentation genannte Teil ist auf orange-farbdpasier gedruckt und man sollte zuerst
diesen Teil lesen, den die Autorjtextliche Illustrationen des Handlungsverlaufgs. 5.)
nennt. Darin werden die jungen Leser ohne Kommemtdr Sachinformationen zur
Gastarbeiterfrage anhand von Interviews, Zeitungsieen und Ubersetzten Briefen

konfrontiert:

.Die orange Texte haben keinen Kommentar. Mit AllisiSie sollen dazu anregen, dafl? der Leser selbst
kommentiert, ohne dabei vorgefalRten Meinungen lgerio Der Gelehrte Albert Einstein hat gesagt, Atom

sei leichter zu zertrimmern als ein Vorurteil.” )

Diese Form von Dokumentation in ein Werk fir Kingeangebaut, dient nicht wie in Werken

fir Erwachsene in erster Linie der Autentizitathdern verschafft den Kindern Einblick in

247 ypp, Maria:Einfachheit als Kategorie der Kinderliteratufrankfurt a. M.: dipa - Verlag, 1984, S. 58-59.

-120 -



die Wirklichkeit der Erwachsenen. Andererseits dremdiese,SchnappschisseS. 5.) aus
dem Alltagsleben dazu, die Leser zum Weiterdenkelpezvegen.

Auf der ersten Ebene, dem fiktiven Teil der Erzabluwahlt die Autorin anstatt des
allwissenden auktorialen Erzéhlers die personalgtiiweise, die die Darstellung aus der
Sicht der nach Antworten suchenden 14-jahrigenagatistin Barbel moglich macht. Die
Aussagen, die Behauptungen aus der Dokumentatialeziernproblematik des genannten
Themas werden auf diese Weise literarisch, aus R#spektive eines 0Osterreichisches
Madchens verarbeitet. Erzahltechnisch bedient diehAutorin einer chronologisch linear
verlaufenden Ruckerinnerung, tagebuchartig notiBérbel, die Erzahlerin, versucht die
Dinge ehrlich zu berichtenwie sie gewesen sind, und nicht, wie sie nachdngsgesehen
haben, als ich schon mehr wulRtgS. 7.) Aber bei dem Nacherzahlen reflektiert sie
Wahrnehmungen, denen sie damals keine Aufmerksageg®sthenkt hatte.

Die Handlung des Romans spielt in Wien, aber den&lder Stadt wird gar nicht erwahnt.
Die Schauplatze der Handlung, Schule, Parks, Zehaos Barbel und Ulki verraten nichts
Uber die Stadt, aber in einigen Szenen, in der Bafisszene /Siudbahnhof/, und bei dem
Besuch im Aquarium /Schénbrunn/, wird offensiclit)icddass die Handlung in Wien spielt.
Diese Namenlosigkeit dient als Verfremdungsinstasie, Geschichte konnte Uberall in
irgendeiner Grol3stadt gleich verlaufen.

Die Schilderung der interkulturellen Fremdheit lmegiin dem Roman gleich am Anfang in
einer Schulszene. Diese legt Zeugnis Uber dieitdcihm der Wahrnehmung des Fremden ab.
In die Klasse kommt eine neue Mitschilerin. Die t&gonistin nennt sie neyVor drei
Monaten bekamen wir eine Neue in unsere Klas&e.”7.) Der erste Blick der Kinder fallt
auf das AuRere, des neuen Madchens und seine diduih, die von den anderen stark
abweicht. Dieses neue Madchen, das sich sowolchdsgin Aussehepschwarze Haare,
eine olivfarbene Haut, sehr dunkle Augen und lasgbwarze Wimpern(S.7.), durch seine
Kleidung ,Sie hatte einen komischen Kittel an, der ihr raedum zu weit war, und braune
Schniirschuhe.(S.8.), durch seinen Namen ,Wie kann man bloR WikiBen?” (S.8.) und
durch seine Sprache ,ihr ewiggka, danke” und ,Ja, bitte” (S.11.) von den anderen Kindern
unterscheidet, steht alleine und wird von den amangestarrt. Nach dieser Wahrnehmung
der Andersheit erfolgt die Ausgrenzung nach aul3ergaenschaften, sie wird schon als fremd
stigmatisiert. Die &ufl3eren Eigenschaften sind ber dBeurteilung der Differenz
ausschlaggebend. Ulku ist alleine und die anddreh\sel. Die Gruppen, die Positionen der
Figuren sind klar. Die Kinder in der Klasse undseé& Madchen gehéren nicht zu einem

Lager.
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Auch die Protagonistin Barbel kennt das Gefluhl Aldsinseins, der Ausgestol3enheit, sie ist
selber eine Au3enseiterin. In ihrem Fall geht eseume andere Form der Fremdheit, um die
alltagliche Fremdheit. Sie ist aus einer anderemutgcin diese Klasse gekommen und am
Anfang stand sie ebenso alleine hier wie jetzt Ukowohl ihr AuRReres, sie ist dick, als auch
ihre inneren Eigenschaften, sie lernt leicht, memdm sie als Aul3enseiterin. Sie versteht die
Situation von Ulkii von Anfang an, nur ihr Wunschder Gruppe zu gehoren, ist starker als
ihr Verstehen. Fir sie ist wichtig, was die anddibar sie denken oder sagen, deshalb traut
sie sich nicht, fur Ulku Stellung zu bezhiehen.

Zunachst ist Ulkii einfach ihrer auReren Merkmalegeve fremd, dann wird sie zum
Sundenbock fir alles Unangenehme in der Klassemeslt ,Seit diese tlrkische Ziege da
ist, gibt es nichts als Arger.[(S. 25.) stellt Karin, die Tonangeberin in der Kladest. In
dieser Hinsicht warDie Klasse ein Bild der Eintracht.(S. 15) Die Vorurteile lernen die
Kinder von den Erwachsenen.

Ulkii kann sich nicht verteidigen, sie unternimmthts gegen die herausgebildete Situation:
.In den Pausen stand sie meist allein an der MaoneSchulhof und schaute zu uns heriber.
(S. 31.) Dieses Bild der Einsamkeit, der AusgestbB#, die Sehnsucht nach der
Zugehdrigkeit zu der Gruppe kehrt auch in dem KirmlaanSpinat auf Raderaurtck.

In den weiteren Szenen werden neue Phasen in degeliém mit dem Fremden aufgedeckt.
Wie im wirklichen Leben, die auslandischen Kinder wlann akzeptiert werden, wenn sie
besondere Leistungen, auRergewdhliche Eigenschaftaben, ruft auch Ulki die
Aufmersamkeit der Kinder auf sich, da sie fleif®gk, grol3e Fortschritte im Sprachenlernen
macht und als Beispiel vor die Klasse gestellt wirdch im Sport zeichnet sie sich aus.

Eine unerwartete Wende in dem Umgehen mit dem Feamigedeutet die plotzliche
Erkrankung von Ulki. Sie hat eine gefahrliche Luma@ziindung und liegt lange im
Krankenhaus. Das Motiv der Krankheit, als Ausl@saeer Wende kommt bei der Autorin oft
vor. Die Krankheit von Ulkii hat bei der Mehrheitr ddasse Gewissensbisse hervorgerufen.
Sie sehen ein, dass sie ungerecht waren und walles gut machen. Die Erzahlerin meint,
,UlIkii hatte es jetzt viel leichter in unserer Klasgehabt' (S. 59.) aber sie weil3 nichyie
lange sich ein schlechtes Gewissen.h@f 59.) Nach der Heimkehr aus dem Krankenhaus
empfand Barbel sie aber noghemder als zuvot. (S.84.)

Ulki kam aus einem Land, wo die Frau zu Hause éir ann und fir die Kinder arbeitet,
und nicht an Lernen und Berufstatigkeit denken.d&uf Hause ware auch sie schon aus der
Schule.
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Die interkulturelle Fremdheit erscheint nicht nur @er Figur dieses turkischen Madchens,
sondern wird durch den Einblick in das Leben ihFamilie auch auf breiterer Ebene
geschildert. Die Protagonistin kommt mit einer aedeKultur in Beridhrung, in der die
Wohnung, das Essen, das Sprechen, das Verhalinisadalienmitglieder zueinander ganz
anders ist als in dem Gastland. Barbel erschdeg &emd. In dieser patriarchalen Familie
wird alles von dem Vater bestimmt, Ulkii versuche nviderzusprechen. Einen der
Hohepunkte in der Handlung des Romans verkorpem elie Szene, in der Ulkii dem Vater
gegenuber ihre Freundin verteidigt, was als einted&r Auflehnung und gleichzeitig als ein
Schritt im Fremdverstehen interpretiert werden kanriTrozdem halten Ulkis kulturelle
Wurzeln stark, sie betrachtet diese Phase in iHteben als provisorisch. Nach ein paar
Jahren werden sie in die Turkei zurlickkehren, dlosgg nicht nur nach den Vorstellungen
des Vaters, ein anstandiges turkisches MadchehdneSolche Wiinsche wie Studieren héalt
sie fur ,Luftschlésser”.

Nach der Vorstellung von Barbel muss sich Ulkii & NMormen der westlichen Kultur
anpassen, die fortschrittlicher, moderner sind. cBuAssimilation kann die Fremdheit
verschwinden. Aber fur UIki ist es nicht so einfafilr die Anpassung bezahlt sie mit dem
Fremdwerden in dem Heimische@ch, weil3t du Barbel, ein bisschen fremd werdejetht
auch dort sein.”(S. 124.)

Die Frage zu beantworten, - Wer bin ich? — istdiérMenschen, die in dem Bannkreis zweier
Kulturen leben, wie die Gastarbeiter, viel schweda die von der Heimat mitgebrachten
Wurzeln ihre Identitat pragen, aber die kulturellem gesellschaftlichen Verhaltnisse in dem
Gastland wirken auch stark auf die Entwicklung memtitat. Deshalb wird in den Werken
mit dieser Thematik die integrative Funktion desziglen Systems des Gastlandes
problematisiert.

Wie aus Andersheit Fremdheit entsteht, schildertBiihnhofszene. Der Bahnhof ist der Ort,
der fur die Gastarbeiter die Verbindung mit derrkkgi bedeutet. Wenn jemand nach Hause
fahrt, begleitet eine ganze Gruppe ihn auf den Bahand freut sich mit ihm zusammen auf
das Wiedersehen mit der Heimat. Sie sind laut uatig und kiimmern sich nicht darum, was
die anderen Uber sie saggBie kamen mir ganz fremd vor. Lustig und nett,redzeanders.”
(S. 40.) Das ist eine Welt, wo Bérbel die Andersthierstarkt fihlt und fremd definiert.

Dieses offene Ende gibt den Rezipienten genugendlidhieit, Uber diese Problematik
weiter nachzudenken.

Wie die Analyse zeigt, wird in diesem 1973 erschien Roman durch die Brille des

einheimischen M&adchens Einblick in die Welt desnkien gewahrt. Selbst die Autorin
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auBerte sich dariiber 2084 dass sie dieses Werk heute anders schreiben winiiteer hat
sie gedacht, dass der Integration der Gastarbaiterdie Fremdenfeindlichkeit in dem
Gastland im Wege steht. Jetzt weil3 sie aber, dakgeeum ein viel komplizierteres Problem
geht. FUr die Transparentmachung der Fremdheit ev8rd heute eine andere Sichtweise
wahlen, Uber ein turkisches Madchen wirde sie hautein Zusammenarbeit mit einer

Turkin schreiben.

3. 4. 2. Aussiedlerthematik mit AuRenseiterthematilgekoppelt:
Spinat auf Radern(1991)

Spinat auf Radernist ein psychologischer Migrationsroman, in dene diutorin die
Auslanderthematik, die Interpretation des Fremdsemit der Aul3enseiterthematik
verbindet®*?

Die Protagonistin ist die 10 Jahre alte Maria, Tecleiner Aussiedlerfamilie aus Rumanien,
die die Schwierigkeiten der Integration in der éfiem neuen Heimat Osterreich erleben
muss. Sie kommt aus Siebenbirgen, aus einem kl&oefh so wird ihr voriges, dorfliches
Leben, ihre Naturverbundenheit der gleichgultigkalten Umwelt der GroR3stadt Wien
entgegengestellt. In dieser Stadt ist alles andsss friher. Sie nimmt diese andere

Wirklichkeit mit ihrem ganzen Kérper, mit allen 8en auf:

.Der Boden unter ihren Fuf3en war anders als zu Haus
Die Leute redeten anders.

Es roch anders.

Alles war ihr fremd.”(S. 5.)

Diese andere Wirklichkeit definiert sie fremd. Abacht nur sie findet hier alles fremd,
sondern auch sie wird von den Hiesigen fremd defini

Die Aussiedlerfamilien suchen die alten Wurzele,rsidchten die Heimat ihrer Vorfahren als
die eigene Heimat behaupten, aber das sich Zumedéif in einer anderen sozialen und
kulturellen Umgebung, in einer anders geformtene@sshaft vollzieht sich erschwert durch
Konflikte. Die Integration bereitet nicht nur demwchsenen, sondern auch den Kindern

betrachtliche Probleme. Im zweiten Teil dieser Arlj2. 2.) wurden mehrere Modelle des

48 Gesprach der Verfasserin dieser Arbeit mit defintam 11. 06. 2004.
249 giehe dazu: Buker, Petra/ Kammler, Clemédas Fremde und das Andereder Kinderliteratur.2003. S.
22.
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Umgangs mit dem Fremden aufgezeigt, von denen eeiAshalyse dieses Romans das
akkomodierende Umgehen mit dem Fremden, die Themianterkulturellen Hermeneutik
reflektiert wird. Diese Anndherungsweise an dasnéie ermdglicht Veranderungen im Leben
beider Partner, die eine gegenseitige Bereichealm§olge haben. In diesem Prozess haben,
sowohl die Aufnehmenden, als auch die Aufgenommeienbedeutende Rolle innen.

Der Roman fangt mit einem Bild an, das auch am HieteWerkes wiederkehrt. Zwischen
diesen zwei Bildern, die sozusagen einen symbaiséahmen bilden, ist der lange Weg der
Protagonistin zu sehen, den sie zur Selbstfinduwmgn mdoglichen Umgehen mit dem
Fremden zuriickgelegt hat. In der Anfangssituatwo, sie auf dem Hof dem Spiel der
anderen Kinder nur stumm zuschaut, erfahren wir iliye verbale AusgrenzungOhne sie
anzusehen, fragte einer: ,Was will die Rumanin?(S. 6.) Dieser Reaktion der Kinder auf
das Andere, die im Nicht-anblicken, Ignorieren whghn im Fremdbestimmen Ausdruck
findet, folgt der korperliche SchmerRl16tzlich traf ein Ball Maria in den Bauch.” ... Das
war kein Zufall gewesen.(S. 8.) Zu Hause in Siebenbirgen hat sie schon &nméiche
Situation erlebt, aber damals wurde sie als DestsgNerschwinde, Deutsche!”(S. 9.)
ausgegrenzt. Dieses Bild erscheint in Marias Ermmg, aber sie will nicht ausgegrenzt
bleiben. Sie mochte zu der Gemeinschaft der Kige@bren und nennt mutig ihren Namen:
»Ich habe auch einen Namen. Ich heil3e Maria(S. 8.)

Die Ausgrenzung als Angehorige einer anderen ethars Gruppe wird aus der Sicht von
Maria, dem Aussiedlerkind, das die HintergrindeeshiVerhaltens innerlich reflektiert,
dargestellt. Die einstrangig gefiihrte Handlung ielbder wortlichen Rede der verschiedenen
Figuren, die durch Erzahlpassagen, durch Rickbfremielie Vergangenheit unterbrochen
wird. Die personale Erzéhlweise gewéhrt den Reaipre einen Blick in die unbekannte
Lebenswelt, die fir sie das Fremde signalisierterAldie andere Perspektive, die die
Reflexionen der anderen Gruppe zeigt, fehlt.

Maria wird nicht nur von Seiten der Kinder auf détof, sondern auch von Seiten der
Klassengemeinschaft nichts als Ablehnung zuteié Mitschilerinnen lachen sie aus, laden
sie zum Spielen nicht ein, wenn sie alleine, aussyery dasteht. Maria will sich nicht um
jeden Preis anpassen, sie reagiert auf die Ablehmoibh Abkapselung, mit Zurlckziehen:
»ole wollen mich nicht, und ich will nichts von #m” (S. 19.) Obwohl sie sich nicht
einschuchtern lasst, befindet sie sich wegen diéxefien Erfahrungen und der gegenwartigen
Fremdbestimmung in einer Identitatskrise. In demagsenen Land wurde sie als Deutsche
ausgegrenzt und hier, in Wien wird sie als Rumdreachimpft. Gegen die Fremdheit der

Gegenwart werden die Erinnerungen aus der Vergamegenu Hilfe gerufen. Der blaue
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Himmel, das Raufen in der Schule, ein Maikafer, Hetlersaft, die sind Reizworter und
Reizgegenstadnde, die die Gedanken an die verlasseingat wachrufen. Die Erinnerungen
begleiten die Protagonistin von der ersten Frentgédahrung bis zum letzten Bild, wo sie
sich nicht mehr ausgegrenzt fuhlt. Die Autorin teigt der Schilderung der Erinnerungen,
wie weit Maria noch die Fremdheit erlebt. Anfangarviir sie alles fremd, dann kommt ihr

der Markt schon fast so wie zu Hause vor. DorArslersheit normal:

.Der Markt war bunt und laut wie immer, ein Gewipon Stimmen und Farben und Diften. Fast wie derkiar
zu Hause. ----- Von allen Seiten tonten fremde @ma. So viele fremde Laute aus der Kehle, klingeied

Gesang. Hier auf dem Markt war es normal, andersein.” (S. 37.)

Die Athmosphare des Marktes jstuifregend und beangstigend zugleic{8. 37.). Mit diesen
Merkmalen wird die Andersheit charakterisiert, @es nicht unbedingt Fremdheit entstehen
muss. Differenz kann als Normalfall konstatiert eer>>°

In dem Roman wird die Aussiedlerthematik, wie agierwahnt, mit Migrantenproblematik
und mit AulRenseiterthematik verflochten bearbeitetder Klasse sind mehrere tirkische
Kinder, die ebenso ausgegrenzt werden, wie Margas&ht aber nicht zu ihnen den Kontakt,
obwohl sie ahnliche Probleme haben, da sie nichthaan, sondern zu der normgebenden
Gruppe gehéren mdchte. Welche Schwierigkeiten dipa&sung in dem neuen Land fur die
Migrantenkinder verursachen kann, wird an dem Belisples Identitatsverlustes der
turkischen Mitschilerin Fasiye dargestellt, diehsiveder fiir Deutsche noch fur Tarkin
halten kann,. Der kiinstlerischen Darstellung il8elswankens zwischen den zwei Identitaten
dient auch die Sprache, wie Fasiye Deutsch undidditkvermischt verwendet, als sie tber
ihre Schwester erzahltDu hast tUberhaupt keine Ahnung. Sie wird verhatabasta! Mit
einem alten Mann. Weil sie als Deutsche nicht guug ist fir einen jungen. (S. 36.) Die
Ausgrenzung verursacht auch bei Maria eine Ideskitése und auch sie stellt verzweifelt die
Frage:,Woher soll ich wissen, was ich bin?”(S. 39.)

Fur Maria und ihre Familie, fur die Aussiedler sattithin, ist es wichtig, was die anderen
von ihnen halten. Die Mutter von Maria ist von ifrélltag vollig Gberfordert und fihlt sich
gezwungen, den neuen Anforderungen gewachsen mu Sei hat sie kein Auge fur die

Probleme der Tochter.

250 Biiker, Petra/ Kammler, ClemenPas Fremde und das Andere in der Kinder- und Julifenatur. 2003, S.
7.
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Die Anderung in der Haltung von Maria bringt diekBantschaft mit Frau Miiller. Paula
Midiller ist eine alte Frau im Haus, die von den aeddur verriickt gehalten und gemieden
wird. Ebenso wie Maria hat sie ihr Zuhause, ihr fDdnr Haus verlassen mussen und
verkorpert fir die Anderen das Fremde. Sie istetlieige Person, die Marias Schweigen und
Vereinsamung wahrnimmt und mit behutsamer Weisheitlie Angste zu bekampfen hilft.
Tante Paula hat im langen, schmerzhaften Prozesnleniissen, wie man mit Heimweh und
mit der Fremdbestimmung umgeht. Um ihre Sehnsuabih mlem Dorf zu mildern, hat sie in
einem Kinderwagen einen Kichengarten angelegt,steerann jeden Tag spazieren fahrt.
Deshalb wird sie von den Hausbewohnern ausgelactitfirr verrickt gehalten. In den
Erzahlungen von Tante Paula erkennt Maria ihrengidg&ituation, und lernt von ihr, dass die
Betrachtung der Menschen oft falsch ist. Als FMiuller vor Einsamkeit wirklich fast
verrickt geworden ware, hat das niemand gemerktchDals sie dann durch die
Beschaftigung mit dem Kiichengarten ihre seelisahleeRviedergefunden hat, haben sie die
Menschen verrickt genannt. Sie lernt lieber miselidFremdbestimmung zusammenzuleben,
da sie nach ihrer eigenen Ordnung leben will, diehadie anderen Menschen langsam zu
akzeptieren lernen. Die Freundschaft zu TanteaPanhgt auch in das Leben der Mutter von
Maria eine neue Perspektive. Sie lernt, dass ma@ulReren Faktoren vernachlassigen kann,
und dass das innere Gleichgewicht wichtiger istdésgesellschaftlichen Konventionen. Sie
beginnt, Maria ernst zu nehmen, sie ist ihr gegenubiel verstandnisvoller und
gesprachsbereiter. Maria kann voller Freude fditateIch habe ja eine neue Mutte(S.
98.)

Das Beispiel von Tante Paula macht Maria bewusass ddie Anpassung nicht totale
Anpassung bedeuten darf. Nur Veradnderung der befleiten fihrt zur gegenseitigen
Bereicherung der Charaktere und der Gruppen.

Es gibt in dem Roman aul3er Tante Paula noch melArgienseiter. Sie erscheinen in dem
Roman als merkwirdige Menschen, die ihre Rollerbstegewéhlt haben. Dass Herr
Swoboda, der Mann mit den Affen nicht zu den Eintischen gehort und dadurch fremd
wirkt zeigt schon sein slawischer Name. (Swabod&thessisch Freiheit). Auch sein Affe
kommt aus einem anderen Land, aus Italien, sotkiam italienischer Name Capitano auch
fremd. Zu ihnen Kontakt zu finden scheint einfachersein als zu den anderen. Auch die
Tante der Tonangeberin in der Klasse Katja, einensérin, lebt nicht nach den
Vorstellungen der normalen Welt. Sie webt seltsaBikler, mit denen sie aus der
Einformigkeit der traditionellen Welt hervorsticlidiese Aul3enseiter sind starke Charaktere,

die sich durch das Urteil der Anderen nicht bekimmassen. Die Andersheit von Frau
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Muller wird von dem turkischen Zeitungshandler nials Fremdheit wahrgenommen, da er
selber fremd ist. Seine Fremdheit wird durch semnichntiges Deutsch sichtbar gemacht:
~Wieder unterwegs, Frau Muller? Geht Garten in Rat (S. 10.)

Nach dem gezeichneten Lernprozess erlischt bei avdangsam das Gefuhl der
Ausgegrenztheit. Die Erinnerungen an die Freundinne Hause wecken keine Sehnsucht
mehr. Sie durchlauft eine Entwicklung, die ihr klaacht, dass ihre Fremdheit nie abgelegt
werden kann, aber in das Leben fruchtbar einzubiimgte Die Maria, die damals in Rumanien
lebte, gibt es nicht mehr, aber die Maria, die Imerher gehért, wird es vielleicht nie geben:
»Ich will gar nicht zurick. Doch, ich will, aber kc kann nicht. Dort bin ich nicht mehr
daheim, aber hier auch nich{(S. 101.)

Es fehlen noch die letzten Schritte, die von bei&siten, sowohl von den heimischen
Kindern als auch von Maria getan werden mussen.|&at Bild, wo sie mit den Kindern
zusammen spielt, zeugt von der Ann&herung an dipger Damit beginnt fir sie eine neue
Periode im Leben, die ein verdndertes Umgehen enit Bremden ermdglicht.

Dieser Roman fur Kinder, in dem die GeschichtedmrsPerspektive von Maria, aus der Sicht
der Aussiedlerin erzahlt wird, vermittelt,Mut zur Bewahrung der eigenen

Besonderheiten®*!

1 Gebel, Maria;Was will die Rumé&nin?”In: Biiker, Petra/ Kammler, Clemens (Hrsddas Fremde und das
Andere. 2003, S. 131.
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3. 5. Funktion der Erzédhlweise im Umgang mit dem Fremden

Die Analyse der Romane hat einen Einblick in diesuwkung der Erz&hlweise auf das
Umgehen mit dem Anderen, Fremden gewahrt. Wie ddsmomene thematisiert werden, ist
dadurch bestimmt, dass Renate Welsh nicht firle@sémmte Gruppe, sondern mit Blick auf
die Leute, Uber die sie schreibt, z. B. mit Blick aine ausgebeutete Magd, auf ein aus einer
anderen Kultur stammendes Madchen oder auf die Ileamit einem behinderten Kind
schreibt. Die Perspektive, aus der die Geschicbtieathtet wird, aus der die Figuren gesehen
werden, muss stimmen, behauptet die Autorins. Diegspektivwahl ist entscheidend dafir,
ob das fertige Werk dem Blickwinkel der Kinder odmeranderen Fall dem der Erwachsenen
gerecht wird. Da die Thematik durch die Form beiéebsvird, geht es beim Schreiben nicht

um Strategien, sondern um das Finden der entsprdehd-orm fur die gefundene Thematik:

.Gerade weil es um Inhalte geht, muf3 die Form egasbmmen werden, und zwar so ernst, dal3 sie veeder
Selbstzweck wird, noch Grenzen akzeptiert, die aofen gesetzt werden. Die Beziehung zwischen Fadn u
Inhalt kann durchaus spannungsreich sein, auclerirLiteratur, die sich an junge Menschen richtet. ineine
allerdings, dal3 Form und Inhalt nicht vollig auseiderklaffen dirfen, wenn wir uns an junge Menschen
wenden. Aber vielleicht geht auch das — wenn mamiddich kann ... Siehe oben: die Grenzen desses, wia

fur Kinder schreiben, sind unsere Grenzért”

In den Werken, die verschiedene Auspragungen dandineit thematisieren, bedient sich die
Autorin moderner Erzahltechniken, um diese Phénem#@ansparent zu machen. Als
renommierte Vertreterin des Realismus in der Kinderd Jugendliteratur greift sie in den
Geschichten, die sie erzahlt, (sie bearbeitet Isdcptich wahre Geschichten) ein Stick
Wirklichkeit auf, aber wie diese Wirklichkeit ersght, hangt von der Beobachterin, von der
Erzéhlerin ab, und bekommt durch die gewahlte Bwagike neue Dimension.

Die Funktion des Erzahlens ist in diesen Werkeneiister Linie die Sinngebung. Die
Ereignisse im Leben der Menschen, die sie bedriittkeer faszinierend erleben, erscheinen
ungeformt, sind fur sie nicht definierb&ie Literatur ist immer wieder ein Versuch, Form zu
geber® die dann bei der eigenen Sinn- und Ordnungsswesentlich helfen kann.

Renate Welsh, die ihren Platz im Leben durch dasitten, durch das Schreiben zu finden

hofft, fihlt sich mit den Jugendlichen in der Siacise verwandt und gibt nie auf, danach zu

22\\/elsh, Renate: Geschichten hinter den Geschich@95, S. 15.
253 Gesprach mit Renate Welsh (gefiihrt am 11. Mai 200®07, S. 99.
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fragen, ,Muss es so sein wie es i$§t?Bei dieser Fragestellung scheint die Welt nichhme
unveranderbar zu sein, und so geht es auch in derkeW um Veranderungen. Die
Geschichten, die Figuren sind nicht statisch, sonde machen einen Entwicklungsprozess,
einen Reifeprozess durch. Die Romane zeigen eineandgche Welt, es wird die
Prozesshaftigkeit in der Veranderung aufgezeigt.Malog zwischen dem Eigenem und von
dem Beobachter fremd aufgefassten Anderen begimhtdieser Prozess wird in Bewegung
dargestellt. Das reiche Arsenal der asthetischestaengsmittel bietet verschiedene
Moglichkeiten, das Fremde plastisch und sichtbanachen

In den Romanen, die das historische Fremde themsrains ist nachvollziehbar, wie aus den
Erinnerungen Geschichten entstehen. Die eigenemé&mingen, die Inhalte werden in dem
Gedéachtnis durchstrukturiert und infolge dessen meiiten Dimensionen erweitert. Durch
Erzahltechniken, wie z.B. durch die Auswahl derigmsse, die erzahlt werden, durch die
Perspektivwahl und duch die Entscheidung fir chiagisches oder nicht chronologisches
Erzadhlen wird der Inhalt bestimmt und dadurch e@igene Geschichte gemacht. Als
strukturbildende Elemente fungieren in diesen Werdlee politischen Ereignisse der 30er
Jahre des 20. Jahrhunderts in Osterreich, der Bkiég und die Besatzungszeit und die Zeit
der Judenverfolgung. Fur die Transparentmachungldsé Aufzeigen der Mdglichkeiten des
Umgehens mit dem Anderen, mit dem Fremden dien¢rgter Linie die personalisierte
Erzahlsituation, die die konsequente Darstellurgydar Sicht der Protagonistin, aus der Sicht
von Johanna oder von Dieda/Ursel mdoglich macht. tem dargestellten
Emanzipationsprozess von Johanna kdnnen die Retepiddentifikationsangebote finden
und auch uUber ihr eigenes Leben nachdenken. Dashlerez auf zwei Ebenen, auf der
Handlungsebene und auf der Ebene des Bewusstsesnsich entfremdeten Kindes Dieda
signalisiert den Rezipienten die durch die Kriegspehen bestimmte Verénderung im Leben
von Ursel und deren Wirkung auf die innere Welt ¢#@sdes. Dieda muss das Eigene
fremdmachen, um es dennoch bewahren zu kdnneninDBssuch aus der Vergangenheit
verwendete Erzahlen aus mehreren Perspektiventdiiat&omplexitat der Problematik an.
Das Reflektieren der Erinnerungen in inneren Mogeitoder drei Frauen, die verschiedene
Generationen vertreten, zeugt von Veranderung Blggrren im Umgang mit dem Fremden,
aber die Dialoge, in denen sie (ber die Méglictdeiin der Wirklichke>® sprechen
kénnten, fehlen. Eben durch das Fehlen des Geggmachacht diese Darstellungsform auf die

Wichtigkeit der Kommunikation im Prozess der Bevggihg der Fremdheit aufmerksam.

24 \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschichtéf95, S. 18.
25 \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht&f95, S. 14.
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Auch in dem BriefromarEine Hand zum Anfassewird das Erzadhlen, das reflektierte
Umgehen der Protagonistin mit dem Fremden, in dieBall mit dem radikalen Fremden in
den Dienst der Plausibelmachung dieses PhanometsllgeDas wiederholte Erleben, das
Reflektieren der Ereignisse beim Schreiben, beimalden hilft bei der Sinnsuche, beim
Sortieren. (S. 9.)

Die Perspektivwahl in den Werken, in denen dierkatkturelle Fremdheit thematisiert wird,
zeigt auch in dem Umgehen der Autorin mit dem Fremeline wesentliche Veranderung. In
Ulka, das fremde Madchenird aus der Perspektive des osterreichischen Meishaus der
Sicht der dominierenden Kultur erzahlt, das denldgizzwischen den Kulturen erschwert.
Kultur als Netzwerk von Perpektiven erscheint irmdspéateren Werk der Autorin, in dem
RomanSpinat auf Radernn dem die Kulturen miteinder in Gesprach komraad fruchtbar

aufeinander wirken.
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4. 'Schreiben ,rechtfertigt’” meinen Platz auf der Welt’; %°

Selbstreflexion von Renate Welsh

Wie die Protagonistinnen ihren Platz im Leben soadlnad wie sie das Phanomen das Fremde
zu bewaltigen versuchen, stellt in den analysiev¥amken eine ebenso zentrale Frage dar wie
auch im realen Leben der Autorin die Auseinandetsgl mit den verschiedenen Formen der
Fremdheit, das Suchen nach ihrem Platz im Lebendendmmer wiederkehrende Versuch,
durch Erzahlen die Méglichkeiten in der Wirklichkeaufzuzeigefr” und dadurch die

Legitimation ihrer Tatigkeit zu erreichen.

4. 1.Dahinter steh’ ich®®® - Leben und Werk der Autorin

Das Leben der Autorin liegt wie ein getffnetes Bwan den Lesern, da sie die Fragen in
Interviews und in verschiedenen Gesprachen gernotfed beantwortet und oft selber tber
ihr Leben, besonders tber ihre Kindheit erzahlr egéreibt und in verschiedenen Gestalten
auch auf den Seiten ihrer Werke erscheint.

Renate Welsh stiutzt sich beim Schreiben auf ihm®bsagraphischen Erfahrungen, am
starksten aber auf ihre Kindheitserinnerungen. Wékannt, markiert die Kindheit die Zeit,
deren Ereignisse und Erlebnisse unser Leben fuemeeinflussen kdnnen.

Dahinter steh’ ich- lautet der Titel ihrer Rede an der Frunkfurtenuérsitat, in der sie Uber
das Verhaltnis der Ereignisse ihres Lebens und\brke erzahlt,Es ist schon seltsam: was
immer wir schreiben, handelt doch von uns -- hijgdem Satz lugen wir selbst hervor?®®

In den Werken, hinter den Satzen erscheinen Réflatsh, die Familie, die Umgebung, die
historische Zeit, die sie als Menschen formten fiirdihre schriftstellerische Entwicklung
ausschlaggebend waren.

Dem zitierten Selbstbekenntnis folgend werden jeiet Spuren ihrer Biographie in den

Werken ans Licht gebracht.

%6 C. Schaub, Anita: Renate Welsh: Schreiben ,redigt2 meinen Platz auf der Welt. In: C. Schaulmita:
FrauenSchreiben. Abenteuer, Privileg oder Existemgif? Gesprache mit 17 &sterreichischen Autorinnen.
Wien: Edition Roesner, 2004, S. 203.

%7 Urbanek, Andrea;Etwas gestalten oder erzahlen zeigt die Méglickéwiin der Wirklichkeit auf.n: 2000

und 1 Buch1998, H. 4. S. 31.

28 Welsh, Renate: Dahinter steh’ ich. Rede in demdohWofgang Goethe-Universitat. Frankfurt am Main:
Institut fur Jugendbuchforschung der Johann Wolig@nethe-Universitét, 2000.

*Ebda. S. 5.
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Wie in Lexika und in Artikel?® (iber die Autorin berichtet wird und wie sie seldariiber
erzahlt und schreitf* hatte sie keine gliickliche Kindheit. Die Fremdbestung begann fiir
sie schon gleich bei ihrer Geburt. Als erstes Kialder nicht Sohn, sondern eine Tochter,
bereitet sie dem Vater, dem angesehenen Arzt im\di@e arge Enttduschung. Die Multter,
an Gehirntumor erkrankt, verliert sie mit vier JahrUber die Krankheit der Mutter bewahrt
sie nur Erinnerungsfetzen, wie sie unter dem Tlsahernd die Erwachsenen hort, die tber
die auf die Mutter wartende Operation sprechen.K@me Renate hat viele Fragen, aber von
den Erwachsenen bekommt sie auller dem SalBitte, sei leise, Mami hat
Kopfschmerzen®*? — keine andere Erklarung. Das Schuldgefiihl, dassicht brav genug
war, und die Mutter deshalb gestorben ist, konigals Kind nicht bekdmpfenlch bin eine

Morderin.”2%®

— erinnert sich die Autorin an ihre lebensprageKaelheit. Die Erfahrungen
im Zusammenhang mit der Krankheit und dem Verlast Mutter wirkten und wirken sich
auf ihr ganzes Leben aus. Die Grenzerfahrung dedd€imit Tod oder mit Krankheit, die die
radikale Form der Fremdheit verkdrpern, machterssrmals zum Thema ihrer Werk&irfe
Krone aus PapierDrachenfligel, Disteltage, Eine Hand zum Anfassen)

Mit der oben geschilderten Kindheit in ihrer Erinmeg erklart Renate Welsh in einem
Interview’®, dass sie darauf hofft, dass mit Schreiben fiirdeindie verlorene Kindheit
nachgeholt werden kann, und wenn sie fir Kindetritintrostet sie auch das Kind, das sie
einst war und kommt ihrem friiheren Ich naher. Glasght nur fir die Autorin, sondern fir
alle, die beim Lesen ihrer Werke Uber die eigenedKeit nachdenken. Mit dem Erzahlen, da
die Narrativitat als systemische Selbstorganisatiom Sinn und Zeff® erscheint, kénnen die
Ereignisse des friher Erlebten sowohl der Zeitaalsh dem Sinn nach sortiert, geordnet
werden. Die von der Autorin erzahlten, expliziteasGhichten werden von den Rezipienten
anhand der eigenen Erlebnisse fortgefuhrt, variiert

Mit der literarischen Verarbeitung ihrer Kindhe&thRenate Welsh doch mehr als 50 Jahre

gewartet, bis die 7 Jahre alte Protagonistin ienmhiRomanDieda oder Das fremde Kind

%80 Urbanek, AndreaRenate WelsHn: Franz, Kurt/ Lange, Giinter/ Payrhuber, Frangef (Hrsg.)Kinder- und
Jugendliteratur: Ein Lexikanl995ff.

Flattinger, HubertBuchstaben im Santh: Tiroler Tageszeitungnnsbruck, 19. Juli 1997.

Payrhuber, Franz-Josefthy Buch hat mir gefallen, weil soviel Platz furahidrin war.” In: Volkacher Bote,
2003. Nr. 79. S. 4-7.

%1 Welsh, RenateRotschadlerte Hexerein: Franz, Kurt/ Lange, Giinter/ Payrhuber, Fraogef / Pleticha,
Heinrich (Hrsg.)Mein erstes ManuskriptBaltmannsweiler: Schneider, 2001, S. 144-145.

Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht#895.

?62\\elsh, RenateDahinter steh’ ich2000, S. 6.

**Epda. S. 6.

%54 Interview mit Renate WelsiNeugierig auf Menschein: Kinderbuchtip,Friihjahr 1993, S. 6.

285 Meuter, NorbertGeschichten erzéhlen, Geschichten analysie2603, S. 146.
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(2002) es auszusprechen wagtber ich wollte das doch nicht, wirklich nicht, M=, ich
hab dich doch so lieb. Ich hab dich doch so liebaig. Mama, sei nicht boséf® Das ist der
Satz, den das Waisenkind Renate bestimmt oftmadglesolt hat, trotzdem konnte sie die
Gewissensbisse auch in ihrem spateren Leben suestden.

Die in der Erinnerung bewahrte, idealisierete Qestx frih verstorbenen Mutter bleibt fur
sie ein nie erreichbares Vorbild, so ist nachvelibar, dass die ldentitatssuche der
Protagonistinnen als ein Leitmotiv in ihren Werkieonstatiert werden kann. Die stetige
Auseinandersetzung mit den Fragen der Schuld umdvdeantwortung kann ebenso auf
dieses frihe Erlebnis zurtckgefuhrt werden.

Da der Vater bald nach dem Tod der Mutter wied@atet, muss das kleine Madchen schon
frih auch eine andere Form des Aul3enseiterdasiadsremdseins kennen lernen. Es ist ihm
namlich nicht nur die Mutter gestorben, sondernhader Vater hat es verraten, alleine
gelassen. Der Arzt-Vater, der sein Leben in dem&ieler Patienten gestellt hat, kann sich
sowieso wenig Zeit fir seine Tochter nehmen. Is@li@euen Situation fihlt sich Renate, die
sich oft als Storfaktor identifiziert und hartnagkim die Zuwendung und Aufmerksamkeit
ihrer Umgebung kampft, noch einsamer. Sie ist ggticklich, wenn sie den Vater auf
Krankenbesuche begleiten kann. Ihre ersten Zuhogdny die in dem Schriftstellerleben die
erste Phase des Schreibens verkdrpern, hat siemditlieser Besuche erworben. Als Gehilfe,
als Laufmadchen des Vaters verteilt sie Medikamant@atienten, die nicht imstande waren,
diese zu kaufen und dabei lernt sie ganze Famémeigchten kennen, Geschichten von
Familien, mit denen sie sonst nie in Berihrung gaken ware. Der Austausch mit diesen
Menschen, oder einfach das Zuhoren, macht sie iBinNelt der Anderen und fir deren
Probleme offen. Das Zuhorenkdnnen ist als ein aéderkehrendes Motiv in ihren Werken
prasent. (Ulku, das fremde Madchen, Besuch aus der VergdmgenEine Hand zum
Anfassen).

Auch sie héatte viele Fragen, nur die Erwachsenémea oder nehmen auch noch heute, die
Kinder, die Fragen der Kinder nicht wahr, nichtstriwie schon dartber friher geschrieben
wurde, sind Kinder und Erwachsene einander sowas$iolisch als auch gegenwartig
betrachtet selbst in der eigenen Kultur fremd. Réskenkt Renate Welsh als Vertreterin der
Erwachsenenwelt die Aufmerksamkeit auf die Kinded wbetont die Wichtigkeit ihrer
Fragen. Um mit der Welt kommunizieren zu kbnnenssnman Fragen formulieren, selbst in

der Kenntnis, dass es nicht auf alle eine Antwiat. das Fragen halt Renate Welsh fir den

266 \\/elsh, RenateDieda oder Das fremde KindS. 23.
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Ausgangspunkt des Gedankenaustausches, des Naehdedkr Diskussionich kann dir
keine Antworten geben, aber steh’ zu deinen Frag&i.Nicht die Antworten sind wichtig,
es gibt sowieso keine entgultig richtigen Antwortsondern die Fragen fihren uns weiter bei
der Suche nach der Veranderung. Auch im wahrenrLédgt sie diesem Prinzip.

Die Beziehung zwischen Vater und Tochter war gaegohderer Art. Wie Renate Welsh
daruiber in ihrer Poetikvorlesur@@eschichten hinter den Geschichtshreibt. Die Tragddie
des Vaters war, dass er keinen Sohn hatte. Abét nior der Vater sehnte sich nach einem
Sohn, stattdessen hatte er drei Tochter, sondeindia Welt hat damals die Tdchter und die
Soéhne anders bewertefArmer Mann, schon wieder eine Tochté® — so reagiert die
Umgebung auf die Geburt der neuen Tochter. Dieag&x ®it der offenen Benachteiligung
bleibt fir ewig in der Erinnerung der Autorin undacht sie spater zum Sprachrohr der
Schwacheren, der Unterdriickten. Auch der GroRwaiierlicherseits, als er die Klugheit, das
logische Denken der Enkelin sah, lobte sie mit Wérten: ,Wie schade, dass du kein Bub
bist.”?°® einer Bemerkung also, die von der Zweitrangigleit Tochter spricht und nicht als
Lob verstanden, erlebt werden kann. In dieser gatialen Familie versucht die kleine
Renate die Aufmerksamkeit des Vaters auf sich ebeni und seine Liebe und Anerkennung
als Tochter zu verdienen, zu erringen. Deshalbtevale anders sein, nicht so wie in der
Wirklichkeit, sondern brav, artig und lieb.

Die wichtigste Person in ihrem Leben war der Gro&vanutterlicherseits, er war der
Mensch, von dem sie die Fahigkeit des Zuhotrens, andh die Verborgenheit des
Angehdrtwerdens geschenkt bekommen hat. Mit ihnmtesie nicht nur sie selbst, sondern

S0 sein, wie sie sein wollte:

.In sein BegruRungslacheln konnte ich mich hinainmbsen lassen, dann war alles wieder gut, ich war k
freches, unmdgliches Kind mehr, nicht stérrisclthhischlampig, nicht haflich, ich war verwandelt itnm
konnte ich nicht nur so sein, wie ich war, sondssnwie ich sein wollte. Diese Erlésung von mir wdmir

habe ich spater immer wieder gesucit.”

In unserer rasanten Welt ist die Fahigkeit des Zer einer der grof3ten Schatze, mit dem
das Schweigen aufgetaut werden kann. Viele Figumneden Werken von Renate Welsh

verfiigen uber diese kostbare Eigenschaft. (Lenk,Mickel, Felix, Tante Paula)

%7 Sollat, Karin: Ich kann dir keine Antworten geben, aber steh’ @einen Fragen.” Osterreichischer
Wirdigungspreis flr Renate Welsh. 1000 und Buch, 1992, H. 3. S. 31.

28 \Wvelsh, RenateDieda oder Das fremdkind. S. 150.

29 \Welsh, RenateDahinter steh’ ich 2000, S. 15.

20 \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht&f95, S. 45.
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Die innige Beziehung der Autorin zum Grol3vater ipestt den Grundtenor der Werke in
Hinsicht auf den Dialog der alteren und der junge®eneration. Ificine Hand zum Anfassen
nimmt der altere Chefarzt Nickel ernst, mit ihm kasie Uber die Fragen des Lebens und des
Todes offen reden. Fir Theresalme Krone aus Papieund fur Karla inZwischenwande
sind die GroBmutter die Personen, die ihre Problesrstehen. Das Schweigen und die
Ursache des Schweigens von MariaSpinat auf Radermimmt eine alte Nachbarin, Tante
Paula, wahr, ebenso wie Besuch aus der Vergangenh&) Lena bei der Bewéltigung der
Vergangenheitie alte Frau Greenburg zur Seite steht. Die Figs eigenen Grol3vaters, der
die Enkelin mit all ihren Schwachen ohne VorbeHadbt, schenkte Renate Welsh der
Protagonistin Anne in dem KinderromBmnachenfiigel.

Renate ist acht Jahre alt, als ihr heiRgeliebt@f3Gater stirbt und diesen Verlust schien sie
ebenso wenig aufarbeiten zu kdnnen wie den VedieisMultter.

Diese Ereignisse aus der Kindheit der Autorin lege&ugnis davon ab, wie pragend die
Kindheit beim Schreiben der Werke ist. Auch die Mades Schreibens, wie durch das
Schreiben das Leben veréndert werden kann, hatt®&eNelsh schon als Kind kennen
gelernt. Uber ihren esten Schreibversuch und UieeGdinde, die sie damals zum Schreiben
bewogen, erzahlt sie in ihrer RiickerinnertRatschadlerte Hexerél! Sie geht schon mit
funf Jahren in die Schule, wo sie wegen ihrer Asldeit sowohl die verbale als auch die
physische Form der Ausgrenzung kennen lernt. Nighthr AuReres sticht von den Anderen

ab, sondern auch ihr Wissensdurst sondert sie @orAdderen ab:

,Leider war ich anders als die Anderen. Nun ist zjgde und jeder anders als die Anderen, aber ehnech
anderer als die Anderen. Ich war das einzige KmdDorf, das knallrote Haare hatte, sehr klein, fighm

schiichtern, sehr ungeschickt im Umgang mit denrandéindern.®’?

So wird sie gleich zur Zielscheibe des Spottes ded Prigelei der anderen Kinder. Der
starkste Bub in der Klasse beschiitzt sie vor detiefan, aber als Gegenleistung muss ihm
Renate die Hausaufgaben machen und spater Gesshidbt ihn ausdenken, sogar
aufschreiben. Mit diesen Geschichten findet sié@tmeir bei inrem Beschitzer, sondern auch
bei den Anderen Anerkennung. Jetzt braucht siet mehr die Verteidigung des starksten
Buben, sie ist nicht mehr die rotschadlerte Hexandsrn Renate, die von den eigenen
Geschichten beschitzt wird. Diese Ruckerinnerungtdbigt die pragende Funktion und
Wirkung des Erzdhlens im Leben der Autorin. Dasmfitbestimmte Kind sucht nach

21 \Welsh, RenateRotschadlerte Hexere2001, S. 144 - 145.
22Epda. S. 144.
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Selbstprasentation, sie will aus der fur sie bestiem negativen Rolle ausbrechen. Sie kann
sich von der Stigmatisierung, der negativen Zusbhrey durch das Erzahlen, spater durch
das Schreiben befreien. Durch das Erzahlen kanmzesgen, wer sie eigentlich ist. Nach
dieser Selbstprasentation, die auch zu ihrer Selbtsng fuhrt, wird sie auch von den
anderen akzeptiert. So machte Renate Wglsk einer Narbe eine Rettungslinfé®, die
auch ihr weiteres Leben bestimmt. Das ErzahlenSahseiben ist das Mittel, das ihr bei der
Selbstsuche und bei der Sinnsuche immer behilféein kann. Uber die Rolle der
unglicklichen Kindheit bei der Herausbildung ihtesbens- und dichterischen Philosophie

aul3ert sich Renate Welsh auch in ihrer Poetikvonigs

»Vielleicht ist gerade eine ungliickliche Kindheider Schatz, von dem Rilke in seinen Briefen aarejangen
Dichter schrieb. Unter der Voraussetzung allerdinig® sie nicht selbstmitleidig als Alibi hinteraSlgehalten
und taglich abgestaubt und bewundert wird, sondezu eingesetzt, die Grenzen des eigenen Verstetiens

Fahigkeit zur Empathie, auszuweitei*”

Ihr ganzes Leben ist durch Fremdbestimmung erschwed sie hat im Laufe der Zeit
verschiedene Mdoglichkeiten bei dem Umgehen mitaeire®h&anomen erprobt. Die eigenen
Erlebnisse machten sie sensibel fur die Wahrnehmaitey Arten der Fremdheit, der
Ausgrenzung, die dann in ihren Werken in verschiedeGestalten erscheinen. Ulkii in dem
RomanUlki, das fremde Madchennd Mariain Spinat auf Radermwerden wegen ihrer
Zugehdrigkeit zu einer anderen Kultur als fremd aretelt. Anne, die Protagonistin des
KinderromanesDrachenfliigel, fihrt die Leser in die Welt der Behinderten, diee d
Auspragung der radikalen Fremdheit darst@bhannamuss die Ausgrenzung aufgrund ihrer
Herkunft, Mittellosigkeit und Ungelerntheit erleideDieda inDieda oder Das fremde Kind
verfigt sowohl Uber korperliche, als auch geisdgrkmale, die sie fur die AulR3enseiterrolle
pradestinieren. Sie wird aber nicht nur von dereaerl fremd bestimmt, sondern sie definiert
sich selber fremd, was zu der Spaltung ihrer Id@&nfiihrt. Pauline und Constanze, die
Protagonistinnen der Erwachsenenromdbes Lufthau$™® und Constanze Mozart, eine
unbedeutende Fralf, werden in der von Mannern definierten Welt alsnfd bestimmt.
Pauline wird auferdem als angeborene Judin weddreinVelt der Christen noch in die

verlassene Welt der Juden aufgenommen.

273 C. Schaub, AnitaFrauenSchreiben. Abenteuer, Privileg oder Existangi? 2004, S. 205.
" \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht@B95, S. 66.

2’5\Welsh, RenateDas LufthausWien: Styria, 1995.

2’8 \Welsh, RenateConstanze Mozart, eine unbedeutende Fxaien: Jugend und Volk, 1990.
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Nach der von ihr als schrecklich bezeichneten Kamdibeginnt Renate Welsh bald ihr
selbststdndiges Leben wund macht die ersten wdigeden Erfahrungen des
Erwachsenenlebens. Mit zwanzig Jahren unterbriehthse Studien, setzt die Familie und
Mutterrolle vor das Studium und heiratet. Mit ungdich grofRer Kraft versucht sie fur den
Unterhalt der Familie — sie haben schon zwei S6leeMann studiert — zu sorgen, aber das
Glick ist vorbei, sie steht bald als geschiederai it zwei S6hnen da. Wie sie dann alles
schaffte, fragt sie sich nach 30 Jahren, und muggstehen;aber ich war nur nach aul3en
verantwortungsbewuRt und tiichtig, nach innen hin eeschreckender Unreifé?®” Auch
ihre zweite Ehe, in der ihr dritter Sohn gebordgngsheitert. In ihrem dritten Mann hofft sie
den Richtigen gefunden zu haben, der ebenso Arzwie es ihr Vater war, und der sie
ebenso liebt, wie sie von dem GrolR3vater geliebteur

Aufgrund dieser Erfahrungen kampfen die Frauenégun ihren Werken fir Erwachsene fir
ihre Emanzipation und suchen den Weg nach dem Glick

Die Werke, ihr Prasentsein in der literaturwissbasiichen Diskussion und ihre
Gemeinschaftsarbeit machen Renate Welsh zu eirsonteren Gestalt des literarischen
Lebens. Was sie so besonders macht, fasst KarierHalder Laudatio zum 65. Geburtstag

der Autorin folgenderweise zusammen:

,Dass sie das ,Vamperl” schreiben kann und dasthaiis”, einen Bildband wie den ,Stefan” und ,Dasusla
in den Baumen”, dass sie kurze Texte macht uncelaRgpsa und Horspiele, dass sie schreibt und éizérsnd

Schreibwerkstatten leitet und auch in der thearbéa Auseinandersetztung mit der Materie kluge Bimg

sagen hat®®

Die Autorin Renate Welsh, die unter uns lebt, uredid den Werken hinter den Figuren als
Kind, Frau und Mutter steht, spielt die gezeigtevlléh sowohl in den Werken als auch in
dem wahren Leben Uberzeugend und glaubwiirdig, unerjedie zu der Gruppe der
Ausgegrenzten, der Fremden gehdren, die sich aitikulieren und wehren kdénnen, durch

das Einbeziehen in die erzahlte Welt die Moglictedein der Wirklichkeit aufzuzeigen.

2'"\Welsh, RenateDahinter steh’ ich S. 20.
2’8 Haller, Karin Laudatio anlaBlich Renate Welsh’s 65. Geburtstsfgen: 2002, S. 8.
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4. 2. ,Es geht um das Auflésen von Sprachlosigkeit, nandh: Ich leih dir
meine Sprache.”?”® Dichterische Haltung der Autorin

Das Zitat entstammt einem Gesprach mit Renate Walshdem Jahr 1991, in dem sie Uber
ihre Gedanken, ihre Geflihle, Gber die Weltanschgudre ihren Werken zugrunde liegt,
spricht. Die Realbiographien, die bei einem grolReih inrer Werke hinter der literarischen,
der fiktionalen Form stehen, liefern die Problekdiir die Auseinandersetzung, die bei der
Durchfihrung ihrer Zielsetzung behilflich sein k&mn Diese Schreibweise, durch die
Aufarbeitung einzelner Schicksale sich fir vielezeisetzen, ist bei ihr nicht Technik,
sondern ihr Credo:

.Red: Die Liste Ihrer Verdffentlichungen gibt eineaher das Gefiihl, es stehe eine Programmatik aathint
R.W: Es steht eine Weltanschauung dahinter.

Red: Sie haben sehr viele Biicher mit einer Reathjalye als Vorlage fir lhre fiktionale Form. IstsdBechnik
oder ein Credo?

R.W: Es ist schon ein Credo. So das Gefuhl, dasac8lpsigkeit eines der schlimmsten Gefangnissalists
Uberhaupt gibt. Zuerst geht’s dann um das Auflésem Sprachlosigkeit, namlich: Ich leih dir meiner&ghe.
Und dann als nachster Schritt: Ich helf dir, dinhdeiner eigenen Sprache mitzuteilen. Das ist fishrachon

ganz linear und folgerichtig?®

Nach diesem ersten Schritt, in dem die Autorin iBg@ache den Sprachlosen leiht, trauen
diese es sich, die eigenen Fragen zu formulieremat® Welsh erhebt ihre Stimme flur die
Schwacheren, fur die, die sich nicht ausdriickensetzen, verteidigen konnen. Zu dieser
Gruppe gehéren auch die Kinder, und unter den Kmdbe, die sich in bedrickender
Situation befinden, und aufRer den Kindern alle &t der Unterprivilegierten, Menschen
am Rande der Gesellschaft, wie Auslander, Drogdnigjé; Strafgefange, Behinderte.

In mehreren Gesprachen, in DankesréUeiir die Preise, mit denen sie geehrt wurde, in der
Poetik-Vorlesung in Innsbruck®? auRert sie sich offen und verantwortungsvoll Uibee
Zielsetzungen, Uuber ihre ,Hoffnungen” und formulieihre Ars Poetik. Nach der

Weltanschauung der Autorin gibt es keine Chancégstgieit im Leben, nicht alle bekommen

2% Herren-Zehnder, Margrit/ Frohlich, Anne-Marie/ Dokaat, Hans: Gesprach mit Renate Welsh. In:
Jugendliteratur, 1991, H. 3-4. S. 14.

*9Epda. S. 14-15.

21 \welsh, RenateDankesrede zum Kinder- und Jugendbuchpreis dert Stéeh. 2003.1n: 1000 und 1 Buch
2003.

Welsh, Renate:RBticher sind leise.”In: Volkacher Bote2003, Nr. 79. S. 8-9.

82\Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht&B95.
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die gleichen Mdglichkeiten. Sie will die unterstnz die die schlechteren Karten bekommen
haben, die auf Hilfe angewiesen sfffdDiese These ist der Kern ihrer moralischen Haltung
Die Probleme, die Angste der Ausgegrenzten muss wamnehmen und in Sprache
umgestalten, weil sehr viele von ihnen keine eigépeache haben, deshalb nimmt Renate
Welsh die Sprachrohrfunktion fiir sie ein. Bevor naer jemandem die Sprache geben kann,
muss man das Schweigen wahrnehmen, und das Schwdigeh intensives Zuhoren
auflosen.

Ihr Credo, sich fur die Anderen, besonders furwdie der Norm abweichenden Aul3enseiter,
fur die Ausgegrenzten einzusetzen, kommt eindeauih in ihrer Entscheidung, dass sie fur
Kinder schreibt, zum Vorschein. Kinderliteratur tgfaliher als Literatur zweiten Ranges und
auch noch heute bekommt Renate Welsh, obwohl,mdem ersten Teil der Studie dargelegt
wurde, sowohl die Werke der modernen Kinder- ungeddlitertur als auch die Diskussion
uber diese Werke in der Literaturwissenschaft emeer bedeutendere Rolle einnehmen, oft
die Frage gestellt, warum sie fur Kinder schreisgnn sie so anspruchsvoll schreibt. Sie
muss mit triftigen Argumenten untermauern, dass Kiiederliteratur keine zweitrangige
Literatur ist, der vorangestellte Begriff schwaaen Grundbegriff nicht, Literatur ist
Literatur. Die Literaturkritik sollte davon ausgehedass ein Buch bittschén ein Buch ist und
nicht ein padagogischer Behelf und nicht eine Pest) keine soziologische Abhandlufgf.”
Auch in ihrer Poetik-Vorlesung setzt sie sich fie Anerkennung der Werte der Kinder- und
Jugendliteratur ein. Kinderliteratur verkorpert fRenate Welsh die zu verteidigende Sphare,

sie postuliert die Gleichwertigkeit der Kinderliggur und der Erwachsenenliteratur:

,vor allem anderen aber ist sie Literatur, eine Wehus Buchstaben, eine Wortwelt mit eigenen

GesetzmaRigkeiten, die aus ihr selbst entstehent vion aulen eingebracht sein diirféfr.”

Aber dies darf laut Renate Welsh nicht so interprewverden, dass die Erwachsenenliteratur
und die Kinderliteratur keine Unterschiede aufweida der Kinderliteratur, in der friher die
padagogische Funktion vorherrschte, rickt heute dsthetische Funktion in den

Vordergrund, aber laut Renate Welsh, ist auch:

283 711 diesem Thema hat die Verfasserin dieser Arbgit 11. Juni 2004 mit der Autorin bei ihr in der
Zieglergasse in Wien ein Gesprach gefuhrt.

%4 |nterview ,...Aber das ist ja Literatur!”In: ide, 1988, H. 1. S. 15.

25 \\/elsh, RenateGeschichten hinter den Geschichtet995, S. 14.
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.Zweckfreies Schreiben nicht moglich.
Jugendliteratur ist zweckgerichtet, wenn man sbopétagogisch. Aber den Lesern wird nicht der rigatWeg

gezeigt, sondern die Mdglichkeiten von den Weg&h.”

Die Grenzen sieht sie nicht zwischen den beidegraitiren, /Kinder- und Jugendliteratur und
Erwachsenenliteratur/ sondern in der Person desr&ufDie Grenzen von dem, was ich
schreibe, sind meine eigenen Grenzé&fi.Die Rolle und die Grenzen des Autors beim
Schreiben betont sie auch in anderen Artik&frDemzufolge ist der Autor nur ein Element
aus den drei Komponenten Autor — Werk — Leser.ethe unauflosbare Einheit bilden. Die
Werke sind, solange sie nicht gelesen werden, tigfela ein Buch eine Vorgeschichte und
eine Nachgeschichte hat. Nach den Thesen der Hetmkenbehauptet Renate Welsh der
Erzahltheorie von Roman Ingard&hfolgend, dass die Biicher in den Képfen der Leser
entstehen, jeder Leser schafft sein eigenes Buchasngibt keine richtige und falsche
Interpretation, sondern nur die eigene InterpretatDas literarische Werk kann wie eine
Partitur aufgefasst werden, die Unbestimmtheitestetind von den Lesern auszufillen.
Lesen erfordert eine aktive Mitarbeit, die Buchardsauf die Mitgestaltung der Leser
angewieseR>’

Obwohl, wie Renate Welsh sagt, die Schreibarbeite eeinsame Arbeit ist, ist das
gemeinsame Denken von Autoren, die ahnliche Ziede sugen haben, von groler
Wichtigkeit. Auch sie nimmt diese Mdglichkeiten waind ist Mitwirkende an mehreren
Anthologien und sie ist unter den Verfassern vestgrier GemeinschaftswefRezu finden.

In der Konsumgesellschaft des 21. Jahrhundert abet die geschriebene Form der Literatur
unter den modernen Medien vernachlassigt, ihr wiediger Aufmerksamkeit geschenkt als
den lauteren InformationstragerRiicher sind leise®®, die Stimme der Biicher wird in der
lauten Mediengesellschaft kaum gehort. Das LebenKieder und Jugendlichen ist heute
durch die modernen Medien bestimmt oder sogar raéariph Gegen diese Manipulation

wirken die Lesereisen der Autorin, die sich niclor in den deutschsprachigen Landern,

8 \Welsh, Renate: Ebda. S. 15.

87 Interview:, ....Aber das ist ja Literatur!”S. 17.

28 \Velsh, RenateAus der Sicht einer Autorimn: ,In die Waagschale geworfen”1994.

Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschicht&@@95.

289 |ngarden, RomanDas literarische Kunstwerk. Mit einem Anhang: Veendrunktionen der Sprache im
Theaterschauspieft. Aufl. Tubingen: 1972.

2% \elsh, RenateBiicher sind leise”. In: Volkacher BoteNr. 79. S. 8.

21 Einige Titel, an deren Entstehung die Autorin niikte: Das SprachbastelbuctwWien: Jugend und Volk,
1975. Ich verstehe die Trommel nicht meBrzéahlungen aus Afrika. Wien: Jungbrunnen, 1&i8samkeit hat
viele NamenWirzburg: Arena, 1983\bschied und Ankunf¥ien: Jugend und Volk, 198Bie Gedanken sind
frei. Wien: Jugend und Volk, 1990.

292\Welsh, RenateBiicher sind leise.” In: Volkacher BoteNr. 79. S. 8.
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sondern weit Uber die Grenzen hinaus ungeteiltaarikennung erfreuen. In Ungarn gibt es
noch keine Ubersetzungen ihrer Werke, aber auhilareei Lesereisen durch Ungarn (1999,
2006) konnte auch das hiesige Lesepublikum, ireetshie Studierende, einen Einblick in
ihre Werke gewinnen. Offenheit fur Gespréache, Bscbaft fur die Teilnahme an
Veranstaltungen mit den Lesern charakterisiereeniiKontakt mit den Rezepienten. Sie
selber sucht intensiv die Mdglichkeiten fur dieses@inandersetzungen, weil durch die
Ruckmeldungen der Leser auch sie bereichert wirg. &@worbenen Erlebnisse werden
gespeichert und stol3en aus dem Unbewul3ten gleiemesturzbach an die Oberflache, um
Ausgangspunkte zu neuen Geschichten zu lieferneAdieser Form der Kontaktaufnahme
mit den Menschen nutzt die Autorin noch eine and&dglichkeit, die sie ihren Zielen naher
bringt. Sie fihrt seit Jahrzehnten Schreibwerkatéttsowohl fur Kinder als auch fir
Erwachsene aus allen Schichten. Sie hat Erfahrungén Behinderten, mit jungen
Strafgenommenen, mit Bauerinnen gemacht. Indensaeeibwerkstétten leitet, méchte sie
den Randgruppen der Gesellschaft Sprache verleihatieser Form kann sie das, woflr sie
sowohl in dem wirklichen Leben als auch in den Véerpladiert, in die Praxis umsetzen. Sie
bleibt nicht nur bei der stellvertretenden Sprabhumnktion, sondern sie macht den
Teilnehmern Mut zu ihrer eigenen Sprache. Die Arlbret gemischten Gruppen, in denen z.
B. Menschen verschiedenen Alters oder BehindertdNiohtbehinderten zusammen arbeiten,
bietet echte Mdglichkeiten, sich in die Situaticar dnderen zu versetzen, und vieles von den
anderen zu verstehen. lhre Erfahrungen in den Bbetmekstatten und die Ergebnisse dieser
Arbeit hat sie mehrmals veroffentlicht Die erwahnten Formen zeigen, dass mit Hilfe der
Literatur vieles in Gang gesetzt werden kann, ttext ist der Glaube der Autorin an die
Macht der Blicher, der Literatur nicht mehr so staik am Anfang ihrer schriftstellerischen
Laufbahn. Vor vierzig Jahren, als sie mit dem Sdlere begann, hoffte sie darauf, dass mit
Hilfe der Bucher eine bessere menschliche Weltichbar ist, dass die Literatur die Welt
lebbarer macht. Heute &ul3ert sie sich schon sképtisiber die Erreichbarkeit einer besseren
Welt, aber sie glaubt noch immer, dass djSprachwelten die reale Welt mit- und
umgestalten kénnerf®

Uber diese Hoffnung spricht sie auch in der Rededan Johann Wolfgang Goethe-

Universitat in Frankfurt im Jahre 2002

293\Welsh, RenateAus den Schreibwerkstatten: 1000 und 1 Buchl990, H. 3. S. 12-15.

Welsh, RenatedDa komm’ ich her — da bin ich daheift.Polten/Wien: Niederdsterreichisches Presseh298.
Schilerinnen, Schiller und Renate Welsh:da.war ich mir fremd. Vom Wort zum Satz zum Text.
Graz/Budapest: Schnider, 1992.

294\Welsh, RenateGeschichten hinten den Geschicht&@95, S. 9.
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»Ich bin Uberzeugt, dass Gestalten — auch das [Basdiisterer, schmerzhafter Realitét — ein Elerkimitnung
enthalt. Was gestaltet werden kann, kann auch deréimerden, was einmal gesagt wurde, ist nichtrraeh

vornherein unsagbaf®

Die Bereitschaft zum Fragen hat sich Renate Welsghilarer Kindheit bewahrt und auch
heute stellt sie standig die Fragbtuss es so sein, wie es ist?® Um eine Veranderung zu
erreichen, um die Mauer um uns herum und zwischem Blenschen niederzureif3en,
Vorurteile wegzuraumen, muss man sehr oft diesgeFra wiederholen. Schon mit dieser
einfachen Fragestellung kann vieles verandert werB@e Vielzahl von Antworten liefern
die Werke, in denen durch das Aufzeigen der Mogkden, tber die die Autorin schreibt,
die Menschen eine neue Sichtweise bekommen, inngne Beziehung zu ihrer Umwelt und
zu sich selbst treten. Die Leistung der Kinder- uddgendliteratur kann in der
Sensibilisierung fur das Gesprach mit den Andemh fiir das Reflektieren tber sich selbst,

entdeckt werden:

»Was soll, was kann sie leisten?
Ich glaube, sie kann Mut machen, Stellung zu nehrden Grenzen personlicher Betroffenheit auszudehne

Verantwortung zu entdecken und sie auch zu trag&n.”

Eine der wichtigsten Fragen in ihrem Leben und hrem Schaffen, ist die Frage der
Verantwortung. Verantwortung im Privatleben aufhsioehmen, Verantwortung in der
Gemeinschaft der Menschen tragen, findet man sowolfirer Biographie als auch in den
Werken. Es ist egal, ob sie fur Kinder, fur Jugeidi oder fir Erwachsene schreibt, sie
pladiert immer fir die Rechte der Schwacheren weigt die Wege der Moglichkeiten in der
Wirklichkeit auf. Die Literatur kanpWirklichkeit griffiger machen, ihr eine neue Dingan
von Mdglichkeiten geberf® Je mehr Méglichkeiten man hat, desto gréRer ist di
Verantwortung?®® Auf die Frage der Verantwortung beim Schreibekuiert, muss noch
betont werden, dass ein Autor mit dem SchreiberKiiider grof3e Verantwortung auf sich
nehmen muss. Im Gegensatz zu den Erwachsenenisikdnder noch nicht manipuliert, sie
verdienen auch von Seiten des Autors Ehrlichkeiés® ist das wichtigste Kriterium beim
Schreiben, das Werk muss ehrlich sein, nur so weskauf das Publikum und kann die grof3te

29 \Welsh, RenateDahinter steh’ ich2000,S. 24.

296 \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschichter295, S. 18.

297 \Welsh, RenateDahinter steh’ ich 2000, S. 14.

298 \Welsh, RenateGeschichten hinter den Geschichtéf95, S. 14.

299 Die Verfasserin weist hier auf ihr Gesprach (16.. 2004) mit der Autorin, in dem sie diese Ausssigek
unterstrichen hat.
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Anerkennung bringen, wie es Renate Welsh von eitamaptschiler formuliert, bekam:
,Was du da schreibst, habe ich schon fast gedactAlier wenn du’s nicht geschrieben
hattest, hatte ich nicht gewusst, dass ich’s getdaahe.>®

Die Gedanken Uber die dichterische Haltung undsiefbexion der Autorin kénnen wohl am
treffendsten mit einem Zitat von ihr Uber die hagstellten Anforderungen an sich selbst
abgerundet werdenlich versuche mich damit zu trosten, dass ich dasndgliche wollen
muss, um das mir Mégliche zu erreichéf”

Ihr Leben, ihre moralische Haltung und ihre Werkeddie Zeugen davon, dass sie dieses

Ziel nie aus den Augen verliert.

300\y/elsh, RenateBiicher sind leise.” In: Volkacher BoteNr. 79. S. 9.
1Epda. S. 9.
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4. 3.Funktionen des Schreibens bei Renate Welsh

Bei dem ErschlieBen der Funktion des Schreibenskbaate Welsh kommen einerseits die
Forschungsergebnisse der narrativ orientierten Hedygie’® andererseits die Theorie der
narrativen Hermenautik von Paul Riccddrzu Hilfe. Der ersteren entsprechend sind viele
neurotische Erkrankungen auf nicht erzahlte, vexghéi Geschichten zurlckzufuhren, die
durch die Umformung in explizite Geschichten fis ddubjekt annehmbar erscheinen. Die
Erzahlungen sind in diesem Fall in erster Liniehhitnformationstrager, sondern haben
Prasentationsfunktion, der auch eine therapeutiséhgswirkung innewohnt. Die
therapeutische Funktion des Erzahlens ist zweifiglsoeine Annaherungsweise an die
Fremdheit, die nicht aul3er acht gelassen werden. kare tragischen Erlebnisse aus der
Kindheit kénnen durch das Geschichtenerzéhlen adbgéet werden. Die Autorin versucht
mit dem Erzahlen von Geschichten ihre unglickliklredheit aus einer anderen Dimension
zu betrachten und dadurch ihre Identitat zu stbien und ihren Platz im Leben zu finden.
Das Erzahlen expliziter Geschichten tragt abertmein zur Identitatsbildung bei, sondern in
diesen Geschichten werden den anderen MenschenMablle angeboten, die sie weiter
variieren kénnen. In der RuckerinneruRgtschéadlerte Hexeréann das von der Umgebung
negativ apostrophierte Kind in und tber die Erzaglsich selbst und anderen gegentber
prasentieren und aus der Fremdbestimmung zu seldentitat finden. In dem
autobiographischen Romabieda oder Das fremde Kindgchaut die Autorin auf die
Protagonistin, auf das fremdbestimmte und sichremifiete Kind, damit auf die Ereignisse
ihrer unglicklichen Kindheit distanziert, das eineue Perspektive auf die Wirklichkeit
erzeugt.

Die erzahlten Geschichten von Welsh, die Themerobbaus dem Alltagsleben als auch aus
der Vergangenheit aufgreifen, vermitteln Handlungke zum Probieren immer neuer Rollen
verleiten. Diese Funktion der expliziten Geschinhigrd auch in der oben erwahnten Theorie
der narrativen Hermenautik von Paul Riccour damjkstNach dieser These steht die
explizite Geschichte in der Mitte der drei Phasen Mimezis, sie weist auf das Vorher und
auf das Nachher der erzéhlten Geschichte hin. Xpézeten Geschichten von Welsh z.B. die
Geschichte des Madchens mit einem behinderten Brodier die des Madchens aus einer
anderen Kultur, beruhen auf Recherchen und Erfgi@emimus der Lebenswelt, verweisen auf
die offentliche Lebenswelt des Handels, d.h.,asmhalten schematische Ansichten aus dieser

%92 Meuter, NorbertGeschichten erzéhlen, Geschichten analysie2604, S. 142.
%03 zitiert nach dem Aufsatz von Meuter, Norb@eschichten erzahlen, Geschichten analysie2604, S. 143.
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Welt, die die Rezipienten konkretisieren mussen.rcbuihre Offenheit geben diese
Geschichten der Wirklichkeit eine neue Perspek#mer ohne Rezipienten erreichen sie ihr
Ziel nicht, nur, wie auch Welsh behauptet, in datgkbktaltung der Rezipienten bekommen
sie ihre fertige Form. In der Phase der Rezeptieten sie wieder in die Lebenswelt, und
zwar in die Lebenswelt der Rezipienten ein, vonetiesie fortgefiihrt, stabilisiert oder variiert
werden konnen. Die eigenen Erfahrungen der Rezgmewerden mit der Sichtweise der
expliziten Geschichte der Autorin verglichen undiutah kann es zu einer Neubewertung der
friheren Position kommen. Der Vergleich der Poséio dient dann als Ausgangspunkt zu
neuen Geschichten.

Die Funktion, das Ziel des Geschichtenerzahlens bist Renate Welsh aulRer der
Selbsprasentation und Selbsbestéatigung zweifelsahieeVermittlung von Werten, von
Haltungen, das aber nicht Padagogisierung, nicht@n aul3en in die Werke hineingebrachte
Moralisieren bedeutet. Diese Funktion des Gescliehizahlens vertritt eine der zentralen
Thesen, die Untrennbarkeit von Narrativitat und 8itéit des narrativistischen Paradigmas in
den Kulturwissenschaften. Da die erzahlten HandtandNormen und Orientierungen
thematisieren, so haben sie nicht nur emotionaldesm auch moralische Bedeutung. Durch
die Werke von Renate Welsh, die das Fremde in dekud-stellen, wird eindeutig die
Vermittlungsfunktion der expliziten Geschichten g@hen dem Gewohnlichen, dem
Normgebenden und den Abweichungen von der Norm ivdight. In diesen Geschichten
werden moralische Werte, wie Verantwortung fir dsshwacheren, Toleranz und
Akzeptieren des Anderen stabilisiert, aber zugleigbh tUberholte moralische Ansichten, wie
Autoritatsverhaltnisse oder Ausgrenzung sowohl magben als auch im offentlichen Leben
kritisiert. Welsh sucht nach den Mdglichkeiten darfhebung der Grenzen zwischen den
genannten zwei Sphéaren und verweist durch das Iereduf das Zusammenspiel von
Tradition und Innovation.

Sowohl die Biographie als auch die Werke von ReNd&dsh zeigen, dass im Leben und
Schaffen der Autorin das Erz&hlen von Geschichiergenen die Konfrontation mit dem
Fremden im Fokus steht, und dadurch das Sucheniheah eigenen Platz im Leben eine
zentrale Rolle einnimmt. Nach fast vierzig Jahrelrigstellerischer Téatigkeit sind die Werke
die Zeugen der Autorin und bestatigen ihren gefoadePlatz im Leben, wie sie in einem
Interview selber formuliert;Schreiben rechtfertigt meinen Platz auf der Wéft®”

304 C. Schaub, AnitaErauenSchreiben. Abenteuer, Privileg oder Existangi? 2004, S. 203.
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Schlusswort

Das Leben und Schaffen von Renate Welsh, in ddeglsgelpunkt die Auseinandersetzung
mit dem Fremden steht, vor dem Hintergrund der ®BAmng der Entwicklung in den
deutschsprachigen Werken fiur Kinder und Jugendlictaen letzten Jahrzehnten, sowie des
diesbezuglichen Emanzipationsprozesses im litexéggenschaftlichen Diskurs zu erértern,
ist eine breitgreifende Problemstellung. BesonderéJngarn, wo diese Literaturart noch
immer wenig Beachtung findet, wo sie von der Literaissenschaft als Forschungsfeld
kaum wahrgenommen wird, ist es wichtig, mit einezprésentativen Beispiel aus einem
anderen Land fur die Gleichstellung der Kinder- Jdngendliteratur zu pladieren und damit
zur Aufhebung der ihr zugeschriebenen Minderwestighkeizutragen.

Dieser Absicht entsprechend, obwohl der Titel derliegenden ArbeitDie Aspekte des
Fremden in den Kinder- und Jugendromanen von Renatdsh lautet, wurde die
Untersuchung nicht nur im Bereich des ausgewahlxtkorpus durchgefuhrt, sondern es
wurde auch die Entwicklung im breiten Feld des Hangls- und Symbolsystems Kinder- und
Jugendliteratur erforscht. Im ersten Teil der Atbeben als Hintergrund genannt, der als
historischer Hintergrund fur die Analysen der Romaliente, richtete sich das Augenmerk
auf den langjahrigen Emanzipationsprozess der Kingiled Jugendliteratur, der sowohl in
den Werken als auch im Diskurs dartber zu refledtievar. Auf der Produktionsebene, auf
der Ebene der Werke vollzog sich in der zweiten ftlades 20. Jahrhunderts ein
tiefgreifender Modernisierungprozess. Die Autorer @eutschsprachigem Raum, wie Karl
Bruckner, Michael Ende, K&the Recheis, Kirsten Bdrenate Welsh, haben auf die
Herausforderungen, die durch die finanziellen, bsd®aftlichen und politischen
Veranderungen horvorgerufen wurden, mit denen geahallel auch das Kindheitbild
verwandelt hat, mit Werken neuer Qualitat reagierese Werke sind jetzt sogar im Kanon
fest verankert. Sie haben Themen aufgegriffenfréieer fir Kinder als Tabu galten und bei
der Auseinadersetzung mit den neuen Themen haleennsdiesem Terrain bis dahin
unubliche, neue &asthetische Gestaltungsmittel veete In diesen modernen Werken ist
sowohl nach thematischen als auch nach asthetigegekten untersucht festzustellen, dass
die Grenze zwischen Erwachsenenliteratur und Kinded Jugendliteratur flie3end ist. Die
literarische Praxis der Vorrangigkeit der asthégscPerspektive hat zu der Anerkennung und
auch zu der Neupositionierung der Kinder- und Jdbgematur im literaturwissenschaftlichen

Diskurs gefuhrt, die zur Aufhebung der Unterschidde der Beurteilung der beiden
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Literaturarten fuhrte. Dieser Weg der Etablierurey &inder- und Jugendliteratur wurde
anhand der theoretischen Arbeiten von Richard Bagpelbe Hans-Heino Ewers, Malte
Dahrendorf und Klaus Doderer dargelegt. In der iggdnden Arbeit wurde durch die
Nachzeichnung der Entwicklung in den Werken deetéet Jahrzehnte und durch die
Schilderung der wichtigsten Aspekte des literatase@nschaftlichen Diskurses die
Veranderung in der Wertung der Kinder- und Jugésditur eindeutig unter Beweis gestellt.
Durch das Akzeptieren der literaturédsthetischemidor der Erwachsenenliteratur im Bereich
der Kinder- und Jugendliteratur kann die Gleichrgkejt dieser Literturart erreicht werden.
Diese Feststellung beinhaltet, dass die Kinder- dungendliteratur der Erwachsenenliteratur
zwar gleichrangig, ihr aber nicht gleich ist. Dierkegende Dissertation strebte nicht an, die
erwahnte Entwicklung neu zu bewerten, sondernmitlbetonen, dass in Deutschland und in
Osterreich die Kinder- und Jugendliteratur an Béaley wesentlich gewonnen hat.Obwohl
von Seiten der offiziellen Literaturwissenschafthhammer nicht alles fur dieses Genre getan
wird, ist auch unlangst eindeutig deklariert worddfs geht daher um Literatur, wenn wir
von Kinder- und Jugendliteratur sprechen, und dassndoch immer wieder und in aller
Deutlichkeit gesagt werder’™ Diesen Rang der Kinder- und Jugendliteratur zeignen, ist
ein erstrebenswertes Ziel fur die Autoren und Tagker in Ungarn, die sich ihr Schaffen in
den Dienst der Kinder- und Jugendliteratur gesieltien.

Ein weiteres, auch in der erwachsenenliterarisctgzenerie bekanntes Problemfeld
signalisiert, dass auch im Metier der Kinder- undehdliteratur wirklich nur einige Namen
fur die genannte Qualitat biargen. Eine solche @italharke ist der Name von Renate Welsh,
einer der namhaftesten Vertreterinnen des soZialéien und psychologischen Realismus.
Im Hauptteil der vorliegenden Dissertation, auf Bbene der Analyse der Werke von Renate
Welsh diente das Phanomen das Fremde als Analgsgka flr die Auseindersetzung mit
dem ausgewahlten Textkorpus. Um diese Untersucdunchfihren zu kénnen, wurden im
zweiten Teil der Arbeit Erklarungsmodelle Gber #banomene das Andere, das Fremde
erdrtert, von denen die fir die Analyse der Werkkevanten Theorien ndher reflektiert
wurden. Nach der Erklarung von Alois Wierlachertehsaus der Andersheit im Prozess der
Wahrnehmung, des Interpretierens die Fremdheifniehnung an dieses Modell wurde in
dieser Arbeit der Begriff die Fremdheils Interpretament der Andersheit®® verwendet.
Bei den Analysen der Werke diente die Kategorisigraler Fremdheit von Bernhard

Waldenfels als Grundlage.

95 schmidt-Dengler, WendeliBegriiBungsredeRenate Welsh an der Universitat. In: Praeseng. 28efS. 9.
%% Wwierlacher, AloisKulturwissenschaftliche Xenologi#993, S. 62.
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Im dritten Teil wurde anhand der Analyse der ausgdign sieben Romane aus dem Aspekt
des Fremden gezeigt, wie dieses Phanomen auchibveeken fir Kinder und Jugendliche
durch die literarische Aufarbeitung, durch erzétiit@sche Gestaltungsmittel sichtbar
gemacht werden kann. In den analysierten Werkenhegetim drei Formen der Fremdheit, um
das historische Fremde, die interkulturelle Frentdhdie beide als Auspragung der
strukturellen Fremdheit fungieren und um die raldikkremdheit. (Kategorisierung von
Waldenfels.) Die Romandohanna, Besuch aus der Verganhgit Dieda oder Das fremde
Kind, in denen beim Thematisieren des historischen Frendge Figurativitat der Sprache
besondere Wichtigkeit zukommt, vermitteln nicht rder jungen Generation historisches
Denken und soziales Einfihlungsvermégen, sonddegée, dass diese Romane auch beim
erwachsenen Publikum neue DenkanstofRe fir das Hakéd wecken konnen. Die
Problematisierung der radikalen Form der Fremdh&iankheit und Tod in den Romanen
Drachenfligelund Eine Hand zum Anfassdredeutet sowohl fur die Heranwachsenden als
auch fur die erwachsenen Leser einen hohen Gradetausforderung bei der Wahrnehmung
und beim Umgang mit dem Fremden. Im letzteren dngctit nur die kindliche Perspektive
sondern auch die an Leerstellen reiche Form desfrBmans dem Sichtbarmachen dieses
Phanomens. Die Werke von Renate Welsh zeigen éie iihrer Komplexitéat, in denen es
nicht einfach um Weltdarstellung geht, sondernspieechen das Bewusstsein der Kinder an,
das diese von der Wirklichkeit haben. Dynamik, @liffeit, Mehrdimensionalitat
charakterisieren diese Werke und dadurch nahersidieder Erwachsenenliteratur. Sie sind
Beispiele fur die mehrfachadressierte Literaturisiele dafir, wie gleichzeitig Kinder und
Erwachsene angesprochen werden kbnnen. Mit dem efy#iz der verschiedenen
Moglichkeiten des Umgangs mit dem Fremden werden &ezipienten mehrfache
Identifikationsmoglichkeiten angeboten, und dadusgrden sie aktiviert, zum Nachdenken
angeregt. Die in den Werken dargestellten Ausprggundes Fremden, die angebotenen
Variationen fur den Umgang mit diesem Phanomen,heracdie Komplexitat der Welt
sichtbar und deuten an, dass es auch im Leben lenteitlichen Losungen gibt. Die
verwendeten Erzahlweisen, wie personales Erzakladhlen aus mehreren Perspektiven und
auf mehreren Ebenen aktivieren die Leser, sie @feibicht einfache Leser, Beobachter,
sondern werden durch diese Erzahlweisen zu akMiggestalter der Werke gemacht. Durch
die hier zusammengefassten Belege wurde die neaét&wder Werke von Renate Welsh,
die sowohl zur Entwicklung als auch zur Anerkenndieg Kinder- und Jugendliteratur als

Literatur in wesentlichem Mal3e beigetragen habeejfelsohne bewiesen.
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Das Lebenswerk der Autorin zeugt davon, dass ilitiBais, ihren Platz in der Welt mit ihrer
Arbeit, mit dem Schreiben zu rechtfertigen, in Huftig gegangen ist.

In der vorliegenden Dissertation wurde durch dieupasitionierung der Kinder- und
Jugendliteratur im Allgeimenen und durch die exarpthe Analyse der Werke der
renommierten Autorin Renate Welsh unter Beweisdligstlass die Annaherung zwischen
dem Normgebenden und dem Abweichenden und der@mitschen dem Eigenen und dem
Fremden moglich sind. In diesem Dialog geht es tniogm das bessere Verstehen des
Fremden, sondern um die differenzierte WahrnehndesgFremden und des Eigenen, wobei

die Differenz nicht vollig verschwinden muss, somdals Realitat akzeptiert werden kann.
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Volkach e.V. Bd. 15) S. 11-24.

- Ewers, Hans-HeindWas ist Kinder- und Jugendliteratur? Ein Beitrag ikver Definition
und zur Terminologie ihrer wissenschaftlichen Besitlung. In: Lange, Gunter (Hrsg.):
Taschenbuch der Kinder- und JugendliteratuBd.l. Grundlagen - Gattungen.
Baltmannsweiler: Schneider, 2000, S. 2-17.

- Grenz, DagmarE.T.A. Hoffmann als Autor fir Kinder und fiir Erwaene. Oder: Uber das
Kind und den Erwachsenen als Leser der Kinderliigraln: Grenz, Dagmar (Hrsg.):
Kinderliteratur- Literatur auch fur Erwachsene? Zuwerhaltnis von Kinderliteratur und
ErwachsenenliteratutMinchen: Fink, 1990, S. 65-74.

- Harranth, Wolf:Doa is noch woas drinnen fir uns. Zur ganz und gsterreichischen
Kinder-und Jugendliteraturin: 1000 und 1 Buchl995, H. 4-5. S. 6-10.

- Haller, Karin: Hoffnung mit Hindernissen. Kinder- und Jugendliteratur in t&rseich.
Vortrag. 4. 3. 2002. Gleisdorf. Stmk.

- Hurrelmann, BettinaKinder- und Jugendliteratur in der literarischen Zalisation In:
Lange, Gunter (Hrsg.)Taschenbuch der Kinder- und Jugendliterat&d. 2: Medien —
Themen — Poetik — Produktion — Rezeption — Didal@@dtmannsweiler: Schneider, 2005, S.
901 - 920.

- Lange, GunterZeitgeschichtliche Kinder- und Jugendliteratim: Lange, Ginter (Hrsg.):
Taschenbuch der Kinder- und JugendliteratuBd. 1: Grundlagen — Gattungen.
Baltmannsweiler: Schneider, 2000, S. 462 — 494.

- Langer, RenateErzahltechniken und politischer Gehalt in KindenduJugendliteraturin:
Cevela, Inge/ Lexe, Heidi (HrsgAuf der Suche nach der Matrix. Asthetische Verfaline
der Kinder- und JugendliteratuiReihe Fokus im Fernkurs fur Kinder- und Jugepdiitur.
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- Lengyel, BalazsEmanzipéljuk-e a gyermekirodalmait® Elet és Irodalom1973, Marz. S.
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- Lypp, Maria: Der Blick ins Innere. Menschendarstellungen im Iemdich. In:
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- Lypp, Maria: Die Frage nach dem Verhaltnis von KinderliteratunduModerne - ein
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Ulrich (Hrsg.): Kinderliteratur und Moderne. Asthetische Heraustouthgen fiir die
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Kinderliteratur im 20. Jahrhundert. Herausgegeben in Verbindung mit der
Arbeitsgemeinschaft Kinder-und Jugendliteraturfotsgy. Weinheim/Miinchen: Juventa,
1990, S. 9-24.

- Malina, PeterZu sehen, was zu sehen Ist. Hans-Heino Ewers/Ernst Seibhe@eschichte
der Osterreichischen Kinder-und Jugendliteratur va8 Jahrhundert bis zur Gegenwart.
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Akademie fur Kinder- und Jugendliterat@006, Nr. 84. S. 68-69.

- Rupp, SabineKinder- und Jugendliteratur — eine Randerscheinurig@undtable -
Gesprach Uber die dsterreichische universitare Ebmng zum Gegenstanih: 1000 und 1
Buch 1997, H. 2. S. 39-41.

- Scheiner, PeterRealistische Kinder- und Jugendliteratuin: Haas, Gerhard (Hrsg.):
Kinder- und Jugendliteratur. Handbuc8tuttgart: Reclam, 1984, S. 37-63.

- Scheiner, PeterRealistische Kinder- und Jugendliteratuin: Lange, Gunter (Hrsg.):
Taschenbuch der Kinder- und JugendliteratuBd. 1: Grundlagen - Gattungen.
Baltmannsweiler: Schneider, 2000, S. 158 — 186.

- Seibert, Ernsttn statu nascendi. Kinderbuchforschung in Ostetreln: 1000 und 1 Buch,
1995, H. 4-5. S. 92-96.

- Seibert, ErnstTheorie und Kritik der Literatur fir Kinder undigendliche in Osterreich.

In: Leitner, Gerald/ Rabus, Silke (Hrsg.Kinder- und Jugendliteratur. Einfihrung-
Strukturen- Vermittlung in BibliothekeNVien: Blichereiverband Osterreich, 1999, S. 156-
172.

- Seibert, ErnstVom Paradigmenwechsel zur Postmoderne. Beispieleelgeren Kinder-
und Jugendliteratur in Osterreichin: TRANS. Internetzeitschrift fur Kulturwissensaften.
2006, Nr. 16. Wien: INST, 2006.

- Seibert, Ernst:Kriegs- und Nachkriegskindheit in Autobiographiesteireichischer
Autorinnen und Autorenn: Glasenapp, Gabriele/ Ewers, Hans-Heino (Hrd¢regs- und
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a. M.: Peter Lang, 2006. S. 93- 116.
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- Steffens, Wilhelm Beobachtungen zum modernen realistischen Kindearo In: Lange,
Gunter/ Steffens, Wilhelm (Hrsg.Moderne Formen des Erzahlens in der Kinder-und
Jugendliteratur der Gegenwart unter literarischendudidaktischen AspektenWurzburg:
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1945. In: Lange, Gunter (Hrsg.)Taschenbuch der Kinder-und Jugendliteratid. 1.
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2. Sekundarliteratur zum kinder- und jugendliterari schen Werk von Renate Welsh

2.1. Interviews und Gesprache mit der Autorin

- , Wenn sich die Einstellung des Einzelnen andgitit es Frieden.”In: Neue Vorarlberger
Tageszeitungom 12. 11. 1983, S. 12.

- ,....Aber das ist ja Literatur!”Interview mit Renate Welsh. Iide, 1988, H. 1. S. 15-18.
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2. 2. Publikationen und Rezensionen
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Sprache im Theaterschauspil.Aufl. Tubingen: 1972.

- Josting, PetraGedachtnisperspektive auf den Holocaust. Renatsh&/dRoman ,Besuch
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- Lexe, Heidi (Hrsg.): Renate WelsBas Leben buchstabieren. Festvorlesung. Mit einem
Interview und erganzenden Beitragen zum Werk vorateaNelshReihe Fokus im Fernkurs
fur Kinder- und Jugendliteratur. Wien: STUBE, 2007.

- Nowak, KlausKindheiten im Dritten Reichn: 1000 und 1 Buch2003, H. 2. S. 30.
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7.
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Innsbruck, 2001.
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Metzler, 2004, S. 140-156.

- NUnning, Ansgar/ Nunning, Vera (Hrsgonzepte der Kulturwissenschaften. Theoretische
Grundlagen — Ansatze — PerspektivBtuttgart/Weimar: Metzler, 2003.

- Obendiek, EdzardDer lange Schatten des babylonischen Turmes: Dasnée und der
Fremde in der LiteraturGottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 2000.

- Plessner, HelmutMit anderen Augenin: Plessner, Helmut: Zwischen Philosophie und
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- Todorov, TsvetanDie Eroberung Amerikas. Das Problem des Andefenankfurt a. d.
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- Thomas, Alexander.:Fremdheitskonzepte in der Psychologie als Grundladgr
Austauschforschung und der interkulturellen Managsbildung In: Wierlacher, Alois
(Hrsg.): Kulturthema Fremdheit. Leitbegriffe und Problemé&ldkulturwissenschaftlicher
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- Ulrich, Anna KatherinaDie Kinderliteratur geht fremdin: Hurrelmann, Bettina/ Richter,
Karin (Hrsg.):Das Fremde in der Kinder-und Jugendliteratur. Iidaturelle Perspektiven
Weinheim, Minchen: Juventa, 1998, (Lesesozialisatitd Medien), S. 115-130.

- Waldenfels, BernhardTopographie des FremderStudien zur Phanomenologie des
Fremden Band 1. Frankfurt a. d. Main: Suhrkamp, 1997.

- Weinrich, Harald:Fremdsprachen als fremde Sprachém. Wierlacher, Alois/ Albrecht,
Corinna (Hrsg.)Fremdgange. Eine anthologische Fremheitslehre &ir dnterricht Deutsch
als FremdspracheBonn: Inter Nationes, 1995, S. 15-19.

- Wierlacher, Alois (Hrsg.):Das Fremde und das Eigene. Prolegomena zu einer

interkulturellen GermanistikMtinchen: ludicium, 1985.
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- Wierlacher, Alois: Mit fremden Augen oder: Frereithals Ferment. Uberlegungen zur
Begriindung einer interkulturellen Hermeneutik delus Literatur. In: Wierlacher, Alois
(Hrsg.): Das Fremde und das Eigene. Prolegomena zu einerkuiturellen Germanistik.
Munchen: ludicium, 1985. S. 3- 29.

- Wierlacher, Alois / Albrecht, Corinna (Hrsg.)Fremdgange. Eine anthologische
Fremheitslehre fur den Unterricht Deutsch als Fremdche Bonn: Inter Nationes, 1995.

- Wierlacher, Alois / Albrecht, Corinn&ur Antropologie der Fremderfahrung. Einfihrung
In:  Wierlacher, Alois/ Albrecht, Corinna (Hrsg.)Fremdgange. Eine anthologische
Fremheitslehre flr den Unterricht Deutsch als Freméche Bonn: Inter Nationes, 1995. S.
11.

- Wierlacher, Alois (Hrsg.): Kulturthema Fremdheit. Leitbegriffe und Problemésld
kulturwissenschatftlicher FremdheitsforschuMjinchen: ludicium, 1993.

- Wierlacher, Alois: Kulturwissenschaftliche Xenologie. Ausgangslageitbegriffe und
Problemfelder. In: Wierlacher, Alois (Hrsg.):Kulturthema Fremdheit. Leitbegriffe und
Problemfelder kulturwissenschatftlicher Fremdheitsébung Minchen: ludicium, 1993, S.
19-115.

- Wierlacher, Alois/ Albrecht, CorinnaKulturwissenschatftliche Xenologién: Nunning,
Ansgar/ Nunning, Vera (Hrsg.):Konzepte der Kulturwissenschaften. Theoretische
Grundlagen — Ansatze — PerspektivBtuttgart/Weimar: Metzler, 2003, S. 281- 306.

- Young, James BBeschreiben des Holocaust. Darstellung und Folgen Idterpretation.
Frankfurt a. d. Main: 1997.

- Yves Bizeul et al. (Hrsg.)vom Umgang mit dem Fremdedintergrund — Definition -
VorschlageWeinheim/ Basel: Beltz, 1997.

4. Publikationen der Verfasserin zum Thema

1. Renate Welsh fweinek Uzenete a felnévékvemzedék szamara

(Die Botschaft der Werke von Renate Welsh fur d@immhwachsende Generation)

In: TanulmanyokDebrecen: KFRTKF, 2004, 96-102.

2. Nokrél- néktsl- nemcsak dknek (iromk a kortars osztrak irodalomban)

(Uber Frauen- von Frauen- nicht nur fiir Frauen éfinhen der modernen osterreichischen
Literatur)

In: TanulmanyokDebrecen: KFRTKF, 2004, 102-110.

3. Madchen und Frauengestalten in den Werken von RéNatsh
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In: Stoyan, Hajna/ Vincze, Efke (Hrsg.): Kinderliteratur im Fremdsprachenunterright
Budapest: Trezor Kiado, 2005, 53-61.

4. ,Beszélni kell a beszélni nem tuddk helyett” — Galatbk a kortars osztrak
gyermekirodalomrol

(»Ich leih dir meine Sprache” — Gedanken Uber daerne 6sterreichische Kinderliteratur)
In: Bodd, Edit (Hrsg: ,Kulcs Eurépahoz” — Az idegen nyelvi és némeinzetiségi képzés a
tanitoképzés elmdalt 15 éveb&udapest: Trezor Kiadd, 2006, 135-149.

5. Das Fremde und das Andere in der Kinder-und Jugtmdiur — Fremdheitsbewaltigung
in dem zeitgeschichtlichen Jugendroman ,Besuchdand/ergangenheit” von Renate Welsh
In: TRANS- Internet-Zeitschrift fir Kulturwissenschaften, &ii 16. Nr. 2006.

6. Kinder- und Jugendliteratur — Warum ein fremdesd&in

Entwicklungstendenzen in der deutschsprachigendfinghd Jugendliteratur nach 1968 und
ihre Stellung im literaturwissenschatftlichen Dis&ur

In: Grdller, Harald D./ Horvath, Andrea/ Loosen, rGéHrsg): Neue Reflexionen zur
kulturwissenschaftlichen Literaturwissenschgirbeiten zur deutschen Philologie, Band
XXVIII, hg. von Tamas Lichtmann). Debrecen: KosskHilyetemi Kiado, 2007, 135-156.
7.,Az iras igazolja helyemet a vilagban.” Renate Weli portréja

(,Schreiben ’rechtfertigt’ meinen Platz auf der WeBchriftstellerisches Portat von Renate
Welsh)

In: Kocsany, Piroska (Hrspg,Az iras igazolja helyemet a vilagban”. Koszérkonyv Renate
Welsh 70. sziletésnapjaaE Hatvani Istvan Szakkollégium Kiadvanyai 2.

Debrecen: DE Hatvani Istvan Szakkollégium, 200339-

8. Renate Welsh fwei és a réla sz6lo irasok

(Renate Welsh — ihr Leben und Werk mit einer Bijplaphie der Sekundérliteratur)

In: Kocsany, Piroska (Hrsg.)Az iras igazolja helyemet a vilagban”. Készérkonyv Renate
Welsh 70. sziletésnapjaaE Hatvani Istvdn Szakkollégium Kiadvanyai 2.

Debrecen: DE Hatvani Istvan Szakkollégium, 2007485
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Absztrakt

Az idegenség aspektusai Renate Welsh gyermek- §astgi regényeiben

Jelen dolgozat targyat Renate Welsh kortars ost@k gyermek- és ifjusagi tiveinek
vizsgélata képezi, amelynek k6zéppontjdban héelamzése all. A Gveket az idegenség s
az azzal parosulo identitaskeresés motivuma kéaeis

Renate Welsh a realizmus képvigela német nyely gyermek- és ifjusagi irodalomban, aki
negyven éves ir6i munkassaga soran tdbb mint hetieet alkotott, amelyek soraban mind
gyermek és ifjusagi fivek, mind feldtteknek szo6lé regények megtalalhatok.

A disszertacié célja, hogy az irgazdag életivélsl a gyermek- és ifjusagi tiwek
elemzésével tarja fel az elmult évtizedekben mdgtatti modern német nydlwgyermek- és
ifjasagi irodalom bizonyos jellenézvonasait, valamint ramutasson Renate Welsh szerésé
helyére az irodalom emlitett aganak emancipaldodsamatéaban.

A témavalasztast az a tény indokolja, hogy Magya@gon a gyermek- és ifjusagi irodalom
nem tartozik az irodalomtudomany kutatasi terul&tgé, megitélésében még a pedagogiai
szempont a meghatarozo. igy a német riyekszagokban lezajlott féiés bemutatasaval a
dolgozat 6sztbnzést adhat a magyarorszagi szewd#éet elinditasahoz.

A fentebb vazolt célkizésnek megfeléen a dolgozat négy nagy rééklll. Az el rész
nyujtja a dolgozatd részéhez, a tivek elemzéséhez a torténelmi hatteret. Ez a résameet
nyelvii gyermek- és ifjiségi irodalomban az elmult félzAmadban végbement véaltozasokat
mutatja be, mind a fivek, mind a réluk sz6l6 diskurzus szintjén. Az 1@80évek elejét
mélyrehaté valtozasok kovetlbktnyomon a gyermekek és fiatalok szamara iivekben. A
kortars irok, Kirsten Boie, Peter Hartling, MirjaPnessler, Renate Welsh realistava olyan
vildgot abrazolnak, amelyben a gyermekek adfiedikkel egyertl jogokkal rendelkeznek, de
vellk egyltt azonos felédséget is viselnek. Hittek a tabutémak és tért nyertek a kordbban
csak a felfitteknek szo0l6 irodalomban hasznélatos abrazolasiokiOEzeknek a fiveknek
mind a tematikai, mind az esztétikai aspektusbdétd vizsgalata a gyermek- és ifjusagi
irodalom és a felfttirodalom ko6z6tti hatar atjarhatdésagat, azaz adeéilet egyenrangu voltat
igazolja. Az irodalomtudomanyi diskurzusban a gyeknés ifjusagi rfivek megitélésében az
esztétikai szempont@&e€rbe helyezése jarul hozza a gyermekirodalom eipaiddashoz. A
fejlédési folyamat megjelenitéséhez Richard BambergeansHHeino Ewers, Malte

Dahrendorf és Klaus Doderer elméleti munkai sztdgi@k alapot.
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A miivek vizsgalatdban az idegenség aspektusa képezeazési kategoriat. Korunkban a
massag, az idegenség kozponti helyet foglal el lank®z tudomanyagak vizsgaldédasai
korében, igy a kultartorténeti és az irodalomtudoynakutatasokban is. A massag
megjelenési formai a gyermekirodalmitivekben is a gyakran abrazolt jelenségek koze
tartoznak. A dolgozat masodik része e fogalmaklréeeésével és az idegenséghez vald
viszonyulasi formakrol szélo elméletek ismertetété(Bernhard Waldenfels, Alois
Wierlacher) ad kiinduldpontot aiimek elemzéséhez.

A harmadik, a disszertacids frésze tartalmazza aiwek elemzését. Az iréngazdag
életmivélsl az elemzésre kivalasztott hét regényt az idegeh&éom formaja; a torténeti és
interkulturdlis, valamint a radikalis idegenség (Wéasfels) alapjan vizsgalja a dolgozat.

A Johanna[Johanna], 8esuch aus der Vergangenhgiatogaté a multbglés aDieda oder
Das fremde KindDieda avagy az idegen gyernhek mivek a torténeti idegenséggel valo
szembesilés kapcsan a tbbb dimenzids, tébb siltétikar abrazolas segitségével keresik a
sajat és az idegen kozotti parbeszéd teddgét. Ezek a tivek nemcsak a fiatalok torténelem
szemléletét és szocialis érzékenységeét alakitgern a felttt generaciot is elgondolkodasra
késztetik. AzUIkl, das fremde Madchen. Erzahlung und Dokumenmtdtilkii, az idegen
lany. Elbeszélés és dokumentd@é aSpinat auf RaderpSpendt négy kerékea. mivek a
gyermek szemszodgéb abrazoljadk a kultardk kozotti, az interkulturalidegenséget. A
Drachenfligel[Sarkanyszarnydkés azEine Hand zum Anfassen. Ein Briefrom&zoritsd
meg a kezemet. Levélregkmy idegenség radikalis formajaval, a betegséggeh halallal
valo konfrontdlodas hatasat mutatjdk be az identigfiodésének folyamataban. Atnek
elemzése ravilagit arra, hogy Renate Welsh regéaydradicionalis gyermekirodalmi
miivekkel ellentétben, nem leegysisitve abrazoljak a vilagot, hanem a nyitottsag, a
dinamika és a cselekmény tobb dimenzidbdl valatasia jellem rajuk. Ezek a riivek tobb
befogadoi réteghez fordulnak egyitlep, igazolva, hogy a gyermekek és tatak kbzdsen is
megszolithatok. A modern elbeszélési technikdk méa2 olvaso itt mar nem csak passziv
befogadd, hanem aktiv részese isial@rejottének.

A harmadik részhez szervesen kapcsolodik a negyadikly Renate Welsh irdi szandékait,

onreflexioit, az irasnak az életében betdltotteyzér jeleniti meg.
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Abstract

The Aspects of Foreigness in Renate Welsh's Novéds Children and the Young

The subject matter of the dissertation is the stfdhe children's novels by Renate Welsh's, a
contemporary Austrian woman writer, focusing on keven works of arts. The selected
novels share in the motives of foreignness ané@teempanying search for identity.

Renate Welsh, the representative of realism inGleeman speaking children's literature,
whose forty year ouvre comprises more than sewaotks of art including novels both for
children and adults.

The aim of the dissertation is to reveal some dtaristic features of contemporary German
speaking children literature through the analy$i®enate Welsh's novels for the young and
also to define the role and place of the authothm emancipation process of children's
literature.

One of the reasons for the choice of the subjettbeafound in the fact that in Hungary in the
treatment of children’s literature it is still raththe pedagogical aspect that is in the lead and
children's literature is not considered as a fietdresearch of literary scholarship. Thus,
presenting the change of pattern in literary satsblip in German speaking countries, the
dissertation may contribute to this kind of chamngehe approach of children's literature in
Hungary.

In terms of the above objectives the dissertatiomsists of four parts. Part one provides the
historical background to the main part, i.e thelymsa of the novels. As a matter of fact the
changes that have been going on in the German isgeekildren's literature over the past
fifty years are shown both in terms of the noveid and the discourse on them. From the
beginning of the 1970s far-reaching changes caobgerved in the works of art written for
children and youth. In the realist works of contengpy authors such as Kirsten Boie, Peter
Hartling, Mirjam Pressler and Renate Welsh childnene equal rights with adults, but they
also share responsibilities. Topics previously aered to be taboo have appeared and
aesthetic ways of representation used mainly grdiure for adults have gained ground.
According to the study of these works both in teohsubject matter and aesthetics the fields
of children's literature and literature for adwdigerlap and the two fields seem to be equal. In
the discourse of literary scholarship in the apijptean of children’'s literature putting the

aesthetic aspects in the foreground has contrilbotéte emancipation of children's literature.

-171 -



It was mainly the theoretical background provideg Richard Bamberger, Hans-Heino
Ewers, Malte Dahrendorf and Klaus Doderer that gdtlie way to this change of pattern.

In the analysis of these novels it was the aspieftreignness that we have focused on. These
days century various branches of science, e.griistioculture and literary scholarship are
also concerned with the concepts of otherness @mighness. The diverse representations of
otherness can also be found in children's liteeatim Part two the interpretation of these
concepts and the theories related to them can seneestarting point for the analysis of the
novels.

In the main body of the dissertation, Part three ¢leven novels are analysed relying on
Waldenfels' concept of structural foreignness, Wwhiecludes historical, intercultural and
radical foreignness.

In the novels entitledohanna Besuch aus der Vergangenhaitd Dieda oder das Fremde
Kind when facing historical foreignness attempts areleni@ set up a dialogue between us
and the foreign by making use of several dimensant aesthetic representation at various
levels. These works contribute not only to the seob history and awareness of social
problems of young people but also give some foadtHought to the adults. In the novels
entitled Ulkll, das fremde Méadchen. Erzahlung und Dokumentaind Spinat auf Radern
the intercultural foreignness is shown from thenpof view of children. The effects of facing
the radical forms of foreignness, such as illness @death are shown in the development of
identity in the following novels:Drachenfligel and Eine Hand zum Anfassen. Ein
Briefroman Analysing the novels it can be pointed out thatcontrast with traditional
children’s literature the world is represented incd simplified way, but these works can be
described by openness, dynamics and their ploteaseen from various angles. The target
recipients can be diverse and thus the novels ddress both children and adults at the same
time. By means of modern narrative techniques msacn be not only passive recipients but
active participants of the creative process.

In Part four it is interpreted what kind of messatiee author intends to pass on to the readers

and the role of writing in her life is also dispéaly
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