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1. Az értekezés célkitiizései

A koltészet modern fordulatat kovetden a dal motivuma eltavolodik egykori — a zene és lira,
énekes ¢€s koltd alapvetd kapcsolatdt magaba foglald — jelentésétdl, fellelhetdsége fokozottan
csOkkend iranyba mutat. A dal motivumanak ilyen jelentésével Rilke verseiben taldlkozunk
utoljara, Benn, Huchel és Bachmann esetében mar egyre ritkdbban mutathaté ki. Ezzel
szemben Paul Celan kolteményei egy teljesen mas tendenciarol tantiskodnak: az éneklés és a
dal klasszikus toposzai majd minden nyolcadik versben fellelhetoek e kozel hétszaz
kolteményt atfogd életmiiben. A dal motivuman kiviil szdmtalan zenére utald tartalmi és
formai utalést taldlunk Celan koltészetében, melyek feltdrasra és rendszerezésre varnak. Jelen
dolgozat célkitiizése ezen utalasok felfedése, rendszerezése és bemutatésa.

A vizsgalodasok kiinduld pontjaul az a rovid tanulmany szolgalt, mely a nemrég
megjelent Celan-kézikdnyvben' taldlhato és amely elséként nydjt mélyebb betekintést a
témakorbe. Jens Finckh (2008)° harom alapvetd utaldsi modot kiilonboztet meg itt: zenei
motivumokat, intermedidlis utalasokat, melyek egyrészt egyes zenei miivekre (intermediale
Einzelwerkreferenz), masrészt zenei rendszerekre, mifajokra (intermediale Systemreferenz)
vonatkoznak. Ebbdl a felosztasbol kiindulva a kdvetkezd aspektusok keriilnek a vizsgalddas
kozéppontjaba: az intermedidlis és nem intermedialis utaldsok egymastdl vald elhatarolésa, az
életmli egészén végighuzodd zenei motivumok nyomon kovetése, kiilonos tekintettel a dal
motivumara, valamint az egyes zenei miivekre €s zenei rendszerekre vonatkozo6 intermedialis
utalasokat tartalmazoé koltemények felfedése €s elemzése.

Az elemzések elsddleges célja az intramedidlis €és intermedidlis utaldsok sokszinii
funkciojanak feltardsa, valamint olyan megkdzelitések alkalmazasa, melyek zenei

aspektusokat is megvilagitanak.

I1. Alkalmazott médszerek és a dolgozat felépitése

A dolgozat felvezetd része megkozelitési modokat keres Paul Celan és a zene kapcsolatanak
vizsgalatahoz. Itt mutatjuk be az intermedialitds jelenségére, valamint a nyelv/lira és a zene

kapcsolatara vonatkoz6 legfontosabb koncepciokat. Az intermedialitds jelensége koriil az

! Finckh, Jens: 6. Musik. In: May, Markus; Gossens, Peter; Lehmann, Jirgen [Hrsg.]: Celan-Handbuch. Leben —
Werk — Wirken. Stuttgart: J.B. Metzler, 2008, p. 271-275.
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utdbbi évek alatt felhalmozodott meghatarozasok és rendszerezések hosszu soraibol Werner
Wolf® és Irina Rajewsky” elméleteit fejtjiik ki bévebben. Paul Celan verseinek zenei utalasai
ez utobbi rendszerezésben bizonyulnak a legatlathatobbnak. Itt egy harmas felosztassal
taldlkozunk,  mely  szerint az  intermedialitds  jelensége  média-kombindacio
(Medienkombination), médiavaltdas (Medienwechsel), valamint intermedidlis utalasként
(intermediale Beziige) valosulhat meg. Az érdeklddésiink kozéppontjaban allé utalasok
tovabbi felosztasok révén vezetnek vissza a Finckh féle elmélethez, és teszik lehetévé ennek
kiegészitését. Rajewsky ugyanis tovabbi két megjelenési format hatarol koril: az
intermedialis utalasok vonatkozhatnak altermedialis produktumokra, azaz esetiinkben
individudlis zenei miivekre (intermediale Einzelreferenz), illetve altermedidlis szemiotikai
rendszerekre, esetiinkben zenei mufajokra (intermediale Systemreferenz). Alapvetd
kritériumként szolgal ebben az esetben az a tény, hogy a fent emlitett utaldsok immanens
modon keriilnek felszinre. Az intermedialitds ugyanis a médium hatarai atlépése nélkiil jon
létre, tehat jelrendszer-valtoztatds nélkiil. Ez utobbi felfogast vazolja a dolgozat tovabba
Joachim Helbig’ ¢és Racz Gabriella® elméleteinek bevonasival az 1.1. WAS IST
INTERMEDIALITAT? DEFINITIONEN, KONZEPTIONEN c. alfejezetben. Ebbél a
felfogasbol kiindulva vélik vilagossa, hogy e harom utalési forma koziil melyik is tartozhat az
intermedialitas targykorébe: a dal motivuma egyhanguan elhatarolodik ettdl a targykortdl, mig
az altermedialis rendszereket adaptalni probald, utanzé irdsmod intermedialis jelenségként
kertiil el6térbe. Kérdésessé valik viszont az egyes zenei miivekre tett utalasok intermedialitdsa.
Az 1.1.1. Intermediale oder nicht intermediale Beziige auf Musikalisches? Eine Abgrenzung
c. alfejezet kozéppontjaban ez a kérdésfelvetés all. Ezen utalasi forma intermedialis jellegét a
dolgozat a kovetkez6 elmélet alapjan magyardzza: megzenésitett, illetve zenére irt szovegek
nem kothetdk egy €és ugyanazon médiumhoz. Az intermedidlis momentum tehat nem a zenei
mi emlitésének tudhatd be, hanem annak a ténynek, hogy Celan azonosithatd zenei miivek

szovegeit vonja be kolteményeibe.

> Wolf, Werner: Stichwort Intermedialitit. In: Niinning, Ansgar [Hrsg.]: Metzler-Lexikon Literatur- und
Kulturtheorie: Ansdtze — Personen — Grundbegriffe. Stuttgart, Weimar 2001, S 284 ff.

* Rajewsky, Irina O.: Intermedialitit. Tiibingen/Basel: Francke 2002.
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Erzihlen und Erzdihltheorie im 20. Jahrhundert. Festschrift fiir Wilhelm Fiiger. Heidelberg: Carl Winter, 2001,
131. old.

SRécz, Gabriella: Musikalisch schreiben: Intermedialitiit von Literatur und Musik. Theorie und Fallbeispiel. In:
Tarvas, Mari; Pachali, Sonja [Hrsg.]: Tradition und Zukunft der Germanistik. Germanistik in Tallinn: Texte,
Thesen und Projekte zur deutschen Sprache und Literatur, Tallinn: TLU Kirjastus, 2006, 141- 160 old.



Az intermedialis jelenségek leirasat és elhataroldsat kovetden, melyeket a dolgozat
tovabbi részeiben példakkal alatdmasztva elemezziik, az 1.2. INTERMEDIALITAT MUSIK-
LITERATUR: FORSCHUNGSSTAND c. alfejezetben, a nyelv/lira és a zene alapvetd
hasonlosagai és eltérései keriilnek eldtérbe. Ezt koveti Theodor W. Adorno ( 1956)’, Wilfried
Gruhn (1978)%, Albert Gier (1995)°, Peter Zima (1995)'° és Sabine Bayerl (2002)"!
elméleteinek bemutatasa, melyek altal a két szoban forgd médium nexusa valik atlathatova.
Felvazoljuk az irodalom zenei utalasokkal kapcsolatos megkozelitéseit is, ugy az
Osszehasonlitd miivészeti tanulményok — Steven Paul Scher (1984)"2, Calvin S. Brown
(1984)", Horst Petri (1984)"* — mint a zene és irodalom kapcsolataval foglalkoz6
intermedialis tanulmanyok korébél — Albert Gier (1995)", Lech Kolagao (1997)'°, Werner
Wolf (2002)"” und Andreas Sichelstiel (2004)'®.

Az 1.3. INTERMEDIALITAT MUSIK-LYRIK c. alfejezet a lira és a zene
kapcsolatara szikiti le az el6z6 pontokban felvezetett nexusokat és kolcsonhatasokat, Albert
Gier"” Irene Kumer® és Peter Horst Neumann® meglatasaibol kiindulva. Ugyanakkor

felvezetjiik a dolgozat tovabbi részeit is, amelyek a modernség kontextusaban a zene és lira,

7 Adorno, Theodor W.: Fragment iiber Musik und Sprache. In: Scher, Steven Paul [Hrsg.]: Literatur und Musik.
Ein Handbuch zur Theorie und Praxis eines komparatistischen Grenzgebiets. Berlin: Schmidt, 1984, 138 -141
old.

¥ Gruhn, W.: Musiksprache - Sprachmusik - Textvertonung. Frankfurt am Main - Berlin - Miinchen: Verlag
Moritz Diesterweg, 1978.

? Gier, Albert: Musik in der Literatur: Einfliisse und Analogien. In: Zima, Peter [Hrsg.]: Literatur intermedial.
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10 Zima, Peter: Vorwort. In: Zima, 1995 [ 9. megjegyz.], p. VII-X.
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" Vgl. dazu: Gier, Albert: Musik in der Literatur: Einfliisse und Analogien. In: Zima, 1995 [ 9. megjegyz.]

2 Kummer, Irene Elisabeth: Unlesbarkeit dieser Welt: Spannungsfelder Moderner Lyrik Und Ihr Ausdruck Im
Werk Von Paul Celan. Frankfurt am Main: Athendum, 1987
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Das musikalische Kunstwerk: Geschichte, Asthetik, Theorie. Festschrift Carl Dahlhaus zum 60. Geburtstag.
Laaber-Verlag, 1988,



énekes ¢s koltd alapvetd kapcsolatdnak megvéltozott helyzetére vilagitanak ra, az 1.3.1.
Verwandtschaftstopoi: Lyrik als Gesang, der Dichter als Singer im Kontext der modernen
Lyrik und Paul Celans Gesang-Motivs, 1.3.2. Strukturelle Intermedialitit: Musikalitdt des
lyrischen Textes, valamint az 1.3.3. Gesanglichkeit und Musikalitdt der Lyrik in der Moderne
c. alfejezetekben.

A dolgozat masodik része, 2. DIE ROLLE DES MUSIKALISCHEN IN PAUL
CELANS POETIK, Isracl Chalfen (1979)* és Wolfgang Emmerich (1999)> bibliografiai
tanulmanyai, valamint Theodor W. Adorno®* irasai és Paul Celan poetologiai hitvalldsa®
alapjan koveti nyomon a zene és a koltd sajatos kapcsolatat.

A dolgozat harmadik része visszatér a Finckh-féle felosztashoz, melyet az el6z6
fejezetek elméleti alapjabol kiindulva példékkal tamaszt ala és bovit ki.

A 3.1. MUSIKALISCHE MOTIVIK c. alfejezetben elemezziik azokat a verseket,
melyek a dal motivumat tartalmazzak. Elsddleges cél itt a motivum elidegenitésének nyomon
kovetése. A zenei motivumok korében egy alfejezet a hangszerekre tett emlitéseket is
vizsgalja, melyek koziil néhany Celan életmlivének minden szakaszaban fellelhetd. Az
elemzések egy immanens és induktiv metodologiat alkalmaznak, amely éltal a dalhoz és a
zenéhez kapcsolodd motivumok funkcioi keriilnek az elétérbe.

A felosztasnak megfelelden a 3.2. INTERMEDIALE EINZELWERKREFERENZ c.
alfejezetben azok a koltemények keriilnek a vizsgalddas kozéppontjaba, melyek egyes zenei
miivekre vonatkoznak. Finckh heurisztikus vazlatat kibdvitve jut el a dolgozat a kovetkezd
egyes zenei miivekre valo utalasok felosztasahoz: utalasok olyan azonosithaté zenei miivekre,
melyek zsidd, német és roméan népi tradiciokat hordoznak, valldsos tartalmi zenei mivekre
(zsidd és keresztény/keresztyén dalok) tett utalasok, az eurdpai klasszikus zene korébol
fellelhetd miivekre tett utalasok és végiil eurdpai politikai tartalmt dalok (német, spanyol,
cionista, valamint orosz forradalmi dalok és himnuszok). Bar a vizsgalodas kozéppontjaban
idézetek ¢és utalasok 4llnak, a dolgozat figyelembe veszi Winfried Menninghaus®®
megjegyzését, mely szerint ezeket nem szabad elsddleges kulcsnak tekinteni a koltemények

elemzése soran.

2 Vgl. dazu: Chalfen, Israel: Paul Celan. Eine Biographie seiner Jugend. Frankfurt am Main: Insel, 1979.

3 Vgl. dazu: Emmerich, Wolfgang: Paul Celan. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Verlag, 1999.

2 Arnold Schonberg: 1874-1951, Philosophie der neuen Musik, Musik und Neue Musik, die Noten zur Literatur,
Minima Moralia, Dialektik der Aufkldrung, Kulturkritik und Gesellschaft

3 Der Meridian: GW 111, 187-202 old.

2 Menninghaus, Winfried: Zum Problem des Zitats bei Celan und in der Celan-Philologie. In: Hamacher,
Werner; Menninghaus, Winfried [Hrsg.] Paul Celan. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1988, 182 old.



A dolgozat utolso részét képezi két olyan koltemény elemzése, melyek zenei formakat
ontenek versbe. Ez utobbi kategoria alatt érti Rajewsky azt a folyamatot, melynek soran egy
medialis produktum sajat jelrendszerével probal egy altermedidlis szemiotikai rendszert
reprodukdlni. Az altermedialis rendszerekre, miifajokra tett utaldsok Rajewsky szerint
kiterjedhetnek a rendszer egyszerli emlitésétdl, annak bizonyos elemeinek reprodukcidjan
keresztiil egészen olyan medidlis produktumokig, melyek szinte teljes mértékben képesek az
idegen médium jelrendszerét adaptalni. Az utolsé alfejezet (3.3. INTERMEDIALE
SYSTEMREFERENZ) célja, hogy a TODESFUGE? ¢és az ENGFUHRUNG™ c.

crer

a fugabol atvett elemek szemszogébdl értelmezze.

II1. F6bb megallapitasok

A 3.1. MUSIKALISCHE MOTIVIK c. alfejezet a dal- és az ének motivumainak
kiilonb6z6é funkcidit, valamint e tradiciondlis toposzok elidegenitését kiséri figyelemmel
Celan teljes ¢életmiivén keresztiil, 63 vers elemzése alapjan.

A motivum elidegenité hasznalata® mar a korai versekben (1938-1944) is
megmutatkozik. A dalként, illetve énekként elnevezett koltemények esetében kozos vonas a
cimadasi technika: a cim, mely egy bizonyos miifajra utal, legtobbszor ellentmondasos
viszonyban all a vers tartalmaval. Az elidegenités folyamata, a tradicionalis motivumok egyre
szokatlanabb és bizarrabb, elemekkel valdé o6tvozésben keriil felszinre (pl. a Die
Geisterstunde™, Gesang der fremden Briider’', Der Tage Trost”, Finsternis™ c. versek
esetében).

A 3.1.1.2.Singen vor Fremden und in fremden Landen. Die Metamorphose zum Wort
in Mohn und Geddichtnis (1952) c. alfejezet példakbol kiindulva mutat ra arra a tényre, hogy a
Mohn und Geddchtnis c. verseskotetben a motivum szoros kapcsolatban all a kedves
halalaval. A kovetkezd alfejezet, 3.1.1.4. Gesang als Verbindung zum Anderen im

Gedichtband Niemandsrose (1963) a motivum 0sszekotd, Meridian-szerepét mutatja be,

* TODESFUGE (MuG.). In: GW 1, S. 39 und GW 111, 61.old.

® ENGFUHRUNG (Sg.). In: GW 1, 195. old.

29 3.1.1.1. Tendenzen des entfremdenden Motivgebrauchs

3 Die Geisterstunde (G 38-44). In: HKA 1.1, 62 old.

3 Gesang der fremden Briider (G 38-44), V. 7. In: HKA 1.1, S.. 35 old.
32 Der Tage Trost (G 38-44), V. 5. In: HKA 1.1, 62 old.

3 Finsternis (G 38-44). In: HKA 1.1, 36 old.



hiszen leginkdbb ebben a verseskotetben valik a dal az emberi kapcsolatokat megteremtd
kifejezésmod alapvetd moduszava.

A kései verseket bemutatd rész, 3.1.1.5. Der Holzweg zur Verstimmlung. Das
akustische Diminutiv als Abschied vom Gesangmotiv im Gedichtband Atemwende (1967),
egyrészt arra mutat ra, hogy a kései miivek esetében a motivum hasznalata ismét a korai
versekhez hasonld gyakorisaggal bir. Szamtalan példa tdmasztja viszont ald azt a tényt is,
hogy a kései verseskotetekben a zene és lira, énekes és koltd poetologiai tradicidja véglegesen
blicstit mond egymasnak.

A 3.1.1.6. Verfremdung zur unartikulierten Lautproduktion und technischem Gerdusch
im Spdtwerk Fadensonnen (1968) c. alfejezet ramutat a dalra egyre inkabb jellemzo
redukcidra és annak legmerészebb megnyilatkozési formdira. A zenei hangszerek motivumat
taglalo alfejezet, 3.1.2. Celans Bezugnahmen auf Instrumente, hasonl6 eredményeket tar fel:
az elidegenités itt is szokatlan parositdsokban mutatkozik: hangszernevek kompozitumaként
szerepelnek a geologiabol, zooldgidbdl, anatdomiabol, botanikdbol, asztronomidbdl hozott
toposzok.

Az egyes zenei mivekre tett utalasok vizsgélatai, melyek a 3.2. INTERMEDIALE
EINZELWERKREFERENZEN c. alfejezet vizsgalati targyat képezik, a kovetkezd
kritériumokat vették figyelembe:

I. Tartalmi kritériumok alapjan a kovetkezd egyes zenei miivekre tett utalasokat
kiilonboztettiik meg:

a. utaldsok olyan zenei miivekre, melyek zsid6, német és roméan népi tradiciokat

hordoznak

b. utalasok vallasos tartalmu zenei miivekre (zsido és keresztény/keresztyén dalok)

az europai klasszikus zene korébdl fellelhetd miivekre tett utalasok
d. eurdpai politikai tartalmu dalok (német, spanyol, cionista, valamint orosz
forradalmi dalok és himnuszok)
II. Formai szempontok alapjan, a kdvetkezd egyes zenei miivekre tett utalasokra figyelhettiink
fel:

1. Megjelolt egyes zenei miivek cimeire tett utalasok:

a. Kiemelt irasmoddal, ill. idézetként feltiintetett utalasok: ANABASIS* —
Wolfgang Amadeus Mozart legismertebb korai egyhazi miive a Razzininak

frott Exsultate, jubilate motetta (K165/185a), BENEDICTA® — jiddis dal,

3 ANABASIS (Nr.). In: GW L, S. 256.
3 BENEDICTA (Nr.). In: GWI, S. 249.



MANDELNDE**—  Hachnissini, ~ EINE ~ GAUNER-  UND
GANOVENWEISE GESUNGEN ZU PARIS EMPRES PONTOISE VON
PAUL CELAN CZERNOWITZ BEI SADAGORA®’ — a: Wir zogen in
das Feld c. zsoldos dal.

Kizarélag a ,,Lied* szoval jelolt utalasok: SCHWARZE FLOCKEN® — a
Das Lied von der Zeder c. cionista dal, HINAUSGEKRONT* — a lengyel
Warschowjanka c¢. munkasdal, IN DER LUFT*— Maikdferlied,
..RAUSCHT DER BRUNNEN*" — Gyermekdal

Kiemelt irasmodddal és a ,,Lied* sz6 altal egyszerre jeldlt utalasok:
BENEDICTA" — egy jiddis dal, MANDELNDE"— a Hachnissini c. dal

2. Egyes zenei mufajokra /miifajok cimeire tett rejtett utalasok:

a. Egyes zenei mifajok dalszovegeinek iitem- és ritmsbeli idézete:

..RAUSCHT DER BRUNNEN* — a Meine Mu c. gyermekdal, PSALM*
— az Adon Olam idézete, SO bist du denn geworden'® — az: O Haupt voll
Blut und Wunden c. koral (Maté Passi6), EIS, EDEN*" — az Es ist ein’
Ros’ entsprungen (Szép rézsabimbo nyilt ki) c. protestans templomi dal
idézete.

Egyes specifikus hangvételek és struktirak adaptalasa: ESPENBAUM™ és
SELBDRITT, SELBVIERT* — Doina-dalok szévegeinek tipikus

fordulatait tartalmazzak.
3. Egyes zenei mifajokra tett utalasok, a dalszovegek mell6zésével:

a. Todesfuge és Engfiihrung — a fuga és a stretto (sziikmenet), mint zenei

forma puszta megemlitése

4. Egyes zenei mifajokra/mufajok cimeire tett utalasok, melyek integraljak annak

dalszovegeit:

a. Cimek részleges idézete: DIE FESTE BURG™ — a Martin Luther altal irt
Erés var a mi Isteniink c. templomi koralja, MULLSCHLUCKER-
CHORE®' — Lacrimosa Mozart requiemje utolsé, befejezetlen tétele,

3 MANDELNDE (Zg). In: GW 111, S. 95.

7 EINE GAUNER- UND GANOVENWEISE GESUNGEN ZU PARIS EMPRES PONTOISE VON PAUL

CELAN CZERNOWITZ BEI SADAGORA (Nr.). In: GW 1, S. 229.
¥ SCHWARZE FLOCKEN (G 38-44). In: GW III, S. 25.

3 HINAUSGEKRONT (Nr.). In: GW 1, S. 271.

“0 IN DER LUFT (Nr.). In: GW 1, S. 290.

! _RAUSCHT DER BRUNNEN (Nr.). In: GW 1, S. 237.

*> BENEDICTA (Nr.). In: GWI, S. 249.

“ MANDELNDE (Zg). In: GW 11, S. 95.

* .RAUSCHT DER BRUNNEN (Nr.). In: GW 1, S. 237.

“ PSALM (Nr.) GW 1, S. 225.

S0 bist du denn geworden (MuG). In: GW 1, S. 59.
*TEIS, EDEN (Nr.). In: GW [, S. 224.

* ESPENBAUM (MuG). In: GW I, S. 19 und GW I, S. 40.
* SELBDRITT, SELBVIERT (Nr.). In: GW [, S. 216.

0 DIE FESTE BURG (MuG). In: GW 1, S. 60.

' MULLSCHLUCKER-CHORE (Fs.). In: GW 11, S. 160.



DENK DIR — a Die Moorsoldaten (Lapkatonak) c. dal, IN DER
LUFT”— Maikidferlied c. gyermekdal, Russischer Frithling™* — a
Flandriai halaltanc.

5. Zeneszerzokre tett utalasok:

a. MULLSCHLUCKER-CHORE> — Mozart

III. Az egyes zenei miivekre tett utalasok szerepei sokkal dsszetettebbek. Az el6z6
felosztashoz hasonld megkiilonboztetést ebben az esetben nem lehet alkalmazni, ugyanakkor
par aspektus és kozos vonas mégis fellelhetd benniik:

1. Az utalasok legtobbszor bizonyos iranyokkal, mozgéasokkal, illetve a dalok
megsemmisitésével allnak szoros kapcsolatban, (ez utdbbi folyamat tartalmi és
formai szempontbdl is megmutatkozik):

a. A kozépkori szoveg, mely az ANABASIS™ c. kélteményben jelenik meg,
szoszerint széttorik. Ez a folyamat tobbek kozott azaltal fejezddik ki, hogy a
latin szo Osszetételeire bontva a vers tobb részében is visszatér. A latin
suspirat elemeit (sus, mint fent, spirare mint lehelet, 1¢élegzet) a cim is
tartalmazza.

b. A gyilkosok patkoi alatt torik szét a cédrusokrél sz6lé dal a SCHWARZE
FLOCKEN"’ ¢. kélteményben.

C. Zu ken men arojfgejn in himel arajn /| Un fregn baj got zu’s darf asoj sajn?
Teszi fel kérdését a BENEDICTA jiddis dala.

d. Tehetetlen, korkords mozgas tarul elénk a TODESFUGE c. versben.

2. Az egyes zenei mivekre tett utalasok sokszor disszonans fesziiltségkeltd szereppel
birnak:

a. A gyermekdalok, ill. templomi dalok ellentmondésos kapcsolatban allnak a
koltemények tartalmaval.

A 3.3. SYSTEMREFERENZEN c. alfejezet olyan technikdkat fed fel és allit vizsgalodasai
kozéppontjaba, melyek a zenei fliga sajatos formajat probaljak a lira médiumaba atvinni. Két
olyan koltemény elemzésére vallalkozik a fejezet, melyek nem csak e zenei mifajra tett
utalasukban hasonlitanak egymdasra: A TODESFUGE és az ENGFUHRUNG c. miivek
esetében a cim eldreutal az elkdvetkezO6 zenei formara, mindkét esetben szamtalan
altermedialis struktarat aldtdmasztd, egyes zenei miivekre vald utaldst lehet érzékelni.
Alapvetd Osszefliggésként emlithetd meg a kotetben vald kiemelt elhelyezés, tovabba az a
tény is, hogy mindkét kdltemény a koncentracios lagerek borzalmait tarja az olvaso elé.

IV. A szerzonek az értekezés targykorében megjelent publikacioi

e Neue Musik zu Werken von Paul Celan. Eine Synopsis der Kompositionen nach
Gedichtbinden. In: Germanistik ohne Grenzen. Studien aus dem Bereich der Germanistik.

> DENK DIR (Fs). In: GW 11, S. 227.

3 IN DER LUFT (Nr.). In: GW I, S. 290.

> Russischer Friihling (G 38-44). In: GW VI, S. 143.

> MULLSCHLUCKER-CHORE (Fs.). In: GW 11, S. 160.
% ANABASIS (Nr.). In: GW L, S. 256.

7 SCHWARZE FLOCKEN (G 38-44). In: GW III, S. 25.
¥ BENEDICTA (Nr.). In: GWI, S. 249.



Bd. 1. Szabolcs Janos-Szatmari szerk., Klausenburg—Grofwardein: Siebenbiirgischer
Museum-Verein — Partium Verlag, 2007, 251 — 260.

e Am Rande des Unsagbaren. Uber musikalische Interpretationen des Celanschen
Schweigens. In: Kronstidter Beitrdge zur germanistischen Forschung 10. Carmen Elisabeth
Puchianu szerk., Kronstadt: Aldus Verlag, 2008, 147 — 154.

o Verwandtschafistopoi: Lyrik als Gesang, der Dichter als Singer im Kontext der modernen
Lyrik und Paul Celans Gesang-Motivs. In: Wissenschaften im Dialog. Studien aus dem
Bereich der Germanistik 5. Bd. 2. Kordics, Noémi, Szabo, Eszter szerk., Klasenburg—
GroBwardein: EME—Partium Verlag, 2008, 359 — 380.

Megjelenés alatt:

o ,, Der Kehlkopfverschlusslaut / singt. *“ Intermedialitiit zwischen Musik und Literatur am
Beispiel von Celans und Kafkas akustischen Diminutiva. In: Kafka 125. Nemzetkdzi
konferencia Franz Kafka 125. sziiletésnapja alkalmabol, Debreceni Egyetem
Germanisztikai Intézet, Debrecen, 2008. november 27-30.

o Zur Intermedialitidt von Musik und Literatur. In: ,,Germanistik mit vielen Fragen”.

Nemzetk6zi konferencia a Magyar Tumomény Napja alkalméabol, Nyiregyhazi Féiskola,
Német Nyelv és Irodalom tanszék, Nyiregyhaza, 2008. november 25.
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