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El6szo

A tanc gyakorlata életem kezdeti szakaszanak meghatarozo6 iranyvonalat, a hivatasomat
jelentette. A szinpadi tancalkotas elméleti oldalanak megismerése inditotta el tanckutatoi
munkamat, amely életben tartotta és kiérlelte gyakorlati tapasztalataim soran szerzett
hivatastudatomat. Ezt az elmélytilt munkat a kezdetektdl a tancelmélet feltérképezetlen részének
megismerése iranti érdeklédés inditotta el. A tanc, mint kulturalis jelenség a 20. szazad elején valt
kutatasi tertletté. E kezdeti id6szak iranti érdeklédés vezetett el a korai tanckutatas metodikajanak
és egyes eredményeinek feltirisahoz, amely eddig nem volt ismert a magyar tanckutatasban. Igy
jutottam el Szentpal Olga személyéhez és munkassaganak megismeréséhez. Szentpal Olga a 20.
szazad elsé felének olyan meghatarozé személyisége volt, aki jelentSs hatast gyakorolt a szinpadi
tanckultarara. Munkassaganak eredményeit az eddig kiadatlan elméleti {rasaival egylittesen
rendeztem kronoldgiai és tematikai sorrendbe, oly mddon, hogy ravilagitsak arra a tudomanyos
megkozelitésre is torekvé mentalitasra, amely jol jellemezte nem csupan Szentpal Olgat, hanem
csaladjanak, tanftvanyainak és szélesebb kozosségének érdeklédési korét is. E feladat a szamomra
jol ismert varos, Budapest tanckultirajanak kutatasat is lehetévé, sot szitkségessé tette, hiszen a
magyar tanckutatisban a nagyvarosi tér vizsgalata eddig kevéssé feltart terep.

A disszertacié eddigi eredményeim els6, nagyobb lélegzett Osszegzése. Halaval és
mérhetetlen kdszonettel tartozom elsGként A. Gergely Andrasnak, hogy felfigyelt munkamra és
értékesnek itélte. Sokszor koszoném AGAnak olvastatasat, gigabdjtjait, konyvkupacait, tréningjeit,
kritikait, terelgetését, kutatéi elhivatottsagom mélyitését, a tudomanyag iranti elkételez6désem
erGsitését. Halaval, koszonettel és tisztelettel adozom témavezetémnek, Kavecsanszki Maténak a
folklor iranti érdeklédésem felkeltéséért, kivalé és részletekre iranyulé kérdéseiért, mély
rigorézussagaért, turelméért, hogy csapongasaimat szigordan regulazva igyekezett mederben
tartani dolgozatom megsziiletésének folyamatat. Készonetemet fejezem ki a Debreceni Egyetem
Torténelmi és Néprajzi Doktori Iskola Néprajz és Kulturalis antropolégia program tanarainak
témam ¢és személyem befogadasaért, folyamatos ¢és érté figyelmikért, ¢épit6 kritikaikért.
Koszonettel tartozom interjualanyaimnak: Simay Zsuzsanak, Roboz Agnesnek, Ligeti Marianak,
Novak Ferencnek szives megnyilasukért, kozlékenységukért, kdzvetlen élményeik megosztasaért.
Koszonet illeti a munkamat segit6é archivumok szolgalatkész vezetbit és munkatarsait is: Tasnadi
Zsuzsannat, a Néprajzi Mizeum Etnolégiai Adattaranak vezetdjét, illetve Halasz Tamast, az
Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet Tancarchivumanak vezetjét és minden
munkatarsat. Koszonettel tartozom TFugedi Janosnak a téma atengedéséért és kezdeti

tamogatasaért.



I. Bevezetés

-] En ornamentumok ritmusdban  és
lendileteiben gyakran mozdulatok, gesztusok
abrazolasait érzem. Ornamentumok hangulata
mozgasok, s6t bizonyos tancok hangulatat kelti
bennem. Hiszem, hogy mély rokonsagot lehetne
talalni egy faj tancai, gesztusai és diszitései
kozott. Az ornamentum vonalait mozdulatok
nyomainak latom és 6don éptletek oszlopai,
fvrendszerei, rézsai el6tt gyakran alltam gy,
minta  réghalott lelkek titkos  tancanak
kébetaposott  nyomat  litnam.'[...] Arcom
vonalaival, kezem mozdulatival mar érthetéen
kifejezhetem, amire sz6t még soka nem tudok.
Es ki tudja hany esztendd mulva frédnak le azok
a mondatok, melyek azt az életérzést fejezik ki

majd, mely Kriesch ornamentumaiban vagy

amely Bartok Béla zenéjében le van jegyezve. A

: > J R . . ”
1. kép: Buday Gyargy rézmetszete. Lasd Mellékletek. ,,modernseg pedlg a leg] elentdsebb,

I R ~ legcsodalatosabb kultarhelyzet. Ha az evolvalé
emberiséget hosszu oszlopban, hegyen-volgyon ismeretlen vidékek felé vonulé tabornak
képzelem, akkor a modernek az elsé sor. Azok, akik az elsé 1épést teszik még az ismeretlenbe, akik
szemtdl szembe allnak a kaosszal, melybdl lassan és folytonosan 4j ember sztletik. [...] Az élet
partjainak egy legkiilsé fokan allas ez, szembenézés a titokzatos mindent szilé, mindent haté
sotéttel, és ahftatos vardsa az Uj vilagossagnak, az 1Uj emberelemeknek. [...] A tanc (kedves
muvészetik) szimbdéluma az életmtvészetnek: az ember nem készit valamit, hogy élethangulatat
kifejezze, 6 maga késziil élethangulatit kifejezni [...].”

A kezembe keriil6, mozdulatmuvészetrdl szol6 konyvben ez a Balazs Béla-iras volt az elsé,

amivel azonosulni tudtam. Ugyanez az eszmeiség tiikr6z6dik Szentpal Olga gondolataiban: ...

Két extrém alapélmény egyesiil a tancban: 6nmagunkat érezni, s a teret érezni. A helyzet, s a hatar-

1 Balazs 1909 V.: 157.
2 Balazs 1909 VI.: 158-159.



elem kulénleges élménye, hogy 6nmagamat érzem; a fejlédés a tulajdonképpeni mozgas élménye,
hogy viszonylatba kerillok a nem-énnel, a kilvilaggal. Az én élménye, a hatar élménye, a test
élménye véges. A nem-én élménye, a fejlédés élménye, a tér élménye végtelen. A véges és a
végtelen, az én s a nem-én, a kotottség s a szabadsag, a test és a tér szintézise a mivészi mozgas és
tanci stilusok (mogotte vilagnézeti tipusok) kilonboéznek egymastdl aszerint, hogy erésebben
éreztetik-e a testet, a hatart, vagy erésebben a teret, a fejlédést [...].” A téma iranti

elkotelez6désemet ezen gondolatok hatiroztak meg.’

2. kép: Szentpdl Olga (A Szentpdl-iskola Vigaddban tartott évzard eldaddsinak plakdttervén) 1935-ben. Lasd: Mellékletek.

1.1 A disszertacié témajanak bemutatasa

A bevezetében kozolt idézet azt a sajat kultirajat megismerni vagyé és abbdl 1j alkotasokat
létrehoz6 mentalitast érzékelteti, amely a kutatds kiindulépontja. Doktori kutatisomban ezért
Szentpal Olga (1895-1968) tancalkotodi, illetve tanckutatéi munkassaga nyoman, azt kévetve
torekszem a 20. szazad els6 felének budapesti tanckultdrajanak feltérképezésére, ami alapjaul
szolgal a nagyvarosi k6z6sség (Szentpal Olga és kore) tancalkotasi és tanckutatéi munkassaganak

beillesztésére a mikro- és makroszintd tarsadalmi folyamatokba. igy a dolgozat sulypontjait

3 Rabinovszky (szerk.) 1935: 7.




Budapest tanckulturajanak vizsgalatira vonatkozoéan a testkultdra kutatasa, a test térhez kot6dé
reprezentacidjanak elemzése, a tancban megmutatkoz6 folklorjelenségek szimbolikus tartalmainak
értelmezése és alkalmazasi formdinak bemutatasa jelentik. A doktori értekezés cimében a
folklorizmus fogalma a kozosség tanckulturat alakité, mivészi alkotast létrehozé tudatos
habitusanak vizsgalatat jelzi. Az értekezés a falusi kozosségek varosi kulturaval torténd
kapcsolodasait, interakcioit is vizsgalja, ami a folklorizacié folyamatat mutatja be. A kutatas
Szentpal Olga k6zosségének, munkassaganak bemutatasan keresztil a dualizmus idején kiépild
nagyvaros, Budapest tanckultirdjaban megjelené folklorjelenségek feltarasara vallalkozik.
Munkamban a varosban él6, Szentpal személyéhez kot6dé kozosség alkotasaiban a folklor
jelenségeinek (els6sorban a Budapest kulturalis életének részét képezd, szinpadi tanckultarat
alakito) alkalmazasat, szerepét és valtozasanak okait vilagitom meg. A kutatas soran tehat a varos
nyilvanos tarsadalmi tereiben reprezentald test mivészi kifejezésének tartalmi és formai jellegeit,
alakul6é stilusait, megjelenési formait, illetve a falusi tancfolklorba beszivargd, lathatéva vald
hatasait vizsgaltam. A mozgas- és tanckultura egyes jelenségeinek (a tancfolklér és a szinpadi tanc)
elemzését célul kitdz6é kutatéi munka 2018-ban indult. A kutatas el6zményeit korabban szerzett
tapasztalataim jelentették: hangsuilyos szerepet kapott a tancleirdi, elemz6i és tanitéi munkaban
szerzett gyakorlatom. Ez a gyakorlati munka a szinpadi koreografia partitirairasat és elemzését, a
test mozgasszolamainak kognitiv képességekhez kapcsolt szinkronizalasat, tincelméleti téziseinek
forrasat és adaptalhatosagat vizsgalta. A doktori fokozatszerzésre iranyuld kutatas is ezt a munkat
segitette tovabb, hiszen a téma feltarasa soran dertlt ki, hogy mennyire szerteagazo6 Szentpal Olga

munkassaga, mennyire kérdéses elméletének bizonyithatésaga.

1.2 Témavalasztas

Az értekezés témavalasztasat az altalam jOl ismert kozeg, a ,,tancmozgalom” érdeklédési korét
jellemz6 témak kritikus vizsgalata ihlette, ami a szakirodalom alapos vizsgalatat, illetve a
tudomanytorténeti elézményeinek feltarasat tette sziikségessé. Tancos palyafutasomat ebben a
kozegben kezdtem, majd tanarként ide tértem vissza, ezért a tancosok koézosségének émikus és
étikus  szemléletG megismerésére is lehet6ségem nyilt. A megélt aktualitaisok, a
»tancmozgalomban” és a tanckutatasban hasznalt szakmodszertan eredetének kérdései
forraskritikai feltlvizsgalatra késztettek. Kutatdsom ezért iranyult a szazadforduléhoz kézeli és a
20. szazad elsé felében sziletett, tanccal foglalkozé munkak felkutatasara. Az Orszagos
Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet Tancarchivumaban rengeteg feldolgozatlan életmd, alkotoi
szemléletet tikrozé koreografia varakozik tudomanyos szempontu feltarasra. A tinc kutatas

torténetében sok olyan vakfolt fedezhetd fel, amelyet még nem vizsgaltak kell6en, mégis lényegileg
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jellemzi a (torténeti korszakokat is érint6) tancrdl valé gondolkodast, a tancos tudasanyagot és
annak alkalmazasat.

Kutatasaim alapfeladatat a Szentpal-Rabinovszky-rendszertan alapjanak szamité elmélet
feltarasa jelentette. Igy jutottam el Szentpal Olga hagyatékanak feldolgozasahoz, amelynek feltarasa
szamos kordokumentummal egésziti ki a réla és a korszakrdl eddig kialakitott képet, az eddig
ismert tényeket. A hagyaték feltarasaval dertlt fény Szentpal valodi életmivére, amely lehetévé
tette a kozOsségl tanckultdra, a szinpadi tanc és a tudomanyos tanckutatds kolcsonhatasait
felmutat6 eredmények vizsgalatat és értelmezését. Ennek koszonhet6en korvonalazédott a
mozgasmuvészet azon elmélete, amelyet Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz alkalmazott, illetve
folyamatosan csiszolgatott tancalkotoi, tanitéi és kutatéi munkassaguk alatt. Kutatasi témam
elméleti vonatkozasai (mint a test térbeli mozgasa, a folklér jelenségeinek vizsgalata, illetve a
tanccselekmények  szimbolikus — reprezentacidjanak kérdése) olyan kulcsfogalmak —koré
szervezbdnek, mint a Zfrben mogd test mozgaskultirdja, mivészi Rifejexése, a tanc enével vald
dssgekapesolddisa, annak s3oci(okultur)alis vonatkozdsaz, torténeti korszakot, nemzeti jelleget, egyéni eloaddi
stilust és miifajt jellemzd definicidi, a taneszinpadi reprezentdcid kulturdlis emlékezettel Gsszefiiggd tartalma.

A kutatas kiindulasi kérdése: a test mint a tanc kifejez6eszkoze milyen reprezentacios
terekben jelenik meg, illetve mi a testi kifejezés tartalma és célja?” Szentpal esetpéldaja egyedinek
tekinthet6, mert tanulmanyai, szinpadi gyakorlata, koreografiai és tanckutat6i gyakorlata mellett
elméleti munkat is végzett. Szentpal 1950 el6tti mtveiben egyszer sem hivatkozik szakirodalomra,
ami miatt munkassaga e tekintetben nem felel meg a tudomanyos kritériumoknak. Ugyanakkor
kutatasaim soran feltairtam Szentpal munkassaganak eszmetorténeti alapjait, amelyekkel sajat
kézosségéhez, annak szellemi érdeklédési koréhez kapesolodott.’ Elméleti targyt irdsaiban
felismerhetd szakismereti tajékozottsaga, kévetkeztetni lehet bel6lik csaladja és ismeretségi kore
tarsadalomtudomanyokat adaptalé érdeklédésére, illetve érzékelheté benniik Szentpal erételjes
zenei dominanciat képvisel6 — Bartok munkassagahoz idomul6 — tanulmanyainak hatasa, illetve
muavészi hitvallasa. E kérdés kapcsan kutatdsaimban kozponti szerepet kapott Szentpal
¢letmlvében a tanc értelmezésére vonatkozé elmélet vizsgalata, amely végsé soron a tanc
metodikai szabalyrendszerét megalapozé elmélete, ami a test altal prezentalt tanc gesztusokbol és
motivumokbdl allé szerkezetének, folyamatosan alakulé stilusanak és térbeli alkalmazasanak
mifaji és szerkezeti felépitését teremti meg. Bzt az életmtvet kellett a nagyvaros kulturalis életének
kontextusaban értelmezni, kiemelt szerepet szanva a testi kifejezés vizsgalatanak, hiszen az emberi

test, muvel6édés- és tarsadalomtOrténeti folyamatok részeseként, a hagyomany elemeinek

* Szentpal-Rabinovszky 1938—39a; 1938-39b.
> Szentpal-Rabinovszky 1928: 13; Szentpal-Rabinovszky 1940: 3.
¢ Utalok itt a dolgozat Szentpal csaladjat és ismeretségi korét bemutaté fejezetére.
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felhasznalasaval teremti meg mozgaskulturajaban felismerheté szimbolikus reprezentacioit és
egyedi habitusat. Mindennek vizsgalatahoz azonban nélkilozhetetlen a tanc vizsgalatara a 20.
szazad elején alkalmazott terminolégia értelmezése, illetve a miavészi tanc karakterének
meghatarozasa, illetve annak figyelembevétele, hogy a tanckutatis kezdeti korszakaban a
mozgaskultura elemzése a tancfolklor lefrasat is magaba foglalta, {gy a vizsgalt dokumentumok

kortars tancfolklor-elemzéseket is tartalmaznak.

1.3 A kutatasi probléma bemutatasa

A kutatasi probléma a test mozgaskultaradjanak elméleti és gyakorlati szabalyrendszerének feltarasa,
valamint lehetséges tudomanytorténeti értelmezésének korvonalazasa. A tancol6 testre hatast
gyakorol az 6t korilvevd kozosség, a szociokulturalis hatasok, hatalom éltal kozvetitett szabaly- és
intézményrendszer, amely megjelenése, viselkedési és alkotasi habitusa, szimbolikus terekben
alkalmazott tancolasi gyakorlatanak motivumai, szerkezeti elemeinek vizsgalataval tarhat6 fel. A
test reprezentativ szerepe és cselekvési stratégiaira iranyuld kutatasaim soran az Gsszehasonlitd
etnoldgiai vizsgalatot alkalmazom. Kutatasaim soran bizonyithatéva valt, hogy a 20. szazadban
megindul6 tanckutatas 1949 el6tt, illetve az 1949 utani években a tancalkotéi és tanckutatdi
szemléletben alkalmazott metddus eltér egymastol. Eddig a tancelméleti kutatasok nem tisztaztak
ennek okait és korilményeit. Az eddig fel nem tart két elkiilonilé id6szak miatt a tanc kutatasaban
kitapinthat6, hogy a kilonb6z6 értelmezési moédok (a ,strukturalista-modellre” tamaszkodo
motivumelemzés, az angolszasz funkcionalista felfogas, valamint az europai etnoldgiai és kulturalis
antropolégiai megkozelités) kozott szamos kilonbség figyelheté meg. Az emlitett értelmezések
kozotti kilonbségekbdl adodo probléma felvetését és kifejtését azért tartom fontosnak, mert a
tanc kutatastOrténetében a tanc elméletalapja (a kiilonbozé értelmezések miatt) vita targyat
képezheti tudomanytérténeti szempontbol. A vitas kérdés olyan témak kifejtését teszi sziikségessé,
amely a tanc elméleti megkozelitési lehet6ségét, a testkultira és a tanckultira kontextusait és
torténeti aspektusait interdiszciplinaris megkozelitésben targyalja.
A kutatas problémafelvetései tehat:

1. Szentpal Olga gyakorlati és elméleti munkassaganak (rendszertananak és
moédszertananak) tudomanytorténeti megkozelitése és a szociokulturalis hatasok
értelmezése;

2. A kutatas terminologiai fogalomrendszerének magyarazata a tanckultdra vizsgalataban
a folklor szerepének meghatarozasaval;

3. A koz0sség Szentpal-Rabinovszky rendszertanbdl szarmazo tancelméleti ismereteinek

gyakorlati alkalmazasa a szinpadi tanckultaraban;
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4. Szentpal Olga mozgaskulturaval kapcsolatos kutatasainak két elkiilonilé muvészeti
stiluskorszak ~ (modernizmus és a szocialista realizmus) kultarpolitikai  és
tudomanypolitikai aspektusainak tarsadalmi folyamatokhoz kapcsolt 6sszehasonlitd
vizsgalata;

5. E  vizsgalt tOrténeti  korszakokat jellemzé  kultarpolitika  folyamatainak
intézményrendszerre gyakorolt hatasok (képzési metodikak és a tancrdl vald

gondolkodas) valtozaskovetése a varosi tanckultiraban, valamint a falusi tancéletben.

1.4 A kutatas forrasainak bemutatasa

A téma feldolgozasa soran hasznalt dokumentumok az 1920-as évektdl az 1958-es évekig tartd
id6szakban keletkeztek: Szentpal Olga, Kaposi Edit, Por Anna, Kallai Lili és Ortutayné Kemény
Zsuzsa kéziratos hagyatékai, el6adasainak jegyzetei, nyomtatott programtervei; a Néptudomanyi
Intézet 1946-1955-ig készult, de félbemaradt tanckatasztere; a Tancszévetség 1954—1958-ig
keletkezett ankétjainak gépelt jegyzetei, nyomtatasban is megjelent folyodiratai, ismeretterjesztd
fiizetei, és az ebben az idészakban nyomtatott kiadvanyként megjelent forrasmunkai.

A hagyatékokban sok jegyzetet, koreografialeirast, fiokban maradt kiadatlan kéziratot,
korrekturazott munkakat és a megjelolt személyek levelezését talaltam, ezeket kronoldgia szerint
rendeztem. A dokumentumok hivatalos lel6helyei az Orszagos Szinhaztudomanyi Muazeum és
Intézet Tancarchivuma és a Néprajzi Mizeum Etnoldgiai Adattara. Szentpal Olga hagyatékanak a
Szinhaztudomanyi Intézethez datalt egyes részei azonban a Zenetudomanyi Intézet Tanc
Osztalyara kertltek hivatalos megjel6lés nélkul, nem kutathaté statuszban. Ugyanez igaz a hagyaték
azon részére is, amely a Tancmivészeti Egyetem Valyi Roézsi Konyvtaranak feldolgozatlan
hagyatéki allomanyaban talalhaté. A dokumentumok ily médon kirakésjaték darabjaiként
egészitették ki egymast, megvilagitva az aktualis korszakot és a benne alkoté személy elkotelezett

alkotémunkajat.

1.5 A kutatas céljai és hipotézisei

A dolgozat célja, hogy az egyén koézosségben vallalt szerepén keresztill bemutassa a Budapest
varosanak tarsadalmi tereiben jelenlévé muvészi tanc és a tancfolklor szinpadi alkalmazasait,
Osszekapcsolva a tanckutatas kezdeti id6szakat jellemz6 elméleti és modszertani alapelvekkel. A
dolgozat megvilagitva Szentpal Olga mivészi és tudomanyos érdekl6dést polgari kézésségének
kollektiv cselekvési gyakorlatat, a tanc alkotasat meghataroz6 elméleti felvetéseit a test

mozgaskulturajanak torténeti, illetve szimbolikus antropologiai megkozelitést  vizsgalatat
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adaptalja.’

Igy az értekezés a tancelmélet akkori metodikajat, annak alkalmazasat és

viszonyrendszerét vizsgalja, kitérve a tanc stilusaira, tipusaira, szerkesztési modjaira, témaira, illetve

a magyar tanckutatas korai eredményeire. A tanc motivumainak leirasa nem, de az akkor készilt

koreografiak és lejegyzett tancfolklor gyGjtések ért6 elemzése targya a dolgozatnak.

Hipotézisek:

1)

2)

Feltételezem, hogy a tanc, mint szimbolikus testi reprezentacio a tarsadalmi folyamatok
kozvetitSje lehet a vizsgalt személy, mint instruktor alkotasi tevékenysége révén, amely
a kozosségben ¢l6 egyén tarsadalmi normahoz igazodd cselekvése a tirsadalom
érdeklédésével interakcioba lépve kulturalis mechanizmust idéz elé.® A kutatis
célkitizése, hogy erre a feltételezésre alapozva vizsgalja a tarsadalom morfolégidjahoz
kapcsolhat6 terekben mozgd test kbzosségben betoltott szerepét, habitusat, mavészi
formavilagat, illetve az erre vonatkozoé relevans elméleti alapvetéseket. Feltételezem
ugyanis, hogy a tanckultara gyakorlataban résztvevé test reprezentativ erével bir, vagyis
a nyilt tarsadalmi terekhez kotédve a mozgasformak, stilusok és eléadasmodok az adott
torténeti korszak kozosségeinek kulturdlis viszonyulasait, kollektiv cselekvéseit
tikrozik vissza.

Feltételezem tovabba, hogy a folklorjelenségek szinpadi alkalmazasa Budapest
kultarajaban is jelentSs szimbolikus tartalmakat (mitoszokat és ritusokat) kozvetithet,
ami sajatos mufaji formak és egyedi stilus megteremtését eredményezheti a varosi
kozosség muvel6dését formalva. Ennek példait a test és a testkulturat alakitd
testtechnikdk, mint tancalkoté metédusok bemutatisaval érzékeltetem. Kutatisom
fontos célja, hogy a tanc, mint kulturalis jelenség sajat kozegében érvényes kontextusait
tarja fel és értelmezze. A tanckultira — a vizsgalt id6szakokban — fontos szegmense a
varosi hagyomanyteremtésnek, hiszen a test- és mozgaskultira része az
ifjasagnevelésnek, a mivészi alkotomunkanak, s6t targya a tudomanyos kutatasoknak
is. Az emlitett varosi hagyomanyteremtés egyik alapja a megismerésen alapuld
tancfolklor-kutatas, ami Osszegydjti az él6 tanckultira motivumait, vizsgalata alapjan
tipizalja azokat, amelynek elemeit a muvészi koncepcionak megfelelé 4j szinpadi
alkotasként adaptalja. A kozo6sség kollektiv emlékezete a szinpadra alkalmazott témak
szempontjabol 1ényeges, mert a kézosség a torténetek asszociativ megjelenéseihez

szimbolikus tartalmat kapcsol. Feltételezésem szerint a tancolas tartalma, funkciénak

7 Burke 2009:5-6; Kavecsanszki 2019: 298.
8 Turnert idézve Ortner 1988: 28.
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megfelel6 kollektiv gyakorlata, elméleten alapuld strukturalt szinpadi alkalmazasa
egyrészrol az egyén kifejezésmodjat, kozosségének identitasat hatarozza meg,
masrészrél a k6zosség idegenek felé kozvetitett szimbolikus reprezentacios szerepét

képviseli.

3.) Feltételezésem harmadik pontja a falusi és a varosi tanckultura elemeinek keveredésére,
az atadasi-atvételi folyamatokra iranyul. A kutatas torténeti kontextusa indokolja, hogy
a varosi tanckultura, a szinpadi tanc, a varosbol kiindulé 4j kozosségteremtd kulturalis
jelenség (mozgalom) falusi tancéletre gyakorolt hatasat, illetve az ezek révén
bekévetkezo folyamatokat, tehat a ruralis tanckultdra atalakulasat is figyelembe vegyem
és Gsszehasonlité elemzés targyava tegyem. Igy a vizsgalt torténeti korszakban él6
koz6sség eszmeiségét, szociokulturalis hatasait figyelembe véve a tarsasagi tanckultira

vizsgalatat is feladatomnak tekintem.

E hipotézisek kifejtésére vonatkozé vizsgilédasaim sorin Eric Hobsbawm’, Victor

Turner™

, Arnold van Gennep'',Maurice Halbwachs'® és Peter Burke"> munkai szolgaltak elméleti
tampontként. Kiilonleges hangsulyt kap dolgozatomban Szentpal Olga tancértelmezése, kutatasi
metodikaja és a tancelemzésében alkalmazott elméleteinek feltarasa. Dolgozatomban Gsszefoglalt
kutatdisom a magyarorszagi tanckultiura folklorjelenségeinek nagyvarosi tancéletben torténd
megjelenését és alkalmazasara utalé adatok bizonyitasat tekinti céljanak a  vizsgalt
egodokumentumok rendszerezése alapjan. Az értekezés elsédleges célja tehat Szentpal Olga

munkassagan keresztil a tanckultura kutatasanak két vilaghaboru kozti, illetve a masodik

vilaghaboruat kovetd idészakanak elméletkézpontd, forraskritikai vizsgalata.

Osszefoglalva tehat, az értekezésben az alabbi kérdésekre keresek valaszt:
- Milyen elemek felhasznalasaval valésul meg a tanckultiraban a test szimbolikus
reprezentacioja?
- Milyen formai és tartalmi sajatossagokat prezental nyilvanos tarsadalmi terekben a test és
a testi kifejezés eszkozéil szolgald tanc?
- Milyen egyedi karakterekben lattak sajat poézisik megvaldsithatosagat az 1920-1958

kozotti években a szinpadi tanc stilusat meghatarozo alkoté eléadok?

9 Hobsbawm 1987.
10 Turner 1974; 1987.
1 Gennep 2007.

12 Halbwachs 2021.
13 Burke 2000.
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- Hogyan alkalmazzak a szinpadi tancban a folklor jelenségeit és elemeit?
- Miként nevezhet6 ez stilusnak, hogyan tipizalhaté és milyen szimbolikus jelentést hordoz?
- Hogyan jellemzi a varos kulturalis életét a testi reprezentacié terekhez két6do, elkilontld

stilusa?

1.6 A disszertaci6 felépitése

A disszertaci6 magaban foglalja az 1950-es éveket megel6z6 id6szak a kutatds témaja
szempontjabol relevans kutatastorténeti Osszegzését, valamint az akkor alkalmazott elméletek,
megkozelitési modok  kritikai  bemutatasat, az igy sziletett eredmények tudomanyos
relevancidjanak értékelését. Szentpal Olga munkassaganak értelmezéséhez sziikséges az akkor
alkalmazott terminoldgiai fogalmak és a torténeti aspektusok magyarazata. Az egyes fejezetekben,
a testi kifejezés antropolégiai megkozelitésének lehetséges értelmezésén keresztil kirajzolodik a
test és a tér kapcsolata, a folklorkinesbdl is épitkezé szinpadi tincmuvészet, a tanc szerepe,
megjelenési moédjai, az ideoldgial valtasnak koszonhetd valtozasai, a tarsadalom kozosségeinek
tanckultarajara gyakorolt hatasai. Az értekezés a kutatds alanyanak szerepén keresztiil a varosi
tanckultiraba agyazott tanc tarsadalmi kontextusokat lattatd értelmezésére éputl. Magyarorszagon
a tang, illetve a szinpadi tanc kutatasanak kezdeti eredményei feltaratlanok, munkam ezt a hiatust
potolja. A kutatas innovativ jellege abban nyilvanul meg, hogy a kidolgozott elmélet hidat képez a
tancfolklér kutatdsanak eredményei és a szinpadi tanc reprezenticids szerepére vonatkozé
kutatasok kozott. A tarsadalmi terekhez kapcsolt testértelmezés lehetSséget ad a mdvészeti
stiluskorszakok pontosabb meghatarozasara. Mindez szoros kapcsolatban all az 1920-as éveket
jellemz6 ideoldgia- és eszmetOrténeti jelenséggel, szellemi iranyzattal, amely a tarsadalmat alkotd
kozosségek nemzeti kozosségben valé Osszefogasat, identitasanak konstrualasat célozta meg

7”99

egyfajta ,,nemzetment6” indittatasbol. A kozosségekhez kapesolédd tarsadalmi folyamatok
artikulalasakor a folklor megismerésének igénye, illetve alkalmazasa, felhasznaldsa a koz6sségi élet
szamos tertletén hangsilyos szerepet kapott. A tanckultira esetében — kutatasaim szerint — ez a
torekvés a varosbol indult ki és oda is tért vissza, killonb6z6 szinpadi megjelenéseket hozva létre.
Szentpal Olga csaladja, k6zossége és tanitvanyai ebben a munkaban kiemelt szerepet vallaltak.
Ertekezésemben helyet kap a test szinpadi megjelenésének kérdése, a folklorjelenségek
témaként torténd adaptalasanak és a tanc térspecifikus el6adasformainak problematikaja. A test

reprezentativ megjelenése, kifejezé tanca reflektal a torténeti korszakban bekovetkezé ideoldgiai

és egyéb kulturalis valtozasokra is. Ezért a kutatas behatarolt idéintervallumat a tarsadalmi
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folyamatokhoz kapcsolodé kulturalis hatasok alapjan torténeti és tematikus id6sikokra osztottam

az alabbiak szerint:

Szentpal munkdssaganak és kozosségének bemutatasa;

Szentpal koranak tancelméleti és tanckutatasi iranyzatai: A 19. szazad masodik felében és
a 20.szazad elején a tanc értelmezésével, a tancdivattal és tancfolklorral foglalkozo
kutatasok és irasok feltarasa;

A szociokulturalis kérnyezet: a varos nyilvanos terében megjelend test- és mozgaskultura,
a test tancolasi szokasainak, kifejez6 szinpadi tancainak, illetve ezek reprezentativ
jellegének feltarasa, kitérve az alkotdi attitGd szerepére, illetve mindennek elméleti
hatterére.

A kultarpolitika altal szabalyozott testképzéshez kapcsolddé intézmények rendszerezése;

A két vilaghaboru kozotti id6szak (1920-1945) mozgaskultiraja a nagyvarosi térben a
szinpadi tancban alkalmazott mufaji formakban, tipusokban és stilusokban, a test
szimbolikus ¢és ritualis tartalmd cselekvéseiben jelenik meg. Ez f8képp a szinpadra
alkalmazott folklorjelenségek minemei (lira, epika, drama) szintézisre torekvé tancdrama
és tancballada mifaji formava alakulasanak folyamatat mutatja be.

Ezzel egyidében indul meg a falukutatas nyomdokain haladé tanckutatas, amelynek egyik
elmélete az eurdpai etnologia és a koreoldgia fogalmi kereteit kapcesolja 6ssze a tanckultira
kutatasaban. Ez a tancfolklér-elemzés 4j metodikajanak megjelenését eredményezi a
vizsgalt korszakban.

a masodik vilaghabord utani idészak (1945-1949) a fordulat éveiben megalakuld
mozgalom tancfolklér gytjtéseinek elindulasa, a tomegtancok megjelenése és terjesztése;

az 1949-1958 kozotti idészak: a szocialista realizmus embereszményét megjelenité uj
magyar tarsastincok megalkotasa, a csardas reneszansza és a falu kozosségének
folklorizaciés torekvései, valamint a. tomegtancbol kialakulé szinpadi néptanc

megsziletése.
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I1. A kutatas értelmezési kerete

Dolgozatom a nagyvarosi tanckultiraban azonosithaté testi kifejezés és tancolasi mod
sajatossagait tarja fel Szentpal Olga kéziratos hagyatéka alapjan. A kutatas figyelembe veszi azokat
a torténeti kontextusokat, tarsadalmi folyamatokat, amelyek az alkoté korat jellemezték: ezzel a
modszerrel, irasait, koreografiait, jegyzeteit vizsgalva relief-szerlien rajzolom meg Szentpal
személyiségét és alkotoi-kutatdi motivacidjat. A kutatas alapjan feltart dokumentumok Szentpal
elméleti munkait, illetve koreografia-jegyzeteit jelentik, és a testi kifejezés tancesztétikai
vizsgalataval, a folklorjelenségek adaptalasaval 6nallé mufajja valé dramatikus kifejezd tanc és a
tancballada, valamint a tancfolkl6r kutatasaval és szinpadra alkalmazasaval foglalkoznak. Tehat a
disszertacié Szentpal Olga személyét az alkotasain, kéziratos hagyatékaban fennmaradt {rasos
dokumentumai alapjan elemzi. Ez az értelmezési keret az egodokumentumok révén megismerhetd
személyiséget az 6t magaba foglalé kozosség, a tarsadalmi értékrend és intézményrendszer
struktarajanak kontextusaban vazolja a kollektiv cselekvési gyakorlat és a cselekvés motivaciojat
jelents elmélet alapjan.'* Az elméleti megkozelités interdiszciplinaris stlypontjai a torténet, illetve
a performativ (a testi kifejezés) antropologiai megkozelitése, a kulturalis emlékezet és a
muvészetelméleti értelmezés (mozgasdramaturgia és a folkloresztétika) Osszefuggéseinek

megvilagitasara, atjarhatosaganak megteremtésére tesz kisérletet. .

2.1 A kutatas szemléletmodja

A kutatas szemléletmodja a test kifejezS tancanak folyamatosan valtozo jelenségét a varosi
koz6sség mozgaskultiraja és az alkoto kultarat formald tevékenysége alapjan tarja fel. Ebben az
értelmezésben a kozosségben €16 ember és a kultira dinamikus kapcsolataban a test kifejezé tanca
szimbolikus rendszer.”” A testi kifejezés mozgaskultirija az egyén reprezenticios (eléadoi vagy
alkotoi) gyakorlataban magaban hordja az egyén személyes érdekl6dését, kifejezésének szandékat,
az 6t magaba foglald ko6z6sség szociokulturalis hatdsait, ami a tOrténeti korszak kulturalis

trendjéhez igazodik."®

E szociokulturalis hatasok a vizsgalt személy esetpéldaja alapjan a k6zosség
kollektiv gyakorlatahoz kapcsolodd testképzés iranyzatai, intézményei, valamint a szinpadi
terekhez kapcsolt reprezentativ cselekvések Osszefiiggéseiben tarhatok fel. Ez a kutatds esetében a
cselekv individuumat és pragmatikus alkotasainak produktumait, a testi kifejezés kozosségi

reprezentacidjaban megnyilvanul6 cselekvések térbeli és idébeli szervezddéseit, intézményeit,

14 Ortner 1988:63-65.
15 Apor 2006:449.
16 Burke 2009: 5.
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képzési formait, eseményeit, kulturalis emlékezethez kéthetd tartalmait, illetve a tanc kulturalis
jelenségének funkcio és struktura viszonyaban krealt alkotasait, alkot6i médozatait, mifaji formait,
stilusait és annak koézosségre gyakorolt hatasmechanizmusat vizsgalja. A kollektiv cselekvések
motivaciojat, tartalmi és formai elveit szabalyozza a hatalom altal kozvetitett szabalyrendszer
(vallas, norma és kultarpolitika), ami hatast gyakorol a megismerés, gondolkodas és az alkotast
szabalyozé intézményrendszer és a személyiséget formald k6zosség eszmeiségét képviseld kifejezé
tanc interpreticios gyakorlataira.'” A testi kifejezés vizsgilatinak alapjaul Peter Burke és Victor
Turner elméleteit antropoldgiai megkozelitést vizsgalatait igyekszem alkalmazni, amelyben
Szentpal Olga személyét, kozosségét, alkotéi motivacidjat, intézményi kapesolatait vizsgalom, ami
hatast gyakorol a varosi koz6sség tanckultarajara, tancolasi és el6adoi gyakorlatara, valamint a

miivészet ember életében betdltott szerepére, alkotisaira.'

2.1.1 A torténeti antropologiai megkozelités

A torténeti antropoldgia Peter Burke lefrasaban egyedi esetpéldabdl kiindul6 tarsadalmi
folyamat jellemzdire fokuszald kutatdsi iranyzat.” Ez a mikroszintd vizsgalati médszer a kutatott
jelenséget a tarsadalom interakcidival és normaival egyiittesen értelmezi. Feltételezi, hogy az
emberi cselekvés kulturat jelentd ritusainak fontos szerepe van a vilagnézet fenntartasaban, ezért
vizsgalati teriiletének tekinti a személyiség, a szokas, a viselkedés és a gesztus testi cselekvésben
megnyilvinulé médozatait.”’ Ehhez felhasznilhat a madltb6l fennmaradt dokumentumokat is. Ezt
a megkozelitést a kutatas azért adaptalja, hogy lathatéva valjon az egyén egodokumentumai alapjan
feltarul6 mikrovilaga, ami Szentpal Olga munkait sajat koranak értelmezési szempontjaihoz
viszonyitva vizsgalja. Egodokumentumnak tekintem Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz,
valamint kozvetlen kérnyezetét jelentd kozosség hagyatéki dokumentumait, tancrol, képzési
mobdszerrdl és tancelemzési metodikardl keletkezett irasait. A tOrténeti antropologia vizsgalati
modszere mindezen felsorolt szempontok alapjan az esetpéldara koncentralva a jelenhez vezetd
torténeti valtozasok diakronikus sorat probalja értelmezni, amely e vizsgalatbdl szarmazé
kovetkeztetések alapjan a tarsadalmi rend és a kultdra szinkronikus 6sszefiiggéseinek megértésére
tesz kisérletet.” A hagyomanyos forrasanyag (pl. hagyatéki dokumentumok, naplok) 4j értelmezése
a vizsgalt személy vagy k6z0sség alkotasi folyamataba enged betekintést, ami az alkotéi motivacié

megrajzolasat teszi lehet6vé olyan kulturtorténeti és rejtett gondolkodasi —struktarak

17 Ortner 1988:68-76.

18 Burke 2000; Turner 1987.
19 Burke 2000: 17.

20 Burke 2000: 18.

21 Klaniczay 1984: 23.
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Osszefliggésében, ami jelen esetben a test- és mozgaskultira képzési metddusainak torténeti
szemléleti feltarasat prezentalja. E vizsgalat a népi-kultara és az elit-kultura kolcsonhatasainak
feltarasa mellett az irasok funkcidja és a vizsgalt személy alakul6 identitiskonstrukcidja kozotti
Osszefliggésekre mutat ra.” Bzek az irisok az egyéni életit narrativ elemeiként a testképzés és a
muvészetalkotas tarsadalmi mozgatorugojat, az individuum mozgaskultarat alakité cselekedeteit és
a kozosség kollektiv  cselekvésének gyakorlatat, diakronikusan valtozé folyamatat teszik
értelmezhet6vé.

A torténeti megkozelitéshez szorosan kapcsoloédd szimbolikus antropoldgiai szemlélet a
tarsadalmi cselekvésként megnyilvanulé kulturalis jelenségek kontextusait vizsgalja és szamos
értelmezési aspektusat, rendszerként értelmezett szerepkorét a tarsadalomban zajlé folyamatok
Hsszefliggéseivel egyiittesen lattatja.” A torténeti multat elemz6é mikro- mezo- és makroszint(
vizsgalat eredménye tarja fel, hogy a tarsadalmi folyamatok hogyan gyakorolnak hatast az egyén
életére, illetve a kozosségben betoltott, reprezentalt szerepére.® Ez a vizsgilati modszer a
tarsadalmat alkotd kozosségek (szabalyozo rendszer altal motivalt) kollektiv, (szocio)kulturalis
gyakorlatat jelz6 cselekvések struktarajat jeleniti meg, amely idébeli és térbeli diakrénikus
kultartorténeti értelmezésben az adott egyén megismeréséhez, ezaltal a test reprezentativ
gesztusaihoz és kifejezS tancahoz kapcsolédd gyakorlatahoz szervesen kapesolédik.” Igy ez a
megkozelités nemcsak a k6zosség folyton alakuld, valtozé kulturalis cselekvési gyakorlatanak
struktarajat rajzolja meg, hanem a benne résztvevé cselekvé ember (vagy kozosség) személyes
motivaciojat alakitd elmélet feltérképezésére is alkalmas, amely egyrészt alkotasként, masrészt a
kozosség szimbolikus reprezentacijaként a tarsadalmi folyamatokhoz idomul6 tanckultiura
valtozasat indukalja. Kutatdsaim soran igy a testi kifejezés gyakorlatat az aktualis torténeti korszak
kultarpolitikai elvei altal iranyitott muavészi szemléletéhez, alkalmazott elméleteihez, illetve
szabalyoz6 rendszerelvéhez tarsitva az egyén személyes cselekvéseit rogzité torténeti

dokumentumok felhasznalasaval vizsgalja.

2.1.2 A testi kifejezés performativ antropolégiai megkozelitése

A performatiy antropoligia elemzé médszere szimbolumokat vizsgal, ismétl6dé formakat sematizal a

testi cselekvés tudatos reprezenticidjanak feltirasahoz.*® A médszertan erénye, hogy szerkezetet,

22 Klaniczay 1984: 25-26.

23 A torténeti antropologia hagyomanyat jelent6 vezéralakok: Emile Durkheim, Marcel Mauss, Maurice Halbwachs,
Arthur van Gennep, Clifford Geertz, Victor Turner, vagy Pierre Bourdieu. Lasd Burke 2000: 18.

24 Burke 2000: 18.

25 Kavecsanszki 2021a: 71-72; Ortner 1988: 63—83.

26 Turner 1987: 73.
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logikai épitettséget mutat ki a tarsadalmat alkoté kozosségek altal szisztematikusan hasznalt
szimbolumok, valamint a rendszer és a formak szimbolikus alkalmazasa kézott egyarant, ezzel
pedig a tarsadalmat alkoté koézosségek, az individuum és a kultara kézott rejlé dsszefiiggésekre
mutat ri.>” A performativ antropolédgiai megkézelités alapja a tirsadalmi konfliktusokat jellemz6
szocialis drama, amely az ellentétekb6l adodé konfliktusok okozataként alakitja a tarsadalom
kozosségeinek norméjaként megnyilvanulé szabalyrendszerét. A kutatds az esetpélda alapjan
Szentpal Olga és kozbssége szerepét tarsadalmi statuszahoz és valtozé tarsadalmi folyamatokhoz
tarsitva vizsgalja. A szocialis drama tarsadalmi folyamatokat is jelz6 fogalmai a marginalits és
liminalitds.”® A tarsadalmat alkotd kézosségek interakcidjanak dramaturgiaja (mint mifajelméleti
megkozelités) szerint: a szerepjaték, a statusz és a karakterizacio testi kifejezésben is a mindennapi
¢letet mutatja be, reprezentalva a szocialis drama mellett a szinpadi dramat is. Ezt a jelenséget a
kulturalis folyamatban résztvevé alkot6 alakitja személyes cselekvési motivacidjanak és a kdzosség
térbeli és id6beli szervezédéseinek megfelelen (annak szituativ helyzeteihez alkalmazkodva):
struktura, technikai alkalmazas és az interpretacié forméaja és funkcidja szerint.” Igy a cselekvé
alkoto a kozosségével interakcidban hozza létre alkotasait. Ennek része a megtapasztalas, a tanulasi
folyamat, valamint az étikus és émikus perspektiva, amely a testi kifejezés kozlésének megfelel6
tartalmat hoz létre. Turner szerint a testi kifejezés gesztusrendszerét jelz6 technikaknak (és az
abbol formalédo stilusnak) van diakronikus struktdraja, kezdete, fazisokbol épitkezd szekvenciai,
térhez illeszked6 formaisaga, befejezése, amely mindig tudatos dialektikus oppoziciéra épiil a testi
kifejezés eszkoztaraban.™ A test kifejezésének, tancolasi gyakorlatanak esztétikai szabalyrendszerét
a test dramatizal6 karaktert jelz6 technikdja (tancolasi mod), valamint a divatot kovetd stilus és a
mufajelméletet jelzé tipusrend (tOrténetiséget jelz6 mozgasforma és szinpadra alkalmazott,
tincban megformalt téma) alkotja.”! Ez a koézosségi hagyomanyok mellett a megtestestilés és a
megtapasztalas személyes és kollektiv élményén alapszik.” A kozosség szempontjabol 1ényeges,
hogy a k6z6sség érdekl6dését, nézeteit is megjelenits szimbolikus testi kifejezés részének tekinti a
tarsadalmi norma szabélyrendszerét, a technikat, a divatot, valamint az intézményi kapcsolatokat,
amely a test mozgasanak karakterisztik4ja alapjan morfoldgiai szabalyrendszerét alakitja.” Turner

a test szimbolikus antropoldgiai megkézelitést vizsgalataban tehat azt kutatta, hogy a tarsadalmi

27 Turner 1987: 74.

28 Turner 1974: 231-232. Ez a két fogalom a kéz6sséget alkotd szereplSk elhatarolodasa altal egy atmeneti folyamatot
jelezve, teret enged az atrendezédésnek, amely, a kulturalis folyamatokban is éreztetve hatasat, lehet6vé teszi a
kozosség és szimbolikus reprezentacioik vjjaalakuldsat, 6nmagat jellemzé tartalmanak kialakitasat.

2 Turner 1987: 77-78. Turner ezt az elméletét Durkheim munkdira alapozza.

30 Turner 1987: 80.

31 Turner 1987: 82.

32 Turner 1987: 84. Turner szerint a test szimbolikus reprezenticidja a nyugat-eurépai antropoldgiai hagyomanyban
Platén, Arisztotelész, Kant és Hegel alapvet6 elméleteinek ismeretére épil.

33 Turner 1987: 92-93.
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rétegek kultardjanak interakcidja miként szerkeszti és tartja meg a szimbolikus reprezentacioként
szolgal6  jelenségeket, amelyek a tarsadalmi konfliktusokon és ellentmondasokon is
felilemelkednek.” Turner rituselmélete és performativ antropoldgiai megkézelitése szerint a
tarsadalmi osztalyok elkiilontlé tarsadalmi tereiben résztvevé kozosségei egyedi jelenségekként
alkalmazzak a torténelmi kor kulturalis emlékezetében jelenlévs folklorjelenségek tartalmat
nemcsak a kozosségbe vald asszimilacié esetleg integracié eszkozeként, hanem nemzeti
sajatossagként vagy egyedi mivészi alkotasként is.”> A testi kifejexés performativ antropoligidja tehat a
test megismerésére alapozva a tdanc esgtétikai-dramaturgiai elveit tisztazza, amely a dialektikdra épiilve
technikdk, stilusok tipusrendjét és alkalmazdsi formdit teremti meg. Ez jelezheti az alkot6 tarsadalomban
betoltott (marginalis) helyét és szerepét, valamint nyilvanos tarsadalmi terekhez idomuld
reprezentacidjat, (liminalis) terekhez alakitott alkotasait. Ehhez a kutatas soran mzvészi alkotdsként
definialhaté produktumok, jelen esetben a tancballaddk, a tancdramak, szinpadi koreografiak,
valamint az alkotas alapjaul szolgalé tancfolklor kutatasok motivumelemzését, kataszteri adatait
hasznalom fel.

Az értekezés a szociokulturalis hatasokat, képzési rendszereket és alkotoi tereket a kollektiv
emlékezetben 6rzott folklorjelenségek adaptacidjanak modjaival, térhez kotott megjelenési
lehet6ségeivel, tartalmaival egylittesen mutatja be. A test reprezentacios-szimbolikus szerepének
vizsgalataban relevans lehet a vizsgalt személy gondolkodasa, kézosségének érdeklédése révén
artikulalt alkotasai, nyilvanos tarsadalmi térben alkalmazott kifejezé tanca, amely a megtestestilés
(mint tapasztalati tevékenység) és a megszerzett tudas reprezentativ alkalmazasa. E vizsgalatban a
test és kozosségének mozgaskultarajabol épitkezé alkotas a szinpadi tanckulturaban alkalmazott
folklor tartalmak kifejezési hagyomanyaihoz kapcsolddva archaizald és modernizalé tartalmakat
hoz létre. A kutatas a fentiek tekintetében az alabbi harom szinten valésul meg:

o mikroszinten: ag egyén sxemélyes motivicigjat, érdeklidési kirét és cselekvéseinek targyat mutatia be:

e a test kifejexd tincanak technikdit és mozgdselméletét értelmezi (mint a tancolas elmélete és

gyakorlata);

® mezoszinten: a festképési rendserekhe és alkotdi terekhey kithetd kifejexd tanc (a tancok
stilusainak, tipusainak, a megalkotott koreografidk témainak, tartalmainak) vizsgdlata (mint

a koOzosség szorakozasa—szorakoztatasa, a kollektiv emlékezethez ko6t6d6é mifajok

alkalmazasi terei szerint);

o makroszinten: a RG0sség cselekvési motivdcidjat, kollektiv cselekvésének gyakorlatdt a szabalyozo

rendeletek, tirsadalmi folyamatok és intézményi struktirik viltozdsait kovetve mutatja be (mint a

34 Ortner 1988: 27.
35 Turner, In Bohannan—Glazer 2006: 675; Turner 1974; 1987.
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koz6sség cselekvését, mivelédését, tarsadalmi szerepét befolyasolé kulturaformald

tevékenységek, szociokulturalis hatasok értelmezésével).

2.2 A testi kifejezés mikroszint(i vizsgalata: az egyén személyes motivacioja,
érdekl6dési kore és cselekvésének targya
Ez a részfejezet az eddig bemutatott elméleti alapok részletes kifejtésével az egyén személyes
motivaciojat a test, a testértés, a testi kifejezés technikai, kompozicidalkotasa és mozgaselmélete: a
test térhez kapcsolodo tematizalt kifejezései, testképzése, mozgaskulturaja alapjan fejti ki.

A. Gergely Andras szerint a test bioldgiai-fizikai dinamikus fogalom, amely a lélek
megtestesiilése, és amely émikus szemléletben figyeli magat.” Egy kicsit konkrétabban fogalmazva
és az értekezés témajara vonatkoztatva: a test az a materialis objektum, amely kiterjedésében
szimmetrikus, tudata van, érzékelni és gondolkodni képes. Perpetuum mobile, amelynek lelke van,
ezaltal individuummad valhat. Az emberi test az ember lelke szamara sokféleképpen szolgal
alapként, kifejezési térként és élményvilaga kilonos targyaként. Az érzékelés és a szellemi
tevékenység nem kilonvalaszthaté a testt6l. A testi kifejezés a térben torténd szimbolikus
teprezenticié soran a viselkedés, arcjaték, testalkat, tartds és mozgas révén valik definialhat6va.”
Es ha mar mozog, akkor feltételezhetjiik, hogy a tinc egy olyan jelenség, amely a testet a mozgas
alapjan teszi a térben értelmezhetévé. A tancold testre hatast gyakorol egyrészt, a 1élek szintjén, az
érzékfeletti vilag (a hit), masrészt a tudat (a gondolkodas), harmadrészt pedig a vagy (az élmények).
A test kifejez6 szimbolikus reprezentacioja szimbidzisban van a tarsadalommal és a tairsadalomban
zajlé kulturalis folyamatokkal egyarant. A test mozgasabdl alakulo kifejez6 tancanak tartalma
Osztonszert vagy konstrualt mozgasban, testi technikaban fejezédhet ki. A testi kifejezés révén
szileté tanc tartalma alapjan azonosithaté a test azon sajatos gesztusrendszere, amelyet a
tarsadalmi tér és a test tarsadalomban betoltott szerepe alakit ki. A kifejezésformak azért jelentds
tényezOk, mert utalnak a test és lélek kapcsolatara, illetve az ember tarsadalmi lényként vald
mukodésére, kozosségl viselkedésére, mindezeken keresztill pedig a test mozgasa altal szimbolikus
tartalmakban megjelenitett karakterre és identitasra. E wozgdskultriribil taplilkozd tartalom képezi ag
eqyén  személyes  cselefvési  motivacigat, kompozicidalkotisit.’® Ebben az esetben beszélhetiink
gesztusrendszert megjelenits testi technikardl. A technika a képességek fejlesztésére iranyul, ami hatast
gyakorol a testi kifejezés gesztusrendszereire, és az azt magaba foglald tanckultiirdra is. A test kifejezési

szandékat meghatarozza a mozgdskultiira struktirdt jelzd formaalkotisa, kifejezési modjai, valamint a

36 A. Gergely 2014: 15.
37 Brugger 2005: 437.
38 Kant 1981(1913): 167.
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Sfunkcidnak megfeleld stilusok vagy miifaji formik alkalmazdsinak fképessége. A test térhez kapcsolt
szimbolikus reprezentacidjaként értelmezett tanc harom szinten hatarozhat6é meg:

- Az els6 szint a testtechnikat megtanuld és azt eléadni tudo prezentér attitddje.

- A masodik szint a testtechnikakbodl kompoziciot alkotni tudé koreografus tudastartalma.

- A harmadik szintet a tobb kisebb kompoziciét nagy egységgé formalo és azt térbe helyezd,

dramaturgiai és szcenikai tudassal rendelkezé rendez6i szemléletet jelenti.

A szintek egyike sem nélkiilézheti az aranyokat, a mértéket, a kompozicids format, a harmoéniat és
a stilust. Ezek alapjan lehet a testmozgas dialektikus egységének tartalmi ¢és formai
viszonyrendszerben alkalmazott modellje a tanc, amely tarsadalmi jelenségként és mualkotasként
is értelmezhetd. Tehat a test mozgdsinak tartalmat a test altal felhasznalt motivum, a testtartds, a gestus,
a fest kifejexd karaktere, nyilvanos tarsadalmi térben vald megielenése, a testtechnikdk tancstilust artikuldlo
harmonikus vagy disgbarmonikus viltozdsa, formai sgabdlyrendsgere hatirozza meg. Bz lehet egyrészt
eléaddsmodban megjelend testi technika, tehat épitett mozgasstruktara, masrészt a torténelmi
korok mozgasstilusa, divatjai, a folklorkincs mifaji tipust jelzé tancanak megfelelGje. A zest
mogdsanak formai szabalyait a tane Ro30sség életében betoltott funkcidja, térbeli alkalmazdsa: a mogasserkezet,
a sgekvencidlis kités, a varideio, a drlat, a mogdstipusok valtogdaskovetése és alkalmazidsi lehetdségei alkotjak a
mozgas tancca alakulé folyamataban. A tartalmi és formai egységek egylittesen adjak a test
mozgasanak egymasra épulé testi technikajat, gesztusrendszerének strukturajat és a kozosség
életében betoltott funkcidjat. EbbSI épiilhet fel a kompozicié, amely lehet egyéni, kézosségi,
ritualis vagy mavészi alkotas. A testi kifejezés gesztusokbdl épitett tancfolyamatanak
megalkotasaban szerepet jatszik az arany, a mérték, a harmonia, a kifejezési forma, a technika, a
motivum, a szerkezet, a karakter, a struktira — mint gondolatkifejezési eszkoztar —, és a funkcidonak

megfelel$ alak hasznalata.

testkultiara = mozgdskultira i testképzdési technika
Ssztdnds tudatos g kézOsségi tdncalkalom szinpadi
tdrsastdncdivat taAnc
’ / * és tdncfolklsér A
hétkdznapi test - tudat A
technikdk / * <
tér ids erd
L B ]

viltozé mozgis

¥

testi mozgdstart alom el r‘nozg;is(brnnl

' /

e t&reéneti - kulturdlis milid, aktudlis divat

1. dbra: a testkultiia és a mozgdsknltira isszefiigeései. Sajit szerkeszlés.
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2.3 A testi kifejezés mezoszintii vizsgalata: a testképzési rendszerekhez és
alkotdi terekhez kothetd kifejez6 tanc

A test és tér fogalmainak fent bemutatott értelmezését Marcel Mauss testtechnika-elmélete is
alatimasztja.”” A testi technikdkrél sz6l6 munkdjaban a kiilénbéz8 tirsadalmi szinteken
megval6suld tudatos és tudattalan testi cselekvések vizsgalatara fokuszal. Mauss szerint a testi
technikaval 6sszefiiggd habitus fogalma tirsadalmi szinten a nevelés és a divat hatasara véltozik."
Ez azonban attdl fiigg, hogy a testtechnika milyen csaladi, szikebb kézosségi vagy épp nemzeti—
nemzetségi hagyomanyokra ¢épilé cselekvés gyakorlatat jelenti. Nézete szerint az emberi
testhasznélat mivészete az oktatds modszertanara épil.*' Az oktatis modszertandban elkiiloniilnek
a férfi test és a néi test technikéi.”

A tudattalan testi technikak altalaban konkrét cselekvési helyzetben, ritust jelz6
tartalomként mutatkoznak meg. (Példaul, ha latjuk gyerekként sziileink valamely cselekvését, adott
helyzetben megnyilvanulé reakcidjat, az a tudattalanba beéptilve hasonlé cselekvést fog a
tudatalattibol el6hivni felnéttkori testi viselkedésiinkben.) A tudatos cselekvés altalaban tanult
viselkedési szabalyokon alapul, mint a parancsolt, megengedett vagy tanusitott viselkedés, vagy
gyakorolt technika tirsadalmi konvenciéi.* Tehat a test a testtudat szabalyrendszere alapjan tudja
kontrollalni tudatos és tudattalan cselekvési technikait. Ezt a kutatas esetpélddja alapjan Szentpal
Olga sajat k6zosségének tarsadalmi szabalyrendszere szerint tanulja meg, és ezt a testi cselekvés
kifejezéséhez kapcsolt nyilvanos tarsadalmi terében annak tartalmi és formai szabalyai szerint
alkalmazza. E szabalyozott kollektiv cselekvés a koz6sség tarsadalmi normajahoz rendeli a testi
gesztusrendszer technikait, egyedi karaktereit, kifejezési médjait alakitva a varos tanckultarajat.
Ehhez értelmezni sziikséges a test kifejezé tancanak szérakozéd vagy szoérakoztatd formait,
reprezentativ szerepéhez tarsul6 technikai kiilénbségeit.

A s3drakozds, mint a test k6zosségi részvételét jelz6 kulturalis jelenség, a tarsadalmi norma
koz6sség altal kialakitott etikai szabalyrendszerének és reprezentativ szerepének a nevelési
folyamatban elsajatitott tudatos gyakorlati alkalmazasa. Ez lehet k6z6sségi ritualis cselekvés. Ilyen
tanult tarsadalmi viselkedés a varos nyilvanos tarsadalmi terében a tarsasagi tanc, amely a testi
kifejezéshez kot6dé olyan technika, amelyet torténeti hagyomanyokat jelzé formaisag jellemez,*

¢és amely korhoz, nemhez és tarsadalmi hovatartozashoz egyarant szorosan kotédik.

% Test-technika alatt Mauss azokat a testhasznalati médozatokat érti, amelyek birtokaban az emberek az egyes
tarsadalmakban a hagyomanyok szerint hasznalni tudjak a testiiket. LLasd Mauss 2000: 425.

40 Mauss 2000: 428.

# Mauss 2000: 429.

42 Mauss 2000: 433.

43 Mauss 2000: 429.

4 Mauss 2000: 441.
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A szorakoztatis funkcidjahoz tartozik a test eléadoként vald prezentalasanak esztétikai
mindsége, illetve a szinpadon alkalmazott mozgas dramatizalé kifejezésformajanak alkotoi és
el6adoi gyakorlata, ami a cselekvést figyel6 kiilsé szemlélot is feltételezi. Ez tehat szinpadi térbe
helyezett, fokuszalt produkcié. A tanc, mint kulturalis jelenség vizsgalataban igy a test altal kozolt
tartalomnak (mint testi kifejezésnek), a mozgas formajanak, a tanc térben alkalmazott megjelenési
alakjanak és a kozosség szociokulturalis gyakorlataban betoltott szerepének vizsgalata egyarant
lényeges.

E két test altal képviselt reprezentacios szerep kilonbo6zé nyilvanos tarsadalmi térhez
kot6d6 kollektiv cselekvési gyakorlatként valosul meg. Az elsé a tarsadalom kézosségeihez tartozas
vagyat jelképezd, valaszthatd reprezentativ cselekvés, mig a masodik mar a muavészi kifejezés

funkciéjahoz tarsul, amelyhez kifejezésmodok és testképzési formak tartoznak

2.3.1 A nyilvanos tarsadalmi terekben reprezentacios szerepet bet6ltd test
tematizalt kifejezései, testképzési formai

A test modora, karaktere és 6ltézkodése révén szimbolizalja a tarsadalmi struktdraban
elfoglalt helyét és szerepét. A test adottsagai, technikai képzettsége alapjan megformalt
gesztusrendszere és a tarsadalmi struktaraban elfoglalt helye szerint 6lti magara kulturalis jegyeit,
ezzel hozva létre a testi karakter egyedi tulajdonsigait jellemz6 mozgasstruktdrat.” A test a
szimbolikus reprezentacié soran a nyilvanos tarsadalmi terekhez kiilénb6z6, a kollektiv emlékezeti
tartalmak alapjan szervez6dé és azokra utaldé megjelenéseket tarsit. A reprezentaciés céla testi
megjelenés olyan képzési rendszerhez kotott, amely megkiilonbozteti a tarsadalom kozosségeiben
él6 testet és a reprezentativ térbe helyezett (tobbféle mozgastechnikat is megtanulni és azt eléadni
képes) individualis testet. A test képzése, a gesztusok altal k6zolt jelentés elsajatitasa, fejlesztése

tarsadalmi térhez, alkalomhoz, tudashoz és annak gyakorlati alkalmazasahoz kapcsolédik.

1. A tarsadalom kozosségeiben €16 test ritusa:
A 20. szazad els6 felében a budapesti, varosi tanckulturaban a tarsasagi élet testi

reprezentacidjanak ritusa a farsang id6szakahoz kapcsolodik, amelyhez tarsasagi viselkedés

4 A test tarsadalmi értelmezéséhez mindenképp hozza kell venni Bourdieu mez6elméletét, amely a testnek kulturalis,
szocidlis és szimbolikus t6két tulajdonit. Bourdieu szerint a kulturalis t6ke lényegileg hatdrozza meg a cselekvé test
viselkedését, gesztusrendszerét a kulturalis kézeg, a szokasok rendje és az oktatds médszere alapjan, ami megteremti
a testértés tarsadalmi kompetencidjat. A szocidlis t6ke emberek és intézmények halézatrendszerét jelenti. A
szimbolikus téke vonatkozik a személyiség szabalyok és torvényszeriségek keretein belil zajlé megjelenésére,
tarsadalmon beldli ismertségére és elismerhetGségére. Bourdieu megallapitisa szerint a tarsadalmi struktirak és a
gondolkoddsi—észlelési—viszonyuldsi struktirak kézott a szimbolikus rendszerek struktdraja (mint nyelv, vallas, vagy
mivészet) teremti meg a kapcsolatot. Lasd Morris 2001: 54; Bourdieu 1978: 171.
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¢s magatartasforma, valamint a tancélet szokasainak, illetve az aktudlis tancdivat(ok)nak

* Ehhez az etikettnek

megfelel tancok elsajatitasa sziikséges az etikett szabalyai szerint.
megfelel§ testképzés tarsul. A tarsadalomban €16 test képzésével, illendd viselkedésének
kialakitisdval még a 20. szazad elején is a tincmester foglalkozott.”” Az aktudlis eur6pai
tancdivatok (a torténelmi tarsastaincok, a modern tarsastancok és a nemzeti tarsastancok
oktatasaval a tanciskolaban foglalkoztak, amelynek mukodését a 20. szazad elején
rendeletek, kiillonb6z6 intézményi szabalyozasok hatiroztak meg és alakitottak,” — ezekkel
az értekezés egy kés6bbi fejezetében Budapest példdjanak bemutatasaval részletesen is
foglalkozom. A tarsadalom egyes koz6sségeinek mozgaskultirajaban a tarsasagi tancok az
alapveté norma szabalyrendszerének elfogadasat és gyakorlasat is jelenti. Jollehet a
tanciskola elsGsorban varosi (varosi eredetdl) intézmény, mégis jelentés hatast gyakorolt a
falvak tanckultirajara is, egészen 1946-ig.”

A reprezentativ térben megjelend individualis test kifejez6 gesztusainak mimézise:

A varosi kultaraban szintén a 20. szazad elejétél datalhatéan a test reprezentaciojanak
masik formaja a szinpadi megjelenésekhez, a szinész- és szinpadi tancos képzésekhez
kapcsolodik. A varosi térben kiemelt reprezentacios szerepet vallal magara az individualis
test: dramatizal6 el6adasmoédjaban megszemélyesit és kifejez, amellyel a szinhazi
tradiciokhoz, a zenei formakhoz és a kulturalis emlékezethez kotheté mdfaji formak
témainak megjelenitését valositja meg, ami a szinpadi térben a testi kifejezés tradicidinak
megfeleléen archaizald, valamint modernizalé mifaji tipusok alkalmazasat jelenti. Itt mar
egyediségében is megmutatkozhat a test, ugyanakkor a kozosség érdeklédését jelzé
tarsadalmi konfliktusok is kifejez6dhetnek az egyén alkotomunkajaként megsziiletS epikus
szinhaz és a tancdrama mufajaban. A testi kifejezés vizualisan is befogadhaté szinpadi térbe
helyezett kultaraja a szoérakoztatas kategoriajaba tartozik. A mitologikus szereptudatot
magara Olté test instrumentumként all a kiemelt szinpadi térben a muvészi kifejezés

eszkdzeként.™

46 Beregszaszi 1901.

47 Lasd Réka 1900.

4 Hobsbawn 1987: 181.

4 Ennek kifejtésére egy késébbi fejezetben térek ki. Ezt Kaposi Edit Bodrogkézi kutatasai bizonyitjak. Lasd Kaposi
1948; 1999; Abraham 2023.

0 Filep Lajos, a szazadfordulé mivészeti érajanak legelismertebb muvészetteoretikusa szerint a test mint alak a
tartalom és forma muvészi kifejezésében Gsszetartozd fogalmi fazidja. Mint a mivészi kifejezés targya allhat egyediil,
de sohasem flggetlenil. A 1étestilé mivészi alkotas magaban hordozza azt a kulturalis kbzeget, amelyben megsziiletett.
Ebbdl kévetkezik, hogy a téma nem az alak empirikus adottsdga, hanem az, amit az alak benne és altala mond. Lasd:
Filep 1976: 263.
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A test szinpadi megjelenését lehet6vé tevé testképzés kifejez6 technikakkal vértezi fel az
individualis testet. A szinpadi térben kétféle attitld jellemzi a testet: az egyik a karaktert
megformald eléado, a masik az alkotd habitusat jelzi. A mozgas szinpadi alkalmazasa megmarad a
testképzéshez kotott strukturalt tartalomként, de a test kifejezési formaja és mondanival6ja mar
karakterré valik.”' A szinpadi térben alkalmazott mozgas tehat egyfeldl a testet jellemzé karakter
megformalasara alkalmas, masrészrdl a szinpadra alkalmazott tainc formajaban cselekményt k6216
(narrativ) vagy a motivumokbdl épitkez6 kompozicioként (nem narrativ) funkcidban, képeket
ss2ek6t6, strukturdlé szerepben, valamint 6nallé alkotasként is jelen van. Igy tehat kiemelt térbe
keril a test, megjelenésével kommunikal, gesztusrendszerével, technikai tudasaval reprezental,
vagyis  szimbolikus  jelentéstartalmat mdvészi  alkotasként  kozvetit.  Filep  Lajos
megfogalmazasaban az alkoté nem készen kapja a hagyomanybdl a témat, hogy lemasolhassa,
hanem motivumokat kélcsonoz bel6le, és ezaltal 6 maga megszemélyesithetd, kifejezé alannya
valik. Mint érzé, €16, kifejez6 test, a kornyezé életet, gondolkodast és érzésvilagot meghatarozé
érdeklédést vilagnézetként kozvetiti. Mindezt a mivészi kifejezésben hatasként értelmezve valik
fontossa a testértelmezés, a testi kifejezés technikai, a tancolas stilusainak és tipusainak rendje, ami
formai és tartalmi jegyeket hordozva a test kultarat alakité és kozvetits tevékenységeként testesiti
meg a tancot.

A nyilvanos tarsadalmi terekben a varosi testkultira, mint a kézosségi gyakorlat testi
kifejezéséhez elméleti, azaz alkalmazasi koncepciot vagy metodikat tarsit. A kozOsség
gyakorlatahoz tehat a tanc struktdrajahoz és funkcidjahoz kothetd testképzési formakat, a testi
technikikban Osszegzett gesztusrendszert dramaturgiai eszkozként, kifejezési stilusok™  és
alkalmazott formai tipusok™ eszkoztiraként hasznalja. A szinpadi térben tincold test
kifejez6eszkozként felhasznalhatja a tanc stilusait és tipusait akar a nemzeti identitis vagy a
tarsadalmi hovatartozas jelzésére vagy szimbolikus jelentéstartalmat hordozé dramatizald szinpadi
mozgasformaként, kifejez6 tanckéntis. A test, a technikai képzés eredményeként, a formai-tartalmi

szabalyrendszerek elsajatitasaval, azok tudatositasaval épiti fel a jellemrajzokat, az eljatszott

51 Egyrészrél a testi kifejezés szellemi teréhez k6t6d6 tartalma kozolhet szakralis mondanivalot, ami az eredetmitosz
és férfi-ndi szerepkor egylittes tartalmat jeleniti meg. Masrészrol alkalmazhat a torténet megjelenitése szempontjabol
profan mozgaselemeket is, amely személyesebbé, emberkézelivé teszi a testi kifejezés jellegét. A sorsfeladat tragikumat
prezental6 test pedig egyedi karakterek megrajzoldsat is lehet6vé teszi. Hont 1932: 23.

52 A stilus az egyén kifejezéséhez tartozé fogalom, a cselekvést, a viselkedést vagy az életstilust is jelezheti a
muvészetben 1étezs egyéni vagy miifaji stilusok meghatarozasa mellett. Kultiraclméleti értelemben a stilus a visszatéré
formaelemek Osszessége a kifejezés kultarajaban. A kifejezés stratégijanak Osszetevéi: az anyag, a technika és a
megjelenités alkalma és célja. Bz megkilonbéztethet individualis és kézosségi stilusokat. Lasd Voigt 2014:392. A stilus
jelenti még a szerkezet megnyilvanuldsanak Osszességét, amelyhez kifejezési méd tartozik. Ez magaba foglalhatja az
egész naciok kulturdjat, foéldrajzi helyek szerint elhatarolt stilusjegyeket és valtozatokat, nemzeti vagy torténeti
korszakhoz kéthet6 stilusokat is. Lasd Szabolesi-T6th I11. 1965:406.

3 A tipus a folklor alkotds tartalmanak altalanositott vaza, tartalmi szervez3dési egységek (mint példdul a motivum)
alkotja. A tipust jelentheti a hagyomanyozddas soran tovabb él6 alapegységetis. A motivum tartalom forma tipuscsalad
szerkezeti elemeit és variansait foglalja Gssze és hatirozza meg a mufaji kategériakat. Voigt 2014:455-457.
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szerepeket és helyezi a szereplSket térben ¢és idében konfliktushelyzetekbe, kozlésérték
szitudciokba.” Ehhez zenei formak, szekvencidk, mozgissorok, etlidok és kozléstartalmat is
felmutaté kompoziciok kapcesolodnak. Ez az alkotdi szemlélet és alkalmazott metodika a szinhazi
térbe adaptalt darabokba illeszt koreografiakat, karaktertancokat. A kiemelt szinhazi térben sokkal
nagyobb hangsulyt kap a test, a testhang, a tempo, a test technikaja és kifejez6 mozgasa, amely a
szereplé pancéljaként szolgal sebezhetOségének legybzésére és a karakter megformalasara. A

szinpadi térben a testi kifejezéshez muaveltségi tartalom is tarsul.

2.3.2 A testi kifejezéshez kapcsolodo tudati tartalom: a kollektiv emlékezet
szerepe

Az egyén és kozossége kollektiv cselekvéseinek vizsgalatahoz szorosan kapcsolodik a testi
kifejezés alkalmazasanak fizikalis terei, stilusai és tipusai, tartalmanak és formaisaganak
meghatarozasa mellett a megjelenitett tartalomhoz kotheté kozosség érdeklédését jelz6 tudati
tartalom. A kollektiv emlékezet tér és id6 vonatkozasaban az ember és koz6sségének viszonyat
jelzi sajat multjaval.” Az esetpélda alapjan a &izisségben él6 test kollektiv gyakoriatiban a tirténeti tudathog
kapesolodd kollektiv emlékezet az identitds miilthéli elemeinek kontinuitdsdira épiild” gyakorlatat, folidézhetd
értelmét és tarsas szinten megos3thatd tartalmait repregentalja.”® A tarsadalmi cselekvések meghatarozé elve
lehet 2 nemzethez, vagy az etnikumhoz valé tartozas ténye.”” Ugyanakkor a &ulturilis miveltség
miilthoz, fiiz0dd tudatos viszonyuldsa, ami a kozisség emlékeiben a hagyomadnyozddds, a tradicid restanrdcidja, de
a szakadds, a feliilkerekedés, a felejtés és ag elfojtis eszfize is.”° A kozosség kollektiv cselekvéseiben
torténeti korszakot jelzé intézményesitett tudasa tartalmazza: a mult torténeteinek reflexioit, a
szokasok korilményeinek és feltételeinek megvaltozasat, amelybdl a kézosség vagy az egyén
érdeklédésének megfeleléen kiemel k6z6s, értéknek tekintett elemeket. Ez Maurice Halbwachs
kutatasai szerint tarsadalmi értékrendszerbe illeszkedik, térbeliséghez kotédik, generacidkon
keresztiill hagyomanyozott, olykor mitizal6 interpretalt tartalmat jelez. Ez a tarsadalmi tudas a test

mozgasanak, kifejez6 tancanak értelmezése esetében a tanult testkultirat jelenti, amelyben

kollektiv emlékezeti tartalomként a hithez k6t6dé norma és reprezentacié helyéhez kapcsolt

> A szinhaz vilagaban nem & az egyetlen, hiszen Sztanyiszlavszkij és Mejerhold képzési rendszerében is ebben a
szimbolikus jelentéstérbe kertl a mozgo test, mint kifejezést szolgald test-technika. A kilénbség tanctudomany és
szinhdztudomany ké6zott az, hogy a tanctudomany, a szinhazrol levalva alkotta meg 6ndllé gyakorlati és elméleti
képzési moédszerét. Sztanyiszlavszkijnal organikus szellemtestként kerill megfogalmazasra a tudatos szinpadi mozgas,
amely a karakter megjelenitésére alkalmas. Mejerholdnal pedig a plaszticitas mellett a dinamika a kulcssz6. Az
ellentéteken alapul6 mozgasok ritmusa adja meg a karaktercket és szituacidkat megjelenité mozgassémadkat. Lasd
Rufini 2020: 284, Barba 2020: 287.

% Assmann 1992:31-32.

% A. Gergely—Varga In A. Gergely—Papp—Szasz—Hajdu—Varga (szerk.) 2010: 207.

7 Durkheim In Bohannan—Glazer 2006: 339-341.

8 Assmann 1992:34.
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tartalom jellemzi a test 6nazonossagaként és a test kozosségi gyakorlatat érinté kifejezé tancaként
értelmezhetd fogalmat.” Halbwachs kulturalis emlékezeti tereket definidlé fogalomrendszerében
a test és a reprezentald testi attitdd kertl kiemelt szerepbe, amely cselekvéséhez
jelentéstartalommal bird képzetek tirsulnak.” Bzeket a képzeteket Halbwachs — Durkheimre
hivatkozva — a tarsadalom kollektiv tevékenységei kovetkezményeként létrej6vo, a testre gyakorolt
hatasmechanizmusnak gondolja.”" Halbwachs {risa mutat r4, miért sziikséges a tarsadalom egyes
rétegeiben megdrizni, funkcidjuk szerint azonositani szimbolumokat, konvencidkat, ritusokat,
szerepeket és jelentéstereket. Indoklasa szerint a hit és a teremtSeré alapvetéseiként sziikséges
kiindulépont és viszonyitisi alap a hagyomany,” amelynek értelmében a korabbi tirsadalom
kozosségeinek kollektiv emlékezeti tartalmai és a tarsadalmi fejlédést jellemzé tudatos cselekvések
produktumai torténeti korszakot és habitust jelolve 6roklédnek tovabb a jelenben. Az egyes
tarsadalmi terek kozott 1évé  kulturalis értelmezés jelentésteremtésbeli kilonbségei pedig
embercsoportokat, kozosségeket jellnek meg. A térbeli kbzdsségek (és az azt alkotd csoportok)
kollektiv emlékezeti tartalmainak stabilitdsa viszonylagosnak tekinthet6. Ha csak egyetlen elem is
megvaltozik, a csoport fenntartja az atalakitas lehet&ségét, a tudastartalom részeinek egészhez vald
viszonyulasat. Ez jelentheti a k6z6sség vandorlasat, az egy térben €16 kozosség etnikai Gsszetételét,
annak valtozasait, de érintheti a kézosség lokalizalt tudastartalmahoz kotédd ismereteit is.”” Ennek
értelmében Halbwachs meghatarozasa szerint a demografiai magatartas nemcsak természeti,
hanem életmédbeli kollektiv reprezentaciot (szokast, tradiciot, moralis szabalyrendszert) jellemzé
tirsadalmi normarendszerbdl kévetkezik.”* Tehat az ember és kozossége csak arra képes
emlékezni, ami a mindenkori jelen vonatkozisi keretein beliill multként rekonstruilhat6.” A
kollektiv cselekvésekhez kothets kollektiv emlékezeti tartalom jelzi a vizsgalt k6z6sség folklorral
val6 viszonyat, valamint a folklor elemeinek mualkotdssa formalasat, funkcid szerint betdltott
szerepét. Bz jelenti a k6z6sség tancolasi szokasaiban felismerheté kollektiv emlékezethez k6t6d6
témakat (motivumokat, tancstilusokat és tipusokat), vagy a szinpadi térben, el6adéi minéségben

alkalmazott kifejez6 tancok mifaji tipusait, cselekményét.

% Hegel 1979: 276-308. Ezek a fogalmak a korai tirsadalomkutatasban is megjelentek Durkheim és tanitvanyai (Emile
Durkheim, Marcell Mauss és Maurice Halbwachs) tarsadalmi jelenségeket 6sszekapesold térelméletében. Durkheim
tarsadalmi test—nemzettest fogalmahoz kapcsolodik Mauss testtechnikdja és Halbwachs kulturalis emlékezethez
k6t6d6 tarsadalmi keretei. Lasd Durkheim in Bohannan—Glazer 2006 (1997); Mauss 2000; Halbwachs 2021.

0 Halbwachs 2021: 94-95.

61 Halbwachs 2021: 100-103.

62 Halbwachs 2021: 195.

63 Halbwachs 2021: 118-128.

64 Berger Halbwachs ifrasait 6sszegzé munkajaban frja. Lasd Berger 2015: 22.

65 Assmann 1992: 37.
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2.4 A testi kifejezés makroszintii vizsgalata: a k6zosség cselekvési

motivacioja, tarsadalmi folyamatai és intézményi struktarai

A kutatast meghataroz6 szemlélet szerint makroszinten a kollektiv emlékezet és a
tarsadalmi morfolégia vonatkozasaiban vizsgalhatd a test és a test mozgasanak tancca vald
folyamata. A kutatds szemlélete adaptalhaténak tekinti Halbwachs tarsadalmi morfologiai
viszonyokat vizsgal6 kutatdsait, mely szerint a metropoliszok 6nallé morfolégiaval rendelkeznek.®
Halbwachs morfolégiai kutatasaiban a varos kiterjedése, populacidjanak elterjedése, életformaja,
illékony kozosségiessége vagy nagyvarosi mentalitdsa, tarsadalmi élete is szerepet kap.”” Ezért a
tarsadalmi élet terekhez kothetd kollektiv reprezentaciok lenyomata.®® A materidlis struktirak, mint
a varos nyilvanos tarsadalmi terei kapcsolodnak a varosi k6zosség szokasaihoz, alapot képezve a
kollektiv reprezenticiok kialakuldsdhoz.”” Szerinte a morfoldgiai viszonyok nem mechanikusan
hatnak (vissza) a tarsadalomra, hanem a roluk kialakitott, tarsadalomra vonatkozo
reprezenticiokon és képzeteken keresztil.” A nyilvinos tirsadalmi terek és a tirsadalmi
morfologia kontextusat az a kollektiv reprezentacidkhoz kapcsol6dé kulturalis emlékezeti tér adja
meg, amely az identitas megtartasat szolgalja.”" A kulturélis antropolégia tudomanyteriiletében kap
kiemelt szerepet a tarsadalmi folyamatok fizikalis terekhez kapcsolodoé kollektiv reprezentacidinak
(mint a test és annak térbeli szimbolikus szerepének) definialasa, a terekhez kapcsolédo kulturalis
emlékezetében megjelend tartalmainak értelmezése.”” A test- illetve tinckultira vizsgilatinak
folyamataban fontos tényez6k a test nevelése, kulturalis szokasrendje, tancalkotasi alapelveinek
formai és tartalmi jellemz6i, mivészi kifejezésének kritériumai, egyéni és kollektiv reprezentacioi,
a mozgas- vagy tanc felhasznalasanak jellege, amelyek a metropolisz morfoldgiajaban tarsadalmi
folyamatokhoz és intézményi struktarakhoz is kapcsolédnak.

A testi kifejezés és a tanckultara kutatasanak holisztikus szemlélete a kutatasi eredményeket
a torténeti és térbeli vonatkozasokkal egyiitt, valamint a k6zosségek atalakulasanak folyamatat is
jelz& perspektiviban Osszegzi.” Budapest kozosségének és tanckultirijanak kutatisakor e
megkozelitési mod lényeges, vizsgalandd témateriletei a kvetkezSk:

- azintegracios hatasok (az asszimilacio);

66 Halbwachs 1938. Hivatkozza Berger 2018: 89.

7 Berger 2018: 91.

8 Berger 2018: 93.

0 Berger 2018: 93.

70 Berger 2018: 93.

71 Halbwachs 1941-es mvét hivatkozza Berger 2018: 94.

72 A korai tanclefrasok motivumok, tincszerkezetek, térrajzok, dramatizalé gesztusok és mozgasformak lefrdsaval
alapoztak meg a kutatok akkor kialakitasra kertilé moédszertani elveit. Lasd: Prokosch-Kurath 1960; Kaeppler 2000.
73 A. Gergely Andris szocikke. In A. Gergely—Papp—Szasz—Hajdu—Varga (szerk.) 2010: 174.
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- a kozosség tarsadalmi folyamatokbol adédo struktira valtozasai: (mint a testkultarat és
technikat, ifjasagnevelést, mozgalmat, vagy szovetséget alakité koncepciok);

- atanc, mint a varos kulturajaban reprezentacios szerepet betolté kulturalis jelenség révén
a tarsadalom bels6é miikédésére vonatkozo szabalyrendszerek, kifejezésmodok vizsgalata;

- az alkotasi mechanizmus és az intézményi rendszerek struktarajanak valtozasai;

- a tanckultira szociokulturalis kornyezetének Osszefiiggései: a falusi tancfolklorral
tapasztalhatd kolesonhatasok, atvételek, eurdpai trendek és egyéb, a valtozast el6idézé

korilmények.

A kutatas értelmezési kerete szerint a kozosségben él6 test szimbolikus reprezentacios
cselekvésel altal képviselt tartalom alkalmas a tarsadalmi interakcidk asszimilativ és integrativ
stratégiainak megjelenitésére. A kultira valtozasa szempontjabol lényeges az orszaghataron kiviili,
nyugat- és/vagy kelet-eurdpai tendenciit kovetS testkultdra, mozgaskulturit szabédlyozo
rendszerek és elvek vizsgalata is: a tancdivat, a képzési, illetve reprezentacios formak vagy szinpadi

megjelenések tekintetében egyarant a test térhez kapcsolt szimbolikus kollektiv reprezentacio.

2.4.1 A kozosség integracios rendszerében a tarsadalmi folyamatok

A kutatasom targyat képez6 kozosség vizsgalataban kiemelt szerepe van a tarsadalmi
miliének, amely a kézosséget és az annak részét képezd egyént egyarant cselekvési médokra
készteti. A varos terében, a tirsadalmi struktiraban a k6z6sségek szempontjabol az assgimildcid™ és
az integrdcid” egymastol elkiiloniil fogalmakat alkotnak. Ez esetben az asszimilaciot az egyénnek a
koz6sséghez vald tartozas vagyat kifejezé gesztusa, mint hataratlépd egyéni cselekvés jelenti. Ez
lehet a vallas felvétele, a nyelvhasznalat vagy az egy térben él6k kozosségéhez vald tartozas
szandékanak kinyilvanitasa. A kutatasban az integracié a tarsadalmi folyamatokhoz, valamint a
tarsadalmi folyamatokban résztvevé kozosségek torekvéseihez, a folklorkutatashoz kapcsolodd
fiatalok reprezentacids tevékenységéhez viszonyitva nyilvanul meg. A kdzisség  integracids
stratégidgjanak sajdtos dinamikdjdt a tdarsadalom kulturdlis milidiében létexd szimbolikus kapesolatrendszerek
adjdk meg, ami fiigg nemzetiségtdl, tarsadalmi helyzettdl, hagyomadnytol és az egymist kivetd generdciok kollektiv
emlékezetben 0ritt tudastartalmatol. A kutatds szempontjabol ez azért lényeges, mert a vizsgalt
koz6sség asszimilacios stratégiai szinkronban vannak a torténelmi korszak tarsadalmi folyamatok

struktarat alakité szabalyrendszerével és a testi kifejezésben megnyilvanulé szimbolikus

7 A. Gergely Andras szocikke, In A. Gergely—Papp—Szasz—Hajdi—Varga (szerk.) 2010: 51-53.
75 A. Gergely Andras szocikke, In A. Gergely—Papp—Szasz—Hajdi—Varga (szerk.) 2010: 182.

32



reprezentaciés formakkal. A kulturalis hagyomanyok, a kor szellemisége, érdeklédését,
muvel6dését jellemz6 cselekvései, a mindezt befogadd tarsadalmi tér és az abban résztvevd
koz6sség minden korszakban irott és iratlan, objektivitast is tartalmazé szabalyrendszernek
megfeleléen szervezSdik,”® amelynek kialakitasa (kulturpolitikaként) a hatalom feladata, ezzel
szoritva keretek k6z¢é a megengedett tarsadalmi cselekvést.
A kutatas alapjan Budapest példajan a tarsadalmi folyamatok integraciés rendszere:
- Az ifjasagnevel6 torekvések;
- A néi liceum, mint nénevelésben alkalmazott test- és mozgaskultara iranyzatai;
- Az elitdidkok kollégiumi szervezédései (E6tvos Kollégium, Szegedi Fiatalok Muvészeti
Kollégiuma;
- Falukutat6 cserkészmozgalmak és a Leventék militarista mozgalma;
- A Bolyai és a Gyorffy Kollégium

- A tancmozgalom megalakulasa.

2.4.2 A képzéshez kapcsolddo intézményi strukturak

A tarsadalmi folyamatokhoz kapcsolodo testképzést a hatalom szabalyozo elvei iranyitjak.
A kutatas eredményei szerint ezeket a szabalyozo elveket a mindenkori kultuszminiszterek vallas-
¢és kozoktatastgyi, valamint beligyminisztériumi rendeletek forméjaban adjak ki. Ehhez
oktatastigyl rendeletek, képzési strukturak, kurzusok, tanfolyamok, testképzési technikak, mavészi
stilusok, megjelenési terek, mufaji és kifejezési formak, képzés elvégzését bizonyité okiratok is
kapcsolodnak. A kutatasban ez Budapest esetpélddja szerint el6szor a mivészképzés, majd az
alulrél szervez6d6 mozgalmak nemzeti tancokat alkalmazé mozgaskulturaja, majd ezek
Osszekapcesolodasaval az 4j szinpadi tanc muafajanak  megteremtéséhez, a tanckultdara
atformalasahoz egyarant kapcsolodik.
A Szentpal Olga életmtvét vizsgalé kutatas alapjan testképzési intézményekként megemlithetd:
- A tancmesterképzo;
- A mozgasmuvészeti iskolak amatér tancosképz6 intézményei;
- A Szinmuvészeti Akadémian, majd a Szinhaz- és Filmmdvészeti Foiskolan zajlé
tancrendez6 és koreografus képzései;
- A Tancszovetség falujard, illetve ,,tanc-szakkader” képzései.
A kutatas szerint a kultarpolitikai elvek valtozasa élesen elhatarolja egymastol a két vilaghabora

kozotti, illetve a masodik vilaghaborut kéveté torténeti idészakokat. A torténeti id6szakok

76 Cohen 2000: 43.
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valtozasa az els6é idészakot meghatiroz6 nyugat-eurdpai, illetve a masodik id6szakot jellemz6
kelet-eurépai muveltségben és testi reprezentacibban megjelend iranyelvek alkalmazasaban is
megfigyelhetd. Ezért a tancdivatot, mavészeti korstilust és testi kifejezést kontextusba helyezé
kutatasi szemlélet igazan meghatiroz6 a szinpadi tanc kulturalis jelenségének vizsgalata

szempontjabol.

2.5 A testi kifejezés antropolégiai megkdzelitése a tanckultura vizsgalataban:

A kutatas szempontjabdl az a legf6bb megvalaszolandé kérdés, hogy a testi kifejezés
antropolégiai megkozelitést vizsgalatdban a test, a mozgas és a folklor miként alkothat
Osszetartozo egységet? A testi kifejezés mozgaskulturaban Osszpontosuld kollektiv kézosségi
gyakortlata kulturalis tertilet 6sszefiiggésében konstitudlédo tapasztalatként értelmezhets.” A test
gesztusaibol formalt szimbolikus reprezenticié a kozosség multjahoz kot6dé  asszociativ
tartalmakat 6rokit at. B zdnckultiirdban dtirikitett sgimbolikus jelentéstartalmat a kozisség és a benne élo
egyén folyamatosan sjraalkotia a testi reprezentdcio funkcigianak megfelelden tarsadalmi terekbey kapesolido
tartalmakat megjelenitd struketirdt alkalmazva.”® Tehit a tanckultira vigsgilatiban a s3emélyes tapastalat, ag
alkototevékenység, képesi struktiira és a tarsadalmi folyamatok kapesolodnak dssze, ami a test repregentacios
szerepét, kultiiraformald tevékenységét teszi értelmezhetové. A részfejezet a kutatas értelmezési keretét tehat

a tanckultara vizsgalatara adaptalva mutatja be.

2.5.1 A mozgaskultura, a kulturalis tér és a kollektiv emlékezet
Osszefiiggései a tanckultara kutatasaban

A testet és kozOsségét jellemzé mozgaskultira szerepét megjelenési formainak,
szimbolikus tartalmainak és nyilvanos tarsadalmi tereinek bemutatasaval irta le az értekezés el6z6
fejezetrésze. A kutatds értelmezési keretét az ember és kozossége kollektiv cselekvéseit
reprezental6 gyakorlat és az ahhoz kapcsol6do elméleti megkozelités hatarozza meg, amelyben a
két kozponti fogalom a testi kifejezés és a tanc térhez és tarsadalmi folyamatokhoz vald
viszonyulasa. A nyilvanos tarsadalmi terekhez kothetd szimbolikus testi repregentdciok tarsadalmat isszetartd
erdként is sgolgalnak.” A tinckulturit gyakotld kézosség motivaltsaga szerint alakitja ki elképzelt
O6nmagat, illetve ezt megujitani tudo reprezentacios stratégidjat. A varos nyilvanos tarsadalmi terébe

helyezett folklorjelenségek szimbolikus kifejezése adja meg a korrelacid lehetSségét az aktudlis

77 Niedermiiller 1995: 201.
78 Niedermiiller 1995: 202.
7 Turner 1987: 74.
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korszak tarsadalmdban 616 ember identitdskonstrukcidianak megteremtésére*’ Miként értelmezhetd tehat az
alkotas megitélése szempontjabél a test szimbolikus reprezentaciéja? Uj struktirat kialakito,
kortars szemléletet tikr6z6 alkotasi felfogasként; vagy az iranyitas, a hatalom és a tulajdon testi
kifejezésben is megnyilvanul6 eszkozeként definialhat6 iranyzataként? Erre a kérdésre a valaszt a
turneri elmélet adja meg, amely kutatasaim értelmezési keretéhez jelentés mértékben jarul hozza.
Eszerint a test ¢és testek kozOssége a nyilvanos tarsadalmi terekhez, népélethez, emberi
életfordulokhoz és tarsasagi élethez is hozzajaruld, az Osszetartozas tudatit is meghatarozé
tartalmakat kapcsol.*' A testi kifejezés éppen a nyilvanos tarsadalmi terekben képviselt szimbolikus
jelentése és betoltott funkcidja miatt nem valaszthat6 el sem a torténetiségtol, sem pedig attol a
kulturilis hagyomanyokat tartalmaz6 tértdl, amelyben megsziletett.”> Exért a hagyomany a népélet
statifeus jellemzdjekeént dllandoan, dinamikusan viltozik, s mint ilyen a maga komplexitdsiban kit dss3e, vagy
vilaszt el kizisségekeet.” A népélet részét képzb tanc kulturalis jelensége egyrészrl a torténeti korszak
testképéhez kapcsolodo kozosséget jellemzs karakter, masrészrél a szinpadon alkalmazott kifejezé
tanc jatéktipusai és mozgasstilusa szerint reprezentalja a k6z6sség érdekl6dését, mavel6dését. A
test kifejexd tanciboz kapesolodd kollektiv emlékezeti teret definidlo kulturdlis javak (mint a tincdivat és a
Jolklorkines reprezentdcigia), valamint egen javak funkcidinak sgimbolikus tartalma hatdrox3a meg a torténeti
kor tarsadalmanak cselekvésben (alkotdsban és kiZ0sségi repregenticiokban is) meghatdarozhatd motivdcidjanak
eszkozrariat. Bzért szikséges a testi kifejezéshez kapcsolhato terek jellegéhez k6t6dé tartalmakat is
meghatarozni.

A kulturalis terekben megjelend és résztvevé cselekvé ember a k6z0sség szabalyrendszere
alapjan értelmezi az 6t korilvevd vilagot, terekhez ¢és betoltott funkcidhoz rendelt

mozgasreprezentaciokat alakit ki. A kulturalis tér definialhaté az elit- és népi kultara interakcids

80 Cohen 2000: 44.

81 Ezt a felfogasmédot alkalmazé és részben kiegészité néprajzi szemléletként Hermann Bausinger elmélete is
emlithet6 itt, amely a népi kultira technikai fejlédését vizsgalva mutatja fel a tarsadalom kulturalis javainak
Osszefiiggéseit. A néphagyomany megjelenésének kilonb6z6 terei (mint falu és varos) kozott 1évé sajatos dinamikat
helyezi fékuszba. Térbeli és id6beli tarsadalmi horizontba helyezi az organikus és organizalt tarsadalmi jelenségeket.
Az él6 organizmus a népi tudas, az organizalt jelenség a technika alkalmazasanak meghatarozasa. Lasd Bausinger 1995:
23.

82 A szul6foldet jellemz6 kulturalis javak a kézosség kollektiv emlékezetében elsajatitas, alkalmazas és tovabbadas
tekintetében mualt és jelen szerves egységét jelentik Bausinger elméletében. Bausinger 1995: 80—94. Ebben egyarant
jelen vannak a technikai fejlédést kévets divat valtozé tendenciai és a tudatos tanité magatartast képviselS torténeti
téma. A népi kultira tudatos alkalmazasa nem szepardlja el a statikus és dinamikus tartalmakat. Tehat Bausinger a
stilus és a téma kulturtorténeti jellegét a kifejezés formaisagat meghatarozé térhez és alkalomhoz koti. Bausinger 1995:
74. Ilyen stiluskategériakat jellemz6 fogalom lehet a populdris, ami egyarant jelentheti a népi, illetve a nemzeti fogalmat.
Gunda Béla szerint Bausinger megallapitasa meghaladottnak tekinthetd, éppen a korabban hivatkozott példak okan.
Gunda 1994: 59. Gunda Bausinger megallapitasara (a népi kultara és az elit kultara egyiittes vizsgalataval) vonatkozé
véleményével mégis egyetért, hiszen ,,a hagyomany mindenkor funkciondlis sgerepet tolt be, s abhoz a koisség érzelmileg miégis
kapesolidik.”

8 Gunda 1994: 6.
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terének megfeleltetéseként.** A kulturélis téren beliil talalhaté a nyilvinos tirsadalmi tér és ezen
belil az egyéni reprezenticids tér.” A testi kifejezés eszkdzeként megsziiletd tinc térhez
kotottségében reprezentalja a tarsadalom kozosségeinek mentalitasat, illetve a k6z6sség életében
betoltott szerepét.™

A kozosség szimbolikus reprezentacidja, a megjelenitett tartalom és a tér szignifikansan
bsszetartozd fogalmak.” A nyilvanos tarsadalmi terek, az épiiletek hasznalatat tekintve, alapvetéen
statikusnak nevezhet6k, amelyekben a tér jellegéhez ill6, a kozosség reprezentacios igényének
megfelel§ dinamikus tartalom kertil reprezentalasra a test viselkedése, mozgasa, valamint a
k6z6sség szociokulturalis gyakorlatanak megfelel6en. Ezért tehat az emberi test nemcsak egy
id6beli kozoésséghez tanul meg alkalmazkodni (amely viselkedési normat, moralt, megjelenési és
kifejezési moédokat tanit neki), hanem tarsadalmi terekben mozgo, kézésséghez tartozo, karaktert
és identitast képvisel6 funkcidkkal definidlja 6nmagat.*® Mindezekhez a test szimbolikus
megjelenéséhez kotheté nyilvanos tarsadalmi terekhez — tarsadalmi osztalytol figgben —
kapcsolodik a kdzisség folklir (mint k6zOsséget Gsszetartd erd), a folklorizacid (mint 4j tartalmak
beépiilése), vagy a folklorizmus (absztrakt—kortars alkotasi forma) és neofolklorizmus (az Gjraalkotas)
jelenségének értelmezése.” Ezek a jelenségek 6rzik meg a testi kifejezés dramaturgiai
eszkoztaraban a cselekvésmintakat megformalé szereptipusokat, motivumokat, technikakat, az
egymasra épulé strukturalt mozgasszerkezetet, tancstilust, mafaji format is jelzé tipusrend
funkcionalis alkalmazasat és alkotdi elvét jellemz6 tudastartalmait. Ennek okan tehat az emberi
test kollektiv emlékezetében megnyilvanulé tradicidja a mozgas-, illetve tanckultura és a folklor
térbeli és tertleti jelenségmodelljeként jellemezhets, amely torténeti, szerkezeti és tartalmi,
valamint mifaji jellegzetességeket hordoz.”

A test szimbolikus megjelenéseihez, nyilvanos tarsadalmi terekhez kotott tanc adaptacios
lehet6ségei az altalam vizsgalt esetpélda, Szentpal Olga munkassaga és Budapest tanckultarajanak
vizsgalata alapjan:

a) Az egyént magaba foglalé koz6sség nyilvanos tarsadalmi térhez kotott test- illetve

mozgaskultira torténeti korszakot jellemzé mozgasa és alkalmazasi formaja: Ez

84 A popularis kultara olyan ssztarsadalmi miveltség vagy tudas, ami torténeti olvasatban a népi kultara szinonimaja
lehet a varosban megjelens paraszti és a polgari kulturinak. Ennek értelmében az atadas-atvétel elvén alapuld
tradicionalis variacidk megjelenése, a mivészeti stilus kialakuldsa és mufajja valdsa is a popularis kultdra részeként
emlithet6 a tinckultdra vizsgalataban is.. Az elitkultira és a népi kultira nem egymastol szigordan elszeparalt teriiletek,
hiszen elemeket klesénbznek egymastdl. Ha a népi kultiira vesz, dt elemet az, a folklorizdcid kategdridjat jelents, ha ag elitkultira
vesg, dt elemeket, ag a folklorizmus fogalomkirébe tartozik. Povedak 2004: 85-86.

85 A tarsadalmi tevékenység térbeli és id6beli 1éte a terek szeparacidja alapjan elemezheté. Nemes Nagy 1998: 22.

86 Nemes Nagy 1998: 23.

87 Nemes Nagy 1998: 27.

88 Nemes Nagy 1998: 27.

8 Voigt 1990: 30-36.

% Nemes Nagy 1998: 44-50.
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foglalja magaba szociokulturalis hatasokként a szarmazashoz (nemzeti-nemzetiségi
jelleghez, vallashoz és tarsadalmi helyzethez) k6t6dé testi technikak és tancdivatok
meghatarozasat. A tudas objektuma maga a test a térben, amely magan viseli a tOrténeti
kor normajanak megfelel6 viselkedését, tarsadalmi mintait, test- és mozgaskulturajat.

b) A szinpadi térben reprezentaciés szerepet betoltd tanckultira arhaizdls attitiidje
(nemzeti, lirai vagy mitologikus szerepeket jellemz6, a hit hagyomanyait reprezentalé
vonasai): Bz valasztja szét azokat a tematizalt reprezentativ alkotoi tereket (nyilvanos
tarsadalmi tér vagy kiemelt szinpadi tér), amelyekben a testi kifejezés szimbolikus
reprezentaciojat a képzés soran elsajatitott, tanult testi technikak és kifejezési moédok
jellemzik, az elit-kultara stilusa és mufaji tipusai tekintetében.

c) A szinpadi térben reprezenticiés szerepet betolt6 test kifejez6 tancalkotisanak
modernizald  attitiidje, személyes fejlédéstorténete (epikai és dramai szerepeket
megmutato cselekvést sugalld formaja): ez a népi kultara folklor jelenségeinek a varosi
térben valé esztétizalé megjelenését jelenti, ami a kortars alkotas alapjaként szolgal.
Tartalmazza:

e 2 falu népi kultdrdjaként 6sszegydjtott folklorkineset;”

e a varos terében a népi kultira motivumait felhasznalé kortars
(absztrahalt) alkotasokat; *

e a kozosséget jellemzé tancfolklort és tancdivatot (szorakozasra és

szorakoztatasra) adaptald, 4j tancot kreald szinpadi alkotasokat.

91 Nemes Nagy 1998: 31. A falu mint integracids tér az életmodvaltozasok, a szubkulturalis szintd kolesénhatasok, a
migracios stratégiak és a turisztikai innovacidk szamos kulénbozé jelenségének kutatdsat teszi lehetévé. A
faluantropoldgia a hagyomanyosan néprajzi, etnografiai, folklorisztikai szempontbdl vizsgalt kulturalis jelenségeket a
kortars érdekl6dés nyoman helyezi recens antropolégiai megfigyelés ala. A. Gergely Andras szécikke, In A. Gergely—
Papp-Szasz—Hajdu—Varga (szerk.) 2010: 149. A falu lokalis tere a regionalis tér része, amely a tajegység fogalmat fedi.
A falu mozgaskultarajat a kollektlv emlékezet a tarsadalmi csoport vagy kozosség érdeklédését meghatarozo,
tancdivatot kévetd attitidje mellett a nemzetiségeket jelz6 regionalis jelleg reprezentalja.

92 A varos lokalis tarsadalmi terei a test és kozOssége szamara (a varosantropologiai megkozelitésben) integracios
térként funkcionalnak, amelyek sokkal differencidltabb megjelenést generalnak a testi kifejezési formakban. A
varosantropologia a varos, mint térbeli jelenség tudasteriletét tarja fel. Ennek része lehet a gazdasagi névekedés, a
térbirtoklason alapulé civilizaciés fejlédés eredményeinek vizsgalata, a komplex civilizaciok kialakulasanak trendje,
varoslakdi életméd és kultaraformalodasi valtozasainak leirasa is. A. Gergely Andras szocikke, In A. Gergely—Papp—
Szasz—Hajdi—Varga (szerk.) 2010: 361-362. A testi reprezenticié nemcsak egy kisebb k6zosség, hanem egymashoz
kot6ds kézosségek, tarsadalmi rétegek szorakozast és szorakoztatast szolgald tereit és tartalmait is jelenti. A szginpadi
tdnc kutatdsi modszerének tirgydt képezheti a falu és vdros interakcidja, valamint torténeti elemzések, esetleirdsok, oktatdsi
intémeényrendszerek és integrdcids mechanizmusok batdsvizsgdlatit is lebetdvé teszi. A varosi tér értelmezési keretében a
térfelosztas és a térhasznalat alapjan is definialt mozgaskultara az egyén és kozosség kapcsolatat, valamint az egyén
kézosségben vallalt és betdltott szerepét is meghatarozza. A varosi testkultiraban pedig kifejezési formak, stilusok és
testképek jellemzik a varosi k6zosségeket és azok asszimilacios és integracios stratégiait. A varosi mozgaskultarahoz
tarsul a k6zOsség szociokulturalis mozgastere: a balterem és a szinhazi tér elkilonilé tarsadalmi terei, amelyhez
kilénboz6 reprezentacios szerep kapesolodik.
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A testi kifejezés, mint a test szimbolikus reprezenticidja a kozosség vagy az alkotd
karakterisztikajara, stilusara, muvészi kifejezésének formavilagara utal a kozosség kollektiv
reprezentaciojaban, valamint szinpadi muafajként is. .4 20. szdzad elején a vdrosi kozisség(ek) érdeklidése
sajat kultiirdjanak megismerésére fokuszdl, exért olyan 7ij miifajokat, varosi térbe integralt hagyomdnyt hognak
létre, amelyben a népi lira, ag epika és a drama keriil fiszerepbe.” A testi kifejezés hagyomanya magaba
tfoglalja az archaizal6 megérzést, mint a régit 4j elemekkel is 6tvoz6 rekonstrukcio, vagy
motivumokat alkalmazé 14j, modernizalé alkotas lehet6ségét. A folklor esztétizalasa és a
dramaturgiai hatdsmechanizmus a hétkoznapi szerepjaték és a statusz fenntartasanak eszkoze,
amely a mindennapi tarsadalmi folyamatok interakciojat jeleniti meg.™* A fest tanchan artikulilt
szimbolikns sginpadi reprezenticidjanak témdii (lira, epika drima) a sginpadi tanc miifaji formdjaban lesg a
tdrsadalom kollektiv emlékezetében azg dtirikités és a nevelés esgkizéve. A varosi kozosség folklort adaptalo
kortars mivészi alkotasai mifaji formait és funkcidit valtoztathatja ugyan, de szimbolikajat
sohasem, mert ezek a szereptudatok és cselekvési motivacidkat meg6rokité témak, mint a kozésség
tudastartalmanak sarokpontjai teszi lehet6vé az atérokités lehetéségét, amely nem hullik szét akkor
sem, ha minden bels6 és kiilsé tényezbje megvaltozik.

Mindezen érvek alapjan a tinc az emberi test és kozosségének tudatos cselekvésként definialt
kulturalis jelensége feltételezi a folklor esztétikai mindségét és a mozgasdramaturgiai eszkoztar
kompozicidalkotashoz tartozo6 szabalyrendszerét, legyen az tradiciot koveté reproduktiv-archaikus
vagy modernséget jelz6 absztrakt kifejezési forma. Ehhez kapcsolddik a testtechnikat felhasznalo,
abbol mozgasformat 6sszeallité dramaturgiai eszkoztar és a folklor mufaji tipusokhoz kapcsolt
alkalmazasa. Osszefoglalva tehat a kutatds értelmezési keretét bemutaté részfejezetet,
hangsulyozom, hogy az altalam képviselt szemléletben a testi kifejezés nyilvanos tarsadalmi
terekhez kapcsolt jelenségei, mint torténeti stiluskorszakokat jelz6 gesztusrendszer, a tancstilusban
¢és -tipusban az egyén és kozosségének identitasat, kulturalis habitusat, nyilvanos tarsadalmi
terekhez kot6d6é szimbolikus megjelenését, gyakorlati tevékenységéhez tarsuld elméleti
szabalyrendszerét reprezentalja. A test elkiilonilé és nyilvanos tarsadalmi terei (foldrajzi térhez
kotott morfoldgiaja, topologidja és a kollektiv emlékezet térhez kotott tartalmai) egytittesen
jellemzik az életkdzdsséget, életvilagot alkoté egyént, kozdsséget, tarsadalmat. Tgy keriilhet a test
sajat tarsadalomtorténeti kézegébe, amelyben szimbolikus reprezentacioként vizsgalt kifejezési
formaja, viselkedése és habitusa visszautal sajat k6zosségére. Ezért kutatasaim soran a tarsadalmi

térben cselekvé testet, mint mozgo, tancold, gondolkodo, szubjektiv interpretaciot és tudatos

93 Hont: 1932:10.
94 Turner 1987: 76.
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alkotast létrehozo jelenségként értelmezem. A testi kifejezéshez pedig dramaturgiai eszkoztar és

terekhez k6t6d6 kifejezd tipusrend is kapcsolodik.

2.5.2 A testi kifejezés dramaturgiaja

Ahhoz, hogy megérthet6vé valjon a mozgasban rejl6 testi kifejezés (mint a tinc és a
tancolas gyakorlata), ra kell vilagitanom a test gesztusaibol épitkez6 mozgas egymasra épild
résztertleteire. A testi kifejezés dramaturgiaja az egyéniség kifejezésének intuitiv gyakorlatat (a tanc
kompozicidjat és az alkotashoz felhasznalt elmélettel egyiittesen) az alkotd és az eléado struktarat
és funkciot adaptaléd szinpadi alkalmazasiban definidlja.” Itt kapcsolodik 6ssze a tincos képzés és
a szinpadi alkotds metodikaja. Ehhez tébbféle tanctechnika, kompoziciés forma vagy tancot
adaptal6 funkei6 kapcsolédhat.” A szinhézi térben az alkot6 sajat alkotdsahoz a szinpadi kifejezés
tradiciéjanak értelmében tobbféle stilust, jatéktechnikat és mufaji format is felhasznalhat az
adaptacio jellegének megfelel6en. A szinpadi tanc reprezentacidja és a k6zosség érdeklédése nem
szeparalhat6 el egymastol, mert az alkot6 a kozosségben élve, az 6t éré szociokulturalis hatasokra
reflektalva hozza létre alkotasait (megteremtve az elemzés mikro- és makroszint kozotti
atjarhatosaganak lehetéségét). Meghatarozo elemei a (szinpadi) térhasznalat, a stilus és a torténeti
kontextusok.” Ez tehit a szinpadi tincolds eszkoztira, amelyben kifejezési technikak,
torténetiséget jelz6 jatékformak, témaban megjelend karakterek, szereptipusok vagy motivumok
cselekményként kapcsolédnak Ossze. A test nem tancol anélkil, hogy ne lenne gesztusokban
jelentést rejt6 motivuma, amit a testi kifejezés karakterét jelz6 tancnak nevezhetnénk. Ha van
motfvum és karakter, ahhoz tarsul a technika. Es ha van technika, ahhoz kifejezési format jelz6
stilus, mozgastipus és szerkezeti forma, illetve mifaj is kapcsolodik. A testi kifejezés eszkoztarat
kibontva sziikséges bemutatnom a motivumokbdl épitkez6 mozgaskaraktereket és azok
tancformat jelz6 szerkezeti formait.

A mozgis dramatnrgidia leginkabb a zenedramaturgia®™ elemeit hasznalja, de a szinpadi
alkalmazasban a szinhazi dramaturgia egyes elemeit is magaba olvasztja. A kifejezé tanc
dramaturgidjanak torténeti gyokerei a 20. szdzad elejéhez kapcsolddnak.” A dramaturgia olyan
gondolatkdlési eszkiztar, forma és megjelenitési technika, amellyel a dramai torténet (vagy mozgas) cselekménye

kifejezhetd"" N mozgds dramaturgigja ennek értelmében a sinpadi mozgds stilus- és tipusrendje, amely a

95 Bauer 2015:31-33.

96 Bauer 2015:34.

97 Bauer 2015:37-38.

98 Tallér 2009; Bauer 2015:33
99 Hansen 2015:4.

100 Sebestyén 1919: 303.
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cselekemény megjelenitésére a karakteribrazolds, a kiemelés és a sirités eszkozeit hasgnalja. A mozgas
dramaturgiaja emellett a szerkezetet és a torténeti korszakokra jellemzé kifejezésmodot is az

eszkoztar részének tekinti,'"!

A mozgas dramaturgidja, mint a tanc mufajelmélete minden
torténelmi korszak test és mozgaskultirajat 6sszegezve a testi kifejezés szinpadi hagyomanyanak
eszkoztara. Bz az eszkoztar szolgal az alkotd stilusismeretének alapjaként. A 20. szazad elején a
szinpadon alkalmazott tinc egyarant lehet motivikus'” vagy dramatikus tinc.'”

A kutatas szempontjabdl a nyilvanos tarsadalmi terekben alkalmazott tanc a kézosség
nemzeti reprezentaciot megvalositd kulturalis attitidje mellett a tarsadalom vallasos értékrend;jét
jelz6 kulturalis moral megjelenitését is magaban foglalja. Az iinnepekhez k6t6dé ritusok tartalma,
annak szereptipusait és cselekményét felhasznalé jatékformak a test kiemelt szinpadi térbe
helyezett szimbolikus reprezentacidja révén 6rzik meg jelentéstiket, strukturaljak a szinpadi el6adas
szerkezetét és adjak meg stilusat.

A test szinpadi jelenléte a karakter megformaldsit, eldadoi mindségének megmutatkozdsdt hordozza
magaban. Az alaptényezOk a plasztika, a ritmika és a dinamika; ezek adjak a testi technika
motivumrendszerét, stilus- és tipusrendjét, amely a testi gesztusok altal megmutatkozé polifonikus
mozgasrendszert teszi felismerhet6vé. A sximpadi térben a fest kifejezd tinca gesztusai révén
instrumentumma mindsil at. Bz teszi szikségessé a mozgasdramaturgia gesztusokbodl épitkezd
mozgasfolyamatainak tagolt és kidolgozott kompoziciés metddusainak kifejtését.

A mozgdsdramaturgia 1ényegét a fabula (mint tanulsagot megfogalmazo6 cselekménymag)
adja, amely a motivumot és a mozgasformat cselekvéskonstrukcioként —alkalmazva,
szereptipusokat, karaktereket jel6lve, kiemelt pontokban rogziti és balanszalja a mozgasszerkezetet
alakito tér- és idéfaktort." A mozgds dramaturgiai eszfiztarat torténeti korszakok szerint jellemzi a
zenei stilus is, hiszen a reneszansz Ota a zene és a tanc egymassal kardltve, egymast inspiralva
fejlédott. A kifejez6 tanc 20. szazadi szinhazi alkalmazasaban alapvetésnek szamit az alkotd
képessége, technikai képzettsége, egyedi interpretacidja, mifaj- és kompozicidelméleti ismeretei,
amely alkalmazasaval a motivumbdl technikat, a technikabdl egyedi karaktert jellemzé stilust, az
alkoto egyedi értelmezésbe burkolt mondanivaléjat tikr6z6 kompoziciot alkot. A téma szubjektiv
interpretaciéjanak dramaturgiai hatdsmechanizmusa teremti meg az alkoté altal elképzelt,
szinpadra almodott alkotasat és behivja a kilsé szemlél6t mondanivaldjanak atadasara. Fontos

kiemelni, hogy a dramaturgiai értelmezés nemesak a narrativ tanckompozicio szerkezeti épitettségét és

101 Ezeket a megallapitasokat a korra jellemzé elméletek alapjan fogalmazom meg. Ezek Rakodczay Pal, Sebestyén
Karoly és Balazs Béla dramaturgia targyara vonatkoz6 megallapitasai. Lasd Rakodczay 1902; Balazs 1918; Sebestyén
1919.

102 A vezérmotivumra épils, test-és mozgasszélamokat szerkezetbe rendezé mozgasfolyamata.

103 A téma megjelenitésére kialakitott kifejez6 mozgasstilus, amely 6tvozhet kilonbo6z6 test- és mozgastechnikakat,
illetve tancstilusokat is.

104 Kotte 2015: 194.
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kifejezési formajat értelmezi. A nem narvativ motivikus tanckompogicid szintén a dramaturgia
értelmezési tartomanyaban kap helyet. A 20. szazad elején a test kifejez6 tanca két eléadasi format
hoz létre: a dramatikus-tematizal6 tancdrama és a mozgast cselekménynek tekinté abszolut
(motivikus) tanc mafajait.

A sginpadra alkalmazort kifejezd mozgas vagy tane eszkitdra nagyban figg az artikulacio terétdl:
attol, hogy milyen térbe szanjak az adott kompoziciot. A test kifejezésében megsziilet tanc az
alkot6 kezében unisono motivumok, polifénikus gesztusok, tanctechnikat alkoté mozgassorok
szekvenciaiként karaktereket jelz6 stilusokka, valamint az alkoté véleményét mivészi
kompozicioként kozvetitve a tobbszolamusag elvét alkalmazo eszkoztar mifaji formaiva alakul at.
A térbeli alkalmazas elméleteként a tincmd egyéni, kis csoportos kamara vagy nagycsoportos
tomegdemonstracié el6adasmoédjait, térharmoniara térekvd alkalmazott kompoziciéit hordozza
magaban. Ebben is szétvalhat a komponista és az eléado szerepkore. A komponista lesy ag alkotd,
aki mozgdsserkeetet épit, ag eldadd pedig kovetitd eszkoként ag interpreticid alanya. A dramaturgiai hatas
elérésében mindkett6 személyiségének kulcsfontossagu szerepe van.

Osszefoglalva tehat, a festi kifejexés dramaturgidja az, ami a testet vertikalis, horizontalis és
szagitalis sfkokban mozgatja a torténeti kor karakterisztikanak megfelel$ stilusban, a kompozicié
szerkezeti és miufaji sajatossaganak megfeleléen. Ez olyan kifejezési eszkoztarat jelent, amely
lehet6vé teszi a tanc torténeti stilusathoz kapcsolhaté mozgaskaraktereinek formai kompozicids
elvekkel egyiittesen torténé értelmezését és alkalmazasat. Az alkotd a rendezési elveknek
megfeleléen ehhez rendeli hozza a térharmoniat, szabja meg a kompozicié térbe almodott
nagysagat és idétartamat, a szerepl6k szamat és azok szerepkoreit. A mozgas ritmikéaja a legfébb
struktarat épitS elem, amely nemcsak a motivum, de ttemszam mutatoként a kompozicié stilusat,
metrumként a tipusat is jelzi. Mindez egytitt mifajelméletet teremt, amely meghatarozza a test altal
el6adott mozgas plasztikai, ritmikai dinamikai tartalmara éptlé eléadasmodot, a test szimbolikus
reprezentacidjat, mozgastipusainak és kifejezé stilaris formai burjanzasanak alapelméletét. A
kutatas szempontjabdl szintén fontos momentum a kompoziciés formak vizsgalata, amelyek a
struktura épitettsége altal a korszakok karakterisztikdjat jellemzik. A szekvenciakra épiilé elemek
igy adjak meg a tanc motivumra és ritmikara épuld ivét, azaz sorszerkezetét és formai megjelenését.
A mozgasstruktira a szinhazi dramaturgiaban a cselekmény mint deus ex machina kitejezését foglalja

magéaba.'”

105 Bz az expozicid, a vilagnézetet megjelenit konfliktushelyzet a valsag és a sorsfordulat utin a megoldassal, mint
végkifejlettel zarul. Lasd: Rakodczay 1902: 23; Balazs 1918: 32-33.
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- A struktiira a dramatizald tematikus (narrativ) tanc esetében a téma megjelenitésére kialakitott
kifejez6 mozgasstilus, amely karakterré gyurva oOtvozhet kilonbozé test-, illetve
tanctechnikakat, pantomimikus elemeket.

- Az abszolit (motivikus, tehdat nem narrativ) tanc esetében a struktira a vegérmotivumra koncentril,
amelynek variacidja, imitacidja, mozgasszolamokra bontasa és kanonszeri alkalmazasai
szerkezeti formakban flizik Gssze a test mozgasinak szukcessziv tincfolyamatat.'”

A mozgashoz tarsul6 struktirat meghatarozo szerkezeti sajatossagok a motivum, a kontrapunkt, a
kanon, a fuga, az ostinato, a szvit forma, a szonataforma, a rondd és a szimfénia formai
megfeleltetéseit tartalmazzak. Bz mindkét emlitett testi kifejezésformara érvényes. Ezek a zenei
kifejezések, mint a zenét is épité kompozicidelméleti szerkesztési formaelemek mar a torténeti
korszakok sajatos karakterisztikdjat mozgasban is alkalmazva a tanc formai sajatossagait foglaljak
magukban.

A mozgas szerkezetét, formai sajatossagat az egyes motivumok, mozgaselemek egymashoz
illesztése, varialasa, a lassu és gyors elemek valtakozasat jelzé kompozicios formak adjak. Ezek
elkilénilé tipusai:

- A motivum, mint alapvetd téma."”

- A motivum variacioi: a téma nagyobbitasa, bovitése (augmentacio). kisebbitése, stritése
(diminudcid), megforditasa, polifonikus szerkesztése (kontrapunkt), eltolasa (kanon),
imitalasa (fuga).

- A motivum sorszerkezete és témaépitése: a rondo, az ostinato, a proprorcio, a szvit-forma,
a szonata-forma és végl a szimfénia.

A test performativ kifejezése az antropologiai megkozelitésben a mivész technikat feltételezé
szimbolikus szinpadi reprezentaciéjahoz tartozik, melyhez torténetiséget jelzé karakterek,
technikat jelz6 stilusok és jatékformik kapcsolodnak.'”™ A kutatisban elkiiloniils torténeti
korszakokban a tanc szinpadi alkalmazasa mas dramaturgiai értelmezést jel6l.

1. A modernizmusban a klasszikus szinhazi tradicioknak megfelel6 dramatizald, tematikus

kifejezési eszkoztar (misztériumjaték, moralitds, reneszansz és barokk mifaji formak,

tarsasagi tancok, nemzeti karaktert jelz6 stilusok, zenei formakhoz kapcsolodd

mozgasadaptaciok)

106 Szentpal-Rabinovszky 1938-39: 7.

107 Szentpal-Rabinovszky 1928; Kozma—Madzsar 1926-1928(?); Szentpal-Pér—Lérinc—Rabai-Laszl6-Bencsik 1946—
52(?); Szentpal 1954.

108 Gebauer-Wulf 1992: 3-7.
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2. A szocialista realizmus korszakaban realista mivészet elveinek megfelel6 (a tomegtanc, az
4j tarsasagi tancok, valamint a megszilet6 szinpadi néptanc) 4j tarsadalmi terekhez és
funkciokhoz rendelt mufajai.
Ezért Iényeges a k6zosség tarsasagi tanckultarajat és a szinpadi tanckultirat egytittesen vizsgalni,
hiszen ez tarja fel a kozosség és az alkotd szimbolikus reprezentaciéjaban megnyilvanuld
motivaciojat. Kutatdsaim soran a mozgas dramaturgiai vizsgalatit mezoszinten a szinpadi
koreografiak vizsgalataban alkalmaztam. A 19. szazad végi és a 20. szazad elsé felében keletkezett
darabok szinpadra alkalmazott tancainak vizsgalata szerint a karaktertancok, a nemzeti
tarsastancok bemutat6 tancai és a felgjitott europai balettel6adasok formai adaptacioi jelennek meg
a megszileto kifejezé tanc stilusa mellett. Ezek nem feltétleniil jelentenek 6nall6 tancel6adasokat,
a mozgas a szinpadi mu kiegészit§ staffazselemeként jelenik meg. A test a kukucskaszinpad
szimmetrikus elrendezésében csak szoloszerepben kap kiemelt figyelmet, a csoportos tincokban
nem."” Azonban a szintéisre tirekud testi mozgdskifejezés mar indlldsoddsra tirekuvd attitiidje az es3tétika és
a dramaturgia szabdlyrendszerét magdaba olvasgtva lip ki az alkalmazkodi—aldrendelt staffizs szerepkorbil.
Ennek okan a mozgasmuvészet a test kifejez6 mozgasaba adaptalt megjelenésének alapszituaciojat
masképpen fogalmazza meg. A test ebben a formaban is megmutatkozhat egyéniségként és
tomegként egyarant, de nem szimmetrikus, hanem aszimmetrikus szinpadképben,
mozgaskoérusban vagy csoportkompozicidban. A test a mozgasa altal nemcsak érzé kifejezo,
hanem elbesz¢l6 kiviilallé is lehet. Ez a test mozgasa, a mozgaskarakter és a motfvumhasznalat test
altali reprezentacidjaban is megmutatkozik. Mig a balett és a tarsasagi tancok formanyelvét
konstans allandésag jellemzi és csak kis mértékt valtozasokkal él6 torténeti mozgaskinesbél
épitkezik, addig a mozgasmuvészetben a test 6nmaga kifejezésén tdl élethelyzetek és cselekmény
dramatizalt megmutatasara is képes azaltal, hogy a mozgis nem mindig motivikus, a
mozgasfolyamatot megszakithatja mas — nem tancos jellegd — mozgassal, beemelhet hétkéznapi
testi technikakat, vagy a cselekményt kifejezheti csupan a mozgés karakterisztikaja is.'"

A test tancban artikulalt mozgasat a gesztusok és a mimika (vagyis a karmozdulatok és az
arcjaték) egyutttesen egészitik ki. Ez a testi gesztusrendszer adja a képzett, individualis

instrumentumként alkalmazhaté test szinpadi eszkoztarat. Kulcsa a térhasznalat Gjszert

felfogasaban gyokerezik, amely a testnek nagyobb mozgasteret képes teremteni akkor is, ha

109 Szentpal-Rabinovszky 1937: 37.

10 Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz iskoldjaban az aktualis tinckultira elemei szolgaltak a test technikai
képzéséhez alapként. Ezek mozgasjellegekként voltak a mindennapi gyakorlat részei: a tarsasdgi tanc, mint aramlo
jelleg, a balett, mint emelt jelleg, az expressziv mozgasdrama, mint ellentétes jelleg, a néptanc, mint egyenletes jelleg.
Ezek a mozgasjellegek Merényi Zsuzsa lejegyzésében maradtak fenn Szentpal Olga egyéb, hagyatékaban talalhato
jegyzetei mellett. Bzt Szentpal Olga, karakteroldgia és/vagy mimogrifia néven nevezve, a Szinmivészeti Akadémiai
tancrendez$ képzésben tanitotta egy feltehetSleg 1931-ben keletkezett jegyzet alapjan. Lasd Szentpal Olga hagyatéka,
OSZMI fond 32.
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nagyobb csoport tagjaként van jelen. A test nem csupan 6nmagat képes kifejezni, hanem a csoport
altal targyak, élethelyzetek, természeti jelenségek — mint diszlet — megformalasara is alkalmas.
Tehat nemcsak sajat készségeinek és képességeinek megmutatdsira van lehet6sége, hanem
masokhoz is kell alkalmazkodnia, ami két kiilonb6z6 szerep megformalasat jelenti. A test ezaltal
lehet egyéni individuum, illetve a k6z6sség része, beilleszkedd és kiviilalloé magatartast egyarant
képviselhet a szinpadi térben. A kutatas szerint ett6l eltér a szocialista realizmus individuum nélkili
tomegtestet reprezentald, formaisagot el6térbe helyezé szemlélete.

A szinpadi térben zajlé akcié a mozgasdramaturgia eszkoztarabdl (a mozgastextura, a
plasztika, a ritmika és a dinamika) épitkezve adja meg a tincmiifaj stilusjellegét.'! A test szamara
tehat kiszélesedik a kifejezés eszkoztara, amelynek csak a szinpadra kerilé téma és az alkoto—
rendez6 kreativitasa szabhat hatart. Itt elsésorban ag abszolit zenével szintézist alkotd tine—a szolamok
térben megjelend mozgassa transzformalasa — a kiinduldsi pont, ahonnan a test a kifejed mozgds
miivészeként vilik a belsé érzéseket gesztusok révén tanced formdlni tudd egyéniséggé."? Igy az alkotdi elv, a
kompozicidelmélet és a gyakorlat egytittesen hozzak 1étre a kifejezé tanc fogalmi rendszerében a
dramatikus, illetve a motivumokbdl épitkez6 mozgas 1 eszkoztarat. Ennek értelmében nemcsak
a szinjaték, hanem a szinpadon megjelené tanc is formulaszerd cselekménydarabokat 6riz,
amelyhez a kutatas szerint a torténeti korszak mozgaskultarajanak stilusai (kifejez6 tanc, kifejezé
balett, szinpadi néptanc) kapcsolédnak. Emellett a folklor esztétikai jellegét is megjeleniteni tudd
tanc kulturalis jelensége a népi tudasban megdrzott terekhez kot6ds kollektiv emlékezeti

tartalmakhoz is kapcsolodik.

2.5.3 A kulturalis emlékezeti terek és a folklor esztétikaja

A kutatas holisztikus, torténeti kontextusokat is értelmezé szemlélete itt érvényesil: a mikroszintt
vizsgalathoz makroszinti perspektiva is tarsul, figyelembe véve a kézosséghez tartozd egyén
cselekvési motivacidjara hatast gyakorlé makrotényezdéket, mint szociokulturalis hatasokat. Ez a
vizsgalt személy esetpéldajanak mikroszintd vizsgalatahoz képest egyre bévilé perspektivaban
engedi lattatni a személyes motivaciot képvisel6 alkotasi tevékenység mellett az alkotas témait és a
test szimbolikus reprezentacidjat képvisel6 tanc tarsadalmat alkotd kozosségek kultarat formald
mechanizmusat. A Szentpal-Rabinovszky hazaspar megfogalmazasaban a test kifejezéeszkozzé
nemesitett produktumként prezentalja a test-, mozgas-, illetve tanckultdrat, amely a ,,7ép-

mozgdskultiirabol” fakad.'” . Bz a varos kultrajat alakito testi kifejezés egyéniséget is reprezentald

11 Szentpal-Rabinovszky 1937: 38; Barba 2020: 59.
112 Appia 1968: 56.
113 Szentpal-Rabinovszky 1928: 12—-13.
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magatartisa nemcsak személyes elkotelez6dés, (csaladok, szaloni kérok, a tudomany és a miivészet
mivelése irant nyitott kézosségek, alkotdi tarsulasok és egyuttmikodések) alkalmazasi terek
alkototereiben kompozicids formak elveit adaptalva prezentdl, a korszak kultarpolitikai elveihez is
alkalmazkodik. A hatalom altal gyakorolt szabalyozé elvek a 20. szazad elején (killonosen a két
vilaghabora kézotti id6szakban) nemcsak a nagyvaros, hanem az egész orszag tanckultirdjaban
megmutatkoz6 hatasokat generalt. Az ebben az idGszakban zajlé tarsadalmi folyamatok,
ifjusagnevelési és mozgalmi torekvések kévetkezményeiként sziiletik meg a magyar szinpadi tanc,
amelynek képzési intézményei is ebben az id6szakban éptlnek ki.

A varosban megjelend folklor szinpadi alkotasként mar a kozlés szandékanak megfeleléen
keril alkalmazasra. A folklorkincs egy-egy jelensége, eleme, mialkotassa valva a varos nyilvanos
tarsadalmi tereiben, a varos k6zosségeinek érdeklédését reprezentald tartalom megjelenitésével az
adott torténeti korszak kozosségeinek identitasat, illetve az alkotd egyéniség mondanivaldjat,
tzenetét onti formaba. Ez mar jelezheti azt az eszkOztarat, amelyben a test és a tanc egymastol
elkilonils, de mégis Gsszetartozé motivumokat, stilusokat, technikakat, szerkezeti elveket foglal
magaba. A szinpadra kertil6 muavészi tanc alkot6i adaptaljak a kollektiv emlékezetben 6rzott

annak fizikai térhez kothetd testi reprezentacioit, esztétikai

folklorjelenségek miifaji tipusait'",
vizsgalatat és dramaturgiai eszkoztaranak feltérképezhetSségét: a fest eszkizéiil s30lgdld tane kulturdlis
Jelenségét a szerkezet, a miifaji s3abalyok alkalmazisi és kizlési midok szerinti preentacidyat.

A tanckultara vizsgalatanak eredménye tarja fel a tarsadalmat reprezentald, kulturajat
tartalomként kifejez6 tanc mufaji formait és az individualis mavészi alkotasok stilusteremtd
muavészi produktumait. A tanckultara vizsgalat tehat feltételezi, hogy a test a nyilvanos kozosségi
terekben tudatos cselekvéseiben 6nmagat jellemz6 magatartasformat képvisel; alkotasainak témajat
pedig a szellemi folklor mifajai: a lira, ag epika és a drama stilust is jellemz6 mifajai adjak.'"® Ezeket
a stilusjelz6 témakat az alkotd személye motivikus, illetve dramatikus tancca formalva alkalmazza
a nyilvanos tarsadalmi terekben. Ezek a jelenségek mifajuknak és minemuknek megfelel6en téma
(mint tartalom) és forma alakjaban motivumokbdl szerkesztett alkotasokként kézolnek
mondanivalét. Ez a tartalom kifejezésében mindenféleképp visszautal a kozosségekre, annak
lelkiallapotat, érzelmeit, tarsadalmi konfliktusait, élethelyzeteit formalja miivészi alkotassa.

A folklorjelenség tipusrendje és stilusmeghatirogdsa adja meg a motivum ujjasziletésének
lehet6ségét kortars alkotas formajaban, szinpadon alkalmazott kompozicioként. A folklér a varos

elitkultarajaba, a szinpadi térbe mar feldolgozott formaban, 4j alkotasként keral. Eppen a szinpadi

tér és a test kiemelt reprezentaciods szerepe miatt sziikséges az alkalmazott formakat és tartalmakat

114 Hont 1932: 12.
115 Voigt 2014: 392-394; Szabolcsi—T6th 1965: 406-407.
116 Hont 1932: 10.
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definialni, mert mindez hatast gyakorol a tarsadalom cselekvéseiben megnyilvanul6 habitusara,
gondolkodasara. A folklorjelenségbd6l mint témabodl agy valik szerkesztett szinpadi alkotas, hogy
az mar az alkoté személyes kozlését interpretalja. A kompozicidbban az alkoté megtartja a
hagyomanybodl atemelt motivumokat, de a korban aktualis szerkesztési elvnek megfelel6en és
kozlésmodban prezentalja. Itt mutatkozik meg a folklor varosi megjelenésének tarsadalmi rétegek
kozti (elit- és népi kultaraban betoltott szerepe szerinti) elkilontlése és szociologiai funkcidja. Ez
a hagyomdnyozds folyamatiban adaptilt folklorjelenségek, motivumok iilinbizd viltozataiként, a koZisség
szellemsi ultiirdja vagy kollektiv emlékesete dltal megdrsitt tartalmakkeént jellemezhetik."” Ez a folyamat
szinkretizmust feltételez az elit- és a népi kultura kozott, amiben a kortars alkotas és a
folklotjelenség motivumai nem kiilonilnek el egymistol.'® A torténelmi korszakot jellemzé
mivészeti stilusiranyzatok meghatarozé elve a szinpadon alkalmazott tancban a mozgas
struktaraja és funkcidja. A tarsadalmat alkoté kozosségek kulturalis gyakorlatat jelz6
cselekvéseinek, szimbolikus testi reprezentacidjanak struktardjat megjelenité témaja elkiilonild
funkciot és szimbolikus tartalmat is képvisel, ahogyan ezt kutatisom esetpéldai bemutatjak.'”

A kozosség kulturalis gyakorlatat jellemzé szimbolikus tartalmak szintjei nemcsak a
kozosség folklorjelenségeinek stilusat, tipusait és motivumait mutatjak meg, hanem az egyitt €16
k6z6sség kapcesolatrendszerét, esztétikai értékrendjének sajatossagait, kifejezési modjait és egyedi
alkotokészségét is. igy a korstilus, az iskola, a technika és a kifejezési forma egyarant jellemzi a
kézosségek kulturdjaban megmutatkozé folklorjelenségeket és az egyéniség alkotoi attitGdjét.'™ A
folklorjelenségek szempontjabdl Voigt Vilmos meghatarozasa szerint éppannyira jelentés a
muvész és annak tarsadalmi kérnyezete, mint a motivum és a variansok megjelenése a kézosség

! Voigt szerint a folklor esztétikai elemzését jellemzé metodika a kovetkezd két

alkotasaban.
pontban hatarozhaté meg:
1. A megismerd attitiid: a gyGjtés és analizalas. (Telepiléstorténetre is tamaszkodod, abban
életkozosséget alkotd kozosségek folklorjelenségei és az abban felismerheté motivumok
kataszterének 1étrehozasa);
2. A tudatos miivészi alkotis: a kifejezési forma és az Gjjateremtd magatartas. (Ez nemcsak a
kozosség folkloralkotasainak imitalasat jelenti, hanem 0j kontextusba helyezését és a kortars

alkotas absztrahalt gesztusrendszerét, Gjraalkotott formait.)'*

117 Voigt 1972: 52.

118 Voigt 1972: 159-162.

119 Klaniczay Gabor tirsadalmi struktirdkat jellemzé divatkultura fogalomrendszerét alkalmazom a tinckultira
meghatarozasara. Lasd Klaniczay 1982: 12—15.

120 Voigt 1972: 166.

121 Voigt 1972: 178.

122 Voigt 1972: 182.
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A mozgas dramaturgiaja és a folklor esztétikaja a testi kifejezés antropolédgiai megkozelitésében
nyilvanos tarsadalmi terekhez kapcsol a folklérban gyokerezé szimbolikus jelentéseket,
reprezentativ. megjelenéseket, kollektiv cselekvéseket. Ez a kdizisség szimbolikus reprezentdcigia
szempontjabol assgimildcids és integrdcios stratégiakat jellemzd habitust képvisel. Az alkots sgempontjibil
reprezenticidhoz kapesolodd miifaji formakban, stilusokban és tipusokban is szorosan dsszetartozd egységet,
karakterisztikdt, gondolatkifejezési eszkogtdrat, alkotoi motivdciot jelez. A test- és mozgasanalizis ezért
lehet adaptalt tancelméleti tézis, amely a test tudatos kifejezési formainak alapvetése. Ez ma mar a
kulturalis antropologia tudomanytertletén belil is helyet kaphat a test és gesztusrendszereinek
kutathatosaga okan. Vizsgalati alanya a test, targya a mozgas, amelyek elemzése a testi technika, a
kifejezési forma, a tanctipus és stilus meghatarozasat teszi lehetévé. Ezek a koézosség
szociokulturalis gyakorlatat és elméleti megkozelitését jelzé fogalmak az egyén el6addi stilusa
mellett a k6zOsség tarsasagi tancéletét, érdekl6dési korét jellemzé kultarajat is feltarjak. Tehat a
tanc, mint a test esztétikus kifejezése, a nyilvanos tarsadalmi tér és a kollektiv emlékezettel

Osszefiiggl tarsadalmi kontextusai egytittesen reprezentaljak a test mozgaskultarajat.

2.6 Nemzetkozi kitekintés: a tanc antropologiai megkézelitése az angolszasz
és az eurdpai tanckutatasban

A tanc antropoldgiai megkozelitése kilféldon az 1950-es évektdl valt a tudomanyos kanon
részévé. Judith Lynne Hanna szerint a tanc antropoldgiai megkozelitése metodikdjaban
mozgaslefrasokat és analitikus elméleteket hasznalhat fel: ez lehet a struktira meghatarozasara
iranyuld analitikus vagy esztétikai elemzés, a tanc jelenségére iranyulé konceptualis—fogalmi
értelmezés vagy szemléz$ attekintés.'” A tinckultardval foglalkozé antropoldgiai megkozelitést
kutatasok angolszasz iranyvonala a &030sség tancoldsinak s3ociokulturdlis gyakorlatit és a sginpadi tine
értelmezési lebetdségét vizsgalva a strukturalista modell mellett magaban hordja a szemiotika, a
funkcionalista antropologia, a szimbolikus antropoldgia és a fenomenoldgia részteriileteinek
alkalmazhatdsagat is. Ezek a kutatasi iranyzatok elsGsorban a fest mozgdsreprezentacididt, a kozisség

kollektiv gyakorlatit tekintik at.

123 Judith Lynne Hanna az 1960-70-es években sziletett bibliografiai attekintésében a tinc antropoldgiai
megkozelitésh irasait a kovetkezd részteriiletekre osztotta: kommunikacié és szemiotika (Lévi-Strauss; Edward T.
Hall); szimbélum és ritus (Victor Turner; Arnold van Gennep); esztétika: mivészet és performansz (Victor Turner,
Franz Boas); kognici6, percepcid, érzelem: elme és test (Metleau-Ponty); kreativitds és szinpadi megjelenés (Arthur
Koestler, Peterson Royce); mozgasanalizis és notacié (Hanna, Hutchinson, Laban, Martin, Pesovar); strukturalista
analizis (Kaeppler, Martin, Pesovar); tanc és konceptualizacio: a koézosségi ritus valtozé jelentéstartalmanak
meghatarozasa (Kealiinohomoku, Kurath, Royce). Hanna 1978: 3-10. Hanna és Royce is Martin Gyorgy és Pesovar
Erné 1960-es Strukturalis-metodolégiai néptancelemzését és 1964-as Motivumtipusok meghatirozasa a tancfolklor
vizsgalatiban cimi tanulmanyait emlitik. Lasd Hanna 1978: 6; Royce 2002: 66—67.
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Az amerikai tanckutatas — Franz Boas kulturalis relativizmus elméletére tamaszkodva — a
funkcionalista szemléletet adaptilta a tinckutatisba.'Az amerikai tinckutatok antropoldgiai
megkozelitést elméleteket is felhasznaltak a tanckutatas soran, erre példa Gertrude Kurath vagy
Anya Peterson Royce kutatasai, akik (az Eurépan kivili) f6ként a fermészeti népek tinckultirdjinak
feltardsival jelentkeztek Uj hanggal.'” Kurath és Royce a koreoldgia targykorében probaltak

értelmezni a tanc kulturalis jelenségét.'*

Kurath szerint a &oreoldgia médszere felismerhet6vé teszi
a tanckultiira tarsadalmi s3ervexddéshe, és gazdasdgi tevékenységéhes kapesolhatd mintait."” Beazonosithatova
teszi a ko3sség tancanak helybez kithetd tipusait és elterjedésiiket. Osszehasonlitd elemzéssel a kultira
valtozasait és fejlédéstorténetét kéveti nyomon. Tehat elsésorban a kozosség életeseményeibe
agyazott tancot vizsgalja. A funkcionalista antropoligiai megkozelités modszere Royce szerint a tine
Jelenségét a tarsadalom és a kultiira vonatkozdsai szerint tarja fel. Royce munkaiban is elkiiloniil az amerikai
funkcionalista antropolégiai megkozelités az eurdpai strukturalista—formai tincelemzéstsl.'”
Szerinte a strukturalista modell grammatikai elveibdl kiindulva a mozgds, mint folyamat elemzése alapjan

hatirozhatd meg a tine formdja.'’”’

Késébbi konyvében Royce mar revidealja korabbi megallapitasait,
korabbi allaspontjat meghaladottnak nevezi és igy Royce is a sgimbolikus testi megjelenéshes; kothetd tine
estétifear vigsgdlatit helyezi elétérbe.””’ Kaeppler osszefoglalé tanulménya pedig éppen e két

elemzési szempont egyiittes alkalmazisinak elényeire hivja fel a figyelmet."

Kimondja azt, hogy
a tinc jelenségét szociokulturdlis s3abalyok és esztétikai rendserek hatirogzak meg? A tanckultira
antropolégiai szemléletd kutatdsa a tradiciondlis tancok mellett mas szinpadon alkalmazott
mozgast (balett vagy modern tanc) is vizsgalhat. Lényeges a vizsgalat szempontjabol az individuum

tanctanulasa és a tanc kozosség életében betoltott szerepe, ami az emberi cselekvésben

124 Boas munkaja a bennszilott torzsek ritusaihoz kapcsolodé mozgasok lefrasara torekszik. A tancot érzelmi
allapothoz kapcsolédd tevékenységként jellemzi. Boas 1975: 230-231. Ennek a magyarorszagi tanckutatisba
adaptalasat, holisztikus szemléletd antropoldgiai kutatasi iranyzatat Szényi Vivien doktori disszertacidja adaptalta.
Szényi 2022.

125 Kurath 1960; Royce 1977.

126 Kurath etnokoreoldgiai elemzése az eurdpai és a kézép-amerikai néptancok és nemzeti tincok Gsszehasonlitd
vizsgalatat végzi el. Kurath 1956.

127 Kurath 1960: 236.

128 Royce 2002: 64—65.

129 Royce 2002: 65.

130 Royce itt mar Turner szimbolikus antropologiai megkozelitésére utal. Royce 2004: 3—5. A szimbolikus antropoldgiai
megkielitésii kultirakutatas iranyzatainak megteremt6i Clifford Geertz és Victor Turner voltak Geertz elsésorban a
kultarat, mint kozhaszndlatd szimbolumokba rejtett vilagnézetet jellemz$ cselekvésnek gondolta. Geertz
értelmezésében a kulturanak szerkezeti elve van, amely Osszefiiggést teremt az ember cselekvései és a tarsadalom
kozott. A tarsadalom cselekvéseit Turner is szimbolikus értelmezésben vizsgalta. Turner elmiélete az  eurdpai
tdrsadalombkntatisi tradicidkra tamaszkodik. Szamara a szimbilumok a test cselekvését irdnyitd, a kultira rendszerét felépitd miveleti
elvet jelentik, amely kontextusokat teremt a simbilumként megjelend cselekvés és a tarsadalomra gyakorolt hatdsmechanizmus kiozott.
Ez abban kilénbo6zik a kordbban emlitett elméletektSl, hogy a zest cselekvése jelzi a kulturilis jelenséget, amely mentalitast
jelz6 vilagképet vagy szimbolikus jelentést kozolhet, amely szimbolikus reprezentdcioként jellemzi a tarsadalmat. Ortner
1988:23-27.

131 Kaeppler 1991; 2000.

132 Kaeppler 2000: 116.
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megnyilvanulé produktum tarsadalmi kontextusait hatarozza meg. Tehat a mozgasrendszer
elemzése szempontjabdl épp annyira fontos a mozgasstruktura, az esztétikai kritérium, mint a
csoport életében betoltott funkcid, mert ez adja meg a vizsgalt kultira sajatos jegyeit.'”
Ugyanebben az id6szakban a szinpadi tanckultarat vizsgald eurdpai tanckutatdsi iranyzatok
kozott azt a megkozelitési modszert javasoltak az antropoldgiai vizsgalat témajaként, ami @ szinpadi
tancmiivészetben alkotd miivésg etnikai hovatartozdsanak térbeli kontextusait, a tarsadalomban betiltitt sgerepeét,
alkalmazfkoddsi stratégidit, attitiidjét és habitusdt, elkitelezddésedt, illetve az 6t érd miivelddéstirténeti hatdsokat
is figyelembe véve elemzi.”" B megkozelitésben lényeges a kulturdlis identitds, a kulturpolitikai és
ideolodgiai hatasok elemzése is. A mivész munkassaganak értelmezése szempontjabol sziikséges a
torténeti kontextus, képzésének /képzettségének intézményi hattere, az altala mikodtetett képzd
intézmény képzési metodikaja, a korszakhoz k6t6d6é muvészeti stilusiranyzat(-ok) és az 6t éré
szociokulturalis hatasok kutatasa is. Ezek a hatasok alakitjak ki az alkotd egyéniségét, szemléletét,
ez alapjan vesz részt a kézosségben, viselkedik és cselekszik, hozza 1étre szinpadra alkalmazott

alkotasait, amiben sajat kulturalis identitasat ¢s elkotelezettségét, jellemzé véleményét fogalmazza

meg, reflektal az 6t érinté és foglalkoztatd témakban.

2.7 A mai magyar tanckutatas folklorisztikai, antropologiai paradigmai

A magyarorszagi tanckutatas egyes iranyzatai az 1990-es évektdl a tanckultara szociokulturalis
kontextusainak vizsgalata felé fordultak. Bar a néprajz f6sodraban a torténeti multat kritikusan
elemz6 tudomanytorténeti feldolgozas mar az 1990-es évektdl kezd6dden elindult, ugyanez a
magyar tanckutatasban csak a jelenkori kutatdsokban kezd megmutatkozni.' Az 6sszehasonlitd
etnolégiai és az antropoldgiai szemlélet csak a 2000-es éveket kévetd idGszakban kertilt be ismét a
tudomanyos kanonba. A tanc kutatasainak magyarorszagi tudomanyos kanonjaban elvalik a tanc
folklorisztikai és kulturalis antropologiai megkozelitésd iranyvonalai.

A tancfolklorisztika, mint néptanctudomanyi megkozelités a falusi kozosségek tanckulturajanak
vizsgalatara morfoldgiai, strukturalis és funkciondlis elveket alkalmaz.'” Az elemzési modszer a
vizsgalt tancanyagot taji-torténeti tagolodas, etnikai csoportok és egyéniség Gsszevetésében, a zene
és a tanc egyiittes elemzésében régi és Uj stilus tipusrendje szerint kategorizalja.”” E megkozelités

a k6z06sségl tancalkalom keretében tancolt tancok leiro, illetve motivikai elemzését jelenti.

133 Kaeppler 2000: 117.

134 Grau—Jordan 2000: 3—10.

135 Ttt Késa Laszlo és Paladi-Kovacs Attila tényfeltaré munkassagara gondolok. Emellett emlitheté még Sarkany
Mihily és Niedermiiller Péter munkaja is. Lasd Niedermuller 1994.

136 Martin 1970: 26-36.

137 Martin 1995: 6-10.
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A tdne antropologiai megkozelitésében a testben €16 ember és az 6t magaba foglal6 kozosségének
mozgas-illetve tanckulturajat tarsadalomban betoltott szerepével és funkcidjaval egytittesen,
holisztikus szemléletben értelmezi.'™ E vizsgilati médszer a tincalkotas esztétikai szempontu
megkozelitésében targya lehet a mozgaskultira, a mivészi kifejezés tartalmi és formai eszkoztara.
Eles hatirvonal e két értelmezés kozott nem vonhaté!', hiszen a tudomanyteriilet kialakuldsakor
az europai etnologia targyaban el nem kilonithetS teriiletekként annak metodikajat alkalmazta.
Egymastol szigoruan nem elszeparalhatok, mert a tancantropolégia modszertana tagabb
értelmezési kerete a tanc kulturalis jelenségét tarsadalmi kontextusokkal egylittesen vizsgalja, a
folklorisztikai szemlélet pedig els6sorban a rogzit6 leirast alkalmazza. A fdngelirds, mint a
tancesztétikai és tancfolklorisztikai kutatasokat kiegészit6 tancelméleti studium elsésorban a
tancfolklér kutatasaban jatszott szerepet a hazai tanckutatasban. A Laban-kinetografia szinpadi
néptancra alkalmazott valtozata Sz. Szentpal Maria munkassiginak eredménye.'"’

Martin Gyo6rgy és Pesovar Erné nevével fémjelzett kutatégeneracié munkajat folytatva, a
tradicionalis tancfolklorisztika tertiletén mozgd, elmélytlt kutatdbmunkat Ratké Lujza és Felfoldi
Laszl6 végeznek."" Ratké Lujza djitdsa a tanc tirsadalmi szerepét funkcio szerint vizsgilva a tincos
szokasokat hordozé kozosség megértésére torekszik.'” Az 4j szemléletli tancfolklorisztika
elinditasiban Felfoldi Laszl6, Konczei Csilla friss szemléletli kutatisai is szerepet jatszanak.'*
Konczei a szemiotikai megkozelitést alkalmazva a borica szokasjelenségét jelként értelmezte a

koézosség tanckultirajaban. '*

Konczei Csilla legijabb kutatasai mar megkérddjelezik a nyelvi- vagy
strukturalista modell relevanciajat a tinckutatasban.'* Kénczei leginkdbb Martin Gyorgy kutatasait
elemz6, a strukturalizmus kérdését cital6 {rasaban fontos hivatkozasi pontként jelenik meg Szentpdl
Olga: A néptanc formai elemzése cim@ tanulmanya.'* Szentpal Olga jelen tanulminyéra tébb esetben
Figedi Janos is hivatkozik, azonban 6 a néptancmotivumok elemzésében az altala megalkotott
kontrakinézis elméletet alkalmazta.'"’ Fiigedi Janos szerepe a tancjeliras széleskord elterjesztésében

és alkalmazasaban nagy jelentéséggel birt, ebben elvitathatatlan érdemeket szerzett. Karacsony

Zoltan a kalotaszegi legényes tancfolklorisztikai vizsglataval foglalkozik.'*

138 Felfoldi 2005: 25.

139 Kavecsanszki 2015: 16-17.

140 §7.Szentpal Maria 1954b; 1958; 1964; 1969; 1973.
141 Ratké 1996.

142 Ratkd 1996: 17.

143 Felfoldi 1999.

144 Konczei 2009:64.

145 Konczei 2020.

146 asd: Fugedi 2018. v6. Szentpal 1961: 25-35.
147 Fagedi 2000.

148 Karacsony 2021.
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Kiurti Laszlo a tanc antropologiai megkozelitést vizsgalatanak kritikai olvasatat adja
kutatasaival."’ Kovics Nora a tinchagyomany és az 6rokségesités kapcsolatat vizsgalva a
nemzetiségi tancok, valamint az argentin tangé antropologiai szemlélet kutatasaban ért el jelentds
eredményeket."”” Doka Krisztina a paraszti tincfolklor atalakulsat, a Gyongydsbokréta kulturilis
jelenségének kutatasat tekinti feladatinak.”" Az Gjabb keletl kutatoi torekvések altal megjelentek
Ujabb utak és lehet6ségek az alkalmazott tanckutatasban: a tanckultura antropolégidjanak 4j
tarsadalomtorténeti  megkozelitéstt  kutatasi  iranyvonalai, etnokoreoldgiai, funkcionalista
szemléletd kulturalis antropoldgiai, az érintés hatdrait kutaté munkak és szemléletek
alkalmazasaban.

Varga Sandor és tanitvanyai a hagyomanyos tanckultira etnokoreologiai és 1j
tancfolklorisztikai kutatdssal foglalkoznak."® Varga Sindor a mez8ségi tanckultira formai
vizsgalataval foglalkozik: a falusi tancolasi szokasok alkalmait és térhasznalatat kutatja. Varga Gjabb
kutatasaiban a tincfolklorisztika és a tancantropologia szemléletének kozelitésére torekszik.'™

A megijulé magyarorszagi tanckutatds a multbeli és a jelen idejd kozdsségek
tanckultarajanak vizsgalatdban a kulturalis és tarsadalmi kontextusok fontossagara hivja fel a
figyelmet.”* A tirsadalomtorténeti szemlélet(i tinckutatds és a tarsastincok kutatdsanak iranyzatat
Kavecsanszki Maté inditotta el a kozelmultban.'” E megkézelités felveti a tinckultira tényleges,
sajat kulturalis kozegében értelmezett vizsgalatanak lehet6ségét. A folklorisztikai és az
antropologiai megkozelitésd tanckutatas terilletén ezek az {rasok olyan elméleti és modszertani
elveket fektettek le, amelyek alapjaiban hatirozzak meg az &Sket koveté kutatogeneraciok

munkajat.'*

2.8 A magyar mozgasmiivészet kutatasa

A magyar mozgasmuvészetet vizsgalé munkak 1973-t6l kezd6édben lattak napvilagot. A magyar
avantgard szinjaték torténetét feldolgozé6 miben emlitésre keriilnek a mozgasmivészeti
eléadiasok.” A Vajda Janos Tarsasig mikodését feltair6 munkiaban tobbszor emlitésre kertil

Rabinovszky Mariusz, Szentpal Olga és csoportja, akik eléadasaikkal kézremikodtek a tarsasag

149 Kiirti 1995; 2014.

150 Kovacs 2010; 2020.

151 Déka 2011.

152 Varga 2014; 2015; 2017.

153 Varga 2020: 174.

154 Varga Sandor Gjabb kutatdsaira hivatkozva lasd Kavecsanszki 2021a: 70.

155 Kavecsanszki 2013; 2015; 2021a.

156 Pal-Kovacs Déra a tanc és a genderkultdra hatartertiletét kutatja. Bondea (Szényi) Vivien a moldvai magyarsag
holisztikus antropolégiai megkozelités, a tancot kulturalis t6kének tekinté tancértelmezésre torekszik. Eitler Agnes
a k6z8sség gazdasagi helyzetébdl eredd cselekvéseit, a hagyomanyos tanckultira jelenségeit és szinpadra alkalmazott
valtozatait vizsgalja. Lasd: Pal-Kovacs 2020; Sz6nyi 2020; Eitler 2020.

157 Kocsis 1973.
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munkajiban.” Szentpal haldlinak 10. évfordul6ja alkalmabol tanitvanya, Merényi Zsuzsa kozolt
egy, a mestere munkassigit dsszefoglald irast.”” Igazan alapos kutatémunkat végzett Vezér
Erzsébet, aki filozofiatorténett és archivumi kutatdsokra timaszkodva foglalja 6ssze a 1Vasdrnapi
kdr, valamint a Polanyi csalad munkassagat (megemlitve Szentpalékat) és dokumentumokat is
kozread.'" Palasovszky Odén Madzsar Alice iskoldjaval kézos munkdi dsszefoglalasat adja A
lényegretird szinbdz cimi kotete.'®! A magyarorszagi szabadtinc iranyzatok ¢sszefoglalasa a Szimpadi

1.2 A mozdulatmUvészet

tine Magyarorszagon cimt konyvben jelent meg Merényi Zsuzsa tollabo
torekvéseit Osszefoglald dokumentumgydjtemény és a mozdulatmidvészet vazlatos torténete
Lenkei Julia munkaiként jelentek meg.'” Madzsar Alice unokaja, Repinszky Tamas 2012-ben irta
meg a Madzsar-iskola, illetve Madzsar Alice csalidtorténetét.'™ A 2013-ban megjelent Mogdnlat
cdmd tanulmanykétetben az életreform-mozgalom ¢és a reformpedagogia kontextusaban
foglalkoztak a mozdulatmivészettel, a kotetben minden, akkoriban mozdulatmivészettel
foglalkoz6 kutatd szerepelt; sajat kutatisaikat mutattik be.'” A mozdulatmivészeti iskolakrol,
azok torténetérdl és néhany nemzetkdzi parhuzamérdl Vineze Gabriella irt doktori disszertaciot. ™
A koz6sség kapcesolatairdl, életérdl naplojegyzetek is beszamolnak: példaul Radnoti Miklosné
Gyarmati Fanni napldja, valamint Sz. Szentpal Maria férje, Szilagyi Janos Gyorgy hagyatéki

167

dokumentumgytjteményének valogatasa. ' Igazan kivalo, torténeti szemléletl munka Szapor Judit

irdsa, amelyben a Poldnyiak — kiemelten Polanyi Laura ,,Mauz:” — munkéissiagat mutatja be.'®®
Szentpal Olga mozgasmuvészettel kapcsolatos munkassagardl e sorok irdja szamos publikaciot

kozolt kutatasairél.'?

2.9 A kutatas tancra vonatkozo terminoldgiai értelmezése

A kutatas Szentpal munkassaganak megitélhetésége szempontjabol lényegesnek tartja a tanc
terminologiajanak értelmezését is. Kutatisom az eurdpai antropoldgiai megkozelitést vizsgalati
moédszerek kozil a  koreoldgia kutatasi iranyvonaldhoz csatlakozik. A koreoldgia olyan  festi

magatartasformat és tanult mogdskultiirat vizsgdlo diszeiplina, amely a mozgds kutatisiban annak targyaként

158 Szalai 1975.

159 Merényi Zs.1979.

160 Vezér—Karadi 1980; Vezér 1986.

161 Palasovszky 1980.

162 Dienes—Fuchs (szerk.) 1989.

163 Tenkei 1993; 2004.

164 Zaletnyik-Repinszky 2012.

165 Ebben a munkaban tobbek kozott Beke Laszl6, Boreczky Agnes, Detre Katalin, Fenyves Mark, Fiigedi Janos,
Lérinc Katalin, Németh Andras és Vincze Gabriella irasai jelentek meg. Lasd Beke—Németh—Vincze 2013.
166 Vincze 2015.

167 Ferencz—Nagy (szerk.) 2014; Komordezy (szerk.) 2018.

168 Szapor 2017.

169 Abraham 2020; 2021; 2022; 2023.
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kezeli a tirténeti korsgak tanckultiirdjanak stilusdt, tipusait, iddrendhe kititt sgokdscselekmeényeit és térben
alkalmazott mozgasalkotisait.”™ Az eurdpai tanckultira kutatdsanak tradicioi szerint a tanc kulturélis
jelensége tarsadalmi folyamatok, tarsadalmi terek, integralt tancdivatok, mivészi stiluskorszakok
viszonylataban vizsgalhatja a testi kifejezés és a kifejezé tanc hibrid technikait, stilusait,
kompozicioit. Tehat a test gesztusrendszere, karaktere, technikai képzettsége valik a testi kifejezés
tancként definialt eszk6zévé, amelyhez a testi megjelenés terekhez kapcsolhato kifejezési formakat,
stilusokat és tartalmakat kapcsol. A koreolégia terminoldgidjanak megfeleléen dolgozatom
alkalmazza:
- Atest, a tér és a mozgas meghatarozasat, mint a tartalom és forma fogalmait alkalmazé
analitikus elméleteit;
- A tanc alapelemeinek, motivumainak lefrasat és szerkezeti épitettségének vizsgalatat;
- A testképzés technikainak, el6adasmodjainak feltérképezését;
- A tancstilus és tipus formai szabalyrendszerének, alkalmazas terének és helyének megtelel6
dramatizal6 kifejezési formainak értelmezését;
- Az integralt tancdivat(ok) és a szinpadi tér miavészi kifejezéshez tarsuld esztétizal6 folklor
mdafaji format jelz6 alkalmazasait;
- A vizsgalt tarsadalmi k6zosség mivel6déstorténeti érdeklédését, motivalt cselekvéseinek
feltarhato okait;

- Mozgaskifejezés és mozgasalkotas dramaturgiai elvének ismertetését és alkalmazasat.

E Szentpal Olga hagyatéki dokumentumaiban, tancelméleti irasaiban, tanckutaté munkaiban
feltarul6 fogalmi rendszert tarsitja a kutatas a tarsadalmi folyamatok ifjusagnevel torekvéseihez,
képzési intézményeihez, a tainc kozosség életében betoltott szerepéhez, a testi kifejezés kulturajat
szabalyoz6 kultarpolitikai elvekhez, amely a tanckultara, valamint az azt gyakorld kozosség
tarsadalmi kontextusainak, gyakorlatahoz kapcsolhaté motivacidinak, alkotémunkahoz, illetve

szimbolikus reprezentacios szerepének feltarasahoz vezet.

170 Zoete—Spies 2002 [1938]: 20-21; Grau-Jordan 2000: 3-10; Preston-Dunlop 2013.
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ITI. A kutatas mdodszertana

A disszertacioban bemutatott kutatdsaim soran a test- és mozgaskultira szimbolikus
rendszerének vizsgalatahoz torténeti, kurrens antropolégiai és muvészetelméleti modszereket
alkalmaztam. A torténeti antropologiai megkozelités értelmében az egyén mikrotorténetének
feltarasahoz a hagyatékokban talalt egodokumentumok elemzését végeztem el. A kutatas célzottan
a tancra vonatkozo, Szentpal Olga altal adaptalt elméleti kérdések kritikus vizsgalatara fékuszal,
igy szitkséges volt az archivumokban 6rzott hagyatéki dokumentumokat a keletkezés idejének és
tematikdjanak megfelelen feldolgozni. A kutatisok soran ezért nem mell6zhettem az adott
torténeti korszak hatastényezSinek figyelembevételét, cselekvéseit meghatarozé konstrukcids

elvét.!”

Az archivumokban 6rzott hagyatékokban rejlé értékes adatokat, a korabeli kutatasok
eredményeit kozl6, de kiadatlanul maradt kéziratokat a disszertacié megirasahoz végzett
vizsgalodasaim tartak fel el6szor. E dokumentumok feldolgozasaval valt megrajzolhatéva Szentpal
Olga — valamint munkatarsainak — mentalitasa, személyisége, munkdssagaban is tikr6z6d6
habitusa. A kutatds soran készitett interjuk lehetévé tették az informaciok 6sszehasonlitasat,
ellenérzését. A kontextusok felépitésével feltarult a kutatott személy élettorténete, tarsadalomban
betoltott szerepe, asszimilacids torekvésére, valamint a tanc alkotasi metodikdjanak kialakitisaban
felvallalt szerepe koreografusi stilusteremts tevékenysége és tainckutatdi, tincelemzéi munkaja.'™
Az alkalmazott modszer Szentpal Olga életmivét feltirva megmutatta a tanc kultdrajanak
szimbolikus szerepét és tarsadalmi folyamatokban észreveheto reprezentativ jelenlétét. A mezo és
makroszintd kultarakutatas révén a tancos képzés intézményi struktarajanak valtozasa, valamint

az ifjasagnevel6 torekvések hatasara a tanckultira és a szinpadon alkalmazott tanc kézosségeket

reprezentalé funkcidjara is ravilagitott.

3.1 Az archivumi kutatas

A kutatis a Szentpal-Rabinovszky rendszertan feltiriasaval kezdddott.'” A tébbezer oldalt jelentd
irasos dokumentumgydjteményt el6szor at kellett olvasni, majd az irasok tartalma alapjan
rendszerezni kellett. A hagyaték irasos dokumentumai egyértelmien Szentpal kozoésségének
érdekl6dését jelentS tarsadalomtudomanyi, muivészettudomanyi elméletek és a német idealista
filozofia hatasat mutattak, amely hozzatartozott a Polanyi—Stricker klan sajatos maveltségéhez. Ez

az érdekl6dés, ahogyan azt Szentpal koranak tanckutatasi iranyzatait feltard fejezetében részletesen

171 Cohen 2000: 47.
172 Cohen 2000: 47.

173 Bz a hagyaték az Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet Tancarchivumaban talalhato.
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bemutatom, az ember és mozgasinak megismerésére vonatkoztathaté ismeretelmélet-torténet
fontos szegmense a testi kifejezés kultarajat kérvonalazé elméleteknek. Igy az emlitett rendszertan
vizsgalata iranyitotta ra a figyelmemet a testet értelmez6 tézisek feltarasanak fontossagara, ugyanis
csak a 20. szazad eleji, a test és mozgasanak értelmezését vallalo elméletek bemutatasaval valhat
vilagossa teljes Osszefuggésrendszerében Szentpal testre, a térre és a mozgasra vonatkoztatott
rendszerelmélete. Ez egyrészrél a tanc értelmezésével foglalkozd irasok, dokumentumok
korszakolasat, (eszme- és kultar)torténeti hattertk feltarasat, masfel6l a kozosség érdeklédését
meghatarozé kollektfv emlékezeti tartalmak, azok (az 1940-es évek végétdl iranyitott)
valtozasainak, kozosségi interakciinak feltarasat jelentette. Igy valt lehetségessé a korszak vizsgalt
kozosségeinek egyedi és kollektiv cselekvéseinek, tancstilus- és mufajalkoto torekvéseinek, elméleti
érdeklédésének, illetve 6nmagat reprezental6 szimbolikus szerepének megrajzolasa.

Kutatasaim soran a Szentpal-hagyaték mellett még harom nagy terjedelmd hagyatékkal is
foglalkoztam, ezek Kallai Lili, Kaposi Edit és Pér Anna hagyatékai. Vizsgalatuk azért volt indokolt,
mert bizonyos dokumentumok utaltak hianyz6 részekre, kéziratokra, személyekre és
intézményekre. Bz a hiatus tette szikségessé a kutatomunka folytatasat a Néprajzi Muzeum
Etnologiai Adattaraban is, ahol a Néptudomanyi Intézet eddig feltaratlan kutatasi anyagaihoz,

irasos dokumentumaihoz sikertlt hozzajutnom.

3.2 A kutatas interjualanyai:

Kutatasaim soran még él6 Szentpal-tanitvanyokkal is sikerilt interjakat készitenem. Ezek a kutatas
szempontjabdl csak részben tekinthet6k relevansnak, hiszen a kilencvenes éveikben jaré holgyek
narrativaja idealizalt gyermeki emléket rajzolt egykori mesteritkr6l. A kutatas célja a forraskritikai
vizsgalat, nem pedig a ,mitologikus hés formaba ontése”. Ugyanakkor a tanitvanyok
visszaemlékezései alapjan, illetve tevékenységtiket is megismerve jol azonosithatbak a fanuldidejiik
alatt szerzett ismeretek, amelyek beilleszkedtek késdbbi munkdssagukba, és e tényezOk feltarasa a kutatdsaim
szempontjabél hasznosnak bizonyultak. Vizsgalédasaimat az is segitette, hogy az emlitett
tanitvanyok életik korabbi id6szakaban is sokat irtak a tancrol, sajat kutatasaikrol, igy ez jelentette
az emlékek és a dokumentumok Osszehasonlitasi alapjat. Ezek az ismeretek azért lényegesek a
kutatas szempontjabol, mert a test tudatos kifejezésében a sajit test esztétizild megjelenése és technikdja
feletti uralom épp annyira meghatarozo, mint a rendelkezésre dlld tuddsanyag ismerete és az, alkalmazdsaban
Selismerbetd birtoklisa. A kutatas tehat a tanitvanyok Szentpal személyérol rajzolt narrativajat a
tudatos alkotas szabalyrendszerére épitette fel. Szentpal ismeretanyaganak feltérképezéséhez,
intézményi jelenléteinek, szerepvallalasainak bizonyitasahoz sziikséges a &i3dsség kollektiv cselekvéseit,

elméleti és gyakorlati tevékenységét jellemzd tuddsanak megismerése, analizalasa és a hagyomdnyt teremtd cselekevési
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folyamatinak feltarasa is. A kutatdas metodikaja szerint ezért lehet elemzés targya a vdrosi térben éli
k030556g, A festhép, technika, stilus és a  térhasindlat, amely a mozgaskultira tudatos testi
reprezentacidjanak alapvet6 fogalmi rendszerét prezentalja. A metodika feltérképezéséhez

Szentpal kiadatlan kéziratait, hagyatéki dokumentumait hasznaltam fel.

3.3 A kutatas dokumentumainak tematikus csoportositasa:

A Szentpal Olga hagyatékaban talalhaté dokumentumok harom csoportra oszthatok:

1. 1928-t6l 1945-ig sajat iskolajaban és a Szinmutvészeti Akadémiai oktatasban hasznalt,
muvészetelméleti, ismeretelméleti tézisek adaptalasat bizonyité irasok, tanitasi
modszertant jegyz6 dokumentumok, koreografiajegyzetek és kottak;

2. 1946-t6l 1958-ig a foldrajzi—torténeti modszert adaptald, a magyarorszagi tanckultara
vizsgalatat elindité kutatasok, tancleirasok, a tancrendezé szak oktatasahoz irt
jegyzetek, kiegészitések, alkotasi elméletek, elemzések.

3. 1948-1949-ben megalakulé Tancszévetség Oktatasi és Muvészeti osztalyanak

dokumentumai, nyomtatott fiizetei, folyoirat periodikaja.

A kutatas folyaman a hagyatékbdl olyan kultartorténeti, zenei, esztétikai és dramaturgiai
szempontokat is kozl§ tancértelmezé irasok keriltek eld, amelyek sokat elarulnak a korszak
kultartorténeti jellemzGirdl, illetve tanuskodnak Szentpal Olga és kozosségének érdeklédési
korérdl, gondolkodasardl. A kutatas legnagyobb részét a dokumentumok feltarasa, olvasasa,
szortirozasa, valamint a hianyzo részek utani nyomozas tette ki, utébbi miatt valt sziikségessé a
kutatas kiterjesztése a munkatarsak (Kaposi Edit és Pér Anna) hagyatékara is. Szentpal tancfolklort
elemz6 munkéjat keresve, a Néprajzi Mizeum Etnoldgiai Adattaraban a kutatas legértékesebb
adatait sikertlt megtalalni. Az adattarban talalt dokumentumokhoz szamos forrasmunka
kapcsolodik, amely az 1948 el6tti magyarorszagi tanckultarat tarta fel. A kutatas eredménye
Szentpal munkassagat: a testet és térben alkalmazott tancot vizsgal6 alkotdi és kutatoi attitddjét
tarta fel, amelyben a torténeti korszakok valtozo tanckultardjat is kidomboritotta. Az értekezésben
bemutatott kutatasaim modszertani alkalmazasahoz kapcsolodo értelmezési keretében az alkotasi
elv, a motivumbdl épitkezd struktura és a mufaji formak, valamint a tarsadalmi folyamatokhoz
kapcsolodd kontextusok szervesen kiegészitik egymast. A kutatds a ftesti kifejezés konstrukcids elvét
alkalmazd tanc kulturdlis jelenségét egymdsra épiild kulturdlis-mivészeti iranyzatként, folyamatosan viltozd és
alakulo  mozgdskultiiraként, a testi Rifejezés  tarsadalmat  s3imbolizdld  repregentdcidiaként  értelmezi.
Eredményeim alapjan a 20. szazad elején elindulé magyar folklorkutatas tanckultarat értelmezé

tudomanyos megkozelitésének eurdpai trendet kovetS jellege is bizonyithaté. Ennek igazan
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kiilonleges és méltanytalanul elfeledett példajat képviselik Szentpal Olga tanckutatasban elért

eredményei. Kévetkezzen Szentpal Olga munkassaganak és k6zosségének bemutatasa.
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IV. Szentpal Olga és kozossége, vallalt szerepének bemutatasa

A fejezet Szentpal Olga tancalkotd és tanckutatéi munkassaganak bemutatasaval foglalkozik.
Szentpal Olga munkassaganak, elméleti felkészultségének magyarazatahoz elengedhetetlen
bemutatni azt a miliét, amelynek szellemi hatisa a tudomanyossagra valé torekvésre motivalta
Szentpalt. Ertekezésem ezen fejezetében a budapesti nagypolgarsagba asszimilal6dé lokalpatridta
koz6sségrél is szolok, amely — magaba foglalva Szentpalt — kultaraalkoto és —alakit6 torekvéseivel

hatast gyakorolt a megsziileté Budapest kulturalis életére.

4.1 Szentpal és kozossége, a lokalis kapcsolatrendszer:

Az értekezés £6 témajanak megfelel6en els6sorban Szentpal Olga személyét és munkassagat sajat
kozo6sségéhez kapesolva mutatom be. Szentpal Olga és férje, Rabinovszky Mariusz életmtve a tanc
elméleti alapjanak és dramatikus szinpadi tanc stilusainak megteremtése szempontjabol igazan
jelentds.

Szentpil Olga Vigsellyén sziiletett 1895-ben. Sziiletési csalidneve Stricker volt,' a
Szentpal nevet mivészi koncepcidja és hitvallisa miatt vette fel 1918-ban.'” Budapesten a
Polanyiak gyermeknevelési- és nénevelési elveiben az esztétika és a test mvészi nevelése is jelentds
szerepet kapott, amelyben 1911-t8l Dalcroze mdédszere hivatalosan is szerepelt.'® Bzt azért
emlitem itt, mert Szentpal Olga, miutan 1913-ban leérettségizett, a helleraui Dalcroze-iskolaban
képezte magat. Diplomait, mint Dalcroze-ritmika tanar és mint zongoramivész 1917-ben szerezte
meg.'” 1917-t61 1931-ig a Dalcroze-technikit adaptilé Nemzeti Zenedében dolgozott.
Nagynénjei, Polanyi Laura és Kernstock Karolyné révén ismerte meg a fiatal mivészettorténészt,
Rabinovszky Mariuszt.

Szentpal sajat, Dalcroze-technikat oktato iskolajat 1919-ben inditotta el, itt mindvégig tarsa volt
Rabinovszky Mariusz. Elsé bemutatéjat (Oberon és Titania) 1920-ban tartotta, amelyen még 6 is
fellépett.'™ 1924-t8l a Sginmiivészeti Akadémian oktatott G ritmikus mozgasképzést, amelyet elStte

Roka Pal tanitott. Szentpal a szinészképzésben 1935-ig vallalt feladatot. 1927-ben épitette fel

édesapja a Vilma kiralyné atja 3. (ma Varosligeti fasor) alatt, sajat villajuk kertjében a tancképzésre

174 A Stricker csaladnak a Felvidéken jelent6s birtokai és gyarai voltak, amelyek a csalad Budapestre koltézése utin
megélhetésiiket is biztositotta. Szentpdl Olga sziilei Stricker Jakab Gyula épitési vallalkoz6 és Wechsler Vilma voltak.
Nagybatyja, Stricker Sandor textilkereskedelemmel foglalkozott. Lasd Szapor 2017: 116.

175 Hivatkozza Komoréczy Géza, Fenyves Mark szives kozlése alapjan. In: Orvények filé épiili harminia 11. Szildgyi Jdnos
Gyirgy személyes levelezése 2018: 56.

176 Szapor 2017: 192.

177 Merényi Zs. 1979: 284-285.

178 Merényi Zs. 1979: 321.
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alkalmas iskola épiletét. Itt mikodott sajat mozgasmuavészeti iskolaja 1927-1946-ig. A Szentpal
Tanccsoport 1925-1947 kozott 1étezett. A 1. vilaghabord utan 1945-t6l ujjaszervez6dé
Szinmitvészeti Akadémia (majd 1949-t61 Szinhaz és Filmmuvészeti Féiskola) Hont Ferenc iranyitasa
alatt Szentpal vezetésével inditotta el a zancrendezdi képzést (1945-1950 kozott), valamint a néptane-
koreogrifus képzést (1950-1952 kozott).'” Szentpal tinckutatoi munkat a Néptudomanyi Intézetben
1946-49 kozott, oktatoi-kutatdéi munkat 1948-1950 kozott a Tancszévetségben, a Népmuvészeti
Intézetben 1951-1958 kozott, majd a Népmiivelési Intézetben 1958-1964 kozott végzett.,'™

A kutatds szempontjabol lényeges a lokalis kapcsolatrendszer bemutatasa. A vizsgalt
kozbsségben az egymassal kapcsolatot apold egyének a felvidéki magyar nemesek és a Felvidékrol
elszarmazott nagypolgarok soraibol kertiltek ki. Egyes budapesti k6zosségek szamara fontossa valt
lokalpatridta szerepvallalasuk kinyilvanitasa, identitasuk, mtvészi 6nazonossaguk megteremtése
vagy megerdsitése, amelyhez a 20. szazad elején a népi kultira, a folklor felé valo nyitas szolgalt
eszk6zil."™ Az emlitett eszme egyarant foglalkoztatta az akadémikus palyara 1épSé nemességet és a
polgarsagot is. A 19.szazad utolsé harmadaban egyesilé Pest és Buda felépitésében,
infrastrukturalis fejlesztésében is részt vettek a ,,nemzet Ggyét” partolé koérok, amelynek tagjai
voltak a Pulszky és a Polanyi csaladok is.

Pulszky Ferenc neve, eurépai korokben is elismert diplomaciai tevékenysége és halado
szellemiséget képvisel6 habitusa okan méltan emlitheté Széchenyi Istvan, Kossuth Lajos, valamint
Deak Ferenc neve mellett. A Pulszky-szalon a tudomany, a mivészet, az irodalom és a politikai
elit tallkozohelyeként volt ismert az akkori Budapesten.'® Pulszky, a nemesség igen prominens
személyiségeként partolta Budapest kézosségeinek asszimilacios torekvését, felemelve szavat
példaul a mar akkor is éledezb antiszemitizmus ellen.'™ A Pulszky csaldd tirsasagi életét a nemzet
kultarajanak partolasa jellemezte. Pulszky Ferenc személye olyan ,,eurépai kultarat” ismeré mavelt
polgari korh6z tartozott, amely igen magas tarsadalmi és politikai presztizsd tagokat tomoritett:
tarsasagukba tartozott példaul baré Eotvos Jozsef, grof Apponyi Albert vagy Liszt Ferenc. E
polgari korhoz a Pulszky csalad Nemzeti Muzeumban talalhat6 lakasaban kialakitott szalon tere
kapcsolodott. E korben és térben mutatkozott meg erSteljesebben a politikai elkGtelez6dés és a

nemzeti mozgalmak pértolasa. Pulszky Ferenc és fiai (Pulszky Agost és Karoly) jelentés mértékben

179 Bolvari-Takdcs 2014: 17-25. 1952-t6] a szak néptanc pedagdgus képzésre specializalodott, 195257 kozott Merényi
Zsuzsa vezette a képzést.

180 Merényi Zs. 1979: 320.

181 Merényi H. 2004: 332-340.

182 Merényi H. 2004: 336-340.

183 Ldban 1914: LVI.
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jarultak hozza a tirsadalomtudomanyok és a néprajztudomany fejlédéséhez.' Tevékenységiik jol
demonstralja az éppen megszileté budapesti nagypolgarsag attitdjét. A muveltségével és
tudasaval szolgald, nemzetkézi kapesolatrendszert apold, egytittmikodé magatartas egyértelmien
annak az asszimildcids stratégianak a része, amely Budapest varossa valasanak idészakaban a
polgirosodas folyamatit segitette el6.'™

A Polanyiak az Andrassy ut 2. szam alatt all6 bérhazban és kornyékén adtak ,,szalont” a
tudosokat, képzémuvészeket, irokat, koltGket, zenészeket, szinhazi embereket magaba foglalo,
forrongd eszméket is képvisel6 tarsasagnak. A szalon, mikodése idején jelentds hatast gyakorolt a
kulturalis életre, els6sorban a tarsadalomtudomanyi elméletek magyarorszagi adaptalasanak
el6segitésével, kulféldi kutatok miveinek forditasaval és megjelentetésével, illetve egy
tarsadalomtudomanyi muveket tartalmazé konyvtar létrehozasaval. Ehhez a szaloni kérhoz
kapcsolodik a Tdrsadalomtudomdnyi Tarsasag (1901—1919) megalapitasa és a Huszadik Szdzad cimG
folyoirat kiaddsa.'"™ A Térsadalomtudomanyi Térsasig kototte ssze ezt a Pulszky- és a Polanyi-
féle szaloni kért, amelyek metszetében tobbek kézott Jaszi Oszkart, Pulszky Agostot, illetve a
Polanyiakat talaljuk,"™’ de ide kapcsolodott még a Galilei Kir (1908—1919) és a Vasarnapi Kir (1915—
1926) tarsasaga is.'™ Ez a tobb kiillonb6z6 polgati kort is 6sszefogd tarsasig Ady Endrét tartotta
eszmei vezéralakjanak, akit lazadd, radikalis magatartast tandsité mivészi attitidje miatt
példaképként tiszteltek. A Polanyi gyerekek (Polanyi Laura, Polanyi Karoly és Polanyi Mihaly) a
torténettudomany, a kozgazdasagtan, a filozéfia és az esztétika teriletein is kimagaslo
eredményeket értek el. Ebbe a kapcsolatrendszerbe tartozott a Stricker-, a Rabinovszky-, a Jaszi-,
a Madzsar- és a Dohnanyi csalad is. E tarsasigon belili mévészettorténeti, képzémuvészeti
csoportnak, Gjité gondolkodasu kozosségnek szamitottak a Magyar vadak, illetve a Nyokak
korszakalkot6 tarsasiga, Por Bertalan, Czébel Béla, vagy Kernstock Kéroly kézremikodésével.'™
A zenészek kozil Dohnanyi Ernd, kozvetetten pedig Bartok Béla és Lajtha Laszlé kapcsolodott
hozzajuk. A szaloni kérh6z kapcsolodo kezdeményezés a NGz Licenm, a nénevelés kérdése is, amely
az esztétikai nevelést tartotta els6dlegesnek a , kimuvelt feleség” alakjanak megteremtéséhez és az

eléadomuvészet gyakorlasahoz. Polanyi Laura adaptalta el6szor a Daleroze-technika testképzd

184 Ehhez a korhoz tartozott Pulszky Karollyal kotott hazassaga révén Markus Emilia (korszakanak legnevesebb
szinészndje), akinek Romola nevi leanya Vaclav Nizsinszkij felesége volt, lattatva a kapcsolatrendszert a Parizsban
allomasoz6 Gyagilev balettal.

185 Laban 1914: LVI. V6. Merényi H. 2004: 336.

186 A Polanyi, Jaszi és Pulszky csaladok kore (amelyhez a Szentpal-Rabinovszky hazaspar is tartozott) alapitotta meg
Budapesten a Tdrsadalomtudomdnyi Tdrsasdgot és a Husgadik Szdzad cim@ folyodiratban kozolte forditisban az akkortajt
érvényes, Gjszer filozofiai, szocioldgiai, gazdasagtani, mivészettudomanyi, kulturdlis antropolégiai tanulmanyokat.
187 Szabd 1912.

188 A Vasdrnapi korhiz tartozoé fiatalok (tobbek kozott Balazs Béla, Fulep Lajos Mannheim Karoly, Hauser Arnold)
korében kilsé tagként megjelent és eldadasokat tartott az altaluk életre hivott Sgellemi Szabadiskoliban Bartok Béla és
Kodaly Zoltan is. Lasd: Karadi—Vezér 1980: 7-12.

189 Vezér 1986; Szapor 2017,
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metodikajat."” A, kor” tevékenységéhez kapcsolodik Jaszi Oszkar esztétikai elveket 6sszefoglald,
Miivészet és erkiles cimt irasa. A mozdulat- és mozgasmuvészet képvisel6i kozil Szentpal (Stricker)
Olga, Madzsarné Jaszi Alice, Kallai Lili és Dienes Valéria is jelen volt a Polanyi-szalon tarsasagi
életében."”" Szentpal csalad, valamint a tigabb ismeretségi korét jelentd szizadfordulds budapesti
nagypolgarsag (Polanyi, Pulszky, Jaszi familia) érdekl6dési korében ott talaljuk Herder, Krohn,
Kant, Hegel és Emile Durkheim esztétikai és kulturdlis antropolégiai elméleteit.!” gy a
tarsadalomtudomanyok, az alkotémuvészet, a mivészettorténet és a mivészettudomany teriiletén
megjelend Gjité aramlatok, ujszert felfogasokat meghonosité eszmék nemcsak a férfiak, hanem a

23193

\fényes, jozan gondolkoddsi, egésgséges, termékeny napsugar’™ jelzével illetett nék gondolkodasat is
alakitottak, befolyasolva tarsadalmi helytiket, szereptiket, elkotelezett szerepvallalasukat. A

dolgozat kévetkez6 részében Szentpal alkotdi munkajat mutatom be.

Szentpil Olga - Rabinovszky Miriusz Kemény Zsuzsa - Ortutay Gyula, Dalcroze,
Szentpal Méria - Szildgyi Janos Gyorgy B. EgC‘Y K[aria -B AR [.)CZ“T’O’ : Laban Rudolf,
Szentpil Ménika - Rékos Séndor Gyarmati Fanni - Radnéti Miklds, onilauaki
i e Beck Judit - Major Tamis Y )
Rabinovszky Mté : Mejerhold, Decroux,

Kéllai Lili - Lajta Béla
Szabolcsi Bence

Gret Palucca, Kurt
‘ . Jooss, Nizsinszkij,
Etnoldgia, Néprajz, Fokin, Marceau
Testképzés,
Térténettudomdny,
Tirsadalomtudomaény, Csalad

Barrault, Brecht,

Ké’zgazdaségt{m Bardtok T g T
Esztétika, Filozdfia, 5 o ;

Feteritiszet <—Tud0manyterulet Pulszky csaldd, Ady Endre,
Irodalomtudomény, Kiilfsldi kapcsolatok JéS’Zi Qszkéfa Baldzs Béla,
Miiyészettorténet, Tanl'tv{lnyok Pl?lanylffalzd’ Nyugat

Szinhdzm{ivészet, Szalont kor ester‘ e,
Huszadik szdzad

Drimatorténet Kodé[y Eoltg’m
képzémiivésze Lajtha Liszlo,

— ‘ Pér Bertalan, Bartok Béla,

Kaposi Edit - Vass Lajos, Czébel Béla, Volly Istvin

Merényi Zsuzsa - Lérinc Gydrgy,

: ] Kernstock Kiro[y,
Pér Anna - P[ck}er 1‘:ere’n'c Magyar Vadak fevelés
Roboz Agncs, Ligeti Mdria Nyolcak Néi Liceum

Dukane Maté Margit

2. dbra: Szentpdl Olga kapesolati hildja. Sajit szerkesziés.

190 Szapor 2017: 192.

191 Polanyi C. 1986: 47.

192 Solymossy 1904; 19206; Jaszi 1908; Durkheim 1909; Bartok és Kodaly 1913; Pukanszky 1918; 1932; Ban 1926.
193 Polanyi L. 1986: 58.
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4.2  Szentpal koreografusi munkassaga

Szentpal koreografusi karrierje, az 1920-as operahazi debiitalasa utan, 1924-t6] kezdédben, a
Szinmiivészeti Akadémiai kozremtkodése és sajat iskolajanak iranyitasa mellett az 1930-as évekre
teljesedett ki.'”* Szentpal az 1920-as években Bartok, Jemnitz Sindor, Gluck, Corelli és Szkrjabin
zenemiveire készit koreografidkat.'”” Ezek a Szentpal el6adasaban megvalosulé koreografidk':

- Fariatanc (Gluck) 1921

- Sirat6, Medvetanc (Bartok) 1923

- Fegyvertanc (Jemnitz), Allegro barbaro (Bartok) 1924

- Tenger mélyén (Jemnitz), Szureti tanc (Szkrjabin) 1926

- Akarki misztériumjaték mozdulatkoérusai (Nilson-Hofmannsthal) 1927

- Halaltanc (Corelli) 1929

- Kiriai dldozati tinc (Bartok) 1930'”
Az 1930-as években kap lehetéséget Az ember tragédidja tancbetéteinek megkomponalasira.'” Ez
pedig mar a tancdrama, az epikus tancballada stilusanak alkalmazasat teszi lehet6vé szamara, ami
a magyar mozdulatmuivészet egyik sajatossagat is jelenti. Az értekezés egy késébbi fejezete teljes
egészében e témat fejti ki.

A 20. szazad elsé negyede Bartok és Kodaly munkassagaban is az 4 magyar zene deklaralasat
jelentette. Az ezt szorosan kovetd, illetve erre tamaszkodd, G mtvészi kifejezésként megsziileté
kortdrs magyar tane sajat, immar onazonosnak nevezhet6 stilusa a magyarsag torténelmében talan
el6szor Olthetett format. Az emlitett epikus szinhaz adott okot a tancmivészet teriiletén is a kortars
magyar, Onazonosnak nevezhet6 stilus definialasara. Szentpal alkotéi koncepcidjaban ez a
Dalcroze-technikabdl kiindulva, a wagneri elveket alkalmazva, a dramatikus tanc mint zincballada
és tancdrama stilusaban jOhetett létre. Ez az 4j stilus magaba olvasztotta a mitologikus
szereptipusokat és a népballadak torténeteit. A legfontosabb az, hogy itt a magyar jelz6 nem a
kilséségekben nyilvanul meg, hanem a témat megjelenité motivumok absztrahalt alkalmazasaval
a belsé érzések, mint egyéni hang kifejezésében és szinpadra alkalmazott formaiban. Ez nemcsak
a szinpadi tanckultarara hatott, hanem a varos és a benne ¢él6 emberek identitdsanak és alkotoi
habitusanak karakterét is meghatarozta. A mozdulatmivészet tancdramakban és tancballadakban

mufajja alakul6 stilusa kutatasi eredményeim szerint azért kiemelten jelentés, mert a német

194 Szakmai kapcsolatban allt Kurt Jooss iskolajaval, a Folkwangschulé-val is. Tébb tanitvanya (Lérine Gydrgy, Bauer
Lilla és Botka Lola) is ebben az iskolaban képezte magat, valamint leszerz8dott tincosai voltak a Jooss balettnek.
Merényi Zs. 1979: 331.

195 Merényi Zs. 1979:303.

196 Szentpal teljes koreografiajegyzéke alapjan Merényi Zs. 1979: 321-325.

197 Vincze 2013:104.

198 Merényi Zs. 1979: 304-306.
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mintarél levaloé, a magyar muvészi szuverenitist is megteremté kortars stilust ez definialta.
Térspecifikussagat és jellegzetességét a 1épcsSkkel tagolt szinpadi tér, valamint a koérust alkotd
testek kifejez6 dramatikus mozgasa adja. A kialakulé 4j stilus a folklér motivumainak
alkalmazasaval a mozdulatmivészek 6nallé véleményének, mavészi poézisitknek kifejezését is
szolgalta. Szentpal legkiforrottabb muvei, mint az 1936-ban készilt Magyar halottas, valamint az
1938-as Maria-linyok, Szentpal alkot6i periddusinak csticsan késziltek."” Ezeket a miveket az
értekezés egy késébbi fejezetében elemzem a megtalalt dokumentumok alapjan. Szentpal az utolsé
koreografiajat Bartok Mikrokozmoszdra készitette 1942-ben, Kidzetés a paradicsombol cimmel, majd
egy djabb atdolgozist 1945-ben”” Azonban az Anschluss idészakihoz kapcsol6ds torténeti
események, és a munkataborok Szentpalék kozosségét is elérték.””! Kijelenthetd, hogy az 1920—
1945 kozotti peridodus volt a mivészi kifejez6 tanc- és mozgasstilus megsziletésének, illetve
fejlédésének ideje Budapesten. Szentpal Olga, mint ahogyan minden mozdulatmivész, az alapfokd
muavész- és tancoktatd képzést folytatd iskolajat 1946-ban bezarni kényszertlt. Szentpal Olga
1945-t61 kezdédben a Szinbaz és Filmmiivészeti Foiskoldn a tancrendezdi szak beinditasaval tovabb
folytathatta tanitéi munkajat, amely mellett részt vallalt a tancmozgalomban, valamint a tancfolklor

202

kutatasaban is.™” Kovetkez6 részfejezetem ezt a tevékenységét mutatja be.

4.3  Szentpal tancfolklérkutatéi munkaja a Néptudomanyi Intézetben

Szentpal Olga a tancfolklor kutatdsaba a Néptudomanyi Intézetben vallalt munkéja alapjan
kapcsolodott be. (Ez azért fontos elem, mert az el6bb emlitett tincrendezéi képzésnek ez is részét

képezte.””)

A folklér kutatasa 1938-t6l, a tancfolklor kutatiasa az 1946-os évtél valik igazan
hangsulyossa, ugyanis a bécsi dontéseknek kdszonhetéen visszacsatolt tertileteken zajlé kutatasok
az allam szamara is fontos adatokat szolgaltathattak, igy kiemelt timogatasban részesiiltek. Ennek
koszonheté az intézményi struktira szisztematikus kiépitése, amely feladat el6szor Teleki Pal,
Kosary Domokos és Gyorfty Gyorgy vallan nyugodott, majd Ortutay Gyula kezébe kertlt — az

értekezésben e kérdést kulon fejezetben targyalom. Szentpal Olga munkassagaban az 4j intézményi

feladatkér a tancfolklér tartalmi és formai elemzését, illetve a struktura és funkcié alapa

199 Merényi Zs. 1979: 309-310.

200 Merényi Zs. 1979: 310.

201 Annak ellenére, hogy az egész k6z0sség a reformatus vallast gyakorolta. A csalad villdja egy reformatus templommal
all szemkozt, ahol Rabinovszky Mariusz reformatus presbiterként is ismeretes volt. A csalad kalvaridja 1939-t6l
kezd6dott, Rabinovszky Mariusz nem akart sem a pincében bujkalni, sem hamis papirokat elfogadni. Lérinc
Gyorgynek irt levelében magyarazatként azt itja: ,, /... ] Magad kérted, bogy igy legyen, mieldtt lesziilettél erre a nyavajatirds foldre.
[...[Feldldozni Istenért és a krisztusi vildgrendért, mely az egyre vald tokéletesedést irja eld — felaldozni a legdragabb kincset, a
szabadsdgot.” Szentpalék 1944-ben, a nyilas hatalomatvételkor csillagos hazba keriltek, Aczél Gyorgy segédkezett
kimentéstikben. Lérine 2005: 112.

202 Merényi Zs. 1979: 298.

203 Merényi Zs. 1979: 298.
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modszertan  kidolgozasat jelentette. Ez kapcsolodott természetesen Szentpal —korabbi
munkdssagahoz, a tOrténeti alapd muivészetelméleti fejtegetéseihez, illetve a test- és
tanckultarajanak rendszerelméletét jelenté Osszehasonlitd elemzéséhez, amely igy a konstruktiv
formaalkotas és a motivumok kataszterének létrehozasaval egytitt valt teljessé.

Szentpal Olga a Néptudomanyi Intézetben 1946-49 kozott dolgozott.™ A tincgyljtési és
tancelemz6 moédszer kidolgozasa mellett helyszini gyGjtésekben is részt vett, amennyire egészségi
allapota ezt lehetévé tette. A Bodrogkozi gyijtés tancfilm felvételében (1946), a népi demokracia
testvérnépeinek VIT fesztivadlon el6adott tancainak leirasaban (1947), a bukovinai székelység
tanckultirajanak feltarasaban (1948) és a harom maty6 falu tancéletének felgyGjtésében (1948)
segédkezett.”” A rendszertanra épitkezS elméletet és a konkrét munkat az értekezés késébbi

fejezeteiben mutatom be részletesen.

4.4  Szentpalék tancos képzést megalapozé metodikai

Szentpal és kore, valamint tanitvanyai munkajanak vizsgalata szempontjabdl lényeges a masodik
vilaghabord utani idészak is. Ebben az id6szakban az allam cenzurazé és kontrollalé szerepe a
mozgas-, lletve tancmavészek munkajara, {gy Szentpal tevékenységére is jelentés hatast gyakorolt.
Az allam — érdekeinek megfelelen — tancmivészeti stilusok és a vezetS szerepet bet6lté oktaték
kozott diszkriminalt és csak a kultarpolitikanak (tarsadalmi, erkolesi elveinek) megfeleld tartalmak,
stilusok megjelenését engedélyezte. Szentpal Olga munkajat igy 1945 utan az aktualis
kultarpolitikai elveknek valé megfelelési kényszer iranyitotta. Ennek megfelel6en alakitotta képzési
metodikajat is. Bz az 1945-1950 kozotti idészakban, Ortutay Gyula kultuszminisztersége idején

Szentpal szerepvallaldsaiban nem jelentett hatranyt. Késébb azonban — éppen az Ortutay altal

204 A Néptudomanyi Intézet néprajzi osztalya ugyanazt az elvet és célt képviselte, mint a Taj- és Népkutat6 Intézet.
Feladata a tanckultura feltirasa, etnoldgiai vizsgalata volt. A néptudomanyi intézetben torténészek, régészek,
antropologusok, zenészek és nyelvészek dolgoztak egytitt. Friss néprajzosok és éppen kinevelt tincrendez6k is voltak
itt: Maksay Ferenc, Belényessy Marta, Laurenszky Ernd, Vajkai Aurél, Manga Janos, Gényey Sandor, Kiss Lajos,
Szentpal Olga, Morvay Péter, Volly Istvan, Jancsé Miklos, Teuchert Jézsef K. Kovacs Laszl6, Kaposi Edit, Vass Lajos,
Vujicsics Tihamér, Lugossy Emma, Hermann Anna, Merényi Zsuzsa, Szentpal Maria. Az intézet munkéja alatt 1948-
ban felmerilt egy ujabb koncepcié vagy terv létrehozasa is, amelyet az 1948-ban létrejové Tudomanyos Tanacs
ellendrzott, ez pedig a fiiggetlenségi mozgalmak és a népi demokracia népeinek etnografiai tanulmanyozasa volt. Lasd
Konya 1998: 128.

205 Ezt a Néptudomanyi Intézet tanckataszterében talalt adatok tamasztjak ala, amelyet egy késGbbi fejezetemben
részletesen is kifejtek. Ez a munka két valtozatban készult el: az egyik 1948-ban, a mdsik 1950-ben. Koztiik a kiillonbség
az, hogy az els6 a bukovinai székelyek tancéletét jellemz6 tanckultarat elemzi minden lehetséges elem megemlitésével,
valamint a verbunk és a tarsasagi tincok atvételeinek részletes elemzésével. Ez a dokumentum 10 fejezetbdl allt, amely
reflektalt az akkori szinpadra helyezett tancokra. Kutatisomban én erre hivatkozom. A masodik munka a
kultarpolitikai valtozasoknak megfelel6 szemléletet adaptal. Ebben eredetileg nem szerepelhetett a 10. fejezet. A
megtalalt dokumentumban nem szerepel Belényessy Marta irdsa, sem Ortutay elGszava. Lasd Szentpal kéziratos
hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32. (amely jelenleg nem hivatalosan a Zenetudomanyi Intézet Tanc osztalyan
van)
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eszkozolt  kultarpolitikai, intézményi atalakitasok, illetve a képzési strukturakban végzett
véltoztatasok miatt — kényszerpalyara kertilt.*”

Szentpalék, sajat (eurdpai tanckultira stilusaira épil6é képzési rendszerét alkalmazo)
maganiskolajuk kényszeri bezarasa wutan, a Szimmivészeti Akadémiin  (majd  Szinhaz és
Filmmuvészeti Féiskolan) tancrendezd, és koreografus képzést inditottak el. Ez a képzés Juhasz
Maria beszamoldja szerint (aki ekkor volt a tancrendezé szak hallgatdja) arra a koncepcidra épiilt,
hogy szinhazban dolgozé tancrendezoket, koreografusokat képezzen. Ennek megfeleléen a képzés
tantargyai is ehhez igazodtak: elwéleti tirgyakkeént szinjdtékelmeélet, dramatorténet, rendezéselmelet,
mitlvelddéstirténet, sgocioldgia, jelmextirténet, enetirténet, gyakorlati targyakkeént tanctréning, gimnas3tika,
improvigdcio, torténelmi tarsastdane, néptane, mimika, Dalcroge-mddszer, tancirds, tanctorténet, koreogrdfiaelmélet

szerepelt Szentpdl rendszertana és modszertana mellett.*”

E képzés mellett 6nall6 tancmivészképzés
megteremtésére is javaslatot tettek. Az elsé kisérlet egy 1946-ban a Vallas- és Kozoktatasiigyi
Minisztériumba benyujtott tervezet volt. Az iskola tervezett célja a nemszeti kultirdt szolgild
tanemivéset stilusanak kialakitisdra, az oktatd-, koreografus- és tancrendezé képzés, valamint a népi
tancok gyGjtésében valo részvétel volt.”” Szentpal utal a nemzeti tanckultirat szolgald szmpadi
néptancmiivészet stilusanak kialakitasara, a felgyajtott tancfolklor feldolgozasat pedig néprajz szakos
hallgatok és a zeneakadémistdk bevonasaval segitenék el6.” Szentpal kiemeli, hogy a képzés az
enrdpai tanckultirdt felilels tancstilusokat magaba foglalé Rendszertandra épiilne”’ B képzési tervben
Qakorlati targyakként a tanctechnika, a tancmivésgettan (motivika, balettmotivumok, népi tancok,
mimika, rogtonzés, koreografia szerkezeti felépitése) szerepelt. A képzés elmiéleti targyai (tarsadalmi
ismeretek, tarsadalomtudomanyi és politikai alapismeretek, mutvel6déstorténet, tanctorténet és
tancesztétika, a rendszertan és a modszertan) mellett kiegészitd targyakkeént (tanciras, gimnasztika,

s Bz a tervezet azonban akkor elutasitasra kertilt, a

Dalcroze-ritmika), curriculuma szerepelt.
képzési metddus 1948-ra a Szinmiivészeti Akadémia tancrendezdi szakiranyanak a néptanc felé
oriental6do képzési rendszerébe beéptlt. Okként azt a partdirektivai mozgalmi feladat hozhato fel,

ami a zommel paraszt szarmazasu fiatalok témeges képzését irta els. 22

206 Ez jelentette a Budapesti (Pazmany Péter) Tudomanyegyetemen (ma ELTE Bolcsészettudomanyi kar) Néprajzi
Tanszéki képzés Ortutay altali atvételét, ami szervezeti—strukturalis atalakitdssal és kaderképzéssel is kiegészilt. Bz
egyenes kovetkezménye volt az Ortutay munkajat jelentd iskolak allamositisanak és az iskolai rendszer atalakitasanak.
Ez az ,,egyetemi reform” a népi demokraciat szolgalta, ami megsziintette az egyetem autonémidjat, lecserélte a tanari
kart és érezhetd (negativ) minéségvaltozast okozott az oktatds szinvonalaban. Borsodi 2000: 334-346.

207 Itt tanitottak: Szentpal Olga és Raninovszky Matiusz mellett Hont Ferenc, Karpati Aurél, hegediis Géza, Devecseri
Gabor, Nagyajtai terét, Molnar Imre, Szentpal Maria, Szab6 Ivan, Berczik Sara és Ortutayné Kemény Zsuzsa. Juhdsz
1989: 63.

208 Bolvari-Takacs 2023: 119—-120.

209 Bolvari-Takacs 2023: 130.

210 Bolvari-Takacs 2023: 132.

211 Bolvari-Takacs 2023: 132-134.

212 Juhasz 1989: 63; Nanay 2005: 206.
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A hallgatéi kozosség megvaltozasat 1949-ben intézményi atalakulas is kovette, a
Szinmuvészeti Akadémia a Szinbaz és Filmmiivészeti Foiskola nevet vette fel. Az ekkor mar néptanc
koreografusi képzés tantervében magyar népi tine, a tirténelmi tarsastancok, a sgovjet balett, tarsastane és
karaktertinc, a népi demokrdciik néptincai és tarsastincai szerepeltek.”” Oktatasi programjiban a
magyar néptane, az etnogrdfia(sic!) (népunk tarsadalmi kortlményeinek, életének, szokasainak
ismertetése és néptancgyujtés), a koreogrdfia (a szocialista-realista dramaturgia szempontjai és a
modszertan alapjan komponalt tancszvitek, brigadtancok, G tarsasagi tancok), a mddszertan
(tartalom ¢és forma Osszefuggései), a sgimészmesterség (a Sztanyiszlavszkij moédszer alapjan),
karaktertancok (a Szovijetunié és a népi demokraciak néptancai), ének-gene (zeneelmélet stilus- és
mufajelmélet, dallamirds, népzene és muzeneismeret, zenetOrténet) és népkiltészet miifajelmélete
szerepelt.”*

1948-ra a végyott felséfoki képzbintézmény terve egy Altalinos és  Kizépfokii
Taneszakiskola(sic!) beinditasara vonatkozo tervezetté mindsilt at. Ez a terv mar csak a szinpadi
néptanc tajegységi stilusat megteremté oktatasi metodikajara, valamint a balett képzésére
koncentralt. A tervben a tarsasagi tancok a tOrténeti tarsastancok kategoridjava valtak, bekertltek
az idegen népek tancai (VIT-fesztival gyGjtés), a Dalcroze-technika megmaradt, a mozgasmuvészet

eltlint a képzési halobol.>"”

Az elméleti képzésben maradtak a tanciras, tancelmélet, zeneismeret,
tanctorténet, tincesztétika tirgyai.”'’ E képzés beinditasa helyett kapta Szentpal a Tancszivetségben
1949-ben a ,, tinc-szakkdderi” képzés feladatat, ami hat hetes elméleti és gyakorlati képzést nyudjtva
épitette ki a tincmozgalom orszigos halézatat, gy(ijtdi és tanari apparatusat.”’” Az értekezés egyes
fejezetel ezt a munkat részletesen kifejtik.

Szentpal munkassaganak bemutatasaval a kutatds célja az, hogy a varos kulturajaban a 20.
szazadi muavészet funkcidjaban a folklorizmus jelensége révén az alkalmazott folklorkincs
megjelenését és szinpadi alkalmazasat feltarja. Szentpal munkdssagaban megnyilvanulé szerep
kett6s: a szinpadi térben megnyilvanulé individuum és alkotomiivész mellett a tancfolklort értd
kutaté is jelen van. Szentpal munkassagat a tanckultura és a tancfolklér megismerése, elemzése,
tudatos alkalmazasa jellemzi. Igy a kutatas eredményi szerint az alkot6 kezében a motivum, az
alkotasi metodika és az eszkoztar megfogalmazasaval tudatos alkotdi koncepciova valhat, amit

Szentpal Olga, férje és koézossége egyarant képviselt. Szentpal metodikaja nem volt minden

pontjaban kidolgozott és pontos. Mégis korszakiat meghaladdé muveltsége, alkot6i és kutatoi

213 Vadasi 1990: 101; Nanay 2005: 206-207.

214 Vadasi 1990: 102-105.

215 Szentpal 1948b. Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

216 Szentpal 1948b: 1. Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

27 A képzési terv magaban foglalta a falujarok tanfolyamanak tervét, az el6adoképzé tanfolyam tervét és a tanc-
szakkader képzést. Tancszévetség oktatasi osztalyanak képzési terve 1949 Forras Por Anna kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum fond 65. lasd mellékletek
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munkaja nem 6ncélu egyéni teljesitményként értékelhets, hanem sajat kultardjanak megismerése
és kutatasa iranti nyitott latasmodként, alazatos elkotelez6désként.
Szentpal Olga munkassaganak ismertetése utan Szentpal korat jellemzé tancelméleti és tanckutatasi

iranyzatainak bemutatasa kovetkezik.
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V. A tancroél val6é gondolkodas Szentpal koraban: tancelméletek,
tanckutatasi iranyzatok

A testi kifejezés antropologiai megkozelitést vizsgalatahoz, amely jelen értekezés egyik £6
célja, szitkséges Osszefoglalnom a magyarorszagi tanckultura (a tancfolklor és a szinpadi tanc)
torténeti kutatdsanak el6zményeit. Féként azokra a korai megkozelitésekre, eredményekre
fokuszalok, amelyek nyomai Szentpal Olga elméletében is felismerhetSk. Igy ebben a fejezetben
foglalkozom azokkal az iranyzatokkal, amelyek hatassal lehettek Szentpal tanulmanyaira,
meghatarozhattdk munkassaga elsé id6szakat. Kitérek tehat a szinpadi tancban alkalmazott
korabeli elméleti megkozelitésekre, valamint azokra a szempontokra, amelyek kialakithattdk a
tancfolklor kutatasanak azt az iranyvonalat, amit Szentpal kollégaival egytitt képviselt a struktira
¢és a funkcié vizsgalati médszerének adaptalasaval. A fejezet célja az, hogy Szentpal elméleti
munkassagat elhelyezze a tinctudomanyi kanonban. Fejezetem a korszakot jellemz6 tancelméleti
és tanckutatasi iranyzatokat mutatja be:

1. Tancelméletek:

- testanalizis és tancteériak eurdpai kanonja;

- testkultara és tanc értelmezésének budapesti példaja;

- Emile Jacques-Dalcroze elmélete s technikéja;

- Laban Rudolf elmélete;

- a tancesztétikai vizsgalat.

2. Tancfolklér kutatasi iranyzatok és az eurdpai etnoldgiai iskolahoz kapcsol6do
modszertan:

- a tancfolklorkutatas kezdetei;

- a népkutatas és az eurdpai etnoldgia iskola megjelenése;

- az etnologiai elméletek megjelenése a magyar tanckutatasban

3. A tancelméletek és a tanckutatasi iranyzatok Osszekapcsolédasa Szentpal Olga
munkdssagaban;

- Szentpal tancesztétikaja;

- tancfolkl6r kutatasara alkalmazott elmélete;

- Laban és Szentpal elméleteinek 6sszehasonlitasa;

4. Szentpal tanitvanyainak kutatasi iranyvonalai: a tancesztétika és a tancfolklorisztika.

- a szinpadi tanc esztétikai vizsgalata;

- a magyarorszagi tanckutatas formai-szerkezeti elemzése.
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5.1 Korai tancelméletek: a testanalizis és a tancteo6riak eurdopai kanonja

A 20. szazad elsé felének korai tancelméleteit megalkotd gondolkoddi és mivészi alkotor korei
(Jacques-Dalcroze és Laban tanitvanyai) a klasszicista elméletekhez visszanyulva teoretikus,
tudomanyossagra torekvé, analitikus igényti elméleteket alkottak a test, a tanc és a szinhaz mavészi
kifejezésével kapcsolatban. Szentpal Olga Jacques-Dalcroze novendéke volt Hellerauban. A
tancelméletekkel kapcsolatban mindenképpen kiemelhetS, hogy minden tancalkoté a test és
mozgasanak megértésére, fejlesztésére, a torténeti korszak(ok)nak megfelel6 forma kialakitasara és
kompoziciés moédszerének deklaralasara tesz kisérletet. A test esztétikus kifejezését értelmez6
példak bemutatasaval a narrativ (tOrténetet k6z16) dramatikus és a nem narrativ (motivikus) tanc
definialasara is sor keriil, amihez feltétlentl szikséges a testkultdrara vonatkozod, illetve a
muivészetteoretikai alapelméletek ismerete. Az értekezés kovetkez6 fejezetrésze a német szinpadi
kultarat megujité torekvéseket mutatja be, amely a dramatizalé mozgasformara alkalmazva olyan

elméletet alkotott, amelynek kozéppontjaban a testi kifejezés, illetve a test alkoto tevékenysége all.

5.1.1 A testkultura és a tanc értelmezésének budapesti példaja

Jaszi  Oszkar, az 1908-ban megjelent koényvében — (Mivésger  és  erkiles) a
tairsadalomtudomanyhoz k6t6dé miivészetértelmezés alapjait fekteti le.*' Esztétikai alaptézisében
Kant®”, Platén™ és Arisztotelész™ téziseibdl kiindulva olyan, a k6zosség érdeklédését jellemzé
kultaraelméletet fogalmaz meg, amelyben szerepe van a muvészetnek. Nemcsak a muvészi
kifejezés kérdését definialja, hanem a test mivészetének erkolesi voltat is.”* Tarsadalmi rétegekhez

tarsitott esztétikai minéségeket is jellemez: Mig a felsé tarsadalmi osztaly mavelédésében a dramai

218 Jaszi 1908.

219 Kantnal a testre és a gondolkodasra vonatkoztatott megismeréstudomany empirikus targyainak (mint a mozgasnak)
bizonyos feltételrendszert (mint a térbeliség és az idébeliség fogalmi rendezettségének feltételeit) kell felallitani ahhoz,
hogy egyaltalan a megismerésiink targyai lehessenek. Kant 1981[1913]: 65.

220 Platon értelmezésében a polgar erkodlesileg feddhetetlen és értelmes, cselekvésében mértéktarté ember, aki
minduntalan képezi magat. Platon 1989: 110-111. Platén szerint a test egyéniséget kifejezé mutvészetének ritmusa,
meghatarozé gesztusai és stilusa van, amely mozgasformaja és tartalma altal definialhat6 alkotasként. Platén 1989:
115. Az aranyos, harmonikus és kifejez6 test nevelése a lélek és az elme egytittes pallérozasa okan elsésorban a zenei
nevelésre alapozva valhat a mtvészetet érté és azt mivelé emberré. Platén 1989: 117-128. Erre épul Pithagorasz
harmoéniaelmélete is, amely az egészhez viszonyitott ardnyok alapjan diatonikus skalat épit fel. Lasd Tétfalusi 1994: 8.
Ehhez hangkozoket és alapveté harmoniakat (mint az oktav, a kvint és a kvart) tarsit. Ezt azért tartom fontosnak itt
megemliteni, mivel a 20. szdzad elején Laban Rudolfnal ez fontos alapot képez a mozgaselmélet kialakitdsaban.

221 Arisztotelész taxonomikus rendszerelmélet felallitasaval kisérletezik: mennyiségi és minbségi viszonyokban
vizsgalja a testet az id6ben és a térben. Ennek részei Arisztotelész elméletében a lelki alkat, az érzékelés, a megismerés,
a tudas, a tehetség, a képesség, az alak vagy forma kategoriai. Arisztotelész 1997: 89—104. Arisztotelész Kategdridkat
meghatarozé munkéjaban a mozgas és a mozdulatlansag ellentétessége, a fejlédés és a helyvaltoztatas képessége
egylttesen a test térbeli-idébeli megjelenésének és a mozgas minbségvaltozasanak feltétele. A tarsadalom kulturalis
norma és moral szerinti testkultarajanak elsajatitasa személyes tapasztalatta valik. Ez adja meg az egyéni értelmezés
lehet&ségét is, amely mar alkotokészséget feltételez.

222 Jaszi 1908: 80-92.
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h6sok emberszert testi valosaga és sorsa szamit példanak, ugy az alsé tarsadalmi osztaly szamara
a népies hos, a szegény ember sorsa lesz az esztétikai élmény valosaga. Jaszi szerint a foldmaves
gazdanak a ,,pompias tehén” erésen szimbolikus alakja idézi el ugyanezt az élményt.”” Esztétikai
jellegli miivészi kifejezésként jellemzi a tinc, a drimai koltészet, a zene és a képiras teriileteit.”
Leirasaban a mutvészi kifejezés motivumainak tudatos alkalmazasa visszatitkrézi a korszellemet,
amelyben a kiils6 szemlél$ is magara ismerhet.”” Megemliti Wagner zenedrimajanak eszményét,
amely ennek a korszaknak meghatirozé szinpadi elvét és kifejezési formajat testesitette meg.”
Kimondja, hogy a muvészet az az erd, amely életszikségletként, életviszonyoktdl fiiggetleniil
gyonyorérzetet nyujt, és a mivészetért6 személy ezen eszkoéz tudatos alkalmazasaval névelheti az

227

emberi boldogsag tomegét. " Megkiilonbozteti és elvalasztja az individualis mévészi kifejezési

format a tomegkultira megjelenési formajatol. Ehhez a néi test nyilvanos reprezentacidjat
befogadd tereket tekinti alapnak, Ugymint a mzvésgi nivean-t jelentd szinhazi térhez kotédod
esztétizalo—kifejez6 megjelenést, és az ennek ellenpontjat képez6 orfeumi térhez kapcsolodo frivol

jellegti meg;j elenést.”®

Jaszi a néi test esztétikai kvalitasat is jellemzi. Fogalmi meghatarozasa szerint
a mavészi individualis kifejezési forma a mozgasmivészet stilusaként jelenti a test reprezentativ
szinpadi megjelenését. Szerinte a tomegkultira megjelenési terei az orfeum és az operett, amely a
néi testet élvezeti targyként, testtrikbban mutogatja. Ezen kijelentésével Jaszi a ndi testnek
nemcsak a tarsadalmi rétegekhez kapcsolodd, moralis presztizst jelenté mufaji tipusjellegeit
hatarozta meg, hanem az elkilo6nilé nyilvanos tarsadalmi terekhez kapcesolodé testi kifejezések
esztétikai szabalyrendszerét is.”” Erre azért van sziiksége a budapesti kulturilis életnek, mert az
eur6pai mivészi stilusok mellett terjed az amerikanizmus divatja is, amely a revi, a film, a reklam

és a ,g0r” arcnélkiili testének egységes, tomegszer(i megjelenését favorizalja.”

Jaszi kimondja,
hogy a korszellem nemcsak moralis szabalyrendszert, hanem gondolati mintat is tikroz: a nemzet
jellegzetességét magan visel6 egyén cselekvési stratégiait és a test mivészetének kifejezési stilusat
hatarozza meg.”' Ezért a magasabb szellemi és erkolesi tartalomra vagyé emberek a nemesebb
tehetségeket foglalkoztatd esztétikai élményeket keresik. A maveltség és a tudomany irant
érdekl6dé fiatalsag attitGdje feltlemelkedett az élvhajhasz hedonizmuson, helyette a szellemi és

232

erkolesi tokéletesedésben kereste és talalta meg kiteljesedését. ™ Jaszi szerint tarsadalomtorténeti

23 Jaszi 1908: 94.

24 Y4571 1908: 154.

25 J4s7i 1908: 156164,
26 J4s7i 1908: 172.

27 J4szi 1908: 174.

28 Jaszi 1908: 207-208.
29 Jaszi 1908: 209.

20 Sipos 2023: 178.

21 Jaszi 1908: 225-226.
232 J4s7i 1908: 250252,
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szempontbdl a tancnak azért van kiemelt szerepe, mert kozosségeket Osszetartd és reprezentald
erével bir. A test reprezentativ mozgasa az egyéniség muvészetként meghatarozhaté kifejezé
stilusaban a belsé lelki élet fontossagat hangsulyozza, ami visszahatva a tarsadalomra, megteremti
a tudomany és a mivészet kultuszat.”

Megallapithaté tehat, hogy Jaszi proklamacidja teremtette meg azt a test muavészi
kifejezését legitimalé szemléletet, ami a ndi test esztétikus szinpadi megjelenését, a magyar
mozgasmuvészet elindulasat segitette eld. Jaszi értelmezésében a modern korban él6 individualista
né apotedzisa mellett az egyéni szabadsag és a tarsadalmi szolidaritas lesz a tarsadalom esztétikai
és erkolcsi fejl6désének alapja. Bzekre a tézisekre timaszkodva nyugodtan megnyithattak iskolaikat
Polanyi Laura, Madzsarné Jaszi Alice és Szentpal Olga is, hiszen ugyanaz a gondolat iranyitotta
tevékenységitket. Madzsarné Jaszi Alice a ndi testkultura fejleszt6 tevékenységének kdszonheti

elismertségét és hirnevét.?*

Jaszi Alice és Kozma Jozsef 1926 és 1928 kozott, szintén a kanti
tanokra hivatkozva, fontos tézist fogalmazott meg a mozgas kompozicielméletének felallitisa
soran.”” Bzt az elméleti alapot vitte tovabb — Dalcroze egykori tanitvanyaként — Szentpal Olga és
Rabinovszky Mariusz, illetve Dalcroze és Laban tanitvanyaként Kallai Lili. Filozéfiai—-metafizikai
megkozelitést leginkabb Dienes Valéria alkalmazott a mozdulat értelmezésére.”® Az orkesztika
Dienes szerint — sokaig elfeledett elméletként — az emberi test pszicho-fizikai felépitésére alapuld
természetes mozgas torvényszerliségeit és rendszerezését tartalmazta. A legtivolabb mutato,
alkotéi és tanckutatéi munkassagot egyarant kifejt6 Szentpal-Rabinovszky hazaspar

rendszerelmélete lényegében egy olyan moddszerként sziletett meg, amely a tincoktatoi és

tancalkotoi tapasztalataikat ismeretelméleti keretben Gsszegezi.

5.1.2 A test kifejez8 tanca — Emile Jacques-Dalcroze elmélete

A 20. szazad elején a testi kifejezés szinpadi kultardjat megujité alkoték a testet
instrumentumként értelmezve nyitottak Uj utat a testkultiraban. Az expressziv, kifejez6 tanc a
modernizmus embertipusat reprezentalva mély vallasossaga mellett, 4j, a régi formakat megujitd
muvészi kifejezés megvaldsitasara torekszik. Ez jelenti a test természetes sziluettjének elfogadasat
és a folklor mint emberi kultdra analizalasat, mvészi alkalmazasat és djraalkotasat is. A német

kultarat jellemz6 érdekl6dés és muvészetteoretikus gondolkodas a kanti, hegeli esztétikai

233 Jaszi 1908: 327.

234 Madzsar (1926) 1928.

235 Madzsat—Kozma 1926-1928(?).

236 Dienes 1995.

237 Dienes mozdulatrendszerének nevét a gérdg orcheomai-mozgok jelentésd szobol eredezteti, amely véleménye
szetint: ,,a Rizépkor folyamdin a gorig orchesztika eltiinésével feledésbe ment.” 1asd Dienes 1995: 90.
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alapokhoz nyul wvissza ¢és briliansan alkalmazza a tancot muvészetként értelmezd
fogalomalkotashoz. A test neoklasszicista értelmezése Gjra a zene, a drama és a tanc fazidjaban
Ujitja meg a szinpadi tanckultara kifejez6 stilusat. A kortars zenedrama teodriajat Richard Wagner
alkotta meg, aki mar az 1850-es években torekedett sajit stilusanak deklaraldsara.™® Azonban csak
az 1870-es évekre fogadtak el a mitoldgiai témakat feldolgozo, dramaturgiai és esztétikai elveket
alkalmazd, 4j szinpadi stilusként megsziileté alkotisait.”” Wagner a teret Ujra értelmezve, valamint
a hangot és a motfvumokat ujszertien alkalmazva teremtette meg az erre az elméletre épulé j
szinpadi tanc kialakuldsanak lehet6ségét. Itt tinik fel — az 4j dramatikus tinc megsziletésében
kozrem(ik6ds fejleszték és teoretikusok kozott — Emile Jacques-Dalcroze és Adolf Appia.
Jacques-Dalcroze a zenével kapcsolatos elsé élményeit Bécsben szerezte, ez meghatarozta az
életpalyajat. Csaladja késGbb Svajcba telepilt, majd (James William Lee kutatdsai szerint)
Parizsban, Algériaban és Bécsben folytatott tanulmanyokat. 1891-t6] kezd6déen zeneelméletet és
zenetOrténetet egyarant tanftott, ami arra késztette, hogy a zene és elmélete megértéséhez
mozgasgyakorlatokat is tarsitson. 1902-re dolgozta ki gimnasztikai alapokra épilé ritmika-tanitasi
elméletét, amelyet 1905-ben mar eurythmia néven mutatott be és publikalt. Ezt kovette Jacques-
Dalcroze 1906-ban Adolf Appiaval kozosen létrehozott fuzidja, amit a wagneri operak Gjszerd, a
wagneri szinpad tovabbgondolt verzidjan alkalmazott. Ezen az Gjszerd szinpadon a kortars zenére
épul6é ritmikat, dinamikat és kompoziciés elvet alkalmazé mozgaselmélete szinpadi
mozgaskifejezéssé alakult at. A kertvarosias Hellerauban nyitott iskolajaban 1909-t8l kezd6dSen
tanitotta sajat technikajat. Lee doktori disszertacidjaban kiemeli, hogy Jacques-Dalcroze
tevékenysége nemcsak a tanc, hanem a szinpadi jaték 4j stilusanak kialakulasahoz is alapként
szolgalt. Az 1910-es években szakmai kapcsolatban allt Konstantin Sztanyiszlavszkijjal, Max
Reinhardttal, Jacques Copeau-val és Edward Gordon Craiggel, valamint kézvetve Laban Rudolffal

is; ennek a kapcsolatrendszernek kdszonhetd az epikus sginhaz alapjainak megteremtése.”"

5.1.3 A Dalcroze-technika

Jacques-Dalcroze a sajat tanitisa soran szerzett tapasztalataira alapozta metddusat; célja
elsésorban a zene ritmikajanak és dinamikdjanak megértése volt. A test kognitiv képességei és a
mozgis kozott kereste a kapesolatot, amely a koordinacios készségte alapozva szinkronizélja azt.*"

Megfigyelései szerint a figyelem és a tudatossag segit a mozgaskép tanulasaban. Metédusanak

238 Wagner 1983 [1849].

239 Wagner 2020a [1872]; 2020b [1879].

240 Lee 2003: 115. Itt jelenik meg a szinhazantropoldgiai megkdzelités. Lasd Barba 1995.
241 Jacques-Dalcroze 2007 [1909]: 12.
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lényeges eleme a technika és a kifejezési formak kozotti organikus kapcesolat kialakitasa, amely az
el6adomiivészetet tanuld diak kompozicios készségének fejlesztésében az individuum és a karakter
megformalasat segiti el6.** Fontos eredménynek konyveli el azt is, hogy a ritmikus tréning
metodusat tanulé diak realis 6nképet és 6nmagat kifejezni tudé habitust alakit ki, amely nemcsak
a tanulasi képességeit fejleszti, hanem a testérzékét is.”” Ez utobbi fontos szerepet tolt be a
testkultira elsajatitasaban. A mévészet alanya tehat Jacques-Dalcroze szerint az emberi test, amely
az egyéniség szolgalataban all. Ez a metddus inspiralja az egyéni individuumot az Onfejlesztésre,
amely hozzasegiti sajat gondolatainak és érzéseinek alkotas altali kifejezéséhez. A hangsuly a
kifejezésmod és a jelentés kozti kapesolat kialakitdsan van, amely a technikai képzést és a stilusbeli
kifejezést kapcsolja Ossze. A test idébeli és térbeli mozgasa a zene hangzasa és a testritmus kozotti
kapcsolatra épil. A test plasztikus, karakterisztikus kifejezésének 1ényege a gesztusokbdl épitkezé

technikabol ered, amelynek mozgaskombinacioit a zene indukalja.***

Jacques-Dalcroze technikéja
tehat nem all meg csak a ritmika és a dinamika megértésénél, nagyon is fejlett mozgaskoordinaciora
épuls képzési rendszerként lehet értelmezni, amely a testi kifejezés, a mozgasalkotas és szinpadra
alkalmazott dramatikus tanc alapjait teremti meg. A testi kifejezés (idébeli és térbeli mGvészetként)
Osszekapesolodik a szinpaddal, amely fontos része ennek az 4j testi kifejezési formanak; azzal
szorosan egyuttmuikodve U szinpadi stilus kialakitasanak lehet6ségét teremti meg a 20. szazad
elején. Jacques-Dalcroze szerint a testi kifejezés inspiracios alapjat képezi a wagneri zenedrama,
Hofmannsthal misztériumdramai (Jedermann) és Appia 4j szinpadi koncepcidja. E koncepcid
fontos eleme a 1épcsé és a szimultan szinpad, amely a térérzékelésre épitve a szinpadi jaték djszerd
formajat és elSadistipusit teremti meg.*” FEz inditotta el a dramatikus tincdrimik,

246

misztériumdramak modern feldolgozasait.™ Dalcroze tanitvanyai nemcsak a szinpadi eléadasok

242 Jacques-Dalcroze 2007 [1909]: 13-15.

24 Jacques-Dalcroze 2007 [1909]: 16

24 Jacques-Dalcroze 2007 [1909]:16.

24 Jacques-Dalcroze 2007 [1909] :16-17.

246 A 20. szazad elején a felelevenitett torténeti jatékformakat és azok eszmetSréneti hatterét a kora ujkori
misztériumjatékok szinpadra alkalmazasa jelenti. A szakralis aldozat, a hitbéli megélés a test ritualis cselekedeteiben
oltott format. A misztériumjatékokban a keresztény vallashoz kapcsolédé testi megjelenés azt a transzformaciot
dicséiti, amely az atvaltozas, a testnélkili atmindsiilés glériajanak fényében tind6kol. Embert szimbolizalé alakokként
Adam és Eva is szerepet kap A moralitasokban a misztériumjaték ellenpéldajaként a gyarlé ember biinei allnak. Ehhez
szorosan hozzatartozik a btndket és a halalt is megformal6 karakter allegorikus alakja, amely az embert 6rék
karhozatra {télve hordozza magaban a végsé feloldozast. Dramatizalé tancokként emlithetd a danse macabre és a vallasos
jatékok: a misztérinmjaték, a moralitds és a mirakulum szorakoztaté tipusai. A danse macabre, mint halaltinc altalinos vonasai
az élet és a haldl testheli tusakoddsdt, az, ember s3emélyes tetteinek, a tarsadalom normdjahoz, viszonynld megfelelésének, erényes életénet,
keresztényi elveinek morilis kérdéseit feszegetik. Kozaky kutatasai szerint ennek alapjaul Damasgkusgi Janos: Barldam és Jozafit
legenddja szolgal. Ebben az apa és fia, az apa és a tanité konfliktusan keresztil azok a keresztényi elvek kertlnek
kiemelésre, amelyek az alapveté emberi értékeket példazzak (vagyon, csalad, barat, hit, remény, szeretet). Legf6bb
alakja az Everyman (a mindenkit megtestesits, halallal szembenéz6 vezeklé ember), amely egyarant jelen van a francia,
a spanyol, az olasz és a német szinjatékokban és népi valtozataiban egyarant. Ez jellemzi Szentpalék és koreik
vallasossagat is. Lasd: Névtelen 1922 (eredeti megjelenés 1526); Kozaky 1936; Ernyey-Karsai (Kurzweil) 1932;
Szentpal-Rabinovszky 1936 :4-6; Valyi 1969: 88; Valyi 1969: 92; Kavecsanszki 2019a; 2019b; V6. Rajecki Benjamin
sz6cikke, In Szabolcsi—T6th 1965: 581-582; Szenczi 1984.
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létrehozasaban jeleskedtek: Beryl de Zoete és Walter Spies elséként kutattak a balinéz tancdramat
az 1930-as években. A javai tarsadalmat és kulturat bemutaté munkajukban értelmezték a zesthez
kitodd karakter, szinpadi megjelenés, stilus és technifa fogalmi megfeleléit.* A tinc tarsadalmi szerepét
is meghatarozé munkajukkal megnyitottak az utat a tanc lehetséges antropoldgiai megkéozelitése
felé. Kutatasaikrél Bronislaw Malinovski és Margaret Mead is elismeréen beszélt. Dalcroze-
technikat tanult példul az elsé amerikai tinckutatok egyike, Gertrude Prokosch Kurath**® Dalcroze-

szemléletl tancjeliras is sziiletett 1932-ben Szentpal egyik tanitvanya, Ling Mikl6s tollabol.>"

5.1.4 Laban Rudolf elmélete

A Laban Rudolf értelmezésében tanctudomany fogalmaként definialt tézisre megalkotja a
koreografia, mint a szukcessziv mozgasfolyamatot jelz6 muvészi tanc (koreutika, koreologia és a
koreozofia részteriiletekre bomlo) elkiilonilé tertleteit. Gyakorlati kisérleteit kovetd analitikus és
tancleird elmélete 1920-ban és 1928-ban a test mozgasanak leirasaban és a tancos definialasaban
ontott format. Elméletének alapjait Platon és Puthagorasz, valamint Beauchamps és Feuillet
munkaib6l meritette.” Elsé konyveiben (a Tancos vildga és a Schrifitang) a tancos fogalméanak
megalkotasat, illetve a tincot leird jelrendszer bemutatisat vallalta. A Tancos vildgaban a tincot
alkot6 tancos, mint el6adé hitelét igyekezett megteremteni. Szemléletének kozponti kérdését a
mozgasélmény jelenti, amely a mozgas ellentétességén alapszik. E konyvében Laban a ,,tanc (altala
értelmezett) tudomanyos alapjainak” megteremtésére szolit fel, amelyek szerinte a kévetkezok: a
pszichikai-fizioldgiai felismerés tedria, a strukturdlis keletkezés (geometrikus és kristalygrafikus-tértan), a
tirténetiség  (képzémuvészeti muemlékek, hieroglifak, irasjelek), a hbarminiaelmiélet (zenei- és
filozofiakutatas), a sgakralitds (ritualis mozgastormak), az akrobatika (vivas és sport mozgasteoriak),
a pantomim (szinészmulvészet mimikai tradicidi), az eurdpai miitincok és minden nép nemzeti
tancainak praktikus gyakorlati hagyoméanya.”* Az emlitett két kotetet koveti a Koreogrdfia 1926-0s

megjelenése, valamint 1935-6s 6néletrajzi kitete: a Tancnak szentelt élet>> 1aban elméletének erénye

247 Zoete—Spies 1938: 1-45.

248 Kealitnohomoku 1992.

24 Lang 1932.

250 Laban 2011 a: VII-VIIL A tancmesteri hagyomanyokat tovabb vivé XVII-XVIIL. szazadi barokk—rokokd udvari
tanckultura és akadémikus balett lejegyz8i, elméleti szakemberei kozott megemlitést érdemelnek XIV. Lajos
tancakadémiajanak teoretikusai: Rau/ Roger Feunillet és Pierre Ramean is. Rameau és Feuillet koraban az udvarban el6adott
»mivészi-balett” tinc és a tarsasdgi tinc nem nagyon kulénb6z6tt egymastdl motivumaiban. Mig Feuillet lefrdsa a
mozgas lejegyzésére helyezte a hangsulyt, addig Rameau munkaja a test és a tarsasagi tancok stilusanak — akadémiai
technikdjanak és el6adasmodjanak — részletekbe mend elemzésére torekedett. Lasd: Feuillet 1700; Rameau 1725. Lasd
Vilyi 1969: 149-151. A mozgas leirasaban Rameau, Arthur Saint-Leon és Rudolf Laban is a Feuillet-i akadémikus tinc
stilisztikai rendszerére tamaszkodik sajat elméletének kialakitasakor.

251 Laban 1920; 1928; 1930.

252 Laban 1920: 61.

253 Laban 2008 [1926]; Laban 2009 [1935].
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a testtudatra ¢épulé geometrikus mozgasleiras, a mozgasiranyok, térlépcsék és testtagok
Osszehangolt analitikus rendszerének megalkotasa. Szinpadi tancelméleti teériait a Koreogrifia és az
ezt tovabbfejleszté Koreutika tartalmazza. A mozgas elemzésére elsé konyvében kinetikai (a mozgas
lefutdsa és kiterjedése szerinti) vizsgalati médszert alkalmaz.®* Azonban ezek inkdbb a test
mozgasanak és hatarvonalainak ikozaéderbe foglalt rendszerére és a szinpadi mozgaskifejezésre
iranyulnak. Az 1939-ben keletkezett Koreutika (Chorentics) sokaig kéziratban maradt: csak a szerzé
halala utan, 1966-ban jelent meg. Laban elméletében a koreozdfia fogalma harom résztertletként
foglalja magaban a koreografia vagy kinetografia, a koreolégia és a koreutika tételeit.
Megfogalmazasaban a koreogrdfia a tanctervezés és a (szimbolumrendszerrel torténd) tancleiras vagy
tancjeliras. A koreoldgia a logika vagy a tudomany kore, amely tisztan geometriai tanulmanyként is
felfoghato, de valdjaban sokkal tobb annal. Laban a mozgas szintaxisaként jellemzi, amely a
mozgasforma mozdulatainak analizise. Munkajaban a szinpadra alkalmazott kifejezé tanc részei
elvalaszthatatlan egységben jelennek meg: a mozgas és az érzelem, a forma és a tartalom, a test és
az elme. A koreutika a gyakorlati tudas és a szinpadi mozgas valtozatos formainak 1étrehozasat
jelenti™ A tér, az erd és az id6 Liban szerint is a mozgis fontos tényez6i.”® A legfontosabb
killonbség azonban az, hogy & kovetkezetesen a balett-tinc terminoldgidjat hasznalja.>" Ebben a
kotetében a zest mozgdsdanak irdnyait, térlépesdit és testtengelyeinek mozgdstereit hatarozza meg. A koreutika
a derékszogi haromszogre és a mozgas ellentétességére alapozott moggdstechnikdval és
mozgdsskdlival tarsul, ami Laban ikozaéderre alapozott férbarménia elméletét jelenti”™ E mi
folytatasanak tekinthet6 a szinpadi mozgas elsajatitasat és elméletét tartalmazé konyve (The Mastery
of Movement on the Stage), amelyben mozgasiranyok, szintek és kiterjedés alapjan elemzi a kar- és

labgesztusokat.”’

A mozgastechnika szempontjabol magas—koézép—mély, valamint a tancost is
jellemzé el6adasmodra vonatkozdan szik és tag kategoridkat hoz 1étre. A mozgasanalizis mellett
az erdelmélet (weight—space—time—flow) is szerepel; ezek egylttesen a pantomimikus—expressiv mogdsdrima
kifejezd eszkiztirat jelentik” A test és mozgasa ebben a kényvben kiemelt szerepet kap: Laban két
részt is szentelt nekik. Az elsé részben a testtagok és a test gesztusainak mozgasiranyait rogziti, a
masodik részben a test konkrét mozgaselemeit, pozicidit, testhelyzeteit dolgozta Ossze az

l 261

eréelmélette Példaként sajat mimusait is jegyzi a konyvben*” Liban kutatdja korabbi

254 Laban 2008: 18.

25 Laban-Ullmann 2011 a: VIIL.

256 Laban-Ullmann 2011 [1966]: 30; 2011 [1950]: 47.

257 Laban-Ullmann 2011 [1966]: 30, 83; 2011 [1950]: 48.
258 Laban-Ullmann 2011 [19606]: 111-124.

259 Laban-Ullmann2011 [1950]: 31-38.

260 Laban-Ullmann 2011 [1950]: 11-17, 19.

261 Laban-Ullmann 2011 [1950]: 50-81.

262 T4ban-Ullmann 2011b.

75



tanitvanya, [ alerie Preston-Dunlop, a koreoldgia elkotelezett tudosa. Albrecht Knust 1aban és Jooss

tanitvinyaként a kinetogrdfia fejlesztésének és tokéletesitésének szentelte életét és munkassagat.™”

5.1.5 A tanc esztétikai vizsgalata

Varga Sandor Frigyes 1939-es tancirodalmi sszefoglalasaban ,,a tanctudomany kiindulasi pontja
és alapvetése a tanc jelenségének lefrasa, mozgasszerkezetének feltarasa, és a mozgasrendszert
16g7it6 elv megkonstrudlasa”.”* A tinctudomany tudominyrendszertani hovatartozasa Varga
szerint az ,antropolégia bélcseleti tudominyéba” tartozik.*® Varga szerint a test- illetve
tanckultiraval kapcsolatban is ki kell épiteni a mifajelméletet, ami a test cselekvését,
miivészetalkotasat vizsgalja.”* A tinc, mint a test cselekvése, jelképe, mialkotasa Varga véleménye
szerint torténeti, etnoldgiai és kifejezéstudomanyi vizsgilatban kutathat6.*” Varga irdsdban a tinc
esztétikai vizsgalata az ismeretelméleti alapokra épulé mozgasalkotas tartalmi és formai
elemzéseként jelenik meg.”® A tincirodalom esztétikatorténeti munkakat tartalmazé bibliografiai
attekintésében Grosse, Arisztotelész, Platon, Ebreo, Ferrara, Castiglione, Arbeau, Beauchamps,
Feuillet, Weaver, Kant és Hegel munkaira utal.”” A térténeti korszakok test kultirdjanak valtozasa,
illetve a test cselekvd kifejezése a tancbéli megjelenési modok stilusaikban elkiiloniilnek egymastol,
lényegi momentuma azonban nem valtozik. A korszak testrél valé gondolkodasa, a k6zosség
szakralis vagy profan ritusathoz kapcsolédd gesztusai, kifejezési modja, tancolasanak stilusa és
technikija mindig jellemzi az azt gyakorld k6zosséget.””’ Varga a tinc szocioldgiai vizsgalatinak
bemutatasaban tanctudomanyi és tancesztétikai szempontbodl el6remutaté munkaként értelmezi
Ernst Grosse: A mivészettudomany feladata cimG munkijat.””" Grosse szerint: ,,A mivészettudomany
c3blja ama jelenségek megismerése, melyeket a miivészet fogalma alatt értiink, lényegének, okainak és hatdsainak

megismerése. Az elsd lépés ebheg kétséghiviil az osszes rendelfezésiinkre dlld miivészeti adatnak kikutatisa és

263 Preston—Dunlop 2013: 35. Szentpal formai elemzésében megjelenik hivatkozasként Albrecht Knust els6, 1956-ban
publikalt kényve. Ez Laban Rudolf Koreutika cimi kényvének jeliras-valtozata, amelyben a tékéletesitett kinetografiai
jelrendszer, a szinpadi tinc mint a dramatikus kifejez6 tanc formanyelve és a partitaralejegyzés alapjai jelennek meg.
A lépések megnevezésekor a balett 1épés-szotarat hasznalja. Ugyanez igaz a tincmesteri praxisban hasznalatos
kifejezésekre. Ez azonban nem képezi a formai elemzés alapjaul szolgalé elméletet, mert az Szentpal Olga és
Rabinovszky Mariusz sajatja. Lasd Szentpal 1958: 260; 1961: 5; Knust 1956, v6. Roka 1900.

264 Varga 1939: 5.

265 Varga 1939: 7.

266 Varga 1939: 6.

267 Varga 1939: 8.

268 Varga 1939: 39—43.

209 Varga 1939: 12-20. Lasd: Castiglione 2008; Sparti (ed.) 1993; Feuillet 1700; 1706 a; 1706b; Weaver 1712; 1721;
Kant 1981 (1913); Hegel 1979; 1980.

270 Varga 1939: 12-26.

271 Varga 1939: 47. Grosse 1900.
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dsszegyijtése.”* Masodsorban, ha megértette a tudds a mivészet 1ényegét, a szdrmazdsdt kell kutatnia.””
Végil, barmadik pontként a ,,miivészet hatdsait, annak tudomdnyos megismerésiink vildgrendjébe illeszthetdségét”

fogalmazza meg.”"*

Grosse kiemeli, hogy természetesen saidt miivészetiink sajit alkotdsainak
megismerésére kell helyezni a fokuszt, de annak néprajzi és torténeti osszehasonlito vigsgalata a vizsgalt
anyag bdségére és valtogatossdgara is ramutathat.””

Varga elemzésében a torténeti, az etnoldgiai és az esztétikai szemlélett kutatasok is helyet
kapnak. Varga az eurdpai kultur-régié muavészi megnyilvanulasainak feltarasa mellett az
Osszehasonlité néptudomany atfogd szempontjainak szintézisében gondolja megvalésithatonak a

tincanyag Osszehasonlité feldolgozasat.”

Az eurdpal szakirodalom attekintésében Varga
modszertani megoldasokat kategorizal és értékeli is azokat. A tanc muivészi megnyilvanulasait
torténeti kategoriaként értelmezi. A tanc etnoldgiai vizsgalatanak bemutatasakor Varga harom
lehetséges kutatasi iranyvonalat vazol fel, elsésorban német, angol és dan kutatok munkai

alapjan.””’

Els6 lehetséges iranyvonal az eurdpai tanckultira archaikus tancanyaganak etnikai és
zenei alapra tamaszkodé morfologiai elemzése. A masodik ut a keleti kultdrak szakralis—
dramatikus—pantomimikus—maszkos tancainak feltarasa. A harmadik pedig a természeti népek
kultarajaban az életfordulokhoz, egyéb szokasokhoz kotédé ritusoknak az elemzése. Varga a
tudomanyos munkak bemutatasa mellett siirgeti, hogy a magyar tanctudomany kialakulasat
lehet6vé tevé széleskord kutatasi eredményeket mielébb publikaljak.” Lehetséges iranyvonalként
emliti a kifejez6 mozgasra alkalmazott tancesztétikai elemzés muivészetelméleti megkozelitését,
amelyre példaként Emile Jacques-Dalcroze és Laban Rudolf munkait hozza fel, de megemliti
Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz elsd, 1928-ban kiadott konyvét is.””

Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz Tdne cimi tancesztétikai kotete a varosi tanckultarat (és a

tancdramaturgia szinpadi alkalmazasat) irja le. Az 1928-ban megjelent kényvben a szerzéparos a

272 Grosse 1900: 320. Ebben az irisban emliti meg Grosse Herder intését, amely a mdvészettudomany
megteremtéséhez az egyszerlibb formak tanulmanyozisat veti fel, amely a bonyolultabb muvészeti alakzatok
megértéséhez vezet. A mlvészeti produktumok vizsgalathoz Gsszehasonlité elemzést javasol. Készénetet mond az
ethnographusoknak, hogy ezt a mivészettudomany szamara is alkalmazhatéva tették. A mivészettudomanynak Grosse
szetint az ,,aestheticai termékek” megismerésére kell fokuszalnia, hogy megértse annak lényegét. Ez a mtalkotds nemének
megallapitasara vonatkozik. Grosse 1900: 321-322.

273 Grosse 1900: 323. Itt a ,,mivésg és ag anyag (Principium Individuationis)” 6sszefiiggéseinek vizsgalatat javasolja, ami
a muvészet oka és feltétele. Grosse megemliti Platint is, aki szerint a mvészet lényege az ember tehetségében rejlik.
Grosse 1900: 324. Irdsaban a természet és a kultira Osszefiiggésében az individuum tarsadalmi viszonyrendszerét,
valamint az eurdpai kultirkérhoz tartozasat is kiemeli. A természeti mintdk, ornamentumok és technikak Grosse
szetint a mivésg hazdja flordjabil és fanndjabol szarmaztathatok, igy a miivészet és a kultiira dsszefiiggéseire hivia fel a figyelmet.
A kultara egészének, a szocidlis kiilénbségeknek, a kiilénb6z6 tarsadalmi ellentéteknek a tanulmanyozasara szolit fel.
274 Grosse 1900: 328.

275 Grosse 1900: 329.

276 Varga 1939: 27.

277 Varga 1939: 27-35.

278 Varga 1939: 77.

279 Varga 1939: 65-69; Szentpal-Rabinovszky 1928.
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mozgaskulturat jellemzi, annak elemeit, motivumait, kifejezési formait, stilusait hatarozza meg. Ez
az elsé elméleti md, amely a test mivészi kifejez6 tancanak szinpadi alkalmazasat, annak alapvetd
technikai sajatossagait, torténeti témait sorra véve elméletként Osszegzi mindezeket. Ez a
testérzékre és a térérzékre épuld stilus és formaalkotas alapvetd téziseit tartalmazza, amelyeket az

értekezés egy kés6bbi fejezetében részletesen is bemutatok.

5.2 A tancfolklor kutatasanak kezdetei és az eurdpai etnoldgiai iskolahoz
kapcsol6dé modszertan

Ez a részfejezet bemutatja Szentpal koranak aktualis kutatdsi iranyzatait, a tanc kulturalis
jelenségének feltarasara adaptalt elméleti iranyvonalait. Ez a kutatds szempontjabdl a Szentpal

gondolkodasara hato és érdeklédési korét jellemz6 tancirodalom bemutatasat jelenti.

5.2.1 A tancfolklor kutatasanak kezdetei

A tancfolklor-kutatas 20. szazadi elinditéjanak a nyelvész-szerzetes Réthei Prikkel Marian
munkassaga tekinthet$.” Az 1905-t61 megkezdett tancfolklorisztikai kutatasa elsGsorban a

tancélet lefrasara torekedett.?®!

Konyvének bevezet6jében a test meghatarozott rend és idémérték
szerinti mozgatasat nevezi taincnak.”® Ennek alitimasztasara Lukianosz, Platon, Arisztotelész és
Kant munkait hivatkozza.®” Réthei, a felfoldi szairmazast, nyelvésznek tanult bencés szerzetes,
koranak muveltségét, tancrol alkotott képét fogalmazta meg ebben az irasaban. Munkaja
elkészitését hatraltatta az elsé vilaghaboru kitérése és a trianoni dontés is. Munkajanak nacionalista
szinezetét e tapasztalatai adjak.”® Réthei a ,,harom magyar hungatikum” — dgymint a tinc, a zene
és a nyelv Osszefiiggéseire kivant ravilagitani torténeti és néprajzi megkozelitésben.” Konyvében
a magyar tanc részletes bemutatdsara torekedett: annak eredete, torténete, jellege, zenéje és

286

esztétikai elemzése is lényeges.™ Megfogalmazasa szerint az elemzéshez szandékosan nem

280 1908-ban magyar forditasban is megjelent Julius Krohn 1888-ban publikalt féldrajzi—torténeti elemzé modszerét
bemutato, esztétikai elveket alkalmazé munkaja. Krohn 1908. Ezt Réthei nem alkalmazta kutatasaban. Krohn
munkajaban a népféiskolai térekvéseket elindité Gruntvig és Riehl hipotézisére tamaszkodott. Ez a foldrajzi tér és
id6rendi elterjedés szerint rendszerezett folklorjelenségek motivum-valtozatainak Osszegyujtését és Gsszehasonlitd
elemzését jelentette. Cocchiara 1962: 304.

281 Réthei 1924. Erdemes megemliteni az angol népzene- és tinckutat6 Cecil J. Sharp nevét is, aki szintén a 20. szazad
forduléjan kezdte népzenei és néptanckutatasat. Sharp tancleirasait, folklorgy(jtéseit konyvekben adta ki Gsszesen 9
kotetben 1909—-1933-ig. Kutatasaiban a tincmesteri kényvekben leirt tincokat és a folklérban jelenlévé taincformat
hasonlitotta 6ssze. Lasd: Sharp 1909; 1911; 1912; 1913; 1916; 1918; 1922; 1927; 1929; 1933.

282 Réthei 1924: 5.

283 Réthei 1924: 6-8.

284 Felfoldi kiemeli, hogy Réthei midve a 19. szazad végének és a 20. szazad elejének recens kutatasait tartalmazza.
Felfoldi 1998: 139.

285 Réthei 1924.

286 Réthei 1924: 3.
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alkalmazott idegen mintat.*”

A tanc illemszabalyai, tancolasi szokasai mellett a csardas, a
dramatizal6 tancok, a katonatancok és a magyar mitancok leirasat is kozli. Jollehet tisztaban volt
munkdjanak utt6ré voltaval, a konyv megjelenését hosszas szakmai vita is megelézte. A konyv
1924-es megjelenésekor nagy elismerést vivott ki, hiszen ez szamitott az elsé tanccal foglalkozé
tudomanyos munkanak.”® Réthei magyar tincrol alkotott alapmiive a szerzé véleménye szerint
sem tokéletes, 6 kiindulasi alapnak szanta, amit a kovetkezé nemzedékek majd tovabbfejlesztenek.
A tanc mar Réthei megfogalmazasaban is feltételesen a mivészi kategoriat képviseli, ami a
testkultdra, mint tanult testi magatartasforma és a mozgas muvészete fogalmaban a test tancolasi

? lgy tehat a mivészi tincalkotis testtechnikdjinak, mint

gyakorlatinak megfelelGje.”
reprezentacios stilus alapjainak megfogalmazasara volt sziikség. Ezért valt kiemelten fontossa az
1920-as években a tanc fogalmi rendszerének definialasa, a tartalom és a forma kérdése.

Réthei palyatarsai és vitapartnerei Fabo Bertalan és Seprédi Janos voltak, akik szintén
értekeztek a tancrol: Fabo Bertalan az 1905-6s hajdatanc-vitaba kapcsolddott be, Seprédi pedig a

20 Mindkét munka torténeti

Maros menti Kibéd tanchagyomanyat irta le még 1908-ban.
forrasokkal dolgozik: a taincrol keletkezett leirasok és a zene alapjan probaltak meghatarozni a tanc
eredetét, tipusat és stilusat. Seprédi a tanczenére tamaszkodva végzett tOrténeti szempontd
elemzést. Megemliti a nemzetinek nevezett tincokat, az archaikus tancréteg tancait, a verbunk és
a csardas tanctipusait és sajatossagait. A leirasban choreographiai mozdulat-értelmeziésekfeént a 1épés, az

ugras és a forgas fogalma is megjelent.””! Az emlitett tinckutatok akkori vélekedései, a kozottitk

kialakult vitak jelentették a kés6bbi, a recens tanchagyomanyt leiré munkak el6zményeit.

5.2.2 A népkutatas és az europai etnologia iskola megjelenése

A 20. szazad els6 negyedét kovetd idészakban a népismeretbdl kialakulé népkutatas
moédszertana a  torténeti rétegz6dés  figyelembevételét is magaba foglalta. A népkutatok
munkaikban a nemzet egészét vizsgaltak és az egység részeként értelmezett nemzetiségek,

etnikumok kulturalis jelenségeinek felismerésére, kategorizalasara és torténeti Gsszehasonlitd

287 Mégis emliti Arisztotelész, Platon, valamint Kant esztétikai munkait. Lasd Réthei 1924: 7-8.

288 Felfoldi Laszl6 kutatasai alapjan megismerhetjiik Réthei szarmazasat, levelezését, barati korét és érdeklédését is, igy
ralatast nyerhetiink az els6 tanccal foglalkoz6 tudomanyos munka keletkezésére. Réthei szemléletmédjanak alakulasara
hatott Fab6 Bertalannal és Seprédi Janossal kotott baratsaga, a kézottik zajlo diskurzus, ami nagyban befolyasolta a
Magyarsag  tincai cimi muavének megirasat. Felféldi tanulmanydban kiemeli, hogy ha Barték és Kodaly
zenefolklorisztikai eredményeit is beemelte volna kényvébe, az 1ényegesen valtoztatott volna a bencés szerzetesb6l
nyelvésszé, majd tanckutatéva avanzsalo tudos szemléletén. Felfoldi 1998: 140.

289 Réthei 1924: 6; 223-224.

290 Lasd Fabo 1905; Seprédi 1908. Kozli Kardcsony (szerk.) 2004.

291 Karacsony 2004 (szerk.): 134.
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vizsgalatira is torekedtek.” Az eurdpai etnoldgiai iskola kialakulisakor a népélet kutatisat, a
tarsadalom és a kultura Osszehasonlité vizsgalatat tekintette targyanak. Legfébb célkitlizése a
kultdara, mint az emberi k6z6sség 6roklott hagyomanyanak, gondolkodasmédjanak és habitusanak
leirasa volt.”” Az életk6zosség altal létrehozott hagyomanyban gyokerezd szellemi tartalmak és
technikai médszerek kulturalis jelenségeket hoznak 1étre. Ennek produktumai az emberi kbz6sség
altal alkotott szellemi és anyagi javak, amelyek foldrajzi tertlet és torténeti kor szerint is
elkilonilnek. Az eurdpai etnologia tudatos cselekvés altal 1étrejovo kulturalis jelenségeknek tekinti
az anyagi (mint a targyalkoté6 népmuvészet, iparmivészet és a gazdasagi tevékenységekhez
kapcsolédo targykultura) és szellemi kultara (népkoltészet minden formaja, a zenefolklor és a
tancfolklor) termékeit. A jelenségek fogalmi értelmezésének alapjat a stilus, a tipus — tartalom és
forma —, struktara és funkcio szerinti elemzés adja. Ez az alapja a kultirmorfologia elméletének is,
amely gy a teleptilés és kozosség életéhez kapcsolodd szokasok és az ahhoz kapcsolédd
folkloralkotasok vizsgilatat teszi lehet6vé.” Az eurdpai etnoldgia emberkézponty, tirsadalmat és
kultarat vizsgalé szempontrendszerének lényegi pontjai tehat az id6, a tér, a tarsadalmi rétegek
kozosségei, a kollektiv emlékezet tartalmainak viszonyrendszere és a szellemi kultaraban alkotott
jelenségek lathatova tétele.”” Ez a paradigma tagabb értelmezési keretet enged a kultirakutatisnak,
igy nemcsak a kultara lefrasaval, hanem 6sszehasonlité elemzésével és eurdpai kontextusainak
feltarhatosagaval is foglalkozik.

A néprajzi gytjtés modszertanarol K. Kovacs Laszlé —aki Teleki Pal tanitvanya és Szentpal
munkatarsa volt a Néptudomanyi Intézetben — irt Gsszefoglald jegyzetet. BevezetSjében az exrdpai
etnoldgia targydaba tartozé, Gjitd kutatasi iranyzatot jelenté emberfoldrajzi—kultartérténeti elméleteket

veszi sorra. ** A munka 1939-es megjelenésekor az ethnoldgiai dsszehasonlits vigsgilatok adaptalisa

292 Paladi-Kovacs 2016: 262-282.

293 Erixon 1944: 4.

294 Itt fontos kiemelni az etnoldgiai elméletek kronoldgia szerinti valtozasat, magyarorszagi megjelenését: Adolf Bastian
,»Gesellschafisseele” (1869) elmélete: Solymossy 1926: 13; K. Kovacs 1939: 4; Mar6t 1940: 279; Erixon 1944: 4; Gunda
1945: 183.; Hans Naumann ,Gesunkenes Rulturgnt” (1921-22) elmélete Erixon 1944: 2.; Leo Frobenius
wKalturmorphologie” (1921) elmélete Solymossy 1926: 10; K. Kovacs 1939: 5; Marét 1940: 279. Sigurd Erixon ,,Regional
Eurgpean Ethnology” (1937-38) elmélete: Erixon 1944: 17. Ortutay Gyula a kultirmorfolégiai analizisben gondolta a
tanc etnologiai és lélektani vizsgalatat. Lasd Ortutay 1934: 128. Ortutay elsé tanitvanyai Belényessy Marta és Kaposi
Edit voltak. Belényessy Marta, konyvében, Ortutayhoz hasonléan, Curt Sachs kényvére hivatkozik végjegyzetében.
Kaposi Edit Maré6t Karoly az etnoldgiai kutatas kérdéseit felveté munkajat nevezi meg. Lasd Sachs 1937: 208; Marot
1940: 279; Kaposi 1947; Belényessy 1958. V6. Morvay 1949.

295 Erixon 1944: 7. Az etnolégia tudomanytertletének bevezetése Solymossy Sandor nevéhez kotédik. Solymossy
1926. Az eurdpai etnolégia magyarorszagi bevezetése, néprajzi kinonba adaptalasa Gunda Béla nevéhez kétédik, aki
svédorszagi tanulmanyai utan, 1939-t6l ebben a szellemben folytatta tudomanyos kutatéi munkajat. 1944-ben
publikalta Erixon teéridjat. Erixon 1944. Erixon elméletérdl lasd Gunda 1994: 6-7, 11.

2% Kashuba szerint az eurdpai etnolégia tudomanyiganak témai és tudomanyos kultirdja az életvilagunk és a
hétkéznapok problémakéreit vizsgalja. Kutatasi iranyzatai lehetnek az etnikai és nemzeti 6nképek, élettérténetek, a
test torténete, étkezési vagy utazasi kultdra, tehat a mindennapi életet jellemzé cselekvések tapasztalatait gydjti Ossze
és értékeli. Kashuba 2004: 20. Az eurdpai etnoldgia tudomanytoérténetében kiilonb6z6 értelmezések alakitottak ki ezt
a vizsgalati médszert. Az iranyzatot megalapoz6 Adolphe Basian kultirakutatasdban példaul az ,,emberiség elemi
gondolatait” hiedelem-elképzelésekben, mesemotivumokban és mitoszokban feltételezte. Kashuba 2004: 48.
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relevans kutatasi iranyzatnak szamitott: amelynek egyik fontos eleme a finn foldrajzi—torténeti
modszer.”” Ennek alapelméleteként K. Kovacs Adolphe Bastian, Ernst Grosse és Leo Frobenius
elméleteit hivatkozza.® A tij- és népkutatés etnolégiai médszerének kozépiskolai oktatasban vald
megjelenitését példazza az 1930-as években rendezett népkutat6 taborokban is résztvevé Végh

299

Jozsef altal szerkesztett kotet.™ A konyv koézépiskolas diakok etnolégiai targyu kutatasainak

eredményeit, Debrecen kérnyéki falvak népéletleirasait és folklorgytjtéseit kozli.

5.2.3 Az etnoldgiai elméletek megjelenése a tanc kutatasaban

A kultartorténeti—kulturmorfologiai vizsgalat a tartalmi és formai vizsgalat altal lehet6vé
teszi a tanc torténetiségének feltarasat. Az eurdpai etnologiai kutatdsokban kiemelten fontos
fogalmak a strukttra és a funkcié™”, amelyek vizsgalatival a folklorjelenségek kutatisa soran a
motivum vigsgdlataban a stilus—tipus és szerkezet meghatdrozdsinak alapelemei, az alkalmazds helye szerinti
lokalizicid, a tipusrend, valamint a kizisség életében betiltitt sgerep meghatdrozisa is lehetségessé valik.””" A
kutatds szerint a magyarorszagi tanckutatas uj megkozelitési iranyzataban ez az elmélet valt
hangsulyossa, amely a falusi tancélet formaisaga mellett a teljes tancfolyamat visszabontott
motivumokban val6 tipizalasat és kataszterként torténé rendszerezését eredményezte.

A folklorjelenségek kutatasaban az 1920-as években a fodrajzi—tirténeti midszer alkalmazasa
figyelhet6 meg, példaul Bartok Béla zenefolklorisztikai elemzései esetében, de az elsé tanckutatok
munkaiban is. A tancetnologia meghatarozasa a tanckutatas szamara Ortutay Gyula és elsé
tanitvinyai nevéhez fzédik.”"” Ortutay irisa Curt Sachs konyvét ismerteti, amely szintén a tincok
etnoldgiai elemzésére és torténeti Gsszehasonlitd vizsgalatira torekszik.”” A Magyarsag Néprajziaban
(1930-1937) Lajtha Laszl6 és Gonyey Sandor jegyzi a Tdnc tejezetet, amelyben a szerzok a test

304

tudatos kifejez6 vagy muvészies mozdulathagyomanyaként értelmezik a tancot.”™ A fejezet

27 K. Kovacs 1939: 4. Ez a kutatasi iranyvonal igazan jelentés szerepet toltétt be a magyarorszagi folklorkutatas (a
zenefolklér, az irodalom—népkéltészet és a tancfolklér) kutatasaban is. Példaul Bartok—Kodaly 1913; Barték 1921;
Ban 1926.

298 K. Kovacs 1939: 4-5. Ezzel egybehangz6 Marét Karoly és az eurépai etnoldgiat jegyz6 Sigurd Erixon vélekedése
is. Lasd Marot 1940: 279; Erixon 1944: 4.

29 Végh 1942.

300 A struktira a szerkezetet jelenté formatan, a funkci6 a hasznalatot jelz6 kifejezéstan fogalmat jelenti. Lasd: Boglar
Lajos és A. Gergely Andras szécikke, In A. Gergely—Papp—Szasz—Hajdi—Varga (szerk.) 2010: 326.

301 K. Kovacs 1939: 6-7. Az elmélet a bevezetSben K. Kovacs 1939: 4-8, a tanc vizsgalatainak megemlitése K. Kovacs
1939: 43.

302 Ortutay 1934.

303 Sachs 1937.

304 Berlasz (szerk.) 2021: 452-453. V6. Réthei 1924: 223. Az 1891-ben megalakulé Magyar Tanctanitok Egyestlete és
az 1926-t6l atalakulé Orszagos Tancmesterképzé az akkori tanckultira eurdpai iranyvonalat kézvetitették, valamint
iranyitottak az akkori tanckultdrat Budapesten és vidéken egyarant. Lasd Bolvari 2013; Abrahdm 2023.
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bevezetésében a szerzok kitérnek a tanckultura, a taincdivat, a nemzeti jelleg és a tancok feltételezett
asszimilaci6janak kérdésére is, amelyet a tarsadalmi viszonyokkal hoznak ésszefiiggésbe.™”

Ugyanebben az id6szakban a Debreceni Szemle lapjain szintén megjelentek tanccal
kapcsolatos irasok: Szilady Zoltan 1934-ben és 1938-ban a székely tancokrdl, illetve a hajdutancrol
itt.”" A Tudomanyos Gyifjtemény lapjain publikalt {rdsokra timaszkodva, Elizabeth Rearick a magyar
tancot vallasi, politikai jegyeket magin visel6 szokasrendszerben €16 jelenségként értelmezte.””
Ugyanebben az évben, 1939-ben jelent meg Gyortty Istvan Néphagyominy és nemzeti miivelddés cima
konyve. Gyorffy nézete szerint a néphagyomanyt kell a nemzeti mutvel6dés alapjava tenni,
amelynek része a tanc is.””

A népkutatas intézményi keretein belil a tancot kutat elsé attérék az 1940-es években
Morvay Péter, Kaposi Edit, Belényessy Marta és Lugossy Emma voltak, Szentpal Olga és Molnar

Istvan mellett.>”

Kaposi Edit a Néptanckutatis rijabb feladatait megfogalmazé irasaban a tanc esxtétikai
karakterisztikat, tajjelleget leird vizsgdlata mellett a tane tarsadalmi s3erepkirének, ag egyén, a tine és a koosség
visgonyrendserének, a modern tancok dtvételi folyamatinak, valamint a tancot alkotd egyén és kiZ05ség varidcids
képességéneke vigsgilatara solit fel”’ Az akkori kutaték munkai koziil kiemelkedik Szentpal Olga,
Kaposi Edit és Belényesy Marta eredményei, hiszen az altaluk megfogalmazott és alkalmazott
elméletek nélkil nehezen indulhatott volna el a magyarorszagi tanckutatas. Szentpal Olga esztétikai
szempontd tancelemzési modszere, Kaposi Edit torténeti folklorisztikai megkozelitése és
Belényesy Marta teleptiléstorténeti vizsgalatai mind fontos alapelveivé valtak a tanckutatds
moédszertananak. Korai kutatomunkdjukra, annak jelentéségére értekezésem egy késébbi
fejezetében még visszatérek. Szentpal oktatéi munkaja nyoman nevel6dott ki az elsé tanckutatd
generacio (Kortvélyes Géza, Martin Gyorgy, Pesovar Erné és Ferenc), amelynek tagjai a tanc

torténeti és folklorisztikai kutatiasaban, az elsé jelent6s eredmények létrehozasaban vallaltak

meghatarozé szerepet.

5.3 A tancelméletek és a tanckutatasi iranyzatok kapcsolédasa Szentpal
Olga munkassagaban
A Szentpal-Rabinovszky hazaspar a tanc kulturalis jelenségének vizsgalati modszerét a tartalom —
mint téma — és a forma alapjan alakitotta ki esztétikai-muvészetelméleti iranyultsagi ismereteikre

tamaszkodva, amelyet az alkotasban hasznalhat6 analitikus szerkesztési elvként is alkalmaztak. Ha

305 Lajtha—Gonyey 1937: 85-87.

306 Szilady 1934; 1938.

307 Rearick 1939. Kézli Karacsony (szerk.) 2004: 282-286.

308 Gyorffy 1939: 30.

39 Az 1940-es évektdl megindulé magyarorszagi tanckutatds feladatainak, kutatisi metodikdjanak és vizsgalati
modszereinek lefrdsat a nyomtatisban megjelent munkak csak részben targyaljak. Kaposi 1947; Morvay 1949.

310 Kaposi 1947: 243-244.
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figyelembe vessziik a korabban mar emlitett, Jaszi altal megfogalmazott esztétikai alapelméletet
(amelyben a muvészi tanc létjogosultsaganak megteremtésére torekedett), akkor az altala
hivatkozott kanti elméletre is sziikséges kitérni.’"' Ez a kutatas szempontjabol azért 1ényeges, mert
igy mindaz, ami Szentpal Olga munkassagiaban jegyzetekként, forrasmunkakként, uttord
tanckutatasi kezdeményezésekként megtalalhato, szemléletét jellemz6 elmélete tudatosan épitkezo,
egymast kiegészité részekként nyer értelmet. Kant esztétikajaban egyarant helyet kap a test és a
mozgas analizaldsa. Az elemtan az analitikai rész fogalmi meghatarozasait tartalmazo6 rendszertan,
a logikai rész a dialektikira épiils, sémékat alkalmazé architektonikus modszertan.’™ Ennek okin
a test és a test kifejezGeszkOzeként értelmezett mozgas tancfolyamatinak vizsgalataban a
motivumok, a szerkezetet felépité elemek, a tipust és a stilust vizsgalé elemzési metodikajanak
részel szerves egységet alkotnak. Szentpal ezt a ,magyar tudomidnyos néptinckutatds” vizsgalatat
szorgalmazoé irasaban foglalja 6ssze, amelyben korabbi, férjével kbzosen végzett kutatasai 6sszegz6
eredményeit mutatja be.”"” Szentpal megfogalmazasiban ,,a mddszer, mint a tanc s3erkezetét vigsgald
analitifens rendszerexdely” stilus és tipusmeghatirozo6 elmélete szolgalt a tanckutatas alapjaul.”'* Tehat
a tanc kulturalis jelenségének elemzési modszerét alapelméletére tamaszkodva fejlesztette tovabb,
struktura és funkei6 szerinti vizsgalati modszertanna.”™ Az 4ltaluk felépitett rendszertan szerkezeti

elemei:

a) A rendszertan ismeretelméleti szegmense: test és a mozgas gesztusrendszerét, folyamatat

és szerkezeti épitettségét definialé mivészetelméleti értelmezés:
A Szentpal-Rabinovszky hazaspar tancelemz6 munkassagaban el6szor a tanc- és mozgaskultira,
a szinpadon alkalmazott miivészi vagy dramatikus tane értelmezése jelent meg. Ehhez tarsult tovabbi
munkaikban a rendsgertan fogalomszotara és alkotasi metodikdja. A motivum, a technika, a stilus és
az eléadasmoéd mind a zest mimeéisének és a test mozgdsanak  diakronikus és dialektikdra épiild
nomenklatorifus rendszerét prezentalja, ami a hivatdasos miivészet alkotdsi médsgerét, stilustirténetét és térben

alkalmazott viltozatait jellemzy.”"* Ennek a szemléletnek a szellemi gyokerei Budapesten mar a

311 Bzt a muvet a forditok az 1913-as kiadasban a nemzeti miveltség autonémiajanak kialakitasahoz ajanljak, amely
standard koényvéil szolgal a nemzeti tudomany és miveltség alapjainak megteremtéséhez. Kant 1981 (1913): XI-XII.
Kant megfogalmazdsa szerint a test mint empirikus targy és az azt magaba foglal6 1élek viszonyat fogalmazza meg,
amelyben emlitésre keriil a mozgas, mint a test térben és idében 1étezé jelensége a mozgas valtozasat meghatarozo
er6k egymasra gyakorolt hatasainak viszonylataban. Kant 1981[1913]: 65. Ebben a szemléletben a tudat és az én
ontevékeny volta a belsé intellektus kifejezését szolgalja. Kant 1981 [1913]: 66.

312 Kant 1981[191]: 712.

313 Szentpal 1951: 1-2.

314 Szentpal 1951: 2.

315 Hivatkozva a Néptudomanyi Intézetben végzett munkajara Szentpal 1951: 2.

316 Szentpal-Rabinovszky 1928; 1935; 1940.
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szazadfordulon megjelentek, de konkrét alkalmazasa csak az 1920-as évektdl jelenik meg a mtvészi

alkotas — mint tanc-technika és tancstilus — értelmezd elveként.

b) A middszertan: mint a tudomanyelméleti megkozelités, a foldrajzi—torténeti modszert
adaptal6 tancfolklor vizsgalat:

A foldrajzi teriileten egylitt €16 kozOsség tanckultiirdjanak ismerete, a tancfolklor Gsszegytjtése
Szentpal szerint kiemelten fontos, hiszen arra ,,a tancmozgalomnak sziiksége van”>"" A Néptudomanyi
Intézet tanckutat6 munkajaban foldrajzi teriilethez kapcsolhaté tanckultara feltarasara,
kataszterének létrehozasara torekedtek, amely 6sszehasonlitasi és épitkezési alapként szolgalhat a
tancfolklorbol épitkezé alkotasok, kompoziciok 1étrehozasahoz, a szinpadi néptanc stilusanak
megsziletéséhez. Szentpal tanckutatiasa ennek értelmében a fdrsadalom tanckultiirdjanak  egészét
analizdlja és basonliia dssze, hogy erre alapozva a koxisséget érd soci(okulturd)lis hatisokat, a
Rollektivizmust és individnalizmust egyesitve” tara fel.”’* Ennek alapjaul Szentpal a Krohn-féle modszer
zenefolklor-kutatisra adaptalt elméletét jeloli meg.””” Ez az adott torténeti korban egy foldrajzi
terileten él6 kdzisség tancoldsi gyakorlatinak lokdlis tuddstartalmat tarja fel, amelyben az egyén stilusa
dtadds—dtvétel—alkalmazdis osszefiiggésében reprezentalja Onmagat, azt alkotds és reprodukcid révén

adaptalja sajat egyéniségét megjelenits tanciba.”

5.4  Szentpal tancesztétikaja

Szentpal a sajat szakmai gyakorlatara tamaszkodoé elveit, illetve mozgasmuvészeti elméletét
Rabinovszky Mariusszal kozésen fogalmazta meg 1928-ban. Szentpal Olga és Rabinovszky
Mariusz a tanc meghatarozhatosagara, értelmezésére vonatkozd, a muvészi tancot definidld
esztétikai rendszerelméletitket a test és tér fogalmara, konkrétan a testérzékre és a térérzékre

épitették fel.!

A rendszer alapfogalmai és elméleti hivatkozasai ugyanakkor egy datum nélkili —
feltehetbleg korabban keletkezett — dokumentumban szerepelnek.” Esztétikai—-mivészetelméleti

alapként Kant: A tisgta és3 kritikdja cimi muvére hivatkoznak, amely szerint a testi kifejezésre

317 Szentpal 1951: 1.

318 Szentpal 1938-39: 7.

319 Szentpal 1951: 1-2. Ez utal Bartok és Kodaly 1913-as publikacidjara és 1924-ben megjelent zenefolklér elemzésére.
Lasd: Barték—Kodaly 1913; Bartok 1966.

320 Szentpal 1938-39: 1.

321 Szentpal-Rabinovszky 1928: 35-44.

322 Kozma—Madzsar 1926—1928(?). Kozma Jézsef Madzsar Alice iskolajaban és szinhazaban dolgozott 1926-1928
kozott. Bzt erdsiti meg Lenkei Julia is. Kozma a Madzsar-iskolaban Repinszky Tamas elmondasa szerint formatant,
ritmikat és zeneelméletet oktatott. Lenkei 2013:93. Lasd még:

https://web.archive.org/web/20100121081314 /http://jewbox.hu/index.php/interjews/melyviz/3-melyviz/109-a-
sanzonok-kiralva-kozma-a-spinozaban [Let6ltés ddtuma:2024.08.31.]

84



https://web.archive.org/web/20100121081314/http:/jewbox.hu/index.php/interjews/melyviz/3-melyviz/109-a-sanzonok-kiralya-kozma-a-spinozaban
https://web.archive.org/web/20100121081314/http:/jewbox.hu/index.php/interjews/melyviz/3-melyviz/109-a-sanzonok-kiralya-kozma-a-spinozaban

alkalmazva épiilhet fel a mivészi tincot analizalé elmélet.’” Igy a formatan, ami a tinc
alkotoelemeinek, kozlési tartalmanak és modjanak alapjait meghataroz6 stidium, Szentpal
kozosségének kozos gondolkodasara és  érdekl6désére utal. A mivészi tancot definiald
rendszerelmélet az emberi test, valamint annak mozgasa, tancolasanak stilusa szerinti alapelemeket

sorolja fel.”*

Ez a dokumentum jelenti elméletiik bizonyithat6 alapjat. Szentpalék munkajanak
erénye a rendszertan elemeinek kidolgozasaban és az alkalmazasi metodika kialakitasaban rejlik.’*
Sajat kozosséglk szellemiségét is jOl visszatikr6zé elméletikben a tanckultira egészének
elemzésére torekedtek. Az életmt kidolgozasanak folyamataban els6ként a dramatikus szinpadi
tanc és a tancszerkesztés alapjait hataroztak meg, ezt kévette a testtechnika, a kultartorténet, az
epikus tancdrama, majd a tancfolklort vizsgalé etnoldgiai 6sszehasonlité elmélet. Az egyes részek
egymast kiegészitve alkotnak egységet és teremtik meg a tanc analitikus és dialektikus (tartalmat és
format) sematizal6 rendszerelméletét. A miveket keletkezésiik sorrendjében sorolom fel (Szentpal
munkassaganak legjelentésebb id6szaka 1928-t6l datalodik egészen 1949-ig):

1. Az 1928-as Tane- és mozgdsmiivészet konyve;
Az 1935-0s testtechnika;
Az 1936-0s kultiirtirténeti jegyzet;
Az 1938-39-es dltalinos mozgasmiivésgettan és lélektan jegyzete;
Az 1940-es rendszertan;

Az 1948-49-ben keletkezett bukovinai székelység tancéletét feltdrd munkdja™,

A R

Az 1949-es tancfolklor gydjtéshez megirt fogalomszotira és elemzési szempontjai;
8. A koreogrifia-kompozicidtan vazlata.

A vizsgalt korszakban Szentpal munkatarsai voltak:

o  1927-1936 kozott: Hevesi Sandor, Bardos Artir, Hont Ferenc, Németh Antal;*®’

323 Kozma—Madzsar 1926-1928(?): 2. Kallai Lili kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 28. Kant
természetfilozofidjaban a tér a kilsé érzékek szemlélete mint kiterjedt szubjektiv valé. Kant 1981 (1913): 52. Az id6
relativ fogalomma valik, a szimultan és szukcessziv fogalmi megkiilonboztetéseket magaba foglalé szemléletként kap
értelmet. Kant 1981(1913): 54. A test szubjektumként a kiils6 és belsé érzékek megismerésének elméletéhez tartozik
és igy, mint szemlélet és annak targya (ami a test kiterjedésére vonatkozik) vizsgalat targyat képezik a helyvaltoztatas
(mozgas) és azon torvények, amelyek a valtozast meghatarozzak (mozgaté erék). Kant 1981(1913): 65. Ez konkrétan
a tér—id6—er6 testre vonatkoztatott fogalomrendszerének felallitasat jelenti. Kant 1981 (1913): 66. Az elemtan, mint a
mozgas alakjanak és alkotéelemeinek Osszessége, a modszertan az egyes elemek architektonikus felépitésének
vizsgalata. A koherencia abban all, hogy a feltételrendszer elemei szikségképpen 6sszehangoltak, a test kontemplativ—
elmélytlt megismerését és harmoéniara térekvé tulajdonsagat mutatja meg. Kant definidlta a mozgast végrehajté emberi
testet: a testet szimmetrikus, meghatarozhat6 kil6nallé részekre — dgynevezett mondszokra — bontja fel (Kant 1981
(1913): 81-82, 655.) és megnevezi a mozgas (mint cselekvés) épitettségére vonatkoz6 mozgast és mozdulatlansagot
jelzé helyzetek szerkezeti elemeit a térben. Kant 1981 (1913): 87-94, 115-116.

324 Kozma—Madzsar 1926—1928(?): 3. Kallai Lili kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 28.

325 A test, a mozgas, a plasztika—tér; ritmika—id6; dinamika—er6 fogalmai mind megtalalhatok Kant A tiszta ész kritikaja
cim@ miben. Lasd Kant 1981 (1913): 49-65; 167.

326 Ennek a munkanak két valtozata késziilt, az egyik 1948-ban, a masodik 1950-ben. En az elsére hivatkozom.

327 Merényi Zs. 1979: 329.
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e 1946-1949 kozott: Belényessy Marta, Gonyei Sandor, Kaposi Edit, Gabor Anna, Kerényi
Gyorgy, K. Kovacs Laszlo, Merényi Zsuzsa, Morvay Péter, Talasi Istvan, Vargyas Lajos,
Vujicsics Tihamér.””

Szentpal munkassagat a tovabbiakban négy témara bontva mutatom be:

- els6ként a tancesztétikai elméleti munkaira térek ki,

- azt kovetden a koreografiai munkassagat,

- harmadikként a tincfolklor elemzésében keletkezett {rasait,

- végil az 1945 utani tancos képzésben vallalt munkajat elemzem.

5.4.1 A tanc, mint a test kifejez6eszkoze

A Szentpal-Rabinovszky hazaspar k6z6s munkajanak elsé eredménye, a Tdnc, a mozgasmiivészet
kimyve 1928-ban jelent meg. A test- és mozgaskultirabdl épitkezdé tanckultura keretén beliil
maradva a tinc fogalmat, felhasznaldsi teriileteit és megjelenési formait itjak le.”” Szentpalék
szerint a testkultira nemcsak a test, hanem a Iélek elvalaszthatatlan és egészséges egységét képviseli.
A kimuvelt test képességeit fejlesztve, mozgaskultarat.tanulva allhat a tinc mavészi kifejezésének
szolgilatdba.™ A tanckultirat magaba foglalé mozgaskulttra alatt azokat a mozgasrendszereket
értik, amelyek képzik a testet: példaul a mivészi tane (mozgasmuvészet, balett szinpadi szalontanc,
sztep és akrobatika), Zrsastinc (szalontanc, néptanc) vagy a festedzés (torna, szertorna, akrobatika,
sportok).”!

Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz a testképzé metodikajukat tizenkét éves pedagdgiai
gyakorlat alapjan foglaljak 6ssze tancelméletként. Tanckultiraként értelmezik a torténeti zdrsasagi
tancdivat aktudlis nemzeti és modern tancait (csardds, palotés, polka, keringd, tango, charleston).” A
mivészi tane meghatarozasara is torekednek, amely elvalik a tomegsport és a testkultusz
tomegkulturajatol.”” Munkdjukban a balettet felvaltd Gj mivészi kifejezd tinc, a moggasmivészet
dramatikus stilusit igyekeznek definialni.”* Nézeteik szerint ez a tanctipus a ,,nép-mo3gisknltirabol’

fakad, amely tOobbféle megvaldsitasi fokon muvelheto. Ertelmezésikben elvalik a test- és

mozgaskultarabol épitkezs mivéssies tane és a mivésgi mozgast végyd kifejexd test dekorativ tinca.

328 Merényi Zs. 1979: 333.

329 Szentpal-Rabinovszky 1928: 12—13.

330 Szentpal-Rabinovszky 1928: 13.

31 Szentpal-Rabinovszky 1938-39: 2.

332 Szentpal-Rabonivszky 1928: 15-16.

33 Az érzéki és individualista testkultuszt, a revi ,,gotljeinek” huskultuszat, az ,,eurdpai varieté” és az ,,amerikai-
g61l” stilusat értik ezalatt Szentpalék. 1928: 13; 25-27.

34 Szentpal-Rabinovszky 1928: 17.

335 Szentpal-Rabinovszky 1928: 18.

86



Rendszeriikben a mozgaselemek kidolgozott, artikulalt geszzusokként valnak a fest kifejezdeszkizévé.
A muivészi tancot olyan mozgasfaktaraként értelmezik, amely a hitélet absztrakt eszmekorébdl,
mitologikus tartalmaibol, a természeti ornamentikabdl épitkez6 téma mozdulatban val6
megtestesiilése utan kivinkozik.” A mozgis, a mozdulatlansig, a ritmus és annak térbeli
alkalmazasa mozgasjellegek, motivumok, motivumszerkesztések formajaban szerepelnek
alapelemként a Szentpal-Rabinovszky paros tancértelmez6 munkajaban. A mozgasjellegek
meghatarozasanal szerepel a fdrsastine, a revii, a balett és a ,,valddi néptanc’ tipusa is.*” Ebben a
munkajukban tinik fel a s3impadra alkalmazott tine kifejezése is.””® Ennek kategoriai Szentpal és
Rabinovszky elméletében a kovetkezok:

1. Test- és mozgaskultira, avagy a mtvészies tanc, a tomegnevelés eszkoze.

2. A muvészi tanc fajtai:

- aszolétang
- a csoporttanc—mozgaskorus.
Szentpalék alkalmazidsi teriiletek sgerint is megkilonboztetik a mivészi tancokat: a korszakban
¢él6  alkotok ,,modern  kultiirtirekvésének”  eredményeként megalkotott muavészi tincot, a
mogdsmivésgetet a balett ,,megkivesedett, rokokd stilusa” helyett kivanjak alkalmazni az operakban,
dramakban a nagyszinpadokon.” A reviiszinpadon és a kabaréban, a groteszk-pantomimekben is
a dramatikus tanc alkalmazasat vetitik eld.

A Szentpal-Rabinovszky paros a test- és térérzékre épitett mozgaskultara alappilléreit a

kovetkezé pontokban fogalmazza meg:

1. A testtechnika—testtudat mozgaskészsége és a mavészi kifejezés stilusismerete.

2. A ritmika, a metrikus ritmus mozgasjellegben és testtechnikaban megjelend
tipusmeghatarozasa: itt valik el a tarsasagi tanc és a mavészi tanc fogalma. A tarsasagi tanc
metrikus ritmusra tamaszkodik, attél nem tér el. A midvészi tanc ugyanakkor nemcsak
motivikus mozgaskifejezés.™*’ A ritmika részfejezete a dinamika, amely a hangsilyok, az
akcentus, az amplitudo és a frazirozas mozgaskifejezési jellegét képviseli.

3. A plasztika a térérzék formai jellegét reprezentalja. Ebben sziikséges a személyes és a

csoportos mozgasterek megallapitasa.

336 Szentpal-Rabinovszky 1928: 21.

337 Valédi néptanc alatt itt a csardas tarsasagi tinckultaraban €16 valtozatara gondolnak a szerzok, ezért tehat a mivészi
hatas kifejezésére nem tartjak alkalmasnak a tinc eredeti formdjanak szinpadra helyezését. Ezért fontos kiemelni, hogy
a mavészi tanc meghatarozasara torekedtek a szerz6k, amely nem veti el a tarsasagi tanckultara elemei kozil egyiket
sem, hanem az Gj mozgasmivészet szolgalataba allitja azokat. Lasd Szentpal-Rabinovszky 1928: 16-17.

338 Szentpal-Rabinovszky 1928: 31-33.

339 Szentpal-Rabinovszky 1928: 29.

340 Szentpal-Rabinovszky 1928: 37.
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4. Kompozicid ¢és az el6adasmod: az 6nallé mozgasalkotas képessége. Itt jelenik meg a
tanckomponista, aki a testismeret és a frazirozas kivilé mestere.’*' A tincrendezd pedig a
mozgastartalom, mint téma (motivum ¢és technika), stilus és tipusrendjének értelmében
képes a tancdramaturgia fogalmanak ismeretében tancot alkotni, azt szinpadra
alkalmazni.>*

A gyakorlat és elmélet alkalmazasa, a tanc szinpadi adaptacidjahoz kapcsolt
mozgasdramaturgia fogalma tehat valdjaban ekkor sziletik meg: ez a mozgdskultiribil kiemelt
motivumok vagy tanctechnika alkalmazdsa, a test kifejexd mozgdsaként s3erkestett alkotisa (amely
modernizal6 kortars alkotasként absztrakciora készteté hataismechanizmusban teljesedhet ki). A
test kifejezését szolgalé tanc szimbolikus tartalmai a karakter és a mozgasstilus. Formaisagat pedig
a térbeli alkalmazas vagy a szinpadi megjelenés tere hatarozza meg. Bz a fogalom a miivészetteoretieai
szabalyrendszert vezeti be a tanc szinpadi alkalmazasaba. A mozgasdramaturgia szerepe a korszak

kollektiv emlékezetét jellemz6 tartalmak témaként vald adaptalasa, ami a mondanivald kozlési

sandéka szerint sgerkesztett sinpadi eldaddsformanak ag esgkotdra.

5.4.2 ‘Testtechnika és rendszerelmélet

Szentpalék szerint a testtechnika feladata, hogy a ,,mozgasmuvészi testi nevelés altal megalkossa a
lelki kifejezés instrumentumét”.** A testtechnika tehat a mozgasmivészet alappilléreként kiképezi
a tancos testét, kifejleszti testtudatat.”** Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz alapelméletének
késébbi folytatasaként emlithet6k az 1935-ben sziletett Testtechnika, az 1938-39-es
mozgdsmivésettan, vagy az 1940-es keltezést Rendszertan. Mindegyik munka alapjaul:

- a fest gesgtusainak és pogainak sximultan egyidejrisége (mint analitika),

- valamint a fdne, mint sgukcessziv mozgdsfolyamat motivumat, szerkezeti épitettsége, kompogiciot alkotd

egymdsutanisaga (mint dialektika és architektonika) szolgal.

A test kifejez6 tancanak alapelemei a plasztika, ritmika és a dinamika fogalmai.
Ezek a fogalmak a fest esetében:

- plasztika: a térben megjelend test szimultan gesztusai, helyzetei;

- ritmika: a térben megjelend test mozgasalkotasa;

- dinamika: a térben megjelend test mozgaskaraktere.

Ugyanezek a fogalmak a zinc esetében:

341 Szentpal-Rabinovszky 1928: 41-42.
342 Szentpal-Rabinovszky 1928: 42-43.
33 Szentpal-Rabinovszky 1928: 35.
344 Szentpal-Rabinovszky 1928: 36.
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- plasztika: a térben megjelené mozgas szukcessziv fazisai, motivuma, tanctipusa;
- ritmika: a térben megjelené mozgas stilusa;

- dinamika: a térben megjelené mozgas el6adasmodja.

A testtechnika a miivészi nevelés ,menetébe dgyazott” rendszeréne alapjat a testkultira és a
mozgaskultura testi kifejezésjellegei, a testritmus és a térritmus (mint egyéni és térhez kotott kifejezési
formanak megfelel6 funkcidoban alkalmazott mozgis) hatirozza meg.* Tehit a kiillonb6zé
mozgasstilusok megtanuldsa a tanc test altali mivészi gyakorlatat és szinpadi megjelenését teszi
lehet6vé. A testtechnika a metrumra épul, a stilus kifejez6eszkéze, a metrikus karakter
motivumban megnyilvanulé mozgasfaktardja.* A kultirtirténet a tirténeti korszakokat jellemzd
mozgdskifejexés kompozicids formdit jelenti Rabinovszky Mariusz 1936-0s jegyzetében.™ Az eurdpai
kultartorténetet attekinté dokumentum a vallas-, filozofia- és szinhaztorténeti attekintésében az
eurépai szinpadi jatékok hasonlésagaival ttkéztetve és Osszevetve mutatja be a passidjaték, a
mirdkulum, a moralitis és az Uj epika miifaji formait.’*® Ezek a korszak szinpadi tanckultirijaban
alkalmazott kortars alkotasok mufaji formai Németorszagban és Magyarorszagon egyarant.

Az dltalanos mozgdsmiivészettan az interpretacid, az alkotas és a reprodukcid kérdéseit
vizsgalja.” Az el6add, a komponista és a tincrendez szerepének meghatdrozasdban mar emlitésre
kertl @ tine mozgdsanyaga és a formatan alkalmazdsinak metodikdja. A mozgaskultara harom elkilonilé
egységeként kezeli a szinpadra alkalmazott mivészi tane, a tarsasagi tanc és a testedzés kategoriait.”™ A
ene és a tanc dsszefiiggéseit vizsgilva azok kifejezésben tapasztalhaté hasonlésagaira mutat ra." A zane
szocidlis vonatkozdsainak vigsgalataban emlitésre kertl a , tdnci-stilusok” kérdése, amely kapcsan a
(torténeti) kor-stilus, nemzeti-stilus (népi tanc) és egyéni (kompozicios) stius jellegeit kérvonalazza.™
Szentpal a kifejez6 muvészi tanc szinpadi mufajanak példajaként Max Reinhardt djszerd
megoldasait alkalmazo6 szinpadat és jatékait emliti.”> A klektan jegyzet a térszemiélet, az idisemlélet
mellett a (kulturalis) emlékeset ass3ocidcids képettdrsitdsdt is az elmélet részeként kezeli.™

Ehhez kapcsolodik a kifeezéstan (a test altal megjelenithet6 gesztusok és mimetikus

kifejezések), mint a tinc és szinészet Osszefligeéseit alkalmazé részstudium.” Ez mar a stilusok

345 Szentpal-Rabinovszky 1935: 4.

346 Szentpal-Rabinovszky 1935: 4-7.

347 Szentpal-Rabinovszky 1936.

348 Szentpal-Rabinovszky 1936: 23-32.
349 Szentpal-Rabinovszky 1938-39a: 1.
350 Szentpal-Rabinovszky 1938-39a: 2.
31 Szentpal-Rabinovszky 1938-39a: 5.
352 Szentpal-Rabinovszky 1938-39a: 7-8.
353 Szentpal-Rabinovszky 1938-39a: 8.
354 Szentpal-Rabinovszky 1938-39b: 9-13.
355 Szentpal-Rabinovszky 1931(?): 1-2.
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rendjét fejti tovabb, amely a Szentpal-Rabinovszky paros késébbi munkaiban a korstilust
azonosito (régi) stilus, a német és mas egyitt él6 népek ,territorialis” (vegyes) stilusa és az
,etnikus” (1)) stilus motivikus és dramatizalé tematikus tanctipusait jelenti.”® A testtechnika része
a motivum variacidja, kombinacidja és az improvizacios készség, amely a kompoziciétanhoz
vezet.” Ez a motivumok egymashoz illeszthetd (vatidcié—imiticio—kombinaci6 4ltal alakitott)
kisebb sorszerkezeteit, a szekvencialis kotéseket, a zarlatokat (kadencia, koda) a kdnon, a rondé az
ostinato és a fuga kisebb etlidot jelz6 egységeit jelentd kompoziciés formikban illeszti 6ssze.”™ Az
egyes részek nem szeparalhatbak el egymastol, hiszen Osszefiggéseikben egymasra éptlve kapnak
értelmet, egylittesen hatarozzak meg a tancos és a tanc kifejez6 gesztusrendszerének eszkoztarat.
A Szentpal-Rabinovszky-féle mozgasmuvészeti iskola metodikdjaban ezek a témak kisebb
részlettanulmanyokként — oktatasi—képzési alapelvekként — kapcsolédnak az alapm(ihéz.™

A tancelmélet attekintésének ezen a pontjan azt kell bemutatnom, hogyan illeszkedik ehhez a
munkahoz a mozgismivészet esztétikai rendsgertana. A rendszertan tartalmi és formai részei: 1. a
formatan; 2. a funkciétan; 3. a kifejezéstan; 4. a kompoziciotan.”

Ezek részletesebb kifejtése:

1. Formatan: a mozgaselemzési esztétika tartalmi részének alapja. A test magatartasformajat
és mozgasjellegét hatarozza meg. A mozgas fazisaibdl, azok szimultan és szukcessziv
egymasutanisagbol felépiil6 legkisebb egység, a motivum alapelemébdl kiindulé elemzés a
plasztika, ritmika, dinamika fogalmi keretében definidlja a testi technikat. A testhasznalatra
és a testérzékre fokuszal.

2. Funkcidtan: a mozgaselemzési esztétika formai részének alapja. A mozgas megjelenési
alakjanak, annak alkalmazasi tere szerinti formai funkcioinak értelmezését foglalja magaba.
Ez a térhasznalat és a mozgas reprezentacios formajat hatarozza meg. A mozgasforma

térbeli megjelenésére és a térérzékre fokuszal. Ez adja meg, hogy motivikus vagy

dramatikus tanc az alkalmazott mozgasforma.

36 Szentpal 1948.

37 Szentpal-Rabinovszky 1935: 6.

38 Ez nagyon hasonlit Bartok 1932-39-k6z6tt keletkezett Mikrokozmoszahoz, ami a kompozicids formak felépitési
és szerkesztési metodikajat, eszkoztarat sorjazza. Lasd Bartok 1932-39: Mikrokozmosz I-V1.

39 Nem véletlen tehat, hogy minden jegyzetiikben szerepel az a kitétel, hogy ezek a jegyzeteket csak bels6 hasznalatra
ajanlottak.

360 tt kiemelem, hogy a tartalom és forma fogalmi rendszerében definialom a testrél és annak mozgasar6l megalkotott
rendszerelméletet. Ennek értelmében a tartalom fogalmat testi magatartasformaként, a forma definialasat a mozgas
megjelenési alakjaként, szerkezetet feltételezé alkalmazott mozgastipusként értelmezem. Ennek okan nemcsak egy
dokumentum kifejtése jelenti a Szentpal-Rabinovszky-féle tancesztétikai tézist, hanem a Szentpal-hagyatékban
megtalalt 6t dokumentum egytittes értelmezése. Ezek az 1928-as konyv, a feltehetbleg 1931-ben keletkezett tinc és
szinészet Osszefiiggéseit megfogalmazo jegyzet, az 1935-6s testtechnika, az 1940-es rendszertan, és a Por Anna
hagyatékaban megtalalt datum nélkiili kompoziciétan. Lasd Szentpal-Rabinovszky 1928; 1931; 1935; 1940.
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Kifejezéstan: a mozgaselemzési esztétika tartalmi részére ¢épulé  el6adoi  stilus
meghatarozasa. A testtechnikak és a torténetiséget jellemzé mozgasjellegek testhasznalati
¢és mimikai kifejezéseit alkalmazo stilusanak definialasat tartalmazza. A formatan és a
kifejezéstan egylitt a tancstilus fogalmi megfelel6je. Ez adja meg a tarsasagi tancok és a
szinpadon alkalmazott tancballada stilusanak jellegzetességeit.

Kompozicidtan: a mozgaselemzési esztétika formai részére épulé mozgasszerkezet
meghatarozasa. Alapelemei a tér és a kompozicid, a térspecifikussagnak megfelelé
mozgasalkalmazas elmélete. A funkciotan és a kompozicidtan egyiitt a tanctipus fogalmi
megfelel6jét adja. A kompozicidtan ténylegesen mar a dramaturgia szabalyrendszerét
alkalmazva rendezi a tér nagysaga és kifejezés jellege szerint a felhasznalt mozgast. Ez
egyarant alkalmazhaté a motivikus és a dramatikus tancok tipus- és stilusrepertoarjara,
valamint a nagyobb térspecifikussagot is igénylé produkciok, mint példaul a taincdrama

megalkotasara.

‘ tincesztétika ‘
tartalom forma
testi magatartdsforma megjelenési alak
formatan funkci6tan
plasztika - ritmika - dinamika térhaszndlat és
rnozga‘s reprezenticiés forma

kifejezéstan kompoziciétan

motfyum és karakter szerkezet - szakasz - zdrlat
test és kifejezés tér és kompozicié

technika és torténetiség

\4

mozgdsdramaturgia

térspecifikum és alkalmazds

\4

kultirtorténet : o
folkléresztétika

szinpadi tdnc

kozosségi tinckultira

tancstilus

—

tdnctipus

—_—

3. dbra: Szentpdl tincesztétikdjinak szerkezeti képe. Sajit szerkes3lés.
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A kompogicidtan Szentpal és munkakoézossége megfogalmazasaban harom lényeges pontra
bonthat6.”" Ezek:

a) A nyersanyag (a tanc).

b) A szerkezet (és térbeli alkalmazas).

o) El6adas.

Az elsé szakasz a tanc megismeréséhez, megtannlasihoz, jellegének meghatdarozdsdahog, formai és
tartalpii, valamint a kifejezés sajatossagabos, vezetd technikai alapelvek vazlatat tartalmazza.’” Alfejezetként
kapcsolodik hozza a koreogrdfiai szempontok felvazolasa. Az alkotas 1étrehozasanak szempontjai: a
szereplé tancosok szama, képzettsége, a tancanyag, a koreografia zenéje, a koreografia
megjelenésének tere és a kompozicié elkészitésére rendelkezésre all6 id6 egyarant fontos szegmens
a kompoziciétan szerint.”®

A masodik rész a koreogrifia felépitésével (bevezetés, kidolgozas, befejezés) foglalkozik. A
koreogratia felépitésének eszkozei: a tér, a motivum, a sulypont, a tétel és az atvezetés, amelyek a
tanc térbeli alkalmazasat, szerkezeti egységeit, ezek Osszekotését és kidolgozasi szempontjait
véazoljak fel.”*

A harmadik rész a tancos testi-szellemi felkésziltségét, (alkalmazott gesitusaira, épitett

mogdskarakterére utald) s3inés3i jdtékat, a tancos és a tanc eldadismddjat és stilusat fogalmazza meg.”

A kompozicidtan a tine térbeli alkalmazdsdt és kidolgozdsi metodikdjat egyiittesen tartalmazza. 6l
lathatéak a kompoziciotan és a kifejezéstan elkilontlé részfejezetei. Ehhez kapcsolodik a zene és
tanc Osszefliggéseit targyald részfejezet.”® A kompozicidtan targydban konkrét alkotéi modszert
vazolva Szentpal (és munkatarsai) tovabb vezetik az alkotot a kisebb etidok és kompoziciok
formai alkalmazasatdl a szvit, a szonata, a concerto vagy a szimfénia grandiézus miformaihoz.
Ennek okan a lassu és gyors tételek valtakozasa, a technikai bravirok megmutathatdsaga, a szélista

és az egylttes egészének interakcidja és az egymashoz illeszthetd kisebb részek egész estés

361 Szentpal-Por—Loérinc—Rabai-Laszlo—Bencsik 1946-1952(?). Datum nélkili dokumentum. Mégis ezt arra az
id8szakra datalnam, amikor Szentpal a Szinmtvészeti Féiskolan a tancrendez6i szak képzési metodikdjat dolgozta ki.
Ezt Merényi Zsuzsa is alitimasztja, emellett megemliti, hogy Rabai is foglalkozott a tancrendezé szakos hallgatokkal
1948-t61, 1950-t61 Molnar Istvan és Laszlo-Bencsik Sandor is tanitott itt. Merényi Zs. 1979: 298. A koreografus kor
megalakulasanak pontos datuma a forrasok alapjan 1950. P6r Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond
65.

362 Szentpal-Pér—Loérinc—Rabai—Laszlo—Bencsik 1946-1950(?): 1-2.

363 Szentpal-Pér—Lérinc—Rabai-Laszlo—Bencsik 1946-1950(?): 2-3.

364 Szentpal-Pér—Loérinc—Rabai-Laszlo—Bencsik 1946-1950(?): 3-9.

365 Szentpal-Pér-Lorinc—Rabai-Laszl6-Bencsik 1946-1950(?): 9-11.

366 Szentpal 1950-52(?). Ez a dokumentum a szinpadi néptanc koreografiai metodikajat és a zene kapcsolatanak
fontossagat, szinpadra alkalmazasinak szabalyrendszerét fogalmazza meg. Alapjaiban ugyanazokat a fogalmakat
alkalmazza, mint az el6bb emlitett dokumentum, csak révidebben, inkabb javasolt timpontokat adva a szinpadi
néptanc-kompoziciok elkészitéséhez.
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tematikus kompozicidba rendezett egységét illeszti Ossze a darab sziizséjének megfeleléen. Ez
motivikus tanc esetén lehet test- és mozgasszolamokat megjelenité vezérmotivum vagy stilus
alkalmazasa; dramatikus tanc esetén a téma megjelenitésére kialakitott kifejezé mozgasstilus, amely
otvozhet kilonboz6 test-, illetve tanctechnikakat, mozgasstilusokat. Kiemelt szerep jut a tanc
stilusahoz kapcsolodo testi kifejezés (egyént vagy személyiséget jellemzd gesztusokbdl épitett)
karakterének és el6adasmoddjanak. Ezek azok az alaptényezdk, amelyek a mozgasbol megsziiletd
tanc teoretikus meghatarozasara iranyulnak. A tancalkotas szabalyrendszere a torténeti kor
kultartorténetére, valamint a test- és mozgaskultira ismeretére épul, amely magaban foglalja a
koz6sségi tanckultarat. Bzek szinpadi alkalmazasa teremti meg a mivészi tanc kategoériajat. E
kategorian belil a Szentpal-Rabinovszky paros kilonvalasztja a tancos el6adoi mindségét, a
koreografus alkotoi, szerkezetet épité attitidjét és a tancrendezé kisebb egységeket 6sszeilleszteni
tudo, a tancmi stilusat, tartalmat, formai megjelenését és kifejezjellegét is magaba foglaléd tancot
szinpadra alkalmazni tudé technikajat. Az el6ad6i mindség kritériuma a formatan és a funkcidtan
ismerete: ezek a testérzéket és a térérzéket meghatarozo alapelemek. A koreografus a forma- és
funkciétan mellett a kompozicidtant is ismeri. A koreografusnak stilusismerettel és
formaismerettel is rendelkeznie kell ahhoz, hogy kompoziciot allitson 6ssze. A tancrendez6 pedig
az, aki a forma- és funkcidtan mellett a kompozicidtant és a kifejezéstant is gyakorlatban
alkalmazza, hiszen a tanc szinpadra helyezéséhez, a téma vagy torténet 1ényegre t616 és koncentralt
kifejezéséhez mindezek ismeretére sziiksége van. A szerepek ismeretében azt kell tehat atlatni,
hogy a tincos a sajat testét, készségeit és képességeit kontrollalva és fejlesztve tanctechnikat
gyakorol. A tancos sajat személyes tere a szinpadi térnek kis részét jelenti, amely szervesen izestl
az egész szinpadi térbe, amelyben alkalmazkodnia kell a tomeghez. A koreografus mar a taincosokat
hasznalja az altala megalkotott mozgassor és tancstilus szerkesztett kompoziciéjanak el6adasara.
Itt a koreografus a szinpad terén kivil helyezkedik el, igy szemléleti perspektivaja nagyobb a
tancosénal. A rendez6 pedig a koreografiak—jelenetek sorat flizi Ossze egész estés eléadassa. Bz a
perspektiva a nagy egészet lattatja a rendezé személyével. Tipusokat, stilusokat hatiroz meg vagy
faz 6ssze, stritve révidit vagy megtoldva hosszabbit a téma egyedi interpretacidjanak, személyes

olvasatanak figgvényében.

5.4.3 A tancfolklor kutatasara adaptalt elmélet

Szentpalék, a tancot és a tancost analizalé szemléletiikben a kezdetektdl a tanckultira egészének

leirasara torekedtek, amelyben a tancfolklor is jelen volt. Az elemzési mddszer kialakitasanak
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alapjaként a foldrajzi—torténeti médszer Bartok 4ltal adaptalt elméletét nevezi meg.”®” Szentpalék
elmélete Bartokéval egybehangzdan azt mondja ki, hogy a folklorjelenség témaja motivumokra
tagolodik, a motivum tipusrendi besorolasahoz Gssze kell gytjteni a kulturalis emlékezetben é16
variansokat, amelyeket foldrajzi terilet, illetve torténeti stilus szerinti vizsgalattal lehet tipusba
rendezni. Bz az elképzelés a folklort a mtvel6déstorténet szerves részének tekinti. A Szentpal-féle
tipizalt stilusrend a tincfolklort térbeli és idSbeli elterjedések alapjan elemzi”® A szentpali
elemzésben a bartoki elv sajatos jegye — a mddszer mellett — a tanc elemzésében felhasznalt betd
és szamrend, amely a tanc tagolasat, motivumait, periédusait, szakaszait és kotéseinek leirhatosagat

* Szentpal a bukovinai székelység tinckultirdjat elemzd irisdban birdlja a tanc akkoti

jelezte.
néprajzi vizsgalataban alkalmazott alaptézist, amely azt allitja: ,, /.../ New a tanclépés a nemzeti tinc
elemi 1ésge, hanem a lépésekbdl dsszetett viltogatos és viltakozd egységek, amelyek dltal killonbozivé formdlodnak
a mds népekkel kizis lépés-elemekbdl teremtett tancok [...]""" Szentpédl elemzése azonban ezt a
kijelentést oly médon arnyalja, hogy kimondja: A Zinc egyetlen lépése az egyik leglényegesebb
tényezG6je a nemzeti és taji sajatossagok megallapitasanak, mert (pl. a chassé) ,,/.../ megvan valamennyi
eurdpai nép korében, azonkiviil egyarint alapja sok magyar paraszt-, valamint modern tirsasdagbeli tancnak
A

A Szentpal-féle elemzésben tokéletesen felismerheté a foldrajzi—torténeti modszer alkalmazasa,
hiszen az egy foldrajzi teriileten él6 népcsoport tancainak nemcsak a lefrasara, hanem a
motivumvariansokat kimutatd, lletve a szerkegeti épitettséget vizsgdld elemzés alapjan a tdanc tirténeti
stilusrétegeineke definialasara is torekedett.”” Itt Szentpal visszatér a rendszertanban is emlitett
stilusmeghatarozasahoz, minek értelmében a inc stilusa tartalmi és formai jegyeinek dsszessége alapjdan
(tirténets, nemzeti, egyéni médozatokat jelilve ag alkalom helye és jellege szerint) tipizdalhats.”” A motivumok
clemzésében additiv és kombinativ motivumosszetételeket allapitott meg.”™* Ezek a
motivumelemek visszatéré tagozati egységekként a variacié alkalmazasaval képzik a tanc
periédusait. Szentpal szetint: ,,/...] Iy értelemben beszéliink alap-motivumril egyetlen tinchan, vagy egyetlen
tancos 15bb tancdban, vagy egy tdj, vagy korszak dsszefiiggésében is [...]."°"

Ezt a gondolatmenetet folytatva, Szentpal a tanc egészére vonatkoztathat6 vizsgalati modszere

(mint tagozati egységek funkcidja) a kévetkezoképp alakul:

367 Szentpal 1961: 4.

368 Hzt maga Szentpdl is egyértelmivé teszi. Szentpal 1952: 1; Szentpal 1958; 1961. Lasd még Bartok 1921-es irasa;
Bartok 1966. Ugyanezt az elvet alkalmazza K. Kovacs 1939.

369 Szentpal 1948a: 31.

370 Lajtha—Goényey 1937: 90.

371 Szentpal 1948a: 17.

372 Szentpal 1948a: 22-23.

373 Szentpal 1938-39: 7-8.

374 Szentpal 1948a: 12.

375 Szentpal 1948a: 13.
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1. A tanc hatbereje (mint a tanc vezérmotivumat jelent6 tartalom és technikat jelzé stilus
meghatirozasa).””
2. A tanc menete (mint a tancszerkesztés kompoziciés formaja: a bevezetd, Osszekotd,
zardegységek tipusjelzs sajatossiga).””’
3. A tanc tagozati egységeinek kapcsolasi médja (mint a tanc tancost jellemzé egyedi
szerkesztési modja).””®
Ezért Szentpal szerint a tanc ,,/...] legkisebb megnyilvanuldsiban is ott az egész ember és ag emberben a
tarsadalma |...]""" Az egész tanc struktirat jelz6 stilusa, tipusa, térformaja és dinamikaja adja meg
tehat az el6éadasmod funkcidonak megfelelé forma képét. A funkcid itt nemcsak a formai
megfeleltetéshez kapcsolodik, hanem a tancot el6adok szamahoz is:
- atanc egyszolamidi (unisono — férfiak és nék elkiilontlé csoportja);
- vagy tibbszdlami (polifon), szold és/vagy egy kozosség kollektiv reprezenticidjaként
prezentalt tanctipus.”
Ehhez kapcsolodik a mozgaskép, mint a tanctipus nemzeti, illetve nemzetiségi jellege. A jelleg,
mint mozgaskarakter, a tanc el6adasmoédjat jellemz6 motivumok, dinamikai hangsulyok,
akcentusok alapjan rajzolodik ki. A jelleg alapeleme a ritmika, ami a tanc stilusat jelzi. A taincforma
a motivumok, a mozgassorok, szakaszok mozgaskompozicidjanak analizalasa révén allapithatod
meg. Szentpal a tinc mellett a tincos mozgasanalizisét is elvégezte.” Az egyéni tincalkotis egyedi
épitettségét és elbadasmodjat a temperamentum (mint karakter), a mozgaskészség (mint
testszolamok koordinacidja), a mozgaskészlet, a testhelyzetek aktiv gesztusai és passziv pozicioi,
térlépesoi, a testtagok lejtései és mozgaselemei egylittesen adjak meg. Ezért tehat a plasztika,
ritmika, dinamika fogalmai nemcsak a test tancolasat hatarozzak meg, hanem a térben alkalmazott
tanc tipusat, stilusat és el6adasmodjat is, legyen az a falu vagy a varos tanckultarajaban egyéni vagy
csoportos reprezentacio kifejezési formaja.
Szentpal a jelleg, a karakter és a stilus feltérképezését lehet6vé tevé torvényszerlségek
megallapitasaval ,,a tZincokat eldadi népesség nemzeti karakterére, eredetére, motivum és tinc dtvételeire,
(tirsadalomtorténeti) dsszefiiggéseire is ravilagit ”." Szentpél ezt a motivumelemzést a tanc szerkezeti

elemei alapjan rendszerezte:

- aszabad szerkezetl tancok (verbunk)

376 Szentpal 1948a: 14.

377 Szentpal 1948a: 15.

378 Szentpal 1948a: 16.

379 Szentpal 1948a: 18.

380 Szentpal 1949: 34.

381 Szentpal 1949: 35.

382 Szentpal 1948a: 24-25.
383 Szentpal 1948a: 26-27.
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- a félig kotott szerkezetl tancok
a) szabad szerkezet(, de kotott motivikaja tancok (etnikus paros tancok)
b) szabad motivikaja, de kotott szerkezetd tancok (territorialis tincok)

- Kotott szerkezetli tancok (polgari tarsastancok, contre-tancok)
A tancok tipusrendjét a szerkezeti elemzés és az egytittélés hatasara atvett tincok valtozatai szerint
hatarozta meg:™*

1. Etnikus tancok

2. Német eredetd tancok

3. %4-es valtozo ltemi tancok

4. Idegen eredett atvételek
Szentpal tancelemzési modszere kicsit nyersnek mondhatd, hiszen ebben az elemzésben az altala
gyjtott tancfolklorban elsédlegesen a tarsasagi tancok jelenlétét és a mas népektdl atvett
tancfolklor elemeinek beépuilését mutatta ki a tancszerkezet motivumainak és épitettségének
bizonyitasaval. Azonban a szentpdli életmd a szinpadi tancok alkalmazasaban ennek mélyebb
szintG értésérol tesz tandbizonysagot. Szentpal munkait vizsgalva ez a tancanalizalé modszer a
muvészetelméleti, illetve az etnoldgiai tudomanytertleteket Gsszekapcsol6 analitikus elvként
hatarozhaté meg.”® Szentpal munkassiagaban nem valik szét a szinpadi tancot alkot6 koreografus
és a tancelemzé személye. Szentpal irasa még tovabb fizi a tancfolklor felhasznalasanak szinpadi
alkalmazasiara vonatkozé megallapitasait. Szerinte a tancfolklér nem valaszthaté kilon a
tarsadalomtol, hiszen annak érdekl6dését jellemz6 cselekvéseit fejezi ki. Ezért nem is alkalmazhato
az a szinpadon eredeti formajaban, mert ,,[...| @ népi tancok (a falusi k6z0sség tarsasagi tancélete)
annak a kornak, annak a tarsadalomnak a valdsdgat fejei ki, amely létrehogta dket. 3 nem vilaszthatd el
annak a kornak a3, emberétdl, annak vilagnézetétdl, célkitizéseitdl, sgokdsaitol |[. .. ] %

Szentpal szerint a szinpadi néptancnak mas funkcidja van: a koreografus a kozlés célja,
illetve miivészi funkciéja szerint alkalmazhatja a tincfolklort szinpadra. Igy a motivumok tartalom
(stilus) szerint alkotnak egységet az alkalmazott tancforma kifejezé jellegének (tipusnak és
funkcionak) megfeleléen. Ezek a hatasok egyiittesen jarultak hozza a tanckultdara feltarasahoz,
amely Szentpal elméletének kibéviilésével (a kompozicidtan hozzaillesztésével) a kovetkezé képet

mutatja:

384 Szentpal 1948a: 21-22.

385 Szentpal hivatkozik a Néptudomanyi Intézet tainckutaté munkakézosségének egyiittes munkajaként megsziletett
elemzési metodikara, amelyben, allitasa szerint részt vett tobbek kozott: K. Kovacs Laszlé, Morvay Péter, Télasi Istvan,
Gonyei Sandor, Volly Istvan, Belényessy Marta, Hermann (Géabor) Anna, Ortutay Zsuzsa. Lasd Szentpal 1948: 39.
380 Szentpal 1948a: 156.
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Funkcidtan
tancforma
kozdsséy életében betoltont funkcid

\ \

Kifejezéstan e SR ey, Kompoziciétan

Formatan e Szentpil tincesztétikdja

mottvumbol épitkezd testtechnika

tanctipus, tanedivat, tancsitlus tanctérbez é tancalkalomboz
kotott alkalmazds
"Idegen eredetli" (régi) stilus Tincalkotas T — e
veneszansz és barokk tincemldheh == g testi reprezentdcio e Mozgissor €s mozgasszerkezet
kirtancok, és ]er’ba njart varidcid - imitdcid - kombindcis
SO1EANCO {mprovizdcid é szekvencidlis kotés
Német és mas egyiitt é16 népek zdrlat cadencia és coda
"territoridlis" (vegyes) stilusa kénon - rondd - ostinatio - fiiga
forténets, tarsasdo m'éu"%%, wrlpnie, kontra Jel!e 7
lancok ¢5 valio mz/ 3 yfe/e, 0 LeMAatiRus 1ncor
taredrimd Ettid és kompozicié
"Etnikus" (Uj ) stilus sguit - seondta - concerto - szimfonia
mem el Hirsasting, osiris, ncoallada lassii & gyors térelek vltakozdsa
sginpadi népidne

Idegen eredetii () stilus modern tételek, drmenetek, kz'do[gozd;

tdrsasdgi tancok, “bardti népek"”
fancar
Motivikus tincok
vegérmotivumra épiild test és moggasszolamokat szerkezetbe épitd rendezett mozgdsfolyamat

) S o Dramatikus tincok o
a téma megielenitésére alkalmazott kifeezd mozpdsstilng ami otvozhet kilonbogd test- ¢
tangtechnikakat, mozgdsstilusokat is

4. dbra: Szentpdl tancesztétikdjanak stilus és kompogicidszerkezeti képe. Sajdt s3erkes3tés.

A fenti abra az emlitett adatok alapjan a szentpali életmivet attekintve a 20. szazad elsé felének

varosi és falusi tanckultarajat, illetve interakcidjat szemlélteti. A kutatis eredményei szerint a

torténeti korszak tarsadalmi folyamatokat is megmutatd (szinpadon alkalmazott és tarsasagi

tancéletben jelenlévo) tancainak vizsgalata, valamint Szentpal kutatasai is az emlitett tipusrendet

tamasztja ala. Ez az, ami Szentpal tanckutatisaban a mozgasdramaturgia és folkloresztétika elemeit

a szinpadon alkalmazhat6 stilusokkal és kompozicios formakkal kapcsolja 6sszer™
1. Idegen eredetd (régi) stilus: A reneszansz és barokk tancemlékek (az egynemd

csoporttancok, a paros koértancok, az aszimmetrikus vonulds parostancok.).

387 Szentpal-Rabinovszky 1937; 1938-39; 1940; Szentpal 1947; 1948; 1949.
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Kompoziciés forma: ismétl6d6é motivumokbdl épitkez6 varialt és kombinalt szekvenciak,
valamint a rondé forma.

2. Német és mas egyttt €16 népek ,,territorialis” (vegyes) stilusa: A torténeti tarsasagi tancok

(quadrille—cotillion—contre—vals-polka) nemzeti valtozatai: a verbunk, a kontra-jellegli
tancok (a négyesbdl paros forgdva alakuld) valtozataik, valamint a kifejez6 tematikus
tancok, tancdramaik.
Kompoziciés forma: a két par alkotta négyes kor és a parok 6nallé tancolasa. A
mozgassornak van bevezeté motivuma és sorszerkezethez idomuld zarlata, improvizacios
lehet6sége. A tancoknak mar szerkezete van: ezek egymast kovetd, lasst és gyors részei
format alkotnak (szvit és szonata). A dramatizalé tematikus, illetve kifejezé tancstilus
mufajhoz és el6adasformahoz kotédik.

3. a) Etnikus (0j) stilus: A nemzeti tarsastanc (csardas), tancballada, szinpadi néptanc;

b) Idegen eredett (4j) stilus: a modern (angolszasz és latin-amerikai) tarsasagi divattancok,
és a keleti blokk barati népeinek tancai

Kompoziciés forma: motivikus és tobb tanctechnikat 6tvéz6 tarsasagi tanc.

Szentpal tancelméleti munkaja a stilus- és tipusrenddel egyiittesen all Gssze, igy képez szerves
egységet. Ekkor kristalyosodott ki, hogyan érdemes ezt a rendszerelméletet a tanc elemzésére
felhasznalni, hiszen a tanctechnika, az el6adasmodd, a tanctipus és stilus mar a tanckultira
jellemzésére alkalmas fogalmak. Elméletét kés6bb a magyar néptanc elemzésére alakitotta at, ami
lényegében a tincfolklér ,formai” elemzését jelentette.’™ A tinckultira elemz8 metodikajinak
teljességét a tancdivat, a tancfolklor és a szinpadi tancok Osszehasonlitasaval éri el. Bz az elemzési
metodika tdlmutat az orszaghatarokon, hiszen ez alapjan lehetséges az eurdpai tanckultira
stilustorténetébe helyezni, 6sszehasonlitani és kielemezni a népi k6z6sség egytittélése alatt atvett
és tancéletében alkalmazott motivumait és formait, tanckultarajanak meghatarozoé jegyeit, egyedi

., , . {8
sajatossagait.””

5.4.4 Szentpal és Laban elméleteinek 6sszehasonlitasa

Kutatasaim szempontjabdl fontos kérdés az is, hogy Szentpal elmélete kapcsolatban all-e Laban

elméletével. Ennek okan sziikséges 6sszehasonlitani Laban tancelméleti megkozelitésével. Laban

388 Szentpal 1958; 1961. Ez sajnos a torténeti részt mar nem targyalja, az akkori kultarpolitikai viszonyok miatt ezt a
részt ki kellett hagynia az elemzésbdl. Ezt Szentpal maga is megjegyzi. Szentpal 1961: 4.

389 Ugyanezt fogalmazza meg Gunda Béla 1945-6s tanulmanya is, amely az eurépai etnoldgia jegyében sziletett.
Gunda 1945: 187-188.
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Rudolf elmélete azért lényeges, mert vannak a két elméletben azonos pontok: példaul a tér—idé—
er6 Osszefliiggésében elemzett mozgas és a test vizsgalata. Ez azonban nemcsak kett6jik munkajara
jellemz6 az adott korszakban.”

A két elmélet legfontosabb kiilonbsége, hogy Szentpal az 1920-as évek végétol
folyamatosan dolgozik az elmélet fejlesztésén, hogy az valéban alkalmassa valjon a tanckultara
vizsgalatara. Amint azt mar korabban bemutattam, Laban els6 mozgaselmélete, a Koreutika 1939-

ben készilt el.*”!

Ez els6sorban a test mozgasanak, a testtagok térlépcséinek és mozgasiranyainak
megalapozasat, a mozgas flexibilitisanak lefrhatésagat tekinti feladatanak. A hivatkozott elméleti
alapokban (Platén és Plithagorasz elméleteinek alkalmazasaban) eltér Szentpal iranyvonalatol. Erre
épul a késébbi (kiadasban elészor megjelent, de masodikként kidolgozott), mivészi tancra
alkalmazott mozgaselmélete.”” Liban két mive kozott a jelentds killonbség az, hogy az elsé irdsa
a térharmoniara torekvd, ikozaéderben lattatott balettmetodikat alkalmazé mozgaskutatast tekinti
targyanak. A masodik (el6sz6r 1950-ben publikalt) ma pedig a szinpadon alkalmazott tancra és a
szinpadi kifejezés vizsgalatara fokuszal. Szentpal kévetkezetesen feléptlé tanckultarat vizsgald
fogalmi rendszert hasznal, amelyben koézponti helyet foglal el az 1928 o6ta hasznalt motivum
kifejezése és a mozgdskultiira, mig Laban konzekvensen csak a mozgas (movement) fogalmat
hasznalja a szekvencidk meghatirozasara.™”

Szentpal és Laban kozott lehetett kapesolat, valdszintleg ismerték egymast. Szentpalnak
szoros kapcsolata volt Jooss iskoldjaval és tarsulataval, amelyre a kés6bbiekben részletesen is
kitérek.”™ Szentpal az 1930-as évektdl kezd6dSen hasznélta a tincjelirast, ahogyan azt hagyatéki
jegyzetel is bizonyitjak. Mégis ugy ttnik, hogy Laban elmélete sokkal hipotetikusabb, mint
Szentpalé. Mig Laban a mozgas hatarait, kiterjedését és iranyait kutatta, addig Szentpal a
tanckultarara fokuszalt. Szentpal motivumok, technikak, stilusok, mozgastipusok definidlasara és
a szinpadi alkalmazas metodikajanak megteremtésére torekedett. Ez inkabb Jacques-Dalcroze
elméletéhez all kozelebb, mint Labanéhoz. Vannak azonban Szentpalnal fogalmi atvételek, mint a
magas, a mély, a sk és a tdg fogalmak, azonban ezek szervesen nem épultek bele Szentpal
metodik4jaba.”” Ugyanezt példizza Killai Lili mozgasrendszere is, aki Dalcroze és Laban

396

tanitvanya is volt.”" Kallai elméletében is fontosabb a mozgast épit6 technika és a stilust jelz6

30 Ez nemcsak Szentpal Olga, hanem Kallai Lili, Dienes Valéria és Laban tancelméletében is alaptényezsk.

M1 Laban 2011 (1966): IX.

%2 Laban 2011 (1950). Ez négy kiaddsban is megjelent.

393 Lasd Szentpal 1928: 43. v6 Laban 2011 (19606): 3; 2011 (1950): 1.

394 Szentpal Olga 20 éves tincoktatdi munkdjat tnnepls, A Mozgdsmivészet siia cimG 1935-6s kiadvanyban megjelenik
Laban, Joos és Mary Wigman elismeré reputacidja is. Lasd Rabinovszky (szerk.) 1935: 2; Valamint 1930-ban levelet
valtottak Rabinovszky és Laban. Szentpal hagyaték OSZMI Téancarchivum fond 32.

395 Szentpal 1949: 2. Itt az el6addsmdddal kapcesolatban alkalmazhaté fogalomnak gondolja.

396 O is hivatkozik erre a magas—mély; szik—tag fogalomra, lasd Kaposi (szerk.) 1983: 104.
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kifejezési forma, mint Laban analizise.’” Igy aztan a Jacques-Dalcroze-féle testi kifejezésre épiils
stilusgyakorlat (mint a Szentpal tanulmanyait jelenté képzés), a muvészetelméleti alaptézisek
alkalmazasa (mint a Szentpal korét jellemz6 érdeklédés), valamint Kant és Krohn elméletének
adaptalasa Szentpal tanckutat6i habitusaban a szinpadi alkalmazas és a tanckutatas szempontjabol
relevansabb, mint Laban elmélete. Tébbek k6zott azért is, mert Szentpal éppen akkor, az 1930-as
évek végén volt palydja csucsan, amikor Laban mar szamuzetésben volt és a hivatkozott mivei
még nem jelentek meg. Szentpal palyajaban a torés csak az 1950-es évek elején kovetkezett be.
Szentpal tanckultarat vizsgald elmélete az 1930-as évektdl egészen az 1940-es évekig folytonosan
fejlodott, illetve egészilt ki a tancfolklor vizsgalataval, annak érdekében, hogy a tainc tudomanyos
vizsgalatanak, illetve szinpadi alkalmazasanak alapelméletét megteremtse. Szentpal testtudata,
tudatos alkotdi koncepcidja, tancot elemzé szerteagazo ismeretei, szakmaelméleti tajékozottsaga
okan tobb esetben csapongonak tlinhet, de vizsgalataim arra engednek koévetkeztetni, hogy mégis
mélyen koncepciézus munkat végzett. Uttord jellegli munkéjat kétségteleniil nehezitette, hogy a
modszer megteremtéséhez, kidolgozasahoz viszonylag kevés tamponttal rendelkezett. Kitartasa és
a tanc kutatasa iranti alazata ugyanakkor a politikai rendszer valtozasa utan is megmaradt és

lehet&ségeihez mérten probalta kamatoztatni rendkiviili méveltségét.

5.5  Szentpal tanitvanyainak kutatasi iranyvonalai: tancesztétika és
tancfolklorisztika

Szentpal munkassaga nem ért véget az 1940-es években. Szentpal, gyakorlata révén dominans
szerepet toltott be az utina kévetkezd tanckutaté generacié kinevelésében. Ertekezésem céljait
tekintve nemcsak a tancoktatassal foglalkozo intézményekben vezetd szerepet képvisel6 Szentpal-
tanitvanyok (Lérinc Gyorgy, Merényi Zsuzsa, Ligeti Maria, Roboz Agnes) tancoktatéi munkajat
kell a tovabbiakban kiemelnem, hanem azt is lattatnom sziikséges, hogy a fordulat évei utan
atalakul6 tancalkotdi és kutatéi iranyvonalak miként épitkeztek Szentpal elméleti munkaibol.™ A
valtozas egyuttal azt is jelentette, hogy a korszak érdekl6dését jelz6 nyugat-europai elméletek
helyett az ,,orosz minta” (a szocialista realizmus mivészetre alkalmazott ideoldgiaja) valt
kovetendé példava. Az 1950-es évektdl az intézményi keretek — mint a Népmrivésgeti, majd
Neépmiivelési Intézet halozata (valamint az ide betagoz6dd Muharay egyiittes, a Bolyai és a Gyorffy
kollégiumok) — mellett a Simmiivészeti Akadéniabil Szinhadz, és Filmmiivészeti Foiskoldvd valod intézmény

tancrendez6 és koreografusképzése, valamint az Allami Balett Intézet biztositotta a tincmozgalom

37 Kallai mozgasmuvészeti rendszere két részben a Tancmivészeti dokumentumokban 1982-ben és 1983-ban jelent
meg. Lasd: Madcz (szerk.) 1982: 196-210; Kaposi (szerk.) 1983: 95-108.

398 Ezt bizonyitja a Népmivészeti Intézet Utmutats a néptincok néprajzi kiriilményeinek gyiijtéséhez cimd, instrukcidkat
tartalmaz6 dokumentuma is. Népmuvészeti Intézet szerz&ségével megjelolt (évszam nélkili dokumentum). Pér Anna
kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.
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utanpotlasat. Ez két iranyvonal kialakulasat eredményezte: a szinpadi balettmivészetben a tanc
torténeti kanonja valt a tancelmélet alapjava, mig a néptancpedagégusok és a tancmozgalom
résztvev6l szamara a Népmuvelési Intézet Ortutay Gyula koézremtkodésével kialakitott
koncepcidja szerint Martin Gyorgy és Pesovar Erné tancfolklorisztikai elmélete valt iranyadova.
Ugyanakkor a mozgaselemzés és a tancjeliras a tancfolklor motivumainak ¢és szerkezeti
felépitésének vizsgalatdban a mai napig a tancelméleti stidium része a néptanc oktatasaban. A
tovabbiakban az emlitett iranyvonalak alapjan:
- A szinpadi néptanc esztétikai kérdéseit, valamint

- A magyar néptanckutatas formai-szerkezeti elemzésének bemutatasara vallalkozom.

5.5.1 A szinpadi tanc esztétikai vizsgalata

Az alabb bemutatasra kertl6 elméletek megalkotdi, Kortvélyes Géza és Gyorgyfalvay Katalin is a
Népmuvészeti Intézetben dolgoztak. A szinpadi tancmavészet esztétikai kérdéseit Kortvélyes
Géza targyalja a Népmuvészeti Intézet levelez6 oktatasahoz 1954-ben kiadott jegyzetében. A tézis
fokuszaban az emberi test kifejez6eszkozeként a mozgas, a tanc mavészi kifejezése all. Kortvélyes
a tincos mozgas alapjaként a ritmust nevezi meg, erre épitve kompozicidelméleti fejtegetéseit.””
Kortvélyes szerint az eurdpai tanc torténetében a tanc és a zene elvalaszthatatlan egységben 1étezik,
a tanc a zene mondanival6jat fejezi ki, szorosan koveti annak tartalmi és formai valtozasait.*”
Szintén az eurdpai tanctorténetre hivatkozva allitja Kortvélyes, hogy a szinpadi tancmuivészet
mdufajai k6zott emlithetS a drama és a lira, ami a realista szinpadi tincmtvészet alapja. Kortvélyes
munkija erételjesen mutatja a kiderképzésben elsajatitott mivészetet szabalyozo zsdanovi elvet.*”!
Elméletének alatamasztasara példaként Rosgtyiszlay Zabarov-Borisz Aszafjev Bahesiszerdyi sgokdkditia és
Molnar Istvan Magyar képeskinyve szolgal. Ezutan a szinpadi tanc tartalmi és formai jegyeire, a
tancstilus és tanctipus szerkezeti épitettségére vonatkoztatva megallapitja, hogy a szinpadi
tincmiivészet alapvetd szerkezeti (vagy miifaji) sajatossagait a lira az epika és a drama képviseli.*”
Kortvélyes megallapitasa szerint ez foglalja magdban a magyar tancmuivészet szinpadra
alkalmazhat6 koreografiainak témait.

Ugyanezt a tancesztétikai kérdést fejtegeti Gyorgyfalvay Katalin is a szinpadi

néptancmuivészet vonatkozasaban. Gyorgyfalvay a ifejezd” tane és a folklor kapesoldasairil beszél,

399 Kértvélyes G. 1954: 3.

400 Kortvélyes G. 1954: 4.

401 Zsdanov szerint a mivészeti alkotdsok valdszerdségének és tirténelmi konkrétsaganak dsszhangban kell lennie a dolgozd embernek
a sgocializmus s3ellemében vald dtalakitasival és nevelésével. Zsdanov szellemiségét tikr6z6 szocialista realizmus a
naturalizmus kritikai atértelmezését megvalésité moédszere. Zsdanov 1949: 91.

402 Kortvélyes G. 1954: 13-16.
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aminek Zartalmi és formai passusai a 20. szdzadi mivészet funkcididt sgolgaliak.t” Gyorgyfalvay az
elméleti és a gyakorlati munka alapvetd részeként kezeli a ,,s3imvonalas megkompondlt genét”.*** Sajat
koncepcidjat képviseld tanitasi metodikajaban ehhez az eredeti folklér motivumait hasznalja fel,
amely a tancos képzésben egyiitt jar a testtudat és az improvizacié készségének elsajatitasaval,
amiben alapvet6 elem a térformahoz alkalmazkodd térérzék kialakitasa. Szintén lényeges elem
Gyorgyfalvay metodikajiban az etlidkészités is, amely része a kompoziciéalkotas folyamatinak.*”
A tanc elméletében Gyorgyfalvay szerint a kovetkezé részelméleti stadiumok alkotnak szerves
egységet: a magyar tancfolklér, a motivumelemzés, a tanciras, a tancos technikai képzés, a
szinpadismeret, a mdelemzés, a tancmulvek fajtdi, a zene és tanc kapcsolata, mas népek
tancfolklorja, mas muivészeti agak (klasszikus balett, dzsessztanc és kifejez6 tanc
(mozdulatm{ivészet) ismerete, folklér és a tincmivészet viszonya, a tarsastinc funkci6ja.*
Kortvélyes és Gyorgyfalvay jegyzeteiben, tincoktatasi és tancelemzési metodikaiban vilagosan és

felismerhet6en megmutatkoznak Szentpal elméletének sajatossagai.

5.5.2 A magyarorszagi tanckutatas formai-szerkezeti elemzése

Az 1950-es éveket megel6z6 kutatasi iranyvonalakban a tanckulturat egészében, egységében
értelmezd, féként a néprajztudomanybdl és néptanckutatasbol adaptalt elméletek keriiltek
tulsulyba. A Néptudomanyi Intézet megszinése utan ez a munka a Népmivészeti Intézet égisze
alatt is folytatodott, tarsadalmi gydjt6k bevonasaval. Ebbe a munkaba csatlakozik be a fiatal
kutatégeneracié (tobbek koézott Martin Gyorgy vagy Pesovar Ernd). Az 1950-es évek végétol
azonban az aktualis kultarpolitikai iranyelvek kovetésének kotelezévé valasa miatt mas esztétikai
koncepcidhoz kellett idomulnia a magyarorszagi tanckutatasnak. Ez eredményezte, hogy a
figyelem fokozottabban fordult a Zinc formai (elsésorban a tancfolyamat motivikai és szerkezeti)
elemzése felé, amit Szentpal a falusi tancéletben megjelend tancok vizsgalatara adaptalt. Az etnoldgiai
szemléleti kutatast felvaltja a folklorisztikai szemléleti kutatas, illetve az etnografiai leiras valik
uralkodéva.”” Ortutay Gyula, az 1958-ban megjelent munkajdban a paraszti életmdd és miveltség
leirasira, a szocialista falu vizsgalatira szolit fel."® Ezért az 1950-es évektdl atértelmezték a
Szentpal-Rabinovszky-rendszertannak a tancfolklér-kutatdasaban alkalmazott, a test és annak

tancként értelmezheté mozgasara, tartalmi és formai értelmezésére vonatkozé fogalomrendszerét.

403 Gyorgyfalvay 1983
404 Gyorgyfalvay 1983 [1962]: 33

405 Gyorgyfalvay 1983 [1962]: 34-35.
406 Gyorgyfalvay 1983 [1962]: 38-39.
407 Kaposi—Maacz 1958.

408 Ortutay 1958: 6.

—

1962]: 28-31.

—

——_—_—
—

—
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Szentpalék elmélete mégis egy aktualitasait nem veszts, az akkori korszak folklérkutatasainak
eurdpai trendjét kéveté munkat alapozott meg és inditott el. Szentpal tancelemz6 metodikajanak
fejlesztését mar az 1952-53-as évben szerette volna elinditani. Bizonyitja ezt a Magyar Tudomanyos
Akadémidhoz benyujtott terve, amelyben lényegileg a bukovinai székely gy(jtésbdl szarmazé
adatokat és tincelemzési metodust foglalja 6ssze.*” Az ideoldgiai szemlélet erés véltozisa okin
Szentpalék elmélete csak ,,formai” elemzésnek aposztrofalva jelenhetett meg az 1958-as, majd az
1961-es évben, a mozgas-rendszertan lényegi, meghatarozo6 elemeit sajnalatos médon elhagyva-
elnagyolva emlitve."’’ Bzt megel6z6en Szentpil elemzési rendszere mégis szerepelt a mar

intézményesiilt tanckutatis modszertani elvei kozott.*!

A megtalalt dokumentumok alapjan
ugyanis Szentpal Olga ezt az elemzési moddszert tanitotta a Népmuvészeti Intézet fiatal
kutatoinak.*'? Az 1957-es évtdl a tancfolklorisztika kutatasi irAnyvonalat a szinpadi tinckulttrat és
a tancmozgalmat kiszolgal6 szakmai szervezet, a Népmuvészeti Intézet helyét atvevé Népmivelési
Intézet is alkalmazott."” Szentpal szerkezeti elemzését vette at azt dtformalva Martin Gyorgy és
Pesovar Ernd.*'* Szentpil birdlta a fiatal kutaték munkijat Ortutay Gyula kérésére. A
motivumtipusok megallapitasara alkalmazott elemzési médszerben Szentpal megallapitasa szerint
kizarélag a tamszerkezet szarmazik Martinéktol, amely elsédlegesen a sdlyt hordé lab mozgasat és
ritmikajat veszi alapul.*’” Az 1960-as évek elejétd] kezdddden a tincfolklor kutatdsanak méltan
neves és elismert személyiségei mégis Martin Gyorgy és Pesovar Erné lettek, akik a magyarorszagi
tanckultara (nyelvészeti alapokra timaszkodo) tancdialektusainak rendszerét alkottak meg. Martin
Gyorgy munkassagaban megfigyelheté hasonlésagok tobbek kozott a motivum fogalmanak
azonos hasznalata vagy a zenével 6sszehasonlité vizsgilati modszer alkalmazasa.*'® Martin ezek

mellett mar a formai elemzéshez alakitott elméleti meghatarozasokat, valamint a mesekutatas

409 Szentpal 1952.

410 Szentpal 1958; 1961.

41 Morvay 1953.

412 Hzt bizonyitja Szentpal Hont Ferenchez intézett 1949-es beszamoldja a tancrendez6 szak munkéjardl és
kiterjesztésének tervérdl, valamint 1951-ben a Népmavelési Minisztériumba kildétt munkak6z6sségi munkajanak
Osszefoglal6ja. Szentpal 1949¢; 1951a. Szentpal kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32. Ugyanezt erdsiti
meg a Népmuvészeti Intézet szerz6ségével megjeldlt tanc néprajzi vizsgalatahoz utmutatds nyujté6 dokumentum is.
Népmivészeti Intézet 1952. Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

4318/1957. (M.K.2.) MM. szamu utasitis Mavel6dési kozlony 1957: 18.

414 Szentpal levele Ortutayhoz 1959. Szentpal jelzi, hogy a formai elemzésének 1. fejezetét, valamint a II. fejezet 1., 4.
és a 2. pont utolsé fejezetét vették at Martinék a néptanc szerkezeti elemzésérdl szol6 tanulmanyukban. E levelében
az atvételek igen részletes listajat adja, amelyben kitér a motivum, a motivumpar, motivumcsoport, szakasz elnevezések
atvételére, valamint a zene és a tanc kapcsolatara vonatkozo felvetéseire. Szentpal levele Ortutayhoz 1959: 2-5.

415 Szentpal 1962: 5.

416 Martin Szentpal Olga els6 motivumra vonatkozé fogalomalkotasat nem emliti meg, csak masodlagos forrasként
hivatkozik Szentpal formai elemzésére. Lasd Martin 1964b: 11. Ezt megel6z6en volt a Tancszdvetség tudomanyos
tagozataban dolgozé Szentpal és Martin kézott a nyilvanossag (pl. Kodaly Zoltan és Szabolcsi Bence) bevonasaval
zajlo vita, amely a tanc és a zene kapcsolatat vizsgald elméleti megkozelitéseket ttkoztette. Lasd Szentpal 1964; 87-88.
Martin 1964a: 88-92.
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vizsgalati médszere mellett nyelvi és stilisztikai elméleteket is adaptal."’” Martin Gyoérgy szerint a
magyarorszagi tancfolklor minden tényez6t atfogd, komplex vizsgalata harom résztertletre
oszthaté: 1. tartalmi vagy funkcionalis, 2. zenei vagy 3. formai szempontu vizsgalatokra.*'®

- Az els6, vagyis a tartalmi vagy funkciondlis vizsgalat a tanc tarsadalmi szerepének, a tancéletnek, a

s30kdskirnyezetnek, a tanc jelentésének és a hoyzd fiiz6ds népi tudatnak a vizsgalatara iranyul.*"
- A masodik vizsgalati tertilet a Zinc kisérdjelenségére vonatkozik: a tancgene indllo elemzeését, illetve a
tanccal vald egyiittes s3emléletét fogalmazza meg. ™

- A harmadik a néptincok formai vigsgdlata, amely a rendszerezés és dsszebasonlitas metodikdyat

alkalmazd vizsgalati lehetSség. ™!
Martin a tancformak ,,mfaji” tipusainak meghatarozasaban Kaposi Edit és Maacz Laszl6 1958-as
kétetében szerepld meghatirozasara hivatkozik.*?Azonban ez nem abban a kétetben talalhato,
hanem Kaposi Edit 1952-es kotetében, amely torténeti és etnikai szempontokat figyelembe véve
alkotja meg a magyar tainchagyomany tipuskategoriait.*?

Martinék kimagaslé eredményei hoztik létre a magyar tincfolklorkutatds kdnonjat.”* A
tanctipusok és tancdialektusok tipusrendjének, strukturalista modelljének felallitasa tette Oket
nemzetkozileg is elismert kutatokka. A folklorisztikai szemlélet valtozasa, illetve a magyarorszagi
tanckultirat eurépai kontextusokkal egytitt értelmezé kutatasi modszer 1979-t6l jelentkezik Martin
Gyorgy kortancokat elemz6 munkajiban.*” Martin elképeszté mennyiségi tanulmanyt felhalmozo
munkdssaga korai halala miatt félbemaradt, de az ekkor pélyara 1épé fiatal kutatok igyekeztek azt

folytatni, hagyatékat feldolgozni és elérhetévé tenni a mozgalom fiataljai szamara. Andrasfalvy

Bertalan, Borbély Jolan, Pesovar Ferenc tancfolklér kutatasai szintén hozzajarultak a

47 Martin a tanc vizsgalatdban a formai szempontokat szem el6tt tarté motfivummeghatirozasban Szentpal Maria
munkajara hivatkozik Sz. Szentpal 1954a: 6. Emellett 1950-es években megjelené szakirodalomra (Barczi Géza
nyelvtudomanyi irdsaira, valamint Fabian Pal-Szathmari Istvan-Terestyéni Ferenc nyelvi-stilisztikai elveket
megfogalmaz6 munkdira) timaszkodik. Martin 1964b: 13.

418 Martin 1979: 22-23.

419 Martin 1979: 22. Itt Martin Morvay Péter 1953-as és Belényessy Marta 1958-as munkadira hivatkozik.

420 Martin 1979: 23.

41 Martin 1979: 23. Martin itt emliti meg Szentpal Olga 1961-ben megjelent formai elemzését.

422 Mattin 1979: 24.

423 Kaposi 1952: 3.

424 Martin 1995; Felfoldi—Pesovar 1997.

425 Martin 1979b. Martinék, a grandiézus filmallomany létrejottét eredményezé gydjtések idején mas metodikat
alkalmaztak a tanckutatasra. A gy(jtés helyszinén tanulas, lefras és a gyijté értelmezése szerinti adaptalas képezte a
gyakorlatot, ahogyan ezt az értekezés egyik fejezete részletesen is bemutatja. A tancoktatasi és a koreografalasi
munkaban — egészen az 1970-es évek végéig — a tancfolklor felgyGjtétt motivumairdl, tincfolyamatairdl a
nyomtatasban megjelent kiadvanyokat hasznalhattak még maguk a gyGjt6k is Timar a Néptancosok kiskényvara
sorozatot nevezi meg, emlitve Szentpal Olga 1953-as Sidagardi tancait, Szasz Béla gencsapati verbunkjat szintén 1953-
bol, valamint Timar sajat gyGjtését, a bagi tancokat 1956-bol. Timar 1999:146-148. Ugyanezt timasztja ald a
tanulmanyozasra ajanlott szakirodalmi jegyzék is a Kaposi-Madcz kotetben. Lasd: Kaposi-Maacz 1958: 268-283.
Hasonlé szerepet toltott be Pesovar Erné és Lanyi Agoston kézos szerkesztésében megjelent A magyar nép tinomiiészete
— Néptanciskola cim@ kényve. Lasd Pesovar E.-Lanyi 1974.
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magyarorszagi falusi tancfolklor elmélyiilt megismeréséhez, illetve késébb az etnikai szemponta
vizsgalatokat is lehetévé tévé forrasainak feltarasahoz.*

A tanc Szentpal Olga elméleti munkainak Osszegzése értelmében az egyént és a kozosséget
reprezental6 kifejezbeszkoze. A test gesztusai, mimikaja és mozgasfolyamatai alkotjak egyiittesen
a tancot. A test mozgaskultardja jelenti a tanckultarat, amely kéz6sségl és egyéni reprezentacios
szerepben is megjelenik. Ezért a tainckutatasnak vizsgalnia kell, hogy ki az alkotd, milyen képzésben
vett részt, ott mit tanult, milyen kézosséghez tartozik, milyen technikat hasznal a tancolas
szociokulturalis gyakorlatdhoz és azt hogyan alakitja személyes reprezentaciéjanak eszkézeként. A
kutatas egyre béviilé perspektivajaban a szociokulturalis hatasokkal és a torténeti kontextusokkal
egyutt targyalja a Szentpali életmu alakulasara hatast gyakorl6 valtozasokat (a varosi tanckultira

koz6sségl reprezentacidja, a szinpadi térbe helyezett alkotasok megjelenéseit rendezé elvek, yj

szemléletmodok, valamint a tancfolklor elemzése).

426 Lelkes (szerk.) 1980.
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VI. Szentpal mozgastere: a szociokulturalis tényezdk és az alkoto6i terek

A kutatas kozponti témaja, Szentpal Olga személyéhez azért kotheté Budapest varosa,
mert a tanccal foglalkozé, mar kozosségnek nevezhet6 csoport (Szentpal Olga csaladja,
tanitvanyai és munkatarsai) szamara ez a varos jelentette a szociokulturalis kozeget és a fizikalis-
kornyezeti teret. A varos szociokulturalis tényez6i és alkotdi terei hatassal voltak Szentpal alkotdi
attitdjére is. Szentpal metodikdjanak kidolgozasakor a ,,sajatos magyar korilményekként”
Budapest tinckultardjat 19. szizadtdl kezd6dé torténeti attekintésével prezentalja.”’ Ezért
dolgozatom hasonlé megkozelitést alkalmazva keresi az Osszefuggéseket a varos nyilvanos
tarsadalmi terei és a tanckultura vizsgalataban. A tanc a 20. szazad els6 felében Budapest urbanus
kozegében frekventaltan volt jelen, legnagyobb részben itt alakul at, formalddik, valik szét
kilonféle mufajokra, interakciéba 1ép a tancmesteri praxis vagy a tancmozgalom lévén a falu
kultarajaval is. A varos szerkezetében, az éptiletek és nyilvanos tarsadalmi terek viszonyaban is
fontos lattatni, feltérképezni az itt él6 tarsadalmi csoportok tarsasagi életét, szokasait,
hagyomanyait. A varosi emberek a nyilvanos tarsadalmi terekben t6bb kozosséggel is
kapcsolatban vannak, ami hatast gyakorolhat kultarajukra, viselkedési szabalyaikra, érdekl6dési
koriikre, személyes motivacidjukra is. A torténelmi korszakok valtozasaihoz szorosan
hozzatartozé tarsadalmi folyamatok a tanckultira valtozasat is el6idézi. Ehhez tancoktato
intézmények, tancdivatok, testi reprezentacidkhoz tartozé nyilvanos tarsadalmi terek is
kapcsolodnak. Kutatasaim elérehaladtaval ez a tény tette indokoltta a varosi terekben megjelend
tanckultdra feltarasat is, ami kiterjedt a korabeli budapesti tarsasagi tancélet, valamint a szinhazi
terekben megjelend tanc vizsgalatara is.

Els6ként Budapestet, nyilvanos tarsadalmi tereit, valamint a koz6sség szérakozasat és
szorakoztatasat térhez kapcsolodo testi megjelenéseket, tancdivatokat, a test és a tanc
reprezentativ szerepét mutatom be. Ehhez tarsitom a képzési intézményeket és a testképzési

metodikakat, amelynek kialakitasaban Szentpal Olganak jelent6s szerepe volt.

6.1 A varos tere, mint fizikalis—kérnyezeti tér és kulturalis szintér

Budapest 1873-ban Pest, Buda és Obuda egyesiilésével épiil ki és valik nagyvarossi. A
feléptl6—kiéptil6 Budapest telepiilési—tarsadalmi struktirdja nagyon érdekes dinamikat és
tagozodast mutat a korabeli leirasokban, statisztikai kézleményekben. Habar a varos egykori falait

lebontjak, a telepiilésstruktura megtartja etnikai tagoltsagat és a terek funkcidjat. A tarsadalmi

427 Szentpalék 1946-os tervét kozli Bolvari-Takacs 2023: 120-128.
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rétegz6dés nemcesak szocidlisan, hanem tér és térhasznalat szempontjabdl is kirajzolodik a varos
terében.””® A lakossag sokrét(i etnikai hattere, a késébb varosba dramlé letelepeddk, a varosrészek
egyesitése Budapest kulturalis sokszindségét is eredményezte. A tarsadalomtorténeti okok ereddje,
hogy Buda és Obuda a németség és az arisztokricia kedvelt telepiilése, Pest pedig a
soknemzetiségli, asszimililéd6 nagypolgarsig dinamikusan fejl6dé frekventilt kézpontja volt.*
Ahogyan Gyani Gabor leitja: a varos — kilondsképp a nagyvaros — nyitottnak mutatkozik, de a
terekhez kt6d6 ,,zartsagat” megdrzi ™ A 19. szazadi Pest (konkrétan Lip6tvaros és Ujlipétvaros)
Budahoz képest hosszabb fejlédési folyamaton megy keresztil, hogy a 20. szazadra kiépild
modern—eklektikus formajat elérje. Az ekkor még csak 14 keriiletet magaba foglalé varos arcanak
alakulasahoz hozzajarulnak a varosszépiték vitai, dontéseik, engedélyeik, a varosatyak biidzséje, az
épitészek tervei és az éptletek kivitelez6jének, bérl6jének egyéni lehetéségei. A fejlédés titemére
hatassal volt a Duna aradasa, ami jelentés mértékben szabta at Pest arculatat. Az ekkor felépiil6, a
nemzeti mivel6dést szolgald éptletek — palotak, szallok és bérhazak (Cziraky Palota, Lloyd Palota,
Hungaria Szalld, Angol Kiralyn6 Szallo, Vogel-haz, Horvat-haz, Nemzeti Muzeum, a Magyar
Tudomanyos Akadémia székhdza) — a tarsasagi élet kozpontjaul is szolgaltak.”" A varos kulturalis
életében 1873-ig elkilonils két teleptilése — Pest és Buda — muveltségi hagyomanyat megérzd
terei, mint a balterem, a Vigado6 és a Szinhaz (a Nemzeti, a Népszinhaz és az Operahaz), a varos
népességének kilonboz6é érdekl6dését és a reprezentativ terek mifaji elkilontlését is mutatja.
Budapest reprezentativ el6adoterei sokszintisége baré Podmaniczky Frigyes érdeme, aki a Nemzeti
Szinhaz intendansaként nemcsak mufaji killonbségeket teremtett, a szinhazterek is béviilhettek,
komfortossa valhattak munkédjanak koszonheten.™ A megépitett impozans, teprezentativ
terekhez pedig oda ill6, sajatos testi kifejezés is jarult.

Szentpal Olga testképz6 metodikaja a Dalcroze-technika mellett a varos tanckultirajaban
megtalalhaté és szinpadon is alkalmazott tanctechnikakat alkalmazta. Szentpal Olga ditalinos
mozgdsmiivésettana a mozgaskultira tipusrendjében megemliti a szalontanc és a szinpadi szalontanc

433

tarsadalmi terekhez kothet stilusait.™ Ennek kifejtése Szentpal és kozossége szociokulturalis

viszonyainak, a tanc kozosségi alkalmazasanak és varosi mili6t reprezentald szerepének,

428 Bz a foldrajzi terekhez kapcsol6do népesség, a bérhazak emeleti osztasaiban, a lakasok kialakitdsaban, valamint a
szalon terében is észrevehetd.

429 Voigt 1987: 91.

430 Gyani 2016: 205.

B A Kaszind fogalmaban az angol példat honositva az arisztokricia és a nemzeti érzelm@ polgarsig miveltségét és
tarsadalmi presztizsét jellemzé tarsasagi kézpontjait hozta létre. A kasziné k6zos érdekek érvényesitését szolgalo
mivelt tarsaskorok tarsadalmi Gsszefogisa, amely hazafias, kézmuvel6dési, szépmivészeti célokat anyagilag,
szellemileg, erkdlcsileg timogat és el6re mozdit. Ezek a tarsasagok szervezték a balokat, a zenedélutanokat, hoztak
létre az els6 konyvtarakat Pest-Budan. Lasd: Novak 2004: 92—100.

432 Podmaniczky 1887: 48—88 Bar6é Podmaniczky Frigyes 1875-1886-ig volt a Nemzeti Szinhaz intendansa. Emellett
a varoskép alakitasan is faradhatatlanul dolgozott.

433 Szentpal-Rabinovszky 1938-39: 2.

107



muvel6désének értelmezése miatt szitkséges. A két vilighaborua kézotti Budapest pezsgd kulturalis
életében 1920-tdl jelen volt Szentpal Olga és mozdulatmivész tarsndi, akik el6szor a tancmesteri
képzés mellett, majd abba beéptilve néi testképz6 tanfolyamokat, majd egyedi stilusiranyzatokat
kialakité tanctechnikakat, szinpadi el6adasokat hoztak létre. Ez szamos kisszinpad és 4j alkotéi tér

megsziiletésével is egyiitt jart.

1. térkép: Budapest az 1930-as években. Ldsd: Mellékletek.

6.2 A nyilvanos tarsadalmi terek, mint a nagypolgarsag kozosségeinek
reprezentacios terei

A muvel6désnek és a szorakozasnak helyet adé kozosségi terek (mint a balterem, a szinhazterem,
a koncertterem) az életforma és a tarsadalmi hovatartozas kinyilatkoztatasa szempontjabol
lényegesek. A kozosségi tér egyik sajatos funkcidja, hogy lehet6séget teremt a kozOsség
szorakozasahoz tartozé exkluziv reprezenticis igény kielégitésére. Egy adott tarsadalmi réteg
kozosségébe valo beilleszkedés olyan tanult testi viselkedés elsajatitasat is megkivanja, ami képes

jelezni a tarsadalmi csoporthoz tartozas tényét, illetve reprezentalni annak muveltségeszményét,

434 A szalon tere berendezésében, a holgyek és urak altal viselt ruha divatjaban is elkiilonil a hétkéznapi, vagy az
tnnepld ruhdzattol.
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képzési elveit. Budapesten — kutatasaim kontextusaban — nyilvanos tarsadalmi térként
értelmezhet6 a bailterem és a sginhdzterem. Mindkét térhez kapcsolodik a zestkultiira fogalma, amely
olyan tanult testtechnikat magaba foglal6 viselkedési szabalyrendszer és mozgaskultira, amit az
adott korszak tarsadalmi normaja adott tarsadalmi terekhez kot6déen szabalyoz.

A bdlterem a varos kultarajaban a kozosségi testképzéshez és a test reprezentativ
megjelenéséhez tartozé szabalyrendszer elsajatitasahoz és kozosségi gyakorlatdhoz hozzatartozé
tarsadalmi tér. A balterem megtalalhat6 volt a feléptilé Budapest bérhazaiban is*° azonban a varos
vezetése a népesség novekedése és az eurdpal minta okan ,,a polgarsag lelki gondozasa, erkdlesi
kimtvelése” céljabol impozans és elegins szinhdz- és tinctér, ,,Redout” épitését szorgalmazta.*
Ezek a terek lettek a (a pesti és a budai) Vigad6 épiletei, amelyek a varos kézosségeinek
szorakozasat szolgaltik. "’

A budapesti polgari tanckultira az aktualis eurdpai tancdivatnak megfelel6 francia,
angolszasz és ,nemzeti stilusi” tancokat foglalta magaba. A tancdivat alakulasat, valtozasat
Budapesten 1891-t8l a tancmesterek, tancoktatok szakmai szervezetei feliigyelték. A budapesti
nagypolgarsag tarsadalmi presztizsének fenntartasa megkivanta, hogy a gyermekek — miel6tt fiatal
felnSttkorba 1épésiikkel jogosulttd valnak a tarsasagi életben val6 részvételre™— tanciskolai
képzésben vegyenek részt, aminek biztositasa a sziiléi haz kotelessége volt. A tanciskolakban
oktatott festi etikett a baltermi fdrsasdgi viselkedés szabalyainak, illetve a bali tancokhoz kapcsolédo
térfi-néi szerepek normainak elsajatitasara is kiterjedt. Az Oltozkodés is a tarsasagi etikett
koz6sségi szabalyait koveti. A bali tancnak a varos terében meghatarozott ideje van, ami f6képp a
farsang idejét jelenti.*” A tanc tanuldsa — az akkori tinc- és illemtankényvek szerint — kifejezetten
a holgyek szamara volt ajanlott, hiszen a néi test alkata a tancmesterek vélekedése szerint nem
alkalmas a tornagyakotlatok végrehajtasira.*’’ A tirsasigi tinc formijiban megjelend tanult
testtechnika a varos terében a testi etikett részét képezi, amelynek fontos elemei a kilénb6zé

udvariassagi formulak, illetve az aktualis eurdpai és ,,nemzeti stilust” (egyeduili magyar taincként a

435 Pasztor 1940: 50.

436 Pasztor 1940: 100.

437 A Pesti Vigad6 1832-ben, a Budai Vigad6 1899-1900-ban nyitotta meg kapuit. Lasd Pasztor 1940: 131.

438 A holgyeknél 16, az uraknal 18-20 év

439 A tarsasagi életrdl, tancestekrdl, balokrdl, tincos 6sszejovetelekrdl informal, allandé tudésitast k6zol a Pesti Hitlap.
Hasabjain a farsang, mint a bali id6szak (minden év februdrja) idején olvashatunk az aktualis divatrol, a nyit6étancrol
és az aktualisan a tarsasagi életbe bevezetett fiatal lanyokrodl, valamint jelenlévé csaladokrdl is. Pesti Hirlap 1910; 1926;
1938.

440 Beregszaszi 1901: 72-76. A tornat és a testedzést ugyanis inkabb a férfiak szamara javasoljak, a 16vészet, a vivas, a
kerékparozas, illetve egyéb sportok és jatékok elsajatitasa mellett. A fiatal leany elsé baljan 16 éves kordban vehetett
részt, ami egyuttal a tarsasagi életbe val6é beavatasat is jelentette. Beregszaszi 1901: 24. Az elsé bélra érettséghez
tartozott a fehér ruha, az ékszer, a virag viselése és az alapveté tarsalgasi etikett betartasanak képessége is. A varosi
fiatalsag neveléséért az oktatasi intézmények és a tarsasagi kor is felel8s volt. A korabeli etikett eszménye szerint a
fiatal férfinak j6 hire akkor kel, ha tisztelettudo, ,,jd fdnczos” és jartas az éppen divatos sportokban jatékokban.
Beregszaszi 1901: 25. Beregszaszi Irma 7 éves kortdl szigorian ajanlja a tinctanulast, de csak szakavatott mestertdl,
mert ellenkez8 esetben a tartas és a testi képességek elferditésének veszélye all fenn. Beregszaszi 1901: 66.
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csardas) tancok ismerete is. Ezek a tancok a szinpadi térben is alkalmazasra keriltek, ezért a

szinhazi tér is a bemutatas része.

3. kép: A budai vigadd a megnyitdsakor. Ldsd: Mellékletek.

A sginbaz tere, mint a balterem mellett a k6z6sség miivel6désében jelentds szerepet betoltd
nyilvanos tarsadalmi tér elsésorban a kozGsség szorakoztatasat szolgalja. A testi reprezentaciod
kérdése itt nem mindenkit érint, az eléadok és nézék egyszerre, egy id6ben vannak jelen a
szimbolikusan is kettéosztott térben, ezért alkotdi, eldaddi és befogadii magatartdsrendszerek is
érvényestilnek. Az el6adoknak olyan kulturalis normaknak kell megfelelnitik, amiben az esgzétikar
minéség mar nagyobb hangsullyal van jelen a zdrsadalom miivelidési formdit és lebetdségeit szabdilyozd, a
tine tartalmara és a test megjelenésére is vonatkozd eldirdsok miatt. Ezt is, ahogyan a tancdivat aktualis
tartalmat a korszakban aktualis kultarpolitikai elvei szabalyozzak.

A szinhazi reprezentacios terekben is tapasztalhaté kilonbség. A legimpozansabb terek a
20. szazad forduldjan az Operabaz és a Nemzeti S3inhdz, ezutan kovetkezhet csak a Zeneakadénia
nagyterme, valamint a Népszinhdz, a Kabaré, a 1V arieté, majd az Orfeum szinhazi terei. Ezekben
kilonb6z6 miufaja, stilusi darabok keriilnek szinpadra, nem feltétleniil ugyanaz a kézonség
latogatja Sket és a test-megjelenités is kulonbozé esztétikai mindséget képvisel. E terekben mar
érvényesil a technikai képzettség és a szinpadi térbe helyezett mozgas kilonb6zé tancstilusokat

alkalmazo esztétikai szabalyrendszere is. Mivel a befogadd kozonség részérdl itt mar elsésorban
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vizualis jellegli az érdekl6dés a test irant, a tancos, illetve a tancosné fogalmat a latvany esztétikai
igénye és az aktualis testnorma szabja meg. A szinhazi térben olyan szerep—identitas vagy szerep—
konstrukeci6 felvételét vallalja magara a test, ami altal jelentéshordozoi szerepben mutatkozhat.*"!
Szoros kapcsolatban van az alkoto, a koreografus és a rendez6 személyével, akik a tarsadalom
kozosségeiben élve a nyilvanos tarsadalmi terek jellegéhez, reprezentativ szerepéhez ill6
alkotasaikkal az Sket éré tarsadalmi konfliktusokra reflektal(hat)nak. A mavészi alkotok6zosségek
k6z6s érdeklédéstk és alkotoi habitusuk kinyilatkoztatasaként az Sket foglalkoztaté témakat a
koz6sség érdeklédését formalva a mufaji szabalyok szerint alkalmazzak szinpadra. Kutatdsaim

szerint a test jelentéshordozo szerepe a k6zosség aktiv tancolasi gyakorlataban is megjelenik. A

kovetkezé részfejezet a testi kifejezés baltermi etikettjét mutatja be.

6.2.1 A balteremhez kapcsol6do tancdivat

A tarsasagi tancban az etikett kérdése a térhasznalati szabalyok, a tarsadalmi események
értékrendszere és statusz altal meghatarozott tradicionalis mintak betoltott szerepe miatt
lényeges.*” Ha kulturalis kolcsdnhatasok tekintetében beszéliink a tirsadalmi normékrol, a norma
szempontjabdl a tradicionalis tarsadalmi berendezkedés kulturalt viselkedése a hagyomanyokat
jelentésrendszerek, szereptipusok és poziciok formajaban igyekszik 6nmaga reprodukcidjaként
fenntartani.*’ A test reprezentativ szerepéhez a testhasznilat, mint viselkedés és az aktualis
tancdivat térhez kot6dé megjelenései is kapcsolédnak.** E  kijelentés megalapozottsigat
egyértelmien bizonyitjak a korabeli naplok feljegyzései, valamint a fiatalsag szamara kiadott illem-
és tanctankonyvek, valamint a bali tincrendek.**

Kutatasaim szerint a testi kifejezés eszkézeként megjelend tarsasagi tanc szimbolikus
tartalmat (a torténeti kort jellemzé tancdivat mellett a nemzeti karakter fogalmat) reprezentalja. A
csardas konstans jelenléte és viragzd divatja a szerkesztett mitancok kompozicidjaval egyiittesen

szimbolikus szerepet is betoltott a balok nyitétancaként és allandé programjaként. Emellett a

441 Csabai—Er6s 2000: 28.

42 Niedermiiller 1984: 102.

#43 Csabai—Erés 2000: 31

444 Baré Podmaniczky Frigyes jegyzi meg, hiszen 6 is Alfred Beauval tanciskoldjanak ndvendéke volt, hogy a
névendékek jardsa, mozgasa, tagmozdulatai a tarsasagi élet etikettjének és muvészi megnyilvanulasainak is alapjat
képezi. Podmaniczky 1887: 234-235. A 19. szazadban ez jelentette az angol, a francia, a német tarsasagi taincdivat
jelenlétét, valamint a cseh, a lengyel, a magyar tancok hasznalatat is. Ezek, baré Podmaniczky leirasa szerint, mint
francia tancok a galopp, a francia négyes, a gavotte, a menuett, az ecosaisse, a cotillion tancdivatjardl beszél 1838—1852 kozott.
a polka, russische-quadrille, a radowa, a drajschrittes dajes, a waltzer tincokat, valamint az 1838-ban polonaise-t kivalt6 Széchenyi
kérésére eljart esdrdas megjelenését. Podmaniczky 1887: 265-272. Ezt az allitdst tamasztjak ald Beregszaszi Irma, de
Roka Pal cimzetes tancmester altal megjelentetett tanckonyvek is. Beregszaszi 1901; Roka 1900.

45 Lasd baré Podmaniczky Frigyes napléja és Beregszaszi Irma tanckényve, valamint a Pesti Mavelt Tarsalgé 1872.
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szinpadi térbe is bekoltozott a nemzetinek nevezett tincstilus szimbolikus megtestesitéjeként.
Roka Gyula 1924-es konyvében feltnik a balteremben tancolt eredeti csardas, a francia (wenuett,
gavotte, les lanciers, pas de patinenrs, pas de quatres, la mattchiche), az angolszasz (Boston, Gentri Boston, Sir
Roger, Cakewalk) tancok, mellettitk a cseh polka, a lengyel mazurka, a német valcer és szamos magyar
nemzeti tanc is, mint a magyar ¢sdrdds, a magyar s30/ld, a keringd, végul, balnyito és szinpadi tancként
a palotis, a tdrsalgd, a vigads, és a kirmagyar szerepelnek.™’ A varos nyilvanos tarsadalmi tereiben a
torténeti korszak tancdivatjat jarjak Az aktualis divatnak megfelel6 taincokat a regnalé tancmesteri
praxis egészen 19406-ig, valtoztatas nélkil kozvetiti. A tincmester nem csupan a tarsasagi etikett
oktatojaként van jelen, hanem szinpadi tancosként, tancot alkoté koreografusként is szerepe van
a nemzeti tancstilus kialakitasaban, a népszinmivek szinpadra allitisaban és a balterem
nyitétancainak megkoreografalasiban. Igy tehat a tincmesterképzé tagjaként miikodé tincmester
nem csupan a tancdivat aktualis tartalmainak kozvetitésében jatszik szerepet, hanem tevékeny részt
vallal a vidéki varosok mellett a falvak tancéletében is, oktat6 munkaja a ruralis k6zosség

.

tanckultarajat, tanckészletét is meghatarozza. Err6l az értekezés egy késébbi részében

5

részletesebben is szolok, el6tte azonban a tarsasagi tancok szinpadi megjelenéseit tekintem at.

6.2.2 A szinpadi térben megjelend tarsasagi tanc

A mozgas- illetve tanckultira kutatisaban Budapest példajan fontos megemliteni a kézosség
reprezentacios gyakorlataban jelentkez8 nemzetkozi trendet kovetd, illetve nemzeti jelleget alakitd
attitddot. A tarsasagi tanc a balterembdl kilépve a szinpadi térben nemzetet reprezentald
szimbolikus tartalomként valik szérakoztaté mufajja. Budapesten a varos egyes kozosségei a
tarsasagi tancok divatjanak hodolnak, szamos szérakozohelyen ciganyzenészek muzsikalnak,
viragzik a noéta és a csardas kultusza. Bar6 Podmaniczky naplojaban szereplé Alfred Beauval
tanciskoldja abban is jeleskedett, hogy az akkori budapesti szinhazi el6adasok arlekinadaiban és
karakterbalettjeiben legkivalobb névendékei statisztaltak.*® A 19. szdzad végén és a 20. szizad
elején a tarsasagi tancok szerkesztett karaktertancokként nemzeti szimbolumma mindéstlhettek at
a szinhaz el6adoi terében Luigi Mazzantini, Nicolas Guerra és Jan Cieplinski alkotasaiban. Ezek
az alkotasok csak mufaji elnevezésikben viselik a balett nevet, val6jaban, a tancok tartalmat

tekintve, a nemzeti tarsastancokbodl épitkeznek, ezt bizonyitjak az el6adasok recenziéi. Ilyen

46 Az 1910-20-as években bevezetésre keriilnek az angolszasz és a modernnek nevezett latin-amerikai tanckultira 4j
divattancai. Kaposi Edit irja le a tarsastanc torténeti divatvaltozasait, az 0j bevezetett divattancokat. Ezek a fango, a
cakewalk, a ragtime, a_foxtrot. Az Gj tarsastanc-stilus hivatalosan elfogadott bevezetésére 1920. majus 12-én kerilt sor
Angliaban. Kaposi 1977: 47-54.

447 Bz a konyv 40 tarsasagi- és szinpadi tancot tartalmaz. Lasd Roka 1924.

448 Székely—Kerényi (szerk.) 1990: 327.
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balettek példaul a Mazzantini altal jegyzett 1890-es Csdrdis és 1/iora, vagy Guerra 1903-as Torpe

grandtosa, lletve Cieplinksi 1933-as Magyar dbrindok cimd alkotasa.**

[} Az operaszinhdazban decz. 7-ikén ) magyar bal-

letet adtak. A ballet a csdrdix kislonhozd valtozatait
mutatin be, tarka képekben, fényes kiallitdissal,
Crzama 18 « (rardiss. Zenéjat Sztojanovies Jend tehet-
séges latal zeneszerzd irin, kitdl mdr egy balletet
adtak sz operaszinhdzban. A tdirgyszoveget Zirai
Siandor szolgdltatta, Mazzantini pedig, a szinhiz
tinczmestere, o tdnczokat illitotta ossze. Az eldadds
minden részénél sok taps hangzott.

Az elgi felvonishan a Karpitok egy bérczes fon-
sikjdnak szinén ldtjuk felvonulni az dsi hazdjukhél
érkezd czigdnyokat: tinczaik valamiot zenéjitk hi-
ven tikrozik a kultucatd] tavol esd w'mdoréiot bi-
zarrsagat. A kép hangulatteljes ; o eziginyok bevo-
nulé nitdja sikeriilt : a tiindérek tincza is hatisos,
1L folvendsnak minden szdmit megtapsoltdk ; leg-
jotban azonban a_«Csorobogiirts. A masodik keép
Rakoeri korinak zenéjét mutatjs. Ldtjuk Bercsényi

tiborit, katondinak_fegyvertinezdt, a korontt hozéd
longyel kovetaég mcg%rEezZse' t. & hatal leventék ex
hélgyek palotis tdnczdt, nagy magvar solo-pit és
végre Rékéczinak bevonuldsit lovas kisérete élénm,
A harmadik kép a modern tinczokat mutatjn, me-

lyek a magvarorszidgi nemzetisegeknel divatosuk: a

%mmmm melyet két pir
crdélyl szdsz ad eld. Jonnek aztin a verbungosok
kik n_«Qltks buzas ubtdpirn aprézzdk a tdnczot, Fat
18 isméteitotte a kozonség, valamint a befejezd csdr-
dsist 8. Az egéazet Magyarorszdg s népeinek allegori-
kus képe zirja be, a «Szézats eléneklése mellett. A
szerzéket, mind a hirmat, minden felvonds ntin
kihivtdk. SBaépen tdneczolt D. Miller Katulia, ki mint
elsd tdpczosnéjs o szinpadoak, jol mogillja helyat,
L Mazzantini s & tobbiek is. Kétaégtalen, hogy a darab

4. kép: A Csdrdds 1890-ben bemutatott eldaddsanak recenzidja. Ldsd: Mellékletek.

A darabokban el6forduld tincok, a leiras szerint, a csardas mellett nemzeti tarsastincokbdl
krealt karaktertancok voltak, ezek kozott helye volt a Verbunknak és a Palotisnak is. A
tarsastincéletben mar az 1838-as évektdl kezdve jelen van a csardds, mint magyar nemzeti tanc.*’
A varos tarsadalmi tereiben jelenlévé tanc szimbolikus reprezentacidja a 20. szazad forduldjara
nemzeti kultarat fémjelz6 tartalomma valik immar a filmvasznon. Pekar Gyula forgatokonyvébdl

Zitkovszky Béla rendezésében 1901-ben megjelend Tancg cimi film ennek példdja.* Zitkovszky

#9 Korvélyes A. 1956a;148-162 1956b: 179.

450 Réthei leitja, hogy a ciganyzenészek a 20. szazad elejére annyira felgyorsitottak — gy kitdncolhatatlan ,,souper-
csdrddssa@’ tették — hogy az mar a varosi tancéletben ,,egykedvii topogdssa, dzsentri rangdssd korcsosult”. Konyvében azt is
kiemeli, hogy a tincmesterek a csardast nem kifejezetten szeretik tanftani a tanciskolakban, mivel erre a tancra ,,sziiletni
kell”. Réthei 1924: 223.

41 https://nfi.hu/filmarchivum /kutatasoktatas /hungarika-kutatas-1/120-most-wanted /nemafilm/a-tancz-1.html
[Letoltés ideje: 2024.08.31.]
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filmjének fészerepét a ,,nemzet csaloganya” Blaha Lujza, illetve Markus Emilia jatszottak. A
filmben a ,,hagyomanyos” csardas, valamint az aktualis tanckultira megjelenitése adta a nemzet
reprezentalasanak kilf6ldon is értelmezheté szimbolikus tartalmat. A nemzeti tanc divatjanak
megujulasara Kodaly 1926-os Hadry Jdnos cimi daljatékanak, valamint Kacséh 1927-es Jdnos vitéz

cimi népszinmiivének népszerisége is 6sztonzoleg hat.
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6. kép: A, Ritka biiza” cimii csardds antograf lejegyzése. 1dsd: Mellékletek.
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6.2.3 A tanc reprezentativ szerepe és a képzés valtozasa

A tanc reprezentativ szerepének, kiemelten a magyar (nemzeti) tanc jelentSségének
hangsulyossa valasa a szinpadi megjelenésekre, valamint a testképzési metodika alakulasara is
hatassal volt. A tanc, akar szinhazban, akar kozosségi térben torténik, a hétkdznapitol
megkuilonboztetett festi technikdkat alkalmaz. A kozosségi tér testtechnikaja és a szinpadi tér
testtechnikai az oktatds dltal kialakitott képési rendszerben talalkoznak. A recens tarsasagi tancélet és
a szinpadon megjelené tancok vizsgalata arra a tényre vilagit ra, hogy a korabeli tancmesterek altal
irt tanckonyvek (kilonésen a Roka Janos 6rokségét képvisel6 Roka Pal és Roka Gyula altal irtak)
nemcsak az aktualis divattancokat, hanem a népszinmutvekben megjelend tancokat is k6zolték. igy
érthet6vé valik, hogy Réthei miért titulalta mdvészinek a test-, illetve tanctechnikat, hiszen a
tancmesterek a szinpadi térben is alkottak. Réthei konyvének 1924-es megjelenése tarsadalmi
szinten is nagy visszhangot valtott ki. Hatasa — t6bbek k6zott — két tekintetben is érzékelheto:
egyrészt a magyar nemzeti tanc (a csardas) tanitasat az Orsgdgos Tdancmesterképzd tanfolyamain
kételez6vé tették, ™ mégpedig az 1925. évi 229.230. szamu beliigyminisztériumi korrendelettel. ™
Masrészt a Belugyminisztérium tanctanitast szabalyozé rendelete (szinténl1925) szabélyozta a
tanckultira adaptalhat6 stilusait: a magyar tancok idegen tancokkal megegyezd mértékii oktatdsdt is.**

A Magyarorszagi Tanctanitok Egyesiilete ellenérzése ala tartozott minden tancoktatasi
tevékenység. 1928-ban két tovabbi rendelet is sziletett, ami minden egyéb tancoktatd
tevékenységet szabalyozott, igy a balett és a torna oktatasat is. A rendeletek szerint minden tanccal
foglalkozo6 oktatonak, tancosnak és szervezetnek a Tanctanitok Egyestleténél kell vizsgat tennie.
Ebbe az egyesiileti szervezetbe tagozodtak be a mozdulatmuvészeti iskolak, az ifjusagneveld
torekvések: a leventék és a cserkészek képzései, valamint a Testnevelési Féiskola magyar tancokat

is tanit6 kurzusai Elekesné Wéber Edit irdnyitisaval.*

Az iskolarendszerd képzés igy — a
vizsgarendszer alapjan — bizonyithatéan magaba foglalja a tarsastanc, a balett, a nemzeti tanc és az
expressziv szinpadi tanctechnika oktatasanak lehetéségét. Ez a téma atvezet a test szinpadi

reprezentacidjanak kérdéséhez.

452 Az Orszagos Tancmesterképz6 tanfolyam zarévizsgdjanak plakatjara Kallai Lili hagyatékdban talaltam rd. OSZMI
Tancarchivum fond 28.

43 dr. Rakovszky Ivian magyar kirdlyi beliigyminiszter 77.229.230/1925 B.M. rendelete 1925: 267-276. Lasd:
Magyarorszagi Rendeletek Tara.

454 Magyar Rendeletek Tara 1867—1945. Az 1925. évi 229.230 szamu korrendelet, 1928. évi 256.205 szamu és
252.098 szamu korrendeletek. Online: https://library.hungaricana.hu/hu/collection/ogvk rendeletek tara

[Letoltés ideje: 2024.08.31.]

455 Az 1928-ban megjelend, {ré Lajosné és Rosta Irén testnevelStanarok altal jegyzett Jatékgyijteményben is szerepel a
Magyar Kettds cim@ tanc. Ez Elekesné Weéber Edit 1935-6s Magyar tdncok vezérkényve cimd kiadvanyaban mdr bali
nyitétancként szerepel, ugyanakkor ez a tinc formailag nem azonos a tarsasagi tincéletben folyamatosan jelenlévé
csardassal.
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',*'  MAGYAR ORSZAGOS TANCMES

" GYAKORLATI 7

SORREND: j

S5 nwbi’i:& tancok.
2‘ Lanw
beszéd, Dr. Tomesiny: Kilman min. 3. Gavotte,

4. Spanyol.
am feliigyetdic. 5 N

e . 7 i 3 6. Tarantella.
gyakorlatok, Tan.: Réka Ghula & 7. Keringd vdliozatok.

Ezeket a tincokat a mdvendéhek a u;n’lt
anyagb6l sajat maguk allitottak dssze.

1. Magyar magdn.

2. Columbina.

3. Spanyol hirmas.

4. Fantasie.

7. kép: A Magyar Tdancmesterképzd tanfolyam gyakorlati zdrdvigsgdjanak plakatia. 1.asd: Mellékletek.

116



6.3 A szinpadi térben megjelend kifejez6 tanc képzésének kiépiilése

A Szentpal Olgat éré szociokulturalis hatasok része a német testképz6 metodikak adaptalasa. A
torténeti korszak tarsadalmi problémainak megoldasat célozta meg az akkori testkultira
iranyvonalait szabalyozé miniszteri intézkedések és rendeletek, amik a test apoltsagat, készségeinek
gimnasztikai—technikai és esztétikai fejlesztését is kiemelten hangsuilyoztak. Ez egylitt jart a
felsGoktatasban megjelen6 nék tarsadalmi szerepvallalasaval, hiszen az oktatasban vallalt szerep,
jelen esetben a testképz6 tanfolyamok és iskolak alapitisa, fontos torekvéssé valt a testkultarat
hangstlyosnak tekinté koézosségek szaméra.”® A nd, mint esztétikus megjelenésd, tevékeny és
mivelt tirs lett a polgarsig szamara az eszmény.”” Ehhez az 1910-es éveket jellemz6 tarsadalmi
folyamathoz kapcsolodik a Polanyiak altal 1étrehozott Ndz Liceum testképzd tanfolyamai, valamint a
milvésRépd intémenyekben  tanitott kifejexd miivészi tane szinpadi megjelenése. A Szentpal Olga
koz6sségét jelentd szaloni kor nétagjai torekedtek ennek megvaldsitasara. Hivatasukka valhatott a
milvészi tane, tanfolyamaik, iskolaik legitimalasahoz mtvészetelméleti alapelmélet kidolgozasara volt
szitkség, amely megalapozza az iskola és ezaltal a tanc minden mufajara alkalmazhat6 képzési

modszertanat. Ennek esetpéldaja Szentpal Olga munkassaga.

6.3.1 A kifejez6 tanc testképzési metodikaja és dramatizalo kifejezése

A testképzést, majd a kifejez6 tancot oktatd tanfolyamok képzési metddusai kilonb6z6
szinteket jeleznek Budapest mozgaskulturajaban. Ahogyan mar korabban emlitettem a tincmesteri
képzés volt Budapesten az alapvet6 testképzési technika. Ez tartozott a kozosségi tancélet
gyakorlasahoz és a szinészképzé testképzé metodikajahoz. A szinhazi térben pedig mar egy
technikailag képzett, tudatos test mutatja fel képességeiben megesilland tebetségét, ami a kils6é néz6 szamara
kozléstartalommal bir. A test technikai képzése soran magabiztossa valo atélt el6adoi minésége és
alkotoi szerepkoreinek megjelenésével a dramatizald kifejezd tane jelenhetett meg a varosi szinpadi
térben. A szinre 1épé elsé mozgasmivészek elsésorban a német kultiraban megjelend ujitasokat
latva és azt tanulva 4j mozgas-és tanctechnikat adaptaltak a szinpadon megjelené alkotasaikba,
formalva ezzel a szinpadi tanckultarat.

A mozgasmivészet el6szor a laikusok szamara ajanlott alapfokd testképz6 technikaként
jelent meg a budapesti mozgaskultira képzési kinalataban. Szentpal Olga Emile Jacques-Dalcroze
nagyon tudatos, zenét érté alkotdi metodikajat alkalmazta, amelybdl sajat technikajat, képzési

rendszerét dolgozta ki. Szentpal ezt 1917-t6] kezdédéen a budapesti Dalcroze tanfolyamok vezetd

456 Szapor 2017: 76-81.
457 Polanyi L. 1986: 49—60.
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tandraként, majd intézményes keretek kozott 1919-1931 kozott a Nemzeti Zenedében tanitotta.™

Emile Jacques-Dalcroze technikdja valt a kifejez6 dramatikus tanc alapjava Adolphe Appia
szinpadan. E képzési metodika 1928-t6l a tincmesterképz6 hataskorébe tartozott, igy hivatalosan
elismert technikaként nyert legitimitast. Szentpal szerint a tanc tudatos alkotdsi folyamatként létrejovd
mozgdsstilus formdba dltitt kompozicidia.”™ Ehhez pedig hozza tartozik nemcsak a test viselkedése,
hanem — mozgdselméletként — a testi kifejezés muvészetelméleti alapelveinek elméleti és
mozgaskulturajanak gyakorlati alkalmazasa is. Tehat a tanc gyakorlata és elmélete a testi kifejezés
szinpadi alkalmazasaban kapcsolodik dssze. Ezt fogalmazza meg a Szentpal-Rabinovszky hazaspar

“U Szentpél Olga és fétje, legfontosabb munkatarsa egyiittmiikodésével

els6 konyvében 1928-ban.
a mivészi tane (mozgasmuvészet, balett, a szinpadi szalontanc és a revil), a Zdrsastine (szalontanc és
néptanc), valamint a festedzés (torna, akrobatika, sportok) Osszevonasaval korvonalazta a

1A test szinpadi megjelenése nemcsak kifejez, de tinc formajaban

mozgdskultrira fogalmat.
strukturilja a test dramatikus eszRotdrdbol épitkezd taneszerkezetet, a dramaturgiai elvek mentén sginpadra
alkalmazott tincot és a sginpadi miffajhoy tarsuld stilust és kifejezési format. A szinpadi térben Szentpal
adaptalhatonak gondolta a magyarorszagi tanckultarat, amely szinpadi alkotasainak eszkoztaraul
szolgaltak. Ezt Szentpal palydjanak elsé idészakaban témava alakitott mozgasként: archaizili
tanedrima, vagy modernizdld tancballada mitajaban alkalmazta az egyéni repregentdciot is jel3d testi kifejezés
eszkozeként. A mufaji formak szinpadi alkalmazasiahoz ezeket a testtechnikaként megnevezett
mozgas-¢s tancstilusokat képzési rendszerébe is beépitette. Ezért tehat a mozgds vagy tine, mint
kulturilis jelenség elméleti és gyakorlati képési rendsgere magdba foglalja a testi gesgtusrendszert, mint a szinpadi
térben megjelend technikabil eredd stilust, valamint a karakter kifejezdeszkizét. Ehhez kapcesolodnak a

szinpadi tanc képzési intézményei.

6.3.2 A szinpadi tanc képzési intézményei

Ez a fejezetrész elsésorban Szentpal Olga munkdjahoz kapcsol6déd tancoktatassal

foglalkozo intézményeit emliti meg. Ebben az id6szakban a varosban mikoédo tanciskolak mellett

458 Merényi Zs. 1979: 320.

459 Szentpal-Rabinovszky 1928: 30-31, 91-100. A tinckultira eszkOztaranak torténeti korszakokat jellemz6 véltozasai
a tdnctipus és a tancstilus kérdésében kovetheté nyomon. A tanctipus tartalmat képviselS motivumok szekvencidkka
alakulnak, a motivumok variacidjaval sorszerkezetet hoznak létre, jelezve a zenei struktdrahoz illeszkedést. A
tancszerkezet formai alakuldsat a lasst és gyors tancok egymashoz illeszthet6ségét a proporeid jelenti. Szabolesi—Té6th
1965: 155. Itt még paros és paratlan metrumu tanctipusok idomulasardl beszélhetink. A zene torténeti fejlédését
koveti a tanctipusok Gtemszamainak augmentdcid altali kibévilése, ami a paratlan Gtem kiegészitését jelenti. Szabolcsi—
Toth 1965: 105. A tanc korszakot jellemzé stilusainak valtozasa az aktualis trend diktalta megajulé format
eredményezi, amely sziikségszerGen diminuilja egyes elemeit, hogy értékkéveté magatartasat fenntartsa. Szabolcsi—
Toth 1965: 480.

460 Szentpal-Rabinovszky 1928.

461 Szentpal-Rabinovszky 1938-39: 2.
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a legnevesebb intézmény az Orszdgos Magyar kirdlyi Szinmiivésgeti Akadémia, ahol tancoktatas az
intézmény megalapitisa 6ta folyt, 1905-1924-ig Roka Pal, majd hirtelen halala utan 1924-tél 1935-

462

ig, illetve 1945-1952 koz6tt Szentpal Olga tanitott.™ Roka Pal, a Szinmuvészeti Akadémian
tanitott testmozgas és szinpadi gyakorlat targyanak elméleti hattereként a német Guttmann-féle
esztétifens testkultirat jeloli meg.*” Ez az elmélet kitér a test anatémiai és fiziologiai felépitésére, a
gimnasztikara, az esztétikus gimnasztikara, amely a hétkéznapi mozgas stilusa mellett magaba
foglalja az arcjaték mimikai muvészetét, a férfiak és nék udvariassagi formulakhoz tartozo
gesztusait (reverance), a tanc muvészetének testi reprezentacios attitidjét és divatjat, a tarsasagi
élet reprezentativ terében ill6 viselkedést, 6lt6zkodési szabalyait, valamint a vivas illemszabalyait.***

Roka tjitasaként jelenik meg a Dalcroze technikabol beemelt ritmika*®®

, a,,g0r0g0s” orchesztikai
gyakorlatok*®, valamint a mitoldgiai témat feldolgoz6 mozgaskérusok kozlése.*” Ez az 1920-as
évek szinészképzésében alkalmazott testi technika tehat a karakterépitésben lényeges
mozgasformakat vezette be a tarsasagi tancok ismeretével egytittesen. A miavészképzés kévett az
eurépai tendencidk mentén alakulé német szinpadi tanckultarat reprezentalé 4j mifajokat,
szinpadra alkalmazhaté tancok tekintetében is. Roka elmélete, a test tarsasagi és szinpadi
megjelenését szabalyozo etikett kozvetitése mellett, szintén nyitott a testkultara uj,
mozgasmuvészetként definialt iranyzatanak alkalmazasara a mavészképzésben. A Szinmuavészeti
Akadémia intézménye fels6fokon valdsitja meg a testi karakter megalkotasat lehetévé tevo
képesség fejlesztését, amely elsGsorban a test szinpadi megjelenéséhez tartozik hozza. Az oktatoi
feladatokat atvevé Szentpalnak olyan kidolgozott metodikara volt sziiksége, amelyben megjelenik
a német esztétikai alapelmélet, ugyanis a tudomanyos elismerhetéségnek ez az egyik elsé fontos
pontja. A metodika kidolgozasa azért jelentSs, mert tanitvanyainak — Jacgues-Daleroge rendszeréhez
hasonléan — meg kellett tanitania a kompoziciéalkotas alapjait, a tanc szerkezetét és térbe
alkalmazott mafaji formait. Az intézményi keretek sajat alapfokii mozgasmiivészeti iskola mikodtetését
is lehetévé tették, még az 1920-1946 kozotti idészakban. Szentpal és férje ehhez alkotta meg a
rendszertant, amelyhez minden — a magyar tanckultiraban jelenlévé — tanctechnikat felhasznalt.
Ezt — ahogyan mir kordbban bemutattam —, folyamatosan fejlesztette, alakitotta az évek soran.*®

1945-t61 Szentpal mar a Hont Ferenc vezetésével Gjrainduld Szinmiivészeti Akadémia (majd

1948-t61 Szinbaz és Filmmiivészeti Foiskola) égisze alatt, a széles spektrumu képzési rendszerben

462 Bolvari-Takacs 2014: 18.

463 Réka 1921a; 1921b: 3.

464 Guttmann 1884.

465 Roka 1921b: 94—106.

466 Roka 1921b: 115-123.

467 Roka 1921b: 124—140.

468 A rendszertan elsé részéhez az 1930-as évektdl kapcesolta hozzd a kultdrtorténeti jegyzetet, valamint a
koreografia-kompozicidtan tovabbi részeit.
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helyet kapo zancmiivész, tancrende3d, tanckutato és néptane koreogrifus képzésben a tancrendezés, a

koreografalas és a tancelemzés elméletének atadasat kapta feladatul.*®

E képzéshez kapcsolodott
hozza a tancgydjté munka is, amely nemcsak abbdl allt, hogy ,.felgytjtotték”, azaz lejegyezték a
falusi tancfolklort, hanem azt ott helyben meg is tanultak. Az itt tanuldé diakok 1948-t6l
bekapcsolddtak a Neéprudomdinyi Intézet munkajaba, ami a tancgyGjtések mellett az egyre szaporodd
tancegylittesek patronalasat is jelentette.”’” Bzt bizonyitja a Szimmivészeti Féiskola(sic!) Tancfotanszaka
munkako6zosségének tartalom és forma Gsszefiiggéseit vizsgald megfigyel6 lapja. A gyGjtéseket
Tardon és Szentistvinon, valamint Galgamacsin végezték.”! Kutatdsaim soran feltart
dokumentumok tandsaga szerint — a Sgentpdli koncepciot a Néptudomanyi Intézet helyét atvevd
Népmiivészeti Intézet is alkalmazta'”, hiszen Szentpal tanitvanyainak kozremiikodése a tincgy(ijts
munkdban folyamatos volt. A Népmdivelési Minisztérium ¢és a Szin- és Filmmivészeti Féiskola
1948-ban a févarosban és vidéken tehetségkutaté kampanyt is inditott. A kampany célja a munkas-
és parasztszarmazasu fiatalok tomeges varosba vonzasa és szakkaderré nevelése volt, ami z6mmel
képzetlen hallgatékkal dusitotta fel a Szentpal iranyitasaval makods képzést. Szentpal képzésének
kovetelményei e fiatalok szamara nehezen voltak teljesithetSk, ami a képzés valtozasat idézte el6.*”
A képzés szinvonalcsGkkenése a Foéiskolai képzés keretei kozott hatalmas fesziltségeket
okozott."* Szentpal 1952-ben 4tadta helyét Merényi Zsuzsanak, aki folytatta a néptinc pedagdous
képzéssé alakuld kurzus irdnyitisat.”” 1952-ben ide helyezték Molnar Istvant is.*”® Merényi Zsuzsa
1955-6s lemondasa utan a szak vezetését Ligeti Maria, Vadadi Agnes és Lengyelfi Miklés vették 4t
1958-as megsziinéséig.*’”

1947-ben Szentpal a Testnevelési Foiskolan induld tancnevelési szak 1étrehozasaban is szerepet

vallalt. Ortutay Gyula kultuszminiszteri kinevezése utan Szentpal megkapta a tagozatvezetd

poziciot, am errél a Szinhaz és Filmmiivészeti Féiskolan vallalt feladatai miatt lemondott.”® A

469 Nanay 2005: 160.

470 Juhdsz 1989: 63.

1A felgyGjtott tancokat topografiai és tarsadalmi Osszeflggésben tartalom, tanctipus és tancstilus szerint
motivumokra bontva elemezték. Szentpal 1951c. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka. OSZMI Tancarchivum fond 32.
Lasd mellékletek. Ezt igazolja Vadasi Tibor beszamoldja is igen jelentSs szerepvallalas bizonyitasaval a Népmivészeti
Intézetben foly6 tanckutatiasban. Vadasi 1990: 112.

472 A tardi gydjtés 6sszegzése megjelent nyomtatasban a Tancmuvészetben. Lasd Szentpal 1951: 28-31.

473 Juhdsz 1989: 63.

474 Nanay 2005: 208.

45 Bzen a szakon végzett tancrendezok, koreografusok, néptancpedagdgusok voltak: Ligeti Maria (1949), Roboz
Agnes (1949), Juhdsz Maria (1950) Szalai Zsuzsa (1951), Simay Zsuzsa (1953) Létai Dezs6 (1953), Tomesanyi Eva
(1954), Wiinsch Laszl6 (1954), Végvari Rezsé (1955), Manninger Gyorgy (1955), Somogyi Tibor (1955), Szirmai Béla
(1955). Szentpal Olga kéziratos hagyatéka. OSZMI Tancarchivum fond 32.

476 Vadasira hivatkozva Bolvari-Takacs 2014: 20; Vadasi 1990: 106.

477 Vadasira hivatkozva Bolvari-Takacs 2014: 24; Vadasi 1990: 117.

478 A Testnevelési Foiskola 1925-ben alakult. Itt a magyar tancot és a mozgasmivészet egyik aganak tartott ritmikat
Elekes Istvanné Wéber Edit tanitotta. Lenkei 2007: 20—22. A Testnevelési Féiskolan Szentpal szerepét 1948-ban Rabai
Mikl6s vette at. Ezt bizonyitja Elekesné Magyar néptincok cimd kényvének elészava is, amelyben leirdsa szerint az 1928-
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tancnevelés szak tananyaga elsésorban a magyar népi tanc, a népi motivumokbdl feldolgozott
tancok és a modern tancmivészeti reformmozgalmak egyesitésében valdsitotta meg a néi torna
korszerGsitését, amely a ritmikus sportgimnasztika elnevezést kapta. A képzésben rendes
tanarokként Berczik Sara, Elekes Istvanné Wéber Edit, Szabé Ivan, tanarsegédekként pedig
Dukané Maté Margit (Duka Antalné) vettek részt.*”

Az 1948-ban megalakuld Taneszovetség szintén intézményi statuszt toltott be. A
Tancszovetség feladata a tincmozgalom ideoldgiai és szakmai iranyitdsa volt.* Szentpal szerint a
szovjetizacié révén megteremtett szocialista koz6sségi mavészet (mint tomegkultira) adja vissza a
véaros ,,nemzeti karakterét”.*! A Tancszovetségi munkahoz kapcsolédott a kordbban felsGoktatisi
intézményt megalapité kezdeményezés alap- és kozépfoku tancszakiskolava alakitasa is. A képzési
tematikahoz a magyar néptanc mellé beemelte az idegen népek (VIT) tincainak oktatisat is.*?A
tancszovetség célja a mozgalom kinevelése és kultirmunkajanak (falujarok, az eléadomivészeti és
a tanc-szakkader tanfolyamok) iranyitisa volt.*’A Tancszovetség munkaja eredményeként a
tdjegységi tancok valtak a szinpadi néptanemiivésget alapjava. EbboOl a munkabdl sziletett meg a
Neéptancosok kiskinyvtira sorozat, amelybdl Szentpal a Sidagdrdi tancokat feldolgozé fizetet jegyzi.*™
E munka beéptlt a Népmiivészeti Intézet tevékenységei kozé is, amely 1958-t01 Neépmivelési Intézetté
alakult at, ahol Szentpal egészen 1964-ig dolgozott.

A mozdulatm@vészeti iskolak bezarasaval és az ideoldgiai valtassal parhuzamosan
megalakul6 hivatasos egylittesek szervezeti strukturaja, illetve az utanpotlas-nevelés sziikségessé
tette az alap- és kozépfoku tancoktatasi intézmények létrehozasat is. 1950 januarjaban ezért hoztak

85 Ay iskola két részbdl allt: a hét éves

létre Lorine Gyorgy vezetésével a Tdancmiivészeti Iskolat.
tanulmanyi idejd alapfoku tancmivészeti, illetve a haroméves koézépfoku tancoktato-képzo
tagozatbol. Az iskola a régi Szentpal-iskola épiletében kezdte meg mukodését. 1950
szeptemberében jott 1étre az Allami Balett Intéizet a Nadasi-féle Operahazi Balettiskola és a
Tancmivészeti Iskola egyesiilésével, amely megoldas a két jogel6d mikodési problémainak

kezelése mellett a kultarpolitikai elvarasok megvaldsitasara is alkalmas volt. Az operai repertoarhoz

rendelt muvészetoktatasi modellvaltas az orosz balettképzés metodikajanak meghonositasat

as amszterdami olimpian néi csoporttancot, valamint az 1936-os berlini olimpian férfi csoporttincot mutattak be
tanitvanyai. Kitért Laban Rudolffal apolt szakmai kapcsolatara. Elekes 1947: 3-5.

479 Lenkei 2007: 25. A tancnevelés szakos hallgatok 1948-ban tanultak bonctant, lélektant, testnevelés-kutatist, angol
nyelvet, néprajzot, zeneelméletet, tancirast, kilénb6z6 cimeken ritmikat—tancot—mozgasmivészetet—néptancot.
Lenkei 2007: 36.

480 Szentpal 1949: 9.

481 Szentpal 1949: 3.

482 Szentpal 1948: 1.

483 Tanszovetség oktatasi osztalyanak dokumentumai 1949. Lasd mellékletek.

484 Szentpal 1953.

485 Bolvari-Takacs 2011: 57. Itt Szentpdl Olga, Ribari Antal, Vitanyi Ivan, Hidas Hedvig és Laszl6-Bencsik Sandor
tanitottak.

121



szolgalta.*™ A tincos képzés tananyaga — a klasszikus balett mellett — a néptinc, a torténelmi
tarsastanc, zenei, illetve tanctorténeti ismeretekkel bévilt. Az iskola kezdetben a régi Szentpal-
iskola épiletében, majd 1952-t6l az Andrassy uton, az Operahazzal szembeni Drechsler-palotaban
mik6dott. Osszességében tehat megallapithatd, hogy a mozdulatmivészek — kiilénésen Szentpal
Olga — bizonyithat6an igen jelentds szerepet jatszottak a masodik vilaghabora utan 1étestil6 taincos
képz4 intézmények 1étrehozasaban, a tantervek, valamint a képzési metodika kidolgozasaban és a
taincoktatasban.”” Szentpal a meghurcolésa, illetve a kordbbi munkéjira vonatkozé kényszer(

onkritikaja utan, egészen az 1957-es nyugdijaztatasaig (mint torténeti tarsastinc munkakozosség

vezetd) tovabb dolgozhatott.*

Szentpal Olga munkajat attekintve a test cselekvé attitGdjének, kifejez6 tancanak
értelmezésében a varosi tanckultira vizsgalataban a tarsasagi tancok mellett a mivészi tancnak is
helye, szerepe van. U] mufajok, képzési metédusok, szinpadi terek szolgaljak a szorakoztatas terébe
1ép6 test gesztusrendszerré formalt kifejezé tancat. A kovetkezSkben értekezésem a korabeli

intézményi struktara kultarpolitikai beagyazottsagat targyalja.

486 A Tancmivészeti Iskola tandrai valamennyien dtkeriltek az 4j Intézetbe, az igazgaté Lérinc Gyorgy lett. A
klasszikus balett munkak6z6sség vezetését az operai balettiskolat vezetd és maganiskolajat bezarni kényszeriilé Nadasi
Ferencre biztak. Az elsé szakmai tantestiilet tovabbi tagjai Bartos Irén, Hidas Hedvig, Kiss Ilona, Mak Magda, Roboz
Agnes, Szalay Karola, Szentpal Olga mesterndk és Valyi Rozsi tanctorténész voltak. Bolvari-Takacs 2011: 62—66.

47 Ezt maga Vitanyi Ivan is megerésiti a Tancolé népben kozolt cikkében, amelyben csupan a mozdulatmuvészet
iranyzatardl vall negativan, kiemelve a mozgasmuvészek szerepét ,,szocialista tartalmd nemzeti formajd” tincmuvészet
épitésében. Vitanyi 1949: 10-11.

488 Szentpal A mozgasmivészetrdl cimi dokumentumban irta meg. Ebben kritikusan elitélte a mozgasmuvészetet és
visszhangozta Révai elvtars minden szavat. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
Szentpalt 1étszamleépités indokaval nyugdijaztak. Itt tincoktatasi tanterv kidolgozasaval foglalkozott, amit nem volt
modja befejezni. Merényi Zs. 1979: 300.

122



VII. A 20. szazad els6 felének intézményi strukturaja, kulturpolitikaja

Szentpal Olga személyének és elméleteinek megértéséhez fontos bemutatni az 6t magaba foglald
koz6sség  érdeklédését meghatarozé  kultarpolitikai  kornyezetet is, amely elképzeléseinek
folyamatos alakitasat, fejlesztését, valtoztatasat eredményezte. A vizsgalt korszak kormanyainak
un. kultarfolény”’-térekvései a kultira és a tudomanyok tertletén jelentds valtozasokat
eredményeztek. Fejezetemben az ennek eredményeképp 1étrejove intézményeket, illetve az ezekkel
kapcsolatban  all6  személyek munkassagait mutatom be, igy korvonalazva Szentpal

’ ” , . . ’ ’ ’ 0
kapcsolatrendszerét, mivészi indittatisat. ™

7.1 Kultar- és tudomanypolitikai elvek, intézményi keretek

A korszakban kialakul6 iskolahalézat eredményeképp nevel6dott ki egy olyan csoport, amely
képessé valt mind a kultura, mind pedig a tudomany terén a , kulturfolény” elveinek képviseletére.
Ez az eszme az értelmiségi korok tarsadalmi Gsszefogasat, kulturaformald és muavészetteremtd
tevékenységét varta el a szazadfordulotol a masodik vilaghdbora végéig terjed6 évtizedekben. A
kultarfolény gondolata grdf Csaky Albintsl (1841-1912) szarmazik, 6 fogalmazta meg el6szor 1889-
ben.*" Alapja a magyar dllam kulturilis miss3idjanak gondolata, amely a nemzet tirténelmi miltjabdl szarmazo
kulturdlis hegemonidjan alapul és a magyar miiveltség felsébbrendiiségét hirdeti. Az eszme képviseletének
jegyében olyan elitképzé intézmények jottek létre, mint példaul az Edwds kolléginm, amelynek
elitdidkjaitdl azt vartak, hogy kivalosagukkal, aktiv és tevékeny hozzaallasukkal a nemzeti kultara
megismeréséért, gyarapitasaért és atorokitéséért munkalkodjanak.*”’ Ehhez a csoporthoz kétédik
Balazs Béla, Kodaly Zoltan és kozvetetten Bartok Béla is. Olyan ifjusagnevelé kezdeményezésrél
van tehat szo, amelynek eredményeként valogatott, kivalé didkok valhattak a felnévekvé fiatal
nemzedék képzett alkotdiva, tanaraiva és példaképeivé. A kollégiumi nevelés céljanak tekintette a
falu, pontosabban a folklér megismerését és annak alkotas soran torténé felhasznalasat,
mualkotassa formalasat. Az elsé vilaghabort utani tarsadalmat jellemz6 kidbrandultsag
id6szakaban igen nagy jelentésége lett a kilonboz6 ,,nemzetment6” és a , kulturfolényt” hirdet6
ifjasagneveld iranyzatoknak, amelyek megszervezésében vezet6é politikusok is — példaul grof
Bethlen Istvan, gréf Apponyi Albert, grof Klebelsberg Kund és grof Teleki Pal — tevékeny részt

vallaltak.*”> Klebelsberg nemzeti miiveltséget propagils tevékenysége bizonyitotta, hogy a tudomainy, ag oktatds, a

489 Abraham 2023b.

490 T, Kiss 2024: 97.

491 Romsics 1999: 43,

492 Kun 2000: 594-595. Online: http://mek.niif.hu/02100/02185/html/581.html [Letoltés datuma:2024.08.31.]
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mibivelddés és a miivészetek kiemelt tamogatdsa a tarsadalomban innovacids erdvel bir.*” Klebelsberg azt
hangoztatta, hogy a keresgtény Nyugathoz vald kapesolddds, az eurdpai népek kultiirdjanak megismerése,
valamint a Keletrdl hozott értékeink megbecsiilése a kenltirpolitika meghatdrod alapelve.’”* Klebelsberg
bevallottan a német tudomanypolitikai modellt alkalmazta,*” kovetendd példanak gondolta a
német modszerek atvételét, kilondsen a természettudomanyok, a természetfilozéfia és a

1 496

tarsadalomtudomany teriletér6l.”° A Klebelsberg Kuné éltal megfogalmazott kultarpolitika,
elsdsorban a kizéposztdalyra épiilve, a kulturalis élet teriiletén szamos eredményt hozott: a magyar
kultirat reprezentalé egyedi mivészi stilus megteremtésében®”’, a falukutatas elinditisiban, a
népfbiskolai modell kialakitasaban, az iskolateremtésben, a fels6oktatasi intézmények

498

alapitasaban.”™ Klebelsberg hangsulyozta a miivészet, mint nemzeti erdforrds 1ényegi szerepét, amelyben

kilonos figyelmet kapott az Operahdz, a Nemzeti Szinhaz, a Zeneakadémia, illetve e sorba

illeszkedik a Szegedi Szabadtéri Jatékok megrendezése is.*”

Kiemelten tamogatott mivészekké
valhattak ebben az idészakban Barték Béla, Kodaly Zoltan, Hubay Jens, Dohnanyi Ernd, vagy
Hevesi Sandor. A vagyott fejlédést Klebelsberg nemzetek kozti kulturalis cserekapesolatokkal is
tamogatta. A kiilhoni egyetemek képzési formainak és tartalmainak atvétele, jelentds fejlédést

hozott a tudomanyos és mivészeti életben egyarant. Ehhez két elkilontlé térekvés tarsult:

1. A kulturilis hidfok” kikiildetése: A kitinéen tanuld didkok nyugat-eurépai orszagok
egyetemein vendéghallgatoként vehettek részt. Az 6sztondijas idSszak alatt a hallgatok
nemzetkézi  kitekintést,  tajékozottsagot nyertek, valamint kivilrél  szemlélve
Magyarorszagot, olyan perspektivahoz jutottak, amely hatékony itthoni munkara
6sztondzhette Sket.”” Tlyen 6sztondij elnyerésével tanulhatott kiilfoldén Buday Gyorgy,
Hont Ferenc, Muharay Elemér, Kosary Domokos, Gyorfty Gyorgy, K. Kovacs Laszlo, Fél
Edit és Gunda Béla is. (Ok nagy részben Szentpal kozvetlen munkatarsai voltak.)

2. Szintén az ifjasagneveléshez kapcsolddva, a vallasos és nemzeti szellemiséget képvisel6
Leventemozgalom és a Cserkésgmozgalom is hasonl6 célok megvaldsitasara jott létre.””! Mindkét

csoport fiataljai szamara fontos torekvés volt a nemzeti kultiira reprezentalhatésaganak

493 T, Kiss 2024: 87.

494 T Kiss 2024: 97.

495 T, Kiss 2024: 99.

46 T, Kiss 2024: 100. Klebelsberg kulturalis és tudomanypolitikai elveirél, moédszereirél és fejlesztéseirdl,
Osztondijprogramok és a Collegium Hungaricumok felallitisardl lasd bévebben Ujvary 2008.

47 Bartok Béla, Balazs Béla és Kodaly Zoltan ujité térekvéseihez hasonlé és ahhoz csatlakozé szinpadi tancmivészeti
produkciok létrehozasara gondolok itt, ami Szentpal Olga munkaiként sziletnek meg.

498 Tasd az 1925-6s és az 1928-as tancoktatdst szabalyozé Beligyminisztériumi rendeleteket: dr. Rakovszky Ivan
magyar kiralyi beligyminiszter 77.229.230/1925 B.M. rendelete 1925: 267-276. Lasd: Magyarorszagi Rendeletek Tara.
499 T Kiss 2024: 110; Klebelsberg 1929: 1-2.

00T, Kiss 2024: 106-107.

501 Romsics 1999: 179.
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el6segitése, ebben példaul — féleg a megalakulas korili id6kben — igen jelentés szerep
harult a nemzeti tincok megtanulasara, illetve el6adasara. Az elitdiakneveléshez eszmeileg is
kapcsolodoé cserkészmozgalom fiataljai azonban mar az orszag teriileti veszteségei miatt a
széttagolt magyarsag Osszetartasait kezdeményezte. A mozgalom ezt a veszteséget a
magyarsag tobb nemzetiséget integralé folklérjanak megismerésével, életkérilményeinek
feltarasaval igyekezett kompenzalni, amely a fiatalsagot Osszetartd er6ként 6ltott format.
Ennek ellenpontjat képezte a Levente-mozgalom, amely az 4j nemzedék, a nemzeti elit

reprezentacidjara torekedett a katonasan, sporttal kiképzett fiatalsag trenfrozasaval.

7.2 A kollégiumi elitnevelés és népfGiskolak falukutatashoz kapcsolodo
tevékenysége

Szentpal Olga munkassagat torténeti kontextusokkal egytittesen feltairékutatasban azt a kbzosséget
is sziikséges jellemezni, ami a tarsadalmi folyamatok alakulasaban a legnagyobb szerepet jatssza.
Bz az értelmiségi kigéposztaly.” Az értelmiségi kdzéposztaly Szentpal Olga koreit is magaba foglald
koz6sségei a varos tarsadalmaban marginalis helyzetik révén  kultiraformal6 szerepet toltenek
be. A 20. szazad els6 felében Szentpal koreit jelentd kozosség tevékenységeit jellemzi az 1) el6adoi
terekhez kapcsolodé muvészi tartalmak 1étrehozasa, ami egyedi toérekvéseiket tarsadalmi
folyamatokhoz kapcsolva mtvészeti stilusiranyzatok megsziletését indukalta.

Tarsadalmi igényként fogalmazdédott meg a magyar kivalésagok — tuddsok, tanarok,
mivészek — kinevelése is.”” A taniri elitnevelés az Eotvos Jozsef altal megalapitott E6tvos-
kollégiumban kezd6dott el mar a 19. szazad végétdl. Ez a sajatos onképzé kor az orszag teljes
teriiletérél Osszegyujtott, valogatott diakok gydjtShelye, ahol a j6vé nemzedék elitképzdjének
tanarait is képezték.”” Garai Imre messzemendkig részletes elemzésében kozli, hogy déntéen a
polgari kozéposztalyba tartozo, értelmiségi és protestans felekezeti hatterd diakok kaphatnak
lehetéséget az elitképzésben. Javarészt bolcsészettudomanyos — kifejezetten nyelvészeti szakirany
— és természettudomanyos muveltségterileteken képezhették magukat. Az E6tvos Kollégium elsé
vilaghabora el6tti eredményei a tanarképzés és a muvészetek teriiletén is megmutatkoztak. E
kivaléan képzett, fiatal mtavészek (Balazs Béla, Kodaly Zoltan vagy Bartok Béla) Gjitéd szemléletet
képviselé torekvései a korszak mivészeti iranyvonalat is meghataroztak, ami egyrészt Szentpal
tagabb ismeretségeit, szaloni korei érdekl6dését jellemezte, masrészt hatast gyakorolt Szentpal

gondolkodasara is.

502 Gyani—Kovér 1998: 154—165; Abraham 2022:105-106.
503 Romsics 1999: 43; 183.
504 Az E6tvos Kollégium tagja volt Koddly Zoltan, Balazs Béla és Szab6 Dezsd is.
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Klebelsberg Kuné (a torténelmi események tarsadalomra gyakorolt hatdsainak
ellenpontozasat felvallald) oktatasi politikdjaban a magyarsdg miiveltségi kompenzdcidjat fogalmazta
meg.”” Ez jelentette nemcsak az analfabétizmus felszamolasat, de az iskolarendszer reformjat is.
A haziasszony szerepbdl kiléps noék felséoktatasban valé megjelenése és képzettsége a
szakmateriiletek kib&viilését is eredményezte.”” Az elsédlegesen férfias szakma, mint a tanitdé, igy
a n6k térnyerésével kibovilt, és az iskolarendszer szintjei is (mint alap-kozép- és fels6fok)
pregnansabban elkulontilhettek. Mint képzési centrum, —Pozsony és Kolozsvar helyett — Budapest
kapott kozponti szerepet. Oktatasi kdzpontta fejl6dott ugyanakkor Debrecen, Sarospatak, Szeged,
Kecskemét, Pécs, Papa, Gysr.”” Az oktatisi kozpontok kiépitését, kulturalis tevékenységének
megerdsitését a 20. szazad elején az allam tamogatja és felugyeli. Az egyhaz tevékenységét, a
k6zEpso tarsadalmi réteg megujitasaban vallalt szerepét is ki kell emelni. Az egyhaz szerepe az elso,
majd a masodik vilighabord utan maradt arvak intézeti gondozasiaban is jelentés. A
népféiskolakban népneveld szerepet bet6lts plébanos és a tanitd szerepe igy kilonbozik egymastol
a tarsadalmi szerepvallalasban akkor is, ha azonos a céljuk.

A Népfoéiskola intézménye (hasonloképpen az Eotvos Kollégiumhoz) az alsé tarsadalmi
réteg muaveltségl szintjét kivanta emelni, ezzel segitve tarsadalmi felzarkézasukat. A
népféiskolikban a papok, lelkészek mellett vildgi tanitok is oktattak.”” Ezek a népfsiskoldk magas
szinvonald muvel6dési intézménnyé valtak. Az iskolaalapité Nikolaj Severin Gruntvig (1783-1872)
meghatarozasaban a népfiskola életforma: a3 aktudlis gagdasdgi, politikai, tarsadalmi, miiveltség, és egyéb
viszomyok dltal meghatdrozott értékrendre és életvitelre nevel. Olyan szellemi k6zosség, ami biztositja ag
énidentitds és a nemzeti identitds kiteljesedését.”” A népféiskola elsédleges célkitlizése a nemzeti értékek
meglrzése, tudasanyaganak atadasa. Az eredmény tehat kettds, mert az alsé tarsadalmi réteg a
tanulasnak készonhetéen jobb helyzetbe kertl, tudasban gazdagodik, magasabb kvalitasa révén a
tarsadalom hasznosabb tagjava valik.”"” A magyarorszagi népfSiskolak is ezt a nemzetkdzi példat

kivantik kovetni”'! Meglatisom szerint ezek a népneveld kezdeményezések azért hasonlithatok az

505 T. Kiss 2024: 101-102.

506 T Kiss 2024: 104.

S07°T. Kiss 2024: 177.

508 Mar a 19. szazadban megjelené népféiskola intézménye a haborik miatt elszenvedett veszteségek
kiegyensulyozasara jott létre. Els6ként Daniaban, Svédorszagban, Finnorszagban, Hollandidban, Franciaorszagban és
Németorszagban. A dan példa Nikolaj Frederik Severin Gruntvig nevéhez kétédik. Az elsé népféiskolat Christen
Kold 1844-ben szervezte meg. Harsanyi 1991: 11.

509 Harsanyi 1991: 13. Az ebbdl a térekvésbdl 1étrejott portékak arusitisa segitette el6 az orszag gazdasagi
helyzetének javuldsat, annak normalizaldsanak lehet&ségét.

510 Gruntvig gondolata alapjan: ,,Az embernek szeretnie kell azt, amit meg akar érteni”. Tehat a megismerésre vald
nyitottsag az a képesség, ami nyitotta tesz a mivészetek: az irodalom, a zene, a festészet, a filozofia, a vallas megértésére
és gyakorlasara. Ezek a mivel6dési intézmények a sport, a szinhaz és a mivészetek elsajatitasanak lehet&ségét is
biztositjak. Lasd Harsanyi 1991: 11-18.

ST A dan népféiskola szakirodalmanak magyarorszagi ismertetése Guttenberg Pal: Iskolai képek a jovd szdzadbdl cimG
kényvében 1895-ben jelenik meg,.
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Eotvos Kollégiumhoz, mert a két vilighabora kozotti és utani id6szak alsé tarsadalmi osztalyaban
is hasonlé az alulrél szervez6ds torekvés célja: gyors szarba szokkenésiik utin oktatasi
intézménnyé valnak. Egy olyan eurdpai halzat (Folklore Fellows) létrehozasat teremtette meg ez
a kezdeményezés, amely a folklorkincs megmentését célozta, analizalt katalogusat, illetve az
értelmezéshez sziikséges elméleti hatterét teremtette meg. A folklérkines megismerését az 1900-as
évek elejétl a magyar népismeret, népkutatas alapvetd iranyvonala, majd a foldrajzi—torténeti
modszer adaptalasa jelentette. Ez a népnevel6 torekvés a kiilonb6z6 nemzetiségek kozotti
integracios eszkoézként is funkcionalt.

Klebelsberg szamara a népfdiskola reformjahoz kapcsolodo népi tehetséggondozas a
megajul6 kozéposztaly tarsadalmi folyamatinak egyik alappillére volt.”'* Az ifjisdgnevelés révén
szervez6dd, tarsadalmi mobilitast is el6idézé mozgalmi térekvések érdeklédése a falukutatas felé
iranyult.”” A nemzeti értékek felfedezése és megismerése tehdt a legfébb cél, amely ebben a kontextusban a
szellemi folklor és a targyi néprajz gyGjtésébe valé bekapcsolodast eredményezte. E torekvések

kultarara gyakorolt hatasa pedig a varosi folklérban is megmutatkozik.

8. kép: Pilydja kezdetén a fiatal Balizs Béla, Bartik Béla és Kodaly Zoltan. Ldsd: Mellékletek.

7.3  Bartok és Kodaly hatasa a varos kultarajaban

Kodaly Zoltan (1882-1967) és Balazs Béla (1884—1949) személye egyértelmien az Eotvos

Kollégiumhoz kotodik.S™ A tarsadalmi fejlodés sziikségességének megfogalmazasara Balazs Béla

512 Papp 1. 2008: 50-51.

13 Ugyanaz a torekvés hajtotta az Gjonnan megalakul6 néprajzi, szociografiai, zenei, tirsadalomkutatéi, tainckutatdi
vagy szépir6i mithelyeket, melynek tagjai tobbek kozott: Bartok Béla, Kodaly Zoltan, Baldzs Béla, Lajtha Lasz16, Adam
Jend, Gyorfty Istvan, Kiss Géza, Gunda Béla, Ujszészy Kalman, Molnar Istvan, Szentpal Olga, Illyés Gyula, Veres
Péter, Buday Gyo6rgy, Domokos Pal Péter, Kos Karoly, Balogh Edgar és Sarkozi Gyorgy voltak. Poléskei 2002: 10.
514 Abraham 2022:107-109.
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napldjaban talaltam ra. Az 1903. november 25-1 feljegyzésében 6sszehasonlitja a varost és a falut,
és a varosi ember konzervativizmusara utal a faluval szemben. Kifejti, hogy a falusi embernek
hordania kell a viseletet, de kimondja azt is, hogy a varosi térben ennek helye nincs. Szimbolikusan
azonban a tarsadalmi rétegek és terek altal elkiiloniilé kozosségek kozeledésére és a két kbzosség
kozott meginduld parbeszéd eredményeképpen 1étrejové muavészi alkotasok inspiracios hatterére,
lletve az emlitett k6zosségek interakcidjara céloz. Szerinte ,,[...] ne mi menjiink vissza a faluba. A
népet neveljiik elore, eurdpaiva — minden lényeges nemzeti sajatsdagdt megdrizhetné azért. Az nem kiilsdségebil
@ll”>" Naplojaban nyomon kovethetjitk Kodaly és Balazs baratsagat, amelyben felbukkan a népdal
szeretete. 1905-ben Kodallyal és Bartokkal egyiitt mennek gy(ijteni.’' Leirdsdban a népdal olyan
lelki hatasardl ad szamot, amely a tisztasag, az atmoszféra, a természet szinonimajaként lengi be
sajat mavészi poézisét is. A muvészet és a stilus belsé lényegének a természetbeni inspiraciot
tartja.”'” Bz megfogalmaziséban a fejl6dés, a hatirhelyzetek és a forma igazsiga, amit a népdalbol
merit.”"® A folklér hatasa mindharmuk mivészi attitidjét alapjaiban formalta 4t. E kijelentés
bizonyitasara az altaluk az 1910-es években felfedezett népmese-gydjtemények és népballadak

gondos tanulméanyozasa szolgal.”"’

Ez vezethette leginkabb Balazs Béla és Bartok Béla szellemi
koz6sségét a Kékszakdllii herceg vara (1911) és a Fabil faragott kirdlyfi (1917) megkomponalasahoz. A
Kékszakallu herceg torténete Charles Perrault 1697-ben megjelent mesegytjteménye nyoman valt
hiressé.”™ A magyar folklorban, az epikus népkoltészetben a népballadak k6zott pedig ugyanez a
torténet az elcsalt menyecske balladatipusaban készon vissza. Molnar Anna balladajaban (J)Ajgd

Marton alakjihoz hasonlit.”

Vargyas Lajos balladaclemzésében is igazolja a torténet francia
eredetét és kimutatja, hogy a francia mellett dan, holland, német, lengyel, magyar és roman
valtozatai is megtalalhatéak. A legf6bb elemek, ami az elcsalas ténye, a halott feleségek és a ,,fejbe
nézés” motivuma, mindegyik valtozatban kéz6s. Ez az, ami aztan Balazs Béla gjrafogalmazott
torténetében is visszakészon. Baldzs alkotasaban a ,fejbe nézés” motivuma a férfi 1élek hét
ajtajanak szimbolumaval lesz azonos és Judit, a né valik ,,zaklatéva” oly médon, hogy tdl kozel

keril a férfihez és olyan ajtén kopogtat, ahova csak végzetét vallalva nyerhet bebocsatast. Ennek

révén olyan mély lélektani—filozofiai kérdés ,,gyakorlati megfogalmazasaba” nyeriink betekintést,

515 Fabri 1982: 7.

516 Fabri 1982: 293.

517 Fabri 1982: 42.

518 Fabri 1982: 227.

519 Fabri 1982: 491.

520 Perrault el6tt jéval mar egész Franciarszagban ismert volt a ,,kékszakalld” Gilles de Rais lovag (1404—1440)
histériaja és inkvizicios pere. A tanulmany szempontjabél a Perrault-féle mesegyijtemény megjelenése fontos. Ebben
a mesegydjteményben szerepelnek a Hamupip6ke, a Csipkerdzsika, a Csizmas kandur meséi is, amik késébb a Grimm-
testvérek népmesegydjtéseiben is szerepelnek. Lasd Perrault 1697 reprint 1991 (Ezek a mesék toretlen népszertségiik
okan a 19. szazad végén Marius Petipa (1818-1910) az Orosz Cari balettben Csajkovszkijjal kézésen komponalt
balettjeinek sziizséjét is adjak.)

21 Arany 2015: 13; v6. Vargyas 1976: 44-65.
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ami Bartok mavészetében a kompozicio ,,megtestesiilését”, szinpadi zenemvé valasat tarja elénk.
A tételek harmoniai, disszonanciaja és szerkesztési modja (ami az aranymetszésben nyeri el a
feloldozast) gyonyorh egységben hordozza a magyar miizene megteremtésének kezdeti 1épéseit.””
A népzene adaptalasi moédjanak elsajatitasaval kapcsolatban maga Barték sem rest
bevallani, hogy hosszasan tanulmanyozta Debussy, Chopin, vagy Liszt Ferenc muveit, amelyekben
a folklor adapticidjanak elveit, a dallamok és harmonizalasuk megoldasait kutatta.” Ezért tehit,
mint inspiraciés forras és a téma tartalma szempontjabdl a miveket egyéni alkotasként jegyzik,
mégis megmasithatatlanul magukon viselik a folklor jegyeit az ezekben az években készilt mdvek.
Kodaly a népzene feldolgozasanak eurdpai eloljaréiként emliti meg Johann Sebastian Bach,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven vagy Johannes Brahms zeneszerzéket.”* Oket
is a zenefolklor felhasznalasa tette kozismertté, de valédi zsenijitk a kompoziciok kanonikus
rendjének mifaji Gjitasaiban nyilvanult meg, ezaltal voltak kifejezetten meghatarozok el6bb az
eurépai, majd a magyar zenei életben. A Bartok altal komponalt mdvek a kortars magyar mézene
kategériajaba tartoznak, tehat igy mar nem folkléralkotasok, hanem a folklorizmus alkotoi
koncepcidjanak jegyeit viselik magukon. Ez pedig csalhatatlan jele (szimbdélumok és motivumok
tukrében) a paraszti folklor elemeinek muavészeti alkotassa, muzeneként varosi folklorra
valasanak.”™® A zenefolklor-gy(jtések rendszerezése és feldolgozasai (Bartok és Kodaly
publikaciéiban) az 1920-as években latnak napvilagot. Bartok ezutan komponalja a hirhedt
Csoddlatos Mandarinjat (1926), valamint a Szarvassa valtozott fiak balladijat feldolgozé Cantata
Profingjar (1930). Kodaly pedig a Székelyfond (1924), a Hary Jdnos (1926), a Marosszéki tancok (1932)
¢és a Galantai tincok (1933) nagy népszeriségnek Orvendd zenemdiveit irja meg. Kodaly talan
kevésbé volt kortars (absztrakt vagy disszonans, mint Bartok), ezért az 6 miveit nagyobb sikerrel
fogadtak be és tzték misorra Budapesten. Ez lett oka talan annak is, hogy a ,,nemzeti Gigy” okan
Kodaly zenéje kertlt napirendre az Operahaz vezetéi kozotti beszélgetésekben és a magyar
nemzeti balett megteremtésére iranyul6 faradozasaikban is.
Mindezeket alapjan megallapithat, hogy Bartok, Kodaly és Balazs Béla néphagyomannyal
(népzenével, népdallal, népballadaval) torténd talalkozasa eredményezi a kortars magyar mizene

20. szazad elsé felét jellemz6 szinpadi mifajanak megjelenését. A Hdry Jdinos ezek kozil azért lesz

522 A csucspont az 6t6dik ajté feltarulasa utan a rézsakertben érkezik meg a miben, amikor a férfi teljes megnyildssal-
odaadassal t6kéletes harmoniaban fordul a nd, Judit felé. De Judit tovabbmegy a hatodik ajton is at a kénnyek tavahoz,
majd a hetedik ajtén tdl 6sszetartozasuk végzetesen egybefort.

523 Ujfalussy 1970: 79.

524 Kodaly Zoltan hatrahagyott irasait Vargyas Lajos szerkesztette (hagyatéki forraskézlés) Vargyas 1993: 22.

525 Bartok levelezésében talalhaté egy levél, amiben Bartok reflektal arra a téves kijelentésre, ami zeneszerzdi
munkassagat a sok paraszti folklor elem felhasznaldsa miatt roman zeneszerzének tituldlta. Ebben a levélben Bartok
kijelenti, hogy & magyar zeneszerz6, bar munkassaga haromféle forrasbol fakad (magyat, roman, szlovik), ami
voltaképpen annak az integritas-gondolatnak a megtestesiiléseként foghaté fel, ami Magyarorszagon az 1920-1930-as
évek idején kiemelt figyelmet kapott. Lasd Bartok 577. levele. Demény (szerk.) 1976: 397.
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kiemelten fontos, mert a librettét Paulini Béla jegyzi.”® Az ,dreg hantis huszar” alakja nemzeti
szimbolumma nétte ki magat, és ez a daljaték Kodaly szamara egy pillanat alatt meghozta az
elismertséget. Az altala gytjtott népdalok feldolgozasai és a népdalok lirai sz&vegei adjak a daljaték
sziizséjét, és egymashoz illesztve alkotjak a torténetet. A siker oka lehet az is, hogy Kodaly verbunkot
és palotdst is beemelt kompozicidjaba, valamint az alsé tarsadalmi rétegek szomord, nyomorasagos
sorsat 6rokitette meg, ami a szinpadra alkotott miben a népi lira érzelmességét kozvetitve a
»hemzet tragédiajanak” szimbolikus megjelenit6jévé valhatott a kollektiv emlékezetben.

A kutatas a test szimbolikus nemzeti reprezentaciojaként emlitette kordbban a Sztojanovics
Jend altal 1890-ben szerzett Csdrdist Luigi Mazzantini koreografiajaval, ami megsziletésének
id6szakaban Kodaly Hdryjaval azonos fogalmi kategoériat jelentett, hiszen a ciganyzenekarok
repertoarjaba bekeriilve, évtizedeken keresztiil toltdtte be a ,nemzeti stilus” szerepét.””’
Hangvételében Kodaly nem az absztrakciot jelz6 modernizald attitGdot kéveti, hanem a népi lirat
dolgozza at kérusmivekké, ezért a k6zonség szamara konnyebben befogadhato lirai, elsésorban
érzelmekre hato stilusa miatt. Mig Bartok az egyén személyes sorsat és lelki gyotrelmeit mutatja be
a népballadan keresztiil kortars epikus stilust teremtve, addig Kodaly a ,,nemzet sorsat” fogalmazza

meg a népi lira eszkozével.

7.4 Az ifjusagnevelés és a falukutatas

Az ifjasagnevelés intézményrendszerének kiteljesedése is Klebelsberg &ultir- és tudomanypolitikai
nemzetments  kezdeményezéséhey tarsult, amely az 1920-as éveket jellemezte.”” Klebelsberg
nemzetmentd programjanak fokuszaban a gultrirnemzet ideajanak orszagos szintl elterjesztése allt,
amely magéaba foglalta a nemzeti miveltség eszményét és a nemzeti nevelés gyakorlatinak feladatat.” Ehhez
a testi nevelés és a cselekedve tanulds intézményei (Levente-Egyestiletek és a Cserkészmozgalom) is
szorosan hozzatartoztak. Az emlitett intézményekben folyé oktatashoz hozza tartozott a nemzeti

tane megtanulasa és a népélet tapasztalati megismerése is. 1921-t6l valik kotelez6vé a testnevelés. A 12—

526 Paulini Béla (1881-1945) a gyongy6sbokréta szellemi skanzenjének, idegenforgalmi latvanyossaganak megalmoddja
és létrehozoja az 1931-es évtdl egészen az 1945-ben bekovetkez6 halalaig.

521 Bzt Rajz6 Etelka kézzel irott kottafiizetében talalt dokumentumokra hivatkozva mondom. Ez a kottafiizet jelenleg
magantulajdon.

528 A nyelvész—zeneszerz6 Kodaly a népzene népnevel$ hatasanak kidolgozasaban és intézményesitésében elsGédleges
tamaszaként Kardcsony Sandort nevezi meg. Vargyas 1993: 27.

59 Lasd: T. Kiss 2024: 86, 324. 9.000/1924. V.K.M. rendelet Magyarorszigi Rendeletek Tara 1924: 1464, 77.
229.230/1925. B.M. rendelet Magyarorszagi rendeletek tira 1925: 269.; Gyorffy 1939: 68—69.

530 A kultarnemzet 18. szazad 6ta létez6 fogalma Herder révén valt a német kultarpolitikai térekvések targyava. A
kulturnemzet kézmivel6désben alkalmazott elvével Klebelsberg osztilytanicsosi regndldsa idején (1903-1905) a
kilhonban (Horvatorszag, Bosznia-Hercegovina, Szlavonia) él6 magyarok nemzeti és kulturalis gondozasanak
megszervezésében vett részt. Bzt a Julidn egyestlet Ggyvezetd igazgatdjaként szervezte meg. Az egyesiiletet Széchenyi
Béla koronadr kezdeményezésére 1904-ben hozzak létre. Az egyesiilet célja nem az emlitett teriiletek elmagyarositisa
volt, hanem az ott ¢16 magyarok mivel6édésének segitése, kulturdlis érdekvédelmének biztositasa. Lasd Kiss T. 2024:
93.
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21 éves korig tartd, kotelezben el6irt testképzést az 1920-as évektdl kezd6dben a Vallas- és

Koézoktatastigyi Miniszteri rendelet (9000/1924.) szabalyozza. A testképzés és a kotelezd

testnevelés keretei kozott zajlé tancoktatas a Testnevelési és Neépgondozd Bizottsdg hataskore alatt

mikodik.”' Tarsadalmi szinten a tekintélyelvii rendszerek kialakuldsinak id8szakiban az

ifjusagnevelés a testképzéssel megszilets 7 nemzedék fogalmat teremti meg. A férfiak és a nék

testképzése egyarant kiemelten fontos kategoriat képvisel.”” Bz a német testkultura, vagy testképzd

technika, valamint az angol tarsadalmi és szellemi képességet fejleszté informalis nevelés

modszereként kerilt bevezetésre Magyarorszagon. Ez egyrészrél a gimnasztika, a sport, a harca

edzett test képében, masrészrél a megismerés alapjan szerzett ismeretek transzformacidjaban olt

format.””A testkultura fogalma alatt tehat két elkiiloniils iranyzat rajzolodik ki.

Az egyik a tomegkultira keretein belil a militarista mozgalmak atletikus
tomegdemonstracidinak elindulasa és térnyerése, az 77 nemzedék Leventeképzé intézménye.
A Leventékhez kapcsolodik az atlétikai képzés és a katonai szemlélet, amely a német
testkulturahoz tartozoé tornamozgalom atvételét jelenti.

A masik a természet és a teleptilések lokalis kulturajat felfedezo, azt cselekedve tanuld
didkok intézménye, a Cserkészmozgalom (az angol ifjusagnevelé program alkalmazaisa).
Ez a hagyomanyt tisztel6 és azt felhasznald tudatosan cselekvd ember kategoriaja. A
Cserkészekhez pedig a taj- és a néphagyomany megismerése és érté muvelésére nyitott
gondolkodasméd tarsul. Alapjaul mindkét testképzési formanak a trenirozott—vitalis test

szolgal.

A kutatas szempontjabdl lényeges az ifjusag nevelésére iranyuld, a magyarsag népéletének,

illetve néphagyomanyanak megismerésére torekvé kezdeményezések (1910-1930 kozotti)

kronoldgiai rendszerezése s>

1912: megalakul a cserkészmozgalom, az elsé f6cserkész grof Teleki Pal lesz.
1920: Bodor Antal létrehozza a Falu-szovetséget.”
1921: masodik ifjusagnevel6 mozgalomként 1étrejon a Leventeképzd.

1922: a Sarl6 felvidéki ifjusagi szervezet megalakulasa Pragaban.

531 Kun 2000: 577. Oaline: http://mek.niif.hu/02100/02185/html/581.html [Letoltés ddtuma: 2024.08.31.]

532 A férfiak esetében ez jelenti a megalakulé tornaklubokban az atlétika, a labdajatékok, az evezés, a vivas, a
birk6zas és a boksz gyakorlasat. A nék esetében pedig az egészséges néi test harmonikus mozgaskészségének
kialakitasat és az 6nkifejezés képességének lehet6ségét. Madzsar 1929.

53 T. Kiss 2024: 113.

534 A falukutatés iranyvonalainak dsszegzését, tudomanytorténeti jelentGségét Borbandi Géza, Venczel Jozsef,
Palddi-Kovacs Attila és Kosa Laszlé megallapitasai alapjan allitottam Gssze: Borbandi 1983; Venczel 1993; Paladi-
Kovics 2002; Késa 2002.

535 Paladi-Kovacs 2002: 42.
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- 1923: Szabd Dezsé Elsodort falu cimt konyvének megjelenése.

- 1924: a Szent Gyorgy Kor (Sarlé mozgalom) létrejotte Balogh Edgar (irodalom,
torténelem, tarsadalomtudomany) vezetésével.”

- 1925: a Bartha Mikloés Tarsasag megalakulasa Asztalos Miklos és Szasz Béla (irodalom)
vezetésével.””’

- 1926: a Regbscserkész mozgalom indulasa Karacsony Sandor kezdeményezésére.

- 1928: az Agrarsettlement mozgalom indulasa Buday Gyo6rgy vezetésével.

- 1929: Pro Christo Diakok Haza/Kelet-Eurépai Tanulmanyi Ko™

- 1930: Fabian Daniel és Jozsef Attila Ki a faluba! cim ropiratanak megjelenése.

- 1930: a Keresztény Ifjusagi Egyestilet népfoiskolai ifjusagi szervezetének 1étrehozasa.

- 1931: az Erdélyi falumunka mozgalom induldsa Venczel J6zsef vezetésével.””

- 1931: a Magyar Evangéliumi Keresztyén Diadkszovetség Foti falukutatas.

- 1932: a Népi irok mozgalmanak indulasa Németh Laszlo iranyitasaval.

- 1933: a Prohdszka-kor szervezédése.™

- 1933: Németh Laszlé Debreceni Katéjanak megjelenése.

- 1933: a Godollsi Cserkész Jamboree megszervezése.

- 1934: Méricz Miklés Budapest tarsadalomrajza cimi irasanak megjelenése.

- 1939: Gyorffy Istvan Néphagyomany és nemzeti mtvel6dés cimi irasanak

megjelenése.””'

A kronolégiai sorrend alapjan is lathat6, hogy a trianoni déntést megel6z6 tarsadalmi és
gazdasagi allapotok, illetve az elsé vilaghabort utani események, a békediktatum, a gazdasagi
vilagvalsag, az éhinség, a foldnélkiliség és a belsé migracié egészen sok alulrdl szervezédd
mozgalmat hozott létre, amelyek azonos célokat, torekvéseket fogalmaztak meg, és ezzel az ifjasag
valldsos és nemzeti szellemiségl nevelése, a falu megismerésének és helyzetének javitasa
fokozatosan kerilt a tarsadalmi érdekl6dés fokuszaba. E folyamat el6zményének tekinthetS a

népféiskolak megalakulasa, illetve a Kardcsony Sandor altal szorgalmazott népféiskolai reform.

536 Borbandi 1983: 111.

537 Paladi-Kovacs 2002: 45.

538 Tagjai voltak: Olt Karoly, Gunda Béla, Gal Istvan, Fabian Daniel, Kertész Daniel, Kovacs Imre és Puski Sandor.
Gunda javaslatara a falukutatds els6 kisérlete az ormansagi Kemse k6zosségének, életmédjanak megismerésen alapuld
vizsgalata volt. A kutatas eredménye1936-ban jelent meg Elsillyedt falu a Dundntilon, Kemse kizség élete cimmel, melyhez
az el6szot grof Teleki Pal irta. Elek-Gunda-Hilscher-Horvath-Karsay-Kerényi-Koczogh-Kovacs-Pécsy-Torbagyi
1936; Borbandi 1983:208-211; Paladi-Kovacs 2002: 4647; Késa 2002:61.

5% Venczel 1993.

540 Borbandi 1983: 106-134.

541 Osszefoglaléan Borbandi 1983: 103-247.
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Mig a cserkészek a ,,megismerve tanulas” elvét vallva, szocialisan is igyekeztek tenni a falusi
emberek nyomoranak enyhitése érdekében,’* addig a leventék egy 4j ifjisagi elit sportkézpontd
kinevelésével kivantak a katonasig szimara utainp6tlast biztositani.””

A leventékhez hasonld, de annak mégis ellenpontjat képzé konzervativ elvek jelentkeztek
a békéscsabai kdzponta Faluszivetség programjaban is.”** A Faluszévetség az also tarsadalmi rétegek
hagyomanyainak mesterséges életben tartasat, illetve a naiv muvészek felkaroldsat tekintette
elsédleges feladatanak. A Faluszoévetség létrehozasakor meglehetésen nacionalista, illetve erésen
antiszemita érvek is megjelentek, amikor arra utaltak, hogy szerintiik a budapesti ,,kerekfejt német”
és a ,,hosszunyakd amerikai népelemek” mellett a varosban él6 magyar lakossag valéjaban mind
falusi szirmazasa.”* A Faluszovetség elveiben olyan gondolatok jelentek meg, amelyek a viros
egészségtelen életmadjat allitottak szembe a falusi élet friss leveg6ijével és vitalitasaval, a magyar
paraszt emberfeletti munkabirasaval.”*

Paladi-Kovacs Attila kutatasai szerint a Huszadik Szizad és a Tarsadalomtudomanyi Tarsasdg
itthon maradt tagjai az 1920-ban megalakulé Néprajzi Tarsasig Bibo Istvan ala szervezédd
szarnyaba, a Tdrsadalomtndomdnyi Szakosztalyba tomoriltek. Késébb Teleki Pal 1925-ben
megalapitotta a Magyar Szociografiai Intézetet és az emlitett szakosztalyra alapozva megsziletett a
Magyar Tdarsadalomtudomanyi Tarsulat 1926-ban. A falu- és varoskutatas felé fordul6 tevékenységben
talalkozik a feltlrdl és alulrdl szervez6dé tarsadalmi folyamatok révén egytittmikodd kézosségek
munkaja. A kibontakozd szelleni dramlat lényege a népi kultiira 1jitd erejének felismerése és népseriisitése, illetve
a tdrsadalmi integracioban vald szerepvillalds volt, amelyben példaképként Ady Endrét emlegették,
szellemi vezet6ivé Moricz Zsigmond és Szabd Dezsé valtak.™

A népi hagyomany felhasznalasa szempontjabdl tehat tjabb utak, lehetSségek jelentek meg
a korszakban. Az els6t a népféiskolai elveket (is) képvisel cserkészek jelentik a cselekedve tanulas
eszméjével (folklorjelenségek megismerése és analizalasa, a parasztsag tarsadalmi felzarkoztatasa),

a masikat a Faluszovetség, amely inkabb a hagyomanyos népélet konzervalasara torekedett, a

52 Karacsony a kozosségek parbeszédét szorgalmazta és ennek lehet6ségét Teleki Pal biztositja szamara. Ez pedig a
cserkészmozgalommal val6 egytittmikodésben 6ltott testet. Fentebb mar utaltam az E6tvos Kollégium falujardsaira,
Baldzs—Bartok—Kodaly gydjtéseire. Az ut a kézosség megteremtésére ezen a szervezeten keresztll indul el és valik
Karacsony nyoman Regds-cserkészetté, akik ,,dsszeregilve a magyarsagot” népismereti ifjisagneveld programm fejlodtek.

>3 Hasonloképpen a Hitlerjugend intézményéhez.

54 Paladi-Kovacs 2002: 44.

545 Hoitsy 1920: 184.

546 A faluszovetség kultirakonzervalo—nemzeti identitasteremto tevékenységének folytatasa az 1931-ben Paulini Béla
altal 1étrehozott Gyongyosbokréta mozgalma.

47 Paladi-Kovacs 2002: 44-45. A tarsasagga tomorilé csoport tevékenységei kézé tartozott a varoskutatas is. 1934-
ben a varoskutatasra példat adva irja meg Moricz Miklés Budapest tirsadalomrajzdt. A szintén a harmincas években
tomegével jelentkezé falumonografiakhoz képest az irds egyik tjdonsaga, hogy a hirtelen és mesterségesen
felduzzasztott varos népességének nem a szarmazasat és a hozott kultarajat allitja kézéppontba, hanem a nagyvaroson
belili teriileti elhelyezkedésiiket, illetve foglalkozasi viszonyaikat vizsgalja. Budapestet Moricz nem kulturalis-,
folklorisztikai szempontbdl tette lathatéva, hanem statisztikai adatokkal (tertletében, népességében, foglalkozasaban).
Moricz 1933; 1934. Lasd még Borbandi 1983: 135.
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harmadikat pedig a Leventék, akik inkabb az 0j varosi elitkultira programjara koncentraltak. A
cserkészmozgalmak és a falukutatas a felfoldi fiatalok kezdeményezése volt, 1évén a népféiskolak
legnagyobb szamban ezen a tertleten alakultak meg. Ehhez csatlakoztak a kismagyarorszagi
tiatalok, majd az erdélyi fiatalok csoportjai is, amelyek {gy hivatalosan is kapcsolatban maradhattak
egymassal. Az 1933-as g6dolléi Cserkész-jamboree azért kiemelked6 esemény, mert a mozgalomra
korabban jellemz6 nemzetkoziség itt fordul 4t a falukutatds iranyaba.’*® Ennek egyik jele a
falukutatis soran felgy(jtott és itt bemutatott férfiak néptinc koreografidjinak eléadasa.””

A cserkészek falukutaté mozgalma a néprajztudomany felé iranyitja a fiatalokat, Gunda
Béla mellett példaul Balint Sandor is szimpatizalt a mozgalom térekvéseivel. Zenei oldalrél Kodaly
Zoltan, Bartok Béla, Lajtha Laszl6, Szomjas-Schiffert Gyorgy, Veress Sandor, Adam Laszl6 és
Adam Jend zeneszerzok, népzenckutatok is részt véllalnak a falukutaté munkaban. Politikai
oldalrél Bibo Istvan, a Nyugat koril szervez6dé irdk részérdl Jozsef Attila, Babits Mihaly, Szerb
Antal, valamint a papsag korébol Sik Sandor és Fulep Lajos is szimpatizansnak tekinthetd.

Az 1930-as éveket jellemz6 falukutatd tevékenységhez kapcsolodott 1929-t6l a Bethlen
Gabor Korbol megalakuld Szegedi Fiatalok Miivészeti Kolléginma, 1931-t81 a Sdrospataki Fiiskola Falu-
szeminariuma, 1934-t6l ag Edtvos Kolléginm diakjai kozil Kosary Domokos, Benda Kalman, S6tér
Istvan™’, 1938-t6l a Teleki tanitvanyaibol szervez8d6 Taj- és Népkutats Kizpont.' Bzt a szervezetet
maga Teleki oszlatta fel a falukutaté munka kiallitasa koril kialakult vitas helyzetek miatt. Ez
Gyorffy Istvan vezetésével alakulhatott Gjja 1939-ben Tdj- és Népkutat Intézet néven, ahol a
szociografia helyett az etnologiai kutatast helyezték fokuszba. Itt K. Kovacs Péter, K. Kovacs
Laszlo és Fél Edit is dolgoztak.”™ A falusi kézosség folklotjaban €16 kultirajat, szellemi kincseit
el6szor rogziteni kellett, hogy a nevelés részévé valhasson. E feladatra azonban elsédlegesen a
fiatalokat kellett ,,kinevelni”, érzékenyiteni, hogy segitségiikkel a folklérbodl taplalkozva tjulhasson
meg a nemzeti kultira. A cserkészmozgalom és a falukutaté mozgalom célja nemcsak a népi
hagyomany megismerése volt, annak tanitasa is. Erre reflektal Gyorffy Istvan a magyar mavel6dést
népi-nemzeti iranyba terel6 kezdeményezése is, melyben kiemelt szerepet foglalt el a
népmivészet, a népzene, a népi drima és a néptinc.” Ehhez a falukutat6 munkihoz
kapcsolédnak a falukutaté taborok, valamint a Bohai és a Gydrffy Kolléginm didksaganak tevékenysége
is.” Ebben a kozéposztily kézodsségeire taimaszkodo kulturpolitika dltal vezérelt tirsadalmi

folyamatban kapcsolodik 6ssze a folklor, a mivészetalkotas, az ifjusagnevelés, a tudomanyos

548 Bodndr 1989: 72.
549 Bodnir 1989: 82.

550 Poloskei 2002: 12.

551 Paladi-Kovacs 2002 47.
552 Palidi-Kovics 2002: 49.
553 Gyorffy 1939: 23-33.
554 Paladi-Kovacs 2002: 49,
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kutatas, az etnoldgia és a tanckutatas, amelynek befogadé intézményei lesznek: a Teleki Pal
Tudomdnyos Intézet Allamtudominyi Intézetének Tij- és Népkutatd Osztilya, a Néptudomdinyi Intézet, a
Szinmitvészeti Akadémia vagy a Neépmiivészeti Intézet, ahol ezekhez a kozosségekhez csatlakozva
Szentpal Olga dolgozott (mtvészi tancot alkotott, tancelméleti és tanckutatasi metodikat alakitott
ki, valamint képzési rendszert épitett fel a taincoktatasban). Az értekezés kronoldgiai sorrendben
Szentpal munkajat bemutatva a tarsadalmi folyamatokhoz kapcsolédva szinpadi tincmitvészetben
tapasztalhaté mdfajteremtést, valamint az 1940-es éveket jellemz6 kezdeti tanckutatast kilon

fejezetben fejti ki.
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VIII. Szentpal és a folklorizmus

A polgarsag Gjit6é szellemiségl fiataljait Budapesten a nemzetet reprezentalé tancstilus, illetve
mifaji forma megalkotisa, fejlesztése és formalasa foglalkoztatja.”” Az elsé vilighabord utin az
impresszionizmus, a szimbolizmus, az expresszionizmus jegyében fordultak a mavészek az alkotas
telé, egyuttal a kortdrs magyar mivészet stilusiranyzatanak kialakitasan faradoztak. Ady vagy Bartok
eszméit szem el6tt tartva, a folklér motivumainak beemelésével, absztrahalt tartalmainak
felhasznalasaval az alkotoi tzenet artikulalasara képes, legyez6-szertien szétnyilo stilusiranyzatok
kaphattak helyet Budapest alakul6 szinhazi tereiben. A mozgasmuvészeti kisérletekben kezdetben
a német kifejez6 tanc stilusiranyzatat kovetd, szintézisre torekvé tancdrama mellett a pantomim
vagy a groteszk is megjelenhetett.”™ Az értekezés keretei nem adnak lehet6séget mindegyik stilus
kifejtésére, hiszen jelen kutatdasaim csupan a folklor szerepét, varosi megjelenését és adaptalasat
vizsgalja Szentpal Olga munkassaga alapjan. Igy a kovetkez6 fejezetben csak az 4j magyar szinpadi

tainc megsziiletésének folyamatit mutatom be.””’

8.1 A kifejez6 tanc mozgaselemei, stilusa és miifaji formai

A kifejez6 tanc a Kozép-eurdpai tancmiivészet novuma, a 20. szazadi modernista tancmiivészeti
iranyzatat jellemzé dramatikus tancstilusa. A kifejez6 tanc német kezdeményei, képzési
intézményei (Dalcroze), tancszinpadai ¢és dramatizald el6adasformai Magyarorszagon is
megjelenhettek, iskoldkat teremthettek. Az el6z6 fejezetben emlitett ,elitképz6” kilfoldi
Osztondifjasai kozott tudhatjuk Hont Ferencet, aki Max Reinhardt mellett tanulhatta ki a
558 T Tocrnviot mdiele mtrZ RalZma RAIA o mlei Tion o mdraimss my Ll L

szinhazkészités alapjait.

német szinpadi jatékokat latva fogalmazta meg alkotdi elveit.”” A kortirs magyar tincmivészetet

555 A Népszinhaz szinpadi terének misorpolitikdjat 4j szemléletd tarsulatok vendégjatékai is tarkitottak Budapesten.
A kulturalis tengelyként is jellemezhetd Berlin és Moszkva nagyvarosainak mivészeti életét meghatarozd produkeiodi
atits er6t képviselnek a magyar mivészeti élet megujulé szellemiségében. Emellett a fiatal feltérekvé mtvészek ezeket
a varosokat (is) valasztjak tanulmanyaik vagy éppen életiik szinteréil, ami jelentheti az eurépai muiveltség kulturalis
tendenciainak atvételét. A Népszinhaz szinpadan 1901-1913 kézott szamos vendégjaték szerepelt (Shaw, Csehov,
Gorkij adaptalt darabjai, Edward Gordon Craig, Max Reinhardt, Sztanyiszlavszkij és Gyagilev neves tarsulatai, vagy
Adolph Appia és Dalcroze mozdulatszinhaza). Ezek a vendégjatékok és alkotasi modszerek felkelthették a polgarsag,
benne az alkoté fiatalsag érdekl6dését, hiszen a mozgasmivészeti iskolak ezutin adaptaltak ezeket az Gj mivészeti
stilust megteremts mozgasalkotasi technikékat. Uj miifaj is feltdnt a Kabaré cinikus, gorbe titkrét mutaté groteszk
vilagaként 1907-t6l. A Kabaré szinpadterében jelennek meg Ady Endre, Moéricz Zsigmond, Karinthy Frigyes, Molnar
Ferenc, Heltai Jend, Reinitz Béla, Gabor Andor, Zerkovitz Béla, Kosztolanyi Dezs6, Juhasz Gyula, Szép Erné
dalokként megzenésitett versei és novellai.Lasd Hont 1962: 148-238.

556 Ezekben a kisérletezésekben szamos fiatal, feltorekvsé mivész vett részt, tobbek kozott mozdulatmvészek, mint
Madzsar Alice és Szentpal Olga, illetve szinész rendezbként Asher Oszkir, Hont Ferenc, Palasovszky Odon,
zeneszerz6ként Kadosa Pal, {iroként Kassak Lajos, Balazs Béla és Nagy Lajos.

57 Abrahim 2023c.

558 Hont 1932.

5% Balazs 1918a. Ebben a mtivében Baldzs emliti a misztérium mufaji formdjat is, ilyen az altala komponalt
Kékszakallu herceg vara cimd munkaja. Balazs 1918b.
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jellemz6 mozdulatmuvészetnek olyan szinpadi produkciokat kellett felmutatnia, amelyek lehetévé
teszik az ,,4j magyar szinpadi tanc” mufajként torténé elismerését. Ebben az idészakban a magyar
tancszinpadokon nem volt magyar dramatikus tanc, igy Budapest szinpadain a mozgasmuvészet
alkalmazasaval teremtették meg a kifejezé tanc adaptalasanak lehetéségét. A 20. szazad elején
palyafutasat kezdé Madzsar Alice vagy Szentpal Olga térekedtek a dramatizalé szinpadi tanc
stilusanak megteremtésére. Ehhez olyan eszkoztar kialakitasara volt sziikség, ami dramatikus és
motivikus mozgasformak, tancstruktarak, vagy mufaji formak adaptalasat teszi lehetévé.
Legfontosabb szempontokként emlitheté elsésorban a testtechnika, a mozgaskincs, a térhasznalat,

> Az értekezés ezen fejezete a szinpadi

az el6adasmod, a zene és a stilus, ami kompoziciét alkothat.
tanc 4j mivészi formaként aposztrofalhaté mifajanak meghatarozasara tesz kisérletet.

A kifejezd tane stilusa a test atélt, érzelmekkel teli kifejezési formaja, amely a tet6t6l-talpig
atérzett gesztusaiban nemcsak a testtechnikakat magaban hordé tancot, hanem a pantomimikus
gesztustendszert is eszkozének tekinti.®' A mozgas alapjaul szolgal6 zene inspiracios alapként,
valamint kompozicidos formaelemek mozgasra alkalmazasaként is felvetil, ami a ritmika, a
struktdra és az improvizacié altal alkot kortars mivészeti kompoziciét Jacques-Dalcroze
technikajaban. Az ,,4j magyar szinpadi tanc” kortars stilusa a mozgasba beemelt folklor elemeinek
absztrahalasaval teremt egyedi hangvételt. Az ,,4j magyar szinpadi tainc”, mint mozgasmivészet
stilus alkot6i el6szeretettel hasznaltdk Chopin vagy Debussy zenemiveit kompozicidik,
koreografiaik megalkotasahoz. A legfontosabb kérdés a kutatasaim tekintetében az, hogy az yj
magyar zene mellett hogyan jott 1étre és valt magyar mivészetté az Gj magyar tanc?

Az ,,4j magyar szinpadi tanc” létjogosultsaganak feltétele, ha kialakulnak a szinhazi és
szinpadi tanc kategoridjanak megfelelé fogalmi keretei. A folyamat elsé 1épése a ,,német minta”
atvétele és alkalmazasa volt a szinpadi tancmuvészetben. A masodik 1épés az ,,4j magyar tanc”
stilusanak definidldsa, a szinpadi tancban érvényesilé folklorizmus megteremtése. Utobbi,

kutatasaim eddigi eredményei szerint, a bartoki zenemu-alkotas folyamatara tamaszkodik, annak

500 Ha dramatikus mozgasformardl vagy gesztusrendszerrdl van szo, a mozgas karakterisztikdja adja a cselekvés velejét,
amelyben szerep alakitasa lesz a test feladata egy elktilonilt tarsadalmi vagy szinpadi térben, ahol kiilsé nézé is koveti
a cselekményt. Ha motivikus tancrdl van szo, akkor a tarsadalmi térben torténelmi kornak és kulturanak megfelelé
divatos mozgasforma keriil a k6z6s szérakozas fékuszpontjaba. Az alkot6 donti el, milyen stilust vagy mufajt képvisel
az dltala alkalmazott mozgas, amellyel egyedi habitusat, személyes véleményét megfogalmazé témaként sajat maga
személyiségét és tarsadalmanak szellemiségét is tikrozi. Ehhez sziikséges a tancos tudas, mint a képzési metédusban
elsajatitott alkotasi elv, gondolatkozlési eszkoztar és kompoziciés forma. Ez alapjan valhat a mozgasalkotas
Osztonosbdl tudatossa és tudatosbol Gsztoéndssé, amely az empirikus tapasztalatot koti Ossze a mozgasszimbolumok
kognitiv képességeire épiilé mozgasértéssel és az innervacioval. Szentpal-Rabinovszky 1940: 16. Innervaci6, mint
mozgastanulds, gyakorlas, mozgasképalkotas. Ez az a tanuldsi folyamat, amely lehetSséget ad az alkoté szamara a
mozgas tancca valo folyamatat eszkozként, személyes mondanivalé kézlésére 6nazonos reprezentacioként alkalmazni.
561 Jollehet ennek alapjai a szinészi testképzés alapvets technikajaként ismeretesek a 20. szazad elsé felének német és
az orosz szinhazmutvészetben. Lasd: Laban és Mejerhold testi technikajaban. Iaban a tanc—hang—sz6, a német
expresszionista kifejez6 tancszinhaz alapvetéseit teremtette meg. Mozgaskorusai az egymashoz alkalmazkodas térbeli
kompozicidéinak megalkotisan alapultak. Mejerthold az orosz avantgard szinhdzi testtechnikdn alapul6 groteszk
szinhaza a mozgas altali cselekmény kifejezésére fokuszalt. Lasd Fuchs 2007: 91; Barba 2020.
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tancra alkalmazott tartalmi és formai adaptacioja. Bartok az alkotdi folyamataban el6szor analizalta
a zenefolklort, majd abbdl hozott létre kortars zenemivet. Ennek stilisztikai sajatossagai a
harmoéniak, azok megforditasai, a hangsorok, a kinonok és az abbdl krealt sajat hangvétel — ezek
olyan egyedi jellegzetességek, amelyekkel Bartok stilust teremtett.” Ha ezt a megoldést a tincban
szeretnénk érvényesiteni, akkor a koreografus a koreografia megalkotasahoz technikat jelzé
motivumokbdl mozgasfolyamatokat hoz létre. Olyan tancelemeket és testtechnikat hasznal fel, ami
szamara az altala megformalasra kertlé torténethez leginkabb ill6, azt alatimaszté kifejezé
gesztusrendszerként alkalmazhaté. A szinpadra alkalmazott kifejezd tanc stilusaban a hétkéznapi
és a tanult testtechnikak a megszerkesztett tanckoreografiakban muvészi alkotassa valva toltenek
be szérakoztatd szerepet. A 20. szazadi mivészet funkcionalis alkalmazasaban szerepet kap a
kollektiv emlékezet szimbolikus témaja, a torténelmi kor testképei, technikai tudasa, aktudlis
tancdivatja, stilusai, koreografalasi tendenciai, mifaji formai.

A 20. szazadi modernizmus stilusiranyzatanak szemléletében alkoté muvészek sajat
kozosségiik 6nazonos identitasat reprezentald muvészi alkotasokat hoznak létre. A muvész a
folklor miufajainak szinpadi alkalmazasat 6nnoén gondolatait tikr6z6 kompozicidit kortars
alkotasokként a folklorizmus szellemében Onti formaba. Az epikdra épiild 6szinte, személyes kozlés,
a dramatizalé archaikus kifejezés jelenti az 4j mifajok térbeli alkalmazasanak alapjat. A sokszor
diszlet nélkili fekete térben a tanctechnika stilizalt formakincset hasznal, amit6l a test polifén
mozgasfazisaiban az arc- és kargesztusoknak lesz kiemelt szerepe. A téma épp ezért kiils6- vagy
bels6 tarsadalmi konfliktusokat (is) megjelenit(het), ami a mdvész reflexidja az 6t érd
szociokulturalis hatasokra. Ez a néz6t kibillenti a hétkéznapi élethelyzetébdl, érdeklédését felkeltve
gondolkodasra, cselekvésre késztet(het)i.”®

A tancdrama és a tancballada miffaji formdi adnak lehetéséget a folklor mifajait és a mivészi
kifejez6 tancot egyesité testi reprezentacié kifejezS eszkoztaranak kialakitasara. Az 1920-as
években Szentpal Olga és mozdulatmivész tarsnéi e mifaji formakhoz alakitottak koreografiaikat,
majd a 30-as évektSl kezdve a népballadak kontdsébe rejtve fejezték ki mondanivaléjukat
megteremtve a tancszinhaz magyarorszagi alapjait. Az 1920-as évek koreografalasi tendencidja két
mifaji format hoz 1étre:

1. A misztériumjaték és a moralitds;
2. A tancballada.
Ennek megfeleléen, a tovabbiakban azt mutatom be, hogy milyen alkotasokkal, tancdramakkal és

tancballadakkal reflektaltak a mavészek a Klebelsberg-féle kultarpolitikai programra.

562 Abrahdm 2020. Kortars sajatossagként hatarozhaté meg Schoénberg dodekafénidja és Sztravinszkij repeticion
alapuld, népies hangvételd, a népzene atmoszférajat imitalé, mégis ujat alkoté kompozicidja is.
563 Lasd Mejerhold a groteszk, azaz a biomechanika — lasd Barba 2020: 287-291.
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8.2  Klebelsberg felhivasa és a miivészek reflexidja

A ,,nemzetmentd” célkitlizések a trianoni tragédia kovetkeztében kialakult ,,nemzethalal-vizi6”
hatasara az akkori kultarpolitikai elvek mentén szervez6dé tarsadalmi folyamatok ifjusagneveld
mozgalmakat hoztak létre. Az ifjusagnevelésnek készonhetSen nemwcsak a folklor szeretete, gydjtése és
megirzése fogalmazidott meg célként, hanem felbasgndlasaval a folklorizmus jegyében dij miivészi alkotdsok
létrehozasa is. Ennek szellemében alakitottak példaul a tarsastanc-divatot: kotelez6vé valt a csardas
oktatasa a varosi tanciskoldkban, illetve a kisebb szinpadokon is megjelentek a népdalokat és
népballadakat feldolgozé alkotasok.

Klebelsberg Kuné az idegenforgalom fellenditésének lehetéségét nem csupan a
Gyongyosbokréta-mozgalom életre  hivasaban latta. Klebelsberg mar a Gyoéngy6ésbokréta

.

megsziletése el6tt, 1929-ben megfogalmazta ,Munka, tudds, tike” cimd proklamaciodjat.
Klebelsberg ,,nemzetments” indittatast programja a magyar gazdasag fellenditését tlizte ki célul.>*
Klebelsberg budapesti és vidéki kozpontokkal olyan, mindenki szamara elérheté kulturalis
programok létrehozasat inditvanyozta, amelyek az eurdpai latokor szélesitését, illetve a nemzetkdzi
szcéna elérését tették lehetévé. Klebelsberg {rasaban a nemzeti mult kérdésében 6sszehasonlitja a
német szinpadi tanckultira megujitasanak gyakorlatat a magyar kulturalis élet aktualis helyzetével,
amelynek fellenditésére és fejlesztésére javaslatot tesz. Meggy6z6dése szerint kulturank a
betlehemes jatékok bemutatasan tal is képes lenne eurdpai szintnek megfelel6 alkotasok
létrehozasara, de az 1920-as évek szinpadi tanckultaraja a folklorisztikus elemek alkalmazasaban
ekkor még gyerekcipében jart.”” Klebelsberg olyan nyari id6szakban iizemel szinhézi tereket hiv
életre, mint a margitszigeti szabadtéri szinpad, valamint a Szegeden felépiilé fogadalmi templom
el6tti téren felallitott szabadtéri szinpad. Nagy hangsulyt fektet az iskolai nevelés szellemiségének
inspiralasara, minéségi és tartalmi szintjének javitasara. Klebelsberg a muvészeket népies és
miivészi passiojatékok elkészitésére kérte fel:* A jatékok létrehozasihoz a salzburgi ,, Fest-spielek”

Richard Wagner szellemében létrehozott el6adasait allitotta kovetends példaként. Klebelsberg

564 Pesti naplé 1929: 1.

565 Klebelsberg itt a Mikdfalvi passigidtékokra gondolhatott. (Ez a jaték szintén beleilleszkedik a reinhardt-i
kezdeményezés sodraba. Reinhardt a salzburgi tinnepi jatékokat 1918-ban inditotta el.) A Mikdfalvi Passidjdtékor 1922
juniusatdl szeptember kdzepéig jatszottak a Kalvaria-hegy levagasa soran beépitett amfiteatrum szerd szinpadon.
Orszagos, szinte propagandaszeri megmozdulds Gvezte az altaluk ,Trianoni tragédia” ellenpontozasanak szant
jatékot. A rendez6 Fej6s Pal szintén a reinhardt-i elveket alkalmazta a jaték szinpadra allitasakor. Ebbe a
kezdeményezésbe éptilnek be az 1930-as években Szegeden, Pécsett, majd Budadrsén rendezett nagyszabasa
Misztérium- és Passidjatékok szinpadi alkalmazasai. Bz a jaték abban kilénbo6zott a tobbi jatéktol, hogy ezt a falu
lakossaga, tehat nem képzett mivészek jatszottdk el. Ehhez kapcsolédik majd 1937-t61 Volly Istvan a
cserkészmozgalomban elterjedt Nagykaricsony Focdkdja cimi egészen 1947-ig jatszott nagysikerd jatéka. Lasd: Kerekes—
Kindl-Szabé (szerk.): 2009: 40—41.; Pintér 2013a: 710-712; Pintér 2013b: 755-757. Volly Istvan hagyatékaban talalt
visszaemlékezései OSZMI Tancarchivum; Eitler 2020: 343.

566 Pesti napld 1929: 1-2.
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egyik 6 torekvése a , kultarfélény” bizonyitasa volt, ami a mavel6dés, az erkdles és intelligencia
szellemében wjjasziletd kulturalis programként a magyar gazdasag fellenditését is szolgalta.

Miért van szikség a német példara és mi az, amit jelképez? A Klebelsberg altal is
hangoztatott német példa az akkori kultarpolitikai elveknek megfelel6en a szinjatéktipusokat is
adaptalta. A szinpadi mtvészet tekintetében a 20. szazad elején a képzémuvészet, zenemuvészet
és tancmulvészet Uj fuzidjat igyekeztek megvaldsitani: a podiumszinpadok mellett a
nagyszinpadokon megjelené operat és a szinpadra alkalmazhaté tancstilusokat és a hozza tarsuld
miifaji formakat is azonos elvek mentén reformaltak meg, Igy fordulhatott el, hogy az 1930-as
évek operaeléaddsaiba a balett helyett mozgismivészeti kompoziciokat helyeztek.™ A
podiumszinpadokrol kiindulé Gjitd kisérletek sikereit, valamint a szabadtéri szinpadi el6adasok
monumentalis erejd, reformer jellegl kompozicidit érdemes példaként emliteni.

A német példa Wagner A Nibelungok gyiirijjinek skandinav—german folklorkinesbdél szarmazo,
mitologikus témat feldolgozé munkaja volt. A Festspielbans Wagner tervei alapjan a térhangzast és
a térstrukturat atgondoltan felépitett, gigantikus (35 méteres) szinpadban igyekezett megvaldsitani.
Ez volt az a tér, amely Wagner elgondolasa szerint a szé—zene—kép Osszmulvészeti
(,,Gesamtkunstwerk”) alkotasanak megfelel$ szinhelyéul szolgalhatott. Az alkalmazas soran azonban
kideriltek ennek a szinpadtér-hasznalatnak a hibai, amelyeket Adolphe Appia gondolt at, és a hibak
kikiiszobolésével a kortars alkotasok szamara alkalmas térré formalta 4t az eredeti otletet.”® A
wagneri eszmébdl kiindulva, Appia a szimbolizmus mellett az absztrakcié konzisztens elvét
alkalmazza. A szinpadi kozlés fokuszpontjaba Appia szinpadan a test kertil, amelynek gesztusait és
mozgisit egyarint a zene inspiralja, az irja el6 és az hatirozza meg.’” A rendezéi szinhiz
alkotéeleme az emberi test, mint mozg6 forma és a mozdulatlan kép egysége.”” Ez indukélja — a
kutatas eredményei szerint — a zenébdl generalédé mozgas szinpadi megjelenéseit: az Appia
szinpadan bemutatkozé Dalcroze-technikabdl kifejl6dé mozgaskompozicidk bemutatasat. Appia
és Dalcroze munkajanak fuzidja mar egy ritmikara épité dinamikus szinpadkép megvaldsitasat
hordozza magaban. A szinpadi kultiraban ezaltal 4j stilus kezdett kialakulni, mégpedig Max
Reinhardt egyedi és nagyon attraktiv, folyamatosan kisérletezé stilusa. Ezt egy hossza
probafolyamat eredményeként létrejové, a rendezd intencidjanak megvalodsitasara torekvo, a
repertoarszinhiz mellett a turnészinhizat is magiban foglalé kettdés struktira jellemzi.”” Egy
allanddéan valtozé és térspecifikussa alakithaté improvizativ szinhazi mufaj jott létre, ami a

szabadtéri és a zart térben megszileté el6adasokat egyarant jellemezte. A Reinhardt-i stilus

567 Lasd Laban, Dalcroze és Mejerhold. Lasd Fuchs 2007: 17, 91; Barba 2020: 287-288.
568 Kotte 2013: 359-361

509 Hivatkozik Kotte Jakfalvi Magdolna Appia-forditasara. Kotte 2013: 362.

570 Kotte 2013: 363.

571 Kotte 2013: 371.
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magyarorszagi adaptaciojat valositja meg a Szeged: Fiatalok Miivészeti Kolléginma. Téma tekintetében ez
a tirekvés a mistérinmydtékok és a moralitisok kortdrs valtogatdt teremtette meg. Tehat a szinpadi tér
tokuszaban az emberi test all, amely a test kifejezé tancaban az individuumot jeleniti meg, érzéseket
kozol és a kulturat kozvetitd kifejezeszkozzé valik.””> Ebben a komplex miivészi kompozicioban
a térben megjelend test és a rendezd is a testi kifejezés gesztusait hasznalja kifejezGeszkozként. Tgy
nemcsak személyes produkcidként kell a mozgasmutvészeti alkotasokat értelmezniink, hanem
tomeget alkoté mozgaskoérus formajaban is, amely képes akar szinpadi diszletként is funkcionalni.
Az egész drama kisebb, 6nmagaban is helytall6 epikus részeket olvaszt egybe és fizi Ossze Sket a

mozgasdramaturgia szabalyrendszerében.”” Hogyan kévetkezik ebbdl a népi drama?

8.3 A népidrama szinpadi megjelenése

A Szentpal Olga munkassagat feltiré kutatasaimat bemutatd jelen fejezetrész a test
monumentalis szabadtéri megjelenését értelmezi, ami magaban foglalja a népi drama szinpadi
alkalmazasanak vizsgalatat, illetve torténeti gyOkereinek feltarasat. Ez részben az értekezés korabbi
fejezeteit egésziti ki, részben pedig kiindulasi alapot ad a szinpadon megjelené alkotasok
kontextusokat lattatd értelmezéséhez. A tovabbiakban tehat a test és testek viszonyrendszerének
kontextusiban az extrém nagysagu térspecifikus el6adasok értelmezésére teszek kisérletet.””* Ezek
mellett a férfi és né mitologikus szereptipusanak megjelenési formait is elemzem a 20. szazad elején
Gjraértelmezett misztérium- és moralitas-jatékokban. A Biblia Oszovetségben és Ujszovetségben
megbrzott torténetei a kdzépkor 6ta az emberi élet megélt torténeteit és tarsadalmi konfliktusait
magaba foglalé témai ezekben a szinpadi jatékokban szimbolikus értelmet kapnak. A mitoszok
tokéletlen emberekrdl szolnak, akik életik tragikus torténetében az igazsagot keresik. Rajtuk
keresztil érthetjik meg a tarsadalmi szabalyok jelent6ségét, az emberi élet fordul6éihoz kétédd
ritusokat és a ritusok moralis értékrendjét. Az emberi humanum és az emberi test szimbolikus
reprezentacidja a misztériumokba foglalt személyes draman keresztul adja at karakterének és
cselekedeteinek moralis tizenetét. A szereptipus 6nazonossagan keresztiil tanit a felvallalt Gt és a

kotelesség teljesitésére, ami a szerelem altali megtisztulasban, tokéletesedésben és a tudasban mint

572 Csordas 1990: 6.

573 Bz a reinhardt-i alapokra épiilé brechti epikus szinhaz alapvetése, ami a dramatikus kifejezés megreformalasaként
emlithet6. Brecht 1962: 9. Az ember mint tudatosan cselekvé lény a sajat vilagképét fogalmazza meg, atrdl a
tarsadalomrdl formal véleményt, amely 6t sajat kézegként magaba fogadja. Mint ,,Gesamtkunstwerk” a zene, a szoveg,
a mozgas 6nmagaban is egységes egész, amelynek tertiletei egymast 6sztonzik és kiegészitik a szinpadi madalkotasban.
Rulicke 1964: 39—40.

574 Elméleti alaptéziseim a népi kultara targykoérében Peter Burke, szociokulturalis kézeg és szimbolikus reprezentacio
értelmezésében Victor Turner, férfi néi mitologikus szereptipusok tekintetében Joseph Campbell, dramaturgia és

Burke 1991; Turner 1974; Campbell 1972; 2019; Balazs 1918; Rabinovszky 1935; 1936a.
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egymist kiegészit6 szerepkordkben is testet 6lt.”” Bz a 20. szizadi popularis kultdrdban szakralis
és profan elemeket is tartalmazoé jatéktipus és epikus szinhazi forma képében jelenik meg, ahol a

testi kifejezés keril fokuszba.

8.3.1 A kifejez6 tanc dramatikus miifajai: a misztériumjaték és a moralitas

A kifejez6 tanc dramatikus miifajanak adaptalasahoz a Szentpal-Rabinovszky alkotéparos torténeti
korszakokhoz kapcsol6do testértelmezést is megfogalmazott, amit iskolajukban, képzési
rendszeriikben tanitottak. Rabinovszky Mariusz mivel6déstorténeti jegyzeteiben ag antik gorigsés
és a kizépkor vildgképét, alkotdsban megnyilvanuld sajatossagait hasonlitja ssze.””® Mindezt azért teszi,
hogy a 20. szazadban szinpadra alkalmazott misztériumjaték és moralitas tincdramaiba adaptalt
kifejez6 mozgas stilusat definialja. A misztérium kozépkorban kialakult mufaji forméjaban az
akkori testértelmezés vallasos értékrendje megveti a testet. Rabinovszky irasdban a testen
kiviiliségre iranyul6 ,,kollektivista szemlélet” csak a hit altali megvaltast fogadja el.””” Rabinovszky
a modernizmus stiluskorszakdban ujraértelmezett misztériumjatékaban alkalmazott kifejezd
mozgas legitimalasa érdekében a kozépkor vilagképe szerint megfogalmazott testértelmezést
utkozteti az antik gérogség testértelmezésével. Az antik gérogség muvészi kifejezésének jegyeit
magan visel6 20. szazadi jatékok testértelmezése a foldi életben megélt realitas, test és Iélek
6sszhangjanak individualista szemléletét tikrozi, amelynek koézpontjidban az ember all>™®

Vallastorténeti vonatkozasban Rabinovszky Osszehasonlitja a katolikus egyhaz felfogasat a

575 Campbell 2019: 23-74.

576 Adam és Fva a Teremtés konyvében 6rzott mitologikus szerepeket is hordozé szimbolikus alakok. A
néphagyomanyban tinnepek és jatékok is kapcsolodnak személyiikhoz, Adam és Fva az Oszévetségben megjelend
els6 emberpar: a keresztény vallasban tokéletlenségitk miatti hibajuk vezekléseként a barany vére altal djitjak meg
Istennel kétott immar emberi szovetségiiket. A moralis tanitis O-és Ujszovetségben  Gsszeforrt-megvaltott
szereptipusok altal maradnak részei a népi kultiranak. A misztériumjaték és a moralitds a néphagyomany altal
megbrzott jatéktipusainak irasos véltozata, amit a templomban adtak elé. Krisztus élettérténetének bemutatasa és
»fogyaszthatéva tétele” jelenti a valldsos népi drama, vagyis a passidjaték alapjat. A vallas (mint keresztény egyhaz)
magaba integralva — az elfogadds érdekében a popularitas atjara lépve — igyekszik minden korabbi, a nép kérében
népszerd koézosségi mifaj (mint a szinjaték és a tinc) altal atvett és kozbeékelt tanitisainak megszelidité
elfogadtatasara. Bz a misztériumjaték mufaji keretei kozott Krisztus sziletésének, szenvedésének és halalanak
torténetei mellett a tinc szorakoztaté kategdridjanak valtakozasaval, annak kiegészité funkcidjanak alkalmazasaval
teremt szinpadi format. Ez igen koézkedvelt kategériat jelent évszazadokon 4at a szakralitist is megjelenité
népszokasokban, a betlehemezés és a passidjaték formajaban. A reformacié megjelenésével azonban beférkézik a
moralitds mifaji kategoriaja is, amely emberi alakot 61t6 allegorikus tu- lajdonsagokat formal a jaték szerepeivé, azokat egymassal
utkoztetve helyezi a jaték cselekményének a fokuszaba (mint a farsang és a bojt, a viz és a bor vagy a test, a Iélek és a szellem szimbolikus
viszonyrendszere). Lasd: Mézes elsé konyve a Teremtésrol Karoli Biblia 2002: 5-7.; Szinészeti lexikon (szerk.: Németh)
1930: 561.

577 Rabinovszky jegyzetében a nyugati keresztény kultdra kézépkorként definialt térténeti id6sikjat harom periédusra
osztja fel: L. periodus 500—900; I1. periédus 900—1200; II1. periédus 1200-1500. A jegyzetben Rabinovszky a harmadik
periddus testértelmezéssel kapesolatos felfogasat érti. Lasd Rabinovszky 1936a: 3. Szentpdl Iskola Kulturtorténeti
jegyzete. Forras: Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI fond 32.

578 Rabinovszky 1936a: 5-7. Szentpal Iskola Kultartorténeti jegyzete. Forras: Szentpal Hagyaték OSZMI fond 32.
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reformacié tanitasaival.””” A katolikus egyhazi felfogasban Addm, az elsé ember, bukdsdval biindssé vilik
és kdrhozatra itéltetik minden tovibbi ivadéka is. A reformacié tanitisa szerint Addm és Fova alakja
semberivé valik”, olyan alakkd, aki mitologikus szerepkorében kédpes morilis kizléstartalmat is
megfogalmazni. Sajat hitvallasuk a kifejez6 tanc miufajtorténeti ismereteiben is megjelenik:
véleménye szerint a hit 4ltali megvaltasban egyesiilhet a bagyomdny és a tanitis.”*’ Rabinovszky ir az
epikus mivek szinpadi alkalmazasarol is: szerinte a misgtériumyjaték és a moralitds sginpadi jatékformai

tovabb élnek az {rott koltészetben, a képzémivészetben, az innepi jatékokban és

581 582

felvonulasokban.” Elgondolasa szerint az Gj epika keresi a kapcsolatot a népi motivumokkal
Rabinovszky kulturtorténeti 6sszefoglalasa értelmében az eurdpai testkultira a 20. szazad elején a
test szimbolikus reprezentacidjat képvisel6 kifejezé tanc két szinjatéktipust hoz 1étre: ag egyik ag
dgoirgg mistériumdrama tipusa, a mdsik a kortdrs dramatikus moralitas testi kifejezésben megmutatkozd epikai
alkotds miifaji megfelelgye.
- Az dgordg misztérinmdrdma az antik gorogség hései mellett faunok, muzsak és nimfak vilagat
helyezi szinpadra, pasztorjatékok formajaban is.
- A kortdrs dramatikus moralitas pedig a férfi és né kapcsolatanak konfliktusan keresztil mutat
be moralis igazsagokat (mint emberi tulajdonsagokat), illetve az artatlan szerelem altal

tanito, jelenhez k6t6dé6 torténeteket; a f6hés és a mellette megjelend cselekményt iranyito

szereplS arlequin—pierrot—clown alakjaval k6zol személyes torténetet.

A Szentpal Rabinovszky alkotoparos Max Reinhardt munkassagat tekinti példanak.”
Reinhardt szinpadan és rendezésében megvalésuld jatékokban a klasszikus és a modern drama
stilusanak  Otvozésében, az altala megteremtett historiai  realizmus stilusaban  keriilnek
forgbszinpadra erddk, beépitett tdj, templom és harangsz6.”** A tobbrétl szimultin szinpad tobb
parhuzamos id6sik abrazolasara is alkalmassa valt, igy példaul a cselekmény tSbbrétegt
megjelenitésére, illetve akar a pokol és a paradicsom elkiilontild tereinek érzékeltetésére is. Ennek
koszonhetéen nemcsak a tér, hanem a test megjelenésének és abrazolasanak is meg kellett Gjulnia,
hogy illeszkedjen az UjszerG miufaji stiluskategériakhoz, ami téméjiban tartja meg a szinpadi

hagyomanyokat. gy marad meg a misztériumjaték és a moralitas keretei kézétt az Istent £él6 férfi

57 Korszakolas tekintetében itt Rabinovszky a kbzépkor—ijkor atmeneti id6szaka utani, az 1600-as évek vallasfelfogasi
problémiit fogalmazza meg. Lasd Rabinovszky 1936a: 6. Szentpal Iskola Kultartorténeti jegyzete. Forras: Szentpal
Hagyaték OSZMI fond 32.

580 A reformaci6 Rabinovszky szerint a szabad kritika és az egyéni fliiggetlenség forradalmat képviseli, amelynek alapja
a szentiras és Pal apostol levelei.

581 Rabinovszky 1936: 23. Ugyanezt a kérdést jarja kortl Domotor Tekla 1936-ban megjelent Passiéjatékrol irt kivalo
Osszehasonlité munkaja. D6motér 1936.

582 Rabinovszky 1936a: 25.

583 Lasd Rabinovszky 1936b; Szentpal-Rabinovszky 1938-39: 8.

584 Szinészeti lexikon (szerk.: Németh) 1930: 715-716.
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és a husabol gyurt né alakja, akik a tudas fajardl szakitva elfeledték isteni mindéségtiket és érzelmeik,
gyotrelmeik, gyarlosiguk megélésére karhoztattak, kilizetvén a Paradicsombdl™ A barany
szimbolikus alakjaban Krisztus személye és az Anya mint Maria, a szeplStelen sziz is megjelenik
ezekben a jatékokban. A szereptipusok férfi és n6i kategoriai elvalaszthatatlanul Osszetartoznak:
az emberi jellem mindegyre megujul az egyéniség és k6zosség konfliktusai, az ész, az értelem és a
kisértés harca altal; ez a megujulas és a boldogsagkeresés valik a szerepl6k személyes életfeladatava.
Az emberi jellem élettOrténete, tapasztalasai soran az ég és f6ld kézotti purgatériumaban a megélt
csalédasok és 6romok altal nyerik el végsé jutalmukat. A 20. szazad elején megujulé szinpadi
jatékok a gorog misztériumdramakban megjelend szereptipusoknak (példaul Elektra, Antigoné,
Prométheusz) és a kortars dramatikus moralitas alakjainak (példaul Faust és Mefiszt6, Adam—FEva
¢és Lucifer, vagy Csongor—Ttunde és Mirigy) tragikus konfliktusokkal teli torténetét jelenitették meg

az 1930-as évekbeli mozgiasmivészeti el6adasokban.’®

Ekképpen valnak tehat ebben az
id6szakban a popularis kultirdban az irott elit-kultaraban népi tudast megérzé elemei a

dramatizal6 kifejez6 tanc magyar tancszinpadon alkalmazott taincdrama mufajanak alapelemeivé.

8.3.2 A magyar példa

Klebelsberg felhivasara Hont Ferenc, Buday Gyorgy és Ortutay Gyula, mint a Szegedi Fiatalok
Miivészeti Kolléginmanak tagjai személyes programként veti fel a magyar népi szabadtéri jaték
megalkotasanak otletét. Az eurdpai szinhazi kultirahoz hasonlé mualkotast kivantak
megteremteni, és a kortars magyar népi misztériumjaték Gtlete fogalmazdédott meg. Ennek a
torekvésnek az egyik elsé oOtlete a szinpadon alkalmazott dramatikus tinc gondolata, amelyet
Rabinovszky Mariusz fogalmaz meg a német kifejez6 tanc és az orosz kifejezé balett
osszevetésében. Trasiban (1935) a , balettmivészet giceskultiraja” ellen kivanja felemelni hangjat;
meggy6zG6dése szerint a tradicid (mint a folklorisztikus elemek hasznalata) és a mozdulatmivészet
individualista tomegprodukcidi, egyiittesen alkalmazva Oket, helyet kaphatnak a nagyszinpadi
alkotasokban.”® Azért gondolja mindezt, mert a pédiumszinpadokon ebben az idészakban még
virdagzik a mozdulatmuvészet, és sikere miatt életképesnek ¢és alkalmasnak véli a balett
helyettesitésére, nemcsak a német példa, hanem a budapesti tapasztalatok alapjin is.”*
Rabinovszky megemliti ugyan ebben az irasaban Isadora Duncant, de nem gondolja, hogy a magyar

mozgasmuvészetnek 6t kellene vezéralakjanak tekintenie. Duncan szerepe Rabinovszky szerint a

585 Szinészeti lexikon (szerk.: Németh) 1930: 597.

586 Szinészeti lexikon (szerk.: Németh) 1930: 561. V6. Benedek 1984: 540.

587 Rabinovszky 1935: 40—41.

588 Ebben az idGszakban az 1930-as évek elején Laban Rudolf is a Berlini Opera élére keriil, mint tincrendezé. Lasd
Fuchs 2007: 91-92.
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balett egyeduralmanak megtorésében van, azonban az eurdpai szinpadi tancra nem gyakorolhatott
hatast.” Rabinovszky irdsaban azok a reformer eszmék tinnek fel, amelyek a fokini kifejez6 tanc
¢és a labani mozgaskorusok alapelveként szolgalnak ebben az idészakban. Az orosz kifejez6 balett
és a német kifejez6 tanc elméleti fuzidjaban az erdteljes folklorisztikus kotédés mellett a
személyesség és a modernizalt muvészi kifejezés megvaldsitasanak vagya foglalkoztatja
Rabinovszkyt. A kifejez6 tanc stilusa a folklor adaptalasaval az 1930-as években a tradiciokra
tamaszkodo, djraalkotott mualkotasainak fokuszaba az él6 és gondolkodé felszabaditott testet
helyezi, amely képes 6nnon érzésvilaganak tudatos kifejezésére. Meggy6z6dése szerint, ,(...) az a
tarsadalom, mely ma a kultiira hordozdja (...) mely holnap a kultiira taprétege lesz, dtitatidik ilj mozgaskultiraval”,
4j szinpadi tincot hoz létre.5%0 Ehhez kapcsolodik Hont, Buday és Ortutay elképzelése, amelyben a
folklor reprodukalasa helyett a hagyomany tjrafogalmazasa altal valhat a tanc szinpadi alkotassa.
A kifejez6 tanc magyar valtozata a folklorizmus eszmeiségét képvisel6 mivészi alkotasokban 6lt
testet és alapvet6 forrasaként hasznalja fel a népkoltészet, a népzene és a tancfolklor

hagyomanyat.””'

A modern magyar népi misgtérinm-jaték’>??, mint epikus—dramatikus szinjaték uj
mufajanak alapmotivumait és alapformait tehat az epikus folklorhagyomany anyaga adja, amely a
hés életsorsanak ,,sodraba sz6védik bele”. A hés cselekvéseinek kollektiv-szimbolikus jelentését a test
gesztusai és a mozgasok a misztérium struktirijanak épitettsége révén nyeri el.> Ezt nem a
hagyomanyos folklor motivumainak valtozatlan felhasznalasaval gondoltak megvalésitani, hanem
a tomegmozgasok, a mozgaskérusok stilizalt, absztrahdlt motivumait és kifejezésmodjat
tekintették kollektiv és szimbolikus kifejez&eszkoznek, amely megteremti, alatamasztja és segiti a
dramai cselekmény kifejez6 jellegét, mikézben narralja azt. Ebben az 4j szinpadi konstrukciéban
a magyar folkloré lett a fészerep, de nem a ,népi-nemzeti realizmns”, vagy a ,parasztrevii”
kifejezésmodjaban, hanem a kortars hangvétel, a ,,ma legtisztabb stilustirekvéseinek” megteremtéseként.>4
Ez kétféle megvalositast tesz lehetévé az 1930-as évek kortars szinpadi megjelenéseiben: egyrészt
a misztériumként felfogott moralitisok mitologikus témat is feldolgozo, térspecifikus, hibrid
mufajként tancot is tartalmazé szinhazi el6adasait, masrészt a budapesti pédiumszinpadokon

megjelend ballada-feldolgozasokat. A fejezet kovetkezd része a térspecifikus szabadtéri

el6adasokat mutatja be.

589 Rabinovszky 1935: 40.
%0 Rabinovszky 1935: 43.
1 Ortutay 1935: 50.

52 Ortutay 1935: 49.

33 Ortutay 1935: 51.

4 Ortutay 1935: 52-53.
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8.3.3 A modern magyar népi misztérium-jaték budapesti el6zményei

Lugosi Dome leirasa szerint a szegedi szabadtéri jatékok nagyformatuma el6adasainak el6zményei
Budapesten sziilettek. A szabadtéri jaték lényege, hogy a szinpadot és kellékeit részben vagy
egészben a természet adja, és a kornyezet sokkal él6bbé teszi az eléadast.” Budapesten ilyen
jellegl el6adasnak tekinthet6 példaul a Nemzeti Szinhaz altal 1924-ben szinre vitt Antigoné, illetve
Goethe Iphigenia Tanrisban cimG mavének 1928-as bemutatasa. Mindkét darabot a Margitszigeten
jatszottak. Mozgasmivészeti tanceléadas kategoriaban az elsé ilyen tipusu program grof
Karatsonyi Jené budai palotajanak kertjében 1929-ben valosult meg. Itt Bethlen Margit gréfnd
tancmesejatékait mutattak be: az Osszeforst lelkeket (Szentpal Olga), a Két Angyalt (Madzsar Alice),

596

és a Feber kiralylinyt (Dienes Valéria).” Ezt kGvette ugyanebben az évben Vorosmarty Csongor és
Tiindéje a Margitszigeten. Az Osszeforrt lelkek és a Csongor és Tiinde eléadasokat Szentpal Olga 4llitotta
szinpadra.

Az Osszeforrt lelkek egy révidebb etid, mig a Csongor és Tiinde egy komolyabb szinpadi
produkcié lehetett a fellelhet6 dokumentumok alapjan. Ezt a Szentpal Olga hagyatékaban
megtalalt el6adas-jegyzetek bizonyitjak. Ugyanakkor a leirasbol ugy tlnik, hogy ezek a darabok az
Adim-FEva szereptipus megformazasanak el6képét jelzik. A misztériumjaték-jelleget mutatja, hogy
a tanc el6tt elmondtak a torténetet, ezt narralta a mozgasszinhazi bemutaté. A Bethlen Margit
gréfné altal megirt Osszeforrt lelkek torténetében a férfi és a né a tarsadalmi kiilénbségek miatt nem
lehettek egymaséi. Halalukban forrhattak eggyé, amikor harmadnap az angyalok megtalaltak
Sket.®” A két lélek ekkor lépett az Ur itél6széke elé, hogy lelkitk megmérettessék. Elszor az
angyalok probaltak 6ket szétvalasztani, sikertelentil. Masodjara a pokol ,,purgatériumaba’ kertltek,
ahol az 6rdégok kinzatdsai sem jartak sikerrel. Visszatérve az Ur itélészéke elé, ftéletitk az Grbe
szamuzetés volt, mert sem az ég, sem a pokol nem fogadta be 6ket. Egymas iranti szerelmiikben
dacoltak Istennel, emberrel, angyallal és 6rdoggel, amiért jutalmuk, a torténet szerint a maganyos
szamuzetés lett: 6rokre egyuvé forrva keringenek a vilagirben. A tincdrama f6szerepléi a két
Ember (a n6 és a férfi), akik a vilagitas kiemelésével a lépcsésorok tetején a vagy és az
elérhetetlenség megformalasaval félperces mozgassort adtak el6, amely utan lehulltak a mélybe.
Ezutan a két lélek a két IépcsGsor jobb és baloldalardl indulva, nagyon lassan kozelitett egymas

felé. A tancdramaban megszolal az Ur hangja, aki azt mondja: ,, Vdlasszatok szét dker!” Két angyal

5 Lugosi 1938: 3; Szinészeti lexikon (szerk.: Németh) 1930: 802.

5% Tugosi 1938: 6. Ez a palota sajnos 1938-ban lebontasra kertlt. Valaha 300 férShelyes szinhaztermével Budapesten
a Krisztina korat 55. szam alatt, a mai Orszagos Szinhaztérténeti Mizeum és Intézet tészomszédsagaban allt. Ekkor
alakult meg a Magyar Mozdulatkultira Egyestilet is. V6. https://mek.oszk.hu/02100/02139 /html/s202/477 . html
[Letoltés datuma: 2024.08.31.]

597 Bethlen 1916: 63—66.
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sikerteleniil igyekszik a két lelket szétvalasztani. Majd az Ur megint megszolal: ,, Vigyétek dket a
pokolba!”, erre 6rdogok jelennek meg és el6szor a Férfit, majd a N6t teszik ki a kisértésnek,
sikertelenil. Az 6rd6gok démontanca utan az Ur ismét megszolal: ,, Bolyongjatok a vildgrirben!” Ekkor
a lelkek kozosen dél felé, a ligetbe (Vérmezd) tavoznak.™

A Csongor és Tiinde szinpadi feldolgozasaban is feltinik a férfi—néi mitologikus alakok és az
allegorikus tulajdonsagok moralitasbeli alkalmazasa, valamint az egyedi dramaturgiai értelmezés.
Szentpal Olga Margitszigeten bemutatott tancdrama-feldolgozasa a kertben kezddédik, ahol
Csongor el6szor az aranyalmafat csodalja meg, majd felszabaditja Mirigyet, a boszorkanyt. A
kovetkezé képben torténik meg az ,igézet”, amely szerint Csongor talalkozik Tundével és
elkotelez6dnek egymas irant, majd a ndéi kar kiséretében a lombsatorba vonulnak. A kovetkezd
képben a tundéreké lesz a t6szerep, akik ,,kinn a bdrdany, benn a farkast” jatszva tancolnak. Ekézben
bosszut forralva belopo6zik Mirigy és egy hatalmas olloval levagja Tiinde hajat. A kévetkez6 képben
oromunnepet tlnek Boszorkanyféldon, Mirigy boldogan lobogtatja Tinde levagott hajat. A
manok azonban lelopjak Mirigy fejérél a hajat és a boszorkanyok uld6zébe veszik Sket. A
kovetkezé képben Tunde szomoruan kezébe temeti arcat: levagott haja, vagyis elvesztett értéke
miatt a szerelmeseknek szét kell valniuk. A tiindérek kara kiséri a szerelmesek elvalasat, gyaszos
bucsutancba kezdenek. Ezutan Csongor a kovetkezé képben vandorutra kel, hogy megmentse
szerelmét a végtelen banattol értékének elvesztése miatt. Csongor pokolra szall, talalkozik a
manokkal, akikté] kiizdelem aran visszaszerzi Tunde levagott hajat, és elkergeti az 6rdogfiokakat
is. Ezutan Csongor elfaradva alomba zuhan. Bar kisérti 6t a Boszorkany és a mandk rémképe, alma
mégis Tundérdl szol, aki rézsafényben tindokolve jelenik meg. Ezalatt a tindérek visszatérnek a
szinre és visszaveszik Tunde hajat. A zarokép a szerelmesek boldog viszontlatasaban és a tiindérek
oromtancaban teljesedik ki. Ttinde visszanyeri hajpompidjat, és Csongor almanak megvalosulasaval
a torténet boldog végkifejlettel zarul.””
A szinpadra alkalmazott el6adas (ahogyan az eredeti ma is) 6tvOzi a mesei elemeket a dramaval. A
Szentpal altal szinpadra alkalmazott darab eltér az eredeti mutdl, viszont a legfontosabb elemet
kiemelten megtartja: a szerelem kincs, a tudas hatalom. Ebben a két budapesti el6adasban a férfi—
n6 szimbolikus alakjanak felvallalt feladata a vagy, az elérhetetlenség és a tiszta szerelem képében
jelenik meg. A beteljestilés hianya a gonosz kozbelépése, a pozitiv h6sok értékeitdl megfosztasa a
viszonylagos jutalom elnyerése érdekében van jelen ezekben a szinpadra alkalmazott darabokban.
A leirasok szerint a szimultan szinpadi szintvaltasok, a pokoljaras és a vallalt életfeladat beteljesitése

egyarant megjelent ezekben az 1928-29-ben megalkotott mozgasmutvészeti produkcidkban. A

98 Szentpal Olga leirasa alapjan. Forras: Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
599 Szentpal Olga leirasa alapjan. Forras: Szentpal Hagyaték OSZMI Tancarchivum fond 32.
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természetbe épitett szinpad mellett kiemelend6 az irott alkotdasok dramaturgiai eszkoztarat

felhasznal6 szinpadra alkalmazasa és a kortars zeneszerzé kompozicitjara alkotas ténye is.*”

Szentpal Olga tancesoportjo
(Bethlen Margit grofné: Osszeforrt lelkek)

9. kép: Az Osszeforrt lelek cimii térspecifikens tancdrama és helysgine. Ldsd: Mellékletek.

e FOHOMLOK ZAT RO - D

10. kép: Grif Kardtsonyi Jend egykori palotdja. Ldsd: Mellékletek

00 A Csongor és Tiinde Weiner Le6 zenéjére, Az Ember Tragédidja Buttykay Akos zenéjére késziilt tancel6adasok voltak.

148



8.3.4 A szegedi szabadtéri jatékok

A szegedi szabadtéri jatékok létrejotte és alapgondolata, a budapestiekhez hasonléan
Klebelsberg Kuné nemzetment6 célkitizését kivanta beteljesiteni — ebben a térekvésben Szeged
volt az els6 vidéki varos. A kezdeményezé — Lugosi Déme szerint — Klebelsberg 6sztonzésére
Hont Ferenc volt, akinek 6tlete alapjan a szegedi Dém szabadtéri, de mégis zart terén a reinhardt-
1 szellemben misztériumjatékok kertltek bemutatasra. Ez nem csupan nemzetnevelési célzattal
valésult meg, hanem a Nagyboldogasszony napjahoz (augusztus 15.) kapcsolédé turisztikai
latvanyossag szerepét is betoltotte. A Doém épiilete és az elbtte elteriilé tér alkalmas volt egy
hatalmas szinpad felallitasara és t6bb ezer nézé befogadasara. Az elsé ilyen el6adas a Nemzeti
Szinhaz jatékaban 1931-ben megvalosulé Magyar Passid volt. 1932-ben, Klebelsberg Kuné varatlan
halala miatt elmaradtak a jatékok, azonban 1933-ban Hont Ferenc rendezésében mar bemutattak
Madach Az ember tragédidja cimt, misztériumjatékként definialt, igazan kultikus és szimbolikus
jelentéssel biré mavét.

A magyar szinpadokon ennek a minek és bemutatdinak kulén torténete van, amint annak
is, hogy a mozgas hogyan és miként kertilt bele. Merényi Zsuzsa lefrasa szerint mar az 1927-es, a
Nemzeti Szinhazban bemutatott darabban is kozremikodott Szentpal Olga és csoportja, és ennek

sikere okin Hevesi Sindor ,kirendezte” az operahdzi tincosokat a darabbdl.””!

A sajtéban
megjelent kritika nem feltétlentil értett egyet a rendez6i Gjitas eredményességével, bar a budapesti
szinhazi szcénan Ohatatlanul is jelentSs szerepet kaphatott a mozgasmavészet ebben az
id&szakban. Madach Imre dramajaban a torténelmi sikokon ativel6 teremtéstorténetben az eszme,
az erd és a josagba vetett hit 4ltal nyeri el megvaltasat Adam és Fva. Lucifer szamit6 karakterében
az allando kétkedés és megesalatkozas testesiil meg, ezek arnyékaban bln és erény, ész és érzelem,
eszme és kegyelem lesz Adam és Fva kozvetett jutalma. Az ember tragédidjinak szinpadra
alkalmazasaban Szentpal Olga a III. szinhez (A paradicsomon kivili szin) nimfatincot (a Faun
alakjaban Rabinovszky Mariusz is megjelent), a IV. egyiptomi szinhez rabnik tincit, a V1. rémai
szinhez bacchandliat és a VI1L. pragai szinhez udvari tancot (polka—mazurka) komponalt.*” Szentpal
Olga koreografiai jegyzeteiben a rabsag témakoréhez a banat, a fojtottsag, a személytelenség, a
kényszert kozosség, a monotodnia és a kétségbeesettség allegorikus fogalmai kapcsolédnak. Az

1933-as feldolgozasban, idé hidnyaban nem sikeriilt megvaldsitani a parizsi szinhez kigondolt

Carmagnole-tancot, de ezt az 1937-es el6adasban potoltak. Az ember tragédidja a szegedi szabadtéri

001 Merényi Zs. 1979: 304. V6. Lenkei 2004; Kocsis 1973: 427-432.
602 Merényi Zs. 1979: 304.
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jatékokon 1934-ben és 1937-ben is szinre keriilt, ami a darab sikerességét és 0jité megoldasait
bizonyitja. Az 1937-es alkotas —Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz irasai alapjan — a drama és
tanc teljes szintézisére torekedett; ekkor mar a tancot nem egyszerd betétként kezelték, hanem a
darab szerves részeként és 6sszekotd elemként.” Az ember tragédidjanak feldolgozasiban feltdinik
még Milloss Aurél neve is, aki a XI. londoni szinhez haliltincot komponalt és az 1937-es Az ember
tragédidja darabban kozremlikodSként szerepet kapott.”™ A tragédia bemutatisinak sikeréhez és
,hagyomannya valasahoz”, a tobbezres nézésereghez a filléres vonatok inditasa is hozzajarulhatott,
amivel az allam akkoriban tamogatta ezeket a ,,nemzetmentd” és ,,nemzetnevel§” torekvéseket. A
magyar epikus szinhaz kategoriajaba sorolhaté a Fekete Mdria cimG darab bemutatasa 1937-ben

Szegeden. Ez ugyanazt a témat dolgozta fel, mint Szentpal Olga Midria-linyok cima, 1938-as

koreografiaja.

A teremtéstorténet mitosza Szentpal Olga munkassagaban kilonb6zé podiumszinpadon
bemutatott koreografiakban, illetve nagyszinpadon bemutatasra kertilé szinhazi eléadasok
alkalmazott tancbetéteiben egyarant megjelent, és a folklor felhasznalasaval szinte végigkisérte
koreografusi életmtvét. Az 1930-as években sziletett szinpadi alkotasokban kilénds hangsulyt
kapott az Gjitas igénye, illetve az eurdpai szinvonalat meglité el6adasforma kialakitasanak szandéka.
Ebben igen nagy szerep jut a felhasznalt téma, és a kifejezési forma kérdésének. Az érdekl6dés
fokuszaban a test dramatizal6 kifejez6 tanca all, amelyben a megjelenitett téma jatssza a f6szerepet.
A zeneiségre épuil6 mozgas a térhasznalat altal nyer 1) értelmezést, amelyben a test 6nnon érzéseit,
karakterét, moralis problémait kifejezé tancaként valdsithatja meg. A mozgas dramaturgiaja adta
meg a szinpadra alkalmazott tanc eszkoztarat és mifaji formajat. Igy keriil az opera megtjulé
mufajaba is mozdulatm@vészet, mozgaskoérus. A szinpadi tanckultirdban ugyanez a jelenség a
misztériumként értelmezett {frott maalkotasok és az epikus folklor mifajanak beépitését is magaba
foglalta. A moralitas jatéktipusanak stilusaban az ember személyes kiizdelme, élete, lelke kertl a
nézok elé az eléadasok szinpadon megjelenitett etddjeiben, koreografiaiban és a szinhazi
alkotasokba beemelt rovid jelenetekben. Megmutatkozott a dramatikus szinpadi tanc stilusanak
magyarorszagi szinpadi tanckultiraba adaptalasakor a német minta kreativ djitasainak alkalmazasa
¢és a magyar példa, a tancdrama mufajanak létrehozasa. A tincdrama stilusat elemz6 kutatdsaim
legérdekesebb része Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz munkassaganak szinte egybeolvado,
egymast kiegészit6 és egymasra szorosan épuld jellege. A fejezet legfontosabb tzenete az, hogy a

mozgasmuvészet kifejezé tancstilusanak ,,gesamtkunstwerk” szellemiségét képviselé muavészi

603 Szentpal-Rabinovszky 1937: 39.
604 T'éri 1988: 41.
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alkotasainak taptalaja a zene, amely a szinpadi hagyomanyok és a folklor adaptalasaval a szinpadi
jatékok mufaji formait hozza létre, kiegésziilve a kortars képzémuvészeti alkotasokat beemeld
szinpadképpel. A mozgasmutvészet kortars stilusa nemcsak kizarélag mozgastechnikaként
hatarozhaté meg, hanem nagyon is relevans, Gjité szemlélet és torténet (mint téma) megjelenitési
formajaként is, amely az archaizalé6 mafaji format kortarssa formalva a korszak tarsadalmi
problémait, konfliktusait jelz6 aktualis tartalommal t6ltotte meg. Ez a megallapitas bizonyitja a
muvészetelméleti megkozelités szerepét: a tartalom és a forma szorosan Osszetartozo és egymastol
el nem valaszthaté fogalmi fazidja jellemzi az 1930-as és az 1940-es évek mivészi alkotasainak
karakterét. A mozgas dramaturgiai elvek szerint szerkesztett tincdrama igy és ennek révén jellemzi
a 20. szazad kultarajat, amely nem valaszthaté el a tarsadalomtdl; annak muvel6déstorténeti

érdeklSdését tarja fel.

10.  kép: Az ember tragédidja 1933-as szegedi eldaddasdanak egyiptomi szine. Ldsd: Melléklet.
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8.4 A szinpadi tancok és a folklor kapcsolata — A népmese és a népballada
miifaji formava adaptalasarol
A folklor jelenségeinek 6sszegytjtése a tarsadalom kozosségeinek kollektiv emlékezeti tartalmait
tarja fel. A budapesti tainckultira kutatasa szempontjabdl a szellemi folklor jelenségei: a mese és a
ballada bemutatasa szitkséges. Sem a népmese, sem a népballada nem csak egy tarsadalmi réteg
alkotasa. A varosi és a falusi koz6sségek kultarajaban keveredik a magas muvészeti alkotas és a

sz4jhagyomany altal &rzott folklormifaj jelenségei.®”

Roviden bemutatom e két folklorjelenség
sajatossagait.

A mese a mesekutaté Hont Janos értelmezése szerint a vagyvilig megtestesitéje, amely
fantaziatorténetében kiilonboz6 kultirak vilagszemléletét titkrozi.*" A folklorisztikus elbeszéls
torténet kozéppontjaban az ember all, aki minden viszontagsag ellenére, a természetfelettivel is
megkiizdve, gy6zni tud, heroikus diadalt arat.””” A mese torténetei az irredlis szérakoztatd irodalom
kategoriajaba sorolhatok. Ezek a torténetek a varos kultirajaban olcsé ponyvakiadvanyként
jelentek meg a vasari standokon, ennek készonhetéen rendkiviili gyorsasaggal terjedtek el, kiemelt
szerepet képviselve a tarsadalom kilonbozé rétegeit alkotd kozosségek érdeklédésében. A tanc
szempontjabol a mese mifajai kozul a novellamesének és az irodalmi mesének van jelentésége. A mivek
tartalmaban  kiralyfik, kiralylanyok kalandos  torténeteivel, utazasaival, bonyodalmas
¢lettorténeteivel talalkozunk, amiben altalaban szerepe van a szerelemnek, a hlségnek és az
artatlansagnak. A mese naiv-muvészi esztétikumaban a gonosz tettek leleplezése és a j6 katartikus
diadala jatssza a f6szerepet.

A ballada epikus mufaja a h6sénekbdl alakult ki, ami valodi eseményen alapuld cselekményt
mond el. Rokonsagban van a liraval és a dramaval is, részben dalformaéja, masrészt cselekményes
torténete miatt. A ballada egész Eurépaban elterjedt, szajhagyomanyozott mifajként megtalalhato
Angliatol egészen Torokorszagig mindenhol. A legfontosabb tulajdonsaga azonban az, hogy elsé
szam harmadik személyben beszél a cselekmény f6hésérdl, akivel azonosulva mondja el annak
tragikus torténetét.””® A torténetben moralis ellentét vagy viliglatas keriil megfogalmazastra, amiben
a hés a tarsadalommal valé szembekertilése okan valamilyen értékének végérvényes elvesztése
miatt vallalja a végzetszer( haldlt."” A ballada a hés életébél csak egyetlen epizddot jelenit meg,

formaja tomor és rovid. A hés elveinek védelmében megélt bukasa dics6séges, jutalma kozvetett,

605 Abraham 2022.

606 Voigt 1998: 251.

607 Voigt 1998: 253.

008 Katona I. 1998a: 185.

009 Katona I. 1998a: 190-191.
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ennek koszonhetSen keriil a tarsadalom kézosségeinek kollektiv emlékezeti terébe."” A ballada
mindig aktualis tartalmat fogalmaz meg, tanulsagot von le, igazsagot szolgaltat, nevelni és

megtisztitani akar.’!!

Tartalom tekintetében a tarsadalmi konfliktus targya a szegény—gazdag
ellentétbdl és a szerelem féltésébdl fakad. Ortutay Gyula az 1935-ben megjelend Székely népballadirk
cimi koényvben a balladat etimoldgiai okok miatt a tinchoz kapcsolja.’? Vargyas Lajos szerint a
ballada eredetileg francia versforma, nem ének és tanc egysége, hanem cselekményes
szévegmﬁfajf’” Vargyas a balladakat daltipus és stilus szerint elemezve azt a megallapitast teszi,
hogy a tanccal val6 kapcsolat a régi stilust balladdkkal kapcsolatban nem igazolhaté, ugyanis ezek
eladasmoédja parlando—rubato, ami nem tancolhat6.”"* Vargyas ezt az allitasit Bartok ballada
tanccal val6 kapcsolatat vizsgalé kutatasaira alapozza, amely szerint kizarhato, hogy a régi stilusa
énekelt balladakhoz kapcsolédott volna tanc.””” A balladdnak Bartok szerint a tinczenével és nem

a szoveggel van igazolhat6 kapcsolata.®™

A Vargyas altal alkalmazott vizsgalat szerint a ballada
dallama és a szOvegben megemlitett tanc hatarozza meg annak eredetét. Az 4j stilusu (giusto
el6adasmodu) énekelt balladaknal el6fordul, hogy ha a ritmus engedi, tancolnak ra, mint a 19.
szazadi betyarballadakban. A balladak szévegében azonban gyakran emlitik a tancot, ami a
cselekmény szinhelyén legtébbszor fiatalok tincmulatsaga vagy lakodalmi tanc. A szinpadi tanccal
kapcsolatban a legendaballadak, a francia eredetti és kozépkori magyar balladak fontosak.

A két emlitett folklormufaj, a mese és a ballada a szinpadi tanckultaraban is megjelenik.
Ezek az eurdpai szinpadi tanckultiraban a szinpadi térben (a francia polgari kultira hatasaként)
egyrészt a 19. szazad végi balettekben megjelend mesék, valamint a 20. szazad elején a
mozgasmuvészetben a balladak megjelenésében érhetSk tetten. A kulturalis érdeklédés népi
tradiciok felé fordulasa Gjabb mualkotasok megsziletésével a szinpadi tanckultardban is mifaji
stilus kialakulasat generalta. A mese és a ballada 6sszehasonlitasaban a mese elképzelt torténetében
megjelené vagyvilag racionalistdl elrugaszkodott valosaga szoges ellentéte a ballada megtortént
eseményen alapulé moralis konfliktusokat megjelenitd, realis problémat megfogalmazd
tragédianak. Azonban a szimbdlumok tekintetében a folklér atorokitése, kollektiv emlékezetbe
épulése mégis megtorténik szereptudat és a moralis értékek kozvetitésében. A szinpadi térben ez

szolgalja a kultira megmaradasanak sarokpontjait, nevel6 szerepét.

010 Vargyas Lajos a folklorszovegek elemzése révén a néi héssel kapcsolatban kiemeli, hogy ezek a né6k mindig
szépek és hiségesek, artatlan tragikus végiik a pusztulasukat okozok kezéhez bunként tapad 6rokre. Vargyas 1976:
101.

011 Katona 1. 1998a: 193.

612 Buday—Ortutay 1935: 41.

013 Vargyas 1976: 246.

14 Vargyas 1976: 244-245. Lasd Bartok 463. levele Gragger Robertnek Demény (szerk.) 1976: 318.

15 Vargyas 1976: 244.

016 Demény (szerk.) 1976: 318.
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A kutatas soran azonban tovabbi kérdéseket fogalmaztam meg: mi lehet a szerepe a
tancban alkalmazott folklorjelenségeknek? A tancolas az okozza-e a szerelem konfliktusat? A
balladakban a tanc maga a tarsadalmi szabalyrendszerbdl kilépést megel6z6 ritus? Milyen

kapcsolatot talalunk a szinpadi tancmiivészet kortars tancalkotasainak vizsgalataban?

8.4.1 A mese ¢és a ballada szerepe és megjelenése a szinpadi tancban

A kozosség kollektiv emlékezetének szinpadi térben alkalmazott tartalmainak feltérképezéséhez
latni kell a varosban zajl, a mavészeti életet alakité folyamatokat. Ebben a fejezetben a szinpadon
megjelend koreografiakat vizsgalom. Kutatasaim soran elemeztem a Zeneakadémian, a Vigadéban,
a Kamaraszinhazban, a Magyar Szinhazban, az Operettszinhazban, a Vigszinhazban, a Radius
Filmszinh4dzban és a Madich Szinhdzban tartott mozdulatmivészeti bemutatokat.”’” Az estek
Osszeallitott misora a komolyzenei alapra szerkesztett koreografidk mellett a versek szavalasat, a
pantomimeket, a szerkesztett taincetdoket, a tarsasagi tancokat, a népdalokat, a népmeséket, a
népballadakat és a tancdramakat is magaba foglalta. Az értekezés jelen fejezetében Bartok, Chopin,
Liszt zenemuveire és a népballadakra kertl a hangsuly, hogy hozzailleszthet6 legyen a zeneszerzék
munkaiban megjelend, mar bemutatott folklor-hatdsokhoz.*"
- Az els6 Szentpal Olga munkaja Bartok Medpetancara 1923-ban.
- 1924-ben Szentpal az Allegré Barbarét mutatja be. °"
- 1929-ben Szentpal Olga tanitvanya, Korb Flora készit széléetidoket Chopin miveire.*
- 1930-ban Szentpal Olga a Jrilia s3ép leany cimG népballadajat mutatja be. Bartok dallamaira
készitette még a Mdjustine, a Piinkdsdils és a Zilddgiaras cim( koreografiakat is.*”'
- 1931-ben Békési Maria magyar népdalokat és Arany Janos Bor 1itéz cimt balladajat rendezi
szinpadra.®”
- 1932-ben Szentpal Olga a Szinmuvészeti Akadémia vizsgael6adasan az Egyszer egy kirdlyfi
vigballadat dolgozza fel.®’
- 1933-ban Szentpal Olga a Falusi gyerekek Pesten cimi etidot mutatja be iskolajanak

vizsgaelc’iadésén.624

017 Ezeket az el6adas szordlapokat Kallai Lili hagyatékaban taldltam. Lasd OSZMI Tancarchivum fond 28.

618 Abraham 2022:116-118.

619 Dienes 2008: 193.

620 Kallai Lili hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 28. A Szentpal-Csoport Pantomim el6addsanak szorélapja.

021 Merényi Zs. 1989: 236.

622 Kallai Lili hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 28. Békési Maria és Mozdulam@vészeti Kamaraegytttesének
magyar estje a Zenemuvészeti Féiskola nagytermében szordlapja.

023 Merényi Zs. 1979: 323.

6024 Kallai Lili hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 28. A Szentpal-iskola évzar6 el6addsanak Magyar Szinhazban
megrendezett stencilezett programja.
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1933-ban, a G6dolléi Jamboree évében Korb Flora, aki immaron sajat egytittest alapitott,

a Mézeskaldcs-Reviit mutatja be, amivel kiilfldon is turnézott.*”

- 1934-ben Riedl Margit Magyar Aratdlinyokrdl készit tévid etlidot.>

- 1935-ben megjelenik Buday Gyérgy és Ortutay Gyula Székely népballadik cim@ konyve.®’
Ebben az évben jelenik meg a Magyar Tdncok wvezérkinyve Elekesné Wéber Edit
szerzbségével. O

- 1936-ban Szentpal Olga a Magyar halottas és Bartok: Enek a bizamezikril cimi koreografidjat
allitja szinpadra.

- 1938-ban Volly Istvan kiadja haromkoétetes INépi Jdtékgydjtemenyét, ami 1941-ben djra
megjelenik.*” (Ebben Regosénekek, Balazsjaris, Gergelyjaras, husvéti és piinkosdi
szokasénekek, Betlehemes, Haromkiraly-jaras, Bolcs6ske szokasfeldolgozasok, Ballada és
Historiajatékok mellett Aratd- szireti tnnepi és fondbeli énekek és szokasleirasaik
talalhatok meg. 1938-ban Szentpal Olga bemutatja a Mdria linyok cimi koreografiajat.
Ennek zeneszerz6je Volly Istvan, aki 1948-ban Mdria-énekek cimmel egész kotetet publikal
gy(jtéseibsl. ™

- 1939-ben Molnar Istvan mozdulatmivészeti bemutatdjaban Liszt Ferenc szerzeményére
készit koreografiat.

- 1940-ben Szentpal Olga Andersen mesejdtékot helyez szinpadra.

- 1942-ben Bartok Mikrokozmoszdara készilt Kidizetés a Paradicsombil készilt koreografiajat
mutatja be.”!

- 1943-ban megjelenik Molnar Istvan E/f Népballadik cimi konyve.*2

- 1944-ben Muharay Elemér kiadja a Balladamonds kinyvet.®

- 1946-ban Szentpal Olga Bartok Mikrokozmoszdra késiilt opuszat és Gyingy llona balladajat

djitja fel. Ugyanebben az évben a Bartok zenéjére készitett [ ztaminkert cimet visel6 etiddel

debiital Gyérgyfalvay Katalin Jarmai Edit mozdulatiskolajinak misoraban.

025 Vincze 2014 online: https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/f4f8dc23df79a872037490e57434£d37
[Letoltés datuma: 2024.08.31.]

626 Kallai Lili hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 28. Riedl Margit és névendékeinek mozdulatmtvészeti matinéja
a Kamaraszinhazban szérélapja.

627 Buday—Ortutay 1935.

628 Flekesné 1935.

029 Volly 1938; 1941.

030 Volly 1948.

031 Merényi Zs. 1979: 325.

032 Molnar 1943.

633 Muharay—Bartok 1944.

034 Jarmai Edit Budai mozdulat stddié névendék bemutatéja a Zenemivészeti FSiskola kamaratermében szérdlapja
Kallai Lili hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 28.
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A fenti attekintésben szereplé muvek alapjan jol lathatd, hogy az emlitett produkciok
kovetik az 1910-es években elindult kultarpolitikai iranyelvet, amely végul 1) stilusiranyzat
létrejottét eredményezte. A folklorbol, mint népi tudasbdl taplalkozo irott zenékhez hasonléan a
szinpadi tancban is megmutatkozik a forrasok vizsgalata alapjan a zenemivészethez hasonld
alkotoi attitdd. Bizonyithaté tehat, hogy a folklor szimbolikus tartalomként valé felhasznalasa,
megjelenitése a szinpadon mar a 20-as évek végétdl erbteljes, de leghangsulyosabbnak a 30-as
években tekinthets.°” A folklérkines felhasznilasanak okaként jelélheté meg egyrészt az, hogy a
népzene- és néprajzkutatok elsé gyudjtései ezekben az években kertilnek publikalasra. Masrészrél
pedig az is, hogy a mozdulatmtvészek, felhasznalva az aktualitasukban is ujdonsagként hato
népballadakat, a kortirs magyar szinpadi tine megalkotasara tesznek kisérletet. Az alkotas metodikaja
leginkabb a bartoki példat igyekszik kévetni, ezt igazolja Szentpal Olga — fentebb mar bemutatott
— analizal6 moédszere és koreografusi munkassaga is.

A nemzeti karaktert jellemzd tarsasagi tancok sginpadi adaptildsa mellett a kortirs magyar kifejezd
tine is teret nyerhetett az Operahazg falain kiviil, mds nyilvinos tarsadalmi terekben. A folklor a korszak
vallasos és nemzeti szellemiséget képvisel6 testkultirajaban a szinpadi tanckultdraban a test
mivészi kifejezését funkcionak megfelelé nemzeti és kortars karaktereinek magaskultiraba
adaptalt formait hozta létre, ami egyrészt a mozgasmivészetként elnevezett testtechnika
kib&viilését jelentette, masrészt annak szélesebb kora alkalmazasi lehet&ségét biztositotta.

Ahogyan korabban megfogalmaztam Balazs Béla-Bartok Béla alkotdi egyiittmikodésében
kortars programzeneként megirt darabok elsésorban szinpadi tinc adapticioknak késziiltek.”® A
20. szazad eleji szinhazi adaptaciokban a magyar muivészek mifajteremtd térekvésel révén a
tancdrama szintézisre torekvé el6adasi formajat, valamint a tancballada epikus mufajat hivta életre.
Ez Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz koz6s munkajaban oltétt format: a test szinpadi
kifejezési eszkOztara (mint tartalom, forma, technika és kifejezés, formai alkalmazas és
kompozicios elv) kap helyet. Az értekezés Bartok és Kodaly munkassagat azért hozta példanak,
mert 6k a falusi zenefolklor lirajat és epikajat alkalmazva a varos szinpadi terében a folklorbol
thletet merité 4j, kortars alkotasokat hoztak létre. E mivészeti iranyvonalat kéveté alkotok a
szinpadi térbe adaptalt alkotasaikban a zdncdrima és a tancballada stilusa muifajat hozta létre A
népballada mifajanak adaptalasa a szinpadi tancban egy rovid tragikus torténet cselekményét
formalta mozgassa, amely lehet6vé tette a kortdrs magyar s3inpadi tanc mifajanak megteremtését. Bz

valt Szentpal szinpadi alkotasainak védjegyévé.

635 Bz a hatas megjelenik a balettm@vészetben is, az Operahazban bemutatott alkotdsokban: Brada Ede 1921-es
Malyvécska kiralykisasszonydban és az 1924-es Argyilus kiralyfijaban, Jan Cieplinksi 1933-as Arva Jozsi harom
csodajiban és a Magyar Abrandokban, Milloss Aurél 1935-6s Kuruc meséjében és Harangozé Gyula 1936-os
Csardajelenetében is. Nem emlitve itt a nemzetszocializmus egyéb hatasait. Lasd Kortvélyes G. 1989: 65-75.

036 Fabol faragott kiralyfi (tancjaték), Kékszakalld herceg vara (misztérium),
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A testi kifejezés nyilt tarsadalmi terekben alkalmazott szimbolikus reprezenticidjanak
értelmezésében a szinpadi tanc, kifejezetten a dramatizalé kifejezd tancnak azért van jelentésége,
mert a koézosség érdeklédését formald szerepe van. A szinpadi térben kiemelkedé a folklor
jelent6sége, mert Budapest esetében a soknemzetiségli varos integraciot képviselé habitusa a
szinpadi mavészet altal nyerte el 6nallé identitasat, teremtette meg egyedi stilusiranyzatat. A ballada
tehat nem azért lett a szinpadi tanckultura része, mert a néphagyomanyban a tanchoz kétédik,
hanem azért, mert cselekményességében adaptalhaté a dramatizald kifejezéshez. Az értekezés
kovetkezé része a szinpadi tanckultaraba adaptalt 4j kifejez6 szinpadi tancmdfajt, a tancballadat

mutatja be.

8.4.2 A tancballadak

A tancballada az 1930-as évektdl kezdédéen kiemelten értékes, podiumszinpadon megvaldsult
koreografia. A pédiumszinpad nem igényli a diszletet, a kifejez6 mozgas dramaturgiaja és a kisebb
epikus részek Osszekapcsolasa adja meg az egészestés produkcio sajatos jegyeit. Az egyes részek
jellemz6i az in medias res kezdés és az egymast kovets tomor képek lényegkiemelése. A
mozgasdramaturgia eszkoztarat kialakité testi gesztusrendszer olyan allegorikus karakterek
megmutatasara valt alkalmassa, amely a halallal szembenéz6 ember felvallat sorsfeladatat fejezte
ki. A kutatasaim soran elemzett tancballadakat tobb killénb6z6 forrasban fedeztem fel. Az elsé
Szentpal Olga 1938-as Maria-linyok tancballadija. Ez a hagyatékban taldlhat6.”” A masodik (Jilia
536p leany) 1930-as keltezést Szentpal-koreografiaként ismert, mégis Molnar 1943-as kozlésében
jelent meg nyomtatiasban.”® A harmadik (Bid Maté) kicsit eltér az elé6z6 két balladatol, mar

egyértelmtien Molnar-koreografia.*”’

A tancballadak esetpéldainak elemzése azért lényeges a
kutatas szempontjabdl, mert megmutatja a mifaj sajatos jegyeit és az értekezés kés6bbi fejezetében
szerepe lesz.

Els6 ballada-példam a Madria-lanyok, ami egy szegedi népballadat feldolgozé koreografia.
Ez mar 1938-ban kertlt bemutatasra, jelentGsebb mértékd a folklér motivumainak alkalmazasa is,
mint a tancdramakban. Az eredeti népballada Volly Istvan gyGjtése, amit Lajtha Laszl6 buzditasara

640

dolgozott fel, ezzel teremtve meg a késébbi szinpadi md tanczenei alapjat.”” Volly tehat a

néphagyomanyban é16 Mdria-kultusz egyik népballadajat hasznalta fel zenekompoziciéjahoz, amely

037 Szentpal hagyaték OSZMI Tancarchivum fond 32.

638 Molnar 1943: 129-136.

03 Molnar 1943: 9-31. A ballada hiarom véltozatat is kozli a kényv.

040 Volly Istvan: 1071 Madria-ének — Népi gyijtések, Népkota Kiadds, Szent Gellért Nyomda, Szeged, 1948. Ez a
nyomtatasban kiadott kétet, a Szentpal koreografia zeneszerzGje 1938-ban is Volly Istvan volt. Lasd Szentpal Olga
kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
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megallapitasa szerint legendaballada.®"'

A Szentpal-féle koreografiaban a Sztz Maria képéhez
jovenddbelijukért imadkozé lanyok, valamint az élet és a halal tusakodasa kertilt megjelenitésre.
Mint allegorikus alakok, az Eler-liny és az Elet-asszony a boldog élet reményének tizenetét hordoztak,
a Haldl-lany és a Haldl-asszony a tragikus vég felvallalasat jelenitette meg Szentpal Olga alkotasaban.
A koreografiaban a két lany a szdz képe el6tt imadkozva extatikus tancot ad el6, amib6l alomba
szenderiilnek. Almukban a Halil- és az Elet linya alakjaiként jelennek meg. A linyokhoz a Halal és
az Blet anyai alakjai: a Halil-asszony és az Elet-Asszony csatlakoznak. A Halil-asszony fajdalmasan
keserd, kemény és kegyetlen alakja kerill szembe az Elet-asszony j6sigos—befogadé—teremté—
szeretetteljes alakjaval. A két lany és a két asszony tancaban a boldogsdg élet-koszordjanak és a halal
Jekete zsebkenddjének szimbolumai jelennek meg. Mindkét lany a boldogsig — az élet felé fordulva
reménykedik boldog jovdjében, de a halal jelenléte — nagyon is valosagos alakként — megmasithatatlan
sorsként szembesiti a Halal-linyt sajit végzetével. A koreografia végén a lanyok, almukbdl felébredve
megk6szonik a sziznek a latomast, egyikiik a boldogsag reményével néz a j6vébe, masikuk a biztos
halal tudataban szomort belenyugvassal fogadja el sorsat. A koreografia egésze stilizalt néptanc

motivumokat tartalmaz, hangsulyozva és kiemelve a mozgas tematikus jellegét.***

12. kép: Szentpdl Olga: Maria-linyok 1938-as keltexésii koreogrdfidja, ag; Elet-kiny, az Flet-asszony. 1isd Mellékletek.

041 Volly 1948: 24.
042 K¢ép forrasa OSZMI Tancarchivum Szentpal Olga kéziratos hagyatéka fond 32.
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13. kép: Szentpdl Olga: Maria-linyok 1938-as keltezésii koreografidja, a Haldl-lany és a Haldl-asszony. Ldsd Mellékletek.

A Maria-linyok koreografialejegyzése azért kulonosen értékes, mert jol példazza a
mozgaselemek és szolamok polifonikus szerkesztését. Maguk a motivumok itt sem bonyolultak:
cifrak, lenget6k, rida motivumok valtakoznak legtobb esetben. A téma azonban a kargesztusok és
a mozgasszolamokbol kiolvashato szereplék kozti interakcioban 6lt format. A koszoru és a fekete
zsebkend§ tarsitasa a karakterek abrazolasaban és a mozgassorokban is értelmet nyer. Szentpal
kompozicios elve tehat vilagosan kirajzolodik, lathatd, hogy a motivumok altal hogyan épiti fel a
szerepl6 karakterét. Egymast kovetd és egymasra reflektald szolamokban lathaté a lanyok és az
asszonyok tanca, ami két-két, azonos id6ben zajlo, kilénb6z6 mozgassorban lathaté. A
szerkesztési modban jelen van a polifénia, a szélamok reflexidja, valamint a szélamok
szimmetrikus tiikorképe is. Az Osszesen 277 taktusbol allo, roévid koreografia igazi
kompozicidelméleti példa. Merényi Zsuzsa kozlése szerint Szentpal tobbi koreografiaja is
lejegyzésre kertilt az 1940-es években, de ezek (mint a Magyar halottas) a dokumentumok a masodik

vilaghaboru alatt elpusztultak.®”

643 Merényi Zs. 1979: 301.
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' Haldl~Jeny Haldl < Aisony

14. kép: A Mdria-linyok koreografia partitiirdjanak 18. oldala. 1.dsd: Mellékletek.
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15. kép: A Mdria-linyok koreogrifia partitiirdjanak 19. oldala. 1.dsd: Mellékletek
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A koreografia lejegyzési modja nem azonos a ma hasznalt metddussal. A mozgas minden
nyolcados fazisat kiillon kezeli az frasmoéd, valamint tobb jelet hasznal a Lang-féle, 1932-es tanciras
jegyzetbSl. A koreografia érdekessége az is, hogy ezt a mtvet — Volly Istvan visszaemlékezése
alapjan — Bartok bucsuztatasakor (1940. oktober 8.-an) is el6adtak a Zeneakadémia
nagytermében.’*

A Jiilia s3ép leany®” legendaballada koreografidja a sz(izlany mennybemenetelét irja le. Mikor
az egek kapui megnyilnak, az égi barany szarvai k6zott a nappal és a holddal hivja az égi sziizek
megfogyatkozott seregébe az artatlan leanyt, aki buzaviragot ment szedni a buzamezére. Ez a
ballada felttint az 1935-6s Székely népballadik és az 1943-as Eli Népballadik konyvben is. A
dramatikus cselekmény Jilia, és kifejezetten az Anya megformalasaban érhet6 tetten. A
koreografiaban kiemelt mozgasos szerepe Julianak és az Anyanak van, a fiak és lanyok cselekményt
kisérd, diszletként alkalmazott korusa kiséri a két f6szereplé mozgasat. A népdalokat énekld tomeg
mutatja meg Julianak a wennyek kapujdt, ahova a bariny szélitdsira a lany a sziigek seregébe tavozik az
Anya banatara. A koreografidban mindenki szamara egyszerfien megvalosithatdé motivumok
vannak, nagyobb hangsulya a pantomimikus jeleneteknek, a témat kifejez6 mozgaskoérusoknak,
csoportképeknek van. A tomeg szerepe itt az egymast koévetS jelenetek atvezetésében és
kiemelésében fogalmazhaté meg. A mi vége és cstcspontja a festébi] kilépd, eltivozd liny és az itt

marad6 Anya tragikusan magasztos csoddjanak képében teljesedik ki.**

16. kép: Jiilia s3ép leany alakja Buday Gydrgy rézmetszetén, illetve a szinpadi tancban Jilia mozgasa Molndr Istvan 1943-as
koreografialejegyzésében. 1dsd: Mellékleteke.

44 Volly 1987: 103. Volly ebben a visszaemlékezésében kozolte a Maria-lanyok koreografiazenéjét. Ugyanebben a
kotetben megjelent Merényi Zsuzsa révid Maria-lanyok koreografia elemzése is. Lasd Merényi Zs. 1987: 87-99.
045 A kép forrasa Buday—Ortutay 1935; Buday Gyorgy rézmetszete.

046 A tanc leirasat a Molnar Istvan altal kiadott 1943-ban megjelent kényvbdl hivatkoztam.
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Utolsé példam a Bid Madté cimet visel6 népballada tancos feldolgozasa, amely a
rablébanda-vezér és a kiralylany szerelmét tarja elénk. Ez volt Molnar Istvan legels6 koreografija.
Molnar E/§ népballadik cimi kényve ennek harom kiilénboz6 térben eléadhaté, térspecifikus
valtozatat is kozli. A koreografia fétémaja: a bortonbe vetett rablobanda-vezér és a kiralylany az
ablakukon kitekintve, madartavlatbol megszeretik egymast. Biré Matét a kiraly bortonébdl legényei
megszOktetik, de nem tudja elfelejteni platdi szerelmét, ezért visszamegy érte a kiraly varaba. A
kiralylanyt, mindenki szeme lattara, a templombdl kijéve rabolja el a rablovezér és bandaja. A
rablétanyan a f6szerepl6k megérkezésekor boldog nasz veszi kezdetét, egészen addig, amig a kiraly
és haragos serege meg nem érkezik. Biré Matét a kiraly djra tomlocbe veti, a kiralylanyt pedig
visszaviszi maganyos szobajaba. A tancballadat népdalok eléneklése, illetve a ballada elszavalasa
teszi szinessé ¢és érdekessé. A tanckar a var, a rablébanda, a kirdlylanyt kiséré lanyok
csoportkompoziciol utan végil a tiz korili incselked6 parostancban teljesedik ki. Biré Maténak
Angyal Bandi betyarballadajat is eléneklik és a beteljesiiletlen szerelem torténetének két szerepléje
Ujra az ablakban allva séhajtozik.

Szentpal a koreografusi munkaiban a szinhazban alkalmazott stilizalt kortars magyar
dramatizal6 tancstilus, valamint a mifaji formak megalkotasat tekintette feladatanak. A tancdrama
és a tancballada mifajai a test- és a testek viszonyrendszerén tdl, térbeli mozgaskompozicid
kifejez6 attitlidjét is megjelenithet6vé tette. A mozgasmivészet, mint a kifejezé expressziv tanc és
a kortars magyar tanc stilusait 6tv6z6 mifaj az 1930-as évektdl egészen 1945-ig kiemelten jelen
volt a szinpadi tinckultira palettdjan.””’” Bzt a koreografaldsi stilust kévetik Molnar Istvan elsé
ballada-feldolgozasai is.

A folklorizmus stilusaban az alkoto stilizalt mozgasokat, motivumokat és 1épéseket tarsit a
dominansan kifejez, a kargesztusok és a mimika hasznalatat kiemel6 dramatikus tancban. A
tomor, révid képeket megjelenits, népdalokat, balladakat és tancot 6tv6z6, szinpadra alkalmazott
koreografiak a tarsadalmi—moralis problémakat jelzé cselekményt formaljak kompoziciéva. A
mozgasban megformalt karakterek nemcsak az egyes szereplék alakjaban, hanem a tanc
motivikajaban is megjelenik. Ezek az 1920-as évektdl zajlé alkotdi kisérletek (az 1930-as évek
torténelmi eseményeire is reflektald) mozgasmivészeti—tancszinhazi mifaj stilusanak létrejottét
eredményezték. Kutatisaim szerint a dramatizalé misztériumjaték és a tancballada rovid, képeket
egymas utan fiz6 szerkezete hatarozza meg a tancszinhazi formanyelv mufajat és stilusait. A k6zolt
példak remélhetSleg szemléletesen érzékeltették az epikus szinhazbdl kiindulé dramatikus

tancstilus megsziletésének és fejlédésének folyamatat. A mozgasmavészetben alkalmazott

47 A Maria-lanyok koreografidjanak érdekessége, hogy ez teljes egészében tancirassal lejegyzett, régzitett formdban
maradt fenn Ennek dokumentuma Szentpal Olga hagyatékdban megtalalhatd, ahogyan az el6adasok sziizséinek leirasai
és koreografiai jegyzetei is. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
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folklorjelenségekre iranyuld kutatas fényében tehat a test belsé érzéseit megjelenité, dramatikus
tanc stflusaban nyilvanul meg az individualis, képzett test, amely polifonikus térbeli mozgas altali
karakterabrazolasaval valik a torténet narratfv el6addjava. A drama és az epika minemei lesznek a
dramatikus tanc testi kifejezésének témai, amelyek mufaji formakban moralis—tanité funkciot is
képviselnek a mualkotast vizualisan befogadé kozoénség szamara. A varosi kozosség kollektiv
cselekvéseiben szinpadi térbe helyezett folklort olyan értéknek tekintett elemként kezeli, amely a
koz6sség multjara vonatkozo ismereteibél motivumokat kiemelve kortars alkotast, a kdzosség
érdekl6dését jelz6 tartalmat hoz létre. A folklor tehat kortars alkotasként épiil be az 1930-as évek
varosi tanckulturajaba, megteremtve a varosi polgar identitaskonstrukcidjanak reprezentaciojat. Ez
a két, kilonbozé szinpadon alkalmazott tancmifaj parhuzamosan van jelen Szentpal Olga
munkassagaban 1945-ig. Az 1940-es évektdl kezdve az ifjusagneveld térekvések hatasara alakuld
csoportok (a késébbi tancegyiittesek) Molnar Istvan koreografidinak el6adasaban a tancballada
mufajat képviselték.

A tanedrima és a tanchallada kutatasanak eredményeit 6sszefoglalva megallapithatd, hogy az
1930-as évekbeli Budapest varosi terében a ,,nemzetment6” célkittizés eredményeinek egyikeként
emlithet6 a testkultdra és a tanckultira német példat szem el6tt tarto, de azt sajat képére formald
szimbolikus testi gesztusrendszer és kifejezd tanc létrejotte. Az ifjusag testi és szellemi egészsége,
valamint a néphagyomany megismerése, a népi motivumok elit kultaraba emelése valik egyes varosi
kozosségek szamara tarsadalmi konfliktusokat is megjelenité el6adasformava, 6nazonossagot
jelents eszmévé. Az 1930-as évek Magyarorszagan az ifjusagba helyezett bizalom, a ,,kultarfélény”-
eszme megvalositasanak vagya a mivészek felkésziltségét ¢és kreativitasat is igényld,
felel6sségteljes munkat eredményezett. A tanc k6zosségi szorakozast jelzé funkcidja mellett a test
szimbolikus reprezentaciojat jelz6 mivészi kifejezést megteremt6 szoérakoztatd funkcidja ezen a
fejlédésen ment keresztill, hogy a 20. szazad elejének emberéhez szolni tudjon a testi kifejezés
szinpadon alkalmazott dramatikus tanca révén. A baletten tullépé kortars kifejezé tancot a
szereptipusokat is megjeleniteni tudé misztériumjatékok formajaban szinhazi térben adaptalta,
amelyben a test tjfajta szerepben mutatkozhatott meg. A Gesamtkunstwerk szellemében megujulast
keres6 muvészeti agak fuzidja az epikus szinhaz térspecifikus eléadasaiban a karaktereket és
cselekményt is abrazolni képes tancdrama és tancballada, a &ortdrs magyar sginpadi tane stilusaban
egyesiilt. Erdekessége, hogy az epikus szinhazi forma egyes részei kiilonall6 ettidokként is egységet
képviseltek, de Gsszeillesztve szerves egységként valtak egész estés produkciova. A magyar szinpadi
tancmivészetben egyedi 6tvozetként ontott format a mivészi alkotasokban is megjelend szellemi
folklor megismerése, felgytijtése, analizalasa. Ezaltal ismerte meg a varosi polgarsag a magyar vidék

sajatos habitusat, ismerte fel akkori elmaradott helyzetét és értékes folklorkincsét. A kutatas
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eredményei szerint az ifjasagneveléssel is Osszekapcsol6do testkulturaba adaptalt taincok és a
szinpadra alkalmazott muvészi alkotasok egylittesen képviselték a tarsadalmi mobilitast is
el6segiteni célzé kulturalis programot, ami az 1930-as évektSl kezd6édden egészen 1945-ig
folyamatosan alakult. A bemutatott példak segitségével végig kovethettitk, hogyan alakult,
valtozott és valt végul egyedi kifejezési formava a tancszinhaz mufajaban. A tancdrama és a
tancballada a moralis kozIés és a személyesség okan nyerhette el tirsadalomneveld szerepét és az
egyéni mondanival6 kifejezésének lehet6ségét. Kutatasaim konklazidja az, hogy a kultartorténeti
kontextusokkal egytittesen értelmezett testi kifejezés sajatos stilusa adja meg az alkotasok valodi
jelentését, valamint a szinpadi jatékforma tipusanak jellemzdéit, amelybdl az eurdpai és a magyar
tancszinhaz is kialakulhatott. Ehhez pedig a kiindulasi alapot a magyar tanckultira és a
modernizmus szellemiségét is megjelenité alkotdi habitus jelenti. Szentpal Olga munkassaganak
vizsgalata alapjan vilagos, hogy a budapesti mozgasszinhazi alkotasok, a folklort felhasznalo
mozgasmuvészeti mifaja nem tamaszkodott az amerikai modern tanc alapjaira, illetve e mufaj
el6adodinak mozgasban megjelenitett mozgastipusara, habitusara.

A tovabbiakban Szentpal tancfolklor kutatasat mutatom be.
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IX. Szentpal tancfolklor kutatasa (1940-es évek)

Az értekezés jelen fejezete a 20. szazad 40-es éveiben megindulé tanckutatas eurdpai
kontextusait, elméleti téziseit és gyakorlati eredményeit mutatja be.”*® A kutatis el6rehaladtaval
eddig ismeretlen adatokra és nem vizsgalt dokumentumokra bukkantam.®”’ Ezek egy része a Taj-
és Népkutaté Koézpont munkajara vonatkozé eddigi ismereteket arnyaljak, de itt emlithetd az is,
hogy 2023 tavaszan a Néprajzi Mizeum Etnoldgiai Adattaraban lehetéségem nyilt a tinckataszter
dokumentumainak feltarasara. Utobbi egészen pontos képet ad az 1940-es évek Magyarorszaganak
¢él6 tanckultarajar6l, annak etnikai sajatossagairdl és az ekkor megindulé tanckutatis
moédszertanardl. A varosi tanckultura folklort integrald folyamataban a tarsasagi tanc és a
tancfolklér kutatasanak kolesonhatasa ismerhet6 fel, amely a folklor mifajait alkalmazé miavészi
tanc eszkoztarahoz, valamint a szinpadi néptanc kialakulasahoz is hozzajarul. A varosbol kiaramlo,
a falut megismerni — szocialis helyzetét feltarni — igyekvé fiatalok szerepe kulturat alakitd
tevékenységet jelentett. Az ifjasagnevelés alapkoncepcidjaban a lokdlis néphagyomdiny megismerése
mellett a népdal, népballada ¢és a néptanc tanulasa kiemelt szerepet kaphatott.

Az 1930-as évek végétdl elkezdddik az ifjusagnevelési mozgalmat alkoté csoportok
tomorulése, amely a Teleki-féle Taj- és Népkutaté Intézetben elkezdett falukutatéi munka
iranyzatat kovette.”’ Bz az irdnyzat az elcsatolt teriileteken €16 népesség kultirajat, hagyomanyos
szokasait kutatta, amelyhez Karacsony Sandor regbscserkész csapata is kapcsolodik. A tomoriilés
eredményeként emlithet§, hogy ehhez a kezdeményezéshez a nemzeti térekvéseket tamogatd
intézményi struktira is kapcsolodott, amely egyrészrél ifjusagnevelés, masrészrél pedig a
hagyomany tudatos megismerésére, feltarasara torekedett. Ehhez idomult az akkor elinduld
tancfolklor kutatasa is, amelyben a Karacsony-tanitvany Morvay Péter mellett Muharay Elemérnek
is igen jelentds szerep jutott. A k6zosség olyan kutatél halozatta nétte ki magat, amelynek egyes
tagjai egyetemi stidiumma tették az etnoldgia és az etnografia oktatasat, amelyhez a tancfolklor

kutatasa is tarsulhatott.

9.1 A T4j-és Népkutato6 Intézet, a falukutatas és a tancfolklér kutatasa

1938-ban alakul meg Teleki Pal févédnokségével a Taj-és Népkutatdé Kozpont, ami a falu
szociografiai feltarasat tekinti elsédleges feladatanak. A falukutatas modszertanat a sarospataki

faluszeminarium példajan keresztil mutatia be Ujszaszy Kalman A falu — dtmutatis a falu

648 Hofer 2009: 214.
649 Abraham 2023d
050 Borbandi 1983: 312-313.
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%' E munka folytatdsaként sziiletett meg a Hegykoz, Hegyalja,

tanulmdnyozdsahozg cimd irasaban.
Bodrogkéz, illetve a Dunavolgy (Sarkoz- és a bukovinai székelyek), valamint Gomor, és a
Kiskunsag szociografiai leirasa.®” Ezek a monografidk a tinccal nem, vagy csak érintSlegesen
foglalkoznak. Ujszaszy kutatasi dtmutatéja viszont megemliti a tancot, mint a kozosség szellemi
kultarajahoz tartozo jelenséget, ami igy a néprajzi kutatas részévé valhatott. Nagy részletességgel
targyalja a falu életét feltard folklorkutatasainak elméleti téziseit, majd a teleptlés hitéletének,
telepiilésrajzanak, szellemiségének, targyi- és szellemi néprajzanak kutatismodszertanit.”
Azonban a kutatas gyakorlati megvaldsitasakor kidertlt, hogy a kérdéives kutatas soran a parasztok
inkabb bezarkdznak, mintsem megnyilnanak. Igy a személyes beszélgetésekbdl alakulé interjik és
a k6z6s munka valt a kutatas ténylegesen célravezeté modszerévé. A kutatasi eredményeket 1938
novemberében tették kzzé és azok — Teleki eredeti szandékaval ellentétben — a vidék nagyfoku
elmaradottsagat és szocialis problémait tartak fel, utalva a foldkérdés megoldasanak és a
kozigazgatasi reform sziikségességének siirgetS voltara.”* Ennek okan Teleki Pal elhatirolodik
nemcsak a T4j- és Népkutaté Kézponttol, hanem didkjaitol is.%>

Teleki utan Gyorfty Istvan vette at az intézmény iranyitasat. Gyorffy szemléletében a
nemzetmegtarté hagyomanyoknak és az eurdpai magas muveltség megismerésének egyarant
fontos szerep jutott. A nemzeti hagyomanyokat Gyorffy szerint a magyar nemzeti mével6dés
alapjava kellene tenni.”® Ebben kiemeli a ,,népi tinc” szerepét, amely utolsd oriit €éli és a

l 657

tancfolklor felgyljtésére szolit fel.””" Gyorfty szerint a ,,népi tanchagyomanyt”, mint a nemzeti

mivel6dés egyik alapjat Budapesten is tanitani kellene, az 6vodatdl egészen a Szinmuvészeti

Féiskolaig.”® Gyorffy sajnilatos médon 1939-ben vératlanul elhunyt, 4m az intézet tovabb

miikodik és folytatja kutatdbmunkijat. A tancgy(jtés kezdete is ekkortdl datalhats.*”

651 Ujszaszy 1936.

052 T6bb monografia is megjelent az 1939-1944 kozott zajlé falukutaté tiborok kutatdsi anyagaibdl a Téj- és
Népkutato6 Intézet kiadasaban. Lasd: Papp L. 1941; Peja 1941; Kadar 1941; Mady (szerk.) 1942; Végh 1942; V6: Bartha
2011; Granasztdi 2009.

053 Ehhez kapcsolodo, a tanc kutatasanak elStorténeteként emlithetS Elisabeth C. Rearick 1932-ben, Gényei Sandor
1932-1936 kozott végzett filmes tanc-rogzitései. Lasd Rearick 1939; valamint a Néprajzi Muzeum Etnoldgiai
Adattaranak feljegyzései, megtalalt adatai alapjan.

054 Késa 2001: 170-173.

655 Borbandi 1983: 238—240.

056 Gyo6rffy 1939: 8-10.

057 Gyorffy 1939: 30.

058 Gyorffy 1939: 31.

059 Molnar Istvan 1941-42-ben végzett gyijtéseiben, annak kiaddsban kozolt 6sszesen 175 figurdjaban szintén
talalkozunk kiskunhalasi, Decsi-Sarkézi-Tolna megyei figurakkal a dunantuali, kalotaszegi, székelyfoldi, szatmari,
gyimesi és a mdtancként megnevezett figurak mellett. Molnar Magyar néptanchagyomdinyok cim@ a kényve csak 1947-ben
fog megjelenni, amelynek kérilményeire majd irasom kés6bbi részében térek ki. Molnar 1947; Megjegyzem azonban,
hogy Molnar ebben az idészakban nem tajegységi jellegzetességet rogzitd szinpadi tancban, hanem csak figurakban és
koreografiai—formai kézlésben gondolkodik, ahogyan ez az 1943-ban kiadott E/ Népballadik kotetében nyomon
kévethets. Molnar 1943.
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Az 1940-es években meginduld tanckutatastél nagyon kevés informacié allt eddig
rendelkezésre. Feltart adataim az etnoldgiai szemléletd kutatas egyik alapelveként alkalmazott,
foldrajzi—torténeti  alapokra tamaszkoddé — kulturmorfologiai  elmélet relevans jelenlétét
bizonyitjik.*” A magyar tincfolklorisztika erre az id8szakra vonatkozé kutatastorténete vazlatosan
emliti e korszakbol Molnar Istvan, Lugossy Emma és Gonyey Sindor munkéssagat.”" Azonban,
meglatasom szerint ennél nagyobb jelent6ségt a Taj-és Népkutati Kizponthil 1941-ben 1étrejévé grof
Teleki Pl Tudomanyos Intézet Allamtudomdinyi Intézetének Néptudomanyi Intézetédoen folytatott tainckutaté
munka.®” A mozgalmat maga mogott tudé Néptudomanyi Intézetben folytatott, etnoldgiai
szemléleti tancfolklor-kutatas az akkori falusi népesség tanckultarajanak feltarasara torekedett.

Ertekezésem e fejezete a Néptudomanyi Intézetben a taj- és népkutatas eredményeibél
megalkotott és a szinpadi néptanc alapjaul szolgal6 tanckataszter bemutatasara vallalkozik, kitérve
els6é eredményeinek bemutatasara is. Az 1940-es évek els6 kutatasi eredményei irjak le egy adott
terileten él6 népcsoport kozosségének (orszagon belil zajlé migracidjanak hatdsara) valtozéd
tanckultarajat, amit a varosbol érkez6 emberek felé szinpadi tancként definialt szimbolikus
reprezentacioként alkalmaz. A fejezet esetpéldai a magyar tanckutatas eddig ismeretlen elsé
eredményeit mutatja be, ami Szentpal Olga munkdjaként (a bukovinai székelység
tanchagyomanyara iranyul6 kutatasok) vagy kozremikodésével (a bodrogkozi gytjtés) valosultak
meg. Szentpal tancfolklérkutatasaval kapcsolatban megfogalmazott kérdéseim: Mi volt a
tanckataszter 1étrehozasanak célja? Milyen elméleteket adaptaltak a tanckutatasban? Milyen hatast

gyakorolt ez a szinpadi néptanc alakul6 stilusara?

060 A tanc etnologiai vizsgalatat és a kultGrmorfolégia elmélet alkalmazasat Ortutay Gyula fogalmazta meg 1934-ben.
A tanckutatas 1940-es években megsziilet6 elsé eredményei ezt az elméletet alkalmazva a népélet és a tanckultira
feltarasat tekintette feladatanak. Lasd Ortutay 1934; 1937; Erixon 1944; V6. Varga 1939; Sylvain 1991.

061 T.asd Martin 1979a; Martin 1995; Felféldi-Pesovar 1997. Ezek a munkak tancmotivumok, koreografidk leirasait
tartalmazzak, modszertani vagy kutatastorténeti adatokat nem. Lasd Molnar 1947; Lugossy—Gonyey 1947.

662 A Grof Teleki Pal Tudomanyos Intézet Allamtudomanyi Intézete harom tagintézettel mikodétt. Az elsé tagintézet
a Torténettudomanyi Intézet (Kosary Domokos vezetésével), a masodik az Intézet folydirata (Revue d’ Historie
Comparée) A harmadik tagintézet a Néptudomanyi Intézet (Gyotffy Gyorgy vezetésével). 1948-ban az (1750/1948
korm. sz.) kormanyrendelet az Intézet nevét Kelet-eurépai Tudomanyos Intézetre valtoztatta. Konya 1998: 126.
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2. térkép: A Néptudomanyi Intézet 1947-49-ben késziill filmfelvételeinek térképe. Ldsd: Mellékletek.

9.2 A Néptudomanyi Intézet tanckataszterének bemutatasa

A kutatas — ahogyan ezt mar a korabbi fejezetekben is emlitettem — az akkori kultarpolitikai
elvek és a tanckutatassal kapcsolatba hozhaté intézménytorténet feltarsat tette szikségessé. Igy
keriltek a kutatas fékuszaba a Néptudomanyi Intézet tanckataszterének dokumentumai — ennek
vizsgalataval valt vilagossa szamomra az ifjisagnevel6 mozgalmi térekvések, a tudomanyos kutatas
¢és a szinpadi néptanc kialakulasa kozotti 6sszefiiggés. Az emlitett dokumentumok feltarasaval
dertlt fény Szentpal Olga tanckutaté —munkassaganak korai szakaszara. Szentpal
tancfolklorgyijtéseinek feltarasa soran olyan adatok is el6keriltek, amelyek azt bizonyitjak, hogy
egyes munkai korabban keletkeztek,’” mint ahogyan azt eddig tudni véltiik.

A tanckataszter keletkezéstorténetérdl roviden a kovetkezok tudhatok: 1940-ben Ortutay
Gyula memorandumot intézett a Magyarsaigtudomanyi Intézethez, melyben siirgette a

664

népcsoportok muvelédési formainak rogzitését.”™ A belsé migracié tarsadalmi- és kulturalis

063 Az 1930-as évek végétdl 1945-ig a keletkez6munkak Belényessy Marta bukovinai székelység tanckultarajat feltard
munkdja és Szentpal Olga formai elemzése. Lasd Belényessy 1958; Szentpal 1958; 1961.

664 A Magyarsagtudomanyi Intézet és a budapesti PAzmany Péter Tudomanyegyetem bolcsészkaranak tanszékei kozotti
egyuttmikodés révén zajlé kutatasokban kiemelt szerep jutott a néprajzi kutatasoknak. A néprajzi atlasz tervezésének
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hatasainak évrdl évre torténé nyomon kévetését, a valtozasok rogzitését is kérte Ortutay az
Intézett6l.%° Az 1941-ben a T4j- és Népkutaté Kozpontbdl létrehozott Néptudomanyi Intézet
-] célja a magyarsag néprajzi, népnyelvi, embertani és néptirténeti kutatdsa, a kelet-eurdpai népek ilyen irdanyii
kutatdsainak megismertetése” volt. °° Az Intézet feladata tehat elsésorban az eurdpai etnoldgiai iskola
elveit adaptalé kulturakutatas, illetve a belsé migracié feltarasa volt, amelyben a tancfolklor
felgyGjtése is helyet kapott. A tanckataszter létrehozasanak célja az akkori tanckultira
allapotrogzitésére iranyult. Morvay Péter feljegyzései szerint, a néprajzi atlasz mintajara, a
tanckultira és a tancélet torténeti rétegeinek és tanctipusainak feltarasaval zincatlasz 1étrehozasara
torekedtek.”” Ennek a munkinak ,elentds tudominyos és mozgalmilag hasgnosithats eredményei”
sziilettek.”® A tinckataszter tulajdonképpen annak a gyidjt6hal6zatnak az eredménye, amelyet a
falusi tanitok, lelkészek és a népi kollégistakbol amat6r néptancosokkd, néprajzosokka valo ifjusag
segitségével alakitottak ki. A tanckataszter tobb mint 400 elemet tartalmazé dokumentumai az
194649 kozotti idészak tanckultarajat rogzitik. Ebben levelezések, térképek, gytjt6kartonok,
tancleirasok talalhatok. A varmegyerendszer szerinti teleptilés- és tancmutatd az orszag akkori
etnikai sajatossagait, a népcsoportok, nemzetiségek at- és kitelepitéseinek nyomait, annak
tanckultarara gyakorolt hatasait mutatjak be. A legtobb dokumentum 1948—-49 kézott készilt. Az
igy létrehozott adattarra késébb a Néprajzi Muzeum, az Egyetemi Néprajzi Intézet és a
Tancszovetség is igényt tartott, végiil azonban a Néprajzi Mizeum Etnologiai Adattaraba kertlt.
A gytjtések feldolgozasanak elemzésekor a hattérben zajlé tudomanyos, elméleti munka
megvilagitasa és értelmezése is sziikséges. A Néptudomanyi Intézet elsé nagysikerd kutatisaibol
irt monografidk az 1940-es években nem lathattak napvilagot.”” Az Intézetet Ortutay miniszteri
rendeletének hatasara bezartak, igy kérdésessé valt az addig folytatott kutatomunka eredményeinek
sorsa is. A forrasok szerint az intézet feloszlatasanak egyik oka, hogy az intézetben olyan
torténészek, régészek, antropologusok és nyelvészek is dolgoztak — a néprajzosok mellett —, akik

tantorithatatlanul hittek a Teleki-féle koncepcié tudomanyos bizonyithatésigaban.®™

Ortutay
tudta, hogy igazan értékes munkat tett lehetetlenné, ezért javasolta, hogy az 1949-ben megsziné
Néptudomanyi Intézet munkéja 1951-t61 a Népmivészeti Intézet égisze alatt folytatédhasson. Igy

a negyvenes években megkezdett gyjtémunka, a megtalalt dokumentumok szerint még 1951-55

munkalatai is itt indultak meg. Kijelolt 4 kutatdsi irdnyt képviselt a tancfolklor kutatisa, amiben a néprajzi tanszék
hallgatoi és oktatoi mukdédtek egyutt a Néptudomanyi Intézeti munkdban. Lasd:
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Iexikonok-magyar-neprajzi-lexikon-71DCC/m-
732AC/magyarsagtudomanyi-intezet-732EB/ [Letoltés datuma:2024.08.31.]

65 Ortutay 1947. Lasd Belényesi 1958: 3.

666 Tdézi Kosa 2001: 190.

667 Morvay 1949: 3; Morvay—Pesovar 1954.

668 Halasz (szerk.) 2010: 27.

669 Paladi-Kovacs 2018: 114.

670 Kénya 1998: 128.

170


https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-neprajzi-lexikon-71DCC/m-732AC/magyarsagtudomanyi-intezet-732EB/
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-neprajzi-lexikon-71DCC/m-732AC/magyarsagtudomanyi-intezet-732EB/

kozott is zajlott. Azonban a felgy(jtott adatok sorsa 1956-t6l ismét kérdésessé valt, feldolgozasuk
félbemaradt. A tanckataszter végil 1958-ban a Néprajzi Muzeum Etnoldgiai Adattaraba kertlt és
azota is érintetlentil maradt.

A tovabbiakban a tancfolklér kutatasanak 1946—49 kozotti, mélységében vizsgalt
eredményeinek bemutatasa kévetkezik a bukovinai székelység tanckultarajat feltairé munka és a
bodrogkézi kutatas elemzése alapjan. Ehhez azonban réviden ki kell térnem annak az elméleti
hattérnek a bemutatasara, amelyet a kutatok a gyGjtések metodikajanak megtervezésekor, illetve az

anyag értelmezésekor bizonyithatdan alkalmazhattak.

9.3 Az eurdpai etnolédgiai iskolahoz kapcsol6dé magyar tanckutatas

Az 1930-as évek végére a magyar tanckutatasban két ut kérvonalazédott. Az egyik a falukutatasra
tamaszkodo, etnoldgiai szemléleti tancfolklor-kutatas, a masik a varosi tincmivészet testre és
tancra iranyuld tartalmi és formai analizisének kidolgozasa. Szentpal 1946-tdl a tancrendezé és a
koreografus képzés résztertleteként alkalmazta a tancfolklor kutatast. Ehhez a mar férjével
korabban kidolgozott elméletét: a test és a tanc rendszertani elveit a tanckultira analizisére
atalakitott modszertanként adaptalta, amit a Néptudomanyi Intézet keretei kézott (1947-1949)
végzett tanckutatd munkajaban hasznalt fel, majd a Néptudomanyi Intézet Népmivészeti
Intézetté alakulasakor, valamint a Tancszévetségben (1949-1958) inditott képzések keretein beliil
tanitott.””!

A tancfolklér kutatasanak alapjait az 1941-ben a Taj-és Népkutaté Intézetbol
Néptudomanyi Intézetté atalakuld szervezetben folyé munkaval fektették le. A Néptudomanyi
Intézetben kifejezetten nagy hangsulyt kapott a tanckutatas: néprajzosok, tancos-koreografusok,
zenészek és filmesek dolgoztak egyiitt, munkakoézosséget alkotva egészitették ki egymas
munk4jat.”” A kutatok a tincfolklort elemezve, azt apr6 részletekre szedve, a mozgas épitettségét
¢és szerkezeti formait analizaltak, majd szinpadi tancformaként ujraszerkesztve, koreografiaként
alkalmaztak és adtik kozre.”” A néptinc kutatisdban, a stilus és tipus meghatirozasaban a tinc

esztétikai elemzése (motivum, szerkezet és el6adasmod) kiemelt jelentSséget kapott.™ Ttt

671 Szentpdl hagyatékaban a tudomanyos tinckutatids megsziletését bemutatéd jegyzete. Szentpal Olga kéziratos
hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.

672 A kutatécsoportok tagjai az aldbbiak voltak: Etnografusok: Belényessy Marta, Bereczki Imre, Goényey Sandor,
Kaposi Edit, Morvay Péter és Vajkai Aurél. Tanciré koreografusok: Bene Zsuzsa, Hermann Anna, Lugossy Emma,
Merényi Zsuzsa, Rabai Miklés, Szentpal Maria és Szentpal Olga. Zenefolkloristdk: Kerényi Gy6rgy, Manga Janos,
Vargyas Lajos, Vass Lajos, Vig Rudolf, Volly Istvan és Vujicsics Tihamér. Filmoperatérok: Erdés Lajos, Gonyey
Sandor, K. Kovacs Laszl6 Lugossy Emma és Teuchert J6zsef. Lasd Morvay 1949: 390.

073 Bzt a munkat 1947-48 kozott a Magyar Tanctanitok Orszdgos Szabadszervezetében, majd 1949 és 1950 kozott a
Taneszovetségben dolgozd kinevelt tanctanarok végezték.

674 Ezt bizonyitja a Néprajzi Muzeum Etnologiai Adattiraban megtalalt tincelemz8 kérd6iv és tanc-elemz6
fogalomszétara, amelyet Szentpal Olga 1949-ben irt meg a Néptudomanyi Intézet szamara. Ebben a stilus és tipus
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kapcsolodik 6ssze a tancfolklor kutatasa és a varosi tancmuvészet testre, tancra alkalmazott
esztétikai (tartalmi- és formai) analizisének metodikaja. Ez volt Szentpal Olga iskolajanak

rendszertana ¢és mozgasanalizisének alapelmélete.675

Szentpal a munkatarsai és tanftvanyai
egyuttmikodésével, ezen elmélet alkalmazasaval allitotta Ossze a tajegységek tanctipusainak és
tancstilusanak lehetséges tipusrendjét. A kutatasi eredmények alapjan folyamatosan kozreadott
koreografidk a megsziiletd szinpadi néptanc stilusinak alapmiiveivé valtak.”’® A kutat6i k6zosség a
magyarorszagi tancélet allapotanak feltarasara torekedett a Zemplén-megyei Bodrogkéz, a Tolna-
megyei Volgységbe telepitett bukovinai székelység, a Pest megyei Galgavolgy, a harom Borsod
megyei maty6 kozség tancéletének teljes felkutatasa, tovabba a Csallokozzel hataros Szigetkoz, a
Rabakoz, Gocsej, Somogy, az Abadj megyei Cserehat, a Matraalja, a XVIIIL. szazadi telepitést
pestkornyéki falvak, a Kiskunsig, a Nagykunsig és Békés teriiletén.””” Az 1946-t6l kezd6ds
haroméves periddus kutatémunkajabol két jelentds, Szentpal Olga kézremikodésével megsziiletd,
recens kutatasi eredményeket tartalmazé mu is elkészult. Ezek Belényessy Marta és Kaposi Edit
monografiaikként jelentek meg, az elsé szerz6tSl 1958-ban, a masodik szerz6tdl csak 1999-ben.
Az egyik a Volgység (Tolna-Baranya megyei gydjtésben a Kétyben letelepiil bukovinai székelység
tanckultaraja), a masik a Bodrogkéz (Cigand) tancéletét feldolgozéd gytjtés Osszefoglaldsa. A
kutatasaim soran feltart  dokumentumok alapjan ugy tlnik, hogy mivel a szerzok
kutatécsoportként mikodtek egyiitt, egyik sem nevezhet6 pusztan egy személyhez kothetd
monografianak.” A kutatécsoport a térténeti, néprajzi, koreografiai és zenei elveket kévetve
igyekezett a tancélet sajitossagainak rogzitésére.”” Maga a kutatdsi metodika azonban itt arra az
Adolf Bastiant idézé etnoldgiai iskolara tamaszkodik, amely a foldrajzi elhelyezkedés és a
torténelmi hattér felkutatasaval az ott ¢l6 népcsoport szociokulturalis kornyezetét tarja fel. A
terepmunka révén a népesség kollektiv reprezentacidit elemzi, ami a kulturalis életben jelenlévd
folklorkines 6sszehasonlité vizsgalatat jelenti.’” Az etnoldgiai elmélet adaptilasaban felismerhetd
Leo Frobenius kulturkor-kultarfok értelmezéseibdl kialakulé kultirmorfolégia elmélete is. A

kultarkér fogalma ennek értelmében a foldrajzi elhelyezkedésnek koészonhet6en egymassal

meghatarozasara iranyul6 fogalmak: a mozgasjelleg, az eléadasmodd, a tempo és a taktusszam. Lasd: Szentpal 1949.
Ezt bizonyitja Morvay Péter irasa is. Lasd: Morvay 1949: 393; 1952a: 19.

675 Szentpal-Rabinovszky 1940.

76 Ebben a munkaban egyiittmitikédtek a népi kollégistakbol néprajzossa, amatSr néptancossa valé fiatalok is, ezek a
gyUjtések is ide érkeztek be.

677 Motvay 1949: 391.

678 T6bb forras mutatja ennek lehetéségét. Egyrészrdl a tanc elemzésére hasznalt fogalmak hasznalatdban, masrészt a
gyljtések jegyzOkonyvei szerint. A 1950-es években megjelend Cisdrdds monografia is koz6s munka eredménye.
Hivatkozza Kaposi Edit tudomanyos munkassaganak 6sszefoglalasakor. OSZMI Tancarchivum fond 58.

679 A foldrajzi—torténeti modszer Ortutay Gyula Magyar népismeret és az etnologiai szemlélet bemutatisa Varga Sandor
Frigyes Bevezetés a tancirodalomba cimi munkajiban szerepel. Lasd Ortutay 1937: 6; Varga 1939: 34. V6. Erixon 1944.
080 A kollektiv reprezenticié fogalmat Koepping hasznalja az akkori etnologiai iskola kutatdsi metodikajanak
definialasara. Lasd Koepping 1983.
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érintkezé népcsoportok kulturilis jelenségeinek 6sszessége.®®' Mas értelmezés szerint a kultirkor
interakcios régio, amelyben a népcsoportok kulturalis jelenségei kiillonb6z6 torténelmi korokban
az egyliittélés hatdsira véltoznak, alakulnak és fejlédnek.”” Ehhez a médszerhez idomul Julius
Krohn elmélete is, amely fiai (Kaartle és Ilmari) munkassigaban is tovabb éltek.”” Ha ezt a tinc
kulturalis jelenségére alkalmazva értelmezziik, akkor a test és a testek kozOssége, a kézosség
érdeklédését jelz kollektiv emlékezeti tartalmak, illetve ezek nyilvanos térben megvalosuld
kinetikus testi reprezentacidja olyan folklorjelenség, ami az egyiittélés hatasara a torténelmi kor
divatja és a k6z0sség életében betdltott funkceid szerint valtoztatja formajat. Tartalma pedig minden
esetben a népi kultura alapvetd felségjegyeit — mint a tanult testi mozgasmiveltség és a népi tudas
folklor elemeinek interakcidjat — szimbolikusan reprezentalja. A magyar tancfolklor kutatasahoz a
foldrajzi-torténeti moédszer adaptalasaval a Néptudomanyi Intézetben zajlé munkahoz olyan
modszertant allitottak fel, ami a recens tancélet tartalmi (torténeti tancdivat tanctipusainak)
elemzése, formai menetének (tinctudas életkori hatarvonalai, tincalkalmai és folklorisztikai)

68+ Osszehasonlitast pedig mas

bemutatasa alapjan a tancanyag tipusat ¢s stilusat definialta.
magyarorszagi teriileteken él6 népcsoportok kultarajat, tancéletét feltar6 munkak alapjan
végeztek.” Bz a modszer tehat nemesak a lokdlis tancéletet tarta fel, hanem az etnikus hatisokra
és a tancdivat eurdpai kapcsolataira is kitért. Ezt bizonyitja a tanckataszter eddig feltart
adatcsoportja is.

A tanckataszter adatai szerint az 1940-es években a tanctudas szempontjabdl az életkor alapjan

086 Ay életkor nemcsak a tincalkalmon

elkilonilé csoportokrdl lehet beszélni a kézosségekben.
val6 részvételt szabalyozza, hanem a tanult tancok tipusait is befolyasolta. Az 1900-as évek el6tt
sziletettek a torténeti (eurdpai) tarsastancokat tanultak, mig az 1900-as évek utan sziletettek
szamara mar a modern (angolszasz és Latin-Amerikabol érkezd) tarsasagi tancok valnak a
tanckészlet és a tanctudas alapjava. Ezt természetesen a kilonbo6zé népesoportok, nemzetiségek
esetleges egyiittélése, illetve a virosokba torténd betelepiilés, a belsé migraci6 differencidlhatja.’”’
A tanckataszterbdl eddig a Tolna-Baranya megyei Volgységben €16 bukovinai székelység tanc- és

zenekulturajat megorokité adatokat, illetve a bodrogkézi Cigand tanckultarajara vonatkozé

81 Frobenius elméleti munkajat idézi Sylvain 1996: 485.

2 Voget 1975: 350.

083 Cocchiara 1962: 304-305. Barték és Kodaly munkaja a zenefolklér feltarasaban ezt az elméletet nevezi meg
kovetendd példanak. Bartok—Kodaly 1913.

084 Belényessy 1958: 56-97.

085 Bacska, Szatmar, Békés, Felvidék. Lasd Belényessy 1958: 70.

086 A tanckultara alakulasat meghatarozta a tincmesterek egészen 1946-ig lelkiismeretesen végzett munkaja, amely az
aktualis varosi tancdivat megtanuldsat és aktiv gyakorlatat foglalta magaba. A vidék k6zosségének tancéletében a magyar
tane fogalma azonos a csardas tanctipusaval. Emellett a tarsastincok idGszakos divatja is a tancalkalom része.

087 Ezt a Néprajzi Mizeum Etnolégiai Adattaraban megtalalt tinckutat6 kérdéivek tartalmanak ismeretében merem
kijelenteni.
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informacidkat vizsgaltam. Ezek mellett a tanckataszter a Vujicsics Tihamér altal felgydjtott,
Baranya megyében él6 sokacok, racok, bunyevacok tancirasos és zenei dokumentumait 6rzi, illetve
megtalalhat6 benne a Békés megyében egytitt ¢l6 romanok, szlovakok, magyarok tancainak-
tancéletének leirasa, a dél-magyarorszagi teriiletek tanckultarajanak bemutatasa (Bacskaban egyiitt
él6 székelyek, racok, németek, magyarok tancati), és a Magyarorszaghoz a két vilighabora kézott
visszacsatolt felvidéki (Hont és GOmor varmegyében egytitt €16 szlovakok és magyarok tancai)
teriileteken végzett tainckutatasok anyagai. Ezek egytittesen jelentik a tanckataszter telepiilésekre
bontott adatallomanyat. A kovetkezékben a Bartok altal a népi lira — a magyar népzene
kategorizalasara alkalmazott foldrajzi—torténeti modszer bemutatasara térek ra, amit a kutatasaim

soran Szentpal formai elemzésével hasonlitottam Ossze. 0

94 A népi lira szerepe a zenefolkldr és a tancfolklor vizsgalataban

Az értekezés korabbi fejezetében bemutatisra kerilt a népmese és a népballada szinpadi
alkalmazasa Kodaly Zoltan és Bartok Béla munkassagaban, ami a nemzeti és a kortars dramatikus
tancstilus varosi megsziletését teremtette meg. A népi lira a zenefolklor részeként két szorosan
Osszetartozo, de mégis kilonb6z6 alkotorészbdl, dallambdl és szévegbdl allo, érzelmeket kifejezd
folklormtnem.®” A kutatis szempontjabol itt elsésorban a dallamok struktira és funkcid szerinti
tartalmi és formai elemzése fontos. Ez pedig els6sorban a zenei dallam stilusrétegének és tipusinak
bemutatasat jelenti. Ez az elv a tancelemzésben Szentpal Olga formai elemzésében jelenik meg,
mely csak akkor vélik j6l érthetévé, ha a bartdki rendszert is mellé helyezem.* .

Bartok, az 1921. oktdberi keltezést, A magyar népdal cimG munkajanak bevezet6jében a
parasztzene és zenefolklor definidlasat helyezi elétérbe. A hangsuly a parasztok 6sztonszerd
kifejezésmodjan van, amely életsziikségleteit hagyomanyainak megfelel6 kifejezési formakkal, vagy
varosi, magasabb kultiribol atvett, atalakitott kifejez6 formakkal elégiti ki.””! Ehhez kapcsolja
hozza Bartok a folklor #érbeli és idibeli elterjedését, ami alapjan fejti ki a zenefolklor kutatasi céljat:

1. A parasgtdallamok minél gazdagabb tudomdinyos zenei rendsgerbe foglalt gydljtemeényét létesiteni

egymdssal s3oms3édos és egymassal érintkezésben lévd parasztosztalyok enei anyagabil.

088 Szentpal formai elemzése az 1948-as bukovinai székely tincok elemzé vizsgilatira alkalmazott elmélet
egyszertsitett formaja. A bukovinai székely tancok kéziratinak két valtozata 1étezik, az egyik 1948-ban készult, a mdsik
a publikdlds reményében atirt 1950-es valtozat. Ez a mi azonban nem tartalmazza sem Belényessy teleptiléstorténeti
részét, sem Ortutay elGszavat, mint az 1958-ban megjelent m@. Lasd Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI
Tancarchivum fond 32. Belényessy 1958.

089 Katona 1. 1998b: 356.

090 Szentpal formai elemzése publikalva elGsz6r csak 1958-ban jelent meg. Kutatdsaim eredményei szerint azonban
mar 1948-ban alkalmazisra kertlt ez az elmélet. Ebben mar motivikus elemzést talalunk, 36 karikazo és csardas
részletes elemzését. Lasd Szentpal Tudomanyos tinckutatdst bemutatd elemzése, OSZMI Tancarchivum fond 32.;
Szentpal 1958; 1961.

091 Bartok 1966: 102.
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2. Osszehasonlits elemsés alapjan a 3enei stilusokra és agok eredetére ravildgitani amennyire lehetséges.”™”

Bartok ezen szempontrendszer alapjan hatarozza meg a magyar zenefolklor stilusait, dgymint régi
stilus, Uj stilus és vegyes stilus. A zenei elemzés ezen szempontok alapjan kialakitott rendszere
megadja a bartoki dialektusrendet is.” Ezzel egybehangzé Szentpal tincelemzd szemlélete,

programja és célja is:

1., A néptancoknak minél gazdagabb rendszerbe foglalt gyijteményét létesiteni, elsdsorban etnikumon
beliil, majd szomszédos etnikumok tancanyagdbol.
2. Osszebasonlitd elemzés alapjan a tanestilusok rétegeire és tirténeti fejlédésére ravilagitani, amennyire

lehetséges.””*

Az idézett elemzési mbdszer a kutatds folklorisztikai és torténeti, valamit tartalmi és formai
sajatossagainak kimutatdsat, Osszehasonlitasat szolgalja. Az értekezés korabbi fejezetében mar
targyaltam Szentpal elméleti munkassagat, amelyben az elmélet sajatos szemléletmodjat mutattam
be. A kutatds megtaldlt dokumentumai a Szentpalék altal kialakitott szemlélet alkalmazasat
bizonyitjak. Ezek a kéziratok mar 1948-ban elkésziiltek, de nyomtatisban nem jelenhettek
meg."”A kézirat(ok) hagyatékban megtalalt kritikdi (Ortutay Gyula, Ortutayné Kemény Zsuzsa,
Dégh Linda, Elekes Lajos tollabol szarmazé vélemények) tamogatjak a konyv kiadasat, de
atdolgozasra visszakildik. Szerintik hianyzik bel6le a megfelel6 marxista-leninista ideologiai
nevelés szemlélete. Problémaként emlitették a két szerzé (Belényessy és Szentpal) miveinek
kulonallosagat, 6sszedolgozatlansagat. Ortutay szerint a kutatas épp azért kilonosen érdekes, mert
a fordulat éveinek tanckulturajat tarja fel. Bz Ortutay szerint megmutatja a tanckultira
felszabadulas elétti allapotat, ami a sovinizmus és a narodnyikizmus elemeivel volt telitett, ami a
mozgalom szamara kivalé vitatéma lehet. Kemény Zsuzsa biralataban azt irja, hogy Szentpal Olga
tartalmi és formai tancelemzésénél jobbat a magyar tanckutatas nem ismer, az altala alkalmazott
modszer véleménye szerint helyes. Szentpal, formai elemzése elsé soraiban megjegyzi, hogy ez a
bukovinai székely tancok vizsgalatara alkalmazott elméletének vazlatos, hangsilyozottan a tincfolyamat

motivikai és s3erkezeti analiisére formalt valtozata.*”

Az elemzést a tanc alapelemeinek
meghatarozasaval kezdi. Ez a tartalmi és formai elemzés a tancfolklort analizalé rendszer
szempontjabdl a tancalkotas elméletének (a rendszertannak és a moddszertannak) két egymast

kiegészit6 részét képezi. A motivumok kataszteri rendszerezése altal vazolja fel Szentpal a tanc

092 Bartok 1966: 105.

693 Bartok 1966: 105. Bartdk elemzési mddszerét Szabolcsi Bence és Jardanyi Pal is tokéletesitette.
094 Szentpal 1958: 324; 1961: 43.

095 Forras: Ortutayné Kemény Zsuzsa hagyatéka: OSZMI Tancarchivum fond 33.

0% Szentpal 1958: 258-259; 1961: 3—4.
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tartalmi struktirajat, valamint a tinc szerkezetét adé formai funkcioit.””’

Kifejti, hogy a mozdulat,
a  helyzet és a testhaszndlat—testtechnika (mint plasztika/térhasznalat—ritmika/stilus—
dinamika/el6adismdéd) fogalma miként adja meg a motivumot, ami tancként értelmezhetd. Erre
pedig felépiti a szerkezeti elemeket, amelyek mar kisebb egységekként mutatjak meg nemcsak a
motivum épitkezési lehet6ségeit, hanem a tanc felépitését is. Mindezekhez tarsitja a tancolo test
sz6lamszamait és a tanc zenével valé kapcsolatat, amely tényez6k Szentpal szerint egylittesen tarjak

698

fel a tanc formai sajatossagait.”” A motivumok belsé szerkezetének elemzésénél kiemelt a

homogén vagy heterogén jellegek megkiilonboztetése. Arra viszont Barték vilagit rd, hogy a
stilusrétegeknél miért lényeges a szekvenciasorok heterometrikus vagy izometrikus vizsgilata.®”
Ez az a fontos és lényegi szempont, ami ravilagit a tartalmi, vagyis a stilusb6l eredé tipusrendi
megfeleltetésre. A vizsgalt zenefolklor elemei sajat hagyomany altal megérzott, idegen népektdl
atvett, vagy muzenei hatasokat 6rz6 motivum kategoéridjaba tartozhat. Bartok, elemzésében
megjegyzi, hogy a cseh—morva—tét anyagban ez a stilus teljesen otthonos, megallapitasa szerint ez
a szerkesztési m6d onnan ered.”” Bz kiemelt kérdés a néptanc elemeinek osztilyozasakor is, mert
a mozgas zenéhez valé viszonya és igy a mozgaskészlet—testhasznalat—térhasznalat szerkezeti
épitettsége altal mutathat6 ki a tanc stilus- és tipusrendje. A motivum ambitusa, mozgasfazis-
készlete és annak szerkezeti épitettsége, strukturaja mutathat ra a tincok stilusara. Ez a motivumok
és motivumsorok homogén, heterogén és vegyes elkiilonilé csoportjainak meghatarozasat jelenti
Szentpal munkajdban.””" A funkcié fogalmét a mozgissor vagy szerkesztett taincfolyamat egészére
hasznalja, amely a tanc felépitése, stilusa és tipusa alapjan a tancrészek egymashoz val6 viszonya

alapjan utal a tincéletben betdltott szerepére.’”

A proporcids szerkezet, a heterometrikus
szekvenciasoroknak koszonhetd tripodikus motivumok, az augmentacié altali tetrapddia pedig a
tancok torténeti tipusrendjét adja meg. Ez a tancok torténeti rétegeinek egymasra épitettségét jelz,
ami a régi stilusra idében elséként raépulé idegen eredetd motivumokat tartalmazé eurdpai
tancdivat, mint a vegyes stilus integral6dé varosi kulturalis jelenségét fedi. Végil pedig torténetileg
a muzenei hatasokban bévelkedé és stilusaban elkiléntlé mutancként meghatarozhaté 4j stilus
egésziti ki a magyar tancfolklor fejl6dé—¢épulé motivumtarat. Ez azért lényeges momentum ebben

az elemzési rendszerben, mert ilyen részletességgel a magyar tancfolklorisztika nem fedte fel a

magyar tanckincs torténeti rétegeit. Szentpal 1948-as tancelemzése és a formai elemzés k6zott a

097 Lasd Szentpal 1958; 1961. V6. Szentpal-Rabinovszy 1940; 1949.

098 Szentpal 1961: 8.

09 Tzometria: egyforma ritmusi; Heterometria: eltérd ritmusd. A metrum, mint temp6 és ttemmérték képezi a
szekvenciasor, mint dallamvonal vagy motivum struktdarajat, stilus és tipusbeli meghatirozasat. Ez lehet paros
(2/4;4/4), paratlan (3/8; 6/8 vagy tripddia, vagy osszetett (5/8;7/8) Lasd: Bartdk 1966: 110.

700 Bartok 1966: 162.

701 Szentpal 1961: 12-13.

792 Szentpal 1961: 19-22.
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legfontosabb killonbség az, hogy a kordbban nem megjelent munkdban littatta a tanckultiira egészét (benne
a magyar tancok mellett a vegyes stilus atvételeit), amit fildrajzi—tirténeti sajdtossdagokhoz; is igyekezett
hozzdkapesolni. 1ényeges elemei az, eldaddsmid és a stilus meghatarozdsanak kérdése, amely tipusrendfént jellemzi
nemcsak a tancfolyamatot, hanem a kiosség tancéletének részletes elemzeését is. Azt lathatjuk tehat a tanc
kutatasanak 1946-os indulasakor keletkezé munkakban, hogy a falusi tancéletet jelent6 tanckultarat
etnolégiai—tarsadalomtorténeti kontextusokkal egytittesen, a torténetiséget jelz6 tancdivat, mint a
tarsasagi tanc és a kozosség kollektiv emlékezetében megdrzott tancalkalmakhoz kot6dé
tanctipusok 6sszehasonlité vizsgalataban kezdték feltarni. Azt kell tehat kiemelni, hogy az 1940-es
évektdl a tanc tudomanyos kanonjanak alakulasaban Szentpal Olga és Molnar Istvan munkaja
parhuzamosan haladt, de mas utat jel6lt ki. Molnar Istvan tanckutaté munkajaban a motivumokat
helyezte fékuszba és a tancos egyéniségek tancainak filmes rogzitését alkalmazta, Szentpal munkéja
tajegységl szemléletben a falu tanckultirajara fokuszalva az egész tancanyagot analizalta (amelyben
a tanc és a tancos elkiiloniils eldaddsmodjait is kiemelte).”” Molnar az 1941-42-ben felgydjtott
tancanyagot ,,nyersen”, motivumokban adja at, és leirast k6z0l a filmen régzitett, paraszttincosok
altal eltincolt tincformarol, tancfolyamatr6l.”™ Molnar az archaizal6 tancelemek folyamatat adta
at és tette alkalmazhatéva a motivumok el6adasaban. Szentpal pedig a tanckultira egészének
tanctipusaiban talalhaté motivumait csoportositotta, azok tancon beliili szerepét hatarozta meg,
valamint a tanc szerkezeti elvét, amely tényleges tampontot adhatott a tancrendez6 és koreografus
szakos didkjai szamara, akik ezt 6nallé alkotdssa formalhattak. Ez a tancfolklor archaizald
alkalmazédsa és az alkotds modernizalé szemlélete kozott killonbséget példazza.”” A bukovinai
székely tancok mellett ki kell emelni Kaposi Edit 194648 kozott végzett bodrogkdzi kutatasait is,

aminek eredményeit doktori disszerticiojaba foglalta bele.”” Ez sem jelenhetett meg ekkor, mert

703 gy a kiadasra kerils kényvekben is elssorban feldolgozott tancok, koreografiak kézlése torténik a Szentpal
tanitvanyok munkdjaban és a magyar néptancokat bemutaté 1947-ben kiaddsra kertilé Lugossy—Gonyei szerz&paros
konyvében is. Lugossy Emma és Gonyei Sandor Magyar népi tancok cimid konyvében szereplé tancok: Szennai
karikazo, Varaljai csillagtanc, Kakicsi dobogos, Csibetanc, Mecsekszabolcsi ugros, Paléc martogatds vagy kukorgos,
Kéméndi buktatés, Galgamacsai szarkatinc, Kunszentmiklési siiveges, Szilagysagi ugrés, Mezbségi szokkends,
Kalotaszegi forgds, Homorddi paros és kortanc. Lasd Lugossy—Gonyei 1947.

704 Molnar 1947.

705 A miuveltségi tartalom tekintetében pedig egyszerGen eltincolhaté, kénnyen megvaldsithaté motivumokat
kézolnek, hogy azt a kollégiumi egytittesek laikus tagjai is kénnyedén elsajatithassak és a témegtancokban élményt
szerezzenek. A centenariumi nagygydjtés, amit 1948-ban a Muharay Egylttes és a Szinmuvészeti tancosképzés
hallgat6i Tolna megyében egylitt végeztek tobb ok miatt sem keriilhetett nyilvanossdgra. Egyrészt az aktualis
mivészetpolitikai irainyvonalnak készénhetSen a ,,zsdanovi jelsz6” a régi formak 4j tartalommal megtoltése nem a
torténeti—etnolégiai alapokra és a bartoki rendszerezési elvre timaszkodd kutatiasokat timogatta. A megalakuld
Tancszovetség feladata itt a tincanyagok felgy(jtésével az aktualis elhalé tinchagyomanyrol kapott adatok feldolgozasa
volt, amelyet a tomegtancokban felhasznilva egy kozOs-egységes tarsasagi tanckultira kialakitasara térekedtek. A
falujarasok alkalmaval deritették fel, hogy vannak e még ¢él6 tanchagyomanyok, de a bemutaték és a témegtancok
tanitasa a lokalis tinckultdra megvaltozasat is el6idézte véleményem szerint, mert ezek az Uj tincok lettek a fiatalsag
altal kotelezéen gyakorolt k6zosségi tancai. A tancfolklor adaptalasaval sziiletett meg a tajegységi jelleget képviseld
szinpadi néptanc.

706 Err6l részletesen lasd Abrahim 2023.
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ez is a fentebb emlitett etnoldgiai kutatasi iranyt kovette. Kaposi Edit a tincokat torténeti sikon is

értelmezte.”"’

9.5 A tanckutatas kezdeti id6szaka (1946—49): a bodrogkoézi és a bukovinai
szé¢kely gylijtés monografiainak keletkezése

A tancgyUjtés elsédleges okaként a trianoni dontés altal elcsatolt, aztan a bécsi dontések miatt
visszakapott teriiletek eltiiné tanckulturajanak felgyljtése, rogzitése emlitheté. Emellett pedig
Ortutay Gyula nem titkolt célja az egyltt ¢él6 kozosségek integracidjanak —kulturalis

valtozaskévetése volt.””

A Néptudomanyi Intézetben a kultur-régidk teriletein egyttt €él6
népcsoportok kulturalis életének feltarasara torekedtek. A kutatas kezdeti idészakaban a népiskolai
halézatra tamaszkodott Morvay Péter, tanitok és papok segitségét kérte a még €16 tanckultara
feltairasahoz.”” Ezekben a munkakban egyértelmten felismerhet az eurépai etnolégia metodikija,
annak alapjan végezték a tanckultira feltarasat és irtdk meg ezeket a monografiakat.
Moédszertanaban a bukovinai székelység és a bodrogkozi tanckultira vizsgalata megegyezik, ami a
koz6sség tancéletét, tancolasi szokasait, tanctipusait és a tancok el6éadasmodjanak sajatossagait is
rogziti. Azonban mivel els6dlegesen a tanckultara feltarasara fokuszalt a kutatas, a tanc alapvetd
fogalmi rendszerét (meghatarozasat és definicioit) is adaptaltik az elemzésbe.”"” Onmagéban a
tancélet bemutatasaval, a tancos szokasok leirasaval nem teljesitette volna a tanckataszter vallalt
feladatat, ami a tancstilusok és tipusok meghatarozasat is magaba foglalta. A kutatas alapjan a
harom szerz6 tanckutatasban végzett munkaja ugy képez egységet, hogy abban Szentpal Olga
tancesztétikai elmélete (rendszertana és modszertana), Kaposi Edit tanctorténeti-folklorisztikai
eredményei és Belényessy Marta teleptiléstorténeti megkozelitése egyarant 1ényeges. Az elmélet
gyakorlati alkalmazasaban az egy foldrajzi teriileten él6 k6zosség etnikai sajatossagai, a tanctipus
és a tancstilus torténeti meghatarozasa kilon részeinek kidolgozasa egyiitt jelenti a tancok

rendszerbe foglalt gylijteményének létrehozasat.”

Ebben lényeges a motivum fogalma, a
mozgasjelleg, a mozgassor, szakasz, mint szerkezeti alapvetések meghatarozasa, a koreografia, az

el6adasmod a tanckészség és a mozgasdramaturgiai elemzés stilusra és tipusra iranyuld tancjelleg

707 Kaposi Edit hagyatékaban megtalalt disszertacidja és a késébb kiadott atdolgozott verzidja kozott kilonbség van.
Lasd: Kaposi-hagyaték 1948 és Kaposi 1999. Ezt egy killon tanulmanyban fejtettem ki Lasd: Abraham 2023a.

708 Belényessy 1958: 3.

799 Motvay Péter Kardcsony Sindor RegOs-cserkész csapatinak tagja volt, majd a Pizmany Péter Tudomanyegyetemen
1944-ben néprajzos végzettséget szerzett. Lasd Halasz (szerk.) 2010: 16.

710 A tanckutatds alapfogalmai kozott talalkozunk a Szentpal-Rabinovszky rendszertan alapfogalmaival, némiképp
bévitve és kifejezetten a néptancra alkalmazva. Lasd Szentpal-Rabinovszky 1940; V6. Szentpal 1949.

711 Lasd Szentpal formai elemzése, 1958; 1961.
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alapfogalmainak (plasztika—ritmika—dinamika) alkalmazasa.”"? Ezek azok a tinckulttrat ténylegesen
leird tartalmi és formai meghatarozasok, amelyek alkalmazasa nélkil csak részeredményeket
kaphatunk a teleptlés tancéletér6l. A mozgasanyag torténeti meghatarozasa, annak etnikai és
esztétikai sajatossagal alapjan lehetséges a kozosség tancéletét, tancalkalmak keretében gyakorolt
szokésait teljességében leirni.” A gy(jtésekkor taldlt tincok motivumai, azok variinsai és
figurakapcsolddasai alapjan hataroztak meg a tanc karakterisztikajat. A recens tancéletet a fellelhetS
torténeti forrasleirasokkal Gsszehasonlitva allitottak fel a tanctipusok lehetséges rendszerét,
amelynek részét képezték nemesak a magyar tincok, hanem a tarsasagi tincok is.”"* Ekkor mar az
elemzésben feltlinnek a férfitincok, a kortancok, a paros tancok és a polgari tancok elkiilonitett
tipusai is.””” Fontos megemlitenem, hogy az itt példaként bemutatott munkak kiaddsukban csonkak
maradtak, az eredeti kutatasi anyagok rekonstrualdsa harom kilénb6z6 archivumban térténd
kutatassal volt csak lehetséges.”"

Kaposi Edit a koz6sség tanchoz k6t6dé kulturalis emlékezetét is lattatva gyajtotte fel és jegyezte
le a bodrogkézi tanckultarat. A teljes kutatdsi anyagot nem tartalmazza az 1999-ben kiadott
monografia, ahhoz ugyanis hozza kell illeszteni az 1948-ban elkészilt disszertaciot, illetve a
Néprajzi Muzeum Etnoldgiai Adattiraban &rzott cédulaanyagot is.”'” Ugyanez igaz a Belényessy
Marta altal jegyzett, a bukovinai székelység tanckultirajat megorokité monografiara is. Ennek
ugyanis négy részre szakitva talalhatok meg az egyébként Gsszetartozé egységei: Az egyik a kiadott
monogratia, a masik a 1dlgységi tancok cimt koényvben megjelent tanclejegyzések, a harmadik Kiss
Lajos zenei orientaci6ju munkédja, a negyedik pedig Szentpal Olga a bukovinai székelység
tancéletérdl irt kézirata. Abban megegyezik Kaposi és Belényessy munkaja, hogy a tanctipusok és
tancstilusok torténeti korszakolasara is torekedtek, ami az altaluk feltart él6 tarsasagi tancélet
leirasaban nemcsak a magyar tancok, hanem az ekkor még nagyon is aktiv torténeti és modern
tarsastancok jelenlétét is bizonyitotta. Igy irtak le teljességében a tanckultirat ezek a kezdeti
kutatasok, benne a kulturalis emlékezetben tanchoz kapcsolédd tanctipusok formaival és

generacios sajatossagaival.

712 Kaposi Edit doktori disszertacidjanak bevezetSjében a tanc esztétikai, karakterologiai és mutvészeti értékelését
nevezi meg a falu tancéletének 6sszehasonlitd vizsgalatahoz kialakitott médszertan részeiként. Lasd Kaposi 1948: 2.
713 Lasd Belényessy 1958: 94.

714 Ennek példaja Kaposi Edit 1952-ben megjelent Népi tancainkrd/ cimt kétete. Lasd Kaposi 1952.

715 A bukovinai székely tancok elemzésében a férfitancok és a csardas mellett megjelend idegen eredetd tancok leirasat
kozli, Szentpal formai elemzésében pedig karikazok és egy csardas 6sszehasonlitd vizsgalata taldlhat6. Ez a két munka
a vOlgységi gyijtés két egymast kiegészitd része. Lasd Belényessy 1958; Szentpal 1958; 1961.

716 Ezek a Néprajzi Muzeum Etnologiai Adattara és az Orszagos Szinhaztérténeti Mizeum és Intézet Tancarchivuma.
Eztton is k6sz6ndm az archivumok vezetdi, Tasnadi Zsuzsanna és Halasz Tamas szfves egytittmikodését. Harmadik
archivumként hivatalosan nem megjeldlt forras a Zenetudomanyi Intézet Tancosztalya, ahol a Tancarchivumbdl
Szentpal Olga kéziratos hagyatékabol 5 doboz talalhatd. Ezeket az Intézet tarolja, dllomanyaba nem vette, hiszen a
Téancarchivum fond besorolasat hasznalja. Lasd mellékletek.

717 Lasd Abraham 2023.
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9.6 Az 1940-es évek els6 gytijtéseinek eredményei és a tanckataszteri adatok
Osszehasonlitasa

A kutatasaim soran megvizsgalt bodrogkézi, illetve a bukovinai székelység tanckultdrajara
vonatkozé gydjtés nagyon fontos adatokat k6zol Magyarorszag 1940-es évekbeli népességének
helyzetérdl. A tanckataszterbe bekeriilt munkak sajatossaga, hogy rengeteg aprd adatbdl allnak,

azokat Osszeillesztve nyerik el teljes formajukat és csak igy egészben értelmezhetdk teljeskortien.

Kiemelt jelentéségt, hogy ezek a munkak a zenészek altal k6zolt elemzésekkel egytitt valnak csak

A kutatas eredményei szerint a bodrogkozi kutatas esetében Kaposi Edit és Vass Lajos, a

bukovinai székely gytjtés esetében pedig Belényessy Marta, Szentpal Olga és Kiss Lajos egytittes
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munkajanak koszonhetben térképezheté fel Cigand és Kéty falvainak tancélete, recens
tanckultiraja. Ezek a munkak az 1946—49-es évek még €16 tanckultarajat, a kzosségek tancéletét
mutatjak be. A bodrogkézi gytjtésben Kaposi Edit és Vass Lajos egy olyan d/taluk endogamnak
tartott magyar kozosség tanckultarajat tartak fel, amelyben a csardas mellett jelen vannak az
aktudlis tincdivat tincai (torténeti és modern tarsastincok).”® Kaposi leirdsdban a telepiilés
lakossaga a beteleptil6kkel szemben zartnak mutatkozott. A k6z6sség kulturalis emlékezetében a
tancmester altal tanitott tanc hozzatartozik a falu kozosségének tancalkalmaihoz. A tancélet
arnyaltsagat az életkori sajatossagok és tanctipusok ismeretén kivil a kollektiv emlékezeti térbe
bekertlé pozitiv és negativ idegenkép — a németség és az oroszok sajatos megjelenése is alakitotta,
meghatirozta a kdzosség tainchoz vald viszonyat.”” A kozdsségen kiviili pozitiv idegenképhez
tartozik a csaszar, Kossuth, Pet6fi, Bem, Klapka, Gorgey alakja mellett a huszarok tiszteletteljes és
a betyarok torvényen kivili kategoriaja. A kozosségen kiviili negativ idegenkép alatt Kaposi
gyUjtése a pasztor (olah), valamint a német és orosz katonak akkori jelenlétét rogzitette. Kaposi
emellett kiemelte a tancmesteri praxis intézményének muikodését és a tanctanitas korszakos
tendenciaja mellett a csardas tanctipusat is pozicionalta a k6zosség tancéletében. Kaposi a falusi
koz6sség tanckulturdjanak stilusmeghatarozasat a régr-, illetve 7égen hatarozatlan értelmd szavak
torténeti definialasaban latta, a kovetkezéképpen:
- Az 1900-as évek el6tt sziletettek altal ismert tanciskolai tancok (rezgd, padikater,
padipatind, krajcpolka, bosztonvalcer, valcer, francianégyes, vansztep, fox, macsics).””
- A csardas, amit mindenki ismer (csardas, magyar sz6lo, harmas csardas, konyhatanc,
koresardas).
- Az 1900-as évek utan sziletettek altal ismert, az 1920-as évektdl elterjedd divattancok vagy
,Htal-tincok” (tangd, keringd, foxtrott, slowfox, swing, horsy-horsy).”
A ko6zosség tancéletének formai meghatarozasaban pedig két elkiiloniilé kategoriat kozol:

1. a tarsadalmi érintkezés egyik formajaként tancalkalomhoz, szokasokhoz k6t6dé tancok;

2. a szinpadi tincok (Gyongyosbokrétas-csoport el6adisa).”™

Kaposi Edit leirja a tancalkalmak 1900-1945 kozotti valtozasait, atalakulasat is. A
tancalkalmakat rendezé csoportot és annak helyét is megjeloli. Rendezéként a reformitus legény- és

lednyegyleteet (1900—1920), a Leventeegyesiileteket, a Keresztény Ifjrisagi Egyesiileteket (1923—1944) és az

718 Kaposi 1948: 27.

719 Kaposi 1948; 1999. Lasd Abrahdm 2023.

720 Ezek a tancok azonosak a budapesti tarsasagi tancéletének tancaival, amit a disszertaciéban a budapesti tancélet
Roka Gyula tanckényvében talalhat6 tancaiként mutattam be.

721 Bzt a stiluskategéridt interjialanyai, Herczik Janosné Décs Julianna 1897-es sziiletést és Fulop Erzsébet 1902-es
sztletést asszonyok kozléseire alapozta. Lasd: Kaposi 1948: 32-33.

722 Kaposi 1999: 21.
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1945-t61 megjelend pdrtokat (Kisgazdapart, Magyar Parasztszovetség, Magyar Kommunista Part) is
felsorolja.”” A tinc a vizsgilt korszakban a hagyoményos tinchelyrél a kocsméba, a moziterembe,
majd a kultarhazba koéltozik. A Gyéngyosbokréta a viselet kizardlagosan tanchoz kapcsolodd
hasznalataban és a kivételesen jo tancosok szerepeltetésében a kozosség hagyomanyérzd

szereptudatat és a tanc reprezentacios szerepét hivta életre.
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18. kép: A Néptudomdnyi Intézet kiszdllasbejelentd lapja. Ldsd: Mellékletek.

Belényessy Marta monografiaja a bukovinai székelység anyagi és szellemi kultarajanak
allapotat és id6szakos valtozasait {rja le. A munkaban a kultirmorfolégiai elmélet alkalmazasa
ismerhet6 fel.” Belényessy ir a bukovinai székelyek attelepitésérdl, ami szokasrendszeriikben az
Ujszerd formakat adaptalé kulturalis valtozasokban mar nem a tanchagyomanyt, hanem a
tancdivatot tekinti kotelezd érvénylinek.”” A monogrifia szerint a véltozas csak az 1944-es évtdl
kovetkezik be. A bukovinai székelység szellemi kulturajanak részeként emlitett tancalkalmak és a
tancrendezés kérdésében megemliti, hogy ha a k6z0sség nem tud 6nallé tancalkalmat rendezni, a

bukovinai székelyek bekapcsolodnak a velik egyiitt él6 nemzetiségek tancalkalmaiba, ami

723 Kaposi 1948: 42.
724 Belényessy 1958: 47—49.
725 Belényessy 1958: 83-34.
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meginditja az idegen eredetd tancok atvételének folyamatat.” gy ez a tanckultdra véltozasaval
kapcsolatban mar sokkal korabbi idészaktdl kezdve érvényesnek tekinthetS. Epp ezek a kutatasi
eredmények bizonyitjak, hogy a lokalis tanckultira a kéz6sség nemzetiségi egyuttélése, vallasa és
miveltségi tartalma, identitisa szerint alakitja kifelé mutatott 6nképét.”” A tincalkalom, mint a
kozbsséget Osszetartd esemény a szorakozast bet6lté funkeid értelmében az aktualis divattancokat
is magaba foglalja. A k6z6sség életében 1920-t6] 1946-ig mikods tancmesteri praxis elsésorban
az ifjusag idegen eredet(i tincainak tipusait és stilusit honositotta meg.” A tancanyag torténeti
csoportositasaban a kovetkezé tanctipusok jelenlétét mutatja:
- acsardas, a cstirdongolé és a silladri;
- atarsasagi- és divattancok (landler, contra, valcer, polka, mazurka, négyes, magyar, rumbaj,
vierschritt);
- keleti paraszttincok (sirba, hora-mare, ruszanszka).”
A tanczenei elemzés 1940-es évektdl datalhatd adatai a késébb keletkezs tancfolklor kutatas
eredményeit egyértelmden alatimasztjak. Kiss Lajos a zenefolklér torténeti rétegeinek elemzése
alapjan a tinczene tipusaihoz etnikus sajatossagokat is kapcsol.”” Az elemzés a népcsoport életével
kapcsolatban olyan folyamatba enged betekintést, ami a bukovinai székelység madéfalvi
veszedelem utini vandorlasa, attelepitései, a magyarorszagi migracié hatisait mutatja.”' Ennek
példajaként a tanczene és a tancok tipusai emlitheték a gydjtés tanusaga szerint. A bukovinai
székelység a migracié folyamataban el6szor ukranokkal és ruszinokkal alkotott életk6zosséget.
Ezutan az 1941-es bacskai attelepités kovetkeztében szerb, roman és német nemzetiségekkel éltek
egyttt. Az 1944-es Tolna- és Baranya megyei attelepités németekkel és magyarokkal torténd
érintkezése is nyomot hagyott a bukovinai székelység tanckultarajan. Ennek fényében az 1958-ban
megjelent monografia a torténeti események és Kiss Lajos kutatasi eredményei vonatkozasaban
kiegészitésre szorul. Ebben az elemzésben:
- acsardas lesz a ,,hazai.”
- A férfitanc tipusahoz kapcsolédik a ruszin ruszanszka.
- Azidegen eredetd tancok nevei: ,,argyilanus”’-roman a silladri, a délszlav a ,,bidos
vornyik”, a német—stajer ,,viricses—kalup—galopp—seggdongdlés—toppantds—

fenyeget6s” néven nevezett polka, a ,,karbahanyos”, a valcer. Az ,,Adamé” tanc az

726 Belényessy 1958: 52.

727 Belényessy 1958: 52.

728 Belényessy 1958: 101.

729 Belényessy 1958: 90-92.

730 Kiss Lajos 1958. Forras: Néprajzi Muzeum Etnologiai Adattara, a tinckataszter dokumentumai.

731 Ortutay Gyula az 1940-es években folytatott gydjtést a bukovinai székelység bacskai tartézkodasa alatt is. Lasd
Paladi-Kovics 2018: 108.
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Ukrajnaban €16 zsidokkal valé kontaktus megmutatkozasanak sajatos jeleként

értelmezhets.”*?

Szentpal Olga bukovinai székelység tancéletérdl irt, kéziratban maradt munkaja Belényessy
Marta konyvének masik fele volt. Ez az elemzés alatamasztja Kiss Lajos feltételezését, és az
etnikusnak nevezett (verbunk és csardas) tancok mellett leginkabb a ferritoridlis—polgdri tancok
részletes, motivikus lefrasat, szerkezeti sajatossagait sorjzizza.733 Szentpal dolgozatanak két valtozata
is készult. A megtalalt dokumentumban nincs benne sem Belényessy, sem Ortutay irasa. Szentpal
a tancok struktira és funkcid/tartalom és forma szerinti foldrajzi—torténeti vizsgalatinak
Hsszefliggéseire is utal elemzésében. Szentpal kiemeli, hogy a tancokat rendes funkcidjukban,
tehat a tancéletben is vizsgaltak. A vegyes stilusu tancok elemzésében a kontra jellegii tancok, mint
a polka a valcer és a pas marché motivumait azonositotta. > Az elemzés kévetkezd része az idegen
eredetdl (régi) stilus, a roman tancok (sirba—hora—mare) kifejtésével foglalkozik.”™ Ezt koveti a
verbunkok tincos egyéniségekhez kothetd tancainak vizsgalata. Etnikus paros tancokként a silladrit
és a csardast nevezi meg Szentpal.”® A foldrajzi—torténeti sajitossagokat is kutaté elemzésben
Szentpal torténeti forrasanyagokra is tamaszkodott. A zenei elemzés stiluskategoriaihoz képest
lathat6 a tancelemzés hianyossaga. A ,,zerritoridlis” mint tarsasagi tancok elemzésénél volt relevans
a torténeti kutatas tanckonyvi lefrasait 6sszehasonlitd, valamint a tanc formai valtozasat vizsgald

elméleti munka.”

A tarsasagi tancok beépulését Szentpal ki tudta mutatni motfvumokkal
alatamasztva. Az ,efnikus” tancokbol a Verbunk elemzéshez nem volt ilyen tampontja, mert az
akkori tanclefrasok lépésanyagot nem rogzitettek a verbunk tanctipusaval kapcsolatban. A csardas
vizsgalatiban a tanciskolai hatis, mint tanult tinctechnika, szintén kidomborodik az elemzésben.”’

Szentpal részérdl a tanckutatas kezdeti 1épéseként nagy vallalas volt ezt mind tokéletesen teljesitent.

Azonban az elemzési metodika j6, amit az is bizonyit, hogy a mai napig hasznosithat6.”*' Ez a

732 Kiss 1958: 3—11. V6. Belényessy 1958: 112-120. A tancok eredetérdl és atvételérdl kialakitott képet a tainczenei
elemzés nagy mértékben arnyalhatta volna.

733 Szentpal 1948: 22.

734 Szentpal 1948: 24-30, 72-89.

735 Szentpal 1948: 35-64; 139-152.

736 Szentpal 1948: 65-71.

737 Szentpal 1948: 92—128.

738 Szentpal 1948: 130-133.

739 Arbeau 1588; Bie 1923; Sachs 1937; Notlind 1943.

740 Szentpal 1948: 35-64, 139-152.

741 A magyar néptanc elemzési szempontjainak kidolgozasa ekkor kezd6doétt el. Ebben a munkdban eltavolodott
egymastol a Szentpal-féle koreografia-szempontu elemzési médszer és a Martin-Pesovar féle tancfolklor elemzési
médszer. Szentpal 1958; 1961; 1964a; 1964b.; Martin-Pesovar 1960;1964. Martin 1964. Szentpal Maria a két metodika
Osszehasonlité elemzését elvégezve bizonyitotta a koreografia elemzés erényeit, utalva a mar korabban emlitett 1964-
es vitara, amelyben Kodaly igazolta ezt az elemzési médszert. Valamint Szentpal Maria irta le a (csoportos) szinpadi
néptanc koreografiak formai elemzésének metodikajat. Szentpal Sz. Szentpal 1966; 1981. A tinckutatasban ekkorra
harom lehetséges elemzési at valt lehetségessé: a tancfolklér motivumainak elemzése, a szinpadi néptanc koreografiak
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kézirat is bizonyitja a kutatasaim azon megallapitasat, amely szerint Szentpal tancstruktarara és
funkciéra vonatkozo szisztematikus vizsgalati médszere mar készen volt. Szentpal kimondja, hogy
a tancfolklor vizsgalatakor a tanc 6sszefiggs egységébdl kell kiindulni, a motivum mellett a tanc
karakterologiaja is lényeges, hiszen ez adja meg a tancok tarsadalmi Osszefliggéseire ramutatod
jegyeket. Ezek a torténelmi korszakot jellemzé tancdivat(ok) beazonosithatésagat, és a tanc
folklorizalodott véltozatanak fejlédését jelzik a tancot értd kutaté szamira.”* A tancfolklor
kutatasaba adaptalt Szentpal-modszertan szerint a tanc nemcsak formai, hanem tartalmi jegyeit is
megmutatva hordozza mind a koz6sség, mind pedig a kozosség részét képzé egyén tancolasi
szokasait. A vizsgalat jelzi a tanckultiraban az egyéniség kifejezését is jelenté mozgasformat, vagy
tancszerkesztési metodust, a tancolé karakterét, de a kozosség tancolasanak stilusban
megmutatkozo, népcsoportra jellemzé karakterét és a k6zosség tanckultarajanak atvett elemek
hatasira zajl6 valtozisait is.”* A hagyatékban megtalalhaté 70 tancpélda alapjin egyértelmien
megmutatkozik a népcsoport 1940-es évekbeli orszagon belili migraciéjanak hatasa. A székelység,
mint sajat etnikai 6ntudattal rendelkezé népcsoport vandorlasa alatt az egytittélés kovetkeztében
sajat tanckultarajaba beolvasztotta a mas népektdl szarmazo kulturalis hatasokat. A magyarorszagi
bels6é vandorlas 1938-t6l kezd6dott, a teriiletek visszacsatolasa is ekkortdl valdsult meg a bécesi
dontések nyoman.™ A német megszallas, valamint a IL. vilighdbort befejezésével és Magyarorszag
vesztes pozicidjaval a tarsadalom Osszetétele ismét valtozott. A kollektiv blindsség miatt a
Magyarorszagon €16 idegen népcsoportokat kitelepitették, a killhonba es6é magyarok anyaorszagba
vandorlasa is alakitotta az akkor még élének nevezhet6 tanckultdrat. A falu kozosségeinek
tanckultarajat az 1946-t6l datalédo ifjasagnevels torekvések is hasonléan alakitottak. Ez a
mozgalmi vonal mar szabalyozott koreografiak betanitasaval is formalta a falusi ifjusag tancéletét.
Ez a vizsgalt példak alapjan a kévetkez6 valtozasokat indukalta a falvak tanckultarajaban:

1. Cigandon a csardas valt a reprezentaciés szerepet betdlté tanctipussa. Emellett az

ifjusagneveld torekvések hatasara kilonvalt az ifjusag és a falu id6sebb lakossaganak

tanckultaraja. Az 1946 utani idészakban pedig a fiatalok részévé valtak a mozgalmi

torekvéseknek.

2. Kéty bukovinai székely szarmazasu lakosai a vandorlas alatt a nemzetiségekkel valo

egyuttélés hatasara — altaluk adott tincnevekkel — beépitették az idegen eredetd tancokat

formai-szerkezeti elemzése, és a torténeti tarsastancok formai-szerkezeti elemzése. Ezt az utat kovetve készitettem el
els6 diplomamunkdmat egy szinpadi (tincszinhazi) koreografia partitirajanak lefrasaval és elemzésével. Abraham
2003.

742 Szentpal 1948: 24.

743 Szentpal 1948: 25.

74 Az 1938-as 1. bécsi dontés a Csehszlovakidhoz csatolt tertletek egy részének visszacsatolasat eredményezte; 1939-
ben Karpatalja visszafoglalasara kerilt sor; a II. bécsi dontés 1940-ben Eszak—Erdély visszacsatolasat jelentette, 1941-
ben a bacskai régié visszafoglalasa tértént meg. Lasd Imrédi-Molnar-Takéacs 1944: 3.
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sajat tanckulturajukba. Az 1946 utini id6szakban 6k is bekapcsolédtak a mozgalmi

torekvésekbe.

A Gyongyosbokrétas csoportok a kutatasaim targyat képz6 dokumentumok alapjan nem
szintek meg. Az 1948-as budapesti kulturversenyen mar a falusi fiatalok folyamatos fluktuaciéjaval
mikédé mozgalmi tanccsoportokként jelentek meg, és tanchagyomanyukat ,koreografiaba
szetkesztve” adtik el6.”” A megtalalt dokumentumok alapjan ebbe a kategdriaba tartozik a
bodrogkézi Cigand és a Tolna megyei Kéty bukovinai székely tancait 6126 és el6add tainccsoport
is. Ez pedig, ilyesforman — a kutatas jelenlegi eredményei szerint — a folklorturizmus sajatos
fogalmanak megsziiletését is indukalta.

A fent elemzett kutatas kivalo eredményei indukaltak a kutatomunka egész orszagra vald

kiterjesztését.”

Ez 1948-ban vette kezdetét, népi kollégistak, néprajzosok, a Szinmiivészetin
végzett képzett tincosok, filmesek és zenészek aktiv kozremlkodésével.™™ Az 1948-as
kultarverseny sikeressége (amelyen a vidéki amatér, mar tanccsoportokka alakult, egykori
Gyongyosbokrétaban résztvevé teleptilések tancosai is részt vettek) fontos momentum volt az
elkezdett munka folytatasahoz. A gydjtés elsé id6szaka 1949-ig tartott, amit részben feldolgozva a
Tancszovetség altal kiadott Tdancold nép cimi folyoirat kiadvanyaiban tettek kézzé koreografiakként,

amelyek az ifjusagneveld szervezet — a mozgalom — szamara késziltek. 1949-ben a Néptudomanyi

Intézetet jogutdd nélkil megsziintették.

745 Lasd Morvay altal rOgzitett Falusi kultiirversenyek tancesoportjai-nak listdja. Lasd 1952c. Forrds: Néprajzi Mizeum
Etnolobgiai Adattara: A Népmivelési Intézet tanckatasztere.

746 Ehhez kapcsolédott az orszagos Néprajzi és tancgyljté verseny is, amelynek eredményei gazdagitotta a
Néptudomanyi Intézet munkajat. Néptudomanyi Intézet tanckataszterének dokumentumai Néprajzi Muzeum
Etnoloégiai Adattara; Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchfvum fond 65.; Lasd mellékletek

747 A kataszteri adatok alapjan a gy(jtémunkdban részt vettek: Szentpal Olga, Vujicsics Tihamér, Merényi Zsuzsa,
Roboz Agnes, Ligeti Maria, Kaposi Edit, Vass Lajos, Sarosi Balint, Béres Andras, Varga Gyula, Rabai Miklos, Szentpal
Maria és Martin Gyorgy is. Forrds: A Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere Néprajzi Muzeum Etnoldgiai Adattara.

186



4 1‘ 7|

3011,90 vey ;
] ncedoport a vetkazoktdl gyijtotte e
> | ténookatt Tulke Jdnoa B2 ébves, ve -

o A nhazténe, Itermenazki A0 bvea, cAhr -
i ‘ bunk,kanf szt éne, Papp Jézaef 45 ves, orndny-
RyeL kgl 3, Bod19 LA4z16 40 bves uprés cabr-
EH_. dds, kan aztﬁgo. Képtalen Tatvin 60 Eveﬂ, ka-
B ndaztdne, ugrés cabrdds,

s Kogdrmia v , he ¥kal, ének

Xt kisbrettel.,
Boly. Délazliv nemzetisbgll lakodalml qzokéaok,
Jzalénta. 4 pdr délazlév nemzetiabgil kukunyedatye,
“maselyks, helyl viaselet,
ocadrd. 1B phr, sokdec nemzetlabgli, verbunk nbtray
"7 ugrés cadrdis. Szinpadra alkalrazoti nelyi
viselet, két citera.
Birjéms 7 pér, dokdc nemzeflsbgd, karikézé, fiveges-
) cafrdfis 63 verbunk, hegedd, v8g8 53 brek 1~
z 38ret, helyi viselet.
+ Berkes. 12 fiu, 10 ledny, verbunk, volt gyongysa-
bokréta caoport, helyl viseletben gydngyoa-

bokrétés hetda,

U-¢. Tabeam:  Zdvod., DI32.'bukovinal székely telepeek, puftovinel
y “ténc, teljea lchénykérl, rézfuvols, dob ¥t abret-

tel.

entmérton. Délszlév nemzetiadéel helys viselet,

kol «
Ve 15208, Lakodalmes tinc,

+ FHo3i:uhetény. 16 tag. mértogatés c-sérdéwg kcnész-
ténc, verbunk, hegedil, klarimet, ek kisé- 1

Alsdaz

2 ret, Volt gyongybsbokreta € 30POYT.

ﬁgﬁogb Sokéc nemzetiadgil, monacske, kolo

e tye 31 3tye, hegedd, boz0, git’

versend. “okho, - Lany, d5l3zlAy téncek, helyl

Taelet, )
Mohécs. Sokéc, téneilitik helyi 3zokésok, tédncok

" alapjén. KenaSstanoc ﬁﬁﬁun estye, hoppa=
(<) vranyavka. zZene: Tambura, pengetdsek.

— elyl viaselet. ”
. 43y Kéty. DISz. Bukovinai telepesek, székely tdncok.

ok, helyi lakodslmas, helyi vi-

Fejér meé}az . Perké4ta, Helyi téncok

aelet,
4} 3zebadhldvég. Néhény 3ajit motivuwm, diszwagysr ruba.

yas megye: 4§ Adorjén. Csérdds.

T
Ve szprém megye: Y4 Késazold. z;nnak ; fslubsan Sregek, akik ismernek
ncokat, : )

. Eéggﬁg_gggzg;z foKiamsros., Tokaji mulatds.
fraexvadkert, 13 tag, menyecaketino ariv4atdna
- mennyas4zonyténc, Rigmu 3ok, ﬁelyl ci-
glnyzeneksr - tapbdl, Helyl viaselet.

¥t aterenye. Fonbiiték, ténccsl, rignusck, énekkel
weahvel, eclgényzeneker, %elyi as vizas- i

141 viselet.
Tépidszecal, Tangéhamonlkq kisérettel, eredetli
viselet. ! g
H6halom. Kerik4zd oshrdds.

Mgrukuv"-:z-a_.(éﬁogamn 3, mennysd3zonyténo, gyertyda
v n : o o

0 Galgaquta;Falovbic nasatiasa, natg yrsan,

1y . (i) ’ U <y ey
} ey g e e BB ViR AR IR AR

19. kép: Falusi kultrirversenyek tancesoportiai. Morvay Péter kéziratos dokumentumai. Ldsd: Mellékletek.

187



: ‘ ; eredeti viselet.
Mbriakdlnok, 6 f1iu_Sepribine. nojg).dn tanult
. (e Sopronkyved, %gzzaﬂ_ﬂ?uuo logh LAs
upj“‘l any
lrt olyl eredet! viselet,
!!U ay
+ Bektiloze. DI1 1y nothumok sloplén 89szedllitott.

a ﬁlolot DI%z. egyenruba

s:wosi ﬂl helyl tdn helyt viselet
» P bigted, ert "Einiﬁom'ﬁum. :
Bihar uo ol"'

s 34rrétud 8 phr
HI m s DI3z, ol

alu, Pedagdgus caopo %E&nu
Kﬂrﬁ"zqw. Romén mnuttségu, 79 cok, helyl
Zséke. 5 pir, newzetlsbgll, taptos lugazsdna, zeme
hirem hegedtf, nelyi visslet,
'mut. Fondka, g_l_alzx’;;_éum. Citera kiséret.
-B&harkoroutu. ledny 63 egy férfi, Kenisztine, libe-
HﬂduﬁW 12 tag. Husshrtors, hathdst gairdis,
'}6 Vekerd, U rﬂ pér, romén ﬂngg

ezet§iide Cailed Julia
su unr. ek, siginyzene,

elg! aa azdsn

065&110‘&7“. Kemhny pifrdis, bnek kiasvetre.

. Pikos. 8 pér, @%ﬂ h voah, mma:h
ho].yi viselet, A tancot 19

: s o;Jo byes tal\égowlgug;: } 11
H koro vu! e. ]
f qhesi o Shos

3ajdtos helyd

’ : cokat Jom ltbliy 60 4ves, Lekv! Jénos-

né Gvas szlok tanltoitdk be a osoportot.
. % b tagu néoi wuﬁr.

.C?v g } [}
By beu §,Zenplén megye:- Puutuhlu DI3z, 8 £iu, hat ledny,
¢ MM“. 2k l'tlmool'c, ﬁ"’"’*’ .:;iig
S yesBaskty b £1u, 8 linys Vezet§ itefin mm-..
wixéhAza bt D132, 3zlovik nemzet!sbgl, rezzts cadrdds,
numzﬂmosuttaté /3zlo 3{[ r"'\:lx‘ ,

Olatnd.'*b pér kemémycsdrdds, konyhatine.

Koulé 3zlovdk m-u&:ﬁzﬁ fonéjelenet.

_Bdces-X1skun megye g&cnh! ' '0 le D““u' ‘““"'M A
e 5;: tanburs ki3
4o nuru. Qyo

. ! ) Lot

y wa ' Y- .’ ,‘\"
‘JL'FL.."/; r ji“-'

20. kép: Falusi knltiirversenyek tancesoportiai. Morvay Peéter kéziratos dokumentumai. Mellékletefe.
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9.7 A tanckataszter sorsa a Népmiivészeti Intézetben

A mozgalomban 1948-ban elindulé kultarversenyek a megalakult és folyamatosan alakulé
tancegytttesek részvételével folytatédtak. A tanckataszterben megtalalt adatok alapjan a népi
kollégiumokbdl felépitett mozgalom adta meg annak lehetéségét, hogy a tudomanyos munka is
folytatodhasson. A Néptudomanyi Intézet megsziinése utan tovabbra is Morvay Péter iranyitasaval
folytattak a tanckultura kutatasat, immar a Sz€ll Jend igazgatasaval mikods Népmivészeti Intézet
égisze alatt. Rakosi Matyas mivel6dési minisztere, Révai Jozsef ezt a kovetkez6képpen fogalmazta
meg:
w(---) A falusi csoportoktsl népmiivészeti stilust lebetett tanulnuntk. Meg lebetett tanulni dijra, hogyan
kell népdalt énekelni, hogyan kell népi tancot jarni olyan stilusban, amilyent ez a tinc vagy ének
megkovetel. .. A népdal, a népi tanc az az ajandék, az a hoxzdjdrulds, amelyet a parasgtsdg ad i),
sgiiletdben  lévd  szocialista  kultiirinknak. Ez  egyik vdltozatlan (sicl) alapja  ennek  a

kultiiranak. . .””*

Ezért hat a mozgalomban — az Intézet, mint szakmai szervezet égisze alatt — a tancgydjtés tovabb
folytatodhatott. Morvay kiemelt feladatként fogalmazta meg a térténeti szempontu tanckutatast is
(ebben a 19. szazad és a 20. szazad Osszehasonlito vizsgalatat tartja elsédlegesen fontosnak), amit
a bemutatott példak egyértelmd, relevans kutatasi eredményei bizonyitottak. A kutatas médszertani
elveinek visszaigazolasara az intézeti munka alapjan kialakitott elemzési metodika szolgal, mert a
koz6sség, a foldrajzi hely, a torténetiség és a mozgaselemzés negligalasa emeli ki eredeti
kontextusabdl a tancot, pedig ez a tanckultdra feltarasanak lényegi pontja. Mindemellett Morvay a
motivikai és a tanc szerkezeti elemeinek lefrasat is kiemelten szorgalmazta. A Szentpal-mddszertan
alkalmazhat6dsagat a bodrogkozi és a bukovinai székely tancgytjtés eredményei bizonyitjak. A zene
és a tanc kapcsolatainak vizsgalata mellett Morvay kiemelt figyelmet szentelt a csardas kutatasanak
iS.749

A Néptudomanyi Intézetben dolgozé tanckutatd csoport eredményének tekintheté a
Szentpal Olga 4ltal 1949-ben megfogalmazott tijegységi szemlélet kialakitisa.”™ A szervezeti
atalakulas és a tobbrétd miikodés az itt folyd munkat megvaltoztatta.”" A tudomanyos munkaba

integralt ,,szovjet mintat” képvisel6 elvek (a zsdanovi kultarpolitika és Sztalin ,,nyelvtudomanyi

748 Morvay Péter 1952-es beszamol6ja a Népmivészeti Intézet megalakulasardl és munkajardl Tanckutatdsunk és Népi
tanckultiirank sigye cimmel. Lasd Morvay 1952a. Forras: Néprajzi Muzeum Etnoldgiai Adattara: A Népmivelési Intézet
tanckatasztere.

74 Bz lesz a Kaposi Edit és Szentpal Olga munkdjabdl készult monografia. Lasd Szentpdl 1954.

750 Szentpal 1949-ben vezeti be a tajegységi tancok fogalmat. Lasd Szentpal 1985: 135.

751 Ebben a munkatervben szerepel a gytjtés és a kultdrversenyek mellett az j tincok vidéki folklotizacidjanak
el6segitése is. Lasd Népmiivészeti Intézet Néprajzi Osztalyanak munkaterve. Lasd Motrvay 1952d. Forras: Néprajzi Muzeum
Etnolégiai Adattara, a Tanckataszter dokumentumai.
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cikkei”™) és a megyedsszevonisok miatt kellett az intézet korabbi munkajat felilbirilni, igy
revidedlasra szorult a tinckataszter adatait kielemz6 munka is.” A megyehatirok véltozasa miatt
a katasztert ujra kellett rendszerezni, a mavészeti nevelés és a tudomanyos szakkaderek utanpétlas-
nevelése pedig mar az Gj szemléletet, a szovjet minta teljesitését tekintette feladatanak. A ,,szovjet
minta” a tanckutatok munkdjaban az etnoldgiai iranyvonal helyett a nyelvészeti modell felé
fordulast szorgalmazta.”* A tincgy(jtések ettSl az id6szaktdl kezdddden elsédlegesen a magyar
tancokkal foglalkoztak, a tarsasagi tancokat és a nemzetiségek tancait pusztan érintSlegesen
tirgyaltik.” Morvay Péter a szintén ebben az id&szakban Ujraindulé vagy megalakuld,
tancoktatassal foglalkozé intézmények (Szinhaz- és Filmmuvészeti Féiskola, Testnevelési Féiskola
és Allami Balett Intézet) néptancot és néprajzot is tartalmazé tanmeneteinek és oktatasi
programjanak kidolgozasara szolitotta fel intézeti munkatarsait. A népi tanckultira muavészi
alkalmazasiban Morvay fontosnak tartotta a Aitelesség elsédleges iranyad6 elvét.™ Ez sok
szempontbdl koéveti Muharay Elemér Muvészeti akadémidjanak alapvetd oOtletét, de
iranyvonaliban Szentpil Olga és Kaposi Edit munkéssagara és tudasanyagara tamaszkodik.” Igy
a Magyar Népkoztarsasag Minisztertanacsa, elfogadva az érveket, 1951-ben SzEll Jend igazgatasa
alatt létrehozta a Népmivészeti Intézetet, ami ebben a formajaban 1957-ig mkoédott. Az
els6sorban magyarorszagi tancanyagot felgy(jté munka helyszineit, a korabban mar kialakitott
kapcsolatrendszer alapjan, a falusi tanitok és lelkészek segitségével keresték fel Gjra. A tancélet
tovabbi kutatasa céljabol a Népmuvészeti Intézetben 1951-55 k6z6tt zajlé munkat az egész orszag
teriiletére kiterjesztették. A falvakat rendszeresen jartak autodidakta gydjt6k, tancegytittesek tagjai
és képzett néprajzosok is. A tanckataszterben 6sszegydjtott adataibol tobb monografia, tancatlasz,
tancfogalomtar és oktatasi segédanyag késziilhetett volna, amit végil részekre bontva részben

kozreadtak. Az altalam kiértékelt két kutatas részekre bontott monografiai mellett az 1954-es

752 Sztalin elveit a Marxizmus és nyelvtudomdny cimi irasaban tette kézzé. Eszerint ,,A torténelem azt tanitja, hogy a
nemzeti nyelv nem osztalynyelv, hanem az egész nép altal hasznalt nyelv, k6z6s a nemzet valamennyi tagja és egységes
az egész nemzet szamara.” Sztalin 1950: 11. Sztalin Leninre hivatkozva megjegyzi, hogy a nyelv a nemzet szocialista
kulturajat szolgalja. Sztalin 1950:18. Zsdanov kultarpolitikaja szerint Sztalin feltarta ,mebégségeinke és hidnyossaguntk
gokereit.” Zsdanov 1949: 86. Zsdanov megfogalmazasaban a szocialista realizmus mivészet elméletét jelz6 technikak
»fegyverei” a gsdner és a formdiba plantalt stilus, amely harcha szdll nyelviink és kultiirink tisgtasdgdért. Zsdanov 1949: 92-93.
Feltehetben erre reflektalt Szentpal. Lasd Szentpal 1951: 31.

753 Morvay 1952a.

754 A bibliografia 6sszeallitasaban a tinc targykorében csak felszabadulas utani és a szomszédos népi demokriciak altal
kiadott irodalom hasznalhat6, mert ez, mint a gyakorlati munka segédeszkoze, kultarpolitikai fegyver is. Lasd:
Munkaértekezleti hatirozat a Népmiivészeti Intézet altal Osszedllitandé bibliografia targyaban. Forras: Néprajzi
Muzeum Etnoldgiai Adattara, a Tanckataszter dokumentumai.

755 Bz az, ami a Martin—Pesovar-féle dialektikai elemzésében lathat6. Ezt probalta Felfoldi Laszlé pétolni a kiegészitett,
ujraszerkesztett kotetben. Lasd Martin 1995. V6.: Felféldi—Pesovar (szerk.): 1997.

756 Morvay Péter hasznalja ezt a megnevezést. Lasd: Morvay 1952b.

757 Bzt bizonyitia az 1953-ban kiadott Utmutats népi tancaink gyijtéséhez cimd kiadvany recens tancélet leirisira
alkalmazott szempontrendszere, tartalmi csoportositisa és a tancok mozdulatanyaganak leirasara vonatkozo
instrukciéi. Lasd Morvay 1953: 24-31.
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Somogyi tancok kotet és az 1960-ban megjelend Gyermekjatékok mar oktatasi tananyagként
hasznosithat6 kényve keriilt kiaddsra.”® A dokumentumok szetint tSbbszor is targyaltak arrol,
hogy Pesovar Erné és Martin Gyorgy ezt a munkat atveszik, hiszen 6k lettek az ,,0szténdijas
szakkaderek” 1953-t61.™ A tanckatasztert 1954-ben feliilvizsgalva megallapitottdk a tincgy(jts
munka értékességét, hibéit, a tincelemz8 mddszer helyességét.” A tinckataszter végiil 1958-ban,
a Népmuvészeti Intézet Népmuvelési Intézetté alakuldsat koveten, hosszas megallapodasok és
huzavona utan bekeriilt a Néprajzi Muzeum Etnoldgiai Adattariba.”

Osszegzésként megillapithatd, hogy a Néptudomanyi Intézet munkéja igyekezett feltarni
az orszag akkori tancéletét, egyiitt élé népcsoportjainak kulturajat és annak ekkor még ¢él6
tanchagyomanyat. Az elsé eredmények fényében a bukovinai székelység és a Bodrogkozben €16
magyar kézosség tinchoz kapesol6dé kollektiv emlékeit rekonstrualta. Ok tinctudasuk bemutatisa
mellett olyan reprezentacios stratégiat alakitottak ki, amellyel megmutathattak hovatartozasukat és
6nazonossagukat. Bz a varosbol indulé és oda visszaérkezé interakcids folyamat mutatja be a tanc
kulturalis jelenségének valtozasat, atformalédasat. A mozgalom a kulturversenyeknek
koszonhetéen részben konzervalt és konstrualt tancok tartalmaban a tanckultaranak csak egy
részét, a falusi koz6sség onreprezentald tancait emelte ki és allitotta a folklorturizmus szolgalataba.
A tanckultira tobbi része (a tarsasagi tancdivat) leépult, vagy ennek ellentétes hatasaként,
integralédva maradt meg a k6z6sség tancéletében. Az 6regek mar nem tancoltak minden tancot, a
fiatalok pedig mar mas tancokat tanultak, mas szolgalta a kozosségi szérakozasukat. Igy az 1950-
es évek derekara mar az 1940-es évekhez képest is valtozott a falusi k6zosség tancdivatnak
megfelel§ tancolasi szokasa. A tancfolklor ebben az idészakban a példak bemutatisa alapjan
dinamikus valtozason ment keresztil.

A Népmiuvészeti Intézet politikai iranyelveknek megfelelé kultarszemlélete (a versenyek
¢és a szinpadi néptanc reprezentacios szerepe miatt) a mozgalom kiszolgalasa érdekében tartotta
életben ¢és helyezte kiemelt szerepbe a ,,hagyomany6rzést”. El6szor az 1950-es évektdl induld
Népmiivészet mestere dij megteremtésével, majd a ,,Rapiilj Piva” 1960-as években induld televizids

vetélkedSje révén.” A népi egyiittesek amatér mozgalma ezért tarthatta meg és tanulta vissza

758 Morvay—Pesovar 1954; Sz. Szentpal (szerk.) 1960.

759 Morvay 1952a: 22. Lasd a tanckataszter irasos dokumentumait a Népmiivészeti Intézet égisze alatt folyé munkarol.
Forras: a Néprajzi Mizeum Etnolégiai Adattiraban &rzétt Néptudomanyi Intézet tanckatasztere. Osztdndfjasok
voltak még Eri Istvanné, Pesovér Ferenc, Sarosi Balint és Vavrinecz Imte.

760 A munkdt Maacz Laszl6 és Sz. Szentpal Maria végezték. Sz. Szentpal Maria jelentésében ki is emeli, hogy a
tancelemzé metodikat Szabolcsi Bence és Kodaly Zoltan is ellendrizte, adaptalasat helyesnek {télte. Sz.Szentpal 1954:2.
Pér Anna kéziratos hagyatéka fond 65. Lasd mellékletek

701 Err6l megallapodis sziletett Ortutay Gyula és SzEIL Jend kozote 9/51. (1.6) M. T szamu minisztertanicsi rendelet
2.§.3.pontja szerint. A megallapodast 1954. november 30.-an irtak ala Morvay Péter, Kovacs Péter, Muharay Elemér
és Pesovar Erné. A beszallitds konkrét id6pontjat 1954. december 1-15. k6zott régzitették, de jogi vitak miatt
végérvényesen 1958-ban valésult meg. Lasd Morvay 1952.

762 A dijat a 10440/1953-as szamu minisztertandcsi hatdrozat alapitja meg. Lasd Felféldi-Gombos 2001.
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tobbszo6rosen sajat tanckultarajat, amihez a budapesti szinpadi néptanc reprezentaciés stilusa is
nagymértékben hozzajarult. Révai kultarpolitikai elveihez idomulé tancmozgalmi torekvést a
tudomanyos kutatis ekképpen timasztotta ala.””

A fejezet célja a tanckutatas kezdeti id6szakaban jellemz6 elméletek és azok alkalmazasi
modszerének bemutatasa volt. Ebben az id6szakban a tancfolklor esztétikai elemzése és a népélet
komplex feltarasa indult el, ami a késébbi kutatasok, iskolai tananyagok és tudomanyos munkak
szempontjabdl is kiemelt fontossagu torekvés volt. Kutatasaim szerint a Néptudomanyi Intézet
altal az 1940-es évek magyarorszagi tanckulturajarél GsszegyGjtott forrasanyagai eddig hianyzé

lancszemét jelentik a tanckutatas torténetére vonatkozo ismereteinknek.

763 Szentpal Olga és Kaposi Edit ezutan elsésorban a tanc torténeti vizsgalataval foglalkozott. Szentpal Olga biralta
Martin Gyo6rgy és Pesovar Ernd szakdolgozatait, tincelemzésben végzett eredményeit. Szentpal levélben panaszkodott
Ortutay Gyulanak arrol, hogy félreértelmezték, vagy negligaltak Martinék Szentpal kordbbi munkait. Kitér részletesen
a problémas részekre, Ugymint a Tdne, a mozgdsmivészet kinyvében megjelent rendszerelmélet lényegére, majd a formai
elemzésébdl atvett, nem lehivatkozott fogalmak garmadat sorolja fel (pl. motivum, mozgaselem, motivum vatidns
stb.). Ezeket a fogalmakat Martin a Néptudomanyi Intézetbe bekertilve fiatal kezd6 kutatoként ismerhette, tudhatta,
hogy ez Szentpal fogalomalkotisa, mégsem hivatkozza, azaz atvéve belSle fogalmakat, mas néven elnevezve
sajatjaként tlinteti fel. Szentpal részletesen kitér Martinék elemzésének pozitivumara, de negativumara is, amelynek
megvitatasara valoszintileg soha nem kertlhetett sor. Lasd: Szentpal Olga levelezése Ortutay Gyulaval 1959; 1960;
1962; Lasd Szentpal kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
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X. Szentpal szerepe a ,,fordulat éveinek” valtozé tanckulturajaban

Ebben a fejezetben azt a folyamatot mutatom be, amely soran az alulrdl szervez6dé
mozgalmak a varos és a falu kulturalis interakcidjaban megteremtik a tomegtanc, majd a szinpadi
néptanc, illetve a nemzeti tanc stilusat. Ez az idSszak Szentpal Olga életitjanak kényszerpalyaja.”*
A Tancszovetség altal iranyitott mozgalom megerésddése és a mozgalom gyakorlatat jelentd
tartalom megalkotdsa az 1947-48-as ,fordulat éveihez” kothets. A szovjetizalt ,keleti blokk”
,,demokratizalt” népi kultaraja az ,,4j ember” identitasat alakitja ki, Szentpal szerint wegteremtve a
helyes alapokra” helyezett szocialista-realista tanckultiirdt és néptancmiivészetet.” Mindezen hatisok mogott
azonban, még 1958-ig tartotta magat a masodik vilaghaboru el6tti idészak kutatdsi elve és
tematikaja, amelyben felismerheté Szentpal Olga munkajanak hatdsa. A Tancszévetségben
kotelezéen vallalt feladatai kézé tartozott a ,,tanc-szakkaderek™ képzési tervének kidolgozasa és
kinevelése, a falujarok ,,kultirmunkijanak” el6készitése.”

A fejezet a varosi hagyomanyteremtés mellett a torténelmi—tarsadalmi célkittizések ,,4j
amiben az erés kultarpolitikai nyomas ellenére megmarad a koz6sség hagyomany kutatasa felé
nyitott, de iranyitott érdekl6dése. Mint nyilvanos tarsadalmi tér, ebben az id&szakban jelenik meg
a kultarhaz, ami nem azonos a szinhazi tér és a balterem fogalmaval. Ezt a teret olyan, elsésorban
ifjusagnevelést szolgalé kozosségi térként kell értelmezni, ami a kozosség ,egységesitett”
muvel6dését, tomegkulturajanak gyakorlatat szolgalja.

A fejezet két nagyobb egységre oszlik:
- Az els6 egység az ifjusagnevelé torekvésekhez kapcsolhatd kozosséget épitd

tomegmozgalmi kezdeményezések bemutatasa;

- A masodik egység a Tancszovetség munkajanak feltarasa.

A fejezet témajara iranyuld kérdések: Mi az 1940-es évek tanckulturajanak szerepe? Miért valhatott

a néptanc elsédleges reprezentativ tancstilussa?

764 Rakosi Dimitrovtél, a Komintern vezet§jétol azt a tandcsot kapta, hogy a ,,zsid6 elvtarsakat” olyan helyen kell
foglalkoztatni, ahol a tudasukat fel lehet haszndlni anélkil, hogy széles néptomegekkel érintkeznének. A tandcsot
megfogadva Rakosi ezért helyezte vezets pozicioba Geré Ernét, Révai Jozsefet és Farkas Mihalyt is. Romsics 1999:
275. Szentpal pedig Ortutay révén kertlt a Tancszévetségben ebbe a szerepbe.

765> Szentpal 1951: 23.

766 Lasd Tanc-szakkader képzés és a Falujardk tanfolyamdnak terve dokumentumai. A Tancszovetség Oktatasi
Osztalya és a Kézponti Kulturdlis Bizottsag altal kijelolt Tancszévetség egyiittmikodésével zajlo feladat terve. Mindkét
dokumentum 1949-es keltezésd. Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

193



10.1 A Révai-féle kultarpolitika elvei

A Révai-féle szocialista realizmus szellemében atformalt magyar kultara konstrualt, 6nazonos
jelz6jévé a ,,minden magyar altal ismert és tudott” tomegtancok kultusza valik. Az 4j ,,nemzeti
kultarat” reprezentalé elvek mogott Sztalin és Zsdanov intése ismerhetS fel. Zsdanov szerint a
szocialista realizmus stilusdban a munkdsosztily  életének  és  harcanak  dbrazgolisa a  szovjet
mivésgetalkotasban (és kritikai birdlataban) nem mds, mint a legioganabb gyakorlati munkdnak a legnagyobb
hisiességgel és leghatalmasabb tavlatokkal vald dsszehangolisa.””” B Zsdanov szerint ,,redlis” életet 4brazold
miivészetalkotas , fegyverneme” a gsdner, a stilus formdba oltott kifejezése, ami ,tisgta” feultirdt teremt.”® B
»prométeuszi minta’: a népi demokricia kultiirharciban kovdcsolodva ag anyag gyermeke és a lélek mérmike
haladé szellemisége a kultirmunkas 6ntevékeny csoportmunkijanak koszonhetSen sziiletik meg.””
Szakasits Arpad megfogalmazasaban:

i o] A miivészi RoZUes vagya és a timegek kultiirszomyiisdga: ag; ,,éhe a szépnek” kell, hogy egymidsra

taldljanak és ext a talilkozast kell eldsegitenie a Munkdas Kultirsziovetségnek. [...]""

Az ezt a szellemiséget képviseld, tomegkultaranak nevezett Gj mavészet lesz az az Gj szorakozasi
forma, amelyben ,,a dolgozé nép meglitja Gnmagat, vagyait és céljait.”””" A rendszeres egyéni és
tomegnevelés hozza el minden munkds- és parasztifji szamara a mivészeti jartassagot, az
alapmiiveltséget, amelyben példaként tekinthetnek a magyar miivészet nagy alakjaira.”* A nagy
magyar kolt6k munkassaganak megismerése mellett feladatként fogalmazédott meg az 4j
emberkép megteremtésével a népben éii elfojtott alkoti-szellemi erék felszabaditisa.”” Bz pedig magaban
hordozta az (autodidakta) 4j tehetségek felfedezését, akik a tomegkultaraban vallalt szerepiik altal
a magyar muivészet alkotdinak ,,utanpoétlasaként” léptek azok nyomdokaiba.

A varosban a népi kollégiumok fiatalsaganak, a tOmegtanc programban résztvevé fiatalok
szamara kultarversenyeket, tainctervezé palyazatokat, 4j tarsastancird versenyeket rendeztek. Ez a
varosban megteremtett Uj muavészet a vidékre kwltiranton utazik, mintacsoportok bemutatoival,
szaksajté terjesztésével, tanfolyamok szervezésével, amelynek eredményeit, hiradasait és
sikerességét a radié és a média egytittesen visszhangozza. Az 1945-t6l indulé mozgalmi térekvések
fejlédésével a tanctolklor gytjtések képezték alapjat az Gj témegtancok mindenki altal elsajatithato

stilusanak. A mozgalom a kételez6 norma szellemében a zenefolklor és a tancfolklor elemeinek,

767 Zsdanov 1949: 92,

768 Zsdanov 1949:93.

769 Zsdanov szerint Sztalin a szocialista realizmus mivészeit a llek mérnokeinek nevezte. Zsdanov 1949: 91. Ezt ki is
fejti, hogy az ,,emberi lélek mérnokének lenni azt jelenti, hogy mindkét labunkkal, szilardan a realis élet talajan kell
allanunk.” Zsdanov 1949: 92,

770 Mivelt Nép 1947: 11-12.

771 Mavelt Nép 1947: 12.

772 Romsics 1999: 322,

773 Romsics 1999: 322.
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motivumainak felhasznalasaval torekvd, a folklor irant érdekl6dé és azért tudatosan tenni akard j
generacio — ag agitald kultirmunkds — kinevelését tartotta feladatinak.”™

Az 1947-48-as ,,fordulat éveiben” legdrdiil6 vasfiggony a népi demokracia szellemiségét
vall6 ifjasaga a keleti blokk ,,demokratikus szovetségét” 6sszekovacsold tanckultiraja sajat tancai
mellett a barati népek tancait is megtanulta. E tarsadalmi folyamatbdl kiindulé kulturalis
tevékenység részeként emlithet6k ebben az idészakban a témegtinc program ¢és a falujaras, a
Vilagifjusagi talalkozok, de a csardas djraviragzasa is, ami, mint 4j tarsasagi tancdivat, a févarost és
a vidéket egyarant meghoditotta. Az idGszak sajatossagaként emlithet6, hogy a modernista
mivészetfelfogas, az ideoldgiai valtas az egyéni individuumok miivészi megnyilatkozasai helyett a
tomeg — a nép — egységesitett, idegen elemektél megtisztitott, a szocialista realizmust tikr6z6
kulturalis jelenséggé formalta at a tanc tarsasagi és szinpadi megjelenéseit. Ebben aktiv szerepl6kké
léptek elé Szentpal tanitvanyaiként azok a févarosban képzett fiatalok, akik szamara ez mar
nemcsak hobbiként Gzott elfoglaltsagot jelentett, hanem munkaként ez valt kenyérkereseti
forrasukka, életfeladatukkd. Az értekezés elején ezért mutattam be a tanc stilusismeretének
fontossagat és a tancalkotd képességet kialakito képzési rendszert, amit Szentpal Olga dolgozott
ki, amely a tanitvanyok kézremikodésével mozgalmi rendszerré és tancoktatd intézménnyé alakult

at.

10.1.1 Az ifjasagneveléshez kapcsolt balladazas Muharay torekvéseiben

A népi lira, epika és drama szellemi értékénck fenntartasat és meg6rzését Muharay is az
ifjusag oktatasaban és nevelésében latta, ami a folklor jelenségeinek popularitasat, alkotassa valasat
eredményezte. Muharay torekvéseit Osszefoglalé {rasaban egyetemes értékké emeli a
hagyomanyokat megtart6, de azt magasabb mivészi fokon megvaldsité mivészetet.”> Muharay
kiemeli a néprajztudomany szerepét, amely a folklorkines feltarasa és feldolgozasa mellett annak
tudomanyos alapokra helyezését is céljanak tekinti. Azt mondja ki, hogy a népnek 6nmagat kell
megmentenie ahhoz, hogy a fejl6dés utjara Iépjen, amihez Muharay szerint minden eszkéze meg
is van. Ezért lett hat a néphagyomanyt megismerd, felgytjté és alkalmazoé népes ifjasagi tabora a
regOscserkészet és a leventeképzs. Mindkét szervezettel kapcsolatban allt Muharay és csakhamar,

mar a 40-es évekre kinevelhette sajat, a népi kultara irant érdekl6ds, tanctudasaban kezdé, laikus

774 Tancszévetség el6adoképzo tanfolyamanak terve 1949. Lasd mellékletek

775 Muharay 1942: 57. Muharay Elemér palydja kezdetén — szegény sorsa és szarmazasa ellenére — 1926-28 kozott
Franciaorszagban szinészetet tanulhatott. Hazaérkezve el6szor Karacsony Sandor regdscserkész mozgalmahoz
csatlakozott, ezutan 6 maga is néprajzossa képezte magat és ennek elkotelezett mivel6jévé valt. Ez a szellemiség
sugarzik a hagyomanyrdl, mavel6désrdl irt elsS kiskonyvébdl is. Muharay 1942.
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tiatalok lelkes és népes taborat. Ami a £6, nem ,,magyarkodast” vart ezektdl a fiataloktol, hanem a
»magyar nép értékeinek képvisel6ivé” valasat.

Muharay munkdjanak is készonhet6en a varosi fiatalsag intelligens és érdekl6ds, a
néphagyomany irant nyitott, valtozast generalé kozosséggé tudott valni. A tertiletek elvesztése
egyuttmikodd, egymast segitd, fiatal kdzosséget hozott létre. A regds-cserkészek gydjtémunkai
mar a 30-as évektdl kezdve nyomtatasban is napvilagot lathattak. Muharay Elemér pedig ezekre az
alapokra épithette fel késébbi munkassagat, a faluszinpadot, a jaték- és énckegytittest és a
Népmuvészeti Intézetben végzett munkajat is. E munkahoz kapcsolddik Volly Istvan személye,
aki Lajtha Laszl6, Kodaly Zoltan és Balint Sandor tanitvanyaként szinte ontotta magabodl a népi
jatékgyljteményeket, jaték- és balladafeldolgozasokat. A mozgalom megsziletésének
elé6zményeként ez a munka valhatott tehat a szinpadon megjelené népi kultara és a szinpadi
néptanc muvészeti alkotassa valasanak els6dleges utjava. Az 1938-ban alapitott Foti faluszinpadon
is bemutatasra kertlt Muharay és Volly k6z6s munkédjaként a népszokasokat el6adassa formald
Nagykardcsony éccakdja cim, igen nagy sikerrel jatszott eladas. Ehhez pedig Volly Istvan mar az
altala 6sszegyUjtott népdalokat, betlehemes jatékokat alakitotta szinpadi alkotassa, amelynek alapjat
a cserkészmozgalomban elkezdett falukutaté munka adta.

Ebbdl alakult ki a Muharay egytittest fémjelz6 balladazas stilusa. Vitanyi Ivan az egyiittes
torténetét rogzité konyve szerint a Muharay Egyitittes el6sz6r 1940-ben alakult meg. A hivatalos
alapité Toltési Imre, akihez két ifjasagi csoport — a Keresgtény Ifjisdgi Egyesiilet (KIE) és a Székely
Egyetemistik és Foiskolai Hallgatok Egyesiilete (SZEFHE) — tagjai csatlakoztak els6 koérben. A
néptancok betanitasara ekkor Haaz Sandort kérték fel. A balladazas stilusa is ekkor alakult ki. A
balladazas, mint egész estés 6nallé misor a ballada-taincok el6adasa mellett népdalok, népballadak,
versek elszavalasat foglalta magaba. A budapesti XIII. kerileti Leventeszinpadon volt az elsé
eléadasuk 1940. mijus 19-én.”’° Muharay Elemér ezt a kezdeményezést a foti faluszinpad

folytatisaként képzelte el.””’

Muharay a mozgalomhoz csatlakozasanak jelképeként tlizte mésorra
az Egyszer egy kiralyfi népballada tancos valtozatat, ami az egylittes mikodése alatt végig mlsoron
maradt.””® A So/i deo Gloria csoportjaba tartozé fiatalok is ebben az idészakban csatlakoztak. Igy két
szarnya volt az ,,Osegyiittesnek”, jobb szarnya a Leventék és a KALOT fdzi6ja, a bal szarny pedig
a Cserkészek, a Soli Deo Gloria és a Pro Christo Diakok Haza didkszervezet tagjaibol

verbuvilédott.”” Muharay mellett Balla Péter és Molnar Istvan is az egyiittes vezetdi voltak.

776 Vitanyi 1993: 32.

777 Vitanyi 1993: 33.

778 Az Egyszer egy kirdlyfi ballada feldolgozasa szerepel Volly Istvan t6bbszor is kiadott balladagydjteményében. Lasd
Volly 1938; Muharay 1944. E koreografia Milloss 1938-as Csupajatékaban is szerepelt, valamint Molnar Istvan
balladatancai k6z6tt A kirdlyfi cimen megtaldlhaté. Molnar 1943: 73-83. Kés6bb atnevezték az Egyszeri kirdly kenyere
cimi eladassa. Lasd Madcz 1989: 276.

77 Vitanyi 1993: 35.
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Muharay mar az 1942-es évtdl Gjabb tagokat toborzott, aminek oka lehetett az is, hogy
Molnar Istvant a Bolyai Kollégium egytittesének betanitasara kérték fel. A tagtoborzas Budapesten
a Lonyai utcai Reformatus Gimnazium, a Fasori Evangélikus Gimnazium fiataljai kérében, illetve
a munkasfiatalok kozott, a Gyorfty Kollégium megalakulasaban is nagy szerepet bet6lté Gamma
gyar, a Magyar Optikai Miivek és mas tizemekben tortént. Igy lettek az egyiittes tagjai Szabé Ivan,
Kortvélyes Géza, Laszlo-Bencsik Sandor, Kaposi Edit, Vass Lajos, Keszler Maria, Palffy Csaba,
Krizsan Sandor, Kuppis Ferenc, Jancsé Miklos, Sarosi Balint és Papp Oszkar, akik a mozgalom
kiépitésében, annak intézményrendszerének felépitésében is jelentds szerepet vallaltak.”™ 1943-ban
Molnar kivalik a Muharay Egytittesbdl, ekkor Szabo Ivan lesz vezetd koreografus. 7944-ben vidékre
tavoznak a tagok, majd 1945-t5] Debrecenben inditjak ijra reprezentativ szerepet villald csoportként a
tancéletet. Ebben a reprezentativ szerepben kiemelten kézremkoédott Kaposi Edit és Szolnoky
Lajos debreceni néprajzos.™

A Mubharay egyiittes szinpadi tanckultirdban véllalt kiemelt megjelenése és a NEKOSZ-
ba beolvadasuk ténye elérevetiti a mavészeti nevelésben betoltott iranyitd szerepiiket. 1946-t6l az
egész orszag tanckultirdjara és szinpadi megjelenéseire meghatarozé befolyassal birnak. A
Muharay Egytttes 1947—48. évi munkatervében nagyon hatarozott és konkrét célok kertltek
megfogalmazasra. A ,Balladazas” stilusaban 50-60, nem hivatiasos énekes, tancos, zenész,
el6adomivész foglalkoztatasara készil Muharay, a munkaterv pedig a kamarakoérus, zenekar,
szinjatsz6- és tanccsoport egylttes mukodését vazolta fel, az egytittes feladatkorét pedig
mikedveld, illetve miivészi el6adotevékenységben, tudomanyos jellegli kutatomunkaban és a népi
kulturalis javak terjesztésében jelolte meg.”® A népi kultira mivészi- és mozgalmi fejlesztésére a
Népi Egyiittesek Mivészeti Kollégiumdt hivta életre Muharay Elemér.”™ Bz az orszigos hilézat
kulturalis programjanak megvalodsitasa érdekében egytuttmikodést alakitott ki a grgf Telek: Pal
Tudomanyos Intézetr Allamtudominyi Intézetének Néptudomdinyi Intézetével (amit 1948-t61 Kelet-Eurépai
Tudomanyos Intézet Néptudomanyi Intézetévé neveztek at), a Munkds Kultrirszivetséggel, az Egyeteni

Néprajzi - Intézettel, a Néprajzi Miizgenmmal és a mar 1étrejott  Tancmunkakizosségge! (késébb

780 Vitanyi 1993: 41.

781 1945-ben Debrecenben a Figgetlen Kisgazdapart Kultirmatinéjan, a MADISZ ifjisagi napjin és az
Aratétnnepélyen lépnek fel egytitt a Muharay Egyiittessel. Kaposi—K&vago 1985: 147-148.

782 Kaposi—Ké&vagd 1985: 146.

785 A Mubharay éltal elképzelt Mtivel6dési Akadémia szervezésében inditott tinctanfolyam 4 féléves képzés elvégzésével
tervezett jogosultsagot adni a népi kultira kedvel6inek és mivelSinek a néptanc szervezett, orszagosan kiterjesztett
tanitasahoz. A Mtvel6dési Akadémia fétargyai: torténelem, kézgazdasagtan és tarsadalomtudomany, néprajz, zene- és
tancelmélet, lélektan és neveléstudomany, irodalomtérténet, dramaturgia és dramai gyakorlatok, mivészettorténet és
tervezés targyak. Melléktargyak: a népi kultdra mozgalmi kérdései és onképzés. Gyakorlati targyak: tanc, ének- és
zenegyakorlat, népi jatékok, tanciras, tincjaték, vers- és balladamondas és babjatszas. Kaposi—Kévagd 1985: 146.
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Tancszovetségeel).”™ Az ifjisdgneveld torekvések tombosiild folyamatat, mozgalomma valdsat a

Népi Kollégiumok bemutatasaval folytatom.

10.1.2 A Népi Kollégium (-vagy kollégiumok) megalakulasa

A népi kollégiumok megalakulasa Zsindely Ferenc és Zsindelyné Tudés Klara nevéhez
fazédik. A Taj- és Népkutatd Intézet kiegészitG-nevel6 intézményeként jott létre a paraszt
szarmazasu fiatalok vérosi tanulasanak tamogatisira.” Ennek indulasa 1939. oktdber 6., ekkor
alakul meg a Bolyai Kollégium Budapesten, a Kiralyi Pal utcaban. Zsindelyné Tudés Klara a
jobboldali Turul szovetség szarnyai alatt gondolta az ifjusagneveld szervezet mikodését, am hamar
Osszetizésbe keriltek azzal. A Bolyai Kollégium tamogaté szervezete egyrészt a Katolikus
Agrarifjiisdgi 1egényegyletek Orszgdgos Tandesa (KALOT), mastészt a Soli Deo Gloria (SDG) didkszervezet
volt. Bolyai Kollégiumként csupan 2 évig mikodott, 1942-ben kivalt a Turulbol és 1942—44 kozott
Gyorffy Kollégiumként miikodott tovabb.™ A Bolyai Kollégiumnak mar van sajat tinccsoportja,
amelyet Molnar Istvan vezet. A Bolyai Kollégium balladaegyiittese 1942. februar 27-t6l mar az
atszervezett Gyorffy Kollégiumhoz tartozik.”® Az egyik leghiresebb és vilaglatott Molnar-
koreografia, a Bird Maté népballada tancos el6adasa volt 1942-ben. Ezt turnéztattak akkor
Weimarban, Firenzében és Stockholmban, amihez Zsindelyné Tudés Klara zsinéros attilakat
tervezett és keményszara csizmat adott a Gyorftfy Kollégium balladaegytittesének fiaira. Zsindelyné
folklorizmus stilusaban megalmodott magyaros-stilizalt ruhadivatja a tarsasagi elit kézkedvelt
dizdjnjava valt. Az emlitett turnérdl a kollégium torténetét feldolgozo konyvben szerepel egy
naplobejegyzés, ami jol megragadja annak hangulatat. Sipos Gyula feljegyzésében érzékletes
képekként tarul elénk a németorszagi Weimar hangulata: horogkereszt, tres kirakatok, érezhetd
félelem, szomorusag, elsotétitett ablakok, katonahatak, katonazenekar, szuronyos diszszazad, sotét
utcak, aranysas arnyékaban tdvozlésre lendilé karok, harsogas és orditas, cirkusz, mars, dobok és
a Hitlerjugend-korus szolnak a félig kész épiiletek torzoi kozott.™ Tuddsitisdban a magyar csoport
nem lenditi a karjat, nem énekel, nem az elesett héséket koszoruzza, hanem Goethe és Schiller
sitja el6tt teszi tiszteletét. A turné utan a Magyar Mivelidés Hazaban (a mai Erkel Szinhazban) tartott

balladaest azonban a didkok dekoncentraltsiga miatt rosszul sikertlt, ami a balladazas végét

784

785 Papp 1. 2008: 141-142.
78 Papp 1. 2008: 174-176.
787 Papp 1. 2008: 176.

788 Kardos 1980: 121-122.
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jelentette a kollégiumban. A naposkonyv beszamoldjaban okként meril fel még a kollégistak

tanulmanyi mulasztasa és alul teljesitése is.”* Molnar Istvan ekkor tavozik.™
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22. kép: Az 1942-es budapesti balladaest miisora, illetve Zsindelyné tervezett rubdi. Ldsd: Mellékletek.

789 Kardos 1980: 155-156.
790 Innentdl datalodik majd KALOT-hoz val6 visszatérése és siofoki népfSiskolai munkaja.
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A Gyorfty kollégium reprezentacios szerepét a Muharay Egytittes veszi at. Ezt kévethetjik
nyomon mar a Gyo6rffy Kollégium debreceni fidkintézményének megnyitasakor is. Debrecenbe
keriilnek Karacsony Sandor és Balazs Béla, akik a kollégium munkajaban jelentds szerepet toltenek
be.”" A Gyorffy Kollégium intézményéhez Zsindely Ferenc és Zsindelyné Tiidés Klara Partfogod
Testiiletet is kapcsolt.”? Igy tehat kirajzolédik egy nagyon is széles felvevSképességgel rendelkez,
nemcsak anyagi, hanem szellemi bazis is, ami ezt a torténelmi—tarsadalmi ,,nemzetmentd”
célkitlizést felkarolja.”

A Népi Kollégium, immar orszagos szovetséggé (NEKOSZ) alakulva 1945, januar 20-4n
Gyorffy kollégistakbol alakul jja.””* Ez viszont nemcsak egyetemistakat toborzé kozdsség, hanem
mar altalanos iskolai, kézépiskolai intézményeket és hozza tartoz6 kollégiumokat is szévetséggé
formal6 képzési rendszer volt, ami igen komoly ideologiai nevelést és iranyitott ,,kaderképzést” is
magaba foglalt. Sokban timaszkodott a korabbi Gyorffy Kollégium nevelési- és muveltségi
iranyvonalaira. 1945-t6l a Muharay Egytittes is beolvadt ebbe a kollégiumi rendszerbe. El6szor Kis
Aron kolliginmként, majd Tine- és Korusmiivészeti Kolliginmként mikodott. A NEKOSZ égisze alatt
egy nagyon komplex muvészeti nevelési program kialakitdsa vette kezdetét. Ennek azért van
kiemelt jelent6sége, mert a ,,népi”, mint jelzé mar nem feltétlenil a ,,hagyomanyos parasztkultara”
értékeit jelenti az akkor felnvekvé fiatalsag szamara. Epp ezért, ahogyan az 1930-as évek kulturalis
jelenségeivel kapcsolatban mar emlitésre kerilt, a varosban a folklor a nemzetkéziség és a nemzeti
kultdra jegyében is a kialakuld 4j tarsadalmi réteg meghatarozé szimbolumava valt, majd a népi
kollégista ,,szubkultira” karaktermeghatirozé stilusjegyeként is megjelenik.” Ez a ,,szubkulttira”
azonban inkabb jellemezhet6 egy olyan mesterségesen épitett k6zosségi haldzatként, ami minden
korabbi ifjusagnevel6 kezdeményezést magaba olvasztott, ideologiai tekintetben atformalt és
idealizalt jovGképet teremtett. Ennek kézponti intézménye tovabbra is a Gyorffy Kollégium

maradt. A NEKOSZ wintézménye” tobb funkcidt teljesité komplex mozgalomma nétte ki magat,

71 Papp 1. 2008: 215.

72 Ez az egyetemi intézmények kollégiumi kapcsolatrendszerét alakitotta ki. Ebben szerepet vallalt a Pazmany Péter
Tudomanyegyetem, Az Orvostudomanyi Egyetem, a Révai Irodalmi R.T., a Ganz Gyar, a Magyar Nemzeti Bank, a
Magyar Allamvasutak, a Magyar Nemzeti Muzeum, a Zeneakadémia, a Testnevelési Féiskola, a Képzémivészeti
Egyetem, a Kertészeti Egyetem, a Mdegyetem, a Févarosi Kézmunkatanics és a Magyar Ugyvédek Nemzeti
Egyesilete is.Papp 1. 2008: 189-192. A Gyorffy kollégiumok mellett Gyorffy Népfbiskola is 1étestlt, kiszélesitve a
tanulni vagyé fiatalok korét a foldmuvelés felé is. Ez a népfbiskola Budapest akkori hataraban, Pesterzsébeten alakult
meg és 100 holdnyi tertileten a hires magyar termeléskultarat megbrz6, skanzenszerd intézménnyé valt volna, ha ennek
a tevékenységnek az 1944-ben bekévetkezs haborus események véget nem vetnek Papp 1. 2008: 223-225.

73 Az 1944-es német megszallas a tobbpartrendszer felszamolasat, a baloldali egyestiletek és napilapok betiltdsat
jelentette. Ez a kollégiumban résztvevé vezetSk ismeretlen helyre tavozasat és a fiatalok vidékre (els6sorban
Debrecenbe) menekiilését eredményezte. A févaros szetepét is 1944—45-ben Debrecen veszi at. Kardos 1980: 306.
794 Kardos 1980: 355.

795 Pataki 2005: 297.
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ami nemcsak értelmiségnevel6 muhely szerepét tolti be, szocialis és tarsadalmi mobilitast
szorgalmaz, hanem a neofolklorizmusra épul6é varosi kultura kialakitoja, tartalomgyartoja és
terjesztéje.”* Ennek az alakuld, kultdrpolitikai folyamatként is jellemezhets ifjusignevels
torekvésnek éppannyira szerepléi az egykori cserkészek és a cserkészekbdl falukutatéva valod
néprajzosok, mint a keresztény ifjusagneveld egyestiletek, a paraszti sorbol kiemelkedé fiatalok,
munkasok gyermekei és a habord utan maradt arvak is.

ANEKOSZ egyértelmien atvette a cserkészmozgalom modszertanat, probarendszerének
példiit.”” A probarendszer 4tvétele adja a ,,szocialista munkaverseny” kialakul6 kulturélis divatjt.
Ennek a céliranyos miivészeti nevelést folytatd orszagos halézatnak az eredményeképp alakulnak
meg az amatlr tancegyittesek is. 1945—-47 kozott olyan orszagos szintl mivészeti nevelési
halézatot hoztak létre, ami 1947-t6l mar ténylegesen a szocialista realizmus kultarpolitikai elvei
szerint alkalmazta a néptanc, a zene- és kérusmiivészet, a szinjaték, a babjaték mufajait. 1947-ben
hirdetik meg a Centendriumi munkaversenyt, ami minden kollégium és kollégista szamara kotelezd
volt. Az 1848-49-es szabadsagharc centenariumat tnneplé eseménysorozat része lett a
kollégiumok kozotti versengés, és meglehetésen nagy hangsulyt kapott a kulturalis munka is. Ez a
verseny négy turnusban zajlott le, a tiszantdli kollégiumok, a Duna-Tisza kozi kollégiumok, a
dunintuli kollégiumok és a nagy-budapesti kollégiumok kézott. A kultirverseny szabalyai szerint
el6re meghatarozott el6adasi anyagot kellett a versenyz6knek bemutatniuk, de emellett szabadon
valasztott anyagot is hozhattak a kollégiumok. A teljesitmény el6iranyzata volt: 64 népdal (1/8
kiilfsldi, /4 munkasdal, 1/8 egyéb) ismerete, 2 tomegtanc és 10 vers megtanulasa.””” Hozzatartozott
még havi szinhaz- és mozilatogatas, korus, zenekar, tanc- és szinjatszé csoport mikdodtetése és a
tagsag folyamatos gyarapitasa is. Tarsadalmi munkaként jelenik meg a kotelezé norma
kovetelményrendszerében 4—4 falu és lzem meglatogatasa, faluszocioldgiai kutatasok és
falumonografiak készitése. Az el6dontSket a megyeszékhelyeken tartottak, ahonnan a budapesti
Virosi Szinhazba juthattak be a legjobb produkcidk az 1948. marcius 15.-re meghirdetett dontSbe.
A jubileumi év masodik turnusaban pedig, marcius 15. utan, ezt a valogatott el6adoi gardat vidéki
kultarnapokon szerepeltették. Ezeknek a versenyeknek a feltiné—kitiné tehetségeként mutatkozik
meg Ribai Mikl6s Békéscsabarol, Szigeti Karoly Pécstdl és kicsit kés6bb Novik Ferenc Paparol.*”
A kollégiumi kivalosagokbol egy kozponti tancegyuttest hoznak létre, ez lesz a NEKOSZ

79 Pataki 2005: 301.

797 Ezt kés6bb az uttéré mozgalom is atveszi. Lasd: Pataki 2005: 317.

798 Kardos 1980: 713.

799 Pataki 2005: 319. Ehhez alapul Bardos Lajos altal szerkesztett 101 magyar népdal, mint a cserkésszovetség hivatalos
kiadvanya szolgal. Ezt 1929 6ta rendszeresen kiadtak, a 7. kiadds 1945-ben jelent meg. Lasd Bardos 1945.

800 Novak az altalam készitett interjiban mondta el, hogy a VIT fesztivalon volt tolmdcs és onnantdl datdlédik az 6
tancos multja. Tancot az Epitk Egyiittesben tanult.
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Ko6zponti Mivészegyiittese,”" amelynek vezet6jévé Szabo Ivant nevezik ki. E Tancszovetség dltal

iranyitott munkaban a Vasas Egyittes szerepe és Poér Anna munkéja is lényeges.
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23. kép: A 101 magyar népdal cserkészénekekinyvben szerepld népdal, és a népdalbil kredlt falujdrd induld, Székely Endre szerzeménye. Ldsd:
Mellékletek.

24. kép: A pdpai kollégistik falujirdsa. Ldsd: Mellékletek.

801 Kardos 1980: 716.
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10.1.3 A Vasas Egyiittes szerepe a mozgalom témbdsiilésében

A Vasas Sport Klub 1911-ben alakult meg. A tornasz szakosztaly 1927-ben kezdte meg
miikodését mindenféle anyagi- és sporteszkoz tamogatas nélkil. Igy 1928-ban fel is oszlott, majd
1930-ban ujjaalakult, irja Fuchs Livia és Szilagyi Gabor a Vasas Egyiittes torténetét bemutato
konyvében.*” Fuchs Livia szerint a militarista Leventemozgalom ellenében gyakorolt, ideologiai
mentességet hirdeté témegsport és kulturalis tevékenység hivta ujra életre a Vasas
tornaszakosztalyat. A munkasfiatalok testi- és szellemi nevelése kerilt kézpontba, amihez a
Tornaklub kulturalis programja is igazodott. Nem volt képzett vezetojiik, mégis 6nképz6 jelleggel
ének- mozgaskorusokat, tinc- és pantomimjeleneteket adtak el6. 1937-ben csatlakozik hozzajuk
Nadas Klara, aki Madzsarné Jaszi Alice és Koveshazi Agnes stilusat kévette.’® A |, proletir-
konferanszrevii” zenét, éneket, munkat, sportokat, tancot és filmet egyszerre alkalmazhat szinpadi
pantomimjelenetekként. A disztorndkon a kilénb6zé pantomimjelenetekben foglalkozasokat
jelenitettek meg, mint a feltehetéleg 1938-ban készilt Banyajelenet és a Sitétség-viligossdg kocsmaban
jatsz6do jelenetel.®™ Ezek a szinpadra alkalmazott eléaddsok a tanuldst, a fejlédést, a tudas dltal szerzett
tistanldtast, ag értelem vildgossagat jelenitették meg a kocsmai kirnyeget értelmetlen, emberbez méltatlan sotétje
ellenében. Legnagyobb sikeriik az 1940-es Prométhensy némajaték volt."” A profian mitoldgiai témat
megjelenité némajaték cselekményében a fény, a vilagossag utan kutat a fold elkinzott népe, a

paraszt, az iparos és a bérmunk4s.*”

A vilagossaghoz vezetd ut keresése kdzben egymasra talalnak
¢és amikor meglelik, sajatos ,,6romtancot” jarva vizualizaljak a pozitiv jovéképet. Ez a gépszert,
monoton, gyorsulé mozgasokat tartalmazé pantomim-jaték a bérmunkdsok géptancaban, a
kovacsok birkézasaban, a hivatalnok futballozasdban és a néptancok (orosz, olah, rutén)
tancegyvelegében teljesedett ki. Ezek a mozgasmutvészeti el6adasok a ,.felszabadulas” utan
bevezetett 4j allami tinnepekhez kot6ds, misorok voltak, amelyek mar az allampart elveit voltak
hivatottak kozvetiteni.

Ebbe a kornyezetbe érkezett meg 1945-ben Poér Anna. 193645 kozott Parizsban a
mozgasmuivész multjaval igen sikeresnek bizonyult, adott is ez szamara kilenc muvészeti

807

munkaban gazdag évet, az ott él6 német és magyar emigrans muvészek kozott.™' Hazatérve

802 Fuchs—Szilagyi 1998: 8.

803 Bz a stilus Kocsis R6za szerint a Palasovszky Odén-Madzsar Alice 1928-as Rendkivilli szinpadi kisérleteihez
csatlakozik, amely a polgati reviiformat alakitotta 4t ,,proletar-konferanszrevivé” Kocsis 1973: 331-332.

804 Fuchs—Szildgyi 1998: 11.

805 Prométheusz, a mitologiai térténet szerint agyagbol formalta az embereket, majd megtanitotta ket a szantasra—
vetésre, az irasra és a mesterségekre. Prométheusz elvitte az embereknek a tlizet, dacolva Zeusszal, aki ezért a hegyhez
lancolta, mindennapi biintetése méja keselytk altali kitépése volt. Héraklész végil szétzuzta lancait, ezzel megmentve
Prométheuszt a szenvedéstdl, mert Zeusznak sziiksége volt Prométheusz képességére és szolgalataira, jovobe latasara.
Csiffary 2008: 364-3065.

806 Fuchs—Szilagyi 1998: 12.

807 P6r 1991: 30-31.
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Franciaorszagbol, élményekkel és tudassal felvértezve latott munkahoz. A Vasas egyiittes vezetését
elvallalva kévette a korabban mar megteremtett iranyvonalat: a pantomim és a néptanc elemeinek
Otvozését. Els6 munkaiban dominansabbak voltak a pantomimikus elemek és jelenetek, mivel Por
Anna a néptancokat kevéssé alkalmazta mtvészi koncepcidjaban. Ebben a szellemben késziiltek a
Munkds-Parasztszovetség, illetve a Munkdslegény a népdal tikrében cim, voroszaszlos csardast és kalapalo
munkisok ,,munkismozgalmi hagyominyait” feldolgozé koreografidi.*”® Ekkor kezdédott
baratsaga Lugossy Emmaval és Volly Istvannal, ami a néptanc ,,aktualis trendjének” megismerését
és elsajatitasat is eredményezte. 1947-t6l a Vasas egytitteshez csatlakozott a Muharay Egytittesben
tancolé Krizsin Sandor, aki segédkezett a NEKOSZ altal szervezett budapesti Kizponti
Kultrirversenyen megjelené ,,tanccal foglalkoz6 csoport” felkészitésében. Gyakorlatilag kijelentheto,
hogy ez a munka kovacsolta egytittessé mar a [Zdgifjrisagi Talilkozdkon is sikerrel szerepld csapatot,
amely megjelenésében megallta a helyét a Molnar Istvan vezette Ruggyantagyar Egyiittes és a
frissen feltind vidéki tehetség, Rabai Miklés vezette Batsanyi egyuttes mellett. Az itt megjelend
koreografiak (Balatonszdrszoi piinkosdi - parddé, Konyi verbunk, Cigandi kemény csdrdds, Pontozd,
Kunszentmiklési tirikis és Kardtane) sajatos jellege a tomegtanc program hatisait tikrozik.*” A
tomegtanc program bemutatasa el6tt Ortutay Gyula a mozgalom iranyitasaban, formalasaban

jatszott szerepét sziikséges tisztazni.

10.2  Ortutay hierarchikus rendszere és a tancszovetség

Ortutay napldja az 1945-1950-ig tarté éveket nem targyalja, vélhetéen szandékosan hagyva

homélyban ezt az idészakot.®"

Ortutay munkdja ezekben az években olyan jelent6s hatast
gyakorolt a tanckultarara (nemcsak a tinc szinpadi reprezentacidjaban, de a tudomanyos kanonban
és a kutatasban is), ami nem hagyhat6é figyelmen kiviil. Ortutay népi kollégiumi mozgalmi
szerepvallaldsa miatt jelentds a radidban végzett népszertsité munkaja, majd kultuszminiszterként
az iskolak allamositasa, a folklorkutatas felgyljtott anyagainak kiadasanak joga, a Pazmany Péter
Tudomanyegyetem Néprajzi Tanszékének atalakitasa, majd vezetése és a Tancszovetség tanc-
szakkadereinek iranyitasa is az 6 kezében volt. A mozgasmuvészek korével valo fiatalkori baratsaga
meghatirozta késébbi munkakapcsolatait.”! A politikai pozicidszerzés stidiumai megmutatkoztak
Ortutay személyiségének valtozasaban is. A Szovjetunidban tortént atnevelés sajat bevallasa szerint

is megszerettette vele a politikat. Ortutay munkassaga két, egymastol élesen elvalé korszakra

oszthato, az egyiket a Szegedi Ifjusagi Korhoz tartozo fiatal, torekvé tudods képe, mig a masikat,

808 Fuchs—Szildgyi 1998: 15.
809 Fuchs—Szilagyi 1998: 21.
810 Ortutay 2009: 374-375.
811 Felesége, Kemény Zsuzsa Szentpal Olga tanitvanya volt.
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1945-t61 a népi kollégista, majd 1947-t6l kultuszminiszter, a ,,mozgalmat’ iranyité ,,vezér” képe
jellemzi. Az atnevelés utan diaksaga idején szerzett kapcsolati korét sajat céljainak, politikai
ambicidinak érvényesitésére hasznalta fel. A népi kollégiumban vallalt szerepe révén kapta
feladatként az iskolak allamositasat. Ortutay kapcsolati korébdl sokan (mint Szentpal, férje és
tanitvanyai) — az ideolégiai valtas miatt — életiik, hivatasuk, egzisztencidjuk megtartasa érdekében
minden korabban elért eredményik feladasara vagy attervezésére kényszeriltek. A korabban
kialakitott kortdrs magyar tinc mifajanak muvelése lehetetlenné valt, az iskolaéptiletekben nem
folytatédhatott a kordbbi megkezdett mivészeti munka.*'? gy a mévészek 6nkéntelentl is Ortutay
kezébe adtak sorsukat, ami egy Budapest-centrikus, de vidéki kozpontokat is mikodtetd és
nemzetkozi kapesolatokat is fenntarté kulturalis oktaté-nevelé halézatot hozott létre. Szentpal
szakmai presztizse aldozataul esett Ortutay tevékenységének.

Az 1948-ban 1étrejott Tancsgoverség, mint allami intézmény, iranyitéjava valt ennek a
kinevelt-centralizalt hatalomnak. Az 1948. februar 28-an megalakult Magyar Tancszovetség elndke
Ortutayné Kemény Zsuzsa (a hivatalban levé miniszter felesége), alelndkei Berczik Sara, Lugossy
Emma, Molnar Istvan, Rabai Miklés, Szabé Ivan, Szentpal Olga és Vitanyi Ivan, fétitkara Téri
Tibor, titkara Merényi Zsuzsa voltak. A tanc és a népmivészet olyan reprezentacios eszkozzé
alakult at, ami mar nem Onkifejezés vagy személyes kinyilatkoztatas attitidje, hanem kdzelezd
népneveld eszkiz, ami az ideologianak megfelel6 tomeg ,,konstrudlt onképéf” allitotta el6. A hatalom
szolgalatiba pedig ,,ideolégiailag atnevelt bibokat” allitott Ortutay.”” Itt Losonczy Géza és Széll
Jend szerepét sziikséges bemutatni. Losonczy, mint a Szwbad Nép belpolitikai rovatat vezetd
ujsagiré kultaraformalé szerepe abban mutatkozott meg, hogy a kiadott ,mintat”, az orosz
kulturalis programot minden létez6 eszkozzel érvényesiteni akarta. A kultarat iranyité elveknek és
eszk6zoknek része volt a cimkék aggatisa, mint a ,,proletkult” és a ,,narodnyik”.*"* A proletkult
kategdridja a minden hagyomanyt elveté formalista mévészetpolitikai iranyzat (amibe minden

kortars miivészeti ag mivel6je beletartozott), a narodnyik pedig a parasztsag felszabaditasaért

812 A budapesti Vilma kiralyné atja (ma Varosligeti fasor) 4. a Szentpal-Rabinovszky hazaspar villdja és tancterme igy
lett az allamositas kézpontja. 1945—48-ig allambiztonsagi bértént mikddtettek itt. 1948-tél a Derkovits Gyula tragikus
sorsi muivész nevét visel§ altalanos iskola mikddik benne. A 3. szam alatt taldlhaté tancterem 1945 utin még
megtartotta eredeti funkcidjat, majd 1950-t6l a Tancmivészeti Iskola, majd az Allami Balett Intézet mikodott benne.
Ez 1952-ben kerilt at az Andrassy ut 25. ala, a tanctermet 1953-ig haszndltak. A Szivessy Tibor és Janszky Béla tervei
alapjan 1927-ben épilt tancterem helyére 1973-ban felépitették az Artistaképzé jelenlegi épiiletét. A mai varoskép csak
az utcafronton 6rzi az eredeti arculatot (Rabinovszky—Szentpal emléktablaval megjelSlve).

813 Jlyen 6nmegvallason és dtnevelésen kellett dtmennie Szentpal Olganak és Molnar Istvannak is, hogy munkajat és
egzisztenciajat megtarthassa. Az ideoldgiai nevelés elsédlegesen Lukacs Gyorgy kezében volt, a tancszévetség
ideologiai atnevelése Heller Agnes feladata volt. Ennek dokumentumait Ortutayné Kemény Zsuzsa hagyatékdban
talaltam meg. OSZMI Tancarchivum fond 33.

814 Err6l Pér Anna is nyilatkozott a INéptanckultirink nébdany alapvetd kérdésérdl cim@ irasaban. Narodnyikizmus
fogalmardl lasd Por 1950: 2—4. Proletkult fogalmardl 1lasdPér 1950: 4-5. Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum fond 65.
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kiizd6 értelmiség billoga.’'® Igy valhatott Bartok Bélabol, az Gj magyar zene megteremtSiébdl, a
vilaghirnevet szerzett zeneszerz6bol a Szabad Nép cikkében a ,,formalizmus mocsaraban fetrengd
Bartok”, akinek miveit betiltottdk Magyarorszagon.”® Ennek ellenpéldajat Széll Jend személyében
kell megemliteni, aki pontosan az okafogyott harcos ideologiai hadakozas ellenében cselekedett.
Eszkoze nem a tamadas, hanem a jészandéka meggy6zés és a hatarok feszegetése volt, amivel
egyértelmien a kultura tgyét szolgalta. El6szor 1948—50-ig, bukaresti nagykévetként, majd 1950-
t6l a Népmivészeti Intézet igazgatasanak ideje alatt. SzEIll Jenének készonheté majd az is, hogy
1950-ben kezdetét veszi Bartok rehabilitalasa Kodaly Zoltan és Szabolcsi Bence segitségével.

A Taneszovetség intézmenyéhez, kapesolt mozgalmanak az ideologiai iranymutatasnak megfelel6en
a munkdsosztaly vegetd szerepét kellett kifejeznie tanckultirdjaval is. Pér Anna irasa szerint a szocialista
tartalom megjelenitése a népi formakon keresztiil reprezentalja a munkisosztaly szellemiségét.®"”
Por, Révait idézve, azt mondja ki, hogy ez az 1), megalkotott tanckultara ,,/.../ a socializmus iitjara
1ért nemzet kultiirdja lesz: formajaban nemzets, tartalmaban s3ocialista, nemzeti és egyben nemzetkizi kultiira.”™’
A ,,szocialista realista” tainckultira megteremtésének tervében a Muharay Egytittes tagjai és a volt
Szentpal-tanitvanyok csoportja egyiittesen vett részt és képezte ki az ,,amatéroket”. Ezért tehat két
aga van ennek a szervezetnek, az egyik a Muharay altal iranyitott néprajzos—amatér vonal, a masik
a Szentpal Olga osztalyaban az atalakulé Szinmivészeti Akadémian, Szinhaz- és Filmmuvészeti
Féiskolan, végzett, képzett tancosok kinevelt csoportja. Az oktatoképzés 6 hetes turnusaiban sok
kinevelt ,,tanc-szakkader” vallalta fel a ,,nemzeti kultdra” tgyét és valt annak elkételezett
terjesztéjévé. E kijelentést bizonyité dokumentumok Szentpal Olga és Por Anna hagyatékabol
keriiltek el8.*" Valamint ez lesz alapja az altalanos iskolakat, a kozépiskoldkat és az egyetemeket is
behal6z6 kollégiumi nevelési rendszernek, ami a megfelel$ utanpétlast is biztositotta.

A Tancszovetség vidéki koézpontokat is iranyitott, ez is a muvészetpolitikai célokat
szolgalta. Elsé kozpontként Debrecen emlithetd, ideiglenes f6varosi funkcidja miatt killénlegesen
kiemelt szerepet kapott és nemcsak az ide attelepiilé népi kollégistak mentShelye, de az orosz
kapcsolatok felel6sévé is valt. Masodik helyen Szeged szerepe jelentds, a roman kapcsolatok
fenntartasanak szolgalataban. A harmadik vezetS szerepet bet6lt6 varos, Pécs és vonzaskorzete
volt, a jugoszlav kulturalis kapcsolatok apolasa, illetve haladé szellemiségli mivészeti élete okan.

A Tancszoévetség munkdja nyoman tehat a magyarorszagi tanckulturaban kettSs folyamat

bontakozott ki. Az egyik a ,néptancos-éra” budapesti fokusza, a masik a kultdra vidéki

815 Por Anna Narodnyikként nevezi meg Molnar Istvant és Muharay Elelmért. Por 1950: 3. Proletkult a német szinhazi
elveket alkalmazok csoportjai. Pér 1950: 4. Por Anna kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchfvum fond 65.

816 Sz¢ll 2012: 336-338.

817 P6r 1950: 5. Por Anna kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 65.

818 Por 1950: 5. Por Anna kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 65.

819 Szentpal Olga hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 32; Pér Anna hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.
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fellegvaraiba — a szinpadi néptanc kiemelt stilusa mellé — szamlz6tt midvészi tancstilusok
kultaraformalé szerepet is betolté invenciézus arzenalja. A budapesti kézponttal mikodd
szovetségnek négy, egymas munkajat segitS és kiegészit6 osztalya volt: A szervezési, a nevelési, a
tudoményos és a mlivészeti osztaly.”

A fejezet kovetkezé részei azt az iranyitott, népnevel6 munkat mutatja be, ami a falusi
tancéletre is kifejtette hatasat. A tomegtanc program és a falujaras esetpéldai mellett a Vilagifjasagi
Talalkozokat, a csardas kultuszat és a vidéki kozosségek tancéletében tapasztalt hatasokat, a

mozgalom 4j tarsasagi tancait és a nemzeti tarsastancot tekinti at.
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820 Ennek dokumentumat Ortutayné Kemény Zsuzsa hagyatékaban talaltam meg. OSZMI Tancarchivum fond 33.
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10.2.1 A tomegtanc program és a falujaras

Budapesten a ,,magyar tincok” tanitdsa a testnevelés, mint tomegsport keretei k6zott 1929-
t6l indult.*” Legkiemelked6bb egyénisége Elekesné Wéber Edit testnevelStanar volt. Tobb
formaban megjelent, szerz6i kiadasként jegyzett 1ezérkinyve minden testnevelé szamara
alapmiiként szolgalt tinctanitoi tevékenységéhez." Ez az 1930-as években a nemzeti tarsastaincok
oktatasat jelentette.*” Az 1940-es években ezen a nyomvonalon haladva a tdmegtinc program
égisze alatt sziletett meg a ,,szinpadi néptanc” krealt stilusa és koreografiai, amit részben a
NEKOSZ-ba beépilé Muharay-egytittes tagjai, részben a Tancszovetség ,kultirmunkaja”
alapoztak meg. Szentpal, mint a Tancszovetség muvészeti osztalyanak vezetdje, olyan program
kihirdetését vallalta fel, ami a ,;szocialista ontudatot jellemzé egész népet atfogd kozosségi
mivészetté formélja a tincot és a varos kulturdjinak is nemzeti karaktert ad.”*** Ez a ,,program”
hatarozta meg és hozta 1étre azt a Budapest-centrikus halézatot, amiben mar az oktatoképzési
rendszer is benne foglaltatott. Az 1945-ben létrejové Népi Kollégiumok muvészeti nevelési
tervében szerepel egy kotelez6 normarendszer, amely magaba foglalja a kotelez6en megtanult- és
kijelolt népdalok—néptancok kategoriajat. Az egységes mozgalomma tomorild ifjusagneveld
torekvések mozgalmi kultirmunkdja lesz a falujaras, amiben a Szinmulvészeti Akadémia
tancrendez6 szakos diakjai és a Néptudomanyi, majd a Népmitvészeti Intézet kutatéinak munkaja
Osszekapcesolodik a népi tanchagyomanyra épil6é 1) tancok megalkotasaban. A falun gydjtott
tancfolklort hasznaljak fel a ,,tanc-szakkaderré” nevelt Szentpal tanitvanyok ahhoz az 4j valésagot,
4j muvészi format alkalmazé szemlélethez, amely a tdmegtanc, majd a szinpadi néptanc stilusaban
osszpontosul. *° A falujarasban hangsulyos ifjusignevel tevékenység elsédleges célja a kotelezd
bemutatok, a tomegtancok terjesztése és a tagtoborzas volt. Ezeken a bemutatokon a betanult
tancokat tancoltak. Ez a népnevel6 munka elsésorban a szabadsagharc centenariumi emlékévének
tiszteletteljes meglinneplését szolgalta, azt készitették el6 ebben a tomegtanc programban. Az elsé
oktatoképzb—tovabbképzs kiadvany 1947. majusaban jelent meg a Magyar Tanctanitik Orszagos
Szabadszervezete dltal.** Ennek programjaban a falujarok-induldja mellett a Kallai kettis, S3éki csardds,
Csiirdingilé, Spanyol tinc (Nadasi Ferenctdl), angol keringd és szinpadi schottis polka szerepel.” Az

1948. majus havi tovabbképz6-tanfolyam anyagaban mar magyar tancokként a Csiks pdros, Patkd-

821 Elekesné Weber 1935: 5.

822 Elekesné Weber, 1935; 1936; 1947,

823 Ezek a tancok a Leventetanc, a Kérmagyar, a Palotas, a Csardas, a Cserkész-toborzé, a Vigadé és a Verbunkos
voltak egyéb tancok mellett. Lasd Elekesné Weber 1935.

824 Szentpal 1949: 3.

825 Szentpal 1948: 155.

826 Ennek dokumentumat P6r Anna hagyatékaban talaltam meg. OSZMI Tancarchivum fond 65.

827 Magyar Tanctanitok Orszagos Szabadszervezete 1947. majus havi tovabbképzé tanfolyamanak tananyaga.
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tane, Honvéd kerengd, Karddi rezgd, valamint a , keleti-blokk™ barati népeinek tancai: @ Kolo, 1rajanka,
Zaplet, Gavotte, Trojka és a Déli dlom Nadasi koreografia talalhaté szoveges tanc leirasban,
kottamelléklettel.*® Az 1948 szeptemberi kiadvanyban mar csak magyar tancok talalhatok: Somogyi
kopogd, Homokmiégyi kirtanc, Marosszéki verbunk, Cigdandi fondtine, a Csdkvari csacsi, Teriti a lany a vasznat,
Zabot vittem népi jatékok, Mobdcsi csillagtine, Szildgysdagi pdros, Székelyvarsdagi verbunk és Foti paros

szerepel.””

A koreografiak alkotéiként mind kollégistak, vagy a kinevelt oktatok nevei vannak
megemlitve Kovacs Klara és Nadasi Ferenc neve mellett. Az is kitinik, hogy az akkor ,baratinak
tartott” népek tancai is szerepeltek ezekben a tananyagokban. 1948-ban feloszlatjak a népi
kollégiumokat, helyettiik egyetemi szakkollégiumokat, gyarakban létrehozott amat6r
tancegyltteseket és kozponti, mar hivatasos-reprezentativ munkat ellatni tudé tancegytutteseket,
szinjatsz6 csoportokat, zene- és énektagozatos 4ltalinos, valamint kézépiskolakat hoznak 1étre.*
A megalakulé Tancszovetség folytatta tovabb a korabban megkezdett népnevel6 munkat,
kiadvanya, a Tancold Nép (1949—1950) minden szamaban ujabb tancok, viseletjavaslatok és
tancoktatasi modszertani anyagok tamogattak az oktatok és az egytittesek munkajat. Szentpal Olga
tudositasa szerint az 1949-50-es tanévben mar 2000 mozgalmi csoport mikoédik Magyarorszagon,
amely munkaba a Szinmutvészeti Akadémian, majd Szin- és Filmmavészeti Féiskolan végzé
tancosok, tancrendezd szakos hallgatok is bekapcsolddtak.””' Ebben a képzésben lassanként vezets
szerepet kapott a szinpadi néptinc, aminek részévé vélt a tancgydjtés is.” Tancgydjtésre
kidolgozott tematikaja Szentpal Olganak volt, ahogyan ezt korabban mar bemutattam.

A fent ismertetett torekvéseknek egyenes kovetkezménye volt az 1950-t6]l kezd6do
., Csardds-program” és a Népmiivészeti Intézet megalapitasa, amelynek két, tanccal foglalkozé részlege
is volt."” A Népmivészeti Intézet Sz¢ll Jend igazgatisaval kezdte meg a munkajit. A tinc-osztaly
egyik részét a szabadsag-érdemérmes Muharay Elemér vezetése alatt dolgoz6 ,,Muharaysok”, a
masikat a Por Anna vezetése alatt mikodé Szentpal-tanitvanyok adtak. Az egyik részleg a
tancanyag felgydjtésével, a masik pedig a tanitasi-modszertani anyagok kidolgozasaval és
Osszeallitasaval foglalkozott. Ez a szervezet az amat6r mozgalmat Gsszetartod, nevelS- és kiszolgalo

munkat végz4 intézmény volt és maradt az intézményi 4talakuldsok soran is.***

828 Bz is Por Anna hagyatékaban talalhat6, a Magyar Tanctanitok Orszagos Szabadszervezete 1948. majus havi
tovabbképz6 tanfolyamanak tananyaga. Ezek abbdl a kisérleti jelleggel indult, pragai VIT-fesztival felgydjtott
tancanyagbol készilt koreografiak, amelyek anyagat Szentpdl Olga és Merényi Zsuzsa 1947-ben jegyeztek le.

829 Magyar Tanctanitok Orszagos Szabadszervezete 1948. szeptember havi tovabbképzé tanfolyamanak tananyaga. Itt
mar megjelenik a Magyar Tancszévetség, mint ellenérz6 szervezet.

830 Lasd Kodaly-médszert alkalmazé altalanos iskolai zenetagozatok; valamint a Békés-Tarhosi Allami Enekiskola is
ennck eredményeként sziiletett.

851 Szentpal 1949c: 1. Lasd Mellékletek. Szentpal Olga hagyatéka fond 32.

832 Sz¢€ll 1955: 10-14. Lasd Mellékletek. Por Anna kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 65.

833 Az intézet tObbi része népzenével, babjatékkal, szinjatszassal, népi iparmivészettel és kézmivességgel foglalkozott.
834 Bz az Intézet a megszinés elkeriilése érdekében folyamatos atalakuldson ment keresztiil: 1956-t61 Népmivelési
Intézet, 1964-t6]l MTA Zenetudomanyi Intézet Tanc Osztalya, 2020-t6l a Bolesészettudomanyi Kutatokézpont része.
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27. kép: Tdncold Nép 1949. 1. szdm. Felbivis a falujdardsra, Munkaverseny-tancgyijtés. Ldsd: Mellékletek.
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28. kép: Tdncold Nép 1949. 1. szdm. Felbivis a falujdrdsra, Munkaverseny-tancgyijtés. Lasd: Mellékletek.

10.2.2 A Vilagifjasagi Talalkozok és a VIT konyv

1947-ben Ortutay Gyula lesz a kultuszminiszter, aki a masodik vilighdboru lezarasa utan a
magyarorszagi  ifjusagi-tudomanyos élet kapcsolatrendszereit alakitotta ki, amelyekben
megteremtette ¢és fenntartotta a barati egyuttmikodés lehet6ségét a ,hatalmi befolyassal”

rendelkezé orszagokkal és a Dunai—népekkel.835

Ortutay tevékenységéhez kapcsolodik a
Tancszévetség megalakitasa. Bz az ,internacionalis” egyuttmikodés idézte elé a 17ldgifisagi

Talalkozo 1étrejottét is, amelyet elsé alkalommal 1947 nyaran rendeztek meg Pragaban.

835 Székelyfold visszacsatoldsa utin Romanidval az elsé szovetség a Gyorfly Kollégium égisze alatt kottetett. Magyar—
Roman Tarsasag alakult 1945-ben Kodaly Zoltan elndkletével. A Kollégium és a Kollégium partold szervezetei az
egyetemek kozotti kulturalis egylittmikodést, a tanarok, kutatok kozotti cserekapcsolatokat és a tudomanyos
eredmények megosztasat szorgalmaztik. Igy keriilhetett Magyarorszagra Dimitri Gusti roman szociolégus, ennek a
kapcsolatrendszernek készonhetd elméletének tarsadalomtudomanyban térténd alkalmazasa is. 1947-ben 1étrejott egy
romaniai kollégium, ami Mocsary Lajos nevét vette fel. Ehhez az egylittmikdédéshez kapesolodott Jugoszlavia is, 1945-
ben megalakult a Magyar—Jugoszlav Tarsasag. N. Szab6 1998: 50. A kiilhonba szakadt magyarsag jogainak védelmében
Balint Sandor emelte fel a hangjat, ami szintén diakok, tudésok szellemi és kulturalis egyiittmiik6dését eredményezte.
N. Szabd 1998: 56. 1945-ben a Pazmany Péter Tudomanyegyetemen Magyar—Szovjet Mivelédési Tarsasagot
alapitanak a magyar—orosz szellemi kapcsolatok elmélyitésének elGsegitésére. N. Szab6 1998: 63. Partnerszervezetek
alakultak még Pécsett és Debrecenben is. N. Szab6 1998: 63—65. A szovjetekkel kétott és kezdeményezett kulturalis
kapcsolatok kiterjedtek az 6sztondijasok cserekapesolataira is. 1947-re a Cscehszlovakiaval apolt diplomaciai
kapcsolatok (a reszlovakizaci6 és a lakossagesere végrehajtisa utan) rendezésre kertltek. Romsics 1999: 296.
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Az elsé pragai VIT-en Szabé Ivan egyesitett (Kozponti NEKOSZ) egyiittese 1épett fel a

Féti parossal és a Sziirets tancokkal **

Az elsé pragai VIT-en, kisérleti céllal Szentpal Olga Merényi
Zsuzsa kozremtkodésével végzett tancgyljtést. A gyajtés dokumentacidja, tancirasos lejegyzése
Szentpal Olga hagyatékiban talilhat6.”’ Az 1949-es méasodik, Budapesten megrendezésre keriils
VIT monumentalis kulturalis eseményként wvalésult meg. A ,barati népekkel kialakitott
reprezentativ sz6vetség” abban is megmutatkozott, hogy a helyszinen ,,felgyGjtotték” a VIT-en
fellépé barati népek tanccsoportjai altal el6adott taincokat. Szentpal Olga a VIT-en megjelend
csoportok tancait egy 6sszefoglald recenzidban a kovetkezé kategoriakra osztotta fel:

1. Szocialista tartalmu tancok;

2. Tancjatékok;

3. Katonajatékok—verbunkosok;

4. Tajegységi tancok.
A tancok tipusait rendszerez6 felosztas jellegébdl is megmutatkozik az a bizonyos ,,zsdanovi jelszo

(mint a dolgozé embereket a szocializmus szellemében atnevel$ mivészeti alkotis)”*

, ami a régi
formakat 4j tartalommal t6lt6tte fel, megmutatva az Gj eszmeiség 4j embertipusanak mivel6dését
és magatartasat. Mar nincs helye moralis igazsag kozlésének, a békéért dolgozé munkas—ember
barati kozeledését és szellemiségét magaban hordozé naiv-idealizalt j6vEképét a kulturpolitikai
elvek szerint mutatta be. igy a ,,nemzeti jellegd” produkciokban a szerkesztett kompozicidk a
munkaval kiérdemelt bizakodo élet6rom, a ,,paradicsomi boldogsag” kidomboritasara torekedtek.
Ezért a szinpadra alkalmazott tajegységi tancokat jellemezve Szentpal kiemeli, hogy ezek az j
mivek az optimista—harcos lendilet, az érzelmek és hangulatok abrazolasiara helyezik a
hangstlyt.*” A gy(jtott tincanyag rendszerezett dokumenticiojat konyv formajaban Tancold ifjisdg
cimen adtak ki és kotelez6 jelleggel tanitottak az lzemi tancegylittesekben a témegtanc
programban.*’ A masodik Vilagifjusagi Talalkozon mar Szabo Ivan egytittese mellett Rabai Miklos
egylttese is feltlinik. Szabo6 Ivan ekkor — mar a Kézponti Honvéd Mavészegytttessel — a Falusi bl
és a Kalotaszegi tancok koreografiajat mutatja be. Rabai Miklos pedig a MEFESZ csoportjaval a

Ludas Matyi cim@ tinckompoziciéjaval szerepel.*"!

Mellettiik jelen volt Albania, Ausztria, Bulgaria,
Csehszlovakia, Finnorszag, Gorogorszag, India, Indonézia, Kina, Lengyelorszag, Madagaszkar,

Mongolia, Nigéria, Romania, Svédorszag és a Szovjetuni6.** A | keleti blokk™ kissé tag kategoridja

836 Kaposi—-Kévago 1985: 132.

837 Ebben francia, gérog, jugoszlav, mongol, baszk és indiai partizancsoportok altal eléadott tancok lejegyzése
talalhato. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 32.

838 Zsdanov 1949: 91.

839 Kévago—Kaposi 1985: 132—137.

840 T ugossy 1950.

841 Kaposi-Koévagd 1985: 140.

842 Kaposi-Kévago 1985: 138.
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a muvészi megujulas szellemében a kultara altal reprezentilta ,egyértelml és elkotelezett

demokratikus szévetségét”. ™

10.3 A falu kulturajanak valtozasai, a k6zosség folklorizacios térekvései: a
csardas kultusza

Ebben a részfejezetben kapcsolédnak 6ssze a falukutaté mozgalomra épuld, ifjusagneveld
tevékenység révén alakuld kézosségek kilonboz6 intézményeket Osszek6td kutatomunkdja, akik a
falujaras tevékenységében tancgyljté- és tancoktatd ,kultirmunkat” is végeztek. A falwjdrik
kultrirmiisorai a mozgalom gyarapitasara, képviselt elveinek terjesztésére vallalkoztak, ami
,kultirvonalon felvette a harcot falun is a nyugati behatdsok, a hazai selejtkultira ellen.”*** Ez a
Hkultirmunka” lehet6vé tette a ,,népitdanc alapokon nyugvd egésgséges tarsastanc” kialakulasat, valamint a
wsovinizmus elleni harcban™ a falusi ifjiisagot kizgelebb hozzik a szomszéd népekhez a ,,népi demokricidfk
tancainak tanitisival”** Ehhez kapcsolodott az egylittesi munkaban is tészt vevd ,, tinc-syakkaderek”
Tancszovetségi képzési programja, amely elméleti és gyakorlati képzést is magiban foglalt.**
Ebben a munkaban egylttmikodé intézmények: a Néptudomanyi Intézet (majd Népmivészeti
Intézet), a Szinmiivészeti Akadémia (majd Szinhaz és Filmmuvészeti Foéiskola) és a Tdnesgiovetség
képzésében kinevelt ,tanc-szakkaderek” tevékenysége kévetheté nyomon. A részfejezetben a
talusi kozosségek tancélete és a varosi fiatalok altal terjesztett tancok interakcidja révén valtozo
tanckultirat mutatom be. Ezt a kultdrateremt6é munkat bemutatva kitérek a Néptudomanyi Intézet
tanckultarat feltaré adatainak ismertetésére, az Uj tarsasagi tancok megsziletésére és a nemzeti

tarsastanc elterjedésére.

10.3.1 A Néptudomanyi Intézet cédulas adatai

A csardas kultuszanak kialakulasahoz fontos attekinteni egy esetpéldan alapuld, a csardas
torténetiségét megalapoz6 kezdeti kutatast, amely szintén a Néptudomanyi Intézet égisze alatt
val6sult meg. A Néptudomanyi Intézet kapcsolati halozatat 6sszefogo és iranyité Morvay Péter az
1948-as Kultarversenyen résztvevé csoportok vezetdinek a tancok eredetét kutatd kérdéseket tett
fel. A kérdéssor a telepiilés él6 és fellelheté hagyomanyaira vonatkozott: hogyan tanulta meg a

koz6sség a tancokat, mire emlékeznek az Oregek és milyen tiancokat tancol a fiatalsag? A

843 Tavoli szakmai kapcsolatként még fennmaradt az NDK tertletére keriilt Gret Palucca tancosképzé intézményével,
valamint a hollandiai Folklér Tancszinhazzal kialakitott egyiittmikodés. Kapesolattarté minkét esetben Roboz Agnes
volt. Ezt az altalam készitett személyes interjiban fogalmazta meg, ami dokumentumokkal is igazolhato.

84 Tancszovetség oktatasi osztalyanak falujaré programjat propagalé dokumentuma 1949. Lasd Mellékletek.

845 Tancszovetség oktatasi osztalyanak falujaré programjat propagalé dokumentuma 1949. Lasd Mellékletek.

846 Tancszbvetség oktatasi osztalyanak Tanc-szakkdder képzését ismerteté dokumentuma 1949. Lasd Mellékletek.
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198 telepiilésrdl  visszakiildott  cédulak alapjan  elmondhatjuk, hogy a kutatéhal6zattal
egyuttmikodd lelkészek, tanitok valaszai nagyon érdekes eredményt adtak. Egyrészt ramutattak
arra a tényre, hogy a magyarsagnak akkor egyetlen nemzeti tinca volt, amely minden kétséget
kizaréan a csardas. Beazonositasa ugyanakkor nehéz feladatnak bizonyult, mivel a csardas
tancnevet a Févarosban ismerték és hasznaltak, falun a cédulik adatai szerint nem.

A 48-as kultarversenyre a teleptilések lakéi legtobb esetben tanultdk a tancokat. Ehhez
akkor tanc-tankonyvek szolgaltak alapul. Tobbnyire Elekesné Wéber Edit Magyar tincok
vezérkonyvére hivatkoztak, de felbukkant a Lugossy—Gonyei-féle Magyar népi tincok, Molnar Istvan
Magyar néptanchagyomanyok cim@ konyve, valamint Volly Istvan Nép: jatékok — Népi lednyjatékok
miiveit is megemlitették a visszakiildott valaszcédulidkon.*” Emellett ki kell emelni azt a tényt, hogy
a falvakban ¢él6 kozosség tancmestertSl, népi kollégistaktol, népi egylittesben tancold tancostol
szintén tanult tincokat.**® A kutatis eredményei szerint minden cédula megjegyzi, hogy a fiatalsig
a teleptilés kozosségének tancalkalmain a tancmesterek kozvetitésével tanult modern tincokat jarja
¢és ezt, ha teheti, gyakorolja is. Még egy lehet6ség volt a tanc elsajatitasara, ami szintén a népi
kollégistakhoz kapcsolodik. Olyan teleptléseken, ahol mar végeztek tancfolklor gytjtéseket vagy
ahol gyongyosbokrétas csoport mukodott, ezeket a kozésség altal szinpadi tancként definialt
tancokat tanulta tjra a telepiilés kozossége.

A falu koézosségének tanckultaraja a kozosség kollektiv gyakorlatahoz, tancéletének
funkci6ihoz kapcsoldédé tancformakat adaptal. A tancélethez kapcsolédo tancrendben megjelend
tancok életkorhoz kothetéen a kozosség tanctanulasi és kozosségi betagozodasahoz koétédd
folkloresztétikai kategoriat (archaizalé és modernizald tartalmat) jelenithetnek meg. A cédulak
tanusaga szerint tehat a népi tanc fogalma nem kapcsolodik 6ssze az altaluk ismert csardassal.
Ennek oka Szentpal Olga szerint az, hogy a csardas a nemzeti tarsastanc kategoridjat képviselte.
Nemzeti tancot a falusi ember a varosban bali nyitétancként vagy legfeljebb a szinhazban,
népszinmd formajaban lathatott. E megallapitas szerint a falusi k6z0sség tagjai a tancok tipusait
nem a torténetiséghez, hanem az ket éré szociokulturalis hatasokhoz kotik. Az akkori magyar
tancrol szold Szinészeti-Muvészeti lexikon szécikke ehhez hasonléan magyar lassu és gyors
tancokat jegyez.*” A Palffy Gyorgy altal jegyzett szocikk azonban a magyar tanckultira cimsz6
alatt ramutat, hogy a csardas mint nemzeti—népies tancunk alatt nem csak egyetlen tancot értenek

abban az id6&szakban. A magyar lassii és gyors tanc mellett a Csdrdds kategoriajaba tartozik még a

847 Néptudomanyi Intézet valaszcédulai. Forras: Néprajzi Miazeum Etnoldgiai Adattara.

848 T6bb cédulan szerepel az EPOSZ didkszovetség megnevezése, amely az Egységes Parasztifjusagi Szervezetek
Orszagos Szovetségének mozaikszava. A NEKOSZ utédintézményeként miikédott 1948-1950 kézott. Lasd Kardos
1980: 1554.

849 Szinészeti lexikon 1930: 472-423.
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magyar kettds, a harom a tine, a kallai kettds, a magyar s30ll6.* A tincmesterek leirasaban szerkesztett
mutancként jelenik meg, 6k tarsasagi—polgari tancként nevezik meg a csardas tanctipusat, amely
elkilonul a dramatikus—alakoskodé  szokdsokhoz/lakodalomhoz kapesol6dd  tincoktdl és a

81 Ezt az életkorhoz koéthetd tanciskolai tudast

szinpadon is megjelend palotis tancoktol egyarant.
igazoltak Kaposi Edit bodrogkozi, valamint Szentpal Olga bukovinai székelység tanckultarajat
feltar6 kutatasai. Az értekezésben Osszefoglalt eredmények szerint ez az altaluk feltart kutatasi
eredmény ihlette Kaposi torténeti folklorisztikai szemléletd késébbi vizsgalatait. E vizsgalat a falusi
koz6sség kollektiv emlékezetében a tanckultira tancaihoz kapcsolédé ,,7ég” bizonytalan alapokon
allo, hatarozatlan fogalmat tisztazta. Kaposi kutatisai nyoman a nép emlékezetében él6 tancok
torténeti eredetét hitelesen igazold interjik és tudomanyossagra torekvd, tancfolklort leird
szovegek  sziilettek.*” Kutatisaim eredményei alapjan egyértelmlen kijelenthets, hogy a
Néptudomanyi Intézet égisze alatt 6sszegytjtott tancfolklor-adatok paratlanul értékesek, mert az

ezt kovet6 id6szak: a mozgalmi éra Uj tarsasagi tancai és a csardas kultusza formadlta at a

magyarorszagi tanckultarat.

RALLAT £
30 RETTOS

29. kép: Pekdry Lstvan 1940-es években sziiletett képesiapjai. Ldsd: Mellékletek.

80 A verbunkos stilusa a népi tudasban a huszar alakjahoz kétédik Kaposi Edit kutatasai szerint. Lasd Kaposi 1948;
v6. Abraham 2023. Szabolcsi Bence zenetorténeti kutatasa szintén ezt igazolja. A verbunkos nem magyar eredetl
tanczenestilus: a XVIII szazad masodik felében alakult ki bécsi, olasz, szlav és balkani elemek jelentékeny
felhasznalasaval. Az 1715-ben felallitott osztrak hadsereg hasznalta toborzasra, amelyhez ciganyzenészeket is fogadtak.
Lasd Szabolesi 1961: 161. A mizeneként megsziilet6 verbunkos stilus mintaként szolgalhatott a magyaros tanczene
Uj stilusanak kialakulasa soran, amely német, cseh, zsidé és lengyel asszimilalt mvészek munkassaganak készonhetSen
terjedt el. Szabolesi 1961: 159. A csardds a zeneileg Gsszetartoz6 hdrom a tane szvit-forma (amelyben egymads utan
kovetkezett a toborzé és a csardas) egyike volt, amely a nemzeti stilus, a ,,j6 magyar hangm” térnyerésével (dalardak
masoraiban, népszinmivekben és operakban alkalmazva) 6nallé stilussa valhatott a lassi és a gyors megmaradt
Osszetartozasaval. Szabolesi 1961: 208-209. E tényt igazolja a ciganyzenészek programjainak vegyes stilusa, amelyet
Rajz6 Etelka cimbalmos altalam megtalalt hagyatéka is bemutat.

851 Szinészeti lexikon 1930: 520-522.

852 Jtt Kaposi Edit magyar tincok eredetére iranyul6 kévetkeztetéseit, torténeti folklorisztikai kutatasait és Szentpal
Olga a Csdrdas kdtetét kell ismételten megemliteni. Lasd Kaposi 1948; 1952; Szentpal 1954.
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30. kép: A Néptudomanyi Intézethez, beérkezett valaszcédulik. Forrds: Néprajzi Miizeum Etnoligiai adattdra. 1dsd: Mellékletek.
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31. kép: A lelkészek és papok Néptudomanyi Intézetbe bekiildott céduldi, amelyek az 1948-ban dltaluk tapasztalt, éli tancknltirit jellemzik.
Lsd: Mellékletek.
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Kutatasaim eredményeként mindenképpen kiemelendd, hogy a cédulak tandsaga szerint a
népi tudasban a 7¢gz, a bagyomdnyos és a népi kategoriak nem kapcsolddtak 6ssze a esdrdds fogalmaval,
nem is nevezték igy. A kutatds alatt feltart cédulak adatai kozil csak néhany utal a tancnév
ismeretére, amelyek szerzéi esetlegesen kovetkeztetnek a csardas mint tanctipus karakterére. A
torténeti események és a tancalkoté—tancgydjté palyazatok a falusi kozosségek kollektiv
emlékezetében ezt a fogalmi kuszasagot még inkabb felerdsitették oly médon, hogy a budapesti
példat latva, a tancot kényvbdl megtanulva akartak bemutatni sajat ,,népi” tancukként. T6bb
cédulan szerepl6 adat is bizonyitja, hogy a falusi k6z6sség sajat tanca (amelyet 6k véleményik
szerint jol tudnak) az 4j tancokkal 6sszehasonlitva szamukra gyengének hat: a k6z6sség megitélése
szerint nem Uti meg azt a szintet, amelyet egy kultdrversenyre nevezett tancnak képviselnie kellene.
Ezt ersiti meg Pér Anna a vidéki kulturcsoportok budapesti bemutatkozasaval kapcesolatban. A
Tancszovetség és a Népmivészeti Intézet oktaté—neveld, a mozgalmat orszagos szervezetté
olvaszté munkaja egyrészt hatott a gyongyosbokrétas csoportok tancainak valtozasara és mozgalmi
csoportta alakuldsira.®> Méstészt a csardas tanctipusat is megvaltoztatta: az 0 tirsasigi tincként
bevezetett csardas helyben és forgassal tancolt ismert valtozatat a par kiilon figurazé tancolasaval,

atvetésekkel gazdagitotta.™

10.3.2 A mozgalom 1j tarsasagi tancai

A virosi tanckultira megujitasiban a tinczene reformja is szerepet jatszott.”>> 1948-ban az errél
2616 hiradasok szerint ,,a zenei amerikanizmus (alias Jazz*) megrontja a dolgozok egészséges

életszemléletét és izlését.”® Ennek értelmében tehit a szérakoztatd zenét népi alapon kell

853 A gyongy6sbokréta az akkori politikai rezsim szerint a ,,klerikdlis kulak reakci6” és a narodnyikizmus bédzisa volt.
A gyongyosbokrétas (reakcids bokrétacsoportbdl demokratikus tdmegszervezetté valo) csoportok beolvasztisa az
altaluk tancolt tancok tartalmi—formai valtozasat is eléidézte, amelynek hatisara gyakorlatilag eltint a korabbi
tanckines. Lasd Por 1951: 23-24. Ezt Morvay Péter Népmivészeti Intézetben végzett tanckultarat feltairé munkaja
szintén alatdmasztja. 1952e: 1. Forrds: Néprajzi Muzeum Etnolégiai Adattara, EA 28050. szamd dokumentum.

84 V6. Roka Pal és Réka Gyula tanckonyveiben talalhaté csardasokat az 1950-es években megjelené wjabb
csardasokkal. Lasd: Réka P. 1900: 188; Roka Gy. 1924: 22. Ezt kézvetitette Szentpal Csardasrdl szolo konyve is.
Szentpal 1954: 42. Az atvetés Benké Martonné Pirditds brigadtancaban tinik fel Sz. Szentpal 1952: 39; A &dilin tancold
Sfigurizds Molnar 1Verbunk és csirdas koreografiajaban Molnar 1954: 4, 15-16.

855 A tanckultdra alakuldsihoz hozzatartozik, hogy az 1949-ig fennmaradé varmegyék helyett t6bb megyét 6sszevond
megyerendszert alakitottak ki, ami miatt a foldrajzi terilletek hatdrai, jarasi kertletei és regionalis kézpontjai tobb
esetben megvaltoztak. Budapest az addigi 14 kerilet helyett 22 kertiletes megapolissza alakult, magaba olvasztva a
korabban az agglomericidhoz tartozé teriileteket. A hdboru idején megsériilt szecessziés épliletek és a varoskép az 4
szemlélet okan mar a szocialista realizmus stilusaban épulhettek 1jj4, valamint ugyanannyi falusias teriiletet kapcsoltak
a f6évaroshoz, ezaltal kétszeresére ndvelve annak kiterjedését és 1étrehozva a megapolisz sajatos intézményét. Ehhez a
varosképhez 4j tanckultura kialakitdsa is kapcsolodott.

856 A jazzkultira nem csupan az amerikanizmus velejaréjaként megjelent latin-amerikai tancok és tanczene
meghatarozasa: a fogalom els6é vilaghabord utani megjelenéséhez hozzatartozik a kommersz és a frivol
unkonvencionalitds, valamint a revd, a film, a rekldm és a tomegkultusz kategdridja is. Lasd Mattl 2009: 153—154; Lasd
még Sipos 2023: 179.

857 Kaposi—-Ko6vagd 1985: 171.
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felfrissiteni. E frissitésnek koszonhetben, zenészek—tancosok egyuttmikodésével szorakoztatd
tomegtancok és tarsastancok j stilusa jott létre. Igy ebben az idészakban a tarsasagi tancélet a
tomegtanc szellemiségében 6ltott 4j format, alapjaiban értékelve at a magyarorszagi tancdivat
kozkedvelt és népszerd tarsastincait.™ Vitanyi szetint: ,,(...) a csdrdds, a valcer és a polka tdrsasig
tanckultrirink haladd hagyomdinyai (...), amit fegyverként kell felhasindlnunk az amerikai kozmopolitizmus
ellen.” A tangd, az angol fox és az angol keringé sablonos, besztkilt és unott szoérakozast nyujt.
Vitanyi szerint e tancokat lehet izlésesen tancolni, ezért ezeket a tancokat nem lehet azonos
megitélés ald venni a legijabb amerikai tincokkal. Azonban az ,,amerikai (sicl) szving, szamba,
rumba, konga, bugi-vugi, hoki-poki és tarsai” (...) a ,,jampecek” el6adasaban ,,(...) ag &glést meételyezd,
a kozmopolitizmust terjestd tancok (.. .) kicsavartsagnkkal, eszeveszettségiikkel, ideges iggatottsagukkal mdmort
és narkotikumot nydjtanak, eltompitiak a dolgozok ontudatat és éppen timeghatasuk révén lehetdségiikhiz képest
gatoljak a szocialistadpités lendiiletét.”*™

A nép koreibdl feltorekvd 4j tehetségek ezaltal lehetSséget kaphattak, hogy elkotelezett
igyekvéstk gytimoleseként megszilet6 alkotasaik porondot nyerjenek, és egy egész orszag jarja az
altaluk készitett 4j magyar tOmeg- és tarsastancokat. A Tdncold nép folydirat hasabjain bemutatott
4j témegtancok sorat folytatta 1950-ben a nép korébdl kiemelkedd fiatal tehetségek alkotasait
dicséré Farkasjdték (Rabai Miklos) és a Karikdzo (Hubay Jend). Ezek mellett az orosg nyirfdcska, a
cseh polka, a romdn hira, a gorgg és a bolgdr kdld, vagyls a szovijetizacié hatasara ,keleti blokknak”
nevezett ,,népi demokracidban” veliink egyiitt ¢l6 ,testvérnépek” tancai szintén ezt a kategoriat
képviselték.*” Az 4 tomegtincok megteremtésén faradozo ifjd titanok kézé sorolhaté rendszeres
versenyzGk Berczik Sara és Horvath Jend, Albert Eva és Hajdu Julia, Juhdsz Maria és Volly Istvan,
Rébai Miklés és Gulyas Laszl6, Kovacs Klara és Komjati Karoly, Molnar Istvan és Majlath Julia,
Roboz Agnes és Brédy Tamas, Laszl6-Bencsik Sandor és Buday Dénes, Krizsan Sandor és Gyongy
Pal, Ligeti Maria és Garai Imre voltak.*" A versenyeken elbiralt gyéztes tincokat minden mozgalmi
csoport megtanulta, és az Gjonnan bevezetett allami tinnepeken a frissen felépilt kultiarhazakban
gyakorolta. Rabai Miklés mélyrél indul6é autodidakta tehetsége még az operahazi szinpadra is
betoérhetett: 6 koreografalta példaul Kodaly Hdry Jdnos cim@ daljatékaban a Tancszovetségben
kinevelt fiatalok 14 nyalka huszarjanak tancat 1949-ben. A nép korébdl kiemelkedd 4j tehetségek
térhoditasa, a propaganda célkittzésének megfeleléen 1950-re megteremtette az ,,4j embertipus”
szocialista realizmus szellemiségét tikr6z6 tanckultarajat. Ehhez kapcesolddik az 7 tdrsastancokban

megsziletd csdrdds kultusza. Az 1950-es évektdl a csardas, nemzeti tarsastancként az ujonnan

858 Dukané 1949: 8.
859 Vitanyi 1950: 16.
860 Kaposi—-Ko6vagd 1985: 174.
861 Kaposi—-Ko6vagd 1985: 178.
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alkotott tincok altal is a ,népi romantika” deklarilt propagandajelenségévé valt.*> A
csardasversenyek és az Uj tarsastancok a mozgalmi rendszeren beliil a varosi és falusi kultarhazakba
egyarant eljuthattak, és ezt a gombamadd alakuld Gzemi-, majd népi egytttesek is tamogattak.
Szentpal tancosokat képzé elméleti és gyakorlati metodikdjat (a tancot szerkeszt6
rendszertant és a tancot elemzé modszertant) a Szinmivészeti Akadémia majd Szinhaz és
Filmmuvészeti Féiskola tancrendezé és koreografus (majd néptanc pedagdgus) képzé szakiranya
mellett a Népmivészeti Intézet mozgalmat iranyité ,tanc-szakkaderré valé” fiataljainak is
tanitotta. Bz egy kettés folyamathoz vezetett, ahogyan a Népmuvészeti Intézet tancosztalya is

kettéosztott volt.>®

A tancelemzd, tanckutatd részleg a tanc analizalasaval és kozzétételével, a
muavészeti részleg 1) tancok készitésével és terjesztésével foglalkozott. Az elsé
,koreografusnemzedékként” elismert koreografusok mellé a nép kérébdl kiemelkedé tancalkotok,
fiatal tehetségek 1éptek. Bali tincokat magyarka cimen Rozgonyi Istvanné, Az ifisag tanca cimen
Tomcsanyi Eva és Wiinsch Laszl6, valamint Libegds cimen Benké Marton és Benks Martonné
szinmivészetis, tancrendez6 szakos Szentpal-névendékek komponaltak. Csardasokat (Szatmdri
csardds, Genesi csdrdds, Bokdzd csdardas és Karcagi esdrdds cimen) Koltai Ott6, Pungor Ervin, Bartus
Ilona Balettintézetes—Szinmuavészetis didkok, valamint Gécs Ilona és Kiss Jézsef Balassa-Disz
egylittesbe tartoz6 tincosok alkottak.” A Népmivészeti Intézet égisze alatt jelent meg Szentpal
Maria szerkesztésében a mozgalmi rendezvényekhez, tnnepi felvonulasokhoz felhasznalhaté

Menettincok és brigadtincok cim( kétet.* Ezeket a tincokat szintén a tincrendezd palyazat dijazottjai

készitették.

862 Ezt erbsité tényezSk voltak a Csardaskiralyné 1916-os és 1954-es, valamint a Csardaskiraly 1929-es operettek
szinpadra helyezése is.
863 A 9./1951. (1. 6.) M. T. szamu rendelet szetint a Népmiivészeti Intézet feladata:

1. a szakszervezetekben és a tobbi témegszervezetekben egyre széleseds, a kultarotthonokban kibontakozo
kulturalis tdmegmozgalom miivészeti iranyitasanak elésegitése;

2. a szakszervezetek és egyéb tomegszervezetek kultirmisorkiaddsi tevékenységének timogatasa, a kulturalis
tomegmozgalom muvészeti szaklapjanak szerkesztése;

3. a kultdrcsoportok bevonasa a néprajzi gyljtés munkajaba, az Osszegyidjtott anyag eljuttatisa a néprajzi
tudomanyos munkaval foglalkoz6 szervekhez és gondoskodas arrél, hogy a feldolgozott néprajzi anyag megfelel6
formaban visszakeriljon a kulturalis témegmozgalomhoz;

4. az Gj népdal és az Gj tomegtancok kialakitasanak el6mozditasa;

5. a dolgoz6 nép soraibdl szarmazé 4j mavészi tehetségek felkutatisa és nevelése, a kulturalis tdmegmozgalom
mivészeti vezetSinek tovabbképzése;

6.2 hivatasos mivészek részvételének elésegitése a kulturalis témegmozgalom munkédjaban. Forras:
https://jogkodex.hu/jsz/1951 9 mt rendelet 5406200 [Letdltés datuma:2024.08.31.]

864 Sz. Szentpal (szerk.) 1952a.
865 Sz. Szentpal (szerk.)1952b.

220


https://jogkodex.hu/jsz/1951_9_mt_rendelet_5406200

10.3.3 A Nemzeti Tarsastanc

A csardas, mint nemzeti tarsastanc 1952-ben elindulé kutatasahoz, valamint az 4j tancokat
krealé gyakorlati munkahoz kapcsolédik a Népmuvészeti Intézet munkajaban Osszeolvadd
Tancszévetség programja és a Néptudomanyi Intézetben megindulé tanckutatas. Szentpal Olga és
Kaposi Edit a Néptudomanyi Intézetben végzett, a csardast feltaré tanckutaté munkajuk alapjan
az eredetiség meghatarozasara torekedtek. Ok a csardis balkezds és szinpadi megjelenéseit

példazzak miveikben, a tincéletben betoltott rendes funkcidja alapjan.®®

Szentpal kutatasait
Osszegz6 Csdrdds kotete a tanctipus reformkori bali jelenlétét mutatja be egy esetpélda: Kilinyi Lajos
1845-s Kir-tane (andalg6 és lelkes) részeinek lejegyzése alapjan.*” Ebben a kétetben az wjabb
tancleirasok, Roka Pal és Roka Gyula kézkedvelt, az 1946-ig dolgoz6 tancmesterek altal hasznalt
tanckonyvei és a tancleirasok csardasai nem keriltek bele. Szentpal kétetében a 19. szazad elsé
felébdl szarmazé bali beszamolok és lefrasok példai a csardas, mint nemzeti tarsastanc a k6zosség
tancéletében bizonyitott jelenlétét tamasztjak ala, amelyben a csardas eredetének megallapitasahoz
a bali csirdds és a ,,néptainc” (a tancfolklor) kozotti kapesolatot keresi.™™ 1844-es irodalmi
leirasokra hivatkozva Szentpél kijelenti, hogy a néptinc a csirdis szinonimdjakeént értelmezhets>” A
csardds e kitetben Szentpdl szerint rogtonzitt, kitetlen tanctipus, ami lassi és friss résgekbdl dll. A fignrik rendje
sxerint a férfi és a nd elds3or kiilon, majd parban refrain-szerii pdros forgdt, bokazit (sarkantyipengetéssel és

tapssal), valamint mdrtogatdst varidlva, illetve cifrizva tancolnak.””

A reformkor csardasardl megjegyzi,
hogy a ,,mult évtizedek vidéki uribaljain tancolt csardas és a népi csardasok’™ motivumait csak akkor
lebhetne alaposan elemezni, ha ag a zenéhex hasonldan, ritmus és jitembeos3tds s3erint motivikusan le lenne
Jegyezve’” E kijelentését azonban Szentpél 1953-as sidagardi gy(jtésével tamasztja ala.*’* Eszerint
tehat a (reformkori) csardas varosi hagyomanya helyett annak folklorizalédott valtozatat teszi
elemzésének targyava a ,,csardas” szabalyozott és a rogtonzott formulainak 6sszehasonlitasaval.
A kutatas szerint az 1946-49 kozott és az 1950-es évek utan zajlé tancgydjtések koézott
lényeges eltérés tapasztalhatd. A csardas torténeti multjanak megallapitisahoz kozolt irodalmi
adatok épp ezért nem tamogatjak és nem bizonyitjak az akkor végzett gyGijtések eredményét. Epp
ellenkezéleg. Az irodalmi forrasokkal olyan idealisztikus multat rekonstrualtak, amelyben a csardas

kiemelt reakciés—forradalmi szerepben mutatkozhat. A propaganda a csardast olyan koreografalt

és tanult tarsastancként definialta, ami elsésorban a népi jelleget képviseli, valamint a magyar

866 Lasd Kaposi 1952; Szentpal 1954.
867 Szentpal 1954: 30-31.

868 Szentpal 1954: 55.

869 Szentpal 1954: 55.

870 Szentpal 1954: 51-52.

871 Szentpal 1954: 53; 61.

872 Szentpal 1954: 56; 63.
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jellemet reprezentalja. Budapest szinhazi tereiben ez valt az elsédlegesen alkalmazott tanc
kategoriajava. A csardas a szocialista realizmust megjelenité tanckulturaban el6térbe kertlve,
nemzeti tincként, tarsasigi és szinpadi tincként is betoltotte szerepét.®”

E munkahoz kapcsolodik a Molnar Istvan és Por Anna kézott folyé vitaindito parbeszéd,
amely a Népmiivelés hasabjain jelent meg. Molnar Istvan Néptancmozgalom és élet cim@ cikkében
megfogalmazza, hogy a néptanc ekkor csak a szinpadi néptanc stilusat teremtette meg, de az nem
valt a falusi tarsasagi tancélet szerves részévé. Molnar véleménye szerint a mozgalom valédi
torekvése ezt a célt is szolgalna.*™ Az €16 tanckultura pusztulisinak megallitisira tett javaslata a
kovetkezé nemes célkitlizést fogalmazza meg: ,,/...] a régi kincsek ismeretének birtokdban eltelve az 1l
Cletiink lendiiletével, bizakodasdval és erejével, €l mulatsagformat, €6 sy magyar néptancot [kell| teremteni.”*” B
ponton az 0j tarsasagi tancok elsajatitasara, a ,,mulatsagigény” szerepét bet6lté magyar tancok
propagalt szerepére vilagit ra. Pér Anna tidvozli ezt a lenduletes felszolalast és hozzaf(zi, hogy ez
a nevel6 munka elkezd6dott ugyan, de nem ért véget. Kiemeli, hogy ,,/.../ A nemzeti tarsastine
djjdéledésének valdsagos rugdja elsdsorban az ifjiisdg intudata.’®® A cél(ok) teljesiiléséhez a mozgalom
nevelési programjanak szélesebb korti kidolgozasa sziikséges és ehhez 4j népneveld tincokat var.*”
(Ekkorra mar a mozgalom 3—-4000 mozgalmi csoportot szamlalt.) Erre reflektalva sziilettek meg
Molnar — az 1950-es években kiadvanyként megjelent — koreografiai: az 1954-es Verbunk és csardis,
valamint az 1955-6s Csardds-iskola.*” Molnar Istvan 1954-es konyve koreografiakozlés, amely az Uj
allami tnnepi misorok tartalmat igyekszik szinesiteni; mivét az egész orszag tanccsoportjaithoz
cimezte.”” A kétetben Molnar megjegyzi, hogy nem ,,eredeti” motivumokbol 4ll a tinc, ami az Uj
tinnep 4j lendiiletét képvisels 4j format plantilja a tincéletbe.”™ 1955-ben megjelent kényvében
bali tancként és Uj magyar tarsastancként (Pesti séta, biciklizds) mar eredeti tancfolklor
motivumokbol készilt koreografidkat kozol. Amint azt a tancfolklor gytjtését 6sszegzd kataszteri
adatok bizonyitjak, a csardas kultusza és a verbunk 4j tnnepi felvonuldsokhoz és bemutatokhoz
kot6dé tipusanak visszatanulasa jelentés hatast gyakorolt a falusi tanckultarara. A csardas 249, a

verbunk 133 telepiilés tanckultdrajaban jelent meg a tanckataszter 6sszegzé adatai alapjan.

873 Szentpal egy késébbi irdsaban ,,népi taincként” jellemzi a kering6t és a polkat is, amelyhez példaként Cellarius
tanckonyvének lefrasait és sajat Bukovinai gytjtéseit hasonlitja 6ssze. Szentpal 1956: 73-74.

874 Molnar 1954a.

875 Molnar 1954a: 19.

876 P6r 1954: 25.

877 Szintén a Népmiivelés hasabjain Egyiid Arpad erre kéri fel Molnar Istvant. Kaposi Edit pedig az 4j tarsasagi tincok
tancéletbe valo beépiilését is vizsgalta.

878 Molnar 1954b; 1955. Ennek propaganda-szeri tetjesztésérol jelentés is késziilt, amelyben szerepelt a csardashoz irt
4j megkomponalt tinczene és hozzairt széveg értékelése, a mozgalmi csoportok tovabbképzése, a terjesztést szolgald
miniszteri rendeletek és a program végrehajtasanak értékelése is. Jelentés a Csdrdis-iskoldrdl és az iij magyar tarsastancrol.
P6r Anna kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 65.

879 Molnar 1954b: 3.

880 Molnar 1954b: 4.
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33. kép: A csdrdds tanctipusanak 1955-ben dsszegzett kataszteri adatai. 1.dsd: Mellékletek
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Hogyan fogalmazhaté meg legegyszeribben a csardas jelenségének kultussza valasa? Az 1920-as
években nemzetivé valé tarsastanc, a csardas az ifjusagnevel6 mozgalmi térekvések céljainak
érvényesitése révén ekkoriban kulénbo6zé szinteken tolti be reprezentativ szerepét. Az 1946-49
kozott végzett tancgyijtések és a cédulas tanckataszteri adatok e tancok jelenlétét mutattak ki. A
szovjetizalas hatasira a magyar tanc kérdése a kulturpolitikai ideolégia kévetése miatt
meghatvanyozodik. A tancfolklor-gyGjtések ¢és a szinpadra alkalmazott tancok tomegtanc
kultuszaban a csardas kertl kiemelt szerepbe. A falujarasok hatasai a Népmuvészeti Intézet égisze
alatt zajlo tancgyujtésekben mutathat6 ki. Ez egyrészrol a varosi fiatalsag tancalkotd tehetségének
aktiv alkotdi prezentacidjaként 0j tarsastaincok divatos példainak megjelenését és terjesztését
jelentette. Masrészrél a varosi ifjusagneveld torekvések feldl érkezo 1) tartalmat a falusi emberek
kozosségei is elfogadtak és igyekeztek az 0j allami tnnepeken reprezentativ céllal sajat
tancéletiikben alkalmazni. A varosi zeneszerz6k és tancrendez6-koreografus szakos hallgatok az
1950-es években lehet6vé teszik a csardas masodviragzasat, tarsastancjellegének reneszanszat. A
csardas, mint nemzeti tarsastanc a mozgalmi rendszer oktatoi tevékenysége révén alakuld varosi
amatér tancegyuttesek szinpadi tancaiként, valamint a kultaréletet gyakorl6” kozosség
tancéletében egyarant 4j szinben és funkciéban tanik fel. Ez a kulturalis folyamat tette a varos
tanckultdarajat ,,nemzetivé”.

Az emlitett folyamat a falusi k6z0sségek tancéletére is kihatassal volt. Szentpal Olga falusi
kozosség tanckulturajat feltaré kutatasai szerint, a kozosség reflektal a mozgalmi felhivasra. Az
akkor 1étez6 és a kozosség altal ismert tanckonyvekbol elsajatithaté tancok ujratanulasa nem
ugyanazt a tancot idézi fel, hanem reprodukalva djra is alkotja. A varosi és a falusi gyakorlat a
konyvek példai alapjan megvaltoztatja a magyar tancokként ismert tancok tipusat és a
hagyomanyos tancéletbe val6 illeszkedését. Ez a magyarazata, hogy a Szentpal Olga kutatasaiban
megmutatkozo, reformkor 6ta gyakorolt természetes (vagy szabélyos és szabalytalan) magyar
tancként feltintetett csardas, az 1920-as évek varosi kultdrajaban a balteremben gyakorolt,
tancmester altal tanitott csardas, és az 1950-es évek propagandava avanzsalé csardasa eltérnek
egymistol.”®! Szentpal Olga szerepe itt egyrészt a tinc torténeti oldalinak megvildgitisdban,
masrészt a tancrendez6 szakos diakok képzésében nyilvanult meg. A propaganda Szentpal tudasat
az 4j embertipust is jelentd 4j csardas megalkotasahoz hasznalta fel, amely a diakok alkotd
tevékenysége révén a tanckultira megvaltozasat eredményezte. A szocialista realizmus

id6szakaban zajlé kulturalis mozgalmi torekvések altal a falusi kézosségek olyan 4j, altaluk

81 Ehhez szorosan hozzatartozik a csardashoz kapcsolédéd verbunk kérdése, amely elsédlegesen szinpadi tancként
jelent meg a hagyomanyosnak nevezheté kézdsségi tanckulturdban azokon a terileteken is, ahol nem a polgari
tancstilus volt az elsédleges tancolasi forma. Ezt timasztaja ala Szentpal Olga bukovinai székelység tinckultarajat leir6
és elemz6 dolgozatanak kézirata, amely a tincélet divatjanak dllandé véltozasat, formalédasat mutatta ki és fogalmazta
meg. Szentpal 1948: 156.
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hagyomanyossa alakitott tancokkal bévitik reprezentativ, kollektiv tancolasi gyakorlatukat, amelyek
hitelessége vagy tanckulturat jellemz6 torténetisége megkérddjelezhets. Az 1946-ban eltind
tancmesteri praxis a mozgalmi rendszer, a tancszévetség vezetése altal iranyitott népnevelS
eszk6zzé valik, amelyben kiemelkedik a tancfolklor ismerete és az annak felhasznalasaval
kapcsolatos tevékenység.

A fenti folyamatok bemutatdsa utan a kutatas soran a kovetkezé kérdés fogalmazodott
meg: a falu kultdrajaban melyik a hitelesnek tekintheté ,,népi tanc”? Az, amelyik formailag és
funkcionalisan azt a szerepet tolti be, amelyet a tancnak a kozosség kollektiv gyakorlataban
(szorakozas és szokasokhoz kapcsolodé ritusok tartalma szerint) kell? Vagy az, amelyik torténetileg
és foldrajzi tertlethez kotéd6en a hagyomanyos szerepétdl eltéréen szinpadi tancként definialt
tancfolklor?

A kutatasaim soran feltairt dokumentumok esetpéldainak tanisaga szerint a
hagyomanyozddas folyamata mas megvilagitasba kertl. A falu tancéletének motivumai a varosban
a folklorizmus jegyében szinpadra alkalmazott tanc nemzeti karakterét jelentették. Ugyanakkor az
immar elsédlegesen a szocialista realizmus ,,demokratizalt” testképéhez tartozo6 0j tarsastanc (a
csardas) a mozgalmi rendszer és a népi kollégiumok propagandajanak koszonhetéen visszajutva
valtoztatja meg a fiatalok tanckultarajat. A falusi emberek tanckulturajaban a tanult tancok
folklorizalédnak, hagyomanyuk tovabbélése ¢és kozosségliik —szimbolikus —reprezenticidja
érdekében, az 1948-as kultarverseny felhivasara valaszolva. A kutatds eredményei szerint ez a
kérdés mutatja meg a legkifejez6bb médon az 1920-t61 1949-ig terjedd id6szak és az 1949-t61 1958-
ig terjed6 id6szak élesen elvald sajatossagait. A falusi k6z6sség ebben az idészakban nem akar
6nall6é tancot alkotni, elfogadja a nép korébdl érkezé fiatalok tancalkotasait, amelyet szivesen
megtanul és alakit sajat képére a tomegtancok és az 1j, varosbol érkezé tarsastancok formajaban.
A varos 1950-es évekbeli szinpadi tanckultaraja, a szovjet mintabdl kiindulva, a szinpadi néptanc
és a balett tancstilusat tekintette alkalmazhaténak. A pozitiv jovéképet a szinpadra alkalmazott
tancjatékok, tajegységi tancok kirakatmufajként reprezentaltak.

Ezek a sajatossagok azok, amik megmutatjadk a kozosség kollektiv  gyakorlatahoz
kapcsol6do kollektiv emlékezeti tartalmak valtozasat: a kozosség kulturpolitika altal (is) iranyitott
érdekl6désében mas tartalmakat tekint a jelenkori kultardjaban értéknek, beemelhet6 tartalomnak.
1946 és 1955 kozott csupan kilenc év telt el és a mozgalom kultirmunkaja jelentés hatast gyakorolt
a magyarorszagi tanckultarara.

A Tancszovetség, 1948—50-ig tarté mikodése utan 1954-ben vjjaalakult, elnékévé Molnar
Istvant valasztottak. Az elnokség tagjai Nadasi Ferenc, Rabai Miklos, Molnar Istvan, Harangozo

Gyula, Bérocz Jozsef, Fulop Viktor, Vashegyi Erné, Sasdi Laszlo, Csinadi Doéra, Lérine Gyorgy,
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Vadasi Tibor, Gyenes Rudolf, Roboz Agnes és Kértvélyes Géza voltak. Tudomanyos tagozataba
Andrasfalvy Bertalan, Béres Andras, Dienes Gedeon, Gelencsér Agnes, Kaposi Edit, Kortvélyes
Géza, Lanyi Agoston, Maacz Laszlé, Martin Gyorgy, Merényi Zsuzsa, Morvay Péter, Palfy Csaba,
Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc, Szentpil Maria, Varga Gyula és Vitanyi Ivan voltak.™ Ez a
szovetség fogta Gssze a hivatasos egytttesek (Néphadsereg—Honvéd, MEFESZ—Allami, SZOT—
Budapest, AVH-Duna) tancosain keresztil az Allami Balett Intézet kézépfokon mikodé
tancosképz6 intézménye, az Operahaz, az Operettszinhaz, a Pécsi Balett, a Szegedi Balett, majd a
Gy6ri Balett tagjait. A Szovetség az egész orszag teriletére kiterjed6en magaban foglalta a balett-
és néptancpedagodgusok mellett az 1958-tdl visszatérd tarsastancosok kinevelt oktatoi gardajat is.
Ez biztositotta a févaros és a falvak tanckulturajaban jelenlévé mozgalmi rendszer tovabbélését,
amely tovabbra is meghatarozta az egész orszag kulturalis életét, azon belil tanckultarajat.

Ez az az Ortutay Gyula intenci6jara Szentpal Olga tanitvanyai egylittmikodésével 1étrej6vé
ifjusagneveld torekvéseket mozgalomma tomorité tarsadalmi folyamata, ami az 1940-es évekig
egyedilallonak nevezheté magyarorszagi kortars szinpadi tanckultarat, valamint a koézosség
nyugat-europai tancdivatot hordozo tarsasagi tancait formalta at ifjasagnevel6 tomegkultarava,
szinpadi néptancca valtoztatva azt a varosi térben. Ehhez Szentpal Olga tudasat, tancalkotdi és
tanckutatol metddusanak eredményeit hasznaltak fel. Mindez a tevékenység a k6zosségi—tarsasagi
tanckultdrara is kihatott, hiszen a falu k6z0ssége igyekezett a varosi trendet kovetve reprezentativ
szerepét kiemeld tancait megreformalni. Az esetpéldak alapjan e tevékenység mindkét esetben a
fiatalsagot célozta meg. A Szovjetuni6 ,,hatalmi nyomasa” és a népi demokracia szorité vasmarka
miatt mas lehet6ségiik nem adddott arra, hogy a varosi fiatalok kiteljesitsék tancnak szentelt
¢letitket. A varos és a falvak kozosségeinek interakcidjaban ,,nép gyermekei egytitt épitették” a
szocialista-realista tanckultarat. Az él6- és szinpadi tanckultira ellenérizhetéségét, tartalmi
meghatarozasanak felugyeleti jogat Tancszévetség centralizalt kapcsolatrendszere fenntartotta.
Ezért fontos a févaros, Budapest tanckulturajanak feltarasa, mert e vizsgalat révén lathato at ez a
kulturalis kolcsonhatds, amely a tanc kulturalis jelenségében megmutatkozik. Igazolhatéan
nemcsak a févaros, hanem a falu (még él6ként definialt, gydjthetd) tanckultardjanak tanckincsére

is jelentSs hatast gyakorolt.

882 A Tancszovetség 1954-es tjjaalakulasanak dokumentumai, OSZMI Tancarchivum.
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34. kép: Szentpdl Olga és Rabinovszky Marinsz. Ldsd: Mellékletek.
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XI. A kutatas 6sszegzése

Az értekezés utolso fejezetében Gsszegzem a Szentpal Olga életmGvét szociokulturalis
hatasokkal és tarsadalmi folyamatok kontextusaival egytittesen feltard kutatasom eredményeit.

A kutatds témavilasgtdasa a test, mint a tanc kifejezéeszkézének reprezentacios térhez
kapcsolodd megjelenését, illetve a testi kifejezés tartalmat és céljat vizsgalta. Kutatisom témaja
tehat az ember és kozosségének tancolasi gyakorlatat, annak elméleti megkozelitését elemezte egy
alkot6 személy, Szentpal Olga és kozosségének varosi tanckultiraban résztvevd, valamint azt
alakité tevékenysége alapjan.

A kutatis célfitrizéser szerint a tanc, mint szimbolikus reprezentacié tarsadalmi folyamatok
kozvetitéje, amely a vizsgalt személy (mint instruktor) alkotasi tevékenysége révén a test
reprezentativ megjelenését, kozosségben betoltott szerepét, valtozé tanckulturajat feltételezte.
Kutatasom tovabba feltételezte, hogy a folklorjelenségek szinpadi alkalmazasa szimbolikus
tartalmat képvisel, amelyben fontos tényezSk a test- és mozgaskultira, a testtechnika, a tancalkotd
metddus, az egyedi stilus és a mifaji formak egyarant. A kutatds feltételezte azt is, hogy a mivészi
koncepci6 kialakitasahoz sziikséges a megismerd attitid, a tancfolklor elemzése, valamint a varosi
hagyomanyteremtés, amely a szinpadi tanckultarat alakitotta ki Budapest nyilvanos tarsadalmi
tereiben. A célkitlizések k6zott szerepelt tovabba a varosi és a falusi tanckultara interakcidjanak
vizsgalata, ami feltételezhet6en az atadas-atvétel soran az elemek keveredését, folklorjelenségbdl
szinpadi alkotassa valasat, megajulé kozosségi gyakorlatat igazolja. Feltételezésem szerint a
tancolas tartalma, funkciénak megfelel6 kollektiv gyakorlata, elméleten alapul6 strukturalt szinpadi
alkalmazasa egyrészrél az egyén kifejezésmodjat, koézosségének identitdasat hatarozza meg,
masrészrol a kozosség idegenek felé kozvetitett szimbolikus reprezentacios szerepét képviseli.

Szentpdl Olga munkdssdganak feltdrdsival az elemzés targya, terminoldgidja és mddsgertana s3erint a
kutatds a test kifejezéseként értelmezett tanc antropoligiai meghkizelitésii vigsgalatat végezte el. E vizsgalatban a
tirténeti antropoldgiai megkoelités a hagyatéki dokumentumok funkcid és tematika s3erinti értelmezésében
valosult meg. E megkozelitési modszer esetpéldai Szentpal rendszertana, modszertana,
mozgasmuvészettana, a tanc szinpadi alkalmazasaval kapcsolatos irdsai, valamint koreografiai
leirasai, tancfolklor kutatasainak eredményei voltak. A vizsgalatban a sgimbolikus antropoligiai
meghozelités a test kollektiv koZisségi gyakorlataként értelmezett tanc tdarsadalmi folyamatokhoz, nyilvanos
tdrsadalmi terekben megjelend alkalmazdsdahozg, kontextusainak feltarasdihoz kothetd. A vizsgalat eredményei
szerint e reprezentacios kifejezésmod produktumai (a varos és a falu kézosségének tanckultaraja
és a kozosségben €16 egyén gondolkodasa, alkotasban format 6lté tancelméleti vélekedéser)

szociokulturalis jellemzok, torténeti események, valamint kultarpolitikai rendeletek hatasara
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diakronikusan valtozik. E médszertan egymasra épiilé elemeinek bemutatasaval a kutatas a tancot
elemz6 szakmodszertan kritikai  vizsgalatat is elvégezte. A mozgaskultura kutatasanak
kulcsfogalmait a térben mozgd test kollektiv k6zosségi gyakorlata, mévészi kifejezése, a tanc
zenével valé kapcsolata, szociokulturalis vonatkozasai mellett a tinc jelenségének torténeti
korszakot jellemz6 megjelenései, a nemzeti jelleg, az egyéni el6adoi stilus, valamint a szinpadra
alkalmazott tancstilusok és miifajok meghatarozasa jelentette.

A kutatisban alkalmazott midszer a koz6sség kollektiv cselekvéséhez kapcsolédod gyakorlat
és az ezt szabalyozé elmélet kontextusainak feltardsat tette lehet6vé. E vizsgalat az esetpélda
alapjan a tanc kulturdjat rendszerként értelmezve kulonbozé szinteket tett lathatéva. Ez a
megkozelités a mikroszintG  kutatds mellett mezo- és makroszintd kultdravizsgalatot is
eredményezett, ami a test egyéni reprezentaciéja mentén tarsadalmi folyamatokra, kulturalis
divatokra, kulturpolitikai aspektusokra is kiterjedt a tanckultura vizsgalatin keresztil. A vizsgalat
Szentpal Olga munkajanak részletes elemzése alapjan feltarta személyes kornyezetét, érdekl6dését,
alkotasi metodusait, a tanc gyakorlatahoz hozzatartozé elméletét, ami testképzési metodikakat,
tancdivatokat, folklorkutatasban 6sszpontosul6 ifjusagnevelési torekvéseket engedett meglatni a
koz6sség kollektiv gyakorlatan keresztil. Az alkot6i koncepciok mellett a képzési metdédusok, az
intézmények képzésben betoltott szerepe is a feltaras részét képezte. Az értekezés a testi kifejezés
antropolégiai megkozelitésében a tarsadalom és kultara folklorral valé kotédéseit testi
megjelenésekben, terekhez kapcsolhaté kozosségi szimbolikus reprezentaciokban, kollektiv
emlékezeti tartalmakban, mivészeti iranyvonalakhoz kapcsolodé mozgaskultaraban, valamint a
kifejez6 tancként, vagy szinpadi néptancként megjelené mtivészi alkotasban esztétikai és torténeti
identitasteremt6 stratégiak szempontjai k6zott rejlé Osszefiiggéseket kereste.

A kutatis  problémafelvetései  kifejezetten a Szentpali életm@ tudomanytorténeti  kanonba
illeszthet6ségére kereste a valaszt, hatdsvizsgalatdban a korszakot jellemz6 elméletekhez
hasonlitotta. Itt kilonleges szerepet kapott a kozosség tanccal kapcsolatos miveltségét,
érdeklédését jelent6 irodalmak (az akkori tarsadalomtudomanyi {rasok és a korszakban adekvat
tancelméletek ismertetése), amelyek a vizsgalathoz viszonyitasi alapként szolgaltak. E hatasok
tovabbi vizsgalataban jelent6s a Szentpalt kovetdé tanitvanyok kutatdsai, tancelmélet,
tancfolklorisztikai eredményei is, amely eredményekben (nyugat- és kelet) eurépai kontextusok is
feltarhatova valtak. Emellett a kutatasban a tanc képzési rendszere és mufaji formai kozotti
atjarhat6sag is kérdésként merilt fel. A problémafelvetések kozé tartozott a kultdrpolitikai
aspektusok vizsgalata is, hogyan gyakorol hatast az egyén személyes motivacidjara, a tancrél vald
gondolkodasra, valamint ez hogyan jelenik meg az egyén alkotoi tevékenységében vagy a kdzosség

tancolasi gyakorlataban.
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11.1 A kutatas hipotéziseinek bizonyitasa

A kutatas eredményeit, mint a célkitlzések bizonyitasait a kutatasban alkalmazott moédszerrel
Osszeillesztve Szentpal Olga életmivének vizsgalatat mikroszinten az egyén személyes motivacioja,
cselekvésének targya szerint, mezoszinten az alkotoi terekhez kothet6 tancolasi gyakorlatok,
szociokulturalis hatasok, valamint makroszinten a tarsadalmi folyamatok és az intézményi
struktarak képzéseinek, tancalkotasi gyakorlatat jellemz6 produktumok vizsgalata alapjan foglalom

ossze.

11.1.1 A vizsgalt személy egyéni motivacidja, cselekvéseinek targya

A mikroszintil kutatds eredmeényei szerint Szentpal Olga személye és kozvetlen kérnyezetét jelentd
kozossége érdeklédési kore és kapesolatrendszerének vizsgalata alapjan a tarsadalomtudomanyok
és a miuvészetalkotas Osszefonddd  terilletein  mozogtak. Szentpal munkassaga a
tarsadalomtudomanyok és a muvészettudomany hatirmezsgyéjén foglalt helyet, személyes
motivacidjat a tancalkotas gyakorlata hatarozta meg. Ez a kutatis elsd hipotézisét bizonyito tézis, amit
az értekezés negyedik fejezete targyalt. A kutatas eredményeinek 6sszefoglalasa alapjan ez adja meg
a tarsadalom nyilvanos tereithez ko6t6dé ember és kozosségének megjelenési modjaiban a
megismerés, a tanulas révén elsajatitott ismereteit, a testi tudast magaba foglalé mozgaskultira és
a szinpadi kifejezés alapjat, a test- és mozgaskultira torténeti korszakok szerint megrajzolhatéd
hatarvonalait. Ez igazolja a kutatas elsé célkittizését, amely a vizsgalt személy alkotomunkéjaként
megszuletd testi kifejezés tarsadalmi folyamatokat is jelz6 szimbolikus reprezentacidjat jelolte meg
instruktorként. Igazolta a tarsadalom kozosségeinek érdeklédését jellemzé tartalom alkotiasban
format 6nt6 produktumainak hatasait, valamint az egyén személyes cselekvéseiben tapasztalhatd
motivaciojat és kultaraformald szerepét.

Ezt kévetben az értekezés 6todik fejezete Szentpal tancelméleti, illetve tanckutatdi
szemléletét megOrokits irasait, elméletalkotasat a kutatds problémafelvetése értelmében sajat
korszakat jellemz6 tancelméleti, illetve tanckutatasi eredményei koz¢€ helyezte, hogy megérthetévé
¢és atlathatéva valjon Szentpal érdeklédése, kutatéi motivacidja az altala alkalmazott elméletek
kontextusaiban. Ez a fejezet lathatova tette, hogy Szentpal az akkori tudomanyos kanonhoz
igazodva relevans alapokra helyezte elsésorban gyakorlati tapasztalataira tamaszkodd elméleti
megkozelitéseit. Szentpal eredményeit palyatarsainak munkai koézé illesztve rajzolédott ki az a
tanckutatasban eddig nem lathaté kanon, amelynek Szentpal munkaja szerves részeként tekintheto.
Szentpal munkassaga a tancalkotas, a taincos képzé metodika kidolgozasa, valamint a tancfolklor

kutatasara is kiterjedt. Ez adta meg Szentpal életmivét: a rendszertan és a modszertan két
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egymassal Osszetartozé részeit. A tanc szinpadi alkalmazasahoz mar nem csak az el6adoi
interpretacios képesség, hanem a tancalkotas eszkoztaraba tartozo technikai, formai, szerkesztési
és rendezési elvek tudasa is szitkséges. A test instrumentumanak kifejezé tanca a szinpad szabalyai
szerint helyet ad az egyéni vélemény megformalasanak, a személyes kozlés kifejezésének
szitkségességét hangsulyozva. Fontos tényez6 tehat az, hogy milyen térbe keril, milyen
reprezentacios format vagy funkciét kap a mozgasban prezentalt alkotas. Az értekezés 6todik
fejezete Szentpal Olga hagyatéki dokumentumai alapjan feltarhaté személyes cselekvési
motivacidjat tiikrozte, ami tancesztétikai és tancfolklor kutatasara adaptalt elméletében 6ltott
format. Sajat képzési rendszerének, szinpadi tanckulturat alkoté és vizsgalé metodikdjanak
kialakitasaban szerepet jatszottak Szentpal tanulmanyai, valamint az 6t ér6 szociokulturalis hatasok
(a szinpadi tanckultura muvészi kifejezésének ujitasai, valamint az 4j magyar zene Uujito
koncepcidjanak 6tvozése altal). Szentpal metodikaja a budapesti mozgaskultira elemeit, valamint
a falukutatas révén feltarul6 folklért hasznalta fel, ami a szinpadi tanckultdra 4j stilusainak és

mifajainak létrehozasahoz is hozzasegitette.

11.1.2 Az alkotdi terekhez kothet6 tancolasi gyakorlatok, szociokulturalis
hatasok

A kutatis alkalmazott midszereit megoszinten aldtamasitva az értekezés a budapesti tanckultdira
koz6sségi gyakorlatat nyilvanos tarsadalmi terekhez is tarsitotta a disszertacié hatodik és hetedik
fejezete. A test reprezentativ szerepében elkilonil egymastol a tarsasagi tanckultara és a szinpadi
térben alkalmazott szimbolikus reprezentacié. Budapest mozgaskulturajanak, kollektiv
reprezentacios gyakorlatainak vizsgalata a nyilvanos tarsadalmi terekhez kotheté reprezentaciok,
tancolasi gyakorlatok, stilusok, mufaji formak tanctechnikai és el6adasmoédbeli kilonbségeit
mutatta ki.

Szentpal Olga esetpéldaja alapjan tapasztalhaté a térténeti korszakokhoz kapcsolédo,
allamhatalom altal kézvetitett kultarpolitikai koncepcid érvényestilése a mozgaskulturaban, amely
a modernizmus stiluskorszakaban egyrészt a német kultdra eredményeit adaptalta, masrészt
kiemelten Bartok Béla és Balazs Béla munkassagat tekintette kvetend6 példanak. Ezért a test- és
mozgaskulturaban jelenlévé tanc a szinpadi tanckultdra torténeti korszakokat magaba foglald
struktarajaban definialja a nemzeti, a népi és a kortars stilust magaba foglalé kifejez6 tanc
technikait, alkotasi metédusat, mufaji formait. A test mavészetként artikulalt kifejezé tancat
szinpadra alkalmazva tarsadalmat vagy kozOsséget reprezentalé nemzeti karakterként, vagy
egyéniséget tikrozé kreativ alkotasként is értelmezhetd. Ez igazolja a kutatis mdsodik célkitrizését,

amely a test kollektiv gyakorlatahoz reprezentativ tartalmakat és formai sajatossagokat kapcsolt. A

231



hatodik fejezet Szentpal személyéhez kapcsolddd szociokulturalis tényezéket és az alkotoi

mozgastereket, a hetedik fejezet a budapesti ifjusagneveléshez kapcsolodé intézményi struktiarakat

és kultarpolitikai elveket tarta fel. A hetedik fejezet végén kapcsolddik 6ssze Szentpal munkassaga

sajat k6zosségét is érintd tarsadalmi folyamatokkal: a kiilonb6z6 kollégiumok létrehozasa és az

ifjusagneveld torekvések a falukutatasban fonédnak Gssze, kiemelve a folklor szerepét.

Szentpal Olga munkaja a varos, Budapest tanckultdrajanak kontextusaiban mufaji

szempontok szerint vizsgalva a kévetkez6képp foglalhaté Gssze:

1.

A mozgaskultura kontextusaban a k6z0sség tarsasagi karakterének megjelenitését
a torténelmi korhoz kithetd tarsasdgi tancok: az enrdpai tancdivat, a nemzeti karaktersi tancok
(csdrdds) a modern tarsasdgi tanc a nemzetkoz: tancdivat, vagy a ,,barati népek” tancai
szolgaljak.

A szinpadi térben alkalmazott kifejezé tanc reprezentacidjanak folklorizmus

szellemiségét képviseld tartalmai:

Q) memzeti tartalom a népi lira: ami a tajjelleget képviselS szinpadi néptinc,

b) modernizdld kortars, Gjitd6 muUGvészi fartalom ag epika: mint a testi kifejezés
hagyomanyanak dramatizal6 stilusat képvisel6 epikus szinhaz moralitaisban
cselekményt kifejez6 példai a zanc-etiid, tanchallada;

C) archaizdld tanito, irott irodalmi alkotast feldolgozé vagy torténeti korszakot
jellemz6 tartalom a drima, mint a misztériumjatékok és liturgikus jatékok a

tanedrima elkilontls tipusait jelenti.

Szentpal és k6zosségének falusi tanckulturat motivumokra bonto, feltaré kutatomunkaja szerint a

tanchoz kapcsolodé folklorjelenségek mifaji tipusai:

1.

a) A nemzeti reprezentacié eszkoze a népi lira, a csdrdds és a kisepikai prozay

Egyes tancformak nemzeti karaktert jel3d idegenképhez (Csaszar, huszar, betyar) kotott
(olykor népballadakat is 6rz6) tipusai;

b) Az egy foldrajzi terileten egyiitt él6 kozosség tudastartalmaban megjelend
eurdpai és nemetkizi tancdivat (vagy annak folklorizalt) tanctipusai;

a) Modernizild tartalom: a slager, a néta és az operett, vagy a tomegtancok és az 4j
tarsasagi tancok popularis tartalmainak folklorizacidja;

b) Archaizdlo tartalom: Krisztus sziletését és szenvedéstorténetét feldolgozo
szokascselekmények és az emberi élet forduldpontjaihoz kotédé  ritusai,

dramatizal6 jatékai.
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E falu kultarajat megismer6 habitus nemcsak a k6z6sség, hanem a tarsadalom érdeklédésének is
fokuszpontjaban allt, ami sajat identitasat, alkotéi motivacidjat is jellemezte a 20. szazad els6

telében Budapest kultarajaban.

11.1.3 A tarsadalmi folyamatok és az intézményi struktarak képzéseinek
tancalkotasban format 61t6 produktumai

A kutatis makrosintii perspektivajaban az egyén és a koézosség kulturalis cselekvésének
gyakorlatat és elméleti megkozelitéseit egy Osszefonddasi folyamat komponenseiként értelmezi,
hiszen a nemzeti tradicié6 hagyomanya, az intézményi struktarat kialakité képzési rendszer és a
szakspecifikussa val6é kutatas a tanc kulturalis jelenségében kolcsonosen athatjak egymast. Az
egymassal parhuzamosan jelenlévé és egymasba fonddd tarsadalmi folyamatok lattatasaval
vilagitottam ra a k6z6sség identitaskonstrukcidjanak alakulasi folyamataira, illetve a tanckultaraban
alkalmazott folklor kulturalis jelenségeinek kiilonb6z6 terekhez kapcsolédd reprezentativ
megjelenési moédjaira. A testi kifejegés hagyomdinyai képési metodikahoz, intézményi struktirdhoy is
kapesolddnak, amelybes a kifejexéshey kapesolt technikdk, szerkezetet épitd elméleti stiidinmok és kollektiv
emlékezeti tartalmak is kotidnek Szentpdal Olga munkdssdaganak vigsgdlata alapyan. Ezt targyalja az
értekezés nyolcadik és kilencedik fejezete.

A kutatas nyolcadik fejezetében Szentpal Olga esetpéldaja alapjan a szinpadi tanckultira
torténeti korszakot jellemzé szinhazi jatékformak szerint alkalmazta a tancot; itt kiemelten fontos
a kifejezés hagyomanyaira épil6 muivészete, interpretaciés modja (mint mozgasdramaturgia). A
folkloresztétika, mint alkotasi eszkoztarhoz tartozo tematika alkalmazhatdsagat az értekezés a test-
és mozgaskultarat értelmezé elmélet alapjan a tarsadalmi folyamatokba dgyazott tancalkotasi
szabalyrendszereként, szimbolikus reprezentacids kifejezésmodként jellemezte. A folklor a
szinpadi térben megjelend testi reprezentacio alapjat képezi, igy a folklor kutatasa, a motivumok
alkalmazasa és a mufaji formak hatarozzak meg a testi kifejezés jellegét. A szinpadi tanckultaraba
adaptalt kollektiv emlékezeti tartalmak a kézosséget sajat multjaval koti 6ssze. Olyan értékként
kezelt elemeket 6riz vagy emel be a koézosségben él6 alkotd, amit a sajat jelenéhez képest
jelentéségteljesnek, tradicidhoz koétédé  tartalomnak (irodalmi alkotasok, jatéktipusok és
jatékformak) gondol. Az ehhez tarsuld kifejezésmdd a képzési metodika alapjan szerkesztett
kompozicioként keriilhet a szinpadi térbe. A varos nyilvanos tarsadalmi tereiben ez kétféle
interpretacios lehet6ségként jelent meg: a tancdrama a mult rekonstrukcidjaként a jelennek szo6l6
tizenetet hordoz, a tancballada a jelen kritikdjaként értelmezhet6é Szentpal Olga munkassaganak
esetpélddja alapjan. Nevezhetjik ezt az eredeti motivum vagy téma meglrzésének és az

alkalmazott—absztrahalt atértelmezés alkotéi folyamatanak (mint archaizalé és modernizald
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attitGdot jelz6 tartalmak megjelenitésének, a folklor jelenségeit esztétizald adaptalasanak). A
kutatas masodik célkitlizését a varosi hagyomanyteremtés és a szinpadi tanckultara kialakitasanak
bemutatasaval e fejezet igazolta.

A kutatis harmadik bipotézisének bizonyitdsat a varosi és a falusi tanckultira elemeinek
keveredését a kutatas két egymastol elkilontls része tamasztotta ald. Az egyik a ,,fordulat éveiben”
folytatott elsé tancgytjtések eredményei, amit a tancfolklor kutatasara alkalmazott elmélettel egytitt
az értekezés kilencedik fejezete fejtett ki. Ez megmutatta a kutatott falu akkori tanckultarajat,
idegen elemeit, tarsasagi tancait, amit egészen 19406-ig a varosi tanckultara kézvetitett tartalmaiként
a Tancmesterképzdé mesterei tanitottak. Budapest tanckultirajanak megemlitését ezért emeltem be
a kutatas elemeként, mert ez viszonyitasi alapként szolgal egyrészt Szentpal Olga, masrészt az elsé
néptanckutatok egyikeként Kaposi Edit korai tancfolklor kutatasaihoz.

Szentpal Olga munkassagaban a tancfolklor kutatasa is igazan 1ényeges elemként van jelen.
Szentpal elméleti munkassaga itt teljesedik ki, hiszen a gyakorlati munkdja révén a tanc
mivészetelméleti alapjanak szamité rendszerelmélet a folklorkutatasban is hasznosithatd
modszertanna alakult at. Ezt a munkat mar kutatécsoport tagjaként végezte. Kiemelten fontos
Szentpal munkassagaval kapcsolatban az a tény, hogy alkalmazta az akkor relevans elméleteket
mind a tancalkotisban, mind a tancfolklér kutatasban. Bartok elméleti megkozelitését adaptalva
hasonlé kovetkeztetéseket tudott levonni a tanckultara tipusrendjével kapcsolatban akkor is, ha a
torténeti kontextusokban nem volt munkaja teljesen megalapozott. Nem is lehetett, hiszen a
magyarorszagi tanckutatds még nagyon gyerekcipében jart akkor, nem volt szamot tevd
alapkutatds, amire Szentpal tamaszkodhatott volna. Mégis a struktira és a funkeid vigsgdlata
bizonyitottan jelen volt elméletében, ami a tancszerkezet és a formai sajatossagok kimutatasaval
hasonlithat6 a jelenlegi tancelméletekhez. Ami wnikdlisan egyedi Szentpal kutatisiban: az a test és a tér
kapesolodasaibil, a tanc reprezentatiy kifejezésmodiabol szdarmazd elméleti fejtegetései, ami a tobbszor talan
talmagyarazott részletek mellett #énylegesen igyekszik a tane tarsadalomtudomanyi megkizelitését adaptilni.
Szentpal tevékenysége a tancos (kozép) és a tancrendezoi, koreografusi (felséfoku) képzés
kialakitasahoz, a képzés intézményi struktirajanak felépitéséhez is hozzajarult. Emellett még egy
fontos tényt igazolt a kutatas: ez a bukovinai székelység migracidja, killonb6z6 népcsoportokkal
egyuttélése folytan valtozé tanckulturajanak feltardsa volt. Az egytttélés alatt atvett-elsajatitott
tancok elfedett-atalakitott tancnevek alatt tovabb éltek a koézdsség kollektiv  tancolasi
gyakorlataban. A k6zosség kollektiv emlékezetében reprezentativ szereppel felruhazott ,,magyar”
tancoknak mar akkor is kilonleges szerep jutott, a kozosség ezeket ,szinpadi tancokként”
gyakorolta vagy mutatta be a faluba érkez6 varosi embernek, valamint a Févarosban zajlé

(gy6ngyosbokrétas) eseményeken.

234



A kutatds harmadik hipotézisét a disszertdcio tizedik fejezete is igazolta a varos és a falu kozott
zajlé interakci6é tarsadalmi folyamat és kultarpolitikai elvek hatasara diakrénikusan valtozé
tanckultarajanak feltardsaban. E valtozas az 1948-as kulturversenyek tartalmaiban, a
tomegtancokban, valamint az 0j tarsasagi tancok elsajatitasaban szintén jelen volt a falu valtozo,
szoclalista realizmus elveit titkr6z6 tanckulturdjaban. A | fordulat éveit” jellemz6 tarsadalmi
folyamatok és kultarpolitikai elvek a varosban krealt tartalmak falusi tanckultaraba épithet6 elemek
folklorizacios folyamatat mutatta be. Ezt azok az eredmények tamasztottak ald, amit Szentpal és
tanitvanyai a Néptudomanyi Intézetben, vagy a Népmivészeti Intézet berkein belul folyd
tanckutaté munka alapjan rogzitettek. E két, egymassal ellentétes hatast kivaltd folyamat egyrészt
a varosbol szarmazé tanckonyvekbdl betanult koreografiak jelenlétét, masrészt a Tancszévetség
aktivaja altal kozvetitett tartalmak nem feltétlentl természetes uton zajlé beépulését eredményezte
a falu tanckulturajaban. A Tancszévetség munkajahoz szorosan kapcsoloédik a tarsadalmi
folyamatként jellemezhet6é Népi Kollégium, majd abbdl tincmozgalomma alakul6 varosi és falusi
fiatalokat hatalmas, egész orszagot behal6zo, egységessé tOmorilé szervezete, ami kozosségl
tancként a tomegtanc és az Uj tarsasagi tanc, valamint a szinpadi néptanc muifajainak elhivatott és
elkGtelezett gyakorlojava valt. A propagandat szolgalé elvek reprezentalasa, falukutatékat és tanc-
szakkadereket nevel6 munkaja miatt Szentpal nem menthet6 fel, hiszen a mozgalom kozvetitett,
»atnevel6” elveit a tanckultara gyakorlatara vonatkozoéan elméleti szinten alatimasztotta. Mindezt
azonban Ortutay Gyula intencidjara cselekedte, aki Szentpal iskolajat allamositotta. Ortutay
kultuszminiszteri munkaja intézményeket, képzési metodikakat formalt at. Szentpal tanitvanyai az
intézményi képzések keretében megtanultak a tancalkotasban és a tanckutatasban hasznosithaté
elméletét. Szentpal tanitvanyainak gyakorlati és elméleti munkajaban ez az elmélet kettévalt, kiillon-
kilon alkalmaztak a szinpadi néptanc megalkotasaban és elemzésében vagy a tancfolklor
kutatasaban.

A szinpadi tanc szimbolikus tartalmat kozvetit6 szerepe miatt kell ismerni a folklorkincset
nemcsak tradicionalis, hanem kortars kifejezési formaként, személyes mondanivald
megfogalmazasaként alkalmazott alkotdi tevékenységként is, hiszen ez a jelen kulturajat, az abban
résztvevé kozosségeket, a produktumot befogadd kozonség érdeklédését és tanckultdarajat
egyarant formalja. A hagyomanyok természetes alakulasa, a mili6 szellemi aramlatainak valtozasai,
képzési metodikai és a kultarara gyakorolt hatasai minden, a kutatas altal bemutatott torténeti
korban jellemezte a tarsadalmi folyamatokhoz kapcsolédd és abban résztvevd kozosségeket és
benne a kutatas targyat jelent6 személy, Szentpal Olga cselekvéseit. Az alkotas, mint a tudatos
cselekvést és személyes motivaciot reprezentald, kultiraformal6 tevékenységeként a torténelmi

korszak stilusat és személyes érdekl6dését alakitja 6Gnazonos képpé. A tudatos alkotas, az Gnismeret
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¢s a hagyomany a test esztétikai mindséget képvisel§ szimbolikus reprezentacidjaban a tanc
folklorjelensége vagy szinpadi alkalmazasa révén mutatja meg a tarsadalom és az egyén jellemrajzat.
Ez a tanc kulturalis jelenségét athatd, egymassal parhuzamosan jelenlévé és folyamatosan alakuld

tarsadalmi folyamatok révén jelent meg az értekezésben.

11.2 A ko6zdsség és a tanc szimbolikus reprezentacidéjahoz kapcsolodo
kifejezési modok 6sszefliggései
A kutatis eredményeinek dsszgegiése szerint a kozosség és a tanc kulturalis jelensége, mint a test
reprezentativ kifejezése sajat kornyezetében értheté meg és csak abban értelmezhets. A test
kifejez6 tanca nem nélkilozheti az eurdpai kultarahoz, divathoz, mivészeti iranyvonalhoz vagy
tudomanyos kanonhoz val6 szoros kapcsolodast. Ezeket az idészakokat kiilon-ktlon jellemezve
lathatéva valt a korszak varosi koézosségeinek kulturalis érdekl6dése, habitusa, a mozgas-
interpretacio folklort is tartalmazo és azt identikus tartalomként felmutaté attitddje.

A Szentpal Olga munkassagat feltaré kutatasban minden vizsgalt torténeti id6szakot az
aktualis tarsasagi tancdivat, a szinpadon alkalmazott tancok szinhazi hagyomanyai, a
folklorgytjtések tudomanyos igényid szemlélete jellemezte. Ez a tény feltételezi, hogy a tarsadalom
kozosségeinek test- és mozgaskultiraja, valamint az egyén testi technikakat megismeré és azt
tancként értelmez6 alkotasi folyamata szempontjabdl a motivum és a mozgasstrukturabol épitkezé
tanckultira elemei (stilusok és mifaji formak eszkoztaraként) a gyakorlat és az elmélet Gsszefiiged
rendszerelméleteként értelmezhetSk, azok a kozosség interpretacids gyakorlataban kélcséndsen
vilagitjak meg egymast. Azaz a tanckultira fogalmi kerete a szinpadi tanc, valamint a tarsasagi
tanckultira és a tancfolklér egymasbdl inspiralodo—épitkez6 szerkezeti és formai valtozasait,
megmutatkozasi tereit, alkalmazasanak tartalmi és formai jegyeit adja meg, struktarajat és valtozé
funkcioit teszi vizsgalhatova. Okanak tekinthet6 az a tény, hogy a test nem légtires térben él: a
vallas, a tarsadalmi norma szabalyrendszerét magan visel6 test- és mozgaskultira, valamint a
tancstilusok divatjanak torténeti korszak altal indukalt valtozasai mind hatnak ra. Ennek
kovetkeztében az emberek alkotta k6z6sség sem tarsadalomtol, sem f6ldrajzi teriilettdl, sem egyiitt
¢l6 nemzetiségektSl, sem ideoldgiai valtozasoktdl nem lehet mentes. Ez a kozOsség testi
kifejezéshez kapcsolodod interpretacioit, szimbolikus reprezentacidit egyarant érinti. A kutatds
alapjan a demografiai valtozasok, a migracio, a vandorlas, a falukutatas, valamint a mozgalom
kultarara gyakorolt hatasai 4j kozosségeket, koz6sségi reprezentaciokat teremtett. Ez Budapest
kozosségeinek esetpéldajan a népesség identitasat, 4j kortars mavészi attitidjét muifaji formakként
prezentalta, egyes falusi népcsoportok esetében kifelé mutatott reprezentalé magatartasat, sajat

néven nevezve idegen eredetl tincok beolvasztasat, elfedett torténeti kategoriait, valamint a
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nemzeti tarsastanc varosi, illetve annak ,,népi alapon” torténd felfrissitését és kultuszat jelenitette
meg,.

Szentpal a szazadel6 kozéposztalyanak tagjaként muvészi alkotasaiban, elméletalkotoi
analitikus szemléletében, valamint kutatoi, intézményi képzést teremtd és oktatéi munkajaban
szamos példaval tamasztotta ala a kutatast. Szentpal a tarsadalmi folyamatok és a torténeti kor
valtozasaira reflektalva teremti meg a folklor alkalmazasaval a test szimbolikus reprezentacidjanak
esztétikat és dramaturgiat is alkalmazo kifejezését, krealt muvészi alkotasainak megjelenési
formajat és gondolati tartalmat. Ez természetesen nem mentes sajat egyéni habitusatol, koézlési
indittatasatol, egyéni lehet6ségeitSl és elkotelezettségétdl, intézményi struktiraban képzési
metddus kialakitasaban vallalt szerepétdl, kozosségek tanckultarajara gyakorolt hatasatol.

A kutatds  érdekességét  a  korszakhatart jelz6, kiulonbozé  érdeklédését jellemzé
mitivelddéstirténeti stiluskorszakok jitkiztetése jelenti, amely révén vilagossa valt a modernizmus és a
szocialista realizmus muvészi kifejezésben jelentésen eltéré reprezentativ magatartasa. A
modernizmus szellemisége az egyéniséget a folklor alkalmazasaval, abbdl elemeket, motivumokat,
tartalmakat kiemelve egyedi, onreprezentalé magatartasban a jelenben érvényes mondanivald
megfogalmazasaval lattatja. A szocialista realizmus arctalan valésaga pedig a békéért harcold
élmunkas személytelen kollektiv reprezentaciéjahoz Uj tartalmat krealva tanit ) reprezentacios
format a homogénné valé tomegnek. Ehhez a kutatas szerint alapként szolgalt a tancalkotasi
metodika, amit a mozgalom a falujardsok alkalmaval az 4j kultarhazakban témegtancokként uj
brigad- és tarsasagi tancokként a falusi k6zosségnek is megtanitott. Nem véletlen, hogy Szentpal
Olga ebben a masodik korszakban passziv szerepben mutatkozott (megteremtve az oktatasi
tematikat és modszertant, a tancos képzési-, illetve a tanckultira elemz6 rendszereit); a mozgalom
(Ortutay Gyulanak koszonhetd) arctalan és torteté magatartasa kihatralasra kényszeritette.

A kutatis eredmeényeinek miifaj- illetve stilustorténeti kiértékelése szerint két (kultarpolitikai szempontbol
is) élesen elkiiloniilé korszakot mutatott be Szentpal Olga munkassagan keresztiil:

1. A modernizmus, illetve

2. A szocialista realizmus stiluskorszakaithoz kothet6 interpretaciokat.

A modernizmus mivészeti stiluskorszakaban él6 mivész a kultarpolitikahoz igazodd elvek
szerint hozza létre egyéni elhivatottsagat jelzé sajat alkotasait. Az dllam iranymutatasa,
mozgaskulturat szabalyozoé rendeletei, intézményi strukturaja, képzési modszere hatast gyakorol az
4j generacié gondolkodasara, munkajuk révén betoltott szerepiikre egyarant. A folklor
megismerésének és alkalmazasanak djszerd muvészi megkozelitése kulénds jelentdséget kap,
kifejezetten a kortars alkotasok reformal6é hangvételében. A szinpadon megjelend test kifejezd

tanca az alkoté munkdja révén valtozik: a német minta atvétele utin 4j magyar tancmifajok
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megalkotasat tekinti feladatanak. Az 10j magyar muvészet stilusanak kialakitasahoz a falusi
folklorjelenségeket gytjti ssze és tipizalja, hogy a megtalalt—feltart motivumokbol kortars alkotast,
szinpadi térben alkalmazhaté dramatikus mufaji forméakat hozzon létre. E ponton érkeziink el
ahhoz, hogy lassuk az irodalom, a zene és a tanc mar elitkultiraként format 61té mtvészi alkotasait.
A varos egyes kozosségeinek kollektiv emlékezeti terében megjelend, kifejezéshez kapcsolédo
dinamikus tartalmai (a drama, az epika és a lira folklorjelenségeinek kiemelt minemei és mafajai)
reformaljak meg a szinpadi megjelenéseket, amelyek a tarsadalmat és egyéni véleménytiket is
jellemz6 alkotok (folkloresztétikai tipust és dramaturgiai stilusjelzé eszkoztarat felhasznalo)
mivészi interpretacidiként jelennek meg a kiemelt térben. A reprezentativ térben alkalmazott tanc
nem tud levalni sem a zenérdl, sem a szinhazrol; a kifejezés stilusanak megfeleléen (és ahhoz
kiemelten kotédve) alkalmazza szinpadi megjelenéseiben hol az egyik, hol pedig a masik
muvészetalkotasi tertilet eszkozeit. Mig a lira a nemzeti érzés egyértelmu prezentaldja, az epika és
a drama a dramatizal6 testi megjelenés archaizalé vagy modernizalé kifejez6 eszkoztaranak részet.
A tarsadalmi folyamatokat is visszatikr6z6 szimbolikus reprezentacié gydjtopontjaban az egyén
szemléleti sajatossagait tikr6z6 mentalitasa, kultarat formald tevékenysége foglal helyet. A folklor
varosi megjelenésének sajatja, hogy mar nem koz6sségi tarsas cselekvés formajaban mutatkozik (a
csardason kiviil), hanem a szinpadi térbe koltozve, a tudatos alkotas szimbolikus reprezentacidja
révén a tarsadalom kilsé és belsé szociokulturalis folyamataira reflektalva tudat alatt is hat. Az 4;
magyar zene ¢és a tanc ennek koszonhet6en nemcsak mivészi alkotasként értelmezhetd a kutatas
eredményei szerint, hanem a vizsgalt korszakban az identitas kialakitasanak szimbolumaként is
értelmet kap. A torténeti korszak vezet§ személyiségei a valsaghelyzetben 1évé nemzet
megmentését a ,kulturfolény” megteremtésében lattak, amelynek részét képezték a megujulast
szorgalmazé szellemiség, a tudomanyos kutatas eurdpai trendjének, szemléletmédjanak ismerete
és a turisztikai latvanyossagként is mikodo alkotasok nemzetneveld, tarsadalomra hatast gyakorld
produktumai. Ehhez csatlakoztak azok az ifjusagneveld torekvések, amelyek egy 1j kézéposztaly
kinevelését céloztak.

Az atfon6dé muvészeti stiluskorszakok és az 1940-es évek tarsadalmi folyamatai
Osszekapcsolasaban a k6zosséget ez a torténelmi korszak forditotta a folklér megismerése felé. A
folklor megismerése idézte el azt a tarsadalmi folyamatot, ami az ifjusagnevel6 mozgalmakat
hozta létre és kovacsolta egységeé a sajat kulturajat megismerni vagyo kozosségekként. A | fordulat
éveiben” a szocialista realizmus szolgalataba allitott folklor az allam kezében népneveld szerepbe
kertilt. A szocialista realizmus 4j embertipusa szamara a krealt ,,népi” csardas ideologizalt popularis
tomegkultarajat és emberképét is fémjelzi. Ekkor a varos és a falu interakcidja a korabbinal is

szorosabb egytttmikodést jelentett, konkrétan a tanc kulturalis jelenségével kapcsolatban a folklor
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ismét kiemelt szerepet nyert, immar a nemgeti timegkultiira eszkozeként. A torténeti eseményekhez
kapcsol6do, nyugatra tekint6 érdekl6dést felvaltotta a keleti orientacio, a Févarost és az djabb
terileti atrendezédésen atesé orszag népességét pedig ,,békét 6rz6 demokratikus szovetséggé”
olvasztotta. A szocialista realizmus ,,demokratizalt” tomegkultirat propagalé szemlélete azonban
megvaltoztatja ezt a kialakult folyamatot: az elsédleges cél a falusi tanckultira reprezentacids
szerepének kiemelése és szinpadra alkalmazasa lesz, ami népnevel6 szerepet is képvisel. A
propaganda arnyékaban mikédé mozgalom a tancfolklér motivumait alkalmazva definialta a
szinpadi néptanc mufajanak fogalmat. A mozgaskultira a szocialista realizmus kultarpolitikai
elveinek hatasa alatt atalakult. A mozgalom a modernizmus stiluskorszakahoz képest eltéréen
alkalmazta a tancfolkloért a ,,népi demokracia” harcos, de pozitiv jovéképet is vizualizald
tarsadalmat jellemezve. A megszileté tomegtanc és a szinpadi néptanc naiv valdésaga szamuizte a
kifejez6 tanc tartalmat, helyette mozgalomma valva megtanulta az Uj tarsasagi tincokat, a mozgalmi
brigadtancokat, a ,,barati népek tancait”, valamint a szinpadi néptainc mufajat alkotta meg és
gyakorolta.

Az egymastol élesen eltérs stiluskorszakot a testi kifejezés szimbolikus reprezentacioi,
szinpadi tancban alkalmazott tartalmai jellemzik. Talan a kutatids eredményének legfontosabb
momentuma az, hogy a korszak kézosségének érdeklédéséhez tartozé szimbolikus reprezentaciok
kifejezésjellege, kulturalis habitusa a folklor tobbrétt felhasznalasaval juthat kifejezésre. A

kozosség kollektiv gyakorlataban a varos tere és k6zosségeinek morfoldgiaja szerint a kollektiv

emlékezeti tartalmak és a folklor szerepe kétféleképpen mutatkozik meg:

1. A k6z0sség szérakozo szociokulturalis gyakorlataban az identitast meghatarozé nemzeti
jelleg kialakitasaban és alkalmazasaban;

2. A koz6sség szorakoztatd szociokulturalis gyakorlataiban a moralis problémakat vagy
térfi- és noéképeket prezentaldé torténetek eljatszasaban vagy befogadasaban, ami a
koz6sség szamara példat mutat, vagy a jelenhez k6t6dé érdekl6désében és értékrendjében

értéket képvisel.

Mindkét gyakorlathoz tarsul elméleti vagy torténeti megkdzelités is, hiszen a torténeti korszakhoz
kapcsolodd  érdeklédés a  kozosség cselekvéseibdl  felépilé  mozgaskultura rendszerében
szabalyozo szerepet képvisel a képzési metddus, az azt szabalyozo6 (kulturpolitikai elveket
képvisel§) miniszteri rendeletek és az intézmények funkcidjahoz kapesolodd koncepceid is. Ebbdl
kovetkez6en mindkét aspektusban viszonylagos a tanc kultirajanak torténetisége, hiszen a
koz6sség Osszetétele, érdeklédése, normarendszere alapjan valtozik, a jelenhez képest érvényesnek
tekintett valtozé szabalyrendszeréhez képest emel be vagy hagy el elemeket. A szorakozé kézosségi

gyakorlatnal a nyilvanos tarsadalmi terekben ez kisebb spektrumot 6lel fel javarészt az aktualis
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trendeket kovetve. A szorakoztatd kozosségi gyakorlatnal a szinpadi térben ez testképek,
jatékformak, karakterek, jatszasi stilusok, mufaji formak szabalyrendszerét koveti, amiben a

szinhazi testi kifejezés tradicidithoz kotottség az alkotdi eszkoztar részét képezi.

11.3 Az egyén alkotasi eszkoéztara a kifejezd tanc alkalmazasaban

A testi kifejezés és a kifejezé tanc felhasznalhat minden mozgaskultaraban megtalalhato stilust,
mufajt vagy elemet, ha az az alkoté koncepcidjaban a jelentdl szo6l6, vagy a multat példaként
visszaidézé alkotasaban, egyéni mondanival6jaban szerepet kap vagy képvisel. A varos kozossége
a falu kultarajat megismerve, 6sszegyljtve a motivumokat és azok variansait, a folklor jelenségeit
feltarva képez stilus- és tipusrendként katasztert, hogy abbdl a varosi térben alkoté mutvészek a
folklor motivumait alkalmazva kortars mavészeti alkotast készithessenek. A falu kéz6ssége pedig
felértékeltnek latja a folklor kozvetitésében megnyilvanuld szerepét, amelyre épitve kialakit egy
kiils6 reprezentacioként alkalmazott (a varos felé mutatott) 6nképet; ezzel szimbolikusan jellemzi
sajat kozosségének akar nemzetiségeket is magaba foglal6 kultarajat. Ez a tancfolklor dinamikus
valtozasa mellett a torténelmi korszak kulturalis konvencidinak megfelelden a testképek és a testi
megjelenések szinpadra alkalmazott kifejezési stilusait is atformalta. A mozgasdramaturgia
eszkoztaraban az  egyén személyes motivaciéjanak  megfelel6, ahhoz  kapcsolédd
tartalom/struktira és a forma/funkcié fogalmaban 6lt formét a testi magatartasformahoz és a
kifejez6 tanchoz kapcsolodd motivum és mozgasjelleg, stilus, technika, mufaj, valamint a test- és
mozgaskultira tancként értelmezett megjelenési alakja. A torténelmi kor adja meg azt az alapvetd
normarendszert, amelyet a testnek a tarsadalom részeseként alapvetd kozosségi viselkedésként
alkalmaznia kell. Ez a tarsasagi tancok aktualis divatjanak megtanulasat eredményezi (angolszasz,
francia, német, nemzeti és magyar). Szentpal esetpéldaja alapjan ezek azok a testi technikak,
amelyek alapvet6 technikai elemekként, tinc formajaban, mar tanult viselkedésként jelennek meg
az egyén tudasanyagaban. Ugyanakkor a mozgas vagy tanc kollektiv gyakorlatanak alkalmazasa
nemcsak tancdivatok és tancstilusok elsajatitasat jelenti, hanem a térhez kapcsolt tartalmak
struktaraépitését és funkcionak megfelel6 formai alkalmazasat is. A szinpadi megjelenéshez a
testnek olyan miivészi testi technikakat is el kell sajatitania, mint példaul a balett vagy a kifejezé
tanc dramatikus stflusai. Ezeken a technikakon alapul a szinpadi térben megjelend test szimbolikus
reprezentacidjanak eszkoztara, amelynek része a folklorkincs megismerése és test altali
interpretacios képessége. Az egyén interpreticids technikdja az, eddig is technikailag tudatossd vald testnek azt
a feladatot adja, hogy ag interpretdcid fere és funkcidja szerint alkalmazgza az dltala megtanult és elsajatitott
tanctechnikdkat, egyedi karakterét, valamint a folklor motivumait, mifajja formdléds eldadasi formdit. E

gyakorlatban megtanult testi technikakhoz elméleti ismeretek jarulnak. Szenzpdl esetpélddja szerint ilyen
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ismeret példanl a torténeti korszakok miivelidéstorténete, test- és mogdskultiirajanak sajdtossagai, a tancalkotds
mprovizatiy és konstruktiv elve, tirténetiséghes kapesolods miivészi interpretdcis formai, valamint a tancfolklor.
Ezek kozott az utdbbinak, a folklornak és az egyén folklorral kialakitott kapcsolatanak kiemelt
jelent6sége van, hiszen az egyén szinpadi adaptacidjaban mar személyes tizenetet kdzvetit.

A k6zOsség szociokulturalis gyakorlataban a mozgasdramaturgia eszkoztaranak a nyilvanos
tarsadalmi terekben és a tanc szinpadra alkalmazasanal is jelentés szerepe van. A testkép, mint a
kiZ0ss5¢get Jeld nemzeti karakter vagy az, egyéniség kifeezésének szinpadi tancban alkalmazott reprezenticids
formdjanak és tartalmdnak alapjat jelenti. A repregentdcid teréhey tarsuld funkeid mutatja meg, hogy a
k6z6sség vagy az alkoté miképpen alkalmazza, milyen karakterré formalja a folklor jelenségeiben
megtalalhat6 motivumokat: identitaskonstrukciés —szereptudatként, archaizalé valtozatlan
formaként, 6nazonossagot jelent6 kortars alkotasként, vagy pedig az 1j, a szocialista realizmust
jellemz6 emberkép reprezentalasahoz. Ezért sziikséges, hogy a folklor megismerése és analizalasa
mellett a folklér esztétizalé tipusrendje, alkotasban alkalmazhaté szabalyrendszere is része legyen
az egyén szinpadi alkotast létrehoz6 gyakorlatanak. Hiszen a koz6sség és az egyén szamara is
eszkoztarként értelmezhets egyrészt a kozosség kollektiv gyakorlataban a szorakozashoz hasznalt
tancok alkalmazasaban, masrészt az idegenek vagy a kilsé szemléls felé mutatott szorakoztatd
reprezentacidjaban. Az egyéniség alkoto attitidjében eszkoztarként alkalmazva a szinpad teréhez
tartozo tradiciok technikai, jatékformai, mifaji formai a kézosség érdekl6dését vagy az alkotd
egyéni mondanivaldjat fejezi ki. Az egyedi elkotelez8dés jellege, a folklor emberi életben bet6ltott
szerepe ¢és a folklor altal megnyilatkozo egyedi habitusa és kozlési szandéka nemcsak az alkotot,
hanem a koz6sség érdeklédését is jellemzi, mivel6dését alakitja. Ez az, amit Szentpal Olga és
Rabinovszky Mariusz az iskoldjukban kialakitott képzési rendszeriikben, elméleti irasaikban,
valamint a rendszerelmélet 6ssze nem illesztett, kidolgozott részeiben, csonkan maradt tancalkotasi

elméletikben megfogalmaztak.

11.4 Végs6 konklazio

A Szentpal-Rabinovszky hazaspar muveltsége, muvészetet érté és -teremts szellemisége
alapozta meg a kutatas eredményei szerint a tanc magyarorszagi tudomanyos kanonjat. Szentpal
elkotelezett hivatastudata és munkassaga a kutatasaim soran vizsgalt idéintervallumban teljesedett
ki és torténetileg két erdsen eltéré korszak sajatossagait mutatja. Az elsé korszak folklor iranti
rajongasa és értékkozvetité szerepe a mivészet minden agat elsopré erével djitotta meg, benne
prezentalva egy 4j test- illetve mozgaskultarat, amelyet az alkotdé a test személyes, belsd
mondanivaldjanak kifejezésére hasznalt fel. A folklor jelenségei a szinpadi kultdraban mifajok

megjelenését indukalta. A tancfolklor kutatasa a tanckultara feltarasat, motivumainak alkotasban
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alkalmazhaté eszkoztarat hozta létre. A korszakvaltas Szentpal szamara az alkoté el6adébdl a
kutatéi—tanari szerep felvallalasat jelentette. O ekkor mar koreografiat nem készit, a metodikat
tanitja meg a tancrendezd, a koreografus szakos hallgatéknak, valamint a mozgalom falujaréinak
és ,tanc-szakkadereinek”. Szentpal mozgalmi rendszerben vallalt kényszer(i szerepe pedig az uj,
,demokratizalt” testkép és a szocialista realizmus ,,nemzeti tarsastancat” is magaba foglald
tanckulturajanak megteremtéséhez jarult hozza.

Aleghangsulyosabb elem a kutatas eredménye szerint a Szentpal-Rabinovszky rendszertan
és a modszertan, amely a testet és mozgasat formai és tartalmi szegmensek szerint értelmezte.
Analizal6 modszerként alkalmasnak bizonyult — az etnolégiahoz kapcsolédva — a tancfolklor
tanulmanyozasara, valamint a test szinpadi megjelenéséhez alkalmazott tancalkotasi alapelveinek,
esztétikai—dramaturgiai eszkoztaranak és alkalmazasi metodikajanak kialakitasara egyarant. Ehhez
a  Sgentpdl-Rabinovszky  hazaspar a  zenei és zeneelméleti, mivel6déstorténeti, tanc- és

tudomanytorténeti, illetve kompozicidelméleti ismereteit hasznalta fel.

Munkajuk tzenete nemesen egyszerG: a test csak abbil tud épitkezni, amije van (ergo amit
megtanult). A testet magdaba foglale kiZisség s3imbolikus testi repregentdcigiat ag aktudlis tirténeti
korszak normat jel3d esztétikai—dramaturgiai s3abdlyrendszerei alakitidk. A testi kifejezeés tartalmi és
formai szabdlyrendszere, a test kifeje30 tancanak (mint mozgdselem és technika) struktirdt jelzd téma és
funkcid szerinti adaptilisa, folklorizdlodott formainak stilus- és tipuselemzése a test tancalkotdi és varidlo
képességet, egyedi kreativitdsat jelzi. A test és mozgdsa tehdt ekképpen s3olgdl eszkizként a benne éli

személyiség tudatos megmutatkozdsdra, kultiiraformalo tevékenységére.

Osszegezve a test performativ cselekvéseit vizsgald értekezés felvetését: a testi kifejezés
antropolégiai megkozelitése, valamint a test és a tér objektiv elemeire éptil6, a mozgasdramaturgiat
és a folkloresztétikat adaptald elmélete relevans és alkalmazhatd a vizsgalt személy munkassaga
alapjan alakulé mozgas- és tanckultura elemzésére. Ennek okan a tanc, mint szociokulturalis
kollektiv gyakorlat testhez és térhez koét6dé szimbolikus testi reprezenticid, amely éppugy
magaban hordja az egyén alkotoi habitusat, mint a k6z0sség ritusahoz kapcsolédo reprezentacios
igényét, valamint tarsadalmi morfolégiahoz és kollektiv emlékezetéhez k6t6dé tartalmait. Ezért a
tanc nemcsak a test térben megjelené mozgasa, hanem a térténelmi kor tarsadalmi norméja altal
szabalyozott k6zosségi cselekvése, valamint az alkot6 és interpretalé individuum dialektikus
viszonyaban feltaruld, 6nmagat és kozosségét jellemz6, eszkoztarként alkalmazhatd értékeit 6rz6,

de folyamatosan valtozo kulturalis jelensége.
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ZSDANOV, Andrej Alexandrovics
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Egyéb forrasok:

Film:
SIPOS, J6zsef (rendezd)
2017  Bartik. A film Bartok fiaval készitett interjun alapszik. Filmnet
https://www.youtube.com/watch?v=BV5¢YrSBI1w8 [ Utolsé latogatas: 2024.]
07.23.
LOWENSOHN Eniké — WEISZ Barnabas (rendez6)
2021 A magyar film sziiletése — A Tianez 1901, Nemzeti Film Intézet — Filmarchivum

https://nfi.hu/filmarchivum /kutatasoktatas /hungarika-kutatas-1/120-most-
wanted/nemafilm/a-tancz-1.html [Utolsé latogatas: 2024.08.31.]

SZERZO nélkiili Gjsagcikkek:

1890 A Csardas operaszinhazi bemutatéjanak hiradasa.” 1 asdrmapi Ujsdg, XXXVII.
évt.,  50. szam, 1890. december 14., pp. 822—-823. Arcanum Digitilis Tudomdnytar,
adt.arcanum.com/hu/view/VasarnapiUjsag 1890/2pg=825&layout=s. [Utolsé
latogatas: 2024.08.31.]

1910 ,,Mulatsagok.” Pesti Hirlap: Napirend [rovat], 32. évt., 27. szam, 1910. februar 2., p.

41, Avrcanum Digitalis Tudomanytar,
adt.arcanum.com/hu/view/PestiHirlap 1910 02-1/Ppg=76&lavout=s. [Utolsé

latogatas: 2024.08.31.]

nwUdvari tancestély.” Pes#i Hirlap: Mulatsagok [rovat], 32. évi., 28. szam, 1910. februar.
8., Pp- 12-13, Arcanum Digitalis Tudomanytir,
adt.arcanum.com/hu/view/PestiHirlap 1910 02-

1/?pg=95&layout=s+%2C+1910. [Utolsé latogatas: 2024.08.31.]

1920 A falu-szovetség balatonfiiredi tnnepérdl”, Vasdmapi Ujsig 67. évfolyam 16. szam

184.

1926 ,,Az Igazsagtigyi Sport Club tancestélye." Pesti Hirlap: Tdrsasdgi élet [rovat], 48. évf.,
19. szam, 1926. januar 24., pp. 7-8. Awanum Digitalis  Tudomanytir,
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latogatas: 2024.08.31.]

,» Tarsasagi élet [rovat|.” Pestz Hirlap, 60. évt., 26. szam, 1938. februar 2., p. 10.
Arcanum Digitalis Tudomanytar,

adt.arcanum.com/hu/view/PestiHirlap 1938 02/Ppg=27&lavout=s. [Utolsé

latogatas: 2024.08.31.]

MAGYARORSZAGI Rendeletek Tara

1897  50.743/1896. M. Kir. Beligyminiszteri rendelet a nyilvanos tancoktatas
szabalyair6l 393-395.

1924 324.9000/1924 M. Kir. Vallas és Kozoktatastigyi rendelet az ifjusagi testgyakorlas
kotelességérol 1453—1469.
104.124.000./1924 M. Kir. Belugyminiszteri korrendelet a Levente Egyesiiletek
szervezésérdl 411-412.
327.52.000./1924 M. Kir. Vallas és Kozoktatastigyi rendelet a 324.9.000/1924.
rendelet kiegészitésér6l 1475-1476.

1925 77.229.230/1925. M. Kir. Beligyminiszteri rendelet a tincmesterképzés és a
nyilvanos tanctanitas szabalyir6l 267-276.
78.231.391/1925 M. Kir. Beligyminiszteri korrendelet a nyilvanos tanctanitisra
jogosité oklevél megszerzéséhez sziikséges képesité vizsga hataridejének
megallapitasarol

1928  237.256.205/1928. M. Kir. Beligyminiszteri korrendelet a  balett-tanitds
szabalyozasarél 1008—1009.
243.252.098/1928. M. Kir. Beligyminiszteri rendelet és M. Kir. Vallis és
Kozoktatastigyi rendelet a nyilvanos tornatanitas szabalyozasarél 1014—1016.

1938 486.28.220/1938. M. Kir. Vallas és Kozoktatastigyi rendelet a T4j- és Népkutat6
Koézpont ideiglenes Szervezeti Szabalyzatarél 3516—-3518.

1941  852.8.646/1941. M. Kir. Minisztérium M.E. rendelete a gréf Teleki Pal
Tudomanyos Intézet felallitasardl, szervezetének megallapitasarol 3753—3756.
online: https://library.hungaricana.hu/hu/collection/ogvk rendeletek tara/
[Utolsé latogatas: 2024.08.31]

MAGYAR Koézlony
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1951 A 9./1951. (1. 6.) M. T. szamu rendelet a Népmivészeti Intézet feladatardl:
https://jogkodex.hu/jsz/1951 9 mt rendelet 5406200 [Utolsé latogatas:
2024.08.31]

MUVELODESUGYI Kézlony

1957  18/1957. (M.K.2.) MM. szdmu utasitas L. évf. 2. szam, 18.

Mellékletek

Képek jegyzéke:

1.
2.

10.

11.

12.

13.

Kép: Buday Gyo6rgy rézmetszete. Hont 1932. boritokép.

Kép: Szentpal Olga. A Szentpal-iskola Vigaddban tartott évzard el6adasanak plakatterve
1935. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 32.

Kép: A Budai Vigad6 a megnyitasakor. Forras:

https://alfahir.hu/hirek/budapest budai vigado epkar epiteszet [Utolsé latogatas:
2024.08.31.]

Kép: A Csardas 1890-ben bemutatott eléadasanak recenzidja. Forras: Vasirnapi Uysig,
XXXVIL évf., 50.szam, 1890. december 14. 822—823. Arcanum Digitdlis Tudomanytir,
adt.arcanum.com/hu/view/VasarnapiUjsag 1890/?pg=825&Ilayout=s. [Utolsé latogatas:
2024.08.31]

Kép: Blaha Lujza Pekar Gyula 1901-ben késziilt, de megsemmisiilt Tancz cimd
filmjében. Forras: https://nfi.hu/filmarchivum /kutatasoktatas /hungarika-kutatas-1/120-
most-wanted/nemafilm/a-tancz-1.html;
https://www.voutube.com/watch?v=RIk9IUIXv9r4 [Utolso latogatas: 2024.08.31]

Kép: A ,Ritka buza” cimd csardas autograf lejegyzése. Rajzé Etelka cimbalmos
hagyatékabol. Forras: Szerzé magantulajdona.

Kép: A Magyar Tancmesterképz6 tanfolyam gyakorlati zarévizsgajanak plakatja. Forras:
Kallai Lili hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 28.

Kép: Palyaja kezdetén a fiatal Balazs Béla, Bartok Béla és Kodaly Zoltan. Forras:
https://papageno.hu/featured /2019/09/ifju-titanok-szegeden-balazs-bela-bartok-bela-
es-kodaly-zoltan/ [Utolsé latogatas: 2024.08.31]

Az Osszeforrt lelkek cimt térspecifikus tincdrama és helyszine. Forras: Szinészeti lexikon
1930: 566/8 tabla.

Grof Karatsonyi Jend egykori palotdja. Forras: Budapest Févaros Levéltara:
https://fortepan.hu/hu/photos/?1d=83162

https://budapestcity.org/egveb /eltunt-epuletek /Karatsonyi-palota/index.html [Utolsé
latogatas: 2024.08.31]

Kép: Az ember tragédidja 1933-as szegedi el6adasanak egyiptomi szine. Forras: OSZMI
Szinhaztudomanyi intézet képtara.

Kép: Szentpal Olga: Maria-lanyok 1938-as keltezést koreografiaja: az Elet-lany, az Flet-
asszony. Forras: Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 32.

Kép: Szentpal Olga: Maria-lanyok 1938-as keltezésti koreografiaja: a Halal-lany és a
Halal-asszony. Forras: Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond
32.

278


https://jogkodex.hu/jsz/1951_9_mt_rendelet_5406200
https://alfahir.hu/hirek/budapest_budai_vigado_epkar_epiteszet
https://adt.arcanum.com/hu/view/VasarnapiUjsag_1890/?pg=825&layout=s
https://nfi.hu/filmarchivum/kutatasoktatas/hungarika-kutatas-1/120-most-wanted/nemafilm/a-tancz-1.html
https://nfi.hu/filmarchivum/kutatasoktatas/hungarika-kutatas-1/120-most-wanted/nemafilm/a-tancz-1.html
https://www.youtube.com/watch?v=RIk9UlXy9r4
https://papageno.hu/featured/2019/09/ifju-titanok-szegeden-balazs-bela-bartok-bela-es-kodaly-zoltan/
https://papageno.hu/featured/2019/09/ifju-titanok-szegeden-balazs-bela-bartok-bela-es-kodaly-zoltan/
https://fortepan.hu/hu/photos/?id=83162
https://budapestcity.org/egyeb/eltunt-epuletek/Karatsonyi-palota/index.html

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Kép: Szentpal: Maria lanyok koreografia partituraja, 1938: 18. oldal. Szentpal Olga
kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.

Kép: Szentpal: Maria lanyok koreografia partitaraja 1938: 19. oldal. Szentpal Olga kéziratos
hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.

kép: Julia szép leany alakja Buday Gyorgy rézmetszetén, illetve a szinpadi tancban Judlia
mozgasa Molnar Istvan 1943-as koreografialejegyzésében. Lasd Buday—Ortutay 1935: 239.
Szentpal Olga tancelemzé lapja 1949-bol. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI
Tancarchivum fond 32.

Kép: A Néptudomanyi Intézet kiszallasbejelent6 lapja. Forras: Néprajzi Muzeum
Etnolégiai Adattara: A Tanckataszter dokumentumai.

Kép: Falusi kulturversenyek tanccsoportjai. Forras: Néprajzi Miazeum Etnologiai Adattara:
A Tanckataszter dokumentumai, Morvay Péter dokumentumai.

Kép: Falusi kulturversenyek tanccsoportjai. Forras: Néprajzi Mizeum Etnologiai Adattara:
A Tanckataszter dokumentumai, Morvay Péter dokumentumai.

21. Kép: A Gyorfty Istvan Kollégium kulturalis csoportja 1942. Lasd: Kardos 1980 1.
Mellékleteke 23.

22. Kép: Az 1942-es budapesti balladaest musora, illetve Zsindelyné tervezett ruhai. Lasd:
Kardos 1980 I. Mellékletek 25-26.

23. Kép: A 101 magyar népdal cserkészénekkonyvben szereplé népdal (Lasd Bardos 1945:
94.), és a népdalbdl krealt falujard induld, Székely Endre szerzeménye. Pér Anna kéziratos
hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

24. Kép: a papai kollégistak falujarasa. Lasd: Kardos 1980 11. Me/lékletek 261.

25. Kép: A tancszévetség felépitése és osztalyai autograf jegyzetként. Ortutayné Kemény
Zsuzsa kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 33.

26. Kép: Tancolé Nép 1949. aprilis 1. szam. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI
Tancarchivum fond 32.

27. Kép: Tancol6 Nép 1949. 1. szam. Felhivas a falujarasra, Munkaverseny-tancgytjtés.
Szentpal Olga OSZMI kéziratos hagyatéka Tancarchivum fond 32.

28. Kép: Tancol6 Nép 1949. 1. szam. Felhivas a falujarasra, Munkaverseny-tancgytjtés.
Szentpal Olga OSZMI kéziratos hagyatéka, Tancarchivum fond 32.

29. Kép: Pekary Istvan 1940-es években szilletett képeslapjai: Kallai kettés. Forras: Rippl-
Roénai Miazeum, RRM_MT_K_Képzémuvészeti gydjtemény [RRM_MT_K_73.13.2.]
https://so.hu.museum-digital.org/object/647753; illetve Pekary Istvan 1940-es években
sziletett képeslapjai: Csardas. Forras: https://so.hu.museum-digital.org/object/647757
[Utolso latogatas: 2024.08.31.]

30. Kép: A Néptudomanyi Intézetbe beérkezett valaszcéduldk. Forras: Néprajzi Mazeum
Etnolégiai Adattara: A Tanckataszter dokumentumai.

31. Kép: A lelkészek és papok Néptudomanyi Intézetbe bekiildott cédulai, amelyek az 1948-
ban altaluk tapasztalt, él6 tanckulturat jellemzik. Forras: Néprajzi Muzeum Etnologiai
Adattara: A Tanckataszter dokumentumai.

32. Kép: A csardas tanctipusanak 1955-ben Osszegzett kataszteri adatai. Forras: Néprajzi
Muzeum etnoldgiai adattara: A Tanckataszter dokumentumai

33. Kép: A csardas tanctipusanak 1955-ben Osszegzett kataszteri adatai. Forras: Néprajzi
Muzeum etnoldgiai adattara: A Tanckataszter dokumentumai

34. Kép: Szentpal Olga és Rabinovszky Mariusz, Forras: Lérinc 2015
https://www.tancelet.hu/hirek/3815-szentpal-olga-120 [Utolsé latogatas: 2024.08.31.]

Abrak jegyzéke:
1. Abra: a testkultira és a mozgaskultira Gsszefiiggései.
2. Abra: Szentpal Olga kapesolati halja.
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3. Abra: Szentpal tancesztétikajanak szerkezeti képe.
4. Abra: Szentpal tancesztétikajanak stilus- és kompozicidszerkezeti képe.

Térképek jegyzéke:
1. Térkép: Budapest az 1930-as években. Forras:
https://mysecretbudapest.blog.hu/2020/08/19 /igy valtozott meg budapest merete 1
50 ev alatt [Utols6 latogatas: 2024.08.31]
2. Térkép: A Néptudomanyi Intézet 1947-49 kozotti filmfelvételeinek térképe. Forras:
Néprajzi Muzeum Etnologiai adattara EA 28046.

Archivumi forrasok:

e Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond. 32.

e Szentpal Olga kéziratos dokumentumai, Néprajzi Mizeum Etnolégiai Adattara, a
Tanckataszter dokumentumai.

e Kaposi Edit kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 58.

e Kaposi Edit kéziratos dokumentumai, Néprajzi Miazeum Etnolégiai Adattara.

e Kallai Lili kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 28.

e Ortutayné Kemény Zsuzsa kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 33.

e Poér Anna kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 65.

e A Néptudomanyi Intézet Tanckataszterének dokumentumai, Néprajzi Miazeum
Etnoldgiai Adattara.

Morvay Péter kéziratos dokumentumai, Néprajzi Mizeum Etnoldgiai Adattara, a Tanckataszter

dokumentumai.
Kiadatlan kéziratok jegyzéke:

KAPOSI Edit
1948  [Tanc a bodrogkozi Cigandon — doktori disszertacio]. Kaposi
Edit kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 58.
KORTVELYES Géza
1952 [Népmiuvészeti Intézet kadercsoportjanak terve]. Pér Anna kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum fond 65.
NEPMUVESZETI Intézet
[évszam nélkill] [Utmutaté a néptancok néprajzi korilményeinek gytGijtéséhez] Kiadatlan kézirat,
Pér Anna kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 65.
MADZSAR J6zsefné JASZI Alice — KOZMA J6zsef
1928-1930 [Az Egység — A Mavészetek és a mivészi forma alapelmélete] Kiadatlan
kézirat, Kallai Lili kéziratos hagyatéka, OSZMI Tancarchivum fond 28.
MORVAY Péter
1952a [Tanckutatasunk és népi tanckulturank tgye] Néprajzi Muzeum FEtnologiai
Adattara: A Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere
1952b [Szakkori megbeszélés vazlata]; Néprajzi Muzeum Etnolégiai Adattara: A
Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere
1952¢ [Falusi kultarversenyek tanccsoportjai]; Néprajzi Miazeum Etnolégiai Adattara: A
Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere
1952d [Népmuvészeti Intézet Néprajzi osztalyanak munkaterve], Néprajzi Muazeum
Etnoldgiai Adattara: A Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere EA 28049.
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1952e [Az orszagos kultarverseny eredményei és a néprajz], Néprajzi Mizeum Etnologiai
Adattara: A Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere EA 28050.

1954 [Megallapodas a Néprajzi Muzeum és a Népmivészeti Intézet koézott a
tanckataszter atadasa tgyében| Néprajzi Muzeum Etnolégiai Adattara: A
Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere EA 28044.

POR Anna

1948  [Néptanckulturank néhany alapveté kérdésérol] Pér Anna kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum fond 65.

[Jelentés a Baranya megyei Tancszovetségi titkarsag el6készitésérdl] Por Anna
kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

[Tarsadalmi gyGjtés tervezete] Por Anna kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum fond 65.

[Jelentés a Magyar Tancszovetség 1948 februar 24. és szeptember 30. kozotti
szervezési munkajardl] Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond
05.

1955  [Jelentés a Csardas-iskolardl és az 4j magyar tarsastancokrél] Pér Anna kéziratos
hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

RABINOVSZKY Mariusz

1936 [A Szentpal Iskola kultartorténeti jegyzete|. Kiadatlan kézirat. Szentpal

Hagyaték OSZMI, Tancarchivum fond 32.
SZENTPAL Olga — RABINOVSZKY Mariusz

1935 [Testtechnika) Kiadatlan kézirat. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI
Tancarchivum Fond 32.

1939-39a [Altalinos mozgdsmiivészettan) Kiadatlan kézirat. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum Fond 32.

1938-39b [Lélektan) Kiadatlan kézirat. Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum Fond 32.

1940 A mozgasmiivészet rendszertana) Kiadatlan kézirat, Szentpal Olga kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum fond 32.

SZENTPAL Olga kéziratos hagyatéka. OSZMI Tancarchivum fond 32.

1938  [Maria-lanyok koreografia partitiira (tanckottaba {rta Sz. Szentpal Maria szilei
ezistlakodalmara 1944.03.16.)] Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum fond 32.

[évszam nélkil] Szentpal Iskola tinctechnikai képésének motivumai — Merényi Zsuzsa lejegyzése,
Forras: Magyar Tancmivészeti Egyetem Valyi Rozsi Konyvtara

1947 [Pragai VIT-en s3erepld kultiircsoportok tancai (feljegyezte: Szentpal Olga és Merényi
Zsuzsa)| Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.

1948a | A bukovinai székelység tancélete 1948-ig], Szentpal Olga kéziratos hagyatéka, OSZMI
Tancarchivum fond 32. [A dokumentum jelenleg a Zenetudomanyi Intézet Tanc
osztalyan talalhato]

1948b [Az Altalinos és Kizépfoki Tiancszakiskola tantervének elikészitésérdl] Poér Anna
kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

1949a  [Fogalomszotar — a Néptudomanyi Intézet tanc-adattari lapjanak betétlapjaként
szereplé tanc-elemz$ laphoz]. Kiadatlan kézirat. Forrds: Néprajzi Muizeum
Etnolégiai Adattara: A Néptudomanyi Intézet Tanckatasztere EA 32426.

1949b A miivészeti osztaly hdarom honapos munkdjanak  kiértékelése] Pér Anna kéziratos
hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.

1949c [Hont Ferencnek a tincrendezd szak mozgalmi szgerepérdl) Szentpal Olga kéziratos
hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.

1951(P)a [A mozgdsmivészetrdl) Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum
fond 32.
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1951b [ A Népmiivelési Minisztérium Tancosgtalyinak a Tancfotansgak  munkakoisségének
munkdjardl] Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
1951c A Szinmiivészeti  Fiiskola Tdancfotansgaka  munkakiisségének  tartalom és  forma
dsszefiiggésert vigsgdlo megfigyeld lapja)l Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum fond 32.
1952 A magyar tudomdnyos néptanckutatasrol) Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum fond 32.
[évszam nélkil] A Csdrdds, mint a reformkor és az 1848-as szabadsdghare idejének tarsastincal Pér Anna
kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.
1959 ,,...Draga Gyulam! Hiressé tevém!” Levél Ortutay Gyulahoz Martin Gyorgy
tanulmanyarol, melyben Szentpal sajat munkajabdl az atvételeket sorolja. Szentpal
Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
1960 ,,...Draga Gyulam!” Levél Ortutay Gyulahoz Martin szakdolgozatarol. Szentpal
Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
1962 ,,...Kedves Gyulam!” Levél Ortutay Gyulahoz Martin és Pesovar tanulmanyarél.
Szentpal Olga kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 32.
SZENTPAL Olga-POR Anna-LORINC Gyérgy-LASZLO-BENCSIK Sandor-RABAT Mikl6s
1950 [A koreografus-kor tervezete] Poér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum fond 65.
[évszam nélkil] [Koreografia-kompoziciotan| kiadatlan kézirat, forras Pér Anna hagyatéka,
OSZMI Tancarchivum fond 65.
SZ.SZENTPAL Miria
1954 [Jelentés a Néprajzi osztaly és a Tancosztaly megbizasabol végzett tanckataszteri
telilvizsgal6 munkardl] Kiadatlan kézirat, Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI
Tancarchivum fond 65.
SZELL Jend
1955 [A Népmuvészeti Intézet eddigi tevékenysége és a jov6 feladatai] Szigoraan titkos
dokumentum, Pér Anna kéziratos hagyatéka OSZMI Tancarchivum fond 65.
TANCSZOVETSEG Oktatasi Osztalya
1949  [Falujardk tanfolyamanak terve| Kiadatlan kézirat, Pér Anna kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum fond 65.
[El6adoképzé tanfolyam terve| Kiadatlan kézirat, Por Anna kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum fond 65.
[A tanc-szakkader képzés] Kiadatlan kézirat, Pér Anna kéziratos hagyatéka
OSZMI Tancarchivum fond 65.
Interjuk:
Roboz Agnes: 2020.03.05. A Szerz6 tulajdondban
Simay Zsuzsa: 2020.01.24. A Szerz6 tulajdonaban
Ligeti Maria: 2021.07.24. A Szerz6 tulajdonaban
Novak Ferenc: 2022.03.08.A Szerz6 tulajdonaban

282



