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Bevezetés

A cimben megjeldlt szinhaztoérténeti fogalmak hagyoyosan a francia szinhaz és
dramairodalom két jelets korszakadhoz, a 17. és a 20. szdzadhoz kapcsklobiiadkét
idészakra jellemé&, hogy a szinhaz kilonos jeléaégre tett szert az irodalomban, és altalaban
a kulturalis életben. A szinhadz adekvat formanatomyul az emberre és az embernek a
vildgban elfoglalt helyére vonatkoz6, az adott &ojellemz meglatdsok kozvetitésére. A
célok, az eszkdzok, a leldsegek természetesen kilénbék lehetnek, mégis azt gondoljuk,
hogy a két korszak azonos szempontok szerinti @latg érdekes eredményekre vezethet
mind a kulénbodéségek, mind a hasonlésagok terén. Bar a szinhéznet bizonyos allandéi
minden korban és helyen rendelkezésre allnak aatiylkgltaraban, nem lehet véletlen, hogy
egyes idszakokban a szinhaz kuléndsen kedvelt kifejezésndwa valik. Véleményiink
szerint a szinhazi forma privilegizalt helyzete &t Kt vizsgalt idszakban alapvétkdzos
pontként értelmezhét igy az idbeli tavolsagbodl, a szinhazi gyakorlat feltételkine
megvaltozasabdl és természetesen egy-eipesz egyediségébadddo |ényeges eltérések
mellett feltételezéstink szerint az emberi gondddlsban megjelén és egy adott korban
kulonds hangsullyal biré mintak tekintetében toAbhpzamos vonast is felfedezhetiink a két
id6szak szinhaztivészetében. Esztétika- és irodalomtorténeti szethpbmind a barokk,
mind a klasszicizmus, mind az Uj szinhaz fogalmdekintélyes mennyiségszakirodalom
foglalkozik. Jollehet e helyitt nem célunk e fogakn részletes bemutatasa,
elengedhetetlennek latszik néhany alafyvetizsgalédasaink szempontjabdol kardinalis

jelentbsédi vonas felidézese.



I/1 Barokk és klasszicizmu$

A Trésor de la Langue Francdisszerint a ,klasszikustinésités egyrészt megillet minden
17-18. szézadi irot és Ufajt, illetve altalaban minden elismert ir6t, m&atéa barokk
ellentéteként alkalmazzak minden olyan alkotasréfajra, stb. amelyik az antikvitasbol
meriti témait, tiszteletben tartva a nyelv tisztggaés bizonyos szabalyokat. Ugyanitt a
barokk cimsz6 alatt azt olvashatjuk, hogy altaldbah az épitészeti és festészeti stilust
illetjuk ezzel a jelédvel, amelyet tdbbek kdzoétt a formagazdagsag ésjléottavonalak
hasznalata, az irodalomban és a zenében pediglemdgets, az ellentétek kedvelése, a
mozgalmassagra térekvés és a csapongo kepzengzl] szemben a klasszikusivédszet
szigoraval és statikusabb jellegével...) Az elss a szerkezetre helyezi a hangsulyt, a zart
forméra, amelyet pontosan meghataroz és elhatarofsodik a nyitott formaval az érzékekre
kivan hatni, kiterjeszkedik a kornyezetre és megiwda teret. Mindemellett sem a
klasszicizmus, sem a barokk nem egységes stilmgnharszagok, tarsadalmak és vallasok
szerint szdmos Valtozatot mutét irja Pierre Cabanne. Kilonkbamiivészeti 4gakban
egyarant jelenléy, valéjaban az egész vilaglatdst meghatarozé — bisdl afakadd —
jelenségeldl van sz0, amelyek hatadsa a szinhazban is megnyilva

Dramatorténeti szempontbdl a francia 17. szazak éggfontosabb sajatossaga e két
tendencia tobbé-kevéshp@rhuzamogelenléte. Az eurdpai tivészet torténetében a barokk

esztétika megjelenése és elterjedése egy egészakotsfémjelez, amely dben a 17.

! Az elemzések soran idézett dramaszovegek, sziadfgok, illetve a felhasznalt kritikai irodalom

bibliografiai adatait az értekezés végén talalhhtbliografia tartalmazza. Magaban az értekezésben a
hivatkozasok roéviditett formaban szerepelnek. Avegiiadasok roviditéseinek jegyzékét a bibliogk#ih
adjuk meg.

2 Dictionnaire du XIX & XX°® siécle, version en ligne du TLF en 16 volumes,
http://www.lexilogos.com/francais_langue_dictiomeaihtm#

3 Classique ,[Appliqué a un écrivain fr. ou a un genre littéles XVIF et XVIII®s.;p. ext.,a tout écrivain
consacré} Sens stricfp. oppos. daroqué Qui s'inspire de I'antiquité par les themes déppés, la pureté de

la langue et le respect de certaines régles &aBlmle classiqudct. classicismg genre, littérature, poésie,
théatre classique.

Baroque: ,Baroqueétait pris au XIX s. dans un sens pégf.(ex. 3). Il qualifie en gén. un style caractérisé
en archit. et en peint. par la profusion de I'oreptation, la recherche de l'effet de masses, l@ingl la ligne
courbe; en litt. et en mus. par un godt de I'emphdis contraste, une recherche du mouvement et @ataisie
qui s'oppose au caractére plus statique et adauigde l'art classiqueTLF
*  Pierre Cabanne, 6.



szézadra tehéf Jean Rousset a francia irodalomra vonatkozéan 45870 kozé teszi ezt a
periodust Erre az (j esztétikai irdnyzatra jelletnkizonyos témaék jelenléte: a valtozas, az
allhatatlansag, az élet mulanddsaga, a vilag foyamatalakulasa, a mozgas, a végletek, az
ellentétek fesziltsége valamint a diszlet, a latstomtossaga. ,A statikus régivel
0sszeegyeztetni a forradalmian Ojat, a kodzépkor afteggpdottsagat egységbe vonni a
reneszansz mozgékonysagaval, a vallasos, irragoviéhgszemlélettel arrd lenni a redlis,
foldi valtozasok tényei felett: ime a barokk korrelgazdasagi és tarsadalmi adottsagokbdl
kovetked megannyi sulyos és feloldhatatlan ellentmondasa) Ezért van szikség a
szertefuto széalakat egységbe foglald gigantikusgamitiokra, mint a nagy barokk eposzok,
az oriasi mennyezeteket elboritd freskdk vagy eevégm & fugak esetében; a valdsagot
elfed, illuziokba atvezét diszletszdrségre vagy a jatékos dekoraciora a templomok, ddalot
homlokzatain vagy a latvanyos szitwvekben, pasztorjatékokban s balettekben.”

A sz6 eredetét illéen Ban Imre az olasbarocco szét jeldli med Az olasz
irodalomban mar 157®t a groteszk és szatirikus Otletek jellemzésérezindatos a
kifejezés, a francia nyelvben a 18. szazad wgetaroquejelzé6 a szabalytalan bizarr
szinonimajaként hasznalatos. A szazad masodiléfeléhegebz6 szazad olasz épitészetének
tlz6 formait jelolik vele’ Mit nevezhetiink barokk timek? Rousset szerint a korabeli rémai
épitészeti stilus adhatja meg erre a valaszt. Aliaepitészet altala emlitett jelletje
tobbek kdzott a szdkutak divatja, valamint &acade az épuletek homlokzat-kiképzésének
kiemelt jelentsége. Ugy Véljiik, hogy e két jelenség kozelebbsgdtataval megfeléén
megvilagithatbak a kor dramairodalmaban is megjelés meghataroz6 jelésedi
sajatossagok. A barokk szikat egyrészfl mozgasban &y viz, a valtozas, az instabilitds
metafordja; masrésirstatikus alakok — szobrok — egyuttese. Ritkahdaink itt szabalyos
geometriai formakat: a gorbe vonal, a spiralis faranjellems. A vizsugarakat is mintha a
véletlen iranyitana. A statikus elemek, a szobmkniozgekonysagot sugallnak: sem nem

fekszenek, sem nem allnak, altaldban féluton varkéakesthelyzet kozott. A részek mégis

° .EQész Eurdpat tekintve, a barokk hegeménigjéselban a XVII. szdzadra érvényes. Kezdeteit nagyjab

a XVI. szazad utolsé évtizedeire, elhalasat a X\dHazad elejére tehetjik. Egyes nemzeteknél amomigay
korabban sziletett, mint az ibér félsziget orszgmai masutt viszont csak a XVII. szazad elejénivieszletét,
mint Németorszagban és a legtdbb kelet-eur6painébe, 8t Oroszorszagban még Kéb. A polgari haladas
élén jaré orszagokban, Hollandidban, Angliaban émdiaorszagban révid élets mar a ,barokk szazad”
dereka tdjan atadja helyét a klasszicizmusnakjaKianiczay Tibor, 289.

®  Vé: Roussets.

" Klaniczay, 290.

8 »Az ma mar bizonyitottnak tekinthgthogy a szét nem a portud#rrucéol (kagylé alakd gyéngy), nem
is a franciaperruquebél (pardka), hanem az olasmroccddl kell szarmaztatnunk, ez pedig a szillogisztika
egyik alakzata. A barocco-okoskodas nyakateketanandott nevet egy olyaniivészeti stilusnak, amelyet éppen
a kulénlegesség, a normalistél vald eltérés jelletri@an, 5.

9 V6: Klaus SchwageHlistoire de I'art Larousse, Paris, 1990. 385.



tokéletes egységet alkotnak, mintha egyetlen léatytank kulonbo& aspektusokbodl. Az
egyik allapotbdl a masikba valé atlépés, egyetlényl kilénbdd aspektusokbdl vald
abrazolasa nem mas, mint a metamorfézis motivumpleaztikus megjelenitése, ami, mint
latjuk majd, jellegzetesen barokk téma a szinhamhan

A homlokzat a barokk épitészetben kilondsen foateask, szinte figgetleniti magat
az eépulet alapszerkezeift,Tout se passe comme si la facade, dans I'éditi@roque,
devenait essentielle, comme si I'édifice n'exismite pour elle®® A latvany megeizi a
funkciot, a latszat a valésagot. E mogott a jelgns@gott egy Uj vilaglatas régik, a
vilagszinhaz képe, ahol az élet nem mas, mint &#2kj ahol mindenki szerepet jatszik. Ez
egy ,architecture de théatre, qui est une architectiont ne subsiste que le décor et dont la
seule fonction n’est que le montre, le parailfeldtszat és val6sag, kilss bels, vagy
masképpen: forma és tartalom egymast athat@dsgitjével talalkozunk, aminek erkdlcsi,
tudomanyos és filozofiai aspektusa is foglalkoatatkor nagy szellemeit. A barokk épitészet
jellemzibél kiindulva Rousset a barokkiimellegzetességeit négy Iényeges pontban foglalja
0ssze: instabiliths, mozgas, metamorfézis, valaraindiszlet, a latvany dominancigja. E
jellegzetességek felbukkannak a nem plasztikiiséseetekben, koztik az irodalomban is,
ami az irodalmi barokk fogalmanak megjelenéséheetvd=z természetesen nem jelenti azt,
hogy ezek az elemek nem jelenhetnek meg mas iredanyzatban. Ezen jellenik egy
miivon bellli egylttes jelenléte jelzi azt, hogy Ujpdenciardl beszélhetiink. Ezzel egyitt a
barokk nemcsak esztétikai iranyzat, hanem egyfajlaglatas, amely — Klaniczay
felfogasaban — a refeudalizacio jelenségéhez kitiMdegjelenik az udvar és a hatalmat
helyreallitani torek& arisztokracia életmddjaban, de az egész tarsatalonérezhét a
hatasd?

A grandidzus, szinhazi @dasokkal kisért és dnmagukban is teatralis kezteh
Uunnepek és balok jellemzik ezt a®sdakot. Ezek a rendezvények tulajdonképpen a vilag
mint szinhaz koncepcidjanakééinegnyilvanulasai, ahol minden mas, mint aminekzi&t
minden illuzié. Az illizié megketizése talan a valésagot mutatja meg: a megkéetttémaja
mar a barokk szinhaz egyik kedvelt dramaturgiak&szhez, a ,mise en abyme” és a szinhaz

a szinhazban technikajahoz vezet el bennilik&ans tous les pays européens, la naissance

10 Rousset, 168.

1 Uo. 169.

12 vé: Klaniczay, 286-287.

,LoC. en abyme Se dit d’'une oeuvre montrée a l'intérieur d’'undra qui en parle, lorsque les deux
systémes signifiants sont identiques: récit daméd#, film dans le film, peinture représentéesiane peinture,
etc.Mise en abymeStructureen abymeé. Le Nouveau Petit Robert
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du théatre dans le théatre se produit au momeid theatre dans son ensemble est devenu
I'expression artistique le plus goditée des conterips’ — irja Georges ForestiBrAz ill(zi6
szintjeinek megtobbszorédése ugyanakkor a bizonytalansag érzetét is megieaz alak, a
hés uagy jelenik meg, mint egy folyamatos atalakulash&s Iény ,balancant entre son
masque et son visage, entre lui-méme et lui-mémEzZ megfelel az emberi lérgjralkotott,

a kérdéses korra jelletixoncepcionak is: két allapot kozt ingazo és Gdégparadox Iény.
,Car enfin, gu’est-ce que I'homme dans la natutén?néant a I'’égard de l'infini, un tout a
I'égard du néant, un milieu entre rien et totft.Az ember alapvét bizonytalansaganak
megjelenitése a bizonyossag ugyanolyan alépxajyat rejti: ,Je ne suis pas, 6 mon Dieu, ce
qui est; hélas! je suis presque ce qui n'est game vois comme un milieu incompréhensible
entre le néant et I'étre: je suis celui qui a f@é&uis celui qui sera; je suis celui qui n'estsplu
ce qu’il a été; je suis celui qui n'est pas enarayu’il sera, et dans cet entre-deux qui suis-

je?™" — irja Fénelon.

A klasszicizmus az abszolat monarchia korandivéazete. ,Efs, egységes nemzeti
allamot létrehoz6 abszolut hatalom, és eszménygeitaetalmaban és formaiban, valamint
esztétikajdban ennek tendenciait tukromodalom: a francia klasszicizmusnak ez a
leegyszeiisitett képlete elég vilagos, és elég kdzismEr’jézan ész, a mértéktartas, a rend
és az értelem megnyilvanulasaként a klasszicis@étdsa hatasa a dramairodalomban
elvalaszthatatlanul 6sszefonodik az arisztotel&zek és a ,harmasegyseg” tiszteletével.
Ezek értelmezése kulonbdsen fontossa valik a 1Zaszdramaelméletében. Bar a fejezetekben
kuloén foglalkozunk aPoétika adott téméhoz kapcsol6dd részeivel, és itt nemnkél
klasszicista doktrina kialakulasanak részletes ytéga, ugy Vvéljik, érdemes nagy

vonalakban felidéznink a korabeli elméleti hatag arisztotelészi elveklib kapcsolodasi

Georges Forestidre théatre dans le théatre sur la scéne francais&XdII° siéclecimi mivében kilonos
hangsulyt fektet a két fogalom elkilonitésére: jation de théatre dans le théatre est aussi fréauesm
confondue avec celle dmise en abymeEn fait la mise en abyme, qui suppose que l'oewsg mire dans
I'oeuvre, est une figure littéraire qui ne ressqrtis exclusivement du domaine du théatre, etdimilleurs, est
fort & la mode dans la littérature romanesque dbi s{ecle, et particulierement dans le roman frandagsvingt
derniéres années. En outre, la mise en abyme preptethéatrale est loin de correspondre exacteddat
notion de théatre dans le théatre. Celle-ci désigndédoublement structureét la premiere udédoublement
thématique c’est-a-dire une correspondance étroite entigenu de la piece enchassante et le contenu de la
piece enchassée.” |. m. 13. A barokk esztétikasaréfliggésben a két fogalom kdzds pontja, a mégkdés,
az illuziészintek megtdbbszor@désének jelensége bir kiilonds jedsgggel.

14 Forestier|e théatre dans le théatre sur la scéne francaisXdIF siécle 37.

5 Rousset, 70.

16 Blaise PascaRenséesBookking International, Paris, 1995, 35.

7 Fénelon,Traité de I'Existence et des Attributs de Dieaconde partie, chap. V. article 3, idézi Rousset,
277, 27. jegyz.

18 Rénay, 51.
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pontjait, hiszen mind a kor dramairdit, mind az @kti szerédket foglalkoztatta ezek
gyakorlati alkalmazasanak problémaja.

A tér-id6-cselekmény egységének szabalya az arisztoteléggondmlasokra
hivatkozva csak a 17. szdzadban szlletik meg srigbiras formajaban és képezi majd a
klasszikus doktrina részét. Arisztotelésznél a etseény egysége &@ziksegszeéseg
(nécessité) elvével dsszefliggésben jelenik meg) g torténet, mivel cselekmény utanzasa,
egységes es teljes cselekményt utdnozzon; a csemgkmészeinek pedig ugy kell
O0sszekapcsolédniuk, hogy egyetlen rész attételey valgétele nyoman szétessék és
0sszezavarodjék az egész — hiszen ami meglétéggl Manyaval nem befolyasolja aiim
értelmét, az tulajdonképpen nem is része az egészheAhogy Corneille és étte
d’Aubignac is jelzi, Arisztotelész nem ir a helyye§géél — ,a cause que cette regle était trop
connue de son tempd’—, a 17. szazadban mégis fontos téfiyézvalik. La Mesnardiére
Poétikgaban (1639) egy varos és annak kdzvetlen kornyéEkeleldli meg a hely egységeét.
Corneille szintén ezt tartja elfogadhat6rialdz idé egységének meghatarozasa is problémat
jelent, hiszen az ,egyetlen nap idéfetobbféleképpen is értelmezietermészetes naf24
6ra) vagymesterséges nafl2 6ra¥>. Corneille a maga rés##regészen 30 6raig nyljtana a
szinpadon megjelenittietdd hatarat?*

A harmasegység szabalyanak elterjedése és a kordisdletezési technika
kolcsbndsen hatassal voltak egymasra: ,A franciasddikus drama korszakanak
harmasegységeét sokan a diszletezeési technika Koletheioségeivel hozzak dsszefiiggésbe.
A szinpadon egymas mellett volt tébb diszlet — tegéimultan diszletnek nevezték —, s a

szinészek mindig azon diszlet elé éalltak, amelyetzéveg helyszinként jelolt meg. igy

19 Arisztotelész, VIII, 51a

20 Aristote dans ce qui nous reste de sa poétider a rien dit, et jestime qu'il I'a négligé, ause que
cette régle était trop connue de son temps, eteguehoeurs qui demeuraient ordinairement surdéatth durant
tout le cours d’'une piéce marquaient trop visibletri@unité de lieu.” Francois d’Aubignad,a Pratique du
théatre,99.

2L Je tiens donc qu'il faut chercher cette unitéac® autant qu'il est possible; mais comme elle ne
s'accomode pas avec toute sorte de sujets, jaecaisdtrés volontiers que ce qu’on ferait passeurenseule
ville aurait I'unité de lieu.” CorneilleDiscours des trois unités, TCa87-68.

22 A tragédia ugyanis leginkabb egyetlen nap idejéerjed ki, vagy csak kevéssel haladja meg...”
Arisztotelész, V, 49b.

% |l reste donc a dire, que tour d’un soleilsignifie son mouvement journalier; mais commeder jse
considere en deux fagons, I'une par le mouvemensaleil avec le premier mobile, ce qu’on nomjoar
naturel, ou de 24 heurgst I'autre par la présence de sa lumiére enindesger et son coucher, ce qu’on nomme
jour artificiel; il est nécessaire d’observer qu'Aristote entemaement parler du jour artificiel...” D’Aubignac,
120.
24 ..pour moi, je trouve qu'il y a des sujets silaisés & renfermer en si peu de temps, que néemsent je
leur accorderais les vingt-quatre heures entiénesis je me servirais méme de la licence que domne c
philosophe de les excéder un peu, et les pousssasscrupule jusqu’a trente.” Corneilliscours des trois
unités, TC 164.
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voltaképpen mindegyik helyszinvaltozas valoétténnek, természetellenesnek hatott. Mivel
eléfliggbnyt sem haszndltak, s a darabokat egyvégititah eb, az idd mulasat sem lehetett
természetesként érzékeltetni.” — frja Bécsy Tamés.hatas visszafelé is érvényesiil, a tér
egységenek szabalya természetesen kihat a diggeszinpadtechnika alakulasara is. A
szimultan diszletet felvaltja az egyatlason bellli egyetlen és valtozatlan diszlet,elaael

parhuzamosan jelen van az egymast kidétzletvaltozas technikajais.

A harmasegység szorosan Osszefiiggszikségszéség és a valdszefiséd’
(vraisemblance) elvével, mely utébbi szintén med@ltatd szerepet jatszik a kor
drdmairodalméban és irodalomkritikdjaban. A valé&egbl d’Aubignac, meglehésen
kategorikusan, mint a szinhaltwészet alapvétirdnyelvésl ir: ,Voici le fondement de toutes
les pieéces du théatre, chacun en parle et peu e Igmtendent; voici le caractere général
auquel il faut reconnaitre tout ce qui s’y passeur mot la vraisemblance est, s'il le faut
ainsi dire, 'essence du poéme dramatique, et Isapulle il ne se peut rien faire ni rien dire
de raisonnable sur la scérf.”A Cid-vita magjat is tulajdonképpen a val6sss#y
kovetelményéhez vald viszonyulas kérdése Kképeziile®o 1674-ben megjelent
tankdlteményénekL(Art poétiqug el része a kotti mia altalanos alapelveit tartalmazza,
ezek a jozan értelem, a tiszta gondolat, természethald liség, valasztékos stilus. A
harmadik ének targyalja a tragédiat és a komésdagmint a harmasegyseg probléméjat,
mely Boileau szigoru értelmezésében azt jelentgyha cselekmény egésze ugyanazon a

helyen jatszédik, egy nap leforgasa alatt:

,Qu’en un lieu, gu’en un jour un seul fait accompli
Tienne jusqu’a la fin le théatre rempli.
Jamais au spectateur n’offrez rien d’incroyable:

25
26

Bécsy, 71.

Err6l bévebben lasd Laurent Maheldie Mémoire de Mahelot: mémoire pour la décorati@s giéces qui
se représentent par les Comédiens du Edition critique établie et commentée par Pierrsgir, Paris,
Honoré Champion, 2005.

27 ArisztotelészPoétikganak magyar forditasai, igy Sarkady Janosé isirégg,eikosz’-t ,val6szitinek”
forditjdk, s ennek nyoman ,valosisegbl” beszélnek. Mi a tovabbiakban a kozkéleés egyérteli
.valdszefiség” terminust hasznaljuk. A ,valosiseg” ketbs jelentés fogalom, ui. a ,valdszéség” mellett
magaban foglalja az ,esliseg” szemémajat (azt, hogy valami varhatéan bekézé, valamely esemény
bekovetkezésének valosisege vagy a valosZiségszamitds a matematikdban), aminek a franciaban a
.probable, probabilité” felel meg. Roétikafrancia forditdsaban a ,vraisemblance”, ,vraisesbid” felel meg

az ,eikosz"-nak (lasd Michel Magnien annotalt szgkiadasat: AristoteRoétique Le Livre de poche classique,
Librairie Générale Francaise, 1990), s ez hasawlaezdettl fogva a francia kritikai irodalomban is. A
késsbbiekben idézett d’Aubignac és Boileau szévegekbevraisemblance”, ,vraisemblable” szerepel, aminek
legjobb, mert egyérteltn magyar megfeléje a ,valdészeiség”, ,valoszeil”. (Természetesen, amikor
Arisztotelészt idézziik magyar forditdsban, nem m@fzk ez utdbbi terminusokat.)

% D’Aubignac, 25.

12



Le vrai peut quelquefois n’étre pas vraisemblable.

Une merveille absurde est pour moi sans appas:

L’esprit n’est point ému de ce qu'il ne croit p&s.”

Mindezen szabalyok korul kialakul6 vita tehat mandramaelméleti szefket, mind a
szinh&z gyakorldit érzékenyen érinti. Cornellliscourgai ésExamefei, Racine és Moliere
miveikhez irt ebszavai, de iinként maguk a dramaszovegek issetantuskodnak. Maga a
gyakorlat persze sokszor eltér az elméletCorneille is ebbbre valénak tartja a szinhazi
gyakorlatot az antikvitas autoritasainak ismerdtéffeomme ils avaient plus d’étude et de
spéculation que d’expérience de théatre, leur teatous peut rendre plus doctes, mais non
pas nous donner beaucoup de lumiéres fort sOresypogussir.*® Moliére véleményének
pedig egyik szerefjje ad hangot a szinpadon: ,Vous étes de plaisg&es avec vos regles,
dont vous embarrassez les ignorants et nous ésserlious les jours. Il semble, a vous ouir
parler, que ces réegles de l'art soient les plusdganystéres du monde; et cependent ce ne
sont que quelques observations aisées, que ledmnasfaites sur ce qui peut bter le plaisir
gue l'on prend a ces sortes de poemes; et le ménesbns qui a fait autrefois ces
observations les fait aisément tous les jours, $ansecours d’Horace et d’Aristote. Je
voudrais bien savoir si la grande regle de towdegégles n’est pas de plaire, et si une piece
de théatre qui a attrapé son but n’a pas suiviamdnemin.®

Joggal merul fol a kérdés, hogy az egymassal szadibeesztétikai iranyzatok
valéjaban nem ugyanazon problémak megkozelitéséietye megoldasara iranyulo
kilonb6ad kisérleteknek tekinthék-e. Ebben a perspektivaban barokk és klasszicizmus
ink&dbb mint két polus és nem mint két szigort égekkezetesen szembeallithatd séma jelenik

meg.

I/2 Az Uj szinhaz

Akar a szabalyokat kovetve, akar azok ellenéberi7a szdzad szefinek munkéiban
revelativ. moédon megnyilvdnul az arisztotelészi lehez valé viszonyulds. A barokk

esztétikara jellemiz elutasitas, illetve a klasszicista esztétikab#se @it meghatarozo szerep

29
30

Boileau, 99.
Corneille,Discours de I'utilité et des parties du poeme dréiqee, OC 111, 119.
31 Moliére,La Critique de I'Ecole des Femme3C |, 660-661.
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egyarant gsitik jelenlétiket. Ugyiinik, a 20. szazad szinhazi gyakorlata sem hatéatjazha
meg magat az arisztotelészi hagyomanytdl flggetleAdiradikdlisan 0 formak keresése
jellemz az 1950-es években megjaled szinhazra is. Forradalmisaga tulajdonképpen az
arisztotelészi felfogasban mindenek folé helyeziéetelmeny, a valoszieség melkbzésében,

sét annak kovetkezetes tagadasaban ragadhatd megn Egzért gy gondolom, hogy az
idoben egymastdl tavol ékét idiszak egyulttes vizsgalatat az arisztotelészi ehekiadd
sajatos viszonyulas is indokolja. Munkankban einlkaipb mint a dramai és a szinpadi tér
szerkezetét is alapven meghatarozo aspektus jelenik meg, éfszilletve a képzelet
principiumahoz valo viszony vizsgalataban jatszi&rspet.

Az (] szinhdz elnevezés magyarazatra szorul. GeweviSerreauHistoire du
,houveau théatre” (Gallimard, 1966) cin miivében részletesen kifejti a kulonlsoz
elnevezések (abszurd szinhaz, avant-garde szimte@znalatanak @&@hyeit és hatranyait,
melyek kozil szamunkra ez a megjel6léaik a legkevésbé ambivalensnek és &#d
értelminek. Az Uj szinhaz mint iranyzat felbukkanasa Gémst Bonne$1947), lonescha
Cantatrice chauveésLa Lecon (1950 és 1951) BeckeEn attendant Godo{1952) cinfi
mivének megjelenés#t datalhatd. A kezdetben kis kdzonsedtieljatszott ebadasok
.fajongotabora” az a §k réteg, amelyik a ,lélektani” drdma és a szoraftiztszinhaz, a
vaudeville ellenében értékeli ezeket az eredetiségyr fliggetlensédl tanliskodd szokatlan,
az addigi nagyszinhazi formaktdl radikalisan élténiveket. Az (j szinhdz nem alkot
egyseéges ,frontot”, sem iskolat. Ami 0sszekdti adszerint ehhez az iranyzathoz sorolt
dramairdkat, az éppen a fuggetlenség, és a didakszal, a realista-naturalista szinhazzal
valé szembehelyezkedés. ,Le réalisme (...) est ea-deda realité. Il la rétrécit, I'atténue, la
fausse, il ne tient pas compte de nos vérités sesdions fondamentales: I'amour, la mort,
I'’étonnement®® — irja lonesco. Az abszurd fogalma, a ét absrasdnak érzete — ahogyan
azt Camus &ziszlphosz mitosn megfogalmazta — markansan jelen van az Uj &inh
vilagaban® Az idegenség, az egység elvesztésének érzetanlber és sajat élete kozotti
torés maga az abszurd életérzés; a bizonytalaaddgzamithatatlansag az embert tehetetlen

Iénnyé valtoztatja, aki szinte csak kiillfigyeli sajat életét. lonesco szamara az abszurd

32
33

lonescoNotes et contre-note48.

,Mi tehat ez a megfoghatatlan érzés, mely medfasz szellemet az élethez sziikséges alomtél? Ma eg
vilagot jol-rosszul meg lehet magyarazni, akkor azvilag otthonos. De ha a vilagmindenséget hirtelen
megfosztjuk minden illGzi6t6l, minden féyt akkor az ember idegennek érzi magat benne. Gzétdse
végérvényes: nincsen tobbé elvesztett hazdja, eelgmlékezhetne, nincs igéret foldje, melyben
reménykedhetne.” Albert Camu8ziszliphosz mitos#ard. Vargyas Zoltan, MagwgtBudapest, 1990, 197.
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tobbek kozott az érthetetlent, a megfoghatatlardglanélkiliséget, a transzcendenciatol, a
gyokereitl megfosztott ember helyzetét jelefiti.

»Az abszurd darab a klasszikus dramaturgia, a bregikus rendszer és a népszinm
realizmusanak ellendarabjaként jelenik meg. Az atosdramaturgia legkedveltebb formaja a
vilagosan korulhatarolt cselekményt és alakokatkiiléké darab: itt a véletlen és a
taldlékonysag az Ur® Ez a forma a szubjektivitison és a spontaneitisoesztil sziletik
meg. Az abszolit szubjektivitds az egyetemesséqitja visz, sajat félelmeit,
kényszerképzeteit felfedve és felfejtve avdsz az emberiség kézos problémait dolgozza fol.
,Le signe de la valeur d’'une oeuvre, c’est sa sit&éc’est-a-dire sa nouveaute, c’est-a-dire
sa pureté. Dans sa subjectivité profonde, I'aresteessentiellement objectif. C’est pour cela
qu'il est & la fois neuf et ancien, je veux dirempanent, inconnu et reconnaissabifez vallja
lonesco.

Emmanuel Jacquart ,théatre de dérision” elnevetgskdi a mar emlitett szeék
altal fémijelzett jelenségéf.Alapos és atfogd fivében tobb formai sajatossagot is emlit, ami
az () szinhdzat édleitsl megkulonbozteti. Ezek kozott szerepel divek nyitott és
tobbjelentés jellege, a didaszkalianak a sztveg tobbi részéeagyenérték volta, a
dramaturgiai konvenciokkal — mint példaul az apagéhagyomanyos expozicio és egyes
elcsépelt dramaturgiai fordulatok — valoé szakifasniinek meg kell talalnia sajat szabalyait,
tiszteletben tartva bizonyos szinhazi kdvetelméayakgymint a szoveg parbeszédes formaja
vagy a éirités. Az abszurd kapcsan emlitett témak melletiemjelenitett alako® kozotti
kommunikéacié lehetetlenségét emeli ki, ami megloaidiesz a szévegek formai és tartalmi
karakterét illeben is. Kitér a tarsadalmi funkcié szerint megjelélakok gyakorisagara is
(Ttzoltdé, Rendr, stb.), a megkeizott alakok és az alakparok fontossagara. A darabok

szerkezetét illéen a lecsupaszitottsag (példaul Becketh: les beaux joujs a ciklikussag

3 Je me rends compte que j'emploie le mot « alEswrgour exprimer des notions souvent trés diftéen

Il y a plusieurs sortes de choses ou de faits desuParfois j'appelle absurde ce que je ne condgrpas, parce
gue c’est moi qui ne peut pas comprendre ou pareectgst la chose qui est essentiellement inconamsihle,
impénétrable, fermée (...) J'appelle aussi absurdesitnation face au mystére; mon état qui est ddrmever
en face d’'un mur qui monte jusqu’au ciel, qui S'etgusqu’aux frontiéres infinies, c’est-a-dire aanrrontiéres
de l'univers et que je ne puis pourtant pas nengiasharner a escalader ou a percer tout en saqbartela est
'impossibilité méme... J'appelle aussi absurde iitthoe qui erre sans but, I'oubli du but, 'homme céule ses
racines essentielles, transcendantales.” Bonné&#s).

% Ppavis,Szinhazi sz6tae6.

% lonescoNotes et contre-note86.

37 Vv6: Emmanuel Jacquaite théatre de dérision

¥ Pavis szinhazi szétaranak forditasat kovetvealak kifejezést hasznaljuk a francigersonnage”
terminusnak megfelél értelemben. A magyar terminolégidban az alak rtielleszerepd és aperszonazs
kifejezés szintén hasznalatos. Munkankban a feftisAorditasokban meghagytuk szerepd terminust,
illetéleg bizonyos kifejezésekben és helyzetekben, ahwhrt jelentett volna aalak hasznalata, szintén a
szerepbt hasznaljuk (pl. szerefdlsta).
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(lonesco:La Cantatrice chauye valamint a ritmus és az ismétlés mint strukturalem
jelenléte figyelhet meg. Ugyanakkor az aloms#ieég, a nyitottsag, a struktira asszociativ,
nem logikus felépitése, a szokatlan, meglefemek felbukkanésa is jellethzA végletes
egyszeiisités, a szimmetrikus szerkezet a klasszicisteetdsat, mig az alomszéseg, a

szabalytalansag, a normatdl eltérés a barokkattjateszinkbe.

I/3 Dramai tér és szinpadi tér

A szinhazban, legyen sz dramaszovegjekagy kész dladasok elemzéstr a tér, az id és

a cselekmény harmasa nem vizsgalhaté egymastéetiegdl, .(...) egyik sem létezik a
masik ket neélkll, hiszen a dramaturgiai témida tér-id-cselekmény harmasa egy testet
alkot, amely szinte magnesként vonzza a reprezéntaaradékat® — irja Pavis. Minden,
ami ids, térbeli elemekkel fejezheki, s e keth kdlcsdndsen meghatarozé viszonyban all a
cselekménnyel. Jelen munkankban vizsgélatunk t&émaes vezérfonalaként a dramai és
szinpadi tér viszonyat jel6ljuk meg, hiszen a drsadaeget elssorban a haromdimenzios,
kézzelfoghato elemeket tartalmazo térrel vald kalpta kilonbdzteti meg az irodalom mas
muifajaitol. A széveg egy dnmagan tulmutaté dologzmlsazi ebadas alapjaul szolgalhat,
egyharomdimenzidésaloésagkétdimenzidoslapja lehet. A széveg formai és tartalmi karakter
szorosan 0sszefligg a szovegen tulmutatd és azinmgdgon kivil e§, sajat szabalyok
szerint ntik6ds szinhazi eladassaf’

Fontosnak tartjuk leszégezni, hogy munkank sordn aedrdmaszovegek és az azok
alapjan ténylegesen létrej6tt szinhadedldsok elemzéséitiik ki célul, hanem az adott kor
viszonyainak lehéség szerinti ismeretében a szoudgmindenkor kiolvashaté potencialis
szinpadra viteli lehéségek, tehat egyfajtartualis eldadasvizsgalatat. Ezt a megkozelitést
féleg az indokolja, hogy a szinhazbatlas tudomanyos megkdzelitése valamiféle rogzitést
igényel, ami annak éppen egy lényeges tulajdonsaggdismételhetetlenségét, ,itt €s most”
jellegét szinteti meg. A korpusz 17. szazadi rész@neille, Racine és Moliére {ivei
alkotjak. A Geneviéve Serreau altal javasolt ,cstgsitast” elfogadva a vizsgalt szovegek
20. szazadhoz tartozé része lonesco, Beckett éstGannkaibol all. A kivalasztott

drdmaszovegek egy része nem jelent meg magyartésbdin, igy értekezésiinkben

39
40

Pavis Eldadaselemzé4.33.
Az ebben a témaban irt altalunk ismert legaldpioses legatfogébb imAnne Ubersfeld haromkoétetes
miive: Lire le théatreL'Ecole du spectateute dialogue de théatre
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egységesen az eredeti, francia nifedzdvegeket vizsgaljuk, és a cimeket is francidveye
idézzuk. Az egyes fejezetek elején labjegyzetbegatigk a magyarul is megjelent szévegek
egy-egy forditdsanak bibliografiai adatait.

Tér és dramaszbveg kapcsolatat tekintve tehaidlelges tény, hogy mivel a
drdmaszoveg egy megjelenitésre szant széveg, niidimet teljességeben térbeliség nélkil:
statuszanak beteljesitéséhez szilksége van egyakaleaz alakok kozti fizikai kapcsolatok
megvalésulhatnak. Masik fontos tény, hogy mivel znlsdz emberi cselekedeteket,
viszonyokat mutat be, a szinhazi tér szikségerekapcsolatban all a redlis tértelA
szOoveg tartalmazhat utalasokat lathato és nem téatkerekre; valamilyen valés vagy
valoszeti (foldrajzilag illetve torténelmileg Iétéy, vagy valamilyen virtudlis, képzeletbel
térre. Am ami a cselekmény térbeli struktdrajatijl kiilonbséget kell tenniink a szévegben
megjeled dramai tér(ide tartozik acselekmény teres, a helyszinmegjel6lés) éssainpadi

tér kozott.

A szinpadi téregy megkonstrualando tér. A szinpadi térre vormtkszdvegelemek
egyarant megjelenhetnek a szinpadi utasitasokbam ébnondasra szant szévegben, legyen
sz0 akar hellyel kapcsolatos instrukciokrol, szkflemeveibl, helyhatarozokrol, vagy akar a
szinészek jatékara (gesztusok, mozgas stb.) var@atketrukciokrol. A térben megjelenithiet
szovegelemek természete Kettegyrészil a konkrét szinpadi térre vonatkoznak, masidszr
a dramai térre, s ezen belll a cselekmény tererazez egy bizonyos referencia-térre. A
szinpadi tér tehat egytdl egy a szbveg elemdib épulb tér, masfall a vilag valamely
részének a koédolt képe is egyben, mindig valamiaeknasa. Kdédolt képl beszélink:
nemcsak a kor és a hely szinpadi szokasai hatatojahanem annak tarsadalmi kdzege is.
Ahogy Ubersfeld irja, a szinhaz nem is annyiraisetret képez Gjra, mint inkabb annak
megfelebt, amilyet az emberek gondolnak a tarsadalombanetesdy térbeli viszonyokrol és
az azokat megalapozé kapcsolatokrol, konfliktusb¥rdgy tehat a szinpadi tér mindig
valamilyen szocio-kulturalis tér szimbolizaciéjaagyben. Mas megkozelitésben olvashaté

* Une antinomie propre au théatre fait de 'espagigouent les acteurs un lieu participant a s fi la

réalité et de la fiction: a un espace réel — I'aleejeu ou se déplacent les corps des acteurssupsepose un
espace de fiction — le lieu imaginaire ou sont ésré&yoluer les personnages.” Surgers, 1.

42 Le spectateur a pris I'habitude de penser quéele scénique reproduit un lieu réel. Or cetteeidie

'espace scéniqgue comme mime d’'un espace concatebtxravec ses limites propres, sa surface, samiefr,

ses objets qui 'occupent, comme si un fragment niunde était tout a coup transporté sur scene siams
intégralité, cette idée donc est relativement rtecelans le théatre et limitée a I'occident et guscisément a
I'occident bourgeois. En revanche, ce qui est tagaeproduit au théatre ce sont les structuresasgps qui

définissent non tant un monde concret que I'image gp font les hommes des rapports spatiaux dawiété

ou ils vivent et des conflits qui sous-tendentraggorts.” Ubersfeld,ire le théatre 157.
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pszichikai struktarak, illetve szévegstrukturakor megjelenitéseként is. A szinpadi térben
a dramai konfliktus tulajdonképpen terek konflikiként rajzolodik ki Végiil, ha
elfogadjuk, hogy a szinpadi tér a szdveg tereir@@bridimenzidos megjelenitése, a szévegen
keresztll pedig egy az ember altal felfoghato vdageéer fogalmazddik meg, akkor a szinpadi
tér az ember szamara felfoghato vilag térbeli stméfanak leképezésévé valik. Az ember
térérzékelése és térfelfogasa a kor, a tarsadaldkltira viszonylataban valtoZfk ezek a
valtozatok illetve valtozasok alkalmasint felismetffek az adott kor, kultdra, tarsadalom
szinhazi gyakorlataban is.

A szinpadi tér megkonstrualasa illetve rekonstsgl@roblémat jelenthet a 17.
szdzadban irodott, didaszkalidbarikszavli dramaszovegek esetében, mig a 20. szazadi
szovegek vizsgalatakor a ,tdlinstrudltsag”, illetaeszinpadravitel szempontjabol praktikus
informaciot nem hordozé instrukciok igényelnek sagamegkozelitést. A 20. szazadban
természetesen joval nagyobb technikai apparatus aalszéveg szinpadra vitelének
szolgdlataban, ennek megféleh a megjelenités mabdjai valtozatosabbak és |ésgege
eltéek lehetnek. Mégis, a szinpadi tér bizonyos altdagellemsi barmely idben
ervényesnek tekinth@t. A kézzelfoghatd, haromdimenzidés megjelenitésomars irany
menteén toérténik, amit a szinpad szélessége, méydkve a szinpadi tér magassaga hataroz
meg. E h&rom irdny viszonyat meghatarozza a szifgjga: masféleképpen szerdeik a
tér egy amfiteatrum, egy ,szobaszinhaz” vagy eggiuyperformance tdbbé-kevésbé kotetlen
terében. Némi kdnnyebbséget jelent, hogy a bartdkdskicista szinhaz és az () szinhaz
esetében is altalaban az Olaszorszagban a 15.1€s szazad soran kialakukhéatre a
l'italienne nyoman kialakult, harom oldalr6l zart, a negyedikalrél pedig a né#érrel
hatarolt szinpadformat tekinthetjik jellebmek. E szinpadtipus tovabbi jellefjg, hogy
bizonyos szimmetria uralkodik mind a szinpadténdra néétér kialakitasaban. A jatékteret
€s a néiteret szimbolikusan és materialis értelemben iglasztja fuggleges iranyban a
cadre de scénevagy cadre doré— magyarul portadl —, fikcié és val6sag ily maddon
elkdlénulnek egymastol. A kébbi szazadok soran e szeparacié még hangsulyosabkaz
eléfiggdny mind elterjedtebb hasznalataval.cdge de scénea szinpadtér tehat alhizid
helye, amely kiegészul egy fenti és egy lenti réss@essus és dessous a mai

zsindrpadlasnak, illetve a sullyedaek megfelel tér), amelyek a diszletvaltozasok és a

4 Le conflit dramatique pourrait donc étre spasi@lnon seulement sur le modéle d’un seul jeu éésh

mais sur celui de parties simultanées. (...) Touyfdaxe narrative peut étre comprise comme l'itisgesment
ou le désinvestissement d’un certain espace par les protagonistes principaux.” Uo. 175.

“  Erl bévebben lasd Kallai Janos - Karadi Kazmér - Tényimdig, A térélmény kultGrtdrténete és
pszichopatoldgiajaimi kdtetét, Budapest, Tertia Kiadd, 1998.
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szinpadi gépezet hasznalata soran jatszanak skerBpehéatre a [litalienne talan
legfontosabb hozadéka a perspektiva hasznalatinpadtér és a diszlet kialakitasaban. A
nézdknek az eladas kovetésehez nem kell valtoztatniuk a helylkedzinpad és nézr
egymashoz viszonyitott elhelyezkedése frontalisid&kis hely a nék szamara a perspektiva
gyujtopontjaban (point de fuite) helyezkedik elgalco reale a kiralyi paholy). A gurulo
kocsikra (chassis) ésitett diszletelemek hasznalata, amelyek eléetették a gyakori és
gyors diszletvaltast, szintén az olasz mesterekiiskdnheien terjed el Eurépabdn.Bar a
17. szazadi franciaorszagi szinhazi gyakorlat bi@en modositasokkal €l az olasz

reneszanszhoz kép&sta théatre a l'italiennealapvet elemei meghatarozéan maig jelen

vannak nemcsak a francia, de az egész europaézzigyekorlatban.

Az elbadas ,minden eleme (...) meghatarozasanal fogva ssakyyi lehet.” — irja
Pavis?’ Valamilyen jelentés hordozasara megkonstrudlt, tenesges téét lévén szo, a
szinpadi tér esetében minden térszefvaem (a diszlet, a targyak, a szinészek, a védpit
jelenbséggel birElsadaselemzésimi mivében Pavis a szinpad részeiként 1) a szinészt, 2)
a hangot, zenét, ritmust, 3) a téé-ckelekmény harmasat, 3) a reprezentacioé tdbbiétlem
(példaul jelmez, targy, vilagitas), és 4) a szimpa@)ejtett szoveget sorolja fol. Itt ezek kdzul
a tér kézzelfoghaté elemeit tekintjik vizsgalatweigdleges targyanak, jéllehet a szinpad
tobbi, a dramaszovegben is megjelolt elemét (uddgihangeffektusok) indokolt esetben
szintén tekintetbe vesszik. Vizsgalodasunk kiingardjait alapveten harom nagyobb téma,
a jelmez, a kellék és a diszlet fogalma jelentiko#ban nem a térelem puszta jelenléte az,
ami szamunkra kulonds figyelmet érdémiA szinhazi éladasban élettelen ésééhnyag
egyarant jelen van, a szinpadon kivlli vilagbant hedyag itt ,életre kel”, jelentése
megvaltozik, az éladas és a dramaktiv résztvevjevé valhat. A térelenptékba lépésaz,
ami mindharom fejezetben a vizsgélat tulajdonképpagyat képezi. Ugyiinik, a jatékba
lépés, az aktiv jelenlét mértékében az alakhoztllg a szinészhez valé viszony
meghataroz6. Ez nem is megefa tekintetbe vesszik, hogy adaglds elengedhetetlen
eleme,sine qua no@ — a jaték tere és a rieanellett — a jatsz6 személy, a szinész.

Mindharom fejezetben ez a viszony az, amire koméemtk. Mint azt majd latni fogjuk, e

*5 Franciaorszagban ebben nagy szerepet jatszatdypéSebastiano Serlio, akinek mind elméleti, mind

gyakorlati tevékenysége meghatarozé volt bizonygdspadtechnikai megoldasok meghonosodasabémeM
Secondo libro di perspettivB545-ben jelent meg francia nyelvBecond livre de perspectiecémmel. A Serlio
féle szinpad egy két résilallo statikus szinpad @zinpad, hatsé szinpad), ahol a perspektiva tereegiaz
egységetVo: Pierre BrunelfFormes baroques au théatr@01. 17. jegyzet; Jacques MorBle Montaigne a
Corneille, 140. és Anne SurgerSgénographies du théatre occiden.

4 Erre késbb bsvebben kitériink (IV/1 fej.).

" PavisElsadaselemzéd51.
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kapcsolat jellege a kulénbézérelemek esetében azok funkciéjabol éezdmas és mas, és
mindig valamilyen sajatos dramaturgiai problémakithet. igy elss fejezetiinket az alak és
a jelmez, illetve az identitas problémajanak sagiteA masodik fejezetben a kellék vagy
targy és az alakok kozotti kapcsolat jelentibavizsgaldédasi iranyt, ezen belll is az alakok
kozott a targyak altal letrejdy illetve azokon keresztil manifesztalodo viszonygkgul a
térszerkezet, a szinpadi tér felépitése és az eltdlez vald viszonya, ezen belll is a
flggdleges tengelyhez vald viszonyulas keril a kozégdgont

Munkank soran tehat a térelemek vezérfonalkeéngahwhk a két kor és az adottifa
tekintetében bizonyos, vélemeényink szerint kilonaseelativ részteriletek koériljarasahoz.
A korpusz 6sszetételét is ez az irany hatarozza megovegek az adott problémat leginkabb
megvilagitd peéldak forrdsaul szolgalnak, és nemekiép minden szempontra kiterjeéd
elemzések targyat. Mivel szbveg és szinpad viszmarya térfelfogas és a térkezelés egyarant
vonatkozik a dramai és a szinpadi térre, a konkéében megjeleniteiddés megjelenithét
elemek vizsgélata szikségdmar kiegészll elvont, illetve a szinpadi térben meq jeleid
elemek vizsgdlataval. Az egy-egy fejezetben felvateszterilet felderitése csak igy valhat

kerek egéssze.

I/4 Explicit és implicit didaszkalia

Munkank sordn — néhany kivéwdlteltekintve — a dramaszévegek jelentik az egyetlen
informacioforrast a lehetséges szinpadravitel matdoaak és eszkodztaranak
feltérképezéseben. A szoveégliiolvashatd informacid egyarant jelen lehet esgiplmodon a
szerdi utasitasokban, illetve implicit médon a dial6gastejtve. Mar utaltunk ra, hogy
szinpadi utasitas tekintetében a két kor szovegeinfs kilonbséget mutatnak. Ugy
gondoljuk, érdemes kozeleldbrmegvizsgalnunk, milyen szerepet is jatszik ezekize
didaszkalia. A jatékra, targyak, térelemek jelednétutald explicit utasitasok szama a 17.
szazadi szovegekben lényegesen kevesebb, mint &zimhazban. A kor megitélése a
didaszkaliaval szemben ambivalens. Az 1630-1658ve&kben még egy Ujfajta irdsmodnak
szamit, hiszen a gérog modellt kdvetve sem a kdré@em a reneszansz drdmaszovegeire

nem jellem# a szinpadi utasitasok hasznélata. A 17. szazad meégyedében a
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dramaszovegekdh gyakorlatilag hianyzik a szeszutasitas’® 1630 utan a latvanyos elemek,
jelenetek miatt szikségs#en megl a szinpadi utasitasok szama. Mindamellett, az
eléforduld szinpadi utasitdasokbol nem formalodik kilawaiféle szinpadraviteli szefiz
koncepcio, mint a kébbi szazadokban. Cimzettjik sem mindig egyétieldz utasitas
szolhat a szinészhez, a sz6veget olvaso laikushgy kritikushoz. D’Aubignac 1657-ben az
explicit szinpadi utasitas ellen foglal alllast,gi&asa szerint a szérek a lehdt legkevésbé
szabad jelen lennie a dramaszovegben, sZ@repkell biznia a szinpadi utasitasok
kozvetitését, s minden diszletre, szinészi jatékagy jelmezre vonatkozé gondolatat a
szinészek altal elszavalt versekbe kell foglalidasfoglalasat a szedz utasitasokat —
szerinte — gyakran ,meghamisitd” szinészek iraitalmatlansaga mellett az magyarazza,
hogy véleménye szerint leginkdbb a szdvegbe fogiattukciok segitik hozza az olvasot a
szerd szandékahoz legkdzelebb allo virtuali$aelas mentalis megforméalasahoz. Szamara
tehat az olvasas a szinpadi sztveg idedlis befegadadja, elbbre valé a szinpadi
megvalositasnal. Corneille az 1660-ban megjdstours des trois unitéen erre is reagal,

s bar szintén az olvas6 statuszat tartja széit, él az explicit didaszkalia mellett érvél.
Kompromisszumkeént, hogy az instrukciék ne zavan@dg tlulsagosan a parbeszédes format,
javaslata szerint azok a margén helyegkeel>® Igaz, hogy Corneille életivében a
didaszkalia mennyiségének és szerepének valtolasgetes a kor uralkodd tendenciajaval,
ahol a klasszicista esztétikabseddésével — és a diszlet egyizédésével — Gjra csokken a
didaszkalia mennyisége. iMeinek Ujrakiadasakor Corneille altaladban Gjabbyietekkel,
utasitasokkal latta el a szovegeket. Mindezzel gggididaszkalia megjelenésének ellenére a
17. szazadi szovegekben a szinpadképet, a szij@pékidt, az attitdot illetéen a replikdkba
rejtett didaszkalia marad & finformécioéforras. A dialdgus olykor tisztan jelai szinpadi
jatékot, a jelenlé¥ targyakat vagy a jelmezt (mint Mascarille 6ltozédlé részletes leirasa a
Précieuses ridiculdsen), maskor csak a jelenet, vagy a darab egésgeeddonteni, hogy
példaul egy adott targy megjelenik-e a szinpadagyvsem (mint Don Diégue kardja a

Cidben a parbajt kovételenetekben).

48
49

Vo: Vuillermoz, 34.

JAristote veut que la tragédie bien faite soitibet capable de plaire sans le secours des cemgdet
hors de la représentation. Pour faciliter ce plaisilecteur, il ne faut non plus géner son egiitme celui du
spectateur, parce que I'effort qu'il est obligés#efaire pour la concevoir et se la représentemiiine dans son
esprit diminue la satisfaction qu'il en doit recevéinsi je serais d’avis que le poéte prit graaih de marquer

a la marge les menues actions qui ne méritent paseq charge ses vers, et qui leur éterait mémelque
chose de leur dignité, s'il se ravalait a les exeri” Corneille,Discours des trois unité3C I, 63.

0 A két szerd vitajarél vebben lasd: Sandrine Berregaké, débat entre Corneille et d’Aubignac au sujet
des didascalies: de la théorie a la pratique, @evue d’Histoire du Théatre, 2008-2, 113-126.
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A didaszkalia a 18-19. szazad soran valik sziszikossa és a széveg elengedhetetlen
részévé. A polgari drdmaban az alakok egyénitetzjchologiailag Osszetett felépitése
szilkségessé teszi a jellemvonasok pontositasatendlerés egyre fontosabba valasa is
hozzajarul a didaszkalia mennyiségének megndvekbdes Itt a szinpadi utasitas meg
esztétiailag semleges, kizarolag gyakorlati célekalgal. A Uj szinhaz szévegeiben azonban
gyakran ebfordul, hogy a szefi utasitds esztétikailag hozzajarul a darab atnéo#Enak
megteremtéséhez (természetesedselban az olvasd szamara), kilép semleges statiiszab
gondoljunk példaul aCantatrice chauveszinpadi utasitasaira, ahol az abszurd humor
ugyanolyan disen jelen van, mint a dialégusokban. Maskor megthargyan praktikus
informaciok hordozojanak, de mar-mar atveszi addias helyét, s a dramasztveg akar
kizarolag szinpadi utasitasbol all — mint Beckatites sans parol@sban. Altalanosan
jellemz az Uj szinhaz dramaszoévegeire, hogy a didaszkabainrevitel minden elemére
kiterjed — diszlet, jaték, atlid, jelmez, vilagitas, hangeffektusok — a s&ehatarozott
koncepcidja a legaprobb részletekig végigkoveti eggsz széveget. Meihez csatolt
kommentarjaiban Genet még sztvegeinek korabbiezteleit is elemzi, s a rendée altal
elkovetett ,hibakat” kerulertidpéldakent allitja fel.

A szinpadi utasitas tehat a sZermzandékat kozvetit s a dramaszdveg integrans
részét képdzszoveg. Nem onallo tifaj, csak a dramasziveg egészét tekintve, a dragiatu
fiiggvényében értelmezliet' Ezzel egyiitt természetesen a valésagban létrejibadasokat

semmi nem kotelezi arra, hogy figyelembe vegyélkezaz utasitasokat.

51 Vo: Pavis,Szinhazi sz6tan15.
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Alak és identitas

A szinész a szinpadnak a szinhazi folyamat kozéjéam allé eleme. Bl kapocs a szetz
szdvege, a rendéinstrukcioi, és a nézbefogadasa kézott? A szinpadon kapcsolatba kertil
a holt anyaggal, s igy jon létre adadlas dinamikus anyagi vilaga, egy lathaté és hallha
mozgasban & egység. A szinésszel 6sszefluggesben meril folakz az identitas és a
pszicholégiai koherencia kérdése. A tragédiabanrepe#tetett jellemek tekintetében
Arisztotelész kikotései vilagossa teszik, hogy aerepbknek bizonyos pszicholdgiali
koherenciaval kell birniuk. Még ha nem is mindigsbihetiink komplex, 6sszetett
jellemekil, ez a koherencia jelleiza 17. szazadi szinhaz alakjairélefy az arisztotelészi
hagyomanyokat uUjraértelm&z klasszicista szinhazban. A szinhadzban a pszictaolog
koherencia kérdése 6sszekapcsolddik az identigasnfaval. Erika Fischer-LichtA drama
torténetecimi munkajaban ismertetett allaspontja szerint az emabé&opoldgiai helyzete
szinhazi alaphelyzetként irhat6 le, s igy a szintkdatitasképzés és identitasvaltas helyének
tekinthet. A vizudlis szinpadi eszk6zok az identitas abi@zaban is meghatarozoak
lehetnek. Célunk itt az alak teatralizaci6jara éskkét megjelenitésére vonatkoz6 szdévegben
foglalt jelek felderitése, valamint az identitasgjedenitésének vizsgalata a dramdivekben
(identitasvaltas, aloltozetek, felismerések, néasalszerepk kozti viszonyok). Az ezzel a
témaval kapcsolatosan targyalt szovegek: CornedI€id, L’'lllusion comiqueMoliere Les
Précieuses ridiculesRacinePhedre, BeckettEn attendant GodotlonescoLa Cantatrice

chauve, Rhinocéros, Voyage chez les n&stS&enetes Bonnes, Le Balcaimi miivei.>®

52
53

Pavis,Szinhazi sz6taB93.
Racine Phaedra(ford. Somly6 Gyorgy), Racin@ramak Magyar Helikon, 1963
Corneille,Cid (ford. Nemes Nagy Agnes)lasszikus francia draméalEurépa, 1984
Moliere, Kényeskedk (ford. lllyés Gyula)Moliere 6sszes dramaj Osiris, Budapest, 2002
Beckett, Godot-ra varva(ford. Kolozsvari Grandpierre EmilSamuel Beckett 6sszes dram@urdpa,
Budapest, 2006
lonesco,A kopasz énekeér{ford. Gera Gyorgy)RinocéroszoKford. Mészoly Dez%), Eugéne lonesco:
Dramak Eurépa, 1990
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[I/1 Szinész, jelmez, alak, identitas

A szinészi hivatds és a szinész tarsadalmi meggtélkoronként és kultdranként is
folyamatosan valtozott. A 17. szdzadban a szint®izaz egyhdz meglelésen feszult
viszonya jelerisen befolydsolta a szinészek hivatalos megitélésgt,a szinhazszeétet
k6zonségnek ugyanugy voltak kedvenc szinészei,llkziehanyan kulondsen kiemelked
karriert futottak be — akarcsak napjainkban. 168nua kiraly elfordulasa a szinhaztdl
nehezitette helyzetiiket, mivel a szinhazba jasesste kedveitlen fénybeniint fel>* A 20.
szazadban a szinész szert tesz egy bizonyos thnsati@usra, ami akar jelei# is lehet, ha
.pbefut”. A szinhaznivészet egészét tekintve azonban elmondhatd, haggingszkdzpontu
szinhazak elibbségét a 19. szazad védét rendedi szinhazak korszaka valtotta f&lIAm
barmilyen stétust is foglaljon el a tarsadalombagyva szinhazban, egy biztos: szinész nélkdl
nincsen szinhazi &das® A szinpadi megjelenités soran a szinészhez -nésezfestéhez —
legk6zelebbi viszonyban I8wizudlis eszkdz a jelmez, ,a szinész masodites’. ,Or le
théatre exige ouvertement de ses acteurs unereeggemplarité corporelle; quelque morale
gu’on lui préte, le théatre est en un sens unediéteorps humain et il faut que le costume et
le fond respectent ce corps, en expérimentent taujaalité humaine. Plus la liaison entre le

costume et son entour est organique, mieux le owsest justifié.*® — irja Barthes. A jelmez

GenetCselédeKford. Nagy Péter)Az erkély(ford. Bognar Robert), Jean Gerietamak Eurdpa, 1986
.Le malheur pour les pauvres comédiens, c’estlqu®i ne veut plus voir des comédies. Tant qu'il
allait, ce n'était pas un péché; c’en était si gea les éveques y allaient journellement; ils avaime banquette
pour eux, et elle était toujours garnie. (...) Demue le roi n'y va plus, c’est devenu un péchkéifja 1702-ben
a palotahercegn (VO: Mongrédien, 24.)

Erdemes itt idéznink Racine 1695-ben fiahoz ieliE, amelyben 6va intt attdl, hogy a szinhazban
mutatkozzon: ,Vous savez ce que je vous ai ditqjesas et des comédies qu’on dit que I'on doitj@udlarly.
Il est trés important pour vous et pour moi-méméigune vous y voie point, d’autant plus que voussét
présentement a Versailles pour y faire vos exescig non point pour assister a toutes ces somtes d
divertissements. Le Roi et toute la cour savergclripule que je me fais d'y aller, et auraient wé&chante
opinion de vous si, a I'dge que vous avez, vouszasi peu d'égard pour moi et pour mes sentimedsl|”
levél, Oeuvres compléteParis, Seuil, 1962, 551.
% V6: PavisSzinhazi szétarSzinész” szécikk.
% A szinhazi éladas etil eltérs megkozelitésével talalkozunk Gordon Craig-nélnekielgondolaséban a
mimézis elvének és a realizmus konvencidinak Kidi¢abol kdvetkezik a szinész kiiktatdsa, ahogyanAaz
szinész és az Ubermarionefini irdsdban megfogalmazza. A szinész érzelmei, pddighi folyamatok altal
irdnyitott testi-lelki valja az, ami nem illesztebe Craig realizmust megtagaddivészet-felfogaséba.
Mindamellett, Craig valéjaban a nyugati polganiildszinhaz szinészét utasitja el, nem pedig azemiint
szinpadi alakot. Kébb igy nyilatkozik: ,ha a nyugati szinész képesaalya valni, mint a keleti szinész,
visszavonom, amif szinész és az Ubermarionettbgam.” (A tartds szinhgzidézi Kékesi KunA rendezés
szinhazal03.)
" A kortars rendezésben egyre fontosabb szerepebjlmezsl ir igy Pavis. (V6: $inhazi sz6t4r208.)
®  Roland Barthed,es maladies du costume de théatre.
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mindig létezett, egyes korokban kifejezetten laye@n modon. Sokaig csak karakterizald
funkciét toltott be a szinpadon, az adott tarsadhbtyzetet vagy a szituaciot jelezve. Tudjuk,
hogy a 17. szdzadban a szinészek jelmezei egyl@nrshataruk darabjai voltak, vagyis
kizarolag sajat koruk ruhazatat viselték, barmilgearepet jatszottak is. Avarosi szinhazak
tarsulatainak jelmezei féfigéek voltak, a pasztorjatékok egysigrasztorai is selyemben és
eziist pasztorbottal jelentek meg a szinpaddnjelmez tehat nem kévette feltétleniil az adott
figura tarsadalmi helyzetét, vagy a megjelenit@tténelmi kort. Betdltotte viszont az adott
figurat és annak esetleges atvaltozasaitojeizerepét, valamint szemantikai funkciéjat: a
jelmezt olvasni lehet és kell, gondolatokat, érkés&ozvetit® A 20. szdzadban a jelmez
esztétikai funkcidja, rendezésen belll betdltotersge megvaltozik, ©6nallé jelentést
hordozhat, s a rendezés koncepcidjadban egy kohgedmezrendszerként, egymashoz
kapcsolt jelek sorozataként jelenhet meg. A jelfekcidja egyrésdil tehat a jellemzés, a
tarsadalmi kozeg, a stilus, az alak személyes neref@inak jelzése. Masreékra
cselekmény korilményeinek dramaturgiai jeldlésarggura azonositasara vagy elrejtésere is
szolgalhat. Végezetiul azéaldas globalis gesztusat, a tarsadalmi vilaghoz vesponyt is
reprezentalj§’

A jelmez része lehet a maszk, vagy az alarc, desiés, a kulonb@zkiegészidk.
Sokszor nehéz elvélasztani a jelmezt a kellekiem konny kiemelni az éladas milbjenek
egészébl, hiszen a reprezentacio minden része kapcsolatlhagymassal, s igy a jelmez a
szinpadkép és azéaldas szerves részét képezi, s abba illeszkedilgyABarthes irja: ,le bon
costume de théatre doit étre assez matériel pguifisr et assez transparent pour ne pas
constituer ses signes en parasifésA szinész, az &l test taladlkozasa a diszlettel, a
kellékekkel, a jelmezzel soha nem lehet 6nmagaald, \esetleges, vagy jelentés nélkdli.
Eppen ezért nem is magatdl éftiét ez a talalkozas, nem ritkan valdsagos kiizdeletik zaj
szinész és az élettelen és mégis szinte onallGatédarsajat energiaval rendelkeanyag

kozott. ,Olykor elfelejtjik, hogy a jelmeznek csaly éb szervezeten és egyédzervezet

% Larichesse des costumes excluait cependantstuti de vérité et de couleur locale; les simplagers

des pastorales «portent des habits de soie etaldsttes d’'argent». Quant aux roles tragiquesplawne était
de les jouer en costume de Iépoque Tout au @iffait-on les souverains orientaux de turbans,snfieé héros
traglques apparaissaient sur scéne costumés cogsredrtisans de Versailles.” (Mongrédien, 170.)

60 ...dans toutes les grandes époques de thédtrestume a eu une forte valeur sémantique; irdoanait
pas

seulement a voir, il se donnait aussi a lire, camiguait des idées, des connaisssances ou deseatsi”

Barthes] es maladies du costume de théatre.

Gondoljunk példaul a Dom Juan I. felvonasanaleznetének végére, ahol a zaklatott Done Elvirékiid
oltozékben jelenik meg Dom Juarbttl ,Est-elle folle, de n'avoir pas changé d’halgt,de venir en ce lieu-ci
avec son équipage de campagne?” Moliamn JuanOC I, 153.

1 Vvo: PavisElsadaselemzéd55.
2 Barthesles maladies du costume de théatre.
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szamara van értelme; a szinész szamara nem puksisadrdisz és csomagoldemballage)
hanem testhez val6 viszony; olykor — mikézben aduotathoz, a helyvaltoztatashoz vagy a
szinész testtartdsahoz illeszkedik — a testetgalja maskor pedigszoritjg amint alaveti a
formak és anyagok nehézkedésének, olyan merevekek#izé szoritva, mint amilyen a
retorika vagy az alexandrinus. (...) Igy aztan ngz felvaltva mutat hasonlésagot az

élslénnyel és az élettelen dologgit.”

A szinész (jelmezével egyitt) az a hely, ahol ak alszinpadon megjelenik. Mivel a
szinész vonasain és hangjan keresztil valik valigsédgz alak mint dramaturgiai fogalom
nem tinik problematikusnak, meghatdrozdsa mégis sok etmé&hézséggel jar. Anélkal,
hogy részletekbe bocsatkoznank az alak ,valsagavdé€konstrukciojaval kapcsolatos
elméletekél, fontosnak tartjuk, hogy pontositsuk, milyen jekeskérben hasznaljuk itt az alak
fogalmat. Lire le théatrecimi mivében Anne Ubersfeld egy egész fejezetet szentel az
alaknall®* Kériiljarja értelmezésének kilénféle médjait, adiogn ,valsagat”, az alaknak
mint a jelentésképzés folytonosan megujulé helydaekcidit, valamint a ,pszichologizalas”
€s az alak teatralizalasanak Iéiségeit. Meglatasai kézil néhany kilénésen fontosatk
szempontjabol. Fontosnak tartjuk leszdgezni, hdiggpem foglalkozunk az alak szemiotikai
aspektusaval, az alak felépitése és a rajta kétesaégnyilvanulé identitasabrazolas
vizsgalatara szoritkozunk.

Az alak dekonstrukcidjaval kapcsolatban Ubersfekbétlapitja, hogy mas irodalmi
szovegekhez képest a dramaszoveg sajatos helylel felg hiszen kapcsolddik hozza a
szinhazi gyakorlat, egyfajta szinhazi valésag, awobzinész ,fizikai egysége”, fizikai
valésaga relativ allandésagot biztosit a szovegbegjeled szerepdnek: ,La reéalité
corporelle de I'acteur (comédien) est le mime dispenage-texte. Ce caractére physique du
théatre assure une (relative) permanence au pegedaxte, avec tous les glissements,
mutations, échanges paradigmatiques possiblégdgy ahogy Pavis irja: ,A szinhazi alakot
nem kell attol félteni, hogy ,szétfoszlik” az ellétes jelek sokasadgédban, hiszen rendszerint

egyazon szinész személyesiti m&yA kébbiekben latni fogjuk, hogy a vizsgalt szévegek

63 Pavis,Szinhazi sz6tar09. Eppen ezért nem véletlen, hogy bar rendszarszinészeknek a jelmez nagy

segitséget jelent szerepik megformélasdban, a fpigémat sordn az disjelmezes proba rendszerint
gyengébben sikeril a tdbbihez képest.

®  Vé: UbersfeldLire le théatre 119-151.

% Uo. 123-124.

% Ppavis,Szinhazi sz6tar36. Ezzel ellentétes kisérletek igfetdulnak a szinhazban, amikor tébb szinész
egyszerre vagy felvaltva jeleniti meg ugyanaztlaka (nemcsak a rend&zkoncepcié, de a szedfizutasitas is
eléirhatja ezt, mint példaul lonesco Hpmme aux valisésin). Az ilyen koncepcié buktatéja lehet az, halak
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némelyikében e relativ allandésag hatarai azonban széles teret hagynak az alak és az
identitas jatékos felfogasanak. Egyetértink Ubdidfd, aki szerint szemioldgiai
szempontbdl az alak sem a szdveg, sem a szinpagjelerd@tés szintjén nem tekintbiet
személynek, léleknek, egyénnek stb., sokkal inlgpbstruktira geometriai helyének. Eppen
ezért a szinhazban a pszicholégia soha nem azamakbnem a szituacidban kereset{dAz
alakkal kapcsolatosan ugyanakkor felmertl a psiichia koherencia kérdésPoétikjaban
Arisztotelész a tragédia hat fontos elethékdztik ajellemekél (karakterekél) beszél, ami
fontossagi sorrendben a torténet utan kovetkezitésodik helyefi® It a jellem szé a Pavis
altal meghatarozott jelentéssel érti@nahol ,a daraljellemeiegy alak testi, lelki €s erkolcsi
tulajdonsagainak 6sszességét alkotfik&mi a jellemek felépitését illeti, Arisztotelésggy
alapelvet jeldl meg: 1) a jellem ,derék” legy&n2) hsshoz il legyen; 3) illeszkedjen a
hagyomanyhoz és 4) kovetkezetesen legyen felépitwhat a jellem kérdésében is
megjelenik a klasszikus dramaturgia két alapfogalmaa sziikségszéseg, illetve a
valoszetiség elve: ,A jellemeknél — akar a cselekményszdeésb mindig torekedni kell a
szikségszéségre vagy a valésZiségre, ugy, hogy az, amit egy bizonyos ember egy
bizonyos médon mond vagy cselekszik, sziiksé§szagy valoszifi legyen, s egyik dolog a
masik utan szikségs#en vagy valésziten kovetkezzék™ A valészetiség legmagasabb
fokdnak eléréséhez ,a szerdplmagatartasdba is bele kell helyezkednie ackék; a
legvalGszifibb hatast ugyanis — a természeti azonossag kovétiar — azok keltik, akik
maguk is az illét szenvedély allapotdban vannak (.2)A mi értelmezésiinkben mindez
egyfajta pszichologiai koherencia jelenlétére atabhlakban. Az arisztotelészi hagyomanyban
a jellemek és igy az alak megformaldsa tehat egyad van vetve xaldszeriségés a

szlikségsz#ségszabalyanak.

a befogadas szintjén is ,szétesik”, dekodolhatatiawalik, hiszen akkor a ,szétesettség” helyetk ds@oszt
kdzvetit, s nem fikddik mint jel.

87 Ez az U] szinhaz szévegeire is igaz, még akkdrais kozkeldtfelfogas szerint a kdznapi értelemben vett
lélektani megkdzelités itt nem alkalmazhaté. Awsmioban refl, akar a pszichoanalitikus elemzés szamara is
termékeny talajt kinalé elemek azonban nem ritiefég, ha Gendtes Bonngéara gondolunk, ahol a Lacan altal
is elemzett paranoias pszichézis elemei nagy mdetekekonstrualhatok a dramai szituacidban. (Vécaln,
Motif du crime paranoiaque: le crime des soeursiRalpe Minotaure, A% - 1933-34.)

8 Tehat a tragédianak az alapja és mintegy lelkirénet, a jellemek csak masodréekl” Arisztotelész,

VI.
69

70

Pavis,Szinhazi sz6taR06.

~Jelleme, mint mondtuk, akkor lesz valakinek beszéde vagy cselekvése vilagosan mutat valamigin
(...), s derék lesz, ha derekas.” Arisztotelész, XV.

" Uo.

2 Uo.
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A megjelenités szintjén tehat az alak a szinésa &kzzelfoghatova valik, igy
beszélhetiink olvasott és latott alakrél’”®> A szinészi jatékon és a jelmezen kiviil
hozzakapcsolodik a szévegben és a szinpadon aandva teatralizacié egyik eszkoze.
Ubersfeld tobb kategoériara osztja a név altalired@aciot: az alak 6nmegjeldlése, tipusnevek
hasznalata, torténelmi illetve a legendakbol ismmavek, stb. Ahogy az @&lszemélyek
azonositasanal, a név mellett a test is szorospnskldik az identitas kérdéséhez. A
szinészi test helyét (...), amely a ,méasik emberti identitasat kdlcsonzi a szerepnek, ainéz
szamara pedig tukorként funkcional, a drama irodamdvegében a név illetve a szerep
tetsdleges megjeldlése tolti be.” — irja Erika FischécHte* Elfogadjuk allaspontjat, mely
szerint a dramaszdveg az identitds szinrevitelémelye, s az eurdpai szinhaztbrténet
voltaképpen egyfajta identitastorténetnek is tdiaiit A torténeti antropoldgia nézetidb
kiindulva, mely szerint a&onditio humantiaz ember ex-centrikus helyzeteként, vagyis az
onmagunktol val6 tavolsagtartas képessegekéntdzduajuk meg, parhuzamot von az ember
antropoldgiai helyzete és a szinhazi alaphelyzebttp ahol ,a jatékosok olyan mégikus
tukdrként funkcionalnak, amelyben a tididkorképe mint egy masik ember képe, illetve egy
masik ember tukorképe mint sajatja édik vissza. Mikézben erre a képre reflektal,
viszonyba keril énmagaval™ Ez az alaphelyzet, és az 6nmagunkra valé reflektal
képessége teszik lelbg€, hogy a szinhdzrél mint az identitas formalodaka és
valtozasainak hely8t beszélhessink.

Az identitas alapvéen egy dolog 6nmagaval valé azonossagat jel6liyésgyl
,minden részlet vonatkozasaban valé teljes azogd&sanasrésail ,6nmagunk vagy masok
megitélésében az atiitok és viselkedésbeli céliitések viszonylagos allandosaga folytan
megnyilvanulé viszonylag tartés egys€g’A kovetkedkben az alak felépitését, és rajta
keresztll az identitAshoz vald viszonyt s ez utdinpadi megjelenitésének kulonboz
modjait vizsgaljuk a dramaszévegekben. A szinpadoegjeled emberi testet fizikai
aspektusa az identitas vizudlis brazolasanak gidtenhelyévé s egyuttal az azzal valo jaték
dramaturgiai eszkdzévé is teszi. Mitla drdmaszivegek vizsgalatdba kezdenénk, szeketné

kiemelni néhany, az identitds és az identitds nlegpésanak megjelenitéséhez kapcsolddo

8 A szinhazi alak sajatossaga, hogy nem korlatisztiibbé erre a papirfigurara, amelynek csak a mevé

ismerjuk, vagy a tiradai hosszisagat és réla néldéayetlen (altala vagy a tdbbi figura altal adatt)agy
kdzvetett (a szefiz dltal megadott) informéacidt. A szinpadi alak anésznek kdszonhin pontossagot és
szilardsagot kap, és ez a virtualis allapotbél laségos és ikonikus allapotba viszi at.” (Pa@zinhazi szétar
37.)
" Fischer-Lichte, 15.

75

Uo. 9.
" Werner D. FrohlichPszicholégiai sz6tandentitas cimszé, 175. o.
77

Uo.
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dramaturgiai és szinpadi eszkoz jetsggét. Ezek sorrendben a metamorfézis, az alolészet
a felismerés.

A metamorfdzist minpar excellencdarokk témat mar bevesekben emlitettiik. Az
atvaltozads egyike azoknak az emberi gondolkodasimatyen gyokerez archetipikus
motivumoknak, melyek gyakran megjelennek a vallbaok a mitolégiaban és kulonkgoz
miivészetekben. ,Changement d’'une forme en une awagly méasképpen ,changement
complet dans I'état, le caractére d’'une personars daspect des chosé$"a metamorfozis
tobb szinten is kapcsolatba hozhat6 a szinligeszettel. ,La mobilité des signes, au théatre,
se projetant dans un espace a trois dimensionsrisava naissance de formes significatives,
parmi lesquelles la métamorphog@= irja Jacques Le Marinel. A szcenikai és dranggaiir
eszkdz szintjén tul az atvaltozas a szinhaztortémenyos periédusaiban kedvelt témaja is a
dramaszovegeknek. A barokkban és az Uj szinhadzbaz iadllandosag hianyat, a dolgok
atmeneti jellegét hivatott abrazolni, ezen kivilaaaskeltés eszkoze is. ,Rien n’est définitif,
tout n'est qu'une étape, notre vie est essentigigntransitoire: tout est, a la fois,
aboutissement de quelque chose, annonciateur @'aavse® — irja lonesco. A szinhazi
gyakorlatban természetesen szamos formaban észestkélenithet meg ez a motivum: a
szinpadi tér megvaltozasaval (diszletvaltason, M@itgson, vagy szévegbe rejtett
informécion keresztill), az alakok atvaltozasavalinimaz identitasvaltasnél felsorolt
maodokon: jelmez-, név-, atiilvaltas). Identitasvaltas és atvaltozas természetegymashoz
nagyon koézel allo, idhként nehezen szétvalaszthaté fogalmak. Mindkéttyegi valtozast
jelent, lathato jelekkel vagy lathato jelek nélkgiaz egyik magaval vonja a masikat. A fejezet
témajanak megfeléén itt alapveten az alakok identitasat édein targyaljuk az atvaltozas
jelenségét.

Az Ubersfeld altal is emlitett alnév mellett anegentacio szintjen az aloltdzet az egyik
legkézenfekébb modja az identitds megvaltoztatasanak. Szigaeleénben az aléltézet nem
mas, mint ,egy személyazonossagot valtd alak &txa#ia, aki ezzel egyiden jelmezt vagy
maszkot cserél, hol a tébbi alak vagy a kdzénsdtptnélkil, hol az alakok egy részének,
vagy a kozonségnek a tudtaval.Georges ForestidEsthétique de Iidentit€imi miivében
Pavis meghatarozasahoz képest bizonyos értelerdgabli értelmezéssel talalkozunk: ,Le
seul critére en jeu est le critere minimal de Fitie. Que I'apparence soit affectée ou non,

gue le personnage déguisé soit conscient d'étne ajte ce qu’il parait ou qu'il soit le

8 Dictionnaire Encyclopédique Larouss#08.

® " Le Marinel, 89.
8 |onescoNotes et contre-note83.
81 Pavis,Szinhazi sz6taBs.
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premier trompé par son identité fictive, on parlela déguisement dans tous les cas
d’interruption momentanée de l'identité relayée piamposition d’une identité usurpéé&®
Lathatjuk, hogy identitasvaltas, metamorfézis &dtétet a szinhdzban elvalaszthatatlanok
egymastol, rokon értelinfogalmakkeént jelennek meg. Célunk nemcsak ezemgélgek és az
alak szinpadi megjelenitési modjainak szambavéaeem sokkal inkabb annak vizsgalata,
hogyan illeszkednek az adott szdveg illetve szingpeakorlat dramaturgiai koncepciojaba.
Ahogy Forestier irja, az aloltdzet dramaturgiaigpektivabdl tortéh vizsgélata teljes
meértékben illeszkedik Arisztotelész felfogasahoz: Paétikdan felsorolt példaibdl
nyilvanvaléva valik, hogy szamara az aloltézet reimdormaja a felismeréshez vezet, a
felismerés pedig a fordulat egy formdja, amely k@&z egész dramai cselekménynek
szerveddnie kell®® Az al6ltozet és az identitas felfedése melletelisierés fogalma igy
szikségszéen itt targyalt tétmank kulcsszavainak soraba ldmdy latni fogjuk, akarcsak a
felismerés, a felismerés hianya is, mely a bizdaggag és homaly forrasa, fontos
dramaturgiai szerepet jatszhat. Arisztotelész ssrfelrés 6t valtozatat kilonbozteti meg:
kilss, (1) oOrokletes vagy (2) szerzett jelek altali, araint (3) emlékezet, illetve (4)
kovetkeztetés altali felismerés, végezetul (5) gnkdzt legjobb az a felismerés, amely
magabol a cselekménglh meglepetés bekdvetkeztével, a valogzég alapjan jon létre, mint
SzophoklésDidipusaban édphigeneigaban.® Akarcsak a jellem megformalasanal, itt is a
valészetiség fogalmaval taldlkozunk. Tagabb értelemben ianfielrés magaban foglalhatja
egy szerep identitasanak felfedését, de mas olyan igazs&mpferését is, amely hatassal van
a szerepglk egymas kozti viszonyara, és/vagy alapeatmegvaltoztatja a dramai szituaciot.
Bizonyos indokolt esetedit eltekintve, ahol a felismerés, illetve annak @meghatarozé a
dramaszoveg és a cselekmény egészének szempontjidsgjalodasaink soran mi Etienne
Souriau allaspontjat fogadjuk el, miszerint a feksés terminus az alak identitasanak

felfedését jelsIf®

Ami a kivalasztott szovegeket illeti, nem kovetjilegjelenésiik isrendi sorrendjét.
Témank szempontjabol az arisztotelészi eliektaldé tavolsag int igazan revelativ

szempontnak, igy a dramaszovegeken keresztil egyszzotelészi esztétikatol tavolodo utat

8 ForestierEsthétique de I'identitél 1.

8 Afordulat — amint mar meghatéaroztuk — a végbeéngolgok ellenkedjiikre valé atvaltozasa, mégpedig,
ahogy mondani szoktuk, a val6siseg vagy a szikségs#eég szerint. (...) A felismerés, mint neve is jeizi,
tudatlansagbdl a tudasba valé atvaltozas, amebldogsagra vagy szerencsétlenségre rendelt embeiaiére
vagy fajdalmara kdvetkezik be.” Arisztotelész, XI.

8 Uo. XVI.

8 V&: SouriauVocabulaire d’esthétiques4.
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jarunk majd be. Racineiime, aPhéedre a klasszikus dramaturgia egyikniive alkalmat ad
az alak és cselekmény kapcsolatanak, valamint Bsztatelészi hagyomanynak minden
szempontbdl megfeléltragikus lés tulajdonsagainak ésiikddésének vizsgalatara. @id f6
alakjaival és egy mében mas szergplcselekmény viszonnyal a valésiség hataraihoz
erink. APrécieuses ridiculdgen fontos szerepet jatszo aloltdozet az identittmés vizualis
megjelenitéséhez vezet benninket, mely a komikiifajrkedvelt dramaturgiai eszkdze. Az
lllusion comiquevizsgalata az identitas barokkra jellghkoncepcidjat és az identitassal valo
jaték bizonyos technikait vilagitia meg. Az arigetészi hagyomannyal valé gyodkeres
szakitds természetesen az alak terén is akapxatozasokat generalt az Uj szinhazban.
lonesco harom darabjdbabha( Cantatrcice chauveRhinocéros,Voyage chez les mo)ts
harom kulonboé felfogasban kdrvonalazéddik az alak, ami a poszenoeésztétika felé vezet,
mig BeckettGodojaban az identitds sajatosan becketti felfogaskedenik meg, amit a
felismerés kulonésen markans hianya kisér. Gen#égavi megint csak egy Ujabb
identitasfelfogast mutat, amit a szerepjaték gyakga és a valésagszintek sokszorozasa,

tikrozése jellemez.

[1/2 A tragikus és a drdmai hés

»A Klasszikus lés tokéletes dsszhangban van cselekedeteivel: a&baz erkolcsi konfliktus
altal helyezi el magat és kertl ellentétbe masqkkidlajaért megfelel és tragikus bukasanak
pillanatdban megbékél a kozosséggel vagy sajat vakifd — olvassuk PavisSzinhazi
szotahban. HegeEsztétik@t idézve harom dstipusrol,epikus tragikus és dramai hésrol
beszél: az epikusdbt ,0sszezlizza sorsa a természéivel szembeni kiizdelemben”, a
tragikus bs ,olyan indulatot és cselekvésvagyat hordoz magadaely szamara végzetessé
valik”, mig a dramai 8s ,0sszebékiti indulatait a kulvilag altal réketett kényszerrel; igy
elkeriili a megsemmisiilést’. Lucien Goldmann Pascal és Racine élatét targyalé A
rejtozkods Istencimii munkajaban a tragikus vilagképet és a tragikuattidisszekapcsolja a
janzenista vallas-és istenfelfogassal, ahol ,azetgy érvényes élet lényegés atotalitas
élete (...), ambszolutigazsagért és igazsagossagért vald élet, amebegmakni kdze sincsen

8  Ppavis,Szinhazi sz6tan78.

8 Uo.
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az emberi |ételativ igazsagaihoz és igazsagszolgaltatasaffogzamara a tragikus tudat két
f6 jellemvonasa a megvalésithatatlan értékek megitdf@ak abszolut és kizarélagos
kovetelménye, és a ,minden vagy semmi”, a fokoz&wmlarnyalatok teljes hianya. A tragikus
ember nem fogadhatja el soha a vilagban valo léiszen nem fogadhatja el a mulandé
ertékeket; a tragikus tudataid kivili, hiszen szamara az élet minden pillanatszéolvad a
halal pillanatavaf® A tragikus lbs tehat egy abszolut erkélcsi parancsnak engedidties
visszautasit minden kompromisszumot a kdrtlményekkegalkuvé valé vilaggal, amely
teljes ellentéte a tragikus vilagnak. Mindezek f&mn Phedre alakja Racine azonosiicim
mivében a tragikus ds par excellencemegjelenitése: a vilagban valo élet Iéségének
cvdje, az illuzid és a felismerés tragédiaja koncaatlik Phédre ellentmondasos alakjaban.
Az elozéek értelmében Corneill€idjében viszont a dramaibh megformalaséat kovethetjik
nyomon: bar Rodrigue alaphelyzete tragikus, hisaemagonisztikus ellentétek kozott,
kényszerhelyzetben talalja magat, azonban semaiZelepitése, sem a cselekmény s annak
végkifejlete nem hordozza magaban a tragédiarenatl két vilag, illetve a tragikusds és a
valo vildg kozti kommunikacié képtelenségének matiat. A kovetkedkben e két alakon

keresztll az alak és a cselekmény kozotti kétfapegolatot vizsgaljuk.

~J& ne suis point étonné que ce Caractere ait esugnés si heureux du temps
d’Euripide, et qu’il y ait encore si bien réussndanotre siecle, puisqu’il a toutes les qualités
gu’Aristote demande dans le Héros de la Tragédie.irjd hssnojerél Racine aPhedre
elészavabarr® Késsbb ki is fejti, miért felel meg a tragikugi$ minden kritériumanak Phédre
alakja: nem egészenitds, nem egészen artatlan, ,engagée par sa destingar la colére
des Dieux, dans une passion illégitime dont eb®meur toute la premiérg” a tragikus bs
par excellenceerkélcsi tipusat jeleniti meg. ,Son crime est pluine punition des Dieux,
qu'un mouvement de sa volont&.'Val6jaban helyzetének paradox jellege az, antélgl

egész tragikus szituacio fakad, és amely koré lalasény szerveik.

8 Goldmann, 71.

8 Goldmann felfogasatél némileg eltér, bar nem moeki ellent Susan Sontag megfogalmazasa. Szemben
Lionel Abellel, aki a kibékithetetlen értékek l&tset tekinti a tragédia alapjanak, Sontag szeaintagédia nem

az értékek kibékithetetlenségét demonstralja, haaewilag kibékithetetlenségét (...), a szubjektivnsizk
Osszelitkozését az objektiv végzettel”. Sontaigagédia halala.

®  Phédre Préface,0OC |, 745. (A Racine szovegek idézeteinek esetében @alsahmok azOeuvres
complétesl 950-es kiadasara utalnak, adletitérs eseteket kulén jelzem.)

Ahogy azOC | 1999-es kiadasanak jegyzetében olvassudgractereszé jelentése itt is ,I'ensemble des
caractéristiques morales qui définissent un pegamet qui doivent étre en accord avec les actes dui fait
accomplir et les sentiments (ou passions) qui iegpises actes.” (1641, 1. jegyz.)

9 Phedre PréfaceQC |, 745.
2 Uo.
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Hogyan épul fel az alak a sz6éveg szintjen? A daniate megjel6li a dhést, ami
természetesen igen gyakori a tragédidk esetébearad eredeti cimdPfiedre et Hyppolide
még inkabb a két cimszerépkdzti viszonyra irdnyitja a figyelmet, a Kébiekben Phédre
alakja valik uralkodova. A megnevezett szebkph gorog mitologia ismert figurdai, igy mar
nevuk teatralizaljadket, azonnal a fikcio egy beazonosithato szintjiEelink. Amint
szerepdk listdjara tériink, tovabb épll a figura: ,Phédfemme de Thésée, Fille de Minos et
de Pasiphaé” — olvassuk. A szefepbkoni kapcsolatok altali elhelyezése semmiképm se
csupan mitolégiai szerepiket hivatott felidéznielEza viszonyok egyrésidra hés helyét
jelolik a szeredlk kozti viszonyok halézatdban, masrészfontos informaciéhordozok
lehetnek a jellem és ezen keresztll az alak megfdgaban. Még miélt a cselekmény
kezdetét venné, a paradoxon mar jelen van, mégpefdigs alakjaban: ,par son pére Minos,
elle participe a I'ordre de I'enfoui, de la caveprefonde; par sa méere Pasiphaé, elle descend
du Soleil.”?® Kégsbb a széveg tobb eleme is megdti a Bhés meghasonlottsagat, amely

elvalasztjast a tobbiekdl és amely egy masik vilaghoz, a tragédia vilagaliitzot:

Cet heureux temps n’est plus. Tout a changé de face
Depuis que sur les bords les Dieux ont envoyé
La fille de Minos et de Pasiphdg.

Une femme mourante et qui cherche & maurir
En vain a I'observer jour et nuit je m’attache,
Elle meurt dans mes bras d’'un mal qu’elle me cache.
Un désordre éternel régne dans son eprit.
Tout m'afflige et me nuit, et conspire & me ndite.
Ahogy az ebszéban irja Racine, mar a jaték kezdetekor egyfajidviileti allapot jellemzi a

fohost’®, az 6nmagabdl valé kibillenés, az identitasvesmiég a cselekmény kezdestt

végbement. Esszinpadi megszolalasa tokéletesen leirja eztlaacdbt:

N’allons point plus avant. Demeurons, chére (Enone.
Je ne me soutiens plus. Ma force m’abanddiine.

% BarthesSur Racine120.

®  Pheédre Hippolyte, 1/1,0C I, 750.

% Uo. Théraméne, I/1.

% Uo. Enone, 112, 753.

9 Uo. Phedre, I/3, uo. 754.

% (...) Elle est dans une agitation d’esprit quimat hors d’elle-mémelJo. Préface, 746.
% Uo. Phedre, I/3, 753.
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Ezt még egy a klaszicista tragédiaban oly ritkarzieinstrukcié is megédisiti: ,elle
s’assied”.

Mas megvilagitasban, a szer@plkozti viszonyrendszert tekintve azt mondhatjuk,
hogy ami a hés 6nmagahoz valo viszonyanak zavaraként jelenik ansgveg szintjén, az
valojaban a meglévrendszer felbomlasanak kezdetét jelzi. A székepbzti kapcsolatok
természete valtozik meg, Phedre az altala edifmgadottkapcsolatok altal meghatarozott
identitasat veszti el, s egy 0, nem sajat valasztéyoman szilétés bel§ ellentmondasokat

rejté viszonyrendszerben talalja, pontosabban nemadaigdjgat.

Ou laissé-je égarer mes voeux et mon esprit?
Je I'ai perdu. Les Dieux m’en ont ravi l'usaje.

Vagy ahogyan utolso replikdjaban megfogalmazza:

C’est moi qui sur ce Fils chaste et respectueux
Osai jeter un ceil profane, incestueux.

Le ciel mit dans mon sein une flamme funeste.
La détestable (Enone a conduit le reste.

(.)
La Perfide abusant de ma faiblesse extréme
S’est hatée a vos yeux de I'accuser lui-méfhe.

Vannak-e ennek a valtozasnak explicit jelei? A sgie rejtett instrukcid nemcsak az alak
megjelenését k6zol informaciot, hanem rogton ahhoz vald visgmdl is, ami Ujra csak az
onmagatdl val6 idegenség motivumaiséti:

Que ces vains ornements, que ces voiles me pesent!
Quelle importune main, en formant tout ces nceuds,
A pris soin sur mon front d’assembler mes chevéti ?

A rendezett ks immar nem illik a meghasonlott bélgz: az attiidre és ezaltal a jatékra
vonatkozo fentebb idézett szbvegelemek nyilvanvaldeszik a kiks és a bels kozti
fesziltséget. A kébbiekben semmilyen utalast nem talalunk a jelmentd valtozasokra.

Az attitid is valtozatlan marad. Thésée visszatérte, vagyisrdulat és a kritikus helyzet

100 yo. 113, 754.
101 yo. V/7, 802.
102 yo. I3, 754.
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felismerése, az diskét vallomas sem valtoztat a helsllapotori®® egészen a végs
vallomasig és a halalig, ami az egyetlen megol@éestti a darab elejétfogva.

Itt az alak képvisel egyfajta l|élektani koherenci@gy meghasonlott psziché
kovetkezetesen abrazolt képe rajzolodik ki. Az aglttal a darab egy konstans helye, mely
a lehetetlent, a megvaldsithatatlant és a megbbméoidet jeldli. A cselekmény tehat
nemcsak adszerepb korll szerveddik, hanemb maga, illebleg a Thésée hazatértével bealld
szituacioban lehetetlenné vald érzései jelentikoaybdalom kezdetét, haldla pedig annak
veéget. Felépitése és dsszetettségenek jellegeel®kitp a cselekményben: az 6nmagahoz,
sajat identitdsahoz valo viszonyban jelertkeavar a masokhoz val6 viszonyabait,astobbi
szerepb egyméshoz vald kapcsolatdban is megjelenik. Kosst&nye#, tematikus és
dramaturgiai egységet képez a darabon belil, nsai az alak ,kiiktatasaval” 8nik meg,

ami egyben a bonyodalom megoldasat is jelenti.

Egy egészen mas jellégselekmény és alak kozti viszonnyal talalkozunkn@ile
Cidjében. A szereplista vilagosan jelzi a kétbzerepb kdzt mar megléy viszonyt: ,Don
Rodrigue, fils de Don Diegue et Amant de ChiméengChiméne, maitresse de Don
Rodrigue”. Itt acselekmény sorakeletke®d akadaly teszi lehetetlenné a kapcsolatot eddigi
formajadban és valik a lehetetlen szerelem a dafabdtivumava. Chiméne szavai mintegy
megeblegezik ezt a fordulatot:

Un moment donne au sort des visages divers,
Et dans ce grand bonheur je crains un grand ré¥fers

A valtozékony sors, a szeszélyes végpat excellencebarokk téma, melyhez gyakran
kapcsolodik az allhatatlan érzelmek és a valtoshtiths motivuma. Ha szerelmukfbka
nem is valtozik a darab soran, az alakok ittt valtanak, s egy masik motivum, a
kotelességtudat helyédik az ebbbi mellé. Rodrigue esetében a Baiseghasonlas és a jelen
esetben egyméasnak ellentmond6 szerepekkel val®saldis nehézségei tisztan megjelennek
az alak replikaiban. A bosszira valé felszélitdmpatabah™ a szerelmesstatuszabol i

statuszaba kell lépnie, a vér szava a sziv hangjieail szembe. Az aktus szinpadi

103 ,Moi régner! Moi ranger un Etat sous ma loi! / &l ma faible raison ne régne plus sur moi, / Legsq

jai de mes sens abandonné I'empire, / Quand soysug honteux a peine je respire, / Quand je marsieUo.
"/, 774.
194 Le Cid Chimene, 1/20C |, 711.
195 Viens mon fils, viens mon sang, viens réparerhoate,
Viens me venger.” Uo. Don Diégue, 1/6, 719.
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megjelenitésében az apa szavait egy jéseszimbolikus divel bir6 targy, a kard atadasa
kiséri, ami a hatalom, a virtus és a becsulet pként itt a fili kdtelesség paradigmajanak
vizudlis jeleként is értelmeztiet Az apat ért sérelemben az atyai és fili becsulet
0sszekeverednek:

...venge-moi, venge-toi,

Montre-toi digne fils d’'un pére tel que moi;

Accablé des malheurs ou le destin me range

Je m'en vais les pleurer. Va, cours, vole, et namye'*°

A bel®y kiuzdelem és a két nieég kibékithetetlen volta képezik Rodrigue

monolégjanak (I/7) témajat, ahol is végll ugy dénégfelel az atyai felszoélitasnak:

Oui, mon esprit s’était décu,
Dois-je pas & mon pére avant qu'a ma maitré&se?

igy a bel$ harc megsimt ugyan, de tettével kedvese szemében mas embtréjeune
audacieux”, ,criminel”, ,ennemi” — e szavakkal tileChiméne, Elvire pedig egyenesen
gyilkosnak titulaja. Most szerelmese utan Chimext@ja magat abban a helyzetben, hogy két
egymassal kibékithetetlen ,fél-éf® kiizdelmét kell megélnie — ismét az azonosulas, az
identitas problémajdhoz értink.

,Ce qui fut bon alors, ne I'est plus aujourd’htf? ami tegnap érvényes volt, az ma
mar nem az: megint csak kélesemény valtoztatia meg a dramai helyzetet. A kuiro
aratott gyzelem utan egy U0j Rodriguértik fel: ,jeune héros”, ,ange tutélaire”, ,libérate,
Jeune Mars”, aki végul Uj cimet és ezzel Uj id&émwt kap: "le Cid”. A név, a titulus
megvaltozdsan kivil, a szévegben nincs utalasakzkailsejének megvaltozasara. Az adit
és a lelkiallapot kulonb@ minéségeit a dramai szituacio és az elmondott szoviednar
hordozza.

Ha az alakok egyfajta pszicholdgiai koherencianagigieben cselekszenek is, ez
nem elég ahhoz, hogy megfeleljenek a valdszay korabeli kritériumanak: az egykoru
kritika szerint ilyen roévid idn belll egymasnak ennyire ellentmodd érzelmek niegjese
egy alakon belll ellentmond a valosksrg elvének. Ami Rodrigue figurajat illeti, az
Akadémia meég elfogadhaténak talalja, nem vét a&yadllen, hiszen “lorsqu’il y va de la

vengeance de son Pére, témoigne que son devoipdigenabsolument sur son amour, et

106 UO.

107 Uo. 117, 721.

108 |a moitié de ma vie a mis l'autre au tombeaud. Chimeéne, 111/3, 741.
199 Uo. L'Infante, IV/2, 755.
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oublie Chiméne, ou ne la considére pli®” Ezzel szemben Chiméne alakja mar
problematikusabb: ,...avoir fait consentir Chiméné&gouser Rodrigue le jour méme qu'il
avait tué le Comte (...) surpasse toute sorte dencegéat ne peut vraisemblablement tomber

dans I'ame... !

11/3 Alltdzet, identitasvaltas, individualitas

A ,genre sérieux” esztétikajatdl és az arisztotalédsektl tdvolodva, az alak felépitése és az
identitashoz valo viszonya valtozik, csakigy mintvatozas megjelenitésének maddja: a
szOveg szintjén is jelzett vizudlis elemek gyakioéibvalnak. A Précieuses ridicules
cselekményében az aloltozet, mely gaiproquo forrasa, egyben a tarsadalomkritika
kibontasara is lehé&téget ad. Az olvasé szamara a szétigph vilagossa teszi a cselekmény
soran felbukkan6 ,Marquis de Mascarille” és ,Vicarde Jodelet” statuszat: szerepet jatszo
szolgak. Ezzel szemben, mivel a szévegben semmiutahmyiltszini ruhacserérg, a nés
szadméra a megleckéztetésre vald utalas (I/1), watarLa Grange altal szolgajaként emlitett
Mascarille neve arulkodik a ké# identitasrol.

Az alak kilseje nem csak az al6ltézet mint drangadiileszkdz alkalmazasa miatt bir
jelentbséggel. A darab tematikajanak fontos részét képdaiszolagoys valodi, a kilé vs
belss értékek motivuma. A 9. jelenet szdvegbe rejtedtrukcidi sokat elarulnak a markinak
0ltozott Mascarille megjelenégérA részletek hangsulyozésa (a szalagaséyébl kezdve a
térdkot csipkén at a kesziyes a paroka illataig) egyrééknyilvanvalova teszik a jelmeznek
az ebadasban jatszott dramaturgiai szerepét, masitész. jelenet pandanjat alkotjak, ahol
La Grange és Du Croisy kulsejekapunk informéciokat: ,Venir en visite amoureusec
une jambe toute unie, un chapeau désarmé de plumedgéte irréguliére en cheveux, et un
habit qui souffre une indigence de rubans! (...) danarqué encore que leurs rabats ne sont

pas de la bonne faiseuse, et qu'il s’en faut de dlun grand demi-pied que leurs hauts-de-

10 | es sentiments de I'’Académie sur le Cid, Q&LP.

111

Uo. 810.
12 Bar Fischer-Lichte éppen ellenkézg, leleps nyiltszini ruhacserét beszél: ,...MoliérePrécieusesben
példaul a szolgak a kdzénség szeme lattara oltgmiékkinak”, s ennek kbdvetkeztében a didezdetbl fogva
atlat a csalason...” (261), a szévegben nincs ealédst
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chausses ne soient assez lartjés” sorolja Cathos. ,A tllzas latvanyosan denurailt
szinpadi alakoknak azt az igényét, hogy Enjiikndkrkis érvényt szerezzenek és elismerést
véltsanak ki...** — frja Fischer-Lichte. Ebben az esetben ez atfictta jelmez hivalkodd
volta nemcsak a komikum forrasa, a csaloka latsedaforajaként tarsadalomkritika helyévé
is valik: ,Voild le marquisat et la vicomté & b&S’ mondja Mascarille az igazsag
pillanatdban, mikor gazdaik megfosztjéket aldltozetlkil. Az 6ltdzék a tarsadalmi status
szimbélumava valik, amely mar nem kozvetit valégléket. ,Voila ce que c’est que du
monde! la moindre disgrace nous fait mépriser dex cgli nous chérissent. Allons, camarade,
allons chercher fortune autre part: je vois biefogun’aime ici que la vaine apparence, et
qu’on n'y considére point la vertu toute nde®”

Identifikacios szerepliikdn tal a nevek mas aspékius kilonos jelerdiséggel birnak a
szovegben. Mascarille az irodalmi hagyomanyhoozarnév. La Grange, Du Croisy, Jodelet
a Moliere tarsulataban jatszé szinészek valosagghsmnalt (felvett) nevei, melyek a korabeli
k6zonség szamara isndeen csengtek; Cathos és Magdelon nevékat jatsz6 szinés?h,
Catherine de Brie és Madeleine Béjart nevére'tfallar az ismert rivésznevek hasznélata
a szinpadi alakok elnevezéseként ,felllteatraB?alh darabot: akarcsak az aldltbzet, a
teatralitas és az alakok identitdsaval valo jateglieit jele és egyben a szinhazi fikcio
leleplezésének helye. A cselekmény sorén Ujabbetielnevek jelennek meg: Cathos és
Magdelon az irodalombdl kblcsonzott Polyxene és mennévre keresztelik magukat. A két
alak — maga is irodalmi fikcié6 — tehat kész arragyidentitasat mas, szintén az irodalmi
fikcio vilagahoz tartozo identitdsra cserélje. Hzz@ megketbzott fikcid szintjére
helyezkednek. A Gorgibus alakjaval (,forme enfoncims la matiéré*®) fémjelzett, és a
kisasszonyok altal képviselt két dimenzié Osszefiattensége generdlja a darab

alapfesziiltségét. Mascarille és Jodelet éerkezésakak bar megmaradnak sajat nevik

113 4. jelenet. Mlle Desjardins — a kébi Madame de Villedieu —, a kor kevés szamudidek egyikeRécit

en prose et en vers de la farce des 'Précieus#660) cinti miivében értékes informacidkkal szolgal a
Précieuses ridiculeglbadasat, ezen belll is Mascarille kilsejét s a jelsmelgségig vitt tulzasait illéten:
... Sa perruque était si grande qu’elle balayaitlece a chaque fois qu'il faisait la révérence,ogt shapeau si
petit qu'il était aisé de juger que le marquis detgit bien plus souvent dans la main que surt&;téon rabat se
pouvait appeler un honnéte peignoir et ses canemblaient n’étre faits que pour servir de cacheseamfants
qui jouent a la clinemusette (...). Un brandon deugial lui sortait de sa poche comme d’une corneodidance,
et ses souliers étaient si couverts de rubans ge’'in’est pas possible de vous dire s'ils étaientalissi, de
vache d’Angleterre ou de maroquin; du moins saisi¢e qu'ils avaient un demi-pied de haut, et détais fort
en peine de savoir comment des talons si hautdétisats pouvaient porter le corps du marquis,rebans, ses
canons et sa poudre. Jugez de I'importance du peage sur cette figure, et me dispensez, s'il \pak, de
vous en dire davantage...” Molie@C |, . figgelék, 1008.

14 Fischer-Lichte, 260.

15| es Précieuses ridicule$5. jelenetOC |, 285.

16 Uo. 16. jelenet, 286.

17 v6: uo. 1214./ 265. 1 és 3 jegyzet.

18 Uo. Cathos, 5. jelenet, 270.
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mellett, felvett cimikkel a tarsadalmi hierarchiasnfokara helyezik magukat, talalkozik a
latszat a latszattal, fikcié a fikcidval, s egyatéye harmonikus egyensulyi allapot jon létre (9-
10-11-12) jelenet, melyet majd a két szolga lelegde borit fel. A darab Gorgibus heves
kirohanasaval ér véget a regények, versek, dalodnedtek, roviden az irodalmi fikcié —
,cause de leur folie, sottes billeveséEs™ ellen.

Az identitas problém4ja itt tehat szorosan dsszefinmind a darab tematikajaval
(masiak latszani, s ennek a latszatnak élni), mind laminamaturgigjaval (guiproquomint
dramaturgiai eszkd6z hasznalata). A nem vizualimele(az elhangzé nevek) mellett itt mar
az identitasvaltas vizualis megjelenitésére is tabddast talalunk: az aloltézet mellett a
replikak és szefd utasitasok sugallta atidvaltas (lasd példaul Mascarille viselkedése a
székhordbkkal szemben, a kisasszonyok jelenlétéimajd La Grange megjelenésekor) is

idetartoznak.

Bar a teatralitas és a fikcio megkettse, a latszat és valdsag dialektikaja Corneille
lllusion comiqu@@ban is kardindlis szerepet jatszik, itt az id@stialtas mas aspektusban
tanik fol. Itt is taldlkozunk név- és jelmezcseréatjtidvaltassal, de az identitas jatékai egy
Osszetettebb rendszer részét képezik, mely rendsizgveten a darab tobb szintjén
megjeled atvaltozds jelenségéhez kapcsolodik. Mint fontgdlbztik, az identitasvaltas
vizsgalatakor Forestier aloltdzet-meghatarozasamaszkodva megelégszink az azonossag
minimalis kritériumanak jelenlétével. A szabalytedag (irrégularité) a barokk esztétikdhoz
kapcsolja a rivet — ,étrange monstre”, ahogy Corneille maga net®8zEgy komédiaba
illesztett tragédia, mindez egy magikus evokaciégyazva. Ez, valamint a szinhadz a
szinhazban mint dramaturgiai eszkdz alkalmazasaavahgonja egyes alakok atlépését az
alak statuszabol aalak-jatékos(a 2., 3. és 4. felvonas illuzidjanak megjetentilletve az
alak-nézg (Pridamant és Alcandre), valamint atak-jatékos-szinésstatuszaba (az 5.
felvonasbeli tragédiat jatsz6 ,fantdmes nouvedtlx” akikrsl megtudjuk, hogy egy
vandortarsulat szinészei).

A valtozékonysag és Aallhatatlansag, a barokk ekatétedvelt elemei szintén
megjelennek a darab tematikajaban, az alakok idsati érinien is. Clindor

valtozékonysagara @lzoér Alcandre replikaiban esik utalas (1/3). Megiukd hogy a

19 Uo. I7. jelenet, 287.

120 e premier Acte ne semble qu’un Prologue; l@sstsuivants forment une Piéce que je ne sais camme
nommer: le succes en est Tragique...”, irja Corndilldusion comique ExamenQOC I, 614.

2 Uo. IV/10, 672.

39



kulonbo® mesterségek és tarsadalmi poziciok mellett azi dtgaat elhagyva nevet is

valtoztatott:

Il a caché son nom en battant la campagne
Et s’est fait de Clindor, sieur de la Montadfife

Az attitiid szintjén is allhatatlansagrol tesz tanubizonysagébb Isabelle-nek vall szerelmet
(11/5), majd a kalandort jatszva Lyse-nek teszizépet. A darab utolsé felvondsaban teljes
atalakulasra kerll sor, melyet jelmezcsere is kiggu’lsabelle est changée, et qu’elle est
éclatante”, kialt fel Pridamant a 4. felvonasbam exponalt ,,uj fantomok” lattan. Az 1664-es
kiadasban a jelmezek mellett a szefkpllj neveket is vesznek fel az 5. felvonas erejéig:
Isabelle/Hippolyte, hercegkisasszony; Lyse/Clarkiséy; Clindor/Théagéne, angol nagyur.
Ez az atvaltozas, ez a tiszta és hatarozott, tibtbes is jelzett identitasvaltas magyarazat
nélkil marad egészen a darab legvégéig. Ekkor exttitds leleplezése, melyetf@lismerés
kovet, megoldja az eddidif6tt — €s a sz0 szoros értelmélbemyolitott— cselekményt. Az
utolso felvonas nem mas, mint egy szinh&zahs, Clindor-Théagéne haléla csak illizié. Az
identitasvaltas és az atvaltozas itt a forganddesmse szeszélyeinek kiszolgaltatott emberi

élet barokk motivumahoz kapcsolodik.

Ainsi de notre espoir la fortune se joue;

Tout s’éléve ou s’abaisse au branle de sa roue,
Et son ordre inégal qui régit l'univers

Au milieu du bonheur a ses plus grand revéts.

Clindor Gtja egyfajta individualizacios folyamatkésajat identitasanak megszerzésére
iranyulo kisérletként, az emberi lét allegoriajakén értelmezhét ,Du point de vue de
I’Auteur, Clindor est le symbole de I'homme, dedihme aveugle sur lui et sur le monde, et
aux prises avec une «fortune» qui parait caprieieisqui, pourtant, le conduit d’'une main
slre a son destin — irja Georges Forestier. (.0Jjt M son ancien moi, il peut renaitre,
régénére, a I'acte V: acteur inconscient sur latileédu monde, il est devenu acteur conscient
de I'étre sur le théatre des homm&S.fgy bizonyos értelemben a szinészi lét és az drtéter

parhuzamba allitasardl is beszélhetink.

122 Yo. Alcandre, 1/3, 623.
123 UYo. Alcandre, V/6, 685.
124 Forestier|e Théatre dans le théatre sur la scéne francais¥\dlF° siécle 307.
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A szinpadi megjelenitést tekintve, az illizié egyskintjébl a masikra lépést
jellemzsen fliggdony hasznélataval jelzi a s#elf? Ez egyrésal a korabeli atdiszitési
technika lehdiségeildl adodik, masrésat, maganak a szinhdznak a metaforajaként, a
fluggony tokéletesen illeszkedik a szinhaz a szimdndzechnikahoz. A szinhaz és a szinészi
Alcandre fogalmaz meg:

(...) a présent le théatre
Est en un point si haut qu’un chacun l'idolatre,
Et ce que votre temps voyait avec meépris
Est aujourd’hui 'amour de tous les bons esffit.

lonescoRhinocéroaban az identitas és a killsnegvaltozasa dsszekapcsolédik az
individualitas, az azonossag és az elkiulobés, valamint az elszigebeles témajaval. A
szerd tobb mivében is kozponti szerepet jatszé alak, Bérengér aalcselekmény
kozéppontjdban. A tdbbi alak elnevezésében iigik tmeghataroz6 elem @&Hoshodz valo
viszony: az el§ szinten elhelyezkéd hozza relative kozel all6 alakok, Jean és Daisy,
keresztnevikon szélittatnak. A masodik szinten alina kollégak, akik csaladnevikon
szerepelnek, mint példaul Dudard és Botard. A hdiknszintet képvisél alakok, akik mar
csak esetleges kapcsolatban allnak Bérenger-vajyrészt hivatalos funkciojuk vagy
foglalkozasuk szerint jelennek meg a szeikgtan: la Ménageére, I'Epicier, la Serveuse stb.
Ezek a cselekmény hatterét alkoto alakokénht a hétkoznapi atmoszféra megteremtésében
jatszanak szerepet. A masodik és harmadik szintgjaterd alakoknak csupan kdrvonalaik
vannak, egyfajta mélység nélkuliséget képviselfglyedil Daisy alakja mutat fel bizonyos
komplexitast, pszicholégiai mélységet, de a rinosgfjarvany tul €rsnek bizonyul, mellette
a szerelem mar csak morbid érzelemnek, emberi ggémmek inik'?" Daisy alakja is
eltinik a 6h6shoz kézelebb alldk szintj@r

A didaszkaliak Bven kozoélnek informéaciét az alakok kilsejét ien. Jean és
Bérenger egyszerre érkeznek a szinpadra, ,Jeareesoigneusement vétu: costume marron,
cravate rouge, faux col amidonné, chapeau mart@st lun peu rougeaud de figure. Il a des

souliers jaunes, bien cirés; Bérenger n'est pas ibsst téte nue, les cheveux mal peignés, les

125 A 133. sort kévet instrukcioé szerint (1/20C |, 621), Alcandre ,donne un coup de baguette eirenun

rideau derriére lequel sont en parade les plusxbbkahits de comédiens”. Késh, 1746. sor (Uo. V/6, 686):
,OnN tire un rideau et on voit tous les comédienispgqutagent leur argent.”

126 Yo. V6, 687.

127 Jen ai un peu honte, de ce que tu appellesdiamce sentiment morbide, cette faiblesse de |therrEt
de la femme. Cela ne peut se comparer avec I'ardlénergie extraordinaire que dégagent tous cess &fuli
nous entourent.RhinocérospPaisy, TC, 635.
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vétements chiffonnés; tout exprime chez Iui la igégice..**® Mint lathatjuk,
megjelenésében Bérenger mar a darab elején valamiféssagot, a normatol valo eltérést
képvisel. A masodik felvonasban megjdidnivatalnokok is ,korrektil 6ltozottek”, kilsejik
teljes mértékben hivatali statuszukho#d.ilLassuk példaul M. Papillont: ,Le chef de service,
une cinquantaine d’années, vetd correctement: cnipppu marine, rosette de la Légion
d’honneur, faux col amidonné, cravate noire, grasseistache bruné? Bérenger kilog a
sorbdl, de ez itt még csak a szlirke mindennapokbefdradt, az élet 6Gromeit keéeember
csondes lazadasa. Elanegjelenésiikkor Jean megprobalja ,rendbe szedeierer-t,
nyakkendt, fédit ad neki, €s megprobalja medgni arrol, hogy mint mindenkinek, neki is
meg kell békilnie sorsaval, hiszen ,’homme supériest celui qui remplit son devoir (...)
Son devoir d’employé par exemple® Nem véletlen, hogy Daisy alakja semlegességbe
burkolézik — ,jeune, blondé®!, mondja réla a sikszavu didaszkalia —, hiszen semshds,
sem az arctalan tomeg vilagahoz nem tartozik igazan

Az alakok teljes atvaltozdson mennek keresztilizadlis elemek mellett (szarvak,
rinocéroszfejek megjelenése) hangjuk rekedtté Jkasiésiik agresszivva valik. Rhinocéros
az atvaltozas negativ aspektusat mutatja be: azmenabcivilizacio, a kultdra vilagabol az
0sztonok, az eléllatiasodas primitiv allapotabaeveltt az atvaltozas egyénaz identitags
az individualitas elvesztésével. Automatizmusok@&zhelyek foglyaként az ember szérnnyé
valtozik. A latvanyelemek alkalmazasa (a mindenintiegjele®, mindent elboritd
rinocéroszok és rinocérosz-abrazolasok) veégletdkikpzza a borzalmat és kozmikus
meéretivé noveli az egyetlen ember-form4ju alak magany#sdA szinpadi tér is az
elszigetebdés €s a hanyatlds motivumatsséti: ,une place dans une petite ville de

132 le bureau d’'une administration® illetve Jean lakasa mind relative zart terek.

province
A harmadik felvonasban Bérenger szobajat latjulkelgmmar semmilyen kommunikaciot nem

tart fenn a kalvilaggal. Végul &fés magara marad, szemkdzt a rinocerosz-fejekkel.

128 Uo. 540.
129 Uo. 573.
130 Uo. 542.
131 UO.

132 Uo. 539.
133 Uo. 572.
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[1/4 Az azonosithatatlan identitas

A név, a kil$, vagy a masokhozit6ds viszony alapjan torténidentifikacid problémaja
tehat az () szinhazban is megtalalhaté. Ugyanaklaar, olykor meglefien hasonlo
eszkozokkel egy, az identitas problematikajdhozo valapveben eltéé viszonyulast
abrazolnak. Az arisztotelészi elvékes a hagyomanytdl valo elfordulas az alak teéiilet
erinti. Az Uj szinhaz alakjai gyakran semmilyen ipsalogiai mélységet nem hivatottak
megjeleniteni. Az identitassal valo jaték, az idést abrazolasara szolgalé technikak
alkalmazasa gyakran épp a mélységiket vesztetblalakikszetiségének” kiemelésére
szolgal.

JAnti-piece”, olvashatjuk lonesco dls darabjanak rifaji meghatarozasat.
Feltételezhéien a szinpadi alak is e sajatosfajnak megfelel format 6lt. Bar a 17. szazadi
szovegekhez viszonyitva a szgérinstrukcid mennyisége lényegesen nagyobb, a@litgés
lonesco-szovegekhez képest mérsékeltnek mondhamdod-sajatossag, hogy bar az explicit
didaszkalia célja alapvin a szinpadi megjelenitésre vonatkozo informakiiése, s igy
altalaban esztétikailag semleges, itt meghataratidtisértekkel, esztétikai funkciéval is bir.
Az ,angol” jelz6 szél$ hatérig vitt, 16 esetben toriesmétiésével mar a legélslidaszkalia
megadja a darab alaptonusat:

»INtérieur bourgeois anglais, avec des fauteuilsglais. Soirée anglaise. M. Smith,
Anglais, dans son fauteuil et ses pantoufles asglaime sa pipe anglaise et lit un journal
anglais, prés d'un feu anglais. Il a des lunettegjlaises, une petite moustache grise,
anglaise. A c6té de lui, dans un autre fauteuillaisg Mme Smith, Anglaise, raccommode des

chaussettes anglaises. Un long moment de silengkianLa pendule anglaise frappe dix-
134

sept coups anglais:
Az ,anti-piece” mirbsités részben az idézett didaszkalidra is jellenemyfajta anti-

didaszkaliaval, a hagyomanyos funkcio kiforgataballank szemben. Az informativ funkcié
harom szinten rikodik, ugymint 1) elvont; 2) konkrét (targyi) és 8yyszerre elvont és
konkrét targyi szinten. Az elvontsag legmagasabkériovan asoirée anglaise, silence
anglais, dix-sept coups anglaiez csak formailag didaszkalia, valéjabancdmsénakszol6

szerdi kozlés, melynek szinhazi értelemben vett targyegjalenitése mindenképpen

problematikus. Ezzel szemben lgigargyi valésagokat jelol gpurnal anglais moustache

134 La Cantatrice chauve, T®.
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anglaise(angolbajusz)pipe anglais&® kitétel. A paradigma tobbi eleme atmenetet képez a
ketts kozott, amikor is a jetzminden esetben |étézlolgokra vonatkozikitérieur, fauteuils,
pantoufles, feu.), denotativ tartalma azonban (ellentétben az apgméval) bizonytalan
vagy egyenesen ,ures”. (Nehezen hatarozhatdé medrtegyyiien, hogy milyen egy angol
fotel — noha a butorfiveszet toérténete ismer angol buatort —, az angougamk vagy
szemivegnek azonban hiaba keresnénk a valosagdsleitgét.) A didaszkalia ezen elemeit
kizarélag az angol(os)sag képzete koti 6ssze, atekintettel az elemek heterogén voltara —
magat a képzetet teszi tartalmatlanidé nevetségessé.

A szerdi utasitas tehat egyszerre kdzol gyakorlati infaidiaés kelt efs érzetet,
benyomast az olvaséban, igy, bar a jelmeznek dgakyos elemeit emeli ki, mégis pontosan
megjelenik ebttiink ,az angol férfi” sztereotip képe. A klisékagaban talaljuk magunkat, a
latvany szintjen minden ,comme il faut”. AuZoltd természetesen egyenruhaban és oriasi
fényes sisakban jelenik mé§ amihez, ugyimik, kiléndsen ragaszkodik (,Il s'assoit, sans
enlever son casqué”). Identitasa funkcidjara korlatozédik, kélsnegjelenése pedig nem
mas, mint e funkcié sztereotip képe. Az isibddls és a valtozatlansag érzetésir, hogy
nincs utalas az alakok kilsejét éfintaltozasra, ellenkéieg: bar Smithék galaruhajuk
feloltésével magyarazzak késésiket, ennek ellerdraoszeréi utasitas, miszerint ,Mme et
M. Smith entrent & droite, sans aucun changemers léars vétements-°

Az alakok elnevezése szintén revelativ az identgaempontjabdl. A funkcio
megjeldlése mellett (le Capitaine de Pompiers)aaegblista kizardlag kdzhelyszérangol
neveket tartalmaz (Smith, Martin, Mary). A szinpag®m megjelefhalakok szintén hasonld
neveket viselnek (Watson, Parker etc.) Utyik, ezek a nevek nem alkalmasak az alakok
azonositasara. A Watsonékrol folytatott tarsalgfegen értelmetlenné valik, mivel a Watson
csalad minden tagjanak Bobby a keresztneve. Mécelhalyezzik is a széban forgd
csaladtagot a rokoni kapcsolatok szévevényes renglsen, azonositadsa nehézségekkel jar,
mivel ugy ftinik, a névazonossag itt egyuttal eltérol mindenémgkilénbséget, és azonos
fizikumot is indukal: ,Comme ils avaient le mémemnmoon ne pouvait pas les distinguer I'un

de l'autre quand on les voyait ensemBf€.’A kiilss még a hazastarsak kozott sem tolt be

135
136

Vo: TLF, ,anglais” cimsz6 alatt:Ripe anglaiseoua I'anglaise.Pipe au talon pointu.”
»Il &, bien entendu, un énorme casque qui belan uniforme”, didaszkdlid,a Cantatrice chauve, T,.C

26.
137 Uo. 29.
138 Uo. 21.

139 Ré&adasul e fizikum lefrasa is megléisen zavarba €jf melyben az egyetlen biztos pont megint csak a

tarsadalmi statusz megjeldlése: ,Elle a des tréigiliers et pourtant on ne peut pas dire qu'dlebelle. Elle
est trop grande et trop forte. Ses traits ne sastr@guliers et pourtant on peut dire qu’elle €t belle. Elle est
un peu trop petite et trop maigre. Elle est prafassle chant.” Mme Smithio. 12.
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identifikacios funkcidt: Martinék csak akkor ismeknegymasra, miutan megallapitottak,
hogy egy vonaton utaztak, ugyanabban a hazban Kagsaugyanaz a gyermekik. Ekkor
hasznaljak a darab soran6stor és utoljdra keresztnevilket. De a szerencdissnéeés
tévesnek bizonyul: Margt megtudjuk, hogy Elisabeth nem Elisabeth, DonachrDonald 6
pedig a maga rész@#iSherlock Holmes.

A felismerés arisztotelészi elvét kiforditva |gtied szeré: a Cantatrice chauveilaga
egy valdsagos konfliktusokat nem isiiiekommunikaciora képtelen, egyéni jellem nélkali,
felcserélhet alakokkal benépesitett vilag érzetét Ké&ttiahol szandékosandidézett c8dot
mond az arisztotelészi dramaturgia. Ezek a mairfigqetak ugyanakkor, bizonyos
értelemben, egy barokk vilagban, az alakvaltozasidigaban mozognak. A felcserélbség
explicitté valik az utolsé jelenetben, ahol Markiniglaljak el Smithék helyét, és minden
kezdsdik elolrol.

Az En attendant Godovildgdban szintén meghatarozé elem a bizonytatpnéa
dolgok kiszamithatatlansaga az élet minden teniiledduralkodik, s az ember mély
idegenséget érez mindennel szemben, ami korulvagadegen helyre tévedt vandor érzése
egyfajta szuntelen helyrajzi irAnyvesztettséggalogd, melynek oka nem is annyira a
tudatlansag, mint inkabb a felejtés. A felejtéstrairielismerés akadalya igen fontos szerepet
jatszik a darabban. Az ,elfelejtettem”, ,nem eml&d®”, ,azt hiszem” fordulatok Estragon
leggyakoribb replikai kozé tartoznak. A helyek, idd, a szerefk, az események és a
targyak kiesnek a tobbi szerépmlékezetéll is, megteremtve ezzel a végletekig fokozott
bizonytalansag légkorét. Estragon és Vladimir egésa darab legvégéig képtelen teljes
bizonyossaggal azonositani a helyet, ahol vafffaBar (vélhetleg) ugyanarra a helyre

térnek vissza, ez sem segit abban, hogy helyrgjeilaelyezzék magukat? Az idshoz valé

140 Az arctalan témeg képe lonesco tébb darabjabareigjelenik, &Rhinocérosmellett példaul &ueur sans

gagedan, ahol az uniformizacié szintén allatalakhozlik (La Mére Pipe et ses oies), valaminPigton de
l'airben (Autrefois, il y avait des gens qui ,avaieesdisages surprenants”, maintenant ,les visageistsos
les mémes. Comme pour les 0ieBC, 686.)
141 LESTRAGON. - Tu es s(r que c’estici?
VLADIMIR. — Quoi?
ESTRAGON. — Qu'il faut attendre.
VLADIMIR. — Il a dit devant I'arbre. Tu en vois dutres?”
Mayjd, kicsit kégbb:
+VLADIMIR. - Ce que nous avons fait hier? (...)
ESTRAGON. — Pour moi, nous étions ici.
VLADIMIR. — L'endroit te semble familier?
ESTRAGON. — Je ne dis pas ca.
VLADIMIR. — Alors?
ESTRAGON. - Ca n’empéche pag&h attendant Godotl7.

142 LESTRAGON. - Et tu dis que c’était hier tout ¢ca?
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viszonyulds szintén problematiktf§. Ugy tinik, hogy a tér-id kontirok elmosddasa és a
felejtés az alakok azonositasat is bizonytalans#,tenég akkor is, ha azok megjelenése nem

valtozik.

VLADIMIR.- C’est bien Lucky?

POZZO.- Je ne comprends pas.

VLADIMIR.- Et vous, vous étes Pozzo?

POZZO.- Certainement, je suis Pozzo.

VLADIMIR.- Les mémes qu’hier?

POZZO.- Qu'hier?

VLADIMIR.- On s’est vus hier(Silence.)Vous ne vous rappelez pas?

POZZO.- Je ne me rappelle avoir rencontré persdnee Mais demain je ne me
rappellerai avoir rencontré personne aujourd’h@.ddmptez donc pas sur moi pour vous
renseigner**

A neveket sem kertili el dizzavar és a felejtés:

ESTRAGON(bas)- C'est lui?
VLADIMIR.- Qui?
ESTRAGON.- Voyons...
VLADIMIR.- Godot?
ESTRAGON.- Voila.
POZZO.- Je me présente: Pozzo.
VLADIMIR.- Mais non.
ESTRAGON.- Il a dit Godot.
VLADIMIR.- Mais non.
ESTRAGON(a Pozzo)} Vous n’étes pas monsieur Godot, monsieur?
POZZO (d’'une voix terrible).- Je suis Pozzo!
()
ESTRAGON(faisant semblant de chercherBozzo...Bozzzo...
VLADIMIR (de méme) Pozzo...
P0OZZz0.- PPPOZZOf°

VLADIMIR. — Mais oui, voyons.
ESTRAGON. - Et a cet endroit?
VLADIMIR. — Mais bien sdr! Tu ne reconnais pas?
ESTRAGON. - Reconnais! Qu'est-ce qu'il y a a rewitre? J'ai tiré ma roulure de vie au milieu des
sables! Et tu veux que j'y voie des nuancésd’ 79.
143 LVLADIMIR.- Il a dit samedi.
(...)
ESTRAGON.- Mais quel samedi? Et sommes-nous samddi®erait-on plutét dimanche? Ou lundi? Ou
vendredi?
VLADIMIR ( regardant autour de lui, comme si la date étaititéadans le paysage- Ce n'est pas possible.

ESTRAGON.- Ou jeudi.” Uo. 17-18.

Ez a hely, ahogy azdds, egy mitikus Iétezés helye és ideje.tAzamelyl nem tudni honnan jén és hova
vezet, az utazas, vandorlas és végmron az élet, az emberi sors jelképe. Godtiszletben is megjelenitet
elétt adott talalkoz6t, s itt joggal asszocialhatuakdai életfa-szimbélumra vagy a paradicsombeli élethadal
fajanak szimbolikajara.

' Uo. 115.
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Vladimir és Estragon Godot nevére sem emlékszijestebizonyossaggdf. A méasodik
részben Pozzo tétovazas nélkiil hallgat az Abelksimnevekre i, Estragon Catullusként
mutatkozik b&*®, Viadimir pedig nem tiltakozik a “Monsieur Alberthegszdlitas ellef’.

Az identitastudat ilyen foku zavara egyrégazzal magyarazhatd, hogyGdoban nem
a sz6 koznapi értelmében vett személyazonossadések a fontosak. Erre is utal Claude
Mauriac Beckett Nobel-dija alkalmabdl irt cikkén@llke Figaro, 24 octobre 1969) alabbi
mondata: ,L’identité de chaque homme est introuwab’® Emmanuel Jacquart okkal jegyzi
meg: ,(...) Si certains personnages masculins amtaspect clownesque (Vladimir et
Estragon), c’est qu’ils évoquent des héros mythsque)” Tovabba: ,(...) dans le théatre de
Beckett, 'homme est moins un étre sexué qu'unésgmtant de la race humaine — un
Everyman'*®* Vladimir szavaival: ,Mais & cet endroit, en ce neor) 'humanité c’est nous,
que ca nous plaise ou noft? Miként az ,6rok” emberi sorsot, annak egy leheeség
valtozatat képviseli Pozzo és Luckik az Ur-Szolga, illetve a Hohér és Aldozat viszonyt
jelenitik meg. Ezek az alakok egyébként alakparakaitnak, ami egyrészt azt jelenti, hogy
elvalaszthatatlanok egymastdl, masrészt azt, hapk egymashoz valé komplementer
viszonyukban értelmezhi (mint Don Quijote és Sancho Panza): Vladimirnak é
Estragonnak sajat profilja van, ez azonban csaknégkioz valé viszonyukban mutatkozhat
meg. ,Didi pense et raisonne; Gogo, autrefois poegssent, et souffre comme le Christ
auquel il se compare. A bien des égards, le tanBéirGogo symbolise ou suggeére,
discrétement il est vrai, 'association de la &telu coeur, de I'intellect et de la sensibilite, e
peut-étre méme deidl et dumoi. (...) En résumé, la relation Vladimir-Estragon repsur
I'opposition, opposition a la fois entre les penmsages et a I'intérieur des personnages, et sur
la complémentarité, celle-ci intervenant tant ateau littéral que symbolique. En somme, la
structure caractérisant ce tandeml'association «oppositive'>*

Az alakok szinpadi megjelenitését &fimtstrukciok bizonyos elemei szintén a viszonyok
e rendszerét ésitik. Bar csak az aelsfelvonas kdzepe tdjan deril ra fény, Estragongivii,

1% Uo. 28.

146 ESTRAGON.- Il s'appelle Godot?

VLADIMIR.- Je crois.” Uo. 26.

Kain és Abel szintén a bibliéstorténetet, annak egy példazatat idézik.
148 En attendant Godo#8.

147

149 Uo. 63.
150 |dézi Jacquart, 127.
151 Uo. 124.

152 En attendant GodotL03.
153 Jacquart, 138.
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Pozzo és Lucky mind keménykalapot viself®k,Le chapeau, en tant que couvre-chef,
symbolise aussi la téte et la pensée. C’est encosymbole d’identification. (...) Changer de
chapeau, c’est changer d’idées, avoir une autredluumondgJung) Porter le chapeau, c’est
assumer une responsabilité, méme pour un acte quamas commis” — irja Chevalier-
Gheerbrant szimbélumsz6tdra. A kalap és a gondolkodas kapcsolata egyétteim
megjelenik a riben: Lucky csak kalappal a fején tud gondolkdtfnis kégbb az
.elszabadult” gondolatok fenyedetaradatanak is csak a kalap levételével és fizikai
tonkretételével lehet véget vetni: Pozasrache le chapeau des mains de Vladimir, le jette
par terre, saute dessuSomme c¢a, il ne pensera plusflly médon a keménykalap, azon tdl,
hogy mint jelmezelem a modern korra utal, a gonolddk az 6nmagéra reflektald, ,6nmagat

dramatizalo®®®

alak attributuma is egyben. Ugyanakkor az a témmgy mind a négy alak
egyforma kalapot visel (Lucky, bar az &lelvonasban megfosztjdk kalapjatol, a masodik
felvonasban valtozatlan kigigel, Ujfent kalapban jelenik meg), éppen annak tifikacios
funkcidjat szinteti meg. Raadasul Viadimir mindeggay nélkil cseréli le sajat kalapjat
Lucky az el$ felvonasban ott hagyott, ,megkinzott’ fejtgdre, s a két clown mar-mar
cirkuszba ilb ,mutatvanya” a harom kalappal szintén az identitds, a személyazonossag
kérdésének hangsulytalan voltat emeli ki. Masiktds jelmezelem és egyuttal kellek
Estragon cifije. Az el$ felvonasban mint labfajast okozé labbeli és arigl jar6 ember
jelképe szerepel; a masodik felvonasban Gogo igtarrereddt cipékre cserélioket. Bar
nem a jelmezik részei, Pozzo és Lucky egyes allaptlékei evidens mddon kapcsolédnak
az alakok rendszerében elfoglalt helylkhdz. A kosbaz okori ROmaban a legnagyobb
méltosagok éltt jaro liktorok kezében az allamhatalom egyik ¢k volt, illetve Jézus
szenvedéstorténetében a kinzas és megalazas esAkzoetemozsias kosar (mellbhus,
kenyér és bor kerll € fogalmahoz a jolét jelentését tarsitjuk, s iggsékontrasztot teremt
Pozzo és a szegényes élelemtartalékat csaknem éktafachul feléd Gogo-Didi paros
kozott. A ,valise” bnmagaban véve Utitdska, vagyizonséges hasznalati targy, masfel
azonban metonimikus viszonyban &ll az utazassaf #&ny pedig, hogy homokot visznek

134 v6: En attendant Godo#8.

155 Chevalier-Gheerbrant, 208.

1% Il ne peut pas penser sans chapeau” — mondjad®Bn attendant Godo64.

7 Uo. 58.

1% Susan Sontag beszél ,6nmagukat dramatizalé” &tako Lionel Abel metaszinhaz-fogalmaval
kapcsolatban: ,igy tehat a metaszinhaz, amely ks@ayében a tudatos szetephdramatizaciojat mutatja be,
az a szinhaz, amelynek l6gb metaforai kimondjak, hogy az élet alom, és agakinpad éppoly mértékben
atitatta a nyugat dramarol vallott elképzeléseiintma gorogokét a tragédia.” Abel szerint az eurbpa
dramatorténet e metaszinhazi (pl. Shakespearejarmiarészét képezi tébbek kozott Beckett, lonéscGenet
szinhaza is. V6: Sontag,tragédia halala.

159 En attendant GodpB3-94.
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benne, az ember altal vallalt ,ati faradalmak” kntetlenségét jelzi. Ezek a targyak a két alak,
Pozzo és Lucky megjelenésének &lland6 elemeit Képemelyekhez képest a fizikai
allapotban és az afiilben val6 elmozdulas (Pozzo vaksaga és kiszolgtikdga, Lucky

némasaga) a hanyatlas markans jeleiként erték&lhet

A végletekig vitt bizonytalansdg a magunk és rkRasentitasat illeien ugyanakkor a
kommunikacié szintjén is az abszurd, a nonszernmatéirteremti meég’, bar a felismerésre

val6 képtelenseg akar szandékos is lehet:

VLADIMIR.- lIs ont beaucoup changeé.

ESTRAGON.- Qui?

VLADIMIR.- Ces deux-la.

ESTRAGON.- C’est ¢a, faisons un peu de conversation

VLADIMIR.- N’est-ce pas qu’ils ont beaucoup changé?

ESTRAGON.- C’est probable. Il n’y a que nous qui afrivons pas.

VLADIMIR.- Probable? C’est certain. Tu les as biars?

ESTRAGON.- Si tu veux. Mais je ne les connais pas.

VLADIMIR.- Mais si, tu les connais.

ESTRAGON.- Mais non.

VLADIMIR.- Nous les connaissons, je te dis. Tu aabltout.(Un temps.)A moins que
ce ne soient pas les mémes.

ESTRAGON.- La preuve, ils ne nous ont pas reconnus.

VLADIMIR.- Ca ne veut rien dire. Moi aussi j'ai fasemblant de ne pas les reconnaitre.
Et puis, nous, on ne nous reconnait jamdis.

Ugy tinik, a masokkal val6 talalkozas és kapcsolat csakyisa fontos, mint az itoltés
barmely mas modja. A masodik rész végére nemcshkét dhos felismerheaisége valik

kétségessé, hanem az is, hogy egyaltatfiatoak-e

GARCON.- Monsieur Godot...

VLADIMIR (I'interrompant)- Je t'ai déja vu, n’est-ce pas?
GARCON.- Je ne sais pas, monsieur.

VLADIMIR.- Tu ne me connais pas?

GARCON.- Non, monsieur.

180 Les personnages de Beckett sont happés parlitdlsbne reconnaissent plus I'endroit ou ils étsti la

veille, ni 'unique arbre du paysage (...), ils neesat plus ce qu'ils ont demandé de Godot — ilsorg siéme
pas sirs de son nom — ni ne se souviennent detamsegu’ils viennent de se poser; jamais ils neépondent
immédiatement, et ils ne cessent de perdre leefiledr discours; ils ont perdu jusqu’au souvenitedg corps,
de leur poids ou de leur biens, ou sont en traifedeperdre. Personne ne reconnait personne: nis des
étrangers les uns pour les autres. (...) Le tempesfuiespace du souvenir, disparait. (...) Il ndeapie le
sentiment pur d’une existence vide, absurde...” Cpr&®d-70.

181 En attendant GodoB7.

49



VLADIMIR.- Tu n’es pas venu hier?

GARCON.- Non, monsieur.

VLADIMIR.- C’est la premiére fois que tu viens?
GARCON.- Oui, monsieur.

Silence.

VLADIMIR.- On dit ¢a®?

Késsbb:

GARCON.- Qu’est-ce que je dois dire a monsieur @&dd

VLADIMIR.- Tu lui diras — (il s'interrompt) — tu lui diras que tu m'as vu et que(i-
réfléchit)— que tu m’as vu. (...) Dis, tu es bien sir de miava, tu ne vas pas me dire
demain que tu ne m’as jamais vu?

Silence'®®

Az En attendant Godoalakjainak esetében azonban nemcsak névteldéhségr sz6: ugy
tinik, egy idn, téren tali azonosithatatlan, félig-meddig |éte#ag részei. ,Le vagabond se
reconnait comme étre-pour-la-mort et sait que smutvaut. Il accepte I'anonymat, seule
identité réelle des choses, des places et desnmes,cd commencer par la sienne profife?
irja Omesco.

Az arisztotelészi hagyomanyban felismerés és fatddiéltételezik egymast. Itt
mindketty lehetetlennek bizonyul: elmerilink a végtelen kérasban, ahol nincs
megeérkezés, az ismétleés és nem a megoldas vilagaban. Maga a (hiabavei@§ozas valik
.cselekménnyé” — ennek dramaturgiabfeltétele az arisztotelészi elvekkel valé szakitas.
Godoban a sors szerepét a valtozatlansag, az 6rok@sldsiés jatssza, ez a vilag nem ismeri
a tragédiak katasztrofaba torkoll6 konfliktusait,z a,erkélcsi vilagrenddel” vald
szembefordulast, de a ,forgand0 szerencse” filggdtfi sem. llyen modon a halal sem

jelenthet megvaltast, éppen ezért noha felmeribragilkossdg gondolata, tett nem koveti

azt.
162 Uo. 65-66.
163 Uo. 120-121.

184 Omesco, 44.
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[1/5 A t6bbszoros identitas

Az identitasvaltas, illetve a tobbszords, arcaiiksgég szerint valtoztato identitds gyakori
jelenség lonesco szinhazabl&hEgyetértiink Margareta Gyurcsikkal, aki szerints:agit de
dissoudre la personnalité humaine concue commetsteufigée et de I'envisager en tant que
Moi-caméléon dont les métamorphoses multiples nj@# la seule fonction de produire un
spectacle insolite ou de signifier un vide d’étrei gloit étre rempli. Les personnages
ionesciens (...) changent d’apparence selon la oelaii relie le «SOI» aux autre¥® Az
esetek nagy részében ezek az atvaltozasok a meggepaul bizarr hatasra is térekszenek, és
a bizonytalansag nyugtalanité légkorét teremtik meidg a Rhinocéroban az identitas
megvaltoz(tat)asa lazadast valt kicddshol, az ir6 kéébbi dramaibanl{a Soif et la Faim,
L'Homme aux valises, Voyages chez les mants mas aspektusbaimik fol.

»Thémes et variations” — olvashatjuk/amyages chez les morigifaji meghatarozasat. E
Jkét részibl all6 onéletrajzi eladas” (spectacle autobiographique en deux pdftipsa
posztmodern esztétika tobb jegyét is magan videlariaciok, az Gjrairasok, csakugy mint az
onszemlélet és az 6néletrajzi elemek hasznalawsztmodern irasmad jellewiz'®® Mar a
féhos neve (Jean) is 6néletrajzi ihlgtgegonesco romanul annyit tesz: Janos (azaz Jean) fi
Az egymas mellé helyezett jelenetek, melyek vakpabgyanazon téma variacioi, a darab
id6- és térbeli szerkezete lényegesen eltér a fentétyalt szovegekét Itt a térbeli
szerkezet képlékeny, a kulonkiozszinterek egymashoz vald foldrajzi” viszonya nem
pontositott. A szinpadi tér valtozésai, a kilortbdiszletelemek varatlan megjelenése névelik

185 Madeleine tobbszéri atvaltozasa \dctimes du devodiran, a Doktor-Nagybacsi és mas alakok

metamorfézisa ®iéton de 'aiben, az Orvos ,qui est aussi chirurgien, bourrbagtériologue et astrologue” a
Roi se meukien, (lonescolJC, 738.) sth.
16 Gyurcsik,45-53.
167 Voyages chez les morts, TI288.
188 Mettre au premier plan un auteur aux dépens ek [Eersonnages, est-ce une naiveté, le signe de
I'épuisement d'un certain théatre? Ces tentatiiédtrales se multiplient ces derniéres annéess Ejeignent
une tendance actuelle de la littérature généralbti des personnages de fiction au profit de l'aut®’ou le
déferlement des biographies et des autobiograghigs Et ce n’est pas un hasard si, dans les ée&ients,
lonesco met en scéne ses réves dont il est toujeunéros central. lonesco écrit la premiere aotpaphie
théatrale” — irja Roger Planchovayages chez les mokapcsan. (idézve uo. 1859.)

Lipovetsky kiemeli az 6ndbrazolas és a posztmo#errkdzti szoros kapcsolatot: ,Si le modernismaitét
fondé sur l'aventure et I'exploration, le postmadsme repose sur la reconquéte, l'autoreprésentatio
humoristique pour les schémes sociaux, narcisfique les systémes psychiques.” Lipovetsky, 172.

51



a bizonytalansag érzetét. Minden alom82ét Az id3 is megfoghatatlanna valik, nem koveti
a hétkdznapi, .ébrenléti” rendet, az egymast kévgtlenetek kodzt nem Allithatd fel
egyertelni kronoldgiai viszony: a mult és az alom rétegeiekednek.

A bizonytalansdg az identitds szintjén is latvaayosmegjelenik. Az alakok
megtobbszordihetnek, atvaltozhatnak, konturjaik képlékenyek.7Ajelenetben példaul
Jean alakjat két szinész testesiti meg: ,Par latgguentre un personnage (I, Jean) qui doit
ressembler étrangement a celui qui est dans leddwut...) Par la droite, au méme moment
ou entre celui de la gauche entre (...) un autreop@ge (2) qui est également ressemblant
au personnage du fauteuil mais en plus viet®’A 17. jelenetben az Oreg Hélgy leveti
rongyait, ntiorrat, fiatal lannya véltozik, mig Madame Simpsard delyét foglalja el, atveszi
botjait, és santitani keZd Akarcsak aHomme aux valisesn, a targyak, helyek és alakok

azonositasa egyarant problematikgamég a 8hés identitasa is kérdéses:

LA FEMME: C’est toi Jean ?

JEAN: Je crois que ou{ll cherche dans ses poches, il sort une carteediiié.)
D’aprés la carte que j'ai la, je crois que c’estrbmoi.(ll regarde autour de lui.JJe ne
vois pas de miroit’®

lonesco ké& darabjaiban a metamorfézis, az 6nazonossag ¢éseszvagy a
megsokszorozott identitds az alom#izatmoszféra részét képezik. Ugyanakkor az altalanos
ertelemben vetkeresés(quéte) (az Anya, a &\ a boldogsag stb. keresése) éspaitualis
keresés(quéte spirituelle), egy felbb igazsalf*, és egy valodi dnazonossag, identitas
kutatasanak tematikajdba illeszkednek. Ez a motigamtén a posztmodern esztétikdhoz
vezet benninket: ,Le néo-narcissisme se définitlpaésunification, par I'éclatement de la
personnalité, sa loi est la coexistence pacifiqggeabntraires (...), I'individu se désagrége en

un patchwork hétéroclite, en une combinatoire poigghe, image méme du postmoderh@.”

169 Egy példa: On voit apparaitre sur le mur du fond de la scéngytand fleuve bleu, de la végétation et des

arbres bien verts, dans beaucoup de lumigEAN: Tu vois, c'était comme cées images disparaisseht.
Voyages chez les morts, ,TI293.

170" Uo. 1309.

1 La Vieille enléve ses hardes, son faux grand e#e est jeune et belle, elle chante ou plutiét pbusse

des cris de joie trés forts, proprement inhumaibla.” 1356.

172 Néhany példa: ,Je ne suis pas madame, je sgistal-mére. Tu ne sais jamais si je suis ta graéckmu

la vieille concierge, tu nous confonds toujoursd.W314. Ugyanabban a jelenetben,dkés ,Excusez-moi

monsieur, je ne sais pas si cette femme est malgnéne ou si elle est ma mére.” Uo. 1315. A 1knjetben:

»~J€ Ne suis pas ta mére, je suis ta grand-méremedie” Uo. 1326.

%% Uo. 1302.

174 Mais vous me dites que ce monde n’'est qu'appnetivement vrai, qu'a peu prés vrai, alors, oulest
vrai, le tout a fait vrai?” Uo. 1319.

5 Lipovetsky, 125.
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Fejezetlink utolso allomasaként két Genet-szovegeeskill az alak egy Ujabb, az
eddigiekdl eltérs megformélasat vesszik szemugyre. Ahogy korabbanjetertiik, Genet
szinhaza kevésbé evidens mddon hordozza az abszimuhzra jellemiz jegyeket — ha az
abszurd szinhazsfiranyvonalanak a nagy fordulatot jelénibnesco és Beckett dramakat
tekintjuk. Eddigi iranyadd szempontunk — az arisdttsszi elvekil valo tavolodas — nem
lonesco és Beckett alakjain keresztiil vezet berstli@lenet-hez, inkabb azt mondhatnank,
Genet alakjai mas uton, de nem kevésbé latvanyodomdéavolodnak el a klasszikus
erzodik a szurrealista alaknal — irja Pavis —, aholmalés valosag O6sszekeveredik, és az
onreflexiv alaknal (Pirandello, Genet), ahol a galfszintek dsszezavarodnak a szinhaz a
szinhazban és az ,alak az alakban” (szerep a $mspjatékaiban”® Genet szinhazaban a
szerepjaték, a kulénb6zerss karaktei jelmezek és a maszkok hasznalata is igen gyakori.
Ugyanakkor, idnként az instrukcidk s az elmondott széveg altaitgsitott gesztusok és
hanghordozas is betolthetik az albltozet szerepgét,egyértelti maddon jelzik az
identitasvaltozas helyét.

A Bonnescselekménye azonnal egy szerepjatékkal indul, ahstinész altal viselt
jelmez kulondsen fontos szerepet jatszik. Solangeetédek tipikus kis fekete ruhgjat viseli.
Claire kombinéban all — még nem 0ltdtte magara e@gpeenyes identitasat. A szinpadon jol
lathaté modon egy, a Solange-éval megegyetiekcio van elhelyezve:Sur une chaise, une
autre petite robe noire, des bas de fil noirs, yraére de souliers noirs & talons plats’.
Claire attitidje azonban vilagossa teszi, hagjymost a Madame szerepében latjulClgire
s’assied a la coiffeuse. Elle respire les fleueresse les objets de toilette, brosse les cheveux,
arrange son visagePréparez ma robeé® Bar ez csak az olvasé szamara derill ki, Solange is
szerepet jatszik: ebben a szereposztagba&@laire. Ké$bb azonban elbizonytalanodunk:
Madame rendszeresen osszekeveri csetéleigy nem tudhatjuk, hogy Claire-Madame
Solange-t, vagy Claire-t hivja Claire-nek. A kéivar kvazi-azonossaga vizudlis szinten is
megjelenik, ruhdjuk egyforma, kulsejik leirdsabaszeard nem tesz koztuk kilonbséget (a
,comment jouer_es Bonnesidevonatkozé része kizardlag egytitt, eéles névmassal jeloli
6ket), a két alak ily modon nem egyénitett. Adtdsekben az elhangzé sz6veg mégér ezt

a szinte elviselhetetlen hasonlésagot. ,Solange r*eh peux plus de notre ressemblence (...).

176 pavis,Szinhazi sz6tas4.

7 Les Bonnesl3.
8 Uo. 14.
179 Madame a soigné Claire ou Solange, car Madars nonfondait toujours.” Claire, uo. 73.
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Claire — ...jen ai assez de ce miroir effrayani que renvoie mon image comme une
mauvaise odeur. Tu es ma mauvaise od&lr.”

.toute la piéce est un ,jeu de réles” entre deurxspenages dont la volonté d’'étre
justement ce jeu de roles, de se réduire a carjmrchangeable, qui présuppose donc sinon
lidentitié, du moins I'indifférenciation*®* — irja Anne Ubersfeld. Ugyihik, az estéil estére
ismétbdo szerepjaték nem egyséen csak a cselédek Madame irantiilgletét hivatott
elviselhetvé tenni. Bar ez a szerepjaték 6nkéntes, egyuitzdddem is, éppen az egyéni lét
elemi vagyanak megnyilvanulasa. Solange és Claingthan sajat létukeért kizdenének:
nemcsak kettejik szétvalaszthatatlansaga és mediiltethetetlensége ellen, hanem
relativitdsuk, avalamihez képestal6 1ét ellen. ,Par moi, par moi seule, la bormxéste. Par
mes cris et par mes gestes (...) C'est grace ago®iu es, et tu me nargues! Tu ne peux pas
savoir comme il est pénible d’étre Madame, Claitétre le prétexte a vos simagres!” — allitja
Claire® Ebben a megvilagitasban mindharom alak egymastd@ként inik fol, ebkbl is
kovetkezik, hogy Madame meggyilkolasa, az Ongy#lées vagy a testvérgyilkossag
tulajdonképpen egy és ugyanazon cselekedet. (Aomysk ilyen jelleg 6sszefonddasa
gyakori elem Genet szinhazaban, az alakok rendszdeez az alapvonasa rendkivil markans
a Balcorban is.) Minden vagyuk, hogy kitdrjenek ébla viszonylagossagbol, etiba nem-
létb3l. ,Nous prenons forme, Madant& — fenyegeizik Solange. A ,nous” névmas
hasznalata figyelmet érdemel, Ubersfeld edeebben kitér a mar idézett cikkében. Kiemeli
Solange végkifejlet étti hossza monoldgjaban hasznalt fejedelmi tébléesst: ,le «nous»
le plus étrange, le plus paradoxal, c’est le noaisvdjesté par lequel Solange se définit
«fameuse criminelle». «Maintenant nous sommes maidefle Solange Lemercier. La
femme Lemercier. La Lemercier. La fameuse crim@ellComme si la recherche passionnée
d’identité qui est au fond de la fable d&@snnesne pouvait apparaitre que par le truchement
du double, I'étre se constituant a travers I'imdgd’autre — ce qui n’aurait rien d’original si
ce n'est que cet autre-la est si proche qu’on g peut-étre parvenir a I'existence que par la
destruction du double. Pour étre il faut «avaler jponeau» — cette image de soi qui empéche
d’exister.”84
Madame ,l6rébe bajni” a magasabb szinten valo létezésgifigtegyaltalan a létezés

illtzigjat teremti meg. Az azonosulas ruhacserés#vagy a gesztusrendszer megvaltozasaval

180 Uo. 48.

181 yUbersfeld, Les Bonneate Genet ou «le mal d’étre dey®y.
182 | es Bonnes22-23.

183 Uo. 26.

184 Ubersfeld, Les Bonneate Genet ou « le mal d'étre deuxi90.
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realizalddik. A ruhdk, Madame ruhai tobb izben ik@éppontba kertlnek. Itt a ruha
egyértelniien apersonametaforaja, s a vagyott, de elérhetetlendsdémget jeldli. ,Jamais nous
ne pourrons remplacer Madame. Si Madame connaissaifprécautions pour arranger ses
toilettes! L’armoire de Madame, c’est pour nous nwrla chapelle de la Sainte-Vierge. (...)
Nous I'ouvrons a deux battants, nos jours de f@teis pouvons a peine regarder les robes,
nous n'avons pas le droit. L'armoire de Madamesastée.*®® Claire ez alkalommal a véros
ruhat 6lti magéra — bar a fehéret szeretné —, niszea végzetes este, a leszamolas pillanata.
A voros ruha Madame Iényegét testesiti meg. Solamfdatos kitérésében is e ruha ellen
fordul (Elle crache sur la robe roud®), s kégbb Madame, aki lemondani szandékozik
addigi életésl, elssként etél a ruhatol valik me’. Az ékszerek, a ,souliers vernt&® no és

az arcpirosito teszik teljessé a képet.

Eljon a pillanat, amikor Claire-nek vissza kell teainia, de ugyiinik, nem konngi
megtalalni sajat formajat, sajat identitasat: ,Qtree que tu as? Tu peux te ressembler,
maintenant. Reprends ton visage. Allons, Claireleviens ma soeur.’®® — gyzkodi
Solange. Végul, megint csak nyilt szinen, Claitélfiecseléd-jelmezét. Jelmez, hiszen ez is
jaték Il nous reste a continuer cette vie, reprendrejdu.® A jaték a jatékban igy
kétfenekivé valik, s a két szint lassan egymasba olvad. gkiejlethez kozeledve az immar
fehér ruhéat oltott Claire folyamatosan ,oszcill&@’két identitds kdzott. A szinpadi utasitas
ezen a ponton revelativElle met sa robe blanche face au public, par dessupetite robe
noire”*®, Claire tehat mindkétersona, mindkét identitast magan viseli, egyszerre acbék
Madame. Solange replikaiban is teljesen 6sszemlosokét szerep, egyszerre sz6l Madame-
hoz és Claire-hez. Mas vonatkozasban viszont, ésl&@z jobban megvilagitja az alak genet-i
megformalasat — legalabbis divében — a két ruha, a fekete és a fehér kioltjgknaégt, s az
alak eltinik, elvész alarc és alarc kozott, elbukik az idéséeért, a 1étéért vivott kiizdelemben.

Az egymas Aaltali létezés, a valdésag és a latszatéké koré épil 8alcon egész
cselekménye. Itt anise en abyma teatralitds megjelenitésénplr excellenceeszkbzévé
valik. ,Glorification de I'lmage et du Reflet®? a drama arc és &larc, alak és képmas
tobbsz6ros egymasra vetitésével jatszik. A boraeballli szerepjatékok soran a lanyok és a

Jlatogatok”, ahogy Irma nevedket, hangsulyozottan teatralis eszkdzoket vetnel tigkos,

185 Claire,Les Bonness4.

% Yo. 24.
187 Erl a gesztusrél dvebben lasd lentebb (111/6 fej.).
188 Et naturellement les souliers vernis. Ceux, goes convoitez depuis des années.” Cldies, Bonnesl4.
189
Uo. 28-29.
1% yYo. 45,
191 UYo. 81, kiemelésstiink.
192 Comment jouet.e Balcori, 12.
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kész forgatokényv szerint zajlé ,ceremoniak” sordkez el négy kép egy-egy ilyen
szertartast mutat be. A szer@ptan a funkcidjuk szerint jeldlt alakok — a Pulkpé Biro, a
Tolvaj, a HOhér, a Tabornok — mind szerepet jaskzaamit nemcsak jelmezik, de a szinészi
jatékra vonatkozo didaszkalia is egyérté@ tesz. A Plspok példaul teljes ornatusban,
koturnuszban, ésen sminkelve, ,comme un épouvant&i’jelenik meg. Ugyanakkor, a
nyité szinpadkép fontos eleme — akarcsakoaneban a székre készitett kis fekete ruha — a
fotelre teritett nadrag, ing, zako. A latogato IciMitozéke egyfajta viszonyitasi pontként, a
bordélyon kivili valésag referencigjaként van jelerszertartasok alatt a hangnem a teatralis
€s a termeészetes tonus kozott valtakozik — tonh@étral, presque familier”, ,reprise du ton

théatral”, ,ton naturel*®* —

, az attilid a szerepll valo ki- és belépésnek megfdleh alakul.
Amikor eljon az id, a latogatd megvalik jelmezgtés visszavaltozik — mivé is? Nem tudjuk,
kik a Pluspokot, a Tabornokot jatszo vendégek, @aktudjuk, hogy barkik lehetnek —
vizvezeték-szerétél a miniszterig. Ugy iinik, a latszat altal kélcsonzott valésagos létezés
érzetéért jatsszak szerepuket, mely egyuttal Iégessé teszi a halalt: ,Ornements, dentelles,
par vous je rentre en moi-méme. Je reconquieroaraghe. J'investis une trés ancienne place
forte d’oll je fus chassé. Je m'installe dans uitieta o, enfin, le suicide est possibfé>A
hamis és a valodi egymast feltételezi, nem léterhetegymas nélkil ebben a ,maison
d'illusion”**®-ban. ,lIs veulent tous que tout soit le plus \passible... Moins quelque chose
d’indéfinissable, qui fera que ce n’est pas V4i- foglalja 6ssze Irma a kliensek elvarasait.
A szerepjatszé vendégek eltulzott, babszarsztimjei tehat a teatralitds egy hatvanyozott
szintjét képezik. Az ezt medgels, a bordély valosagat alkotd szifitelmondhatd, hogy az
ide tartozo alakok szintén sztereotip figuradk stgp 6lt6zékben. A lanyok harisnyakben,
bérmellényben, Brcsizmaban, vagy éppen fedetlen keblekkel jelenmedg, Arthur
klasszikus selyemfit 6ltozékben: ,gris clair, feublanc, etc®®®. Az e furcsa szinhazon kiviili
,vald” vildg szerepbinek megjelenése is sztereotipiara epul — olyaanyiogy a szinész, az
él6 ember (Genet szerint) elégtelen annak megform@asa,ll faudra inventer le type
révolutionnaire — irja —, puis le peindre ou modsl& une masque, car, je ne vois personne,
méme parmi les protestants lyonnais ayant le visagez long, assez triste et assez farouche

pour jouer ce role®® A fényképészeket jatsz6 szinészek szadméra a nkadeseinrevitel

193 | es Bonnes20.

194" Uo. 32-33.
9% Uo. 28.
19 Uo. 62.
197 Uo. 65.
9% Uo. 74.

19 Comment jouet.e Balcori, 11.
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koranak és helyének megféieh legbelevaldbb fiatalokra (les jeunes gens les gélurées)
jellemzs viselkedést és 0Oltozéket irjadelA teatralitds minden szintjen tehat képézer
sztereotip alakok fkodnek. A vendégek sajat identitAsukat méasikraébser valamilyen
tarsadalmi funkcid6 héjat magukra oltve probalnakzétébb kerilni 6nmagukhoz -
ugyanakkor a nem onként vallalt ,jelmez” teher: enB®rf6nék minden vagya, hogy végre
bekertljon a bordély ndmenklaturdjdba, azaz, hogpeklevalaszthatd és masok altal
felélthe® legyen: ,(...) jobligerai mon image a se détacbermoi, a pénétrer, a forcer tes
salons, & se réfléchir, a se multiplier. Irma, ovacfion me pése?®

A 8. kép utan kép és tukorkeép, valdsag és illuziatgei kdzt egy Ujabb attétel jon
létre, vagy inkdbb egymdésra csuszik a valdsag j@sek, a kint és a bent sikja: a felkelés
leverése utan a nép kozé az ,igazi” Kirdymabornok, Bird, Plispok helyett a bordély alakjai
vonulnak ki. ,A nyolcadik és kilencedik képben Ujmaegjelenik a Puspdk, a Bir6 és a
Tabornok figurdja, azonban joforman mar nem tatalhgalas arra, hogy valakik atmenetileg
jatszanak a szerepeket — irja Kékesi Kun Arpad.eMivszéveg nem tesz megkiilonboztetést
az itt és az ets harom képben szeréplfigurdk kozott, ezért a féihéen magabiztos
kijelentéseik, allami tisztviséként valo tevekenykedésik (...) ugy eértelmeéhdtogy a
szerep voltaképp individualitassa v&t™, Il dépend de nous, que cette mascarade change de
signification. (...) Pour moi, chef symbolique dgglise de ce pays, j'en veux devenir le chef
effectif” — mondja a Puspok. A fényképészek instidk kovetve felveszik a megfetel
pozokat a fotékhoz, s a talmi valésagossa valikes€Cune image vraie, née d’un spectacle
faux.”? Ennek viszont &ra van: ,Je ne serais donc jamaigecsuis?” — kérdezi a Kiralyn
,Jamais plus®*® - hangzik a vélasz.

Mig Claire és Solange alakja egyfajta sajatos psiigiai allapot, egyetlen kozponti
vagy megtestesulései, itt az alakok inkabb egylogita felvetés megjelenitésének eszkozei.
Mindkét esetben bizonyos siksis#g, ugyanakkor tdbbarcusag, barmikor felcser@lhet
identitas jellemzi az alakokat, hiszen nem embansat, hanem egy impulzust, illetve a lét, a
valésagossag egy paradox képét hivatottak megjeteni

A szovegek vizsgalata utan azt a megallapitastjtatydiogy az arisztotelészi elvékt
val6 eltavolodas jobbara hasonld szinpadi és dragiat eszk6zokon keresztil valosul meg.

Mig a klasszicista esztétikat kddetigjatékban az aloltozet a fikcio kulonogzintjeit hozza

200 | es Bonness2.

201 Keékesi Kun ArpadThalia arnyék(a)ban137.
202 | es Bonnesl22.

23 Uo. 132.
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létre, addig a barokk tragi-komédidban egyfajtasad) €s illizid hataran billégtmoszférat
teremt meg, amivel szoros kbzelséget mutatnak tanké$i miivei, és Genet vilaga is. Az
illdzio, a fikci6 nem egy stabil realitAshoz képestmozdulast jelent, mint Moliere
darabjaban, hanem két (vagy t6bb) valdésag (vagyid) sikjai keverednek dssze; semmi nem
jelent biztos kapaszkododt, a létezés realitasa emégseril, ezek a szintek mind éthet
vilagok. Erdekes, hogy mig a klasszicista esztbtkaa jelmez és az atiit szintjén
megjelerd, a tarsadalmi funkcidra (is) égubnazonossag (az uralkod6 uralkodoként jelenik
meg és beszél) egysieszinhazi konvencid, addig az U] szinhazban addisé megjelenés,

a funkci6 dominancidja a kidlsen az alak egész ikodésére kihat, s a szinpadon
pszicholégiai mélység nélkili figurdk megjelenésgtdményezi. Ahogy Sontag irja: ,,Genet
és Beckett metaszinhd%4 egy olyan korszak érzéseit tikrozi, melynek a degyobb
miveszi gyonyort az énmarcangolas okozza, egy olyaétk amelyet az 6rok visszatéres
erzese fojtogat, egy olyan korét, amely minden i@ayegetésként €l meg. Hogy az élet alom,
ez valamennyi metaszindarab kdz0s kiindulopontjalokbséget szoktunk azonban tenni
nyugodt alom, gondokkal teli dlom és rémalom k&zéttmodern alom, amit a modern
metaszindarab kivetit, rémalom, az ismétlés, aekégdtt cselekvés, a kilresedett érzelmek

rémalma.?®

204
205

Véleményiink szerint Beckett, Genet és lonesathézira egyarant jelleha kdvetked megallapitas.
SontagA tragédia halala.
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Targyak és alakok kozti viszonyok

.rargyon azt értjuk, amit a szinész manipulalhat.aEterminus lassan felcseréli a kellékét,
amely tulsagosan a figurahoz tartozé masodlagokoesiogalmahoz kédott. A targy
nemcsak hogy nem kellék, de a reprezentacié koeepé&zivében helyezkedik el, mintha azt
sugallna, hogy a diszletet, a szinészt és é&adak minden plasztikus értékettamasztja
ala.™® A francia accessoiraal ellentétben &ellék sz6 semmilyen masodlagossagra utalé
jelentést nem hordoz, igy mi a szinpadi kellék észmpadi targy fogalmat a szinhazi
terminologidban egyarant hasznalhatonak tekintjskamunkra jelentésbeli kilénbséguk
inkadbb a szinészhez vald kdzelség viszonylataban Aiazinpadi targy elnevezés atfogbbb,
mig szamunkra a kellék elnevezés egy kozelebbhédevésbé allandoé kapcsolatra utal a
szinésszel és a figuraval.

A két kor szinpadi targyainak altalanos vizsgalataghaladja e dolgozat kereteit.
Témankat a targy és alak kozti viszony aspektusditdtettiik, s igy jutottunk el a targyakon
keresztll megnyilvanul6 viszonyrendszer problém@gahvégul Jacques Ehrmann cikke, a
Les structures de I'échange dans Cinvezetett el a csere motivumahoz. Egy adott darab
alakjai kozotti kapcsolatok rendszere kulondsenn@gvilagithatdé a szinpadi targy, ezen
belul is a valamilyen modon gazdat cséraégyik szeregitol a masikhoz keridl targyak
vizsgalataval. Ez a fejezet tehat egyrésza ,szinpadi targy” mint jel fogalmanak
pontositasaval foglalkozik, masréslza témabol adodban az adott targyak rendszerdajeay
antropoldgiai megkozelitésben vizsgalom, amelybemegiobb hivatkozasi pont Mauss
Tanulmany az ajandékrolcimi miave. Az ezzel a témaval kapcsolatosan targyalt
dramaszovegek: Corneillee Cid Médée, Polyeucte martyr, Cinn®élite ou les fausses

lettres La Suite du MenteuMoliéreLe Tartuffe, L’AvareLes Fourberies de Scapitonesco

206 pavisEléadaselemzéd61.
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La Cantatrice chauve, Scene a quatte roi se meurtBeckettEn attendant Godofin de

partie, Acte sans parolessk Genekes Bonnesimi miive 2%’

l1l/ 1 A szinpadi targy

A szinpadi targy, ugy is mint szinpadi jel ,estradgure non arbitraire, mais iconique, c’est-a-
dire qu'il soutient un rapport de similitude avex qu'il est chargé de représent&t” Tehat
amellett, hogy a szinpadi targy szikségszemimézis, egyuttal egy valésagos elem is egy
valésagos viszonyrendszerben. Jelenléte a szinmadh@nnem lehet 6nkényes, nem maradhat
semleges: ,toute chose figurant sur scene y adgpso factole caractere d’objet: I'objet
théatral est une chose, reprise et recomposééaptvité théatrale: tout ce qui est sur scene,
fOt-ce un élément déposé par le hasard, devienifigigt par sa seule présence dans l'univers
scénique, univers recomposé par le travail artistide la scéné® Tehat minden, ami a
szinpadon van, pusztan jelenléte altal mindig vdjem sajatsagos jelentés é$ @ordozoja,

s adott esetben ez adi&rs ez a jelentés a cselekmény szérnedemévé valik: a targy kilép a
Ljelenlévs” statuszabdl, ,cselekwé” valik.?° Fontos, hogy a targy azéaedas soran nemcsak
egyféleképpen értelmezidetvalaminek a metaforajava valhat, statusa eggdéls soran meég
diszletelem®l kellékke, kellékidl jelmezzé valhat és forditva. ,A szinészen ki\argy itt
minden, és ami a szinpadon a kellékeket, a diszketaarpitot, 8t a jelmezt jelenti, s ami a
szinpadon természeténél fogva lagy, formazhatoé, andefinicioval is megvaltozé anyagot

képez.?H

207 Corneille,Cid, Cinna(ford. Nemes Nagy AgnesPolyeucte(ford. Rénay Gyorgy)Klasszikus francia

dramak Europa, 1984
Moliere, Tartuffe (ford. Vas Istvan)Moliere 6sszes dramaj Dsiris, Budapest, 2002 fosvény(ford.
lllyés Gyula),Scapin furfangjaiford. Karinthy Ferenc)\oliére 6sszes dramai,lDsiris, Budapest, 2002.
lonesco,A kopasz énekeén(ford. Gera Gyorgy)Haldoklik a kiraly (ford. Bognar Rébert), Eugéne
lonescoDramak Eurépa, 1990
Beckett, Godot-ra varva A jatszma végéford. Kolozsvari Grandpierre Emill\\émajaték I(ford. Bart
Istvan),Samuel Beckett dsszes drantauropa, Budapest, 2006
GenetCselédeKford. Nagy Péter), Jean Genbtamak Europa, 1986
UbersfeldL'école du spectateyd 62.
209 Uo. 126.

210 Mint példaul Don Diegue kardja, Médée ruhdja vagytargyak uralma lonesconal IHouveau
Locataireben, vagy Genet-nélBonneban.
21 Luc BoucrisL’Espace en scénéaris, Librairie théatrale, 1993. Idézi Patikiadaselemzé462.
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A targyak jelenléte a szinpadon mind a 17., mir@Daszazadban jelledzBar a
szerdi utasitasban jelzett targyak a 20. szazad szdveggdval gyakrabban fordulnaksel
dialogusokban és a didaszkaliaban jelzett szinfadyak mennyisége a 17. szazadban is
szamotte§.”'? A klasszicista esztétika &ods jelenléte a szinpadi targyak hasznalataban is
megmutatkozik. Marc Vuillermoz a szazad méasodik yedének szinpadi targyaival
foglalkoz6 atfogd és alapos ine is kitér erre a folyamatra: nem annyira a takgya
mennyisége valtozik, mint inkabb az a mod, ahogyanagédia és a tragi-komédia kezeli
6ket. A targy mint retorikai és dramaturgiai géorras” kinasznaltsaga erezieh csokken,
»sous l'influence conjuguée d’'une pratique fortfi@ar I'usage et d’'un ensemble de regles
esthétiques régissant de plus en plus strictenaentéation théatrale, le fonctionnement de
I'objet a fini par «se normalisers$*> A mindennapi hasznélati targyak és a szinpadiédrg
relaciojat illeben Vuillermoz kiemeli, hogy a korabeli mindennapetben kodzkedvelt
disztargyak, dekorativ butordarabok kulonosképpemyloznak a dramaszévegékb Ez
abbol a ténydl fakad, hogy a szdveg szintjén is megjéleargy altalaban nem pusztan a
festi diszlet részét képezi, hanem a széileph szinész jatékanak eszkdzeéll szolgal, igy egy
jelentéstobblet hordozojava valik. Ezzel magyarézlsa is, hogy egy sor olyan targy, ami
egyébként rejtve marad a latogatdk szemik ekplicit médon jelen van a drdmaszdvegekben
és a szinpadon. llyenek a szerelmi viszonyokkalcéalptos targyak, szerelmi relikviak,
portrék. Mint latjuk majd, ezek dramaturgiai szerepdott esetben meghatarozé lehet a
cselekmény egészében.

A XIV. Lajos koréatél a 20. szazadig terfedlészakban nemcsak a targyak anyaga, de
készitésilk modja és gyorsasaga, a mindennapokkfaglaél szerepik, hasznalatuk,
Jfogyasztasuk”, tehat a hozzajuk val6 viszony egészamegvaltozott. Ez a szinpadi targyra is
ervényes. A 20. szazadban nemcsak a targyak jedemlatalé didaszkalia mennyiségé n
meg, funkcidja is valtozik. A targy hétkdznapi hadlattol teljesen eltér moédon is
megjelenhet. ,A nem mimetikus targy barmiféleképpakar teljesen elképzelhetetlennek
tiné kortlmeények kozott is felhasznalhatdé — Idtadalt (véletlenszer hozzarendelés), a

megzavart (kiforgatas) vagy azelidegenitetttargy szirrealista technikdj&® Az (j

#12  Force est pourtant de constater que ces acheuess interviennent constamment dans le théamedis

du XVII¢ siécle, du moins jusqu'en 1650: (...) le textentwtique — dialogues et didascalies — appelle
explicitement la présence d’au moins un objet sans, et souvent de beaucoup plus, le nombre niigbjets
scéniques par piéce étant supérieur a six’ — igacMuillermozLe systéme des objets dans le théatre francais
des années 1625-1680mi miivében. 9.

23 Uo. 10.

24 pavis,Szinhazi sz6ta#32.
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szinhazban a szinpadi targgelkedésénelegvaltozasa a legmarkansabb jelenség. Gyakori
motivum, hogy a targyak onallo életre kelnek, sajérattal rendelkeznek. Jelenlétik és
elszaporodasuk nem ritkdn fenyegeaz ember és targy kodzotti viszony az esetek nagy
részében diszharmonikus. Vajon a mindennapi életdtmrjed nem organikus anyagok
hasznalata és a tomegtermelés kapcsolatba hozhatézénpadon megjelenitett ember és
targy kozotti nem-organikus, megbomlott harménidgzonnyal? Minden bizonnyal igen, de

a megfelelés nem ilyen egysierhiszen a szinpadi targy az Uj szinhdzban gyakran
hangsulyozottan metaforikus jelentést hordoz, s(osak) 6nmagét jelentt> Egy masik
gyakori motivum a szdvegben elhangzo targyidkya Nem szinpadon kivuli targyakrol van
sz0 (objets extra-scéniques), hanem a dramatuifigigiciojukat éppen hidnyukkal betdlt

targyakrol, mely hianyt a szoveg vagy a jaték expinddon jelzi.

[1l/2 A gazdét cseréb targy

Lathattuk, hogy az identitas abrazolasa szorosazefizgg az alakok egymashoz vald
viszonyanak abrazolasaval. Az alak identitasa édselydzkedése a darabon beldli
kapcsolatrendszerben egymast feltételezik. E vigemuszer megjelenitése egyszerre tobb
szinten és szamos eszkozzel torténhet, melyek kéigyila targyak vandorlasa, cseréje az
alakok kozétt e don. Ahogy Ehrmann irja &inna kapcséan, ennek az aspektusnak a
vizsgalataval sikerilt feltérképeznie a darab selel$ szerkezetét, ,de mettre & nu les
structures internes de I'oeuvre, et par la d’exy#ig(...) le comportement des personnages et
I'organisation générale de la piec@® Noha itt a cseresfeg absztrakt sikon jelenik meg és a
szoveg nem utal a szinpadon is megjélédrgyakra, mas szévegek elemzésekor a térben
megjeled elemek tekintetében is revelativhak bizonyult eszampont. Mivel a csere
motivuma és a konkrét targyak vandorlasa egyikt@lakmasikhoz 6sszekoti az alakok kozti
viszonyok problematikajat a szinhazi megjeleni@»imdimenzios természetével, kiléndsen

alkalmas kiindulépont a szinpadi jaték és a sziopadnegjelefi, lathatdé elemek

25 Mint példaul aGodotkapcsan az & fejezetben mar emlitett targyak, tébbek kozdttpg mint az Gton

levés metaforaja, korbacsmint a hatalom jelképe, a sargarépa &ardrépamint a szegények eledele, s igy a
szegénység jelentésnigzhez kothet targyak, melyek szikségsien antitetikus viszonyba |épnek az
elemoézsiakosarral (panier).

#%  Ehrmann, 958.
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vizsgalatdhoz. Bar vizsgalodasaink soran ald@retmegmaradunk az irodalomelmélet
mezsgyéjén, a csere jelenségének az antropologtatdsokban elfoglalt helye miatt az
antropoldgia és a szinhaz kdzotti kapcsolat ebldejeaetben fokozott hangsulyt kap. Ami az
antropoldgiai bazist illeti, Maus§anulmany az ajandékrdaimi miveére, €s Lévi-Strauss e
miihoz irt bevezéjére tamaszkodunk. A csere, az ajandék és az agofogalma egyarant
szerepel elemzésiinkben, hiszen egymashoz kozdogdmak, ami iéinként terminoldgiai
zavart is okozhat. ,Az Aaltalunk hasznalt alapfogaat masként is felbonthatjuk,
keverhetjuk, szinezhetjuk és definialhatjuk. A madz fogalmak: ,ajandék, adomany”
[présent, cadeau, donfhaguk sem teljesen pontosak. Nem talalunk rajuk kif@jezést, ez

217 _ frja Mauss. A csere aktusaban természeteserrkgtvagy dolog szerepel, mig

minden
az ajandék és az adomany egymassal rokon dirtafajezések, adott esetben felcseréibkt
is. Jelentéskulonbséguk arnyalatnyi, igy munkantarsamindig a széban forgé dramai

szituacidt, illetve az adott dolog természetét psabban megkozedikifejezést hasznaljuk.

A korabbiakban lathattuk, hogy az antropolégia Emigztudomany teriletei tébb
vonatkozasban is talalkoznak. Az antropoldgiai észénhazi alaphelyzet parhuzamba
allitasakor az antropoldgia &lkozelitettiink a szinhaz felé, ahol a fiézszinészen keresztil
onmagéra reflektalé emberi lény poziciojaba helgdidk Megforditva ezt az iranyt,
kézenfekwnek ftinik, hogy a szinhaz és a dramairodalom szociolpdieive antropoldgiai
vizsgalodasok alapjaul szolgalhat. Azonban, mivgy dyen iranyd mélyrehaté vizsgalat
letéritene benninket azéektesen kijel6lt atrél, e helyitt csak néhany, kiken érdekes
vagy az adott téma szempontjabodl revelativ kapdssiopontra térek majd ki. Kutatasunk
haladasi iranya tematikus iranyvonalat kovet, egym@n haladva a fentebb emlitett csere-,
illetve adomanytipusokon keresztil. Most sem tdrékk a szbvegek atfogd elemzeésére, a
szovegekbl kiemelt példak egy tébbé-keveésbé globalis megkigzmealapjaul szolgalnak.

Nem célunk a csere mint antropolégiai fogalom esid@ti bemutatdsa, mégis
elengedhetetlen néhany kiléndsen fontos jeliekirriljarasa. A szé szoros értelmében az
ajandék vagy adomany nem mas, mint egy dolog éiveagy tulajdonjogarol valé énkéntes
és érdek nélkuli lemondas egy masik személy vagosseg javara. A fogalom egyuttal
jelélheti magat az ajandékozott vagy adomanyozoltjakat is. Ezek természete végtelen
valtozatossagot mutat. Az ajandékozd és a megdjdmd#, valamint az adott dolog
mibenléte hatdrozza meg az aktus jellegét. Az @jéorhs, a dolgok atruhazasa, atadasa

217 Mauss, 325.

63



természetes modon része a mindennapoknak, olyameage,qui ne semble pas appeler de
définition sociologique particuliérement préciS&” irja az Encyclopedia Universalis. Az
ajandék antropoldgiai fogalomma valasélef§ Mauss 1924-ben megjelent ivének
k6szonheat. Kilonb6z korokbol és kultarakbol szarmazé, gazdag dokunoédria alapozva
elészor is egyfajta ambivalenciat allapit meg az ag&nderdeknélkuliségét illéen.
Megfigyelései néhany fontos irAnypont koré rende#hdelssként a harom kotelezettség — az
adas, az elfogadas és a viszonzas — melyek minsieneakcio alapvétszervesdelemei.
~Jognak és érdeknek milyen szabalya irj@ elz elmaradott vagy archaikus tipusu
tarsadalmakban, hogy a kapott ajandékot koédelgiszonozni? Milyen €r rejlik az
odaajandékozott dologban, ami a megajandékozattat keészteti, hogy viszonozzd® —
teszi fol a kérdést Mauss. Azutarhau fogalma, az ajandékozott dolog ,szelleme”, amely
kardindlis szerepet jatszik a viszonzas kotelezgéisen, mivel ,valojdban &au akar
visszatérni a széfoldjére°. A tény, hogy ,a dolognak is van lelke, a dologgaais

IéleanZl

, és hogy ahau tulajdonképpen az ajandékoz6 személy része vezebzaa
felfogashoz, miszerint ,ha valaki ajandékot ad eggsiknak, akkor sajat magabdl &d”
.Ebben a gondolatrendszerben tisztan és logikugaei®& hogy vissza kell adni a masiknak
azt, ami valojdban a# természetének a része, szubsztancidja, ugyaoigadlii valakisl
valamit azt jelenti, hogy elfogadunk valamit szelidényegébl, lelkébsl, ennek megtartasa
pedig veszélyes és halélos lenne, nemcsak azétt jogealanul tartanank meg, hanem azért
is, mert az a dolog, ami valaklbnem csupan moralisan, de fizikailag és szellegnie
szarmazik, ez a lényeg (...) magikus és vallastsshkal van rank?®

Az ajandék tehat olykor ,agressziv’ termésizéds lehet. Masképpen, az ajandék
szliikségszéen tartozast von maga utan, igy partnere lekdtsdyed az ajandékozé egyfajta
hatalmat is szerez folotte. Az ajandékozas aktuigahat kilonleges kapcsolat jon Iétre a két
résztvey fél kozott. ,Arrdl van sz6, hogy az a kapocs, aaatajandék az adomanyozo és a
megajandékozott kozott 1étrehoz, mindkettejuknélekds. (...) A megajandékozott fUgsegi
viszonyba kerll az ajandekozoval. (...) Az ajangiat az, amit adni is kell, kapni is kell, de

ugyanakkor mégis veszélyes elfogadfif{A régi german nyelvekben példaubit sz6 két

218 Encyclopedia Universalisdon” cimszé.

219 Mauss, 98.

220 yo. 211.
21 yo. 212.
222 UO.
223 UO.
224 Uo. 307.
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jelentéssel is birt: egyrészt ajandek, masrészegnér ,a halalt hoz6 adomany, a méreggé
valtozé ajandék vagy joszag témaja alapfentossagl a german folklorbaf™)

A szinhazban, akarcsak a vald életben, az atadtdokl listdja nagyon valtozatos
lehet: a konkrét targyaktol a fogalmakon keresakidr az éllényekig terjedhet. Ehrmanntdl
eltéen, mi itt a kézzelfoghatd dolgok cseréjére kon@dmik, és csak indokolt esetben
vesszik figyelembe a pusztan az absztrakci6 sainiggvaldsuld cserét. Az altalunk vizsgalt
gazdat cseréltargyak megjelenhetnek vagy sem harom dimenzilis@agukban a szinpadon,
de jelenlétukil flggetlenil meghatarozd szerepet jatszanak a eksény bels
szerkezetének, illetve az alakok viszonyrendszé&rémempontjabol. Mauss megfigyelésiib
kiindulva és tanulmanyozva az adomanyozo6-adomariiyadomany harmasat, a vizsgalt
szovegekben megjelérserék a kovetkéképpen osztalyozhatdk tematikus szempontbdl:

1) szerelmi ajandék

2) az egyik fél végletes viszonyulasa az adomanyhaka(bag, illetve mértéken felili
bokeziséq)

3) az ajandék mint veszélyforras és az atadott daleg éruhazat cseréje, az ajandék mint
meéreq)

4) elvont fogalmakat jel@ szimbolikus targyak adomanyozéasa (korona, jogad ktb.)

5) hidnyos adomany (a harom agens: az adomanyozéd@naayozott és az adomany

valamelyike hidnyzik)

l11/3 Az ajandék a szinhazban

A csere soran korbejarhatnak konkrét, élettelemd(ioz targyak, élelem, pénz stb.) vagy
élé dolgok (allatok vagy emberek), valamint elvontgid (ebjogok, tisztségek, igéretek,

erzelmek), bar ezeknek a leggyakrabban konkrétzetfghaté manifesztaciojuk van

(korona, pénz, diri, kilonbdz szimbolikus targyak). Mindezen jelenségeknek megfen

a csere tobbféle karaktert 6lthet: nemcsak erkglogi, gazdasagi, de vallasi, magikus, illetve
esztétikai jelled cserébl is lehet sz6. Ez utdbbi lényeges a mi szemporitdhla szinhaz, a

dramatikus jatékok gyakran képezik ritualis esers&nyészét. Ebben a vonatkozasban

225 Uo. 313.
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esztétikai kapcsolat jon létre a szinhaz és a cedrg tarsadalmi jelenség kozoft.
Ugyanakkor, mas perspektivaban a szinhaz gt a dramaird) felhasznalhatja a csere
jelenségét, az ajandékozas aktusat mint dramatuegiekdzt, hogy az egy adott szilim
alakjai kozt meglél vagy kialakul6 hierarchiai vagy érzelmi viszonybkarazolja.

Az a tény, hogy a vizsgalt dramaszovegek a 1&tvidl a 20. szazadhoz és az adott
tarsadalomhoz és kulturahoz tartoznak, nem jeledikélis eltdvolodast mindattol, amit az
imént az archaikus tarsadalmakkal kapcsolatban efimgaltunk. A csere mint
tarsadalomstrukturalo principium figyelemreméltghpzamok feléllitdsara ad leliséget a
kulonbo® tarsadalmak kozott: ,Az ilyen tipusu intézményekdban atmenetet képeztek a
mai formak, a mi jogi és gazdaségi formaink felért&neti magyarazattal szolgalhatnak a
magunk tarsadalmaihd?” — irja Mauss. Mint lattuk, megfigyelései alapjamagutott, hogy
az ajandékozas bizonyos jellefhmeghatarozo jelefisediek. llyen tehat a kapcsolat, ami az
ajandék utjan létrejon az adomanyozo és az adomatiyaz6tt, az adott és viszonzott dolog
,Szelleme”, valamint ennek veszélyes jellege. Ezek elemek szolgalnak kutatasaink
kiindulopontjaul.

A szinpadpar excellencea megjelenités helye, ahol barmilyen tematikusnete
kifejezés tobb szintjén is megfogalmazhatd. Az dgkozas, illetve a csere jelenségét
vizsgalva figyelembe kell venniink a szinh&x#észet komplexitdsat és szemiigyre venni a
kifejezés kulonbdz formait, amit a szinhazban az ajandékozas akiilshje maga az
ajandék felolthet. Ez torténhet kizarolag az ellzéngzdveg szintjen vagy a szinpadi tér
valésagaban, illéteg mindkét szinten egyszerre. Az ajandék szinpaalierializacidjaval
visszaérkezlnk a szinpadi targy kérdéséhez.

Ahogy korabban erre kitértlink, egy targy megjelenasszinpadon mindig kilénos
jelentbséggel bir. Ez igy van a szinpadon megjelenitétidgk esetében is. Az ajandékozott
targy gyakran szimbolikus jelentést hordoz, melyaedje és jelefisége fuggetlen attél, hogy
e jelentés csak a darab univerzumahoz tartoz6 shimvendszeren belil érvényes, vagy egy
tagabb, egyetemes rendszerbe illes#thAt gazdat cser8) de a szinpadonem megjeleh
(extra-scéniques) targyak a mi szempontunkbol neredbé fontosak. Ugyanigy maga az
ajandékozas vagy csere aktusa is vizsgalhato alitézsi szempontjabdl: lehbéeszélnirdla,

€s meg lehemutatni de tegyik régton hozza, hogy dramaturgiai szerepgelentsége nem

226 (..) ezeknek az intézményeknek van egy jélergsztétikai oldaluk is, amedytebben a tanulmanyban

onkényesen eltekintettiink: az egymast kdwéhcok, a dalok és a mindenféle felvonulas, a dréatiadasok,
amelyeket tabor tabornak, szovetséges szovetsdgeurat be; mindenfajta targy (...), mindaz, amirimel
fogadnak és sikerrel kinalnak fél (...), mindeztéskai érzelmek targya is, nem pedig csak monr&igy érdek-
természdt érzelmeké.” Mauss, 333.

27 Uo. 284.
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fugg a lathatosag kritériumatél. Mint a tobbi gAdtechnikai elem esetében, egyik vagy
masik szinhaztdrténeti korban a szinpadi targyazridatanak modja és e targyak jellege
(anyaguk, formdjuk, funkciéjuk stb.) nagyban fugdké&rdéses kor szinhazi gyakorlatanak
bevett szokasaitol és technikai fejlettségi fokaMindamellett fontos leszdgezniink, hogy
egy adott kor tarsadalmaban a targyak szerepérmsigalata nem tamaszkodhat fenntartas
nélkul a dramaszovegekre, egy-egy targy, haszreédakoz jelenléte vagy hidnya az adott kor
dramaturgiajdban és szinhazi gyakorlataban nemignitikir6zi Hien az adott tarsadalomban,
illetve kultirdban bet6ltott szerepét. Ugyanigytaegy hasznalatdnak modja sem egyezik
feltétlentil az adott tarsadalomban bevett szoké&doky van ez a 17. széazadi szévegek
esetében is. Mint emlitettiik, sok olyan targy jelem a szinpadon, ami normélis esetben
rejtve marad, ,toute une série d’objets normalensentstraits aux regards en raison de leur
lien avec la vie amoureus&® Ezek a targyak sokszor a bonyodalom kdzéppontjabaak,
tovabbgordithetik a cselekményt, illetve gyakranlgalnakcoup de théatreszkozeul.

El6z6 fejezetiinkben megjegyeztik, hogy bar a barokkégkaban az identitast és az
alakok kozti viszonyt gyakran jellemzi bizonytaldgs az allandéséag hianya, a 17. szazadi
dramaszovegekben az alakra jellénegyfajta pszicholdgiai koherencia. Az () szinhdazba
identitas inkoherens és ingatag volta az alak seééhezéclatement du personnggeezet.
Vajon a szétesettség és bizonytalansag e vilagabgyan nikddik a csere és az adomany
jelensége? Milyen tendencia rajzolodik ki a szimgadgy €s megtett Utjdnak vizsgélatan
keresztll? ,On comprend I'importance que la mises@me contemporaine attache a I'objet.
Ce n’est pas di seulement au «développement dentdarice a l'acquisiveté liée a la
civilisation bourgeoise», et a la «consommatioremisttoire liant peu a peu le statut social a la
possession d'objets» — ce qui est évident —, massiaau fait que la représentation
contemporaine évolue dans le sens d’une construptétique de I'espace théatfaP— irja
Ubersfeld. Ahogy latni fogjuk, a 20. szazadi szélden valoban tobb a targyak jelenlétére
utalé didaszkdlia (explicit és rejtett egyaranjalgan birnak a targyak fontos dramaturgiai
szereppel, esetenként a darab alakjaival egyeriénéklon vehetnek részt a cselekményben
(mint példaul a folyamatosan noveékvest lonesco)Amédégben), de helyettesithetik is
azokat (ahogyan @haiseben a sokasodoé szekek jelzik az étkeendégeket). Bar a targyak
jelenléte fokozottan jellendz a csere, illetve az adomany aktusa hatarozottan
problematikusnak bizonyul. A folyamat sokszor csakzOveg szintjén megy végbe, és igen
gyakori a tri6 valamelyik elemének hianya. Ugyar@akkami az adomannyal kapcsolatban

228
229

Vuillermoz, 17.
UbersfeldL'école du spectateuf26.
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eddig felmerdlt témakat illeti, azok nagy részelazszinhazban is megtalalhatd, azonban

eltés formaban.

[1l/4 A szerelmi ajandék

A Mélite ou les fausses lettim=n tisztan kdvethéta szinpadi targy dramaturgiai funkcidja. A
dramai konfliktus egy része és a cselekmény alakudani cimében is szeraplszerelmes)
leveleknek kdszonhét Tircis Mélite-hez irt szonettje utan, ami kétsiégk ellenallhatatlan
szerelmi ,ajandék”, a féltékeny Eraste elkildi Bhdre-nak Mélite nevében az delsamis
szerelmes levelet. A levélke megjelenik a szinpagonll baille une lettre & Cliton?*® A
harmadik felvonasban uUjabb levél kerll ,forgalombgdutre lettre supposée de Mélite a
Philandre”, s ezutan a két levél, aprocska, de erhdelforgatdé porszemek a gépezetben,
kézibl kézre jar. Philandre-t6l Tircis-hez, majd Clomgh vandorolnak. Ekkor ér
csucspontjara a bonyodalom, a hullamok, melyeketstér fondorlata inditott el, egyre
magasabbra csapnak, mignem Tircis a teljes remémpteség allapotaba kerill, Philandre
érzelmei Cloris irant kézénybe fordulnak, a sajéapdajaba esett Eraste pedig 6méh
Minden alkalommal, amikor a két levél gazdat csemészinpadon is megjelenik, valésaguk
kézzelfoghatd és megfellebbezhetetlen — ez éppt dzdér dramaturgiai jeledséggel,
mivelhogy hamisak. A lathatdosag egyrészt az aztdmsmasrészt a jatek miatt Iényeges:
Philandre ,reconnait les lettres et tache de s&sirs mais Cloris les resserfé”. Ebben az
esetben a levelek szerelmi probatételkent funkdiaka a hamis levelek feleésitik és
leleplezik a szerepk valodi érzéseit. Eiszor zavaros, kaotikus helyzetet teremtenek,
amelyben nyilvanvalova vélik a latszolag tiszta sésbil kapcsolatok labilitAsa. A darab
alakjai kozott megléy viszonyhald kapcsoldédési pontjai materializdlodreakevelekben,
melyek 6sszekotik a cselekményben résziiketr A korbejard targyakon keresztul derdl fény
a jellemek és kapcsolatok allhatatlansagaparexcellencdéarokk téma -Gk a megtestesilt

prébatétel, mely utan Uj, valés alapokra helyezsitonyrendszer alakulhat ki.

20 Mmélite, 11/6, OC |, 33.
B Uo. lI/7, 56.
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A levelek mellett ilyen, a szerelmi zalog funkcibfgetol targy”>? lehet a gyri, a
jegykend, vagy ,des objets fabriqués directement avec tpsde la personne aimée — tels
les anneaux ou les bracelets de cheveu&® A'vagyott testhez val6 kizelség a tulajdonos és
az adomanyozott targy kozotti intimitas fokat jela igy az adomanyozo érzelmei
hitelességének mertékeét is. Az ajandekozo egy mdszeig atadasra keril az ajandékkal, igy
valnak ezek a szerelmi targyak relikvia-targyakkaportré mint ajandék és mint relikvia-
targy is ezt a koncepciot dsiti. Az arc természetesen egyébként is szorosan kapcsolodik a
szerelem témajahoz, igy gyakori motivum a szerelimonyodalmakra eépél
dramaszovegekben. Mélite egyik & motivuma, nemcsak Mélite szépseégenek méltatasa
okén, de a szerelmesek, Philandre és Cloris is agygnemébe nézve s ott 6nmagukat latva
gy6zédnek meg szerelmié®*, majd Eraste-ot is a Nourrice arca ébreszti rgyhmem lehet
azonos szerelmévél, s igy tér visszabrilletétl. Elfelejteni az arcot annyit tesz, mint

elfelejteni a személyt, s ez is csak noveli arpgdlentségeét.

Hier un peintre excellent m’apporta mon portrait:
Tandis qu'il ten demeure encore quelque trait,
Qu’encor tu me connais, et que de ta pensée
Mon image n’est pas tout a fait effacée,

Ne m’en refuse point ton petit jugeméri.

232 A francidban apbjet(targy) sz6 elvont jelentésében magaban foglaljalamely személyhez valé érzelmi

viszonyulas aspektuséat, amint afikik a TLF alabb idézetibjet sz6cikkélbl:

».Ce sur quoi portent ou ce vers quoi sont dirigée réaction affective, un état d’ame et sa mataifies.”
Ex. ,[...] cette intuition sympathique dont sont douées leesnpour I'objet de leur tendresseBalzac,E.
Grandet 1834, p.96). ,[...]objet de sa haine est un étre abstrait, sans @ppvec moi-mém@auriac,Noeud
vip., 1932, p.201).

SYNT. Objet d’admiration, d’adoration, d’amour, d’attacheent, d’idolatrie, de respect, de tendresse, de
vénération; objet de sollicitude; objet de plaisamts, de railleries

¢ En partic.[Sans compl. subst. prége mais souvent avec déterm. adj.]

Vieilli. Femme aimég. ext, personne aimée (homme ou femn@@hjet adoré, chéri, jeune objet; adorer
un objet Je ne puis ni supporter I'éloignement de I'objetjael mon sort est lié, ni m’astreindre a son exagen
(Staél,Lettres jeun.1791, p. 471)Pour que le seul remplacement de la femme, comfaeaitné, par un jeune
homme, déclenchat aussitdt autour de celui-ci teyptrocessus de complications sociales qui se dppeht
autour d’une liaison ordinairéProustSodome1922, p. 1059)."TLF, ,objet” cimsz6
233 vuillermoz, 17.

234 Pphilandre: ,Tu n'y vois que mon coeur, qui n'aiplun seul trait / Que ceux qu'il a recu de tonrictzant
portrait.”

Cloris: ,Oui, Philandre, et mes yeux t'en vont rtren autant, / Nos brasiers tous pareils ont mémes

étincelles.”"Mélite, 1/4, OC |, 21.
235 Et plus je vous contemple, et plus sur ce visade m'étonne de voir un autre air, un autre age: ne
reconnais plus aucun de vos attraits. / Jadis \tnarrice avait ainsi les traits. Le front aingdéj la couleur
ainsi bléme, / Le poil ainsi grison. O dieux! c’edie-méme.” Uo. Eraste, V/2, 76.

Egyuttal részletes, szovegbe rejtett instrukcajiunk a Nourrice kilsejét illéen.

2% | a Place royalePhylis, 11/7,0C |, 495.
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,Qui donne le portrait promet I'originaf®’ — irja Corneille s&Suite du Mentelren. Mélisse,
batyja kérésére szerelmes levelet és pénzt kildridemak, melyek ez utébbinal érzelmi
visszhangra talalnak: ,...Si I'on n’est ingratfalit &tre amoureux®®. De mivel a fiatalok még
soha nem lattak egymast, Dorante a kétség pillaaat&ész lenne elharitani magatdl az
egészet, ,envoyer, et la Dame, et les amours at’¥&nha lakaja nem emlékeztetné:
,quiconque prend se vend®. Ezek utan Mélisse komornaja segitségével elégyDorante
ellopja portréjat (sa mignature). igy probal meghigosodni ez utobbi érzelmei &l ha
visszaadja a portrét, az azt jelenti, hogy nemedams. A régi szerelmes portréjat atadni az
Ujnak annyit tesz, mint a régi szerelmet felaldaaij oltaran. E&l tart Cléandre is, amikor
Mélisse szemére veti, hogy tul kdnnyen adta arakeég fiatalembernek: ,Si ... de ce portrait
donné légérement / Il érige un trophée & quelqyet aharmant?! Az elkildétt ajandék
dramaturgiailag is adekvat, hiszen a cselekményldtén Dorante borténben van, igy a
szemeélyes talalkozas akadalyoztatott, s éppenlaxttij@a motivaciot a kdvetkézépésre. Itt a

kapcsolatteremtés teljesen evidens médon bizoyggdk atruhazésan keresztul torténik.

Az irénia, a komikumés aszokatlansagmeghatarozd szerepet jatszik az abszurd
szinhazban, kilonosképpen lonescondl. igy nem mp&ghlogy aCantatrice chauvean a
szerelmet kozvetiteni hivatott targy, és maga aAndgkozas gesztusa komikus
megvilagitasbantnik fel és kiméletlen ir6nia targyat képezi. Bouquetcimi vicces kis

torténetet érdemes itt idéznunk.

,une fois, un fiancé avait apporté un bouquet @ar a sa fiancée qui lui dit merci;
mais avant qu’elle lui et dit merci, lui, sansedim seul mot, lui prit les fleurs qu’il lui avait
données pour lui donner une bonne lecon et, laindis<Je les reprends», il lui dit au revoir en
les reprenant et s'éloigna par-ci par-f&”

Az elbeszélés sajatos logikdja (vagy logikatlansagamcsak a torténetet, hanem
annak elmeséjét is komikussa teszi. A szocialis halé mas smali(baratsag, rokoni
kapcsolatok) kifejezésére vagy meggtésere torténersfeszitések sem kerilhetik el a szerz

ironigjat. Il faudra leur faire un cadeau de nocks me demande lequelinddik Monsieur

37 La Suite du MenteyiV/2, OC II, 159.

2% Uo. I3, 114.

29 Uo. II/5, 131.

240 Uo.

241 Uo. IV/2, 160. Ez a szokas Lesagarcarejében nagyon tisztdn megjelenik: ,Je viens de reicele
portrait d'une comtesse: je vous I'envoie et vausdcrifie... ” (LesageTurcaret /2, Théatre du XVllle siécle
Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1972, 94.)

242 La Cantatrice chauverlC, 33.
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Smith Bobby Watsonék naszajandékarol. — Pourqudeune offrirons-nous pas un des sept
plateaux d’argent dont on nous a fait cadeau &no#riage a nous et qui ne nous ont jamais
servi a rien ?” — javasolja nej& Szintén felinik egy a 17. szazadi szévegekben is gyakori
motivum, a baratsag rokoni kapcsolatokkal valé misigesének témaja, vagyis a személyek
»=adomanyozasa”: ,Le capitaine est un vieil ami derlaison. Sa mere me faisait la cour, son
pére, je le connaissais. Il m'avait demandé delduiner ma fille en mariage quand j'en aurai
une. Il est mort en attendarif® Akarcsak az els esetben, az adomanyozas itt is
megvaldsulatlan marad. Erdekes, hogy maga az djandé és az ajandékozott targy is csak a
szoveg szintjén jelennek meg, ami tulajdonképpeglepg egy olyan szetmél, akinél a
targyak — igaz, ink&bb csak a kbbi munkaiban — igen fontos szerepet jatszanak.

A Scene a quatken a virag, ami a széptewurak szerelenit flitdtt szivét hivatott
jelképezni, mar szinpadi targyként jelenik meg, tdeabbra is ironikus felhanggaf A
virdgok egyébként az él¥s egyetlen jelenet (premiére scéne et urfQuegyediili kellékét
jelentik (ha nem szamitjuk a Jolie Dame ,targgyalovtestrészeit), s jatékba Iépésikttel
kelloképp expondlj@ket az Ujra és Ujra elhangzo ,Attention aux potdlelars”. Mindharom
férfi egy-egy cserép virdgot nyom a Jolie Dame kezély modon az ajandékozas aktusa
teljes mértékben megvaldsul — de 6nkéntes viszoamzésmm keril sor. Bar az urak mindent
megtesznek, hogy magukénak tudhassak a holgyeters €26 szerint darabokra tépik,
végul, miutan Kkarjait, egyik labat és mindkét meliévesztette, a fenébe kildi az

udvarldkat. 24’

Tovabbra is az érzelmi élettel kapcsolatos adoményraradva, az affektiv viszony
ajandékon keresztili medsitésével talalkozunk Molierees Fourberies de Scapében.
Emlitettiik, hogy a csere illetve az adomany gyaltarhem csak élettelen dolgokat érint. A

csaladok kozti hazasodas, adlggény- és menyasszonycsere” bevett gyakorlat &atad

23 Uo. 13.
24 Uo. 26.
245 MARTIN, qui était allé prendre un pot de fleur, fait tourri@ Dame vers luiAcceptez ce bouquet.

Il lui met le pot de fleurs dans les bra$®\ DAME: Oh, merci. DUPONT{ourne la dame vers lui et lui met
un autre pot de fleurs dans les brdrenez ces jolies fleurs. (...) DURANBE&mMe jeu que Dupantes fleurs
sont & vous, comme mon coeur est a vous...” Ua. 379
246 gcéne & quatre, TB73.

247 Oh, merde... Fichez-moi la paix. (...) Fichezirmus la paix.” Uo. 380. A virdgcsokor mint ajakdggy
ettsl eltérs funkcidjaval taldlkozunk aNouveau Locataitgen. Ott az egyik koltoztéttavoztdban még egy
virdgcsokrot dob az elkészult ,batorsir” mélyéraé&dk szamara immar lathatatlan G lakénak, a sirbaottpb
illetve a siron elhelyezett viragcsokrokat egyaféhitiézve ezzel. (Vd.e Nouveau Locatairel C, 370.)
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barati viszonyanak fenntartasara, az érdekek ésggom egyesitéséfé® Ez a motivum
gyakran megjelenik a 17. szazadi szinhazban éndésk&ppen Moliere dramaszdvegeiben.
Itt a darab végén kerll sor a jegyesek cseréjér@. & szereplista felvazolja a kezil
szituacidét, amely tokéletes szimmetriat mutat: karat, ket apa (Géronte és Argante),
mindkettnek egy fia és egy lanya van (Léandre és Hyacinbwtave és Zerbinette) és
szeretnék gyermekeiket Osszehdzasitani. A lanyoka 81k mar elkotelezték magukat
egymassal, de csak szamos félreértés, ravaszkedaslélat utan, a véletlen kozbelépésével
és egy karkdinek készonhéen valhat legitimmé a fiatalok szerelme, s igy deettokoni
kapocs fizi 6ssze ezentul a két csaladot. A probléma ik éktargy, illetve individuum és
targy szembenalldsaban rejlik. Az apék a fiataldkegyként és nem mint egyéni akarattal
bird entitasként kezelik, szandékaik szerint rekaigietnek velik. A darab végén kialakul6
szituacié nem tér el attol, amit az apak kivantakgwaldsitani, és nem kulonbozik a
cselekmény elején fennalld helyZgtsem. Sok tihd semmiért? Az apak elleni ,kizdelem”
tulajdonképpen a sajat akarathoz valdé jog és aeriaszvald cselekvés lehietégének
revindikalasa, a ,targyszieség” allapota helyett az egyén pozicidjaba helyge&e A zard
szituacié sajatossaga, hogy mind az apak, minditaldk akarata szerint valo. Az alakok
felépitése nemcsak pszicholdgiai koherenciat, haseegyéni szandéek meglétét is kozvetiti.
(E szandék egyéni megvaldsitasa mas kérdés, Stafamgjai nélkil ez nem térténhetne

meg.)

[1I/5 Az adashoz val6 végletes viszony

A hazassag, a hozomany és igy a pénz fogalma swofisszetartoznak. Moliere masik itt
targyalt szbvege, aAvare tematikaja egyrésér e harom fogalom, masrégtraz adas
képtelensége és az anyagi javakhoz vald6 morbidsekgdas koré épuil. Harpagon a
végletekig fosvény: ,.donnerest un mot pour qui il a tant d’aversion, qu’il die jamais:Je
vous donngmais:Je vous préte le bonjoif. Aki megtori a dolgok természetes menetét,

amelyben az élet az adas és elfogadas folyamatoslédakéntitnik fel, az megtagadja a

248 L'échange des fiancées n'est que le terme d'wocgssus ininterrompu de dons réciproques, qui

accomplit le passage de I'hostilité a I'alliance, lthngoisse a la confiance, de la peur a l'anijtigja Lévi-
Straussl.es structures élémentaires de la paree,
249 |’Avare, La Fléche, 1/40C II, 538.
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kommunikéaciét, s ezzel nemcsak a tagabb értelenvetinkdztsséghl, a tarsadalombal,
hanem sajat mikrok6zossé@ébjelen esetben csaladjabdl is kizarja magat.6h6$ tobbi
alakhoz val6 viszonyat meghatarozza végletekig jeitemgyengesége. ,On ne serait allé
nulle part ou I'on ne vous entende accommoder diesopieces; vous étes la fable et la risée
de tout le monde; et jamais on ne parle de voussqus les noms d’avare, de ladre, de vilain
et de fesse-mathiefr® — szembesiti Maitre Jacques. Udinik, kész barmit felaldozni a
vagyon oltaran, ,sacrifier gloire et réputation @ésir insatiable d’entasser écu sur éct”.
Lanya hazassaganak targyaban egyeduili motivaceijan&gikus, makacsul ismételt szoban
fogalmazddik meg: ,sans dot”. Ugyanigy, sajat héaagat sem a valasztottjanak szépseége,
mint inkdbb az a lehéség motivalja, hogy rateheti a kezét annak hozodr@nyigjatekrol
lévén sz0, a darab végeére természetesen elharakadaly, amit az apa jelent a fiatal
szerelmesek szamara. S a rossz elnyeri-e mélt@etégpt? Az anyagi termeésizdilntetés
magaval vonhatna a megbocsatast és a tarsadaloatbavigszailleszkedés lelisggét.
Harpagon viszont képtelen véltoztatni magatart@&saz adashoz valé viszonyan, igy nem
valtatik meg Kiné®l, kikdzositett marad, s ez jelenti &igazi biintetését.

A viszonzatlan ajandék és az adas képtelenséget tedgyarant gyaszos
kovetkezményekkel jarhat, de az érem masik oldslatnunk kell: a ,rosszul adott” dolog az
adoméanyoz6 szdmara vélhat veszeélyessé. ,A naggétktulzasba vitele és a kommunizmus
éppoly artalmas lenne a tarsadalom szamara, mintarkaink ©6nzése és tdrvényeink
individualizmusa. AMahabharaté®an egy rosszindulati erdei szellem igy magyardz eg
brahmannak, aki tal sokat és rosszul adott: «Hétteagy sovany és sapadt.» A szerzetesi €s
a shylocki életméd egyarant keriilgid>? Engedelmeskedni az adas imperativuszanak nem
jelenti azt, hogy barmikor adhatunk barmit és b#ki Orgon Tartuffe iranti vak
alavetettsége egyre élesebbé teszi az apa éséal d¢dhbi tagja, masképpen az egyén és
kozosség kozotti konfliktust. Ugy hataroz, hogy denét, anyagi javaival egyutt lanyat is

Tartuffe-nek adja:

Je ne veux point avoir d’autre héritier que vous,
Et je vais de ce pas, en forte bonne maniere,
Vous faire de mon bien donation entiere.

Un bon et franc ami, que pour gendre je prends,

M’est bien plus cher que fils, que femme, et quepz>>

20 yo. Maitre Jacques, I11/1, 550.
L Uo. Cléante, 11/2, 537.

%2 Mauss, 321.

3 e Tartuffe Orgon, 111/7,0C |, 952.
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A szélhamos talmi valladsossaga arra inditja Orgbogy elforduljon a vilagtél és
lemondjon annak hivsagairél. De Tartuffe-ra testahinden javait, beleértve hazat is — Iévén
ahazaz univerzum és egyben az ember ®élsiének szimboélunia' — nemcsak a vilagrol és

kapcsolatairol, de sajat magarél mint individuumsdemond.

Oui, je deviens tout autre avec son entretien;

Il m’enseigne a n’avoir affection pour rien,

De toutes amitiés il détache mon ame;

Et je verrais mourir frére, enfants, mere et femme,
Que je m’en soucierais autant que de &&la.

Akarcsak a javaktél val6 megvalas képtelensége,ralent odaadas, a birtoklasrol
val6é lemondas is 6nmagunk, az identitas elveszézsebzet. Adni és kapni tehat soha nem
artatlan és kockazat nélkuli cselekedetek. Elfogadty amit nem kellene, szintén veszélyt
jelent és negativ kdvetkezményekkel jar: a vigjaékdlcsi rendszerében a rend Tartuffe
letartdztatasaval all helyre. Az adds és a birklégletes értelmezése a kozponti alak
jellembeli felépitésé&ll kovetkezik. A valdszdiség hataraig vitt valamely tulajdonsag a

jellemkomikunmegalkotasanak részét képezi a moliére-i szinlmazba

[11/6 Az ajandek mint veszélyforras

Az adomanyozott személye tehat meghatarozé az adoraktusanak kovetkezményeit

illetéen. Latni fogjuk, hogy az adomanyozo kiléte semekbe fontos:

J’eus toujours pour suspect les dons des ennemis,
lls font assez souvent ce que n'ont pu leurs arnfas...

A Médéecselekménye teljes mértékben igazolja ezt a nmgédist. Jason végzetes hibat
kovet el, amikor azt kéri Médé@t(accoutumée au meurtre, et savante en pdi§pmogy

24 vo: Chevalier-Gheerbrant, 603.
25 | e Tartuffe Orgon, 1/5,0C |, 906-907.
6 MédéePollux, IV/3,0C |, 578.
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nemcsak férjél, hanem ruhajarél (,sa robe sans paréif) is mondjon le Créuse javéra,
Créon kincseiért cserébe. Az elirigyelt férfi éshauexplicit mdédon keverednek Créuse
vagyaiban:

(...) jamais éclat pareil

Ne sema dans la nuit des clartés du Solell,

Les perles avec I'or confusément mélées,

Mille pierres de prix sur ses bords étalées

D’un mélange divin éblouissent les yeux,

Jamais rien d’approchant ne se fit en ces lieux;

Pour moi tout aussitot que je I'en vis parée

Je ne fis plus d’état de la toison dorée,

Et dussiez-vous vous-méme en étre un peu jaloux,

J'en eus presque envie aussitdt que de ¥Bus.
Mind a férfi, mind a ruhakierészakolt adomanyok, s ezzel az ajandékozas aktusanak
szabadsaga sérul. AjAndékot kérni nem illeszkedikjandékozas természetes folyamataba:
Créuse legitim alapot nélkulézés tulzasba vitt birtoklasi vagya és Jason gyergges
halalukat okozza. Az ajandékozott — illetve ittabkb megszerzett — targy magaban hordozza
bintet erejét. ,Brdlant d’obtenir la robe de Médée, Ceepegrira brllée par I'objet de son
désir.®®® A végzetes ajandék, ,robe empest&e "lathatatlan langjai, ,invisibles feux
enfermés dans ce ddfi®megolik Créuse-t, Créon és Jason pedig az onggfigba
menekulnek. Itt az atadott targy egyuttal a ,csodblsn”, e jellegzetesen barokk vonas

hordozéja is.

Az ajandék mint méreg és a halalt hoz6 adomanywvmoid nagyon plasztikusan
jelenik meg aBonneban. A darab elejét a végeig uralkodd atmoszféra antagonisztikus
érzelmekdl sulyos: szeretet és tiplet, kotbdés és viszolygas, csodalat és pusztitas. Az
érzelmi viszonyok hélozatat megkozelithetjik a daralative komplex csere-rendszerén
keresztil. A méreggé valtozd ajandék motivuma #ikskn illik az ellentétes, mégis
parhuzamosan jelenlévérzelmek légkdréhez. Madame ajandékai csak no&silange és
Claire iranta érzett gyoletét: ,Car Madame est bonne! Madame est belleldMne est

douce! Mais nous ne sommes pas des ingrates (.mpidanous n’élevons la voix et devant

%7 Aprés l'assassinat d’'un monarque et d'un fréreut-il étre de sang qu'elle épargne ou révére? /

Accoutumé au meurtre, et savante en poison, / vogapi'elle a fait pour acquérir Jason, / Et nespnéez pas,
guoi que Jason vous die, / Que pour le conserieseit moins hardie.” (Pollux, 1V/2, uo. 576.)

2% Uo. Cléone, IV/3, 577.

9 Uo. Créuse, II/4, uo. 559.

20 vuillermoz, 160.

261 MédéeNérine, IV/1,0C |, 575.

%2 Uo. Médée, IV/2, 574.
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elle nous n‘osons méme pas nous tutoyer. Ainsi Medaous tue avec sa douceur! Avec sa
bonté, Madame nous empoisonne. (...) Elle nous peuméain chague dimanche et dans sa
baignoire. Elle nous tend quelquefois une dragée.rbus comble de fleurs fané&&®tt is
fontos elem az ajandékba adott 6lt6zék, a darabk elgyicsjelenete, amikor Madame
megvalik pompas ruhaitol: mig je ugy hataroz, hogy lemond az elegans éle€laire
gardenallal ,izesitett” teat készit a szamara. Maanem érdek nélkil ajandékozza el
ruhatarat, szé sincdon gratuitdl: ,jésagaval” szerelmét reméli megvaltani. ,...Etus
m’aiderez en portant mes vieilles robes. En vosgltmnant, j'attirerais peut-étre la clémence
sur Monsieur. On ne sait jamafS?

A ruhadarabok, melyek érintkeznek vi§ék testével, effektive meégzhetnek
valamit abbdl (példaul az illatat). A ruha elajdko#asa illetve masvalaki ruhajanak viselése
Ohatatlanul intim viszonyt teremt a két fél kozatkalmankeént identitadscserét is jelent. Ez az
intim kozelség azonban bizonyos esetekben taseftét¥> Madame ruhajanak egyedi és
kuldnleges volta, valamint a neve is Médée ruhjajfdtja esziinkbe: ,,C’est fin{Elle caresse
la robe de velours rougeNla belle «Fascination». La plus belle. Pauvréebé&}’'est Lanvin
qui I'avait dessinée pour moi. Spécialemefit.A didaszkalia jelzi a targy szinpadi jelenlétét,
ami itt a vizualis effektus miatt is Iényeges: ad8 szin a végzetesség, a veszély érzetét
ersiti: ,Jamais je n'oserais la mettre. Elle est ailé¥*®” — mondja Claire. Rdadasul, ha az
ajandék viszonzasa hasonlé eszkozolkkeriori lehetetlen, akkor akar kinzas és megalazas
eszkoze is lehet: ,Son triomphe c’est le rouge aleenhonte! Sa robe c’est le rouge de notre

honte!"2%&

mondja Solange. Ha egyébként Solange és Clamnez&let is talalnak szerepik
cserélgetésében és abban, hogy Madarethie bujnak”, hamis kedvességét rajukseakolt
adomanynak élik meg. Alsagosséagra alsagossaggeanihak. A talburjanzé virdgok, ,des
glaieuls horribles, d'un rose débilitant et du m&ab®® fojtogatd, fenyegét atmoszférat
teremtenek, legalabbis Madame szamara: ,Votre kgsge m’agace. Elle m’'accable. Elle
m’étouffe. Votre gentillesse qui depuis des anné&s jamais vraiment pu devenir
affectueuse. Et ces fleurs qui sont 1 pour fastej le contraire d’'une nocéf® Ebben a

néma kiuzdelemben a targyak harci eszk6zok, melggkdé utan, ugyiinik, 6nallé akaratra

%3 |es Bonnes75-76.

4 Uo. 63.

%5 Nem véletlen, hogy Sganarelle példaul hataromdtiimkozik a Dom Juannal val6 ruhacsere ellen.
(Moliére,Dom Juan I1/5)

%% Les Bonness4.

%7 Uo. 65.
%8 Uo. 80.
29 yYo. 54.
20 yYo. 59.
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eébrednek és a kuéH ellen fordulnak: ,Nous sommes maudites — mondg@r€. (...) Tu sais
gue les objets nous abandonnent. (...) Depuis’quey les objets nous dévoiler I'un apres
l'autre, j'ai peur d’eux, Solange. La moindre emgeut nous livrer®* Végiil a halalos
fegyver alkotgja ellen fordul: a kilatastalan hetlzen Claire Madame szerepében elfogadja a

meéregpoharat.

[11/7 Szimbolikus targyak, elvont fogalmak adomanyaasa

A genre sérieuxesztétikajahoz kozeledvedskient ami majd a klasszicista eszménynek
megfeleb tragédiat illeti), megfigyelhétegy a konkréttdl az absztrakt felé tarté tendeazia
adott, vagyott, illetve visszautasitott targyakmészetét illégilen. A Médébden, amely
magikus elemeivel a barokk esztétikahoz kdthat ajandékba adott targy konkrét targy. De
semmilyen explicit didaszkalia nem jelzi sem a tulsem tobb mas szinpadi targy
megjelenését, kizarélag a dialégusba rejtett ikstdkra tamaszkodhatunk. Dramaturgiai
szerepén kivil Médée ruhgjasermetaforikus tartalmat is hordoz: tulajdonosanagikus
erejét jeloli, Créuse tulajdonképpen erre leszékidhy. A tragédiaban az adott targyak
ritkdabban jelennek meg a szinpadon, az absztrakezigtjen maradnak és jelleden
valamilyen metaforikus vagy szimbolikus szerep#etiek be. A gazdat cseéétlvont dolog,
illetve érték lehet példaul batalomvagy akiralysag ezeknek természetesen kézzelfoghato
és elvont aspektusuk is van, olyan konkrét targgbithetik, mint akorona ajogar, akard,
melyek egyeddli és értékes voltat gyakran a szoredgybeti jelzi a szovegekben.

A targy, amelyik a leggyakrabban szerepel mindaanészovegekben, mind a szinpadon,
a kard. Ami szinpadi jelenlétét illeti, ez eléggé érthehiszen a tragédiaban megjeien
férfialakok jelmezének alland6 része. Viszont caikor valik szinpadi targgya, amikor a
diskurzus részéve valik, amikor jatékba lép. Eggsstekben aktiv,6s meghatarozo szerepet
kaphat a cselekményben és a szinpadi jaték sorriigielhetjik meg Corneill€idjében.
Don Diege kardja gazdaja megalaztatasanak pillbaataalik a jaték réeszeve, ,lép akcioba”.
A parbaj szabalyai szerint a daedelmeskedl fél birtokaba kerlil, a Comte azonban nem
fogadja el, s ez (vagyis a csere megtagadasa) @ahbst jelent, talan sulyosabbat, mint

211 UYo. 77.6s 79.
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maga pofon, ami a parbajhoz vezetéttszévegben rejl didaszkéalia egyértelten utal a

fegyver jelenlétére:

Ton épée est & moi, mais tu serais trop vain
Si ce honteux trophée avait chargé ma ri&in.

igy a kard az apa kezéla fitéba kerul:

.-..Ce fer que mon bras ne peut plus soutenir,
Je le remets au tien pour venger et pufiit.”

A bosszuallas, a Comte halala a kulisszak mogatetkézik be. A véres kard a lll. felvonas
4. jelenetébeninik fel legktzelebb, ezuttal Rodrigue probalja Céima-nek atadni, kérve,

hogy 6lje meg velét, de Chimeéne visszautasitja:

,Ote-moi cet objet, je ne le puis souffrir;
Tu veux que je t'écoute et tu me fais moufif*”

A kard, a becsiilet, a batorsag és dzjelképé’, itt elssdlegesen a Don Diégue becsiilete
ellen elkbvetett sértést, igy magat a konfliktuetdlj. Ez magaban foglalja a sértés
megtorlasanak kotelezettségét és az apa-fil visetkiyeled jellegét is, ahol a fid mint az
apa ,dupluma”, helyettesie tinik fel. A késbbiekben a Chimene apjanak vérével boritott
fegyver a gyilkossag és a fiatalokat elvalaszttgzidlag lekizdhetetlen akadaly targyiasult
metaforgjava valik. Szerelmese kéitéés ugyanattdl a kardtél meghalni a Rodrigue-ot
Chiméne-hezifz6 viszony egy mas szinten vald helyreallitasat jeleé.

Rodrigue dilemmaja becsilet és szerelem, kard B85 szonscience politique” és
conscience privée®°kozott konstans tragikus téma. @inndan az adas és az elfogadas
problémaja ugyenezen antagonisztikus destég koré épill, s egyben a darab aldpvet
struktarajat is meghatarozza. Jacques Ehrmann etékbe mefi és mélyenszanté
megfigyelései kozul csak néhany lényeges elemetres@mk felidézni, amelyek
segitséglnkre lesznek a tovabbiakban. Ehrmann kidmgy adomanyozo, adomanyozott és

adomany koélcsonésen meghatarozo viszonyban allggk&ssal: ,l'identité du destinataire

272 Le Cid I/4,0C |, 717.

23 Uo. I/6, 719.

2% Uo. 1/4, 744.

25 \/6: Chevalier-Gheerbrant, 407.

276 Ehrmann hasznélja ezt a terminust mar idézeléti&n. Ehrmann, 952.
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engage celle du donatef”” A maga részét megkiilonbozteti egymastél az adjaivakat és

az adott személyeketezek nem azonos természeadomanyok: ,des dons de nature
incomparables, donc in-échangeabfé& "Az 6ngyilkossag, csakiugy mint az aldozat vagy
veszteséget (pure perte) jelent, ami ellentmonskseckorforgasi szabalyanak, igy két szinten
is tagadast és elutasitast hordoz: ,non seulemmmtfagon pour l'individu de se nier, mais

aussi de renier la société dont il est un des séires chainons™,

Ez utdébbi megallapitas elvezet benninket az altozatal motivumahoz, ami a
Polyuecte martyrkézponti témaja. Ez a dominans elem a cselekméb¥y tszintjén is
megjelenik. A konkrétum szintjén: a templomban éfgfwzatot készllnek bemutatni a romai
isteneknek:

La victime est choisie, et le Peuple a genoux,
Et pour sacrifier on n'attend plus que vBls

— hangzik a kétérteltihnmondat. Az érzelmek szintjén: megtudjuk, hogy dtlbain Pauline
feldldozta Sévere iranti szerelmét, amikor apjekethek alavetve magat beleegyezett, hogy

feleségul menjen Polyeucte-h6z:

...J’ai, pour I'accepter, éteint le plus beau feu
Qui d’'une ame bien née ait mérité I'avl.

Polyeucte, Isten szeretetéért lemond szerélim@&iengedve Pauline-t Sévere-nek:

Possesseur d’un trésor dont je n’étais pas digne
Souffrez avant ma mort que je vous le résigRe.

Ugyanigy, Sévere-nek is le kellene mondania Paubha nagylelkiség nevében:

C’est donc peu de vous perdre, il faut que je \dorse,
Que je serve un rival lorsqu’il vous abandonne,

Et que par un cruel et généreux effort

Pour vous rendre en ses mains, je I'arrache a tafiio

217 Uo. 934.
218 Uo. 937.
219 Uo. 942.

280 polyeucte martyrll/5, OC |, 1006.
21 yo. 1I/4, 1021.
22 Yo. IV/4, 1033.
23 Uo. IV/6, 1035.
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Végezetll a krisztusi aldozathozatal motivuma igjelenik:

Un Dieu qui nous aimant d’'une amour infinie
Voulut mourir pour nous avec ignominie,

Et qui par un effort de cet excés d’amour,

Veut pour nous en victime étre offert chaque f5trr.

Polyeucte vértandhalalat koven Pauline és apja keresztény hitre tér. Sévere is
megvaltozott attitddel beszél az eddig elutasitott vallasrol: ,Samstel vos Chrétiens qu’on
persécute en vain / Ont quelque chose en eux qoasse 'humairf®. Itt az 4ldozathozatal,

a ,rovidzarlate®

a csere folyamataban nagy valtozasokhiehOke: a politeista vallason
alapulo tarsadalom és rend veégeét jeldli, s az atteeregy monoteista rendbe, a keresztény
hiten alapul6é tarsadalomba. ,L’Auguste de la finpmarque trahi mais qui surmonte la
trahison en l'acceptant, peut étre considéré comumeéquivalent politique du Christ
rédempteur. (...) La prophétie de Livie, frappée d'wévélation céleste, et chantant la gloire
immortelle d’Auguste, (...) nous permet de penser@ameille se faisait, indirectement sans
doute, I'apologiste de la monarchie de droit div@iette ouverture religieuse et politique de

Cinnacrée une transition naturelle avec la piéce stiévda CorneillePolyeucte’ %7

[11/8 A hianyos adomany

Altalaban véve ugyan elmondhatjuk, hogy az (j szinszdvegeiben a csere és az adomany
nem jatszik olyan, a cselekményt strukturald szstremint amilyet a 17. szazadi szovegek
esetében megfigyelhettiink, Genet darabja tobb szetibgl is kivételt képez. A gazdat
cseréb targyak nagy része a szinpadon is lathatd, a &zetasitasok vagy a replikak
pontosan leirjakbket, az atadas gesztusa a szinpadon torténik, ree lséaztvedk tehat mind
jelen vannak a szinpadon. lonesco és Beckett daralrjalmaznak ugyan jeleneteket, ahol

egy targy gazdat cserél, de egyik vagy masik f@ldan hianyzik. Néhany kivétel azeért

8% Uo. VI3, 1044,
8 Uo. V/6, 1049.
286 Ehrmann hasznélja cikkében a ,court-circuit” jefgést a csere folyamatanak megtorésére. Enrmagn, 9
%7 Ehrmann, 987.
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erositi a szabalyt. AGodot altalanos adomanyozottja Estragon: sargarépatVikagimirtol,
csontokat Pozzotdl. A birtokba vett targyak altaldtkapcsolatban vannak a taplalkozéssal.
Hajlunk arra, hogy ezt a tényt Estragon VladinlwAofikusabb karakteréhez képest ,foldibb”
lényéhez kdssik. Mas esetekben az adomany aktushiamgos marad: Estragon &ipek
kovetked gazdaja ismeretlen — Gogo az ut mellett hagyjet azzal, hogy valakire majd
jobban illenek, mintra. Nem ismerjik Uj, talalt ciigének ebz6 tulajdonosat sem, de ez talan
mégis egy csere, ha elfogadjuk, hogy ezek ténydeg asajat cipdi — bar itt semmiben sem
lehetiink biztosak. Lucky sapkajat is az ut mellettaljadk meg, ez talan egy ,don
involontaire”, egy dnkéntelen adomany.

Itt az adomany dramaturgiai szerepe kevéshé hamagsuhint a vizsgélt 17. szézadi
szovegekben, ezzel ellentétben Azte sans parole lteljes egészében a hianyos (és
ertelmetlen) adomany témajara épul. Nem tudjulgl lds honnan szarmaznak a magasbol
erked targyak, melyek cimzettje az egyetlen név nélaidk. Ami biztos, az az, hogy feéir
érkeznek, és hogy végul is semmire nem jok. A Fagyér lombozatl ahhoz, hogy arnyékot
adjon, a kancso tul magasan van ahhoz, hogy ihesken béle, a kockak nem elég nagyok
ahhoz, hogy az alak elérje réluk a kancsoét stb.amgylak az altaluk létrehozott helyzet
tukrében nyerik el jelentésiket, az ,abszurd’-hapdsolodo vilaglatast a szituacio pontosan
tikrozi: a sivatagban magara hagyott embert senemi mentheti ki kiuttalan és értelmetlen
helyzetébl.

Az irénia és a nevetségesség mellett a fekete huen@esszimizmus, a hanyatlas
motivuma szintén alkotorészei az abszurd univernakdEbldl a szempontbdl BeckeRin
de partieés lonescd.e roi se meurcimi mive figyelemremélté hasonlésagot mutatik.
Mindkét szbveg egy szétigshanyatld, az elmulas kiiszobén &ll6 vilagot adraérenger
kiralysdga a hanyatlas végallapotat mutatja: szakadékok nyilnak, a féld nasgid, vagy a
tenger boritja el, az alattvalok szama egyre cstkKe kiraly a vilagtol és lakoitdl valo
elszakadas hataran van, agonizal. Megsemmisiléssz dgralysaganak megsemmisilésén
keresztll megy végbe. A szérznstrukcid szerint az éhdas a 17. szazadot — némileg
torzitva — idé# atmoszféraban indulAvant le lever du rideau, pendant que le rideauésee
et quelgues instant encore, on entend une musigusodement royale, imitée d’aprés les
«Levers du roi» du X\Alsiécle.®®® A 17. szazadi szovegekben megjéleszimbolikus

targyak, a korona és a jogar itt is felbukkannakndWett tobb izben leesik a kiraly fejér

288 A két sz6veg hasonlésagairdvebben lasdle Roi se meurfTC, Notes, 1741.

29 yYo. 7309.
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illetve kezéll, hidba adjak neki vissza: ,C’est mauvais sidiie™ konstatalja minden
alkalommal a kiraly. Képtelen mar arra is, hogysitésokat adjon: semmi és senki nem
engedelmeskedik neki. ,Tu n'as plus de pouvoirteyrplus de pouvoir sur les éléments. Tu
ne peux plus empécher les dégradations, tu n’as q@upouvoir sur nous™ — szembesiti
helyzetével Marguerite. Végul — egyre szerényelddé v kéréseit sem teljesitik: nem kap (j
életet, sem tobb &, de még levest seft?

A megtagadott kérés mellett megjelenik az adomamgrzének motivuma: a kiralyt
megfosztjak bizonyos dolgoktol. &b jogarat akarjak elvennile: ,Tu n’as plus la force de

le tenir?%

— mondja Marguerite. A véghez kozeledve, szintéardderite iranyitasaval, a
kiraly megfosztatik foldi valojatol. A jaték itt ggnagyon izgalmas szinpadi lebséget
hasznal ki: kizarolag a szinészi munka, a szingste teremti meg a targyi kérnyezetet. Az
egész jelenet nagyon szépen épitkezik, a lathatddilnatova tétele valéban varazslatos
befejezéssel korondzza meg a lassan formaldédotaktabguerite elszor lathatatlan ollokkal
elvagja a lathatatlan kotelékeket, majd megszaladBtrenger-t terheit, ,des objets
étrangers, des adhérences, des parasites monstfie&xszersi instrukcié pontosan leirja a

jatékot, érdemes sz0 szerint idéznink:

Marguerite se penche, elle enleve des bouletsillhessdes pieds du roi, puis elle se
reléve en ayant l'air de faire un grand effort paoulever les boulets. (...) Elle fait mine de
jeter ces boulets en direction de la salle puigesfresse allégée. (...) Marguerite fait mine
d’enlever un sac des épaules du roi et de le jdte). Méme geste de Marguerite pour la
besaceé®

Majd sor kerll a lathatatlan kardra, a szerszamdasta Marguerite megszabaditja a

kiralyt a ratapado tiiskélt lianoktol, algaktdl, nedves avartdl..., s vetggtedl is:

Donne-moi tes jambes, la droite, la gauqemesure qu’elle lui donne ces ordres, le
roi raidit ces membresIponne-moi un doigt, donne-moi deux doigts... troiguatre... cing...
les dix doigts. Abandonne-moi le bras droit, lesbgauche, la poitrine, les deux épaules et le
ventre.(Le roi est immobile, figé comme une statl&.yoila, tu vois, tu n’as plus la parole,
ton coeur n’'a plus besoin de battre, plus la pdaeespirer. C’était une agitation bien inutile,
n‘est-ce pas?®

29 Uo. 754-755.

21 Yo. 751.

292 Le Roi: Je veux du pot-au-feu. Le Médecin: Cest’pas recommandé pour la santé des mourants:Mari
C’est peut-étre son dernier désir. Margueritealitfqu'il s’en détache.” Uo. 776.

23 Uo. 763.
24 Uo. 793.
295 UO.

29 Uo. Marguerite, 796.

82



.Beckett darabjaiban szorosan egymashoz kapcsolédikértelemvesztés és az
elhallgatas problamaja, amely az emberi kommunékésizkdzeként elgondolt nyelv deficites
voltabdl és a rajta keresztiil kifejezti¢artalmak hianyabol eretf” — frja Kékesi Kun Arpad.

A valasz nélkil maradd keérés, a beteljesuletlery\&gin de partieegyik 6 motivuma. A
csere illetve az adomany hianya egyérteliosszefiiggést mutat a valdédi kommunikacio
hianyaval. A kulvilaggal valé kapcsolat teljes né&tien meggmt, a négy ,véglény” elzartan
él a butorozatlan helyiségben. A koztik végbefnesmmunikécio is inkabb csak egyméasra
kovetked replikdk sora, tartalmi épitkezés nélkil. A valdaeszélgetés majdhogynem
lehetetlennek inik: ,Mais de quoi peuvent-ils parler, de quoi peut parler encore?” —
tinédik Hamm. ,A quoi est-ce que je ser§?¥'— teszi fol a kérdést Clov. ,A me donner la

299 _ hangzik Hamm vélasza. E helyiitt persze egyfajtirabbél valo ,kibeszélés’-

réplique
nek is tanui vagyunk, a két alak sajat irodalntetvie szinpadi statusara reflektal. (Ez az elem
lonesco darabjaban is megjelenik: ,Tu vas mourirsdane heure et demie, tu vas mourir a la
fin du spectacleé® — kozli Marguerite Bérenger-val.) ,Ezek a megnyiteasok olyan
beszédhelyzetet implikalnak, amelyben csupan aakzdimondasara korlatozédnak a
szerepbk cselekedetei. A Beckett-darabok torténései ugyambbbnyire egyszér
cselekvéssorokra épulnek, amelyek nem kovetkezggi@sbol, nem épilnek egymasra, és
nem rendelkeznek semmilyen érzékeddivetkezménnyel. A jatszma végében ilyen egymas
utan tortéd és tobbszoér megismételt, &m valdjdban melléremikdbnyban allé cselekvések
folynak példaul a létraval és a tatuesl, a karosszékkel, a kutyaval, a kukakkal, a
kétszersilttel stb®™®* Nem egyszden a kommunikacié és a csdr@nyarél van csak szo,
ezen tulmutatéan inkdbb a hangsulyozwtn adésa megtagadott kérémotivuma vonul
végig az egész darabon. Akércsak d@bleiekben, a megtagadott élelem itt is megjelenik,
ezuttal mint a kinzas eszkodze: ,Hamm — Je ne teelam plus rien a manger. Clov — Alors
nous mourrons. Hamm — Je te donnerai juste assezt’pmpécher de mourir. Tu auras tout
le temps faim. (..) Je te donnerai un biscuit jpar.jUn biscuit et demi*®? A megtagadott
kérés mint a kinzas eszkbdze tobb izbefifoedlul, példaul a hidba vagyott bicikli

felemlegetésekd? vagy Pegg néni esetében, aki lampaolajat kérivel nem kapott,

297 Kékesi Kun ArpadThélia arnyék(é)ban107.

2% Fin de partie 79.

29 Uo. 80.

30 Le Roi se meurt, T,G751.

301 Kékesi Kun ArpadThalia arnyék(a)ban107.

302 Fin de partie 20.

303 Clov — Quand il y avait encore des bicyclettes pleuré pour avoir une. Je me suis trainé dieds. Tu
m’as envoyé promener. Maintenant il n'y en a pllgo’ 22.
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belehalt a s6tétségifé A csereszandékamegjelenik ugyan, de realizalatlan marad. ,Je te
donne la combinaison du buffet si tu jures de méaen™® — mondja Hamm, de Clov nem

véllalja ezt a feladatot. K&8bb, Hamm egy drazséért vasarolja meg Nagg figyéffhdiar

végll nem véltjia be igéretét: Il n'y a plus de gia.®’

309

o N’y a plus de roues de

bicyclettes®® il n'ya plus de bouillie®* il n’y a plus de plaids®? il n'y a plus de

811

calmant®...: szinte minden kérésrenincs ahianya valasz.

Mégis: két, a szinpadon is megjaletargyban realizalodik az ajandék gesztusa.
Mindketts tobb alkalommal is jatékba lép, fel-felbukkan6 &tikus vonalat képvisel, s
mindkettt a maga maddjan jelefd. Az egyik Nagg kétszersiiltje, mely az utolsé ennie&
mondhaté érzelem morzsait jelenti: kasaja helyedydN kétszersiltet kap, megtapogatja,
megvizsgdljg@'®> Nagyon kemény. Mégis megosztja Nellel, s Warnem kér beile,
haromnegyedét meghagyja és regneki. Majd a kapcsolat megs#ével, Nell halala utan
mégiscsak megeszi a maradékot. A méasik a kutyayenel sajatos ajandék — Clov készit
Hammnak. A kutya leglényegesebb tulajdonsaga, hoégy nincsen késZ2 A darab sorén az
egyetlen igazan ajandéknak nevedh&drgy tehathianyos és egyébként sem felel meg
mindenben Hamm elvarasainak, hiszen nemcsak ak &a hianyzik, de nem is fehér, a
neme sem allapithatdé meg, nincs szalagja — deradggbb hib4ja, hogy nem igaziem
é13* Nincs mar emberi lény, aki a szekdpl rezidencidjat” megkozelitené. A fold egyik
felét viz boritja, méasik fele sivatag. Ahol pediges kommunik&cid, ott nincs csere, és ahol
nincs csere, ott nincs kommunikacié. Mindkét szoweghiannyal suljtott és a teljes

megsemmisulés hataran allé univerzumot jelenit meg.

304 Clov (duremenx— Quand la Mére Pegg te demandait de I'huile pauampe et que tu I'envoyais paitre,

a ce moment-la tu savais ce qui se passsait, ndm2efmps Tu sais de quoi elle est morte, la Mére Pegg?
D’obscurité.” Uo. 98-99.
305

Uo. 55.
306 v8: uo. 67-68. és tovabb
%7 Uo. 76.
%8 Uo. 22.
%9 Uo. 23.
9 Uo. 89.
1 Uo. 94.
312 Clov met le biscuit dans la main de Nagg quptend, le palpe, le renifle.” Uo. 24.
33 Hamm — Mon chien est prét? Clov — Il lui manqueepatte. (...Entre Clov, tenant par une de ses trois

pattes un chien noir en peluc¢hdo. 57.
314 Foutez-moi le camp, retournez a vos partouzéds! temps. Bas.Jout ca, tout callyn temps Méme pas
un vrai chien.” Uo. 91.
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Lathatjuk, hogy az ajandék és a csere motivuma,isiggint a kommunikacié egy
forméja és az emberi kapcsolatok megteremtésépekidrtdsanak s ezaltal dbrazoldsanak
eszkoze jelen van a drdmaszovegekben, azok koekatétikai irdnyhoz vagy ifajhoz valéd
hovatartozasatol fuggetlendl. Bar az 0j szinhazbagtalalhatéak a 17. szazadi szovegekben
felbukkano elemek, azok mas szinbénmnek fel: vagy irénia és guny targyava valnak, vagy
valamilyen hianyossagot, fogyatékossagot kozvedkem\brazolas és identitas lehetséges
kapcsolatait tekintve azt az altalanos megallapitébetjik, hogy az alakra jellethz
pszicholdégiai koherencia mértéke egyértelmdodon megnyilvanul a tébbi alakhoz valo
viszonydban és a koztuk I|étrefovcsereakciokban. Az identitds bizonytalansaga, a
valtozékonysag és allhatatlansag tokéletesen aésh csereviszonyokban. igy egyenes Gt
vezet az arisztotelészi elvékival6 eltavolodastdl és az alak szétesettéé@ételjes csere-,
illetve ajandékozasi aktus megritkulasaig az Ujlsazban.

Lévi-Strauss a strukturalizmusialtaraként tdvozli Mauss-t, ugyanakkor felréja neki
hogy nem jart egészen intuicidi végére. Szerintsexekapcsolatok rendszerének kapitalis
jelenbsége abban all, hogy a felszini megnyilatkozasokdimersen, ugymint adni,
elfogadni, visszaadni, ez a tarsadalmi folyamattdp\eth szerved principiuma. Mauss
kutatasaival kapcsolatban azt is kiemeli, hogysaicholdgiaia szocioldgiaifiiggvénye, ,a
lélektani elem al& van rendelve a szociol6giaiftk’®s hogy egy szimboélumrendszer nem
lehet mas, mintkollektiv ,A tarsadalom természetéb adodik, hogy szokasaiban és
intézmeényeiben szimbolikusan fejezi ki 6énmagat; canralis egyéni viselkedések viszont
onmagukban sohasem szimbolikuss#tek azok az elemek, amelyékkiindulva folépul egy
szimbolikus rendszer, ami csak kollektiv len8f"Ez a megallapitads elvezet benniinket
tarsadalom, szimbolikus rendszer és szinhaz skamssolatahoz. A szinhaz mint tarsadalmi
intézmeény a tarsadalom viszonylag (bar valtozoagles rétegét szolitja meg. Kollektiv
esemény szintere.Modése egyfajta egység megteremtéseén alapszikeikzt célozza meg:
estébl estére az egyéni izlés vagy tarsadalmi hovatastorekintetében heterogén
~-masszabdl” megkisérel kozonsédgabzosségeteremteni. Mint ilyen, csakis &lés az adott
korban és kultaraban teljességgel jelerd Isximbolumrendszeéb merithet.

Egyetértink Ehrmann-nal abban, hogy ,ce themeegfstructures renvoient a une réalité
(économique, religieuse, politique... et méme magigegtérieure a I'oeuvre, mais qui la

fonde historiquement et anthropologiqguemént,” de szeretnénk hangsulyozni, hogy a

31 Mauss, 17.
316 UO
317 Ehrmann, 958.
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drdmaszoveg elemeinek funkciondlis jelentésétéselban azoknak a szbveg lels
rendszerében elfoglalt helye hatarozza meg. Léteadisik alapja az adott drdmaszdveg
univerzuma, ezt szolgaljak és ennek delzabalyai szerint funkcionalnak. Az antropoldgiai
szempontok messzentealkalmazasa antropoldgiai vagy szociologiai tararighoz vezetne,

amire a magunk rész#mem vallalkozunk és nem is tartozik e tanulmaéikitizései kozé.
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V.

Szinpadi gépezet és vertikalitas

A barokk esztétikara jellendizmozgas és folytonos valtozas, az ideiglenességzsar
természetesen a szinpadi térrel szemben is taimaentyos kovetelményeket. Bar térvaltozas
végbemehet a szinpadi tér konkrét, szemmel latht@i@kulasa nelkdl is, pusztan a szinész
jatéka és a nézképzeletéenek munkaja altal, a latszatot, a trohged-t, illetve altalaban a
latvanyt folértéked esztétikaval megjelenik egy olyan szinpadi térnygeé amelyben
barmilyen diszletvaltozas megengedhets elképzelhét Ezt teszi lehévé a décor a
compartimentss apiéce & machiné¥® technikaja. A diszletvaltasok, a szinpadkép vakez
illetve valtozatlansaga tehat szintén szamtalasgakdasi szempontot kinal. Ezek kdzul egy,
a 17. szdzadban revelativ jelés#di szinpadtechnikai eszkdz jelenti szadmunkra e feéjere

a kiindul6pontot, mely a szinésszel — s igy azkabk valé szoros kapcsolata folytan a
tobbitdl eltérs dramaturgiai jeledséggel bir. Fizikai voltabol kifolyolag a szinésznsen
térszerveé elem. Akarcsak a kellék vagy a jelmez esetébddiktzasa a diszlettel soha nem
lehet 6nmagaért vald, esetleges, vagy jelentésiimélk taladlkozas illetve viszony egyik,
irracionalitdsa folytan kulondsen ,barokk” példag diszletdl éppenséggel elszakado,
levegben lebe§ szinészi test. Az ezzel a témaval kapcsolatosasgait dramaszévegek:
Racine Esther Moliere Dom Juan Corneille-Moliere-QuinaultPsyché Corneille Médée
lonescoLes Victimes du devgite Piéton de I'air Amédée ou comment s’en débarrasker
Nouveau LocataireLes ChaisesBeckett Oh les beaux jour®s Genete Balconcimi

miive 31°

318 Machine est simplement une traduction de litaliemacchina qui désigne I'ensemble du dispositif

permettant les changements de décor, et dont dérteeme «machinerie». Tous les effets de maciargaient
mis en oeuvre pour surprendre et émerveiller Idigubpparitions spectaculaires par les dessupadisons
inquiétantes par les dessous, vols complexes de diede déesses...” Surgers, 153.

319 RacineEszter(Jékely Zoltan), Racin®raméak Magyar Helikon, 1963
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IV/1 Szinpadi gépezet, piece a machines

A 17. szazadban jeleid valtozasok torténnek a szinpadtechnikat, azoil ielfoként a
diszlettechnikat, és ebbadoddan a térhasznélatot ileh. A szédzad elején a kdzépkori
hagyomanybo6l meidt szimultan diszlet décor multiple, décor & compartiments, décor
simultang technikdja az uralkod8® A szin négy vagy ot ,rekeszre” oszlik, amelyek
mindegyike egy meghatarozott helyet reprezentazté® palota, erd stb.), mely helyek
olykor a (referencidlis) térben nagyon tavol vanregymastol. Lényeges, és a barokk
esztétikara jellemiz vonas, hogy bar a perspektiva hasznalata egydieealma théatre a
litalienne-t idézi, attol eltéfen a né& nem egy privilegizalt latdoszogb megkonstrualt
kilonbosd tereket, melyek kulonbéztavolsagokat kotnek ossze, ,halszélka-perspektivat
(perspective en aréte de poisytiozva létré?* Alapveten rovidebb az abrazolt tavolsag, itt
nem a végtelenbe vashorizonttal talalkozunk. Ez leReté teszi, hogy a szinész a szinpad
egéeszet jatékterként hasznalhassa, egészen az wolspartimenig. A szinészek a
jelenetnek megfelélhelyszin elé allva mondjak szovegiket. Szintéenets vonas, hogy az
illtzio és a val6ség, a szinpadtér ésonézkozti fizikai hatarvonal kevésbé atjarhatatlan:
1637-t6l kezddéen dokumentalt tény, hogy rizis Ulhettek a szinpadon, s ez a gyakorlat

egészen 1759-ig fennmar¥d.(Ez a szinészek jatékara is kihat, hiszen a Kagrgrontalis”

Moliere, Don Juan avagy adszobor lakomajgford. lllyés Gyula),Moliere 6sszes dramdj Dsiris,
Budapest, 200Rsychéford. Szabo Brinc), Moliére 6sszes dramai,|Dsiris, Budapest, 2002

lonesco A kételesség oltarafford. Bognar Rébert)A l1égbenjard(ford. Réz Adam)Az Gj laké(ford.
Bognar Rébert)A székekford. Gera Gyorgy), Eugéne lones@yamak Eurdpa, 1990

Beckett,O, azok a szép napokiord. Kolozsvari Grandpierre EmilSamuel Beckett 6sszes dramai
Eurépa, 2006
GenetAz erkély(ford. Bognar Rébert), Jean Genetamak Eurdpa, 1986
,Lutilisation de I'espace est, pour une partmattre en rapport avec le principe utilisé au Mojee pour
les mansions: la caractérisation d'un lieu s’y fdéins les deux cas par allusion, un élément ,resiserti
servant de point de départ & I'imaginaire du speatd Surgers, 145.
321 Le décor représente des fragments distinctstaposés. Chaque fragment représente un lieu par
synecdoque. Les différents fragments sont assqméis I'oeil par les lignes de fuite; ces lignes bkt
convergentes. Mais elles ne convergent pas vepoimt de fuite uniqgue, comme c’était le cas enidtdepuis le
milieu du XVI° siécle. Elles s’organisent deux a deux sur undaxguite: en effet, plusieurs points de fuite sont
utilisés, tous alignés sur un axe vertical: c’est perspective dite ,en aréte de poisson”, moicglécce que
chez Serlio, donnant une impression de profondeundne.” Uo. 149.
322 En effet, en 1637, la troupe de Mondory représierie Cid de Corneille. Le succés fut telle que
Mondory, pour éviter une émeute, proposa de veddseplaces sur la scéne, a cour et a jardin. Ggeusest
ensuite répandu dans les autres théatres de Fetrecpersisté jusg’en 1759.” Uo. 154.
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jatékstilus igy nem érvényesul. A szinész, akaregakrzsébet-kori szinhazban, ,a hataval is
jatszik”.)

Kordlbeltl 1630-t61 kezddéen a héarmasegység szabalydnak egyre névekv
jelentbsége kihat a szinpadi tér konstrukciojara is. Agad egyre kevesebb részre oszlik, s
az i egyseégének egyre szigorubb figyelembevételével, smitkségesse teszi az akcid
JLetszleges palota” falais a volont§ a tragédie réguliereesetében, vagy earrefour a
vigjatékok helyszineként. 1645 felé a szimultazldismar eliinik a palettardl. Az ez itajt
szlleb tragediak és a szabalyos vigjatékok esetéhiddik az egyseges diszlet, ez azonban
megfosztja a néit a szemet gyonyorkodtetvaltozatossagtol.

Ezzel szemben az operak és a kiralyi innepek afkahgyakran hasznédtécor a
machinesmesszemeien kielégiti a latvanyossagra vagyok igényeit. Aapetekre épdl
diszletezeési technika masifajokban is megjelenik. ,Par «piéce a machines»,entend
toutes les pieces dont I'action nécessite des @megts de lieux spectaculaires: les tragi-
comédies, les comédies-ballets, les opéras, ouafedtragédies et les comédies a machines,
comme par exempl®om Juan Amphytrion ou Psychéde Moliére.®*** Az ilyen jelledi
eléadasoknak leginkabb a Théatre du Marais,élégt a Petit-Bourbon ad otthont. Ahogy a
bevezetben mar emlitettiik, az itt szikséges bonyolult garitechnikai eljardsok az olasz
szinhazbdl kertlnek at Franciaorszagba.

Az istenségek foldreszallasat és a foldi haland®d#lbb szféraba valé emelkedését
lehetvé teb szerkezetek egy kilondsen latvanyos és frappargoldest jelentenek a
flggoleges sik adta lehitégek kihasznalasdban. Efaj nem titkolt, néha akar kizardlagos
célja a né& elkapraztatasa, a hatas egyértedma diszlet valtozasaira és a latvanyelemekre
épiil®** A Les Plaisirs de I'lle enchantéakarcsak @syché olasz szakemberek, Torelli,
illetve Vigarini kozrentikddésével jonnek létre. Ez az elem nem idegen azighaztol sem
(vO: Le Piéton de l'aiy. Az emeb gépezet hasznalata ebben az esetben is a vertiadiely,
illetve a tér szintezettségének hangsulyozasargdza térszerkezet tobb vizszintes sikot is
magaban foglal. Ha elfogadjuk, hogy a szowdiolvashato térszerkezet utal az adott kor
térfelfogasara, annak mintegy leképezése, azklatogy ezekbl a vilagokbol nem hianyzik

a felemelkedés és alaszallas lékége, s a létezés tobb parhuzamos sikon is elkgizel

%3 Uo. 153.

324 ...la beauté de la représentation supplée au nedgibeaux vers (...) parce que mon principal bu ici
été de satisfaire la vue par I'éclat et la divérslti spectacle, et non pas de toucher I'espritlgpdorce du
raisonnement, ou le coeur par la délicatesse dessques. (...) cette piece n’est que pour les yeujpd,Gorneille
azAndromédéapcsan.AndromedeArgument,OC I, 448.)
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IV/2 Isteni és emberi igazsagszolgaltatas

A diszlet klasszikus dramaturgiara jelleinegységes és valtozatlan volta természetesen
meghatarozo a diszletre vonatkozo didaszkélia mséggre nézve. Az ehhez az esztétikdhoz
kozelit dramaszovegekib kiolvashatd szinpadkép onmagaban ritkan utal ggdléges
tengely, a magassag mélység problémajanak hangsulyos voltara. Mégketelezésink
szerint a korban uralkodo vilagkéjpbés az e rifajra jellemz témakbdl kovetkeien a
szovegek minden bizonnyal tartalmaznak a diszle& gaték, illebleg a proxemika ezen
aspektusara vonatkozo utalasokat is. A fileges vilagkép hierarchidja allando és
valtozatlan, ahol mindenek felett az isteni hataldinutana kovetkezik a minden ember felett
allo kiralyi hatalom, s az alattvalok pedig a kytédz vald kdzelséguk/tavolsaguk szerint
helyezkednek el. E hierarchian bellil azonban ako&lahelye valtozik. Racine valldsos

tragédiai koziul aZEstheben tematizalédik a felemelkedés és elbukas motivubz el$

Ve

On m’élevait alors, solitaire et cachée

Sous les yeux vigilants du sage Mardocffée.
Az Eg hatott Assuérus szivére, amikor Esthert vétds kiralyrdul, s maga mellé ultette a
tronra. Mardochée nem osztozik e felemelkedéstmmbbra is a palotan kivil, ,assis aux
portes du palai§®® tolti napjait. Legébb hine Aman szemében, hoggm hajol megltte:

L’insolent devant moi ne se courba jamais. (...)
Présente a mes regards un front séditieux,
Et ne daignerait pas au moins baisser les §&ux.

Az Aman és Assuérus kozti félréértés kdvetkezt€bés) mégis Mardochée az, akit biborba
Oltoztetve, diadémmal a homlokan, feldiszitettpéma Ultetnek, s Aman vezéti kérbe a nép
kozott. A két alak helycseréje a hierarchikus remdmar itt megke#ilik, s a cselekmény
végére valik teljessé, amikor Mardochée megkapjaAnangjat és javait: A tragédidban a
tér egységét a kiralyi palota jelenti. Ezen beléther lakosztalydbdl a kiraly trontermébe,

%5 Esther I/1,0C |, 818.

%5 Uo. II/1, 832.

%7 Uo. Il/1, 831.

328 Mes yeux sont dessillés, le crime est conforidtiens briller prés de moi dans le rang qui t@dt / Je te
donne d’Aman les biens et la puissance: / Possgstienpent son injuste opulence.” Uo. I1I/7, 858.
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majd Ujra csak Esther kertjébe és a ,szalon’-bailkek. Jellem#, hogy a tronterembe
elészor Aman és Hydaspes vezetnek be minket, a hdt@lirdamtelendl bitorl6 jogtalanul
hatol be ebbe a térli& A kiraly pozici6jat képileg a trén jelzi, amelyenegérkezésekor
helyet foglal (11/3), s a felvonas végeig itt is ad. Esther és Assuérus viszonyat a replikakon
kival a szer#i instrukcié altal meghatarozott atiit €s mozgas is kifejezi: a hivas nélkul a
kiraly szine elé érkézEsther bizonytalanul mozogelle entre, s’appuyant sur Eli§emajd
ereje elhagyja, elle tombe évanouié®. Esther, az Eg kedveltje (,du Ciel les plus chéres
amours®®) sikerrel kdzvetiti az isteni akaratot, Assuérueghmllgatjast és kérését. Késb,

az igazsag pillanatdban, amikor felfedi szarmazazaebirt jaték, testhelyzet és proxemika
megint csak leképezi a két alak kozti hierarchikés érzelmi) viszonyt: vallomasa kézben

Esther térdre hull a kiraly &k, de Assuréus szinte azonnal felenéek foldi6!.

ESTHER Elle se jette aux pieds du Roi

J'ose vous implorer, et pour ma propre vie,

Et pour les tristes jours d’'un peuple infortune,

Qu’a périr avec moi vous avez condamné.
ASSUERUS Ja relevant.

A périr? Vous? Quel peuple? Et quel est ce myst&re?

Ez a motivum mas formaban megisrddik a kovetke# jelenetben: Aman, Esther-hez
kényorogve a labaihoz borfdf. Az 8 szaméara azonban dBla poziciob6l mar nem vezet Gt
felfelé. A bibliai ttma mellett a vilag isteni rgale vetett hit tematizalodik, miszerint
bizonyos emberi tulajdonsagok, erények és hibakhatdgozott helyet jeldlnek ki az egyén
szamara a hierarchikus rendben.

Az isteni igazsagszolgaltatas témaja szintén kdzpgwlyet foglal el MoliéreDom
Juanjaban. Ahogy Karl Alfred Bluher irja, a dramaszovagkorabeli nivek egy olyan
sorozataba illeszkedik, ahol jelletha tragikus és komikus elemek keveredése és a gigjpez
hasznalatd®* A spanyol és olasz barokk szinhdz hatdsa megroaiktka drama
térkezelésében: aramaturgie a machinesa szinhelyek gyors és relative gyakori

valtakozasara, valamint a gépezet hasznalatara Atadlgyan a tragi-komédiaban és a

329 Hé qoui? Lorsque le jour ne commence qu'a luire,

Dans ce lieu redoutable oses-tu m'introduire?” Wa, 829.

%0 Uo. 117, 838.

%L Uo. 11/4, 853.

332 Uo.

33 Il se jette & ses pieddJo. I1/5, 857.

34 vo: Karl Alfred Bluher,Le ,Dom Juan” de Moliére et la tradition de la draturgie baroquein:

Ouverture et dialogueGunter Narr Verlag Tubingen, 1988, 31-53.
(http://books.google.fr/lbooks?id=KdIm5NC_eTgC&dq)
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komédiaban ez gyakori, a szin itt is felvonasonk@ittozik. Ez inkadbb @iece a machines
jellemz, nem pedig a szimultdn diszletre, ahol a szingadkéfelvonasok kézben is

valtozik 33°

A hely egységének szabalya mégis érvényesiil, mispy varosban és annak
koérnyékeén jatszodik a cselekmény. Ugyanakkor a&selemek éssként a csodas befejezés
miatt a nti a barokk esztétika jegyeit is magan viseli. Szémaitt a szinpadi gépezet és a
csodas elem talalkozasa, az utolséttefelenetben megjelénés elropit kisértet jatszik
kulénoésen fontos szerepet. A cselekmény kezélejéen van az isteni és az istentagado
kozotti fesziltség. A szbveg szadmos pontjan szerap€iel sz6, minden alkalommal
megebsitve ezt a szembenallast, ami igy allandéan aitileaz események hatterében,
mintegy a szerefpk feje folott. Dom Juan minden alkalommal elharéaint szavakat: ,Va,
va, c’est une affaire entre le Ciel et moi, et nleudémélerons bien ensemble, sans que tu t'en
mettes en peine’® A csodas elemek megjelenésesadobornal tett latogataskor keéztk.
Innentl a Dom Juan kordli fesziltség egyré. Miutan sem Dom Louis, sem Done Elvire
int6 szavai nem vezetnek eredményre, Ujabb termésatifiiyyelmezted jel kovetkezik, a
szobor megjelenése Dom Juannal. Végil, az utolgdrfas 5. jelenetében a lefatyolozodt n
képében megjelénds az Eg kiildotteként inti Dom Juanirei megbanasara: ,Dom Juan n'a
plus qu'un moment a pouvoir profiter de la miséritm du Ciel; et s’il ne se repent ici, sa
perte est résolue® A kisértet megjelenése, csodalatos atvaltozasa elappiilése itt a
természetfolotti €rlegnyilvanvalobb jele, a lathatdva lett lathatatlagyuttal az a forma, ami
a legjobban kifejezi az emberfelettit az emberagilan. A levegpe emelkedés kizarolag a
nem emberi hatalom sajatja. A fideges vilagképnek a végldg ellenalld Dom Juan

szadméara nem marad mas, mint a villamcsapaskérdidteni igazsadgszolgéltatas.

335 A Mémoire de Maheldtat kiilonbo# diszletet emlit:

.Le Festin de piere
1 acte il faut un palais
2 acte une chambre une mer
3 un bois un tombeau
4 un chambre un festin
5 le tombeau parois il faut une trape de larcanson
2 fauteuille 1 tabouret” (335.)
% Dom Juan, 1/20C 11, 151.
7 Uo. VI5, 214.
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IV/3 ,Mennybemenetel” és ,pokoljaras”

A repulés mint emberfeletti képesség, az isterirakba emelkedés vizsgalédasunk tematikus
Utvonalanak kovetkézallomasa. A Corneille, Moliére, Quinault sz&harmad® 1671-ben
bemutatotPsych@ben, lonesc®iéton de I'aijében éd/ictimes du devojaban a fuggleges
tengely a cselekmény egész strukturajat meghatdszedved er5, a tulajdonképpeni
cselekmény mindharom esetben &s hitjat koveti ezen a tengelyen haladva. Eppent ezér
indokoltnak ftinik szdmunkra a harom szbveg parhuzamos vizsgakatdl7. szazadi
drdmaszoveg nemcsak ifajat, de mar megsziletésének korilményeit tekinfge
jellegzetesen barokk, heterogén vonasokat mutaimasik két szoveg témajabol és a
vertikalitassal valo kapcsolatabdl kovetken vizsgalodasaink szempontjabol igen kozel all
egymashoz, e tekintetben majdhogynem egységet képezsco e két fivében nemcsak a
piece a machineés kilonosképp az ,entegépezet” 20. szdzadi megjelenését vizsgalhatjuk,
hanem a teret fuddeges irdnyban harom szintbe rentlez a 17. szazad szinhazara is
jellemz — térhasznalatot is nyomon kdvethetjik. Bar mimdimaszévegben hangsulyt kap a
fuggoleges irdny, a megjelenités modja éded a megjeleniterdd tér természetesen
kilonb6d. A cselekmény tere, azaz a referencidlis téPsyché esetében a mitosz
konvencioinak megfelélhely: az el§ két felvonas az emberi vilagban jatszodik (ktisrek,

a ,hagy varos” és a ,komor sziklaorom”); a harmadi& a negyedik az isteni vilagban
(csodalatos udvar, kert, palota stb), mig az otdailpokolban. AVictimes du devoir
lakasbeléje mintha a naturalista/realista szinhazra emiéi®zrhddon egy realis térre, egy
polgari lakasra utalna. A kélsbiekben latjuk, a megfelelés csak latszolagoseelablakasban
varatlanul és indokolatlanul jelenhetnek meg ak&oiyos szerepk (la Dame, akinek ottléte
mindvégig magyarazat nélkil marad), akar kulobidzgyak (egy adott pillanatban példaul
kavéscsészek boritjak el a foldet). A cselekmémgniek tekintendl tovabba az a szdveg
szintjén is hangsulyozottan képzeletbeli, irretdis ahol Choubert utazasa zajlik, s amelybe
hol belép a két masik alak, hol csak kivllfigyeli a f6hés kiizdelmes utjat egyik tudati
szférabol a masikba. A helyszin valtozasaihoz keezésnl szinpadi eszkdzt rendel a szerz
(a diszlet, a vilagitas valtozasai, szinészi jatékzgas stb.), a dialébgusok igy szamos, a
helyszin valtozasaira utal6 jelzést tartalmaznakérArelativ egységet mutat: mindvégig egy

338 vo: PsychéLe libraire au lecteuQC Ill, 1079.
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bels térben, a lakadsban vagyunk, ambar képzeletbdljariank be a fliggleges tengely két
ellentétes iranydban. A kulonkbzszinhelyek tehat nem egymas utan, hanem ediédgej
vannak jelen, mintegy egymasra vetilnek: a lak&8beh kovetkezik be Choubert
képzeletének (vagy tudatalattijanak) kivetlléseelgnijabb és Gjabb tajakra visz benninket.
A Piéton de I'air helyszine kil tér, egy angliai kisvaros, de ahogy a szdéve§ stsaibdl
kidertl, a szinpadképnek az &lgerctl alomszeiiséget, nem-valdsagossagot kell sugallnia:
messze jarunk a naturalista dbrazolastol.ckBsa helyszin, akarcsak\Actimes du devoir
esetében, az egyik szergépképzeletének kivetuléséveé valik (Joséphine lidgromasos
elménye), majd visszatérink a nem éppen szokvapagogliai kisvaros™ba. Ahogy a
szovegben Bérenger ki is fejti az egymasba illed@zkeniverzumok elméletét, itt is inkabb
egymasba/egymasra renddi helyszineksl van szo.

A fuggoleges irany, az ezen a tengelyen tdftérozgas tekintetében nemcsak a térre
vonatkozO elemek alkalmanként szinte tokéletes mammése, hanem a rajtuk keresztil
kifejezésre jutd, megjelenitett témak hasonloségigielemreméltd. Bar Bsychészbvege
szikolkodik konkrét, a szinpadképre vonatkozo sdiemzstrukciokban, segitséglinkre van a
darabhoz késziiltivret®*® ahol a szinpadon toriérakciénak megfelél a szinpadképben
végbemet valtozasok részletesen szerepelnek. (Erdekesetgsabgy még miétt a
tényleges jaték elkeddne a szinpadon, az 6adas a tér folfelé nyitasaval indul: a
csodalatosan feldiszitett, ,szemet gyonyorka@dfd? termet megvilagité harminc csillar
folemelkedik, hogy a szintén félemellkedlsfliggony mogott lathatéva valjon a szinpad.)

A felemelkedés, illetve alaszallas motivumaihoz dsafodik a keresés, a tudas
akardsa, az individudlis utra 1épéssel jard elsk@kads magany, a probatétel motivuma. A
fent-lent iranyhoz @sychéesetében a pozitiv-negativ polus egyértieimtarsithatd (Amor
palotaja-Pokol). A masik két szoveg olvasasakoelétrenniinket meglepetések, amennyiben
Bérenger éppen felfelé tartd atjanak végéhez éivie @pokaliptikus latomasait, ictimes
du devoir esetében pedig a képsorok kevésbé egyéreginmalkotnak a pozitiv-negativ
polaritasban értelmezitet halmazokat: Choubert latomésait kovetve folyamaiosaz
ellentéetek kozott ingadozunk, a kellemes-kellenmetlehideg-meleg, nehéz-kdniny

eksztatikus-kétségbegjkozott>**

339 Corneille életrivének Pléiade kiadasa tartalmazzd iaret teljes szévegét, ami magéban foglalja a

szinhazterem leirasat, a szeéliptat, valamint az éhdas ,forgatékonyvét” a diszetvaltozasokkal és a
szinészek, énekesek mozgasara vonatkozo6 instridediégytitt.OC Ill, 1057-1075.

39 Vé: Livret, uo. 1057.

31 ..Unejoie... de la douleur... un déchirement... unis@aent... De la plénitude... Du vide... Un espoir
désespéré. Je me sens fort, je me sens faibleg ens mal, je me sens bien, mais je sens, sugoue sens,
encore, je me sens..Les Victimes du devoir, TRQ29.
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Altalanossagban elmondhatd, hogy bizonyos képekpek killondsen gyakran, illetve
hangsulyos helyzetben fordulnak e hdrom szdvegben. Ezek egyrékartermészeti képek,
tajak, amelyek lehetnek éiboloek, idillikusak, de komorak, fenyedek is. Emellett fontos
kép a palota, valamint a csodalatos kert. Ezekpelk@ltalaban hasonlé modon kotheta
mar emlitett témak, motivumok valamelyikéhez. Hagyalennek meg ezek az elemek,
illetve képek a szinpadon? Ebben a tekintetbendaegek bizonyos mértékben eltérnek
egymastol. APsychéképei nagyrészt mind lathatd modon megjelenneltékjterében, a
vizualis elemek csak ugy burjdnzanak mindharom teain A Piéton de [l'air sem
szikolkodika latvanyelemekben: az idillikus nyitokéghekés$bb egyéb, helyenként
abszurdnak (iné elemek adddnak, melyek nagyrészt a szokatlan éstlah eseményt,
Bérenger levegphe emelkedését készitikbelA fohés latomasait viszont mar csak@gzavain
keresztll ismerjuk meg, a baljos és nyomaszto képelgulatat csak a vilagitas megvaltozasa
ersiti3*? A harmadik szévegnél egészen mas térkezelésiitethapasztalunk: bar a jaték
terében is torténnek valtozasok,sads fligdleges iranya ,lélekjarasanak” helyszinei csakis
a szovegben jelennek meg, a féilgges irdny a szinpadkép tekintetében nem valik
térszerved tengellyé, kivéve az esztraddt ahol Choubert — az lonesco szévegekben mashol
is megjeled (lasd: Tueur sans gagegagy aPhoto du colonetimii novella) —miraculeuse
cité képét idézi fef**

A Livret szerint aPsychényitoképe az ékérben vidéki (falusi) helyszint abrazol,
tengeri kiko6t ortornyokkal, hajokkal az egyik oldalon, a masikogy eszélesen elterdll
varossat®. Erdemes dsszevetniink ezt a nyitékép&tiéon de I'air szinpadképével. Egy
angol stilusban épilt kis vidéki hazat latunk, ragygold meében, szemben domb, néhany
fa: cseresznyefa, kortefa, virdgok. Egy hajozhatgdicska, jelenlétét hajokurtok jelzik, vonat
hangja, harangszo hallatszik... Mindkét helyszintienezé az idilli hangulat, a csodalatos

békeé*® és mindkett kilonlegesnek bizonyul, amennyiben helyet ad adjféés az ,égi”

32 Lueurs rouges, sanglantes” Uo. 718, 728. Egyébkénesco kedvelt eszkdze ez a fajta vérvoros-fény

effekt (V6: Tueur sans gages, Amédée ou comment s’en débajrasse
33 il réapparaitra, & un bout opposé du plateauysa estrade ou une petite scéne” Uo. 226.
34 Au fond apparait, lumineuse dans les ténébresmisdun calme de réve, entourée de tempéte, une
miraculeuse cité... (...) ou un miraculeux jardin, fimetaine jaillissante, des jeux d’eau, des flewrdal dans
la nuit...” Uo. 228.

Mas kérdés, hogy a rendelkogyan banik a széveggel: Jacques Mauclair resédeeé példaul Choubert
elébb az asztal ald méaszik, majd az asztalra, végésztalon |é¢ székre. Jegyzet, uo. 233.
3> La scéne représente, sur le devant, des lieamp@tres. Un peu plus loin parait un port de meifitode
plusieurs tours; dans I'enfoncement on voit un dranmbre de vaisseaux d’'un cété, et de I'autre vithe
d’'une trés vaste étendué.ivret, OC Ill, 1058.
346 Nous godtons une paix profonde...” éneklik a félsla viz istenei Bsych®en Vénuszt hivé dalukban.
Uo. 1083. ,Quel beau dimanche nous avo(@n entend carillonner.)Ce sont les cloches de [I'église
catholique.”, mondja a Premiere Vieille AnglaisBiétorban, TC, 668.
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dimenzio talalkozasanak. Rsychéterét eleve istenségek és nimfak népesitik beelklzb
k6zegben torténik meg az élgdldreszallas”: egy nagy gépezet ereszkedik |@&gibl, rajta
Vénusz és fia, Amor. Riéton de I'aiben Bérenger-t részint a taj, részint a vasarnapéeé
idill, a ,levegonél is finomabb leveadj készteti a talaj elhagyasara.

A Victimes du devdiran a természeti képek nagy valtozatossagot mutameel
mindahanyszor Choubert képzeletében jelennek mégulbak valamely lelkidllapottal,
illetve tudatszinttel. Az ék6 két darab nyitoképei altal sugallt atmoszférardde, illetve
hangulat egyrésél a lefelé haladaskor elsiratott fiatalsdg €s desreképeivel keveredve
jelenik meg**’ Masrészil leginkabb a tengerszinten tapasztalt latomasokiisithatd: a kék

tenger felszinére érve kilonkizarosok, tajak mellett halad el &hps**®

, mignem egy
erdbe ér. Innen egy rozsas#tirdlom-varosba jut, ahol a lakbk még az igazak almat

alusszak* Ez a felemelkedést megeb utolsé pont, a hegy labahoz ériifik.

Que I'on ne pense nullement

A vouloir de Psyché conclure I'Hyménege;

Mais qu’au sommet d’'un mont elle soit promptement
En pompe funeébre menée...

— halljuk aPsychél. felvonasat lezaré joslatbdl kiolvashato utasitéd hosns felfelé
haladasa tehat, akarcsak Choubert-€, a héggterto Uttal kezédik. Mig lonesco rivében
a szavakon keresztil plasztikusan megjelenik mafelfelé kapaszkodas, a lehetetlennek
tiind, kényszeif vallalkozas™, addig aPsych@en a diszlet valtoziR%. Ami megegyezik: a

sivatagos, kopar helyszin, a magany éésarhint aldozat motivum®?

37 Ce matin, il y avait des fleurs sur notre chentia soleil remplissait le ciel. Ton rire étaiticlg...) Les

sources printanieres... Les feuilles nouvelles... idifeenchanté a sombré dans la nuit, a glissé ldamsue...”
Victimes du devoir, TQ217.

38 A Mont-Saint-Michel, Cannes, Parizs, PalermoaPRerlin, New York, az Andok, Spanyolorszag, stb.
%9 Tul korai a (spiritudlis) felemelkedésre tettétlst? Il est trop tot. Les volets sont fermésd.231.

30 Je pénétre dans le bois . (...) Jentends lescesurDes ailes frolent mon visage. De I'herbe jizsdp
ceinture. Plus de sentiers. (...) Le soleil brilleredes arbres. Lumiére bleue. J'avance rapidenfenbranches
s'écartent. A vingt pas des blcherons travaillsifient...(...) La clarté du jour me guide. Je déboaicte la
forét...sur un village rose. (...) Je suis au piedadmobntagne.” Uo. 231-232.

%1 Je maccroche a des pierres, je glisse, je nipagraux épines, je grimpe a quatre pattes... Ahljque
supporte pas l'altitude...” Uo. 232.

3 ,La scéne change en des rochers affreux et d@iten éloignement une effroyable Solitude.” — glak a
Psychéels) kozjatékanak nyitoképére vonatkozo utasitast.lll, 1062.

33 C'est dans ce désert que Psyché doit étre erppsér obéir & I'oracle.” Uo. 1099. II. felvonasj@enet:
.Psyché, seule: Enfin, seule, et toute & moi-mgmpeux envisager cet affreux changement, Qui dii thane
gloire extréme me précipite au monument...” Uo. 11Q&X. ,monument” sz itt a ,tombeau”, a sir
szinonimajaként szerepel.) Choubert: ,C’est le dég¢e.) Pourquoi dois-je toujours escalader des tagmes...
pourquoi est-ce moi, toujours, que I'on oblige iagfdlimpossible...” ,Plus de ville, plus de bois,ysl de vallée,
plus de mer, plus de ciel. Je suis seulctimes du devoir, T232 és 233.
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A 17. szazadi szovegben Zefir a 6€zszeme lattara ragadja magasba Psychét, mig a
két 20. szazadi szbvegben ddsnek sajat ébol kell folemelkednie — bar mindkettejikon
valamiféle ellenallhatatlan konfigég vesz ét. ,C’est un matin de juin. Je respire un air plus
fin que I'air. Je suis plus léger que I'air. Leabke dissout dans une lumiére plus grande que
le soleil. Je passe a travers tout. Les formesdmyparu. Je monte... je monte...” — igy
Choubert. ,Excusez-moi, mesdames, messieurs, jpen@ plus contenir ma gaieté. Elle
déborde. (...) Cela déborde, cela m’emporte, celaramsporte, cela me souléve de terf&'”

— sz6l elragadtatva Bérenger. A szinpadi megja@sniiddja — jollehet az eszkdz hasonl6 —
revelativ a repillés darabban elfoglalt szerepétbdh. A Psychészdvegében, illéteg a
potencialis eladasban adéhés levedgbe emelkedése az isteni és az emberiésdg
talalkozasanak szempontjabdl jatszik kardinalisegzet. A darabnak ezen a pontjan a gépezet
jelenléte és a levéphe emelked szinész mint szinpadtechnikai megoldas sem ahsgend
szokatlan benyomast nem kelt, hiszen d&addhs folyaman permanens jelenség askedbl
elébukkand, illetve azokban éh6 egy vagy tébb alak. Nem annyira a repilés tényat m
inkadbb a 8hés fenti és lenti régidkat bejard Utja kertl a ceelény kozéppontjaba. Annal
hangsulyosabb Bérenger akciojaiszior cirkuszi keretek kézott mutatja be tudomanyejd

a magasba emelkedve glik az 6t figyel6 szemek éll. Az elsadas folyaman korabban
felbukkano, szokatlangs abszurd elemek megjelenésékélsziti ugyan a terepet a véaratlan
fordulatra, mégis, mivel ezen a ponton |ép csakabggépezet’, Bérenger tavozasa €s
visszatérte nagyobb sulyt kap. Emellett az elharggiveg is explicit médon jarja kortl a
repulés, mint velesziletett, de elfeledett embepdsség természetét. Szinpadtechnikai
vonatkozasban ¥ictimes du devoiaz ebzé két megoldas negativjanak tekinthed szer®d
hatérozott utasitdsa a szinész jatékatoédleta teljes mozdulatlansag: ,continuant son
ascension, immobile”, ,sans jeu, se parlant a l&rma: Puis-je m’élancer... par... dessus...
Puis-je... sauter... un pas... léger... un.>*® Az elhangzé szoveg és a jaték kontrasztja
vevo masik két alak jatéka hivatott ,valdsagosabbahienyomatékositani a dimenzidvaltast:
kulonbo®d eszkozokkel igyekeznek ,visszahozni” tarsukat, agikus ,Je peux voler!”

mondat elhangzasakor egyenesen lefogjak a telfasedulatlan Choubert-t.

34 Victimes du devoir, Le Piéton de I'air, T€34. és 702.
%% Uo. 235.
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A fonti régiéban Psyché Amor palotajaban talaljagétaAz itt megjeled térelemek:
csodalatos udvar, gazdagon diszitett oszlopok, perép ragyogé palota, aranyvazak’stb.
A kovetked felvonds még mindig ebben a dimenzidban zajlikszén csodélatos kertet
abrazol, gyonydr fakkal és virdgokkal, szobrokkal, s#ibkitakkal, s az egész latvany ezuttal
is egy palotaban végdik. A palota képe, az oszlopok, virdgok, s#ikak a masik két
szovegben is megjelennek, bar nem a ,fonti” vildgbde utalva annak jelenlétére. A
Bérenger csalad sétdja sordn a mozgd hattérvasanmk egy palotat tornyokkal, egy kis
Eiffel tornyot, egy piros labdat, egy kék tavatyegzeseést, stb. @6l idére felbukkan a
semmildl egy rozsaszii kis oszlop, egy fa, majd egy aranyhid. A torony,oszlop, a fa
mind az axis mundi az égi és a foldi dimenzié 0sszekottetésének Bdumai, s a hid
szimbolikaja is ide csatolhat6. Xictimes du devoiran szintén kiemelt helyet foglal el
ezeknek az elemeknek a megjelenése: Choubert eggzkhpadon maganszamot ad el
(szinhaz a szinhazban), mar emfitéttastomasat a csodalatos varosrdl, illetve KertEz a
latomas azonban nyugtalanito, ellentmondéasos képekiszik &t, melyek, mint kish 1atni
fogjuk, a foldre visszatér Bérenger kétségbeéjtvizioira rimelnek: ,(...) un palais de
flammes glacées, des statues lumineuses, des mesadescentes, des continents qui
flambent dans les nuits, dans des océans de néije!”

Psyché kivancsisaganak koszonhetiiziitését”: Amor felfedi kilétét, majd éHik.
Psyché utja az utolsé felvonasban az alvilagba tyeigg bizonyithatja allhatatossagat.
Choubert mélybe ereszkedése szintén a keresésumatval kapcsolatos: Mallot (mas néven
Monbéliard) felkutatasara indul. A ,lent” fogalmaimdkét esetben a szerelem fajdalmas
hianyaval tarsul: Choubert kétségbeesve dobbehagy a fiatalsag mar a multé, Psyché
Amortdl elszakitva gyotidik.>>® Ami a szinpadi megjelenitést illeti, a 20. szazsziveg
esetében a szinész jatéka hivatott érzékeltetfetélhaladast®, a barokk szévegben megint
csak a szinpadkép valtozasa, illetve az Ujabb hielymiegnevezése (,effroyables replis des
ondesinfernales..”) jelzi a véltozast. Aitz elem egyarant jelen van a Pokol megjelenitésekor
hasznalt eszk6z6kben, Choubert lidércesbe fordizidiltan és Bérenger latomasai kozott. A

%6 Vé: Livret, OC IIl, 1064.

37 Vo: fentebb, 344. jegyzet

38 victimes du devoir, T(228.

%9 Choubert: ,Non... je ne veux pas, je ne crois pamour est toujours jeune, 'amour ne meurt jamaes
n'ai pas changé. Toi non plus, tu fais semblantpOtrtant si, je ne puis me mentir, tu es vielilemme tu es
vieille! (...) Notre jeunesse sur la route.” Uo. 2P&yché: ,Je souffrirais tout avec joie, / Si, pales rigueurs
gue sa haine déploie, / Mes yeux pouvaient revwrfit-ce qu'un moment, / Ce cher, cet adorablenima
Psyché, OC 1111136.

30" szersi instrukcid: ,Choubert s'appuie sur le bras de Mlaihe, comme si c'était une rampe d’escalier; il
fait comme s’il descendait des marchegittimes du devoir, TQ13. ,Silence. Choubert est vraiment bien bas.
Il avance avec peine, les yeux fermés, comme alideri’eau.” Uo. 219.
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két utobbi esetben k6zds a negativ konnotaciokatseb sar jelenléte, valamint az ellentétes
elemek egymas mellé helyez&8k.

A madar-ember képével szamos kultirdban talalkonkat a legkllonb&iob
mivészeti agakhoz tartozo alkotasokban szerepel archetipikus kép. A repulés képessége
mindig valamilyen emberfolotti miséget jeldl. A szarnyak a tudas birtoklasat is
jelenthetik®®? Spiritudlis, illetve moralis felemelkedés, az istminéségekhez valé kézeledés,
szellemi érés, individudlis féiés, a bolcsesség allapotanak elérése egyarajeizkidee talal
a repulés motivumaban. Bardhdés mozgasa mind a harom szovegben adigggs tengelyt
koveti, mégsem ugyanazt az utat jarjuk be.

Psyché (tja az égi vilagbol a Pokolba vezet, hagygedései aran Gjra megtalélja az
elveszett egységet Amor oldalan. Choubert lefediliMallot nyoméaban, majd visszafelé a
felszint elhagyva folytatja utjat felfelé, s inn&eril vissza abba a térbe és dimenzidba,
ahonnan elindult. A keresés nem jar eredménnysbpjraualis/mentéalis/moralis felemelkedés
is elmarad: Choubert félig gyermeki allapotba zuk@sza, a darab utolsé pillanatiban az
egymast enni kényszejjtteli szajjal kenyeret ragd, a materialitasba dniz6tt szerepket
latjuk a szinpadon. Aiéton de l'airféhésének égbe emelkedése pedig megligpdulattal

pokolra széllassa valtozik.

IV/4 Vertikdlis és horizontélis k6zotti feszultség

A repulés és a vertikalis irany egy mas aspektus@akozunk CorneilleMédégeben és
lonesccAmeédégben. Mindkét szévegben az egyetlen menekiilésidséget és iranyt jelenti

a leve@be emelkedés. A csodas elem a barokk esztétikaekethamaturgiai eszkdze, mely a
szinpadon is lathat6 modon jelenik meg, ennek nielgé a 17. szadzadi szoveg esetében a
gépezet hasznalata Médée természetfolotti keépaas&geizualis megjelenitését szolgalja.

Ezt a magikus pillanatot mar megjelgezi a fogoly kiraly kiszabaditas&lle donne un coup

361 .La scéne représente les Enfers. On y voit ung toate de feu, dont les feux sont dans une peefiét

agitation. Cette mer effroyable est bornée parrdees enflammeées, et au milieu de ses flots ggptiésravers
d'une gueule affreuse, parait le palais de Pluton(LiVret, OC Ill, 1067.) Bérenger: ,Les montagnes
s'effondrent, des océans de sang... de la boue,rdy da la boue... (...) Et puis, et puis, la glace édaat au
feu infini, le feu succédant a la glaceg Piéton de I'air, TC734-735.

%2 Celui qui comprend prend des ailes”, (egy Braha)a,L'intelligence est le plus rapide des ois€aiig
Véda), Chevalier-Gheerbrant, 517-518.
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de baguette sur la porte de la prison, qui s’ouaussitot, et ayant tiré A£gée, elle en donne
encore un sur ses fers, qui tomb&fit. A magikus vilaghoz valé tartozasa megkilénbozsti
egyben el is kiloniti Médée-t a drama tobbi alakjdtitaszitotta valik: ,purge mes Etats d’'un
monstre tel que tof®* — hangzik Créon parancsa. Az emberi és embeiifiiditi fesziltség
végigvonul a cselekményen, kezdéttfogva magaban hordozva a so6tét és gyaszos
végkifejletet. Médée szarmazasara és magikus képeiss tbbb izben utal az elhangzo

szoved® Hatalma dentés dent ewit is szolgalataba allitja:

Un mot du haut des cieux fait descendre le foudre;
Les mers, pour noyer tout, n'attendent que sa loi;
La terre offre & s’ouvrir sous le palais du Roi,

L’air tient les vents tout préts a suivre sa cqglere
Tant la nature esclave a peur de lui déplaire;

Et si ce n'est assez de tous les éléments,

Les enfers vont sortir & ses commendem&fts.

A szantizetés — a horizontalis iranyba tordéelmozdulas — és a foldi vagyon helyett
Médée, varazserejével élve, az embertelen bd§6&% a vertikalis iranyt, a folélt valo
elemelkedést valasztja. Jasonnal valo utolso alkakor mar a jelenet elején térben folotte
helyezkedik el: egy erkélyen jelenik meg, innerytiatja vele utolsé parbeszédét egészen a
levegdbe emelkedés pillanataig. Gaedelmes buacstja mar a két sarkany repitette

diadalszekerét hangzik el:

Vois les chemins de I'air qui me sont tous ouverts;
C’est par la que je fuis, et que je t'abandonne
Pour courir & I'exil que ton change m’ordortig.

A szinpadon megjeléndiadalszekér nemcsakoggljes vizualis hatasa, de szimbolikus
konnotécidi miatt is jeleds dramaturgiai funkciéval bir: nem kétséges, hogyik oldalra

billen a nés ,érzelmi mérlege”. , Toutes les religions du morafgique connaissent un char

%3 Médée szersi instrukcio, 1V/5,0C |, 581. a jegyz. 1401.

%4 Uo. I1/2, 553,

35 Mar a cselekmény elején a Napot hivja segitségiil:
»Soleil, qui vois I'affront qu’on va faire a tace,
Donne-moi tes chevaux a conduire en ta place’ll3p549.

%% Uo. Nérine, 111/1, 563.

%7 Je veux une vengeance et plus haute et plusgieom
Ne I'entreprenez pas, votre offre me fait honte:
Emprunter le secours d’aucun pouvoir humain,

D’un reproche éternel diffamerait ma main” — ujasiissza Agée segitségét. Uo. IV/5, 581.

%8 Uo. VI6, 593.
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qui roule en produisant un énorme fracas (...)canducteur tout-puisssant menant ce char a
travers I'immensité du ciel. (...) Le char, quidgntifie parfois a un second personnage
représente I'ensemble des foraasmiques et psychiques a conduire; le conductéest
I'esprit qui les dirige.®®® — irja Chevalier-Gheerbrant szimbélumszétara. 8keret hizé
allatok tovabb arnyaljak az altalanos szimbolikdtarcsak Médée alakja, egyszerre gyilkos
€s jogos bosszualld, a sarkany mint szimbélum isiaaens tartalmakat rejt magaban: ,Le
dragon nous apparait essentiellement comme unegaséivere ou comme un symbole du mal
et des tendences démoniaques. (...) En réalité,slagit que d’aspects distincts d’'un symbole
unique, qui est celui du principe actif et démigrgi: puissance divine, élan spirituef’®”
Ahogy CorneilleExamejgében irja, Médée véres bosszuja indokoltriglkkt s szanalom nem
Créuse vagy Jason sorsa miatt ébred & m&ivében. ,La raison en est, qu'ils semblent
'avoir mérité par linjustice qu’ils ont fait a Mi&e, qui attire si bien de son coté toute la
faveur de l'auditoire, qu’'on excuse sa vengeancesafindigne traitement qu’elle a recu de

Créon et de son mari’™

Kevésbé diasséges, am hasonldképp latvanyos Amédée tavozaszantes sikrol.
A Victimes du devoial ellentétben, a darab szinpadképe gyakran wéltpdentts szamu
diszletvaltozasra utalo instrukciot tartalmaz avegd A nyitdkép itt is szimmetrikus elosztasu
lakéasbelét abrazol: szerény ebédszalon-dolgozdszoba két ajtoval, két zart (1) kkédh A
bal oldali ajtd6 egy masik szobaba vezet, amelkzibos és félelmetes események szintere.
Jollehet ez a ,piece de gauche” adlészamara mindveégig lathatatlan marad, dramaturgiai
szempontbdl a szinpadon megjelenitett térrel egyeyir jeleniséggel bir. Az elhangzo és el
nem hangz6 szévegben szamos utalast talalunk atdfldn, szinpadon kivili térre. A
reccsenések, a holttest novekedésének hallhat ,jete grand bruit de vitres cassées...”,
vagy az olyan mondatok, mint Il n'aura plus degalasur le canapé...” ou Il a cassé les
carreaux!... Sa téte est passée a travers...*’8th. vizsgalataink szempontjabdl Gjszer
modon jarulnak hozz4 a térszerkezet felépitéséAejatéktér egy részének és az itt
végbemefi eseményeknek a mentélis rekonstrualasa & fetadata, aki csak az elhangzé
szovegre, valamint a kulisszak mogul ékkeajokra tamaszkodhat. Az é&lgelvonas dramai
pillanattal zarul: ,La porte de gauche cede commessune poussée continue. (...) Puis,

Amédée et Madeleine, muets d’effroi, regardent deiexls énormes sortir lentement par la

39 Chevalier-Gheerbrant, 209-210.
370 Uo. 366-367.

371 Médée ExamenOC |, 14.

372 Amédée, T(272. és 283.
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porte ouverte, s’avancer d’'une quarantaine ou d’cinguantaine de centimetres sur la
scéne.?”

A diszlet felvonasrdl felvonasra valtoziktetor a baloldali szobabdl athozott butorok
lepik el a szinpad jobb oldalat, mert a bal oldalszobabdl étiremked holttest labai
foglaljak el. A test egyred ,De temps a autre, par secousses, qui, a chagseféront
sursauter Madeleine et Amédée, les pieds du maricant sur le plateau en direction de la
droite.”*”* E horizontalis irany( tAmadast gombak invaziogéki melyek szintén a bal oldali
helyiség febl terjednek a jobb oldal felé. Madeleine és Amédee alig latszanak: ,On les
apercoit & peine, cachés dans le fouillis de meuBlé Ez a kép mar &louveau Locataite
elélegezi, ahol a butorok, a holt anyag ellepi, eléjgl a teret, mig az ember tokéletesen
bezarva, életterét megfosztva agonizal.

A darab soran a bal oldal explicit médon nemcsakidthoz, hanem a rosszindulatd
hatasokhoz is kapcsolddik. Kezdetben itt helyezkedlia holttest, az elfojtott, mégis aktiv
mult és egyfajta imtudat, a multban elkdvetettib kitorolhetetlen nyoma, megtestesulése.
Szélesebb perspektivaban a holttest mint az erédsimimetaforaja jelenik mé§ eblsl a
meélyen meghlzddo idintudatbdl fakad a par szeretetlensége, mely magdimmdozza
blntetését: a hazasélet kudarcat és a lidércnydnvass egyuttlétet. A szaporodé gombak a
ndvekw holttest szimbolikus jelentésnigéhez tartoznak, a hanyatlas és a negatbk er
lathato jelei. A vizszintes iranyu térfoglalas émsttés a gombak) és a szinpadon jol lathato
helyen elhelyezett 6ra egymassal szinkronbad jélek: ,On doit toujours apercevoir de la
salle les aiguilles (de la pendule) bouger douceneta méme cadence que les pieds du

mort”377

— mondja a szinpadi utasitas. Ebben a perspektivétmédée megszabadulasa
mintha a mérhét emberi id vonalat megtdr fliggsleges vonal mentén realizdlodna. Amikor
a labak mar elérik a jobb odali ajtét, dramaturdgadulathoz érkezink. Elj6tt a cselekves
pillanata: Amédée kinyitia az ablakokat. Eddig &v&eg tobb izben hangsulyozza a tér
zartsagat’® A par elvonultan él, egyetlen kapcsolatuk a kélygal a telefon, ami

munkaeszkozként is szolgél. A nyitas és Amédée mabgsiulasa ennél a pontnél kédidt:

373 Uo. 285.
374 Uo. 288.
375 UO.

37 |onesco legalabbis igy beszél sajévérsl, vo: Bonnefoy, 97.

37 Amédée, T(299.

378 Néhany példa: ,Toutes les autres portes et fesésont fermées.” Uo. 265. ,Les volets sont
hermétiquement clos.” Uo. 273. ,0On va nous voirkiglt fol Madeleine, amikor férje kinyitja az aktablakat,
hogy leengedje a kosarat. Uo. 275. ,Tu ne vas deuméme pas ouvrir la porte de I'escalier !”, ,lfeaétres
sont fermées dans sa chambre.” Uo. 277.
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féenyls latomas tarul a szemuink elé, s ezzel effyath az elhangz6 szdéveg is megjeleniti azt.
.Par la fenétre, la lumiere éclatante et froideivarrinondant maintenant le plateau. Le
spectacle lumineux se voit par la fenétre, tel giéerit Amédée dans les paroles qui
suivent...*®. Vizualis és auditiv sikon egyszerre hat ranktantés, s ebben a felfokozott
pillanatban Amédée kilép az ablakonjielk, maga utan hdzva a holttestet. A kdvetkés
egyben utolsé felvonagint jatszodik, a véroska egyik kozterén. A szinpadokidle
mellékalakokkal népesul be, koztik a csenélkel, akik Amédée-t kergetik. Ekkor mar
végképp nem marad mas kiut, mint a lellsgyemelkedés: ,Soudain, le corps, entouré autour
de la taille d’Amédée, a di se déployer comme wile wu comme un énorme parachute; la
téte du mort est devenue une sorte d’étendard kuxiret I'on voit apparaitre, au-dessus du
mur du fond, la téte d’Amédeée, enlevé par ce panachpuis ses épaules, son tronc, ses
jambes; Amédée s’envole®*

A szoveg térrel kapcsolatos elemeinek egy részéték jteréhez képest absztrakt
helyekre vonatkozik. Ezek a mentalisan megkondtrigikek, akarcsak a nyitott ablakban
valé haladas motivuma itt is hangsulyos szereppt Aamasodik felvonasban egyise en
abymeAmédée és Madeleine naszéjszakajat idézi meg.llpeh&apcsolatos szévegelemek
alapvebten az ellentétek — a maszkulin-feminin, pozitivatég vildgos-sotét, magassag-
meélység — mentén rend&l szimbolikus képek alkotta két csoportba sorolhatékeken
keresztll két, egymas ellentéteként megfogalmazagdeerzum jelenik meg. Az Amédée
altal felidézett vilag a fény, az 6rok tavasz, aghos, lagy leve§) birodalma, ahol a zéld
volgyben liliomok nyilnak; a kor, ahol kéz a kézb&mcolnak, a fehér templomok, a
gyermekhangok, az életteli fényesség, a l|8yveg szabadsag, a konnyed teljesség, a
felemelkedébirodalma: ,,...aux pieds des ailes, nos jambes des.a les épaules des ailes...
abolie, la pesanteur... plus jamais, la fatigue...(..oudlsommes aux portes du mond&f’
Madeleine ezzel parhuzamosan az éjszaka, &z eesar, a hideg, a magany, a halal, a

lemerilés, aslllyedésvilagat idézi meg: ,sombre vallée, humide, marésagn s’enlise, on

9 Uo. 313.

%0 Regarde, Madeleine... tous les acacias brilleas. fleurs explosent. Elles montent. La lune s&gsmouie
au milieu du ciel, elle est devenue un astre vivhatVoie lactée, du lait épais, incandescent. Del,ndes

nébuleuses a profusion, des chevelures, des rdatesle ciel, des ruisseaux d’argent liquide, daéres, des
étangs, des fleuves, des lacs, des océans, dmikxdupalpable... la lumiére c’est de la soie.n’yeavais encore
jamais touché. Des bouquets de neige fleurie, d@gsdans le ciel, des jardins, des prairiess.dfenes, des
chapiteaux... des colonnes, des temples...(.dgEespace, de I'espace, un espace infini I” Uk8-314.

%1 yYo. 328.

%2 Uo. 305.
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se noie®®® Ezek a mentdlis terek mintegySleészitik a végkifejletet, Amédée leviap
emelkedése egy absztrakcid, egy elvont kép éraiddéttétele. A szinpadi hatas az elképzelt,
az illuzérikus valésdgga valasadnak képi megjeleai épit. lonesco egy olyan szinhazi
vilagot igyekszik megteremteni, ahol a gesztuso#tiaddogusok szimbolikus jelentéstikkel az
egyetemesség szintjere emelkednek: ,Le couplet Besionde lui-méme, c’est ’homme et
la femme, c’est Adam et Eve, ce sont les deux égwitie I'hnumanité qui s’aiment, qui se
retrouvent, qui ne peuvent plus s'aimer; qui, malgrut, ne peuvent pas ne pas s'aimer, qui
ne peuvent pas étre I'un sans l'autf&' nyilatkozza.

Az elozéekben vizsgalt szovegekben a fapgesség a repillés és a felemelkedés
motivumaval kapcsolodik 6ssze, mely motivum jelléemza szinpadi gépezet segitségével 6lt
format a szinpadon. Az Uj szinhaz tobb dramaszdsg@zonban anagassaggyakran
negativ tartalmat hordoz, és az elszigeteltségvmwmidval kapcsolodik 6ssze. Bhaises a
Nouveau LocataireaFin de partieés azOh les beaux joursind magukban hordozzak ezt az
elemet.

A repilés, a szinpadon a levbg emelked szinész a barokk esztétikaban
dramaturgiailag a csodas, szinpadi megjelenitéesmpaetjabdl a latvanyos elem
paradigmajdhoz tartozik. A fentebb targyalt loneszivegekben szintén a mediem
szokatlan és a latvanyos fogalmai kapcsoldédnak &obkieg mindig lonesco szinhazaban
maradva, azt latjuk, hogy egy masféle esztétikairizemegfogalmazott dramaszdvegben a
fuggoleges tengely és a repllés is mas aspektusbaminalazinpadtechnikailag is mas
formaban jelenik meg. L£haisescselekményéil, id6- és térszerkezetéirelmondhatd, hogy
megfelel a klasszikus dramaturgia elvarasainakakci6 idstartama nem haladja meg az egy
napot, megegyezik azéeldas idtartamaval, a szinhazi és a valés mdegfelel egymasnak. A
hely egysége is megvaldsul: az egész cselekmémpapar lakasaban, ezen belll is egyetlen
helyiségben zajlik. Az akcié linearis logikat koyveincsenek mellékszalak. A szinpadi tér
majdnem tokéletes szimmetria szerint épul fel. Kodk falak hataroljak a lecsupaszitott
lakasbelét. A szinpadon kivili térrel jobb oldalon 6t ajt® €gy ablak, bal oldalon négy ajtd
€s egy ablak, kbzépen egy nagy, kétszarnyu ajicdkérze. A szinpadon kivili tér egyuttal a

85

lakdson kivili tér: ,'eau sous les fenétres, juaqurhorizon... ,*®° mely instrukcié

értelmében a tér elhataroltsdga, vildg végi szgetisége is explicitté valik. A korkoros

33 Uo. 304.
34 Bonnefoy, 97.
%5 | es Chaises, T(142.
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falak és a lathatarig terj@dviz vilagitotoronyra engednek asszocialni, igy¥éaremcsak a
vizszintes, de a fudteges tengelyen is a fold sikjatol valo elszakaaléslzartsagra utal.

A két oldalajton at keriilnek a lakasba a székela é&thatatlan) vendégek, a kinti
vilag elemei. A kulisszakbdl érkézhangok — csénakok hangja, a hullamok csapkodasa —
szintén a kinti vilagra utalnak. A cselekmény sorégigkisérjik e furcsa, félig-meddig
létezs kinti vilAg egyre efteljesebb benyomulasat a benti vildgba. A szinpadké
szempontjabol a sokasod6 székek az egyre névekwndégsereg képi megforméalasanak
tekinthetk: ,Du monde! Des chaises! du monde! des chaid®sRz események soraban a
tetspontot a székek és a lathatatlan vendégek mindén ai tértéd, sziintelen aramlasa
jelenti, ezt a szeti instrukcioé is egyérteliivé teszi: ,On entend les vagues, les barques, les
sonneries ininterrompues. Le mouvement est a samt palminant d’intensité. Les portes
s’ouvrent et se ferment toutes & présent, sang sotdes seules’®’ A darab végére a kinti
vilag teljes mértékben elfoglalja a bé&lsa két térbeli mibség atfedi egymast. Ahogyan az
Amédében, itt is a horizontalis sikon val6é elmozdulés,ith keletked feszliltség vezet a
vertikalis sikra Iépéshez. A két Oreget, a berifigriészeit elszakitja egymastol és az ablakok
felé szoritja a lathatatlan tomeg, majd az ablakenesztll mindketten elhagyjak a szint és a
bels teret. Itt a repulés negativoli, zuhanassa valtozik. Semmilyen a®zéekben
leirtakhoz hasonl6 latvanyelem nem kapcsolodik ehéifordulathoz, illéileg a vizudlis
effektusok negativ modon, a hiany megteremtéséisdrik a pillanatot: ,Brusquement le
silence; plus de feu d’artifice, on entend un ,Ales deux c6tés du plateau, le bruit glauque
des corps tombant dans l'eau. La lumiére venant fdeétres et de la grande porte a
disparu...?®® A felemelkedés helyett a magany és az elszakadéisuma jelenik meg, a két
Oreg a viz alatti maganyban (,dans la solitude iqua™®) fejezi be életét, a vizbe érkez
testek hangja emlékeztet ra: egy torony tetejénagasban vagyunk.

Az elszigeteltség €s a magany motivuma keé&dietgva jelen van a darabban, s ezt a
megjelenitett tér egyértelian kozvetiti: a hangkulissza egy vizzel korllvettohyszoba
érzetét teremti meg; a kdlsildggal valo kommunikacié akadalyokba Utkdzikszen csak
csonakkal kozelithét meg ez a furcsa, realisdl és téren kivili hely. Az Ures székek
sokasaga képileg egyszerre formalja meg az arctétarget €s &ianyt, a tarsasag hianyat,
azaz a maganyt: ,...Ce que signifiaient ces chaisbsbien, jai fait un effort pour le

comprendre comme lorsqu’'on essaye d'interpréterr&ess. Je me suis dit: «Voila, c'est

36 | es Chaises, TCL66.

387 UO.
%8 Uo. 182.
%9 Uo. 100.
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'absence, c’est la viduité, c’est le néant. Leaisbs sont demeurées vides parce qu’il n’y a
personne. (...) Le monde n’existe pas vraiment.>hene de la piece était le néant et non pas
I'’échec” — mondja lonesc? Mindez esziinkbe juttatjgin de partievilagat, ahol a négy
,veéglény” mar semmilyen mdédon nem kommunikal a Kalbgal. Az ablakokbol (létrara
allva) messzire ellatni a végtelen pusztasagra ésngerre. A magassag, a f@ldwalo
tavolsag itt is ink&bb az elszakitottsdggal rolaarjtést hordoz.

A sziOveg térre vonatkozo6 elemeinek egy masik cs@psrinpadon kivili, meg nem
jelenitett terekre vonatkozik. Akarcsak Amédében vagy aVictimes du devolran, itt is
megjelenik egy alomszér,mashol” nosztalgikus képe, az elfeledett vagyeshitett 6rom,
fiatalsag, boldogsag metaforja. A fidtggesség, a felemelkedésre tett kisérlet motiviema i
felbukkan az elhangz6 szbévegben: ,Pour oublier, edla, jai voulu faire du sport... de
l'alpinisme... on m’a tiré par les pieds pour medaylisser... j'ai voulu monter des escaliers,
on m'a pourri les marches... Je me suis effondf&. = panaszolja az Oreg. Ugynik, az (j
szinhdzban az elveszett paradicsom utani vagyakazéfjdalmas nosztalgia gyakran
0sszekapcsolddik az elrugaszkodasra, az elszakaddlérképtelenség érzetével.

IV/5 A hanyatlas képei

A vertikdlis tengelyen lefelé vald elmozdulas egysik aspektusa a sillyedés, illetve
eltemetkezés. HasonlbéarChaisebez, aNouveau Locataireyitd szinpadképe is lakashitls
abrazol, egy-egy ajtéval a két oldalon, s kozempgn-eezuttal nyitott — ablakkal. Akarcsak az
el6z6 szbvegben, a szinpadon kivili tér egyatt&ird tere is: az ablak az utcara, az ajtok a
lépcHhazra nyilnak. A cselekmény eldjet végéig ebben az egy helyiségben jatszodik, s
idétartama itt sem haladja meg azéalas idtartaméat. Jollehet ellenkézirdnyd, az
Amédébez hasonléan az ablakkal vald jaték itt is kul@mogontos szimbolikus jelentést
hordoz. Az ablak tarva-nyitva all azéatlas kezdetekor. A kinti zajok bésidnek. A bérb
tobb izben is megkéri a Hazmesternét, hogy zarj@bae nyissa K> A bezark6zas ezuttal

onkeéntes, a kilvilaggal valé kommunikacio (példatles#réds zaj) fokrol fokra meggmik.

390 Bonnefoy, 84.

®¥1 | es Chaises, TCL75.
392 v6: Le Nouveau Locataire, T@G50. és 351.
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A szoba az emeleten talalhato, hiszen a koltékztatlépcén hozzak fel a buatorokat: mar a
cselekmény kezdetén tavol vagyunk a félldvint eddigi példainkbdl is kiderilt, a sokasodo,
mindent ellep térelemek lonesco kedvelt dramaturgiai és szinpagkdzei kozé tartoznak.
Itt a batorok elszaporodasa egyetemleges, mar raracsepcshazat €s az udvart lepik el,
hanem az utcat is: lehetetlenné valik a kézlekediédd felett és a fold alatt is, a Szajna sem
folyik tovabb... lonesco ezuttal is az univerzdimenzidig fokozza a darab alapmotivumat.

A térelemek terjedése itt nemcsak vizszintes irdnytbrténik, maguk a butorok
alkotjak meg a vertikalis tengely vizualis képétabogyan egyre magasabbra tornyosulnak a
lakd korul es folott. 1dvel nem marad mar egy talpalatnyi hely sem, igy mafnyitni a
plafont, és azon keresztil folytatédik a butoroknfazasa. A felfelé torekvés itt azonban
eltemetkezést jelent, csak ebben a viszonyulaskan lgtjogosultsaga, s igy a babeli
batortoronyrdl kiderdl, hogy valojaban sirbolt. &#ny szerint nyithatd és csukhato plafon az
egyetlen szinpadi gépezetet igénydzcenikai megoldas, az egyetlen varatlan és nem
hétkoznapi elem. Jelenléte éppen arra szolgal, hugry markansabba tegye a tér ezt kédvet
tokéletes bezéaruladsat: az Uj laké hozzajarul aoplahegnyitasahoz, ,a condition de le
refermer tout de suite. Pas de négligerfc@A ceremoénia a végéhez kozeledik, ,du plafond
descendent, sur le devant de la scéne, de gratatehes cachant complétement aux yeux du
public le Monsieur dans son haut enclos (...) letmica est ainsi complétement emmut&'”

A szinpadi és a dramai ddmegfeleltetése és a térszerkezet, ak&haiseben,
egyfajta szertartas-jelleget kdlcsénoz a sz6Gkkiolvashato edadasnak. A szinpadi tér négy
pontjat, mint egy négyzet négy sarkat négy egyfouaza jeloli, ezek az distérelemek,
amelyek megjelennek a szobaldblsn. A cselekmény soran a jatéktérbe bekettvabbi
targyak elhelyezkedése, amennyire lehetségesomrieq kezdeti szimmetrikus képet. A fal
mellé kerib elsd sor buatort kbveti egy masodik sor, és igy tovalibut autour, tout
autour®. A szinpad kozepe koriil egyre szorosabbra zaradikitorok alkotta kér. Az Uj
bérl kijeloli sajat helyét a batorok kozoétt: ,le Monsaretrace, par terre, un cercle, a la craie;
plus particuliérement un cercle plus grand au milfi¥. Az itt megjele alapvet geometriai
formak, a kor és a négyzet szimbolikdja igen Os$zefA négyzet elssorban a fold, a
teremtett vilag, a stabilitas jelképe, a tér alnpjdkéepe. A kor a tokéletes forma, a megosztas
hianyanak, azaz az egységnek a képe; @esda vegtelenség szimbodluma. Kettejik egyuttes

jelenléte, ,a kor négyszogesitése” (a korbe irtymégvagy a négyzetbe irt kér) a kozmosz

393 Uo. 3609.
394 UO.

3% Uo. 360.
39 Uo. 3509.
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képe, tér és if] fold és ég egységének szimboluma. E két aléddeeina hasznalata jellertiz

a szakralis terek kialakitasakor. ,Beaucoup d'espacsacrés épousent une forme
guadrangulaire: autels, temples, villes, campstaiméis. Souvent ce carré s’inscrit dans un
cercle, sommet d’'une colline ronde, comme des canhges temples, ou au fond d’'un cercle
de collines, comme Romée*® A jatékra vonatkozé szinpadi utasitas szintén elzbieanyba
mutat: ,Le jeu doit étre, au début, trés réaliatasi que les décors et, par la suite, les meubles
gu’'on apportera. Puis le rythme, a peine marquénéi@ insensiblement au jeu un certain
caractére de cérémonie. Le réalisme prévaudrapdeeau, a la derniére scére®A lassu,
szoveg nélkuli mozgas, a kiftjové zaj atalakulasa — ,les bruits de dehors, déjestommes,
devenus musiqué® — temetési szertartashoz teszi hasonlatossakajagbérs kivonul az
él3k kozll és megrendezi sajat temet@8®a jaték a szinpad teljes elsotétiilésével zarul.

Az Oh les beaux joursdramaturgiai alaphelyzete szintén az élve elteazétk
motivumara épul. Az itbeli bizonytalansag — nem tudjuk, mennyb ielik el a két felvonas
cselekménye kozo6tt — nem bontja meg a tér és alaréhy egységét. Az eltelt ¢d
mennyiségének nincs jelésege, az altala hozott nésegi valtozas a hangsulyos. Ez a
valtozas tiszta és egys#dinearis vonalat kovet, mégpedig a fitgpes tengely mentén. A
nyitd szinpadkép ezuttal is szimmetrikus elrendi&zAsszerdi instrukcio pontos és vilagos
képet ad: ,Etendue d’herbe brilée s'enflant au reesh petit mamelon. Pentes douces a
gauche et a droite et c6té avant-scéne. Derri@echute plus abrupte au niveau de la scene.
Maximum de simplicité et de symétrie. (...) Enterj@squ’au-dessus de la taille dans le
mamelon, au centre précis de celui-ci, Winff."Ehhez képest a masodik felvonas
szinpadképe egyetlen fontos valtozast mutat: ,Sa@meme au premier acte. (...) Winnie
enterrée jusqu’au cou, sa toque sur la téte, lag f@armés.**? A bezartsag, az eltemetkezés
és a sillyedés motivuma mellett a magassaggal kKegszol6do elszigeteltséget is magaban
hordozza ez a szinpadkép: bar csak egy buckaa,trtjva” Winnie-t, ez elég ahhoz, hogy
elérhetetlen legyen tarsa szamara. A masodik féstmen Willie hiaba igyekszik
felkapaszkodni a dombra, a fizikai érintkezés nerhetséges, 66 a szemkontaktus is
nehézkes. Akarcsak a szinpadkép, a szinészi jatékinden elemében meghatarozott, a

szinpadi utasitasok minden részletre kiterjedné¥e ,pouvant plus soutenir I'effort de

397 Chevalier-Gheerbrant, 165.

3% Le Nouveau Locataire, TG47.

%9 Uo. 362.

400 Tovabbi két jatékelem is ezt a szandékot sejetiegyik a mar emlitett virdgcsokor (VO: 247. ey, a
masik a Monsieur utolsé gesztusa: kidobja saplapttortoronybdl, hajadodit tavozik a vilagbol.

401 Oh les beaux jourss.

%92 Uo. 76.
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regarder en lair, il baisse la téte jusqu’a t&ff&. Il lache chapeau et gants et commence &
grimper vers elle. (...) Il lache prise, dégring@a bas du mamelof® Az elhangz6
szovegben a repilés motivuma is megjelenik, a &pgsa kiszabadulas/elszabadulas

paradigmajahoz rendelve.

La gravité, Willie, jai I'impression qu’elle n'esplus ce qu'elle était, pas toi2n
temps Oui, j'ai 'impression de plus en plus, que shjétais tenue geste- de cette facon, je
m’en irais tout simplement flotter dans I'azluin temps.Et qu’un jour peut-étre la terre va
céder, tellement ca tire, oui, tout autour et nieskr sorti’®

Az ellenallhatatlan &; ami félemel, valamint az ezzel ellentétes visstatety mar
ismert motivum, mindkeite lattunk példat lonesco szinhazaban, ahogyansataigikus
visszaemlékezésre is. Mar a cim is a muliinetromei felé fordulast sugallja, s jollehet
Winnie optimizmusa toretlen, a jelen hanyatlastnpéla mualthoz képest. Az ddhaladtaval

egydutt jar a folyamatos degradacio, lefelé tartariliggleges tengelyen.

IV/6 Az elvarazsolt kastély

Bérenger apokaliptikus latomasokkal tér vissza anaaol id és tér 6sszeérnek: a vagyott
paradicsom nem létezik, helyette pokoli éiményelakdaz egekbe emelkéd A visszgjara
fordult rend, a feje tetejére allitott vilhg Gemseinhazaban is megjelenik — sajatosan genet-i
maodon. ,,Ah, ¢a c’est trop fort, enfin, pour quelan, mon bordel, c’est-a-dire 'Enfer, c’est le
Ciell”*% — kialt fel Irma aBalcorban. A cim, a jaték referenciélis terére vonatkeiss
informacio a fuggleges tengelyhez képest helyezi el azt. Ad éis kép a bordély beds
tereiben jatszodik. A foldt valo tavolsagra utalds a szinpadképben a 6. kepirténik,
amikor Kivulel l1atjuk az erkélyt: Au fond, assez loin, on devine la fagadeGiand Balcon
persiennes close$?’, valamint a 8. képben, amely az erkélyen jatszgdikest le balcon lui-
méme, se détachant sur la facade d’'une maison .tf88eA szinpadon kivilli térespace

hors-scéng fluggileges kiterjedésére utal az 5. képben hallatszédés fogaskerék-hang,

403 Uo. 96.

404 Uo. 98. és 100.
405 Uo. 50.

406 | e Balcon 58.
407 Uo. 92.

408 Uo. 114.
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mely a régi liftek hangjara emlékeztet — ugynik, a szalonok fliggeges iranyban
mozgathatdk,Verrouillez le salon 17! Elyane, dépéchez-vousfdites descendre le salon...
Non, non, attendez...” — halljuk Carment a kuligseégiil?®® Ezt a killénleges elvarazsolt
kastélyt latogatni annyit tesz, mint eltavolodnféédtsl és a valo vilagtol. A bordély mar
elszakadt a foldl, ,la maison décolle vraiment, quitte la terregue au ciel..**° Minden
elrepll, csillarok, tukrok, €nyegek — és a szalonok: a Tronterem-szalon, a Pezglan, a
Vizelde-szalon, a Holdfény-szalon... mindéh. Ebben a perspektivdban szamtalan
szalonjaval a bordély a vilag égi tukorkepekéngnéd meg. Nomenklaturgjaba azonban nem
lehet bekerulni pokoljaras nélkil: Il faut t'enfoer dans la nuit, dans la merde et dans le
sang.**? — kozli Irma a Rengtfénokkel. Itt mindenki, mind a lanyok, mind a vendiégébh,
vagymaslehet. Atdbb, anagyobbképileg is megjelenik: az élharom kép szertartdsai soran
megjelerd alakok — a jelmezbe 61t6z6tt vendégek — &litsegjelenésének lIényeges eleme a
koturnusz, mely mintegy 6tven centiméterrel megeériedt**> Ugyanilyen koturnuszt visel
Roger is a Renrifénok képébenCarmen szamara a Széipén Fogantatas-jelenetben a
mindenkori vendég étt jatszott szerepe jelenti a felemelkedést: ,Ef,jeon’aurais que moi

et je ne serais que moi-méme? Non, madame. (.n)\Wie bleu, ma robe bleue, mon tablier
bleu, mon oeil bleu... Bleu, ce jour-la. J'étaisiptui la descente du Ciel en personné™*”

A tér torony-szeisége a Mauzoleum-szalon leirasakor kap Ujra haytgséil zaro
jelenet szinhelye egy kut vagy torony belsejét Afdja. Mint latjuk, a fold szinéhez
viszonyitott helyzet elhanyagolhatdé, a hangsulylggileges iranyra helyédik, és az
alaszéllas lehéségére. A korkoros falakon belll egy masodik k@ggv torony) talalhato,

melyben |épaos vezet lefelé™?

® A hats6 szinfal megnyilasakor Roger, aki most adR&snok
képét olti magara, dobszé kiséretében lefelé tartpashé@. IllUzio és illuzid taldlkozik: a
Rendrfondk tikorképének aaison d'illusiotban megrendezett ritualis temetésén veszink

részt. Akarcsak aNouveau Locataifeen, vagy azOh les beaux joulmn, itt is az élve

409 On entend un bruit de roue dentes et rouillée (oweren font certains vieux ascenseur$)d. 90.

9 Uo. 66.

41 tout s’envole: lustres, miroirs, tapis, pianoariatides et mes salons, mes célébres salonatole dit des
Foins, tendu de scénes rustiques, le salon desrésytéclaboussé de sang et de larmes, le salendsairéne
drapé de velours fleurdelysé, le salon des Mirdtérsalon d’Apparat, le salon de Jets d’eaux pa¢fine salon
Urinoir, le Salon d’Amphitrie, le salon Clair de he, tout s’envole...” Uo.

2 Uo. 82.

*13 E tekintetben Genet nem sokattdik a szinészek nehézségeivel: ,J'ai eu 'idéeaieefgrimper les Trois
figures fondamentales sur de hauts patins. Comiesrdacteurs pourront-ils marcher avec ¢a sans secia
gueule, sans se perdre les pattes dans les tetihes dentelles de leurs jupes? Qu'ils apprenhgdbmment

jouerLe Balcori, 10.

44 Le Balcon 67-68.

45 Quelque chose comme l'intéieur d’une tour — dundpuits. Les pierres du mur, circulaire, sonihbliss.

Un escalier, dans le fond, descend. Au centre dmiite semble s’en trouver un autre, ou s’amorcesgalier.
(...) Quand le panneau s’est écarté, Roger estlamurde I'escalier, qu’il descend.” Uo. 140.
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eltemetkezés motivumaval talalkozunk. A tukorképaldaal az orokkévaldésagot és a
szabadsagot nyeri el a mogotte dgjlak? Vagy sajat halalat, megérdemelt pihenésistzenl
az élet a RerifénOk szamara egyébként is egy hosszu-hosszlU temitdspek és
tukorképek szétvalnak és dsszekeverednek: "Alals.suis... Ou? Ici, ou... mille fois la-bas?
... J’ai gagné le droit d’aller m’asseoir et d’atlee deux mille ans. Vous, regardez-moi vivre

et mourir.*® —

mondja, s végul koveti Roger-t, tukdrképét dbasi Akarcsak egy valodi
elvarazsolt kastélyban, Kép és Tukdrkép, fent B85 laldsag és illizidé keverednek, és helyet

cserélnek. A Pokol Mennyorszag, a halal egyuattaimgbemenetel és megvaltas.

A szOvegek vizsgélatakor azt tapasztaljuk, hogydmén17., mind a 20. szazadi
szdvegekben hangsulyosan jelen van a dlegges tengely, a térszerkezet tébb parhuzamos
sikot magaban foglal: ezekben a vilagokbalnetséges felemelkedés és az alaszallas. A
szOoveg szintjén a téma és az eszkozok is mutatmakoasagokat, €s szinpadtechnika
tekintetében is meglémparhuzamokat talalunk.

A klasszikus dramaturgiahoz kozélitlletve azokat megvaldsitdé dramaszévegekkel
kapcsolatban elmondhaté, hogy a diszlettechnika gsinpadkép egyszefelépitést mutat
(akar azEstheben, akar aChaiseben, vagy azOh les beaux joutsan). A 17. szazadi
szovegben érvényesiila vilag flg@leges elrendézlésének szilardsagaba vetett hittel a 20.
szdzadi szovegekben nem talalkozunk, a lassu Hasyés az eltemetkezés motivuma a
jellemz. A barokk esztétikdhoz kozdlitnivekben kdzos jellentza szokatlan, a meglépa
latvanyos keresése. De mig a 17. szazadi szOvegl®n fonttel és lenttel, pozitivval és
negativval valé talalkozasa utan nyugalomra takddig a 20. szazadi sztvegekben
elbizonytalanodunk a font-lent és a pozitiv-negapidlusok megfeleltethéségében, a

felemelkedés lehésége adott, mégis elmarad a megérkezés biztonsagagelégedettsége.

416 Uo. 151.
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V.

Osszefoglalas

Munkahipotézisiink szerint a 17. szazadi franciaolklaklasszikus hagyomany és az (j
szinhaz szOvegeiben az arisztotelészi elvekhez \sdfatos viszonyulds bizonyos
megfeleléseket indukal a két korszak dramaszévébkiblvashatd potencialis szinpadravitel
terén. Vizsgaldédasaink soran tehat a 17. szazadisgkerulhetetlenné valo, és a nyugati
dramaturgiaban azéta is hatassal bird arisztoiedbszk, illetve az azok nyoman kialakulo,
az elméletben és (valtozé mértékben) a gyakorlatbaregjelets dramaturgiai kanon képezte
az egyik 6 viszonyitasi pontot. A masikéfvizsgalddasi aspektust a szinhaz, és igy a
dramairodalom elidegenithetetlen sajatossaga: asyaharomdimenzids térhez valo
kilonleges viszonya jelentette. Szinhdz és térmdsadveg és tér kapcsolatdban
természetesen szamtalan, egyforman igéretes Ifdlsrtedinalkozik kozelebbi elemzés
targyaul. A dolgozatunk harom kulonallo fejezetékériiljart harom probléma bar a szinpadi
tér harom kilonbdz eleméhez kapcsolodik (szinész, kellék, diszl¢figdéseket mutat mind
egymassal, mind a konkrét téren tilmutatéan a duagia, illetleg dramairodalom elméleti
és elvont természetproblémaival: az identitas kérdésével, az alakéktikviszony és
kommunikacié problémajaval, valamint a szOvegen e&ztlll megjelefh vilagkép
felépitésével és ennek a szovegben foglalt leké&geré Vizsgalddasaink soran ugy talaltuk,
hogy az arisztotelészi elvekhez, s ezen belll @svafiség elvéhez val6 viszonyulas markéans
modon megjelenik a dramaszéveg ezen aspektusaiban.

A klasszikus tragikus ds esetébenPhedrg a kil$re vonatkoz6 informaciok —
pontosabban a valtozasra utalo jelek hianya — @ggyddlandosagra utalnak, mig az elhangzo
szoveg és az atfiire vonatkozd szévegelemek e valtozatlan kig@ls a meghasonlott béls

kozotti fesziltséget hangsulyozzak. Ez a klasszikagédia dramaturgidjahoz illeszkedik,

=z
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képezi a cselekmény magjat. A jellefen barokk nifaj, a tragikomédia vilagabahég Cid a
valtozékony sors, a szeszélyes végzet kdzbelépédie iz események soran, amit itbads
néwvaltozasa, a Cid cim elnyerése jelegyeire sériewtdl tAvolodva a vizualis jelekre vald
utalas egyre gyakoribb, megjelenik a névvaltozagssért aloltézet, majd az azt koget
felismerés [(es Précieuses ridiculgslletve az illuzioszintek megtbbbszorozése, lak aév-
és jelmezcserén, valamint szerepjatékon keresattérd teljes metamorfozisal {lllusion
comique, amelyet szintén felismerés kovet. Mig a klagstacesztétikat kovétvigjatékban
az aloltozet a fikcio kulbénb@zszintjeit hozza létre, addig a barokk tragikombdiaegyfajta
valésag és illuzido hataran billégatmoszférat teremt, az allhatatlansag, a valtongday
jellemzben barokk témajat jelenitve meg a szinpadon.

Az Uj szinhdzban a konvenciokkal, koztik az artetészi elvekkel valé szakitds nem
kerlli el az alak és az identitias terlletét sem. identitadssal valé jaték, az identitas
abrazolasara szolgalo technikak alkalmazasa azigh&ban gyakran épp a pszicholdgiai
mélységgel nem rendelkézalakok ,sikszefségének” kiemelésére szolgél. A klasszicista
esztétikara jellemiz az alak kil megjelenését s igy a jelmezt is éfiatlandosag egyrésar
(a tarsadalmi funkciora is €@}l Onazonossagot jelez, masrétzegyszeii szinhazi
konvencio. Ezzel szemben az U] szinhazban a kegésregjelenés, a funkcié dominanciaja a
kiulsében pszicholdgiai mélység nélkili figurdk megjedtéeredményezi a szinpaddra (
Cantatrice chauvg illetsleg a felismerés mint arisztotelészi fordulat teljpidnyadhoz
kapcsolodik, o©sszefonddva az identitds teljes bitedansagaval, az emlékezeés
lehetetlenségével, a nevek felejtéséveh (attendant Goddt lonesco ké&sbbi miveiben
gyakoribb az identitas kilgegyekkel is érzékeltetett megvaltozakihocéroy, valamint a
barokkot idé#, a bizonytalansag, valtozékonysag légkorét megtgrenegtobbszorozott
identitas (’Homme aux valisesVoyages chez les moxtsitt az identitasvaltas kids
jegyeinek dominancidja a bizonytalansagon kiviuafrizmeglep hatast valt ki, ami szintén
az ebs vizualis hatast folértékiebarokk esztétikat juttatja esziinkbe.

Genet szinhazara kulonosen jellémhogy az arisztotelészi alak-koncepciétédl vald
eltadvolodas az identitassal val6 jatékon, az aéli&n, a szerepjatékon keresztil jelenik meg
a szinpadon. Igen gyakori a kulonBpzw6s karaktelft maszkok és jelmezek hasznalata.
Ugyanakkor iédnként az instrukciok s az elhangz6 szoveg altatqgeam megjel6lt gesztusok
és hanghordozés is betdlthetik az aloltbzet szerépéegyeértelien jelzik az identitasvaltas
helyét Les Bonnes, Le BalchrAz identitas bizonytalansaga a személyazonosis@gztésén

tul az alak egyfajta realitason kivili |étezésévalOoszetitienségére utal. A tobbszoros
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identitas és a szerepjatszas, a jelmezcsere mjrdregnyes és lehetséges létezés (és elmulas)

megtalalasara iranyul6 kisérlet eszkoze szintéenjeli a 20. szazad él$elének szinhazat.

A szinpadi targy, akarcsak a jelmez, sakréegkozelités alapjaul szolgalhat. Mi a targyak
eés az alakok egymas ko6zotti viszonyanak kapcsalasdikitettiik vizsgalatunk targyat.
Feltételeztik, hogy a csere jelensége az adotbdardszerében szignifikans kapcsolatba
hozhat6 az alakok k&zotti kommunikécioval. Az adaogngelensége mind tematikusan, mind
a kommunikéacié eszkdzekéent megtalalhatdé a vizsdy@inaszévegekben, fliiggetlentl azok
korhoz, nifajhoz vagy esztétikai iranyhoz koétotts&ded barokk és a klasszicista szinhaz
sajatossaga, hogy a szévegekben a csere, illetadaamany altalaban ,szabalyos” format o6lt
és betolti kommunikativ funkciojat. De mig a baraddvegekben az adomany és a szinpadon
megjeled targy altalaban énmagat jelenti, itg a valdszdiséggel szembehelyezkedve, a
képzelet jegyeben a targy mint valamilyen kilonggajta tulmutatd érhordozoja, addig a
klasszicista esztétikdhoz kdzeledve jellénaz elvont képzetek, Uigy mint hatalom, baratsag,
szerelem stb. adomanyozéasa vagy az azokrél valéndas, s e képzetek vagy egyaltalan
nem, vagy valamilyen szimbolikus targy formajabaatenalizalédnak a szinpadon. Az Uj
szinhazban a csere, bar tematikai hasonlosagot mafa szazad dramaszovegeivel, egészen
mas szinben tihik fol: gyakran ironikus szinezettel jelenik medletoleg éppen a
kommunik&cioé lehetetlenségét vagy hianyat kozveBér a 20. szazadi szinhazban a szinpadi
targy mind a szinpadi tér, mind a jaték, mind ardrurgia tekintetében kiemelt szerepet kap,
s az adomanyozott vagy elcserélt targyak is gyakragjelennek a szinpadon, alajpest a
hianyos, illetve a meghiusult adomany jellemzi & &pinhazat. Vélemeénylnk szerint ez a
jelenség kapcsolatba hozhaté az identitas hagyomsééstelmezésével valé szakitassal, az
alak ,széthulladsaval” (éclatement du personnage). airazolt viszonyok szikségsien
0sszefuggenek az egyén, az individualitas, aziidsnnegjelenitésének modjaival.

A szinpadon is megjelénszerelmi ajandék fontos dramaturgiai funkciét ddtlel, a
bonyodalom kiindulépontjat jelentheti, és tovabbidulatokat generalhat a cselekményben,
kiélezve latszat és valdésag ellentétét, megvilagiaz érzelmek allhatatlansagat par
excellence barokk téma Nlélite ou les fausses lettdesSzintén jellem& az érzelmi
kapcsolatokat megésitdé cserék soraban a személyek cseréje, csaladok kokani
kapcsolatok létrehozashgs Fourberies de ScapinJgyanezen jelenségek az Uj szinhazban
ironikus felhanggal jelennek meg, az ajandék adfeszt, viszonzasra nem tal8icéne a
qguatre. Ugyancsak a barokk esztétikara jellénazgazdat cser&l az Uj tulajdonosra veszélyt

hoz6, magikus éwel felruhazott targy szinpadi jelenlétdddég, mely jelenség az Uj
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szinhazban is megtalalhat6, rdadasul mégleasonlé dramaturgiai funkciot tolt beeg
Bonnes.

A genre sérieuwesztétikajahoz kozeledvesként ami majd a klasszicista eszménynek
megfeleb tragédiat illeti), megfigyelhétegy a konkréttol az absztrakt felé tarté tendeazia
adott, vagyott, illetve visszautasitott targyakmészetét illeien (e Cid, Polyeucte martyr
A gazdat cserélelvont dolog, illetve érték lehet példauhatalomvagy akiralysag ezeknek
természetesen kézzelfoghatd és elvont aspektusustnisolyan konkrét targyak jeldlhetik,
mint akorong ajogar, akard. Leggyakrabban a kard szerepel mind a dramaszkibege
mind a szinpadon. A becsiilet é$ enetaforajaként fontos dramaturgiai szerepet tblbee
ebben a mifajban. Ezek a targyak, s velik a hatalom, & fegalma megjelennek az (j
szinh&zban is, de sajatos médon az adomany inyernéégfosztas tematikajat jelenitik meg
a szinpadon. Ezzel szoros O6sszefliggésben beszddhetfly, a vizsgalt szovegek
viszonylataban kulonleges szinpad- és jatéktechalliaasrol, ahol kizarolag a szinészi jaték
és az elhangzo6 szoveg jelenit meg bizonyos targyakeelyek éppen hianyukkal téltik be
dramaturgiai funkcidjukatlLe Roi se meurt A megfosztas, az adas megtagadasa, illetve a
hianyos adomany, ahol az adas aktusanak harom eégea®manyozd, adomanyozott,
adomany) kozul az egyik hianyzik, kiléndsen jelléraz Uj szinhaz dramasztvegeire Roi

se meurt, En attendant Gog&in de partie, Acte sans parolés |

A szinhazban az ember az 6nmagahoz és a tobbi lkeezbeald viszonyan tulmutatéan az
altala élt és érzékelt valosaghoz, a vilaghoz waszonyat is Ujrateremti és kdzvetiti. A
szinpadtér fugéleges tagozédasa a 17. szazad szinhazédban jéHlamaz isteni, az emberi és
az alvilagi szférat magaban foglalé vilagképnek feledp tereket képezi le és egyeértéim
kapcsolatba hozhaté a vallasnak a tarsadalombsaoifiszerepével. Azonban mig a barokk
szinhazban e terek atjarhatdak, egymasba jatszamainek szinpadi megjelenitése kulonféle
latvanyos ,trukkok” alkalmazaséaval torténik, addiglasszicista vilagképre a fent és a lent
szilard rendje, a hierarchikus vilagkép stabilitfdlemzs, ahol a kilonbd minéségek nem
keverednek. Az egységes és valtozatlan diszletkol@o a szinpadképre vonatkozo
didaszkalia csekély mennyiségét az ide tartozo dsatvegekben. A felemelkedés és elbukas
motivuma 8ként a szinészi jatékon, a proxemikan kereszténjkl meg lathat6 modon a
szinpadon Esthe). A flggileges vilagkép hierarchigja allandd, ahol mindefektt az
isteni, s minden ember felett az uralkod6i hataldth Az isteni hatalom, az isteni

igazsagszolgaltatas a klasszicista esztétikatobldadva kilénbog latvanyos eszkdzon
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keresztll jelenik meg a szinpadon, ilyen lehet dllé repld szellem, egyfajta csodas elem
(Dom Juan.

A mitolégiai tArgyu darabok, s ezekben az ister@Z&mberi szféra talalkozdsa nem ritka
a barokk szinhazban, e téma alkalmat ad kulaéhbéwanyos szinpadtechnikai eszk6zok
alkalmazasara. A fudteges tengelyen valé haladas a cselekményt stalktumeghatarozo
irAnnya vélhat ®Psychg. Ez a jelenség az Uj szinhazban is megtaldlhat&zinpadi
megjelenitése adott esetben me@@p hasonld, latvanyos eszkozokkel torténik. llyen a
szinpadi emél gépezet hasznélata, s a lesMegn repld emberi test (e Piéton de l'air
Amédée ou comment s’en débarrags@rfenhez és denthez tarsitott képzetek és az ezeket
megjelenié szinpadkép szamoti@hasonldésagot mutat a két kor dramaszovegeibertogon
kilénbség azonban, hogy mig a 17. szazadi szoveglfentlent, pozitivnegativ parok
egymasnak kovetkezetesen megfeleltétheaddig az 0j szinhazban a felemelkedés méglep
fordulattal pokolra szallassa valtozhat, dleg nem feltétlentl rejti magaban a
spiritualis/moralis/mentalis felemelkedés lgisgtigét. Mindkét kor dramaszévegeiben
talalkozunk a horizontalis és vertikalis sik feszéfjére épilcselekménnyel, ahol a leuize
emelkedés a természetfolotti képességek birtoklagaemberi, a hétkdznapi vilagtol vald
kulonbozést jeleniti meg, egyuttal az egyetlen rkélgsi Gtvonalat jelenti a kialakult
szituaciobol Kédée Amédée ou comment s’en débarragsarlatvanyos, meglépelemek
tehat nem hidnyoznak sem a barokk, sem az Uj sidhaUgyanakkor a 20. szazadi
dramaszovegeket vizsgalva felfedeshegy masik tendencia, amely éppen a hely, az &sio
az i egysegeben nyilvanul meg. Ez egyfajta kozeledéskéelmezhdt a klasszikus
dramaturgia felé. A magassag mélység problémaja ezekben a szévegekben is rarijel
A cselekmény és a tér szerkezete itt egyfajtaazasszdrséget hordoz, illetve linearis iranyt
kovet, ahol a fuggleges tengelyen valo elmozdulas és a szinpadképattiegasa altalaban a
hanyatlas és az eltemetkezés képeivel kapcsolGsbkze) s ahol dent a magany és az
elszigeteltség motivumaval 6sszefonédva negatindddciokat kap. A diszletelemek akar
sz0 szerint elboritjdk a szinpadot, maguk ala teenet né& szeme €l elrejtve az alakot
megformalé szinészL és Chaised.e Nouveau Locatair€h les beaux jou)sA feje tetejére
allt vilagrendben a felemelkedésre és kivalasAgts iranyuld vagy osszefonddik az
eltemetkezés vagyaval, ami a szinpadon az alak pegéis megfogalmazott, ritualis
alaszalldsakeént jelenik melgg Balcor).

Konkluzioként elmondhatjuk, hogy a két kor szovegei a kivalasztott terlletek
vizsgalata soran a hasonlosagok és kulonbségekrtelgyi@ 6sszefliggésbe hozhatok az

arisztotelészi elvekhez, kilbnésen a valoszéghez, azaz aszes aképzeleprincipiumahoz
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vald viszonyulassal. Ugyanakkor arisztotelészildiez vald viszony, dramai tér és szinpadi
tér kapcsolatdban nem beszélhetiink kiszamithatitéiganosan érvényes megfelelégekr
Hasonld, olykor megegyézszinpadi eszkdzok akar igen eftédramaturgiai koncepciot
jelenithetnek meg. Mig a klasszikus dramaturgidoamlak kil megjelenésének sztereotip
és valtozatlan volta egyfajta allandosagra és xattan identitasra utal, addig az Uj
szinhazban a klisésfiemegjelenés bizonytalan identitasu, vagy oOnallontitgssal nem
rendelked, pszicholdgiai mélység nélkili figurak sajatja.rBétargyak cseréjét illéen a
kulonbo® cseretipusok fellelh&k mind a 17. szazad szévegeiben, mind az Uj szlimzz
utobbi fontos sajatossaga, hogy itt leggyakrablbanyos, illebleg meghidsulé adomannyal
taldlkozunk. Ez a jelenség szoros kapcsolatbanadkommunikacio lehetetlenségének
témajaval. A vertikalitas szinpadi megjelenitését@kajdban a szadmtalan hasonlé vonas
mellett ki kell emelnink denthez és denthez tartozd, a 17. szazad szovegeiben allandé
ertékrend felborulasat, illetve kiszamithatatlarwéasat, valamint a degradacié és az
eltemetkezés motivumanak fokozott jelenlétét azsrinhadz szovegeiben. Ugyanakkor
elmondhatjuk, hogy a 20. szazadi dramaszoveiekinlvashaté szinpadi tér fughpges
tagozodasa meégz egyfajta metafizikai iranyultsagot. Aent és a lent latszolagos
atjarhatésaga a felemelkedés vagyanak megnyilveakeat értelmezh&t azonban ez a
felemelkedés rendszerint akadalyokba Utkdzik,dléas illuzérikusnak bizonyul: dent mar
nem felel meg a magasabb @e8gnek. Természetesen ezek a szempontok és askiedla
szovegek nem adhattak teljes keresztmetszetet,aosigzemléltét példat a két kor

parhuzamos vizsgéalatanak lebsgtgeilél.
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Absztrakt

Dolgozatunkban a 17. szazadi francia barokk-klasszhagyomany és az 1950-es években
megjelerd 0j szinhaz dramaszdvegeiben vizsgéljuk a dramaigdé szinpadi tér kapcsolatat,
azaz a szove@ghb kiolvashatd potencialis szinpadravitel lefsgtgeit. Az arisztotelészi
elvekhez valo sajatos viszonyulas — a barokk ekatét jellem? elutasitas, a klasszicista
doktrina kialakulasaban jatszott meghatarozo szesegil az ) szinhazbanvaloszefiség
(vraisemblance) kovetkezetes tagadasa — fontogalizdasi alapot jelent, munkdnkban ez az
aspektus leginkdbb mint a dramai és szinpadi tépitését, s igy a szinpadi eszkdzok
hasznalatat is alap\éEn befolyasold, agszés aképzeleprincipiumahoz val6 viszony jatszik
szerepet. A korpusz 17. szazadi részét Corneibhejrie és Moliere egyesiivei alkotjak, a
20. szdzadhoz tartoz6 dramaszdvegek lonesco, Bé&sk&enet munkai.

A dolgozat el§ részét a Bevezét () alkotja, amely a témaval kapcsolatos
alapfogalmak éattekintését tartalmazza. A francéndtorténetben a barokk és a klasszicista
hagyomany kialakulasanak, valamint az Uj szinhagjelenésének és jelleinek munkank
szempontjabol kulondsen fontos elemeit tekintjjkréjd a dramai és a szinpadi tér fogalmat
pontositjuk. Végezetll a vizsgaldédasaink sorarbdddgies informécidforrasként szolgélo
explicit (nyilt) és implicit (dialogusba rejtett)idhszkélia azaz szinpadi utasitds fogalmat
targyaljuk.

Vizsgaldédasunk kiinduldpontjait alapéen harom nagyobb téma, a jelmez, a kellék és a
diszlet fogalma jelentik. Az gldejezet a jelmezhez kapcsoloddan az alak, illawelentitas
problémajat targyalja (Il. Alak és identitas). Airgzadon megjelégh emberi testet fizikai
aspektusa az identitas vizualis abrazolasanak gaétenhelyévé s egyuttal az azzal val6 jaték
dramaturgiai eszk6zéve is teszi. A barokk esztBtikda valésag és a fikcio szintjei atfedik
egymast, egy alak tobbféle identitassal is renddlge s ezt mind attitljében, mind
jelmezében bizonyos valtozasok jelzik. A klassticissztétikdban a vigjatékiafajdban az
aloltozet és az identitassal vald jaték szintétenets, itt azonban a fikcid egy stabil
valésaghoz képesti elmozdulast jelent. genre sérieuxe jellemz, hogy az identitas
megvaltozdsanak &altalaban nincsen szinpadi, jeknéltal kozvetitett megjelenitése. Az (;
szinhazban, ha a latvany (jelmez ésiatjiszintjén bizonyos allanddsag jellemzi is az alak
ez nem kapcsolodik dssze valamilyen pszicholdginiekkezetességgel, vagy pszicholdgiai

meélység abrazolasara vald torekvéssel. Ugyanakkdrarokk szinhadzhoz hasonloan, itt is
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megjelenik a tobbsz6rds identitas, illetve az ihdzintek 6sszemosddasanak jelensége,
melyet a szinpadon kilénb®zizudlis elemek is megjelenitenek.

A kovetked fejezetben (lll. Targyak és alakok kozti viszonyakkellék vagy targy és az
alakok kozotti kapcsolat jelenti & fvizsgalodasi iranyt, ezen beldl is a valamilyendo®
gazdat cser8| egyik alaktol a masikhoz kefiitargyak vizsgalata. A témabol adéddéan az
adott targyak rendszerét egyfajta antropoldgiai kieglitésben vizsgalom. Az adomany
jelensége mind tematikusan, mind a kommunikacikaszként megtaldlhaté a vizsgalt
dramaszovegekben. Azonban mig barokk és klassaisianszonylataban a gazdat csérél
targyak, illetve elvont dolgok, képzetek termésaeaggan kilénbdzhet egymastol, de maga a
csere altalaban ,szabdalyos” format oIt és betdmknunikativ funkciojat, addig az (;
szinhazban maganak a cserének a dslége kérdjelezodik meg. Bar a szinpadi targy mind a
szinpadi tér, mind a dramaturgia tekintetében kieseerepet kap, s az adomanyozott vagy
elcserélt targyak is gyakran megjelennek a szinpaddapveien a hianyos, illetve a
meghiusult adomany jellemzi e kor szinh4zat.

Harmadik nagyobb teriiletiink, a diszlet kapcsamszéékezet, a szinpadi tér felépitése és
az alak ehhez val6 viszonya, ezen belll is adleggs tengelyhez valdé viszonyulas kerll a
kézéppontba (IV. Szinpadi gépezet és vertikalitAsyzinpadtér figgleges tagozédasa a 17.
szazad szinhazaban jellefen az isteni, az emberi és az alvilagi szférat mag&oglald
vilagképnek megfelél tereket képezi le. Azonban mig a barokk szinhazbaterek
atjarhatdéak, egymasba jatszanak, s ennek szinpagjjelenitése kulonféle latvanyos
LrUKkOKk” alkalmazasaval torténik, addig a klassstia vilagképben dent és alent rendje
szilard, a kulénbdz mindségek nem keverednek. A diszlet, a szinpadképdéitaga a
jellemzs, afent és alent viszonyat 8ként a szoveg és a szinészi jaték teremti meg..A 20
szazadi dramaszotvegekikiolvashatd szinpadi tér fuUgpges tagozdédasa mgg egyfajta
metafizikai iranyultsagot, azonban a felemelkedésdszerint akadalyokba Utkdzik, vagy
illuzérikusnak bizonyul. A lefelé haladas motivumgan gyakori, s a sullyedés a 17. szazadi
szovegekkel megegyéen altaldban a hanyatlas metaforajaként értelmézhet

Konklazionk, hogy a két kor sztvegeiben a kivaladzteriletek vizsgalata soran a
hasonlosagok és kilénbségek egyértetimszefliggésbe hozhatok az arisztotelészi elvekhez,
kulondsen a valosziéséghez, azaz agszeés aképzeletprincipiumahoz valdé viszonyulassal.
Ugyanakkor arisztotelészi elvekhez valé viszonygnuki tér és szinpadi tér kapcsolataban
nem beszélhetliink kiszamithaté és altalanosan é&sémegfeleléseét. Hasonld, olykor

megegyeé szinpadi eszkdzok akar igen eltéiramaturgiai koncepciot jelenithetnek meg.
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Abstract

In my thesis | elaborate on the relation of thenthic space and the stage space, i.e. the
potential staging on the basis of dramatic textthef17' century French Baroque-classical
tradition as well as of theatrical texts of the N@&Wweatre appearing in the 1950s. Their
specific attitude towards the Aristotelian prineipl- their rejection so characteristic of the
Baroque aesthetics, the significant role they pdaye the development of the classicist
doctrine, and finally the consistent denial of sgmilitude (vraisemblance) in the New
Theatre - forms an important ground for this studgd in the paper this aspect has a
prominent part, mainly as their attitude to thenpiple ofreasonand to that ofmagination
significantly influencing the structuring of bothet dramatic and stage space, and thus also
influencing the use of stage props. Th& t&ntury part of the corpus contains certain works
of Corneille, Racine and Moliére, whilst the draimaéxts written in the 2©century are by

lonesco, Beckett’ and Genet.

In the Introduction (1) I discuss the fundamentahcepts related to the topic. | also
discuss those aspects of the development of thegBarand classicist tradition and of the
appearance and main features of the New Theatheihistory of French drama which are of
key importance in this paper, and then | will ela&te on the concepts of the dramatic and the
stage space. Finally I will discuss the concepdxgdlicit (direct) and implicit (included in the
dialogue) didascalia, i.e. stage directions, wtsehved as primary source of information for
the study.

Three significant aspects served basically asisgapoint of the study, namely the
costume, the stage props and the set. Chaptdled tCharacter and identity’ discusses the
guestion of character as well as the question aftity, related to the costume. The physical
aspect of the human body appearing on stage ma&dsoty the potential place of the visual
representation of the identity as well as makinth& dramaturgical device of playing with
this identity. In the aesthetics of the Baroqueléwels of reality and fiction overlap, allowing
the character to assume several identities, whiehnalicated with alterations in both his/her
attitude and in the costume. In the aestheticsasscism playing with disguises and with the
identity are also characteristics of the genre ofmedy; fiction here, however, means

diverting from a stable reality. It is charactadsif thegenre sérieuxhat change of identity
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is usually not represented in a scenic way, ergutih the costume. In the New Theatre even
when the character is mostly steady on the levéhefspectacle (i.e. costume and attitude),
there is by no means consistency on a psycholotgeal, or means pursuing psychological
depths in the representation at all. Neverthelkks,in the case of the Baroque theatre,
multiple identities also appear here, and so doesbtion of intertwining levels of illusion,

scenically depicted by using several visual elesient

In Chapter Il (Relations between props and charagthe study focuses on the relation
between the props or objects and the charactetisinvihis with special focus on objects that
change owners, or are transferred from one chartxtnother. Rising from the topic itself |
examine the hierarchy of props in a certain antbi@gcal approach. The phenomenon of gift
is present both thematically and as the deviceoaimunication in the drama texts studied.
However, whilst in the relation of Baroque and sleism the nature of the objects transferred
as well as that of the abstract ideas and conceptsdiffer from each other, the exchange
itself follows a rather ‘regular form, and real&zé&s communicative function; in the New
Theatre the possibility of exchange itself is guesd. Although the stage props are given
significant part both in terms of stage space aramdturgy, and objects presented or
exchanged often appear on stage, the gift charstateof the theatre of the time is mostly

faulty or is a failure.

The third rather large area studied is the strumjuof space originating from the set and
the character’s relation to it, with special empham its relatedness to verticality (IV Stage
machinery and verticality). The vertically struadrstage space in the theatre of th& 17
century usually depicts spaces typically accordmghe concept of the world that includes
the divine sphere, man’s world and the underwdnfthile these spaces in the theatre of the
Baroque are passed through and are intertwinesintition is scenically represented with the
use of several spectacular ‘tricks’, in the classiziew of the world the order of thegh and
the low is steady, the different qualities are not to breah. Steadiness of set and scene is
typical, relation between theigh and thelow is created through text and the acting. In the
20" century drama-texts verticality of stage spacesimst some of the metaphysical
dimension, however, ascending usually meets diffes) or turns out to be an illusion.
Descending is also a characteristic feature, amdrgj - not unlike in the 17 century texts -

can generally be interpreted as a metaphor ofraecli
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In conclusion we can claim that the similaritiesl dne differences pointed out of certain
aspects examined in the dramatic texts of the teonods unambiguously relate to the
Aristotelian principles, especially to that of \a@nnilitude, in their relation to the principle of
reasonand imagination At the same time, however, in the relation witie tAristotelian
principles as well as between dramatic and stageespve cannot rely on predictable and
generally justifiable correspondence. Similar, somaally identical stage props may as well
support dramaturgically dissimilar concepts.
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