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Bevezeto

Pier Paolo Pasolini jelentds orokséget hagyott hatra filmrendezdként, koltoként,
szépirdként és teoretikusként is. 2015 oktoberében a Debreceni Egyetem Olasz Tanszéke
nagyszabasii nemzetkozi konferenciat rendezett Anni di piombo (Olomévek) cimmel a
Nagyerdei Viztoronyban. Az esemény célja az olasz torténelem eme beszédes nevi
korszakanak felidézése mellett a napjaink kulturalis érdeklédésének kozéppontjaban allo
filmrendez6, koltd, regényird, publicista ¢és dramaird, Pier Paolo Pasolini brutalis
meggyilkolasanak negyvenedik évforduldjara vald megemlékezés is volt. Az ird élete
botranyokkal dvezett, ahogyan haldla is. 1975. november 1-jérdl 2-ara virrado éjjel egy Alfa
Romeo Giulia GT tipusi személygépkocsi gordiil be az ostiai tengerpart mellett talalhatd
parkoldba, két utast szallitva. Az egyik Pino Pelosi di Guidonia, utcakolyok, prostitualt, a
masik Pier Paolo Pasolini. A renddrségi jegyzOkonyv tanusdga szerint a fil egy bottal
brutdlisan agyonveri az ir6t, majd autdval athajt a még ¢l testen. Tettét akkor beismeri,
inditéka — sajat bevallasa szerint — az, hogy Pasolini valtoztatni akart a szexualis szolgaltatast
érinté megallapodason. 2005-ben azonban mar két masik elkdvetdrdl beszél egy vele késziilt
interjiban. A miivész haldla azota is tisztazatlan, mig egyesek Osszeeskiivésrdl beszélnek,
addig masok azt allitjak, hogy az ir6 megrendezte sajat halalat. Pasolini utols6, befejezetlen
regényét, melynek koze lehetett az ird haldldhoz, az évforduldra idézitve jelentette meg a
Kalligram kiadé Olaj (Petrolio) cimmel. A La Stampa olasz napilap 2010. marcius 2-i
szamaban az olasz fels6haz egyik szenatora, Marcello Dell’Utri bejelentette, tudomasa van
arrol, hogy Pier Paolo Pasolini Olaj cimii regényének kallodo fejezetei, melyekben a
hatvanas-hetvenes évek politikai-gazdasagi ligyeit leplezi le, nem csak a szerz6 életét és
halalat 6vez6 mitologia részei, hanem valoban 1éteznek, s nemsokara megismerhetok lesznek.
Végiil azonban a szenzaciés bemutatd elmaradt, Dell’Utri pedig magyarazkodasra
kényszeriilt." Allitisa szerint sohasem volt kezében a szdveg, annak titokzatos tulajdonosa
pedig a fejezetekkel egyiitt ismét eltiint a kodben.

A Pasolini-recepci6 még mindig kiemelt teriiletként kezeli a mivész filmes
munkassagat, de Olaszorszagban az elmult években egyre tobb tanulmany lat napvilagot
Pasolini dramairdi tevékenységével kapcsolatban iS. Ennek koszonhetéen az ir6 teljes
hagyatéka kirajzolodni latszik eléttiink, s ahogyan egyre érthetobbé valik szamunkra az, amit
a szinhazrol gondolt, gy kezdjiik felismerni, hogy dramai valojaban nemhogy életmiivének

szégyenfoltjai lennének, de taldn ezen irdsaiban fejezddik ki a legjobban Pasolini forradalmi

1 Puskas Istvan: Utdszé, In: Pier Paolo Pasolini: Olaj, Kalligram, Pozsony, 2015. p. 651.
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gondolkodasa s valik vilagossa, hogy ideologiai tekintetben mennyire megelézte korat. S bar
az europai szinhazi hagyomanyokat kovetd rendezok még mindig félve nytlnak dramaihoz,
az a tény magaért beszél, hogy tiz év leforgasa alatt (az utolso eléadas 2013 aprilisa) Takeshi
Calderon miisoron volt Romaban is a Teatro Argentinaban a Teatro di Roma és a Fondazione
Teatro della Toscana koprodukcidjaban, Federico Tiezzi rendezésében, Camilla Semino
Favroval Rosaura szerepében. Pasolini szinhdza kevéssé épiil gyakorlatra, inkabb a sz6 és a
nyelv szeretetébdl taplalkozik, s a Pasolini-rendezések is inkabb a lirai nyelv és erés vizualitas
segitségével mesélnek az ird szenvedélyérol, vagyairol és kiizdelmeir6l.

Pasolini mar kamaszkora 6ta ir dramakat, 6sszesen tizenhat szinhazi miivérél tudunk:
La sua gloria, Edipo all’alba, | turcs tal Friul, | fanciulli e gli elfi, La poesia o la gioia, Un
pesciolino, Vivo e coscienza, Italie magique, Nel 46!, Progetto di uno spettacolo nello
spettacolo; tovabba dramairdi életmiivének csucsai, a kovetkez6 hat tragédiaja: Pilade,
Porcile, Affabulazione, Orgia, Calderon és Bestia da Stile. Néhany piszkozatszer(, iskolai
eléadasokra megirt mii is @ nevéhez kothetd, ezek azonban nem maradtak fenn, nem gy, mint
a La Morteana, Contrasto tra il Carnevale e la Quaresima cimii dramaja, amelyb6l ma is
olvashatéak részletek.® (Bar nem kapcsolodik témankhoz, filologia szempontbol és a teljesség
igénye végett itt felsoroljuk Pasolini Osszes dramaforditasat is: Aiszkhiilosz: Oreszteia
(trilogia), Szophoklész: Antigoné, Plautus: 4 hetvenkedd katona, melyet Pasolini romai
zsargonra forditott.)

froi ambiciéi mar koran kirajzolodtak, az ,,anyai bolcsd”, Casarsa volt az a hely, ahol
megprobalkozott a friulan dialektusban vald irassal is, hajlama a gordg tragédiakhoz, mint
eléképekhez valo fordulas is itt alakult Ki, a k6zosség és a nyelv szeretetének egyiittes
hatasara. Miutan Romaba koltozott, kis sziinet utan folytatta a dramairast, s ahogyan Stefano
Casi, Pasolini szinhdzanak legelismertebb kutatdja irja az Un pesciolinorol cimli dramardl, a
mi egyenesen a Teatro dei Satiri tarsulataval végzett k6z6s munkabol no6 ki, s Pasolini ebben
a korai romai miivében valoban probal dramaturgiailag megfelelni a szinhazi establishment-
nek és bekeriilni az olasz szinhazi élet kdrforgasdba is.* Az Italie magique cimii miiben
azonban mar nyiltan megjelenik Pasolini prozai szinhdzzal szembeni bizalmatlansaga, s egy
plurilingvisztikus ml bontakozik ki eldttiink, mely hasznalja a varieté, a kabaré és a balett

formai elemeit, tovabba vetitéseket is, a szerzdi utasitasok szintjén pedig a filmes nyelvezettel

2Doi, Hideyuki: Recensione: Pasolini e il teatro, Szerk.: Stefano Casi, Angela Felice, Gerardo Guccini,

https://antropologiaeteatro.unibo.it/article/view/3703 (Utols6 megtekintés: 2017. januar 5.)
3 pasolini, Pier Paolo: Teatro, Szerk.: Walter Siti. Milano, Mondadori, 1999.
4 Casi, Stefano: Pasolini — Un 'idea di teatro, Campanotto Editore, Udine, 2015., p. 68.
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dolgozik (pl.: premier plan). A darabban talalhat6 idézetek is foként — Brechttdl eltekintve -
filmes utalasok: Fellini, Antonioni, Marléne Dietrich. Fontos megjegyezni, hogy az Italie
magique valdjaban Pasolini egy kedves ismerdse, Laura Betti szinésznd szamara irodott, s ez
eléképként szolgal majd Rosaura (a Calderon hosnéje) karakterének megalkotasahoz. (Ezzel
a kérdéssel a Rosaura: a hdésné a vilag ellen cimii fejezetben foglalkozom majd
részletesebben.) Casi szerint az ir6 ezen miivében gyakorlatilag az 6sszes Pasolini szinhazara
jellemzd kérdés megtalalhato, ilyen példaul az irott és kimondott sz6 kozti kapcsolat, vagy a
burzsoazia tragédiaként megélt elidegenedése. A babu otlete is itt jelenik meg els6ként, ami
talan nem tudatosan, de méar implikalja a miivész totalis kontrolljanak vagyat a miive felett.®
De ezen kérdések megvalaszolasat az egyfelvonasos drdma mar nem vallalja fel, hanem atadja
a mozinak, kiilonosen az Uccellacci e uccellini cimt miinek, melyben Pasolini véglegesen
elhagyja a brechti vonalat és egy j szinhazi ideolégiat alapoz meg.®

Kovetkez6 draméja a Nel 46, mely egy fiatalkori miivének tjrairdsa (errdl
részletesebben lasd az 4 szerzd mint tragikus hés cimii fejezetet). A miiben nagyon pontos
szerzoOi utasitasokat alkalmaz, melyek kiterjednek minden részletre, egészen a szinészek altal
alkalmazott gesztusokig. Casi ugy véli, hogy ennek oka a szoveg Utjanak teljes kontroll alatt
tartasan tul az, hogy mig az elsd két felvonas linearisan kovethetd, addig a darab masodik
felében mar egyre inkabb pastiche jelleget 61t és csak a magyarazatokon keresztiil érthetd a
kiilonbozé sikok kozotti véltas.” A Contrasto-ban Erész és a Tudatossag allegorikus figurai
csak Giovannival beszélnek, aki a két hatalom kozott 6rlodik, ugyanakkor a konfliktus nem
egyéni szinten jelenik meg, hanem Erdsz ¢s a Normdk szintjén. A Nel'46!/-ban a vallasok
megtestesitéi a Normak: katolicizmus, judaizmus, iszlam. Pasolini a hidbavald és kissé
komikus istenvarast figurazza ki, s azt az elnyomo6 Tudatossaggal helyettesiti. Casi vélekedése
Vviszonya a tarsadalom tobbi részével: tobbek kozott a homoszexualitas kérdése is megjelenik,
mely elvezet a friuliban megélt Polis érzésétdl, avagy a gordg tragédiak wjraolvasdsanak
aktusatol (melynek cstcspontja az 1944-es [ Turcs tal Friul), a tarsadalommal valo
konfliktusig, ezéltal a nyelvkérdésig, s igy a szinhazi kommunikacié kérdéséig.® Ebben nagy
szerepe lesz a Living Theatre-rel valo talalkozasnak és Peter Brook szinhazanak is.® Ebbdl

alakulnak majd ki a hatvanas ésvekben a polgari tragédidk, melyek tobbsége még magyar

5U8., p. 88.
5 U6., p. 87.
7U8., p. 95.
8U8., p. 96.
6., p. 11.



forditasra var. (Egészben publikalt magyar forditasa az Orgianak {Orgia} és a Mdmornak
{Affabulazione} van, Szkarosi Endre munkéjaban.)

1965 majusaban jelenik meg a Siparioban (az egyik legfontosabb szinhazi folydirat
Olaszorszagban) Gli scrittori e il teatro (4z irék és a szinhaz)*® cimmel egy széveg, melyben
harmincegy értelmiségi probalja megfejteni az irok €s szinhaz kozott 1étrejott torés okat,
melyet végiil a kovetkez6képpen hataroznak meg: hianyzik a tarsadalmi homogenitas — amint
err6l a késObbiekben részletesen szo is lesz -, valamint egy mikodoképes szinhazi
establishment, a valodi beszélt nyelv, egy olyan irodalmi tarsasag, mely felkarolna a szinhaz
tigyét. Problémaként emlitik meg, hogy az irdk tipikusan csak irodalmi képzést kapnak, illetve
véleményiik szerint ezen hidtusért okolhatd még a szinhazi kdrnyezet lustasaga és a valtozasra
nem fogékony publikum. Az eredmények vitat sziilnek az irok és a szinhazi emberek kozott,
akik a juliusi Sipario szamban csapnak Ossze, a kritikusok pedig egész nyaron porondon
tartjak a problémat. A Marcatre 1966-os aprilisi kiadvanyaban Pasolini Kifejti, hogy bar tudna
friulan dialektusban dramat irni, ennek végeredményeképpen nem nemzeti drama sziiletne,
mivel csak az adott dialektust beszélok értenék a miivet. Megszodlalasabol érezhetd, hogy a hat
tragédia nyelve és szinhazi koncepcidja akkor még alakuldban volt.!!

A La fine dell’avanguardia cim{i tanulmanyaban, mely a Nuovi Argomentiben 1966-
ban jelenik meg, Pasolini egy Barthes-tal készitett interjut idéz, mely akkor jelent meg az vj
Cinema e Film els6 szamaban. Barthes szerint Brecht az érzékek technikdjat nem
perspektivikus irdnyban alkalmazta, hanem politikai funkcioval: az érzék Brechtnél egy
kérdés. Ebben az elemzésben Pasolini remek alapot talal az ir6 0j feladatanak meghatarozasra.
Pasolini valasza a brechti gondolatra az események egyszerii szemtanusaga, a felvevogép,
mely igazi képeket kozvetit Togliatti temetésérél az Uccellacci e uccellini cimi filmben.
Pasolini ebbdl vezeti le a sajat ,,szogre akasztott fegyverét”. Az értelmiségi réteg feladata a
hatvanas években tehat a kétértelmiiség létrehozasa. A hivatkozasi pont nem lehet Brecht,
hanem Barthes Brechtje kell, hogy legyen, ahogyan Sigismondo is megfogalmazza a jelen

dolgozat kozponti témajat alkotd Calderon cimi tragédia masodik epeiszodionjéban:

SIGISMONDO

Kedves Dofia Lupe, hangom kissé fenyegetd, vagy, legalabbis
veszElyt sugallod tonusa (egyfajta. ..
zsarolo, aki épp kimondani késziil az atkozott szot)

10 Gli scrittori e il teatro, In: Sipario n. 229, 1965. majus
1 ys., p. 100.



csupan a meghatottsag szamlajara irhatd. Abbéli kotelességemnek,
hogy elrejtsem azt. Ebbol fakad ez a keserti és

szellemes, kissé brechti beszéd. A fegyver azonban

a szogre van akasztva! Baratom, Barthes helyes értelmezése szerint
(kit Japanban ismertem meg, mikozben néhany didk,

hétkdznapi, Am mégis ritualis viselkedését csodalta).'?

Pasolini miivészetére Brecht és Barthes munkassaga mellett nagy hatassal volt egyik
szintén vilaghirQi kortarsa, a szintén olasz szarmazasti Alberto Moravia, akivel erds alkotoi
kozosségben dolgoztak, hatottak egymasra és megosztottdk egymassal gondolataikat. 1967-
ben jelenik meg Moravia La chiacchiera a teatro cim irasa is, melyben a modern dramat a
,,szimbolikus fecsegésen” keresztiil javasolja olvasni: Csehov, Beckett, lonesco szinhazaban a
drama a szavakon kiviil zajlik, s igy a szavaknak semmilyen esetben sem szabad
dramatikusnak lenniiik, mig a dialektikus szinhazban, mely végiil is tragikus, amilyen Ibsen,
Pirandello, Genet, Brecht, Sartre ésWeiss szinhaza, a téma kizarja a fecsegést és a drama a
szoban van, a szavak tehat nem szimbolikusak, és rajtuk kiviil nincsen semmi: a dialektikus
szinhaz az okori tragikus gordg szinhaz 6rokose. ™

Pasolini dramait illetéen, latszolag hidnyzik bel6liik a linearitas és a karakterek
jellemfejlédése, mintha azok egy tarsadalmi-politikai kinyilatkoztatas eszkozeinek részeként
ellentmondasba keveredtek volna egymassal. A miivek mogott ugyanakkor érezhetéen
meghuzodik egy olyan rejtett tartalom, melynek olvasasahoz eddig nem alltak rendelkezésre a
megfeleld eszkozeink.

Ahogyan Francesca Tommasini irja Pasolini alapmotivumairol és karaktertipusairol,
Pasolini szinhdzaban az idedk viszik eldre a cselekményt, a f6szereplok ezeknek a hordozoi.
Az ir6 gyakran azért hoz be 10j mellékszerepléket, hogy azok bizonyos gondolatokat
kozoljeknek, ezzel rajzolvan ki a fOszereplok masik, sotét oldalat. A csaladi, apa-fia
konfliktus mentén haladé torténetekben a hatalom megtestesitje lehet az apa, aki dont fia
sorsarol. A Pasolini-féle drama-corpus f6 mozgatdja a hatalom és a szerelem-vagy keresése.
A cselekmény motorjat képez6, a dramak hdsei altal elkovetett lazadasi kisérletek eleve
kudarcra vannak itélve, halalt hozva a f6hésokre.**

Bér a célom a Calderon, mint irott munka elemzése, elengedhetetlen szot ejtentink

Pasolini szinhazi tapasztaltairdl €s szinhazi miiveivel kapcsolatos elképzeléseirdl is, minthogy

12 pasolini, Pier Paolo: Calderén, In: Pier Paolo Pasolini: Teatro, Szerk.: Walter Siti. Arnaldo Mondadori
Editore, Miland, 2001., p. 672.

13 Moravia, Alberto: Teatro, Bompiani, Milano, 2007. p. 430-432.

14 Tommasini, Francesca: La sperimentazione teatrale di Pier Paolo Pasolini nel panorama drammaturgico
novecentesco, Roma Tre, Roma, 2013., p. 45.
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egy drama szovege mindig szituacidt teremt, illetve egy adott szitaciobol taplalkozik, s
amikor Pasolinit keressiik szovege mogott, akkor kutatdsom szempontjabol releveans
dramairéi és szinhazi munkassaganak (nemzetkozi) kontextusba helyezése is: Pasolinit mind
hazajaban, mind pedig nemzetkdzi szinten sok muvészeti hatds érte, europai alkotdktol
egészen az amerikai Living Theatre-ig.

Francesca Tommasini szerint Pasolini kiilonds figyelmet forditott az 1900-as évek
koltdire, példaul d’Annunzidra, majd eljutott W. B. Yeats, T. S. Eliot és Peter Weiss
dramaturgiajahoz, késobb pedig Brecht felfedezéséig és a Living Theatre forradalmaig is, a
Beat Generation vonzerejével kapcsolatban pedig kiilondsen Allen Ginsberg ragdta meg.
Nemzeti szinten nem csupan Eduardo De Filippo és Carmelo Bene munkassaga hatottak ra,
de a Gruppo 63 nevili avantgard csoporttal, ezen beliil is foként az Edoardo Sanguinetivel
folytatott vitak is jelentésen befolydsoltak iroi szemléletét. ™

A Calderén cimll drama 1d6- és térbeli kontextusa pontosan meghatarozhato: Pasolini
1967-be, Franco Spanyolorszagaba helyezi a mii cselekményét, melyben Rosaura harom alma
elevenedik meg harom kiilonb6z6 kornyezetben: az elsdben egy disgazdag arisztokrata csalad
sarja, a masodikban egy alacsony szarmazasu prostitualt, mig a harmadikban kézéposztalybeli
polgari kornyezetben jelenik meg el6ttiink a hdsnd karaktere, mikdzben az utcan éppen
zajlanak a diak- és munkastiintetések. A darab helyszinvalasztasa allegoriaként mutatja be
Italia ebben az idében Spanyolorszagéhoz nagyon hasonlé tarsadalmi és gazdasagi helyzetét.
A 60-as években lezajlo gazdasagi boom eredményeképpen Olaszorszagban — de szinte
mindenhol Nyugat-Europaban — radikalis szocialis valtozasok indultak be, melyek
betetdzéseképpen 1968-ban a didksag és a munkassag tiintetéshulldmai sOportek végig az
orszagon.

Ahogyan Giancarlo Cogoi irja, az 1968-as olasz mozgalmakat olyan rebellis eszméket
kovetd csoportok képviselték, melyek az oktatds, kultira és tajékoztatds terén kivantak
reformokat elérni azok felépitésére €s gyakorlatira vonatkozodan, torekvéseik tehat nem a
meglévlé hatalom megdontésére iranyultak. A mozgalom résztvevdinek tobbsége a didksag
koziil keriilt ki, s ez akkor szintén 0j elemnek szamitott a vildg minden t4jan.’® A legtobb diak
lelkesen vetette bele magat az uj szocialista vilagrend kialakitasaba, s ehhez a maoista tanokat
hivtdk segitségiil a szovjet szocialimus megreformalasara.'’

Massimo Congiu Dall’evoluzione e trasformazione dei movimenti degli ultimi anni

15174
Ud6., p. 45

16 Giancarlo Cogoi: Ldzongé évek In: Dario Fo a Nobel-dijas komédids. Téle, réla. Madardsz Imre szerk.,

Eo6tvos Jozsef Konyvkiadd, Budapest, 1998., pp. 117-126. (Ford.: Sztand Laszl6 és Pete Laszlo)

17ys. 118.
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sessanta alla nascita delle Brigate rosse (4 hatvanas évek utolsé éveinek mozgalmai: fejlédés
és dtalakulds a Vords brigadok sziiletéséig) cimi irasaban kifejti, hogy az olaszorszagi 68-as
események nagyban kiilonboznek a francia és a vilag mas tdjain lezajlo didklazadasoktol. Az
itteni események egy haroméves, 1966-69-ig tartd folyamat részei. Ez a harom év a végso
fazisa egy olyan tarsadalomban folyd modernizacios folyamatnak, mely elétte €lte meg az
ugynevezett ,,boom economico” (,,gazdasagi robbands”) korszakat. Az olasz tarsadalom 1950
és 1962 kozott olyan joléti valtozason ment keresztlil, mint még soha azeldtt. A hatvanas
években még mindig szamottevéen jelen vannak a tarsadalomban a paraszti értékek, mint
példaul a a rokoni kotédés és a csaladi szolidaritas, de az 0j generaciok ezt mar elkezdik
megkérddjelezni. Az Otvenes €s hatvanas években folyamatosan nd a didkok szama és a
fiatalok is egyre inkabb érdeklédnek a politika irant. Az egyetemistak szama 1961-ben
250.000, mig 1968-ra ez a szam eléri az 550.000-¢t.18 19

A gazdasdg megloduldsdval a burzsoazia kiilonbozd rétegei mind vagyonosabba
valtak, a tarsadalmi ranglétra alsobb részeit elfoglald osztalyok azonban tovabbra sem tudtak
javitani helyzetiikkdn, s az igy kialakul6é kiillonbségek egyre tobb fesziiltséget sziiltek. A
Calderonban ez a motivum rogton az els6 alomban megjelenik, mikor Stella probalja

visszatériteni Rosaurat a ,,sajat” valosagaba s poziciondlni 6t tarsadalmi helyzetében:

STELLA

Igen, gazdagok vagyunk, Rosaura, apanknak
annyi birtoka van Madrid koriil,

hogy akar egy masik Madrid is felépiilhetne rajtuk;
az épitési terliletek értéke

naprol napra névekszik; az idé nekiink dolgozik;

a szokdsainknak legellentmonddbb ujdonsagok is
a mi tékénket gyarapitjak.2°

18 Congiu, Massimo: Dall evoluzione e trasformazione dei movimenti degli ultimi anni sessanta alla nascita
delle Brigate rosse, In: LA STORIA NASCENTE, L Italia degli anni Settanta, szerk.: Puskas Istvan, Franco
Cesati Editore, Firenze, 2016. p. 13.

1% Dolgozatomhoz elengedhetetlen a Calderén torténelmi hattérnek rovid ismertetése, nem célja azonban a
korszak torténelemtudomanyi szemponti elemzése. Természetesen Olaszorszagban nagyon kiterjedt
szakirodalma van a 68-as eseményeknek, a teljesség igénye nélkiil itt felsorolok par fontosabb munkat: Bravo,
Anna: A colpi di cuore: storie del sessantotto, Laterza, Roéma 2008.; Bernocchi, Piero: Per una critica del ’68,
considerazioni per I’oggi e il domani, Massari editore, Bolsena, 1998.; Bontempelli, Massimo: Il sessantotto: un
anno ancora da scoprire, CUEC, Cagliari, 2008.; Capanna, Mario: Il Sessantotto al futuro, Garzanti, Milano,
2008.; Colombo, Fausto: Boom: storia di quelli che non hanno fatto il '68, Rizzoli, Milano, 2008.

Giachetti, Diego: Oltre il sessantotto, prima, durante e dopo il movimento, Biblioteca Franco Serantini, Pisa,
1998.; Massari, Roberto: 1/ ’68 come e perché, Massari editore, Bolsena, 1998.; Tolomelli, Marica: Il
Sessantotto: una breve storia, Carocci, Roma, 2008.; Veneziani, Marcello: Rovesciare il '68: pensieri
contromano su quarant'anni di conformismo di massa, Mondadori, Milané, 2008.

2 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 664.
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Olaszorszagban mindennaposak lettek az Osszetlizések a munkasok, az iskolakat
elfoglald didkok és az elleniik fellépd renddrség kozott. Az 1968 februar végi konfliktus
komoly kdvekezményeket vont maga utan. A La Sapienza Egyetem diakok altal elfoglalt
karait az egyetem rektora a rendOrséggel egyiittmikodve kényszeriilt kiiirittetni, ezutan pedig
kitoroltette az elmult napok alatt megszerzett vizsgajegyeket, de a didkok nem hatraltak meg.
Az egyetemi incidenst kdvetd napon, a Valle Giulidban Ujra elmérgesedett a helyzet,
kozrendorok, tisztek és didkok is megsériiltek az Osszecsapasban, kétszaz feletti volt azoknak
a szama, akiket el6allitottak. A harcok nem csak hogy atterjedtek Eszakra és az orszag
kozépsod részeire is (Torino, Velence, Genova, Firenze, Pisa), de tovabb is fokozoddtak, a
tiintetd didkok kozt kialakult 1ényegében baloldali illetve jobboldali csoportok kozott is
nézeteltérések alakultak ki.?

Ahogy Ginsborg irja, a 60-70-es évek volt az az iddszak, amely komolyan probara
tette Olaszorszag tarsadalmi hierarchiajat, s még magat a kapitalizmust is veszélybe sodorta.
Ugyanakkor a felsébb osztalyok végiil is relative sértetleniil jottek ki beldle, so6t
megerdsitették a fennalld struktarat.?? Cogoi szerint a helyzet egyre kezelhetetlenebbé valt,
ami félelmet ¢és ellenérzést keltett az emberekben, s azért, hogy a tiintetések erdszakba
torkollottak nem csak a rendfenntartast, de az egyetemi vezetést is feleldssé lehet tenni. A
olasz teriileteken kialakult harcok ekkor még kimeriiltek a didksag lazadasaban az egyetemi
rendszer ellen, a munkasokkal valoé komolyabb 6sszefogas nem volt gyakori, az, ami eleinte
szervezetten egy politikai megmozdulas részeként indult, ekkorra mar az utcan szoérakozva
vonul6 didkok tdmegére emlékeztetett csupan.?

1968 nagyban hozzéjarult a kozéposztaly kialakulasahoz: ekkor sziiletett meg az also-
kozéposztalynak a maig is jellemzd formdja, melyhez leginkabb a szolgaltatd szektor rosszul
fizetett allasaiban (Macjobs) dolgozok tartoznak. Taldn ezeknek a valtozasoknak is
kdszonhetd, hogy az akkor még 1étezd munkasosztaly 69-ben, az Gigynevezett ,,autunno caldo”
(,,forro 6sz”) idején egységesen tudott fellépni jogaiért, utana azonban szinte egyik pillanatrol
a masikra feloszlott.?* Ezzel a 1épéssel elindult az egybeolvadas, a fogyasztoi tarsadalomma
valas. Maga Pasolini is a Lettere luterane cikkgytijtemény Fuori dal palazzo cimi irasaban a

tarsadalom homogenizalddasarol beszél, mely szerinte le fog redukaldédni egy konformista,

2L Cogoi, Giancarlo: Ldzongé évek In: Dario Fo a Nobel-dijas komédids. Téle, réla. (Ford.: Pete Laszl0), Szerk.:
Madarasz Imre. E6tvos Jozsef Konyvkiado, Budapest, 1998., p. 119.

22 Ginsborg, Paul: L Italia del tempo presente, Einaudi, Torind, 1998., p. 78.

2 Cogoi, id. mfi, p. 117-126.

24 Ginsborg, id. md, p. 87.
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nyarspolgari® tomegre.?® Ez a motivum tisztan megjelenik a Calderénban is, mikor Manuel,

Rosaura orvosa a negyedik epeiszodionban a kovetkezéket mondja:

MANUEL

[...] egy gazdag burzsoanak manapsag mar
az alacsony burzsoaziat kell utdnoznia,
azaz a tobbséget, a tobbséget!?’

A 60-as évek vége mar nem a nagy, mindent elsdpré forradalmak iddszaka, az
emberek nagy része ekkorra méar nem szivesen tette kockara a joléti tarsadalom altal elért
vivmanyokat. Ezt tdmasztja ald Colarizi allitdsa is, mely szerint egy lazadast sem lehet
fenntartani, mert az folyamatosan nyomas alatt tarja a politikai berendezkedést és a

t.282 A rendhez torténd visszatérés mindig elsddleges fontossagu, ahogyan a Diego

lakossago
Velazquez Las meninas cimii képének formajaban elképzelt jelenetben a kiralyi par
dialoégusabol is kideriil, hogy csak a hatalomnak engedelmeskedve lehet egyediségében

megélni a valds életet:

LUPE KIRALYNE

Ahol a rend az 1r, ott az egyediség uralkodik.

Es az egyediség megadja nekiink a legnagyobb vigasztalast:
hogy valdéban megéljiik az életet. Ez csak ritkan

esik meg a Torténelemben. Most,

egy spanyol, a haldla kiiszobén elmondhatja:

,,Az én életem valodi élet volt.”

BASILIO KIRALY

A tobbség, az egyetlen valos életet élvén,
hitelt ad a hatalomnak, mely része ennek az igazsagnak.?®

Egyrészrdl tehat a tarsadalom tobbsége sem 4llt a tlintetések mellé, masrészrol pedig

maguk a tiintetdk sem 1éptek fel egységesen az érdekeikért. Colarizi szerint a didkok, mint a

% infimo-borghese

25Pasolini, Pier Paolo: Lettere luterane, Einaudi, Torind, 1976., p. 92.
2’Pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 682.

#Colarizi, Simona: Storia politica della Repubblica, Laterza, Roma, 2007, 88 o.
2 Pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 677.
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torténelem soran mar sokszor, most is az el6z6 nemzedék politikajat akartdk megvaltani.®® Az
0 esetiikben tehat a tét nem a megélhetés volt, csupan egy eszme nyoman valé fellépés.
Ahogyan maga Pasolini ir a torténtekrél a Pci ai giovani (4z Olasz Kommunista Part a
fiatalokhoz) cimii cikkében a L’ Espresso 1968 junius 16-ai szamaban, 68-ban a 6 mar nem is
allt be a tiinteték koz¢, hiszen ekkorra mar burzsoa didkok alltak szemben azokkal a szegény
munkdsokkal, akik kénytelenek voltak a pénzhidny miatt rendérnek 4llni.>! Ennek lesz
megtestesitdje Rosaura harmadik alméban Enrique, a didk, aki a didktiintetés kaoszabdl 1ép be
a gondosan rendben tartott polgari enteriérbe és Ki is mondja, hogy egyenrangtiként beszélhet

a haz uraval, hiszen:

ENRIQUE

En magam is burzsoa vagyok...%?

(A munkassag, azaz a ,,proletariato” mellett sok esetben — ahogyan Franca Angelini is
fogalmaz Teatri moderni cimii irdsdban®® — a ,contadino” (,paraszt”) vagy a
,»sottoproletariato” (,,Jumpenproletar”) kifejezések is megjelennek. Ahogyan ezek az alsobb
osztalyok sem voltak egységesek, ugy Pasolini sem feltétleniil egységesen allt ki a tarsadalom
ezen rétegei mellett.)

Pedro Calderdn de la Barca miive, az Elet dlom (spanyol erdetiben: La vida es suerio,
olaszul: La vita é sogno)®, mely mar a negyvenes években felkeltette Pasolini figyelmét,
végig megmarad referenciapontnak ¢és alluzio forméjdban a cimen kiviill a miben is

megjelenik:

SIGISMONDO

Olvastad. .. Olvastad mar az iskolaban Calder6n
dramajat, melyet Az élet adlomnak hivnak?

ROSAURA

%0 Colarizi, id. m, p. 88.

31 pasolini, Pier Paolo: Il Pci ai giovani, In: L ’Espresso 1968. junius 16., http://temi.repubblica.it/espresso-
i168/1968/06/16/il-pci-ai-giovani/?h=3

32pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 744.

33 Angelini, Franca: Teatri moderni, In: Letteratura italiana — Teatro, musica, tradizione dei classici, Szerk.:
Alberto Asor Rosa. Einaudi, Torino, 1995., p. 615.

34 Barca, Calderon de la: La vita é sogno, Torino, Einaudi, 1980.
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Csak hallottam rola.

SIGISMONDO

Volt egy kiraly, egy proféta, aki azt olvasta a jovoben,
hogy a fia (Sigismondo, micsoda véletlen, mint én)

meg fogja 6lni. Bezaratta hat egy toronyba,

lelancolva, elzarva 6t, mint holmi szérnyet, az élettol.

De egy nap, a kiraly megbanta tettét, és tenni

akart egy kisérletet, hogy igazolja joslatat.

Szabadon engedte, miutan mélyen

elaltatta legendas narkotikumaival,

majd felébresztette kirdlysagaban, egy csodas

agyon, mely tiszta vaszon volt és brokat. Sigismondonak ez
persze csupan alomnak tiint. Az almaban azonban

latott egy noét, kibe beleszeretett. Az alomnak véget kellett
érnie (és Sigismondot Ujra bezartak,

elaltatvan, a toronyba): az dlomnak véget kellett érnie,

de szerelmének nem. Az 1ij

alomban az érzés tovabb élt. Mit

akarhatott mondani ezzel, Calder6n?%

Az apa, aki kedve szerint csindl kiralyt, szolgat vagy 1azadot a fiabol, a szerzd szdmara
pontosan visszaadja a generaciok kozotti kapcsolatot az 1967-68-as években. A Las meninas

képben a Kiralyné igy probalja rdvenni Rosaurat az engedelmességre:

LUPE KIRALYNE

Batorsag Rosaura, ne kényszerits benniinket, hogy folytassuk

ezt a gyotrelmes €s tudalékos kérdezz-felelek jatékot:

valld be Atyadnak, hogy szerelmes vagy Sigismondoba.>®

A lany valloméasa az Atya felé¢ kotelezd, & hatarozza meg a csaladban zajlo

eseményeket. Ezt kdvetden Pasolini egy nagyon koltdi részben irja le a Velazquez képen
lathato ruhakat és a termet, ami egy elképzelt szinpadi reprezentacid formdjaban tobbszordsen
kiemeli a szavak szintjét, hiszen elméletileg vizualisan is felidézddik a festmény a szinpad
valdsagaban, igy a leirdsnak csak lirai dimenzidban van létjogosultsdga, valamint kiemeli,
hogy a helyzet nem valos, egy alomban vagyunk, igy minden referencia ebben a ,,keretben”

értelmezhetd:

LUPE KIRALYNE

% Ppasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 692.
3 Pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 678.
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Ez egy dlom. Nem latod, hogy vagy feloltoztetve?

Szlk és hosszu fliz6, pergamen-sziirke,

mint a szent viasz: és a szoknya a két dombocskaval

a csipddnél, hatartalanul elnyujtva, szigora

barokkos tilzassal. Es mit latsz ruhad kivagasanal,

¢s hosszu ujju, buggyos felséd csukldinal?

Olyan rozsa viradgai, melyet nem kaphatsz meg kifakitvan
semmilyen vordset, vagy felgyujtvan emlékezetedben
fanyar szinét bogyoknak, ribiszkének vagy somnak,

oly rozsa, mely papirszerli abrandja az ibolyanak,

mely el0szOr narancssargara valt, majd beleugrott a hajnalba:
szemcséi, mint régi 1€,

szaraz olaj, kidorzs610dott, olyan, mintha oly lemezen
keresztiil latszana, mely rozsaszin csontvazakat ov.%’

Megjelenik ebben a monologban is a Pasolini altal kedvelt motivum, az apak és fiaik
kozotti kapcsolat, melyet 6 tarsadalmi szinten és a vagyak szintjén is értelmez: az apak
ujrateremtik gyermekeikkel nem csupan a megvaltoztathatatlan tarsadalmi rendet, de sajat
vagyaikat is. Késébb a fiak felfaljak apjukat és és 6k valnak apakka. Itt a burzsod vérvonal
(mint az arisztokracia 0j létformdja az adott torténelmi iddben) 6roklddik sorsszeriien a
csaladban, s a lazadas vége elkeriilhetetleniil az ebbe vald beletorédésben kulminalodik. A
lazadas csak egy életkori sajatossag, mint a lazado diakok esetében 68-ban, a rendszer ugyanis
felborithatatlan:

LUPE KIRALYNE

Es nem latod, ha megfordulsz, a terem végi

kis tiikdrben, vords szorli apad

megnyult arcat, elhunyt hatalmassag,

ki unokdjaban sziiletik 01jja? Apad is gyermek,
Rosaura, aki lassacskan tjrateremtette az apat:
voroses szorzetének szépséges magas homloka

egy el nem arult, sot a teljes természetesség
magaslatara emelt burzsod élet nemességét fejezi ki.
A tollnak, mely tistokombdol nyalik ki -

s mely parja szoknyad két dombocskajanak —

nincsen sziiksége magyardzatra: ez a kecsesség,

mely hiiséggel, odaadassal és bizonyossaggal koronazza
az oldalamon 1év0 férfi életének josagat.

Ha megfordulndl, az értelmetlen makacskodas helyett,
latnal a tartdsunkban valami

monumentalisat, egyfajta konnyed és szigort
nagysagot, mely lényiinkbdl fakad.

37 Pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 677.
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Mi mindaz vagyunk, ami ember csak lehet:
nincs més beszélgetétarsad, Rosaura, gyermekem.3®

A spanyol gazdasagi csoda (1959-1973), az ugynevezett Desarrollo,
Spanyolorszagban is hasonld helyzetet teremtett a tarsadalomban, csakhogy itt Franco
diktatargja (1936-1975) miatt sokkal kevesebb lehetdség kinadlkozott az elégedetlenségek
kifejezésére.® A gazdasagi és szocidlis kiilonbségek itt is jelentdssé valtak, erés volt a
kontraszt a legmagasabb (Barcelona, Madrid, Alava) és a legalacsonyabb (Orense, Céceres,
Granada) életszinvonallal rendelkezé tartomanyok kozott.*> Hogy részesiiljenek a Desarrollo
aldasos hatasabol, négymillié ember indult el a varosok fel¢, feladva hagyomanyait, hogy
elmeriiljon a nagyvérosok (Madrid, Barcelona, Bilbao, Valencia) tarsadalméban.** Bar
Olaszorszagban tobbszor megkisérelték a rendszer megvaltoztatasat, Spanyolorszagban
Franco halala utan a status quo megOrzését az 1966-os ,alaptorvénnyel” és az orszag
kirdlysdggd nyilvéanitdsdval biztositottdk, mely intézkedések Franco szerint mindent ,a
legmegfeleldbb modon rogzitettek”.*? S talan a Calderdn is éppen azért jatszodik itt, hogy a
valtozast még inkabb Ilehetetlenként tlintesse fel, szimbolikusan utalva Italidra, ahol a
tarsadalom homogenizal6dasat mar nem lehet megéllitani.

A tarsadalmi osztalyok (at)valtozasa megkoveteli a latszolagos beolvadast, hiszen
minden osztaly latszolag hasonul egyfajta kispolgari 1éthez, ugyanakkor a felsébb osztalyok

(jelen példankban az arisztokracia) megorzi gyokereit:

DONA ASTREA

Ahogy akarod, Lupe... De tudd, hogy rosszul teszed.

M1 j6 katolikusok vagyunk, igy megadatott nekiink a

gyonas vigasza. De néha egy baratnd,

vagy egy barat, vagy sajat lelkiink, tobbet érnek,

mint egy gyontatd. O teszi a mesterségét, és feloldoz,

talan még Isten véleménye ellenére is (csak viccelek, csak viccelek!).
De azon tal, hogy katolikusok vagyunk, burzsodk is vagyunk
(kulturalisan értem, mert vériink

patricius és feudalis, Istennek még tetszd). Mint

burzsoak, tudjuk tehat, hogy van

mas moédja is a feloldozasnak, mely kiilonbdzik a katolikustol,

3 Pasolini, Pier Paolo: ,,Calderén” In Pier Paolo Pasolini. Teatro. Szerk. Walter Siti. Arnoldo Mondadori
Editore, Milano, 2001, 678 o.

39 Errél bévebben 1asd: Harrison, Joseph: The Spanish Economy — From the Civil War tot he European
Community, Cambridge University Press, Cambridge, 1993.

40 Cortazar, Garcia de-Vesga, Gonzélez: Spanyolorszdg torténete, Osiris Kiadd, Budapest, 2005, 432 o.
4 Cortazar, Garcia de—Vesga, Gonzalez, id. mi, 433. o.

42Cortazar, Garcia de—Vesga, Gonzalez, id. mii, 434. o.
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egy kezelés, melyhez elegendd az emlékezet és a lelkiismeret.*3

Ahogyan a zsidokérdéssel kapcsolatos meglatasuk sem valtozik, csak beilleszkednek

az akkori tarsadalmi elvaras-horizontba. Pasolini véleménye szerint a hatalom éppen ezzel az

asszimilacios technikaval 6rzi meg folyamatosan hatalmat:

DONA LUPE

Ne kezdjtik elolrdl a te jottment Zsidoddal.
Nem akarom hallani.

DONA ASTREA

Mert a te zsidod nem kapott-e talan feloldozast, s nem fogadtak-e be
Spanyolorszag arja tarsadalmaba?

DONA LUPE
Ez nem jelenti azt, hogy

Himmler nem gyilkolhatta volna le,
mint az dsszes tobbit — és jol tette volna.**

S a vezetd osztalynak a koriilményekhez alkalmazkodva kell megdriznie hatalmi

crer

formajaban, ahogyan Dofa Astrea azt mar az els6 epeiszodionban Kifejti:

DONA ASTREA

Ezt a beszélgetést ott lehet folytatni,

ahol nincsen ellenzék, kedves Lupe.

De biztos vagy benne, hogy itt Spanyolorszagban nincsen ellenzék?
Ugyanakkor van egy 1j katolikus burzsod generacid: foként
burzsodk, hiszen gyarakat birtokolnak Kataloniaban.

Ovatlansag ezeknek az embereknek rasszizmusrol beszélni:

az 6 fiaik tanulnak az egyetemeken,

¢s nem falangistak lesznek, hanem szakemberek.

Ha egy kis rasszizmus tovabb ¢l, aldozatai

andaliizok és mas alacsony fizetésii kétkezi munkésok lesznek...
De térjlink vissza hozzank. Rosaura baja

olyan baj, mellyel neked kell szembenézned,

mert 6 a te teljes multad:

ha nincs rend a multban, kedves Lupe,

nincs nyugodalom a jovében.

Mi mindig a gy6zelem orszagdban éltiink:

43 Pasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 668.

4 U6., 668 0.
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gondold el, ha egyszer meghal a Caudillo, a
gy6zelem orszaga szamunkra nem sziinik meg: de 1j lesz,
és nekiink talan hatra kellene maradnunk?*

Ahogyan Stefano Casi is Kkifejti, 68 a didklazadasok éve, melyben Pasolini
visszaigazolodni latja a tragédidkban megirt gondolatait a hatalom és a forradalom, valamint
apak ¢és fiaik kozotti viszonyt illetden: ez az év az, amikor a polgari tragédia valik a tarsadalmi
igények legmegfelelébb eszkozévé.*® Mintha a kispolgéri 1ét lenne a valdsag, minden mas
pedig csupan alom, ahogyan ez bebizonyosodik Rosaura harmadik alméaban, amikor Rosaura
ndvére, Agostina mesél neki ébredés utdn a szokasos almairol, hogy visszahozza 6t kispolgari
valdsagba. A harmadik dlom értelmében tehat a kispolgari valdsadg az igazi realitas, mig az

arisztokracia és a barakknegyed széls6ségei csupan almok maradnak:

AGOSTINA

Talan megint csak a szokéasos almaid egyike volt...

Mint az 4lom a s6lyomrol, mely Spanyolorszag f616tt repiil,
a nyari nap perzselte nagy mezdok

sarga ¢s aranyszin tablai felett,

melyeket hosszu barna utak csikoznak,

egyik falubol futva a masikba, s mindegyik (ahogy mondod)
vulva formaju, templomokkal és alkiralyi palotakkal;

s miutan soka szallt Néma Anyank

szaraz napok égette hatan,

radveti magat, s csOrével darabokra tori

a szadban a kis korall-fogaid...

Vagy a masik dlom, melyben egy barna kismacska

nyavog meredten a tengerre,

melynek mélyén lehorgonyoztal. Majd elsétal

egy viskoktol dvezett temetd falai mellett.*’

Pasolini még ebben az évben allitja szinpadra sajat miivét, a hat tragédia egyikét, az
Orgiat. a bemutaté 1968 november 25-én a Stabile di Torindban zajlott le, de nem annak
szinhdztermében, hanem a Deposito d’Arte Presente San Fermo-i székhazaban. Ebben a nem
szinhazi térben sikeriilt 1étrehozniuk egy hagyomanyos szinhazi teret, szinpaddal és nézotérrel
egylitt. A kornak megfeleld szinhazi elvarasi horizontot kiilonbdzdé formakban rombolték: a

foteleket kényelmetlen padokkal helyettesitették, a néz6k aramlasat nagy transzparensekre

4 U8., 669 o.
46 Casi, Stefano: Pasolini — Un’idea di teatro, Campanotto Editore, Udine, 2015., p. 78.
47 Pasolini, Pier Paolo: Calderén, 731 o.
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kiirt szovegekkel iranyitottak, a ‘foyer’ falait papircsikokkal tapétaztak ki, melyeken Pasolini
szlogenjeit lehetett olvasni:

A botranyok ezen a helyen kiviil torténnek: mi itt egy SZINHAZI RITUST
hajtunk végre; A szinhaz nem egy tomegmédium. Nem lehetne az, ha
akarna sem. Itt bent kevesen vagyunk: de benniink van Athén; Munkas, a
nehézség, mellyel probalsz megbirkoézni ezen szinhaz megértésével abban
all, hogy egyszeriien hianyoznak hozza az eszkozeid, melyket a tarsadalom
nem adott meg neked; Gyakran becsukhatjatok a szemeiteket: a hang és a
filek a testek részei; Itt nincsenek nézok: a szinhaz ,,EGY”; Minden
szemioldgiai szinten csokkentsiik a fatikus szinhazat.*®

Pasolini megalmodott szinhdzanak legfébb motivumai mér ebben a rendezésében
megjelennek (a kérdéssel a Manifesto és szinésze, a szinész teste cimii fejezetben foglalkozom
majd részletesebben). Az Orgia, mint tragédia egyik legfontosabb kérdése a nd
ongyilkossaga, mely Casi véleménye szerint anomikus cselekedet (a Durkheim-i anomia
fogalmabol kiindulva), melynek értelmében a tarsadalmi szituaciok valtozasa tarsadalmi
normak altal nem szabalyozott hézagokat teremt, melyek a krizisben 1évé személyiség
szocialis kontroll vesztette allapota kdvetkeztében dngyilkossaghoz vezethetnek — a krizisben
lenne ugyanis a legnagyobb sziiksége a fegyelemre.*® Az aktus tobb ponton is parhuzamba
allithato Pasolini sajat életének motivumaival.

Az Orgia elbadasait lezard vita, mely ujfajta kezdeményezés ebben az idészakban az
olasz szinhazban, tulajdonképpen a harmadik felvonas, egyfajta feedback a szerz6 szamara,
aki mar az elsé két felvonasban kifejtette a véleményét. Igy a tarsadalmi szempontbél
homogénnek szamité nézdk a harmadik felvonds fOszerepléivé valnak, a Férfi és a No
ongyikossagahoz tartozo kiegészitd torténetben.*

Pasolini az 1968-as Manifesto per il nuovo teatro-ban irja meg a szinhazrél alkotott
elképzelését, mely azonnal vitakhoz vezet. Itt meg kell jegyezniink, hogy természetesen
Pasolini dramainak olvasata egyaltalan nem csak a részben provokacionak szant Manifesto
negyvenharom fejezetének kontextusaban lehetséges, ugyanakkor bizonyos esetben a
mogottes tartalmak feltarasdhoz elengedhetetlen, valamint fontos szerepet jatszik Pasolini
szinhdzi elképzelésének kontextusba helyezésénél is. Ezt tdmasztja ald, hogy Walter Siti és

crer

Manifestot, azon latszat elkeriilése végett, hogy a szdvegek az elmélettdl fiiggenének,

*8 Casi, Stefano: Pasolini — Un’idea di teatro, Campanotto Editore, Udine, 2015., p. 156-157.
49U8. 158.
0U8. p. 160-161.
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minthogy a tények értelmében inkdbb az elmélet sziiletik meg a szovegek
kovetkezményeként, visszahatva rajuk és ezzel atpolitizalva dket, ugyanakkor hidegebbé,
teoretikusabba is téve Oket ezaltal.>! (Az Oliviero Ponte di Pino altal szerkesztett két kotetes
kiadvany ugyanakkor kozli a Manifestot.%?)

A Manifesto szinhaztorténeti elézménye nem a hatvanas évekbdl szarmazik: a
futurista szinhdz kialtvanyaban Filippo Tommaso Marinetti kijelenti, hogy el akar hatarolddni
a régi tipusu szinhdz minden formajatdl, szintetikus, par percbe Osszestiritett eldadasokat
hozva létre, kevés szdoval és kevés jelenettel, szamtalan helyzetet bemutatva benniik. Antonin
Artuad 1932 és 33 kozott irt két kidltvanya kozvetlen a , kegyetlen szinhdz” kidolgozasahoz
vezettek. De 1968-ban alkotja meg Giorgio Strehler is az Esplosione Manifesto Strehler cimii
irasat, melyet szeptemberben publikal a Dramma cimi folyoiratban (jobbko6zép lap, a Sipario
vetélytarsa), két honappal tehat Pasolini Manifestoja elétt, mely a dramairdk helyzetét értékeli
a hatvanas évek Olaszorszaganak forradalmi, innovativ és avantgard szinpadain.® Itt vissza

kell utalnunk az 1966-ban a Siparioban kibontakozott vitara, hiszen a Pasolini-féle Manifesto

a kovetkez6 allitassal kezdodik:

A szinhdz, amit 6n6k varnak, amennyiben totalisan 11j, soha nem lehet az a
szinhaz, amit varnak. Mert mikdzben Uj szinhazat varnak, sziikségképpen
csak olyannak tudjék elképzelni, mint amilyenrél mar van fogalmuk: barmi,
amit varnak, valamilyen forméaban mar létezik.>*

Ez a par sor rogton jelzi, hogy a Manifesto is szakitani akar minden eddigi szinhazi
elképzeléssel. Franca Angelini szerint Pasolini elutasitja mind a polgdri, mind annak
ellentétét, az avantgdrd szinhazat, az 6vé a ,parola” szinhdza, mely a ,kulturdlisan
elérehaladott” csoportokhoz és a munkésosztalyokhoz szo6l, ahol a szinészek miivelt
kultiremberek, maga az eladas pedig egy ,kulturalis ritus”.%® Pasolini tehat, ahogyan azt
Manifesto®® cimi irasaban is kifejti, igyekszik a két, akkoriban szerinte 1étezé O iranyzat

mellett, egy harmadikat kialakitani, a ,,sz06” szinhazat. A nyelv kérdése, mely kozponti

51 P, P. Pasolini, Teatro, cit., p. CXIV.

52 Pier Paolo Pasolini: Teatro 1-2, Szerk: Oliviero Ponte di Pino. Garzanti, Milané, 2014.

%3 A korszak fobb olaszorszagi aramlataival kapcsolatosan lasd: Casi, Stefano: | teatri di Pasolini, Ubulibri,
Roéma, 2005.; Casi, Stefano: Pasolini — Un’idea di teatro, Campanotto Editore, Udine, 2015.; Pasolini e il teatro,
Szerk.: Stefano Casi, Angela Felice, Gerardo Guccini. Marsilio Editori, Venezia, 2012.; Tommasini, Francesca:
La sperimentazione teatrale di Pier Paolo Pasolini nel panorama drammaturgico novecentesco, Roma Tre,
Roéma, 2013.

5 Pasolini, Pier Paolo: Manifesto per un nuovo teatro. Ford.: Szkarosi Endre, Szinhaz, 1993. 4prilis

%5 Angelini, Franca: ,,Teatri moderni” In Letteratura italiana — Teatro, musica, tradizione dei classici. Szerk.
Alberto Asor Rosa. Einaudi, Torino, 1995, 195 o.

%6Pasolini, Pier Paolo: ,,Manifesto per un nuovo teatro” Web. 2008. okt. 28.<http://www.pasolini.net>
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szerepet toltott be Pasolininal, a hat tragédia esetében egyfajta visszanyulasként értelmezhetd
a gorog tragédidkhoz, modernizalva azokat, ahogyan a polisz szerepét is ujraértelmezi kortars

viszonylatban. Francesca Tommasini szerint éppen a klasszikus forrasok tjra felfedezésének

rrrrr

nagy mitoszok modern feldolgozasanak koncepcidja, a hosszi fazisu kisérletezés, mely
megtermékenyiti a dramatikus szovegek nyelvezetét és a filmes latdsmaodjat, valamint érdekes
kolcsonhatast hoz létre Pasolini szinhaza és filmjei kozott. Az elézd évtized ideologidi
kimeriiltségének, a balrdl ¢€s jobbrol is érkezd tdmadasoknak tulajdonithatd krizis
kovetkezményeként értelmezhetd az a lelkiilet, amivel Pasolini ebben az idében a szinhdznak
szenteli magat, mind miivészi, mind emberi értelemben.>’ Ahogyan azonban a Calderénban a
harmadik sztaszimonban a Speakeren keresztiil is Kifejti, a szinhazban is elvet mindent, ami a

modernitas kultirajahoz kothets®:

SPEAKER A szerz6 szovivoje, kissé batortalanul ugyan, de ismét 6nok elé
all. Ezt csupan harmadik alkalommal teszi, mégis legszivesebben
mélységesen elsiillyedne, hisz sajat hangjat annyira kéretleniil, idegentil,
nem idevaloként érzi megszodlalni.

Mennyire alsobbrendii a szerz0 a miivéhez képest! Mennyivel kisebb a
tuddsa annal, ahogyan azt Onndn maga képzeli! Mennyivel
nyomorusagosabbnak hatnak a valdsag mentségei és Onigazoldsai, amint
rajtuk keresztiil kifejezi magat!

Mindazonaltal nem tudok kibujni azon feladat aldl, melyet ramszabtak. A
szoveg része. Engem pedig azzal biztak meg, hogy felhivjam figyelmiiket
oly problémakra, melyek — bar ideologiai vagy technikai természetiiek, tehat
lényegtelenek — nagyon nyomasztjak azt, ki engem kiildott.

Térjlink vissza tehat masodjara is a szinhazi ritus kérdéséhez, melyet a
polgari réteg Ohajt, a szerzd viszont gyiilol. Esetiinkben az elsd alkalommal
még oly kétes, homalyos és ellentmondéasos késztetés arra sarkallta a
szerzOt, hogy a most kovetkezd rovid jelenetet ugy abrézolja, mintha egy
dokumentumfilmben jatszédna: pontosabban egy lager alvokorletét abrazolo
fotografia belsejében.

A szénalmas szinpadi rekonstrukcidé nem nosztalgidval tekint a régi
szinhazra, csupan felhasznalja azt - a fotografiaval keverve -, mint
bizonytalan értelmii expressziv elemet: a szerz0 meégis arra kéri onoket,
hogy érezzék magukat néhany perc erejéig a régi szinhdz nézdiként, és
élvezzék mindazt, ami az Onok élvezetére késziilt. Mindent tokéletesen

57 Tommasini, Francesca, id. m, p. 57.

klasszikustdl az avantgardig, de a koltészetben is a premodern referenciakat és modelleket keresi. Ezzel
kapcsolatosan lasd: Levato Vincenzina: Lo sperimentalismo tra Pasolini e neoavanguardia (1655-1965),
Rubbettino, Réma, 2002.; Pasolini Pier Paolo: Tutte le poesie I, Mondadori, Milano, 2003.; Pasolini, Pier Paolo:
Tutte le poesie 11, Mondadori, Milané, 2003.; Pasolini, Pier Paolo: Saggi sulla letteratura e sull arte I,
Mondadori, Milano, 1999.; Pasolini, Pier Paolo: Saggi sulla letteratura e sull’arte 11, Mondadori, Milano, 1999.;
Tricomi, Antonio: Pasolini: gesto e maniera, Rubbettino, Réma, 2005.
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kidolgozott a mar megszokott diszlettervezod fiu, ki szerelmes az anyagokba
¢s a fényekbe: a rozoga agyak egymdas hegyén-hatdn, a holtak altal
hatrahagyott takardk, a néhany hatrahagyott targy €s rongy a falra akasztva,
vagy szétdobalva a foldon, a szerencsétlen, torz emberi lények elddlve
allatias vackaikon, kopasz koponyaikkal, sovanysaguk okan hatalmasra nott
konyokiikkel és térdiikkel, tagra nyitott, karikas szemeikkel, melyekben még
igy is van - tekintve a jelenet kitlizott céljat - valami nyomortsagos,
majdhogynem szégyenteljes fény: egy mosoly.>

Pasolini  ¢életmlive nagyon termékenyen olvashatdé a kultGratudomanyok
modszertanaval, Pasolini szemléletmodja a cultural turn szemléletmodjaval rokon, Ssok
parhuzamot, de ugyanakkor kiilonbséget is mutat azzal. Megegyeznek kultarakritikus
attitiidjiikben, hiszen Pasolini is kritikusan viszonyul a nyugati modernitashoz, de 6 nem a
posztmodern, hanem a premodern felé fordul az ujitds eszkozeként. Ahogyan azt a
késobbiekben kifejtem, a kozos origd Gramsci és Freud munkassaga, valamint felfedezhet6
parhuzam Michel Foucault munkassagaval, a test-hatalom, szex-hatalom, valamint a
biopolitika és a kultarakritika diskurzusain keresztiil. Szamos turn lehet relevans Pasolini
estében, koztiikk a Gender Studies (a Calderon kapcsan Rosaura karakterén keresztiil), a body
turn, s bar dolgozatomban az ezekhez torténd kapcsolodasi pontokat megemlitem, de a
posztkolonialis kritikat valasztom mint referencia horizontot, amelynek belatasaibol
véleményem szerint termékenyen tudom olvasni Pasolini Calderénjat. Ezen olvasatot bar nem
gondolom kizardlagos szempontnak, de mindenképpen integrativnak, amihez csatolva tudok
mas szempontokat is mikodtetni. A homogenizdcio, az akkulturalizacié, a mdsik, massag és
az in-between szituacio fogalmait is specifikusan az ezen fogalmak olaszorszagi kortars
kulturalis horizonton toérténé megjelenésilk és a posztkolonialis kritika tudomanyos
eredményeinek felhasznalasaval definidlom. A tény, hogy Pasolini verseinek, regényeinek
egyre tobb posztkolonidlis olvasata sziiletik abbol fakad®®, hogy Itilia is egyre tobb
szempontbol néz szembe kolonialis multjaval: ilyen szempontok lehetnek hagyomanyos
értelmezéseken kiviil (Italia relative kis kiterjedésli gyarmatbirodalma) az Olaszorszagbol
kivandorlok helyzete (hogy a legjelentésebb diaszpordkat emlitsiik: Egyesiilt Allamok,
Brazilia). A statisztikdk alapjan Olaszorszag teriiletére nagyon kevesen érkeznek sajat volt

gyarmatbirodalmuk orszagaibol, jellemzéen mas unids orszagok volt gyarmatair6l fogadnak

%9 Pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 751.

80 Errél részletesebben lasd példaul: Trento, Giovanna: Pasolini e [’Africa - L Africa di Pasolini, Mimesis
Edizioni, Milano — Udine, 2010.; Jaran, Mahmoud: Pier Paolo Pasolini tra ‘rabbia’ postcoloniale e ibridismo
culturale, In: Per Roberto Gusmani: 1. Linguaggi, culture, letterature 2. Linguistica storica e teorica. - Studi in
ricordo, Forum, Udine, 2012., p. 327-337., Pasolini e le periferie del mondo, Szerk.: Paolo Martino, Caterina
Verbaro. Edizioni ETS, Pisa, 2016.; Luijnenburg, Linde: The Other in Italian Postcolonial Cinema. Pasolini and
Fellini. Two Case Studies, In: Incontri — Rivista europea di studi italiani, 2013/28/1, www.rivista-incontri.nl
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bevandorlokat. Megjelentek az elsé és masodik generacios bevandorl6 irdk, de féleg irondk, s
ez termékeny talajt kinal a Gender Studies szempontjabol végzett kutatasoknak is. Van a
posztkolonialis kritikanak egy jellemzden olasz teriilete, az ugynevezett Dél-kérdés, mely az
orszagot két teriiletként kezeli, s kialakitia a Pdnmediterraneum fogalmat, mely Dé¢l-
inkabb Afrikahoz kozelitve ezen geografiai és kulturalis teriiletet. Pasolini maga gyakran jarta
Roma és Napoly a kiilvarosait, miivei karaktereinek megformalasahoz kereste az elnyomott
munkasosztaly képviseldit (hasonléan, ahogyan Leonardo Da Vinci kereste Milano
kiilvarosdban az Utolso vacsora ciml freskohoz a karaktereket Judds megforméldsdhoz),
akiket késobb Afrikaban vélt megtalalni. Ezek az ala- és folérendeltségi viszonyok a vagy
kiilonb6z6 jatékait hozzak 1étre, melyek a Calderonban is megjelennek, s melyeket a
késObbiekben szoveghelyeket bemutatva elemezni fogok. A hat tragédia megirasanak idején
parhuzamokat talalhatunk Pasolini filmes és szinhdzi munkassaga kozott. Ebben az idében
késziilnek olyan filmek, mint az Edipo re (1967), Teorema (1968), Orgia (1966- 68), Porcile
(1969), Affabulazione (1966-69), Medea (1970), melyek megtermékenyitéleg hatottak
Pasolini szinhazara. (Dolgozatomban, bar tobb helyen utalok Pasolini filmes munkassagara,
ezt mindig szinhdzi munkassdganak kontextusdban teszem, kutatdsomat nem kivanom
kiterjeszteni filmjeivel kapcsolatos esztétikai és egyéb megfontolasok iranyaba.)

gramscianus modell krizisével és a marxi modelltdl valo eltavolodassal is®l. Ahogyan
Giovanna Trento irja, azon tul, hogy Gramsci egy elhibazott forradalomnak tartotta a
Risorgimentot, fontosnak érezte az operativ-politikai szOvetséget a két kiilonbozo vilag, a
parasztok és a munkasok kozott a fasizmus elleni a harcban, a polgarsag elleni fellépésben, a
status quo felboritdsdban és a Dél-kérdés megoldasaban. Fontosnak tartotta, hogy partja
kozeledjen az északi munkasok altal is elmaradottnak tartott déli parasztsaghoz és a
proletariatus egységesen tudjon fellépni a polgarsaggal szemben.®? Ugyanakkor, ahogyan
Francesca Tommasini irja, a valésagban Pasolini sohasem hagyja el teljesen a gramscianus
vonalat, mint hivatkozasi pontot, csupan egy valtozasban 1évé kulturalis kdrnyezettel talalja
magit szemben, mellyel szembe kivan helyezkedni. Igy tehat allandéan miivészi és
ismeretelméleti alternativakat keres a tomegkultira hegemonidjanak megtorésére. A verses

szinhazban valo onkifejezés igénye is, mely provakitivan anakronisztikus az idészakban, ezen

61 Ezzel kapcsolatban lasd a Le ceneri di Gramsci versciklusat: Pasolini, Pier Paolo: Le ceneri di Gramsci,
Einaudi, Milano, 1981.
82 Trento, Giovanna: Pasolini e I’Africa - L’Africa di Pasolini, Mimesis Edizioni, Milané — Udine, 2010., p. 63.
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a globalis kulturalis kihivason beliil értelmezhet6.%® Rosaura harmadik almaban Manuel, az

orvos, igy irja le Basilionak lanya helyzetét:

MANUEL

Az exkurzus lenne.

Rosaura esete valojaban csak a véletlen miive.

Ha akarja, az afaziaval mindent meg lehet magyarazni. Olvasson
Jakobsont. Az szamit csupan,

hogy a Burzsoazia el akarja t6rdlni a

kozelmultjat, az Egyhaz pedig

kémkedik és kurvalkodik: 6nmagaban 6 nem volt képes erre.
Sziiksége volt forradalmar baranyokra,

kiket természetesen a fiai kozott talalt meg.

Az 6si, elfeledett istalloszagtol biizld

Istenekkel tanittatta ki oket,

kik el6szor magukhoz hivtak,

majd visszakiildték dket a vilagba, hogy elpusztitsanak mindent.
Minden fajbodl voltak ott visszafejlodott formak. De elég

ebbdl a kevéssé ortodox tanulmanybol.

Térjiink vissza magunkhoz. A mi paciensilink

egy félig tlires vaza volt, mert nem

toltotte fel a Burzsod Jolét... nem tudott beilleszkedni.

BASILIO

Most akkor ez egy dilihaz,
vagy egy marxista tanulményok Szeminarium?

MANUEL

Jatszani!
Foleg ezt fogjuk elfelejteni.

BASILIO

Bocsanat, ha értetlenkedek, mint a felszarvazottak. Tehat

a Burzsoézidnak, azért, hogy megszabaduljon

sajat kozelmultjatol (kultira, miivészet, kézmilivesség,
foldmuvelés, tul az

Egyhazon, gondolom), sziiksége van — 6nmaga ellenében —
forradalmar ifjakra.

MANUEL

Igen: nagyon komoly ifjakra. Tele kotelességtudattal.

63 Tommasini, Francesca, id. m, p. 78.
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BASILIO
Csak egyszeriien sportbol?
MANUEL

Igen, a Burzsoazia nagy Szelleme szorakozik.
O maradt az egyetlen, aki még tud szérakozni.

BASILIO

Ugy tiinik, elég sokat kockaztatvan ezzel.
MANUEL

Kockaztatvan az igazi forradalmat.

BASILIO

Es miért, ha nem vagyok indiszkrét?
MANUEL

Tortént egy forradalom

a termelés €s fogyasztas modjaban, uram.
Hogy hozz4idomuljon ehhez a forradalomhoz,
a nagy Szellem nem tudott tobbé mar

csupan ellenfeleket teremteni magénak; éppen hogy igazi
forradalmarokra volt sziiksége.

BASILIO

Ha!6

A hatalommal kapcsolatban a Calderonban is megjelenik egyfajta vonzas és taszitas,
egyszerre jelenik meg az elnyomo és az elérhetetlen egzotikum képében, mely isteni szintre
emelkedik:

MANUEL

Az emberek azt hiszik, hogy a Hatalom egy tohonya szorny...
egy mindent bekebelezd has...

BASILIO

S ha nem az, akkor mégis mi?

8 Pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 738.
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MANUEL

O végteleniil elegans.
BASILIO

Csupa fiil vagyok.
MANUEL

Ami a fiakat illeti, szamukra az 6reg Istenek leckéje
természetesen idiotan fog hangzani: képzeljiik csak el,

hogy mit tudnak tanulni az oreg Istenektdl a kisburzsoa tomegek!
Megtanulnak pusztitani, ahogyan mar

Hitler is megtanulta. S mikor minden,

amit a hatalom el akart pusztitani, mar elpusztult,

a fiatal fiak kimeritik a feladatukat.

Akkor a nagy jdonsag az lesz, hogy nem fognak tudni tobbé viccelni. ..

Pasolini ir4sai jol olvashatéak az elnyomott ¢és elnyomd viszonyat csaladi és
tarsadalmi szinten kezel6 olvasatokkal, ahol az elnyomott lehet a gyermek és az anya, a nd,
avagy a kiilvarosok lakoi, a Dél és Afrika lakoi, az elnyomok pedig az arisztokracia,
polgarsag, a férfi, az apa. Avagy a freudi Odipalis-haromszdg kiterjeszthetd tarsadalmi
szintre, s miikodtethetd csaktgy, mint Hegel ur és szolga viszonyrendszere, ahogyan azt majd
latni fogjuk az Alomtestek és testalmok: a testre irt hatalom vdltozatai cimii fejezetben. A
Calderonban ezek a viszonyok a haromszog csucsai kozott kivaloan milkodtethetdek,
ahogyan az incesztus, a vonzds ¢és taszitds is, a tabuk athdgasanak megfelelden miikodik.
Pasolini szinh4dzdnak olvasasakor figyelembe kell venniink a szerzé szerepét a miive
kialakulasa mogott, mely kozpontositja a darabot a darabon kiviilre utalva, tehat a szerzo
¢letét kiils6 referenciaként miikodtetve dolgoz fel tarsadalmi kérdéseket, igy pastiche
jellegtivé formalvan azt, s egyfajta posztmodernt megel6legezé darabba valtoztatja a
tragédiat. Ez nem idegen a szerzotdl, elég csupan az Olaj kapcsan Alberto Moravidhoz irott

levelére gondolni:

A regényben az elbesz€ld altaldban nincs jelen, atadja helyét annak a
konvencionalis figuranak, aki egyediil alakithat ki valos kapcsolatot az
olvasoval. Pont azért valosagos, mert konvencionalis. Az is igaz, hogy az
iras vilagéan tul - vagy ha akarod, az irott lapon és annak szerkesztettségén
tal - a regény valodi fszerepldje az olvaso.

% Us., p. 738.
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Nos, én ezeken az oldalakon nem konvencionalisan, hanem
kozvetleniil fordulok az olvasohoz. Ez azt jelenti, hogy a regényembdl nem
hoztam létre egy "targyat", "format", nem engedelmeskedtem azon nyelv
torvényeinek, amely biztositotta volna a tdvolsdgot kdztem és az olvaséd
kozott, mely altal szinte egyenesen felszamolnam magam, vagy nagylelkiien
megtagadndm magam azaltal, hogy aldzatosan a tobbi elbesz¢l6h6z hasonld
ginyaba bujnék. Nem, én sajat magamként szoltam az olvasohoz, has vér
személyként, ahogy neked irom most ezt a levelet, vagy ahogy sokszor olasz
nyelvii kolteményeimet irtam. A regényt nem csak az olvasd, de sajat
magam szamdara is targgya alakitottam, amit magam és az olvasé kozé
helyeztem, s egyiitt gondolkodtam réla (ahogy magunkban szoktuk, amikor
irunk).

Most pedig (és épp ezért irok neked) kész lennék atirni az egészet,
méghozza ugy, hogy targyiasitanam; tehat eltinnék beléle mint valds
szerz6, s a konvenciondlis elbeszéld boérébe bujnék (ami sokkal
valosagosabb a valdsagosnal). Megtehetném. Megvan hozza a képességem,
birtoklom a retorika mesterségét, s van kell§ tiirelmem is (meglehet, nem
végtelen mar, mint fiatal korban); ismétlem, képes lennék megcsinalni. Am
ha megtenném, csak egy Ut nyilna el6ttem: a regényt kellene életre
keltenem. Nem tudnék mast tenni, mint végigmenni azon az Uton, melyen
magatol érthetddden elindultam. Mindaz, ami ebben a regényben regényes,
annyiban az, hogy megidézi a regényt. Ha tehat megformalndm azt, ami
most csak lehetdség, tehat ha kidolgoznam azt az irdsmodot, ami ebbdl a
torténetbdl targyat formal, elbeszéld gépezetet, mely az olvaso képzeletében
onalléan miikddik, mindenképp el kellene fogadnom a konvencionalitast,
ami valgjdban nem mas, mint jaték. Nekem nincs mar kedvem jatszani
(igazan jatszani, teljes szivvel-lélekkel, azaz a a legnagyobb komolysaggal
beszéllva), ezért dontottem a végiil alkalmazott elbeszélési mod mellett. A
kovetkezében kérem hat a tandcsodat: az, amit megirtam elégséges ahhoz,
hogy méltoképp és koltdien elmondjam azt, amit el akartam mondani? Vagy
mindenképp sziikséges volna Ujrairni az egészet egy mas regiszterben,
megalkotva azt a csodalatos illuziot, hogy a torténet megall a maga l1aban,
méghozz4 abban az idében, ami - minden olvasé szdmara - a megélt ¢élet
ideje, és multtd valva valtozatlan marad igazi valdsagga mindsitve az
egyszeriien csak természetes dolgokat?

J6 volna, ha tanacsod megfogalmazasakor szdmolnal azzal, hogy a
regény fohdse az, aki, s azon tll, hogy vannak analogidk az § torténete és az
enyém, a miénk kozott, - hasonlosdgok a kdrnyezetben, a pszichologiaban,
ezek viszont nem tobbek egzisztencidlis burokndl, melyek arra jok, hogy
konkréttd tegyék a belsd torténéseket -, h6som szdmomra visszataszito alak.
Eletem hosszii szakaszat toltottem el a tarsasagaban, meglehetdsen nehezen
menne elolrél kezdeni az egészet, mert az 0ij szakasz valdsziniileg még
hosszabbra nytlna. [...]%

Dolgozatom célja bebizonyitani, hogy habar Pier Paolo Pasolini Calderon cimii

tragédidja (a masik 6t, a dramairdi munkassdganak csucsaként szdmon tartott tragédidval

66 pasolini, Pier Paolo: Levél Alberto Moravidhoz, http://pasolini.blog.hu/2015/10/08/level_alberto _moraviahoz
(utolso elérés: 2017. 12. 23.)
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egylitt) az elfogadott vélekedés szerint a cselekményt, a karakterabrazolast és a darab egész
dramaturgiai szerkezetét tekintve nem koherensen felépitett, tehat a hagyomanyos szinhazi
olvasat szerint nem jol mikddtetheté a szinpadon, mas olvasatban mégis lehet szinhazi
relevanciaja: Meglatasom szerint Pasolini sajat belsé konfliktusai jelennek meg a
karakterekben, igy dramai toredékesek, pastiche-jellegliek, témakként olvashatéak — ez mar
bizonyitott tény, igy dolgozatom szempontjabol a nemzetkdzi vonatkozd kutatasi adatok
Osszefoglalasa a célom sajat kutatasi eredményeim alatdmasztisa végett, ugyanakkor ez a
foként filologiai kutatas hianypoétlo jellegii is, hiszen hazankban ma nem all rendelkezésre
olyan nagyobb terjedelmii tudoméanyos munka, mely Osszefoglalnd a Pasolini szinh4zéaval
kapcsolatos fobb kutatasi irdnyokat ¢s ezek eredményeit.

Pasolini  témai olvashatbak a posztkolonidlis kritika elnyomott-elnyomd
viszonyrendszerében, az ddipalis haromszog tarsadalmi kivetiiléseiben, a darabban megjelend
testekre irt jeleken, anndl is inkdbb, minthogy Pasolini az olaszorszagi posztkolonialis
kutatasok egyik leghivatkozottabb alakja, ugyanakkor dramai ilyen jellegli elemzése még csak
most kezd teret kapni az olaszorszagi tudomanyos életben. Dolgozatomban 0sszefoglalom a
posztkolonialis Kritika mai olaszorszagi helyzetét, fébb iranyait, mely a dolgozatom elméleti
alapjat képezi, valamint szintén hianypo6tlo is, hiszen hazankban kevesen foglalkoznak az
Olaszorszaggal kapcsolatos posztkolonialis kutatasokkal.

A f6szerepld Rosauran keresztiil a tragédia szempontjabdl a posztkolonidlis kritikdval
szamos ponton kapcsolodo, azt kiegészitd gender olvasat is relevans, minthogy az elnyomod
rendszerekben a ndk helyzetét altalaban kettds elnyomas jellemzi — az elnyomodk részérdl és
sajat szlikebb tarsadalma, csaladja részérdl is -, S nincs ez masképp a Calderon cimi
drdmaban sem.

Pasolini tragédiai jol miikodtethetdek posztdramatikus szinhdzi rendszerekben. Mivel
dolgozatom alapvetden irodalomelméleti megkozelitésii, igy nem foglalkozom sem szinhézi
eléadasok elemzésével, sem pedig egy fiktiv eldadas felépitésének lehetdségével, ugyanakkor
vélekedésem szerint a szinhazi szovegek olvasasuk alkalmaval is alapvetden olyan szituaciot
teremtenek, melyek csak szinhazi kontextusban értelmezhetd dramaturgiai olvasatot kinalnak.
Erre talan a legmarkansabb példa, hogy Pasolini a Calderon egyik jelenetét Diego Velazquez
Udvarhélgyek ciml képének szinhazi reprodukcidjaként épiti fel, ezen medialis atértelmezés
szamos intermedialis interpretacios lehetdséget biztosit ,,csupan” a textus elemzésével is.

A kutatasom tovabbi hozadéka, hogy elkésziilt Pier Paolo Pasolini Calderén cimt
dramdjanak miforditdsa. Az altalam forditott Calderon cimii mii a szerzé legjelentdsebb

alkotasai kozé tartozik, mely az olaszorszagi szinhdzak repertodrjan is gyakran szerepel. A
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forditds soran torekedtem arra, hogy ne csupan egy, az irodalmi kanonizéacidonak szolo
miiforditas késziiljon el, hanem a szoveg dramaturgial szempontbodl is megfeleljen a szinhazi
kovetelményrendszernek, s az elkésziilt tanulmanyok mind irodalomtorténeti, mind pedig
szinhaztudomanyi, dramaturgiai szempontbol kiegészitsék a magyarorszagi Pasolini
recepciot. A Kalligram kiadd Pier Paolo Pasolini magyar nyelvii életmii valogatasanak
kiadasan dolgozik, melynek keretein beliil eddig hét kotet jelent meg. A tervek kozott szerepel
dramai miveinek kiadasa is, melyek koziil eddig kettének (Mdmor, Orgia) késziilt el a
forditasa. Dr. Szkarosi Endre munkajanak koszonhetden. A disszertacid soran kidolgozasra
keriilt Pasolini drdmainak egy olyan elemzési metddusa, mely segiti a miivek értelmezését, a
benne foglalt viszonyrendszerek felbontasat. A moddszer a publikdciok és konferencia-
szereplések kovetkeztében allanddan visszajelzést kapott, igy az a szakmai vitdk soran
tokéletesedett. Pasolini drdmainak kiaddsdval egy, a nemzetkdzi irodalomban magasan
jegyzett miivész életmiivének egy fontos része valik elérhetdvé a magyar olvasokdzonség
szamara, az ezekhez kapcsol6do publikaciok pedig segitik megérteni és elhelyezni az életmii
ezen szegmensét a vilagirodalmi palettan, valamint az elkésziilt forditdsok szinmiivészeti
szempontbol is relevansak lehetnek a szerzé miiveinek egy esetleges magyarorszagi

szinrevitele szempontjabol.
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Pasolini szinhaza

A szerz6 mint tragikus hés: posztmodern és pastiche

A Pasolini-féle tragikus h6s®” mar az ir6 palyajanak kezdeti szakaszaban, egy tizenhat
éves koraban irott dramajaban, a La sua gloria-ban megjelenik. Ahogyan Daniele Micheluz
fogalmaz Il prototipo di un personaggio (Egy karakter prototipusa) cimli tanulmanyaban,
Guido Solera az els6 példaja a Pasolini-féle féhdsnek, mar benne van Pasolini DNS-e, a bels6
vivodas, az anyjahoz valo kotédés, a vagyakozas az irodalmi hirnév utan. Mar 1938-ban
megalkotja ezt a karaktert, melyen egész ¢életében dolgozni fog: alakitja, kiegésziti, élettel tolti
fel, egészen az utolsé dramajaig, a Bestia da Stiléig.%®

A torténet fészerepldje, Guido (ugy hivjak, mint Pasolini testvérét), egy 20 éves kolto,
aki az anyjaval ¢l meghitt viszonyban. Az els6 jelenet Guido a Holdhoz intézett fohaszaval
indul: verseket szeretne irni, és ezzel dicsdséget szerezni magdnak. Anyja szenved fia
vivodasa miatt és probalja 6t megnyugtatni. A Pasolini érettebb alkot6i korszakaiban a
hatalom megtestesitdjeként megjelend apafigura itt még Guido tarsaként jelenik meg Carlo
Geni karakterén keresztiil. (A figura valtozésa életrajzi okokra vezethetd vissza: a masodik
vilaghdboribdl hazatérd fasiszta szemléletli apa a csaldddal szembeni egyre erdszakosabb
viselkedésére.) Az osztrak elnyomas elleni dsszeeskiivésben részt vevo Guido végiil elkertili a
,martirhalalt”, ugyanakkor a fia életéért konyorgd anya képe, a ,,krisztusi kép”, mar ebben a
korai dramajaban is megjelenik.

Ahogyan azt mar a bevezetdben emlitettem, Pasolini dramdinak karaktereit nem
jellemzi a hagyomanyos értelemben vett pszicholdgiai jellemfejlddés, s ahogyan Stefano Casi
irja, Pasolini dramai olyanok, mint egy fekete lyuk, melyben benne van az egész univerzum,
ahol a vezérld fény maga Pasolini élete, martirium-szerli tanusagtétel, mely oly annyira
onéletrajzi ihletésii, hogy mar-mar autobiografianak is nevezhetnénk.®°

Az ir6 sajat énjének megjelenése a karakterek jellemében és nyelvezetében nem
csupan a ,friuli-korszakban™ irodott miivekre érvényes: Pasolini drdmairdi palyajanak
altalanosan elfogadott miivészi cstcspontjaként, az 1966 és 1974 kozott irddott hat
tragédiaban ezek a motivumok még inkabb feler6sodnek. Daniele Micheluz szerint, Pasolini

utols6 dramajaban, a Bestia da Stile-ben az iréhoz hasonlo tulajdonsagokkal rendelkezik a

67 A tragédiat és a tragikus hs jellemzdit a késdbbiekben Patrice Pavis Szinhdzi szétardnak segitségével
definialom.

8 Micheluz, Daniele: Guido Solera - Il prototipo di un personaggio, In: Pasolini e il teatro, Szerk.: Stefano Casi,
Angela Felice, Gerardo Guccini. Marsilio Editori, Venezia, 2012., p.13.

8 Casi, Stefano: Non solo tragedie, In: Pier Paolo Pasolini. Generi e figure, Mediateche delle Marche, Ancona,
2001., p. 49.
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foszerepld, Jan Palach, a cseh egyetemista, akit Pasolini felruhaz sajat bels6 vivodasaival: a
hirnevet kutatja, ldzad a hatalom ellen és keresi a szexualis természetii martiriumot.”
Huszévesen Pasolini Edipo all’alba cimmel 6t felvondsos dramat ir: ez az elsd
szarnyprobalgatasa a gorog tragédidk iranyaban. Ahogyan Giacomo Trevisan irja, Pasolini
tovabb fokozza a torténetben rejld incesztus lehetdségeket: Iszméné lesz szerelmes egyik
testvérébe. Azonban, minthogy a szerepl6k ebben a miiben a keresztény Istenhez imadkoznak,
Iszménét immar nem a sors syjtja le, hanem sajat belsé vivodasa miatt keresi a halalt apja
keze altal.”* Az Edipo all’alba-ban két tovabbi, a késobbi évek dramai alkotésaira is jellemz6
motivum jelenik meg: az els¢ értelmében, ahogyan Guido Santato jegyzi meg, mar a kezdeti

években megjelenik a Krisztussal valé azonosuléds, a keresztre feszités altali martirhalal,

t72

annak ¢érzéki vonatkozasaival egyiitt.”> A kezdetben vallasi alapokra tdmaszkodd martirium a

késébbiekben egyre inkabb tarsadalmi-politikai szinezetet 6lt, amint az a Calderénban is

megfigyelhetd a drdma zard soraiban a 68-as eseményekre (is) utalva:

ROSAURA

[...] Es adal

zeng: egyre erdteljesebben; emberek

hatalmas tomege énekli: akar

egy tenger, mely sz€p lassan elonti a lagert.

Mar itt visszhangzik a halokorletek

falai alatt; ekkor ledontve nyilnak

az ajtok, és énekelve

belépnek a munkasok. Keziikben voros zasz16t

szoritanak, sarlokkal és kalapacsokkal;

vallukon géppuska; nyakukban,

egyenruhdjuk megfeketedett gallérja felett

voros kendo; ruhat, kabatot, élelmet

hoznak; kozel 1épnek hozzank, megolelnek, megesokoljak
hus nélkiili arcunk, rohadt testlink; felallitanak, tamogatnak minket, mint
testvéreiket, ruhakat adnak, segitenek fel6ltozni; étellel
kinalnak, kulacsokba ontik nekiink a

bort; isznak veliink, koccintanak, és ha

kicsordul a kdnnyiink, 6k is veliink sirnak -

oromiikben -, majd Gjra és Gjra megolelnek. ,,.Szabadok vagytok™ - hajtogatjak,
mintha nem lennénk képesek felfogni

e szavak jelentését... ,,Szabadok vagytok!”

0 Micheluz, Daniele, id. mii, p.15.

"L Trevisan, Giacomo: 11 teatro dell’lo. Mito, sacro, tragico. Su ,, Edipo all’alba”, In: Pasolini e il teatro, Szerk.:
Stefano Casi, Angela Felice, Gerardo Guccini. Marsilio Editori, Venezia, 2012., p.39.

2Santato, Guido: Pier Paolo Pasolini. L opera, Neri Pozza Editore, Vicenza, 1980., p. 117-119.
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Azonban Basilio képtelenségnek nevezi a munkasosztaly gy6zelmét, egy olyan

alomnak, mely sohasem teljesiilhet be:

BASILIO

Gyonyort alom, Rosaura, valéban

gyonyorti alom. De én tigy gondolom

(s ezt kotelességem megosztani veled), hogy valojaban
éppen ebben a pillanatban kezdddik a valodi tragédia.

Mert az 6sszes alomrol, melyet Almodtal vagy almodni fogsz,
el lehet mondani, hogy akar valdra is valhat.

Ez az 4lom a munkdsokrol azonban, kétségkiviil,

csupan alom marad; semmi tobb, csupan alom.”

A masik motivum az alom és valosag kozti kapcsolat: Iszméné almaban szeret bele
testvérébe, ébredéskor azonban nem emlékszik az alomra, csupan az érzés marad meg.
Ugyanaz a nem-emlékezés, melynek kovetkeztében Oidipusz is a Delphoi josdat hivja
segitségiil. Giacomo Trevisan szerint mar ebben a miiben megjelenik a nem-emlékezés
gesztusa (mely freudi értelemben latens marad), ami aztan az Affabulazione és a Calderon
cimli miivekben tovabb folytatdodd motivum, az incesztus kérdésével egyetemben. A hat
tragédia ezt a motivumot viszi tovabb, melyek annyiban tragédiak, amennyiben Iszméné maga
Pasolini, s annyiban tragikusak, amennyiben a szubjektum a vilag el6tt torténd On-
teremtésének, on-megformalasanak elengedhetetlen pillanatai.”* A Calderén nyitojelenetében,
Rosaura elsé 4dlmaban hasonloképpen megjelenik a nem-emlékezés gesztusa, mikor Rosaurat

testvére, Stella probalja meg visszavezetni sajat ,,valésagaba’:

STELLA

Mégis mi tortént veled az éjjel?

ROSAURA

Az ¢éjjel? Istenem!! De hiszen tegnap nem voltam itt,
soha nem is jartam itt, nem ismerek fel semmit
mindabbdl, ami itt van....

Aaaaaaaaaahh!

STELLA

Tegnap este itt voltal, ebben a hazban, velem,

3Pasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 758.
"Trevisan, Giacomo, id. mfi, p.41.
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apaddal és anyaddal...
ROSAURA

Az apam? Az anyam?

Semmit sem tudok réluk, semmit,

itt minden olyan idegen.

Vissza akarok menni,

Vissza akarok menni oda, ahonnan jottem!”

Giacomo Trevisan szerint a Pasolini-féle tipikus dichotomiakat mar az Edipo all’alba
cimii miivében megtaldljuk: pogany-keresztény, szent-profdn, ¢és a tiszta-tisztatalan
ellentétparokat. A tragikus &ldozat ritudlis és vallasi aldozattd valik. Edipo lanyanak
vallomasban Pasolini tiikr6zddik, az az érzés, melyet ,.teta veleta”-nak keresztelt el. A massag
érzésének elfogadasahoz probalja magat egy né képébe projektalni..."®

A Calderon harmadik epeiszodionjat Pasolini Diego Veldzquez Las Menisias cimi
festményének belso terében képzeli el, melyben maga a fészereplé Rosaura az, aki az infanso
képében jelenik meg, s igy a néz6tér iranyaba néz, azon élet felé, ahova szokni kivan.

A fiktiv, Rosaura névvel jelolt eréhely, mely egy nd attributumaival van felruhdzva,
hordozza a szerzd altal (feltételezhetéen személyesen is) megélt pszicholdgiai viszonylatokat:
a szinpad az apai hatalmat jelképezi felette €s anyja felett, a nézdtér pedig a szabadsagot.
Megjelenik az 6dipalis motivum is: ebben az alméaban Rosaura szerelmes valodi apjaba,
Sigismondoba, és el szeretne szokni abbdl vilagbol, ahol ez a szerelem nem lehetséges. (Errdl
bévebben lasd Keretbe zart testek - Diego Velazquez Udvarhélgyek cimii képének medialis
atértelmezése Pier Paolo Pasolini Calderdn cimii dramdjaban cimt fejezetet.)

A Nel 46! cimii, 1947 ¢és 1965 kozott tobbszor atdolgozott drama fOhdse egy
Giovanni nevi fiatal vidéki tanit6 (az els6 verzidoban egy don Paolo nevi kaplan), aki a drama
tetopontjan megfojtja Eligio-t, az egyik 14-15 éves diakjat, akihez homoszexualis vonzalom
flizi. A figba sajat ndvére, Lina is szerelmes. Ahogyan Paolo Puppa irja, a szerepldvalogatas
eldirasai értelmében a fiut €s a lanyt, valamint anyjukat egyazon szinészndnek kell eljatszania,
olyan rendezéssel, mely sziikség szerint elrejti vagy megmutatja Erdszt a karakterekben.”” A

fia-lany testvérek szexualis értelemben vett elvéalaszthatatlansaga, egymas irdnti vonzalma,

SPasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 663.

"8Trevisan, Giacomo, id. mii, p.41.

""Puppa, Paolo: Per una drammaturgia al plurale, In: Pasolini e il teatro, Szerk.: Stefano Casi, Angela Felice,
Gerardo Guccini. Marsilio Editori, Venezia, 2012., p.75.
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mint androgiin vonds, megjelenik a Bestia da Stilé-ben is, ahol Jan €s a testvére idedlisan egy
személy.’®

Hasonlé motivum jelenik meg a Calderon-ban is, Rosaura harmadik almaban, mikor
Basilio, ezuttal mint kdzéposztalybeli férj faggatja Manuelt - aki ismét Rosaura orvosaként

jelenik meg - felesége hogylétérol:

BASILIO

Ej, kedves doktor, nem csodalkoznék,
ha 6n egy kissé szerelmes lenne az én szegény Rosaurdmba,
¢s kihasznalna az allapotat, hogy megtapogassa a fenekét.

MANUEL

Persze, hogy szeretem, mert Carlosnak, Rosaura fianak
kezdenek zsenge kis mellei néni,

a lanyanak, Carmencitanak, pedig kis pénisze.”

A pharmakos, az aldozati barany képe, mellyel Paolo Puppa szerint a szerz6 imad

azonosulni®®, megjelenik a Calderénban is:

ROSAURA

Az az enyém, az enyém! Nem egy olyan dolog,
amit oda tehettek, ahova csak akartok!

A testem szent, azzal ¢lek!

NOVER

fme, latja? Istenkaromlas!
Az 0 teste szent! Mint Krisztusé!

MANUEL
Most menjen el névér, hagyjon dolgozni.
Nover ki

MANUEL

8U6., p. 75.
SPasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 738.
8Puppa, Paolo, id. mii, p.81.
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Eppen teste okan lehet a mi
aldozati baranyunk, szegény Rosaura.
Gyeriink, alljon fel, hagyja abba a sirast.8!

Negyedik szinhdzi probalkozasaként Pasolini 1944 vége és 1945 eleje kozott probara
teszi magat egy gyermekeknek szol6, dramatizalt, nyolc jelenetbdl allo mesével | fanciulli e
gli elfi cimen. Az eldadas premierjét 1945 jalius 15-én tartjak, a casarsai 6voda szinhazaban,
az eléadok az Academiuta ifji didkjai. Pasolini a darab rendezdje, valamint ¢ jatsza az Ork
szerepét, igy megjelenve mar itt is egyszerre irdként, kiilsd tekintetként (rendezdként) és
szereploként is.

1945-ben irja Pasolini az egyfelvonasos La Morteandt, mely nevében a halaltancot
idézi. A friulan nyelven irt | Turcs tal Friul, I Fanciulli e gli Elfi és a la Morteana mind
tiikrozi azt a tarsadalmi és nyelvi valosagot, melyben Pasolini a hdboru alatt Casarséban, az

anyai bolcsoben ¢lt, avagy szamara a gordg polisz valdosagat: Pasolini visszanyul a gorog

crer

crer

ezt az igazsdgot Manuel, Rosaura orvosa mondja ki:

ROSAURA
Amikor viccel, ugy beszél, mint az apam...
MANUEL

Hogy merészeli kritizalni az apjat? Latja?

Neki lenne joga, hogy meg akarjon 6nt6l szabadulni!
Es hogy egyiitt élje meg az 6sszes spanyol atyaval

a jelent és a tradiciot, ellentmondéasok nélkiil.

En egyiitt dolgozok vele az 6n elrekesztésén,
melyben 6n hallgatasra van itélve: test, anyag.

ROSAURA
Mit akar mindezzel mondani nekem?
MANUEL

Hogy visszaadom a szabadsagat. Kinyitom 6nnek a borton,
vagy szanatorium, vagy zarda ajtait,

81 Pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 685.
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hivja ahogy csak akarja. Térjen vissza a vilagba.®?

Giacomo Trevisan szerint a tragikus mitoszokban, melyeket Pasolini a pastiche-on
keresztiil talal fel Gjra, egymasra helyezOdnek, megtermékenyitik egymast a mar emlitett
tipikus Pasolini-féle dichotomiak (pogany és keresztény. szent és profan, tiszta és tisztatalan).
A tragikus aldozat ritudlis és vallasos aldozatta valik, s egyszerre szentségtoréssé. A mitosz
Pasolini szdmara egy olyan gondolkodéasi méd, mely magaba stiriti és hangsulyozza az emberi

474t 83

Casi értelmezésében Pasolini uj dramdja egy polgari értelemben vett szinhazi fejlodés
eredménye: a friulan nyelven keletkezett dramakat, melyek par excellence példaja a Turcs tal
Friul, a Capellano strindbergi dradméja koveti. A szerepldk tobbé mar nem egy olyan valdsag
részei, melyben a poliszt kell megvédeni egy kiilsé ellenségtdl, hanem egy hétkdznapi, belsd
valdsagot jelenitenek meg, a polgari pszichologizmus nagyitéjan keresztiil, mely foként a
foszereplé kulcsfigurajat vizsgalja. Minden szerepld a mogottes En cselekményt megteremtd
dramaturgiajanak szolgalataban all. Az En dramaturgidja foként a protagonista és az
antagonista dialégusaiban leplezi le magat, s az akér dlom képében megjelend események
tematikai hierarchigjaban kulminélédik .34

Pasolini polgari tragadidinak struktirdja epizodokbol all. Minden epizod egyéni belso
okondmiaval rendelkezik, sokszor melldzve a logikai, ok-okozati Osszefliggéseket az egész
tragédia szintjén. A darab struktirajaban minden jelenet egyenld a masikkal, egyenesen
felcserélhetoek, sok epizddot Pasolini a véglegesités folyaman egyszeriien athelyezett a
darabon beliil mashova. Casi szerint ez a fajta felépités a néz6 figyelmét a jelenet kdzpontjaul
szolgald témara irdnyitja. Minden epizdd felvazol egy problémat, melyet aztdn a végsokig
kidolgoz, de vélaszt nem ad rd, sem ugyanabban az epizdédban, sem pedig a darab szintjén.
Minden egyes epizod végén Pasolini tulajdonképpen a szinpadrdl felkinalja a problémat a
néz6i reflexio szamara.®®> Mivel az olaszorszagi szakirodalom Pasolini hat miivét egységesen a
hat polgari tragédiaként emlegeti, ezért én is ezt meghatarozast hasznalom. Alljon itt Patrice
Pavis Szinhazi szotaranak meghatarozasa szerint a tragédia és tragédia szerepldinek néhany
szamunkra is relevans jellemzdje:

Tragédia Patrice Pavis Szinhdzi szotdra értelmében:

82 pasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 686.

8 Trevisan, Giacomo, id. mi, p. 42.

84 Stefano Casi: Pasolini — Un 'idea di teatro, p. 55.
8 US., p. 56.
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Valamiféle lesujtd, halalesettel végz6dd emberi cselekedetet bemutato
szinmfi. ARISZTOTELESZ definicidja egészen napjainkig mély hatassal
van a dramairdkra: ,,A tragédia tehat komoly, befejezett és meghatarozott
terjedelmi cselekmény utaanzasa, megizesitett nyelvezettel, amelynek egyes
elemei kiilon-kiilon keriilnek alkalmazasra az egyes részekben; a szereplok
cselekedeteivel — és nem elbesz€lés Gtjan -, a részvét és félelem felkeltése
altal éri el az ilyenfajta szenvedélyektdl valé megszabadulast” (1449b). A
tragikus mt fobb alapismérvei a katarzis, vagyis a szenvedélyeknek a
félelem ¢és a szanalom altal valé megtisztulasa, a hamartia, avagy a hoés
katasztr6fahoz vezetd cselekedete, a hiibrisz, azaz a h6s makacs biiszkesége,
mellyel a figyelmeztetések ellenére kitart elképzelései mellett, és nem
hajland6 megfutamodni, valamint a pdtosz, vagyis a hds tragédia altal a
nézének kozvetitett szenvedése. A tragédia tipikus alapszekvenciajat a
kovetkezoképpen lehetne 6sszefoglalni: a miithosz a mimézis praxisza, mely
a patoszon at eljut a felismerésig. Ez roviden annyit jelent, hogy a tragikus
torténet a szenvedés és a szanalom jegyében fogant emberi cselekedetek
utanzasa egészen addig, amig a szereplok fel nem ismerik egymast
(felismerés pillanata), és r4 nem dobbenek, mi volt a baj valodi forrasa.®®

A tragikum klasszikus felfogasa:

b) Fohdsok: A kérdéses hatalmak természetétdl fiiggetleniil a
klasszikus tragikus Osszeilitkozés mindig egy felsdbbrendii, erkdlcsi vagy
vallasi principiummal allitja szembe az embert. [...]

€) Megoldas: A tragikus hds az 6t stjto biintetés vagy halal ellenére
megbékiil az erkdlcsi torvénnyel és az 6rok igazsaggal, mert raébred, hogy
egyoldalu vagyai sértették az abszolut igazsagot, melyre a kozonséges
halanddk erkoélcsi vilagrendje épiil.

d) Végzet: A hds ismeri a felsdbbrendii hatalmat, és tudvan tudja,
hogy amikor elfogadja a vele vald Gsszelitkozést, onndn bukasat pecsételi
meg. A tragikus cselekvéd elengedhetetleniil katasztrofdhoz vezetd
torténések sorat inditja meg. Az inditook a hds sajatja, de fligg a kiilvilag, a
tobbi alak akaratatol is.

e) Szabadsag ¢és aldozat: A tragikum egyrészt a végzetszeriiségbol

8 Pavis, Patrice: Szinhdzi szotar, Budapest, L'Harmattan Kiado, 2006., p. 457.
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ered, masrészt viszont abbol, hogy a hds e végzetet szabad akaratabol viseli.
A hés elfogadja a tragikus kihivast, hajlandé kiizdeni, gyakran
igazsagtalanul rahiritott biinét felvallalja, és nem alkuszik az istenekkel. A
helyzet kényszerti voltat felismervén kész meghalni, hogy szabadsagat
utoljara bizonyithassa.

h) A tragikum egyéb ismérvei: [...] SCHILLERn¢I a tragikum forrésa az,
hogy a hdés szembeszall a mindenhatd végzettel, és az erkdlcsi tartas,

amellyel szenvedését tiiri, s mely altal tettei fennkoltté valnak.®’

Minden tragédidnak van egy kozponti figuraja, akinek a torekvése a dramai
koriilmények, akadalyok, ellenlabasok kozjatéka kovetkeztében végzetesen meghitisul (mint
ahogyan azt mar lattuk a Capellano En-dramaturgidjaban). Az 1966-os tragédidkban a
foszerepld valdos motorja az események fejlodésének: Jan a Bestia da Stilében, Piiladész a
Piladéban, a Mdmorban az Apa és az Orgiaban a Férfi. Az 1967-t6l irt dramakban azonban a
tragédidk strukturajat mar mas, a fészerepldn kiviil 1étezé fokuszpontok kialakitasaval teremti
meg, tobbszordzve a szalakat: a Porcilében a fOszerepld Jan mellett megjelenik Padre-
Herdhitze; Calderonban Rosaura az az anyag, akit minden ébredésekor a tarsadalmi
struktarak megprobalnak megformazni. Eltlinik az a figura, akinek kézpontositasan keresztiil
latjuk a valosagot az elsd négy tragédiaban, és megjelenik a fészerepld énjének (Rosaura és
Julian) szétbontasa az antagonista szinrelépésének segitségével (Padre-Herdhitze a Porcilében
és a Calderénban Basilio).® Fontos megjegyezniink, hogy a Calderonban a hat tragédia koziil
egyediiliként jelenik meg hdsnd a szinen, ugyanakkor az 6 karaktere csak egy nala erdsebb és
elnyomoként megjelend figura, Basilio karakterén keresztiil értelmezhet6 teljesen.

Casi a tragédiak megirasa kapcsan a kovetkez6 kronologiat allitja fel: 1966 elején
Pasolini piszkozat formaban megirja a Teorema, a Bestia da stile (melyre mas cimotlete is
van, példaul az Il poeta ceco e Poesia), az Orgia és utolsoként a Pilade cimi miiveket. A
Teorema szinte azonnal forgatokonyvvé alakul at, mig idokdzben két Szophoklész-torténet
elvonja a figyelmét: elkezdi irni az Odipusz kiraly forgatokonyvét, mig a Trakhiszi nék
mig dolgozik tovédbbra is a Mdmoron (ekkor még nincs cime) és a Bestia da stiléen, és ekkor
sziiletik meg a Porcile és a Calderon otlete. Az év végére elkésziil az elsé négy tragédia,

melyek koziil a Pilade meg is jelenik a Nuovi Argomenti cimii folydiratban. 1968 nyaran

87 Us., p. 459-460.
8 Stefano Casi: Pasolini — Unidea di teatro, p. 109-110.
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megallapodast kot a Teatro Stabile di Torindval az Orgia megrendezésére. A kovetkez6 évben
publikalja a Mdmort, szintén a Nuovi Argomenti hasabjain. Id6kdzben a Teorema és a Porcile
filmvaltozata is a mozikba keriil.%

Ahogyan Gerardo Guccini irja, Pasolini poétikai nyelvének felhasznalasaval irja meg
tragédiait. Szinhazi miivei, csakigy, mint koltészete, a szerz6 személyébdl taplalkozik, s igy
filmjeivel ellentétben nem valds szitudcidkat abrazol, mint inkabb dramai formdba Ontott
belsé monologokat, a szerepléi az iron beliil folytatnak parbeszédet. Tehat nem a vilag
mimetikus reprezentaciojarol beszélhetlink, hanem az ird belsé vildganak, tudatanak, politikai

meggy6zdésének, vagyainak kivetiiléseirdl.*

LUPE KIRALYNE

lgen, kérdezd a szerzdt, ki maga is
része gazdag vilagunknak,
és, bar kifelé néz a képbdl, mégis beliil van/®*

A tizenhat epeiszodionbol és harom sztaszimonbodl allo tragédia szerepléi: Rosaura,
Stella, Dofia Lupe, Dona Astrea, Sigismondo, Basilio kiraly, Lupe kiralyné, Manuel, ndvér,
szolgalolany, Szolga, Carmen, Pablo, Basilio, Melainos, Leucos, Pap, Pablo baratai, Agostina,
Carlos, Enrique, a Speaker. A Calderont 1967-ben vazolja fel Pasolini: megoszlanak a
vélemények azzal kapcsolatban, hogy Michel Foucault 4 szavak és a dolgok cimi
munkajanak, melyet abban az évben forditottak olaszra és adott ki a Rizzoli kiado, lehetett-e
hatasa az irora.%2. 1968 és 73 kozott fejezi be miivét, s ezt kovetden jelenik meg a Garzanti
kiad6 gondozasaban. Nem sokkal a kiadas el6tt irja hozza a mith6z Pasolini a harom Speaker
sztaszimonjat, valamint a befejezé epeiszodiont. (A Mdmorba is hasonloképpen keriil bele

Szophoklész arnyanak prolégusa.)®

8 Stefano Casi: Pasolini — Un’idea di teatro, p.105.

% Guccini, Gerardo: Pilade come Pasolini. Teatro politico e corpo mentale, In: Pasolini, Foucault ¢ il
“politico”, Szerk.: Raoul Kirchmayr. Marsilio Editori, Venezia, 2016., p. 176.

% Pasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 678.

92 andra, Tiziana: Sul teatro come pura immagine. Pasolini tra Veldzquez e Foucault,
http://www.pierpaolopasolini.eu/exibart.pdf (Letdltés 2012. majus 12.), p. 2.

93 Stefano Casi: Pasolini — Un’idea di teatro, p.133.
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A nyelv kérdése

A Calderon egyik kozponti kérdése a szinhdz szempontjabol, hogy a drama nyelve hogyan
materializalodik a szinpadon és hogyan taldlja meg azokat a karaktereket, akik hitelesen
tudjak kimondani a szavakat. A sz6 és a szinész egymasra taldlasanak valsagarol a kovetkezo
fejezetben szolok bovebben, jelen szakaszban kisérletet teszek arra, hogy felvazoljam azokat a
fobb referenciapontokat a nyelvet illetden, melyek elvezették Pasolinit a Calderon nyelvi
valésagahoz. Pasolini egyik nyelvfelfogdsa alapjan a dialektusokon keresztiil probalta
megérteni a valds nyelvi miikddést, s ezen tapasztalatot probalta atiilteni a standard olasz
nyelvre. Az egyik legmeghatarozobb tapasztalata a napolyi dialektussal torténd taldlkozésa
volt a Dekameron forgatasa alatt, mely tapasztalat a jelen dolgozat szempontjabol is kiemelt
fontossagh az Eszak-Dél relaciot illetéen.

Pasolini szerint a fogyasztoi tdrsadalom kialakulasa még inkabb a nyelv valsdgahoz
vezet. (A nyelv kérdése — La questione della lingua — az olasz diskurzusokban egyaltalan nem
posztmodern fordulat, maganak az irodalomnak alapkérdése, episztemologikus alapja. Az
olasz irodalom mindig is a nyelvi megel6zottség allapotaban volt, azaz minden irodalmi
szoveg egy hozzaszolas a kérdésrdl folyd diskurzushoz. Pasolini minden megnyilvanulasa az
olaszorszagi dialektalisnak mondott nyelvek és az Gigynevezett standard olasz nyelv kozotti
allandéan oszcillalo kulturalis és nyelvi térben értelmezhetd csak igazan relevansan.®*) S
éppen ezen valsag konstatalasabdl sziiletik meg a gondolat szamara, hogy Szinhazi karakterek
megteremtésével reagaljon erre a jelenségre. Szinhdza szdmaéra Pasolini a lira nyelvét
vélasztja, hiszen véleménye szerint ebben a sz teljes expresszivitasaval van jelen. Nézete
szerint ugyanis, noha a lira is valsagban van, de a lirai nyelv nincs. Pasolini szerint a szinhaz
megujulashoz nyelvi megujulas sziikséges, egy olyan nyelvet kell megtalalni/kialakitani, mely
jobban tiikr6zi a valosagot.

A nyelv kérdése tiikr6zodik Pasolini abbéli valasztasaban is, hogy a gordg szinhazat
vegye alapul, mely értelmezésében foként a nyelvre épiil. A mitosz nem mas szamara, mint
egy, az emlékezés dimenzidjaban 1étezd elbeszélés, mely szobeli kozléssel terjed. Dramaiban
nem kivanta teljeskoriien rekonstrudlni a gorog tragédidkat (csupan egy a hat tragédiabol idézi
fel nyiltan a gorog tragédia miifajat: a Pilade), hanem inkabb adaptalja a miifajt a korszak
tarsadalmi koriilményeire, az elnyomast és alavetettséget reprezentalo figurdkra, a fasizmus és

a fogyaszt6i tarsadalom akkulturalizacidjat, azaz az egyenkultara kialakitasara valo torekvést

% Ezzel kapcsolatban lasd: Scarpa, Raffaella: La questione della lingua. Antologia di testi da Dante a oggi,
Carocci editore, Roma, 2012.
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szimbolizal6 karakterekre. A gorog modell segit Pasolininak lehetséges megoldasi utat talalni
a fogyasztéi tarsadalommal kapcsolatos problémaira, mddot ad neki a tarsadalom
tragédiajanak bemutatasara. Ahogyan azt a Manifestoban is Kkifejti, az Orgia szinhazi
bukasakor a vadakra reagalva Pasolini kijelenti, hogy a negativ fogadtatas nem az ir6 hib4ja,
hiszen a néz6 ,,nem érti meg a szot, mert egy elnyomo tarsadalomban nincsenek meg erre az
eszkdzei, nem részesiilt a kelld miiveltetésben ahhoz, hogy megértse a koltészet nyelvét”. % A
tragédidk lirai nyelve a legerdsebb tiltakozas Pasolini szerint egy olyan orszagban, ahol a
koiné, a kozos nyelv sohasem a valosagot jeloli, valdjaban egy nem 1étez6 nyelv, ,,azonban ha
a szoveg lirai forméaban van, akkor eltlinik ez az abszurd és Oriilt ellentét a naturalizmus, a
mindennapi beszéd és a kiejtett sz6 kozott. Tehat a poétikai nyelv konvencionalitasa magaban
hordoz egyfajta konvencionalitast a dikcidban is”.%

Ahogyan Casi kifejti, Pasolini esetében nem maganak a szénak van tehat kétes
értelme, csupan nem alkalmazhaté mint a valdsdgot jel6l6 médium, hiszen a szot a polgari
tarsadalom misztifikalta és igy a szot a misztifikacié alappillérének tartja. Pasolini koltészete
azonban a sz6 poétikus (jakobsoni értelemben autoreflexiv) értelmében nyilvanul meg: innen
szarmazik az ellentét, mely az elsd tragédidkban kifejezésre is kertil, a szoba vetett bizalom és
annak a test fizikai valosdgaban torténd megjelenése kozott.%’

(Mas szerzéket is élénken foglalkoztatta a Pasolini-kortars eurdpai irodalomban e
problémakor. Lukovszki Judit példaul Tonesco képei cimli konyvében a nyelv elégtelensége a
vilag megragadéasara problematikajarol beszél a francia irodalom targykorében. A tanulmany
kozponti kérdése Ionesco nyelvvel valo kiizdelme, s a szerzé Artaud-ig visszanyulva helyezi
torténeti kontextusba a kérdést, s ahogyan példaul Ionesco festeni kezdett Oregségére,
Pasolinit is a képekben — filmekben — valé gondolkodast valasztja alkalmanként. Valoszin,
hogy Ionescohoz hasonldan, nala sem a tarsadalmi atalkulasok — fogyasztéi tarsadalom -
jelentik a végso valaszt, hanem az, ami mogotte van: a transzcendencia elvesztése és keresése,
a szakrélis hianya, dolgozatom azonban ezen kérdést nem taglalja.*®)

Ami a szinhazat illeti, a nyelv kérdése tehat komplex problémakat vet fel, hiszen itt
nem csupan az olasz standard nyelv irott verzidjaval - mely kozel szaz év egység utan végre
ebben az idében kezdett format 6lteni - kell szamot vetni, hanem beszélt nyelvvel, mely még

kezdeti stddiumban van, s mely ugyanakkor a szinhdz alapja. Pasolini véleménye szerint a

% Pasolini, Pier Paolo: Dibattito al teatro Gobetti, In: Pier Paolo Pasolini: Teatro 2, Szerk: Oliviero Ponte di
Pino. Garzanti, Milano, 2014., p. 346

% U8., p. 346.

97 Stefano Casi: Pasolini — Un 'idea di teatro, p. 109-110.

9 Lukovszki Judit: Ionesco képei, Kossuth Egyetemi Kiado, Debrecen, 2005.
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szinhazi emberek elkovették azt a hibat, hogy ugy tettek, mintha Iétezne egy valdsan beszélt

olasz nyelv, s erre probaltak alapozni egy szinhazi konvenciot.

Nem tudom, hogy a szinhdz torténetének vajon melyik pillanatdban
kovetkezett be ez a borzalmas esemény. De nyilvan a francia és angol
szinhdzi konvenciok atszivargasardl van sz6. Az olasz szinhdzi beszElt
nyelv azonban teljes mértékben akadémikus, semmi koOze sincsen a
valésaghoz.*®

Antonio Gramsci szamara is fontos volt egy ,,nemzeti” szinhaz létrehozasa, mely
Osszefligott a nyelvkérdéssel, hiszen véleménye szerint olyan szinhdzra van sziikség, mely az
egész nemzet szamara valos referencidkkal rendelkezd nyelven szo6l a lehetd legnagyobb
kozonséghez. A Rinascita cimi folydiratban megjelent cikkében Pasolini a kdvetkez6képpen

definialja a nyelvet, melyet a polgarsag nyelvének tekintett:

,[...] torténelmi okokbdl kifolydlag ez a nyelv nem tudott azonosulni a

nemzettel, egy osztaly nyelve, a polgarsag nyelve maradt, az 6 szokasaikat,

eléjogaikat, sajat misztikumukat, egyszoval az osztalyharcukat jelenti”. 1%

Ahogyan Francesca Tommasini irja, ez a nyelv az indusztridlis tarsadalom
technologiai nyelve, mely probalja bekebelezni az 6sszes nyelvi regisztert (politikai, kritikai,
irodalmi, publicisztikai). Az 4j nyelv, mely egy 0j kultarat is feltételez, északon sziiletik meg
¢s az iparosodas folyamatdval terjed délre. A neorealizmusnak kdszonhetden foként a Roma-
Firenze tengelyen beszélt nyelvjaras terjedt el, mint a film és az irodalom nyelve. Az Uj
technologiai nyelv eléretdrése Pasolini szerint teljesen atalakitja a viszonyokat és a Torino-
Milano tengelyre helyezi az 0 kultura kozpontjat. A horizonton tehat mar feltlinik a jovo, a
neokapitalistak és technokratak altal terjesztett viladgrend nyelve.'®® Pasolini egy olyan
szinhazat teoretizal, melyben a sz6 elsObbséget €lvez a testhez és a fizikai jelenléthez képest.
Luca Ronconi szerint ugyanakkor Pasolini stilusa nem talsagosan b6beszéd, hiszen a szavak

gy aradnak, ahogyan a drama az ir6 fejében megsziiletik.1%2

9 Pasolini, Pier Paolo: Irrealta accademica del parlato teatrale, \n: Saggi sulla letteratura e sull arte vol. 1,
Szerk.: Walter Siti, Silvia De Laude. Milano, Mondadori, 1999., p. 2785.

100 pasolini, Pier Paolo: Nuove questioni linguistiche, In: O. Parlangeli: La nuova questione della lingua, Brescia,
Paideia, 1971., p.81.

101 Tommasini, Francesca, id. mi, p. 76.

102 Siti, Walter: ,, Un teatro borghese” - Intervista a Luca Ronconi, In: Pier Paolo Pasolini: Teatro, Szerk.:
Walter Siti. Arnoldo Mondadori Editore, Milano, 2001., p. XV.
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A nyelv kérdése kozponti helyet foglal el a Manifestoban is (21-31 bekezdés), ahol
Pasolini az altala valasztott publikum, tehat a polgarsag kulturalisan elérehaladott csoportjai

altal beszélt nyelv sajatossagairdl beszel:

22. A tradicionalis olasz szinhaz elfogadta a besz€lt olasz nyelvnek ezt az,
ugymond, rendeletileg eldirt egyezményességét. Vagyis elfogadott egy nem
1étez6 olasz nyelvet. Erre a konvenciora, vagyis a semmire, a nem létezore,
a holtra alapozta aztdn a szinpadi beszéd konvencidjat. Az eredmény
visszataszit6. Kiilonosképpen akkor, amikor az akadémikus szinhaz
,modern" kontosben, Locsogd szinhazként jelenik meg. A ,,JO estétnek",
ami példankban a ,Szeretnék meghalni" helyett all, amit ugye nem
mondanak ki, a besz¢lt olasz nyelvben annyiféle kiejtése van, ahany olasz
nyelvi kozosség létezik. A szinhdzban ezzel szemben egyetlen kiejtést
ismernek (a szinészek eszerint mondjak a szoveget). A szinhazban tehat
olyan olasz nyelven kell ,,locsogni", amelyen a valésagban senki nem locsog
(még Firenzében sem).1%

Hogy definidljuk ezt az olasz nyelvet, a kulcsszd, mely mindig visszatér, az a
konvencionalitas, mely a sok variansbol végiil egyet valasztott ki/hozott létre. Az olasz
szinhdz végiil elfogadta ezt a konvencionalitdst, egy olyan szinpadi nyelvi valdsagot hozva
ezaltal 1étre, mely nem létezik. A ,Uvolté szinhaz” (Pasolini az avantgard szinhazat jeloli
ezzel a névvel) ezzel a kérdéssel nem foglalkozik, kikeriili a nyelvi kérdést, s igy a hazugsag
egy masik Utjat valasztja. Pasolini sajat szinhdzaban kitér a szinész szerepére is, annak

feladataira a nyelv ezen valdsagéaban:

31. Mindehhez valddi nyelvi atképzd iskola alapitasara van sziikség; csak
igy rakhatjuk le a Beszéldé szinhdzban a szovegmondas alapjait: olyan
szovegmondasét, amely nem kozvetleniil a nyelvre, hanem a szavak
jelentésére és a mii értelmére koncentrdl. Kivételes éleslatassal és
Oszinteséggel parosuld maximalis erdfeszités aran el lehet érni, hogy a
szinész alaposan feliilvizsgalja sajat magarol alkotott elképzeléseit. 1%

Az igazi szinész szamara csak két Gt marad a szornyii k6zos nyelvet illeti: f6lé
emelkedni, ahogyan azt Eleonora Duse tette, a nyelv tudatos poetizalasa és absztraktta
szublimalasa altal, vagy ,,ala menni”, a dialektus haszndlata vagy a k6zos nyelv parodizalasa
altal. Casi értelmezésében az eldadas ezen két ,,valds” modja tulajdonképpen expresszionista,
de Pasolini esetében ez alatt nyelvi expresszionizmust értiink: a lingvisztikai ellentét

problematizalasa és meghaladasa, melynek legfobb jelensége éppen a kommunikéacids cél

103 pasolini, Pier Paolo: Kidltvany egy 1j szinhdzért, In: Szinhaz - 1993. éprilis (Ford.: Pintér Judit), p. 3.
104 U8, p. 3.
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gy6zedelmeskedése lesz az expresszivitason. Ezen alternativ modozatok az eléadas nyelvi
szintjét illetben a mimetikus szinkronia dallapotdt hozzak magukkal, avagy szinpadi
értelemben a szinész testének tiszta és egyszerii jelenlétét. 1%

Osszefoglalva tehat Pasolini lehetséges megolddsai a nyelv probléméjara a
kovetkezok: dialektalis nyelvek alkalmazasa, a polgarsdg nyelvének parddidja a dialektalis
nyelv segitségével, valamint a nyelv lirai szintre valo emelése; ez utobbiba tartozik a
Calderon is.

Pasolini a dialektusokban, illetve a dialektizalt koinéban latja az egyik megoldast a
szinhdz nyelv-problémdjara, hiszen véleménye szerint a szinhdz Itdlidban csak akkor
toleralhatd, amikor a szinészek vagy dialektusban beszélnek (ilyen a regiondlis szinhaz,
melynek egyik képviseldje De Filippo), melyek koziil a harom legfontosabb Pasolini szaméra
a friulan, a romai és a napolyi, vagy a mar emlitett dialektizalt koiné alkalmazasa, mely a
kabaré nyelvezete Italidban — a miifaj jeles képviseldi kozt emlithetjiik példaul Laura Betti és
Paolo Stoppa nevét.

Pasolini Bolognaban sziiletett friulan anyatol és emiliai apatodl, lirdjaban eldszor a
friulan dialektussal kisérletezik (Poesia a Casarsa, 1942). A friulan antropologiai
szempontbol egy archaikus vilag nyelve, mely a paraszti életformahoz kotddik, a népi
tradiciokhoz, Pasolini esetében pedig az anyaval valdé kapcsolatot is jelenti. Friulan
dialektusban a dramai fesziiltséget eloszor olyan dialégusos versekben jeleniti meg, mint a
Domenica Uliva és a Dialoghi friulani, majd elkezd foglalkozni dramaturgiailag komplexebb
miivekkel 1%

A La sua gloria Velencében jatszodo epizodjaban néhany mondat velencei
dialektusban hangzik el, annak igazolasaként, hogy érdeklédése a dialektusok és a szinhaz
irant (csakugy, mint lirdja és prozdja esetén) mar a korai években is gondosan megfontolt
nyelvi dontéseket eredményez, melyek fontos részét képezik mivei strukturalas
felépitésének.0’

1944-ben irja meg friulan dialektusban az | Turcs tal Friul cimii mivét, mely a
legjelentdsebb dialektalis szinhdzi probalkozasa. A mi inspiracidja a habort alatt Casarsaban

toltott évek, a naci megszallas, valamint testvérének, Guidonak szerepvallaldsa a partizan

mozgalomban. Pasolini fel akarja emelni a friulant legalabb az olyan kis latin nyelvek

105 Stefano Casi: Pasolini — Un’idea di teatro, p.101.

106 Us., p. 44.

107 Casi, Stefano: Prima della tragedia, In: Contributi per Pasolini, Szerk.: Giuseppe Savoca. Olschki, Firenze,
2002., p. 20.
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szintjére, mint a katalan vagy a provanszal. Azonban a dialektalis nyelv Pasolini szamara csak
tanult nyelv, a szoveg nagy részét szotar segitségével forditja standard olasz nyelvrél. Az |
Turcs tal Friul egy prozai nyelvezettel irodott egyfelvonasos drama, mely 1499-ben
Casarsaban jatszodik. Valos torténelmi tényre, a torok invaziora alapul, melyet egy 1529-es
emléktabla is igazol, ami jelenleg a casarsai templom falan talalhat6. Pasolini ezen miive
tarsadalmi és politikai szempontbol éppen azt a szerepet kivanja betdlteni, amit a gorog
dramak, s nemzetkovacsold ereje van (legalabbis egy adott régiot illeten, dialektalis
szempontbol), éppen mint az 1900-as évek elején megsziiletd ir dramaknak.

A réomai dialektus hasznalata a Ragazzi di vita (1955) e Una vita violenta (1959)
regényekben éri el csiicspontjat, amikor is Pasolini a romai kiilvarosok sokszor argoba forduld
nyelvét orokiti meg, s két fajtajat kiiloniti el: a miivelt varosiak altal és a perifériak népe altal
beszélt nyelvet. Bar életmiivében az emlitett regények és Romaval, valamint a réomai
dialektussal torténd taldlkozésa kiemelt fontossaggal bir, a Calderon elemzéséhez kialakitott
modszer kapcsan, mely szinhazi szempontbol a posztkolonialis iskola nézeteit helyezi
elotérbe, mi most mégis inkabb a Dekameron kapcsan felmeriild napolyi dialektussal fogunk
részletesen foglalkozni.

Pasolini egyik fontos kapcsolta a napolyi dialektussal Eduardo De Filippo szinhaza,
melyben a valos, beszélt napolyi nyelv kdzponti része az eldadasoknak. Ezt a tradiciot
hasznalja ki Pasolini a Dekameronban. A napolyi tradicio Pasolini szerint nosztalgiat ébreszt
egy idedlis, még az osztalyharc eldtti nép irant, mely ugy tlinik, hogy ellenall az indusztrialis

és kapitalista civilizacio el6retorésének, ahogyan 6 maga is kifejti:

A Dekameronban egy olyan valosdggal jatszom, mely nagyon kedves
nekem, de amely a mai torténelemben mar nem létezik. Azért valasztottam
Napolyt a Dekameron szamdra, mert magaba gyijti a torténelmet: a
napolyiak ugy dontottek, hogy azok maradnak, akik voltak, és igy halnak
meg. 1%

Pasolini teljesen tudatdban van a Boccaccio €s Napoly kozott fennalldé szoros
kapcsolatnak, ezért valasztja nem csupan azokat a novelldkat, melyek jobban visszatiikrozik a
kozéputat a tragikus és komikus kozott, de amelyek mar egyébként és napolyiként vagy

déliként ismeriink a Dekameronban, féként Andreuccio, Peronella és Gemmata torténetét.

198 Eranco, Mario: Pasolini e Napoli - "Caro Eduardo giriamo un film", In: la Repubblica, 2005. november 14.
http://www.centrostudipierpaolopasolinicasarsa.it/sud-italia/pasolini-e-napoli-caro-eduardo-giriamo-un-film/
(Utols6 megtekintés: 2017. janudr 6.)
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Fabrizio di Maio ,,Trasmigrazioni” di idee nelle tragedie e nei film di Pasolini
(,, Otletvandorlasok” Pasolini tragédidi és filmjei kozott) cimii tanulmanyéaban a kovetkezoket

irja:

A szinhdz és a film Pasolini szdmara olyan nyelveket jelent, melyek a
valdsdgot a valdsaggal fejezik ki, lehetévé téve szdmara, hogy tullépjen a
sz0 elégtelenségén, mely mar évek ota kinozta, és amiért ugy dontott, hogy
szakit a koltészettel (még ha nem is véglegesen) a valdsag ,,valos”
abrazolésa javara, mely lehetséges mind a szinhazban, az irott-beszElt nyelv
szimbolikus és konvencionalis rendszerén keresztiil, mind pedig a moziban
az audio-vizualis nyelv segitségével.1°

A film Pasolini szdmara a valosag irott nyelvvévé valik, egyfajta stilaris és mifajbeli
fuziot mikodtet a tokéletesen befejezetlen totalis mii felkutatasasra. Amint elkezdi a
felvevogéppel rogziteni a filmet, Ggy tervezi meg a mozgoképeket, mintha a felvétel targya
egy festményen mozogna, elhagyva azt az abszolut nyelvet, melyek fiatalkori festményeit
jellemezték. Igy Néapoly valik a legrealisabb és legfestdibb helyszinné, mely a legkozelebb 4l
Boccaccio népi vilagahoz.

Ahogyan Carlo Vecce irja Dal Boccaccio napoletano a Pasolini (4 ndpolyi
Boccacciotél Pasoliniig) cimii tanulmanyaban, Napoly mar a film elkészitésének alapotletétol
kezdve jelen van; az elsd verzid elképzelése szerint nagyon rovid lett volna, alapja harom,
négy, esetleg 6t napolyi kornyezetben jatszodé novella, de Pasolini egy Franco Rossellini
producernek irt levelében kifejti, hogy mar nem Boccaccio miivének a lehetd legnagyobb
mértékli 6sszezsugoritasat tlizi ki célul, hanem a lehetd legtobb elbeszElést szeretne beépiteni
(az elsd wvaltozatban tizenét), hogy minél teljesebb és objektivabb képet adjon a
Dekameronrél.12? A kézéppontban a napolyi elbeszélések maradnak (a népi Napoly marad a
film kotészovete), mely megnyilik egy interregiondlis, nemzetkozi ¢€s déli perspektiva
szamara.

Az els6 filmmel kapcsolatos kozleményében Pasolini mesél a filmrél, melyben hosszi
részeket tervez beépiteni az eredeti Boccaccio-szovegbdl, mely igy harom orat dlelne fel,
harom részre osztva, tizenot novelldt mesélve el. A legfontosabb ujitds a Boccaccio-
szoveghez képest a Dekameron kerettorténetének eltorlése (a firenzei pestis és a fiatal

mesélok menekiilése), melyet harom novella helyettesit (egy minden részben) melyek

109 Maio, Fabrizio di: “Trasmigrazioni” di idee nelle tragedie e nei film di Pasolini, In: Pasolini e il teatro,
Szerk.: Stefano Casi, Angela Felice, Gerardo Guccini. Marsilio Editori, Venezia, 2012., p. 253.

110 vecce, Carlo: Dal Boccaccio napoletano a Pasolini, In: La letteratura degli Italiani. Rotte confini passaggi,
Atti del X1V Congresso Nazionale dell’ADI, Universita degli Studi di Genova, Genova, 2012., p. 3..
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felveszik a kerettorténet funkciojat: az elsé részben Ser Ciappelletto, a masodikban, valamint
a harmadik és egyben utolsoban pedig Giotto és Forese torténete. Az eredetileg is napolyi
novellakbol csupan Andreuccio és Peronella torténete marad meg, mig ,,napolyiva valnak”
mar itt a Ciappelletto, Masetto, Chichibio, Giotto, Mitridanes és Natan elbeszélések.

Vecce kifejti, hogy a forgatokonyv végiil meg6rzi a harom részes strukturat és a harom
keret-novellat (mindig Ciappelletto, Chichibio, Giotto), a parbeszédeket olasz standard
nyelvre lltetve, melyek el6tt azonban az a megjegyzés szerepel, hogy a forgatokonyv
parbeszédei atmenetiek és vazlatosak, napolyi dialektusra kertilnek forditasra és kidolgozasra,
esetleg napolyiasitott olasz nyelvre. Szerzdi utasitdsok keriilnek bele és csokken a novellak
szama, dsszesen tizenkettére, amelyek koziil néhanyat Pasolini megvaltoztat.!1

A film végsé stadiuméaban még tovabb csokken a novellak szdma, 0sszesen kilencre,
¢s csupan két részbdl all, keretként pedig Ciappelletto és Giotto tanitvanydnak jelenete
szolgal, mely utobbit maga Pasolini alakitja; de foként a végsd verzioban fejezddik be a
Dekameron elsédlegesen déli és napolyi (nyelvi és antropoldgiai) kontextusba torténd
iiltetése, melynek a koncepcidja mar megjelent az elsé kdzleményben és a forgatokonyvben
is. Habar Pasolini eltekint a kerettorténettél és a meséloktél, nem tud eltekinteni a
szobeliségrol, mely a Dekameron és az Elet trilogidjanak is kozponti elemeként alapvetd
kérdéseket tesz fel az autentikus kommunikacié lehetdségérdl az emberi lények kozott,
melyekhez elengedhetetlen a nyelv, a sz, a vizualitds, a test, a gesztusnyelv és a szex,
melyeket szerinte mar megfertéz a kialakuloban 1év6 fogyaszt6i tarsadalom.t!2

A végsd verzidban a struktira kiegyensulyozatlannak tiinik, négy novellaval az els6
részben és Ottel a masodikban, igy 0sszesen Kilenccel: egy kellene, hogy elérje a tizet, s igy
legalabb részlegesen felidézze a Dekameron strukturajat. A valdsagban azonban az elsd
részben egy novellaval tobb van, melyet egy mesemondo mesél el a téren, Ciappelletto egyik
atkoté novellajan beliil. Ez az egyetlen torés a keretnovellan beliil, és az egyetlen olyan eset,
amikor egy narrator-karakter van jelen: érdemes azonban megfigyelni, hogy ez a gondolat
mar jelen van a mii tervezésének kezdete ota.

A kozleményben kozvetleniil Andreuccio novelldja utdn megjelenik egy oreg mesélo,
aki elmeséli Alatiel torténetét. A jelenet egy téren jatszddik, ahol egy kut is talalhato, ahol

Andreuccio elrejtézott az ¢éjszakai szokés kozben és amely foleg arra szolgal, hogy

Hys.. p. s.

112 A Pasolini filmjeivel kapcsolatos szertedgazo szakirodalombol ezen a ponton csupén egy, a jelen
kutatasomhoz érintdlegesen kapcsolodé munkat emelnék ki: Lorenzo Sangallo Pasolini e lo sguardo del poeta
cim{i munkajat, melyben az ird Pasolini Che cosa sono le nuvole? cimii filmjét elemzi. Pasolini ezen alkotasaban
a szinhaz viladgat abrazolja egy filmen keresztiil, ami rengeteg értelmezési lehetéseget nyit meg a befogado
szamara. Sangallo, Lorenzo: Pasolini e lo sguardo del poeta, Giuseppe Vozza Editore, Casella, 2017.
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megteremtse a kotédést Napollyal. Pasolini szamara a mesélé szerepeltetése siiritésként

szolgal, err6l 6 maga is beszél:

Aztan hirtelen eljutunk Alatiel elbeszéléshez. Ez egy Oriilt és nagyszerl
torténet, mely szinte teljesen a tengeren jatszodik. Hogyan jelenitsem meg
ezt az elbesz€lést, mely magéaban elég lenne egy teljes filmhez?
Elmeséltetem egy 6reg mesemondodval, aki egy kis hallgatdosagnak beszél, a
nép gyermekeinek. igy a hossza torténet nagyobb részét elmeséli az dreg —
obszcén napolyi gesztusokkal, amikor ezek sziikségesek — mig csupan a
legszebb és legfontosabb részeket mesélem el képekben. '3

A forgatdkonyvben az oreg meséld megmarad, mint kdtés Andreuccio és Masetto elso
torténete kozott, de Pasolini egy masik Boccaccio torténetet valaszt, a kilncedik nap mésodik
elbeszélését, melyben Usimbalda apatnd, abbéli sietségében, hogy megbiintesse Isabettat,
miutan rajtakapta szeretdjével, annak a papnak a kalapjat teszi fel a fejére, akivel 6 maga halt:
ezzel vezeti be Pasolini a Masetto torténet szerzetesi atmoszférajat. A hosszu és érdekes leiras
ismerteti a napolyi sikatort, az utcai eldadast, az 6reggel, aki tancol, és egy lannyal, aki egy
dalt énekel. Végiil az oreg elmeséli a torténetet, mikdzben Ciappelletto éppen rosszban
santikal.

A végleges verzidban a novellat egy napolyi vandorkomikus meséli el, aki leforditja
dialektalis beszélt nyelvre €s gesztusnyelvre nem csupdn a forgatokdnyv parbeszédeit, de
részben a Boccaccio-féle szoveget is. A f6ldon, a meséld 1abai kozott egy konyv taldlhato,
melybdl olvassa a Dekameron eredeti szovegét, s mely kiilsdleg régies, de szemmel lathatoan
nyomtatott kdnyvrdl van szo.

Ahogyan az a szébeli kommunikacidban szokds, az dreg azonnal észreveszi, hogy a
kizarolag napolyi kozonség, akik foként egyszerli emberek €s igy csak a dialektust beszélik,
nem értik meg a ,toszkdnt” €és igy zavarukban a furcsa ismeretlen szavakon kezdenek el
nevetgélni, nem pedig a torténeten; az Oreg a fatikus funkcio felkeltésével egyenesen a
hallgatosag felé fordulva nyelvet valt, és napolyi dialektusban kezd el mesélni, hogy eljuttassa

az lizenetet a cimzetthez. 114

113 Vecce, Carlo, id. mii, p. 7.

14 “Saper dunque dovete in Lombardia, dove ce stanno quelle che parlano toscano, essere un famosissimo
monastero di santita e di religgione nel quale v’era una giovane di sangue nobbile e di meravigliosa bellezza
dotata. Signori miei, mo’ vo’ spiego alla napoletana. Dunch’ ch’¢ succiesso dint’astu cunvento? Una suora,
bellachiattuna, s’innamurajee’ nu bello giuvinotto e aspettava ca se faceva notte pe’ so’ chiurer’ dint’ a’ cella
e’lu cunvento. Ma una notte le altre suore invidiose se ne accorsero e li videro che stavano tuzzuliando tutt’e
duje. Allora che pensarono e’ fare? Andettero a chiama’ a’ madre superiora.”
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Carlo Vecce kifejti, hogy az oreg az elején még nem tesz mast, csak olvassa régi
konyvébol az eredeti Boccaccio szdveget: ,,Saper dunque dovete in Lombardia, dove ce
stanno quelle che parlano toscano”. Pasolini itt szdndékosan ferdit kissé¢ a tényeken, ugyanis
Lombardiaban nem beszélték a toszkant Boccaccio idejében, de a mesélé ezzel egy olyan
nyelvi unverziumot hoz jatékba, mely kiilonbozik a népi napolyitol. A dialektusra torténd
valtast a fatikus funkcido megjelenése jelzi (Signori miei, mo’ vo’ spiego) és a kérdések
gyakorisadga (Dunch’ ch’e succiesso dint’astu cunvento? ... Allora che pensarono e’ fare? ...
allora che facette?), melyek a beszélt nyelvre jellemzé fordulatok. Fontos tarsadalmi
egyenldségre utald tényezd az apaca €s az apatnd szexudlis aktusa, hiszen azt a két magas
rangu né a tuzzuliare obszcén igével irja le, éppen ahogyan azt két, a nép koreibdl szarmazo
né tenné. !t

Carlo Vecce szerint a novella metamorfozisa, azért, hogy egy autentikusan népi
Dekameront hozzon létre, tobb szinten megy végbe: a Trecento és Boccaccio firenzei
nyelvétél a mai napolyi dialektusig; az irasbeliségtél az oralitasig/gesztualitasig; magas
tarsadalmi rétegtdl a varosi lumpenproletar rétegig; a narrativatol a filmig. Az 6reg mesélo
epizddja Pasolini Dekameronjaban nagyobb jelentdséggel bir a film struktirajaban, mint
egyszerii kotdelem: a kommunikacié eredeti és elsddleges dimenzidjanak visszaallitasarol van
sz0 egy archaikusan kanonizalt, ugyanakkor eredetileg szobeliségre épiild irodalmi mi
rekontextualizalasaval.

Négy évvel a film utan, Pasolini maga jelenti ki eltavolodasat az Elet trilégidjatol egy
posztumusz, 1975 november 9-én a Corriere della Sera-ban megjelent cikkében (Abiura dalla

Trilogia della vita):

[...] a kultruralis és antropoldgiai krizis hatvanas években kezd6dd elsd
szakaszdban — amikor is elkezdett gy6zedelmeskedni a ,,mass media*
alacsonyrendii kultirdjanak irrealitasa, ezzel pedig a tdmegkommunikacid —
a realitds utolsé végvaranak az ,dartatlan” testek tlintek, a nemiszerveik
olyan emberi kornyezetben, melyet éppen meghaladott a torténelem, de még
mindig fizikai jelenvaldjaban (Napolyban, a Kozép-Keleten) olyan dolog
volt, mely engem személyesen izgatott, mint szerz6t és mint embert.
Mostanra azonban mar minden végleg elveszett. !

Pasolini besz¢lé szinhazanak nyelve az olasz polgarsag altal beszélt nyelv: dialektus

nincsen benne, vagy csak ,,tragikus értelemben jelenik meg” mely a muvelt nyelv szintjére

115 Vecce, Carlo, id. mii., p. 7.
116 pasolini, Pier Paolo: Abiura dalla Trilogia della vita, In: Lettere Luterane, Garzanti, Milané, 2010., p. 75.
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helyezi. Pasolini hangsulyozza az ezen allitdsokban rejlé ellentmondast: ,,A Parola szinhaza
ugyanugy viselkedik, mint a legtokéletesebb burzsoa szinhdz, elfogadva a nem l1étezd
konvencidt: az ordlis olasz egységét, amelyet egyetlen igazi olasz sem besz¢él.” Ezen
ellentmondas feloldasara Pasolini azt az uUtmutatdst adja, hogy keriiljik a
,,kinyilatkoztatést”.117

Casi szerint a Calderonban az athagas Rosaura harom alman keresztiil jelenik meg, s a
mas szerelem képében, a massag tudatositasanak folyamata soran fedi fel magat (megismerve
mas abnormalitdsokat és cinkossagra Iépni veliikk) és végiill a polgari kommunikacio
eszkozének, a szonak az elpusztitdsaval, melyet Pasolini Rosaura sziirredlis parbeszédeivel és
afaziajaval tesz meg, ami megjelenik Jan és az Anya Szellemén keresztiil a Bestia da stile-ben
is. Az Orgidban az athagas a szavak funcionalitasanak a felrugasaban, szemantikai értékiik
megvonasaban lelhetd fel. Hogy az athagast megelézze, a hatalomnak egyfajta
rekulturalizaciot kell végrehajtani nyelvi és szexualis szinten: 118
A Calderonban az athagast a nyelvi regiszterben a szoveg sok helyen onreflexiv médon

fel is fedi, ahogyan ez lathat6 példaul Sigismondo €és Dofia Lupe parbeszédében:
SIGISMONDO
Nagyon 6riilok, hogy lathatom Onéket, kedves Stella, kedves Rosaura.
Stellarol el lehet mondani, hogy szinte maga Basilio személyesen,
Angyal képében, természetesen.
Rejtély azonban Rosaura arca. ..

DONA LUPE

Nagyon messzirdl jon, Sigismondo?
Tudom, hogy méar régen jart Spanyolorszagban.

SIGISMONDO

A zsernyakok ez alkalommal atengedtek.
Ki tudja, ki tudja, miért...

DONA LUPE
A ,,zsernyakok”!19?

SIGISMONDO

117 stefano Casi: Pasolini — Un 'idea di teatro, p.153.
18 ., p. 134-135.
119 Shirri
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A, a kislanyok.

Tudjatok, kislanyok, hogy, habar

a ,,zsernyakok” sz6t hasznalom, én is nemes vagyok,

még ha egyrészrdl zsido vér is folyik az ereimben.

Vallasomat tekintve mindenesetre katolikus vagyok, és burzsoa kulturaban
nevelkedtem. Megvan mindenem, ami ehhez kell, nincsenek nagy kiilénbségek.1?

A nem burzsod karakterek a nyelven keresztiil fedik fel magukat, dm hamar
visszatérnek a kotelezd nyelvhez, egy olyan Ossz-tarsadalmi hazugsaghoz, mely a

homogenizalddo polgari 1ét eleme.

120 pasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 671.
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A Manifesto és szinésze

Pasolini, bar polgari kornyezetben nétt fel (ahogyan Nico Naldini irja, védetten a
csaladi fészekben, kdrbevéve polgari kornyezettel és kultiraval®?l), elveiben késébb mégis a
proletariatushoz huzott. Ez az ideoldgiai hovatartozas azonban sem életvitelében, sem pedig
muvészetében nem tikrozodik egyértelmiien. Példaul szolgalhat erre a belsé ideologiai
paradoxonra Pasolini egy masik jelentds dramaja, a Pilade, melyet egy antik mitosz ihletett:
Oresztész ¢s Piiladész viszalyanak historidja. Pasolini értelmezésében Oresztész a polgari
értékek képvisel6je, mig Piiladész személyesiti meg az Orok lazadot, aki mindazokat
képviseli, akik az oresztészi programon kiviil allnak. A mi végén Piiladész bukasa
elkeriilhetetlen, utalva arra, hogy a szerzé elismeri a polgari demokracia torténelmi
szlikségszerliségét, még ha nem is azonosul vele, s csak tehetetlen szembenalld csupan.

Ahogyan Angela Felice irja Pasolini e la giustiza. Il «caso» Pilade (Pasolini és az
igazsagtétel. A Piiladész ,,1igy”) cimi tanulmanyaban, a Pilade zaré proféciai a
emberkozpontu vilag végét hirdetik, és egy 01j prehisztorikus kor kezdetét, mely a fogyasztoi
tarsadalom bortonének homogenizacidjat hozza el mind a palotan beliil, mind kiviil, melyben
mindenki ,,a haladas nélkiili fejlédés” robotja lesz és melynek mindenhatosagat csak tul késén
fogjak felismerni.'??> A Calderén mar idézett utols6 mondatabol is hasonld konzekvenciat
vonhatunk le, a munkasokkal kapcsolatos alom csak alom marad.

Pasolini dradmair6éi munkassadgaval kapcsolatban is hasonlod ellentmondast fedezhetiink fel:
Luca Ronconi — aki kétszer is megrendezte a Calderont (1978: Teatro Metastasio di Prato,
1993: Castello di Rivoli)!?® - egy vele készitett interjuban Pasolini szinhazat ,burzsod”
szinhdzként aposztrofalta, hiszen mig dokumentumfilmjeiben a munkédsokat a maguk

val6jaban tudta abrdzolni, addig a szinpadon egy realista reprezentacioban éppen a polgari

12INaldini, Nico: Cronologia, In: Pier Paolo Pasolini: Teatro, Szerk.: Walter Siti. Arnoldo Mondadori Editore,
Milano, 2001., p. XLVII.

122 Felice, Angela: Pasolini e la giustiza. 1l «caso» Pilade. \n: Pasolini, Foucault e il “politico”, Szerk.: Raoul
Kirchmayr. Marsilio Editori, Venezia, 2016., p. 188.

123 A Calderént két részben jatszottak el6szér Luca Ronconi rendezésében 1978 majusa és juniusa kozott a
Metastasio di Prato szinhazaban, Gae Aulenti diszleteivel és a Gian Maurizio Fercioni altal tervezett
jelmezekkel. A fébb szerepeket Gabriella Zamparini, Edmonda Aldini, Nicoletta Languasco, Miriam Acevedo,
Anita Laurenzi, Carla Bizzarri, Giacomo Piperno, Franco Mezzera, Mauro Avogrado és Giancarlo Prati
alakitottak. Egy masik jelent6s eldadas Giorgio Pressburger rendezése volt Friuli-Venezia-Giulia allami szinhaza
részére, a diszlet- és jelmeztervezé Sergio D'Osmo volt, a fébb szerepeket Paolo Bonacelli, Francesca Muzio,
Carmen Scarpitta, Marina Dolfin, Gianni Galavotti és Franco Jesurum alakitottak. A bemutaté 1980 marcius 7-
én volt. (Forras: www.teatrodiroma.net)
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szinhazat meghatdrozo stilaris elemek keriilnek eltérbe. ,,Nem lenne tiszta élet” %4 -

mondja.!?®

Pasolini miiveinek nagy része csupdn halédla utan kertilt szinpadra, s recepcidja a mai
napig is iroi és filmrendez6i munkassagat helyezi elétérbe. Ennek egyik oka az, ahogyan azt
mar lattuk, hogy Pasolini szinpadra szant irdsainak dramaturgigja elsédlegesen nem a miivek
szinhazi kivitelezhetdségének kritériumait tartja szem el6tt: mivel a szerz6 sajat konfliktusait
szeretné elmesélni a szinpadon, a dramaisag helyett a belsé én monologjainak dramaisagara
keriil a hangsuly.

A Centro Sperimentale di Cinematografia didkjaival vald talalkozast kdvetden, 1964
marciusaban Pasolini a Bianco e nero (Fehér és fekete) folyoiratban publikal Una visione del
mondo epico-religiosa (Ldatomds egy epikus-vallasos vildgrol) cimmel egy irast, melyben
kifejti annak fontossdgat, hogy egy adott szinhdzi eléadasnak egy szerzdje legyen, mely
egyben kizarja a profi szinészek jelenlétét, hiszen igy egy mésik tudat adédna az ¢ tudatdhoz.
Ezt kovetden okfejtésében elérkezik a nyelv problémajaig, mely a szinhazban hangstlyosabb
kérdés, mint a mozivasznon, azzal a konkluzidval, hogy a szinésznek a standard nyelvet
kellene hasznalnia, éppen igy, mint az olasz, vagy francia szinészeknek. (A nyelvi kérdés
osszefoglalasat lattuk az el6z6 fejezetben, a Manifesto elemzéséhez azonban elengedhetetlen
ebbdl az okfejtésbal kiindulnunk.) Casi szerint ezen gondolatok a mise-en-scéne kapcsan tobb
kérdést 1s felvetnek: tobbek kozott a szinész és a szoveg kapcsolatat, a szinészek helyét az
eléadasban, hiszen mig a mozi médiuma lehetdvé teszi a jelenetek jrafelvételét és vagasat, a
szinhazi eldadas folyaman a kontroll teljesen a szinészek kezében van, akiknek készen kell
allniuk végigvinni az eldadéast, ez pedig amatOr szinészek esetén sokkal bonyolultabb
feladat/valamint ezen felvetés értelmében a szinhaz kérdését a nyelvi probléma részeként kell
tijragondolni.?®

Strukturajat tekintve a Manifesto tizenharom alcim alatt negyvenharom pontot
tartalmaz. Az els6 pont az olvasokhoz szol, a kidltvany tobbi része pedig néhany
fokuszponton keresztil a szinhdz majdnem minden teriiletére érvényes elméleti
iranymutatassal szolgal, kivéve annak irodalmi és dramaturgiai vonulatat. A Manifesto
szerepe, ahogyan ezt Pasolini meg is irja, hogy egyfajta alapdokumentumat képezze egy

lehetséges szinhazi megujulasnak a jatékmod, a kozonség és az eldadas tekintetében.'?”

124 Non sarebbe vita pura.

125Giti, Walter: ,, Un teatro borghese” - Intervista a Luca Ronconi, p. XX.
126 Stefano Casi: Pasolini — Un’idea di teatro, p. 84-85.

127U8., p. 147-148.
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A szinész helyét és szerepét Pasolini kovetkez6képpen definialja:

35. Sziikségszeri tehat, hogy a Beszéld szinhaz szinésze, amennyiben
szinész, megvaltoztassa a természetét: mar nem kell, a sz6 fizikai
értelmében, olyan ige hirdetdjének éreznie magat, amely a kultlrat a szinhaz
egy szakralis idedjan sziiri at: egyszeriien Kulturembernek kell lennie. Sikerét
nem kell tobbé személyes bliverejére (polgéri szinhdz) vagy egyfajta
hisztérikus, médiumszert képességre (antipolgari szinhdz) alapoznia, hol a
nézd latvanyossagigényének demagdg kizsadkmanyolasaval (polgari
szinhaz), hol hitegetésével, miszerint egy szakralis ritus részesévé teszi
(antipolgari szinhaz). Sikerét kizarolag a szoveg megértésének képességére
kell alapoznia. Nem egy, a szOvegen atsejlé lizenet (a Szinhaz!)
tolmacsoldjanak kell lennie, hanem a szdveg ¢l6 hordozdjanak. A
gondolatot kell attetszové tennie: és anndl jobb szinész, minél inkabb ugy
érzi a néz6, szovegmondasat hallgatvan, hogy 6 valoban érti a szoveget. 1?8

Stefano Casi szerint egy olyan szinhdz idedjat kialakitani, mely nyilt a szinészek és
nézok kozotti parbeszédre tarsadalmi és politikai valtozasokkal kapcsolatban, gazdagitja a
szinész szerepét, aki gyakran arra van csupan felhatalmazva, hogy technikai, gyakorlati
tudéasat alarendelje a szinhaz t6bbi szerepldjének. Ez tehat egy 0j korszak nyitanyat jelzi a
rendezOi szinhaz évtizedeit kovetOen: az intellektualis szinész korszakat, aki tudataban van
politikai szerepének a kevés nézdvel szembeni parbeszéd kapcsan, s magaval hozza a polgari
kommunikaci6 eszkozének, a szo rangjanak visszadllitisat az emlékezet meglrzése, a
tanusagtétel érdekében. A kdzonség, a szerzd €s a szinész kulturalis egyenldsége teljes, hiszen
mind, mint egyfajta polgari agit-prop szinhazban, ugyanazon tarsadalmi és ideologiai
terméshez tartoznak. A tudatossagnak koszonhetden a munkasosztallyal valé kapcsolat a
»fejlett értelmiségiek” kozvetitésével garantdlhatd: ez a marxista ideologia hagyoményos és
elidegenithetetlen velejaroja.t?

Kérdés ugyanakkor, hogy menyire lehet a szinészre, mint egy 6nalld, miivelt és
kulturélis entitdsra tekinteni, mikor a szinpadon tulajdonképpen az ir6 gondolatait kozvetiti.
Pontosan ezért tekinti Luca Ronconi is ,,sz0csének™ a szinészt Pasolini szinpadan, s fogalmaz
1igy, hogy amit Pasolini elképzelt az érthetd, de a szinhazban nem miikodik.*° Fischer-Lichte
szerint ,,az, hogy a szinpadon az emberi testet a pszichologiai folyamatok ,természetes”
jeleiként értelmezik és alakitjadk at, egészen a 19. és 20. szazad forduldjan megjelend

avantgard mozgalmakig a polgari illizidszinhaz 1ényegi vonasa”*!, amelyeknek megjelenése

128pasolini, Pier Paolo: Kidltvany egy uj szinhdzért, p. 4.

129 stefano Casi: Pasolini — Un 'idea di teatro, p.13.

130 Siti, Walter: ,, Un teatro borghese” - Intervista a Luca Ronconi, p. XVII.
BIFischer-Lichte, Erika: A drama torténete, Jelenkor Kiado, Pécs, 2001, p. 346 o.
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wegyértelmiien a nyelvi valsag élményében gydkerezik”.>*? A nyelv kiiiresedése lesz az egyik
f6 kivaltdé oka a korszakban a kiilonb6z0 szinhdzi avantgard mozgalmak elinduldsanak,
ahogyan Antonin Artaud szinhdzanak is éppen ennek a jelenségnek az ellentételezése az egyik

célja:

Mert nem csak szobeli kultira van, hanem van gesztusokbdl 4ll6 kultara is.
Mas nyelv is van a vildgon, mint a mi nyugati nyelviink, amely
lemezteleniti, kiszikkasztja a gondolatokat, s a keleti kifejezésmodokkal
szoges ellentétben tétlen allapotukban mutatja be O6ket, ahelyett, hogy
kdzben természetes képzettarsitasok egész rendszerét hozna mozgasba.

Pasolini koranak két fobb szinhazi trendje a polgéri szinhaz, s a magukat ezzel szemben
meghataroz6 avantgard iranyzatok voltak, s 0 ezektdl akart elszakadni azaltal, hogy veliik
szemben kivanta definidlni muavészetét, éppen, ahogy koltészetében is ezt az irdnyvonalat
kovette. Nem a szoveg masodlagossa tételében latta az 1j idok szinh4zat, hanem abban, hogy
visszaadja neki irodalmi értékét. Mint ir6 hitt abban, hogy bizonyos tartalmakat a szavakon
keresztiil lehet a legjobban kozvetiteni, drdmaiban azonban ezaltal éppen a cselekmény, a
mozgéas szorul hattérbe, amit6l a szinhdzi kozonség a legkevésbé hajlandd eltekinteni.
Szinészei a szinpadon Pasolini-lirat recitalnak, s ez az aktus, ahogyan Craig irja, inkabb

hasonlit egy koltdi esthez, melyben:

A kolté képzelete hangot kap a szépen megvalasztott szavakban; ezutan
vagy elszavalja, vagy elénekli nekiink ezeket a szavakat, és kész. Az énekelt
vagy szavalt koltészet a fiiliinkhoz szo6l s azon keresztiil a képzeletiinkhoz.
Nem sokat segit, ha a koltd gesztussal is kiséri szavait vagy énekét; sot,
inkabb elrontja vele az egészet.!3*

A szinészek igy éppen azon individualitasukat vesztik el, amely a Manifestoban
kifejtett muivelt, kultirember taptalaja. A Pasolini altal emlitett szakralitis nem csupan a
szinhazi tér kdzegében jelenik meg, hanem, ahogyan Fischer-Lichte is irja Craig szinpadardl,
a szinészekben egy felettiik 4ll6 hatalom nyilvanul meg, nekik pedig az a feladatuk, hogy
valamiképpen lathatova tegyék a lathatatlan eréket.!3® Ebben az esetben a szinészek ,,pusztan”
tolmacsok, akiken sajat miiveltségiik és kulturajuk feladasan keresztiil juthat el torzitatlanul a

szoveg a ,,hallgatokhoz”. Pasolini szinpadan tehat maga a koltd beszélget — idedlis esetben —

122(§. p. 574.

183Artuad, Antonin: 4 kényortelen szinhdz: Esszék, tanulmanyok a szinhdzrél, Gondolat, Budapest, 1985., p. 55.
134Craig, Edward Gordon: ,, 4 szinhdz miivészete. Elsé parbeszéd”, In: Uj szinhdz felé, Szinhaztudomanyi Intézet,
Budapest, 1963., p. 6.

135Fjscher-Lichte, Erika, id. mi, 576 o.
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egyenrangu hallgatdésagaval. A Calderonban is megjelenik valamiféle felsobbrendl, belsd
,lirai én”, mely minden mas egyéb szubjektumot szétrombolva helyet csinadl magéanak, hogy
sajat ideait kozvetitse. Ronconi szerint a Calderon szerepldinek pszichologiai dbrazolasai sem

mindig konzekvensek:

Pablo alakjat nagyon nehéz szinre vinni, mert szinte minden lapozasnal mas
arcat mutatja; igy tulajdonképpen nincs pszicholdgiai kovetkezetesség a
szereplokben, és ezért konnyebb azt gondolni, hogy valamiféle kivetiilései,
vagy alteregdi maganak Pasolininek; ¢s mintha mindig latnank 6t a szoveg
mogott. .. 136137
Az elméleti kijelentések inkabb a szerzo lazadasat szolgaljak a mar emlitett tdrsadalmi
homogenizacioval szemben, mintsem lerakndk egy gyakorlatban is miikod6 szinhéazi
formanyelv alapjait. Pasolini Manifestojat sokan és sokféleképpen olvassak és értelmezik,
Gerardo Guccini példaul inkabb Pasolini pedagogiai életmiivébe illeszti be és nem szinhazilag
értelmezi. Jelen dolgozatnak sem célja megvédeni Pasolini szinhazzal kapcsolatos elméleti

meglatasait, ugyanakkor a Manifesto gondolatai tampontot nytjthatnak egy merdben ujfajta

szinhazesztétika felé és a Calderon egy Ujfajta (dramaturgiai?) olvasatahoz.

136 Ronconi, Luca, id. mii, XIVo.

137 Pablo é una figura difficillissima da portare in scena perché cambia fisionomia a ogni voltar di pagina;
sicché insomma non c’é nessuna coerenza psicologica dei personaggi é per questo é piu facile pensare che siano
una specie di proiezione, o di controfigura, dell 'unico personaggio Pasolini; é come se si vedesse sempre, dietro
al testo...
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Pasolini posztkolonialis olvasatban

A posztkolonidlis Italia — az urbanus terek mint az elnyomas helyszinei

Nelson Moe szerint a zaklatott kapcsolat Italia két része kozott, az tgynevezett
(ahogyan mar utaltunk ra) Dél-kérdés nagyban meghatarozta az orszag politikai, tarsadalmi és
kulturalis életét az elmult szazadban. Umberto Bossi szeparatista Eszaki Ligajanak
megjelenése még hangsulyosabba tette a kérdést az 1990-es években, szavazok millioit
megnyerve az orszag kettévalasztasanak. Ironikus moddon az egységesités még inkabb
ravilagitott az addig is létez6 kiilonbségekre az északiak és déliek kozott, s a Risorgimento
idején délen harcold északiak gyakran Afrikaként utaltak az orszadg déli részére. A D¢l
megkozelitésének ugyanakkor 1j, pozitiv mdédozatai is megjelentek. Mig a polgari civilizcio
nyugati felemelkedése nagyban hozzajarult a méas népeket barbaroknak tekint6 felsébbrendii
szemlélet kialakulasahoz, addig ezzel parhuzamosan kialakult egyfajta érdeklodés az
elmaradott teriiletek kulturdja irdant. Az wutazdok ¢és mivészek egy természetesebb,
megzabolazatlan vilagban keresték a festdit. Igy lesz a Dél egyszerre ’Afrika’ és a terra
vergine, egyfel6l a feudalis berendezkedés, a lustasag és a szenny megtestesitdje, masfeldl
azonban az 6si paraszti 1étforma és az egzotikum jelképe.!®

A masodik dlomban Pablot, a Barcelona elit kornyékén lako, jo csaladbdl szarmazo
ifjat baratai a barcelonai nyomornegyed viskoi kozé viszik avégett, hogy férfivad avassak a

barakkok prostitualtjai k6zott:

PABLO (kiviilrél)

Hagyjatok, hagyjatok, atkozott
,normalis tagok™! Hagyjatok!
Nem akarok oda bemenni!
Segitség! Nem akarok bemenni!

BARATOK (mint fent)

Menj be! Ha! Ha! Ha!

Ha nem, vagy még szliz vagy, vagy buzerans!
Ha! Ha! Ha! Menj mar, te hiilye!

PABLO (mint fent)

Nem! Nem! Nem akarok! Hagyjatok mar!

138 Moe, Nelson: The View From Vesuvius, Italian Culture and the Southern Question, University of California
Press, 2006., p. 3.
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BARATOK (mint fent)

Nincs kedved? Csak nem verted ki ma?
Ugy kell neked! Ha! Ha! Ha! Gyeriink!

Belép Pablo, a baratai betoljak, aztan bezarjak mogétte az ajtot.

PABLO

Engedjetek ki! Nyissatok ki az ajtot!
Engedjetek ki!

BARATOK

Hal Ha! Ha! Fél 6ra mulva visszajoviink!
Sok szerencsét! Ha! Ha! Ha!'%

Az olaszorszagi kortars tudomdanyos ¢let kiemelt teriilete az irodalomi kanon
ujraolvasasa a posztkolonialis irodalomelmélet szemszogébdl, azzal a céllal, hogy
végigtekintse a Masik megkonstrudlasnak folyamatat egészen a kortars olasz irodalomig. A
dicsdséges Mediterraneum térsége mindig is népek olvasztotégelye volt, azonban a Mésikhoz-
Idegenhez vald viszony nagyon sokat valtozott a torténelem soran. Az egyik kozpont a
kultardk talalkozéasat illetben mindig Szicilia szigete volt, s az irodalmi életben betdltott
szerepét érzékeltetendd megjegyezném, hogy olyan irok szdrmaznak innen és kotddnek
miivészetiikben a szigethez - tobbek kozott -, mint Giovanni Verga (a verizmus névadoja),
Luigi Pirandello és Leonardo Sciascia. Szicilia sziget-statusza mindig is kiilonleges poziciot
biztositott a tartomanynak Italia torténelmében, de itt is, ahogyan arrél mar szé volt, a
nemzetegységesitést kovetden hamarosan, a 19. szazad végére mar vilagossa valt, hogy a
folyamat elhibazott, az Eszak nem partnerként tekint a Délre, hanem lenézden, a
felsobbrendiiség tudataval, a déliek nyakara iiltetett északi funkcionariusok pedig korruptak,
kihasznaljak a sziget lakoit. Az ugynevezett ,,Szicilia-allapot” megfigyelheté Giovanni Verga
| malavoglia cimii regényében, a Vita dei campi (Elet a mezékon) és a Novelle rusticane
(Falusi novellak) novellagytijteményekben, valamint Luigi Pirandello | vecchi e i giovani
(Oregek és fiatalok) cimii regényén keresztiil. Puskas szerint a miivekben a sziget az
ismeretlen ismerds szerepében tiinik fel: az immar az egységes Olaszorszag lakoi in-between
szituacioba keriilnek, hiszen bar a nyelvi gydkerek bizonyos szintig dsszekotik a félszigetet, a
kulturalis kiilonbségek a legtobb esetben nem 4thidalhatok. Az elemzd tekintet felfedezheti
Szicilia, mint a Mésik megkonstrualodasnak a folyamatat, melyben fontos szerepet kap a

tenger, mely elvalaszt, de egyben Ossze is kot, csakugy, mint ahogyan a kolonizacios

139 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 699.
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folyamatban a kolonizalot és a kolonizaltat gyakran Osszekoti a vagy, az ismeretlen, az
egzotikus irant érzett vonzalom, s nem egyszer a hoditani érkez6 lesz a meghdditott. A Falusi
novellak zard elbeszélése, a Tul a tengeren egy szerelem torténetét meséli el: a jo csaladbol
szarmaz0, északi, férjezett Gri holgyet érzéseivel rabul ejti egy déli férfi.'*® A novella jatékba
hozza a Robert J. C. Young 4ltal Gilles Deleuze és Felix Guattari Anti-Odipusza*' nyoman
tovabbgondolt ,,vagy gépezetét”, mely a tarsadalomra alkalmazza az Odipalis hadromszog
viszonyrendszerét, s a novellat allegoriaként értelmezve eljutunk a ,,Szicilia-allapothoz”.
Ahogyan azt a tovabbi fejezetkeben bOvebben kifejtem, éppen ez a dinamika az egyik
legfontosabb mozgatorugoja a Calderon szerepldinek is.

Az olasz posztkolonialitas specialis helyzetben van, ahogyan Cristina Lombardi-Diop
¢s Caterina Romeo kifejti 2014-ben megjelent L ltalia postcoloniale (Posztkolonialis Itdlia)
cimii tanulmanykétetiik bevezetéjébenl?, az angolszasz vilaggal ellentétben, az olaszorszagi
posztkolonidlis kontextus nem a nemzeti irodalmi kédnon tjraolvasasabol indul ki, hanem az
Olaszorszagon kiviili kolonizalé hatalmak kritikdjabol. A  posztkolonialis  kritika
Olaszorszagban uj akadémiai jelenség, mely a kilencvenes évektdl van jelen és a kétezres
években alakul ki igazan az angol-amerikai intézetekben, kozds publikaciokban és uttérd
monografidkban. A romai Meltemi Kiadd jelentdsen hozzdjarult a posztkolonialitas
helyzetének javitasahoz a kilencvenes évektdl olyan jelentds teoretikusok miiveinek olasz
forditdsanak kiadasaval, mint Edward Said, Homi Bhabha, Gayatry Chakravorty Spivak,
Stuart Hall, Partha Chatterjee, Dipesh Chakrabarty, Paul Gilroy, lain Chambers, Ania
Loomba, Achille Mbembe és Robert Young.!*® A Calderén elsé almiban Rosaura ndvére,
Stella és orvosa, Manuel kozott zajld beszélgetésben Manuel legy0zottségérdl beszél,

melynek jelét az ember sziiletésétol fogva viseli. Ezt Stella a feketék boérszinéhez hasonlitja:

STELLA
Tehat Rosaura és én: egy és ugyanaz.
MANUEL

Nem, § varatlanul legy6zotté valt.

140 pyskas Istvan: Tavoli vilagok - Kulturdlis identitds és idegenség az olasz irodalomban a kora ujkortol
napjainkig, Printart-Press, Debrecen, 2015. p. 150.

141 Deleuze, Gilles — Guattari, Felix: Anti Oedipus: A Thousand Plateus, Continuum, London, 2004.

142 | ombardi - Diop, Cristina — Romeo, Caterina: Introduzione. Il postcoloniale italiano. Costruzione di un
paradigma, In: L Italia postcoloniale, Szerk.: Cristina Lombardi-Diop, Catarina Romeo. Le Monnier Universita,
Firenze, 2014.

" yUs., p. 15.
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STELLA

Csupan van némi rejtély a sziiletése koriil, mely az enyém kortil
nincsen.

MANUEL

Persze: a legy6zottek jelét sziiletéstol
fogva viseli az ember. A sziiletés minden.
Képzeld el, ha sotét borrel jottél volna a vilagra!

STELLA

Uff! Spanyolorszagban nincsenek Négerek.
Meg amugy is, Rosauranak vilagosabb a bore, mint az enyém.

MANUEL
Rosaura egy rdzsa-aura.

STELLA
De tudja mér, hogy szerelmes vagy belé?

MANUEL

Nem szamitana semmit.
Egy masik hozzam hasonloba szerelmes.

STELLA
Pszt! Halkan beszélj! Ne bizz a spanyol falakban !4

Itt megjelenik az in-between szituacié is, hiszen Manuel a bolondok kozé zarva
orvosként mar egyik vilagban sincsen otthon, s a mimikri jelenségével is, hiszen a ,kinti”

vilagban ennek kovetkeztében egyfajta szerepet jatszik:

MANUEL

Aggbdsz értem? Eletem immar puszta megalkuvas:
Es hogy bolondok hazaban dolgozom, hat valdjaban be vagyok oda zérva,
Kirekesztve, kiviilallo én magam is, akarcsak a hugod.

STELLA

Ostoba voltal: hamarabb, sokkal hamarabb
meg kellett volna vallanod neki.

144 pasolini, Pier Paolo: Calderon, p. 683.
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MANUEL

Felajanljam neki egy masik legydzott szerelmét,
kinek egyediili lehet6sége a varakozas?

STELLA

fgy az lett a vége, hogy 6 mégis beleszeretett
egy masik legy6zottbe, kinek lehetdségei még kevésbé kecsegtetdek.

MANUEL

Az élet szElséséges igazsaga. 14

Cristina Lombardi-Diop e Caterina Romeo szerint az olasz posztkolonialitas
marginalis helyzetben van a domindns posztkolonidlis tedridkban, az olasz nyelv pedig az
angolul fellelhetd irodalomhoz képest. Az elmult évek eldrelépései a kortars Olaszorszag
akadémiai vitdkban Olaszorszag ¢és a mediterrdneum kapcsolatat és egy képzeletbeli olasz
mediterraneumot allitanak kutatdsok horizontjdba. Ez a diskurzus Olaszorszag helyzetére, az

crer

Fo6ldkozi-tengerhez képest, mely mint geopolitikai egység értelmezhetd, egy a kolonializacid
és a jelenkori migracio szempontjabél is kulcsfontssagu hely.4®

A gyaramatositasrol az olaszok nem szivesen beszélnek, kimarad a mindennapi és
tudomanyos diskurzubdl, viszonyuk tisztazatlan a mualtjuk ezen id6szakaval. Lombardi-Diop
szerint a hallgatds, és az olasz hadsereg erdszakos tetteinek eltitkoldsa a kolonializalt
teriileteken egy szandékos kisérlet volt a kormany részérél a dekolonializaciot kovetd
id6szakban a nemzetrdl alkotott kép rehabilitacidjara, mely a II. viladghaborat kdvetd
idoszakban sériilt. Az olasz gyarmatositd hadjaratok teriiletelkobzasokat, tomeges
attelepitéseket, internalo taborok létrehozasat, az ellenallassal szembeni véres €s embertelen
megtorlasokat, vegyi gazok alkalmazasat €s faji szegregéciot hoztak az afrikaiakkal szemben.
A kolonializaciordl vald tarsadalmi parbeszéd elmaradasa és a brutélis tettek nyilvanos
elitélésnek hidnya felhatalmazta Olaszorszdgot a gyarmati biineinek tagadasara.’*” Cristina
Lombardi-Diop ¢és Caterina Romeo meglatdsa szerint a média és a vezetd tarsadalmi

osztalyok bilinrészességével tudatlansdgban tartottdk az olasz civil tarsadalmat a gyarmati

15 8., p. 683.
146 |_ombardi - Diop, Cristina — Romeo, Caterina, id. mi, p. 17-18.
47 yUs., p. 19.
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multat illetéen egészen az elmult évekig. Az olasz multnak ezen fejezete sokaig hianyzott a
tankonyvekbdl és a nyilvanos diskurzusbol. Az olasz gyarmatositassal kapcsolatos elsd
monografidk, melyek posztfasiszta és posztkolonialis szempontbdl irodtak, csak a hetvenes
években jelentek meg - egyetlen kivétel Roberto Battaglia munkaja volt az elsé afrikai katonai
kampanyokkal kapcsolatban. 48

Az olaszorszagi posztkolonialitds egyik kritikai feladata, hogy visszahelyezze a
kolonialis emlékezetet az olasz kortars kulturalis vitak kdzéppontjaba, megtaldlva a kulturalis
produktumokban az erre utaldé emlékhelyeket. A kortars olasz moziban, a zenében ¢és a
popularis kultiraban, valamint példaul a hetvenes évek egzotikus-erotikus filmjeiben csaktgy,
mint az olasz varosokban a migransok zenéjében, a futball szurkolok imperialisztikus
szimbolumaiban, és a nacionalista biopolitikabol szarmazd metaforakban, melyek olyan
kanonikus alkotoktol szarmaznak, mint D’ Annunzio.

Nicola Labanca torténész a gyarmati emlékezet harom fézisat kiiloniti el: az elsd,
rogton a gyarmati idOszak végét kovetden, a negyvenes évek €s dtvenes évek elején, mely
alatt a gyarmati emlékezetet azok irtak, akiknek kozvetlen gyarmati tapasztalataik voltak. A
masodik, a nemzetkozileg bekdvetkezd dekolonializdcios folyamat a hatvanas €s hetvenes
évek kozott, mely alatt Afrika az olaszok szdmdra mar nem az ex-koloniat jelentette. Végiil a
harmadik, az egész vildgon lezajlodo nagy valtozasok kora a nyolcvanas és kilencvenes évek
kozott, amikor a gyarmati emlékezetet revizionalizmus irdnyitotta, ) vizsgélati teriiletet
hozva létre ezaltal. Fontosnak tartom azonban az el6z6 harmat még egy negyedik fazissal is
kibdviteni, mely éppen most zajlik, s melyben Italia végre elkezd szembenézni gyarmati
multjdval, mind Olaszorszagbol, mind pedig a volt gyarmati teriiletekrél szdrmazo6 irok
segitségével .14

A ,,Dél-kérdés”, az elsd prefasiszta kolonializacio és az emigracio, harom jelenség,
melyek nagyban meghatarozzdk az olaszorszagi faji kérdést és a biopolitikdt. Hogy mads
fontos csomodpontokat is meg tudjunk jeleniteni az eszmék alakuldsaban és az aktualis
Olaszorszagi biopolitika torténeti vonatkozdsdban, a posztunitdrius iddészakra kell
koncentralnunk, mely lehetévé teszi a jelenkori eszmék gyokereinek felkutatasat. Rhiannon
Noel Welch: Razza e (ri)produttivita. Per una lettura biopolitica della razza nell’Italia
postunitaria e contemporanea (Faj és (re)produktivitis. A faj biopolitikai olvasata a
posztunitarius és kortdrs Olaszorszdgban) cimi irasaban ugy vélekedik, hogy az a tény, mely

szerint Olaszorszag a kozelmultban nagyon fogékonnya valt a biopolitikai elméletekre,

18 5., p. 10.
U, p. 11
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részben annak tudhatd be, hogy az orszag posztkolonialis nemzetallami torténetét jelentésen
meghatdrozta néhany torés az 0ndlldo nemzetdllam politikai 1étrejotte és a fasizmus
felemelkedése kozotti kulcsfontossagu években. Ezeket a toréseket szamos jelenség mutatja,
mint példaul a kiilonbozd olasz régiok lingvisztikai pluralizmusa. Az emigracid jelensége,
mely felelos azért, hogy szamos hasznos kar (Cripsi terminusaval) hagyja ott a termelést az
orszagban; az a mitosz, melyen mar sokat lamentaltak és sokan éltek vele vissza, a nemzet
kettészakadasa északi és déli részre. Az itdliai gyarmatositds egy megcsonkitott geopolitikai
test karjait kivanja visszaallitani.™®® Ahogyan Giovanna Trento irja az olasz egység még
napjainkban is csak az Eszak és Dél dichotomidjaban képzelheté el. Ennek az egyik oka a
délhez kotodo szervezett biindzés és az egységesitést kovetd banditizmus (brigantaggio)
mozgalma, azaz a déli, az egységesités ellen fellépd banditék jelenléte, mely megteremtette a
rasszista alapokon nyugvo dél-ellenes elditéletek imprintingjét.™®! A biopolitika Michel
Foucault-hoz kot6dé fogalom, melynek horizontja sokszor nagyon kozeli Pasolini
meglatasaihoz, valosziniileg mindketten ugyanazon inspiraciokbol —taplalkoznak, de
eredményeikben nincsenek hatassal egymasra. A biopolitika a modern allam egyik
kulcsfontossagli elemét jeloli, azokat a mechanizmusokat, mellyel a vezetd rétegek a test
feletti ellendrzéssel probaljak hatalmukat megtartani az alsobb tarsadalmi rétegek felett.
Foucault meglatasa szerint is a test a hatalomért folytatott harc csatatere.

Ahogyan azt mar a bevezetében emlitettem, az olaszorszagi posztkolonidlis kritika
egyik referencia pontja Pier Paolo Pasolini munkassaga. Ahogyan Catarina Verbaro irja a
Pasolini e le periferie del mondo cimi tanulmany kotet bevezetGjében, a periféria, a
Novecento olasz irodalméanak egyik legfontosabb eleme, nem csupan topografiailag
olvashatd, ahogyan az Pasolini esetében fokozottan igaz: gondolhatunk a casarsai friulan
dialektusban irott miiveire, a romai kiilvarosok abrazolasara, a Petrolio posztmodern
sivatagara, valamint a Harmadik Vilag felfedezésére, mely mar az olasz Délen elkezddik. Igy
a periféeria Pasolini szamara a szent, a Masik, a massag stritett szimbdluma. Pasolini
antroplogiai, kulturélis €s nyelvi értelemben is atkodolja a perfifériat, a marginalitas értékeit
kihangstlyozva teremti 0jja annak jeleit, megforditvan a kdzpont és a periféridk helyzetét, a

huménum és a mitologikus helyszineként fogalmazva tjra ez utobbit.>?

150 Welch, Rhiannon Noel: Razza e (vi)produttivita. Per una lettura biopolitica della razza nell Italia
postunitaria e contemporanea, In: L Italia postcoloniale, Szerk.: Cristina Lombardi-Diop, Catarina Romeo. Le
Monnier Universita, Firenze, 2014., p. 81.

51 Trento, Giovanna, id. mi,. p. 54.

152 verbaro, Catarina: Presentazione, In.: Pasolini e le periferie del mondo, Szerk.: Paolo Martino, Caterina
Verbaro. Edizioni ETS, Pisa, 2016., p. 8.
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Dolgozatom masodik részében be kivanom bizonyitani, hogy Pasolini Calderon ciml
mive termékenyen olvashatd a posztkolonidlis kritika szemszogébdl, annal is inkabb,
minthogy ezéltal olyan meglatasokhoz juthatunk, mely egy esetleges szinpadi reprezentaciot
is teljesen mas alapokra helyezhet. A fOszerepld, Rosaura kapcsan a masik hasonloan
termékeny elemzési teriilet a Gender Studies lehet, mely szdmos ponton érintkezik a
posztkolonialis kritikaval.

Cristina Lombardi-Diop és Caterina Romeo véleménye szerint a Gender Studies
tertiletét Olaszorszdgban nagyban befolyasolta a hatvanas és nyolcvanas évek femminista
diskurzusa, és még mindig jellemz6 ra egy olyanfajta esszencializmus, mely nem tesz fel
kérdéseket a férfi/nd dichotomidval kapcsolatosan. Olaszorszagban a Gender Studies
modszerét nem sajatitottak el jelentésen, ha mégis, akkor nagyon ritkdn alkalmazzak olasz
kontextusban. Ennek az eredménye, hogy az elnyomas kiilonb6zd kategéridit gyakran
egymastol fiiggetlenlil alkalmazzdk, s ez gyengiti a kiilondllo hierarchiarendszerek
kérdések és a posztkolonialitds megjelentek az olasz feminista diskurzusban, mind
olaszorszagi, mind pedig azon kiviili kérdések esetében.>®

A periféridk népe a Calderon masodik almédban jelenik meg, ahol Pablo
kirekesztetteknek nevezi a barokkokban lakokat — kiillondsen igaz ez a prostitualtakra -, akik

egyszerre feketék, szegények €és nok:

ROSAURA

Ezért jossz hat mifelénk!
Vonzodsz a nincstelenekhez.

PABLO

Igen, gyakran jarok errefelé.

Jobban szeretem a barcelonai temetot,
mint a Falanx 0ti palotakat: mert mogotte
ott a tenger. Es latni a mozdulatlan,
indulésra kész hajokat.

Aztan rdgton a temetdfalai alatt,

ott vannak a viskok, ahol ti laktok.

ROSAURA

Es kik vagyunk mi?

153 Lombardi - Diop, Cristina — Romeo, Caterina, id. mfi, p. 21.
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PABLO

A Kirekesztettek.

ROSAURA

Majd mind andaltziaiak.

PABLO

Igen, tal fekete a szemetek,

¢s ciganyosak vagytok: tul
feketék vagytok és tul szegények.
ROSAURA

Es ezért vagyunk hat mi a kirekesztettek?'%*

A tarsadalom egybegyiijti a kirekesztetteket, szeparalja 6ket el6szor a perifériakra, majd
erre a célra szolgald elkerithetd teriiletekre, amilyen a borton, a dilihdz vagy a lager, s a
szegregacid tényét akar a ruhdzkodasban, egyenruhédval is érvényesiteni lehet, s éppen az

elkiilonités nem-tudésa teremti meg a helyzet valtozatlansagat az elnyomott osztalyokban:
PABLO
Kirekesztettek és egybegytlijtottek. Mar csak az kellene,
hogy idejojjenek és egyenruhat hiizzanak ratok:
mint egy lagerben, dilihdzban, vagy bortonben.
ROSAURA
Ez nem a te ligyed.
PABLO
Ostoba! Mit szamit az!
ROSAURA
De miért beszélsz ezekrdl a dolgokrol nekem?
PABLO

Mert ,,drop out” vagy, és még csak nem is tudsz rola.t>

154 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 711.
155 U, p. 712.
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A Calderonban Rosaura mindharom almaban ¢és az atkoté fejezetekben is nagyon
fontos szerepet kap a tér, mely egybeforr a karakterek tarsadalmi statuszaval és csakgy, mint
ez utdbbi, athaghatatlan akadalyt képez. A Pasolini terei kozott fennalld hatalmi struktura
megnyitja az utat a posztkolonialis dikurzusnak, ahogyan a kortars olaszorszagi irodalomban
is egyre tobb olyan irds jelenik meg, mely hasznositja ezen kultiratudomanyi iskola
tapasztalatait, azonban a meglehetdsen specidlis olaszorszagi posztkolonialis diskurzusban.
Jelen osszefoglalomban a kovetkezd eseteket kiillonboztetem meg: az olaszok kivandorlasat a
volt gyarmatokra €s mas gyarmatositd eurdpai nagyhatalmak volt gyarmataira (USA,
Brazilia), a bevandorlast a volt olasz gyarmatokrdl és més orszagok gyarmatairdl, valamint az
olaszok visszavandorlasat sajat orszagukba, az urbanus terek kozotti alavetettségi helyzeteket,
az ugynevezett Dél-kérdést (a Panmediterraneum kérdésével), valamint a posztkolonialitas
kérdésén beliil felmeriild Gender kérdést.

Ahogyan Cristina Lombardi-Diop és Caterina Romeo kifejtik, habar a liberalis és a
fasiszta id6szak propagandaja azt terjesztette, hogy az afrikai gyarmatok, ha egyszer sikeriilt
oket megszerezni, a nemzet teriiletének meghosszabbitasai lesznek és tomegesével fogadnak
majd olasz emigransokat, a kolonidkra torténd emigracié sohasem érte el az Egyesiilt Allamok
iranyaba zajlo Nagy Migraci6 szamait. Tovabba, a kozvetett gyarmatositds az olyan orszagok
felé, mint példaul Tunézia - egykori romai gyarmat, €s a huszadik szazad elején nyolcvanezer
olasz emigranst szamlal6 orszag - a tan(ija a gyarmati kapcsolatok bonyolultsaganak csaktgy,
mint a transzmediterran migracionak, létrehozvan a kapcsolatot a kozvetett kolonialitas és a
kozvetett posztkolonialitds kozott a mai Olaszorszagban, ahol a tdmeges bevandorlds nem
foként az ex-gyarmatokrol érkezik. 1%

A szomaliai olasz gyarmati fennhatdsag idején (AFIS 1949-1960), a posztkolonidlis
Szomaélia nagyon sok tekintetben lehorgonyozva maradt a gyarmati Orokségnél. A
panszomaliai nacionalizmus novekve elvardsaival €s az egyre nagyobb fiiggetlenségre szert
tevd kormanyzattal szemben Olaszorszag reakcioja egyfajta gyarmati értékeihez valo
nosztalgikus ragaszkodas volt, valamint sajat gazdasagi érdekeinek a totdlis védelme. Az
olasz politikai és gazdasagi beavatkozis Eszak-Afrikiban, melyet gyakran inkoherens és
ambivalens intézkedések ¢és kezdeményezések jellemeztek, nagyon jol tiikrozték egy
bizonytalan posztkolonialis tudat ellentmondasait. Az egyiittmiikodés folytatodott a Szomaliai

crer

korrupcid és instabilitas jellemezte politikai szinten. Olaszorszdg ennek ellenére hatalmas

156 | ombardi - Diop, Cristina — Romeo, Caterina, id. mi., p. 5.
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pénziigyi tamogatast nyujtott az orszagnak, €és a nyolcvanas években az egyik legjelentdsebb
fegyverbeszallito lett.>’

Ahogyan Alessandro Triulzi fogalmazza meg Volti nascosti, storie rimosse. Voci a
contrasto dell’ltalia postcoloniale (Rejtett arcok, elmozditott torténetek. A poszkolonidlis
Itdlia ellenhangjai) cimii irasaban, példa lehet ezen torténelmi folyamatokra a Volto Nascosto
€s a L'ottava vibrazione cimi regény, melyek olyan tradicionalis western film olvasatra
hivnak, melyek még mindig a fehér ember kalandvagyat, egzotikus szerelmeket,
dics6ségvagyat mutatjdk be a gyarmati teriileteken, nem pedig a has és vér, szenvedod,
jogaiktol megfosztott menekiilteket. A L'ottava vibrazione egy erésen olaszkézponta Afrikat
abrazol, még mindig a gyarmatositok szemszogébdl bemutatva a vilagot, egyfajta epikus
olvasatot téve lehetdvé, inkabb azért, hogy stimulaljak a kozonség vagyait és fantaziajat,
semmint a tényekkel kapcsoltos tudéasat szélesitsék. Nem az igazi Eritrea visszatérésérdl —
melyet hivhatnank az “elsdsziilott kolonidnak™-, hanem egy képzeletbeli Eritrearol van szo,
melyet atsziirtek a New Italian Epic optikajan; egy csalddott olasz tarsadalom képét tiikrozi
vissza, mely hidba ellenkezik gazdasagi hatalmanak gyengiilésével €s bizonytalan politikai
identitdsaval, miikodésbe hozva azokat a fantazidkat és egzotikus almokat, melyeket a
gyarmatositas idészakdban dédelgetett.'%

Rosetta Giuliani Caponettoa a Blaxploitation all’italiana. La Venere nera nel cinema
italiano degli anni Settanta (Blaxpoitation olasz modra. Az Fekete Vénusz a hatvanas évek
olasz mozijaban) cimii irdsdban kifejti, hogy az eurdpai kolonializacios vallalkozas sikerét
gyakran az jellemzi a legjobban, hogy sikeriil-e a vagyott ndt birtokba vennie a patriarchalis
tarsadalom férfi tagjainak. Egy 1) teriilet megszerzése ambivalens aktus, amennyiben az
erotikus birtoklasvagy egylitt jar a felfalastol valo félelemmel. Elemezvén a gyarmatositas, a
faji politika és a gender kozotti dsszefliggéseket kolonidlis kontextusban, a bennsziilott nék
primitivnek, szexudlisan elérhetének, ugyanakkor veszélyesnek vannak feltiintetve. Az
elnyomok és elnyomottak kozotti megkiilonboztetés megerdsitésére a gyarmati hatalom
l1étrehozta a Fekete Vénusz alakjat, a Masik egyik tipikus megjelenési forméjat. A bennsziilott
nd erotizacidja kihangsulyozta azt a veszélyt, amivel annak kell szembenéznie, aki beleesik a

nemi vagy csapddjaba, ugyanakkor a fekete ndéi feminitds a ndi alavetettség szépségét

157 Us., p. 9-10.
158 Triulzi, Alessandro: Volti nascosti, storie rimosse. Voci a contrasto dell Italia postcoloniale, In: L Italia
postcoloniale, Szerk.: Cristina Lombardi-Diop, Catarina Romeo. Le Monnier Universita, Firenze, 2014., p. 142.
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példazta, olyan tulajdonsagot, melyet az eurdpai nék mar elvesztettek.’> Rosetta Giuliani
Caponetto szerint a faji tisztasag megdrzésének végett azonban az olasz néket arra kérték,
hogy tartsanak férjiikkel Afrikaba, hogy ezzel ellenpontozzak a bennsziilott nok bajat, és arra
biztattak Oket, hogy alavettett és engedelmes hozzaallast vegyenek fel, ezaltal mintegy
kivivva férjik hiiségét. Evidens ez példaul a Sotto la croce del sud (1938) cimii fasiszta
propaganda filmben, melyben az egyik kulcsjelenetben osztott képernyén lathatunk az egyik
oldalon egy termékenységi ritust végzé meztelen bennsziilott nét, a masikon csaladi élet
jeleneteit, ahol a telepesek az asztal mellett iilnek feleségiikkel és csaladjukkal. Ezen
reprezentacié nyilvanvaloan egyszerre kivant kalandra csabité és etikus is lenni.°

Aine O’Healy Intimita interrazziali nel cinema postcoloniale italiano (Fajok kézotti
intimitds az olasz posztkolonialis moziban) cimi irasanak tantisaga szerint a fekete n6 Afrika
szimbolumava valik, a fehér férfi és fekete nd kozotti viszony pedig a kolonozidld és
kolonizalt dichotomidjava: a gyarmatositdé hatalom a férfi, a gyarmat pedig a
megterméknyitésre vard ndi test, mely a kolonializacié eredményeképpen egy 0j birodalmat
eredményez. 1%

Cristina Lombardi-Diop és Caterina Romeo szerint a mar emlitett kozvetlen
posztkolonialitds, mely értelmében a dekolonializaci6é periddusdban nem érekeztek jelentds
szamban bevandorlok a volt olasz gyarmatokrol Olaszorszagha, azt a tényt tamasztja ala,
hogy Italia demografiailag €s kulturalisan homogén. Ezen tényeken til fontos megjegyezni,
hogy Olaszorszagnak nem kellett szembenéznie kiterjedt gyarmati ellenallassal vagy hosszabb
hébortival - ahogyan az tortént példaul a britek vagy a franciak esetében. Ezek a tények
meggatoltdk az olasz tarsadalmat a gyarmati tapasztalat tudatositdsiban ¢és lassitjdk a
posztkolonialis tudat kialakit4sat az orszagban.®?

Cristina Lombardi-Diop és Caterina Romeo kifejtik, hogy a mara kialakult helyzetben
ugyanakkor Olaszorszag stratégia pozicioval rendelkezik a vilagpolitikailag kiemelkedd
fontossagu észak-dél tengelyen, valamint a masodik vilaghaborat kovetden kialakult, s a

hideghaborut és a Berlini fal leomlasat kovetéen tjrapoziciolnalt kelet-nyugat tengelyen is. A

159 Caponetto, Rosetta Giuliani: Blaxploitation all’italiana. La Venere nera nel cinema italiano degli anni
Settanta, In: L Italia postcoloniale, Szerk.: Cristina Lombardi-Diop, Catarina Romeo. Le Monnier Universita,
Firenze, 2014., p. 180.

160 Us., p. 181.

161 O’Healy, Aine: Intimita interrazziali nel cinema postcoloniale italiano, \n: L Italia postcoloniale, Szerk.:
Cristina Lombardi-Diop, Catarina Romeo. Le Monnier Universita, Firenze, 2014., p. 194.

162 |_ombardi - Diop, Cristina — Romeo, Caterina, id. mii., p. 10.
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kelet-nyugat és észak-dél tengelyen kialakult migracio hatisira Olaszorszag ismét abba a
helyzetbe keriilt, amiben az 6korban volt. 163

Az olyan ir6k és irondk munkai mint a szenegali szarmazdsu Pap Khouma és a
szomaliai Igiaba Scego, bemutatjak annak a nehézségét, hogy az olaszok a fekete borszint
altalaban Osszeférhetetlennek tartjak az olasz nemzetiséggel. Az els6é és masodik generacios
afrikai szarmazasu olaszoknal kritikai szempontbol kényes kérdésként jelentkezik nemzeti
hovatartozasuk, hiszen latszolag elérhetetlennek tiinik a beilleszkedés, minthogy ez mindig
bizonyos fizikai jellemzokhdz, biologiai és kulturalis tényezokhoz kotddik, amiket nem lehet
azzal kivaltani, hogy valaki anyanyelveként beszéli az olaszt, vagy olasz médon é1.1%* A
ciganykérdést illetéen Isabella Clough Marinaro ‘Sporco zingaro’. I rom e [’integrita del
corpo della nazione (‘Koszos cigany’. A romdk és nemzet testének integritasa) cimii irasa
szerint mig a nacik tanithatatlannak bélyegezték a ciganyokat, az olasz megkozelités inkabb
az olyan kolonialis diskurzusokkal rokonithatéak, melyek az afrikai alattvaloknak kivantak
civilizaciot és fejlodést kozvetiteni, ahogyan azt tették az északiak a dél-olaszok esetében is,
akik megel6zték a romakat a belfoldi gyarmatositas tekintetében. 16

Barbara Spackman véleménye szerint a mimikri jelenségével taldlkozhatunk a
Divorzio all’islamica a viale Marconi cimii regényben, ahol a helyszin mar nem az Eurdpan
kiviili teriiletek, a Kelet egy call-center formajaban jelenik a multikulturalis Little Cairdban,
ahol Christian egy rendérségi akcid keretén beliil muszlim identitast veszi fel egy Issa nevii
tunéziai személyében. Ez a furcsa csavar igy Italian belill teremti meg a posztkolonialis
viszonyokat. Little Cairo patriarchalis kornyezetébe integralodik Sofia és barati tarsasaga.
Sofia egyiptomi, elsé szam elsé személyli narracidja valtakozik Issaéval. Lanya neve Aida,
mely felkelti a nyolcszazas évek egyiptomi olasz jelenlétének emlékét. Ebben a
kombinacioban egyiptomiak, tunéziaiak, marokkoiak, albanok, szenegaliak, és ,eredeti”
olaszok keriilnek egy olyan helyzetbe, ahol a mimkri jelensége mar nem kiilonleges, hanem az
elfogadott norma.'®® Felmeriil a bevandorlok nyelvhasznalatanak kérdése az egyébként is
bonyolult olaszorszagi nyelvi kérdés kapcsan. A felvett szerep nyelvi atalakulést is megkivan:
Christiannak nyelvtanilag helytelen olaszt kell beszélnie, melynek nem csupan utanoznia kell
a bevandorlok altal hasznalt ugynevezett Broken Italian-t, de arra is tekintettel kell lennie,

hogy mint bevandorl6 élni kellett atmenetileg Szicilaban, tehat az ¢ ,,mimkri”-ként hasznalt

163 Us., p. 12-13.

184 Us., p. 14.

165 Clough Marinaro, Isabella: ‘Sporco zingaro’. I rom e lintegrita del corpo della nazione, In: L Italia
postcoloniale, Szerk.: Cristina Lombardi-Diop, Catarina Romeo. Le Monnier Universita, Firenze, 2014., p. 96.
166 Spackman, Barbara: ‘Italiani d.o.c.’? Posing e passing nell Italia postcoloniale, \n: L Italia postcoloniale,
Szerk.: Cristina Lombardi-Diop, Catarina Romeo. Le Monnier Universita, Firenze, 2014., p. 110.
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nyelve a dialektusok koziil a sziciliai. Ahogyan ¢ maga is mondja, kettds hanglejtéssel kell
imitdlnia a nyelvet, egyrészt mert anyanyelvét tekintve tunéziai arab, masrészt mert
Szicilidban élt. Ez hatdssal van kitalalt figurdjanak gondolkodasara is, azaz a mimkri altal
felvett személyiségét interiorizalja: Christian egy dél-olasz szemeivel kezdi nézi tarsait.'®’

Rosetta Giuliani Caponetto véleménye szerint a hetvenes évek erotikus filmjeiben a
Fekete Vénusz megjelenése segit a kortdrs olasz szcéndban megjelend fekete nd
értelmezésében. Az olasz mozi vonakodott szabad ndi figurdkat abrazolni, jobban kedvelte a
férfi vagyak kielégitését a n6i testek voyeurisztikus képeinek megjelenitésével. Ezek a filmek
az ebben az idészakban a néjogi mozgalmak altal elért eredmények ellenstlyozasara is
szolgaltak. 1971-ben példaul, amikor legalizaltak a fogamzasgatld tablettat, és amikor Chaira
Saraceno Dalla parte della donna cimii konyve megjelent, hatalmas sikerrel futott a Quando
gli uomini armarono la clava e con le donne fecero din don cimi film Nadia Cassinivel. A
kovetkezO évben az elsé nonapi felvonulassal, valamint az els6 amerikai feminista irasok
olasz forditasainak megjelenésével egy idoben nagy népszeriiségnek orvendett a Quel gran
pezzo dell’Ubalda tutta nuda e tutta calda és a La bella Antonia, mindkett6 Edwige Fenech-
kel a fészerepben. Végiil 1973-ban amikor az olasz feministdk nyolcszazezer alairast
gylijtottek az abortusz mellett és tdmogattak a tizendt éves Gigliola Pietrobont, aki az itéletét
varta a nem kivant terhesség szandékos megszakitdsa miatt, a mozinézék Laura Antonelli
combjait bamultak a mozivasznon a Malizia cim{i filmben. Minél nagyobb &sszefogas volt
tapasztalhaté az olasz ndjogi mozgalmakban, annal vulgarisabbé valtak a filmek.6®

Ruth Glyn és Marie Orton azt kutatja, hogy az olasz médiumok hogyan mutattak be a
nok kozéleti szerepének novekedését. Ezen folyamatoknak csupan olyan korokben adtak
hangsulyt, mint példaul a fegyveres szerveztek, még akkor is, ha ezekben a nék szama sokkal
alacsonyabb volt a férfiakéndl. Az olasz terrorista ndk jelenléte tulajdonképpen megfelelt a
nék részvételének novekedésével a tarsadalmi életben altaldban, ugyanakkor az olasz
médiumok ezt a hangsulyt csokkenteni probalvan a jelens€ég csupan olyan szélsdséges ¢és
elitélendd oldalara koncentraltak, mint a terrorizmus. A terrorista ndk altal alkalmazott
erdszak, a férfi tarsaikkal ellentétben teljesen megfosztasra keriilt az ideologiai jelentésektol,
karosnak lett itélve az anyai 0szton szempontjabol, és abbol a szempontbol, hogy a nék igy
nem tudtdk fenntartani hagyoményos tarsadalmi szerepiiket. Az olyan laza dramaturgiai
szerkezetii filmekben, mint a La ragazza dalla pelle di luna, a fekete f6szerepl6, Zaira, nem

csupan fegyvertelen, de minden emberségtdl €s belsd fejlodéstdl megfosztott, olyannyira,

167 Us., p. 111.
168 Caponetto, Rosetta Giuliani, id. m, p. 182.
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hogy végiil nem jelent fenyegetést a nézére.'®® Ahogyan a kolonidlis éra karakter-prototipusa,
Zaira itt sem mas, mint egy csabitd kép, mely hozzajarul a férfi Bildung-hoz, és azonnal
feledésbe meriil, amint szimbolikus funkci6ja kimeriil.!"

Aine O’Healy szerint az olyan filmek, melyek olasz nék és fekete férfiak kozott
abrazolnak intim kapcsolatot, teljesen mas felépitéssel dolgoznak, mint forditott esetben. Ez
az eset sohasem volt kivanatos az olasz gyarmatositas szempontjabdl, ahogyan a fekete férfiak
teste sem kapott soha szexudlisan ikonikus szerepet a kolonidlis iddszakban. Ezzel
ellentétben, a fekete férfi figuraja, mint veszélyes szexualis ragadozo, foként a brit és
amerikai diskurzusbol keriilt importalasra. A fekete férfi test a globalis kereskedelmi
lancolatbol keriilt az olaszorszagi fokuszba, nem pedig mint olasz sajat tradicio.}’*

Cristina Lombardi-Diop és Caterina Romeo ugy vélekedik, hogy az olasz posztkolonialitas
egyik kozponti kérdése az Egyesiilt Allamok felé irAnyulé emigracio, melynek kozépontjaban
a nyelvhasznalat kérdése, a metropolisz/kiilvaros kérdés, a kulturdlis hegemonia, a
nemzetkozi kereskedelem és kapcsolatok az anyaorszaggal allnak, de egyes kutatok, mint
példaul Viscusi, a posztkolonialis diskurzust kiterjesztik a diaszpdrakra is, az elnyomott-
elnyom¢ elméleti diskurzusat folytatva.'’

Az olasz gyarmatositds nyomai megtalalhatbak mindenhol Olaszorszag-szerte, az
emlékmiiveken, a politikai és gazdasagi strukturdkban és a nyelvhasznalatban. Francesco
Ricatti ‘Scatenate [’inferno!’ Fantasie dell impero nella tifoseria della Roma (‘Szabaditsdtok
el a poklot!” A Roma szurkoloinak birodalmi fantdziai) cimi tanulmanyanak példaja szerint az
AS Roma csapatanak szurkoldi szdmdéra az iinneplés része Roma dicsdséges multjanak
felidézése, az olasz kollektiv emlékezet részeként torténd pozicionalasa, mely visszaidézi a
gyarmatosito, fasiszta Olaszorszag retorikdjat. Ez Nicola Labanca szerint csak ugy lehetséges,
hogy az olasz nemzeti emlékezet képes volt felmenteni magat, addig a pontig, hogy ma az
olasz kollektiv emlékezet az olasz kolonializmust illetden gyenge és toredékes.!’® Ricatti
szerint alapvet6 fontossaggal bir tehat nem csupan reinterpretalni a mult torténéseit a
posztkolonialis kritika szemszdgébdl, de azt is megvizsgalni, hogy ezek az emlékek milyen
formaban maradtak meg a fasizmus bukésa utan napjainkig az olasz kollektiv emlékezetben, s
ami szintén fontos, hogy mi meriilt tudatosan vagy tudattalanul feledésbe. Ez kiilondsen igaz

egy olyan varos esetében, mint Roma, melynek identitisa és gazdasdga nagy mértékben fligg
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multjanak ellenmondasos interpretaciojatol.’* Ricatti vélekedésében a fasiszta eredet a Foro
Italico esetében még a mai napig is bele van vésve az Utjaiba, a falaiba és az emlékmiiveibe. A
fout, mely a Stadio Olimpicoéhoz vezet, a Ducénak szentelt mozaikokkal van kikdvezve. Bar
Roéméban sok mas torténelmi emlék van, melyeket nem védenek, a tény, hogy ezek a
mozaikok nem keriilnek eltavolitasra, de ugyanakkor nem is esnek miilemléki védelem ala,
alatimasztja Roma és az olasz nép kétes kapcsolatat fasiszta multjahoz.1"

Alessandro Triulzi szerint az 0j olasz posztkolonialis irodalom feladata egyértelmiien
nem csupan a gyarmati egyiittélés modozatainak feltérképezése, de ezeknek napjaink
tarsadalmara és kulturalis életére gyakorolt hatdsdnak vizsgalata is. Miutan interjut készitett
kilenc afrikai szdrmazasu olasz iréndvel, Daniele Comberiati azt a kovetkeztetést vonja le,
hogy a ,,gyarmati szdrmazasi” irok, akik olaszul irnak és éreznek, segitenek Olaszorszag
dekolonizalasban, és egyfajta 0 ,,0laszsag” megfogalmazasban. Gabriella Ghermandi,
Cristina Ali Farah, Igiaba Scego, Ingy Mubiayi miivei megértetik veliink, hogy mivé valt és
mi volt Italia, és ezért, nem csupan, mert olaszul irnak, szamitanak teljes értéki kortars olasz

miiveknek.17

174 U§., p. 123.
175 U§., p. 129.
176 Triulzi, Alessandro, id. mii., p. 144.
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A ,Dél-kérdés” - Pasolini és a Panmeridione

Az italiai csizma 19. szdzad masodik felében kiharcolt egysége koztudott torténelmi
azota is folyo, napjainkban egyre problematikusabba valo folyamata talan kevesebbek
szamara ismert hazdnkban.

Ahogyan Francesco Barbagallo irja La questione italiana — Il Nord e il Sud dal 1860 a
09Qi (Az olasz kérdés — Eszak és Dél 1860-t6] napjainkig) cimii munkajaban, az egységesités
megalkotja az olasz allamot és nemzetet egy olyan orszdgban, melynek mar kétezer éve Italia
a neve, ellenben nem volt egységes mar az 568-as longobard betorés 6ta. Ezt kdvetden Italia
torténelme tizenharom évszazodon keresztiil kiilonb6zé allamformak és politikai formaciok,
valamint a kiilsd ellenség ellen vivott harcanak torténete. Igy tehat az egységesités elott Italiat
multinacionalizmus és regionalis dimenziok jellemzik. Tobb mint 150 év egységet kovetden
azonban megkérddjelezodik mindennek 1étjogosultsaga, mind pedig az eléréséhez vezetd ut
jogossaga. Az 1900-as évek végére mind politikailag, mind pedig tarsadalmilag
krizisiddszakhoz érkezik az egység. Ehhez hozzajarul még az elmult kozel hisz év olasz
tarsadalmanak, az Eurépai Unidhoz, mint {ij entitdshoz valo ambivalens viszonya.”’

A Risorgimento idején az egységes Olaszorszag megteremtésének dlma valojaban csak
egy szlik északi elit érdekeit szolgalta ki, a D¢l pedig sokak szaméara még napjainkban is
egyfajta koloncként csiing csupan az Eszak (Nord) testén — elég a Lega Nord nevii politikai
part torekvéseit emliteni, akik Roma alatt tulajdonképpen kettészelnék Italiat. A dicsOséges
nemzetteremtés mamorabodl kijozanodva, az italiai irodalom egyre nagyobb szegmensét teszik
ki azon miivek, amelyek ennek a korszaknak az arnyoldalait mutatjak be €s a kutatdk is rendre
Uj szempontrendszerek alapjan tesznek kisérletet az irodalmi kdnon Gjraolvasasara.

Primo Levi a Cristo si é fermato a Eboli cimi miivében a Dél, Lucania tavolsagat
hangstlyozza Eszak-Italiatol. Pasquale Verdicchio fenntartva annak sziikségességét, hogy a
posztkolinialis diskurzust kiterjessze a mediterraneumra ¢és D¢l-Itdlidra, azt a megfigyelést
teszi, hogy az olasz identitas szandékosan egy feltételezett rasszbéli kiillonbségre épiil észak és
dél kozott, és arra a fOldrajzi feltételezésre, hogy a Dél tulajdonképpen Afrika

meghosszabbitasa Europa szélén.!’® Ahogyan Antonio Gramsci jegyzi meg a

177 Barbagallo, Francesco: La questione italiana — Il Nord e il Sud dal 1860 a oggi, Editori Laterza, Bari, 2013.,
p. 6.
178 Roberto Derobertis: Meridionali, migranti, colonizzati. Una prospettiva postcoloniale su Cristo si é fermato a

Eboli e sull’Italia meridionale contemporanea, In. L Italia postcoloniale, Le Monnier Universita, Firenze, 2014.,
p. 149-151.
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Bortonfiizetekben, a Risorgimento egységesitési torekvéseiben harom fontos elem kozott volt
Osszefiiggés: a déliekre, mint bioldgiailag alsébbrendlieckre tekintettek; a déli tomeges
szegénység, mely felfoghatatlan volt az északi tomegek szdmdéra; a Risorgimentdt kdvetd
kormanyok abbéli dontése, hogy a déli munkanélkiiliekkel vald konfliktus gocpontjait még
délebbre toltak, szamiizve ezzel dket €s elvéve az autondomidjat az altaluk alsobbrendiieknek
gondolt délieknek.!"

Ahogyan Edward Said a Cultura e Imperialismo cimii miivében irja, habar a szerzéket
nem befolyasolja automatikusan az ideoldgia, a valamilyen osztadlyhoz valo tartozas, vagy a
gazdasagtorténet, mégis teljes mértékben bedgyazottak abba a tarsadalomba, amelyhez
tartoznak, s amely mindenképpen hatéssal van rajuk.'® A Cristo si é fermato a Eboli esetében
is figyelembe kell venni a foldrajzi adottsdgokat, hiszen ahogyan szintén Said jegyzi meg, a
gyarmatositds nem egy torténelmi tény, hanem egy konkrét valosag-allapot, mely olyan
konkrét érzet-strukturakbol épiil fel, melyek fenntartjdk, kidolgozzdk és biztositjdk a
birodalom kiépitését, hiszen olyan helyeken is, ahol latszélag marginalis kérdés a
gyarmatositas és az imperializmus, felfedezhetiink a kozpont és a gyarmatok diskurzusabol
atvett, a mindennapi élet kontextusdban relevans hatalmi struktirakat.’®! A gyarmatositas
kérdését feldolgozd regények megmutatjdk ezeket a strukturakat, melyeket aztin
viszontlathatunk az Eszak-Dél (Italia) kérdésével foglalkozo Cristo si é fermato a Eboli cimii
regényben is, s melyek a mai napig jellemzik Olaszorszagot.8?

Giancarlo De Cataldo | traditori cim{i miive 1844 és 1872 kozott jatszodik, bemutatva
az olasz allam egységesitésének fontos mérfoldkoveit csakiugy, mint a mai Olaszorszag egyik
nagy tarsadalmi problémdjanak, a maffia kialakuldsanak gyokereit. A Risorgimento idszaka
sokdig tabutémanak szamitott az olasz irodalomban, hiszen egy olyan allamnak volt
szimbolikus jelentdségli, nemzetkovacsold iddszaka, mely a Rémai Birodalom iddszaka ota
(igy tulajdonképpen soha) nem létezett. A ,,dicsdséges” multat most, immar 150 év tavlatabol
merik megkérddjelezni, leirni a vérengzéseket és erdszakos cselekedeteket, amit foleg az
egységhez valojaban csatlakozni nem akar6 déli tartomanyok szenvedtek el, s a vilagpolitikai
szcénaban ezuttal is a ,,kisemberek™ karara zajlo nagyhatalmi alkukat.

Luigi Guarnieri | sentieri del cielo cimi regénye délen jatszodik, s az északi katonak
és az egységesités ellen kiizd6 ,,szegénylegények” (avagy brigantik) harcat mutatja be.

Ahogyan Puskas Istvan irja, a mll vizudlis, porgds, western akcio-mozit 1déz6 jelenetekben

179 Gramsci, Antonio: Quaderni del carcere, Et Biblotecea, Réma, 2014., p. 2010-2034.
180 Said, Edward W.: Cultura e Imperialismo, Gamberetti, Roma, 1998., p. 18.

181 . p. 40.

182 Roberto Derobertis, id. mfi.,p. 149-151.
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mutatja be a dél tulajdonképpeni kolonizacidjat. Az égi osvények talan legbrutalisabb jelenete
a 18. fejezet, amikor a szegénylegények gyermek foglyaikat kinozzdk. A jelenet nem 6ncélu,
a kultarak kozotti kiilonbséget hivatott bemutatni, egy olyan Delet, ahol a halal az élet része, s
a testi fajdalmakat az emberek sokkal jobban el tudjak fogadni, mint a ,,magétol a test
szenvedését egy sor ideoldgiai konstrukcioval ¢€s kulturalis ritussal eltavolitdé modern
ember” 183

Ugyanakkor az érem masik oldalara is vetve egy pillantast Maria Teresa Milicia
Postcolonialism or postmeridionalism? Reflections on postcolonial theory from the
perspective of the research “Into the heart of Italy”, cimll irdsdban a posztkolonidlis olvasat
kiterjesztésének problematikussagarol ir a Cesare Lombroso Torinéi Biniigyi Antropoldgiai
Miuzeum 2009. november 27-ei atadasa kapcsan, ahol a ,,No Lombroso” csoport tagjai
Giuseppe Villella briganti-hazafi koponyajanak ,hazajaba” torténd visszaszallitasat
kovetelték, rasszistaknak bélyegezve meg az északiakat, a nemzeti egységesités folyamatat
pedig egyenesen népirtdsként aposztrofaltadk. Milicia felteszi a kérdést, hogy vajon meddig
lehet az elnyomott és elnyomé kapcsolatat taglald rendszereket a posztkolonialis kritika
eszkozével elemezni.’® Milicia 2011-ben kezdett kutatasa harom fontos helyet vizsgal: Motta
Santa Luciat, azaz Villela sziiléfalujat Calabridban, a Lombroso Muzeumot Torindban, és a
,,No Lombroso” Facebook-csoportot. Utobbi kommentjeibdl leegyszeriisitve az olvashato ki,
hogy Giuseppe Villella koponyaja lett a hazafias brigantik honvéd6 habortjanak szimboluma,
ami soran a piemonteiak uralmuk ala kényszeritették a délieket.'®® Ujra kell tehat olvasni a
mar Ujraolvasott torténelmet is: a Risorgimento Ujraolvasdsa soran megalkotott
ellentorténelmet, a legydzottek torténelmét most ismét at kell értékelni, s meg kell vizsgélni,
hogy a ,,déliek szenvedésének”, mely kezd a posztmodern allapot egyfajta ,,toposzava” valni,
azaltal, hogy lebontja a Risorgimento nagy epikus narrativajat, milyen mértékben okozdja a
belsd gyarmatositas folyamata.8 A Dél elkezdte megalkotni sajat alternativ torténetét, mely
torténelemben a dél gazdasagi prosperitasat és kulturalis virdgzasat megtorte és lerombolta az

északiak altal vagyott egységesités erészakos folyamata.'®’ Giuseppe Villella figuraja valt az

183 puskas Istvan: Tavoli vilagok - Kulturdlis identitds és idegenség az olasz irodalomban a kora vjkortdl
napjainkig, Printart-Press, Debrecen, 2015, p. 266.

184Milicia, Maria Teresa: Postcolonialism or postmeridionalism? Reflections on postcolonial theory from the
perspective of the research “Into the heart of Italy”, In: From the European South 2016/1 - A transdisciplinary
journal of postcolonial humanities — Archivi del futuro — il postcoloniale, ['Italia e il tempo a venire, Szerk.:
Annalisa Oboe, Giulia D’ Agostini. Universita degli Studi di Padova, Padova, 2016., p. 298.
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18 Us., p. 300.

187 U§g., p. 302.
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elnyomott, megvesztegethetelen, néma déli hds szimbolumava.’®A muzeum elleni fellépés
nem volt elézmények nélkiili, ugyanannak a neobourbon csoportnak a tagjai hajtottak végre,
akik mar jo ideje aktivak olyan emlékhelyek felallitdsdban, melyek a Két Szicilia
Kirdlysaganak az olasz egységbe torténd beolvasztasat gyarmati megszallasként jegyzik.'8®
Milicia megkérddjelezi a ,,Dél-kérdés” posztkolonidlis diskurzuson belill targyaldsanak
1étjogosultsagat, hiszen véleménye szerint a Dél mind az egységesitést megeldzden, mind
pedig utana jelentdsen hozzajarult az eurdpai kulturalis hagyomany kialakulasahoz.'%
Pasolini a mai olaszorszagi posztkolonialis kritika egyik leghivatkozottabb szerepldje,
¢letmiivének pedig talan szamunkra legrelevansabb miive a Petrolio. Pasolini befejezetlen
utolsd miive, a magyarul Olaj cimen megjelent regénye jegyzetekbdl all, mérete impozans,
foként annak tudatdban, hogy az iras befejezetlen maradt (Pasolini 1972-ben kezdett hozza,
akkor kétezer oldal terjedelmiire tervezte), s igy olyannak tiinik a befogadas ¢lménye, mintha
egy még épités alatt allo felhdkarcold monumentalitasara csoddlkozna rd az olvaso. Stilusa
nagyon valtozd, tanulmanyba ill6 okfejtések keverednek lirai részekkel, ujsagcikkek,
maganlevelek, a legaprobb részletekig kidolgozott mikrorealista elemek valtakoznak
allegorikus latomasokkal. A szerzd maga irja le, hogy gordg vagy japan nyelvii részletek
beemelésével helyenként olvashatatlanna kivanta tenni mivét. Divina Mimesis cimii kotete
mellett a Petrolio is post mortem jelent meg. A sorok kozott folyamatosan Pasolini szol
hozzank, a hatalom mibenlétét kutatja, ennek testi, szexudlis konnotacioival, reflexiora
kényszerit, egy modern Dante, aki feltérképezi koranak tarsadalmi, pénziigyi, politikai,
kulturalis viszonyait. Oknyomozo6 riporter, tarsadalomkritikus, aki a tudatalattink legmélyebb
bugyraibdl kutatja ki testi/szexualis vagyainkat s keresi ezek megjelenési formait tarsadalmi

szerepeinkben, a hatalomhoz val6 viszonyunkban:

Vannak olyanok, akik sziiletésiiktdl fogva nem hisznek semmiben. Ami még
nem jelenti azt, hogy ne cselekednének, hogy ne tennének mindenfélét az
¢letben, hogy ne foglalkozndnak semmivel, hogy ne hoznanak Iétre
dolgokat. Masokban viszont megvan a hit szenvedélye: a kotelességek
szamukra megvaldsitando ideédkat jelentenek. Ha egy szép napon aztdn nem
hisznek tobbé — akar egy sor egymast kovetd, logikus (vagy logikétlan)
kiabrandulasnak koszonhetoen — felfedezik a ,,semmit”, ami masok szamara
mindig is teljesen természetes volt. A ,,semmi” felfedezése olyan jdonsag,
ami egyéb dolgokat is implikdl: nem csak a kordbbi tevékenység,
elfoglaltsdg, munka folytatasdit (immar nem Kotelességként, hanem

188 Us., p. 303.
189 Us., p. 304.
19 Us., p. 305-306.
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szivességbol megtett dologként értelmezve), de megsziiletik az a szivderitd
érzés is, mindez csupan jaték. 1

Eniink dichotémidja a mii alapvetése: Carlo, a fészerepld, 1932-ben sziiletett torindi
polgari csaladban, 1956-ban diplomazott mérndkként Bolognaban, a cselekmény idején az
ENI-nél dolgozik, példaértékii katolikus és kommunista, ugyanakkor személyisége a torténet
elején kettévalik, s megsziiletik Carlo di Polis és Carlo di Tetis. Carlo di Polis a tarsadalom
jeles tagja, mig Carlo di Tetis démoni és érzéki, attributuma allandéan merev himtagja. A két
személyiség gyakran valik egyé, nem mindig kivehetd a kiilonbség kettdjiik kozott. Carlo
szexudlis kapcsolatot 1étesit anyjaval, ndvéreivel, nagyanyjaval, a szolgalokkal, palyaudvaron
¢s egyéb nyilvanos helyeken maszturbal, s ezzel egy idében karriert fut be az ENI-nél,
bekerlil a gazdasagi-politikai elit korrupt és képmutatdo vildgaba. A hatalom képviseldi
mindenkor az elérendd idedkat jelenitik meg, a hatalom korén kiviil allok gyanusak, céljaik

értelmezhetetlenek:

Az erésben ¢s hatalmasban nincs semmi gyanus, igy nincs azokban sem,
akik ugy dontenek, engedelmeskednek neki, s cserébe élvezhetik a hatalom
koréhez tartozas elOnyeit. Az aldozatok ezzel szemben mélységesen
gyanlsak: a karnyQjtasnyira 1év0 hatalom elutasitdsa azzal, hogy egy
bizonytalan, valoszinfitlen, gyakran idealizalt €s utopisztikus jovoben majd
egy masikat hozzanak létre, csak gyanut ébreszthet.!%?

Carlo keletre, az olaj forrasadhoz is elutazik, s ahogyan sok mas miivének is hatteret
biztosit a mesés Kelet (koziiliik talan a legismertebb az Il fiore delle una e mille notte - Az
Ezeregyéjszaka viragai), Pasolini az Olajban is vizsgalja a ma nagyon aktualis kelet-nyugat
relaciot. Ahogyan Giovanna Trento Kifejti Pasolini e I’Africa - L’ Africa di Pasolini (Pasolini
és Afrika — Pasolini Afrikaja) cimii kétetében:

Pasolini élete és intellektualis tevékenysége mindig egy alapgondolat koré
tér vissza: a ,,masik”, mint a magunkrol alkotott idealizalt kép tiikre és az
ebbdl szarmazo magunk és a masik kozotti konfliktus koré. De ki is volt az
a ,,;masik” a 19. és 20. szazad nagyobb részében a nyugati ember szemében?
,Eppen az afrikai, a ,néger”, a vad, a torzsi ember, aki antropolégiailag,
irodalmi szempontbol és a mindennapi eurdpai €let szempontjabdl a teljes
massagot, marginalitdst fejezte ki. Es ez az afrikai embertipus, legyen
lakokornyezete vidéki vagy varosi, folyamatosan jelen van Pasolini
miivészetében az Stvenes évek végétol egészen halalaig. 1%

191 pasolini, Pier Paolo: Olaj, p. 481.
192 5., p. 319.
193 Trento, Giovanna, id. m, p. 13.
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Puskas Istvan allitdsa szerint a test kiemelt helyet kap Pasolini Afrikaval foglalkozo
irasaiban, sokszor magasztalja fel a Masik testét, a romlatlan, a nyugati civilizacié ideologiai
altal nem bebortonzott, szabad testet, ugyanakkor ez még mindig a nyugati ember
kolonializalo tekintete, mely kiilonbozésége alapjan magasztalja fel a Masikat.'®* Az Olaj
kelet-nyugat relaciot illetd egyik legszemléletesebb példaja a rabszolgavasar jelenete:
Trisztdm (mar a név is alluzidkat nyit meg) értesiil rola, hogy Szudan egyes részein még
l1étezik rabszolga-kereskedelem, igy rogvest oda is utazik. A rabszolgdk testét mustralva
targykeént tekint az Idegenekre, ugyanakkor a rabszolgak is kinevetik 6t, s éppen ez a nevetés
fedi fel az idegenség kdlcsonds mivoltat: annyira valdszerlitlen szamukra a helyzet, annyira
idegen az Oket allatokként pasztazo tekintet, hogy nem tudjak megaldzonak érezni szituaciot.

A Pasolinival kapcsolatos posztkolonialis kutatasok altalaban a Kelethez fiiz6d6
viszonyat elemzik, ugyanakkor létezik egy olyan kutatdsi irdny (melyet fdleg nem
Olaszorszagbodl szarmaz6 kutatok képviselnek - fontos itt megemliteniink az Iain Chambers
vezette napolyi Centro per gli Studi Postcoloniali-t), mely a posztkolonialis iskola
tapasztalatat Olaszorszagon beliil, Eszak-Dél relacioban miikodteti. Ahogyan Giovanna

Trento is kifejti:

Pasolini polifonikus, interdiszciplinaris €s plurilingvisztikus utazasa a
,~Panmediterrdneumba” egyszerre egy Olaszorszagon keresztiili utazas is
lehet, amennyiben Pasolini Afrikdja — a sok politikai, egzisztencidlis és
erotikus-esztétikai Osszetevojével — ugy jelenik meg, mint az imadott és
esendd ,,vad kilvaros”. Mindazonaltal a vonzddasa a fekete-afrikai testhez
¢s annak fetisizalasa bar jelen van, sokkal kevésbé hangstlyos annal, mint
ahogyan az a fiatal olasz lumpenproletarok teste esetén megtorténik. %

Pasolini a premodern vilag gyokereit kereste, s ahogyan 6 maga is kijelentette, a déli
Calabria ¢s Kelet kozott 1ényegében nem fedezhetd fel kiillonbség, s a kiilvarosok is egyfajta
megrontatlan vilagként tiintek fel elétte. Léteznek tehat a kirekeszttettek - ahogyan Pablo
tovabb tanitja Rosaurat a méasodik dlomban -: te, Veldzquez, a Négerek, az Oriiltek, a biindzok,
az andaluzok, s még alacsonyabban a ndk, mindazok, akikrél ’Spanyolorszigban nem

tudnak’, de az egész vilagon ez a kisebbség indul most meg a szabadulés fel¢:

PABLO

194 pyskas Istvan, id. mi, p.180.
19 Trento, Giovanna, id. mi, p. 14.
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Akkor hat figyelj: ,,minden leadership fasiszta”. Gondolj csak bele:
Gandbhi is, India elnokeként, fasiszta volt.

ROSAURA
Komolyan mondod? Ha! Ha!

PABLO

Ne jatszd mar itt nekem a Sancho Panzat: csak ne
szenteskedjlink itt, ebben a viskoban...

ROSAURA
Folytasd!

PABLO

A ,,normalis tagok™ azok ,,normalis tagok”: nekik,

jobb esetben, elég egy demokratikus fasizmus.

Maradnak hat a , kirekesztettek™: te, Veldzquez, a Négerek,

az oOriiltek, a bindzok, az andalizok. Mit kéne tenniiik?
Spanyolorszagban nem tudnak réluk semmit: ugyanakkor ez a kérdés
visszhangzik most, siirgetéen, az egész vilagon.

ROSAURA:

Es ezt pont tdlem kérded? En csak annyit tudok,
hogy 1967 nyara van, de még azt se tudom,
hogy melyik honap melyik napja!

PABLO

Igen, hisz te szegénykeént is,

¢és kurvaként is kirekesztett vagy.

Szegénykeént ki vagy tagadva a kitagadottak koziil,
kurvaként pedig még a kitagadottak is megtagadnak.

ROSAURA
Guadalupe-i sziiz, te segits rajtam!'%
Az elnyomd osztdlyok pedig atruhdzzak a biint az elnyomottakra, az alacsonyabbrendi

testekre:

PABLO

19 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 711.
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En pedig, olvasoja egy hosszi, tiszta torténetnek,

mely talan épp most fakult meg kissé, atruhdzom a biint,

megszokasbol, alacsonyabb rendi testekre, kijeldlvén

szdmukra az utat. Csupan akkor ismerem fel dket, ha mar halottak:

a kegyelmen keresztiil (mely az én nagy eléjogom).

A bezlzott halantéku Néger testvéreként latom magam,

vagya kis vietnami mellett, mely olyan, mint egy napalm égette magzat.
Hogyan? Talan nem értetted, amit az el6bb orditottam neked?

,,Ostoba vagy és kozonséges mint minden kurva”!

ROSAURA

O, ne aggodj, nem szamit!
Hozz4 vagyok szokva.. .1’

S mikdzben Pablo legydzi értemileg Rosaurat, érvényesiti felsGbbrendiiségét, beindul

a vagy dinamizmusa kettdjiik kozott:

PABLO

Hat épp ez az, szegény Rosaura, a gyermeklany arcan megjelend
elsd rancoktol kezdve, szegény kedves szukam!
Ne haragudj, hogy ezt mondom, de idésebbnek érzem magam nalad!

ROSAURA

Te férfi vagy.... Egy még aranyos férfi,

a kis barna szemecskéiddelés az arany fiirtocskéiddel,
a makulatlan kis harisnyaddal,

mely a szerelem pereméig duzzad...

PABLO

fme, latod?! Elfogadod az alsébbrendiiséged ndként is!

Es én hiilye, ezt mar-mar figyelmen kiviil hagytam!

A beilleszkedés valoban maga a végzet!

A koriilotted 1€v6 kirekesztett szegények, €s én magam is, dnkéntes
kirekesztett, hatarok kozé szoritunk a hatarokon beliil!*%

197 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 712.
198 Us., 712.
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A vagy gépezete - tarsadalmi 6dipalitas és incesztus a Calderénban

., Azok, akik hozzam hasonloan gyiilolik a hatalmat, életiik soran, elobb vagy utobb,
egy tinnepi pillanatban, szerették azt; mert ez a természetes, és mert ez az, ami kivaltia a
jogos, szinte mar vallasos gyiiloletet! Hosiink — amilyen ellentmonddsos és érthetetlen, de
akar onkényesnek is mondhato — metamorfozisai soran mindvégig olyan embernek bizonyult,

akinek életét a ,, hatalom természetes és artatlan akardsa” hatarozza meg. "%

Ahogyan Francesca Tommasini Kifejti, az anyagi nehézségek ellenére Pasolini
Romaban végre szabadabb szexualis életet ¢lhet. Ezek a szocialista realizmus hegemoniajat
hozé évek, melyekben Pasolini nem érzi igazan otthon magat, minthogy nem ismeri el az
irodalom alavetettséget a politikanak, ugyanakkor ezekben az években jelenik meg Antonio
Gramsci Bortonfiizetek (1948) cimli mive is. A megjelenését6l fogva Gramsci szovege az
egész olasz kritikai irodalom hivatkozasi pontjava valik, nem csupan a kommunistaéva. A
Bortonfiizetek tjraéleszti az irodalomi érdeklddést, mely megélénkiil Freud és Jung irant is. A
szocialista realizmus merevségével szemben Gramsci kérdésfelvetései nem csupan a
politikara vagy politikai etikara iranyulnak, hanem az irodalomra is. Fontos szamara a
népnemzeti irodalom kérdése. Ezen kérdések vonzottak Pasolinit is Gramsci elvei iranyéba,
ezek koziik is foként a marginalitas kérdése, hiszen marginalis volt a friulan dialektus, a romai
kiilvarosok ¢és a Fiirtoske tipusu karakterek (Ragazzi di vita), melyek Pasolini szamara eggyé
valtak a a népnemzetiség fogalmaval.2%

Roma a tokéletes terep Pasolini szdmara, hogy gramscianus szempontbol értelmezze
ujra a kultirat, magéra vallalva olyan tarsadalmi és politikai szerepeket, melyeket aztan megir
regényeiben és kolteményeiben. Az 1950-es év krizist hoz az olasz szinhaz szamara, foként
gazdasagi szempontbol, ugyanakkor foként Romaban és Milandban egy ujfajta szinhaz is
kezd kialakulni, s ebben az iddszakban valnak (el)ismertté olyan szinészek és rendez6k, mint
Vittorio Gasmann, Eduardo De Filippo, Luchino Visconti és Giorgio Strehler. De ahogyan ezt
mar kordbban kifejtettiik, a szinhdz még igy is tdvol marad az igazi olasz valosagtol és
nyelvtdl, s ez Pasolini szimdra nem ny0jt vonzd perspektivat. A magyarorszagi 56-0S
események is hozzajarultak ahhoz az ideologiai krizishez, amelynek eredményeképpen
megsziiletik 1957-ben a Pasolini lirai fémivének tartott Le ceneri di Gramsci cimi

verseskotet. Pasolini vallomast tesz Antonio Gramsci sirja felett, akinek moralis €s emberi

199 pier Paolo Pasolini: Olaj, p. 298-299.
200 Tommasini, Francesca, id.mii., p.45.
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szigora végiil elvezeti Pasolinit a kommunizmus és szocializmus hanyatld mitoszaval,
tarsadalmi helyzetével és massagaval vald szembenézéshez ¢és 1) baloldali ideoldgiak
kereséséhez. Ahogyan Guido Santato irja, Gramsci egy olyan organikus értelmiségi képét
alkotta meg, aki a hagyomanyos értelmiségi evoluciojaként jon 1étre, képes kritikus lelkiiletet
kialakitani, harcossa valni, és képes megkiizdeni az olyan intézményekkel, melyek a nép
homologizaciojat tiizték zaszlajukra. Gramsci tisztaban volt az ilyen tipust rekulturalizacid
nehézségeivel, mely csak akkor lehetséges, ha nem tartja kontroll alatt a vezetd réteg azt az
ideologiat, mellyel altala haladonak vélt gondolatokat és cselekedeteket kivan kozvetiteni. A
versben, mely az egész kotet cimaddja, Pasolini Gramsciban latja a maga doppelgéngerét,
amennyiben az képes az értelmiségi képében megjeleniteni a kozéleti-politikai harcost €s
maganéleti martirt. Gramsci figuraja beleillik azon emblematikus martir-figurak soraba,
melyek eldképe a Pasolini-genealogiaban a keresztre feszitett Krisztus.?%!

Pasolini nem csupan a politikus Gramscival néz itt szembe, aki egy olyan ideoldgia
sz6sz6loja, mely mar végleg elveszett, de foként a bebortonzott Gramscival, aki arra
kényszeriilt, hogy elhagyja a vilagot, id0 el6tt eltavozzon. Antonio Gramsci sirja el6tt
Pasolininak sikeriil felszabadulni, megvallva, hogy nem tud teljesen azonosulni vele.

Tommasini szerint a gramscianus kritika, annak kiilonosen olyan vonulatai, mint a
nyelvi kérdés, mely esszencialis része a népnemzeti irodalom kialakulasanak, illetve egy
esetleg kulturalis kapocs kialakitasa a varosi lumpenproletar réteg és a vezetd osztalyok
kozott, tovabba az értelmiség politikai szerepvallaldsdnak irodalmi vonatkozasai jelentik
Pasolini szamara a lehetséges kritikai kérdésfeltevések iranyat, mig stilisztikai értelemben
tovabbra is Contini, Spitzer és Auerbach szamitanak mérvadonak.?%?

Valoszintileg 1965-ben tetézik Pasolini ideologiai krizise, amikor is a Gruppo 63
masodik gytlését tartja Palermoban, melynek soran kategorikusan szakitanak az el6z6 évek
irodalmaval. A neoavantgard ezen vonulataval Pasolini nem tud kozosséget vallalni. Az
Italidban lejatsz6do antropolodgiai és tarsadalmi valtozas olyan radikalis kovetkezményekkel
jar, melyek nagyon pesszimisztikus jovoképet vazolnak fel Pasolini el6tt. 1975-ben, néhany
honappal a tragikus halala elétt Pasolini a Csoro cimii filmjével kapcsolatos televizio interji
soran a kovetkezOképpen jellemzi a hatvanas évektdl kialakuld kulturédlis €s tarsadalmi

hanyatlast:

201 Santato, Guido: Pier Paolo Pasolini. L opera poetica, narrativa, cinematografica, teatrale e saggistica.
Ricostruzione storica, Carocci, Roma 2013., p. 205.
202 Tommasini, Francesca, id.mfi. p.47.
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1961 ¢és 1975 kozott valami 1ényegileg megvaltozott: népirtas tortént. Egy
egész népességet irtottak ki kulturalisan. Es pontosan egy olyan kulturalis
népirtasrél van sz6, melyek megeldzték Hitler kulturalis népirtasat. Ha
elmentem volna egy hosszu utazasra és néhany év mulva tértem volna haza,
ahogy korbemegyek a plebsz nagy metropoliszaban, az az érzésem lenne,
hogy annak 0sszes lakdjat deportaltak és kivégezték, és az utcédkon, a
harcokban mosdatlan, adaz, boldogtalan kisértetekkel helyettesitették
oket. 2

1966 marciusanak estéjén mikozben Moravidval és annak feleségével Dacia
Marainivel vacsordznak Roma egyik éttermében, Pasolinit fekélye kovetkeztében a mosddban
a foldon talaljak egy vértocsaban, amit aztan koriilbeliil két honap labadozas kovet. A
labadozéast kdvetden a gramscidnus marxizmusba vetett ideoldgiai hit végleg elvész, és
Pasolini egyre inkabb egy pluralis vilagkép kialakitasaba kezd, mely az egész tarsadalmat
érinté kérdésekkel foglalkozik. A Pasolini-féle tragédiak azonban olyan pszicholdgiai és
mordlis archetipusok fel¢ nyitnak, melyekben gyakran a mult feldolgozatlan problémai
jelennek meg. Ahogyan Francesca Tommasini kifejti, Pasolini szinhaza akkor kezd el
megérni, amikor eltdvolodik a gramscianus vonaltdl és Uj megismerési modokat kezd el
keresni.?%

A Teatro Gobettiben, Torindban 1968. november 29-én az Orgia bemutatdjahoz
kapcsolodo vitdban Pasolini nyiltan elmagyarazza az ujsagiroknak a tervezett ideologia

valtasat:

46-47  kornyékén  olvastam  Gramscit, mely aztdn  alapvetd
olvasmanyélménnyé valt szamomra az életem elkdvetkezd tizendt évében,
¢s talan még most is. Gramsci [...] egy olyan poétikarol beszél, melyet 6
népnemzeti irodalomnak nevez, azaz egy olyan irodalomrol, mely képes
elérni a népesség legélettelibb rétegeit, a harcban 4ll6 munkasokat, a
parasztokat stb. Egy vilagos irodalom, melynek ugyanannyi cselekvési
energiaja van, s amely érthetd, képes eljutni egy nemzet mélyére. Ennek a
poétikanak a jegyében irtam az els6 regényeimet és forgattam elsé
filmjeimet, egyészen a Maté evangéliumdig. Minden ellentmondasaval
egylitt, amelyeket felfedezhettek benniik, a Csoro, a Mamma Roma, a Turo
¢és a Maté evangéliuma mind Gramsci jegyében sziilettek, annak az idednak
megfelelve, hogy olyan miiveket készitsek, melyek, habar komplexek és
csavarosak, tekinttel a pszichologiai felépitésemre €s belsé neveltetésemre,
kifelé azonban a nagy kozonség felé fordulnak, beleértve a munkésokat is.
Ezen a ponton azonban tortént egy 1ényegi valtozas az olasz tarsadalomban,
én pedig ennek a krizisnek az 6rvényébe kerlitem. Gramsci is belekeriilt

203 pasolini, Pier Paolo: 1l mio Accattone in tv dopo il genocidio, In Lettere Luterane, Garzanti, Milané 2010., p.
171
204 Tommasini, Francesca, id.mfi. p.48.
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volna. Mi is tortént tehat? Nem igaz immar az egyértelmi osztalykiilonbség
a Polgarsag és a Nép kozott, én pedig gramscianus modon megtartottam ezt
a kiilonbséget, naiv modon egészen az elmult par évvel ezelbttig, kortarsaim
ezért vadoltak populizmussal, talzott humanizmussal stb. [...] Napjainkra a
munkds nem kiiloniil el tisztdn a polgartdl, minthogy mindketten
ugyanannak a tomegkultarnak a részei. Ha egy konnyen értelmezhetd miivet
irnék, a népnek, hibaznék, mert nem a néphez fordulnék, hanem ehhez a
megfogalmazhatatlan 1j jelenséghez, a tomeghez. [...] Ezért csinalok
szinhazat [...], mert a szinhaz, jellegénél fogva, definialtan nem lehet — még
ha akadémikus és formalis is — tdmegmédium.?%®

Pasolini szinhdzaval nem nagy tomegeket akar elérni, ezért el is fordul a polgari
szinhaztol és az olyan kisérletekt6l, melyek a néz6k szimpatidjanak kivaltasaval akarnak
minél nagyobb kdzonséghez eljutni.

Pasolini, 0j kritikai hivatkozési pontokat keresve kozeledik a pszichoanalizishez, és
sajatitja el modszertanat: a pszichoanalizis mestereit, Freudot és Jungot olvas. Az Il Giorno
1963 novemberi szamaban jelenik meg egy cikke Freud conosce le astuzie del grande
narratore, melyben Freud mint ird narrativ és stilaris képességeit méltatja. Elmeséli, hogy
elolvasta Freud Osszes mivét koriilbeliil hisz évvel ezeldtt és alapvetdnek tartja ezt az
olvasmanyélményt az emberi és kuturalis fejlédése kapcesan, valamint sajnalatat fejezi ki azzal
kapcsolatban, hogy Freud nem eléggé (el)ismert Olaszorszagban, foként az irodalmi
korokben. 2%

Azonban ahogyan Giorgio Barberi Squarotti irja, 6vatosnak kell lenni egy esetleges
freudianus olvasattal Pasolini dramait illetéen, mert a szereploket sohasem Szabad egységes
pszichologiai entitasként kezelni, minthogy a Pasolini-féle tragikus hds sohasem egyedi esetet
abrazol, hanem egy objektiv torténelmi és tarsadalmi allapot leképzése, sohasem egy adott
részt jatszik el csupdn az eldadasbol, nem is karaktereket, érzéseket, impulzusokat, egyéni
gondolatokat abrazol, hanem a szocsdve egy tipikus tarsadalmi szituacionak.?%” A lathatatlan
konformista forradalom, a nyelvi és kulturalis homologizacid, az olasz nemzet gyors ¢&s
folyamatos antropologiai valtozdsa a hatvanas és hetvenes években mind olyan tényezok,
mely az értelmiségieket arra kényszeritik, hogy 0j eszkézokoket talaljanak a kiépiilében 1évo
fogyasztoi tarsadalom megfejtésére. Ennek értelmében Pasolini tragédidinak sokkal tobb
hozadékkal kecsegtetd olvastat nyujtja, ha a tarsadalmi témakat a posztkolonialis diskurzus

ala- és folérendeltségi viszonyainak tiikrében vizsgaljuk meg, s a karakterek elemzésekor

205 pasolini, Pier Paolo: Dibattito al teatro Gobetti, p. 329-30.

206 pasolini, Pier Paolo: Freud conosce le astuzie del grande narratore, 1l Giorno, 1963. november 6., In: 1l
portico della morte, Garzanti Editore, Milano, 1988., p. 214.

207 Barberi Squarotti, Giorgio: Le maschere dell’eroe - Dall’Alfieri a Pasolini, Milella, Lecce, 1990. p. 338-339.
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bevezetilink olyan terminusokat, mint Homi Bhaba mimikri fogalma, vagy Hegel ur és szolga

szcenaridja. Ahogyan Bényei Tamads irja Traumatikus talalkozdsok cimli konyvében:

[...] a hegeli narrativa statusanak masik kettéssége (a jelenet harmadik
paradoxona) a késObbi Hegel-értelmezések soran valt nyilvanvalova. Arrél
van sz0, hogy az ¢lethaldlharc és az ur-szolga jelenet egyszerre olvashato
belsé ¢és kiilsd torténetként: a pszichében lejatszodo torténet kivetiiléseként
¢s az interszubjektivitasnak a psziché valtozasaira is jelentds befolyassal
bir6 megalapitdsaként (ez a gyarmati kontextusban ugyancsak jelentds
kérdés, hiszen a Masikként meghatarozott entitds szimbolikus értelemben
mindig értelmezheté a psziché belsé tartalmainak kivetiiléseként is).?%

Rosaura esetében az almokbol valo felébredésekor éppen ezen hatalmi jatékok mentén
konstrualodik meg a psziché. A kolonizalonak tekintheté gazdag polgarsag és az elnyomott
proletariatus kozotti hatalmi viszonyok jatékba hozzak a Robert J. C. Young altal Gilles
Deleuze és Felix Guattari Anti-Odipusza nyoman tovabbgondolt ,,vagy gépezetét”, melynek
értelmében az Odipalis haromszog hatalmi-elnyomo6 viszonyai kiterjeszhetdek tarsadalmi
szintre is. Annak bizonyitasara, hogy az elnyomott és elnyomd viszonya a vagyak tengelyén
gyakran ellentétes vektorral mikodhet jo példa az Olaj 55. jegyzetének kulcsjelenete,
melyben a polgari szdrmazast, idokdzben (az 51. jegyzetben) ndvé valtozott Carlo husz
munkassracot elégit ki ordlisan egy mezOn. Ebben a jelenetben a himtag és a szexualis nedvek
paratlanul részletes leirasaval taldlkozunk, s érezziik, amint a hatalmat szimbolizalo fallosz
birtokaba veszi Carlo ndi testét. Késdbb Carmelo, a déli szarmazasu pincér képében tér vissza
a hatalom, tarsadalom ¢és szexualitds kapcsolata, majd a mili egyik latomdasos jelenetében is

megjelenik:

[...]Jaz ifja Isten elszenderedett. [...] Csak a f6ldon fekvd, alvo test maradt.
Almaban, hogy igy mondjuk, még testszertibb volt. Leomlottak az ébrenlét
— kulturdlis — védmiivei, nem maradt mas, csak a hus. [...] Latomasa
alomszerliségébdl fakadt az erd, ami szokatlan jelentéseket adott a
dolgoknak, rémiszt6 jelentéseket a legjelentéktelenebb, legk6zonségesebb
részleteknek. Eldszor esett meg, hogy Carlo érdeklédése a lumpenproletar
fil teste irant, in corpore vili, nem politikai vagy ideologiai természetii volt.
Nem azon torte a fejét, hogyan oldhatnd meg a Dél-kérdést, hogyan
alakithatna az ENI iizemeinek kapcsolatat Szicilia tartoméannyal, vagy
effélék; illetve, ha eszébe is jutottak ilyesféle gondolatok, azok, hogy ugy
mondjam, csak masodlagosak voltak a kétségbeesett €s furcsan nehéz
mellkasaban keringé és vibraldo gondolatokhoz képest. Az alvo Salvatore

208 Bényei Tamas: Traumatikus taldlkozdsok, Debreceni Egyetemi Kiadd, 2011. p. 54.
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Dulcimascolo mint test, mint személyes test volt képes Carlo figyelmét
felkelteni.”2%®

A fasizmus sz6t Pasolini mas értelemben hasznélja, mint az altalaban elfogadott. A
legszornyiibbnek az uj-fasizmust, az akkoriban éppen szarnyait bontogatd fogyasztoi
tarsadalmat tartja, melynek sikerét abban latja, hogy képes eltiintetni a Mult és Jelen, apak és
fitk kozti athidalhatatlannak tetszd tavolsagot, érvényét kiterjeszti multra, jelenre és jovore,
igy megszlinik a Masiktol, a szdmunkra ismeretlen, at nem-€lt torténelemtdl valo félelem. Az

apa-fiu-kapcsolatrol, mely tragédiainak is az egyik alapmotivuma, a kdvetkezdképpen ir:

Amit az apdk teste megélt, a miénk nem tudja megélni. Megprobaljuk
rekonstrudlni, elképzelni, értelmezni: azaz megirjuk a torténetét. Csakhogy a
torténelem azért lelkesit benniinket annyira, barmely més tudoméanynal
jobban, mert ami a legfontosabb benne, elvész menthetetlentl. S
hasonloképpen: nem élhetjiik meg testlinkkel a fitk problémait; a mi testiink
nem az ¢ testiik, toliink megtagadtatott a testeik altal megélt valosag.
Rekonstrualjuk, elképzeljiik, értelmezziik, de meg nem éljiik. A rejtély tehat
a fiak életében is megvan, ennek kovetkeztében pedig a rejtélyben
kontinuitas van (egy test, amely megéli a valosagot); és ez a kontinuitds
benniink szakad meg.?1°

fgy tehat minden hatalmi rendszer a testre irja a jeleket, vagy megforditva: csak azokat
a jeleket tudjuk értelmezni, melyeket a mi testiinkre irt a Torténelem, igy a mult hibait ujra és

ujra elkovetjiik, a Hatalom mindig megtalalja j helyét és képviseldit:

[...] A Konformizmus tokéletesen militarizélta az Uj Ifjusagot; az wjfajta
Konformizmus egyszerre a régi ellentéte és szinonimdja, a régié, amely az
Osi Ertékek védelmében évszazadokon at irott és iratlan torvényeket
bocsatott ki; a régi adta a vilagnak az SS kiilonitményeseket, az 01j pedig
fiatal nék gondoskodadsdra van bizva, akiknek az a feladatuk, hogy
felépitsék a legmerevebb és legfanatikusabb normalitdst mindabbdl, ami a
modern mentalitasbol eredd €életmoddban — a felsdbb osztalyok utanzésaban,
a csalad laikus és materialista felfogasaban stb. - jként és botranyosként
definidlhato.?!!

Pasolini szerint a konzumizmus minden eddigi elnyomo ideologianal sikeresebben
vitte véghez az akkulturalizacié és homologacioé folyamatat, mindenhol a fogyaszt6i kultura

uniformizaltsagaval taldlta szemben magat. Pasolini szaméra e tapasztalatot erdsiti egyik

209 14, mi, p. 313-314.
210 1d. mg, p. 317.
211 1q, mi, p. 435-436.
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Harmadik vildgban szerzett élménye, amikor Iranban, Iszfahanban hosszi hajat viseld,
magukat nyugatias kiilsovel felruhazé fiatalokat lat: hidba probalta fellelni a premodern
vilagot Keleten, a régi modellek mar sehol sem taldlhatoak meg. Hasonlo jelenség mutatkozik
meg a nyelvet illetéen is, melynek jellemzdé kiillonbségeit szintén eltlintette a fogyasztoi
tarsadalom: hidba keresi mar a rémai kiilvarosokban a tarsadalmi osztalyokat
megkiilonboztetd nyelvi rétegeket - melyekkel oly sikeresen jellemezte az Utcakélykdk vagy
az Egy erodszakos élet szerepldit - mindez mar a multé, egy letiint kor testének kifakult jelei.
Ahogyan arrél mar volt sz6, Az élet dlom (1635) (La vida es suerio) egy filozofiai
allegoria, melynek kozponti téméja a szabad akarat és sors kozotti konfliktus. A Pasolini
drama Calderonéhoz hasonlé kérdéseket feszeget, alapmotivuma a sors altali eleve elrendelés
alol val6 szabadulas lehetdsége. A két miinek nemcsak a kdzponti gondolata kozds, de tobb
fohésének neve (Rosaura, Sigismondo, Basilio) is megegyezik. Calderon dramajaban
Lengyelorszag kirdlya bortonbe zaratja sajat fiat, mert egy joslat szerint az szerencsétlenséget
fog hozni az orszagara. Késobb ugyan szabadon engedi a fitt, aki azonban erdszakossa valik,
igy vissza kell térnie a bortonbe. Masnap reggel azzal a hirrel fogadjak, hogy mindent, ami
tortént, Almodta csupan, s ezzel a darab hatralevd részében Segismundo szamara elmosddik a
hatar dlom ¢és valosdg kozott. Pasolini atveszi Calderon vezérmotivumat, de néala a hdsnd,
Rosaura lesz az, aki egyik alombo6l a masikban ébred fel. A valdosag, a szabadsaghoz
hasonldan, a Pasolini-szoveg szerint sem lehetséges, mint ahogyan azt huga, Stella mar a mi

elején kozli Rosauraval:

STELLA

Mert soha senki nem fog kiszabaditani téged, akkor sem,
ha addig kdnyorogsz is, amig csak birod levegdvel.
Es én nem tudok nem a ndovéred lenni,

akkor sem, ha halalodig tagadod!

Es ugyanigy a butorok, ez a haz, apank,

anyank, Pablito 6csénk

aki a Nyari Palota kertjében jatszik!

Te pedig igy maradnal, idegenként, {ivoltve

egy egész ¢leten at. Hat ezért kell tettetned,

¢és végighallgatnod mint egy jatékban, minden magyarazatot,
amit errdl az életrdl én adok neked...**?

212 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 665.
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A miiben a hosnd, Rosaura harom almat kovethetjiik végig, melyek soran minden
alkalommal mas és mas tarsadalmi kornyezetben ébred fel: eldszor, mint arisztokrata csalad
sarja, masodik almaban prostitudlt, egy kiilvarosi barakk-negyed lakoja, a harmadik
alkalommal pedig kozéposztalybeli csaladban, mint ,,mintafeleség” jelenik meg. Az 1967
Spanyolorszagéban jatszo cselekmény pedig éppen a Pasolini altal profétai éleslatassal
megjosolt korforduldo hajnalara esik, mikor a fogyasztoi tarsadalom kialakulasa egyfajta
tarsadalmi homogenizaciot indit el, ugyanakkor a hatalmi pozicidk ujrarendezédését, a régi
hatalom 10j formaban torténd megjelenését is megfigyelhetjiik. Maga Pasolini is a Lettere
luterane cimii irasaban a tarsadalom homogenizalodasarol beszél, mely szerinte le fog
redukélodni egy konformista, nyarspolgari®*® tomeggé.”* Ez a motivum tisztdn megjelenik a

Calderonban is, mikor Manuel, Rosaura orvosa a [V. epeiszodionban a kovetkezdket mondja:

MANUEL

[...] egy gazdag burzsoanak manapsag mar az alacsony

burzsoaziat kell utdnoznia, azaz a tobbséget, a tobbséget!?1®

A sziiletés altal meghatarozott korlatok alol valod szabadulas, az én felszabaditasaért
folytatott harc két sikon jelenik meg a miiben: az elsd sik a tarsadalmi, ahol a Calderon
végkicsengésének értelmében semmilyen irdnyban nem Iétezik mobilitas, az arisztokrata
Rosaura driilete aran sem szabadulhat a pompazatos ,,aranykalitkabol”, mig a masodik dlom
prostitualtja sem torhet ki nyomortsagos helyzetébdl, csakiigy, mint ahogyan a harmadik
alom didk- és munkasfelkelései sem vezetnek eredményre. A szabadsadg csupéan elérhetetlen
alom marad.

A masik sik a szexualitds sikja, az 0Odipalis haromszog altal kijelolt poziciok
megvaltoztatasanak lehetetlensége: az elsé dlom sordn Rosaura sajat apjaba, a masodik
esetben fidba, mig harmadik alkalommal egy didkba szeret bele, aki ,,akar a gyermeke is
lehetne.” Ahogyan Silvia Giuliani irja, ,, Calderéon”, az dlom hatalma és a hatalom dlma
kozott cimli tanulmanyaban, Rosaura minden alom és minden ébredés alkalméival maga a
botrany ¢€s a tarsadalmi kiilonbozdség, incesztudzus szenvedélyeivel, lanyként és anyaként.?

A felszabadit6 szerclem egyetlen esetben sem teljesiilhet be: egyfeldl az incesztus tabuja,

213 infimo-borghese

214pasolini, Pier Paolo: Lettere luterane, Einaudi, Torino, 1976., p. 92.

215pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 682.

28Giuliani, Silvia: ,, Calderon”, tra potere del sogno e sogno di potere, In: Pasolini e il teatro, Szerk.: Stefano
Casi, Angela Felice, Gerardo Guccini. Marsilio Editori, Venezia, 2012., p.164.
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masfeldl a tarsadalmi mobilitas hianyanak kovetkeztében. A tarsadalmon ¢€s a csaladon beliili
hierarchidk mindharom alkalommal megmasithatatlan hatalmi viszonyokat jeldlnek ki, a
sikok pedig fedésbe hozhatoak: az apa figuraja, Basilio, minden esetben megtestesiti mind a
vilagi, mind pedig a csalad intim szférajan beliilli hatalmat, 6 az, aki minden esetben
meghiusitja a tabuk megszegésére tett kisérleteket. Az apatdl, és annak hatalmatol valo
félelem Rosaura ¢s Basilio kapcsolatdban manifesztalodik. Ez utdbbi olyannyira erds, hogy
Luca Ronconi szerint a Calderonban a prostitualt Rosaura csupan az alma egy masik
Rosauranak, a burzsoa Rosaurdnak, aki szeretné magat munkasnak almodni. A mi igazi
foszerepldje valgjadban Basilio.?’

A Calderonon végightizodé egyik legfdbb motivum is Pasolini sajat életére reflektal.
Ennek gyokerei Oidipusz kiraly ciml filmjében ragadhatdéak meg a legtisztdbban, melynek
alapmotivuma maga az Odipusz-komplexus: a rendezérél koztudott volt, hogy rajongott
¢desanyjaért, akihez egészen haldlaig szoros kapcsolat flizte. A nyitd kerettorténetben a
katonatiszti ruhat viseld apafigura utalas a rendezd szintén katonatiszt apjara, akihez mindig is
ambivalens érzelmek, viszonyok flizték. Oidipusz és Pasolini életét egyarant az apa alakja
arnyékolta be. Ezt maga Pasolini is megvallotta: ,,Az Oidipusz kiralyban sajat Odipusz-
komplexusom torténetét mesélem el. A gyermek a prologusban én vagyok, az apja az én
apam, gyalogsagi tiszt, és az anya, egy tanitond, az én anyam.”?'¥?** A helyzetbdl valo kitorési
vagy Calderdon cimii miivében Rosaura alombdl alomba valé menekiilésében jelenik meg.
Hidba lesz azonban anya, né vagy gyermek, eréfeszitései nem jarnak sikerrel, hiszen a
hatalom mindig engedelmességre kényszeriti. Mindharom alomban a f6hdsnd szaméara
megjelenik az immoralitdsa miatt beteljesiilhetetlen szerelem: az elsében Sigismondorol
kideriil, hogy sajat apja, a masodikban Pablorol, hogy sajat fia, mig a harmadik alomban
Enrique, a didk, tulajdonképpen mint Rosaura és Basilio fidnak egyfajta projekcidja van jelen.
Mindhdrom alomban hangstlyos az ddipusz-struktira és annak hatalmi aspektusa is, mely
Basilio képében testesiil meg, aki elészor mint uralkodo €s apa jelenik meg, majd a Velazquez
Las meninas cimi képére alapuld jelenetben fasiszta tiszt, Rosaura masodik almaban égi
jelenségként kiildi el orgyilkosait, s végiil mint férj jelenti fel a didkot, miel6tt kimondana,

hogy a munkassag gyézelme csupan dlom marad minddrokre.

2Intervista a Luca In Pier Paolo Pasolini. Teatro. Ed. Walter Siti. Arnoldo Mondadori Editore, Milano, 2001,
p. XX.

218 Naldini, Nico: Cronologia, p. XCVII.

219 In Edipo io racconto la stovia del mio complesso di Edipo. Il bambino del prologo sono io, suo padre é mio
padre, ufficiale di fanteria, é la madre, una maestra, é mia madre.
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Pasolini Calderdnjaban a tragédia tarsadalmi és csaladi-6dipalis szinten kdvetkezik be,
mely szintek Osszefonédnak, a hatalmi viszonyrendszerek kolcsondsen —tiikrozodnek
egymasban, fedésbe hozhatéak. A tragikus hds maga az alkotd személye, aki koranak
tarsadalmi valtozasait, valamint maganéleti-csaladi problémait projektalja a karakterekbe,
akik ez altal a legritkabb esetben értelmezhetéek a drama sikjan beliil, mindig egy kiils6
referenciaponthoz ko6tédnek, az alkotd hds tragikuméhoz.

A darabban végighuzod6 hatalmi jatékoknak, illetve e jatékok freudi olvasatanak
akkor is van relevanciaja, ha figyelmen kiviil hagyjuk a szerzo €letének adatait, ha a szoveget
nem autobiografiai  kontextusban olvassuk, hanem politikai-tarsadalmi-kulturalis
koordinatarendszerben, épitve Deleuze és Guattari tézisére, amelyet Anti-oedipus cimi
miviikben igy foglaltak Ossze: ,,az 6dipalis harmas az autoritasnak és a gatlasnak olyan
struktirdjat indukdlja, mely nemcsak a csaladon beliil, hanem azon keresztiil a tdrsadalom
altalanos szintjén is miikddik.”?? Pasolini miive a freudi Odipusz-komplexuson, valamint az
annak belatasait alkalmaz6 posztkolonialis nézOponton keresztiill a kolonizalé hatalom,
ideologia és elnyomds itt felallitott viszonyrendszerében is olvashatd. Pasolini esetében az
imadott munkassag és a gyilolt burzsodzia a szeretett anya és a gyulolt, vagy félt apa
kivetiiléseként Olthet testet. Ugyanakkor ezeknek az érzéseknek mindig jelen van az
ellentételezése is: a tulzott szerelem elszakadasi vagyat sziilhet, mint ahogyan a félelem az
elfogadas iranti vagyat. A befogado is talan azért érez ambivalenciat a miiben, mert érzékeli e
kettosséget. A Pasolini koraban zajlo tarsadalmi atalakulasok, az eddig jol meghatarozhato
osztalyrendszer felbomldsa és ujjaalakulasa kiillonboz6 vésarlderejli fogyasztoi csoportokra,
szocioldgiai aspektusbol is ambivalenciat teremtett. Megszilintek az eddig jol koriilhatarolhatd
baratok és ellenségek, s megjelent a kotelezd fogyasztas a tarsadalmat mintegy kolonizalni
képes 0 hatalma, mely Pasolini szamdra a diktatira, a fasizmus helyét vette at. Calderon
cimii mlivében az elmult kor nagy tarsadalmi rendszereinek bukasat kdvethetjiik végig, amint

a hatalom 10j formajanak generacidja éppen helyet csindl maganak a haromszog csicsan.

220 Deleuze, Gilles — Guattari, Felix: Anti Oedipus: A Thousand Plateus, Continuum, London, 2004., p. 69.
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A Calderon

Alomtestek és testalmok: a testre irt hatalom valtozatai

Visszautalva az eldzOekben leirtakra, Pier Paolo Pasolini tehat a hatvanas évek
kozepétdl irt dramdkat: koérhazba keriilt, s a labadozas ideje alatt hat mivon kezdett el
dolgozni. Igy sziiletett meg 1967 és 73 kozott Calderén cimii miive is, melyet Pedro Calderon
de la Barca tragédidja ihletett. A Calderon f6hése, Rosaura, harom almaban harom kiilonféle
kornyezetben ébred fel-sziiletik meg. Az ébredés kapcsan kiemelt fontossagu az agy jelenléte,
mely kifejezi az 4lmot, a test nyugalmi allapotat, a szexualitdst, ugyanakkor a tarsadalmi
hovatartozast is, ahogyan az kideriil, amikor Basilio a harmadik alomban hellyel kinalja

Enrique-t:

BASILIO

U]j le, kérlek: oda, a bor kanapéra,

a mi polgari lakdsunk biiszkeségére. ..?%!

Ebredése-sziiletése pillanatiban nem ismeri fel az 6t koriilvevé tarsadalmi valosagot,
minden esetben érkezik egy csaladtag, aki azaltal, hogy Rosaurat annak akarata ellenére
elhelyezi szocidlis, moralis, politikai, stb. valésagaba, egyben pozicionalja a testet, mely test,
legyen az arisztokrata, proletar vagy polgari csalad sarja, ndi testként mindig ald van vetve a
patriarchalis tarsadalom szabalyainak.

Az identitas kialakitdsa a narrativa eldrehaladasaval folyamatosan ingadozik az
elfogadas és a lazadas kozott, azonban a testen keresztiili szabadulds, a test (és ezzel a
szellem, a 1élek) felszabaditdsa nem lehetséges, ahogyan a mii végkicsengése is sugallja,
Rosaura szaméra nem létezik megvaltds, hiszen a test feladdsaval is csak egy 0j alom
kezddédik szamara, egy uj latszat-materializacio.

Alomrél 1évén szo, a narrativa egyik lehetséges olvasatanak alaphelyzete
tulajdonképpen a tudattalan kivetiilése, mely a mi értelmében csak testi formaban képes
megjeleniteni az identitast, ennek feladasa, az ettdl vald szabadulds pedig lehetetlen. A test
megjelenése ugyanakkor mindig kompromisszumot igényel az En részérél, a test pedig
mindig sebezhetdséget, ald- és folérendeltségi viszonyt feltételez. Ezeknek a viszonyoknak

pedig kiilonosen a ndi test van kitéve.

221 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 744.
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Ahogyan azt mar kifejtettiik, Pasolini miivészetében mindig is kiemelt helyet foglalt el
a test, a testrdl vald diskurzus, az identités testen keresztiili pozicionélésa a csalddon beliil és a
tarsadalomban. Calderon cimii miivében a szinhdz, mint médium, még tobb teret ad a valdsag
rétegeinek jatékba hozasara. A Calderonban Pasolini a tarsadalmon kiviil rekedtek sorsat
vizsgalja, lebontja az Ent egészen az almon keresztiili reinkarnacioig, s leleplezi annak
felépitését a vagyakon keresztiil, illetve a vagyakon keresztiil felépitett tarsadalmi
konstrukciokig, melyek mindig a testre vannak irva, a gender kérdéstdl a bioldgiai sziiletéssel
determinalt tarsadalmi tabukig (incesztus). A testet és ezen keresztiil az Ent mindig a hatalom
iranyitja. A Calderon tulajdonképpen egy politikai, tarsadalmi és biologia vereség torténete,
ezt reprezentdlja Rosaura utolsdé zaré alma a harmadik alomban, melyben a test teljes
pusztulasa a cél egy naci halaltaborban (ahogyan azt mar lattuk, Pasolini az 0j fasizmust a
fogyasztdi tarsadalomban latja). Rosaura csontvazként jelenik meg a tobbi deportalt kozott a

lagerben (az epeiszodion teljes szovegét 1asd a fliggelékben):

ROSAURA

Az elkarhozottak, sorban, tabori 4gyakon

fekszenek: fehérek, mintha gipszbdl lennének

a fagyott portol sziirkéllé lepeddkdn. Osszeaszott

keziik elhagyatottan 16g ki

a takaro alol.

Nem birjak felemelni csontos, lecsupaszodott
koponydjukat: tigy néznek,

akar az ebek, akik nem értik, miért nem tudnak mozogni;
egy pontba merednek mind, ahol

talan majd feltlinik az, aki 6ket nézi, erdsen és szabadon;
talan fel kell késziilniiik, hogy fogadjak o6t,

¢s a szemiiregben, melybe szemiik beleveszett,

a fogak eldreugr6 koszortjaban, valami

elmondhatatlan bujkal: egy mosoly.???

crer

crer

lehet6ségét. Ezzel ellentétben a legy6zottek egy pontba merednek mind, szemiik beleveszett
szemiiregiikbe, S ezzel a megfigyelés lehetdsége, a szabad valasztas joga IS megsziinik

szamukra.

En is ott vagyok. Egy szinte haj nélkiili
fehér csontvaz, a vackomban, a labaim

222 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 756.
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kilognak, olyan vékonyak mint egy magzatéi, csak
a térdcsontok gumoi vastagok rajta;

hus nélkiili arcomat a parna

vasznahoz szoritom, melyen

mar sokat fekiidtek eldttem, kik mar mind halottak;
kincsként 6lelem szorosan magamhoz azt a

kevés dolgot, ami az enyém: néhany

rongy, egy fénykép... Es én is, a koponyam

fehér csontjaival, mosolygok.??3

Az alom-monolég masodik felében mar azonosulunk Rosaura-Pasolinivel, a
lecsontosodott végtagokat egy magzatéhoz hasonlitja, igy tehat az dlomban megint eggyé
valik a kezdet és a vég. A végso lizenet tehat, ahogy azt a Piladében is lathatjuk, nem lehet
mas, mint hogy barmilyen probalkozas a polgari univerzum rendjének megvaltoztatasara
elkertilhetetlen cs6dot mond. Ahogyan Casi irja, az alom, mint a valos vilag megismerésének
modszere a polgari tragédiakban éri el csticspontjat, ahol azonban mindig negativ értékekkel
ruhazodik fel: az Orgiaban az dlom megmentd jellegli, a nappali fény, a jolét és a sz6 hamis
illtzigjat kelti (a valdosag itt az &j, a rossz, a szenvedés); a Calderonban az almot maga a
hatalom hatarozza meg; a Mamorban az elfelejtett dlom 0j vaganyra tereli az eseményeket és
tragikus konkluziohoz vezet. A Che cosa sono le nuvole? cimii rovidfilmben az alom az
alomban szerkezet zarja magaba a val6sag metaforajat (csakugy, mint ahogyan a Calderénban
szerepld Udvarholgyek tiikorbeli jatéka esetén): a Babos (Basilio ujabb reinkarnécidja) altal
irdnyitott alombol csak egy masik alomban vald felébredés hozhat szabadulast, de az dlom
valosagat nem szabad megnevezni, mert amint megnevezed, nincs tobbé. A szo, mely az dlom
emlékét tudna kozvetiteni a hatalom eszkoze, ez utdbbi pedig nem jarul hozza (alternativ)
valésagok igazsaganak kozléséhez.??*

Francesca Tommasini olvasata szerint a Calderénban a cselekmény mozgatdja nem
annyira az alom, mint inkabb a ki nem mondott dlom, minthogy az a nyelven keresztiil nem
jelenhet meg: az alom tehat nem egy 0j valosag parafrazisa, nem is a freudi tudatalatti
leleplezése, hanem a valdsag egy nyugtalanitd reprezentacidja, melyet nem lehet dekodolni,
hiszen nem a nyelven keresztiil jelenik meg, hanem a misztérium latomasan keresztiil. Es
éppen minthogy elmeriil a misztériumban ¢s a ldtoméson keresztiil beszél, az dlom a valdsag

megismerésének legerésebb és legmélyebb formaja.??

223 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 756.
224 Stefano Casi: Pasolini — Un 'idea di teatro, p. 140-141.
225 Tommasini, Francesca, id. mi, p. 83.
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Franca Angelini szerint ahogyan a La vita ¢ sogno esetében a Calderonban is lehullik
a vékony fatyol, mely elvalasztja az dlmot az ébredéstdl: az dlom behatol a valosag szévetébe,
minthogy 6 maga a valosigban 1étezd alom és a valosag 4lma.??® Calderon de la Barca
szOvegébdl az deriil ki, hogy nem az objektivnek vélt valdsagot kell olvasni az élet értelmének
megfejtéséhez, hiszen nem csupan az €let dlom, de az almok is csupan az almon beliili almok,
igy az egyetlen kovetendd érték az egyén sajat szubjektiv tudatanak valosidga. Az alom és a
valosag felcserélhetéek, éppen mint az Gr €s szolga szcenari6 esetén, hiszen az r valosaga
szertefoszlik, amint a szolga eléri a fiiggetlenség allapotat, amennyiben sikeriil elérnie.
Pasolini szovegének végkicsengése értelmében a fold az 6rok harc arénaja.??’ Ugyanakkor,
ahogyan azt Bényei Tamas irja a Traumatikus taldlkozdsok cimi munkajaban, az Ur és szolga

szcenario6 értelmében ebben a harcban a hatalom sem gydzhet végleg:

Mivel a bennsziilottet a dehumanizaldé gyarmati retorika minden pillanatban
ujra és ujra megfosztja ember-voltatol, a gyarmati hierarchiaban a
bennsziilétt nem valédi szubjektum, nem valdédi masik, vagyis nem
olyasvalaki, akinek behddolasa és elismerése valodi elégedettséggel,
onmaga felsObbrendiiségének cafolhatatlan bizonyossagaval tolthetné el a
gyarmatositot. A nem-(teljesen-)embertdl érkezé elismerés, behddolas nem
elég ahhoz, hogy az uralkod6 valdoban biztos lehessen uralméban.
Kovetkezésképpen, hogy a gyarmati felsébbrendiiség valddi bizonyossagga
valjon, a legy6zott masiknak mégis vissza kell adni ember-mivoltat.”
Visszatér a tiszta interszubjektivitds fantaziaszinébe, ahol a masikat
emberkeént tételezi, mikdzben a masik - bennsziilott mivoltabol kovetkezden
- eleve nem teljes értékli ember, vagyis a kiizdelem kimenetele eldre
lefutott.??8

A Calderénban hasonl¢ dinamika mozgatja Rosaura és a hatalom (Basilio)
kapcsolatat. Az én kialakuldsdnak folyamatdban minden dlomban taldlhaté egy targy, mely
valamilyen értéket képvisel, ahogyan a lagerben jatszodd alomban is a csontig lecsupaszodott
félholt-magzatnak és maradt néhany rongy és egy fénykép a birtokaban. Ezek a targyak az égi
oriilet egyfajta ,,foldeléseként” értelmezhetdek, egyfajta premodern fétis-targyakként.

Ahogyan Bényei Tamas irja

A Marxot parafrazeald Slavoj Zizek tigy véli, az ur és a szolga narrativéja az
alarendeltség interszubjektiv viszonyainak premodern fetisizalasat példazza.
A kapitalizmusban az emberek kozotti kapcsolatok defetisizalodasaval nem
tlinik el az uralom és elnyomottsag, csak athelyezddik a targyak kozotti

226 Franca, Angelini,: Pasolini e lo spettacolo, Bulzoni, R6ma, 2000., p. 131.
217, p. 129.
228 Bényei Tamas: Traumatikus taldlkozdsok, Debreceni Egyetemi Kiado, 2011. p. 74
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kapcsolatokba, s ekként a tarsadalmi viszonyokat alapvetéen meghatarozo
termelési ¢és hatalmi viszonyok ,,tobbé nem nyilvdnulnak meg tiszta
formaban az uralkodas és szolgasag interszubjektiv kapcsolataban” (Sublime
26), hanem a targyak kozotti kapcsolatok alarca mogé rejtéznek (vo. Plague
99-100). Ahogyan tehat a gyarmati viszonyokban a modernitasban is tovabb
¢l6, de elleplezett hatalmi strukturdk lathatova valnak, ugy az
interszubjektivitas  elleplezett ~ traumatikussdga is  vildgosabban
korvonalazodik.?%

Az elsd alomban, az arisztokracidban a testet diszitd elemek (ruha, gytirii) alakitjak ki
az ismerOsség allapotat. Stella raparancsol Rosaurdra, hogy vegye fel a csaldd multjat
magaban hordozo gyliriit az ujjara, s ezzel poziciondlja magat a tarsadalomban és a csalad

torténelmében, hiszen a kiviilallas lehetetlen:

STELLA

Az ¢jjeliszekrényen van egy gyuri. Egy aranygytr,

nagyon régi, mert édesanyank, Dofia Lupe,

az 6 anyjatol, Dofia Rosauratdl o6rokolte (ugy hivtak, mint téged!),
aki még annak idején az 6 anyjatol,

Dofia Agostina Ifiguez de Aguadotdl orokolte; és anyardl az anyara,
Dofiarol a Dofiara, legalabb Velazquez

idejéig visszaszallhatnank. Ennek a gylirlinek

hasonld példanyait a Pradoban lathatod:

a Las meninas festményen, példaul. Ez magyarazza a

k6 szinét — voros, lila és rozsaszin kozt -, mely az

aszimmetrikus €s hosszukas foglalatba helyezve olyan,

mint a hajdanvolt kor kirdlyndinek szoknydja.

Az els6 dolog, amit reggelente mindig tettél,

hogy felhtiztad e gyfiriit az ujjadra. Huzd fel!%°

A masodik 4dlomban egy tdl mozgatja eldre az én kialakuldsanak folyamtatat s
pozicionalja Rosaura testét egy masik tarsadalmi valdsdgban. A tal a mosdas eszkdze, mégis

koszos, hiszen a perifériakon €16 test lemoshatatlan mocskat hordozza:

CARMEN

Az asztal alatt van egy tal. Egy régi tal,

csupa horpadas, repedéseibe mar beleszaradt

a kosz, mert miutan hasznaljuk, sohasem mossuk el.
Biztosan anyank vette, amikor még

kislanyok voltunk; mintha emlékeznék,

295, p. 74.
230 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 666.
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ha-ha, nyar volt, akarcsak most, és olyan meleg,

hogy a fabdl és fémlemezekbdl Gsszetakolt haz

falaira nem lehetett ratimaszkodni, annyira perzseltek; a por
sem mozdult itt, a kiilvaros siksagaban,

még egy lagy szell6 se fujt, tigy tiint, mintha a szemét

orok 1dok ota ott allna, mar szinte a blizét

sem lehetett érezni; ugy tiint, hogy aki elment,

soha tobbé nem tér vissza mar.%!

A valtoztatas lehetetlensége itt a sz¢él motivumaban, azaz annak hidnyaban jelenik

meg, mely nem fhjja el a barakknegyed, a legydzottek szagat, akik ezt a blizt mar nem is

érzik. Az idézet igy folytatodik:

Ebben a héségben

érkezett az arus fehér faszekerén;

fehér sapka volt a fején, és énekelt a hangosbemondoba;
mindenféle mianyag aru volt nala,

vOros, égszinkék, sarga és zold targyak 1ogtak kocsijarol,
én pedig belészerettem. Minden nd

szerelmes volt belé kicsit, a hazalo arusba,

a ciganyfekete arcaba, amint énekelt.?32

A ndi testet birtokaba vevd, majd azt eldobd férfi test itt a hazald arus képében jelenik
meg, akinek ciganyfekete az arca. Ez a kép jatékba hozza az el6z6 fejezetekben mar emlitett

ala- és folérendeltségi viszonyt, a vagy miikodését a déli, a napnak kitett fekete test irant

érzett vonzalmat.

O adta el ezt a talat anyanknak.

Az els6 dolog, amit minden reggel csinalsz, mikdzben

varod a vendégeket, ha-ha!, hogy megmosod a labad kozét ebben a horpadt,
fehér talban. Mire véarsz? Mosakod;j.?®3

Stefano Casi kiemeli, hogy minden tragédiaban, bar kiillonboz6 intenzitassal, de jelen
van a szenvedd test, mely maga a botrany. Példaul a Mamorban a mentalisan beteg apa
meztelentil akarja 1atni a fiat, megmutatvan sajat meztelenségét, miel6tt megoli 6t egy késsel.
A Porcilében a beteg fiunak kapcsolata van a malacokkal. Az Orgidban a beteg férfi

crer

megkinozza a feleségét.3* A tragédia tehdt a testen, féleg annak szexualis konnotaciojan

21 Us., p. 698.

22 8., uo.

28 U8., vo.

234 Casi, Stefano: Il teatro di Pasolini: teoria vs drammaturgia, In: Pasolini e il teatro, Szerk.: Stefano Casi,
Angela Felice, Gerardo Guccini. Marsilio Editori, Venezia, 2012., p. 184.

98



keresztiil kovetkezik be, ahogyan a szabadsag latszat-elérése is csak a testen keresztiil

mikddhet(ne):

ROSAURA
Miért akar megvigasztalni?
MANUEL

Nincs mas modom arra,
hogy karpotlast vegyek legydzotti soromért.

ROSAURA

Ne hasznalja ezt a szot!

MANUEL

Arra a férfira emlékezteti, aki idejuttatta?
ROSAURA

Igen, arra a férfira gondolok, kit legy6zottsége
idegenné tett, a masok vilagaban...

de vén angyal képében, ki nem tud sirni...
MANUEL

Igen, sz&p a masok vilaga. Es én,

én is odatartozom, mert olyba tlinik, nincs oly tulajdonsagom,
mely veszélyessé tenne szamukra...

ROSAURA

De 6n mégis az?

MANUEL

Nos, a hidalgok nemzetsége nem halt még ki Spanyolorszadgban!
ROSAURA

Amikor viccel, ugy beszél, mint az apam...

MANUEL

Hogy merészeli kritizalni az apjat? Latja?

Neki lenne joga, hogy meg akarjon 6ntél szabadulni!

Es hogy egyiitt élje meg az dsszes spanyol atyaval
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a jelent ¢és a tradiciot, ellentmondasok nélkiil.
En egyilitt dolgozok vele az 6n elrekesztésén,
melyben On hallgatasra van itélve: test, anyag.

ROSAURA
Mit akar mindezzel mondani nekem?

MANUEL

Hogy visszaadom a szabadsagat. Kinyitom onnek a borton,
vagy szanatorium, vagy zarda ajtait,

hivja ahogy csak akarja. Térjen vissza a vilagba.?*®

Az elsé adlomban Rosaura egy fiatal arisztokrata holgyként sziiletik 0jja Basilio (a
hatalom 6r6kds megtestesitdje, a tabuk Ore), egy gazdag madridi nemes lanyaként. Taldlkozik
Sigismondoval, akit ugy mutatnak be neki, mint édesanyja régi ismerdse, a fennalld hatalmi

rendszer ellensége, akibe Rosaura egybdl beleszeret:

SIGISMONDO
Rosaura! Hogy jutottal el eddig?
ROSAURA

A helyrdl, ahova be voltam zérva,
kiszabaditott egy csoda, és utamra inditott.

SIGISMONDO

Ismerem ezeket a csodakat. Ki

szabadithat ki a toronybo6l? Senki mas,

csak az atya, akinek Angyalai vannak.

A bérgyilkosok 1épte pedig oly konnyti,

hogy az 4ldozat, kivel el akarjak hitetni, hogy szabad,

nem hallja ket. igy még hatra sem tud fordulni,

hogy lassa a fiatal szoke szolgat, vagy a fiatal barna szolgat —
hivjuk 6ket Leucosnak és Melainosnak, a Fényesnek és a Sotétnek —
akik egy kiflirkészhetetlen érzéstdl vezérelve ugy dontottek,

hogy becsiiletiiket a hliségbe, a férfiassagukat az engedelmességbe
helyezik: és egyenld alkut kotottek

urukkal. ..

ROSAURA

235 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 686.
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Nem, nem bérgyilkosok szabaditottak ki:
hanem egy legy6zott 14zado, amilyen te is vagy.?®

Az alom motivum a kalvariak kezdete, ahogyan minden testi Iétben torténd ébredéssel
megjelenik a nem-emlékezés gesztusa. Sigismondo a sziiletés altali determinaltsagbol valo
szabadulasként itéli meg a tanulast, de Rosaura sajat emlékezetét, s ezzel az ujboli tanulas
megkezdésének folyamatat nem a sziiletéstdl datdlja, hiszen ez a drama sikjaban nem is
lehetséges, hanem az ébredéstdl, egy masik alombol. gy tehat nincs kezdet és vég, a tanulas
nem vezethet szabadulashoz, hiszen az emlékezet elvész minden ébredéssel, csak az 6rokos és

megszakithatatlan alarendelt allapot marad, a szimiizetés a test béklyojaba:

SIGISMONDO

Milyen felnétt lettél €s kemény, ragyogd arcod
mennyi bizonyossagot €s keserliséget tiikkroz!

ROSAURA

Megtanultam valamit Don Sigismondo!

SIGISMONDO

Elszakitva sziiletésed lancait?

ROSAURA

Sziiletés? Mondjon inkdbb ébredést: egy alombol, melyre nem emlékszem.
SIGISMONDO

Tudom, hisz igy kezdddott a kalvariad.?3’

Hamar rajon azonban, hogy szerelme, mely latszatreményt nyujthatna lehetetlen, mert
Sigismondo valojaban a bioldgiai apja, s a kodolt incesztus-tabu kettdjiik kozé all, melynek
athdgasat a hatalom megakadalyozza. Sigismondo a monoldgja elején még nem mondja ki,
hogy vérszerinti kapcsolat van kozottiik, de a Rosaura anyjaval torténd talalkozassal mar utal

ra:

SIGISMONDO

236 J5., p. 687.
27 Ug., p. 688.
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Akkor még alig voltam tobb, mint kisfia... mint
most Pablito: édesanyad pedig épp velem egyid0s.
Ugyanabba az iskolaba jartunk, és jegyesek voltunk!

Csak viccelek, csak viccelek! De a szerelmiink igaz volt.?®

Mar Rosaura anyja és kozte is megjelent a szerelem tarsadalmi tabuja. Ez jelképezi az

elsd szintet, melynek figyelmen kiviil hagydsa esetén a tiltas a tovabbi szinteken folytatodik,

Sigismondonak ezeket a tabukat kell a hatalommal szemben athdgnia:

SIGISMONDO

Ezt csak késdbb értettiik meg. Azon tal, hogy szerettiik egymast,
akkor még egyformak voltak a politikai nézeteink is.

Két biliszke republikanus: testvérként szerettiik

az anarchistakat ¢s a kommunistakat. Milyen csodas dolog
a f6ldon, az akkori Spanyolorszag a nép kezében!
Konformista és lazadd népének,

kicsinyesek ¢és féktelenek, sajat tragédiajuk teljében!

14 évesen mar tudtam banni a puskaval,

¢s 16ttem a Falangistakat Caseresnél és Trujjilonal;

és 14 évesen szerelmesleveleket irtam,

mint egy katona a haborubol a kedvesének.

Mert a habort mindig elvalaszt, olyba tiinik,

igazi célja elvalasztani azokat, akik szeretik egymast.?3

A maésodik szinten a haboru 4ll a szerelmesek k6z¢, mintha csupan ez lenne a célja, s

sorsszerlien 1ép kozbe a tabuk betartatisa végett, a hatalom céljainak érvényesitésére.

Sigismondo vissza akar térni ,,valos” életébe, azonban ijabb haboru tor ki és ér véget, s

ekkorra mar Sigismondo sem tudja megkiilonboztetni az dlmot a valdsagtol.

SIGISMONDO

Aztan a vereséglinkkel mindennek vége szakadt.

Visszatérhettem volna Madridba, hogy ujralassam

a kedvesemet, s hogy bocsénatot nyerve ujrakezdjem a tanulmanyaimat,
belépjek tehat az VALOS életbe. Mint ahogyan tudod,

nem ezt tettem.

Nem lattam tobbé viszont gyermek anyadat.

Teltek az évek. Egy 0 haboru tort ki

¢s ért véget. Ismét taléltem

(egy almot mesélek?), €s valamiféle szornyli nosztalgiatol vezérelve
titokban visszajottem Spanyolorszagba.?4

28 5., p. 690.
239 ., uo.
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Rosaura anyja azonban addigra elfogadta a hatalom altal neki szant tarsadalmi poziciot
¢s ideologiat, s ezért Sigismondo politikai bosszubol vette birtokba Dona Lupe testét. Az
ideoldgiai ellenallast a testen keresztiil torte meg, er0szakot téve a ndi testen, egyszerre
mozgatva a vagy vonzd ¢€s taszitd ereje altal: A test erdszakos birtokba vétele erdszakos

akkulturalizacioként jelenik meg:

SIGISMONDO

S vajon kit, kit kerestem rogvest a régi Madridban,

ahol Ggy bolyongtam, mint egy aldozati barany,

mely most szokott meg a bard aldl? Kit, szivem minden
konnyedségével? Ki mast, ha nem az anyadat?
Megtalaltam, mert Madrid kicsi, provincialis

varos, akik szamitanak, mind ismerik egymast,

akarcsak egy faluban. De aztan kit talaltam

anyad helyett? Egy ismeretlen nét,

akinek az eltelt 15 év egy évszazadnyi

rendet és unalmat hozott: Dofia Lupe, egy igazi spanyol nd,
elvek és célok nélkiil, zavarban Gseivel,

az ¢élet stirijébe vetve, egy csonkaldbu Nikeé.

Hét ezért hallhattad, amint kijelentette:

Himmler jol tette, hogy megolt hatmilli6é Zsidot

¢és sok mas hasonld embert, kik méltatlanok az életre.

Egy gyermek tisztasagaval gyiilolte Francot
velem egylitt, mikor az megindult Afrikabdl, és
kikotott Andaluziaban. Most szereti.

Milyen lehet ez a szerelem, ha nem dithodt?
Mikor igy viszontlattam &t, megerdszakoltam. 4

Sigismondo megtéri a Rosaura éltal a testrdl és a testi folyamatkrol alkotott idealizalt

képet a szavak szintjén is, s hatalmanak-fizikai erejének demonstralasra wjfajta diskurzust

vezet be:
SIGISMONDO
Igen, az, amit te fenséges fenyd vagy csodélatos rozsa
formajaban képzelsz el, mely reggelente kibontja szirmait,
s amellyel a férj aldott gyermekekkel ejti teherbe feleségét,
azt én gytldletbdl és bosszubdl vagtam anyadba,
vagy olyan szerelembdl, melyet mar rég nem ugy hivtak.
Am ez nem akadalyozta meg, hogy egy teremtmény j6jjon a vildgra.?*?

240 5., p. 691.

241 78., uo.

222 U6., uo.
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Az erészak és a vagy jatéka ugyanakkor megsziil egy harmadik teremtményt, mely

egyfajta in-between szituacioba keriil és szerelmes lesz apjaba, ugyanakkor ez a vagy nem

teljesiilhet be az incesztus tabu kovetkeztében. A tabu ellenére Rosaura tovabbra is ,,szeretni

akarja” Sigismondot.

SIGISMONDO

Figyelmeztettelek, hogy ez a regényes torténet

elveszejt majd a sotétben,

legalabbis igy hiszem, mert a fjdalom

megfojtja az 6romat, az 6rom pedig a fajdalmat.

Az a teremtmény te vagy, én pedig az apad.

Latod? Nincs tovabb mit mondani.

El kellett mesélnem neked ezt a torténetet, sziikség volt ra,

még akkor is, ha a kotelességek nem masok, minta valdsag ellenében
emelt gatak, és sokszor tokéletesen haszontalanok.

Kezdj vele, amit akarsz. Szabadsagodban all tovabb nem szeretni —
¢s azt hiszem, ezt kellene tenned —

vagy szerethetsz is akar.

ROSAURA

Mégis szeretni akarom...?*®

Masodik ébredésekor tehat Rosaura Barcelona egy mocskos kiilvarosanak bordélyaban

¢bred fel, ahol prostitualtként dolgozik. Az ébredés utan sajat helyzetének pozicionalasa itt is

testvére testi jelei alapjan torténik, az azokra torténd nem-emlékezés gesztusaban utasitja el

,valosagat”:

CARMEN

Miket beszélsz Rosaura, a fenébe is,
mégis hova akarsz menni, miért akarsz elmenni?

ROSAURA

Segitség, segitség! Még soha nem lattalak téged. Ki vagy?
Menj el innen, menj el, én még soha nem lattalak téged,
félek tdled, kisértet vagy, nem lattam még soha

ezeket a szemeket, ezt a szdjat, ezt a hajat,

ezt az arcot, amivel ram meredsz... Menj el,

ne dlelj meg, ne érj hozzam... Segitség, segitség!?**

23 U6., p. 692.
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Itt ismerkedik meg a fiatal és idealista Pabloval. A masodik alomban a bioldgiai test

jelei alapjan épiil fel a karakter, mely soran eljutunk a szexualitas jeleiig:

ROSAURA

Nézziik csak: gesztenyebarna szemecskék. Nem is cstinyak.
Kifejezéek. Dithdsek, ugyanakkor édesek.

Krumplicska orr: nem kifejezetten szép,

de az alakja aranyos. Szakall egy szal se,

vagy csak egy éppen egy halvany csik

a sz4j folott. Halszer(i ajkak:

a fels6 husosabb és kifelé biggyed. Nem tlinsz uri fiinak,
most, hogy igy jobban megnézlek...?*

A tesre irt jelek alapjan Rosaura egyfajta bioldgia determindciora utalva tarsadalmilag

is pozicionalja Pablét, aki szintén in-between szituacioba kertil, hiszen valos szarmazasanak

(biolodgiai szint) és jelenlegi tarsadalmi helyzetének (tarsadalmi szint) megfelelden egyszerre

mutatja a szegénység ¢és a gazdagsag jeleit testén:

Szegényekre emlékeztet az arcod, olyan, mint azoké a fiataloké,
akik itt élnek koztiink, C’anMulet-ban.

Talan csak egy kicsit jobban fésiilt vagy.

Milyen szép a hajacskad: aranybarna.

Na jo, lehet, hogy a lanyok az iskoldban

tényleg odaig vannak érted. De biztosan vannak azért masok is,
talan még szebbek nalad...Es mit rejtegetsz a libad kozott? Ha! Ha!

PABLO
Az az én dolgom!

ROSAURA

Jatszod itt a méltosagteljest és a sértddottet, mégis
elpirulsz, akar egy tiz éves gyerek!

PABLO
De mégis milyen kérdeés ez!

ROSAURA

244 Ug., p. 694.
245 Ug., p. 702.
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Milyen kérdést varsz egy kurvatl?246

Pablo okfejtése alapjan a kirekesztettség helyileg meghatarozhatd koordinatai alapjan,
azaz a perifériara szorulas, a kdzponttdl valo eltdvolodas megegyezik a bortonnel. Tehat a test
fizikai korlatok kozé szoritasa és a kirekesztettség lényegében ugyanazon a szinten jelenik

meg, a kirekesztettek 1étezése veszElyt jelent a tdrsadalom szamara:

ROSAURA

Mar értem! Csak Veldzqueznek van joga
feltorni annak aszép kis gatyacskadnak a pecsétjét!
Ha! Ha! Ha!

PABLO

Becsiilet szavamat adom neked, hogy semmi rosszat
sem csinalok Veldzquez bardtommal!

O olyan, mint Szokratész az athéni fiataloknak.
Amugy meg bortonben van... mint te.

ROSAURA

Mint én? Hogy jovok én ide?

PABLO

A C’an Mulet-1 barakkvaros

¢és Granatula fegyhaza

nem egy €s ugyanaz talan? Te és 6
csupan szamok vagytok, mert a 1étezésetek
veszélyt jelent a spanyol tdrsadalomra.
ROSAURA

Mi bajod van Spanyolorszaggal?
PABLO

Az a gylilolet van bennem iranta, amit neked kellene érezned,
s amire Veldzquez tanitott meg.

ROSAURA

Micsoda egy nagyképti kis suhanc vagy!

246 6., p. 703.
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PABLO
Tizenhat éves vagyok!
ROSAURA

Es miért akarsz egy lenni koziiliink?
Egy buzerans, egy andaltiz, egy kurva??4’

A sziiletés minden formaban determinal, tdrsadalmilag és a vagyak szintjén, ami
végiil szintén egy¢ valik a kirekesztettség ¢lményében. A ,,buzeranst” szexualis preferenciai
okan rekesztik ki, az ,,andalizt” szdrmazédsanak foldrajzi koordinatai alapjan, a kurvat pedig a
tarsadalmi helyzete kovetkeztében valasztott foglalkozdsa miatt. A konklizié értelmében

azonban mindenki egy egyszer(i dichotdémia nyoman kertil elbiralasra (kozpont-periféria).

PABLO

Mert ha gyerekként tiilsagosan szereted a sajat anyadat,

vagy Andaluzidba sziiletsz, vagy ha egy

fiatallal fekszel Gssze, aki fizet majd tovabb all,

azok olyan dolgok, amiket, ha egyszer megtorténtek, nem lehet semmissé
tenni:

¢s igy talan majd megértesz az egészbdl valamit.

ROSAURA
Tehat te megértettél valamit, és ezzel veszélyes lettél te magad is?

PABLO

Igen, és még inkabb az leszek,
ha majd azzé akarok valni.

ROSAURA

Mégis hogyan?248

Pablo végkovetkeztetése azonban még az elobb emlitett dichotomiat is lebontja,
minden testben 1étezd entitas blinds, hiszen testben él, azaz azért hibas, mert teste van.
Mindezt ugyanakkor csak Spanyolorszagban, mely buta és kicsinyes, tehat elméleti sikon

elképzelhetd olyan felvilagosult hely, ahol a test nem hozza magaval egybdl a blindsség 1étét:

PABLO

247 U5, p. 708.
248 4., uo.
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A barataim viccbOl maris ugyanazt teszik ellenem,
amit a nagy Spanyolok szeretnének tenni:
pellengérre allitani, egy cédulat tlizni a mellemre,
amelyre az van irva: ,,Szliz, buzerans, vagy fatty”,
igy szabaditvan fel a sajat lelkiismeretiiket...

ROSAURA

Velazquez baratod viszont azért il bortonben,
mert nem akarja felszabaditani a lelkiismeretét?

PABLO

Velazquez azért Uil bortdnben, mert van teste.
ROSAURA

Teste?

PABLO

Igen, teste. Akarcsak neked. Azért vagy itt, mert van tested.
Test nélkiil nem létezne szégyen, szenvedés és halal,

igy tehat nem lenne binhddés.

Bilinbakok vagyunk! Méghozza régi vagastak,

mert a buta és kicsinyes Spanyolorszagban vagyunk!?4°

Késobb Rosaura felfedezi, hogy Pablito valdjaban az 6 fia, aki a kozte €s Sigismondo
kozott 1étrejott erdszakos aktusbol sziiletett (a nevek megegyeznek a kiilonb6zd almok
szerpl6i kozott, azonban ,,valésaguk” nem), s akit halottnak hitt immar tizenhat éve, minthogy
sziiletése utan a testvére, Carmen elajandékozta egy gazdag barcelonai csaladnak, vele pedig
halalhirét kozolte. Ebben az esetben sem teljesedhet be a testi szerelem az incesztus tabuja
miatt, s a sziiletéskor determinalt bioldgia jeleket is viszontlathatjuk. Rosaurat a Pap karaktere

emlékezteti a torténtekre, s szembesiti az incesztus tabujaval:

ROSAURA

Nem emlékszem.

PAP
Gyerek voltal még amikor megismerted Sigismondot,
akit El Hijonak neveznek; hlisz éves volt.
Aztan a granatulaban kotott ki, a kaszarnyaban, €s most ott van,
29 U6., p. 709.
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kopaszra nyirt fejjel és sebekkel, hegekkel boritott testtel.?>

Pasolini ismét a testre irt jelekkel irja le azt a férfit, aki legydzte a Rosaura testét. A

férfi testét azota hegek és sebek boritjak, az erészak idején azonban még nem volt gyilkos:

PAP

De, amikor gyereket nemzett neked, még nem 6lt meg senkit,
¢s nem is akart 6lni. Egy fiugyermeket gesztenyebarna szemekkel és
gesztenyebarna hajjal. Epp csak hogy lattad,

annyi id6d sem volt, hogy megtudd, hogy hivjak.
Elszenvedted az erdszakot egy fiutol anélkiil,

hogy megutaltad volna. Sziiltél egy fiut, és elvesztetted Ot.
Tiltakozas nélkiil, csendben sirtal, hogy ne zavarj senkit,
aztan lassacskan elfelejtettél mindent, anélkiil,

hogy szégyellted volna magad érte. De azokon a

helyeken, ahol olyan Iények sziiletnek, mint te,

akik jora hivatottak, de nem lehet megjutalmazni dket,
sziiletnek 1ények, akik a rosszra vannak hivatva,

s a kiket nem lehet elitélni. Ah, most sem szeretnék

itéletet mondani: az anyad és a ndvéred értenek a

rossz cselekedetekhez, ez minden. Szegények foggal,
korommel védik magukat.?®

A né testén elkovetett erdszak, a beldle sziileté gyerek elvétele bizonyos tarsadalmi
szinteken nem szamonkérhet6 senkin, ugyanakkor mas tettek sem, mintha nem is képeznék

részét a tarsadalomnak. Az elnyomott rétegek altal lakott perifériak kiilonleges helyeknek

szamitanak, ahol specialis szabalyok érvényesiilnek:

PAP

Végiil is te ezekben az években azt hitted,

hogy elvesztettél egy gyereket, éppugy, ahogy a

nyomorusagos sorst anyak. Viszont a fiad egy szép hazban élt
Barcelona legszebb utcdjdban, ami a Falanx martirjainak van rendelve.
Ok 1épésrél 1épésre kovették Pablo életét, nem tévesztették

szem eldl egy napra sem, €s éppen hozzam fordultak

most, hogy te megismerted 6t.252

250 pagolini, Pier Paolo: ,,Calderén” In Pier Paolo Pasolini. Teatro. Szerk. Walter Siti. Arnoldo Mondadori
Editore, Milano, 2001, 725 o.

251 Pasolini, Pier Paolo: ,,Calderén” In Pier Paolo Pasolini. Teatro. Szerk. Walter Siti. Arnoldo Mondadori
Editore, Milano, 2001, 726 o.

252 Ug., p. 727.
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Rosaura, miutan beleszeret Pabloba és testi kapcsolat 1étesiil koztiik, még mielétt a
Pap koz6Ilné vele az incesztus tabujat, egyszerre kardként és viragként irja le Carmennek

Pablo férfiassagat:

ROSAURA

Nem hiszed el? Kretén! A szerszama
ilyen hosszu volt, olyan kemény, mint egy kard és gyengéd, mint egy virag!
Safrany illata volt és érintésre mint a selyem!?>3

A harmadik ébredéskor Rosaura kozéposztilybeli né képében jelenik meg, Basilio
feleségeként, akivel két gyermekiik is van. Pasolini ebben az 4lmdban Rosaura képében
parodizalja ki a tipikus kozéposztalybeli polgarfeleséget, aki annyira azonosul tarsadalmi
szerep-elvarasaval, hogy végiil teljes letargiaba zuhan. Rosaura szerelme ebben az esetben is
lehetetlennek bizonyul: a vagya targya Enrique, egy fiatal diak, akiben felismerhet6ek Pablito
vonasai. Ahogyan Casi irja éppen, mint a Porcilében, Pasolini a Calderénban is iréniaval
kozelit a dramaturgiai konvenciokhoz: ez is egy lehet6ség Pasolini szamara arra, hogy
szembesitse a polgari szinhdz nézdit sajat magukkal azaltal, hogy a polgéri szinhéazi keretein
beliil csinal parddiat és vonja el az értékeket az 4ltala gyllolt osztalyok jellegzetes
képviselditdl. Ebben a helyzetben tehat eldall a polgari szinhaz tipikus ,,édesharmas” felallasa,
melyben a fiatal udvarld6 nem mas, mint ezen haromszég egyik csucsa: és hala az 6
Calderén harmadik almat. fgy a hiromszog mintegy hitelesiti a szexudlis viszonyok
helyreallitdsat, mint a nyelvi rend helyreallasanak (melyet az el6z6 két alom a sajat
valosdganak megfeleldon rombolt a polgari 4ltal elfogadotthoz képest) kozvetett
kovetkezményét, mely a masodik részt kdvetéen az ifju szinrelépésének eredménye.?
Mindez persze csak akkor igaz, ha eltekintiik a Pablito és Enrique kozotti hasonlosag abbéli
konnotécio6jatol, hogy esetleg Rosaura és Enrique kozott itt is fennallhat rokoni kapcsolat — a

szoveg ezt nyiltan nem mondja ki. (S talan éppen ez a polgarsag leger6sebb parodiaja.)

ENRIQUE

A sziiletés, mint tudja, maga a minden. Valami Madrid
utcai felé terelt, gyaszolo, provincialis sivatagok felé...
Es most itt vagyok. Rekedt hangon beszélek,

253 Ug., p. 716.
254 Stefano Casi: Pasolini — Unidea di teatro, p.134-135.
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hisz joggal vagyok faradt. Tudom, hogy nehéz,

de nem panaszkodom. Ezt az utjat valasztottam

a férfiassagnak. Sajnalom, ha biizlok egy kicsit,

mint aki egy varoteremben toltotte az éjszakat,

anélkiil, hogy levette volna a cipdjét; €s a portdol megkeményedett
a haja. Nem apolom a kiilsém, épp ellenkezdleg,

pusztitom. A testemre nem tekintek

értékként. Mas gondolatok jarnak a fejemben.?>®

A lazado diak, Enrique, éppen a polgarsag altal megkovetelt testre irt jelektdl kivan

megszabadulni, mikézben éppen azok fliggvényében hatarozza meg magat:

ENRIQUE

Ha azt mondjatok nekem, hogy a mi harcunk nem egységes,

és a munkasok nem a mi oldalunkon allnak, tiirelmes

mosollyal ezt valaszolom: tudom, hogy ez igaz,

de én mar til vagyok ezen az igazsagon. Es igy, ha azt mondjak nekem,
hogy végtére is még egy szegény, kamaszkorban 1év6 renddr is,
aki Andaluzia als6 proletar rétegeibdl szdrmazik,

politikailag tisztabb nalam, nos, ez esetben is

csak tiirelmesen mosolygok: a kételyt nem tird

valdsag szikos hatarain tal var minket

egy Uj tér, melyhez, bar ha kimeriilten is, mégis elégedetten
kikotiink majd: adjatok id6t az idének!?®

Enrique az ) tarsadalmi berendezkedést egyben 1 térként (téridéként) pozicionalja.
Basilio, aki transzcendentalisan a téren és idon kiviil all és aki a tabuk legfébb 6re, észreveszi
(alombéli) felesége és a diak kozott kibontakozni késziilé vonzalmat, és a hatalmanak

gyakorlasara megint az almot hivja segitségiil:

BASILIO

Rosaura, nem hallod? Ez az el6adas
éppen neked szolt. Rosaura! Rosaura!
Alszik... Haha!

A régi torténet.

Megérezte a vesz€lyt, és ime, jott a
két cinkostars, a Szoke és a Barna,
ausztral foldekrol —

azurkék tivegeséjiikkel,

mindkettét Megmentdnek becézik.
Ok vették Sliikbe az alvo lanyt.

Az alom mas viladgok felé nyit kaput,
atlépve mas terekbe. .. 2>’

255 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 748.
26 8., uo.

111



Melainos és Leucos (a két 6rz0) itt visszatér és mas alomba szallitja el Rosaurat a
tabuk athagasa el6l, ugyanakkor a masik alom egy masik valdsag, ahol egy ujabb esély képe

kecsegtet:

BASILIO

Es hogy mit hagysz el az tton, utazas kozben

egyik alombol a masikba,

rejtély marad: talan semmit... Igen, éppen ez az, semmit...

De te, kedves diak, talan ott érintetted meg 6t,

ahol nem kellett volna, és 6 mindenre érzékeny...

De valdban nem ismertétek egymast?

Mar az elsé pillantasotoktol kezdve figyeltelek benneteket,

¢és amikor 0 beszélni kezdett,

lattam a szemetekben felvillanni az ismeretség szikrajat.

Mint Shazaman és a Démoni nd,

a szemetekkel szerelmeskedtetek.

Ej, Enrique ur! Enrique Ur!

Még ilyet! Ez is elaludt!

Es milyen édesen alszik!

me, itt vannak, az egyik itt, a masik ott, az igazak almat alusszak.
Es én vagyok csak ébren, a férj,

kit felszarvazott az dlom!

Van valami baljoslati ebben az 6 alombéli

cinkossagukban. Vagy ez az

artatlanok orok gy6zelme lenne?

A, micsoda faradsag megvédeni sajat csokevényes valosagunkat!
Masteldl persze konnyli neked, didk, el6adast tartani a tisztasagrol,
semmi mast nem hasznalva fel, csupan puszta létedet!?*®

Basilio a testbe projektalja az érzéseket és gondolatokat, hiszen azok csak a testen

keresztiil 1étezhetnek, s a testen keresztiil megtdrhetdek és irdnyithatoak:

BASILIO

Itt a fejed, Alomba meriilve a bor kanapén,

az a koécos €és makacs fejed, kevés gondolattal

¢s kevés kétséggel: karpotlasul azonban tele téveszmékkel,

melyek azonban az 01j valosagot képezik,

igy haszontalan vitaba szallni veliik, még ha igazunk is van!

Itt a mellkasod, a sziveddel,

melyben csupan a legsekélyesebb és legegyszeriibb érzések maradtak,
¢s azok sincsenek gondozva, egyenesen el vannak hanyagolva:

257 3., uo.
258 3., p. 749.
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de ezzel is mi értelme lenne vitatkozni?

A technikai civilizacié messze-messze a

human civilizécié vivmanyai mogé szamiizi az embert:
az emberi sziv pedig nem ismer tobbé kdnyoriiletet.
fme, itt a hasad, utolso menhelye

a lét el6tti jonak

melynek csupan a régi intézmények garantalnak
elmondhatatlanul gyo6trd, 6rok format:

de te ezt most elutasitod, igazsagtalansaganak okan,
¢s, mint legszebbet, a jovOnek szenteled,

kozelgd verbalis oriileted

idillikus moréaiban. (Ultrabaloldalisag,

a marxizmus verbalis rakfenéje!)?>°

Az erektald nemiszerv a hatalom vagyanak megtestesitdje, s ahogyan az apak megolik

fiaikat, gy tartja meg Basilio is a hatalmat sajat maga szamara:

BASILIO

Es ime, a nemiszerved, mely bizonyara savanyu és meleg lett
ettdl az elsd tavaszi szell6tdl, igy 68 majusan.

Tévednék? De hat ugy latom, meg van merevedve... Igen,
ifjakori dlombéli merevedés... mely kidomboritja,
artatlansaggal vetekedd szemérmetlenséggel, harisnyajanak szovetét;
ugy tlinik, ezzel teszi 6rokké

az oly révid, mulo ifjukort:

azzal a vilag felé meredd antennaval

ugy jeloldod meg uralkodésod teriiletét az erddben,

mint egy fiatal allat. Ennek a jelnek pedig

semmi sem mondhat ellent...

Jol van. Lassan dontenem kell.

Egy egyszert telefonhivas.

Ertesiteni a rendérséget, hogy a fit itt van.

Nem is, talan inkabb a Falanx parancsnokat:

a szoban forgo fiatalember

egy politikai biindz4.2%°

Tehat az dlom, nem tudja igazan megfélemliteni a polgari hatalmat, minthogy csupan

reprezentacio, mely illuzérikusan abszolit objektivitdsaval végigvezeti Rosaurdt a Masik

crer

29 8., p. 750.
20 J§., uo.
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Rosaura: a h6snd a vilag ellen

Ahogyan Susan Petrilli kifejti Donne sui generis nel teatro e nel cinema di Pasolini
(Egyedi néi karakterek Pasolini szinhdazaban és filmjeiben) cimi irasaban, Pasolini miiveiben
a nék az elnyomd, domindns tarsadalmi eszmékkel szembeni ellendllast képviselik, elég az
olyan mozivasznon abrazolt ndi figurakra gondolni, mint Mamma Roéma és Médea.?®! Pasolini
romai idészakaban foként Laura Bettivel torténd taldlkozasanak koszonhetd a szinhaz vilaga
irant mutatott ismételt érdeklédése. Kimondottan az 6 szamara irja meg 1957-ben az Un
pesciolino cimii egyfelvonasos darabjat melyet azonban életében nem mutatnak be és kiadasra
is csak posztumusz keriilt. A darab fOszerepldje egy nd, aki egy té vagy patak partjan
horgészik ¢és kapasra varva elmeséli élete torténetét egy képzeletbeli halnak: a fasizmust, a
haborut, be nem teljesiilt szerelmeit, mindezt egy patriarchalis tarsadalom arnyékaban,
melyben dolga csupan a férfira varni azért, hogy ne maradjon vénlany. Végiil megérkezik
szdmara a varva vart ,,halacska”. (Nem feladatunk, de érdekes azon elgondolkozni, hogy az
olasz ,,pesce” (hal) sz6 nénemi verzidja szlengben péniszt jelent, a ,,pesciolino” pedig a kis
halat-halacskat jeloli. Ugyanakkor Krisztus jele is a hal volt az okeresztény kod szerint.)

Pasolini ezt kovetben 6t év mulva, erds brechti hatdsra 1963-ban ir ismét szinhazi
szOveget egy énekes balett formajaban, Vivo e Coscienza cimmel. A torténet négy fejezetbol
all, az elsé, 1660-ban jatszo6do rész féhdsei a paraszti szarmazasu férfi (Vivo — ElS) és a
gazdag NO (Coscienza — Lelkiismeret), az Ellenreformacié megtestesitdje. A gazdag nd
megprobalja elnyerni a férfi szerelmét, aki ezt magéatdl nem akarja megadni neki, igy a nd
engedelmességre kényszeriti, meg akarja tériteni pogany tdncabol, dm szerelmiik igy sem
teljesiil be (a torténet mar megeldlegezi a hat tragédia motivumait). A szerzoi utasitas szerint
Vivo éppen kaszal vagy arat, legalabbis a naphoz, a f6ldhéz kapcsolddo élet-érzékek tancat
jarja, s pugliai vagy abruzzoi, esetleg napolyi vagy amalfii, tehat déli szarmazast, a n6 pedig
trentobol, tehat északrol érkezik. A sztereotipikus hatalmi pozicidk vonzésara-taszitdsara,
ezek megfordulasara lattunk mar példat a Szicilia-allapot kapcsan, ahol a természetben €16,
serdt képviseld férfi esik a néi szenvedély aldozataul (Eszak és Dél). Pasolini csupan az elsé
fejezetet dolgozta ki részleteiben, a maradék harom nem tartalmaz dialogusokat, csak szerzoi
utasitdsokat. A masodik fejezetben a Francia Forradalom idejében jarunk, Vivo varosi
kézmiives, mig Coscienza a forradalom lelkiismerete. A harmadik fejezet a fasizmus idején

jatszodik, ahol Vivo még mindig paraszt képében jelenik meg, mig Coscienza a vezetd polgari

261 petrilli, Susan: Donne sui generis nel teatro e nel cinema di Pasolini, In: Susan Petrilli — A. Ponzio — L.
Ponzio: Interferenze. Pier Paolo Pasolini, Carmelo Bene e dintorni, Mimesis, Milano, 2012., p. 56.
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réteg allegorikus szerepében, a negyedikben pedig Vivot partizanként, Coscienzat pedig az
Ellenallas lelkiismereteként latjuk viszont. A legutolsé jelenetben Vivot kivégzik, s Coscienza
reméli, hogy legalabb holtaban meg tudja csokolni, ebben a részben azonban a holtak viszik el
Vivot és igy nem teljesiilhet be a csok (a szerelem), megel6legezve a Calderon ezen
motivumat.

Pasolini ezt kdvetden 1964-ben Laura Betti szamara — felkérésre — megirja az Italie
magique cimii egyfelvonasos darabot, melyet 1964 december 5-én mutatnak be a Teatro La
Ribalta di Bologna szinpadan. Az el6adasban Laura Betti megcsillogtathatja énekesndi
képességeit is. A darab elején mar itt is egy Speaker jelenti be a fasizmus eljovetelét és a |l.
vilaghaboru kitorését, s Laura el0szor a Polgari Ideoldgia Hatdsanak allegorikus szerepével
azonosul, mely minéségében az emberek artatlansagat alakitja butasagga, majd 6 lesz a Haza,
a Haldl és a Jovdé Idegensége, mikozben férfi hatalmassdgokat megtestesitd szereplok
vonulnak fel a szinen: Mussolini, Hitler, valamint a két statiszta az egyik jelenetben Mao
nevét ismételgeti. Igy tehat Basilio eléképei mar itt is megjelennek (csakigy, mint a mar
emlitett Speaker), valamint tablakat is mutatnak a nézdéknek, az egyiken pl. a ,,BRECHTI
IDEZET” kiiras szerepel. A szerz$i utasitas értelmében pedig az eldadas az ,,Atmeneti
lezaras™ tabla-kiirassal fejezddik be, mintegy atrepitve a nézdket a kovetkezd ,,adlomba”.
Pasolini dramaturgiai dontései egyértelmiien Laura Betti kvalitdsainak kihangstlyozasa
érdekében sziilettek, lehetdvé téve szamara a zenét és a tancot egészen az utolsé monologig,
ahol dramai tehetségét csillogtathatta meg — mar a darab kézirataban is Laura neve van
megadva a szereplok listajaban.

Ahogyan Francesca Tommasini irja Rosaura karakterével kapcsolatosan, Pasolini n6-
figurait mindig erds szenvedélyek fiitik, lazadni probalnak, de rabjaik maradnak sajat
vagyaiknak és masok dontéseinek, folyamatosan kutatjak az emberi vigasztalast, probalnak
kitorni tarsadalmi kereteikbdl szerelmi kapcsolatukon keresztiil, ezen probalkozasok azonban
mindig bukasra van itélve, hiszen mindig a mar 1étez vilagrend all helyre.?5? Pasolini filmes
munkéssaganak csucsait jelentik a mar emlitett Mamma Roma és Médeia cimil alkotasok,
melyekben erés ndalakok a foszereplok. Ugyanakkor ahogyan Csantavéri Julia irja ,, Minden

elvégeztetett!” — Médeia és lason Pier Paolo Pasolini filmjében cimii irdsdban:

Mig lason modern személyiség, aki a film sordn valtozik, Médeidt az
allandosag jellemzi, annak ellenére, hogy az Iasénnal megélt szerelem
boldogsagaban alakot valt, sotét, papndi kontosét lolkosban Pelias lanyainak

262 Tommasini, Francesca, id. mi, p. 188.
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fehér alapon szines mintadkban pompazo6 ruhdjara cseréli, ékszereit leteszi, 6
is olyan asszony lesz, mint a tobbiek. De ez a véltozas latszélagos. Médeia
szenvedélye mélyebb és végzetesebb mas asszonyokénal. Amikor Iason
aruldsa miatt ez a gyongéddé, elfogadova lett asszonyisaga sulyos sebet kap,
Médeia visszatalal eredeti 6nmagahoz. [...] Pasolini Médeiaja mindvégig az
a papndé marad, akit a film sok elemzdje szerint legfontosabb, de
mindenesetre legfelkavarobb jelenetsoraban, a kolchisi termékenységi ritus
emberildozatdnak képein megismeriink.%%

Ahogyan Puskas Istvan irja Médea figurdjanak komplexitasa, mint allegoria, magaban
foglal testi jegyeket, de nem egyfajta gender-szemlélet okan, hanem Pasolini sajatos
latdsmodja kovetkeztében, mellyel minden esetben dsszekapcsolja a testet hatalommal. A test
mindig csatatér, mind egyéni, mind pedig a tarsadalom, a kultira szintjén. A tarsadalmi
valtozasok tehat mindig a testre vannak irva. Ezen a ponton kozel keriilink a gender-
elmélethez, de Pasolini nem ezen az uton jar, nem a nemek tarsadalmi szerepével foglalkozik,
Médea sem a femminitashoz tartozo, hanem inkabb kulturalis allegoria. Beszél ugyan a ndk
férfiak altali alavetettségérdl és kizsdkmanyolasardl individudlis, pszicholdgiai és szexualis
szinten, de ezt nem a nyugati kultara kontextusaban teszi, nem elemzi a nemi szerepeket. A
Médeaban Pasolini az aldvetettség torténetét meséli el a Mdsik altal (mely lehet egyén,
kozosség vagy akar egy civilzacio is), 1épésrol-1épésre, az elsé kontaktustdl a testi szerelemig,
az érzelmekt6l a hatalmi jatékig, melynek soran az egyiknek az alavetettség jut. Médea
szamara nem a teste felett elvesztett uralom a legnagyobb probléma, hanem az a pillanat,
amikor megfosztjak tarsadalmi szerepétl: Agamben szerint ez az a pont, amikor eléri a homo
sacer allapotat, amikor az ember a megfosztva tarsadalmi 1étét6l a puszta 1ét szintjére ér.
Pasolini szerint a vagy nem csupan a hatalom motorja, de az attdl vald szabaduldsé is. Médea
megfosztva tarsadalmi kotottségeitdl a hatalomtol vald szabaduléds legradikélisabb eszkozét
vélasztja: gyilkol.?%4

Tehat amig a férfi karakterek folyamatosan valtoznak és adaptdlodnak a szituacidhoz,
addig a né karakterek nem valtoznak és mindig visszatérnek az origobhoz. Pasolini a
Calderénban is egy not valaszt tragédiaja fOszerepl6jéiil, hogy bemutassa, az embernek
lehetetlen kitornie sziiletésétdl determinalt bioldgiai és tarsadalmi szerepébdl. Vilagosan

latszik ez a tizedik epeiszodionban, amikor Basilio ismét elkiildi gyilkosait, Melainost és

263 Csantavéri Julia: ,, Minden elvégeztetett!” — Médeia és lasén Pier Paolo Pasolini filmjében, In: Studia
Litteraria 2017/1-4: Médeia-interpretdciok, p. 188.

264 pyskas Istvan: Medea la sovrana, In: Diacritica, szerk: Maria Panetta, Sebastiano Triulzi,
http://diacritica.it/wp-content/uploads/Diacritica-111-17-250ttobre2017.pdf (utolsé megtekintés: 2017. 12. 22.)
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Leucost, hogy tegyék lehetetlenné Rosaura és Pablo szerelmét, mikézben 6 éppen probalja

kipuhatolni, hogy mi az 0j hatalom szava, melyhez alkalmazkodnia kell:

BASILIO

[...] Eljott az 1d6. Meg kell

ismételni a ritust. Persze, emlékeztek az utra,

amit labatok mar ezerszer jart végig,

hii gyilkosaim: mégis. ..

A cél ezuttal egy teljesen 1j kor,

mihez hasonl6 még nem volt a Multban.

Ki gondolta volna, hogy a régi vildgban sziiletett,
kamasz anyjuk szoknyajat fogd, ugrandozo kolykok...
Rajtuk keresztiil vezet az ut.

Az élmény, ismétlem, teljesen 1j lesz. Nem tudom, hogy aki alszik,
ezuttal milyen vilagra nyitja ki szemeit.

LEUCOS

Elébb vagy utobb megtudod.
MELAINOS

Addig is, tegyiik a dolgunkat.
BASILIO

Amit kérdezek tehat, vajon érvényes-e még a térvény,
mely szerint a szerelem tovabb tart, mint az alom;
hogy tovabb él-e valami alomrdl dlomra;

¢és mit tud a nekem adatott Hatalom meriteni

egy 4j élet illuzidjabol.

Menjetek, hiit Melainos €s Leucos,

menjetek, s oldozzétok el a 1étiinket

megkoté csomokat, egyenlden

osztva szét sotétséget és fényt, fajdalmat és oromet.
[...] A ti nevetek a foldon:

Megvaltd. Tegyetek hat jot,

fajdalmat okozva, s rosszat, boldogsagot szérva szét.
Ujraindul tehat az 6si, klasszikus gépezet.

Nekem azonban, a Kiralynak, e csarnok maganyaban
mélyen magamba kell néznem, s megkérdeznem,

mit mond bennem az 0j akarat... 2%

265 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 720.
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Rosaura utolso, negyedik, lagerben jatszodd az el6zd fejezetben idézett dlma az
egyetlen, melyre emlékszik és melyben felismeri a valosagot, ahol szembesiilni kénytelen a
Hatalom kegyetlenségével, de tenni a fennall6 rend ellen it is képtelen.

Ahogyan err6l mar részletesebben irtunk, 6sszefiigg ez a Pasolini altal éppen megélt
tarsadalmi valtozashoz kot6doé valsaggal. Az 1j fiatal baloldal elitéléen nyilatkozott a
Calderonrdl, mert szerintiik a mii politikailag nem relevans. Pasolini a kritikdra valaszként

sajat maga irt recenziot a miirél. Hogy megvédje azt, a kovetkezdket irja:

A Calderon torténései, kiilondsen ami a befejezd epizddokat illeti,
aktudlpolitikai vonatkozastuak. Mig Rosaura az els6é két részben a calderoni
metaforikus almabol elsének egy arisztokrata, madasodjara pedig egy
lumpenproletar vilagban ébred fel, addig a harmadik részben, amikor a
fogyasztoi tarsadalom vilaganak kispolgari agyaban tér magahoz, akkor az
alkalmazkodas nagyon nehezen megy neki; megéli ennek idegenségét és
neur6zast, és asszisztdl a hatalom egy 0j formdjanak a kialakuldséhoz. [...]
Rosaurat mindharom ébredésekor rogton megszallja a hatalom. Az elsé
emlékiink tehat, amikor megsziiletiink, a hatalommal val¢ talalkozas, igy ez
az egyetlen vilag, melyet a sziiletés szamunkra kijel51.2%

A Hatalmat a Calderénban egy férfi szerepld, Basilio személyesiti meg, s bar minden
esetben Rosaura a szinpadi cselekmény latszolagos kézéppontja, Pasolini minden karakterét
felhasznalja, hogy gondolatainak hangot adjon. A tizennégy epizdd soran a fészereplok és
ellenfeleik megtobbszorozédnek és atalakulnak, folytonos atalakulasuk soran iildozokké és
ildozottekke valnak, de neviiket megtartjak. Franca Angelini szerint a f0szereplé mindig zart
¢s klausztrofobiat ébresztd terekben mozog, melyek az athaghatatlan tarsadalmi osztalyokat
jelképezik. Vele szemben 1épnek fel a férfi szereplok, akik ezeket az akadalyokat testesitik
meg. Minden valtozatlan marad, hiszen a folyamatos mozgas soran végiil minden visszatér
onmagaba.?®’

Susan Petrilli szerint a n6i tér Pasolininél a vad és a kritikus pozici6 tere lesz a
diskurzus 6 tereihez képest, sajat paradigmaival, ellentéteivel, nemi és faji hovatartozasaval
¢s identitasbeli kiilonbségeivel. A feminitas szinre viszi a nemeken ativel6 human vitalitas
erejét, mely esetben a humanitas etimologiailag nem a férfi nemhez vezethet6 vissza (homo),
hanem a f61dhéz (humus).?%® A Rosaura és Basilio kozotti viszony visszavezetheté az apa-fit

viszonyra (melyet mar lattunk a Mamorban is), s bar Basilio csak az els6 dlomban jelenik meg

az apa képében, a kapcsolatok dinamikdja mégis hasonld, ugyanakkor ezuttal a ndi

266 pasolini, Pier Paolo: Descrizioni di descrizioni, Einaudi, Torino, 1979., p. 212.
267 Angelini, Franca: Pasolini e lo spettacolo, p. 134.
268 petrilli, Susan, id. mii, p. 56.
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nézopontbol megkozelitve, melyen keresztiil Pasolini kifejezi ellenérzését a patriarchalis
vilagmodellel szemben, melyben a hierarchikus tarsadalmi viszonyokat mindig a férfiak altal
birtokolt hatalom iranyitja. Sigismondo bemutatkozasakor az elsé alomban a spanyol foldet

vulva alaktként irja le, mikozben a repiil6rdl fentrdl tekint le ra:

SIGISMONDO

Egyediil voltam a repiilon, és igy magam alatt latva
Spanyolorszag nagy, sarga tanyérjat, szabadon
sirhattam. Nagy, sarga és sargas, téglalap alaku
parcelldk, négyszog formajuak — barnak és
mélyzoldek (bronzos és iires z6ldbol) —

kovették egymast a végtelenségig, sohasem valtozvan:
a mi Muta Anyank hatat barazdaltak,

a mi Mora Anyanktol, hosszu, barna utak,
egyik falutol a masikig, mind vulva formajaak.?%®

S 6 lesz az, aki mintegy leigdzza a kiilonb6z6 nemzetekbdl szarmazd szeretOit,

férfiként kihangstlyozva hodité hatalmat, tipikus macsoként definidlva magat:

SIGISMONDO

Igen, Madridban kellett volna €lnem, ehelyett

egy kicsit itt is, ott is éltem (mint vilag csavargdja);

meg kellett volna nyernem egy harcot, ehelyett, hoppla, elbuktam;
spanyol ndket kellett volna szeretnem,

mégis, ligyes mandverekkel, olasz €s francia,

angol és amerikai szeretdk kisértek utamon.

Valaki talan latta eldre, hogy Oktatasiigyi miniszter

valik beldlem Spanyolorszagban?

Még véletleniil sem! Mindenkit csalédottsagaban hagytam ott
¢s felvaltottam megbizatdsomat egy sor (titkos)

kiildetéssel, melyek koziil soha egynek sem

lett semmi eredménye (kijatszva ezaltal

legkedvesebb barataimat). Egyszdval minden

csunya huzast elkovettem,

elsésorban magammal szemben,

mint egy igazi bohém...2"°

Végiil Sigismondo a hoditas utan visszavonulni és letelepedni kivan, megtalalni azt a

foldet, mely hozza tartozik:

269 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 673.
270 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p., 674.
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DONA LUPE
Nem mondta, még, hogy akkor hol is telepszik le.
SIGISMONDO

Egy tisztan szimbolikus helyet fogok valasztani.

Nem fog érdekelni sem az éghajlat, sem a kényelem,
még kevésbé sem a nagyvarosi lét. Letelepszem

egy faluban vagy egy varosban, egy régi historia
alapjan valasztva majd, mely szamomra jelentéssel bir,
s igy lehetdvé teszi, hogy tovabb folytassam eme hosszira nytlo tréfat. ..
Példaul, a faluban ahol Machado irta

a sz€p versét; vagy ahol Juan Ramoén Jiménez

anyja sziiletett; vagy, akér, ahol Picasso

szeretett elszor lanyt.

Hogyan is fejezhetném be a tréfat 6tvenévesen?
Parhuzamosan futok majd tovabb a sinnel,

melyen az életemnek kellett volna robognia...

ROSAURA

Gyonyori élet volt és lesz, az 6né, sok utazassal,
sok szép baratsaggal, és sok konnyedséggel...2"

S bar Rosaurdnak latszélag vannak jogai, donteni végiil nem donthet, hiszen a hatalom

mar elrendelt mindent:

SIGISMONDO

Hozzéam irott leveleid kezdetben majdhogynem
gyermeki szeretetrdl tanuskodtak

(alighogy megismertél, anyad gyors bemutatasa
altal), majd e levelek szinte egy csapdsra
valdsagos szerelmi vallomasokka valtoztak at...

ROSAURA

fgy van, Sigismondo.

SIGISMONDO

Most mar beszélhetek veled: mert ha megsértenek

(annak hallgatasa, ki nem viszonozza a szerelmet),
az jogokkal ruhaz fel; és te tudod, hogy vannak jogaid.

271 U8, uo.
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ROSAURA

Es mit kell, hogy mondjon nekem?
Barmit mondjon is, az érzéseimen nem valtoztathat.

SIGISMONDO

Nem csupan én nem szerethetlek téged, Rosaura,
de te sem szerethetsz engem.

ROSAURA
Miért??"?

Tanui lehetiink Rosaura lazadasanak, amikor megprobal szembeszallni a patriarchalis

tarsadalommal, mely azutan visszavezeti a tipikusan ndinek mondott szerelem vildgaba.

SIGISMONDO

Ne kialtsd oly nagy batorsaggal azt a ,,miért”-et,
azt mondd meg inkébb, hogy ,.hogyan” szeretsz?

ROSAURA
Nem tudom, mert ez az els6 alkalom, hogy szeretek.
SIGISMONDO

Nekem viszont tudnom kell:
a testemet vagy a lelkemet szereted?

ROSAURA

Mindent, mindent Don Sigismondo!
SIGISMONDO

Tehat hozzam jonnél feleségiil?
ROSAURA

Igen!

SIGISMONDO

Es gyerekeket is akarsz?

272 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 688.
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ROSAURA
Igen!
SIGISMONDO

S tudod-e, Rosaura, hogy az hogyan torténik??"3

Megjelenik a néi test képe a sziilés aktusan keresztiil, melyet Rosaura eldszor még

gyermekien lat, mesés képeken keresztiil, majd 6sszekdt a testi valdsaggal:

ROSAURA

Hat, anyam és a ndvérem ugy tartjak, hogy a gyerekek egy novény alatt
sziiletnek (anydm azt mondta,

rozsa, a névérem azt, hogy kaposzta alatt). De én nem hittem nekik!
Megtudtam azonban, hogy az anya testébol sziiletnek!?’

Ezt kovetden felidézodik a férfi test képe, egy metaforan keresztiil pedig a fallosz,

mint a hatalom szimbo6luma, melyet Rosaura még fenyonek vagy rozsanak képzel. A férfi és

nd test kiilonbségét Rosaura Pablito meztelenségén keresztiil ismeri meg, aki ebben az

domban Rosaura tesvére, mig a masodik dlomban Pablo mar Rosaura gyermekeként fog

feltinni:

SIGISMONDO

Es most mondd meg nekem, Rosaura:te gy érzed,
hogy a lelkemen tul a testemet is szereted.

De tudod-e, hogy a férfi test kiilonbozik

a tiédtdl... a ndi testtdl...

ROSAURA

Persze, hogy tudom! Eppen ezért lehet szerelmeskedni!

SIGISMONDO

Szereted tehat testemnek azon részét is,
mely a szerelmeskedésre valo?

ROSAURA

Igen... Ggy hiszem azt is szeretem....

273 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 689.
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Es azt is tudom, Sigismondo, hogy milyen az!
Lattam Pablitot mezteleniil, amikor még gyerek volt,
de tudom, hogy aztan mikor a férfi felno,

az a része megnd, kinyilik, kibontvan szirmait,

mint a feny6, vagy a rdzsa.

SIGISMONDO

Most, hogy megallapitottuk, hogy ennek kapcsan
kelléen tajékozott vagy — méghozzéa nem is

a biiszkeség pirja nélkiil — térjiink 4t mas dolgokra...?"

Silvia Giuliani szerint mig Calder6n de la Barca szévegében az alom egy olyan elem,
mely segit Segismundonak integralodni és megérteni a patriarchalis tarsadalom értékeit,
mintha az csupan egy allomasa lenne a civilizacid jobba tétele érdekében tett utazasnak,
Pasolininal az 4lom a hatalom megkeriilésére tett kisérlet, mely eleve kudarcra van itélve. A
két mli azonban mas cselekményiv alapjan zajlik, és végkifejletiik is kiilonb6zd: a La vita e
sogno feloldozassal zarul, mely visszaallitta a patriarchélis hierarchia vilagrend;jét,
jovahagyva ,,a calderoni gondolatot, mely szerint a kiralysag a politikai és vallasi hatalom
garancidja, mely képes megoldani a konfliktusokat és rendezni a természet elszabadult
er6it” 27

Bényei Tamas szerint az ur és szolga ,,feminista olvasatok kiindulopontja Simone de

Beauvoir megallapitasa, miszerint az ur €s szolga viszonyat jellemzé hegeli leirds tobb

mozzanata sokkal inkabb alkalmazhat6 a férfi €s a nd viszonyara. [...] Bényei szerint

Beauvoir megjegyzéseit a feminista filozofusok kozott is sokan kritizaltak:
Heidi M. Ravven (243), Mary O’Brien (187-8) és Carla Lonzi (278-9)
példaul ugy vélik, nem helyes a hegeli szolgat egyszeriien azonositani a
nokkel, akikrél Hegel mas helyeken és masként beszél: az, hogy ur és szolga
konfliktusanak - akércsak példaul a Totem és tabuban felvazolt freudi
tarsadalmi Osjelenetnek — férfiak a szereploi (Jessica Benjamin 6-7),
természetesen nem véletlen, hiszen a férfi-né probléma Hegelnél nem is
emberi, hanem természeti dilemmaként jelenik meg, vagyis a né még a

szolgastatus elérésére sem alkalmas (Mills 72-3, Lonzi 278). (urak és

275 pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 690.
276 Giuliani, Silvia, id. mf, p. 165.
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szolgak 60-63)2"

A harmadik dlomban Rosaura mint polgari feleség ébred fel, s énjét csak tarsadalmilag
elfogadott teenddiként tudja felépiteni. Ezen részben Rosaura ébredése utan még a szavakat is

Osszekeveri, igy a polgari helyzet eléréséhez a nyelv rendjét is vissza kell allitani:

AGOSTINA
Emlékezz!
ROSAURA

Nem tudok!
Hol vannak a gyerekek?

AGOSTINA

Az iskolaban: villamos-sztrajk van
(Spanyolorszag mozgolodik),ezért a nagypapa ment értiik.

ROSAURA

Carmen tolla 6sszegylir6dott. ..

AGOSTINA

He?

ROSAURA

Es Carlos kopenyének kitort a hegye.

AGOSTINA

Nem értem mirdl beszélsz.

ROSAURA

Es biztos vagyok benne, hogy apam

nem torédott vele, hogy ragyogtak-e a labfejek;

az 6véihez van szokva, melyeknek kitappsott sarkai,
¢s kacago talpai vannak, a vén zsugori! Es biztosan

nem ellendrizte, hogy Carmencita kicserélte-e a szemeit.

AGOSTINA

277 Bényei Tamas, id. md, p. 74.
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Meégis miket beszélsz?!
ROSAURA

Ej, tudom én, hogy mit akarok mondani.

Hozz nekem, kérlek, két felforralt lepedot,

hamér igy talpon vagy. Es vigyazz, nehogy 6sszekoszold a tojasokat,
a mosottakat. Es hozz nekem egy kesertiparnat is,

meg egy kavét, de puhat am.

AGOSTINA
Rosaural!

ROSAURA

Miért kell igy tivolteni? Hanyszor
hoztam neked reggelit, mikor te lustalkodtal?
Es tigyelj, hogy a kenyér szépen megpiruljon.

AGOSTINA
Rosaural

ROSAURA

Hat jo, megcsindlom magamnak, ha még ennyi szivességet sem kérhetek toled.
A nap mar magasan jar, szép esténk lesz.

Jobb lesz felkelni. Jaj, micsoda lustasag!

Legalabb a szényegeket htizd el kicsit, kérlek,

hadd j6jj0n be egy kis sotét. Nem is, inkabb kapcsold be

a tévét: mar majdnem nyar van! A sasok

egy ideje mar visszatértek a jarda ala:

hallgasd, hogy rikacsolnak! De jo6 nekik! Mindig ugyanazok,

kislanykoromtdl fogva kifaggatom Oket a tengerrol.

Bizony, nehéz hozzaszokni.

AGOSTINA
Rosaura... hivnom kell egy orvost!

ROSAURA

Meért nevetsz? Ahelyett, hogy szomort lennél, te bolond,

ezen a meleg februdri napon,

mikor én Uigy beszélgetnék.

Ha Basilio most hallana! O, aki mindig sopankodik,

hogy tulsdgosan csendes vagyok, és hogy nehezen boldogulok a dolgokkal.
Szerencsére itt van, és nem hall engem.
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M¢ég meg kell tudnom, hogy a hazassagunk boldog volt-e.

A céljainknak kozosnek kellene lennie, de 6 mindig azzal vadol,
hogy a gyerekességem miatt nem vagyok eléggé bovarista. Ha!
Gyerlink, segits felhuzni a talcat az ujjamra, hogy felkeljek...
Mire varsz? Hosiesen

nekikezdek a napnak, te meg felhtizod az orrod?

AGOSTINA

Uramisten, védj meg minket!
Ez a szegény n6 nem képes tObbé megvalogatni a szavait,
egy ilyen nemes ¢€s ragyogdnyelvhez méltoan,
mely oly tisztan kiilonbséget tesz a
,,caballeros” és a ,,las damas” kozott!?’®
Ahogyan azonban Basilio visszaszerzi a hatalmat a polgari vilagban, a nyelvi rend is
visszaall, a jelo6lo és jeldlt viszony latszolag helyredll, annak minden rejtett ambivalencigjaval,

hiszen Rosaura megtalalta a modjat, hogy ne engedelmeskedjen, anélkiil, hogy engedetlen

lenne, s visszatér az engedelmességhez, anélkiil, hogy engedelmes lenne:

MANUEL

Az 6n neve, hogy ’Basilio’ vagy hogy ’férj’, tabu
Rosaura nyelvi rendszerében.

BASILIO
Hozza vissza hozzam amilyen hamar csak lehet, kérem.
MANUEL

Ismétlem, leghamarabb 68 tavaszara,
legyen majus... Ha valéban ennyire ragaszkodik hozza!

BASILIO
Ragaszkodom, igen, ragaszkodom.

MANUEL

fgy Rosaura megtalalta a modijat,

hogy ne engedelmeskedjen, anélkiil, hogy engedetlen lenne,

s vissza fog térni az engedelmességhez, anélkiil, hogy engedelmes lenne.
0, aki sasokat hallgat a jarda alatt énekelni,

ismét fecskéket fog hallani csivitelni az ablakparkany alatt,

¢és a nap, mely sotétben kezdddik neki,

278 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 733.
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immar napsiitéssel fog. A kadvé nem lesz tobbé puha,
hanem keser(i, az 4gynemil nem lesz tobbé forralt,
hanem mosott: tehat a dolgok

visszanyerik helyiiket és mindségiiket,

minthogy mindig az Esz mondja ki az utolsé szot.

BASILIO
Oké! a feleségem visszanyeri a valosag elbeszélésének képességét!

MANUEL

Kérem, ne keverje dssze burzsoa helyzetét
a valosaggal. Ez durva azonositas!
Ne keverje 6ssze a szot a csonddel vagy az iivoltéssel, uram.?"

Ahogyan Manuel fent megjegyzi, a burzsod valdsag ugyankkor nem a szd igazi
valdsaga, hiszen a burzsod szé vagy nem mond semmit (csond), vagy feleslegesen ivolt.
Basilio azonban maga a hatalom, 6 a mindentudas, mindig azt a format veszi fel, amelyben
legjobban meg tudja tartani a tarsadalmi vezetd szerepet, s ebben a sz6 a polgari valosdgaban

éppen ebben a formaban szolgalja a megfeleld célt:

BASILIO

Maga idiota orvos, fejezze ezt be.

Tényleg tigy gondolta, hogy atverhet?

Tényleg ugy gondolta, hogy show-t csinalhat

egy egyiigyli elott?

Hat akkor nagyot tévedett.

Gyobgyitsa meg a feleségemet, és maradjon csondben.
Hogy maga olyan sokat trillazhatott, az csupan azért van,
mert én megadtam 6nnek ezt a lehetdséget.

Sokkal informaltabb vagyok, mint 6n, mindenben,
Amirdl most ezt az aranyos kis leckét tartotta nekem.
Jartam mar az Orszagaikban azoknak az 6si Isteneknek,
akiket 6n most nagy 0sszevisszasagban, dilettins moédon megnevezett.
Voltam az amerikai campusokon és a Mississippinél;
mélyrehatdan ismerem a szakszervezeti problémakat

és a pacifista radikalizmust az Egyesiilt Allamokban.

A vaskos szociologiai bibliografia minden konyvét
olvastam a tarsadalom 1j felépitését illetden,

¢s foleg a fiatalok vj ,,életmindségével” kapcsolatban.
Kedves ididta orvosom, ne farasszon le azzal,

hogy a keserli marxista brechti tancat jarja itt nekem.
Amit 6n oly hit m6édon kérkedve tud,

azt én csupan mellékesen tudom.

279 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 739.
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On csupan unalmasan hajtogatja kispolgarsagat,
mig én, sorsomat kdvetve, megélem azt.?%

Rosaura visszatér sajat valdsagaba, s Basilio megerdsiti a férj szerepét a csaladban,

mely a jelen torténelmi helyzetben mindenhato, s aparol fitra szall, illetve a mar ismertetett

apa-fiu dinamikaban folytatodik tovabb:

BASILIO

Kedves csaladtagjaim, azért gytiltiink ma 0ssze,

hogy megiinnepeljiink egy - engedtessék meg nekem -
fenséges eseményt. Egy teremtmény visszatért a foldre.
Egy tékozl6 gyermek visszatér apjahoz...

CARLOS
De te nem vagy az apjal
BASILIO

Hallgass: mit tudsz te a retorikai fordulatokrol?
A te normaid szerint én az apja is,
és a fia is vagyok. Igaz, Rosaura?

ROSAURA
Igen, Basilio.
BASILIO

Bizonyos érzelmeket nem lehet megtagadni,

még akkor sem, ha igazsagtalanok, amig a torténelem
le nem gy6zi dket. Mit? Filirgébben akarunk

futni, mint a torténelem?

CARLOS
Nem! Nem!
BASILIO

A mi polgéri l1ényilink magéban hordoz oly 6si érzelmeket,

mint hogy egy lany szereti a sajat apjat,

¢€s anyjat szereti sajat fia:

még néhany évig ezen két szerelem egyesitése

a férj feladatat képezi.

Akinek tehat felsébbrendiien iranyitani kell, igy, mint egy apanak,

280 Us, uo.
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¢és torodést kell kapnia, ugy, mint egy fitnak.
Valaki talan be tudné bizonyitani,
hogy a dolgoknak ne ez lenne a valds természete?

CARMENCITA
Nem, apu, nem!
BASILIO

Ha valaki mégis be szeretné bizonyitani —
a kocsit probalvan befogni az 6kor elé —
az egy utopiat hajszold moralista lenne: terminoldgiai ellentmondas!

SIGISMODO
Egy istentelen kommunista lenne!

BASILIO

Pszt! Csond! Ne Iépjen tal a hatarokon, maga,

vén, reakcids ap6s. Tudnivald, hogy

egy nd szamara igazsagtalan egyszerre szeretni apjat, ugyanakkor elviselni
a benne rejlé elnyomd 6sztont.

Ugyantigy, ahogy igazsagtalan szeretni sajat fiinkat,

mikdzben elfogadjuk neki érzelmi kirohanasait, az allando
szlikségérzetét az anyja iranyaban. Tehat,

ha ezek a dolgok igazsagtalanok, harcolni

kell azért, hogy megvaltozzanak, akar olyan aron is,

hogy szovetséget kotiink a kommunistakkal... De térjlink vissza
magunkhoz. Ma csal4di {innep van...?!

Mindekozben odakint, a polgari otthonon kiviil elindul a forradalom, mig bent
mindenki visszatér a polgari rendbe, mely azonban mégis maga a lager, ahonnan mindenki a

szabadulas lehetdségét kutatja:

AGOSTINA

De mi torténik odakint... Kialtasokat, zajongést
hallok az utcarol!

BASILIO

Mi nem vagyunk sem az utcan, sem egy téren,
kedves sdgornd: a hdzunkban vagyunk.

Es éppen itt tinnepeliink.

Gyeriink, Sigismondo papa, bontsa ki a pezsg6t!

281 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 741.
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Csak egy igazsagtalan vilagban
lehet nevetni és megismerni az élet dromeit!

SIGISMONDO
Egészségiinkre, egészségiinkre!
BASILIO

Az Gjra egészséges Rosaurara!

Add az tiveget, Carlos, és emeljiik
poharunkat a mamara:

,,K0szonjlik, hogy visszatértél a lagerbe,
ahol mindnyajunknak élnie kell,
lehetséges szabadsagunkat kutatva!”

AGOSTINA
De mi torténik odakint!

BASILIO

Carmencita, gyeriink, batorsag.

Ismételd velem ezt a koszontést:

,,K0szonjiik, hogy ismét elfogadtad a torvényeket,
melyek szerint akaratod ellenére a lanyodat nevelted:
0 folytatni fogja az elveszett polgarok harcat.”

SIGISMONDO

Egészségiinkre! A kecskék tancolnak,
amikor a fekete barany megkeriil 282

Kint egyre nagyobb a hangzavar, mikozben Basilio bent megvédi a rendet,
ugyanakkor a valtozast nem lehet megallitani, S ezt felismerve az ajtét maga Basilio nyitja,

felkésziilve a valtozasra és az ehhez torténd adaptéciora, s belép Enrique:

AGOSTINA

Kiabalnak, mintha elj6tt volna a vilagvége,
de mégis mi torténik odakint?

BASILIO

Ami engem illet, egy dolgot tudok: itt nem zajlanak
tragédiak csodas tanulsagokkal.
Itt egy kronikéban éliink, mely csupan az élet

282 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p.742.
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semmibdl szott kalandja. Rosaura,

nem a létezés van a torténelem szolgalataban,

hanem, épp ellenkezdleg, a torténelem all a 1étezés szolgalataban.
Abban a pillanatban, amikor a legkevésbé vagyunk tudataban, az 6si,
feltartoztathatatlan aramlat elragad — és siit egy kis nap,

tavaszi nap, mely atmelegiti a nagy falakat —

vagy elsodor a folyo, mely a mezok fiiveit és viragait

egészen a varos kozepébe hozza -,

¢s talan valaki iinnepel, mint mi, a ragyogora

pucolt hazban, a levegébe emelvén egy pohar bort,

melyet a majus szomortan tisztara szinez —

€s mégis ez az a pillanat, amikor a torténelem beteljesiil.

Az intézmények a létezés gatjai,

¢s a torténelem masrol se szo6l, mint ezek ledontésérol és ujjaépitéséral,
Uj igények szerint,

mint holmi védogatak: ne adjuk meg

az elsObbséget a torténelemnek:

legyen alazatosan alavetve az életnek.

Te, Rosaura, nem akartad elfogadni -

egy ideig -, ezt az intézmények altal

mereven hatarolt ¢letet:

¢s az Oriileten, a nyelv lealacsonyitasan keresztiil

a torténelmet kérted, hogy avatkozzon be,

mintha csak 6 lenne a hatalom.

Tévedtél: épp az alazatos és sotét

élet az az érték, melyet visszautasitottal, mint egyfajta polgari
atrocitast. De most végre megértetted.

Eljen!

AGOSTINA

Sok boldogsagot a j6 egészséghez:

¢€s a mi szép spanyol nyelviinkhoz!

BASILIO

Ezt nevezik gyakorlatias szemléletnek.

AGOSTINA

Igen, azért is, mert kicsit ugy érzem, hosszara nyujtjuk,
mikodzben odakint... O, Istenem, 16nek is!
puskalovések! Lonek! Megolik egymast!

ENRIQUE (kintrél)

Nyissak ki, nyissak ki, kérem nyissak ki!
Engedjenek be! Kérem!

AGOSTINA
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Betorik az ajtot!
Mit tegyiink Basilio?

BASILIO
Megyek, kinyitom.
AGOSTINA

Menjiink, menjilink innen gyerekek, menjiink
oda: papa, te is gyere veliink!?%

Amint a kirekesztettek utat tornek maguknak elindul a valtozas, ugyanakkor a
tarsadalmi rétegz6dés kovetkeztében, mely a kirekesztettek kozott is Gjabb Kirekesztettek
csoportjaira bomlik, alapvetden lehetetlen minden végleges valtozas. A hatalom mindig
felismeri az 0j rendet, megosztja a csoportokat, Ujrarendezi sajat szerkezetét, éppen ezért
megtorhetetlen, s mindig visszaallitja magat egy 0j formaban, ahogyan azt mar Pablo is Kifejti

Rosaura masodik 4lmaban:

ROSAURA
Tiirelem, mit tudsz tenni ellene?
PABLO

Tiirelem? Ej, Velazquez azt mondta, hogy a virdgok hatalma

a fegyverek hatalmanak elfogadasaban rejlik.

Ha elfogadjuk, hogy kirekesztettek vagyunk- ezt mondta - meger6sitjiik
a tobbség akaratat, mely ki akar zarni minket.

Es igaza volt...De vajon akkor is igaza volt-e,

amikor azt mondta, hogy Detroit egy 0j Bastille,

a T¢éli Palota egy 0jabb hoditasa?

Hogy a kirekesztetteknek el kell hajitaniuk a viragot, és fegyvert kell
ragadniuk?

ROSAURA

Egy kicsit Oriilt, de ha kovetem a gondolatmenetét,
szerintem igaza van.

PABLO

Csakhogy nem igy van! Hat éppen ez az! Nem volt igaza:

283 pagolini, Pier Paolo: ,,Calderén” In Pier Paolo Pasolini. Teatro. Szerk. Walter Siti. Arnoldo Mondadori
Editore, Milano, 2001, 743 o.
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mert még a kirekesztettek kozott is vannak kirekesztettek.
BARATOK (kintrél)

Pablo, Pablo! Ha! Ha! Ha!

PABLO

Itt vannak, megjottek...

ROSAURA

O, Istenem! Hat maris menned kell!

PABLO

Igen, értem jonnek!
Véget ért a mi kis Konferenciank!

ROSAURA

Azt mondom majd, hogy megtetted, hogy ligyes katona vagy,
¢s hogy milyen szép és nagy van neked!

PABLO

Ne, ne mondj nekik semmit!

ROSAURA

Szerelmem! Sajog a szivem elhagyni téged!
PABLO

Visszajovok majd néha-néha, mar mondtam neked!
ROSAURA

Igazan? Nem hiszem...

PABLO

Igen! Visszajovok.

ROSAURA

Pablito! Add a szavad!

Mert latod, itt vagyok egyediil, kétségbeesetten,
nem tudom, merre jarsz, hova mész, nem tehetek érted semmit.
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BARATOK (mint fent)

Pablo! Pablo! Megvolt? Ha! Ha! Ha!
PABLO

Mennem kell. Isten veled!
ROSAURA

Isten veled!

PABLO

Isten veled!284

284 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 713.
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Keretbe zart testek - Diego Velazquez Udvarhélgyek cimii képének medialis
atertelmezése Pier Paolo Pasolini Calderon cimli dramajaban

A Calderén harmadik epeiszodionjat Pasolini Diego Velazquez Las Meninas cimi
festményének belsd terében képzeli el, ami sokkal tobb egyszerli tiszteletadasnal a spanyol
mester elétt. A filologiai kutatasok eredményei megoszlanak azzal kapcsolatban?®®, hogy
Pasolinira hatassal lehetett-e a 4 szavak és a dolgok (Les mots et les choses) cim{i munka elsé
fejezete, melyben Michel Foucault teoretizalja Velazquez képén a tér, az alakok, a néz6 és a
fények elrendezésének, beallitdsdnak rendszerét. Foucault konkluzidja értelmében a kép uj
horizontot nyit meg, melyben a néz6 is f6szereplévé valik, a tekintetek kolcsondssége — amint
az infansnd kifel¢ tekint, a néz6 pedig rd -, az ablakon besziirédé fény — mely egy térbe
komponalja az alakokat és a néz6t -, valamint a kirdlyi par — akik a képben és a képen kiviil is
elhelyezkednek egyszerre - tiikorbéli reflexioja kovetkeztében. Ezeken tul Foucault
megjegyzi, hogy a képen dbrazolt tartalom verbalisan nem adhat6 vissza, a nyelv képtelen
leképezni a latottakat.?8® (Meg kell emliteniink, hogy Foucault elméletének/elemzésének azota
tobb elemét is kritizaltak?®’, de a tekintettel arra, hogy Pasolini jelenete erre a
viszonyrendszerre tamaszkod(hat), az elemzés is ezt a hipotetikus viszonyt veszi alapul.)

Pasolini Calderonja harmadik epeiszodionjanak hipotetikus szinrevitelekor a medialis
kiilonbségek kovetkeztében ezen viszonyok teljesen Gjraértelmezédnek. A képi abrazolas testi
jelenlétté valik a szinészeknek kdszonhetden, megjelenik a szovegtest a szinpadon, a nézok és
a szerepldk pedig valoban egy térbe kerililnek. Ahogyan Tiziana Landra irja, egy olyan mdi,
mely a tekintetek és nézépontok, keretek és reprezentaciok sokasagat tartalmazza, és a nézot
egy folyamatos lathato/lathatatlan jatékba vonja be, idedlis terep egy olyan szinhdz szdmara,
ahol a metaverbalis és metateatrélis elemek foszerepet kapnak. 288

Ahogyan Deres Kornélia Képkalapdcs — Szinhdz, technolégia, intermedialitds 2% cimii
konyvében irja, az intermedialitds kortars tapasztalata a fiatalabb generdciok szamara
leginkdbb a kiilonb6zo digitalis médiumokba agyazott miivészeti produktumok (szinhaz a
filmben, eldadasrol késziilt kép) formajaban értelmezhetd, ugyanakkor a szinhazi eldadasok

egyre szervesebb részét képezik a megjelend technologiai médiumok, melyek kiilonb6zo

25 Landra, Tiziana, id. mii, p 2.

28Foucault, Michel: 4 szavak és a dolgok. Osiris Kiado, Budapest, 2000, pp. 21-34.

287 Lasd példaul: Zdravka Gugleta: Michel Foucault’s (Mis)Interpertation of Las Meninas, or Pure
Representation as the Tautologuos Structure of the Sign, http://facta.junis.ni.ac.rs/lal/1al201101/1al201101-01.pdf
(Utols6 elérés: 2017. 12. 08.)

288|_andra, Tiziana, id. mi, p 3.

289 Deres Kornélia: Képkalapdcs — Szinhdz, technolégia, intermedialitas, JAK+PRAE.HU, Budapest, 2016. p.
39.

135


http://facta.junis.ni.ac.rs/lal/lal201101/lal201101-01.pdf

strukturalis szinteken probalnak beépiilni, s az olvasat valtozatos lehetdségeit kinaljak. A
szinhdz azonban ugy képes magaba gyiijteni a kiillonb6z6é médiumokat, hogy kézben megorzi
azok jellegzetességeit. [...] Igy tehat felmeriil a sziikségessége egy paradigmavaltisnak a
szinhaz medialis szerepével kapcsolatban, s a ,,médium specifikussag doktrinajat kozéppontba
helyezd perspektiva helyett a szinhaztudomanynak az intermedialitds fogalmain alapulo
elméletekbél kell kiindulnia”?®°, A szinhazrél valé gondolkodasunk nem a miivészeti teriiletek
ezen ,részterlletek szakembereinek kozos diskurzus-tere lenne az, ami kreativ és dinamikus
iranyokat nyithatna a miivészet kortars gyakorlatai ¢és torténeti-kritikai vizsgéalodasai

95291

szamara Pasolini nem a digitalidkon keresztiil teremti meg az intermedialitdst a

szinpadon, hanem egy festményre torténd allizidval, amelyet behiv a szinpad terébe,
kulturalis parbeszédre hivva ezzel a (jelen esetiinkben hipotetikus) szinhazi esemény szerpldit,
a szinészektdl a nézdkig, de az irdt és a rendezot is.

Pasolini a masodik sztaszimon bevezetdjében — mely kozvetleniil elézi meg a
harmadik epeiszodiont -, a Besz¢élén (Speaker) keresztil megvonja a nézoktél annak

lehetdségét, hogy belépjenek a jelenet szovetébe, s egyuttal megteremti azt a tadvolsagot

koztiik és szinpad kozott, mely lehetdveé teszi a latottakon valo reflektalast:

BESZELO Masodik alkalommal (de nem utoljara) lépek itt el, hogy
magyarazattal szolgaljak a szerz6 nevében; hogy magyarazattal szolgaljak,
és hogy elnézésiiket kérjem. A jelenet, melyet most fognak latni, a
hagyomanyos diszletezés elavult szabalyai szerint lesz felépitve. Nem ezen
szabalyok irdnti nosztalgikus indittatdsbol dontott ugy a szerzd, hogy
bemutassa mindezt, s ebbdl fakaddan, hogy szinpadra Iéptessen engem, a
nem kevésbé régies ¢s meginditd szerzOi utasitas helyett. S6t, a szerzd
tovabbra is utdl, értelmének minden relativ jézansagaval, minden olyan
diszletet, mely nem csupén jelzésértékii: mert ha nem ilyen, akkor nem mas,
mint annak a tarsadalmi ritusnak egy eleme, mely a burzsodzidnak a
szinhazat jelenti, s melyet a szerz6 igy képtelen szeretni.?%

A jelenet igy nem tud a polgari szinhdz tarsadalmi ritusava valni, ami pedig marad, az
egyfajta kulturdlis ritus, vagy ahogyan Pasolini definialja sajat szinhazat, a ,,Sz6 szinhdza”
vagy ,,Besz¢l6 szinhdz”, mely kultiremberek parbeszéde a szinpad és a nézbtér kdzott.

Ahogyan mar azt az el6z6kben irtam, a programadd szinhazi manifesztumaban

Pasolini a szinész szerepét egyfajta kulturemberként hatarozza meg, aki teljes mértékben

290 Ug., p. 40.
291 Ug, p. 41.
292pasolini, Pier Paolo: Calderén, p. 675
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megérti a szoveget €s annak lizenetét, majd tovabbitja azt a nézOk felé. Ezt az elméletet
azonban ellentmondasosnak talaltam, hiszen egy mediator sohasem lehet teljesen semleges,
mindig hozzaad vagy elvesz valamit, azaz torzit az lizeneten, kiilonosképpen, ha a birtokaban
van a kivant ,kultiranak”, s ezért is utaltam ra, hogy Luca Ronconi a szinészt csupan
szocsOnek Pasolini szinpadan, és allitja, hogy minden, amit Pasolini elképzelt az érthetd, csak
a szinhazban nem miikodik.? Igy a szinészek éppen azon individualitasukat veszitik el, mely
a Manifesto-ban emlitett kultGrember attributuma. Tolmacsokka, mediatorokka valnak, sajat
véleményliket feladva, hiszen csak igy érhet el az lizenet torzitatlanul a szerzétdl a
befogad6hoz.

Pasolini szinpadan tehat a ,,k61t6” szolitja meg egyenrangu félként a nézdket, s éppen
mint Veldzquez képén, megjelenik a szerzd a szinpadon, ugyanakkor ezuttal nem vizualisan,
hanem a szdvegkorpuszon keresztiil. A szerzd ilizenete a legfontosabb, fontosabb mint az
eldadas szovete, minden mas szubjektumot elpusztit a célja elérésének érdekében, azért, hogy
helyet csinaljon az iizenetének. Luca Ronconi hangsulyozza tovabba, hogy a Calderon
szerepldinek pszicholdgiai reprenzentaciodja nem mindig konzekvens.

A jelenet igy tehat nem csupan abrazoldsmodjat tekintve valik ki a drama (vagy az
eldadas) sikjabol, de minthogy a karakterek esetében sem beszélhetiink linearis
jellemfejlodésrdl, a jelenet teljesen elvalik a szoveg (eldadéds tobbi) részétdl. A beszéld
szerepeltetésével, valamint a polgari szinhazi kerettel Pasolini hasonl6d tavolsdgot teremt
szinpadi tér és néz6tér kozott, mint Veldzquez képe, ugyanakkor a medialis kiilonbségek miatt
ehhez ellentétes eldjelli kommunikacidra van sziikség. A kép esetében létezik egy fizikailag
athatolhatatlan fal, a vaszon maga, melyet a festd le probal bontani, a szinhazi térben viszont a
negyedik (virtualis) fal lebontasaval ez mar eleve adott, a tér fizikailag atjarhato, tehat ebben
az esetben éppen, hogy meg kell képezni az elvalasztist, amennyiben a minél hasonlobb
hatasmechanizmus elérése érdekében kozeliteni probaljuk a kiilonbdzé médiumokat. (Ezt
eredményezik az elidegenitd hatdsok, mikor is a néz6t, amint az bevonodna az eldadas
szovetébe, a szinpadrol allanddan ,,visszalokik™.)

Hasonlo kettésség érezhetd a szinhazi terek kiosztasaban, hiszen — mint a Las Meninias
esetében — a szerzd/alkotonak egy idO6ben kell jelen lennie a szinpadon a szdvegkorpuszon
keresztlil a befogaddval szemben, valamint a nézdtéren: egyszer alkotdként, majd pedig
nézokeént. (Egy Ujabb hipotézist felallitva, amennyiben az iré rendezné az eldadast, akkor ezek

a viszonyok még tovabb kozelitenek a veldzquezi kompozicidhoz, amennyiben az irdi-

293 Siti, Walter: ,, Un teatro borghese” - Intervista a Luca Ronconi, p. XVII
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rendezOi alkotasi folyamatot egy elnagyolt ivii gesztussal parhuzamba allitjuk egy kép

A harmadik epeiszodionban maga a foszerepld Rosaura az, aki az infansé képében
jelenik meg, s a nézO6tér iranyaba néz, azon élet felé, ahova szokni kivan. (Pasolini Manifesto-
ja értelmében itt tehat kultiremberek iilnek.) A kiralyi par a tiikorben ezuttal nem csupan
reflexio, hanem testi valésagukban vannak jelen a szinpadon, abbéli igyekezetiikben pedig,
hogy meggy6zzék Rosaurat, fogadja el arisztokrata életét és mondjon le Sigismondo
szerelmérodl, ok teremtik meg a szovegkorpuszt is a szinpadon, a szerzo iizenetét a drama és a

karakterek lazan megalkotott keretei kozott:

LUPE KIRALYNE

Fordulj meg, és nézd a hatalmas teret a hatad mogott.
A hercegi lakosztaly! Mennyi levegd

a fejed folott: kirdlyi portol sziirke 1ég.

Nem latod, hogy a semmibdl diszkréten

betdrd déli nap fényét (melyet egy Griember

zar el néma alakjaval) mint valtoztatja meg

a haz gazdagsaga?

[...]

BASILIO RE

Nem akarsz hat vallani. Nem tudunk tehat

meggydzni arrdl, hogy Sigismondo urat, akibe szerelemes vagy,
nem szeretheted, mert nincs olyan tarsadalmi szerzédés,

mely ezt lehetdvé tenné: Sigismondo antifasiszta,
szamuzetésben, hazi Orizetben élt,

a renddrség nyilvantartja, megfertdzte

a szegénység, melyet védeni probal elarulvan a gazdagsagot,

¢s — ahogyan édesanyad mondta a zsidokkal kapcsolatban —

az Allami hatosagok jobban tennék, ha a falhoz allitanak.?%*

A besz€l6 szovegén tll, a beleélés folyamatat megtdri a kirdlyi par fizikai jelenléte is;
mig Veldzquez képe lehetévé teszi a nézé azonosuldsat a kirdlyi parral, a szinpadi
reprezentacio a kirdlyi par (vélt) habitusan és beszédmodjan keresztiil gyokeres ellentétet
képez a szinpad €s a nézdtéren iilok (velt) hovatartozasa kozott.

Eletrajzi tényeket figyelembe véve megallapithatjuk, hogy Pasolini Rosaura képében
is jelen van mind a szinpadon, mely az apai hatalmat jelképezi felette és anyja felett, a nézotér

fel¢ tekintve (a szabadsag fel¢), mind pedig a néz6téren, azzal a tarsadalmi réteggel, melyet 6

294pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 679-680.
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valasztott, mely a szabadsagot és az anyat jelképezi, innen pedig a szinpad felé tekintve (mely
a gyokereket és anyjat jelenti szamara).

Pasolini egy alluziv, intermedialis reprezentacid képét vazolja fel, egy altala elképzelt
kozonség szamara, mely miivelt, intelligens, kozéposztalybeli vagy proletar nézokbdl all, akik
— Pasolini szerint — képesek megérteni az tizenetét. A szerz6 megjelenik mind a szinpadon,
mind pedig a nézdk kozott, a mii minden szintjén jelen van: a besz¢€ld az 6 ilizenetét hozza, 6 a
festd a képen, ¢ festi-rendezi a képet-jelenetet, 6 hatdrozza meg a nézdk Osszetételét és
hatarozza meg a szinészek lehetdségeit. A szinpadi reprezentacion keresztiill megjelenik az
odipalis haromszog is: ebben az dlméaban Rosaura szerelmes az apjaba, Sigismondoba, és el
szeretne szokni a vilagbol, ahol ez nem lehetséges — ezt jelképezi az arisztokracia, a szinpad —
a szabad ¢let felé, mely ebben az esetben a néz6tér — ahol az értelmiségiek, kultiremberek
foglalnak helyet. Az atléphetetlen hatar a két vilag kozott, ahogyan Foucault irja®®®, éppen a
festd vaszna...

A kiralyi terem még visszatér a masodik dlom alkalmaval is, ezuattal azonban iires és
csak Basilio néz szembe sajat magaval a tiikorben. S ahogy elmondja, talan vele egyiitt a
tiikorben latszik a Szerzd reflexidja is. A Basilio altala kifejezett magany jelentheti a

SzerzGvel torténd azonosulast is:

BASILIO

A csarnok iires: mindenki

eltlint a palotaban. Még a

Kiralynd is. A gyermekek (hallani),

a kertben jatszanak a Guardadame-okkal;?
Nicolasito Pertusato, a torpe,

mashol nevettet meg valakit;

csakugy, mint Marcela de Ulloa asszony... Egyediil vagyok itt
a tilkdrképemmel. Talan 6 is latszik velem
egylitt a tiikorben, a Szerzd velem van.
Joles6 magany. Sziikségem volt ra,

hogy kissé 0sszeszedjem magam.
Melainos! Leucos!

MELAINOS
Itt vagyunk, Uram.

LEUCOS

2%5Foucault, Michel: 4 szavak és a dolgok. Osiris Kiad6, Budapest, 2000, p. 25.
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Varjuk a parancsat.

BASILIO

Vissza kell térnetek odalentre.

MELAINOS

Hova, Uram?

BASILIO

Ahol a legutobb voltatok.

LEUCOS

C’an Mulet-ra gondol?

BASILIO

Igen, azt hiszem igy hivjak azt a helyet Barcelona temetdjének falai alatt.
MELAINOS

Gondolom az o6reg Basilio Cirlot viskojaba.
BASILIO

Tudjatok mit kell tennetek.

LEUCOS

Természetesen, Uram!?%

A tizen6tddik epeiszodionban — utols6 eldtti jelenetben - a palota képe Lagerre
cserélddik. Basilio innen kiildi el gyilkosait Rosaurdhoz az utolsé szembesitésre, amikor
annak emlékeznie kell eddigi valosagaira. Ez a hatalom utols6 parancsa, hiszen Rosauranak

ezentl nem lesz hol felébrednie, a szabadulas végso almat is elveszti:

BASILIO

Itt a lagerben minden a legnagyobb rendben: természetesen
az ellenilink késziil6d6 forradalmat nem tudjuk megbosszulni.
Melainos! Leucos!

29 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 719.
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MELAINOS
Parancsoljon, Uram!

LEUCOS

Varjuk a parancsat, Basiléus: amit mint mindig,
ahogyan parancsolja,
végrehajtunk.

BASILIO

Mint mindig, egy ciklus végén, kovetkezik a besorolas.
A dolgok jelenlegi allasa egyszert:

a Hatalom el6szor azt szolgalta, aki kritizalta 6t,

hogy kezdetben még kétkedve ugyan, de megértse 6nnén magat. Aztan
azt szolgélta, aki szélsdséges modon

fellazadt ellene, hogy széls6séges

ontudata alakuljon ki.

Természetének valtozasa

sajat természetébdl fakadt: a Hatalom, mely mindig
hasonldan alkotta

Ujra Onmagat,

ez alkalommal masként sziiletett 0jja.

Tehat aki kritizalta, csupan irredlis almokat kerget.

Es akinek egy mashol sziiletett

Hatalommal kellett volna 6t helyettesitenie,

a nép Ontudataban sziiletettével,

csupan a Hatalom céljainak végzetét kovette:

a feloszlasét. fgy igaz. A gyerekek,

akik nemrégen még az utcakon jatszottak,

mar huszévesekke értek: és én, az Apa, Oket szolgaltam,
hogy felszabaduljak végsd, 6si formambol.
Megtanitottam nekik a felkelés

¢s a forradalom nyelvét.

Sokat kockéztattam.

Most azonban elviszem 6ket magammal, mert
semmilyen kihivads nem tlinik 6szintének szdmomra.
Gyerilink Melainos, gyeriink Leucos, menjetek, ébresszétek fel
azt a nyugtalan teremtményt, az egyetlent,

ki fel tudja zaklatni lelkem...

De finoman ébresszétek fel,

nehogy a tal durva ébredés

kettétorje almat. Eljott az 1do,

mikor emlékeznie kell. Meg kell tudnia

hol volt, mielott idekeriilt volna. Szembesiteni

egy halott valdsagot az élovel.

Utoljara adom ki nektek ezt a

parancsot, hii szolgadim. Mostantdl kezdve nincs

141



mas hely, hol felébredhetne. ..?%’

297 pasolini, Pier Paolo: Calderdn, p. 754.
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Absztrakt

Pier Paolo Pasolini dramairéi munkdssaga kevésbé ismert, miiveit napjainkig kevés
alkalommal ¢és kevesek allitottak szinpadra. Ennek egyik oka, hogy dialogusai kimondva és a
szinhazi valosag kontextusaba helyezve nem életszerliek, az iré a szinészeket inkabb egyfajta
szocsonek hasznalva sajat gondolatait juttatja kifejezésre. Pasolini ezt meg is erdsiti szinhazi
hitvallasaban, a Manifesto-ban, ahol sajat szinhazat Beszélo szinhaznak (a ,,sz0” szinhazanak
— ,teatro di parola”) nevezi. Calderén cimii miivében életmiivének egyik alapmotivumat, a
proletariatus és a burzsodzia szembenallasat boncolgatja, ezuttal éppen a 68-as nagy didk- és
munkastiintetések idején. Azonban ahogyan a mi végkicsengése is mutatja, a ,,szabadulas
lehetetlen”, hiszen ekkorra mar a 60-as évek gazdasdgi robbandsdban megerdsodott, a
fogyasztéi tarsadalmat létrehozo polgarsag ranyomja akaratdt az alsobb osztalyokra,
homogenizélva ez éltal a kiilonbdzd tarsadalmi rétegeket.
la Barca Az élet alom (La vida es suerio) cimii dramaja ihlette, mely Pasolini Calderonjahoz
nagyon hasonl6 témat dolgoz fel: a sorszeriiség aloli szabadulas lehetdségét vizsgalja. A
miiben a hdsnd, Rosaura harom almat kovethetjiik végig, melyek soran minden alkalommal
mas ¢és mas tarsadalmi kornyezetben ébred fel: el@szor, mint arisztokrata csaldd sarja,
masodik almaban prostitudlt, egy kiilvarosi barakknegyed lakdja, a harmadik alkalommal
pedig kozéposztalybeli csaladban, mint ,,mintafeleség” jelenik meg. A cselekmény 1967-ben,
Spanyolorszagban jatszodik, a Pasolini altal profétai éleslatdssal megjosolt korfordulo
hajnalan, mikor a fogyaszto tarsadalom kialakuldsa egyfajta tarsadalmi homogenizéciot indit
el, ugyanakkor a hatalmi poziciok ujrarendezOdését, a régi hatalom 10j forméaban torténd
megjelenését is megfigyelhetjiik.

A sziiletés altal meghatarozott korlatok alol valod szabadulas, az én felszabaditasaért
folytatott harc két sikon jelenik meg a miiben: az elsd sik a tarsadalmi, ahol a Calderon
végkicsengésének értelmében semmilyen irdnyban nem Ié€tezik mobilitds, az arisztokrata
Rosaura driilete aran sem szabadulhat a pompazatos ,,aranykalitkabol”, mig a masodik dlom
prostitualtja sem torhet ki nyomortsagos helyzetébdl, csakiigy, mint ahogyan a harmadik
alom diak- és munkasfelkelései sem vezetnek eredményre. A szabadsag csupan elérhetetlen
alom marad. A masik sik a szexualitas sikja, az 6dipalis haromszog altal kijelolt poziciok
megvaltoztatasdnak lehetetlensége: az els6 alom soran Rosaura sajat apjaba, a masodik

esetben fidba, mig harmadik alkalommal egy didkba szeret bele, aki ,,akar a gyermeke is
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lehetne.” A felszabaditd szerelem egyetlen esetben sem teljesiilhet be: egyfeldl az incesztus
tabuja, masfeldl a tdrsadalmi mobilitas hidnyanak kovetkeztében. A tarsadalmon és a csaladon
beliili hierarchidk mindharom alkalommal megmadsithatatlan hatalmi viszonyokat jeldlnek ki,
a sikok pedig fedésbe hozhatoéak: az apa figuraja, Basilio, minden esetben megtestesiti mind a
vilagi, mind pedig a csaldd intim szférajan beliili hatalmat, 6 az, aki minden esetben
meghiusitja a tabuk megszegésére tett kisérleteket. Az apatol, és annak hatalmatol vald
félelem Rosaura és Basilio re kapcsolataban manifesztalodik.

Pasolini Calderon-jaban a tragédia tarsadalmi és csaladi-odipalis szinten kovetkezik
be, mely szintek Osszefonddnak, a hatalmi viszonyrendszerek kolcsondsen tiikrozodnek
egymasban, fedésbe hozhatéak. A tragikus hds maga az alkotd személye, aki koranak
tarsadalmi valtozésait, valamint maganéleti-csaladi problémadit projektalja a karakterekbe,
akik ez altal a legritkabb esetben értelmezhetdek a drama sikjan beliil, mindig egy kiilsd

referenciaponthoz kétddnek, az alkotd hos tragikumahoz.
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Abstract (English)

Pier Paolo Pasolini is renowned rather as a film director, writer and poet, his plays
have not gain much attention so far: a generally accepted reason for this fact is that his plays
are very hard to stage, as in their case we cannot talk about psychological character
development meant in the traditional way, it is always the author whom we can find behind
the text. In order to be able to find the motivations that move the plot forward, we have to
know the most important motifs which are present in almost all of Pasolini’s works, and
which are always rooted in the author’s life, from his first drama, La sua Gloria, until the last,
the Bestia da stile.

Pier Paolo Pasolini’s Calderon, written between 1967 and 73, is inspired by the
tragedy of Pedro Calderén de la Barca entitled Life Is a Dream (La vida es suerio). Pasolini’s
tragedy deals with very similar issues to Calderdn’s play, it’s leitmotif is the possibility of
liberation from the determination of fate. We can follow the protagonist, Rosaura, through her
three dreams, as each time she wakes up in a different social environment: firstly, as a
daughter in an aristocratic family, in her second dream as a prostitute living in a suburban
slum and for the third time she appears as a wife in a middle-class family. The story takes
place in Spain in 1967, at the dawn of a new age predicted by Pasolini with prophetic sense,
when the formation of the consumer society launches a type of social homogenization, but at
the same time a redistribution in the positions of the social and economic powers and the
appearance of the old power in a new form take place as well. The tragedy happens on a
social and oedipal level, which are intertwined, the power-structures are mutually reflected in
each other. The tragic hero is the author himself, who projects the social changes of his time
and his personal emotions into the characters, who this way cannot be understood inside the
framework of the play: they are always connected to an external reference point, to the

tragedy of the author as a hero.
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Fiiggelék

[ SZTASZIMON

SPEAKER Azért vagyok itt, hogy bevezetésként szoljak par szot 6nokhoz.

A szerz§ felhatalmaz engem, hogy emlékeztessem Onoket, eldszor is arra, hogy 06, iréds
kdzben, csak olyan tapasztalatokra tdmaszkodhat, melyeket mar megélt: nem pedig olyanokra,
melyeket most ¢l meg, vagy még késébb fog megélni.

Igaz, reméli, hogy multja még nem oly tavoli, és hogy - a még kozeli multban gydkerezd
tapasztalataiban — benne foglaltatnak a még megélésre vard tapasztalatok, ha csupan mint
feltevések vagy lehetdségek is.

Mindenképpen bocsanatat kéri kiilondsen a most kezd6do korszak hozzaértdinek, akik ebben
a szinhazban foglalnak helyet, s akik — legyenek bar egyid6sek vele — olyan jol tajékozottak a
jelen és a jovo lehetdségeit illetéen, hogy elnylittnek tartjak az elmult év tapasztalatait: nem is
beszélve a nyelvrél, mely ezeket kifejezi. Legyenek tiirelemmel eme hozzaértok — és a szerz6
azon kollégai, akik olyan jol tudjdk tartani a Iépést a korral -, hogy, habar minden
rosszindulattél mentesen, de oly naprakész tudasukkal mégis elijesztik azokat, akik az
aggodalomtol homalyos tekintettel arra kényszeriilnek, hogy a vilaggal valé kapcsolatukban
nagy tiirelemmel €s sok kitartassal, sokat tlirve viseltessenek. Csupan az egészséges €s
fajdalmat nem érzé emberek tudnak a jovo felé fordulva €lni! A tobbiek — betegek és tele
fajdalommal -, ott vannak, féluton, bizonyossdgok nélkiil, meggydézddések nélkiil, és talan
még most is, legalabbis részben, aldozataiként a konformizmusnak és egy egyre Oregedd
torténelem dogmainak, mely ellen annyit kiizdottek; és aztdn ha () harcokban vesznek részt,
azt bizalom nélkiil, optimizmus nélkiil teszik, olyan zaszlokkal, melyek cafatokként l6gnak
ala.

fgy, legalabbis 1967 ezen éjszakajan.
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[I SZTASZIMON

SPEAKER Masodik alkalommal (de nem utoljara) lépek itt eld, hogy magyarazattal
szolgaljak a szerzd nevében; hogy magyarazattal szolgaljak, és hogy elnézésiiket kérjem. A
jelenet, melyet most fognak latni, a hagyomanyos diszletezés elavult szabalyai szerint lesz
felépitve. Nem ezen szabalyok iranti nosztalgikus indittatasbol dontott Ggy a szerzé, hogy
bemutassa mindezt, s ebbdl fakaddan, hogy szinpadra 1éptessen engem, a nem kevésbé régies
¢s meginditd szerzOi utasitas helyett. SOt, a szerzo tovabbra is utal, értelmének minden relativ
jozansagaval, minden olyan diszletet, mely nem csupén jelzésértékii: mert ha nem ilyen, akkor
nem mas, mint annak a tarsadalmi ritusnak egy eleme, mely a burzsodzianak a szinhazat
jelenti, s melyet a szerzo igy képtelen szeretni.

A gondolat, mely arra inditotta a szerz6t, hogy ezt az epeiszodiont Ggy képzelje el, mintha
Velazquez Las Meninas cimii képének (melyet mar idéztiink az I epeiszodionban) belsejében
jatszddna, titokzatos inspirdciobol sziiletett, mely nem viseltetik nosztalgiaval a régi szinhaz
irant, de felhasznalja azt, elegyitve a festménnyel, mint egyfajta bizonytalan értelmii
expressziv elemet. Nem kompromisszum ez, hanem merd szdmitas, mely nyilvanvaldan kissé
orlilt (melyért a szerzd ismételten bocsanatat kéri azoknak, kik megkdvetelik masoktol a
szabalyok betartasat, nem tudvan, hogy az efajta szigor gyakran csupan a sivarsag igazolasara
szolgal): s nem holmi artatlan ellentmondas, hanem teljességgel tudatos.

A szerz6 tehat kéri 6noket, hogy €érezzék magukat, tiz perc erejéig, a régi szinhaz tarsadalmi
ritusanak nézoiként, és ¢élvezzék mindazt, ami az 6nok élvezetére késziilt. A rekonstrukcio
patetikus pontossaga, a szinek szépsége (mely mellesleg Veldzquez-nek koszonhetd, kinek a
diszlettervezd csupan lelkes kozvetitdje), a targyak tomor baja (régiségkereskeddtdl szarmazo
értekes vasarfidk), a fények izzadsagos elhelyezése, az anyagok igaz szenvedéllyel tortént
kivalasztasa. Minden kidolgozott, pontosan elhelyezett, megszerkesztett, elrejtve 6ndk eldl, az

Onok oromeére.
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[II EPEISZODION

BASILIO KIRALY (a tiikorbd)

A szerelem, ahogyan mi elgondoljuk, a Burzsoa Kiraly,
nem képzelhet6 el tarsadalmi érzékenység nélkiil.
LUPE KIRALYNE (a tiikorbdl)

Es mi, Hitvese a Burzsoa Kiralynak,

ezt csupan helyeselni tudjuk.

BASILIO KIRALY

Spanyolorszagban rend uralkodik. Elképzelhet6-e

hat més formaja a szerelemnek?

LUPE KIRALYNE

Ahol a rend az 1r, ott az egyediség uralkodik.

Es az egyediség megadja nekiink a legnagyobb vigasztalast:
hogy valdéban megéljiik az életet. Ez csak ritkan

esik meg a Torténelemben. Most,

egy spanyol, a haldla kiiszobén elmondhatja:

,,Az én életem valodi élet volt.”

BASILIO KIRALY

A tobbség, az egyetlen valos €letet €lvén,

hitelt ad a hatalomnak, mely része ennek az igazsagnak.
LUPE KIRALYNE

A te atyad Kiraly.

De 6 tigy Kiraly, mint ahogyan egy Szegény Szegény
¢és ahogyan egy Vad Vad. A ,.fasiszta” sz6
természetes, €s nem mindsiti a hatalmat,

hacsak nem mint sziikségletet, vagy igéretet.
BASILIO KIRALY

Felismered majd az életedet masokéban

Rosaura, és meglatod, hogy VALOS.

Ugyanugy szeretsz majd, mint masok, ¢és latni fogod,
hogy 6k nem kiilonboznek a 1étto1.

LUPE KIRALYNE

Batorsag Rosaura, ne kényszerits benniinket, hogy folytassuk
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ezt a gyotrelmes ¢€s tudalékos kérdezz-felelek jatékot:
valld be Atydadnak, hogy szerelmes vagy Sigismondoba.
Ez egy 4lom. Nem latod, hogy vagy feloltoztetve?
Sziik és hosszu fiizd, pergamen-sziirke,

mint a szent viasz: és a szoknya a két dombocskaval

a csipddnél, hatartalanul elnytjtva, szigort

barokkos tilzassal. Es mit l4tsz ruhad kivagasanal,

¢€s hosszu ujju, buggyos felséd csukldinal?

Olyan rdzsa viradgai, melyet nem kaphatsz meg kifakitvan
semmilyen voroset, vagy felgyujtvan emlékezetedben
fanyar szinét bogyoknak, ribiszkének vagy somnak,
oly rézsa, mely papirszerii d&brdndja az ibolyanak,

mely el@szor narancssargara valt, majd beleugrott a hajnalba:
szemcséi mint régi 1€,

szaraz olaj, kidorzs616dott, olyan, mintha oly lemezen
keresztiil 1atszana, mely r6zsaszin csontvazakat ov.

Es nem latod, megfordulvan, a terem végi

kis tiikkorben, voros szort apad

megnyult arcat, elhunyt hatalmassag,

ki unokdjaban sziiletik 0jja? Apad is gyermek,
Rosaura, aki lassacskan Ujrateremtette az apat:

voroses szorzetének szépségeés magas homloka

egy el nem arult, s6t a teljes természetesség
magaslatara emelt burzsoa élet nemességét fejezi ki.

A tollnak mely tistokombdl nyulik ki -

mely parja szoknyadkét dombocskdjanak —

nincsen sziiksége magyardzatra: ez a kecsesség,

mely hiiséggel, odaadassal és bizonyossaggal koronazza
az oldalamon 1év¢ férfi életének josagat.

Ha megfordulnal, az értelmetlen makacskodas helyett,
latnal a tartasunkban valami

monumentalisat, egyfajta konnyed és szigora
nagysagot, mely [énylinkbdl fakad.

Mi mindaz vagyunk, ami ember csak lehet:
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nincs mas beszélgetbtarsad, Rosaura, gyermekem.
BASILIO KIRALY

Ha ez egy 4lom, hat nem hat szolgal mésra,

mint hogy még valdsabba tegye a valdsagot.

Mi pedig egészen a gyokereinél vagyunk.

Ezek a ruhdk nem megtagadjak,

hanem inkabb megmagyarazzak, magasztalvan a természetességet,
jelen éveink burzsoa ruhait.

A jelentdségteljes valaszfal, melyet az ideélis
napunk, és ezen 1967-es nap kozé helyeziink,

arra szolgél, hogy a kizar6lagossag alakjaval ruhdzzuk fel a bizonytalansagot:
igy ez, annak, ki nem tudja, nem illuzorikus!

A becsiiletesség, megelégedés €s hit termékei.

LUPE KIRALYNE

Ilyen légkorben kérjiik tehat a vallomasodat.
BASILIO KIRALY

Csak ha bevallanad a bevallhatatlant,

csak akkor tudnéank veled beszélni és meggydzni
arulasodrol, ujra felépitvén téged.

LUPE KIRALYNE

Osi torvénye ez ama vilagnak, melybe belesziilettél.
BASILIO KIRALY

Es nem a demokracia! A Hatalom

azzal folytat parbeszédet, aki hozza tartozik; mert a Hatalom
LEHET jo, s6t, jonak KELL lennie.

LUPE KIRALYNE

A sziiletés! Mily csodalatos forrasa a jogoknak!
BASILIO KIRALY

Es a tudasnak!

LUPE KIRALYNE

Fordulj meg, és nézd a hatalmas teret a hatad mogott.
A hercegi lakosztaly! Mennyi levegd

a fejed folott: kiralyi portol sziirke 1ég.

Nem latod, hogy a semmibdl diszkréten
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betord déli nap fényét (melyet egy triember

zar el néma alakjaval) mint valtoztatja meg

a haz gazdagsaga?

A palota ezernyi vibral6 mozzanata, melyben beteljesedik
a gazdagsag hétkoznapisaga, 0sszeterelt

mindiinket, itt, ebben a rusztikus padlozata teremben

egy ,,hétkdznapi eseményre”: nézd azonban

mennyi kizardlagossag all itt rendelkezésiinkre a térben!
A gazdagsag viszi véghez ezen csodéakat.

Kérdezd a kislany Dofia Maria Agostina Sarnientot,

aki egy ampullat nyqjt 4t neked a szent r6zsabol, melynek
rakvoros spektruma kioltja ruhad pirosat;

kérdezd a kislany Dona Isabel de Velascot,

Ki sajat énekétol kissé szajtatva all

hatad mogott, hajnalkék szinekkel abrazolva;

kérdezd a kutyaszerii torpét, Maria Barbolat, és parjat
Nicolasito Pertusatot (akik a valodi f6szerepl6i

ennek a ,,hétkoznapi eseménynek”, hiszen szérnyként,
akik, bar szelidnek tlinnek a fényben, a felszinen kifejezik
a torzsagot mely megbujik és kecsessé valik a mélyben);
kérdezd a Nevelonoket, Marcela de Ulloa asszonyt;
kérdezd a Palota marsalljat, a fest rokonat,

José Maria Velazquez-t: és magat Diego Rodriguez Velazquez-t!
lgen, kérdezd a szerzét, Ki maga is

része gazdag vilagunknak,

és, bar kifelé néz a képbol, mégis beliil van!

Ok mind tanuskodhatnak mellettiink.

BASILIO KIRALY

Nem akarsz hat vallani. Nem tudunk tehat

meggy0dzni arrdl, hogy Sigismondo urat, akibe szerelemes vagy,
nem szeretheted, mert nincs olyan tarsadalmi szerzddés,
mely ezt lehetdvé tenné: Sigismondo antifasiszta,
szamuzetésben, hazi Orizetben élt,

a renddrség nyilvantartja, megfertdzte
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a szegénység, melyet védeni probal elarulvan a gazdagsagot,
¢s — ahogyan édesanyad mondta a zsidokkal kapcsolatban —

az Allami hatosagok jobban tennék, ha a falhoz allitanak.

171



[II SZTASZIMON

SPEAKER A szerzd szovivoje, kissé batortalanul ugyan, de ismét 6nok elé all. Ezt csupan
harmadik alkalommal teszi, mégis legszivesebben mélységesen elsiillyedne, hisz sajat hangjat
annyira kéretlentil, idegeniil, nem idevaloként érzi megszoélalni.

Mennyire alsébbrendii a szerzé a miivéhez képest! Mennyivel kisebb a tuddsa annal, ahogyan
azt 6nndn maga képzeli! Mennyivel nyomorisagosabbnak hatnak a valésag mentségei és
Onigazolasai, amint rajtuk keresztiil kifejezi magat!

Mindazonaltal nem tudok kibujni azon feladat alol, melyet ramszabtak. A szdveg része.
Engem pedig azzal biztak meg, hogy felhivjam figyelmiiket oly problémakra, melyek — bar
ideologiai vagy technikai természetiiek, tehat 1ényegtelenek — nagyon nyomasztjak azt, ki
engem kiildott.

Térjiink vissza tehat mésodjara is a szinhdzi ritus kérdésé¢hez, melyet a polgari réteg ohajt, a
szerz6 viszont gyilol. Esetiinkben az elsé alkalommal még oly kétes, homalyos ¢és
ellentmondasos késztetés arra sarkallta a szerzot, hogy a most kdvetkezd rovid jelenetet tigy
abrazolja, mintha egy dokumentumfilmben jatszdédna: pontosabban egy lager alvokorletét
abrazolo fotografia belsejében.

A szanalmas szinpadi rekonstrukcidé nem nosztalgidval tekint a régi szinhdzra, csupan
felhasznalja azt - a fotografiaval keverve -, mint bizonytalan értelmi{i expressziv elemet: a
szerz0 mégis arra kéri ondket, hogy érezzék magukat néhany perc erejéig a régi szinhaz
nézoiként, és élvezzék mindazt, ami az Onok élvezetére késziilt. Mindent tokéletesen
kidolgozott a mar megszokott diszlettervezd fiu, ki szerelmes az anyagokba ¢és a fényekbe: a
rozoga agyak egymas hegyén-hatan, a holtak altal hatrahagyott takarok, a néhany hatrahagyott
targy és rongy a falra akasztva, vagy a szétdobalva a f6ldon, a szerencsétlen, torz emberi
lények elddlve éllatias vackaikon, kopasz koponyaikkal, sovanysdguk okan hatalmasra ndtt
konyokiikkel és térdiikkel, tagra nyitott, karikds szemeikkel, melyekben még igy is van -
tekintve a jelenet kitlizott céljat - valami nyomorusagos, majdhogynem szégyenteljes fény:

egy mosoly.
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XVI EPEISZODION

ROSAURA

Basilio!

BASILIO

Mi tortént, Dragdm? Beszélj! Miért

meredsz magad elé?

ROSAURA

Basilio.... Ezuttal...

BASILIO

Ezuttal micsoda? Szemeid boldogsagtol
csillognak, s az 6rom pirja latszik arcodon...
ROSAURA

Igen, boldog vagyok, Basilio, boldog.

Ezuttal emlékszem az almomra.

De nem is ez tesz oly boldogga,

hanem amit ez az 4lom mondott nekem.
BASILIO

Mesél;!

ROSAURA

Az én igazi életem nem egy palotaban jatszodik,
nem is egy toronyban, vagy egy kispolgari hdzban:
az én igazi életem valojaban egy fagyos,

sotét lagerben jatszodik. A terembe,

ahova be vagyok zérva, a hordl visszatiikrozédve
némi fény szlir6dik be. Kint

ugatnak a kutyak. Az SS-katondk gramofont hallgatnak.
Az elkéarhozottak, sorban, tdbori agyakon
fekszenek: fehérek, mintha gipszbdl lennének

a fagyott porto6l sziirkéllé lepeddkdn. Osszeaszott
keziik elhagyatottan 16g ki a takar6 aldl.

Nem birjak felemelni csontos, lecsupaszodott
koponyajukat: ugy néznek,

akar az ebek, akik nem értik, miért nem tudnak mozogni;
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egy pontba merednek mind, ahol

talan majd feltlinik az, aki 6ket nézi, er6sen és szabadon;
talan fel kell késziilniiik, hogy fogadjéak 6t,

¢s a szemiiregben, melybe szemiik beleveszett,

a fogak eldreugr6 koszorajaban, valami
elmondhatatlan bujkal: egy mosoly.

En is ott vagyok. Egy szinte haj nélkiili

fehér csontvaz, a vackomban, a labaim

kilognak, olyan vékonyak mint egy magzatéi, csak
a térdcsontok gumoi vastagok rajta;

hus nélkiili arcomat a parna

vasznahoz szoritom, melyen

mar sokan fekiidtek el6ttem, kik mar mind halottak;
kincsként 6lelem szorosan magamhoz azt a

kevés dolgot, ami az enyém: néhany

rongy, egy fénykép... Es én is, a koponyam

fehér csontjaival, mosolygok.

Nem vagyunk mar emberi 1ények; még kozonyos
allati életilink sincs; targyak vagyunk,

melyekkel kizarolag csak masok rendelkezhetnek.
Undort kell, hogy keltsiink, hogy még inkabb
hasznalni tudjon az, aki akar; mert

csak egyetlen szabadsdgunk maradt: elarulni sajat magunk.
Es valdban, mindannyian ott feksziink,

Osszeszorult gyomorral,

vagyakozva, hogy végre dsszekacsinthassunk
urainkkal, akik jonnek elitélni minket.

Mi akarjuk elsoként segiteni

sajat gyilkosainkat, akik bonyolult modszereket fejlesztettek ki arra,
hogy mindannyiunkat egyszerre gyilkolhassanak le.
Fiirgén ¢és tigyesen kell tehat

Iépkedni a sorban, mezteleniil,

a racsok kozott, a kis épiilet felé,

ahol a krematorium kemencéje van; sorrendben
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kell belépni, keriilve a tolongast;

iigyesnek €s szorgalmasnak kell latszani, mar amennyire
megkinzott testiink lehetdvé teszi.

Ez a varakozas 6réja; a nap,

mint barmikor maskor, kevéssé ragyogja be
szobankat; egy teljes délutan

¢s egy teljes €jszaka van még az életiinkb6l! Sok 1d6,
igy felkésziiliink ra, hogy ki¢lvezziik, anélkiil, hogy
egymashoz sz6lnank, mert az igazi
beszélgetdtarsunk az ur, aki dontott

halalunkroél: és mindenki biztos benne,

hogy ez maga a szerencse.

Kis id9 elteltével, egy tavoli

faluban, megszolalnak a harangok.

Aztan visszatér a csend. A napbol csak

egy utolso eltévedt sugar marad,

a rozsdas falakon. Kiilonds médon

a csond elnyulik, mikor - ahogyan ez 1d9 tajt az

lenni szokott — a katondk korusban énekelni kezdenek, artatlanul.
Egy féloranyi csend egy oranak tiinik.

Aztan, még mikor nem tiint el a fény utolso
foszlanya, hirtelen felcsendiil egy dal.

De ez egy masfajta dal: nem a bérgyilkosoke, avagy
az urak angyalaié...

Ezt a dalt gyermekek hallgattak,

amikor Spanyolorszag még szabad volt, és a varoshazékon
voros zaszlok lengedeztek. Es a dal

zeng: egyre erdteljesebben; emberek

hatalmas tomege énekli: akar

egy tenger, mely szép lassan elonti a lagert.

Mar itt visszhangzik a halokorletek

falai alatt; ekkor ledontve nyilnak

az ajtok, és énekelve

belépnek a munkasok. Keziikben voros zasz16t
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szoritanak, sarlokkal és kalapacsokkal;

vallukon géppuska; nyakukban,

egyenruhdjuk megfeketedett gallérja felett

vOros kendo; ruhat, kabatot, élelmet

hoznak; kozel 1épnek hozzank, megolelnek, megesokoljak
has nélkiili arcunk, rohadt testiink; felallitanak, tAmogatnak minket,
mint testvéreiket, ruhakat adnak, segitenek feloltozni; étellel
kinalnak, kulacsokba ontik nekiink a

bort; isznak veliink, koccintanak, és ha

kicsordul a kdnnytink, 6k is veliink sirnak -

oromiikben -, majd ujra és Gjra megodlelnek. ,,Szabadok vagytok™ - hajtogatjak,
mintha nem lennénk képesek felfogni

e szavak jelentését... ,,Szabadok vagytok!”

BASILIO

Gyonyori alom, Rosaura, valoban

gyonyorli dlom. De én tigy gondolom

(s ezt kotelességem megosztani veled), hogy valdjaban
éppen ebben a pillanatban kezdddik a valddi trageédia.

Mert az 0sszes alomrol, melyet almodtal vagy almodni fogsz,
el lehet mondani, hogy akar valora is valhat.

Ez az 4lom a munkésokrol azonban, kétségkiviil,

csupan alom marad; semmi tobb, csupan alom.
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Nyelvészeti zarojel: a nyelv (Manifesto 21-31)

(A fuggelékben szerepld részletek Pier Paolo Pasolini: Manifesto per un nuovo teatro cimi
munkajabol Pintér Judit forditasai. Pasolini, Pier Paolo: Kidltvany egy uj szinhazért, In:
Szinhdz 1993. éprilis.)

21. Milyen nyelven beszélnek a polgarsag kulturdlisan fejlett csoportjai? Mint ma mar a
polgarsag zome, olaszul, vagyis egy egyezményes nyelven, amely azonban nem ,,magatol", a
fonologiai kozhelyek természetes felhalmozodésaval alakult ki: vagyis nem torténelmi,
politikai, adminisztrativ, katonai, iskolai és tudomdnyos hagyomanyok akkumuléalésaval
(kivételt csak az irodalmi hagyomanyok jelentenek). Az olasz nyelvi konvencidt egy adott
pillanatban (tegyiik fel, 1870-ben) és feliilrdl hatdroztdk meg (elészor az udvarokban, szinte
kizardlag az irodalom, s csak igen kis részben a diplomacia szintjén, késébb pedig - a
piemontiak és a Risorgimento polgarsaga - mar allami szinten). Az irott nyelv szempontjabol
egy ilyen, mégoly mesterséges és pusztan gyakorlati célu szabalyrendszer kotelezové tétele
akar elkeriilhetetlennek is tiinhet. Es az frott olasz nyelv egységessé vélasa (foldrajzilag és
tarsadalmilag egyarant) kétségteleniil meg is valdsult az egész orszagban. A beszélt olasz
nyelv azonban egyszerlien képtelen volt ehhez a nemzeti és gyakorlati érdekek diktalta
szabalyrendszerhez idomulni. Egyébként még ma is nevetségesnek tlinik az az igény, hogy
egy, csak az irodalomban hasznalt nyelvet, mesterségesen kidolgozott fonetikai szabalyaival
egylitt, kotelezové tegyenek egy analfabéta nép szamara (mert 1870-ben a lakossagnak tobb
mint kilencven szazaléka irastudatlan volt). Ma mar mégis tény, hogy az olaszok az orszag
barmelyik foldrajzi pontjan vagy tarsadalmi szintjén ugyantigy irnak le egy mondatot, ha

azonban kiejtik, annyiféleképpen ejtik, ahanyan vannak.

Nyelvészeti zardjel: a beszélt nyelv és a szinpadi dikcio konvencionalitasa

22. A tradicionalis olasz szinhaz elfogadta a beszélt olasz nyelvnek ezt az, ugymond,
rendeletileg eldirt egyezményességét. Vagyis elfogadott egy nem 1€tez6 olasz nyelvet. Erre a
konvenciora, vagyis a semmire, a nem létezdre, a holtra alapozta aztdn a szinpadi beszéd
konvenciojat. Az eredmény visszataszitd. Kiilondsképpen akkor, amikor az akadémikus
szinhaz ,,modern” kontosben, Locsogd szinhazként jelenik meg. A ,J6 estétnek", ami
példankban a ,,Szeretnék meghalni” helyett all, amit ugye nem mondanak ki, a beszélt olasz

nyelvben annyiféle kiejtése van, ahdny olasz nyelvi kdzosség létezik. A szinhazban ezzel
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szemben egyetlen kiejtést ismernek (a szinészek eszerint mondjak a szoveget). A szinhazban
tehat olyan olasz nyelven kell ,]locsogni”, amelyen a valdésagban senki nem locsog (még
Firenzében sem).

23. Ami pedig a 1azado szinhazat illeti (igy nevezziik most a Mozgd vagy Uvoltd szinhazat),
hat ott a beszélt nyelv problémdja vagy fel sem meriil, vagy teljesen hattérbe szorul. Ebben a
szinhazban a beszéd a fizikai jelenlét kiegészitéjeként, szolgalolanyaként van jelen. Es ezt a
hivatalat altalaban egyszerli, megszentségtelenitd utanzéassal tolti be - vagyis a mozgast
igyekszik imitalni, ezért gyakran csak indulatszavakat - nyogéseket, nyiiszitéseket vagy
iivoltéseket - hallat. De van, amikor a (nem létez6, egyezményes, olasz beszélt nyelven
alapuld) egyezményes szinpadi beszéd karikatarajaként jelenik meg.

24. Pedig a Locsogo szinhaznak Olaszorszagban lenne egy idedlis eszkdze: a nyelvjarés €s a
tajnyelviesitett koiné. De nem ¢l ezzel az eszkdzzel, részben gyakorlati okok miatt, részben
provincializmusbdl, részben félmiivelt esztétizmusa, részben pedig kdzonsége nacionalista

torekvéseivel szembeni szervilizmusa kdvetkeztében.

Nyelvészeti zarojel: a Beszél6 szinhaz és az olasz beszélt nyelv

25. Onmeghatarozasabol mindazonaltal a Beszélé szinhaz is kihagyja a nyelvjarast vagy a
tajnyelviesitett koinét. Vagy ha beleveszi is, csak kivételként, és tragikus mddon az irodalmi
nyelvvel azonos szintre helyezve.

26. Az orszag legfejlettebb csoportjai altal létrehozott és fogyasztott Beszéld szinhdz tehat
nem tehet mast, mint hogy darabjait az egyezményes irott €s olvasott nyelven irja (a kizarolag
beszélt dialektusokat pedig csak olykor-olykor emeli az irott és olvasott nyelv szintjére).

27. A Beszéld szinhaznak természetesen el kell fogadnia az egyezményes olasz beszélt
nyelvet is; attdl a pillanattol kezdve, hogy darabjait azért irja, hogy eldadja, vagyis jelen
esetben elmondja azokat.

28. Nyilvanvalo, hogy itt stilyos ellentmondas fesziil:

a) hiszen ebben a specidlis (és fontos) esetben a Beszéld szinhdz pontosan ugy viselkedik,
mint a legvisszataszitobb polgari szinhdz, mert elfogad egy nem 1étezé konvenciot, vagyis egy
olyan egységes olasz nyelvet, amelyen egyetlen €l olasz sem besz¢l; b) hiszen mikdzben
szakitani akar a polgarsaggal és masokhoz (értelmiség, munkéssag) kivan szdlni, elfogadja a
polgari csomagoladst: mert csak a jelenlegi polgari tarsadalom tovéabbi alakulasa teszi

elképzelhetové, hogy az egyezményes olasz nyelv fonetikai - torténeti -- fejlédése soran
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iiresen maradt ,,lyukakat” ki lehessen tolteni, és egyszer eljuthassunk a beszélt nyelv ma még
csak elvontan és Onkényesen feltételezett egységéig.

29. Hogyan lehet feloldani ezt az ellentmondast? Mindenekeldtt keriilni kell a kiejtésben
minden purizmust. A Besz¢éld szinhazban a darabok olasz beszélt nyelvét csak addig a pontig
szabad egységesiteni, amig redlis, 1étez6 marad: vagyis a tajnyelviesités és a pszeudo-firenzei
nyelv kdnonja kozott huzodo hatérig, azt soha at nem lépve.

30. Hogy ez a valdsagos fonetikai konvencion (azaz a hatvanmillié kivételbol allo olasz
nyelven) alapul6 egyezményes szinpadi nyelv ne valjék jakadémizmussa, elegendd, ha:

a) allanddan szem el6tt tartjuk a problémat;

b) hiieck maradunk a Beszélé szinhdz alapelveihez, vagyis az olyan szinhazhoz, amely
mindenckel6tt a legdemokratikusabb és a legracionalisabb formaban folytatott Vvita,
eszmecsere, irodalmi és politikai kiizdelem: vagyis elsOsorban a jelentésre és az értelemre
érzékeny, a formalizmus minden fajtajat elveti, ami a beszélt nyelv szintjén fonetikai 6romot
¢s esztétizmust jelent.

31. Mindehhez valddi nyelvi atképzo iskola alapitasara van sziikség; csak igy rakhatjuk le a
Besz€16 szinhdzban a szovegmondas alapjait: olyan szovegmondasét, amely nem kdzvetleniil
a nyelvre, hanem a szavak jelentésére és a mil értelmére koncentral. Kivételes ¢€leslatassal és
Oszinteséggel parosuld maximalis erOfeszités aran el lehet érni, hogy a szinész alaposan

feliilvizsgalja sajat magarol alkotott elképzeléseit.
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A két 1étez0 szinésztipus (Manifesto 32-35)

32. Mi a szinhaz? ,,A SZINHAZ SZINHAZ." Ma mindenkinek ez a vélasza: szinhdzon tehat
ma ,valamit”, jobban mondva: ,valami mast” értenek, amit csak Onmagaval Ilehet
magyarazni, ¢s amit kizarolag karizmatikusnak szabad elképzelni. A ,,szinész” az els6 szamu
aldozata ennek a szinhazi miszticizmusnak, amely legtobbszor ostoba, hit és nevetséges
figurat csinal beldle.

33. De mint lattuk, a mai szinhdznak két tipusa van: a polgari és az antipolgari szinhaz. igy
tehat szinész is kétféle van. A polgari szinhdz (mint eléadas, nem mint szoveg) a tarsadalmi
¢letben taldlja meg dnmaga visszaigazoldsat: gazdag €s joravald emberek fénylizése, akik a
kultaraban is privilégiumokat élveznek. Hat ez a szinhdz van ma valsidgban: kénytelen
tudomasul venni a helyzetét, és elismerni, hogy a tarsadalmi élet centrumabdl lassan a
periféridjara szorul, mint valami tulhaladott, 6nmagat talélt dolog. A diagnézist nem volt
nehéz felallitania. A hagyomdnyos szinhdz gyorsan felismerte, hogy az 1j tipusu
tarsadalomban tobbé-kevésbé azonos szintre keriilt hatalmas kispolgéari tomegek sajat
igényeiknek sokkal megfelelébb, korszertibb tadrsadalmi megnyilatkozassal helyettesitették:
tudniillik a mozival ¢és a televizibval. Azt sem volt nehéz megértenie, hogy
visszafordithatatlan folyamat ment végbe a szinhaz torténetében: az athéni ,,démosz” és a régi
kapitalizmus elitje egyarant a mult homalyaba veszett. Brecht kora mindorokre véget ért!
Mikdzben tehat a hagyomanyos szinhdz torténelmileg elhasznalodott, egyfeldl a rovidlato €s
legalabb annyira makacs konzervativizmus, masfeldl pedig az allandé visszasirds és a
megalapozatlan remények 1égkore alakult ki koriilotte A hagyomanyos szinhaz (kissé ugyan
zavarosan) ezt a tényt is diagnosztizalni tudta. Amit a hagyomanyos szinhdz a legcsekélyebb
mértékben sem volt képes diagnosztizalni, az a sajat definicidja. Egyszerlien Szinhdznak
nevezi magat, és kész. Pedig még a legunalmasabb, legsziirkébb szinész is érzékeli
valamennyire a kivénhedt és megkopott polgari kozonség el6tt, hogy mar korantsem
diadalmas €és maximalisan szentesitett tarsadalmi eseményben vesz részt, ezért hajlamos
jelenlétét €s (a legkevésbé sem igényelt) teljesitményét misztikus cselekedetként feltiintetni:
,»Szinhazi szertartasként”, amelyben a Szinhaz vakitd fényben jelenik meg: és mint minden
hazugsag, tiirelmetlen, demagdg és erdszakos modon bizonygatja sajat igazat.

34. Lassuk most a masik szinésztipust, az antipolgari polgari szinhaz, a Mozgé vagy Uvoltd
szinhaz szinészét. Erre a szinhdzra, mint lattuk, az aldbbiak jellemzok:

a) a mivelt polgari k6zonséghez szol. be akarja vonni féktelen és meglehetésen ambivalens

polgarellenes tiltakozasaba:
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b) allando6 székhelyén kiviil is bemutatja el0adasait;

c) visszautasitja a beszédet, tehat az orszag vezetd rétegeinek nyelvét, egyfajta torz és
diabolikus hanghalmaz vagy az egyszer(i, provokativ, botranyos, érthetetlen, obszcén, ritualis
mozgas érdekében. Hogy mi az oka mindennek? Annak pontatlan, de legalabb annyira
hatdsos diagndzisa, hogy mivé lett, vagy egyszeriien, hogy mi a szinhdz. Vagyis? A
SZINHAZ SZINHAZ - még mindig. Mig azonban a polgari szinhdz szdméra ez nevetséges és
valamiféle diadalmas miszticizmussal egyiittjard tautologia, addig az antipolgari szinhaz
szémara a szinhaz szakralis mivoltanak valodi - €és tudatos - definicidja. A szinhaznak ez a
szakralitasa egy primitiv, kezdetleges, engeszteld, jobban mondva ’orgiasztikus’ ritusként
megkonstrualt szinhdz ujjaélesztésén alapul. A modern kultara jellegzetes mivelete ez: egy
kultikus forma a formalizmus irracionalitdsait olyan valamivé kristalyositja, ami
inautentikusként (vagyis esztétizmusbol) sziiletik, aztdn valik autentikussd (vagyis a
gyakorlaton feliil és azzal szemben allo élettipussa). Néhany esetben ez a fogyasztoi kultura
kretén evildgisaga elleni indulat sziilte archaikus valldsossag végiil valoban a modern
vallasossag egyik autentikus forméjava valik (ennek azonban mar semmi kdze az Osi paraszti
vilaghoz, annal tobb a modern ipari életformahoz). Gondoljunk csak a Living Theatre
csaknem szerzetesrendi Osszetartozasara, a ,.csoportra”, amely az olyan hagyomanyos
csoportot helyettesiti, mint példaul a csalad, a kabitdszerre mint tiltakozasra, a ,,dropping
out”’-ra vagy Onkizarasra mint a - legalabbis a verbalitis és a gesztusok szintjén
megnyilatkozo - erészak egyik modjara, egyszoval az eldadasra minta lazadas vagy - ahogyan
ma szokas nevezni - a gerillaharc egyik megnyilvanulasi formajara. Az esetek tobbségében
kikeriilhetetlen szabalyoknak engedelmeskedik. Vagyis a kultusz egy, a szinhazban
megvalosuld életforméabdl a ,,szinhdz kultuszavd” valik. Es a fekete leplekbe burkol6zo,
drogtdl kaba szinész mint kétlelkli, mert a televizioban is fellépd, vagyis integralodott figura,

ettdl az altalanos kulturalis jelentéstdl, ett]l a masodrendli esztétizmustdl valik nevetségesse.

A Beszélo szinhaz szinésze

35. Sziikségszerii tehat, hogy a Besz¢€16 szinhaz szinésze, amennyiben szinész, megvaltoztassa
a természetét: mar nem kell, a szo fizikai értelmében, olyan ige hirdetdjének éreznie magat,
amely a kultarat a szinhaz egy szakralis idedjan sziiri at: egyszertien kultrembernek kell
lennie. Sikerét nem kell tobbé személyes biliverejére (polgari szinhdz) vagy egyfajta

hisztérikus, médiumszerli képességre (antipolgari szinhdz) alapoznia, hol a nézd

181



latvanyossagigényének demagog kizsdkmanyolasaval (polgari szinhdz), hol hitegetésével,
miszerint egy szakralis ritus részesévé teszi (antipolgari szinhaz). Sikerét kizardlag a szoveg
megértésének képességére kell alapoznia. Nem egy, a szovegen atsejld lizenet (a Szinhaz!)
tolmacsolojanak kell lennie, hanem a szoveg €16 hordozojanak. A gondolatot kell attetszové
tennie: és annal jobb szinész, minél inkabb ugy érzi a néz0, szovegmondasat hallgatvan, hogy

6 valdban érti a szoveget.

182



