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BUJDOSO AGNES
Televizios sorozatok, médium-
identitas, miifajtudat

., J6 reggelt’””— Bobby Ewing, in Dallas, 1986

A hazai, televizids sorozatokkal foglalkozé blogok koziil mind népszertiségében,
mind professzionalitisaban kiemelkedé www.sorozatjunkie.hu egyik hozziszoloja
a mottdban idézett Dallas kapcsan irja: ,Régen mindenki ezt nézte. Aki nem, az
hazudik vagy nem volt tévéje.” (PazsitZ, 2008).

PazsitZ kissé talan tGldimenzionalt megallapitasat jelen idében, napjaink televi-
zibs szokasaira vonatkozoan is hasznilhatnank, hiszen a sorozatokkal kapcsolatos



ambivalens attitidok és a gyakran antagonisztikus ellentéteket sziilé véleménykii-
16nbségek lényegét ragadja meg. Sorozatokat ugyanis mindenki néz, aki bekap-
csolja a televiziot, mivel a médium adottsiagaibdl kifolyolag annak alapveté tulaj-
donsagai kozé tartozik a periodikussag és a fokozottan szerializalt misorszer-
kesztési forma. Az egyszeri fikcios és nem fikcids alkotdsokon (televizibban bemu-
tatott mozifilmeken, tévéfilmeken vagy példaul valasztiasi misorokon) kiviil gya-
korlatilag csakis sorozatstruktirara épiilé misorokat néziink. Az elébbi megallapi-
tas nem csupin a fikcios és/vagy szorakoztatd tartalmakra igaz. Szamos lehetséges
példa kozil gondoljunk a hirmGsorokra, amelyeket mindennap azonos idépont-
ban, azonos hirolvasokkal (,f&szereplSkkel™?), azonos diszletek kozott kévethe-
tink nyomon, mindezt pedig oly médon, hogy a narrativ keretek gyakorlatilag al-
landoak, csupidn a tartalmi elemek valtoznak naprél napra. Az orszagos kereske-
delmi csatorndk gazdasigi jellegli motivacioi és az ehhez szorosan kapcsolodo,
szorakoztatas-kozponta tartalmak ellenpontjaként a tematikus ismeretterjeszté csa-
torndkat szokas emliteni. Ugyanakkor ezek miisorstruktarajabol és programszer-
kesztési gyakorlatibol egyértelmien kiderl, hogy az ,elitista” igényeket is kielé-
gité National Geographic vagy a Discovery Channel tilnyomo tobbségben a sz6
legszorosabb értelmében vett sorozatokat sugaroz — a tematikai és narrativ egysé-
get megtartva, visszatéré fGszerepldkkel, szamozott részekkel és évadokkal.?

Azonban a televizids fikcios sorozatok tematikai, finanszirozasi vagy éppen
egyszer(inek vélt narrativ technikdik miatt még mindig kevesebb presztizzsel ren-
delkeznek, mint a nagyobb koltségvetésti mozifilmek. Az effajta éles differencialas
meghatirozod eleme a televiziorol és a televizids tartalmakroél folytatott diskurzus-
nak a laikus, a professziondlis vagy a tudomanyos kozegben egyarant.

Az ambivalens attitidok gyakran abbdél a meglatasbol fakadnak, mely szerint a
sorozatforma alkalmazisa bizonyos gazdasagi érdekekkel kapcsolodik dssze — ezt
a tényt nem is szlikséges tagadni. Roger Hagerdon, amerikai médiakutatod szerint a
sorozatok alapvetGen harom szerepet toltenek be: egyrészt az egyes részek felfog-
hatoak a kovetkezs részek reklamjaként, egyfajta onpromocioként. Masrészt fel-
hivjak a figyelmet a sorozatforma jellegzetességeire és ezzel népszerdsitik a mufajt.
Legfcképpen pedig felfuttatjadk a hordozé6 médium népszertiségét” (Krigler, 2004,
46. 0.). Hagerdon szerint tovabba a ,sorozat akkor valik egy adott médium domi-
nans narrativ formajava, amikor az egyéb médiumokkal folytatott verseny szoro-
sabba vilik™ (Ndalianis, 2005, 84. 0.). Ez a logika a sorozatforma tobb évszazados
torténetén keresztll végigkovethets, a 19. szazadi francia lapok altal alkalmazott
Seuilleton-technikatol egészen a televizios fikcids sorozatok 21, szdzadi fénykoraig.

Masrészt a televizids sorozatok és a mozis nagyjatékfilmek kozotti kistestvér-
nagytestvér viszony a két médium kozott évtizedeken keresztiil fennalld presztizs-
kulonbségbdl is fakad. Elmondhat6d viszont, hogy az elmult néhany évtizedben,
napjainkban pedig kiilonosképpen a televizios fikciok (elsésorban a sorozatok)
nagy része ,mind torténetmesélési eszkoztaraban, mind latvanyvilagaban felveszi a
versenyt a nagyjatékfilmes produkcidkkal” (Krigler, 2008, 10. 0.). Hogyan tortént/
torténik ez a valtozas?

A televizid, mint minden médium,* torténetileg megkonstrualt identitassal ren-
delkezik — Gaudreault és Marion ezt a folyamatot vizsgalva beszélnek a médiumok
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,harom fazisban dinamizal6do kettGs sziiletésének” (Maksa, 2008, 84. 0.) modelljé-
r6l. A kettGs szuiletés elsé fazisa (és egyuttal a médium elsé sziletése) a |, kriptomé-
dium” megjelenésével azonosithatd — feltlinik egy Gj kommunikacios technologia,
melynek hasznalata kezdetben mar létezé médiumok éltal betoltott funkcidk he-
lyettesitésére szolgal (a televizids hirek kezdetben példaul megfeleltek a radios hi-
reknek, képekkel kiegészitve). A masodik fazishoz a ,protomédium” feltlinése
kapcsolodik — ebben az esetben az adott technolégidhoz mar kotGdik egy sajatos
mediatikus elrendezés. A médium levilik a mar kordbban létez6 mas médiumok-
rol, jellegzetes formanyelvet alakit ki, és a spontan intermedialitds fel6l az onref-
lexio (Maksa, 2008, 86. 0.) és az autoreferencialitds (Jenei, 2008, 58. 0.) irainyaba
kezd elmozdulni. Mig koribban mas mediilis rendszerek ,szintaxisat” hasznaltak
a tartalmak eléallitasa soran, addig a ,protomédium” fazisiban a produkcios eljara-
sokra is jellemzé a kifejezetten médiumspecifikus elemek jelenléte. A médium szi-
letésének harmadik fazisa, az Gn. masodik sziiletés a ,médium eljovetelét” jeloli —
azaz mind a gyartok, mind a felhasznalok elismerik az adott médium egyediségét,
valamint kialakulnak és intézményesiilnek a médiumra jellemzé sajatos tarsadalmi
gyakorlatok. Az igy megszerzett, Onreflexiv médiumidentitas pedig megjelenik és
visszatlikrozédik a tartalmak gyartasaban és fogyasztasiban egyarant.

Francois Jost a médiumok identitasfejlédésérdl alkotott elképzelése sajat beval-
lasa szerint is kozel all Marion és Gaudreault elméletéhez. Ahogyan Jost irja: ,egy
technikai talalmany csak akkortdl tekintheté médidnak, amikor mar olyan, az
adott médiumra tobbé-kevésbé specifikusan jellemzé hasznalati modok és gyakor-
latok kapcsolodnak hozza, melyeket az intézményestlt keretek osszefoghatnak és
kulturalis termékekké transzformalhatnak™ (Jost, 2005, 19. 0.). Jost terminologiaja
eltér a magyar szaknyelvben megszokottol, hiszen a médium és média kifejezése-
ket egyértelmiien ugyanarra a kommunikacios technologia megnevezésére alkal-
mazza.® Mindez azért lehet kiilonosen érdekes, mert a kettd kozotti kiilonbségtétel
éppen a médiumidentitas alakuldsanak szintjén valosul meg: mas fejlettségi/fej-
16dési szintet, a médiumidentitds kialakulasanak kiilonb6zé allomasait jeloli veliik,
mindez pedig a kettds sziiletéselmélet egyes szakaszaihoz is illeszkedik. A josti
médium-allapot a kriptomedialis szakasz kezdeti, még labilis, mas médiumokra
utalt identitasat jelolheti, az intermédia kifejezés (Jost, 2005, 23. 0.) a protomédi-
um dtmeneti jellegére fokuszil, mig a média az adott (kommunikacios) technolo-
gia azon allapotat jelzi, amikor az mar reflektaltan sajat identitassal rendelkezik.

A televizios médium evolicidjaban is tetten érhetSek a fentiekben vazolt fazi-
sok. Jenei Agnes a digitilis és interaktiv televiziora és annak jovéjére fokuszalo ko-
tetében Umberto Eco egy 1983-as cikkére hivatkozva hasznilja az 6s- és a neotele-
vizio kifejezéseket’ (Jenei, 2008, 16. 0.). Az Gstelevizid (mashol paleotelevizio) idS-
szaka a médium technikai és technologiai értelemben vett megjelenésétdl egészen
az 1970-es évek masodik feléig tehetS. Ekkor tobb tényezd (kulturilis fordulat,
technologiai és gazdasagi valtozasok) egylittes eredményeként a televizids kom-
munikicié mindhdrom szintjén (produkcio, tartalom, recepcid) bekovetkezs val-
tozasok hatasira a médium egy egészen 1j fejlédési fazisba lép: kialakul a neote-
levizio. Eco felosztdsa is pontosan illeszthetd a Marion és Gaudreault kettSs sziile-
tés elméletében megfogalmazott identitasfejlédési szakaszokhoz: az Gstelevizio



intézményrendszere a kriptomedidlis idGszaknak feleltetheté meg, a protomediilis
fazis ehhez képest egyfajta dtmeneti allapot, mig a ,neotelevizid intézményének
weljovetele« tekintheté a médium 6nmagara taldlisinak” (Maksa, 2008, 91. 0.).
Mindezek kapcsan felmeril a kérdés, hogy a televizi6 médiumanak egyfajta
kettds sziiletésben dinamizalodo identitasa és annak folyamatos alakulasa hatassal
van-e, és ha igen, hogyan az altala preferalt mifajok fejlédésére és népszertisé-
gének novekedésére. Jelen dolgozat tirgyara fokuszalva: relevins lehet-e egy
olyan televizids sorozat-torténelem megirasa, amely a mufajtudat kialakulasat a
médium kettSs sziletésének ritmusaban, valamint a paleo- és neotelevizid kozotti
atmenet viszonylataban képzeli el? A kovetkezdkben erre keresstik a valaszt.

A Dallas elott

A 20. szazad elején, az irott sajtoban ekkora mar bevett gyakorlatnak szamito fewil-
leton-szer( torténetmesélés sikerén felbuzdulva legel&szor a filmszinhdzak kezd-
tek mozgodképes sorozatokat vetiteni. Amerikaban az 1910-es években mutattak
be az elsé ilyen filmsorozatot, Mi tértént Maryvel? (What Happened to Mary?) cim-
mel, melynek érdekessége, hogy a film alapjaul szolgilo folytatdsos torténetet egy
amerikai napilap néi mellékletében publikéltak elGszor. Az 1930-as évekre a film-
szinhdzak ,sorozatos” sikerét a radi6 és a radios sorozatok megjelenése torte meg,
Ebben az id&szakban a legnépszertibb amerikai ridios miisor az Amos 'n’ Andy ci-
mi komikus sorozat volt, amelyet adasonként mintegy 40 millidan hallgattak.
(Krigler, 2008, 16. 0.) A televizi6 megjelenésével természetesen felmeriilt az a le-
hetéség, hogy az addig radios széridkat az Gj médium eldnyeit kihasznilva a tele-
vizio-képernyére  koltoztessék at”. A két médium alapvets kilonbségei miatt ez a
metddus a legtobb esetben kudarcot vallott és sokan elpartoltak a televizid medi-
alis kozegébe atiltetett programoktdl. Ebbdl kifolydlag a televizids haldzatok
egyéni Otletek alapjan sajat sorozatok gyartasaba és sugarzasiba kezdtek.

Fontos azonban megjegyezni, hogy az ebben az idészakban készilt amerikai
sorozatok jelentds része irodalmi sikerkonyvek filmes adaptacioja vagy a Broad-
way szinpadarol dtvett alkotas (Sahali, 2009, 14. 0.). Ami az 6tvenes-hatvanas évek
eurdpai televizids sorozatait illeti, hasonlé tendenciat figyelhetlink meg. Fran-
ciaorszagban példaul olyan irodalmi alkotdsokon alapuld sorozatok kertilnek kép-
erny6re, mint a Le Chevalier de Maison-Rouge (A vords haz lovagja) és a D’Artag-
nan Dumas-tol, a Belphégor ou le fantome du Louvre (Belphégor avagy a Louvre
Jfantomja) Arthur Bernéde kotetébdl, vagy a L'lle mystérieuse (A rejtelmes sziget)
Jules Verne firisa alapjan (Compere, 2009, 14. 0.). Magyarorszagra, az akkori poli-
tikai helyzetbdl kifolyolag, csak kisebb késéssel jutnak el mind az amerikai, mind
Televizid ebben az idészakban Simenon, Stendhal, Turgenyev és Osztrovszkij (1)
muvei alapjan készilt néhany epizédos sorozatokat vetitett (kirizsizoltan, 2010).

A fenti rovid attekintésbdl is vilagossa vilik, hogy a televizio a kezdetektdl fog-
va, mar a kriptomediilis szakaszban is haszndlja a sorozatformat a fikcios alkota-
sokban, hiszen az Gsteleviziora jellemzé egyirany(, linearis misorfolyamban a so-
rozatelv rendkiviil jol kihasznidlhat6. Ahogyan ebben a kezdeti szakaszban maga a
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hordozé médium is egyéb médiumok gyakorlatait veszi koleson, a televizios fikci-
6s sorozat is mar korvonalazott, mds médiumokban hagyomanyosan létezé narra-
tiv elemekbdl formalodik. Jellemzd az eredetileg is feuilleton-formatumban megje-
lent irodalmi alkotasok (Dumas-regények), konyvsorozatok (Simenon Maigret-so-
rozata), radios szappanoperak (7The Guiding Light, amerikai radios sorozat) televi-
ziora adaptdldsa, valamint az egyes epizodokat egy dllandé ,hazigazda” személyé-
vel sorozatta alakitd6 antologiak (Alfred Hitchcock bemutatja) megjelenése (Bau-
dou, 2009, 57. 0.). S bar egyéb médiumokban a fikcids sorozat mar rendelkezik
egyfajta mifajtudattal, sajatos intézményesilt hattérrel és tarsadalmi gyakorlatok-
kal, az Gj médium (ami ekkor még mindig ,csak” az Gstelevizid) medialis kornye-
zetében mégis Gjra kell értelmeznie dnmagat — ez a bizonytalansag az oka annak
a kényszer( intertextudlis jellegnek, amely ebben a kezdeti idészakban fokozottan
jellemz& a muifajra.

Ugyanitt kell felhivnunk a figyelmet az amerikai és europai televizidzis kozotti
legfontosabb, a televizios fikcids sorozatok szempontjabdl is meghatirozo kiilonb-
ségre. Az amerikai televizidzas hagyomanyosan kereskedelmi alapokra épiil: piac-
és fogyasztoorientalt, alapvets célja a szérakoztatas (Jenei, 2008, 28. o.). Ezzel
szemben az 1980-as évek elStt az eurdpai orszigok tobbségében a televizid
fenntartisa 4llami monopoélium (ahogyan maga a tavkozlés is), az elsé televizios
csatornak alapvetSen kozszolgalati funkcidkat hivatottak betolteni (Bourdon,
2003, 64. 0.). Az allam dltal biztositott finanszirozds miatt a piaci-gazdasagi motiva-
ciok hattérbe szorulnak, s a szorakoztatas helyett (késébb mellett) a televizio leg-
fontosabb feladata az érték- és kultirakozvetités. Ahogyan Jenei Agnes megjegyzi:
ebben a kezdeti idGszakban a televizi6 ,elitista, népmivels, népnevels tévé kivan
lenni” (Jenei, 2008, 30. 0.), ezzel dsszefliggésben pedig lényegi elemévé valik a di-
daktikus hangvétel. Az effajta, erGs nevelé szandék kivaloan érvényesithets a
szépirodalmi mivek fentiekben emlitett televizidra (sorozatra) torténé adaptalasa-
val. Ahogyan Szlics Andor, a televizio Irodalmi- és Dramai FGosztilyanak vezetGje
1975-ben a sorozatokkal kapcsolatban mondja: ,veltik kapcsolatos munkank egyik
célja — végtére is szépirodalmi feldolgozasokrol van sz6 — a konyvek gytijtésének
és olvasasanak serkentése” (kiricsizoltan, 2010).

A televizios fikcids sorozatra mint mifajra a hordozé médium megjelenése utan
tehidt fokozottan jellemzé az intertextualitds (az irodalom és mas médiumok soro-
zatformdra épuilS tartalmaibol meritve), mindez pedig 6sszhangban van az Gstele-
viziot jellemzd didaktikus, népneveld funkcidval. Az sem véletlen, mint ahogyan
azt a kovetkezSkben latni fogjuk, hogy az alapvetSen szorakoztatdsra berendezke-
dett amerikai televiziok sorozatai (kiilonosen az egyik) lesznek az elsd, vilagszerte
ismert televizios széridk, s hogy ezek nagy mértékben hozzijirulnak a neotelevi-
zi6 rendszerének kialakulasiahoz.

ADallas (1978-1991)
A tanulmdny mottoja, valamint az el6zé alfejezet cimének alapjin sejthetd, hogy az

altalam felvazolni kivant mufaj-fejlédés egyik ,origbdja” a Dallas cim( tévésorozat.
Az akkor még kevés szereplGs televizids piacnak is koszonhetd vilagmeéretd is-



mertsége® miatt a Dallas szinte fogalomma valt, mar-mar a televizids sorozat” kife-
jezés metonimikus megfelelGjének tekinthetjiik.” Természetesen ez nem azt jelen-
ti, hogy a targyalt idészakban nem készilt nala esztétikai, kreativ vagy a latvany-
vilig szempontjiabél érdekesebb és jobban kidolgozott sorozat. Gondoljunk a
kiillonleges narrativ és gyartasi technikdkat alkalmazo Zsarublues-ra (Hillstreet
Blues) vagy az Egy korhaz maganélete (St. Elsewhbere) cimi korhdzsorozatra, amely
(ahogyan a Zsarublues is) az ,ensemble szereposztds” és a tobbsika karakterkép-
zés miatt emelkedett ki a kortars alkotasok kozil (Krigler, 2008, 18. 0.). Eppen az
el6zéekben felidézett két szériat tekintik az elsé mindségi televizids sorozatoknak
— és eziltal a napjainkban futd quality-sorozatok eléfutaranak is."

S bér a Dallast hagyomanyosan nem soroljik a mindségi televizios soroza-
tok kozé, talin nem tilzds azt allitani, hogy a médiumokra kidolgozott kettds szii-
letés elmélet mintdjara, a televizios fikcios sorozatok egyfajta prototipusinak felel-
tetheté meg a széria. Az univerzilis ismertség mellett azért is, mert, ha nem is
elészor, de mesteri kovetkezetességgel hasznilta és mikodtette a tipikusan televi-
zios szerializdlt formara jellemzd eszkozrendszert (pl. évadok). Toviabba a Dallas-
nak koszonhetden terjedt el a szakterminologia néhiny elsé eleme, melyek a mai
napig is mind a koézbeszédben, mind a kritikai diskurzusban hasznalatosak (pl.:
cliffbanger)."

A produkci6 szintjén megnyilvdnuld tudatossag mellett a recepcio és a fogyasz-
tas dimenzidjiban is egyfajta reflektaltsag latszik korvonalazodni. Egy olyan hires-
hirhedt torténetvezetési problematika kapcsolodik a Dallas-hoz, melyre az iroda-
lomban ugyan taldlunk példat," de a televizids sorozatok tobb évtizedes torténeté-
ben példatlannak szimit. A ,Bobby visszatér” néven emlegetett jelenet kiilénos je-
lentéséggel bir, hiszen a sorozat egy egész évadnyi torténete és cselekménye
helyezédik egy egészen mas létszintre azzal, hogy kideriil: csupan Pamela dlmo-
dott harminc részen keresztil (a 8. évadot ezért ,,dream season’-nek is nevezik). A
karakter visszatérését kivaltd tényez6k mogott elsGsorban gazdasigi motivaciok
alltak: a ,jofia” archetipikus szerepét jitsz6 Bobby halalaval Jockey, a ,megteste-
stilt gonosz” mélto ellenfél nélktl maradt, s igy a Dallas egyik alapkonfliktusa valt
semmissé. A jO és rossz mitikus pdrharcaért rajongd nézéket megfosztottdk a leg-
fontosabb jo karaktertdl, igy azok lassan elpartoltak a sorozattol. A néz&szam no-
velése érdekében dontottek Ggy a készitdk, hogy egy merész huzassal felélesztik
Bobby-t. Mint késébb kidertilt, az illogikus fordulat gyakorlatilag éppen az ellen-
kezd reakciot valtotta ki a nézAkbdl, mint amit szerettek volna, mindemellett
mégis médiatorténeti pillanatrél beszélhetiink. A televiziozas addigi torténetében
ugyanis elSszor fordult els, hogy a nézettség novelése és a nézdi igények kielégi-
tésének érdekében ilyen drasztikus 1épést tettek a késziték. Mindez azt is jelenti,
hogy gyakorlatilag a nézg, a ,fogyasztd”, bar kozvetve, de preferencidinak hangot
adva befolyidsolta egy televizios sorozat torténetének alakulasat. Elmondhat6 te-
hat, hogy ebben az id&szakban nemcsak a televizios fikcios sorozatforma sziileté-
sét kovethetjitk nyomon, de formalodni kezd egy tipikusan sorozatnézg, (inter)ak-
tiv fogyasztoi réteg is, amely egyre inkdbb sajat lehetdségeinek és erejének tudata-
ra ébred. S bar mindez az interaktivitisnak egy viszonylag alacsony, kozvetett
szintje, mégis jelzi azt a fajta tudatossagot, amely a recepcio dimenzidjaban is kezd



kialakulni. Ien Ang Dallas-rol irt kotetében mar a masodik évad kapcesin is szamos
olyan befogaddi véleményt talalunk, amelyek a forgatokonyvirok, rendezék pro-
fesszionalitdsdra, a sorozat megkonstrualtsagara reflektalnak (Ang, 1985, 48. 0.).
Az eurbpai televizidzasra fokuszilva az amerikai gyartdsi musorok atvétele,
amely az 1970-es években vilik igazan jelentéssé (Bourdon, 2003, 80. 0.), az Gste-
levizio és a neotelevizio intézménye kozotti atmeneti idGszakot jelzi. A valtozas
egyik fontos mozgatérugdja lehet a Dallas, gyors elterjedésének és az europai
kozonséget tekintve is kiemelkedS népszertiségnek koszonhetGen. Alfu szimboli-
kusan a ,televizidzas foldszintjének™” nevezi a sorozatot (Alfu, 2009, 65. 0.), kiva-
loan példazva ezzel jelen tanulminy alapfeltevését is, mely szerint egy médium
identitasfejlédésének kulonbozs fazisai és a benne/altala preferalt mifajok alaku-
lasa sziikségszerlien meghatdrozzak egymast. ‘A televizid jelenleg targyalt proto-
médium szakaszaban a Dallas kapcesan azt latjuk, hogy a mifajtudat kialakulasa-
hoz sziikséges minden elem ,megsziiletik”. A kovetkezokben arra fokuszalunk,
hogy ezek elterjedése illetve intézményesilése hogyan jarul hozza egy onallo,
autondom mifajtudat kialakuldsihoz parhuzamosan a neotelevizio eljovetelével.

A Dallas utan

A Dallas sikerét latva az 1990-es években egyre tobb (és jobb minéségl) soroza-
tot kezdtek sugarozni a televiziok. Ebben az idészakban sziilettek olyan meghata-
rozo sikerszériak, mint A simlis és a szende (Moonlighting), a Vészhelyzet (ER), az
X-Aktdk (The X-Files), vagy a kultikus Twin Peaks. Ez utdbbiak azért is jelentések,
mert a televizios csatorndk felismerték, hogy a mindségi alkotasokkal, szokatlan és
osszetett témakkal egy miuveltebb, televiziot ritkan nézé réteget is a képernydk elé
lehet tltetni. (Gripsrud, 2007, 262. 0.). Az igazi ,sorozat-boom” azonban a 21, szé-
zad elsé éveire tehetd. A sorozatok szamanak addig nem tapasztalt, ugrasszerd no-
vekedése tobb tényezs egyiittes hatdsanak kovetkezménye.

Egyrészt a '90-es évek televizios kozegére jellemzé volt, hogy a kritikai szem-
pontbdl és a nézészamot tekintve is nagysikerl sorozatokat elsGsorban az ameri-
kai televizids halozatok sugaroztik. Hagerdon fentebb idézett gondolatai azonban
itt is beigazolodtak: a haldzatos sorozatok kiemelkedS népszertiségét és az ezzel
jard anyagi sikereket ldtva a kabelcsatorndk is érdeklédni kezdtek a fikcids szériak
irint, és rajottek arra, hogy merész, varatlan otletekkel, komplex karakterekkel to-
vabba kilonleges technikai és narrativ megoldasokkal maguk is versenybe szill-
hatnak. Eppen ezért jellemz6 ma is az amerikai kdbelcsatornakra, hogy a nagy
koltségvetés helyett inkdbb az eredeti és gyakran kontroverziv alapotletre fektetik
a hangsilyt (pl. a Dextert is sugarzd6 Showtime csatorna). Legelséként talin az
HBO reagilt még a '90-es évek végén, amikor olyan széridkat tizott misorra, mint
a Szex és New York (Sex and The City), a Malffiézok (The Sopranos) vagy a haldl
kérdéskorét addig sosem latott mélységben tematizild 2001-es dramasorozat, a
Sirhant miivek (Six Feet Under). McCabe és Akass szerint, éppen a mindség €s a
nézettség altal biztositott lizleti sikerek kapcsin, a televizidzas ezen idGszakara jel-
lemzd, hogy ,a fogyasztoi igények és a nézéi elégedettség valik meghatarozova”,
mivel ,az emberek azt fogjak nézni, amit szeretnének, és mar van lehetséglik va-



lasztani”. Ebbdl kifolyolag ,olyan otleteket kell kitaldlni és megvalositani, amelye-
ket el lehet adni™* (McCabe — Akass, 2007, 5-6. 0). Ezt az iparszert felfogast és a
kiélezett piaci versenyt jelzi az is, hogy a legGjabb televizios sorozatokat vagy éva-
dokat eddig sosem latott méretd és intenzitasa reklamkampany Kkiséri.

A fentiekben is emlitett koncepciovaltas kialakulasaban a televizios technikakat
érintS valtozdsoknak is hatalmas szerepe van. A DVD és a digitilis felvevé készi-
lékek (és a digitalis misorszoras) koraban a nézé gyakorlatilag maga dontheti el,
hogy egy adott sorozatot mikor és milyen ritmusban szeretne megnézni. Azaz a
csatorndknak alapvetd érdeke, hogy olyan tartalmakat sugarozzanak, amelyek ér-
demesek az Gjranézésre, sét generiljak azt. Az internetes fajlcserélé programoknak
koszonhetSen a rajongok kedvenc sorozatuk legfrissebb részeit mar az addsba ke-
rilés utan kozvetlentil megnézhetik, akar Magyarorszagon is. Ezen kivil az inter-
net elterjedésével lehetdség nyilt tematikus és rajongoi oldalak létrehozasara, és
ezaltal egy-egy sorozat kapcsan egyfajta  kollektiv tudas” megteremtésére is
(Mittel, 2008, 39. o0.).

A gazdasagi és technikai vonatkozasokon tal a sorozatok kiemelkedé sikere a
televizid mint médium elismertségében bekovetkezett viltozasoknak is koszonhe-
t6. Egyrészt a '90-es évektdl kezdve egyre tobb elismert és sikeres filmes ird, ren-
dezd, producer litja meg a televizios fikciés sorozatokban rejlé potencidlt, s mu-
kodik kozre akar egy epizod, akar egy egész sorozat készitésében. Itt emlithetjik
David Lynch (Twin Peaks), Michael Mann (Miami Vice), Quentin Tarantino (Veész-
helyzet, Alias) valamint az Oscar-dijas Alan Ball (Six Feet Under) és Steven Spiel-
berg (Columbo, United States of Tara) nevét. Masrészt szamos, mozifilmekbdl is-
mert szinész vallalt és vallal dllandé-, mellék- vagy vendégszerepeket (Glenn
Close, Martin Sheen), mig masok éppen sorozatszerepeiknek koszonhetGen valtak
ismertté (George Clooney — Vészhelyzet; Johnny Depp — 21 Jump Street) (Sahali,
2009, 47. 0.).

A fentiek alapjan elmondhato, hogy a fikcios televizids sorozatok a 21. szazad
elejétdl féenykorukat élik, azaz a televizié utan magara a médiumra alapvet&en jel-
lemz6 sorozatforma kapcsan is lezajlott egyfajta ,0ntudatra ébredés” és intézmé-
nyestlés. A folyamat még pontosabb magyarizatara a ,miifaj sziiletésére” vonatko-
z6 elméleteket hivhatjuk segitségiil. Yves Reuter a mufajtudat kialakulasinak kap-
csan azt mondja, hogy annak van egy textudlis OsszetevGje: bizonyos formai, tema-
tikai elemek gyakran ismétlédnek, a kulonbozé egyedi alkotasokban megidézéd-
nek a mufaj korabbi szovegei (Reuter, 1997, 10. 0.).

A sajitos textudlis elemek kapcsin érdemes megemliteni a sorozatformara
épulé hagyomanyos televizios elbeszélésekben bekovetkezett valtozasokat, ame-
lyek soran az epizodikus és a szerializalt szerkesztési formak kreativ 6sszefonoda-
sabol kialakult az an. narrativ komplexitdas (Mittel, 2008, 30. 0.). Ez egyrészt gaz-
dasagi érdekeket szolgal: dltala lehet6vé valik az Gjabb nézdk torténetfolyamba va-
16 bekapcsolddasa, masrészt a szerializalt elemek a mar meglévé kozonség szama-
ra is kell6 izgalmakat nytjtanak. A narrativa komplexitasa a befogadas szempont-
jabol is Gjdonsagokat hordoz, hiszen a kettGs szerkesztési elv altal kialakulo kettés
torténetvezetés jatéka és megkomponaltsiga a befogadas egy egészen 0j dimenzi-
ojat hivja els. Mittel felhivja a figyelmet arra, hogy ezek a komplex elbeszélések
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egyfajta formatudatos és metareflexiv tévénézésre batoritanak, hiszen a nézdk
tobbségét mar nem csupan a diegetikus torténetmesélés koti le, hanem a ,hogyan
csinalta?” kérdés is izgalmakat rejteget — azaz a kreativ technikakra, a kiilonleges
megoldasokra, a készitGk mesterségbeli tudasira vald ricsodalkozas ugyanolyan
élményeket nyiijt, mint maga a torténetfolyam. Mittel ezt a befogaddi hozzaallast
nevezi ,operativ esztétikinak” (Mittel, 2008, 45. 0.). A narrativ komplexitas ugyan-
akkor nem csupdn a recepcio tekintetében kindl Gj lehetGségeket, de az irdi teveé-
kenység szempontjabdl is kiilonleges tavlatokat nyit: flashback, dlom- és fantazia-
jelenetek (epizodok!), egy-egy cselekmény kiilonbozé szempontokbol torténd
bemutatdsa. S bar nyilvanvalo, hogy ezek a torténetmesélési eszk6zok nem csak
erre a komplex elbeszélési modra jellemzdek, a kortars televizids fikcids soroza-
tokban ,mégis olyan gyakorisaggal haszniljak Sket, amitSl inkdbb valnak szabaly-
lya, mint kivétellé” (Mittel, 2008, 49. 0.).

Az autoreferencialitds esetében példaként emlithetéek az egyes sorozatokban
feltiing, de egy masik sorozatra utald, parodisztikus jelenetek. A Simpson csaldd
(The Simpsons) egyik 1995-0s részének cime ,Ki [otte le Mr. Burns-t?”, amely
egyértelm( utaldas a mar kordbban emlitett | Ki [tte le Jockey Ewingot?” Dallas-epi-
zodra. A South Park 2007-ben sugarzott A merénylet cim( része a 24 televizios so-
rozat osztott képernyds technikajat parodizalja.

Reuter szerint a textudlis, szovegszerl Osszetevs mellett a mifajtudat kialakula-
sanak tarsadalmi dimenzidja is van: egy autondém, mas muifajoktdl fliggetlen, intéz-
ményestlt hattérrel rendelkezé produkcid (irdk, rendezdk, producerek) és recep-
cid. A produkcids hattér kapesan lezajld intézményestilést a széridk gyartasara sza-
kosodott produkcids iroddk, és a kizardlag sorozatokat sugarzd, tematikus televi-
zio csatornak létrejotte mellett jOl példazza a 2007-ben Amerikaban lezajlott, tizen-
négy hetes ,iro-sztrajk”, amelynek soran a forgatokonyvirdk szakszervezete (WGA)
lépett sztrajkba — és bénitott meg tobb sorozatot (az ezzel jard veszteségekrdl nem
is beszélve).

A recepciot tekintve a valtozast jelzi a kiilonbozé, napjainkban komoly presz-
tizzsel rendelkezd, sorozatokat is érintG televizids dijak megléte (Emmy-dij, Gol-
den Globe), valamint a sorozatokra specializalodott hagyomanyos lapok és inter-
netes oldalak, blogok, valamint az egyes sorozatokra fokuszalo rajongoi oldalak. A
befogadoi-kritikai hattérhez kapcsoldddan tovabba fontos kiemelni, hogy az el-
mult tiz-tizenot évben egyre intenzivebb tudomanyos érdeklédés (médiatudo-
many, esztétika, szociologia, tirsadalomtudomany, filmmiivészet, pszichologia)
ovezi a televizios széridkat.

Ugyanitt fontos megemliteni az elsGsorban online rajongéi feltiletekhez és a so-
rozatnézé szubkultirihoz kotédé szakterminoldgia kialakuldsat is. Ilyen példaul a
spoiler — az adott epizodot mar ismeréktdl szarmazo, ,sorozatélményt elrontod
informacio” (winnie, 2006) — is, mely kifejezés létrejotte a neotelevizid intézmé-
nyében az 0j média kapcsan lezajld valtozasokat is jelezheti. Az &s-, és az 1990-es
évek eldtti neoteleviziora jellemzd, alapvetGen linedris misorfolyam kapcsan nem
mertilhet fel a spoilerkifejezés hasznalata — az egyes epizddok az egész orszag te-
riiletén egy idépontban voltak lathatéak. Az Gj média kozegében azonban felbom-
lanak az idébeli (és térbeli) kotottségek, a népszeri televizios sorozatok legujabb



epizodjai a vilag barmely pontjan elérhetéek — s tartalmuk a vilag barmely pontja-
rol megoszthato.

A fentiekben ismertetett valtozasok eredményeképpen az 1990-es évek koze-
pétdl napjainkig a neotelevizid egyfajta Gjraintézményestilése zajlik le, melynek
cimszavai az interaktivitis és a konvergencia. Mindebben pedig a fikcids soroza-
toknak is elementaris szerepe van, hiszen az elmult két évtizedben mind a terjesz-
tés, mind a kézonség-szervezddés egyre inkabb online természete a televizio és az
0j média egyfajta kezdetleges konvergencidjira utal.

Meédiumidentitds és milfajtudat

Az el6zGekben tehdt megprobaltunk a televizids fikcids sorozatok kapcsan egy
olyan torténeti attekintést adni, melynek legfontosabb aspektusa a mifajtudat és a
hordozé médium identitasfejlédése kozotti kapcesolat. Arra kerestiik a vilaszt,
hogy egy mar létezd, sajatos intézményi hattérrel és tarsadalmi gyakorlatokkal ren-
delkez6 miifaj hogyan taldlja meg sajat mikodési rendszerét egy Gj médiumban,
illetve hogy az adott médium hogyan hasznil bizonyos mifajokat, narrativ for-
mdkat sajat mediatikus természetének azonositasara és kidomboritasara. A tanul-
manyban felsorakoztatott szamos példan keresztiil viligossa vilt, hogy a televizio
esetében a sajatos identitds megtalalasanak egyes fazisai és az adott szakaszban a
médiumot meghatiaroz6 kilonbozé tényezbk sziikségszerlien hatassal lesznek az
altala hasznilt mifajok evolacidjara. Ez a folyamat azonban, amint azt lattuk,
kétirany(: az adott miifaj (esetlinkben a televizios fikcids sorozatok) hasznalatat,
megitélését és népszerliségét, formai vagy akdr tarsadalmi vonatkozasait érinté
viltozdsok a hordozé médium identitdsat is befolydsoljak. Egyértelm( tehit, hogy
a médiumidentitdas és a mifajtudat alakuldsa nem vizsgalhatd az egyik vagy a
masik tényez6 nélkil, hiszen ezek kozott mind a fejlédés dinamikdjaban, mind
annak irdnyaban és minGségében szoros és kolcsonos meghatarozottsag all fenn.

JEGYZETEK

A publikicié elkészitését a TAMOP projekt timogatta. A projekt az Uj Magyarorszig Fejlesztési
Terven keresztiil az Europai Unié timogatasdval, az Europai Regionilis Fejlesztési Alap és az Europai
Szocialis Alap tarsfinanszirozasival valosult meg.

1. Bobby Ewing (Patrick Duffy) elsé mondata a sorozatba valé visszatérését jelenté enigmatikus
zuhany-jelenet soran. (Ld.: Dallas: A mult fuvallata).

2. A Discovery Channel misorai kozott a Hagerdon altal felallitott mindkét szerializilt elbeszélési
forméra (series és serial) taldlunk példat. Az Allitélag. .., Piszkos munkdk Peter Schmeichellel, A tilélés
torvényei a series-forma kovetelményeinek felelnek meg: allando szereplGkészlet, ugyanaz a narrativ
séma, az egyes epizdédokban felmertlé problémik az adou rész végén lezarddnak. A Haldlos fogas vi-
szont a serial tipust szerkesztési modot kovetik: az egyes epizédok lancszemekként kapcsolédnak
egymashoz, jellemzé az ativelS torténetvezetés: az adott probléma majd csak az évad végén zarul le.

3. Sajat forditds: ,serials tend to dominate as narrative forms within a specific medium when the
competition of other media becomes more prominent.”

4. Gaudreault és Marion modellje egy az Eliséo Verén médiummeghatirozisihoz hasonlé médiumfo-
galmat feltételez. Eszerint a médium ,egyrészt technologia [...], masrészt azon tiarsadalmi gyakorlatoknak

az osszessége, amelyek a technologia elGallitisihoz és elsajatitasihoz sziikségesek”. (Maksa, 2008, 84. 0.)
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5. Sajat forditds: ,une invention technique ne devient média qu’'a partir du moment ou elle est
appropriée par des usages plus ou moins spécifiques du médium, eux-mémes susceptibles d'étre récu-
pérés par une institution qui les transforme en produits culturels”.

6. A magyar szakterminologidban a média kifejezés a médium tobbes szama alakjanak feleltethetd meg,

7. A kifejezések hasznilata, mint majd a késébbiekben lami fogjuk, alapvetGen az eurdpai televizi-
ozasra esetében lehet relevans, hiszen az amerikai televizié hagyomanyosan kereskedelmi alapokra
épiil (Jenei, 2008, 28. 0.).

8. A Dallas-t napjainkig hatvanhét nyelvre forditottdk le és mintegy kilencven orszagban vetitették
- van, ahol tobb alkalommal is. A sorozathoz szamos televizios rekord is kapcsolodik: a Who shot J.R.?
(Ki lotte le Jockey Ewingot?) cim( epizodot a vildgon osszesen 360 millidan koveték figyelemmel — nem
meglepd, hogy a '90-es évek popularis alkotdsaiban szimos utaldst talilunk erre a részre.

9. Itt kell megjegyezniink, hogy az 1974 és 1998 kozott sugdrzott Derrick cim{i német sorozat nép-
szerlségét tekintve szintén kiemelkedik a kortars szériak koziil. Ugyanakkor, mint latni fogjuk, a Dallas
a popularitdson tal joval Gsszetettebb okok miatt is nélkilozhetetlen eleme a televizios sorozatok
fejlédéstorténetének.

10. Robert J. Thompson, amerikai médiakutaté nem csupan a mindségi sorozatok, de a mindségi
televizidzas (,quality tv”) megjelenését is a Zsarublues cimi sorozatdl datélja. (Thompson, 2007, xvii. 0.)

11. Cliffhanger: nyitva hagyott befejezés. A Dallas-hoz kothetd az egyik legismertebb cliffhanger: a
2. évad zar6 epizodjanak utolso perceiben Jockey Ewingot lelovik, de a merénylét nem mutatja a ka-
mera. A cliffhanger ;megoldasat” nyajto rész a mar emlitett, rekord nézészamot hozo , Who Shot J.R.?”
cimii epizod. Ld.: http://sorozatjunkie.freeblog.hu/archives/2006/04/03/Alapvet_fogalmak_-_Cliffhanger/.
Utolsé letoltés: 2010.12.05.

12. A legismertebb példa Arthur Conan Doyle hires detektivkarakteréhez, Sherlock Holmes-hoz
kothetS. Doyle, a széria lezarasaként, az 1883-as Az utolsé eset cim( regény végén ,megoli” Sherlockot.
A rajongdk nyomdsara viszont kénytelen ,Gjraéleszteni” hését egy kovetkezé kotetben. Mig Conan
Doyle-nak sikertil logikus magyarizatot talilnia a f6hés pseudo-halalara, addig a Dallas-ban a jelen ta-
nulmany szempontjabél rendkiviil érdekes, viszont kevésbé bravaros technikit alkalmaznak.

13. Vo.: , le célebre rez-de-chaussé du petit écran”.

14. Sajat forditas: [The new eral ,was driven by consumer demand and customer satisfaction. [...]
The big lesson from cable is that people will watch what they want because they have choices. [...] now
have to create and realise ideas that sell”.

AUDIO-VIZUALIS DOKUMENTUM

Dallas: A miilt fuvallata. [Televizios sorozat] 222. rész (8. évad), rendezte: Michael Preece, Lorimar
Television, 1986. Online elérhetd: hup://www.youtube.com/watch?v=VZEMdPP99aE.
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SZABO ORSOLYA
Hercegno a masik oldalon

LADY DIANA A TABLOIDIZACIO ES A TARSADALMI NEMEK
VALTOZASANAK GYUJTOPONTJABAN

Amikor a brit William herceg és — akkor még — menyasszonya, Catherine ,Kate”
Middleton marciusban Belfastba latogatott, s széles mosolygas kozepette palacsin-
tat dobdlt a szabadban egy északir kisliny kedvéért, az érdekl6ddk igazan szeren-
csésnek érezhették magukat. Kate és William ugyanis egyttt haladt el a tomeg
el6tt, nem pedig kiilon-kilon, az Gt bal, illetve jobb oldalan, igy aztan senki sem
mulasztotta el a hercegi par azon tagjat, aki miatt a csipSs tavaszi szélben az utcin
varakozott.

A kétoldali elrendezés ugyanis meglepéen komoly konfliktusokat is okozhatott
volna; bar meglehet, hogy az — akkoriban kozelgé kirdlyi eskiivGje ellenére is —
mérsékelt lelkesedést kivaltd Kate Middleton esetében kevéssé kellett ilyesmitdl
tartani. Az attraktiv, am egyelGre nem Kkifejezetten érdekesen viselkeds (azota
Catherine hercegnévé avanzsilt) Kate-nek ugyan megvan az az elénye, hogy a
,kOznépbdl” szarmazik — s igy elméletileg izgalmas szereplgje lehetne a bulvarmé-
didban jatszodo brit kirdlyi szappanoperdnak —, am talzott hisztériat eddig sehol
sem valtott ki a jelenléte (illetve annak hidnya). Az eskiivéi kozvetitések alatt —
erls talzassal — tobbszor ,szegény banyaszlanyként™ is emlegetett huszonkilenc
éves muvészettorténész folyamatosan jelen van a bulvérsajtoban, am az, hogy ha-
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