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Klasszikus és kortars parbeszéde: kettos operabemutato a
Csokonai Szinhazban

Csato Péter
irodalomtorténész, egyetemi adjunktus, Debreceni Egyetem

Absztrakt:A Csokonai Nemzeti Szinhaz tavaly novemberben kett6s operabemu-
tatd keretében vitte szinre Matyassy Szabolcs Scaevola (2016) cimi egyfelvona-
sosat Giacomo Puccini Gianni Schicchi-jével parositva. A bemutato soran érde-
kes parbeszéd alakult ki a két opera kdzott: a rendezdi koncepcio, a szcenirozas
¢és a 20. és kora 21. szdzadi zene torténetének esetlegességeibdl fakado affinitasok
révén a zeneileg és dramaturgiailag latszolag tavoli vildgok olyannyira kozel ke-
riiltek egymashoz, hogy a ,.klasszikus-kortars” szembeallitas szinte érvényét vesz-
tette. A két darab egymasra talalasa ezen kiviil koszonhetd a kortars zenekultara
orvendetes sokszintiségének, és nem utolsé sorban az eléadoéi repertoarok folya-
matos béviilésének, amelyek nagy szerepet jatszanak abban, hogy ma maér a kor-
tars és a klasszikus kozeledése szinte magatol értetédé modon valosulhat meg.
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A Csokonai Nemzeti Szinhaz tavaly novemberben kettds operabemutatéd kereté-
ben vitte szinre Matyassy Szabolcs 2016-ban komponalt Scaevola cimii egyfelvo-
nasosat Giacomo Puccini Gianni Schicchi-jével parositva, mindkett6t Szabd Maté
rendezésében. Az el6bbi ,,A jovo kulesa 2016 cimmel megrendezett operairo ver-
seny gyoztes alkotasa volt, melynek 6sbemutatojara 2017 jiniusaban keriilt sor a
miskolci Bartok Plusz Operafesztivalon, kozel szaz évvel az utdobbi 1918-as New
York-i premierje utan.

A kortars/klasszikus parositds nem ritka a szinhazak és zenei egyiittesek
miisorszerkesztési gyakorlatdban. Egyfajta biztonsagi jaték ez, amin ugy tiinik,
mindenki csak nyerhet: az Kortars szerz6 szélesebb kozonségre talal, az eldadok
pedig lehetdséget kapnak repertoarjuk bovitésére, mikdzben a népszeriibb klasz-
szikusok szavatoljak a produkcidé nemcsak miivészi, de anyagi sikerét is. Ez azon-
ban nem jelenti azt, hogy egy ilyen vallalkozas teljesen veszélytelen lenne. Az
esetleges kockazatokat azonban mindig a kortars alkoto viseli, hiszen ohatatlanul
meg kell mérkéznie a klasszikusokkal, a mérkézés kimenetele pedig szamara fe-
lettébb bizonytalan. Ideélis esetben a darabok dialégusba 1épnek egymas kultura-
lis horizontjaval, és e sajatos kolcsonhatas révén feltarulhat a kortars a klasszikus-
ban és a klasszikus a kortarsban. Ez a verseny azonban csak pozitiv 6sszegii jatsz-
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maként képzelhet6 el: vagy mindkét fél gydz, vagy egyik sem. Ha ugyanis a par-
beszéd elmarad, a kortars elkeriilhetetleniil alulmarad a klasszikussal szemben,
amely eleve behozhatatlan elénnyel indul. Ebben az esetben viszont a klasszikus
sem arat valodi gy6zelmet, hiszen szdmara nem volt sziikség a bizonyitasra.

Joggal mertilhet fel a kérdés az olvasdban, hogy vajon milyen végkimene-
tellel zarult Scaevola és Gianni Schicchi (vagy Matyassy és Puccini) mérkézése a
Csokonai szinpadan. Ahhoz azonban, hogy eredményt hirdethessek, az itész sze-
repét kellene magamra dltenem, amitdl erdteljesen vonakodom. Nem érzem tisz-
temnek, hogy megitéljem Matyassy operajanak esztétikai értékeit vagy a miivészi
megvalositasban kozremiikodok teljesitményét. Nem fogok itélkezni azon tul,
hogy kifejezem a zeneszerzo, az énekesek, az énekkar, a zenekar, a karmesterek
(Sandor Szabolcs, Kollar Imre, Somogyi-Téth Daniel) és a szinhazi stab minden
tagja iranti 6szinte elismerésemet és nagyrabecsiilésemet. A két mii megtekintése
tehat nem hagyomanyos értelemben vett kritika irdsara 6sztonzott, hanem arra,
hogy megfogalmazzam a k6z0s szinrevitel révén létrej6vo kolcsonhatas altal Ki-
valtott gondolataimat. A parbeszéd — legalabbis az én értelmezésemben — valoban
1étrejott a két opera kozott. Talan nem a fent vazolt ideélis forméaban, de minden-
képpen oly modon, hogy a rendezdi koncepcid, a szcenirozas s nem utolsésorban
a 20. és kora 21. sz4zadi zene torténetének esetlegességeibol fakado affinitasok
révén a zeneileg €s dramaturgiailag latszélag tavoli vilagok meglepden kozel ke-
riiltek egymashoz — olyannyira, hogy a , klasszikus-kortars” szembeallitas szinte
érvényét vesztette.

Matyassy operdja a Titus Livius feljegyzéseibol ismert Mucius Scaevola
torténetét dolgozza fel — a romai hdsét, aki hiiségének, hazaszeretetének és allha-
tatossaganak jeléill tlizbe tartotta jobb kezét. A mi ezt a legendat egy az ezredfor-
dulodn zajlo, fiktiv, mégis oly valoésagosnak és kdzelinek hato kelet-kozép-eurdpai
habort kontextusaba helyezi at. A darab féhése a fiatal papnovendék, Plamen
(kett6s szereposztasban Kérmendy Florian és Beeri Benjamin szodlaltatta meg),
aki Muciushoz hasonléan arra vallalkozik, hogy a varost koriilzaré ellenséges ka-
tondk taboraba beosonva meggyilkolja a fOparancsnokot, Boryat (Gabor Géza),
zetd jelenetben tanui lehetiink, ahogy a varos parancsnoka, Slava (Molnar Le-
vente/Donké Imre), probalja ravenni a papneveldét iranyitd szerzetest, Fratert
(Cseh Antal), hogy engedje harcba kiildeni a névendékeit. Az opera-adaptacio
egyik Uj eleme az eredeti verziohoz képest az a szerelmi haromszog, amely a darab
nbi foszerepldje, Mirela (Horti Lilla/Faluvégi Fanni), Slava lanya, valamint
Plamen és batyja, Baldo (Kulcsar Boldizsar) kozott alakul ki. Korabban mindkét
fivér udvarolt Mirelanak, am végiil Plamen, sztoikus héstettét mintegy eléreve-
titve, lemond a lanyrol Baldo javara, aki feleségiil is veszi 6t. Baldo azonban ka-
tondnak all, a torténet jelenében Mirela rég nem hallott feldle, és efolott érzett
banatat egy szenvedélyes hangvételli duettben énekli meg Plamennek, aki még
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mindig szereti 6t. Ahogyan az eredeti torténetben Mucius merénylet-kisérletének
tévedésbol Porsenna irnoka esik aldozatul, Plamen is Borya hiiséges csatlosaval
keriil dsszetlizésbe, akit egy dulakodasuk kozben véletleniil elsiilo fegyver sebez
halalra. Mig azonban Titus Livius narrativajaban az irnok haldla dramaturgiai
sziikségszerliség, itt a csatlos halala a dramai cselekmény egyik legfobb kataliza-
tora: kideriil ugyanis, hogy Borya jobbkeze nem mas, mint az elveszettnek hitt
fivér, Baldo. Az arulas gyanujaval és a mélyben fortyog6 szerelemféltés indulata-
zavarodo Mirela 6ngyilkossagahoz. Az eredeti torténetet kovetve Plamen sztoikus
allhatatossaganak hosies megnyilvanulasa visszavonulasra készteti Boryat, és a
varos felszabadul, amit a szcenirozas tavaszi kikeletként abrazol. Az opera lirai
hangvételll, felemeld zarokorusaban a varos polgarai nemcsak a felszabadulas és
remény hangjait intonaljak, hanem halottaikat is elsiratjak. Nem a szabadsagat
onfeledten tinnepl6 tomeg énekel itt, hanem a habora borzalmai altal megtort em-
berek, akik talan még mindig nem képesek elhinni, hogy megsziint az 6ket szo-
lasa dramaturgiailag €s zeneileg is tokéletesen illeszkedik a katartikus zéarojele-
netbe.

Matyassy sulyos hangvételd, tragikus végkifejletbe torkollo, érzelmi kife-
jezberejében a verista elddoket idézé operajanak vilaga latszolag nagyon tavol
esik Puccini sebes sodrast, a commedia dell arte hagyomanyait felelevenité vig-
operajanak sziporkazo helyzetkomikumait6l. Gianni Schicchi alakja azonban ko-
rantsem vigjatéki kozegben fogant: Dante Isteni szinjatékaban a pokol nyolcadik
korében, a csaldk kozott talalkozunk vele, ahogy magabodl kikelve, sz6 szerint
eszét vesztve Uizi és kinozza infernalis sorstarsait. ,,E bolond itt Schicchi Gianni”
— mondja Dante pokolbéli kalauza — ,,és tarsait kinozni tizni kedve . . . [M]agara
vette, hogy szert tegyen a ménes csillagara, a meghalt Buoso Donati alakjat, hogy
testamentumat J megcsinalja” (98). Dante tehat stlyos erkdlcsi itéletet mond a
csalok felett, kiilondsen, ha a csal6 ,,masnak vette formajat magara”, mint a szin-
tén a nyolcadik korben tévelygd, sajat apjat dlruhaban elcsabitd ,,blins Mirrha”
vagy épp maga Gianni Schicchi. Puccini 20. szazadi feldolgozasa viszont mar
kozel sem ilyen szigortian itéli meg a fohost (akit a produkcioban Molnar Levente
¢s Haja Zsolt alakit), és sokkal inkabb a kapzsi arisztokratdkat rdszedd furfangos
csinytevékeént, a ,,j6zan paraszti ész” letéteményeseként abrazolja a cimszereplot.
Az 6rokségiik elvesztésétdl rettegd Donati-rokonok maguk kérik fel 6t, hogy csa-
lassal segitsen nekik meghamisitani Buoso végrendeletét, igy az opera azt su-
gallja, hogy a csalok megcsalasaval az éles eszii parasztember valdjaban nem ko-
vet el fobenjaro biint. Ehelyett sokkal inkabb moresre tanitja a haracsolokat, és
igazsagot szolgaltat. Ez az értelmezés motivalhatta azt a dramaturgiai fordulatot,
hogy a 16va tett rokonokat a darab végén a foszereplé nem egyszerlien elzavarja,
hanem — a dantei valtozatot mintegy visszajara forditva — egyenesen a pokolba
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szamlizi: sz6 szerint siillyesztébe keriilnek, mikdzben vords fény vilagitja meg
6ket. Gianni Schicchi tehat erkolesi gy6zelmet arat, és mar azeldtt elnyeri a ko-
zOnség rokonszenvét, miel6tt a darab végén egy rovid monolog erejéig, Kiszolva
a torténetbOl, sajat maga kérne t6liilk megbocsatast. Talan soha nem jutna
esziinkbe az 6 diadalat 6sszevetni Plamen/Scaevola onfelaldozd heroizmusaval,
ha nem egy szinpadon jatszodna eléttiink ez a két torténet. {gy viszont elgondol-
kodhatunk azon, hogy eltérd térténelmi helyzetekben és egymastol tavol esé tar-
sadalmi mili6kben mennyire kiilonb6z6 moralis kodok lehetnek érvényben, ame-
lyek egészen masféle hdstipusok felemelkedését teszik lehetdve.

Ez az 6sszevetés mar csak azért is helytallonak tlinik, mert a rendez6i kon-
cepcid a Puccini mii cselekményét a 13. szazadbol a 21. szazadba iilteti at, igy
tulajdonképpen (még ha implicit modon is) egy iddsikba helyezi azt a Scaevola-
ban dulé habortval. Igy valhat Gianni Schicchi, Rinuccio (Kovéacs Gabor/Balczd
Péter Daniel) és a Donati csaldd Plamen, Baldo, Borya, és Slava kortarsava. Mi-
rela tragikus sorsanak arnyékaban pedig 0j mélységek tarulhatnak fel Loretta (Ko-
potencialis sorstarsakként lattatja a két szerelmes fiatal n6 alakjat. A folytonossag
és ,kortarsisag” érzetének megdrzését szem el6tt tartva érthetének tiinik az a (fel-
tehetéen rendezdi) dontés, hogy a Puccini-opera magyar nyelven szolaljon meg,
még ha manapsag ez szokatlan is.

Az Almasi-Toth Andras altal rendezett 2017-es dsbemutatordl késziilt keé-
peken feltlinik, hogy az akkori eldadas szcenirozasa térben és idében nem lokali-
zalja a cselekményt olyan egyértelmiien, mint ahogyan azt Szabé Maté rendezés-
ében lathatjuk. Ugy tiinik, Almési-Toth — némileg ellentmondva a szerzéi utasita-
soknak és az opera narrativ leirasanak — egyszerre kivanta hangsulyozni az alap-
torténet Okori romai gyokereit (az ostromlott varosban rekedt emberek togat vi-
selnek) és absztrakt id6tlenségét (a szikar diszletelemek nem utalnak semmilyen
konkrét kulturara, az ellenséges katonak pedig rangjelzések nélkiili fekete bor
egyenruhat hordanak). Ezzel szemben Szabo rendezése szemernyi kétséget sem
hagy a nézdében afeldl, hogy a cselekmény a mi vilagunkban és feltehet6leg a mi
idénkben jatszodik: erre utalnak a manapsdg népszerii ,,steppelt” mellények, a
korhazi vasagyak, a modern kézifegyverek, és nem utolsé sorban Borya valamely
kelet-europai hadsereg tiszti egyenruhajardl mintazott uniformisa. gy az is kony-
nyebben hihetd a nézé szamara, hogy mikozben valahol Eurépaban bombak és
rakétak hullanak az égbdl, és eszelds parancsnokok puszta kedvtelésbél sajat ka-
tonaik életét kockara téve orosz rulettet jatszanak, egy kapzsisagtol fiitott sisera-
had a vilagnak egy pillanatnyilag szerencsésebb sorsu pontjan szovi a cselt, hogy
halott rokonuk busas vagyonabol (inkabb vélt, mint valos) érdemeiknek megfele-
16en részesiiljenek. Ez a torténet éppugy jatszodhatna Bécsben, Parizsban, Lon-
donban vagy New Yorkban, mint a cselekmény hatteréiil szolgalé Firenzében (a
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varosra a diszletben egy David-szobor masolata utal, feltehetéen szandékos anak-
ronizmusként). Aligha tudnank viszont ezt a torténetet Bakhmutban, Aleppoban,
vagy Gazavarosban elképzelni, pedig ezek a varosok is a mi vildgunkban és a mi
id6sikunkban léteznek.

Ha tehat parhuzamos torténetekként, nem pedig két kiilon ontoldgiai sikon
létez6, zart miialkotasként gondoljuk el a Scaevoldt és a Gianni Schicchit, akkor
»egyidejii egyidejiitlenségek” dramatizalasaként is olvashatd. Ezt a fogalmat Kos-
elleck az egyidejlileg zajlo, mégis jelentdsen eltéré modon kibontakozo tdrténelmi
folyamatok leirasara hasznalja. A német torténész szerint illuzorikus az a feltéte-
lezés, miszerint az egy id6ben — akar egyazon kultaraban vagy orszagban — de
eltéré szociokulturalis és politikai térben zajloé események problémamentesen
egyesithetok egy nagy torténelmi elbeszélés (metanarrativa) keretein beliil. EQy-
azon korszakon beliil sokféle torténelem zajlodhat egymassal pdrhuzamosan, igy
lehetetlen univerzalis torténelmi tapasztalatot feltételezni. Ez még akkor is igy
van, ha rohamosan fejl6doé informacios tarsadalmunkban szinte valos idében ko-
vethetjiik a vilag kiilonb6zé pontjain zajlo torténéseket az amerikai elndkvalasz-
tastol a dél-kaliforniai tlizvészeken at az ukrajnai vagy gazai haborus eseménye-
kig. A Scaevola nyitojelenetében és a szinvaltozas alatt haborus tudositasok kive-
titett képsorait lathatjuk, kaoszt, kétségbeesést, foldonfutova valt embereket.
Olyan képek ezek, amelyeket naponta lathatunk az életiinket urald kisebb-na-
gyobb képernydink valamelyikén (talan ebbdl a szempontbol nem véletlen a
Gianni Schicchiben olykor megvillan6 okostelefon sem). A vigopera egyik ziirza-
varos pillanatdban szintén latunk kivetitett képsorokat, ezek viszont inkabb a bléd,
magamutogatd Tik-Tok videdk felszines hangulatat idézik, igy reprezentalva a
Donati-rokonsag elvakult pénzéhségét. A két opera vilaga tehat a mediatizalt va-
16sag motivuman keresztiil is fuzidra 1ép. Kdzvetlen megélés hidnyaban az allan-
dosult virtualis inputok sokkal inkabb normalizaljak a haboru borzalmait, mint-
sem torténelmi tapasztalatként atélhetdbbé tennék azokat, a valosagérzékelésiin-
ket egyre inkabb alakito szocialis média algoritmusai szamara pedig legfeljebb a
felhasznaldi elérés és interakcid szempontjabol van kiilonbség a haborus aldoza-
tok és a Tik-Tok influenszerek kozott.

Matyassy és Puccini operaja azonban elsddlegesen és sziikségszeriien ze-
néjiik vonatkozasaban kel versenyre egymassal. A zenében talan még inkabb sors-
dontd jelentdséglinek érezziik a klasszikus/kortars megkiilonboztetést, mint mas
milvészeti agak esetében; elég csak arra gondolnunk, hogy a szélesebb k6zonség
szamara a ,.kortars zene” hossza évtizedeken at egyet jelentett a ,,hallgathatatlan-
nal”. Ezt a sztereotipiat idonként maguk a zeneszerzok is taplaltak, példaul Milton
Babbitt amerikai komponista, aki gy vélekedett, hogy a kortars zenemtivek ,,be-
fogadhatatlansaga” nem valamifé¢le anomalia, hanem éppen a zene fejlodéstorté-
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netének sziikségszerti velejaroja. Ervelését az eredetileg 1958-ban megjelent, so-
katmond6 ,,Who Cares if You Listen?” (Kit érdekel, hogy hallgatod-e a zenémet?)
cimii cikkében fejtette ki, amely késdbbi esszégyiijteményében mar egy keveésbé
provokativ, am ugyanilyen beszédes cimmel —,,The Composer as Specialist” (A
zeneszerzO mint szakember) — jelent meg. A Babbitt altal tételezett sziikségszerii-
ség elgondolasara azonban racafol korunk zenei felhozatalanak példatlan eklekti-
cizmusa. Manapsag kivaloan megférnek egymassal olyan heterogén stilusok, mint
a neoklasszicizmus, a dodekafonia és az abbodl kifejlédé totalis szerializmus, a
minimalizmus, vagy a spektralizmus,’ mikdzben a populéris és alkalmazott zenék
széles palettaja is parhuzamosan jelen van. Ugy tiinik, Babbitt zeneszerzéi maxi-
maja ,,rosszul dregedett,” €s ezt Matyassy befogadhatd, dont6 részben tonalis ala-
pokra épiild kompozicidja is alatdmasztja. A nyilvanvalo stilisztikai, formai, és
szerkesztésbeli kiillonbségek ellenére a Scaevola zenei nyelve nem iit el élesen az
Ot szlik évszazaddal megel6z6 vigoperaétdl. Zart szamai — mint példaul Mirela és
Plamen kettése, Slava imaja, és talan leginkabb a megbékélést szimbolizalo Sofija
(Rendes Agnes) ariaja — akar 6nalloan is megallhatjak a helyiiket a koncertpodiu-
mokon. Ahhoz, hogy érzékeljiik, mit jelentett ez a nagyjabol szaz évnyi kiillonbség
a 18-19. szazad viszonylataban, elég csak 6sszevetni Wagner Walkiirjét (1856)
Gluck Titus kegyelme (1752) cimii operajaval: szinte fényévek valasztjak el egy-
mastol a két zenei univerzumot. Ezzel szemben a Gianni Schicchi energikus nyito
taktusaiba €s az utana felhangz6 szinkdpas alapmotivumba gond nélkiil belehall-
hatjuk egy modern metropolisz nyiizsgését, liiktetését és igy talan nem is tlzas
azt gondolni, hogy csak néhany oranyi repiiléatra lehetiink a Scaevolaban megje-
lenitett, ostrom alatt all6 varostol.

A kés6 20. és kora 21. szazad zenéje tehat racafol a célelvii torténelem-
szemléletre, €s zarojelbe teszi az idbeli tavolsagokat. Koselleck a mindent atfogo
torténelmi narrativa lehet0ségének megkérddjelezésével azt a felfogast is biralja,
mely szerint a torténelem linearis progresszioként zajlik, és ez a tézis a zene 20.
szazadi torténetének tanulmanyozasa nyoman is kivaloan igazolhato. A szazad
legjelentdsebb zenei Gjitdja, Arnold Schonberg nagyon is hitt abban, hogy a tona-
litds keretein valo tuallépés elkeriilhetetlen kovetkezménye a zenei kifejezésmod
hordozoéiként tekintett, mig az olyan kortarsakat, mint Jean Sibelius, Szergej
Rachmaninov, vagy Ottorino Respighi, akik — még ha nem is mindig hagyoma-
nyos modon — a tonalitas keretein beliil alkottak, a sziikségszer( fejlodéssel szem-
behelyezkedo maradisag megtestesitdinek tartotta. A leegyszeriisito ,,halad6/kon-
zervativ”’ szembedllitdson azonban tullépett a torténelem, igy a parhuzamosan ki-

1 A spektralizmus a hang természetes felhangsorat (spektralis dsszetevéit) és akusztikai
jellegzetességeit alapul vevo kompozicios metddus, amelyet a hangszinek, frekvenciak és
dinamikak folyamatos valtozasa jellemez.
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bontakoz6 zenei stilusokat ma mar célszeriibb az egyidejli egyidejttlenségek pél-
ddjaként értelmezni, mintsem a forradalmi 0jité szdndék megléte vagy hianya
alapjan rangsorolni 6ket. A teleologikus sziikségszeriiség hipotézise csak akkor
lehetne igazolhato, ha be lehetne bizonyitani, hogy a zenei paradigmavaltasok egy
meghatarozhato cél felé halado, organikus fejlédési folyamat mentén valosulnak
meg. Ha viszont ez az elv valoban érvényesiilne, akkor ma mar csak a Masodik
Bécsi Iskola (Schonberg és kovetdi) zenéjébdl kifejlodott stilusoknak lenne he-
lyiik a nap alatt. Mara azonban hosszu utat tettiink meg a dodekafonia fénykoranak
szamito dtvenes évekhez képest, amikor Babbitt még erényt igyekezett kovacsolni
a kozonség és a kortars zene tavolodasanak tényébol. Ha neki lett volna igaza,
akkor ma nem létezhetne Arvo Part, Philip Glass, John Adams, David Lang, Or-
ban Gyorgy, Vajda Janos, Gyongydsi Levente, vagy éppen Matyassy Szabolcs
zenéje — abban pedig talan sokan egyetértiink, hogy ennek a pluralitasnak az el-
vesztésével joval sivarabb lenne a nemzetkozi és hazai zene tajképe.

A kortars zenekultura 6rvendetes sokszinliségének és nem utolsé sorban az
eléadoi repertoarok folyamatos béviilésének készonhetéen ma mar a kortars és a
klasszikus kozeledése szinte magatol értetédé modon valdsul meg. Eppen ezért
nem az a jo kérdés, hogy vajon elérheti-e a Scaevola valaha is a Gianni Schicchi
1d6talld népszertiségét és klasszikus statuszat, hanem sokkal inkabb az: egymasra
talalt-e a két mii a kettds bemutat6 soran? A magam részérdl erre a kérdésre igen-
nel valaszolhatok: mig a rendez6i koncepcid tekintetében egyideji egyidejiitlen-
ségek abrazolasat lathatjuk, addig zenetdrténeti szempontbol inkabb ,,egyidejiitlen
egyidejiiségek” 0sszefonddasaként élhetjilk meg a két darab kozos szinrevitelét.
Més modon ugyan, de mindkettd reflektal a jelen kor kihivasaira, mikdzben par-
beszédet folytat egymassal és a kozonséggel, amely az eldéadas idejére talan maga
is megfeledkezhet a ,kortars” és ,klasszikus” kozott huzott mesterséges hatarvo-
nalrél.
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