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1. Az értekezés célkitiizései, a téma koriilhatarolasa

A szinhaz mindig is az identitas-alkotds és -atalakulas bemutatdsanak, megtestesiilésének
¢s szemléltetésének tere volt, allitja Erika Fischer-Lichte nagyjelentoségii dramatorténetében.
Mint a , kulturalis performanszok™ (Singer xii) megannyi mas formdja, mint példaul a ritusok
¢s szertartasok, a szinhaz kiilonds figyelmet szentel az identitas-képzddés és -atalakulas
kérdéskorének, mig a drama On-reflexiv jellege azt illusztralja, hogy hogyan vizsgélja a miifaj
onon strukturait az identitas fogalmanak atalakuldsai fényében. Fischer-Lichte szerint
mindenkoron dialektikus viszont allt fenn a szinhaz és az 6t koriilvevd kulturdlis és tarsadalmi
valosag kozott, hiszen a szinhaz és a drama soha nem elégedett meg azzal, hogy pusztan
tiikkrozze vagy leirja ezt a kiils6 vilagot, hanem mindig is a kérdés-felvetés és kritikus elemzés
forumaként miikodott, a ,,liminalis kisérletezés™ szférajaként, ,,alternativ identitdsokat ajanlva
fel és inditvanyozva” (History 5) az adott kultiran beliil.

Az amerikai kultara a szubjektivitas folyamatos megkérddjelezédése jegyében épiilt, egy
olyan specifikus amerikai — egyéni ¢és kollektiv — identitds konstrukcidjanak,
dekonstrukciojanak és Gjra-konstrudlasdnak folyamatdban, amely atir(hat)ja a teljes vildg
képét. Az ,4j nemzet” és alkotomiivészei folyamatosan szembesiiltek azzal a problémaval,
hogy az amerikai identitdsnak egy szilard képét alkossdk meg, amelyet azonban allandoéan
instabilizaltak mind a torténelmi valtozasok, mind pedig az identitds fogalmanak modosulasai.
Tovéabbi feladatuk, hogy megtaldljadk vagy megalkossdk azokat a megfeleld formakat,
miifajokat, nyelvezetet, amelyek képesek kifejezni a megképzddés és atalakulas folyamataban
1étezd identitast.

Az identitas-formalodas és -terjesztés céljat szolgald ,kulturadlis performanszok™
diskurzusiban, az amerikai szinhdz a huszadik szézad elején taldlta meg a hangjat és helyét
Eugene O’Neill szindarabjaival, majd késébb olyan kanonikus dramairdkkal mint Arthur
Miller és Tennessee Williams. A hatvanas évektdl kezdddden a dramai hangok és formak
megsokszorozodtak. Valamennyi torekvés célja az volt, hogy egy olyan amerikai identitéast
mutasson be, amelyet ekkorra mar mint egy toredezett, tobbsiku, instabil, az 4atalakulas
folyamataban manifesztalodo entitast ismertek fel és tételeztek. Olyan eurdpai kisérletek, mint
Samuel Beckett abszurd szinh4dza, Antonin Artaud kegyetlenség-szinhdza, Jean Genet ritualis
szinhdza, vagy Harold Pinter a kommunikacié lehetdségeire/el-lehetetlenedésére hangsulyt
fektetd szindarabjai nagy hatassal voltak az amerikai szinhdz alakulédsara, ami olyan
szindarabok megjelenését tette lehetdvé mint David Mamet vagy Arthur Kopit mivei, és

olyan kisérleti szinhaz-csoportok létrehivasahoz vezetett mint a ritus-orientalt Bread and
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Puppet Theatre, Joseph Chaikin Nyitott Szinhaza, vagy Judith Malina és Julian Beck El6
Szinhaza.

A bdség és polifonia ilyen karnevali sokasdgaban két olyan szinhdzi hang jelent meg,
amelyek radikalisan j szemszoget jelenitenek meg, toretlen megujitdi az identitas-kifejezés
formainak és struktardinak, és amelyek az elmult G6tven évben meghatarozd6 modon
befolyasoltak az amerikai szinhdz alakuldsat: Edward Ablee és Sam Shepard. A huszadik
szdzad masodik felének ¢és a huszonegyedik szazad elsé évtizedének ,multivokalis”
kontextusaban Albee és Shepard munkassaga nem csupan azaltal valik kimagaslova, hogy
tobb mint fél évszazadot Olel at, hanem azaltal is, hogy Ujra €s Ujra sikeriilt megujitaniuk a
miifajt annak érdekében, hogy az amerikai identitdst nem rogzitett entitasként, hanem
folyamatként dbrazoljak. Ugyanakkor kritikai, értelmez6 és Gjra-értelmezd, paroddikus stilusuk
¢s szerzO1 magatartasuk a kortars tarsadalmi, kulturdlis, és filozofiai-elméleti irdnyvonalakkal
szemben mindkettejiilk munkassdganak meghatarozd jegyévé valt. Személyes stilusuk,
innovativ szellemiik, az a folyamatos kiizdelem, amellyel 0j formakat alkotnak meg annak
érdekében, hogy kozponti témaikat szinre vigyék, olyan struktarakkal gazdagitjak az amerikai
szinhdzi diskurzust, amelyek a hagyomanyos tragédia, komédia, naturalista drama elemeit a
becketti és pinteri abszurd drama, a ritus, a kortars performansz-miivészet, a yeatsi liricizmus
¢s a popularis kultira elemeivel olvasztjak egybe.

A kortars amerikai szinhazban betoltott szerepliknek és fontossdguknak megfelelden,
Albee és Shepard szindarabjairdl szdmottevd kritikai irodalom latott napvilagot mind angol
mind pedig mas nyelveken. Ez az irodalom azonban elsédlegesen a két szerzé téma-
gazdagsagara, technikaira, a kortars amerikai tarsadalom bemutatasaban betoltott szerepiikre
fekteti a hangsulyt. Ugyanakkor a legijabb Albee és Shepard daraboknak a kritika nem
szentelt még elégséges figyelmet.

Ertekezésem Albee és Shepard négy-négy, 1995 és 2007 kozott irott szindarabjat elemzi
(Albee: The Play about the Baby 1998, The Goat, or Who Is Sylvia 2002, Occupant 2002, és
Peter and Jerry 2004; Shepard: Buried Child atdolgozott kiadas 1995, The Late Henry Moss
2000, The God of Hell 2004, és Kicking a Dead Horse 2007), olyan miiveket, amelyek
valdjaban ismeretlenek a kelet-europai kozonség szamdra. Ennek megfelelden, célom az,
hogy megismertessem a magyar (és roman) szinhaz-kedveldket Albee és Shepard legijabb
munkaival annak reményében is, hogy tovabbi kritikai tanulmanyok és esszék megsziiletését
inditvanyozzam. Ugyanakkor Ugy gondolom, hogy Albee ¢és Shepard szindarabjainak
parhuzamos targyaldsa atfogobb képet adhat az amerikai identitds és mentalitas kettésségérol,

az amerikai kultura két kiilonallo, urbanus/ruralis szférdjarol. Mivel Albee és Shepard
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elkotelezettjei mind az eurdpai mind pedig az amerikai szinhdzi hagyomanynak, mivel
mindketten folyamatosan megujitjak a drama miifajat azaltal, hogy ihletet meritenek a kortars
szinhdzi kisérletekbdl, elméletekbdl, és a ,kulturdlis performanszok” maés formaibol,
véleményem szerint szindarabjaik sikerrel értelmezheték egy olyan olvasatban, amely azt
vizsgalja, hogyan ¢€leszti Gijra a posztmodern szinhaz a kulturalis identitas-valtasok kifejezését
célz6 hagyomanyos formak, pontosabban az dtmeneti ritusok és ritualék elemeit. Elemzésem
olyan témakra fekteti a hangsulyt mint csaladi kapcsolatok, a szubjektum és a kozosség,
szexualitas, az élet és a halal és a kettd kozotti atmenet, valamint azok a modokra, ahogyan a
szindarabok ujraalkotjak a ritusok archetipikus harom-pilléres szerkezetét (amelyet Arnold
van Gennep irt le Atmeneti ritusok cimii munkajaban, majd Victor Turner fejlesztett és arnyalt
tovabb) mint szinpadon és a szinhdzban végbemend folyamatot, bevonva a nézdket is azokba
az Ujra-jatszott ritusokba, amelyeket megjelenitenek.

Azt tételezem és bizonyitom, hogy az archetipikus harom-pilléres szerkezet ezekben a
dramai univerzumokban ,,csonkitott” forméaban tlinik fel ujra. Hipotézisem szerint a harmadik,
visszailleszkedési fazis kiemel6dik a szindarabok testébdl, és attevodik az eldéadas és nézdk
kozott 1étrejovo liminoid egylittmiikdodés terébe. Elemzésemben a hangsulyt a szinpadon
felidézett ritusszerkezetek kozépso, liminalis fazisara fektetem. A szindarabok szerepldiket
¢letlik ,,szakadaspontjainal” (Maffesoli 133) mutatjak be, amelyek sziikségszerlien atmeneti
ritusok eljatszasat kovetelik meg annak érdekében, hogy valtozast idézzenek el6. Azonban
ezek a ritusok sikertelenek maradnak, hiszen a szerepldk mar eleve ilyen koztes allapotok
csapddjaban léteznek a normativ szabalyok bizonyos multbeli megszegése okan, emiatt elzart
térben, a tarsadalom peremén, a kozdsségi 1€ttdl elidegeniilten élnek. Azt feltételezem, hogy a
szereplok képtelenek meghaladni liminalis allapotukat abbol kifolydlag is, hogy ezekben a
dramai vilagokban olyan strukturdlis egységek mint a kiilonféle tarsadalmi csoportok,
értékrendek, koherens, egységes és stabil kozdsségek, még a csalad is, megkérddjelezddnek és
instabilla valnak.

Nem célkitlizésem az, hogy a szinhazat a ritussal azonositsam, sem pedig az, hogy ezen
szindarabokban val6 azonositdsa altal nem azt szeretném bizonyitani, hogy 1éteznek ritusok a
posztmodern kozdsségekben is, vagy hogy az atmeneti ritusok ugyanazokat a feladatokat
toltenék be, mint korabbi idékben vagy mads, nem-indusztridlis tarsadalmakban. Ezen
strukturalis ritus modelleket annak értekében alkalmazom, hogy ramutassak a szindarabok
drdmai szerkezetében végbemend valtozdsra: a hagyomdnyos végkifejlet/megoldds (amely

hasonldsdgokat mutat a ritusok Turner altal meghatarozott poszt-limindlis vagy ujra-
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integralasi fazisadval) megsziinik, a szerkezet nyitottd valik, mig a szereplok koztes allapotuk
csapddjaban maradnak, a normativ struktiran kiviil, megfosztva egy szilard identitds és egy
autentikus, nem-mesterséges szubjektivitas illizigjatol. Azt allitom, hogy Albee és Shepard
ezaltal vizsgalat ala vonja és ujra-értelmezi olyan egységes tarsadalmi struktirdk mitoszat
mint a nemzet, urbanus vagy ruralis kozosségek, a csalad, amelyek az amerikai koztudatban
rogzitett és megvaltoztathatatlan entitasokként 1éteznek. Azt tételezem, hogy azaltal, hogy a
nézoket a szinpadon lejatszodod szimbolikus struktira ,,tantinak™ tekintik, a szindarabok a
kozonséget a liminoid ritudlis folyamat elengedhetetlen résztvevoivé alakitjak at. Hiszen a
ritusok csupan azaltal valhatnak legitimmé ¢és érvényessé, ha résztvevoik elismerik és
tanusitjdk megtorténtiiket. A kozonség belép a szinhdz liminoid terébe és helyzetébe,
amelynek atalakito hatasa lehet 1étezésére, hiszen — a szinpadon bemutatott ritusoktol eltéréen
— a szinhdzi ¢élmény Ujra-integraldst eredményezhet: egy megvaltozott kozonség
,»csatlakozdsat” egy olyan tudat-allapothoz, amely kiilonbozik pre-liminoid allapotéatol.

Az értelmezési szférat azaltal tdgitom és teszem arnyaltabbd, hogy a turneri liminalitas
fogalmat egyiitt olvasom kortars post-strukturalista szubjektumelméletekkel (Lacan, Belsey,
Kiss, Foucault, Caruth és Felman, Baudrillard és Hutcheon elméleteivel). A szereplok
liminalis megprobaltatasai soran felbukkano aldozati ritusok értelmezésében René Girard
mimetikus vagyra és az aldozati-barany-effektusra vonatkozé elméletét hivom segitségiil.
Ezaltal értekezésem tesztelési teriiletévé is valik egy interdiszciplinaris értelmezési
moddszernek, amely—véleményem szerint—eredményesen alkalmazhatdé majd kiilonb6z6

kutatasokban.

2. Az alkalmazott modszerek felvazolasa

Hipotézisem szerint Albee és Shepard szindarabjai olyan dramai szerepldket és
helyzeteket mutatnak be, amelyek értelmezhetdk a liminalitds és a liminoid fogalmi
rendszerében, amelyet Victor Turner antropologus elméleti irdsaiban dolgozott ki, és amelyet
szamos ritus-kritikus, mind az antropoldgia mind pedig a szinh4z elméletirdi és praktizaloi

magukéva tettek és alkalmaztak.' Olyan fogalmakat hasznalok fel, mint tirsadalmi dramak,

' FErtekezésem szempontjabol Turner elméletének legfontosabb alkalmazasai a Richard Schechner

munkassagaban nyilvanulnak meg, akinek Turnerrel valdé szoros egyiittmiikddése szamos nemzetkdzi
konferenciat eredményezett a ritus és a szinhaz strukturaiban fellelheté hasonlosagok és parhuzamok kutatasa
érdekében; valamint Erika Fischer-Lichte munkassaga, aki Az eurdopai drama és szinhdz torténete (2002),
valamint a Theatre, Sacrifice, Ritual (2005) és The Transformative Power of Performance (2008) cimi
munkaiban a szinhazi teret egy alapvetden liminalis szféraként értelmezi, amelyen beliil az identitds és az
identitas-valtas dramatizalodik ,,a néz6 szamara egy liminalis teret nyitva meg, amely lehetéséget nyljt szamara,
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liminalitds, a liminoid, valamint Turner megnevezéseit a ritusok kiilonb6zo tipusaira,
fazisaira, elemeire, és résztvevoire vonatkozoan (mint példaul elszakadési ritusok, pre-
liminalis, limindlis és poszt-limindlis fazis, a szentség kozlése, dominans szimbolumok ¢és
metaforak, beavatandok és ritudlis vének), amelyeket hasznosnak vélek a valasztott irodalmi
szoveget értelmezésében.

Szeretnék ramutatni arra, hogy bar Turner legatfogobban olyan tarsadalmi kérdések és
jelenségek témakorében publikalt, amelyeket a zambiai Ndembu torzs életében figyelt meg €s
vizsgalt, majd késébb komplex poszt-indusztrialis tarsadalmak leirdasaval foglalkozott, ¢lete
késdi szakaszaban, az 1970-es években és az 1980-as évek elején ezen komplex tarsadalmak
kulturdlis megnyilvanuldsainak, elsddlegesen a szinhaznak a vizsgalata fel¢ fordult. A
liminoid fogalmat az ilyen komplex tarsadalmak szabadidés megnyilvanuldsainak
megfigyelése alapjan dolgozta ki, mig a From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of
Play (1982) cimii munkéjédban Turner igy fogalmaz: ,,a jelen kotetbe foglalt esszék személyes
felfedez6-utamat jelzik a ritualis megnyilvanulasok hagyomanyos antropologiai kutatasatol a
modern szinhdz, kiilondsen a kisérleti szinhaz iranti élénk érdeklodés irdnyaba” (7).

,Folyamat-elemzéseiben” Turner azt tételezi, hogy a ritusok mas kulturdlis
megnyilvanuldsokkal egyetemben — mint amilyen a szinh4dz is — mélyrehatd szimbolikus
jelleggel birnak, és miikodésiik altal az identitas és a kozosség érzetét kozvetitik. A ritusokat
szimbolikus cselekménysorokként irja le, amelyek ,.eléirt formalis viselkedés” révén
nyilvanulnak meg — hasonléan a szinhdzi konvenciokhoz — és az egyén egyik allapotbol
masikba, egyik identitdsbol a masikba valé atmenetét kezdeményezik és demonstraljak. Ezt
szimbolikus gesztusok, szavak, targyak kezelése altal eszkozlik. Turner a ritus szubjektumait,
akik a kozépsd, limindlis szakaszban Iléteznek, masként, kiilonbozoként, a tarsadalmi
struktaran  kivil-alloként irja le, akik veszélyesek ¢és fertézdek, ,halottak” vagy
»lathatatlanok™ a tarsadalmi normativ rend szemszogébdl. Tétlenség, passzivitas jellemzi 6ket
ritudlis oktatoikkal szemben, hiszen a ritus célja, hogy Ujrateremtddjenek és 0 tudassal
ruhdzodjanak fel annak érdekében, hogy sikeresen jarhassanak el betdltendd Uy
szerepkoriikben. A liminalitas egy olyan koztes allapot, amelyet elzart, izolalt térben és a

kronologikus 1d6 folyaman kiviil tapasztalnak meg a ritus résztvevdi.

hogy kiilonboz6 identitasokkal jatsszon, €s arra batoritja, hogy valtozast eszk6zoljon” (History 4). A Theatre,
Sacrifice, Ritual ciml kdnyvében Fischer-Lichte igy fogalmaz: ,,Habar a liminalitas a ritusok kontextusabol nét
ki és fejlodott, semmilyen oka nincs annak, hogy ne alkalmazhatnank a szinhazra vonatkozoéan is, még akkor is,
hogyha a szinhazat nem azonositjuk a ritussal” (254). Tovabbi tanulmanyok, amelyek irodalmi miiveket Turner
antropologiai terminologiaja és fogalmai alkalmazasaval értelmeznek a Victor Turner and the Construction of
Cultural Criticism. Between Literature and Anthropology (1990) cimii, Kathleen M. Ashley szerkesztésében
megjelent kotetben olvashatoak.



Albee ¢s Shepard szindarabjainak szerepléi ilyen ritudlis résztvevok”-ként
értelmezhetdk, vagy beavatandokként (mint példaul Vince a Buried Child-ban, Boy és Girl
The Play about the Baby-ben, a Moss testvérek The Late Henry Moss cimi darabban, Frank
The God of Hell-ben) vagy ritualis 6regekként (mint példdul Man és Woman The Play about
the Baby szindarabban, Ann ¢€s Jerry a Peter and Jerry-ben, Welsh Shepard The God of Hell-
jénben), akik megtapasztaljadk korabbi szubjektum-pozicidik elvesztését és ritudlis
megprobaltatasoknak vettetnek ald. Ezaltal lehetdségilik adodik olyan kiilonbdzd identitdsok
kiprobalasara, amelyek helyet biztosithatnak szamukra azon strukturan beliil, amelyhez
tartozni 6hajtanak.

A szimbolumok erdeje cimli munkdjaban Turner megkiilonbdzteti a ritudlis folyamatok
komponensei kozott a ,,szentség kozlését” (,,communication of the sacra”), amely szimbolikus
targyak (relikvidk, maszkok, eszkozok) bemutatdsa (,,ami megmutattatik’’),2 szimbolikus
cselekvések sorozata (,,ami megtétetik”),3 valamint a ritualis 6regek4 altali oktatas (,,ami
elmondddik™) révén valdsul meg. Turner szerint a masodik Osszetevd az ismert kulturalis
konfiguraciok elemeinek jatékos dekonstrukcioja és meglepo szerkezetekbe vald 6sszeallitasa,
ismert targyak és elemek tulajdonsdgainak eltilzdsa és torzitasa, az identitas-allapotok
devians vagy groteszk abrazoldsa, és furcsa szerep-eltulajdonitasok (mint ahogyan példaul
Esteban és Conchalla tesz The Late Henry Moss cimi darabban, Man és Woman The Play
about the Baby-ben, vagy Welsh The God of Hell-ben). Ezek arra kényszeritik a ritus
szubjektumait, hogy elgondolkodjanak tarsadalmuk struktardjardl, arra 6sztonzik dket, hogy
megvizsgaljak tarsadalmi, kulturdlis, és kozmoldgiai rendszeriik alapvetd értékeit,
onvizsgalatot és az identitds atalakitasat szorgalmazva. A harmadik komponens a tarsadalmi
kapcsolatok egyszerlsitésében all, amelyet a ritualis oktatok autoritdsa jellemez, valamint a
beavatandok aldvetettsége és passzivitdsa, ami az elemzésre valasztott szindarabokban a
csaladtagok, a hatalom képviseldi és az adott hatalom szubjektumai, az egyén és az Ot
koriilvevo tarsadalom kozotti viszonyrendszerben dramatizalodik.

Komplex tarsadalmak jelenségei fel¢ fordulva Turner bevezette a liminoid fogalmat annak
érdekében, hogy megnevezze ,a kulturdlis megnyilvanulasok kvazi-liminalis jellegét”

(Deflem 14), ilyen kulturdlis megnyilvanulasként értelmezve a szinhdzat, a zenei

2 A szindarabokban ilyen szimbolikus targy példaul Shelley bundaja a Buried Child-ban, vagy Ross levele The
Goat cimii darabban.

? Effajta szimbolikus cselekedetként értelmezheté Dodge szimbolikus elhantolasai a Buried Child cimii Shepard-
szindarabban, Man és Woman folyamatos szerepcseréi Albee The Play about the Baby miivében.

* A ritudlis 6reg szerepkorben értelmezheté Man és Woman The Play about the Baby-ben, amely szerepre Ann
és Jerry vagyik a Peter and Jerry-ben, vagy amely szerepkort6l Albee Louise Nevelson-ja olyan mesterien
fosztja meg Man-t az Occupant cimi dramaban.



rendezvényeket, kiallitasokat és szabadidds tevékenységeket, példaul sporteseményeket. A
liminoid kiilonbozik a liminalitastol, mivel nem sziikségszeriien a tirsadalmi szerkezetben
el6allo krizishelyzetek kezelésére vagy az atmeneti ritusok bioldgiai vagy kalendarisztikus
mintajat kdvetve jon létre. Azon kiillonbségtétel eredményeként alakul ki, amelyet a komplex
indusztrialis és poszt-indusztrialis tarsadalmak tesznek ,,munka” és ,,jaték” kozott, mint a
,jaték” jellegzetes tere, a gazdasagi, politikai, vagy tarsadalmi strukturakon kiviil.” Azonban a
liminoid, a liminalishoz hasonldéan, annak ellenére, hogy onként vallalt allapot, lehetoséget
teremt a tarsadalmi rend struktirijanak és értékeinek vizsgalatara, ezért forradalmi
gondolatokat eredményezhet és kétségbe vonhatja a létezd struktarat. Turner szerint a
liminoid individualizalt és egy egyén vagy csoport igyekezete altal konstitualddik, amit
Fischer-Lichte az ,,0nszervezés folyamataként” nevez meg (Theatre 255).

A liminélis és liminoid allapotok hasonldsagait és kiilonbségeit targyalva a From Ritual to
Theatre cimli munkdjaban Turner az el6bbit mint kotelezd folyamatot azonositja, amelynek a
kozosség minden tagja ala kell, hogy vesse magat az ¢€let és a tarsadalmi status kiilonb6zo
szakaszainak meghaladasa/megvaltoztatdsa érdekében. A liminalitast a ,,munka” és ,,jaték”
egyiittes jelenléte jellemzi, amely ,,a jaték emberi komolysagat” hangstilyozza (amint Turner
konyvének alcime is mutatja), valamint az identitds megvaltoztatasat célz6 tevékenységek,
amelyek tudatositjak a résztvevokben az identitds megfoghatatlan és folyamat-jellegét. Ilyen
folyamatokat dramatizal Shepard Buried Child-ja Vince hazajovetele, a Moss testvérek halott
apjuktol valo elszakadasi ritusa The Late Henry Moss-ban, Frank beavatasi ritusa The God of
Hell szindarabban, vagy Hobart Struther megkisérelt elszakadasi ritusa, amely altal egy tires
¢s értelmetlen €letet probal hatrahagyni a Kicking a Dead Horse cimii darab fOszerepldje;
Albee szindarabjaiban: Boy ¢s Girl felndttségbe €s a veszteség tudatositasaba vald beavatasa
The Play about the Baby-ben, Martin szerelmi ritusai €s a Gray csaladi struktira dsszeomlasa
The Goat-ban, Jerry ritusa, amelynek célja, hogy megszeliditse a kutyat és ,,megszeliditse”
Petert a Peter and Jerry-ben, valamint az Occupant ciml szindarab fohdsének ritudlis
torténetmondasa, amely altal €élete eseményeit egy olyan narrativaba probalja rendezni, amely
egy nagysagra rendeltetett sors torténetét mondja el. Masrészt, a liminoid olyan allapotot
jelent, amelybe az egyén Onkéntesen 1ép be, és amely a ,,jaték” jegyében zajlik — akarcsak
Peter olvasasai a parki ,,padjan” napfényes vasarnap délutanokon. Azonban a liminoid a
liminalissal egyiitt lehetdséget teremt a résztvevok megujulasara, a liminoid szféran kiviil

létezd értékrendszerek és struktirdk megerdsitésére vagy megkérddjelezésére, oly

> Lasd példaul azt a megkiilonboztetést, amelyet Peter (Peter and Jerry) tesz a munka-olvasis és a vasarnap
délutani parkbeli olvasasai kozott, mint a ,,munka” — ,,jaték” ellentétpar megnyilvanulasa.



jelenségekre, amelyeket Albee és Shepard szindarabjaik altal probalnak ¢életre hivni
kozonségeikben.

Az értelmezési szféra tagitasa érdekében a liminalitast kiillonbozd szubjektumelméletek
fényében olvasom, amelyek véleményem szerint sikeresen alkalmazhatdak a dramai szovegek
vizsgalatanak mélyitésére, valamint maganak a liminalitisnak a megértésében is. Ertekezésem
kiilonb6z6 fejezeteiben kiillonb6zd kortars elméleteket alkalmazok és ramutatok arra, hogy
fogalmaik hogyan tdgitanak és darnyalnak egy ilyen ritudlis struktira-elméletbe agyazott
olvasatot.

Ramutatok arra, hogy a Turner altal leirt szerkezet-mintak sikeresen olvashatok egytitt
olyan lacani fogalmakkal, mint az Imaginarius, a tiikorfazis, a fallikus szimbolikus rendszer.
Ebben az olvasatban a liminalitds mint egy ujbdli tiikorfazis konstitualodik, amelyen beliil, a
domindns szimbdolumok és a szent tudds kozvetitésének és kiilonbozd identitds-mintak
demonstraldsdnak folyamata 4altal a beavatandok szembesiilnek minden elfoglalhato
szubjektum-pozicié és minden normativ rendszer konstrualt voltdval. A bizonytalansag
szférajava valik, ahol az Imaginarius, a tabu, a groteszk, a megnevezhetetlen betor a szereplok
narrativainak patriarchdlis rendjébe ¢és instabilld tesz minden szabalyt és szerepkort.
Leleplezddik az, hogy a liminalitds leirhatatlan a fallikus szimbolikus rendszer
annak, hogy bemutassa azt a folyamatot, amely altal a nyelv, a dominans szimbolumok testet
oOltenek az atmeneti ritusok szinpadra vitelében.

Belsey elmélete az identitds folyamat-jellegére vonatkozdan jol hasznalhatdo egy a
liminalitds keretébe foglalt értelmezés folyaman, ahol, definicid szerint, a szubjektumok
szembesiilnek azzal, hogy hogyan szegiil ellen az identitds mindenféle rogzitésnek.
Ugyanakkor az a specialis liminalis szokincs, amely Turner szerint az atmeneti ritusok
specifikus nyelvi regiszterét és diskurzusat jellemzi, parhuzamba Aallithato Kiss Attila
megallapitasaval, mely szerint a 1étezé identitds-modellek nyelvi klisékben kozvetitddnek.
Azonban a nyelv mint a jelentés letéteményese és kozvetitdje maga is flexibilisnek és
megfoghatatlannak bizonyul. Ezért a vizsgélt dramai miivekben kiilonb6zd narrativ formak,
miifaji elemek és konvenciok helyezddnek egymas mellé és folé, amelyek illusztraljak a
1étez6 kommunikécios stratégidk esenddségét.

Amikor azon mddszereket és technikékat vizsgalom, amelyeket Albee és Shepard annak
érdekében alkalmaz, hogy oly dramai helyzeteket teremtsenek, amelyek az antropologiai
irodalom a szentség kozvetitéseként nevez meg, ramutatok ennek a kommunikacios

folyamatnak aranytalan, rejtélyes, titokzatos, és aldozathozatallal jaro jellegére. A szinpadon
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bemutatott szimbolikus folyamatok aldozati elemeinek vizsgalatakor Girard mimetikus
vagyra ¢és az aldozati-barany-effektusra vonatkozé fogalmait és meghatarozasait hasznalom,
azt bizonyitva, hogy a limindlis szubjektumok ezen inherens emberi tulajdonsagoknak
megfelelden viselkednek, és a Girard altal leirt archetipikus aldozathozatalhoz folyamodnak
annak reményében, hogy koztes allapotukat foliilmulhassak.

A trauma a tarsadalmi 1étezés Osszetevdje, amelyet ritusok keretén beliil kezel az adott
tarsadalom; ezért értelmezésemet kortars traumaelméletek fogalmaival tagitom. Hiszen a
szindarabok olyan szereploket sorakoztatnak fel, akiknek multbeli (hdborus, erészakbol vagy
brutalitdsbol szarmazo) traumai kisértik és meghatarozzak teljes 1étezésiiket. Multjuktol és a
jeleniiket megszakité traumaiktol valo ,elvalasztd ritusaik” ,ellenérizhetetlen moddon
ismétlodo . . . er6szakos jelenségeket” (Caruth 11) eredményeznek, és arra tett kisérletekként
értelmezheték, hogy a megtapasztalt ¢és masoknak okozott traumatizaldo élményeket
tudatositsak, megértsék, és meghaladhassak.

A liminalitas ugyanakkor a nyilvanvalo és leplezetlen baudrillardi szimulaci6 szférajaként
is olvashat6. Az identitas-képzés és —dekonstrukcio, a ,,doubling”, a kultura és a szubjektum
Osszetevoinek groteszk ¢és megddbbentd kombindcidi, a rutinszeri cselekménysorok
ismétlédése €s az a szubverziv, kritikus elemzés, amely Turner szerint a liminalis folyamatok
jellemzéje, a szimulacidé komplex rendszerét alkotja. Ezaltal a szinhazi tér a baudrillardi
Hhyperreal” szférajaként értelmezhetd, ahol sem elleplezni sem megtagadni nem kell a
szimuldkrumot. Ebben a térben a kozonség megértheti, hogyan is miikodik a szimulakrumok
képzésének folyamata és érzékennyé valhat az ebben a folyamatban betdltott szerepével és
helyzetével szemben.

Michel Foucault ,,A szubjektum ¢€s a hatalom” cimii tanulmanya 0j fényt vet a liminalitas
folyamataira, az elidegenedés ¢és elkiiloniilés tarsadalmi vonzataira, valamint azon stratégidkra
is, amelyek altal a struktara/hatalom szubjektumait helyzetiik ¢és 4llapotuk passziv
elfogadasara kényszeriti. Azt feltételezem ¢€s bizonyitom, hogy a liminalitast nem lehet a
periddusokban a ritusok résztvevdi szembesiilnek az elfoglalhaté szubjektum-poziciok és a
teljes szimbolikus rendszer groteszk szimuldkrumaival. Az adott kulturdban 1étez6 normativ
hatalmi viszonyok ezekben a limindlis szférakban felfiiggesztddnek, hiszen az ujoncok
sziikségszerlien passziv egyformasagra redukalddnak és megfosztatnak azon akaratuktol
és/vagy képességiiktol, hogy egyénileg és autonom modon cselekedjenek. Koztes allapotuk
azon lehetdséget is megsziinteti, hogy ellendrzési és ellendllasi stratégidkat fejlesszenek ki a

létiiket meghatarozd és koriilir6 hatalommal szemben. Az értekezésemben elemzett
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szindarabok el6térbe helyezik és parodizaljdk az adott hatalom miikodési modozatait,
mikozben arra is felhivjdk a figyelmet, hogy a normativ hatalmi struktardkon belil a
szubjektumnak nem csupan joga, hanem kotelessége is kontroll-mechanizmusként miikkddni a
hatalmi rendszeren beliil és azzal szemben, amely — ezen kontroll nélkiil — oOhatatlanul
totalitarius rendszerré alakul 4t.

A ,szentség kozlésének” liminalis folyamata és a ritusok kettdés feladata, hogy
megerdsitsék és/vagy elemezzék ¢és megkérddjelezzék a normativ - struktarakat és
értékrendszereket, ugyancsak visszhangjukra taldlnak a kortars térténetmondasi gyakorlatban
¢s elméletben, valamint Linda Hutcheon parodiara vonatkozo leirdsaiban és definicioiban. Az
elvalasztasi ritusok alkalmat teremtenek el6zé szubjektum-poziciok és a tarsadalmi rend
vizsgalatara és ujraértékelésére, mikozben a torténetmondds és parddia létrehozza azt a
kritikus tavolsdgot, amely teret képez a szubjektum szamara, hogy szembesiiljon &és
megvizsgalja dnmagat ,,a masik tekintetének tlikrében” (Fischer-Lichte, History 1). Albee ¢és
Shepard metateatralis darabjaiban mind a torténetmondés, mind pedig a parddia a mult
,kegyeletteli gondozasanak™ és megkérddjelezésének is a modja (Hutcheon 126), hiszen ezek
a miivek 6non mifajuk felé¢ fordulva oly hermeneutikai teret képeznek, amelyben a
nézdt/olvasot arra késztetik, hogy hatrahagyja elditéleteit, atalakitsa elvardsait és utalasokat €s

hivatkozasokat értelmezzen ¢€s értékeljen (at).

3. Az eredmények felsorolasa

Albee és Shepard valogatott szindarabjainak elemzése altal azt illusztraltam, hogy a
turneri rituselméleti fogalmak kortars szubjektum-elméletekkel vald egyiittolvasasa
eredményes modszert biztosit a drdma-szovegek dekodolasara, mig reményeim szerint
értekezésem olyan elméleti kutatdsok irdnyaban is utat nyit(hat), amelyek az Albee és Shepard
kanon gjraértelmezését is eredményezhetik (ilyen tovabbgondolast sarkalld ut példaul annak
kutatasa, hogy a liminalis térben hogyan agazik szerte a ,,doubling” effektus, illetve hogyan
sokszorozodik a Doppelgénger motivuma; vagy példaul a parddia szerepe a ritusokban).

Az értelmezési folyamat sordn meg is haladtam azon olvasat hatérait, amelyet egy olyan
elméleti keret mint Girard a mimetikus rivalitas egyedi aldozatara vonatkoz6 fogalmi
rendszere allit fel. Azt a kovetkeztetést vontam le, hogy az elemzett dramai univerzumokban
az aldozati barany szerepe szétosztddik a ritudlis folyamat tobb szerepldjére, szubjektumara.
Valamennyien megtapasztaljak az identitdsra mint egy természetileg/szakralisan/kulturdlisan

adott, stabil és egységes entitasra vonatkozo illuzidik elvesztését, és felismerik azt a tényt,
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hogy minden emberi struktira (ezen beliil az identités is) konstrukcid, tehat esendd és nyitott
a vizsgalat és atalakulas elott.

Tovéabbi eredmény, hogy bizonyitottam hipotézisemet, amely szerint Albee és Shepard
szindarabjaiban az archetipikus ritus-szerkezet ,,csonkitott” formaban tlinik fel Gjra, hiszen a
harmadik, Gjra-integraciés fazis kiemelddott a drama testébdl €s attevodott az eldadas €s nézo
kozotti  egylittmikodés szférajaba. A dramai szovegek elemzései révén igazoltam
feltevésemet, hogy ezek az elliptikus szerkezetek annak eredményeként jonnek 1étre, hogy a
vizsgalt dramai szereplok mindig hatarhelyzetben léteznek, a tarsadalomtol vagy barmely
olyan kozosségtol elkiiloniilten, amelyhez wjra-csatlakozhatnanak, hiszen ezek az entitasok
maguk is megkérddjelezddnek, koherencidjuk ¢€s stabilitasuk illuzidja megddl. Szinhazi-
liminalis kisérletezéslik soran a két szindarab-ir6 olyan dramai szerkezeteket hoz létre,
amelyek a lezarés, a turneri terminoldgia kontextusaban az tUjra-integracié felszamoldsaval
dramatizdlnak véltozatos identitds-mintdkat ¢és modelldlnak kiillonbozd kozosségi
folyamatokat. Ezaltal olyan modon alakitjak at a drama szerkezetét, hogy az ki tudja fejezni
az identitasrol alkotott kortars elképzelést, amely szerint az nem kotott és koherens egység,
hanem folyékony, téredezett, folyamat-jellegii, valamint egy olyan k6zdsség képét alkothassa
meg, amely az allando 4talakulds folyamatdban létezik. Ennek kovetkeztében szindarabjaik
sziikségszerien nyitott szerkezetiieck maradnak ¢és tobbfajta, sokrétli értelmezésre adnak
lehetdséget. Olyan irodalmi univerzumokat teremtenek, amelyek valaszolnak adott
kontextusuk kihivésaira és az amerikai kultara kiilonféle aspektusainak radikalis képét
vazoljék fel. Erdeklodésiik eléterében folyamatosan a ,kulturalis performanszok” kozponti
kérdése all: az egyéni és kozdsségi identitds €s az adott tarsadalmi, torténelmi és kulturalis
normativ rendszerben elfoglalhaté szubjektum-poziciok dramatizaldsa, valamint ezen
rendszer és ezen poziciok kritikus bemutatdsa. Albee és Shepard egyéni stilusa és az altaluk
megujitott dramaszerkezetek oly modon tesznek eleget ezen feladatnak, hogy szindarabjaik
nem stabilizaljak a diskurzust, hanem 1j perspektivakat nyitnak és tovabb szélesitik és
mélyitik a kérdéskor targyaldsanak lehetdségeit.

Elemzéseim soran a felvazolt liminalis és liminoid folyamatok egy tovabbi aspektusa valt
lathatova: mitkddésiikben és hatasukban hasonldsdgot mutatnak a Linda Hutcheon és Dana
Puiu &ltal koriilirt parddiaval. Hiszen, amint Puiu fogalmaz, a parddia mindig kitekint a
,befogadora” is (16), két egymasra €piild €s egymast kdlcsondsen befolyasold sikon nyilvanul
meg: egyrészt a kozonségben a felismert parodizalt ,,szoveg” altal megképzddott elvarasok
sikjan, mig a masodik sikon ezek az elvardsok maguk is a parddia targyaivd véalnak. Az
elvarasok teljesitésének ilyen jellegli megtagaddsa a nézdt eltavolitja vizsgalodasanak
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crcr

feltarva a szovege(ke)t tovabbi alternativ értelmezések elott.

A hatasok megkett6zddése a parddiara is jellemzd: nem csupan kritikai tdvolsagot és jra-
értékeld magatartast teremt a vizsgalt targgyal szemben, hanem magat a nézot is elemzés
targyava teszi, azon moédozatokat, ahogyan a ,,szoveggel” egyiittmiikddiink, azt, ahogyan
eloitéleteink és eldzetes tudasunk koriilhataroljak elvarasainkat és a mifajrol, szerzordl,
mitoszokrél, motivumokrél, témakrél alkotott fogalmaink alapjan olyan értelmezési teret
alkotnak, amelyet a parodia felforgat és megdont. A parddia nem csupan tekintetiink targyat
kérddjelezi meg, hanem magat a tekintetet is. Albee és Shepard szindarabjai a mult és a jelen
»szellemeit” (illoziok, mitoszok, dogmak, tételek, a szinhdzi és irodalmi hagyomany)
vonultatjak szinpadra és jatékos egyiittesilkben a kozonség arra kap lehetdséget, hogy
eltdvolodjon elditéleteitdl, és megfigyelje, elemezze ¢s Gjraértékelje nem csupan a szeme eldtt
lejatszodd darabot/szoveget, hanem — Onmagatdl eltavolodva — a tekintetet is, amely a
szinpadi jatékban Onmaga rejtélyes Doppelgingerét szemlél(het)i. A parodia ezaltal ,,a
meglepetés katarzisat” (Puiu 17) eredményezi, amely nem csupan abbol fakad, hogy
felismerjiik a referencidkat és felfigyeliink a kiilonbségekre, hanem abbdl is, hogy raismeriink
értelmezé Onmagunkra. Olyan tudati és Ontudati szintet eredményez, amely a liminalis
folyamatok résztvevoire jellemzd. A parddia — Albee és Shepard munkainak meghatarozo
eleme — ¢és a limindlis/liminoid allapotok is arra késztetik a résztvevoket/nézoket, hogy
megfigyeljék, kiprobaljak, és teszteljék kultarajuk Gsszetevdit és onon viszonyuldsukat is a
kultara ezen dsszetevdivel és konfiguracioival szemben.

Ezek a megfigyelések azon kovetkeztetés levonasdhoz vezettek, hogy a szindarabokban
azonositott ritualis szerkezet ,,csonkitott” formaja, amely a darabok nyitottsagat eredményezi,
annak a hermeneutikai kornek okan (is) jon létre, amelyet a parodia hoz létre ezekben a
liminalis/liminoid szférakban. A miivek jatékosan dekonstrudlnak témakat, motivumokat,
struktarakat, értékrendszereket és identitds-modelleket, atalakitjdk a kozonség elvarasait,
mikozben folyamatosan alaassdk onon hatdsukat is, nézdiket egy allanddsult liminoid
kisérletezés folyamataban tartva. Arra késztetnek, hogy folyamatosan atértékeljiik azt, amit
latunk, és azt is, ahogyan latjuk. A parddia megkdveteli a szemlélt esztétikai targy allando
Ujraértelmezését, ugyaniigy mint a megfigyeld és értelmezd tekintet folytonos ellendrzését és
hozzaigazitasdt a valtozd jelentés-képzOodeési helyzetekhez, ezaltal ellendllva barmiféle
lezarasnak és allandodsitva a liminalis/liminoid élményt és tapasztalatot.

Ertekezésem ramutat arra, hogy az Albee és Shepard szindarabjaiban dramatizalt &tmeneti

ritusok és liminalis megprobaltatdsok megkérddjelezik a szubjektumrol, morélis és tarsadalmi
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értékekrél €s hatalmi viszonyrendszerrdl alkotott eld-képzeteinket. Szembeszallnak ¢és
megszegik mind a ritus mind pedig a dramai hagyomany hatarait. Amint Albee kiemelte,
,hatassal akarok lenni az emberekre és, ha lehetséges, némi kart akarok okozni” (2008. majus
12.). Az 6 ¢és a Shepard miivei ellenszegiilnek a status quo-nak ¢és arra Osztonzik
kozonségeiket, hogy a szinhdzi élmény liminoid tapasztalata altal modositott tudatossaggal
szemléljék az ezen a limindlis téren kiviili vildgot is. Olvasatomban Albee és Shepard
szindarabjai életlatasra és érzékenységre valld megjelenitései az emberi létnek, metszd
tarsadalmi kritikat fogalmaznak meg, ¢és a dramai szerkezetek megujuldsanak példai.
Iréniaval, humorral, parddiaval teljes miiveik olyan jaték-tereket hoznak létre, amelyek nem a
liminalitas struktira-megerdsitd jellegét, hanem a liminoid megujitd és élénkitd hatasat

helyezik eldtérbe.
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