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Az ir drama szaz éve

Bertha Csilla

Alig toébb mint szaz éve, 1904-ben nyitotta meg kapuit az ir nemzeti szinhaz, az Abbey. A
huszadik szazad eleji nagy kulturalis reneszansz, benne a nemzeti drama William Butler Yeats,
John Millington Synge, Lady Augusta Gregory, Sean O’Casey és masok nevével fémjelzett
szinhazujitd virdgzasanak a hire Magyarorszagra, Erdélybe is eljutott: példaadd jelent6ségérdl
tobbek kozott az Erdélyi Helikon 1930-31-es szamaiban olvashatok tanulmanyok. Kis nép érlelt
ki ekkor onfeltard, ondefinicidjat alakité, sorskérdéseket hordozd, formai Ujitdsokban gazdag,
vilagirodalmi mércével mérve is élen jaro dramairodalmat, mivészileg messze tdlszarnyalva az
akkor mar jo évszazada pangd angliai dramat - a mi reformkori megujulasunkhoz foghaté
irodalmi fellendllés, nemzeti 6nmagara taldlas korszakanak gylimdlcseként. Az Abbey néhany
évtizedre fogalomma valt az angol nyelv( szinhazi vilagban; ,jol megcsinalt” darabok helyett
mitikus, ritudlis, poétikus vagy a népi kultiratol ihletetten a naturalizmust koltGiséggel,
szimbolizmussal, olykor fantasztikummal megemelé dramaformaival és - draga
szinpadtechnikai, szcenikai megoldasok helyett - hol egyszer(i, természetes realizmusu, hol
stilizalt, sokszor a tarsmiivészetekkel (festészet, tancmlivészet) rokon, illetve azokat alkalmazd
avantgard el6adasmodokkal egyszerre teremtett nemzeti, sajatosan i, dm ugyanakkor a vildg
dramamdlvészetére is fr|55|to|eg haté dramat. A héskorszakot kovetd évtizedek, a harmincas,
negyvenes, Otvenes évek hanyatldsa utadn (amikor szilettek ugyan egyedi jo miivek, de
osszessegeben a szinhaz elkozépszerlsodott, sokszor Onismétlésbe bocsatkozott), a ,,masodlk
reneszansz” a hatvanas években hozott Ujabb pezsgést az irorszagi szinpadokra. A kilencvenes
évektdl kezdve tovabbi valtozdsok egy Ujabb korszakhatart sejtetnek, bar most toérés nélkdl,
inkabb a hangsulyok, stilusok, izlések eltolodasaval.

A ,masodik reneszansz” kezdetét szokdsos vagy John B. Keane (1928—2003)
bemutatkozasahoz koétni, amikor a Synge ragyogd tragikomédidival induld, kés6bb elsekélyesedo
parasztdrama muifajat Gjitotta meg az Gtvenes évek végétdl kezdve a hagyomanyos értékrend és
a modernizacio klszobén all6 vilagot életre hivé darabjaival, vagy Brian Friel (1929)
Philadelphia, Here | Come! (Philadelphia, itt vagyok!) cim{ darabja bemutatéjaval (1964) jeldlni,
amelyben a fészerepld kezdeti lelkesedése az Amerikaba vald emigracid lehetéségéért a darab
végére teljes bizonytalansagba, eldontetlenségbe fullad, a konkrét téman tul a nemzeti
kozérzetet is kifejezve. Az ekkortdjt induld nagy dramairé nemzedéknek, amely kozel harom
évtizeden at meghatdrozta az ir szinjatszast, tovabbi tagjai Tom Murphy (1935), Thomas Kilroy
(1934) és - a kicsit felszinesebb, viszont nagy kézénségsikerrel jatszott — Hugh Leonard (1926).

A hatvanas-hetvenes-nyolcvanas évek ir drdmaja a sok évszdzados - bar valtozd intenzitasu -
angol gyarmatosités pszicholc’)giai, erkolcsi, tudatbeli kovetkezményeire, a nggetIenne valas
utan mutatkozé belsé konfliktusokra, hasadtsagokra reflektdl. A drama és szinhaz
természetszer(ien részt vesz az utobbi evtlzedek tarsadalmi/kulturdlis diskurzusaban Irorszag
gyarmati |étérél, a gyarmatositds formairdl (egyes extrém liberdlis nézetek magat a tényt is
megkérdﬁjelezik, hogy Irorszag gyarmat volt) s az ezzel 6sszefiiggé hagyomany és modernség
dilemmairdl. Ebbdl (is) fakaddéan az 6nazonossag - egyéni, kulturdlis, nemzeti s csak kisebb
mértékben és késbébb jelentkez6 nemi vagy tarsadalmi rétegzddési — kérdései kiilonbozéképpen
folyton visszatérnek a szinpadon. (Christopher Murray ir dramakritikus szerint ,az ir irodalom
mindig szinte megszallottan az identitds sebeiben vajkal, s ez a legkivalobb miveket
eredményezte”.) Thomas Kilroy Double Cross (1986) cim( darabjaban példaul az ir szarmazasat
titkold két fészereplé - akiket ugyanaz a szinész alakit, a két felvonas kozott a kézonség szeme
lattara oltdézve &t - a masodik vilaghaboru ellentétes oldalain, de egyméssal parhuzamosan,

mindig igyekszik utanozni az elnyomat”.

A kimondottan torténelmi drama viszonylag kevés (Friel: Making History, Murphy: Famine,
Frank McGuinness: Observe the Sons of Ulster Marching towards the Somme, Stewart Parker:
Northern Star, Sebastian Barry: The Steward of Christendom), viszont a torténelem, a mult
szinte mindig egyldeJu valosagkent epul bele a jelenbe. Az emlékezet miikodésének, a multat
nemcsak felidéz6, de alakitd, Grz6-torzitd erejének a gyakori tematizalasa mellett a feltlin6en
sok valamilyen kettosseggel kiiszk6d6, olykor a szinpadon is megkett6z6dott szerepld (Friel:
Philadelphia, Here 1 Come!, Kilroy: Double Cross) vagy doppelg@anger (Murphy legtébb
dramajanak hései), a cselekményben részt vevé megtestesllt halottak szelleme (Parker:
Pentecost, Dermot Bolger: The Lament for Arthur Leary, The Passion of Jerome, Friel: Faith
Healer, Leonard: Da) - mind-mind a posztkolonidlis tudatzavaroknak, identitds- és
helykeresésnek a megjelenitése. Az egy fGszereplé helyett két egyenrangl fél koézéppontba
allitdsa Anthony Roche dramakritikus szerint az ir posztkolonidlis drama jellegzetessége, az
6nazonossag problematizaldasa s egyben a hierarchia elleni tiltakozds egy mddozata is. Az id6
dimenzidja mellett a hely identitasformalo jelentésége a gyarmatositas miatt természetes mddon
felértékel6dott, s ennek szellemében a genius loci, a falu, a vidék, a haz s az Ujabb dramakban a
varosi kornyezet is metafizikai mélységet nyer a fizikai, pszicholdgiai, erkolcsi, szellemi
otthonvesztés vagy -keresés témajanak a dramatizalasaban.

Az ir drdmat ért biradlatok tilnyomorészt verbalis, kevéssé szinpadszer( jellegét kifogasoljak. A
verbalizmus azonban nem feltétlendl a hagyomanyos realizmus jele. Az anyanyelv elvesztése
miatti trauma mint az ,amputalt végtag szindréma” (Nuala Ni Dhomhnaill) végigkiséri a huszadik
szdzadi ir irodalmat. Ezt kompenzalandd a szd, a beszéd, a nyelv sokszor inkdbb magikus
erejével, mint csupan kifejezési eszkdzként hat, maskor 6nmaga valik témava. A dramak
gyakran a mesemondas milivészetét - a legenddsan gazdag ir szobeli hagyomany egy
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Ki jatszik kivel? tartomanyat - dramaformald tényezdként éltetik tovébb. Ugyanakkor, mint ismeretes, a
posztmodern szinhaz is felfedezte ezt az onk|fe]eze5| és dramatechnikai lehet6séget. Tom
Murphy Bailegangaire (1985) cim{ remekmUivében példaul a térténetmondas maga lesz a dramai

K("')ZELKEP cselekmény, amint az ir hagyomanybdl ismert seanachi (6si mesemondo) figura téredezetten,
hézagosan, de manidkusan ismételget egy torténetet, amelyrdl kiderltl, hogy az sajat

A bioinformatolégia -0j csaladtorténete, de csak a drama végkifejletében képes végre néven nevezni a csaladi tragédiat
metatudomanyos okoz6 mozzanatot és benne sajat szerepét, s ezaltal eljutni a blinbocsanathoz és
szemléletméd a biolégiaban megbekeleshez A kibeszélés, a titkok kikiabaldsa, a verbadlis agresszid6 mint a leszoritottsag
(IIL.) elleni lazadés, a szabad akarat demonstralasa, a felnétté valas megnyilatkozasa - jellegzetesen

AP . I Murphy- médon - drdmai tettként idézi eld a csodaval hatdros metamorfézist A Crucial Week in
Barany-Horvath Attila—Uray the Life of a Grocer’s Assistant (1962) c. korai mivében. Mas dramak viszont a szd, a beszéd

Zoltan kommunikacids képességét magat problematizaljak, példaul Friel kései darab]alban
megkérddbjelezi a sz6 igazsagmegnevezd, kifejezé erejét, szemben a zenével, a tanccal (Dancing

Z at Lughnasa, Molly Sweeney, Performances) vagy a mindent magaban foglald, ,szavak nélkuli

TEKA konyv” képével (Wonderful Tennessee).

Grass-kalauz (Atfog6) . e A . .

Bogdan Laszl6 A nyelykozpontu cj,ramanak az Ujabb évtizedekben feltynoen meg§oka§0dott poétikai a[akzata

. . a monolégdrama, fdleg Friel Faith Healer (1979) cim(i mesterm(ve &ta. Paradox modon a

Ir panorama szinpadon egyedil monologizalé szinész figurdjaval operald, dramaiatlannak tiné miiforma a

L&szI6 Szabolcs legteatralisabb médon hivja fel a figyelmet arra, hogy szinhazban vagyunk. A harom ember négy

A Korunk kényvajanlata monolégjabdl allé Faith Healer-ben ugyanannak az élettdrténetnek a mindenki sajat

szemszogébdl elmondott, egymas ellen villodzo, egymast elblzonytalanlto toredékeit és

valtozatait csak a kozonseg tudja Osszeallitani valamllyen igazsagga. A kulénlegesen sokrétd,
TALLO amblvalenC|akban bévelkedd, az emlékezés természetét, az identitds konturjainak feloldodasat

és a mivészi tehetség mlbenletet kutato, az élet és haIaI kozti hatarokat elmosé komplex drama
egyben a sajat tehetségének a természetéréSI, korlatairdl, az azzal val6 safarkodas tisztességérdl
sorakozd 6nmarcangold kérdésektdl gyotort miivész (6n)arcképe is. A fiatalabb dramairdk mivei
koézil Eugene O’Brien Edenje, Sebastian Barry Whistling Psycheja, Conor McPherson legtdbb
Hiperreformacié darabja vagy Mark O'Rowe-nak a nagyvarosi, tanulatlan, o6nartikulaciéra képtelen, vulgaris,
R.L. lumpen fiatalsdg |étérzését kihangosité dramai folytatjdk a monolégdarabok sorat. A
maganbeszéd egy masik valfajat példazzak az észak-irorszagi Marie Jones A Night in November
(1995) és a vilagszerte, Magyarorszagon is nagy sikerrel jatszott Stones in his Pockets (2000,
Kovek a zsebben) ciml darabjai, amelyek egy-két szinésznek adnak Iehet(’jséget, hogy
sziporkazzanak négy-o6t szerep eIJatszasavaI Az elGbbi az észak- |rorszag| protestans- katolikus
(értsd: angol vagy angolbarat-nemzeti erzesu ir) eIIenseges beldegzodeseket dramatlzaI]a és

A gondolkodas merészsége
Szolldth Hunor

Banbaklesen
Pasztor Krisztina

Abtracts and Keywords oldja fel egy utopisztikus pillanatban, mig az utdbbi Irorszag Ungarmat05|tasat célozza meg
, . irénidjaval a hollywoodi filmipar képében, amint az a kulisszak mogoétt embertelen mddon
SZAMUNK SZERZOI kihaszndlja a ,bennsziilétteket”, hogy romantikus-szentimentalis giccset festhessen réluk.

A szb magikus hatasa gyakran kllénlegesen tarsul mas szinpadi eszkézokkel, példaul zenével,
amely - a hagyomanyos szinpadon szokasostdl eltéréen - nem alafestd JeIIegu hanem fontos
dramai szereplokent funkcional. Murphy The Gigli ConcertJeben (1983) a sarlatan pszicholdgus
Féoldal atve52| egyetlen paciense megszallottségat, hogy ugy tudJon énekelni, mint Gigli, s a dréma
vegen megtorténik a csoda: a IemeZJatszo kikapcsolasa utan _Gigli hangjan veglgenekel egy
anat Friel a Performances (2003) cim darabJaban merész szmpadl megoldaskent a
vonosnegyes el6bb a szinpadon kivll, majd a szinpadon jatszik egész tételeket a f&szerepld
Janaéek zenéjébdl. Legfrissebb muveben pedig (The Home Place, 2005) a megzenésitett Thomas

Folyéirat

p .k.l Moore-verseket énekl6 korus hangjai, egyszerre elevenitve fel a gyermekkort és a

aPPl a nemzeti/kulturalis hovatartozas érzését, a dramai fordulat kivaltéjaként vezetik majd haza a két
R’édio' tliz k6zott bizonytalankod6 hésnét.

Gsipem loolozsvirt! Brian Friel a kortérs ir dréma frorszagon beliil és kiviil kritikailag legelismertebb ,nagy éregje”.

A Magyarorszagon 2003-ban megjelent kortars ir dramavalogatasnak is cimadoja Friel egyik
klasszikus mive, a Poganytanc, s a kétet utdszava szerint is 8 ,a legnagyobb dramairé-tekintély
ma Irorszagban [akit] szinpadi |nteII|genC|aJa és pontos epltkezese, er6s tarsadalmi
erzekenysege és humanizmusa, gyengéd humora és finom karakterrajzai” miatt tisztelnek (Upor
Laszld). Friel sorsaban is hordozza a huszadik szazadi irorszagi hasadtsdgokat (az 1921-ben
meghuzott mesterséges hatarokkal szétvalasztott mindkét Irorszaghoz tartozik észak-
irorszagbeli ir katolikus kisebbségbe valo szijletése, majd a Koztarsasdgban folytatott életltja
révén). Dramadi az irorszagi torténelmi, politikai és kulturdlis krizisek, valtozadsok, az Eszak-
Irorszagban (a hatvanas évek vegetol) zajlé politikai erbszak, a fuggetlen Irorszagban a
dekolonizacio, majd a Celtic Tiger jolétéhez s a globallzauo vagy neokolonializmus réméhez
vezetd muItfeIeJtes otthontalansag legpontosabb latleletét adjak. A csehovi dramaturgiara
épitkez6, arnyaltan kibontott Iélektani rezdiléseket tarsadalmi-térténelmi mozgasokkal
Osszekapcsold, szinte klasszikus konfliktusos dramak mesteri esztétikumteremtése mellett a
hangsulyosabb teatralitas iranyaba mutatd, de mindig a tartalomhoz rendelt - sosem harsany,
divatos, 6ncéld - formabonté megoldasokkal folyton megujitja bellilrél sajat dramairasat. A
kordbban emlitett példakon kivil egy masféle szinpadi kisérlet a Freedom of the City (1973),
amelynek szerkezete és térkezelése az igazsagnak a torténelemcsinaldok altali szandékos
elfedését, érdekek szerinti manipuldlasat Ggy (is) dramatizalja, hogy a szinpadot eltérd
dramaturgiai felfogasban jatszd szerepl6k tereire osztja - a kozépen szines, karnevali
vitalitassal, naturalistan abrazolt dldozatok tetteit az 6ket koriilvevs tereken a hatalom képviselGi
kétdimenzidés brechti szdcsévekhez hasonldan itélik meg vagy kommentaljak. Ismeretes, hogy
Friel minden nagyobb siker utan szandékosan mas iranyba indul el a kovetkezé darabokkal,
hiszen mint egy, a Dancing at Lughnasa vilagsikerét elismerd dij atvételekor mondta, a ,siker
csak a bukas elodazasa”, s ezt az Oscar Wilde-i tételt magat probalta ki a kovetkez6, kevésbé
latvanyos, filozofikusabb (és ezért a Broadwayen meg is bukott) Wonderful Tennesseeben
(1993), majd egyenesen te-matizalta a Molly Sweeneyben (1994).

Hagyomany és modernseg, mult és jelen, emlékezet és valdsag viszonyanak egész huszadik
szdzadot athatd dilemmai ott feszllnek a dramaiban, aminthogy ott a nyelv értékorzé,
valosagalakitd szerepe és a gyarmati szellemi-lelki k|IakoItatas utani otthonkeresés keserve
(rokon mddon Tamasi alapvetd emberi szlkséglet-imperativuszaval - valahol otthon lenni a
vildagban - vagy a Nobel-dijas Seamus Heaney versbe foglalt ontoldgiai kovetelésével, hogy
L~otthon lehessek a sajat helyemen s lakozhassam a valodi nevében”). Egyik legismertebb
darabja, a magyarra kétszer is leforditott, Kolozsvarott, Nagyvaradon is bemutatott Translations
(1980, Helynevek, Mesterhazi Marton, Forditasok, Mihdlycsa Erika) ezt a valddi névhez f(iz6d6
jogot, az anyanyelv elvesztésének kovetkezményeit, a tradicionalis életmddba vald beleragadas
és a kivulrél jovo, er6szakos modernizalds egyforman sulyos veszélyeit dramatizalja. A szinpadi
trouvaille, az egy nyelvben kett6 jelenléte, amint az egyik fellilirja a masikat - mik6zben a
szinpadon minden angolul hangzik (a latin és gorég idézetek kivételével), a kézonség érzékeli,
hogy az ir falusiak egymas k6zott gael nyelven beszélnek, a hozzajuk térképet késziteni (s ezzel
a helyneveket angolositani) érkezé angol katonak pedig angolul - ez az invencidzus
rétegezettség teszi tehat lehetévé, hogy a nagyjabdl a 19. szdzadban lejatszodd nyelvcsere oka,
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folyamata és egyszerre annak 20. szazadi eredménye is beépliljon a dramaba. A helyszin,
Ballybeg - eredeti ir neven kicsi falut jelentd Baile Baeg - Friel visszatérd fiktiv falucskaJa
Irorszdg metonimidja és mikrokozmosza, amely valtozasaival, a hol bezard, izolald, egyéni
vagyakat leszoritd, hol mégis a régmuilt (gyarmat05|tas elGtti kultura) emlékeivel gazdaglto,
Jelen Urességében alternativ értékrendet felvillantd otthon kepe ahol a valtozas szlikségszer(,
am értékvesztést hoz, ahol a multhoz nem lehet ugyan visszatérni, de annak a teljes elfelejtése
vagy elutasitasa vegzetes kovetkezmenyekkel jar. Olyan, a posztkolonlalls elméletekben definialt
+harmadik tér”, ahol a sajat és az idegen kultura taldlkozasi pontjaban a multbdl megmaradt
~makacs darabok 6sszemoshatatlan elemek” (Homi Bhabha) maradnak a kulturdlis azonossag
alapjai. A szintén Ballybegben jatsz6dd Aristocrats (1979) a memoéria 6naltatd, de egyben
6nmegtartd jatékat is dramatizalja, mert ,vannak igazsagok, amelyekhez nem ér fel” a csak a
tényeket faggaté kutatd racionalitdsa. A Dancing at Lughnasa (1990, Poganytanc) cim(
memoriadarabban az emlékezet szubjektivitasat a narracio és a szinpadon lathato képek kozotti
finom eltérések is kiemelik, amint a narrator szavaival életre keltett harmincas évek vidéki
Irorszdgadban az &si pogany szokasokat elnyomd ideoldgia a gazdasagi modernizacioval
(iparositassal) karoltve tonkreteszi az organikus élet maradvanyait is. Ez is, mint a legtébb Friel-
drama, egyszerre sugaroz kétségbeesést és reménységet, nosztalgiat és ironiat, otthonkeresést
és elvagyodast.

Tom Murphy is hasonlo kérdéseket boncolgat,, de élesebb kontrasztokkal, d|sszonansabb
érdesebb nyelven és hangnemben, s taldn ezért Irorszagon kivil kevésbé népszer(i. Kettevalt
identitasu figurai, ,a veszteseg gyermekei” (Nicholas Grene) titkolt vagy elnyomott dsztondkkel,
vagyakkal birkéznak - inkabb jungi, mint freudi értelemben, példaul az énideallal a The Mornlng
After Optimism (1971) cim( kulonds jatékban (amely ugyanakkor a nemzet régi dics6ségének az
almat is allegorizélja) vagy az elérhetetlen mivészi teljesitmény eszményével a The Gigli
Concertben. Jellegzetes, amint a nyelvben vagy a képekben rejl6 koltSiséget varatlan
nyerseséggel ellenpontozzak az erdszakos cselekedetek, amelyek azonban sokszor valamilyen
szinpadi varazslatban hirtelen atlényegulést vagy Iegalébb megbékélést hoznak.

A kodzépgeneracié legmarkansabb tagja, Frank McGuinness (1953) gyakran szlirrealizmussal
6tvozi a naturalizmust, mint példaul Mutabilitie (1997) c. darabjaban, ahol valésagos torténelmi
alakokat és fantasztikus eseményeket kapcsol egymashoz. Shakespeare-t Irorszagba viszi, hogy
taldlkozzon a valdsagban évekig ott élt és a gyarmatosité szemlélet buzgd kepwseleterol
hirhedtté valt ,gyengéd kolt6” Edmund Spenserrel s ez alkalmat ad, hogy a gyarmat05|tas
szamtalan vetuletet koztik - gyakran visszatérd témaként - az egymast gerjeszté sztereotipidk
miikodését szeIIemesen hajlékonyan szatirizalja. A kiil6nalld terekre osztott szinpadon olykor a
parhuzamosan foly6 dialc’)gusok egymasnak is felelgetnek, tobbszélamu jatékka szervezédve.

Az ir drdma a kilencvenes évekkel kezdddé (bar néhany korabbi darab, pl. a Faith Healer, a
The Gigli Concert vagy a Bailegangaire altal mar elorevet|tett) harmadlk korszakat a kevesbe
konfliktusos, inkabb liraibb vagy mitikus darabok dominanciaja, az atfogdobb posztkolonialis,
nemzeti, kulturdlis kérdésekrél a személyes szférara, szubjektiv vildgokra iranyuld
fokuszelmozdulas jellemzi, tobbek kozétt Fintan O’Toole szerint is. A kortars ir drdma azonban
nem vonul ki teljesen a kozosségi gondolkodas tereirdl, inkabb metaforikusan hordozza a
dontéshelyzeteket, vagy az egész orszag helyett csak egy-egy réteg létmaodjara reflektdl. Vincent
Woods példaul ritudlis népszokas integraldsaval vetiti ki az észak-irorszagi er6szak rémét (At the
Black Pig’s Dyke), Dermot Bolger kolt6i, latomasos realizmussal/szurrealizmussal a nagyvarosi
szubkultirat. Sebastian Barry (1955) talan a legkéltéibb kortars ir dramaird, akinek Prayers at
Sherkin (1990, Sherkin-szigeti imadsagok) cimi darabja egy olyan idillikus szigeti kiskbz6sséget
abrazol, ahol az ember alkotta térvények nem engedik meg a kivilrél valé hazasodast, de a
mélyebben h(zddd nem szektds vallasos hit a legtisztabb emberi érzéseket, kotodéseket, a
feltétlen szeretetet és empatidt mozgodsitja. Rejtett 6sztonokbdl, végzetes szenvedélyekbdl
fakadd egyéni és csaladi tragédidkat, pszicholdgiai torzuldsokat szolaltat meg Marina Carr
(1964), a fiatal generdcié és a ndi dramairék leglinnepeltebb alakja. Legjobb darabjaiban
megalkuvast nem ismerd, Ontérvényli és Onpusztitd, mitoszi jegyekkel, olykor g6rog
traged|aszeru eleganaaval felruhazott hésndi (The Mai, 1994, Portia Coughlan, 1996) a teIJesseg
alma és a valdsag kozotti szakadék elviselhetetlenségére ongyllkossaggal valaszolnak. Az alom-
valosag, élet-haldl, kils6-belsé érzékenység hatarmezsgyéjén Jatszodo darabok a néi
szubjektum onmegvaI05|ta5| esélyeit kutatjak, egyszerre tarsadalmi és mitikus szinten. Néha
azonban a naturdlis és a mitikus nem szervil egységessé, mint példaul az eleve amerikai
bemutatdra szant On Raftery’s Hillben (2000, Raftery dombjan), s olyankor 6 is ugyanabba a
csapdaba esik, mint a masik Unnepelt fiatal szerzd, Martin McDonagh (1970), akivel egyutt
mindketten, Victor Merriman szerint, ,sotét disztdpiaként” mutatjak be Irorszagot, s Ujrateremtik
a gyarmat| sztereot|p|akat a barbar irekrdl (bar ez Carr-ra csak ritkan igaz). McDonagh
sziporkazé drama- és szmpadtechn|ka| érzékkel irott, fekete humord, roppant szorakoztato véres
melodramait (a ,Leenane-trildgia”, a The Lieutenant of Inishmore) az Irorszag iranti érdeklédést
kihasznalva az ir dra’mahagyoményba és konkrét ir kornyezetbe Ulteti, s bar ezek a viziok
nyilvédnvaléan nem realistdk, kérdéses, hogy miért van sziikség a régen tullépett kozhelyek
groteszk felelevenitésére.

Ma az ir drama virdgzik, nemcsak a hivatalos szinhazakban, hanem jé G6tven éve a rengeteg
amatér és félprofesszionista tarsulat révén is. Roviddel az Abbey-centenarium utan az idén
Unneplik az egyre nagyobb hatasl és valtozatosabb evenkentl dublini Szinhazi Fesztival
megalapltasanak otvenedik evforduIOJat A monolitikus vagy eppen a kettévalt tarsadalmat s az
egyseges (vagy kettés) nemzeti értékrendet is nagyrészt felvaltja a pluralizmus, mint ahogy a
nagyméret(i bevandorlds Uj jelensége varatlan moddon gazdagltJa a szinhazi vilagot is. A
globalizalddas azt is magaval hozza, hogy ma - majdnem Ugy, mint az angol gyarmatositas
kordban - a dramairdk Gjra kilféldre tekintenek, hiszen eloszor angliai vagy amerikai szinpadon
érdemes megjelenni. Ezt elérendd, sokan IetompltJak az ir vonatkozasokat vagy eppenseggel
eItquzzak a Ieegyszeru5|tett vonasokat Optimistabb dramakritkusok szerint viszont az ir szinhaz
ugy lépett a 21. szazadba, hogy bar nem megszallottja sajat mdultjanak, de nem is felejti a
kezdeteit (Christopher Morash)

Vissza az oldal tetejére | Folyéirat | F6oldal
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