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I1. Eloszo

Nem konnyli médiatudomanyos témaban magyar nyelven doktori dolgozatot irni. A
nehézségek egy része abbol fakad, hogy sziiletett ugyan mar kordbban néhany
médiatudomanyinak tekintheté doktori értekezés magyar nyelven is, mégsem lehet azt
allitani, hogy jelentés szamban lennének olyan, a magyar médiatudomanyossagban
kanonikus fogalmak, kutatési teriiletek, szaknyelvek, megszolalasi modok, amelyek mintat
adhatnanak a dolgozatironak, aki igy vagy mdas tudomanyagakhoz fordulhat, vagy idegen
nyelvii példakhoz tud viszonyitani. A szocioldgia, a pszicholdgia, a politikatudomany, az
irodalomtudomany, az antropologia vagy a nyelvészet elOszeretettel kinal elméleteket és
modszereket, ezek kovetése viszont azzal a veszéllyel jarhat, hogy a tarstudomanyos
megkozelitésmod kiterjesztése nyomdn a médiatudomany elveszti 6nallo 1étjogosultsagat.
Erdemesnek latszott megnézni tehat, hogy egy olyan kultGraban, ahol a médiatudoméanyossag
korabban, kiterjedtebben és hatékonyabban intézményesiilt, mint eddig Magyarorszagon,

milyen jellegli doktori értekezések sziilettek.

A kutatasi téma és korabbi tanulmédnyaim azt tették lehetévé, hogy az Université
catholique de Louvain Kommunikaci6 Tanszékén sziiletett ,,informacio- és
kommunikéciotudoményi” doktori dolgozatokba pillanthattam bele. Azt lattam, hogy egyre
gyakoribbak az olyan dolgozatok, amelyek, hasonléan példaul a hagyomanyos
irodalomtudomanyi munkikhoz, elméleti bevezeté utdn egy jol koriilhatarolt korpusz,
viszonylag szilk médiaszovegtest vizsgalatara vallalkoznak, és abbdl vonnak le elméleti
kovetkeztetéseket. Kivalasztanak példdul nem tul nagyszamu videdklipet (Amigo Lattore
2001) vagy néhany ndimagazin-boritdt (Tshilombo Bombo 2000), ¢és ezek alapos elemzését
végzik kétszaz oldalon keresztiil egy meghatarozott szempont szerint. (Az emlitett két esetben
ez a televizios miifajisdg €s a szemio-pragmatika.) Megtehetik, mert egy szélesebb szakmai,
azaz egy tarsadalomtudomanynak tekintett ,,informacidé- ¢és kommunikaciétudomanyi”
(Magyarorszagon igy mondanank: ,,kommunikacid- és médiatudomanyi”) kozosség altal mar
kanonikusnak tekintettek azok a klasszikus cikkek, ,alapszovegek”, meghatdrozd elméleti
belatasok, fogalmak, modszerek és megkdzelitési modok, amelyekre tdmaszkodnak. Nem

beszélve a témakrol, amelyeket kutatnak. Magyarorszagon a legkevesebb, hogy még mindig



meglepd lenne egy olyan disszertacid, amely mondjuk a Kiskegyed és a FittMama magazinok
4-5 cimlapjat vetné Ossze. Az intézményesiilés csekély foka miatt egy ilyen elemzés
valdszinileg a ,levegdben logna”, nem tudna kapcsolodni a hazai médiatudoméanyossag

(ki)alakulasahoz.

Mindezeket figyelembe véve, a magam részérdl szerencsésebbnek latszott olyan
dolgozatot irni, amely — noha szintén tartalmaz elemzéseket — szélesebb attekintést ad egy
médiatudomanyos kérdéskorrol, a mediativitasrol és a médiumidentitasokrdl a francia nyelvi,
masodik generacidsnak tekinthetd médiumelméletek tavlatabol nézve. Elsdsorban egy olyan
kulturalis €s torténeti valtozatokban él0, bizonytalan és/vagy dinamikus identitasi médium
kapcsan teszi ezt, mint a képregény. Igyekeztem olyan dolgozatot irni, amely a magyar,
részben (média)kulturatudomannya tagulo irodalomtudomany szakmai nyilvanossdganak egy
része szamara is érdekes lehet. Az elbeszéléselméletek médiatudomanyi transzformacidinak,
valamint a parairodalom/rajzolt irodalom témakorének targyaldsa, mint ahogy a
képregénymédium valasztasa is ezt a célt szolgalja.

Az értekezés a mediativitas és a médium-identitas problémajat allitja a kdzéppontba,
elsdsorban a képregénnyel Osszefliggésben. A dolgozat két f6 részbol all. Az elsd rész a
francia nyelvteriileten kimunkalt médianarratolégia mint médiumelmélet bemutatdsara
torekszik, kiilonos tekintettel a médianarratologia médium-, mediativitas- és médiumidentitas-
fogalmara, tovabba torténeti modelljére: a harom fazisban dinamizalodo kettds sziiletés
elméletére. Az elsé rész utolsé6 harmadaban a médiumok torténeti valtozatainak érzékelése, a
nem egyszer s mindenkorra megtaldlt médiumidentitdsok tapasztalata egytttal a kettds
sziiletés-elmélet tovabbgondoldsara is alkalmat ad. A médianarratoldgiai bevezetd és a
valtozatokban 1étez6 médium tapasztalatanak rovid felidézése elokésziti a masodik, hosszabb
részt, amely a képregény mediativitasarol és médiumidentitasarol szol. Mig az el6zdekben a
médiumidentitas kapcsan a torténeti valtozatok kertiltek elotérbe, addig a képregény esetében
eltolodik a kutatds a (torténeti valtozatoktdl nem fiiggetlen) kulturdlis valtozatok felé,
elsésorban (noha nem kizarolag) a francia ajka belga és svéjci (pl. képregényplakat), valamint
a magyar jelenségek vizsgalatakor. E valtozatok nyoma nemcsak az irodalomként,
miivészetként, médiumként értett képregény kiilonféle felfogdsaiban, egymastol eltérd

képregény-torténeti  konstrukciokban mutatkozik meg, hanem olykor a tarsadalmi



kommunikéciot alakitd képregénymédium vizsgalatakor is. A zarofejezet elemzései arra a
kérdésre keresik a valaszt, hogyan vesz részt a tarsadalmi kommunikécié alakitasdban a
képregény-kozeg mediativitasa: az elso alfejezet esetében az ismeretterjesztés kommunikacios

dinamikéja, a mésodik alfejezetben pedig a hdborti-reprezentaciok kapcsan teszik ezt.

A hivatkozasok megjelenitésénél Jean-Marc Defays Principes et pratiques de la
communication scientifique et technique (A tudomanyos és technikai kommunikacio alapelvei
és gyakorlatai) cimi kézikonyvének ajanlatat vettem alapul. Az altala ,,modern moédszernek™
hivott eljarast kovettem, mely szerint a fészovegben zéarojelben jelzem a hivatkozott szerzd
nevét (kiilondsen, ha azt a f0szovegben nem emlitem), a szoveg megjelenésének évét (a latin
abécé kisbetliivel kiilonboztetem meg a szovegeket, ha egyazon szerz6tl ugyanabban az
évben jelentek meg) €s, ha sziikséges, az oldalszamot (ez esetben Defays 2003: 117). Amiben
eltértem Defays ajanlatatol, az a kovetkezd: az értekezés végén Gsszegylijtott bibliografiaban
a megjelenési évszamot nem hatra helyeztem, hanem kozvetleniil a szerzéi név utan, az
egyszeriibb visszakereshetdséget célozva. A kézikonyv altal javasolt hivatkozasi méd nem
tiltja a ldbjegyzetek hasznalatat sem, de a labjegyzetek a dolgozatomban sem a pontos
bibliografiai adatokkal ellatott hivatkozas megadasara, hanem a foszoveg kiegészitésére vagy
az abban leirtak kontextualizaldsira szolgalnak (a hosszabb szd szerinti idézetek sajat
forditasainal az eredeti francia nyelvii szovegek is labjegyzetbe keriiltek). Az utobbival van
Osszefiiggésben, hogy tobb labjegyzet talalhatdo a dolgozat kiilonféle kontextusokat nem
egyszer éppen csak felvillantd elsé részében, mint a masodikban. Kozvetett hivatkozasok
esetén a bibliografidban csak a kozvetitdt szerepeltetem, ahol igy tételként kizarolag az
altalam olvasott szovegek szerepelnek. Azoknal az idézeteknél, ahol kiilon nem jeloltem a

fordito nevét, sajat forditasokrol van szo.

Koszondém a Debreceni Egyetem Irodalomtudomanyok Doktori Iskoldjanak,
elsésorban témavezetomnek, Dr. Szirdk Péternek, hogy fogadta ezt a témat és jelentOs
segitséget nyujtott a kutatdshoz. Tovabba koszonetet mondok mindazoknak, akik
Debrecenben, Briisszelben, Budapesten, Genfben, Szegeden, Pécsett ¢és Ujleuvenben

sokféleképpen hozzajarultak a dolgozat elkészitéséhez.

Az értekezés irasanak idészakaban, 2004. szeptembere és 2007. augusztusa kozott a

Debreceni Egyetem Irodalomtudoméanyok Doktori Iskolajanak allami 6sztondijas hallgatoja



voltam. A 2005/2006-0s ¢és a 2006/2007-es tanévben a Hajdusagi Agraripari Rt. altal alapitott
Magyar Vidékért (Pro Regione) Alapitvany is tamogatasédban részesitett. A kutatas a csaladom

komoly anyagi segitsége nélkiil nem valdsulhatott volna meg.

Maksa Gyula

Debrecen, 2007. december 15.
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1. fejezet
Médiumelméletek, médianarratolégia’

1.1. A médiumelméletek ,,masodik generacioja”

A Recherches  en Communication  folyoirat  ezredfordulon  készitett
kommunikéaciotudomany-torténeti Osszeallitasanak cikkei (Bougnoux 1999, Gaudreault
1999a, Marion 1999, Meunier 1999) alapjan ugy tiinhet, hogy mig a ’80-as évek francia
nyelvil szakirodalméban — az egyébként azdta is folyamatosan jelen 1évo és eredményes —
szemio-pragmatikai vizsgalatok jelentették a legnagyobb ujdonsagot, addig a *90-es években

2

mintha a (Meyrowitz 2003 nyoman) ,,masodik generacidésnak” nevezheté médiumelméleteke,

pontosabban a medioldgiaé és a médianarratologidé lett volna a foszerep.

Joshua Meyrowitz magyarul is olvashaté tanulmanydban szembedllitja az ilizenetek
tartalmara, ¢és az azzal kapcsolatos intézményi, gazdasagi ¢és politikai tényezokre
Osszpontositd elemzOi hagyomanyt a médiumelméletek hagyomanyaval. Ez utobbi az egyes
médiumok vagy médiumtipusok sajatossigaira figyel. Médiumelméleteknek nevezhetjiik
azokat a megkozelitési modokat, amelyek fokozottan ligyelnek a médiumok tlizenetet alakito
kozegszertiségére. Meyrowitz, miutan a torontdi iskola szerzdinél, Harold Adams Innisnél,
Marshall McLuhannal, de masoknal, tobbek kozott Eric A. Havelocknal, Jack Goodynal vagy
Walter J. Ongnal is azonosit (elsé generacios) médiumelméleti jellemzoket, kisérletet tesz egy
masodik generdcios médiumelmélet felvazolasara. Egy szerepelmélet Gjrafogalmazésat végzi
el tigy, hogy kdzben figyelembe veszi a médiumok sajatossagait. Munkéja ujdonsagot jelent a

2

korabbi, elsé generdciosnak vagy ,,(kommunikacié-)technoldgiai deterministanak™ is hivott
médiumelméletekhez képest a tekintetben, hogy elméletébe integralni tudja a mindennapi
tarsas interakcié elemzését. Tanulmanyédnak zarlatdban arra hivja fel a figyelmet, hogy
sziikséges a médiumelméleti hagyomany megujitasa ugy, hogy 6tvozziik mas nézdpontokkal.

Mint ahogy az elterjedt tartalom- és intézménykodzponta kutatds is — legaldbbis a média

' A fejezet bizonyos részeinek korabbi valtozatai olvashatoak a szerz6 Médiatorténetek margéira (Maksa

2005a), Médiaelméletek (Maksa 2006a: 18-33) és Ismeretterjesztés és képregény (Maksa 2007a) cimil
irasaiban.

11



esetében — igényli a médiumelméleti kiegészitést.”

A ’80-as-’90-es évek forduldjatol kezdve francia nyelvteriileten is érzékelhetden
fokozottan jelen vannak a Meyrowitzéval rokon torekvések. Ezek koziil kettd, egyrészt a
kommunikécid torténeti aspektusara figyelé medioldgia, masrészt a szemio-pragmatikatol €s a
mediologiatol nem fliggetleniil kialakuld médianarratoldgia jarult hozzad meghatarozé médon
a kommunikaciorol valé francia nyelvii gondolkodds (vagy ahogy Ok nevezik: a
kommunikécio és az informéci6é tudomanya) megtjulasahoz.

Az ujabb médiumelméletek kozé tartozik tehat a kiilondsen francia nyelvteriileten
népszerli, de mashol, példdul Németorszagban vagy Japanban is egyre ismertebbé valo
medioldgia. Bar a dolgozat elsésorban a médianarratolédgia, kiilondsen annak médiatorténet-
elméleti és a médiumok identitasara vonatkozd megallapitasait hasznalja kiindulasként, a
médianarratologia bemutatasahoz réviden sz6lni kell a mediologiarol is. Anndl is inkébb, mert
a médianarratologia is ,,tud” a medioldgiai torekvésekrol, sot, van gy, hogy vitaba is szall a
mediologiaval. A legismertebb mediologus a kalandos életutd’ francia filozofus: Régis
Debray. Az utobbi b6 masfél évtizedben sziiletett konyvei olyan mediolégiai miivek?, amelyek
nemcsak egy lehetséges diszciplina alapvetésének tekinthetdek, hanem szerzdjiiket egytttal a
kortars francia filozofia egyik legismertebb alakjava tették. Az dnmagat ugyan nem annyira
tudomanyagként, mint inkabb ,,szellemi kivancsisagként” meghataroz6 medioldgia ismertté
valasahoz, és ettdl nem fliggetlen gyors intézményesiiléséhez minden bizonnyal hozzajarult a

mozgalmas ¢€letli ,,alapitd atya” személye koriili kultusz formalodasa.

Uj tudomanyag, vagy legalabbis tudoméanyos megkozelitési mod felbukkanasara

gyanakodhatunk viszont akkor, amikor Pierre Lévy mediologus a mediologiat a

2 A, tomegkommunikacié” elméletének hagyomanyait rendszerez6 Denis McQuail altal kijelolt
tarsadalomkdzpontiusag — médiakozpontiisag tengelyen (McQuail 2004: 61-86) egy ilyen masodik generacios
médiumelméletet nem konnyli elhelyezni, hiszen éppen arra tesz kisérletet, hogy a kommunikacios
technologidk és a tarsadalmi szervezddések kozott egyik iranyban sem feltétlentil csak egyiranyu
meghatarozottsagot lasson.

Régis Debray az Ecole Normale Supérieure egykori didkja, Louis Althusser tanitvanya, Ernesto Che Guevara
hajdani harcostarsa, késébb Frangois Mitterand tanacsaddja és a mediologia alapitdja.

Féként a kovetkezok: Cours de médiologie générale (Altalanos mediolédgiai eldadasok — Debray 1991), Vie et
mort de l'image (A kép élete és haldla — Debray 1992), L'Etat séducteur (A csabitd allapot — vagy allam —
Debray 1993) Manifestes médiologiques (Medioldgiai kidltvanyok — Debray 1994), Introduction a la
médiologie (Bevezetés a mediologiaba — Debray 2000), Dieu, un itinéraire (Isten, egy utvonal — Debray
2001a), Le Feu sacré (A szent tiz — Debray 2003).
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kommunikécié kutatadsanak kordbbi paradigmaihoz, kutatdsi irdnyaihoz, pontosabban a
francia nyelvteriileten dominéns szemioldgidhoz és pragmatikahoz képest hatarozza meg
(Lévy 1998: 44-47). A szemioldgia szerinte a jelolés kiilonbozé dimenzioit vizsgalja,
jeltipusokat kiilonboztet meg, és a dolgokhoz valod kapcsolatukra, valamint a jelek egymas
kozotti kapcesolatara figyel. Fokozottan érdeklddik az irant, miképpen nyernek az lizenetek
értelmet. Vizsgalodasa kdzéppontjaban a jel és az lizenet, interakcionalis nézépontbol szolva a
kommunikécio ,.tartalom” aspektusa all. Ehhez képest a pragmatikai kutatasok homlokterében
a kapcsolat, a kommunikald felek kozotti relacid, a kommunikacids szitudcio all. A
pragmatikusok hangsulyozzdk az interakcio, a kommunikacids aktus, a kommunikal6 felek
kozotti pragmatikus relacid vizsgalatdnak fontossagat. A medioldgiat ezektol a jelenbeli
kommunikéciora koncentraldé megkdzelitésektdl eltéréen elsésorban a kommunikacid
torténeti aspektusa érdekli, amelyet transzmisszionak hiv. A medioldogus szandékai szerint a
tarsadalmi szervezddések, a technikai rendszerek ¢és jelenségek (vagy: az anyagi vilag) ¢€s a
nyelvek, tlizenetfajtdk (vagy: a kulturalis univerzum) elvélaszthatatlansagabol indul ki, éppen
ezért ezek egyiitt szemlélésére torekszik. Pierre Lévy cikkében a szemiologianak és a
pragmatikdnak ugyan erdsen leegyszerlisitd meghatarozasdval taldlkozunk, hiszen a
jeltudomany sem feltétleniil csak az iizenettel foglalkozik (gondolhatunk itt a szocio-
szemiotikdra), rdaddsul nincs sz6 a szemiologiat a pragmatikdval kombindld szemio-
pragmatikarol sem, mégis, egy fontos mozzanatra hivjdk fel a figyelmet ezek a
meghatdrozasok: a jelenbeli kommunikécio vizsgalatdn til a medioldgia az akar korokon
ativel6  kozvetitésre Osszpontosit, igy teszi lehetdvé akar hosszabb iddszakaszt atfogd

torténeti folyamatok elgondolésat is.

A ’90-es években francia nyelvteriileten népszertivé valt mediologia targya tehat a
kozvetitd ember €s a transzmisszio. Kiilonosen az utdobbi nem 0j metafora a kommunikacio-
¢s médiatuddsok szamdra, hiszen ez a technikai, kozlekedéssel kapcsolatos, ugyanakkor
hitterjesztésre is utald szaknyelvi metafora olyannyira elterjedtté valt, hogy pl. a ’80-as
években James Carey a tarsadalmi kommunikacié ritudlis modelljét a transzmisszios,
kozvetito-atadd modellel szemben alkotta meg (err6l bdvebben Andok 2005: 4-5; Carey 2003;
Csaszi 2002: 86-87). A medioldgia a transzmisszid fogalmat Ujraértve, a kommunikaciod
fogalmahoz képest hatarozza meg (Debray 2000: 1-32; Debray 2001b). A transzmisszidt a
kulturalis felfogéas szerinti ritudlis, mig a kommunikacié fogalmat a Carey-féle transzmisszios
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modellhez kozeliti. Ezzel parhuzamosan fogja a *90-es években megerdsddo, intézményesiild
medioldgia a kommunikacié kutatdsanak szemiologiai €s pragmatikai megkozelitésmodjaihoz
képest hatarozni meg 6nmagat. A mediologusok szerint mig az utdbbiak a rovid iddszakot, a
mondhatni ,,kozeljelent” 4tfogdé kommunikacioé jelenségeit vizsgaljak, addig a mediologiat a
kommunikécio torténeti aspektusa, a hosszi iddszakokra érvényes, nemzedékeken ativeld
transzmisszio, azaz informaciok, eszmék, gondolatok, értékek iddbeli, akar korokon ativeld
kozvetitése érdekli. A jelenbeli kommunikéacidban részt vevok pragmatikus relacidja helyett
az a torténeti kozvetités valik fontossa a medioldgusok szamara, amelynek cimzettje utdlagos.
A medioldgia fokozottan figyel azokra a helyekre, ahol és amelyek altal ez a folyamat zajlik:
egyhaz, mizeum, konyvtar, iskola. Ezek azok a helyszinek, ahol a jovore gondolva, a jovotol
tartva a jelenben archivaljuk, atorokitjiikk és wjraalkotjuk a multat. Ujraalkotjuk, hiszen a
transzmisszid esetében a kozvetités nem valaminek Onazonosként tovabbitasa, hanem
atformalasa is. A transzmisszid jelent0ségét hangstlyozva ugyanakkor nem tekinthetiink el
annak kovetkezményeitol, hogy a hossz iddszakot atfogd, torténeti transzmisszio feltétele

mégiscsak a gyorsasagra, hatékonysagra torekvo jelenbeli kommunikacio.

A médium és a média ugyan latin eredetli szavak, de az amerikai angol nyoman
terjedtek el az eurdpai nyelvekben a tomegkommunikacios eszkdzok haszndlatdra. A médium
koztességre utal, egyszerre jelent eszkozt és kozeget, a kozvetités eszkozét (a médium a
spiritiszta szeanszokon az, aki kdzvetit a jelenlévo és a talvilag kozott), ugyanakkor egy olyan
kozeget, amelyben valami létrejon. Nem semleges kozeg, a médiumok sajatossdgaira
érzékeny médiumelméletek erre hivhatjak fel a figyelmiinket. A média (a médium latin tobbes
szamu alakja) a *20-as években kapcsolddott §ssze a szintén latin eredetli mass szdval, amely
tomeget jelent (mass media), és kezdték el gyakran a tdomegkommunikacios eszk6zok, azaz ,,a
széles kozonséget célzd6 kommunikacios eszk6zok” jelolésére haszndlni. Azon ,technikak és
hordozok 0Osszességére, amelyek az informécio és a kultira tomegterjesztését végzik”
(Heinderiyckx 1999: 12-16). Egy ilyen felfogas szerint a média sziikebb értelemben tehat a
nagy tomegkommunikacids eszkozoket jelenti: a nyomtatott sajtot, a radidt, a televiziot A
medioldgia megkiilonboztet médiumot (egyes szdmban) €s médiat (szintén egyes szamban). A
médiaval kapcsolatban Régis Debray egy helyen a Petit Robert sz6tar meghatarozéasat idézi
,»az informécidk minden tomegesen terjesztd hordozdja” (sajto, radid, tévé, mozi, reklam
stb.). Ugyanitt véli ugy, hogy egy iizenet kozvetitésekor a médium lehet ,altalanos
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szimbolizacios eljaras” (beszéd, iras, analogikus kép...), ,,tarsadalmi kommunikécios kod” (az
a természetes nyelv, amelyben egy verbdlis lizenet megvalosul pl. magyar, francia, angol,
cseh...), a ,raktdrozds ¢és a beirdas materiadlis hordozo6ja” (papirusz, pergamen, papir,
magnesszalag, képernyd...), egy ,.terjesztési haldézathoz tartozo rogzitd diszpozitiv”’ (kézirat,
nyomtatvany, foto, televizio...). Szorosabb értelemben véve diszpozitiv-hordozo-eljaras, tehat
e harmas kombinacidja. Az irasjel a szamitégép képernydjén mas médiumot jelez, mint a
papir hordozén. (Minderr8l bévebben szél Debray 1994: 22-25.)°

A mediolégia szdmos mas médiumelmélethez hasonldéan korszakoldsi javaslattal is
eléall. A mediologia erds torténeti érdeklodése és korszakoldsi kényszere is a nagyobb
torténeti folyamatok elgondoldsara alkalmas médiumelméletek hagyomanydhoz valo
odatartozast jelzi. A mediologia korszakolasi ajanlata a transzmisszié medioldgiai fogalméabol
kiindulé médiaszférak elmélete. A médiaszférak a kozvetités (transzmisszid) és kozlekedés
nagy rendszerei, illetve az ezekhez kapcsolddé technikai-kulturdlis korszakok: pl. logoszféra,
grafoszféra, videoszféra.® A medioldgiai szemlélet az utobbi masfél évtizedben igen
kiilonbozé  kutatasi terlileteken jelent meg. Ezzel 0Osszefiiggésben nagyon eltérd
tudomanyteriiletekrdl érkezdé kutatok tudtak bekapcsolddni a medioldgiai vizsgalddasokba.
Kiemelkedik az 0sszes teriilet koziil a vallas- és egyhaztorténet mediologiai aspektusarol valod
gondolkodas. Az egyhazi intézmény ¢&s tevékenység folyamatos megljulasa (az ujabb
kommunikécios technoldgiak altal is) kiilondsen Régis Debray irdsainak kedvelt témaja. A
debray-i gondolatmenetekbdl és otletekbdl tudtak inspirdlodni az intézményi és szervezeti

kommunikécio kutatdsdnak specialistai is (Bougnoux & Bourdin 2001; Gryspeerdt 1995). A

A késobbiekben ugyan lesz még sz6 rdla, de mar itt célszeri jelezni, hogy a médianarratolégia szerint a
medioldgia médium-fogalma til tdg. A médianarratolégusok (Marion 1997a; Gaudreault & Marion 2000)
inkabb Eliséo Verén 1994-es médium-meghatdrozasabol indulnak ki. Verén (idézi példaul Gaudreault &
Marion 2000: 26) szerint a médium a kovetkezd Osszetevokbdl all: egy (tegyiik hozza: kommunikacios)
technoldgia, valamint ezen technoldgia eldallitdsanak (production) és elsajatitasanak tarsadalmi gyakorlatai,
amennyiben van nyilvanos hozzaférés az lizenetekhez (barmilyen legyen is ez a hozzaférés, amely altalaban
fizet6s). Ez a meghatdrozas a nyilvanos hozzaférés és a tarsadalmi gyakorlatok kritériumaval odakéti a
médiumot a tarsadalomhoz, amely igy a technologia és a hozza kapcsolodo tarsadalmi gyakorlatok
Osszességét fogja jelenteni.

A mediologia altal hasznalt leggyakoribb korszakolds a kovetkezd: 1. logoszféra: az iras feltalalasaval
kezdddo kor, a kozvetités foként oralis, €s néhany szakralis szoveg kozvetitését jelenti; 2. grafoszféra: a
nyomtatas feltalalasaval indulé kor, dominans transzmisszio: a mitoszok és a tudas kozvetitése foként
konyvek altal; 3. videoszféra: az audiovizualis technikdk kora, amelyet az adatok, modellek ¢és elbeszélések
képernydk altali kozvetitése jellemez (e korszakolasra példa Debray 1992; 1994).
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torténettudomanytdl nem fliggetleniil alakulé mediolégia mellett sz6l a torténész Catherine
Bertho Lavenir tevékenysége. Kiilondsen turizmustorténeti munkéja, amely a La roue et le
stylo. Comment nous sommes devenus touristes (A kerék és a toll. Hogyan valtunk turistakkd)
cimet viseli, és amelyben a szerzé az utazds mediologidjanak megirdsara tesz figyelemre
méltd kisérletet. A modern turizmus sziiletését a kozlekedéstechnikai ujitasok (kozut, vasut,
bicikli, auto, repiil6...), a tarsadalmi szervezddések és intézményrendszer (fogadok, utazasi
irodak, egyesiiletek, kiadok, taborok...) valamint a kulturalis reprezentaciok (tikdnyvek,

utirajzok, utleirasok...) egyiittes vizsgalatan keresztiil mutatja be (Bertho Lavenir 1999).

A medioldgia tehdt a torténeti transzmisszid6 harom aspektusat, a tarsadalmi
szervezddéseket, a technikai rendszereket és jelenségeket, valamint a kulturalis univerzumot
egymdassal  Osszefliggésben  vizsgadlja. Médiumfogalmanak ¢és  technikai-kulturalis
korszakolasanak megalkotésa soran is fokozottan ligyel az eszméket, gondolatokat, értékeket
korokon ativeld modon kozvetités, azaz a transzmisszid jelenségeire. A médiumok torténeti
szempontu, de azok sajatossagaira, ,természetére” érzékeny megkozelitésével, am a
klasszikus médiumelméleti belatdsokat mas nézdpontokkal kombinalva a mediologia a
médianarratologiahoz hasonloan tekinthetd ,,méasodik”, vagy legalabbis ,ujabb generacios”

médiumelméletnek.
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1.2. Médiumelméleti és narratologiai hagyomanyok
metszéspontjan

1.2.1. A modalis narratologia transzformacios Kiterjesztése

A médianarratologiai megkozelitésmod az elbeszéléselméleti hagyoméanyokat korabbi
és ujabb médiumelméleti belatdsokkal kombinalja. (Mar mediologiai tapasztalatok 1is
alakitottdk a médianarratologiat.) A médianarratologia tehat torténetileg a narratoldgiabdl,
azaz az elbeszéléstudomany korabbi eredményeibdl is épitkezik. A narratologia szot Tzvetan
Todorov ajanlotta az elbeszélések tanulmanyozasaval foglalkozd (szerinte akkor még nem
létez6) tudomany megnevezésére 1969-ben (idézi Abrioux 1995: 228). Narrativ
reprezentaciok tudomanyos igényli vizsgalata viszont mar a Okori gorogoknél, a nyugati
értelemben vett tudomanyossdg megalapitéindl is fellelhetd. Nem véletlen, hogy
mifajelméleti alapmunkdjaban a talan legtdbbet hivatkozott modern narratologus, Gérard
Genette (1979) is Arisztotelész és Platon azon miiveibdl indul ki (Poétika illetve Allam),
amelyek egyuttal késobbi (média)narratologusok legkorabbi tudomanyos hivatkozasi pontjai
is. Olyannyira, hogy a mozgoképes elbeszélések €s a mozi korai korszakanak kanadai
kutat6ja, a montréali Intermedialitas Kutatokdzpont (Centre de Recherches sur I'Intermédialité
— CRI) vezetdje, André Gaudreault az antik szerzok elméleti szovegeit Gjraértelmezve szol
hozza Gérard Genette miifajelmélet-tdrténeti koncepcidjadhoz (Gaudreault 1999b [1988]: 55-
70). A médianarratolégia (narratologie médiatique) kialakuldsa az 1980-as/1990-es évek

crer

megeldzte az a munka, amely a modalis narratolégia hagyomanyanak némely megéllapitasat,
kategorigjat,  gondolatmenetét  szembesitette ~a  mozgdképi  elbeszélés  (récit
cinématographique) tapasztalatdval. Ekkor tobbek, elsdsorban André Gaudreault, majd a
televizios szakird Frangois Jost szamdara a narratoldgiai hagyomany két vonulatba rendezve

volt elgondolhat6d (Gaudreault 1999b [1988]: 46-47; Gaudreault & Jost 1990: 11-12).

Az egyik a ,tartalom narratoldgidja” vagy tematikus narratologia, amely a narrativ
tartalmak leirdséara helyezi a hangstlyt és a bemutatott cselekedetekre, szerepldkre, cselekvés-

¢és szerepléfunkcidkra koncentral. Vlagyimir Propp alapveté munkaja, az orosz varazsmeséket

17



cselekményfunkcidk lancolatara redukald €s ily modon leirhatdva tevé 4 mese morfologiaja
(Propp 1995 [1928]) is ebben a hagyomanyban mutatkozik meg. Mint ahogy Algirdas Julien
Greimas aktans-modellje is (Greimas 1966), amely méginkabb absztrahalja a proppi
szerkezeteket, igy még kevesebb funkcio segitségével tudja leirni az elbeszélt tartalmakat. Az
absztrakci6 ugyanakkor kiterjesztésre is Iehetdséget adott. A mesevizsgalat nyoman
kidolgozott modell mar Greimasnak is lehetdvé teszi, hogy a marxizmus (nagy) elbeszélését
is (,,a marxista ideoldgiat a militans szintjén”) e modell alapjn irja le’ (Greimas 1966: 181).
Azota pedig a kortars popularis vagy médiakultira szdmos elbeszélését elemezték mar az
aktansmodellbdl kiindulva James Bondtol reklamokon 4t televizids sorozatokig (az utdbbira
példa: Verniers & Ferrari & Collard 1999). Altalanossagban (és némileg leegyszeriisitve) azt
mondhatjuk, hogy a tematikus narratoldgia inkabb alkalmasnak mutatkozik olyan torténetek
vagy ,,forgatokonyvek” elemzésére, amelyek tobbféle médiumban nagyobb nehézség nélkiil is

elbeszélhetdek, azaz amelyek alkalmasak a transzmediatikus szétterjedésre.

A médianarratologia ugyan elézményként tekint a ,,tartalom narratologiajara” is, mégis
a médianarratolégusok szdmara a ,kifejezés narratologidja” vagy modalis narratoldgia valik
inkabb megszolithatovd. André Gaudreault és Frangois Jost 1990-es, a mozgdképi
elbeszélésrdl szold alapmiivében kiilondsen beszédessé valik a modalis narratologia egyik
fémiivének tartott Figures III. (Alakzatok III.) Gérard Genette-t6l (1972).% A mozgdképi
elbeszélés id6viszonyainak leirdsakor példaul (Gaudreault & Jost 1990: 101-126) 6k is a
jelold és a jelolt kettdsének analogidjara elgondolt elbeszélés és torténet (narrativ tartalom, az
elbeszélt) idejének a megkiilonboztetését veszik alapul. Atveszik Genette-t6] az idérend (pl.
analepszis ¢és prolepszis) ¢és gyakorisdg (szingulativ, iterativ és repetitiv elbeszélés)
kategoriait. A tartam esetében is megteszik ezt (jelenet, sziinet, kihagyas, kivonat), de
fontosnak tartjdk a mozgoképes elbeszélés kapcsan a kitagulas (dilatation) alakzatanak

egyenrangisitasaval felszamolni a genette-i rendszer asszimetrigjat.’” Azt mondhatjuk ma,

7 Tizenharom évvel Frangois Lyotard hires esszéje, 4 posztmodern dllapot elétt (Lyotard 1993 [1979]).

¥ Magyarul olvashat6 a konyv egy része (Genette 1996 [1972]) és egy rola sziiletett dsszefoglalé tanulmany is
(Dobos 2002).

Genette-nél az alapjan, hogy a mennyi id6t szan az elbeszélés a valamennyi ideig tartd torténetnek vagy
torténetfragmentumnak, az irodalmi elbeszélést vizsgalva négy alakzat lesz relevans. Ezek a kdvetkezok: a
jelenet (az elbeszélés ideje megegyezik a torténet idejével), a kivonat (az elbeszélés ideje hosszabb, mint a
torténet ideje, és a torténet ideje nem nulla), a sziinet (az elbeszélés ideje hosszabb, mint a torténet ideje, és a

torténet ideje nulla) és a kihagyas (a torténet ideje hosszabb mint az elbeszélés ideje, és az elbeszélés ideje
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immar a médianarratologia tavlatabol, hogy tenniiik kell ezt azért, mert a genette-i irodalmi
narratoldgia alkalmazasakor figyelembe veszik a mozgoképes elbeszélés médiumanak
sajatossagait, igy sziikségképpen transzformalniuk kell azt. Az irodalmi elbeszélés esetében az
elbeszélés iddtartamanak azonositasa problematikus. Ez azonban Genette-nél a négy alakzat
esetében mégsem okoz akkora nehézséget, mint a kitagulas elgondolasakor. Még akkor is igy
van ez, ha ezer oldalon keresztiil egy negyedoéra torténetét olvasva erre az alakzatra
gyanakodnank. Az irodalmi és mozgoképi elbeszelés iddviszonyainak leirasakor megképzddo
kiilonbség azzal fiigg Ossze, amit ma (a médianarratoldégia szoétarat alkalmazva) ugy
mondanank, hogy az egyik heterokréon, a masik pedig homokron médiumban jon 1étre. Az
irodalmi szoveg esetében a megnyilatkozas nem irja el oly mdédon a befogadas idejét, mint a
mozgoképes megnyilatkozéas, amely integralja, magaba szivja, programozza a befogadas
idejét. Az irodalom esetében az elbeszélés befogadasa eltérd iddtartamot igényel a kiillonb6zo
olvasasi szokasu befogadoktol, akik szdmara a (mozgoképes elbeszélés befogadojanak eldirt)
linearitds sem olyan szigori kotottség. A mozgoképi elbeszélést viszont nem lehet lassabban
vagy gyorsabban nézni, hacsak kozbe nem jon a vide6, a DVD vagy egyéb médium. Ezen a
ponton persze eltekintettem az olvasds és befogadas, illetve film(vagy televizido)nézés és
befogadas lehetséges kiilonbségeitdl, de ez a lehetséges kiilonbségtétel a heterokron ¢és a
homokréon médium fogalmat megalkotdé Philippe Marion cikkében (Marion 1997a) sem

problematizalt.

A heterokrén és a homokron médium-tipusok kozotti kiillonbség ravilagit a genette-i
tartamfogalom problematikussagara az irodalmat tekintve is. A tartam alakzatait a sziinet €s
foként a kihagyas esetében altaldban nem nehéz azonositani, am a kivonatndl és a jelenetnél
problémat jelent, hogy az elbeszélés idejéhez térbeli materializalodason, a szoveganyag terén
keresztiil fériink hozzd a befogadas idejében. Ezért nem véletlen, hogy a filmtél vald
eltéréseire utalva Varrd Attila is ,,térré valt idorél” beszél a képregény kapcsan (Varro 2004),
ahogy tehetjiik ezt altalaban az irodalom esetében is (a genette-i értelemben vett irodalomra is
igaz ez, amelybe nem maradéktalanul tartoznak bele a ,rajzolt irodalom” jelenségei).

Kiilondsen a kivonat ¢s a jelenet kategoriai szimuldlnak olyasfajta homokronitast, amely az

nulla) (Genette 1972: 122-144). A mozgoképi elbeszélés esetén viszont 1ényeges lesz az az alakzat is, amikor
az elbeszélés ideje hosszabb, mint a torténet ideje, és az elbeszélés ideje nem nulla: ez a kitagulas alakzata
(példaul a lassitott felvétel esetében) (Gaudreault & Jost 1990: 120-121).
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irodalomra, a filmmel ellentétben nem igaz. Ezzel 0sszefiiggésben nem lehetetlen, hogy a
médiumok sajatossagait figyelembe véve pontosabb, ha a genette-i tartam kategoéridit inkabb
mozgoképi, semmint irodalmi vagy képregényes elbeszélések elemzésekor alkalmazzuk.
A kanadai-francia szerzéparos a genette-i fokalizaciot'® is megtobbszordzi harom 6nallo
kategoriara (Gaudreault & Jost 1990: 128-143): fokalizacion kiviil irnak okularizaciordl és
aurikularizacorol is. Az els6 a tudéssal, a masodik a latassal, a harmadik a hallassal fiigg
Ossze. (Egyuttal folhivjak a figyelmet arra, hogy  Gérard Genette rendszerében a
fokalizacional a latasra és a tudasra vonatkozas keveredik. Mindezek utan nem meglepd, hogy
André Gaudreault és Frangois Jost Le récit cinématographique (A mozgdképes elbeszélés)
cimi konyviik bevezetd irdsaban a modalis narratologia hagyomanyaban helyezik el sajat
munkéjukat, érdeklédésiiket tekintve a médium (itt konkrétan a mozi vagy tdgabban az audio-
vizualitas) elsObbségét hangsulyozva (szemben mas médiumokkal, az irodalmat ¢és a

képregényt emlitve meg) (Gaudreault & Jost 1990: 12).

A genette-i fokalizacié (Genette 1972: 206-211) eldzményének tekintheté Tzvetan Todorov egy 1966-os
irasaban az a tipologia, amelynek alapja az elbeszélé altal mondottak és a szerepld tudasanak
Osszehasonlitasa: az elbeszélé vagy tobbet, vagy kevesebbet vagy ugyanannyit mond, mint amit a szerepld
tud (Todorovot idézi Gaudreault-Jost 1990: 128).
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1.2.2. A médianarratologia mint médiumelmélet

Lattuk kordbban, hogy a mediologia a kommunikacio kutatdsanak szemiologiai és
pragmatikai hagyoményaihoz képest hatdrozta meg 6nmagat. Eppen ezért elgondolkodtato,
hogy jabb médiumelméletként és (mint késdbb sz6 lesz rola) torténeti érdeklodése miatt is a
medioldgiaval parhuzamba allithatd médianarratologia kozvetlen elézményének tekinthetd a
szemio-pragmatika, amely a '80-as évek mdasodik felének francia nyelvii kommunikacio- és
médiatudomanyossagaban kiillondsen népszeri volt. A szemio-pragmatika (a szemioldgia és a
pragmatika kombindldsaval) a médiaszoveg altal feltételezhetd, médiaszoveghez rendelhetd
kommunikécids szitudcioban gondolkodik. Eloszeretettel keres olyan nyomokat a
megnyilatkozasban vagy médiaszovegben, amelyek a szoveg altal feltételezhetd
megnyilatkozasi aktusra vagy kommunikécids szituaciora utalnak. Ilyen lehet tobbek kozott a
feltételezett megnyilatkozora és megszolitottra utalds személyes névmasok altal, vagy az
ugynevezett ,,szemtOl-szembe tengely” eljardsa az audiovizudlis szoveg esetében. Példaul
akkor, amikor a hiradok bemonddi ,,belenéznek” a kamerédba, ezéltal egy képzelt tengely
masik oldalan feltételezett befogado6 ,,szemébe nézve” szélnak hozza. (A hiradokhoz mint
audiovizudlis szovegekhez rendelhetd sajatos megnyilatkozasi diszpozitivrol részletesen ir

Veron 1983).

André Gaudreault és Frangois Jost elbeszélésrdl €s narraciorodl nem egyszer a szemio-
pragmatikanak a megnyilatkozasrol (énonciation) alkotott elképzelése alapjan gondolkodik
(példaul a ,,narrativ instancidktol” vagy a filmes megnyilatkozasért felelds ,,meganarratorrol”
szolva — Gaudreault & Jost 1990: 49-61). Ez azért sem véletlen, mert az audiovizualitas
szemio-pragmatikdja kiilondsen kidolgozottd valt az 1980-as években, foként Francesco
Casetti és Roger Odin munkai (példaul Casetti 1983; Odin 1988), de annak az Eliséo
Véronnak a tanulménya (Véron 1983) révén is, akinek a médium-meghatarozasat veszi majd
at kialakulasakor a médianarratolégia. A médiaszovegekre ¢€és a hozzajuk rendelt
kommunikécios szituacidkra egyarant figyeld szemio-pragmatika valdszintileg azért valhatott
a médianarratologia kozvetlen elézményévé, mert érzékelte, hogy a kiilonbozd jellegii
mediatikus elrendezések koré eltéré modon épiilnek ki kommunikacios szituaciok. Inspirald

lehetett a médium technologiai aspektusa mellett a hozza rendelhet6 tdrsadalmi gyakorlatokra
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is figyel6 médianarratologia szamdra az is, hogy ,.a filmek megvaldsitdsa és olvasdsa” az
Odin-féle szemio-pragmatika szerint ,,programozott tarsadalmi gyakorlat” (Odin 1988: 121).
A szemio-pragmatika médianarratologiai hatastorténetéhez tartozik a televizios kutatasok
esetében nemcsak Frangois Jost miifajelmélete, de a televizid torténeti valtozatainak
felismerése is oly modon, hogy az a televiziés médiumidentitasrél vald gondolkodast is

eldsegitette (bdvebben ezekrél a dolgozat elsd részének vége felé lesz sz6)."!

A médianarratologia (narratologie médiatique) elnevezést bevezetd, valamint annak
terminologidjat jelentés részben megalkotd Philippe Marion egyetemi jegyzetként
funkcionalé médianarratologiai szoveggyujteménye (Marion 2001) tartalmazza nemcsak a
szemio-pragmatikus Roger Odin egy tanulmanyat (eredetileg Odin 1988), nemcsak
Gaudreault és Jost szemio-pragmatikatol szintén egyaltalin nem mentes konyvének egy
fejezetét, hanem Thierry Groensteennek egy olyan cikkét is, amely a mozit és a képregényt
mint a ,,hetedik” és a ,kilencedik miivészetet” hasonlitja 6ssze (Groensteeen 1990, e cikkrdl a
dolgozat masodik részében még bovebben esik szd). Az utobbi beemelési gesztus egy, a
gyljtemény altal kijel6lt médianarratologiai szakirodalmi kdnonba folhivja arra is a figyelmet,
hogy a miivészetek sajatossagaira figyeld gondolkodas szintén a médiumelméleti, ez esetben a

médianarratoldgiai megkdzelitésmod el6zményének tekinthetd.

Az  elbeszélések  és  elbeszélés-fragmentumok  vizsgalatdban  formalodott
médianarratologia elsdé rendszeres kidolgozasara tett kisérletnek is tekinthetéek Philippe
Marion'? &sszefoglald jellegli és elemzd cikkei (Marion 1996; 1997a; 1997b; 2003;
Gaudreault & Marion 2000), valamint szoveggylijteménye (Marion 2001). Az elmélet ujabb,
atfogo igényli bemutatasat nyujtja a svajci médiatudos, Annik Dubied a bliniigyi tabloid (fait

divers) transzmediatikus miifaja kapcsan (Dubied 2004).

Mindemellett sz6 sincs arrdl, hogy a szemio-pragmatika ,,beleolvadt” volna a médianarratologiaba. Voltak-
vannak az utobbi intézményesiilése utan is inkabb szemio-pragmatikainak, semmint médianarratologiainak
tekinthet6 kutatasok (az audiovizualitas kapcsan példaul ide sorolhaté Hanot 2002; Odin 2000). Jean-Pierre
Meunier és Daniel Peraya Osszefoglaldo munkaja pedig, amely a szemio-pragmatikai megkozelitésmod
altalanos kommunikacioelméleti kiterjesztését nyujtja, a kutatasi iranynak a kognitiv tudomanyok felé valo
elmozdulasi lehetéségét is jelzi (Meunier & Peraya 1993).

Philippe Marion belga médiatudds két ujleuveni (Université catholique de Louvain) kutatocsoport: a
Médiaelbeszelés-vizsgald (Observatoire du récit médiatique) és a Szervezeti Kommunikaciés Rendszereket
Elemz6 Laboratorium (Laboratoire d’analyse des systémes de communication d’organisation) munkatarsa,
foként médianarratologiaval €s intézményi kommunikacioval foglalkozik.
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Miel6tt tehat az elsdsorban Philippe Marion irdsaiban bevezetett fogalmakrol és az ezek
altal is kijeldlt, lehetséges kutatasi teriiletekrdl szolnék, idekivankozik egy révid megjegyzés
az elbeszélések tarsadalmi kommunikécios funkciéirol, mely egyuttal érzékeltetni kivanja a
narratologia kultira- és tarsadalomtudomanyos expanzis kisérleteinek'® 1étjogosultsagat is.
Az elbeszéléseknek, a narrativakba szervezddo reprezentacidknak tobb funkcidjuk is lehet a
tarsadalmi kommunikécioban. Az egyik ilyen funkcid a tudasrendezd szerep. (Gondolhatunk
itt a mitikus tudasra, de a torténelmi tudasra is. A sajtobol megszerezhetd informaciok is
gyakran narrativ forméaban jelennek meg.) Az elbeszélések tovabba nem egy esetben
megkonnyitik a hagyomanyozddast és a befogadést. Narrativak segitik vagy éppen gatoljak
az Gnazonossag-teremtést'’ is (az egyéni és kozosségi identitisteremtésben nagy szerepiik
lehet): az Onéletiras, a csaladtorténetek, az irodalomtorténetek vagy a nemzeti torténetirdsok
hozhatéak itt a legkézenfekvobb példaként, de a narrativ fikcioknak is lehet az
identitasteremtésben fontos szocializacios szerepiik. (A populéris kultira kutatdi meggy6zden
érvelnek példaul a tizenéves fiuk horrorfilmnézésének fontos szocializacids szerepe mellett —
err6l szamol be Csaszi 2003: 173-174.) A médianarratolégianak mint a tarsadalmi
kommunikéciora az elbeszélések szempontjabdl figyelé6 médiumelméletnek mér az a
tapasztalat is létjogosultsagot adhat, hogy az elbeszélések médiumokon keresztiil, a

médiumok mint kdzegek altal alakitottan, mediatizalva jutnak el hozzank.

Az a felismerés tette lehetévé a médianarratologia kialakulasat, hogy az elbeszélés
alakitasaban annak a médiumnak mint kdzegnek a sajatossagai is részt vesznek, amelyben az
elbesz¢lés 1étrejon. Mindennapi tapasztalatunk lehet, hogy egy adott médiumban megvalosult

médiaelbeszélésbdl szarmazd ,,narrativ terv”, ,forgatokonyv”, ,fabula” mas médiumban

" Nemcsak a tarsadalmi kommunikacios elméletnek is tekinthetd médianarratologia az egyetlen ilyen kisérlet.
Gondolhatunk itt akér a narrativ biografiai elemzésre (Kovacs E. 2007), de egy kulturdlis antropolégiai és
tagabban kultiratudoményos nézépontnak a narratologiaval valé kombindlasara biztat példaul Peter Braun
cikke is (Braun 2003).

A narrativ biografiai elemzés tarsadalomtudoméanyos modszerének bemutatésakor irja Kovacs Eva: ,Mi a
narrativa? Kibontja, ugyanakkor el is rejti identitdsunkat. A multba néz, a jov6bdl irddik, s a jelent teszi
multtd. A torténetiinket elbeszélé szovegben a Iétiinket elismerd Masik altal mutatkozunk meg. A
beszélgetésben a nyelv a Masikkal valo talalkozas, a Masik és dnmagunk megértetésének az eszkoze. Az
élettorténeti narrativa nyelve maga is e koztességben él: az elbeszéld és a Masik kozotti kdzvetitést célozva
szoveget hoz létre, mely 6nallo életre kel. A szoveghez kozeledd szubjektum mar hidba keresi a valaha volt
elbeszélot. Sajat maga és a szoveg talalkozasaban uj értelmek sziiletnek, melyek vonatkoznak ugyan az
elbeszéldre, de mar nem csak rola szolnak. A megértésiinkben keletkezd narrativa maga is szoveg, mely
egyiitt hordozza az elbeszél6t, a nyelvben mutatkozo kozosséget és Gnmagunkat.” (Kovacs E. 2007: 373)
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eltérd médiaelbesz¢élést hoz 1étre. Nagyon ,nem ugyanaz” a filmes adaptacid, mint az
»eredeti” regény, vagy a szamitdgépes jaték, mint annak megregényesitett valtozata, és ennek
tarsadalmi identifikacios, tudasmoddositdé, hagyomanyozast és befogadast befolyasold

kovetkezményei lehetnek.

Az egyik médium — azaz egy adott kommunikacids technoldgia és az ezen technologia
eldallitasanak ¢€s elsajatitasanak tarsadalmi gyakorlatai — nem a masik. (A francia nyelvi
médianarratologiai szakirodalomban egyes szdmban hasznalt meédia szo6t — az elterjedtebb
magyar forditdsi hagyomdnynak megfeleléen - médiumnak célszerii forditani. A tobbes szdmu
alakot — médias — médiumoknak vagy médianak.) A médium egyedisége, sajatossagai,
ellenallasa részt vesznek, vagy legaldbbis részt vehetnek az elbeszélés alakitisaban. A
médium megkiilonboztetd egyediségét hivja a médianarratologia mediativitasnak. Ez egyesiti
mindazon paramétereket, amelyek meghatarozzak a médium altal kifejlesztett kifejezé és
kommunikécidos potencialt. A reprezentdlasnak ¢és az igy 1étrejott reprezentacid
kommunikécios dinamikaba helyezésének az a sajatos képessége tehat a mediativitas,

amellyel egy adott médium rendelkezik.

Philippe Marion szerint egy mediativitas értékelheté néhany olyan fontos dimenzid
aramoltatas  feltételei, a médium nyilvanos ,fogyasztdsanak” moddjai koOlcsonods
Osszefliggésben a tarsadalmi és kulturalis kontextussal, a médium 4ltal mozgositott
szemiotikai kifejezés anyagai, valamint a hordozé ¢s a mediatikus elrendezés (diszpozitiv)
természete (Marion 1997a: 79-81). Ebbdl a felsorolasbol is kitlinik a médianarratologia két
fontos torekvése. Egyrészt — ,,ujabb generacidos” médiumelméletként — a ,,(kommunikécio-
)technoldgiai determinista” allaspontokkal szemben elvileg nem hierarchizalja a hordozo,
valamint a mediatikus elrendezés természetének és a tarsadalmi-kulturdlis kontextusnak a
vizsgalatat. Masrészt a mediativitds dimenzidinak szambavétele a médiaszoveg-elemzés
szempontjabol sem kovetkezmény nélkiili: a médianarratologiai elemzés a szovegkdzponta
vizsgélat, a termelés/terjesztés ¢és a befogadas/médiaszéveg-hasznalat kutatasanak

eredményeire egyarant tdimaszkodhat.

A mediativitas tapasztalataval valé szembesiilés vezetett el a fentebb mar emlitett

homokrén és a heterokron médiumok megkiilonboztetéséhez (példaul Marion 1997a: 81-83).
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Heterokron kontextusban, példaul a képregény esetében a befogadas ideje nem eldre
programozott. A befogado kezeli az ilizenet tartamat. A befogadas ideje bennefoglalt viszont az
olyan homokron médium, mint mondjuk a televizi6 iizeneteihez rendelhetd
megnyilatkozasokban. A médiamegnyilatkozas vezérli, integralja, magaba szivja a befogadas
idejét.

A médianarratologia az elsé idokben foként elbeszélés és mediativitas talalkozasarol
gondolkodott. Gyakran intermedidlis jelenségek elemzése és O0sszehasonlitd vizsgalatok soran
tette ezt, mivel a médiumok sajatossagairdl igy remélt tobbet megtudni. Adaptacidkkal,
megfilmesitésekkel, megregényesitésekkel, a hirek kis és nagy elbeszéléseivel, narrativ tervek
¢s nem utols6 sorban narratoldgiai fogalmak médiakdzi transzformalhatosagaval foglalkozott.
Médiaelbeszélésekrdl szolva Marion a fotogén és a ritkabban hasznalt ,telegén” mintajara
megalkotta a médiumgenitas (médiagénie) fogalmat (errdl szol példaul Marion 1997a: 83-87).
Szerinte minden egyes narrativ terv tekinthetd a maga médiumgenitdsdban. A leginkabb
médiumgén elbeszéléseknek tngy latszik, megvan a lehetdségiilk optimalis modon
megvalosulni, kivéalasztva azt a médiumpartnert, amely leginkdbb megfeleld szdmukra. Minél
inkabb médiumgén egy elbeszélés, anndl kevésbé tekintheté autonomnak a fabuldja (a
»forgatokonyve”). Beszélhetiink erdsebb és gyengébb médiumgenitasrol. A gyenge
médiumgenitds  ugyanakkor erds  transzmédiagenitdst jelez.  Egy  elbeszélés
transzmédiagenitdsa a transzmediatikus aramlésanak, szétterjedésének, szorodasanak a

lehetdsége.

Idékozben megmutatkozott, hogy a mediativitisra ¢és médiumgenitasra figyeld
médianarratologiai szemlélet 1j eredményeket hozhat példaul a médiatorténeti kutatdsokban
vagy a reklamkommunikacié elemzésekor is, és nem feltétlentil csak a (szlikebb értelemben
vett) elbesz¢éld médiamiifajok esetében. Philippe Marion egyik ujabb cikke példaul a ,,vita”
(polémique) médiumgenitasairdl ir (Marion 2003). Tovabba médianarratologiai intencidkat
kovetve talan nem fOlosleges elgondolkodni tobbek kozott az  ismeretterjesztés
(transz)médiagenitasarol sem, amelyet majd a késdbbiekben a képregény kapcsan fogok
megtenni.

A kutatasi teriiletek koziil kiemelkedik a hirek, aktualitdsok elbeszéléseinek vizsgalata,

amellyel példaul a belgiumi kozponti nemzetkodzi kutatocsoport, az Observatoire du récit
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médiatique  (Médiaelbeszélés-vizsgald) foglalkozik. Az ORM a sajtofigyelok és
médiaclemzok munkdjat segitd elméleti-modszertani eredményeket is fel tud mutatni. A
hagyoméanyos narratologia egyik vizsgalddasi teriiletét, a fikcios elbeszélések
megformaltsagat is kutatjdk a médianarratologusok, elsésorban az adaptéciok,
megregényesitések, ¢és a vizsgalatuk sordn feltaruld6 médiakoézi viszonyok és
médiumidentitasok elemzésekor. Szintén nagy és még viszonylag kevéssé kiaknézott terep a
marketing- ¢és reklamkommunikaci6 teriilete (lehetséges kapcsolodasokat jelez példaul
Philippe Marion 0sszeéllitdsa — Marion 2002). Hiszen a médiumoknak nemcsak tarsadalmi-
intézményes, hanem anyagi-technikai vonatkozasait, természetét, ,,ellendllasat”, egyediségét
is ismerni kell egy hatékony reklamkampany kidolgozasahoz és megvalositasahoz."
Természetesen a kereskedelmi céli reklamkommunikécids kutatdsok mintdjara az egyéb, pl.
politikai kommunikacios vagy tarsadalmi célu kampéanyok elemzésében és alakitdsakor is
szerepe lehet médianarratologiai megfontoldsoknak, igy a kozeljovében akar ezeken a

teriileteken is elképzelhetd ennek a ,,méasodik generacios” médiumelméletnek az expanzidja.

A médianarratologia tehdt a médiumelméletek tapasztalatait kombinalja az
elbeszéléselméletek belatasaival. Médiaelbeszélések sajatossagainak vizsgalatakor alkottak
meg a médianarratologusok olyan alapfogalmakat, mint a mediativitds, a médiumgenitas, a
homo- és a heterokronitds. A médiatorténeti kutatdsokhoz is jelent6sen hozzajarult a
médianarratologia elmélete, sajatos médiatorténet-elméleti modelljével, a harom fazisban
dinamizal6do kettds sziiletés elméletével is. Bizonyara elsdsorban a médianarratoldgia
médiumelméleti hagyomanyahoz kdothetd, hogy médiatorténeti folyamatok megragadéasara
alkalmas modellt is kidolgozott. A kovetkezd oldalakon e torténeti modellrdl lesz sz6, amely

fontos vonatkoztatasi pont a médiumok torténeti identitas-valtozasainak elgondolasahoz.

> Marketinges és médiatervezd szakembereknek sz6l6 kézikonyvek is nem egyszer kitérnek a
médianarratologia terminologiaja szerinti ,,heterokron/homokron” kiilonbség lehetséges kovetkezményeire.
Az egyik ilyen munka a ,,nyomtatott és miisorszoré média” dsszehasonlitasakor felhivja a figyelmet tobbek
kozott arra is, hogy mig az els6t ,,az olvasd a sajat tempdja szerint olvashatja”, addig a miisorszoré médium
csak a ,kozvetités idétartamaban hallhato-nézhet6”, és ezzel Gsszefiiggésben: az elsé esetben ,helyet”, a
masikban pedig ,,id6tartamot” lehet vasarolni (Lincoln Bumba és Jack J. Sissors kézikonyve alapjan Szabd
D. 2000: 106).
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2. fejezet

A  médiumok Kkettos sziiletésének elmélete ¢és a
médiumidentitas'®

2.1. Kriptomédium, protomédium, intermedialitaAs — André
Gaudreault és Philippe Marion médiatorténet-elméleti modellje

A konkrét elbeszélés-elemzésektol eltavolodd, médiumelméleti reflexidkat felerdsitd
médianarratoldgiai cikkek kozil minden bizonnyal az egyik legnagyobb hatidsu az
ezredfordulon jelent meg. Kivételes jelentdsége a jelen és a kozelmult tavlatabol nézve
foképpen abban all, hogy szdmos, a médiumidentitasok kérdéskorére vonatkozo kutatast
inspiralt, ezek sokrétliségét jol érzékeltette nemrég példdul a MédiaMorphoses folyoirat
médiumidentitdsokrol sz616 tanulmanyblokkjanak bevezetdje (Delavaud & Lancien 2006). Az
André Gaudreault és Philippe Marion Un média nait toujours deux fois... (Egy médium mindig
kétszer sziiletik...) cimi tanulmanydban (Gaudreault & Marion 2000) kifejtett elmélet a
médiumok Onazonossaganak, sajatossagainak, mediativitdsdnak torténeti alakulasaval vet

szamot.

Problémafelvetéssel inditva a szerzOk arra keresik a valaszt, miként taldlja meg egy
médium fokozatosan a sajat ,,személyiségét”, identitdsat, kezelve, uralva a tobbé-kevésbé
elnyomhatatlan intermediélisat, amely mindig atjarja. Irasuk ezutan a mozi sziiletését
vizsgalva nyljt egy elméleti modellt. Ezt kdvetden az altaluk elfogadott médium-fogalomrol
szolnak altalaban abbol a célbol, hogy a mozira kidolgozott modell érvényességét mas
médiumokon is megnézhessék, foként a fotoval és a képregénnyel kapcsolatban.
Osszefoglalasként visszatérnek a harom fizisban lezajlo kettds sziiletés modelljéhez gy,

hogy azt az intermedialitds szempontjabol is értelmezik.

Kettds sziiletés-modelljik olyan médium-fogalmat feltételez, amely — ahogy a

médianarratologiai gondolatmenetekben maskor is — kozel all Eliséo Veron 1994-es médium-

1 A fejezet bizonyos részeinek kordbbi valtozatai olvashatoak a szerzé Szerzédések és igéretek. Miifajisig és
kortars televizioelmélet francia nyelvteriileten (Maksa 2005b), Médiaelméletek (Maksa 2006a: 38-49), 4
. képregény” vagy ,, rajzolt irodalom” médiuma és a magyar kultura (Maksa 2006b) és 4 paleoteleviziotol a
neotelevizioig — és tovabb (Maksa 2007d) cimi irasaiban.
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meghatarozasadhoz, amelyet idéznek is (Gaudreault & Marion 2000: 26). Szerintiilk a médium
(vagy mas lehetséges forditdsban: média, de egyes szdmban!) ebben a felfogdsban technologia
(a magam részérdl hozzatenném, hogy kommunikacios technolégiarél van szd), valamint
azoknak a tarsadalmi gyakorlatoknak az Osszessége, amelyek e technoldgia eldallitasahoz
(production) és elsajatitasahoz sziikségesek (tovabbi feltétele a médiumnak a nyilvanos — és

akar fizetds — hozzaférés az lizenetekhez).

A kommunikacio torténeti aspektusara figyeld, egyuttal a technikatdrténeti jelenségek, a
tarsadalmi szervezddések és a kulturdlis univerzum egylittes vizsgalatanak sziikségességét
hangsulyoz6 medioldgiai ajanlattdl ugyan nem allhatna tdvol a médiumok kettds sziiletésének
gondolata, mégis, amikor a szerzok inkabb Eliséo Veron meghatarozasaval azonosulnak, némi
tavolsagot tartanak a mediologusok tdg ¢€s heterogén médium-fogalmatol, mely szerint
leegyszertisitve szinte barmi, amely eszméket, gondolatokat aramoltat, Gigy, hogy részt vesz

azok alakitasaban, tekinthet6 médiumnak.

André Gaudreault és Philippe Marion szerint a mediolégusok médium-fogalma tehat

tal heterogén:

A mediologusok altal hasznalt értelemben a média fogalma lefedi mindazt, ami — az
iskolaba vezeto uttol kezdve a szinhazon at — aramoltatjia a gondolatokat, mikozben részt vesz
alakitasukban. Vegyesen jelol intézményesitett diskurzustipusokat (példaul a reklamét vagy a
sajtoét), kifejezésmodokat és tobbé-kevésbé dOsszetett szemiologiai épitéanyagokat (mint a
festészet, a karikatura, a dal); diszpozitivokat, technologiai hordozokat és mas kozvetitési
modokat (mint a konyv, a fénykép, a video, a CD-rom, a plakat) vagy a tomegmédiumoknak
nevezett médiumokat (televizio, radio, irott sajto, képregény, multimédia). Ehhez adodnak még
egyes médiumok és miifajok kozotti bizonytalan keverékek: heti hirmagazin, sorozat, talk
show, stb. Mindezek a kategoriak tavol dllnak attol, hogy kolcsondsen kizaroak legyenek,

egymds kozott szabadon keresztezédnek.”” (Gaudreault & Marion 2000: 25-26)

»Dans l'acception des médiologues, le concept de média recouvre tout ce qui, de la route a 1'école en passant
par le théatre, fait circuler les idées en les co-construisant. Il désigne, péle-méle, des types de discours
institutionnalisés (ceux de la publicité ou de la press, par exemple), des moyens d'expression et des matériaux
sémiologiques plus ou moins combinés (comme la peinture, la caricature, la chanson), des dispositifs,
supports technologiques et autres moyens de transmission (comme le livre, la photographie, la vidéo, le
cédérom, l'affiche), ou encore des médias dits masse (télévision, radio, presse écrite, bande dessinée,
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Az Eliséo Véron és a médianarratologusok altal egyes szamban hasznalt ,,média” sz6t
médiumnak kell forditanunk, igy sajnos nem lehetséges a forditassal jelezni, hogy André
Gaudreault és Philippe Marion médiat irva eltekint a médium ¢és a média mediologiai
kiilonbségtételétdl.'® A torténeti identitas modellezésében a médiatudos szerzéparost Paul
Ricoeur identitas- és ipszeitas-fogalma segiti. Marion és Gaudreault felfogasaban mintha a
médiumidentitds esetében is torténeti perspektivaiba permanens transzformacié altal
beleirddott identitasrol lenne szd, amelyet elbeszélt identitasnak is tarthatunk, melynek Paul
Ricoeur szerint ,,igazi természete az Omagasag (ipsé€ité¢) €és ugyanazonossag (mémeté)
dialektikdjaban mutatkozik meg” (Ricoeur 1999 [1990]: 374). Az Omagasag (ipséité)

megmenekiilhet az ,,Ugyanaz” és a ,,Masik” dilemmajatol:

,az Ugyanaz elvont identitasatol kiilonbozoen az omagasdgot alkoto narrativ identitds
magdban foglalhatia a valtozdst, a valtozandésdgot egy élet sszefiiggésében.””  (Ricoeur

1985: 443; ugyan egy masik kiadasbol, de ezt a részt idézi Gaudreault & Marion 2000: 26 is.)

André Gaudreault ¢és Philippe Marion a médiumokra vetiti a ricoeur-i identitas-felfogast:
a médiumok igy olyan egységekként valnak értelmezhetové, amelyek képesek sziinteleniil
atalakuldsokat, kiilonbséget integralni anélkiill, hogy szakitananak azzal, amik &k
onmagukban. Eppen az ismétlésbe vagy az ugyanaz 6rzésébe belekoviilt médiumot fenyegeti

az a veszély, hogy ,,megmerevedik, felbomlik és meghal” (Gaudreault & Marion 2000: 27).%°

multimédia). A cela s'ajoutent certaines amalgames ambigus entre médias et genres: hebdomadaire
d'information, série, falk show, etc. Loin d'étre mutuellement exclusifs, tous ces champs catégoriels
s'entrecroisent librement.”

Mint ahogy korabban utaltam ra, a medioldgia, amely megkiilonbdztet médiumot (egyes szamban) és médiat
(szintén egyes szamban), a médiumnak meglehetdsen széles és heterogén fogalmaval dolgozik. (Debray
1994: 22-25). A kortars magyar szakirodalomban is talalkozhatunk a mediol6giaéhoz hasonld, heterogén
médiumfogalommal Beke Laszlo ,kiterjesztett médiumelméletében”, amely a ,medialis szemlélet
kiterjesztését” ajanlja ,a targyi kultara egészére” a ,kreativ médiumhaszndlat lehetdségeinek”
érzékeltetésével Osszefiiggésben (Beke 2001: 17-19).

LA la différence de I'identité abstraite du Méme, I'identité narrative, constitutive de I'ipséité, peut inclure le
changement, la mutabilité, dans la cohésion d'une vie.”

2 A reflektaltan az ,élet dsszefiiggése” mintdjara elgondolt médiumtorténet visszakoszon a szerzék néhany
évvel kés6bbi munkajaban is, ahol a mozi ,,sziiletése” mellett annak ,,halalar6l” is irnak (Gaudreault &
Marion 2006).

29



A kanadai-belga szerzéparos szerint a médium sziiletése nem egy egyedi, koriilhatérolt,
pontszerli esemény. Nem egyik pillanatrol a masikra lesz, nem jelenik meg hirtelen olyan
autoném médiumként, amely képes a reprezentacio, a kifejezés és a kommunikacid sajatos
modjara. Azért sem, mert ez a sajatos maod feltételezi a recepcid oldalarol azt, hogy a médium
»személyiségét”, onallosagat elismerjék, és legyen egy fokozatosan kialakulo sajatos, az adott
médiumra jellemzé haszndlat. A produkcid oldalardl pedig egy olyan médiakifejezési
potencial tudomasulvételét, amelyet immar eredetinek tekintenek, és amely képes levalni més,
mar kordbban is ismert és hasznalt miifaji vagy médiakifejezOkrél. Mindkét aspektus
(recepcid/produkcid) szorosan kapcsolodik intézményesiilési folyamathoz, intézmény altal

szervezett szabalyozashoz.

Kezdetben példaul a mozit sem tekintették onalloé médiumnak vagy kifejezd eszkoznek,
hanem a szinpadi el6adas, szinpadi jaték korabbi formait segité j mod volt. Reflexiv médon
tudomasul kellett venni a médium sajatossagait, és intézményesiilni kellett ahhoz, hogy az
autondémia 1étrejojjon. Egyszer ugy sziiletett meg a mozi, mint a korabbi (tdrsadalmi)
gyakorlatok meghosszabbitdsa, amelyeknek eldszor még alavetett volt. Segitette bizonyos
szinpadi és szdorakoztaté miifajok tovabbélését. Masodjara pedig akkor sziiletett meg, amikor
elért egy intézményes legitimitast, amely elismertette sajatossagait. Sziiletés helyett ez utobbi
esetben inkabb eljovetelrdl van sz6, mivel nem pontosan és pontszerlien azonosithato
esemény, nem egyszeri esemény, hanem az intézmény altali szentesités, megerdsités eszméjét
hordozza magaban, amely genezis, ,,lappangés/keltetés”, progresszié eredménye.

Az elsé fazis egy technologiai eljards (procédé) megjelenése ,latd és lattatdé gépek”
(,,machines a vues”) révén. A masodik fazis a technoldgia altal egy elrendezés, egy
mechanizmus, egy diszpozitiv, az elmélet késobbi megfogalmazdsidban taldléan szoélva
»szocio-kulturdlis diszpozitiv”’ (Delavaud & Lancien 2006: 20) felbukkandsa, amely maga a
,»,Mozgoképi latvany” (vue animé) és annak a(z) (el6)mozi koré épiild elsé kulturaja. Ennek a
korszaknak a mozikultirdja sziikségszerlien intermedialis, kevéssé intézményesitett kultura,
illetve aldrendelt mar korabban is miikddd intézményeknek. Instabil kultira, amelyet
fokozatos intézményesiilés jellemez. A harmadik fazis egy médiaintézmény, egy egyedi
médiaintézmény eljovetele. El6szor a mozi feltalaloi a folyamat kulesfigurai, késébb a mozi

kezdeteinek az alkotoi (cinématographistes), majd az intézményesiilés szakaszanak filmesei
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(cinéastes). A kornyezd intézményeknek valo aldrendeltség fokozatosan felszamolodik,
levalasi folyamat soran intézményesiil a médium. Kettds sziiletésrdl van tehat szo, harom

fazisban dinamizalodva.

Egy médium helyét, identitasat, elismertségét tehat harom szakaszon at talalja meg:
»megjelenés” (apparition), ,,felbukkanas” (émergence), ,.eljovetel” (avénement). Ezt a harom
szakaszt kiiloniti el a két sziiletés: az elsd, integrativ sziiletés és a masodik, differenciald
szliletés. Az elsO szakasz a kriptomédium, mint 0j technologia megjelenése (a médium
egyedisége még elfojtott, rejtett.) A madasodik szakasz: a protomédium felbukkanésa (a
protomédium korabban 1étez6 miifajok segitéje), gyakran oOnreflexivitds jellemzi, amely
identifikacids szorongason alapul. Az e két szakasszal leirhatd elsd sziiletést spontan,
akaratlan intermedialitas (torténeti intermedialitds) jellemzi. A kripto- illetve protomédium
bevonodik, intermedidlisan integralodik a kulturdlisan létrehozott médiareprezentaciok és
miifajok lancolatdba. Még akkor is igy van ez, ha a felbukkanés-szakaszban mar érzékelhetd
némi nyitds az autonomia felé. A médium felfedi némely sajatossagat. Megkezddédik az

Onallosulas a tarsadalmi gyakorlatok modosulasa, a tarsadalmi-gazdasagi valtozasok révén.

Amikor az identifikdcios affirmacid6 ¢és autondmia Osszeér egy intézményes
elismertséggel és a produkcid (termelés) gazdasagi forrasainak donté ndvekedésével, akkor
mutatkozik meg a masodik sziiletés és a harmadik fazis, a médium eljovetele. A spontan
intermedialitas helyébe a ,letargyalt”, kezelt, uralt intermedialitds (intermédialité négociée)
1ép, amely mar Osszeegyeztetheté az identitas-affirmacioval. Atjarja ugyan az intermedialitas
a médiumot, de a médium sajat potencialjaval interakcidoban van, és kezelhetdvé valik.

A médiumok kombinacidjaval és interpenetraciojaval taldlkozva — példaul hiper- vagy
multimédia formaban, vagy az Internet univerzumaban — az intermedidlisrol vald
gondolkodas kiilondsen fontossa valik. Ezért is izgalmas, hogy a médiumok identitasa ebben
az elméletben az intermedialitas fogalma feldl van elgondolva tigy, hogy els6 latasra raadasul
parhuzamba allithatdo a szOveg-identitas és intertextualitds viszonyanak irodalomtudomanyi
tapasztalataval. Az irodalmi szoveg esetében a ,,diskurzus identifikacios miiveletei” egy olyan
identitast igyekeznek fenntartani, amelyet masfeldl ,,az intertextualitds eldrelathatatlan jatékai
asnak ald” (Kulcsar-Szabd 1997: 6). Nem volna alaptalan az irodalmi szovegeket és a

médiumokat érintd, egyarant intézményekhez kotott identifikdcios miiveletek, és kiillondsen
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nem az intertextualitds és az intermedialitas egyarant dnazonossagot alaaso jatékanak egytitt
emlitése, mivel mindkét esetben valamiféle (ha nem is ugyanolyan értelemben vett)
»~dinamikus identitast” tételezhetiink. Ugyanakkor az intermedialitas specialistdja, Jirgen E.
Miiller a Médiamorphoses folyoirat médiumidentitdsokkal foglalkozé szdmaban folhivja a
figyelmet arra, hogy a bahtyini dialogikussag €s tobbszélamusag elméletétél nem fliggetlentil
megjelend intertextualitds-fogalom Julia Kristevandl még nyitott az intermediatikus
folyamatokra. Miiller szerint Kristevanal a (kulturalis) intertextusokat a kiilonb6zo
jelrendszerek kozotti folyamatos ujraszervezddés és Ujrafelosztas jellemzi, &m  genette-i
alkalmazdsa az intertextualitds-kutatds gyors behatdroldsahoz vezetett gy, hogy az a
médiumok és materialitasaik  sajatos aspektusainak hianyaval jart egyiitt. Az
intertextualitdshoz képest az intermedialitas fogalméanak potencidlja éppen az, hogy athagja az
»irodalom” médiumara vonatkozd kutatdsok megszoritasait, ¢s a materialitasok, valamint a

tarsadalmi funkciok felé orientdlja a kutatast (Miiller 2006: 102-103).
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2.2. Egyszer s mindenkorra megtalalt médiumidentitasok helyett

Egy 0 kommunikacios technoldgia tehat onmagaban még csak kriptomédium. A
technologia a hozza kotddo tarsadalmi gyakorlatok fokozatos onallosulasaval egyiitt hoz létre
médiumot. A mozi utan kiilon fejezetben foglalkozik André Gaudreault és Philippe Marion
2000-es tanulmanya két masik médium, a fotd és képregény eljovetelével. Arrol, hogy a
kettds sziiletés elmélete mit mond ¢és mit mondhat a képregényrdl, a késdbbiekben, a
képregény-fejezetben lesz sz6. A masik médium, a fotod esetében az elsd fazis Gaudreault és
Marion szerint Nicéphore Niépce-nél azonosithatd, aki 1816-ban feltaldlja a heliografia
eljarasat. 1839-ben Louis Jacques Daguerre tokéletesiti ezt az eljarast, é¢s nem mellékesen:
sz¢élesebb kozonség rendelkezésére bocsajtja. A fotd mint a valésag megragadasanak meglepd
¢s szorakoztatd modja e mdasodik sziiletési szakaszban a fotografia elsé kultardjanak
kialakulasdhoz vezet, amely alarendelt mas kulturalis gyakorlatoknak, kiilondsen a festészet
dominans kulturdlis gyakorlatainak: (j mdédon folytatja a fot6 azt, amit mar kordbban is tettek.
Tobbek kozott a karikaturista Nadar (Félix Tournachon) nevéhez fiizddik a harmadik fézis, az

expressziv autondmia és a médium sajatossagainak tudatosulasa.

A fotografia médiatorténeti jelentdségérdl irva Gaudreault és Marion osztja a
mediologus Régis Debray tobb helyen kifejtett vélekedését (Debray 1992; 1993), miszerint a
fotografia médiakultarank (notre culture médiatique) sziiletését, egy 1) mediatikus
univerzumba vald belépésiinket jelenti. Az ezredfordulon sziiletett, Marion és Gaudreault altal
megalkotott fotografia-torténeti konstrukcio el6zményei e tekintetben is a néhany évvel
korabbrol Frangois Schuiten és Benoit Peeters munkajaban (Schuiten & Peeters 1996)
olvashat6 megallapitasok (az alkotdmiivész szerzOpéaros konyvének érdekessége, hogy sajat
miuveik intermedialis kontextusardl valdé gondolkodas valtja ki naluk a médiatorténeti €s
médiumidentitdsokat érintd reflexidkat). Schuiten €s Peeters L'aventure des images (A képek

kalandja) ciml kényvének az egyik fejezete példaul igy kezdddik:

,»A fotografia kétszer sziiletett. Eloszor 1816-ban, Nicéphore Niépce munkdival, amelyek
technikai szempontbol megalapozzadk az vj talalmanyt, melyet akkor « heliografianak » hivtak.

Masodjara 1839-ben, a tajképfesté Daguerre iigyességenek koszonhetéen, aki az eljarast
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néhany fontos ponton tokéletesitette, mielott a kozonség rendelkezésére bocsdjtotta volna. Ez a
masodik datum nem kevésbé fontos. Egy kézelmultbeli szo6vegben Régis Debray odaig ment,
hogy ezt nevezte « valodi sziiletési datumunknak », ez a « belépésiink egy uj médiagalaxisba

».”2! (Schuiten & Peeters 1996: 103)

Kettds sziiletésrol van tehat mar itt is sz6 (az els6 raadasul a médium technikai
»alapozasa”), csak a dagerrotipia helye nem pontosan ugyanaz a két konstrukcioban. A Félix
Tournachonnak tulajdonitott médiatudatossagot is észreveszi a Schuiten — Peeters
szerzOparos, hiszen egy helyen a ,,fotografus Nadarral ironizal6 karikaturista Nadart” idézve
érzékeltetik, hogy 6 mar tudatdban volt az 1) médium lehetdségeinek (Schuiten & Peeters

1996: 105; a dolgozat mell¢kletében az 1. abra).

Nemcsak egy 1j médiakultirat/univerzumot jelent ez a sziiletés, hanem Marionnal és
Gaudreaultndl a foté lesz az, amely tobb mas médium mediatikus segitdjeként a
médiumidentitds hatdrainak a kérdését eloszor igazan problematikusan veti fol. A fotd
disszeminacigjardl irnak a kiilonféle intermedialis viszonyokban: Internet, képeslap, plakat
stb. A hordozdok felsokszorozodasa, a produkcid/termelés 1Uj lehetdségei, a fotografikus
archét® imitald virtualis képek szintén e disszeminacio gerjesztoi.

Noha tanulméanyuk zar6 bekezdésében utalnak a korai televizidzéas hiraddinak radids
gyakorlatok altali meghatarozottsagara, a mozival, a fotografidval vagy a képregénnyel
ellentétben Gaudreault és Marion médiatorténet-elméleti modelljének felvazolasakor nem tér
ki részletesen a televizid példajara. Ez anndl is inkdbb szembetind, mivel a '90-es években
megjelend ujabb médiumelméletek homlokterébe nem egyszer keriilt a televizid. Joshua

Meyrowitz elméletében is a televizio az elektronikus kultira koranak leginkabb hivatkozott

I La photographie est née deux fois. Une premiére fois dés 1816, avec les travaux de Nicéphore Niépce qui,

sur le plan technique, posent les bases essentielles de la nouvelle invention, alors nommé « héliograhie ».
Une deuxieme fois en 1839, grace a I'habileté du peintre de panoramas Daguerre qui apporte au procédé
quelques perfectionnements importants, avant de le mettre a la disposition du public. Cette seconde date n'est
pas moins importante. Dans un texte récent, Régis Debray va méme jusqu'a en faire « notre véritable date de
naissance », notre enrée dans une nouvelle galaxie médiatique.”
22 A fotografikus arché (amellyel kapcsolatban Jean-Marie Schaeffer 1987-es szovegére utal Gaudreault &
Marion 2000: 31) ismerete nem minden civilizacidban 1étezik. A nem észak-atlanti (hatasokkal atitatott)
kulturakban €16k szamara nem kiiloniil el Gigy a foto identitdsa mas médiumoktol, mint szamunkra, akik
ismerjilk a foté alapdiszpozitivjat (tehat azt, hogy valami létez6t vettiink fel mechanikusan, és hiien

visszaadjuk).
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médiuma, mint ahogy a mediologia videoszférdjanak is egyik emblémaja. A
médianarratologia bar nem tiinteti ki ilyen médon a televiziot (hiszen a kortars jelenségek
vizsgalatakor is legalabb annyit irtak a médianarratologusok nyomtatott sajtorol vagy mozirdl,
mint televiziorol), a médianarratologiai szemlélet nyomai a televizié esetében kiilondsen a
televizid mediativitasat figyelembe vevé miifaji kutatdsokban mutathatéak ki, amelyek a *90-

es évtized kozepétdl kezdve fellendiilében vannak francia nyelvteriileten.”

A miifaji szempont figyelembe vétele azért is elonyds, mert miifaji értelmezokre sziikség van a televizids

kommunikaci6 alakitasanak tobb teriiletén is. Jérdme Bourdon szamara példaul a televizié mint intézmény
nem masnak, mint egy hatalmas musorkategorizal6é vallalkozasnak tlinik (Bourdon 1993: 1031). Valéban
mifaji kategoridkkal dolgoznak a miisorok adés-vételekor, a programszerkesztés (programmation) soran, a
musorkinalat- és nézettség mennyiségi kutatdsakor, a jogi szabalyozas, az archivalas, ebbdl kovetkezden a
torténeti kutatdsok esetében is. Mifaji értelmezdket hasznalnak tovabbd a médiaoktatasban, a televizios
sajtoban (misortjsagok, tévékritika, bulvarsajto...) és gyakran a televizios szovegekrdl sz6lo, nem szakmai
megszolalasok alkalmaval is. A gyakorlati szakemberek és a mennyiségi kutatasokat végzok érdeke tobbnyire
mégis mas, mint az elméletiroké. Az eldbbiek célja nagyszamu médiaszoveg visszavezetése kevés miifaji
kategoriara és a szovegek egyértelmil hozzarendelése miifaji értelmezokhoz. Az elméletiroké nem feltétleniil.
Médiumelméleti megkozelités szerint oly modon, ahogy a mozi vizsgalatakor, a televizid kapcsan nem
beszélhetiink miifajokrol. A legnyilvanvalobb kiilonbség a televizios miifaji kutatdsok és a hasonlo jellegii
mozival foglalkoz6, valamint irodalmi vizsgalddasokhoz képest talan az, hogy — ha a médium sajatossagait
figyelembe vesszilk — nemcsak az audiovizudlis dokumentummal, hanem a televiziés sugarzassal,
terjesztéssel is foglalkozni kell. Tehat a programszerkesztéssel és az audiovizualis dokumentum ezaltal
1étrejovo ,.textualis kornyezetével”: a programhaldval, a miisorfolyammal, a csatorna ,,csomagolasaval”
(példaul a logdval), a paratextusokkal. Nem véletlen, hogy a televiziés miifajisagrol szold irasok
elterjedésével parhuzamosan megszaporodtak a programszerkesztéssel foglalkoz6 cikkek, konyvek is
(példaul Fonet 2003, Martin & Proulx 1995). A kortars francia nyelvii televizios miifajelméleti gondolkodast
a szerzOdés- és igéretelméletek dominanciaja jellemzi. A szerzédés-elméletek eldzményének tekinthetd az a
funkcionalista elképzelés, amely a tarsadalom ¢és az egyén sziikségleteib6l magyardazza a tarsadalmi
intézményeket és a tarsadalmi gyakorlatot. Médiafunkciokban gondolkodik (ezek a média feladatait és a
hasznalok altal észlelt céljait, eldényeit jelentik), azonosit példaul klasszikus kozszolgalati funkciokat:
tajékoztatas, szorakoztatas, tanitas. A *90-es években meger0sddd szerzédés-elmélet ehhez a funkcionalista,
tovabba a szemio-pragmatikai tradicidhoz nytl vissza akkor, amikor a miifajokat szerzédés-tipusokkal hozza
Osszefiiggésbe gy, hogy azok (marmint a miifajok) bizonyos funkcidk kombinéacioinak a beteljesiiléseiként
érthetdek. A mufaji szerzodés (contrat, pacte) szerint szabalyszerliségek kotik a megnyilatkozot (a televizids
kommunikacié kiilonb6zd szintjein a megnyilatkozashoz eltérd ,,felel6sok™ rendelhetdk, példaul elbeszEld,
csatorna...) és a befogadot is. A médiaszovegek bizonyos (példaul tematikus, filmnyelvi) jellegzetességei a
befogadd részérdl interpretacios stratégidkat gerjesztenek. Francois Jost elemzései nyoman tobb kutatd is
javasolja a szerzOdés helyett az igéret-metafora (promesse) hasznalatat. Szerintiik a megnyilatkozo igér
bizonyos miifaji konvenciok szerinti értelmezést, amelyet a befogadd nem feltétleniil fogad el. Jost és kdvetdi
szamara fontossa valik a paratextusok szerepe, mivel a csatorna miifaji értelmezdékkel, cimmel, fécimmel,
miisorajanlokkal stb. irja-iratja koriil a médiaszoveget, igy probal hatni a befogadora. E paratextusok és a
mifajisag” altal testesil meg a csatorna igérete. Az igéretelméletek Osztondzték a torténeti kutatasokat.
Maga Jost is tobb irasaban (média)torténeti tavlatba helyez miisortipusokat, példaul a televizids jatékot (Jost
2001b) vagy a Big Brother-féle miisorokat (Jost 2002). A 90-es évek kdzepét6l Franciaorszagban (a Nemzeti
Audiovizualis Intézet egyre jelentdsebbé valé archivuma miatt is) megélénkiilt televizio-tdrténeti kutatasok
egyik kedvelt témaja lett az onreflexiv miisorok vizsgalata, amelyek fokozottan vetik fel torténetiség és
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Gaudreault és Marion 2000-es cikkével egy idében jelent meg példaul a szintén részben
a narratologiai hagyomanybdl kiinduld Stéphane Benassi televizios fikcidk tipologizalasara
kisérletet tevé miifajelméleti munkaja is, mely hosszasan foglalkozik azzal a jelenséggel,
hogy a televizidos miifajok hajdan foként az irodalom, a nyomtatott sajtd, a mozi €s a radiod
mifajainak a hatasara jottek 1étre (Benassi 2000: 97-120). E konyv tapasztalata nyoman
belathatd, a kialakuloban 1évé Uj médiumot erésen atjarta az intermedialitds, a televizio
segitette a mar kialakult médiumok miifajainak tovabbélését. Fokozatosan jottek létre és
szaporodnak el az j médium sajatossagait kihasznald miifaji valtozatok és az adott médiumra

jellemzd miifajok, parhuzamosan azzal, ahogy alakult a médium identitésa.

A televizios szakirodalomban legelterjedtebb korszakolés szerint
megkiilonboztethetiink paleo- €s neotelevizids korszakot. Nyugat-Eurépdban a ,hosszu
nyolcvanas években” olyan televizio-torténeti valtozas zajlott, amely sordn a pedagdgiai
kommunikécidos  szitudci6  dominancidjdval  jellemezheté  paleotelevizidzasbol a
»~mindennapisag igéretét” hordoz6 neotelevizidzas lett. Ezt eldszor a kommunikécio- és
médiatudomany szemio-pragmatikai kutatdsi iranyanak képviseldi érzékelték, példaul az
egyik leggyakrabban hivatkozott televizios téméaju tanulmanyaban Francesco Casetti és Roger
Odin (Casetti & Odin 1990). A paleoteleviziés kommunikécid szerintiik szerep-elvalasztason
¢s hierarchizaldson alapul. (Meyrowitz korabban idézett médiumelméletébdl kiindulva azt
mondhatjuk, az irasbeliség éles szerepelvalaszto és szegregald kulturajanak hatdsa mutatkozik
meg a korai elektronikus kultirdban, a paleotelevizié pedagdgiai jellegli kommunikécios
szituacidiban.) A neotelevizid nem kdveti a pedagogiai jellegli kommunikacié modelljét. Nem
a pedagogiai viszony hierarchizaltsaga, hanem kozelség, kozvetlenség, fraternizalads, vagy
legalabbis ennek illuzidja jellemzi a kommunikécidban részt vevok kozotti viszonyt. Ezt
foként a ,,mindennapisag igéretének” Osszetevoi hozzak létre. Ilyen tényezd a mindennapi
¢letvitel ritmusdhoz igazod6 miisorok elterjedése a neotelevizidban, az, hogy a megidézett tér
is gyakran egy lehetséges mindennapi tér, €s a tematika is sokszor a mindennapisag igéretéhez
illeszkedik. Casetti és Odin egyenesen arrdl beszél, hogy a neotelevizid egy olyan tér, amely

integralt a mindennapi ¢életvitel terébe.

Casetti és Odin érzékeli a tévécsatornak némely programszerkesztési sajatossaganak a

médiumidentitas problémadit. Az egyik Ujabb miifajelméleti kotet is ilyen ,,0ntlikroz6” televizios szovegek
elemzése soran irodott (Spies 2004).
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megvaltozasat is. A miisorok kozti kotéseket, a miisorhatarok elbizonytalanodasat, elsésorban
a beékelések megszaporodasa ¢€s a klipes médiaszdveg-alakitasi eljarasok népszeriibbé valasa
altal. Az emlitett valtozdsok médiatorténeti fontossaga akkor tlinik fel igazan, ha tisztdban
vagyunk a televiziés programszerkesztés jelentdségével. Ha a programszerkesztést, az
adasrendet alakito eljarasokat (és a televiziés miifajokat) tekintve radikalis az atalakulas, az a
televizios médium Onazonossagénak a megvaltozasara is utal. A szemio-pragmatikusok altal
észrevett programszerkesztési €s miifaji jelenségek a televizi6 mint médium jellemzdire
iranyitjak a figyelmet, igy joggal hivjak el a torténeti jelenség vizsgalatakor a médiumok
megkiilonboztetd sajatossagaira érzékeny médiumelméleti megkozelitéseket is.

A médianarratologia jellemzé médiumfogalma feldl nézve akér gy is tlinhet, hogy a
paleotelevizid6 még korabban intézményesiilt médiumok, kiilondsen a radid és a mozi
mifajainak és tarsadalmi gyakorlatainak az uralma alatt 4ll, a korai televiziés miifajok és
gyakorlatok nagyrészt ezek folytatoi. A neotelevizid intézményének ,.eljovetele” tekinthetd a
médium Onmagara taladlasanak. Kiilondsen a programszerkesztés tudatosabba valasa (amelyet
a csatorndk kozotti konkurencia-helyzet is kikényszerit) arulkodik a neotelevizios
identitasalakuldsrol, hiszen a televizios szovegnek a mozis szoveghez képest az az egyik
legalapvetdbb sajatossaga, hogy a programszerkesztés, programhalo, csatorna kontextusaban
lesz az audiovizualis dokumentumbol televizios szoveg. Elképzelhetd persze olyan identitas-
rogzités és torténeti koncepcio is, amelyben a paleotelevizid mar médiumként szerepel. Ez a
lehetdség azt is mutatja, hogy egy médium torténetileg nem egyszer s mindenkorra talalja
meg az identitasat.

Azt is lathatjuk ugyanakkor, hogy a televizid torténetének technikai ujitdsai nyoman
idével modosulnak a hozza kapcsolodo tarsadalmi gyakorlatok is, és itt nemcsak a taviranyitd
vagy a kabeltévé adta lehetéségekre érdemes gondolni, hanem a jovére tekintve két 0jitas
terjedése latszik most izgalmasnak. (A technikai ujitasokkal kapcsolatban megjegyzendod,
hogy a televizios kriptomédium kérdése is meglehetdsen bonyolult, hiszen 1817-t6] kezdve
felfedezések és talalmanyok sora segitette a televiziozas kialakulasat.)) Az egyik gjitas a
digitalizacio, a digitalis televiziozas (még tobb csatorna, még pontosabb atvitel, nagyobb
lehetdség az interaktivitdsra, a broadcast mellett a multicastra). A masik a HDTV, a nagy

felbontast televizid, amelynek a képmindsége kozelit a mozihoz, igy a terjedése minden
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bizonnyal befolyasolni fogja a televizios szovegek eldallitdsanak és hasznalatanak tarsadalmi

gyakorlatait. Valtozoban van tehat a televizié6 mint médium.

Noha mar a fotd fokozottan felvetette a médiumidentitas kérdését, a televizid identitasa
kapcsan még inkabb megmutatkozhatott az, hogy a kettds sziiletés-elmélet nem univerzalis
médiatorténeti megoldoképlet, sokkal inkdbb egy lehetséges kiindulasi pont, fogalmi halo,
elméleti keret, amelyhez viszonyithatunk, am amelyet finomitanunk, alakitanunk kell a
kiillonb6zé médiumok torténeti sajatossagait figyelembe véve. Erre biztathatnak a
MédiaMorphoses folyoirat 2006-0s, a médiumidentitdsok kérdéskorében irddott cikkei is,
amelyekben, Ggy tiinik, a torténeti alakulasban 1€vo identitds gondolata és a médiumidentitas
koriili bizonytalansagok erdsodtek fel, igy valt André Gaudreault ¢és Philippe Marion

problémafelvetése tobbek szamara izgalmassa.

A fentebb emlitett cikkgyiijteményben 6k maguk is visszatérnek a kettds sziiletés
elméletéthez a mozi kapcsan, és még hangsulyosabba valik szamukra az ipszeitas
dimenzi6jaban alakuld, nem egyszer s mindenkorra megtalalt médiumidentitas tapasztalata. E
feldl lathato be példaul, hogy a dematerializalddas, a film hordozo ,,halala”, nem vonja maga
utan egyuttal a mozi-médium folszamolddasat. Még akkor is igy van ez, ha a hordozd
természete €s a hordozohoz rendelhetd technikai diszpozitivok alakitjdk a mediativitas, a
megkiilonboztetd egyediség némely Osszetevdjét a mozi esetében is (Gaudreault-Marion

2006: 24-25).
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IV. Masodik rész

rrrrr

a médium kulturalis valtozatai
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1. fejezet
Irodalom, miivészet, médium

Ebben a fejezetben a képregény kulturalis sokszinliségének érzékeltetése utan rola
mint (para-, rajzolt vagy ,,kisebbségi”) irodalomrél, mint miivészetrdl, nyelvrdl és médiumrol
lesz sz6. Ez a bevezet6 jellegli irds nemcsak arra vallalkozik, hogy a kiilonféle elgondolasok
szinrevitelekor felvillantsa a koziikk 1évé parhuzamokat ¢és eltéréseket, elhelyezve a
médiumidentitast és a mediativitast elétérbe helyez6 médiumelméleti megkozelitésmodot
hozzédjuk képest, hanem a kulturdlis sokféleség torténeti konstrukciokban és képregény-

felfogasokban megmutatkozo némely jelenségére is utalni kivan.

1.1. Kulturalis valtozatok

A képregényeket tekintve azt latjuk, hogy a médiaszoveg-termelés, terjesztés és
hasznalat tarsadalmi gyakorlatai olyannyira eltéréek a kiilonb6zd kulturakban, hogy joggal
beszélhetiink a médium kulturalis valtozatair6l. (Noha a magyar képregényrdl nem ir, de a
médium mas kulturalis valtozatairdl sokat tud példaul Moliterni & Mellot & Turpin & Denni
& Michel-Szelechowska 2004). Ha a vilagtermelés harom nagy kozpontjat nézziik, akkor
eszlinkbe juthat elészor a japan manga, az észak-amerikai comics €s a francia-belga(-svajci)
bande dessinée (vagy roviditve: BD) harmasanak a képregényes szakirodalomban elterjedt
megkiilonboztetése. (Az eurdpai francia nyelvii kdzponttal szorosan Osszefonodott az olasz
fumetto is.) Ezek az onmagukban sem homogén nagyobb valtozatok gyakran egymastdl nem
fliggetleniil alakulnak. Ettdl tobb is igaz: egymast egyre inkabb at- meg atszévik. Arra is van
példa, hogy e nagy hagyomanyok kombinacidja hozza létre a rajzolt irodalomnak is
nevezhetd képregény sajatos kultirajat: Vietnam esetében példaul ez a manga és a bande
dessinée szerencsés taldlkozasanak eredménye (Cornette & Karo 2006).

A f0ldrajzi kozelség-tavolsag nem mindig esik egybe a képregény-kulturalis
tavolsaggal. A fiilop-szigeteki valtozat inkabb az észak-amerikai kdzponthoz (errdl bévebben
Moliterni 2004a: 337-339), az argentin képregény pedig gyakran a bande dessinée-hez és az

olasz fumettohoz kotédik intézményesen €s a grafikai stilusokat tekintve is. A bande dessinée-
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kapcsolat szorossagat mutatta nemrég példaul az egyik legjelentésebbb argentin napilap, a
Pagina 12 akcioja, melynek soran Rodrigo Fresan ir6 és elismert argentin rajzolok (Héctor
Alberto Sanguiliano, Miguel Repiso, Daniel Paz, Cristobal Reinoso, Fabian Zalazar) ko6zos
Osszedllitasban 1dézték fel a bande dessinée, azon beliil is a briisszeli iskola alkotojanak, a
szaz éve sziiletett Georges Réminek, azaz Hergének a legismertebb képregényfigurajat:
Tintint (Fresan 2007). Nemcsak az Hergé arcképére és a Tintin-albumokra tett utalasok
(melyek bande dessinée-ismereteket feltételeznek) jelezték a francia-belga valtozathoz
kotédést, hanem a (meg)emlékezés moddja is: a BD esetében maskor is eléfordul, hogy
rajzolok mas miivészek ismert képregényfigurdit sajat grafikai stilusukkal, valamint az 6
miveikre jellemzd kulturalis vagy tematikus utalasokkal idéznek fel — igy fejezik ki
nagyrabecsiilésitket.”* Az argentin osszeallitas Tintin-képeire tekintve a grafikai stilusok
sokszinliségén tal (amely igy a targyszeriiség helyett az abrdzolthoz vald viszonyszertiséget
elotérbe helyez6 médiumot jelez) szintén taldlhatunk kulturalis-tematikus elemeket. Példaul
Crist (Cristobal Reinoso) rajza (2. abra) esetében sajat képregényeinek figuraja, Inodoro
Pereyra szerepel egy panelen a Crist stilusaban rajzolt Tintinnel, utalva a 7intin Amerikaban
(Zintin en Amérique) egyik képkockéjara (3. abra). Az dsszeallitds egy masik alkotdja, Fabian
Zalazar egy kozosségi blogon (www.historietasreales.com) hétrél hétre elhelyezett
autobiografikus torténeteivel ért el sikereket. Rajzan (4. abra) olyan Tintin lathato, aki felett
eljart az 1d6. Hajviselete, ruhazata, kiilondsen jellegzetes ballonkabatja ugyan Hergé
riporterének alakjara utal, de 6sz haja, pocakja, rancai egy Hergé-albumokban ismeretlen
figurat mutatnak: a megoregedett Tintint. Ha albumsorozatnak tekintjiik a Tintin-
képregényeket, makroszinten, azaz az album-sorozat szintjén esetiikben — a televizios
miifajelméletek kategoridit kolcsonvéve — sokkal inkébb series-tipusu fikciorol beszélhetiink,

semmint serialr6l.”” Az effajta fikcios alkotas egyik jellemzéje, hogy szerepléi nem

Az ilyen jellegii alkotasokra szemléletes példat nyujtanak az utobbi évekbdl a kortars francia nyelvii
képregény fontos alkotdja, Zep (Philippe Chapuis) altal készitett, hagyomanyvalasztasait jelzé antologia
(Mes héros de la bande dessinée, 2001) és ennek parja, amit néhany évvel késobb a francia nyelvii
milvészképregény alkotdinak egy csoportja (koztik Zep altal megidézett kortars klasszikus szerzok is)
allitottak Gssze Zep és legismertebb képregény-szerepldje, Titeuf tiszteletére (Portraits de Titeuf, 2004).

% Stéphane Benassi televizids fikciokat osztilyozé tipoldgidja (Benassi 2000: 23-96) megkiilonboztet két
Hidealtipust”: egyedi és pluralis fikcio. Az egyedinek a ,természetes formaja” a tévéfilm, amelynek
Benassinal harom miifaja van: kiskoltségvetésii, kozepes koltségvetésii és nagykoltségvetésii tévéfilm. A
pluralis fikciok egyik ,természetes formaja” a ,serial” (feuilleton), amelynél azonosithaté egy hosszi,
epizodokra toredezett narracié. (Mifajai példaul: presztizs-sorozat, saga, szappanopera, telenovela — magyarul
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oregednek. Ez igaz a Tintinre is, amely a diegézis szintjén legaldbbis, nem szembesit tehat az

1d6 mulasaval oly modon, ahogy azt egy autobiografikus alkotas teszi.

A manga, a comics ¢s a bande dessinée torténete soran nem egyszer vett at miifajokat és
eljarasokat egymastol. Az észak-amerikai graphic novel példaul a ’80-as évekbeli belga BD-
bdl inspiralodik. Manapsag francia manga is van (példadul Baru: Autoroute du Soleil), a
comics-hatas pedig immar évszdzados. Mutatja masok mellett legijabban az is, hogy a
szuperhdsos képregények bande dessinée-parddidja, a Captain Biceps album-sorozat Zeptol
¢s Tebotol, amely az észak-amerikai miifaj alapos ismeretét feltételezi, milyen sikeres lehet
francia nyelvteriileten (harom éven beliil harom kiadott album). A magyar
képregényolvasoknak az észak-amerikai szuperhdsds mifaj alakitotta  kulturalis
kondicionaltsagarol arulkodhat, hogy a francia-belga(-svajci) képregényeknek ugyan csak egy
nagyon-nagyon kis toredékét latja arra érdemesnek a hazai képregénykiadas, hogy magyarul
is megjelenjen, a Captain Biceps ilyen (magyarul a Kretén magazin 83. és 85. szamaban
Bicepsz Kapitany).

A magyarul képregénynek nevezett médium comics-bande dessinée-manga harmas
szerinti elgondolasanak lehet (és kiilondsen lehetett) ugyan némi létjogosultsaga, foként
bevezetd jellegli gondolatmenetekben, ismeretterjesztd irasokban, mégis, legaldbb annyit
elfed, mint amennyit latni enged a képregény kulturdlis valtozatainak sokfé¢leségébdl. Nem
teszi lathatovd tobbek kozott a Magyarorszagon kevéssé ismert spanyol ajka
képregénykulturak (az Ulpius-haz ugyan kiadta 2006-ban az argentin Maitena Burundanera
szatirikus sorozatanak, a Mujeres alteredasnak a harmadik darabjat Nok a csiicson cimmel)
vagy a dél-koreai manhwa novekvo jelentdségét. Figyelemre méltd, hogy a tavol-keleti
(pontosabban tavol-keleti stilusu, hiszen Magyarorszagon vannak észak-amerikai és német
mangék is) képregények kiadasaban nalunk eddig a dél-koreai szerzéparos, Joun In-Van és

Yang Kyung-II altal készitett, koreai torténeteket elbeszéld, am japan kozvetitéssel sikeressé

tévéregény...) A pluralis fikciok masik ,természetes formdja” a ,series” (série), melyet rovid, am ismétlédo
narraci6 jellemez — az epizodhatarok egyuttal mikroelbeszélések hatarai is. Miifajai a kovetkezok: klasszikus
sorozat, keresés-sorozat (proleptikus zaroszekvenciaval ellatott mikroelbeszésekbol allo keresés-sorozat és
dominansan kronologikus mikroelbeszélésekbdl allo keresés-sorozat), sitcom. Manapsag egyre gyakrabban
talalkozhatunk a két narracids logikaba egyarant illeszked6 alkotasokkal is: a Vészhelyzet korhaz-sorozatban
példaul a maganéleti szalak ,,serial”, a szakmai tematikat szinre vivé cselekedetek ,,series” jellegli narracios
logika szerint szervezddnek. (Magyarul a ,,serial/series”-kérdéskorrdl bovebben ir Krigler 2004: 45-62.)
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tett, el6szor rendszerint japanul megjelend (Dunai 2007a: 6) és igy nalunk is mangaként
forgalmazott Arnybiré-sorozat (Angjo Onsi) 2006/2007-es kiadasa volt a legnagyobb
esemény. Azért is killonleges az Arnybiré magyar valtozata, mert Kiss Réka Gabriella és Vida
Marcius Mitsuki egy ,.eredeti” japan kiadast forditottak le (nem angol vagy német nyelvii
manga alapjan dolgoztak), és meghagytdk a képkockdk ¢és szobuborékok olvasasanak
»eredeti” japan sorrendjét (jobbrol balra). Az egyes szébuborékokban 1évé magyar szoveget
persze balrol jobbra kell olvasni, igy e forditas sajatos, mind a japan, mind a magyar (mind a
koreai) szokésoktol eltéré ,itvonal” bejarasat kivanja az olvaso tekintetétdl. A magyar
képregénykultira jelenségei — mint ahogy a késdbbiekben még bdvebben lesz szd rola —
szintén nem tekinthetéek kizardlag a szakirodalmi hagyomany altal gyakorta azonositott
harom nagy valtozatbdl vett kolcsonzéseknek. Elsé latasra a comics-bande dessinée-manga
szerinti elgondolas nyomat viseli azon kategoridk koziil is az elsé harom, amelyekbe a
Magyarorszagon 2006-ban kiadott dtvenkilenc ,,0nallo- illetve Gjsdgosoknal nem kaphato
képregényt” soroltak egy felmérésben a ,,szarmazasi helyiik szerint”: amerikai, tavol-keleti,
eurdpai, magyar, vegyes/egyéb. A tizennyolc eurdpai képregénybdl tizennégy viszont a német
Mozaik gylijtdsorozat darabja, ahogy a kiadasi adatokat értelmezd cikkbdl is kidertil (Szabo-
Kokovai 2007: 24-27), és aligha tarthat6 bande dessinée-nek. A comics-bande dessinée-
manga harmas nem koriiltekinté hasznalatanak az emlitett nehézségeken €s meg nem
feleltethetdségeken kiviil van mas hatranya is: elfedi az egyes kulturalis valtozatokon beliili
miifaji, grafikai stilusbeli, valamint a médiaszovegek termelésében ¢és haszndlatdban

megmutatkozé eltéréseket.

A nyelvek és kultarak szerinti sokféleségre utalnak mar a névaddsban megmutatkozé
eltérések is. A mult szazad kozepén megjelend magyar elnevezés a képregényt a regény
mifajahoz koti, szemben példaul az angol comics-szal, vagy a francia bande dessinée-vel.
Kovetve a hazai forditdsi hagyomanyokat, ezeket a kovetkezkben én is néha képregénynek
fogom forditani, noha a magyar képregény sz6 nem egyszer fotoregényt is jelent, nem ugy,
mint példaul a rajzoltsagra utald francia kifejezés. A ,rajzolt csikot” vagy ,rajzolt savot”
jelentd francia szokapcsolat a huszadik szdzad otvenes €éveiben jelent meg, valdsziniileg az
¢észak-amerikai strip (,,csik”, ,,szalag”, ,,sav”) és comic strip (,,erdekes, furcsa, komikus csik’)
részleges forditdsa nyoman. Tobb nyelvre is jellemz6, hogy szinekdochét alkot a
jelenséghalmaz megjeldlésére. A magyar képregény egy miufajnak, a szobuborékokat is jelentd
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olasz fumetti a médium egy sokak altal jellegzetesnek tartott Osszetevdjének a nevét
vonatkoztatja az egész jelenséghalmazra. A spanyol tebeos egy specializalt ujsag nevébdl, a
T'B.0O.-bdl szarmazik, amelyet ,te veo’-nak (azaz magyarul: ,latlak”-nak) kell olvasni

(Moliterni & Mellot & Turpin & Denni & Michel-Szelechowska 2004: 1753).

Annak ellenére, hogy a regény irodalmi miifajat felidézé magyar ,.képregény” elnevezés
pontatlan, nem konnyti javaslatot tenni arra, milyen szot hasznaljunk helyette. Azon tal, hogy
genfi , feltalaloja” és egyben elsé elméletirdja, azaz Rodolphe Topffer is nem egyszer
irodalmi miifajként tekintett ,,taldlmanyara”, a magyar megnevezés mellett szolhat az is, hogy
az ujabb szakirodalom is tobbnyire ,,narrativ médiumnak” tartja a BD-t vagy a comicsot. (Bar
ez alapjan beszélhetnénk akar képnovellarol, képeposzrdl, esetleg képballadarol vagy akar
képkomédiardl is.) Az amerikai graphic novel miifaji értelmezd hasznalata szintén
regényféleségre utal. Ugyan a regényszeriiség tulhangsulyozasa a képregénynek az
irodalomhoz viszonyitott 6ndllosdgat vonja meg, a narrativitds hidnya, vagy az elbeszélési
potencialtdl valo eltekintés viszont azzal a veszéllyel jar, hogy a képzOmiivészetben oldodik
fol a BD-médium. Nem wvéletlen, hogy a rendszerezett médianarratologiai gondolkodas
tobbnyire nem az irodalomhoz és a képzdmiivészethez, hanem inkabb a fotbhoz (Marion
1993: 91-124) ¢és a mozihoz (Groensteen 1990) képest tudta eredményesebben meghatarozni a

médium sajatossagait.
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1.2. Parairodalom, rajzolt irodalom, ,,Kisebbségi” irodalom

A magyarul képregénynek nevezett jelenséghalmazt tartjdk oOnallé médiumnak,
parairodalmi vagy konyvmiifajnak, valamint a kilencedik miivészetnek is. Példaul a francia-
belga bande dessinée (a magyar képregényes munkikhoz képest megddbbentden széles)
szakirodalma vizsgalja irodalomként, muvészetként és médiumként is. Nem konnyl
elvalasztani a képregényt az irodalomtdl. Van olyan vélemény, miszerint irodalom és nem-
irodalom hataran 1év6 parairodalmi vagy konyvmiifajrél van szé. (E mellett szo6l az is, hogy —
mas népszerli irodalmi mifajokhoz hasonléan — a termelést/terjesztést és a fogyasztas
feltételeit szabalyozod intézményrendszer kiilonosen Eurdépdban a ,,magas” irodalom
intézményrendszerétdl nem fiiggetleniil, sokszor annak mintajara jon létre. Errdl tantskodik a
kiadas és terjesztés szervezettsége, a dijak, a kotetnek megfeleld album-hordozo, az irodalmi
lapok valtozatainak tekinthetd képregényujsagok, folyodiratok, magazinok, fanzinok (rajongoi
magazinok) és prozinok (a specializalt szakfolydirat és a rajongdi magazin kozotti atmeneti
jellegti kiadvanyok), a képregénykritika és manapsag egyre inkabb a képregénykutatas
intézményesiilése is. Ez utébbit segitik konyvtarak, gyiijtemények, valamint Belgium
esetében egy sokkal inkabb irodalmi, semmint szépmiivészeti miizeumokra emlékeztetd nagy,

specializalt muzeum is.

Sokaig negativ értékitélet kotddott a szitkebb értelemben vett irodalom hatarvidékén,
margojan 1évo jelenségekhez, igy a parairodalom fogalmahoz is, amely a ’60-as évek végén
jelent meg, és ma mar nem feltétleniil jelez alacsonyabb-rendiiséget. Ez erdsen kothetd

azokhoz a folyamatokhoz, amelyeket egy tanulmanyaban Kulcsar Szabd Ernd igy ir le:

»A napnyugati kulturdlis episztémé kérébe tartozo irodalmi rendszerek a hatvanas évektol
fogva egészen uj koriilmények kozott (mediatizalt kulturalis nyilvanossag) és eladdig
ismeretlen keresztmetszetben (a magas irodalomtol a popkulturdig) szembesiiltek a kiilonféle
kulturaalkoto csoportok egyenlotlen kanoni képviseletének tapasztalataval. (...) De ekkor
szervezodtek szisztematikus kutatdsi programok a popularis, szorakoztato vagy trivialis
irodalmi miifajokban rejlé miivészeti potencial természetének, illetve kulturdlis, ideologiai

vagy politikai implikacioinak feltarasara is.” (Kulcsar Szabo 2006: 72)

45



A leginkdbb — ¢és rdadasul a leginkdbb sziik értelemben vett irodalmi médon —
intézményesiilt belgiumi francia nyelvii képregénykultura mai allapota minden bizonnyal az
»wegyenldtlen kanoni képviselet” tapasztalataval vald szembesiilés eredménye is. Ebbdl a
szempontbol nem Iényegtelen, hogy a belgiumi francia nyelvili iskoldkban tanitott
»elitirodalom” a hetvenes évekig nagyrészt nem a sajat nemzeti k6zosség, hanem a francia
nemzet irodalma, mikdzben felmérések szerint a vallonok tobbsége elsdsorban belganak tartja
Onmagat. A belga ,magas” irodalom egyenjogusitdsa tehat kozel egy iddben zajlik
parairodalmi miifajokkal (bdvebben errdl Lits 2001: 60-67), ha beszélhetiink egyaltalan ez
esetben parairodalomtdl elvalaszhat6 ,,magas” irodalomrdl, kiilondsen, ha a blinligyi regényre
vagy a bande dessinée-re gondolunk. Talan az sem véletlen, hogy a parairodalom fogalmanak
megalkotasa éppen akkor valik sziikségessé, amikor a szolgaltatasi szektor fejlddésével
parhuzamosan 1étrejon egy 1j, sz€élesebb kozéposztaly, amelynek tagjai iskoldzottabbak, mint
korabban. Marc Lits irodalomszocioldgiai reflexidja szerint a bande dessinée intézményes
elismerésében ez is szerepet jatszik: a kordbban gyermeki szérakozasnak tartott képregény Uj
helyzetbe keriil: nagyrészt kozéposztalybeli szdrmazasu rajzolok alkotnak iskolazott,
kozéposztalybeli fiatal felndtt kozonségiiknek (Lits 2001: 61). Noha lehetne hozni példakat
korabbrdl is, de Magyarorszagon is a parairodalmi miifajok, példaul a képregény tudomanyos
kutatasa érzékelhetden abban az iddszakban élénkiil meg, amikor a felsGoktatas képzéseibe
tobben bevonodnak, mint korabban. Erdemes azonban 6vatosan banni a parhuzammal ez
esetben, hiszen a magyar képregénykultura francia-belga mdédon megerdsodésének, a sziik
szubkultara allapotabdl valo kilépésének egyik, és még az sem lehetetlen, hogy a legnagyobb
gatja éppen egy belga-francia-svajci tipusu viszonylag széles kozéposztaly hianya.

Ugyan a parairodalmak elézményének tekinthetdek korabbi populéris irodalmi
jelenségek, példaul a ,,vasari ponyva” (magyarul a témakorrél bovebben Pogany 1978), Marc
Lits a folytatdsos regény meghatdrozd mifajja valasanak tizennyolcadik szazad végi
1doszakatol beszél parairodalomrol (Lits 2001: 60), Daniel Fondanéche valamivel késObbre

teszi a parairodalmak sziiletését:

A parairodalmak tobb jelenség egyiittallasabol sziilettek a tizenkilencedik szazad
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kozepe fele: a regeny o6nadllo irodalmi formaként valo elismerése, az ipari nyomtatds
eszkozeinek fejlodeése, az iras ujfajta terjesztése a vasutak és utak megsokszorozodasanak
koszonhetden. Az ,,0lcso konyvek” az Hachette dltal meghonositott vasutallomdsi arusito
bodék dltal lettek sikeresek. Azon bodék dltal, amelyek egyuttal a tudomanyos népszertisitést
is elosegitettéek, amely szamara szintén elonyds volt a terjesztési kommunikacio fejlodése. Azt
gondolhatnank, hogy a parairodalmak az altalaban vett irodalom, az igazolt, nemes irodalom

népszeriisitését jelentik.””° (Fondanéche 2005: 9)

Mindamellett, hogy a mediologiai szemlélet nyomait taldljuk a parairodalmak
sziiletésének ezen leirasdban (a kulturdlis univerzum pl. mifajok, jelen esetben a regény, a
tarsadalmi-gazdasagi intézményrendszer, itt az Hachette vasutadllomasokon 1évé kioszkjai,
valamint a kozlekedéstechnikai fejlemények egyidejii figyelembe vétele), érdekes lehet
szamunkra az is, hogy altalaban a parairodalom sziiletésétdl a képregényé semmiképpen sem
fiiggetlen, barmelyiket valasztjuk is a képregény kialakulasara vonatkoz6 két leginkabb
hangoztatott vélekedés-tipus koziil. Ha a francia nyelvii szakirodalomban elterjedt felfogas
nyoman a tizenkilencedik szdzad kozepére tessziik az akar ikonikus parairodalmi miifajnak is
tarthatd képregény kialakuldsat, akkor azt mondhatjuk, hogy altaldban mds parairodalmi
mifajokkal egyszerre zajlik. Ha a nagypéldanyszamii nyomtatott sajtoval vald talalkozas
id6északat jeloljiik ki a képregény-irodalom sziiletésének, akkor gy tiinik, a tizenkilencedik
szazadi ,,eloképregény” az el6zé szdzadfordulon bevonodik egy, a modern nyomtatdsi és
kozlekedési technoldgiak altal mar a tizenkilencedik szdzad kozepe Ota meghatarozott
parairodalmi kultariparba. A parairodalom termékei, jelenségei ¢€s intézményei ilyen
megkozelitésben egy, a tizenkilencedik szazad harmincas éveitél formalddo, ,kultaripar
mozgatoi altal alakitott produkciok, gyakorlatok, értékek™ azaz ,tomegkultara” (,,culture de

masse” — Kalifa 2006: 34) 0sszetevoi. Vagy talan még pontosabb, ha a frankfurti iskola

% Les paralittératures sont nées vers le milieu du XIXe siécle de la conjonction de plusieurs phénoménes: la

reconnaissance du roman comme une forme littéraire a part entiére, le développement des moyens
d'impression industrielle, la nouvelle diffusion de I'écrit grace a la multiplication des voies de chemin de fer
et des routes. Le succés du « livre bon marché » passe par les kiosques de gare implantés par Hachette,
kiosques qui ont également favorisé 'expansion de la vulgarisation scientifique qui bénéficie du méme
développement de la communication de diffusion. On pourrait effectivement penser que les paralittératures
sont une vulgarisation de la littérature générale, de la littérature attesté, noble.”

47



multszédzad kozepi irdsai nyoman népszerlivé valt, a ,,standardizalt” termékekre ¢és foként a
kozonségre tekintve homogenitast feltételezd ,,tomegkultura” fogalmat helyettesitve azt
mondjuk, hogy egy olyan ,, médiakultiraé¢” (,,médiaculture” — Macé & Maigret 2006; de a
,harratologie médiatique” = médianarratoldgia mintdjara az elterjedtebb ,,culture médiatique”
— példaul Migozzi 2000: 12-15 — is fordithat6 ,,médiakulturanak’), amelynek kialakulasaban
meghataroz6 modon vett részt az Gjsagok vildganak atalakulasa (a nagypéldanyszamu olcsod
sajté megjelenése), az olcso lapok folytatasos regényei feldl érkezo kihivasra reagalo kiadok,
a nagypéldanyszamui nyomtatassal, valamint a képalkotassal és -sokszorositassal kapcsolatos
ujitdsok (bdvebben errdl Kalifa 2006: 34-36). Ezek a tényezdk uj tipusti materidlis és
gazdasagi kotottségeknek vetették ala az irodalmi alkotas-termelés nagy részét, és kedveztek a

mai értelemben vett parairodalmak, koztiik a képregény 1étrejottének és elterjedésének.

Daniel Fondanéche fentebb idézett szovegébdl érdemes még kiemelni azt, hogy az uj
technikai-gazdasagi ¢s tarsadalmi-kulturalis feltételek (példaul, amelyet ugyan nem emlit, de
szintén lényeges mozzanat: az irds-olvasas szélesebb korben valo elterjedése az
iskolarendszer altal) a tizenkilencedik szazad kozepén valdban kedveznek a parairodalomnak
¢s a népszerlsitésnek egyarant. Mindamellett, hogy parairodalmi miifajok, foként a
képregény, mint ahogy egy késébbi fejezetben még esik szd roéla, szamos alkalommal
mutatkozott az ismeretterjesztés hatékony médiumanak, dvatlansadg lenne parairodalom vagy
képregény és népszeriisités kozé egyenléségjelet tenni.”” Annak ellenére igy van ez, hogy
példaul a masodik vilaghaboru utani fél évszazad leghiresebb magyar képregényei adaptaciok.
Ebben a korszakban ndlunk leginkabb a jelent6s regények feldolgozasa, tagabb korben
népszerisitése altal nyert kulturalis legitimaciot. Ezt figyelembe véve masodlagossagrol,
margora helyezettségrol, egyfajta parairodalmisagrol arulkodik mar az elnevezés is. A magyar
képregény létjogosultsagat tobbnyire legfeljebb ismeretterjesztd szerepe miatt ismerték el:
irodalmi, késdbb pedig mozinyelvi ismeretek terjesztésére vélték alkalmasnak. A képregény

megkiilonboztetd sajatossagainak, mediativitdsanak feltérképezése mutathatja meg leginkéabb,

7 Pedig erre késztethetne minket akar az is, hogy a parairodalom mintdjara formalodott paramatematikai

(paramathematics, Senechal 2006) tudatossdg kialakuldsdban is kozrejatszott a népszerlisités-
ismeretterjesztés igénye. Rdaadasul e tudatossag jelentds részben irodalomtudomanyos (narratologiai), illetve
képregényes tapasztalatok nyoman formalodott (példaul a The Mathematical Intelligencer paramatematikai
lapban jelent meg Apostolos Doxiadis és Christos Papadimitrou Logicomixa, amely a graphic novel mifaji
hagyomanybol részesiil).
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hogy a képregény nem félanalfabétaknak sz6lo, ,lebutitott” irodalom, sem ,fogyatékos”
mozi. A Daniel Fondanéche altal emlitett ,,nemes” irodalom népszertsitése, mint latszolagos
parairodalmi feladat feltételezése értelmezhetetlenné tenné azokat helyzeteket példaul, amikor
(mint Cs. Horvath Tibor és Korcsmaros Pal Rejt6-adaptacioi vagy André-Paul Duchateau és
Erwin Dréze Arséne Lupin-adaptacioi esetében) a ,,parairodalom parairodalmaval”
taldlkozunk. A népszerisité és parairodalom azonositasa alaposan megnehezitené a ,,mlivész-
képregény” jelenségeinek megkdzelitését is (a magyar szakirodalomban Toth Andras Gyorgy
altal tobb helyen, elsdsorban a francia-belga bande dessinée bizonyos alkotasaival
kapcsolatban hasznalt kifejezés egyuttal utal arra is, hogy a képregényt a kilencedik

miivészetnek is szokas tartani — Toth 1996a; 1996b; 1997).

Mindamellett, hogy az a lebecsiilés, az a lenézé hozzaallas, amelyet a parairodalom
sz6 felidézhet még egyesekben, eltiindben van, Harry Morgan szerint a bande dessinée
esetében ne ,,para-”, hanem inkabb olyan ,,igazi” irodalomrdl besz¢ljiink, amely a ,,rajzolt
irodalmakhoz” tartozik (Morgan 2003). (A tobbes szam a foldrajzi-kulturalis terek és
mediatikus elrendezések szerinti, tovabba az iddbeli-torténeti valtozatok sokasigara utal.)
Némi ellentmondast talalhatunk abban, hogy a szerzd lathatéoan tavolsagtartassal kezeli
nemcsak a parairodalomra vonatkozd, de a képregénnyel kapcsolatos narratologiai
megallapitasokat is, folhivja a figyelmet a rajzolt irodalom miifaji soksziniiségére (pl.
jeremiad), mégis — attekintve olyan hagyomanyosan a képregény megkiilonboztetd jegyeinek
tartott vonasokat, mint a szobuborék vagy a specialis kép-sz6 egyiitthatas, végiil a narrativ
kép valik szamara a rajzolt irodalmak legfontosabb sajatossagava. A rajzolt irodalomnak

kdonyvében a kdvetkezd meghatarozasat adja:

»A kép(ek)ben valo elbeszéléseket jeloli, amelyek nyomtatasban (vagy azt helyettesité
hordozo altal) jelennek meg. A rajzolt irodalmak egyetlen képben (daily panel, cartoon)
jelennek meg vagy egymast koveto képek sorozatakeént (képtorténetek). Ez utobbiak kozott
megkiilonboztetjiik a képregényt, amit tobb kép egy oldalon valo megjelenése jellemez, és a
rajzciklust, amikor a rajzok kapcsolodnak egymashoz, de nem ugyanazon az oldalon vannak

(Callot, Goya, Hogarth, Cruikshank metszetsorozatai, Masereel, Lynd Ward metszett
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regényei, stb.)”*® (Morgan 2003: 387)

Harry Morgan meghatdrozasdban a nyomtatds- és nyomtatvany-kozpontiisagon tul
figyelemre mélté az is, hogy a rajzolt irodalom fogalméba integralni tud képsorozatokat és
egypaneles hirlapi rajzokat, kartonokat is. Egy ilyen megoldds minden bizonnyal elésegitheti
a képregényplakatok vagy a nyomtatott sajtd bizonyos képregény-idézeteinek értelmezését is,
noha nem igazédn vesz figyelembe olyan alkotdsokat, amelyek mondjuk egy kartonban
mutatnak egy jelenetsort, igy részesiilnek egyetlen képet €s képsorozatot mutaté miifajokbol
is.

Jacques Dubois L'institution de la littérature (Az irodalom intézménye) cimi
irodalomszocioldgiai miivében ,kisebbségi” irodalmakhoz (littératures minoritaires, az
1déz6jel hasznalatdt a magam részEérdl azért tartom fontosnak, mert nem minden esetben jol
definialhatd, sziik értelemben vett kisebbségekhez kothetd irodalmakrdl van szo) tartozoknak
tekinti azokat a produktumokat, amelyeket ,,az intézmény kizar a legitimitas mezejérol” vagy
margoéra helyezve izolal (Dubois 1978: 129). Kiilonféle irodalmak tekinthetdek ,,kisebbségi”
irodalomnak, ilyenek lehetnek mésok mellett a regiondlis irodalmak és a hagyomdanyos
popularis irodalom folytatdsaként/helyettesitdjeként a ,tOmegirodalom” is. Ha Dubois
ki (amelyet egyébként a szerzé az avantgardra vonatkoztatva csak nagyon korlatozottan tart
érvényesnek), akkor azt mondhatjuk, hogy a bande dessinée a francia nyelvli irodalmisag
szempontjabol kordbban halmozottan ,,kisebbségi” irodalom volt. Az el6zd szazadfordulotol
kezdve sokan tomegirodalomnak tartottdk (foként a ’70-es évektdl kezdve, a miivész- és
tomegképregény megkettdzddésével ez egyre kevésbé igaz), és ,kisebbségi” irodalmi
helyzetet teremthetett az ikonikus szemioldgiai rendszer alkalmazasan tul az is, hogy a francia
nyelvteriilet hatarvidékeinek kultiraja alakitotta meghatarozé médon. Ezért beszélnek joggal

francia-belga bande dessinée-r6l, vagy azon belill az utobbi masfél évtized fejleményeire

2 »Désigne les récits en image(s) qui passe par le support de l'imprimé ou ses substituts. Les littératures

dessinées passent soit par des images uniques (daily panel, cartoon), soit par des images séquentielles
(histoires en images). Nous distinguons dans ces derniéres bande dessinée, définie par la présence de
plusieurs images sur la méme page, et cycle de dessins, quand les images sont liées mais ne sont pas sur la
méme page (cycles de gravures de callot, de Goya, de Hogarth, de Cruikshank, romans gravés de Masereel,
de Lynd Ward, etc.)”
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utalva: ,,belga-helvét tengelyrdl” (Gaumer 2002: 172).
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1.3. Mivészet, nyelv, médium

Elterjedt az a vélekedés is, miszerint a BD egy a tér és forma miivészetei kozil. Ennek
eredete visszavezethetd a hatvanas évek kodzepére. A Magyarorszagon is megjelent western-
parddia, a Lucky Luke — magyarul Talpraesett Tom vagy Villdm Vill — alkotdja, Motris ¢€s
Pierre Vankeer a Spirou magazinban ekkor szerkeszt egy olyan rovatot, amelynek cime: a 9.
miivészet, a képregény muzeuma (9e Art, Musée de la bande dessinée). (A kései
kanonizaltsagra utal, hogy a film, azaz a hetedik ¢és a televizio, azaz a nyolcadik miivészet
miivészet utan soroltdk be a képregényt — erre hivja fel a figyelmet Toth 1996b: 42.) A
képregényes szakirodalomban nem ritka, hogy a képregénymiivészetrdl, mint kilencedik
mivészetrdl a hetedikhez, a filmmiivészethez képest, a képregényrdl, mint sajatos nyelvrdl a
filmnyelvhez képest, a képregény-médiumrdl pedig a mozi médiuméhoz képest szolnak. Az
alabbiakban annak érzékeltetésére is kisérletet teszek, hogy ezek a megszodlalds-mddok

gyakran nem fliggetlenek egymastol.

A médianarratoldgiai szemlélet kialakulasanak idészakéban, pontosabban 1990-ben a
Cinémaction nevii filmes folydirat kiilonszamot jelentetett meg Cinéma et bande dessinée
(Mozi és képregény) cimmel, amely mintegy negyven cikket és egy alapos bibliografiat is
tartalmazott. A cikkek altal érintett tematika eléggé sokszinli. Sz6 esik mésok mellett
hagyomanyosabb elbeszéléselméleti kérdésekrdl (pl. nézdpont, hang, szerepldk a moziban ¢és
a képregényben...), filmes adaptaciokrdl (a lehetséges kutatasi teriilet nagysagat érzékelteti
egy 2004-es képregény-enciklopédia is, amely tobb mint ezer filmes adaptacidt sorol fel,
pedig csak a nagyobb filmes kozpontok termelésébdl valogat — Moliterni 2004b: 1589-
1695), megképregényesitésekrdl, rajzfilm és képregény viszonyardl, vagy a storyboard
(képes forgatokonyv) problémairol.

Magyar szakirodalma is van a kérdéskornek. A képregény-médium sajatossagaira
figyel6 médianarratologiai megkdzelités szempontjabol kiilondsen érdekesnek latszik Toth
Andras Gyorgy és Varrd Attila egy-egy cikke (Toth 1996b; illetve Varré 2004), amelyek
egyarant nagyra tartjak a miivészetként kezelt képregényt, érté moédon jelrendszerének néhany
jellemzgdjére iranyitjak a figyelmet, &m van jelentds kiilonbség is kettejiik megkozelitésmodja

kozott. Mig Varro Attila a modern képregény filmszertiségét értékeli, noha cikkének cimében
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(Térré valt id6) a médiumok kozotti kiillonbségre utal, addig Toth Andras Gyorgy a képregény
megkiilonboztetd sajatossagaira hivja fel a figyelmet annak ellenére, hogy cikkének cime

ink&bb a rokon vondsok/hasonldsagok bemutatasat igéri (4 film nyelvrokona).

Varro6 Attila cikkének nyitanya, ahogy a Cinémaction véalogatasanak el0szavaban Gilles
Ciment is, a mozi és képregény médiatorténeti parhuzamait hangstlyozza, kiillondsen a
sziiletésnél (Varro 2004: 118; illetve Ciment 1990: 10). A Lumicres-testvérek
kinematografjanak elsd nyilvanos vetitése (1895) és Richard Felton Outcault Yellow Kidjének
1896-0s elsé megjelenése kozott valoban minddssze néhdny honap telik el. Mindkét esetben
a médium eljovetelének tekinthetd intézményesiilés ugyan az el6z6 szazadfordulon zajlik, de

meghatdroz6 tizenkilencedik szazadi eldzmények utan kovetkezik be.

Meédiatorténeti vonatkozast lehet talalni azzal az elterjedt szemiologiai feltételezéssel
kapcsolatban is, miszerint a filmnyelv, a televizio és a képregény jelrendszere rokon lenne: az
1880-as években alkotd6 Christophe (Georges Colomb) képtorténeteiben vélnek felfedezni
olyan eljarasokat (példaul ,,planokat” és ,,beallitast-ellenbeallitast™), amelyek késobb a film-
¢s televizios nyelvet jellemzik (példaul Moliterni 2005: 47). Ezen jelrendszerek
alapegységének vagy a szintagmakba rendez6dd planokat (a kamera ¢és a képtargy
mértékviszonyara utalnak, képkivagasoknak is nevezik dket) vagy a vagastol vagésig tartd
beallitasokat tekintik. A képregény képkockdja ezek valamelyikének lenne megfeleltetheto.
Christophe médiatorténeti jelentdségének feltételezését erdsitheti az is, hogy Lumiéres-¢€k elsd
nyilvanos vetitésének egyik filmje (L'Arroseur arrosée) egyuttal az els6 filmes adaptacioja is
egy képregénynek/képtorténetnek/eldképregénynek (Ciment 1990: 10).

Varr6 Attila cikke szamara a mozgdképes jelenségek és eljarasok tapasztalata nyoman
kimunkalt értelemzdi nyelv alkalmas latszik arra is, hogy a képregény filmszerliségét
valorizalja az értekez0. A filmszerli képregényeket modern képregényeknek is nevezi,
amelyeket fazisképek egymadsutanja jellemez (csak a filmtdl eltéréen nem 24/s, hanem
kevesebb a beallitasok fazisképekre bontdsa), valamint a képsorozatban a folyamatszeriiség
hangsulyozasa ¢és a korabbi képregények, képtorténetek elbeszéléseihez képest a hosszabb
kihagyasok mellézése. Ez utobbi megallapitassal bizonyara vitdba szallna Kertész Sandor, aki
szerint a (szobuborékos, tehat a képalairasos elbeszélésektol eltérd) képregény meghatarozo

jellemvonasa az ugynevezett elbeszéld (vagy narrativ) kép, amely a torténetben sohasem
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1étezett allapotot mutato siirités (Kertész 2007: 31).

A filmszeriiség értékelése a képregényben (mintha az igazan értékes képregény a
filmszer(i lenne) egyiitt jar Varrd Attila gondolatmenetében azzal, hogy az értekezd a
befogadas iddviszonyait a képregény esetében is erdsen eldirtnak, a filmes elbeszéléshez

hasonl6an homokrénnak, pontosabban ,,szinte” homokrénnak tekinti:

»Az olvasas szinte egy idointervallumban zajlik a cselekménnyel, a néhany soros
szovegbuborékok nagyjabol annyi idot igenyelnek az olvasotol, amennyi Némo dlmanak két

egymast kéveto képkockai kozott eltelik.” (Varrd 2004: 119)

Ekkor a szerzd mintha eltekintene attél a két médium kozott 1évo, a befogadas
idéviszonyait alapvetden meghatarozo kiilonbségtdl, amelyre utal pedig a cikk cime is: Térré
valt id6. Eppen az altala filmszeriinek tekintett Winsor McCay: Little Nemo in Slumberlandra
(Kis Némo Alomorszagban) jellemzé a képregénycsikba rendezés helyett a linearitast
méginkdbb oldo oldalba szervezddés, az utolsé képkockara poentirozott egyoldalas

elbeszélés, a valtozékony keret.

Toéth Andras Gyorgy tanulmanya (Toth 1996b), amely elismeri ugyan a képekben
elbeszélés némely hasonldsagat a hetedik és a kilencedik miivészet esetében (planok,
»kameramozgas”, montdzs), mint ahogy az irodalom/képregény viszonylatban is (pl. a
konyvolvasas interaktivitisa), de inkabb a képregény megkiilonboztetd egyediségének
Osszetevlire koncentral. Szerinte tobbek kozott a képek és kihagyasok valtakozasanak
jellegzetes ritmusa, az egész oldalt figyelembe vevd szerkesztési elv, kép és szdveg
egyediilallo taldlkozédsa és egymasra hatdsa mellett éppen a képkockdk valtozd mérete és

alakja lehet a képregényes megnyilatkozas alakitoja:

LAm amig a filmben a képkockik formdja kotott, a keretet a filmviszon vagy a
tévéképernyo adja, s igy variacio csak a képbeallitasban lehetséges, addig a képregényben
teljesen természetes, hogy minden egyes képkockanak mas-mas lehet a formdja.
Leggyakoribbak a kiilonbozo méretii téglalapok, de technikailag minden elképzelheto forma

megvalosithato, és néhol meg is valosul. A képbeallitas kifejezé erejéhez hozzaadodik
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maganak a képnek a formdja: egy részlet kinagyitisara szolgalo premier planhoz remekiil
illik a kor alaku kép, egy alpinista expedicio sziklamdszasanal a mélységérzetet magas,
vékony képekkel fokozhatjuk;, egy békés falusi panoramabol arado nyugalmat a szélesen
elteriilo, lapos téglalap fejezi ki a legjobban... A képek egymashoz viszonyitott méretének a

varialasaval kiemelhetjiik jelentoségiiket a képregény-oldalon.” (T6th 1996b)

A képregénymédiumnak a mozgoképtdl eltérd sajatossdgait hangsulyozza Benoit
Peeters irdasa (Peeters 2004 [1998]) is, amely néhany éve az Enigma miivészetelméleti
folyodiratnak éppen abban a képregényes szamaban jelent meg, ahol Varro Attila fentebb
idézett tanulménya. Peeters itt a képkocka (a panel), az oldaltabla, a szdveg és a kép
kapcsolata, valamint a mozgas és a hang megjelenitésének, mint a médium sajatossagainak a
problémait jarja koriil. Benoit Peetershez hasonldan Thierry Groensteen is a ,hetedik” és a
»kilencedik miivészet” jellemzdéinek 0Osszehasonlitasara torekszik (Groensteen 1990). A
film/képregény par jellemzdinek szdmbavételekor az egyszeriibb mozgdképiség/alloképiség
vagy a Peetersnél is olvashatd fix keret/valtozékony keret megkiilonboztetések mellett
feltiinik nala a ,,vad kép”/,,engedelmes kép” és ,,szegényes kép”/ ,,(esetenként) Osszetett kép”
részleges ellentét is, amely a befogadds iddviszonyaival, valamint az utobbi ellentétparnal
annak az alkotdsra visszahatdsaval van Osszefliggésben. A képregények aldirt képeinek
szembedllitisa a film ,névtelen” képeivel hatissal lehetett és lehet a bande dessinée
médianarratologiai elgondolasdra, mint ahogy az is, hogy a mozinal ,lancba” rendezett

képekrdl, a képregénynél viszont ,,haldzatba rendezésrdl” van sz6.

Ez utobbinak kiilon érdekessége, hogy a képregényes szakirodalomban gyakran
felmeriilé linearitas/tabularitds (a kérdéskorrel foglalkozo irdsokrdl attekintést ad Morgan
2003: 33-36) kettés nyomat fedezhetjiik fel benne. Am ott a linearitas is (képsorozatba
szervezés) €s a tabularitds is (oldalszervezés), akar olvasdsi modként, akar képkockak
elrendezésének modjaként jelenik meg, a képregényre vonatkozik. Csakhogy a médium
(és/vagy irodalom) eltéré kulturalis valtozataira vonatkoztatva, a sajtomiifajként értett észak-
amerikai comic stripek (newspaper strips) esetében a linearitds, a francia-belga albumok
oldalait tekintve pedig gyakran a tabularitds hangoztatasa tlinik érvényesebbnek. A médium

sajatossagaira reflektdld alkotasok gyakran a linedris és a tabuldris olvasds lehetdségét
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egyszerre ajanljak: példa hozhat6 erre a magyar Grof Balazstol (5.abra), de a francia nyelvii
mivészképregény rajzoldjatol, Fredtdl is (6. abra) csakugy, mint a népszeriibb miifajokban
alkotd Zept6l (7. abra). Az utdbbi két példa ravilagit arra, hogy a linearitas/tabularitas
kérdéskore Osszefiigg azzal is, hogy a rajzolt irodalmi miifajoknak tekinthetd képregény és
hirlapi rajz (de akar a képregény-plakat) mint médium éles elhatarolasa nehézséget okozna.
Mint Zep péld4ja mutatja, képregényalbumokban is taldlkozhatunk egyoldalas panellel, de
hirlapi rajzok is mutathatnak egyszerre tobb képet (példaul a 8. és a 9. abra). Es akkor még
nem szoltunk Miihlbeck Kéroly ,,fejléceir6l”, amelyek gyakran stripszeriiek ugyan, de 6nalld
hirlapi rajznak is tekinthetéek (10., 11., 12., 13. és 14. abra), rdadasul a ,,fejléc” ugyan
sajtomiifaj, am taldlkozik az albumhordozdval is, amikor 1935-ben kiadjak a Miihlbeck
Karoly vidam fejlécei cimii kotetet (amelyet eldszavaban ,,léc-albumnak™ nevez annak az Uj

Idoknek a foszerkesztoje, ahol el6zdleg a rajzok megjelentek — idézi Kertész 2007: 44-45.)

Thierry Groensteen egy késébbi, a Systeme de la bande dessiné (A képregény rendszere)
cimet viselé konyvében ugyan nyelvnek (langage) tartja a képregényt (bévebben: ,jelentés-
l1étrehozd eljardsok egy sajatos Osszességének™), am a képregénnyel kapcsolatos korai
szemiotikai kutatasoktol eltérden érzékeli a kiilonbozo ,,jelrendszerek™ leirasara kidolgozott
fogalmak atfordithatatlansdgdnak problémait. (Nem ¢érdemes példaul a képregény
jelrendszerét alkotd elemi egységekrol vitatkozni — Groensteen 1999: 2-7). Ezek utan végképp
nem meglepd, hogy példaul a képregény sajatossagait a mozgoképes elbeszélés
tulajdonsdgaihoz képest meghataroz6 Thierry Groensteen kordbbi tanulmanya fontos
hivatkozasi pont lett a kilencvenes ¢évektdl az elbeszéléselméletek hagyomanyat a
médiumelméletek belatasaival 6tvozé médianarratologia szamara, amely 6nallé médiumnak
tartja a bande dessinée-t (Marion 1993, Gaudreault & Marion 2000, Marion 2001). A
médianarratolégusok szerint a médium a maga sajatossagaival részt vesz az elbeszélés
alakitasdban. Ezeknek az adott médiumra jellemzd tulajdonsidgoknak az Osszessége a
mediativitds. A mediativitas elemei 0sszefligghetnek a kommunikaciés technolégiaval, de a
termelés ¢s fogyasztds/hasznalat tdrsadalmi gyakorlataival is. A médianarratologia jo
viszonyitasi pontnak tiind kettds sziiletés-elméletét célszert a kiilonb6z6 médiumok torténeti
sajatossagait figyelembe véve alakitanunk. Igy van ez a képregény esetében is. A
médianarratologia médiatorténet-elméleti konstrukcidjat, a médiumok kettds sziiletésének
elméletét is részben a bande dessinée példajan mutatja be, folvazolva a médium
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Onazonossaganak intermedialis egyiitthatasban zajlo iddbeli alakulasat (Gaudreault & Marion
2000). A kettos sziiletés elmélet transzformalt kiterjesztése arra hivja fel a figyelmet, hogy a
képregény vagy a rajzolt irodalom médiuma nem egyszer s mindenkorra taldlja meg
identitasat azzal Osszefiiggésben, hogy torténeti és egyidejii kulturalis valtozatok sokasdgaban
él.

Egymasnak ellentmond6 nézetek vannak a szakirodalomban azzal kapcsolatban, hogy
mikort6él beszélhetiink a képregényrél mint 6ndlldé médiumrél. Nem egy szerzéd ugyan
Traianus oszlopaig vagy egészen a barlangrajzokig vezeti vissza a képregény torténetét,
elterjedtebb azonban két olyan vélemény, amely joval késobbre teszi a médium sziiletését. A
szakirodalom egy jelentds része (koztiik magyar cikkek is) gyakran az el6z6 szazadforduld
kornyékétol, pontosabban Richard Felton Outcaultnak az Amerikai Egyesiilt Allamokban
1896-0s megjelent Yellow Kidjétdl szamitjdk a comics torténetét. Akik igy tartjak, azok a
szobuborék hasznélatat tekintik a f6 kritériumnak, és ugy vélik, hogy a kordbbiakrdl szdlva

legfeljebb képtorténetekrdl vagy képalairasos torténetekrdl beszélhetiink.

A francia nyelvli szakirodalomban az utobbi masfél évtizedben hajlamosabbak a
Goethe tandcsara munkait kinyomtatd genfi ird, képzoémiivész és tandr Rodolphe Topffer
miiveiben latni a bande dessinée torténetének kezdeteit, és 1827-re (az elsd topfferi torténet:
M. Vieux Bois) vagy még inkabb 1833-ra (az elsé album: M. Jabot) datumozzak a médium
sziiletését/feltalalasat. Ezt teszi a kettds sziiletés-elméletet megalkotd6 André Gaudreault és
Philippe Marion is (2000). Ok olyan narrativ médiumnak tekintik a képregényt, amelyet
képnek és szovegnek szekvencialis elrendezettsége jellemez. Az ilyen elbeszélések szerintiik
mar a kozépkorban is elterjedtek, am David Kunzle nyoméan azt allitjak, a BD igazi
elotorténete a nyomtatassal kezdddik, kozvetlen elézménye pedig a karikaturak és népszerii
képek (imagerie populaire) készitése, terjesztése. A topfferi elbeszéld miivészet szerintiik
albumjaival bevonodik a népszerli, képben elbeszélt torténetek hagyomanyaba, és meg is
hosszabbitja azt, de egyidejlileg egy tobb Osszetevobdl allo technologia 1jitd, eredeti
hasznalatabol jon létre. A mozival ellentétben nem egy 0j technologia megjelenése jellemzi a
kriptomédium-szakaszt, hanem egy technoldgia radikélisan 0j hasznalata (itt az autografikus
litografia nyomdatechnikai eljardsdra gondolnak) egy hordozéra (album) és egy elbeszéld

mifajra (képekben elbeszélés). A kettds sziiletés-elmélet masodik fazisa is Rodolphe
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Topffernél azonosithatd: ugyan mar ismert miifajokban alkotott, tevékenysége korabbi
gyakorlatok meghosszabbitasa volt, de tudatdban volt a kifejezési mod ujdonsaganak és
érzékelte az abban rejld lehetdségeket. E sajatossagok Gaudreault és Marion szerint viszont
csak a nagypéldanyszamu sajtoval valo taldlkozas intermedidlis egylitthatdsa kovetkeztében
valtak nyilvanvalova. Ekkor jott el egyedi médiumként a képregény a XX. szdzad elsd
felében. A kanadai-belga szerzdparos torténeti vazlatat tovabbgondolva ugy tiinik, hogy a
késobbiekben is intermedidlis egylitthatdsban ¢és transzmediatikus szétszorédasban alakul a
bande dessinée Onazonossaga: mutatjak ezt tobbek kozott a képregényplakatok, a filmes
adaptaciok, a ,,merchandizing” (pl. jatékfigurdk, szobrocskak, bogrék, kulcstartok...), a
szamitogépes jatékok képregény-idézetei vagy az internetes képregényolvasas.

A szébuborék észak-amerikai megjelenése mar a médium eljovetelének az idészakara
esik, vagy legaldbbis a masodik és a harmadik fazis k6zé. Ez azért nem meglepd, mert a
médium lehetdségeinek tudatosuldsdval fiigg Ossze: a szébuborék a képregény
mediativitdsanak egy lehetséges (bar nem feltétleniil sziikséges) eleme. Az ujabb francia
nyelvli képregényes szakirodalomban ez az Osszetevd érzékelhetden kevésbé hangsulyos,
mint az albumhordozo, valamint a keretezési €s oldalszerkesztési lehetdségek. Tehat azok a
tulajdonsdgok, amelyek miatt Rodolphe Topffernek mint a képregény ,feltalalojanak™ a
munkai olyan fontosak lehetnek az utobbi masfél évtized albumkozpontti francia nyelvi
képregénykulturaja szamara. Ervek szolhatnak amellett, hogy a képregény 6nallé médium:
éppen az album-hordoz6d kombindldsa a Rodolphe Topffer altal alkalmazott autografikus
litografidval, mely a mai képregényes nyomdatechnikai eljarasok el6zménye, a képekben
elbeszélés, a specidlis kép-sz6 egylitthatds és a sajatos modon keretbe helyezés lehetdségei
miatt. Még akkor is igy van ez, ha 6ndll6 médiumként intermedialis egyiitthatasban alakul a
képregény dnazonossaga.

,»Aki sziiletést mond, az egyuttal halalt is” - irfja a mozi identitasa kapcsan André
Gaudreault és Philippe Marion (2006: 24). Mindazonaltal gyakrabban esik sz a képregény
,sziiletésérol”, mint a ,halalarol”. Ahogy a mozi esetében a dematerializalédas, a film
hordozd ,,haldla”, nem vonja maga utan egyuttal a mozi-médium folszdmolodasat, ugy az
online kozegek (eddigi és lehetséges) hatdsait figyelembe véve sem lehet josolni a képregény

»haldlat”. Még akkor is igy van ez, ha a hordoz6 természete és a hordozéhoz rendelhetd
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technikai diszpozitivok alakitjdk a mediativitds, a megkiilonboztetd egyediség némely
Osszetevdjét, ahogy a mozi esetében, ugy a képregénynél is. Nemcsak azért, mert — ahogy a
dolgozat késobbi fejezetei is mutatjdk — mind a francia nyelvli, mind a magyar
médiakulturalis példakra tekintve Ggy tlinik, a nyomtatvany-kdzpontiisdgot nem asta (még)
ala a webcomics vagy on-line képregény. Az ipszeitds dimenzidjaban alakuld
médiumidentitas, a nem egyszer s mindenkorra megtalalt médiumidentitas tapasztalata arra
engedhet kovetkeztetni, hogy az Internet és a képregény intermedialis egyiitthatdsaban
tovabbalakul az utobbi médium dinamikus identitdsa. Persze, a képregényplakathoz
hasonloan a webcomicsot tarthatjuk (torténeti) valtozatnak és (még inkabb csak sziiletésben
1évé eld)médiumnak is. Mintha ezt a kettosséget érzékelné Fehér Katalin, amikor ugy véli,

hogy a webcomic

,médium a médiumban. Kolcsonhatasba keriil két kiilonbozé — egy offline és egy
online — médium, s a ketto kélcsonhatasaként a képregeny ujabb terjesztési és kommunikacios

lehetoségekkel gazdagodhat.” (Fehér 2007: 45).

Azaltal viszont, hogy a webcomic lényegének az online publikaciot tartja (szemben a
printcomickal), és az Interneten talalhaté Gsszes képregényt e kategoriaba sorolja, eltekint a
nyomtatvany-eredetli szkennelt és a digitalisan eldallitott, illetve a webes kdzeg sajatossagait
figyelembe vevd alkotasok kiilonbségeitdl. Csak az utobbiakat webcomicnak tartd, és ezek
vizsgalatat kezdeményez6 dolgozatdban Kovacs Nora figyelemre mélto kisérletet tesz az igy
immar sziikebb értelemben vett online képregények tipologizalasara azaltal, hogy a webes
feltilet lehetdségeit nagyon kiilonb6zé modon kiaknazo képregénytipusokra ad példakat (pl. a
»folytatdsos és interaktivan kezelhetd”, a ,,flash formatuma”, a ,,3D-s”, a ,,blog-", a ,,végtelen

lefefelé gorgetést kihaszndlo™ képregényre, valamint a ,,hypercomicsra” — Kovacs N. 2007).

A transzmediatikus szorodéas és az eltérd kulturdlis sajatossagok ellenére fel lehet
ismerni a képregény mediativitdsanak viszonylag allandd, azaz az eltérd valtozatok jelentds
részére jellemzd elemeit. Ilyen példdul az alloképek valtozatos keretezésének lehetdsége
(eltérd méretii és alakt keretek — példa erre a 15. abra, keretek az oldal és a ,,képkocka”

szintjén, a keretekkel és hianyukkal valo jaték), a hangfestészet (Kertész 1991: 13; Svéab
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1991: 62) és az ideogrammak lehetosége (16. abra), a képregényes elbeszélés lehetséges
alapegységeként megjelend oldal (Peeters 1998: 49-82; 2004 [1998]: 91-93) tovabba az, hogy
a kihagyas alakzataval fejezik ki az id6 mulasat és gyakran a mozgast is. Sokan feltétleniil
sziikséges elemnek tartjak a szoébuborékot, de ez a képregény mediativitdsanak inkabb csak
lehetséges eleme. Harry Morgan minden bizonnyal az elbeszélé képet emelné ki mint a rajzolt
irodalom mediativitasanak egyetlen allandé elemét. A befogadds idOviszonyainak
alacsonyabb szintii meghatarozottsaga, azaz a heterokronitds is jellemzi a képregényt,
amelynél a befogadds id6tartama nem eldre programozott. A heterokronitds miatt, és
kiilondsen azaltal, hogy (az elbeszélés idviszonyait tekintve) maga az ellipszis hordozza az
1d6 mulasat és a mozdulat idobeli kibontakozasat, a képregényes elbeszélés fokozottan szamit
a befogadd szubjektum aktivitdsdra. A képregényes alakitottsagra pedig jellemzd, hogy a
karikatirdhoz hasonldéan a reprezentdcid hagyomanyosan az alkot6 kézmozdulatainak
grafikus nyomai révén sziiletik, szemben példaul a fotdval, amelynél valami olyat vett fel a
kamera, ami ott volt a fotografalds pillanataban. (Ett6l nem fiiggetleniil: a képregény a
reprezentalt targy helyett az ahhoz vald viszonyra helyezi a hangsulyt.) Mindezek miatt tulzas
nélkiil tekinthetd a képregény a hangsulyozott szubjektivitas médiumanak. A képregényben
megvalosuldé megnyilatkozas ily médon szembeallithatdé a hivatalos, tudomanyos, szakértoi
megszolalas személytelenségével és a fotonak a megnyilatkozas szubjektivitdsat leplezni

kivanoé objektivitas-effektusként valo hasznalataval is.
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2. fejezet

Francia és magyar nyelvii példak a médium kulturalis
valtozataira®

2.1. Bande dessinée és médiatorténet

A magyarul képregénynek nevezett médium sajatos kulturdlis véaltozata a francia-
belga(-svajci) BD. A ,rajzolt csikot” vagy ,rajzolt savot” jelentd szokapcsolat a huszadik
szazad Otvenes éveiben jelent meg. Ekkor mar szdzhusz éve készitettek olyan alkotasokat,
amelyeket ma bande dessinée-nek tartanak. Ennek az alfejezetnek a célja nem egy képregény-
album, egy miifaj vagy akar egy életmii, esetleg egy oldal aproélékos elemzése — a BD
szakirodalmabol mindezekre lehetne példakat hozni — hanem egy, a médianarratologia
médiatorténetre vonatkoz6 elméleti ajanlatdbdl kiinduld rovid, &m a bande dessinée

gazdagsagat azért felvillantdé bemutatas.

A viszonylag allandonak tekintett elemek ellenére a rajzolt irodalom médiumanak
torténetileg is és egy id6ben is szdmos valtozata 1étezik, a képregény kulturalis valtozataiban
¢l, és mediatikus szorodasa is szembetiind. JO6 példat kinal arra, hogy a médium identitasat a
sziiletési folyamat sordn nem egyszer s mindenkorra taldlja meg, hanem a kiilonb6z6
médiumokkal, miifajokkal, diszpozitivokkal és hordozdkkal valo taldlkozasban formalodik. A
kovetkezokben arra hozok példakat, hogyan mutatkozik ez meg a francia-belga(-svajci) bande

dessinée torténetének esetében.

Rodolphe Topffer 1833-ban irodalomnak, lenyomatokbol, metszetekbdl 4llo
irodalomnak (littérature en estampes) tartotta albumjait. Az egyik album eldszavaban irja,
hogy egy-két sor kisérészoveggel ellatott egy sorba rendezett, vonalas rajzokbol allo ,,vegyes
természetli” konyvrdl van sz6. A nem rajzolt irodalomtol valo elvéalasztasként érthetd, hogy

folhivja a figyelmet arra, hogy noha ,,a rajzoknak a szdveg nélkiil csak homalyos jelentésiik

¥ A fejezet bizonyos részeinek korabbi véltozatai olvashatbak a szerzének A , képregény” vagy , rajzolt
irodalom” médiuma és a magyar kultura (Maksa 2006b), Titeuf (Maksa 2007b), Exem plakdtjai (Maksa
2007c) és A kolyokképregény miifajanak megvaltozasa az elektronikus kulturaban (szexualitas- és
erészaktematizaciok) cimii irasaiban (Maksa 2007f).
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lenne, a szoveg a rajzok nélkiil nem jelentene semmit.”" (Topfter 1994 [1837]: 161)

A képregény médiumanak tizenkilencedik szdzadi alakulastorténetébdl ki kell emelni
egy médiatorténeti szempontbdl fontos mozzanatot: Nadarnél, azaz Félix Tournachonnal, a
politikai képtorténeteket (Vie publique et privée de mossieu Reéac, 1848-1849) is rajzold
karikaturistandl és fotografusndl kezdddik az a médiatorténeti folyamat, amely sordn a
karikatira hagyomdnya altal meghatarozott topfferi (még csak) protomédium identitdsa a
fotografia hatasara formalodik. Innen eredeztethetd az a huszadik szazadi megkiilonboztetés,
amikor, immar a nagy példanyszdmu nyomtatott sajtoval valo taladlkozas utan a karikatara és a
képregény a targyszeriiséggel szemben a viszonyszertiséget inkabb eldtérbe helyezd jelzett
szubjektivitas médiumanak mutatkozik, szemben a fotoval, amely sokaig sikeresebben tudja
leplezni 6nmaga médium-voltat, igy alkalmasabba valik a nyomtatott sajtdbban objektivitas-

effektusok létrehozasara.

Ahogy a hetedik és a kilencedik miivészet dsszehasonlitasakor az el6z6 fejezetben mar
esett sz6 rola, szintén médiatdrténeti jelentdsége van Christophe (Georges Colomb) 1880-as
évektdl megjelent képregényeinek (példaul La Famille Fenouillard, Les Facéties du sapeur
Camember, Vie et mésaventures du savant Cosinus), amelyek a mozi, a képregény, a televizio
¢s a fotoregény elbeszéld nyelveinek kialakitdsdban meghatdrozd méddon vesznek részt.
Christophe mar a kinematograf feltalalasa és a sajatos mozgoképes elbeszélé nyelv
kimunkaldsa el6tt a mai nézé szamara azt idézé képkivagasokkal, montazzsal, ellentétes
nézOpontu képekkel, kozelitéssel/ tavolodassal, szubjektiv ,.kameraval” dolgozik — ahogy
Francis Lacassin 1971-es elemzése nyoman Claude Moliterni megéllapitja (Lacassint idézi

Moliterni 2005: 47).

Az el6z0 szazadfordulon a bande dessinée médiumanak eljovetelét meghozd
talalkozas a nagy példanyszamu nyomtatott sajtoval egyuttal az ifjusdgi irodalommal valo
talalkozas is. Bar van olyan vélemény, mely szerint ugyan elsésorban a tizenkilencedik
szazadi gyermekkonyv €s annak haszndlata a f6 elézménye a BD-kulturanak (Moliterni
2004c: 17), mégis a szazadeldon napilapok hétvégi mellékleteiben, majd késobb specializalt

lapokban volt jelen foként a bande dessinée. ime néhany példa a huszadik szazad elsé felébdl:

30 Les dessins, sans ce texte, n'auraient qu'une signification obscure; le texte, sans les dessins, ne signifierait

rien.”
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Jeudi de la jeunesse, Le Petit Journal illustré de la jeunesse (kiadja a Le Petit Journal
napilap), La Vie en culotte rouge, Le Petit Illustré, L’ Epatant, La Semaine de Suzette. 1934-t51
tomegesen jelen vannak a francia piacon az észak-amerikai sorozatok is (Le Journal de
Mickey). Ezek ellenhatasaként megerdsddnek katolikus folyodiratok, példaul az 1929-ben
alapitott Coeurs Vaillants: Franciaorszagban itt fog megjelenni majd Hergé Tintinje, valamint
a szintén katolikus, de belga Le Petit vingtieme (a Le Vingtieme siecle lap mellékleteként),
ahol 1929-ben Tintinnel el6szor talalkozhattak az olvasok. 1938-ban alapitanak Vallonidban
egy immar kozel hetven éve megjelend képregényujsagot: Le Journal de Spirou, amelynek
»cimszerepldje”, Spirou valik Tintin egyik legf6bb hazai konkurensévé is a kiadvanyok
piacan. Egészen a képregényujsagok 1980-as évekbeli valsagdig, noha léteztek albumok is
(foként Belgiumban volt nagy jelentésége az album-hordozonak), mégis sokkal inkabb

folyoiratkultara volt a bande dessinée kultiraja, mint a 90-es évektdl kezdve.

Még akkor is igy volt ez, amikor az 1960-as évektdl megszaporodtak a felndtteknek
sz016 képregények, a hetvenes évektdl a nyolcvanas évek elsé feléig tartott a felndtteknek
sz6l6 képregényujsdgok nagy korszaka. 1975-t6l jelent meg a Fluide Glacial és a Métal
Hurlant, 1978-t01 az A Suivre, €s a Charlie mensuel (1969-1986) is a ,,hosszu hetvenes évek”
terméke. Ezek a felndtt kozonségnek szolo lapok egyuttal a francia-belga miivészképregény
szamara is fontosak. A Fluide Glacialhoz kothetd a Magyarorszagon is ismert Gotlib, a Meétal
Hurlant mintajara 1étrejott Heavy Metal pedig maig a miivészképregény egyik meghatarozé
kiadvanya Eszak-Amerikaban. (A miivészképregény az Amerikai Egyesiilt Allamokban is
ebben az iddszakban francia-belga hatasra formalodott). Az A Suivre-ben tint fel Gabriel
Tardi, vagy a Corto Maltese-torténeteirdl ismert Hugo Pratt (magyarul is kiadtak a Velencei
mese cimi darabot 1996-ban), a Métal Hurlant korének rajzoldja volt példaul a Moebius és
Gir néven is publikdlé Jean Giraud. Léteztek persze elsésorban gyermekeknek, kisebb
tizenéveseknek szold folyoiratok is ebben az iddszakban, hiszen ez volt a Pif Gadget
fénykora is (eldszor 1969 és 1993 kozott adtak ki rendszeresen, majd 2004-tdl, bizonyara a
'80-as évek retro-hullamtol sem fliggetleniil ismét megjelenik, a Pif Gadget elddje a Vaillant
1945 ¢és 1969 kozott). Bar az els6sorban tizenéveseknek szolo Pilote (1959-1974) magazinban
1959-t61 megjelend Asterix fogadtatasa (René¢ Gosciny és Albert Uderzo alkotasa) utdlag a
'90-es ¢évekbeli képregény-kulturalis atalakulas elézményének tekinthetd, a '70-es/'80-as
években egyre tobb jele volt a felndttképregény/gyermekképregény, illetve a
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miivészképregény/tomegképregény  megkettdzodésének. Es  ezzel  Osszefiiggésben:
tudomanyos kutatas targyava valt a BD.

A kilencvenes évektdl kezdve viszont a francia-belga(-svéjci) bande dessinée koré olyan
médiakultara szervezddik, amelynek kozéppontjaban mar a keményboritds albumok allnak.
(A rajzolt regényszerli miivészképregény kiilonallasi kisérleteit jol mutatjadk kisebb alapt,
nagyobb lapszamu, puhafedelli, ugyanakkor dragabb konyvei.) Az albumhordozo
kitlintettségével filigghet Ossze Topffernek mint a képregény ,feltaldlojanak” az
tjrafelfedezése is.”' A nagy példanyszami képregények esetében a jelentSsebb folyoiratok
albumkiadokhoz kotddnek és publikéldsi szokéasaik az albumkiadasnak aldrendeltek. Tobb
szaz képregénykiad6 van, a folyodiratok tobbszordsébe keriild albumok pedig ott vannak a
konyvesboltok és a képregényboltok polcain. Negyvennégy rendszeresen megrendezett
fesztival és szdmos honlap is dolgozik az albumok ismertségén. (Ahogy a magyar kultiraban,
ugy a francia ajku BD esetében sem beszélhetlink arrol, hogy a webcomic vagy on-line
képregény jelensége — legalabbis eddig — sokat valtoztatott volna a nyomtatvany-, a BD-nél
pedig az albumkdzpontisagon. Az internetes szovegek, képszdvegek, hyperdokumentumok
altalaban nem helyettesithetik, hanem inkabb koriilirjdk a nyomtatott képregényeket, példaul

ugy, hogy gyiijtdi és/vagy rajongdi kozosségek szervezddnek altaluk.)

Ebben a helyzetben a hagyomanyos folyoiratok koziil, kevés kivétel egyikeként az
1938-ban alapitott charleroi-i Spirou hetilap tudott fennmaradni, amely francia nyelvteriileten
a legrégebbi folyamatosan kiadott képregényujsag. A valloniai charleroi-i Dupuis kiadéhoz
tartozik, és egy-egy Dupuis-album megjelenésével kozel egyidében hoz az adott albumbol
részleteket. Tovabba konyvesboltokban forgalmazott vastag albumokban rendszeresen ujra

megjelenteti a lap fél évvel azelott kiadott szamait (nyolc lapszamot egybefiizve).

' Mindenképpen meg kell itt emliteni Thierry Groensteen és Benoit Peeters nevét. Ok voltak azok, akik egy
hosszu €s alapos bevezetd tanulmany kiséretében kozreadtak Rodolphe Topffer elméleti irasait L'invention de
la bande dessinée, azaz A képregény feltalalisa cimmel. A szerzéparos Topffert nemcsak a képregény
feltalalojanak, de egyben elsé teoretikusanak is tartja (Groensteen & Peeters 1994).
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2.2. Titeuf és BD-torténet

Ujabb nagy példanyszamu lap alapitasa is egy albumsorozat sikeréhez volt kothets. A
Glénat kiaddé Tcho magazinjanak ,nulladik” szdma a hetedik Titeuf~album 1998-as eredeti
kiad4asahoz mellékelve keriilt forgalomba. Nemcsak e havonta megjelend folyodiratnak, hanem
tulzas nélkiil allithaté, hogy a francia-belga(-svajci) bande dessinée 1990-es évekbeli
megujulasanak is emblematikus figurdja Titeuf, az azonos cimil album-sorozat f8szerepldje. A
genfi rajzolo, Philippe Chapuis, azaz Zep albumjainak cimszerepldje eldszér egy sviajci
fanzinban bukkant f6l 1992-ben, majd az akkorra mar az egyik legjelentdsebb francia kiadova
valt, dél-francia fanzinbol kin6tt Glénat joszeml szerkesztdje tigy gondolta, megérnek Zep
torténetei egy onalld albumot is. Az 1993-ban még csupan néhany ezer példanyban kiadott
elsd kotet egyesitett tobb olyan jellemvonast is, amely alapjan biztos iizleti kudarcot lehetett
josolni: egy fekete-fehér album, amely gyermekeknek is szolna, ugyanakkor az idézett
szociolektusok egy része miatt lehetséges, hogy a sziildk nem fogjdk megvasarolni
gyermekiiknek, €s a mikrotorténetek rdadasul még egy, a nagykozonség eldtt ismeretlen
rajzoloval kapcsolatos Onéletrajzi vonatkozasokat is tartalmaznak. Mindezek utdn nem
meglepd, hogy a ,,Titeuf-méanianak™ (bovebben szol errdl a Lire magazin 2003. &prilisi
Osszeallitasa) is nevezett kulturdlis jelenség nem egyik naprél a masikra alakult ki.
Fokozatosan nové népszerliség, eldszor franciaajki Svéjcban, majd az egész francia
nyelvteriileten és a forditasok révén azon tul is. Ez esetben a magas szinvonalu alkotdémiivészi
¢s a szintén nagyon komoly marketingmunka egyarant elismerést sziilt: idével jottek az tlizleti

sikerek ¢és a képregényes szakma megbecsiilése.

Mar most a BD egyik legnagyobb sikertorténete a Titeufé. A 2002-es kilencedik
albumbol az elsé nyomadskor is kozel masfél millidé darabot adtak ki, a kovetkezd albumbol
pedig  kétmilliot. Zep ezzel parhuzamosan szokatlanul fiatalon kapott meg
muivészképregényes dijakat (2004-ben példaul az Angouléme-i Nagydijat) és egyéb
elismeréseket. Példaul egy olyan portré-antoldgiat Titeufrél, amelyet a miivészképregény
elismert alkot6i (masok mellett Bilal, Gotlib, Moebius, Tardi, Tirabosco...) készitettek a genfi
rajzolo tiszteletére. Ennek a gyljteménynek a sokféle Titeuf-rajza (a dolgozat korabbi

részében emlitett argentin Tintin-Osszeallitishoz hasonléan) jol érzékelteti a BD és a
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karikatira ~médiumainak tulajdonitott egyik f6 sajatossdgot, a hangstlyozott
viszonyszerliséget vagy jelzett szubjektivitast, amely abbol fakadhat, hogy a rajzolo

kézmozdulatainak grafikus nyomait latjuk a médiaszévegekben.

Zep albumjainak fogadtatdsa nemcsak a miivész- és tomegképregény, hanem a
gyermek- és felndttképregény szembeadllitast is elbizonytalanitja. Ez 6sszefiigg a BD-torténeti
kontextussal is: a csak felndttekre vagy gyermekekre specializdlodott folyoiratok relativ
hattérbe szoruldsaval parhuzamosan népszeriivé valnak a 1990-es évek eleje-kdzepétdl olyan
album-sorozatok, amelyek, reflektdlva az elektronikus kultira azon allapotara, melyben a
felndttek és gyermekek elvileg kevésbé kiilonb6z6 informacidkhoz és tapasztalatokhoz
juthatnak, mint kordbban (Meyrowitz 2003), egyszerre tudnak megszolitani eltérd
korosztalyokat. A legelterjedtebb ilyen képregény-tipus a fOszerepldjére utalva , kolyok-
képregénynek” nevezheté miifaj megujitasaval jott 1étre. Olyan képregények, melyek
kozéppontjaban egy kisfiu kalandjai allnak, voltak a '80-as évek vége eldtt is. Példaul az
otvenes évek végén indult sorozat, a Boule et Bill (rajzolo: Roba) egyoldalas gegjeivel a
késdbbi kolyokképregények egyik elézményének tekinthetd, de az észak-amerikai képregény
egyik legnagyobb klasszikusa, Winsor McCay: Kis Némé Alomorszdgbanja is olyan, egy
oldalban elmesélt és az oldal utols6 kockdjara kihegyezett torténetekbdl all, amelyek
foszerepldje egy kistit — az 6 alomutazisaival ismerkedhetink meg. Ma a ,kolyok-
képregény” miifajaba tartoz6 bande dessinée-k foszerepldje altalaban egy 7-12 éves forma
kisfi, tovabbi jellegzetes szerepldi az ilyen képregény-torténeteknek a sziilok, baratok,
osztalytarsak, tanarok. Gyakran visszatérd helyszin az iskola, kiilonosen az osztalyterem és az
iskolaudvar, az utca, az uszoda vagy a szabadtéri fiird6, a kiilonbozé boltok, az otthon
nappalija és a gyerekszoba — azok a helyszinek tehat, ahol egy 7-12 éves kisfiu tobbnyire a
mindennapjait tolti. Mindamellett, hogy jelenleg az egyik legsikeresebb bande dessinée-
miifajrol van szé (az 0j kiadasok elsé megjelenéseit nézve a legnagyobb példanyszamuiak
jelentés része ebbe a mifajba tartozik), fontossaga abban is megmutatkozik, hogy a
kolyokképregények ¢és hasznalatuk nyoméan francia nyelvteriileten elbizonytalanodott a
gyermek- €s a felndttképregény 1960-as, 1970-es €s nagyrészt az 1980-as évekre is jellemzd
megkiilonboztetése. Ez az elbizonytalanodds Osszefiiggésben van a kolyok-képregények

szexualitas- és erOszaktematizacioival is.
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A belga Midam Kid Paddle-je 1993-t6l tematikusan is idézi az elektronikus kultura
fogyasztasi szokasait. Nincs ebben egyediil a kortars BD-k kozott: példaul a Kapcsolgatok —
Les Zappeurs — cimi sorozat f6 témaja is ez. K6zos a két képregénysorozatban az is, hogy a
karikatira hagyomanya altal meghatarozott humoros bande dessinée eljarasaival nemcsak az
erészakos cselekedeteket tematizalé6 médiamiifajokat helyezik ironikus, parodisztikus tavlatba
- a Kid Paddle esetében ilyenek példaul a cimszerepld altal kedvelt videojatékok, akcio- és
horrorfilmek - hanem e képregények reflexiv jatékossdgukkal a befogadot az elektronikus
kultiradval kapcsolatos moralis panikhelyzetektdl (Csaszi 2003) vald tavolsagtartasra is
késztetik. A Kid Paddle ezt teszi példaul azokkal a rovid, altaladban tobbféle értelemben is
»csattanoval” végzodo betéttorténetekkel, amelyek visszatérd foszerepldje a cimszerepld
videojatékbeli énje. 1987-ben indult a szintén belga Petit Spirou (Tome & Janry alkotdsa),
amely az egyik legismertebb belga képregényfiguranak, Spirounak a gyermekkorat hozza
létre. Ebben az irasbeliség altal meghatarozott korba helyezett gyermeki vilagban a
szexualitassal kapcsolatos tapasztalatokhoz vald hozzaférés gyakori tematizaldsa ugyanakkor
az elektronikus kultara allapotat idézi. Kiilonosen feltind ez azért, mert a fél évszazaddal
korabban, akkori ifjo olvasék szdmara megalkotott felndtt Spirou figurdjat, szemben

konstrualt gyermekkori énjével, egyaltalan nem érdekli a szexualitas.

Az ujfajta kolyokképregénynek a talan legsokrétiibb alkotasa a Titeuf-sorozat, amelyet
ugyan genfi rajzold készit, de a fentebb emlitett két kolyokképregényhez hasonldan az egész
francia nyelvteriileten ismert. Titeuf egy nagyjabol nyolc-tizévesként azonosithatd kisfiu,
munkanélkiili apaval, (talan) haztartadsbeli anyéaval, bombolé és minden jatékot tonkretevo
hugocskaval, szerelemmel és baratokkal, az iskolaudvarhoz és altalaban az élet dolgaihoz
kothetd szorongasokkal és oromokkel. Jellegzetes, égnek allo hajtincset viseld, tojasfeju
figura (innen jon a neve is). ,,Antih6s” karikaturisztikus kornyezetben. A Titeuf-tdrténetek
kisiskolas cimszerepldje nemcsak a szexualitassal kapcsolatos, hanem tobbek kozott a hdbort,
a rak, az AIDS, a halal és a gyasz, az iddskorral jar6 problémak, a munkanélkiiliség vagy az
autogyujtogato kiilvarosi fiatalok rosszkedvével vald szembesiilés tapasztalatat is kénytelen
gyermeki vilagaba integralni. Ezt olyan, értelmet add félrehallasokkal tudja megtenni,
amelyek nem egyszer csak ra jellemzd nyelvhasznalathoz, vagy az addig ismeretlen
kifejezések szo szerint vett értelmének vizualis leforditasahoz vezetnek. Az egyoldalas geg
mifaja (amelyet Zep Onértelmezése szerint a charleroi-i Spirou-hagyoméany komikus
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vonulatabol hoz — Bosser & Canal 2000: 17) lehetévé teszi, hogy a megtapasztalasok és
félrehallasok, a meglesések (amelyekre utalnak gyakran az album-boritok is) és szocializalo
félreértések poénosak legyenek, nem egyszer épp a zard poén altal legyenek hangstlyozva.
Az apr6 torténetekbdl épitkezd gylijtemény kedvez a tematikai sokszinliségnek is. (Az
egyetlen hosszabb elbeszélést tartalmazo tizedik albumot kivéve ilyen gytijteményes
kotetekrol van szo6.)

A kolyokképregény megtljitasa Zepnél egyiitt jar az ismeretterjesztd-didaktikus
kommunikécios helyzetektdl valod ironikus tévolsagtartdssal is. Pontosabban: a Titeuf-
képszovegek allithatéak ugyan nem egyszer ismeretterjesztd kommunikacids helyzetbe, de
alkalmasnak tlinnek az ismeretterjesztéshez valod parodisztikus viszony artikuldlasara is. Az
elsére példa a Guide du zizi sexuel ciml szexudlis ,,felvilagositd’-ismeretterjesztd konyv,
amely a gyermekirodalomban kordbban szokatlan jellegli szexualitas-tematizacidé miatt
dolgozhat éppen Titeuf-idézetekkel (Héléne Bruller és Zep 2001-es kdzds munkaja, szintén a
Glénat kiadasaban). A Guide du zizi sexuel esetében az egyik paratextus, a kiadoi katalogus
bemutatdsa is egyszerre ,,jatékos és neveld” (,ludique et pédagogique”) kézikonyvet igér,
amely 9-13 éves gyerekeknek szol. Az ismeretterjesztés-parddia szemléletes példaja pedig az
elsé album egyik egypaneles oldala (7. abra), amely az osztalytermet mutatja, ahol a tanito
éppen ,,szexudlis nevelés” témaju orat tart, mig a didkok szexujsagot nézegetnek a hatso
padban.

Akar a Kid Paddle-t, akar a Petit Spirout, akar a Titeufot nézzuk, joggal vetddhet fel a
kérdés, hogy ezekben a sok szazezer példanyban megjelend kolyok-képregényekben a
médiafogyasztas, kiilondsen az erdszakos €s szexualis médiatartalmakhoz vald gyermeki
hozzaférés hogyan jelenik meg. Azt mondhatjuk, hogy nem egyszer taldlkozunk a
cimszerepld médiafogyasztdsara, médiakultiraba helyezettségére ¢és a médiahatds és -
befogadas muikodésére tett utalasokkal. A régebbi korszakba helyezett Petit Spirou ugyan
inkabb csak a nyomtatott sajtoval taldlkozik, d&m szexualitdssal kapcsolatos élményeinek
bemutatasa elképzelhetetlen annak a kornak a gyermekirodalmaban, amikor e torténetek
feltételezhetden jatszoédnak. Kid Paddle leggyakrabban videojatékokkal ¢€l, bar
videokameraval 6 maga is készit akcio-horrorokat. Titeuf médiafogyasztasa a

legvaltozatosabb: kiilonbozé televizids miisorokkal, nyomtatott sajtoval (foként képregények

68



¢s férfimagazinok), szamitogéppel és plakatokkal is taldlkozik. A médiahatas és -befogadas
szinre vitele is ebben a képregényben a leggyakoribb. Titeufre hat a média, de kreativ
médiahasznalat jellemzi: tobbnyire félreértve integralja a mediatizalt tapasztalatokat gyermeki
vilagképébe, akar szexudlis, akar erdszakos tartalmakrdl van szd, és ennek megfelelden
cselekszik (példaul egy haborts film hatdsara atalakitja jatékkatonait kertészekké). A Kid
Paddle albumboritoi fegyverek és szornyek karikaturisztikus reprezentacidival, valamint a
videojatékok felidézésével, a Petit Spirou- és Titeuf-boritok a szexualis tapasztalatszerzésre
tett utalasokkal alakitjak a ,kolyokképregény” megvaltozott miifajanak igéretét. (Az
albumboritd a francia-belga képregény esetében kitiintetett paratextus azzal Osszefiiggésben,
hogy a bande dessinée inkdbb konyvmiifaj mint sajtomiifaj, és kultaraja albumkdzpontq.
Manapsag a legtobb képregény az ugynevezett albumformatumban jelenik meg, amely
keményboritds, viszonylag nagyalapt, tobbnyire 48 vagy 64 oldalas. Ha eltekintiink a
folydiratok el6kozléseitdl, a képregénybdl az albumboritoval taldlkozik eldszor a potencidlis
olvaso a képregény- ¢és konyvesboltok kirakatai elétt vagy a bevasarlokdzpontok polcainal. A
boritok fontossagat jelzi, hogy a rajzolok altalaban tobb lehetséges varidciot is készitenek egy
adott albumhoz, és a kiad6 részérdl is alaposan meggondoljak, melyik lenne a megfeleld.) Az
erészak-tematizacido mikéntje a Kid Paddle esetében egyszerre jelenti az elektronikus kultara
erdszakosnak tartott médiamiifajainak és — a jatékossaga révén — moralis panikhelyzeteknek
ironikus tavlatba helyezését, ugy a Petit Spirouhoz hasonléan a szexualitast gyakran
tematizalo Titeuf egyszerre valt alkalmassa szexudlis targyu ismeretterjesztésre és annak
parodizalasara is.

A média- és kultirakozi forditasokban Titeuf is valtozik. A kinai forditds a felndttek
szorakoztatasara késziilt, szemben Titeuf ,,megregényesitett” valtozatdval, amely az Hachette
kiado ,,Bibliothéque Rose” sorozataban egyértelmiien gyermekirodalomként jelenik meg
(ugyan csak kilenc éves kortol ajanlva). A (francia) TV-sorozatban az iskolaudvar nyelve mar
merthogy van ilyen is!), a gorog forditas elsé albuma a szexudlis tematika szempontjabol (az
elséhoz, masodikhoz vagy 6todikhez képest) joval visszafogottabb hatodik albumboritét vette
at. Magyar nyelvii kotet nincs még. Képregény-kulturalis kiilonbségekrdl is arulkodhat, hogy
a nalunk egyértelmiien gyermekmiifajként kezelt kolyokképregények megujitott valtozatabol
nem Titeuf, hanem inkdbb Cédric (Cauvin & Laudec sorozata, 1987-t0l), azaz magyarul
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Marci albumjait tartottdk megjelenésre érdemesnek, amelyek humora a sziiléket minden
bizonnyal joval kevésbé feszélyezi. (Még akkor is igy van ez, ha egyébként izgalmas

intertextusként Cédricnek, igy Marcinak is Titeuf-plakat van a hal6szobajaban.)

A kozelmult médiatorténete és a bande dessinée témakdrben is halas dolog a Titeufrol
irni, hiszen itt a kolyok-, de akar ismeretterjesztd képregény miifajainak megujitasa talalkozik
egy Uj tipusu, fanzinbol kindtt, de éppen a folyoiratkultara gyengiilésének ¢és az
albumkozpontisag elhatalmasodasanak iddszakédban megerdsodott kiadoval ugy, hogy a
figyelmes olvasé szamdra lehetetlenné teszi mind a gyermek-/feln6tt-, mind a miivész-
/’tomeg-", mind az ismeretterjeszto-didaktikus-/akar az ismeretterjesztés szempontjabol is
parodisztikus képregény kategoridihoz valo egyértelmili hozzarendelését. Elképzelhetd lenne
az is, hogy ne itt, hanem a médium genfinek (vagy Genf kérnyékinek) nevezhetd kulturalis
valtozata kapcsan essék szo a Titeufrol és alkotojarol. Ez a képregény valdban abbol a
polemikus, popularizalo, gyakran didaktikus miivészetbdl né ki, amely ezt a valtozatot,
kiilondsen a képregényplakatokat és -tablakat, amelyeket Zep is igazi genfi rajzoldként
készitett, dominansan jellemzi.** Viszont: francia kiadé nemzetkozi terjesztése nyoman lett
sz¢élesebb ¢és miivészképregényes korokben is igazan sikeres a Titeuf, am belga képregény-

kulturalis vonatkozasai is vannak (a kdlyokképregény miifaja, a charleroi-i iskola hatésa).

2 Zep neve ugyan valosziniileg a Led Zeppelin rockzenekar nevébdl ered (Bosser & Canal 2000: 5), de a
franciaorszagi franciak szamara a hatranyos helyzetii térségek iskolainak specialis oktatasiigyi programjait is
idézi: Zep, azaz ,,zone d'éducation prioritaire” (,,elsObbségi nevelési térség”).
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2.3. A BD a belgiumi francianyelvii kozosségben (jelenleg Vallonia
és Briisszel)

Mindeddig a bande dessinérdl tobbnyire mint a médium viszonylag egységes kulturalis
valtozatarol esett szo, pedig francia nyelvteriileten beliil is azonosithatoak eltérd valtozatok. A
BD-torténet szempontjabol most kiillondsen meghatarozonak 1atszo franciaajka belga és svajci
kultara is komoly kiilonbségeket mutat. Egy mondatban Osszefoglalva: az egész vilagon
valoszinlileg Belgiumban intézményesiilt a legerdsebben ¢€s legszertedgazobban a képregény,
mig franciaajki Svéjcban éppen egy belga tipust intézményrendszer hianya évtizedekig
inkabb a képregény-plakat (affiche BD) médiuménak fejlédését 6sztonozte.

Sokféle koriilmény kozrejatszhatott a belga BD-intézményrendszer sikerében. Az egyik
a fejlett nyomdaipari hattér, és az, hogy nagy nyomdaipari vallalkozasok biztositottak a
tomegtermelést. Az egy-egy nagy kiado ¢lén alld6 Robert-Louis Casterman, Charles Dupuis és
Raymond Leblanc kezdeményezésére rendszeressé valt az albumkiadas, amelynek jelent0sége
fél évszazad multan még szembetlinébb, mert lehetévé tette a kulturalis rokségnek tekintett
képregények konzervélasat és hagyomanyozéasat is. Hidba voltak a vilag szamos pontjan
kivald képregények, ha nem tartottak 6ket érdemesnek arra, hogy kdtetben is megjelenjenek,
altalaban rosszabbak lettek az esélyeik arra, hogy tartésan megmaradjanak egy kozOsség

emlékezetében.

A masik fontos O0sszetevd gyanithatdéan a katolikus egyhaz és a katolikus értelmiség
tamogatasa. A mult szazad elso felében rovid id6 alatt Eurdpaban is népszertivé valt észak-
amerikai comics-ra adott helyi valaszként is értik a belga képregény harmincas évekbeli
fellendiilését, amely jelentOs részben a katolikus sajtoban kapott helyet. A talan legismertebb
belga képregény, Hergé Tintinjének elsd kiadoja 1929-ben példaul az a katolikus pap volt, aki
a Vingtieme siecle nevll briisszeli napilap igazgatdjaként kozolte a csiitortoki, fiataloknak
sz016 mellékletben. Norbert Wallez abbérol van szd, akinek az otletét végiil a rajzoldo Georges
Rémi, azaz Hergé valositotta meg, amikor az elsd Tintin-képregényt, a Tintin aux pays des
soviets (Tintin a szovjetek orszagaban) cimiit megalkotta. (Tintin egyébként Franciaorszagban
is eldszor egy, a katolikus ifjisagnak szant képregényujsagban jelent meg.)

Nyilvan ezeken kiviil tobb mas tényezd Osszjatéka €s szamos kivald rajzolé munkaja
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kellett ahhoz, hogy a BD Belgiumban a kozdsségi kultara(k) és identitds(ok) meghatdrozo
alakitojava valjon. Mint ahogy kordbban utaltam rd, nem elhanyagolhatd példaul az sem,
hogy a belgiumi francia nyelvii iskoldkban tanitott elitirodalom a 70-es évekig nagyrészt nem
a sajat nemzeti kozosség, hanem a francia nemzet irodalma. A belga magas irodalom
egyenjogusitasa az iskoldkban szinte egyszerre zajlik a parairodaloméval, példaul a sajatnak

tekintett BD-ével. (Bévebben szol errdl Lits 2001: 60-67).

Manapsag a fontosnak tartott alkotok munkassdga tudomanyos kutatasok, kiilonféle
kultuszteremtd aktusok és a mizeumot is magaba foglalé Belga Képregény Kozpont (Centre
belge de la Bande dessinée - CBBD) intézménye altal is a kozosségi emlékezet része. Széles
korben megemlékeznek az évfordulokrdl: szamon tartjak az elismertebb rajzolok sziiletését és
halalat, a képregényszereplok els6 megjelenését, akiknek a tiszteletére akar szobrokat is
allitanak. Gyakori, hogy egy-egy napilap emlékezik meg valamely évfordulérdl: van tgy,
hogy a fotokat is aznap az adott képregénybdl vett idézetekkel helyettesitik. A bande dessinée

2

,hemzeti klasszikusainak” egy részét (pl. Hergé, Franquin, Jacobs, Greg, Peyo, Roba)
egyuttal a belgiumi francia ajku kozosség és a vallon régid is elsdsorban sajat alkotdjanak
tekinti, amelynek hivatalos folydirata is rendszeresen k6zol irdsokat képregényrajzolokrol. E
lap egyik cikke szerint (amely egyébként hatarozottan ki is jeldl egy kozdsségi kénont) az

emlitett rajzolok ,,a bande dessinée-t nemzetkozileg elismert mivészetté tették, Valloniai-

Briisszeli Kozosségiinket pedig a figyelem kézéppontjaba helyezték.™? (Leclercq 2004: 7)

A BD Belgiumban kiilondsen kiterjedt tudoméanyos kutatas targya is. Példaul a
korabban emlitett irodalom- és kultiratudos Baetens (aki ugyan a Leuveni Katolikus Egyetem
németalfoldi nyelvli részén tanit Flandriaban, de gyakran ir francidaul a franciaajka belga
képregényrdl), a médiatudds Philippe Marion és a képregényszakird Thierry Groensteen is
belgdk. Az irodalom- ¢és médiatudomanyos vizsgdlatok gyakran a francia nyelvii
tudomanyossagban hagyomanyosan jO pozicioban 1évé szemioldgia  kiilonb6zo
transzformacioi altal meghatarozottak. A tudomanyos folyodiratokban megtalalhatéak az akar a
vonalak szintjéig lemend aprolékos elemzések is, az egyetemi oktatast pedig dsszefoglalasok,

kézikonyvek segitik.

3 (...) qui ont fait de la bande dessinée un art reconnu internationalement et de notre Communauté Wallonie-
Bruxelles le centre de toutes les attentions.”
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A francia nyelvli belga BD két nagy hatast iskolajat szokéas emliteni: a briisszeli és a
charleroi-i iskolat. Két képregényszereplovel jelzik sokszor e két iskolat, akikrdl lapot is
neveztek el: Tintin és Spirou. A briisszeli iskolat az un. ligne claire-technika jellemzi.
,» Vilagos vonalvezetés”, hatarozott koérvonalak, kevés szinvaridcio és a szogleteshez kozelitd
szoébuborékok (amelyek ebben az esetben talan nem is nevezhetdek szébuboréknak) jellemzik
ezt a stilust, amelynek tobb alfaja létezik, sokaknal az arnyékok hianya is jellemzd. A
charleroi-i iskolanal ezzel szemben feltind a tobb, apré vonalbol sziiletd rajz, a tobb
szinarnyalat, az arny¢k és (a parbeszédeket tekintve) a lekerekitett szobuborékok.

A belga fovaros és a képregények gyakran egymast idézik (szamos ilyen példat gytjtott
0ssze Vandorselaer 2004). Nemcsak arrol van sz, hogy briisszeli utcak, épiiletek ismerhetdek
fel a rajzokon, hanem arr6l is, hogy a varos épiiletei a képregény-falfestménynek nevezhetd
médium altal ismertebb bande dessinée-ket idéznek. Epitészet és képregény oOsszjatékara
nemcsak a Belga Képregény Kozpont Victor Horta altal tervezett szecesszios épiilete példa,
hanem példaul Benoit Peeters ¢€s az egyébként épitészcsaladbdl szarmazd Frangois Schuiten
bande dessinée-ben megalkotott képregénye és azonos elnevezésii  alternativ
varoskonstrukcidja, Briisel is, amely a Rejtett varosok (Les Cités Obscures) altaluk 1étrehozott
eldadasokkal érvel amellett, hogy Briisel all a mai Briisszel urbanisztikai kaoszanak
hatterében. E mitoldgia szerint Briisszel vezet6i €s épitészei egy titkos szekta tagjaiként
ismertek atjarot a Rejtett Varosok vildgaba, és Briisel mintajara alkottdk meg a belga fovaros

mai képét (bévebben szdl errdl magyarul Toth 1997).

Ugyan a belga, a franciaajkti belga, a valloniai és briisszeli identitas alakitasaban
kétségkiviil nagy szerepe volt nem egy francia ajku belga képregényrajzolo ¢letmiivének, nem
fiiggetleniil a fentebb mar idézett, Marc Lits altal emlitett (Lits 2001: 60-67) kanonalakito
torekvésektdl, az irodalomként értett valloniai €s briisszeli belga képregény helyzetének
ellentmondasossagara ugyanakkor ravildgit Jan Baetens Hergé-monografidjanak (Hergé
écrivain) zarofejezete (Baetens 2006: 179-195), amely az Hergé ou comment peut-on étre un
écrivain belge? (azaz Herge avagy hogyan legyiink belga irok?) beszédes cimet viseli. Ebben
felhivja a figyelmet tobbek kozott arra, hogy Belgium ugyan 1830 ota 1étezik, nem igaz ez

azonban a belga irodalomra. Szerinte egészen 1982-ig, Marc Quaghebeur kézikonyvének, a
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Francia nyelvii belga irodalom abécéjenek (L'Alphabet des Lettres belges de langue
frangaise) a megjelenéséig kellett varni a belga irodalom megsziiletésére (Quaghebeurt
hivatkozza Baetens 2006: 180). A ,,belgasagnak™ fordithato ,,belgitude” (Baetens 2006), vagy
a francia ajku ,belgasagra” éppen az irodalom kapcsan utal6 ,,belgité” (Campagnoli 1994)
problémai Hergé Tintinje kapcsan fokozottan is felvetddnek. Jan Baetens szerint ebbdl a
szempontbol a franciaajka belga képregény a '70-es- '80-as évekig — koztiik Hergé alkotasai is
— altaldban tagadhatatlanul a franciaajki belga irodalom szamos jellemvonasat mutatjak.
Teszik ezt a kozosségi kultara és identitds tobb vonatkozdsdban: nyelv, torténelem, tér. A
Tintin-albumok visszatérd szerepldéi valdban nem a francia (vagy mas) nyelvek belgiumi
tertileti valtozatain beszélgetnek. (A sajat idegenné transzformalodasanak azért izgalmas
példai azok a képzelt nyelvek, a dél-kelet-europai szildav és az indian arumbaya, amelyek —
immar a nyelvi standardizalas folyamatainak tavlatdbol nézve ugy mondhatjuk, hogy — a
»francia” ¢és a ,,németalfoldi” nyelvbdl egyarant részesiildé marolles-i nyelvaltozatbdl, a
Briisszel kiilvarosaiban hajdanan besz¢lt ,.francia-flamandbol” vezethetek le.) A belgiumi
frankofon képregény nagy klasszikusainak idészakat a belga torténelmi és tarsadalmi témakra
tett explicit utaldsok hidnya is jellemzi (Baetens 2006: 184-185). A két legnagyobb
képregényrajzold iskola, a briisszeli és a charleroi-i egy-egy kozismert klasszikusanak, a
Tintinnek és a Gaston Lagaffe-nak a péld4jan igyekszik Baetens bemutatni a sorozatok elsd
darabjaiban még néhol fellelheté belga kulturalis-tematikus utalasok eltiinését, ,,a belga
kontextus eléggé radikalis hidnyat”, amelyet oly mddon helyez értelmezd keretbe, hogy
kozben 6 is felhivja a figyelmet a para- és a nem parairodalmi folyamatok egyiitt-

szemlélésének szlikségességére:

~Hogy ennyire konnyii volt Tintinnek, Lagaffe-nak és a tobbieknek elfelejteniiik belga
eredetiiket, az azért is van, mert ez a feledés onmaga is tipikus belga viselkedésmod.
Onelutasitas és idegen mintak elsajatitdsa, gy tinik, nem okoz a belga szerzéknek — és
mellesleg az olvasoiknak sem — kiilonosebb identitas-probléemdakat. Ebbol a szempontbol a
parairodalom és az irodalom kozotti konvergencia tobb mint valos, legalabbis a haboru utani

idészak termésében, melyet dltaldban a belga képregény aranykordnak tartanak.”* (Baetens

3 S'il a été tellement facile & Tintin, a Lagaffe et a tant d'autres d'oublier leurs origines belges, c'est aussi

parce que cet oubli est lui-méme un tropisme typiquement belge. Refus de soi et réappropriation de modéles
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2006: 184)

2.4. ,,Genfi” példa az identitas-alakulasra: képregény-plakatok

Annak ellenére, hogy a bande dessinée sziiletése Gentben kezdddott, francia nyelvii
Svajcban sokaig kozel sincs olyan 06nalld, kiterjedt intézményrendszer, mint amilyen
Belgiumban kialakult. Viszont: a kdzvetlen demokraciat miikodtetd gyakori népszavazasokat
megeldzd kampanyok plakat-igénye a képregényplakat (affiche BD) fejlodését dsztonodzte.
Noha taldlhatunk nem egy példat mashol is képregény-plakatra (az egyik legnagyobb
amerikai képregényrajzold, Winsor McCay is készitett olyan képregény-plakatot, amely
Benito Mussolinit népszeriisitette az Amerikai Egyesiilt Allamokban), a sajatnak tartott
médium megkiilonboztetett figyelmet kap a genfi média- és kultaraalakitoktol (V6. Boesch
1996; Herbez 1991). A legtobbet emlitett rajzol6 Emmanuel Excoffier, azaz Exem, aki a ligne
claire  grafikai  stilus  kiilonb6zé  tipusainak  alapos  ismerdjeként  nemcsak

képregényplakatjairdl, hanem a belga klasszikusokat parodizalé miiveirdl is ismert.

Képregényplakatrol (affiche BD) irnak akkor is, amikor az albumokhoz és az
albumokban szerepld figurdkhoz kapcsolodd plakatokrdl van szo, amelyek egy részét
képregényboltokban lehet maganhasznalatra megvasarolni, vagy akkor is, amikor az ujonnan
megjelend albumok reklamozasara haszndlnak plakatot (példaul a boritét idézve). Ilyenek

1éteznek persze Svajcon kiviil is.

A képregényplakat, ahogy itt lesz réla szo, a kilencedik miivészetnek is nevezett
képregény-médium egy francia svéjcinak, pontosabban genfinek vagy még pontosabban
genfinek és Genf kornyékinek (pl. Carouge, Versoix) tartott kulturdlis valtozata (mads
varosokban is genfi rajzolokat kértek fol), de akar olyan 6ndlld6 médiumnak is tekinthetd,
amely a képregény és a plakat talalkozasabol sziiletett. Mondhatjuk igy is: a BD franciaajku
svajci valtozata esetében tehat a mediatikus szétterjedés a plakat és ujabban, ehhez szorosan

kotédve a kozlekedési-informacios tabla médiumaival valo talalkozasban alakult.

étrangers ne semblent pas poser aux créateurs belges, ni du reste a leurs lecteurs, de grands problémes
d'identité. De ce point de vue, les convergences entre paralittérature et littérature sont plus que réelles, du
moins dans la production de l'aprés-guerre que 1'on associe généralement a 1'age d'or de la bande dessinée
belge.”
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Nincs pontos meghatarozasa a képregényplakatnak. Altalanossagban mondhatjuk azt,
hogy ikonotextusrdl van sz6: Michael Nerlich kezdeményezéseként terjedt el az ikonotextus
sz6 hasznalata olyan, szemiologiai értelemben véve kevert, de egységet alkotd ilizenetek
jelolésére, amelyekben a nyelvészeti értelemben vett szoveg(ek) és a kép(ek) nem illusztrativ,
hanem dialogikus viszonyban allnak egymassal (Nehrlich 1990: 268). A képregényplakat
ikonotextusként vald vizsgélatara biztathat az is, hogy a magas miivészeti alkotdsok
tapasztalata nyoman megalkotott fogalmat atemelve Gilles Lugrin is nem egyszer az irott
sajtd azon hirdetés-ikonotextusait (iconotexte publicitaire) vizsgalja, amelyek egyuttal

plakatként is megjelennek (Lugrin 2006).

Azonban ikonotextus sokféle van. A plakatok nagy része is ilyen, esetiikben altaldban
olyan ikonotextusokrél van sz6, amelyek a tarsadalmi kommunikacidban elsédlegesen
koztérre szantak, ha maganteriileten is vannak, koztér felé fordulnak. Ez igaz a genfi
képregényplakatokra is. Nincs pontos meghatdrozés, legfeljebb annyi mondhato, hogy
tobbnyire képregényplakatnak szokas nevezni azt a plakatot, amely a rajzolt irodalmisag
jegyeit viseli magan: pl. “rajzolt betiikbdl ¢€s irott kép(ek)bdl” all; hajlama van a narrativitdsra
(ikonikus narracio), és kiilondsen: a parhuzamos, vagy egymas utan kovetkezd torténések
»egyszerre” mutatasa és valamely képregénymiivészeti stilus (tobbnyire a ligne claire) idézése
jellemzi. Mindehhez persze kell az a kulturalis feltételezettség, hogy a befogadd felismerje
ezeket a jegyeket, azaz, hogy képregényplakatként tekintsen egy médiaszovegre. Réadasul
karikatira, képregény ¢és képregényplakat kozott nincs éles, vildgos hatdrvonal (olcsod
poénnal: ligne claire).

Ami viszont van: egy olyan figyelemreméltd és ma is €16 médiakulturalis hagyomany,
amely onmagat Genthez koti. Annak ellenére, hogy a bande dessinée, azaz a képregény vagy
rajzolt irodalom francia ajk valtozatanak sziiletése Gentben kezdddott (a francia nyelvi
szakirodalomban Rodolphe Topffer tizenkilencedik szdzadi munkaihoz kotik a képregény
»feltalalasat”), francia nyelvli Svdjcban sokdig kozel sincs olyan 0Onallo, kiterjedt
intézményrendszer, mint amilyen mondjuk Belgiumban kialakult. Ugyanakkor (jelent6s
részben belga képregénymiivészeti hatast mutatva) 1étrejon és viragzik a képregény-plakat.

Korszakkiiszobként is tekintenek Exem egyik képregény-plakatjanak 1988. szeptemberi
megjelenésére a genfi falakon (Herbez 1996: 8; 2005: 47-50). A hatvanas évek végétdl
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fellendiilében 1évé, d&m inkdbb a nem hivatalos, ,,vad” plakatolasban alkalmazott tipus
elismertségét, a képregényplakat intézményesiilését is jelezte a hivatalos formatumra valtas
(Exemnek is ez volt az els6 ilyen, nagyformatumu alkotasa), €s az, hogy valosziniileg eldszor
Genf torténetében, egy képregényplakat meghataroz6 modon alakitotta egy népszavazas
végkimenetelét. A Genfi-toba épiilt paquis-i flirdé ,leromboldsat” (Gjat akartak épiteni
helyette) végiil a népszavazas eredménye megakadalyozta (17 000 szavazat 7000 ellenében),
annak ellenére, hogy szinte minden politikai part a ,,rombolas” mellett érvelt (kivéve a
baloldali zoldek és a centrista keresztyéndemokratdk). A mar-mar mitizald korszakkiiszob-
kijelolést eldsegiti az is e kozvetlen demokratikus hagyomdanyaira biiszke kultaraban, hogy
egy, kampanyhangulatot képregényplakattal teremteni képes civil mozgalom a partok (nagy
része) ellenében népszavazassal gydz.

A plakatrajzon (17. abra) egy, a vizbdl kinyulé polip rombol egy olyan épitményt,
amely a genfiek szamdra felismerhetden a paquis-i flird6. A flirdére utal a felirat is: ,,Nem a

2

paquis-i fiirdé lerombolasara.” A polip a multszdzad elsé felének politikai plakat-
ikonografiajat idézi: ekkor szokasos volt politikai erdket szornyekként megszemélyesiteni,
terpeszkedéstiket, sokfelé elérd hatalmukat polipkarokkal &brazolni. A polip masfél évvel
késobb is megjelenik a genfi falakon (18. abra): ezuttal a Wilson-palota (volt ENSZ-épiilet)
hotell¢ alakitasa elleni plakaton, évekkel késObb pedig a lakdsbérlok aldatlan helyzetére tett
utalasként (19. dbra). Az utébbi két esetben az egyébként személytelen toke
megszemélyesitéseként (hasonld eljaras eredménye egy helyen a patkdny — 20. abra, mashol
a zombi is — 21. abra). Ettdl enyhe elmozdulast jelez az a plakat, ahol a polip karjaira rajzolt
szavak az ¢let kiilonbozé nehézségeire utalnak (22. abra). Exemnél a polip legutobbi
megjelenése szakit a fojtogatd-rombold szornyként vald abrazolassal (23. abra), igy akar a
korabbi Exem-polipok Onironikus kiforditdsaként is érthetd, ugyanakkor ez a leginkabb
képregényszerii plakat: tobb torténés egyszerre mutatasa a polip karjai segitségével. A polip
ez esetben annak a tarsadalmi(-allami) hattérnek a megszemélyesitdje, aki az iddseket

gondoz6 intézményeket fenntartja, egyértelmiien pozitiv figura.

Visszatérve a korszakkiiszobot jelentd plakatra: a felirat betlitipusa az 1930-as évekre
utal. Ez utobbi Noél Fontanet, az egyik legjelentdsebb genfi plakatrajzold és politikai

karikaturista munkait idézi, aki ismert volt antikommunizmusardl és a korabeli szocialista
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parti vezet6t élesen karikirozo (pl. patas 6rdogként abrazold) miiveirl. Nem véletlenek ezek
az utaldsok: azt a korszakot idézik, amikor a ma a varos szivében talalhat6 fiirdot épitették.

Ezek az évek ugyanakkor éles politikai polémia idészakat is jelentik.

Genfben a politikai plakatokat tekintve ujitdsok és jelentds teljesitmények ebben az
idészakban inkabb a jobboldalon voltak. Exem esetében egyébként is a masodik vilaghaboru
elotti idészak nagyra tartott, vallalt, és gyakran megidézett plakat-, karikatura- ¢és
képregénymiivészeti alkotoi jobboldalinak szdmitanak: ilyen Noél Fontanet-n kiviil a fentebb
mar emlitett Winsor McCay, aki egy ,,jobboldali szocializmus™ hive volt vagy a ligne clair
stilus legismertebb képviseldje, tobbek szerint alapitoja, Georges Rémi, azaz Hergé (az elsd
Tintin-album is erésen anti-kommunista: 7Tintin a szovjetek orszagaban). A mivésznév

alkotasa is Exem esetében Hergé-1 mintat kovet.

Ehhez képest a genfi képregényplakat, noha még szélsdjobboldali példat is lehetne
hozni, inkabb a baloldalon formaldédott. Kezdetben, a ,,vad” plakatolds id6északaban a *68-as
baloldali mozgalmakhoz kot6dott (ma is pl. a hazfoglald mozgalmaknak vannak ilyen
plakatjai, és a ,,vad” plakatolas elleni rendelet timogatoi a jobboldali partok), és a baloldali
partok voltak eldszor nyitottak erre a plakat-tipusra. Exem politikai plakatjai is a baloldal
vagy a civil tarsadalom intézményei, mozgalmai szamara késziiltek (pl. a Protestans Szocialis

Kozpontnak — 24. abra).

Jean-Jacques Giroudnak van egy otletes példaja, amelyben ’30-as évekbeli kommunista-
ellenes el6zményt, Fontanet-plakatokat (25. dbra) szembesit egy Exem altal a baloldali
Munkapart szamara készitett plakatparral (26. abra). Mindkét esetben baloldalinak tartott
erékkel 0sszefliggd jovoviziok parba allitasat latjuk (mi varhatd veliik vagy nélkiiliik), csak
ellentétes eldjellel (Giroud 1996).

A kozvetlen demokraciat miikodtetd gyakori népszavazasokat megel6zé kampanyok
plakat-igénye segitette a képregényplakat médiumanak az eljovetelét (a szovetségi, kanton- €s
kommiinszintli népszavazasok koziil kiilondsen az utobbi két tipus). Ezzel 0sszefliggésben az
egyik, talan legfébb tarsadalmi kommunikacids funkcidja e médiaszovegeknek: a mozgodsitas.
A képregénymédium athelyezése itt a figyelemfelkeltést, a viszonyszeriiség hangsulyozasaval
a szimpatiakeltést célozza. A ligne clair, amely Exem értelmezésében egyszerre jelenti a

grafikai stilus keltette atlathatosagot (tobbnyire arnyéknélkiiliség, kevés szinvaridcio,
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hatarozott vonalvezetésii rajz) és a vilagos, tiszta gondolatot, eszmét (az Hergét értelmezd
Exemet idézi Herbez 1996: 77), kivaloan alkalmas a népszavazasok igen-nem logikaja altal
eloirt vélemény megjelenitésére. Olyan polemikus ikonotextus jon igy létre, amely a
koztereken ¢épp szinességével, ugyanakkor — legalabbis latszolagos — kdnnyen
atlathat6sagaval hivja fel magara a figyelmet. A képregényszeriiséget kiakndzo, aprolékosan
kidolgozott  plakatok  viszont elidézésre is  késztethetik nézdjiiket:  mintegy
képregényoldalszeriien egy plakat terében helyeznek el egymas utan vagy éppen

parhuzamosan zajlo torténéseket.

Exem életmiivére tekintve jol latszik, hogy nemcsak a népszavazasok kapcsan kapnak a
genfi rajzolok rendszeresen lehetdséget, hanem egyéb, tarsadalmi célu kampanyokban, pl.
nemzetkdzi szervezetek akcidiban is részt vehetnek plakatokkal, fiizetekkel és
képregénykonyvecskékkel is.

A BD-médium genfi valtozatanak tapasztalata is folhivja arra a figyelmet, hogy
képregény, plakat és karikatura egymastol nem viladgosan elvélaszthatd. A franciaajka svajci
médiakultara a képregények €és képregényalapi médiumok (képregényplakat, képregénytabla)
olyan valtozatainak kedvezett, amelyek alkalmasak mozgositasra, gyakran polemikus
ikonotextusaiknak nem egyszer viszonylag széles korben kell hatni. (E széles korrdl azonban
meg kell jegyezni, hogy tagjainak altaldban sem képregényes, sem gazdasagi-jogi-politikai-
tarsadalmi kérdéseket érinté miiveltsége sem elhanyagolhatd, az utobbi kdszénhetden a svijci
kozépiskolai oktatasnak, amely igyekszik felkésziteni a tanulokat a kozvetlen demokratikus

folyamatokban valo részvételre.)

Ez az egyaltalan nem negativ értelemben vett popularizalasra (és talan fogalmazhatunk
igy: didaktikussagra) épiilo képregénykultara is kitermelte a maga elitszubkulturdjat. A belga
klasszikusokat  pastiche ¢és parodia altal kiforditd6 Exem-képregények finom
utalasrendszeriikkel bizonyara nem a szélesebb kort célozzak meg. Erdekes viszont, hogy
Exem életmiivében a legtobbre értékelt alkotasok a képregényplakatok.

Ebbdl a polemikus, popularizald, gyakran didaktikus miivészetbdl nének ki tehat Zep
(Philippe Chapuis) képregényei is. Zep is — igazi genfi rajzoloként — készitett
képregényplakatokat, sét Carouge Onkorményzata szamara képregénytabldkat is. De a

franciaul olvasok, és egyre inkdbb masok szamara is Zep (akinek a neve egyébként a
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franciaorszagi francidk szdmara a hatranyos helyzetli gyerekek specidlis tantervii iskolainak
oktatasi programjait idézi) nem innen lehet ismerds, hanem elsésorban a Titeuf, mar most
minden idok egyik legnépszeriibbnek tartott képregénye fel6l. A sajatos francia ajku svéjci
képregénykultirabol jon tehdt ez az egyszerre miivészi- és tomeg-, gyermek- és felndtt,
didaktikus/példazatos és didaktikussagot/példazatossagot-parodizald bande dessinée.

A BD franciaajka svajci valtozata esetében tehat a mediatikus szétterjedése nem
elsdsorban a mizeum ¢€s az épitészet felé mozdult el, mint a belga valtozatnal, hanem inkabb a
plakat (és tijabban az affiche BD varosi médiakulturalis hagyomanyanak tovabbmozditasaként

a kozlekedési-informacios tabla) médiumaival valo talalkozasban alakult.
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2. 5. A médium magyar kulturalis valtozata(i)?

A kovetkezd alfejezet a magyar képregény egy lehetséges torténetének megirasahoz
kivan hozzajarulni oly mdédon, hogy — a médiumok kettds sziiletésének elméletét segitségiil
hivva — egy elsd kisérletet tesz a magyar ,képregény” kozelmultbeli alakuldsdnak
elgondoldsdra. Az intézményi struktardkban és médiaszoveg-alakitasi eljarasokban egyarant
megmutatkozé valtozas elsd megfogalmazasa jo kiinduldopontnak latszik olyan, az atalakulas
eldtti  allapotot feltérképezd, immar rendszeres elemzésekhez, amelyekre eztttal nem
vallalkozom. Mint ahogy a magyar ,képregény” tizenkilencedik szdzadi el6torténetének
bemutatasdra sem, amelynek tapasztalata pedig valoszinlileg tovabb arnyalnd a késdbbi

1id6szakra vonatkozo torténeti konstrukeiot is.

Talan nem indokolatlan beszélni a rajzolt irodalom médiuméanak magyar kulturalis
valtozatarol sem. A feltlinden kis szaml magyar képregénytorténeti kutatasbol (némileg
leegyszertsitve) gy tlinik, mintha a magyar rajzolt irodalomnak ez a miifaja a huszadik
szazad kozepi kommunista diktaturaig nyugati (foként angol és német) mintdkat kdvetne, bar
vannak jellegzetességei. Ilyen a Miihlbeck Karoly-féle fejléc-miifaj megjelenése az Uj
Idokben vagy a feltind idegenkedés a szobuboréktol, igy a kiadasban inkabb a képalairasos
torténetek favorizalasa. (Arra is taldlunk példat, hogy szobuborékos comicsot képalairasos
torténetté alakitva forditanak le.) A képregény elnevezés haszndlata a huszadik szédzadban, a

negyvenes-otvenes évtizedfordulotol kezdve lesz altalanos.

Az oOtvenes évtized kozepétdl a nyolcvanas évekig tartd idészakban, amelyet Cs.
Horvath Tibor 0jsagird, valamint a vele egyiitt dolgozé grafikusok: Zordd Ernd, Korcsmaros
Pal, Sebdk Imre ¢s Gugi Sandor munkaira gondolva a magyar képregény ,,aranykoranak™
(Kertész 2007) vagy ,héskoranak” (Kiss 2005) is tartanak, a rajzolt irodalom sajatos
kulturalis valtozata lesz a meghatdrozo. A masodik vilaghaboru utani fél évszazad leghiresebb
magyar képregényei adaptaciok. E korban leginkabb a klasszikusnak tartott irodalmi miivek,
elsdsorban regények feldolgozasa, tdgabb korben népszertsitése altal nyert némi kulturélis
legitimaciot Magyarorszdgon a képregény. Mint ahogy Rubovszky Kélman nyolcvanas
évekbeli kutatdsaibol kideriil, annak ellenére, hogy 1981-ben mar a Magyarorszagon

megjelentetett alkotasok nagy része nem adaptacid volt (Rubovszky 1988: 63). (Igaz, ez
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nagyrészt a forditas-kiadasok miatt volt igy.) A magyar képregény kulturalis 1étjogosultsagat
tobbnyire legfeljebb ismeretterjeszté szerepe miatt ismerték el: irodalmi, késobb pedig

mozinyelvi ismeretek terjesztésére vélték alkalmasnak.

A szébuborék ugyan 1957-t61, Zorad Ernd Winnetoujatdl kezdve egyre elfogadottabba
valik, de példaul a hangfestészeti eljarasok (Kertész 1991: 13; Svab 1991: 62) csak nagyon
korlatozottan engedélyezettek. A diktatara kultarpolitikdja nem tiri a képregények rajzolt
betiiit, mondvan, azok leszoktatnak a nyomtatott szovegek olvasasardl (bovebben szol errdl az
elzarkozasrol Kertész 1991: 77). Annak a lehetdségnek, miszerint az ,,aranykor” magyar
képregénye a rajzolt irodalom egy miifajaként a maga mediativitasaval, jellemzdivel (példaul
a hangfestészet szinte teljes hianya, a szoveg elsddlegessége a képpel szemben, adaptacio-
kozpontisag...) sajatos médium, ellentmond az intézményes autondmia hianya,
Osszefliggésben a masodlagossaggal, a margora helyezettséggel, az alarendeltséggel.
Kiilonosen igy van ez a ’80-as évekig, amikor végre megjelennek az elsé képregényre
specializalodott  kiadok, megélénkiil valamelyest a képregénykutatds, de példaul
képregénykritika még nincsen. Ha a magyar képregény ,,aranykoranak™ tekintett idészakot
nézzik, halmozottan kisebbségi irodalomrdl beszélhetiink. Kiadasa is legfeljebb a neki
tulajdonitott ismeretterjesztd szerep vagy — tomegkulturalis jelenségnek tekintve — a kiadok,
lapok ¢és nyomdak {izleti szempontjai miatt lehetséges. Valdszinlileg az utdbbinak
koszonhetéen — mintegy a parairodalom parairodalmaként — népszeri regényeknek is
sziilettek képregény-adaptacioi  (gondolhatunk itt példdul Korcsmaros Pal Rejtd-
képregényeire). Kisebbségi helyzetre utal az is, hogy ifjusdgi miifajnak tartjak. Jellemzo
moddon a nyolcvanas években, az 6nalld képregény-fiizetek elterjedésének iddszakaban a
képregénykonyv ifjusadgi konyvmiifajnak szdmit. Az ,,aranykorban” nemhogy autoném nem
volt a képregény, a halmozottan kisebbségi helyzettel Osszefliggésben vitdk folytak
1étezésének jogossagardl is.

Keriilve a sosemvolt aranykor utdni nosztalgidzast ¢s a magyar képregényt temetd
szavakat, inkdbb arra szeretném felhivni a figyelmet, konnyen lehet, hogy a magyar
képregény nemhogy nem szlinik meg, hanem — egy hosszan elnyujtott protomédium-szakasz
utan — médiatdrténeti értelemben éppen most jon el. Az intézményes 6ndllosulast nemcsak a

képregényre specializalodott kiadok szovetségének megalapitasa, a hozza kotédo fesztivalok,
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hanem tobbek kozott kiallitdsok, a Magyar Képregény Akadémia (lapja: a Pinkhell) és a
képregénymuzeum funkcidjat is betolté Karton Galéria jelzi. Még akkor is igy van ez, ha a
kiallitasok és a miivészképregény intézményesitésére tett kisérletek nem egyszer aladrendelik a
képregényt korabban 1étezd, képzOmiivészethez kotddd tarsadalmi gyakorlatoknak — vagy
példaul Art Spiegelman Mausa esetében a nem rajzolt irodalomnak és a filmnek. A
képregénykritika ugyan felbukkant, de még nem Onallosult igazdn a képzémiivészeti, nem
rajzolt irodalmi vagy filmkritikdhoz képest. Ezen valtoztathat majd (az indulésakor) az elsé
magyar képregényfanzinnak tartott Panel is, amely mar kezdetben is inkdbb a hagyomanyos
rajongdi magazin ¢és a specializalt kulturdlis folyoirat kozotti dtmenetnek, azaz prozinnak
latszott. Nem véletlen, hogy késObbi onmeghatarozasa szerint immar ,,Magyarorszag elso
képregényes szaklapjarol”, azaz szakfolyoiratrdl van sz6. (Az intézményesiilés erdsodését
jelzi, hogy vallaltan a Panel nyomdban megjelent Buborékhdamozo cimmel ,,Magyarorszag
masodik képregénye szaklapja” is, amelynek Bayer Antal a foszerkesztdje, aki egyuttal a
Magyar Képregénykiadok Szovetségének elndke is.) A médium eljovetele ugy tlnik, ismét
intermedialis egylitthatds eredménye: a magyar képregénykultira ma mar jelentds részben
internetes és fesztivalkultura is, noha mind az internetes kozdsségek, mind a fesztivalok
dontéen nyomtatott kiadvanyok koré szervezddnek (a szintén nyomtatvanykodzpontl francia-

belga valtozathoz hasonl6an).

Abban az utobbi sziik évtizedet jellemzd ,,torténeti torldédasban”, amikor egyarant voltak
kisérletek a miivész-képregény megkiilonboztetésére a tomegképregénytdl, és ennek a
szembedllitisnak az elbizonytalanitasdra is, a nagy példanyszdmu sajté szerepe sem
elhanyagolhaté a médium ,,0jrasziiletésében”. Példaul az Est-lapokhoz k6tddé médiacsoporté.
A Pesti Est tamogatasaval jelenik meg az Art Comix-sorozat, ahol a paratextusok tobbnyire
mivészképregényeket igérnek. Itt jelent meg Ujraforditva Dino Buzzati ,,képes poéméaja” is
(Szerelem utolso latasra), amelyet kortars elemzdje mar elsé magyarorszagi kiaddsa utan is
olyan ,kreativ tipusi adaptacionak™ tartott, amely ,,nem tomegkulturalis értelemben vett
comics” (Rubovszky 1988: 81-82). ,,Végre egy képregény, amely megmutatja, hogyan képes
ez a mifa) mivészi értéket kozvetiteni” — irja a hatsdé boriton immdar a Pesti Est

foszerkesztoje.

A szintén az Art Comix-sorozatban, 2005-ben kiadott Grof Baldzs: Keépregenyek cimii
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konyve mar nehezebben illeszthetd az egymast kizaroként folfogott mivészképregény és
tomegképregény halmazaiba. A kotetnek egyarant részei ugyanis az Enigma mivészetelméleti
folyoiratban és a nagy példanyszamu, rovidtava fogyasztast célzd kulturalis ajanldokban, az
Est-lapokban megjelent alkotasok. Grof Balazs képregényei (amelyek a szerzé honlapjan is
hozzaférhetéek) nemcsak témavalasztidsaik, hanem grafikai megoldasaik (illetve a kettd
Osszjatéka) miatt is minden bizonnyal kiadatlanok maradtak volna a magyar képregény
ugynevezett ,,aranykoraban”. Mindez nem fiiggetlen attol, hogy Grof Balazs munkéi mar
szabadabban keresik ¢s tapasztaljadk meg a médium sajatossagaiban rejlé lehetdségeket, igy a
képregény vagy rajzolt irodalom mediativitdsdnak az elemeire hivhatjak fel a figyelmet. A
dertire boru pantomim-képregény példaul az oldalszerkesztésnek azt a lehetségét valositja
meg, amely szerint egyardnt lehet vizszintes és fliggdleges vonal mentén is olvasni. Az itt
felkinalt olvasasi szabadsdg a magyar adaptacios képregények tobbségének olyannyira nem
volt sajatja, hogy azokban szamozva voltak a panelek (erre hivja fel a figyelmet Dunai 2007b:
19). Az oldalasok cimii rész képregényei az oldalra mint a képregényes elbeszélés lehetséges
alapegységére iranyitjak a figyelmet. Kiilondsen a fejezet els6 munkéja reflektal arra, hogy
képregényolvasoként eldszor a megkomponalt oldalra tekintiink. Egyidejiiség, ciklikussag és
linearis egymas utdnisag ,.egyszerre” elbeszélhetd egy adott oldalkompozicioval. Az
oldalszerkesztés lehetdségeinek hangsulyozasa a befogadast tekintve a médium
heterokronitasara is utal. (A nem rajzolt irodalomhoz és a nyomtatott sajtohoz hasonléan a
képregény befogadasanak ideje sem programozott a megnyilatkozas altal oly modon, ahogy a
homokrén médiumnak tekinthetdé mozi vagy televizido esetében.) Van, ahol a valtozatos
keretezés (pl. 109. oldal), van, ahol a szamos comics- €s bande dessinée-klasszikust jellemzd
minimalista szereplé-abrazolassal valo reflektalt jaték (a rizsa-torténetek) emelik ki a
képregényszertiséget. A rajzolt irodalom ismeretterjeszto-neveld valtozatatol vald
tavolsagtartast jeleznek azok a nyolckockas oldalakbol allo példazat-parodiak, amelyekben az
utols6 kocka helyén, az oldal jobb als6 sarkaban rovid al-didaktikus tanulsag-

Osszefoglalasokat olvashatunk (85, 86, 87, 150).

Az erdszak, hullam cimi alkotds grafikai stilusaval, valamint a képkockdk és a
nyomtatott szovegek elrendezésével elso latasra az ,aranykor” Fiiles-képregényeit idézi. A
nyomtatott szovegek egy részének lefirkdldsa hangsulyozza idézettségiiket, ugyanakkor
ironikus utalas is az ,,aranykor” jellemzd képregényalkotasi szokésaira: a Cs. Horvath Tibor-
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szovegeket beragasztottak a képkockakba, majd, mintegy illusztralva azokat, , hozzérajzoltak”
a grafikusok (Zorad Ernét idézi ezzel kapcsolatban Kertész 1991: 67). A nyomtatott szoveg
elsddlegessége nem egyszer azt eredményezte, hogy a szoveg nem hagyta érvényesiilni a
grafikat. De provokativ a témavalasztas is: a képregény kortili moralis panikhelyzetek (Csészi

2003) az olvasasrol leszoktatas vadja mellett az erdszak-reprezentaciok kapcsan alakultak ki.

A médium eljovetele minden bizonnyal, mint ahogy a fotd vagy a televizid, Ugy a
képregény esetében sem vezet el egy végleges médiumidentitas eléréséhez, mert a kiillonb6zo
médiumokkal, miifajokkal és hordozokkal valo talalkozas formalja ezt az identitast. Ujabb
hazai fejleményként emlithetd, hogy az Est-lapokban megjelent a (képregény-plakat
mintajara) képregény-horoszkdpnak nevezhetd miifaj, amely képregényes eljarasok (a rajzolt
irodalmisag grafikus nyomai, az ehhez kapcsolodd jelzett szubjektivitas, a szobuborék és az
oldalkompozicid) altal hozza létre a tanicsadas sajtomiifajaba tartozé horoszkép néhol

Onironidtodl sem mentes, sajatos valtozatat.

A L képregény” kialakulasanak torténete nem hoz el egy végleges médiumidentitast. A
»rajzolt irodalom” mediatikus szétterjedése, eltérd kulturalis valtozatainak sokfélesége altal
formalodik és valtozik ez az identitds. A kulturalis legitiméaciés margdra helyezettség, a
magyar ,.képregényt” Ovezd tarsadalmi gyakorlatokat tekintve a mas médiumoknak vald
alarendeltség évtizedei utdn manapsag mintha e ,rajzolt irodalmi” médium differencialo

szliletését, médiumtorténeti értelemben vett eljovetelét tapasztalndnk meg.
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3. fejezet

A képregény mediativitasa mint a tarsadalmi
kommunikacié alakitéja®

3. A képregény mediativitasa és az ismeretterjesztés

Miért lehet a magyarul némiképp megtévesztdé moddon ,képregénynek” nevezett
jelenséghalmaz ismeretterjeszté kommunikacids kampanyok kedvelt és hat¢kony médiuma? A
médianarratoldgia ajanlatait kovetve, a médium sajatossdgaira, egyediségére, ellendllasara
figyelve, példak segitségével erre a kérdésre keresem a valaszt. Ismeretterjeszto
kommunikécios dinamikéba helyezhet6 képregények kapcsan vizsgalom meg, mit hiv el az

ismeretterjesztés a képregény mediativitasabol.
3. Ismeretterjeszto kommunikacio és képregények

Az ismeretterjesztés kommunikdcios aspektusai cimll cikkében Philippe Verhaegen a

tudomanyos népszeriisités dinamikajat igy vazolja (Verhaegen 1990: 335):

szakember tudomanyos iizenet szakember

felado > | (iras) > | befogadok
ismeretterjesztd ismeretterjesztd lizenet nem szakember
felado > | (irés, kép, hang...) » befogadok

3 A fejezet bizonyos részeinek kordbbi véltozatai olvashatoak a szerz6 Odipdlis onéletrajzisig (Art
Spiegelman: A teljes Maus) (Maksa 2005c), Ismeretterjesztés és képregeny (Maksa 2007a) és Haboru és
keépregény (Maksa 2007¢) cimi irasaiban.
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E dinamika meghataroz6 mozzanata a forrasdiskurzus Ujrafogalmazéasa a népszerisitd
diskurzusban. Az els6é esetében az iizenetek feladoja és befogadodja is az adott témakdr
specialistaja. A masodik esetében viszont nem feltétleniil. Verhaegen cikke a tudomanyos
szoveget leforditd népszeriisitdé szoveg ujrafogalmazo-atalakitd eljardsaira és ezekkel
Osszefiiggésben az ismeretterjesztés pragmatikdjara Osszpontosit. Gondolatmenetének
viszonylagos ,,lizenetkozpontiisdga™ az altala alkalmazott szemio-pragmatikai megkozelitési
mod kovetkezménye. (A szemio-pragmatika végsd soron az {lizenetben vagy a
médiaszovegben keresi a kommunikécios szitudciora, a megnyilatkozéds altal feltételezett
befogadora és a megnyilatkozashoz rendelhetd ,,feleldsre”, a kommunikalo felek pragmatikus
relacidjara utalo nyomokat.) A belga szemiotikus az altala vizsgalt népszerisitd eljarasok ,,jo
kettdsséget, hogy tanulménya egyrészt a képregénynek mintha inkabb eszkdzszerli, semmint
kozegszerl felfogasat sugallna az illusztracio-metaforaval, masrészt viszont — egy lehetséges
médianarratologiai  megkozelités  elofutaraként — a  képregényt olyan  6nallo
diskurzusmiifajnak tekinti, amelynek vannak megkiilonboztetd sajatossagai. Szerinte éppen e
jellemzék kovetkeztében valt a képregény az ismeretterjesztok szadmara az egyik

legkedveltebb ,,hordozova”.

Az ismeretterjesztés kérdéskorébol mi valhat belathatova immar médianarratologiai
tapasztalatok nyoman? Egyrészt, ha mifajnak vagy diskurzus-tipusnak tekintjiik az
ismeretterjesztést, akkor legkdonnyebben annak transzmédiagenitasat vehetjiik észre. Az
ismeretterjesztés igen kiilonb6zo médiumok altal johet 1étre — gondolhatunk itt a nyomtatott
sajtotol az audiovizualis médiumokon at akar a legijabb kommunikécios technologidkra is.
Az ismeretterjesztd terv optimalis megvaldsuldsahoz azonban ra kell taldlni a megfeleld
médiumpartner(ek)re — ez a médiatervezdi érzékenységii ismeretterjesztd szakember feladata.
Az ismeretterjesztés médiumgenitasat kutatva, tehat arra a kérdésre keresve a valaszt, hogy
miért éppen egy adott médiumban valosul meg az ismeretterjesztési ,,forgatokonyv” és miért
nem egy masikban, érdemes szdmolni azokkal a médiumellendllasokkal, amelyeket az
ismeretterjesztési terv valt ki az adott médiumokban, ¢és amelyek mediativitasaik
kovetkezményei. Az ismeretterjesztd kommunikacio Verhaegen altal emlitett jelenségeire
gondolva ugy tlinik, arr6l mondhat valamit a médianarratologia, hogy a forrasdiskurzus
ujrafogalmazasanak terve milyen médiumellenallassal talalkozik, hogyan vesz részt az
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ismeretterjesztés alakitasaban egy mediativitas.

Az  ismeretterjesztés médiumgenitasar6l ¢és  médianarratologiai  elgondolasi
lehetdségeirdl a tovabbiakban képregényes példak kapcsan, a képregény mediativitasara
koncentralva remélek tobbet megtudni. Es viszont: a képregénymédium egyediségét, néhany
megkiilonboztetd  sajatossagat, mediativitdsdnak némely elemét ismeretterjesztd

kommunikécids dinamikaba helyezhet6 alkotasok vizsgalata sordn igyekszem kimutatni.

Tizenkilencedik szazadi sziiletése Ota a képregényt, ugy tlinik, sokan tartjdk az
ismeretterjesztés hatékony médiumanak. A transzmédiagén ismeretterjeszté miifaj
médiumgenitasa ez esetben részben torténeti intermedialitds kdvetkezménye. A képregény
elézményének tekintett képes elbeszélések nem egyszer népszerlsito célt szolgaltak, példaul a
Szentirds torténeteinek az irastudatlanokkal valé megismertetését. Egy j kommunikacios
technologia és az ez alapjan szervez0dd mediatikus elrendezés kiilondsen az elsé idékben
korabbi tarsadalmi gyakorlatok tovabbéltetését szolgalja. A kommunikaciés technologidban
rejlé sajatos lehetdségek, az 0j diszpozitiv ,.természetének™ felismerése idével a termelés-
terjesztés ¢€s a befogadas-hasznalat olyan tarsadalmi gyakorlataihoz vezet, amelyek mar
specidlisan az Uj médiumra jellemzdek. Példaul a vallasos témaju képregényes
ismeretterjesztés is kiakndzza ma mdar — jO esetben — a képregényes kozvetitettség adta

specialis lehetdségeket.

Az ismeretterjesztési terv, forgatokonyv szamara a képregény lathatéan sok esetben
optimalis médiumpartner. Errdl tanuskodnak azok a nagyon kiilonb6zé témaju
ismeretterjesztd kiadvanyok és kommunikacios kampanyok, amelyekre (legalabbis részben) a
»képregényes” alakitottsag a jellemz6. Nem véletlen, hogy az ismeretterjesztd kommunikaciod
¢s a tudomanyos ¢és technikai népszeriisités teoretikusa, a fentebb mar idézett Philippe
Verhaegen is képregényeket idézve mutatja be elméletét. A kommunikacios gyakorlatban az
elterjedtségre utal az is, hogy példaul egy, a vallalati kommunikéici6o és a képregény
viszonyarol sz6l6 kézikonyv is szdmos ismeretterjeszté kommunikacios példat tart fontosnak
megemliteni (Chaboud 1991). Az elterjedtséget jelzik manapsdg az ismeretterjesztés
parodisztikus transzformdacioi is: Gotlib (részben immar a Kretén magazinban magyarul is
elérhetd) ismeretterjesztés-parddiai, vagy ,,Professeur Boulet” La Rubrique Scientifique (azaz

A tudomanyos rovat) cimii albumsorozata. Az utdbbinak az a kiilonlegessége, hogy a

88



tudomanyos népszerlsités kanonikus eljarasai altal egyarant forrasdiskurzusnak tekint a
tudomanyossagot 0Ovezd tarsadalmi gyakorlatok szempontjabol oly igen eltérd
»diszciplindkat” (amelyek egy részét neologizmusok révén 6 maga hozza létre), mint a
héstudomany (hérologie), az érzékenységtudomany (sensitivologie), az ufokutatas (ufologie),
a politikatudomany (politologie), a reklamologia (pubologie) és gravitacidtudomany
(gravitologie).

A kovetkezdkben azzal kapcsolatban nézilink példakat, hogy miként jon 1étre médium és
ismeretterjesztés talalkozasa, a képregény mely sajatossdgai hogyan vesznek részt az
ismeretterjesztési ,,terv’ megvalositdsaban. Mivel maga a terv, a forgatokonyv is nagyrészt a
médiaszoveg altal hozzaférhetd, illetve médiaszoveg-befogadd viszonylatban mutatkozik
meg, egyaltalan nem meglepd mddon lesz olyan eset, amikor tobb lehetséges ,,forgatokonyv”

azonosithato.

3.1.2. Zavaros vizek

Az europai unids intézmények milkddésének mechanizmusait bemutatni hivatott
képregény, a Zavaros vizek (Cristina Cuadra, Rudi Miel és Dominique David munkaja) — a
kommunikéciét a transzmissziotdl megkiilonbozteté mediologia (Debray, 2000: 1-32)
fogalmait kolcsonvéve — kdnnyebben beilleszthetd egy ismertterjesztd térbeli kommunikacios
dinamikdba, mint egy idokozponti transzmisszidsba. Ezt az EU-informacioés pontokon
magyarul is hozzaférhet6 kiadvanyt™® az Eurépai Parlament jelentette meg 2002-ben, és 2003-
ban a rangos angouléme-i 30. Nemzetkézi Képregényfesztivalon a ,legjobb
képregényformaban folytatott kommunikacios kampanyért” jar6 Kommunikécios Alph-Art-
dijat is megkapta.

Az eurdpai unids intézmények kommunikdcios politikajat elemzd Eric Dacheux

Romano Prodit, az Eurépai Bizottsag egykori elnokét idézve megallapitja, hogy

,»a maastrichti egyezmény nehezen megsziiletett ratifikdacioja ota az eurdpai intézmeények

36 A magyar, az angol és a német nyelvii valtozatot tudtam beszerezni debreceni EU-informacios pontokon.
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megprobaljak kozeliteni az Uniot a polgarokhoz: »A polgarok gyanakodva tekintenek
‘Briisszel’-re, amely tavolinak, elérhetetlennek tinik szamukra. Elkeriilhetetlen, hogy
visszanyerjiik a polgarok bizalmat, és hogy részvételre oOsztonozziik oket az europai

2

épitkezésben«’ (Dacheux 2002: 199, az idézeten beliili idézet Romano Prodi szdvege).

Ezzel 6sszhangban — tobb mas EU-informacios kiadvanyhoz hasonléan — elsésorban a
jelenlegi és kozeljovobeli EU-polgaroknak szold Zavaros vizek célja az, hogy bizalmat

ébresszen az eurdpai unios intézmények irant.

A befogadéds ¢és az alkotas oldalardl is a hangsulyozott szubjektivitds médiumanak
tekinthetd képregény (heterokronitas ¢és ellipszisek egyfeldl, targyszeriség helyett
viszonyszerliség masfeldl) haszndlata valoban kivaléan megfelelhet az EU-intézmények
kommunikécids céljainak. A hangsulyozott szubjektivitds kozelibbé, személyesebbé teszi a
felado—befogadd  kapcsolatot, = szemben az  irdsos  jogi-hivatali  szakszoveg
személytelenségével. A kozeledés 1gényébdl fakadd szimpatiakeresést jelzi a Zavaros vizek
esetében az is, hogy olyan ,,kornyezetvédelmi krimi”, amely a vizszennyezés felszamolasat
tematizalja népszerli miifaji Osszetevok, biliniigyi- €s kaland(kép)regény/akciofilm-elemek
segitségével. A feltételezetten kozds népszerli miifaji kodok valasztasaval® és a

kornyezetvédelmi  problémaérzékenység  jelzésével kivan  kOzOsségre 1épni  a

crer

Az ismeretterjesztés dinamikaja (Verhaegen modelljét alkalmazva) a Zavaros vizek

esetében igy néz ki:

37 Depuis la difficile ratification du traité de Maastricht, les instances européeens cherchent a rapprocher

'Union des citoyens: « Les citoyens se méfient de « Bruxelles », qui leur semble lointaine, hors de portée. 11
est impératif de regagner la confiance du citoyen et de le faire participer a la construction européenne. »”
¥ Hasonlé eljarassal dolgozik az Eurdpai Bizottsag 1998-as (magyarul 2002-es) , Micsoda? Méghogy én
rasszista lennék?” cimii kiadvanya, amely foként egyoldalas gegeket tartalmaz (ugyanakkor a kulturalisan

nem semleges mifajvalasztassal — talan akaratlanul — jelzi idealis befogadojat is).
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EU-szakember irasos jogi-hivatali szakember

felado > szoveg — > | befogadok
ismeretterjesztd —> | nagyrészt képregényes

felado ismeretterjesztd — » | Dem szak’ember
(kommunikacios kiadvany (Zavaros EU-polg,ar
specialista) vizek) befogadok

Az Eurdpai Unio politikai kommunikacidjanak a nyelvi-kulturalis kiilonb6zdségekbdl
fakado akadalyait a kiadvanynak csak részben sikeriil athidalnia. A nyelvileg heterogén
megcélzott kozonség az EU kiilonb6zd nyelvein megjelent valtozatokban k6zos képsorozatot
kap, sokszor a szavak is kozosek: vagy az EU-intézményekben dolgozok nyelvi
sokszinliségére utalnak és a tolmacsok munkajara hivjak fel a figyelmet (6. és 37. oldal), vagy
a franciaajku nyelvi-kulturalis kornyezetet érzékeltetik (7., 15., 30.). Am nemcsak a szavak,
hanem a képek ¢€s a képregényszeriiség olvasasa is kulturalisan kodolt. A képregény-médium
(akar a kommunikacids technologidt, akadr a hozza kapcsolodd termelés-terjesztés ¢és
befogadas-hasznalat tarsadalmi gyakorlatait tekintve) jelentds kiilonbségeket mutat az egyes
nemzeti kultarakban. Egy belga szamadra kiterjedt intézményesiilésével a nemzeti kultara és
identitds meghatarozo alakit6ja. Nem ugyanaz tehat neki, ha képregényben ,,sz0lnak hozza,
mint mas eurdpaiaknak. A Zavaros vizek hordozoja sem semleges kulturalisan: az albumszera
képregényes fiizet mérete, terjedelme, boritdja is a belga-francia-svéjci bande dessinée-
hagyomanyhoz koti.

A Zavaros vizek kiadvany két egymastol jol elkiiloniild részbol all. A 35 oldalas
Osszefiiggd képregényt kovetd 6t oldalon a képregényes elbeszélés kontextusabol kiragadott
képkockak mellett néhany mondatos magyarazd szovegeket olvashatunk. Szerencsére jol
mérték fol az alkotok a képregény ellenallasat akkor, amikor ezeket a mondatokat nem a
képregényes elbeszélésbe illesztették, igy elkeriilték azt a médium sajatossagainak
ellentmond6 allapotot, amikor a szoveggel telezstufolt oldalon nehezen érvényesiil a grafika.

(Nem 1ugy, mint példaul Joel Andreas Haborufiiggok cimi, képregényes eljarasokat is
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alkalmaz6 politikai ismeretterjesztd vitairatinak esetében, amikor a képek nagyrészt
illusztracidként alarendeltek a szdvegnek, amely olyannyira nem hagyja érvényesiilni a
grafikat, olyannyira nem enged a képregény mediativitdsdnak, hogy joggal megkérddjelezhetd
az is, egyaltalan képregényrdl van-e sz6.) Erre a jelenségre a magyar képregényekkel
kapcsolatban Kertész Sandor hivja fel a figyelmet, aki az 1950-es években alkotott
adaptaciokat emlitve az ,,irodalmi miivek talinformalt képtorténet-valtozatairdl” ir (Kertész,
1991: 54.) A Zavaros vizek esetében a képregény mediativitdsanak tapasztalata mutatkozik
meg abban is, hogy a Néhdny magyardzat cimi fejezet kiemelései (mint a kiadvany
Onidézetei) a médium heterokronitasara rahagyatkozva a képregény tjraolvasasara — és nem

feltétleniil idében linearis olvasasara — biztatnak.

3.1.3. Torténelmi ismeretterjesztés és képregényes kozvetitettség: A teljes
Maus

A Zavaros vizekkel ellentétben az ismeretterjesztés transzmisszios dinamikajaba inkabb
beilleszthetd Art Spiegelman képregénye, a magyar nyelven szintén hozzaférhetd Maus.
Réadasul egy ilyen dinamikét ontiikrozni is képes: a nemzedékeken ativeld ismeretterjesztés-
alakitds, a mult megértése/megértetése tétje a cselekményének. A Maus (keret)tdrténete
szerint a new york-i zsido csaladbdl szarmazd Art Spiegelman beszélteti édesapjat, Vladek
Spiegelmant, akinek a habort eldtti lengyelorszagi életérél és madasodik vilaghaborts
megprobaltatasairdl szold visszaemlékezéseit képregényformaban jegyzi le. A konyv témaja
végsd soron egy sziiletd képregény a képregényben.

A Maus emberszertivé tett allatszerepléi (mint az elallatiasitott ember fikcidbeli
kiforditisa?) az allatmeséket, Orwell Allatfarmjat, valamiféle példazatossagot idéztek a mii
némely korabbi értelmezdje szamara is. Minden zsidd egér, minden német macska, minden
lengyel disznd, minden francia béka alakot, vagy legalabbis allatfejii emberalakot, alarcot 6lt.

A kerettorténet egy részében a szereplOk lathatdan farsangi egéralarcot 61tott emberek.

Az éllatszerepldk és a tobbek altal ,,alnaivnak™ nevezett grafikai stilus legalabb annyira
koti Spiegelman alkotasat az amerikai popularis comicshoz, elsésorban a Mickey Mouse-hoz

és a Tom és Jerryhez, mint az Allatfarmhoz. (Mickey egeret egyébként emliti a masodik rész
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mottodja is.) Ehhez a hagyoméanyhoz képest igyekszik valami mast tenni az amerikai
underground comics, amelynek egyik f6 folyoirata az a Raw, ahol a Maus el6szor megjelent.
Ezattal az Auschwitz-tematika ad lehetdséget a ,,tomegképregény” eljarasainak ironikus

athelyezésére. (Erdemes ideolvasni a Walt Disney-utalast a kerettorténetben a 135. oldalon.)

A szereplok faji elvalasztottsaga latszolag éles, de a figyelmesebb olvasd szamara
¢észlelhetd szerepldi identitas-elbizonytalanitasok alddssak az egyszerli példazatossag szerinti
értelmez0i stratégidkat. Csakligy, mint az a fesziiltség, amely az apa altal elbeszélt mult
szdzad kozepi szenvedéstorténet tragikussaga és a kerettorténet ironidja kozott észlelhetd. A
keretben a betéttorténet elbeszéldje, a vallomastevd tuléld esendd figuraként all eldttiink: a
csaladjat rendszeresen bosszantd, rigolyas, fukar Oregur, aki rdaddsul — noha az
antiszemitizmus hajdani dldozata - maga is rasszista az afro-amerikaiakkal szemben. (258-
260.) Ez a néhol kegyetlen, bar reflektalt karikaturaszertiség (133-134.) a betéttorténetben

elhatalmasod¢ auschwitzi borzalmak elbeszélése soran megértd ironiava szelidiil.

Az éllatmesék és az allatos comics-elemek az Onéletrajzisagbol kovetkezd valdsag-
effektusokat részben kiiktatjak, és hozzéajarulnak a képregényi fikcio tobbértelmisitéséhez.
Ezt erdsitik az elbeszélés kiilonbozd szintjei kozotti fesziiltségek is. A betéttdrténet atyai
magazine Kritikusa talaldéan jegyezte meg: ,,a torténelmi drdma mdogott 6dipalis autobiografia
rajzolodik ki.” (Brethes 2003) Nemcsak képregény irodik a képregényben, hanem atyai
vallomas is a fiti onéletrajzisag tavolsagtartd keretében.

A tudomanyos ismeretterjesztéssel és a szervezeti kommunikacioval foglalkozok
évtizedek ota sikeresen hasznaljak munkaik, kampanyaik soran a comics-ot és a bande
dessinée-t. A tOrténelmi ismeretterjesztés gyakran felmeriilé igénye miatt éppen ezért
meglepd, hogy a Holokauszt témaji megnyilatkozasok kanonikus miifajai/médiumai kozé
eddig nem tartozott a képregény. Hogy miért tekinthetd szokatlan gesztusnak Auschwitz-
témaju képregényt rajzolni, az a médium bizonyos jellegzetességeit figyelembe véve érthetd
meg. A nyugati kultiraban a foté arkhéjahoz tartozik hagyomanyosan valami profotografikus
feltételezése (csakiigy mint a mozgdkép esetében a profilmikusé), amely ott volt a kamera
elott a fotografalas pillanatdban. Ehhez képest a karikatardban és a képregényben sokkal

inkabb latjuk a rajzold kézmozdulatainak nyomat. A foté az észak-atlanti kultirdkban
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hagyoményosan transzparensebbnek hat, médiumként sikeresebben fedi el sajat médium-
voltat, inkdbb hasznalhatd objektivitas-effektus létrehozasara, mint a karikatira vagy a
hangsulyozott szubjektivitds médiumaként szamon tarthaté képregény. A fotdé hamis
transzparencidjara hivhatja fel a figyelmet a Mausban az a tulélét dbrazolo foto is, amely sajat
visszaemlékezése szerint kozvetleniil a habort utan késziilt egy fényképésznél, akinél
»szuvenir fotokhoz” volt egy ,tiszta, )" lageruniformis. (Ahogy A4 teljes Maus 2005-0s

magyar kiadasanak 294. oldalan olvashato6.)

A hangsulyozott szubjektivitast a Maus esetében fokozza a tobbek altal dlnaivnak tartott
grafikai stilus is, amelyet célszertibb McCloud (2002: 35-46) nyoman inkabb minimalistanak
nevezni. Scott McCloud szembedllitja a realista és a minimalista rajzolasi modot. Mig az
eldbbi jobban kozelit ahhoz, amit a szemiinkkel latunk, az utobbi inkédbb a mentalis képekkel
hozhato Osszefiiggésbe. Ezért a minimalista mddon rajzolt szerepld inkabb késztetheti a
befogadot arra, hogy onmagat ,beleldssa” a szereplébe. McCloud a Disney-hagyomanytol
Hergé (azaz Georges Rémi) ligne claire technikajan at (amelyet a realista kornyezetbe
helyezett minimalista szerepld jellemez: a minimalista modon rajzolt Tintin realista

kornyezetben ¢€li at valtozatos kalandjait) egészen a Mausig szamos minimalista példat emlit.

A Maus esetében csaladtorténet és Auschwitz-¢lmény egy nem problémamentes atya-
fia kapcsolat és parbeszéd segitségével valik hozzaférhetové. Raadasul e tapasztalat
megoszthatdsaga is ki van téve a képregény-médium ellenalldsédnak és ,,homélyossdganak™”. A
Maus kerettorténetének szerepléi emberszeri allatok, allatfejii  (alarct) alakok. A
transzparencia hianya kiilonosen az egérfejii rajzolonak A4 pokol bolygo rabja cimi, az
édesanyja  Ongyilkossagat tematizald, emberszereplés képregénye kapcsan  valik
felismerhet6vé (a fentebb mar emlitett magyar kiadas 102—105. oldalan), amely bévelkedik a
médiumkozeg sajatossagait kiakndzo megoldasokban. A betét koré rajzolt elbeszéldi keret
egységes, alnaiv grafikai stilusdhoz, egyszeriibb oldalszervezéséhez, a képregénykockak
viszonylag kevés variacioval dolgozd bedllitasaihoz és keretezéséhez képest itt éles
kontraszttal szembesiiliink. A vizudlis metaforak, a Disney-hagyomanytol eltérd, kiilonleges
oldalszervezési és keretezési eljarasok tilburjanzasat latjuk. A fekete-fehér szovegben a fekete
szin dominancidja példaul az oldalkeret ,,befeketiilésével” megerdsddve valik maga is vizualis

metaforava. A kihagyasos szerkesztés ¢és a foto-idézet szintén a képregény nehezebb
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olvashatosagahoz vezet.

A pokol bolygo rabja feldl nézve viszont a kerettorténet és a vallomas ,,naivitasa” is
gyanussa valhat. Horogkereszt alaku ttkeresztez6dés (127., erre Mersich Gabor cikke hivta
fel a figyelmemet: Mersich 2005: 51), SS-log6 mintdjara rajzolt s-ek a parbeszédekben,
kiilonosen a masodik részben egyre gyakrabban fel-felbukkano metaforikus oldalszervezések
(példaul 201., 210., 274-276.) hivjak fel a figyelmiinket arra, hogy itt nem mast, hanem
képregényt olvasunk. Egyre jobban tudatosulhat benniink az is, amit a konyv hatso boritdjan
olvashatd Washington Post-idézet joggal allit: ezt a torténetet ,,masképpen, mint
képregényben abrazolni teljességgel lehetetlen.” Nem véletlen, hogy a mii szdmos 6nhasonl6

részletének egyikében az egéralarct rajzold elzarkézik kdnyve megfilmesitésétol. (201.)

A hangstlyozott szubjektivitdas médiuma ugyanakkor egyéltalan nem valamiféle
Holokauszt-relativizalasi akcid segitdje, hanem azzal dsszefiiggésben, hogy a ,,holokausztrol
sz0l6  elbeszélések  megsokszorozodasa  egyiitt  jart Auschwitz  sziikségképpeni
medializalodasanak tapasztalatdval” (Szirdk 2003: 61), a sziikségszerii kozvetettségre ¢és
kozvetitettségre hivja fel a figyelmet, igy valhat manapsag hitelesebbé és hatasosabbd, mint a
reprezentacio.”” Ezért lehet Spiegelman képregénye az objektivista torténelemszemléletben és
a multbeli események problématlan mimetikus utanképezhetéségében hivok szamara
szerint barmely (még a sajat) tapasztalat (is) kizarolag valamely médium kozvetitésével
oszthaté meg, amely médium részt vesz e tapasztalat alakitdséban.

Ha torténelmi ismeretterjeszté kommunikacié dinamikéjaba helyezziik a Maust (mint
ahogy vélhetden tették példaul azok, akik a budapesti metros Maus-kampanyt megvaldsitottak
a konyv magyar kiaddsanak megjelentetésével nagyjabol egyiddben), akkor a képregényes
ismeretterjesztd iizenet altal feltételezett forrasdiskurzus egy verbdlis iizeneteket aramoltatd
torténettudomanyi  diskurzus. Ennek képregényes transzformald ujrafogalmazasaban

meghataroz6 modon vesznek részt az adott médiumra jellemzd hangsulyozott szubjektivitas,

%" Masok mellett Hayden White torténész szamara is, aki szerint a Maus a ,holokausztrol sz616 legmeginditobb
elbeszélések egyike, (...) nem utolsdésorban azért, mert a torténet egy kis részérdl szold teljes igazsag
felfedezésének és elbeszélésének nehézségét is ugyanannyira a torténet részének tekinti, mint az
eseményeket, amelyek értelmét fel akarja tarni” (White 1997 [1992]: 258).

95



keretezés, oldalszerkesztés ¢€s vizudlis metaforikussag, azaz a képregény mediativitdsanak

elemei.

3.1.4. A képregénymiivészeti médiaismeret-terjesztés: a képregényes

kozvetitettség onhasonlosagai

Spiegelman miive ugyan nem adaptacio, ily médon nem illeszthetd az irodalmi
ismeretterjesztés kommunikacids dinamikajaba, mégis — ellentétben példaul a miivész Gjabb,
2001. szeptember 11-i témdji munkdjaval - elsd latasra nem irritdlja talzottan a
regényszeriiség elvarasaival érkezd olvasot. Ezért is lehet talalé a graphic novel miifaji
értelmezd hasznalata Spiegelman alkotdsaval kapcsolatban. A szerzd és a lejegyzd-szerepld
nevének azonossidga (Artie, Art Spiegelman) el6hivja az Onéletirds kodjat és olvasasi
alakzatait. A tematika, az emlékezés a naci uralom idoszakanak torténéseire a Holokauszt-
irodalomhoz koti Spiegelman miivét. Az Onéletrajzisagtol sem mentes én-elbeszélések €s a
Holokauszt-diskurzus magyar hagyomdnya miatt a hazai olvasé szdmara ,.kanonikusnak™ ¢és
»irodalminak™ tlinhet a Maus. Valdsziniileg azok koziil is sokaknak a kezébe keriil, akik
egyébként nem érdeklédnek a kilencedik miivészet irant. Erdekes, hogy ilyesmire
szamithattak a magyarorszaginal sokkal gazdagabb képregény-kulturaja Franciaorszagban is,
ahol nem a specializalt nagy kiadok (Casterman, Dargaud, Dupuis, Glénat stb.), hanem a
miifaj irdnt a kozelmultig kevéssé érdeklddd, ugyanakkor a szépirodalom gondozasat tekintve
az els6 vonalba tartoz6 Flammarion jelentette meg a konyvet. Szubkultiran talnovo
(el)ismertséget josolnak egyébként a Maus elbeszeldi keretének szerepldi is a torténetben

sziiletd képregénnyel kapcsolatban. (135.).

A kilencedik miivészet Magyarorszagon nagyrészt ismeretlen szamos klasszikusa koziil
azért eshetett tehat éppen e miire az Ulpius-haz kiad6 valasztasa, mert most tobb szempontbol
is alkalmasnak latszik arra, hogy ne csak egy szlik képregény-szubkultiraban keltsen
visszhangot, hanem egy szélesebb hazai olvasokozonség is felfigyeljen rd. (Ami nem tortént
meg korabban példaul a Spiegelmanhoz hasonldan jelentds, Corto Maltese-torténeteirdl hires
Hugo Pratt esetében, akinek Velencei mese cimili, magyarul 1996-ban megjelentetett kivalo

munkija szinte teljesen visszhangtalan maradt. Annak ellenére, hogy néhany éve magyar
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miivészek is részt vettek a Corto Maltese-rajzfilmek készitésében.)

Ugyanakkor az els¢ latasra regényszeri Maus a torténelmi ismeretterjesztéssel
kapcsolatban mar emlitett olyan megoldasai miatt, amelyek a képregényes kozvetitettségre
hivjak fel a figyelmet, és a képregény-médium ellenallasaval, homalyossagaval szembesitik

olvasojat/nézdjét, belehelyezhetd egy képregénymiivészeti ismeretterjesztd dinamikaba is.

oy

Mig a tudomdnyos népszerlsités, az intézményi kommunikacidés vagy torténelmi
ismeretterjesztés soran a forradsdiskurzus transzformaldsa médiumvaltas soran zajlik, addig a
képregénymiivészeti ismeretterjesztés distanciateremtd Ontiikr6zoé alakzatok, azaz mise-en-
abyme-ok (Déllenbach, 1977) altal valosul meg. Az el6z6 esetekben olyan, a képregény-
médium mint eszkdz 4ltali ismeretterjesztésrdl van szo, amelynek nincsenek média-
ismeretterjesztési céljai, az utdbbi soran viszont éppen hogy médiaismeret-terjesztés zajlik,
amely az ,,anikonéta” (Peeters, 1998: 8), azaz a képregényszerliségre vak olvasodkat célozza
meg. Az eldbbire szdmos példat nyljtanak a Magyarorszagon Nesze neked néven megjelent
képregényes népszerlisitd sorozat darabjai. Az utdbbi kisérletek koziil a legismertebbek talan
Scott McCloud konyvei. A kétféle ismeretterjesztés kozotti kiilonbség hasonld ahhoz, ami a
médiumok segitségével megvalodsitott oktatas és a médiaoktatas kdzott van (éducation par les

meédias, lletve éducation aux médias — Vanderstichelen 1999: 24)

A modern képregényt 1étrejottétdl kezdve jellemzi az Ontlikr6z6 alakzatok hasznalata.
André Gaudreault és Philippe Marion szerint a mise-en-abyme-ok a médiumok sziiletésekor
nem egyszer identifikdcids szorongdsra utalnak, igy volt ez példaul a filmtorténet korai
szakaszaban, de a képregény-feltaldlo és nem mellékesen elméletird Topffer esetében is.
(Gaudreault-Marion 2000: 34) Mintha nem sziinne ez az Onreflexiot termeld szorongas: ha
példaul Spiegelman, McCloud vagy a genfi alapitd el6dhoz hasonldan egyszerre elméletird és
képregényalkotd Peeters autoreflexiv médiaszoveghelyeire tekintiink, nem lehet nem
¢észrevenni a képregény Onallosdganak, mediativitasanak elismertetését célzo igyekezetet. Az
ujra meghatarozas, ujra kitaldlas lehetdségét-kényszerét jelzi McCloud wjabb, Reinventing
Comics cimii képregénye is.

A képregény mediativitasa tehat kiilonbozo ismeretterjeszto tervek megvalosuldsaban is
kozremiikodhet, Onreflexié révén akar az Onmagara vonatkoz6 ismeretek terjesztésére is

lehetdséget ad.
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3.1.5. Zaro6 megjegyzés

A médianarratologia mint médiumelmélet ahhoz segitett hozza, hogy ne pusztdn az
ismeretterjesztés eszkozének, hanem egyuttal az azt alakito kozegnek is tekintsem a
képregény-médiumot. Ehhez taldltam el6zményt Verhaegen (1990) tanulmanyaban, amely
mintat kinalt az ismeretterjesztdé kommunikécié dinamikdjanak elgondoldsdhoz is. Korabbi
médianarratolégai irdsokban léteznek ugyan a képregény mediativitdsdra vonatkozo

megallapitdsok, &m nem az ismeretterjesztés (transz)médiumgenitisa kapcsan.

A Zavaros vizek és a Maus vizsgalata egyarant megmutatta, hogy a targyszeriiség
helyett a viszonyszerliséget eldtérbe helyezd képregény-médium azért lehet alkalmas a
hatékony ismeretterjesztésre, mert a hangstlyozott szubjektivitds médiumaként kelthet
szimpatiat a befogadoban, oldva az ismeretterjesztéshez rendelhetd pedagogiai viszony
hagyomanyos hierarchizaltsagan. Mindkét esetben a miifaj- €s a témavalasztas is erdsiti ezt. A
Zavaros vizek kornyezetvédelmi krimiként probalja fenntartani az egykort befogado
érdeklédését, a Maus az Onéletiras hagyomanyanak képregényes megujitasdval valik
beilleszthetévé egy mediologiai értelemben vett transzmisszios ismeretterjesztdi dinamikaba.
A képregény-mediativitds elemeinek a hangsulyossaga a Maus esetében a

képregénymiivészeti érdekeltségli médiaismeret-terjesztést is lehetdve teszi.
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3.2. Haboru és képregény

3.2.1. Haborus képregények

Sokféle képregényen atiit a haboru hipotextusa. Ha a vildgtermelésnek a képregényes
szakirodalomban gyakran megkiilonboztetett harom nagy kdzpontjat nézziik, talan elég utalni
az észak-amerikai szuperh6sos képregényekre, a francia-belga hagyomany azon hideghaborus
kommunikécioba jol illesztheté bande dessinée-jeire, amelyek 1wjabb ¢és ujabb
nagypéldanyszamu kiadast élnek meg. A két legjelentdsebb belga iskola, a briisszeli és a
charleroi-i iskola emblematikus sorozatainak, a Tintinnek és a Spirounak is vannak ilyen
darabjai. Tintin esetében talan ezek az alkotasok is lehetové tették, hogy nemrég megsziiletett
a Tintin Irakban ciml parddia (Youssouf: Tintin en Irak, http://tintin-en-irak.chiangmai-
news.com/index.htm), amely 7intin-albumokbol szdrmazé rajzokat ujrarendezve, a
parbeszédeket Ujrairva hozott 1étre egy 0j Tintin-elbeszélést. A harmadik nagy kozpontra
tekintve pedig ugy tlinik, egy japan kultirdban otthonosan mozgd manga-szakértd azt is
megnézhetné, miképpen iit at Ujra meg Ujra a mangdkon a nukledris tomegpusztitas
hipotextusa. (Emlithetjiik itt példaul a mangat vilaghirivé tevd, 1982-ben induld Akirat —
Katsuhiro Ottomo munkéja — amely 2030-ban, 38 ¢évvel egy atomhaboru utan jatszodik, vagy

akar Yoshihiro Tatsumi és Neiji Nakazawa Hirosima-képregényeit.)

Ami a haborit tematizalo, haborus eseményeket szinre vivé képregényeket illeti,
sokféle képregényrdl beszélhetiink, régdta vannak torténelmi ismeretterjesztd és propaganda-
képregények, de a kortars képregénykultirdban is nem egyszer fontos szerep jut haborus
eseményeket is reprezental6d alkotasoknak (az egyik legismertebb ilyen példa Art Spiegelman

1972-t61 publikalt Mausa).

A kortars médiumelméletek egy része, példaul a francia nyelvteriileten az 1990-es
években elterjedt médianarratologia feldl nézve héaboru és képregény kapcsan konnyen
felvetddhet az a kérdés, hogyan vesznek részt a képregény-médium sajatossagai, a képregény
mediativitdsa a haborl reprezentalasaban és annak kommunikécios dinamikaba helyezésében,
a képregény médiuma hogyan alakitja a héaboru-reprezentaciét. Nem konnyiti meg,

ugyanakkor sziikségessé is teszi az ilyen jellegli vizsgalodast, hogy a haborut tematizalod
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képregények nagy szamahoz képest viszonylag kevés az ilyen jellegli kutatdst segitd
szakirodalom. Annak ellenére igy van ez, hogy az utdbbi bo évtizedben némi elmozdulés
érzékelhetd Philippe Marion 1993-as helyzetleirdsdhoz képest, amely a vildgon az egyik
legjobban intézményesiilt francia nyelvii képregénykutatds meghataroz6 munkait attekintve
(sajat, késobb médianarratologiai reflexiokhoz vezetd kutatasainak sziikségességét indokolva)
arra hivja fel a figyelmet, milyen ritka a bande dessinée sajatossagait megmutatd, a médium

kifejezo és grafikai potencidljat nem ignorald elemzés (Marion 1993: 3-7).

3.2.2. Médium és haboru

A mediativitast figyelembe vevd megkozelités azért is indokolt lehet, mert a mai
kultira-termelésben feltiind, hogy mintha a hagyomanyosabb torténelmi ismeretterjesztd
képregényekkel, rajzos albumokkal szemben azok a haborus képregények lennének a
hatasosabbak és érvényesebbek, amelyek a képregény médiumanak sajatossagait fokozottan
szem elo6tt tartva alkotnak haborts elbeszéléseket. Ezek az elbeszélések sikeresen aknazzak ki,
hogy a képregény (a karikatirdhoz hasonloan) a viszonyszerliséget a targyszertiséggel
szemben elényben részesité médium, és szdmos esetben a ,hangstlyozott szubjektivitas”

médiuma is lehet.

A nyomtatott sajtoban hagyomanyosan masok, példaul az infografia (térképek, sémak,
diagrammok, organigrammok...) vagy bizonyos, a verbalis nyelvhasznalatot alakitd eljarasok
(amelyek példaul az idézéssel vagy a névmashasznalattal kapcsolatosak) mellett objektivitas-
effektusok létrehozasara a fotd (volt) kiilondsen alkalmas (Koren 1995: 65-67), manapsag
foként a habort ¢€l6 televizios kozvetitése valt azza. Mindkét esetben a kommunikacios
technologia hasznélata, és az arrdl vald kulturélis tudas kell ahhoz, hogy objektivitas-effektust
lehessen létrehozni. A fotd esetében valami profotografikus feltételezése, a televizid esetében
pedig annak feltételezése, hogy valami valdéban ott van, amit ¢lében kozvetitenek. (A
legszembetiindbb ez a tobb hircsatorna altal alkalmazott, a kommentar nélkiiliség
kommentérjaval ellatott mozgokép-mutogatdskor.) Az utobbit segiti a televizid
mediativitdsanak egyik meghataroz6 eleme is, a befogadas idejének médiaszoveg altali

programozottsagara utalo homokronitas (Marion 1997: 81-83).
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Ugy tiinik, ezekhez képest a karikatira, a sajtoban megjelend humoros rajz és a
képregény véleménykozld sajtomiifajokként, illetve a targyszeriiséggel szemben inkébb a
viszonyszertiséget hangstlyozé médiumokként jelennek meg. Ez szintén a technoldgia
hasznélataval és az arrdl vald tuddssal hozhatd Osszefliggésbe. Egyrészt hagyomdnyosan a
rajzold kézmozdulatainak meghosszabbitasa és nyoma a karikatira €s a rajzolt képregény (e
helyen most eltekintiink a sokszorositas kérdéskorétol). Masrészt ezek a médiumok a mozgas
¢s a hang reprezentalasaban fokozottabb befogadoi aktivitasra szamitanak. Kertész Sandor
kifejezését kolcsonvéve, ,lassu miifajja” valhatott a korabban sokak szamara csak rovidtavu,
gyors fogyasztasra alkalmas képregény, az elid6zés, a reflexido helyévé. A homokrén él6
televizios kozvetitéssel szemben a képregény médiumanak heterokronitasa is lehetdvé tette

ezt.

Ahogy az ismeretterjesztés kapcsan kordbban mar volt rola sz6, példaul Art Spiegelman
Mausa is habors események reprezentdldsakor fokozottan figyelembe veszi a képregény
mediativitasanak elemeit (oldalszerkesztés, vizualis metaforak, keretezés, és foként: a
hangsulyozott viszonyszerliség vagy ,.szubjektivitas”). A ,,szubjektivitds” hangsulyozasat
erdsiti, hogy az onéletrajzi emlékezést kombinalja a képregény médiumaval, igy hoz létre
sajatos haboru-reprezentaciot. Art Spiegelman Mausanak kovetdje ebben Marjane Satrapi
Persepolisa (2000-t6l) vagy Alexander Zograf miivei is (Pszichonauta, magyarul 2006). Art
Spiegelmanhoz és Marjane Satrapihoz hasonléan Joe Saccondl is a graphic novel mufaji
hagyomanya az, amelyben a képregény-médium sajatossagait szem el6tt tartva lehet szo
haborurol. Joe Sacconak az utobbi masfél évtizedben sziiletett konyvei azért is érdekesek,
mert a hadituddsitast és a terepmunkan alapuld tényfeltard ijsagirast is meg tudjak vjitani a
»hangsulyozott szubjektivitas” médiumaban (Palestine, Stories from Bosnia).

Spiegelman, Satrapi, Sacco és Zograf miivei a kozel- és kicsit tdvolabbi mult haboruit a
képregény mediativitasara hagyatkozva reprezentaljak. Ezt, a hangsulyozott viszonyszerliség
médiumaban megalkotott reprezentdcidt ajanljak a torténelmi események problématlan
utanképezhetéségének illuziodja helyett. Es ez provokativ gesztus lehet, vagy akar vitat valthat
ki. Legalabbis potencidlisan polemikus alkotdsokrol van sz6. Nemcsak az Onéletrajzisaggal
kombindlva lehet persze a képregény polemikus. A kordbban emlitett Tintin-parddia esetében

sem err6l van sz9d, hanem itt abbol fakad a polemikussag, hogy egyrészt a
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képregényklasszikus Tintinhez képest, masrészt az iraki hdborti kordbbi mediatizalasdhoz

képest hoz létre eltéré habora-reprezentaciot.

Emlithetd itt a magyarul Disznodl cimen megjelent album (eredetileg: La foire aux
cochons, 2000), a belga Ptiluc (Luc Lefebvre) munkaja, amelyben az emberek héaboruirol
tobbrk kozott azok kezdeményezdi is vitatkoznak és elmélkednek, immar Gjra és Ujra
disznokként ujjésziiletve egy farmon. Mindekozben a diszn6dl megéli az ijabb ¢és ujabb
haborukat. Végiil ez az 6l sem lehet mar a reflexio, az ujjasziiletés, és kiilonosen az eltérd
nézdpontokat interiorizald és szinre vivo polémia helye akkor, amikor a hdborts pusztitast is
tokéletesitd technologiai fejlédés oda vezet, hogy az allatokat sajat fajtajukkal kezdik etetni,
mikdzben az emberek kozt zajlé habort ezzel (tobbféle értelemben is) helyettesitddik. Ptiluc
képregénye a belsé tobbszélamusag ellehetetleniilését is megmutatva valik potencialisan
polemikussa. A technoldgiai fejlédés effajta kritikdja talan nem lenne tal érdekes, ha ez a
torténet nem a charleroi-i iskola konnyed, humoros képregényeinek grafikai stilusdhoz
kozelité modon lenne elbeszélve. Legaldbbis, ami az allatszereploket illeti, akik viszont nem
egyszer felismerhetéen a francia Jacques Tardi haborus képregényeibdl ismert hatterekhez

hasonldakban jelennek meg, példaul ha 16vészarkot latunk.

Héboru és képregény kapcsan bizonyara lennének, akik a magyarul is hozzaférhetd
Haborufiiggok cimii képregényes politikai ismeretterjesztd vitairatra (Joel Andreas munkaja, a
2005-6s magyar forditds az Addicted to War el6z6 évi harmadik kiadasa alapjan késziilt)
gondolndnak eldszor. Csakhogy itt a képek nagyrészt illusztracioként alarendeltek a
szovegnek, amely olyannyira nem hagyja érvényesiilni a grafikat, olyannyira nem enged teret
a képregény mediativitdsanak, hogy megkérddjelezhetd az is, egyaltalan képregényrdl van-e
sz6 a Haborufiiggok esetében. Szemben Sacco, Spiegelman, Ptiluc, Zograf vagy Satrapi
miiveivel, amelyek ,,forgatokonyvei”, ,,torténetei” nagyon valdszinii, hogy csak a képregény-
médiumban valhatnak elbeszéléssé. Erdsen ellenallndnak a megregényesitésnek és a
megfilmesitésnek is (nem lehetne megismételni filmes elbeszélésben példaul az

oldalszerkesztést, de a hanggal és a mozgassal is gondok lennének).

Mediativitasaval Osszefliggésben a rajzolt képregény (és a viszonyszeriséget szintén
hangsulyoz6 karikatira) kdnnyen a haborut tematizald polemikussag médiumava valhat. Akar

a polémianak hagyomanyosan teret adéo nyomtatott sajtoban, akar 6nallé kiadvanyokban. Nem
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azt allitom, hogy a televizi6 vagy a fotografia altal nem jott és nem johet 1étre polemikussag,
csak azt, hogy e médiumok a sajatossdgaik miatt jobban ellenallnak ennek (a televizios vita
tematizalva tehat a képregény, akar sajtomiifajként, akar konyves hordozoval taldlkozva,
puhafedelii graphic novelként vagy keményboritdés bande dessinée-albumként nem egyszer

(potencialisan) polemikussa valik.

3.2.3. A briisszeli Le Soir egy ikonotextusa

Ahogy a genfi képregényplakat kapcsdn mér szd volt rola, Michael Nerlich
kezdeményezéseként terjedt el az ikonotextus sz6 hasznalata olyan, szemioldgiai értelemben
véve kevert, de egységet alkoto iizenetek jelolésére, amelyekben a nyelvészeti értelemben vett
szoveg(ek) és a kép(ek) nem illusztrativ, hanem dialogikus viszonyban éllnak egymadssal
(Nehrlich 1990: 268). A képregények, képregényplakatok és hirlapi rajzok is tobbnyire ilyen
ikonotextusoknak tekinthetéek. Valdszinilileg ez is hozzdjarul ahhoz, hogy e harom miifaj
és/vagy médium nem hatarolhaté el egymastol vilagosan.*® A genfi képregényplakat (affiche
BD) 6néll6 médiumnak és a BD-médium egy valtozatanak egyarant tekinthetd, szdmos hirlapi
rajz a képregényoldalhoz hasonldan rendez el jeleneteket, és — akar egyoldalas panelként
¢és/vagy egypaneles kartonként — léteznek egykockas, noha akar egy egész oldalt betoltd
képregények is.

A kovetkezOkben egy olyan alkotasrol lesz szo, amely sziik értelemben véve ugyan
nem képregény (azok szamara, akik minimum két vagy harom paneltdl beszélnek
képregényrdl, bizonyara nem lenne az), de képregényt ¢és haborit egyszerre idéz, egy
médiaszoveg terében helyez el. Védelmemre hozhato, hogy az idézett képregényre, a Philippe
Geluck-féle Le Chat-ra — A Macskara — jellemzO, hogy napilapban ¢és keményboritos
képregényalbumokban egyardnt megjelenik, ¢és az elsd latdsra hagyomanyos belga
albumjaiban rendszerint van szamos olyan alkotés is, amely sz6 szerint véve szintén nem

,bande dessinée”, azaz rajzolt sav, plane nem ,képregény”, mert egy rajzbol all. Geluck és

* Harry Morgan kordbban maér idézett meghatarozasa nyoman példaul mindegyik a rajzolt irodalmakhoz
tartozna (Morgan 2003: 387).
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Kroll rajza a briisszeli Le Soir 2003. marcius 22-i szombati szdmanak cimlapjan jelent meg
(27. abra). A napilap ezzel a hétvégi szammal emlékezett meg egy népszerii képregényalak

(Le Chat, azaz ,,a” Macska) els6 megjelenésének huszadik évfordulodjarol.

Nem ritkak az ilyen gesztusok a belga sajtoban. A vildgon talan a legeredményesebben
intézményesiilt belga képregénykultira egyik jellemzdje, hogy széles kdrben szamon tartjak a
népszeriibb ¢és a kozosségi identitds(ok) szempontjabdl fontosabb rajzolok sziiletésének és
halalanak, valamint a szereplok elsé megjelenésének kerek évforduléit. Példaul ugy, hogy
tiszteletiikre valamely napilap olyan szamot ad ki, amelybe az {innepelt képregényeibdl vett
idézeteket szerkesztenek vagy a hirlapi rajzokkal utalnak rajuk. (ime néhany tovabbi, 2004-es
példa a belgiumi francia nyelvii kdzosség legtekintélyesebb két napilapjabol: Le Soir, Samedi
10 et dimanche 11 janvier 2004 — Tintin 75 éves; La Libre Belgique, Vendredi 9 janvier 2004
— Tintin 75 éves; Le Soir, Mardi 30 mars 2004 — 100 éve sziiletett Edgar P. Jacobs). Ekkor
gyakran olyan helyekre is rajz keriil, ahol maskor inkébb fotok vannak. 4 Macska 1983-ban a
Le Soirban jelent meg el6szor, igy, ismerve a belga médiakulturalis szokasokat, nem meglepd,

hogy az megemlékezett rola.

Cimlapi hiperstruktaraban, figyelemfelkelté f6 helyen emlékeztet tehat a Le Soir egy
htsz éve tortént média- és képregénytorténeti eseményre, ugyanakkor politikai napilapként
cimlapja nem hagyhatja figyelmen kiviil az aktualitasokat. Az Amerikai Egyesiilt Allamok
haderejének Szaddam Husszein Irakja elleni, az el6z6 este indult tamadasat. Az oldal kozel
felét kitoltd hirlapi rajzban jatszatja 6ssze tehat az évtizedes emlékezést az el6zo este torténtek
felidézésével gy, hogy egyszerre mutatja a ,,Macskat” és az iraki szervezett tomeges 6lést,
azaz a haborat. Ha tobbek, ¢és kiilonosen a korabban mar idézett Frangois Jost
mifajelméletéb6l  kiindulva,  megnyilatkozdsi modokra  figyelve  gondolkodunk

médiaszdvegekrol (ahogy 6 teszi a televizios szdvegekkel kapesolatban)!', az elsé esetében a

1A Jost-féle megkozelités szerint az egyes miifajok kiilonféle aranyban részesiilnek a kovetkezd
megnyilatkozasi modokbol: autentifikalo, fiktiv, jatékos. Egy hiradd inkabb az elsd, egy tévéfilm inkabb a
masodik, egy televizios vetélkedd inkabb a harmadik modbol részesiil. Az autentifikald mod esetében a
megnyilatkozashoz valds én rendelddik. A befogadd szamara a mutatott és mondott dolgok igazsiga egy
Osszehasonlitason alapul: a sajat vilagat, a sajat élettapasztalatait hasonlitja 6ssze a megnyilatkozas altal
szinre vitt szavakkal és dolgokkal. A megnyilatkozas hitelessége az 6sszehasonlitaskor dol el. A fiktiv mod
esetében a megnyilatkozashoz fiktiv én rendelédik, a szavak és a dolgok igazsaga pedig a fikcid sajat
szabalyaitol fiigg. A megnyilatkozas hitelességét a fikcio vilaganak koherenciaja teremti meg. A jatékos mod
esetében a megnyilatkozashoz ugyan valds én rendelédik, am a megnyilatkozas fikcids jellegii
torvényszeriiségeknek is ala van vetve. Az igéret-elméletek szerint ¢ megnyilatkozasi médok elnevezései
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médiamegnyilatkozads inkdbb a fiktiv modbol, a masodik esetében inkabb az autentifikalod
modbol részesiil. Ez utobbit erdsiti a rajz alatt 1évo cikk cimében, amely képalairasaként is
funkcional, tehat duplan paratextus, a lokalizalas: ,,sur Bagdad” (Bagdadra). A képalairas-cim
mindemellett mitikus nagysagrendii katasztrofara is utal a ,,déluge” (6zonviz) szoval, amely
ugyanakkor nem kdzvetleniil a természettel, hanem a haditechnikaval hozhat6 6sszefiiggésbe:
bombak 6z6nérdl van sz6. A megnyilatkozasi modok szerint felelésként az elsé képregényes
1dézethez inkabb fiktiv, a masodikhoz inkébb valds ént kellene rendelniink. Bonyolitja viszont
az értelmezd helyzetét, hogy az autentifikalé modra inkabb jellemzd szemtdl szembe tengely
hasznalata a ,,Macskdndal”, azaz a fikcios alakndl igaz (habar ez az eljards tobbnyire a
képregényt is jellemzi). Az autentifikdlo és a fiktiv mod Osszejatszatdsa e médiaszoveg
esetében egy harmadik, koztes modbol, a jatékosbol valo részesiilést feltételezi. A szatirikus
webhirlapok  (példaul  http://www.désinformations.com) mas helyeken objektivitas-
effektusként funkcionald képeket kiforgatd, a hiradasok képeit ironikus tdvolsdgtartassal
kezeld cyberpolemikussaganak nyoma ez. (A jatékos modhoz tartozonak véli az efajta

képkezeléssel 1étrejovo médiaszovegeket Marion 2003:150-151).

A rajz bal oldalén olvashatunk egy, a képen nem jelen 1évd, azaz off-hanghoz rendelhet6
mondatot: ,,LE CHAT A 20 ANS” — a Macska husz éves. A jobb oldalon, a képen lathatd
fekvo alakokhoz rendelhetd megjegyzés: ,,NOUS AUSSI...” — mi is... Hozz4juk rendelhetd,
noha 6k egy autentifikdlo mod altal meghatarozott szovegben ezt mar nem mondhatjak. (A
képaldirassal Osszeolvasva joggal feltételezhetjik, hogy halottakrol van sz0.)
Szébuborékszerii térben van a széveg, de vajon szobuborék-e? Lehet, hogy nem is a
megnyilatkozas eredetét jelzi, inkabb nyilakként mutat a halottakra, és szintén off-hangra
vezethetd vissza. Az el6térben egyenruhasokat, katondkat latunk, tavolodva a katona-jelleg
elvész, majd az emberalakok is egyre kevésbé felismerhetdek, végiil mar csak a hattért latjuk,

de arra is mutatnak nyilak.

Kezében tortaval az iinnepelt a nézd szemébe néz, akarha hadituddsito-ujsagiroként egy
térben lenne az aldozatokkal, de kinézne beldle. Nemcsak képregényre €s haborara, hanem

akar a habori objektivitas-effektust létrehozd kozvetitésére is utal igy a médiaszdveg,

egyuttal eltér interpretacios stratégidkat is jelolnek. (Bovebben errdl Jost 1997; 1999: 21-34; 2001a; 2001b).
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amelynek szubjektivitasat a két alkotd alairdsa hangsulyozza: valakik ezt rajzoltdk, nem
felvett, nem kozvetitett, ami lathatdo, hanem valakik kézmozdulataikkal megalkottak. A
képregény ¢és a habori (potencialisan) polemikus hirlapi rajzba integralodik, amely a
képregénybdl csak tortaval az iinnepeltet, a haboru kapcsan pedig csak a szervezett 6lés
eredményét, a halottakat mutatja. Egyiitt a huszéveseket. Azt, aki €1, egyediil van, sziiletésére
emlékeziink és néma (a képen csak a fiktiv szereplé ,,61”). Es azokat, akik sokan vannak,
halottak, de sz6lnak hozzank.

Képregény ¢és habora idézésére tehdt egy cimlapon szerepld rajz és annak
hiperstruktaraja ad keretet a nyomtatott sajtoban.*> Mivel egypaneles karton és képregény a
Le Chat esetében nehezen elvalaszthato, tilzas nélkiil allithatd, hogy ebben az esetben a
hangsulyozott viszonyszeriiség médiumai 1épnek az objektivitas-effektus keltésére inkabb
alkalmas médiumok helyébe, igy johet létre potencidlisan polemikus alkotds, azaz olyan

, . P S Y . 43
alkotés, amely metaforikusan szintén hdbortinak, szavak és képek habortjanak részese.

2 Az Gjsagoldal egészéhez képest meglehetésen nagy rajz, ha koztéren lathato, példaul egy Gjsagos standot
nézegetve vagy egy buszmegalloban allva, hasonld helyzetbe keriil, mintha képregényplakat lenne, azaz
olyan plakat, amely a képregényekre jellemzd alakitottsdg nyomait viseli magan. Ahogy kordbban mar
lathattuk Exem alkotdsai kapcsan, a képregényplakat (affiche BD) hagyomanyosan olyan polemikus
médiaszoveg, amely konnyen allithaté mobilizacios célzati kommunikacids dinamikaba. (Korabban szé volt
rola, hogy Svéajcban a gyakori népszavazasokhoz erdsen kotddve valt népszertivé ez a miifaj vagy médium.)
Innen nézve mutatkozik meg, hogy Geluck és Kroll (valamint, ha a paratextust és a hiperstruktirat is
figyelembe vessziik, akkor a cimoldal szerkesztdjének) miive nemcsak megalkotottsagat tekintve
ikonotextus, hanem lehetséges hasznalatat tekintve is mutat hasonlosagot olyan ikonotextusokkal, mint a
képregényplakatok.

A médiakulturalis, altalaban az ujsagirassal kapcsolatban hasznalt polémia metaforikusan hébori, szavak és

képek haborgja. Nemcsak abban az értelemben, hogy a totalis habort része a szavakban és képekben miikodo

propaganda (v0. Az informdcio izraeli haboruja cimmel polemikus médiaszovegeket elemzd Dray & Sieffert

2002), hanem maga a polémia sz6 etimologiaja is erre enged kovetkeztetni: a gérog polemikosz sz6 maga is

haboraval kapcsolatosra utal. (Az ujsagiroi polémiaval kapcsolatban hivja fel a figyelmet erre Yanoshevsky

fénykorat €16, haborurdl szo16 tudomanyt is polemoldgianak nevezte el alapitéja, Gaston Bouthoul 1942-ben,

ahogy egy, a polemologia torténetérél nemrég megjelent cikkben is olvashatd (Huyghe 2006: 85-97).

106



V. Szakirodalmi hivatkozasok

Abrioux, Marielle (1995) ,Narratologie”, in Ducrot, Oswald & Schaeffer, Jean-Marie,

Nouveau dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Paris, Seuil

Amigo Lattore, Bernardo (2001) Ni fiction, ni réalité. Le Je lyrique comme contribution a la
théorie des genres télévisuels, Louvain-la-Neuve, Academia Bruylant

Andok Moénika (2005) ,,A bulvar — tabloid hirek a magyar sajtoban 1780-t61”, in Ivasko
Livia (szerk.), Ertheté kommunikdcié, Szeged, SZTE Médiatudomanyi Tanszék, 4-13.

Baetens, Jan (2006) Hergé écrivain, h.n., Flammarion

Beke Laszlo (2001) ,Kiterjesztett médiumelmélet”, Médiakonyv 2000/2001, 1. kotet, 15-20.

Benassi, Stéphane (2000) Séries et feuilletons T.V. Pour une typologie des fictions
télévisuelles, Liége, Céfal

Bertho Lavenir, Catherine (1999) La roue et le stylo. Comment nous sommes devenus
touristes, Paris, Odile Jacob

Boesch, Jacques (1996) ,,Postface. L'affiche BD, un esprit particulier”, in Herbez, Ariel,
Affiche BD. Vingt-cing ans de création genevoise, Geneve, Slatkine, 95-97.

Bosser, Frédéric & Canal, Luigino (1999) ,,Zep. Interview exclusive”, DBD, n°® 38 (Dossier
ZEP), 5-32.

Bougnoux, Daniel (1999) ,,Acheminements du sens, de la pragmatique a la médiologie”,
Recherches en Communication, n° 11, 93-112.

Bougnoux, Daniel & Bourdin, Sylvie (2001) ,,L'éclairage médiologique pour penser les
organisations”, C & O, n° 19, 97-111.

Bourdon, Jérdme (1993) ,,Critique des genres télévisuels”, in Sfez, Lucien (szerk.),
Dictionnaire critique de la communication, Paris, PUF, 1031-1032.

Braun, Peter (2003) ,,A kultura és az elbesz¢lés”, in Biczo Gabor & Kiss Noémi (szerk.),
Antropologia és irodalom. Egy uj paradigma keresése, Debrecen, Csokonai, 27-42.

Brethes, Romain (2003) ,,Art Spiegelman. L’inspiration du désastre”, Qu est-ce que la BD ?

aujourd’hui, BAM hors série, janvier 2003, 118.

107



Campagnoli, Ruggero (1994) ,,Présentation du quatriéme numéro de «Beloeil»”, in Sorcini

Fratta, Anna (a cura di), 7intin, Hergé et la «Belgité», Bologna, CLUEB

Carey, James W. (2003) ,,A kommunikécio kulturalis megkozelitése”, in Kondor Zsuzsanna &
Fabri Gyorgy (szerk.), Az informacios tarsadalom és a kommunikacio-technologia

elméletei és kulcsfogalmai, Budapest, Szazadvég, 252-270.

Casetti, Francesco (1983) ,,Les yeux dans les yeux”, Communications, n° 38, 78-97.

Casetti, Francesco & Odin, Roger (1990) ,,De la paléo- a la néo-télévision”, Communications,
n° 51, 9-26.

Chaboud, Jack (1991) La bande dessinée: Outil de communication des entreprises. Narration
du 9éme type, Paris, Eyrolles

Ciment, Gilles (1990), ,,Spectacles du siecle”, CinémAction ét¢ 1990 (hors-série Cinéma et

bande dessinée), 10-13.

Cornette, Jean-Luc & Karo (2006) ,,.La bande dessinée au Vietnam”, Spirou, n° 3561, 12
juillet 2006, 25.

Csaszi Lajos (2002) A média ritusai. A kommunikdcio neodurkheimi elmélete, Budapest,

Osiris-MTA-ELTE Kommunikacioelméleti Kutatocsoport
Csaszi Lajos (2003) Tévéerdszak és mordlis panik, Budapest, Uj Mandatum
Dacheux, Eric (2002) ,,Rapprocher I’Europe des citoyens, une nécessité? Analyse critique de

la politique de communication des institutions européennes”, Recherches en

communication, n°® 18, 199-221.
Dillenbach, Lucien (1977) Le récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme. Paris, Seuil
Debray, Régis (1991) Cours de médiologie générale, Paris, Gallimard
Debray, Régis (1992) Vie et mort de ['image, Paris, Gallimard
Debray, Régis (1993) L'Etat séducteur, Paris, Gallimard
Debray, Régis (1994) Manifestes médiologiques, Paris, Gallimard
Debray, Régis (2000) Introduction a la médiologie, Paris, PUF
Debray, Régis (2001a) Dieu, un itinéraire, Paris, Odile Jacob

Debray, Régis (2001b) ,,Malaise dans la transmission”, Les Cahiers de médiologie, n° 11, 17-
33.
108



Debray, Régis (2003) Le Feu sacré, Paris, Fayard

Defays, Jean-Marc (2003) Principes et pratiques de la communication scientifique et

technique, Bruxelles, De Boeck

Delavaud, Gilles & Lancien, Thierry (2006) ,,D'un média... l'autre”, MédiaMorphoses, n° 16,
avril 2006, 20-23.

Dobos Istvan (2002) ,,Az elbeszélés elméleti kérdései”, in UG., Az irodalomértés formadi,

Debrecen, Csokonai, 231-265.

Dray, Joss & Sieffert, Denis (2002) La guerre israélienne de ['information. Désinformation et

fausses symétries dans le conflit iraélo-palestinien, Paris, La Découverte
Dubied, Annik (2004) Les dits et les scenes du faits divers, Genéve, Droz

Dubois, Jacques (1978) L’institution de la littérature. Introduction a une sociologie, Brussels,

Labor
Dunai Tamés (2007a) ,,Arnybiré”, Panel, 5. szam, 2007/oktober, 6-7.
Dunai Tamas (2007b) ,,Képregény Magyarorszagon”, Médiakutato, 2007/tavasz, 17-30.

Fehér Katalin (2007) ,,A webcomic vagy az on-line képregény”, Médiakutato, 2007/tavasz,
45-54,

Fondanéche, Daniel (2005) Paralittératures, Paris, Vuibert

Fonet, Laurent (2003) La programmation d 'une chaine de télévision, Paris, Dixit

Fresan, Rodrigo (2007) ,,Tintin dans la Pampa”, Courrier international, n° 868, du 21 au 27
juin 2007, 48-50.

Gaudreault, André (1999a) ,,Pour une approche narratologique intermédiale”, Recherches en
Communication, n® 11, 133-142.

Gaudreault, André (1999b [1988]) Du littéraire au filmique. Systeme du récit, Paris, Armand
Colin

Gaudreault, André & Jost, Francois (1990) Le récit cinématographique, Paris, Nathan

Gaudreault, André & Marion, Philippe (2000) ,,Un média nait toujours deux fois”, S&R, avril
2000, 21-36.

Gaudreault, André & Marion, Philippe (2006) ,Cinéma et généalogie des médias”,
MédiaMorphoses, n° 16, avril 2006, 24-30.

109



Gaumer, Patrick (2002) La BD, Paris, Larousse
Genette, Gérard (1972) Figures I1I., Paris, Seuil
Genette, Gérard (1979) Introduction a [’architexte, Paris, Seuil

Genette, Gérard (1996 [1972]) ,,Az elbesz¢éld diszkurzus”, (ford. Sepeghy Boldizsar), in
Thomka Beata (szerk.), Az irodalom elméletei I., Pécs, JPTE/Jelenkor, 61-98.

Giroud, Jean-Charles (1996) ,,L'étrange similitudes ou l'affiche BD a la lumic¢re de 1'histoire”,
in Herbez, Ariel, Affiche BD. Vingt-cing ans de création genevoise, Genéve, Slatkine, 87-
92.

Greimas, Algirdas Julien (1966) Semantique structurale, Paris, Larousse

Groensteen, Thierry (1990) ,,Du 7e au 9e art: I’inventaire des singularités”, CinémAction été
1990 (hors-série Cinéma et bande dessinée), 16-28.

Groensteen, Thierry (1999) Systéeme de la bande dessiné, Paris, PUF

Groensteen, Thierry & Peeters, Benoit (szerk.)(1994) Topffer: L'invention de la bande
dessinée, Paris, Hermann

Gryspeerdt, Axel (1995) Une industrie de la célébration. Des relations publiques a la
communication d'organisation, Bruxelles, EVO

Hanot, Muriel (2002) Télévision: Réalité ou réalisme. Introduction a [’analyse sémio-
pragmatique des discours télévisuels, Bruxelles, DeBoeck-INA

Heinderyckx, Frangois (1999) Une introduction aux fondements théoriques de [’étude des

médias, Liege, Céfal

Herbez, Ariel (1991) ,,Affiche politique. La BD entre en sceéne”, Dossiers Publics (Périodique

de documentation genevoise), n° 77, 34-42.

Herbez, Ariel (1996) Affiche BD. Vingt-cing ans de création genevoise, Geneve, Slatkine

Herbez, Ariel (2005) Exem a tout vent, Geneve/Paris, AGPI/Vertige Graphic

o

Huyge, Francois-Bernard (2006), ,,Vie et mort d'une discipline: la polémologie”, Médium, n
8, 85-97.

Jost, Frangois (1997) ,La promesse des genres”’, Cnet-Réseaux, n° 81, (Les Genres
télévisuelles), 13-31.

Jost, Frangois (1999), Introduction a [’analyse de la télévision, Paris, Ellipses

110



Jost, Frangois (2001a) La télévision du quotidien. Entre réalité et fiction, Bruxelles, De
Boeck-INA

Jost, Francois (2001b) ,, Typologie des jeux télévisés”, in Gardies, René & Taranger, Marie-
Claude (szerk.), Télévision: Questions de formes, Paris, ’Harmattan, 15-25.

Jost, Frangois (2002) L’Empire du loft, Paris, La Dispute

Kalifa, Dominique (2006) ,,L'invention de la culture de masse”, Sciences Humaines, n° 170,
Avril 2006, 34-37.

Kertész Sandor (1991) Szuperhésék Magyarorszagon, Nyiregyhdza, Akvarell

Kertész Sandor (2007) Comics Szocialista alruhaban, Nyiregyhaza, Kertész Nyomda és
Kiado

Kiss Ferenc (2005) ,,A képregény sziiletése ¢€s haldla Magyarorszagon”, Beszélo, 2005/1, 114-
119.

Koren, Roselyne (1996) Les enjeux éthiques de [’écriture de la presse et la mise en mots du
terrorisme, Paris, L’Harmattan

Kovacs Eva (2007) ,Narrativ biografiai elemzés”, In U§. (szerk.), Kozdsségtanulmany.
Modszertani  jegyzet, (h.n.), Néprajzi Muzeum/PTE-BTK Kommunikécio- ¢és
M¢édiatudomanyi Tanszék, 373-396.

Kovécs Nora (2007) ,,Webcomics — on-line képregény”, Képregények, karikaturak, hirlapi
rajzok — médiaelemzo kutatoszemindrium, PTE BTK Kommunikacio- és Médiatudomanyi
Tanszék, Pécs, szemindriumi dolgozat.

Krigler Gabor (2004) (folyt. kév.) Hogyan irjunk tévésorozatot?, Budapest, Akadémiai

Kulcsar Szabo Ermndé (2006) ,Laikus olvasas ¢és esztétikai megkiilonboztetés avagy a
miveltségi irodalomeszmény vége (?)”, In Lorand Zsofia, Scheibner Tamdas, Vaderna
Gabor, Vari Gyorgy (szerk.), Laikus olvasok? A nem-professziondlis olvasds értelmezési
lehetiségei, Budapest, L'Harmattan

Kulcsar-Szabd Zoltan (1997) ,,Intertextualitds és a szdveg identitasa”, in UO., Az olvasas
lehetoségei, Budapest, JAK-Kijarat, 5-13.

Leclerq, Hubert (2004) ,,La bande dessinée de chez nous: une panoplie de créateurs pour des

heures de plaisir”, W+B, 2004/juin, 7-21.

111



Lévy, Pierre (1998) ,,La place de la médiologie dans le trivium”, Les Cahiers de médiologie,
n® 6, 43-58.
Lits, Marc (2001) Littérature et société, Louvain-la-Neuve, DUC

Lugrin, Gilles (2006) Généricité et intertextualité dans le discours publicitire de presse écrite,

Bern, Peter Lang

Lyotard, Jean- Francois (1993 [1979]) ,,A posztmodern allapot”, (ford. Bujalos Istvan & Orosz
Lasz16), in Bujalos Istvan (szerk.), A posztmodern dllapot. Jiirgen Habermas, Jean-

Francois Lyotard, Richard Rorty tanulmanyai, Budapest, Szdzadvég, 7-145.

Macé, Eric & Maigret, Eric (2006) ,,Pourquoi parler de médiacultures?”, Sciences Humaines,

n°® 170, Avril 2006, 44-47.
Maksa Gyula (2005a) ,,Médiatorténetek margoira”, Debreceni Disputa, 2005/9, 62-64.

Maksa Gyula (2005b) ,,Szerzddések ¢€s igéretek. Miifajisag €s kortars televizidelmélet francia
nyelvteriileten”, in DOSZ Tavaszi Szél 2005 Konferencia-kiadvany, 268-271.

Maksa Gyula (2005¢) ,,Odipalis 6néletrajzisag. (Art Spiegelman: A teljes Maus)”, Debreceni
Disputa, 2005/3, 50-53.

Maksa Gyula (2006a) Meédiaelméletek, E-learning jegyzet, Debrecen, Debreceni Egyetem

Tudoményegyetemi Karok

Maksa Gyula (2006b) ,,A ,képregény” vagy ,rajzolt irodalom” médiuma és a magyar
kultara”, Alfold, 2006/12, 77-83.

Maksa Gyula (2007a) ,,Ismeretterjesztés és képregény”, Médiakutato, 2007/tavasz, 7-14.
Maksa Gyula (2007b) ,, Titeuf”, Panel, 4. szam, 2007/méajus, 4-5.
Maksa Gyula (2007¢) ,,Exem plakatjai”, Panel, 5. szam, 2007/oktober, 42-43.

Maksa Gyula (2007d) ,,A paleoteleviziotol a neotelevizioig — és tovabb?”, Debreceni Disputa,
2007/10, 35-39.

Maksa Gyula (2007¢) ,,Haboru és képregény ”, in Magyar Miihely, 2007/3, 52-59.

Maksa Gyula (2007f) ,,A kolyokképregény mifajanak megvaltozasa az elektronikus
kultaraban (szexualitas- és er6szaktematizaciok)”, in Gabos Erika (szerk.), 4 média hatdsa
a gyvermekekre és fiatalokra IV., Budapest, Nemzetkdzi Gyermekmentd Szolgalat,

igazoltan megjelenés elott.

112



Marion, Philippe (1993) Traces en cases, travail graphique, figuration narrative et

participation du lecteur, Louvain.la-Neuve, Academia-Bruylant

Marion, Philippe (1996) ,,Proposition pour une médiatique narrative appliqué, lecture d’un
reportage photographique de Paris Match”, in Baetens, Jan & Gonzalez, Ana (szerk.), Le

roman photo, Amsterdam/Atlanta, Rodopi, 156-179.

Marion, Philippe (1997a) ,,Narratologie médiatique et médiagénie des récits”, Recherches en

Communication, n° 7, 61-87.

Marion, Philippe (1997b) ,Les images racontent-elles? Variations conclusives sur la

narrativité iconique”, Recherches en Communication, n° 8, 129-148.

Marion, Philippe (1999) ,,Communication et récit: échos d’une relation tumultueuse”,

Recherches en Communication, n° 11, 113-131.
Marion, Philippe (szerk.) (2001) Narratologie médiatique, Louvain-la-Neuve, DUC
Marion, Philippe (szerk.) (2002) La communication publicitaire, Louvain-la-Neuve, DUC

Marion, Philippe (2003) ,,Médiagénies de la polémique. Les images «contre»: de la caricature

a la cybercontestation”, Recherches en Communication, n° 20, 150-151.

Martin, Michele & Proulx, Serge (1995) Une télévision mise aux encheres : programmation,

programmes, publics, Sainte-Foy (Québec), Télé-université

McCloud, Scott (2002) L’Art invisible. Comprendre la bande dessinée, 5. kiad., h.n., Vertige
Graphic

McQuail, Denis (2003) 4 tomegkommunikacio elmélete, Budapest, Osiris

Merisch Gébor (2005) ,,A képregényrajzolo szerzodése”, Filmvilag 2005/2, 51-53.

Meunier, Jean-Pierre (1999) ,,La pragmatique: de la relation a la cognition”, Recherches en

Communication, n° 11, 133-142.

Meunier, Jean-Pierre & Peraya, Daniel (1993) Introduction aux théories de la communication,

Paris/Bruxelles, De Boeck Université

Meyrowitz, Joshua (2003) ,,Médiumelmélet”, in Kondor Zsuzsanna & Féabri Gyorgy (szerk.),
Az informacios tarsadalom és a kommunikacio-technologia elméletei és kulcsfogalmai,

Budapest, Szazadvég, 205-232.

Migozzi, Jacques (2000) ,,Fictions transmédiatiques: du rhizome au réseau”, in UJ. (szerk.),

113



De l'écrit a l'écran. Littératures populaires: mutations génériques, mutations médiatiques,
Limoges, PULIM, 7-24.
Moliterni, Claude (2004a) ,,Philippines”, in Moliterni, Claude & Mellot, Philippe & Turpin,

Laurent & Denni, Michel & Michel-Szelechowska, Nathalie (2004) BD Guide 2005, Paris,
Omnibus, 337-339.

Moliterni, Claude (2004b) ,,Bande dessinée et cinéma”, in Moliterni, Claude & Mellot,
Philippe & Turpin, Laurent & Denni, Michel & Michel-Szelechowska, Nathalie (2004) BD
Guide 2005, Paris, Omnibus,1587-1695.

Moliterni, Claude (2004c¢) ,,A cheval sur deux sic¢cle: 1880-1940”, in Moliterni, Claude &
Mellot, Philippe & Turpin, Laurent & Denni, Michel & Michel-Szelechowska, Nathalie
(2004) BD Guide 2005, Paris, Omnibus, 17-31.

Moliterni (2005) 30 héros de toujours. Chefs-d’oeuvre de la BD 1830-1930, Paris, Omnibus

Moliterni, Claude & Mellot, Philippe & Turpin, Laurent & Denni, Michel & Michel-
Szelechowska, Nathalie (2004) BD Guide 2005, Paris, Omnibus

Morgan, Harry (2003) Principes des littératures dessinées, Angouléme, Editions de I’An 2
Miiller, Jiirgen E. (2006) ,,Vers l'intermédialité”, MédiaMorphoses, n° 16, avril 2006, 99-110.

Nerlich, Michael (1990) ,Qu’est-ce un iconotexte?”, in Montandon, Alain (szerk.),

Iconotextes, Paris, CRCD Ophrys, 255-302.

Odin, Roger (1988) ,,.Du spectateur fictionnalisant au nouveau spectateur: approche sémio-

pragmatique”, Iris, n° 8§, 121-139.

Odin, Roger (2000) De la fiction, Bruxelles, DeBoeck

Peeters, Benoit (1998) Lire la bande dessinée, Paris, Flammarion.

Peeters, Benoit (2004[1998]) ,,A képregény. Egy sajatos nyelv”, Enigma 40, 90-95.

Pogany Péter (1978) A magyar ponyva tiikore, Budapest, Eurépa

Propp, Vlagyimir Jakovlevics (1995 [1928]) A mese morfologidja, (2. kiad., ford. Soproni
Andras), Budapest, Osiris/Szazadvég

Ricoeur, Paul (1999 [1990]) ,,Az én és az elbeszélt azonossag”, (ford. Jeney Eva), in U6.,

Valogatott irodalomelméleti tanulmanyok, Budapest, Osiris, 373-411.
Ricoeur, Paul (1985) Temps et récit, tome 3 (Le temps raconté), édition de poche, Paris, Seuil

114



Rubovszky Kalman (1988) Apropo, comics!, Budapest, Miivel6déskutato Intézet

Schuiten, Frangois & Peeters, Benoit (1996) L'aventure des images. De la bande dessinée au

multimédia, Paris, Autrement

Senechal, Marjorie (2006) ,,Mathematics and Narrative at Mykonos”, The Mathematical

Intelligencer, Volume 28. Number 2, Spring 2006, 24-30.
Svab Jozsef (1991) Képregényiskola, Nyiregyhaza, Akvarell
Szabé Zoltan Adam & Kokovai Péter (2007) ,,2006”, Panel, 4. szam, 2007/méjus, 24-28.

Szab6 D. Tamdas (2000), Meédiatervezés a reklamban, Budapest, BKAE Marketing

Tanszék/Marketing kommunikacié Alapitvany/AULA
Szirdk Péter (2003) Kertész Imre, Pozsony, Kalligram
Toth Andras Gyorgy (1996a) ,,Ardennes poganyai”, Filmvilag, 1996/07, 46-47.

Toth Andras Gyorgy (1996b) ,,A film nyelvrokona”,

http://filmvilag.hu/xereses frame.php?cikk id=108 [az utolso letdltés ideje: 2007. 12. 15.],

offline-elérhetdség: Filmvilag, 1996/07, 42-45.
To6th Andras Gyorgy (1997) ,,A rejtett varos”, Filmvilag, 1997/01, 14-16.

Topfter, Rodolphe (1994 [1837]) ,,Notice sur 1'Histoire de Mr Jabot”, in Groensteen, Thierry
& Peeters, Benoit (szerk.), Topffer: L'invention de la bande dessinée, Paris, Hermann, 161-
163.

Tshilombo Bombo, Gertrude (2000) L'interpellation de la femme dans les magazines féminins

africains: une approche semio-pragmatique, Louvain-la-Neuve, CIACO

Vanderstichelen, Florence (1999) ,,Des usages pour vous enchanter”, in Antoine, Frédéric &
Berhin, Michel & Buchel, Bernard & Collard, Yves & de Theux, Paul & Guyot, Jean-
Claude & Hanot, Muriel & Vanderstichelen, Florence & Verniers, Patrick (szerk.),

MeédiActeurs. Tout savoir sur la télé, Bruxelles, Media Animation/Médialogue, 24.

Vandorselaer, Thibaut (2004) Bruxelles dans la BD — La BD dans Bruxelles, Louvain-la-

Neuve, Versant Sud

Varr6 Attila (2004) ,,A térré valt 1d6. Filmszer( abrazolasmod a képregényekben”, Enigma 40,
118-135.

Verhaegen, Philippe (1990) ,,Aspects communicationnels de la transmission des

115



connaissances: le cas de la vulgarisation scientifique”, Recherches Sociologiques 1990/3,
323-351.

Verniers, Patrick & Ferrari, Sébastien & Collard, Yves (1999) ,,Vider la fiction de son encre”,
in Antoine, Frédéric & Berhin, Michel & Buchel, Bernard & Collard, Yves & de Theux,
Paul & Guyot, Jean-Claude & Hanot, Muriel & Vanderstichelen, Florence & Verniers,
Patrick  (szerk.), MeédiActeurs. Tout savoir sur la télé, Bruxelles, Media
Animation/Médialogue, 120-122.

Véron, Eliséo (1983) .1l est 14, je le vois, il me parle”, Communications, n° 38, 98-120.

White, Hayden (1997 [1992]) ,,A torténelmi cselekményesités €s az igazsdg problémaja”,
(ford. John Eva), in UG., 4 torténelem terhe, Budapest, Osiris, 251-278.

Yanoshevsky, Galia (2003) ,,.De la polémique a la polémique journalistique”, Recherches en

Communication, n°® 20, 51-63.

116



VI. A jeloltnek az értekezés targyahoz kapcsolodo
publikacioi és eloadasai
(a jelolt teljes publikécios listdja a PhD-palyéazati anyagban olvashat6)

1. Szakcikk, tanulmany:

[1] Maksa Gyula (2007) ,,A kolyokképregény miifajinak megvaltozasa az elektronikus
kultaraban (szexualitas- és erdszaktematizaciok)”, in Gabos Erika (szerk.), 4 média hatasa
a gyermekekre és fiatalokra IV., Budapest, Nemzetkozi Gyermekmentd Szolgilat,
igazoltan megjelenés elott.

[2] Maksa Gyula (2007) ,,Habort és képregény ”, Magyar Miihely, 2007/3, 52-59.
[3] Maksa Gyula (2007) ,,A paleoteleviziotdl a neotelevizidig — és tovabb?”, Debreceni
Disputa, 2005/10. 35-39.

[4] Maksa Gyula (2007) ,,Exem plakatjai”, Panel, 5. szam, 2007/oktober, 42-43.
[5] Maksa Gyula (2007) ,Ismeretterjesztés és képregény”, Médiakutato, 2007 /tavasz, 7-14.
[6] Maksa Gyula (2007) ,, Titeuf”, Panel, 4. szam, 2007/majus, 4-5.

[7] Maksa Gyula (2006) ,,A ,képregény” vagy ,rajzolt irodalom” médiuma és a magyar
kultara”, Alfold, 2006/12, 77-83.

[8] Maksa Gyula (2005) ,,Médiatorténetek margoira”, Debreceni Disputa, 2005/9, 62-64.

[9] Maksa Gyula (2005) ,,Szerzddések és igéretek. Mifajisag és kortars televizidelmélet
francia nyelvteriileten”, in DOSZ Tavaszi Szél 2005 Konferencia-kiadvany, 268-271.

2. Egyetemi jegyzet:

[10] Maksa Gyula (2006) Médiaelméletek, E-learning jegyzet, Debrecen, Debreceni Egyetem
Tudoményegyetemi Karok

3. Kritika, recenzio:

[11] Maksa Gyula (2006) ,, Torténelem, kultara, medialitas”, Kritika, 2006/2, 32.
[12] Maksa Gyula (2005) ,,Odipélis onéletrajzisig. (Art Spiegelman: A teljes Maus)”,
Debreceni Disputa, 2005/3, 50-53.

[13] Maksa Gyula (2004) ,,Csaszi Lajos konyveirdl. (A média ritusai, Tévéerdszak és moralis
panik)”, Kritika, 2004/7-8, 49-50.

4. Hirlapi cikk:

[14] Maksa Gyula (2005) ,,Képmutogatas”, Debrecen hetilap, 2005. november 16., 3.
[15] Maksa Gyula (2005) ,,Képkockas lapok™, Debrecen hetilap, 2005. junius 22., 7.

[16] Maksa Gyula (2001) ,,Tintin kiizdelme a 'manga'-lanyokkal”, Hajdu-Bihari Naplo, 2001.
marcius 23., 10.

117



5. Eloadasok:

Konferencia/eloadas-
sorozat cime

Konferencia/eloadas-
sorozat helye

Eloadas ideje

Eloadas cime

(el6adas-sorozat)

Médiatudomanyi Tanszék,
Pécs

1. IV. Nemzetkozi Balatonalmadi 2007.12.04.  |A kolydkképregény miifajanak
Médiakonferencia: A (szervezdk: Nemzetkozi megvaltozasa az elektronikus
média hatdsa a Gyermekmentd Szolgalat, lkultaraban (szexualitas- és
igyermekekre és fiatalokra (ORTT) er6szaktematizaciok)

2. Szerzdk és szovegek PTE Kommunikacio- és [2007. 10. 17.  [Medialitads, médiumidentitas,

« képregény »

(el6adas-sorozat)

Szakkollégium, Debrecen

3. lrodalom, film, DE Hatvani Istvan 2007.05.15.  |A « képregény » vagy « rajzolt
vizualitdas (eléadas- Szakkollégium, Debrecen irodalom » médiuma és a film
sorozat)
4. Introduction to literary |DE Angol-Amerikai 2007. 05. 10. |Elbeszéléselméleti és
and culture theory Intézet, Debrecen médiumelméleti hagyomanyok
(eldadas-sorozat) metszéspontjan: a médianarratologia
S. I. Popularis kultura — |DE So6 Rezs6 Kutatohaz,[2007. 04. 14.  |A (genfi) képregényplakat
Médiakultura (workshop) |Sikfékut
6. Haboru és kultura Moholy-Nagy Mivészeti 2006. 12. 16.  |Hdboru és képregény
(workshop) Egyetem,

Ponton Galéria, Budapest

(szervezok: FISZ és

Magyar Miihely folyoirat)
7. Fiatal Irodalomtudosok |DAB, Irodalomtudomanyi2006. 11. 15. 4 francia-belga(-svajci) bande
\F'oruma (konferencia) Szekcid, Debrecen dessinée
8. A kepregény mint SZTE Médiatudomanyi [2006. 10. 25. |4 francia-belga(-svdjci) bande
médiaszoveg Tanszék, Szeged dessinée mint médiaszoveg
(el6adas-sorozat)
0.VI. Nemzetkozi DE, Debrecen 2006. 08. 23. A « képregény » vagy « rajzolt
\Hungarologiai irodalom » médiuma és a magyar
Kongresszus, Kultira — kultura
médium — irodalom
(szimpodzium)
10. Kortars popularis SZTE Médiatudomanyi [2006. 04. 26.  |Miifaj és/vagy médium. A
kultura (el6adas-sorozat) [Tanszék, Szeged « képregényrdl »
11. Kommunikaciokutatas |SZTE Médiatudomanyi [2005. 12. 17. |4 képregény mediativitisa és az
2005 (konferencia) Tanszék, Szeged ismeretterjesztés
12. Doktoranduszok DE, Debrecen 2005. 05. 07.  (Szerzddések és igéretek. Miifajisag
Orszagos Szovetsége ¢és kortars televizioelmélet francia
Tavaszi Szel 2005 nyelvteriileten
(konferencia)
13. Kultura és medialitas |DE Hatvani Istvan 2005. 05. 04. |4 paleoteleviziotol a neotelevizioig

118



119




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /SyntheticBoldness 1.000000
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002000d>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002000d>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /GRE <>
    /HRV <>
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e000d>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


