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1. Fogalmak és elméletek
1.1. Problémafelvetés, célok, modszerek

Az énckpedagogiai kutatasokat az a kettOs sajatossag hatarozza meg, mely szerint
az éneklésnek tudoményos €s miivészi vetiiletei egyarant vannak. Az éneklés fiziologiai
aspektusaira koncentrald ¢énekmetodikdk az énektechnika kulcskérdéseiben (1égzés,
regiszterek, rezonancia) osztjdk meg az énektanarokat a bel canto stilushoz kothetd
énektechnika és az anatomiai, valamint fiziologiai kérdéseknek nagyobb szerepet
tulajdonité tudomanyos alapu megkdzelités kozott. A nemzetkozi tudoméanyos kutatasok
Vennard (Vennard, 1967), Appelman (Appelman, 1986) és Brown (Brown, 1996) nyoman
indultak el, Sundberg (Sundberg, 1977) és Miller (Miller, 1986) vizsgalatai altal pedig a
vokalis pedagogia gyakorlati ¢és tudomanyos szempontjai tovabb bdviiltek. Az
énektechnikai modszertani kérdések komplex latasmodja Chapman (Chapman, 2006) és
Sadolin (Sadolin, 2000) moédszere alapjan az éncklés mechanizmusa ¢és technikaja
vonatkozasaban az énekes kutatasokat a tarstudomanyokkal val6 egylittmiikddés iranyaba
terelte. Hazai viszonylatban ez a torekvés elsddlegesen a fiil-orr-gégészeti kutatdsokkal
egylittesen az éneklés hangegészségtani és funkciondlis aspektusaiban jelentkezik Nador
(Nddor, 2000), valamint Hirschberg, Hacki és Mészaros (Hirschberg — Hacki és Mészaros,
2013) kutatasai révén. A maganének pedagodgiai kutatisok masik vonulata az elGadas
mivészi szempontjaira fokuszal a kiilonb6z0 nemzetek ¢és korok sajatossagainak
vizsgalataval. A huszadik szdzad vokalis zenéje ebben a tekintetben 0j miifajokkal (pop,
rock, jazz, musical) bdviil, amelyek kulturdlis és oktataspolitikai hagyomanyok
fliggvényében eltéré6 miivészi és képzési feladatokat vetnek fel. Clark (Clark, 2002),
Melton (Melton, 2010) és Peckham (Peckham, 2006) ezeket a kérdéseket allitjak a
vizsgalataik kdzéppontjaba.

A zenei palyadhoz sziikséges képzési teriiletek szocioldgiai és nevelésszocioldgiai
aspektusbdl torténd elemzése arra mutat ra, hogy mind a korai életévekben, mind pedig a
felsdoktatasban megmutatkoznak a szocializacidés agensek tOkeformékkal és habitussal
leirhat6 eltérései. More (More, 2013), Moore, valamint Burland és Davidson (Moore —
Burland és Davidson, 2003) kutatasai egyértelmiisitik ezek hatasat mind a zenetanulas
formaira, mind pedig a motivacioira is. A zenei felsOoktatdsban tanulokra iranyulo
vizsgalatok tobb tertiletre 1s fokuszalnak (kurrikularis 6sszetevok, a hallgatok intézmény-
jellemzései), azonban ezek kozott az idegen nyelvil interpretacid kérdéskorét nem talaljuk.
A megeldz6 magyarorszagi szakirodalom a zenetanulas tarsadalmi hatterét és intézményi

formait az alacsonyabb életkori szakaszokban elemzi. A felséfokti miivészeti képzési
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kutatasok els6 allomasaként Kucsera és Szabd (Kucsera és Szabo, 2017) végeztek olyan
unikalis empirikus vizsgalatokat, amelyek ravilagitanak a miivészeti képzés kutatasi
értelmezésébodl fakadd specidlis helyzetére. Ezek a legfrissebb vizsgalatok a magyar
felsofokt miivészeti képzés bemeneteli €s kimeneteli oldalat jarjak koril, ugyanakkor a
zenemuvészeti képzés, azon beliil pedig a maganénekes képzés és annak kurrikularis
elemei nem keriiltek e vizsgalat latoterébe.

A vokalis eldadasnak — a hangszeres zenétdl eltéréen — a széveg a dallammal
azonos fontossagu, természetes eleme. Az énekelt szoveg nyelvének és hasznalatdnak
vizsgélatara azonban mindeddig nem iranyultak kutatdsok. Az eredeti nyelvii éneklés
problematikdja, a kelet-kozép-europai régidé maganénekes képzésének valt sajatos
jellemzdjévé. Napjaink operaszinpadai egyértelmii elvarasként allitjdk az énekesek elé a
az énekelt szoveg csak keletkezésének nyelvén megszolaltatva tolmacsolja hiien szerzdje
szandékat. Az eldadasok hazai nyelvi és képzési gyakorlata azonban napjainkban is
differencialt képet mutat. Az eldadomiivészet oldalardl a vitat a szakmai szempontok, a
tarsadalmi igények, a kultarpolitikai elvardsok mellett a kozonség és az interpretalo
mivész nyelvismerete arnyalja. A maganénekes képzés nyelvi aspektusait az a nemzetkozi
elvaras allitja a vizsgalat el6terébe, amely a hiteles eredeti nyelvii éneklést a szakmai
felkésziiltség természetes részének tekinti. A magyar felsdoktatasi képzések képzési és
kimeneti kovetelményei kozott ugyanakkor a klasszikus ének alapképzés idegen nyelvi
kovetelményeként minddssze az egy €16 nyelvbdl allamilag elismert kozépfoku (B2)
komplex nyelvvizsga megszerzése szerepel (I. 1.). A klasszikus ének mesterképzési szak
kimeneti kovetelményi sem tdmasztanak magasabb elvarast a nyelvtudas terén a hallgatok
elé. Az elsajatitandd kompetencidk kozé a ,képzési teriiletnek megfeleld idegen
szaknyelv” kerlilt be a nyelv meghatdrozdsa nélkiil. A kotelezd ismeretkorok
térzsanyagaban minddssze a német nyelv vonatkozéasaban jelenik meg a dalok autentikus
kiejtésének, a szovegértésnek és a szoveg €s zene mélyebb kapcsolatanak megvilagitasa. A
szakmai torzsanyag differencialt ismeretkoreinek dalirodalmi fejezete, a teljes zenei anyag
atlatasanak céljaval kitér a dallam és szoveg viszonyanak megismerésére, az érintett
nyelvek korét ugyanakkor nem emliti meg (I. 2., 349. 0.). A vokalis zenei miifajokban a
nyelv és a zene kétféle kommunikacioval egyiittesen hat a befogadora, ezért a
maganénekes képzés nyelvi aspektusa a nyelvtudason til joval Gsszetettebb problémakort
takar. A problémafelvetés neveléstudomanyi relevancidjat pedig az a kihivés adja, amellyel

napjaink felséfokt maganénekes képzeésének meg kell kiizdenie.
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Ertekezésiinkben két alapveté kérdésre keresiink vélaszt:

1. Milyen tényezOk hatarozzék meg a vokalis interpretacié nyelvének megvalasztasat? Erre
a kérdésre a zene-, kultar-, és miivelédéstorténeti elézményekneknek az énckelt miivek
nyelvét formalo hatasvizsgalata mellett az énekoktatas intézményi és képzési valtozasainak
elemzése ad vélaszt.

2. A hazai felséfoki maganénekes képzésben jelenleg milyen intézményi, személyi és
kurrikularis OsszetevOi léteznek az eredeti nyelvli éneklés tokéletesitésének? Ezek a
komponensek hogyan alakitjak az eredeti nyelvii éneklés szokasait €s mindségét?

Az elsé nézdpont az idegen nyelvii interpretacid longitudindlis valtozasait mutatja be a
maganénekes képzésben, a masodik aspektus pedig a mai magyar magéanénekes
felsGoktatas keresztmetszetét adja.

A kérdéskor koriiljaratlansaga mar 6nmagaban is megindokolja a dolgozat témavalasztasat
¢és az elméleti hattér részletes, interdiszciplinaris megrajzolasat. A széleskort vizsgalatban
a témahoz kapcsolodd tudomanyteriiletek bevonasaval vizsgéaljuk meg az idegen nyelvii
interpretacidé miivelddéstorténeti, zenetorténeti, nyelvészeti, fonetikai, nevelés-, ¢és
oktatasszociologiai  aspektusait. Véleménylink szerint az el6adott mi nyelvi
sajatossagainak — szerkezetének, rendszerének, hangsulyainak, intonacidjanak, fonetikai
viszonyainak — ismerete nagymértékben jarul hozza a zenei megvalositas sikeréhez. A
hatasmechanizmus egészének tanulmanyozésa pedig az oktatds tartalmaval és forméjaval
is Osszefiiggd énekpedagogiai feladatokat, célokat jelolhet ki, amelyekre a disszertacio
empirikus fejezetei iranyulnak.

Vizsgalatunk helyszine a magyarorszagi zenei felsOoktatds, azonban a torténeti
kutatasban nem nélkiilozhetjiik a torténelmi Magyarorszag zenei aktorainak, miihelyeinek
érintését sem. A fels6foki maganénekes képzés jelenének tanulmanyozasa pedig az alsobb
foku zeneoktatasi eldzmények ismertetését teszi sziikségessé.

A disszertacié empirikus részének terepét a hazai zenei felsdoktatds intézményei
jelentik. Kutatasunkban két alapkérdésre fokuszalunk: 1. Milyen nyelven énekel a
maganénekes hallgatd és miért? Azt vizsgaljuk, hogy milyen tényezdk hatarozzak meg az
interpretacié nyelvét a maganénekes képzés jelenlegi gyakorlataban. 2. Mitdl fiigg az
eredeti nyelvll interpretacid tokéletessége? A professzionalis eredeti nyelvii vokalis
eldadast hogyan befolyasoljak a képzés személyi, intézményi €s tantargyi komponensei?
Az idegen nyelvek ismerete és az interpretacios elvarasok hogyan viszonyulnak
egymashoz a képzésben? Ennek megfelelden milyen koncepciodk, strukturdk, médszerek,

1éteznek az eredeti nyelvii éneklés fejlesztésére?
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Vizsgalatainkat két modszertani technikara alapozzuk. A maganénekes felsoktatas
oktat6i allomdnyanak korében elvégzett interjukat kvalitativ modszerrel elemezziik, a
maganénekes hallgatok kérddives lekérdezését pedig kvantitativ technikaval dolgozzuk fel.
Az oktatoi interjuk elemzésekor arra lesziink kivancsiak, hogy az énekes repertoar nyelvi
megvalasztdsdban milyen szerepe van a fotargy tanarnak, hogyan érvényesiilnek a
kérdésben a tradiciok, illetve hogyan jutnak érvényre a nyelvi interpretacid tokéletesitését
szolgald tendenciak. A hallgatéi kérdbivek tanulmanyozasa soran a hallgatok eredeti
nyelvii éneklési szokasaira és az idegen nyelvil interpretacio fejlesztésére iranyuld képzési
gyakorlatra helyezziik a hangstlyt. Kdzponti szerepet kapnak a hallgatoi allasfoglalésok és
motivaciok az eredeti nyelvii éneklésben, valamint az eredeti nyelvli interpretacid
tokéletesitését szolgald tantargyi és tartalmi elemek iranti igények. Mindezek héatterében
meg kell rajzolnunk a hallgatok szociokulturalis hatterét, megvizsgaljuk zenei és nyelvi

képzettségének mintdzatait, amelyeket a két empiria egymast kiegészitve tesz lehetové.

1.2. A dolgozat felépitése

A dolgozat fogalmi kereteit kijelol6 1. fejezetét kutatasi témavalasztasunk mozgatd
eréinek, valamint problémafelvetésiink aspektusainak megfogalmazasaval vezetjiik be.
Ennek megfelelden jel6ljiik ki a kivant célokat és leirjuk a kutatdsban alkalmazni kivant
modszereket.

A disszertacid elméleti hatterének feltarasat az eredeti nyelvili interpretacid
témakorében folyd vitak bemutatdsaval kezdjik, a kérdés kiilonbozo vetiileteinek
abrazoléasaval, az 1.3. fejezetben. Az el6adoi, befogadoi, képzési €s intézményi elvarasok
alapjaiban hatdrozzak meg a kérdéshez val6 viszonyulds egyetemes €s hazai szempontjait.
A vokalis zene kiemelkedd hazai és kiilfoldi reprezentansainak nyilatkozatai mellett az
idegen nyelvii interpretacié lehetséges gyakorlati modszertanait is ismertetjiik.

A fogalmi keretek soraban els6ként a maganéneklés fogalmat tisztazzuk (1.4.), és a
felsdfoktt képzés rendszerében elhelyezve tamasztjuk ald a képzés neveléstudomanyi
felvetésének létjogosultsagat.

Az 1.5. alfejezetben a témank nevelési szinterekhez és stratégiakhoz kotodo,
valamint felsGoktatasi kutatdsokhoz kapcsolhato nevelésszociologiai vetiileteit tarjuk fel. A
nyelvi toke és a zenei tOke fogalmait a felsGoktatasi kutatasokban alkalmazott
tokeelméletekkel dsszhangban értelmezziik.

A beszéd és az ének, nyelv és zene kapcsolata szamos tudoméanyag szamadra jelent

kutatasi teriiletet. A téma orvosi, fonetikai, neurolingvisztikai, pszichologiai,
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gyogypedagogiai aspektusai a nemzetkozi szakirodalomban nagy teret kapnak (Nardo és
Reiterer, 2009). A két megnyilvanulasi forma Osszefiiggéseit azonban a szakirodalomban
elsésorban a zene beszédkommunikaciot, nyelvtanuldst segitd szerepének iranyabol
vizsgaljak. A zene €s nyelv Gsszefliggésének a vokalis eldadas tokéletesitését segitd elemei
eddig nem keriiltek a vizsgalatok kozéppontjaba. Az 1.6. fejezet ezeket a kapcsolatokat
allitja a kozéppontba.

Az értekezés 1.6.1. fejezetében helyet kapnak azok az akusztikai, fonetikai, 0sszefiiggések,
amelyek a nyelvenként eltérd beszéd- és énekhangképzési technikakban nyilvanulnak meg.
Az 1.6.2. fejezetben a zene és a nyelv azon kozos paramétereit (hangmagassag, hangsuly,
intonacid, dinamika, emocio, ritmus, tempo, ismétlés, fokozas) vessziik sorra, amelyekre a
nyelvileg is hiteles énekes interpretacio épiilhet.

A magyar anyanyelvli énekes eldadonak az eredeti nyelvil interpretdlds sordn a magyar
nyelv artikulacids és logikai jellegzetességeitol eltérd nyelvi rendszerekben kell eligazodni.
Ennek elméleti hatterét az 1.6.3. fejezetben, a leggyakrabban énekelt nyelvek: az olasz, a
német, a francia, az orosz és az angol nyelv tekintetében vizsgaljuk meg, a nyelv és a zene
kozos elemei mentén. A legfontosabb nyelvi €s kiejtési sajatossagokat a magyar nyelv
sajatossagaival vetjiik Ossze és az 1.6.4. fejezetben az éneklésben megnyilvanuld specialis
szempontokat vetiink fel.

A masodik fejezetet az énekmetodika fejlédéstorténetének szenteljik. Az eredeti
nyelvll interpretacid lehetdségeinek, sziikségességének ¢és modszertani elemeinek
vizsgalata feltételezi a vokalis zene szoveg-dallam viszonyainak koronkénti és
stilusonkénti valtozasainak attekintését. Ez indokolja a dolgozat elméleti hatterének
torténeti alapti megkozelitését. A 2.1. fejezet az éneklés kialakulasatol kezdve vizsgalja az
ének és a beszéd kapcsolatanak alakulasat, a dallam vagy a szdveg dominanciajanak
id6beli valtozasait.

Ezt kovetden, a 2.2. fejezetben az énekpedagogia sziiletését tekintjiik at a szdobeli
kezdetektdl az els6 modszertani irdsok bemutatasan at az atfogd, rendszerez6 modszertani
iranyzatok megjelenéséig. A disszertacid nem tlizte ki célul a hangképzés és énektanitas
modszertananak teljes korli elemzését, a primer vizsgélati szempont — az énekelt szoveg
szerepén keresztiil — mindvégig a nyelvi interpretacio.

A hazai énekpedagogia torténeti fejlodését a magyar zenetorténethez kapcsoloddan
tekintjiik at (2.3.), kiilonos figyelmet szentelve a zenepedagogia intézményesitésének. A

professzionalizacié 4allomasait az éneklésre vonatkozd elméletek megsziiletésétol a
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legjelentdsebb metodikusok munkassagan keresztiil mutatjuk be. A mddszertani elméletek
nyelvi interpretacios vonasait allitjuk vizsgalddasaink kozéppontjaba.

A harmadik fejezet a magyarorszagi maganének tanitas és az idegen nyelvi
interpretalas alkotoelemeit, Osszefiiggéseit, vizsgalja. ElsOként a hazai operat és annak
fejlodését, mint mifaji 0sszetevot kdvetjiik nyomon, amely a kezdetektdl fogva kihivast
jelentett a nyelvi megvaldsitas terén. Az olasz eredetli miifaj olasz nyelvii el6adast, a hazai
német szinjatszas német nyelvii opera el0adasokat termett. A magyar daljaték a XVIIIL.
szazad végén sziiletik meg, amely bar nyelvében magyar, egészen a XIX. szdzad végéig
idegen elemeket hordoz magan. A magyar opera kérdése a reformkorban nagy lendiiletet
vesz, és ezzel egyidejlleg az elsé operaforditdsok megjelenése is 0j korszakot jelez. A
dualizmus a magyar nyelvii eldadasok kizarolagossagat hozza, a két vilaghdbori kozotti
eldadasok nyelve politikai viszonyok és miisorpolitika altal meghatirozott. A nyelvi
interpretacid kérdését tehat torténelmi, szinhdz- ¢és mivelddéspolitikai, valamint
mivelddéstorténeti kontextusban értelmezzilk. A XX. szdzad hazai opera eléadasainak
nyelvét korabeli hangfelvételek alapjan elemezziik (3.1.4. fejezet).

A vokalis interpretacié nyelvét a miivel6déstorténeti beagyazottsag mellett az
intézményi és képzési valtozdsok hatdrozzak meg. A fels6foku magéanénekes képzés
intézményi hatterének feltardsait a Zeneakadémia megalapitasanak és maganének
tanszékének torténeti attekintése vezeti be (3.2.), amit a magyar felséfok(i zeneoktatasban
betoltott torténelmi jelentdségli szerepe indokol. A fejezet tovabbi részében a vidéki
felséfoktl zenei intézmények: Debrecen, Miskolc, Gyodr, Pécs €s Szeged maganénekes
képzésének alakulasat vazoljuk fel. Az intézményi hattér mellett a maganének tanitasanak
hagyomanyait, az oktatdi allomany Osszetételét, modszertani iskoldhoz tartozasat is
feltarjuk. A maganének tandrok generaciokon ativeld szakmai kapcsolatrendszerét az
kutatasi eredményként tanari kapcsolathaldzati térképeken abrazoljuk az 5.2. fejezetben.

Az empirikus vizsgalat kozéppontjdban a képzés személyi komponenseinek és
modszertananak vizsgalata all, az intézménytorténeti részben felsorolt hat felsdoktatasi
egység oktatéi és hallgatdéi korében végzett felmérések alapul vételével. A hazai
maganénekes felsOoktatas jelenlegi oktatoi alloményat a képzést folytatd intézmények
oktatoival késziilt reprezentativ interjukon keresztiil mutatjuk be az 5. fejezetben. Az
eredeti nyelvll interpretdcido oktatasdnak hazai gyakorlatdt egyrészt a tandri interjuk
elemzésével, masfeldl a hallgatd lekérdezések utjan végezziik el. Az oktatok iranyabol
kirajzolodnak napjaink meghatdroz6 modszertani elképzelései és tendencidi, illetve a

dolgozat cimében megfogalmazott gyakorlat tantargyi feltételeirdl, valamint az ehhez
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kapcsolodo egyéb tantargyakrol és oktatoikrol is teljes képet kapunk. A tanari interjuk
lehetdséget adnak arra is, hogy az énektandrok sajat tanulmanyaik soran szerzett
tapasztalatai altal a korabbi korok interpretacids hagyomanyait, médszereit ismerjik meg
elsé kézbdl. Ezaltal az els6 fejezetben felvazolt vitaban felhozott érvek és ellenérvek
tagabb iddértelmezésben sorakoznak fel, az 6tddik és hatodik fejezetben kirajzolddnak az
eredeti nyelven éneklés érvényre jutd tendenciai. Az idegen nyelvii interpretacios kérd6iv
eredményeinek feldolgozasa (6. fejezet) azon til, hogy orszagos szinten reprezentalja a
maganénekes hallgatok szocialis hatterét, zenei €s nyelvi felkésziiltségét, a képzéssel
kapcsolatos elvarasaikrodl, tanuldsi szokasaikrol, célkittizéseikrdl informal.

Az énekpedagogia mindennapjaiban, az operaszinpadok és pddiumok nemzetkozi
gyakorlatdban a tehetséges, 0j generdciok Uj elvarasokkal néznek szembe. Ezek a
kihivasok teszik megkeriilhetetlenné a kérdésben valo allasfoglalast és az ezzel adekvat
tanitasi gyakorlat kialakitasat. A nyelvileg is hiteles eldadds megvaldsitasa szdmos
problémat vet fel, és komoly feladatot r6 a modern énekpedagodgiara. A dolgozat a
tapasztalatok és a kovetkeztetések dsszegzésével a nyelvértés és nyelvtudas jelentdségének
reflektorfénybe allitasan tul ezeknek a feladatoknak a konkrét megoldasdban is segitséget
kivan nyujtani. Ezeket a gondolatokat fogalmaztuk meg az értekezés hetedik, zard

fejezetében.

1.3. Vitak az idegen nyelvii interpretacio kérdésében

Az operajatszas hazai és kiilfoldi torténetének 1dordl-idore felmeriild vitatémaja,
hogy az eldadasok eredeti nyelven hangozzanak-e el, vagy az adott orszag nyelvére
leforditva keriiljenek eldéadasra az operahdzakban. Megallapithatd, hogy a kérdésben maig
sem sziiletett konszenzus sem az érvek, sem az operajatszas gyakorlata alapjan. Mind az
énekpedagogia, mind az eléado-miivészet oldalarol megoszlanak a vélemények, s a vitat
olykor nem csak szakmai szempontok, hanem mas tarsadalmi elvarasok, a kozonség
nyelvismerete, vagy éppen emocionalis, gyakran kultarpolitikai szempontok arnyaljak.

A témaban kialakult vitadkat a mindenkori vokalis produkcidé négy f6 — a nyelvi
interpretacid szempontjabol meghatarozo — alkotoeleme feldl kozelitjiik meg.
1. Az elsd, a befogadd kozonség elvarasa, nyelvismerete.
2. A produkcid6 masodik komponense az eldadds megsziiletésének, megszolalasanak
szintere, a szinhdz vagy koncertterem. Mivel azonban a k6zonség nem homogén halmaz,
hanem koronként, szocidlis és kulturalis hatterében rendkiviil sokrétli, a vokalis miifaj

nyelvi megszodlaltatdsa egyszersmind az operatagozatos szinhdzak és hangversenytermek
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misorpolitikai kérdése is. A prozai és egyéb zenés szinpadi miifajokhoz hasonléan, az
operajatsz6 szinhazak vezetdinek is kiemelt feladata a kozonség meglrzése ¢és 1j
generaciok bevonasa. Az egyetemes €s magyar remekmiivek miisoron tartdsa mellett a
kortars zenemiivek megszolaltatasaval a késobbi hangverseny latogatd és operakdzonség
nevelése és a rajongok megtartasa éppoly fontos feladat, mint a konzervativ izlés
kielégitése mellett a jovO operarajongoinak izlésformalasa, zenei, miivészeti és kulturdlis
értékrendjének kialakitdsa. Az operat jatszo6 szinhaznak és koncertteremnek tehat a
kozérthetdség (népszerli, hagyomanyos torténetmesélés, magyar nyelvii éneklés) és a
nemzetkozileg is piacképes, az eredeti nyelvii el6adéssal is megerdsitett perfekcionalizmus
kozott kell egészséges, a kozonségre folyamatosan reflektald egyensulyt kialakitania.
3. Az idegen nyelvii éneklés problémajanak harmadik Osszetevdjét az interpretdld miivész
adja. E tekintetben a kifejezés az énekesre, a karmesterre €és az opera rendezdjére egyarant
vonatkozik.
4. Az énekessel szemben tdmasztott szakmai elvarasok hatarozzak meg azokat az oktatasi
feladatokat, amelyeket a felséfoku maganénekes képzés intézményei hivatottak elvégezni.
A negyedik elem tehat az intézményi, képzési hattér.

A hazai énekmiivészet és énekpedagdgia évtizedek ota ellentmondésosan viszonyul
a kérdéshez, miszerint a dalirodalom remekeit és az operadridkat énekeljiik-¢,
énekeltessiik-e eredeti nyelven.
Az eldado-miivészet legfébb eszkoze az érthetd, kifejezd megvalositas. A vokalis zenei
miifajokban a nyelv €és zene egyiittesen, egyidejlileg hat a befogadora, zene és szoveg
kapcsolata igen szoros, hiszen igy lehet a kétféle kommunikacié egyiittes hatasat a
leghatékonyabban a szinpadi zenei tartalom, vagy a dal tartalmanak kifejezésére hasznélni.
Ezért bir meghatarozo jelentdséggel a nyelvi interpretacido kérdése. Azon allitds objektiv
igazsaga, miszerint az énekelt szoveg eredeti nyelven tolmécsolja hiien a szerzd szandékat,
nem képezheti vita targyat. A kérdésben allast foglalok szdmara a hitelesség €s a
tokéletess€ég azonban olykor nem egyenrangu feltételei az interpretacionak. Az énekesi,
karmesteri és rendezdi elgondolasok kiilonboz6 prioritasokat képviselnek (Koltai, 1990).
Az énekes elsddleges szempontja természetesen a vele szemben tdmasztott oktatoi, késébb
rendezdi €s karmesteri elvarasok, kovetelmények teljesitése. A rendezdi €s karmesteri
koncepciok torténelmi ¢€s szinhdztorténeti korszakonként, valamint orszdgonként
valtozatos, széles spektrumat a magyar €s egyetemes operatorténet meghatarozo alakjaival
illusztraljuk. Petrovics Emil (1930-2011) zeneszerzé 1986-1990 kozott a Magyar Allami

Operahéz igazgatdjaként, majd 2003-2005 kozott az intézmény foézeneigazgatdjaként az
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eredeti és magyar nyelvii operajatszas egyensiilyat és 1étjogosultsigat a Magyar Allami
Operahaz jatszohelyeinek hatarozott nyelvi profilja altal teremtette meg. ,,Nem helyeslem
azt, hogy mindent magyarul ¢énekelnek... Tudom ennek az okat... Ez kulturalis
szempontbol egyaltalan nem jo.”- nyilatkozta (Koltai, 1990. 210. 0.). A rendszervaltas utan
az is egyértelmiivé valt, hogy a magyar énekesek kiilfoldi karrierje a hazai operajatszast
gatolta. Kiilfoldi vendégszerepléseik miatt nem tudtak hazai eléadasokat vallalni, és a
mindent eredeti nyelven ¢énekld vendégmiivészek felléptetése a nyelvi interpretacid
kérdését fokuszba allitotta. Zene és szdveg preferencidjaban ,,Lorenzo da Ponte éppoly
fontos, mint Mozart™? — vallotta (Koltai, 1990. 210. 0.). Harry Kupfer (1935-) német
rendezd véleménye szerint viszont ,,az anyanyelv kdzvetlensége is hozzatartozik ahhoz,
hogy a néz6 at tudja élni a szinpadon abrazolt emberi kapcsolatokat.” (Koltai, 1990. 210.
0.). Ezt az allaspontot Petrovics azzal cafolta, hogy ,,a masodik vilaghaboru o6ta a kulturalis
ontudat megerdsodott, sokkal szélesebb értelemben annal, mint hogy természetessé valt: a
nézOk be tudnak fogadni egy idegen nyelven jatszott operat” (Koltai, 1990. 210. 0.). A
tarsalgasi darabok estében viszont elengedhetetlennek tartotta, hogy a nézd értse a darabot.
Az Erkel Szinhéz Petrovics direkcidja alatt népopera statuszban, kizardlag magyar nyelvii
eldadasokkal, az Operahaz pedig eredeti nyelvii eléadasokkal, egy az Amerikai Egyesiilt
Allamokban bevezetett Gj modszerrel, a szinpad folé kivetitett magyar nyelvii széveggel
miikodott. Ez a mddszer mar akkor Eurdpa tobb orszagaban elterjedt volt, napjainkra pedig
Budapest mellett a vidéki operatagozatos szinhdzak operajatszasaban is meghonosodott.

Fischer Adam (1949-) egy késébbi generacio Kossuth-dijas karmestere, a dramai szituacio
megértetését fontosabbnak véli, mint a szo szerinti szovegértést. Ennek zaloga pedig a
dallamvonal és a szoveg tokéletes sszhangja, amelyben a zenei reakcid a megfeleld szora
esik. A forditoknak e fontos szempont mellett azt is szem el6tt kell tartaniuk, hogy a fontos
szovegeket azokra a dallamrészekre kell tenni, ahol meg lehet érteni, azaz a ndk esetében a
legmélyebb regiszterbe. ,,A jo forditds jobb, mint az eredeti, a rossz forditds sokkal
rosszabb, mint az eredeti.” (Koltai, 1990. 281. 0.). A nyelvi interpretacié kérdését Fischer

akadémikus vitanak tekinti. Az eredeti nyelvli éneklés a nemzetkoziség és a média

! Lorenzo da Ponte szovegeit hasznalta fel W. A. Mozart a Figaro hézassaga, a Don Giovanni és a Cosi fan
tutte cim operai komponalasakor.

2 Szokolay Sandor (1931-2013), zeneszerzé, egyetemi tandr a szoveg és a zene kapcsolatat olyan erésen élte
meg, hogy Illyés Gyula, Németh Laszl6 majd Eleni Kazantzaki regényét a szerzékkel konzultalva sajat maga
formalta librettova.
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elvarasai miatt kivanatos, de a kozonség anyanyelvéhez azokban az esetekben ahol a
szoveg kiemelten fontos jelentéséggel bir** | ragaszkodni kell.

Az operarendezdi aspektusok vilagszerte nem elsddlegesen a nyelvi kérdésre
koncentralnak, hanem a zene és szoveg egymashoz vald viszonyara. Jean-Pierre Ponnelle
(1932-1988) a 20. szazad rendezd géniusza a szoveg €s a zene kapcsolatarol ugy vélte ,,a
zene gyakran életrevalobb, mint a librettd, viszont a zenei kontextusban egyetlen sz6 tiz
masikat is jelenthet. Ez az, amit a szoveg és zene analizisének nevezek.” (Koltai, 1990.
128.0.)

Napjaink vezetd magyar operarendezdinek nyelvi interpretacidos koncepcidja
alapvetéen az eredeti nyelvli eldadasok nemzetkdzi gyakorlatat koveti. Az arnyaltabb
rendezdi vélemények az 5. fejezet interjiinak elemzésében keriilnek kifejtésre.

A hazai magéanénekes képzés az eredeti nyelvii éneklés teriiletén a nemzetkozi
igények felismerésében szintén egységes allaspontot képvisel, de az idegen nyelvil és
anyanyelvii éneklés preferencidja kiilonb6z6 énektechnikai és a kifejezés miivészi
szempontjainak koszonhetden korantsem egyértelmii. A magyar nyelvii éneklés mellett
leggyakrabban elhangz6 érvként az énektechnika biztos alapjainak magyar
hangzdkészleten torténd elsajatitasa, a tokéletes szovegértés birtokdban az anyanyelvi
kifejezés konnyebbsége szerepel. Az eredeti nyelvii megszolaltatas ellen az énektechnikai
hibdk megszaporodésa, a milivészi atélés hidnyossaga, az idegen nyelvii szoveg kiejtésének
— a nyelvek eltérd artikulacios bazisabol adodo — tokéletlensége a leggyakoribb érv. A
felséfoktt maganénekes képzés oktatdival késziilt interjuk a legjellemzObb allaspontokat
részletesen fejtik ki. Véleményiink szerint a kérdésben felmeriild megosztottsag, a
prioritasokat illetd véleménykiilonbség allhat annak hatterében, hogy a felmeriilé oktatési
feladatok megoldasa terén jol miikodd gyakorlat hazankban még nem alakult ki.

A nemzetkozi tendencidk mar évtizedek oOta az eredeti nyelvili éneklés és képzés
iranydba mutatnak. Ennek hatterében a miifajokhoz, stilusokhoz és legmeghatarozobb
modon a nemzeti kultirdhoz kotddéen a magyarorszagi magéanénekes képzéstdl eltérd
képzési célok, formak mar az alapfoktol jelentds eltéréseket mutatnak. Az USA-ban mar az
1960-as években is szokasban volt az eredeti nyelvii éneklés, még olyan egzotikus nyelvek

tekintetében is, mint a portugal vagy a norvég. A vildgnyelveknek szamit6 nyelvek

% Nagy Britannidban példaul épp Bartok Béla ,,A kékszakalli herceg vara” cimii operajanak magyar nyelvii
eléadasahoz ragaszkodott.

* Samuel Ramey (1942-) amerikai basszista Marton Eva partnereként Budapesten magyarul énekelte lemezre
Bartok operdjat. A vele késziilt interjuban elmondta, hogy fontosnak tartotta a magyar nyelvii eléadést, mivel
minden miinek megvan a maga sajatos koloritja, amihez a nyelv is hozzatartozik.
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esetében pedig mar a XIX. szazadban elindult az a tendencia, amely — mintegy
kisebbrendiiségi érzésbdl fakaddan — a miivészi integralodast sziilte amerikai énekesek
generacioi szamara. A vilagméretli koncertkozvetitések, a tomeges lemezkiadas, a
televizidzas, a vilaghalorol torténd letdltés lehetdsége, a vided- és egyéb tartalmak
megosztasanak elterjedése, altalanossa valasa képzettebb, hozzaértobb kozonséget termelt
ki. Ezzel egy idoben megnétt maginak a szovegnek a jelentdsége is. Egyre
meghatarozobbak ¢és Osszetettebbek lettek a szovegek, nagyobb hangsuly keriilt a
recitativora a modern zenében. A gazdagabb és pontosabb nyelvi instrukciok a kiadok
szdmara fontossa valtak, az énekesek el¢ ijabb szakmai kihivasokat allitva. Az altalanos
kommunikécios elvarasokon kiviil a szakmai és gazdasagi érdekek meghatvanyoztak —
legaldbb a f6 eurdpai nyelvek vonatkozdsdban — a nyelvi felkésziiltség sziikségszerli
fejlesztésének igényét. Gifford P. Owen az eredeti nyelvil éneklés melletti érvelésében
kiilondsen az irodalmi értékli szoveg, azaz a dalok esetében tulajdonit meghatarozo
jelentéséget a zene és a szoveg egyesiilésének. Barmilyen szerencsés is egy forditas,
valami elkeriilhetetleniil elvész az 1zébdl, zamatabol. Az operdban a veszteséget altalaban
enyhiti a torténet lassabb kibontidsa a produkcid tedtralis és latvanyos aspektusaival. A
midal esetében ilyen latvanyos tényezé nem jatszik kdzre. A muforditdsban a ma valddi
hatasa elvész az idegen elemek raer6szakolasa altal. Akarmilyen nagy kvalitast is az
eléado, miivészi értelemben mégis sériil a forditdsban énekelt miidal értéke. A kérdésben
valo allasfoglalas tehat egyértelmli. A valodi kérdésfelvetés mar az idegen nyelv
birtoklasanak specialis, énekesekre vonatkozd igényeire, modszereire tantervi
megvalositasaira iranyul (Owen, 1960). Az eredeti nyelvhez ragaszkodas roppant nagy
feleldsséget 16 az énekesekre. Az énekes ndvendéknek manapsag tobb alkalma van a
nyelvtanuldsra, tobbet olvashat, utazhat, tobbet lathat, kiilfoldi 6sztondijakban részesiilhet.
Ezzel egyiitt probléméja nagyon specifikus. Az eredeti nyelvli énekeltetés elterjedt a
maganénekes képzésben, de a nyelvek bizonyos jellemzi)’ire5 valo leegyszerlisités roppant
veszélyes, az eredmény latszolagos, s pusztdn a ndvendék hitisagat legyezi. Ez a gyakorlat
felszines szovegmondashoz vezet, fonetikai és értelmezésbeli hidnyossagokkal. Az
ambicidzus énekes szamara a dictio® kérdése nagyon is komplex feladat. Professzionalis
szinten a nyelv tokéletessége kozel azonos fontossagu a hanggal. A feladat mddszertani

megoldasanak az idegen nyelvii szoveg atgondolt €s pontos vizsgalatabol kell kiindulnia.

® Ilyen egyszeriisitéseknek tekinthetéek pl. ,az olasz konnyen énekelhets”, ,,a francia maszkba helyezi a
hangot”, ,,a német a massalhangzdkat dolgoztatja”.
® Szvegmondas
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Mivel a koltéi megfogalmazds, a szovegbéli és stilisztikai nehézségek lekiizdése és
idonként maga a nyelv is zavarhatjdk a hallgatét, érdemes a forditast egy kortltekintd
szovegmagyarazatként elkésziteni, amelyben ugyanakkor minden sz6 jelentése kétséget
kizdréban pontos. A vers vagy barmilyen szoveg igy alkot egészet hatterével,
gondolatisagaval, a szovegmondasnak pedig ezt a tartalmat kell a zenével dsszeillesztenie.
A torténelmi utaldsok, a stilusismeret, a tarsmiivészeti alkotasok komplex megismerése
szintén nélkiilozhetetlen elemeit jelentik az idegen nyelvii éneklés modszertananak. Ezek
nélkiil az alapvetd ismeretek nélkiil az énekes nem kozelitheti meg a hiteles interpretaciot
¢s teljesen eltérhet a koltd és a zeneszerzd eredeti szandékatol. Az opera miifajaban ez a
komplex szemlélet még nagyobb jelentdségii, a librettok megértéséhez elengedhetetlen
tényez0 a tarsadalom és a korrajz alapos megismerése. A kovetkezd 1épés a szdveg
memorizalasa, melyen keresztiil az eléadd egyidejlileg azonosul a szoveggel. Az eredeti
nyelvii éneklés sikerének kulcsa a tanuldsi mechanizmus harmadik fazisdban van. A
szOveget a zenei elemekre vonatkozé szigori kovetkezetességgel kell atvenni a szerzd
szdndékainak megfeleléen. A tempd, a metrum, a hangerd, az impulzus és a hangstly
vonatkozdsdban a zenei utasitisokat hangstlyozottan betartva a beszElt és az énekelt
szoveg egymashoz kozelitésével kelhet életre az adott dal- vagy operarészlet. Az aria vagy
dal az énekhanggal kiegésziilve valik szinpadképessé (Owen, 1960). A nyelv és zene kozos
elemeivel a kovetkezd alfejezetben foglalkozunk, mddszertani jelentdségére az empirikus
részben kiilon kitériink.

Az eredeti nyelvli éneklés problematikdja vilagszerte Osszefligg a nyelvtanulas
kérdésével. Mig hazankban a nyelvi képzés tradicioi, keretei, feltételei és szinvonala mar
onmagaban is lassitjak az eredeti nyelvll éneklés tokéletesitését, addig a nyugat-eurdpai
allamokban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban az idegen nyelvii interpreticié kérdését a
nyelvtanitas specialis teriileteként kezelik, ahol a nyelvtanarnak tisztaban Kkell lennie a
grammatikai €és beszé€lt nyelvi aspektusokkal, ugyanakkor meg kell felelni azoknak az
elvarasoknak, amelyekre az énekesnek a szinpadon sziiksége van, azaz a dictio éneklésben
hasznosnak itéli meg a nyelvtanulast az énekesek szdmara. Amellett, hogy a szakmai
kommunikéacioban elengedhetetlen, nemzetkdzi piacképességiiket 1is noveli a
tobbnyelviiség. Ugy véli, mivel az idegen hangzok hangoztatdsa hasznos gyakorlat az ajak
¢s az arcizmok szamara, segiti az éneklésben sziikséges hangzoképzés flexibilitasat.
Ugyanakkor hozzajarul az éneklésben hasznélt izmok aktivitdsanak noveléséhez. Kiemelt

jelentdségli megallapitdsanak tekinthetd, hogy az idegen nyelvtanulas jotékonyan hat az
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anyanyelvi készségek fejlodésére is. Az ¢énekes hallgatok fonetikai ¢és kiejtési
problémainak hatterében, sok esetben hidnyos t4jékozottsagukbol fakadod helytelen
beszédszokasaik allnak, a nyelvtanulas altalanos muveltségiik javitasdhoz jarulhat hozza.
Signe Denbow specialisan énekesek szamara tartott francia nyelvli kurzusanak
ismertetésében az énekes hallgatok nyelvi sziikségleteit még differencidltabban fogalmazza
meg. Az ¢énekes nyelvi képzésének messze til kell mutatnia a nyelvek fonémainak
tanulmanyozasan. A helyes kiejtés és hangoztatas potlasara nem lehet segitség a miivészi
atélés, ha az énekes nem birtokolja a szoveget eléggé. Aki milivészi szinten akar énekelni,
annak kotelessége megérteni az adott nyelv nyelvtananak lényegét, a gyakorlati hangtant,
tisztaban kell lennie az altala énekelt minden egyes sz0, sor és a teljes szoveg jelentésével
¢és érzelmi tartalmaval. Az amerikai énekes hallgatok francia nyelv tanitdsanak koncepcioi
tobb ponton mutatnak hasonldsagot az énekes hallgatok hazai nyelvi képzésével.

A normal nyelvi képzés — amely gyakran kezdd szintrdl indul — a négy alapvetd nyelvi
készség elsajatitasat célozza meg. A nyelvi képzésre forditott id6 alatt azonban a hallas
utani szovegértés, a beszéd, az olvasids és az iras készségeit nem tudja a miidalok
koltészetéig, vagy az operaszovegekig eljuttatni. A nyelvhaszndlat szinte kizarolag az irott
szoveg értése korlatozddik. Az irodalmi nyelv kiejtése nem része a tananyagnak, az énckelt
idegen nyelv sajatossagai — amely a francia tekintetében kiilondsen fontos — pedig nem is
keriilhetnek el6térbe a normal nyelvorakon (Denbow, 1994).

Az idegen nyelv irodalmi és énekes kiejtésére fokuszaldé masik koncepcié a tanari
kompetencia kérdését veti fel. A hangképzd tanar vagy a nyelvtanar alkalmasabb a feladat
megoldasara? A hazai gyakorlatot az empirikus fejezetekben részletesen megvizsgaljuk.

A harmadik megkdzelités a vokalis zene kétkomponensii jellegébdl indul ki, abbdl, hogy
zenei ¢€s irodalmi szovegbdl 4ll. A hangszeres zenében, amikor a szerzd espressivo’
utasitast ad, nem tudja egyértelmiisiteni, hogy mire gondol. A vokalis zenében az érzések a
koltdi szoveg altal teljesen vildgosak. Ezért elengedhetetlen, hogy az énekes az altala
interpretalt zenének minden egyes szavat értse. A vokalis zenében a szavaknak egyarant
van szemantikai és esztétikai aspektusa. Hangzasuk a darab zeneiségének része, jelentésiik
inspirdlja az énekest, igy hat a kozonségre. A koltéi szoveg és a normal nyelvtanulas
kombindcioja ennek a kettds elvarasnak igyekszik megfelelni. Ennek az irdnyzatnak

komoly hidnyossaga, hogy hianyoznak azok a szétarak, segédanyagok, amelyek az énekes

7 £ r s r
érzéssel, kifejezéssel

18



novendékek nyelvi, irodalmi tajékozottsagat a hangi képességeikkel azonos professzionalis
szintre emelhetné (Denbow, 1994).

Figyelemre és integralasra érdemes Denbow énekesek szamara vezetett francia
nyelvi kurzusanak leirasa. Az IPA® altalanos anyagat a francia hangzok énekelt formaival
egészitette ki, egyarant feltiintetve a prézai és énekelt kiejtést. A kurzus a francia
dalszovegek megértéséhez sziikséges mértékben tartalmazza a francia nyelvtan alapjait és
egy kozos — a dal- és operaszovegeken alapuld — koltéi szotart. A nyelvtanulasban a
hallgatok zenei készségei keriilnek eldtérbe, az utanzason alapuld kiejtés gyors sikere
kompenzalja a fonetikus atirds és a hangzojelek megtanuldsara forditott id6t. Az IPA
szimbolumok a szdétarhasznalatot segitik, a helyes kiejtést tlizve ki végcélul. A szemeszter
soran minden hallgatonak egy egyénileg kivalasztott dalt kell feldolgoznia. Els6 1épésben a
fonetikus atirast kell elkésziteni, amit a sz6 szerinti forditas kovet. Fel kell tarni a ma
keletkezési koriilményeit, a szerzd ¢életmivében elfoglalt helyét és sajat muelemzést
késziteni. A mi memorizalasat kovetéen az interpretaciohoz kapcsolddd érzéseiket,
gondolataikat, kételyeiket fogalmazzak meg. A kurzust zar6 szobeli vizsga nem mads, mint
maga az énekes produkci6. Ezen az idegen nyelvii miivészi eldadashoz vezetd uton az irott
szoveg olvasésa és értelmezése kozben mar elkezdddik a zenei szoveg interpretaldsa is. A
szOvegértés az eldadast gordiilékenyebbé, kidolgozottabbd teszi, az intonaciot is
meghatarozza. A modszer a zenés szinhazak és a modern zene beszédszerli, keményebb
szovegmondasanak elvardsait teljesitve a beszélt idegen nyelv elsajatitdsat is magaba

foglalja.

1.4. A maganének tanitas helye a felsdoktatasban

Az asztal koriil 1il6 daldrnokok mind maganénekesek
voltak, ambar ezuttal legnagyobb egyetértéssel mind
ossze-vissza énekeltek, mit kiilonben maganénekeseknél

nem igen tapasztalhatni.” (Nagy, 1908. 67. 0.)
A maganénekes kifejezés egyik elsé megjelenésével meglepd moédon nem zene-
vagy szinhaztorténeti miiben, hanem Nagy Ignacz 1840-ben megirt biniigyi torténetében
talalkozunk. Nem tudomanyos igénnyel, de mar egyértelmiien utal az énekes szakmai

felkésziiltsegére, amely a korusban, képzetleniil énekldktdl szinvonalaban jelentdsen

megkiilonbozteti. A reformkori szohasznalat nemcsak a szépprézaban, hanem a
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szinhaztorténeti hiradasokban is egyértelmiisiti a fogalom jelentését. Ennek ellenére még a
20. szézadban is szdmos anekdota, szdvicc targya a kifejezés bizonytalan értelmezése. A
fogalom tisztdzasa a professzionalis muzsikus tarsadalmat leszdmitva még a felsdoktatas
egyéb teriiletein oktatok és tanulok szamara sem tekintheté indokolatlannak. Enektanar,
énekmiivész, operaénekes, maganénekes, a kiviilalld szdmara egymadastdl nehezen
megkiilonboztethetd elnevezések. A Révai Nagy Lexikonanak definicidja szerint
,maganénekes az olyan, aki nem az ¢énekkarban mikodik, hanem azon kiviil
maganrészeket szokott el6adni.” (Révai, 1911-1935. XIII. koétet 140. 0.). Tartalmat
leginkabb az énekes szolista kifejezés adja vissza, anélkiil, hogy az énekes foglalkoztatasi
statuszara utalna.

A maganének tanulményok also-, kozép- és felsdfokon is a hangszeres képzéssel
azonos fétargyi keretek kozott, azonos oraszammal folynak. A maganénekesek képzésére
vonatkozoan — annak fliggvényében, hogy tandri vagy zenemivész végzettség a cél —
képzési szintek, formak terén igen nagy valtozatossag jellemzo.

A magyar felsoktatasban a zenemiivészeti és a zenei miivészetkozvetitd képzés
hagyomanyosan erdteljesen elvalik egymastol. A maganénekesek miivészképzése a sz6
eredeti tartalmaval jelenleg a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen és az egykori
foiskolai tagozatokon, Debrecenben, Pécsett, Szegeden, Miskolcon és Gyérben folyik. A
bolognai szerzddés altal az egységes Eurdpai Felsdoktatdsi Térhez valod csatlakozéds az
angolszasz felsdoktatasi rendszer hazai bevezetését hozta. A 2007-ben elindul6 tébbciklust
képzési rendszerben a maganénekes hallgatok haroméves klasszikus énekmiivész
alapképzésben (BA) és kétéves opera-, valamint oratorium-, dal mesterképzésben (MA)
vehetnek részt.

A zenei miivészetkozvetitd (ének-zenetanar-) tanarképzés legfobb formdjava a
2012-ben a mlivészeti tanarképzésben is bevezetett 4+1 éves osztatlan tanarképzés valt. Az
osztott, bolognai tanari mesterképzésre 2016-ban jelentkezhettek utoljara a felvételizok.
2017-t61 a leend6 zenetanarok — koztiik a maganének tanarok — mar a fent megjelolt
osztatlan képzésben, illetve a miivész mesterképzéshez kapcsolddd tanari modul
felvételével a zenemiivésztanar képzésben szerezhetnek diplomat®.

A zenei milvészetkozvetitd képzés altalanos iskolai ének-zene tanarképzése a
korabbi pedagogiai f6iskolak jogutod intézményeiben folyik Budapesten, Szombathelyen,

Pécsett, Szegeden, Nyiregyhazdn és Egerben. A tanitoképzdkben zajlo zenei képzés,

% Ez aldl kivételt az egyhazzenei, népzenei tanar szakok, valamint a szolfézs-zeneelmélet tanarok, karvezeték
jelentenek, a szamukra 1étrehozott 5+1-es osztatlan tanarképzéssel.
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amelyben a leendd tanitok részesiilnek, szintén zenei miivészetkdzvetitd képzésnek
nevezheté (Duffek, 2009). Az ezekben az intézményekben tanulok azonban nem
tekinthetok maganénekeseknek. Ennek elsddleges oka a képzés tantargyi hattere. A
kovetkezOkben ezeket tekintjiik at.

A miivészetkozvetitésben tanulmanyokat folytatok maganének vagy hangképzés
tantargy keretében szerzik meg az énektechnikai alapokat. Képzésiikkben a hangsuly a
pedagogiai €s pszicholdgiai tdrgyakon van, szoros kapcsolatban a tanitasi gyakorlatokkal.
Mindkét képzési tipusban kotelezo tantargyként szerepel a zeneelmélet-szolfézs ismeretek,
illetve a zongora.

A mivészképzésben résztvevd énekes hallgatd tanulmanyainak gerincét a
maganének, mint f6targy jelenti. Tanulményai alatt az énektechnika tokéletesitése altal a
hangszereshez hasonléan hangszerének — sajat hangjdnak — haszndlatdt tanulja meg. Az
ének fotargy stadium mellett szamos tantargy biztositja a miivészképzés teljességét. A
maganének orak mellett korrepeticidos fotargy oOra, kamaraének, dalirodalom, repertoar
ismeret, operatorténet, akusztika, hangegészségtan, szinpadi mozgas, beszédtechnika,
idegen nyelvli szerepgyakorlat, idegen nyelvili interpretaciés kurzusok opciondlisan
szerepelnek a kiilonbozd intézmények tantervi haloiban, intézményenként eltérd
oraszamban ¢€s elnevezéssel. A zenei felsGoktatas maganénekes hallgatoi a tobbi miivészeti
¢s tudomanyteriilethez hasonldéan részesiilnek nyelvoktatisban, de a nyelvvizsga a
képzésnek csak a kimeneteli oldalan jelentkezik kdvetelményként. A nyelvordk szama és a
nyelvi vizsgakotelezettségek nem egységesek. A vokalis eldadas sordn a maganénekes
hallgatd leggyakrabban olasz, német, francia, orosz, kisebb aranyban spanyol nyelven
interpretal. Az eredeti nyelvll éneklést tantargyi szinten fejleszté idegen nyelvii
interpretacidé — vagy tartalmaban azt lefedd6 — elnevezésli tantargy csak bizonyos
intézmények képzésében szerepel. A disszertdcidban tehat az idegen nyelvill interpretaciod
fogalmat mindenkor az eredeti nyelvli éneklés szinoniméjaként hasznaljuk, az idegen

nyelvil interpretacios képzés fogalma alatt, annak tantargyi formajat értjuk.

1.5. A zenei és nyelvi képzés nevelésszocioldgiai megkozelitése

Ertekezésiink interdiszciplinaris jellege sziikségessé teszi az altalunk kutatott téma
szociologiai megkozelitését, annak egyik tudomanyteriiletének, a nevelésszocioldogianak
az irdnyabol. A nevelésszociologiai alapok leginkabb a dolgozat kvantitativ részében
kapnak jelentéséget, igy ezek a keretek nem képezik 6nallé egységeit a dolgozat elméleti

fejezeteinek, ugyanakkor a kapott adatok értelmezésében sokat segitenek. A
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nevelésszociologiai aspektus elsd része a nevelési szinterekhez, az eltérd nevelési
stratégidkhoz vezet, illetve azok megtériiléséhez, a masodik pedig a felsdoktatas
kutatasdhoz. Ahhoz, hogy az altalunk kapott eredményeket értelmezni tudjuk, mind a két
megkozelités sziikséges.

A nevelési szinterek és stratégidk jelenségéhez kapcsolhaté az a két fogalom
(nyelvi toke, zenei téke), amely az értekezés nevelésszociologiai alapjat jelenti. A
tokeelméletek a felsGoktatas kutatasban, kiilondsen a hallgatoi vizsgélatok sordn nagyon
jol felhasznalhatok (Pusztai, 2015). A t6ke fogalma Bourdeiu-h6z kapcsolhatd (Bourdieu,
1978), s ugy véljik, hogy a fogalom sajatossadgai (munkaval felhalmozhatd, eréforrasként
értelmezhetd, atvalthatd stb.) jol alkalmazhatoak az altalunk vizsgalt két tertilethez, hiszen
a kiilonbodzd nevelési stratégidk, nevelési szinterek eredményeképpen fejlesztett készségek,
tudasok egyfajta megtériilését vizsgaljuk az altalunk elemzett teriileteken.

Az egyik alapfogalmunk a nyelvtudas leirasara hasznalt ,nyelvi t6ke” fogalma
(Gdbor, 2013; Kiss, 2009). A nyelvi téke fogalma sajatos értelmet nyer példaul kisebbségi
¢lethelyzetben, de egy adott orszagon beliil is fontos kiinduld pont lehet a nyelvi készségek
¢s a tarsadalmi pozicid Osszefliggéseinek a vizsgéalatakor. Jelen kutatasunkban a hallgatok
idegen nyelv tuddsanak mintazatait értjiik alatta. Ez értelemszerlien nemcsak a
nyelvvizsgdk szamat és milyenségét jelenti, hanem a nyelvtudas szintjét is. Ezeknek az
ismereteknek, készségeknek a felhalmozasa a hallgatok karrieriveit fogja alakitani, és
Osszefiiggésben 4ll az idegen nyelvli éneklés gyakorlataval. A nyelvvizsgaknak és a
nyelvtudas szintjének az operacionalizalasara tesziink kisérletet majd az empirikus
kutatasunk kvantitativ részében, de vonatkoznak ra kérdések az interjus kutatas soran is.

A fiatalok, és azon beliil a hallgatok nyelvtudasara szamos hazai és nemzetkozi kutatés
iranyul, és a kutatasok egyik {6 iranyat a szocialis hattérvaltozok hatasai jelentik (Garai és
Kiss, 2014; Brauer, 2001). (A nemzetkozi szakirodalom egyik f6 iranya az idegen nyelv
tudéas kapcsan a bevandorlo fiatalok nyelvtudésa és az akadémiai eredményesség kozotti
kapcsolat.) A magyar fiatalok nyelvi tékéjének vizsgalatakor fontos latnunk azt, hogy nem
mindegy, hogy milyen korosztalyt vizsgalunk, s nem mindegy az sem, hogy a formalis
oktatas milyen szeletébdl, tehat melyik iskolatipusbol érkeznek a fiatalok (gondoljunk
példaul a kéttannyelvii gimnaziumokra). A nyelvi téke a kulturdlis tékével is
Osszefonodhat, és fontos hattérvaltozdja a neveléstudomanyi kutatdsoknak (gyakran
kérdeznek ra példaul a vizsgalatokban az idegen nyelvii konyvek szdmara a haztartasban).
A nyelvtanulas egy fontos szelete az arnyékoktatas teriiletén ragadhatdo meg — ennek az az

oka, hogy az arnyékoktatas a formalis oktatas hianyossagaihoz illeszkedik (Gordon-Gydri,
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2008; Reéti, 2009). A nyelvi téke jelentds magyardz6 valtozdja lehet a fiatalok munkaerd-
piaci elhelyezkedésének, a pluszpontok révén felsdoktatasba vald belekeriilésnek. A zenei
felséoktatas helyzete ebbdl a szempontbdl specialis, mivel a felvételi vizsgan a nyelvvizsa
nem jelent tobbletpontot. A hallgatéi eredményesség-kutatasok soran indikatorként
mikodik (Nyiisti és Veroszta, 2015; Dusa, 2015). Szamunkra mindezeken a motivumokon
tal a nyelvi téke mas szempontbdl is fontos. Az altalunk vizsgalt hallgat6éi populécio
esetében az idegen nyelven vald éneklés, tehat a nyelvek haszndlata a képzés és a
munkavégzés része, tehat joggal feltételezhetjiik, hogy a nagyobb nyelvi toke birtoklasa
elényosebb helyzetbe hozhatja a didkokat mind a képzés sordan, mind pedig az
elhelyezkedéskor. Fontos kutatasi kérdést jelent, hogy a nyelvi téke felhalmozasahoz
milyen mértékben jarul hozza a fels6oktatas, ez a hozzajarulas megegyezik-e a szakmai
kovetelményekkel, és az idegen nyelvii éneklés soran hasznalt elemeket milyen mértékben
¢s milyen eszkdzokkel adja at a felsGoktatas. Fontos latnunk, hogy az oktatasban preferalt
nyelveknek politikai vonatkozasai is vannak.

A nyelvi tékéhez hasonldan a zenei készségek birtoklasat is felfoghatjuk ,,zenei
tokeként” (Bocsi — Karasszon és Pusztai, 2012). Szintén ide kotheté fogalom a zenei
miveltség. Dohany (2010) arra hivja fel a figyelmet, hogy a zenei miiveltség ,,még nem
jelentkezett definidlhaté kontosben a hazai zenepedagdgiai terminoldgidban, ezért a
meghatarozas kialakitasaban és az erre €piild gondolkodédsban a zenére ugy tekintiink, mint
a képességfejlesztésnek azon modjara, ahol az ismeretek és a képességek természetes
kozegben zajlo tanulédssal, igynevezett ,,csinalva tanulassal” fejlédnek ki” (Dohdny, 2012.
22. 0.) Barmely fogalmat is hasznaljuk az elemzésiinkben, annak Osszetevdi szintén
formalis és informalis keretek kozott szerezhetok meg, s a csaladi szocializacio is
nagymértékben alakitja ennek a meglétét. Ennek keretei is elvezethetnek az arnyékoktatas
iranyadba. A kérddiviinkben a zenetanulds kezdd életkordra, a kezdd hangszerre és a
formalis, illetve informalis, valamint &arnyékoktatas iranyaba vezetd szalakra
koncentralunk, s ezeket kvantitativ eszkozokkel kozelitjiik meg. Joggal feltételezhetjiik,
hogy ezeket a teriileteket a szociokulturalis hattérvaltozok is alakitjdk. Az értelmezés soran
itt sem tekinthetiink el attol, hogy bizonyos kiilsé kontextusok is formaljak ennek a mintait
—ilyenek példaul az intézményes keretek f6 vonasai.

A nyelvi téke és a zenei toke fogalma egyarant kapcsolatba hozhato a tarsadalmi
egyenldtlenségek kérdéskorével. Ez a két tuddselem ugyanis fiigg a csaladi
szocializaciotol, de egy csaladon kiviili felhalmozas akar tarsadalmi mobilitast is

eredményezhet. A magyar felsdoktatds rendszerét megvizsgalva azt latjuk, hogy a
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miivészeti képzések tarsadalmi hattere kedvezdbb, a sziilok iskolai végzettsége altalaban
magasabb (I. 3.). Nem mindegy tehat, hogy az ezeken a teriileteken hatrannyal indulo
fiatalok esetében a formalis oktatdsi rendszer képes-e a hatranyok korrekciojara. Mind a
két altalunk hasznalt fogalom kapcsolddhat a kulturalis mobilitas kérdéskoréhez is (Blasko,
2002). Ugy véljiik, hogy a két tkefajtaval valo ellatottsag tarsadalmi kiilonbségei az
altalunk vizsgalt hallgatéi populdcidban is megmutatkoznak — ennek Osszefiiggéseit a
kvantitativ elemzésiink soran igyeksziink feltarni. A felhalmozott készségek €s tudas a
végzeés utani szakmai karriert alapvetden befolyasolja. Egyrészt tehat ugy véljiik, hogy a
tarsadalmi egyenldtlenségek megjelennek a hattérvaltozok mentén, masrészt pedig
longitudinalisan alakitjak a szakmai karriereket.

Vizsgéalatunk terepét a bolognai rendszerti felsdoktatas, mig sziikebb keretét a
miivészeti képzések egy specialis, korabban csak ritkan vizsgalt atipikus szegmense adja.
Ennek oka olyan sajatos képzési koriilményekben keresendd, mint a specialis eszkdzigény
(hangszerek), mester-tanitvany viszonyon alapuld képzések (Kucsera és Szabo, 2017). Az
egyenldtlenségeket a felsdoktatas jelenlegi felépitésével is Osszekapcsolhatjuk (Veroszta,
2013). A bolognai rendszer képzési szintjeinek mentén eltér a hallgatoi bazis osszetétele is
(I. 3.), mig a pedagdégushallgatokkal kapcsolatos vizsgalatok a tanarszakos diakok
bizonyos sajatossagaira hivtak fel a figyelmet (Pusztai et al., 2014). Ez szamunkra azért
fontos, mert kutatdsunk mintajaban zenetanari képzésben résztvevd hallgatok is
szerepelnek. A felsdoktatas tomegessé valasa felerdsiti az intézmények és karok statuszbeli
kiilonbségeit (Hrubos, 2012), az altalunk vizsgalt teriileten azonban ezen tilmenden az
intézmények torténete is hatdssal van a hallgatéi bazis eltéréseire. A miivészeti
felsGoktatasban a képzés tomegesedése ellenére tovabb €l a mester/tanar-didk viszony, az
intézmény rendszerszintii tehetséggondozo6 (Kucsera és Szabo, 2017), amelyben az oktatoi

komponens jelentdsége mas felsdoktatési teriiletekhez mérten joval meghatarozobb.

1.6. Nyelv és zene
1.6.1. Akusztikai, fonetikai és funkcionalis osszefiiggések

A nyelv kétségteleniil akusztikus jelenség, amely azoknak a hangzasi
folyamatoknak az Osszességét jelenti, amelyekbe kozlés vagy tudakozas céljabol
tudatvaltozasaink belsd folyamatait transzformaljuk. A hangzd nyelv — beszéd —
rogzitésére elébb a fogalomra utald képiras, majd a hangzasi folyamat kisebb szakaszat

jelentd, irott jellé egyszeriisodd szotagiras alakult ki. A hangzok ennek a folyamatnak a
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legelemibb alkotorészei, az ket jelsld betiik'® mar nem kozvetleniil a fogalmakat, hanem
azok hangzasi formajat rogzitik. A nyelv ilyen modon tehat még irott alakjaban is 6rzi
akusztikus eredetét. Az irds nem adja vissza a hangzasi forma minden tulajdonsagat,
viszonylagos pontossaggal hatdrozza meg a hangzokat, a szotagokat és azok hangzasi
tartalmat, valamint a szavakat, azok sorrendjét, a mondatokat és az azok Osszefliggésébol
eredd nagyobb egységeket (Molndr, 1954). A nyelv hangz6é forméja a beszéd, a
beszédhangok kutatasaval a nyelvészet egyik részteriilete, a fonetika foglalkozik. A beszéd
két vagy tobb ember kozott zajlik, valdjadban gondolataink megformalasanak és
tovabbitasanak — a beszéld részér6l — valamint a beszédfeldolgozasnak — a hallgato
részérél — korfolyamatat jelenti (Gosy, 2004). A fonetika azonban nem foglalkozik a
beszElés és beszédmegértés Osszes folyamatdval, elsddleges targya a kiejtés, az annak
kovetkeztében 1étrejovdé akusztikum és a beszédészlelés. A beszéddel szamtalan egyéb
tudomany, a pszicholingvisztika, a neurolingvisztika vagy a fizikai akusztika is
foglalkozik. A beszéd kdzben lezajlo folyamatok tanulmanyozasa feltételezi a képzésében
részt vevo szervek és mitkodési folyamatuk ismeretét, tovabba a nyelvi tartalomhoz k6t6d6
Osszefliggések és kapcsolatok ismeretét. Ez a komplexitas adja a fonetika
interdiszciplinaris jellegét. Az emberi beszéd fiziologiai megkdzelitésével — azaz az
artikulacioés szervek milkodésével — az artikulacios fonetika foglalkozik. A levegd
kozegében tovabbitodo beszéd fizikai rezgésként tartalmazza a kozolni kivant gondolatot,
illetve az annak megfeleld nyelvi jeleket. A fonetikanak ez a szakteriilete az akusztikai
fonetika. A fonetika kisérleti tudoménya a beszéd objektiv leirasat adja a hangképzés, az
akusztikai kovetkezmény ¢és a beszédészlelés harmas egységében (Gdsy, 2004). Egy adott
nyelven torténd beszéd részletes leirasa adja az egyes nyelvek sajat fonetikajat. Minden
nyelvnek megvan a maga sajatos, csak ra jellemzd artikuldcids bazisa, amely az egyes
hangzok létrehozasdhoz sziikséges jellemzd hangszervi allasokat ¢és a kiilonbdzo
hangsajatossaganak a nyelv kifejezésekben vald felhasznalasanak modjat jelenti. Ez az a
hangképzésbeli alap, amelyet az egyén besz¢él6szervi mozgasanak évezredek soran
kialakult evolucios, a tarsadalmi berendezkedés, a kornyezet, az éghajlat alapjan torténd
beidegzésével, a nyelvkozosség altal meghatarozott modon valamely nyelv hangjainak
képzésére sajatosan alakit Ki. Az artikulacios bazis biztositja az egy nyelvet beszélok

szamara a hangok képzésében érvényesiilé nagymértékii hasonldsagot és igy az adott nyelv

10 A bettiirast a foniciaiak alakitottak ki az egyiptomi iras szo-, és szotagir6 valtozatabol (1. 4.).
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keretében allandosult hangrendszerének kizardlag az adott nyelvre jellemzd,
megkiilonboztetd jellegét.

A fonetika nagy figyelmet szentel a hétkéznapinak tekinthetd beszédtdl eltérd
beszéd-, illetve hangképzési modoknak. Az énekes hangképzés ilyen modon valik az
akusztikai  fonetika 1jabb vizsgalddasainak targyava. Az éncklés kutatasanak
kozéppontjaban akusztikus sajatossagaiknak koszonhetden a maganhangzok allnak.

Az ember beszéld képessége egy, csak ra jellemzdé akusztikai eszkOzrendszeren
alapul, amely egyrészt lehetové teszi adott magassagi hang keltését, masrészt a rendszer
paramétereinek finom hangolasaval alkalmas kiilonb6zé maganhangzok megszoélaltatisara.
Ezek nélkiil nem lehetséges sem beszéd, sem éneklés. A hangképzés eszkdzeit sematikusan
ugy lehet modellezni, hogy van egy energiaforrdsunk — a tiid6 —, mely kipréseli a levegot a
légesovon, van egy oszcillstorunk  — a hangszalag -, mely harmonikus
felhangspektruma™ hangrezgéseket kelt és végiil van egy rezonatorunk, mely a keletkezett
felhangspektrumon amplitidémodulaciot hajt véget. Ez az amplitidomodulacié® jelentds
modosulast eredményez a kimend hangszinben. A vokalis traktus kiilonb6z6é helyein
elidézett améréesokkenés illetve novekedés elhangolia a vokalis traktusnak™ mint
tiregrezonatornak a rezonanciafrekvenciait. E frekvencidknal ennek az iiregnek ateresztési
maximumai vannak, amelyeket formansoknak neveziink (Sundberg, 1977, Pap 2002). A
maganhangzok megkiilonboztetése az egyes formansok elhangoldsa révén lehetséges. A
beszéd soran oly mddon hozzuk létre a kiillonb6z6 maganhangzokat, hogy a vokalis
traktust kiilonb6z6 részein sziikitjilk vagy bovitjiik , ezaltal a formansok frekvenciait a
megfeleld értékekre hangoljuk. A beszédben tobbnyire az elsoé két formans szerepét szokas
vizsgalni.

Eneklés soran minden felsorolt hangképzd szerviinket kissé modosult formaban
hasznaljuk, a formansképzés képessége is az éneklés szolgalatiban all. Enekes
szempontbél a maganhangzok jelentik az éneklés ,fonalat”, a legato™ éneklés alapjat
(Vaginé, 2004; Mohos, 2011). Annak a jelenségnek a hatterében, hogy az énckesek egyes
maganhangzokat szandékosan vagy kényszerliségbdl eltorzitanak a legmagasabb ¢és
legmélyebb hangok megszolaltatdsa érdekében, a fentebb leirt akusztikai jelenségek allnak.

Az extrém estektdl eltekintve is megfigyelheté a maganhangzok kismértékii torzulésa, az

Y rezgéskeltd

12 Az alaprezgés frekvencidjanak egész szamu tobbszorosei egyiittes rezgéseket alkotnak, ezeket nevezziik

harmonikus felhangspektrumnak.

3 A rezgdmozgis maximalis kitérésének valtoztatasa.

i: A hangképz6 szerveknek a hangszalagok fo16tti részétdl az ajkakig terjedd része, azaz a rezonatoriireg.
kotott
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’1” hang kissé az ’Ui’ felé tolodik, az ’e’ hang pedig az ’0’° felé. Ezek alig észrevehetd
eltolédasok, de az dsszhatdsban mégis érzékelhetd, mint a hangszin kismértéki sotétedése,
amit az énektanarok egy része ,.fedésnek” nevez. Rontgenfelvételekbél megallapithato,
hogy a vokalis traktus jelent6s mddosulasokon megy at ilyen fedett éneklés kdzben. A
legjellemzdbb valtozas az, hogy a hangszalagokat a garattal Osszekotd csdszakasz, a
gégefd (larynx) lentebb keriil, és ezzel egyiitt a garat (pharynx) kiboviil. Az énektanarok
altalaban azt tartjak szerencsésnek, ha a garat kitagul éneklés kozben, az énekesek pedig
asitasszeri €lményrdl szédmolnak be ilyen irdnyu erdfeszitéseik sordn. A gégefd
alacsonyabb helyzete és a kibdviilt garat egyiittes hatasat altalaban kedvezének itéljik
meg. Az ilyen médon segitett énekelés spektrumanak vizsgalata soran 11j jelenséget tartak
fel. A 2500 és 3000 Hz kozotti tartomanyban megjelenik egy 0j maximum, amely az
»enekes formans” elnevezést kapta (Sundberg, 1977). Ez a sajatsag teljes mértékben az
emlitett erdfeszitések eredménye, a vokalis traktus aljan egy olyan kiilon iiregrezonator
képzodik, mely akusztikailag rosszul illeszkedik a felette 1évé tartomanyhoz. Hossza nem
adodik hozza a gégefdtdl a szdjnyilasig tartd csatorna hosszdhoz, hanem kiilon életet €l.
Ennek az a feltétele, hogy a gégefd keresztmetszetének teriilete ne legyen nagyobb, mint a
garat-keresztmetszet egy hatoda. Ha a garat kitagul, ez teljesiilni szokott. Ilyenkor az
atmenetnél a nyomashullamok terjedésének feltételei hirtelen valtoznak meg, azaz az
akusztikai ellenélldsnak ugrésszeri valtozasa van, és emiatt nem illeszkedik a gégefd a
felette levd térrészhez. A fenti valtozasok erdteljesen befolyasoljak az éneklés mindségét.
A zenekari hangzas és az énekes hangzéas spektrumara vonatkozd Osszehasonlitd
mérések feltartak az énekhang vivoerejének akusztikai hatterét (Sundberg, 1977). Az 1.
abra a beszéd, a zenekar és Jussi Bjorling svéd tenorista énekes hangjanak gorbéjét mutatja
a kisugérzott hangenergia frekvenciafiiggésére. Jol lathato, hogy a 2500-3000Hz kortili
énekes formansnal az énekes hangenergia-sugarzasa kb. 15 decibel értékkel folé emelkedik

a zenekarénak, ami ebben a tartomanyban mar csokkend tendencidju. Ez az énekesek titkos

fegyvere.
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1. abra: A beszéd, a zenekar és egy énekes hangsugarzasi energiajanak frekvenciafiiggése

Forras: Sundberg, 1977 alapjan, sajat szerkesztés

Az énckesek egyéb modokon is az éneklés szolgalataba tudjak allitani a
formansképzés képességét. A magas hangok éneklésekor barmilyen maganhangzo
konnyen ,,4” hangzéva torzul. Ennek az az akusztikai magyardzata, hogy mivel a szjj
nyilasanal nyomasi csomopont van, ott a rezonator atmérdjének novelése — a nagyobb
szajnyilas altal — frekvenciaemelkedést okoz. Legnagyobb mértékben az els6 formans
esetében, ami altal a formans frekvencidja rahangolhatd az alaphangra, igy a hang a lehet6
legnagyobb energiadrammal tdvozik. Az tekinthetd optimdlisnak, ha az alaphang a formans
maximumaval esik egybe, az attdl vald tdvolodds rohamos csokkenést okoz az
intenzitasban (2. abra). Az elsé formanst azzal is hangolhatjuk, ha szajunk szélét
hatrahuzzuk, ilyenkor ugyanis a rezonator hosszat csokkentjiik. Ugyanilyen okok miatt
kényszeriilink arra, hogy mély hangokndl inkdbb — a hosszabbitds érdekében —
elérenyujtott és — a sziikités érdekében — csiicsoritéses ajakkal igazodjunk az alaphang
frekvencidjahoz (Ujvarosi, 2016a). A magas alapfrekvenciaju szopran éneklés soran a
maganhangzok torzulasa olyan mértékii, hogy a kottaban feltiintetett maganhangzok
gyakorlatilag felismerhetetlenek. Feltételezhetd, hogy kizardlag azért ismerjiik fel azokat
mégis, mert az énekesek értelmes szavakban, mondatokban ejtik dket, ez pedig korlatozza
a szoba johetd maganhangzok korét, igy nagyobb valoszinliséggel taldlgatunk az

azonositas soran (Deme, 2014).

28



—~ elso

formdéng
;g N
= alaphang
=
a

elsd
formane
9 N
-,“é. alaphang
{
frekvencia —

2. abra: Az alaphang és az elso formans helyzetének hatasa a hang intenzitdasdara

Forras: Sundberg, 1977 alapjan, sajat szerkesztés

A kiilonb6zé nyelveken torténd éneklés, kiilonbozéd hangzasélményt nyujt.
Nemcsak arr6l van sz6, hogy egy vokalis mii masképp sz6l kiilonbozo nyelveken, ennél is
lényegesebb, hogy a kiilonb6z6 anyanyelvii énekesek eltérd beszédhang-képzési technikai
az éneklésben is megnyilvanulnak. Tovabblépve az is feltlinhet, hogy kiilonb6z6 nyelvek
kiilonbdz8 hangszini, illetve hangfaju énekesnek kedveznek.' Feltételezésiink szerint
ennek oka a nyelvek artikulacios bazisaban €s az ebbdl adodo eltérd fonetikai és akusztikai
viszonyokban rejlik. Az éneklés soran fellép6 frekvenciamodosulas az artikulacios bazissal
szorosan Osszefiigg (Ujvdarosi, 2016a). A nyelvek hangzokészletének sajatossagaira az

1.6.3. fejezetben részletesebben kitériink.

1.6.2. Kozos paraméterek

A zene a hang ¢és a csend tudatosan elrendezett folyamata, mely miivészi kifejezési
forma, a hangok ¢s hanghianyok térben és idében tudatosan eldallitott sorrendje, amely
érzelmeket, indulatokat, gondolatokat kelt. Keletkezésének kiillonb6zé magyarazatai,

amelyek a természet hangjaibol, vagy az emberi tevékenységet kiséré hangjelenségek

16 p¢ldaul a férfihangok esetében a szlav nyelvek basszushangokat preferalnak, az olasz pedig a tenorokat.
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utanzasabol, illetve az erds érzelem megnyilvanulasok hanghatasabol —eredeztetik
megsziiletését, tulajdonképpen a ritmus, dallam, hangerd és 1d6 tényezdkre alapozottak.

Ezek az evolucios fejlédés alatt megtapasztalt zenei elemek és a bel6liik épithetd
zene olyan impulzusok, amelyek felkeltik a figyelmet, kontaktus teremtésére alkalmasak.
A zene azon til, hogy érzelmeinkre hat, segiti a szimbolumok elsajatitasat és terapias
eszkozként is hasznalhato (I. 5.).

A Dbeszéd és az ének (vokalis zene) fonetikai és akusztikai kapcsolatait az
elézoéekben mar attekintettiik. Az énekelt zene €s a nyelv k6zos paramétereinek feltarasa €s
Osszevetése a nyelvi interpretacid tokéletesitésének lehetséges mddszertani megoldéasaihoz
vezet kozelebb.

Eneklés és beszéd soran egyarant négy sikon nyilvanulunk meg. A hang
magassaganak (A), erejének (B), idejének (C), szinének (D) sikjan. A négy alaptulajdonsag
egyszerre és szétvalaszthatatlanul jelenik meg, egyidejlileg hatarozzdk meg a hangot
(Molndr, 1954).

A) A magassag tekintetében a beszéd és zene egyarant egyéni hangterjedelemhez
kotott. Az ének magassagi kotottsége a zeneszerzd szandéka szerint meghatarozott
hangokon ¢és 1ényegesen nagyobb hangterjedelemben torténik, mint a beszéd. A hangzas
azonban nemcsak fekvést, hanem mozgést is jelent a magassag kontinuuman. A beszéd és
az éneklés kdzben egyarant térbeli elmozdulasrol van sz6, de amig a beszéd hanglejtés egy
szabad magassagi pontrol egy masik szabad magassagi pontra 1ép, addig a zene magassagi
elmozdulasa két kotott pont kozott torténik. A beszéd magassagi valtozasainak hullamzasa
a beszéddallam. A szavaknak és a mondatoknak egyarant van hanglejtése. Mivel a
hangsorban csak a maganhangzok €s a zongés massalhangzok valtoztatjak magassagukat, a
hanglejtés csak ezeknek a zongés elemeknek a magassagvaltozasatol fiigg. A beszéddallam
szorosan kapcsolodik a hangstlyhoz.

A hangkoz (melyet rendszertanilag a D csoportban is szerepeltethetiink) két, egy idében,
vagy egymas utan megszolald zenei hang kozti tdvolsag. A hangok magassagvaltozasainak
kifejezésére a nyelvészet is alkalmazza a kifejezést. A hangkozok kifejezik a beszéld
kedélyallapotat, habitusat. Az indulatos, spontdn megnyilvanulasok nagyobb
magassagkitérésekkel jarnak, mint a nyugodt, kozombods beszéd. A hangkdzok
magassagbeli kiilonbségei nyelvenként is eltéréek, hozzajarulnak a nyelv zenéjéhez.

A hangmenet, azaz a dallamvaltozas iranya is allandonak tekinthetd egy nyelv keretein

beliil. (Kerényi, 1985)
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B) A hangsuly bizonyos szotagok ejtésében megnyilvanulé hangerdtobblet,
nagyobb nyomaték, amellyel a hangsor bizonyos részeit a tobbitdl megkiilonbdztetve
kiemeljiik. A kotott hangsily értelmi vagy érzelmi okok hatasara modosulhat. A kiemelt
nyomatékl szotagot hangstulyosnak, az atlagos hangerejiit hangsulytalannak nevezziik. A
hangsuly a mondatban kapja meg igazi szerepét. A hangstlyos szdétagok a mondatot
szolamokra, szakaszokra tagoljak. Az 1j, fontos kozlést a legerdsebb nyomatéku szakasz-
vagy mondathangsullyal emeljiik ki, ez a mondathangsuly. A hangsulyos szotagot — ezaltal
a hangsulyos szakaszt — magasabban mondjuk, mint a mellékhangsulyos szakaszokat. A
hanglejtésnek a beszédtartalom arnyalasaban a hangsullyal azonos jelentdsége van (l. 6.).
A szoveges zene akkor helyes, ha a nyelvi széhangsuly és a zenei hangsuly egybeesik. A
zenei hangsuly 6sszehangolédsa a szovegi hangstllyal komoly miivészi feladat, ,,az eldado-
miivészet egyik sarkkérdése” (Kerényi, 1985. 184. 0.).

C) A zenében a hangsulyos és hangstlytalan elemek egymasutanisaga titemekbe
szervezOdik. Az ilitemnemeket a hangstlyrend szerint négy f6 csoportba soroljuk. A
szimmetrikus iitem nemeken beliil megkiilonboztetiink paros (bipodikus) és paratlan
(tripodikus) titemfajtakat.

A ritmus liktetés, szabalyos valtakozas, hasonld vagy azonos elemek szabalyos
ismétlédésébol adodo tagozodas. A zenében az iitemekbe rendezddott ritmusképleteken
kiviil a formai, a szerkezeti, és a harmoniai tagolds teremt rendszert. A koltészetben
sziitkebb értelemben a versritmus, a rim és a bet{irim, tagabb értelemben a versszak, a
kompozicio és a gondolatritmus tagol. A vers ritmusat a szotagok hangtani szempontl
szabalyos valtakozasa, illetve a szavak zenei hangzasa adja meg. A magyar koltészetben
két verselési rendszer kiiloniil el, az idémértékes és az tlitemhangstlyos verselés. Az irdi,
koltdi alkotas is lehet zenemil. Zenei kompozicionak tekinthetd, mert ritmikai kohézigja
van, idébeli jelenségek szabalyos valtakozéasa, visszatérése, rovid-hosszu, hangsulyos és
hangstlytalan hangzo elemek szabalyszerli aranyos elrendezése. Ritmikai kdzeg azonban
nemcsak a zene vagy a versritmus lehet, hanem a prozaritmus és a kdznyelvi beszélt ritmus
IS (Baldzs, 2007). Ugyanakkor a zene iranyabol is kozelithetink a nyelvhez. A
beszédhang-zenei hang, szdétag-motivum, szo-téma, szintagma-periodus, mondat-zenei
frazis, szoveg-tétel parhuzamok, ha funkcidjat tekintve nem is tekinthetdk relevansnak,
mégis a rokonsdgot mutatjak. Létezik a zenében is vonzat, bizonyos hangok utan bizonyos
hang, motivum, hangzat, vagy mindez egyiittesen, ami jellemzden, olykor szabalyszeriien

eléall (Dedk, 2002/2003, 2003/2004).
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A nyelv és zene kozos elemei kozott definidlnunk kell a tempd, az ismétlés, a
fokozés, valamint a dinamika (hangerd) — a kétféle kommunikacioban megmutatkoz6 —
azonos vagy differencialt fogalmait.

A tempo a beszéd sebessége, a beszédfolyamatban hasznalt egyik szupraszegmentalis
eszkoz, amely kiegészitd jelentéstartalommal birhat a besz¢éld szdmara. A zenei tempd a
hangok ritmikus értékének abszolut iddtartama, amely a ritmikus értékek egységnyi idére
esé mennyiségétol ﬁigg.17

A fokozds retorikai beszédalakzat, az ismétlés sajatos esete, melyben a rokon értelmi
szavak, gondolatok egyre ndvekvd sorrendben kovetik egymdést. A novekedés lehet
mennyiségi vagy mindségi. A koltéi vagy zeneszerz6i mondanivaldé nyomatékositasat az
értelmileg, érzelmileg egyre hangsulyosabb kifejezések felsoroldsaval éri el.

A dinamika a zenei hataskeltés egyik legfontosabb eszkoze, amely lehet egyenletes vagy
valtoz6. A hangerd valtozasan alapul, értelmet egy masik hanghoz viszonyitva nyer. Az
atmenetet (fokozast, csokkentést) és a hangerdt abszolut értelemben egyarant jelenti. A
koznapi beszédnek is vannak dinamikai drnyalatai, a koltészet pedig miivészi eszkozként
hasznalja.

Az irodalmi vagy zenei kompozicidban mivészi szintre emelt emdcio a spontan
beszéd soran is megnyilvanul. Az érzelmek elsésorban a beszéd — el6bbiekben targyalt —
szupraszegmentalis elemeiben nyilvdnulnak meg. Itt érdemes azonban megemliteni azokat
a magyar percepcids kisérleteket, amelyek azt igazoltdk, hogy az intenzitdsviszonyok
jellegzetesen kiilonitenek el bizonyos érzelmeket a hallgatoban. Az 6rom ¢és a banat
kifejezodésének akusztikai jellegzetességeit az intenzitas €s a dallam alapjan azonositottak.
A vagy felismerése volt a legbizonytalanabb: banatként, vagy k6zombos hangulatként
értékelték (Szalai, 1995). A hangsuly, az atlagos hangmagassag, a dallamvég
frekvencidjanak, a frekvenciamenetnek, a beszédtemponak, a zonge tisztasdganak, a
szlineteknek, az artikulacionak a pontossagat €s intenzitasat megvaltoztatva mesterségesen
eldallitott mondatok manipuladldsaval hatféle érzelmet generaltak. Az eredmények jelentds
kiilonbségeket igazoltak az egyes érzelmek felismerésében. A leghatdrozottabb azonositas
a banat és a félelem, valamint az 6rom kozott mutatkozott (Cahn, 1990). A beszéd
szegmentalis szerkezetének sajatossagai (artikulacid, akusztika) szintén jelzik a beszé€ld

érzelmi allapotat. Kisérletekkel igazolt tény, hogy a derli, a beszéd kdzbeni mosolygas

Y Az a tempomegjeldlés, amelyet mindig azonosan kell értelmezni, csak a metroném feltaldlasa utan valt
lehetségessé (1816). Ez utan kezdte el Beethoven a tempd pontos, szamjegyekkel torténé megadasat. A 17.
szazadtol a tempora vonatkozo utasitasok (Allegro, Adagio, Andante, Presto, Largo stb.) olasz nyelviek,
vilagszerte hasznalatosak.
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jellegzetes artikulacios és ennek megfeleld akusztikai eltéréseket eredményez a kozombaos
beszédhez képest (Gosy, 2004).

D) Az emberi hangszin, amint azt lattuk, att6l fiigg, hogy a hangszalagok altal
keltett hangot az emberi test rezonatorai (mellkas-, a fej rezonansiiregei, az arclireg, a
homlokiireg, az orr- és orrmellékiiregek €s a szdjiireg) hogyan erdsitik fel. Az éneklésnél
alapvetd kovetelmény a jol zeng0, rezonancia dis hang, mig a beszédnél ez nem feltétleniil
van igy. A hangerd €s hangszin szempontjabol kiilon ki kell emelni a hivatasos beszéld
(szinész, tanar, szonok, pap) beszédmodjat, amelyet a kozonséges beszédhez képest
nagyobb hangerd ¢és szinskala jellemez (Nagy, 1964). Az emelt hangu proza a beszéd és a
képzett éneklés kozott képez atmenetet, ily modon a felhangokban dus éneklés
technikdjanak elsajatitdsdhoz nyujt modszertani segitséget.

A hangszin vizsgalatakor meghatarozhaté a hangfekvés is, amely nemcsak azt
jelenti, hogy a mélyebb hangok altalaban sotétebbek, a magasabbak pedig vilagosabbak —
az alaprezgéssel egyiitt sz6lo felhangok miatt —, hanem azt is, hogy az emberi hang
ugyanabban a hangterjedelemben képes vildgosabb, vagy sotétebb szinzondra
transzponalni a beszédben és az éneklésben egyarant (Molndr, 1954). A hivatasos
beszélonek fontos megtaldlnia a kdzéphangjat, amelyen faradsag nélkiil, zengén, hosszl

ideig képes beszélni. Az énekes hangképzés egyik alapfeladata a ,,sajat hang” megtalalasa.

1.6.3. Nyelvi sajatossagok

A nyelv €s zene kozos paraméterei az éneklésben egyidejiileg nyilvanulnak meg. A
vokalis zene hatdsa akkor komplex, ha a mi keletkezésekor €s interpretalasakor egyarant
érvényre jutnak az adott nyelv sajatossagai a dallam, a ritmus, a dinamika, a hangsuly és a
hanglejtés terén, a nyelv artikulacios sajatossagainak egyidejii figyelembe vételével. Ebben
a fejezetben azokat a nyelvi sajatossagokat vessziik sorra, amelyek a magyar nyelvben — a
vokalis irodalomban leginkabb megjelend idegen nyelvekkel (olasz, német, francia, angol
0rosz) torténd Osszehasonlitisban — a legmeghatarozobbak. A nyelv és zene ko6zds
paraméterei mentén haladva, az 1.6.2. fejezetben bemutatott négy sikon (magassag (A), erd
(B), id6 (C), szin (D)) vetjiikk 0ssze az ének €s a beszéd nyelvenkénti alaptulajdonsagait.
Osszehasonlitasunkba a nyelvi szintaktikai, grammatikai, fonetikai és fonologiai
jellemzoket kizarolag az eredeti és anyanyelvi éneklés problematika kérdésfelvetéseinek
alatdmasztasara, a megértéshez sziikséges mélységben vonjuk be. Mivel a hanglejtés és a
hangstly szoros kapcsolatban allva egyiittesen jellemzik az adott nyelvet, azokat a

magassag €s az erd szempontjat egyiittesen targyaljuk.
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A.) B.) Hangsuly ¢s hanglejtés

A nyelvek sajatos hanglejtése a szodlejtés és a mondatlejtés egymastol fiiggetlen
voltaban nyilvanul meg, de a szohangsily a mondat hanglejtésének rendezd eleme. A
hangsulyos szétag jellemz6i: a nagyobb hangerd, a magasabban ejtett maganhangzo, vagy
a hosszabban ejtett maganhangz6 lehetnek.

A szohangsily a magyar nyelvben kotott, mindig a sz6 elsé szotagjara esik. Eppen
nyelviink téhangsulyos volta okoz nehézségeket a miiforditok szamara, ugyanakkor ez az
anyanyelvi ber6gzddés gatolja sok esetben az idegen nyelvek magas szinti elsajatitasat és
a tokéletes idegen nyelvii vokalis eléadast.

A vokalis eléadasban leginkabb megjelend nyelvek koziil kotott hangsuly jellemzi
még a német, és a francia nyelvet.

A német nyelv eredeti szavaiban a sz6t6 elsé szotagjan van a hangstly, amelyet szabélyos
eltérések ¢és kivételek modositanak. A német hangsily a maganhangzokra és
kettoshangzokra értelmezhetd (Kardcsony és Talasi, 1993).

A francia nyelv is kotott szohangsulyu, a hangstly az utols6 szétagra esik. Ez jellemzd a
mondatszakaszokra is ahol a szakasz utolsé szavédnak utolso ejtett szotagja hangsulyos. A
francia hangsulyos szotag csak kissé nagyobb hangerdvel ejtett, mint a hangsulytalan. Ez a
magyartol eltéro jellegzetesség (Karakai, 2013).

Az orosz nyelvnek a targyalt nyelvekkel szemben meghatdrozo jellegzetessége, hogy a
hangsulyos maganhangz6 kiemelésének f6 eszkdze a hosszsag. Ez jelentds eltérés a
magyarhoz viszonyitva, ahol a hangstly-kiemelés f6 eszkdze a hangerd, a hang hosszlsaga
fliggetlen a hangsulytél. Ez az oka annak, hogy a magyar fiil szdmara az orosz hosszu —
ezaltal hangsulyos — maganhangzo6 nehezen megkiilonboztetd (Bolla — Papp és Pall, 1977).
Az oroszban a hangstly barmelyik szotagon allhat, a ragozas, képzés soran allanddan
valtozhat. A vaéltakoz6 hangsuly nyelvtani alakokat, szavakat kiilonboztethet meg
egymastol.

Az olasz nyelvet szintén a kotetlen szohangstly jellemzi, az utolsd elotti szotag
hangsulyossaganak dominancidjaval. Az ettél eltérd hangsuily, irasban jelzett (Moritz,
1991).

Az angol nyelv hangstlya ugyancsak szabad, ezen feliil fonematikus értékkel is bir
(Fischer, 1966). Gyakori az els6 szotag hangsulyossaga és vannak két hangsulyt szavak is.
Az oroszhoz hasonléan a hangsuly, jelentés megkiilonbozteté szerepet is hordozhat, a

szOképzes ebben a nyelvben is modosithatja a hangstlyokat (Budai és Radvanyi, 1985).
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A hangsuly, amint azt lattuk, a magassag ¢és az erd sikjan egyarant
megnyilvanulhat. Az exSpiracios akcentus ( a hang erdsségbeli valtozasa) valamint a zenei
hangsuly (a hang magassagbeli valtozasa) minden nyelvben jelen van, de eltéré aranyban.
A francia és az orosz hangsulyozas muzikalisabb, mint a német vagy az angol (Schmidt,
1920).

A hanglejtés, ugyancsak erd és magassag vonaldn megnyilvanulé valtozas, amely a
magyar nyelvben ugy jelentkezik, hogy a beszédegységeknek (szavaknak, mondatoknak)
az esetek tobbségében az eleje fekszik magasabban, ezt ejtjilk dinamikusabban, az ezt
kovetd szintaktikai egységeket pedig kevésbé intenziv hangadas jellemzi. A magyar
beszéddallam vonala meghatdrozéan ereszkedd jellegli, de olyan sokszinli, amelyet
kottazassal nem is lehetne rogziteni (Fischer, 1966). Az ereszkedd mozgas mellett
emelkedd, lebegd, esd és szokd mozgésat illetve ezek Osszetett formadit kiilonboztetjiik
meg. Az egyszeri kozlés lejtése ereszkedd, a kérdd mondatok hanglejtését a kérddszo 1éte
vagy eldontendd volta donti el. A kdzpontozas szintén befolyasolja a hanglejtést, a mondat
tartalmanak megfelelden. Az alapformakat finom valtozatok &arnyaljdk. Az érzelmi
hangstly pedig olyan helyeken is hangstlymodosulasokat eredményezhet, ahol azok
értelmileg nem indokoltak (Fischer, 1966). Nyelviinknek ezt a linearis sajatossagat Lange
Irén kutatdsai nyoman az akusztikailag és intonacioban érvényesiilo szelektiv kozlésmod
érvényesiiléseként értelmezziik, amelyben az akusztikailag jobban érthetd feldl a kevésbé
érthetd felé haladunk a magasbol a mélybe.

A targyalt indoeuropai nyelvekre nem jellemzd ez a szelektivitas. Az énekld
hanglejtés a szohangsulynak és a nyelv szerkezetének kovetkezménye. Az indoeurdpai
nyelvekben a leglényegesebb elemek a mondat végén szerepelnek, mig a magyar nyelv a
nem magatol értetddd informdacidkat fontossagi sorrendben kozli, azaz a mondat végén a
leglényegtelenebb kozlends all. Ez a lényegmegragadas nyelviink sajatja’® (Lange, 1999).
Az 1 informaciét hordoz6 (téma) ¢€s az ismétlddé nyelvi jelek egylittese (réma)
kapcsolatanak vizsgalata a szovegnyelvészet targya (Kocsdny, 2001). A szovegfolyamat
hangstlyozasi hiba eldadas soran a frazeologiai egységek (lényeges vagy stilaris)

megoldasaibol adodik (Fischer, 1966).

18 Ez a sziikszavisag nyilvanul meg a tobbes szam és a mult id hasznalatanak redukciojaban csakigy, mint a
létige ragozott formajanak (,,van”) csak l1étezést hangsulyozd szerepe miatti hasznalataban. (Lange, 1999) Ez
utobbi, nyelviinknek az olasz, német, francia és angol nyelvektdl eltéré vonasa.
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A német mondat hanglejtése a legtobb esetben megegyezik a magyarral, a kijelentd és a
felszolit6 mondat esetében ereszkedd. A kiegészitd kérdésre ugyanakkor a magyar
ereszkedd intonacioval szemben, a németben emelkedd-ereszkedd ugy, hogy a kérddszo
utani ige hangstlyos a mondatban. A legfobb eltérés az eldontend0 mondat
hangoztatdsaban mutatkozik, amely a németben a mondat végi hangemelkedést kivanja
meg, a magyar emelked6-esével szemben (Kardcsony és Talasi, 1992).

A francia szavak utols6 szodtagjai hangsulyosak, hanglejtésiik folfele ivels. A
hangmagassag-valtozas iranyat illetden a francidban harom alapvetd hanglejtés kiiloniil el.
A kijelenté mondat ereszkedd, a kérd0 mondat emelkedd, a felszolité mondat pedig
hirtelen ereszkedd hanglejtést mutat. A mondatokat a szotag utolsé szavanak utolso ejtett
szotagjdnak hangstlya tagolja mondatszakaszokra. Az érzelmi hangsily a fészabaly
szerinti utols6 szdtagra es® hangsulyt az els6 vagy masodik szotagra valtoztathatja
(Karakai, 2013).

Az orosz nyelv szembetin sajatossaga, a mondatok lexikai-grammatikai készletének
gyakori tobbértelmiisége. Ennek tulajdonithat6é az intonacionak, a magyarhoz képest joval
erdteljesebb jelentés megkiilonboztetd szerepe. Az orosz nyelv hanglejtése 5 6 intonacios
tipusba (IK) sorolhatdo (Brizgunova, 1969). Az 1. intonacids konstrukcié az egyszerl
kijelent6 modot jellemzi, amelyben a logikailag kiemelt részig emelkedik, azutan
folyamatosan siillyed a hangmagassag. Az IK 2. a kdzonséges kérdésé, a kérdés magvanak
magasabbra emelésével. Az IK 3. a sajatos kérdéseket (példaul a visszakérdezéseket)
jellemzi. Az IK 4. ¢és 5. a kiilonféle értékelése kifejezésére szolgdl. Ez az intonécids
gazdagsag rendkiviil sok olyan tartalmat fejez ki, amelyet a magyarban elsdsorban
szorenddel tudunk kifejezni (Bolla — Papp és Pall, 1979).

Az olaszban a hanglejtés lehet ereszkedd, emelkedd vagy emelkedd-ereszkedd. A
hanglejtés meghatarozdja az ) kozlést tartalmazd sz6 hangsulyos, legmagasabban ejtett
szotagja. Az olasz hanglejtés magyartol valo eltérését els6sorban a szohangsuly eltérd és
esetenként valtozo jellege adja (Moritz, 1991).

Az angol hanglejtés jelentds mértékben kiilonbozik a magyartol. Nagyobb hangkdzokben
mozog mint a magyar nyelv, és két alaptipusa az ereszkedd, valamint az emelked6 forma.
Az ereszked6 hanglejtés a kijelentd, kiegészitendd, felszolito és felkialtd mondatokat
jellemzi. Az emelkedd hanglejtés az eldontendd kérdések, kérések (6hajtdé mondat) és
Osszetett mondatok estén hasznélatos. A ki nem mondott gondolatok hanglejtéssel vald
érzékeltetése jellemzd az angolra. Ennek kifejezése egy intonacids egységen beliil az

ereszkedd €s emelkedd hanglejtés egy szon beliili alkalmazédsaval torténhet. A kijelentd
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mondatra jellemz6 szorend is fejezhet ki kérdést emelkedd hanglejtéssel kiejtve. A magyar
beszél6 szamara nehézséget jelenthet a mondat végi hangstlytalan szotagon torténd
hangesés vagy emelkedés, mivel ez a valtozas az angolban a mondat utols6 hangsulyos
szotagjan torténik (Budai és Radvdnyi, 1985).
C.) Ritmus, tempo

A beszédritmust meghatarozo tényezok kozott a nyelvészeti kutatasok két f6 alkoto
elemet igyekeznek megragadni: 1. a beszédhangok egymasutanisagaval létrehozott
idoszerkezetet. 2. a beszédhangokbol felépiild szotagok, szavak, mondatok struktirajat
(Kohari, 2016). Ezeknek az alapegységeknek az id6beli szerkezete mellett a hangsulyos és
hangsulytalan egységek valtakozasa is a ritmusossdg érzetét kelti a hallgatoban
(Honbolygo, 2009). A Dbeszédritmus Osszekapcsolhatd tehat az artikulacios tempo-
valtozassal, intenzitasvaltozassal, hangmagassag valtozassal, amelyek egyiittesen alkotnak
egy bonyolult rendszert (Cumming, 2011). A kiilonb6z6 nyelvek beszédritmusat az 1940-
es évek kutatasai két csoportra osztottak. Ez alapjan a hangsuly-idézitésti nyelvek kozé
sorolhaté az angol nyelv, mig a magyar, a francia, az olasz és a spanyol nyelvek szotag-

Y nyelv

1dézitésti nyelvek csoportjaba tartoznak. Az 1970-es években a mora-iddzitésii
kategoriat is megalkottdk. Ezek a beszédritmus osztalyokrdl szolo elméletek a
szotagokhoz, hangsulytol hangstlyig tarté egységekhez és mordkhoz nyelvenként azonos
id6tartamot rendeltek. A késobbi kutatasok cafoltdk ezt az elméletet, a vizsgalt alapelemek
nagyon valtozatos képet mutattak a kiilonboz6 nyelvekben (Kohdri, 2016). A magyar
nyelv tipizalasakor nehézséget jelentett, hogy a rovid és hosszi maganhangzok miatt a
szotagok hossza valtozd, igy nem sorolhatd tisztan a szotag-idozitési nyelvek kozé.
Nyelviinknek ez a fonologiai felépitettsége (rovid-hosszi maganhangzok 1éte) a magyar
nyelv  beszédritmusat dontden meghatdrozza. A  szétagtipusok, rovid-hosszu
maganhangzok megléte vagy hianya mellett a nyelvek beszédritmusat feltételezések szerint
két tényezd befolyasolja. Az egyik, a hangsilyos pozicid, a masik, a maganhangzo-
redukcid. A hangsulyos pozicid az angol, a német és az olasz nyelv esetében kimutathatéan
megnyUjtja a maganhangz6 idOtartamat. Ez a jelenség a szotag-iddzitésli nyelvekben
kevésbé meghataroz6, mint a hangstly-id6zitésii nyelveknél (Barry et al, 2009). A
maganhangzo-redukci6é a maganhangzo iddtartamat hangsulytalan helyzetben megroviditi.
Ennek a jelenségnek a kiejtésben megnyilvanuld hatasarol a kovetkezdkben, a hangszin

nyelvenkénti leirasakor lesz sz6.

9 Mora: A verstanban a szotag idétartam-alapegysége, hangtanban a szotagsuly hangértéke.

37



D.) Hangszin

Az 1.6.1. fejezetben, ahol a nyelvet, mint akusztikai jelenséget targyaltuk,

ravilagitottunk az artikulacios bazis szerepére. A beszédszerveknek ez az altalanos
beallitottsdiga minden nyelvet egyediil ra jellemz6 modon hataroz meg. A maganhangzo-,
¢s massalhangzd készlet nyelvenként eltérd, és az artikuldcids sajatossdgoknak
megfelelden kiilonb6z6 ,.tisztasdggal” szolal meg. A hangszin elsdsorban a maganhangzok
altal meghatarozott, mivel ezek tiszta zongék, zenei hangok. Ezért a hangszint a
maganhangzokon keresztiil vizsgaljuk.
A magyar nyelvben a maganhangzok (7 par) tiszta, teljes feszitettségii ejtése jellemzd,
amely nem fiigg sem a hangzok rovid vagy hosszu voltatol, sem a hangstlyviszonyoktol.
Magyarul az beszél szépen, aki ezektdl a koriilményektdl fiiggetleniil tisztdn, szinezés
nélkiil artikuldlja a maginhangzdkat. A magyar nyelv egyik alapvetd sajatossaga, a
maganhangzoharménia. A massalhangzokra a zOngés-zongétlen massalhangzoparok
rendszere jellemz6. A maganhangzok és a massalhangzok egyarant ejthet6k hosszan és
roviden. A magyar nyelvben a beszéd jol tiikrozi az irast, a kiejtésben a leirtakat ejtjiikzo
(Chikan, 2001).

A magyar nyelv és az altalunk targyalt nyelvek hangzoinak eltéréseinek teljes korti
ismertetésére, az irott alak (betilk, grafémak®) és a hangzo alakok (hangok, fonémék?)
bonyolult megfeleltethet6sége miatt és a hangtan erésen interdiszciplinaris jellege miatt
nem vallalkozhatunk. Anyanyelviink és az idegen nyelvek hangzokészletének ilyen
mélységli Gsszevetése, jelen munkanknak nem targya. A hangz6 nyelv hangkészletének a
magyar hangzokészlettel torténd Osszehasonlitdsdra, a megfeleltethetdség érdekeében a
magyar nyelv maganhangzdit alapul véve, egyszeriisitve fonéma-tipusokrol beszéliink,
amelyeket idézdjelbe foglalunk.

Az éneklés szempontjabol megkiilonboztetett jelentdsége van a magas — mély
hangzoknak. a nyelv vizszintes mozgasdnak megfeleléen ezek eldl vagy hatul képzett
hangok.23 Ezzel egyidében a nyelv fiiggdlegesen is mozoghat, az alkapocs fiiggdleges
elmozdulasat vonva maga utdn. E mozgas alapjan nyilt és zart hangokat, illetve az

ajakkerekités megléte vagy hidnya szerint ajakkerekitéses illetve ajakréses hangokat

20 Ez alol kivételt jelentenek a kiejtésbeli hasonulasok, 6sszeolvadasok.

2! Az irds egysége, a fonéma mintajara.

22 Az a legkisebb nyelvi egység, amely a nyelvhasznalat sordn hang vagy betii forméajaban jelenik meg és a
kiilonbdz6 beszédhangokban azonos funkcidval nyilvanulhat meg. Egy fonéma kiilonb6zé megjelenéseit
allofonoknak nevezziik.

crer

kozben, amely altal a széjiireg térfogata valtozik.
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kiilonboztethetiink meg. A magyar maganhangzok felosztasaban magas hangrendiiek az: ii-
4, i-i, 0-6, e,é,; mély hangrendiek az: u-0, 0-6, a-a4 hangok. Nyelvallas szerint also
nyelvallasu az: 4; kozépso az: a, e; magas az: e,0, 0, 0; felsé az: i, i, u, U, 4, ) A nyelv
mozgasanak sz€lsé pozicioi kozott a nyelv szabadon vehet fel barmilyen, nyelvenként
valtozatos helyzetet. Ezt a kiilonbozé fonetikdt leird jelrendszerek (IPA, stb.) eltérd
fokozatokkal irjak le. A nyelv azonban fokozatmentesen poziciondlhatd, pontos leirasa
nem készithetd, ezért ettdl mi is eltekintlink. A hangzok fonetikus atirdsa helyett,
szinmeghatéarozo jellegiiket — a magyarral vald O0sszevetésben — keressiik.

A kutatdsunkhoz kapcsolodd nyelvek hangzokészletének hangszint meghatarozo
maganhangzoit a kovetkezok jellegzetességekkel irhatjuk le:
A neolatin nyelvek kozt, a magyarral szemben, az olaszban talaljuk a legkevesebb eltérést.
Az ,,a=4", az ,,1” és az ,,u” azonos a magyar fonémak ejtésével, az ,.e” és az ,,0” pedig
lehet — a hangsulytdl és a szovégi hangzotol fiiggden — nyilt vagy zart?*. A magyar ,,i” és
,0” maganhangzok az olasz nyelvben nincsenek jelen. Az olasz nyelvben a nincsenek
hossz(i maganhangzok, de gyakoriak a diftongusok (kettdshangzok), azaz olyan hosszu
maganhangzok, amelyek egy szotagot alkotnak, mivel az ,,i” és az ,,u” nem teljes értékii
maganhangz6 benniik, hanem ugynevezett félhangzd, amelyet a masik maganhangzdval
egylitt, ejtiink ki. Hangsulyos helyzetben azonban ez a két hangzé szodtagalkotd szereppel
bir (Moritz, 1991).
A francidban mutatkozik a legszembetlindbb eltérés az irott és a hangzd nyelv kozott.
Hangszin tekintetében a maganhangzok tobbsége megfeleltethetd magyar hangzoinknak. A
legjelentésebb kiilonbség a magénhangzok hosszaban van, a francia magénhangzok

rovidek. A francidban a magyarhoz hasonldéan hangzanak az ,,i”, ,,i”, ,,u” hangzok, az ,.e”,
,»0”, ,,0” hangzok pedig nyilt-zart parokat alkotnak, ami nem jelent hosszusagbeli
kiilonbséget. A szovégi pozicid esetén az ,,0” és az ,,0” képzése a magyar zart ,,0” €s ,,0”
képzésével azonos. A francia maganhangzokészlet jellegzetessége az orrhangok 1éte. Az
»€ 5 5,07, ,,07, ,,a” nazalitasa Ggy jon létre, mintha egy ,,n”” hangzdval egyiitt szo6laltatnank
meg. E hangok képzése a nem anyanyelvi besz€ld (énekld) szdmara nehéz feladatot jelent.
Az olaszhoz hasonldan a francidban is léteznek kettdshangzok, ezek azonban mindenkor
egyetlen szoétagot alkotnak, a maganhangz6 €és a félmaganhangzo irasban és beszédben

egyarant szétvalaszthatatlan (Karakai, 2013).

# Nyilt ,,e” és ,,0” csak hangsulyos szotagban fordul el§.
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Az angol nyelv hangrendszere sok tekintetben eltér a magyar nyelvté1°. A maganhangzok
kiejtése joval Osszetettebb, anyanyelviinktl idegen. A maganhangzok irott alakjainak
ejtését hangsulyos szétagban a szotag nyilt-zart volta valamint a szovégi mé.ssalhangzc')26
hatdrozza meg. A maganhangzok hangoztatdsanak hosszat az utdna kovetkezo
massalhangz6 zOngés vagy zongétlen volta donti el. Hangsulytalan helyzetben a
maganhangzok redukalédnak. A magyar ,,i-(” maganhangzok az angolban nincsenek
jelen. A magyar ,,i” hangz6hoz hasonld hosszu és rovid hangzok 1éteznek, utobbi inkabb az
17 €s az ,,&” kozti ejtéssel. Két, a magyar ,,6”-hoz hasonld fonéma is Iétezik, az egyik,
ajakkerekités nélkiil (her, first), a masik az ,,06” és az ,,a” kozotti hangsulytalan hang (ago,
about). Az ,,¢” hangzonkhoz leginkabb kozel az ,.e” és ,,a” kozotti félhossza hangzo all
(cat, apple). A magyar ,,¢” hangzo rovid ejtéssel fordul eld (bed, head). A magyar ,,u-u”
hangzépar helyett az ,,u” hangzonak ,0”-val kevert rovid alakja (put, foot), az ,,0”

2

hangzénak pedig kissé ,,0” szinezettel ejtett (shoes, true) hangalakjai léteznek. A
magyarhoz hasonl6 ,,0” hangzo, hosszan ejtett (ball, board). A magyar ,,a” rovid és kicsit
,07-szerll ejtése (rock, body) és a magyar ,,a” és ,,a” kozti hossz(t hangz6 (car, heart)
valamint a ,,4” rovid valtozata (up, love) jelentik a hangzokészlet elsajatitisaban
nyelviinkkel k6zos kiindulopontjait. Az angol hangzokészletnek, ezeken a tisztan ejtett
hangzdéin kiviil, vannak olyan kettds- €¢s harmashangzoi, amelyek képzése alatt a nyelv két
beleolvad a masodikba, igy a hangzdvaltozas a hangszinben is jelentds valtozast okoz egy
szotagon beliil.

A német maganhangzok — a magyar maganhangzdokhoz hasonléan — rovid-hosszu parokba
rendezhet6k. A hosszii maganhangzok azonban tdbbnyire zartabbak, azaz magasabb
nyelvallasuak, rovid parjaiknal. Az ,,a-4” par esetében torik meg a szabalyossag, ahol a két
hangzo nyiltsdga kozt nincs kiilonbség, illetve az ,,@ betii altal jelolt hosszu hangnak nincs
rovid parja. Hangsulytalan szétagokban a rovid-hosszi paroknak rovid tagja fordul eld. Az
elol képzett maganhangzok a németben még eldrébb, a hatuk képzettek pedig még hatrébb
képzddnek, mint a magyarban. A nyelvallas tekintetében az ,,e” hangzonak a magyarnal
kicsit zartabb ¢és az ,,e” és ,,&” kozotti alakja IS van. Az ,,0” és az”0” hangz6 a magyarnal

nyiltabban, az ,,6” pedig kicsit zartabban képzett. A hosszi maganhangzok tisztan ejtettek,

% Disszertacionk alapveté célkitiizésének megfeleléen nem tériink ki a brit (BR) és az amerikai (US) angol
eltéréseire, mint ahogyan nem vizsgaljuk a nyelv kiejtésének iddbeli valtozasait egyik targyalt nyelv esetében
sem.

% vagy .+ massalhangzod
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képzésiik soran a nyelv allasa nem valtozik. A diftongusok jelenléte a német nyelvre is
jellemz6 (Kardcsony és Talasi, 1992).
Az orosz nyelvben hangsulyos helyzetben 6t maganhangzo-fonémat kiilonboztetiink meg.

2

Ezek az .,i”, ,.e”, ,,u”, ,,0”, ,,a”, amelyek mellett nem kiilon fonémaként, de sajatos ejtése

miatt meg kell emliteniink az ,,y”” hangot is. A hangsulyos maganhangzokat ezen 6t tipus

9

koré csoportositva célszerli attekinteni. Hangrend tekintetében az orosz ,,i” és ,,e” eldl
képzett, magas hangrendd, az ,,y” és az ,,a” kdzépen képzett, az ,,u” és az ,,0” hangok pedig
hatul képzett, mély hangrendi hangok. Az ,,0” és az ,,u” ajakkerekitéses hangok, de az
ajkak kevésbé aktiv részvételével jonnek létre, mint magyar megfeleldik. Nyelvallas
szerint felsd nyelvallasuak (zart) az ,,i”, ,,y”, ,,u”, k6zépsd nyelvallasu az ,,e”, ,,0” és alsod
nyelvallasu (nyilt) az ,,a”. Az orosz artikuldciora a beszédszervek izomzatanak kisebb
mértékill feszitettsége jellemzd, mint a magyarra, emiatt a szomszédos hangok erdsebben
hatnak egymasra, erételjesebben olvadnak 0ssze. Az orosz maganhangz6 még hangsulyos
pozicidban is valtoztatja szinét, a beszédszervek lazasdga bonyolult valtozé hangzast
eredményez. A maganhangzok ejtését jelentésen befolydsolja az orosz massalhangzok
kemény-lagy volta. Az ,y” hangzd is éppen ilyen okokbol nem tekinthetd ©nallo
fonémanak, csak akkor ejtjiikk igy, ha el6tte kemény massalhangz6 all. Lagy kornyezetben
csak az ,,i” tipust hangz6 ejthetd. Magyar anyanyelvi szempontbol kiilonosen fontosak az
¢ hangz6 valtozasai. Mig kemény massalhangzo kornyezetben nyilt ,,e”- nek hangzik,
addig lagy kornyezetben ejtése a magyar zart”’e”-hez all kdzelebb. Az ,,a” fonéma kemény
massalhangzot kovetden az ,,u” iranyaba, ldgy massalhangz6 utan pedig az ,,i” irdnyaba
tolodik el. A lagy kornyezet hatisara az ,,0” a magyar ,,6”- hoz hasonld, az ,,u” pedig a
magyar ,,ii”- hoz hasonld szinezetet kap. A kemény-lagy kornyezetnek koszonhetd a

29

maganhangzok egybeolvadéasa is, amely az ,,0” és az ,e” esetében diftongusok és
triftongusok kialakuldsahoz is vezethet. Az orosz ejtésre jellemzd, hogy hangsulytalan
helyzetben leegyszerisodik a maganhangzérendszer, 6t helyett csak harom-négy hangtipus
kiilonboztetheté meg (Papp, 1979).

Ahogyan azt korabban a beszédtempodval kapcsolatban kifejtettiik, a maganhangzok
redukcidja a beszédritmus megvaltozasat eredményezi. A redukalt maganhangzok azonban
a nyelv szinezetét is modositjak. Ez a jelenség legerételjesebben az orosz nyelvben
mutatkozik meg, amelyben csak a hangsulyos maganhangzok tisztan ejtettek, a
hangsulytalanok pedig a hangstlytdl tavolodva egyre inkabb elmosodottak és egyre
rovidebbek. Az ,,0” hangok egyre inkdbb egybeolvadnak az ,,a” hangokkal vagy még

tovabb rovidiilve és szintelenedve semlegesen lesznek. Az egyszerlisodés eredményeként
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megszolalo semleges maganhangzd a magyar ,,0” maganhangzohoz all legkdzelebb.
Leggyakoribb megnevezése a: sva. /ol. Jellegzetessége, hogy nyelvenként eltérhet a
Kiejtése és funkcioja is.

Az angol maganhangzok hangstlytalan helyzetben gyakran /of -vé vagy /i/ -vé
redukalddnak. A németben a sva egyidejlileg fonéma és varians, ejtése leginkdbb a magyar
gjtett alla, nyilt ,,0” hangnak felel meg. A franciaban a sva /a./ viselkedésére elsGsorban az
instabilitas jellemzd. Ejtése az elol képzett, kerekitett nyilt, rovid ,,0”- vel vagy a zart,
hosszu ,,6”- vel egyezik meg. Maganhangzé el6tt és szo végén kiesik. Két massalhangzo
kozott rendszerint kiesik, de ha kiesésével harom maganhangz6 keriilne egymas mellé, a
konnyebb kiejthetéség kedvéért tobbnyire megmarad. A semleges svak sok esetben mas
hangzokat helyettesitenek, ezért a hangstatisztikak szerint aranyuk a spontan angol
beszédben 22,9%, a németben 30%, a franciaban 7,6%.

A /o/ a magyarban is megjelenhet a beszédhangok egymasra hatasanak kovetkeztében.
Magas el6fordulasi aranyanak (30-40%) elsddleges oka a felgyorsult beszédtempd és az
elnagyolt artikulacio lehet (Gosy, 2007).

1.6.4. Az énekelt nyelv specifikumai

Az elézéekben az idegen nyelvek magyartdl eltérd sajtossagait a zene és nyelv
kozos alkotoelemein keresztiil vettiik sorra. Ezek a meghatarozo tulajdonsédgok a hangzo és
az irott nyelvben valtozo hangsullyal jutnak érvényre. Minden nyelv sajat logikaja szerint
rendezédik, az élet alkotd elemeit, kiilonboz6 aspektusbol és eltérd fontossaggal tiikrozi.
Ebbdl adédoddan a nyelvek szerkezetében mas-mas teriilet valik kiemeltté. Amint lattuk, a
magyar nyelv jellemzden 1ényegre t6rd, ami megnyilvanul a szoérendjében, hanglejtésében,
agglutinalo®’ jellegében és véleményiink szerint kiejtésében is. Az egyes idegen nyelvek
ettdl eltérd szerkezetének, logik4janak, grammatikdjanak ismeretét feltételezd nyelvtudas a
maganénekes hallgatd szamara elengedhetetlen a vokalis interpreticid soran. A hangzo
nyelvben mar megnyilvanul az intonacio, a beszédritmus, és a hangzokészlet is. Az eredeti
nyelvii éneklés soran mindezeknek a nyelvi tulajdonsagoknak a tudatos alkalmazasat kell

egyiittesen a miivészi kifejezés szolgalataba allitani. Ebben az alfejezetben azokat a nyelvi

2" Morfoldgiai (alaktani) tipus. Az agglutinalo (ragasztd) nyelvek, a nyelvtani kategéridkat a sz6tShoz
ragasztott toldalékkal fejezik ki. Ezzel szemben az indoeurépai nyelvek (olasz, francia, német)
meghatarozoan flektalo (hajlitd) nyelvek, a nyelvtani kategoridkat a szotd megvaltoztatasaval képesek
kifejezni. Az angol nyelv viszont egyre inkabb izolalo (elszigeteld), azaz a nyelvtani elemeket a szérend, a
hangsily, a mondat hanglejtése mutatja, vagy az ilyenek kifejezésére szolgald eloljaroszok, modositdszok (1.
8.).
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nehézségeket csoportositjuk, amelyek az idegen nyelvek hasznalatdban specialisan az

éneklés soran merilnek fel.

1. Nyelvenként jellemz6 hangzokészlet

Az el6z0 alfejezetben a nyelvekre jellemz6 hangszin leirasa soran a hangzokészlet
maganhangzoit mar elemeztilk. Eneklés soran ezek a maganhangzok jelentik a hang
fonalat”, altaluk vezeti az énekes a rezonancia dus énekhangot. A massalhangzok
biztositjdk a tamaszt a hangzo iv alatt (Vaginé, 2004), tiszta, pregnans ejtésiik teszi
lehetévé, hogy a maganhangzo idétartama ne rovidiiljon meg. A vokalis interpretacioban
leggyakoribb idegen nyelvek (olasz, német, francia, angol, orosz) massalhangzoinak
kiejtési szabalyai a besz¢€lt nyelvtdl nem térnek el, nyelvenként megtanulandok. Ejtésiik
tokéletesitése a nyelvi képzés kompetencidja, amelyben kiemelten fontos szerepet kell
kapnia a magyar hangkészletben nem szereplé idegen hangoknak. Eneklés soran ezen feliil
a feladatot az jelenti, hogy a beszédben amugy kisebb intenzitassal is megszolald
maganhangzokat, hogyan lehet olyan impulzussal létrehozni, hogy az a nem tisztan ejtett
maganhangzokat a rezonans tiregek maximalis kihasznalasara képessé tegye. E tekintetben
az angol nyelv okozza legtobb nehézséget, ahol a massalhangzok is csak ritkan tisztan

ejtettek, emiatt gyakran a szdjiiregben tartjak a maganhangzokat.

2. Redukcid

Az 1.6.3. fejezetben mar helyet kapott a maganhangzo redukcid jelensége. A
maganhangzonak ez a modosulasa, énekléskor fokozottan hat a rezonancia vezetés
képességére. Minél semlegesebb egy hangzo, a magyar anyanyelvii énekes szamara annal
tudatos ejtése pedig a magyar nyelvbdl hidnyz6 egyéb hangzokkal egylitt a nyelvi készség
fejlesztésének korébe tartozik. A redukcid kérdése véleményiink szerint maginének
fotargy tanari €s a nyelvtanari feladatokat egyarant kijelolhet, de éppugy lehet az idegen

nyelvll interpretacios tantargy része.

3. Diftongusok

Az énekelt diftongusok (tritongusok) esetében meghatarozo jelleggel bir, hogy az
adott nyelvben a kettéshangzé elemeinek van-e szdotagalkotd szerepe. Az orosz és az angol
nyelv tobbes hangzoi betiikkel nem tiikr6zott hangzovaltozasok, 6nallo szdtagot sem

képeznek. Enekes ejtésiik ezért még Osszetettebb, mint a beszédben, mivel a
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hangzovaltozasnak egy adott ritmusérték alatt kell végbemennie, ezért éneklés soran nem
is szolalhat meg mindegyik. A francidban a kettOshangz6 mindig egy szotagot alkot,
nehézséget a félhangzd és a maganhangzd idétartaméanak ritmushoz igazod6d pontos
hangoztatasa jelenthet. A német ketts- és harmashangzok szintén egy szdtagot alkotnak,
problémat az éneklésben az okozhat, amikor két maganhangzot egymas utan egy
ritmusértéken osztozva jol artikulaltan kell realizalni. Az olasz nyelvii éneklés soran fontos

:9°

kiemelni, hogy az ,,i” és az ,,u” hangsulyos helyzetben kiilon szotagot alkotva hosszan

ejtett, az énekhang pozicionalasat segiti.

4. Hangkiesés, hangatkotés

A targyalt indoeurdpai nyelvekben jelenlévd hangkivetés ¢és hangatkotés kiejtési
szabalyai az idegen nyelvordk tananyagat képezik. A német és az angol nyelvben a
hangkivetés 1ényegében aposztroffal irdsban jelzett, igy az énekelt forma, a kottaképnek
megfelelden, nem tér el a prozai szovegmondastol. A francia és az olasz nyelvben azonban
a ritmusképlet fliggvényében kiilonb6z6 mértékben valosul meg a hangkiesés (elision),
amely abbol a nyelvi szabalyszeriiségbdl adodik, hogy ezek a nyelvek igyekeznek elkeriilni
két maganhangz6 egymas mellett allasat (Karakai, 2013). Minthogy az éneklés soran a
kotott ritmusban szoélalnak meg, a kiesés attol fiigg, hogy a beszédben szabalyosan kiesd
hangra esik-e ritmusérték, eziltal keletkezik-e szotagalkotd értéke. Igy énekléskor
ugyanannak a szokapcsolatnak kiilonboz6 hangoztatasa lehetséges. Ily modon az olaszban
még a vesszovel elvalasztott szotagok is hangoztathatok egy rovid ritmusérték alatt
Osszeolvadva, vagy egy masik kontextusban két kiilon hangra irva széttagoltan.
(Pl.:,,Agl’ar-menti,al- colle,al-prato” vagy ,,Agl’armenti-al-colle,-al-prato”.) Hasonldan, a
franciaban egyébként kotelezéen elnyelt /o/ ”6”-ként realizalodhat az éneklésben (PI.
visage). A maganhangzo talalkozas elkeriilésének masik modja a hangatkotés (liaison),
amikor az egyébkeént a sz6 végén jelenlévl, de nem ejtett hangzo a kovetkezd szohoz kdtve
megszolal. (Pl. dan’s une bois solitaire) Az énekelt szoveg ritmusa azonban az egymas

mellett allast a sziinetek altal modosithatja.

5.Dialektusok, archaikus szovegek
A nyelv idOben és térben valtozo6 jelrendszer. Az énekelt nyelv alapvetd kiejtését az

irodalmi nyelv szabalyozza. A németben példaul az un. Biihnendeutsch® ejtésmodja

%8 Szinpadon (szinhazban) hasznalt német nyelv.
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hasznalatos a vokalis szinpadi miifajokban. Ugyanakkor az egyes nyelvek idébeli
valtozasai is meghatarozoak az énekelt nyelv kiejtésében. Masként hangzik példaul egy
Shakespeare korabeli ,,Joved” — ahol a szdtagszam vagy a sziikséges idomérték kedvéért a
szovégek eltérd ejtést kaphatnak —, masként egy E. B. Britten® Operaban, ¢€s megint
méshogy egy André Previn® kortars, amerikai operdban. A vokalis miivek idegen nyelvii
hangoztatasaban a nyelv és szoveg kapcsolatanak kiilonbozo vetiiletei és a kiejtés
sokrétiisége egyarant megjelennek. A nyelv valtozasa minden nyelvben tetten érhetd, az

énekelt kiejtésben a zeneszerzo koranak nyelvi gyakorlatat érdemes szem el6tt tartani.

6. Recitativo, szoveg ¢s dallam tagolasa

A tudatos nyelvhasznalat és biztos szdvegértés egyértelmiien az alapjat képezi a
vokalis zenei mifajok hiteles idegen nyelvii eldaddsanak. A recitativo®® éneklés éppen
ilyen meggondolasbdl csak a haladd évek soran valhat tananyaggi. Lényege éppen a
beszédszeriiség megdrzése, a dallam és a szoveg tokéletes 6sszhangjaval. Ez a komplexitas
csak az eredeti nyelven érvényesiilhet maradéktalanul. A recitativoban a kottaban
tradicionalisan 4/4-es metrummal lejegyzett ritmust, az énekes eléadd6 — a szdveg
jelentésének értelmezésével — rugalmasan tagolja. A recitativo accompagnatoban a zenekar
dallamos kisérete a szoveget egyértelmiien bontja szakaszokra, mig a recitativo seccoban
az énekes nagyobb szabadsagot ¢élvez. A dalok és aridk eldadédsakor a beszéd és szoveg
kozos elemeinek (hangsuly, hanglejtés, ritmus, emodcid) szintézise, az eredeti nyelvil és a
magyar forditasban elhangzo eléadas soran egyarant tudatos megformalast kovetel meg. a
beszédfrazis €s a zenei frazis szakaszai és hangstlyai az eredeti nyelvben és a magyar
forditasban gyakran teljesen eltéréek. (Pl. ,,Doch wenn du sprichts: ich liebe dich / so muss
ich weinen bitterlich” De: De mondd csak azt, hogy hiin szeretsz / zokogva, / sirva hallom
ezt.)* Az értelmi tagolasnak megfelelden, nyelvtdl fliggben kis cezura, azaz levegdvétel
akkor is sziikséges, ha az zeneileg sziinettel nem jelzett. Ennek ellenkezdje is igaz,
éppilyen értelemzavard, olykor jelentést torzitod, ha az egybefiiggd szovegrészt (frazison)
beliili levegdvétellel szabdalja fel az énekes. Az értelmezés feladata messze tulmutat a
nyelvtanari feladatokon, alladspontunk szerint zenetanari kompetencidkat is igényld képzési

elvaras.

2% Edward Benjamin Britten (1913-1976), angol zeneszerz3. Leghiresebb operaja, a Peter Grimes.

%0 André Previn (1929-), német szarmazasu zongoramiivész, karmester, zeneszerzo.

' Olasz, jelentése énckbeszéd. A secco recitativoban csak szamozott basszus kisér, a recitativo
accompagnato ezzel szemben kidolgozott (szolamokban lejegyzett) kisérettel ellatott.

%2 R. Schumann: Wenn ich in deine Augen seh’.
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Az idegen nyelvil éneklésnek a beszéddel torténd Gsszevetése — a magyar énekes
nézOpontjabol kozelitve — a hazai szakirodalomban el6zmények nélkiili. Az altalunk
alkotott csoportositas sajat oktatodi tapasztalatokon alapul, a teljesség igénye nélkiil
rendszerezi azokat a specidlis interpretacios feladatokat, amelyeket a vokalis eldadonak
meg kell oldania. Az 1.-5. csoportban azokat a szempontokat soroltuk fel, amelyek az
énekelt szoveget a hangzd aspektusabol, a kiejtés feldl kozelitik. Az utolsd, 6.
problémacsoport a nyelv szerkezetére, jelentésére fokuszalt. A disszertacio empirikus
fejezeteiben ezen nyelvi készségek és ismeretek fejlesztésének gyakorlatat fogjuk a

fels6fokt maganének képzésben vizsgalni.

46



2. Az énekpedagégia metodikajanak fejlodéstorténete

Az emberré valas folyamatanak sziikségszerli velejardja a tarsadalmi érintkezés, az
egyéni tudattartalmak érzés- és gondolatvilaganak kolcsonds cseréje. Mig az érintkezés
vizualis jelrendszerét a gesztusok, a mimika, a tdnc jelentik, addig a hallészerviink altal
érzékelt gondolat a beszéd és az éneklés, melynek alapja a hangnyelv. Azt a tényt, hogy a
homo sapiens ének- és beszédkészsége szorosan Osszefiigg — az Osszefliggés nyilvanvalo
egyértelmiisége okan — sziikségtelen bizonyitani. Beszéd kozben is alkalmazunk énekld
hanghordozast, ¢és éneklés kozben is erdsen kihaszndljuk mindazokat az akusztikai
eszkozeinket, melyek az artikulalt beszéd szolgalataban alakultak ki. Fejlédésiik szorosan
Osszefliggott, az éneklés kezdetleges formai a sirasbdl, iivoltésbol, a beszéd magassagbeli
valtozasaibol keletkeztek. Ebben a fejezetben elsdként azt kdvetjiik nyomon, hogy az ének
¢s a beszéd kapcsolata a vokalis miifajokban milyen valtozdsokon ment keresztiil a
zenetorténetben. Ezt kovetden pedig azokat a modszertani valaszokat vessziik sorra,
amelyeket a dallam ¢és a szoveg dominanciajanak alakulasara, az éneklés moddszertana

adott.

2.1. Az ének-beszéd kapcsolat valtozasai a vokalis miifajokban

Az Okoriak éneke még sokkal kozelebb allt a beszédhez, kifejezetten recitalo®
jellegli volt. Hangterjedelme altalaban 6t-hat hangnyi, legfeljebb egy oktavot olelt fel,
fiiggetlentil az énekesek szamatol.

A kora kozépkor az okori népeknél a kezdeteket jellemzé hagyomanyt folytatta,
amely az éneklést a vallas szolgalataba allitotta. A gorogoktdl atszarmazott melizmatikus®*
dallamoknak a zsidoktol atvett zsoltarének adott format.

Ujitast Ambrosius (i.sz. 339-397) milanoi piispok tevékenysége jelentett a IV. szazad
elején, aki az addigi zsoltaréneklés mellett bevezette a valtakozo éneket és a gorog
szomértéken alapuld himnuszokat. Az igy megsziiletd cantus Ambrosianus bdvelkedik
diszitésekben, amelyek a késdbbi koloratirdk alapjai. A lejegyzésre szolgald neumak™®
csak a dallam irdnyat adtak meg, a hang magassagat, tartalmat nem. Ily modon ez az
éneklésmod még mindig inkabb beszédszerl, a ritmikussag inkdbb meghatarozza, mint a

dallamossag. A zene ritmusat a szveg ritmusa szabja meg.

* beszédszerti

% Gorog eredetli szo, jelentése dal, ének. Egyetlen szotagra énekelt dallam vagy dallamrész, mai
szOhasznalatban sajatosan a kdzépkori egy- és tobbszolamusag vokalizalasa.

% Gorog eredetii sz0, jelentése intés. Az egyhazi hangjegyiras jelei vonalrendszeren épiild nyugati és az
ujbizanci hangjegyiras keletkezése elott. A kora keresztény zenészek kheironomiai jeleibdl €és a késo antik
grammatikusuk akcentus- vagy prozddiai jeleibdl keletkeztek. Nem a hang helyét, hanem a valtozasat, vagyis
a hangmozgas iranyat adja meg.
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A zene és a szoveg egyenrangl kettdsét Tuotilo (850-913) és Notker (840-912)
szerzetesek alapoztdk meg oly modon, hogy az addig szoveg nélkiili €kitéseket szoveggel
lattak el, tropusokat36 és szekvencidkat’ alkotva. A mivek sziiletésének helyszinei a
kolostori énekiskoldk, melyek koziil kiemelkedik metzi, lyoni, st.galleni iskolak
tevékenysége.

A kozépkori ének vilagi agat a vandorénekesek és a lovagkor trubadurjai,
Minnesangerjei képviselték. A vandorénekesek: igricek, regésok, joculatorok, jongleurdk,
minstrelek® az 6kori aidosok,* rhapsodosok®® utodainak tekinthetdk. A kozépkori lovagok
szamdra elengedhetetlen volt a ,,Septem artes liberales”-ben valo jartassag, melynek egyik
aga volt a zene. Ennek megfeleléen a kor legnevesebb trubadurjai kozt is ott talaljuk
Thibaut navarrai herceget, Vilmos poitier-i grofot csaktigy, mint Oroszlanszivii Richard
angol kiralyt. A trubadurok mellett gyakran szolgéltak jongleurdk, akik a trubadurok altal
irt versekhez zenét szereztek, vagy a trubadurok helyett énekelték a szerzeményeket. A
német (Minneséngerek), angol (minstrelek) lovagok hasonlé szellemben alkottak, mint a
francia és spanyol trubadurok. Az éneklés ebben az iddben még azonos a zene fogalmaval,
a hangszer csak a kiséret szerepét tolti be. Az énektechnika fejléddésével, a mesterdalnokok

megjelenésével az éneklés a lovagvarakbol a polgarosodo varosokba helyez6dott at.

A X1V. szazadi ,,Ars nova” Guillaume de Machaut (1300-1377), Philippe de Vitry
(1291-1361) és Johannes de Muris (1290-1351) nevével fémjelezve 10j korszakot hoz a
zene-szoveg viszonyaba (Szabolcsi, 1974). A IX. szdzadban mar kezdetleges format
mutatd tobbszolamusag a XII. szdzadban tovabbfejlddve a XIII. a XIV. és a XV.
szazadban végképp elterjed, s a XV. szazadban a Németalfoldon éri el csticspontjat. Ennek
eredményeképp a zene uralma vitathatatlan lett a szoveg hatranyara. A polifonia a belsd
tartalmat elnyomta, a koruséneklés bizonyos értelemben 6ncélil technikava, a zeneszerzés

szinte szerkesztési tudomannya valt.

% |atin — gorog szarmazék, jelentése fordulat, dallamminta. A kozépkori egyhazi zsolozsmak hagyoméanyos
szOvegébe iktatott hosszabb — rovidebb beszlras. A legrovidebbek a Kyrie-tropusok voltak. A hosszabb
szovegbeszurasok Uj dallamrészleteket hoztak 1étre; ezekbdl nott ki a szekvencia mifaja. A tropusok elészor
a bizanci egyhazi zenében tlintek fel a IV.-V. szazadban.

*" Ld. fentebb.

% A francia trouvere-ek angol megfelel6i.

% 9616 énekmond6

0 Osszetoldott ének, a népi eposzrészlet Okori gordg elnevezése. Igy nevezik a vandor histérias énekest is,
aki az altala koltott dalokat khitara (antik lyrafajta) kisérettel, recitalva adja eld.
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A XVI. szazad a madrigal miifajanak viragzasa. Villaert (1490-1562), Lasso (1532-
1594), Palestrina (1525-1594) tobbszolamu madrigaljaiban a dallam kozelit a szoveghez,
megindul a kiegyenlitddés szoveg-zene tekintetében.

A humanizmus kora a reneszansz ¢letérzést, az antik gordg kulturahoz wvald
visszafordulast hirdeti téméaban, formakban egyarant. A zenében ez az énekelt szoveg
valédi ritmusénak kifejlodését célozza, szemben a sokszélamusag adta lehetdségekkel.

Az XVI. szazad végén Firenzében alakult az zenei csoport, amely a polifoniaval
szemben a hangszerkiséretes egyszolamu ének prioritasat tiizte ki célul. A Camerata tagjai
olyan dallamokat kivantak, amelyek a szoveget teljes egészében, egyszerl, kozérthetd
stilusban adjak vissza érzelmeket kifejezé énekbeszéddel. Ezek a miivek erds szenvedélyek
kifejezésére alkalmasak tigy, hogy ekdzben nem keriilnek ellentétbe a szoveg ritmusaval.
Ez a torekvés vezetett az opera, azaz a ,dramma per musica” (drama muzsikaban
elbeszélve) megsziiletéséhez. A miifajt a gordog tragédidk 1jjaélesztésével kivantak
megteremteni, a gorog monodiakhoz*' valo visszatéréssel. A drama adja a tartalmat, de a
kifejezd erdt nem a beszéd, hanem az énekhang jelenti.

Jelen fejezet célja az ének €s beszéd kapcsolatanak torténeti attekintése, melyben a
két komponens 0Osszhangjanak, egyiittmikodésének legmagasabb szintjét, szinpadi
komplexitasaval kiegészitve, az opera mifaja képviseli. Ezért tartjuk fontosnak az opera
fejlodési allomasait jelenté miivek felsorolasat. Jacopo Peri (1561-1633) 1597-ben irodott
Dafné cimill operdja elveszett, ezt Euridice cimi, inkdbb madrigalkomédianak tekinthetd
miive kovette. Claudio Monteverdi (1567-1643) 1607-ben irta meg Orfeo cimii operajat,
amelyet az els6 mai értelemben vett operanak tekintiink. Operdiban a recitdlds mar a
tulfitott deklamalas irdnyaba tart.

Az operazene masodik allomasa az Un. velencei iskola. Francesco Cavalli (1602-
1676) és Antonio Cesti (1623-1669) a korszak jeles képvisel6i — miiveikben a recitativok
kozé gyakran ékelédnek be ariozus™ részek.

A harmadik allomas a napolyi iskola, ahol az uralkodo6 szerepet mar az aria tolti be,
fo értekmérdje pedig a bravirossdg. A szoveg €s a zene kapcsolata olyan mértékben
anullalodik, hogy a szovegnek mar nincs is jelentdsége. A korszak legjelentdsebb mestere
Alessandro Scarlatti (1660-1725). Jelszava: ,,Minden kifejezésnél fontosabb a dallamos

43,

elem, a bel canto™”, az egész korszak elnevezését adja.

*! Khitaraval kisért szol6ének.
* Ariaszert, dallamgazdag.
* Olasz, jelentése szép ének.

49



Az opera miifaji fejlddésének masik 0tjat Franciaorszagban Jean Baptiste Lully
(1632-1669) ¢és Jean-Philippe Rameau (1683-1687) képviselte, megmaradva a nemesebb,
egyszeriibb keretek kozott.

Angliaban a XVII. szdzadban Henry Purcell (1659-1695) miivei olasz ¢és francia
hatasokat egyarant mutatnak. Georg Friedrich Héndel (1685-1759), bar alkot6i éveinek
kezdetén olasz operdkat irt, angol oratdriumai szovegének sulyos Oszovetségi témakat
valasztott, amelyekben a korus kiemelt szerepet kapott.

A német operaszerzok olasz operakat komponaltak, még német nyelvii operaikban
is olasz betétariakat énckeltek. A kor neves német szerzoi: Heinrich Schiitz (1585-1672),
Johann Kaiser (1674-1739), Johann Adolph Hasse (1699-1783) voltak.

A bel canto dncélu technikazasa, a mitologiai torténetek babalakjai messze vezettek
a ,,dramma per musica” eredeti célkitiizéseitol. Az olasz opera torzulasaival szemben a
visszatérést a dramai opera eszméjéhez, a Lully és Rameau nyoman haladva a szdvegen
alapul6 recital stilust tovabbfejleszté Christoph Willibald Gluck (1714-1787) hozta meg.

Gluck deklamalo stilusara — amelyben a szoveget teljes mértékben kiszolgalja a
zene — ellenpontként érkezett Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) vezérgondolata:
,Hogy szolgiljon a zene, mikor uralkodasra termett?” O volt az, aki paratlan
dallambdségével az opera fejlodésében, annak minden agaban, az opera seridban és az
opera buffaban** egyarant kiemelkedét alkotott (Kerényi, 1985).

A XIX. szazad els6 fele meghozza a bel canto masodviragzasat. Gioacchino
Rossini (1792-1868) operaiban ismét a virtuozitas dominal a dramai mondanival6val
szemben. Giovanni Bellini (1801-1835) és Gaetano Donizetti (1797-1848) mar szélesebb
dallamivii és dramaibb recitativo accompagnatoval gazdagitott opera seriakat ir. Parizsban
toltott éveik nyoman mindharmuk munkéssaganak jellemzdje a latvanyossagra valo
torekvés.

Az 1820-40-es évekre teheté a nemzeti iskolak megsziiletése. A nemzeti jelleg
egyarant megnyilvanul a témavalasztisban, a nyelvben és a zenei megolddsokban. A
németeknél Carl Maria von Weber (1786-1826), az oroszoknal Mihail Ivanovics Glinka
(1804-1857), a cseheknél Bedrich Smetana (1824-1884), nalunk Erkel Ferenc (1810-1893)
képviseli.

Az olasz opera tovabbfejlodése Giuseppe Verdi (1813-1901) nevével fémjelzett. Az

olasz operai hagyomanyok utjan haladt, de a szélesen ivelé dallamossag mellett nagy

“ Opera seria: komoly opera. Opera buffa: vigopera.
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hangsulyt fektetett a tartalomra és az azt kdzvetitd szovegre is. Utolsé operdiban, az
Otelloban és a Falstaffban egyediilallo példajat adja az igazi szovegalapi dallamos
zenének.

A német opera meghatarozd oOriasa, Richard Wagner (1813-1883) volt, aki az
énekhangot a zenekari szerkesztés szolgalataba allitva az énekesre nehéz feladatot rott,
alarendelve a szolamot a szovegnek. Az énekszélamot a zenekari szolamok kozé szdtte,
ugyanakkor a szoveg tokéletes érthetOségét kivanta meg. A szdveg ¢és zene tokéletes
Osszhangjanak megteremtése érdekében operainak szévegkonyvét is 0 maga irta, igy
juttatva el miveit a dramai cselekményen, deklamalason alapulé opera csucsara. Az a
paradoxon, amelyet az énekszolam masodrendiivé rendelése és az opera természetébol
fakado6 ének kozpontliisagbol fakad, szdmos modszertani probléma forrasava valt, melyekre
a vonatkozd énekpedagogiai fejezetben fogunk visszatérni.

A XX. szazad operazenéjére a recitativo-parlando® stilus jellemzd. Claude Debussy
(1862-1918), a lagy tonusu énekszolamot finom, arnyalt pasztellszinii hangszereléssel
kiséri. Richard Strauss (1864-1949), hangszerelése csillogo, pompas, sokszor harsany. Az
énekszolam a wagneri méreteket is meghalad6 zenekari szolamokkal versenyez.

A verizmus mesterei, Ruggero Leoncavallo (1857-1919), Giacomo Puccini (1858-
1924), Pietro Mascagni (1863-1945), az olasz opera hagyomanyait megtartva az
énekszolam elsObbségét preferaltdk, dallamos énekbeszéddé fejlesztve azt. Puccini
tekinthetd a dallamos opera utolsé mesterének, az énekszdlam és a zenekar egyensulya, a
drama és zene egyiitthatasa az 6 miiveiben éri el tetGpontjat. Szolamai tokéletesen
alkalmazkodnak a dramaturgiahoz, jol énekelhetéek (Till, 1985).

Ez az egyensuly a késObbi szerzOknél wjra és Ujra felborul, gyakran az egyéni
jellemzés, a kifejezés a zenekarba tevddik at. A bonyolult harmonidk, diszharmoéniak, az
énekes szdmara nem csak az intondcio terén, de az énektechnikat és a miivészi kifejezést

illetéen is egészen mas, 0) feladatokat hatdroznak meg.

2.2. Az énekpedagégia modszertani problémai

A beszE€lt és irott nyelv fejlddésében az évszazadok soran jelentds valtozas ment
végbe, a koltészet kiillonbozd miifajai altal milivészi szintre emelve azt. Az érthetd, kifejezd
beszéd miivészi igénye, a tudatos nyelvhaszndlat, a beszédtechnika igényét is életre hivta.
A vele szoros kontextusban kialakul6 éneklés technikdja a kezdetekben értelemszeriien a

beszédhangképzés modszereivel mutat rokonsagot, annak felismeréseit, alapelveit tizi ki

45 7 gt ’ VA r
Olasz, sz6 szerinti jelentése elbeszéld énekbeszéd.
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célul. Amint azt az el6z0 fejezetben felvazoltuk, az eltérd korok, stilusok eltéré modon
sulyozzak a szoveg és a zene viszonyat, ennek megfelelden a hangképzés és a modszertana
is hol szorosabb, hol gyengébb kapcsolatot mutatnak a beszédtechnikakkal.

A poézis eredetének a dal tekinthetd, ez az onmagaban is erds zeneiséggel biro lirai
miifaj. Torténete, miifaji fejlédése nem képezi kiilon targyat vizsgalodasainknak. Az ének
¢s beszéd dramaturgiai csucspontjat az opera mifajaban éri el a zenedrama lehetdségeinek
koszonhetden. A modszertani vizsgalodasaink is € miifaj mentén torténnek.

Ebben a fejezetben az énekpedagogia kezdeteitdl a kozelmultig vizsgaljuk meg a
hangképzés tanitasanak alakulasat, iranyzatait, a nyelvi interpretaci6 moddszertani

szempontjait allitva a kdzéppontba.

2.2.1. A szébeliségtol az els6 médszertani irasokig

A hangképzés, énektanitas modja hossza utat tett meg az irdsbeli lejegyzéséig. Az
elsé nyelvtan gorog eredeti. Ok osztottak fel elséként hangzéikat magin- és
massalhangzokra.

A kozépkori zene tanitdsaban, csakugy, mint miivelésében a romai hagyomanyokat
kovették. A Nyugat-romai Birodalom bukésat kovetden kialakuld feudalis tarsadalmi és
gazdasdgi rend az egyhdz hatalmanak megszilarduldsat hozta, a valldsos szemlélet a
tudomanyok és a miivészetek fejlddésében uralkodova valt. A papasag intézménye a zene
fejlodésében és intézményes oktatasaban is meghatidrozd szerepet toltott be. Az elsd
énekiskola megalakitasa még Hilarius papa nevéhez flizddik, korszakot meghatarozo
érdemei pedig Nagy Gergely papanak (540-560) voltak. Gergely papa ujjaszervezte
egyhazat, megalapitotta a templom, a kolostor, az iskola €és az istentisztelet rendjét.
Gytijtéje és rendszerezdje lett az egyhazi énekeknek, mely tevékenysége a gregorian ének
elnevezés alapjaul szolgal. Szent Benedek V. szazadban megalapitott intézménye a Schola
Cantorum, ahol hosszt ideig 6 maga is oktatott, a korabeli énekmesterek képzési helye volt
(Szabolcsi, 1974).

A kozépkornak ebben a periddusdban a tanitds még legfoképpen utanzason alapul.
Az énektanitas legfébb csomodpontjait elméleti sikon Arezzoi Guido (991-1033)
zeneelméleti modszere, majd a XII. szazadban Hieronymus pdrizsi szerzetes tevékenysége
jelolte ki, aki az emberi hangot osztalyozta. A XI.-XV. szdzadokban az éneklést a
mesterdalnokok képviselték magas szinvonalon. A dallam és a szoveg egyensulya a dallam
javara felbomlott, a szép hang képzése modszertani feladatta valt. Az énektanitas

els6sorban szajhagyomanyként terjedt, a gyakorlati modszerek elétérbe helyezésével. Az
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els6 irasos munka, Conrad von Zabern heidelbergi egyetemi tanar 1474-ben megjelent De
mondo bene cantandi chorale in multitudine personarum cimi miive volt (Kerényi, 1985).
Az éneklés modszertananak irott dokumentumainak elézményei a XVI. szdzadi fonetikai,
fiziologiai, orvosi munkék voltak.*

Az énekpedagogia Giulio Caccini (1551-1618) Nuove musiche cim alatt, 1602-ben
kiadott monc')diagytijteményének47 eloszavat tekinti az elsé énekmetodikai munkanak.

Ebben egyértelmiien a ,stile rappresentativo”48

, azaz a szoveg, dallamot ,,nemes
alarendeltség”-be kényszerit6 els6bbsége mellett foglal allast. A XVII. szazad modszertana
jo ideig Caccini elveit kovette.

Amint a 2.1. fejezetben kifejtettiik, a vokalis zene torténetében jelentds fordulatot
az opera miifajdnak megteremtése hozott. A modszertani fejlédésnek ez az iddszak nem
kedvezett, mert, ahogy Kerényi Miklos Gyorgy fogalmaz ,,az énekmesterek nemigen
tudtdk megirni a ,,miért”-et és a ,hogyan”-t” (Kerényi, 1985. 230. 0.). Az éncktanitas
hosszu ideig ismét gyakorlatban, empirikusan terjedt.

Az opera miifajanak fejlddése a firenzei iskolat kovetden a velencei, majd a népolyi
iskolak folyamatosan valtozd szdveg-zene hierarchidja — amint arra a mifajtorténeti
részben ramutattunk — az énekpedagogiat is tijabb kihivasok elé allitotta.

Az Alessandro Scarlatti altal képviselt bel canto stilus, bar nem énektechnikat
jelent, az énektandroktdl gyakorlati alkalmazkodast kovetelt. Jollehet a fennmaradt kevés
énekmetodikai emlék még Caccini és a firenzei Camerata hatasat tiikrozi, a szoveg és a
belsd tartalom kifejezését a bravuréneklés altal tdmasztott elvardsok mar egyértelmiien
feliilirjdk. A divat és egyben cél, a futamok minél briliansabb éneklése, a gége
konnyedsége altal. A nemiségiiktél megfosztott kasztraltak*® kora ez, 6k az iinnepelt
énekesek. Konnyed hangjuk alkalmas a koloralasra, levegdkapacitasuk joval nagyobb, de

statuszuk természetszeriileg magaban hordozza a kifejezés, atélés hianyossagait. A korszak

* Madsen (dan tudos): De literalis cimii miivében a maganhangzok és massalhangzok kozotti képzési
kiilonbségeket irja le 1586; Bovicelli: Regole per far passaggi 1594; Zacconi: Pratica di musica 1596; De
vocis auditusque organis historia anatomica 1600.

" Egyszolamu hangszerkiséretes ének

* Olasz zenei miiszo, a kései X V1. szazad olasz operéinak jellemzd stilusa, amely expresszivitas tekintetében
koztes helyet foglal el a beszéd és a dal kozott.

* ftalibAban mar a késéi okorban kasztraltak fiukat, hogy elkeriiljék a mutalast és megtartsak fia hangjukat.
A gége a nemi érés koraban, illetve valamivel késdbb a nemi jelleggel alakul és vele alakul a hang is. Ha a
fiogyermeket a nemi érés, a mutalas eldtt kasztraljak, a hang megmarad gyermeki fekvésben, mert a gége
nem ndé meg a férfi gége nagysagara, a porcok puhabbak s a hangszalagok kisebbek és vékonyabbak
maradnak. A kasztralas kovetkezményeképpen az egyéb férfi jellegek szintén elmaradnak, de a test
rendszerint nagyaranyu fejlédésnek indul, a mellkas és a tiidd hatalmas levegé kapacitasiva lesz. igy az
énekes virtudz futamok eldadasara képes. A szokas elterjedését eldsegitette az, hogy a kozépkor egyhazi
torvényei tiltottdk a ndk templomi éneklését, és kiilon papai bullak tiltottdk a ndk szinpadi szereplését is.
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hires bolognai mesterei: Pistocchi (1659-1726), utéda Bernacchi (1690-1756) és Pasi
(1697-1760), Brivio (1678-1769), a milanoi iskola képviseldje, valamint a napolyi iskola
foalakja Porpora (1686-1766), aki zeneszerzoként és a legnevesebb kasztralt énekesek
tandraként volt ismert. Tevékenységiiket irott metodikai emlék nem Orzi.

Ezzel szemben a Lully és Rameu nevével 6sszekapcsolodd egyszeriibb, nemesebb
keretek kozott megmarado francia opera vonulatanak neves énekmetodika irdja, Bacily de
Bénigne 1697-ben irt munkéjébanSO a cimmel ellentétben fontos modszertani kérdéseket
targyal. A hangszalagok funkcidja alapjan két csoportra osztja a hangokat, jelentdséget ad
a szép ¢s a jo hang kozti kiilonbség meghatarozasanak, kiemelve és ezzel a miivészi
teljesitmény szolgalataba allitva a helyes hangképzést. Az interpreticid szempontjabol
vizsgalatunk targyat képezd szoveg tiszta formdldsdnak dontd fontossagot tulajdonit,
munkéjanak harmadik részében kizédrolag a francia hangzok megformalasat vizsgalja.

A XVIL szazadi olasz mintaju német operahoz kapcsolodo énektechnika Michael
Praetorius (1571-1621) megfogalmazasa szerint ,,az énektanitast leirni nem lehet, de annal
fontosabb a tandr €16 péld4ja” elven miikodott. Praetorius, Herbst, Kriiger modszertani
elképzelései vokalis gyakorlatokban maradtak hatra (Kerényi, 1985).

A korabeli angol opera H. Purcell altal szintén az olasz illetve francia nyomdokain
halad, aki miveit olasz énekesekkel szolaltatja meg. Angol énekpedagodgiai munka ebbdl

az 1d6bol nem maradt fenn.

2.2.2. Enekelt szoveg a rendszerezé médszertani iranyzatokban

Az énekpedagdgidban maig haté nagyszabasi munka, Pier Francesco Tosi 1723-
ban Bolognaban megjelent miive: Opinioni de’cantori antichi e moderni o sieno
osservazioni sopra il canto figurato.” Jelentdségét német, angol, francia nyelvii szinte
korabeli forditasai is jol példazzak. A levegd beosztasat €s a szoveg tagolasat illetden ma is
helytalld tanitasa: ,,Meg kell tanulni a levegének a zenei frazishoz és szdoveghez vald
igazitdsat.” A modern gyakorlattal Osszecseng a rezonancia keverésérdl alkotott
modszertani elképzelése is. A mai énektechnikaban alaptorekvésként hasznalatos legato‘r’2
énekmod elsajatitasara két egészen egyéni format alkalmazott. Skélagyakorlatait

els6sorban ,,a” hangzon végeztette, s bar leszogezte, hogy a tobbi hangzén is kell

*% Remarques curieuses sur I’art de bien chanter (Erdekes megjegyzések a jol éneklés miivészetérsl, Périzs)
Syélemények régi és uj énekesekrdl vagy megjegyzések a diszitéses énekrol.

*? Olasz, jelentése kotve. A hangok kotése, énekben és fuvos hangszereken, megszakitis nélkiili
levegbaramlassal, billentyiis hangszereken, a lenyomott billentylinek csak a kovetkezd hang leiitése
pillanataban vagy valamivel késobbi elengedésével, vonds hangszereken tobb hang vondvaltas nélkiili
Osszekotésével valosithatd meg. A legato-t kotdivvel jelolik. Ennek énekmodszertani vonatkozésait a 2.2.6.
alfejezetben fejtjiik ki részletesebben.
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gyakorolni, a hangzoképzésr6l nem irt miivében. A bolognai iskola XVII. szdzadi
szakaszaban még fontosnak vélték a szoveg és a tartalom visszaaddsat. Erre vonatkozik
Tosi megjegyzése is, miszerint ,,ha nem érteni a szoveget, a valosdg kimarad a
miivészetbol.” Ennek ellenére az a tény, hogy a hangzdok képzése nem kap szerepet
miivében, mar a koloratara taltengésének kezdeteivel hozhatd 6sszefiiggésbe.

A bel canto terjedésével az olasz énektanitas is elindult hodito utjara. Eurdpa-szerte
olasz énekmesterek tanitottak, olasz nyelven, olasz manirokkal. Tosi 0Orokségét
Giambattista Mancini (1714-1800) és Johann Adam Hiller vitték tovabb, a hangok mell- és
fejhangokra osztasaban, az ,,a” hangzon valo gyakoroltatdssal, valamint intondciot fejlesztd
szolmizacios gyakorlatok leirasaval. Mancini Pensieri e rifflesioni pratiche sopra il canto
figurato®™ cimmel Bécsben, Hiller Anweisung zum musikalisches richtigen Gesang™
cimmel adta ki énekpedagogiai munkdjat 1774-ben. Terminologiat, kotésmodokat,
hangterjedelmet, hanger6t, megvaldsitast €s tanitasi modszereket illetden azonban jelentds
eltérések mutatkoztak esetiikben. A korszak énekiskolainak 1ényeges hidnyossaga a szoveg
értelmességének elhanyagolasa (Kerényi, 1985).

A zene és szOveg szorosabb kapcsolatanak visszatérését tiikrozi a Berard-féle
francia énekiskola. Az 1755-ben megjelent L’art du chant® az elsé tudomanyos alapokon
nyugvo énekpedagdgiai munkanak tekinthet6. Felhasznélta korabeli parizsi orvosok
hangképzésre és hangmagassagra vonatkozé kutatasait €s bar a levegdaram intonacidoban
betdltott szerepével tisztdban volt, az akusztikai torvényszerliségek és az emberi hang
fizikajanak ismerete nélkiill azonban nem tudott a megvalositashoz sziikséges
gyakorlatokkal szolgalni.

A XVIII. szadzad forduldjan, Mozart nyoman ismét teret hoditott a
dallamgazdagsag, Mengozzi olasz énekmester iranyitasaval és szerkesztésében 1799-ben
megsziiletett a Méthode du chant de la Conservatoire de Paris,>® a parizsi Conservatoire
modszere. A neves francia énektanarok és zeneszerzok munkéja ismét visszatért az ,,a”
hangzos koloraturgyakorlatokhoz, valamint a regisztereket a kozéphang fogalméval boviti.

Az énektanitds tudomanyos hatterének fejlddéséhez a hangszervek mitkodését
vizsgald fiziologiai kutatdsok és a fonetikai ismeretek jelentds gyarapodésa ad 1j

r

impulzusokat. Haller svajci tudés 1761-ben megjelent Elementa physiologiae®’ és

** Gondolatok és reflexiok a diszitéses énekléssel kapcsolatban.
** Utmutatas a zeneileg helyes énekhez.
55 . r oo
Az éneklés miivészete.
*® A Périzsi Konzervatérium énekmédszertana.
*" A fiziologia alapelemei.
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Kempelen Farkas 1791-ben megjelent Mechanismus der menschlichen Sprache® miive
kiemelkedik ezek koziil. A modern fonetika tudomanya az ¢ kutatdsai alapjan sziiletik
meg. Elsoként allapitja meg a maganhangzok ¢és a massalhangzok kozti mechanikai
kiilonbséget, ezzel vilagossdgot teremtve az addig csak fiil utan utanzott, de
megmagyarazni nem tudott hangzdjelenségek kozott (Molnar, 1938).

A bel canto masodviragzasanak nagy komponistai, Rossini, Bellini, Donizetti
operaiban ismét a dallam uralkodott, ezt a szemléletet tiikrozik az énekpedagogiai miivek
is. Garaude (1810,1825), Peter Winter (1824), Mannstein (1834), Panseron (1839),
Nehrlich (1841) tovabbra is az olasz manirok ¢€letben tartasat tekintették f6 céljuknak. A
korszak egyetlen metodikusa, aki az olasz-francia manirok ellen kiizdott, Bernard Max
volt. A Die Kunst des Gesanges® cimii, 1826-ban irt fémiivében mér az anyanyelvii
éneklés mellett allt ki. Ez a szemlélet a lassanként kialakuld nemzeti iskoldk
énektechnikajaban nyert késobb egyre nagyobb teret. A XIX. szazad 20-as éveiben a
kibontakozd nemzeti iskoldk maguk utdn vontdk a nemzeti fonetikdk, és anyanyelvhez
kotddo énekmetodikdk megsziiletését.

Az orosz énekiskola alapjat Alexander Varlamov Skola Pjenyija® és Mihail Glinka:
Uprazsnyényija dlja uszoversensztvovanyija golosza® miivei jelentették. Az olasz
énekiskolakhoz oly modon kapcsolodtak, hogy gyakorlataikat az orosz kerekitett ,,a”
hangzora épitették, annak az olasz ,,a”-hoz valé hasonlosaga okan.

A francia metodikusok (Duprez, 1846, Lablach, 1852) a parizsi Conservatoire
hagyomanyos modszertanat képviselték, és fejlesztették tovabb. Duprez francia és német
nyelven irott mlivében, a L’art de c:hant-ban,62 mar szembekeriilt azzal a problémaval,
amelyet a kiilonb6z6 nyelvek eltérd artikulacios bazis igénye képvisel. A mintaul szolgald
allejtéses olasz ,,a” hangzo példaul nem feleltethetdé meg egyértelmiien a francia nyelv
hasonlé hangzdinak, igy a modern énekpedagdgia megitélése szerint énektechnikai
hibahoz, az n. fedéshez® vezethet.

A német énekpedagogia szamara, mint azt a 2.1. fejezetben felvetettiik, Wagner

operainak interpretalasa komoly feladatot jelentett. A wagneri szerepek altal tdmasztott

>% Az emberi beszéd mechanizmusa.
59 r ’ oo
Az énceklés miivészete
% Teljes énekiskola.
®! Gyakorlatok a hang tokéletesitésére.
62 r r oo
Az éneklés miivészete.
® Ld. az akusztikai, fonetikai Osszefliggések. 1.6.1. fejezet.
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rendkiviili hangigény indukalta Friedrich Schmitt Grosse Gesangsschule fiir Deutche®
cimli miivét.

A nyelvi interpretaciéra vonatkozo vizsgalddasaink szempontjabol kiemelt
jelentdséggel birnak a korszak fonetika tudomanydban elért eredményei, kiilonos
tekintettel a nemzeti fonetikak megjelenésére. E tekintetben uttdrének tekinthetd Briicke
1856-ban kiadott fonetikai munkaja Grundziinge der Physiologie und Systematik der
Sprechlaute.®

Az egyes nyelvek hangzoéinak fonetikai jellemzése a nemzeti fonetikdk
legfontosabb feladata. Az angoloknal Sweet A Handbook of Phonetic®® 1877, a németeknél
Sievers Grundziinge der Lautnetic®’ 1876, a danoknal Jespersen Phonetic®® 1897, a
franciaknal Rousselot Principes de Phonetique Experimentale®1897-1901 munkai
tekintheték a legjelent6sebbeknek. Meg kell még emliteniink Julius Stockhausen
énekmodszertanat 1884-b3l Gesangsmethode™ cimmel, valamint J. Hey tevékenységét, aki
Schmitt miivének folytatdja. A beszédtanitasbol kiindulva a legaprolékosabban dolgozta Ki
a hangz6-, szo- és mondatgyakorlatok sorrendjét. Munkaja Vollbach atdolgozasdban ma is
a német beszédtechnika alapjat képezi'* (Kerényi, 1985).

A XIX. szdzad ¢énekpedagogidjarol  Osszegzésképpen  elmondhaté a
természettudomanyos irodalom, fonetika nagyaranyu fejlédése. Az énektanarok mind tobb
kapcsolatot keresnek ¢és talalnak az egyes tudomanyédgakkal, de tudomanyosan
megalapozott metodusok még nem lépnek az empirikus mddszerek helyébe. A szoveg és a
dallam hierarchidjanak valtoz6 tendenciai az éneklés €s énektanitds modszertanaban
megjelennek, de a nyelvi sajatossagok még a nemzeti fonetikdk megsziiletésévével sem
kertilnek fokuszba. Ennek oka az énektanarok tovabbra is hidnyos anatdomiai, fiziologiai,
fizikai tuddsaban, az egyes tudomdnyagak egymastol fiiggetlen fejlédésében, miiveldik
hianyos énekpedagdgiai jartassagaban, az elméleti leirdsok és a pedagogiai gyakorlat kozti

ellentétében, és az empirikus tanitds dominanciajaban keresendd.

® Nagy énekiskola németek szamara, 1854

® A beszédhangzok fiziologidjanak és rendszerének alapvonalai.
% A fonetika kézikonyve.

®" A hangzoképzés alapjai.

% Fonetika.

* A kisérleti fonetika alapelvei.

% Enekmetodika.

™ Der kleine Hey, 1912, 1916, 1921, 1931.
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2.3. A magyar énekpedagogia
2.3.1. A magyar zene torténeti sajatossagai

A magyar miizenét kezdetektdl a nyugati formakkal vald kiizdelem és megbékélés
szandéka, illetve a népi kozosségbol valo kivalas altal az egyéni zenekoltészet
megteremtésére iranyul6 kettds torekvés jellemezte. Mig Nyugaton a miizene alakulasaban
az udvari, lovagi koltészet atadta vivmanyait a polgari zenemiiveltségnek, a varosok
muzsikusainak, az egyhazi, céhes zenészeknek, a népkoltészet pedig természetes
formalodasa révén oOrokitette 4at terméseit a mivészi zene miiveldinek, addig
Magyarorszagon nem alakult ki a mlizenei hagyomanynak hasonl6 folytonossaga. Nyugat-
Europaban fejedelmi udvarok, székesegyhazak, varosi intézmények koré csoportosultak
kiilonb6z6 zenei irdnyzatok, a liturgikus zenébdl nemzeti jellegli milivészi zene bontakozott
ki, a népies vilagi dal is j formékat, technikdkat taldlt, j mifajokat teremtve. ,, A
mivészet ott hamarosan koziiggyé lett, varosok, iskolak, székesegyhazak, rezidenciak
igye, becsvagya, biiszkesége.” (Szabolcsi, 1979. 9. 0.). Magyarorszagon a kézépkorban
kialakul6 vérosi miiveltség lendiiletes fejlodését megtorte a torok hodoltsag és a Habsburg
befolyds. A miiveltség igy tobbségében idegen jelleglivé alakult, a hatarvidéki német
miveltségli varosok a német zeneéletet masoltdk, a magyar fOnemesi rezidencidk
kiilfoldrdl hozattdk zenészeiket. A magyar varosok inkdbb elnyomtdk, mintsem tdmogattak
a paraszti muzsikalast. A valaszfalak attorésében csak a XIX. szdzad hoz eredményt. A
reformkor alaptorekvéseinek, a nemzeti fliggetlenség és polgari fejlodés eszméjének
jegyeben az addig német érdekeltségli varosok is belesodrodnak az 0j emelkedd- hulldmzo

magyar zenei élet aramaba (Szabolcsi, 1979).

2.3.2. A magyar énekpedagégia miivel6dés-, és zenetorténeti elézményei, fejlodése a

XVIII. szazadig

A nyugati kereszténység zenei miiveltsége a XI. szdzaddal a gregorian koral
meghataroz6 szerepét hozza Magyarorszagra. Tanitdsa a kolostori, székesegyhazi és
kaptalani iskolakban mar a XI.-XII. szdzadban rendszeresen folyik. Esztergom, Nagyvéarad,
Pannonhalma, Vac, Veszprém, Csanad ndnek a legjelentésebb kdzpontokka. A kanonoki
iskolédkban elsé tantargy az ének, kozvetitésiikkel terjednek el a latin himnuszok, melyek
fontos hatast gyakoroltak a régi magyar verstechnika fejlédésére (Szabolcsi, 1979).
Littichi Jakab mester (1260?-1330?) Speculum musiciae”® cimli  fémiivében

Magyarorszagot is a Guido-féle szolmizaciét alkalmazd orszagok kozott emliti. Sankt-

72 .
A zene tiikre.
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galleni, észak-olasz, metzi irdsmoddot és ily mddon iskoldzottsagot képviseld szerzetesek
neuma-irassal késziilt kottaemléke, a Pray—kodex 1192-1216-bol, amely a legrégibb
magyar nyelvemléket, a Halotti beszédet tartalmazza.

A XIII. szizadban az Omagyar Maria-siralom latin szovegének magyarra
forditasaval és annak Osszekapcsolasaval az eredeti francia sequentia-dallamaval,
megsziiletik az elsé szimbolikus taldlkozds a kozépkor nyugati dallamossagéaval, a
legrégibb feljegyzett magyar vers. Az elsO0 magyar szovegl gregorian dallamok a Nador
kodex (1508) két hangjegyes énekében tlinnek fel.

A vilagi muzsikdlds a poganykori hdsi énekekben, a keleti énekmondas
hagyomanyaiban, ebben az idben ,,keresztény mezben” ¢l tovabb. A Vita major,”® Gellért
plispok és Walter nevili papjanak, énekmesterének ismert epizddjaként emliti a magyar
népdallal valo talalkozast, a ,,kiilonds magyar 6sszhangot™.

A poganykori emlékeket tartjak életben vilagi énekmondok, joculatorok.” E réteg
eredete bizonytalan, de az bizonyos, hogy az 4&zsiai énekmondds hagyomanyai
mikodésiikben tetten érhetdk. Anonymus is a joculator-énekekbdl merit, benniik latja a
nemzet Osi hagyomdanyainak megdrzéit a honfoglalas koranak megorokitésére. Az
énekmondok megélhetését, akarcsak Nagy Karoly (742-814) trubadurjai esetében hivatalos
birtokadomanyok biztositjak, Igriciben, Igrecen’ mulattatjék az udvart (Szabolcsi, 1979).
A joculatorok a nép kozott is ott élnek, a XIV. szazadban még inkabb mulattatdo és
hangszerjatsz6 szerepiik keriil elétérbe.

Az Arpad-haz kihalasaval az Anjou- vagy a Luxemburgi udvar 4j igényeket
tamasztva 1) korszakot hoz az orszag szellemi ¢€letébe. Ez a zenei életet Franciaorszag felé
iranyitja, ezt igazolja az Omagyar Maria-siralom francia dallama, valamint Peire Vidal
(1175-1205) trouvére latogatasa Imre kiraly (1174-1204) udvaraban. Italia és német
kapcsolatok révén mar Nagy Lajos (1326-1382), Zsigmond (1368-1437), V. Laszl6 (1440-
1457) udvaraban jarnak vendég miivészek, mesterdalnokok, II. Ulaszlé (1456-1516) és I1.
Lajos (1506-1526) udvara is német karnaggyal biiszkélkedhet. Az udvari kultara
tetOpontjat Matyas kiraly (1458-1490) uralkodéasa alatt éri el: a reneszansz stilus jegyében

® Gellért-legenda, XI. - XIV. szazad kozé helyezik.

7 Latin, jelentése tréfamester. Hivatasos 6- és kozépkori énekes, aki eldadasat zenével kisérte. Nyugaton
eleinte magukat a hivatasos énckeseket (kelta bardok, késébb a trubadirok, trouverek), majd azok kisérdit
(ménestrel, mintsrel, mistrel) nevezték joculatoroknak. Ezzel parhuzamosan az énekmondasrol a zenés
mulattatasra (fr. jongleur) tevodott at a hangstly. A XII-XIII. szazadi magyar szohasznalat szerint jelentése:
énekmondo (1. 9.)

7 Igric: régi magyar énekmondok elnevezése, a magyar nyelvben szlav jovevényszo, elsd okleveles emlitése
Magyarorszagon a XIII. szdzadban fordul elé. A magyar mulattatok koziil a mai szlav nyelveken a muzsikus
szinészt jelenti.
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Flandria, Itdlia, Német- és Franciaorszag kivalo zenészei felvirdgoztatjak az énekkarokat,
orgona-, viola-, és lantjatékot. Azt, hogy az igricek, regdsok, kobzosok tovabb terjesztik az
éneklés tudomanyat, Galeotto Marzio (1427-1497), Matyas elsé konyvtarosa, torténetirdja
orokiti meg. Az a tény pedig, hogy Johannes Tinctoris (1435-1511), a korszak jeles
zenetuddsa Beatrix kirdlynénak ajanlja miivét, arra utal, hogy az elméleti munkak is érto,
érdeklédo fogadtatasra talaltak. Arrdl, hogy a hatarok a miivészetek altal nem csak egy
iranyban voltak nyitottak, kiilfoldi hiradasok is szolnak (Szabolcsi, 1979).

A XVI. szazad az énekes irodalom nyomtatott formaji megjelenésében hoz jelentds
fordulatot. 1536-ban jelenik meg egy krakkoi hangjegynyomdaban Galszécsi Mihaly (?-
1550) reformator, iro, tanitd énekeskdnyve, az elsé nyomtatott magyar graduélis,”® mely
mar magyar forditasokat is tartalmaz. Farkas Andras reformator Cronicéja, amely a legelsd
kottaval fennmaradt historias ének, 1538-ban lat napvilagot.

A kozépkori énekmondok kronikds kolteményeinek kozvetlen leszarmazottja a
historias ¢ének. Tinddi Sebestyén (1505-10-1556), a kor legjelentékenyebb magyar
muzsikusa, dallamai altal valik a régi magyar epika formateremtdjévé, az 6 munkassaga
szolgél hagyatékul két évszazad népies zenéje szamara. 1554-ben kiadott Cronicdjaban a
»legrégibb magyar miizenei termés all el6ttiink, olyan miivészi zene, mely népi elemekbdl
taplalkozik, s mar sajatosan magyar jellegii.” ,,...vele olyan korszakba 1éplink, mely mar
beolvaszt és feldolgoz, mely az idegenbdl is magyart formal.” (Szabolcsi, 1979. 26. 0.). A
XVI. szazad epikdja tulajdonképpen énekes irodalom, alapja nem az olvasott, hanem az
énekelt vers kultirdja. Felépitésben és megszolaltatasban egyarant a dallam a meghatarozo,
a szoveget a maga képére formalja. A historias vershez szervesen hozzatartozo dallam,
akar recitalas, akar aridzus éneklés formdjaban, lant- vagy hegediikisérettel hangzott el,
zenei készségeket, ismereteket igényelt. Miiveldik olasz egyetemekrdl, a német reformécio
kozpontjaibol, Bécsbdl, Krakkoébol hoztdk haza tudasukat, és a nyugati orszagok
miiveltsége iranti nyitottsdgukat, mely a reformacio és a torok habortk ellenére hosszu
ideig éreztetette hatasat. A magyar zenét egyidejiileg érik a kiilonb6zd eurdpai hatasok, a
német reformécid, a cseh huszitizmus és a francia hugenottdk dallamanyaga altal. A
korszak nagy magyar lirikusa Balassi Balint (1554-1594) német, olasz, torok, lengyel
dallammintakat kovet, mlivészete éppluigy zenei fogantatast, mint Tinddié.

A historias énekkel Osszefonddva viragzik az egyhazi népének. A gyiilekezeti

éneklés uj formajaban, a kozos énekeskonyvben egy 10j, a reformacidé nyoman sziiletett, a

7® Graduale: a rémai katolikus egyhazban miseénekeket tartalmazo liturgikus kdnyv, melynek elterjedése a
XII. szézadra teheto.
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katolikus egyhazra is atterjedd énekkoltészet bont szarnyat, melynek tobbségét a historids
énekirodalom dallamkincsével szoros kapcsolatban 4116 zsoltarparafrazisok alkotjak.

A XVII. szazad epikus irodalmaban a histérids éneket hattérbe szoritja az olvasasra
szant irodalom, a dallam szinte csak a hangszeres udvari muzsikalasban jut érvényre. Nagy
1étszam1, sokrétli egyiittesek, rezidencialis zenekarok alakulnak.

A magyar egyhazi népének a Cantus Catholici’’ 6ta van fellendiilében, a XVII.
szazad vége felé belble ered a magyar egyhazi miizene. Esterhazy Pal (1635-1713) herceg,
1711-ben megjelent Harmonia Caelestis cimii gylijteményében tesz kisérletet a korszerii
eurdpai technikdkat felhaszndld miivészi magyar egyhdzzenei stilus kialakitasara. Ezek az
egytételes szerzemények szolohangokra, énekkarra, zenekarra irdédtak, a homofon énekkari
feladatokkal szemben a szoélohangokat juttatva valtozatos szerephez. Harmoniai
szerkezetében, dallamossagaban a bécsi, velencei mesterek zenéjének nyomait viseli
magan, de magyar népies motivikat és magyar koral feldolgozast is talalunk nala.

A XVIIL szazad uralkod6 zenei nyelvezete a német és az olasz lesz, melyben nem
jut hely a primitivnek itélt magyar dallamkincs szamdara. Az utolso kisérlet a régi magyar
népies dallamkincs megvédésére, a nemzeti felkelések idejére tehetd. A kuruc dalok ezt az
orokséget Orzik, kerekebb, zartabb szerkezetben, mint a korabbi viragénekek. Egykort
feljegyzések alig maradtak rank — bar a Vietorisz-kodex’® mar 6rzi a Rakéczi-nota
dallamét —, nagyobb szamban ¢és homalyos lejegyzésben csak tobb mint egy évszazaddal
kés6bb, Paléczi Horvath Adam (1760-1820) Otodfélszaz Enekek’ cimii gylijteményében
keriilnek rogzitésre. Minthogy ezek a dallamok szijhagyomany utjan maradtak fenn, a
szOveg €s a dallam természetszerli modosulason ment keresztiil. Lejegyzésiik mégis oOridsi
jelentdségli, mert ténye egyuttal a korszak iskolai zenéjének fontossdgat vilagitja meg
(Szabolcsi, 1979).

A magyar iskoldk java részében mar a XVI. szdzadtol vilagi tantargyként tanitjak
az éneket. Egyes iskolai szinjatékokhoz flizott megjegyzések, notajelzések mar 1680 ota
egyértelmiisitik, hogy azok énekes formaban, énekkar és hangszerek szerepeltetésével
keriiltek eldadasra. A reformdatus kollégiumok kéznemesi ifjusdga népi, vagy népies jellegii
dallamokat hoz magéval. Sarospatak, Papa, Debrecen, Kolozsvar, Székelyudvarhely
énekkarai megszervezését kovetden a kollégiumi énektechnika Osztonzdjévé a XIII.

szazadtol kezdddden fokozatosan megjelend tobbszolamt gyakorlat valik. Legfobb

" Régi és j diak és egyhazi énekek, litanidk gyiijteménye. L3cse 1651., Nagyszombat 1675., Lécse 1674.

8 XVII. Szézadi lekottazott vilagi dallamok hangszeres, leginkébb virginalra (csembald-szerii billentyis
hangszer) irott gylijteménye.

" Dalgyiijtemény 1813-bol, 450 éneket tartalmaz.
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terjesztéje Marothi Gyorgy (1715-1744), a Debreceni Reformatus Kollégium tanara volt.
Tanulmanyait svajci és holland egyetemeken végezte, nevéhez fiiz6dik az els6 magyar
zeneelméleti kornpendiumok80 megirasa 1740-bol és 1743-bol. 1743-ban négyszdélamu
francia zsoltaroskonyvet ad ki magyar nyelven, Szenczi Molnar Albert (1574-1634)
forditasaban, amellyel a magyar népdalok és didkénekek négyszolamu feldolgozésanak
erdteljes impulzust adva, az 0ndlld tobbszélamu magyar énekkari irodalmat inditja el
(Szabolcsi, 1979).

A tobbszolamu atiratok mellett az egyszolamu dalirodalomnak csaknem
egyidejileg harom irdnyzata is megsziiletbben van. FEls6ként a hianyossagai ¢és
kezdetlegessége ellenére is torténeti jelentéségii, a mar emlitett Paloczi Horvath Adam-féle
Otodfélszaz énekek 4altal képviselt didk-énekeskdnyvek, a melodariumok.®" Fontos
informéciokkal szolgalnak az 1j stilusu® népdalokrol, jelzik az Ujabb népies dallamviladg
kibontakozasat.

A masik iskolat a ,,nyugatosok” jelentik, éliilkon Amadé Laszlo (1703-1764)
baréval, a koltével, Mészaros Ignaccal (1729-1800) és Verseghy Ferenc (1757-1822)
kolté, iro, nyelvtudossal. A németeknél, olaszoknal megcsodalt fejlett zenekultarat
gyokérteleniil, eredményeivel akartadk atvenni, nem hittek a nemzeti miivészet mélyebb,
sajat t6r6l fakado lehetéségeiben, sziikségességében. Ok maguk, s kovetdik szdzadokra
haté mozgalmat inditottak el. A kezdeményezésiikkre a magyar koltészetbe és zenébe
atkeriild nyugati lejtésii melodiak® mas nyelv hangsulytorvényeihez igazodvan a magyar
dalirodalomban életképtelenek voltak, hatdsuk azonban maradandonak bizonyult a
németes-olaszos prozddia €s a nyugatias dallamformalas adoptalasdban. A XIX. szdzadra
erdteljesen rdnyomja bélyegét Verseghyék rajongd eurdpaisdga, melynek koszonhetden
zeneszerz6ink kozvetleniil Mozarthoz, Schuberthez, majd Schumannhoz, Wagnerhez
fordulnak mintaért nyelvhasznalatot és formatechnikat illetden egyarant. Verseghy 1780 és
1807 kozotti gyiijteményében84 a magyar dal aldrendelt szerepet tolt be Joseph Haydn
(1732-1809) és kortarsai bécsi muzsikajaval szemben. A dallam preferenciaja a szoveggel
szemben vitathatatlan. Szdmukra a nyugati dallam azonos a dallamossag fogalmaval, a

magyar népdalnak nem jut szerep.

80 Zeneelméleti vazlat.

81 XVIIL. szazadi magyar reformatus kollégiumokban késziilt kéziratos dalgylijtemények.

82 Uj stilusu: itt kvintvaltés. A népdal masodik és harmadik sora 6t hanggal (kvinttel) magasabban van, mint
az elsd és negyedik sor.

8 Horvath Janos és Kerényi Gyorgy nyoman jambus-dallamok.

8 Rovid értekezések a musikarol 1791, Magyar Alaja 1806, Magyar harfas 1807.
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Ez a Verseghy altal megfogalmazott ,,sokkal tanacsosabb verseket ariara, mint ariat
versekre szerezni” elv (Szabolcsi, 1979) szolgal alapjaul a harmadik daltipusnak is, az
énekes tancdarabnak. Az énekes eldadas és a szoveg csupan eszkOze az 1Uj zenei
mozgalomnak, a verbunkosnak. Csokonai Vitéz Mihaly (1773-1805), Szerelemhegyi
Andras (1762-1826) és Verseghy Ferenc is figyelmen kiviil hagyjak az énekelhetdség,
énekszerliség kovetelményeit azaltal, hogy a hangszeres jellegli darabokra szoveget
alkalmaznak a tancdarabok sajatos figuracidinak alarendelédve. A verbunkos miifaja
ellentmondasossaga ellenére is nagy, szerteagazd hatassal volt a XIX. szazadra. Ezt
példazza tobbek kozott Gati Istvan A kotdbol vald klavirozds mestersége cimi
zongoraiskoldjanak Magyar cimt darabja 1802-bdl, Csokonai Reményhez cimii versének
alkalmazasa Kossovits Jozsef (1750-1819) verbunkos dallamara, csaktgy, mint a
sarospataki diakdalok sora (Szabolcsi, 1979). A szoveges csardasok és indulok
legnépszeriibb alkotasai Bihari Janos (1764-1824), Csermak Antal (1774-1822), Lavotta
Janos (1764-1820) nevéhez fiizodnek.

2.3.3. Torekvések a magyar zenepedagégia intézményesitésére. Enek és zeneiskolak
megalakulasa.

A XVIIIL. szazad zenei életét kétségen kiviil a nyugati orientdcid jellemzi. A
dalirodalom el6z6 pontban leirt irdnyzatain tul, ezt az allitast tdmasztjak ald azok a tények
is, amelyek a zenei élet szerepldire vonatkoznak. A hercegprimdsok ¢és fonemesek
rezidenciain®  kiilfoldi zenekarok, kiilfoldi karmesterek, eléadok szerepelnek, a
hangszerkészités, zenemiikiadés, kottakiadas, teriiletén szinte kizarélag német és cseh
nevekkel talalkozunk.®® A verbunkos-kiadvanyokban szerepld tancdarabok szerzdinek
nevei ugyan még idegen csengésiiek,®’ de miiveik a szellemiikben mar Uj eszmeiséget
tilkkroznek a nemzet eszményének jegyében. A nemzeti Ontudatra ¢bredés egyidejiileg a
nemzet kitaruldsat is jelentette. ,,A XVIII. szdzad folyamén felismerte irodalmaban s
nyomban utana zenéjében is a maga legsajatosabb megnyilatkozasait, egyetemes ligyét,
szinte magatol értetddik, hogy ez a zene azontul 6ntudatosan annak kifejezésére torekedett,
hogy a magyarsdg kiilon nemzeti egyéniség Europaban. Kezd tehat hangstlyozottan
magyar lenni, s épp ez az a torekvés, mely leghamarabb meghatdrozott kiilsé formak s

hatarozott szokincs kialakulasara vezethet, melyhez tehat az idegen miiveltség hordozoi is

8 Kismarton-Esterhazy hercegek, Nagyvarad-Patacich piispok, Kiscenk-Széchenyi grof, Tata-Esterhazy grof
8 Joseph Haydn, Michael Haydn, Zivilhoffer, Werner, Dorfmeister, Krommer, Albrechtsberger, Dittersdorf,
Czibulka, Zimermann.

8 Berner, Stradl, Stocker, Mohaupt, Tost, Drechsler, Herfur.
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nyomban csatlakozhatnak.” (Szabolcsi, 1979. 58. 0.). A régi magyar népies muzsikalas
hagyomanyait 6rz6, egyes kozel-keleti, balkani, szlav stilushatdsokat mutato, valdsziniileg
cigany zenészek kozvetitésével terjedd, bécsi, olasz zenei elemekkel gazdagodo verbunkos
megszolaltatdi a varosok német miveltségli muzsikusai. Az 1j stilus rohamos terjedését
mutatja, hogy a varosi zenészek és ciganybanddk jatékaban megszoélaldo zene felkelti
Haydn, Mozart figyelmét csakigy, mint késébb Ludwig van Beethovenét (1770-1827), C.
M. Weberét, Franz Schubertét (1797-1828), Hector Berliozét (1803-1869), Brahmsét
(1833-1897) olyannyira, hogy miiveikben is feldolgozzak azt. Az 1800-as években
Lavotta, Bihari és Csermdk tevékenységének eredményeképpen a verbunkos zene olyan
mértékli formai és dallami gazdagodast mutat, amely a mifajt a XIX. szdzadi magyarsag
reprezentansava, a zenei romantika nyelvévé emeli.

hatdsok dominancidja érvényesiil. Pestbudan mar 1719 koriil megalakul a budai zenészek
konfraternitasa,®® Nase Gyorgy kezdeményezésére pedig 1727-ben a polgari gyermekek
tanitdsdra Budan megnyilik az elsd zeneiskola. Ezt ugyan hamarosan két masik magan-
zeneiskola is kovette, de Nase Gyorgyon kiviil mas hivatalos zenetanitorol nincs
tudomasunk (Isoz, 1932). Erdélyben a legjobb nevii tanitok Ruzitska Gyorgy (1786-1869)
és Candella Fiilop voltak. Altaluk a besztercebanyai Francisci Janos, a nagyszebeni
Schmiert Péter munkassagat folytatva Johann Sebastian Bach (1685-1750) vagy Carl
Philpp Emanuel Bach (1714-1788) szellemi 6rokségének részesei lehettek novendékeik.

A zenetanitas intézményesitésében fontos szerepe volt Maria Terézia (1717-1780)
1777-ben kiadott rendeletének, a Ratio Educationisnak. Ez nemzeti iskolak felallitasat irta
eld, amelyekben a zene €s a rajz tanitdsa kotelezd jellegli. A zenetanarképzésre még nem
terjedt ki, és amint az 50. és 55. paragrafusabdl kitlinik, még csupan a tanité neveléssel
kapcsolatos zeneoktatassal foglalkozott (Sonkoly, 1962).

A XVIIL-XIX. szazad forduldjan felpezsdiildé eldadd miivészet, amely a
hangversenytermekben és szinpadokon kap teret, az intézményesitett zenetanulas iranti
megnodvekedett igényt vonta maga utdan. Pozsony mellett Pestbudén is fellendiil a
koncertélet, a hallgatosdg Haydn, Beethoven miivein keresztiil ismerkedik a nyugati
klasszikusokkal. Ezt a korszakot az olasz ¢és német operazene magyarorszagi
bemutatkozdsa, a magyar opera mifajanak kezdeti probalkozasai €s a magyar szinhaz

szliletése fémjelzi.

88 koz0sség
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Mivel a magyarorszagi operajatszds meghatarozo jelleggel bir a nyelvi interpretalas
alakulasanak kérdésében, ezért az opera fejlodését, mint mifaji eléfeltételt, a 3.1.
fejezetben fogjuk targyalni.

A XIX. szadzad elején, a zenetanitast javarészt magantanitok végezték, akik koziil
Winkhler Karoly Angelus (1786-1845), Jozsef nador udvari zongora miivészének neve,
Seyler Jozsef (1778-1854) foplébania-templomi zenetandr, valamint Babning Maté (1787-
1868) evangélikus iskolai énekmester neve maradt rank. Intézményes ének-, rajz- és
tancoktatds a bécsi magan nevelGintézetek mintaira alakult maganintézetekben folyt.
Legismertebb koziilik Elise de Sabon 1813-ban megnyilt Neveld Intézete volt (Mohos,
2011).

A zenei nevelés rendszeres alapokra helyezésében a sorra alakuld zeneiskolak
fejtettek ki jelentds tevékenységet az orszag kiilonb6zé pontjain: Pozsonyban, Kassan,
Keszthelyen és Kolozsvarott.

A polgarsag zenélési kedvét egyesiiletek szolgaltdk, hangversenyszervezésre,
koncertlatogatasra, zeneiskolak tamogatasara, Kkottakiadasra buzditva. Kiemelkedett
koziiliik az 1836-ban alakult a Zeneiskola Pest-Budai Hangaszegylet, majd ennek 1839-t61
miikodo Pest-Budai Hangaszegylet Zenedéje (Tari, 2005).

Az els6 énekiskola megalapitdja Menner Lajos (1797-1872) volt, aki 1829-ben a
pesti varosi elemi iskola helyiségében kezdte meg az énektanitast tobb zenebarat polgar
tdmogatasanak koszonhetden, de hivatalos iranyitds hidnydban {igye elbukott.
Tevékenységét az 1840-ben megnyilt Hangaszegylet Enekiskolaban folytathatta 10
leanygyermek oktatasaval. A fitkat, szam szerint 41-et, Engesser Matyas (1812-1855)
képezte, tobbségiikben tandijmentesen. A tanitds nyelve a magyar és a német volt, de a
szinvonal emelése érdekében olasz nyelvtanitas is folyt. 1844-bdl mar 159 énekes diakrol
tudunk, ami az intézmény rendkiviili népszerliségét mutatja. Az intézmény a Nemzeti
Zenede nevet 1867-ben vette fel. A neves hangszeres tanarok mellett feltinik két
énektanar, Wohler Gothard (?-1888) és Langer Janos (1818-1889) neve is, akinek az elsd

magyar énekpedagogiai munkat kdszonhetjiik.

2.3.4. A nyelvi interpretacié az els6 magyar énekmdédszertani elméletekben

Langer munkéssaga kiilonosen nagy jelent0ségli, mivel ezt megel6zéen nem
lehetett magyar énektanitasr6l beszélni. Az ¢énektanari feladatokat karmesterek,
zeneszerzOk, vagy énekesi karrierjiik zenitjén taljutd énekesek lattak el, akik tobbségiikben

kiilfoldon tanultak. Ahogyan a vildg minden nagy varosdban, hazdnkban is mitkddtek olasz
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énekmesterek. A mai értelemben vett énekpedagdgia, a maganénekes képzés
modszertananak megsziiletése azonban még varatott magara. Langer Janos ,,Rovid és
gyakorlati ének-iskola” cimii munkaja, ,,nép- és polgari iskolék, dalegyletek, képezdék sat.
szamara” (Langer, bizonytalan évszam 1. 0.) irédott. A német nyelvii oktatds elsObbsége
mellett gondol a németiill nem beszéld tanarokra és ,tanonczokra” is, konyvében
parhuzamosan olvashatd a szoveg magyar és német nyelven. Minthogy kordbban nem
léteztek magyar modszertani elézmények, négyrészes miivének csak utolsd részét
tekinthetjiik szoszerinti énektanitasnak. Ebben az egységben az olasz bel canto
hagyomanyokat Orzi, koloratura-gyakorlatait olasz és magyar nyelvii zenei utasitdsokkal
egyarant ellatja. Foglalkozik a szoveg helyes kiejtésének kérdésével és a modern
énekpedagdgia modszerét alkalmazza akkor, amikor a hangzdk pontos helyének
megkeresését a beszédben véli helyesnek, €s csak a helyes érzetek automatizmussé valasat
kovetden iilteti at azt az énekhangra. A szolmizacid szerepét nemcsak a zenetanulds
szempontjabol tartotta fontosnak, hanem felismerte azt is, hogy a szolmizaciés hangok
ejtésének magan- ¢és massalhangzd kapcsolatai segitenek a zOngésség érzetének
kialakitasaban és megdrzésében. Jollehet a konyv els6 kiadasa — az el6sz6 megfogalmazasa
szerint — a Nemzeti Zenede és Nemzeti Szinhazi Képezde szamara késziilt, uttord jellege
egészen a Zeneakadémia ének tanszakanak felallitdsaig mutat eldre. A mai értelemben
véve még tavol all az énekpedagdgiatol, de a magyar énekmiivészet fejlédését jelentds
mértékben hatdrozza meg, az eurdpai szintli miivészi énekoktatas igényét alakitja ki.

Az egyetemes énekpedagdgidban megmutatkozd természettudomanyos érdeklddés,
melynek eredményeit mar ismertettilk, a magyar alap ¢€s tarstudoméanyok fejléddésére is
jotékony hatassal volt.¥Sievers német, Sweet angol és Jespersen dan nyelvre vonatkozo
fonetikaival egy idOben jelennek meg Balassa Jozsef A fonetika elemei (1886) és a Magyar
fonetika (1904) cim{i munkai.

A szézadfordulé metodikusai ko6zott nyelvi interpretacios vizsgalddasaink soran
meg kell emliteni Pauli Rikard (1835-1901) tevékenységét. Az énekmiivészetrdl, 1905-ben
irt konyvét Mihalovich Odénnek, a Zeneakadémia igazgatojanak ajanlotta azzal a céllal,
hogy kora énekpedagogidjat és az olasz hagyomanyokat megvizsgéalva kijeldlje a magyar

énektanitis alapelveit és iranyat. Egységes énekpedagogia, mint lattuk, Europaban sem

8 Manuel Garcia 1854-ben feltalalt gégetiikre Czermak Nepomuk Janos (1828-1872) Utjan valt az emberiség
kozkincsévé. Czermak, aki az élettan tanara, 1858-ban a Budapesti Kiralyi Orvosegyesiilet iilésén mutatott be
ongégetiikrozést Garcia talalmanyat tovabbfejlesztve. Ettdl a datumtol datalodik egyébirant a magyar fiil és
orr gégészet kialakulasa.
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létezett, az empirikus és a tudoméanyos eredmények alapjan tanitd énektandrok vitajat
illetéen Pauli munkéja az el6bbi mellett foglal allast. A hang képzését harom tertiletre
osztotta, melyek koziil harmadikként nagy jelentdséget tulajdonitott a hang szellemi
képzésének, amelyhez ,,a 1élegzet beosztasa, a szavak tiszta kiejtése, a zenei hangsuly, a
pontossag, és az arnyalds”, mint anyagi tulajdonsagok, és ,,az eldadandd6 mii megfeleld
értelmezése, az érzés kifejezése, a lelkesedés és a jo izlés” mint szellemi tulajdonsagok
tartoznak (Pauli, 1895. 27. 0.). A nemzeti fonetika Balassa mitkodésének koszonhetéen
Pauli elképzeléseiben is fontos szerepet toltott be. A német nyelvii énektanitds a
szdzadfordulon is réanyomja bélyegét az énekes gyakorlatra, idegen sz6- és
mondathangsulyokat eréltetve az eldadora. Langer Janos példajat kovetve 6 is
alapkovetelményként tekint a tiszta, érthetd, idegenszeriiségtél mentes szovegmondasra.
Foglalkozik a magyar nyelv hangsulykérdéseivel, felismerve a magyar nyelv téhangsulyos
voltanak a koltészetben és zenében is meghatirozd szerepét. Kiilonos gondot fordit a
maganhangzoképzésre a vokalis szinkiilonbség elkeriilése érdekében (Mohos, 2011). A
massalhangzok szerepét a modern énekpedagogiai értelmezésekkel Osszhangban
fogalmazza meg: ,,A szavak szabalyszerii kiejtésénél igen fontos szerepet jatszanak a
massalhangzok is, melyek legvaltozatosabb szaj- ¢€s nyelvtartast igényelnek, s
megkivanjadk, hogy ajkaink igen konnyen mozgathatok és a szotagnak megfeleld
szgjtartdshoz idomithatok legyenek. A massalhangzdkat, miutdn azok a szd elején
késleltetik, a szo kozepén pedig megakasztjak a zenei hang kifejlodését, illetve szabad
folyasat, mindig biztosan, de lehetdleg gyorsan kell kiejteni, azokat a hozzatartozé
maganhangzoval kovetni, s igy a beszédhez hasonlatos folyamatossagot kell adni az
éneknek, illetéleg a zenére alkalmazott szovegnek. Miutdn a szavak jo megérthetése
kiilonosen a massalhangzok kiejtésén fordul meg, azokat mindig tisztan, st bizonyos
tekintetben élesen kell kiejteni.” (Pauli, 1895. 44. 0.). Pauli Richard tanulmanya olyan
tudoméanyosan megalapozott mili, melyben a német énekreformatorok felismerései a régi
olasz iskola tapasztalataival 6tvozddnek.

1905-ben adja ki Szabados Béla (1867-1933) zeneszerzo és énektanar Molnar Géza
zeneszerz$ és énektanarral egyiitt dalgyiijteményét ,,30 Enekgyakorlat” cimen. frasukat az
a torekvés indukalta, amely a XIX. szdzadban a nemzeti operdk megsziiletésével
egyidejiileg az anyanyelvii énektanitds iranti igényt is el6térbe helyezte. Az olasz
énektechnikai hagyomanyok és a német nyelvli oktatas talsulya ellenére — felismerve a
nyelvek egyedi sajatossagainak fontossagat — nem fogadjak el altaldnos mintaként az olasz

és német szovegkiejtést. August Iffert (1859-1930) német énekpedagdgus irasaiban
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hangstlyozta, hogy a hang zenei és mechanikai képzése mellett fontos a nemzeti nyelv
maganhangzoinak elsajatitasa, mivel a jellegzetes hangzok adjak a beszéd tonusat, lejtését.
Az idegen hangzok erdltetése gatlon hat a hangadas mechanizmusara. Az olasz nyelvben
példaul kevesebb hangzé van, mint a magyarban, a magyarban gyakran hasznalt hangzok,
mint példéul az ,,0” vagy az ,,0”, az Arezzoi Guido Ota rdnk maradt szolmizacids
rendszerbdl is kimaradtak (Molnar és Szabados, 1905). A hangképzés nyelvi fonetikai
meghatarozottsaganak megkozelitésbol, az anyanyelvli énektechnika elsajatitasdnak
prioritasat szem elOtt tartva sziiletett meg Szabados és Molnar gytijteménye, ahogyan az
elészoban megfogalmazzak ,,a magyar énekes szamdara. Kizardlag a szoveg-kiejtéssel
foglalkozik. Hogy a szdveg-kiejtés elérje a legnagyobb konnyliséget, tisztasagot és
egyenletességet, a melyet a nemzeti nyelv az énekld szervnek okoz: ez ma egyik ideélja az
énektanitasnak.” (Molnar és Szabados, 1905. 3. 0.).

A XIX.-XX. szazad forduldjan, a wagneri zenedrama mar emlitett kihivasai az
énekpedagdgusokat is a hangképzés megreformalasara késztették, a fizioldgiai folyamatok
ismeretében kialakulé hangtudomény és a nemzeti fonetikai munkék nagy impulzust adtak
a helyes éneklés lényegének megtalalasdhoz. Stockhausen, Miiller-Brunow, Bruns és
masok munkai Magyarorszagra is eljutottak Németorszagbdl, a magyar metodikusokat a
fiziologiai kutatasok eredményeinek felhasznalasaval tudomanyos igényti énekpedagogiai
milvek megirasara késztetve. Tobbségiikben a nemzeti fonetikank sajatossagaival is
foglalkoztak, a korabeli fonetikai irasokra timaszkodva. Sarbd Artur: A beszéd, 1906.,
Barczy Gusztav: A magyar beszédhangok képzése, 1928., Gombocz Zoltan: Magyar
fonetika, 1940., Istenes Kdaroly: Fonetikai rendszerek, 1937., Lazicius Gyula: Fonetika,
1944. cimli miive mellett kimagaslanak Tarnoczy Tamads elektroakusztikai kisérletei a
magyar maganhangzokra vonatkozdan: A magyar maganhangzok akusztikai szerkezete,
1941 (Kerényi, 1985).

Miiller-Brunow primer-hang elméletének kovetdje, Farkas Odén (1851-1912), az
énekhang cimii 1907-es konyve masodik részében a massalhangzo-gyakorlatokat
kiilondsen alkalmasnak véli a rezonancia fejlesztésére, mert azok véleménye szerint oldjak
a beszédapparatus merevségét, és megnyitjdk a fej rezonans iiregeit. A beszédhangok
keletkezését befolyasold orriireg €s szajiireg mikodése szerint Magyarorszagon eldszor
osztalyozza a hangzdkat, és foglalkozik a nyelv hangképzésben betoltott szerepével is. Az
éneklés alapelemének a maganhangzot tekinti, de minden hangzé zeneisége fontos a nyelv

egésze szempontjabol. ,,A magyar fonetika altaldban igen sok olyan elemet tartalmaz,
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melyek az énekhang képzésére alkalmasak és elénydsek s ebbdl a ténybdl egyszersmind
kitiinik az, hogy a magyar nyelv énekszovegnek kivaloan alkalmas.” (Farkas, 1907. 80. 0.)
Szoveg €s zene viszonyara vonatkozd vizsgalodasaink szempontjabdl emlitésre
meéltd Farkas allasfoglalasa, mely az évszdzadok ota folyd versengés nyugvopontjan
pontosan jeloli ki a koloratura és a szoveg helyét a hierarchidban. ,,A modern zeneirany a
németeknél szamiizte ugyan a szinpadrol a koloratiras éneket, de ez nem jelenti ennek a
kérdésnek végleges elintézését. A koloratiranak megmarad az értéke és hatasa tovabbra is,
ha az a maga helyén és idejében nyer alkalmazast és a mi fédolog, ha az énekhang varazsa
¢s melegsége nem szenved a koloratira kimiivelése altal.” ,,Az énekzene legszivesebben a
nyelv hangzas szerinti ritmusahoz alkalmazkodik, a mennyiben melodikus stylben mozog.”
a figurativ passage-szerii elemeket a hangszerekre bizza. Ez bizonyéara tisztdn
elézékenység a zene részérdl a nyelvvel szemben, masfel6l azonban az énekzene sem
mondhat le végképen egy sajatos kifejezési modrol, a koloraturarol. Az opera-styl
bizonyos esetekre tartja fenn ezt a hatast, s hol aztdn, mint fokozo6 kifejezési eszkozt
érvényesiti.” ,,Vannak lelki allapotok, melyeknek illusztraldsa nemcsak megtiiri, de
megkoveteli a koloraturds ének alkalmazasit. A koloratura tehat ne legyen cél, de
kifejezési eszkdz.” (Farkas, 1907. 89. 0.). A Farkas Odon altal elinditott Gj pedagogiai
irany jelentésen hozzajarult a magyar maganénekes hangképzés ugrasszerti fejlodéséhez,
munkassaga, tanitvanyainak és modszertani kovet6inek hala, napjainkig érezteti hatasat.
Sik Jozsef (1855-1945), aki 1902-33 kozott a Zeneakadémia énektanara volt, 1912-
ben adta ki énekpedagdgiai tankonyvét Elméleti és gyakorlati énekiskola cimmel, amelyet
az Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia ének tanszakan modszertanként oktattak.
Figyelemre méltdak a Wagner operak interpretacidira vonatkozd meglatasai. ,,Wagnert
nem csak deklamalni, azt énekelni kell. Wagner sokszor hangstlyozta, hogy a régi olasz
énekmodot nem szeretné nélkiilozni, st kivanta, hogy az tovabbra is fennmaradjon, mert
jol tudta, hogy az énekmiivészet minden kovetelményeinek megfeleld, szépen csengd
énekhanggal lehet csak igazan szépet és nemzetit alkotni.” (Sik, 1912. 61. 0.). A modern
zene, az énekbeszéd és a bel canto stilus altal egyarant megkovetelt énektechnikdnak a
helyes szovegmondason kell alapulnia, melyben a massalhangzok képzése a
maganhangzokéval azonos fontossagu, szerepiik pedig az utdnuk kovetkezé maganhangzé
helyének gyors €s biztosabb képzésében mutatkozik meg. A nemzeti énekiskolédk kora nem
volt kedvezé az eredeti nyelvil interpretacios torekvések szamara. Magyar vonatkozasban
ezt tdmasztjadk ald Sik Jozsef sorai: ,,Hazédnkban hala istennek mar annyira magyar a

tanitds, hogy a tanitvanyok legnagyobb része mas nyelven (a magyaron kiviil) nem is
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tudnak énekelni” (S7k, 1912. 62. 0.). Az idegen nyelvii eldadasoknak nem kedvezett a
Zeneakadémia képzési rendszere, melyben az énekes ndvendékek nem énekeltek eredeti
nyelven. Az Operahazban is magyar nyelven folytak az eléadasok, komoly feladat elé
allitva ezzel a muforditokat. A kérdéskorre az eredeti nyelvii interpretacié intézményi
képzési feltételeinek targyalasa soran részletesen visszatériink.

A szoveg és a zene kapcsolat alakuldsanak leegyszerisitett értelmezését adja Csiky
Janos (1873-1917) 1912-ben megjelent tanulmanya Hangképzés cimmel, melyet énckesek,
szinészek, szonokok, énekmesterek ¢és kantorok szamara irt. Csiky az Orszagos
Szinmiivészeti Akadémia és a Nemzeti Zenede tandraként, egy modern meghatirozéssal
inkabb ismeretterjesztd jelleglinek tekinthetd Osszefoglalast készitett, melyben néhany
pontban targyalja az éneklés alapfogalmait, az ,.énekld és halloszerveket”, a ,regiszter €s
rezonancia” kérdését, a tehetség fogalmat néhany énekgyakorlattal kiegészitve (Csiky,
1912).

A XX. szdzadi énekpedagogia fosodrahoz képest periféridlisnak tekintheté B.
Moiret Lujza miitkddése. A Zeneakadémia maganének szakanak elvégzését kovetden
Drezdédban, majd Bécsben képezte tovabb magat. A drezdai énektanitas modszerei és bécsi
professzoranak, Edward Ungernek — aki Friedrich Schmitt rendszerének egyik utolsod
reprezentansa volt — a hangképzési elveit hasznalja sajat modszertanaban, melyet A
hangképzés reformja cimmel ad ki 1937-ben. Az alcimében megfogalmazott felvetésre:
Hogyan juthatunk el az igazi, valoban megalapozott beszéd- és énekhanghoz, sajat
miivészi utkeresése ¢€s tanari tapasztalatainak feltarasaval keres valaszt. Az elsd rész a
Tapasztalatok az énektanulés €s énektanitas terén, a masodik a Kiilonbozo esetek (Miihely
¢lmények) 1925-1936 cimet viseli. Munkajat az empirikus szemlélet jellemzi, a német és
az olasz iskoldk tudoményos igényli elméleteinek, a mar emlitett Miiller-Briinow-féle
primer-hang elméletnek és F. Schmitt Hammerschlag elméletének® gyakorlati
alkalmazaséanak lehetdségeit, eredményességét vizsgalja. A drezdai rendszer ,,u” vokalissal
torténd skalazasa a mély gégeallast, az ,,a” vokalis a garat sziikitését, az ,,e” €s az ,,i” pedig
a hang fényét voltak hivatva biztositani. A gége mély allasanak mesterséges, elektromos
ingerlés altal torténd eldallitasat azonban testiink természetes mozgasi torvényei alapjan
elveti. Az olasz iskola létezésében tulajdonképpen nem hisz, véleménye szerint a hangsuly
az olasz szarmazason, van ,,azon az eldnyon, amelyet az olasz nyelvnek generaciokon at

vald gyakorlasa biztosit, mely a maganhangzdk torlodasaval, a szajpadlas és garat izomzat

% Friedrich Schmitt a mellkasi rezonancia kihasznalasat a hangnak a mellkas csontos faldra, a szegycsontra
iitésésével, az tn. Hammerschlaggal gondolta biztositani.
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tevékenységét legkedvezOdbben befolydsolja, s amely a vokal-élet dualizmusat szinte
magatol oldja meg” (Moiret, 1937. 63. 0.). Ez a nyelvi sajatossagokat, artikulacios bazist
figyelembe vevd szemlélet a modern nyelvi interpretaciés megkozelitésekkel mutat
rokonsagot. Moiret Lujza a tanitas mellett tuberkuldzisban szenvedd betegek korében
végzett gyogyitd munkat, intenziv 1égzéssel egybekotott testgimnasztika segitségével. A
beszéd és az ének kozos egylényegliségét kihasznalva énekld-szavald gyakorlatokat
dolgozott ki, mely altal a levegd lassu kibocsajtasahoz sziikséges energia egyfeldl a
kilégzés intenzitasat fokozza, masfeldl a légutakra és ezzel a teljes hangapparatusra
vibracios masszazsként kedvezéen hat (Moiret, 1937).

Moiret hangképzési reformjéval egy idSben, 1937-ben jelent meg Ligeti Armin:
»Az énekhangok romlasanak okai” cimii tanulmanya. Sik Jozsef nyomdokain haladva 6
sem a hangképzd apparatus anatomidjanak részletes ismeretében latja az énekpedagogus
feladatat. Sokkal fontosabbnak itéli meg a hangképzd szervek miikodési szabélyainak
ismeretét, a megbetegedéseket okozo karos funkciok felismerését és elkertilését. Abbol a
megfigyelésbdl indul ki, hogy mig a beszédhangok 65-70 éves korban is tisztdk maradnak,
a tapasztalat az énekhangok esetében joval korabban, mar 50-55 éves korban romlast,
elhasznalodast mutat. A leggyakoribb hibanak a természetellenes izommiikddést, az ebbdl
szarmazo talerdltetést tartja, amelynek hatterében az énekesek hangképzésre vonatkozo
hidnyos ¢lettani ismeretei allnak. A vizsgalatunkhoz kapcsolodd szovegképzés kérdését
els6dlegesen a magan- ¢és massalhangzoknak éneklésben betoltott ki- és belégzéssel
organikusan Osszefiiggd szerepét illetden targyalja. A toldalékos csO hangképzésbeli
funkciojat, alakvaltozésait részletesen vizsgalja, de a kiilonbozd nyelvek eltérd artikulacios
bazisabol adddod eltérései még nem foglalkoztatjdk, a hangképzési folyamatok
osszmiikodése szempontjabol indifferensek szamara. Elettani magyarazatai az akusztika
tudomanyaban a XX. szdzad masodik felében megsziiletett felismerésekkel
Osszekapcsolodva jelentés modszertani értelmezést nyernek.

A XX. szazad elsé felének legkomplexebb magyar énekmetodikdjat Molnar Imre
(1888-1977) alkotta meg. Farkas Oddn tanitvanyaként végzett, majd a Nemzeti Zenede,
1933-59 kozott pedig a Zeneakadémia tanara volt. Enektanarként, fonetikakutatoként a
megeldzd anatdmiai €s élettani sikon mozgd moddszertanoktdl eltérden, koranak egyéb
tudoméanyteriiletein elért eredményeit is megismerve fonetikai, nyelvészeti, fizikai,

akusztikai megalapozottsagi modszertant dolgozott ki. Az 1942-ben irt, Eufonetika® cimi

%! Széphangzas.
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modszertankonyvét az énekgyakorlat és az altalanos fonetikai megallapitasok kozti
kiilonbségek felismerése inspiralta. Az éneklés minél magasabb mivészi szintre
emeléséhez nem tartotta elégségesnek a technikai hibdk javitasat, célja a hangzasilag is
szép hangszervi miikodés megfogalmazasa. ,,A szép beszéd és ének foltételeit szemmel
tart tanitas a hangzas tanat a fonetikat eufonetikava szélesiti, modszertana kutatja, milyen
¢s hogyan keletkezik a szép hang, és miképp valhat a mivészi eléadds engedelmes
eszk6zéve.” (Molnar, 1942. 15. 0.). Az ének és a beszéd viszonyardl megfogalmazza, hogy
az ¢ének a beszédnek emelkedett formaja, hasonldéan a szénoki beszédhez, a kettd
¢lettanilag lényegében azonos folyamat. Kiilonbséget csupdn a =zenei hang 0Ot
alaptulajdonsdganak aranyaban lat. Ezek a hang magassaga, abszolut iddértéke, relativ
id6értéke, ereje és szine. Az énektanitasban még mindig jelenlévd ,,német és olasz” iskolak
kozti ellentét sziikségessé tette a téves nézetek tisztazasat. Molndr az énektanités
hagyoményokra épiil6 sarokkérdéseit tudomanyos alapon vizsgélja, elemzi. A rezonancia
kérdésében az eufonetika, a szép éneklés 1ényegét a hangga alakult rezgések meghatarozott
iranyl aramoltatasaban definidlja. Foglalkozik a toldalékos csé alakvaltozasaival, a
nyelvtd, az ajkak szerepével valamint a szijlireg dinamikai valtozdsokban betdltott
szerepével. A széphangzas oldalardl kozelit a hanghibak problémajahoz is. Megallapitja,
hogy oka a természetes zonge erdszakos uton torténd felnagyitdsa mellett a rossz szajlireg
hangoltsagban, valamint a hang rezonancidjanak hibds pontokon keresésében van.
Elméletében a szerteagazd tudomdnyos érdeklddésnek és ismeretnek koszonhetden, a
modern kori énekmetodika alappillérei mellett az akusztikai ¢€s nyelvészeti
interdiszciplinak is megjelennek. Tudatositja, hogy minden nyelv csak ra jellemz6
rezonancia-tartomannyal rendelkezik, amibdl az kovetkezik, hogy a kiilonbozé nyelveken
torténd énekléskor mas és mas rezonancia, illetve hangzas keletkezik. A magyar nyelv
lejtésének és dallamvonalanak vizsgalataval A magyar hanglejtés rendszere, illetve az A

magyar énekbeszéd recitativoban €s ariozéban cimii munkaiban foglalkozik.

2.3.5. Médszertani valaszok a XX.-XXI. szazad forduléjanak nyelvi kihivasaira

A zenei élet ujabb és ujabb forrasokbol kap impulzusokat. A XX. szazad vége a
televizidzasnak, hangrogzitésnek, a digitalis forradalomnak, a technikai vivmanyok
rohamos fejlédésének koszonhetden az iddbeli és térbeli korlatokat mintegy megsziintetve
tagitja miivész és a kozonség lehetdségeit egyardnt. Az operahazak és koncerttermek
szinpadai egyre magasabb szinvonali zenei élményszerzés lehetdségét nyujtjak. Az

eléaddval szemben az ily mdédon megndvekedett elvarasok a folyamatos miivészi fejlodés
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kovetelményét tamasztjak. Mindezekre tekintettel napjaink énektandrainak feladata messze
tulmutat az énektechnika tokéletesitésén, az énekesi palyara vald felkészitésnek a szakmai
tudas csak bizonyos részét képezi.

Ezen elvarasok mentén irédtak az utdbbi évtizedek legjelentdsebb magyar
modszertani Osszefoglalasai is. Kozos jellemzdjiik, hogy az énekeseket évszazadok ota
foglalkoztatd elméletekhez altaluk meghatarozonak itélt fogalmak pontos definidlasan
keresztiil viszonyulnak. Tudomanyos ismereteiket alkalmazva mindannyian targyaljak és
rezonancia, a hangfaj, a hangszin, a hangterjedelem fogalmat. Vizsgaljak a 1égzés szerepét,
a hangzoképzést, a magan- és massalhangzok szerepét az éneklésben, valamint Uj
szempontként jelenik meg az énekes lelki alkatanak, illetve az el6adoi atélés tokéletesitését
szolgalo testi és lelki harmonia megteremtésének szdndéka.

Kerényi Miklos Gyorgy (1913-1988) — aki énektanulmanyait Berlinben kezdte,
Milanéban folytatta, majd Szamosi Lajosnal végezte — javaslatara a magyar énektanarok
1949-ben azzal a céllal tartottak ankétsorozatot, hogy az énekpedagdgia aktudlis kérdéseit
megvitatva egységes modszertani platformot alakitsanak ki. Minthogy az emberi hanggal
foglalkozoknak tisztaban kell lenniiik a hanggal és a vele valo foglalkozas modjaval, az
elméletet és gyakorlatot is magaba foglald ,,hangképzés” elnevezési tantargy ekkortol
fogva a karmester-, korusvezet6-, szolfézs-tanar, és a zeneszerzO hallgatok szamara is
kotelezben bevezetésre keriilt (Kerényi, 1985). Modszertani tanulméanyai mellett® 1959-
ben jelentette meg ,,Az éneklés miivészete és pedagogidja” cimmel énekmodszertani
konyvét, amelyet 1966-ban és 1985-ben ismételten kiadtak. A konyv masodik egységét
képezd elméleti részben hangsulyos szerep jut a szdvegkiejtés problémadit vizsgalo
fejezeteknek. Foglalkozik az artikulacioval, a hangzoformalassal, ének és beszéd
kapcsolataval, szoveg- és mondathangsullyal. Bar az énekpedagogia idordl iddre ujabb
aspektusokkal gazdagodik, Kerényi munkaja, tudoméanyossdga ¢és interdiszciplinaris
szemlélete okan olyan atfogd miinek tekinthetd, amely a fels6fokii maganénekes
képzésben napjainkig jelentds szerepet tolt be.

Minthogy Kerényi Miklos Gyorgy alapmiivében az anatomiai, fizioldgiai
ismereteket kimeritd részletességgel targyalta, azok a késObbi tanulmanyoknak mar csak

egyszeri, szemléletes formaban képezik részét, az éneklés modszertandnak févonalahoz

% A magyar énektanitas utja. Zenepedagogia, 1948); A koruséneklés alapjai. Korushangképzés, 1949-50;
Hangképzés jegyzet Budapest, 1961; Az énekpedagodgia tudomdanyos alapjai. Budapest, 1961; Az
énekpedagodgia 20 éve. Budapest, 1965.
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valamilyen specidlis szempontot tarsitanak. A tanari eredményesség uj ttjait Jelinek Géabor
(1948-), Adorjan Ilona (1911-2004), Bruckner Adrienn (1948-), R6th Marta (1935-2001),
Vaginé Godel Hilda (1911-2015), Nador Magda (1955-) az ¢éneklésben hasznalt
terminoldgia érzeteken alapuld, tudomanyos hatterti ujrafogalmazasaban latjak.

Ezeknek a sordban kiilondsen jelentds a rezonancia-viszony fonetikai és akusztikai
megalapozottsagii megkozelitése, melynek alapja az a kitétel, hogy a ,,hangzo egy nyelv
keretében allandosult hangszin” (4dorjdan, 1996. 9. 0.). Az ideélis rezonancia viszonyok
kialakitasanak zalogat a helyes 1égzés, a gége miikddése, a megfeleld hanginditas, valamint
a hangzok  megfeleldé  szajiiregbeli  hangolasanak  lancszerlien — Osszefliggd
funkcidsorozataban latja. A kérdés akusztikai-fonetikai hatterét az 1. fejezetben jartuk
koriil. Adorjan megfogalmazésa szerint a vokalis zene egyben az énekmiivészet 1ényegét is
érinti, mert a zenemil szellemi mondanivalojat széles érzelmi skdldn a zenemiivészet
egyediilallo agaként a szoveg kozvetiti.

A Dbel canto és a legato fogalma az énekpedagdgidban szorosan Osszefonodik.
Homalyos és félreérthetd definialasuknak koszonhetden azonban ezek a terminusok maig
sok zavart okoznak a tanari gyakorlatban. A bel canto, Kerényi Gyodrgy definicidja alapjan
elfogadottan stilus, nem pedig énektechnika. Ennek ellenére a koznapi szohasznalatban az
éneklés modjara, technikajara vonatkoztatjuk, amelynek alapja a legato. A bel canto
kifejezés 10j, pontosabb meghatarozasa Vaginé Gdodel Hildatdl szarmazik, aki egy egész
korszakot jelold esztétikai kdvetelményként aposztrofalja a tokéletes énekmiivészetet. ,,A
tokéletes énekmiivészet azonban csak egy olyan hangszervvel volt 1étrehozhat6, amelynek
miikodését a fizioldgia térvényei iranyitottdk. A kovetelmény tehat azonosult a technikai
megoldassal.” (Vaginé, 2004. 55. 0.).

A legato kifejezés ugyszintén pontositasra szorul. Hasznalataban kiilonbséget kell
tenni a frazedlasra vonatkoz6 zenei miiszoként és az énektechnikai szakkifejezésként
torténd értelmezés kozott. Enektechnikai vonatkozasban joval konkrétabb, a hangszeres
zenére nem vonatkoztathato, specialisan a szovegmondashoz tartozd sajatossadgokat takar,
amely ily modon csak a vokalis zene sajatja. Vaginé ezt a fogalmat is tisztdzza. ,,.Legato
annyi, mint hangz6 iv. Hangrdl hangra, magassagrol magassdgra, megszakitas, csomo
nélkiil htz6dé hang-fonal. Minél tisztabbak, precizebbek a massalhangzok, annal
rovidebben szblalnak meg, nem okoznak goérongyot a legato-ivben. A vokalis hangzas igy
nem szakad meg altaluk.” (Vaginé, 2004. 137. 0.). A szoveg lassu gyakorlasat javasolja, a
maganhangzo értékét lassitva teljes értékben énekelve, amit a villamgyors

massalhangzoejtés kovessen. A ,kotta teljes értékét a maganhangzé adja” elv
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megvalositasat nyelvi szempontbol differencidlatlanul irja le. Az idegen nyelvii
interpretacid szempontjabol ellentmondasosnak tiinik, hogy a legato technika elsajatitasara
olasz ¢s német dalokat ajanl, ugyanakkor a maganhangzok képzésében a hangoztatas alatt
bekovetkezd valtozasokat a magyar hangzokra vonatkoztatja. A dinamikai arnyalasok,
crescendo-decressendo® megvalositasat is a legato feladataul hatdrozza meg. Véleménye
szerint, hibas alkalmazasa rendszerint a rossz, értelmetlen hangsulyozas eredménye. A
zene ¢s a nyelv kozos paramétereibdl indul ki, amikor azt allitja, hogy egy szon, frazison
beliili tobbszori hangsulyozas a feleslegesen felerdsitett (crescendalt) hangokat
eredményez, melyeket természetszerileg halkitas kovet, amely a zenei gondolat
feldaraboldsédhoz vezet. A vonal megtartasat ugy képzeli el, hogy minden szotag az el6z6
hang erejével kezdddik el, és hangoztatisa alatt kismértékii erdsitést hajt végre, ,,mintegy
végigvezetve a crescendo akaratat egy képzeletbeli vonalon.” (Vdginé, 2004. 139. 0.). Ezt
az altala vonal-crescendonak nevezett elképzelést szorosan beépiti a legato gyakorlasaba.
Az eredeti nyelvii éneklés szempontjabol is kiilonleges jelentdségli a szoveg és zene
azonos jellemzdire éplildé meglatasa, mely szerint a ,tanulénak olyan fokra kell jutnia
tanulmanyaiban, hogy minden frazisnak felismerje a kdzponti gondolatat, azt a pontot,
amelyhez torekszik, és amelyrdl visszafordul a lendiilet-iv csucsa és lehajlasra vezetése.”
(Vaginé, 2004. 139. 0.). A bel canto stilushoz kot6d6 énektechnika Vaginé szerint — amint
azt a VIII-IX. szdzadban az 6németalfoldi Metz varosdban romai mesterek altal vezetett
egyhazi iskola alapitasa is mutatja — nem csak olasz nyelven tokéletesithetd. A bel
cantohoz kapcsolodd énektechnikat Adorjan Ilona is Ujabb tartalommal tolti meg,
felismerve, az operahdzak és koncerttermek elvarasait, a megnovekedett hangzasigényt. A
régi olasz technikat a német iskola rezonanciaclméletével 6tvozi azzal a céllal, hogy a
hangadas kiegyenlitett, a regiszterek Osszekotése torésmentes legyen, de mindez messze
hat6 csengéssel legyen felruhazva (4dorjdn, 1996).

A magyar énekpedagogiaval foglalkozo fejezetiinkben attekintettiik a magyar zene
miifaji és intézményi fejlddéseinek legjellemzobb allomasait. A magyar zenepedagdgia
intézményesiilésével Osszefliggésben végigkovettilk azokat a modszertani munkékat,
amelyek a vokalis interpretacié nyelvi aspektusaival foglalkoznak. Az énekmetodika
héskordban az énekes eldadas nyelvi megkozelitése, amint lattuk, nem kapott kiemelt
szerepet. A nyelvi aspektust elsdsorban az énektechnikai kérdésekre alapozott kiilonb6zd

modszertani elkotelezettségii iskolak és bizonyos mértékben a nemzeti fonetikdk allitottak

% erdsités — halkitas
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fokuszba. Az eredeti nyelvii éneklés és a magyar nyelvii forditas el6adasban betoltott
szerepével és annak modszertani, képzési vonatkozasaival még napjaink szakirodalma sem
foglalkozott.

A vokalis miifaj fejlodéstorténetében, a nyelvi interpretacid aspektusabol, az opera
jelentette a legnagyobb miifaji kihivast. A 3. fejezetben els6ként az opera mifajanak
magyarorszagi utjat kovetiik végig, ezt kovetden azt vizsgaljuk meg, hogy a hazai

maganének tanitas koronként milyen valaszokat adott az igy megsziiletett elvarasokra.
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3. Az idegen nyelvii interpretilas és a magyarorszagi maganének tanitas osszefiiggései
3.1. Az opera mint miifaji kihivas
3.1.1. Az olasz és a német nyelvii operajatszas

A magyar zenetOrténet attekintése soran a hangversenyéletben jol lathatdéan
kirajzolodott a XVIII. szazadban az eléado-miivészet fellendiilése. A szazad vége egyben a
zenés szinpadi miifaj hazai meghonosodasat is jelentette uj kihivast teremtve ezzel a
nemzeti zenetanitas szamara. A szazad zenei képe Szabolcsi Bence rendszerezése alapjan
harom tényezdvel irhaté le: a varosok és rezidencidk altaldnos miiveltséget hordozo
zenekultirdja, a reformatus iskoldk koruskultaraja, illetve a nemzeti romantikat
megtestesitd verbunkos hatarozza meg azt (Szabolcsi, 1979).

A zenei ¢let irdnyitdsdban, fenntartdsdban a varos statusza birt elsddleges
jelentdséggel aszerint, hogy szabad kirdlyi varosrdl vagy mezdvarosrol van szd. Mig
Sopron és Pest zenei életét szabad kiralyi varosi rangjuknak koszonhetden a varosi tanacs
irdnyitotta, addig ez a tisztség GyOrott, Pécsett, Szegeden, Egerben és Veszprémben
plispoki, illetve kaptalani hatdskorbe tartozott a sajat koltségen fenntartott egyiittesek
révén. Ilyen volt Nagyvéaradon Patachich pilispok 1760-1770 kozott alakitott zenekara és
sajat fenntartast, operat jatsz6 szinhdza is. Az olasz ,,dramma per musica” 1637-t6l mar
nem csak a féuri palotdk és fejedelmi udvarok kivaltsaga, hiszen nyilvanos szinhazakban a
polgarsag is élvezheti a miifajt. Olasz szinészek terjesztik Europa szerte. Hozzank a
negyvenes években a barokk virdgzasa idején jutott el. A javarészt Bécsben €16 magyar
féurak magyarorszagi birtokaikon is eldszeretettel foglalkoztattak az olasz eldadokat. Ok
tekinthetok a miifaj legjelentésebb mecéndsainak. Eszterhdzan ¢és Kismartonban grof
Esterhazy Miklos szinhazaban elsdrangi miivészek eldadasaban féleg olasz mesterek és
Haydn olasz operai hangzottak el a bécsi udvari szinhazat feliilmul6 szinvonalon. Az 1768-
1790 kozotti években az Esterhazy Levéltar és a Széchenyi Konyvtar szovegkonyveinek
tanusaga szerint legalabb 41 operat mutattak be (Horlay, 1943).

A Karolyi-csaladd Megyeren épittetett olasz berendezésli szinhdzat, a Batthyany
grofok Rohoncon, a Radayak pedig Pécelen miikdtettek olasz szinhdzat.

A XIX. szazad leglelkesebb olasz opera-timogatoi Fay Istvan grof és Nako Janos
grof voltak. Nako egy olasz zeneszerzé vendégének kdszonhetden magyar targyl opera is
sziiletett ,,Buda libertate” cimmel. A magyar fourak legkedveltebb operai a XVIII. szdzadi
olasz szerzok, Domenico Cimarosa (1749-1801), Giovanni Paisiello (1740-1816),
Giuseppe Sarti (1729-1802) és Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) miivei voltak. A

Pesten és Budan jatszott operdk olasz nyelvii eldadasat az operdk szovegkonyvei igazoljak.
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A magyar daljaték kozvetlen miifaji elddei kozt csak az iskoladramak zenés betéteit
emlithetjiik. Kacsor Keresztély (1710-1792) latin nyelvii szinmiiveinek, Billisits Marton
(1736-1807) Bakhus cimii darabjanak és Csokonai miiveinek betétein kiviil az 1790-es
évek egyes német operainak magyar betétszamai azt tiikrozik, hogy a kiilfoldi daljatékok
példdja a verbunkos mozgalommal egyidejlileg Osztonzoéleg hatott a magyar énekes
szinpadra.

Az iskoladramanak azonban a reformaciot megeléz6en a tanitason kiviil nem volt
egyéb célja. A dramai cselekmény helyett a klasszikusokat utdnz6 nyelvezet volt a 1ényeg.
A reformacié bolcselkedd szellemmel Ujitotta meg a miifajt, de a kozonség kedvezdtlen
fogadtatasa miatt nem tudott a magyar varosokban meggyodkerezni. A XVII. szdzadban a
jezsuitdk az iskoladramdban a katolikus vallasi érziilet megerdsitésének eszkozét lattak.
Ennek megfeleléen az iskolai szinmliben megtartottdk a vallaserkolesi célzatot anélkiil,
hogy a pedagdgiai vagy a teatralis érdek veszitett volna a jelentdségébdl (Horlay, 1943). A
szinjatszas nyelve a latin, a magyar, ritkdn a német vagy a francia volt. A jezsuita rend
1773-as eltorlését kdvetden a piarista rend valt a hazai iskoladrdma egyediili partfogdjava.
Miikodési tere folyamatosan szélesedett, egyre inkébb tulmutatott az iskolai célokon, s
gyakorlati tapasztalatait a vilagi szinpad szolgalataba allitotta.

A magyar szinjatszas masik, intézményes eldzményének a hazai német szinjatszas
tekinthetd. A németorszagi szinészet a magyarorszagi megjelenését megelézden, hosszu
fejlédési folyamaton ment keresztiil. A budai és pesti német szinhdz a magyar szinészet
szamdara kozonséget nevelt, és miisoralkotds, jaték €s szinre allitas tekintetében egyarant
mintat adott az elsd magyar szintarsulatnak. A német szinhaz elsé operacldadasa 1786-ban
Giovanni Paisiello (1740-1736) Die eingebildeten Philosophen cimii operaja volt, amely
1793-ban a magyar szintarsulat els6é magyar nyelvii operaeldaddsa lesz. A repertoar
hasonl6 volt a fouri szinhazak miisordn szerepléhoz. A legkedveltebb miivek G. Paisiello,
G. Sarti, Giovanni Battista Martini (1706-1784) és Luigi Cherubini (1760-1842) vigoperai
voltak. A német szintarsulat miisoran a XIX. szdzad elsd évtizedeiben mar olyan miivek
jelennek meg, amelyek a kiilfoldi premiereket csupan kis késéssel kovetve a muzsikusokra
erdteljesen inspirdldan hatnak, és mintaképeivé valnak a kibontakoz6 magyar daljaték-
irodalomnak. 1791-1797 ko6zott bemutatjak Mozart Szoktetés a szerajbol, Varazsfuvola,
Figaro hazassaga és Don Giovanni cimii operait. Beethoven Fideligjat 1816-ban, Rossini
Sevillai borbélyat 1820-ban, Weber Biivos vadasz cimii operajat pedig 1822-ben hallhatta

német nyelven a kozonség.
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Az olasz és a német opera kozotti rivalizalds a bel canto masodviragzasa idején
felerdsodik. Rossini, Bellini és Donizetti miivei a magyar varosi kzonséget az olasz opera
partjara allitjak. Daniel Auber (1782-1871) és Giacomo Meyerbeer (1791-1864) operai
altal pedig egyértelmiivé valik, hogy az olasz és a francia zenével valo kapcsolat sokkal
kozelebbi, mint a német zenéhez fiiz6d6. Ezt a kapcsolatot tiikrézi a fiatal magyar

operazene is.

3.1.2. A magyar szinjatszas és a magyar nyelvii operajatszias megsziiletése

A szinjatszas ligye a felvilagosodas koranak és a nemzeti Ontudatra ébredésnek
kulcskérdésévé valik. A Mindenes Gylijtemény® 1790-ben kiadott 10. szama veti fel
eldszor, hogy az orszaggylilés tartama alatt Pesten és Budan heti két-harom alkalommal
szinészek jatsszanak. A nyelv iigyének elomozditasara Bessenyei Gyorgy (17477-1811)
Egy magyar Tarsasdg irant valo jambor szandék cimi ropirataban tesz javaslatot a miivelt
nemzetek mintdjara feldllitando jatékszin oOtletének megvaldsitisara. Miutan az elso,
egyetemi hallgatokbol megalakuld tarsasag hidba fordult jatszasi engedélyért a német
jatékszin kibérldjéhez, tjabb vallalkozasként grof Raday Pal (1767-1827) allt az iigy élére,
Kazinczy Ferencet (1759-1831) kérve maga mellé a tarsulat vezetésére. Az 1791-ben
jatszasi engedélyt elnyert tarsasag tOrzsgardajat tiz szinész és négy szinészn6™® alkotta
(Horlay, 1943). A miisor rovid id6 alatt ismertté valt, ezért az énekes darabok vonzerejére
alapozva ilyen darabok jatszasat hataroztak el. A vokalis szinpadi miifaj, a miivészi éneklés
terén iskoldzatlan, a szinészmesterségben is alig jaratos tarsulatot komoly nehézségekkel
szembesitette. 1796-ig, a szinjatszd tarsasdg milkodésének végéig az énekes jatékok
szinrehozatalanak fizetés nélkiili faradhatatlan munkatarsa, az énekes tancdarabok kapcsan
mar emlitett Szerelemhegyi Andras volt. A tarsasag élére kérvényében ,,minthogy minden
nemzetek el6tt igen kedves az ének s mivel nyilvanvalé dolog az, hogy a magyar nyelven
az énekes jatékok sokkal kellemesebbek s értelmesebbek, annak okéért, nemkiilonben
pedig a nemzeti jaték szinnek nagyobb eléremenetelére, tokéletességére legfoképpen pedig
az anyanyelvnek gyarapitasara s pallérozasara”...”magat ajanlja” (I. 10.). Vallalt feladatai
kozott évi egy nemzeti eredeti énekes jaték elkészitése is szerepel.

Az ,elsé magyar opera” azonban nem Szerelemhegyi, hanem Chudy Jozsef (1753-

1813) Pikkd herceg és Jutka Perzsi cimili szerzeménye volt, amelyet 1793-ban Budan

**1789-ben alapitott elsé magyar tudomanyos népszeriisitd és irodalmi folyoirat

* Kelemen Laszlo, Baranyi Baldzs, Horvath Janos, Nemes Andras, Popovits Andras, Rath Pal, Rozsa
Marton, Szomor Maté, Ungvary Janos, Fiilop Istvan, Mo6r Anna, Termetzky Fanni, Nagy Erzsébet és Nagy
Miaria leanyasszonyok
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mutattak be. Zenéjét maig sem ismerjik, de a korabeli kritikdk szerint ,,melddias
0.). Sz6vegkonyve alapjan itélve a német szinhdzban latott minta alapjan a bécsi zenés
népszinmiivek keretei kozt mozog, és foképp a virtudz hatasu jelenetekben magyar vagy
magyaros betéteket alkalmaz. A szerelmi jelenetekben Mozart operdinak tréfas otletei
koszonnek vissza. Az idegen elemek hasonlo latvanyos jelenléte az egész XIX. szdzadon
végigkisérte a magyar operat. A szazad elsé harom évtizedében fel sem vetddott a kétség,
hogy a sorra sziilet6 daljatékok, amelyek kiilonb6z6 zenei hagyomanyokat vegyitenek, ne
lennének a nemzeti opera elsé darabjai. Az els6, zenéjiikkel egyiitt fennmaradt magyar
daljatékok: Matray Gabor Csernyi Gyorgy cimii népszinmiive 1812-bdl, Ruzitska Jozsef
Béla futasa és Kemény Simon cimii darabjai 1822-b6l, valamint Bartay Andras Aurelia és
Csel cimli miivei 1837-b6l és 1839-bdl, illetve Rozsavolgyr Marktol a Visegradi
kincskeres6k 1839-bdl. Ezek a darabok mind magukon viselik az olaszos és németes
vonasokat a dramai jelenetekben, a hdsies részeknek pedig elengedhetetlen zenei eszkdze a
verbunkos. Ez a stilaris kett6sség még Erkel Ferenc operaiban is érezhetd.

A hazai szinjatszas ligye a szazad elsd évtizedeiben a magyar nyelv kérdéséhez
kapcsolodva idérél idore 1j lendiiletet kapott. A szintarsulat vonatkozasaban allando
nehézséget jelenetett az anyagi tdmogatas hidnya. Ez a jatszohely keresésében éppugy
megnyilvanult, mint a karmesterek allandositdsdnak sikertelenségében, és a jo énekesek,
képzett zenészek tarsulathoz kotésének kudarcaiban. A hdrom tényezd aktualis valtozésai
hataroztak meg a honi szinjatszas helyszineit és f0 iranyait. Az elsO pesti tarsasag tagjai
Debrecenbe, Nagyvaradra, Erdélybe mentek, majd Pestre koltozve megalakitottak a
masodik magyar szinjatszo tarsasagot a német szinhazt6l megorokolt Rondella épiiletében.
Az ¢épiilet eladasat kovetéen 1825-ig Miskole, majd Székesfehérvar jelentik a
magyarorszagi szinjatszas fobb helyszineit. Ez a korszak Déryné Széppataki Réza (1793-
1872) miivészetének fénykora is, aki — bar a német szinh4z kecsegtetd ajanlattal igyekezett
szerzddtetni — ,,megmaradt a magyar szinész keserli kenyere” mellett hazaja szolgalataban
¢s a magyar nyelvil operajatszas fejlesztéséért. A székesfehérvari tarsulat feloszlatasat
kovetden Déryné Kolozsvarra szerzddott, ahol a magyar kozonség mellett a jelentds
létszamu németajka polgarsag is lelkesen tamogatta a miivészetet. Itt nyilt meg az elsé
magyar allando szinhdz 1821. marcius 11-én. E szintarsulat tagjai tekinthetOk a magyar
daljaték megalapitoinak, Kolozsvar pedig a magyar opera bdlcsdjének.

Erre az idore tehetek az elsdé operaforditasok is. A szinészek hazafias indittatastol

vezérelve maguk lattak neki az operak leforditdsanak. Rossini volt az operaeléadasok
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legkedveltebb szerzdje, érthetd hat, hogy az elsd lelkes, kezdetleges probalkozasok is az ¢
operait céloztak meg. Paly Elek a Tolvaj szarka és a Sevillai borbély cimili operakat,
Szerdahelyi Jozsef az Olasz né Algirban, Banthd Samuel az Otello és a Tancred, Szilagyi
Pal pedig az Izabella cimli miiveket forditotta le (Horlay, 1943). 1822-1827 kozott a
tarsulat sorra bemutatta Oket, Pesti vendégszereplésiiknek is kedvezd visszhangja volt.
Déryné¢ Kassara tavozasaval az operajatszasban is Kassa vette at a vezetd szerepet. A
kassai tarasag ujabb magyarra forditott olasz operat, Saverio Mercadante (1795-1870)
Elisa és Claudio cimii mlivét mutatta be Kolozsvarott. A nyelvterjesztés elsddlegességét
vallok vidéki szinhazépitési terveivel szemben lassanként elfogadottd valt az a nézet, hogy
a nemzet szinhdzanak Pesten kell 1étesiilnie. 1832-37 kozott a kassai szinhaz utdn a budai
magyar szinészeté lett a vezetd szerep. Ebben a peridodusban kezdddnek azok vitdk,
amelyek a tdmogatokat €s a szinhazi kozonséget két taborra, opera és balett, illetve drama
partiakra osztjak, és csticspontjukat az 1840-es években érik el. Az 1830-as években a
Tudomanyos Akadémia is felvette programjaba a magyar daljaték tigyét, 1833-ban
delegaciora bizta a misoron 1évé darabok korrekciojat, 1834-ben a misor bdvitésére,
1836-ban pedig operdk beszerzésére hatalmazta fel. A német szinpad kivald zenekaranak,
kivalo kilfoldi énekeseinek, nagyszamu balett eldadasainak koszonhetden komoly
konkurenciat jelentett a budai magyar szinhdz szamara. A budai szintarsulat helyzetén
Déryné és mas kordbbi kassai énekesek Budéra szerzddése javitott. Az 1835-6s évet a
balett hatranyara a budai magyar szinhdz operaévének lehet nevezni. Az allando szinhaz
épitésének ligyel miatt a budai szinhaz kevesebb tamogatast és figyelmet kapott, ezért a
régi miisorszamokat tiizték jbél miisorra. Uj operakat a kassai és a kolozsvari tarsulat
mutatott be, de sikeriik és utdéletiik elenyészé volt. 1936-ban Rossini operainak
népszerliségét kovetden Bellini ¢és Donizetti operai tiintek fel. Ezekrél az
operabemutatokrol kevés informaciéval birunk, a késébbi, Nemzeti Szinhdzbeli
eldadasokrol azonban tudjuk, hogy magyar forditasban hangzottak el. Ezzel lezarult a
magyar nyelvii operajatszas hdskora, a magyar szinjatszas a Nemzeti Szinhazban uj

keretek kozt folytatja miikodését.

3.1.3. Az operajatszas intézményei

A magyar nyelvill szinjatszas igénye a felvilagosodas, a nemzeti szinhdz eszméje a
reformkor sziilotte. Megvalositasahoz a nemzeti fliggetlenségi mozgalom kibontakozasa és
a polgari fejlédés meginduldsa adott tarsadalmi, gazdasagi hatteret. A magyar nyelvi

szinjatszas, az allando magyar tarsulat és szinhaz megteremtése egyszerre volt a nemzeti és
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polgari torekvések célja és kovetelménye, szerves része a nemzeti és polgari miveltség
egységének kialakitasaért vivott tobb évtizedes harcnak. A nemzeti mozgalom ¢€s a polgari
fejlodés élére allo kdznemesi rétegek és értelmiségiek ugy tekintettek a szinjatszasra, mint
a nyelvmuvelésnek, a nemzeti Ontudat elmélyitésének ¢és polgari miveltség
megszerzésének fontos eszkozére, s mint ilyet, hazafias kotelességnek tartottak. Ezért valt
nalunk a szinhdz a XVIII-XIX. szazad fordul6jan politikumma, és Eurdpaban egyediilallo
moédon orszaggytlési targgya. Mar az 1790-1791-es orszaggyiilés altal kikiildott taniigyi
bizottsag is foglalkozott a szinhaz kérdésével, melynek nyoman 1807-ben az alséhaz,
1807-ben pedig a felsdhéz is targyalta az ligyet. A nemzeti szinhdzért folytatott politikai
harc a reformkorban ért el dont6, sikeres szakaszaba. A rendek 1836-ban torvényt alkottak
a szinhazrol, melynek eredményeként 1837-ben felépiilt és megnyilt a Pesti Magyar
Szinhaz.

A nemzeti és a polgari gondolkodas Osszefonddasa legegyértelmiibben a magyar
nyelv miivelésének kérdésében fogalmazodott meg. Altalanosan elismert volt a
szinjatszasnak a magyar nyelv megorzésében, ,pallérozadsdban” betdltott szerepe. A
kozfelfogast tiikrozi Pest megye 1825-0s kovetutasitasa: ,kétséget nem szenved, hogy az
Anya Nyelv tokéletesitése egy jol rendezett Theatrum altal is eldsegittetik’ (Bayer, 1900.
351. 0.). Az elvarasoknak megfelelden a szinhdznak a nemzet dicsGségét is reprezentalnia
kell, s a polgéari fejlodés altal felzarkoztatni hazdnkat a miivelt nemzetekhez. A
nyelvterjesztés sem pusztan nemzeti funkciot toltdtt be, a soknemzetiségli orszdgban a
magyarositas, a nemzeti egység, a polgari nemzet megteremtésének eszkdze volt. A polgari
értelemben vett nyelvi egység irdnyaba mutatott az a kovetelmény, hogy a magyar
szinpadon az irodalmi nyelv, a magyar nyelvi norma szo6laljon meg.

A reformkor legtobbet vitatott szinhdzpolitikai kérdése, hogy hogyan és mibdl
hozzak létre és tartsdk fenn a nemzet szinhazat. A legtobb eurdpai orszagban a nemzeti
szinhaz kiralyi alapitast volt, és kincstari koltségvetésbdl finansziroztak. Magyarorszagon
a Habsburg uralkodohaz nem tamogatta a kiralyi alapitast, s6t a segélyezést sem.
Széchenyi Istvan (1791-1860) 1832-ben megjelent Magyar Jatékszinriil cimii ropirataban
azt szorgalmazta, hogy részvénytarsasagi formaban teremtsék meg a tervezett intézmény
pénzalapjat. Tervezete akkor nem talalt kedvezd visszhangra, de az 1837-ben megnyilt
Pesti Magyar Szinhdz bevételi hidnydnak potlasat, illetve a berendezés, felszerelés
bovitését egy részvénytarsasag vallalta magara. Az igy megnyilt allandé magyar jatékszin
megyei feliigyelet alatt mikodott, s a részvénytarsasdg is a kozgylilésnek tartozott

szdmadassal. Mivel rovid id6 alatt bebizonyosodott, hogy a megye sem szellemi
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iranyitasban, sem anyagilag nem képes egyediil viselni a fenntartas terheit, az intézmény
pénzalapjat mas modon kellett biztositani. A kinalkozé lehetdségek koziil elséként az
Onkéntes, egyéni aj anlassal® probalkoztak, majd sikertelensége miatt felmertilt a kotelezo,
0rszagos aja’tnlais97 gondolata. Az orszaggytilésen mar 1836-ban elhangzott a kotelezd
ajanlas lehetdsége, de mivel a forendek sokaig kétségbe vontdk az orszaggylilésnek azt a
jogat, hogy miivel6dési célokra kényszeritd ajanlast szavazhat meg, célt csak 1840-ben ért.
A végleges megoldas 1848 marciusdban sziiletett meg, amikor a rendek az immar
orszaggytlési felligyelet ald keriilt és kozteherviselésre alapozott allami koltségvetésbol
szavaztak meg évi tAmogatast a Nemzeti Szinhaznak.

A Pesti Magyar Szinhazat az orszaggyiilés 1840-ben emelte az orszagos — vagy
nemzeti — szinhaz rangjara. A nemzeti jelleg akkor valt teljessé, a szinjatszas magyar
nyelviiségén til magaban hordozta azt az értelmezést is, hogy a szinhdz a nemzeti szellem,
miveltség tere, a ,,nemzeti érzés tolmacsa s a hazai virtus taplaldja” (Kélesey, 1960. 1. kot.
639. 0.). Az 1840: XLIV. torvénycikk utan mar azt is kifejezte a ,,nemzeti” jelz6, hogy a
szinhdz a nemzet tulajdona, s fenntartadsarol, segélyezésérdl az orszdg rendjei
gondoskodnak, az orszaggylilés akaratatél fligg, az daltala megbizott valasztmany
feligyelete alatt all, a kirdlynak és kormanynak kozvetlen befolydsa az intézmény
miikodésére nincs, kivéve a rend6ri felvigyazast és a cenzhrat, melyet 1848-ban a
forradalom vivmanyaként torolnek el.

A szinhaz misorpolitikai kérdései elsGsorban nem az orszaggyiilésen, hanem a
sajtoban keriiltek szoba. A liberalis kovetek vildgosan lattdk a szinhdz miisorpolitikajanak
kiilsé tamogatas altali meghatarozottsagat. Deak Ferenc mar 1840-ben ramutatott, hogy a
tobbségében német ajkil Pesten a magyar szinhaz financialis okokbdl kénytelen olyan
darabokat miisorara tlizni, amelyek a kozonséget vonzzak, a mivészi és nemzeti
szempontok kényszerli hattérbe szoritdsa aran. A nyerészkedés megakadalyozasa is
kozrejatszott abban, hogy a rendek e kényszerlis€ég megsziintetésére megszavaztak az
orszagos segelyt.

Az 1830-as években kibontakozo6 ellentét az operai és dramai tagozat kozott a
Nemzeti Szinhaz elsé éveiben kiujult. Ennek hatterében a személyes konfliktusokon tul
Kerényi Ferenc tanulméanyai nyomdan jol kirajzolodva két szinhazpolitikai koncepcid 4ll.
Az egyik nézet a pesti német polgarsag €s a varmegyei nemesség megnyerését tlizte ki

célul. A Német Szinhdz konkurencidjat a bevétel ndvelését kovetd oOnallosodas altal
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kivanta legydzni. Ennek érdekében a repertodrban nagyobb részaranyt kovetelt az
egyetemes formanyelvil balettnek és operanak, valamint a szérakoztaté miifajoknak. Jakab
Istvan (1798-1876) dramaird, miifordito és publicista ravilagit a zenei téren megmutatkozé
lemaradasunkra, melyen egyfeldl egy felallitanddé konzervatériummal kivan segiteni,
masfelél a miivészi szinvonal emelésére a kiilfoldi miivészek foglalkoztatasat javasolja,
mig hazai énekeseinket az olasz nyelv elsajatitasara buzditja (Horlay, 1943). Ezzel
szemben a nemzeti feladatok hangstulyozasaval a tanitas, az irodalom ¢és a koznevelés terén
a masik irdnyzat a dramat helyezte eldtérbe. Eredeti magyar darabok bemutatasat
szorgalmaztak, a szinpadi hatds és az irodalmi érték egységét hirdették (Kerényi, 1981).
»Mi legylink elébb nemzet, aztdn gondolkodjunk miivészetrél s miivészi izlésilink
nemesitésérol” irta Bajza Jozsef (1804-1858) koltd, szinigazgato, kritikus nagy vihart
kavard Szozataban 1839-ben. A miisorszerkezet egyensulyat Bartay Endre (1799-1854)
igazgatd teremtette meg, aki rogzitett szerzoi jogrendszerével megnovelte az eredeti
dramabemutatok szamat, ugyanakkor maga is zeneszerzé lévén tamogatta az opera
miifajat. 1843-ban a Szdzat, 1844-ben a Himnusz megzenésitésére irt ki palyazatot és az ¢
igazgatasa alatt (1843-1845) Keriilt bemutatasra Erkel Ferenc Hunyadi Laszl6 cimii operaja
IS.

A Nemzeti Szinhaz els6 operaeldadasa 1837 augusztusaban Rossini Sevillai
borbély cimii operdja volt, és ezt az operat adtak eld utolsé alkalommal is, miel6tt az
Operahaz megnyilt. Ez a két Rossini el6adas foglalja keretbe azt a korszakot, amelyet a
megsziiletd magyar operdk és a dontd talstlyban olasz operak bemutatisa jellemez a
Nemzeti Szinhaz torténetében. Az 1820-as évek nagy Rossini-kultuszat kovetden a bel
canto masik két reprezentansanak, Bellini és Donizetti operainak sorozatos bemutatasara
keriilt sor. A Magyarorszagon els6 izben Kassan eléadott Norma cimii operat 1837-ben a
Nemzeti Szinhaz is felvette miisordba. A cimszerepet Déryné énekelte nagy sikerrel. Az
opera szdvegét Szerdahelyi Jozsef forditotta. A Nemzeti Szinhadz a kdvetkezd években még
harom Bellini operat tliz6tt miisorara, mindegyiket Szerdahelyi Jozsef forditdsaban. A
Norma sikerével azonban csak az Alvajaro sikere vetekedhetett, amelyet 1841-ben
mutattak be Dedki Fiilop Sdmuel magyar forditdsdban. Ezt a Puritdnok cimli mi kovette,
melynek szovegét Egressy Béni forditotta. Donizetti operaival a Szerelmi bgjital és a Don
Pasquale cimt vigoperai révén ismerkedhetett meg a févarosi kozonség. A kolozsvari
tarsulat elébb Kolozsvarott, majd a Nemzeti Szinhdzban jatszotta magyar nyelven
Donizetti néhany kevésbé ismert operajat. Nagy eléadasszamok, hosszl széridk jelezték a

kovetkezd operdk sikerét. 1838-1880 kozott tizenkét Donizetti opera csendiilt fel az
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anyanyelv védelmének szellemében kizardlag magyarul. A miivek forditdi Szerdahelyi
Jozsef, Gyenei Ferenc, Dedki F. Samuel, Jakab Istvan, Egressy Béni, Bohm Gusztav,
valamint Kuliffay Ede voltak. 1847 és 1875 kozott Verdi operai jelentették az olasz opera
magyar nyelvii eléadasainak 0j korszakat. Tizenkét bemutatott operdjabol 6tot Egressy
Béni forditasaban jatszottak, a tobbi forditasat Nadaskay Lajos, Csepregi Lajos, Varadi
Sandor, Bohm Gusztav és Ormai Ferenc készitették. Rossini hazai operabemutatoinak sora
1856-ban a Tell Vilmossal, majd 1858-ban a Hamupip6kével folytatodott Nadaskay Lajos
¢s Ney Ferenc forditdsainak koszonhetden. A Nemzeti Szinhaz operajatszasanak utolso
bemutatdoi Radd Antal forditdsaban Arrigo Boito Mefistofele cimli operaja, valamint
Ponchielli Gioconda cimii miive voltak 1882-ben illetve 1883-ban.

A német operairodalombdl Mozart Don Giovanni €s Beethoven Fidelio cimii
operait tartotta a szinhaz misoran. A klasszikusok mellett Otto Nicolai (1810-1849),
Albert Lortzing (1801-1851) és Friedrich Flotow (1812-1883) operait jatszottak.

Az 1840-1848 kozotti periddus szinte minden évadara esett eredeti magyar
operabemutato. 1839-40-ben Bartay Endrétol A csel, 1840-41-ben Erkel Ferenc Bathory
Maria ciml operaja, 1841-42-ben Thern Karolytol a Gizul, 1843-44-ben Erkel Hunyadi
Laszloja, 1845-ben ujabb Thern opera a Tihany ostroma, valamint Doppler Ferenc
Benyovszky cimii operaja 1847-ben (Szabolcsi, 1979). Az opera kiemelkedése az
énekesjatékbol a konfliktus kialakitdsa tjan tortént, melyhez meg kellett taldlni azt a
motivumkort, amely alkalmas a magyar szerepldk zenei jellemzésére. A nemzeti opera els6
darabjainak romantikus librettoja ingadozott az irodalmi igény(i eredetiség és a korabbi
prozadramak felhaszndldsa kozott. Az eredetinek szant librettok is valdjdban ismert
motivumok 0Osszegzései voltak. Benniik Josika Erdély-romantikdja, a torténeti témaju
nagyromantika, illetve Kotzube vigjatékai csengenek vissza. Egressy Béni szamara sikeres
dramak szolgaltak a szovegkonyv alapjaul, aminek kdszonhetéen az intonacios konfliktus
konnyebben megteremtddott ugyan, de a zenei jellemzést leegyszerlsitette a magyar
szereplok verbunkossal dbrazolt nemességének, nagylelkiiségének €s az idegen cselszovok
kozhelyesebb operai dallamkincsének szembeallitasara.

Az 1840-es évek kozepére a Nemzeti Szinhdz szinpadan annak vezetd énekesei
altal az olasz énekiskola valt uralkodova. Elénk vitat véltottak ki azonban a német
énekesek vendégszereplései, a kritikusokat az olasz énekiskola ellen hangolva. Kiilondsen
az olasz vigoperak stilusat illetden illette kritika Schodelné Klein Rozaliat, Benza Kérolyt,
Hollosy Kornéliat és leginkabb az olasz szarmazasu baritonistat, Reina Janost. Annak oka,

hogy a jatékstilus ennyire vitatott, és a vezetd €nekesek altal formalt lehetett, egy olyan
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operarendezd hidnya volt, aki a szinpadon Erkelhez hasonl6 kovetkezetességgel képviselte
volna a korszerli operamisor kdvetelményeit.

A miusorpolitikai koncepciok kapcsan mar targyalt drama-opera vitdknak személyes
konfliktusok, miivészi viszalyok is bdven szolgaltak alapjaul. A Nemzeti Szinhaz
elsdsorban dramai szinészi gardaja tovabbra is nehezen birkdzott meg a német szinhaz
magas szinvonal operamiisora altal képviselt versenyhelyzettel. Bajza Jozsef igazgato
1837-ben ezért szerzddtette a német szinhdz dramai énekesndjét, Schodelnét, akivel az
operatarsulat megalakulhatott, de kiugréan magas tiszteletdija ¢és személye allandd
konfliktusforrast jelentett. Az el6z6 pontban felsorolt énekesek meghatarozé szerepe és az
operabemutatok nagy szama jelzi, hogy az opera miifaja olyan mértékben megerdsodott,
hogy éllando, 10j jatszohelyet kovetelt maganak. Az 1867-es kiegyezést kdvetden a varos
gyors fejlédését sem tudta mar kdvetni a megosztott szinhaz. 1869-ben a belliigyminiszter
utasitasara bardé Podmaniczky Frigyes vezetésével bizottsag allt fel a Nemzeti Szinhaz
tigyeinek vizsgalatara. Decemberben egy hatarozatban mondtak ki, hogy a drama és az
opera kiilonvalasztisa elodazhatatlan. 1873-ban a beliigyminiszter altal az épiilet
megépitésére kiirt versenytargyalast Ybl Miklds terve nyerte meg. Az 6 tervei alapjan
kezdték 1875-ben meg az épitkezést, amely kilenc évig tartott. A Magyar Kiralyi Operahaz
1884. szeptember 27-én nyilt meg. Az a tény, hogy az linnepélyes megnyiton Ferenc Jozsef
csédszar is részt vett, jelzi az esemény rangjat, jelentdségét a magyar torténelemben és
miivelddéstorténetben. Nemzeti jelentdségén tilmenden a magyar opera kultira emelkedett
altala europai szinvonalra. A diszeldadason Erkel Ferenc vezényelte 1865-ben megirt Bank
ban cimili operdjanak els6 felvonasat, a Hunyadi Laszl6 nyitanyat, majd Erkel Sandor
vezényletével Wagner Lohengrin cimii miivének els6 felvonasa hangzott el.

Az Operahazzal egyidejlileg indultak meg a kezdeményezések a Népszinhaz
felépitésére. Ez a zenés és prozai szinpadi miifajok elkiilonitésén til a tarsadalmi és
miveltségi tagozddast is reprezentilta. Az intézmények neveinek jelzéihez hiven a
kispolgarsag a Népszinhazat tekintette magéaénak, a dzsentri és az értelmiség a Nemzeti
Szinh4zban érezte otthon magat, az arisztokracia és a bankarsag pedig az Operahaz falai
kozt élte tarsasagi életét. A ,kirdlyi” Opera rezidencia hidnyaban udvari funkciét nem
tolthetett be, ezért miikodését intendans kinevezésével a kormany irdnyitotta. Az
intendansi-korménybiztosi kinevezésekrdl valdjaban a kormény- és arisztokracia-kozeli
szalonokban dontottek, aminek kovetkezményeképpen az Operahaz iigyei belekeveredtek
az orszagos politikdba. A dalszinhdz politikai csatarozasok céltablaja és eszkoze lett a

partok és a sajto kezében. A politikum ilyen el6térbe keriilése az elsé négy évtized vezetdi
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valsagait allandositotta (Székely, 2001). Az Opera miisorszerkezetét, miikodését harom
tényezé hatarozta meg. A politikai érdekeket tiikr6zé intendatura, az ezzel szoros
Osszefiiggésben allo pénziigyi lehetdségek, valamint a mindenkori zenei vezetés szakmai
koncepcioi.

A pénziigyek terén az opera kezdetektél fogva nehézségekkel kiizdott, mert
miikodtetése a tervezettnél joval tobbe keriilt. Evi koltségvetésének kezdetben mindossze
harminc szazalékat tudta a bevételbdl fedezni. Az allami szubvenci6 csak 1890-t61 érte el a
korabban eldiranyzott osszeget. Az elkovetkezé masfél évtizedben ez a 215 000 forintos
tdmogatds mintegy megnégyszerezddott. A tamogatds megndvekedésének hatterében a
csoportos személyzet bérharcai alltak. Az Operahaz kezdeti valsagdnak masik oka az
eldadasok csekély latogatottsagaban keresendd. A miifajt kedveld polgari kozonség még
nem latogatta kell6 szdmban az 0j szinhazat, amely tényen hidba igyekeztek a latszat
megorzésének kedvéért szabadjegyek osztogatdsaval segiteni. A kedvezodtlen nézdtéri
aranyok, a magas jegyarak és a bérleti rendszer nem kedveztek az alacsonyabb fizetésu
rétegeknek. Az arisztokracia és a pénzoligarchia a miisorrendet is befolyasolta. A magyar
opera, Mozart vagy Wagner zenéje nem talalt kedvezd fogadtatasra. A kozéprétegek
becsabitasara tett kisérletek nem jartak eredménnyel, sem a tarsulati, sem a miisorpolitika
nem tudott jelentésen valtoztatni a kdozonség Osszetételén. A szdzadfordulon bekovetkezo
miveltségi és izlésszinvonal gyors emelkedésének eredményeképpen folnevelkedett egy
széles, miivészetkedveld polgari kozonség, amelynek kdszonhetden az Operahdz a XX.
szazad elso évtizedeiben mar évi kétszazezres nézdszamot ér el.

A szinhaz zenei milvészeti vezetésének a repertoar kivalasztasa, a miivészallomany
iranyitdsa, a mivészi fegyelem betartatdsa voltak a fo feladatai. Az intenddnsra az
intézmény felelds vezetésének, a pénziigyeknek, személyligyeknek az irdnyitasa, tovabba a
beliigyminiszterrel vald kapcsolattartds feladata harult. Az Opera akkor tudott zeneileg
kimagasloan termékeny iddszakokat megérni, amikor az intendans kelld politikai
tamogatast élvezve tavol nem szolt bele a mivészeti tigyekbe. A vezetd karmesteri és
miivészeti igazgatoi posztok betdltéi sem mindig képviseltek azonos zenei koncepciot. Az
1860-as évek kozepéig Erkel Ferenc dontései kikezdhetetlenek voltak. 1866 decemberéig
tudott ellenallni a Wagner operdk bemutatdsanak, amelyek ezt kovetden
feltartoztathatatlanul indultak el hodité utjukra. Ezzel egy idében indult az a hivatasos
karmesternemzedék, amely a vezénylést, mint az énekléssel és hangszerjatékkal azonos
rangl szinpadi teljesitményt elismertette, és a karmestert a zenemili miivészi

interpretalasanak legfobb letéteményesévé avatta (Székely, 2001). Az intendansok
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vendégszerzodésekkel igyekeztek erdsiteni az Operahdz nemzetkozi rangjat. 1888-t6l sorra
szerzOdtették a kiilfoldi karmestereket, els6ként Gustav Mahlert (1860-1911), aki 1888-
1891 kozt tett eleget Beniczky Ferenc kormanybiztos megbizasanak. A kiilfoldi
karmesterek®® repertodrban, miivészi szinvonalban, stilusban, énektechnikaban egyarant 0j
perspektivakat nyitottak. A vezetdkarnagyi €s mivészeti igazgatdi cim azonos személy
altali betdltése™ az Operahaz miivészi munkajanak stabilitasat segitette.

Az operaszinpad iranyitoi az 1860-as évek kozepétol gy hataroztak meg
profiljukat, hogy néhany Offenbach egyfelvonasost és Franz von Suppé (1819-1895) opust
leszamitva nem jatszanak operettet. Ezzel mintegy deklaraltak, hogy operajatszasunk a
komoly témak, latvanyos zenék irdnyaba fejlédik tovabb Rossini és Giacomo Meyerbeer
(1791-1864) utan Wagner miivészetének teret engedve. Az 1866-ban mutattak be
posztumusz Meyerbeer utolsé operajat, Az afrikai nét, és ez az esztendé volt az elsd
magyarorszagi Wagner opera bemutatd éve is. A Lohengrin bemutatdsa szinhaztorténeti
Orségvaltasnak, a hangadd zenei kozvéleményben korszerinek szamitott. A Wagner
sorozat a Tannhduserrel folytatédott 1871-ben, melyet A bolygd hollandi bemutatoja
kovetett 1873-ban. A Nemzeti Szinhaz falai kozott még két Wagner premierre kertilt sor, a
Rienzi 1874-es és a Niirnbergi mesterdalnokok 1883-as bemutatdjara. A Wagner operak
bemutatoinak soraban A Rajna kincse kovetkezett 1889-ben, melyet 1892-ben a Siegfried
kovetett. A Nibelung gyliriije eldszor 1893-ban keriilt bemutatdsra a Magyar Kirdlyi
Operahazban. A bemutat6 kiilonleges jelentdségét az adja, hogy ez volt az elsd alkalom,
amikor Wagner miive nem német nyelven hangzott el, és a magyar forditast csak tiz évvel
késdbb kovettek mas nyelvek. A wagneri zenedrama, amelyben a zene €s az epika minden
korabbinal szorosabb kontextusban miikddik, a miiforditokra paratlanul osszetett feladatot
rott.'® A Trisztan és Izolda 1901-es bemutatdja hozta meg Wagner operdinak azt a
szenvedélyes sikert, amelyet azok mar kordbban Németorszagban és Franciaorszagban
megéltek. A Wagner hésok zenei anyanyelvi hitelességét Anthes Gyorgy (1863-1922)
baritonista és Krammer Teréz (1868-1934) dramai szopran biztositotta (Tallian, 1984).

% Josef Rebicek (1891-1893), Nikisch Artur (1893-1895), Michael Balling (1911), Egisto Tango (1913-1919
% Erkel Sandor 1884. szeptember -1886. szeptember 30., Gustav Mahler 1888. oktdber 1.- 1891. marcius 15.,
Nikisch Artar 1893. junius 1.-1895. augusztus 5., Kaldy Gyula 1895. augusztus 20.- 1900. marcius
31.,Mészaros Imre 1900. aprilis 15-1901. szeptember 15., 1907. aprilis 1.- 1913. januar 31., Mader Rezs6
1901. szeptember 15.-1907. aprilis 7., Kern Aurél 1913. februar 1.-1917. junius 30., Zador Dezs6 1918.
december 1.-1919. julius 31., ifj. Abranyi Emil 1919. szeptember 1.-1920. augusztus 31., Kerner Istvan 1920.
szeptember 1.-1921. majus 31. (Székely, 2001)

1% Wagner operainak miiforditasai: Lohengrin — BShm Gusztav, Tannhiuser — id. Abranyi Kornél, A bolygé
hollandi — id. Abranyi Kornél, Rienzi — B6Shm Gusztdv, A niirnbergi mesterdalnokok — dr. Véradi Antal, A
Rajna kincse — dr. Radé Antal, Siegfrid — dr. Radé Antal, A Nibelung gytiriije — dr. Radé Antal és Csiky
Gergely,- Trisztan és Izolda — ifj. Abranyi Emil, Parsifal — Lanyi Viktor
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Az Opera misorkindlatdinak masik tartopillérét az olasz operak jelentették. A
Magyar Kiradlyi Operahaz els olasz operabemutatoja Verdi Otello cimt alkotisa volt
1889-ben. Az opera Radod Antal forditasdban keriilt szinre csakugy, mint a kovetkezo
verista olasz komponistak miiveinek tobbsége. Mascagni 1890-ben bemutatott
Parasztbecsiilet valamint Leoncavallo 1893-as ,,.Bajazzok” és az 1897-ben bemutatkozo
Bohémek cimii operdinak magyar szévege is az 6 munkdaja. Umberto Giordano operiit az
André Chenier és a Fedora képviselték 1897-ben illetve 1920-ban Radd Antal és Varady
Sandor forditdsaban. Puccini térhoditasa az Operahaz szinpadan 1894-ben a Manon
Lescaut bemutatasaval kezdddott. Az eldadas a szerzd jelenlétében és utmutatdsai nyoman
sziiletett ugyan, de csak harom évadot ért meg. Franciasabb, regényesebb és kifinomultabb
volt, mint a verizmus el6zden nagy népszeriiséget elért darabjai, amely értékekre a fovarosi
kozonség még nem volt fogékony. Az attorést 1903-ban a Tosca hozta meg, mar az els6

estén meghoditva a publikumot. Puccini életmiive™™

mintegy alapelemévé valt a kor
kulturalis kozegének. 1905 a Bohémélet, 1906 a Pillangokisasszony, 1912 a Nyugat lanya,
1922 a Triptichon (Koépeny, Angelica névér, Gianni Schicci), 1927 pedig a Turandot
sikerét hozta (Horlay, 1943).

A francia operatermést Jules Massenet (1842-1912) operai: a Lahore kiralya, a
Herodias, tovabba A navarrai lany képviselték. Ezek a miivek azonban, csakugy, mint
Engelbert Humperdinck, Ermanno Wolf-Ferrari, Siegfied Wagner, Charpentier és Richard
Strauss miivei, nem maradtak meg a repertodron. Ennek legfobb okat az operakdzonség
nagysagaval és érdeklddésével nem aranyos hatalmas bemutatéoszdmban kell keresni. A
nagy repertoar bekebelezte az ijdonsagokat.

Az 1884-ben megnyilt Magyar Kirdlyi Operahdz repertoarjdnak kozel egyharmadat az
1830-1860 kozott bemutatott francia operak: Daniel-Francois-Esprit Auber, Giacomo
Meyerbeer, Jacques-Fromental Halévy, Charles Gounod, Ambroise Thomas, Léo Delibes
¢és Georges Bizet operai tették ki (Tallidn, 1984). Vonzerejiik a szazadfordulora a Faust és
a Carmen kivételével elhalvanyult, eltiintek a repertoarrol. A repertoar masodik harmadat
az olasz hagyaték alkotta. Rossini, Donizetti és Verdi miiveinek megszoélaltatisa azonban a
verizmushoz és Wagnerhez alkalmazkodoé énekeseket énektechnikailag elbizonytalanitotta.
A XX. szazad masodik évtizedében lép fel az az 0j posztverista generacid, amely a bel

cantobhoz tarsuld énektechnikdt ismét magabiztosan birtokolja. A térzsrepertoar utolséd

1% Puccini operainak miiforditdsai: Manon Lescaut — Rado Antal, Tosca — Varady Sandor, Bohémélet — Rado
Antal, Pillangdkisasszony — Varady Sandor, Nyugat lanya — Varady Sandor, Kopeny, Angelia névér, Gianni
Schicci — Nadasdy Kalman, Turandot — Lanyi Viktor
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harmadat a vigoperak és a Singspielek'® tették ki. Ezek a darabok még a nagyformatuma
zeneigazgatok idején sem tudtak tartdsan szinpadon maradni. Ebbe a miisorcsoportba
szorultak Hevesi Sandor rendezdi reformjat megel6zéen Mozart operai is. Banffy Miklos
intendaturaja, majd fOigazgatdsaga alatt Hevesi felgjitotta a Szoktetés a szerajbol, a
Varazsfuvola és a Don Giovanni operakat is. Kezdeményezésére Verdi és Mozart
operaihoz 0j szovegforditasok késziiltek annak érdekében, hogy a k6zonség az operat, mint
draméat ¢lhesse at. Egisto Tango vildghiri karmesterrel egyiitt az Operahdz Verdi-
eldadasait rendkiviili miivészi szinvonalra emelte.

A nemzetko6zi tendencidk mellett az Operahdz szdmaéra nemzeti feladatként volt
jelen a magyar operamiifaj apolasa. Erkel operai koziil a Hunyadi Laszlo és a Bank ban
orvendett egyértelmli nemzeti elismerésnek. A honi opera bar nagyszadml bemutatot ért
meg, csak a legritkdbban termett olyan miiveket, amelyek tobb évadon keresztiil miisoron
maradtak volna. A Banffy-éraban, 1918-ban keriilt bemutatasra Bartok Béla (1881-1945)
remekmiive, a Kékszakalla herceg vara, amely 1922-ben indult el a nemzetkdzi siker atjan.

Banffy operahazi korszakanak az Osztrak Magyar Monarchia dsszeomlasa vetett
véget. 1914-1915-ben az elsd vildghaboru kitdrése az Operat lizemsziinetre kényszeritette.
A mifaj népszeriségének nyoman 1913-ban megnyilt a Népopera, a mai Erkel Szinhaz.
Az 0szirdzsas forradalom és a Tandcskoztarsasag bukasat kovetden szétzilalt tarsulat,
néz6téri botranyok, elbocsatdsok és munkabesziintetések nehezitették az intézmény
miikddését. A Klebelsberg Kuno vallds- és kdzoktatasligyi miniszter és Bethlen Istvan
miniszterelnok nevével jelzett politika az Operahaznak kiemelt szerepet szant a magyar
kultara rangjanak demonstralasaban (LdszIlo, 2014). Az 0j korszakot, Radnai Miklos
igazgatoi évtizedét, reformkorszaknak tekinthetjik a tarsulat, a repertoar, a
kozonségpolitika €s a tarsadalmi jelenlét szempontpontjabdl egyarant. Az opera miifajanak
korszakos alkotdi, Olah Gusztav diszlet- és jelmeztervezd, Nadasdy Kalman rendezd,
Ferencsik Janos karmester Radnai igazgatdsa alatt nyertek méltd teret mitkddésiiknek.
Ugyancsak az 6 meghivasara érkezett hozzank Sergio Failoni (1890-1948), a vilaghir
olasz dirigens, aki nem csupan az olasz ¢és a német repertoar avatott ismerdje volt, de 1j
magyar miivek 8sbemutatoi'® is fiizédnek a nevéhez. Radnai idejében jott létre az
Operahdz szinpadan az a kivaldo énekes egylittes, amely az operaélet nemzetkozi

vérkeringésébe is képes volt bekapcsolodni. Kiilfoldon is elismert és keresett énekeseink™®

102 s
daljaték

1% Kodaly Zoltan: Székelyfono, 1932, Bartok Béla: A kékszakallu herceg véra (felujitas) 1936
1% Németh Maria, Pataky Kalman, Svéd Sandor
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mellett olyan neves olasz és német miivészek 1éptek fel Budapesten, mint a karmester
Erich Kleiber, Thomas Beecham és Bruno Walter, valamint a tenorista Beniamino Gigli,
Giacomo Lauri-Volpi és Helge Roswaenge. Szintén Radnai korszakahoz fiizédik az
Operahdz bérlet-rendszere, amelynek koszonhetden sikeriilt a kozonség bizalmat
visszaszerezni. Musorpolitikdjaban az 0j bemutatoit historizmus hatja at, amely nem a
korabban kifejtett pillér-szerz0k miveinek kevéssé jatszott darabjainak bemutatasaban
nyilvanult meg. A XVII-XVIIIL. szazad kordbban mell6zott fejezeteit tarja fel, amikor
Gluck Orfeusz cimii operajat ujitja fel 1929-ben Basilides Mariaval, Donizetti A csengd
ciméi operajat, Pergolesi Urhatnam szolgald cimii operajat, valamint két Hindel operat, a
Xerxest és a Rodelindat tlizi mtisorra. Haydn Patikus, Purcell Dido és Aeneas cimii miive,
majd ezt kdvetéen ijabb Haydn opera, az Iphigenia kovetkezik. Az orosz repertoar 1913-
ban jelent meg M. P. Muszorgszkij Borisz Godunov cimii operajaval, melyet 1930-ban
ujitottak fel. Ezt 1936-ban a Hovanscsina, majd 1937-ben Borogyin Igor herceg cimi
operaja kovette.

Radnait halala utan a korabbi férendezd, miivészeti vezetd, Markus Laszlo kovette
az igazgatdi poszton. Az 1930-as évek végére, a Radnai altal kinevelt fiatal énekes garda
nemzetkodzi szinvonall tarsulattd ért 6ssze Székely Mihallyal és Pall6 Imrével az élén. A
zsidotorvények, a kotelez6 kamarai tagsag intézménye és a masodik vilaghaboru elészele,
a tarsulatot és az Opera miikodési lehetdségeit jelentdsen atalakitottdk. A tarsulatbol
szdrmazdsa miatt tdvozni kényszeriilt a kivald karmester, Solti Gyorgy, mig masok a
kiilfoldi szerzddés lehetdségével éltek. A vendégmiivészek kore a német és olasz, illetve a
semleges allamok énekeseire'® korlatozédott. Az Operahdz 1944-45-6s év fordulojan,
Budapest ostroma idején valodi menedékhellyé alakult at. A Magyar Kiralyi Operahaz
utolso eléadasa 1944. december 23-an Mozart Szoktetés a szerajbol cimii operaja volt.

Az Opera 1945. mércius 15-én nyitotta meg Gjra kapuit. Unnepélyes megnyitd
misoran a magyar zeneirodalom remekmiivei, Kodaly Zoltan Psalmus Hungaricusa ¢és
Erkel Bank banja szélaltak meg. Az Gjrainduld operaélet igazgatasa elébb egy haromtagu
direktérium, majd az operaénekes, Komaromy Pal kezébe keriilt. 1946 oktoberével Toth
Aladar kinevezésével politikailag nehéz, miivészi szinvonalat, tarsadalmi jelenlétet illetéen
azonban ennek ellenére aranykornak tekinthetd id0szak kovetkezett. Failoni haldla utan az
égetd karmesterhidnyt Toth Aladar Otto Klemperer német karmester szerzdédtetésével

oldotta meg. Masik tekintélyes karmesteriinket, Ferencsik Janost ebben az idében Bécsben

1% pl. Jussi Bjorling, svéd tenor
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is foglalkoztattak. A sajtdo eldszeretettel vadolta meg Klemperert a magyar karmester
hattérbe szoritdsadval. Ez a héboruskodas azonban nem asta ald az operajar6 kozonség
érdeklodését (Tallian, 1984). A habort utani politikai konjunktira az operaba jarok
korének kibdviilését hozta. Az Operahaz kultarpolitikai jelentdségét reprezentalja a Varosi
Szinhdznak az Operdhoz csatolasa, illetve a Gordiild Opera orszagjarasa. Az 1950-es
évekre a tarsulat régi tagjai mellett az Operahaz 1j csillagokat is kinevelt. Palankay Klara,
Delly Rozsi, Tiszay Magda, Matyas Maria, Laczk6 Maria, Szecsédy Irén, Takacs Paula,
Zavodszky Zoltan, Simandy Jozsef, Székely Mihaly, és Réti Jozsef neve fémjelzi ezt a
korszakot. A vasfiiggdony mogotti elsé évtizedben a magyar miivészek csak a kelet-europai
orszagokban vendégszerepelhettek, ¢s vendégmiivészek is tobbnyire onnan érkezhettek. Az
1956-0s forradalmat kovetden az intézmény elsdsorban kiilfoldi vendég énekesek altal
kapcsolodott be a nemzetkozi vérkeringésbe. Giuseppe Di Stefano, Giuletta Simionato,
Piero Capuccilli, Luciano Pavarotti, Carelli Gabor, Renata Scotto ¢és masok
vendégszereplései ravilagitottak, hogy a szocialista realizmus eléadomiivészetre vonatkozo
esztétikai elvei altal iranyitott produkciok nem alljak ki a nemzetk6zi 6sszehasonlitast. Az
1947-ben bemutatott Benjamin Britten Peter Grimes cimi operajat leszamitva a klasszikus
operarepertodr is a szocialista allamok hagyomanyos és kortars darabjaival boviilt. 1948-
ban Muszorgszkij Szorocsini vasar és Borisz Aszafjev Parizs langjai cim{ operaja, 1951-
ben Stanist.av Moniuszko, 1953-ban pedig Jurij Mejtusz egy-egy miive keriil bemutatasra.
A sort 1965-ben Dmitrij Sosztakovics Katyerina Izmajlova, majd Leos Janacek Jenufa
cimii operaja folytatta 1973-ban.

Az operai nézészam az 1969/1970-es évadra 575 ezerre apadt, eléadasszamot
illetden pedig az 1974/75-6s évad tekinthetd a mélypontnak. Az operai latogatottsag
csOkkenésének hatterében az avantgarde alkotasok térnyerése, és a magyar opera Uj
iranyanak, egyes darabjainak modernizmusa allt, amely a hagyomanyos ¢és az 1j
kozonségre egyarant elidegenitéen hatott (7allian, 1984). A kortars magyar zenedramak
koziil Petrovics Emil (1931-2011) C’est la guerre (1962) és Szokolay Sandor (1931-2013)
Vérnasz (1964) cimii operdja valtak maradando, vilagsikert aratd alkotasokka.

A mivészi szinvonal emelése érdekében 1961-ben Lamberto Gardelli kapott
meghivast a f0zeneigazgatoi posztra. A karmesteri podiumon Ferencsik Janos ért palyaja
csucsara, €s szinre léptek az Operahaz maig aktiv vezetd karmesterei. Lukacs Ervin és
Erdélyi Miklos mellett siirin vezényelt az operaforditoként is jelentds Blum Tamas,

Oberfrank Péter, Medveczky Adam, valamint Kovacs Janos. Az énekes nivot tijabb
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kiilfoldi vendég miivészek emelték. Mario Del Monaco, Nicolai Gedda, Monserrat Caballé,
Tito Gobbi, Placido Domingo és José Carreras is megfordult az Operahaz szinpadan.

Az 1980-as évek eldadas- és létszdmcsokkenése valamint a szinhaz allaganak
végzetes leromlasa az intézmény bezarasdhoz vezetett. A jatszohely ideiglenesen — a
megujult 100 éves Operahdz tinnepélyes megnyitasaig — az Erkel Szinhazba keriilt 4t.'%
Az Erkel szinhdz 2013-ra 0jult meg. Az 1989-es rendszervaltds utdn az intézmény
pénziigyi forrasai jelentésen megfogyatkoztak, a koltségcsokkentést 1étszamleépitéssel, és
régebbi eldadasok felujitasaval probaltak meg rendezni. Napjainkban a Magyar Allami
Operahaz jelentds, szinvonalas kampanyt folytat intézményének imdzs-fokozasa, a
szinhéazlatogatas novekedése, és az opera miifajanak népszertsitése érdekében. A média és
a tomegkommunikécio tag sikjan, sokrétli szakmai €s marketing stratégiaval torekszik a
kozonség széles rétegeinek megnyerésére. Az ifjisdg zeneértd és szeretd kozonségge
nevelését olyan ifjusdgi programokkal kivanja elésegiteni, mint az OperaKaland,
Operatura, Hangszervardazs ¢s a Varazslatos Opera. Tematikus évadterveket készit,
sokszinli fesztivalokat szervez, elinditotta az Opera RAadiot, szervezett Kkaritativ
tevékenységet folytat, feltjitotta a Gordiild Opera intézményét. Oriasplakatokkal, iméazs-
filmekkel, internetes reklamokkal és kozosségi portalokon hirdetik az Operahaz misorait,
bérletsorozatait. A magasan kvalifikalt hazai és kiilfoldi operaénekesi garda folyamatosan
frissiil a hazai fels6fokii maganénekes képzés fiatal tehetségeivel, és vonzd lehetdséget
nyUjt a kiilfoldi énekesek szdmara is. Az eredeti nyelvii — kiilf6ldi kozonség igényeit is
kielégitd — operaeldadasokat magyar nyelvi elektronikus szovegkivetités segitségével teszi

még hitelesebbé.

3.1.4. Az operaeléadasok stilusa és nyelve a korabeli hangfelvételek tiikrében

A XX. szdzad operai eléado-miivészetérol joval tobbet €s mindségileg is mast
tudunk, mint korabbi korokérol. A zenemiivek eldadasanak torténetében 1) fejezetet hozott
a hangrogzités feltaldldsa, amely 4ltal képet alkothatunk az egykori nagy énekesek
hangjarol, stilusardl és a kutatdsunk szempontjabol 1ényeges nyelvi interpretacidjarol.
Magyarorszagon csak kisszdmu ¢és rovid stadiofelvétel késziilt elsOsorban aridk
rogzitésével. A radio heti rendszerességgel kozvetitett eldadasokat az Operahazbol, de
ezeket csak viaszlemezekrdl jatszottdk le, igy nem maradtak meg az utokor szamara. E16

operaeldadasok koziil csak néhany, Otto Klemperer budapesti miikodése alatt késziilt

1% Ehhez a megoldashoz folyamodott az Operahdz vezetdsége a 2017 6szén megkezdett Gjabb feltjitasi

munkalatok idejére is.
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toredékes felvételr6l van tudomasunk. A hangfelvételek vizsgalatakor szembesiiliink az
adott kor énekkultirajanak — még a legmagasabb szinten is — id6rdl idére valtozod
énektechnikai elvarasaival, amelyek sokszor idegenek a hallgaté szédmadra, és akar a
miivészi kvalitdsok megitélésében is elbizonytalanitanak minket. Kiilénosen a magas noéi
hangok tekintetében lehet ilyen érzésiink, egyrészt a felvételtechnika gyengeségeinek,
masrészt annak a ténynek kdszonhetden, hogy a néi hangok sokkal inkébb ki vannak téve a
vokalis eszmények valtozasanak. Azt is tudnunk kell, hogy a nagyhirii énekesek hangjat
csak palydjuk kései szakaszabol Orzi hangzo dokumentacid, gyakran 25-30 éves
palyafutassal a hatuk mogott. Az olyan kiilonleges hangi adottsagokkal és technikéaval
rendelkezd férfi énekesek, mint Pallé Imre vagy Svéd Séndor a mély hangok kozil a
miivészetiiknek. Székely Mihdly palyajat gazdagon dokumentéljak felvételek, melyeknek
mivészi értéke a szakaszonként eltérd képet mutat. Az 1920-as évek nagy magyar énekesei
koziil Pataky Kalman lirai tenorjat egy glyndenbourni Don Giovanni felvétel 6rzi. A két
vilaghabora kozotti legnagyobb magyar szopranok, Bathy Anna és Osvath Julia éneklését a
hangok szoros, megszakitas nélkiili egymashoz kotésének, azaz a ,,legato” éneklésnek az
eszménye jellemezte. Ezzel az olasz bel canto alapi énektechnikdval — amely a
dallamvonal és a hangadas hangszeres folyamatossagat helyezte elétérbe — szemben Orosz
Julia, a habort utan pedig Delly Rozsi és Matyas Maria az énekszOlam szinte prozaian
direkt deklamalasat képviselte. A mély regiszter kemény, fako szinezete a kifogastalan
magassagok ellenére még az olasz szarmazasi Takacs Paula vokalis interpetalasan is
nyomot hagy. Az olasz stilus 1950 koriil Maria Callas fellépésével tért vissza. Az 6t
megel6zd énekesek miivészete ezért kevés kivétellel idegen az utokor szamara. E kevesek
kozé tartozott a lirai szopran, Gyurkovics Madria, aki hangfajanak korabeli vokalis
eszményét technikailag és terjedelmében maradéktalanul testesitette meg. Azonban nem
csupan a tokéletes technikdja ¢€s kiilonleges hangszine biztositotta megkiilonboztetett
statuszt a magyar énekmiivészetben Palld6 Imrének, Basilides Marianak és Székelyhidi
Ferencnek. Hangjuk félreismerhetetlenil magyar, eszkdztelen nemességgel sz0l,
személyiséglikon atsziirve sugdrozza a kor miivészei és esztétai altal vagyott eszményi
nemzeti karaktert (7allian, 2005).

A nyelvi interpretacio vizsgalataban két hanglemez-sorozatra tamaszkodtunk. A
Hungaroton lemezkiad6 ,,A magyar operaszinpad csillagai” sorozata mellett a nagysikerii
¢és népszerll opera keresztmetszetek felvételeire. Illyen médon az 1903-1974 kozott rogzitett

opera részletek szolgdlnak reprezentativ mintaul a felvételek nyelvének elemzésére. A
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felvételen szerepld ariak adatait a melléklet 1-4. tablazataiban rogzitettiik. A tablazat elsd
oszlopdban az operaénekesek kronoldgiai sorrendben, hangfajuk megjelolésével
(S=Sopran, Ms=Mezzosopran, A=Alt, T=Tenor, Br=Bariton, B=Basszus) vannak
felsorolva. A mésodik oszlopban a zeneszerz6 €s a mii cime, a harmadikban a mili eredeti
nyelve, a negyedikben a felvétel nyelve, az 6tddikben pedig a felvétel idépontja van
feltiintetve. A melléklet 5. tdblazata az opera keresztmetszet felvételének idépontjat, a mii
szerzOjét és cimét, a vezényld karmester nevét, az eléadokat, valamint a ml eredeti és a
felvétel nyelvét tartalmazza.
korszakhatarok, amelyek az el6zéekben felvazolt a politikai és mivelédéspolitikai
torekvések jellemeznek. A legkorabbi francia opera-felvétel, F. Halevy operajanak francia
nyelvii megszolaltatdsa a vendégmiivész Vasquez Itilia eldaddsdban 1903-bol
kuri6zumnak szamit, mert ez az egyetlen felvétel, amelyen a francia szoveg eredeti
nyelven hangzik el. A felvételek készitésének viszonylagos folyamatossagat a
vilaghaborak, illetve a vasfiiggobny, majd a nemzetkézi kulturdlis vérkeringésbe
bekapcsolodas elso jelei tagoljak. Ez alapjan négy periddus latszik elkiiloniilni. Az elsd
szakasz 1903-1915 kozott szolgal mintakkal, a masodik a Trianon utani operaéletet
reprezentalja 1923-1942-ig. A masodik vilaghaboru alatt nem késziiltek operarogzitések.
Az 1948-ban kezdddé harmadik iddszak a felvételek nyelvében is reprezentdlja a
szocialista blokk politikai és kulturalis elzarkozasat. Az 1970-es években felvett részletek
mar sokkal nagyobb ardnyban tartalmaznak eredeti nyelvli el6adast, jelezve azt a
tendenciat, amely az elkovetkez6 évtizedek maig tarté igénye és torekvése. 1903-1915
kozott eredeti nyelvii éneklést csak a német szovegli operak esetében tapasztalunk, 1904-
ben, 1906-ban és 1908-ban rogzitettek egy-egy német nyelvii felvételt. A periodusban
rogzitett masik 12 részlet magyar forditasban hangzik el. A méasodik szakaszt is elsésorban
a német eredeti nyelviiség jellemzi, 1927, 1928, 1929, 1930 és 1942 a rogzitések datumai.
A szovetségi politikanak megfelelden az olasz nyelvii opera ariak egy része is németiil
hallhaté az 1923-as, 1927-es és 1928-as felvételeken. Az elsdé olasz nyelvli hangfelvétel
1937-bdl szadrmazik. 1931-ben keriilt elsd izben rogzitésre két francia nyelvii részlet. Az
értelemszertien magyarul felénekelt magyar aridk mellett minddssze hat aria felvétele
magyar nyelvil. Az 1948-1970 kozotti részletek kozott csak elvétve talalunk eredeti német
vagy olasz nyelviit, ugyanakkor megjelennek az orosz operdk magyar nyelvli forditasai
1953-bol, 1957-bdl, 1967-bol és 1968-bol. Ez a periddus az olasz operdk talsulyat hozza,

melyet jol szemléltet a 17 magyar nyelvli opera részlet. A német operaforditasokat 15, a
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francia szOvegek magyar nyelvll interpretalasat minddssze nyolc részlet képviseli. A
francia nyelv eredeti éneklése a vizsgalt 1970 utani felvételeken sem jelenik meg. A
szocialista éra elsé olasz nyelvll felvételei Verdi operdkat rogzitenek, olyan énekesek
eléadasaban, mint Marton Eva vagy Kovats Kolos, akik komoly nemzetkozi karrierjiiket

nyelvtudéasukkal tdmasztottak ala.
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40 / \ ==f==credeti nyelv

/ \ == magyar forditas
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/ \ egyéb forditds
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0 T T T
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3. dbra: 1903-1974 kozott eredeti nyelven, magyar forditasban és egyéb forditisban

rogzitett felvételek

sajat szerkesztés (a fiiggoleges tengely mértékegysége a 3-1. dbra esetében mindenkor

darabszam, mig a vizszintes tengelyre az ido keriilt években kifejezve)

A 3. abrdn nyomon kdovetheté az eredeti nyelvii el6adasok szamanak csekély
emelkedése az 1923-1942 kozotti periodusban, amely kismértékben meghaladja a magyar
¢s az egyéb nyelvll forditasok szamat. Az egyéb nyelvekre leforditott nyelvek szama a
masodik és harmadik szakaszban elhanyagolhat6. A harmadik szakaszban (1948-1969

kozott) latvanyos a magyar nyelvii felvételek csaknem kizarolagossaga.
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sajat szerkesztés
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A 4. és 5. abrakrol leolvashatd az olasz, német és francia nyelvii részletek magyar
forditasban hallhat6 felvételének ugrasszeri megemelkedése a harmadik (1948-1969)
szakaszban. Az eredetibdl forditott részletek koziil az olasz nyelvbdl magyarra forditott
ariak szama emelkedik ki, melyet a németrél magyarra, majd franciarol magyarra forditott
részletek kovetnek. Ezzel egyidejiileg az olasz eredeti nyelvil felvételek szama elenyészd,
emelkedd tendenciat csak az 1970-es évekt6l mutatnak. Az eredeti nyelven késziilt
felvételek a német nyelv tekintetében oszlanak meg egyenletesen. Az olasz €s a francia
szovegll anyag német forditasai az 1920-1929 kozotti periddusban kulmindlnak, csakugy,

mint a német eredeti nyelvi felvételek.
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6. abra: Eredeti nyelvii hangfelvételek szamanak alakuldasa 1903-1979 kozott

sajat szerkesztés

A 6. abran is szembetling a francia nyelvii interpretacio hidnya, az egyetlen 1903-as
anyanyelvi énekestdl szarmazo felvétel kivételével. A német és olasz nyelvli részletek
eredeti nyelvll eldadasa a szOvetségi politikdval Osszhangban a mésodik (1923-1942
kozotti) periodusban a legmagasabb. Az olasz eredeti nyelvii éneklés a harmadik és

negyedik szakaszban jelentds emelkedést mutat.
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7. abra: Eredeti és forditasban rogzitett felvételek osszesitett szama 1903-1979 kozott

sajat szerkesztés

A magyar forditasban felvett részletek szama a masodik vilaghaborut koveten
latvanyos emelkedést mutat, csucspontjat 1960 koriil éri el. A negyedik periodusban
megindul a magyar nyelvii forditasok szamanak latvanyos csokkenése. Ezzel egyidejlileg

az eredeti nyelvii felvételek enyhén emelkedd jelleget mutatnak. (7. dbra)
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3.2. A felséfoku maganénekes képzés intézményi feltételei
3.2.1. A fels6foki maganének oktatas kezdetei. A Zeneakadémia uttoré szerepe a
képzésben.

Ahogy az a 2.3.3. alfejezetben a zenetanulds intézményesiilésének végigkovetése
soran lathatd volt, a reformkori szinhdzi torekvések és az énekes-szinész képzés
szinvonalanak javitasara tett kisérletek kart karba oltve jartak. A szinészek és énekesek
képzése a Zeneakadémia elsO évtizedeiben szervezetileg is tObbszor k6zos keretek kozott
folyt. Mar a Magyar Nemzeti Conservatorium™” felallitasakor is célkitizés volt a ,magyar
honfiakbdl szinészeket és szinészndket, az egyhazak és szinhdzak hasznara tokéletes
hangaszkartagokat, énekest és énekesndket, ugyszintén hazi korokben sziikséges
hangasztanitokat képezni, de egyszersmind azokat életiilkh6z okvetleniil sziikséges egyéb
tudomanyokban is kiidomitani.” (Dés, 1985. 224. 0.). A képzéshez tartozé tantargyak
kozott a hangszeres targyakon kiviil a ,,mimika és deklamacio, magyar nyelv stilus és
prozodia, olasz nyelv, foldrajz és historia, természethistoria, és természettan, mitologia €s
esztétika, szdmvetés, tanc, vivds ¢és gimnasztika” szerepeltek. A kitlizott cél pedig
jelenetek, majd teljes operak magyar vagy olasz nyelvii eléadasa volt.

A Zeneakadémia sziikségességének gondolataval Sandor Jozsef kidltvanyaban
talalkozunk el6szor 1866-ban a Zenészeti Lapokban, amelyet Abranyi Kornél szerkesztett
(Magyari, 2000). Az orszaggyiilés is foglalkozott a felséfoku zenészképzés gondolataval,
amely taldlkozott Liszt Ferenc zenei fOiskola alapitasara iranyuld torekvéseivel. Liszt
elképzeléser kozott mar konkrét tervek fogalmazodtak meg a tanari kar Osszetételére
vonatkozoan ¢és a szervezési folyamat alatt sokat tartozkodott, koncertezett
Magyarorszagon. Trefort Agoston kozoktatasiigyi miniszter tamogatasat elnyerve Liszt
Ferenc lett az Orszdgos Magyar Kiralyi Zeneakadémia elndke, Erkel Ferenc az igazgatoja,
Abranyi Kornél pedig a titkari feladatokat latta el. A négy éves képzés 5 kinevezett tanérral
¢és 38 novendékkel indult meg 1875-ben. Kezdetben egy oreg Hal téri épiilet, majd annak
lebontdsa utan 1879-ben a mai Andréassy Ut és Vorosmarty utca sarkan allo épiilet adott
otthont az intézménynek, és itt rendezték be Erkel és Liszt lakasat is. Liszt és Erkel eltérd
modon képzelték el a Zeneakadémia rendeltetését és miikodését. Liszt inkabb egyetemes
miivészi jelleget, Erkel pedig a magyar arculatot kivanta hangsulyozni. Liszt azonban a

tervezett kiilfoldi miivészeket nem tudta idekotni (Legdny, 1968). Végiil a zeneakadémiai

107 7 : : : r r y ;. .
Itt érdemes megemliteni, hogy a zenei képzésre nem azonos képzési szintekre vonatkoztatva ugyan,

Eurdpaban Konzervatérium elnevezéssel a kdvetkezd varosokban jottek létre intézmények: Parizs 1784,
Bologna 1804, Milano 1807, Praga 1811, Bécs 1817, Kolozsvar 1819, London 1823, Sopron 1829,
Szentpétervar 1862, Moszkva 1883 (Szabadyné, 2005).
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oktatas a kovetkezd targyakkal indult meg: Osszhangzattan és zeneszerzés, hangszerelés,
ellenponttan, zenetorténet, zeneesztétika, magyar prozodia a dalirodalomban,108
zongoramiivészet, a magyar zene gyakorlata. A zeneszerzés minden agat Robert Volkmann
tanitotta németiil, ugyanezen targyak oktatéi magyar nyelven Abranyi Pal és Nikolits
Sandor voltak, mig zongorat Liszt megérkezéséig emelt draszamban Erkel tanitott. Abranyi
nevéhez fiizédik az els6 magyar nyelvii zeneesztétika konyv megirasa. 1880-ban
igazgatdtanacsot hoztak létre, amely egy végleges intézeti alapszabalyzat ¢és a tanszakok
bovitését tiizte ki célul. Az akadémia tananyaga és tanari kara ezt kdovetden fokozatosan
boviilt. Az 1882/83-as tanévben kezdddott el a maganének, a karének, az orgona, a magyar
nyelv és prozddia, valamint az olasz nyelv oktatdsa. A Zeneakadémia torténetének elsd
korszaka Liszt Ferenc halalaval, majd Erkel ezt koveté lemondasaval a zeneakadémiai
igazgatoi allasarol, 1886-ban zarult le.

A Zeneakadémia kovetkezo, 1887-1919 kozotti periddusat, igazgatdjarol elnevezve
Mihalovich-korszakként tartja szamon a miivelddéstorténet. Mihalovich Odon (1842-1929)
Mosonyi Mihalyt6l tanult zeneszerzést, személyesen ismerte Wagnert, és baratsagot kotott
Liszttel, akinek partfogisa sokat jelentett a fiatal zeneszerzd szamara.'® A kiegyezést
kovetd politikai mozgalmak ¢és a fellendiild nemzeti érziiletek nyoman a magyar
romantikus miizene virdgkorat ¢li, ugyanakkor Liszt intenziv magyarorszagi miikodése az
egyetemes miivészi értékeket kozvetiti. Mihalovich ekkor kotelezddik el életre széloan az
eurdpai rangl magyar miizene megteremtésének tigye irant. 1880-ban az ideiglenes
igazgatotanacs tagjaként keriilt kapcsolatba a Zeneakadémiaval. 1887-ben tortént
kinevezésével reformintézkedések sora vette kezdetét.

A tanarok kivalasztasaban legfébb vezérelve a Zeneakadémia europai
szinvonalanak biztositasa volt. Kulturpolitikai elképzeléseinek — miszerint magyarnak és
europainak egyszerre kell lenni — a Zeneakadémia szolgalt szinhelyéiil. Ennek érdekében
kiilfoldi tanarok sorat hivta meg, ezzel a ,,germanizacio” vadjat vivta ki maga ellen. A
problémat az jelentette, hogy ezek a tandrok német nyelven tanitottak, annak ellenére, hogy

110

az akadémia hivatalos nyelve a magyar volt.” Mihalovich megvédte eurdpai hir(i tanarait,

1% Meg kell jegyezniink, hogy annak ellenére, hogy ekkor még nincs magéanénekes képzés a Zeneakadémian,

a zeneszerzés tanulmanyokban elengedhetetlennek tartottak a magyar dal prozodiajanak ismeretét.

19 Fontosabb miivei: 4 szimfonia, ,,Gyaszhangok Dedk Ferenc emlékének” 1876, Faust-fantazia 1880,
»Athéni Timon” nyitany 1860, 1867, operai: Hagbarth és Signe 1867-1890, Wieland der Schmied 1876-
1878, Eliana 1885-1887, Toldi szerelme 1880-1890

19 Tannyelv. Az akadémia hivatalos tannyelve a magyar. Kitiiné zenemiivészek és zenetudésok azonban,
kiknek megnyerése az intézetnek kivalo érdekében all, a vallas és kozoktatasi minister altal a magyar nyelven
val6 eldadastol id6legesen folmentethetnek. Az ily foltétel alatt kinevezett tanarok mellé nyelvi sziikség
tekintetébdl a vallas és kozoktatasi minister, id6rdl idére magyar nyelven eléadé segédtanarokat is nevezhet
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akiknek ndvendék névsora tulajdonképpen a XX. szdzad teljes magyar zenetOrténetét
jelenti, megteremtve azt, ami a vilag szamara a magyar zenét jelenti (Sziranyi, 2010).

Mihalovich intézkedései kozt talan a legnagyobb jelentdsége a tanarképzés
elinditasanak volt, amelyet eldszor a zongora tanszakon (1890/91-ben), majd a hegedi
tanszakon (1901/02-ben) valositott meg. Nagy jelentdségii allomasnak kell tekinteniink a
kozépiskolai énektanitdsra szO0lo képesités és 1909-t0]1 a tanitoképzOk zenetanari
képzésének elinditasat. A zeneiskolak helyzete, mint azt a 2.3.3. fejezetben lathattuk,
allami feliigyelet hidanyaban még rendezetlen volt. Mar a magéan zeneiskolék elnevezése is
onkényes, kiillonféle cimek (liceum, konzervatérium, zenede, akadémia) kiilonb6z6 képzési
szinteken, eltér6 mindséget, mélységet, mas-mas arculatot takarnak. A zenetanarképzok
tobbnyire az elemi éneklési készségre tanitokat oktattak, a zeneiskoldk célja inkabb a zenei
palyara nevelés volt. A miivészi éneklés tanitdsdnak kérdésének vitait jol példazza Bartalus
Istvan és Harrach Jozsef csatija a Magyar Pedagodgia hasdbjain. Bartalus a polgari
iskolakban, elemi iskoldkban, tanito- és tanarképzokben ,,a miiéneklést kirekesztené, mert
nagyobb ardnyokban felkarolva, talstlydval megzavarnd a harmonikus nevelés
ugynevezett lelki egyensulyat” (Szabadyné, 2002. 18. 0.). Harrach, az intenzivebb képzés
érdekében felteszi a kérdést, hogy tanitsanak azok énekelni, ,,akik maguk sem tudnak, a
hangfejlesztés modszerét praxisbol kivanjak elsajatitani, tonkretéve sok egészséges
organumot?” (Szabadyné, 2002. 19. 0.). A hangképzés tanitasanak aspektusabol nagy
jelentdséggel bir a tanitoképzok tandrainak akadémiai képzése.

Mihalovich zeneakadémiai igazgatdoi milkodése egyben a szinmiivészet és a
zenemiivészet szoros kapcsolatat is jelentette, minthogy zeneakadémiai kinevezését
megel6zden az Orszagos Szinészeti Iskola igazgatdja volt. Az 1887/88-as tanévtdl kezdve
a két intézmény Orszdgos Magyar Kirdlyi Zene- és Szinmiivészeti Akadémia néven
miikodott 1893-ig. Igazgatdi tevékenységének fontos feladatat jelentette az 0j tanari kar
megszervezeése, amelynek tagjai allami tisztvisel6i fizetéssel és nyugdijjogosultsaggal
keriiltek alkalmazéisra. A fOtantargyakat ,rendes” tanarok tanitottak, akik kozott az
1887/88-as tanévben mar Passy-Cornet Adél és Pauli Rikard neve is szerepelt. Ez a tanév a
fels6foki maganénekes képzés megsziiletésének iddpontja. Ekkortél a koncertéletet a

nyilvanos hangversenyek mellett hazi hangversenyek rendezésével boviilt. A szinészeti

crer

ki.” In: Az orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia ideiglenes alap- €s szervezeti szabalyai. Nyomtatvany,
évszam nélkil (Legdny, 1969).
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maganének tanszakon Maleczky Vilmosné kezdte meg tanari mikodését (Moravcsik,
1908).

A Szinészeti Iskolanak kezdettdl fogva két féosztalya volt: a dramai €s az operai, s
mindkettdé hdrom évfolyammal birt. A tanari karban ott talaljuk a zeneszerzo,
operarendezd, karmester, mifordit6 Boéhm Gusztavot ¢épplgy, mint a magyar
énekpedagodgiai fejezetben targyalt Langert és Paulit. Mihalovich 1881-es Szinészeti Iskola
igazgatéva kinevezését kovetden az operai osztaly 0j szabalyzata szerint a kezddk az
Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia maganének tanfolyamara nyertek felvételt, hogy
ott sajatitsak el az éneklés, a zongorajaték és a zeneelmélet alapjait. gy az a paradox
helyzet allt eld, hogy a maganének tanfolyamot a zeneakadémian sikerrel elvégzok
tanultak a Szinészeti Iskoldban két évfolyamon. Tanult tantargyaik az operai ének, a
szinpadi jaték, énekszerep-gyakorlat, a szinészet elmélete és a mitologia voltak
(Moravcsik, 1907). 1893-ban az Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia kiilonvalt a
szinészképzéstdl, de az operai tanfolyamot megtartotta zeneakadémiai keretek kozott. A
kovetkezd évtizedekben a maganének tanszak megerdsodott, az Operahdz énekesi
alloménydnak magyar utanpoétlasarol is gondoskodott. Az 1908/09-es tanévben
hangverseny-ének tanszak Iétesiilt, ami a dal- és koncerténeklésben is megalapozta a
magasabb szintli képzést. Az operahdzi utdnpotlast a kilfoldi énekesek mellett a
Zeneakadémian végzett fiatalok jelentették Medek Anna, Haselbeck Olga, Basilides Maria,
Némethy Ella, Sdndor Erzsi és Budanovits Maria személyében.

Mihalovich 4tgondolt intézményfejlesztési koncepcidjanak kdészonhetéen a
Zeneakadémia tantervének bovitésével, a modszeres tanarképzés megteremtésével és ezzel
Osszefliggésben gyakorld iskolai osztdlyok megszervezésével az 1900-as évek elejére
kialakult az oktatas szervezetének az a vaza, amely a mintegy negyven évig szinte
valtozatlanul megmaradt és jelentds részében ma is érvényes. Nevéhez flizédik a mai
Zeneakadémia ¢épliletének atadasa is, amely a szazadforduldé magyar épitészetének
kiemelkedd miiemléke. 1918-t6l az intézmény a Zenemiivészeti Foiskola elnevezést
viselte, majd fennallasanak 50. évforduldjan, 1925-ben, Liszt Ferenc el6tt tisztelegve a
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola nevet vette fel.

A Tanacskoztarsasag €s a II. vilaghdbora kozotti idészak az Operahoz hasonloan a
Zeneakadémiat is politikai csatdrozasok szinterévé valtoztatta. Oktatdsi intézmény lévén,
ez nem annyira az oktatas szinvonaldnak romldsdban, mint inkabb az intézet vezetésének
személyi, illetve a tanari kar Osszetételének valtozasaiban nyilvanult meg. A politikai

nyomas aztan 1949-t6] kezddédden a miivészképzés mindségét is hattérbe szoritotta. A
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szakmai targyak rovasara ideologiai targyakat vezettek be, ugyanakkor megsziintették az
egyhazzenei tanszakot. FO képzési célla a tanarképzés valt, a tdmegnevelés érdekében
létrehoztak a kozépiskolai énektandri €s karvezetdi szakot.

Az 1952. évi iskolareformot kovetden bevezették az egységes Otéves oktatast,
amely mivésztanari oklevéllel bocsatotta ki a végzésoket. A Mihalovich-korszakban
kialakult struktara, amelynek elemei az el6készitd, az akadémiai és a muvészképzo
osztalyok voltak, ezzel az intézkedéssel megsziint. A hallgatoi 1étszam évrol évre erdteljes
csokkenést mutatott (Kertész, 2015). A korszak egyediili gyarapodasa a zenctudomanyi
tanszak megalakitasa volt 1951-ben, ahol olyan jeles tanarok miikodtek, mint Bartha
Dénes, Bardos Lajos, Kodaly Zoltan, valamint Szabolcsi Bence. Az oktatas szinvonala az
atszervezések ellenére sem csokkent, a zongora-, vonos-, €s zenetorténet tanszak mellett a
maganénekes képzés is magas szinvonalon folyt, az operarendezd Olah Gusztav, Hoor-
Tempis Erzsébet, Maleczky Oszkar, Révhegyi Ferencné és Rosler Endre munkajanak
koszonhetben.

Az 1967-1989 kozotti periodus szamos szervezeti valtozast hozott, melyek koziil az
elsd, a foiskolai rangra emelt vidéki szaktanarképzOknek a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Foiskola iranyitasa alda helyezése volt. A szaktanarképzoknek a szakiskoldkrol torténd
levalasztasaval a képzést Debrecenben, Gydrben, Miskolcon, Pécsett és Szegeden harom
éves foiskolai képzéss¢ alakitottdk at. Az atszervezés legfobb indoka az alapfoki
tanarképzés egységes felépitésének elve volt. Az atalakitasnak a vidéki intézményekre hatd
szervezeti és oktataspolitikai vonzatait a 3.2.2. alfejezetben vizsgaljuk. A vidéki tagozatok
folott a budapesti kdzponti tanarképzd intézet, illetve annak tanszékei, végeredményben
pedig a Zeneakadémia diszponalt.

Az 1967-t6] a Zeneakadémia ¢élén allo6 Kovacs Dénes, hegedlimilivész vezetdi
1ddszakéanak legfobb érdeme, a rendkiviili tehetségek szamara inditott specidlis el6készitd

rom

osztaly. A magas szintli, nemzetkozi hirli oktaté munka elismeréseként az intézmény 1971-

ben egyetemi rangra emelkedett, vezetdje pedig rektori cimet kapott.111

Ujfalussy Jozsef,
zenetudos rektorsaga alatt — aki 1980-1988 kozott vezette az intézményt — vasaroltak
vissza a ,régi Zeneakadémia” épiiletét, ahol azota a Liszt Ferenc Emlékmuzeum és
Kutatokozpont miikddik. Soproni Jozsef rektori ciklusa alatt (1989-1994) indult meg a
korrepetitor-képzés, ujjaéledt az egyhazzene tanszék és féiskolai rangot kapott a jazz

tanszék.

111 s ’ r : . oo . e r . .
Az intézmény neve tovabbra is Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola. Az elnevezés a koznapi

hasznalatban félreértésre adhat okot, amelyet majd a 2000-ben bekdvetkezd névvaltozas tisztaz.
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A rendszervaltozas utani idoszak rektorai, 1994-1997 kozott Lantos Istvan, 1997-
2004 kozott Falvai Sandor, 2004-2013 kozott Batta Andras voltak. Ez alatt az idoszak alatt
a ,,bolognai képzés”, a doktori képzés DLA programja, valamint a Kodaly Intézet 6nallo
egyetemi oktatdsi egységévé valasa €s a hangszeres ¢€s énekes népzenészképzés
meginditasa jelentett komoly miikodési és szervezési feladatokat az egyetem vezetése
szamdra. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem ¢élén 2013 6ta Vigh Andrea harfamiivész

all

3.2.2. A maganénekes képzés vidéki miihelyei a fels6foku zenei képzés intézményeiben

A 3.2.1. fejezetben azt kovettik nyomon, hogy a Zeneakadémia felséfoku
maganénekes képzése milyen vélaszokat adott a zenei élet alakuldsara, ezen beliil azokra
az 1) igényekre, amelyeket az opera miifaja teremtett. Azt lattuk, hogy a Zeneakadémia
maganénekes képzése, amely kozel egyidés a Magyar Allami Operahdzzal (Magyar
Kiralyi Operahdz), eredendden a ,,fels¢ kimtivelésli” miivészeti képzés céljaval indult el,
megalapozva ezzel a miivészeti képzés fOvaros-kozpontisagat. A vidéki miihelyek
megsziiletése a zeneoktatas alsobb fokaiban erételjesebben gyokerezik, 1952-ig az alap-, és
a kozépfoku képzés, 1966-ig pedig a kozép-, és felsdfoku képzés egymassal szimbiozisban
létezett, a zenetanarok képzése a szakiskoldkban zajlott. Az oktatdsi reformok
eredményeként a tandrképzés és a miivészképzés viszonya idordl idére valtozott. A
zenetanarképzés reformjai a vidék nagyvarosait bekapcsoltak a felsdfoku miivészképzésbe,
kialakitva a mivészeti képzés vidéki kozpontjait (Kucsera és Szabo, 2017). Az 1.
fejezetben definialtak szerint a maganénekes képzésben, a maganének a hallgatd fotargya
¢s szakja egyben, fliggetleniil attdl, hogy miivészképzésrél vagy miivészetkozvetitd
képzésrdl van sz6. A magéanénekes miivészképzés lehetdsége a vidéki miihelyek szdmara
azonban csak 1991 utan nyilt meg, a kétlépcsds tanari szak bevezetésével.

Az intézményes zeneoktatds torténeti fejlédésében harom tényezdé kolcsonhatdsa
jelent egyiittes mozgato er6t:
1. A zenetanuldsi €s zenélési kedv — amely a kezdetekkor tobbnyire egyletek formajaban
nyilvanul meg — a képzés szamara nagy felhajtéd erét képvisel.
2. A Kkoncert- és operaélet, amely a hangszeres és maganénekes képzés elé feladatokat
allit.
3. A maganénekes képzés €s a zenei €let visszahatasa a zenekedveldi, zenetanuloi réteg

gyarapoddasara.
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A felséfoku magéanénekes képzés intézménytorténetét a zenei képzés atalakulasanak
kiilonboz6 stadiumai és az egyes varosok zenei életének fejlédése egyiittesen alakitjak. A
képzési valtozasok olyan szorosan bedgyazddnak Pécs, Szeged, Debrecen, Gyodr és
Miskolc kulturalis kozegébe, hogy érdemes Oket egyiitt targyalni. Ezért lokalis
vizsgéalodasainkat varosonként ebben a kontextusban végezziik el.

A) Pécs

A vidéki zenei felsdoktatas vonatkozasaban a pécsi felséfokt zenemiivész képzés
tekint vissza a legrégebbi multra. Koztudott, hogy Pécsett alapitotta meg Nagy Lajos kiraly
(1342-1382) 1367-ben az elsd magyar egyetemet, negyedikként'*? a kozép-europai
régioban. Az itt tanuld didkok Johannes de Muris XIV. szazadi francia matematikus és
zeneteoretikus elmélete altal ismerkedtek a ,,septem artes liberales” soraban a muzsika
tudomanyaval is. 1390 koriil azonban az egyetem megsziint, ily médon a modernkori pécsi
egyetem nem jogfolytonos utdda, csak szellemi 6rokose kozépkori elddének (Fedeles,
2011). Pécs kulturalis gyokereiért azonban még a romai idokhoz vissza kell nyalnunk. A
zenélés els6 emlékeit nehéz megragadnunk, mivel lejegyzett dallamok nem maradtak rank.
Annyi azonban bizonyos, hogy a kezében khitarat tarté alak dombormiives adbrazolasa az
elso targyi emlék, amely hangszerabrazolassal a zenére utal.

A kereszténység terjedésével, majd a piispoki székhellyé valassal egy idében a
szertartasok részeként megjelentek a liturgikus énekek. Az 1009-ben Szent Istvan éltal
alapitott piispokség székesegyhazaban a gregorian zene és a Guido-féle szolmizalas nyert
teret. A zenetanitas ett6l kezdve az egyhazi ¢élettel szorosan Gsszekapcsolodott. 1230-ban
telepedtek le a varosban a dominikanusok, az 6 kozvetitésiikkel jutott el Pécsre az orgona,
¢és valt a varos hosszll idére orgonista és orgonaépitd kdzpontta.

1459-1472 koz6tt Janus Pannonius volt Pécs piispoke. Matyés kirdly neveldjének
reneszansz miveltsége és szelleme a pécsi plispokség falai kozott is szinvonalas zenei
életet teremtett (Nador, 1995). A XVI. szazadi zeneélet masik nagy alakja is Pécshez
kotddik. A Baranya megyei Rozsafan sziiletett Tinodi Sebestyén, a végvari €let kronikasa,
historids énekeivel szorakoztatta a végvarak népét. 1543-ban Pécs torok kézre kertilt, 1686-
ig elhallgatott a templomi és egyhazi ének. A zenei nevelés 1687-t6l, a jezsuitak
megtelepedésétdl kapott uj lendiiletet. 1712-bdl szarmazik a pécsi zenei €letre utald elso
irasos emlék, egy szerzédés, amely német nyelven irddott, és a kaptalan, valamint

Wittmann Janos Mihaly orgonista kozott kottetett. Az akkori piispok Vesztfaliabol europai

"2 praga 1348, Krakké 1364, Bécs 1365
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latokorti  kultirigényt hozott magaval, koranak barokk izlését érvényesitette
rezidencidjanak berendezésében és a zene terén is. Ekkor szervezddott pozsonyi mintara a
dom elsd zenekara is.**® Ezeknek az idegen orszagokbol leszerzéditt, tobb hangszeren
jatsz6 muzsikusoknak kdészonhetden szinvonalas, lendiiletes zenei ¢€let alakult ki a XVIIIL.
szazad folyaman. 1746 ujabb fontos 1épcséfok a pécsi zenei képzés utjan. Ekkor szentelték
fel a papneveldét, ahol a prebendistak''* laktak, és vasarnap és tinnepnap délben kotelezd
énekorakon vettek részt. Klimo Gyorgy, a miivelddést tdmogatd barokk szellemii piispok
gazdag konyvtar alapitasa mellett a zene tamogatasanak érdekében értékes papmuzsikusok
kinevelését szorgalmazta, ¢és eclinditotta a dom orgonajanak megépitésére vonatkozo
terveket. Az egyhazi zenélés ujjaszervezését Dulanszky Nandor (1829-1896) piispoksége
idején Glatt Ignac (1885-1918) valdsitotta meg. Enektanitasi médszereivel elérte, hogy 8-9
éves fiuk rovid id6 alatt elsajatitottdk a kottaolvasas tudoményat, és alland6 hangképzéssel
egységes korushangzast tudtak produkalni (Nddor, 1995).

Maria Terézia (1740-1780) rendelete 1780-ban emelte Pécset szabad kiralyi varosi
rangra. Ezzel a székesegyhdz eddigi kdzponti szerepe megsziint, a szabad kiralyi véaros
plébaniatemploma — a véarostemplom — keriilt el6térbe, melynek kegyurdva Maria Terézia
rendelete a varost tette. Ily moédon a plébania fenntartdsaval egyiitt a zenéjérdl is a
varosnak kellett gondoskodnia. A dom ének- és zenekara mellett egy katonazenekar is
megkezdte miikodését, s6t banyaszzenekar és két polgari zene egyiittes is alakult, amelyek
tancmulatsagokon és egyéb alkalmakon szorakoztattak a polgarokat.

A professzionalis muzsikusok ugyan elsdsorban az egyhazi zenélés altal telepedtek
meg a varosban, de képzettségiik a nyugati zenekultarat hozta be a varosba. Altaluk — kis
faziseltéréssel — Bécs zenei arculata rajzolodott ki. A zenélési kedv megndvekedése és a
Maria Terézia altal 1777-ben kibocsatott Ratio Educationis — amely az esztétikai nevelés
részeként az ének- és hangszertanitas bevezetését irta eld — egyiitthatdsanak eredményeként
Kassa, Pozsony ¢€s Pest utan Pécsett is megszervezték a nemzeti népiskolaban a rajz- és
énekoktatast. Az 1788-ban megnyildo pécsi zeneiskola elsd tandra, a cseh szarmazast
Svoboda Gaspar lett, aki németiil, latinul és néhany év elteltével magyarul is beszélt. Az
indul6 névendéklétszam 20 6 volt, 10 normaliskolds, 2-3 tanitoképzds és 7 gimnazista.

1786-t6] a varosi jegyzokonyvek mar rendszeresen kozolnek szintarsulatok

miikddésével kapcsolatos adatokat. A vandortarsulatok tobbségében német nyelvii mlisora

13 Osszetétele: karvezetd, orgonista, két trombitas, egy olyan muzsikus, amelyik az éppen sziikséges
hangszeren jatszott, tenorista, altista, basszista, (felndtt énekesek), valamint két fia szopran.
14 750lozsmazo papok
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sz€p szammal tartalmazott zenés darabokat és operakat is (Mdrfi, 1992). 1822-ben jatszott
Pécsett az a szintarsulat, amelynek Déryné Széppataky Roza is tagja volt. ,,Naplojaban igy
irt pécsi élményeirdl: ,,Elmentliink Pécsre. Ott csakugyan mindnyajan jobban szerettiik
tolteni a telet, mert ott igen miiértd kozonség volt, mely igen szeretett szinhazba jarni és
sok muzsikaérté volt. Itt muzsika-kar is mikodott, a tarsasag szaporodott is énckes
tagokkal. Itt elememben voltam. T6bb uri hazzal csakhamar megismerkedtem; mindeniitt
volt zongora. Mindeniitt énekléssel toltottiik az idot. (...) Operakat is gyakran lehetett
eléadni, mert a piispoki zenekar tagjai kozt képzett muzsikusokat talaltunk.” (Nador, 1995.
27. 0.). Fennmaradt opera plakatok tanusitjak, hogy Josep Kurt, majd August Karlitzky
tarsulatanak koszonhetéen Mozart, Rossini, Weber operai mellett Bellini Norma cimi
operajat is tobbszor hallhatta a pécsi kozonség. Az operaestek egyre népszeriibbek lettek, a
polgariasodod zenei életnek pedig megsziilettek az elsé helyi reprezentansai (Marfi, 1992).
A XIX. szdzadban meggazdagodd pécsi polgarsag miivészetpartolasanak koszonhetden a
belvaros jomodot sugarzéd hazai — koztik az ,Elefantos haz”, illetve a ,Hattya”
vendégfogadd — gyakran adtak helyszint a vandortarsulatok szdmara. Az elsé kdszinhaz
1840-ben épiilt meg, az elsd hat évben német tarsulatok jatszottak benne. 1846-ban gy
hatarozott a varos, hogy csak magyar tarsasagok vehetik bérbe. 1887-ben nyari szinkor
részére 1200 f6 befogadasara alkalmas deszka épiiletet emeltek (Nddor, 1995). A
reformkor végén olyan személyiségek adtak jelentds impulzust a varos zenei fejlodésének,
mint a székesegyhaz Bécsbdl érkezd - oratdriumot és operat egyarant komponalo, valamint
konzervatoriumi igazgatdi multtal bird6 — 0j karnagya Hozl Szeraf Ferenc és a varosban
koncertez6 Liszt Ferenc.

A kozOsségi éneklés élményét a dalardak nyujtottak. Elséként a székesegyhazi
énekesekbdl allo barati korbdl alakult meg 1847. januar 1-jén a Pécsi Dalarda. Példdjan
felbuzdulva olyan tovabbi korusok is alakultak, mint a Pécsi N6i Dalegylet, a
Pécsbanyatelepi Dalarda és a Pécsi Dalkoszort.

A varos zenekari igényeit a katonazenekarok elégitették ki. Ok azonban nem
illeszkedtek be szorosan a varos folyamatos zenei életébe, mivel csak ideiglenesen
allomasoztak ott, szerepiik is csak atmeneti lehetett. A szimfonikus zenekar és az ennek
alapjat biztositd zenekedvelO egyesiilet 1étrehozasanak terve 1894-ben sziiletett meg. A
Pécsi Zenekedveldk Egyesiilete 1895-ben alakult meg, karnagya Loéhr Vilmos (1837-1920)
lett.

Az 1895. év meghatdrozo jelentdséglinek tekinthetd Pécs zenei kronikdjaban.

Ebben az esztenddben épiilt fel a Pécsi Nemzeti Szinhadz, az egyesiilet pedig ekkortol
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kezdve — 1950-es megsziinéséig — magara vallalta a varos zenei €letének iranyitod szerepét.
A régi és ujonnan alakult dalardak kiilonb6zo tarsadalmi igényeket elégitettek ki, az ifjusag
zenei nevelésének fontossaga a zeneoktatasban inditott el meghjulasi folyamatokat. A
korus (Pécsi Dalarda), zenekar (Pécsi Zenekedvelok Egyesiilete), szinhaz (Pécsi Nemzeti
Szinhdz) harmasa folyamatos motivaciot, elvarasokat jelentettek az opera miifaja és
zeneoktatas szamara. A szinhdzban mar az elsé évadtol sor keriilt opera el6adasokra, az
els6 harom honapban négy operabemutatot is lathatott a pécsi kozonség, koztiik
Leoncavallo Bajazzok, Gounod Faust cimii operait. A Zenekedvel6k Egyesiiletének
Zenekara ¢és a Pécsi Dalarda a varos egyéb koérusaival egylittmiikddve nagyszabasu
koncerteket adott a Nemzeti Szinhazban. A Zenekedveldk Egyiittese altal 1904-ben egy
Pécsett felallitandé zenekonzervatorium érdekében elinditott mozgalmat 1908-ban
korondzta siker. A kovetkezd évtizedekben az ,.egytanitdés” zenetanoda reformjaként a
hangszerjaték és a szolfézstanulas kiilonvalt, az iskola folyamatosan novekvd 1étszamu
mivésztanari allomanya altal bekapcsolodtak a varos zenei életébe. Az elsé vilaghaboru,
majd az 1918 szeptemberében bekovetkezett szerb megszallas alatt a lakossag zenetanulasi
¢és koncert-latogatasi kedve jelent6sen alabbhagyott.

Az elso vilaghdborut kovetd korszak legpozitivabb valtozasai a zenei képzéshez
kapcsolodtak. Az énektanszak tanarava Kirschnerné Kalliwoda Olgat nevezték ki, aki
tanulmanyait Briinnben, Bécsben, illetve a budapesti Zeneakadémian végezte. Evtizedekig
volt aktiv szerepldje a pécsi hangversenyéletnek, pedagodgiai munkédssaga neves
tanitvanyaiban él tovabb. ™

A hédboru utani konszolidalodas jeleként Asszonyi Laszld és Kiirthy Gyorgy
szinhaz igazgatosaga alatt ismét el6térbe keriilt az operajatszas, a magyar dalmiivek mellett
a Trubadir és a Bajazzok bemutatojara is sor kertilt. A varosban olyan neves kiilfoldi és
budapesti énekesek koncerteztek, mint a finn Helge Lindberg vagy Basilides Maria. Nagy
koztiszteletnek orvendett a Pécsett €10 miivészhazaspar, a norvég szarmazasu Astri Kalseth
és Szterényi Jozsef. Enekiskoldjukban német alapozottsagn modszertanukkal kivalo
énekesek sorat nevelték ki. A Pécsi Dalarda, a Pécsi Zenekedveldk Egyesiilete Zenekara és
a Nemzeti Szinhdz egyiittmiikodéseként hangzott el 1929-ben Kacsoh Pongrac Janos vitéz
cimi daljatéka. Az 1930-as évek legjelentosebb operaeldadasait fovarosi vendégmiivészek
kozremiikddésével, Komor Vilmos vezényletével tartottdk a Nemzeti Szinhdzban. Az

1937-1945 kozotti idészakot ellentmondasossag jellemezte. Elindult, majd a zenekar

15 Tsbbek kozott Ernster Dezsé, vilaghirti basszista, a berlini Operahaz és a New York-i Metropolitan
operahaz sz6listaja volt.
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valsidga miatt hamarosan el is halt a Szabadtéri Unnepi Jatékok kezdeményezés. A
szinhdzban néhany Osbemutatd valtozé szinvonala és értéke mellett tovabbra is
rendszeresnek voltak mondhatok a budapesti vendégénekesekkel —bemutatott
operacléadasok. Az FEneklé Ifjisdg mozgalom és a zenei nevelés intézményes
fejlesztésének igénye a varosi zeneiskola Ujabb atszervezését eredményezte. A varosi
zeneiskola élére igy keriilt Takacs Jend (1902-2005) vilaghiri zeneszerzé-zongoramiivész.
1943-ban a zeneiskolaban megindult a fa- és rézfuvos hangszerek oktatdsa, tovabba az
énekes novendékek létszamanak emelkedése 0j tanar, Hofler Maria alkalmazasat tette
sziikségessé 1945 utan a zenei nevelés Pécsett Kodaly Zoltan szellemében az Agocsy
Lasz16 altal kidolgozott modszerek és részletek alapjan folyt. (Nddor, 1995)

A pécsi operakedveld kozonség igényeit a masodik vilaghdborit kdvetd években a
budapesti MAV Szimfonikusok és az Operahaz énekeseibdl alakult in. Gordiild Opera
eléadasai elégitették ki. Az 6nalld pécsi opera bemutatkozasara 1959 0széig kellett varni.
A zeneiskolaban foly6 oktatas bizonysagaul Monteverditdl Mozartig cimmel operamatinét
rendeztek, majusban pedig a Pécsi Allami Zeneiskola és a Pécsi Nemzeti Szinhaz kozos
produkcidjaként Horvath Mihdly vezényletével bemutattak Puccini Tosca cimil operdjat.

A pécsi felsGoktatasban jelentés esemény volt a Pécsi Pedagogiai Fdiskola —
késébbi  Tanarképzé Foiskola — és a Janus Pannonius Tudoményegyetem
Bolcsészettudomanyi Kardnak megnyitasa 1948-ban. A varos zenei életét a kovetkezd
évtizedekben szamos nagyjelentdségii zenei kezdeményezés és esemény tekintetében
meghatarozta az igy létrehozott ének-zene tanszEék, ¢élén Hegyi Jozseffel. A
zenekonzervatorium, amelynek ¢€lére Antal Gyorgy keriilt, 1950. januar 1-t6l az
allamositast kovetéen a Pécsi Allami Zeneiskola néven folytatta tevékenységét.

1952 szeptemberétdl a Minisztertanacs 68/1952. szamu rendelete alapjan a pécsi
alapfokui zeneoktatas a Liszt Ferenc Allami Zeneiskoldban, a kozépfoku az Erkel Ferenc
Zenemiivészeti Szakiskolaban folytatodott. 1967-t61 a kozépfoku oktatds a Mivészeti
Szakkozépiskola feladata lett, a fels6foku tanarképzés pedig a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Féiskola Zene- és Enektanarképzd Szak Pécsi Tagozatan kezd6dott meg.

A zenei profili felsdoktatasi intézmények és a varos zenei intézményeinek
Osszefogasabol olyan nagyszabasu produkciok sziilettek, mint Kodaly miiveinek, a
Székelyfononak, a Psalmus Hungaricusnak vagy Héandel Messids cimii oratoriumanak
bemutatasa. A produkciokban részt vevé Antal Gyorgy vezette Liszt Ferenc Kamarakorus
évtizedekig meghatarozd tényezdje volt a pécsi koncertéletnek. A pécsi opera

megsziiletéséhez vezetd Ut jelentds allomasa volt a Varazsfuvola koncertszerli bemutatasa
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operahdzi és pécsi maganénekesek kozremiikddésével. Az operajatszds megszervezése
Breitner Tamas (1929-1991) nevéhez fizédik, aki az 1956-ban megalakul6d Filharmonikus
Zenekar els6 karmesteri posztjat toltotte be. Az 6nalld pécsi Operatarsulat 1959-ben Verdi
Rigoletto ciml operajaval mutatkozott be, Paulusz Elemér vezényletével, Németh Antal
rendezésében. A szinhazi musorpolitika egyrészt az operairodalom alapmiiveire épitett,
masrészt az igényesebb operarajongdk megnyerése érdekében meg kellett teremteni a
repertoar masik, rendhagyo agat'*®. A f8varosi miivészek'’ mellett bemutatkozott és
elindult pécsi palyafutasa Bolla Tibor, Cser Timea, Marczis Demeter operaénekeseknek és
Horvath Zoltan rendezoének is. Paulusz 1969-ben bekovetkezett lemondasat kovetéen Nagy
Ferenc kapott felkérést a zeneigazgatoi allas betdltésére. Karmesteri éveit olyan jelentds
bemutatok jellemezték ugyan, mint Szdnyi Erzsébet Oscar Wilde draméja nyoman
komponalt egyfelvonasos operaja Firenzei tragédia cimmel. Az 1970-es tavozasat kovetd
idészak a pécsi operatarsulat mikodésének atmeneti mélypontjanak tekintheté (Nddor,
1995). A szinhaz 1986-ban atépités miatt 5 évre bezarta kapuit, 2011-ben ujabb
felujitasokra keriilt sor. A szinhdz jelenlegi zeneigazgatoja Gulyas Dénes, Kossuth-dijas,
Liszt Ferenc-dijas, érdemes és kivalo miivész, aki énekesként a vilag nagy operahazaiban
¢s valamennyi hazai operatarsulattal bird szinhdzban mikodott. 1995 6ta a Liszt Ferenc
Zenemuvészeti Egyetem oktatdja, a pécsi operajatszas megljitdja. Személye a Pécsi
Egyetem operaének master képzés és az operajatszas gyakorlata kozt €16 hid szerepét
valdsitja meg.

A fels6foku zenetanarképzés az 1966-0s atszervezést kovetéen 90 fOs hallgatd
létszammal indult meg Antal Gyorgy igazgatdsaval. A zeneiskolai tanarképzés és a
zenekari hangszerjatékos képzés értelemszeriien nagyobb hangsulyt kapott, mint az
eldadomiivészek képzése. A varos zenei ¢életébe elsdsorban egyiittesei (énekkar, zenekara)
révén kapcsolddott be. A tanarképzés husz esztendeje alatt a pécsi tagozat kiépitette azokat
a kapcsolatokat, megkereste azokat a lehet6ségeket, amelyek a zenetanarképzés hosszl
tavii bazisai lehetnek. A nemzetk6zi Jeuness Musicales mozgalom magyarorszagi
allomasaként 1étrejott a Pécsi Nemzetkozi Ifjusagi Tébor, testvérkapcsolatok alakultak ki a
finnorszagi  Lahtival, a genfi Academicum Musicummal ¢és a rotterdami
Konzervatoriummal. Az eszéki zenészképzéssel maig fenndlld szoros koncert- ¢&s

tanulmanyi kapcsolat kezdetei is erre a periddusra tehetdek. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti

18 Claudio Monteverdi: A kénybrtelenek bélja, Gian Carlo Menotti: Médium, D. Sosztakovics: Kisvarosi
Lady Machbeth, Leos Janacek: Jenufa, Handel: Julius Caesar
u Simandy Jozsef, Komldssy Erzsébet, Jambor Jozsef, Takacs Paula
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Foiskola Zeneiskolai Tanarképzd Intézetének Pécsi Tagozatan ének szakan 22 {6 szerzett
diplomat. Az 1986/87-es tanévben az 1. és a II. évfolyamon 1-1 f6, a III. évfolyamon 3 6
folytatott tanulmanyokat. A maganének fotargy oktatoja 1961-t61 kezdve Balla Maria volt
(Fiilep, 1988).

A pécsi felsdfoku zeneoktatas 1998-ban nyerte el mai intézményi kereteit. A
Zenemuvészeti Intézet a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Pécsi Tagozata statuszat
elhagyva, ekkor integralodott a Pécsi Tudoményegyetem Miivészeti Karaba. Az orszag
egyetlen fels6foktl zenei és képzOmiivészeti képzést integraltan folytatd intézményeként
jelentds tudomanyegyetemi hattérrel bir. A Zsolnay Negyedben otthont kapott intézetben
az énekes, hangszeres és elméleti képzés inspirdld szellemi kdzegben folyik. VVas Bence
intézetigazgatd koncepcidjanak megfelelden az oktatd allomdny Osszetételében fontos
szempont az aktiv miivésztanari koncepcid. A kiemelkedd felkésziiltségli hallgatok
rendszeres résztvevdi a Pannon Filharmonikusok zenekari koncertjeinek. A maganénekes
hallgatok az egyetemi szimfonikus zenekar kiséretében a Kodaly Kozpontban egy-egy
opera eldadédsaval vizsgdznak. A zenekari zenész és a maganénekes képzés k6zos tanszék
keretein beliil folyik, melynek vezetdje Kocsar Baldzs. A felsdfokii magéinénekes
tanarképzés Tanarképz6 Foiskolai Kar, majd az 1996-ban megalakulé Miivészeti Kar
keretei kozott a kovetezd fotargy tanarok tanitottak: Bukszar Marta (1987-2006), Varadi
Marianna (1995-), Massanyi Viktor (1995-1997), Jani Gabriella (1993-2005), Kincses
Veronika (2003-2007), Melath Andrea (2007-2012), Kertesi Ingrid (2007-2012). A tanszék
jelenlegi maganének tanarai: Tokody Ilona (2012-), Wiedemann Bernadett (2012-) és
6raadoként Bazsinka Zsuzsanna (2014-), valamint Muskat Andras (2015-).

B) Debrecen

A debreceni maganénekes képzés gyokerei a civisvaros zeneoktatasanak
kezdeteihez nytlnak vissza. A XVI. szazadi iskolai szinjatékok eléaddsa soran mar
intézményes formaban vilagi tantargyként szerepelt az énekoktatds, a reformatus
kollégiumi iskolak sordban pedig Marothy Gyorgy tevékenysége nyoman a tobbszélamu
éneklés gyakorlata jelzi az énekoktatés sziikségszerii voltat.

A Debreceni Zenede megalakuldsat az orszagos tendencidkhoz hasonléan a XIX.
szazad elején felpezsdiild intézményes zenetanulds iranti megnovekedett igény és a
hangversenytermekben ¢és szinpadokon egyre nagyobb teret nyerd eldaddémiivészet és
koncertélet siirgette. 1841-ben a varos ,,zeneértoi sziikségét érezték, hogy egyesiiljenek s a
zene mivelését biztos alapra fektessék™ (Baranyi, 1936-37), az e célbol megrendezett

jotékonysagi koncert bevétele szolgdlt a Hangasz Egyesiilet mukodésének pénziigyi
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alapjaul. A szabadsagharc bukasa a debreceni intézményes zenei életet a Kollégium falai
koz¢é szoritotta, illetve szérvanyosan, magan zeneiskoldkba kényszeritette. 1860-ban a
Kollégiumban rendezett innepségen Farkas Ferenc vaskeresked6 felvetésére fogadtak el a
zeneiskola gondolatat, melynek miikodtetésére 12 000 forintot adtak Ossze a varos iparos
céhei. A Debreceni Zenede 1862. november 3-an nyitotta meg kapujat a féutcai Degenfeld-
hazban, Komlossy Lajos igazgatosagaval, iskolaalapitéi kozt tobb Hangasz Egyesiileti
taggal (Baranyi, 1936-37). Az iskola tanrendszerében nagy szerepet kapott az énekes alapt
kezdétanitas, amely elv késobb Kodaly Zoltan zenei nevelési koncepcidjanak is alapelemét
képezte.

Farkas Ferenc mecenaturdja a zenei élet felviragoztatdsa mellett a szinhazi élet
intézményesitését is megteremtette. A Péterfia utcan 1861-ben felépiilt az elsé kdszinhéz,
amelyben Reszler Istvan (1831-1874) igazgatdsiga alatt a népszinmiivek mellett a
dalmiivek is nagyszamban helyet kaptak, megalapozvan ezzel az opera miifajanak
népszerisitését (M. Lazdr, 1975). 1865. oktober 7-én megnyilt a varosi allandé szinhaz, a
Csokonai Szinhaz, mely napjainkban Csokonai Nemzeti Szinhaz néven miikddik.

A Debreceni Zenede elsd éveiben az Maganének tanszak jelentds tanarai: Géaspar
Ignatz, Pozorszky Agoston és az egykori Bellini tanitvany, Ridleyné Mazell Emilia voltak.
A tanszak fejlédését az oraszdmok novekedése, illetve az Orszdgos Magyar Kirdlyi
Zeneakadémia tantervéhez valo illeszkedéshez sziikséges valtoztatdsok minimdlis mértéke
igazolja. A képzés hat osztalyra osztatott, érdekessége volt a leanynévendékek szamara
tartott ,,szavalati tanfolyam”, ahol a helyes szovegkiejtést, értelmes ¢€s atélt eldadast
sajatithattak el (Drumdr, 1913). Ez a targy a mai ,,Szinpadi mozgas és beszédtechnika”
elnevezésti kurzus elddjének tekinthetd.

A szinhaz viragz6 koranak, az 1860-as évek masodik felének népszeri dalmiiveit
koruk legjelentésebb énekesei, Térei Antonia, Odry Lehel, Blaha Lujza adtak elé.
Tavozasukkal a debreceni operaélet hanyatldsnak indult.

A Zenede intézménytorténetében az 1883-1919 kozotti idészakot Simonffy Emil
(1847-1919) vezetése alatt a folyamatos fejlodés jellemzte. A novendéklétszam 300 f61é
emelkedett, ehhez igazodva a tanari 1étszam is gyarapodott. 1895-ben a Zenede sajat
épiiletet kap, a Var utcara koltozik, majd 1912-ben a varos tulajdonaba kertilt at. A fenti
periddusban 2410 novendék végzett a Zenedében, koziiliik 14 holgy szerzett tanari vagy
mivészi oklevelet. Az 1919-1923 kozotti Interregnumot kdvetd iddszak legjelentosebb
maganének tanara — a Zeneakadémia torténetében mar emlitett — Hoor-Tempis Erzsébet

(1899-1981) volt (Baranyai, 1936-37). 1925-t61 1947-ig altala valt a Zenede a debreceni

113



énekes utanpotlds kiapadhatatlan iskolajava. Bar a maganénekes novendékek szama
csokkent, tanitvanyai olyan szinvonalat képviseltek, amely a szinpadon és a katedran is
mindséget jelentettek. Gencsy Sari, Hankiss Ilona, Koréh Endre, Matyas Maria, Domahidy
Lasz16, Papp Julia neve maig ismert (Straky, 1987). Hangképzé tanarként pedig Somfalvy
Istvannét, aki a jelenlegi Zenemiivészeti Karon tanitott az 1960-as években, valamint
Kaposi Margitot kell megemliteni, aki a Zeneakadémia tanara volt és napjainkban is
aktivan foglalkozik énekesekkel.

Az 1910-t61 megélénkiil6 debreceni operaélet Kardoss Géza Csokonai Szinhaz-beli
igazgatosaga alatt teljesedett ki. Operaestekkel, vendégmiivészek meghivéasaval ¢&s
Onerdbdl bemutatott eldadasokkal szerzett az opera mifajanak debreceni hiveket. Hoor-
Tempis Erzsébet miikddésének eredményeit az évenként bemutatott operaeldadasok
mutattak, melyek esetenként telt hazat vonzottak a Csokonai Szinhdzba, maskor csak egy-
egy felvonas, vagy részlet erejéig adtak lehetdséget az énekes novendékek szamara a
szinpadi jaték elsajatitasara. A miisoron Mozart, Haydn, Gluck operak mellett Gounod,
Mascagni, Puccini, Verdi és Offenbach miivei szerepeltek. 1934-ben illetve 1937-ben
Horvath Arpad, a Csokonai Szinhaz igazgatoja a Hary Janos és a Székelyfond bemutatasét
tlzte célul. A produkcidoban az énekes ndvendékek mellett a zenetanarokkal megerdsitett
100 tagh MAV Filharmonikus Zenekar és a 11. hajdtezred vett részt, a korust a Szent
Laszl6 Dalegylet énekelte (Mohos, 2012).

Horvath Arpad tavozasat kovetéen az Operahazb6l meghivott vendégmiivészekkel
igyekeztek a magas szinvonalll operajatszast biztositani, az allando, debreceni kotddést
tarsulat kiépitése a masodik vilaghdborut kovetd gazdasagi ujjaépitéshez tarsuld zenei
Ujjaépités részét képezte. Budapest mellett a vidéki szinhdzak opera- €s koncertéletének
fellenditését 6nalld zenei egyiittesek, koncertzenekarok megalakulasa egészitette ki. Az
orszag kulturdlisan kevésbé fejlett részein, a Budapesten megalakult Gordiilé Opera
népszerlsitette a miifajt, nevelve kozonséget az opera szdmara. Az igy megerdsodo
kozonségigényt Debrecenben az 1952-ben megalakult 6nallo operatarsulat elégitette ki. Az
Ujonnan sziiletd tarsulat fontos misszidként tekintett a varostol tavol élok kulturalis
igényeinek kiszolgalasara, miivészi izlésének formalasara is. A Gordiilé Operaval kotott
szerzOdés szerint tajel6adasokkal jartak az orszag észak-keleti régioit.

Kodaly kozdsségi nevelést zenével megalapozd ¢€s annak a tanuld éveket
végigkisérd szerepével kapcsolatos elképzelései a negyvenes évek masodik felétdl kezdve
fokozatosan bevezetésre kerliltek a debreceni zeneoktatdsban. Az énekkdzpont iskola

eszményét elséként Gulyas Gyorgy (1916-1993) valositotta meg 1946-ban a békéstarhosi
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iskola-kollégium formajaban. Az 1948-as iskolareformot kdvetéen a hivatasos
zenészképzés is Uj keretet kapott, a vidéki varosok zeneéletének kdzpontositasara iranyuld
torekvések fontos elemévé valt a Debreceni Zenede allami kezelésbe vétele is 1950-ben. A
Zeneiskola és a Szakiskola 1952-ben bekovetkezett kettévalasat kovetden az 1955/56-0s
tanévben a Zeneiskola felvette az egykori zenedei igazgatd nevét, igy Simonffy Emil
Allami Zeneiskola néven mitkdott tovabb Szondy Lészl6 igazgatasaval. A szakiskola élén
Gulyas Gyorgy — az 1954-ben megsziintetett békéstarhosi iskola iranyitdsa utan — az
énekes alapmiiveltséget add iskola megvalositasat tiizte ki célul. Az 1952-t61 Debreceni
Zenemiivészeti Szakiskola néven miikddd intézmény 1957-ben felvette Kodaly Zoltan
nevét. Gulyas Gyorgy iskolateremtd tevékenysége mellett a Debreceni Kodaly Korus
1955-6s megalapitasaval, az egyetlen vidéki professzionalis énekkart hozta létre, a
Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kardnak magénénekes és elmélet szakos hallgatoi
szamara azota IS folyamatos magas miivészi szinvonalu szakmai terepet jelent a képzés és
az elhelyezkedés terén egyarant.

Az 1966/67-es tanévben a kozépfoku zeneoktatds két részre szakadt. Az addig
szakiskolai keretben torténd tanarképzés féiskolai rangra emelkedett, a szakiskola pedig
zenemiivészeti szakkozépiskola cimen kiilon vezetés ala kertilt. EIObbi a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Féiskola Zenemiivészeti Fdiskola Zene- és Enektanarképzé Szak
Debreceni Tagozataként Gulyas Gyorgy fOiskolai tanar, utobbi pedig Kodaly Zoltan
Zenemivészeti Szakkozépiskola néven Straky Tibor (1926-2011) igazgatdsaga ala keriilt.
Az 1 konstrukciéban a korabbi tanari garda miivészi tokéje tovabb kamatozott, a két
intézmény kozti szoros kapcsolat nem csak a tanitasi gyakorlatok rendszerének
kdszonhetd, szinte minden tanszakon — igy a maganéneken is — gyakori a két intézményben
azonos tanarok altal megvalosuld egyidejli oktatds, illetve a szakkozépiskolaban
megszerzett tapasztalatok atemelése a magasabb szintii oktatasi egység munkajaba (Straky,
1987).

A vidéki foiskolai tagozatok felett a budapesti Zeneiskolai Tanarképzé Intézet
diszponalt, a maganének tanari oktatds kiilonbozd elnevezésekkel, eltérd intenzitissal
mitkodott és csak 1976-ra valt rendszeressé mind a hat tagozaton. A Debreceni Tagozat
igazgatdja ekkor Kedves Tamas lett. Id6kdzben a tanszak elnevezése a zeneiskolakban
meglévdé maganének szak jellegével dsszhangban ,,maginének” tandri szakka valtozott,
budapesti tanszékvezetdjévé Kralikné Rosner Melaniat nevezték ki. Bar a tanszak f6
profilja az als6fokti maganénektanar képzés volt, a zeneiskolai tanarképzés husz éve alatt

szdmos olyan magéanénekes keriilt ki az intézménybdl, akik késObb professziondlis
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korusokban (Kodaly Koérus, Magyar Radié Enekkara, Nemzeti Enekkar, Magyar Allami
Operahaz Korusa, Csokonai Szinhdz Korusa) kamatoztattak itt megszerzett tuddsukat. Az
operaszinpadokra ¢és a koncertpodiumokra jogosité diplomékat ekkor még kizarolag a
Zeneakadémia opera szakan szerezhették meg a legkivalobbak. Az 1986/87-es tanévben a
debreceni maganének tanszéken, az 1. évfolyamon 5 f6, a II. évfolyamon 5 6, a Ill.
¢vfolyamon 1 f6 tanult. A targyalt periddusban 46 hallgatd szerzett maganének tandri
diplomat. A tanszék fotargy tanarai 1966-t61 Somfalvy Istvanné, 1973-1976 kozott Potak
Fridolin, 1973-1997 kozott Zador Endre, 1974-2010 ko6zo6tt Raicsné Szerdahelyi Eva,
1976-t6l az iraki szarmazasu Selva Samlian, 1976-1992 kozott Szterszky Adrienne voltak
(Fiilep, 1988).

A tanarképzés mindségében jelentds valtozast hozott a budapesti Liszt Ferenc
Zenemivészeti Foiskola Egyetemi Tandcsdnak azon dontése, amelynek nyomén a
kétlépcsos tanarképzés bevezetésre keriilt. A maganénekesek el6tt is megnyilt az egyetemi
szintll képzés lehetdsége, a Zeneakadémidn tett felvételi vizsgat kdvetden, kozos fotargyi
és zardvizsgak rendszerével. Az elsé egyetemi képzésen végzett maganénekes hallgato
1991-ben tett zarovizsgat. A Maganének Tanszék 1989-ben valt a felsdoktatasi
intézményekben hagyomanyos szervezeti egységgé. Tanszékvezetdi megbizast Raicsné
Szerdahelyi Eva kapott, aki 2005-ig allt a tanszék élén.

Az intézménynek — amely 1990 és 1998 kozott a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Foiskola Debreceni Konzervatoriuma néven miikodott — kiemelkedd tanaregyénisége volt
a Karpataljarol szarmazo Zador Endre, aki Szertedgazo tanari tevékenységének
koszonhetden Ukrajnaban éppugy nevelt hires énekeseket, mint attelepiilése utan
Magyarorszagon. Egykori maganénekes hallgatéi a Csokonai Szinhaz maganénekesei
egyarant mesteriiknek tekintették. A Maganének Tanszék jelenlegi vezetdje, Mohos Nagy
Eva szintén az 6 novendékeként szerzett énekmiivész-tanar diplomat. Modszertani munkai
aktualitasukbodl mit sem veszitve generaciok szamara nyujtanak szakmai utmutatast.

Az intézmény életében kiilondsen mozgalmas idészakot jelentett az egyetemi
integracios folyamat, amelynek szervezeti lebonyolitasa Duffek Mihaly dékan nevéhez
fiizédik. Az intézmény 2017 Oszéig az 6 dékani vezetése alatt miikodott. 1998-ban a
Debreceni Egyetemi Szovetséghez kapcsolodott, majd 2000. januar 1-t61 a Debreceni
Egyetem részeként 2006-ig viselte a Debreceni Egyetem Konzervatoriuma nevet. A
tanszék 2006 ota a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Karanak Maganének Tanszéke. A
kétciklusi bolognai oktatasi rendszerbe torténd betagozodas eldfeltételeként lezajlott

akkreditacios folyamatokat kdvetden 2007-ben elindult a klasszikus ének eléadomiivész
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(BA), majd 2010-ben a klasszikus énekmiivész (MA) szak két szakiranya: az operaének,
valamint az oratorium- és dalének szakirany. Az 0j kihivasok ) gondolkodasmodot,
megujuld szakmai koncepciot és ennek érdekében uj megoldasokat kivannak.

A 2005 6ta a tanszék élén all6 Mohos Nagy Eva egyetemi tanar, operaénekes, a
Csokonai Szinhdz Orokds Tagja, a debreceni énckes utanpotlas felséfoku kinevelése
érdekében a debreceni operajatszas fénykoranak példajahoz nyual vissza. A Rubanyi
Vilmos nevével fémjelzett korszak alatt lett Debrecennek repertoar operaja, amely az
énekesek szamara folyamatos szakmai fejlodési lehetdséget, miivész és szinhazi vezetd
szamdra egyarant perspektivikus gondolkodast eredményezett. Az Osszekovacsolodott
opera tarsulat magas szinvonali el6adasokat ¢lt meg, aminek eredményeként a Magyar
Televizid is Debrecenbdl kozvetitette elsd opera eldadasat, illetve a Magyar Radidban is
rendszeresen hallhatoak és ezaltal orszagosan ismertté valhattak a debreceni énekesek.
Vezet6 énckesei koziil Marsay Magda, Czaké Maria, Hankiss Ilona, Varga Magda, Tibay
Kriszta, Viragos Mihaly, Gazsé Janos, Oszvald Gyula, Bartha Alfonz, Korondy Gyogy,
Karnausz Tibor, Toth Jozsef, Ban Elemér, Neményi Lili és Tréfas Gyorgy neve emelkedik
Ki. (M. Lazar, 1975) Az operalatogato torzskdzonség a népszeri operak mellett a modern
operakat is nagy érdeklédéssel fogadta. Petrovics Emil C’est la guerre és Lysistraté cimi
operait az 1980-as években lathattak. 2015-ben, 2016-ban és 2017-ben pedig Petrovics
Emil Enekverseny megrendezésére keriilt sor a XVIL Ifji Zenemiivészek Nyari
Akadémidjanak programjaként. A Csokonai Szinhaz egykori ifjusagi tajeldadéasai és a
Maganének Tanszéknek a Zenemiivészeti Kar egyiitteseivel kozosen létrehozott ifjusagi
eldadasai az opera miifajanak megkedveléséhez jarulnak hozza.

Az énekes hallgatok szinpadi mozgésanak és beszédtechnikdjanak csiszolasara mar
a mivészképzést megel6zoen iranyult kurzus, melyet Varga Magda operaénekes, a
Csokonai Szinhdzbol nyugdijba vonulva, a szolfézs-zeneelmélet szakos hallgatok
hangképzd tanara tartott. Nagysikerli vizsgaeldaddsokat rendezett, amelyek varosszerte
nagy érdeklddésre tartottak szamot. Az 1990-es évek kezdetén végzett maganénekes
hallgatok jelentds része keriilt késobb operaszinpadra, illetve szerzett egyetemi szintli
énekmiivész-tanar diplomat.

Az operaénekes képzés szinpadi vonatkozasai az operaénekes mester szakirany
2010-es elindulasat kovetden keriiltek ismét eldtérbe. Miske Laszld Jaszai-dijas
szinmiivész, a Csokonai Szinhdz miivésze tanitja szinészmesterségre a leendd
operaénekeseket. A tanszék hallgatdinak bevonasaval G. Donizetti Szerelmi bajital cimi

vigoperajat ¢és Mozart Don Giovanni operajat Debrecenben, Szatmarnémetiben,
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Nagyvaradon, Nagykarolyban, valamint Kolozsvaron mutattak be. A tanszék hallgatoi a
Csokonai Szinhaz Korusanak folyamatos utanpotlasat jelentik, a legkivalobbak kozil pedig
sokan a debreceni, vagy mas vidéki szinhazak szinpadain, a Magyar Allami Operahazban
vagy kiilfoldi operaszinpadokon kapnak lehetdséget.

Az énekmiivészet nemzetk6zi gyakorlataban kialakult versenyhelyzetben a tanar- és
mivészképzés szinvonalanak emelése érdekében az eredeti nyelvii éneklés igénye a
Debreceni Egyetemen is egyre nagyobb hangstlyt kap. Az idegen nyelvli interpretaciod
tantargy tanitasara kapott felkérést 2008-ban Csengery Adrienne, aki a Magyar Allami
Operahaz ¢s a Miincheni Operahaz szolistajaként és dalénekesként széles eredeti nyelvii
repertoart birtokol, és tobb nyelvet beszél. 2015 januarjatol a kurzust Ujvarosi Andrea,
majd a 2016/17-es tanévt6l Francesca Provvissionato vette at.

A Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kardnak Magédnének Tanszékén 2007 ota
Mohos Nagy Eva mellett Massanyi Viktor (2011-2013), Ujvarosi Andrea (2002-),
Francesca Provvisionato (2013-2014, 2016-), Hruby Edith (2014-) és Magyar Gabriella
(2016-) latnak el fotargy tanari feladatokat (Ujvdrosi, 2017).

C) Szeged

A szegedi zenei élet els6 emlékei a XV. szazadbol szarmaznak. Az 1720-ban
letelepedett kegyesrendi szerzetesek rendhazanak konyvtaraban talalta meg Lugosi Dome
(1888-1945) szinhaztorténész 1928-ban azt a pergamen lapot, amely egy elpusztitott
Matyas-Graduale™'® 240. lapja. Matyas kiraly szegedi tartozkodasa alatt adoméanyozta a
hatalmas misekonyvet a szegedi egyhazak tamogatdsira. A zenei vonatkozasi targyi
emlékek koziil kiemelkedik még a Somogyi-konyvtar egyetlen kodexe 1492-bdl, amely
mar liturgikus hangjegyeket is magaban foglal, és igy a véros egyhdzhoz ko6t6dd zenei
¢letérol tantiskodik. Az egyhazi zene szegedi fejlodése Nadasdy Laszlo grof (1662?-17297?)
csanadi piispok nevéhez flizodik. Kezdeményezésére mar 1722-ben kilenctaglh templomi
zenekar alakult, amely ,,varosi zenekar” néven szerepelt, mivel az egyhdzi zenén kiviil
szorakoztatd zenét is szolgaltatott a nyilvanos linnepségek ¢és tdncmulatsagok alkalmaval.
A kegyesrendiek szeminariumaiban a vallastudomanyok ¢és szaktudoményok tanitdsan
kiviil a papjelolteket dramaszerzésre, azonfeliil hangszerjatékra és zeneszerzésre is
tanitottak. Nyomtatott szinlapok Orzik annak emlékét, hogy egyidejiileg a gimnaziumnak
mar énekkara is volt. A hangszeres tanitds kezdetei is erre az idore tehetok. A varosi

zenekar tagjai mar 1724-ben kiilon lakast kaptak, melyek egy épiiletben voltak kiutalva. Az

18 Matyas kiraly konyvtaranak legdiszesebb kétete, feltehetéen az 1480-as években késziilt. (Lugosi, 1929)
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épiilet hivatalos elnevezése Muzsikusok Quartély Haza volt, ezzel adva meg a zenedei
jelleget. Ily moédon a zeneoktatds a varos altal fenntartott egyhazi zenekar tagjainak
maganvallalkozasaként miikodott hossza idén keresztiil (Lugosi, 1929). Az intézményes
zeneoktatds megszervezésével kapcsolatban meg kell emliteni, hogy az egyetem
megalapitdsanak és a zeneiskola létrehozasanak ligye mar a varos 1827. évi felirataban
egylitt jelenik meg. Ez a terv azonban nem valosulhatott meg, a szervezett zeneoktatas civil
kezdeményezésre, indult el. A Szegedi Belvarosi Casino 1835-ben hozta létre a Hangaszati
Egyesiiletet, amely kettds célt tlizott maga elé. Egyrészt a varosi zenekartol fiiggetlen
polgari zenekar megteremtését, masrészt a zenészutanpotlast kineveld zeneiskola
megalapitasat és mikodtetését. Tirnauer Gyorgy korusvezetd, zeneszerzé 1836-ban
részvényes alapon alapitotta meg a Hangészati Partfogd Egyesiileti iskolajat. Az igy
létrejott Szegedi Hangaszat Oskola milkodését a Griinn Janos altal 1838-ban nyomtatott
alapszabalyok maig pontosan tiikrozik. Az elsé szegedi zenei hangverseny ideje
bizonytalan, a varos zenekedveld kozonsége 1880. november 25-én élvezhette elsé izben
megfeleld hangversenyteremben két zenekar és a gimnaziumi énekkar koncertjét (Lugosi,
1929).

Az 1848/49-es szabadsagharc bukasat kovetden a kulturalis élet lassan indult meg
Szegeden is, a zeneiskola mikodése hattérbe szorult. A Hangészat Oskola egyesiileti
jellege 1864-t6]1 megsziint, atmenetileg Jambori Jakab maganiskolajaként miikodott, akitol
a megoldatlan gazdasagi és személyi problémak miatt 1873-ban a véros vette at a zenedét.
A varosvezetés halogatd hozzaalldsa miatt atmenetileg a magan-zeneoktatds nyert nagyobb
teret. A végiil 1876-ban twjjaszervezett varosi zenede jovendo terveit az 1879-es nagy arviz
mosta el. Szeged ujjaépiiléséért Liszt Ferenc Kolozsvarott, Budapesten és Bécsben
koncertezett. Ferenc Jozsef, Kossuth Lajos ¢és Jokai Mor egyarant Kifejezték
egylittérzésiiket.

Az 1jjaépiild varosban az oktatasi intézmények sorra élltak talpra. Uj zeneiskola
azonban nem épiilt, az ujjaszervezett Varosi Zenede 1880-ban nyitotta meg kapuit. A
zenede ¢lére Langer Viktor'?® zeneszerzét nevezték ki. Az ujra alapitott zenede elso,
1880/81-es tanéve 111 novendékkel és 6tfés tantestiilettel indult. Az iskola tanitvanyainak
egyike volt a primdas-zeneszerz6 Danko Pista is. 1882-ben a Varosi Zenedét Szeged Szabad
Kiralyi Véaros Koztorvényhatosaga felvette az altala felvett intézmények soraba. 1883-1903

kozott a Zenede élén Szogedi (Roth) Endre, a Szegedi Daldrda megalapitoja allt.

11 oz ’ . ,
® miivésznevén Tisza Aladar
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Igazgatasa alatt a zeneiskola miikodése stabilizalodott, szervezetileg kiépiilt, tanari
létszama emelkedett. Az oktatott hangszerek kozt megjelenik a fuvola és a cimbalom, a
tanari karban pedig megjelennek az elsé énektanarok Hegedlis Roza és Ladanyi Maria
személyében (Gévayné és Kerekné, 2013).

A Zenede életének 1904-1935 kozotti Kirdly-Koénig Péter nevével fémjelzett
korszaka a tanari kar ismert milivészekkel torténd bovitésével és az draszamok ndovelésével
a zeneoktatds szinvonaldnak emelését eredményezte. A fenntartdsi nehézségek és az
¢épiiletgondok folyamatosan jelen voltak az intézmény ¢Eletében. Az elOkészitd évre hat
osztaly tananyaga épiilt, a tehetségesebbek kimtivelési, illetve akadémiai osztilyokban
tanultak tovabb. Ez utdbbiak felvételizhettek a Magyar Kirdlyi Zeneakadémidra, de
tanulmanyaikat tovabbra is folytathattdk Szegeden, ugyanakkor vizsgaikat a
Zeneakadémian tették le. A képzés szerkezete és tartalma révén kozvetleniil kapcsolodott a
Zeneakadémia képzés€hez, igy a megszerzett tanari, vagy mivészi oklevél az ottanival
azonos értékll volt. A zeneiskolai elnevezés tehat nem azonos a mai intézmény
megnevezéssel. A tananyag reformjanak a Zeneakadémia gyakorlata alapjan torténd
bevezetése, a felvételi vizsgak kotelezove tétele egyarant a képzés szinvonaldnak emelését
céloztak. Az évente kiadott értesitok alapjan jol lathaté a fokozott torekvés a magyar
szerzOk miveinek megszolaltatdsira. Az 1930/31-es tanévben példaul a harmadik
évfolyamtol kezd6édéen 293 magyar miivet jatszottak az intézmény hallgatoi (Kdnig,
1931).

Az allami €s varosi finanszirozasi zeneiskola mellett miikodott 1925-1934 kozott
dr. Baranyi Janos (1891-1971) hires magan zeneiskoldja. A Baranyi Magan Zeneiskola
tevékeny részt vallalt Szeged élénk zenei életében. Volt olyan évad, amikor 64 magyar és
39 kiilfoldi miivészt hallhatott a szegedi zeneszeretd kozonség. Az 1919-ben létrejott
Szegedi Filharmonikus Egyesiilet Zenekara olyan vendégmiivészeket hivott meg, mint
Hubay Jend, Bartok Béla, Dohnanyi Erné vagy Basilides Maria. Lugosi Dome 1929-ben a
vallas- ¢és kozoktatasligyi miniszterhez Osszeallitott jelentése alapjan Szeged
korusmuzsikajarol is képet kapunk. A targyalt idészakban 8 énekkar és dalarda miikodott a
varosban, koztiikk a szegedi tisztviselokbdl alakult Szegedi Dalarda, a hivatalnokokat,
kereskedoket és iparosokat Osszefogd Szegedi Visszhang Dalkor és a Szegedi Polgari
Dalarda. Enekkarba tomoriiltek a dalos kedvii munkasok, és vasutasok tovabba a
postatisztvisel6k is. Sajat énekkara volt a reformatus egyhdznak és a Magyar Kirdlyi

Ferencz Jozsef Tudomanyegyetemnek is.
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A Viarosi Zeneiskola ¢letének 1935-1944 kozotti idészakat dr. Belle Ferenc
igazgatasa idején az anyagi feltételek javitasara — elsdként is az épiilet gondok megoldasara
—, valamint a zeneoktatds korszerlsitésére iranyuld torekvések hataroztak meg (Belle,
1936). A maganének oktatas Belle igazgatosaga idején Dr. Annauné Antos Ilona és Dr.
Ocskay Kornélné Hilbert Janka feladata volt.

A masodik vildghdborit kovetden az orosz varosparancsnoksag védelme ald
helyezett zeneiskolaba 372 — koztiik 88 éneckes — tanuld iratkozott be. A kovetkezd
tanévben szamuk a fotanszakosok tekintetében 588-ra, az eldkészitosokre vonatkozodan
pedig 173-ra emelkedett. A konzervatoriumma torténd atalakulas eldkésziileteként
megvaltoztak a tanulok értékelésének szempontjai. Az orszdg tobbi zeneoktatési
intézményétdl eltéréen a tananyag miivészi szempontbdl is megfeleld teljesitése index
kiadasaval jart. Aki nem érte el ezt a szintet, csak bizonyitvanyt vehetett at (Gévayné és
Kerekné, 2013). A tantestiilet tagjai kozt Dr. Ocskay Kornélné mellett Kertész Maria és
Tolgyesiné Renyé Anna énektanarok neve szerepel 1944 és 1947 kozott.

Az 1946 szeptemberétdl a konzervatdriumi tipusu oktatas jellemzdjeként a zenei
palyara késziilok szamara az akadémiai tagozat, a miikedveldk szamara pedig a zeneiskolai
tagozat keretei kozt folyt a képzés. A zenész utanpoétlas szamara elsésorban az operakorus,
a zenekar, valamint a Szegedi Szabadtéri Jatékok jelentettek kihivast. A Szegedi Allami
Zenekonzervatorium igazgatdi posztjat elébb Dr. Baranyi Janos, majd Budapestre
tavozéasat kovetden az 1949/50-es tanévtdl Kollar P4l zongoramiivész, majd felesége,
Kollarné Gal Klara toltotte be. Az ének tanszak irant mar az induldskor hatalmas
érdeklddés mutatkozott. Luigi Renzi, olasz énekmester szerzddtetése csaknem szaz
felvételiz6t vonzott az intézménybe. A korabban a romai Santa Cecilia Konzervatoriumban
tanitd mester altal az olasz bel cantdhoz k6t6dod énektechnika jutott el elsd kézbdl a szegedi
didkokhoz. A tanszék tandrai kozt Littasy Gyorgy mellett olyan késdbbi zeneakadémiai
tanarok neve is szerepel, mint Walter Margit vagy Kutrucz Eva. A debreceni
operajatszashoz hasonldan a szegedi énekes képzésnek is hagyomanyteremtd eleme volt a
tanév végén a szinhdzban megszolaltatott opera keresztmetszet. Kiilondsen emlékezetes
produkcidként az 1956-ban a radid altal is kozvetitett Vardzsfuvola eldadast emlitik az
iskola torténetében (Gévayné és Kerekné, 2013).

A Minisztertanacs 68/1952. szamu rendelete alapjan a szegedi alapfoki zenei
oktatas a Liszt Ferenc nevét felvevd zeneiskolaban, mig a Szegedi Allami Zenemiivészeti
Szakiskola a jogeldd Allami Zenekonzervatérium tanari karaval miikodott 1966-ig. A

maganének tanszak tanarai Szathmary Margit és Kutrucz Eva voltak.
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Az 1966-ban orszagosan foiskolai rangra emelt tanarképzés Szegeden is a tanari kar
két részre valasztasaval jart. A tanari kar egy része a Tomorkény Istvan Gimndzium és
Zenemuvészeti Szakkozépiskola allomanyaba, a masik pedig az Ujonnan megalakult
Zeneiskolai Tanarképzoé Intézet tantestiiletébe keriilt. A Zeneiskolai Tanarképzo Intézet
Szegedi Tagozatanak igazgatoi posztjat 1966-tol 1972-ig Bathory Sandor, 1972-t61 1976-ig
Kedves Tamas, 1976-t61 1990-ig pedig Weninger Richard toltétte be. A maganének
tanszék fotargy tanarai T. Renyé Anna, majd Karikd Teréz, Sinkéo Gyorgy és Berdal
Valéria voltak. A tanszék budapesti kozponti intézetének vezetdje 1986-1988 kozott K.
Rosner Melania fdiskolai tanar volt. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola Zeneiskolai
Tanarképz6 Intézetének Szegedi Tagozatan 27 f0 szerzett maganének tanari diplomat. Az
1986/87-es tanévben 1. évfolyamon 1£6, II. és III. évfolyamon 2-2 {6 tanult (Fiilep, 1988).
Az intézmény szakmai életének folyamatos inspirald tényez6i Szegeden is a varos zenei
egylittesei. A Szegedi Nemzeti Szinhaz ének- és zenekara, a Szegedi Szimfonikus Zenekar
nagy létszdmban foglakoztatja az intézmény végzdseit.

1990-ben a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola tagintézményeként
konzervatoriumma alakul6 debreceni és szegedi tagozat eltérd utat jart be. Mig a debreceni
zenemuvészeti szakkozépiskola tovabbra is 0Onalldo intézményként — a Debreceni
Konzervatoriumtdl fiiggetleniil — miikddott, addig Szegeden a konzervatdriumi formaval a
kozép- és felsdfoku zenei oktatds ismét egy intézmény keretei kozé keriilt. Az 0j intézmény
¢lén tovabbra is Weninger Richard 4llt. A mar meglévd zenei egylittesek sordba 1ij
formacioként 1990-ben Iépett a Vaszy Viktor Operastudio. A neves operakarmester
egykori énekesei, Berdal Valéria és Sink6é Gyorgy, valamint egykori forendezdje, Horvath
Zoltan biztositottdk miihelyének magas szinvonalat. A mintegy harminc énekesbdl allo
stidi6 szinpadra vitte Mozart operai mellett Menotti két egyfelvonasosat, a Telefont és az
Amal és az éjszakai latogatokat.

Az 1983-ban hegedli és cselld szakokon megindult egyetemi képzés jogat a
Konzervatoriumma alakulas éveiben tovabbi 15 szak kapta meg. Kezdetben — Debrecenhez
hasonléan — a felvételi és év végi vizsgdk, valamint a diplomavizsgdk helyszine a
Zeneakadémia volt. A késdbbiekben ez a kotottség az egyetemi szintli oktatas jogaval bird
intézményvezetd oktatdjanak meghivasara modosult.

A felséoktatasban az 1990-es években megindult integracids folyamat jelentOs
allomasaként a Szegedi Konzervatérium is levalt a Zeneakadémiar6l és a Szegedi
Felsdoktatasi Szovetség tagja lett. 2000. januar 1-tdl alapitd tagként belépett a Szegedi

Tudomanyegyetem szervezeti egységeinek soraba, késobb 6nallo karra alakult.
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A Maganének Tanszék 1987-2012 kdzotti periodusanak fotargy tanarai Altorjay
Tamas, Andrejcsik Istvan, Balint Zsuzsa, Berdal Valéria, Busa Tamas, Sinké Gyorgy,
Szécsi Edit és Temesi Maria voltak. A tanszék €¢lén 1997 6ta Temesi Maria all. Maganének
fotargyat kozel huasz éve Andrejesik Istvan és Szécsi Edit oktatnak még. Az idegen nyelvi
beszédgyakorlat tantargyat 2006 ota Csengery Adrienne tanitja. Az intézmény Opera
studioja, amely 2010 6ta az énekmiivész, rendezé Bardi Sandor nevét viseli, 2008 6ta a
kovetkez6 operakat mutatta be Toronykdy Attila rendezésében: Rimszkij-Korszakov:
Szadko, Haydn: Az énekesnd, Schubert: A héazi habort, Ravel: A gyermek ¢€s a vardzslat,
Mozart: A szinigazgatd, Bartok: A kékszakalli herceg vara, Ivan Séra: Ez tortént Bécsben,
Gluck: A raszedett kadi, Mozart: A kairdi lud, Ravel: Pasztorora, Mozart: Varazsfuvola,
Offenbach: Kékszakall. (Gévayné és Kerekné, 2013).

D) Gy6r

Gy6r zenei életének kezdetei a Szent Istvan altal alapitott székeskaptalan
torténetében lelhetoek fel. A plispok a gondjaira bizott nagy teriileten nem nélkiilozhette a
segitoket munkéja végzésében. Az erre a célra hivott segitdk alkottdk a képtalanat.
Szervezete a XII.-XIIl. szazadtol épiilt ki. A XII. szdzad kozepén mar allt a Szent
Adalbertrél elnevezett gyorhegyi prépostsag 4 kanonokjaval. A négy oszlopos kanonok
kozott a prépost, az olvaso- és az 6r- mellett ott talaljuk az éneklékanonokot is. A tatarjaras
¢és tlizvészek akadalyoztdk a kanonokok™ letelepedését, de a XIV-XV. szézadra a
megsokasodott feladatok miatt mar mesterkanonokok lattak el a kiilonbozd tisztségeket. A
kaptalani  jegyz6 mellett mar templomgondnokrol, székesegyhdzi  szdnokrol,

1Y aléneklsrdl'?? és orgonistardl is szdlnak irott emlékek. A képtalani

karigazgatoro
iskolakban 6k végezték az ének és zene tanitasat (Bedy, 1938).

A torok uralom megszlinését kovetden a XVII-XVIIIL. szdzadban a jezsuitdk
kezdték fokozatosan kiépiteni iskolahalozatukat. A jezsuita kollégiumok a tanulas mellett
vonzaskorzetiikben a miivelddés koézpontjaiva is valtak. A jezsuitdk gydri gimnaziumat
1626-ban Dallos Miklds gyori piispok alapitotta, amely 1627-ben kezdte meg az oktatast.
Az iskoldban a Ratio studiorum®® el8irasai szerint oktattak, a vallaserkolcsi nevelésre

els6sorban a passid ¢és misztériumjatékokat, a szentek és martirok életét bemutatd

iskoladramakat hasznaltak fel. A jezsuita rend kozel masfél évszazados hitéleti, szellemi-

120 bizonyos egyhaz (templom) szolgalatara rendelt papsag névjegyzékében (kanonjaban) név szerint szereplé
szent szolgalatot teljesitd személy a kora kozépkorban

121 regens chori

122 subcantor=succentor

123 Ratio Studiorum Societatis Jesu: a jezsuita iskolak 1599-ben bevezetett, 1773-ig érvényes tanulmanyi
szabalyzata
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kulturdlis miikddésének kdszonhetden a magyarorszagi viszonyokhoz képest mar koran
megjelent a szinmlivészet. A legrégebben ismert jezsuita iskoladramat 1640-ben adtak eld
Ignatius Victor cimmel. A XVII. szazad kozepétél folyamatosan tartottak iskolai
szinjatékokat. Az el6adasok nyelve a latin volt, de el6fordultak magyar, vagy magyarra
forditott eldadasok is.

A vilagi szinjatszas a XVIIIL szézad kozepétdl a nyugati régiokbdl érkezd német
vandortarsulatok altal hoditott teret, mivel Gyor lakossaganak jelentds része németajka
volt. Az elsé eldaddsokat a Fehér Barany fogadd nagytermében tartottak, a jezsuita rend
feloszlatasat kovetéen pedig a kollégium refektoriumat™®® alakitottdk 4t szinhazza. A
névtelen vandorkomédiasok mar néhany évtizede népszeriiek voltak, de név szerint
elsdként a linzi Brenner Jakab szinigazgatd mesejatékai 1752-b6l és Piloty Ignac
tarsulatanak francia szalonjatékai 1754-bdl maradtak fenn. Hamarosan két ideiglenes nyari
jatékszint is épitettek, 1768-ban és 1785-ben Berner Félix szini igazgatasa alatt. Az elsd
készinhazat Reinpacher Jozsef épitette 1798-ban Gyodrszigetre, az orszagban harmadikként.
Ez az épiilet 1927-es lebontasaig adott otthont a német majd a magyar szinjatszasnak. A
misor jelentds részét latvanyos romantikus szinmiivek toltotték ki. A prozai eléadasok
mellett szamos operaeléadas is elhangzott (1. 11.).

A magyar nemzeti szinészet Benke Jozsef szintarsulatdnak 1811-ben tortént
bemutatkozdsaval valt szdmottevd tényezdvé. A XIX. szazad elején kialakult Bécsbol
kiindul6 szini-utak Pozsonyt érintve GyOron is keresztiilhaladtak. A varos, fekvésének
koszonhetden elosztd, befogadd és kozvetitd szerepet toltott be, eldontve, hogy a
vandortarsulatok melyik szini allomason kapnak jatéklehetoséget (Mdrfi, 2007). Benke
Jozsef és Balogh Istvan vezetésével a pesti rondellai szini tarsasagbol toborzott szinészek
tartottak magyar eléadasokat, 1818-ig szam szerint 46-ot. Kilényi David szintarsulata
1824/25-ben, 1836-ban, és 1847/48-ban is eljutott a varosba. Az els6 iddszakban a tarsulat
tagjai kozott Déryné Széppataky Roza is jatszott a varosban. Ruzitska Jozsef operajat, az
elso ismert zenéjl és szovegli magyar operat Béla futasa cimmel 1824-ben, harom évvel a
kolozsvari dsbemutatdt kovetden mutattdk be. A reformkorban szdmos emlékezetes
produkcié tette a gydri szinjatszast orszdgosan ismertté. Bécs és Pozsony népszerli
szinigazgatdi valtottak egymast, 3-4 évadot is tartva a varosban. Itt kezdte palyafutasat
Ferdinand Raimund (1790-1836) osztrak dramair6d és koltd, és nagy sikerrel 1épett fel

tarsulataval Mozart Varazsfuvolajanak szovegirdja, Emanuel Schikaneder (1751-1812) is.

124 at. reficio=megjit, felfrissit szobol: ebédlsterem
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A magyar dramairodalom klasszikusai is megfordultak és alkottak a varosban. Koztiik
Katona Jozsef, Kisfaludy Sandor, Kisfaludy Karoly és Szigligeti Ede. Meghatarozo
jelentdséggel birt a varos két, a szinjatszast partold egyesiilete, a Szinhazépitd Egylet és a
Magyar Szinészbiztosito Egylet (Mdrfy, 2007).

A gy6ri intézményes zeneoktatds az 1848/49-es szabadsagharc és az azt kovetd
Bach-rendszer nyoman csak az 1860-as években vett lendiiletet. Richter Antal egyhazi
karnagy 1846-os férfi dalegylet és zeneiskola alapitdo kezdeményezését 1861-ben Gyori
Dalkor néven kovette ijabb probalkozas, melyeknek értékes elemei végiil az 1862-ben
egyesiileti alapon meginduld ének- és zeneiskolaban — Enck- és Zeneegylet néven — keltek
életre. A tiszteletbeli elnokok kozott szerepelt Erkel Ferenc, Mosonyi Mihaly és Abranyi
Kornél is. Az oktatds énekre, zongordra és hegediire terjedt ki, a képzési szintek
elokésziileti és felsé osztalyokra tagolodtak. A karigazgatd Béhm Gusztav lett, az iskola
elvégzésére 128 tanuld jelentkezett. Az intézet altal szervezett zenei rendezvények Gocs
Ede, volt gyori szinigazgaté miikodése alatt valtak eredményessé. 1864-ben G. Verdi
Ernani cimli operajanak bemutatasa korszakalkotd jelentGséggel birt. A produkcio
sikerének érdekében a zeneiskola oktatasi rendjén beliill a szereplok és ndvendékek
ingyenes olasz nyelvtanulasban részestiltek (Lengyel, 1962). Anyagi természetii gondok,
generaciods és nemzetiségi eltérések hivtak életre a Gydéri Mikedveldk Ifjusagi Dalkorét,
amely Friedrich von Flotow Stradella cimii operajanak bemutatasaban mar oszlopos
szerepet toltott be. Uj fordulat 1886-ban kovetkezett be, amikor a kozgyiilés egy ének- és
zene konzervatdrium alapitasat is elhatarozta. 1889-ben 27 tanuldval kezd6dott meg az
oktatas, amely létszam 1892-re 62-re emelkedett. Erre az id6szakra tehetdek a zeneiskolai
onallosodas kezdeti torekvései. GyOr varosa fokozza anyagi tdmogatasat, a valasztmany a
tanari szakmai szinvonal emelése érdekében a kiilonb6zd szakok munkdjanak iranyitasat
egy tanar kezébe adja, akinek a szdmara zeneakadémiai végzettséget ir eld. Az elsé 6nallo
zeneiskolai igazgaté Franek Gabor székesegyhazi karnagy lett. Miikddtek a varosban
magan zeneiskolak is, de a tandijmentességre csak a zeneiskoldban nyilt lehetdsége a
szegényebb sorsil novendékeknek. A varosi koncertek a kezdetektdl alkalmi helyszineken
kertiltek megrendezésre. A Kereskedelmi Gyiilde, a Lloyd szall6 nagyterme vagy a Fehér
Hajo széalloda nem voltak alkalmas hangverseny helyszinek, és az oktatas céljara sem
alltak rendelkezésre megfeleld helyiségek. A zeneegylet hangversenytermének felavatasara
végiil 1920. januar 27-én keriilt sor. A zeneiskola atszervezését Hermann Lészl6 igazgato
hajtotta végre, akinek miikodése alatt a tantestiiletben jelentds valtozasok torténtek. Eneket

Neuman Gerhardné kezdett tanitani, akit Pokorny Margit kovetett. A zeneiskola
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finanszirozdsanak nehézségei mar 1923-ban elinditottdk a varosi kezelésbe vételére
iranyuld 1épéseket. Elsdként az intézmény elnevezésében kovetkezett be valtozas,
amennyiben az allamilag engedélyezett magan-zeneiskola cimet hasznalhatta. A dontd
valtozas csak 1946 elején kovetkezett be, amikor dr. Velsz Aladar polgarmester
kezdeményezésére a Vallas- és Kozoktatasiigyi Minisztérium életre hivta a Gy6ri Allami
Zenekonzervatoriumot (Lengyel, 1962). A tantestiilet az ujvidéki konzervatorium tanari
karabol egésziilt ki, éneket ekkor Hofler Maria tanitott. Az 1946/47-es tanév 480 tanuldval,
az 1947/48-as pedig mar 633 novendékkel indult. A tanari karban ott szerepel Walter
Margit, késdbbi zeneakadémiai maganének tanar neve is. A konzervatdrium életében 1j
tevékenységként jelent meg az Enektanarképzd és Alsofokt Zenetanarképzd Tanfolyam az
1951/1952-es tanévben. A 68/1952. sz. minisztertanacsi rendelet értelmében, Gydrben is
kettévalt az alap és kozépfokii zeneoktatis, Gyéri Allami Zeneiskola, illetve
Zenemuvészeti Szakiskola elnevezéssel. A zeneiskola Onalléan folytatta tovabb
mikodését, amely az alsofoku zeneoktatdson kiviil a nem szakképzés jellegli zenei
tovabbtanulasra is Kiterjedt. A Zenemiivészeti Szakiskola feladata az alsofoktl zenei
tanulmanyokat végzett, tehetséges gyermekek zenei tovabbképzése, hivatasos palyara valo
kozépfoku elokészitése és egyben alsofoku zeneiskolai tanarok képzése lett.

A gy6ri felséfoki zenei oktatdas 1966-t61 az Allami Zenemiivészeti
Szakkozépiskolaval kozos épiiletben, de — a tobbi vidéki intézménnyel azonos statuszban —
onalloan, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Zene- és Enektanarképzd Szak, majd a
Zeneiskolai Tanarképz6 Intézet Gyori Tagozatan folytatodott. Az intézmény élén Németh
Gusztav allt. GyOr zenei intézménytorténete a mar targyalt vidéki varosok zeneoktatdsanak
fejlédéséhez hasonldan, szintén szoros kapcsolatban, kdlcsonhatasban all a varos zenei
egylitteseivel. Az 1946-ban alakult Gy6ri Filharmonikus Zenekar mellett az 1958-ban
Szabd Miklos altal alapitott Gydri Lednykar miivészi teljesitményéhez is nagyban
hozzéjarulnak. A tanarképzés 1966-1986 kozotti periodusaban 14 {6 szerzett maganének
diplomat, az 1986/87-es tanévben az I. évfolyamon 16, a II. és a III. évfolyamon 2-2 6
végzett maganének tanulmanyokat. Maganének fotargyat Németh Zsuzsa, Hoffer Maria,
Horvath J. Kalman, Kovacs I. Brigitta, Bakos Marta, valamint Schmiedt Annamaria
oktattak.

Az intézmény 1996-ban integralodott a gyori Széchenyi Istvan Fdiskolahoz, amely
2002-ben valt egyetemmé. A Széchenyi Istvdn Egyetem szervezeti atalakitdsdval a
Zenemiivészeti Intézet a gyOri szarmazasu vilaghirli hegedlimlivész, Varga Tibor (1921-

2003) nevét vette fel. Az intézetigazgatoi posztot 2006 o6ta Ruppert Istvan tolti be. Az
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intézmény  hagyomanyosan  zeneiskolai  tanarokat, = valamint  zenekari  és
kamaramuzsikusokat, képez. A bolognai rendszer elinduldsaval elészér BA alapszakok,
majd tanari master szakok indultak. 2013 6ta az osztatlan tanarképzési rendszer is elindult.
A magéanénekes képzés nem 06nallo tanszéki forméaban, hanem a Szolohangszerek Tanszék
keretein beliil miikddik, ahol 1987-2014 kozott Németh Judit, 2014-t61 pedig Szabd
Magdolna lat el maganének fotargy tanari feladatokat.
E) Miskolc

Miskolc és a zene kapcsolatanak elsé nyomai a XVI. szazadra nyalnak vissza.
1525-ben mar név szerint emlitenck egy orgonistat az avasi templom szolgalataban. A
hangszeres zenét a vasdri mulattatok, siposok, lantosok, tarogatésok képviselték
rendszeresen. Az egyhazi, felekezeti iskolakban diakdalardak miikodtek (Bocz, 1997).

Miskolc polgarait a Benke Jozsef vezetésével érkezd kolozsvari tarsulat ismertette
¢és szerettette meg a szinjatszassal. 1815-ben tett latogatasukat kovetéen 1819-ben el is
kezdték épiteni, 1823-ban pedig Eder Gyorgy igazgatisaval meg is nyitottdk az orszag
masodik kdszinhazat. 1843-ban tliz martalékdva valt, csak 1857-ben kezdte ujbol
mitkodését. Déryné Széppataki R6za neve, aki mar a kdszinhaz felépiilését megel6zden is
nagy sikereket aratott a zenés szinpadi miivekben, éppoly szorosan kotddik Miskolchoz,
mint a miskolci sziiletésti Jokainé Laborfalvi R6z4é. Egressy Béni itt jart iskolaba, és 1épett
batyjat kovetve a szini palyara. A Miskolci Nemzeti Szinhaznak torténete soran — az
el6dszinhazzal'® egyiitt — tobb mint 80 igazgatoja volt (Dobrossy és Gyarmathy, 2007).

1874. szeptember 26-an megalakult a Miskolci Dalaregylet, az elsé miskolci korus.
A hangszeres muzsikalds elséként egy mikedveld zenekar keretein beliil folyt, amely
1869-es megalakulasat kovetden kisebb-nagyobb megszakitasokkal és eltérd intenzitassal
mikodott. A véaros zenei életét az 1869-ben alakult Zenekedveldk egyesiilete fogta dssze.
A szazadfordulon megélénkiilé hangversenyéletet az 1921-ben megalakitott Miskolci
Filharmoniai Tarsasag szervezte. Az 1911-ben szervezddott Miskolc-Diosgyor Vasgyari
Kamarazene Egyesiilet miikodését a Didsgyor-Vasgyari Zenekar, a Banyasz Zenekar, a
MAYV Fuavés Zenekar és néhany rovidebb ideig miikodé egyiittes tevékenysége kovette.

A megnovekedett zenélési kedvet 1897-ig magan zenetanitas szolgalta ki. Klima
Mihaly zenetanar is magankezdeményezésként inditotta el vallalkozasat Miskolczi
Conservatorium néven. Szaz t6nél is nagyobb ndvendék 1étszama igazolta az intézményes

zenetanitas irdnti megnovekedett igényt. Az iskola mitkddtetéséhez Klima vérosi segélyért

125 Az egykori Korona-fogadé kocsiszinjében, majd a Sotétkapu melletti csizmadiaszin alkalmi szinpadan
tartottak alkalmanként eldadasokat.
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folyamodott, am a tadmogatast csak az oktatds céljait szolgald helyiséget kapott és a
sorozatos konfliktusokb6l hamarosan bebizonyosodott, hogy a zenetanitds intézményes
kereteit maganak a varosnak kell megteremtenie. 1901. oktober 1-én kezdddott meg a
tanitds a Varosi Zeneiskoldban, Lanyi Ernd, az egri székesegyhaz korabbi karnagyanak
igazgatasaval. A zeneiskola nyitd évében 121 fével hegedli és zongora szakokon indult el,
a tananyagot nyolc évfolyamra osztottdk el. Grosz Ernd igazgatosaga alatt a tantervet az
allami tantervhez hasonloan kivantak atalakitani. A zongora ¢és hegedii hangszeroktatas
mellett melléktargyként bevezették a zeneelmélet, 6sszhangzattan, karének, zenetorténet,
szavalas és az olasz nyelv tantadrgyakat. A Zeneakadémiaval fennallé szoros szakmai
kapcsolat részeként az iskola vallalta a novendékek vizsgéakra torténd felkészitését. Az elsd
vilaghabort évei alatt a zeneiskolai élet is mindennapos gondokkal kiizdott. Nyilvanos
eldadasokat nem rendeztek, de a karének és a vonos tanszaki munka eredményességét jelzi
tobbek kozott Haydn ,,Teremtés” cimii oratoriumanak részleteinek eléadasa. 1919-ben
szervezte meg Koller Ferenc — kés6bbi igazgatd — azt a zenekari osztalyt, amelyb6l a mar
emlitett Filharmoniai Tarsasag kialakult. 1927-ben 0 zeneiskola, a Walder Gyorgy éltal
tervezett Zenepalota nyitotta meg kapuit. Az linnepélyes felavatdssal egyidejiileg a
Miskolc varosi Zeneiskola elnevezést Miskole Varosi Hubay Jend Zeneiskola névre
valtoztattak. Tanari és ndvendékszam tekintetében a legnépesebb vidéki zeneiskolaként
indult meg a tanitas 1928-ban. A masodik vilaghabortig tobb mint 10000 névendék tanult
falai kozott. Az 1952-es strukturalis valtoztatasok értelmében az alapfoku zeneoktatas az
Egressy Béni nevét felvevd Allami Zeneiskoldban, 1978-ig a Zenepalotaban folytatodott.

A kozép- és fels6foku oktatds a Bartok Béla Zenemiivészeti Fdiskola Zene- és
Enektanarképzd szak miskolci tagozatan folyt. Ez az elnevezés valtozott a késébbiekben a
vidéki tagozatokkal egységesitve Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola Zeneiskolai
Tanarképzo Intézet Miskolci Tagozata névre. A szakkozépiskolai oktatas intézményi
keretét a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola jelentette (1. 12.).

A zeneiskolai tanarképzés 20 éve alatt (1968-1988) a miskolci tagozat eldtt a
zenetanulas és oktatds irdnti fels6fokt igény kielégitésén tul az egyetlen miskolci human
felsdoktatasi intézménnyel szemben tdmasztott elvarasok teljesitésének feladata is allt. A
kulturélis kozigazgatas mellett a sajtdo €s a tomegkommunikacié is varta a megfeleld
szakembereket. Ezeknek a szempontoknak megfelelden alakitottdk ki a tagozat tanszaki
Osszetételét. A harfa és a cimbalom kivételével valamennyi zenekari hangszer-jatékot
oktattdk, a zongora, a magéanének, és a zeneelmélet oktatds is fotargyi keretek kozt folyt

(Fiilep, 1988). A Miskolci Szimfonikus Zenekar el6zményeként a Didsgydr-Vasgyari
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Zenekart, a Miskolci Nemzeti Szinhaz zenekarat és a Liszt Ferenc Filharmonikus Zenekart
egyarant meg kell emliteni, amelybdl kozvetleniil alakult a Miskolci Szimfonikus Zenekar
1963. november 1-jén. A miskolci tagozat és a zenckar kapcsolata a tanarképzési
periddusban megszilardult. A miskolci tagozat ¢lén a kezdetekkor Laczo Zoltan, az
iddszak végén pedig TOsér Daniel allt. Magéanének fotargyat Németh Zsuzsa ¢és L. Pekker
Zsuzsanna tanitottak. A fenti id6szakban 11 {6 szerzett maganénekes diplomat, az
1986/87-¢s tanévben minddssze 1 maganénekes hallgatd tanult a tanszakon.

A felséfoku zenetanarképzés torténetének tjabb jelentds allomésa volt az
intézmény integralodasa a Miskolci Egyetemhez 1997-ben. Az intézmény azota viseli a
Miskolci Egyetem Bartok Béla Zenemiivészeti Intézet nevet. Az intézet igazgatdja 2005
6ta Sandor Zoltan. A maganének oktatds az Elméleti Tanszék keretei kozt folyik. A
Miskolci Egyetemen a kovetkez6 maganének fotargy tanarok tanitottak: L. Pekker
Zsuzsanna 1968-1998, Szitas Mariann 1998-ig és jelenleg, Szabé Emma 2000-ig, Kovacs
Brigitta 1998-2010, Schultz Katalin 2000-2010, Boross Géza 2000-2004, Magyar
Gabriella 2004-2014, Sziile Tamas pedig 2011-2015 k6z6tt. Schmiedt Annamaria 2009
ota, Csereklyei Andrea pedig 2014 6ta az intézet maganének fotargy tanara. Szitads Mariann
¢s Simonné Balogh Emese 6raado tanarként dolgoznak a tanszéken.

Miskolc zenei felsoktatasanak életében a szinhaz inspirald hatasa nem markansan
nyilvanult meg, annak ellenére, hogy a Miskolci Nemzeti Szinhazban a kezdetektdl
rendszeresen folytak operaeldadasok. Sebestyén Mihaly igazgatasa (1920-1939) idején a
Magyar Kiralyi Operaban fellépd vilaghirli miivészek jelentds része megfordult Miskolcon
is. Ennek hatterében egyfel6l az altalanos elszegényedés, masfel6l a mozi, a radio és a
hangosfilm konkurenciaja all. Az operettet preferalo tomegizlés és az allandosult fizetési
hatralékok okozta kényszerhelyzetet Sebestyén egy szerzédéssel oldotta meg, amely a
févarosban vendégszerepld miivészeket miskolci fellépésre kotelezte. Az 1920-as évektdl
1939-ig a szinhaz torténete a Sebestyén csaladnak koszonhetéen egy vidéki viszonylatban
paratlan operaciklust tudhat magaénak, amelyben az elsé harom hénapban 25, az indulo
két évben 100 operaeldadast tartottak. A budapesti operatarsulat mellett tobbek kozott Leo
Slezak (1873-1946), Georgy Baklanov (1881-1938), Teiko Kiwa (1902-1983), Németh
Maria (1897-1967) és Sandor Erzsi (1885-1962) is fellépett a miskolci kozonség el6tt
(Csandlossy, 2006). Emellett olyan kivald hangszeres szolistak koncerteztek a varosban,
mint Reményi Ede (1828-1898), Hubay Jend (1858-1937), Bronislaw Huberman (1882-
1947) és Jan Kubelik (1880-1940) hegediimiivészek, Dohnanyi Erné (1877-1960), Eugen
D’Albert (1864-1932) és Nikita Magaloff (1912-1992) zongoramiivészek. Az 1950-es
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években néhéany évig volt a szinhdznak operatagozata is, a miskolciak megrendelésére irta
példaul Petrovics Emil Lysistrate cimi, 1962-ben bemutatott operajat. A Kortars zene
értékeinek bemutatasara, szerzok €s eldadok szerepeltetésére teremtett lehetdséget az 1976-
ban Selmeczi Gyorgy altal alapitott Miskolci Uj Zenei Miihely. Az 1990-es évekt6] ismét
megélénkiild operaéletet Kesselyak Gergely operatagozat alapitasa 1997-ben, majd a
Miskolci Operafesztival elinditdsa 2001-ben emeli vissza a hazai és a nemzetkdzi opera
vérkeringésébe. A Bartok Plusz Operafesztival az Europai Unio és Kelet-Kozép-Europa
orszagainak meghatarozd operaszemléjévé valt. A varosban és a térség mas helyszinein
tartott irodalmi, képzédmiivészeti és multimédias rendezvények magas szinvonalu zenei és
szinhazi élményekhez juttatjak az érdekldddket.

A vidéki fels6fokti maganénekes oktatés torténetének ismertetésekor azokat a kdzos
és eltérd fejlodési sajatossagokat, lokalis feltételeket vettiik sorra, amelyek a pécsi,
debreceni, szegedi, a gy6ri és a miskolci maganénekes képzést meghatirozzak. A
zenetanitads iskolai keretek kozotti szervezett megindulasanak Pécs, Szeged, Gyor
torténetében kora kozépkori egyhazi formaival talalkoztunk. Debrecen és Miskolc
vonatkozdsdban a XV-XVI. szizadbol szarmaznak az elsd zenetanitisra vonatkozd
emlékek. Az intézményesiilés terén olyan meghatarozo6 jelentéséggel bird torténelmi és
oktataspolitikai kulcspontok jelolték ki a maganénekes képzés idészakosan kozos utjat,
mint a Ratio Educationis, a reformkori orszaggytilési és varosi hatarozatok, a 68/1952.
szamu Minisztertanacsi rendelet, majd a centralizalt fOiskolai zeneiskolai tanarképzés
bevezetése 1966-ban. A rendszervaltast kovetd években a vidéki felsdfoku zeneoktatas a
budapesti Zeneakadémiahoz eltérd mértékben kapcsolodott, illetve sajat varosainak
felsdoktatasi intézményeihez mas-mas strukturadban és ilitemezéssel integralodott.

Az iskoladramék valamennyi varosban a szinpadi zenés miifaj el6futdrainak
tekinthetOk és megfeleld zenei képzést feltételeztek. A magyar operajatszas megsziiletése,
a zenés szinpadi miifaj hazai meghonosodasa a nemzeti zenetanitas szamara 1) feladatokat,
egyszersmind 1j lehetdségeket teremtett. Az operaszinpad, a hangversenypodiumok
mindenkor megujul6é kihivast jelentenek a maganénekes képzés szamara. Az egykor
idegen alaptl operakultura és moddszertan a maganének tanitdsaban koronként megujuld
megoldasokat var el az énckest6l és mesterétdl egyarant, amelyet az intézményi hattérrel
alkotott kontextusban sziikséges megvizsgalni. Ez indokolja, hogy a vidéki maganénekes
képzés torténetét a zeneakadémiai maganénekes képzés vizsgalatdval azonos modon, a

képzési (iskolai), interpretacidés (operaszinpad, koncertpddium) és személyi (tanéri)
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feltételeinek harmas egységében végeztiik el. A képzés tantargyi és személyi feltételeit az

5. fejezetben elemezziik.
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4. A kutatas modszertananak jellegzetességei
4.1. Az empirikus vizsgalat koncepcioja

A disszertacié empirikus fejezeteinek legfontosabb célja, hogy az eredeti nyelvii
éneklés megitélésében, alkalmazasaban jelenlévd — az elméleti fejezetben felvazolt — vitak,
allasfoglalasok hazai vetiiletét tarja fel. A maganénekes felsGoktatasi gyakorlatban
vizsgéltuk meg az eredeti nyelvli éneklés tanari, tantargyi, intézményi feltételeit egyfeldl,
masfeldl a hallgatoi oldalrol térképeztiik fel a nyelvi, zenei felkésziiltséget, a problémara
iranyul6 affinitdst. A szakirodalom a témdban nem tartalmaz kutatdsmodszertani
elézményeket, igy sajat modszertani megoldasként a vizsgalatokat kétféle technikaval
végeztik el. A képzés tandri, intézményi komponensének elemzését tanari interjuk
készitését kovetden kvalitativ modon, mig a hallgatokrdl kérddives lekérdezés formdjaban
nyert informacidkat kvantitativ modszerekkel dolgoztuk fel.

Arra a kérdése kerestiink valaszt, hogy melyek azok a tényezok, amelyek
meghatarozzak az idegen nyelvil interpretacié problematikajat. Az eredeti nyelvii éneklés
torténetileg determindlt tradiciéi hogyan viszonyulnak napjaink gyakorlatdhoz? Milyen
Osszefliggés van a fotargy tanari eldképzettség, iranyultsag és az alkalmazott gyakorlat
kozott? Tanari és hallgatoi megitélésben mi az eredeti nyelvil interpretacid helye, szerepe a
maganénekes képzésben? Enektechnikai iskolak milyen relaciokat mutatnak a téma
kezelésében? Milyen koncepciok 1éteznek az eredeti nyelvli éneklés tokéletesitésére? Az
oktatéi szakmai/nyelvi kompetencidk mennyiben tekinthet6k kielégitének? Milyen
hallgatoi elvardsok vannak az interpretaciés képzés vonatkozisaban? A hallgatok
nyelvtudasa hogyan hasznosul az idegen nyelvli éneklésben? Milyen mindségi valtozason
megy keresztiil a képzésnek kdszonhetden? Mely képzési teriiletek, milyen fontossaggal
kezelik a feladatot? Mennyiben hatirozza meg a hallgatok szociokulturalis hattere a
vokalis idegen nyelvhasznélatot? Az eredeti nyelvli éneklés tokéletesitésére milyen
modszerek, elméletek 1éteznek? Kijelolhetnek-e ezek 1), egységesiilo képzési
iranyvonalakat?

A vizsgalat terepe a teljes magyar maganénekes felsGoktatas volt. A tanari
interjukat és a hallgatoi lekérdezéseket az orszag hat ilyen profilu intézményében végeztiik
el. Igy reményeink szerint a kutatasi eredmények altalanos hazai tendenciakat rajzolnak
meg. Ezen tulmenden a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, a Debreceni Egyetem
Zenemiivészeti Kardnak, a Szegedi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti Kardnak, a Pécsi
Tudomanyegyetem Miivészeti Kara Zenemiivészeti Intézetének, a Széchenyi Istvan

Egyetem Mivészeti Kara Varga Tibor Zenemiivészeti Intézetének, valamint a Miskolci
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Egyetem Bartok Béla Zenemiivészeti Intézetének oktatdi és hallgatoi korében folytatott
felmérés az intézmények képzési feltételeinek ¢€s koncepciondlis sajatossagainak
feltarasaira is modot adott. A tanari interjuk altal pedig megrajzolhatok lettek az egyes
intézmények maganének tanarainak a fels6foki maganénekes képzés kezdetéig

visszanyulo oktatoi kapcsolathalozati térképei.

4.2. Oktatoi interjuk

A vizsgalatba bevont intézmények oktatoival készitendd interjuk alanyainak
kivalasztasanal az intézmény nagysagat, a maganénekes hallgatoi 1étszamot ¢és a
fogadokészséget kellett figyelembe venniink. Fontos szempont volt tovabba az is, hogy
lehetdség szerint a Maganének Tanszék vezetdjét tudjuk megnyilatkoztatni, hogy az
oktatoi beosztas minél tobb szintet reprezentaljon, illetve, hogy a tapasztaltabb ¢s fiatalabb
generacid is képviselje magat. Az interjualanyokat harom dimenzioban hatdroztuk meg
kodolasuk sordn. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemrdl (LFZE), a Debreceni Egyetem
Zenemiivészeti Kararol (DE-ZK), a Szegedi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti Kararol
(SZTE-ZK) a Pécsi Tudomanyegyetem Mivészeti Kararol (PTE-MK), a Széchenyi Istvan
Egyetem Mivészeti Kararol (SZE-MK) ¢és a Miskolci Egyetem Bartok Béla
Zenemiivészeti Intézetébdl (ME-BBZI) kilenc maganénektanar tett eleget felkérésiinknek.
Az interjukat 2017 janudrjdban rogzitettiik. Az interjialanyok a beszélgetés soran
rendkiviil készségesek voltak. Ugyanakkor a strukturalt kérdéssor kovetkezetességeit és az
interju idokereteit esetenként nehezen toleraltdk és a képzésre vonatkozod kérdések
tekintetében konkrét informaciokkal nem kiegyenlitett pontossaggal szolgaltak. A
maganének tanarokkal készitett interjukat a CD melléklet tartalmazza.

Az interjuvazlatot a kovetkezd kulcspontok koré épitettiik fel:

1. A fétargy tanar (interjialany) tanari-miivészi bemutatasa

Ezek a kérdések az interjualany sajat zenetanulasara, maganének tanulmanyaira
iranyulnak. A hangszertanulds ¢€s az énektanulds koriilményei, keretei, a zenei
felkésziiltség és az énekes szakmai tudéas Osszefiiggéseirdl szolgalnak informacidval. A
zene szerepe a csaladi életben a miivészi, szocidlis indittatast vilagitja meg. Az énekes
tanulmanyokra és fotargy tanari tradiciokra vonatkozé adatok, ,.énekes iskoldkhoz” vald
viszonyulast jelezhetnek. A tanari és miivészi palya alakuldsaval kapcsolatos kérdések a
tandri attitid megértését segitik, ugyanakkor az interjialanyok spontdn megnyilvanuldsaira

is lehetdséget adnak.
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A tanar személyét a kozpontba allitd kérdéskor masodik részében a nyelvekhez
fliz6d6 viszonyara vagyunk kivancsiak. Rakérdeziink nyelvtudaséra, nyelvi tanulményaira,
idegen nyelvekkel vald kapcsolatara. A kérdések fokuszaban a hallgatd korban
megtapasztalt idegen nyelvii éneklésre vonatkozo fétargy tanari nézetek, illetve az eredeti

nyelvil éneklés akkori intézményi gyakorlata all.

2. A jelenlegi oktatasi intézmény (oktatasi egység) bemutatasa

Az intézmény oktatoi allomanyanak, 0sszetételének, infrastruktarajanak jellemzése.
Az intézmény torténetének meghatarozé allomasai hogyan alakitottak a képzési formakat,
szinteket, szakokat? Hogyan hatottak ezek a hallgatéi és oktatdi Osszetételre? Hogyan lehet

jellemezni az intézmény oktatodinak nyelvi kompetenciajat?

3. Az intézmény hallgatoinak bemutatasa

A kérdések arra keresnek valaszt, hogy van-e, és ha igen, milyen Osszefiiggés a
hallgatok szociokulturdlis hattere, szakmai felkésziiltsége, valamint nyelvi kompetenciai
kozott. Az idegen nyelv tanulasdnak hasznarol, presztizsérdél, palyaképben betdltott
szerepér6l a hallgatdoi mobilitas, a kiilfoldi verseny részvételek, vendégszereplések,

diploma utani elhelyezkedés tiikrében kivanunk képet alkotni.

4. Az eredeti nyelvii éneklés intézményi tradicioi, szokasai

A kérdéssor az idegen nyelvil interpretacio jelenlétének longitudinalis valtozasaira
épiil. Vizsgalja az énekes repertoar nyelvi osszetételének alakuldsat az egyes intézmények
gyakorlatdban. Az eredeti nyelvii éneklés tokéletesitésének tantargyi kereteit, oraszdmait,
tanari személyi feltételeit térképezi fel. Tajékozodik a feldl, hogy az adott oktatasi
egységben van-e idegen nyelvil interpretacid (vagy hasonld elnevezésil) tantargy, vagy
beépiil-e mas tantargy tartalmi elemei kozé, esetleg hianyzik az ilyen irdnyu képzés. A
tantargy oktatasi multjarol, oktatdirdl, alkalmazott modszereirdl tajékozodik. Az eredeti
nyelvll éneklés kérdésében kiilonds hangsulyt kap a fétargy tanari allasfoglalas. Az interju
alany személyes véleményén tul az altalanos hallgatéi és tanari véleményekre is
rakérdeziink. Kérdéseinkkel az eredeti nyelvii éneklés hazai megitélésében tapasztalhato
atalakulasok jeleit, okait kutatjuk. Informaldédunk arrol, hogy a fotargy tanarok latoterében
szerepelnek-e mas, azonos profili intézmények képzési sajatossagai, vannak-e ilyen iranyu
kiilfoldi tapasztalataik, mennyire nyitottak az idegen nyelvli képzés moddszereinek,

kereteinek tovabbfejlesztésére.

134



5. A hallgatok nyelvi kompetencidi

Az utols6 kérdésblokk alapjan a hallgatok idegen nyelv tuddsadnak tanari
megitélésérdl szerziink ismereteket. Az intézményes nyelvoktatds Oraszamairdl,
kotelezettségeirdl, kereteirdl kapunk képet. Az idegen nyelv altalanos, vagy szakmai
jellege, a targyat oktatd tanar képzettségének nyelvi/szakmai dominancidjara szintén
iranyulnak kérdések. A nyelvordk hasznossagat a fOtargy tanar nézdépontjan keresztiil
nézziik meg. Célzott kérdésekkel vizsgaljuk meg a hallgaték nyelvi képzésében és a

nyelvek preferenciajaban nyomon kdvethetd tendenciakat.

4.3. A kérdoives vizsgalat bemutatasa

A hallgatéi lekérdezés mintasokasagat a magyar fels6foku maganénekes képzés
2016/17-es tanévének hallgatoi allomanya alkotta. A LFZE és az 6t vidéki intézmény (DE-
ZK, SZTE-ZK, PTE-MK, SZE-MK, ME-BBZI) 152 maganénekes hallgatdja korében
elkiildott trlapot 90 hallgato toltotte ki. Ez az elemszam ugyan behatdrolja a kutatési
eredmények mindenkori relevancidjat, de a lehetdségeknek megfeleléen teljes hazai
hallgat6i populaciot lefedi. Az arany kifejezetten jonak mondhatéd az onkitoltds kérddivek
atlagos kitoltési ardnyahoz képest. A kérddéivet Google tirlap forméjaban kaptak meg, ami
biztositotta az anonimitast. A kit6ltését megkonnyitette, hogy mobiltelefonrol is el lehetett
végezni, az 50 kérdés megvalaszolasa maximum 10 percet vett igénybe (4. melléklet). A
kapott adatokbol SPSS adatbazist generaltunk, az elemzés soran az SPSS 19. programot
hasznaltuk. A kutatasi adatbazis a késobbieckben Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis
néven szerepel disszertacionkban.
mentalitast, ¢életformat figyelembe véve elsOsorban feleletvalasztos, zart kérdések
formdjaban kivant informacidhoz jutni. A t6bb opciot kinalo feleletvalasztos kérdések (pl.
34. 42.), vagy a felkindlt valaszok linearis skalan vald értékelése (pl. 39.), nagyobb
valaszadasi ardnnyal biztattak, mint a kifejtds nyitott kérdések. Ezért mindossze egy kérdés
estében (22. Kiilfoldi tanulmanya/tartézkoddsa soran milyen tapasztalatokat szerzett az
eredeti nyelvli interpretacido képzésben betoltott szerepérdl?) kértiink hosszii szoveges
valaszt.

A kérddiv elsé kérdéscsoportja (1-5.) a hallgaté nemére, életkorara, intézményére,
szakara, képzési szintjére €s évfolyamdra vonatkozott. Ezek az adatok, a tobbi valasszal

egylitt a kutatasi adatbazisban kertiltek rogzitésre.
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A kérdéiv megszerkesztésekor nagy hangstlyt kapott a demografiai és
szociokulturalis valtozok feltardsa, amelyekre a 6-9. kérdések iranyultak. Ehhez a
kérdésblokkhoz kapcsolodik a nyelvi kdrnyezetrél valo tajékozodas is (10-12.).

Mivel a zenetanulds koriilményeit, mddjait meghatirozonak véljiilk a szakmai
felkésziiltség tekintetében, a tandri interjuk mintajara itt is tettiink fel a hangszertanulasra
¢és énektanulasra vonatkozo kérdéseket (13-19.).

Az idegen nyelv hasznalat prozai és vokalis fejlesztésének kapcsan
természetszertien felmeriilt a hallgatdoi mobilitds kérdése. A kiilfoldi tanulményok alatt
szerzett tapasztalatokra a 20-22. kérdések vonatkoztak. Arra voltunk kivancsiak, hogy a
kiilfoldi tartézkodas mennyiben jarult hozza a nyelvtudas fejlodéséhez, annak mely részét,
milyen mértékben fejlesztette.

Ahogyan a tandri interjuk készitésekor is szandékunk volt a nyelvtudas,
nyelvtanulds és az eredeti nyelvil éneklés kozotti viszony feltérképezése, tigy ez hallgatoi
aspektusbol a kérddives modszernek koszonhetéen kvantitativ. modszerrel jol
megragadhaté eredményekkel biztatott. A 23-24. kérdések a hallgatok nyelvtuddsarol, a
24-32. pedig az intézményi nyelvi képzés formairol, tantargyi kotelezettségeirdl vart
informaciot.

A kérddiv legterjedelmesebb, legfajsulyosabb kérdésblokkja az idegen nyelvil
interpretacid jelenlétérdl a képzésben, tantargyi kereteirdl, megvaldsuldsarol, szerepérdl,
fontossagarol, informalt a hallgatdi megitélések alapjan. A 35-38. kérdések a képzés
formai részére, mig 39-42. kérdések a tartalmi elemekre koncentraltak. A valaszok alapjan
a tantargyat kozponti kérdéseivel, alkalmazott technikaival, hasznossagaval tudtuk
jellemezni. Az eredeti nyelvll interpretdciorol alkotott hallgatdoi vélemények
kulcsfontossaggal birnak munkank szempontjabol. A 42-43. kérdések a témaban valo
allasfoglalasra és a képzés perspektivainak keresésére adtak lehetdséget. Arra vald
tekintettel, hogy idegen nyelvii interpretacios képzés nem minden intézmény esetében épiil
be a tantervbe, ennek hidnya esetén a valaszadast a 44. kérdésnél keértiik folytatni. Az
idegen nyelvil interpretaci6 targy hidnyabol fakadé hatranyok megfogalmazasait a 45-46.
kérdések valaszadasaiban vartuk. A nyelvtanuldst, valamint a vokalis nyelvhasznalatot
érintd kérdések mindegyikében kiilon kezeltiikk az éneklésben leggyakrabban el6forduld
nyelveket (angol, német, francia, olasz, spanyol), annak érdekében, hogy minél
differencidltabb képet nyerjiink és a nyelvek preferencidirdl pontosabb informaciokhoz

jussunk. Az eredeti nyelvii éneklés gyakorisagarol a 47. kérdés altal kaptunk vélaszt.
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Zar6 kérdéseinkkel arrdl tudakozodtunk, hogy a hallgatok nyelvtudésdnak milyen
tertileteit, milyen mértékben fejleszti az eredeti nyelvii éneklés. Ezzel mintegy
visszacsatolodtunk az éneklés és a nyelvtudas kolcsonhatdsanak alapfelvetéséhez. Az

utolso kérdéssel a tanari kompetenciak értékelésére kértiik a hallgatdkat.

4.4, A kutatas hipotézisei

Hipotéziseinket hdrom csoportra bontottuk. Egyfel6l a hallgatokra, mésfeldl az
oktatokra, harmadrészt az intézményekre vonatkoztathatjuk azokat.
A hallgatoi csoportra vonatkozoan a kovetkez6 hipotéziseket fogalmaztuk meg:
1. A hallgatok demografiai és szocialis hattere a zenetanulds €s nyelvtanulés lehetdségeit
¢s formait alapvetéen befolyasolja. A hallgatok szociokulturalis hattere (telepiiléstipus,
sziilok iskolai végzettsége, anyagi toke) alakitja a zenei és nyelvi toke mutatait.
2. A hallgatok igénye az idegen nyelvill interpretdcios képzés irdnydba erdteljesebb a
jelenlegi tantargyi kereteknél.
3. Az egyes ¢életkori csoportokban eltérd a tanult nyelvek mintdzata. A fiatalabbak
esetében az angol nyelv dominancidja jellemzd, ami a szakmai elvarasoktol tavolabb esik.
4. Az idegen nyelvi toke nagyobb mértéke a nyelvhasznalat szélesebb spektrumat
eredményezi nem csak a szabadidds, hanem a szakméhoz kothetd teriileteken is.
5. A hallgatdi nyelvtudas hasznosul az eredeti nyelvii éneklésben. Az idegen nyelvek
tanulasa az eredeti nyelvii éneklés mindségében megmutatkozik.
Az els6 négy hipotézist a kérdbives Kutatas segitségével vizsgaljuk meg, az 6todik

feltevésiinkre az oktatoi interjuktol varunk igazolast.

Az oktatokkal kapcsolatban a kovetkez6 hipotéziseket fogalmaztuk meg:

1. Az eredeti nyelvli interpretaci6 jelenlegi gyakorlata a mindenkori fétargy tanari
tradiciok markdns lenyomatdt mutatja. Az idegen nyelvli éneklés szokdsai az
énektechnikaval egyiitt 6roklédnek tovabb.

2. Az eredeti nyelvii éneklés, és megitélésének valtozatai torténeti csomodpontokat
jelolnek ki, amelyek visszatiikrozddnek a fotargy tanari allasfoglaldsokban.

3. Viarakozésaink szerint a palyafutasat kiilfoldon is kiteljesitdé miivésztanar nagyobb
jelentdséget tulajdonit az eredeti nyelvll interpretalasnak és jobban motivalja hallgatoi
nyelvi fejlodését. Azt is feltételezziik tovabba, hogy a fétargy tanar magas szintli szakmai

kvalifikacidja a nyelvi toke gazdagitasat és a hallgatoi mobilitast preferalja.
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4. Az oktatok idegen nyelvi kompetencidjanak megitélése a mesterszakos didkok
esetében kedvezdbb.

Az oktatokra vonatkozd els6, masodik ¢és harmadik hipotézist az interjus kutatés
segitségével, mig az utolso elofeltevést a kérddives kutatas segitségével igyeksziink

bizonyitani.

Az intézményekkel kapcsolatban harom hipotézist fogalmaztunk meg, amelyek koziil az
elsé és a harmadik hipotézist kvantitativ, mig a masodik hipotézist kvalitativ eszk6zokkel
szeretnénk igazolni.

1. Az énekes repertoar idegen nyelvli hanyada a mesterszakkal bir6é intézményekben
magasabb, mint ott, ahol csak klasszikus ének alapszak van.

2. Magasabb képzési szinthez magasabb nyelvi kovetelmények tartoznak, amelyek egy
masodik nyelvvizsga megszerzésében vagy kotelez6 szakmai nyelv tanulasaban
mutatkoznak meg.

3. A tanult nyelvek mintdzatai nem illeszkednek a nyelvi interpreticidos szakmai
elvardsokhoz.

Az értekezés 1. tdblazata az altalunk felallitott hipotéziseket foglalja Ossze.
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1. tablazat. Az értekezés hipotéziseinek tablazatos dsszefoglalasa

Kikre
vonatkoznak a
hipotézisek?

Milyen technikaval
igazolnank?

Hipotézisek tartalma

hallgatok

kvantitativ technika

a hallgatok demografiai és szocidlis hattere a
zenetanulas ¢és nyelvtanulds lehetdségeit ¢és
formait alapvetden befolyésolja

a hallgatok igénye az idegen nyelvil
interpretacios képzés iranyaba erételjesebb a
jelenlegi tantargyi kereteknél

az egyes ¢letkori csoportokban eltérd a tanult
nyelvek mintazata

az idegen nyelvi toke nagyobb mértéke a
nyelvhasznalat szélesebb spektrumat
eredményezi nem csak a szabadidés, hanem a
szakmahoz kothetd teriileteken is

kvalitativ technika

a hallgatéi nyelvtudds hasznosul az eredeti
nyelvil éneklésben

oktatok

kvalitativ technika

az eredeti nyelvll interpreticio jelenlegi
gyakorlata a mindenkori fotargy tanari tradiciok
markdns lenyomatat mutatja

kvalitativ technika

az eredeti nyelvii éneklés, és megitélésének
valtozatai torténeti csomoOpontokat jeldlnek ki,
amelyek visszatiikroz6dnek a fotargy tanari
allasfoglaldsokban

kvalitativ technika

varakozasaink szerint a palyafutasat kiilfoldon is
kiteljesité miivésztanar nagyobb jelentdséget
tulajdonit az eredeti nyelvii interpretaldsnak, és
jobban motivalja hallgatdi nyelvi fejlédését,
inkabb preferdlja a hallgatoi mobilitast, a nyelvi
toke gazdagitisat

kvantitativ technika

az oktatok idegen nyelvi kompetencidjanak
megitélése a mesterszakos didkok esetében
kedvezdbb

intézmények

kvantitativ technika

az ¢énekes repertoar idegen nyelvli hanyada a
mesterszakkal bird intézményekben magasabb

kvalitativ technika

a tanult nyelvek mintazatai nem illeszkednek a
nyelvi interpretacids szakmai elvarasokhoz

kvantitativ technika

magasabb képzési szinthez magasabb nyelvi
kovetelmény, nyelvvizsga, szakmai nyelv tarsul
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5. A fels6foku maganénekes képzés oktatoi és tantargyi feltételei

A felséfoku maganénekes képzés oktatoi és tantargyi feltételeinek feltérképezésére
az interjukészités technikdjat valasztottuk. Jelen fejezetben arra vallalkozunk, hogy az
intézményi tradiciok, képzési feltételek sajatossagait a 4.2. fejezetben bemutatott vazlat
mentén, jellemzden kvalitativ eszkozokkel probaljuk megragadni. Az interjualanyok
koédolasat a kivalasztas szempontjai alapjan harom dimenzioban végeztilk. Az oktatoi
hierarchia sikjan professzor, docens, adjunktus, miivésztanar és 6raadd meghatarozasokkal
jeloltiik alanyainkat. Az i1d6 aspektusaban felsoktatasban, illetve az adott intézményben
eltoltott évek szerint definialtuk dket: tobb mint 20 év intézményi tapasztalat, 10-20 év
kozotti intézményi tapasztalat, kevesebb mint 5 év intézményi tapasztalat idétartamokkal.
A regiondlis dimenzid szerinti kddelemet pedig az intézmény neve adta. Az idézett
interjurészletek utdn az interjlialanyokat 1-9. sorszdmmal jeldljiikk, ahol az 1. sz.
interjlialany: professzor, tobb mint 20 év intézményi tapasztalat, DE-ZK, a 2. sz.
interjlialany: professzor, tobb mint 20 év intézményi tapasztalat, SZTE-ZK, a 3. sz.
interjualany: docens, 10-20 év kozotti intézményi tapasztalat, a 4. sz. interjualany:
miivésztanar, tobb mint 20 év intézményi tapasztalat, SZTE-ZK, az 5. sz. interjualany:
adjunktus, 10-20 év kozotti intézményi tapasztalat, PTE-MK, a 6. sz. interjualany: 6raado,
kevesebb mint 5 év intézményi tapasztalat, PTE-MK, a 7. sz. interjualany: o6raado,
kevesebb mint 5 év intézményi tapasztalat, DE-ZK, a 8. sz. interjialany: miivésztanar,
kevesebb mint 5 év intézményi gyakorlat, SZE-MK, a 9. sz. interjualany: tanarsegéd,
kevesebb mint 5 év intézményi tapasztalat, ME-BBZI. Tisztaban vagyunk azzal, hogy az
interjuk csak részben reprezentalhatjak a teljes felsdoktatasi maganének tanéri allomanyt
(25 f6), mégis ugy véljik, hogy a kapott kép alkalmas a témankat érintd tanari
hagyomanyok, motivaciok és a miivészi, egyben tanari attitid Szerepének bemutatdsara.

(Az interjuk vazlata a 2. mellékletben talalhato.)

5.1. A fotargy tanar

A kérdéssor elején szerepld kérdések, amelyek az oktatd zenetanulasanak
személyes vonatkozasait tartak fel, azt céloztdk, hogy altaluk arnyaltabb képet kapjunk a
tanar zenei felkésziiltségérdl, valamint a miivészi palya kiteljesedésének és a zenei képzés
tobbiranylisaganak, a képesités fokanak, irdnyanak Osszefliggéseirdl. Arra is kivancsiak
voltunk, hogy a zenetanulas keretei, formai hogyan hataroztdk meg a miivész-tanar
palyaképét. Azt is fontosnak tartottuk megtudni, hogy a zene csaladban betdltott szerepe

hogyan viszonyult a palyavalasztashoz.
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A megkérdezett tanarok mindegyike tanult zongorazni, ¢és koziilik harman
zongoratanari diplomat is szereztek.

., Egy hangszeres zenei képzettség szol beldlem a szinpadon, a zongorista mult.
Zongorabol érettségiztem a Tomorkény Istvanban és mellette tanultam éneket.” (2. SZ.
interjualany)

, Hat éves koromban kezdtem zongordazni tanulni, zeneiskolaban, Budapesten.
Alsofoku zongoratanari és szolfézstanari diplomat is szereztem beldle Szegeden.” (1. siz.
interjualany)

, Hat éves voltam, amikor elkezdtem zongorazni, és 20 éves voltam, amikor
zongorabol diplomaztam.” (1. sz. interjualany)

Valamennyien 6-7 éves korukban kezdték a hangszeres zenetanulast, érdemes
megemliteni, hogy egy esetben nem a zongora, hanem a csell6 volt a primer hangszer, és
voltak, akik masodik hangszerként valasztottak a csellot vagy a klarinétot. Ennek talan
abban az dsszefiiggésben lehet jelentdsége, hogy a ,legato” énektechnika vezérgondolata a
— modszertani fejezetben emlitett — kotott éneklés, amit gyakran a vonds hangszerek
kezelésének analogiajaval szemléltetiink. Ugyancsak fontos szerepe lehet a zenei toke
gazdagodasaban a zenelmélet-szolfézs szakos elméleti képzésnek és a koruséneklésnek.

A kecskeméti Kodaly Zoltin Enek-zenei Altaldnos Iskoldban jartam a nyolc
osztalyt, ahol mar cselloztam masodik osztalytol. Illetve, mivel a koruskultura ott eléggeé
fontos volt, korusban is énekeltem mar egész pici gyerekkorom ota. Ezutan ugyanannak az
intéezménynek a szakkozépiskolajaban, a Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban
folytattam csellistaként a tanulmanyaimat, tehdt cselloval érettségiztem. Volt arrol szo,
hogy esetleg tovabbtanulok, de aztan végiil az éneklés, vagy a koruséneklés és az éneklés
gvozott. De nagyon hasznos volt, mert kamaraztam, zenekaroztam, tehdat minden, ami a
hangszertanuldssal, illetve ezzel pdarhuzamosan a koruséneklésben zajlott, az nagyon
hasznos volt.” (9. sz. interjualany)

A hangszertanulds és a maganének tanulas is szinte kivétel nélkiil zeneiskolai
keretek kozott indult el, de nem kovette egyértelmiien szakkozépiskolai folytatas. Az elsd
maganénekes inspiraciot jellemzden a zongoratandrok adtdk. Az interjivalaszok
egyértelmiien megerdsitenek abban a feltételezésiinkben, hogy a maganének az a zenei
fotargy, amely leginkabb filiggvénye a fizikai adottsagoknak, készségeknek, ennek
kovetkeztében a legkevésbé kotott intézményi keretekhez, és fejlesztése sem feltétlentil

illeszkedik a hagyomanyos nyolc osztalyos iskolarendszer életkori paramétereihez.
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,, Hosszui ideig nem tanultam énekelni, mert nem engedtek a sziileim. De amikor a
tanarkeépzot végeztem Szegeden, kotelezo énekiink volt. Sinko Gyorgy, a Szegedi Szinhaz
érdemes miivésze, basszistdja tartotta és mar elso alkalommal azt kérdezte, hogy: Mondja,
maga miért zongordzik, miért nem énekel?” (1. sz. interjualany)

A  zongoratanarnom  biztatisara jelentkeztem a gyori Zenemiivészeti
Szakkozépiskolaba, felvettek ének szakra.” (5. sz. interjualany)

A maganéneket zeneiskoliban kezdtem el, Marta néninél. A konzervatorium
teljesen kimaradt, mert egy sima gimndziumban érettségiztem.” (3. sz. interjualany)

., Eneket maganiiton tanultam két évig. Benne volt a mdsodik év, amikor mdr a
Honvéd Korus tagja voltam, és utina jott a Zeneakadémia. Maganuton késziiltem fel a
felsofoku tanulmanyaimra.” (4. sz. interjualany)

A zenének a csaladban betoltott szerepével kapcsolatban megtudtuk, hogy
hivatasszeriien egyik fotargy tanari csaladban volt jelen, de a zene szeretete, hangszeres
vagy énekes gyakorlasa a mindennapi élet része volt.

, Nalunk a zene a csaladban mindig ott volt, édesanyam dllandoan énekelt. Ugy
gondolom, az ¢ muzsikaldsa, éneklése nagyon meghatarozo volt abban, hogy énekes
lettem. A testvérem pedig szintén zenész lett, a Budapesti Fesztivalzenekar tubamiivésze.”
(6. sz. interjualany)

,Még meg sem sziilettem, édesanyam mar énekelt nekem. Ovéndé  volt,
mandolinozott, hegediilt. Belesziilettem a zenébe, és az életem a zene azéta is.” (2. St.
interjualany)

A komolyabb zenei tanulméanyokat tobb csaladban is a politikai, gazdasagi helyzet
hiisitotta meg. Erdekesen szinezi a képet az olasz szarmazisu tanarné altal leirt —
ugyanerre a korszakra vonatkozo6 — szociokulturélis kozeg.

, Apai nagyapam hegediilni tanult, zongordzni is tudott. A haboru sajnos nagyon
sok ilyen sorsot kettészelt, és nem folytathatta igazabol a zenei tanulmanyait, elment
tanarnak. Kifejezetten zenész senki nem volt, a sziileim tanultak gyerekkorukban egy-két
évet zongorazni.” (9. sz. interjualany)

., Nagyapamnak volt egy zenekara, ahol gitarozott. Folyamatosan koncerteztek a
helyi szorakoztato helyiségekben. Edesapam pedig csellozni tanult, de & sem ment ezzel
sokra. Egyikiiknek sem hivatasa ez.” (5. sz. interjualany)

, Apukam viszont professzor, modenai. Az apukam anyukdja zongordzott, van
diplomdja is, a testvére énekelt. Akkor vivtak, az elsé lany zongorazott, a masodik

csellozott, a harmadik hegediilt, a negyedik szegény apukam volt, aki "39-ben sziiletett, és
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pontosan akkor volt a haboru, ezért kimaradt a zenei életbdl. Az otédik zongordzott.” (7.
sz. interjualany)

A zenélés €s az éneklés olykor a hitélettel fonodott 6ssze, mashol a kozos zenélés a
csaladi 0sszetartozas megélésének fontos tere volt.

., Edesapdm hitbél és hobbibdl kantorkodott.” (1. sz. interjiialany)

., Edesapam névére templomi énekkarban miikédott.” (4. sz. interjiialany)

Az én csaladom nagyon zenecentrikus. Az orvosok is tudnak orgondlni és korust
vezetni, a zene mindenki életében fontos szerepet télt be. Gyerekként, ha volt egy nagy
eskiivo a csaladban, (...) ott alltunk 50-en az oltar mellett, és négy szolamban énekeltiink.
Nalunk mindig is fontos volt az éneklés maga, de nem professziondlis szinten, hanem az
éneklés szeretetébdl fakadoan.” (3. sz. interjualany)

A fotargy tandrokkal készitett interjuk elsd kérdéscsoportja szandékaink szerint a
megkérdezett beszélgetésre vald rahangolodasat segitette. Azt tapasztaltuk azonban, hogy
az interjualanyok tobbségénél a maganének tanulmanyokra és a palyafutasra iranyuld
kérdéseket kovetben mar egyértelmilen kirajzoldédtak azok a prioritdsok, amelyek az
interjualanyok énektanari tevékenységét alapjaiban meghatarozzak.

A gy6ri és a miskolci tanarnék palyaképében a kezdetekt6l a tanari tevékenység
domindl, az eléadomiivészet inkabb kiegésziti a tanari munkat. Ugyanakkor éppen Ok
jartdk be az intézményes maganének tanulas legtobb fokat, a fels6foku képzésben. A
maganének tanuldst a fels6fokl zeneelmélet-karvezetés szaka, illetve a LFZF Tanarképzd
Intézetének Budapesti Tagozata kovette. Az énekmiivész-tanari diploma megszerzése mar
a felnéttkorra tolodott. Ok azok, akik a tanri palyajuk soran szinte pontosan lekovetik azt
az intézményi Utvonalat, amelyen sajat tanulmanyaikat is folytattdk. Az énektechnikai,
tanari felkésziiltségiik tobb csatornan gyarapodott, az idegen nyelv haszndlata elsésorban a
tanari munka soran keriil fokuszba.

Az interjialanyok jelentdsebb hanyada, mar tanulmanyai alatt, vagy roviddel a
végzés utan elindult a miivészi palyan. A miivészi komponens ezekben az esetekben
idérendben ¢és fajstilyaban is megeldzte a tanarit. Ezeknél a karriereknél a versenyeket és a
vendégszerepléseket hipotéziseinkben meghatarozonak varjuk az eredeti nyelvii éneklés
megitélésének, szerepének tekintetében.

A Zeneakadémiara 19 évesen keriiltem be. Elvégeztem az operatanszakot,
miivésztandr, koncerténekes és operaénekesi diplomat kaptam. Ezt kdvetden, 1989-ben,
bekeriiltem az Operahdzba. Kozben Németorszdagba is szerzddtettek a karlsruhe-i Badische

Staatstheaterhez. (...) Majd Lipcsébe is szerzodtem, ezt kovetoen pedig az Esseni

143



Operahazhoz keriiltem. (...) Franciaorszagban, Luxemburgban, Svédorszdagban is
énekeltem, nagyjabol 80 szerepet. A Zeneakadémia alatt is voltam nemzetkozi versenyeken.
Kiilondijas voltam Belgiumban, a Bel Canto versenyen masodik dijas lettem. A palyam ugy
alakult, hogy kozben a tanitast is elkezdtem. A miivészeti palyam sem fejezodott be, de a
hangsuly inkabb attevédott a tanitdasra és a korusmunkdra.” (6. sz. interjualany)

., Mikor masodjara sem vettek fel a Zeneakadémiara, a sors pontosan azt akarta,
hogy én, aki zongoraztam hat éves koromtol, abbol is diplomdztam, ne keriiljek Szegedrol
Budapestre, hanem a komoly nemzetkézi karriert visszahozhassam a sziilovarosomba. (...)
Ott van dolgom, a sajat sziilovarosomba kellett visszahoznom azt a tuddst, amit szamtalan
— Eurépatél Amerikdig, Azsidig, Afrikdig egyiittesbeli produkciéban, operaszerepben
megtapasztaltam.” (2. sz. interjualany)

. Mire végeztem, mar hdarom szerepem volt az Operdban. (...) Ugyhogy ugy vettem
at a diplomdmat, hogy a kovetkezo évadra harom szerepbdl is ki voltak tiizve eléadasaim.
(...) Ausztralian kiviil nincs olyan foldrész, vagy Europaban olyan orszag, ahol ne
énekeltem volna.” (3. sz. interjualany)

Két masik karrier szorosan kotddik a jelenlegi anyaintézet székhelyéhez. Azoknak a
varosoknak (Szeged, Debrecen) a szinhdzaiban kezdték és részben jelenleg is gyakoroljak
operaénekesi hivatasukat, ahol a magéanének fotargyat tanitjdk. A tanitast, muivészi
palyajuk tetépontjan — 30/40 éves korban — kezdték el. Altalanossagban elmondhato, hogy
a tanari palyan — kevés kivétellel — a negyvenes életéveikben indulnak el az énekmiivészek.
Erre az id0szakra mar kellen fel vannak vértezve azokkal az énektechnikai és szinpadi
eszkozokkel €s tapasztalatokkal, amelyek a tanitdshoz sziikséges kompetencidk nagy részét
képezik. Feltételezziik, hogy ennek a profilmodositasnak egyszerlien az az oka, hogy
palyafutasuk olyan szakaszaba lépnek, amelyben egyéni palyaképiik perspektivait az
éneklés biologiai, fiziologiai kovetelményeihez kell igazitani. A kétféle tevékenység
évekig jol kiegésziti, taplalja egymadst, mig nagyjabol a 60. év utan a tandri tevékenység
valik egyediilivé.

Az interjuk elemzésekor feltlinik, hogy mar szakkdzépiskolai szinten is, és az
intézményes tanulmanyokat kovetd magan tanulmanyok kapcsan is felmeriilnek olyan
iskolateremtd fOtargy tanari nevek, amelyekkel a modern énektechnikai mddszertanok
kapcsan talalkoztunk.

. Igy bekeriiltem a konzervatériumba Budapestre, Kerényi Miklés Gyorgy tandr
urhoz. Nagyon szerettem a tandromat, és ugy ereztem, jo, ha ott maradok, ezt az élet is

igazolta. (...) Kerényi Miklos Gyorgynek Szamosi Lajos volt az énektanara, de hosszu ideig
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tanult Olaszorszagban és Berlinben is. Nagyon sok kiilfoldi tandra is volt, ugyhogy mind a
ket énekiskolat nagyon jol ismerte.” (8. sz. interjualany)

., Elmentem Roth Marta tanarnéhoz éneket tanulni, és az 6 unszolasara jelentkeztem
a karvezetés szak helyett a Semmelweis utcai Tandrképzébe.” (3. sz. interjualany)

,Adott az élet az dsszes jo mesterem melle még egy olyan mestert, Adorjan llona
nénit, akitol a szajpad-technikat, az dsszes also és felso, kozépso hangkezeléseket, mértani
rendszerben kiépitett technikai tudast tanultam meg, amit husz éve tanitok a
néovendékeimnek.” (2. sz. interjualany)

Kerényi Miklos Gyodrgy a 8. sz. interjualanynak, R&6th Marta a 2. sz.
interjualanynak, Adorjan Ilona pedig a 2. sz. interjualanynak volt tanulméanyai valamely
szakaszaban mestere.

A szakkozépiskolai és tanarképzds évekbdl olyan fotargy tandrokat idéztek meg az
interjiialanyok, akiket egy-egy intézmény vagy operatarsulat arculat teremtdiként tartunk
szamon.

., Berdal Valéria volt a szakkozépiskolai tandrom, késobb a foiskolan Sinko Gyorgy,
a Szegedi Nemzeti Szinhdz érdemes miivésze. Olasz képzettségii tandraim voltak. A
technikai alapokat Berdal Valériatol kaptam, akinek Luigi Renzi volt a tanara, ugyanugy
Sinké Gyorgynek is.” (2. sz. interjualany)

., Sinké Gyorgy tanitott Szegeden a zongora és a magdnének szakon is. Sinko
Gyérgy tanar ur tandra olasz volt, aki még a haboru eldtt tanitott Budapesten. (...)
Abszolut olasz iskolat tanitott, és 0 alapozta meg a hangképzéssel a Szegedi Nemzeti
Szinhaz tarsulatat. Nala végzett Berdal Valéria is és nagyon sok tanar. (...) A szakiskolat
Fabry Editnél végeztem a Bartok Szakkozépiskolaban.” (1. sz. interjualany)

A fenti nyilatkozatok 4altal mar korvonalazodni latszanak azok a mester-tanitvany
kapcsolatok, amelyek énekes iskolakként a hazai magéanénekes felsGoktatasban
tovabbélnek.

Azt is észre kell venniink, hogy a budapesti tanarképzdében eltoltott maganénekes
évek — fOtargy tanari vagy korrepetitori érintettség okan — az oktatdi allomany masik
jelentds részét érintik. Ezek a hallgatoi tapasztalatok harom kiilonbozd felsGoktatési
intézményben is képviselve vannak. (SZE-MK, ME-BBZI, LFZE) Azok az
interjualanyaink, akik itt tanultak erételjesen kotdédnek a szolfézs-zeneelmélet szakhoz,
illetve a tanari tovabbképzés ujabb utjait is bejartak. A késObbiekben azt is megfigyeljiik,

hogy a nyelvi interpretacio megitélésében milyen allaspontot képviselnek.
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5.2. Intézményi kapcsolathalézati térkép

Ezek a szemléletesen kibontakoz6 0sszefliggések arra 0sztonoztek minket, hogy a
maganének tanarok felmend tanarainak névsora alapjan kutatisunkkal a kezdetekig
nyuljunk vissza. A teljes tanszéki allomanyra vonatkozéan is fogalmaztunk meg
kérdéseket, igy az Osszes fOtargy tandrra vonatkozoan folytathattunk kutatdst a tandri
vérvonal megrajzoladsdhoz. Ennek eredményeként készitettiik el a jelenkori maganénekes
fels6oktatasi intézmények intézményenkénti kapcsolathalozati térképeit, amelyeket a 8.-13.

abrak tartalmazzak.
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Melath  Kertesi  Kiss B.  Fried Péter Paszthy Nador Halmai Marton

Andrea  Ingrid Attila Jalia Magda Katalin Eva
. 4
Sziklay Bende Kutrucz Fabry Onody Andor
Erika Zsolt Eva Edit Mirta Eva

Molnarné Lily Révhegyi Hoor Sipos Jend
Gstettner Lehman Ferencné ~ Tempis
Aliz Erzsébet

Maleczky
Oszkar

Molnar Anthes
Imre Gyorgy

8. abra: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem maganék tanari csaladfdaja a 2016/17-es

tanevben

A LFZE oktatéinak kapcsolathalozati térképén (8. &bra) jol kitapinthaté az a
vonulat, amely a Magyar Kiralyi Zeneakadémia korai oktatdi allomanyéanak képvisel6itdl,
Anthes Gyorgytdl, Molnar Imrétdl és Maleczky Oszkartol kezdédéen Molnarné Gstettner
Aliz, a német Lily Lehman, Révhegyi Ferencné és a debreceni tanari kotédésti Hoor
Tempis Erzsébet munkassagan keresztiil vezet a mai maganének tanari karig. A tanari
allomany kovetkezd generacidjaban pedig ott talaljuk a szegedi vonatkozasu Fabry Edit és
Kutruz Eva nevét is. A jelenkori maganének tandrok nagy multi, nemzetkdzi miivészi
karriert befutott énekesek, akik Sipos Jend, Sziklay Erika, Bende Zsolt, Onody Marta és

Andor Eva novendékei voltak.
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Mohos Ujvarosi ~ Hruby Francesca Magyar

Nagy Fva Andrea it Provvi"ksionum Gabriella
Raicsné Sefgio L. Pekker  Kovics
Szerdahelyj Eva Bertocci  Zsuzsanna  Brigitta
Fabry Sinké Zador Sziklay Kutrucz
Edit Gyorgy  Endre Erika Eya

Tiana Luigi ~ Walter  Maleczky
Lemnitz  Renzi  Margit Oszkar

Molnér
Imre

9. dbra: A Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Karanak maganének tanari csaladfdja a

2016/2017-es tanévben

A DE-ZK Maganének Tanszéke, a 9. abran kovethetden, szintén visszavezethetd a
Zeneakadémia héskoraig. Kutrucz Eva személyén keresztiil Molnar Imre munkéssaga
tekinthetd a maganénekes képzés kiindulopontjanak itt is. A tanszékvezetd Mohos Nagy
Eva tanari felmendi kozott a szegedi tanulmanyok révén szerepel a német szopran, Tiana
Lemnitz, az olasz Luigi Renzi és a kés6b a Zeneakadémidn oktatdé Fabry Edit valamint a
szegedi énekes generaciokat a mivészi palyan elinditd Sinkdé Gyorgy. A jelenlegi
maganének tanarok kozott ketten is vallhatjdk magukat Sziklay Erika tanari orokosének
Raicsné Szerdahelyi Eva 4ltal. Francesca Provvissionato pedig olasz nemzetiségii

tanaranak  koszonhetéen az olasz iskoldt nem csak nyelvében képviseli.
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Temegi Maria ¢ Istvan Szécsj Edit

Berdal Sink6 Adorjan Gati
Valgria Gyﬁrgy Ilona Istvan

Kutrucz Eva

4

Luigi Renzi Molnarné Gstettner Aliz

Molnar Imre

10. abra: A Szegedi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti Kardanak maganének tandri

csaladfdaja a 2016/17-es tanévben

A SZTE-ZK maganének tanarainak kapcsolati halojat a 10. dbran mutatjuk be. A
tanari 0sok kozott szintén megtaldljuk Molnar Imre nevét, a Zeneakadémian végzett
maganének tandroknak koszonhetéen pedig Luigi Renzi, Kutrucz Eva és Révhegyi
Ferencné is szerepelnek a tanari felmenok kozott. Erdemes megjegyezni, hogy Luigi Renzi
és Sinké Gyorgy a debreceni tanszékvezetonek ¢€s a szegedi tanszékvezetd, Temesi

Marianak egyarant tandrai voltak.
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Tokody Ilona ~ Wiedemann Bernadett ~ Muskét Andris Bazsinka Zsuzsanna

A 4
Berdal Kaposi Bende Keonch Gulyas Andor
Valéria Margit Zsolt Boldizsar Dénes / Eva
A
Luigi Siméandy
Renzi Jozsef
A
Sipos Hodér-Tempis  Révhegyi Tiana
Jend Erzsébet Ferencné Lemnitz
A
Székelyhidi
Ferenc
Molnér Anthes Farkas
Imre Gyorgy Odon

11. dbra: A Pécsi Tudomdanyegyetem Zenemiivészeti Intézetének maganének tanari

csaladfaja a 2016/2017-es tanévben

A 11. abran, a PTE-MK maginének tanarainak csaladfajan az oktatoi
kapcsolatrendszer tovabbi orszagos kotddéseit lathatjuk. A legtavolabbi 6sok ebben az
esetben is a fels6fokt maganének tanitas zeneakadémiai kezdetéig nytlnak vissza (Molnar
Imre, Anthes Gyorgy), Farkas Odén személyében pedig a magyar énekmetodika egyik elsd
alakja reprezentalodik. Hoor Tempis Erzsébet és Kaposi Margit révén a debreceni, Luigi
Renzi, Tiana Lemnitz és Berdal Valéria éltal a szegedi mithelyek, Siméndy Jozsef, Andor
Eva, Keonch Boldizsar, Bende Zsolt és Gulyas Dénes oktatoi tevékenységének

koszonhetden pedig a Zeneakadémia tanari vonulata jelenik meg.

150



Szab6 Magdolna

Kerényi Miklos Gyorgy Matés Katalin Keoénch Boldizsar
4 A A

Forrai Zsuzsanna Réti Jozsef
A A A

Szamosi Lajos Sipos Jend Luigi|Renzi

Hilgermann Laura
A

Carl Maria Wolf

12. abra: A Gyori Széchenyi Istvan Egyetem Varga Tibor Zenemiivészeti Intézetének

maganének tanari csaladfdaja a 2016/2017-es tanévben

A SZE-MK maganének tanari feladatait egy fotargy tanar latja el. Szabé Magdolna
tanulmanyainak egyik 4gan a 2.3. fejezetben targyalt Kerényi Miklos Gyorgyon keresztiil a
metodikus Szamosi Lajoshoz kothetd. Matés Katalin irdnyaba haladva Sipos Jendhoz, a
Zeneakadémia tanarahoz, mig Kednch Boldizsar tanari vérvonalat kovetve olasz (Luigi
Renzi) és osztrak szarmazasu tanari felmendkhoz jutunk el. (Hilgermann Laura, Carl Maria

Wolf) (12. abra).
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Schmiedt Annamaria  Csereklyei Andrea Szitds Mariann ~ Simonné Balogh Emese
A

Schmiedt Annamaéria Schultz Katalin Szerdahelyi Eva
A A

Kutrucz Eva Sziklay Erika
A

Sipos Jend
A

Molnarné Gstettner Aliz Maleczky Oszkér

Molnér Imre

13. dbra: A Miskolci Egyetem Bartok Béla Zenemiivészeti Intézetének maganének tandri

csaladfaja a 2016/2017-es tanévben

A ME-BBZI magénének tanarait a 13. dbran abrazoltuk. Oktatoi 6soknek ebben az
esetben is Molnar Imre, Maleczky Oszkar és Molnarné Gstettner Aliz tekinthet6k. Schmidt
Annamdria tandrai altal a zeneakadémiai fOtargy tanari vonal ¢l tovabb, mig Csereklyei

Andrea személyében a zeneakadémiai és a debreceni oktatoi orokseég 6tvozodik.
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5.3. Fotargy tanar és a nyelvek

A strukturdlt interju fotargy tanari vonatkozésait feltdré kérdésblokk masodik
csoportja, az oktatd nyelvekhez f(iz6d6 személyes viszonyardl tajékozodott.
Megkérdeztiikk, milyen nyelven/nyelveken beszél, milyen szinten birtokolja azt.
Rékérdeztiink nyelvvizsgajanak fokara, valamint arra, hogy milyen keretek kozott
sajatitotta el az adott nyelvet/nyelveket.

A kilenc tanarbdl heten rendelkeznek kozépfoku komplex nyelvvizsgaval, ketten
angol, oten pedig német nyelvbdl. A nyelvvizsgaval nem rendelkezdk is a német nyelvet
birjak leginkabb, megitélésiik szerint koézépfokon. Az angol, harom tanarnal nincs a
legalabb alapfokon beszélt nyelvek kozott. Az orosz nyelv négy tanar nyelvtudésidban
szerepel alapfokon. Olaszul, az anyanyelvili tanarn6t leszamitva heten beszélnek legalabb
alapfokon. A francia nyelv &ll az utols6 helyen, 6ten nyilatkoztak gy, hogy a francia
repertoar kiejtéséhez sziikséges minimalis szinten birtokoljak.

A nyelvtanulas kereteit illetden altalanosan megfogalmazhatd, hogy az intézményes
nyelvtanulas csak az angol nyelv esetében jart nyelvvizsgaval. A német nyelvet
maganuton, elsésorban a doktori fokozat megszerzésének -eldfeltételeként, illetve
jellemzden a kiilfoldi tartdozkodas alatt sajatitottak el. Az olasz nyelv, annak ellenére, hogy
gazdag vokalis irodalma van és az énekes felsdoktatasban tanitjak, mégsem jutott el
senkinél a nyelvvizsga szintre. Az orosz nyelv hdrom tanarndl is érettségi targy volt, de
ugy tlinik a tandri ambiciok ebbdl a nyelvbdl — az uralkodo trendeknek megfeleléen — nem
mozdultak el a nyelvvizsga irdnyaba. Itt érdemes néhany szot ejteniink a kutatasba bevont
oktatok életkorarol. A megkérdezettek 1948 és 1971 kozott sziilettek, a legfiatalabb tanar
mar a rendszervaltassal egy id6ben érettségizett. Jol lathato, hogy az ezt kovetd iddészakban
sziilettek a mar emlitett intézményes nyelvtanulast kdvetd angol nyelvvizsgélk.126

A Tandri ¢és mivészi palydjan hogyan kamatoztatja idegen nyelvi
tudasat/tanulmanyait?” kérdésre érkezd valaszoktol azt vartuk, hogy megvilagitjak a
személyes tanari attitlidot az idegen nyelvtudas értékeit illetden.

Azt tapasztaltuk, hogy a kép rendkiviil szines. Itt maradéktalanul érvényesiilnek

azok a prioritdsok, amelyek mind a miivészi, mind a maganének tanari koncepciot

-----

26 A maganének tanulas specialis természetébél fakadoan a tanulmanyi idSszak és a diploma szerzés
id6épontja nem mindig all szinkronban az életkorral.
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kovetelményének tekinti a nyelvtudast, a kommunikdcié ¢és miivészi produkcio
szempontjabol egyarant.

A legelso élményem viszonylag korai kiilfoldi felléepésem kapcsan volt. Nemzetkozi
garda volt abban az oratoriumban, amiben énekeltem. Akkor dobbentem rad, hogy amikor
az ember kilép innen Magyarorszagrol, muszaj tudni valamit. Legalabb egyet, de inkabb
kettot vagy harmat beszélni, vagy legalabbis érteni. Ne menjiink messzebb! Ha az ember
talalkozik egy idegen nyelvii karmesterrel vagy korrepetitorral, muszdj érteni. Vagy elmegy
meghallgatasra, nagyon fontos egy minimalis, kozlekedni tudo nyelvtudas.” (9. sz.
interjualany)

A versenyeken abszolut, a miivészi palyamon pedig Németorszagban elég sok
évadot eltoltottem, ott bizony kamatoztattam. (...) Mar az Operahdzban is jellemzo, a nagy
nemzetkozi garda mind karmesterekben, mind rendezékben. Forditanak, ha kell, de az
ember akkor érzi magdt igazdan partnernek, ha megérti, amit mondanak.” (6. Sz.
interjualany)

, Amikor a Szegedi Nemzeti Szinhdzhoz keriiltem, még napirenden voltak a 3-4
hetes turnék, német nyelvteriiletre elsésorban. Oda mindig egy-két operat eredeti nyelven
vittiink. Igy énekeltem francidul példaul a Carmen hdirom szerepét, Moralest, Zunigat,
Escamillot.” (4. sz. interjualany)

Ettd] jelentdsen eltér az a tanari nézet, amely az énektechnika elsddlegességét,
mindent meghatarozd szerepét hirdeti. Ezek a megnyilvanulasok tiikrozik az elméleti
részben ismertetett vitak érvényesiilését napjainkban is.

., Gerhard Khayrri németiil tanitott, de neki sem az volt a legfontosabb, pontosan
hogyan ejtek, hanem hogyan vezetem a levegémet és hova. Enektechnikdt tanitott. Az, hogy
olaszul megtanultunk egy szerepet, és olaszul énekeltem az Abigélt Budapesten,
természetes volt. De az nem annyira nehéz. Elsésorban azért, mert annyira régi nyelven
irodtak a Verdi és olasz operdk, hogy a mostani olaszok alig értik. Azt meg lehet tanulni a
nélkiil is, hogy valakinek diplomdja van olaszbdl.” (1. sz. interjualany)

Egészen mas aspektusat ragadja meg a kérdésnek az a miivész, akit egy
németorszagi Kékszakalli herceg vara c. operabemutato fészerepére hivtak eléénekelni, és
hosszu kiilfoldi karrierjét kdszonhette nyelvtudasanak és nyelvi készségeinek.

, Kialltam a szinpadra és kozoltem németiil, hogy ki vagyok, miért és honnan
jottem, és van egy olyan bokkend, hogy csak magyarul tudom a Kékszakallut. De nem volt
gond, keértek bizonyos helyeket. (...) Utana felbolydult az egész hdz, engem valasztottak.

(...) Még aznap szereztek hozzam egy német coach-ot, datolvastuk németiil a Kékszakallut
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egy cstitortoki napon. Mikor hétfé reggel visszarepiiltem Stuttgartba, oda-vissza tudtam az
egész darabot németiil. A premier utin az intendans ugy mutatott be mindenkinek, hogy:
,Unsere Fenomen, Frau M.!” Ennek koszonhetéen utana még harom évig jartam

Stuttgartba. ” (3. sz. interjualany)

5.4. Fotargy tanari kapcsolati halézat — maganének tanari felmendk

A fotargy tanari kapcsolathdlozat ismeretében még inkabb relevansnak véljik a
fotargy tanari felmendk nyelvi kompetencidira, illetve idegen nyelvi interpretacid
kérdésében képviselt allaspontjara vonatkozo valaszokat. A felmend fétargy tanarok nyelvi
¢és modszertani elgondolédsai, a jelenlegi oktatdi kar orokségét jelentik. A vizsgélatba
bevont fels6foku intézmények jelenlegi oktatéi allomanya jol visszakdvethetéen az
Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia elsé énekmestereinek tanari leszarmazottjaiként is
értelmezhetd. Ehhez a tajékozddashoz, a kutatdsunk sordn elkészitett tanari csaladfa nyu;t
segitséget, amelyen a LFZE tandrait a kezdetektdl napjainkig abrazoltuk. A csaladfat az 1.
melléklet tartalmazza'?’.

A kozvetlen tanari felmendk nyelvtudasarol altalanossdgban elmondhato, hogy a
német nyelv volt minden esetben az elsd6 szamu nyelv. A zeneakadémiai maganének
tanarok két-harom generacioval korabbi tanarai ezen feliil gyakran két nyelvet is birtak. A
Németorszagbol hazakoltozott Roth Marta mellett Révhegyi Ferencné is anyanyelvi
szinten birtokolta a német nyelvet. Kutrucz Eva, Fabry Edit szintén a német nyelvet
preferaltdk. Andor Eva és Bende Zsolt emellett angolul is beszélt. Sziklay Erika, Keonch
Boldizsar és egykori tanara, Kerényi Miklos Gyorgy ezeken feliil az olasz és a francia
nyelvben is jaratos volt. A tobb interjiban is megnevezett olasz énekmester, Luigi Renzi,
1949-1953 kozott volt a Zeneakadémia tanara. A nem a Zeneakadémian végzett interju
alanyok fOtargy tandrai koziil a kéarpataljai szdrmazasu Zador Endre oroszul és németiil,
Szerdahelyi Eva pedig olaszul és németiil beszélt. Az oktatoi Osszetételre vonatkozo
kérdések alapjan kirajzolddott teljes maganénekes allomany nyelvi felmendit a csaladfak
segitségével mar nyomon tudjuk kovetni.

A felmend fotargy tanarok nyelvi és modszertani elgondolésai, a jelenlegi oktato
kar orokségét jelentik. Ezért tartottuk sokatmondonak az eredeti nyelvli éneklés fotargyi

szokasainak és tantargyi hagyomdanyainak felidézését. Azt kellett azonban latnunk, hogy

127 A csaladfa adatainak egy részét Sziranyi Gabor, a LFZE torténetének kutatdja, (fétanicsos,

konyvtarigazgato-helyettes) bocsatotta rendelkezésiinkre.
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fotargy tanar nyelvismerete nem minden esetben jelentette az idegen nyelvii éneklés
egyértelmil partolasat.

., Sinko tanar ur azt mondta, hogy az anyanyelv tisztelete, és hogy a kézonség az
anyanyelvén megértse az operakat, nagyon fontos.” (2. sz. interjualany)

., 4 konzervatoriumban csak az utolso évben énekeltiink eredeti nyelven. Kerényinél
az volt a hagyomany, hogy eloszor a sajat nyelviinkon énekeljiink el valamit. Nyilvan o is
tudta, hogy a szerzé nem arra irta, de ugy gondolta, hogy ugy tudunk eldoszor is helyesen
skalazni. A sajat hangzokészletiinkon kell, hiszen mas egy olasz ,,a” vagy egy ,,a”. Mindig
mondta, hogy elsdsorban a sajatunkon, és utana jon az, hogy idegen nyelven oldjuk meg
ezeket a feladatokat.” (8. sz. interjualany)

Az énektechnika ,,mindenek felettisége” ¢és a minél kozvetlenebb élményszerzés
igénye tehat tobbeknél feliilirta az eredeti nyelvi elvardsokat. A maganének tandrok
tudasat, hitelességét azonban kétségteleniil gazdagitotta. A tanarok nagy része beépitette
fotargy oraiba.

,,Sandor Judit nagyon jol tudott németiil. Olaszul, németiil biztos, hogy nagyon jol
tudott. Igazabol ott, zeneakadémista, képzoskoromban talalkoztam ennyire intenziv nyelvi
igényességgel, hogy hogy ejtjiik, hogy pontosan mit jelent. Ez nekem nagyon meghatdrozo
volt példaul az & ordin, hogy szordl szora megmondta, mi mit jelent, és tudni kellett. Még
akkor is, ha esetleg nem minden tandrom beszéli mindegyik nyelvet, amit tanit, de ez
mindenkinél nagyon hangsulyos volt, és ennek azért nagyon oriilok.” (9. sz. interjualany)

,, Roth Marta egyaltalan nem oriilt annak, hogy zeneiskolaban mindent magyarul
kellett énekelni. O, amit lehetett, példdul a Mozart dalokat eredeti nyelven tanitotta, mert a

szerz6 arra a nyelvre irta a dallamot is!” (3. sz. interjualany)

5.5. Nyelvi interpretacios tradiciok

Az énekes nyelvhasznalat — jelenlegi maganének tanarokra vonatkozo — egykori
gyakorlatardl alkothato teljes kép megrajzolasat a fotargy tanari szemlélet mellett az
idegen nyelvll interpretacios képzés intézményi léte, vagy hidnya hatarozta meg. A
valaszok nyoman kibontakozd kép azt mutatja, hogy idegen nyelvii interpretacios
gyakorlat, ilyen tantargyi formaban nem létezett.

., Hallgato koromban egyaltalan nem volt idegen nyelvii interpretacios képzés.” (8.
sz. interjualany)

,,Nem volt. Olaszora volt, sima nyelvora.” (3. sz. interjualany)
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, Nalunk Olaszorszagban igazabol nem volt idegen nyelvi beszédgyakorlat.
Koriilbeliil tudtuk, hogy hogy kell kiejteni a francia vagy német darabokat, de inkabb
olaszul énekeltiink mindent.” (7. sz. interjualany)

Az eredeti nyelvii éneklés tartalmat a Zeneakadémian az opera tanszak bizonyos
orai fedték le ,Idegen nyelvii szerepgyakorlat” vagy ,Idegen nyelvii énekgyakorlat”
elnevezéssel.

,,A Zeneakadémian volt idegen nyelvii szerepgyakorlat. V. P. karmester tanitotta.”
(2. sz. interjualany)

., Volt idegen nyelvii énekgyakorlat, amit M. P. tartott, ¢ foglalkozott a kiejtéssel
(...)7 (5. sz. interjualany)

Abbol, hogy ezeket a targyakat nem fétargy tandrok vagy nyelvtanarok oktattak,
hanem korrepetitorok, kitlinik, hogy elsOsorban a zenei interpretacid tokéletesitésének
mentén szolgaltak a helyes kiejtést.

Azt latjuk, hogy az elsé diploméjukat nem a Zeneakadémidn megszerzett tanarok
idegen nyelvil interpretacios képzése ettdl eltérd elgondolas és forma szerint folyt.

A foiskolan, amit nagyon szerettem a Semmelweis utcaban, kiilonbozo
dalirodalmak voltak. Volt spanyol, orosz, német nyelvii dalirodalom. Ez a tanari gardanak
volt koszonhetd, mert ott volt A. K. zongorakisérd, aki orosz anyanyelvii (...), segitett a
szovegmondasban, a repertoart kicsit megismertiik. Volt spanyolnyelvii dalirodalom, amit
M. T. U. tartott nekiink. H. G. K. csindalta a német dalirodalmat. Ebbe a dalirodalomba
épiilt bele az idegen nyelvi éneklés, és a fotargy ordkon ugyanugy zajlott.” (9. Sz.
interjualany)

,R. A.-hoz jartunk olaszt tanulni. Ndla is az volt még a modszer, hogy vittiik a
darabokat, az olasz nyelvii aridkat és dalokat, és azokat veséztiik ki a kiejtést, tartalmat.”
(3. sz. interjualany)

., Volt, aki orosz, volt, aki német dalirodalmat tanitott. Mindent eredeti nyelven
tanultunk, de mindent eloszor leforditottunk, teljesen, szorol-szorva. Sot még arnyalatokat is
megbeszéltiink.” (8. sz. interjualany)

A fent leirt képzési koncepcid is a zenébdl indul ki, de mivel anyagéul a
dalirodalmat jelolte ki, még inkabb alkalmas a zene és a nyelv kozds elemeinek
megragadasara, tudatositasaval pedig az idegen nyelvii interpretacio tokéletesitésének

készségszintli fejlesztésére.
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5.6. Intézményi feltételek

Az intézményi hattér jellemzését nehezitette, hogy az interjialanyok koziil csak
harman oktatnak jelenlegi intézményiikben 6t évnél hosszabb ideje. Az intézmények
oktat6éi allomanyarol, képzéseirdl ¢és az idegen nyelvi képzés tekintetében azonban
értékelhetd informaciokkal szolgaltak.

A legnagyobb magéanének tanari karral, kilenc fétargy tanarral (Melath Andrea,
Marton Eva, Pészthy Julia, Nador Magda, Halmai Katalin, Kertesi Ingrid, Kiss B. Attila,
Fried Péter) és egyediilalloan magas 6raszamot ellatd nagy 1étszamu korrepetitori gardaval
a LFZE bir. Tanari létszam tekintetében a DE-ZK koveti, harom féallasu oktatoval (Mohos
Nagy Eva, Hruby Edith, Ujvarosi Andrea) és két 6raadoval (Francesca Provvissionato,
Magyar Gabriella). A PTE-MK a harmadik a sorban, ahol harom féallasu (Tokody Ilona,
Wiedemann Bernadett, Muskéat Andrés) és egy 6raadd tanar (Bazsinka Zsuzsanna) tanit. A
SZTE-ZK-n harman oktatnak féallasban (Temesi Maria, Szécsi Edit, Andrejcsik Istvan). A
ME-BBZI-ben két féallast (Schmiedt Annamaria, Csereklyei Andrea) és két draadd tanar
(Szitds Mariann, Simonné Balogh Emese) miikodik. A SZE-MK-n Szabé Magdolna tanit
maganéneket. A 25 oktato koziil Budapesten ketten, Debrecenben, Szegeden és Miskolcon
1-1lmaganének tanar szerzett doktori mindsitést, illetve ketten vesznek részt doktori
képzésben.

Az intézményi struktirdk tekintetében elmondhatjuk, hogy a LFZE, a DE-ZK ¢és a
SZTE-ZK 06nallé maganének tanszékkel rendelkezik. A PTE-n és a SZE-n a zenemiivészeti
oktatas a Miivészeti Karon beliil, mas hangszerekkel 0sszevont formaban torténik. A pécsi
egyetemen Zenekar ¢s Maganének Tanszeék, Gydrben pedig Szoélohangszerek Tanszék
miikodik.

,Azért szervezték dt, mert az operatanszak év végi vizsgajan elhangzik egy egész
opera, amit az egyetem sajat zenekara kisér, illetve vannak sima zenekari hetek is, amiben
a mi énekeseink is benne vannak.” (5. sz. interjualany)

Miskolcon a maganénekes képzés a Bartok Béla Zenemiivészeti Intézeten beliil, a
Zeneelmélet Tanszék keretei kozott folyik.

A képzési szinteket, formakat illetden a legszélesebb kinalatot a DE-ZK és a SZTE-
ZK nyujtja. Ezekben az intézményekben valamennyi képzési szint, forma és szak
megtalalhato. Alapképzés (BA), mesterképzés (MA) opera, valamint dal- és oratorium
szakiranyon, illetve miivész tanari mesterképzés mellett, osztatlan tanari mesterképzés is
folyik. A PTE-MK szintén rendelkezik ezekkel a képzésekkel, de a 2016/17-es tanévben

példaul nem inditott dal- és oratérium master szakot, mert a tandri kapacitdsok a két

158



miivészi mester szak egyidejli inditdsat nem teszik lehetévé. ME-BBZI és a SZE-MK nem
akkreditaltatta a mesterképzést, csak BA ¢s osztatlan tanarképzés folyik. A LFZE-en a
miivészképzés adja meg az intézmény fo profiljat, a bolognai rendszernek megfeleléen
alapképzés (BA) és opera, valamint dal- és oratorium szakirdnyu mesterképzés (MA)
formajaban.

A tanari allomany nyelvi felkésziiltségérdl a megkérdezettek megitélésében a
kovetkezo képet kaptuk.

,Amit én hallok, a névendékeken érzodik, hogy mindenki munkadlkodik a jo
kiejtésert. (...) Eleve meghatarozonak tarom, hogy K. B. (tanszékvezetd) mind olaszban,
németben, angolban és szerintem mds nyelvekben is nagyon jo.” (6. sz. interjualany)

,,Nem tudom, hogy az énekes tandrainknak milyen a nyelvtuddsa.” (...) Most nem
mondom, hogy bizonyos hallgatoknak az x nyelven éneklése felismerhetetlen (...)!” (9. sz.
interjualany)

,,Olyan, mint az orszagé, hagy maga utan némi kivanni valot. De szerintem nem
csak nalunk van igy.” (4. sz. interjualany)

A tandri vélemények a kérdésben oOvatos értékeléseket mutatnak, melyek alapjan
ugy tinik, a LFZE kivételével egy-egy oktatd legfeljebb két nyelvben jartas. A francia
nyelv terén mutatkoznak a legnagyobb hidnyok. A tanarok nyelvi kompetencidirdl a
hallgatoi lekérdezések a 6. fejezetben szolgdlnak majd informacidkkal. Emlitésre mélto,
hogy a f6targy tanari nyelvtudassal szemben tobben kiemelik a korrepetitorok nyelvi
kompetencidinak hasznossagat.

., Igyeksziink olyan korrepetitorokat is felvenni — legutobb P. A. keriilt be hozzank,
aki az idegen nyelvi szerepgyakorlatot is tanitja.” (3. sz. interjualany)

, Két korrepetitorom koziil az egyik beszél mindenféle szlav nyelven. Imddja
bogaraszni, 6 egy ilyen , nyelvész tipus”. Hihetetlen szintekig néz, kérdez utana, vagy
hogyha nyelvi finomsdagokat nem tud, akkor képes felhivni valakit az iigy érdekében, aki
mondjuk a nyelvészetben jartasabb. Nagyon jol beszél németiil, angolul viszont 6 sem tud.
A. G.-nek zsenidlis a nyelvtudisa: francia, angol, olasz, német. Egyébként egy
korrepetitornak szerintem ez hihetetlen elény.” (8. sz. interjualany)

A nyelvtanulds ¢és nyelvhasznalat intézményi hatterének mozgatoit jol
megfoghatdnak tartottuk a hallgatéi mobilitas, illetve kiilfoldi versenyeken és fellépéseken
torténd részvétel kérdéseivel. A hallgatdoi mobilitds elsésorban az Erasmus program

kereteiben érhetd tetten, ez alol csak a LFZE hallgatoi képeznek kivételt.
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,Ami még nalunk nagyon jo, hogy Birminghamben is van egy bizonyos
Wienegarten dsztondij lehetoségiink. Ez egy fantasztikus dolog, 10 ezer fontos osztondij. Az
Erasmusnal az a helyzet, hogy a sziilonek majdnem annyival kell tamogatnia a csemetéjet,
mint amennyi az Erasmus dija. A Wienegarten osztondij viszont prima lehetéség.” (3. Sz.
interjualany)

Az Erasmus 6sztondij lehetségével is els6sorban a budapestick és a szegediek
¢lnek, a tobbi nem fovarosi intézmény esetében a kiilfoldi részképzés csak szorvanyos.
Jellemzéen olyan kiilfoldi iskoldkat valasztanak, ahol a maganénekesség valamilyen
specilis teriiletén kaphatnak elmélytiltebb képzést — tigy, mint a régi zene Hollandidban —,
vagy ahol az énektanar személye jelent vonzer6t.

., Nalunk az Akadémian Europa majdnem minden egyetemével van ez a lehetdség.
Nekem most két novendékem is ment az idén. Az egyik oratorium szakos most jott haza
Hagadbol, de 6 megszallottan régi zenés, és a hangja is arra predesztinalja legjobban. A
legtobben Németorszagba mennek, Olaszorszdgba mar nem annyira.” (3. sz. interjualany)

A szegediek szintén a német, az osztrdk és az olasz Osztondijas lehetdségeket
preferaljak.

,, Az egyik sajat novendékem most van kint Olaszorszagban, Parmdban. Kordabban
is voltak névendékeim.” (4. sz. interjualany)

., ...Grazban a Hochschule fiirMusic und Darstellen Kunst-ban és Miinchenben a
Richard Strauss Konzervatoriumban tanultak.” (2. sz. interjualany)

Pécsett, Gydrben, Miskolcon nincsenek konkrét ismeretek magyar Osztondijas
hallgatokrol. Debrecenben a 2017/18-as tanévben egy osztatlan tanarképzds hallgato
vallalkozott dél-koreai résztanulmanyokra. Az osztatlan tanarképzésben feltételezésiink
szerint egészen mas hozadéka lehet a hallgatoi mobilitdsnak, errél azonban a képzési forma
rovid multja miatt még csak prognozis szintjén gondolkodhatunk.

A hallgaté mobilitas legf6bb motivacidjaként minden énektanar a nyelvtanulast, a
kultira megismerését, a vilag megismerését, valamint a kapcsolatok ¢és lehetdségek
feltérképezések lehetdségét fogalmazta meg.

A kiilfoldi tanulmanyok hasznarol, jelent8ségérél azonban erdsen megoszlanak a
tanari vélemények.

Az is igaz, hogy van tanar, aki ezt nem annyira favorizalja, mert ugy gondolja,
hogy a névendék tanuljon inkdbb ndla. En azt mondom, hogy legyen minél szélesebb a

latokore.” (4. sz. interjualany)
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., En mellette is vagyok, pontosan azért, mert az éndllosuldsukban segiti, és hogy
radobbenjenek, hogy mennyivel jobb itthon. Valamelyest az egyéniségiik egy picit elétérbe
keriil, kinyilik.” (3. sz. interjualany)

,,Nem lehet két-harom hét alatt behozni azokat a hianyossagokat, amiket két-
hdarom-négy év alatt valaki nem tanul meg. (...) Ugy gondolja mindenki, hogy ha elmegy
kiilfoldre, ott kolbdszbol van a kerités, (...) aztan meglatja, hogy hany ezer tehetséges
ember tengddik ott (...)" (1. sz. interjualany)

,»Nem gondolom, hogy fél év alatt, jelentene valami mast is, mint, hogy a kulturat,
mdas népeket, nyelvet, mas kovetelményeket, elvarasokat megismerni. Az éneklés pedig
specialis dolog ebbdl a szempontbol. Nem egy énektechnika van, nem egyféleképpen lehet
énekelni, és ha egy mast tanito emberhez keriil, rosszabbul jar, mintha itthon marad.” (5.
sz. interjualany)

A tapasztalatszerzést egyértelmiien pozitivnak itélik meg, de elsddlegesen a
nyelvtanulds és a kultardk terén. Az énekes képzés szakmai vetiiletét szem el6tt tartva,
azonban mar komoly ellenvetésekkel szembesiilink. E tekintetben ugy latjuk, tanari
generaciotol  fliggetleniil 1éteznek megengeddbb nézetek, amelyek a hallgato
személyiségének kibontakozasdban nagyobb mivészi fejlesztd erdt latnak, mint amekkora
vesz€lyt az énektechnikai eldrelépés esetleges hidnya jelenthet. A masik oldalt, az
énektechnika prioritdsat és hosszl tavl csiszolasat képviseldk jelentik.

A hallgat6i mobilitds hazai oldalan elsésorban a kdrnyezd orszdgokbdl fogadnak
hallgatokat az intézmények. Részben a foldrajzi elhelyezkedésnek kdszonhetden
Miskolcon szlovékiai, GyOrben és Szegeden erdélyi, Debrecenben karpataljai, illetve
Szegeden és Pécsett délvidéki — jobbara magyar anyanyelvii - hallgatok tanulnak
leggyakrabban.

A kiilfoldi hallgatok 1étszdma a LFZE Magéanének Tanszékén a legmagasabb.

, Tavaly a 10 névendékembdl 5 kiilfoldi volt. Harom japanom volt, egy mexikoi és
egy ciprusi.” (3. sz. interjualany)

Uj tendenciaként az 4zsiai novendékek a miivészképzéssel rendelkezd vidéki
egyetemeken, Debrecenben, Szegeden és Pécsett is megjelentek, de 1étszamuk és szakmai
sulyuk még nem mondhat6 jelentésnek.

,,Nem magyar anyanyelviiek elsosorban Kindabol jonnek. Most az ének tanszakon
van harom, tehat koriilbeliil 10%-o0s az aranyuk.” (4. sz. interjualany)

., Jelentkezett mar harom-négy kinai, de nem voltak sem zeneileg, sem technikailag

azon a szinten, hogy az egyetemi képzésben érvenyesiilhessenek.” (1. sz. interjualany)
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Az ¢ének tanszékek kiilfoldi vendégszerepléseinek ¢és versenyeredményeinek
megkérdezésétdl egy még teljesebb kép kirajzolodasat reméltiik. A nem févarosi tanszékek
esetében itt is a foldrajzi meghatarozottsagot lattuk igazolodni a vendégszereplések iranyat
tekintve.

., Nekiink Horvatorszagban, Eszéken van kapcsolatunk. Szoktak kimenni a gyerekek
kurzusokra, ahol egész operdakat tanulnak be.” (5. sz. interjualany)

, Eléeg gyakoriak, mert ugy gondolom, itt vagyunk a hatdar mellett, kicsi tanszék
vagyunk, és a nagyvaradi is kicsi tanszék. Elég szoros kapcsolatot apolunk. Nagy érémmel
megytink Nagyvaradra, Nagykarolyba évek ota operdkat, ifjusagi eloadasokat jatszani.
Elsdsorban magyar nyelvii eloadasokat a kint él6 magyar gyerekeknek.” (1. Ssi.
interjualany)

,,A Kolozsvari Nemzetkozi Diak Operafesztivalon 2009-ben,2010-ben, 2012-ben és
2014-ben is voltunk bemutatkozni.” (2. Sz. interjualany)

Tavolabbi 1ti célokat csak a pécsiek tudtak — a jelentds korusélet miatt — kitlizni,
ahol a maganénekes hallgatok koruséneklés és szold szinten szerepeltek. Ezt leszamitva
elmondhatjuk, hogy a kiilfoldi vendégszereplések sem a miivek eredeti nyelvil
interpretacidja, sem pedig az idegen nyelvii kommunikacié szintjén nem jatszanak szerepet
a hallgatok nyelvi fejlddésében.

A kiilfoldi versenyeken vald részvétel és sikerei valamivel kozelebb vihetnek a
motivaciok és az interpretacids eredményesség megitéléséhez, mivel a versenyeken
egyértelmi elvaras az eredeti nyelvii éneklés.

Nem volt meglep6 az a felismerés, hogy a versenyek szinterei ugyanazok a régiok,
ahova a képzési €és el6adoi partnerkapcsolatok révén egyébkeént is eljutottak a hallgatok. A
szegediek kozil a Novi-Sad-i (Baracskai Judit) és a Spoleto-i (Cser Krisztian)
Enekversenyen lettek nagydijasok, a pécsiek az eszéki Lav Mirski verseny és a komaromi
Lehar Enekverseny dontdjében végeztek szép eredménnyel. A debreceniek a Bihor-Bihar
Enekversenyen (Kriszta Kinga, Fiilep Maté, Rendes Agnes, Lévai Eniké) tobb alkalommal
végeztek az élen. Az utobbi évek legnagyobb kiilfoldi sikereit a finnorszagi (Balczo Péter)

és a grazi (Haja Zsolt) versenyeken érték el'?®

. A nem miivészképzésre orientalt kisebb
tanszakok eredményei joval szerényebbek, a részvételi arany elenyészo.
A versenyeken valo csekély részvétel €és a kozeli helyszinek, regionalis versenyek

kivalasztasa egyértelmiien anyagi okokra vezethetd vissza.

128 A versenyeredmények listajan csak a DE-ZK archivuméban elérhetd nevek szerepelnek.
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,,Nemzetkozi versenyre eljutni nagyon nehéz, sok pénzbe keriil. A gyerekeink
dolgoznak a szinhazban is azért, hogy kiegészitsék az osztondijukat, masként nem tudnak
megélni.” (1. sz. interjualany)

,,Nem igazan jarnak kiilfoldre. Nem szeretik a versenyeket. Aki szeretné, nincs
pénze arra, hogy az utikoltséget és a kinti zongoristat fedezze. Az ilyen versenyeken
(Francisco Vinas Enekverseny) nem a zeneakadémistdk nyernek, hanem, akik mar 2-3 éve
a palyan vannak. Epp ezért a novendékeinknek nem igazdn van meg az a motivdciojuk,
hogy az ilyen draga versenyekre menjenek, az félmillio forint: utikéltség, szallas, nevezési
dij, zongorista dija.” (3. sz. interjualany)

A hallgatok diploma utani elhelyezkedésérdl azzal a céllal érdeklédtiink, hogy a
maganénekes képzés szakmai beteljesedésérol, presztizsérdl és ennek kapcsan az esetleges
kiilf6ldi munkavéllaldsokrdl informalodjunk. Ezek az interjurészletek jol lattatjdk a végzds
hallgatok elhelyezkedési alternativait.

,Ndlam tavaly pont olyan diplomadzo volt, aki madr idosebb és mar tanit.
Tulajdonképpen a végzettséget igazolo papir kellett neki. (...) A jobb adottsaguakkal mar
ilyesmit megcélzunk, hogy profi énekkarba felvételizni, ha nem is szolistaként, vagy tandri

2

allast betélteni.” (9. sz. interjualany)

A miivészetkozvetitd és alapfokit maganénekes képzési profilu gyodri és miskolci
tanszékek feladata elsddlegesen a tanari palyara allitas, vagy a palydn mar tapasztalatokat
szerzett tandrok szakmai megerdsitése, illetve a professziondlis korusokban vald
elhelyezkedésre torténd felkészitése. A Nemzeti Enekkar, a Honvéd Férfikar és a szinhazi
operakorusok szamitanak a kiemelt célintézményeknek. Az operatagozatos szinhazak
koérusai  Szegeden ¢és Debrecenben evidens felvevd helyei a palyakezdd
maganénekeseknek.

,,Szoros kapcsolatban allunk a varos professziondlis egyiitteseivel, és a végzett
hallgatok ott kapnak allast. (...) Sokan a Csokonai Szinhaz korusaban, a Kodaly Korusban
és a régio zeneiskoldaiban helyezkednek el. Kiilfoldre is menetek mar, (...) de nagyon
nehéz.” (1. sz. interjualany)

., Szegeden itt a szinhdz. (...) Fantasztikus, példaértrékii kolcsonmiikodés van az
Operaval, mind a szimfonikus-, a hangszeres-, és operaképzésiinkben dtjards van az
Operaval. Alkalmazzik az énekeseinket.” (2. sz. interjualany)

A miivészképzés alap ¢és mester fokaval birdé debreceni, szegedi és pécsi
tanszékekrdl jo eséllyel keriilnek be a végzettek akar az Operahdz korusaba, vagy

indulhatnak el sz6listaként valamelyik vidéki szinhazban vagy az Operahdz szinpadan.
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, Volt olyan opera az Armel Fesztivilon, ahol a két szereposztasban kilenc
névendékemmel voltam egyiitt a szinpadon. Az jo arany, azt hiszem.” (4. sz. interjualany)

A LFZE énektanszékének jol megfogalmazott célja a hazai és nemzetkdzi
operaénekes utanpotlas kitermelése.

 H. L. példaul most fog végezni operaszakon, neki két szerepe van az idei évadban
iIs az Operahdzban. (...) Az énekesnek nemzetkozivé kell valnia mdar az elsé BA-S

osztalyadtol kezdve.” (3. sz. interjualany)

5.7. Az idegen nyelvii interpretacio gyakorlata

A negyedik kérdésblokkban elhangzott kérdésekkel mar koncentraltan fordultunk
az idegen nyelvll interpreticid jelenlegi intézményi gyakorlata felé. Az intézmények
interpretacidos hagyomanyai €s a jelenlegi kdvetelmények, szokédsok kozotti kapcsolatrol a
vizsgakon elhangzd miivek nyelvi ardnyai, valamint az eredeti nyelvii éneklés tantargyi
lefedettsége alapjan kaptunk képet. Azt tapasztaltuk, hogy a miivek eredetiben torténd
megszolaltatisa — a nemzetkozi tendencidkkal egybevagoéan — valamennyi intézményben
mar egyontetli igény.

., Nalunk mindent kotelezo eredeti nyelven énekelni, legyen az spanyol vagy torok,
barmi. De mindig kételez6 magyart is énekelni, Kodalyt, Bartékot. illetve 20. szazadi
magyart.” (5. sz. interjualany)

., Régen kevesebbet énekeltek idegen nyelven. (...) Igy nyilvan megsokszorozédott az
idegen nyelvii dalok, ariak, miivek eléaddsa. Ami azért jo, mert kinyilt a vilag, de ennyi.”
(1. sz. interjualany)

A koncerteken és a vizsgdkon is mindent eredeti nyelven énekelnek.” (8. si.
interjualany)

A fOtargy tanarok hallgatoi maultja és a vokalis zene direkt kozvetitésének
szempontja némiképp szinezi a képet.

. Ez onnan johetett, hogy mindegyikiink a Zeneakadémian végzett, és amikor oda
jartunk, akkor is mindent mar az eredeti nyelven kellett énekelni.” (5. sz. interjualany)

., Az én tantervemben — amit 1997-ben kellett megirnom — az egyetemet kezddknek
fele-fele aranyban kell magyar és eredeti nyelven tudni a darabot, és meg kell felelniiik a
nemzetkozi kivanalmaknak is. A kézonségnek is fel kell noni ahhoz, hogy az iras
segitségével megértse az abban a pillanatban tortént recitativok vagy dridk torténetét.” (2.

Sz. interjualany)
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A képzésben egyértelmii tehat az eredeti nyelvii éneklés kdvetelménye, a koncertek
¢s eldadasok nyelve azonban, a kozonség korosztilya vagy a rendezdi koncepcid
fliggvényében sok esetben a magyar.

Az idegen nyelvil interpretacid tantargyi jelenlétének térképe, a miivész és a
tanarképzés eldbbiekben mar megtapasztalt differencialodasat mutatja. Miskolcon ¢és
Szegeden nincsen ilyen képzés, Budapesten, Debrecenben, Pécsett és Szegeden némileg
eltérd elnevezéssel €s forméaban oktatjak az idegen nyelvii interpretaciot.

, Nalunk Cs. A. tanitja most mar tizedik éve. A. oroszul és franciaul is magas
szinten beszél, mivel nyelvtanar volt az édesanyja.” (2. sz. interjualany)

,,2006-ban lett bevezetve, amikor a mesterszakok megsziilettek. Cs. A.-rél mindenki
tudja, hogy az orszagban az egyik legjobb, legtobb nyelven éneklo és gyakorlo miivész.”
(1. sz. interjualany)

A szegedi és a debreceni tanszékeken tehat ugyanaz, a tobb nyelvet magas szinten
birdé miivész teremtette meg a tantargy oktatasanak hagyomanyait. A debreceni képzésben
nyelveket szintén besz¢éld és miivészi palyat bejart fotargy tanarok vették at a helyét.

A PTE-MK mas struktirdban oldja meg az idegen nyelvil interpretacios képzést,
nyelvekre, nyelvcsoportokra specializalodik.

., Nem mindig ugyanaz tanitja, jelen estben az eszéki egyetem énektanszak vezetoje
tartja a szlovak, orosz témakért. Ez igy szokott valtozni, minden nyelvhez mds tanar van.
Inkabb zenész képzettségiiek, vagy a sajat anyanyelviikén tartjak az ordkat.” (5. SZ.
interjualany)

., Tavaly besegitettem némettel.” (6. sz. interjualany)

A LFZE Maganének Tanszékén a tanszékvezetdi koncepcio a sajat idegen nyelvii
interpretacids tapasztalatait orokitette at a képzésbe. Itt els6sorban magas nyelvi és zenei
képzettségli korrepetitorok munkdjara alapozddik az oktatas.

,,Harom éve megkértem A. K.-t, hogy tartson orosz dalirodalmat, és az angolra,
németre, olaszra, franciara P. A.-t. De egyébként minden korrepetitornak van német vagy
angol veégzettsége, majdnem mindegyik doktorival is rendelkezik. Arrol nem is beszélve,
hogy félévente jonnek hozzank kiilfoldrol kurzust tartani.” (3. sz. interjualany)

A képzés iddtartamat €és a képzés jogosultjait illetden ugyancsak vannak eltérések.
Budapesten és Pécsett csak az opera szakirdnyu mesterképzés része, bar a LFZE-n
mindenki szamara nyitott az Orara jaras lehetosége. Szegeden az alapképzés hallgatoira,

Debrecenben pedig épp ellenkezdleg az osztatlan tanarképzdés valamint a mesterképzos
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hallgatokra vonatkozik. Az oraszdm mindenhol heti kettd, az adott képzési szint
valamennyi évfolyaman.

A képzés modszerei, a kurzust vezetd oktatok eloképzettségéhez, zenei
szakteriilet¢hez igazodnak.

., A. elsésorban abban tud segiteni — ahogy K. is, ha orosz driardl vagy dalrél van
5z0 —, hogy leforditja a szoveget, utana megnézik a kiejtést. A.-nal az olaszban a hangsuly,
ami nagyon fontos, ahogy a franciandl is, csak az olasz lejtés annyira egyedi és mas, mint
minden mas nyelvnél. (...) Mik azok az alapvetd stilusjegyek, ami az adott nyelvre jellemzo,
ezt adja at a gyerekeknek.” (3. sz. interjualany)

., (...) letilnek, elolvassik a szoveget, eléneklik kétszer-haromszor, tehat kvazi egyiitt
tanuljak meg.” (5. sz. interjualany)

., (...) Cs. A.-nek volt egy jegyzete, minden nyelvre kidolgozta az alapokat. Az meg is
van nekem.” (1. sz. interjualany)

., Dalokat, operarészieteket, mindent lehet hozza vinni, amiket vallal: német, olasz,
angol, francia, orosz. Ez nagyjabdl at is fogja azt a vokalis repertodrt, amire az eurdpai
kultura bazisa alapul.” (4. sz. interjualany)

., Minden tanulando darabot hoznak — oroszul nem, de amilyen nyelveken én tudok
—, és akkor nézziik, olvassuk, eldszor el kell mondani prozaban, aztan leforditjuk, hogy mi
mit jelent, hogy kell hangsulyozni, és milyen a ritmus. Probalunk egy picit énekelni, mert ez
egy kicsit mds, amikor majd énekelni kell, mint amikor beszéliink csak.” (7. Si.
interjualany)

A moddszer, amint lattuk sokféle lehet: a szovegkiejtésre koncentrald, a forditast és
szovegértést hangsulyoz6, a hangsulyviszonyokat tudatositd, a nyelvi stilusjegyek
megragado, az énekelt nyelv sajatossagait a kozéppontba 4llitd. Ezen valtozatos médszerek
komplex alkalmazasanak leirasaval sehol sem talalkoztunk.

A modszereknek éppen ez a tobbfokuszossaga indokolta, hogy a fotargy tanaroktol
megtudjuk, 6k maguk hogyan épitik be fotargy ordikba az eredeti nyelvii éneklést,
modszeriik kialakitasaban hasznalnak-e szakirodalmat.

A valaszok alapjan altaldnosan elmondhatd, hogy a tantargy modszertanara
vonatkoz6 szakirodalmat egyik oktatd sem hasznal. Segédeszkdzként legfeljebb szotarakat,
vide6 megosztd portalokat vesznek igénybe. Valamennyien abbol a tapasztalatbol
¢épitkeznek, amelyet miivészi ¢és tanari palyajukon megszereztek. A moddszerek
vonatkozasdban a korrekt kiejtés, a szd szerinti szovegértés, az adott nyelv kiejtési és

nyelvtani sajatossagainak tudatositasa a legfontosabb elemek. A mddszerek valtozatossaga,
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cres

mozog.

., Akadémikus, hibatlan dallamvezetést és hangképzést, a hasznalhato énektechnikat
tanitom, és a dalokon keresztiil, mikor odakeriiliink, akkor foglalkozunk. De tudom, hogy
van egy targy, ahova elviszik kiilon, és ahol csak azzal foglalkoznak. (...) Egy team
dolgozik itt.(...) Egy ember nem tudja megtanitani.” (1. sz. interjualany)

,, Kiilonésebben nincs modszerem, egyszeriien csak szigoru vagyok abbol a
szempontbol, hogy mindenkinek mindent szo szerint le kell forditani hattérkutatast kell
vegezni (...) Mindenkit arra buzditok, hogy sajat magatol keresgéljen.” (5. SL.
interjualany)

., Fejtsiik meg, miként inspirdlta a széveg a zeneszerzot, hogy igyekezett azt a
szoveget a zene dltal érzelemgazdagabba, kifejezobbé tenni.” (4. sz. interjualany)

., Igyekszem jol tanitani vagy jol mondani, és addig javitgatom, amig az nem olyan,
mint ahogy én azt Walter Moore-tol tanultam.” (9. sz. interjualany)

A hangszeres és maganénekes képzés személyes jellegében kiilonbozik minden mas
tudomanyteriileti és miivészeti képzéstdl. Egyetlen mas teriileten sem jellemzd a tanéar-didk
viszony szigortian kétszemélyes képlete. A maganének orak négyszemkozti (Korrepetitor
jelenlétében hatszemkoztire boviild) intim 1égkore sokkal inkabb — ahogyan az
interjurészletekbdl is kitlinik —, a sziil6-gyerek viszonyhoz hasonlit, de még inkabb
nevezhetd mester-tanitvany kapcsolatnak. A miivész-tanarok ugy alakitjak az énekeseket,
mint a hangszerkészitd a hangszerét. Képzésiik komplex, amelyben a f6targy tanar a
meghataroz6 komponens. Ezért kértiik az interji alanyokat sajat allasfoglalasuk
megfogalmazésara az eredeti nyelvii éneklés sziikségességének megitélésében.

A tandrok megkozelitden azonos ardnyban nyilatkoztak a miivek eredeti nyelvii
eldadasanak kizarolagossaga mellett, és nagyjabol ugyanennyien fogalmaztak meg ennél
differencialtabb allaspontot.

,Most mar szerintem 2017-ben muszaj az eredeti nyelven énekelni. A zene nem
Csak eurdpai, hanem interkontinentalis.” (1. sz. interjualany)

,Aki ma beiil egy dalestre, tisztaban van vele, hogy Schubertet vagy Mahlert
németiil fog hallgatni, és Debussyt meg Ravelt franciaul.” (3. sz. interjualany)

., Egyébkent ugy gondolom, hogy az dltalanos miiveltséghez az is hozzatartozik,
hogy az ember ne riadjon meg attol, ha németiil hall valami vagy olaszul, vagy ne adj isten
franciaul hall valamit, az is legyen egy élmény, egy része a miivészetnek. (...) Arra a

prozodiara sziiletett a zene, azokkal a gondolatokkal, azokra a szavakra sziiletik meg a
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zene. A frazealas nem mindegy. Nagyon kevés az olyan magyar forditds, ami egy az egyben
azt a frazealdst hozza, mint az eredeti.” (9. sz. interjualany)

,De a szavak értése is még onmagaban nem az, hogy az egész nyelv izét, a
vonzatok szerepét megeérti. Ahogy mondtam, azt a bizonyos széveget, amit énekelsz,
anyanyelvi szinten kell értened. (...) Dalokat valoban csak eredeti nyelven lehet és érdemes
énekelni.” (4. sz. interjualany)

., Sziikséges, de nem kell tuldimenzionalni. (...) A kézonségnek meg nagyon nem
mindegy, hogy azt mondja: ,, édesapam’ vagy ,,padre”. (1. sz. interjualany)

Az arnyaltabb megkozelitések leginkabb az eredeti nyelviiség minden mifajra
kiterjesztésével kapcsolatban fogalmaznak meg ellenérzéseket, azaz elsddlegesen a dal
mifajaban tartjdk indokoltnak. A dalban ugyanis a zene és a nyelv k6z6s paraméterei még
szorosabb kontextusban feltételezik kolcsondsen egymast. Az opera eldadasaban
kiilondsen fontos a cselekményt eldrevivo recitativo szovegének megértése, ezért bizonyos
tanarok ebben a magyar nyelvet preferaljak, mig az érzelmi allapotot megjelenitd aridk
nyelvét eredeti nyelven részesitik eldnyben.

Az interpretacios kihivasok befogadoi (k6zonségigény) oldala mellett a tanari
szemléletet éppen a korabban megfogalmazott ,,mesteri” attitlid hatarozza meg, amely az
énekessé valas fontos elemeként fogalmazza meg a miivészi kifejezés tokéletesitését.

., Az is biztos, hogy ha nem eredeti nyelven énekelnének, a szinpadi és az eléadasi

kulturajuk tobbet, jobban fejlédne.” (5. sz. interjualany)

5.8. Nyelvi képzés az intézményekben

Az utols6 kérdésblokkban az intézményekben folyd nyelvi képzést vizsgaltuk.
Szamba vettiik az oktatott nyelvek korét, oraszamat, a képzés idétartamat, valamint a
kurzust zar6 beszamolasi kotelezettségeket. Meglepetten tapasztaltuk, hogy a nyelvorak
kotelezd jelleggel, de még fakultativ lehetdségként sem szerepelnek tobb intézményben.
Pécsett semmilyen nyelvi képzés nincs, Gydrben pedig jelentdés vivmanyként az olasz
nyelvtanulast fakultacioként sikeriilt elérhetdvé tenni a maganénekes hallgatok szdmara.
Debrecenben az olasz és a német nyelv valamelyike, Miskolcon pedig kifejezetten az olasz
nyelv kdtelezd az alapképzésben €s az osztatlan tanarképzésben. Szegeden az olasz nyelvet
oktatjak kotelezd jelleggel, de a tudomanyegyetemi forma kereteit kihasznalva, barmilyen
oktatott nyelvet felvehetnek a hallgatok. A nyelvérdkat mindenhol heti rendszerességgel
két oraban tartjak. Budapesten az olasz és a nyelv is kotelezden része a képzésnek, heti két,

illetve egy ora keretében. A zaré kovetelmények kozott sehol nem emlitették a szigorlatot.

168



A nyelvi képzés tartalmat illetden az estleges ,,szakmai nyelv” elnevezés ellenére,
mindenhol normaél jellegi. Ez megnyilvanul mind az oktatdé képzettségének
iranyultsagaban, mind az oktatott anyag 6sszetételében, tananyagéaban.

. (...) kizarolag nyelvtanarok tanitjak, a zenei kapcsolodas nem feltétel.” (4. sz.
interjualany)

Enyhén eltérd torekvéseket csak a SZTE-ZK ¢és a LFZE esetében lathatunk.

»(...) olyan konyvbol tanulnak, amit Olaszorszaghol rendelt a tanarno, a
zeneszerzok életét, operarészieteket, 0-olasz kifejezéseket tartalmaz.” (2. sz. interjualany)

., (...) Nyadron kellett egy uj olasztanar, ott voltam az adllasinterjun, és kérdeztem,
kinek milyen koze van a zenéhez, és igyekeztiink olyat felvenni, aki az opera vilagaban is
jartas, és valamilyenfajta zenei képzésben részesiilt ilyen szempontbol.” (3. sz.
interjualany)

Ezeknek az ismereteknek a birtokdban kiemelt jelent6sége van annak, hogy a
megkérdezett tanarok milyennek itélik meg a hallgatok nyelvtudasat.

., Nagyon kevés kivétellel igazabol nem elégséges.” (9. sz. interjualany)

,Nem jonak. Még mindig azt hiszem, hogy orszagos probléma ez.” (4. sz.
interjualany)

., Nagyon nagy a szordas. (...) van, aki 3-4 nyelv birtokaban van. Nem is akarhogy:
kettot felsofokon, kettot kozépfokon tud, és még csak egy éve érettségizett. Van, akit
semmilyen nyelvvizsgaval, és a harmadik év elején kényorgiink neki, hogy aprilis az utolso
idopont, amikor elmehet nyelvvizsgazni.” (3. sz. interjualany)

Az a jelenség, hogy a nyelvvizsgak hidnya a diplomék kiadasat akadalyozza, még
mindig megfigyelhetd.

,, Rendkiviil sok nyelvvizsga marad bent nalunk is ezért, vagy ezért nem tud valaki
BA-rol atmenni MA-ra.” (8. sz. interjualany)

,, Vannak bennrekedt diplomak a nyelvvizsga miatt. Amikor én a Zeneakadémiara
keriiltem, egy teljes évfolyam volt, akik koziil egy sem tudott tovabbmenni, egy sem kapta
meg a diplomdjat. Minden évben sajnos van egy vagy maximum ketto, aki emiatt évet
halaszt. ” (3. sz. interjualany)

A hallgatoi nyelvtudas megitélésében kirajzolodott negativ kép kialakuldséban, az
interjuk alanyai egyértelmiien az iskolai nyelvoktatas feleldsségét latjak.

oIgazabol ezt a gimndziumban el kellene intézni. Nem lenne szabad a

gimnaziumbol kiengedni embert, hogy ne tudjon nyelvet.” (5. sz. interjualany)
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,,Nem tudom, honnan lehetne inditani a dolgot, de hasznos lenne, ha sokkal
nagyobb hangsulyt kapna iskolai tanulmanyok sordn a nyelvoktatas és a nyelv
megtanuldsa.” (4. sz. interjualany)

Arra vonatkozoan is szerettiink volna Osszefiiggéseket feltarni, hogy az eredeti
nyelvii éneklés tekintetében leirt iranyvonalak befolyasoljadk-e a tanarokat a nyelvi
képzések megitélésében, vagyis igazolodik-e az — az idékodzben kialakult — feltételezésiink,
hogy az eredeti nyelvli éneklést fenntartassal kezeld énektanarok kevésbé tartjak fontosnak
a nyelvtanulas problematikéjat. Egyontetiien beigazolodott, hogy a nyelvoktatés, az idegen
nyelv jelentdségét és szakmai szerepét minden fotargy tanar megkérddjelezhetetlennek
tartja. Errdl tantiskodnak azok a megnyilatkozasaik, amelyekkel a nyelvorak hasznossagat
véleményezik.

A hasznossaga nyilvan attdl fiigg, milyen indittatasu a névendék, de nagyon
lényeges.” (4. sz. interjualany)

,, Ott latom, hogy ha kiadom, hogy jové ordra tudja, forditsa le, tudja, hogy mit
énekel. Kicsit a ,,papagdjképzo” szindromabol kiléptiink.” (1. sz. interjualany)

,,Hasznosnak hasznos, mert addig is gyakoroljak, az alatt a rovid ido alatt is ott
tilnek, és hasznaljak a nyelvet igy vagy ugy. De ettol a részétol se az idegen nyelvii
éneklésiik nem fog megvaltozni, se pedig a nyelvvizsgara valo felkészitesiik. ” (3. sz.
interjualany)

., A kiejtést tolem tanuljak szerintem” (9. sz. interjualany)

A nyelvoktatas jelenlegi sikerességérdl tehat egységesen szkeptikusan nyilatkoznak
az oktatok. Erds kritikaval ¢lnek az idegen nyelvek preferencidinak valtozasaival
kapcsolatban is. A rendszervéltds kovetd idészak meghozta a kotelezOen tanitott orosz
mikdzben a német megtartotta masodik helyét. Az olasz és a francia nyelv tanuldsa csak
masodik szamu nyelvként volt jellemzd, mig az orosz tanulas teljesen hattérbe szorult. A
XXI. szazad elején ezek a tendencidk felerdsodtek, az orosz nyelv egyéb idegen nyelvek
mellett kuriozumma valt, Kina gazdasagi térnyerésével parhuzamosan pedig szorvanyosan
megjelent az érdeklddés a kinai nyelv tanuldsa irant.

A normal életben az angol, utina a német. Régen, amikor kicsi voltam, a német
volt fontosabb, gondolom itt is. Most meg az angol preferdltabb ndlunk is.” (7. sz.

interjualany)
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., Az angolt azért tanulja mindenki, mert koznyelv. (...) Angol, német, olasz, francia,
ez igy jon. (...) Aki nagyon énekes akar lenni, az tanul meg olaszul. Oroszt azért tanulnak,
mert imadnak azon énekelni, de nem tudjak még csak elolvasni se.” (3. sz. interjualany)

., Megjelent a kinai az egyetemen. Tolem tavaly jartak lanyok kinai ordra, aztan
eloadtak a tudomanyukat énekoran (...) Nagyon élvezték, de ez kis szazalék.” (9. sz.
interjualany)

A vokalis irodalom gerincét képezd nyelvek — gy, mint az olasz, a német, a
francia, az orosz ¢és végiil az angol — énekes ¢és kommunikécios hasznalata jelentOs
eltéréseket mutat.

., Kommunikacio szempontjabol nagyon jo, hasznos, és tanulja meg mindenki. De
nem dartana, ha az olasz, német, francia, orosz is valamilyen szinten ott lenne a
tarsolyukban.” (4. sz. interjualany)

, Nyilvan az olasz és a német a legfontosabb, attol fiigg, hogy valaki inkabb az
opera vagy inkdbba dal és oratorium iranyaba megy. Nagyjabol hasonlo aranyban kell
tudni, illetve fordul elé ez a két nyelv.” (9. sz. interjualany)

A globalizécios folyamatoknak koszonhetéen az angol nyelv egyeduralmiva
valasaval (Kozma, 2009) olyan modon alakult at a nyelvek tanulasanak hierachiaja, hogy a
vilagban valo kozlekedés €s kommunikacid céljabol tanult nyelvek és a vokalis zenei
nyelvek kozott minimalisra szlikiilt a kozos feliilet.

Az idegen nyelvli képzés hidnyossagainak okainak feltardsatol a megoldasi
lehetdségek megfogalmazodasat is reméljik. Eldfeltevésiink alapjan, a széleskorti
nemzetkozi tapasztalatokat szerzett miivészek, az oktatoi palyajukon is készek alkalmazni
a kovetésre méltd6 modszereket. Ez a feltevés a sajat miivészi palydhoz fiiz6d6 gyakorlat
bizonyos elemeinek beépitésére tett javaslatok alapjan igazolddott, de oktatoként
semmilyen kiilfoldi intézmény idegen nyelvi interpretacios képzésérdl nem rendelkeztek
integralhato ismerettel. A kiilfoldi zenés szinhazak gyakorlatabol vett mintdnak tekinthetd
az anyanyelvi tanarok, korrepetitorok alkalmazésa.

., Példaul Németorszagbol tobb nemzetbdl voltak korrepetitorok, eleve anyanyelvii
korrepetitoraik voltak™ (6. sz. interjualany)

A kiilfoldon tartott kurzusok inkabb a hallgatok nyelvtuddsanak megkeriilhetetlen
igényében erdsitették meg az éncktanarokat. A moszkvai vagy pekingi tapasztalatok
inkdbb azt a tényt tdmasztottdk ala, hogy az eredeti nyelvii éneklés képessége vildgszerte

elvaras, amely a nyelvtudas magasabb szintjét feltételezi tobb nyelv esetében is.
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, Ahogy ezek a kinaiak eljottek az énekorara a német dalokkal és az olasz szoveggel
ugy, hogy minden egyes szészrél tudtak, hogy mit jelent! En még ilyen felkésziiltséget
életemben nem lattam” (9. sz. interjualany)

Az idegen nyelvi interpretacios képzés hianyossagai — amint lattuk —, a nyelvi
képzés és az eredeti nyelvii éneklés modszertananak kiforratlansagabol fakadnak. Az
interjuk tanulsagai alapjan elmondhato, hogy a probléma hatterében az all, hogy a két
teriilet nem korreldl egyméssal. A fOtargy tanarok hiadnyoljak a nyelvi ordk szakmai
jellegét, nem latjak a két teriilet kozotti atjarhatosagot.'?

., Legyen valami kapcsolat. Mert egy kicsit ugy érzem, hogy van az olaszora meg az
énekora vagy a németora meg az énekora. De tulajdonképpen ez ossze kéne, hogy a
fejiikben kapcsolodjon. Mert a ketté valahogy dsszeér, tehdt az egyik a masikeért van, az
egyik a masikbol profital.” (9. sz. interjualany)

A nyelvi kompetencia novelésére kiilonbozé torekvéseket lattunk. Az anyanyelvi
tanarok bevondsa a képzésbe, a nyelveket magas szinten birtokld fotargy tanarok,
korrepetitorok alkalmazasa ¢és a dalirodalmak nyelvenkénti felosztasa, valamint a zenei
kotédeésti szakirodalom feldolgozasa a nyelvi 6rdkon, olyan megkozelitései a feladatnak,
amelyek akar egy komplex interpretacids képzés integracios elemei lehetnek. A hallgatoi

nézeteket a 6. fejezetben a kérddives lekérdezés kiértékelésekor tarjuk fel.

5.9. A kvalitativ eredmények 6sszefoglaloja

A tanari interjuk kvalitativ elemzésének Osszegzéseként megfogalmazhatjuk, hogy
a maganének tanitas torténeti tradicioi, az oktatokra vonatkoztatott 1. hipotézisiinkben
feltételezett modon, erdteljesen magukon viselik a fOtargy tanari tradicidkat. Az
énektechnikai iskoldkhoz kapcsolodd nyelvi prioritasok ¢€s bedllitodasok tovabb
oroklddnek. A magyar maganénekes felsdoktatoi allomany, a maganék tanitas hdskordnak
hérom legjelentdsebb mestere, Molnar Imre, Anthes Gyorgy, valamint Farkas Odén tanari
orokségét viszi tovabb. Maleczky Oszkart és Luigi Renzit szintén joggal tekintheti tobb
generacio is fotargy tanari dsének.

Az oktatokkal kapcsolatban megfogalmazott 2. hipotézisiink szintén igazolast nyert.
Az interpretacios hagyomanyok intézményi és fotargy tanari aspektusat sziikségszeriien
modositjak az eredeti nyelvil éneklés megitélésének valtozasai. Interpretacios szempontbol

a legmarkansabb csomodpontnak a rendszervaltozas tekinthetd a tanarok miivészi palyéjan,

129 Frdekes javaslatként fogalmazodott meg egy ,.libretto” nevii tantirgy bevezetése, amely a nyelvi ora
keretei kozt az eredeti nyelvii librettokon és dalszovegeken keresztiil ismerkednének a vokalis zenemuvekkel.
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amely visszatiikrozodik az intézményi kovetelményrendszerek, illetve tantargyi feltételek
1990-es évekre tehetd megvaltozasaban is.

Az az oktatokra vonatkoz6 3. eldfeltevésiink nem igazolodott, miszerint a fotargy
tanarok tudomanyos felkésziiltsége és miivészi eldélete a nyelvi toke gazdagitasat magatol
értetddden preferalja és a hallgatéi mobilitast Osztonzi. A differencidlt fotargy tandri
magatartdsnak a szakmai mellett erdsen személyes, miivészi komponensei is vannak.

Az oktatokkal késziilt interjok alapjan a hallgatoi csoportra is vonatkoztattunk
hipotézist. A hallgatéi nyelvtudas — varakozasainkkal ellentétben — nem hasznosul
maradéktalanul az eredeti nyelvii éneklésben. Ennek oka az oktatdi interjuk alapjan a tanult
nyelvek kore — amely nem fedi le a vokalis irodalom gerincét alkotd nyelveket —, illetve a

zenei kapcsoloddsok modszertani hidnya.
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6. Maganénekes hallgatok a felséfoku képzésben

Jelen fejezet célja, hogy a maganénekes hallgatokrol minél teljesebb képet
rajzoljunk meg. A demografiai és szociokulturalis hattér jellemzésére két eltérd
modszertani technikat alkalmazunk. Az oktatokkal készitett interjuk szamos olyan
informdacioét tartalmaznak a hallgatokra vonatkozdan, amelyek a hallgatéi lekérdezések
soran nem keriiltek felszinre, vagy statisztikailag nehezen megragadhatdak, ezért az els6
alfejezetben ezeket az interjurészleteket kvalitativ mddszerrel dolgozzuk fel. Ezt kdvetoen
a kérdobives lekérdezés alapjan készitett Idegen Nyelvili Interpretacios Adatbazis adatainak
kvantitativ elemzését végezziik el. A 6.2. fejezetben a felséfokli maganénekes képzés
képzés és a vokalis idegen nyelvili interpretacid kapcsolatdt mutatjuk be, szintén a

kvantitativ elemzés technikajaval.

6.1.1. A tarsadalmi és szociokulturalis hattér a kvalitativ adatok tiikrében

A fels6foki maganénekes képzés hallgatdi oldalrol torténd vizsgalatdnak
kiindulépontjat az az el6kép alkotja, amelyet az oktatokkal készitett interjuk alapjan a
hallgatok szocialis és kulturdlis hattere, valamint szakmai felkésziiltsége és nyelvi
kompetenciai kozott megrajzolddni lattunk.

Altaldnosnak tekinthetd az a tanari vélemény, hogy kulturalis értékek széleskorti
integralasa, a szakmai Onfejlesztés igénye korantsem tekinthetd természetes hallgatoi
mentalitasnak.

A kultura nagyon gazdag. Vannak dolgok, amik nagyon-nagyon szépek, mélyek, de
itt az egyetemen, ami az utolso ,,lépcsé”, ennek nincs konkrét megnyilvanulasa.” (7. sz.
interjualany)

, Errdl nem tudok tul rozsas képet festeni. Nem csak az eloképzettség meg a
folkésziiltség miatt, hanem egyaltalan az érdeklédés miatt. (...) Nagyon kevés az olyan
hallgato, aki meglehetos rendszerességgel jar szinhdzba, operaba, koncertre, barhova.”
(4. sz. interjualany)

A mai generacio sziilei nem a klasszikus zenén nevelkedtek, és attol, hogy minden
rendelkezésre all egy gombnyomasra, ezért talan nem is alakul ki benniik ideje koran a
tulzottan valami felé valo érdeklodés vagy kutatds.” (3. sz. interjualany)

A nem budapesti intézmények hallgatoinak koncertlatogatoi aktivitasat vagy annak

hidnyat az oktatok csak kis részben kapcsoljak 6ssze az intézményi telepiiléstipussal.
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., Pécs azért nem Budapest, kisebb a lehetdség koncertekre menni, de amint tehetik,
mennek. (...) Pécs eleve kulturvaros, a Zsolnay-negyed, ahol tanulunk, telis-tele van
kiallitasokkal, kortars miivészek alkotasaival. Aki ebben részesiilni szeretne, megkapja a
lehetoséget.” (6. sz. interjualany)

,,Most nagyon oszinte leszek: nyilvan Miskolc és vonzaskorzete tudjuk, hogy
valamilyen szinte — és ne dltalanositsunk —, de periférikus. (...) Azt latom, hogy nagy
benniik a tudasvagy, de nincs meg az a zenei hatter, zenei képzettség és a nyelvi végképp
nincs. Egyébkent altalanos miiveltséget sem érzek.” (9. sz. interjualany)

A nyelvtudas mértékét szintén nem kotik egyértelmiien a csalad vagy a didk anyagi
helyzetéhez, de azt tobben is megfogalmazzak, hogy a hallgatdi munkavallalas sok esetben
elkeriilhetetlen a tanulményok finanszirozasahoz.

., Vannak szegény gyerekek, tudom, hogy vannak. tudom, hogy itigyeskednek, hogy
minden megsziilessen.” (1. sz. interjualany)

., Ma mar rengeteg olyan gyerek érkezik, akinek a szegedi megélhetését is elo kell
teremtenie, akdr szinhazi statisztaként vagy korustagkent is.” (2. sz. interjualany)

A hallgatok szocialis hatterének, szakmai felkésziiltségének és nyelvtudasanak
Osszefliggésében, a tanari megitélések a zenei eloképzettséget, valamint az altalanos
kozismereti tajékozottsagot és miiveltségi szintet — beleértve a nyelvtudast is — tekintik a
legmeghatarozobb tényezdének.

Az elméleti és hangszeres zenei eldzmények hianya gyakran abbol adodhat, hogy a
maganének tanulas sok esetben magéaniton, vagy nem a teljes alapfoka zeneiskolai vagy
szakkozépiskolai képzés kereteiben ¢€s idOtartamaban torténik. A fels6foku zenei
képzésnek nem feltétele a zenei érettségi, a felvételi eredményben kozépiskolai érettségi
eredmények nem jatszanak szerepet, a felvételi vizsgan nyujtott teljesitmény kizardlagosan
meghatarozo.

A kulturdlis hatteriik teljesen vegyes. Erkeznek olyanok, akik soha életiikben nem
jartak konzervatoriumba sem. (...) Magantanarhoz jartak énekelni, felkésziiltek énekbol,
elértek egy minimalis szintet szolfézsbol, és sajnos ilyenkor belefutok zenei problémakba.”
(5. sz. interjualany)

,,Nagyon soknak nincs olyan zenei eloképzettsége, mint kellene. (...) Nagyon
preferdalom azt, hogy jok legyenek a hangszeres jatékban, ha abban fellelhetok muzikalitas
nyomai, az az éneklésben is mindig ott lesz.” (8. sz. interjualany)

Az ember elkezd beszélgetni veliik, hogy elvaltak a sziilok, nem volt otthon

hangszer, igazabol 6 nem is taldlkozott még idegen nyelvii darabbal, neki tulajdonképpen
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nem tudja miért, de nehéz a szévegértése, o egy kicsit diszlexids. (...) nyilvan nem elmélet
szakosokat képziink az ének szakon, de egy minimdlis zongoraismeret (...) Szerintem
eszméletlen fontos lenne, hogy mindenki valamiféle alapképzésen valamiféle hangszert
vegyen a kezebe, teljesen mindegy, hogy mit. Ez a kulturdlis hattéren is mulik.” (9. sz.
interjualany)

A csaladi hattér szerepe azért kiilonds jelentdségli a maganénekes hallgatok
teljesitménye szempontjabol, mert a hangszerét a ,testén beliil hordva”, a lelki
megnyilvanulasai, szorongasai, kibillenései a hangjan is tiikrozddnek.

., Egész megdobbento, hogy ma mar tulajdonképpen egy pszichologust ugyanugy
lehetne alkalmazni napi 8 oraban, mint egy fotargy tanart, mert a gyerekeknek egész
elképeszto gyermekkoruk volt. (...) Nagyon nehéz feladatunk van: nyolc novendékbol négy
biztos, hogy valamilyen modon sériilt.” (3. sz. interjualany)

Az otthonrdl hozott szellemi és kulturalis toke a mivészi individuummal
egyidejileg formalddik a képzés ideje alatt. Az oktatdéi vélemények ebben a tekintetben
sokkal nagyobb jelent6séget tulajdonitanak az egyéni motivacioknak, mint a
szociokulturalis kdzegnek.

, Aki igazan elhivatott, vagy raébred 18 évesen, amikor felvételizik, és, mondjuk, a
foiskolan taldlkozik kiilonbozé targyakkal, zenével, zeneirodalommal, akkor belendiil,
szarnyakat kap, és elkezd dolgozni, akkor azért lathatok eredmények.” (9. sz. interjualany)

., Talan nem a szocialis indittatasuk vagy az otthonrol hozott mintak miatt teszik,
hanem maguktol rajonnek (az elméleti targyak és a nyelvtanulds fontossagara).” (8. sz.

interjualany)

6.1.2. A maganénekes hallgatok tarsadalmi hattere a kvantitativ adatok fényében

Kvantitativ elemzésiink elsd 1épéseként a kérddives kutatdsban résztvevd hallgatok
demografiai és szociokulturalis jellemzdit tekintjiik 4t. Ahol lehetdségeink megengedik,
sajat adatainkat orszagos vagy regionalis adatokkal hasonlitjuk 6ssze. Mivel az adatbazis
elemszama alacsony, leginkabb szézalékos eloszlasokat és atlagokat hasznalunk.

A minta nemek szerinti megoszlasa a kovetkez0 aranyokat mutatja: a valaszadok
24,7%-a férfi, 75,3%-a nd. A ndk aranya, amint latjuk, magasabb, mint az orszagos atlag,
ami 51,7% a KSH szerint a 2016/17-es tanévben (I. 13.). Ennek hatterében az allhat, hogy
a felséfoku miivészeti képzésben altalaban véve is nagyobb ardnyban vesznek részt nék. A
megkérdezettek atlagéletkora 25,4 év, a minimum érték 19 év, a maximum 59 év. A

maganénekes képzés intézményi feltételeinek kapcsdn mar emlitettiik, hogy a felséfoku
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maganének tanulds nem feltétleniil kotédik kozépfoku zenei tanulmanyokhoz, ezért sok
esetben gimnaziumi érettségit kovetden, akar tobb éves felkésziilés, vagy akar eltérd irdnya
diploma megszerzése is megeldzheti a fels6fokll énekes tanulmanyokat. Ez lehet az oka az
atlagnal magasabb ¢letkori ardnynak és a hallgatéi életkor kitolodasanak. Emellett masik
fontos magyardz6 tényezd, hogy a bolognai rendszer bevezetésével a mar palyan 1évo
tanarok és miivészek ujabb kihivasok elé keriilve, felndttkorban igyekeznek megszerezni
master szintli diploméajukat.

A megkérdezettek telepiilési tipusanak megoszlasat a 14. abra mutatja be. Ahogy az
abrardl leolvashatd, a legnagyobb csoportokat a fovarosiak (29%) és a megyeszékhelyen
¢lok (29,5) alkotjak. A legkisebb csoport a falurdl, tanyarol érkezetteké (14%), kisebb
varosbol pedig a kitoltok 28%-a érkezett. Ez a megoszlas a 2012 Magyar Ifjusadg orszagos
adatbazis hallgatoi almintdjaval Osszevetve jelentOs szazalékos eltérést mutat. A hallgatoi
megoszlas a felsdoktatas egészében kevésbé polarizalodik, mint mintankban, ott a falurol
¢és a kisebb varosbdl érkezok nagyobb (26,1%-0s, illetve 37,2%-o0s) aranyban képviselik
magukat a hallgatéi populacioban (Bocsi et al., 2017). Ezt az aranyeltolédast azzal
magyarazzuk, hogy a falvakban, tanydkon ¢és kistelepiiléseken folyd miivészeti képzés
infrastrukturalis hattere kevésbé kiépitett, a zenetanulas intézményes feltételei a nagyobb

varosokhoz, illetve a févaroshoz kothetdk leginkabb.

Kisebb Varos
28%

14. dbra: A maganénekes hallgatok telepiiléstipus szerinti megoszlasa

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, szazalékban megadva, N=90)

Kovetkez6 1épésben a hallgatok sziileinek iskolai végzettségét vizsgaltuk meg. (15.

abra) Azt a figyelemreméltd eredményt kaptuk, hogy az apaknal és az anydknal egyarant a
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foiskolai és egyetemi végzettséggel biro sziilék alkotjak a legnagyobb csoportot. (Ennek
értéke az anydknal 53,9, az apaknal 38,2.) A Eurostudent V. mintdjdban ezzel szemben a
kozépfoku végzettség dominal, diplomaval az apdk 33%-a, az anyaknak pedig 39,1%-a
rendelkezik (Garai és Kiss, 2014). A maganénekes hallgatok kozott feliilreprezentaltak a
magasabb statuszu csaladokbol érkezok. Az alapfoku végzettségli anyak ardnya mindossze

4,5%, az apaké 2,2%.
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15. dbra: A magadnénekes hallgatok sziileinek iskolai végzettsége

(Idegen Nyelvii Interpretdcios Adatbazis, szdazalékban megadva, N=90)

A kérdéiv egy kiilon blokkja foglalkozott a hallgatok nyelvhasznalataval.
Rékérdeztiink a megkérdezettek anyanyelvére, mivel arra szamitottunk, hogy a kérddivet
nalunk tanul6 kiilfoldi vagy vegyes nyelvi kornyezetbdl érkezok is kitoltik. A lekérdezés
soran egy hallgatdé nyilatkozott ugy, hogy horvat anyanyelvii, a csaladban hasznalt
tobbnyelviiségrol 10,1% szamolt be, 12,4%-uk pedig vegyes nyelvii lakokozosségbol
érkezik. Kérdésfelvetésiink hatterében az a feltevés allt, hogy a mindennapok soran tobb
nyelvet haszndlok kozott nagyobb nyelvi affinitast tapasztalunk, amely a nyelvvizsgak

SO . 1.7 1
szamaban is megnyilvanul.**

130 Elemzésiink soran a tartos fogyasztisi javakbol indexet képeztiink, azonban ezt csak a késSbbiekben
fogjuk felhasznalni, mivel mas kutatasokkal nem egyezett meg a kérdésblokkunk. Ez a kérdésblokk 10 darab
tartos fogyasztasi cikket tartalmazott (haz/lakas, nyarald, autd, mosogatogep, szaritogép, klima, televizio,
személyi szamitogép, okostelefon, tablet/laptop). Az indexbe kettes értékkel szamoltuk a ,tobb van”
valaszlehetdséget, eggyel az ,,egy van” valaszlehetoséget, és nullaval, ha a hallgaté nem rendelkezett az adott
fogyasztasi cikkel. Elemzésiink késObbi szakaszaban a hallgatokat kb. 33%-0s csoportokra bontottuk
(alacsony, kozepes €s magas anyagi tékével bird alminta), s igy térténtek az dsszevetések.
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Elemzésiinknek egy fontos szalat képezi az intézmények képzési struktirajanak
Osszehasonlitdsa. Kordbban a kvalitativ eredményeink ramutattak a képzési szerkezet
eltéréseire. Lekérdezésiink soran a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemet és a fodvaroson
kiviili zenei felsdoktatasi intézményeket kerestiik fel. A LFZE hallgatoi korében 50, a
PTE-MK ¢és a SZTE-ZK maganénekesei kozott 26-26, a DE-ZK és a ME-BBZI hallgatoi
szdmara 21-21 kérddéivet kiildtiink szét, mig a SZE-MK 8 hallgatojatol vartunk kitoltést. A
152 kitoltési felkérésre 90 valasz érkezett. Az egyes intézmények mintankban vald
részesedését a 16. dbra mutatja be. A kitdltési aranyokrol elmondhatjuk, hogy a debreceni
hallgatok 100%-os aranyban toltotték ki, a legalacsonyabb kit6ltési arany a PTE-MK és a
SZTE-ZK hallgatoitol érkezett.

Széchenyi Istvan
Egyetem
7%

Szegedi
Tudomanyegyetem
12%

16. abra: Az Idegen Nyelvii Interpretacios Keérdoiv kitoltdinek intézményi megoszlasa

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, szazalékban megadva, N=90)

A képzési szintek és szakok szerinti megoszlast a 17. abra szemlélteti. Lathato,
hogy a valaszadok legnagyobb szazaléka a maganének alapképzésben vesz részt. A
hallgatéi megoszlasnak megfelelden, a legkisebb hanyaddal az MA oratérium és az MA
tanari szakos hallgatok vettek részt a kutatdsban. A szakonkénti és szintek szerinti
megoszlasban tiikrozddik a vizsgalt intézmények mar targyalt képzési szerkezete. A LFZE-
n jelenleg nem tanul osztatlan maganének tanarképzés szakos hallgatd, a SZE-MK-n és a
ME-BBZI-n pedig nincs maganének miivészképzés. Alapképzés a vizsgalt intézmények
mindegyikében folyik, ez mindenképpen indokolja a BA képzésben résztvevd hallgatok

magas kitoltési aranyat.
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W Alapképzés BA

 Mesterképzés MA Opera

m Mesterképzés MA
Oratérium /dal

m Mesterképzés Ma Tandari

M Osztatlan Tanarképzés

17. abra: Az Idegen Nyelvii Interpretacios Keérdoiv kitoltéinek szakok és képzési szintek

szerinti megoszldsa

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, szazalékban megadva, N=90)

6.2. A maganénekes hallgatok zenei és nyelvi képzettsége

6.2.1. Zenei képzettség

A szakmai felkésziiltség alapos megkozelitéséhez elengedhetetlennek tartjuk a
zenetanulas kezdeteinek, iranyainak és modjainak vizsgalatat. A hangszeres zenetanulas,
mint az a tanari interjukban is megfogalmazodott, a megalapozott szakmai tudasnak fontos
elemét képezi. A zenetanulads kezdete atlagosan 8,8 év, de a legkordbbi, 3 éves és a
legkésébbi, 27 éves életkor nagyon szélsdséges eredményt mutat. Ugy véljiik,
magyarazattal ismét az a tény szolgalhat, hogy a zenetanulés iranti vagy sok esetben csak a
felnotté valas idején, olykor mar felndttkorban alakul ki.

Ugy gondoljuk, hogy fontos ismerniink a valasztott hangszereket és a tanulas
kezdetét, mert ezek a tényezOk az oktatdi komponens vizsgalatakor is jelentoséggel birtak.
Ahogyan azt a 18. abrardl leolvashatjuk, a leginkabb preferalt hangszer a zongora, amelyet
40 hallgato jelolt meg elsé hangszerként. A hegediirdl 11, a furulyardl 8, a csellorol és
énekrdl 6-6, a fuvolardl 5, a gitarrdl 2, a zongora és az ének tanulds egyiittes kezdetérdl
pedig 2 hallgatd nyilatkozott. Orgona, iités hangszerek, nagybdgd elsé hangszerként
tovabbi 1-1 hallgatonal jelentkezett. A vonds hangszerek preferenciaja az énekes hallgatok

hangszervalasztdsdban jol lathatd, ami ismét alatamasztja a ,legato” éneklés és a vonds
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hangszerek hasznalatanak énektechnikai szemléltetésének indokoltsagat. Megemlithetjiik
még a fuvos hangszerek magasabb ardnyat, ami a fivos €s az énekes 1égzés és tamaszérzet

alkalmazasanak rokon vonasait er6siti a technikaban.

zongora
heged(

furulya

ének

csello

fuvola

gitar

zongora, gitdr és nagybdgd
zongora és ének

atd

orgona

heged( és zongora

18. dbra: Kezdohangszerek a zenetanulasban

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90, foben megadva)

Azt is megvizsgaltuk, hogy a hattérvaltozok kozil melyek alakitjdk a
hangszertanulds kezdetének ¢letkorat. Sajatos rajzolatot taldltunk az anya iskolai
végzettsége és a hangszertanulas kezdete esetében. (19. abra) Azt tapasztaltuk, hogy az
egyetemi vagy fOiskolai végzettséggel rendelkezd anydk gyermekei korabban (8 éves kor
alatt) kezdik el a zenetanulast, mig a szakkozépiskolat végzett anyak esetében ez a 12 éves
korra tolodik ki. A magasabb iskolai végzettséghez magasabb szintli szociokulturalis
hatteret tarsithatunk, amely a hangszertanulas feltételeit nagyobb eséllyel teremti meg. A
szakkozépiskolat végzett anydk esetében ennek a hattérnek, illetve a zenetanulés

presztizsének hidnya allhat.
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19. dbra: Az anya végzettségének és a hangszertanulds életkoranak kapcsolata

(Idegen nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90, életkorban megadva)

Tovabbi lényeges Osszefliggés tarhatd fel a zenetanulas kezdete és a telepiiléstipus
kozott, amelyet a 20. abra mutat. Legkorabban, 8 éves kor koriil a kisebb varosokban ¢16k
kezdik el a zenetanulast, mig a falurdl, tanyardl érkezé gyermekek zenetanulasanak
kezdete a 12 év. Azt latjuk, hogy a kisebb létszamu falurdl vagy tanyarol érkezd hallgatoi
csoport, a zenetanuléast is késdbb kezdte meg. Ennek okét szintén a miivészeti képzés
infrastrukturdjdnak hianyossagaban fogalmazzuk meg. Ugyanakkor az is feltlinhet, hogy a
kisebb varosokban kordbban kezdenek a gyermekek zenét tanulni, mint a
megyeszékhelyeken, vagy akar a fovarosban. Véleménylink szerint ennek hatterében a
zenetanulas, mint a magasabb statuszi tdrsadalmi csoportok életmodjanak kovetése, vagy

pedig a kisebb telepiilések intézményeinek személyesebb kapcsolati haloja allhat.
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20. abra: A telepiiléstipus és a zenetanulas kezdetének kapcsolata

(Idegen Nyelvii Interpretdcios Adatbazis, N=90, életkorban megadva)

A zenetanulds kereteire vonatkoz6 vélaszokbol a kovetkezé kép bontakozik ki:
ének-zene tagozatos altalanos iskolaba a valaszadok 40,4%-a, mig normal képzésii
altalanos iskoldba 59,6%-a jart. Az alapfoku zenei képzés tehat nem kotott ének-zene
tagozathoz, gyakoribb az altalanos iskola melletti zeneiskolai hangszertanulas. K6zépfoku
zenei képzésben mar nagyobb aranyban részesiiltek zenei szakkodzépiskolai keretek kozott.
A hallgatok 77,3%-a jart zenemuvészeti szakkdzépiskoldba, 22,7%-a pedig nem. Ebbdl
arra kovetkeztetethetlink, hogy a kdzépfoku zenei tanulméanyok mar jellemzden szakiskolai
keretek kozott folytak, de arrdl nincs informacionk, hogy maganénekesként vagy
hangszeresként, illetve arrdl sem, hogy 2 vagy 3 éves szakmai képzésben vettek részt, vagy
érettségit kovetden szakmai 5. évre jartak.

A hangszeres zene tanulasanak kereteirdl jellemz6é képet nyljt az az arany, ami
szerint a hallgatok 68,5%-a intézményes formaban, és csak joval kisebb hanyada, 7,9%-a
tanulta maganaton a hangszerjatékot. A hangszert maganiton és intézményes keretek
kozott is tanult hallgaték aranya is mindossze 23,6%. Valoszinisithetden 6k azok, akik
késébb, a maganének tanulas kotelez6 tantargyaként kezdték el a hangszertanulast —
els6sorban zongorat — és a felséfoku tanulmanyokra valé felkésziilés alatt képezték
magukat magéanuton.

A maganének tanulds formai is hasonld aranyokat mutatnak. Itt a maganuton
tanulds aranya kicsivel magasabb, 10,2%, a magénaton €s intézményes keretek kozott

folytatott tanulds ardnya 33%, az intézményes maganének tanulds ardnya kisebb a
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hangszeresnél, 56,8%. Ezek az eredmények is a maganénekes képzés specialis jellegét
igazoljadk. Az a sajatossdg, hogy az ¢énektanuldst — a fiziologiai, biologiai érési
folyamatoknak kOszonhetéen — a tobbi hangszerhez mérten késébbi életkorban idealis
megkezdeni, indokolja, hogy a leendd énekes maganuton tanulva valasszon mestert
maganak. Mivel a miivészeti képzés tartalma és végeredménye direkt mddon nehezen
megfogalmazhat6, az drnyékoktatas szerepe is egészen mas, mint a tesztetekkel, vizsgakkal
mérhetdé kompetencidké. A maganuton vagy intézményesen oktaté mester nem vizsgékra,
hanem az eléadomiivészi palyara készit fel. Ezért is véltiik meghatarozonak szerepét
kutatési témank szempontjabol. (5. fejezet)

Arrol is megkérdeztiik a hallgatdkat, hogy a csaladjukban foglalkoznak-e masok is
zenével. A csaladoknak 55,1%-aban zenélnek masok is, 44,4%-aban, nem. A csaladi
zeng¢lés tehat nem tekinthetd egyértelmii palyaorientacids tényezonek.

A zenei képzettség feltérképezése (14. kérdés) soran a tanult hangszerek szamabol
indexet képeztiink, amelyet nemek szerinti, intézményenkénti, képzési szintenkénti és az
anyag tOke szerinti 6sszehasonlitasban is megvizsgaltunk. A hangszertudas index a nemek
tekintetében csekély eltérést mutat a férfiak javéara (2,18) a ndkkel szemben (1,8). Az
intézmények szerinti megosztasban (21. 4dbra) azt a figyelemre méltdo eredményt talaltuk,
hogy a két mivész mesterképzést nem folytatd intézmény hallgatdéinak hangszertudas
indexe alkotja az intervallum sz¢lsd értékeit, Ok jatszanak a legtobb illetve a legkevesebb
hangszeren. A hangszertudas index a SZTE-MK-nak maganének hallgatéi kozott a
legmagasabb (2,16) és a ME-BBZI-ben a legalacsonyabb (1,61). Ennek lehetséges okaként
felmeriilhet a foldrajzi elhelyezkedés, esetleg a hallgatdi Osszetétel telepiiléstipus szerinti

megoszléasa.
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21. dbra: A hangszertudds indexének intézményenkénti megoszlasa

(Idegen Nyelvii Interpretdacios Adatbazis, N=90)

A hangszertudas indexének a telepiiléstipus hattérvaltozojaval — torténd
Osszevetésekor azonban csak azt tudtuk igazolni, hogy a falvakbdl és tanyakrél érkezo
hallgatok esetében a legalacsonyabb (1,75), és a megyeszékhelyrdl szarmazok esetében a
legmagasabb (2).

A képzési szintekre vonatkozdan ugyancsak érdekes eredmény, hogy a két szE&lso
poluson épp a tanari szakok helyezkednek el. A hangszertudas legmagasabb értékii indexe
az osztatlan tanar szakos hallgatokhoz (2,3), mig a legalacsonyabb értéke (1,28) a tanari
mesterképzés szakos hallgatokhoz tarsul. A BA és a miivészi MA képzések hallgatoinak
hangszertudas indexe 1,7 koriili értéket vesz fel, ami nem éri el a hangszeres tudas 1,89-es
atlagat.

Az anyagi csoportokkal torténd Osszevetésben egyértelmiien tetten érhetd, hogy a
nagyobb anyagi tOke tobb hangszeren torténd jaték elsajatitasat teszi lehetdvé. Az elsd két
csoporttal szemben (alacsony anyagi téke indexe: 1,7 és kozepes anyagi toke indexe: 1,89),
a hangszertudas index érték itt 2,16. Ennek oka a hangszeres képzés specialis
eszkozigényét figyelembe véve kdnnyen belathato.

A hangszertudas indexét végezetiil a hallgatok zenei biografiajanak kiilonbozé
formaival vetettilkk Ossze. Erre vonatkoztak kérdéivink 15., 16., 17., 19., kérdései. A
hangszertudas index és a csaladban zenélés kapcsolataban azt latjuk, hogy a zenével

foglalkoz6 csaladok esetében valamivel erdteljesebb a hangszertanulas iranti motivacio, ezt
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a magasabb hangszertudas index (zenéltek: 2,00, nem zenéltek: 1,81) jelzi. A hangszeres
jaték és a tanulas kereteit illetéen az ének-zene tagozat esetében nem (1,94 - 1,86), de a
szakkozépiskolai tanulmanyoknal jol érzékelheté a hangszerek nagyobb szama (1,94 -
1,75). A hangszertudas index azonban egyértelmlien azoknal a hallgatoknal a
legmagasabb, ahol a hangszeres zenetanuldsnak intézményes és arnyékoktatasi keretei is
vannak (2). A hangszertanulas kezdeteit szintén Osszevetettiik a hangszerek szamabol
képzett indexszel. Azt tapasztaltuk, hogy azok a hallgatok, akik korabban (8 éves korig)
kezdték hangszeres tanulmanyaikat (2), tobb hangszeren jatszanak, mint azok, akik 8 éves
koruk utan kezdték a hangszerjatékot (1,78). Ennek szakmai hatterében részben a
korabban emlitett maganénekes képzéshez kapcsolodd kotelezd zongora tanulds all. A
hangszertanulas lehetdségeit a szociodemografiai statusz alakitja, a hangszeres tudéas a
zen¢hez kothetd hattérvaltozokkal kapcsolatban van. Ezek a bedllitottsagok, a csaladi

hattér 0sszetevoi egymast hatasat felerdsitik.

6.2.2. Nyelvi képzettség

A harmadik kérdéscsoportban a magéanénekes hallgatok nyelvi képzettségérol
kivantunk képet kapni. A tanult nyelvek vonatkozéasdban a 22. 4bran lathaté modon
egyértelmiien kirajzolodik az angol nyelv prioritdsa. Ez az adat §sszhangban all azzal az
informécioval, amelyet a megkérdezett oktatoktol kaptunk. Minddssze hat hallgaté nem
tanult sohasem angolul. Németiil 72, olaszul 76, francidul 22, oroszul 17, spanyolul pedig
10 hallgat6 tanult. A német €s az olasz nyelv magas tanuldsi aranyat ahhoz a tényhez
kotjiik, hogy a vokalis irodalom jelentds része ezeken a nyelveken irodott. Ezek a
nyelvtanuldsi adatok Osszhangban allnak azokkal az orszagos mérési eredményekkel
(Veroszta, 2016), amelyek szerint a fels6fok miivészeti és miivészetkozvetitd képzésben
tanulok legalabb alapszintli nyelvismerete az angol (98,5%) és az francia (25,3%) nyelvek

vonatkozasdban az orszagos atlag (94,8% ¢és 18%) felett all.
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22. abra: A leggyakrabban tanult idegen nyelvek

(Idegen Nyelvii Interpretdcios Adatbazis, N=90, fében megadva)

A nyelvtanulas id6tartama a nyelvek dsszehasonlitasaban sajatos abrazatot mutat. A
23. 4bran azt lathatjuk, hogy a leghosszabb id6t az angol (58,3%) ¢s a német (36,1%)
nyelvek tanulasaval toltotték eddig a megkérdezettek. Tobb mint 7 éven keresztiil tanult
még orosz nyelvet a hallgatok 5,9%-a, és csupan 1,3% mondta, hogy legalabb 7 évig
foglalkozott az olasz nyelvvel. Francidul és spanyolul senki sem tanult ilyen hosszt ideig.
A 4-6 év kozotti intervallumban tanult nyelvek kiegyenlitett képet mutatnak, legtobben
(31,8%) francidul, legkevesebben (17,6%) oroszul tanultak ennyi ideig.131 Szemléletesen
kirajzolodik az is, hogy az énekes irodalomban szintén gyakran hasznalt nyelveket, a

franciat, olaszt, spanyolt, oroszt a legtobben kevesebb, mint harom évet tanultak.

------

elsé szakasz ,.kevesebb mint harom év” a BA képzéshez igazodhat, a ,4 és 6 év kozott” az altalanos és
kozépiskolahoz, a ,,minimum 7 év” pedig képzési szinttdl fiiggetlen nyelvtanulasi idot jelez.
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23. abra: A nyelvtanulas idétartama a nyelvek 6sszehasonlitasaban

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90, szazalékban megadva)

Ezek az adatok arra engedtek kovetkeztetni, hogy az éneklésben hasznalt nyelvek
tanulasa a felsdfoku képzés ideje alatt kertiil elétérbe, mig az angol nyelvtudas megszerzése
a korabbi tanulmanyi évekre tehetd. Erre vonatkozd tovabbi informacidt a nyelvtanulds
id6tartamanak életkor fiiggvényében valo vizsgalatatol vartunk. Azt tapasztaltuk, hogy az
angol nyelv a 24-25 évesek kozott a legrégebb ideje tanult nyelv (61,9%) és ugyanerre a
korcsoportra jellemzd német nyelv (47,1%) leghosszabb ideje tanuldsa is. A 19 és 23 év
kozottiek és a 26 év felettiek kdzel azonos aranyban (32%) tanuljak a németet tobb mint 7
éve. Az olasz nyelv tanulasa csupan a 26 éven feliiliek 3,6%-anal éri el a 7 évet, a két
fiatalabb korosztalyra kozel 70%-os ardnyban a harom évnél rovidebb nyelvtanulds
jellemzd. Az éneklésben szintén gyakran hasznalt orosz nyelv tanuldsanak életkorral
Osszefliggd vizsgalata sajatos mintazatot mutatott. A 26 éven feliilick 60%-a kevesebb,
mint 3 évig, 30%-a 4¢s 6 év kozott, mig 10%-a legaldbb 7 évig tanulta a nyelvet. A
fiatalabb korcsoportokban senki sem tanulta 3 évnél hosszabb ideig. A francia és a spanyol
nyelv tanuldsa egyik korosztaly esetében sem érte el a 7 évet, mindkét nyelvet jellemzden
70% koriili aranyban tanuljak kevesebb, mint 3 évig, 30% pedig 4 és 6 év kozott. Ezek az
aranyok jelzik, hogy az olasz, a francia és a spanyol nyelvtanulas a fels6foku maganénekes
hallgatok felséfoku képzése idejére tehetdk. Ennek kereteit a késébbiekben vizsgaljuk. Az
orosz nyelv ettdl eltérd tanuldsi ardnyat minden bizonnyal a kiegészitd diplomat

megszerzd, mar palyan 1évo énekesek modositjak.
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A vokalis interpretacioban leggyakrabban hasznalt nyelvek tanuldsédnak vizsgalatat
a nyelvtudas szintjének lekérdezésével folytattuk. Elsdként arra voltunk kivancsiak, hogy a
hallgatok milyennek itélik meg sajat nyelvtudasokat. A kapott eredményeket a 24. dbran
abrazoltuk, amely jol szemlélteti, hogy kozépfokon és fels6fokon is az angol nyelvet
birtokoljak leginkabb a hallgatok sajat megitélésiik szerint. Az orosz nyelvtudasat
mindenki alapfokunak itéli, és fels6foku nyelvtudasrél csak a német (7%) és az olasz (2%)
esetében nyilatkoznak. Franciaul a nyelvet tanulok 15%-a, olaszul 7%-a, spanyolul pedig

23%-a tud kozépfokon sajat megitélése alapjan.
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24. abra: A nyelvtudas szintje sajat megitélés alapjan

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=83, N=65, N=14, N=64, N=6, N=9,

szazalékban megadva)

A hazai vizsgalatok a hallgat6i nyelvtudas eltéré aspektusaira helyezik a hangsulyt.
A Eurostudent V. kutatdsban a hallgatéi nyelvismeret mértékét a hallgatok szintén sajat
maguk itélték meg. A megkérdezettek 52%-a nyilatkozott ugy, hogy 1 nyelvet, 17%-a
pedig Uigy, hogy 2 vagy tobb nyelvet ismer jol. A nyelvek koziil az angolt 22,2% jol ismeri,
74,8% pedig ismeri. A német nyelvet 71%, a franciat 20%, az olaszt 18%, a spanyolt és az
oroszt pedig 15%-15% ismeri valamilyen szinten (Garai és Kiss, 2017). Ezek a vizsgalati
eredmények kérdésfeltevésiiknek koszonhetéen nem megfeleltethetok ugyan a mi
vizsgélati paramétereinknek, de segitenek a hallgatéi nyelvtanulds 4arnyaltabb

megkozelitésében.
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A nyelvtudas egyéb valtozokkal vald Osszevetésére indexet képeztiink. A hat
nyelvbdl a valaszadoknak sajat bevallds alapjan kellett megbecsiilniiik a nyelvtudasuk
szintjét. A fels6foku nyelvtudas egy adott nyelvbdl harom pontot ért, a kdzépfok kettdt, az
alapfok pedig egyet. Ennek segitségével becsiiltiik meg az egyes hallgatok nyelvtudasat.
Az igy kapott nyelvtudas index atlaga 4,33 lett. Ez azt jelenti, hogy a hallgatok atlagosan
legalabb két nyelvet birnak kozépfokon, vagy egy fels6foku és legalabb egy kozépfoku
nyelvtudassal rendelkeznek.

A kapott nyelvtudas index alapjan a nyelvtudas mértékét intézményi lebontésban is
elemezni tudtuk. A nyelvtudas vizsgalatba bevont intézmények szerinti megoszlasat a 25.
abran kovethetjik nyomon. Az intézmények kozott a LFZE &ll az els6 helyen, kozel 5
értékkel, ezt koveti a PTE-MK, majd a DE-ZK és a ME-BBZI, a legalacsonyabb érték
(3,8) SZE-MK ¢és a SZTE-MK hallgatoihoz tartozik.
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25. abra: A nyelvtudas index értéke intézményenkent

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90)

A képzett index segitségével a nyelvtudast mar ossze tudtuk mérni tovabbi hattér
valtozokkal is. Az alacsony elemszamok most sem adtak lehetdséget a szignifikans
kiilonbségek megragadasara, de az anyagi tOkére vonatkozoan a 26. abran markansan
kirajzolodik az anyagi toke és a nyelvtudas kapcsolata. A magas anyagi toke értékhez
tartozd nyelvtudas érték a legmagasabb: 4,6. A magasabb anyagi statuszii hallgatok
nyelvtanulasanak feltételei jobban biztositottak.
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26. abra: A nyelvtudas index értéke az anyagi toke szerint

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90)

A nyelvtudas fokat a nyelvvizsgak tipusara és szintjére irdnyulo kérdésekkel mértiik
fel. A tanulmanyozott nyelvekbdl szerzett vizsgakbol Gjabb indexet képeztiink igy, hogy a
fels6foku nyelvvizsga harom, a kozépfoki nyelvvizsga kettd, az alapfoku nyelvvizsga
pedig egy pontot ért az indexben. A kapott érték a nyelvtudas indexéhez képest, sokkal
rosszabb eredményt mutatott. A hallgatdi mintak atlagértéke 1,89 volt, ami dnmagaban is
figyelemremélté adat. Ez az érték azt jelzi, hogy a hallgatok atlaganak egy nyelvbdl sincs
kozépfokt nyelvvizsgaja. A nyelvvizsga index és a sajat megitélésii nyelvtudasbol alkotott
nyelvtudas index diszkrepanciaja pedig a nyelvtanulas hatékonysagaval kapcsolatban vet
fel kérdéseket. A frissdiplomasokkal 2015-ben késziilt felmérések tantisaga szerint a
végzettek 70%-ban a nyelvvizsgat jelolték meg a késedelmes diplomaszerzés okaként. A
mivészeti €s tudomdanyteriileti megoszlas alapjan a muvészeti és miivészetkozvetitoi
képzésben visszatartott diplomak aranya még ennél is magasabb, 76,3% (Veroszta, 2016).
Ez az arany jol tiikr6zi a tanari interjuk elemzésekor az 5. fejezetben mar emlitett
értekeléseket és véleményeket.

Mintank 30%-a még nem rendelkezik kozépfoktl nyelvvizsgaval, a BA képzésii
hallgatokra sziikitve ez az arany nagyobb, 36,2%. Ha a nyelvvizsga indexét képzési
szintenként vizsgaljuk, a legmagasabb atlagokat a mesterképzéses hallgatok esetén talaljuk
(opera MA-2, oratorium-, dal MA-2,28, tanari MA-2,85), mig a legalacsonyabb atlaggal az

osztatlan tanarképzésben (1,38) résztvevd didkok birnak. Az alapképzésben résztvevok
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nyelvvizsga indexe magasabb (1,85), aminek az lehet a magyarazata, hogy a lekérdezettek
tobbsége a képzési ciklus vége felé kozeledve siirgetdbbnek érzi a diplomahoz sziikséges
nyelvvizsga megszerzését, mint a felfutoban 1évd osztatlan tanarképzés alsobb évfolyami
hallgatoi. Az MA képzésben résztvevé hallgatok magasabb nyelvvizsga indexe
¢letkorukbodl, a nyelvtudasra forditott hosszabb id6tartambol természetesen adodhat.
Kutatasunk arra nem adott lehetdséget, hogy a pontos képet kapjunk arrdl, hogy a
mesterképzéses hallgatok melyik képzési ciklusban szerezték nyelvvizsgajukat. Fontosnak
tartjuk ugyanakkor megjegyezni, hogy a maganénekes mesterszintli felsGoktatasban nem
kotelezd a masodik nyelvvizsga megszerzése.

A 27. 4bran lathatd intézményenkénti Osszehasonlitas alapjan tijabb adalékokat
talalunk a nyelvtudas és a nyelvvizsga eltéréseire vonatkozoan. Az intézmények sorrendje
a nyelvvizsga index értékek tikrében némileg modositja a nyelvtudas index altal
megrajzolt képet. A nyelvvizsgdk szama és foka szerint is a LFZE hallgatéi birnak
leginkabb nyelveket, de az intézmények tovabbi sorrendje: ME-BBZI, DE-ZK, PTE-MK,
SZE-MK, SZTE-ZK. A LFZE magéanénekes hallgatoinak nyelvvizsga index értéke 2,25,
ami 2,65 értékkel alacsonyabb, mint a nyelvtudas index értéke. A tobbi intézmény esetében
is 2,3 érték koriil van az eltérés, a nyelvtudas index és a nyelvvizsga index kozott. A sajat
megitélésti nyelvtudasroél a hallgatokban kialakult kép a pécsi kitoltok esetében all a

legtavolabb a nyelvvizsgéaval igazolt tudastol.
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21. abra: A nyelvvizsga index értéke intézményenként

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90)
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A nyelvtudas és a demografiai hattér lehetséges kapcsolatat is fontosnak tartottuk
feltarni. A nyelvvizsga index és a telepiilés tipus Osszevetésében azt tapasztaltuk, hogy a
legmagasabb nyelvvizsga index értékkel a fdvarosiak, mig a legalacsonyabbal a
megyeszékhelyen ¢lok rendelkeznek. Ezt egyrészt azzal indokolhatjuk, hogy a
nyelvtanulds infrastrukturalis hattere intézményi és maganiton tanulas tekintetében is
gazdagabb a fOvarosban. A falur6l és tanyardl érkezett hallgatok vonatkozasaban
figyelemre méltd, hogy nyelvtudasuk nem marad el a varosbol érkezokétdl. Ennek oka

vélhetden az, hogy kozépfokll tanulmanyaikat mar gimnaziumban, szakkdzépiskolaban

folytattak (28. abra).
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28. dbra: A nyelvvizsga index értéke telepiiléstipusonként

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90)

A hallgatok zenetanulasanak kezdetérél azt allapitottuk meg, hogy a magasabb
végzettségli anydk gyermekei kordbban kezdik meg a hangszeres zenetanuldst. Ebbdl
Kiindulva a szociokulturalis hattérnek a sziil6i vetiiletét érdemesnek tartottuk a zenei és
nyelvi képzettséggel egylittesen is megvizsgalni. A sziilok képzettségét nemenként vetettiik
Ossze a korabban képzett hangszertudas indexszel, illetve a nyelvvizsga és a nyelvtudas
indexével. A 29. abrarol azt olvashatjuk le, hogy a magasabb végzettségli anyak
gyermekei tobb hangszeren jatszanak (1,93), mint az azonos statuszu apak gyermekei
(1,88), viszont az alacsony statusza apak gyermekeihez tartoz6 hangszer indexek
132

magasabbak (2,04), mint az azonos végzettségli anyak gyermekeinek esetében (1,81).

Ezeknek a mutatoknak a hattéterét vélhetben kvalitativ technikival lehetne feltarni.

132 Bbben az esetben a sziilék iskolai végzettségét harom értéket felvevd valtozova alakitottuk (alapfok,
kozépfok, felséfok).
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29. abra: A hangszertudas indexének és a sziilok iskolai végzettségének kapcsolata

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbadzis, N=90)

A nyelvvizsga index és a sziilok végzettségének vizsgalatakor azt latjuk, hogy a
nyelvvizsga indexe illeszkedik a sziilok iskolai végzettségéhez. Az alsofoku iskolai
végzettséghez 1,22 (anyak) és 1,24 (apak) nyelvvizsga index, a kozépfokl végzettséghez
pedig 2,06 (anydk) és 2 (apak) nyelvvizsga index jarul. Meg kell emliteni, hogy a
magasabb iskolai statuszi apak gyermekei nagyobb nyelvvizsga index értékkel (2,29)
rendelkeznek, azaz egyértelmiien tobb nyelvbdl és/vagy magasabb szintii nyelvvizsgaval
birnak, mint a magas statuszu anyak gyermekei (1,95). Ezeket az 6sszevetéseket a 30. abra

mutatja be.
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30. dbra: A nyelvvizsgadk indexének és a sziilok iskolai végzettségének kapcsolata

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbadzis, N=90)

A maganénekes hallgatok idegen nyelvtudasanak felmérése, a nyelv hasznalatanak
Osszefliggésében nyer értelmet. A lekérdezés részeként arrdl kérdeztiik a hallgatokat, hogy
milyen célbol, milyen médokon hasznaljak az idegen nyelveket. A 31. abran szembedtlden
kirajzolodik, hogy az idegen nyelvek felhasznaldsanak legmeghatarozobb teriilete az
idegen nyelvii éneklés, amelyet tobb mint 90%-ban jeldltek meg a hallgatok. Ezt kdveti
csak az internet hasznalat és az idegen nyelvii zene hallgatasa. Az idegen nyelven torténd
irasbeli vagy szobeli kommunikacio, a hallgatok 60%-ara sem jellemz6. Ez az adat szintén
indokolja, hogy az idegen nyelvii interpretdci6 nyelvi gyakorlatat a nyelvi képzéstdl
fliggetlentil is gorcs6 alad vegyiik majd a 6.2.3. alfejezetben.

Khi-négyzet statisztikaval megvizsgaltuk a nyelvtudas indexének alapjan kialakitott
két csoport (N=31 és 59) idegennyelvii tevékenységeinek spektrumat (p<0,05). *°Két
tevékenység esetén taladltunk szignifikans kapcsolatot (e-mailben ¢és elészoban
kommunikalok (sig.: 0,001), idegen nyelven szakirodalmat olvasok (sig.: 0,032). A
kiilonbség tehat nem minden esetben volt megragadhatd, de ki tudtuk mutatni azoknak a
tevékenységeknek a korét, amelyek inkdbb kotheték a magasabb nyelvi indexszel

rendelkezd hallgatokhoz.

133 Arra torekedtiink, hogy két azonos nagysagu csoportot alakitsunk ki. Az index altal felvett értékek akkor
adtak ki a két, leginkabb elemezhet6 csoportnagysagot, ha az alacsony nyelvtudasu csoportba 0 és 3 kozotti
értékkel vontuk be a hallgatokat, négyes értéktdl pedig a magas nyelvtudasu csoportba keriiltek.
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31. abra: Az idegen nyelvek felhasznalasi teriiletei

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90, szazalékban megadva)

A hallgatdk tarsadalmi hatterének elemzésekor a csaladok nyelvi Osszetételére is
rakérdeztiink. Azt feltételeztiik, hogy a csaladban tobb nyelvet besz¢éldk, illetve a vegyes
nyelvi kornyezetbdl érkezok kozt nagyobb aranyban lesznek nyelvvizsgéaval birdk. Az
adatok értékelésekor arra a megallapitasra jutottunk, hogy abban az esetben, ha a csaladban
tobb nyelvet beszélnek, a nyelvtudds indexe magasabb, ugyanakkor ez a tobblet tudés a

ok ;s . 134
nyelvvizsgdk szdmat nem emeli.

Ha viszont a lakokozosségben beszélnek tobb nyelvet,
annak hatdsa a nyelvvizsga indexében is megmutatkozik.”*> Ennek hatarozott okat nem
tudjuk, csak feltételezhetjiik, hogy a hataron tali magyar hallgatok a lakokozosségiikben
beszélt nyelvbdl tettek nyelvvizsgat, vagy épp az anyaorszagi tartdzkodas teremtett
szdmukra 1) tanulasi lehetdségeket. Ezeket az eltéréseket az alacsony elemszamok miatt
ovatosan kell kezelniink.

A hallgatoi mobilitasrol szintén azt feltételeztiik, hogy hozzdjarulhat a nyelvtudas
szintjének emeléséhez. A valaszadok koziil 10 hallgato vett részt kiilfoldi képzésben. Arra
vonatkozoan kértiikk a kitoltok értékelését, hogy nyelvtudasuk mely teriilete, milyen
mértékben fejlodott a kiilfoldi tanulmanyok alatt. A nyelvtudas nyolc aspektusat (szokincs,
kiejtés, kommunikacid, nyelvi magabiztossag, irds, olvasas, intonacid, szdvegértés)
soroltuk fel és a valaszadokat arra kértiik, hogy hatarozzak meg, hogy milyen mértékben

fejlesztette ezeket a teriileteket a kiilfoldi képzés. A valaszlehetdségek (nem fejlesztett,

134 Kilenc hallgaté érkezett tobbnyelvii csaladbél. Az 6 nyelvtudasuk indexértéke 5,3 volt, mig a tobbi
hallgatoé 4,3. A nyelvvizsga indexének érteke 1,7 és 1,9.
31 hallgatd érkezett tobbnyelvii lakdékornyezetbdl. Nyelvtudasuk indexértéke 5,7 volt, mig a tobbi
hallgat6é 4,1. A nyelvvizsga indexének értéke 2,3 és 1,9.
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kozepesen fejlesztette, jelentdsen fejlesztette) koziil a nyelvi magabiztossag fejlodését
itélték meg a legjellemzobbnek, az irds €s az olvasas fejlodését pedig a legcsekélyebbnek.

A Kkiejtés és a szokincs fejlodését szintén sokan valasztottak, ami autentikus nyelvi
kornyezetben bovitve még nagyobb jelentdséggel bir.

A kiilfoldi tanulmanyok alatt az eredeti nyelvii interpretacid képzésben betdltott
szerepérOl szerzett tapasztalatokrol szoveges valaszban kértilk a hallgatok véleményét.
Egyontetiien megfogalmaztdk, hogy mindent eredeti nyelven énekeltek. ,,Neheziinkre esik
nem anyanyelviinkon megtanulni és hasznalni. Ha mégis, csodabogar vagy, pedig a 21.
szazadban ¢éliink.” A specidlis nyelvorakat, illetve az idegen nyelvili szerep tanulas prézai
megkozelitését tobben kiemelték.

A nyelvhasznalat teljes korii feltérképezésére a tantargyi keretekre vonatkozoan is
fogalmaztunk meg kérdést. A valaszokbol kirajzolddd kép alapjan elmondhatjuk, hogy a
hallgatok dontd tobbségében (95,3%) a fotargy ordk keretében, kisebb aranyban a
kamaraének (82,6%) ¢és korrepeticio (80,2%) orakon hasznaljak az idegen nyelvet. Az a
feltételezésiink, hogy mas idegen nyelvek tanuldsakor is jelent6sen hasznositjak adott
nyelvbdl mar meglévé tudasukat, nem igazolddott, minddssze 31,8% nyilatkozott ugy,
hogy mas nyelvbdl is hasznat veszi a tanultakat.

Miutan megnéztiik, hogy a maganénekes hallgatok milyen nyelvi képzettséggel
rendelkeznek, és milyen teriileteken hasznaljak azt, indokolttd valt a nyelvi képzés
intézményi feltételeinek vizsgalata is. Elsoként a vokalis interpretacid soran leginkébb
megjelend nyelvek intézményi keretek kozott tanulasat vizsgaltuk és abrazoltuk a 32.
abran. Az olasz (44,4%) ¢és a német nyelv (28,9%) intézményi tanuldsa a legnagyobb
aranyu, oroszul 4,4% tanul, francidul és spanyolul egyetlen hallgaté sem. Ez az arany az
olasz és a német nyelv vonatkozasaban indokolt, a francia és az orosz nyelv esetén

azonban — az énekes irodalom nyelvi osszetételét figyelembe véve — feltiinden alacsony.
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32. abra: Az éneklésben hasznalt idegen nyelvek intézményes nyelvtanulasa

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90, szazalékban megadva)

A nyelvtanulds intézményi formadirdl a nyelvorak szama, kotelezd vagy valaszthatod
jellege, valamint 6raszamai altal tajékozodtunk. A valaszadok 67,1%-a nyilatkozott ugy,

hogy kotelezd jelleggel tanul valamilyen idegen nyelvet.'*®

A nyelvek koziil az angolt 17
hallgato, a németet 26, az angolt 17, az oroszt pedig 5 véalaszad6 tanulja az intézményben.
Az oktatéi interjukbdl kirajzolodott intézményi nyelvtanulds feltételei ismeretében az
intézményen kiviili nyelvtanulds mértékére is kivancsiak voltunk. A hallgatok 58,4%-a
nem, 41,6%-a viszont tanul maganiton valamilyen nyelvet. Ennek hatterében
véleményiink szerint éppen a sajat megitélésli nyelvtudas és a nyelvvizsga index értékben
is tikroz6d6 nyelvi eredményesség kozti jelentds kiillonbség all. Az intézmények
mindegyikében csak gyakorlati jeggyel zarul a nyelvi képzés, egyediil a BA diploma
feltételéiil szolgalo kozépfoka nyelvvizsga tekinthetd kotelezd 6sztonzd erdnek.

A maganiton torténd nyelvtanuldsrdl intézményi Osszehasonlitdsban ugy talaltuk,
hogy a LFZE hallgatoinak korében a legjellemzdbb. Egyéb valtozokkal is megnéztiik a
lehetséges Osszefiiggéseket, de azt lattuk, hogy sem a telepiiléstipus, sem a nemek
megoszlasa, sem a képzési szint nem befolyasolja a nyelvtanulas forméjat, és nem talaltunk
jol interpretdlhatd kiilonbséget a sziilok végzettsége valamint az anyagi tdoke

vonatkozasaban sem.

138 A nyelvorak szamanak és a kotelezd vagy fakultativ jellegli nyelvorék adatainak megbizhato feldolgozasat
a ,kotelezo jelleg”, illetve a ,,szakmai”, ,normdal” nyelv pontatlan értelmezésébdl eredd ellentmondasos
hallgatéi valaszok nem teszik lehetové.
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6.2.3. Idegen nyelvii interpretacio és nyelvi képzés

Az idegen nyelvli vokalis interpretacid soran hasznalt nyelvek gyakorisagat a 33.
abran szemléltetjiik. Ez az abra tiikrozi leginkabb azokat a kihivasokat, amelyekkel a
maganénekes képzés nyelvi teriileteinek meg kell kiizdenie. A hallgatok idegen nyelvii
repertoarjanak megoszlasardl a kovetkezd kép rajzolodott ki: A tanult vokalis anyag
legnagyobb hanyadat az olasz nyelvli miivek alkotjak, 37%-kal. A németiil tanult darabok
aranya 32,2%. Ezt koveti a francia 11,7%-kal és az orosz 7,2%-kal. Az angol énekes
irodalom az eredeti nyelvii énekes irodalom 11%-4t teszi ki, legkevesebbet spanyolul
énekelnek a maganénekes hallgatok. Ezek az aranyok kiilonleges megvilagitasba keriilnek
a 32. abran feltiintetett intézményes nyelvoktatas nyelvi megoszlasanak ismeretében. Az
angol nyelvii darabok aranya a repertoarban mindéssze 11%, ez nem indokolja az angol
nyelv tanulasanak magas (22%) aranyat. Els6dleges oka minden bizonnyal a nyelvvizsga
megszerzése a kozépiskolai nyelvi tanulmanyok tovabb folytatdsaval. A német nyelv
esetében mar hiany mutatkozik a nyelvi képzésben, mivel német nyelvorat csak a hallgatok
28%-a kap, mikozben a repertoarnak egyharmadat jelentik a németiil eléadott darabok. Az
orosz nyelv intézményes tanulasi lehetdségei (4%) sem tekinthetdk elégségesnek, mivel az
0rosz, a repertoarban ennél nagyobb aranyban (7,2%) van jelen. Spanyolul és francidul
senki sem tanul intézményesen. Az intézményi nyelvtanulas és az interpretalt nyelvek kozti
ellentmondds a francia nyelv tekintetében a legszembetlin6bb, amelyet az éneklés sordn

11,6%-0s aranyban hasznalnak a megkérdezett maganénekesek.
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33. abra: Az idegen nyelvii interpretdcio soran hasznalt nyelvek

(Idegen Nyelvii Interpretdcios Adatbazis, N=90, szdzalékban megadva)
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Az idegen nyelvll interpretacid tokéletesitésében a nyelvordk mellett az idegen
nyelvli interpretacios oOrak adhatnak IehetOséget az énekes nyelvi kompetencidk
fejlesztésére. A fogalmi keretek kozott az 1.4. fejezetben tisztdzott modon itt azokra a
tantargyakra vonatkoztattuk a kérdéseinket, amelyek az idegen nyelvii interpreticio
tokéletesitését a képzési keretek kozott specidlisan célozzdk. A kovetkezékben ezeknek a
tantargyaknak a sajatossagait vizsgaltuk meg. Arra a kérdésiinkre, hogy van-e a
hallgatoknak ilyen elnevezésli, vagy tartalmaban ezt lefed orajuk, a hallgatok 59,3%-a
valaszolt igennel, 33 hallgat6 tanul ilyen targyat. A tantargyi megnevezések sokfélék:
idegen nyelvi beszédgyakorlat, idegen nyelvli interpretacidos gyakorlat, idegen nyelvii
szerepgyakorlat, olasz operaszoveg, orosz dalirodalom, idegen nyelvii korrepeticio, idegen
nyelvii beszédgyakorlat. A tantervi halokban — amint a tanari interjukbol mar lattuk — a
legvaltozatosabb idGtartamban szerepel a képzés, 1 és 8 félév kozotti valtozatokban. A
kizarolagosan tanarképzést folytatdé intézmények (ME-BBZI, SZE-MK) hallgatéi nem
részesiilnek ilyen képzésben.

A tantargy modszertani sajatossagait gy fogalmaztuk meg, hogy egy 1-5 fokozata skalan
értékeltettiik a leginkabb jellegzetes Iehetséges tartalmakat: kiejtés, jelentés,
szovegértelmezés, zene és szoveg kozos elemeinek megragaddsa. A hallgatok szerint az
idegen nyelvii interpretaciot fejlesztd tantargy gyakorlatdnak fokuszaban elsé helyen 4,77
értékkel a kiejtés all, ezt koveti a szovegértelmezés (4,33), majd a szoveg jelentése (4,27),
végiil a zene ¢€s a szoveg kozos elemeinek megragadasa (3,93).

A tantargy oktatdinak modszertani technikait 7 lehetséges valasztasi lehetdséggel fedtiik le.
(eldolvas, eldénekel, szoveget értelmez, beszélt €s énekelt nyelvet hasonlit 6ssze, lefordit,
lefordittat, eredeti nyelvii felvételt mutat.) Ezeket kellett a kitoltoknek alkalmazdsénak
gyakorisaga (rendszeresen, alkalmanként, soha) alapjan jellemezni. A leggyakrabban
alkalmazott technikanak az eldolvasas és a szovegértelmezeés bizonyult. A beszElt és az
énekelt nyelv 6sszehasonlitasat 52%-ban végzik el rendszeresen a targyat oktato tanarok. A
szoveg leforditdsanak és a hallgatok altali lefordittatasanak gyakorisdga ismét a tanari
nyilatkozatokkal 4&ll Osszhangban, miszerint az oktatok jobban preferaljak az 06nallo
hallgat6i forditdé munkat. A 34. abrar6l vilagosan leolvashatd, hogy a szovegértelmezés
egyetlen oktatoi gyakorlatbol sem hidnyzik. Az is szembetlind, hogy az eredeti nyelvi
felvételekkel torténd illusztralas csak 11%-ban rendszeres, 63%-ban pedig sosem élnek az

oktatdk ezzel a modszerrel.
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Az idegen nyelvii interpretacid oktatasaban a kiejtés centralis helyzete (4,77-es érték) jol
érzékelhetd ugyan, de az 1.6.4. fejezetben felsorolt énekelt nyelvi sajatossagok beszéddel
torténd Osszehasonlitdsa csak a targyat oktatd tandrok felénél rendszeres gyakorlat. Az
énekelt nyelv specifikumainak anyanyelvi eldadok altali illusztralasa szintén nem jellemz6
modszertani technika. Ezek az értékek szamunkra azt mutatjak, hogy az eredeti nyelvii
interpretacié oktatasanak kozéppontjaban ugyan a nyelv hangzo oldala all, de a
modszertani eszk6zok tovabb bovithetdk. Az idegen nyelvek és a magyar nyelv széveg-
dallam viszonyait illetéen (1.6.3. és 1.6.4. fejezetek) az mondhatd el, hogy bar a széveg
jelentésének és értelmezésének fontos szerep jut a targy metodikdjaban, az idegen nyelvii
¢s a magyar szdveg 1.6.2. fejezetben megragadott kdzos paramétereinek tudatositdsa nem
jellemzd. Ez a hidnyossdg megitélésiink szerint az eredeti nyelvll éneklés mindségét

jelentdsen befolyasolja.
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34. abra: Az idegen nyelvii tantargy oktatoi technikdi

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=33, szazalékban megadva)

Az idegen nyelvil interpretacios tantargy hallgatoi megitélésének feltarasara harom
kérdés iranyult. Arra a kérdésiinkre, hogy mennyire taldljak hasznosnak a targyat, a
hallgatok 72,4%-a 1-5 fokozatu skalan 5-6s, 21,2%-a pedig 4-es értékelést adott. A targy

hasznossaganak értéke atlagosan 4,6 lett. Az értékeket intézményi Osszehasonlitasban
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megvizsgalva azt lattuk, hogy a leginkabb hasznosnak a DE-ZK maganénekesei (5),
legkevésbé hasznosnak pedig a PTE-MK hallgatoi (4,33) itélték a targyat. Képzési szintek
legmagasabbra (5) a tantargy hasznossagat. Ezeknek a mutatoknak a hatterében azok a
képzési sajatossagok allnak, amelyeket az oktatdi interjuk alapjan feltartunk. Azaz Pécsett
az eredeti nyelvil interpretacidt tobbnyire anyanyelvi tandrok bevonasaval tombdsitett
formaban oldjdk meg, Debrecenben pedig a tobbi intézménytdl eltéré mddon, nem az
alapképzéses, hanem az osztatlan tanarképzos hallgatok kapnak ilyen képzést.

Az idegen nyelvli interpreticid képzésben betoltott szerepének hallgatoi
mindsitésétdl ujabb adalékokat vartunk az eredeti nyelvii éneklés témakorében felmeriild
vitas szakmai kérdések feldolgozasahoz. A hallgatoi értékeléseket a 35. abra tartalmazza.
A hosszabb szoveges értékelések az eredeti nyelvii éneklés megitélésének kiilonbdzo
aspektusait ¢és szerepét kinaltak valaszlehetdségiil. A kitoltok tobb valaszt s
megjelolhettek. A valaszadok 100%-a nyilatkozott tigy, hogy az eredeti nyelvii éneklés
elengedhetetlen a hiteles eléadashoz. Ez az arany hangsulyos reflexionak tekinthetd az
elméleti részben felvazolt vitdkra. Ugyancsak kulcsfontossagli informacionak tekinthetd,
hogy a hallgatok koziil senki sem gondolta gy, hogy az eléadott mii énektechnikai
megvalositasat feleslegesen nehezitené az eredeti nyelvii interpretalas. A felkinalt valasz
lehetdségek koziil a legnagyobb ardnyban azokat jelolték meg, amelyek a nyelvi
kompetencidk fejlesztésére vonatkoztak. A hallgatok 88,6%-a nyilatkozott Ggy, hogy a
képzés boviti az altalanos €s szakmai nyelvtudasat, 77,1%-a pedig a zene €s a szoveg
kozos elemeinek tudatositasat jelolte meg a tantargy fontos szerepeként. Kivancsiak
voltunk arra is, hogy a tantargy kozelebb viszi-e a hallgatokat az adott kulturahoz. 17
hallgat6 itélte meg ugy, hogy a targy hozzdjarul adott nemzeti kultiira megismeréséhez, 7
kitoltd szerint a tantargy nem jatszik abban szerepet. A palyara keriilés lehetdségeinek
eldsegitését a megkérdezettek 74,3%-a varja ettdl a képzéstdl, €s csak harman gondoljak
ugy, hogy a palyara keriilésiikben nem jatszik szerepet. A kiilfoldi lehetdségekhez jutas
esélyét ugyanakkor csak a hallgatok fele reméli a képzést6l. A tanari kompetencidk
fokozasat 20-an jelolték meg, ami mogott a nagyszdmu osztatlan tanari képzésben
résztvevo kitoltoket sejtjiik, akikrdl a feltételezziik, hogy a képzésben széleskorli szakmai

felkészités fontos elemét latjak. ™’

Y7 Az idegen nyelvl intrepretacio képzésben bedltdtt szerepét megvizsgaltuk a nyelvtudas indexének

segitségével (alacsonyabb és magasabb nyelvi indexszel biré hallgatok) is. Ennek soran kereszttablas
technikat hasznaltunk (khi-négyzet statisztika, p<0,05). Egyetlen esetben talaltunk kapcsolatot — a magasabb
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elengedhetetlen a hiteles eléaddshoz

bdéviti az dltaldnos és szakmai nyelvtuddsomat

segiti a zene és szoveg kozos elmeinek tudatositasat
palyara kerlilésemet jelentdsen segiti

fokozza leendd tanari kompetencidgimat

Uj szempontokat ad a vokalis miivek értelmezéséhez
kézelebb visz az adott nyelvhez tartozé nemzeti kultiira megismeréséhez
kiilfoldi lehet6ségekhez juttat

nem jarul hozza a nemzeti kultira megismeréséhez
tanari felkésziiltségemet nem befolyasolja

altalanos és szakmai nyelvtudasomat nem befolyasolja
kiilfdldi lehet&sé geimet nem befolyasolja

palyara keriilésemben nem jatszik szerepet
elhanyagolhato a szakmai felkésziiltséghez

az énektechnikai megvaldsitast feleslegesen neheziti

nem fontos szamomra, hogy eredeti nyelven énekeljek
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35. abra: Az idegen nyelvii interpretacio képzésben betoltott szerepe

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=33, szazalékban megadva)

Az idegen nyelvii interpretacios képzésben résztvevo hallgatokat végiil arra kértiik,
hogy valasszak ki azokat a képzési paramétereket, amelyeken valtoztatnanak. Tobb valasz
is megjelolhetd volt. Ahogyan a 36. abran lathato, a valaszok a képzés oraszamaira, orai
létszdmara, oktatoira és tartalmi elemeire orientdltak. A hallgatok legnagyobb hanyada a
képzés Oraszamat emelné (56,3%), senki sem csokkentené. Vélhetéen a képzés
struktardjanak intézményenként erdsen eltérd jellegébdl adodoan, a hallgatdk egy kis része
(9,4%) a csoportos orakat preferalna, nagyobb hanyada (37,5%) pedig az egyéni orakat
helyezné eldtérbe. Az alkalmazott oktatoi technikdk terén a legnagyobb igényt az énekelt
és a beszEIlt nyelv sajatossagainak hangsulyosabb megkozelitésére (50%), valamint az
énekeseknek szOlo tematikus szakszotar Osszeallitdsara (50%) jelzik a valaszok. Az
anyanyelvi tandrok alkalmazasat 40,6%-ban, a szakmailag jartas nyelvtanar bevondsat a
képzésbe pedig 15,6%-ban tartjdk alkalmasnak a képzés szinvonalanak emelésére. A
képzés tartalmi oldalat illetden fontosnak tartjuk még kiemelni, hogy az archaikus
szovegek forditdsanak problematikdjat a hallgatok varatlanul nagy aranyban (43,8%)
hangsulyosabban kezelnék. Ez a mddszertani problémafelvetés a tanari interjuikban nem
hangzott el. Az is elgondolkodtato, hogy a digitalis technika f4jlmegosztdinak vilagéban az
eredeti nyelvii felvételekkel torténé illusztralast a kitoltok 28,1%-a kevésnek tartja. Ugy

indexszel bird hallgatok az ,,4j szempontokat ad a vokalis miivek értelmezésében” valaszt nagyobb ardnyban
valasztottak (sig.: 0,040). Az elemszdmok alacsony volta miatt ez az érték inkabb csak jelzésértékii lehet.
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gondoljuk, hogy a szamok mogott az iranyitott, tanari magyarazatu zenehallgatas igénye

hazodik meg.138

kizarélag a kiejtés tokéletesitésére koncentralnék
csokkenteném az draszamot
csoportos 6rakat- foglalkozasokat preferalnék

szakmailag jartas nyelvtanart alkalmaznék

tobb eredeti nyelvi felvétellelillusztralnék

az altaldnos nyelvtudas fejlesztését helyezném elStérbe

egyéni orakat helyeznék elétérbe

anyanyelvi tanart alkalmaznék

az archaikus szovegek forditdsara kilon gondot forditanék

énekesek részére tematikus szakszotarat allitanék Gssze

az énekelt és beszélt nyelv kiejtési sajatossagaira nagyobb
stlyt fektetnék

emelném az éraszamot
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36. abra: Az idegen nyelvii interpretdacios képzés valtoztatasanak javasolt elemei

(Idegen Nyelvii Interpretdcios Adatbazis, N=33, szdzalékban megadva)

Ahogyan azt korabban felmértiilk, a megkérdezett hallgatok kozil csak 33-an
kapnak valamilyen tantargyi megnevezés alatt idegen nyelvll interpretacidos képzést. A
képzésben nem részesiiloktdl azt kérdeztik meg, hogy a képzés hidnyanak érzik-e
hatranyat. A valaszadok 27,9%-a a ,,nem” valaszt jelolte meg, ami vagy azt jelenti, hogy a
normal nyelvi képzést kielégitonek itélik meg az eredeti nyelvii énekléshez, vagy azt, hogy
nem ¢énekelnek olyan ardnyban eredeti nyelven, mint az ,igen” valaszt megjelolok. A
valaszadok 41,2%-a nyilatkozott Ggy, hogy hatranyosan érinti a tantargy hidnya. Az
,»egyeb” opcid alatt szovegesen kifejtett indoklasok kozott az értheté szovegmondas, a

mondandé mélységének atadasa, a szovegértelmezés, bizonyos nyelvek (francia, orosz)

B Az idegennyelv tuddsa alapjan elkiilonitett hallgatoi csoportok valtoztatasra iranyuld javaslatait is

Osszehasonlitottuk (khi-négyzet statisztika, p<0,05). Egyetlen esetben talaltunk szignifikans kapcsolatot (,,az
altalanos nyelvtudas fejlesztését helyezném el6térbe” — sig.: 0,006). Ennek valasztdsa a magasabb
nyelvtudassal biro diakkok kozott magasabb aranyl volt, ami arra utal, hogy a nyelvileg kvalifikatabb
hallgatok az idegen nyelvii interpretacios targyak nyelvtudasra vald visszahatasat és a fokozottabb tantargyi
koncentraciot helyeznék elétérbe.
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intézményes tanulasanak hianya és az énekes irodalom preferalt nyelveinek (német, olasz)
alaposabb elsajatitasa iranti igények fogalmazodtak meg.

A kovetkezokben arra is rédkérdeztiink, hogy melyik nyelvbdl, milyen mértékben
érzékelik az eredeti nyelvii interpreticiora vonatkozo képzés hianyat. Otfokozata skalan
kellett értékelniiik az egyes nyelvek eredeti nyelvii énekléskor tapasztalt, képzésbol fakadod
hatranyat. A valaszokat a hat nyelvre vonatkozéan a 37. dbra szemlélteti. Legkevésbé az
angol nyelvet illetden érzik a hallgatok a tantargy hianyat (3,52). Ez konnyen megérthetd,
egyfeldl mert a vokalis irodalomnak csak kisebb hanyadat alkotjak az angol nyelvii miivek,
masfeldl az angol nyelv, amint korabban lattuk, a legtobbek altal tanult és tudott nyelv. A
spanyol nyelvii vokalis irodalom joval szerényebb, a képzés hianyat mégis sokan
jelentdsnek tartjadk a megkérdezettek koziil, 3-as értéket kapott. Az olasz nyelv terén
tapasztalt hiany 2,7-es, a német nyelvben jelentkezd hatrany 2,9-es értéket vett fel. Ezek az
értékek egyértelmiien jelzik az idegen nyelvl interpretaciés képzés iranti igényt. A
legkiugrobb értékeket a francia (3,52), majd az orosz nyelv (3,34) képzésbeli hidnya kapta,
amely értékek Osszhangban allnak az intézményes nyelvtanulds nyelvenkénti kereteirdl a

32. abran bemutatottakkal.
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orosz
spanyol
német
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angol
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37. abra: Az idegen nyelvii interpretacios tantargy nyelvek szerinti hianya

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=68, otfokozatu skaldaval mérve)

Fontosnak véltik megtudni, hogy akiknél nincs ilyen tantargy, azok hogyan
igyekszenek fejleszteni eredeti nyelvli éneklésiiket. A felkindlt szoveges alternativakra
adott valaszok megoszlasait a 38. abran kovethetjiik nyomon. Ahogyan azt lathatjuk, a
kitoltdk legnagyobb hanyada (71,8%), a fotargy ordk keretén belill igyekszik a nyelvi

tokéletesitésre, ami Osszecseng azokkal az interjukban megfogalmazott fétargy tanari
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torekvésekkel, amelyek a fotargy orak anyagaba épitik be az eredeti nyelvii éneklés
tokéletesitését. Ugyanilyen mértékben (71,8%) latjak a hidnypdtlas lehetdségét az
intenzivebb nyelvtanuldsban. 59,2% mondta azt, hogy segitséget kér a szovegek
leforditasaban, és 67,6% gondolja tigy, hogy a korrepeticios orak adnak lehetdséget az
idegen nyelvil interpretacid fejlesztésére. A digitalis technika lehetdségeivel nem élnek
szamottevd mértékben a valaszadok. Ez némileg ellentmonddsban van azzal a tanari
tapasztalattal, hogy a hallgatok eldszeretettel utanozzak le, ,lefiilelik” nagy énekesek

felvételeit.

fajlmegosztokat haszndlok

specialis szovegkivetitGvel ellatott opera
el6adasokat nézek

vide 6 megosztokat hasznalok

lefordittatom a szoveget

a korrepeticios orakon foglalkozom vele

a normal idegen nyelv tuddsomat fejlesztem

a f6targy orak részét képezi
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38. dbra: Az idegen nyelvii interpretdacio fejlesztéseinek modjai

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=57, szazalékban megadva)

Az eldzdéekben koriiljartuk a maganénekes hallgatok nyelvi és interpretacids
képzésének paramétereit. Ezeknek a jellegzetességeknek az ismeretében kiillondsen
hangsulyos megvilagitasba keriil most mar a hallgatok altal énekelt vokalis repertoar
Osszetétele. A megkérdezett maganénekes hallgatok repertodrjanak 79,3%-at alkotjak — a
kitoltok sajat szdzalékos meghatirozasa alapjan — az eredeti nyelven énekelt miivek. Az
eredeti nyelvii repertodr intézmények szerinti eloszlasat a 39. &dbra mutatja. A miivek
eredeti nyelvili eldadasa a LFZE magéanénekeseit jellemzi leginkabb (83,3%), de minimalis
eltéréssel koveti a PTE-MK, a ME-BBZI, a DE-ZK is, 82% koriili ardnnyal. A SZTE-ZK
hallgatoi 73,77% aranyban, a SZE-MK énekesei pedig 53%-ban éneklik a repertoarjukat
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eredeti nyelven. A kapott szazalékos eredmények megfelelnek azoknak a tanari

koncepcioknak, amelyeket az 5. fejezetben feltartunk.

Liszt Ferenc Zenem(iv E.
Pécsi Tud E.

Miskolci E.

Debreceni Egyetem
Szegedi Tud E.

Széchenyi Istvan E.

0,00 20,00 40,00 60,00 80,00 100,00

39. abra: Az eredeti nyelvii repertoar intézményenként

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbadzis, N=90), szdzalékban megadva)

Azt feltételeztilk, hogy az eredeti nyelvii éneklés visszahat a maganénekes
hallgatok nyelvismeretére és fejleszti a nyelvi készségeket. Ebbdl a feltevésbdl kiindulva,
arra kértiik a kitoltéket, hogy otfokozati skalan osztalyozzdk az eredeti nyelvii éneklés
reflektiv hatasat. A hallgatok megitélésében ez az érték atlagosan 4,2, ami igazolta
varakozasunkat, de még nem adott valaszt arra, hogy milyen hatasmechanizmussal
miikddik ez a visszahatds. Ezért a nyelvtudas 6 elemét egyenként kivalasztva (szokincs,
intondcid, szovegértés, kommunikéicio, kiejtés, beszédkészség) kellett a nyelvtudas
tertileteinek fejlodését 3 fokozattal mindsiteni (nem jellemzd, kozepesen jellemzo,
jellemzd). A 40. dbran szemléletesen kirajzoldédik az idegen nyelvii éneklés erételjes
visszahatdsa a kiejtés fejlddésére, errdl a hallgatok 80,7%-a szamolt be. Ugyancsak nagy
aranyban talaltak jellemzonek a szokincs (56,2%) és a szovegértés (58,4%) fejlodését. A
nyelvtudas tobbi teriiletén azonban kevésbé jellemzo a fejlesztd visszahatds. Az intonacio,
a kommunikacio és a beszédkészség terén mintegy 40% érzi Ugy, hogy egyaltalan nem
fejlédott a nyelvtudasa az eredeti nyelvii éneklés kapcsan. Ez az ardny a kotetlen,
tobbségében szobeli nyelvi megnyilvanulast feltételezd kommunikacio és beszédkészség
vonatkozasaban indokolt is, de az intonacid fejlédésének hianya azt jelzi, hogy a

képzésben a beszéd ¢€s a zene k6zos paraméterei nem tudatosodtak kellden.
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40. abra: Az eredeti nyelvii éneklés visszahatasa a nyelvismeretre

(Idegen Nyelvii Interpretacios Adatbazis, N=90, szazalékban megadva)

A hallgatéi lekérdezés utolsd elemeként a hallgatoktol a képzésbe bevont oktatok
kompetencidjanak értékelését kértik, Otfokozatd skalan. A hallgatoi  atlagos
megelégedettség értéke 4.38 volt. Ez az érték mas hasonlo jellegli eldzetes kutatdsok
hidnyaban csak kiindulopontot jelenthet a késObbi vizsgalatokhoz. A képzési szintek
Osszehasonlitdsdban azonban arra az eredményre jutottunk, hogy a klasszikus ének
alapképzésben valamint a tanari mesterképzésben és az oratorium-, dal mesterképzésben
tanul6 didkok megitélése a képzésben részt vevo tanarokrol 4,28 koriili értéket vett fel, mig
az osztatlan tanarképzés szakos hallgatok 4,5-re értékelték a tanari kompetenciakat.
Leginkabb az opera mesterképzés hallgatdéi mutatkoztak elégedettnek, a képzésbe bevont
oktatok hozzaértésének értéke az 6 esetiikben 4,71 volt. Ebben a mintazatban tikrozodik
fejezet) is kirajzolodott — tobb iranyu fejlesztése (idegen nyelvii szerepjaték, korrepetitorok
a LFZE-n), amely az oktatdoi kompetencidk magasabb értékelése mogott allhat. Az
osztatlan tanarképzés szakos hallgatok esetében a DE-ZK maganének szakos hallgatoi
emelhették a kapott értéket, akik a tobbi intézménytdl eltéréen szintén tanulnak idegen

nyelvill interpretacio tantargyat.

6.3. A kérdoives kutatas eredményeinek attekintése

A hallgatéi kérdoives lekérdezés kvantitativ  vizsgalati eredményeinek

Osszefoglalasaként megfogalmazhatjuk, hogy a hallgatokra vonatkoztatott hipotéziseink
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jelentds mértékben igazolodtak, a kapott adatok fényében azonban szamos tekintetben
modositanunk kellett az §sszefiiggések feltarasainak iranyait.

1. Kutatasi eredményeink egyértelmiien igazoltak azt a hallgatok vonatkozasaban elsdként
felallitott hipotézisiinket, hogy a maganénekes hallgatok demografiai és szocialis hattere
alapvetéen befolyédsolja a zenetanulds és a nyelvtanulds lehetdségeit. A szociokulturalis
hattér jelentés hatdssal van a zenei és nyelvi toke mutatdira. A falurdl vagy tanyarol
érkezOk esetében a zenetanulds kezdete, a zenei képzés infrastrukturajanak szerényebb
kiépitettségének koszonhetden joval késObbre (12 év fol€) toloddott ki, mint a varosi
hallgatok esetében. A vizsgalt hallgatoi populacidonak is csak csekély hanyadat (14%)
alkotjak a falurdl vagy tanyarol érkezok. A lakohely telepiiléstipusa varakozasainknak
megfelelden differencidlta a nyelvtanulasi lehetdségeket, a fovarosiak sokkal nagyobb
aranyban rendelkeznek nyelvvizsgaval. Ugyanakkor a falur6l vagy tanyardl érkezdk nem
maradnak el nyelvvizsgdk szamaban a megyeszékhelyeken, vagy kisebb varosokban
¢loktol. Ennek okat a kozépiskolai és egyetemi tanulmanyok altal kinalt nyelvtanulési
lehetdségekben lattuk.

A sziilé1 végzettség tekintetében azt lathattuk, hogy a maganénekes hallgatok korében
feliilreprezentaltak a magasabb statusza csaladokbol érkezok, az orszagos atlaghoz képest
joval magasabb az egyetemet vagy foiskolat végzett sziilok aranya. Kiemelésre érdemes az
a felismerésiink, hogy a magasabb iskolai végzettségli anydk esetében a zenetanulds
kezdete korabbra tehetd.

Ugyancsak meghatarozonak véltiik hipotéziseinkben az anyagi toke szerepét. Az a
feltevésiink, miszerint a magasabb anyagi tOke eldsegiti a zenei €s a nyelvi tanulmanyokat,
a nyelv vonatkozéasaban igazolast nyert. A magasabb anyagi statuszu csalddok gyermekei
nagyobb nyelvvizsga indexszel birnak, tobb nyelvbdl, magasabb szinten tettek
nyelvvizsgat. A nyelvi és a zenei tanulmanyok vonatkozasaban egyarant azt feltételeztiik,
hogy a maganuton folytatott tanulmanyokat az anyagi hattér lehetdségei befolyasoljak,
ilyen Osszefliggést azonban nem tudtunk kimutatni. A maganének maganaton torténd
tanuldsardl azt fogalmaztuk meg, hogy nem fiigg az anyagi t6kétdl, inkabb szakmai
szempontok befolyasoljadk. A magantiton folyd nyelvtanulds nem mutatott relevans
kapcsolatot egyetlen vizsgalt hattérvaltozoval sem.

Az a feltételezésiink, hogy a vegyes nyelvi kdrnyezetbdl illetve a lakokozosségében tobb
nyelvet beszéld hallgatok nyelvi fogékonysaga a nyelvvizsgak szdmat noveli, csak a

nyelvtudas indexének magasabb értékében igazolddott, a nyelvvizsgédk szamaban, nem.
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2. Masodik feltevésiinkben arra szamitottunk, hogy a hallgatok igénye az idegen nyelvii
interpretacios képzés irdnyaba erdteljesebb a jelenlegi tantargyi kereteknél. Azt
tapasztaltuk, hogy a hallgat6i igények magasabbak erre a képzésére, mint a jelenlegi
gyakorlat. A valaszok azzal tamasztottdk ald feltételezéslinket, hogy az idegen nyelvii
interpretaciot nem tanuldok csaknem fele érzi hianyat az ilyen jellegli képzésnek és a
képzésben részesililok nagyobbik hanyada emelné az o6raszamot, tovabba a képzés egyes
elemeit erdsitené. A nyelvi készségek attributumait vizsgalva azt lattuk, hogy az idegen
nyelvii éneklés nyelvi kompetencidkra vald visszahatdsa a kiejtés, a szokincs és a
szOovegértés terliletén igazolodott legerdteljesebben.
3. Harmadikként a nyelvi preferenciakrol azt fogalmaztuk meg hipotézisiinkben, hogy
egyes ¢letkori csoportokban eltéré mintazatot mutatnak. Ez a varakozasunk teljesiilt, mivel
egyértelmiien kirajzolodott, hogy a fiatalabb korcsoportok nyelvtudasa dontéen a szakmai
elvarasoktol tdvolabb esd angol nyelvre koncentralt, orosz nyelvet egyaltalan nem,
spanyolt minimalisan, olaszt, franciat és németet joval kisebb ardnyban ¢és kevesebb ideje
tanulnak. A 26 évnél id6sebbek kozott viszont az olasz, a francia és a spanyol nyelvek
esetében minimalis a nyelv tanuldsaval mar elt6ltott id6, a németet és az orosz nyelvet
tanuljak tobben és hosszabb ideje.
4. Negyedik hipotézisiinkben azt allitottuk, hogy az idegen nyelvi téke nagyobb mértéke a
nyelvhaszndlat szélesebb spektrumat eredményezi nem csak a szabadidds, hanem a
szakmdhoz kothetd teriileteken is. A hallgatoi mobilitas és a nyelvi toke Osszefiiggéseinek
igazolasara az alacsony elemszamok nem adtak lehetdséget. Feltételeztiik, hogy az idegen
nyelven folytatott szabadidés tevékenységek (olvasds, filmezés, internetezés,
zenehallgatas) Osszefiiggést mutathatnak a nyelvi téke mutatdéival. Ezekkel azonban
semmilyen kapcsolatot nem tudtunk kimutatni. A nyelvtudds csupan a szakirodalom
olvasdsa és a kommunikécié teriiletén jelentett lathatéan tobblet hasznosulast, illetve
abban, hogy magasabb nyelvi indexszel biro hallgatok a vokalis miivek specialis
szempontu megkozelitését nagyobb igénnyel vartak el az idegen nyelvili interpretacios
képzéstdl.

Az intézménnyel kapcsolatos hipotéziseink a kérddives vizsgalattal részben nyertek
igazolast.
1. Azt a hipotézisiinket, amelyben az énekes repertoar magasabb hanyadat vartuk a
mesterszakkal bird intézményekben, a kutatdsaink részben igazoltdk. A LFZE hallgatoinak

repertoarjaban 83,3% az eredeti nyelven énekelt miivek aranya, ettdl kevéssel marad el a
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PTE-MK, ME-BBZI ¢és a DE-ZK (82%). A legkisebb ardnyban az énekes mesterképzéssel
nem rendelkezd SZE-MK énekesei éneklik repertoarjukat eredeti nyelven.

2. Az a feltételezésiink, hogy a magasabb szintli képzéshez magasabb nyelvi
kovetelmények tarsulnak, nem nyert igazolast. A magasabb képzési szintekhez nem
kapcsolodott hosszabb iddtartamu képzés, a mesterképzésnek nem sziikségszeriien része a
tovabbi idegen nyelvtanulas, a masodik nyelvvizsga megszerzése. A nyelvi képzés egyik
intézményben sem zarul nyelvvizsgéaval, a nyelvi tanulmanyokat gyakorlati jegy zarja le. A
szakmai nyelvek és a normal nyelvi képzés hatarai elmosddottak.

3. Azt is feltételeztiik, hogy a tanult nyelvek mintdzatai nem allnak dsszhangban az eredeti
nyelvii vokalis interpretacios elvardsokkal. Ezt az allitdsunkat tobb aspektusbol is
megerésitettiik. Az eredeti nyelvii éneklés felhasznalasi teriiletei és az énekelt repertoar
Osszetétele kétséget kizardan reprezentaltdk, hogy a sajat énekesi gyakorlatban hasznalt
nyelveket (olasz, német, francia, orosz, angol és kisebb aranyban spanyol), nem fedi le a
hallgatok nyelvtudéasa. Azt is latnunk kellett, hogy az intézményes nyelvi képzésen beliil
ezek a nyelvek nem kapnak a vokalis irodalomban betdltott silyukhoz méltd szerepet. A
francia, az orosz €s a spanyol nyelv intézményes képzése szorvanyosnak tekinthetd.

A kérddives kutatdssal az oktatokra vonatkozo 4. hipotézisiinkre is vartunk
igazolast. Azt allitottuk, hogy az oktatok idegen nyelvi kompetencidjanak megitélése a
mesterszakos didkok esetében kedvezdbb, mint az alapképzésben és az osztatlan
tanarképzésben részt vevd hallgatok korében. Ez a hipotézisink az opera MA
mesterképzésben részt vevd hallgatok esetében egyértelmiien beigazolddott, ahol az
elégedettségi értek 4,71 volt. Mas mesterképzésli hallgatok vonatkozisaban ez a
varakozasunk nem teljesiilt. Ennek okat abban latjuk, hogy az opera MA szakos hallgatok
idegen nyelvll interpretiaciés képzése tobb intézményben is a korrepetitorok és

karmesterek, valamint anyanyelvi tanarok bevonéséaval torténik.
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7. Osszegzés

Disszertacionk zard fejezetét fontosnak tartjuk azzal a gondolattal kezdeni, hogy az
idegen nyelvii interpretacio témakorében folytatott kutatasaink hazai és nemzetkozi
vonatkozasban egyarant hianypotld jelleglinek tekinthetéek. A problémakdér rendkiviil
sokrétli, szakirodalmi feldolgozottsaga erds eltéréseket mutat, amely megmutatkozik mind
a vizsgalatba bevont diszciplindk spektrumat, mind pedig a vizsgalat targyat és mélységét
illetéen. A vokalis interpretacid témdjanak ez az interdiszciplinaris jellege kindlta a
tobbiranyt megkozelitést, ugyanakkor azzal a veszéllyel fenyegetett, hogy éppen a cim
megfogalmazasaban tiikr6z6dé szandék fog csorbat szenvedni. Alapvetd célkitiizésiink az
volt, hogy az idegen nyelvii interpreticié — amit az eredeti nyelvili éneklés szinonimajaként
hasznaltunk — hazai gyakorlatat a maganénekes felsdoktatds jelenében vizsgaljuk meg.
Ehhez azonban megkeriilhetetlennek tartottuk a vokalis interpretdcid zenetorténeti
valtozasainak és a maganénekes képzés fejlodésének egyetemes és hazai utjat végigjarni. A
maganénekes képzés professzionalizalédasanak napjainkig iveld zenei, intézményi és
képzési hatterérdl nem késziiltek Osszefoglaldo munkdk. Ez a tény mar 6nmagéaban is
indokoltta teszi a dolgozat terjedelmesebb elméleti megalapozottsagat.

Az idegen nyelvi interpretacid, véleményiink szerint, a vokalis eldadas kitiintetett
figyelmet érdemld teriilete. Legfobb sajatossagat az adja, hogy az ¢énektechnikai
megoldasokat az énekesnek nem csak sajat anyanyelvén kell tudni megvaldsitania.
Ugyanakkor a kozonséggel interakcidoba lépve, befogadodi elvardsoknak is meg kell
felelnie. Az eredeti nyelvll éneklés témakorében kiilonbozo intenzitassal felmeriild vitas
kérdések alapjat ezek a kolcsonos elvarasok adjdk. A vokalis interpretacid négy fo
alkotoelemének — 1. a kozonség nyelvismerete, elvarasa 2. mifaji kihivas 3. az énekes
(eléadomiivész) 4. a képzés — kontextusdban tartuk fel az idegen nyelvii interpretdcio
problémakdrében gyakori vitdkat és érveket. Ezeknek a komponenseknek az iddbeli
valtozasaira ¢épitettiik a disszertacid elméleti fejezeteit, €s ez az értelmezés adott
lehetdséget késobb az empirikus egység tagolasara is.

A dolgozat fogalmi keretei kozt az elsé fejezetben sziikségszeriinek lattuk a
fels6fokt maganénekes képzés elhelyezését. A kutatds soran hasznalt kifejezések: fotargy
tandr, fotargy ora €és a hozzajuk kapcsolodd jelentések igy nyertek értelmet. A képzési
struktira specifikumainak ismerete az empirikus fejezetek megértéseéhez volt
megkeriilhetetlen. A kutatdsi téma lehetséges neveléstudomanyi aspektusa igy

nyilvanvalova valt. Az értekezésben alkalmazott nevelésszociologiai attitiid a nyelvi toke
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¢s a zenei toke gyarapitasara az eltérd tarsadalmi hatterti csaladokban kiilonbozo stratégidk
figyelhet6k meg, és ezek a felhalmozasi Gtvonalak a formalis intézményeket is érintik.

Azt is kifejtettiik, hogy a vokalis zenei miifajokban a nyelv és a zene egyidejiileg,
egylittesen hat a befogadora, a kétféle kommunikacio szétvalaszthatatlanul kozvetiti a
szinpadi zenei tartalmat. Ez kettds hatasmechanizmus indokolta, hogy a fogalmi keretek
kozott a nyelv és a zene kozos paramétereit az énekes interpretacid kdzéppontba allitdsaval
kozelitsiik meg. A zene ¢és a beszéd kapcsolatat kutatdé neurolingvisztika, pszichologia,
gyogypedagogia és egyéb tarstudomanyok gazdag ismerctanyagot halmoztak fel, ezek az
interdiszciplindk azonban nem érintették a zene és nyelv Osszefliggésének kozos elemeit,
amelyeket mi kiemelten fontosnak tartottunk a vokalis eldadas tokéletesitése
szempontjabol. A gondolatmenetiinket 6sszefogd fogalmi keretek sordban ezért hangsulyos
szerepet kapott a nyelv €s zene fonetikai, akusztikai dsszefliggéseinek feltarasa. Az éneklés
fiziologiai megkozelitéséhez az artikulacids fonetikai, ezen beliil az akusztikai fonetikai
ismeretek nyujtottak informacidt. A nyelvek artikulacidés bazisdhoz tartozd hangszervi
allasok €s hangsajatossdgok a nyelv hangjainak képzésére sajatosan alakulnak ki. Ezeknek
a sajatossagoknak koszonhetd az adott nyelv keretében éallanddsult hangrendszer. Az
éneklés soran eldallé akusztikai valtozasok a kiillonb6z6é nyelvek esetében eltérd
hangképzési technikdkat helyeznek eldtérbe. A hangzasélmény minél tokéletesebb
megkozelitése azonban, az eredeti nyelvii éneklés fejlesztésének csak részteriilete. A nyelv
¢és a zene kozos elemeit a nyelvileg is hiteles eldadas alapvetd Osszetevdjeként értelmeztiik,
amelyek tudatos hasznélata elengedhetetlen az eredeti nyelvii interpretdcid soran. A
beszéd-, és az ¢énekhang alaptulajdonsagainak (magassag, szin, erd, i1d6) fogalmi
definialasaval a vokalis irodalom leginkabb preferalt nyelveinek sajatossdgait a magyar
nyelv jellegzetességeibdl kiindulva jartuk koriil, a zene és a nyelv k6zds rendezd elveinek
(dallam, hangsuly, fokozas, dinamika, tempd) megvizsgalasaval. Az éneklés soran
megnyilvanuld specifikus megkozelitéssel a téma mddszertandhoz kivantunk
szempontokat nyujtani.

A beszéd és ének akusztikai, fonetikai és nyelvi sajatossdgainak Osszefliggései
jelentettek kiindulopontot az énekes hangképzés fejlodéstorténetének bemutatdsira a
disszertaci6 masodik fejezetében. Az egyetemes miivelddéstorténet Osszefliggéseiben
kovettiik végig az ének €s a beszéd kapcsolatat a vokalis miifajokban. A dallam és a szoveg
hierarchikus viszonya az évszdzadok soran folyamatosan alakult, k6zds paramétereik
valtakoz6 dominanciaja hatarozott meg miifajokat, korstilusokat. Az dkori kultardkban a

zene tarsadalmi szerepe irta el a prioritdsokat. A IX. szazad kolostori iskolai hoznak

213



valtozast az éneklésnek a szoveg ritmusa altal meghatarozott rendjébe, a zene és a szoveg
egyenrangu kettOsét teremtve meg. A XIV. szazadi ,,Ars nova” iranyzat kiteljesedése a
dallam uralmat hozta el a szoveg felett, aminek eredményeképp egészen a XVI. szazadig
hattérbe szorul a szoveg. A két komponens kiegyenlitdédését az opera miifajanak
megsziiletése hozza meg a XVI. szdzad végén. Ez a miifaj jelenti az elsd, napjainkig
érvényesiild kihivast a vokalis interpretacié szamdra. Az opera mifajanak torténetében
régiok és korok eltérd hangsulyokkal kezelik a szdveg és a zene viszonyat, kiilonb6z6
énekesi kvalitasokat elvarva ez altal koruk és napjaink énekeseitdl egyarant. A kifejezo
énekbeszéd, a dallamgazdag aria, a deklamélo stilus vagy a szovegalapu dallamos zene
mas és mas feladatok elé allitjdk az interpretdld miivészt. Ez a tény tette indokoltta a
részletes miifaji attekintést, amely a beszéd- és hangképzés feladatait a megsziiletd
énekpedagdgia szamara kijelolte. A beszédtechnika és énektechnika modszertani
valtozasainak elemzésekor célunk nem a hangképzés és énektanitas modszertananak
teljeskori elemzése volt, vizsgalatunk gerincét az ének és beszéd kapcsolatara koncentralt
nyelvi interpretacié alkotta. Ezt a gondolati szalat kdvettiik nyomon az utdnzason alapuld,
gyakorlati modszerekre épiilé metodikak, majd az 1602-ben napvildgot latott elsd irdsos
moddszertani munka megjelenését kovetd atfogod, rendszerezd énekpedagdgiai munkdk
ismertetése soran is.

Az idegen nyelvil interpretdcid problematikdja mar a kérdésfelvetés szintjén is a
magyar torténelmi sajatossagokban gyokerezik. A magyar kultirdban, ezen belill a
zenel miifajok fejlodését és ezzel egyiitt a vokalis miifajok nyelvét természetszeriileg
meghatdrozza. A XVIII. szdzad végére az orszdg nemessége két tdborra szakad. A
verbunkos zene Uj eszmeiséggel a nemzeti Ontudatra ébredés — koznemesek 4ltal
tdmogatott — kifejezéjévé valik, mig a fouri rezidencidk az olasz és a német klasszikus
zene, legfoképpen az opera eldtt tarnak kapukat. A zenei élet olasz és német
iranyultsaganak megfelelden a XVIII. szdzad zenepedagdgusai is tobbnyire német, olasz és
cseh hatdsokat érvényesitenek. A magyar énekpedagdgia intézményesiilésének elemzése
soran is ezt a kettds jelleget kisértik végig. Ennek a folyamatnak a legjelentdsebb
allomasaiként az 1727-ben megnyilt els6 magan zeneiskolat, majd az 1777-ben kiadott
Ratio Educationis nyoman elindulé kotelez6 zenei képzést és az 1836-ban alakult
Zeneiskola Pest-Budai Hangaszegyletet kellett megemliteniink. Az énektanitas
professzionalizacidjanak elsd allomésaként Langer Janos tevékenységét emeltiik ki, akinek

az elsd jelentds énekpedagogiai munkat kdszonhetjiik. A magyar énekpedagodgia XX.
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szazadi alakjainak tevékenységét szintén a nyelvi interpretacid primer szempontjabol
tanulmanyoztuk, amely az empirikus fejezetek tanari kapcsolathalozati térképeiben nyerte
el jelentOségét.

A disszertaci6 harmadik fejezetében az idegen nyelvli interpretaciot kontextualis
megkozelitésben, az operanak, mint mifaji kihivasnak ¢és a maganénekes képzés
intézményrendszerének Osszefliggésében vizsgaltuk meg. A XVIII. szazadi hazai
eldadomuvészet fellendiilése a zenés szinpadi miifaj hazai meghonosodésat is magaval
hozta. Az opera miifaja olasz szinészek altal jutott el Magyarorszagra az 1740-es években,
a barokk viragzésa idején. A hazai német szinjatszas pedig német nyelvii operaeléadésaival
az opera intézményes elézményének tekinthetd. Az olasz és a német hatds a zeneértd
kozonség nevelésében és a zenei képzésben éreztette hatasat, a német szinhaz pedig az elsd
magyar szintarsulatnak szolgalt mintdul. Az elsé magyar daljaték megsziiletése a
felvilagosodas koranak nemzeti Ontudatra ébredésével valt fontos kérdéssé. A miifaj
fejlodése, amint lathattuk elvalaszthatatlanul k6todott a reformkori torekvésekhez. A XIX.
szdzad elsd évtizedeiben mutattdk be az els6 magyar nyelvre forditott operdkat, amely
koncepcid a késdbbi korokban is a nemzeti identitds megnyilvanuldsaként jelent meg. A
magyar nyelvii szinjatszas a reformkornak az a torekvése, amely a szinpadi zenés miifajban
is a sajatosan magyart kivanta megteremteni, aminek eredményeként az 1840-1848 kozotti
periddus szinte minden évadara esett eredeti magyar operabemutatd. Az operajatszas
intézményeinek és miisorpolitikdjanak targyalasa soran kirajzolodtak azok az erévonalak,
amelyek az idegen nyelvil és az anyanyelvil interpretacio specialisan magyar sajatossagait
meghatarozzadk. Ezt a mivelddéstorténeti szalat vezettik végig az olasz operak
megjelenésétdl a német szinhaz mikodésén at, a Nemzeti Szinhaz, majd a Magyar Kiralyi
Operahaz és végiil a Magyar Allami Operahaz napjainkig tartd intézményi vizsgalata
soran. A fejezet zardakkordjaként egy rovidebb empirikus egységgel kisérletet tettiink arra,
hogy a magyarorszagi legkorabbi hangrogzitések segitségével képet alkossunk a XX.
szdzad neves magyar énekeseinek felvételei altal az 1903-1979 kozotti periddus nyelvi
interpretacids gyakorlatarol. Az eredeti nyelvii éneklés szokdsai a torténelmi és politikai
valtozasokkal 0sszhangban alakultak. Az 1970-es években megindult az eredeti nyelvii
eldadasok szdmanak kismértékii emelkedése, amely tendencidt a disszertidcido tovabbi
fejezeteiben lattuk kibontakozni.

A maganénekes képzés felsdoktatasi intézményrendszerének jellemzését a hazai
operajatszdshoz szorosan kotédd Zeneakadémia magéanénekes képzésének torténeti

attekintésével inditottuk. Az a tény, hogy a szinész ¢s énekes képzés a prozai és zenés
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szinjatszashoz hasonléan a tanulmanyok sordn tobb periodusban mutatott atfedést,
lehetdséget adott a beszédtechnikai és énektechnikai képzési azonossagok kiemelésére. Az
intézménytorténet hatterében kirajzolodtak azok a fobb csomopontok, amelyek a vidéki
zenei felsOoktatasi intézmények strukturalis valtozasaival rokonsagot mutatnak, illetve
meghataroztdk azokat. Az 1952-es iskolareform a Zeneakadémia kizardlagos képzési
keretei kozé helyezte a felséfoki milivésztanari képzést, az alap és felsdfoku zeneoktatast
pedig kettévalasztotta és zeneiskolai, illetve szakiskolai keretek kozé helyezte a vidéki
oktatasban. Az 1966-1989 kozotti szervezeti valtozasok az alapfoku tanarképzés
egységesitésének szandékaval Debrecenben, Gyorben, Miskolcon, Pécsen és Szegeden
foiskolai képzést alakitottak ki, a Zeneakadémia feliigyeletével. A rendszervaltast kovetd
években ezek az intézmények sajat varosaik felsdoktatasi intézményeibe eltérd
struktiraban integralodtak.

A fovaroson kiviili zenei felsoktatasi intézmények sordban a pécsi, a debreceni, a
szegedi, a gyori ¢és végiil a miskolci magénénekes képzés torténetét mutattuk be. Pécs,
Szeged és Gyor torténetében az intézményes zenetanulds gyodkerei a kora kozépkori
kaptalani iskoldkhoz kotddnek. A zenei képzés és a zenei élet is a székesegyhazak szellemi
€s szervezeti irdnyitdsa alatt miikodott. A professzionalis muzsikusok is elsdsorban az
egyhazi zenélés altal telepedtek meg ezekben a varosokban, de képzettségiik révén a
nyugati zenekultirdnak adtak hazai teret. A szabad kiralyi varosi rang a varosok zenei
¢letét is a varosi tanacsok kezébe tette le, a zenei képzés intézményesiilésének katalizatorai
pedig a zenei egyesiiletek lettek. Gyor és Miskolc intézményes zenei képzésében a jezsuita
rend jatszotta legfontosabb szerepet, szellemi-kulturalis tevékenységiiknek koszonhetéen
jelent meg a szinmiivészet is, iskoladramak formajaban. A debreceni énekes zenei képzés
kezdeteirdl szintén a XVI. szazadi iskoladramdak tantiskodnak a Debreceni Reformatus
Kollégium falai kozott. Ez a miifaj tekinthetd a zenés szinpadi miifaj — az opera —
eléfutaranak, amely az 1700-as évek mdasodik felében vandor szintarsulatok eldadasaban
valamennyi varosban megjelenik. A XIX. szdzad elsd évtizedeiben felélénkiilo koncertélet
és a nyomaban jard intézményes zenetanulds irdnti megndvekedett igény a vidéki
varosokban zeneiskoldkat hivott életre, az operajatszdsnak pedig megteremtette a maga
szintereit. Az intézménytorténeti, képzési Osszefoglaldsunkban — a zeneakadémiai
maganénekes képzés vizsgalataval, azonos gondolatmenettel — feltartuk az 6t vizsgalt
varos képzési (iskolai), interpretacids (operaszinpad, koncertpddium) és személyi (tanari)
feltételeinek harmas egységét, amelyben megkiilonboztetett figyelmet szantunk az

interpretacids kihivasok képzésre gyakorolt kihivéasainak.
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Disszertacionk elsé fejezetei az idegen nyelvill interpretacid kérdéskorét elméleti
sikon jartdk koriil. A téma kutatasanak ujszerlisége megkivanta, hogy a problémat tagabb
perspektivabol kozelitve részletesebb elméleti hattér megrajzolasaval helyezziik el a
kutatasi palettan. A nyelvi interpretacio problematikajanak empirikus sikja mar lehetdséget
kinalt a vizsgalati nézépont szlikitésére, ami az idegen nyelvil interpretaciot a gyakorlatban
elemezte.

Vizsgalatunkba a teljes magyar maganénekes felsdoktatas szerepldit bevontuk, a
maganénekes képzés oktatdi ¢és tantargyi komponensérdél az orszag hat felséfoku
maganénekes képzést végzd intézményének oktatdival készitett interjuk elemzése, a
hallgatéi komponensrdl pedig a kérddives lekérdezések altal tudtunk képet alkotni. A
negyedik fejezetben ezeket a kutatds moddszertani jellegzetességeket rogzitettiik, valamint
megfogalmaztuk a kutatasunk hipotéziseit.

Kutatasmoddszertani elézmények hidnyaban sajat modszertani megoldasként kétféle
technikat alkalmaztunk vizsgalatainkban. Az interjuk elemzését kvalitativ modszerekkel
végeztik el az 6todik fejezetben, a hallgatéi kérddivek eredményeit pedig a hatodik
fejezetben kvantitativ modszerekkel dolgoztuk fel.

Az oktatokkal készitett interjuktol azt vartuk, hogy személyes hallgatoi, miivészi és
tanari palyajuk megrajzolja azt a keretet, amiben oktatoi tevékenységiiket — elsésorban az
eredeti nyelvli éneklés tekintetében — el tudjuk helyezni. Azt feltételeztiik, hogy
maganének tanuldsuk tanari és modszertani, valamint intézményi tradicidi erdsen
ranyomjak bélyegiiket jelenlegi oktatdéi gyakorlatukra. Erre vonatkozo hipotézisiink
megerdsitést nyert, csakiigy, mint az a feltevésiink, hogy az énektechnikai iskoldkhoz
kapcsolodo nyelvi prioritasok tovabb oroklddnek. Ezért birt kiilondsen nagy jelentdséggel
szamunkra az cél, hogy az oktatdi interjuk és sajat egyéb kutatdsaink alapjan sszeallitsuk
a magyarorszagi  fels6foki  maginénekes képzés intézményenkénti  oktatoi
kapcsolathaldzati térképeit. Ezt kutatasunk jelentés eredményének tekintjiilk. Az
intézményi csaladfak ismeretében elkészitettiik azt a csaladfat is, amely révén a jelenkori
maganénekes oktatdi kart az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia énekmestereinek
leszarmazottjaként értelmezhetjilk. Az oktatok nyelvekhez ¢és az idegen nyelvii
interpretacidhoz fliz6dd viszonyat varakozasunknak megfeleléen modositottdk az eredeti
nyelvii éneklés megitélésének idobeli valtozasai. A rendszervaltozas markans hatarvonalat
huzott a magyar nyelvii forditdsban vagy eredeti nyelven megszolald eléadasok kozé. A

crer

egyértelmii kovetelményként jelenik meg, alkalmazisanak kizarolagossagardl azonban
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sokkal differencialtabbak a vélemények. A tudomanyos felkésziiltség, valamint a magas
szinvonali miivészi eléélet varakozasainkkal ellentétben nem 6sztonzi magatol értetddden
a hallgat6i mobilitast €s a nyelvtudas gazdagodasat. Az oktatoi nyilatkozatok tiikrében az a
feltételezésilink sem igazolodott, hogy a hallgaték nyelvtudéasa az intézményi nyelvtanulas
eredményeként az eredeti nyelvii éneklésben is megmutatkozik. Ennek f6 okat az oktatdok
jelentds része az intézményi nyelvtanulas és a vokalis nyelvi igények inkompatibilitasaban
latta.

A hatodik fejezetben elemzett hallgatdéi kérddivek osszeallitasakor az volt az
elsédleges célunk, hogy az idegen nyelvil interpretacid képzési feltételeirdl, szokasairdl és
alkalmazott mddszereirdl alkothassunk képet. Ahhoz, hogy az eredeti nyelvii éneklés
gyakorlatanak képzési elemei és a hallgatoi tényezd kozotti dsszefliggéseket feltarhassuk,
meg kellett tudnunk, kik 6k. Demografiai és szociokulturalis hatteriik vizsgalata mar
Onmagaban is jelentés eredményeket hozott. Adatbazisunk alacsony elemszama leginkabb
szazalékos eloszlasok és atlagok hasznalatat tette lehetdvé és hasonlo jellegli kutatasok
eredményeivel sem 4allt moédunkban Osszevetni eredményeinket. A vizsgalt hallgatoi
populaciorél a tudoményos ¢€és mivészeti felsGoktatasi adatokkal Osszevetve
megallapitottuk, hogy nagyobb aranyban vannak koztiik ndék, a falurdl és tanyarol érkezok
aranya joval alacsonyabb, mint a mas fels6oktatasi teriileten tanuloké, zenetanulasuk pedig
joval késobb kezdddott el, mint szaktdrsaiké. A szociokulturdlis hattér vizsgalata soran
feltint, hogy az orszdgos atlaghoz képest a magasabb statuszii csaladbol érkezok
feliilreprezentaltak a sziil1 végzettség tekintetében. Az anyagi tOke valtozdjat a zenei €s a
nyelvi tanulméanyok lehetdségeinek dsszehasonlitasara vontuk be vizsgalatunkba.

A tanari interjuk logikai felépitését kovetve tdjékozodtunk a hallgatok zenei és
nyelvi képzettségérdl. Kiemelt jelentdséggel szamunkra a nyelvi felkésziiltség és az
intézményi nyelvtanulds birt, ezeket az informacidkat vetettiik 6ssze a tanari interjukban
megfogalmazott véleményekkel. A hallgatéi nyelvismeretre vonatkozd eredményeink
alatdmasztjak azokat az allitdsokat, hogy a maganénekes hallgatok az angol nyelvben a
legjaratosabbak, ezt a német nyelvtudas, majd az olasz nyelv ismerete koveti. Ezek mellett
a nyelvek mellett a vokalis miivek eldéadasakor jelentds aranyban kell hasznéalniuk a
francia, az orosz ¢€s esetenként a spanyol nyelvet. A nyelvek intézményes tanuldsanak
feltételeit megvizsgalva azt tapasztaltuk, hogy a nyelvi képzés nincs szinkronban az eredeti
nyelvli éneklésben hasznélt nyelvek korével. A francia nyelv tanuldsa a repertoarban
elfoglalt jelentds pozicidja ellenére egyik intézményben sem, az orosz nyelvé pedig csak

korlatozottan biztositott. A nyelvtudds mértékének egyéb valtozokkal vald Osszevetésére
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indexeket hoztunk Iétre. A sajat megitélés alapjan kialakult nyelvtudas index ¢€s a
nyelvvizsgéaval dokumentalt nyelvvizsga index értékei jelentds kiilonbségeket mutattak. A
nyelvvizsga és nyelvtudas indexeket intézményi Osszehasonlitasban is megvizsgaltuk. A
nyelvi képzés intézményes formairdl az a kép alakult ki, hogy a nyelvtanulas kotelezo
jellege nem kapcsolodik a maganénekes igényekhez, a hallgatok tobb mint fele az angolt
tanulja kotelez6 nyelvként.

Az idegen nyelvl interpretacid tantargyi keretei csak bizonyos intézményeket €s
képzési szinteket érintenek. A kizarolag tanarképzési profilu intézményekben nincs az
eredeti nyelvil éneklés tokéletesitésére iranyuld tantargy, a miivészképzést és tanarképzést
egyarant folytatdo intézményekben pedig kiillonbozd elnevezésekkel, képzési idovel és
képzési szintekre vonatkoztatva zajlik a képzés. Igazolodott az a hipotézisiinkben
megfogalmazott allitds, hogy a hallgaték a jelenleginél nagyobb ardnyban igénylik az
idegen nyelvii interpretacid tantargyi jelenlétét. A targyat nem tanulok szdmara a
legnagyobb hatranyt az énekléskor hasznalt, de nyelvi képzésben nem tanult nyelvek
(olasz, francia, orosz) ismeretének hianya jelenti. A képzésben részesiilok az oraszamok
novelésével, anyanyelvi tanarok képzésbe torténd bevonasaval, archaikus szdvegek
leforditdsanak ~ hangstlyosabb  kezelésével, valamint tematikus  szakszotarak
osszeallitasaval emelnék az idegen nyelvii interpretacios képzés szinvonalat. Ugy véljiik,
hogy az eredeti nyelvii éneklés fejlodése sziikségszerlien visszahat az interpretacié sordn
hasznalt nyelvek ismeretére. Vizsgalati eredményeink szerint azonban a hallgatok
leginkabb a kiejtés teriiletén talaljak jelentdsnek az idegen nyelvil éneklés reflektiv hatasat.
Az intondcio6 terén csak csekély mértékben érzékelik a fejlesztd visszahatast, amit a beszeéd
és zene els® fejezetben targyalt kozds paraméterein alapuld tudatos hasznalatanak
hianyaval magyaraztunk. Az a komplex szemlélet, amely a nyelv hangz6 oldala mellett
annak rendszerére, logikdjara épiil, nem jelenik meg a hallgatdi elvaradsokban, a képzés
oktatdi és intézményi oldalan pedig modszertandban és kurrikulumaban még kiforratlanul
van jelen.

A disszertacid kutatdsi eredményeinek Osszegzése lehetdséget ad arra, hogy a
lehetséges tovabbi kutatasi iranyokat és vizsgalati modszereket atgondoljuk. Jelen munka
az 1idegen nyelvll interpretacid problematikdjat a téma els6 megkozelitéseként
sziikségszertien csak tdg nézépontbol vizsgalhatta meg. A téma globalis felvetését és
elméleti megalapozasat kovetden ugy véljik, hogy a jovében lehetéség nyilhat az
empirikus vizsgalatok korének bdvitésére. A kérddives hallgatdi lekérdezések elemzése

soran ugy lattuk, a kovetkezOkben indokolt lehet a hallgatdoi kompetencidkat azokkal a
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tényezOkkel Osszefliggésben is megvizsgdlni, amelyek a tanari interjuk sordn eldtérbe
keriiltek. Ezek alapjan rakérdezhetiink a hallgatok mivelddési/kulturalis és szabadidds
szokasaira, amelyeket kulturalis tokeként egyéb zenei és nyelvi kompetencidkkal vethetiink
Ossze. Ezt a kutatasi tapasztalatot reményeink szerint egy mas alkalommal majd
felhasznaljuk. Az interpretaciés szokasok és hagyomanyok intézményi képzési
gyakorlatanak vizsgélatara terveink kozott szerepelt egy olyan felmérés is, amely az eredeti
¢s magyar forditdsban énekelt miivek ardnyat a vizsga- €s zarovizsga jegyzokonyvek
alapjan dokumentalja. Ez az elképzelés azonban személyiségi jogi ¢és adatvédelmi
megfontolasok miatt nem valosulhatott meg. Kutatasi témank legteljesebb kibontéasat pedig
az idegen nyelvil interpretacié modszertananak kidolgozasat megalapozd — a zene és a
szoveg kozos elemeire épiilé — zenei-nyelvi kompetencidkat vizsgald teszt Osszeallitasa

jelenti majd a tudomanyos munka tervezett folytatasaban.
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TABLAZATOK

1. tablazat: A Magyar Operaszinpad Csillagai 1.-Hungaroton LPX 12640-42

Név, hangfaj Felvett mii Amil eredeti Afelvétel A felvétel éve
nyelve nyelve
Ai%ega(_}llgtg,ls G. Rossini: Der I?/irr:n;r (:/S?;\eSewlla-Kavatme olasz német 1928, lemezfelvétel
Andle:%gj;%?k?, A G. Bizet: Carmen-Habanera francia német 1931, lemezfelvétel
Anday Piroska, A c. Sa'm—saen;aiﬁr::r?: und Delilah- francia német 1931, lemezfelvétel
Angerleéol\gir git, S G. Puccini: Madame Butterfly-Entreé olasz német 1930, lemezfelvétel
Arzirggglz)legzzsg, T Goldmark K.: KOIZ%ISI; (;lon Saba-Arie von német német 1904, lemezfelvétel
Ba511118(18665_11\/é2‘11r61a, A C. Salnt-Sa?ri{hSlflgzgggmd Delilah- francia német 1928, lemezfelvétel
Basilides Maria, A G. F. Hindel: Xerxes-Largo olasz olasz 1928, lemezfelvétel
Egglzr;g_l\leglrt?’a, s G. Puccini: Bohéme-Valse di Musetta olasz olasz 1937, lemezfelvétel
Erdfgsﬁl_i};irg -B F. Halévy: A zsidon6é-Brogni biboros airaja francia magyar 1907, lemezfelvétel
Fodo;&r;r]}ka, A G. Bizet: Carmen-kartyaaria francia magyar 1907-08, lemezfelvétel
Gabor ‘(:f;l()ld’ Br G. Verdi: Don Carlos-Posa halala olasz német 1923, lemezfelvétel
Gafg;élizgsgg T Lehar F. : Friderike-Lied német német 1928, lemezfelvétel
Gyenge Anna, S G Bizet: . s franci .
1890-2 Bizet: Carmen-Micaela ariaja rancia magyar 1928, lemezfelvétel
Halmos Janos, T s . . . .
1887-1961 Erkel F.: Bank ban-Hazam, hazam magyar magyar 1930-33, lemezfelvétel
Halmos Janos, T Poldini E.: Farsangi lakodalom-Dal magyar magyar 1930-33, lemezfelvétel
Hllge;‘-r;g;_llé_gyra, A Wagner: Tristan ;sr;;;ie-Monologe von német német 1906, lemezfelvétel
Kalman Oszkar, B W. A. Mozart: A varazsfuvola-O Isis és . .
1887-1971 Oziris német magyar 1929, lemezfelvétel
Kojfg)?’gl_%ezlg’ T P. Mascagni: Parasztbecsiilet-Bordal olasz magyar 1915, lemezfelvétel
Kornyei Béla, T E. d'Albert: A hegyek aljan-Pedro ariaja német magyar 1909, lemezfelvétel
Komal Richird. B | G, Rossini: A sevillai borbély-Régalomiria olasz magyar 19.. 772
Kra‘fgggffge;zz’ S Erkel F.: Bank bén-Melinda éridja magyar magyar 1909, lemezfelvétel
Mi%%';ﬁgg%’ s R. Wagner: Tannhéuser-Csarnokaria német magyar 1908, lemezfelvétel
M. ng%’grl';%%ka S Ch. Gounod: Rémeb és Jilia-Keringd francia magyar 19.9%
Neng; _l\l/lgaé‘17a, S Goldmark K.: K%Tg; i\t/rc:n Saba-Arie von német német 1928, lemezfelvétel
Németh Maria, S G. Puccini: Turandot-Nagyaria olasz német 1927, lemezfelvétel
Ni}ég;rfg\%SBr Flotow: Marta-Sordal német magyar 1907, lemezfelvétel
Nfg 42?11;(1)’58 G. Meyerbeer: A hugenottak-Marcell arigja francia magyar 1905, lemezfelvétel
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Ney David, B Erkel: A Magyarok Istene (dal) magyar magyar 1905, lemezfelvétel
Pataky Kalman, T ©o: g B}
1896-1964 G. Verdi: Rigoletto-Herceg ariaja olasz olasz 1927, lemezfelvétel
Pataky Kalman, T W.A. Mozart: Cosi fan tutte-Ferrando ariaja olasz olasz 1927, lemezfelvétel
Pilinszky Zsigmond, T . S X . B}
1884-1960 R. Wagner: Lohengrin-Biicsa német német 1930, lemezfelvétel
Radlgi)llliésééMs J. Massanet: Cid-Chiméne 4ri4ja francia magyar 1928, lemezfelvétel
Réthy Eszter, S I . . . B}
1912-2004 Lehar E.: Zigeunerliebe-Csardas német német 1942, lemezfelvétel
Rozsa S. Lajos, Br s , .
1879-1922 Erkel F.: Bank ban-Bordal magyar magyar 1912, lemezfelvétel
Roézsa S. Lajos, Br Ch. Gounod: Faust-Valentin iméaja francia magyar 1912, lemezfelvétel
Sailgg;_Engg;’ S Delibes: Lakmé-Csengettytiria francia magyar 1906, lemezfelvétel
Sandor Erzsi, S G. Verdi: La traviata-Violetta ariaja olasz magyar 1929, lemezfelvétel
Szabo Ilonka, S S s . ,
1911-1944 Delibes: A cadizi lanyok francia magyar 1938, lemezfelvétel
Szabo Lujza, § W.A. Mozart: Die Zauberflste-O zittre nicht német német 1929, lemezfelvétel
1904-1934 - Hlozatt 5 > emeziely
Szab6 Lujza, S Erkel F.: Hunyadi Laszl6-La Grange-aria magyar magyar 1931, lemezfelvétel
Szamosi Elza, S . . (i - . .
1884-1924 J. Thomas: Mignon-Mignon &riaja francia német 1908, lemezfelvétel
Székelyhidi Ferenc, T Kodaly Z.: Verbunk és Siralmas volt magyar magyar 1929, lemezfelvétel
1885-1954
Szende Ferenc, B . . X X .
1887-1962 F. Schubert: Der Doppelgéinger német német 1927, lemezfelvétel
Taki%ssli/_hllgall%/, Br G. Verdi: La traviata-Germont ariaja olasz magyar 1907, lemezfelvétel
Vasquez ltdlia, S F. Halévy: Le juive-Rahel aridja francia francia 1903, lemezfelvétel
1869-1945 ' Y ’
Venczell Béla, B . i g .
1882-1945 G. Verdi: Nabucco-Zakarias imaja olasz magyar 1910, lemezfelvétel
Zédor Dezs6, Br R. Wagner: Tannhéuser-Wolfram dala német német 1908, lemezfelvétel

1870/73-1931

2. tablazat: A Magyar Operaszinpad Csillagai 2.-Hungaroton LPX 12004-06

Név, hangfaj Felvett mii Amil eredeti A felveétel A felvétel éve
nyelve nyelve
B‘fggf‘l‘g‘g’é S G Verdi: Otello-Fizfadal és Ave Maria olasz magyar 1954, radisfelvétel
Budailgg;t_slg/;egla, A G. Bizet: Carmen-Kartyaaria francia magyar 1957, radidfelvétel
Emfgzrsiegssi’ B R. Wagner: Gg(t)e;r(()ilzr;r:emng-Hagen német német 1959, lemezfelvétel
Fodor Janos, Br M. Muszorgszkij: Borisz Godunov-Varlam .
1906-1973 dala 0rosz magyar 1953, lemezfelvétel
Hafg;é?gé% S W. A. Mozart: Don Giovanni-Zerlina ariaja olasz magyar 1955, radiofelvétel
Héamory Imre, Br hielli: Gi - I T st
1909-1967 A. Ponchielli: Gioconda-Barnaba monologja olasz magyar 1957, radiofelvéte
Koréh Endre, B W. A. Mozart: Die Entfiihrung aus dem német német 2. lemezfelvétel
1906-1960 Seraile-Ozmin ariaja >
Lacz0 Istvan, T G. Verdi: Otello-Otello monologja olasz magyar 1955, radidfelvétel

1904-1965
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Lendvai Andor, Br

1901-1964 P. Leoncavallo: Bajazzok-Prolog olasz magyar 2, lemezfelvétel
LOSOIEZOYS%i;ngY’ Br | R.Wagner: ‘;a‘g‘lrsnrtf;glig;?frdaln"k"k' német magyar 1956, radiofelvétel
Maleigl;);1 _(z;z7k2ér, Br R. Wagner: Aml'\;eg gﬁ’) |;JI gcse-AIberich német magyar 1956, radiofelvétel

Nege(’:)rg_/iléég, S G. Puccini: Bohémélet-Kering6 olasz magyar 1953, lemezfelvétel
Nérlrg:égjggg,A G. Bizet: Carmen-Habanera francia magyar 1953, lemezfelvétel
Nénigglg_ i;lgil Ms R. Wagner: Lohengrin-Ortud atka német magyar 1948, é16 felvétel
Oslvgé(;g_Jl lggz S W. A. Mozart: Fiiegz% ilézasséga-Gr(’)fné olasz magyar 1955, radiofelvétel
O{S%%Jilggf Ch. Gounod: Faust-Ballada és Ekszeraria francia magyar 1966, radidfelvétel
Pallé%inige;g r M. Muszorgszkij: Hovanscsina 0rosz magyar 1953, lemezfelvétel
Rel;-egoGzz:lg-r;(;Iéa, S Halévy: A zsidond-Rahel aridja francia magyar 1957, radidfelvétel
Réfggffggg’ T Kodaly Z.: Székelyfono-El kéne indulni magyar magyar 1957, lemezfelvétel
Sé{gg;_ él%%sé T R. Wagner: g;&zﬂbmeéﬁi)g‘;;erdaln"k"k' német magyar 1949, ¢18 felvétel
Svigggi%(;ré Br G. Verdi: Macbeth-Macbeth ariaja olasz magyar 1965, radiofelvétel
Szal‘t;%é\/_l ilgg); T Goldmark K.: Saba kiralyndje-Asszad ariaja német magyar 2, radiofelvétel
Szi%%g/_[ 11517685’ T G. Puccini: Tosca-Levélaria olasz magyar 2, lemezfelvétel
SZé]i;lglﬁglééy’ B G. Verdi: Don Carlos-Fuilop ariaja olasz magyar 1962, radiofelvétel
Zévof;gl;)_flét;léén, T R. Wagner: Trrii?fél] g;j Iazolda-Trisztén német magyar 1958, radiofelvétel

3. tablazat: A Magyar Operaszinpad Csillagai 3.-Hungaroton LPX 12240-42

Név, hangfaj Felvett mii Amil eredeti A felveétel A felvétel éve
nyelve nyelve
Bencze Miklés, B Lo . C . .
1911-1992 O. Nicolai: A windsori vig nék-Bordal német magyar 1954, lemezfelvétel
Birkas Lilian, S . s . 1o .
1916-2007 J. Massanet: Manon-Manon arigja francia magyar 1958, radiofelvétel
Czanik Zsofia, S CAG P .
1920-1998 G. Verdi: Aida-Aida arigja olasz magyar 1953, lemezfelvétel
Delly Rozsi, Ms s s S . AT
1912-2000 R. Wagner: Trisztan és Izolda-Szerelmi halal német magyar 1957, radiofelvétel
Eszenyi Irma, Ms A i
1922-2000 G.Verdi: A végzet hatalma-Rataplan olasz magyar 1959, lemezfelvétel
Genesy Sari, $ L. Delibes: Lakmé-Lakmé 4ridja francia magyar 1955, radiofelvétel
1924-2008 ' ' / ’
Gyurkovics Maria, S J. Offenbach: Hoffmann meséi-Olympia . e .
1913-1973 srigja francia magyar 1955, radiofelvétel
Jambor Laszl6, Br R. Wagner: A bolygd Hollnadi-Hollandi i .
1911-1995 monolégja német magyar 1966, lemezfelvétel
Jaray Jozsef, T P. Mascagni: Parasztbecsiilet-Siciliana olasz magyar 1940?, lemezfelvétel

1913-1970
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Joviczky Jozsef, T

1918-1986 E. D'Albert: A hegyek aljan-Farkas-legenda német magyar 1958, radidfelvétel
Katfgf;_‘%%sé Br G. Donizetti: Don Pasquale-Pasquale ariaja olasz magyar 1958, radidfelvétel
Klslieggzyzl_?gggd, T W. A. Mozart: Szok;:itzjsaa szerajbol-Pedrillo német magyar 1959, radiofelvétel
Kollth\_/ilgeéga, S W. A. Mozart: 82012222 a szerajbol-Blonde német magyar 1959, radiofelvétel
Konfggg_l ilglgg’ Br Kodaly Z.: Hary Janos-Bordal magyar magyar 1941, radidfelvétel
Kmi‘gegs%zagﬂ"’ T Erkel F.: Hunyadi Lasz16-V. Laszl6 dridja magyar magyar 1957, rédiofelvétel
thals;)ig i’gg%y’ B G Domzelglfrtgﬁn;zg?;“ Lucia- olasz magyar 1952, radiofelvétel
Ma;-rggzlfggggc, T Cornelius: A bag(;erlg;j :orbely-Nureddln német magyar 1956, radiofelvétel
Ma;gi}\ggg’ S Ch. Gounod: Faust-Ballada és Ekszeraria francia magyar 1953, lemezfelvétel
Péka Jolan, S . . . - 0 A1z .
1920-2005 G. Meyerbeer: A hugenottak-Aprod dala fracia magyar 1950-557?, radiofelvétel
Palankay Klara, Ms
1921-2007 M. Muszorgszkij: Borisz Godunov- e
Nagypél Laszlo, T Sg'dkﬁkju -jelenet 0rosz magyar 1954, radiofelvétel
1915-1981
Pal(igzzi‘_a%é% Br G. Rossini: Tell Vilmos-Tell ariaja olasz magyar 1967, radidfelvétel
Rask6 Magda, S
Svél(?lsz-ri?gz Br W. A: Mozart: Don Giovanni-Kettés olasz magyar 1954, lemezfelvétel
1906-1979
Remg}jﬁl5 ?f;léigr, Br Goldmark K.: Salz;li ;(jl;alynOJe-Sﬂamon német magyar 1953, radiofelvétel
Rllggl%/ﬁgg‘% S Goldmark K.: Saba kiralynéje-Saba 4ridja német magyar 1957, radiéfelvétel
Sanldgozr;;((i)lé,SMs W. A. Mozart: Don Giovanni-Elvira ariaja olasz magyar 1957, radidfelvétel
S‘m‘l‘g‘lig_i‘;??f’ T | L van Beethoven: Fidelio-Florestan 4rigja német magyar 1970, radisfelvétel
Szicgslo%d_lzlégrll, S Goldmark K.: Sab;lr il;}r:llynoye—SZuIamlth német magyar 1953, radiofelvétel
Ta‘;gi;?za(‘)gg’ S G. Verdi: A trubaddr-Leonéra 4rigja olasz magyar 1953, radisfelvétel
T'sig{gfl fggg A M. Muszorgszkij: Hovanscsina-Marfa dala 0rosz magyar ?, radiofelvétel
Udvardy Tibor, T
1914-1981 P. I. Csajkovszkij: Anyegin-Lenszkij ariaja orosz magyar 1958, radidfelvétel
Tiszay Magda, A
Vamos Agnes, S O itéz-lluska dal 0 itz .
1929- Kacsoh P.: Janos vitéz-1luska dala magyar magyar ?, radiofelvétel
Varlllglz}z_lig%e, B G. Donizetti: A csengd-Annibale ariaja olasz magyar 1965, radiofelvétel
Vari-Weinstock Miklos, S .
T G. Donizetti: Szerehrn bajital-Nemorino olasz olasz 1955, lemezfelvétel
1922-1981 romanca
Warga Livia, S - s e .
1913-1988 A. Borogyin: Igor herceg-Jaroszlavna ariaja 0rosz magyar 1953, radiofelvétel
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4. tablazat: A Magyar Operaszinpad Csillagai 4.-Hungaroton LPX 12668-70

Név, hangfaj Felvett mii Amil eredei Afelvétel A felvétel éve
nyelve nyelve
Agay Karola, S Ny. Rimszkij-Korszakov: Aranykakas- (e
1927-2010 Naphimnusz 0rosz magyar 1968, radiofelvétel
Agay Karola, S
Laszlo Margit, S W. A. Mozart: A szinigazgato-Terzett német magyar 1963, radidfelvétel
Réti Jozsef, T
Barlay Zsuzsa, A . P (s | e
1933- G. Rossini: Olasz n6 Algirban-Isabella ariaja olasz magyar 1971, radidfelvétel
Bartha Alfonz, T S . e
1929-2013 G. Donizetti: Don Pasquale-Szerenad olasz magyar 1959, radiofelvétel
Bartha Alfonz, T G. Verdi: Falstaff-Fenton ariaja olasz magyar 1960, radidfelvétel
Bende Zsolt, Br o . . e
1926-1998 G. Verdi: A végzet hatalma-Melitone jelenete olasz magyar 1962, radiofelvétel
Bende Zsolt, Br Ch. Gounod: Faust-Valentin iméaja francia magyar 1967, radidfelvétel
Body Jozsef, B M. Muszorgszkij: Borisz Godunov-Pimen e
1922-1985 monolégja 0rosz magyar 1957, radidfelvétel
Carelli Gabor, T . . ey ,
1915-1999 A. Boito: Mefistofele-Faust ariaja olasz olasz 1961, lemezfelvétel
Dene Jozsef, Br . . . . L .
1938- W. A. Mozart: Don Giovanni-Regiszteraria olasz magyar 1964, lemezfelvétel
Déry Gabriella, S . . ) 1e g .
1933-2014 G. Verdi: Un ballo di maschera-Amélia arija olasz olasz 1974, lemezfelvétel
Déry Gabriella, S G. Rossini: Tell Vilmos-Mathilde ariaja olasz magyar 1964, radidfelvétel
Dunszt Maria, S
1936-1994 P. Mascagni: Parasztbecsiilet-Santuzza ariaja olasz magyar 1961, lemezfelvétel
Barlay Zsuzsa, A
Faragé Andras, Br Tz . .
1919-1993 Erkel F.: Bank ban-Bordal magyar magyar 1969, lemezfelvétel
Farago Andras, Br . . M X 1z B}
Szényi Olga, Ms R. Wagner: A walkiir-Kettds német magyar 1970, €16 felvétel
Geszti195324|!wa, S W. A: Mozart: DleRZaatl:lrl]berﬂote—Der Holle német német 19657, radiofelvétel
Hazy Erzsébet, S i o AT f NG A g L s B}
1929-1982 G. Puccini: Bohémélet-Mimi arigja olasz magyar 1967, radiofelvétel
Hazy Erzsébet, S G. B. Pergolesi: Az Grhatnam szolgalo- e
Dene Jozsef, Br Kettds olasz magyar 1964, radidfelvétel
Ilosfalvy Robert, T . . s 1% .
1927-2009 G. Rossini: Tell Vilmos-Arnold arigja olasz magyar 1963, é16 felvétel
Komlossy Erzsébet, A | 1 \1iis70rgszkij: Hovanscsina-Marfa dala orosz magyar 1967, radidfelvétel
1933-2014
Koénya Sandor, T . . . 14 . . 1 n .
19232002 R. Wagner: Lohengrin-Grél-elbeszélés német német 1959, radidfelvétel
Konya Sandor, T R. Wagner: Die Meistersinger...-Versenydal német német 1959, radidfelvétel
Laszl6 Margit, S D. Cimarosa: A tlt'kgs' hazassag-Carolina olasz magyar 1964, radiofelvétel
1931- ariaja
Melis Gyorgy, Br . . g f 1in .
1923-2009 G. Verdi: Nabucco-Nabucco ariaja olasz magyar 1969, radiofelvétel
Moldovén Stefinia, S G. Puccini: Manon Lescaut-Ekszeraria olasz magyar 1966, radidfelvétel
1929-2012
Radri;;}éc()}_ {cg)r%y, Br G. Verdi: Falstaff-Becsiiletmonolog olasz magyar 1960, radiofelvétel
Réti Jozsef, T .. . . . x .
1925-1973 G. Rossini: Ory grofja-Cavatina francia magyar 1960, é16 felvétel
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Szalma Ferenc, B C. M. von Weber: A biivos vadasz-Bordal német magyar 1959, radidfelvétel
1923-2001
Sz6nyi Olga, Ms . . g T
1933-2013 G. Verdi: Don Carlos-Eboli arigja olasz magyar 1957, radidfelvétel
5. tablazat: Hungaroton-operakeresztmetszetek
A f?l\,/etel S Szerz6, cim Karmester Fébb szereplok Eredeti | Felvétel
keletkezésének ideje nyelv nyelve
1948 . . Simandy Jozsef, Rigo Magda, Némethy R
MAO, él6 felvétel R. Wagner: Lohengrin Otto Klemperer Ella, Jambor Laszlo német magyar
1948 W. A. Mozart: Don Otto Klemperer Losonczy Gyorgy, Osvath Jalia, Orosz olasz maavar
MAO, ¢l6 felvétel Juan P Julia, Székely Mihaly 9y
1949 L. van Beethoven: Bathy Anna, Résler Endre, Székely .
MAO, &8 felvétel Fidelio Otto Klemperer Mihdly, Matyds Maria német | magyar
R. Wagner: A 1 T . .
Wio e | mmbm | OtoKemparsr | OV Lo GBS | g
mesterdalnokok ¥ ¥
I Fr. Mollinari-Pradelli, | Svéd Sandor, Gyurkovics Maria, Simandy olasz,
1952-55 G. Verdi: Rigoletto Korodi Andras Jozsef, Tiszay Magda Olasz magyar
.. . PP, Hazy Erzsébet, Laszlo Margit, Ilosfalvy
1960 G. Puccini: Bohémélet Erdélyi Miklos Rébert, Melis Gybray olasz magyar
. . s Takacs Paula, Simandy Jozsef, Orosz
1960 G. Puccini: Turandot Lukacs Miklos Jilia, Antalffy Albert olasz magyar
1960 R. Wagner: Lohengrin Lukéacs Miklos Zavodszky Z o!rar}, Czamk, Zs?ﬁa’ Delly német magyar
Rézsi, Jambor Laszlo
W. A. Mozart: Don L . Melis Gyorgy, Matyas Maria, Moldonvan
1962 Juan Kérodi Andras Stefania, Bartha Alfonz, Laszlé6 Margit olasz magyar
1962 G. Puccini: Tosca Lamberto Gardelli Matyds Méria, Snglsirllgy Jozsef, Palocz olasz magyar
1962 G. Verdi: A trubadur Lamberto Gardelli Déry Gabriella, Slmé,mdy J,Ozs?f’ Tiszay olasz magyar
Magda, Palocz Laszld
. , - Takacs Paula, Tiszay Magda, Ilosfalvy
1964 G. Verdi: Alarcosbal Lamberto Gardelli Rébert, Radnay Gyoray olasz magyar
1964 G. Verdi: Aida Korodi Andras Dery Gabr1e}la, Kony,a Sandor, olasz magyar
Komlossy Erzsébet
1965 G. Bizet: Carmen Ferencsik Janos | omIOssy Erzsebel\t/];z?tn yiFerenc, Las76 | qoncia | magyar
1965 G P“CLCJS”C';L'}:""”O” Erdélyi Miklos Hazy Erzsébet, Tlosfalvy Rébert olasz | magyar
G. Puccini: - Orosz Julia, llosfalvy Robert, Komlossy
1966 Pillangokisasszony Vaszy Viktor Erzsébet olasz magyar
1968 G Donlze_ttl: . Korodi Andras Agay Karola, Simandy Jozsef olasz magyar
Lammermoori Lucia
W. A. Mozart: A ot NALIA Agay Karola, Réti Jozsef, Gregor Jozsef, .
1972 varazsfuvola Erdélyi Miklos Lasz6 Margit német magyar
1972 G. Verdi: Don Carlo Korodi Andras Albert M1k}9s, Kovts KOI(.)S’ Sudlik olasz olasz
Maria, Ercse Margit
G. Verdi: La forza del o , Marton Eva, Kovats Kolos, Karizs Béla,
1972 destino Koérodi Andras Ercse Margit olasz olasz
1974 Ch. Gounod: Faust Lukacs Ervin Korondy Gybrgy, Sass Sylvia, Miller francia | magyar

Lajos, Kalmar Magda
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MELLEKLETEK

PAULI Richard

1. melléklet: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem maganének tanari csaladfaja

77 e

(Sziranyi Gabor altal gyiijtott adatok felhasznalasaval)

PASSY-CORNET Adél

t.: Nagel t.: Julius és Franziska Cornet
1882-1901 1882-1902
MALECZKYNE ELLINGER Jozefa ABRANYINE WEIN Margit SIK Jozsef ANTHES Gyorgy SZABADOS Béla ABRANYINE VARNAY Roza MOLNAR Imre
t.: Ellinger Jozsef i t.: Cesare Galiera t.: Hans Koessler £
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1922-1945 t.: Carl Maria Wolf ’ X 71935-1946 t.: Farkas Odos - S 5 N 1936-1966 t.: Julius Stockhausen
932 1962‘/‘_,/' 1933- 1934 \\\\1936 1947 \ 1938-1943
27 ks N\ S~ e S8
— o SN Ty T
2 ot X\ TR e
i Z l’ e = N \\\ Sa
ZAVODSZKY Zoltan  JASZONE CLAUSER Margit / REy__zl,tm"g’i‘ MOLNARNE GSTETTNER Aliz H%R-TMS Erzsébet ~LENDVAI Andor ~ REVHEGYI Ferencné ROSLER Endre
1945-1949 r € t.: Rosa Papier 1949-1962 1949-1964 1949-1987 t.: Edoardo Garbin
| 1949-19§;1 ,,,,, ——771949-1958 - 7 /953.196}’—’
1 _— S 1o s \ /4_/,,4/" y,
L o | e T . Sz o
KUTRUCZ Eva RETI Jézsef SZIKLAY Erika ONODY Marta BENDE Zsolt FABRY Edit SIMANDY Jozsef "ANDOR FEva
1961-184 19641973 1964-2010 197151999 19731998 ~__ t.: Tiana Lemnitz 1978\1986 T ___1984-2009
\% T e e T T / = TS 1974-1990 4 o
NS ?ﬁ\,\\ i o
o ) e ) _ 7
SOLYOMANAGY- Séndor

KEONCH Boldizsar
1973-2010

PASZTHY Julianna
1995-

GULYAS Dénes
1997-

POLGAR Laszlo \ ANDREICSIK Istvén “KLEZLI Janos
1978-1981 1 010 e

T 2007-2013 1989-__

_—— f s 8> i e < e O NS

KER:I:ESI Ingrid KISS B. Attila FRIED Péter
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1999- 2002- 2005- 2012-
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2. melléklet: A tanari interjik kérdésvazlata

1. A fotargy tanar

Kérem, mutassa be roviden palyafutasat! Hogyan kezdett el zenét tanulni? Hany évesen,
milyen hangszeren/ hangszereken? Hany évig tanult hangszeres zenét? Milyen keretek
kozott? (ének-zene tagozat, zenemuvészeti szakkozépiskola, maganut) Milyen keretek
kozott tanulta a maganéneket? (zeneiskola, szakkozépiskola, maganut). A csaladban
foglalkozott-e mas is zenével, ha igen, milyen szinten? Kik voltak a fotargy tanarai? Kik
voltak a fotargy tandranak felmendi? Meséljen zenei palyafutdsanak alakulasarol! Milyen

intézményekben tanult, milyen munkahelyeken dolgozott?

2. Nyelvtudas

Milyen nyelven/ nyelveken beszél? Milyen nyelvet, milyen szinten bir sajat megitélése
szerint? Milyen tipust, milyen szintli nyelvvizsgdja van? Milyen keretek kozott tanulta az
idegen nyelveket? Milyen nyelveket tanult intézményes keretek kozott? Fotargy tandranak/
tanarainak milyen nyelvi eloképzettsége volt? Tanara hogyan viszonyult az eredeti nyelvii
énekléshez? Hallgato koraban milyen hagyomanyai voltak az eredeti illetve magyar nyelvi
éneklésnek? Hallgatoként vett-e részt idegen nyelvi interpretdcios képzésben? Mi volt
ennek a targynak az elnevezése? Esetleg milyen mas képzésbe épiilt be? Tanari és miivészi
palyajan hogyan kamatoztatja idegen nyelvi tudasat/ tanulmanyait? (szerepek, 0sztondij,

turné, kiilfoldi karrier)

3. Intézményi feltételek
Kérem, meséljen jelenlegi oktatdsi intézményének torténetérdl! Hogyan jellemezné tanari
allomanyat, infrastrukturajat? Milyen szakok, képzési formak, szintek, milyen hallgatoi

létszammal mitkddnek intézményében? Milyennek itéli az oktatok idegen nyelv tudasat?

4. Zenei és nyelvi képzettség

Hogyan itéli meg a hallgatok kulturalis hatterét, zenei €s nyelvi el6képzettséget? Lat-e €s
ha igen, milyen Osszefiiggéseket a hallgatok szocialis hattere, szakmai felkésziiltsége és
nyelvi kompetenciai kozott? Mennyire jellemzd a hallgatoi mobilitds intézményében? Mi
tekinthetd a legfébb motivacionak? Tanulnak-e az intézményben kiilfoldi hallgatok?
Mennyire jellemzdek a kiilfoldi fellépések a magénének tanszeék életében? Vannak-e

kilfoldi versenyeredményeik? Milyen visszajelzései vannak a hallgatok diploma utdni
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elhelyezkedésérol? Mi a véleménye az elmult évek képzési formakat érintd valtozasainak a

hallgatdkra gyakorolt hatasarol? Hogyan befolyésolta ez a szakmai felkésziiltségiiket?

5. Az idegen nyelvii interpretacio

Milyen tradicioi vannak intézményében az eredeti illetve a magyar nyelvii éneklésnek? A
koncertek, vizsgdk miisordban milyen az idegen nyelvii €és a magyar forditdsban énekelt
miivek ardnya? Valtozott-e ez az arany az utobbi években? Van-e az intézményben idegen
nyelvill interpretacié oktatas? Kérem, mutassa be! Mikor vezették be? Milyen 6raszamban,
hany félévig, kik, milyen képzettséggel tanitjak? Kikre vonatkozik ez a képzés? Milyen
modszerekkel tanitjdk intézményében a targyat? Mi a véleménye az eredeti nyelvii éneklés
szlikségességérdl? Van-e jelentdsége az idegen nyelvek preferencidjanak? A fotargy
orajaba beépiti-e az eredeti nyelvii éneklést? Hogyan? A moddszer kialakitdsdhoz hasznal-e
szakirodalmat? Amennyiben nincs ilyen tantargy, érzi-e ennek hianyat? Milyen hallgatoi
¢és tanari véleményeket ismer a kérdéssel kapcsolatban? Véleménye szerint valtozott-e az
idegen nyelvii éneklés helyzete, megitélése Magyarorszagon az elmult évtizedekben?
Ennek milyen jeleit tapasztalja? Van-e ralatasa mas intézmények ilyen iranya képzésére?

Ismeri azok sajatossagait? Kiilfoldi képzésekkel dsszehasonlitva milyen eltéréseket 1at?

6. A hallgatok és a nyelv

Milyennek itéli meg a hallgatok nyelvtudasat? Az intézményében milyen nyelveket,
milyen oraszamban, milyen kotelezettséggel, milyen keretek kozt tanitanak? A tantervi
haloban a nyelvek szakmai vagy altaldnos elnevezéssel szerepelnek? Milyen képzettségli
tandr tanitja? Hogyan itéli meg a nyelvorak hasznossagat az énekes képzés szempontjabol?
Valtozott-e és hogyan a hallgatok nyelvi képzése az utobbi években? Tapasztalt-e valtozast

a nyelvek preferencidjaban?

7. Van-e még a beszélgetéshez kapcsolodo észrevétele, ide vonatkozo gondolata?

8. Kdszondm a beszélgetést!

3. melléklet: CD melléklet — Tanari interjuk
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4. melléklet: Idegen nyelvii interpretacios kérdoiv
Anonim hallgatoi kérdéssor

1. Kérem adja meg a nemét!

O férfi
O nd

2. Kérem adja meg az ¢életkorat!

3. Kérem adja meg az intézmény nevét, melynek hallgatoja!l

O Debreceni Egyetem

O Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
O Szegedi Tudomanyegyetem

O Pécsi Tudomanyegyetem

O Széchenyi Istvan Egyetem

O Miskolci Egyetem

4. Kérem adja meg, hogy milyen képzési szint hallgatoja!

O alapképzés BA

O mesterképzés MA - opera

O mesterképzés MA - oratorium/dal
O mesterképzés MA - tanari

O osztatlan tanarképzés OT

5. Kérem adja meg, hogy hanyadik évfolyamra jar!

BA I BAIl. BAIIl. MAIL MAIL OTIL OoTIl. OTIL.

O O O O O O O O
6. Milyen telepiilésen van az allando lakohelye?
O f6varos
O megyeszékhely

O kisebb varos
O falu, tanya
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7. Kérem adja meg az édesapja/neveldapja iskolai végzettségét!

O nyolc altalanos vagy az alatt
O szakiskola/szakmunkasképzo
O szakkozépiskola

O gimnazium

O technikum

O féiskola vagy egyetem

O egyéb

8. Kérem adja meg az édesanyja/neveldanyja iskolai végzettségét!

O nyolc altalanos vagy az alatt
O szakiskola/szakmunkasképz6
O szakkozépiskola

O gimnazium

O technikum

O f6iskola vagy egyetem

O egyéb

9. Kérem adja meg, hogy milyen tartos fogyasztasi eszk6zok vannak a haztartasaban!

nincs egy darab van tobb is van

haz, lakas O o o
nyaralé/telek 0O 0O O
autd O O O
mosogatogeép O @) O
szaritogép @) O O
klima O O @)
televizio O O O
személyi szamitogép O O O
okostelefon O O @)

O O O

laptop/tablet
10. Melyik nyelvet tekinti az anyanyelvének?

O magyar
O Egyéb:

11. A csaladjaban egy vagy tobb nyelvet beszélnek a mindennapok soran?

O egy nyelvet hasznalnak
O tobb nyelvet beszélnek

12. Lakokozdsségében egy vagy tobb nyelvet beszélnek?

O egy nyelvet beszélnek
O vegyes nyelvi kornyezetbdl érkezem

13. Hany évesen és milyen hangszeren kezdett zenélni?
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Sajat valasz:

14. Milyen hangszeren/hangszereken jatszik?

[J zongora
] orgona

L] heged

O bracsa

O cselld

1 bogbd

[ harmonika
[ fuvola

[ oboa

O klarinét

[ fagott

O kirt

] trombita
[ harsona

1 tuba

[ furulya

1 szaxofon
[ itds hangszerek
O gitar

Ll Egyéb:

15. Jart-e ének-zene tagozatos altalanos iskolaba?

O igen
O nem

16. Jart-e zenemiivészeti szakkozépiskolaba?

O igen
O nem
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17. Milyen keretek kozott tanulta a hangszeres zenét?
O maganuton

O intézményes keretek kozott

O maganuton ¢és intézményes keretek kozott

18. Milyen keretek kozott tanulta a maganéneket?

O maganuton

O intézményes keretek kozott

O maganuton és intézményes keretek kozott

19. A csaladjaban foglalkozik-e/foglalkozott-e mas is zenével?

O igen
O nem

20. Vett-e mar részt hallgat6i mobilitasban? Nemleges valasz esetén ugras a 23. kérdésre!

O igen
O nem

21. A nyelvtudésanak milyen részét fejlesztette a kiilfoldi tartozkodas?

nem fejlesztette kt:)zepesen je_lent('isen

fejlesztette fejlesztette
szokincs O O O
kiejtés O O O
kommunikacid O O O
nyelvi magabiztossag O O O
iras O O O
olvasas O O O
szovegértés O O O
vokalis interpretacid O O O

22. Kiilfoldi tanulmanya/tartozkodasa soran milyen tapasztalatokat szerzett az eredeti
nyelvii interpretacid képzésben betdltott szerepérdl?

Sajat valasz:
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23. Milyen nyelveket tanult eddig és hany évig?

10-12 13-15 16-18 19-21  t6bb mint

0-3év  4-6év  T7-9év , , ; .
ev év év év 22 év

angol O O O O O O O O
német @) @) @) @) O @) @) @)
francia @) @) @) @) @) @) @) @)
olasz O O O O O @) @) O
spanyol O O O O O O O O
0rosz O O O O O @) @) O
egyéb O O O O O O O O

24. Milyen szintli nyelvismerete van az adott nyelvekbdl a sajat megitélése szerint?

alapfok kozépfok fels6fok
angol O O O
német @) @) @)
francia O O O
olasz O O O
spanyol O O O
0rosz O O O
egyéb O O O

25. Milyen nyelvvizsgai vannak? Jeldlje meg a tipusat!

szobeli irasbeli komplex
angol O O O
német O O O
francia O O O
olasz O O O
spanyol O O O
0rosz O O O
egyéb O O O

Milyen nyelvvizsgai vannak? Jeldlje meg a nyelvvizsga szintjét!

alapfok kozépfok fels6fok
angol O O O
német O O O
francia O O O
olasz O O O
spanyol O O O
0rosz O O O
egyéb O O O

26. Milyen modokon hasznalja az idegen nyelv tudasat? Tobb valaszt is megjeldlhet.

O internet

[ sorozatokat, filmeket nézek

[] zenehallgatas

0] e-mailben vagy ¢él6szoban kommunikalok
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O szakirodalmat olvasok

O szépirodalmat olvasok

[] idegen nyelvii Gjsagokat, magazinokat olvasok
O idegen nyelven énekelek

[ 6sztondijak, kiilfoldi utak soran

[ munka soran

1 Egyéb:

27. Jelenlegi intézményében milyen nyelvet vagy nyelveket és milyen képzésben tanul?

szakmai nyelvi képzésben normal nyelvi képzésben

veszek részt veszek részt

angol
német
francia
olasz
spanyol
0rosz
egyéb

O0O000O0O0

28. Van-e kotelezd jellegli nyelvoktatas az intézményében?

O igen
O nem

29. Ha igen, akkor melyik nyelv az?

Sajat valasz:

30. Heti hany nyelvoraja van?

angol
német
francia
olasz
spanyol
0rosz
egyéb
31. Hany féléven keresztiil tanulja az adott nyelvet az intézményében?

O00O0O0O00Ow
ONONONONONONON
O0O00000Ow
OXONONONONONOR
O0OO0OO0OO0OO0O0w
O0O00OO000@

angol
német
francia
olasz
spanyol
0rosz
egyeb

O0O0O0OO0O0O0Ow
OXONONONOXONON
O00O0O000w
OXONONONONONOR S
ONONONONONORORS,
ONONONONONONOXS)
ONONONONONORORY

32. Hogyan zérul a nyelvi képzés az intézményben?
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gyakorlati jegy  kollokvium szigorlat zarovizsga  nyelvvizsga

angol O O O O O
német @) @) @) @) @)
francia @) @) @) @) @)
olasz O O O O O
spanyol O O O O O
0rosz O O O O O
egyéb O O O O O

33. Az intézményes kereteken kiviil tanul-e nyelvet?

O igen
O nem

34. Milyen tantargyi keretek kozott hasznalja az idegen nyelvi interpretaciot? Tobb valaszt
is megjeldlhet.

L] fotargy
[ korrepeticid

L] kamaraének

O kérusének

L] masik idegen nyelv tanulasakor
L1 Egyéb:

35. Van-e kiilon tantargyuk, ami az idegen nyelvil interpretacié elsajatitasat/tokéletesitését
célozza? Nemleges valasz esetén ugras a 44. kérdésre!

O igen
O nem
36. Mi a neve ennek a targynak?

Sajat vélasz:

37. Hany féléves?

1 2 3 4 5 6 7
@) @) ©) ©) ©) ©) ©)

O
(@)X
O

38. Milyen nyelveket érint? Tobb valaszt is megjelolhet.

O angol
O német
I francia
[ olasz
O spanyol
] orosz
1 Egyéb:
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39. Mi jellemz6 az adott targyra? Osztalyozza egytdl otig!

Kiejtésre fokuszal:

1 2 3
egyaltalan
nem O O O
jellemzd

Mi jellemz6 az adott targyra? Osztalyozza egytdl otig!

Jelentésre fokuszal:

1 2 3
egyaltalan
nem O O @)
jellemzo

Mi jellemz6 az adott targyra? Osztalyozza egyt6l otig!

Szovegértelmezésre fokuszal:

1 2 3
egyaltalan
nem O O O
jellemzo

Mi jellemz6 az adott targyra? Osztalyozza egytdl otig!

Zene ¢és szoveg kozos elemeit ragadja meg:
1 2 3
egyaltalan
nem ©) ©) @)

jellemzd
40. Milyen technikakat hasznalnak a targy oktatdi?

S
eldolvas
eléénekel
a szoveget értelmezi
a beszélt és az énekelt
nyelv kiejtésének
kiilonbségeire hivja fel a
figyelmet
leforditja
lefordittatja
eredeti nyelvil felvételt
mutat
egyéb

@) O0O0S

O O OO
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a alkalmanként

@)
©)
@)

©)

O O OO

teljes
mértékben
jellemzd

teljes
mértékben
jellemzo

teljes
mértékben
jellemzo

teljes
mértékben
jellemzd

rendszeresen

©)
©)
©)

@)

O O OO



41. Mennyire talalja hasznosnak az adott targyat? Kérem osztalyozza egytdl otig!

1 2 3 4 5
egyaltalan teljes
nem O O O O O mértékben
jellemzo jellemzd

42. Mi a véleménye az idegen nyelvil interpretacié képzésben betoltott szerepérdl? Tobb
valaszt is megjelolhet.

[ elengedhetetlen a hiteles eléadashoz

O elhanyagolhat6 a szakmai felkésziiltséghez

[ palyara keriilésemet jelentOsen segiti

0 palyara keriilésemben nem jatszik szerepet

[ kiilf6ldi lehet6ségekhez juttat

[ kiilfoldi lehetdségeimet nem befolyasolja

L] boviti az altalanos €és szakmai nyelvtudasomat

[ altalanos és szakmai nyelvtudasomat nem befolyasolja

L1 kozelebb visz az adott nyelvhez tartoz6 nemzeti kultira megismeréséhez
O nem jarul hozza a nemzeti kultura megismeréséhez

L] fokozza a leend6 tanari kompetenciamat

0 j szempontokat ad a vokalis miivek értelmezéséhez

[ segiti a zene és szoveg kozos elemeinek tudatositasat

L] nem fontos szamomra, hogy eredeti nyelven énekeljek

L tanari felkésziiltségemet nem befolyasolja

0 az énektechnikai megvalositast feleslegesen neheziti

Ll Egyéb:

43. Mit valtoztatna az interpretacios képzésen? Tobb valaszt is megjeldlhet.

[ emelném az 6raszamot

O csokkenteném az draszamot

[ anyanyelvi tanart alkalmaznék

[] szakmailag jartas nyelvtanart alkalmaznék

0 az altalanos nyelvtudas fejlesztését helyezném eldtérbe

O az archaikus szovegek forditasara kiilon gondot forditanék

[] az énekelt és beszélt nyelv kiejtési sajatossagaira nagyobb stlyt fektetnék
L] énekesek részére tematikus szakszotarat allitanék Gssze

] tobb eredeti nyelvii felvétellel illusztralnék

L] egyéni orakat helyeznék eldtérbe

L] csoportos orakat/ foglalkozasokat preferalnék

O kizarolag a kiejtés tokéletesitésére koncentralnék

1 Egyéb:

44. Ha nincs ilyen tantargya, akkor hogyan fejleszti az idegen nyelvi €neklés készségét?
Tobb valasz is lehetséges.

0 a fotargy orak részét képezi

O a korrepeticios orakon foglalkozom vele
0] a normal idegen nyelv tudasomat fejlesztem
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[ fajlmegosztokat hasznalok

O] videdmegosztokat hasznalok

[ specialis, szovegkivetitvel ellatott operaeldadasokat nézek
[ lefordittatom a szoveget

1 Egyéb:

45. Frzi-e hatranyat annak, hogy nincs ilyen képzés a tantervben? Kérem indokolja

valaszat az "Egyéb" opcid alatt!

O igen
O nem
O Egyéb:

46. Az idegen nyelvil interpreticio vagy azt lefedd tantargy hidnyat milyen mértékben

érzékeli az alabbi nyelvek esetében?

Angol:
egyaltalan
nem jelent
hatranyt
Német:
egyaltalan
nem jelent
hatranyt
Francia:
egyaltalan
nem jelent
hatranyt
Olasz:
egyaltalan
nem jelent
hatranyt
Spanyol:
egyaltalan
nem jelent
hatranyt

Orosz:

egyaltalan
nem jelent
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nagyon nagy
hatranyt
jelent

nagyon nagy
hatranyt
jelent

nagyon nagy
hatranyt
jelent

nagyon nagy
hatranyt
jelent

nagyon nagy
hatranyt
jelent

nagyon nagy
hatranyt



hatranyt jelent

47. A sajat énekes repertoarjanak hany szazalékat teszi ki az eredeti nyelvii éneklés?
Nyelvenkénti megoszlasban? (olasz, német, orosz, francia, angol, spanyol)

olasz:
német:
0rosz:
francia:
angol:
spanyol:

48. Véleménye szerint mekkora hatassal van az eredeti nyelvii éneklés a nyelvi készségeire
¢és nyelvismeretére? Kérem osztalyozza egytdl otig!

1 2 3 4 5
nincs o o o o o nagyon nagy

hatassal hatassal van

49. Milyen teriileteit fejleszti a nyelvtudasanak az eredeti nyelvi éneklés?

nem jellemzd kozepesen jellemz6 jellemz6
szokincs @) O O
intonacio @) O O
szOvegértés O O O
kommunikaciod @) O O
kiejtés O O O
beszédkészség O O O
egyéb O O O

50. Mennyire tartja kompetensnek az eredeti nyelvii éneklés teriiletén a képzésbe bevont
oktatdkat? Kérem osztalyozza egytdl otig!

1 2 3 4 5
nyelvileg és
nyelvismeret szakmailag
nélkiili © © © © © kifejezetten jol

képzett

Koszonjiik a valaszadast!
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Absztrakt

Az énekpedagbgiai kutatdsok a tudomanyos és a miivészi arculat kettdsségét viselik
magukon. Az énektechnikai modszertani kérdések komplex megkozelitése a maganénekes
kutatasokat a tarstudomanyokkal vald egyiittmiikodés mentén vezeti. A maganének
pedagdgiai kutatdsok masik vonulata az eldadas miivészi szempontjaira fokuszal a
kiilonb6z6 nemzetek és korok sajatossagainak vizsgélatdval. A huszadik szazad vokalis
zenéje 1) mifajokkal boviilt, kulturalis és oktataspolitikai hagyomanyoktol fiiggden eltérd
miivészi és képzési feladatok vetett fel. Az idegen nyelvll interpretacid problematikdja a
kelet-kozép-eurdpai régio maganénekes képzésének valt sajatos jellemzéjévé. A vokalis
eléadasnak a szoveg a dallammal azonos fontossagl természetes eleme, mivel a nyelv és a
zene kétféle kommunikécioval egyiittesen hat a befogadora. A magédnénekes képzés nyelvi
aspektusait az a nemzetkozi elvarés allitja elétérbe, amely a hiteles eredeti nyelvii éneklést
a szakmai felkésziiltség természetes elemének tekinti. A zenei felsdoktatasban tanuldkra
iranyul6 kutatasok tobb teriiletre is fokuszalnak, azonban ezek kozott az idegen nyelvii
interpretacid kérdéskorét nem talaljuk. Jelen értekezésben két kérdésre kerestiink vélaszt.
Elséként azt vizsgaltuk, hogy milyen tényezdk hatarozzak meg a vokalis interpretdcio
nyelvének megvalasztasat. Erre a kérdésre a zene-, kultur- és miivelodéstorténeti
elézmények hatdsdnak vizsgalata és az énekoktatas intézményi €s képzési valtozasainak
feltarasa ad magyarazatot az elméleti egységben. Masodik kérdésfeltevésiink altal a mai
magyar maganénekes felsdoktatas keresztmetszeti képét kivantuk megrajzolni. Azt
kutattuk, hogy a hazai fels6fokii maganénekes képzésben jelenleg milyen intézményi,
személyi €s kurrikuldris OsszetevOi 1éteznek az eredeti nyelvii éneklés tokéletesitésének,
illetve ezek a komponensek hogyan alakitjdk az eredeti nyelvii éneklés szokasait és
mindségét. Ezen feliil a hazai hallgatoi populacié miivészeti felsGoktatdsi szerepldinek az
Eurostudent és DPR kutatasokbol részben megismert szociokulturalis hatterének képét
igyekeztiink teljesebbé tenni. A téma interdiszciplinaris jellege miatt az elméleti keretek
kozott az idegen nyelvili interpretdcié oktataspolitikai, nevelés- és oktatdsszociologiai,
akusztikai, fonetikai tovdbba nyelvészeti aspektusait is felvazoltuk. Ertekezésiink
empirikus vizsgalati terepét a hazai zenei felsOoktatds intézményei jelentették.
Vizsgalatainkat két modszertani technikara alapoztuk. A maganénekes felsOoktatas oktatodi
allomanyanak korében strukturalt interjukat készitettiink, a hallgatokat pedig kérddives
lekérdezéssel vizsgaltuk az orszdg hat ilyen profilti intézményében. Az oktatoi interjuk

elemzésekor arra voltunk kivdncsiak, hogy az ¢énekes repertoar nyelvének
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megvalasztasaban milyen szerepe van a maganének fOtargy tanarnak, hogyan
érvényesiilnek a kérdésben a tradiciok, illetve hogyan jutnak érvényre a nyelvi
interpretacid tokéletesitését szolgald modszertani tendenciak. A tanari interjuk kvalitativ
elemzésének Osszegzéseként megfogalmaztuk, hogy a maganének tanitds torténeti tradicioi
erételjesen magukon viselik a fotargy tanari hagyomanyokat, az idegen nyelvii éneklés
szokésai az énektechnikdhoz kapcsolodd nyelvi prioritasokkal egyiitt 6roklédnek tovabb.
Szemléletesen kirajzolodtak azok az oktatoi €s intézményi aspektusvaltasok is, amelyek az
eredeti nyelvii ¢éneklés megitélésének torténelmi és politikai valtozasaihoz (pl.
rendszervaltozas) kothetok. Az interjuk alapjan elkészitettik az egyes intézmények
maganének tanarainak kapcsolathalozati térképeit is. A  hallgatoi lekérdezés
mintasokasdgat a magyar fels6foku maganénekes képzés 2016/17-es tanévének hallgatoi
alloméanya alkotta. Vizsgélatunk soran teljeskorti lekérdezést terveztiink, a valaszadas
aranya kb. 60% volt. A kapott adatokbol SPSS adatbézist generaltunk, az elemzés soran az
SPSS 19. programot hasznaltuk. Mivel az adatbazis elemszama alacsony, leginkabb
szdzalékos eloszlasokat €s atlagokat hasznaltunk. A kérddives kutatas kvantitativ elemzése
egyértelmiien reprezentdlta a maganénekes hallgatoknak a nyelvi interpretacios képzésre
iranyuld erdteljesebb igényét. A képzés preferalt tartalmi elemei kozt ott talaljuk a nyelv
hangz6 oldalanak fejlesztésén tul a tudatos nyelvhasznalatot is. A hallgatokkal készitett
kérddives kutatas a tanari interjukkal Osszhangban mutatott r4d az eredeti nyelvil
interpretacios képzés legjelentdsebb hidnyossagara: Az idegen nyelvi képzés és az idegen
nyelvili interpretacidos elvarasok nem korreldlnak egymassal. Hidnyzik a nyelvi orak
szakmai jellege, nincsenek moddszertani kapcsolodasok, tovabba az intézményesen tanult
nyelvek kore nem fedi le a vokalis interpretacid soran leggyakrabban hasznalt nyelveket
(olasz, német, francia és orosz). Leird, feltaro vizsgalataink azokhoz az elméleti keretekhez
kotddtek, amelyek a nyelvet és a zenét kozos paramétereik alapjan allitottdk kdzéppontba.
Ehhez kapcsolédoan a magyar €s az idegen nyelvek sajatossadgainak tudatositasat az eredeti
nyelvil éneklés kulcskérdéseként értelmeztiik. Empirikus vizsgalatunk arra mutat ra, hogy a
maganénekes hallgatok nyelvtudasa nem felel meg a szakmai kihivasoknak. A kiejtésben,
a szovegértésben, a szokincsben, a beszédkészségben és az intonacidban megnyilvanulod
nyelvtudas nem hasznosul az eredeti nyelvii éneklésben, és az idegen nyelvii éneklés
reflektiv hatdsa sem érvényesiil a nyelvtudas tokéletesitésében. Ez a komplex szemlélet
nem jelenik meg a hallgatoi elvarasokban, és a képzés intézményi oldalan is csak

modszertanilag és kurrikularisan kiforratlanul jelentkezik.
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Abstract

Researches in Music Pedagogy bear the duality of a scientific and artistic images as well.
The complex approach to the methodological questions of singing technique is leading the
soloist researches along the cooperation with its co-sciences. Another line of pedagogical
research of the solo singers focuses on the artistic aspects of the presentation by examining
the specialties of different nations and ages. The vocal music of the twentieth century was
expanded with new genres and depending on cultural and educational traditions it raised
different artistic and educational tasks. The problems of singing in the original language
has become a special feature of the soloist training in the Central and Eastern European
region. The lingusitic aspects of the soloist training is put to test by the international
expectation that regards the authentic original language singing as a natural part of
professional efficiency. Researches about the students of musical higher education focus
on more areas, however, we do not find the issue of foreign language interpretation among
them. In this present paper we are looking for the answers for two questions. First, we
examined what factors determine the choice of the language of the vocal interpretation.
The answer can be found in the examination of the effect of music-, culture and cultural
history antecedents and also in the exploration of the institutional and training changes of
singing training in the theoretical unit. Our second goal is to give an overview of today’s
Hungarian higher education students’ population. We examined institutional, personal and
curricular components for perfecting the original language singing and how these
components form the habits and quality of the original language singing. Furthermore, we
wanted to give a more complete picture of the socio-cultural background of the Hungarian
higher education students’ population known partly from Eurostudent and DPR researches.
For the interdisciplinary nature of the topic we outlined education politics, education
sociology, acoustics, phonetics and linguistic aspects of the foreign language
interpretation. The empirical study field of our dissertation were the institutions of music in
higher education in Hungary. Our researches were based on two methodological
techniques. Among the higher education instructors of solo singers we made structured
interviews and students from six higher educational institutions with this profile were the
respondents of our questionnaire. While analysing the interviews with the instructors we
were curious to see the role of a solo singing teacher, how traditions prevail and how
methodological tendencies serving the perfection of linguistic interpretation are enforced.

As a summary of the qualitative analysis of the instructors’ interviews we concluded that
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the historical traditions of solo singer teaching much bear the traditions of the main subject
and the habits of foreign language interpretation are inhereted together with the linguistic
priorities attached to the singing technique. Those instructorial and institutional shifts of
aspects clearly showed the changes of judgement of foreign language interpretation that
can be connected to historical milestones (e.g. change of the regime). On the basis of the
interviews we made an outline of the soloist instructors’ network maps as well. The pattern
of the students’ survey was the student population of the Hungarian higher education
majoring in Soloist training in the term 2016/17. During our research we planned to have a
full survey of the population with a 60% response rate. From the answers a database was
created with the help of SPSS 19 Programme. Since the database element number was low,
mostly percentages and averages were used. The quantitative analysis of the research
unequivocally represented the stronger demand of students for the training of linguistic
interpretation. Among the preffered elements of the training we can find the development
of the linguistic side of the language and the conscious use of language as well. The
questionnaire research was in accordance with the interviews made with the instructors
showing the most significant deficiancy: foreign language training and the expectation of
the foreign language interpretation do not correlate with each other. The professional
nature of the language lessons is missing, there are no methodological links and the
languages studied institutionally do not cover the most commonly used languages of vocal
interpretation (Italian, German, French and Russian). Our descriptive, exploratory studies
were related to those theoretical frameworks that centered around the common parameters
of language and music. In connection with this, the awareness of the specialties of
Hungarian and foreign languages was interpreted as a key question of original language
singing. Our empirical research showed that the language efficiency of the solo singer
students do not meet the professional expectations. Pronounciation, comprehension,
vocabulary, command of language and intonation does not utilise in original language
singing and the reflective effect of foreign language singing does not prevail in perfecting
the knowledge of a language either. This complex attitude does not appear in the students’
expectations, and in the instructor and institution side of the training it is only presented

immaturely in the methodology and the curriculum.
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