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viselni, mint amennyi a toredékben maradt mibe bekeriilhetett. A Hatdrregény
azonban — paradox médon — a megiratlan részek ellenére is befejezett alkotas
benyomasat kelti, hiszen a m{ metaforikus, groteszk zaroképe az egész regény-
szoveg foglalataként, emblémajaként olvashatd. A Bécsbe tartd vonat folyosojan
szaguldozo Gézi latvanya azt a benyomast kelti, ;mintha egy lingol6 arca kisfiat
valami ismeretlen, hatalmas eré ringatna ide-oda. Talan ugyanaz, amely felmendit
rangatta tobb emberoltén at Graztol Szabadkaig, Szegedtél az Isonzd volgyéig,
ossze-vissza. S hogy e pillanatban néhiny évszazad mozgaspalyija rajzolodik ki e
Bécs felé szaguldd vonat folyoséjin, kovethetetlen sebességgel reprodukalva
néhai utak sokasagat, hogy ezt kdvetden aztain mindez végképp atadédhassék a
tovabbi mar nem tartoztathat6 felejtés enyészetének.”

A Hatarregénya szereplék Kozép-Eurépa hatarok altal felszabdalt térségét be-
hal6zo ,attalan utainak” bonyolult rendszerét bejarva e felejtés enyészetének” el-
lenében irodott — mondhatnank. Am szévegébdl nem nehéz kiolvasni e felejtés
torvényszera bekovetkeztének, tovabb mar fel nem tartdztathat6”-saganak szkep-
szisét. A ,csaladaradas” folyamataban elhelyezett csaladok és csalidtagok rajzabol
kikovetkeztethetGen van abban valami dltalanosithatd sorsszeriség, hogy az
osszetartozas szalait a ,maradok” (Emi, Emil, Gitta lanya, Margit) rendezik, tartjak
a keziikben, s hogy e szalak az idék/korosztalyok (és halalok) soran a veszendo-
ségbe vezetnek. A regény végének két gyerekszerepldje, a kései, esetlen Gézi
(Margit fia), valamint az immar osztrakka asszimilalodott Alex (Lexi fia, sajtos San-
dor unokdja) kommunikacioképtelensége felfiggeszti a csaladi, rokoni kapcsola-
tok, az Osszetartozas szalainak tovabbi fenntarthatésagat s a torténetek tovabbme-
sélhetGségének lehetGségét. Alex szuintelen karattyoldsat alig értik a rokonok, s
mivel egynyelvivé valt,  sem lehet részese a csaladi mitosznak; a mindenen kiviil
all6 Gézi, ,akirdl akkoriban azt hitték, hogy az dtlagosnal nehezebb felfogasi kis-
gyerek”, eszeveszett szaguldozasaval a vonat folyoséjan ontudatlanul is mar csak a
csaladi életutak groteszk-emblematikus leképzésére, eljatszasara” képes.

A regényt két iker-metafora nyitja és zarja: Angeline Nenadovits villamos- és
Emiék vonatitja. Az Gt, az utazas kozismert toposzai kozil az elsé a haboruk elét-
ti Ujvidék sinein zajlik. Az otthonossig és (othontalansdg sinparjain. (Forum)

HARKAI VASS EVA

Osszeillo szolamok

THOMKA BEATA: BESZEL EGY HANG

A magyar irodalomtudomany alakulasat figyelemmel kisérék szamara aligha lehet
kétséges, hogy Thomka Beita poétikatorténeti €s teoretikus munkai immar két év-
tizede hatastorténetileg tetten érheté modon vannak jelen a diskurzusban. Készon-
hetéen elsésorban annak az alapos szemiologiai felkesziiltségnek, mely nem vala-
milyen elGzetes ideologiai dontés és a szoveg kimondottjanak viszonyaban gon-



dolja el az interpretaciot, hanem ezt olyan textualis munkanak tekinti, mely dont6-
en a mondas mikéntjére dsszpontosit. Tamaszkodva arra a hermeneutikai elfelte-
vésre is, hogy az esztétikai tapasztalat applikicioja sohasem hagyhatja figyelmen
kiviil az irodalmi md megformaltsagat. Ugyanakkor az is megallapithaté: Thomka
Beata kutatoi tavlatainak modosuldsai kapesolatba hozhatéak a kultGratudoma-
nyok azon jelenkori jellegzetességével, mely a narrativumok alaktani vizsgalatanak
és fikcidelméleti, historiografiai illetve antropologiai kérdéseknek az osszekapcso-
lasaként irhat6 le. Mi sem tamaszthatja jobban ala ezt a kijelentést annal, hogy az
emlitett kortars napnyugati humantudomanyos diskurzus honi kozvetitésére —
tobbek kozott — a Thomka Bedta szerkesztésében megjelend Narrativak sorozat
villalkozik. A nemrégiben publikalt Beszél egy hang olyan tanulmanyokat tartal-
maz, melyek ezzel a szerkesztéi munkaval szoros kapcsolatban allnak: az 6t részre
tagolt munka harmadik fejezete a sorozat Képleirds — képi elbeszélés cimi koteté-
hez irott elsz6 modositott és kiegészitett viltozata, az utolsd rész pedig olvashatd
a harmadik (A kultiira narrativdi) és a negyedik (A torténelem poétikdja) kotet
kommentarjaként. A konyv tovabbi fejezetei koziil az elsé az ezredvégi proza for-
mai jellemzésére villalkozik, a masodik az idé térbeliestilésének poétikajat vizsgal-
ja néhany huszadik szazadi szoveg kapcsin, mig a negyedik fejezet négy magyar
nyelvl regény interpretaciojat tartalmazza.

Bar aligha kétséges, hogy Thomka Beata kordbbi munkara is jellemzé volt egy
olyan kontextualista szovegkoncepcid, mely a poétikai elemzést szikségszertien
kapcsolta 6ssze torténeti kérdéstavliatokkal, mégis szembeotlS, hogy a Beszél egy
hangban kitintetett szereppel bir az az intertextualis olvasasmaod, amely dontGen
mfaji kodokat azonositva mutatja be szovegek dialogusat. Az elemzések a regé-
nyek megformaltsagat vizsgalva nagy figyelmet forditanak a kozbeiktatott mifajok,
mint a kulturdlis szemidzisban részt vevé formak kompozicioteremté és modalitds-
alakit6 jelentéségének. A posztmodern klasszikusainak szamitdé mivek (A rozsa
neve, Ha egy téli éjszakan egy utazo, Kazar szoldr) interpretaciojakor kétségtele-
niil termékenyen képes mikodni ez a szovegkozi olvasismod, ugyanakkor némi
ellentmondas rejlik abban, hogy egy olyan korszakhoz tartozo szoveg kapcsan,
mely nyelvszemlélete miatt nem tiinteti ki figyelmével a szerzéi intenciot, Thomka
Bedta az atirds, atvétel szovegbeli statusat a szerzéi szandéktol teszi fuggbvé. Cal-
vino méltin nagyra tartott regénye és egy 1967-ben megjelent francia ma lehetsé-
ges intertextudlis kapcsolatarol a kovetkezdket olvashatjuk: |Ha kitervelt a rajat-
szas, s e tervet felismerjik, maris a szovegkozi térben jarunk, téprenghetiink errdl
vagy arrol az elméleti problémar6l. Ha véletlen, akkor pedig az elmalt évtizedek-
ben kialakult olvasasi reflexek léptek mtkodésbe, tehat sajat irodalomértelmezési
beidegzddéseink csapdijaba estiink.” (39.)

Az irodalomtorténet polilogikus folyamatainak figyelembevétele a magyar nyel-
v szovegek kapcsan is képessé teszi az értelmezét olyan komparativ nézépont ki-
alakitasara, ahonnan belathatd hasonlosag és kilonbség, folytonossag és megsza-
kitottsag Osszetett relicidja. Es itt most nem csupan a szizadfordulos novellisztika
bizonyos elemeinek — Thomka Beatat korabban is foglalkoztaté — kortarsi athelye-
zéseit bemutato részekre lehet utalni, de arra az interpreticios munkara is, ami A
kénnymutatvanyosok legenddja koré nyelvileg és torténetileg heterogén (Evlija
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Cselebi, Rabelais, Danilo Kis, Marquez), de nagyon meggy&z4 kontextust tud felé-
piteni. Az elmalt évek magyar regényeinek kotetbeli elemzéseit olvasva az szintén
tapasztalatként adodhat, hogy ezek az irasok annak a kanoniziciés kérdésnek a
feltevésére is vallalkoznak, mely a szerz6 Mészoly-monografidjaban viszonylag ke-
vés teret kapott, nevezetesen, hogy miben érheté tetten Mészolynek a legGjabb
irodalomra tett hatasa. A Darvasi-regény és a Harmonia caelestis kapcsan felmuta-
tott poétikai analogidk és konkrét arvételek azt a torténeti konstrukcior erésitik
meg, mely Mészoly hetvenes-nyolcvanas években keletkezett miveit (pl. Alakulé-
sok, Fako foszlanyok nagy esok évadjan, Térkép Aliscarol) szivegszeriség és histo-
ria viszonydnak hatastorénetileg jelentékeny Gjraértéiként lartatja. Az Esterhdzy-
konyvet elemzé irasban mégsem a folytonossag a dominans trépus, amennyiben
egy olyan érvelésmoddal taldlkozunk, mely a Harmonia caelestist egy 0j korszak
nyitd darabjaként mutatja be. Annak ellenére, hogy — legaldbbis a hernmeneutika
torténetiség felfogasa szerint — a korszakviltasok szinkronikusan nem érzékelhetd-
ek, hiszen csak késGbb belathatd hatasuk tanaskodik réluk, a mindenkori jelen
irodalmat kiséré kritika tulajdonképpen jovét elélegezé megallapitasai bizonyara
nem elhanyagolhat6 jelentGségi fejezetét alkotjak a recepcibtorténetnek. Féképp
igy van ez egy olyan dinamikus életma legajabb opusara adott kritikai reflexio
esetében, mely napjaink irodalomtorténetében a legutdbbi korszakvaltds, vagyis a
hetvenes évek végén bekovetkezert viltozis elsGszami végrehajtojaként van sza-
montartva. Tehat amikor Thomka Bedta azt allitja, hogy a Harmonia caelestis kap-
csan ,egy posztmodern utani, dekonstrukciot meghalado Gj kritikai realizmusrdl és
olyan érzékenységrol beszélhetiink, amelynek befogadasira most kell felkészal-
nink” (110.), akkor amellett érvel, hogy Esterhazy Péter ezzel a konyvével nem-
csak az ccuvre-be, de — ahogy tette ezt 1979-ben a Termelési-regény-nyel — a
magyar prozatorténetbe is diszkontinuitdst ir bele, immar masodjara. Habar ennek
az interpretacios dontésnek az érvényessegérdl irodalmunk elkovetkezo évekbeli
eseményei fognak donteni, annyi talin most is megallapithaté, hogy a dekonst-
rukcié fogalméanak fenti, a korszakretorikaba illesztett applikicidja meglehetGsen
nehezen értelmezhets a dekonstrukeid kontextusiaban. Elegendd talan itt arra utal-
ni, hogy a dekonstrukcié bajosan hasznalhaté poétikatorténeti kategoriaként,
amennyiben éppen a szovegek korszakok feldli kirdgzithetGségének ellenalld tex-
tualis munkajat érti példaul de Man alatta, akire egyébként a kotet irasai tobbszor
is hivatkoznak. Bar kozismert, hogy a posztmodern terminus értelmezései megle-
hetdsen szertedgazbdak, gyakran egymasnak ellentmondbak, mégis feltGinhet az Es-
terhdzy-konyv értelmezését olvasva, hogy a megfigyelt poétikai sajatossigok —
Thomka Beata idézett torténetiség konstrukcidjanak szandéka ellenére — mintha
éppen a szoveg posztmodern mivoltdt timasztanak ala. Amikor példaul azt olvas-
suk, hogy a regény ,Kritikus viszonyuldsat azokra a torténelmi mitoszokra, kultu-
ralis beidegzddésekre, esztétikai dogmakra, oktrojalt izlésbeli normakra is Kiter-
jeszti, amelyek a korlitozas, irinyr szabis, kanonizilds jegyében mikodtek, ma-
kodnek” (109-110.), akkor joggal juthatunk arra a kovetkeztetésre, hogy ez a jel-
lemzés kilonosebb disszonancia nélkiil cseng 6ssze a meghatatozé posztmodern
kianonok regényértelmezéseivel, gondolhatunk akar a Linda Hutcheon-i historiog-
rafiai metafikcio, akar a jaufi ,a mult Gjraelsajatitasa” koncepciora.



A kotet megszerkesztettségének az a jellegzetessége, hogy a torténetirds és a
szépirodalom kapcsolatat fontos interpreticios kérdésként ajanld miveket elemzé
részt a historiografia Gjkeletd irdnyzatainak — irigylésre méltéan eruditiv — bemu-
tatdsa koveti, a regényértelmezések elGterében tartott kérdéseket, mint példaul el-
beszélés és fikcionalizalas, személyes és kollektiv emlékezet, nyelviség és tapasz-
talat kapcsolata, egy szélesebb teoretikus kontextusba helyezi. Ennek eredménye-
képpen vilnak igazan indokoltta azok az interpreticios utak, amelyeket az — ed-
dig szoba hozott frasokon tal — a Jacob Wunschwilz igaz térténeté és Kassak on-
€életrajzi regényét taglald szovegek bejarnak. Mig az elsé esetében a fikcidé Hayden
White-i meghatdrozisa mentén a narrativ forma, a kompozicié és a retorikai mak-
roszerkezetek mint alakito, formald, fikciondld tényezék alkotjak az értelmezés
targyat, addig a masodikban az alakelméleti elbeszélésvizsgilat a historiografia és
a narrativ identitas kérdéseivel kapcsoladik ossze. Az Egy ember életé tirgyalo ta-
nulminy vélhetGen nem csupin Gsszetett szempontrendszere miatt tekinthetS a
kotet egyik kiemelkedd teljesitményének, de azért is, mert a kiindulépontjaul va-
lasztott empirikus-fiktiv oppozicié termékeny elbonyolitisa, a narrativ sémak kog-
nitiv hatasanak felismertetése lesz az elemzés eredménye, amennyiben annak be-
latasahoz vezet el, hogy ,a biografikum, historikum megértéséhez paradox médon
nemcsak a mai olvasok, hanem a korabeliek is éppen irodalmi mintdk, példaul a
nevelGdési vagy akdr a mivészregény modellje alapjan kozelitettek.” (154.) Ta-
pasztalat és diszkurzivitds kolcsonviszonyanak feltételezése ugyanakkor Thomka
Beatanal nem a nyelvi jel 6nkényes torténetlétesité erejének szambavételével jar
egyitt, sokkal inkdbb egy olyan olvasismaodba illeszkedik, amely a szovegek poé-
tikai alakitottsigaban fedezi fel a torténeti indexszel is bir6 tapasztalatokat kozve-
titeni képes médiumot. Igy lesz a Harmonia caelestis megszakitisos kompozicitja
egy regionalis torténelem tantsagainak adekvat kifejezje (vo. 108.), s ezért lehet-
nek e regény kozbeiktatott mufajai ,az adott fejezet, epizod korinak megfeleld
nyelv- és vilagallapot festdi adalékai”. (112.) Es ezek a regényértelmezGi belatasok
annak ellenére a mi poétikai Osszetettségének lényegi jellemzéit ismertetik fel,
hogy a Harmonia esetében akar olyan interpreticios tavlat is kialakithatd, amely
inkabb a szoveg vilagszerd utinalkothatosagat alaasod nyelvi onreferencialitasra fi-
gyel. Thomka elemzései azonban nem a szévegek széttartd aspektusainak meg-
jelenitésében érdekeltek, sokkal inkdabb abbol nyerik meggyGza erejiiket, hogy a
narrativ, az intertextuilis és a képi olvasasmodok dsszehangolasara képesek; nala
narracio és figuracio nem szembenalld, hanem egymasba atfordithatd elemek.

A Beszél egy hang a cim egyik lehetséges implikacidja ellenére nagyon is poli-
fonikus szovegegyiittes, kdszonhetGen annak, hogy a kotetbeli besz€lG a kortars
huméantudomanyok /étezé dilemmait szinre vivé diskurzusokat Ggy szolaltatja meg,
hogy inkdabb mellérendel, mint hierarchizal, igy a sajat teoretikus érdekeltség a kii-
16nb6z6 lehetséges tavlatok felmutatasiban érheté tetten. A kényv olyan interdisz-
ciplinaris kérdésegyuttest dinamizal, melyben poétikatorténet, hermeneutika, kép-
elmélet és torténelembolcselet kiegésziti egymast, ezaltal valva Thomka Beata sze-
miotikus alapossaganak, elemzGi érzékenységének és tagas kutatoi érdeklGdeé-
sének Gjabb bizonyitékava. (Kijarat)
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