Bo6p1 KATALIN

Fekvo testek a késo reneszanszban

Test és konny

A lamentdci6 aktusa kedvelt témaja a festészetnek a késé kozépkortdl egészen a ba-
rokkig, s ha egyszer(ien csak az abrazolt elbeszélés fel6l szemléljiik ezeket a képeket,
mindenekel6tt a haldl miatt érzett fajdalmat latjuk a halott Krisztus felett, a feltama-
das igéretében mar sokkal inkabb hinni kell. Az élettelen test kivaltotta kétségbeesés-
ben mintha a siratok élnék Gjra a kiteritett test szenvedéseit, megmutatva a szenvedé-
lyesen kitord rettenetet az atélt kinok miatt, ugyanakkor a lassan meglelt nyugalmat
is ebben a sajatta tett fijdalomban.' A keresztrdl vald levétel utani jelenet kiilonos at-
menet, olyan koztes dllapot, amikor Krisztust nem szavai, hanem csak és kizarélag a
teste teszi jelenvaldvd. Persze ez a test nem néma, a stigmak — amelyek 6nmagukban
nem mutatjak a megfeszités kegyetlenségét, hiszen feladatuk immar csak a Megvalté
jelolése — stiritik magukba az el6torténetét. A lamentacid intimitasa adott, a jelenlé-
vOk gyengéden olelik, vigasztaljak, konnyekkel 6ntozik Krisztus testét, amelyet kor-
bevesznek és védelmeznek, illetve bekereteznek és kiemelnek.

Bramantino Siratdsa* hasonl6 ikonografiai elemekbdl épitkezik, de mintha az inti-
mitas hidnyozna, festménye sokkal inkabb szemlél6dés, megmutatas és kitarulkozas,
semmint vigasztalds. A nyolc mellékalakbol hét Krisztus testéhez kozel, tabloszertien
helyezkedik el, két sorban: hatul négy egymas felé fordul¢ férfialak, illetve bal szélen lat-
hat6 egy férfi feje,’ akik szomorutsagukat osztjak meg egybekapcsolddé tekintetiikben,

! Lasd példaul: Giotro, Siratds, 1304-1306, freskd, 200 x 185 cm, Capella Scrovegni, Padova, http://
www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/giotto/padova/3christ/scenes_4/chris20.html, Sandro BotTicELLI, 4
halott Krisztus siratasa a szentekkel, 1490 kortl, tempera tablakép, 140 x 207 cm, Alte Pinakothek, Miin-
chen, http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/botticel/911ate/01lament.html, Albrecht DURER, Krisztus
siratasa, 1500-1503, olaj tablakép, 151 x 121 cm, Alte Pinakothek, Miinchen, http://www.wga.hu/html/d/
durer/1/03/2]ament.html

2 BRAMANTINO, Krisztus siratdsa, 1520-1525, olaj, vaszon, 174 x 158 cm, Civico Museo d’Arte Antica,
Castello Sforzesco, Miland, http://www.wga.hu/html/b/bramanti/lamentat.html

3 Az 6t férfialak egyértelm(i azonositdsa nemigen lehetséges sajatos ikonografiai attributumaik vagy éppen
azok hidnya miatt. A keresztr6l valo levétel jeleneténél jellemzéen Arimateai Jozsefet és Nikodémust dbra-
zoljak, akik eltemették Krisztust. A tanitvanyok koziil Janoson kiviil Pétert, a kés6bbi romai papat is gyak-
ran szerepeltetik, ez utébbira utalhat Bramantino festményén a jobboldali férfialak bibor palastja, azon-
ban kopasz feje, filbevaldja és félmosolyra hiizodd széja egészen kiilondssé teszik alakjat, ami elbizony-
talanitja az azonositds egyértelmiiségét. Felvethetd annak lehetésége is, hogy ez a bibor palastos alak ép-
pen grandiézussiga miatt esetlegesen a dondtor személye, aki Bramantino esetében II. Francesco Sforza
(1495-1535, uralkodésa: 1521-1535) milanoi herceg lehetett, hiszen 1525-ben a miivészt bizta meg épité-
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aminek nem utolsésorban a kompozicié egyensulyba hozasa a feladata, hiszen a bal ol-
dalon all6 alak és Krisztus 4ltala megtamasztott felsGteste onmagéban erésen megbon-
tand a harmoniat. Az el6térben, Krisztust kozvetleniil 6vezve Maria, Maria Magdolna
és Szent Janos evangélista lathatok, akik a testet atszellemiilten érintik meg.

Janos a fehér lepelre fektetett testet a Pieta-festményekre altalaban jellemz6 modon
konnyedén tartja, fejét Krisztus oldalra hanyatlé feje felé hajtva, Maria a kecsesen ki-
nyujtott sebes kezet szinte mosolyogva, atszellemiilten simogatja, Maria Magdolna pe-
dig a keresztbe vetett labfejeket dleli. Lamentacidjukban inkabb a nyugalom érzékelhe-
t6 és nem a siratas-képeken jellemz6 fajdalmas gesztusok, mozdulataik sokkal inkabb a
test szépségét hangsulyozzak, mintha éppen a test szépségének megmutatésa lenne fel-
adatuk. Igazabdl csak a fels6testet megtamaszto Janos arcan lathato teljes bizonyossag-
gal, hogy szemei nyitva vannak, s a halott arcat szemlélik, rairanyitva a kép nézdjének
tekintetét Krisztus arcara és testére. Maria és a labakat 6leld Maria Magdolna viszont
mintha csukott (éppen akkor lecsukott) szemmel fordulnanak kezéhez, illetve labaihoz.
Lehunyt szemiik a hit allegérigja: nincs sziikségiik a szemlélddésre ahhoz, hogy higgye-
nek a feltdimadasban, ugyanakkor a kép nézéjének figyelmét éppen igy iranyitjak a nem
o6nmagatol, hanem a siratas aktusdban kitarulkozo test vizsgélatara.

Krisztus teste

A festmény, a kompozicid, az elbeszélés kozéppontja Krisztus, testének elhelyezkedése
pedig nyilvanvaldan a kereszten vald szenvedést, a kereszten lathato testtartast idézi: a
kétoldalt lehanyatl6 karok a bal kézen lathat6 sebbel, a borda alatti dardaszuras jelzés-
szer(, a szenvedést latvanyosan nem hangsulyozo nyilassal, illetve a keresztbe fonott
labfejek a bal talpon alig észrevehetd sebbel, valamint az oldalra hanyatl6 fejjel. A test
egyszerre erétlen és ernyedst, a csukott szemek, az enyhén kicsavarod¢ felsétest, a meg-
tamasztas szitkségessége a halal bizonyossagat erésitik. A nyugalmas arc, az elrendezett
haj, az izmos, és nem utolsésorban vérrel teli erekt6l duzzadé jobb kar, a hasizom meg-
fesziilése és a jobb lab kifejezetten kecses tartasa azonban nem mutatjak a szenvedést és

szeti és festészeti munkakkal. Am ez a feltételezés sem bizonyithaté teljesen, hiszen az egyhazi targyt m-
alkotasokon mdr az dkeresztény kortol abrazoljak a donator személyét, vagyis az elkészitésre megbizast add
személy alakjat, rendszerint kicsinyitett méretben, igy Bramantino festményén a donator személye inkabb
azonosithato a bal oldalon éppen csak lathato férfialakkal. Figurdja valoban kicsinyitett, a perspektiva sza-
balyai szerint vagy sokkal hatrébb kellene allnia, de a mogotte 1évé oszlopsor miatt ez nem lehetséges, vagy
gyermeki alakot kellene benne latnunk: a donatorabrazolas hagyomanyai azonban kiiktatjak ezt a perspek-
tiva-problémat. Rdadasul egyediil az § arca lathat6 szembél, a tobbi arc profilbdl vagy félprofilbdl latha-
t6. Tobbek kozott ezért is érdemel figyelmet a négy férfialak nehezen megfejthetd csoportosulasa, akiknek
profiljai az elétérben 1évé alakok arcara rimelnek: harman az elétérben 1évé harom alakhoz hasonléan bal-
ra, egyikiik pedig az el6térben 1év6 egyik alakhoz hasonléan jobbra forditja arcat, am 6k négyen a hattér-
ben egymast nézik, egyikiik sem szemléli a siratas jelenetét.
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a test pusztuldsat. A fehér lepedo és a rajta fekvo test szinte vilagitanak, ugyanakkor ez a
latszolagos azonossag a fényességben alapvetd szemiotikai kiillonbozdségiiket jelzi: a le-
pel az oltozéket, az elfedést, mig a test a teljes kitarulkozast mutatja leplezetlenségében.
A megemelked jobb comb - tehat a keresztre szogelés labtartasanak megérzése — elfe-
di Jézus agyékat, nemi szerve igy 6lének rejtekében marad, azonban, ha jobban megfi-
gyeljiik jobb csipdjét, azt nehezen észrevehetd, egészen keskeny textilcsik dvezi, amely
a fenéktdl a combok kozé fut balrél jobbra, enyhén folfelé, s szine a bérh6z hasonlatos.
Az agyékkoto szovete alig lathatdan mutatkozik meg a félig fedésben 1év6 bal csip6n is,
szemérme tehat csak ebben a dupla rejtekben van jelen.

Jézus Krisztus nemisége korantsem tabu a reneszansz festészetben, a gyermek Jé-
zus genitaliai kedvelt témaja a Madonnat és gyermekét, illetve a haromkiralyokat abra-
zol6 festményeknek, utébbiakon jellegzetes ikonografiai elem a gyermek combjai kozé
iranyul6 hatarozott tekintet.* Sok esetben az is ugyanilyen jellemz6, hogy a nemi szerv
csak a képbe foglalt vizsgalodo szem szamara lathato, a kép néz6jének azonban mar lat-
hatatlan, mert fedésben van: egy lepel vagy éppen a combok rejtekében. Daniel Arasse
szerint éppen azért nem titok Jézus nemisége, mert ,,amikor Isten megtestesiilt, minden
testrésszel teljes, a férfit alkotd dsszes szervvel rendelkezd testben jelent meg, beleértve ter-
mészetesen a nemi szervet is”.’

Férfiassaga tehat annak bizonyitéka, hogy Isten emberré valasa ténylegesen, teljes
mértékben megtortént. Vagyis Jézus Krisztus nemisége nem kérdés, hanem adott, a
tabu sokkal inkébb szexualitasanak gyakorlasara vonatkozik, amely a Biblidban még

* Daniel ARASSE, Egy fekete szem = D. A., Festménytaldnyok, ford. SELAF Levente, Bp., Typotex, 2010, 74—
75. Kiemelés az eredetiben. Lasd még példaul: Fra Filippo Lipp1, A Hdromkirdlyok imdddsa, 1445 koriil,
tempera, kerek fatabla, atméré: 137 cm, National Gallery of Art, Washington, http://www.wga.hu/html/l/
lippi/filippo/1440/05adora.html,

Giovanni BELLINI, Madonna a Gyermekkel, 1455 Kkoril, tempera tablakép, 72 x 46 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York, http://www.wga.hu/html/b/bellini/giovanni/1459/012madon.
html,

Luca SIGNORELLIL, A Szent Csaldd ndi szenttel, 1490-1492, olaj, kerek fatdbla, atmérd: 99 cm, Galleria
Palatina (Palazzo Pitti), Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/s/signorel/various/4m_child. html&find=madonna,
MICHELANGELO, A Szent Csaldd a gyermek Keresztel6 Szent Janossal, 1506 koriil, kerek, tempera tablakép,
atmérd: 120 cm, Galleria degli Uffizi, Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/m/michelan/2paintin/0Odoniton.
html&find=holy+family,

Andrea MANTEGNA, Hdromkirdlyok imdddsa, 1460-1464, tempera, fatabla, 86 x 162 cm, Galleria
degli ~ Uthzi, Firenze, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/m/mantegna/1/chapell.
html&find=adoration,

Sandro BorTICELLI, Hdromkirdlyok imdddsa, 1465-1467, tempera tablakép, 50 x 136 cm, National
Gallery, London, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/b/botticel/1early/050adora.
html&find=adoration,

Domenico GHIRLANDAIO, Hdromkirdlyok imdddsa, 1487, tempera, kerek fatdbla, atmérd: 171 cm, Galleria
degli Uthizi, Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/g/ghirland/domenico/7panel/06tondo.
html&find=adoration

* Uo., 75. Kiemelés az eredetiben.
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utalds szintjén sincs jelen. Igy magatol értet6dd igymond a gyermek dgyékanak ab-
razolasa, hiszen a kifejletlen nemi szerv nem implikalhatja a nemi 6romok kérdését,
s ugyanilyen kockazatmentes a holttesten az eltakart agyék megmutatasa: ,,mert a ha-
lal ugyancsak elvalasztotta a nemi szervet annak barmilyen hasznalatatol. [...] A ké-
pek érintenek olykor tabukat, de soha nem sértik meg 6ket.

Bramantino Siratdsa azonban mintha nem éppen kozhelyesen abrazolna Krisztus
6lét, nem tud atsiklani rajta tekintetiink mint kotelezo, értelmezést nem kivané iko-
nografiai elemen, mint elhagyhatatlan attributumon az arcszérzet, a hosszua haj vagy
éppen a stigmak mellett. Nem elégedhetiink meg ugyanis azzal a kozhellyel, hogy
Bramantino a meztelen férfitest szépségét az elleplezéssel leleplezett szeméremmel
hangsulyozna. A nemi szerv ugyanis nemcsak fedettnek latszik, hanem mintha hia-
nyozna is: nem arrdl van sz6 tehat, hogy nem latszik az agyékkoté miatt, hanem ar-
rdl, hogy egészen egyszertien nem létezik. Krisztus abrazolasa a nemi szerv kiiktata-
saval, de a test szépségének a kép nézdje felé fordulo kitarulkozé megmutatasaval a
test nemtol fiiggetlen szépségére és erotikajara képes utalni, ami legalabbis meggyen-
giti a kép kizarolagosan bibliai interpretacidjat. Bramantino Krisztusa a teologiai ol-
vasaton felill a test szépségének abrazolhatdsagarol szol a keresztrél valo levétel téma-
javal parhuzamosan, illetve annak iirtigyén, mégpedig gy, hogy véleményem szerint
Giorgione Alvé (vagy Drezdai) Vénuszat’ idézi a hasonld testtartassal.® Giorgione Vé-
nusza, amelyet végiil Tiziano fejezett be 1510 koriil a kép hatterének megfestésével, a
meztelen néalak 4j ideoldgidk mentén torténd dbrazolasanak kultuszat inditja el a ve-
lencei festészetben. Giorgione festményétdl pedig nem vélaszthatd el Tiziano Urbindi
Vénusza,” hiszen az tagadhatatlanul mestere inspirdcidjara sziiletett.

A fekvé test motivuma mar a kozépkortdl fontos festészeti téma, a keresztény iko-
nografia meghatarozo eleme a keresztrdl vald levételt, Krisztus siratdsat és a sirba té-
telt tematizalé abrazolasokon. A velencei fekvd aktok megjelenésével ez a testhelyzet
egészen Uj kontextust és jelentést kap, de ugy vélem, hogy a teoldgiai kontextus altal

¢ Hans BELTING, A hiteles kép: A képvitdk mint hitvitdk, ford. Hipas Zoltdn, Bp., Atlantisz, 2009, 154.
Belting ebben a kijelentésében a reneszansz festészetet emeli fokuszba, pontositva Leo Steinberg gondolat-
menetét (The Sexuality of Christ in Renaissance Art and in Modern Oblivion, New York, Pantheon, 1983) a
nemiség gyakorlasanak tekintetében.

7 GIORGIONE: Alvé vagy Drezdai Vénusz, 1510 koril, olaj, vaszon, 108 x 175 cm, Geméldegalerie, Drezda,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/g/giorgion/various/venus.html&find=sleeping+venus
8 A szépség mint olyan, a szépség mint nemtdl fiiggetlen szépség nem csak Krisztus teste altal reprezentalt
Bramantino festményén. A testet megtamaszto Janos és a labakat 6lel6 Maria Magdolna azonositasat csak-
is az ikonografiai hagyomanyok segitik: Krisztus Janosnak, a szeretett tanitvanynak a keblére hajtja a fejét
a keresztrdl vald levételkor, ahogy el6z6 nap, Nagycsiitortokon még a tanitvany hajtotta fejét Jézusra, Ma-
ria Magdolna pedig hajaval mossa blinbdandan mind az é16, mind a halott Jézus Krisztus ldbat. Bramantino
képén ennek a két alaknak az esetében eldonthetetlen, hogy melyikiik férfi és melyikiik né, néként férfi-
as, férfiként néies az arcuk, mintha ugyanazt a nemtél fiiggetlen szépséget ismételnék, mint Krisztus arca.
° TiziaNo Vecello: Urbindi Vénusz, 1538 el6tt, olaj, vaszon, 119 x 165 cm, Galleria degli Ufhizi, Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/t/tiziano/08/08urbin.html&find=urbin
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adott jelentésréteg nem vagy csak nehezen iktathat6 ki. Ugyanakkor a fekvé Vénu-
szok szépsége és erotikdja is bizonyosan visszahat a fekvé Krisztus-test értelmezésé-
re: Bramantino Krisztusanak alakjaban Giorgione és Tiziano Vénuszai hattérbe von-
jak vagy legalabbis arnyaljak a bibliai kontextus kizarélagossagat. Vagyis Bramantino
festményén az akt hagyomadnyai erésebbek mint a fekvé Krisztus-testé Giorgione és
Tiziano aktjain. A fekvd test abrazolasaban szétvalaszthatatlanul mosédik egybe a
teoldgiai és a szekularis tradicio, s a kozéppontba a test eszményi szépsége kertl -
amely tehat az istenember tokéletességének és a ndi test vagykelté erotikajanak vég-
pontjai kozott értelmezhetd.'

A meztelen test jelentései

A reneszansz képzdmiivészetben az akt sajatos képzédmény, ugyanis két tradicioval
kiizd allanddan: az antikvitas 6rokségével és a keresztény tanitasokkal. Panofsky vi-
lagosan levezeti a kettGs 6rokség vizudlis megjelenitésének modozatait az antikvitas
iranti vonzddast targyalva a korszak vonatkozasaban: ,a pogany istenségek, a klasz-
szikus mitoszok vagy a gorog és romai torténelem eseményének megjelenitései ter-
meészetesen nagy szamban léteznek, amelyek ikonogréfiailag legaldbbis, nem tesznek
tanusagot arrdl, hogy egy kozépkor utani civilizacio alkotasai lennének.”"!

Az ,ikonografiailag legaldbbis” azt jelzi, hogy modszeresen valdjaban elvalasztha-
tatlan az antikvitds tematizéldsa a reneszansz jelenétdl, vagyis hogy minden klasszi-
kus téma reprezentacidjaban ott rejtézik a keresztény hagyomanyvilag is mint (sok-
szor sziikségképpen elsddleges) értelmezési keret. Ennek evidenciajat végeredmény-
ben Panofsky kovetkezé mondata megerdsiti, de nem rogziti pontosan, mit is jelent,
hogyan is verbalizalhat6 az a bizonyos szintézis, amely a két tradiciobol jon létre: ,,Az
orthodox kereszténység szempontjabol még tobb és sokkal veszélyesebb volt az olyan
mu, amelyben a reneszansz szellem nem korlatozédott a klasszikus tipusok visszaal-
litasara a klasszikus szféra hatdrain beliil, hanem a pogany mult és a keresztény jelen
kozotti vizudlis és emocionalis szintézisre torekedett.”'*

Ugyanis mind az elkiilonités, mind a szintézis pontos meghatarozasa lehetetlen,
még akkor is, ha bizonyos dbrazolasok tobb-kevesebb fogddzot adnak ezeknek a léte-
zésére. A nehézség az interpretacioban rejlik, amely értelmetlenné teszi az elkiilonités
és a szintézis elvalasztasat, s végeredményben csak a szintézist hagyja meg lehetdség-

10 A festmények megjelenési kozege természetesen korlatozta az egymasra vonatkoztatds lehet3ségét az ér-
telmezésben. A keresztrdl valo levételt, a lamentacidt és a sirba tételt abrazolo Krisztus-képek jellemzéen
liturgikus térben keriiltek elhelyezésre, templomok féoltarain, mellékoltarain vagy predelldin, a n6i aktok
viszont szekuldris kozegben, jellemz8en féuri palotdk magantereiben.

" Erwin PANOESKY, Id§ Atya, ford. LAZUR Brigitta = Az ikonolégia elmélete, szerk. PAL Jozsef, Szeged,
JATEPress, 1997 (Ikonoldgia és miiértelmezés 1), 297.

2 Uo.
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ként: a két hagyomanyvilag egyiittes jelenléte az értelmezésben bizonyosan megke-
riilhetetlen. A megértésben ez sokszor okoz konfliktust, s6t, akdr izgalmat is, ugyanis
a killonboz6 jelentések kibontasakor azzal is szembesiilniink kell, hogy az egyes értel-
mezések kolcsonosen kioltjak, vagy legaldbbis alaassak, gyengitik egymast.”® Jo pél-
déja lehet ennek Botticelli Vénusza'* és Madonnaja," akik ugyanugy félrebillentik fe-
jiiket s arcuk is ugyanolyan, mint ahogyan az dltaluk kifejezett azonos eszmeiség: a
szépség, a tisztasag és a tokéletesség.'® Vénusz azonban meztelen, ami nem enged el-
vonatkoztatni az altala tobbek kozott reprezentalt f6ldi szerelem testiségétdl.

A kettds tradicio egyiittes jelenléte és titkozése azért az aktokon a legfeltindbb, mert
a meztelenség abrazoldsai a test széttartd jelentéseit implikaljak: az antikvitas irdnyabol
az eszményi format és a nemiség semleges vagy pozitiv mivoltat, a kereszténység ira-
nyabdl a test blinosségét és alacsonyabb renduségét a lélekkel szemben, a nemiség (Jé-
zus Krisztus esetében) semleges vagy blinds mivoltat. A két jelentés, amely tehat alapve-
téen erkolcsi tézisek mentén kiiloniil el egymastol, azonban mindig egyiittesen és min-
dig konfliktusban van jelen, s nem csupan azért, mert a mogéjiik agyazddo, rendszerint
konnyen megfejthetd torténetek ezt generaljak, hanem azért is, mert a képek mas képe-
ket vagy szobrokat is idéznek. Panofsky Diirert idézi a reneszansz asszimilaci6 gyakor-
latat ismertetve: ,,A pogany emberek a mindenek felett dll6 szépséget a pogany Abblo
istenitknek tulajdonitottak [...] igy mi azt Krisztus Urunkhoz fogjuk mérni, aki a leg-
szebb ember és éppuigy, ahogy Venust a legszebb néként abrazoltdk, mi tisztan ugyan-
ezeket a tulajdonsagokat fogjuk felfedezni a Szent Sziiz, Isten anyja képében.”"”

Az akt a klasszikus gorogség altal létrehozott miivészi forma: ,Meztelentll len-
ni azt jelenti, hogy meg vagyunk fosztva a ruhdzatunktdl, és a sz6 valamelyest maga-
ban foglalja azt a zavart, amelyet tobbnyire ilyenkor érezni szoktunk. Az »akt« szénak
ellenben a mivelt nyelvhasznalatban nincs kényelmetlen mellékzongéje. Elménk-
ben nem egy szégyenkezé és védtelen test képzete dereng fel hallatdn, hanem egy ki-
egyensulyozott, virul6 és magabiztos testé: az atlényegiilt testé”'®

A test meztelenségének dbrazolasaban a klasszikus gorog szobraszatbdl hagyoma-
nyozddik az akt formakincse, amelynek kétségteleniil a kontraposzt felfedezése a leg-
fontosabb fordulata. A test épitményszerti kompozicidjaban ez a pozicié a csip6 és
a torzs talalkozasara irdnyitja a tekintetet, hiszen a csipd tartasa nem egyenes, igy a

3 Az antik formavildg adaptalasanak sajatossagaira hozza példaként Panofsky ,a Belvederei Apollon
motivumait ismételgeté Krisztusok és a Venusokat és Phaedrakat mintazo sziizek” sorat. Uo., 297-298.
14 Sandro BoTTICELLL, Vénusz sziiletése, 1485 koriil, tempera, vaszon, 172,5x 278,5 cm, Galleria degli Uffizi,
Firenze, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/b/botticel/5allegor/30birth.html&find=venus
1> Sandro BoTTICELLI, Grdndtalmds Madonna, 1487 korill, kor alaky, tempera téblakép, atméré: 143,5 cm,
Galleria degli Uffizi, Firenze, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/b/botticel/22/40pomegr.
html&find=madonna

16 Georges DIpI-HUBERMAN, Ouvrir Vénus: Nudité, réve, cruauté, Paris, Gallimard, 1999, 14.

7 PANOFESKY, i. 1., 298.

18 Kenneth CLARK, Az akt: tanulmdny az eszményi formdrol, ford. VARADY Szabolcs, Bp., Corvina, 1986, 15.

24



BODI KATALIN = FEKVO TESTEK KESO RENESZANSZBAN

testsuly az egyik oldalra helyezédik, ami dinamizmust vagy éppen nyugalmat fejez ki
természetességével, s nem utolsdsorban hangstlyozza a test leplezetlen nemiségében
megragadhato szépséget. A Kr. e. 480 tajékan keletkezett Kritiosz-ifjua az els6 ismert
szobor, amely az emberi test tokéletességének elragadtatott kultuszat mutatja a kont-
raposzttal, azonban mivel csak a XIX. szdzad masodik felében keriil el6 az Akropolisz
szomszédsagabol, kozvetlen hatdsa nincs a reneszansz képzémivészetre. Helyette az
1480 tajékan kiasott Belvederei Apolld az, amely hatast gyakorol a reneszansz forma-
mivészetre a testabrazoldsokban. Ez egy Kr. e. IV. szdzadbol szarmazd bronzszobor
Kr. u. II. szazadi marvanymasolata, a feltaras kortilményei ismeretlenek. Az Apol-
16-abrazolas a test dinamizmusat erdteljesen hangsulyozza a 1ép6 bal labbal, a széttart
karokkal, amelyek mintha éppen a torzs és a csipd harmonikus csatlakozasara hivnak
fel a figyelmet. Az aktban megjelend atlényegiilt test a reneszansz Krisztus-abrazola-
sok nem emberi testében elvileg idedlisan képes megjelenni, tisztasagot és tokéletes-
séget mutatva. Ennek az isteni szépségnek a vizudlis megjelenitése azonban sziikség-
képpen utanozhatatlan biintelenségét bizonyitja az emberi test gyarldsagatdl valo ra-
dikalis elvalasztottsagaban, amely az ember biintelenségének és feltamadasanak lehe-
téségét kérddjelezi meg. Mindemellett pedig a passioban és a haldlban abrazolt Isten-
fit szenvedései nagyon is emberivé teszik megkinzott testét.”

Mig a férfiabrazolasok ideoldgiai megalapozottsaga mind az antikvitasban, mind
a kereszténységben nyilvanvalo, addig a néabrazolasok hagyomanya sokkal tobb kér-
dést vet fel, hiszen torténetileg nehezebben valik kijel6lhet6vé a néi aktok helye. A
ndi test meztelenségének latvanya az eurdpai tradicioban egyaltalan nem nagy multu,
végeredményben a reneszansszal kezdédden valik az akt egyik, majd id6vel szinte ki-
zardlagos targyava. A klasszikus gorogséget megel6z6 szazadban még egyaltalan nem
késziilt nét abrazolo aktszobor, s a Kr. e. V. szdzadban is csak nagyon kevés. Kenneth
Clark torténeti attekintésében kiemeli ennek vallasi és tarsadalmi okait: Apollén is-
teni jellegéhez hozzatartozott a meztelenség, a keleti hagyomanyokat is tovabboroki-
t6 Aphrodité alakjat viszont sokaig leplekbe burkoltak az 6si ritushoz és tabuhoz iga-
zodva. A férfitest meztelensége a kozteriileteken is lathato volt, az amugy is csak rovid
kopenyt visel6 férfiak a sportgyakorlatokhoz levetkdztek, mig a nék nem létezé tar-
sadalmi szerepiik miatt alig-alig voltak jelen a nyilvanossagban, s az utcan csak testii-
ket beburkolva jelenhettek meg.*® A homoszexualitas kultusza is a férfitestet helyezte
a latvany kozéppontjaba, amelynek szemlélése sem volt 6nmagaért valo. A férfiszere-
lem megélése nem egyszertien a nemi vagy kielégitését szolgalta, hanem szocializaci-

19 Az eszményitéstdl a realisztikussag felé valo ellépés klasszikus példdi: ANTONELLO da Messina, Angyalos
Pieta (Halott Krisztus angyallal), 1475-1478, olaj tablakép, 74 x 51 cm, Museo del Prado, Madrid, http://
www.wga.hu/html/a/antonell/dead_chr.html, vagy ifj. Hans HOLBEIN, Halott Krisztus, 1522, olaj, fatabla,
30,5 x 200 cm, Kunstmuseum, Offentliche Kunstsammlung, Basel,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/h/holbein/hans_y/1525/03deadch. html&find=christ
2 CLARK, i. m., 80.
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6s szerepe volt azaltal, hogy a serdiil6 fitl (erdmenosz) a felnétt férfival (erasztész) valo
testi-lelki kapcsolatbol tarsasagi és politikai erényeket tanulhatott, illetve muveltség-
beli tuddsra tehetett szert. Igy a meztelen férfitest ennek a tokéletes tarsadalmi sze-
repnek az idealjaként is olvasandd, amelynek szexualis orientdcidja éppen ezért irre-
levéns lesz a késébbiekben.

A néabrazolasokban ebben az iddszakban még gyakoriak az ugynevezett drapéri-
as aktok, amelyek a néalakot deréktol vagy melltdl lefelé elleplezve abrazoljak. A ko-
vetkez6 szdzadra az elleplezésbdl minddssze a Medici Vénusz révén jol ismert ,Venus
pudica’testtartas marad, vagyis a mellek és a szemérem kézzel torténd elfedése. Az
antik n6i aktszobrokon a kontraposzt altal a test harmonidja mellett felerésodik a néi
test erotikaja.”!

Vénusz alakja a reneszansz festészetben éppen Botticelli fent emlitett festményé-
vel sziiletik meg, a mar emlitett szoborszer(i kontraposztban, amelyhez még sokaig
hozzatartozik a teljes (mellet és szemérmet) vagy a részleges (csak a szemérmet kéz-
zel vagy lepellel fedd) pudica-testtartas. A néi test meztelensége és minden mas mez-
telenség a miivészi abrazolasokban elvileg sohasem dnmagaért vald, mert a testet le-
vehetetlen ruhadarab boritja, egy kiilonds, gondolkoddi hagyomanyokbol, irodalmi
és mitoldgiai torténetekbdl, eszményekbdl sz6tt ruhazat.

Heverészd Vénuszok

Kétségtelen azonban, hogy Giorgione Alvé Vénusza az antik istennéhoz rendelt esz-
meiséget a vagyra és az erotikara koncentralja azéltal, hogy a test latvanya radikélisan
megvaltozik a tengely kilencven fokban torténd elforgatasanak koszonhetéen. Ez a
ténytliz6 kelmén fekvé néi test csupan mar csak a cimében hordozza a mitoldgiai tor-
ténet kulturalis ruhajat, meztelensége sokkal inkabb 6nmagaért val6. Vénusz alakja
az érett reneszanszban a nemiség abrazolasanak védhetdségét jelenti a pogany tradi-
ciok tinneplésében, amely a pdreség legitimaciodja is. Az elnyuld testen a kontraposzt

21 A pozt a férfialakok szamara talaltdk ki, de egy olyan szerencsés véletlen folytan, amilyenek gyakran ki-
sérik a langész felfedezéseit, a néi alak tartdsabb hasznot huzott belle; mert ez az egyensulyi elrendezés
6nmagatol kontrasztot teremtett az egyik csipének a mell gombjéig felszokkend ive és a nyugalomban 1évé
oldal hosszu, 1agy hullamzasa kozt; és a néi akt mindmaig ennek a gyonyord formaegyensulynak koszon-
heti plasztikai tekintélyét. A csipé hajlasa, amit a francidk déhanchement-nak neveznek, kiilonosen fon-
tos motivum az emberi elme szdmara, mert egyetlen vonallal, azonnal felfoghatoan egyesiti és felfedi tet-
széstink két forrasat. Csaknem geometrikus gorbe; és mégis, mint a torténelem tovabbi menete bizonyit-
ja, eleven jelképe a vagynak” (Kiemelés az eredetiben.) Uo., 87. A francia déhanchement sz6 alapja a csip6
(hanche), jelentése: csipSringatas.

*2 Didi-Huberman Botticelli Vénusz-aktjat (Vénusz sziiletése) elemezve rogziti azt a belatast, hogy az akto-
kon a testrél mindig levélaszthatd sajat (vulgarisan vagykelt6) meztelensége, hiszen szitkségképpen hata-
rolja el a meztelen testet a kép néz6jétél az ideak bonyolult rendszerébél szétt ,kulturdlis” ruha. Igy a test
nem szemlélhetd kozvetlentil, csak szlir6kon, attételeken keresztiil. Dip1-HUBERMAN, i. 1., 18.
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maradvanyai jol érzékelhetSek, hiszen a kép elSterében a comb és a kép nézéje felé
forditott csipd vonala lathato, s a kézzel elfedett szemérem adja meg a latvany kozép-
pontjat. Innen indul ki egyrészt a felstest vonaldnak kecses ive a derék és a hat vona-
lan at a fej ala helyezett jobb karig, amely a kép nézéjével szembefordulé arcot kere-
tezi. A lecsukott szemek nem csupan az alvasra utalnak, hanem a félrebillentett Ma-
donna-arc dhitatossagat és szemérmességét is hangstlyozzak. A masik irdnyba ter-
meészetesen vezet a labak vonala, amelyek 6sszefonddasa a csip6t forditja a szemlélo-
dé felé. Az osszekulcsolt labak felidézik Bramantino Siratdsdnak Krisztusat is, a pas-
si0 testtartasat, amelyben a szemérmesség mellett a szenvedés és a test statikussaga-
nak megtorése rogziil. Giorgione Venusa, ahogyan Tizian6é is a bal, vagyis a kép né-
z6jétol tavolabbi combjat teszi foliilre, ami a kitarulkozast, az odafordulast erdsiti,
Bramantino Krisztusanak azonban a jobb laba van feliil, ami az agyék elfedését, a ta-
karast szolgélja, ugyanakkor az 6 csipdje is a kép nézdje felé fordul. Az egyenes ivii
bal lab és a bal ldbszar ala huzott jobb labfej 6sszezarodasa Venusndl a szemérem és
a kéz kapcsolddasara iranyitjak a tekintetet, ami latvanyaban természetesen a Venus
Pudica kéztartasat idézi, am itt a takarast ad6 kézfej ujjai a combok kozé mélyednek,
megnyitjak azt a szigoru zartsagot, amelyet példaul az 4116 Vénusz alakok reprezental-
nak. A mozdulat az dlom spontaneitasahoz tartozik, a nemi vagy dnkéntelen és meg-
mutatasaban is eltemetett kifejezése.

Ez az akaratlansag valtozik meg Tiziano Urbinéi Vénuszanak alakjan, aki épitett
kornyezetben, ébren, nyilt tekintettel hever ugyanebben a poziciéban, igy kézmoz-
dulata direkt jelentést hordoz, mégpedig a szexualis aktusra torténé felhivast, a né
deszakralizalasat és szexudlis targyként torténé bemutatdsat.” A hattér megvéltozasa
is az alak meztelenségének jelentését modositja: ,,Giorgionénal biztosan egy nimfardl
vagy egy Vénuszrol van szo6: csak az istenek, a nimfak és a szatirok meztelenek a ter-
meészetben. Tiziandnal ellenben mar nem lehet tudni, hogy ez a ndalak Vénusz vagy
egy kurtizan. Szerintem kurtizan.”**

A kés6 reneszanszban a meztelenség jelentése radikalisan latszik eltavolodni akar
a kereszténység, akar az antikvitas eszmeiségétdl, s a test szépségét onmagaért, a
szemlélédés oroméért abrazolja: ,[...] az az ihletett eszme, hogy a meztelen szépség
természetes jegye lehet a tajnak, nem volt idészert tobbé. Tiziano megbizdi nem ide-
genkedtek a meztelen néktdl, de a kell helytikon akartdk latni 6ket; és kovetkezett
az agyakon és divanyokon elhanyatlé aktok sorozata, élén az Urbinéi Vénusszal.”>

A festmény rendkiviil bonyolult perspektivikus Osszetettségét vizsgalva Arasse
arra a kovetkeztetésre jut, hogy Tiziano néalakja nem a festmény terében (a palo-
tabelsében) helyezkedik el, hanem a festmény tere és a kép nézdjének tere kozott,
vagyis (barmilyen egyszertinek, hovatovabb abszurdnak érezhetd) a vaszon felszi-

% Daniel ARASSE, A né a ldddban = D. A, i. m., 119.
2 Uo., 133.
% CLARK, i. m., 127.
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nén, tehat semmiféle redlisan meghatarozhaté térben.”® Vénusz helye igy a vagykel-
t6 szemlélddés helyévé valik a képen, nem az antikvitas, nem a Biblia kontextusaban,
hanem csakis 6nmagaért a vagyért, amennyiben lehetséges egydltalan ez a fiiggetle-
nedés. Annyiban bizonyosan, hogy ez a kép mar nem keres eszményi indokot a mez-
telenség megmutatdsara, csupan a cim jelol meg egy lehetséges kapaszkodot az értel-
mezéshez. A festmény hatterét kettémetsz6 valasztovonal (amely sem fiiggonyként,
sem falként nem értelmezhetd valdjaban) Vénusz csipGjét, kezét és szemérmét met-
szi, ami szintén a test meztelenségének vagykeltd jelentését hangsulyozza.

A fekvés torténete

Az eszményi test megmutatasa a kompozicié harmonidjaban magatdl értetédden je-
lenik meg a kontraposztban, amely a test aranyait is természetességében képes meg-
mutatni. A fekvé alak abrazolasa és latvanyanak befogadasa ezzel szemben sokkal
bonyolultabb, hiszen ez a pozicié egyrészt korlatozza a latvany értelmezését: a fek-
vés tobbek kozott a vitalitas lehetdségét kérddjelezi meg, mindenképpen passzivitas-
ra utal azaltal, hogy az alvést, de legféképpen a halalt idézi fel a test elomlasaval. Mas-
részt nehezebbé teszi a szemlélédést azaltal, hogy a testet nem vertikélis szembefor-
dulasaban, hagyomanyos hierarchikus kompoziciéjaban latjuk, amelyben a fej a szel-
lem magasabb rendiiségét is kifejezi, hanem horizontalisan, ami a fej, a torzs és a vég-
tagok egyenrangusagat, végeredményben a test oszthatatlansagat sugallja. Mig a ver-
tikalis abrdzoldsban automatikusan az arccal néziink szembe, hiszen a tekintetet ke-
ressiik, s ehhez rendeljiik hozza a test tobbi részét, addig a fekvo test abrazolasaban
sziikségképpen a csip6 keriil a kozéppontba két végponttal, a fejjel és a labakkal. A
testardnyok helyes megmutatasa éppen ezért sokkal nehezebb, mert elttinik a hagyo-
manyosan miikodtethetd hierarchia.

A fekvé akt az antikvitdsban hagyomdnyosan a fajdalom, a szenvedés és a vereség
kifejezési modja,” amely igy kivaldan illeszkedik a keresztény torténeteknek format és
el6zményeket keresd reneszansz festészethez. A keresztény témat valaszté miivészetben
a meztelen test abrazolasa jellemz8en a szenvedés tematizalasaban volt engedélyezett,
amelybdl népszertiségét tekintve kiemelkedik a sirba tétel és a Pieta jelenete.?® Ezek jel-

2 Daniel ARASSE, Manet-t6l Tiziandig = D. A., Festménytorténetek, ford. VARI Erzsébet, VARI Istvan, Bp.,
Typotex, 2007, 204.

7 Kenneth Clark négy gorog mitoldgiai torténet antik dbrazolasait emeli ki, amelyek hatdssal voltak a re-
neszansz muivészetre a szenvedés reprezentacidiban: Niobé gyermekeinek pusztuldsa, a hés — Hektor vagy
Meleagrosz — haldla (ezek tobbek kozott a fekvé test agonidjat mutatjak, illetve utdbbi szarkofdgmotivum-
ként volt gyakori), az elbizakodott Marsziiasz agénidja (amely a keresztre feszitést targyazo festményeken
tér vissza), illetve Laokodn, az engedetlen pap végzete (akinek kicsavarodott teste a szenvedést megrazéan
hitelesen érzékelteti, mind koziil a legjobban). CLARK, i. m., 217-219.

% Uo., 229.
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lemz6éen nem maganyosan abrazoljak a halott Krisztus testét, amely a legtobbszor ol-
dalrél lathato élettelen hanyatlasdban, édesanyja, illetve mas siratészemélyek olelésé-
ben, esetleg a foldre vagy valamilyen emelvényre teritve. Az antik téma atvételében te-
hat megerdsodik az eredeti jelentés, s a fekvd pozicid igy keriil at a reneszansz festészet
nem keresztény témat valasztd aktjaiba. Ettdl a (meghatarozhatatlan) pillanattél kezd-
ve viszont a meztelen fekvd test vagykelt6 hatdsa visszahat a szenvedésabrazolasokra, s
meggyengiti a képeknek a bibliai narrativaban torténd elhelyezését.

Bramantino Siratdsan, amint mar emlitettem, a test fijdalma radikalisan hattér-
be szorul a szépség javara, amely abrazolasaban mar nem fiiggetlenithet6 a fekvo Vé-
nuszok alakjatdl. A festmény kompoziciéjaban feltiing a torzitott perspektiva, amely-
nek egyetlen magyarazata Krisztus testének hangsilyozasa: Krisztus alsoteste és az
6t tamaszto, lepellel fedett kotomb, illetve a kétomb két sikja kiillonbozé nézetre van
szerkesztve. Mig a csip6, a combok és a labszar a nézé tekintetére merdlegesek, ad-
dig a test alatt 1év6, kifejezetten mértani tombként abrazolt targy el van forgatva. A
hosszanti sik enyhén Janos evangélista iranyaba van forditva, azonban a k6tomb Ma-
ria Magdolna elétti feliilete ehhez a kis mértékii elforgatashoz képest sokkal nagyobb
aranyban latszik, mint ahogyan ezt a perspektiva szabélyai megengednék. A kétomb
Janos evangélista oldalra kitdmasztott labfejénél ér véget, s a férfi dltal megemelt fel-
s6test feltinden lelog errdl az emelvényrdl, amelynek tehat a hossztisaga sem megfe-
lel6 a test kiteritéséhez. A felsGtest megtartasa allegorikus értelmezésben természe-
tesen a feltamadast igérd test bemutatdasat jelenti,” a perspektivakat figyelembe véve
viszont egy irracionalis egyensulyozast mutat a latvany: mikozben Maria és Maria
Magdolna Krisztust imadjak, Janosnak kell a k6tombrél oldalra, a kép el6terébe leha-
nyatlani késziil6 testet megtamasztania, mert a fekv test harmoniat mutaté latvanya
masként nem oldhaté meg ebben az épitett kdrnyezetben. A kiteritéshez alkalmat-
lan kétomb tehdt csak arra szolgal, hogy Krisztus teste elrendezhetvé valjék ennek
a latvanynak az eléréséhez. A perspektivak titkozését tovabb erdsiti a hattér centralis
perspektivara szerkesztett oszloprendszere, de ez azért nem valik zavarévd, mert vi-
lagos, hogy a latvany kozéppontjaban az el6térbe tolt tokéletes szépségii test talalha-
to. A kép rétegei, amelyek kiilonféle, a latvanyban 0ssze nem egyeztethetd perspekti-
vakhoz igazodnak tehat (test, k6tomb, oszlopcsarnok), a testet szemlélé néz6 interp-
retacios bizonytalansaganak allegériajava valhatnak, rakérdezve a test értelmezésé-
nek a nehézségeire.

Az L alakban elhelyezked6 romos antik oszlopcsarnok és a mogotte lathaté oszlo-
pos ovalis épiilet valamiféleképpen segitheti a kép, illetve legf6képpen a testabrazolas
értelmezését, amennyiben sajatosan 6tvozik az antik miivészeti 6rokséget és a keresz-
tény moralis tanitdsokat, amelyben megmutatkozik a klasszikus formakincs adapta-

¥ Ezt er6siti a Krisztus és Janos apostol folott nyitott épiiletrom is, ami csak f6lottik nyitott. Az antik
oszlopsor és a mogotte 1évé oszlopos épiilet egyben lehet a festd Bramantino 6nreprezentacidja is, aki
épitészként is tevékenykedett.
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lasanak nehézsége. Panofsky az integralas egyik mddjaként irja le az ellentétet, ami
mintegy megoldasként a két hagyomanyvilag iitkdzését szemlélteti bizonyos festmé-
nyeken: ,,példaul, amikor a klasszikus szarkofagokat és romokat mutatjak be »Krisz-
tus sziiletésének« dbrazolasa kapcsan.”*

Bramantino Krisztusa, illetve Giorgione és Tiziano Vénuszai tehat az antik és a ke-
resztény formakincs keveredését mutatjak és nehezen szétbogozhaté utalasrendszert
tartalmaznak egymas idézésével, ami egyrészt izgalmasan titkozteti a kiilonféle mo-
rélis és esztétikai hagyomanyokat, masrészt ki is vonja a testet az ideologiak diskurzu-
sabdl. Az akt ezeken a festményeken latvanyosan elvalik az illusztracié és a narracié
értelemado kozegétol, s a meztelenség mint olyan megmutatasara tesz kisérletet, nem
kevés paradox ikonografiai megoldas létrehozasaval.

Corps couchés dans la Renaissance tardive

Les peintures qui thématisent la lamentation de Jésus-Christ représentent générale-
ment une scéne intime dans laquelle la tristesse, la consolation et lespoir prédominent
pour renforcer la foi des croyants. Cependant sur la peinture de Baramantino la pré-
sentation du corps de Christ est tellement sans pudeur et intensive que I'importance
de l'acte biblique est minimalisé au bénéfice de la beauté du corps dénudé. La figure
de Christ évoque avant tout les traditions des nus antiques en se référant également
aux nues de la peinture vénétienne, notamment aux Vénus couchées de Giorgione et
de Titian. Ainsi la peinture de Bramantino exprime I'idée du corps idéal qui unifie et
montre paradoxalement en méme temps la beauté asexuelle du corps humaine et la
sexualité féminine par les allusions au désir. Cette complexité des références expose
également le mélange des différentes traditions dans la culture européenne, celle de
lantiquité et celle du christianisme.

3 PANOFSKY, i. m., 297.
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