,Hiszen a konfliktusok nem volnidnak konfliktusok, ha muszdj volna j6l végz&dnilik”. A szappanope-
rik szerzGinek azonban nincs mire ilyen finnyasnak lenniiik. Nem jartam utdna, de egészen biztos va-
gyok benne, hogy a Bardtok kdzt szerzGstabja maga is figyelemmel kiséri a rajong6i hozziszolasokat,
&s ha valami, ez — vagyis amit leszlr bel6liik — 0j lendiiletet adhat a sorozatnak, sét esetleg a mffajnak
maganak is. Nem hinném, hogy utépia volna az interaktiv szappanopera mint mifaji megjeldlés.

30. Azoknak az id&s, tobbnyire maginyos nézdknek azonban ugyanez azt jelenti, hogy részt vehet-
riek, legalibb virtudlisan, az dltaluk (meg)kedvelt szereplSk életében, akik egy nagy csalad tagjai,
amelybe ilyen médon — ha mar a sajit csalad nincs jelen — vigasztalon bele lehet tartozni egy kicsit.

MAKSA GYULA

Népszerii irodalom, karnevalisztikussag,
metamédia
MEGJEGYZESEK A RAJZOLT KEPREGENY KAPCSAN

A népszerl jelzé az irodalom esetében joggal idézheti fel a széles korl ismertség,
a nagy példanyszamok, valamint a sok olvasd, sét rajongd képzetét. Ebben az ér-
telemben a képregény Magyarorszagon nem népszeril irodalom. A Szonda Ipsos
2008. juniusi felmérése szerint a felnéttek 87 szazaléka soha életében nem olvasott
képregényt.! A képregényijsigok példanyszama altalaban ot és harmincezer ko-
zott van, Latva azt, hogy a képregényipar az utdbbi masfél évtizedben Nyugat-Eu-
répdban tobb helyen a konyves hordozo elGtérbe helyezésével tudott megujulni, a
hivatalosan 2007-ben megalakult Magyar Képregénykiaddk Szovetsége is a kony-
vesboltos terjesztést fejlesztené, de még ezer és Otezer példany kozotti egy-egy
kotet elsé megjelenése.? A tagulé magyar képregényes szubkultira sajatos ritusai-
val, nyelvével, elbeszéléseivel, csak a tagjai altal magabiztosan kezelt tudaskészle-
tével szervezddését tekintve elitszubkultarakkal mutat hasonlésagot. A szubkultu-
ralis tudas értékessége részben annak exkluzivitisihoz kotddik: a tagok a kivulal-
16k szamara nem hozzaférhets izlésvilagok és ismeretek (vagy masképpen: szub-
kulturalis téke) birtokosai. Ehhez hozzajarul az is, hogy a nyomtatott, killondsen a
konyves hordozdkon terjesztett képregények beszerzése nagy anyagi aldozatokat
kivan a szubkultara tagjaitol, akik sokszor képregénygytijtSk is. A beavatottsig és
kirekesztettség részben hasonld szerkezete persze a popularis kultGra mas terlle-
tein is megfigyelhets a gordeszkazastdl némely elektronikus zenékhez kotédd ko-
zosségekig.* Mindazonaltal néhany éve kilonosen intenzivek azok az intermedia-
lis egyttthatasok, amelyek kedveznek bizonyos képregények széles korG ismert-
ségének. A moziipar az észak-amerikai szuperh@sos képregények, a nyomtatott
sajto az altalaban harom kockabdl allo rajzolt csikok, a televizio pedig foként a ke-
nak egyébként meghatirozo terei a képregényfesztivalok és vasarok, valamint bi-
zonyos internetes helyek® (f6ként a http://www.kepregeny.net).



Ugyanakkor — Magyarorszagon is — a rajzolt képregényt mint parairodalmat a
magas vagy elitirodalmi intézményrendszer tobbnyire margéra helyezi, vagy lega-
labbis bizalmatlansaggal, esetleg érdektelenséggel szemléli. (Még akkor is igy van
ez, ha magas irodalom és képregény interpenetracidjara szamos példat lehetne
emliteni.) Ez a marginalizalas vagy nemtudas, mint ahogy a fotéregény, a kedveldi
altal romantikusnak nevezett Gj érzelmes irodalom, a mobilregény,’ vagy éppen a
televizibs sorozatok és szamitogépes jatékok megregényesitései esetében is, szin-
tén lehet a népszerd vagy populiris irodalom megktlénboztetS sajatossaga — ek-
kor nem a széleskor ismertség a népszerd irodalom fé kritériuma. A margora he-
lyezettség szempontjainak kitintetettsége a popularis kultGra vizsgalatakor kony-
nyen egytt jairhat a nem professzionilis olvasatokra, irodalom- és médiahasznala-
tokra fokuszalé megkozelitéssel. A rajzolt képregények tematikajukat, grafikai sti-
lusukat, elbeszéléstechnikai megoldasaikat, megcélzott kozonségeiket tekintve na-
gyon sokfélék. Lehetetlennek latszik egységes miifajként meghatarozni a képre-
gényt. Az altalam ismert definicidk jobb esetben is csak a képregény bizonyos kul-
turdlis valtozataira érvényesek, Osszefliggésben valamely, a képregény-médiaval
kapcsolatos torténeti konstrukciéval. Ezek pedig szintén nagyon kulénbozéek.
Nem fogom most Gjra elbeszélni a képregény kialakulasaval kapcsolatos torténete-
ket és vitakat, hanem képregényrdl vagy képregényekrdl mint népszerl irodalom-
16l szeretnék beszélni, nem bizonygatva létjogosultsagot, egyenrangasagot, igazi
irodalmisagot, valodi muvésziséget — megteszik ezt mas irdsok, immar magyar
nyelven is.”

Egy olyan alkotdst szeretnék inkabb a kozéppontba helyezni, amelyet lehet
népszer( irodalomnak tartani, és alkalmat ad popularis irodalom, médiaipar és
médiakultira némely jellegzetességének felvillantasara. Egy olyan képregényrdl
van sz0, amely valészinlleg nemsokara magyarul is hozzaférhets lesz, és amely a
2008-as évnek eddig a legnagyobb példinyszamban megjelent francia nyelvd
konyve. Nemcsak képregénye, bar az sem lenne kis teljesitmény, hiszen Europa-
ban a francia nyelvi képregényipar messze a legerdsebb, €s itt vannak a legjob-
ban intézményesult képregénykultarak is, féként Belgiumban és Franciaorszag-
ban. Zep, azaz Philippe Chapuis genfi rajzolé Titeufsorozatanak 12. albumarél
van sz0, amelyet elsGre egymillié nyolcszazezer példanyban adtak ki. (Ha arinyo-
san vetitenénk ki a magyar nyelvtertletre, ez nagyjabdl 300.000 példanyt jelente-
ne.) A médiaipar paratextusokon keresztiil igyekszik alakitani a kozonség elvara-
sait. Igy van ez mas népszer( irodalmak mellett a frankofén tipusa képregény, a
bande dessinée esetében is, ahol nagy gonddal allitjak ossze a szerzdi és kiadoi
paratextusokat. A népszerd képregény mindig sorozat részeként jelenik meg. Ezt
jelzi az Gj Titeufesetében az album-cimnél nagyobb, vastagabb bettkkel rajzolt so-
rozatcim (amely egyattal a fGszereplS neve, és logoként is funkciondl), a 12-es
szam és a cimszereplé megjelenése (ugyanezek a gerincen is lathatoak). A boritd
hats6 részén lathatjuk a kordbbi 7iteufalbumok feddélapjait. Ez azért lényeges,
mert ha eltekintiink a folyoiratok elGkozléseitdl, a képregénybdl az albumborito-
val talalkozik el6szor a potencialis olvasé a képregény- és kényvesboltok kirakatai
el6tt vagy a bevasarlokozpontok polcainal. Zep albumainak cimszereplGje elGszor
egy svajci fanzinban (azaz a médiaipar intézményein kivil all6, nem professziona-
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lis szerkesztdk altal 1étrehozott lapban) bukkant fél 1992-ben, majd az akkorra mar
az egyik legjelentésebb kiadéva valt, szintén fanzinbél kindtt Glénat egy évvel ké-
sébb, még csupan néhany ezer példianyban jelentette meg az elss, fekete-fehér
kotetet. Azota egy-két évente kiadnak egy-egy Gjabb, féként egyoldalas, az utolsé
képkockara kihegyezett gegekbdl all6 gyGjtemény-albumot (egy album kivételével
ilyen gytjteményes kotetekrdl van sz6). A francia-belga-svajci képregény egyik
legérdekesebb sikertorténete a Titeufe. Nemcsak a példanyszamok miatt. A bande
dessinée kulturilis egyenjogisitdsa nyoman az 1960-as évektdl kezdve élesebb ha-
tar rajzolodott ki a miivész- és népszerd vagy tomegképregény, valamint a gyer-
mekeknek és a felndtteknek szol6 BD kozott, és ez megmutatkozott a folydiratkul-
taraban is. Ezzel szakitanak radikalisan a nyolcvanas évtized masodik felétdl kezd-
ve az agynevezett kolyok-képregények,” amelyek kozil a legismertebb, és valo-
szinlleg az egyik legdsszetettebb is az eddig kézel harminc nyelvre leforditott
Titeuf.

Nehéz lenne egy hagyomanyos tomegkulttra-kritika tavlatabél értelmezni a Ti-
teuf-jelenséget. Itt a kozonség nem kap egy olyan fantaziavilagot, amelybe elme-
nekiilhet a kapitalista tomegtarsadalom elviselhetetlen hétkéznapjaibol. Eppen
hogy szembesitik olyan témakkal, problémakkal, kiszolgiltatottsagokkal és szo-
rongasokkal, amelyek a sajit mindennapjaibdl is ismerések lehetnek. Azért lehet
populiris irodalom a 7iteuf, mert karikaturisztikus reprezenticioban, ironikusan,
sokszor parodisztikusan ki- vagy megforditva szemlélheti az olvasé ezeket. A Ti-
teuf tehat alkalmasnak latszik arra, hogy a populéris kultra és popularis média
jellegzetes tarsadalmi szerepét jatssza el: lehetGséget kinal egy karnevalisztikus
nyilvanossag megfordito ritusaira.’ A legolvasottabb kortars eurépai képregény f6-
szereplGje nem egy kiilonleges képességekkel rendelkezG szuperh&s vagy nin-
dzsatanonc, hanem egy 10 év koruli kisfia, aki a szileivel és a kishGgaval él egy
lakételepen. Tébbnyire munkanélkili az édesapja (a legutébbi albumban depresz-
szios is). Az elbeszélések gyakran tematizdlnak az iskolai kellemetlenségek mellett
szerelmet és szexualitist, haborat, betegségeket, haldlt, munkanélkiiliséget és
egyéb tarsadalmi problémikat. Az ezekkel valé szembestlést probalja Titeuf fel-
dolgozni. Megértési kisérletei bévelkednek értelmet ad6 félrehallasokban, vagy az
addig szamara ismeretlen kifejezések sz6 szerint vett értelmének vizudlis lefordita-
sihoz vezetnek, amelyek gyakran ideogrammakkal és hangfestészettel is ki van-
nak emelve. De sokszor taldlkozunk az adott beszédhelyzetben metaforikusan
hasznalt sz6 sz6 szerint értésével és az adott beszédhelyzet és képszoveg-kornye-
zet feltételezte jelentést aldaso értelemadassal is, Kiillonosen szembetind ez példa-
ul az Gj albumban a Les mysteéres de I’économie (A gazdasdag rejtelmei) cimG darab-
ban, amely a gazdasagi kérdésekrdl vald beszéd metaforikussiagara helyezi a hang-
salyt — kisiskolas fiak megértési kisérleteinek segitségével. A befogadd szamara a
titeufi nézGpont megtapasztalasa lehetGséget ad arra, hogy karikaturisztikus repre-
zentdcidban, parodisztikus tavlatbol tekintsen sajat félelmeire, aggodalmainak tar-
gyaira is. Zep découpé en tranches (felszeletelve) ciml 6néletrajzi tematikaja kép-
regényében is megjelenik az a gondolat, hogy tgy tudjuk kezelni a félelmeinket,
ha azt, amitél féliink, mas kontextusba, a szokasostdl eltérG helyzetbe képzeljik —
és kinevetjiik.*® (A kortars bande dessinée egyik legizgalmasabb fejleménye egyéb-



ként éppen a képregényes kozeg taldlkozasa az én-elbeszéléssel. Akar onéletrajzi
fikciorél van sz6, mint Zep elébb emlitett mive, vagy Marjane Satrapi részben ma-
gyarul is olvashatd Persepolisa, vagy Riad Sattouf botranyt kelté kolyokképregé-
nye, a Ma circoncision (Kériilmetélésem) cimi munkdja esetében, akar Gjsagiroi
terepmunka-beszamolénak is tekinthetd képregényekrdl, mint mondjuk a Libéra-
tionnak dolgozd Riad Sattouf egyéb alkotasainal, példaul a No Sex in New York
vagy a Retour au colléege, azaz a Vissza a gimndziumba cimd miveinél.) A Titeuf
albumsorozatra tekintve azt latjuk, hogy a szexualitassal kapcsolatos meglesések
és szocializal6 megtapasztalasok mellett (amelyekre szamos album-boritd is utal,
és ezekre a részletekre alapoztak tobb, kistizenéveseknek sz6l6 szexuilis ismeret-
terjeszté akciot) a tarsadalmi abszurditasok és igazsagtalansagok megértésének ne-
hézségei is hangstlyosak. Mas nézépont bemutatdsat és megforditast igér a lega-
jabb Titeufalbumnak mar a boritéja is, ahol a fejjel lefelé 16gd vagy megforditott
cimszereplG — a sorozat korabbi darabjait6l eltérGen — eltakarja a logd kozepét. (Az
album cime Le sens de la vie, amely fordithatd Az élet értelmeének. Az értelmet je-
lenté sz6 (sens) ugyanakkor sok mindent jelenthet és — mint kiderl — Titeuf iranyt
ért rajta az élet esetében is, igy ebbdl némi bonyodalom szarmazik.)

A targyhoz val6d viszony hangsalyozasara kivaloan alkalmas rajzolt irodalmak,
pontosabban képregények és karikatGrak nem egyszer metamédiava valnak, vagy
legalabbis a karnevalisztikus nyilvanossag késémodern intézményeinek, médianak
és popularis kultaraknak karnevalisztikus inverzidjat is lehetévé teszik tgy, hogy
maguk is részei ennek a megforditd ritusokra lehetGséget kinaldé karnevali nyilva-
nossignak. Magyarorszagon a legismertebb példik erre minden bizonnyal a Kre-
tén magazin, és az annak részeként megjelené észak-amerikai eredetG Mad kép-
szovegei, ahol televizids sorozatok, moziipari termékek, vagy éppen a popularis
sajtod életmod-ajanlatai és tabloidjai kerlilnek parodisztikus tavlatba.' A kortars ma-
gyar képregényben kiilonosen Grof Balazsnal tematizalddnak ily médon a popu-
laris kultara szovegei és gyakorlatai. A Titeufsorozat esetében f6ként a cimszerep-
16 meglehet&sen valtozatos médiafogyasztasinak bemutatasa soran adédnak meta-
média-helyzetek. Kilonbozé televizids misorokkal, nyomtatott sajtéval (féként
képregények és férfimagazinok), szamitogépes jatékokkal és plakatokkal is talal-
kozik Titeuf, akire ugyan hat a média, am kreativ médiahasznalat jellemzi, igy in-
tegralja a mediatizalt tapasztalatokat gyermeki viligképébe (példaul egy haborGs
film hatasara atalakitja jatékkatonait kertészekké). Az Gj Titeufalbum egyik elbe-
sz€lése a keleti tipust képregényekkel kapcsolatos. A keleti tipusa rajzfilm, az ani-
me Nyugat-Eurépaban is, Magyarorszigon is a nagy, dltalainos kereskedelmi televi-
zi6s csatornak révén lett népszer(l. Ezzel Osszefliggésben épiilt ki, illetve épiilhet
ki a mangaipar, amelynek a termékei olyan csoportokat is megszolitottak, akik
egyébként nem voltak képregényolvasok. Magyarorszagon példaul a ndk és a 18
év alattiak korében a keleti tipusG képregény kedveltsége messze megelGzi az
északi-amerikai, nyugat-eurdpai vagy magyar képregényekét.”? Europaban sok he-
lyen, Ggy tlnik, hogy egy — tobbek kozott a gasztrondmiara, a lakberendezésre, a
kertészkedésre vagy az oltozkodésre is hatd — életstilus-ajanlat részeként jelenik
meg az anime és a manga, teret adva kozéposztilybeli identitas-megnyilvanula-
soknak, olykor egy lehetséges kozéposztilybeli értelmezés szerint az alarendelt
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csoportok populdris kulturalis és életmodbeli ,amerikanizilodasaval” szemben. A
legtjabb TiteufgyGjtemény egyik darabja (le festival manga) egy manga-fesztival
helyszinének bejaratanal jatszodik. Titeuf és bardtja nézik a talilkozéra igyekva,
jelmezbe 6ltdzott manga-rajongdkat, majd a tébbi jarokelst is hasonlosag alapjan
valakinek a rajongbjaként azonositjak, kivulalloként viccel6dnek rajtuk és ruhaza-
tukon, Késébb barataiktol értesiilnek arrél, hogy jelmezben ingyen be le lehet
menni a fesztivalra. A mangajelmezbe 6lt6zés nemcsak a szubkultarahoz valo tar-
tozast jelezheti, hanem a rajongott viseletébe bajas mint a mindennapi, sajat vise-
let hordasanak felfiiggesztése karnevali esemény is lehet. Az elGirt karnevili kifor-
ditas viszont épphogy kilresitheti a karnevalt — ezért lehet e karnevalisag parodia-
ja a két sric, kiillondsen Titeuf inverziv gesztusa: Ggy probalnak ugyanis bejutni a
fesztivalra, hogy Titeuf alsénadragot haz a fejére, és azt mondja, hogy & ,slipoku”,
a hires mangahds, a baritja pedig aruhazi zacskot vesz fel, és bnmagat a ,szuper-
market nindzsijanak” nevezi. Hogy sikeril-e bejutniuk, az a képregényben is nyi-
tott kérdés marad.
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