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1. Az értekezés célkitiizése, a téma Kkoriilhatarolasa

A disszertacié célja a kutya—ember kapcsolat filmes nyomainak és transzformaciodinak
feltérképezése, azaz annak vizsgéalata, hogy a kutydk és az emberek kozotti kiilonbozo
interakciok milyen materialis €s Szemiotikai nyomokat hagynak a filmek abrazolasi terében, és
hogy maguk a filmek hogyan formaljak a kutyak és emberek kozotti kapcsolatok tarsadalmi és
kulturalis percepcidit. A korpusz kiilonbozo stilusokat, muifajokat, kulturalis kontextusokat és
reprezentacios hagyomanyokat képviseld filmekbdl all, lehetévé téve, hogy az értekezés
ramutasson mind a kdzds vonasokra, mind a stilisztikai, miifaji, technoldgiai és kulturalis
sajatossagokra az ember és kutya kozotti interakciok filmes abrazolasaiban. A sajatos formai
jellemzok, valamint az abrazolt szubjektumok és kulturalis kozegek egyedi tulajdonsagai miatt
minden film — az elemzések sorrendjében, Az Egyik kopo, masik eb (Turner & Hooch, 1989,
rend. Roger Spottiswoode); Kutyam, Tulipan (My Dog Tulip, 2009, rend. Sandra és Paul
Fierlinger); Los Reyes (‘Los Reyes park’, 2018, rend. Ivan Osnovikoff és Bettina Perut); Stray
(‘Koborlok’, 2020, rend. Elizabeth Lo); 4 pestises kutydk (The Plague Dogs, 1982, rend. Martin
Rosen); Kutydk szigete (Isle of Dogs, 2018, rend. Wes Anderson); Heart of a Dog (‘Kutyasziv’,
2015, rend. Laurie Anderson) és This Darling Life (‘Ez a drdga élet’, 2008, rend. Angie Chen)
—mas és mas modon abrazolja a kutyakat és a veliik kapcsolatban allo embereket. Ugyanakkor,
bar a kivalasztott filmek kulturalis és formai sajatossdgokat mutatnak, egylittesen azt az
elképzelést is szemléltetik, miszerint a kutya a film materialis-szemiotikai Gsszetettségének
megtestesitéjeként is felfoghato, hiszen a moziban a konkrét testi jelenlétek és az absztrakt
elemek — mifajtol fiiggetleniil — egymas mellett 1éteznek.

A disszertacid tehat tobbek kozott azt vizsgélja, hogy a filmekben szerepld kutyak
hogyan testesitik meg valosag és reprezentacio kolcsonhatasait, tovabba, hogy ezek az allatok
hogyan formaljak a filmnyelvet sajat, a fajra jellemz6é viselkedésiikkel, mikozben dket is
formaljak a kutyaabrazolasok régota 1étez6é szimbolikus hagyomanyai. Ahogyan a bevezetében
talalhatd torténeti attekintés is szemlélteti, a kutydk abrdzolasa egyrészt kettds paradigmaba
illeszkedik: vagy hiiséges tarsakként jelennek meg a kulturalis szovegekben, akik a feltétlen
odaadas, a szeretet és a fajok kozotti harmoénia fogalmait testesitik meg, vagy megvetendd
allatokként, akik az erdszak, az aljassag, vagy az abjekt testiség szimbolikus képviseldi. Ez az
ambivalencia a kutya emberi és nem emberi vilagok kozotti hatarallapotaban gyokerezik,
vagyis abban, hogy a kutya ugy all nagyon kozel az emberekhez, hogy mégis allati massag
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ingadozast, mas szoval, olyan lényeket abrazolnak, akik folyamatosan az antropomorfikus
kivetitések és a redukalhatatlan allatiassag kozott mozognak.

Az értekezés abbdl a feltételezésbdl indul ki, hogy mig a fent vazolt kettés hagyomany
végightuzodik a nyugati irodalom- és kulturatorténeten, valdjaban egyetlen filmbeli kutya sem
illeszkedik teljes mértékben csak az egyik paradigmaba: még a leginkabb antropomorfizalt
kutyakarakterek és a legmagasabb szinten idomitott kutyaszinészek is magukban hordozzak az
allat vad természetét, amely idonként — példaul a forgatokonyvben nem szerepld gesztusokban
vagy 0sztonos reakciokban — a fikcios filmekben is megmutatkozik. A disszertacid egyik fontos
alapfeltevése, hogy ezek a pillanatok mégsem a reprezentacioban bekovetkezo toréseket jelzik,
hanem valdjaban a film hibrid, technofenomenoldgiai Sajatossagaira utalnak, amelyeknek
koszonhetden a film mindig részben konstrukcio, részben megtestestilt valosag. Az értekezés
tobbek kozott tehat arra vallalkozik, hogy ramutasson erre a hibriditdsra az elemzésre
kivélasztott filmekben, és ezaltal megmutassa, hogy a filmbeli kutydk hogyan tiikrozik és
boritjak fel egyszerre az ember ¢és allat, természet és kultara, valdsag és fikcio kozott huzodo,
hierarchikus, fogalmi kiilonbségeket.

A disszertaci6 masodik, a fent vazolt feltételezésekhez szorosan kapcsolodd f6
hipotézise az, hogy a vizsgalt filmek annak koszonhetden is alddssak a fajok kozotti
E tekintetben az értekezés poszthumanista elméleti alapokra épitkezik, kiilondsen Donna
Haraway tarsfajok-fogalmara (companion species) és Giorgio Agambennek az altala
antropologiai gépezetnek nevezett fogalmi konstrukciorol megfogalmazott kritikajara. Mindkét
gondolkod6 megkérddjelezi azt a humanista hagyomanyt, amely az embert az allattal valo
ellentét révén hatdrozza meg: mig Haraway a fajok Osszefonddasat és egymast kdlcsondsen
meghatarozo jellegét hangstlyozza, Agamben ramutat, hogy éppen azok a mechanizmusok,
amelyek az emberi felsébbrendiiséget hivatottak fenntartani, folyamatosan leleplezik a
kétosztatlisag mesterséges voltat. Meglatasaik tehat segitenek megkérdéjelezni az emberek és
az allatok kozott feltételezett szakadékot €és hierarchiat, azéltal, hogy ravilagitanak: az, amit
régota egyediil az emberre jellemzOnek tartottunk, valdjaban elvalaszthatatlan a kozos
teremtményiségtdl. Ebbdl a poszthumanista nézépontbol a kutydk sem tekinthetok tisztan
allatoknak, hanem olyan hibrid Iényekként gondolhatok el, akiket az emberrel k6zds, évezredek
Ota tarto torténelem formalt. Valos életbeli tarsaikhoz hasonloan a filmbeli kutyak esetében is
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Az elemzések egyik célja, hogy megvizsgaljak, a filmek miképpen teszik lathatova
ezeket a mesterséges hatarokat azaltal, hogy ravilagitanak az ember és a kutya kozotti
Osszefonodasra, illetve feltarjdk az antropologiai gépezet kozéppontjaban talalhatod
megkiilonboztethetetlenségi zonat, ahol az ember és az allat valojaban elvalaszthatatlan. A
kutyak és emberek talalkozasainak filmes abrazolasa gyakran ilyen pillanatokat jelenit meg: az
érzelmi kotodés, a fajok kozotti jaték, az (Onkéntes vagy Onkéntelen) utanzas, a kozos
szenvedés, az er0szak, valamint a fentebb emlitett, nem tervezett gesztusok pillanatait, amelyek
felfedik, hogy az ,.allatiként” elkényvelt impulzusok az emberekben is megtalalhatok. Ennek
fényében a disszertacid nem csak a tobbfaju kozosséget pozitivan abrazold filmeket elemez
(amelyeket foként — de nem kizarolag — az els6 fejezetben vizsgalt, a fajok kdzotti affektusokat
abrazol6 filmek képviselnek), hanem olyanokat is, amelyekben az ember és a kutya kozelsége
fenyegetdvé valik (ez leginkabb a masodik fejezetben targyalt, a teremtményi sebezhetdséget
¢s az erdszakot abrazolo filmekben jelenik meg). Az értekezés ezaltal arra torekszik, hogy tobb
szempontbol is felfedje a fajok k6zotti hatarok képlékenységét.

Poszthumanista ¢s allattudomanyi elméleti diskurzusokra tamaszkodva az értekezés
emellett a filmes kutyaabrazolasokat a fajok kozotti kapcsolatisagrol folyd szélesebb korti vitak
kontextusaba helyezi. Ahelyett, hogy a fajokat elkiiloniilt és autonom egységeknek tekintené, a
poszthumanista gondolkodas a l1étezés k6zos, szimbiotikus €s hibrid természetét hangstlyozza.
alkalmazott ,,emberallat” (humanimal), ezt az Gsszefonddottsagot helyezik elétérbe azaltal,
hogy ramutatnak: a testek, viselkedések és életvilagok mindig fajok kozotti taldlkozasok révén
formalodnak. Ebben az értelemben az emberek és a kutydk a kdlcsonds domesztikacid és
feralizacio folyamataiban jonnek 1étre, ahol minden talalkozas testi és affektiv nyomokat hagy
mindkét félben. A disszertacio célja annak bemutatasa, hogy a film — mely kivaltképp alkalmas
a teremtményi jelenlét rogzitésére — kiillondsképpen érzékelhetévé tudja tenni ezeket az
Osszefonodasokat.

Az alkalmazott poszthumanista nézépont nem csak az evolticios 6sszefonodast emeli ki,
hanem az emberek és a tarsallatokként €16 kutyak kozotti mindennapi interszubjektiv
kolcsonhatasokat is. Ezen aspektusok targyalasakor a disszertacio az ember €s kutya kozotti
interakciok fiziologiai hatdsait vizsgald etoldgiai kutatdsokra is tdmaszkodik, amelyek
kimutattak, hogy a tarsas egyiittlét mindkét fajra hatassal van, ezaltal szemléltetve az ember és
a kutya mint faj életének folyamatos, egyiittes alakulasat. Ezek a testileg megélt kapcsolodasok
a filmes abrazolasokban is kdzponti szerepet kapnak, ahol a fajhatarokon ativeld gesztusok,
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disszertacié azt vizsgalja, hogy a filmek miként jelenitik meg ezeket a taldlkozasokat mint
egyszerre jelentéssel teli és testi kapcsolodasokat, ezaltal megkérddjelezve az antropocentrikus
felfogast, és lehetGséget teremtve az ember—allat viszonyok ujragondolasara. Az értekezés,
amely a koevolucid és a jelenben folytatddd kozos formalodas filmes lenyomatait vizsgalja,
végs6 soron az ember—kutya kapcsolatisag filmekben kirajzolodo poétikajahoz és politikajahoz
kivan hozzajarulni.

Ugyanakkor, bar a disszertacioban alkalmazott poszthumanista megkdzelitések értékes
eszkozként szolgalnak az antropocentrikus fogalmak és gyakorlatok megkérddjelezéséhez,
fontos megjegyezni, hogy ezek a perspektivak nagyrészt nyugati szellemi hagyomanyokbol
meritenek, és gyakran egyetemesként tetszelgd, ugyanakkor nyugati, fehér, kozéposztalybeli
feltevéseket és referenciapontokat képviselnek. Az értekezés tudatosan reflektal arra a tényre,
hogy ezek a szemléletmodok nem tiikrozik teljes mértékben azt, ahogyan mas tarsadalmi-
kulturalis kontextusokban ¢l6 emberek értelmezik vagy megélik a kutydkkal vald
kapcsolataikat, és nem veszik figyelembe a nyugati vilagon kiviili fajok kozotti torténelmek és
viszonyok sokféleségét sem. E korlatok elismerése nemcsak a disszertacio egy bizonyos
episztemologiai hagyomanyban valo elhelyezéséhez elengedhetetlen, hanem ahhoz is, hogy
egyértelmiivé véljon: az értekezés 4ltal teoretizalt ember—allat kapcsolatisdg éppugy
kulturalisan és torténetileg beagyazott, mint az elemzett filmekben abrazolt viszonyok.

Bizonyos szempontbol a disszertacioban elfoglalt allaspont el is tér az olyan
poszthumanista megkdzelitésektdl — mint példaul a Matthew Calarco altal képviselt nézdpont
—, amelyek a megkiilonboztethetetlenség ontopolitikdjat hangstlyozzak, vagyis a hagyomanyos
ember—allat megkiilonboztetés teljes elvetésére torekednek ahelyett, hogy a kiilonbség fogalmat
finomitanak, diverzifikalnadk és tenn¢k Gsszetettebbé. A disszertacid alapfeltevése szerint az
emberi és nem emberi allatok kozotti folytonossagok és kapcsolodasok ellenére az utdbbiak
megorzik alapvetd kiilonbségeiket, bizonyos foki megismerhetetlenségiiket és idegenségiiket.
Ahogy fentebb utaltam ra, az utobbi jellemzOkbdl fakadd hatborzongatd (uncanny) affektus
kiilonosen erds lehet a kutyakkal vald kapcsolatainkban, mivel kivételes kozelségiik erételjesen
litkdzik természetiik primitivebb és 0sztondsebb aspektusaival. Mivel a canis familiaris és a
canis unfamiliaris kozotti ingadozas a kutyak filmbeli abrazolasaiban is jelen van, a disszertacio
a megjelenitett kutya—ember kapcsolatokat legféképp Maurice Merleau-Ponty ,.furcsa
rokonsag” (strange kinship) fogalman keresztiil értelmezi, amelyet a szerz6 a Nature: Course
Notes from the Collége de France (1957-1960) cimli miivében hasznalt elészor, s amely a
hasonlosagok mellett a kiilonbségeket is figyelembe veszi. Ez a fogalom anélkiil teszi lehetévé
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tulhangsulyozna a kapcsolodasokat, vagy tévesen homogenitast feltételezne az emberi €s nem
emberi ¢letformak kozott. A disszertacio egyik kiemelt célja, hogy szamoljon azzal a kozelség
¢s idegenség erdteljes valtakozasabol fakado ambivalencidval, amely athatja a kutyakkal vald
rokonsagok abrazolésait.

Mig a ,,furcsa rokonsag” fogalma lehetdséget ad arra, hogy az értekezés a fajok kozotti
kapcsolatokat szabalyozo rendszerszintii hatalmi viszonyokra is reflektaljon — amely aspektus,
bar kiilonb6z6 kontextusokban, minden elemzett filmben megjelenik —, az értekezés egyuttal
arra torekszik, hogy feltarja a kutyakkal valo hétkoznapi élet heterotopikus lehetéségeit, vagyis
az olyan szituaciokat, amelyekben az 6sszhang valtakozik az eltavolodas érzésével, s amelyek
ezaltal egyfajta nyitottsagot teremtenek az egyiittlét alternativ formai szamara. Fontos
hangsulyozni, hogy a cél nem a fajok kozotti egyenldtlenségek jelentoségének figyelmen kiviil
hagyasa, hanem annak felismerése, hogy ezek az aszimmetriak szerves részei a kutyakkal
megélt mindennapi valosagnak, ahol az allatok radikalisan eltér6 észlelésmodja és viselkedése
folyamatosan kihivas elé allitja berdgziilt, antropocentrikus elképzeléseinket. A disszertacioban
vizsgalt filmek egyszerre tiikrozik a kutyakkal valé mindennapi interakcidink intimitdsat és az
ezeket kisérd kiillonosséget, ravildgitva arra, hogy miként hoznak létre ezek a taldlkozasok
folyamatosan valtozo érzelmi, perceptualis és testi konstellaciokat, amelyek Kikezdik a magatol
értetddonek tartott humanista nézOpontokat. EbbOl kifolydlag az értekezés az abrazolt
kapcsolatokat a ,,furcsa rokonsag” fogalman tl Deleuze és Guattari asszembldzs-koncepciojan
keresztiil is értelmezi: olyan atmeneti, heterogén konfiguraciokként tekint rajuk, amelyekben
kiilonbozé agencidk gy lépnek kolcsonhatasba, hogy kozben nem torlik el egymads
kiilonbozdseégeit.

A disszertacio utolso, de legfontosabb hipotézise az, hogy a mozgokép maga is része
ezeknek a fajok kozott kialakuld asszemblazsoknak. Egyrészt a film — anyagi valosagot rogzitd
és testi tapasztalatokat el6hivo képessége révén — egyediilallo médiumként szolgal az emberek
¢és kutyak kozotti megélt osszefonodasok megjelenitésére, s ezek a talalkozasok nyomokat
hagynak a mozi testén iS, mely ezaltal magan hordozza a kiilonb6z6 teremtményi
érzékelésmodok egymassal kapcsolatba 1ép6 rétegeit. Az olyan filmek, mint a Szarvasgomba-
vadaszok (The Truffle Hunters, 2020, rend. Michael Dweck és Gregory Kershaw), amelyrdl a
bevezetében esik szo, ugy szemléltetik ezt a jelenséget, hogy a nézéknek modot adnak az
emberi emlékezet és a kutyak érzéki észlelése altal kozosen rajzolt kartografidkba valo
elmeriilésre, s ezaltal magat a vasznat is heterotopikus térré alakitjak, amelyet emberek, kutyak
¢s a technologia kozosen hoznak Iétre. A kutyakra szerelt kamerak és mas, hasonlo6 technikak
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formaljak mind a megélt kdrnyezetet, mind magat a filmet.

Masfeldl viszont, ahogyan azt a Szarvasgomba-vaddszok példaja illusztralja, a filmes
abrazolasok nem csupan teret adnak az emberek ¢és a kutydk kozotti kapcsolatok
kibontakozasanak, hanem a rendelkezésiikre allo eszkozokkel eld is segithetik ezeket a
kapcsolodasokat. Ennek a felismerésnek a megfogalmazasaval az értekezés arra tesz javaslatot,
hogy a mozgoképet a kutydk és emberek kozott kialakuld asszemblazsok aktiv elemének
tekintsiik. Ezt a formaciot a disszertacio az ,,antrokinematikus asszemblazs” (anthrokynematic
assemblage) kifejezéssel illeti, amely az ember, valamint a kutya (xowv [kudn]), a kutyaszerii
(xvovikdc [kunikos]) és a film (kivnuo [kinémal]) jelentésti gorog szavak etimoldgiailag hasonld
gyokereinek Otvozete. Ezzel a fogalommal az értekezés arra kivan ramutatni, hogy a
technologiai eszk6z6k, mint példaul a mozi, fontos részei a konkrét emberallat-rokonulasoknak,
hiszen lehetévé teszik, hogy megnyiljunk mas fajokba tartozé lények felé, kapcsolodjunk
hozzajuk, és ezzel egyiitt teremtd erejii egyiitt-leendésekben (becomings-with) vegyiink részt.

Az antrokinematikus asszemblazs fogalma emellett arra is ramutat, hogy a filmek
maguk is hatast gyakorolnak a kutya—ember kapcsolatra. Amint azt a bevezetoben talalhato,
kutya-abrazolasokat bemutato torténeti attekintés is szemlélteti, a feltétel nélkiili szeretet és
hiiség kutyakra vetitett filmes képei nemcsak antropocentrikus fikcidkat eredményeznek —
amelyekben az emberi érdekek, szandékok és jelentések keriilnek az abrazolt univerzum
kézéppontjdba —, hanem a valosagban is irredlis elvardsokat tdmaszthatnak a kutyakkal
szemben. A masik végletet azok a filmek jelentik, amelyek az emberi félelmeket és
szorongasokat vetitik ra a kutyakra, s ezaltal gyakran hozzajarulnak a negativ sztereotipiak, a
diszkriminécio €s a kutyakkal szembeni erdszak fenntartasahoz. Az értekezés korpuszat alkoto
filmek e binaris abrazolasoknal arnyaltabb nézépontot kinalnak. Az elsd fejezetben elemzett
Turner & Hooch és My Dog Tulip példaul kiemelik a legbensdségesebb kutya—ember
kapcsolatokban is benne rejlé ambivalenciat; a masodik fejezetben targyalt Stray, Los Reyes,
The Plague Dogs é¢és Isle of Dogs felfedik a legsebezhetébb vagy biopolitikai szempontbol
leginkabb terhelt kutya—ember dinamikékban rejlé potencialisan erét; mig a teremtményi
valosagok ¢és a technokulturalis konstrukciok hibridizacidja még latszolag tisztan fikcios
filmekben (pl. Turner & Hooch) ¢s dokumentumfilmekben (pl. Stray, Los Reyes, Heart of a
Dog, This Darling Life) is megmutatkozik. Masként fogalmazva az elemzésre kivalasztott
filmek nem csupén tiikrozik, hanem meg is erdsitik azt az intimitds és idegenség kozotti

ambivalens elegyet, amely a kutyakkal valoé kapcsolatainkat jellemzi, igy leegyszeriisités



helyett Osszetettebbként lattatjadk és tovabb gazdagitjadk az ember—kutya kotelékek

bonyolultsagat.

2. Az alkalmazott médszerek vazolasa

A disszertacio a szoros/szovegkozeli olvasas gyakorlatat alkalmazza, hogy feltérképezze azokat
a stratégiakat és technologiakat, amelyek révén a kivalasztott filmek abrazoljak a kutya—ember
kapcsolatot, s ezaltal feltarja az emberek, a kutyak és a mozgokép kozotti kozvetlen, mégis
kiilonds, folyamatosan valtozo konfiguraciokat. Annak elemzésében, hogy a filmek miként
¢épitik be az emberek ¢és kutydk megtestesiilt valosagait sajat tereikbe — beleértve ez utdbbiak
fajspecifikus tapasztalatait is —, az értekezés nagymértékben tamaszkodik Jonathan Burt és Anat
Pick megkozelitéseire, amelyek teremtménytudatos értelmezési modszereket kinalnak a filmes
allatabrazolasok elemzéséhez. Mig Burt elismeri, hogy a filmekben megjelend allatok gyakran
metaforikus jelentéssel terheltek, azt is hangstlyozza, hogy mindig tul is mutatnak ezeken az
asszociaciokon, mivel a filmkép mindig magan viseli a materialis, megtestesiilt Iények nyomait.
Hasonloképpen Pick is amellett érvel, hogy — habar az irodalmi szovegnek is megvannak az e
célra kialakitott sajatos technikai — kdzvetlensége €s anyagi valdsagba vald dgyazottsaga révén
a mozgokép kiilondsen alkalmas megtestesiilt allapotok és folyamatok megjelenitésére, amit
Pick a mozi ,,korporealis zoomorfikus minéségének” nevez (Creaturely Poetics 106). Ebbél a
szempontbol a film nem csupan kulturalis technologia, amely megerésiti az emberek és allatok
kozotti hierarchikus kiilonbségeket, példaul azaltal, hogy az utobbiakat az ,,emberi tekintetnek”
kitett targyként kezeli. Zoomorfikus térként is miikodhet, amely minden é161ényt, beleértve az
embereket is, teremtménny¢ alakit, ezaltal kiemelve az ember és az allat kozotti folytonossagot.
E nézépontbol az emberi és a kutyatestek filmes reprezentacioja nem tér el egymastol teljesen;
bar természetesen sajatos, a filmtorténet folyaméan kialakult technikai, narrativ és egyéb
stratégiak kondicionaljak Oket (pl. bizonyos torténettipusok, casting,
idomitasi/probafolyamatok, smink, kameraallasok, kompoziciok és vagasi eljarasok), amelyek
koziil néhanyra az elemzések is kitérnek, mind anyagi 1ényekként jelennek meg, akik egyszerre
vannak kitéve a reprezentacidos mechanizmusoknak €s a biologiai €let véletlenszeriiségeinek —
olyan tényezoknek, amelyeket a film mas médiumoknal jobban képes beépiteni sajat vilagaba.

Mig Creaturely Poetics cimii monografidjaban Pick a kozos teremtményi jellemzok
elétérbe allitasanak lehetdségeire 6sszpontosit, ,,Animal Life and the Cinematic Umwelt” cimii
tanulmanyaban amellett érvel, hogy a filmek fajspecifikus érzékelésmodokat is

megjelenithetnek, s ezaltal nemcsak a megtestesiilés, hanem a szubjektivitas szempontjabdl is



képesek megkérddjelezni az ember és allat kozotti hatart, abban az értelemben, hogy meg tudjak
mutatni azokat a kiilonb6z6, mégis egyarant jelentésteli interakciokat, amelyeket az allatok a
kornyezetiikkel folytatnak. E tekintetben Pick az észt-német biologus, Jakob von Uexkiill
Umwelten-fogalmara tamaszkodik, amely a foldon €16 Osszes €161ény altal sajat érzékszervi
kapacitasaik fiiggvényében létrehozott ¢letvilagokat jeloli. Masként fogalmazva minden allat
kifaragja sajat, szubjektiv valdésagat a nagyobb, objektiv kornyezetbdl, egy olyan
mikrokozmoszt, amely az adott teremtmény szamara jelentéssel bird targyakbol és jelekbdl all.
Ahogy Alexandra Horowitz — a kutyak kognitiv képességeinek kutatdja — kiemeli, mig az
emberi érzékelést a latas uralja, a kutya Umweltje elsésorban szagokbol allo vilag, amelyek
sokkal tobb jelentést hordoznak és sokkal valtozatosabb funkciokat toltenek be, mint az ember
¢letében. Uexkiill Umwelt-elméletét Bazin realista filmfelfogasaval 6tvozve Pick amellett érvel,
hogy a filmek képesek megjeleniteni kiillonboz6 teremtményi valosadgokat, lehetévé téve, hogy
anéz6 kapcsolatba 1épjen az adott életvilag érzékelési, viselkedési és ontologiai sajatossagaival.

Mig Bazin a zoomorfikus realizmus fogalmat az ¢16szereplds filmekre korlatozza, Pick
szerint a teremtményi valdsagokkal vald kapcsolatteremtés képessége nem korlatozodik
egyetlen filmes gyakorlatra, hanem az élet anyagi feltételeinek filmnyelvi eszkozokkel valo
megjelenitésén keresztiil valosul meg. Ebben az értelemben még az animacids filmek is —
amelyeket altalaban a mesterségességgel ¢és az antropomorfizmussal kapcsolnak 6ssze —
elétérbe helyezhetik az anyagi 1ét k6zos és szubjektiv aspektusait, amennyiben, mint ahogy azt
Pick sugallja, a rendelkezésiikre allo eszkozoket kreativ, teremtménytudatos modon
alkalmazzak. Burthoz hasonldan tehat Pick is azt hangsulyozza, hogy a film stilusatol vagy
mifajatél fliggetleniil az allatok mindig tobbek, mint a film &brazolasi mechanizmusainak
alavetett targyak; valdjaban Ok testesitik meg a technologiai konstrukcionak és a
fenomenologiai valosagnak a médiumra jellemz6 hibridizaciojat. Az a mod, ahogyan a
disszertaci6 a filmbeli kutydk megjelenitésé¢hez kozelit, Burt és Pick elméleteire tdmaszkodik,
amelyek szerint a kutyak az antropogén abrazolas és a teremtményi valosag Osszetett
kombinaciojaként jonnek l1étre. Ennek megfeleléen mindegyik elemzés azt tiizi ki célul, hogy
feltarja a kozos és a fajspecifikus teremtményi tapasztalatok nyomait, s hogy megvizsgalja,
hogyan képes a filmnyelv egyszerre Osszekapcsolni és iitkoztetni az emberek és a kutyak
létvilagait, ezaltal tiikrozve és megerdsitve azt az intimitas és idegenség kozotti ambivalens
elegyet, amely a kutya—ember kapcsolat kozéppontjaban all.

Burt ¢és Pick teremtménytudatos értelmezési moddszerein tal a disszertacio
fenomenoldgiai filmelméletekre is tdmaszkodik, elsdsorban Vivian Sobchack és Jennifer

Barker elméleteire, amelyek nagy segitséget nyujtanak annak felismerésében, hogy a kutyak
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jelenléte, érzékelésmodjai és oOnkifejezései milyen hatast gyakorolnak mind az emberi
szubjektumra, mind a filmnyelvre, anélkiil, hogy a kiilonb6z6 teremtményi érzékelésmodok
tulzott egynemdisitését vagy Osszeolvadasat feltételeznék. Mig a kutyak szubjektiv
fenomenologiai tapasztalatainak nyomon kovetése az egész disszertaciot athatd torekvés,
Sobchack ¢és Barker elméleti belatasainak alkalmazasara kifejezetten a masodik fejezetben
kertil sor, amely a teremtményi sebezhetdség filmes abrazolasait vizsgalja. Ez a fejezet nemcsak
azt veszi figyelembe, hogy a kutyak teste milyen nyomokat hagy a filmtesteken, hanem azt is,
hogy ezek a nyomok — a fenomenoldgiai filmelméletek altal hangstlyozott multiszenzorialis
tulajdonsagaik révén — miként kozvetitik (vissza) a teremtményi tapasztalatokat a nézd
vilagaba. Ez a folyamat fontos aspektusa annak, ahogyan az elemzett filmek szembesitik a néz6t
az ember—allat folytonossag tényeivel, nemcsak a vasznon, hanem azon mintegy athaladva is.
Altaldnosabb értelemben a fenomenolégiai filmelméletek alkalmazasa segit annak feltarasaban,
hogy az elemzett filmek hogyan hordozzdk az ember és a kutya kozotti rokonsagban rejld

furcsasadg nyomait.

3. Fejezetek attekintése és az eredmények tézisszeri felsorolasa

A filmes kutyadbrazolasok mifajokon ativeld hibriditasat hangsulyozva, a hollywoodi
mainstream alkotastol a realista ¢s miivészfilmekig terjed6 elemzések célja annak bemutatasa,
hogy még a ,leghagyomanyosabb” reprezentaciés rendek is tartalmaznak teremtményi
elemeket, és forditva: a dokumentumfilmek ¢és az esztétikailag ,radikalis” alkotasok is
magukban hordozhatnak antropocentrikus tendenciakat. A fejezetek sorrendje e nem-
teleologikus logika mellett lazan koveti ember és kutya kozos életének szokasos menetét is:
azokkal a reprezentaciokkal indul, amelyek a kolcsonds kotddés kialakulasat abrazoljak, és
azokkal zarul, amelyek azt jelenitik meg, hogyan bomlik fel ez a kdtodés a tarsallatként tartott
kutya halala miatt. A kozos ¢€letat végigkovetése révén a disszertacio szerkezete egyszerre
reflektdl a fajok kozotti Osszefonoddsok poszthumanista felfogdsdra és az olyan
emberi/humanista praxisokra, mint példaul a narrativizacid, antropomorfizacio és értelemadas,
s igy bizonyos értelemben magaba is siriti a kutyakkal valo kapcsolataink dsszetettségét — az
olyan rokonsagokat, amelyeket egyszerre alakit a kutydk dgencidja, a tobbfajisag dramlésai és
az elkertilhetetlen emberi perspektiva.

Az elemzések egy mainstream hollywoodi alkotassal, az 1989-es Turner & Hooch cimi
buddy cop-film targyalasaval kezdédnek. A film érzékletesen mutatja be azokat az osszetett,

gyakran fesziiltséggel teli affektusokat, amelyek az emberek és kutyaik kozotti koteléket



jellemzik, s ezzel tematikus atmenetet biztosit az altalaban vett az ember—kutya viszonyok
fluiditasat elméleti modon targyald bevezetés és az elsé fejezet kozott, amely kifejezetten az
emberek és a veliik tarsallatként €16 kutyak kozotti affektusok abrazolasait vizsgalja. Raadasul
a Turner & Hooch azt a feltételezést is alatamasztja, hogy a kutyak teremtményi oldala nem
csupan dokumentumfilmekben és realista abrazolasokban jelenik meg, hanem olyan
hagyomanyos reprezentacios formakban is, mint a klasszikus narrativ mozi, amely egyébként
a kutydkat tobbnyire a cukisdg vagy éppen a szOrnylség konstrukcidival, valamint az
onfelaldozé hiiség vagy — a miifajtol fliggden — a tisztatalansag, kiszdmithatatlansag és erkolcsi
romlottsag absztrakt jelentéseivel teliti. A Turner & Hooch elemzése igy egyszerre késziti eld
az elemzések tematikus ivét és tamasztja ala azt a hipotézist, hogy minden filmes kutya
alapvetéen hibrid 1ény, aki egyszerre hordoz kulturalis-szimbolikus konstrukciokat ¢és
teremtményi valdsagokat.

Tematikai szempontbol az els6 fejezet, amelynek cime ,,Furcsa szerelmi viszonyok”,
Donna Haraway ,tarsallatokkal-val6-leendés” fogalman keresztiil a fajhatarokon ativeld
affektusok filmes megvaldsulasait vizsgalja. Mivel a fejezetben elemzett két film —a Turner &
Hooch és a My Dog Tulip — nagyon eltéré stilusokat, miifajokat és kulturalis kontextusokat
képviselnek, a fejezet sszehasonlitd elemzést nyujt arrdl, milyen reprezentacios stratégiakat
alkalmaznak az adott filmek annak érzékeltetésére, hogy miként alakul ki az emberek és kutyak
kozotti sajatos affektiv kotodés. Ez a folyamat egyszerre teremt érzelmi és testi kozelséget,
mikozben a felek mégis idegenek maradnak egymads szdmara. Bar ez az idegenség
altalanossagban is része a kutyakkal valo kapcsolatainknak, az els6 fejezet azt vizsgélja, hogyan
jelenik meg ez a furcsasag az otthon kozegében kibontakozé fajkozti affektusok dbrazolasaiban.
Szorosan kapcsolodva a filmek esztétikai sajatossagaihoz, a fejezet a fajkozti intimités
reprezentacioinak politikai vetiiletit is targyalja, tobbek kozott a ,teremtményi Szeretet”
Dominik Pettman altal alkotott fogalman keresztiil, amely segit azonositani és értékelni a queer
ember—kutya romancokban felszabadul6 felforgato erdket.

A masodik fejezet, a ,,Teremtményi sebezhetdségek”, azt vizsgalja, hogy milyen
lehet6ségek rejlenek a testiség Anat Pick ,,teremtményiség” fogalman keresztiil megragadott,
ember €s kutya altal kozosen hordozott allapotaiban az antropocentrikus ideologidk és
kirekeszté gyakorlatok kritikajara. A téma négy film elemzésén keresztiil bontakozik ki: két
dokumentumfilm (Los Reyes ¢s Stray) a kobor kutyak és a marginalizalt emberi csoportok
parhuzamos 1étbizonytalansagat mutatja be; két animacios film (The Plague Dogs és Isle of
Dogs) pedig a kutyakhoz kotédd, zoonotikus betegségekre adott erdszakos tarsadalmi

reakciokat problematizalja. Giorgio Agamben, Zygmunt Bauman és Judith Butler biopolitikai
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elméleteire tamaszkodva a fejezet feltarja, hogy az elemzett filmek miként mutatjak meg azokat
a mechanizmusokat, amelyek a politikai, jogi és etikai tekintetben is értékes ¢leteket eldobhatd
¢letekké alakitjak. A fejezet ravilagit: ember és allat, emberség €s allatisag, én és a masik, egyén
¢és kozosség kozott inherens kapcsolatok allnak fenn. A teremtményi sebezhetdség kiilonb6zo
poétikait megalkotva — amelyek az elnyomott szubjektumok torékenységét és az elkdvetdk
erdszakossagat hangsulyozzak — a négy film egy alternativ biopolitika és etika sziikségességét
kdrvonalazza, ahol faji kategoriatol fliggetleniil minden életet tisztelet és méltosag illet meg.

Ebben az értelemben a masodik fejezetben elemzett filmek hasonld nézdépontot
kozvetitenek, mint az utolso fofejezet, a ,,Filmes mancsnyomok” targyat képez6 alkotasok, a
Heart of a Dog és a This Darling Life cimii gyaszfilmek. Mindketté mély veszteségérzetet fejez
ki a tarsként tartott kutya elvesztése miatt, megkérddjelezve az allatok gyaszolhatosaganak
kétértelmii kulturalis statuszat és ezzel egylitt az ember—allat megkiilonboztetés képzetét. Chen
miive kiilondsen érzékeny és antropologiailag megalapozott abrdzolasat nyujtja az allati
halalnak, gondosan letapogatva a kutyak és emberi partnereik megélt valosagait, s igy az
interszubjektiv és fajok kozotti dimenzidkat elétérbe allitva ragadja meg a gyaszt. Ezzel
szemben a Heart of a Dog esztétikai eredetisége ellenére kevésbé tlinik a rendezd kutyaja,
Lolabelle halalarol valo reflexionak, és sokkal inkabb a szerzé gondolatainak esztétizalt
tularadasaként, amelyben a kutya elvesztése csupan egy a tagabb témakat feldolgozé személyes
kollazs elemei koziil, paradox modon az emberi ént helyezve kozéppontba a kutya—ember
kapcsolat helyett. A két film dsszevetése meger6siti a disszertacio azon kulcsérvét is, miszerint
minden filmes kutyaabrazolast hibriditas jellemez, amennyiben teremtményi elemek a
mainstream miivekben is felszinre tornek, mig a formailag ,radikéalis” filmekben is
megbujhatnak antropocentrikus tendenciak.

A disszertacio kodaval zarul, amely a Space Dogs cimii dokumentumfilm (rend. Elsa
Kremser és Levin Peter, 2019) elemzése koré szervezddik. A film Moszkva utcai kutyainak
¢letét koveti, hangsulyozva az allatok észlelésének, tapasztalatainak és viselkedésének
titokzatossagat, s ezzel biztositva, hogy fenomenalis vilaguk mind a filmes technologia, mind
anéz6 szamara hozzaférhetetlen és iranyithatatlan maradjon. Mas szoval az értekezés egy olyan
film vizsgalataval zarul, amely a kutyakat megfoghatatlan arnyakként, szamunkra csak részben
érzékelhetdé vildg lakodiként 4abrazolja. Az elemzés azonban ravilagit, hogy ez a
teremtménytudatos dokumentumfilm sem mentes az absztrakciotol és az antropomorfizaciotol.
A Space Dogs elemzése tehat megerdsiti azt a hipotézist, miszerint minden kutya—ember

rokonulast abrazold filmes reprezentacido tobbféle materialis-szemiotikai mechanizmuson
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keresztiil jon 1étre, beleértve mind a teremtményi valosagok filmtérbe vald befogadasat, mind

az elvont fogalmaknak az allatokra iranyuld kivetitését.
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