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|.  AZ ERTEKEZES CELKITUZESE, TEMA KORULHATAROLASA

Ertekezésem célja egy olyan tematikusan felépitett, atfogé mii létrehozasa volt, mely Dante
€és a zeneiség kapcsolatat targyalja. A téma interdiszciplinaris jellegébdl adodoan az
italianisztikai kutatashoz irodalomtorténeti, komparatisztikai, zeneelméleti és zenetorténeti
kutatas is kapcsolddik. Munkam primer kutatas, mely felhasznalja a vonatkoz6 hazai és
nemzetkdzi szakirodalmat. Részletes elemzést végeztem az Isteni Szinjaték zenei elemeit
vizsgalva, melyet harom kulon alfejezetben kézIok a mi szerkezetének megfeleléen. Az
analizis eredményeit, a feltart 0sszefiggéseket és kiemelt mozzanatokat szintén kulon
alfejezetekben targyaltam. Célom volt tovabba a miben szereplé zenei komponensek kozti
Osszefuggések vizsgalata és annak bemutatasa, hogy Dante koraban a Szinjatékban
megszolalo dallamok milyen zeneelméleti szabalyoknak feleltek meg.

Ahogy Dante irodalmi mivében talalhatéak zenei vonatkozasok, ugy a késdbbi korok
zenéjében is megjelenik az Isteni Szinjaték, mint ihletd forras. Dante zenei recepcidjanak
vizsgalata akkora kutatasi teruletet foglal magaba, mely tébb doktori disszertaciéo témaja
lehetne. Dolgozatomban egy rovid, dsszefogd képet adok a Trecento kolt6jének zenei
recepciojarol sajat koratdl kezdve napjainkig, az irodalmi-zenei kapcsolodasi pontokat pedig
Liszt Ferenc exempluman keresztul mutatom be.

Az Isteni Szinjatékban szerepl6, a koltd altal idézett zenei részletekkel mar foglalkozott a
szakirodalom, igy ezeket a részleteket nem targyaltam kulén fejezetben. Munkamban az
altaluk kirajzolt zenei szerkezetet vazoltam fel, illetve gorcsé ala vettem azokat a nem
megszolalo, mégis a muzikalitdst képvisel6 tényezdket, melyek a Szinjaték zenei

olvasataban szignifikans szereppel birnak.



ll. AZ ALKALMAZOTT MODSZEREK VAZOLASA

A dolgozat alapjat a Szinjatékban megtalalhaté zenei vonatkozasu elemek vizsgalata adta.
A részletes elemzés konkluzidjaként szlletettek meg az Isteni Szinjaték szimbolikus hangjai
cimi fejezet alfejezetei. A kutatasi folyamatban el6szor az elemzés, majd a tézisek
kategdriankénti kifejtése kovetkezett. Mivel a Dante szakirodalom napjainkra szinte
attekinthetetlen méretli, szikségesnek tartottam egy kritikatorténeti attekintéssel inditani
disszertaciomat, bemutatva, hogy a dantisztika és a muzikoldgia eddig mit mutatott fel Dante
€s a zeneiség témakorében, és dolgozatom milyen uj eredményekkel jarul hozza az eddigi
kutatasokhoz. Elemzésembe tobb olyan aspektust vontam be, mely az eddigi
szakirodalomban pontositasra szorult, vagy egyaltalan nem volt jelen, annak ellenére, hogy
relevans a témaban (példaul a szamok és zene kapcsolata az irodalmi analizisben és az
1865ben Milandban kiadott Dante-vonatkozasu misorlapok feltarasa és elemzése).

Az alkalmazott modszerek a téma sokszinlsége miatt tobb tudomanyterilet eszkdzeit
hasznaltak fel. [rodalmi elemzés, zenetorténeti és zeneelméleti analizis, forraselemzések, és
kritikatorténeti kutatas.

Munkam soran az interdiszciplinaritas eszkozeit kihasznal6 forraskutatasok kiemelt szerepet
jatszottak. Dante zenefelfogasat a miveiben el6fordulé leirasok és zenei megjelenitések
alapjan hataroztam meg (De Vulgari Eloquentia, Convivio, Divina Commedia), 0sszevetve a
korabeli Dante-recepcié leirasaival. Vizsgaltam szOvegeit a madrigalizmus zeneszerzeési
gyakorlataban, majd a kdvetkez6 olyan zenetorténeti korszakban, melyben kiemelt szerepet
toltott be a koltdé személye és munkassaga. Ez a korszak a zenei romantika, melyben Dante
szuletésének hatszazadik évforduldjara szamos Uj zenemi szilletett. A romantika zseni
korszakaban Dante személyisége kiemelt példaként volt jelent a korszak mivészeinek
életében. Ezt a jelent6s szerepet Liszt Ferenc sajat kéziratos bejegyzésit tartalmazo
konyveinek, leveleinek, naplojegyzeteinek, és Dante-vonatkozasu miveinek vizsgalataval
mutatom be.

Olasz-magyar komparatisztikai vonatkozasu az eredeti szovegben jelen levé muzikalitas
megléte vagy épp hianya a magyar forditasokban. Munkamban azokat a részleteket emeltem
ki, ahol a babitsi forditas jelentésen eltér a dantei szdvegtdl a zeneiség koltdi eszkdzokkel

valéo megjelenitésében, valamint a zenei kifejezésekkel kapcsolatos szavak forditasaban.



Disszertaciomban az 1900 utan megjelent kiadasokat vizsgaltam: Radd Antal Pokol forditasa
1930-ban jelent meg, Dante kortars forditéi kdzul Nadasdy

Adam és Baranyi Ferenc munkait hasznaltam.

AZ EREDMENYEK TEZISSZERU FELSOROLASA

1. Dante és a zene
A koltd a zene tudomanyardl a Convivio Mésodik Ertekezésének Xlll. fejezetében ir. A
Mars egéhez a Zenét rendeli hozza. Mindkettében a ,legszebb viszonya” érvényesul. A
Mars ege a kozéps6 ég, igy egyenl6 mértékben osztja a tavolsagot a humana és sacra
kozott. Barmelyik oldalrdl vizsgaljuk, 6todik helyen talalhatd, igy az égi struktura meértani
kézepe, valamint szimbolikaja is bdévebb jelentéstartalommal rendelkezett, mint a késébbi
korokban. A kolt6 jol ismerte a korszak egyhazi és vilagi zenei gyakorlatat is. Erre szamos
adatot kdzldk disszertaciomban, melyek kézul most egyet mutatok be.
A Purgatorium VI, énekében két megszodlaldo ének atmenetét irja le Dante. Az ascoltar
chiedea con mano kifejezés az el6énekes iranyitd szerepét jelzi. Dante koraban még nem
léteztek karmesterek, feladatukat jelen esetben a solo énekes latta el kézjelzéseivel és
gesztusaival. A render vano l'udire az el6z6 himnuszra, a Salve Reginara utal, az una de
I'alme pedig mar a kdvetkezd ének eléénekese, ami pedig a Te lucis ante. Erdekes még
megdfigyelni, hogy eddig kérusban, unisono énekeltek a lelkek, melyet az u.n. responsorikus
(szol6 és korus felelgeté éneke) éneklésmaod valt fel. Mindketté hasznalatos volt a kdzépkori
liturgiakon. Dante itt olyan pontos leirast ad a zenei liturgiarol, mely bizonyitja azt, hogy részt
vett ezeken élete soran, jol ismerte azok szerkezetét és menetét.

2. Szimbolikus jelentési hangok

2.1. Az udito problematikaja

Az Isteni Szinjatékban a zenei percepcié el6feltétele a megértés, majd a meglatas. A
transzcendentalis helyszin ember fOlotti tényezéinek megértése. A Paradicsom XIX.
cantdjaban a Sas szavai is erre utalnak: Quali son le mie note a te, che non le 'ntendi. A
Paradicsom XXVIII. cantéjaban pedig Beatrice segitségét kéri Dante, hogy megértse az
érzékek feletti vilag, és annak tukorképe, a vilag kozti kulonbségeket: che io per me indarno
a cio contemplo (57. sor). Ebben a dramaturgiai helyzetben nem latja tisztdn Dante
kornyezetét, és zenét sem hall. A XXXI. cantéban Dante még tovabb viszi a megértés - latas
- hallas folyamatat. Kiegésziti tapasztalatainak megorokitésével, az elbeszéléssel, vagyis a

leirassal.



2.2 . Kozépkori misztikusok és a zene
A kodzépkor sajatos kdédrendszerében a zene kdzvetitbként funkcionalt isteni és emberei,
transzcendens és humana kozott. A misztika tanitasanak Iényege nagyon hasonlé funkcioval
bir, eljuttatni az egyéni lelket Istennel vald talalkozashoz, aki a dantei leiras szerint az
égitestek keringési palyain tul, az all6 egekben foglal helyet a teremtés tetejének kdzepén.
Az Isteni
Szinjatéknak tobb olvasata Iétezik. Dante a Convivio Il. traktatusaban ir ezekrél az
olvasatokrol, utbaigazitast adva a mindenkori olvasonak. A kovetkez6 négy kategoriat
allapitja meg: betl szerinti, allegorikus, moralis é€s anagogikus/misztikus. A koltét utjanak

2.3. Megszolalé gétikussag
A Paradicsomban megszolalé énekek kivétel nélkil a musica sacra és a vokalis zene
kategérigjaba tartoznak. A Szinjaték leggrandiézusabb pillanataiban a zenéket Dante is
hallgatja, és ugy emeli ki, hogy az olvas6 szamara is hallhatdo legyen. A paradicsom
kapujaban, égkorok valtasakor, egy-egy filozéfiai gondolatmenet megértésekor etc. Ezek
mellett a direkt zenei kiemelések, megnevezések mellett a Paradicsom egy rejtett zenei
szerkezetet is kapott. Ezt a szerkezetet a ténylegesen megszélaldé dalok alkotjak az id6
fuggvényében. Az els6 két megszdlald ének azonos az utolsé két megszdlald énekkel, zenei
keretet adva a canticanak. A Paradicsomban megnevezett, megszélalé énekek: Ave maria,
Hozsanna, Dio laudamo (Te Deum), Sanctus, Sperent in Te, Regina coeli, Miserere mei. A
Miserere mei nem része a Paradicsom gotikus szerkezetének, ami abbdl adodik, hogy ezt a
dalt nem az egész angyali kar énekelte, hanem csak solo hangzik el, am része egy
globalisabb, az egész Szinjatékra vonatkozo zenei keretnek. Mialatt ez a zsoltar a
Paradicsomban solo hangzott el, addig az angyali karban az Ave Maria szolt.

2.4. Az lsteni Szinjatek hangszerei
Az Isteni Szinjaték hangszerek széles skalajat szerepelteti. Ezek a hangszerek
szerepelhetnek teljes jelenléttel, a dantei elrendezés szerint megszolalé hangszerekként,
mint példaul a Pokolban szerepld jelz6hangszerek, vagy az angyali éneket kiséré orgonaszo.
A szerzb ezen kivul gyakran alkalmazza 6ket hasonlatok részeként, mint példaul a dob, mint
Adam mester nagy hasa. Munkam soran kigyjtdttem és részletesen bemutattam a Pokol,
Purgatérium, és a Paradicsom hangszerallomanyat, kitérve arra, hogy a kodzépkorban
hogyan néztek ki ezek a hangszerek, és milyen szerepet toltottek be a korabeli tarsadalmi

viszonyokban.



2.5.  Trubadurok az Isteni Szinjatékban
Ez az alfejezet a miiben szereplé trubadurokkal foglalkozik. A Dante-szakirodalomban a
téma kapcsan szinte minden iras emliti Sordello és Casella személyét, am rajtuk kival masik
harom jelent6s trubadur is szerepel a mdben, akiknek miveit és munkassagat jol ismerte
Dante. Ok Bertran de Born, Arnaut Daniel és Folquet de Marseille. Célom volt bemutatni az
Isteni Szinjatékban szerepl6 6sszes dalnokot historikus szempontbdl, és azt hogy, Dante mit
emelt ki munkassagukbadl, jellemukbdl, illetve egyes esetekben mit adott hozza. A miben
szerepl6 trubadurok valos személyiségek. Ezen személyiségeket a kortars kolt6k részben
masképp itéltek meg, mint Dante. A kolt6 kiemel olyan részleteket is, melyeknek a korabeli
kozonség és koltétarsak részére nem volt jelentéséguk. Ezeket az azonossagokat és
kulonbségeket irtam le munkamban.
2.6. A kozépkor zenei szimbolumrendszere
A kozépkor egy sajatos kodrendszert mikddtetett, mely jelen volt a tudomanyokban,
muivészetekben, s6t a koznapi életben is. A kodrendszer alapjaul az ontoteologikus
gondolkodasmod, és az antik gorog filozofiai hagyomanyok szolgaltak. A musica sacra
ebben a rendszerben kiemelt szerepet kapott, mivel altalanosan elfogadott volt a zenéhez
kapcsolt transzcendencia. Ugy vélték a zene arra is képes, hogy megértessen egy mogottes
vagy rajta kivul esé gondolatot. Kommunikacios eszkdzként mikodott transzcendens és
humana kézétt. igy maga a zene a transzcendencia megjelenését jelentette a féldon. Ebbél
adododan a kdzépkori zeneszerz6k ugyeltek arra, hogy a zene minden 6sszetevje képviselje
a teoldgiat. Ez jol megfigyelheté a kézépkori zeneelmélet fontos tényezbjén, a menzuralis
notacioé ritmikai osztasan is. Tempus perfect volt a harmas, illetve kilences alapluktetés, és
prolatio perfect az alapliktetés harmas osztasa. Tempus imperfect a paros alapliktetés,
prolatio imperfect a paros osztas. A harmas és kilences tempust és prolatiét nevezték
tokéletesnek, a Szentharomsagra utalva, pontosabban megjelenitve azt. Dante tudatosan
alkalmazta ezt a szimbolumrendszert miveiben, akar a szimbolikus jelentéssel bird
hangszerek (mint példaul a citera), akar a zeneiség és égi harmonia kapcsolatait vizsgaljuk.
3. Zeneiség a harom canticaban

Az Isteni Szinjatékban megszodlalé akusztikus elemek kategorizalasa soran felmeril az a
hipotézis, mely szerint a zeneiség mindharom canticaban jelen van. Ennek valdodisaga
dolgozatom elemz6 részében beigazolddik. A canticakban megszoélalé zenei anyagok
szerkezete élesen elhatarolédik, mely hatarok azonosak a Szinjaték helyszineinek
hatarvonalaival. A Pokolban megszodlald akusztikus elemek anti-zeneként, vagy még inkabb

atonalis, harmoniat nélkil6z6, ezaltal kaoszt idéz6 zenei anyagként vannak jelen. Emellett



hangszerek nevei is szerepelnek, am a megszolal6é szerkezet targyalasa szempontjabdl azok
kiemelése jelen fejezetben irrelevans. A Purgatoriumban egyszerl zenei szerkezetli énekek
szolalnak meg, melyek monddikusak, vagy homofonak, fuggetlenul az el6addk szemeélyétdl
és szamatdl. A Paradicsomban megszolalé zenei anyag joval 6sszetettebb. A megszélald
zenék kapcsolodnak a szammisztikahoz mind a megszélalé énekek cantikan belul torténd
elhelyezésében, mint az egyes cantokon belll torténé elhelyezésében. Tobbszor szerepel
utalas a poliféniara, valamint az ellenpontos szerkesztésmaodra, példaul: Par. VI. 124-126. és
Par. VIII. 16-18.
4. Dante koranak zeneelmélete
Vizsgaltam, hogy hol és hogyan hangoztak az Isteni Szinjatékban szereplé zenék Dante
koraban, lehet6séget teremtve az olvasd6 szamara a zenei anyagok Kkorabeli
hangzasvilaganak felidézésére. Kortars zeneelméleti irasok csekély szamban maradtak fent.
A legkorabbi zeneelméleti iras a Trecento témakorében Hieronymus de Moravia traktatusa,
melynek masolt példanyat a Sorbonne 6rzi. Moravia dominikanus teoretikus volt, Dante
kortarsa. A kolt6 alapiskolait a dominikanusoknal és ferenceseknél végezte, igy valdszinilileg
ismerte Moravia irasait. Walter Odington irasa a Summa de speculatione musice nagyobb
hangsulyt fektet a zene matematikai oldalanak magyarazatara, és gyakorlati alkalmazasardl
viszonylag kevesebbet ir. A legatfogobb iras Luttichi Jakab Speculum Musicae cimi mive. A
mU 19551973-as kritikai kiadasa nyolc kotetet igényelt, és valdszinlleg a szerzd késéi alkotoi
éveiben, Parizsban keletkezett 1330 utan. A szerz6 az Ars Antiqua és az Ars Nova hataran
irt, az Ars Antiquahoz kozeli enciklopédikus modon ir a zeneelméletrél. Dante korara az
orgona hasznalata bekerlilt a mindennapos liturgiai gyakorlatba, a korai polifénia
viragzott. Zeneelmélet tertletén a ma hasznalatos ABC-s hangok rendszerét csak arra
hasznaltak, hogy a vonalrendszeren elhelyezzék a dallamokat, a szolmizacios rendszer, (ut,
re, mi, fa, sol, la) pedig a fél- és egészhangok intonalasat jelolte. Hexachordokban
gondolkoztak, amit harom alaphangra tudtak elhelyezni. igy létezett a hexacordum naturalis
(c alaphangra), hexachordum molle (f alaphangra) és hexachordum durum (g alaphangra)
5. Dante zenei recepcioja
5.1. Kezdetek

Vannak adataink arrol, hogy Dante kordban zenészbaratai, példaul Casella, énekelték a koltd
szovegeit. Dante a purgatériumban is arra kéri nemrég meghalt trubadurbaratjat, hogy
énekelje el neki egyik kolteményét. A kolté halala utan azonban eltiintek szbvegei a
zeneirodalombdl, és legkdzelebb csak az 1570-es évek elején kerlltek ismét a zenei

gyakorlatba. Dante utan, a Trecento masodik felében megjelent az irodalomban Francesco



Petrarca és Giovanni Boccaccio. Ok a humanizmus és reneszansz harom korszakabél az
els6t — eléreneszansz, vagy proto-reneszansz — képviselték, mely csak az irodalomban
jelentkezett, mas miveészeti agakban nem volt jelen. Az italiai humanizmusban az addig
széles korben elterjedt volgare irodalmi nyelven foként egyhazi szovegek keletkeztek:
laudak, imadsagok, és szent torténetek prézai leirasai. A humanizmus kolt6ire jellemzé volt
az antik, klasszikus latin nyelv “Ujrafelfedezése”. A koltdk ujra elévették, és hasznaltak a latin
nyelvet, melyet Vergilius, Horatius, Catullus és Ovidius hasznalt. Ezen kivil ujabb forditasok
szulettek az antik kolt6k és irok latin, illetve gorog nyelvi miveibél. A kozépkor ekkor kapta a
“sotét” jelz6t, és a mivészek a vilag globalis szemléletérdl attértek egy emberkdzpontu
szemléletmodra. Az isteni vilagrol, és a foldi életen tuli vilagrol atkerdlt a hangsuly a foldi élet
soran vizsgalhaté tényezdkre. A misztikus elemek vizsgalata helyett az embert, tarsadalmat,
és politikai életet jelenitették meg a koltdk. Az elsé jelentés Dante-megzenésités Luzzasco
Luzzaschi (1545-1607) nevehez flzédik, 1576-ban jelent meg Quivi sospiri, pianti, ed alti
guai cimmel. A kdvetkez6 6t évben hat madrigalt irtak ugyan ezekre a sorokra, és Dante mas
mdvei is bekerlltek a madrigalszerz6k szovegei kozé. A barokk és a klasszicizmus
zenetorténeti korszakaiban szintén visszaesett a Dante-megzenésitések szama. Ebben az
idészakban a klasszikus dsszhangzattan szabalyai és a zenei formak nagyobb szerepet
kaptak a zeneszerzés gyakorlataban, mint a régi koltéi szovegek. Sokkal népszerlibb volt az
Isteni Szinjaték a romantika zenéjében, leginkabb operak témajaként. Dante és f6 mlive
népszeriségét Liszt Ferenc példajan keresztll mutattam be a kdvetkez6 fejezetben.
5.2. Liszt Ferenc és az Isteni Szinjaték

Liszt Marie d’Agoult gréfnéval olvasta el6szor az Isteni Szinjatékot. Ezt a periodust felhétlen
idészaknak mutatja be, am ez csak egy latszatkelt6 kép volt. Levél- és naplorészletekbdl
kiderll, hogy korant sem volt olyan boldog id6szak ez, mint amilyennek bemutattak. Liszt
Dante Poklat idézi (. ének 49-50.) egyik naplojegyzetében 1838. augusztus 2-an: ,Olyan
vagyok, mint Dante néstényfarkasa, ’...melynek vézna teste terhesnek tiint fol minden céda
vaggyal”. Liszt szenvedélyes olvaso volt, ezt tamasztjak ala sajat kdnyveiben eszkdzolt piros,
kék és grafit ceruzas bejegyzései, lapszéli jegyzetei, és kiemelései is. Gyakran
megkérdbjelezte az ir6 altal kijelentett tézist. Lapszéli jegyzeteiben sajat oOtleteit allitja
szembe az irééval, maskor az érdekesnek és fontosnak vélt gondolatokat emelte ki. A
Szinjatékot elbszor valdszinlleg francia forditdsban olvasta, de sajat konyvtaraban
megtalalhatd A Divina Commedia diszkotetes példanya is, melyet Liszt 1881. december 6-an
kapott Rbmaban a Sala Dante megnyitéjan, melyen a Societa Orchestrale Romana a Dante-

szimféniat jatszotta. Egy masik jelent6s kotet Liszt konyvtaraban egy idézetes gyijtemény,



Persichetti Dizionario di pensieri e sentenze d’autori antichi e moderni d’ogni nazione cimi
kotete. Ebben Liszt tobb Dante-idézetet is megjeldlt.
5.3. Terzinak a romantika zenéjében

Liszt két jelent6és zenemlivet irt, melyet Dante f6 mive inspiralt, a Dante-szonatat és a
Danteszimfoniat. A mlvek eredeti cimei Apres une lecture du Dante, Fantasia quasi Sonata
és Eine Symphonie zu Dantes Divina Commedia. A szonataban a Divina Commedia
hangulata jelenik meg, még a szimfénia programzeneként a mi bizonyos sorait is
megjeleniti. A szonata kezd6témaja egy lefelé halado tritbnuszskalaval indit. A tritbnusz mar
a tobbszolamusag kialakulasanak idején is az ,0rdog hangkoze” volt, nem csak
szimbélumként, hanem direkt formaju megjelenitésként tekintettek ra. Minden zeneszerzd
igyekezett elkerulni, diabolus in musica’-nak hivtak. A szimfonia partiturajaban szerepelnek

Dante-idézetek, olyan helyeken is, ahol nem vokalis zene szdlal meg, hanem instrumentalis.
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