BERTA ERZSEBET

A test a performativitas és medialitas hatarzonajan’

Széljegyzetek a transcript két 1ijabb testkitetéhez

Helmut Plessner filozéfiai antropolédgidjanak ontoldgiai alaptézise kozhellyé valt nap-
jainkra, de az elhiresiilt teoréma — a kozhely eredeti értelmében — ma is kozos helye
(commonplace) a németorszagi testdiskurzusoknak. A test-szellem, objektum-szub-
jektum metafizikai dichotomidjanak antropoldgiai hagyomanyat ellentételezni kiva-
no plessneri elmélet szerint az emberi létezést a test kettds aspektusa teszi sajatszertivé:
a test egyrészt 1étmod (testként 1éteziink), masrészt targy (a testiink a miénk) — amit
a német gondolkodasi hagyomanyban a Leib(sein) és a Korper(haben) nyelvpragma-
tikai interferenciaja tett kiillonosen plauzibilissé. Sajatszer(i, hogy Plessner antropold-
gidgjanak hagyomanyozddasa soran nem a két aspektus egymasrautaltsagara helyezo-
dott a hangsuly, hanem oppozicidjara, s amint egyre inkabb csak arrdl volt sz6, hogy
a birtok(olhatd) test (Kdorper) a szubsztancialis test (Leib) eltargyiasitasa, azzal volta-
képp a test-szellem metafizikai gondolatalakzata irddott vissza a Korper-Leib fenome-
noldgiai konstrukcidjaba. A szubsztancialis test és a materialis test ellentétesnek 1a-
tott/lattatott viszonya kultrakritikai vitdk terepe is lett ezzel: annak kritikaja, hogy a
civilizatérikus modernizaci6 jobbara csak a ,testiink van” (Korper haben) kulturalis
gyakorlatait (az esztétizalast, a feliigyeletet) intézményesitette, a technika intervenci-
6ja pedig a késziilékkel (protézis) potolt és/vagy alkatrésszé (support) tett test hib-
rid formacidiva valtoztatta a testet mint eleven organizmust (life-Leib). Ebben a kul-
turakritikai perspektivdban irja nemrég megjelent munkajaban Gernot Bohme azt,
hogy testként lenni (Leibsein) a modern ember szamara mar nem természeti adott-
sag, hanem pragmatikai — és hermeneutikai - feladat (Gernot BOHME, Leibsein als
Aufgabe: Leibphilosophie in pragmatischer Hinsicht, Kusterdingen, Die Graue Edition,
2003.). A Leibsein mint hermeutikai feladat persze annak belatasat is feltételezi, hogy
a szubsztancialis testrdl csak a materialis test altal, a test materialitdsanak mibenlétére
és modozataira reflektalva beszélhetiink, mert azt, hogy testként miképpen vagyunk,
az mutatja meg, miként birtokoljuk a testiinket.

Azt is jelenti ez, hogy a Leib-Korper kettés antropoldgiai perspektivaja egyszer-
smind a fenomenalitas (Leib) és a medialitas (Korper) tartalmait is hordozza; ez pe-
dig olyan aspektus, mely az eredetében antropoldgiai koncepcioét az tjabb szemioti-

" A publikaci6 elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-0007 szdmii projekt tdmogatta. A pro-
jekt az Uj Magyarorszag Fejlesztési Terven keresztiil az Eurépai Unié tdmogatésaval, az Eurdpai Re-
gionalis Fejlesztési Alap és az Eurdpai Szocidlis Alap tarsfinanszirozasaval valosult meg.
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kak és médiumelméletek szamara is produktiv gondolkodasi segédalakzattd teszi. A
performativitas-formaciok kutatasara iranyul6 kortars német szinhaztudomany en-
nek belatésa jegyében fogalmazta meg a megtestesiilés/megtestesités (Verkorperung,
embodiment) sajatosan szinhazszemiotikai (de altaldnosabb jelentéselméleti relevan-
ciaval is felruhazott) koncepcidjat. Eszerint a szinpadi Verkorperung, a szinész jatéka-
ként elénk allitott értelemképzés épp a Leib torténéseként foghato fel: a szinész nem
az el6adas transzcendens jeloltjét (tudniillik a dramaszovegben megképzett figurat)
testesiti meg, hanem - legalabbis a szinhaz performativ felfogasaval osszefiiggo ja-
tékmodban - sajat testét hozza létre figuraként, egy olyan jelet (és jelolést) teremt-
ve ezzel, amelyik nem létezik ezen a megtestesiilésen kiviil (Erika FISCHER-LICHTE,
Was verkorpert der Korper des Schauspielers? = Performativitit und Medialitit, Hrsg.
Sybille KRAMER, Miinchen, Wilhelm Fink, 2004, 141-162.).

A Leib-Korper antropoldgia latens szemiotikai tartalmaira kordbban bizonyos dis-
kurzusanalitikus korszaktanulmdnyok is reflektéltak mar. A Leibhafter Sinn (testies
értelem) teorémajaval Georg Braungart a nyelvszkepszis uralta esztétikai modern-
ség ,masik” diskurzusaként lattatta azt a testbizalmat, melyet a mozdulat heurisz-
tikus tanai és lelkesiilt muvészeti gyakorlatai alkottak meg a huszadik szazad elsé
évtizedeiben. Ekkor f6ként a szabad tanc volt képes j perspektivaba helyezni nem
csak a testfelfogast, de a kulturalis szemiozis koncepcioit is. Hiszen a tanc, amint
az 6nmagabol mozduld test heurisztikus tapasztalatat kindlta, azt tette felismerhe-
t6vé, hogy a tdncos teste — mely egyszerre eredete (alkotdja) és eredménye (produk-
tuma) a tancnak - olyan eleven és autondm jel (chiffre), mellyel - mintegy a prezen-
cia evidenciatapasztalatdnak jegyében - tul lehet lépni a nyelvi szemidzis eredendd
aporetikussagan. A nyelvi jelolés valsaganak kozegében az 6nértés megujitasanak fel-
adata elé allitott nyelvi mtivészetek szamadra ezért is lett modell (és/vagy példazat) a
mult szazad elején a mozdulatmiivészet s mindazon muvészetek vagy teéridk, melyek
a test fenomenalitdsan alapulnak. (Georg BRAUNGART, Leibhafter Sinn: Der andere
Diskurs der Moderne, Tiibingen, Niemeyer Verlag, 1995.)

Abban a sajatos jelentésképzésben, melyet ezek a tedridk a Verkorperung (embo-
diment) fogalmaval irtak le, a mozdulat a test mozdulata, nem pedig transzcendens
(pl. a szubjektum feldl érkezd) energia, ami a testet mint targyat mozgatja. Illetve: nem
olyan médium a test, amely valamit megtestesit, hanem olyan esemény, ahol valami
megtestesiil — ami azt is jelenti, hogy nem a reprezentdcid, hanem a ritus szemiotikdja
(és kulturalis gyakorlata) kindlja azt a perspektivat, ahonnan atlathatd, hogy a Leib-
Korper antropoldégiaban gyokerezd performativitas versus medialitas milyen modon
érvényesiil a mtivészeti szemiodzisban.

A németorszagi tudomanyossag élénk tedriamozgasainak lenyomataként is ér-
telmezhetd, hogy ezek a teorémak, melyek vagy a médium-test, vagy a fenomenalis
(é10) test — s a veliik Osszefliggd szemiotikak — teoretikus hatékonysagat vonjak két-
ségbe, folytonosan ujrakonfiguralédnak. Eminens példdja ennek, ahogyan az 1980-
as évek szinhdzelméletét meghatdrozoé szemiotika mar az 1990-es évekre dtalakult a
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performativitasra fokuszalé fenomenologiai szinhazkoncepciova; s ezt a fordulatot
nemcsak a pragmatikai nyelvelméletek s az avantgarde jatékformak tanulmanyozasa,
hanem (s f6ként) a plessneri test-felfogas recepcidja mozgatta. E performativ fordu-
latnak is nevezett teériamozgas centrumdban, ahogy fentebb is idéztem, a jelfeliilet-
ként (tehat Korperként) értett szinész-test eseményként (tehat Leib-ként) vald felfo-
gasa dll, amely azt is tartalmazza — Fischer-Lichte megfogalmazasaban expressis verbis
-, hogy ez a test (sét: dltalaban a test!) médiumként (illetve a medialitas fogalmak je-
gyében) nem értelmezhetd.

Aszemléletvaltastazt tesziigazan radikalis fordulattd, hogy Németorszagban mind-
két elméletnek ugyanazon szinhdztudds (ti. Erika Fischer-Lichte) volt a kidolgozoja
és intézményesitdje. A testkoncepcidhoz kot6d6 performativitas versus medialitas fo-
galmainak meghatarozasaban mutatkoz6 permanens szemléletmddosulas a filozofus
Sybille Kraimer médiumelméletében még inkdbb szembetiind. A szemidzis folyamatat,
az értelem (Sinn) keletkezésének modozatait vizsgalva Kramer alig néhany év leforga-
sa alatt kontroverz pozicidkat foglalt el. EI6bb - 6sszhangban a performativ szinhdz-
tudomany testfelfogasaval — a ritusban tapasztalhaté megtestesiilést (Verkorperung)
latta annak a hatarzonanak (Nahtstelle), ahol az értelem (az értelmet nélkiil6zo je-
lenségekbdl) 1étrejon (Sybille KRAMER, Sprache, Stimme, Schrift. Sieben Gedanken
iiber Performativitit als Medialitit = Performanz, Hrsg. Uwe WRIGHT, Frankfurt am
Main, Suhrkamp, 2002, 323-346.), késébb viszont a médiumot értelmezte a jelen-
téslétesiilés hatérvonalaként, egyfajta varratként. Ujabb koncepcidja ugyanis nem a
medialitas és performativitas elvalasztasan, hanem 6sszekapcsolasan munkalkodik,
mégpedig olyan médiumfogalom jegyében, amely szerint a médium nem mas, mint
»szimbolikus cselekvéseink performativitasanak torténetileg valtozé grammatikaja”
- ahogy azt a ,,performativitds mint medialitds” teorémaként is elénk allitja tanulma-
nyaiban (Sybille KRAMER, Von der sprachkritischen zur medienkritischen Wende? Ein
Kommentar zur Mediendebatte in sieben Thesen, http://www.wmg-seminar.de/html/
texte/sk/von-der-sprachkritischen-zur-medienkritischen-wende.htm).

A német nyelvteriilet vezetd kulturatudomanyos szakkiaddja, a bielefeldi
transcript is a performativitas jegyében alakitotta ki a kiaddi profiljat. Az 1990-es
évek végén alapitott, nyomtatott és digitalis médiumként is miikodo férum az inno-
vativ tudasformdk ,,esemény-tereként” (Happening Place) hatarozza meg 6nmagat, s
a szovegkiadast az aktualis tudomanyos vitak és tedriamozgasok szinreviteleként ér-
telmezi. E program felSl nézve nem meglepd, hogy a testértelmezéssel (is) osszefiig-
g6 performativitds és/vagy medialitds koncepcidinak formaléddasahoz a transcript is
sokszor adott artikulacids teret. Amint bizonnyal az sem véletlen, hogy a kiadé mint-
egy hetven transzdiszciplinaris sorozatanak egyik tematikus csomdpontja épp a test,
mégpedig olyan felfogasban, mely a rdla szo6l6 - s az egyben 6t megalkotd — diskur-
zust ma is a Korper/Leib gondolkodasi hagyomanyaba helyezi.

Specialisnak és kiilonleges jelentéséglinek nevezhet6 a testkutatds a modernség
Ujabb diskurzusaiban. A ,kultiratudomanyi fordulat” égisze alatt, az 1990-es évek
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kozepe ota sorjaznak azok a munkak, melyek épp testkritikai narrativaik révén tud-
jak és kivanjdk ellenpontozni (és/vagy kiegésziteni) a kiilonféle diszciplinakban so-
kaig kizarélag a nyelvkritika horizontjan megalkotott modernség-elbeszéléseket. Sét:
napjainkban - a transcript tematikus sorozatait figyelve foltétleniil elmondhaté ez
- a kultdratudomanyi orientdciéju modernség-diskurzus dominansan mint specialis
test-diskurzus all el6ttiink.

Vigyott és megvetett testek
Leibhaftige Moderne: Korper in Kunst und Massenmedien 1918 bis 1933,
hrsg. Michael Cowan, Kai Marcel Sicks, Bielefeld, transcript, 2005.

A Michael Cowan és Kai Marcel Sicks szerkesztésében 2005-ben megjelent Leibhaftige
Moderne: Korper in Kunst und Massenmedien 1918 bis 1933 (A testies modernség: A
test a miivészetben és a tomegmédiumokban 1918-1933 kozott) cim terjedelmes ta-
nulmanygytjtemény is ugy alkotja meg a poetologia perspektivajaban késémodern-
ségként, a torténettudomany horizontjan a Weimari Koztarsasag korszakaként elbe-
széIt iddintervallum képét, hogy esettanulmanyokban mutatja be, milyen volt az a
test, melyet a huszadik szdzad huszas éveit jegyz6 medialis paradigmavaltas jegyében
szépnek és egészségesnek, vagy épp fogyatékosnak és betegnek lattak. Bar az egybe-
gyljtott tanulmanyok vizsgalati targyspektruma roppant széles — a korabeli kozme-
tika, versenysport, divatrevii és konfekcidipar éppugy helyet kap benne, mint a sza-
bad testkultira mozgalma, a filmelméleti fiziogndmia, az orvosi diagnosztika vagy az
Amerika-kultusz, az etnikai, a szocialis és a gender diszkriminacio stb. -, az irdsok
elméleti premisszai és modszertani gyakorlatai révén mégis meglehetdsen egynemdi
az a kép, melyet a testértés és testtechnikak perspektivajabol a modernség egyik alak-
zataként elénk rajzol a kotet. Az emberképként értett testkép antropoldgiai alapveté-
se, bizonyos médiumelméleti belatasok s a diskurzusanalitikai médszertan — mond-
hatni tehat, hogy a kulturatudomanyok antihermeneutikai perspektivaja - jelentik
azt a teoretikus poziciét, ahonnan a tanulmanyok megformalédtak. Ez magyarazza
azonos kérdésfeltevéseiket: azt, ahogyan mind a huszonegy tanulmény azt kérdezi,
hogy milyen médiumok vitték szinre egyfeldl az idealis, masfeldl az elutasitott testet;
hogy melyek voltak azok az ideologiak, intézmények és technikak, melyek a test fe-
gyelmezésének és normalizaldsanak feladatat lattak el, s hogy milyen szerepet jatszot-
tak a mivészetek e testképek eldallitasaban. A kotet irasai a testet — expressis verbis a
Korper-fogalom jegyében - olyan jelfeliileteként fogjak fel, mely kulturalis gyakorla-
tokban (a mivészetet is magukba foglal6 intézményi strukturak kozegében) termeld-
dik, s olyan médiumként, mely kulturalis jeleket (kollektiv képzeteket, vagyakat, ér-
tékeket) kodol.

Mindennek remek képi intondcidjaként olvashaté a kotet cimlapja A szdguldo ri-
porterrel (Der rasende Reporter), Otto Umbehr 1926-os fotémontazsanak reproduk-
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cidjaval. A cim altal riporterként aposztrofalt figura voltaképp cyborg, akinek csak
feje és keze antropomorf, egyébként valamennyi testrésze és érzékszerve gépalkatrész
- irogép-billentytizet a mellkasa, autokerék a labfeje, gramofontélcsér a fiile, fényké-
pezdgép-lencse a szeme. Ezt a hibrid testi poszthuman emberalakot valamiféle 6ri-
aslépés lendiiletében latjuk a képen, aki - mikozben a modernség metonimikus tér-
alakzataként szamon tartott magashaz-architekturat gépi protéziseivel konnyedén at-
1épi — mintegy legydzi a gravitacio torvényeit. Amint pedig laté- és hallokésziilékei al-
tal mindent 14t és mindent hall, ledonti a természetes érzékelés szamara adott észlele-
ti univerzum hatarait is. A support-test avagy a protézis-test igy egyfajta technikai eu-
foria képi reprezentacidjaként s egyben a huszas évek testdiskurzusat is meghatarozé
technikai utépia narrativajanak ikonjaként is olvashato.

A kotet tanulmanyainak egy része nyelvi szovegként is ezt a narrativat beszéli el,
illetve dokumentalja egy-egy eset (festmény, sporttuddsitas, sportteljesitmény, iro-
dalmi esszé stb.) analizisével. A teljesitmény-test (Leistungskorper) talaléo metafora-
javal osszekapcsolt esetelemzések metszéspontja az a belatas, hogy a huszadik sza-
zad elején a technika nagy boomja egyszerre volt megalapozéja és eredménye azok-
nak az érzékelésmdodoknak, nyelveknek és képzeteknek, melyek a testdiskurzust (is)
atalakitottdk. A testideal 4j technologiai metaforai — a hatékonysag (efficiencia), a tel-
jesitmény, az energia, a koncentraltsag fogalmaival dsszekapcsolt testképek — azt ta-
nusitjak, hogy a test a motorizalt gépekre és a profitorientalt termelésre vonatkoztat-
va nyert ekkor alakot, egyszersmind értéket. Ezt az idealis testként tételezett effici-
ens testet tobbféle intézmény is eldallitotta, tobbféle nyelv is elbeszélte a habora utani
Németorszagban. Egyik kozeg a sport 4j intézménye, a stadionba telepitett, nyilvanos
tomegszinhazként szcenirozott versenysport volt. A rekord- és gyézelemorientalt,
egyszersmind tedtralizalt versenysport kiillonbozé test-vonatkozasait, performativ és
medialis aspektusait ennek a belatasnak a jegyében taglaljak a tanulmanyok, attraktiv
példakat hozva mind kompenzaciés kodjairdl (a haboruvesztés szimbolikus terapi-
4ja), mind gender-specifikus tartalmairdl (a ,,modern né” sztereotipidja a maszkulin
testként megformalt sportold alakjaban), mind képi reprezentaciéinak ikonografiaja-
rél (montazstechnika és mozgasreprezentacio dsszetartozasa).

Az efficiens test masik kitermel6jét és médiumat a huszas évek Németorszaga-
ban a termékstandardra alapozott ipari sorozatgyartas képviselte. A fogyasztéi tar-
sadalom sikerességének feltételeként a termékre és a termelGre egyarant kiterjesztett
standardizalas és szerializalas — 1évén, hogy az eljaras nemcsak profitnovel6 gyartas-
technologiaként, hanem kulturalis kodrendszerként is miikodott -, a testképet mint
emberképet sem hagyta érintetleniil. Kozgazdasagi technoldgia és kulturélis jelter-
melés ilyen metszéspontjanak latszik az ekkor kialakult konfekcids divatipar, mely
egyfeldl a test idealizdlo méretezésén alapult, masfeldl — kulturalis jelentéseiben — a
test sajatos feligyeleteként értelmezheté normalizalasra iranyult. A ,,normalizalt test”
(normierte Korper) metafordja jegyében ennek a kulturalis kontrollnak az eseteit ana-
lizaljak a kotet mdasodik fejezetének irdsai, példakat hozva mind a korabeli n6i, mind
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a férfidivat utilitarista testkodjaira, mind a szabasminta, a kirakati baba, a divatfo-
t6 kozegében megjelend androgiin testmintazatokra. Kiilonds, hogy ezt a haszon-
elvbdl leegyszersitett testet, melynek ardnyait ipari szabvany atlagolta, mozdulata-
it futoszalag mechanizalta és automata optimalizalta, a reviitanc populdris médiu-
ma a vagy testeként is szinre vitte. A divatrevii (Ausstattungsrevii) gépies tancgim-
nasztikdja a fogyasztast kivanatossa tevd termék-show-k része volt a huszas évek Né-
metorszagaban, Osszefiiggésben azzal is, hogy a vagyat immar nem a szoborszertien
mozdulatlan test kddolta, hanem a dinamikus, a vitalis energiak altal ritmizalt mo-
bil test; osszefiiggésben a tancnak azzal az Gj diskurzusaval is, mely a mozdulat geo-
metrigjabdl kiindulva jutott el a testhez. E mdédosult tancfelfogas szerint (amilyen a
meyerholdi biomechanika, a Bauhaus-beli triadikus balett, stb. volt) a tanc abszt-
rakt térgeometria, nem artefaktuma a testnek, hanem eredete — mondhatni, archéja
-, ahonnan identitasa is levezethetd. A ritmikus test (rythmisierte Korper) fogalma-
hoz rendelten ilyen testfelfogasok eseteit tarja az olvasé elé a kotet negyedik temati-
kus blokkja - exkluziv példakat hozva a proletar-identitast megerdsiteni hivatott to-
megtanc mozgalmairol, a fekete test tdncanak egzotizald értelmezésérdl, mozgasfo-
lyamatok fotografikus abrazolasanak testtorténetileg még nem értelmezett kisérleté-
r6] Moholy-Nagynal stb.

A tanulmanyok azt sugalljak, hogy a huszas évek testdiskurzusaban az idealis tes-
tet e harom testmetafora — a teljesitmény-test, a normalizalt és a dinamizalt test — te-
remtette meg és beszélte el. Alternativ — vagy oppondlé - diskurzusként jelen volt
azonban még a szecesszié antikapitalista életreform mozgalmaihoz kapcsol6do ter-
mészetes test (natiirliche Korper) narrativaja is. A természetességnek ez a narrativdja
tovabbra is igényt tartott a szubjektum individualitdsara, s azt — amint ezt a ,,szabad
testkultira” és a body building divatjardl értekezd tanulmanyok is mutatjak - épp a
test sematizalhatatlan egyediségében, az euritmia mértékével dinamizalt mozgasa-
ban vélte fellelhetdnek. A kotet utolsé blokkjanak irasai azt mutatjak meg, hogy e
diszkurziv térben, mely a hiszas évek Németorszagdban a test imaginarius centru-
ma koriil létesiilt, korantsem néma diskurzusként volt jelen az elutasitott, a fogya-
tékosnak itélt (disability) test beszéde sem. A hadirokkantak hazatérésével a meg-
csonkitott test mindennapi tapasztalat volt a nyilvanossag terein. A képi diagnosz-
tika (mikroszkop, rontgen) elterjedése a patoldgiaban, a film alkalmazésa a klinikai
didaktikumban ugyancsak a beteg test képeinek széleskori nyilvanossagat tette lehe-
t6vé. Ahogyan pedig a fogyatékos test a popularis film, az irodalmi és rajzolt karika-
tura médiumaiban a marginalizalt tarsadalmi rétegek (proletar) és etnikai csoportok
(zsid6) képével is osszekapcsolddott, a groteszk test (groteske Korper) sajatos ikonog-
rafidja is megteremtédott.

A Leibhaftige Moderne... a testdiskurzus jegyében ujra elbeszélt modernség nem
Uj, inkabb megerdsité elbeszélése mar ismert modernség-narrativaknak. De olyan el-
beszélése, melyet izgalmas, j6 és konnyt olvasni és hasznos elolvasni. Hasznos elol-
vasni, mert — foként a mas kulturalis tajrol érkezének — egészen exkluziv anyaggal
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dolgozik, s érzékletes (mondhatni, kézi kameras) esetelemzései révén elevenséggel
tolti fel a kihtlt gondolatsémakat is. Hasznos annak megtapasztalasa is, amit a tanul-
manyok targyvalasztasa és retorikdja performal: a tudas, a tudas-disszeminacio és a
tudomadnyos szovegolvasas egy bizonyos felfogasat. Mert a konyvtest a Verkorperung
értelmében is szinre visz egy — 6nnon olvashatésagaval sszefiiggd — tudaskoncep-
ciot: az exkluzivitdsaval figyelmet keltd, a retorikai szabvanyositas és tomorités altal
konnyen fogyaszthatéva tett tudas efficiencidjat, mint a jelenkori tudastermelés (és
fogyasztas) egyik stratégidjat. Az efficiens test diskurzusa az efficiens szoveg retori-
kajaval sz6lal meg a konyvben, s az is (nem kevéssé groteszk) ontitkrozés, hogy ma-
guk a szovegek is a standardizalds, a fegyelmezés, a konfekcio-elv jegyében forma-
lédtak (egyforman rovid terjedelem, terminoldgiai azonossag, premissza- kovetkez-

tetés-konkluzié ismétl6do szovegszerkezete stb.), ami egy tudomanyos ipar el6irasai
szerint formalizalta a teljesitményt.
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