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I. BEVEZETO

Dante sokoldalusaga, zsenialitasa egyértelmd, erudicioja felulmulta legtobb
kortarsaét. ,Nincs nemzet, amelynek egyetlenegy fia annyira 6sszpontositotta
volna magaban honi géniuszanak nagylétét, mint ahogy Dante az olasz
Géniuszét.”t A magyar Dante-szakirodalom folyamatosan gyarapodik, az olasz
mara felmérhetetlen mennyiségi. A tudomanyok és irodalmi muifajok szinte
mindegyikében korszakalkoto jelentéségii volt munkassaga. O az elsé nyelvész,
italianista, irodalomtorténész is. ,Dante a vilagirodalomnak nemcsak a
legnagyobb, de alighanem a Ilegnehezebb kolt6je is. Koltészetének
magasrendisége és mélysége talan a két legismertebb vonasa, s mig az elsé
csodalatot ébreszt, a masodik félelmet kelt.”? Az eddig megjelent kutatasok
részletesen foglalkoznak ezen tudomanyok feltarasaval az Isteni Szinjatékban,
mint a dantei életmi 06sszegzé miivében. Szabdé Tibor szerint ,A hazai
italianisztika, a dantisztika, az irodalomtudomany, a filozoéfia, a teoldgia, az etika,
az esztétika, a csillagaszat, a koltészet, a prézairodalom, a képzémivészetek, a
szinpadi rendezOk képviseldi a legkulonfélébb idészakokban foglalkoztak Dante
mivészetével.”® A fenti felsorolds majdnem teljes, am itt sem szerepel a
zenemiveészet, vagy ahogy Dante tekintett ra, a Zene tudomanya. Annak
ellenére, hogy milyen jelends hatast gyakorolt Dante mive a zeneirodalomra, és
mennyi jelentés kozépkori zeneelméleti példa szerepel muiveiben, szinte
elenyész6 a Dante és a zene kapcsolatat vizsgalé magyar nyelvld tanulmanyok
szama, nemzetkdzi viszonylatban is kevesen irnak/irtak réla. ,Az Isteni
Szinjaték egész tarhazat kinalja a még feltarandé értékeknek, annak ellenére,
hogy a vilagon szinte mindenhol foglalkoztak mar vele. Talan nem tulzas, ha

kimerithetetlennek mondom. Hiaba valaszt el akarmekkora id6beli és térbeli

1 Honti Rezs6: Dante, Févarosi Konyvkiadd, Budapest, é.n., p. 35.

2 Madarasz Imre: ,Kélték legmagasabbja” — Dante-tanulmanyok, Hungarovox Kiado, Budapest, 2001,
p. 81.

8 Szabd Tibor: A sokszélamu Dante, Hungarovox Kiado, Budapest, 2006, p. 14.



tavolsag ettél a remekmitél, mégis mindig lenyligoz6 szellemi feladatot kinal a

benne valo elmélyedés.”

Kritikatorténeti attekintés

Bar a Dante-szakirodalom igen széleskorien kiterjedt a tudomanyagak
mindegyikére, Dante és a zene kapcsolatat vizsgaldé terlletén jelentds
hianyossagok mutatkoznak. A hazai szakirodalomban megjelent vonatkozé
irasok konyvfejezetként, tudomanyos cikként jelentek meg. Pal J6zsef irasa, A
Commedia néhany képi, zenei és nyelvi sajatossaga — A lelkek tisztulasat segité
szentirasi és liturgikus énekek® ciml konyvfejezetében a Purgatériumban jelen
lévé zenei szimbolizmussal foglalkozik a tisztuld lelkek fejlédését segité musica
sacra vizsgalataval. Liszt Dante-szonatajaval és Dante-szimféniajaval szinte az
Osszes Liszt-kutaté foglalkozott zeneelméleti elemzések formajaban.
Kifejezetten Dante és Liszt kapcsolatat Kaczmarczik Adrienne vizsgalta, aki
kutatasai soran tobb relevans részletet is kiemelt Liszt Ferenc levelezéseibdl.
Kutatasi eredményeit a Liszt szuletésének 200. évforduléjara rendezett
emlékilésen publikalta®. Disszertaciom az elsé olyan magyar nyelvi irds, mely
teljes terjedelmében Dante és a zeneiség kérdéskorével foglalkozik, 6sszefogd
képet adva a témardl. A nemzetkozi szakirodalom gazdagabb e tekintetben.
Dante és a zene kapcsolatanak vizsgalata viszonylag késén kezdte
foglalkoztatni az irodalmarokat és zenetudosokat. A korai Dante-életrajzok
emlitélegesen foglalkoztak a kolté zenei képzettségének lehet6ségével, am ezek
altalaban Giovanni Boccaccio leirasara alapoztak, aki kijelentette, hogy Dantét
minden korabeli jelentés zenész bizalmas baratjanak tekintette. Ez a kijelenés

4 Cs6ry Barbara: Adalék a szamok szerepéhez az Isteni Szinjatékban, in: Iltalianistica Debreceniensis
VI., Madarasz Imre szerk., Kossuth Egyetemi Kiadd, Debrecen, 1999, p. 9.

5 Pal Jozsef: A Commedia néhany képi, zenei és nyelvi sajatossaga — A lelkek tisztulasat segitd
szentirasi és liturgikus énekek in: Pal Jézsef: Dante-Szé, szimbélum, realizmus a kbézépkorban,
Akadémiai Kiado, Budapest, 2009. pp. 149-157.

6 Kaczmarczik Adrienne: Liszt a Divina Commedia és a Faust kozott, Emlékilés Liszt 200.
évforduldjan, Magyar Tudomanyos Akadémia, Nyelv- és Irodalomtudomanyok Osztalya, 2011. majus
5. MTA.



Boccaccio koltéi tulzasa, bar az igaz, hogy Danténak szamos zenész baratja
volt. Az els6 jelentds irasok az Ottocento masodik felében, 1845-1868 kozott
keleteztek. Eleinte a megzenésitett Dante szOvegek gyljteményei jelentek meg,
majd foként irodalmarok irtak Dante viszonyarél a zenéhez, a koltdé
zenefelfogasat tanulmanyozva muveibél (Convivio, Divina Commedia) kiindulva.
Batines Colomb a Dante és mive altal ihletett zeneszerz6k miveinek jegyzékét
allitotta 0ssze 1845-ben’. Pietro Giordani: Abbozzo di scritto sopra Dante e la
Musica — Meriti di Dante nella musica®. A kotetet 1856-ban adtak ki Milanoban
majd 1904-ben Firenzében ismét kiadta a Bemporad e Figlio. Tommaso
Nicolonak, aki a zene és a koltészet kapcsolataval is foglalkozott, 1857 -ben
jelent meg Corrispondenze della Musica colla Poesia ciml cikke Firenzében,
majd egy olyan tanulmanyt is publikalt 1865-ben, melyben Dante szbvegeinek
megzenésitéseirdl irt?. Michele Baldacchini, filozofus, irodalmar és torténész, aki
f6 kutatasi teruletei mellet foglalkozott a képzémivészet és zene terlleteivel.
Dantéhoz kapcsoldédd tanulmanyal® mely az Isteni Szinjaték egyes zenével
kapcsolatos részeit vizsgalja, 1868-ban jelent meg. Zacco Alberto Dante
conoscitore della musica del suo tempo cim( kényve!l 1868-ban jelent meg.
Erdekes felvetése szerint Casella Ujszer(i diszitéseket és kromatikus
harmoniakat alkalmazott zenéjében. Ez a kijelentés nem lehet igy igaz, mivel a
kromatikus zene joval Casella miivészete utan jelent meg a gyakorlatban. Zacco
Alberto biztatja a zenetuddsokat, hogy vizsgaljdk az Isteni Szinjatékban
megtalalhaté zenei motivumokat, sajat irasat gondolatébresztéként ajanlja a
témaban. A fenti felsorolast alapul véve kiemelendd, hogy Dante zenei
recepciojat tekintve szintén az 1800-as évek masodik felében tortént jelentés
valtozas. A Szent Poéma kolt6jének szovegei a zenében ekkor kezdtek

szignifikdnsan megmutatkozni. Bar sajat koraban is népszerliek voltak szovegei

" Batines Colomb: Musicografia della Divina Commedia in: Bibliografia dantesca, Tip. Aldina, T.I.
Prato, 1845.

8 Pietro Giordani: Abbozzo di scritto sopra Dante e la Musica — Meriti di Dante nella musica, (nel vol.
Il. delle Opere), Borrui e Scotti Editore, Milano, 1856.

9 Tommaso Nicolo: Del musicare versi di Dante e d’altri illustri poeti in: Nuovi studi su Dante, Torino,
1865.

10 Michele Baldacchini: Commento di alcuni luoghi della D.C. che si riferiscono alla musica. — Discorso
di Estetica musicale in: Atti della Societa Reale di Napoli, anno VIl.Napoli, 1868.

11 Zacco Alberto: Dante conoscitore della musica del suo tempo, Opuscolo, Padova, 1868.



szlikebb korokben, legkbdzelebb a romantika zenetdrténeti korszakaban
szélesedett ki a Dante-megzenésitésének skalaja. Személyisége a romantikus
muiveészek példaképeként volt jelen. Népszerisége folytatodott az 1900-as
években is. Liszt Ferenc levelezésében sok informacié maradt fenn, melyek a
korabeli Dante-recepciotorténet fontos adatai, konzervalva a kor Dante-képét.
Giuseppe Verdi és librettistdja, Arrigo Boito is foglalkozott Dante Isteni
Szinjatékaval. Verdi Quattro pezzi sacri cimi mldvének harmadik tétele a Laudi
alla Vergine Maria cimet viseli. Szovege Dante Paradicsomanak XXXIII.
enekébdl vett idézet. A kovetkezd szazad els6 dokumentuma szintén egy levél,
melyet Boito irt Camille Bellaigue-nak'2. Hasonléan Liszt leveleihez, melyeket a
Gazzetta di Milano jelentetett meg, ez a dokumentum is a tanulmany
kapcsolatat vizsgald kronoldgiai sorrendben kiemelt szerepet kap. Teljes
terjedelmében az Isteni Szinjaték bizonyos zenei elemeivel foglalkozik. Kiemeli a
homofdénia és polifonia koézotti kilonbségeket. Boito azt mondja, Dante a
poliféniat fels6bbrendlinek tartotta a homoféniaval szemben. Véleményem
szerint ezt a kovetkeztetést abbdl vonta le, hogy a koltd a paradicsomi
helyszineken hasznal poliféniat, még az alacsonyabb erkdlcsi szinteken
egyszolamusagot vagy homoféniat alkalmaz. Rendszere csak a
harmonikus/tonalis  zenei  megnyilvanulasokat foglalja ~magaba, am
értelmezésemben figyelembe kell venni, hogy a Szinjaték bdvelkedik
atonalis/disszonans poliféniaban, melyek a Pokolban vannak jelen. igy a
polifénia magasabb erkdlcsi szintre emelése az egyszdlamusaggal szemben
ertelmét veszti. Levelében emellett kiemeli a Paradicsom zeneiségét,
megfogalmazza, hogy a XXXI. énektél kezdve csak zeneiség van jelen, mely az
€gi szféra transzcendens, ember feletti jellegét fejezi ki, és melyet az Isteni koIt
kozvetit olvasdi szamara. Boito tanulmanya értékes iras, népszerisiti koraban
Dante irasait, és tovabbra is 0sztonzi a zeneszerzdket a kolté szdvegeinek

megzenésitésére. A kdvetkezd monografia Arnaldo Bonaventura zenetudds és

12 Arrigo Boito: Lettera a Camille Bellaigue, 1902. januar 18. in: Dante e 'arte 2 — Dante e la musica. Il
sinofonismo, szerk. Eduard Vilella, Bellaterra, 2015. pp. 87-102.



zenetorténész sokat idézett irasa Dante e la musica®® cimmel, mely 1904-ben
jelent meg. Bonaventura f6bb muivei kozott féként életrajzok szerepelnek
(Niccolé Paganini, Cimarosa, Giuseppe Verdi, Giacomo Puccini, Boccherini,
Rossini), illetve tematikus zenetorténeti irasok ( La vita musicale in Toscana nel
secolo XIX., L'opera italiana). Dante e la musica cimi kotete nem tartozik f6
muivei k6zé, mégis kiemelendd, hiszen a témaban az els6 monografia jellegi
iras. Tartalmilag a korszakaban pontos, kiemeli az Isteni Szinjaték fébb zenei
gondolatait és idézeteit, napjainkban azonban pontositasra szorul mind elemzési
szempontjait, mind a kiemelt részletek teljességét illetéen. Mlvére szinte az
Osszes 6t kovet6 ird hivatkozik, aki Dante és a zeneiség kapcsolatat vizsgalja. A
német kutatdkat itt elséként Hugo Daffner zongorista, zeneszerzé képviseli, aki
1920/21-ben két irast is megjelentetett a témaban: Die Tonkunst bei Dante és
Dante in der Musik. C.E. Schurr tdbbszdr idézi munkait. Legkdzelebb az 1960-as
evekben valt kedveltté a Dante és zeneiség kérdéskorét vizsgalod téma. 1962-
ben jelent meg Mario Fubini Metrica e poesia cim( kdnyve, melyben a tercinardl,
mint abszolut ujitasrdl ir. Ez az iras a nyelvészet nézépontjabdl vizsgalja a
Szinjaték koltészetének zeneiségét. A német szakirodalomban is ekkor valt
igazan népszer(ivé a téma. 1962-ben jelent meg Reinhold Hammerstein Die
Musik der Engel'* cim( konyve, mely a liturgikus zenét az angyalok zenéjével
vonja parhuzamba. Szerinte az égi harmonia tikorképe a liturgikus zene. Ezzel
a gondolataval egyet értek, a Paradicsom zenei elemeinek részletes elemzése
soran targyalom a témat. A kdvetkez6 témaval foglalkozé rovid iras Rudolf
Baehr Dante und die Musik!® cim( irasa, melyet 1966-ban adtak ki. Alessandro
Picchi 1967-ben megjelent mive - La musicalita dantesca nel quadro delle
metodologie filosofiche medioevali® - a zenét az isteni és foldi kozti kozvetitd
szerepében sajatos funkcidval ruhazza fel. Az égi szféra kifejez6dése, mely
Istentdl ered. A paradicsomi zenével foglalkozik, a zene, fényesség és mozgas

kapcsolataval. Neoplatonikus gondolatokat vezet tovabb, mely szerint a zenében

13 Arnaldo Bonaventura: Dante e la musica, Raffaello Giusti Editore, Livorno, 1904.

4 Reinhold Hammerstein: Die Musik der Engel, Francké, Bern-Miinchen, 1962.

15 Rudolf Baehr: Dante und die Musik, A. Pustet, Salzburg-Miinchen, 1966.

16 Alessandro Picchi: La musicalita dantesca nel quadro delle metodologie filosofiche medioevali, in:
Annali dell'lstituto di studi danteschi . p.155-194.



lévé arany Istentél szarmazik, ebbél addéddéan a zene eredete Isten. Véleményem
szerint a zene a fizika altal leirt szabalyoknak megfelel6 hangrezgések
0sszessége, igy nem Istentdl szarmazik, hanem hanghullamokbdl, igy Dante
esetében az altalanosabban elfogadott kézépkori felfogas alkalmazhatd, mely
szerint a zene (a foldi zene is) kdzvetitéként mikodott a foldi és égi szférak
kozott.  Jelentés iras M.S.Elsheikh | musicisti di Dante (Casella, Lippo,
Scochetto) in Nicolo de Rossil’ cim( cikke, mely a kozépkori ird leirasa alapjan
mutatja be a cimben jelolt zenészeket. Azért kiemelendd ez az iras, mert a
vonatkozé szakirodalom részletesen foglalkozott Casella és Sordello
szemelyével, am a tobbi zenészrél Elsheikh leirasa ad pontosabb képet. Ciliberti
1986-ban megjelent irasaban®® kifejti, hogy Dante zenei koncepcidja az Ars
Nova stilusat képviseli, melyet parhuzamba hoz a dolce stil nuovo koltészetével.
Ezt a szempontot magam is figyelembe vettem a Purgatéorium zenei
komponenseinek vizsgalatakor. Guido Salvetti zongorista, zenetorténész Dante
zenérdl formalt gondolatairdl ir La musica in Dante!® cim( irasaban. Méltatja
Dante zenei képzettségét, mely szerint mint minden kdézépkori mavelt ember,
Dante is a liturgikus zene ismeretében nétt fel. EImélete szerint Dante nem csak
kivalban ismerte koranak zeneelméletét, hanem eléremutatd zenetdrténeti
gyakorlatokat is leirt. Ezzel nem teljesen értek egyet. A kolté valdéban jol ismerte
koranak egyhazi és vilagi zenéjét, am olyan gyakorlatokat irt le, melyek teljesen
elfogadottak és mindennaposak voltak a koézépkori miuvelt tarsadalmi
rétegekben. Dante nem nevezhetd Ujitd zenetorténeti gondolkoddénak. A
legfrissebb olasz nyelvi monografia jellegl iras a témaban Claudia Elisabeth
Schurr: Dante e la musica?® ciml miive, mely 1994-ben jelent meg Perugiaban a
Quaderni di ,Esercizi. Musica e spettacolo” 06nallé6 koteteként. Schurr
munkajaban kivaléan hasznalja a korabbi szakirodalmat, kutatdsanak f6

gondolata a zene, mint kdzponti motivum értelmezése Dante munkassagaban.

17 Mahmoud Salem Elsheikh: | musicisti di Dante (Casella, Lippo, Scochetto) in Nicolo de Rossi in:
Studi danteschi Vol. 48. 1971. p.153-166.

18 G. Ciliberti: La teoria dell’Ars Nova, le occassioni, rapporti con le altre arti, in ,Amor che nella
mente mi ragiona” Firenze e I’Ars Nova nel XIV secolo, ed. Biancamaria Brumana, Firenze, 1986.
pp.65-78

19 Guido Salvetti: La musica in Dante, in « Rivista italiana di musicologia», Vol. VI, 1971, pp. 160-204.
20 Claudia Elisabeth Schurr: Dante e la musica, Cattedra di Storia della Musica , Perugia, 1994.
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Véleményem szerint a zene nem jatszik kozponti szerepet az Isteni
Szinjatékban, vagy Dante mas milvében, hanem a kdézponti motivumhoz, a lelki
és erkolcsi fejlédéshez ad segitséget. Az utdbbi évtizedben szamos tanulmany
szuletett nemzetkozi viszonylatban, melyek az open access segitségével
konnyen elérhetéek, am ezek a cikkek és tanulmanyok Dante és zeneiség
kérdéskorének egy-egy részletét emelik ki és mutatjadk be, a
tanulmanykotetekbdl hianyzik a tematikus 6Osszefliggés. El6nye ezeknek a
tanulmanyoknak, hogy az antiknak szamité, nehezen hozzaférhetd szakirodalmi
irasokat is publikaljak, mint példaul Arrigo Boito fent emlitett levelét?l. Az olasz
szakirodalomban Bonaventura és Schurr kotetei alkotnak dsszefuggd egységet,
melyeket azonban szukségesnek tartok kiegésziteni a modern elemzési
szempontok hozzaadasaval. A magyar szakirodalombdl pedig teljességgel
hianyzik egy olyan mi, mely 6sszefogd képet ad a témaban. Disszertaciom ezt a
hianyt igyekszik potolni hozzaadva a magyar nyelvi dantisztika irodalmahoz.

Munkam fé témaja Dante Alighieri és a zeneiség vizsgalata, az Isteni Szinjaték
egyes canticaiban talalhaté zenei elemek, zenemilvészeti értékek feltarasa,
részletes elemzése. Célom volt tovabba a miben szereplé zenei komponensek
kozti 6sszeflggések vizsgalata, és annak bemutatasa, hogy Dante koraban a
Szinjatékban megszolaléo dallamok milyen zeneelméleti szabalyoknak feleltek
meg. Kutatdasomban felhasznaltam a fent emlitett irasok eredményeit,
kiegészitve az angol nyelvi vonatkozé szakirodalommal, Dante és Liszt mlveit
és irasait, valamint Dante Isteni Szinjatékanak négy kulénb6zé forditasat. Célom
volt egy olyan mi Iétrehozasa, melyben minden zenével kapcsolatos informacio
megtalalhaté Dante koltészetével kapcsolatban a modern zeneelméleti és
irodalomtorténeti kutatasi eredmények szempontjait figyelembe véve. Vizsgaltam
a kolté és a zene kapcsolatat, a kolté zenei miveltségét, Dante koranak
zeneiségét, valamint Dante zenei recepcidjat. Az utobbi témat Liszt Ferenc
mivein és levelezésein keresztll szemléltettem, mivel 6 volt az els6 magyar
zeneszerz6, akinek mivészetét jelentés meértékben inspiralta Dante

személyisége és Isteni Szinjatéka, és akinek stilusa meghatarozé szerepet

21 Arrigo Boito: Dante e la musica. Lettera a Camille Bellaigue in: Dante e I'arte. Dante e la musica-il
sinfonismo, Universitat Autonoma di Barcelona — Istitut d’Estudis Medievals, Bellaterra, 2015.
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toltott be koranak és a kovetkezd korok mivésznemzedékeinek munkajaban.
Kutatasom primer kutatas, mely felhasznalja a vonatkoz6 hazai és nemzetkozi
szakirodalmat. Részletes elemzést végeztem, melynek témaja az Isteni
Szinjaték zenei elemeinek vizsgalata. Az elemzést harom kulon alfejezetben
kd6zlom a mi szerkezetének megfeleléen. Az analizis eredményeit, a feltart
O0sszefuggéseket és kiemelt mozzanatokat szintén kulon fejezetekben targyalom.
Foglalkoztam tovabba az Isteni Szinjatékban megszélalé zenékkel, jelen 1évd
zenészekkel - azon bellil is a korban oly népszerli trubadurokkal és
trubadurliraval. Vizsgaltam, hogy a Dante altal szerepeltetett trubadurok valés
torténelmi személyiségek voltak-e, és ha igen, munkassagukbol mi maradt fent

mas forrasokban a jelen kutatéi szamara.
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Il. A SZFERAK ZENEJE DANTENAL

Dante és a zene

Dante valészinlleg a ferenceseknél és a dominikanusoknal végezte alapiskolait,
majd kés6bb a bolognai egyetemen jogot, retorikat, orvostudomanyt, és
muvészeteket tanult. A ferenceseknél és a dominikanusoknal bizonyara a
liturgiakon is részt vett, igy jol ismerte azok menetét és tartalmat. Mivészeti
(artes) tanulmanyai soran elsajatithatta a kottaolvasas és zsoltaréneklés alapjait
is, bar a liturgiakon Dante idejében hivatasos énekesek voltak a templomi
szertartasok f6 énekesei. Ismerte tovabba a trubadur koltészet hagyomanyait, s
azt a gyakorlatot, melyben a versszdvegeket lantkisérettel adtak el6. ,Hogy
Dante kitinéen tudott franciaul, alaposan ismerte a trubadurlirat és a ,roman
courtois” vilagat, nem szenved kétséget. A De Vulgari Eloquentia-ban Dante az
elé, beszélt latin nyelvet harom széjarasra osztja, az oc, az oil és a si nyelvére,
ami a provencalt, a franciat és az olaszt jelenti.”?2 Erdekes Barbara Reynolds
felvetése, miszerint ,Dante allitélag dallamra szerezte korai verseit, amelyeket
baratja, a zeneszerz6 Casella énekelt is: am erre semmilyen bizonyitékunk
nincs”?3. Korai canzonéit a kor gyakorlatanak megfeleléen bizonyara lant
kisérettel, énekelve adtak el6, am az, hogy ezeket a dallamokat Dante alkotta
volna, igen valdszinltlen, mivel a Paradicsom XIV. cantéjanak 120. soraban egy
hasonlatban ir a giga, és harfajaték melodikajarol. Dante nem tudta értelmezni a
hangokat, és olvasoirdl is ezt feltételezi: ,da cui la nota non & intesa”, (a hangot
nem érted). Itt szamtalan mas hasonlatot hozhatott volna a koélté, am valdszin(,
hogy sajat tapasztalatbdl irta éppen ezt, mivel a lant és harfajaték
egyutthangzasa bonyolultabb volt, mint a zsoltarozasé. Masik egyértelmi
ellenbizonyitasa a tézisnek, mely szerint Dante canzonéit dallamra szerezte,

maga a koltd altal keralt lejegyzésre. A De Vulgari Eloquentia Il. konyvének VIII.

22 Ban Imre: Dante-tanulmanyok, Szépirodalmi Kényvkiado, Budapest, 1988, p. 129.
23 Barbara Reynolds,: Dante, Eurépa Kényvkiadd, Budapest, 2008, p.12.
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fejezetében leirja, hogy a canzone olyan 6sszerendezése a szavaknak, mely
alkalmas a megzenésitésre, am nem foglalja magaba magat a zenét. Nincs
olyan fuvolista, orgonista, vagy lantjatékos, aki az jatszott dallamot canzonénak
nevezneé, hanem ezt a dallamot tonusnak, harmoénianak, vagy dallamnak
nevezik. A canzonét akkor is canzonénak nevezik, mikor az papiron van, és
csak felolvassak. igy a kolté egyértelmiien leirja a megzenésitett vers és vers
kozotti  kulonbséget, mely egyértelmien bizonyitja, hogy canzonéit
megzenésitették ugyan, am & maga nem dallamra ira azokat. Arnaldo
Bonaventura kivaléan 6sszefoglalta a koraban rendelkezésére allé dantistak és
elméletirok véleményét errél a kérdéskorrél?*. Leirta, hogy Bruni és Giannozzo
Manetti ugy veélték, Dante kivaléan énekelt, hangszereken jatszott és komponalt
is. Boccaccio és Francesco Filelfo szerint a Szent Poéma koltéje énekelt,
jatszott hangszereken, de nem szerzett zenét. Bartoli tamadta ezeket a
feltevéseket, széls6séges véleménye szerint Dante zenei analfabéta volt, egy
hangot sem tudott volna lekottazni, nem tudott énekelni, sem hangszereken
jatszani. Missini Bartolli véleményének ellentétes oldalan allt, Filelfo véleményét
tamogatva. Szerinte Dante kivalé zenész, zenetanara pedig baratja, Casella volt.
Ennek alatamasztasara antik filoz6fusokat idézett, példaul Szokratészt, akik
fontosnak tartottak tudomanyos képzettséguk teljességéhez a zenei
képzettséget is. A tézissel, miszerint Casella Dante zenetanara is volt, nem csak
baratja, hanem a legtobb elméletird is egyet értett: Filelfo, Lasti, Pelli, Ginguené,
Fraticelli és Missini. Egyedlul Balbo tamadta ezt a nézetet, aki szerint semmi
kézzel foghatd bizonyiték nem tamasztja ezt ala, és csak azért tamogatta a
korszak szinte 0sszes elméletiréja, mert a modern irék mind ezt gondoljak Dante
és Casella kapcsolatarél. En Balbo véleményével értek egyet, mivel Dante zenei
képzettsége nem mutat hivatasos zenei képzettséget, olyat, amilyet Casella
tudott volna nyujtani neki. Kétség kivul inspiraléan hatott egymas miivészetére
barati viszonyuk, am a tanar-tanitvany kapcsolat nem volt jelen. Dante koraban
a zene tudomanya kiemelt helyen szerepelt a Septem Artes Liberales részeként.

A koltészet és a zene szoros kapcsolatban allt egymassal tudomanyos és

24 Arnaldo Bonaventura: Cognizioni musicali di Dante in: Dante e la musica, Raffaello Giusti Editore,
Livorno, 1904, pp. 14-22.
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poetikai szinten is. Dante a De Vulgari Eloquentiaban a trubadurlira koltészeti
technikainak leirasakor részletezi a tokéletes stanza megkomponalasahoz
szukséges tényezbket. Harom f6 elemet hataroz meg, melyet taulmanyozni kell
a tokéletes stanza megalkotasahoz, majd hozza teszi, hogy a rimrél nem beszél,
mert az nem tartozik a canzone sajatos mivészetéhez. Ezek a kovetkezok:
cantus divisionem, a stanza formajanak melodikus felépitése, a partium
habitudinem, mely a sorok és ritmusok harmonikus osztasa, €és a numerum
carminum et sillabarum, a sorok és szétagok harmonikus aranya?®. Casellaval
az antipurgatériumban talalkozik, s arra kéri, hogy énekeljen neki. Casella el is
énekli a ,A szerelem, mely szdlogat szivemben” kezd&soru dalt, amely Dante
Conviviojanak masodik canzonéja. Dante leirasaban a harmoénia kap kiemelt
szerepet, hangsulyozva a koltészetben megjelend zenei aspektust, a hangok
konszonans 0sszecsengesét.

Dante a zenét, mint tudomanyt igen nagyra tartotta. A ,musica” terminus nincs
jelen az Isteni Szinjatékban, am elméleti irasaiban hasznalta a koltd, példaul a
Convivio értekezéseiben, mikor a szoros kapcsolatokrdl ir: ,Minden ember kdzul
a fid van legkdzelebb az atyahoz, minden mesterség koézil az orvosi van
legkdzelebb az orvoshoz, és a zene a zenészhez.”?® A zene tudomanyardl a
Convivio Masodik Ertekezésének Xlll. fejezetében ir. A Mars egéhez a Zenét
rendeli hozza. Mindkettében a ,legszebb viszonya” érvényesul. A Mars ege a
kozéepsd ég, igy egyenldé mértékben osztja a tavolsagot a humana és sacra
kozott. Barmelyik oldalrdl vizsgaljuk, 6todik helyen talalhato, igy az égi struktura
mértani kdzepe, valamint szimbolikaja is bdvebb jelentéstartalommal
rendelkezett, mint a kés6bbi korokban. ,A Mars bolygd a keresztény éra alatt
elvesztette pogany jelentését, nem az oncélu harciassag kozvetitbje volt, annak
negativ konnotatumaival, hanem az egyik kardinalis erényé, az Er6é. Az egyhaz
udvtorténetében pedig az igazsagert harcoldk dics6ségét, az Ecclesia militanst

jelentette.”?” Az Isteni Szinjaték Paradicsomanak beosztasat is leirja: ,Az elsé

25 Dante Alighieri: De Vulgari Eloquentia, Il, IX, 6.
26 Dante Alighieri: Vendégség I. XIlI, ford. Csorba Gy6z6 és Szab6 Mihaly, in: Dante Alighieri 6sszes
miivei, Magyar Helikon Kényvkiadd, Budapest, 1965.

21 Pal Jozsef: ,Silany id6bdl az 6rokkévaldba” Az Isteni Szinjaték nyelvi és tipoldgiai szimbolizmusa,
JATEPress, Szeged, 1997, p. 89.
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hét ég a bolygdk ege; ezek felett két mozgo és egy allé ég van. Az els6 hétnek a
Trivium és a Quadrivium hét tudomanya felel meg, vagyis a Grammatika,
Dialektika, Retorika, Aritmetika, Zene és Asztrologia. A nyolcadik, vagyis a
csillagos ég megfelel ama természettudomanynak, amelynek Fizika a neve és az
elsdé tudomanynak, melyet imetafizikanak neveznek, a kilencedik ég megfelelbje
az erkolcstan, az all6 égé pedig az isteni tudomanynak nevezett Teoldgia.”?®
Dante a zenében a platdni elméletet koveti, miszerint a mérték az alapja minden
szépnek, s ez a zenében abszolut megfigyelhet6. (A septem artes liberales
részeként, a quadrivium tudomanyagai kozt az aritmetika, dialektika és
asztronomia mellett talalhato, melyeket ,arti superiori”?®-nak is hivtak). ,A masik
tulajdonsag szerint a Mars heve hasonlit a tiz hevéhez, amely kiszaritja és
felégeti a dolgokat”®, ugyanugy, mint a zene az aggalyokat és b(ints
gondolatokat az emberi elmébdl és lélekbdl. ,Ez a két sajatossag megvan a
Zenében, amely teljesen viszonyitott, ahogyan a megzenésitett kdlteményekben
és az énekekben latjuk, ezeknek annal édesebb a dallama, minél szebb a
viszonyitas, amely ebben a tudomanyban kulondsképpen szépen valosul meg,
hiszen elsGsorban erre torekszik.”3? Nicold Mineo is kiemeli a Mars zeneiségét,
szerinte a Marshoz tartozik az a zene, mely a sziv (Iélek) mozgatoja. Nem csak
egében jelen levé dinamikus zene és mozgas kapcsolatat is.3> A zenéhez
kapcsolédé mozgas és a kozépkori zenei gondolkodasmddhoz tartozé platoni
mérték pare excellence megfigyelheté Dante Isteni Szinjatékaban, mely indirekt
uton is bizonyitia a kolté jartassagat a fent emlitett tedriakban és
gyakorlatokban. A mozgas és hangok kapcsolata jelent6s szerepet kap a
Paradicsomban, ahol a bolygdk és csillagok keringésébdl adodd hangok (szférak
zenéje) és a Paradicsomban helyt kapott Gdvoézilt lelkek énekének szintézise

jelenik meg a dantei leirasban.

28 Dante: Vendégség Il. XIll. ford. Szabé Mihaly.

2% Enrico Malato: Dante, Salerno Editrice, Roma, 1999, p. 340.

%0 Dante: Vendégség, p. 210.

31 |bid: p. 211.

32 Nicold Mineo: Dante, Editori Laterza, Roma-Bari, 1970, p. 255.
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Zeneiség az egyes Canticakban

A harom canticaban jelen lévé zenére egy felfelé torekvé progresszivitas
jellemzé. A foldi vildAg mundana (vilagi) zenei anyagatol és a foldi szerelemtdl
(Dante Beatrice irant érzett szerelme) indulva a platéi szerelem, majd a vallasos

liturgikus zene, és az Istent kozéppontba allitdé szférikus zenei anyag iranyaba.

Pokol

A pokol a szenvedés helye, a purgatérium a megtisztulasé, a paradicsom pedig
sorolhatd. Az itt jelen 1évé auditiv ingerek elsd hipotézisem szerint zenének nem
nevezhetbek, ennek ellenére igen fontos dramaturgiai szerepet kaptak. A zene
fogalma Arnold Schoenberg megfogalmazasaban: "A zene egyrészt kilonb6zé
frekvenciaju, kulénallé hangok sorozata (dallam), masrészt hangok kombinacidja
(harmonia), harmadrészt hangok id6beli szabalyos egymasutanja (ritmus)". A
paradicsomi "dolce sinfonia" ellenpélusaként itt a pokoli "pianti dolorosi" hangjai
hallhatdok. A dolce stil nuovo nyelvezetén megnyilvanuld siras, zorejek, zajok
kisérik a szenvedd lelkek és Dante parbeszédeit, melyben a kolt6 a lelkek
eletérdl érdeklédik, valamint az uj helyszinek leirasanal, bemutatasanal is
gyakran helyt kap az akusztikus leiras. Dante vezet6je a pokolban Vergilius. O
ad magyarazatot a koltd elsédleges kérdéseire, valamint biztatja, hogy

erdeklédjon a szenvedd lelkek sorsardl.

Purgatorium

A purgatérium a megtisztulas helye, itt a vezelké lelkek talalhatdk, akik a
purgatérium teraszain haladnak egyre feljebb, majd a tisztit6t(izon athaladva a
foldi paradicsomba jutnak. ,A zene klUlondsen nagy szerepet jatszott Dante
életében. Tudjuk, hogy Casella, a kedvelt firenzei muzsikus zenésitette meg
Amor che ne la mente mi ragiona c. canzonéjat (...) s Casella ezt a purgatérium
tisztulni vagyo lelkei szamara el is énekli. A Purgatérium, de kulondsen a

Paradicsom tele vannak zenével.”® Itt a zenének harom f6 szintje jelenik meg. A

33 Ban: p.72.
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musica mundana, mely késlelteti a lekek tisztulasat, egyfajta stagnalasra
késztetve Oket, a musica sacra, melyet a lelkek énekelnek, ennek progressziv
hatasa van purgatériumi felfelé haladasukra. Megtalalhaté emellett a musica
sacra egy masik kategoriaja, mely alaszall a paradicsomi szférakbél, anticipalva
a harmadik cantica principiumait. Ez az angyalok éneke, akik a lelkeket
haladasra biztatjak, valamint haladasukrol visszajelzést adnak nekik. C.E.
Schurr leirta, hogy a musica sacra az a zene, mely zsoltarok, vagy a Szent
irasok szdvegeivel van felruhazva, egy olyan téretlen zenei liturgikus fonalat
alkot, mely végigvonul a Purgatériumon. Ebbe a zenei liturgikus vonalba
beletartoznak azok a zOvegek is, melyek szabad szdvegek, Dante parafrazisai,
melyek leirasakor a kolté felhivja a figyelmet arra, hogy ezek is énekelve
hangoztak el utazasa soran®. A Purgatérium rendelkezik a legkomplexebb zenei
anyaggal. A Dante-szakirodalomban altalanosan elfogadott a Kkijelentés,
miszerint a Paradicsom a legzeneibb ének. A mondern dantisztika azonban uj
szemszogbdl kozeliti meg ezt a kérdéskort, és hangsulyozza a Purgatérium
zenei jelentéségét. A purgatérium részeként zenei szempontbdl kiemelend6 a
foldi paradicsom. A modern dantisztika azonban Uj szemszogbél kdzeliti meg ezt
a kérdéskort, és hangsulyozza a Purgatorium zenei jelentbéségét. A purgatorium
részeként zenei szempontbdl kiemelendé a prgatériumi hegy tetején talalhato
foldi paradicsom, vagy Edenkert. Ez a helyszin az artatlansag koranak
helyszine, ahol Adam és Eva élt a blinbeesés elétt. Dantét itt Matelda vezeti at
Vergiliustol Beatricéhez. A foldi paradicsomban kiemelkedéen sok zsoltar
hangzik el. A Purgatériumban a zenének harom tipusa van jelen, ezek kozul
egyik a zsoltaroké, melyek Az egész canticaban jelen vannak, am a foldi
paradicsomban sokkal nagyobb szamban talalhatok meg, ha szamukat a cantok
aranyaban vizsgalom. Beatrice Udvozlésére harom zsoltar hangzik el. Az elsét
Matelda énekli, mikézben a 24 vén, akik az Otestamentum kdnyveit jelenitik
meg, kozelitenek Dante felé. Ez a ,Beati quorum tecta sunt peccata”- ,Boldogok,
kiknek bdnei elfeledeztettek”. A masodik zsoltar, mely a foldi paradicsomban
elhangzik, a Veni sponsa de Libano. Ezt énekelte a huszonnégy vén a

Purgatorium XXX. énekének 11. soraban. A harmadik zsoltar, mely ezena

34 Schurr: p.92.
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helyszinen szélal meg, a Benedictus, qui venis3®. Ezekkel a szavakkal fogadta a
nép Jézust, mikor bevonult Jeruzsalembe, s most ezt énekelték az angyalok
Beatricének, aki a huszonnégy vén felvezetésével érkezett. A kovetkezd,
negyedik zsoltar az ,Asperges me”, melyet nem ir le Dante pontosan, hogy kik
énekeltek, csak azt irja: ,si dolcemente udissi”®®, vagyis oly édesen hallatszott.
Ez a Miserere mei Deus kezdetl David zsoltar részlete. Az 6todik zsoltar, mely a
féldi paradicsomban hallhatd, a Deus venerunt gentes, a LXXVIII. zsoltar,mely a
jeruzsalemi templom pusztulasat siratja. Itt Dante blnbanatat és szégyenét
jelképezi. A fentiek alapjan lathato, a féldi paradicsomban s(irisdédik a zsoltarok

jelenléte. Négy zsoltaridézet talalhatd egyetlen helyszinen.

Paradicsom

A paradicsomba 1300. aprilis 13-an, husvét utani szerdan Iép Dante. Beatricével
indul a purgatérium hegyének tetejérdl, a foldi paradicsombdl - Adam és Eva
egykori lakhelyérél. A Pokolhoz és Purgatoriumhoz hasonldéan a Paradicsom
szerkezete is hierarchikus rend szerint épul fel, am itt hierarchia nem az
udvozulés meértékét jelenti, hanem azt a viselkedést, erényt, melynek
kdszonhetd az itt talalhaté lelkek Gdvozilése. ,A Paradicsomnak is megvan a
sajatos etikai rendje, mégpedig az udvozult lelkek érdemei szerint. Ezek az
erdemek a platéni tanitasnak, az arisztotelészi és ptolemaioszi €gi strukturanak,
asztronomianak és asztrologianak megfeleléen megegyeznek azoknak a
bolygoknak emberre gyakorolt befolyasaval, amelyeknek a jegyében szllettek és
élnek.”¥’Az nyer bebocsatast a paradicsomba, aki elétte megtisztult a Léthe
vizében. A platéni elvek szerint a Léthe a felejtés vize. Az ide érkezé lelkek
vezeklése véget ért, a valtozobdl az érok allapotaba Iépnek. igy sziikségiik van
egy Uj gondolkodasmod, értékrendszer atvételére, melyhez az eddigi korlatolt,
mundana gondolkodasmoédjuk kevés. Ezutan az Eunoé vizében merul el, mely
emlékezteti az erényekre. A paradicsom korei egyre tagabbak, s Dante ezeken

keresztll jut egyre fentebb. Az elsé égi korh6z, a Hold egéhez a Tiz 6vén at

35 Maté ev. XXXI. 9.
36 Purg. XXX. 98.
87 Szabo Tibor: Dante életbdlcselete, Hungarovox Kiadd, Budapest, 2008, p. 135.
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jutnak, amely felé minden féldi tiiz lobog. Az elsé hét égi kdr a harom teoldgiai
erényt képviseli. A Hold ege a hitet, a Merkur ege a reményt, a Vénusz ege
pedig a szeretetet. A kovetkez6 négy kor a négy sarkalatos erényt szimbolizalja.
A Nap ege az okossagot, a Mars ege a lelkier6t és erényesen hasznalt fizikai
er6t, a Jupiter ege az igazsagossagot, a Szaturnusz ege pedig a
mértékletességet. Danténak az All6csillagok egében kell szamot adnia a
tanultakrol, hogy majd az Empyreumban az udvozulltek alkotta misztikus rozsa
kdzepében megpillanthassa az ,0rék Fényt”. A paradicsom, mint helyszin az
abszolut transzcendenciat képviseli. A purgatorium egy atmeneti, atvezet6
funkcidéval bir, ami a foldi és égi tényez6k kozt talalhatdé, am a purgatérium és
paradicsom kozt is talalhatdo atmenet. Moralis szintjét tekintve egyértelmien
elkdlonulé, magasabb szintet képvisel a Paradicsom, melynek elsé fele még
hordoz egyfajta foldi jelleget, és foldi elképzeléseket. Majd a XVIII. cantotol
kezdve ,a foldi motivumok egyre ritkdbbak, s a nyelvezet, a képek és epizdédok
intellektualisan es érzékelés tekintetében crescendoban nyernek
megformalast™®. A XVIII. cantéban igen sok zenei eszkdzt hasznal Dante. A
Paradicsom els6é cantoihoz képest itt szignifikansan n6 a megszolaléo zenei
idézetek szama, illetve a zenei utalasok, hasonlatok és metaforak szama. Az
,Orék Fény” kdzvetlen szolgéaldja az Angyali Kar, s az angyalok kilenc kérének
centruma az Isten. Az angyali karnak egyetlen feladata van, 6rokké zengi Isten
dics6ségét, s ezaltal mikddteti, mozgatja a Teremtést. Erre utal a Convivio
Masodik értekezésében is: ,Voi, che, intendendo il terzo Ciel movente, Ti
harmadik Eg ért6 mozgatéi”. Ezt a mondatot idézi az Isteni Szinjaték is, a
Paradicsomban (VIIl. 8.). Ezen az uton kisér6i Beatrice, akit isteni
kinyilatkoztatas vilagit meg, és aki a teoldgia jelképe, és majd Clairvaux-i
(Chiaravallei) Szent Bernat, aki a kdzépkori misztika tanitasait jeleniti meg,
utalva arra, hogy Istent meglatni, Vele kapcsolatba kertlni nem csak a mundana
gondolkodasméd és  hozzaallas nem elég, hanem a teoldgia
szabalyrendszerének ismerete és betartasa is kevés, elengedhetetlen a misztika

alkalmazasa.

38 Branca, Vittore: A Paradicsom XVIII. éneke, in: Dante a kozépkor és a renaissance kozott, Kardos
Tibor szerk., Akadémiai Kaidd, Budapest, 1966, p. 355.
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Ill. SZIMBOLIKUS JELENTESU HANGOK

Az Isteni Szinjaték hangjai

Az Isteni Szinjatékban a zenei hangoknak igen nagy szerepe van, hiszen Dante
az egeész teremtés, egész Vilag tetejére helyezte az Angyali Kart, aki 6rokkon
zengi Isten dicséségét. Ezt nyilvan a Biblia teremtés fejezete nyoman irta igy.
Innen, az Angyali Kartol szall ala a Dantét segit6 vezérfonal, amely végigvonul
az énekeken, atvezetve a koltét a purgatériumon. Ez a vezérfonal az ének, az
angyalok éneke, mely a Szinjatékban megjelené zenei anyag legfelsébb szintjét
képviseli.

Mig a pokolban a csak zajokat lehet hallani, addig a purgatériumban és a
paradicsomban a zenei hangok, meldédiak nagyobb szerepet kapnak. A pokolban

szenvedd lelkek megvaltoztathatatlan helyzetben vannak:

,Dinanzi a me non fuor cose create ,En nem vagyok egykoru semmi lénnyel,
se non etterne, e io etterno duro.” csupan 6rokkel; s én oréokkon allok.”
(Pokol 111. 7-8.) (Pokol 111. 7-8.)

A kilatastalansag csak zorejszerl hangokat — “sospiri, pianti, alti guai” - idéz el6

bel6luk, zenei hangok nem tudnak megnyilvanulni a szenvedés hangjai miatt.

,QUIVi sospiri, pianti e alti guai LItt séhajok, siras, és csikorogva
risonavan per l'aere sanza stelle,” szaz zaj hangzott a csillagtalan éjen”
(Pokol Ill. 22-23.) (Pokol Ill. 22-23.)

A purgatérium ezzel szemben a megtisztulas helye, itt a lelkek feloldozas
reményében szenvednek. A ,Purgatériumban a kolté a lélektani impulzusok
mozgalmas vidékén fedezi fel a cselekvés eredetét.”®® Az egész fejezetre
jellemzd a felfelé torekvés, haladas, ami jelképesen is értelmezendd, a lelki
felemelkedés, melyet a kolté és a vezekld lelkek megtisztulasuk soran élnek at.
Ehhez a megtisztulashoz mintegy égi vezérfonalként jarul hozza az énekelt ima,

39 Chiappelli, Fredi: 'A Purgatérium szerkezete’, in: Dante a kb6zépkor és a renaissance kézétt, Kardos
Tibor szerk., Akadémiai Kiadd, Budapest, 1966, p. 337.
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a zenének ezen emelkedett szintje. Tusnady Laszlo6 is kiemeli Dante zenéjének
transzcendens jellegét: ,Zenéje a szférakbdl ered, a mulandot és az idétlent
kapcsolja 0ssze. Maga hangsulyozza a valtozast, a folytonos elérehaladast, de a
hit szilard vértezetével 6rok alapon all.”*° A Purgatériumban Kétféle hangzd zene
van jelen. Az egyik a binhddé lelkek zenéje, akik altalaban vezekl6 zsoltarokat
énekelnek, a masik az angyalok zenéje, 6k a Hegyi beszédet énekelve eresztik
a lelkeket egyre magasabb kordokbe. Dante maga irja le, milyen éles kilonbséget
tapasztalt a pokol hangjai és a purgatérium hangjai k6z6tt, miutan meghallja a

Purgatériumban a ,Beati pauperes spiritu” éneket:

»,Ahi quanto son diverse quelle foci »LAh, mily klénb6z6k az alvilagi
da l'infernali! ché quivi per canti szurdékok ettdl! Vad jajok fogadtak
s'entra, e la giu per lamenti feroci.” ott lenn - itt édes 6romok danai:”
(Purg. XII. 112-114.) (Purg. XII. 112-114.)

Az angyalok minden mondata énekelve hangzik el mar a purgatériumban is. A
paradicsomi elemek-mint transzcendens vilag elemei- a zene transzcendencidja
altal kalénulnek el a Purgatériumban a mundana elemektél. A foldi paradicsom

tetején dicsdité énekek hallhatoak.

,10 non lo 'ntesi, né qui non si canta »A himnuszt, mely korultik erre tdmadt
I'inno che quella gente allor cantaro, ki se birtam végig foldi fulemmel
né la nota soffersi tutta quanta.” €s nem is nyitom raja foldi szamat.”
(Purg. XXXII. 61-63.) (Purg. XXXII. 61-63.)

Az Isteni Szinjatékban megszodlaldo akusztikus elemek kategorizalasa soran
felmerll az a hipotézis, mely szerint a zeneiség mindharom canticaban jelen
van. Ennek valédisaga dolgozatom elemz6 részében beigazoldédik. A
canticakban megszolalé zenei anyagok szerkezete élesen elhatarolodik, mely
hatarok azonosak a Szinjaték helyszineinek hatarvonalaival. A Pokolban
megszolalé akusztikus elemek anti-zeneként, vagy még inkabb atonalis,

harmoniat nélkil6z6, ezaltal kaoszt idéz6 zenei anyagként vannak jelen.

40 Tusnady Laszlo: A boldog Dante, Hungarovox Kiado, Budapest, 2012, p. 149.
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Emellett hangszerek nevei is szerepelnek, am a megszolalé szerkezet
targyalasa szempontjabdl azok emlitése irrelevans. A Purgatoriumban egyszeri
zenei szerkezetl énekek szolalnak meg, melyek monddikusak, vagy homofonak,
fuggetlenul az el6adok személyétdl és szamatol. A Paradicsomban megszdlalo
zenei anyag joval O&sszetettebb. A megszélalé zenék kapcsolédnak a
szammisztikahoz mind a megszodlalé énekek cantikan belul torténd
elhelyezésében, mint az egyes cantokon belul torténé elhelyezésében. Tobbszor

szerepel utalas a poliféniara, valamint az ellenpontos szerkesztésmaédra.

,Diverse voci fanno dolci note; JEdes 0sszhang lesz a sokféle hangbdl:
cosi diversi scanni in nostra vita igy e korokben egy harmoniaban
rendon dolce armonia tra queste rote.” @z Egis minden rangot sszehangol.”

(Par. VI. 124-126) (Par. VI. 124-126)

“Diverse voci fanno dolci note” — A kulénb6zé hangok édes hangzatot alkotnak.
Utalas a polifoniara. A kovetkezé idézetben az orgonapontos dallamszerkesztést
hozza példanak Dante egy hasonlatban, melyben az uj égkorbe valé atlépés

miatti mozgas és széljaras attiinését irja le.

,E come in flamma favilla si vede, ,Es mint a langban, ha kis szikra latszik,
e come in voce voce si discerne, s mint hang a hangban megkulonb6zédnek,
quand' una é ferma e altra va e riede, ” ha kitart eggyik, sziin és szall a masik: ”

(Par. VIII. 16-18) (Par. VIII. 16-18.)

Ebben a korben késbbb a “szent Hozsanna” dallamot hallja Dante, mely egészen
elblvoli, a kolté érzékeli az ének szépségében rejlé foldén tuli, transzcendens

jellegét. Az orgona édes, halk hangjait szintén egy hasonlatban irja le Dante:

,Da indi, si come viene ad orecchia .Ezért mintahogy édes hangja zengve
dolce armonia da organo, mi viene az orgonanak halkan jut a fulbe,
a vista il tempo che ti s'apparecchia. ” ugy jut a sors, mely téged var, szemembe. ”
(Par. XVII. 43-45.) (Par. XVII. 43-45.)
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“‘“Armonia da organo” — Az orgona altal megszdlaltatott harmédnia, mely édes.
Dante gyakran hasznalja a dolce — édes jelz6t zenei és koltészeti szépség

kifejezésére. Ezt valdsziniileg a dolce stil nuovo gyakorlatahoz kotédik. 4t

,COsi la circulata melodia ,1gy tett a zeng6 gylru szent pecsétnek
si sigillava, e tutti li altri lumi dalt még fényeére; s ekkor zenditette
facean sonare il nome di Maria. ” a tobbi fény mind Maria nevét meg. ”

(Par. XXIII. 109-111) (Par. XXIII. 109-111)

A fenti példa ismét a tdébbszdélamusagot mutatja, valamint a szo6l6-kérus
responzorikus éneklésmodot. Itt a zenei anyag ténylegesen megszoélal. A
“circulata melodia” Gabriel arkangyal éneke, melyben elénekli transzcendentalis
helyzetét és feladatat. ,lo sono amore angelico...” — Az angyali szeretet vagyok.
Maria koral szall, ezért kapta a ,circulata” jelz6t. Amint Dante végighallgatta,
amit Gabriel arkangyal énekelt, a tobbi tGdvozilt 1élek Maria nevét ismételte
szintén énekelve. A Paradicsom XXIIl. cantéja az 5-6s szamot képviseli,
melyhez a zene tudomanya tartozik. Jelentés mennyiségl és minéségl zenei
anyag talalhato ebben az énekben, melyet a Paradicsom zenei elemei cimi
fejezetben részletesen elemzek. A remény énekében, mely a Paradicsom XXV.
éneke a Sperent in te zsoltar megszélalasaban szintén a responzorikus

éneklésmod példaja talalhatd. Szolé-kdrus énekének felelgetése, ahol a szdlista

IV

,E prima, appresso al fin d'este parole, ,Erre, alighogy ajakam bezarul
"Sperent in te" di sopr' a noi s'udi; "Sperent in Te" - igy hallok gyulni vig dalt,
a che rispuoser tutte le carole. ” s a tébbi hang mind zaporozva rahull. ”

(Par. XXV. 97-99.) (Par. XXV. 97-99.)

4L Err6l a zsoltarrél disszertaciomban a gotikus zenei szerkezet leirasanadl talalhaté részletes leiras,
igy azt itt az elemzés fejezetben nem tartom szikségesnek bemutatni.
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Az angyalok karaban szintén tébbszdolamu, polifon zenei anyag hangzik el.

,perpetualemente "Osanna" sberna sfavaszi Hozsannanak zengi daljat
con tre melode, che suonano in tree harmas dallamban, a Gyonyér e harom
ordini di letizia onde s'interna. ” karaban, mellyek 6rokké sugalljak. ”
(Par. XXVIII. 118-120) (Par. XXVIII. 118-120)

Az angyali karban az uddvozult lelkek harom csoportja harom szdélamként
kuldonbo6z6 dallammal (tre melode) a Hozsannat éneklik. Ez az ének, az angyalok

éneke orokké szol.
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Az udito problematikaja

A Paradicsomban folyamatosan jelen vannak a zenei hangok. A dantei
dramaturgia szerint a hangzé zene kontinuitasa alland6 a Paradicsom 6sszképét
tekintve. Vannak olyan helyszinek, ahol csdnd utan szélal meg a muzsika, vagy
épp elhallgat az ének. Szamos helyzetben egyértelmien leirja a kolt6, hogy nem
hallja a zenét, mikor az szdl. Ezt vagy direkt uton teszi meg, mint a Purgatérium

XXXII. 61-63. soraban, vagy indirekt uton:

,E prima, appresso al fin d'este parole, ,Erre, alighogy ajakam bezarul
"Sperent in te" di sopr' a noi s'udi; "Sperent in Te" - igy hallok gyulni vig dalt,
a che rispuoser tutte le carole. ” s a tébbi hang mind zaporozva rahull. ”

(Par. XXV. 97-99.) (Par. XXV. 97-99.)

Egyértelmien kiderll, hogy Dante szamara nem volt hallhaté ez a zene, mivel az
,igy hallok gyulni vig dalt” jelzi, hogy ez a dal kezdete, és itt nem csak a kezdGsor
miatti inditasrol van sz6, hanem a zene érzékelésének kezdetérdl is. Miel6tt a
Sperent in Te zsoltart meghallotta Dante, a reményrdl kellett vizsgaznia. Itt hozta
példanak a IX. David zsoltart, mely Dante magyarazata révén jelenik meg az emberi
gondolkodasmod altal. Ez azért kulonleges, mert zsoltarok igen nagy szamban
szerepeltek a Purgatériumban, ahol a vezekl6 lelkek énekelték azokat, a
Paradicsomban viszont csak két zsoltar hangzik el.

A zene meghallasanak eléfeltétele a megértés. A transzcendentalis helyszin ember
folotti tényezbinek megértése. A Paradicsom XIX. cantéjaban a Sas szavai is erre
utalnak: ,Quali son le mie note a te, che non le 'ntendi”, ,Mint neked e dal, ki azt nem
erted”. A XXIX. cantéban Beatrice szavai: ,tovabb szélok, hogy legyen folderitve
elétted a tan”. Tagabb értelemben véve Dante érzékelése szintén a megértésen
alapul. ,Az érzékszervek, els6sorban a latds és a hallas szerepe a valdsag
kozvetitésében ugyanezt az atalakulasi folyamatot mutatja: a siri kod okozta
ilaziétél (pokol feneke) a fényesség napfogyatkozas biztositotta megfigyeléséig
(alléesillagok ege). A pokol legmélyebb koérében, a Cocitus kutja peremén a

hétkdznapi tapasztalathoz szokott érzékszervi benyomas és a valéosag kozott
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veszélyes ellentét feszilt"#? A megértés el6feltétele annak, hogy a dantei valésagot a
kolté ugy kivanja prezentalni, hogy az azonossa valjon az olvasék valosagaval.

A XXVIII. cantéban is Beatrice segitségét kéri Dante, hogy megértse az érzékek
feletti vildag, és annak tlkorképe, a vilag kozti kilénbségeket. ,Magamtol nincs
sejtésem e csudarodl." (57. sor) Ebben a dramaturgiai helyzetben nem latja tisztan
Dante kornyezetét, és zenét sem hall. A gondolkodas és megértés fontos szerepet
jatszott a kozépkori egyén vilagrol alkotott képének megalkotasa soran. Richard
Taruskin leirta, hogyan kapcsolddott a teoldégia az emberi érzékelésez, igy a
hallashoz is: ,A neoplatonista gondolkodok ugy vélték, az a vilag, melyet anyagi
érzékszerveinkkel felfogunk, csupan egy durvabb tukrozédése egy valodibb vilagnak,
Isten vilaganak, melyet az Istent6l kapott gondolkodas altal fogunk fel; és a
gondolkodas legtisztabb formaja a szamokban val6é gondolkodas, mivel ez korlatozza
le legkevésbé azt, amit az érzékszerveink mondanak nekiink.”? A teljes megértés
folyamataban elsé szint a magyarazat megértése, majd a meglatas, és vegul a hallas
folyamata. Beatrice valasza a fenti kérésre: ,Figyelj, mit mondok, és vagyad betellhet,
csak eszedet jOl élesitsd a széra.” (62-63.sor) Majd egy magasabb rendd, a foldi

latasmaodtol eltérét magyaraz neki:

,per che, se tu a la virtu circonde ,Hat csak az Er¢ fokaval jeldljed
la tua misura, non a la parvenza de  a nagysag meértékét, ne testi latszat
le sustanze che t'appaion tonde, szerint, mely itt szemedben korbe gorbed:
tu vederai mirabil consequenza ” és csodalatos 6sszhangzast talalsz majd ”
(73-76. sor) (73-76. sor)

A babitsi forditas mar a hallas szintjére is utal, az eredeti csak a latas szintjét
érinti (vedrai), a hallasra késébb utal, a teljes megértést kdvetéen. Ekkor harom

egymast kovet6 terzina kezddsorai a megértés harom szintjét fejezik ki:

42 Pal Jézsef: Dante - Sz, szimboélum, realizmus a kézépkorban, Akadémiai Kiado, Budapest, 2009,
p.182.

43 Taruskin, Richard: Oxford history of Western music — Volume |, Oxford University Press, Oxford,
2010, p. 69.
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,E poi che le parole sue restaro” »> hogy eddigjutva megallt a beszédben”

(88.so0r) (88.sor)

,L'incendio suo seguiva ogne scintilla; ” ,Szikrak koveték langjait azoknak”
(91.sor) (91.sor)

,10 sentiva osannar di coro in coro” ,Es karrol karra szent hozsanna tamadt’
(94.sor) (94.sor)

Beatrice nem folytatta a magyarazatot, hiszen Dante megértette azt. Majd leirja
vizualis tapasztalatait: a szikrakat, langokat, és egyre teljesebb képet lat az
angyali karokrol, majd éneklket is meghallja.

A XXI|. cantéban szintén ugyanez a probléma. A Kristdly Egben az arany
lépcsénél szintén egy olyan dramaturgiai helyzetbe kertl Dante, amit foldi

gondolkodasaval nem képes megeérteni.

»«e di perché si tace in questa rota ,«Es mondjad: miért hallgat itt az Eden
la dolce sinfonia di paradiso, édes szimfoniaja? Mas korokben
che giu per l'altre suona si divota».” oly ahitattal zeng, oly égi-szépen! »
«Tu hai I'udir mortal si come il viso», «Hallasod, mint latasod, gyenge» - roppen
rispuose a me; «onde qui non si cantay” valasza hozzam - «s igy nem zeng az ének»”
(Par. XXI. 58-62.) (Par. XXI. 58-62.)

A sorrend megegyezik az el6zével. Nem értés (megértés folyamata), latas,
hallas. A magyarazattal ismét egyre élesebb képet lat Dante, és késébb (136.
sor) a tébbi langot is latja ,A questa voce vid'io piu fiammelle”, majd a szférak
itteni zenéjét is meghallja, de még nem érti tokéletesen, ezért magas hangnak,

zajnak érzékeli:

,e fero un grido di si alto suono, ,€S Ujjongas szallt és nétt oly erdsre,

che non potrebbe qui assomigliarsi; hogy foldon példat nem tud arra senki,
né io lo 'ntesi, si mi vinse il tuono.” s meg sem értettem, a hangtol legy6zve.”

(Par. XXI. 140-143)) (Par. XXI. 140-143))

A pokolban a kaosz uralkodik, s ehhez a kdoszhoz tarsulnak a zorejek, zajok. A
Paradicsomot a rend, jellemzi, igy a zene kapcsolédik hozza. Itt Dante

elméjében nincs rend, s igy 6 zajnak érzékeli a zenét.
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Ez az ijedtség jellemzi Dantét a kovetkez6 canto elején, majd Beatrice tesz egy

megjegyzést:
,Come t'avrebbe trasmutato il canto, ,Latod, milyenné tenne még az ének,
e io ridendo, mo pensar lo puoi, €s mosolyom milyenné tenne mar itt,
poscia che 'l grido t'ha mosso cotanto” ha egy ujjongas lelked' igy lepé meg?”
(Par. XXII. 10-13.) (Par. XXII. 10-13.)

Beatrice itt utal arra, hogy tobb turelem sziukséges Dante részérdl az
elérehaladashoz, és tobb megértés, hiszen ha nem érti meg, amiket tapasztal,
akkor nem éri el céljat. Erre inti Dante is olvasoit a Paradicsom Il. cantéjaban:
Jfelszdlitja olvasdi zomét, hogy ne olvassak tovabb a mivét, melyet csak azon
'’kevesek’ érthetnek meg, akik ‘ettek’ a filozéfia, a teoldgia 'kenyerébdl™”. 44

A XXXI. cantéban Dante meég tovabb viszi a megértés - latas - hallas folyamatat.

Kiegésziti tapasztalatainak megorokitésével, az elbeszéléssel, vagyis a

leirassal:
,certo tra esso e 'l gaudio mi facea ,Orém s csodalat kozt beléakadtam
libito non udire e starmi muto. ” a hallasba is, nemhogy még a széba! ”
(Par. XXXI. 41-42.) (Par. XXXI. 41-42.)

A fenti idézetben az els6 két szinten aktiv a koltd, de mar hallani és leirni nem
képes, amit lat. Amint tudatossaga helyett az uUj benyomasok csodalata lesz
er6sebb a koltében, mar nem képes hallani ,foldi fuleivel” az égi hangokat.
Dante ezen Kkijelentésében korrespondencia figyelheté meg a Purgatérium
XXXIl. cantéjanak 61-63. soraval. Mindkét esetben arrdl beszél, hogy a foldi
hallasa-tagabb értelemben véve foldi érzékelése-kevés arra, hogy a
tapasztaltakat felfogja, megértse és tovabbadja. Kozvetité szerepében megakad,
mint a Paradicsom XXX. cantéjanak 22. soraban: "Da questo passo vinto mi
concedo”, ,E pontnal tollamat legybézve érzem”. Dante a foldi észzel és
értelemmel valé felfelé, Isten felé raciondlis modon torténé torekvés
legmagasabb szintjét képviseli, am belatja, hogy célja eléréséhez sziukség van

Beatrice, a teologia eszkdzeire, majd a Paradicsomban a XXXI. canto6tol

44 Madarasz Imre: ,Kéiték legmagasabbja”, p. 81.
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Clairvaux-i Bernat altal képviselt keresztény misztika eszkbzeire a magasabb

ertékrendek megértéséhez.

Kbézépkori misztikusok és a zene

Az Isteni Szinjatéknak tobb olvasata Iétezik. Dante a Convivio Il. traktatusaban ir
ezekr6l az olvasatokrol, utbaigazitast adva a mindenkori olvasonak. A kovetkezd
négy kategoriat allapita meg: betl szerinti, allegorikus, moralis és
anagogikus/misztikus. A betl szerinti értelmezés nem kivan magyarazatot, az
allegorikus értelmezés a ,szép hazugsagba Oltdztetett igazsag”’+®, melyre Dante
azt az ovidiusi példat hozza, melyben Orpheus citerajanak hangjaval
megszeliditette a vadallatokat, kdveket és fakat. Ez annyit jelent valojaban, hogy
a bolcs ember beszédével megszeliditi és legy6zi a durva sziveket, vagyis a
tudomany és milvészet nélkll él6 embereket. Dante azt is kifejti, hogy a teoldgia
és a koltbk mashogy vélekednek az allegorikus olvasatrél, am 6 a kolt6k
nézépontjat koveti. A moralis értelmezés a szOveg erkdlcsi tanitasat hozza
felszinre. A negyedik olvasat, az anagogikus vagy misztikus olvasat, melyet
mindenképp ismerni kell Dante és a misztikusok, illetve a zene és a misztikusok
kapcsolatanak vizsgalatakor. Ezt a negyedik olvasatot a kolté érzékfeletti
olvasatnak is nevezi, és akkor alkalmazza, mikor lelki szempontbdl magyaraz
egy-egy irast. A koOzépkor sajatos kodrendszerében a zene kozvetitdkent
funkcionalt isteni és emberei, transzcendens és humana kozott. A misztika
tanitasanak lényege nagyon hasonld funkcidval bir, eljuttatni az egyéni lelket
Istennel vald talalkozashoz, aki a dantei leiras szerint az égitestek keringési
palyain tul, az all6 egekben foglal helyet a teremtés tetejének kozepén. A
kozépkor keresztény gondolkodasmddja és a kdzépkori tudomanyos ismeretek
gyakorlati alkalmazasaban az asztrondmia és az égitestek befolyasoldé hatasa
elfogadott volt. Dante tdbbszor emliti, hogy szerencsés csillagzat alatt szuletett.
,Az egyhazatyak csak azt tagadtak, hogy a bolygdk vagy a konstellaciék hatasa

kotelez6 érvénnyel meghataroznak az ember cselekedeteit: astra inclinant non

45 Dante: Convivio Il. 1.
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necessitant, de az egyén hajlamainak asztralis testekkel valo Osszefliggését
nemigen kérddjelezték meg. Csak akkor, ha az egy még er6sebb elvvel kerult
szembe, vagyis az isteni akarat megvalosulasaval.*® A keresztény szammisztika
is hatassal volt Dantéra. A 3-as és 9-es szampar jelentésségét és szimbolikajat
Aquindi Szent Tamastdl vette at a kélté. Michele Scherillo igy ir errél: ,A 3 gyoke
és egyben egyutthatoja a 9-nek, ami mar magaban is csoda. A gydok azonos az
egyutthatéval, ami harom, épp mint az Atya a Fiu és a Szent Lélek, melyek
egyek, meégis kulonb6zéek. Ez mai szemmel nézve babonanak és
belemagyarazasnak tlinik, am Dante nem kisebb tuddstdl, mint a ’'visszafogott
latintol’, Aquinoi Tamas atyatdl tanulta.”*’

A legnyilvanvalébb kapcsolat a kézépkori misztika és az Isteni Szinjaték kdzott
Clairvaux-i Bernat (1090-1153) személye. Dante a kézépkori misztikust valasztja
a Paradicsom legfels6bb koreiben kisérdjéul. A keresztény misztikanak tobb f6
iranyzata ismert a misztikus megtapasztalasra jellemzd tényezok altal. Egyik
kategoria a keresztény szenvedésmisztika, mely a misztikus megtapasztalas
alatt a ,Krisztussal szenvedni” misztikus élményét érti. A misztikus tapasztalas
soran jelentés szerepet jatszik a hit és a szeretet megélése, mely szeretet
misztika els6sorban a szeretet, akkor érthet6, miért éppen a ’sziv’, mint a
misztikus megtapasztalas szerve jatszik oly nagy szerepet a kereszténységben.
Szalézi Ferenc, Agoston és Clairvaux-i Bernat egybehangzéan hirdetik ezt.”#8
Szent Bernat burgundiai nemesi csaladbdl szarmazott. Nemesi szarmazasa
kés6bbi tanitasaiban is fontos szerepet jatszik Maria tiszteletében. ,Mint sok
nagy misztikust, &6t is kiléndsen vonzotta az Enekek Eneke, amelyhez tébb
beszédében magyarazo értelmezéseket flizott. Ezek csaknem egész életutjat
végigkisérd sorozatta rendezddtek, befejezetlen gyljteménnyé, amely leirja az
isteni szeretet minden szintjét a béke legmagasabb fokaig, amelyhez a lélek az

eksztazisban jut el, Az eksztatikus allapot — amelyet minden bizonnyal meg is

46 Pal: ,Silany id6bél az 6rokkévaldba”, p. 89.

47 Michele Scherillo: Le origini e lo svolgimento della letteratura italiana, Urlico Hoepli, Milano, 1919, p.
141.

48 Gerhard Ruhbach-Josef Sudbrack szerk.: Nagy misztikusok, ford. Trauttwein Eva, Kairosz Kiadé,
Budapest, 2005, p.13.

31



tapasztalt — az 6 értelmezésében egyfajta halal az evilagi dolgok szamara; az
érzéki képekkel egyutt minden természetes érzés eltinik, a lélekben magaban
minden tiszta és szellemi.”*® A szeretet és szerelem ilyen jellegi
transzformacidja van jelen Dantéban tulvilagi, misztikus utazasa soran. Beatrice
irant érzett ifjukori szerelme utazasa soran atalakul. Clairvaux-i Bernatnal a
nemesi lovagi kulturahoz hasonlé platoi, szellemi szerelem jelenik meg Maria
iranyaba. Dantéra nagy hatast gyakorolt a Bernat korul kialakult Maria-kultusz.
Altala szoélaltat meg egy gyoényérii Maria-imat a Paradicsomban, és idézi a
szeretet fokozatairdl vald tanitasat. ,Dante a szajaba adott egy gyényorli Maria-
imat, ez volt feltehetéen Goethe megihletéje is, aki a Faust masodik részében
szintén szerepelteti Bernatot, mint 'Doctor Marianus’-t.”>°

Bernat a 20-as éveiben lépett be a citeaux-i kolostorba. Ez a bencések altal
alapitott kolostor kulonleges szigorardl volt ismert. Bernatot néhany évvel
kés6bb egy testvérkolostor megalapitasaval biztak meg Clairvaux-ban, melynek
halalaig volt vezetdje. A lelki gyakorlatos életben az aszkézist preferalta, tobb
reformot vezetett be a kolostoréletbe nem csak sajat rendjében. “Bernat
reformtevékenysége az egyhazban nem korlatozédott sajat rendjére. Bernat a
szerzetesi élet tanitomesterévé valt. Mindaz, amit Szent Benedek regulajanak
szerepérbl, az apati tekintélyr6l és aszkétikai kérdésekrél tanitott szamos
bencés rendi kolostorban is reformokhoz vezetett.”>! Aszketikus életstilusa
mellett aktivan részt vett a politikai életben is. A keresztes hadjaratokat
tdmogatta és az egyhazi gyakorlatok tisztasaganak helyreallitasat. ,Csodalatos
ékesszolassal fejti ki az altala ,Isten hadseregé”-nek nevezett keresztény
lovagrend kuldetését és eszményét. Ez a kapcsolata a templariusokkal —
amelynek a modern torténészek csak masodlagos szerepet tulajdonitanak
életében — bizonyosan teljesen mas jelentéséggel birt a kdzépkori emberek
szemeében; korabban ra is mutattunk, hogy ez volt az oka annak, amiért is Dante
Szent Bernatot valasztotta vezetéjéll a Paradicsom legfelsé koreiben.”>? Dante

jol ismerte Szent Bernat tanitasait, akinek a korszakhoz képest kiemelked6en

49 René Guénon: Dante ezoterizmusa - Szent Bernat, Stella Maris Kiadd, Budapest 1995. p.40.
50 Bernardin Schellenberger: Clairvaux-i Bernat in: Nagy misztikusok, p.123.

5lidem. p.112.

52Guénon: p.14.
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sok, 1500 kézirata meredt fenn. Politikai mivei hamar feledésbe meriltek, am
misztikus tanitasai igen népszerivé valtak. Maria-tisztelete széles korben
ismertté valt. Bernardin Schellenberger szerint ez inspiralta Dantét, hogy Szent
Bernatot valassza vezetdjének®3. A misztikus utazas utolsé szakaszaban a
racionalizmus és eérzékelés szekdzei mar nem vezetnek eldére. A keresztény
misztika eszkdzei és gyakorlata lehet6séget ad a gyakorlonak, hogy misztikus
elményben elérje a magasabb szintl boldogsagot, mely az 6rok élet boldogsagat
jelenti. Pal Jozsef igy ir a kétféle boldogsagrol, a foldi paradicsomban elért
boldogsagrél, és annak égi paradicsomban elért szintjérél: ,Ami az ember
intellektualis tevékenységét illeti, az elsét ugy jellemezhetnénk: per phylosophica
documentata, ahol a kardinalis erények kovetése szikséges, a masik per
ocumenta spiritualia, quae humanam rationem transcendunt, ez a teoldgiai
erények megvalosulasanak a terllete.”> A boldogsdg ezen szintjeihez

nélkuldzhetetlen a kdézépkori misztika szerinti isteni hivas és megvilagosodas.

53 Schellenberger: p.123.
54 Pal: ,Silany idébdl az 6rokkévaloba”, p.61.
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Gotikus szerkezet - megszolalé gotikussag

A katartikus élmény és a gotikus szerkezet kapcsolata markansan jelen van az
Isteni Szinjatékban. ,Goétikus vonasok fé6ként a Paradicsom teoldgiai-filozoéfiai
tartalmaban és szerkezeti felépitésében mutathaték ki.....Dante égbe
szallasanak, egyre magasabbra és egyre fényesebb régiokba vald
emelkedésének elbeszélése és a tulvilagi utazas vizidjardl szold koltemeény
egészének anagogikus értelme pontosan megfelel annak a hatasnak, melyet a
gotikus katedralisok latvanya valt ki a szemlél6b6l.”®® A miivészetek
produktumainak feladata volt a katartikus hatas kivaltasa. Céljuk, hogy
,monumentalitasuk és idealitasuk révén legyenek képesek az embert
megtisztitani, erényessé tenni, félemelni.”*® A zenének is feladata a katartikus
élmény felidézése. A Paradicsomban a musica sacra van jelen. A Szinjaték
leggrandiozusabb pillanataiban ezt a zenét Dante is hallgatja, és ugy emeli ki,
hogy az olvas6é szamara is hallhaté legyen. A paradicsom kapujaban, égkordk
valtasakor, egy-egy filozéfiai gondolatmenet megértésekor etc. Ezek mellett a
direkt zenei kiemelések, megnevezések mellett a Paradicsom egy rejtett zenei
szerkezetet is kapott. Ezt a szerkezetet a ténylegesen megszolalo dalok alkotjak
az idé fuggvényében. Az els6é két megszélaldé ének azonos az utolsé két
megszolalé énekkel, zenei keretet adva a canticanak. A muzikalis szimmetria
éppugy jelen van a zenei idézetek szerkezetében, mint a rimek szintjén. A pokol
kapujanak so6tét szin (,di colore oscuro”) felirata rimeiben is megjeleniti a kapu
alakjat. A rimel6 szavak csak mély maganhangzdkat tartalmaznak, kiemelve a
felirat s6tét szinét, utalva egyben a pokol mélységére. ,A harmas 6sszefonddas
szavai tehat: ,duro, oscuro, duro” (allok, sotét, kemény — nehezen felfoghatd).”’
a duro sz keretbe foglalja a pokol kapujanak feliratat, a rim altal vizualisan is
megjelend keretet ad a pokol kapujanak. Szintén Tusnady Laszé vilagit ra egy
globalisabb rimbeli egyezésre: ,Az egész eposz els6 terzinajanak a masodik

sora vegz6dik az ,oscura” széval. Illy moédon az elsd, haromtagu

55 Kelemen Janos: 'A skolasztika summai és Dante szintézise’ in.:

Vigilia, www.vigilia.hu, 2004/05, p. 1.

56 Kaposi Marton: EI6 kézépkor és halhatatlan reneszénsz, Hungarovox Kiadd, Budapest, 2006, p. 50.
57 Tusnady Laszl6: p.165.
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rimosszefonddasa: ,oscura, dura, paura” (sotét, kemeény, félelem). A Paradicsom
utols6 énekének szimmetrikus helyén (a masodik, negyedik és hatodik sor
végén) a kovetkez6 szavak csengnek egybe: ,creatura, natura, fattura”
(teremtmény, természet, alkotas).”>® Az elsé kiemelt harmas szdcsoport a pokol
so6tét, komor hangulatat festi meg a cantica elején, még a Paradicsom paralel
helyén bar szintén mély maganhangzok szerepelnek, a szavak mégis pozitiv,
elettel és reménnyel teli egylttese el6revetiti a paradicsom hangulatat. Ezt a
kontrasztot az egyes canticakban megjelen6 zeneiség vizsgalatanal részletesen
is targyalom. A goétikus szerkezet, a kiemelkedd kozép a zene szempontjabdl
mar a Convivio-ban megmutatkozik, ahol Dante a Mars egéhez rendeli a zene
tudomanyat.

A Paradicsomban megnevezett, megszélalé énekek: Ave maria, Hozsanna, Dio
laudamo (Te Deum), Sanctus, Sperent in Te, Regina coeli, Miserere mei. A
Miserere mei nem része a Paradicsom gotikus szerkezetének, ami abbdl adodik,
hogy ezt a dalt nem az egész angyali kar énekelte, hanem csak egy né, ,a
Dalnok &sanyja, ki bilnét a ’'Miserere meil’-vel siratta”™ &am része egy
globalisabb, az egész Szinjatékra vonatkozo6 zenei keretnek. Mialatt ez a zsoltar

a Paradicsomban sz6l6 hangzott el, addig az angyali karban az Ave Maria szdlt.

1. abra
Sperent in
Te,
Sanctus,
Te Deum
REGINA GLORIA
COELI PATRI
HOZSANNA HOZSANNA
AVE AVE
MARIA MARIA
58 |bid, p.165.

59 Par. XXXII. 11-12. sor.
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A fenti abra mutatja az angyali kar altal megszélaltatott énekek szerkezetét.
Mindegyik dal musica sacra, és vokalis zene. Az Ave Maria a Ill. és XXXII.
cantéban hangzik el. A kdvetkez6 szinten a Hozsanna talalhatd, mely a VII-VIII.
eés XXVIIIl. cantéban szo6l. Harmadik szinten nem azonos dallam szol, am azért
lehet egy szintre helyezni a két dallamot, mert ez a szint igy lesz teljes. A
Regina coeli, mely a XXIIl. cantéban hangzik, egy 6nallésult Maria antifona. A
cantica végétél szamitott harmadik megszdélald vokalis elem, a XXVII. cantéban
megszolalé Gloria Patri. A Gloria Patri a Szent Haromsagot dicsditi, még a
Regina coeli Mariat. igy a keresztény liturgia legfontosabb alakjai jelennek meg
a harmadik szinten. (Ismét a harmas szam van jelen, mely szimbolizalja a Szent
Haromsagot, a teljességet.)

A zenei struktura két oszlopat koti 0ssze az a harom ének, mely kdzépen
talalhaté. A XXIV. cantoban a ,Dio laudamo”, mely a Te Deum volgare nyelven.
A XXVI. cantéban a Sanctus hangzik el, mely a mise részeként az eukarisztikus
liturgia ordinarium tétele. XXV. cantéban a Sperent in Te, mely a IX. David
zsoltar 11. verse: ,Azért te benned biznak, a kik ismerik a te nevedet; mert nem
hagytad el, Uram, a kik keresnek téged. 12. Zengjetek az Urnak, a ki Sionban
lakik; hirdessétek a népek kozott az 6 cselekedeteit.” A zenei szerkezet k6zépsé
éneke Osszefoglalija a Paradicsom f& erkdlcsi téziseit. ,Zengjetek az Urnak’,
ahogyan az angyali kar teszi, mivel ez mozgat mindent, valamint a dantei
utazasara is utal ez a zsoltaridézet, hiszen leirja ,nem hagytad el, Uram, a kik
keresnek téged”. Ez a mondat reflektalas a Szinjaték kezdetén felmertld
problémara, ahol Dante a ,s6tét erdében” tévedt el, az ,igaz utat nem lelé”. Itt
Dante hite példat mutat olvasdinak, s ezt a zene eszkdzeével is kiemeli, hiszen az
oly vallasos kozépkorban a zsoltarokat széles korben ismerték. A kozeépsd
harom ének mifajilag is dsszekapcsolja a zenei szerkezet két tartopillérét. A
liturgikus gyakorlat két f6 komponense a zsolozsma és a mise. A Te Deum egy
onallésult zsoltar, melyet a zsolozsma részeként énekeltek az tnnepi matutinum
végén. Jelentds, hangsulyos szerepe volt a zsolozsmaban. A Sanctus a
liturgikus gyakorlat masik f6 komponensét képviseli, mivel a mise allando tétele.
A harmadik ének, mely a zenei szerkezet kdzepén talalhatd, egy zsoltar, mely
mifaj egyarant része a zsolozsmanak, és a misének is. A zenei szerkezetben a

megszolalé énekeket haromszor harmas tagoldédassal lehet szekcionalni.
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Az Isteni Szinjaték hangszerei

Az Isteni Szinjaték a hangszerek széles skalajat szerepelteti. Ezek a hangszerek
szerepelhetnek teljes jelenléttel, a dantei elrendezés szerint megszodlalo
hangszerekként, mint példaul a Pokolban szerepld jelz6hangszerek, vagy az
angyali éneket kisér6 orgonaszoé. A szerz6 ezen kivul gyakran alkalmazza 6ket
hasonlatok részeként, mint példaul Adam mester nagy hasa. Jelen munka
bemutatja a Pokol, Purgatorium, és a Paradicsom hangszerallomanyat, kitérve
arra, hogy a kozépkorban hogyan néztek ki ezek a hangszerek, és milyen

szerepet toltottek be a korabeli tarsadalmi viszonyokban.

Pokol — tromba, trombetta, campane, cennamella, leuto, tamburo, corno.

A tivornyak hései és hangszereik:

,E 'l duca disse a me: «Piu non si desta .S vezérem szolt: «Ezt tobbé fol se kelti,

di qua dal suon de I'angelica tromba, csak egykor majd az angyal trombitdja,
quando verra la nimica podesta» ” mely a Zord Ur jéttét harsogva jelzi.» ”
(Inf. VI. 94-96.) (Pokol. VI. 94-96.)

Az elsb hangszer, mely szerepel az Isteni Szinjatékban, a trombita. A ,tromba” —
trombita rézfuvdés hangszer, elején fuvoka talalhatd, a vége tdlcsérszerien
kiszélesedik. A kdzépkorban jelz6hangszer volt. A fenti idézetben szintén ezt a
funkcioét tolti be az angyal trombitaja, jelezve a ,nimica podesta” — a zord urasag
érkezését. Kozépkori kinézete kulonbozott a maitdl. A 10. szdzad kornyékén
érkezett eurdpai teruletekre Keletrdl, az arabok segitségével. Alakja egészen a
15. szazadig egyenes volt, mai kétszeresen hajlitott formajat csak a 15.
szazadban kezdték alkalmazni. A kulonbozd trombitak mar az antikvitasban is
jelen voltak. Magas hangjuk miatt kiemelkedéen alkalmasak voltak jeladasra
nagyobb csoportok részére a csatakban, haborukban.

A trombitat emlitve fontos, hogy egy masik hangszerrél, a tubardl is irjak. A tuba

is emlitésre kerll tobbszdr az Isteni Szinjatékban. Raffaello Monterosso irt
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mindkét hangszerrél. O irta az Enciclopedia Dantesca, magyarul Dante
Enciklopédia trombita és tuba cimszavait®. A legtébb allitdsa helyes, am néhany
kijelentése feltétlenul pontositasra szorul. A ,tromba” szo6cikknél a trombitat a
,<fuba” szinonimajaként hatarozza meg. Ez ebben a formaban nem teljesen igaz.
Danténal a tuba latinizmusként a legtobb esetben valéban trombitat jelent, am
ezt altalanossagban nem lehet kijelenteni. A latin ,tuba” sz6 jelentései: harsona;
hosszu, egyenes trombita; mély hangzasu kuart. A tuba torténetét tekintve, amit
ma tuba néven ismerunk, az a hangszer a 19. szazad elején kerult kialakitasra
és bevezetésre. Elb6tte a tuba egy hosszu, fokozatosan bévilé, trombitahoz
hasonlé hangszer volt, melynek sulya miatt a jatékos egyik kezével a hangszert
tartotta, masikkal a hangszer végét egy lanc segitségével. Ez a hangszer
altalanosan csak egy hangot tudott megszadlaltatni. Monterosso azt is leirja, hogy
a hangszert (trombitat) jelol6 tuba csak a Purgatériumban és a Paradicsomban
van jelen, kifejezve ezzel a latinizmussal kifejezett hangszer nemesebb jellegét a
tromba széval kifejezett, azonos hangszerhez képest.

A XXI. ének végén az 0rdogok tarsasaga gunyos képpel koszon be az
olvasoknak. A canto utolsoé sora (139.) egy hianyos terzina, egy egyedul all6 sor,

ezzel is kiemelkedve a cantébol:

,ed elli avea del cul fatto trombetta.” .S az trombitat csinal az alfelébdl.”

Itt az 6rdogdk gunyolddasat Dante székimondasaval fejezi ki. A trombetta az
imént leirt hangszer, a trombita kicsinyité képzds alakja. A fenti idézetben
megszolalé trombita azonban csak alakjaban és hangjaban hasonlit a
hangszerhez, mivel ez Barbariccia, a vezérérdog feneke (cul). A hianyos
terzinaban humoros csattandként szerepel a fenék-trombita.

A pokoli bohézatban az 6rdogok tarsasaganak forgatagaban tobb hangszer is
emlitésre kerul. Ezek a hangszerek a kdzépkorban a jelz6hangszerek szerepét
toltotték be, figyelemfelkeltésre, hangos hangok képzésére hasznaltak 6ket,
ellentétben a dallamhangszerekkel és az akkordhangszerekkel.

60 Raffaello Monterosso: ‘Tuba’, ‘Cennamella’ és ‘Tromba’, in: Enciclopedia Dantesca Vol.V. , Istituto
della Enciclopedia Italiana, Roma, 1970.

38



,guando con trombe, e quando con campane, ,mikdzben csengd csengett, kurt riadt,

con tamburi e con cenni di castella, dobok dobogtak és a varak orman
e con cose nostrali e con istrane; ahany nép, annyiféle jel gyulladt.
né gia con si diversa cennamella De sohsem indult még trombitaforman
cavalier vidi muover né pedoni, sem lovas, sem gyalog ily furcsa jellel,
né nave a segno di terra o di stella. ” sem galya, melynek csillagfény a kormany. ”
(Inf. XXII. 7-15.) (Pokol. XXII. 7-15.)

A Babitsi forditas tobb zeneiséget tartalmaz az alliteracio miatt, mint az eredeti
szbveg, ahol hangfest6 szavak talalhatéak. A megjelené hangszerek: ,trombe,
campane, tamburi, és cennamella”. A ,diece demoni”, tiz 6rddgo6t kiséré hangok
ezek. Az o6rdogok 6riztek a szenved6 lelkeket, akik a forré szurokban féttek,
nehogy kijussanak akar egy pillanatra is. A ,cenni di castella” a felsorolas
részének tinik, am ez nem konkrét hangszert jeldl. A cenno — trombitaszo,
kirtszé, a ,castella” pedig itt varormot, vagy vartornyot jelent. A hangszerek itt
mind tObbes szamban szerepelnek. A trombitardl mar irtam az el6zb idézet
kapcsan. A felsorolt hangszerek kozul kiemelend6 a cennamella. Egy olyan
favdos hangszer, mely ugyan rokonsagba hozhaté a mai zenekari hangszerek
kozul az oboa és a klarinét kozépkori elédjével, mégis kulonbozik azoktdl. A
neve etimoldgiailag a latin calamus szdébdl ered, melybdl a volgare cennamella
és ciaramella is szarmazik. Ebbdl a latin szébdl keletkezett spanyol és francia
hangszernév is, am ezek a hasonlé nevl hangszerek kulonb6z6 fuvosokat
jelélnek, melyek mas hangzassal és felépitéssel rendelkeznek, mint az italiai
cennamella. A latin calamellus nevi hangszer a mai oboa egyik &sének
tekinthet6, még a calamus a klarinét el6djének. Napjainkban jelentés kulénbség
van a két hangszer hangzasvilaga és felépitése kdzott. A klarinét szimplanadas,
még az oboa duplanadas, és mara mindketté fém billentylizettel egészult ki. A
campane harangokat, csengbket és kolompokat jeldl. A szé elsbédleges
jelentésében csengbket, am az 6rdogdkkel parhuzamba hozva ezek kétség kivil
kolompokra utalnak. A tamburi, dobok szintén a hangos zajkelt6 eszkdzok
voltak, emellett tancos mulatsagokban az alap metrumot adtak. Kulonb6zé
dobok léteztek a kdzépkorban. Atmérsjik, formajuk, és membranjuk széles

valtozatossagot mutatott. A kora kdézépkorban csak ritkdan hasznaltak ezeket
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féleg jelz6hangszerként, a Xll. szazadra azonban elterjedtté valtak megtartva
jelz6hangszer funkciéjukat, és ritmushangszer funkcidjukat kulénb6z6
tanczenékben és harci gyakorlatokban. Formajuk lehetett henger alaku, vagy a
mai Ustdobhoz (timpani) hasonl6félhold alaku. Az éles hangu fuvésok, dobok és
kolompok a kozépkori vandorszinészek komédiainak is kellékei voltak, a vasari
komédiak hangulatat idézik, igy az orddogcsoport bar felelésségteljes feladatot lat
el a pokol buntetési szisztémajaban, bemutatasukban és cselekedeteikben a

guny és humor is jelen van.

Adam mester nagy hasa, a dob

A kovetkezd idézetben két hangszer szerepel. A ,leuto” — lant, és a ,tamburo” —
dob. A ,tamburo” két helyen szerepel az Isteni Szinjatékban. Az el6z6leg emlitett
ordégok csoportjaban, és itt Adam mester hasanak hasonlataban. A tamburo
kiemelkedik a tobbi emlitésre kerll6 hangszer kozul, mivel itt nem csupan
hangszert jeldl, hanem egy orvosi terminusként, az 6ras betegségére is utal.
Monterosso  kiemeli Bartholomeus Anglicus (~1203-1272), ko&zépkori
enciklopédikus, filozéfus meghatarozasat a vizkérra, melyben Adam mester
szenvedett buntetése részeként: ,extenditur venter et sonat sicut tympana (...)
et quum venter percutitur manu, auditur ex eo sonitus utris”®t. A felfuvddas
betegségét timpani hasnak” hivta a kdzékori tudomanyos gondolkodas. ,Antik
és kozépkori orvos szerz6k a vizkérnak négy fajtajat kulonboztetik meg, amibél
két altipust szokas a dantei Adam mester betegségével kapcsolatba hozni: az
ascites-t (‘folyadékgyllemlés a hasliregben’) és a tympanites-t"2 A folyadék
felhalmozédasat a hasuregben a lant példaja irja le, a dobszerlien kongé hasét
pedig a ,tamburo” szd, mely a hasonlatban betdltott szerepe mellett kdzeli

rokonsagban all — szinte szinonimaja — a betegség k6zépkori terminusanak.

61 Forditas: Ezt a fajtajat tympanites-nek nevezziik (...) és ha kézzel megitjik, a has dobszét halat. In:
Raffello Monterosso: ‘Tuba’, ‘Corno’, ‘Cennamella’ és ‘Tromba’, in: Enciclopedia Dantesca Vol.V. ,
Istituto della Enciclopedia Italiana, Roma, 1970. p. 213.

62 Draskoczy Eszter: A hamisitok atvaltozasai: ovidiusi allizidk, bibliai el6képek és a betegség
teoldgigja a Pokol XXIX-XXX. énekében in: Dante Fiizetek, f6szerkesztd: Kelemen Janos, Magyar
Dantisztikai Tarsasag, Budapest, 2013, pp 64-129. in:
http://jooweb.org.hu/dantisztika/quaderni/docs/9(2013).pdf, 2015.07.25.
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,10 vidi un, fatto a guisa di leuto, »o lattam egyet, mint egy tagdblu kobzot

pur ch'elli avesse avuta I'anguinaia nagy hassal; csakhogy nyaka a koboznak,
tronca da l'altro che 'uvomo ha forcuto. ” az ember laba volt, s két agra oszlott. ”
(Inf. XXX. 49-51.) (Pokol, XXX. 49-51.)

A lant penget6s hangszer, melynek rezgdteste igen nagy. Dante esetében a
Jeuto” kobzot jelent. Vincenzo Galilei®® 1581-es kiadasu Dialogo della musica
antica et della moderna cimii kényvében Dantét idézi a leuto leirasanal. O is
kiemeli a hangszer keskeny nyakat és nagy, Oblos testét. Leirja, hogy a Dante
altal ismert koboz kevesebb hurral rendelkezett, mint a Cinquecentéban hasznalt
kobzok, s ezek a hurok mas elrendezésben helyezkedtek el a hangszeren.
Kiemeli a koboz nemességét ,piu nobile strumento”, és azt is, hogy Pannoéniabal
szarmazik, és eredeti neve ,laut” volt, melyet rendkivil széles hangterjedelmérdl
kapott.®* A laut az Arezzoi Guido altal elnevezett szolmizacios hangok® két
széls6é hangjanak neveibdl, ,la” és ,ut” tevédik dssze. Dante a fentebb leirt

tympanites betegséget a kovetkezé szavakkal irja le:

,COl pugno li percosse I'epa croia. .feszesre puffadt nagy hasara vagott,
Quella sond come fosse un tamburo; ” s az mint a dob szd|, olyat szblva, rezge. ”
(Inf. XXX. 102-103.) (Pokol, XXX. 102-103.)

A kovetkezé idézetben a ,corno” szerepel. Ez a sz6 tizennégyszer szerepel az
Isteni Szinjatékban, am nem minden esetben magat a hangszert jeleniti meg.
Sokszor csupan helyek vagy alakok formara utal, vagy épp allati szarvra, mint
példaul Rondabugyrod Hetedik bugyraban (XXV. ének) a csiga szarvai (,le corna

la lumaccia”), a Purgatérium XXXII. énekében az egyszarvu és paros szarvu

63 Vincenzo Galilei (~1520-1591) italiai zeneszerzd, zenetudds és lantjatékos, Galileo Galilei apja.
64 Vincenzo Galilei: Ancient and Modern Music, ford. Claude V. Palisca, Yale University Press,
London, 2003, p.367.
65 Arezzo6i Guido (991-1033koril) megzenésitette Paulus Diaconus (~725-799) Keresztel6 Szent
Janos himnuszat. A himnusz soraink dallamvezetése ugy alakul, hogy minden sor eggyel magasabb
hangrdl indul. A himnusz sorainak elsé hangjai alkotjak a szolmizacios skalat. A szolmizaciés hangok
neveit a himnusz sorkezd6 szétgjairdl kaptak:
Ut queant laxis, resonare fibris,
Mira gestorum, famuli tuorum.
Solve polluti, labii reatum,
Sancte Johannes.
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hasonlatban, vagy a Paradicsom XXVII. énekében a Kos csillagkép szarva. A
mai szimfonikus zenekarban hasznalt kurt csak a 18. szazadban alakult ki. A
vadaszkurtbdl kezdték el épiteni. Ez a hangszer a rézfuvosok kozé tartozik, de
6sét mas anyagokbdl is készitették. A legelsé kurtdk, vagy tulkok allati szarvbol
vagy kagylokbol készultek, és jelzBhangszerként hasznaltak 6ket. A kozépkori
kurtok is ide tartoznak. A kovetkezd idézetben magas kurtszé hangzik el, mely
olyan félelmetes, hogy az égdorgés hangja eltorpul mellette. Danténal is
figyelemfelkeltés céljabol szerepel a kirtszd. A koltdé kdveti szemével a hangot,
megkeresi annak forrasat. Ekkor latta meg a magas tornyokat, melyekrél

kiderult, hogy nem épluletek, hanem 6riasok a pokol fenekén.

,Si che 'l viso m'andava innanzi poco; ,Szemem keveset |lathatott el6re,

ma io senti' sonare un alto corno, de egy kurtszot hallottam széryl hangon,
tanto ch'avrebbe ogne tuon fatto fioco, hogy a mennydorgés rekedt lenne téle:

che, contra sé la sua via seguitando, s szememet arra vonta ez a kurtjel,

dirizzo li occhi miei tutti ad un loco. ” ahonnan gondolam, hogy hangja j6ne. ”
(Inf. XXXI. 11-15.) (Pokol, XXXI. 11-15.)

A kovetkezd sor megfejtése az egyik legkutatottabb téma az Isteni Szinjaték
kapcsan. Erre a témara nem térek ki jelen dolgozatom keretein belll. Ami a
zenei elemzés, és jelen esetben a hangszerek kapcsan jelentés mozzanat, az
az, hogy az emberi beszédre képtelen 6rias a kirt segitségével fejezi ki magat.
Dante megkereste a korabban hallott ijesztd, magas kirt hangjanak forrasat, ami
az orias nyakaban logott. A megszolalas felvezetése hasonlit a purgatériumban
énekld lelkekhez, akik vezekld zsoltarokat énekelnek, am itt a pokolban nem a
musica sacra szoblalt meg, hanem annak torz képe, egy érthetetlen, alig
elviselhet6 hangzasu hangzavar az érias szajabdl. Ezt a disszonans hangzast a
rendszer hianya, az oriasi lény értelmének hianya hozta létre. Vergilius ezért
részletes leirassal - ismételten kiemelve az oOrias értelmének hianyat — arra
utasitja az driast, hogy ne prébaljon énekelni, hanem hasznalja a nyaka koré
rogzitett kurtot, ha jelzést kivan adni. Az értelem hianya kapcsolodik Az udito
problematikaja cimi fejezetben targyalt megértés-hallas-leiras folyamatahoz. Az
orias primitiv Iényként nem ért sem filozofiat, sem alap szocialis konvencidkat,

igy csak primitiv, disszonans akusztikai elemeket képes létrehozni. A dantei
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koltéi harmadik szint, a leirds szintje pedig csak értelmezhetetlen szavakban

nyilvanul meg szajabdl.

~«Raphél mai amecche zabi almi», »«Rafel mai amech izabi almi»-
comincio a gridar la fiera bocca, vad szdjjal, melyhez lagyabb hangu ének
cui non si convenia piu dolci salmi. nem illett, ekképp kezdett kiabalni.

E 'l duca mio ver' lui: «Anima sciocca, S Vezérem igy szolt hozza: «Balga Iélek,
tienti col corno, e con quel ti disfoga maradj csak a kurtddnél: abba fujjad,
quand' ira o altra passion ti tocca! ha elfog haragod, vagy szenvedélyed.

Cércati al collo, e troverai la soga Keresd nyakadnal, s megtalalja ujjad
che 'l tien legato, o anima confusa, a nagy hangszert, mely abroncsozza melled
e vedi lui che 'l gran petto ti doga».” 0, zavart szellem! s melyen 16g, a szijat! » ”

(Inf. XXXI. 67-75.) (Pokol, XXXI. 67-75.)

Purgatérium — organo, tuba

Még a Pokolban csak jelz6hangszerek szolaltak meg, és hasonlatban is csak
egyszer volt jelen dallamhangszer, addig a purgatériumban a musica sacra
hangszere, az orgona kap szerepet. Bar az ,organo” terminust gyakran
hasznalja Dante, am a Szent Poéma kapcsan csak kétszer szerepel a hangszer
ertelmében, mas helyeken szervekre, részekre utal. Tavol-Keleten és Kinaban
létezett egy olyan fuvés hangszer, melyet szajorgonanak neveztek. Abban tért el
az egyszer(i sipoktdl, hogy egy légkamrahoz tébb sipot illesztettek. igy a jatékos
a k6z6s kamraba fujta a levegdt, melyet eloszlatott az egyes sipokhoz. A mai
orgonak kozvetlen elédje a hidraulisz mas néven a viziorgona volt, mely a 4.
szazadtol valt elterjedtté. A hangszer id6beli fejlédése soran a hidraulikus
rendszert felvaltotta a tisztan pneumatikus rendszer. A 9. szazadban kezdték a
liturgikus hasznalatban bevezetni, és Dante idejében a templomi musica sacra
mindennapos kisér6jéveé valt. A kolté felismeri az instrumentalis és vokalis zene
egyuttes jelenlétét, és hasonlataban le is irja azt. Ez a kolt6i felismerés Dante
zenei érzékelésének és miveltségének egyik meghatarozoé példaja.

,rale imagine a punto mi rendea ,Es épolyan volt ez a hang a fiilnek,
cid ch'io udiva, qual prender si suole hangja ennek a Te Deum-zenének,
guando a cantar con organi si stea;” mint mikor orgonahoz énekelnek”

(Purg. IX. 142-144)) (Purg. IX. 142-144.)
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A kovetkezd hangszer, mely a Purgatériumban szerepel, az orgonahoz
hasonléan szintén egy hasonlatban van jelen. Dante arrol beszél, a képzelet
meilyen erésen el tudja fedni a tudatossagot. Olyan erével hat az emberre, hogy
mikor valaki abrandozik, azt sem hallja meg, ha ezer trombitaval jatszanak
korulotte. A koltd itt is a ,tuba” szo6t hasznalja, mely latinizmus a kozépkori
volgare nyelvben. A szd a trombita kozépkori valtozatat jeloli. Dante ezt a
hangszert mindharom canticaban hasznalja. Mikor a Pokolban ir réla, volgare
nyelven emliti, a Paradicsomban és a Purgatériumban viszont latinizmusként

hasznalja, utalva a hangszer nemesebb fajtajara.

,O imaginativa che ne rube ,O, Képzelet, ki ugy vonsz néha félre,
talvolta si di fuor, ch'om non s'accorge s kilopsz korlinkbél, hogy flliink se billen,
perché dintorno suonin mille tube, ” bar szaz trombita harsog is feléje: ”
(Purg. XVII. 13-15.) (Purg. XVII. 13-15.)

Paradicsom — tuba, corno, giga, arpa, lira, organo, cetra, sampogna

A Paradicsomban olyan hangszerek jelennek meg, melyek az antik mitolégiaban
az istenekhez tartoztak. llyenek a ,giga” — giga vagy zsig, ,arpa” — harfa, ,lira” —
lira, ,cetra” — citera, vagy az okori lira. A VI. canto 72. soraban a tuba jelenik
meg, mely hangszerr6l mar irtam részletesebben a fejezet elején. Folytatva az
isteni szférahoz tartozé hangszerek sorat, kiemelendd, hogy a kdézépkorban a
tuba trombitat jelentett, és latinizmusként hasznalta Dante. A Paradicsomban
,<fuba”-ként hasznalja latinizmus formajaban Dante, még a Pokolban a volgare
nyelvld, ,tromba” sz6t irta. A ,tuba” hangzasaban is lagyabb a lagy
massalhangzok miatt, mint a ,tromba” szd, melynek hangzasbeli sajatossagat a
hangfesté szavak csoportjaban alkalmazta Dante a Pokolban. A Paradicsomban
haromszor forul el6 a tuba szé, a XlI. énekben majd ezutan a Paradicsom XXX.
énekében. A Paradicsom zenei keretét vizsgalva vildgos, hogy nem csak a
megszolalé zenék adnak neki keretet, hanem a hangszerek is, mivel a tuba az

elsd, és utolsd hangszer, melyet a kolté szerepeltet a canticaban.

,Da indi scese folgorando a luba,; »> Jubara aztan villammaodra vagva
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onde si volse nel vostro occidente, megint Nyugatnak fordult, mely miatta
ove sentia la pompeana tuba. ” figyelt a pompeiusi trombitakra. ”
(Par. VI. 70-72.) (Par. VI. 70-72.)

Szent Domokos féldi munkassagat dicsérve Dante koltéi képeket alkalmaz,
énekét lirai hangvétel jellemzi. A ,canto” -—,tanto” belsé rim, a lagy
maganhangzok, a ,dolce” sz6 hasznalata a 'dolce stil nuovo’ koltészeti jegyeit
hordozza magan. A ,dolci tube” itt is trombitat jelent, az angyalok hosszukas,
sipszerl trombitajat. Babits sipnak forditotta, megtartva ezzel a lagyabb
hangzast és az angyali asszociaciét. Az ének, muzsak, szirének, édes sipok,
elsd ragyogas (sugar) a paradicsom zeneiségét és fényességét jeleniti meg.
Erdekes megjegyezni ezen a ponton, hogy Liszt Ferenc a Dante-szimfénianak
két befejezést komponalt a Magnificat zarasaként. Az egyik egy fortissimo
befejezés, mely Szent Domokost kivanta megjeleniteni, a masik egy piano

befejezés. Wagner tanacsara végul a piano befejezést tartotta meg a végleges

verzidban.

,canto che tanto vince nostre muse, ,hogy minden ének foldi Muzsa nyelvén,
nostre serene in quelle dolci tube, s szirének édes sipja ahhoz annyi
guanto primo splendor quel ch'e’ refuse. ” mint friss sugar mellett a visszavert fény. ”

(Par. XII. 7-9.) (Par. XII. 7-9.)

A Nap égkorében tancold és énekl6 lelkek alakzatat irja le Dante a kovetkez6
hasonlattal. A kart tobbszdér szerepel hasonlat formajaban az Isteni
Szinjatékban. A pokolban megszoélalé hangszerként is jelen volt. a hangszerrél
mar irtam részletesebben a fejezet elején, a Pokolban elé6fordulé hangszerek
targyalasanal. Itt a kdrt csucsa (a szarv hegye, mivel a koézépkori kirtdk

szarvakbol késziltek) adja a tanc kozéppontjat, mely kordl ujabb kdérdk

tancolnak.

.imagini la bocca di quel corno ,S Képzelje a Kurt szajat, melynek csucsa
che si comincia in punta de lo stelo a tengely mellett van, mely korul épen
a cui la prima rota va dintorno, ” korét a F6 Kerék surranva csussza, ”

(Par. XIII. 10-12.) (Par. XIII. 10-12.)

A kovetkez6 hasonlat bévelkedik hangszerekben. Az idézet zeneiségét fokozza

a ,tintinno” hangutanzo sz6 és a ,dolce” jelz6. Az eddigi fuvos hangszerekkel
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ellentétben a most kovetkez6 hangszerek hurokkal rendelkeznek, melyek
rezgése adja a hang alapjat. Ezeket a hangszerek alkalmasak bonyolultabb
melodidk és akkordok megszolaltatasara is. A Pokolban szerepld
jelz6hangszerekkel ellentétben ezek dallamhangszerek. A kovetkez6 énekekben
szereplé huros hangszerek az isteni szférakat idézik. Ez a tulajdonsaguk az
antik goérog és rémai mitolégiahoz kapcsolodik, melyekben a mivészetek és
szépség isteneinek attributumaiként voltak jelen az égi harmoniat képviselve. A
giga egy kozeépkori vonds hangszer, amely ma mar nincs hasznalatban,
fidulanak lehet forditani. Lagyabb hangja van, mint a lantnak, melyet pengetve
szolaltatnak meg. A ,giga” sz6 valdszinlleg a provanszal nyelvbél kerult at a
kozépkori italiai gyakorlatba. Maga a sz6 eredete német, a geige a fel- és
lemozgatni igébél szarmazik, kifejezve ezzel a hangszer megszoélaltatasi maodjat,
mely szerint a vonot fel és lemozgatva hozzak rezgésbe a hurokat. A dantei
értelmezésben mas kozépkori huros hangszert is jelolhetett ez a kifejezés, nem
csak a fidulat, mivel a trubadurok énekes gyakorlataban tobbféle vonds
hangszer volt jelen, melyeket gyakran a zenészek maguk is pontatlan
terminologiaval illettek. A mai hegedlihdz és bracsahoz hasonld koézépkori
hangszerek még a rebek, lira, és a teker6lant, vagy forgélant, mely a k6zépkori
trubadurok kedvelt 6thuros hangszere volt. Monterosso szerint a dantei ,giga”
inkabb pengetés hangszer volt, mint vonds, mivel a ,dolce tintinno” hangutanzoé
szava pengetést jelol, és nem vonoval megszodlaltatott, lagyabb hangzast.
Véleményem szerint épp a ,dolce” jelz6 jelenléte miatt, és a ,giga”, mint eleve
vonos hangszer hasznalata miatt a kérdéses instrumentum a vondsok
csaladjaba tartozik. Dante ismert és koltészetében hasznalt olyan hangszereket,
melyek pengetések voltak, ha azt a hangzast kivanta volna kifejezni, akkor az
annak megfelel6 hangszer nevét irta volna a Paradicsom XIV. énekébe. Sok, a
mai hegedlho6z és bracsahoz hasonlé hangszert hasznaltak a kdzépkorban, igy
a Dante altal leirt ,giga” pontos meghatarozasa nem lehetséges, véleményem
szerint annyi biztos, hogy a vondsok csaladjaba tartozé zenei eszkdzrdl van szé.
A masik hangszer, mely ebben a hasonlatban szerepel, a harfa. Ez az egyik
leg6sibb hangszer, mely szinte eredeti formajaban maradt fenn a mai korban is.

Régebbi valtozata, az ivharfa, mely 4-7 haros volt, mar i.e. 2700-ban része volt
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az egyiptomi zenei gyakorlatnak. Késébb, i.e. 1900 korll Mezopotamiaban eltint

az ivharfa a gyakorlatbdl, és megjelent helyette a szogharfa, a mai harfak elédje.

Egyiptomban a két harfatipus azonos

2. abra

id6ben létezett. A kulonb6zd harfakrol
szamos miniatura és abrazolas maradt
fenn: A 2. abran®® lathato kép alsé felében
ilyen hangszerabrazolasok talalhatok:
Zsig, hurdy-gurdy — a mai tekerélant ése,
harfa és pszaltérium.

A kdzépkorban igen kedvelt hangszer volt
a harfa. Nem csak zenészek jatszottak
rajta, hanem az el6kel6 kiralyi és

arisztokrata csaladok tagjai is. Az alabbi

idézetben leirt hangzas bonyolultabb
zenei texturat jeldl, mint az eddig megszdlalt, vagy leirt melédiak. A harfa és
gigajaték bonyolultabb, zeneileg magasabb szintli képzettséget igényel, mint egy

zsoltar éneklése. Dante erre utal a ,cui la nota non é intesa” kifejezéssel.

,E come giga e arpa, in tempra tesa »> mintha sokhuru lant és harfa cseng fel
di molte corde, fa dolce tintinno 0sszhangban, hogy bar a kétat nem érted,
a tal da cui la nota non & intesa, ” eédes neked, és uj dalért esengel. ”
(Par. XIV. 118-120.) (Par. XIV. 118-120.)

A kovetkez6 idézet ujabb hangszert emlit, a lirdt. Ez a hangszer el6z6 két
tarsahoz hasonléan jelen volt az antik mitologiaban is, az Istenek
hangszereként. Napjainkban a lira sz6hoz altalaban a vonds lira képe tarsul,
kilonosképp akkor, ha italiai kontextusban talalhatd. Ezért fontosnak tartom
leirni a kaldnbdzé lehetbségeket, melyekre a koltd jelen esetben utalhatott. A lira
kétszer szerepel a Paradicsomban. A kdzépkorban két csaladja létezett, egyik a

klasszikus lira, mely az antik gorog lirahoz hasonlit. Ezekrdl pontos adatok

66 |llusztracié 1250-bél egy francia Bibliabdl in: Donald Jay Grout: A History of Western Music, W.W.
Norton, Michigan, 2010, p.83.
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maradtak fent a 7-8. szdzadban angolszasz kodexekben, és a 8-9. szazadban
francia kodexekben. Ezeket a lirakat pengetve szélaltattdak meg, és altalaban 4-6
harral voltak felszerelve. A lirak masik csaladja két alkategoriara oszthaté: Az
els6 alkategoriaba azok tartoznak, melyeket 1000-ig pengettek, majd vondval
szoOlaltattak meg. ezek a hangszerek rokonsagban allnak antik gorog el6djeikkel.
A masik csoport lirain viszont a kezdetekt6l fogva vonoval jatszottak. Ezek

ujabb, modernebb lirak, az imént leirt hangszerekhez képest.

3. dbra
_
,sSilenzio puose a quella dolce lira, Lelcsitita az édes lira hurjat,
e fece quietar le sante corde melyet az Eg ujja feszit vagy enged,
che la destra del cielo allenta e tira. ” s elcsOndesité ama dal zsivajjat. ”
(Par. XV. 4-6.) (Par. XV. 4-6.)

A dantei leiras egyértelmien valamelyik pengetés lirara utal. Az égi jobb jatszik
rajta. Az antik goérég hagyomanynak megfeleléen itt is Egi hangszerként,
transzcendenciat megidéz6 hangszerként van jelen. Emellett a kozépkori
szimbolikus gondolkodas szerinti értelmezésben Albertus Magnus és Hrbanus
Maurus értelmezésében a megfeszitett hurok a test sanyargatasat jelentették,
vagy a hurok a szentek testét jelenitették meg, illetve a lira hurjait gyakran
azonositottak az egyhaz dogmaival®. Az el6z6 idézethez hasonldan, itt is a
,dolce” jelz6t illesztette Dante a hangszer neve elé, kifejezve ezzel az égqi

harmdnia édességét.

67 Részletesebb magyarazat Id. A k6zépkor zenei szimbdélumrendszere cim(i fejezetben.
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A kovetkez6 idézet szintén a ,dolce” jelzdét hasznalja, itt az orgona altal
megszolaltatott harméniara. Az orgona népszeri templomi hangszer volt a
kozépkorban. Az elsé nagyobb, szekrény alaku orgonak a 10. szazadban
jelentek meg, igy a Dante altal ismert templomokban mar széles
hangterjedelm, 6blos hangu orgonakon jatszottak. A hangszer kétszer szerepel

az Isteni Szinjatékban, el6z6leg a Purgatérium 1X. énekének végén.

,Da indi, si come viene ad orecchia .Ezért mintahogy édes hangja zengve
dolce armonia da organo, mi viene az orgonanak halkan jut a fulbe,
a vista il tempo che ti s'apparecchia.” ugy jut a sors, mely téged var, szemembe.”
(Par. XVII. 43-45.) (Par. XVII. 43-45.)

A kovetkezd6 hangszer a ,cetra”, mely fordithatdé lantnak és citeranak. A sas
hangjanak hasonlataban szerepel. Dante esetében a citera nem lehetséges,
mivel leirja, hogy a hangszernek nyaka is van (collo). Mivel a citera egy zeng6
doboztest hurokkal, bar fogolappal rendelkezik, nincs klasszikus értelemben vett
nyaka. igy Dante esetében lantrél van szé. Ezt a hangszert valészinileg jol
ismerte a koltd, akinek tobb trubadur baratja is volt. Magat a hangszert
pengetéssel szolaltatjdk meg, majd a hang a rezgé6testben feler6sddve jut a
levegbbe. A masik hangszer, mely szerepel a hasonlatban, a ,sampogna”, sip.
Mindkét esetben azt a folyamatot hasonlitja Dante a Sas szavaihoz, mikor a

hang elhagyja a hangszert.

,E come suono al collo de la cetra ,Es mint a hangnak szine és alakja
prende sua forma, e si com' al pertugio a lant nyakan szulemlik vagy a fléta
de la sampogna vento che peneétra, résein aradt szellével kihatva:

cosi, rimosso d'aspettare indugio, ugy hirtelen s varatlan folcsapodva
guel mormorar de I'aguglia salissi a Sas nyakan, mint hogyha nyilna rése,
su per lo collo, come fosse bugio. ” kelt e moraj, mint bugo, lassu néta. ”

(Par. XX. 22-27.) (Par. XX. 22-27.)

A kdvetkez6 hasonlatban a ,citarista” leirasaban lantjatékosra és magara a lant
jatékra iranyitja az olvasdék figyelmét a kolté. A hasonlatban az énekes és
lantjatékos pontos ritmikai és melodikus dsszhangjat hasonlitja ahhoz, ahogy a
szavak utemére mozogtak a ,kis langnyelvek” (fiammette). Az Gdvdzult lelkek
tdncat Dante ahhoz hasonlitja, mikor a jé lantjatékos ujjai tancolnak

hangszerének hurjain. Ebben a hasonlatban megmutatkozik a mivésziség,
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pontossag, és az is, Dante mennyire tisztelte a zenészeket, és munkajukat, az
altaluk létrehozott pontossagot és mértékességet. A kozépkorban Platon
tanitasainak megfeleléen a zene szorosan kapcsoldédott a geometria
tudomanyahoz, az aranyok és mértékek fontos szerepet jatszottak, elég a
felnangrendszerre gondolni. Dante maga is leirja a Convivio Masodik
Ertekezésének XXIII. fejezetében, hogy azért a zene tudomanyat rendeli a Mars
egéhez, mert mindkett6ben a ,legszebb viszonya” érvényesil, miszerint a
mérték az alapja minden szépnek. Ennek a filozoéfiai gondolatnak a koltéi

megfogalmazasa van jelen az alabbi hasonlatban.

,E come a buon cantor buon citarista »> Mintha édes énekkel egy tutemre

fa seguitar lo guizzo de la corda, reszketne a hur mivészi kezekben,

in che piu di piacer lo canto acquista, ” s mint a dal attol uj varazst ha nyerne”
(Par. XX. 143-145)) (Par. XX. 143-145))
~.meglengtek a szavaknak Utemére. ” »con le parole mover le fammette. ”
(Par. XX. 148.) (Par. XX. 148.)

A kovetkezd hangszer ismét a lira, mely masodjara kap szerepet az Isteni
Szinjatékban. Itt nem derll ki a dantei leirasbodl, hogy a lirdnak mely valtozatara
gondolt a koltd. A bel zaffiro Maria metaféraja. A lira hangjat ahhoz a

harmdniahoz hasonlitja a kolt6, mely Mariat korulveszi az égben.

,comparata al sonar di quella lira ,az €gi hur hangjaval egybevetve,

onde si coronava il bel zaffiro amely a szép Zafir koral gyurizott,

del quale il ciel piu chiaro s'inzaffira.” mely legtisztabb szint 6tvoz az egekre.”
(Par. XXIll. 100-103.) (Par. XXIIl. 100-103.)

Az utolsé hangszer, mely a Paradicsomban, és ezzel egyutt az Isteni
Szinjatékban szerepel, a tuba, melyr6l mar irtam korabban. Ez az elsd, és
utolsé hangszere a Paradicsomnak. A tuba alakja felidézi az égi szférak tagulo
égkoreinek keresztmetszetét, ezért is kaphatott ilyen kiemelt helyet a
Paradicsom szerkezetében. Dante itt kiért a legfelsébb égi korbdl a Mennybe. Az
ott latott fényaradat szépségét nem volt képes leirni olvaséi szamara, ezért
vezetbjét, Beatricét kérte meg, hogy mondja el, mit lat. Sajat maga kifejezésére

a trombita metaforajat irja Dante. Ezzel utalhatott a trombita, mint jelz6hangszer
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funkcidjara, mivel a kovetkez6 szavak, melyeket vezére mond majd ki, a Menny

elsé leirasat jelenitik meg.

»Cotal qual io la lascio a maggior bando  ,Hagyom azert, hogy tagabb ajk idézné,
che quel de la mia tuba, che deduce mint az én gyenge trombitamnak ajka, ”
I'ardea sua matera terminando, (Par. XXX. 34-35.)

con atto e voce di spedito duce ricomincio: ”

(Par. XXX. 34-38.)

Az Isteni Szinjatékban szerepl6 hangszerek amellett, hogy hangokat
széblaltatnak meg, foldi funkcidjukat is képviselik a kodzépkor ontoteologikus
rendszerében. A pokolban féként jelz6hangszerek és Kkisér§ hangszerek
szerepelnek, melyeket altalaban zajok szemléltetésére hasznal a kolt6. A
Paradicsomban ezzel szemben tébb dallamhangszer is helyt kapott, és a
jelz6hangszerek is megkulonboztetve szerepelnek a pokolban talalhato
tarsaiktél. A Paradicsomban a ,tromba” helyett a ,tuba” sz6t hasznalja Dante,
mely latinizmus és lagyabb hangzasu, mint volgare megfeleldje, a tromba. A
Paradicsom V. égkdre a Mars ege, melyhez Dante a zene tudomanyat rendelte.
Itt a hangszerek és a ,dolce” jelz6 formajaban kiemelten jelen van a zeneiség, a
vers zeneisége. A XV. cantotol a XVIIl. canto 48. soraig a Mars ege a helyszin.
Ezekben az énekekben tobbszdr el6fordul a ,dolce” jelzd, mely itt zenei
hangokra vonatkozik. A ,dolce tintinno” a XIV. ének végén mar a Mars egébél
atszlr6d6 zenére vonatkozik. A XV. énekben a ,dolce lira” hangja hallatszik, A
XVII. énekben pedig a ,dolce armonia da organo”, az orgona édes hangzasa. A
hangszerek és az altaluk kiadott édes hangok segitségével Dante a vers

zeneiségében is kiemeli a Mars égkorének zeneiségeét.
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Miglior fabbro del parlar materno - Trubadurok az Isteni Szinjatékban
Bertran de Born, Arnaut Daniel, Sordello, Casella, Folquet de Marseille

Altalaban a Dante altal ismert trubadurok koziil csak Sordell6t és Casellat emlitik
az elméletirok. A nemzetk6zi szakirodalomban Klaus Kropfinger foglalkozott
részletesebben a témaval®®. Az én célom bemutatni az Isteni Szinjatékban
szerepl6 trubadurokat historikus szempontbdl, és bemutatni, Dante mit emelt Ki
munkassagukbol, jellemukbdl, illetve egyes esetekben mit adott hozza. A
muiben szereplé O0sszes trubadur valdés személyiség. Ezen személyiségeket a
kortars kolték részben masképp itélték meg, mint Dante. A kolt6 kiemel olyan
részleteket is, melyeknek a korabeli k6zonség és koltétarsak részére nem volt
jelentéséguk. Ezeket az azonossagokat és kulonbségeket irom le a kovetkezd
fejezetben.

A trubadurlira megszuletéséhez mintegy 100 éves ut vezetett. El6dje a
joculatorok, jongleurdk, joglarok, giullarék® éneke. Ezek a dalnokok
tarsadalmilag joval alacsonyabb szinten helyezkedtek el, mint késébbi utddaik.
Vandorzenészek, torténetmonddk voltak, akik gyakran az udvari bolond szerepét
is betoltotték. A joungleurdoknek kivaléan kellett érteni az improvizalt
verskoltéshez, rimfaragashoz, kilonbozd hangszereken jatszottak,
blvészmutatvanyokat is ismertek mindamellett, hogy tarsadalmi
kirekesztettségben éltek. A kirekesztett életnek talan egyetlen pozitivumaként
szabad életet éltek, nem fuggtek egy személytél, nem kotédtek egy helyhez.
Ennek a szabad életnek a végét jelentette, mikor az 1300-as évek végén az
enekmondok helyet kaptak a varosokban, és megalapitottak az elsd
muzsikuscéheket. igy foglaltak helyet a kézépkorban egyre inkabb megszilarduld
tarsadalmi szerkezetekben, elébb a lovagi és feudalis rendszerben, majd a
polgari és udvari életben. igy a trubadurok tarsadalmi rétegébe keriiltek kolt6k
alsébb rétegekbdl, mint az udavari bolondok, utazé énekmonddk, valamint
fels6bb rétegekbdl is, mint példaul Folquet de Marseille, aki gazdag

keresked6csaladbol szarmazott, am inkabb a muivészi palyat valasztotta. ,Az

68 Klaus Kropfinger: "Dante e l'arte dei trovatori”, La musica nel tempo di Dante, Ed. Luigi Pestalozza,
Edizioni Unicopli, Milano, 1988. pp. 130-174.
69 Jtaliaban ez az un. giullaresca koltészet.
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énekszerz6 nemcsak a fénemességbdl kerulhetett ki. Guillaume, Poitiers grofja
(az els6 trubadurok egyike 1100 korul), Guillaume de Champlitte moreai herceg,
oroszlanszivi Richard angol kiraly, Jaufre Rudel, Blaye hercege, Thibaut,
Navarra kiralya, akik ’feltlrél’ lépnek ebbe a lovagi kérbe, nem az egyedili
fejedelmi kolt6k a csoportban, de nem is a tarsadalmi keret meghatarozoi.””® A
trubadurok mar 1100 tajan megjelentek, am a trubadurlira mellett parhuzamosan
létezett a jongleur hagyomany. Ami a trubadurlirat élesen elkuloniti az el6z6
mufajoktol és koltészeti stilusoktdl, az az, hogy itt fontos volt a szerzé személye.
A trubadurok maguk irtak dallamaikat, és Ugyeltek arra, hogy sajat
szerzeményeiket masok ne adjak el6 mas szerzéi név alatt’*. Szabolcsi Bence
leirja melyik teruleten alakult ki a trubadurlira, és miért épp ott: ,Midéta fontos,
hogy ki az ének kitalaldja, midéta Iényeges, a kitalalas, az ujdonsag? Nyilvan
azoéta, hogy az egyéniséget s a személyes kezdeményezést fontosnak tartjak
(...) ez a tajék a régi Kozéptenger s az uj Nyugat-Eurdpa érintkezépontja: Dél-
Franciaorszag, Provence, Gascogne, Auvergne, Aragoni és Katalonia, ahol a
legvaltozatosabb mivel6dési hatasok keresztezik egymast: a gordog és romai,
vizigot és spanyol, az arab és a kelta, a francia és az olasz kulttra.”’? A tubadur
(trovatore) dalszerz6 is egyben, még a jongleur pusztan eléadd, énekes. A
trubadurok mar a mivészek tarsadalmi osztalyahoz sorolhatok, kolteményeik
pedig nem a puszta szérakoztatas termékei, hanem olyan irodalmi értékek,
melyek a nép nyelvét (italiaban a volgare nyelv) hasznaljak kulturalis értékek
kozvetitésére. A trubadurlira nyelve francia nyelvterileteken egy egységes koltdi
nyelv, az okszitan. ,A trubadurlira genezise elvalaszthatatlan egy nyelvjarasok
folott allo, egységes koltdi nyelv, a koiné occitane létrejottétdl, amely egyedulallé
jelenség volt a dialektusok szabdalta nyugat-eurdépai régidoban.””® Dante A nép
nyelvén valbé ékesszblasrél (De Vulgari Eloquentia) cim( értekezésében

kategoridkra osztja a nép nyelvén irt kdlteményeket témajuk szerint. Harom f6

70 Szabolcsi Bence: A zene torténete — Az Gskortdl a 19. szazad végeéig, Zenemdikiadd vallalat,
Budapest, 1958, pp. 67.

7L A trubadur sz6 a provanszal nyelvbdl ered. Trobaire azt jelenti: talalni, kitalalni.

72 Szabolcsi: pp. 65-66.

78 Szabics Imre: A trubadurok koéltészete, Balassi Kiadd, Budapest, 1995. p. 11.
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témat hataroz meg: A biztonsag, szerelem és az erény’4. Az erre iranyuld dolgok
fontossagarol ir Dante: ,mint a fegyverforgatasban val6é derékségrél, a langolo
szerelmi tlzrél és az akarat iranyitani tudasarol.”’> A kategoriakra példakat is
cital, egy-egy trubadurt verssorral egyutt. Ezek a trubadurok az Isteni
Szinjatékban is megjelennek.

A fegyverforgatasban valo derékségre Bertran de Born, a szerelemre Arnaut
Daniel, az egyenességre, erényre pedig Giraut de Bornel a példa Dante

irasaban. A kovetkez6 tablazat a fent emlitett adatokat 6sszesiti:

4. abra
FO TEMA NEV IDEZET AZ ISTENI
SZINJATEKBAN
ELFOGLALT
HELY
amorum probitas Bertran de Born »,Non posc mudar Inferno XXVII1.134.
c’un cantar non
exparja;”
amore accensio Arnaut Daniel ,L’aura amara fal Purgatorium XXVI.
bruol brancuz 142.
clairir;”
directio voluntatis Giraut de Bornel .Per solaz reveillar | Purgatérium
Che s’es trop XXV1.120.
endormitz;”

A trubadurok gyakran masok szovegeit is megzenésitették és énekelték. Dante
jol ismerte a mivészetiket, baratja Sordello tobb versét is megzenésitette a
koltdbnek. A trubadurlira két fontos mifaja, a sirventes és a canson Dante
szamara is ismertek voltak. A sirventes altalanos politikai és tarsadalmi
kérdésekkel foglalkozik, még a canson egyéni érzéseket ir le. A Dantéval
kapcsolatban allé trubadurok kézott mindkét mifaj megtalalhato.

74 Salus, venus és virtus”. A ,salus” az emberi élet megoévasara, védelmezésére utal. Ebbe a
kategoriaba tartozik a harccal valé védelmezés és fegyverek hasznalataban valo jartassag. A ,venus”
a szerelmi témakat, a szerelemmel jar6 testi 6romoket foglalja magaba. A ,virtus” kategoériajaban a
becstulet kiemelt szerepe jelenik meg, a dalnokok szévege a becsilet megévasara 6szténdz.

75 Dante Alighieri: A nép nyelvén val6 ékesszdlasrél, Masodik konyv. Il, ford. Mezey Laszl6 in: Dante
Osszes Miivei, Magyar Helikon kiado, Budapest, 1962, p.378.
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Az egyetlen trubadur, aki a Paradicsomban kapott helyet Folquet de Marseille
(Folco da Marsiglia, Fulco Alfos). Dante a IX. énekben, a Vénusz égkdrében
talalkozik vele. Cunizza, aki Sordello szive holgye volt élete soran, és Verona

zsarnokanak, Ezzelionak a ndvére, igy mutatja be tulvilagi utitarsat:

,Di questa luculenta e cara gioia -EMIitt, egunk e dragalangu, ritka
del nostro cielo che piu m'é propinqua, gybngyéhez még a foldén hir fuzédik:
grande fama rimase; e pria che moia, €s nem hiszem, hogy feledés boritja,
guesto centesimo anno ancor s'incinqua: > amig e szazad mego6tszordzodik; ”
(Par. 1X. 37-40.) (Par. 1X. 37-40.)

Folquet de Marseille valoszinlleg Marseilles-ben szuletett, am apja szarmazasa
miatt az sem kizart, hogy Genovaban. Apja jomdédu genovai kereskeddé volt,
halala utan fiara is jolétet hagyott. Folquet de Marseilles tobb iratban szerepel,
mint Genovai kereskedd. 1150-60 koril sziiletett. Eletének elsé szakasza
hianyosan dokumentalt. 1180-ban Il. Alfonz aragdniai udvaraban muikodott
trubadurként, majd szolgalt Nimes-ben és Montpellier-ben is.”® A mar élete soran
is hiressé valt trubadur, melyet Dante is kiemel (grande fama rimase) egyedi
életpalyajanak készonhette hirnevét. Megbanta vilagi életstilusat, és 1195 korul
lemondott a vilagi életrdl, feleségével és két gyermekével belépett a cisztercitak
rendjébe. 1201-ben apat lett Provance-ban, majd 1205-ben Toulouse-ban
pluspok egészen halalaig. Egyes utalasok élete elsd felében joculatorként
emlitik. Folquetnek 29 verse maradt fenn bizonyithatéan téle, ezek kozul 13
dallamaval egyutt. Harom jél ismert darabjanak dallama kés6bb modellként
szolgalt mas szovegekhez. Ezek: En chantan m’aven a membrar, Greu feira
nuls hom faillensa, Si tot me sui. Dallamvezetésére jellemzd, hogy az elsé
hangot ismétli, majd az “una nota super la semper est canendum fa”, eredetileg
gregorian dallamokra vonatkoz6 szabalyt alkalmazva b-re |ép, és onnan vezeti
tovabb a dallamot. Bar zenei szempontbdl életmive kiemelten jelentés, 6 mégis
banta, hogy megirta és lejegyezte ezeket a darabokat. Dantéval valo

talalkozasakor kifejti, mennyire megbanta megtérése el6tti életét. Kropfinger

"®Robert Falck: Folquet de Marseille in The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
www.oxfordmusiconline.com/folquet_de_marseille, 2014.09.01.
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azzal magyarazta a tényt, hogy a trubadurok kozul csak Folquet de Marseille
kapott helyet Dante Paradicsomaban, hogy Folquet de Marseille a tiszta
szerelemrél irt, Arnaut Daniel viszont az ,amor carnalis-rol”, vagyis a testi
szerelemrél. Az ,amore” két fajtaja kozotti kiléonbséget Beatrice magyarazza el
Danténak, akinek szerelme csodalt hdlgye irant transzformalddik utazasa soran

foldibél égi, platdi szerelembe.

Arnaut Daniel életérél kevés adat maradt fent. 1150-60 korul sziletett Riberac-
ban, és 1200-ban halt meg. 1180-ban jelen volt Fildp Agost koronazasi
unnepségén. Késébb szolgalt Oroszlanszivi Richard és VIl. Alfonz udvaraban
is. Sok hires csodaldja és kdvetdje volt koltészetének, kdztik Dante és Petrarca.
A Szent Poéma Kkoltbje a Purgatéorium XXVI. énekében a trubadurok
legkivalobbjaként hatarozza meg Giraut de Bornelh — el ellentétben. 18
kolteménye kozul ketté maradt rank dallamaval egyutt. Kézirataikat a milanaoi
Biblioteca Ambrosiana 6rzi. A két mi elsé nyomtatott kiadasa Walter Morse
Rummel nevéhez kapcsolddik, aki Hesternae Rosae’’ ciml kotetében el6szor
kdozreadta Oket modern atirasban, zongorakisérettel ellatva. Dallam nélkul 16
kolteménye maradt fent.”® Legismertebb darabja, a Lo ferm voler. Ennek
formajat 6 maga cantar-nak vagy canso-nak hivta. Dante is hasznalta ezt a
format Arnaut Daniel mintajara kolteményeiben, késdébb pedig Francesco
Petrarca is, ekkor kapta végleges nevét, a sestinat. A sestina versszakai hat
sorbol allnak, és minden sor végén kulcsszo értéki rimszo talalhatd, mely
retrogradatio cruciata (kilénb6zé sorrendben) tér vissza az egyes
versszakokban. A rimek sorrendje strofanként valtorzik. A masodik sorban
alkalmazott szabaly érvényes a strofa rimképzésére. Az Isteni Szinjatékban

Arnaut okszitan nyelven szélal meg:

7T Walter Morse Rummel: Hesternae Rosae, Augener Ltd., London, 1912
8 Arnaut Daniel kélteményeinek jegyzéke megtalalhaté disszertaciom fliggelékében.
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,leu sui Arnaut, que plor e vau cantan Arnaut vagyok, ki sirok és énekelve jarok

consiros vei la passada folor, latom eltiint boldogsagaimat
e vei jauzen lo jorn, qu’esper, denan. és latom a napot is, melyet remélek,
Ara us prec, per aquella valor kozel mar.

que vos guida al som d’esta escalina,
sovenha vos a temps de ma dolor!”
(Purg. XXVI. 142-147.)

A Dante altal hasznalt kezdésor mar Arnaut élete soran is a trubadur hires
névjegyének szamitott. Haromsoros ,bemutatkozé” versszakat 6 maga is
parafrazealta és mas muiveiben is alkalmazta, példaul egyik szatirikus
sirventesében, ahol oniréniaval irt verselésérél. Az eredeti bemutatkozo

versszak igy szol:

,leu sui Arnautz qu’amas l'aura »Arnaut szolt, ki leget pantol,
E chatz la lebr’ab lo bou uszni ar ellen szeret,
E nadi contra suberna.” s O0korrel vadaszni nyulra.””®

Arnaut szokatlan, merész metaforakkal fejezi ki csekély esélyét szerelme
beteljesedésére. Az 6korrel vadaszik nyulra kifejezést ,E contra suberna nadet”
szavakkal parafrazealja a fent emlitett sirventesében. En cest sonet coind’e leri
cim( szonettjében a trobar ric koltészeti technikajat és a kolté ars poeticajat
mutatja be. A vers elején olyan kifejezéseket hasznal, melyek a kézmiives
mesterségek sajatjai. Ezzel jelzi, hogy a trubadursag egyike a
céhmesterségeknek. Olyan mesterség, melyben kifinumult technikaval kell a
szavakat ,kovacsolni”. Leirja azonban azt is, hogy a jol megszerkesztett vers
akkor lesz él6, ha azt ,Amor megaranyozza”’. Arnaut miiveiben a virtuéz
szerkesztési technika jelenléte mellett a fin d’amor, kifinomult, tokéletes
szerelem megjelenitése dominal. A versek elején megjelen6 szerelmi szenvedés
bemutatasa, az imadott holgy irant érzett nemes szerelem. Miveiben megjelenik
a szerelem-halal parhuzama, melyet hasonléan fejt ki, mint elédei. A szerelmi
szenvedést csak a kivaltd holgy tudja gydgyitani, és ha szerelmik nem
teljesedik be, a halal var a szerelmes koltére, s haldlanak oka a szeretett holgy.

Egy masik kontextus, melyben megjelenik a fin’amor szellemisége, az egyduttlét

7 Weodres Sandor ford. in: Szabics, p.190.
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(beteljesedett szerelem) utani elvalas fajdalma, melyben megtalélja a kolté a
boldogsagot, emlékezve az egyutt toltott idére. Az emlékezés altal megjelenik a
platdi szerelem érzése, mely a fajdalmat 6rommé transzformalja.

Az okszitan sorok a bizonyitékai annak a ténynek, hogy Dante is képes volt e
nyelven rimekben kolteni, igy ismét beigazoldédik az az allitas, mely szerint a
Szent Poéma kolt6je jol ismerte a trubadurkoltészetet.

A kovetkez6 trubadur, aki szerepel az Isteni Szinjatékban, Giraut de Bornelh, aki
Limousin tartomanyban szuletett 1140 korul, és 1200 korul halt meg. Kortarsai
,maestre del trobadors”-nak, a trubadurok mesterének hivtak. Ezért is meglepd,
Dante miért nem 6t, hanem Arnaut Danielt emelte ki ,Miglior fabbro del parlar
materno” —nak, legjobb koltdnek. tovabb erdsiti a kiemelést, hogy az idézett
szavak Guinizelli szavai, aki a dolce stil nuovo els6 nagy mestere. Klaus
Kropfinger tanulmanyaban leirta, hogy Arnaut Daniel, Giraut de Bornelh és
Bertran de Born részben kortarsak voltak, és Guinizelli véleménye azonos Dante
véleményével ebben a kontextusban is.2° Giraut de Bornelh szerény
korulmények kozott szuletett, mégis sikerult j6 iskolazottsagot elérnie. Versei és
dalai precizitdsanak készénhetéen nagy tiszteletnek érvendett. irasaibol kidertil,
hogy sokat utazott. Szolgalt tobbek kdzt Oroszlanszivi Richard udvaraban, V.
Rajmund toulouse-i grofnal, valamint Raimbaut d’Aurenganal. Télen tanitott,
nyaron pedig a spanyol és francia udvarokat jarta sorra két énekessel, akik a
kolté dalait adtak el6. Hetvenhét kdlteménye maradt fent, melyekb&l négynek a
dallama is ismert. Dante A nép nyelvén valé ékesszdlasrdl cimli mivében harom
kolteményét is idézi Giraut de Bornelhnek. ,Dante is a rectitudo elsérangu
koltéjének nevezte egészen addig, amig tobbre nem értékelte Arnaut Daniel
koltészetét.”8!

Arnaut Daniel és Giraut de Bornelh mindketten a purgatérium hetedik teraszan a
bujasag blnétdl tisztulnak. Langnyelvek kozt kell athaladniuk, mely tisztitd tiz
utan a tuloldalon mar a foldi paradicsom talalhaté. A purgatériumban kell
tisztulniuk, hiszen mindketten a szerelmi lira mifajaban alkottak, a foldi

szerelem Oromeit énekelve. Kropfinger meghatarozéasa szerint Arnaut Daniel

80 Kropfinger: p.141.
81 Szabics: p. 183.
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valdoban a ,kézzel foghatd” szerelemrél irt, és mindezt teljesen egyértelm(
formaban tette. &

A trubadurlira két f6 agazata a trobar clus és a trobar leu. A trobar clus
bonyolultabb szerkesztésli, nehezebben érthet6 verseket jelenti, a trobar leu
pedig a kdnnyebben értheté alkotasokat. Giraut de Bornelh koran felhagyott a
trobar clus irasaval, és attért a kdnnyebb trobar leu-re. A valtast azzal indokolta,
hogy mindenki szamara érthet6 verseket kivan irni, nem olyanokat, amiket csak
egy sziUk réteg élvezhet. Arnaut Daniel vele ellentétben megmaradt a trobar
clusnal, ugy fejlesztve azt, hogy szintén érthetd és egyértelmi legyen, megtartva
a trobar clus szabalyait. Dante példaértékiinek tekintette Arnaut Daniel
torekvését, valdszinlileg ez is egyike volt a mellette sz616 indokoknak, mikor 6t

valasztotta kolteményében a trubadurok legjobbjanak.

Bertran de Born Limousin tartomanyban szlletett a Périgord régidban. Autafort-
ban talalhatdé csaladi kastélyanak birtokosa volt. 1195 korul belépett a Dalonban
talalhatd cisztercita kolostorba, és halalaig itt maradt. Politikai és katonai
kolteményeirdl hires®3. A sirventes (altalanos politikai és tarsadalmi kérdésekkel
foglalkozé mifaj) leiro jellegéhez hozzaadta a szavak cselekvbképes hatasat.
Dante Poklanak XXVIIl. énekében a viszalyt szitok kozt szenved, amiért az
1180-as években Oroszlanszivi Richard és fia kdzott ellenségeskedést keltett.
Blinh6dése soran sajat fejét kezében lampasként hordja magaval hajanal fogva,
és hibaztatja magat amiért az angol kiraly, Il.Richard ellen uszitotta sajat fiat.
Viszalyt szitd szerepének jelentéségét a kodzépkori életrajzirok valdszinlleg
tulozva oOrokitették meg, az biztos, hogy kolteményeiben tobb direkt és indirekt
utalas talalhatdé ezen tettére. Tobb, mint 40 kolteményt tulajdonitanak neki, am
ezek kozul csak egy, a Rassa, tan creis e mon' e poja maradt fenn dallamaval
egyutt. Kolteményei gyakran politikai és haborus diskurzusokat jelenitenek meg,
melyekben az aktualis tarsadalmi élet vitait jeleniti meg, hatarozott allast

foglalva az egyik fél oldalan. Koltészetét fegyvernek tekintette, mely Dante

82 Kropfinger: p. 143.

83 Robert Flack and John Haines: Bertran de Born in The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/bertran_de born,
2015.01.15.
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szamara is példaként szolgalt. Bertran de Born koltészetében egy iddében
jelenitette meg a haborus hds alakjat, kinézetét, kiemelked6 tulajdonsagait és a
harc destruktiv mivoltat, a harcmezén elszenvedett séruléseket, a viszalyokban
eés harcokban elesett embertomegeket. Dante Isteni Szinjatékaban egyszerre

jelenik meg a sirventes és a plahn, mikor Bertran de Born szenvedését irja le.

,E perché tu di me novella porti, ,Es hogy rélam hirt mondj a féldre érve,
sappi ch'i' son Bertram dal Bornio, quelli tudd meg, Bertran de Born vagyok, ki ottan
che diedi al re giovane i ma' conforti. az ifju kiralyt rontottam dicsérve.

lo feci il padre e 'l figlio in sé ribelli; Fiut az apja ellen lazitottam.

Achitofél non fé piu d'Absalone Nagyobb viszalyt Achitofel se szitott
e di David coi malvagi punzelli. Absolon s David kdzt, mint én szitottam.

Perch' io parti' cosi giunte persone, S mert harcba szavam olyan part uszitott,
partito porto il mio cerebro, lasso!, kik természettdl voltak 6sszekodtve,
dal suo principio ch'é in questo troncone. azért lett fém a torzstél elhasitott.

Cosi s'osserva in me lo contrapasso” Es a nagy bosszu rajtam igy tellett be!

(Inferno XVIII. 136-142.) (Pokol XVIII. 136-142.)

Bertran de Born sirankozva hibaztatja 6nmagat, s hibajat Dante leirasa példanak
emeli olvasoi szamara. A Dante altal szerepeltetett trubadurok nem csak koruk
meghatarozé énekes koltéi voltak. Eletiik soran talalkoztak egymassal,
szolgaltak azonos kiralyi udvarokban. Szabics a kovetkez6t emeli ki, mikor
Arnaut Danielrdl ir: ,Kozeli, j0 kapcsolatban volt Bertran de Bornnal, Hautefort
varanak trubadur-uraval és Giraut de Bornelh-el, a trobar ric masik kivald

mesterével”84,

Sordello da Goito® életérdl tobb adat maradt fent, mint a kortars trubadurokérol.
Két italiai életrajzird is irt rola, 6k féként Italiaban toltott fiatal korardl irtak, ezen
kivul sajat miveiben és kortarsai mlveiben is talalhatdk életrajzi adatok italiai és
provanszal nyelven. A mantovai Goitéban szlletett az 1100-as évek végén, vagy
az 1200-as évek legelején. Elszegényedett nemesi csaladban szuletett, ezért
fiatal koraban elindult, hogy kulénb6z6 udvarokban szolgaljon trubadurként.
Jelenlegi adataink szerint 6 volt a leghiresebb trubadur koraban. Sokat utazott,

42 kolteménye maradt fent, melyek koziul leghiresebb a Planher vuelh en

84 Szabics: p. 183.
85 |lvano Caliaro: Sordello da Goito, Casa Editrice Mazziana, Verona, 2000.

60



Blacatz cim{ sirventese. A kdlteményt patrénusanak haldlara irta. Szolgalt az
Esték udvaraban, majd késdbb Veronaban a di San Bonifacio csalad udvaraban.
Sordello volt koranak leghiresebb provanszi kolt6je Italiaban. Ismert volt arrdl is,
hogy a n6ket nem csak platdi szerelemmel kozelitette. Egyik botranyos szerelmi
eseménye legendassa valt, melyben elszdktette Rizzardo di San Bonifacio
feleségét, Cunizzat, Ezzelino grof hugat. A szOktetés azonban nem csupan
szerelmi indittatasu volt. Ezzelino huga Cunizza 1222-ben kelt egybe Rizzardo
di San Bonifaciéval. Ezzel egy idében Ezzelino elvette Rizzardo hugat, Ziliat. igy
a két ellenséges uralkoddcsalad békét kotott. Ez a békés idészak azonban nem
volt hosszu életl, és mikor a helyzet kilatastalanna valt, Ezzelino megkérte
Sordell6t, szoktesse el hugat az ellenséges csaladtol. Sordello szerette
Cunizzat, és szerelmik nem csupan irodalmi és kolt6i szinten allt fent. Késébbi
trubadurok®® irasai is megorokitik ezt, leirva kett6jik szerelmének fizikai sikon
torténé megvaldsulasat is. Cunizzahoz irt versei kézul egy sem maradt fent.
Viszonyuk nem tartott sokaig, Sordello elszokott az udvarbdl, és Ponte di Piave
kézelében, Cenedaban szolgalt Enrico di Strasso udvaraban. Itt beleszeretett az
uralkodé lanyaba, Ottaba, akivel titokban 6sszehazasodtak. Trevisoba koltdztek,
ahol Ezzelindnak volt uj birtoka, am a trubadur csapongo élete miatt ekkorra mar
sok bosszuvagyoé ellenséggel rendelkezett. Kevéssel 1229 el6tt atkoltozott
Provanszba ahova mar hires koltéként, és még hiresebb udvari emberként®’ és
nécsabaszként érkezett. Itt hamar magas tarsadalmi korok tagja lett,
tanacsosként mikodott a Provanszi grof mellett. Italiai életszinvonaldhoz képest
itt sokkal magasabb beosztast kapott, melyhez hamar a lovagi rendi cimet is
megkapta. Rovidebb életrajzirdéja szerint meg is hazasodott. Provence
varosaban élt, am valdszinlleg mas varosokba is ellatogatott. Ezekben az
években Sordello nem csak szerelmes verseket irt, hanem politikai és tarsadalmi
inspiraciora szuletett kolteményei is voltak. Ezek kozul leghiresebb a Planher
vuelh en Blacatz cimi mive, melyet 1237 kordl irt. A mi azonnali sikerre tett

szert.

86 Példaul Reforsat de Trets, aki kdlteményében kritizalta Sordellot, amiért a platéi trubadirszerelem
helyett imadott hélgyének szeretéjévé valt.
87 cortigiano.
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Sordello hosszabb ideig Provencében tartézkodott, itt szolgalta Anjou Karolyt,
akivel késObb italiai hadjaratan is részt vett. Mikor kdzel 35 évnyi tavollét utan
visszatért Italiaba, fel kellett ismernie, hogy sok régi baratja és ismerdse kozul
mar csak kevesen voltak életben. Nem tudjuk pontosan, mely varosokban élt
italiai visszatérése soran. Késdi éveit Abruzzo-ban toltotte Anjou Karolytol kapott
kastélyaiban. 1969-ben utodok nélkul halt meg Italiaban, valdszinileg

Abruzzdéban, am halalanak pontos helyérdl nincsenek pontos adataink.

Sordello fontos szerepet kapott Dante /Isteni Szinjatékaban. A valds személy,
mitdbb, valos koltd Dante mivének fontos szerepl6jeként is megjelenik A
Pugratérium VI. énekében. A trubadur alakja eleinte lenézd, megvetd és gégos
identitast kapott (altera, disdegnosa). Nem kivan segiteni Vergiliusnak és
Danténak. Vergilius utbaigazitast kér téle, am 6 valasz helyett szarmazasukat

kérdezte meg.

,Ma vedi la un'anima che, posta ,De nézd, egy arny ott szemével kutatja
sola soletta, inverso noi riguarda: lépéseinket, egyes-egymagan,

quella ne 'nsegnera la via piu tosta». ki tan kurtabb utunkat megmutatja."
Venimmo a lei: o anima lombarda, S feléje mentiink. O, lombardi arny!

come ti stavi altera e disdegnosa Lassu szemében gbgje dagadozvan

e nel mover de li occhi onesta e tarda! hogy allt ott, megvetés a homlokan!
Ella non ci dicea alcuna cosa, Egy szét se szolt, se kdltdmhoz, se hozzam;
ma lasciavane gir, solo sguardando menni hagyott, csak szemeit vetette
a guisa di leon quando si posa. ” rank, nyugton, mint a pihené oroszlan. ”
(Purg. VI. 58-66.) (Purg. VI. 58-66.)

Amint azonban megtudta, hogy Vergilius mantovai szarmazasu, azonnal

baratsagos és segitékész lett, és 6 is bemutatkozott.

, «Mantua...», e 'ombra, tutta in sé romita, »«Mantova... » - kezdte koltdm; és az amy, ki
surse ver' lui del loco ove pria stava, oly zord-csukott volt, amiddn elénk tunt,
dicendo: «O Mantoano, io son Sordello félugrott s ajkan szarnyas ige szallt ki:

de la tua terral»; e l'un l'altro abbracciava. ” «Foldid vagyok: Sordello» - mondta szaja-

(Purg. VI. 72-75.) «0 mantovai!" - s kart repesve tart ki. ”

(Purg. VI. 71-75.)
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Az addig zord Sordello hangulatot valtott, és a teljes zarkdzottsagot felvaltva
barati viszonnyal tekintett Vergiliusra. A babitsi forditas kissé tartozkoddbb, nem
fejezi ki egyértelmien, hogy a két koltd megollelte egymast, am az eredeti
szovegben a hetvenotodik sor egyértelmien leirja, hogy egyik a masikat, tehat
Sordello Vergiliust megolelte. A valaszban nyujtott Mantova szd szintén
elcsuszik szerkezetileg a forditasban. Dante szdvegében a hetvenegyedik sor
kezd6 szava, még Babits-nal a hetvenkettediké. A hetvenhatodik sor igen
jelentés, a hires Italiahoz intézett terzindk kdvetkeznek: ,Ahi, serva Italia”. Babits
az eredeti szdveggel azonosan, a hetvenhatodik sorban hozza Italia
megszolitasat, igy a korabbi szerkezeti és tartalmi elcsuszasok itt ismét
egybeforrnak. Ekkor Sordello még csak azt tudja, hogy Vergilius hozza
hasonléan Mantovabdl szarmazik. A VII. énekben folytatjak parbeszéduiket,
melyben kiderul, kit is rejt valdjaban személye. Vergilius el6szor azt arulja el, hol
talalt 6rok helyre, mi a blne és miért nincs a paradicsomban. Ezzel elarulja,

hogy Krisztus szuletése el6tt élt, majd nevét is elarulja.

,Qual & colui che cosa innanzi sé ,Mint ki varatlant lat, bamulva boldog,
subita vede ond'e' si maraviglia, s:"O az... nem 6 az..." - valtogatva haitja,
che crede e non, dicendo «Ella ... non &...», egyszerre hivén s nem hivén a dolgot:

tal parve quelli; e poi chind le  ciglia, olyan lesz most amaz! fejét lehajtva
e umilmente ritornod ver' lui, szerényen ott dleli, hol a gyermek
e abbraccidl 1a 've 'l minor s'appiglia. ” atyjat dlelni szokta, s csuggni rajta. ”

(Purg. VII. 10-15)) (Purg. VII. 10-15.)

A fenti idézet mutatja Sordello meglepetését, aki alig tudja elhinni, hogy latin
peldaképe, Vergilius all elb6tte. Mikor sikeril meggyb6znie magat Vergilius
valddisagarol, nagyrabecsullését és szeretetét egy gyermeki olelés formajaban
nyilvanitia ki (Atdlelte ott, hova kisgyermek csimpaszkodik). Az eredeti
szbvegben nincs meg az atyai viszony kifejezése. Az alarendelt, tanitvanyi —
mesteri, vagy példaképi viszonyt viszont hatarozottan megjeleniti a fenti
hasonlat kifejezve, hogy Sordello egy ujabb, fiatalabb generaciéhoz tartozik, aki
feltekint Vergiliusra. Ezt nem csak a gyermeki Olelés hasonlata, hanem a
trubadur gyermeki hangon vekengé ,Ella é...non é...” hezitadldsa és 6romének
szinte gyermeki 6szinteséggel torténdé kimutatasa is jelzi. Sordello élete soran
hires volt arrdl, hogy imadott holgyeivel gyakran tullépte a platéi szerelem
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hatarait. Dante mlvében is megjelenik mala a testi kontaktus, gyakrabban és
konkrétabban, mint mas esetekben. A fenti idézetben mar masodjara odleli at
imadott kolt6jét, Vergiliust. Ez természetesen nem azonosithaté a platoi
szerelem fizikai szerelemmé valé atcsapasaval, am mindenképp kiemelendé
tény, hogy a fizikai kozelség, és az érzelmek fizikai szinten térténé kifejezése
jellemzd a dantei Sordello alakjara is. A trubadur segiti innent6l Dante és
Vergilius utjat egészen a IX. énekig, ahol talalkoznak a kapus angyallal, aki a hét
P betlt irja a binh6d6 lelkek homlokara. Mialatt Sordello kiséri kdlténket, két
hangzo zene is felcsendul a purgatériumban. Az egyik a Salve Regina, a masik

pedig a Te lucis ante terminumss,

Casella Dante Purgatoriumanak [l énekében jelenik meg. Sordello-hoz
hasonléan &6 is jelentbés szerepléje az Isteni Szinjatéknak. Dante zenész
baratjaként van jelen, akivel a koltdé életében is barati viszonyban allt. Casella
trubadur életér6l nem maradtak fent adataink és egy kolteménye sem maradt
meg irasos emlékekben. A legpontosabb adatok, amik rendelkezésunkre allnak
a dantei leirasbol szarmaznak. Kevéssel 1300 tavasza el6tt halt meg. Az
életrajzi adatok, melyek bolognai tartozkodasra utalnak 1284-1290 ko6zott
megkérddjelezendb6k, semmilyen bizonyiték nincs ra, hogy a dantei Casella
alakja lenne a dokumentumokban emlitett személy, akit egy bizonyos firenzei
Scarsella nevii személlyel is azonositanak. igy a bolognai dokumentumok
szerepl6je lehet Casella vagy Scarsella is.

5. dbra

A kovetkez6 abra az Isteni Szinjatékban szereplé trubadurokat foglalja 6ssze:

TRUBADUR HELYE AZ ISTENI SZINJATEKBAN
Folguet de Marseille Paradicsom IX. ének, Vénusz égkore
Arnaut Daniel Purgatorium XXVI. 142.

Giraut de Bornel Purgatorium XXVI1.120.

Sordello da Goito Purgatérium V1. 58.

Casella Purgatérium 1.

Bertran de Born Pokol XXVIII1.134.

88 A két zenei idézettel részletesen foglalkozok A Purgatérium zenei szerkezete cimi fejezetben.
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A kozépkor zenei szimbélumrendszere

A koOzépkor egy sajatos kodrendszert muikodtetett, mely jelen volt a
tudomanyokban, muivészetekben, s6t a koznapi életben is. A kdédrendszer
alapjaul az ontoteologikus gondolkodasméd, és az antik gordg filozofiai
hagyomanyok szolgaltak. A musica sacra ebben a kodrendszerben kiemelt
szerepet kapott, mivel altalanosan elfogadott volt a zenéhez Kkapcsolt
transzcendencia. Ugy vélték a zene arra is képes, hogy megértessen egy
maogottes vagy rajta kivul esé gondolatot. A leghatasosabb szimbdlumot a korai
keresztény irok fogalmaztak meg, akik ugy gondoltak, hogy a zene (valamint a
tébbi mlvészet) egységbe rendezett mintai, a rend hatalmas szimfoniajanak
részét képezik; ezt a szimfoniat pedig Isten alkotta és jatsza’®. Kommunikacios
eszkdzként mikddott transzcendens és humana kozétt. igy maga a zene a
transzcendencia megjelenését jelentette a foldon. Ebbdl adéddan a kdzépkori
zeneszerzOk ugyeltek arra, hogy a zene minden Osszetevdje keépviselje a
teoldgiat. ,A kozépkori klerikus...a zeneelméletet zenében feloldott teoldgianak
tartja, vagyis a zeneelmélet az 6 szamara az els6dlegesen nem evilagi
igazsagokat példazza, mutatja be a sajat teriiletén.”®® A koézépkori zeneelmélet
fontos része, a menzuralis notacié ritmikai osztasa is képviselte a teologiat.
Tempus perfect volt a harmas, illetve kilences alapliktetés, és prolatio perfect az
alapliktetés harmas osztasa. Tempus imperfect a paros alapliktetés, prolatio
imperfect a paros osztas. A harmas és kilences tempust és prolatiét nevezték
tokéletesnek, a Szentharomsagra utalva, pontosabban megjelenitve azt. ,A
modalis ritmus harmas tagolédasa nem jelképe a Szentharomsagnak, hanem
kozvetlenul megjeleniti azt, mint ahogy a kdzépkori templomban 'Isten varosa’',
illetve az égi Jeruzsalem nem hasonlatként jelenik meg, hanem minden egyes

templom esetében ténylegesen Ujra felépitik azt."®! A zene 6sszhangban allt a

89 Andrew Wilson-Dickson: Fejezetek a kereszténység zenéjébdl, ford. Reviczky Béla, Gemini
Budapest Kiadd, Budapest, 1998, p. 10.

% Peter Gllke: Szerzetesek, polgarok, trubadurok, ford.: Szigeti Kilian, Racz Judit, Zenemikiado,
Budapest, 1979, p. 97.

91 |bid: p. 99.
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puthagoraszi gondolatmenettel, miszerint a zenét ,egymashoz iranyitott
strukturak alapjan épitették fel, akar tudataban volt a zeneszerzé a formulanak,
akar nem.”%?

Nemcsak a zeneelméleti fogalmak alltak szoros kapcsolatban a teoldgiaval,
hanem bizonyos hangszerek is. A citera tObbszor szerepel a Bibliaban, példaul a
XXXIIl. zsoltar masodik soraban: ,Confitemini Domino in cithara, in psalterio
decem chordarum psallite illi."%® Az Isteni Szinjatékban is megtaladlhatd ez a
hangszer (Par. XX. canto). Aquindi Szent Tamas mestere, Albertus Magnus
szamara a citera (cetra) anagogikus értelmet kapott. A citera fajat Krisztus
keresztjének tekintette, a hurokat pedig a szentek testének, s a hurok
megfeszitését a test sanyargatasaval azonositotta. A citeranak nem ez az
egyetlen anagogikus jelentés magyarazata. Mintegy 450 évvel el6tte a kdzépkori
misztikus, Hrabanus Maurus, az elsd klastromi kdnyvtar és iskola alapitdja
szamara a citera haromszog alakja miatt jelentette a Szentharomsagot, valamint
24 huarja miatt - melyek a 24 dogmat jelenitik meg — az Egyhazat. Ez a
kdédrendszer a kozépkori gondolkoddk szamara tobb volt egy egyszerl
jelképrendszernél. ,A Commedia a vilagnak nem a magyarazatat adja, hanem
magat a latomasban feltarulkozé igazi és teljes valésagot. A megismerd és
feltar6 dantei tudat nem szikul le egyik alkomponensére a filozofiara, itt az
egész helyébe nem Iép a rész. A latomas, a szabad képzeltben fogant egész
nem csonkitja meg énmagat. A mi formajat az a szandék hatarozza meg, hogy
az égi ‘lenyomata’ legyen, igy sohasem hasznal dnkényes és csak nagyon ritkan
konvencionadlis jeleket.”®* Dante a zenei szimbdlumokat is ennek megfeleléen
alkalmazta. A kdzépkori keresztények ,ugy vélték, hogy az asztronémiat és a
zenét kibogozhatatlanul 6sszekoti az, hogy mindketté szamokon alapul.”®® A
szamok nagy szereppel birtak a kozépkori (zenei) gondolkodasmédban. A
szamszimbolika alaptorvényeit Puthagorasz fejtette ki, és Martianus capella és
Szent Agoston kozvetitésével jutottak el a kézépkori gondolkodékhoz. A zene

szerkezetében jelen levd szamokat Osszekapcsoltak az asztronomia

92 Reynolds: p. 215.

98 Citeraval dicsérjétek az Urat, tizhuru pszaltéiummal (a harfa el6dje) énekeljetek neki.
94 Pal: ,Silany idébél az 6rokkévaléba”, p.89.

9%  Wilson-Dickson: p. 38.
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tudomanyaval, ahol k6z6s nevez6ul a szamok szolgaltak, az asztronémia pedig
Osszeflgg az asztrolégia tudomanyaval. ,A szammisztikan alapulé szerkezetek
nemcsak Dantét, de kortarsait is elblvolték. ... A mialkotasok elkészitéséhez
nélkulozhetetlen volt a szamszimbolika, hiszen ez biztositotta a részek
megfeleld viszonyat az egészhez.”® Dante j6l ismerte ezen tudomanyokat is.
Mdveiben hivatkozott rajuk. Helymeghatarozasokat, datumokat sokszor irt le a
bolygok allasaval. ,Nem csupan a szliken vett filozofiai diszciplinakat
tanulmanyozta, de otthonosan mozgott a teoldgia, a csillagaszat elméleti
kérdéskoreiben is.”®” Az Isteni Szinjaték szerkezete is a fenti alapelvek szerint
epul fel, és a miben béséges példajat talaljuk a szamok szimbolikus
alkalmazasanak. A Paradicsom zenei komponenseinek elemzésében a
szamszimbolika szempontjait is figyelembe vettem. A szamszimbolika gyakorlati
alkalmazasaban (a ’'misztikus Osszeadasban’) Cséry Barbara tanulmanyat®®
vettem alapul, emelett értelmezéséhez felhasznaltam Ban Imre, Barbara

Reynolds irasait®.

9% Reynolds: p. 58.

97 Szab6: Dante életbdicselete, p. 37.

98 Csory: op. cit.

99 Ban Imre: Dante-tanulmanyok, Szépirodalmi Kényvkiado, Budapest, 1988; Reynolds: op.cit.
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V. ZENEISEG A HAROM CANTICABAN

A Pokol hangjai - A Dolce sinfonia ellenpontja - Lamento doloroso

Lehetséges a pokol kapcsan zeneisegrél beszélni? A paradicsomi énekekbdl és
a purgatériumban megszolalé zsoltarokbdl kiindulva jogosan merul fel a kérdés,
jelen van-e a zeneiség a pokolban is, és ha igen, milyen szerepet tolt be?
Kutatasaim eredményeképp megallapitottam, hogy az Isteni Szinjaték elsé
canticajaban is fellelneté a zene korabban emlitett szintjei kdzul kettd. A széveg
szintjén megjelend zene, példaul hangszerek szerepeltetése metaforaként vagy
hasonlatokban, valamint a pokolban megszélalé hangok, melyek nem egyszeri
beszédhangok. A Dante altal leirt hangpercepciobdl egyértelmive valik, hogy
ezeknek a hangoknak is kiemelt szerepe van a dantei "pokoli vizi¢"
megjelenitésében. Az Isteni Szinjaték zeneiségének vizsgalata soran a
Pokolban talalhaté zenei elemek mintegy ellenpontként, negativ, torz
valtozataiként értelmezendék a Paradicsom és  Purgatéorium  zenei
komponenseinek, a kakofdonia jelemzi &ket. Az Arnold Schoenberg altal
sorolhatéak. Schdnberg egyenjogusitotta a disszonanciat a konszonancia és
harmoénia mellett a zene fogalman belil®. Ez az egyenértékiiség nem mond
ellent a kdzépkori gondolkoddék meghatarozasanak, akik platoni mintara a zene
tudomanyat a mérheté egységek tudomanyai kdzé soroltak. ,Ami mérhetd volt,
azt tanulmanyoztak: absztrakt hangrelaciokat (mi ezt hangkézoknek hivjuk) és
absztrakt hosszusagi relaciokat (mi ezt ritmusnak hivjuk, mely mértékekbe van
rendezve). Azzal, hogy lecsokkentették a zenét absztrakt szamokra,
hangsulyoztak, mi az, ami igazan ,valédi” 6sszetevéje a zenének.”'%r Amivel a
pokolban megszolalé zenék nem rendelkeznek, az a harmodnia. Ahogy a
szerelemnek és szeretetnek is csak torz verzidja van jelen a pokolban, ugy a
zenének is harmonikus megjelenése helyett disszharmonikus hangzasa van

jelen.

100 Arnold Schoenberg: A zeneszerzés alapjai, Edito Musica Budapest, Budapest, 2014, pp. 78-93.
101 Taruskin: p. 121.
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,ove udirai le disperate strida, ,hol elszorulsz majd annyi szenvedésen,

vedrai li antichi spiriti dolenti, lattan a sok keserves antik arnynak
ch'a la seconda morte ciascun grida; ” s az uj halalt kivand bus nyogésen”
(Inf., 1, 115-117) (Pokol, I, 115-117)

Vergilius leirja, hova vezeti a kés6bbiekben Dantét, s a pokol bemutatasat
akusztikai leirassal kezdi. A terzina elsd és harmadik soraban is az akusztikus
elemek a dominansak, még k6zépsé sor a vizualis leiras részét képezi. A ,strida”
és ,grida” rimelését erbsiti a kemény massalhangzdék egyiutthangzasa mellett
jelentésbeli és szofaji rimelésik is. A ,disperate strida” kifejezés reménytelen

csikorgast jelent, a ,ciascun grida” jelentése pedig mindenki kialtozik, sikit.

,QuIvi sospiri, pianti e alti guai LItt séhajok, siras, és csikorogva
risonavan per l'aere sanza stelle,” szaz zaj hangzott a csillagtalan éjen”
(Inf., 1ll. 22-23.) (Pokol, 111. 22-23.)

A Pokol Ill. énekében Dante elsé helyszini auditiv tapasztalasat irja le. Séhajok,
siras és mas jajgatas. Most hallja el6szor az 6rok szenvedés hangjait, melyekre
Vergilius az |. ének végén készitette fel. A hangzas hangos, erételjes, a tombold
szenvedés hangja, mely a térbeli dimenzidban tag tavlatokat foglal magaba a
beszélé (Dante) és a csillagtalan éj k6zo6tt. A pokoli hangok a pokol tornacaig
egy egyenletes crescendoval haladnak elére, csucspontjukat a Negyedik ének

elsd terzinajaban érik el:

,Ruppemi l'alto sonno ne la testa ,Mély alom durvan szakitotta széjjel
un grave truono, si ch'io mi riscossi egy sulyos dorgés, ugy, hogy folutédtem,
come persona ch'é per forza desta;” mint akit erével felraznak éjjel.”

(Inf. IV. 1-3)) (Pokol, IV. 1-3.)

Dantét almabdl egy hangos dorgés (sulyos dorgés) riasztja fel. Az akkusztikus
élményt ugy irja le a kolté, mintha fejbe vagtak volna valami sulyos targgyal, am
jelen esetben a targy szerepét a hang tolti be. A kopar helyszin leirasanal a
hang eredete, a dérgés egy természeti jelenségtél szarmazik, személytelen. Am
néhany sorral késébb a 9. sorban Dante felfedi, hogy ez a dérgés a szenvedd

lelkek jajgatasanak egyuttes megszolalasa:
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,che 'ntrono accoglie d'infiniti guai.” »,mely dorgéssé gyujté a jajt korultem.”

Az els6 akusztikai csucspont, a sulyos dorgés elérése utan egy hangerdbeli
visszaesés van jelen. A pokol tornacan talalhaté tdmeg hangjat felvaltjak az elsé
kérben szenvedd lelkek hangjai. A sulyos hangzast, mely ,fejbevag” felvaltja egy
légiesebb hangulat, mely a leveg6t megrezgeti. Az akkusztikus elemek itt a
Pokolban egy éles ellentétet jelenitenek meg. A hangos, sulyos szenvedés és a

halk szenvedés kozti ellentétet.

,Quivi, secondo che per ascoltare, »Hiaba volt itt hallgatozni tobbé:
non avea pianto mai che di sospiri, nem sirt hangos nydgés, csak gyenge
che l'aura etterna facevan tremare;” sOhaj reszketteté a levegbt orokkeé.
(Inf. IV. 25-27.) Kin nélkdli fajdalom, csendes 6haj.”

(Pokol, 1V. 25-28.)

Még a harmadik énekben a hangos, tag teret elfoglalé hangok voltak jelen, addig
a IV. énekben a pokol els6 korébe belépve a halk szenvedés feszitett hangjai
hallhatok. Siras mar nem hallatszott, csak s6hajok reszkettek az 6rok légben. A
csendes szenvedés fesziltségét érezni, melyben a feladas is megmutatkozik.
Olyan csendes szenvedést idéz ez a hang, mely a hangos siras utani kimerult
szenvedd feladottsagat, reményvesztettségét és faradtsagat sugallja, valamint

az elfojtott, visszatartott hangok feszultségét egyben fejezi ki.

A Pokol legzeneibb éneke

,Or incomincian le dolenti note ,Most kezd6dott a mélységbdl kitdérvén
a farmisi sentire; or son venuto hallani jajgatas; oly helyhez értem,
la dove molto pianto mi percuote. hol ezer hang sirt, a fllet gy6térvén.

lo venni in loco d'ogne luce muto, Most minden fénytél néma helyhez értem,
che mugghia come fa mar per tempesta, mely, mint a tenger a viharba’, zugott,
se da contrari venti & combattuto. ” mint tenger, zugott, ellenséges szélben. ”

(Inferno V. 25-29.) (Pokol V. 25-29.)

Az V. énekben Dante belép a Pokol masodik kérébe. A canto cime A szerelem

halottai, itt ismeri meg a kolté Paolo és Francesca torténetét. A szenved§ lelkek
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forgészélben keringenek. A ,dolenti note” — fajdalmas hangok és a ,molto pianto”
— sok siras ugyan oOrokké tartdo szenvedést fejeznek ki, am a szavak szintjén
ezzel egy id6ben egyfajta liraisagot is hordoznak magukban, melyet a lagy
maganhangzoék idéznek el6. A ,luce muto”, ,fénytél néma” szinesztézia szintén
az ének zenei jellegét erfsiti. Michele Barbi kiemeli Dante egyuttérzését a par
irant, és ravilagit a tényre, hogy a kolt6 csak Francescat kéri meg, hogy
beszéljen, mivel a ndnek eredetébdl fakadoan konnyebb megbocsatani az
elcsabulas blinét. A végzetszer(i szerelmet, melynek halal volt a bintetésel0?
Dante egylttérzése a babitsi forditdsban nem szerepel, am az eredeti
szdvegben jelentés szerepet t0lt be. Szabd Tibor szintén felhivja a figyelmet a
sz6 jelentésségére a VI. énekben: “kdnyorulet”, a “részvét” kifejezés annyira
evidens, hogy a pokol rakdvetkezd, VI. énekének elsd terzinajaban megismétili:
“la pieta de’ due cognati”, Babits forditasaban: “a részvét ajulasig megigézett”193,
Paolo és Francesca torténete a legtdbbet megzenésitett térténet az Isteni
Szinjaték zenei fortunajaban. A pokolban is megmaradd szerelem szamos
zeneszerz6t megihletett. Szintén Michele Barbi irja Paolo és Francesca
szerelmérél, hogy az a tény, hogy a halalon tul is megmaradt szerelmuk a sok
megalaztatas ellenére is, mutatja, mennyire erés ez a fajta szerelem, mekkora

hatalma van, valamint azt is mutatja, milyen nehéz lenne ellenallni neki.1%

,E 'l duca mio a lui: «Perché pur gride? » ” ,«Mit zigsz? Nincs szavad utja végzetéhez» ’
(Inferno V. 21.) (Pokol V. 22.)

Minosz, a pokol kapujanak 6rzéje. Az 6 hangat irja le Vergilius a fenti szavakkal.
Kialtozas, rikoltozas szerepel az eredeti szOvegben, melynek jelenését a babitsi
forditas kissé lagyitja ,Mit zugsz” kifejezésével. ,Min6sz a dantei szinkretizmus
Vergilius utan masodik erbteljesen egyénitett teremtménye. Kréta igazsagos
kiralyat mar a goérdég mitolégiaban apja, Zeusz féisten az alvilag birajava tette.

Dante keresztény eposzaban megérzi antik funkciéjat, de megvaltoztatja testi

102 Michele Barbi: Con Dante e coi suoi interpreti, Felice le Monnier, Firenze 1940, p. 139.
103 Szabo Tibor: Dante életbdicselete, p.103.
104 Barbi: p. 139.
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mivoltaban: pokolszérnyet csindl belble.”'% Minosz hangja is része a pokoli vizid

kialtasanak. Karakteréhez illéen torz hangon szdélal meg.

,E come i gru van cantando lor lai, »> Mint busan szoélva szallnak 6szi darvak
faccendo in aere di sé lunga riga, légben magukbdl hosszu sort kotozven:
cosi vid'io venir, traendo guai, ” ugy sirtak itt ez arnyak unt siralmat, ”

(Inferno V. 46-48.) (Pokol V. 46-48.)

Ahogy kozelit a lelkek forgoszele Danéhoz és Vergiliushoz, a hangvétel is egyre
liraibba valik, egy bus ének hangulatat idézve. A terzina moderalt hangerejd,
lassu tempoju. Zenei metafora a ,gru van cantando” - a darvak dalolva szallnak,
mely helyetta magyar forditasba ,busan szélva” kerilt be, elvesztve a kifejezés

zenei mivoltat, am megtartva a belsé rimet és szétagszamot.

,cerbero, fiera crudele e diversa, ,cerberusz, egy kegyetlen, cifra allat
con tre gole caninamente latra ugat harom fejével kutyamodra
sovra la gente che quivi € sommersa.”  a népre amely nyakig vizben all ott. ”

(Inferno, VI, 13-15.) (Pokol VI. 13-15.)

Ceberusz kutya alakjaban harom fejével marcangolja a szenvedd lelkeket.
Hangja dihds ugatas, uvoltés, tombolas (,caninamente latra”). A hanger6 ismét
hangos, széls6séges, félelmet kelté. A lelkek szenvedésének hangjai kialtasok.
A 19. sorban Dante leirja: ,Urlar li fa la pioggia come cani’; ,S ebekként Sket
nyogeti a zapor.” A szenvedd és a szenvedtetd részérdl is erdteljes hangok
nyilvanulnak meg. Harom, kutya moddjara avoltd fej, és itt a szenvedd lelkek

hangijait is kutyakhoz hasonlitja a kolIté.

,de lo demonio Cerbero, che 'ntrona ,cerberusz 6rddgé, ki ugy bezugja
I'anime si, ch'esser vorrebber sorde.”  a lelkeket, hogy vagyuk a siketség. ”
(Inferno, VI, 32-33.) (Pokol VI. 32-33.)

A VI. énekben olyan elviselhetetlenek a hanghatasok, mindenek el6tt Cerberusz
hangjai, hogy a suketség egy vagyott allapotta emelkedik. A szenvedd lelkek itt

nem csak blneik blntetését téltik, hanem a hangok is bluntetik 6ket. Ha bilneik

105 Madarasz: Kolték legmagasabbja, p.54.
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enyhébbek lettek volna és a purgatériumba kerlltek volna, ott a X. tornacon

énekelnének, és megtisztulnanak.

,E 'l duca disse a me: «Piu non sidesta S vezérem szolt: «Ezt tobbé fol se kelti,
di qua dal suon de I'angelica tromba,  csak egykor majd az angyal trombitaja,

quando verra la nimica podesta: mely a Zord Ur jéttét harsogva jelzi.
ciascun rivedera la trista tomba, Mindnyajat akkor sirja visszavarja

ripigliera sua carne e sua figura, felszedni ujra husat és alakjat

udira quel ch'in etterno rimbomba»” s hallgatni az Orék Zugé szavara. » ”
(Inferno, VI, 94-99.) (Pokol VI. 94-99.)

Az els6é hangszer, mely megjelenik a szavak szintjén a Pokolban a trombita. Az
angyal trombitaja, mly az utols¢ itélet napjat jelzi. A ,tromba” — ,tomba” —
,fimbomba” az a-b-a-b-c-b rimképletben a b tagot képviseli. A két terzina tartalmi
lényege is kiemelést kap a rimelés altal, megfestve az ,eterno rimbomba”,
,0rokké visszhangzik” visszatérését. A trombita hallatara vissza kell térnitk a
sirba. Eredeti nyelvben ezt j6l érzékelteti a ,tromba” és ,tomba” szavak kozti
csupan egy betls bévulés. A trombita mar az antik idékben is jelz6hangszerként
volt szamon tartva. Csatadk kezdetét jelezte, kiralyi udvartartasokban jeles
vendég érkezésekor a kapunyitast. Itt viszont a sirba vald visszatérést, az ujra
testet oltést jelenti, és egyben a szenvedés ujrakezdését is, hallgatva (,udira”)

az orok zajt, bombdlést (,etterno rimbomba”).

,COsi tornavan per lo cerchio tetro »o az éjnek e forgast befedte satra
da ogne mano a I'opposito punto, s csapodtak jobbrdl balra, balrdl jobbra,
gridandosi anche loro ontoso metro; ”  egyre csak szégyendalukat kialtva. ”
(Inferno, VII, 31-33.) (Pokol, VII, 31-33.)

A babitsi forditas itt soraiban kissé elcsuszik, &m ez az eltérés csak az idésikon
mutatkozik meg, a jelentés teljes. A Pokol negyedik tornacat érte itt el Dante,
ahol a fosvények szenvednek. A szenvedésuk kiséreteképp ,szégyendalukat”
kantaljak, az eredeti szoveg szerint kialtozzak. Az ,onosto metro” —t Dante idézi
a szenvedd lelkektdl: ,Perché tieni? Perché burli?” - Miért kuporgatsz? Miért
vagy tékozl6? Ezzel utalnak szenvedésuk eredetére. A purgatériumban tisztuld

lelkek a foldi hibajuktdl megtisztitd zsoltarokat éneklik, am a pokolban csak
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szenvedésuk okat megnevezd bindket kantaljak, hiszen itt nincs jelen

progresszivitas, helyzetuk 6rok, megvaltoztathatatlan.

,Quivi il lasciammo, che piu non ne narro; S ott hagytuk: tobbet rola nem mesélek.

ma ne l'orecchie mi percosse un duolo, De fulem most egyszerre jajszavat hall,
per ch’io avante I'occhio intento sbarro. ” s szemem tagulva a homalyba mélyed. ”
(Inferno, VIII, 64-66.) (Pokol, VIII, 64-66.)

Dante Argenti Filippot hagyta ott, kivel el6z6leg beszélt. A helyszin: Dis varosa
el6tt, A koIt itt Dis varosanak hangjait hallja meg el6szor: ,ne I'orecchie mi
percosse un duolo” — fulembe fajdalom arad. Ezutdan néz Dante a hang
forrasanak iranyaba, ahol megpillantja Dis varosat a mélyben, melyet a pokol

eddigi tornacai korulvesznek.

,venimmo in parte dove il nocchier forte  ,aztan egyszer megall hajonk. «Kiszallni!
«Usciteci», grido: «qui e l'intratax.” Itt a bejaras! » — mondja kalauzunk.
(Inferno, VIII, 64-66.) (Pokol, VIII, 64-66.)

Itt a babitsi forditas csak a felkialtdjellel érzékelteti a hangerét és beszédstilust,
melyet az eredeti szOveg szavakkal is kifejez. A hajo vezetdje ,Usciteci” —

szalljatok ki! ,forte gridd” — hangosan kialtotta/Gvoltotte.

,Pensa, lettor, se io mi sconfortai »,Gondold el olvaso, hogy 6sszefagy
nel suon de le parole maladette, a vér az ilyen atkozott beszédtél:
ché non credetti ritornarci mai. ” nem volt reményem visszatérni nagy. ”

(Inferno, VIII, 94-96.) (Pokol, VIII, 94-96.)

Itt Dante kitekint olvasoi felé, kulon felhivva figyelmuket arra, milyen ilyeszt6 és
borzalmas volt az ,atkozott beszéd hangzasa”. A jelentds helyszin igen
hangsulyos akkusztikus kiemelést is kap, majd a kolté részletezi a Pokol VIII.
énekének 65. soraban emlitett ,jajszavakat”, melyek Dis varosabdl szirddtek ki
a tavolbdl, s melyekhez Dante most térben kdzelebb kerllt.

,«Tesifén & nel mezzoy; e tacque a tanto. ,«kdzépen» — végzé —«Tizifoné all itt.»
Con l'unghie si fendea ciascuna il petto;  Mellét hasita mindenik, kdrommel

battiensi a palme e gridavan si alto, és tenyérrel csapkodta, kiabalvan,
ch’i’ mi strinsi al poeta per sospetto. ” hogy kéltémhoz simultam, félelemmel. ”
(Inferno, 1X, 48-51.) (Pokal, 1X, 48-51.)

74



Az erinnuszek lattan és hallatan — ,gridavan si alto” — Dante ijedtében
Vergiliushoz kozelebb allt. Az erinniszek magas hangon (alto) kialtoztak, mely
hang karakterukhoz ill6. A gorog mitolégia szerint duhos istenekrél van szo,
vagy olyan istenekrél, akik atveszik az iranyitast a kivalasztott egyén tettei felett,
blinds cselekedetek elkdvetésébe hajszolva aldozatukat. Vergilius eltakarta
Dante szemét, hogy ne kerlljon a gonosz teremtmények hatasa ala, am éles
hangjukat hallotta a kolt6, és az olvasé szamara is leirta. A ,tacque” szo0,
Tizifone hallgatasanak leirdsa utan a magas rikoltdas még szembet(inébb. A
csend és hangos hang ellentétében a rikitd6 hang, a veszély élesebben
kiemelkedik.

,E gia venia su per le torbide onde .,Most a zavaros habokon keresztul
un fracasso d’un suon, pien di spavento, iszonnyal teljes hang dorgeése hallik,
per cui tremavano amendue le sponde, hogy mind a két part t6le dsszerezdlil.

non altrimenti fatto che d’'un vento Mint mikor hirtelen szél felmorajlik
impetuoso per li avversi ardori, az ellenséges forrésagon at,
che fier la selva e sanz’ alcun rattento.” uti az erdét, fékevesztve zajlik. ”

(Inferno, IX, 64-69.) (Inferno, IX, 64-69.)

A Gorgo kozeledése félelmetes hangokat idéz el6. Az eredeti szOveget a babitsi
forditas is teljesértéklien fejezi ki. A hanghatast Dante egy hasonlattal erésiti,
melyben a hallhaté hangot a forr6 leveg6bdl tamado viharos szél keletkezéséhez
hasonlitja, mely erd6ket pusztit. Az el6z6 magas hangmagassagnak ellentéte ez

a mélyrél jové morajlasszer dorges.

,Tutti li lor coperchi eran sospesi, ,F0dele mindenikrdl leemelve

e fuor n'uscivan si duri lamenti és vad kesergés zengven mindenikbdl,
che ben parean di miseri e d'offesi. ” latszott, mily kinnal lehet oble telve. ”
(Inferno, IX, 121-123.) (Pokal, 1X, 121-123.)

A langol6 sirokban szenvedd lelkek hangjai: ,si duri lamenti”, oly keserves siras,
mely hallatan Dante szamara vilagos volt, mennyire szenvednek. A kolt6 nem lat
bele a sirokba, am a kiaramlé keserves hangokbdl kdvetkeztet a nyitott fedeld

sirok mélyében rejld ,miseri” és ,offesi”, nyomorusag és bantalmak jelenlétére.
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,E i0: «Maestro, quai son quelle genti  ,«Mester» - széltam most én kérdezve -
che, seppellite dentro da quell’ arche, «kikb6él all e nép, melyet e sirok temetnek,
si fan sentir coi sospiri dolenti?». ” s melynek fajoé nyogése lelkemig tor?»’
(Inferno, IX, 124-126.) (Pokol, 1X, 121-123.)

A sirokban rejl6 lelkek hangjait Dante a kdvetkez6 mondatban fajdalmas
sohajokként irja le (,sospiri dolenti”). igy a sirokban szenvedék hangjai:
keserves siras és fajdalmas séhajok. A hangok dinamikaja halkabb, mint a
kialtozé, orditd szenvedés hangjainak. Ez a halkabb jellegi szenvedés a Pokol
IV. énekének 25-27. soraival mutat dinamikai hasonlésagot, mely sorok a pokol
leghalkabb szenvedését jelenitik meg. A kovetkezd idézet a Pokol egyetlen
konszonans akusztikus eleme, az egyetlen utalds a musica sacrara.

Kiemelendd, hogy nem szélal itt meg az ének, csak a paradicsomi helyszint idézi

fel.
»1al si parti da cantare alleluia »Valaki megvalt az allelujatadl,

che mi commise quest' officio novo: ” hogy engem ez uj kiultedésbe tégyen. ”
(Inf. XII. 88-89.) (Inf. XII. 88-89.)

Akkor hangzik el ez a mondat Vergilius szajabol, mikor a forré vérpatak melleti
kentaurok észreveszik, hogy Dante laba alatt gurulnak a kovek, tehat még élé
ember, nem csak lélek. Az &6 dolguk, hogy a szenvedd lelkeket a forrd
vérpatakban tartsak nyilaikkal. Vergilius elmagyarazza nekik, hogy Dantét 6
kiséri a pokolban, és erre egy égi lény kérte meg, aki abba hagyta az alleluja
éneklését arra az id6ére, mikor felkérte 6t. Az égi lény Beatrice, aki az angyalok

karaban énekel 6rok helyzetét tekintve.

,Or ci movemmo con la scorta fida ,Es igy kovettiik biztos vezeténket,
lungo la proda del bollor vermiglio, a forré vords folyot megkertlve,
dove i bolliti facieno alte strida. ” ahol a vérben févék messze bégtek. ”

(Inf., XII, 100-102) (Pokol, XIl, 100-102)

Az el6z6 sotét, halk, szik és mély térbe (sir) beszoritott szenvedés utan a forrd
vérpatakban ennek ellentéte jelenik meg. Az itt szenvedé lelkek hangjai ,alte

strida”, magas sikolyok. A babitsi forditas a teret is kitagitja (,messze bégtek”),
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még a dantei szbveg az ,alte” szdéval csak utalhat térbeli magassagra is a

kifejezend6 hangbeli magassaggal egy idében.

,QUivi si piangon li spietati danni; ” »A gyotré itten meggyotorve bajmog. ”
(Inf., XIlI, 106.) (Pokol, XIl, 106.)
A fent idézett mondat: ,piangon li spietati danni” — sirnak a szenveddk, kik

konyoruletben nem bizhatnak, 6rokké a forré vérben kell szenvednilik. A mondat

helyszinén szenved6 lelkek szemoldokig merulnek a forré vérben.

Elevenliget:

A Pokol VII. kérének masodik alkdrében az dnmagukkal szemben erdszakot

elkdovetbk szenvednek. A helyszinen kopar fak vannak, melyeken ,rut Harpiak”

fészkelnek.
,fanno lamenti in su li alberi strani. ” .Jjajgatva lakjak a sok furcsa tlskét. ”
(Inf., XIIlI, 16.) (Pokol, XIlIl, 16.)

Hangjuk, ,lamenti”, a pokol 6rok helyszinének allandé hangjait képviseli. Az
Elevenligetben fontos szerepet tolt be a percipialas sorrendisége. Dante el&szor
hallja az itt szenved6 lelkek hangjait, am nem latja O&ket. Késdbb hallja

beszédhangjukat, és latja emberi véruket a fa torzsébdl kibuggyanni.

,10 sentia d'ogne parte trarre guai, .Ezer sohajt hallottam és sikolyt ott,

e non vedea persona che 'l facesse; de kitél jonne, nem volt senkisem

per ch'io tutto smarrito m'arrestai. ” és megalltam, nem tudva, ki sikoltott. ”
(Inf., XIII, 22-24.) (Pokol, XIlI, 22-24.)

A hangok minden iranybdl érkeznek a koltbhdz, am azt hiszi, a fak kdzé buijt

lelkekbél jonnek. Ahogy letor egy gallyat, latja, amint ,szé és veér’ egyszerre

jelenik meg.

,Come d'un stizzo verde ch'arso sia ~Mint zold &g, melynek vége lobbot vetne,
da I'un de'capi, che da l'altro geme masik vége forrva kezdene nyogni
e cigola per vento che va via, s kitdré bugyboréktdl sisteregne:
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si de la scheggia rotta usciva insieme ugy szo és vér innét egyszerre jott ki,
parole e sangue; ond'io lasciai la cima és én megalltam, a galyat leejtvén,
cadere, e stetti come 'uom che teme.”  mint kinek szivét dobbenete gyotri. ”
(Inf., XIII, 40-45.) (Pokol, XIII, 40-45.)

A fatdérzs szavai, melyet Dante hallott kialtasok (gridd) voltak: ,e 'l tronco suo
grido: «Perché mi schiante?» (S a torzs igy kialtott: miért torted le?). A koltd
ekkor realizalta, hogy az eddig egyszerli ndvényeknek vélt fak itt él6 emberek

voltak. A vér kibuggyanasa is hanggal jar (cigoa — csikorog).

,NOi eravamo ancora al tronco attesi, ,2Hallgattuk még, amit a térzs sugott,
credendo ch'altro ne volesse dire, vélvén, hogy még tdbb sz6 is benne lappang,
guando noi fummo d'un romor sorpresi, ” midon fullinkbe hangos zaj jutott, ”

(Inferno, XlII, 109-111.) (Pokol, XIII, 109-111.)

Ahogy Dante a fara figyelt, varatlan hangra lett figyelmes. A kovetkezd
cselekménysor hangjaval kerult bevezetésre, majd a vizualis prezentacio
kovetkezett. Két meztelen alakot latott, testukOn maras és harapasnyomok, akik
mint vadaszatban a vad, menekultek. Végul a kutyak elkaptak, és

szétmarcangoltak 6ket!%. A menekiilés soran torték az Elevenliget fainak agait.

,<disse: «Chi fosti, che per tante punte .kerdé: «Ki voltal, kinek annyi sebbél
soffi con sangue doloroso sermo?». ” fajé beszéded vérrel igy szivarog? »”
(Inferno, XIllI, 137-138.) (Pokol, XIII, 137-138.)

A fenti idézetben Vergilius intéz kérdést egy bokorhoz. Itt is fontos exempluma
taldlhatd a vér (sangue) és fajdalmas szé (doloroso sermo) egyidejl

megjelenésének.

,Gia" era in loco onde s'udia 'l imbombo ,Oly helyen voltunk, hol mar zaja hallik
de l'acqua che cadea ne l'altro giro, a tulsé korben hullé nagy vizarnak:
simile a quel che l'arnie fanno rombo, ” olyan zaj, mint a méhkas hogyha zajlik, ”

(Inf. XVI, 1-3) (Pokol, XVI, 1-3.)

106 Ezt a ,caccia infernale” —t Sandro Botticelli négy festményben 6rokitette meg Nastagio degli Onesti,
ravennai nemes torténetével.
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A pokol VII. és VIII. tornaca kozo6tt Geryon, a hatalmas szorny szallitja a lelkeket.
A vizbdl emelkedik ki, ennek a viznek hangjat hallja itt Dante. A VIII. tornac joval
melyebben van, igy a viz nagy utat tesz meg, vizeséshez hasonlé hangot adva.
A hangutanzé sz6 (rimbombo) és a féként mély maganhangzdk (rimbombo,

cadea, altro, rombo, fanno) akusztikusan is megjelenitik a mélység érzetét.

,COSi, giu™ d'una ripa discoscesa, Htt €épugy zugva, hirtelen alaszall
trovammo risonar quell'acqua tinta, a sotét ar egy roppant szakadékon:
si’ che 'n poc'ora avria l'orecchia offesa. ” hogy sokaig hallvan, siuketre valnal.”

(Inf., XVI, 103-105) (Pokol, XVI, 103-105)

Ez a mély hang egy eré6teljes hangerével tarsul, melyre Dante a 105. sorban
utal. Sérti a fulet. Itt is olyan példaja van jelen a szenvedések, melyet az
akusztikus inger general. A hang fulet sért6 fizikai fajdalomként manifesztalddik,
hasonléan a Pokol VI. énekében leirt kutyauvoltés szeri hangokhoz, melyek
hallatan a szenved6k vagynak a slUketségre, mivel az kbnnyebben elviselhetd

lenne, mint ezek a sértdé hangok.

,10 sentia gia” da la man destra il gorgo ,Es hallom mar, hogy balrél, mint esésre
far sotto noi un orribile scroscio, téduld viz, alattam zug az 6rvény,
per che con li occhi'n giu™ la testa sporgo. s fejemet szemmel kidugom lesésre.

Allor fu' io piu’ timido a lo stoscio, Most borzadok csak! A mélybdl kitorvén
pero” ch'i" vidi fuochi e senti' pianti; langok villannak s siras hangja hallszik:
ond'io tremando tutto mi raccoscio. ” remegek dsszekuporodva gorbén. ”

(Inf., XVII, 118-123) (Pokol, XVII, 118-123.)

Ahogy kozelednek Geridén hatan Rondbugyrod felé, Dante leirja a vizzuhatag
hangjanak iranyat is. Balrol érkezik a hang, s a kdvetkez6 helyszin mar alattuk
van. Az auditiv érzékelés utan kovetkezik a vizualis érzékelés, majd mikor
meglatja Dante a helyszint, azzal egy id6ében ujabb hangokat is hall, az itt
szenveddk sirasat.

Rondabugyrod:

,Quindi sentimmo gente che si nicchia ,Es ide mar azoknak zaja szall at,
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ne l'altra bolgia e che col muso scuffa, akik a masodik bugyorban orron
e se' medesma con le palme picchia. ” szuszognak s kormuket husukba vajjak.
(Inf.,XVIII, 103-105.) Kérges penész ult itt a parti ormon,
mert a bugyornak g6ze lecsapodott
s szemem gyotorte és csavarta orrom. ”
(Pokol, XVIII, 103-108.)

A masodik bugyorban szenvedd lelkek sirankozasa/nyuszitése hallatszik at az
elsd bugyorba. Itt is, az elsé bugyorhoz hasonléan el6szor auditiv tapasztalat éri
Dantét a kovetkez6 helyszinrdl, majd ezutan kovetkezi a vizualis tapasztalas,

mely itt a szaglas érzékelésével bévul harmadik elemként.

,di quel che si piangeva con la zanca. ” »=annak, Ki siré labbal ugy kalimpal. ”

,Ed el grido: «Se' tu gia costi ritto, ,Es & kialtott: «Itt vagy mar valéban?
se' tu gia costi ritto, Bonifazio? » ” Itt vagy, elhagytad, Bonifac, a foldet? » ”
(Inferno, XIX, 45; 52-53.) (Pokol, XIX, 45; 52-53.)

A simoniakusok fejjel lefelé blinhédnek. A fenti sorokban Dante az egyik ilen
blnh6dét kozeliti meg. A szenvedéstél megnyilvanulé hangok: siras (piangeva)
és sikitas, uvoltés (gridd). Még a kolté nem kozelitett hozza, csak sirt, mely
alapalapota, majd mikor Dante kérdésére valaszolni kivant, beszédhang helyett

kialtas hagyta el szajat.

,Di nova pena mi conven far versi ,Uj biintetésrél kell most énekelnem

e dar matera al ventesimo canto a targyat adnom huszadik dalomnak
de la prima canzon ch'é d'i sommersi. ” a poklot festd elsé énekemben. ”
(Inf., XX.1-3.) (Pokol, XX. 1-3.)

A josok bugyraban a pokoli zeneiségnek egy uj dimenzidja mutatkozik meg. Az
elsd terzinaban Dante bevezeti a helyszini szakaszhatart, nem csak lokalis
jelleggel, hanem az uj helyszint elhelyezi a globalis, mindharom canticat magaba
foglaléo szerkezetben is. A jelen 1év6 zenei terminus a ,letane” — litaniak. A
csendben sir6 szenvedd lelkek Iépteit azonositja a litniak ,léptékével”, vagyis

metrumaval.
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,10 era gia disposto tutto quanto ,Készen alltam csucsan a hidoromnak

a riguardar ne lo scoperto fondo, lenézni mar egész a nyilt fenékig,
che si bagnava d'angoscioso pianto; mely kdnnyében furdott a fajdalomnak.
e vidi gente per lo vallon tondo S lattam a kerek volgyon jonni végig
venir, tacendo e lagrimando, al passo néma népet, mely sirva jardogala,
che fanno le letane in questo mondo. ” mint litaniak Utemét ha lépik. ”
(Inf., XX. 4-9) (Pokol, XX. 4-9.)

A Pokolban itt ismét szerepet kap a csend. A halk szenvedés hangjai mar
el6fordultak korabban is (IV, V, IX. énekek). Itt a néma szenvedés van jelen. A
lelkek ,tacendo e lagrimando”, hallgatva és konnyezve vonulnak Dante el6tt, aki
egyuttérzéstél indittatva maga is kdnnyezik. Vezetdje, Vergilius ekkor raszél, ne
érezzen sajnalatot ezek irant a blnésok irant. Dante feladata az objektiv

megfigyelés és leiras.

"Certo io piangea, poggiato a un de' rocchi  Haj, bizony sirtam, a korlat kdvének

del duro scoglio, si che la mia scorta ddlvén; amit utam vezére meghall
mi disse: «Ancor se' tu de li altri sciocchi? » > s sz6l: «Ujra tigy téssz, mint mas, balga lények? »”
(Inf. XX. 25-30.) (Pokol XX. 25-30.)

A kovetkez6 idézet bévelkedik hangszerek” hasznalataban:

,quando con trombe, e quando con campane, ,mikdzben csengé csengett, kiirt riadt,

con tamburi e con cenni di castella, dobok dobogtak és a varak orman
e con cose nostrali e con istrane; ahany nép, annyiféle jel gyulladt.
né gia con si diversa cennamella De sohsem indult még trombitaforman
cavalier vidi muover né pedoni, sem lovas, sem gyalog ily furcsa jellel,
né nave a segno di terra o di stella. ” sem galya, melynek csillagfény a kormany. ”
(Inf. XXII. 7-15.) (Pokol, XXII. 7-15.)

.,Jrombe” — trombitak, melyek jelzbhangszerek voltak, ,campane” — csengdk,
harangok, ,tamburi” — dobok, ,cennamella” — oboaszerl fafuvés népi hangszer. A
hangszerek kavalkaddja hangos zlrzavart idéz a 10 ,demoni” - 0rddg
tarsasagahoz, akik a lelkeket a forré szurokban tartjak. A felsorolt hangszerek a

korszak vandorkomédiasait is felidézik, jeldélve a csoport hangulatat.

197 A hangszerekrél bvebb leiras talalhatd Az Isteni Szinjaték hangszerei cim( fejezetben..
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,5€ non quando gridar: «Chi siete voi?» ” ,mignem az egyik: «Kik vagytok? » - rikoltott”
(Inferno, XXV, 37.) (Pokol, XXV,37.)

Dante nem vett észre harom szellemet, kik alattuk szalltak, am a szenveddék

kivancsiak voltak a koltére, és megszélitottak. Hangjuk ,gridar® — kialtas,
rikoltas.
.lamenti saettaron me diversi, ,hol ezerféle jaj nyila csataroz
che di pieta ferrati avean li strali; mérgezett részvét éles vashegyeével,
ond'io li orecchi con le man copersi. s az ujj magatél nyul a ful lyukahoz.
Qual dolor fora, se de li spedali ” Amily nyégés volna, ha nyari hévvel ”
(Inf., XXIX. 43-46.) (Pokol, XXIX. 43-46.)

Rondabugyrod tizedik, és egyben utolso, legsotétebb bugyra a helyszin. Itt a
hamisitok rihos testuket vakarjak, mely sebekkel boritott. A hangok, melyeket a
szenved6k adtak ki, oly keservesek voltak és bantéak, hogy Danténak be kellett
fognia fuleit. Az eredeti szOvegben ,lamenti saetteron me” (panaszok nyilzapora
hullott ram), mely nem csak azeért veszélyes a koltére, mert sértéen fajdalmas,
hanem mert részvétet kelthet benne, mely nem helyes hozzaallds Dante
részérél, ahogy azt Vergilius korabban megmondta, hiszen ezek a blinh6dések
Isten akaratabdl jottek Ilétre a szenvedd lelkek korabban elkovetett

cselekedeteinek kdovetkezményeként.

,Qual dolor fora, se de li spedali ~LAmily nydgés volna, ha nyari hévvel
di Valdichiana tra 'l luglio e 'l settembre Sardinia, Maremma s Chiana volgye
e di Maremma e di Sardigna i mali minden korhaza minden betegével ”

fossero in una fossa tutti 'nsembre, ” (Pokol, XXIX, 46-48.)

(Inferno, XXIX, 46-49.)

Dante egy hasonlatot hoz a fajdalmas hangokra, melyeket a koncentralt
szenvedés jellemez, mintha a fent leirt kérhazak 6sszes betegét nyaron egy
sz(lk godoérbe zsufolnak. Ezt a hasonlatot nem csak az akusztikus leiras
kifejezésére alkalmazza, hanem a szaglas altal érzékelhet6 tapasztalat

bemutatasara is.

,rivolsilo a guardar li altri mal nati. »a tobbin, kik e volgyet sirva lakjak.
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lo vidi un, fatto a guisa di leuto, S lattam egyet, mint egy tagoblu kobzot

pur ch'elli avesse avuta I'anguinaia nagy hassal; csakhogy nyaka a koboznak,
tronca da l'altro che 'uomo ha forcuto. ” az ember laba volt, s két agra oszlott. ”
(Inf., XXX. 48-51) (Pokol, XXX. 48-51.)

Az els6 sor Babits forditasaban akusztikus hatasu, az eredetiben ,male nati”,
rosszkor szlletettek. A fenti hasonlatban egy nagytestii hangszer, a leuto — lant,
koboz szerepel. A gigaszok kutjaban a vizkérban szenvedd Adam mester hasat
irja le vele Dante. Az itt szenved6k életukben mértéktelendl ittak, a pokolban
pedig tiszta vizl patakok veszik Oket korul, szornyl szomjusagtoél szenvednek,
am nem ihatnak. A vizkor valdés betegség volt a kdzépkorban. Bartholomeus
Anglicus kozépkori enciklopédikus 19 konyvebdl allé mivének hetedik
konyvében ir rola, mely a De infirmitatibus cimet viseli, és betegségek és
mérgezések meghatarozasai talalhatéak benne. Egyik fajtaja, a tympanites

orvosi terminusaban is a dob sz6 szerepel.

,COl pugno li percosse I'epa croia. .feszesre puffadt nagy hasara vagott,
Quella sond come fosse un tamburo; ” s az mint a dob szdl, olyat szdlva, rezge. ”
(Inf., XXX. 102-103.) (Pokol, XXX. 102-103.)

Két foldon fekvé szenveddrél Adam mester nem kell§ tisztelettel nyilatkozik
Danténak, ezért a foldon fekvé hasba vagja. Hasa zengett, mint a dob. A nagy
hasat el6zéleg ,leuto”-val, lanttal szemléltette a kolté, most pedig a ,tamburo”,

dob szerepel a hasonlatban.

,Quiviera men che notte e men che giorno, ,Nem volt itt &j, se nap, csak 6rok alkony.
si che 'l viso m'andava innanzi poco; Szemem keveset lathatott el6re,
ma io senti' sonare un alto corno, de egy kurtsz6t hallottam szomyu hangon,
tanto ch'avrebbe ogne tuon fatto fioco, hogy a mennydorgés rekedt lenne téle:
che, contra sé la sua via seguitando, s szememet arra vonta ez a kurtjel,
dirizzo li occhi miei tutti ad un loco ” ahonnan gondoldm, hogy hangja jéne. ”
(Inf., XXXI, 10-15.) (Pokol, XXXI, 10-15.)

A XXXI. ének elején szintén az akusztikus megjelenités, majd vizualis
megjelenités sorrendisége van jelen. Dante magas kurtot hallott: ,io senti’
sonare un alto corno”. A kirt szintén a jelz6hangszerek kdzé sorolhatd rézfuvos

hangszer a trombitahoz hasonléan. Ban Imre leirja, mely mitoldgiai alluziorol van
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itt sz6: ,A Roland-ének emlitése a Pokol XXXI. énekében talalhaté (Orlando

klrtje).”198 Dante a hang iranyaba forditotta tekintetét, és varta a vizuadlis ingert.

~«Raphél mai ameche zabi almiy, ~«Rafel mai amech izabi almi» -
comincio a gridar la fiera bocca, vad szajjal, melyhez lagyabb hangu ének
cui non si convenia piu dolci salmi. nem illett, ekképp kezdett kiabalni.

E 'l duca mio ver lui: «Anima sciocca, S Vezérem igy szolt hozza: «Balga Iélek,
tienti col corno, e con quel ti disfoga maradj csak a kurtddnél: abba fujjad,
quand'ira o altra passion ti tocca! ha elfog haragod, vagy szenvedélyed.

Cércati al collo, e troverai la soga Keresd nyakadnal, s megtalalja ujjad
che 'l tien legato, o anima confusa, a nagy hangszert, mely abroncsozza melled
e vedi lui che 'l gran petto ti doga»” 0, zavart szellem! s melyen l6g, a szijat! » ”

(Inf., XXXI. 67-75.) (Pokol, XXXI, 67-75)

Az éneklés egy torz, primitiv formaja van itt jelen. Nimréd, bibliai alak, az érias,
zsoltarsor éneklését imitalja. A szOveg semmilyen nyelven nem értelmezhetd,
ezzel utalva a bibliai Babel tornya torténetre. Nimréd igy egyfel6l az emberi és
allati 1ét hataran reked, mivel nem képes beszédre, masfeldl az els6, egységes
nyelv utani kaosz megszemeélyesitéjévé valik. Isten megkulonboztetd értelmet
adott az embereknek. Mivel képesek egymastdl eltér6 modon gondolkodni, a
nyelvre, s a beszédre is szUkséguk van, hogy kommunikalni tudjanak
egymassal. Kelemen Janos Dante: A nép nyelvén valbé ékesszdlasrol cimi
miivéhez a kovetkez6 magyarazatot flzte: ,...az allatoknak pedig azért nincs
nyelvik, mert nincs ra szukségik. Ezt az elgondolast figyelemre méltd
antropologiai elképzelés tamasztja ala. Az allatoknak egy fajon belul vagy az
egyes fajok kozott azért nincs szikséguk nyelvre, mert ,természetes 6sztonuk
vezeti” 6ket: el6bbi esetben egyformak tetteik és tulajdonsagaik, s igy nyelv
nelkul is ismerhetik egymast, utdobbiban pedig nincs koztuk olyan kapcsolat,
mely szilkségessé tenné a kommunikaciot.”*%® Nimréd egyfelél egy torz alak, aki
tébb (vad)allati tulajdonsaggal rendelkezik szorny alakja miatt, min emberivel, s
akinek értelme igen kevés. A masik szempont szerint az orias szamara minden
nyelv egyformanak tlinik, és az 6 nyelvét senki sem érti. Az idézet (67. sor) utan

Dante leirja, hogy Nimrod kialtozta e sorokat, hiszen ebbdl a primitiven vad

108 Ban: p.72.
109 Kelemen Janos: A filoz6fus Dante, Atlantisz, Budapest, 2002, p.105.
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szajbol nem tud ,dolci salmi” — édes zsoltar megnyilvanulni. Vergilius reakcidja a
hallott elemre, hogy nyers modorral leallitia az orias ,énekét’, és javasolja,
maradjon inkabb kurtjénél. Nimrdd, az eredeti vadasz, attributuma a vadaszkurt,

mely nyakaban 16g. A kovetkez6 idézetben a siras és a beszéd egyszerre van

jelen.
Jparlar e lagrimar vedrai insieme. .lass beszélve sirni s beszélni sirva.

lo non so chi tu se' né per che modo Nem tom, ki vagy s e karhozat helyére
venuto se' qua giu; ma fiorentino miként jottél; de Florenc szép vidékén
mi sembri veramente quand'io t'odo. ” szllottnek sejtet szavaid zenéje. ”

(Inf.,XXXIII, 10-13.) (Pokol, XXXIII, 10-13.)

Ugolino gréf mondja el torténetét Danténak érdekl6désére. Beszédének
kezdetén jelzi, beszélni és sirni fog egyszerre. Dante szavaibdl felismeri, hogy a

kolté Firenzébd6l szarmazik.

,pianger senti' fra 'l sonno i miei figliuoli ~ ,Napkdlte el6tt félébredve masnap
ch'eran con meco, e dimandar del pane.” hallam, hogy fiaim kenyeret kérnek
(Inf., XXXIII. 38-39.) nyog6 hangjan alomkozti sirasnak. ”

(Pokol, XXXII1,37-39. )

Fiaival fogsagban haltak éhen. Az éhhalal kozeledtének hangjai jelennek meg
elbeszélésében fiai altal megszodlaltatva, akik az éhségtél alom és ébrenlét
hataran sirva konyorogtek kenyérért ,pianger senti’ fra ’| sonno”. Amint fiai

sorban éhen haltak, a holttesteket elfogyasztotta éhségében.

zdicendo: «Padre mio, ché non mi aiuti? » ~«Apam, hat nem segitesz? » - nyogte jajjal.
Quivi mori; e come tu mi vedi, Azzal meghalt. S mint most latsz engemet te,
vid'io cascar li tre ad uno ad uno ” sorban elesni lattam mind a harmat ”
(Inferno, XXXIlIl, 69-75.) (Pokol, XXXIII, 69-75.)

Halala utan blntetésében szintén kannibalizmus altal szenved. A pokol mélyén
Rugieri érseket tartja szajaban, és ragja, azt, aki életében bortdonbe juttatta
fiaival egyutt. Az 6 torténete a Pokol egyik legszomorubb torténete. Sok

romantikus, és kés6bbi zeneszerz6t megihletett. A politikai élet kegyetlenségei
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mellett a gyermekek ellen elkdvetett kegyetlenségre is példa, mely kdztudottan
minden korszakban ellenszenvet és megvetést valt ki az emberekbél. Dante
részletesen leirja, ahogy az artatlan gyermekek szenvednek. Artatlansaguknak
és Onzetlenséguknek példaja, hogy arra kérik apjukat még életukben, egye meg
Oket, mivel 6 adott nekik életet, és taplalta 6ket. Dante nem csak leirja a
gyermekek szenvedéseit, hanem meg is szdlaltatja 6ket, még személyesebbé
téve ezt az epizdédot. Ennek kdszdnhette Rugieri érsek, hogy nem fentebbi
korokben kapott helyet Dante Poklaban, hanem legalul, a legngayobb bint
elkdvetd blindsdk kdzott.

A kovetkez6 zenei idézet egy himnusz parafrazisa:

» «Vexilla regis prodeunt , «Vexilla regis prodeunt

inferni inferni

verso di noi; pero felénk: azért elére nézz,
dinanzi mira»” keresve» ”

(Inf., XXXIV, 1-2.) (Pokol, XXXIV, 1-2.)

gle 2 200t — ,, .
A ,Vexilla regis prodeunt” szavak csak utalasként
l"‘—*.——'—. szolgalnak az azonos kezdetl latin himnuszra,

gct'cmqe mlﬂ-c melyet Venantius Fortunatus irt 569 korul. Itt

Dante a ,fulget crucis mysterium” szavakat

! m P .—. .nferni” —-re cseréli, megvaltoztatva ezzel
“ﬂ,quoc:n‘nc jelentését. A kiralyi zaszl6 és a kereszt

misztériuma helyett igy a pokol zaszloi jelennek

: i_'
I: "' meg a dantei parafrazisban. A latin szavakat

Vergilius mondja, kinek rdmai szarmazasa és latin

CITMS cémtoz

i a kozépkorra mar klasszikussa valt himnusz

atfogalmazasat. A 6. abran a himnusz kottaképe

‘r]ﬁx“ﬁlﬁ Ci{ lathatd kvadrat notacids lejegyzésben. A lejegyzés

modja nevét a hangjegyek alakjardl kapta, melyek
.l'—'——l J gjegy J P y

gt - viitas
patbulo. a6

nyelvhasznalata bizonyos értelemben legitimizalja



http://en.wikipedia.org/wiki/Venantius_Fortunatus

az el6z6 délt vonalas (virga) irasmodot valtottak. Ez az irasmod terjedt el a
kozépkori italiaban, igy a trubadurénekekt és laudakat is ezzel a notacioval
jegyezték le. A himnusz felidézése a Pokol végén elére mutat a Purgatériumban

megszolald énekek iranyaba.

87



A Purgatéium zenei komponenseinek elemzése

A purgatérium a lelki, erkodlcsi megtisztulas helye. Az Isteni Szinjaték
Purgatoriuma ezt a tisztitd folyamatot mutatja be a kolté képzeletbeli utazasan
keresztul. A kovetkezl fejezet egy atfogd képet ad a masodik cantica énekeiben
megszolald zenékrél, illetve arrdl, hogy ezek az énekek, dallamok Dante
koraban hogyan éltek a mindennapi liturgikus gyakorlatban. Vizsgaltam tovabba,
hogy milyen rendszer alapjan alkalmazta a dalokat. Figyelembe vette-e, a
liturgia sorrendi szabalyait, és azt, hogy az egyes énekeket a liturgia szerint
eppen melyik napszakban éneklik.

A Purgatériumban tébb zenei szint van jelen. Hangszerek, dallamok, ,édes
melodiak”, harméniak, énekek. Ezen egyformaknak tiné fogalmak kodzott jelen
van a kozépkor érett zenei rendszere, ami megmutatkozik a kolté altal irt
szbvegben. Dante a mlivészeteket fels6bb rendl foglalatossagnak értékelte. A
zene kapcsolatban all a szdveggel, szoros Osszefliggésben alkotnak egy
egyseget. A pokol oOrokérvénylségével ellentétben a purgatériumban a
progresszivitas lehet6ségével ismét érvényesiulnek a kezdet és vég szabalyai.
,Az 0rok karhozat és a mindent magaba foglalé 6rok jelen kozott azonban
minden valtozik, ahogyan ez a foldi életben is tapasztalhatd, azzal az altalanos
tendenciaval, hogy e k6zépsd részben a jelen a mult felél a jov6, vagyis az 6rok
jelen felé fordul. A pokolbdl kijovet a Purgatérium elsé énekében Dante és
Vergilius érzékszerveikben visszanyerik a teret és az id6t.”11° Az Isteni Szinjaték
terzinainak nemcsak a ritmusa érzékelhet6, hanem a dallama is. Ezért ez az
oka, hogy eredeti nyelven lehet egy mlvet igazan élének tekinteni, forditasban
mar csorbul a mivészeti értelemben vett teljessége. A Convivioban irja Dante,
hogy nem lehet egy mivet sem leforditani anélkil, hogy a benne rejl6 ,édes
harmdnia” ne szenvedjen csorbat. Ezért nem forditjak Homérosz irasait gorogrél
latinra. Salterio irasai is veszitettek a bennuk rejlé harmoniabdl és zeneiségbdl
azaltal, hogy héberrél gorogre, majd gorogrél latinra forditottak azokat.

Az Isteni Szinjaték nyelvezete a ,dolce stil nuovo”. igy ha a szavakat,

mondatokat a retorika szabalyai szerint helyes hangsulyozassal, ritmikaval

110 Pal: ,Silany id6ébél az 6rokkévaléba”, p. 93.
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olvassuk(hallgatjuk), azonnal dallamot is hallunk. Ez az elsé szint a nyelv
zenéje. A masodik szint, a szOvegben a szavak szintje. Erre tobb példa van jelen
a Pokolban, ahol tdbb hangszer is emlitésre kerul. Ott a kurtét emlitik tdbbszor,
ill. a Purgatériumban és a Paradicsomban orgonat hallunk. Harmadik szint, a
hangzo zene szintje. Az antipurgatériumban a ,mennyei révész” csénakjaban

ulék éneklik ezt a zsoltart.

» «In exitu Israel de Aegypto» » «In excitu Israel de Aegypto» —
cantavan tutti insieme ad una voce egy hangon igy mindnyajuk ajka zengett,
con quanto di quel salmo & poscia scripto. ” s tovabb mint irja a zsoltaros ir6.”

(Purg., 1. 46-48.) (Purg., 1l. 46-48.)

A Biblia 114. zsoltarat idézi Dante. A zsoltar kezddsora: ,Mikor |zrael népe kijove
Egyiptombdl, Jakdbnak hazanépe az idegen nép kozul”.

Dante épp a pokolbdl tart a megtisztulas felé, és a csdénakot, melyben a
vezekl6k ezt a zsoltart éneklik, Isten angyala vezeti. Itt talaljuk az els6é példat
arra, hogy a zene, mint az Egi vezetés jelképe jelenik meg. Ahogy Moézes
kivezette Isten segitségével népét Egyiptombdl, gy most az angyal, az ,Egi
lény” vezeti a lelkeket a megtisztulas foldjére, a purgatoriumi hegy labahoz. A
konkrét torténelmi esemény mellett A fent idézett zsoltar harom szellemi szintet
is képvisel: ,az emberiség Krisztus altali megvaltasa (redemptio facta per
Christum), az egyén lelkének megtérése (conversio animae) a blin gyaszabadl és
nyomorusagabodl a kegyelem allapotaba, illetve a pusztulasnak alavetett id6
szolgasagabdl valéo kimenetelinka szabadsag Orok dics6ségere. Ez utdbbi
harmat, gérég etimoldgia alapjan (allon, lat. alienum, diversum, mas, kilénb6zé)
egyuttesen allegorikusnak lehet nevezni.”t!

A dantei szbvegben csak az els6 sort idézi, am jelzi, hogy az éneket végig
énekelték. Az egész zsoltar részese igy Dante miivének. A kolt6 feltételezi, hogy
az olvasoé ismeri a zsoltar tovabbi részét is. Hozza kell tennem, hogy az oly
vallasos kozépkorban ez valdszinileg igy is volt. Ahogy a csonak partot ér ,a
koréjuk gyulekezett lelkek felismerik légzésérél, hogy Dante él, a bamulattol

meghatralnak, majd a csoportbdl kivalik egy, s Iép, hogy atdlelje az él6t. Dante

111 p3l: Dante, p.57.
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Oreg baratja az, egy Casella nevi firenzei muzsikus, aki nem sokkal azel6tt halt
meg."12

A masik megszolalé zene, amivel az antipurgatoriumban talalkozik Dante, egy
egészen mas zenei és moralis szint, mint az el6z6. Casella baratjat kéri, hogy

énekeljen neki.

,E 10: «Se nuova legge non ti toglie , «Ha uj torvény el nem vette t6led
memoria 0 uso a lI'amoroso canto szerelmes ének emlékét s hatalmat,
che mi solea quetar tutte mie doglie, mely annyiszor hatott ram enyhitéleg:

di cio ti piaccia consolare alquanto Egy dallal most is enyhulésre csalnad
I'anima mia, che, con la sua persona lelkemet, mely mig igy kell hogy cipeliem
venendo qui, & affannata tanto!» ” vele e testet, nem leli nyugalmat!» ”

(Purg., 1. 106-111.) (Purg., 1l. 106-111.)

S Casella el is énekli a ,A szerelem, mely szélogat szivemben” kezd6soru dalt,
amely Dante: Convivio masodik canzonéja. Dante megerésiti a zene
léleknyugtaté hatasat, am azt nem veszi figyelembe, hogy a canzone a vilagi
koltészet részét képezi. Kedves Tamas igy ir a kdzépkori zene tagolodasarol:
,katolikus keresztény egyhazi zene, vilagi-udvari, lovagi zene, varosi polgarsag
zenéje, jobbagyok zenéje. A korszak karakterisztikus jegyeit a tarsadalmi
teljességet reprezentansan megjelenitd keresztény mivészet hordozza.” Ez a
dallam nem visz fentebb a hegyen, nem ugy, mint a zsoltar, mely aktiv
résztvevlbje, eszkdze a megtisztulas folyamatanak. Ezért szdl ra Cato, ,az agg” a
zenét hallgatékra, hogy folytassak utjukat.

Kovetkez6 megszodlalo zene szintén az antipurgatériumban talalhaté. ,A
Misereret versrél versre zengve” Itt szintén a vezekld lelkek egy csoportjaval
talalkozik Dante, akik a Kénydriilj rajtam Uram sz6vegl zsoltart éneklik. Mint az
el6zd zsoltarozasbol kodvetkeztethetink, hogy ezt is folyamatosan énekelték
Osszes versszakaval. Csak meglepettségikben hagytak abba a dalt Dante

arnyékanak lattan.

112 Charles S. Singleton: Szimbolizmus, ford. David Kinga, in: Matyus Norbert szerk.: Dante a
kdzépkorban, Balassi Kiadd, Budapest, 2009. p.166.
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A zsoltart Kardos Tibor kommentarjaban Koényérilj rajtam, Uram kezdetl
zsoltarként emliti. Ezzel abbol a szempontb6l nem értek egyet, hogy ilyen
kezdetl zsoltar nincs. Véleményem szerint a 31. zsoltar hangzik itt el, melynek
10. verse kezdédik igy: Konyériilj rajtam, Uram. (Egy masik lehetséges ének a
Mise masodik részében (az eukarisztikus liturgidban) énekelt konyodrgés, a
Miserere nobis, Kényériilj rajtunk.) Itt nincs kbzvetlen angyali jelenlét.

Az ltaliahoz intézett 6daban szintén megjelenik a zene mundana, vilagi rétege.
Sordello!'®, olasz trubadar, (XIll. sz.) a Mantova melletti Goitdbdl.
Talalkozasukkor megoélelik egymast, mely mutatja, hogy életik soran is baratok
voltak. A trubadur segit Danténak eligazodni, tajékozodni a szamara ismeretlen
vidéken. Az Italia helyzetét leird rész utan a narracié kiemeli, milyen szivélyesen

udvozolte egymast Dante és trubadur baratja.

,E 'l buon Sordello in terra fregd 'l dito, »> a jo Sordello vonast vont a porba;
dicendo: «Vedi? sola questa riga s szolt: Latod? Ezt a kis vonast se hagod
non varcheresti dopo 'l sol partito: ” keresztll, ha megvolt a Naplehullta.”

(Purg., VII. 52-54.) (Purg., VII. 52-54.)

A fenti idézet mutatja, Sordello hogyan segiti Dantét, és hogy esteledik. Ez azért
fontos, mert ismét zenét hall Dante, a viragos volgyben 1évé csoport énekét, akik
a Salve Reginat zengik, az esti zsolozsma, a vesperas (alkonyati imadra)
canticumat, mely a zsoltarhoz hasonld, de nem a zsoltarkonyvbdl vett ének.

A kovetkez6 ének, amit ugyanez a csoport énekel, a Te lucis ante, Téged
dicsériink napszallta el6tt. Szent Ambrus himnusza. Este van a vdlgyben,
(,sOtétedett a 1&g, eljdtt az este”). Altalaban a kommentarok ezt a himnuszt csak
esti himnuszként hatarozzak meg. Pontosabb besorolasa a Cl. Blume altal
Osszeallitott 1l. (,Uj”) himnarium szerint (IX. sz. vége) viszont a completorium
(lefekvés el6tti imadra) részét képezi. A dantei elrendezés szerint az
antipurgatériumi lelkek folyamatosan, szinet nélkial énekelnék ezeket a
liturgiakat. A két ének kdzott idébeli folyamatossag van, nincs annyi szinet, mint
a templomi liturgidban. Dante a Szinjaték torténetében jatsz6dd napszaknak

megfelel6 énekeket szerepelteti a liturgikus gyakorlatbdl.

113 Sordello da Goito (c. 1200-¢.1270.)
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,<quand' io incominciai a render vano ,S €n kezdtem mar a dalt, kezdtem a hangot’

l'udire e a mirare una de l'alme nem hallani, csak egy lelket figyelve,
surta, che l'ascoltar chiedea con mano. ” ki felkelt s ujjal inte csitt parancsot.”
(Purg., VIII. 7-9.) (Purg., VIII. 7-9.)

A fenti idézetben az ,ascoltar chiedea con mano” lejegyzés az el6énekes
iranyitd szerepét jelzi. Dante koraban még nem léteztek karmesterek,
feladatukat jelen esetben a solo énekes latta el kézjelzéseivel és gesztusaival.

A ,render vano l'udire” az el6z6 himnuszra, a Salve Reginara utal, az ,una de
'alme” pedig mar a kovetkez6 ének el6énekese, ami pedig a Te lucis ante.
Erdekes még megfigyelni, hogy eddig kérusban, unisono énekeltek a lelkek,
melyet az u.n. responsorikus (szolo és koérus felelgeté éneke) éneklésmdd valt
fel. Mindkettd hasznalatos volt a kézépkori liturgiakon. Dante itt olyan pontos
leirast ad a zenei liturgiarol, mely bizonyitja azt, hogy részt vett ezeken élete
soran, j6l ismerte azok szerkezetét és menetét. Az angyali jelenlét itt is
megmutatkozik. Orzéangyalok érkeznek vigyazni a lelkeket, mikor a Te lucis
ante-t éneklik. Ismét a zene, pontosabban az egyhazi vallasos ének emeli a

figyelmet az ég és a fény felé.

,l0 vidi quello essercito gentile ,Lattam akkor, hogy ez a szende tabor
tacito poscia riguardare in sue, egy pontra nézve, elsappadva, csendbe
quasi aspettando, palido e umile; ” alazattal, valamit lesve tavol:

(Purg., VIII. 22-24.) (Purg., VIll. 22-24.)

Miutan az ,Egi Portas” felirta kardjaval Dante homlokara a biint (peccato) jelzé P
betiiket a koltd, beléphet a purgatériumba. Itt csendiil fel elészér az ,Egi zene”.
Eddig a binhddé lelkek énekeltek akkor is, mikor jelen voltak az angyalok. Az

égi zene élményét igy irja Dante:

,I0 mi rivolsi attento al primo tuono, ,En megfordultam a legelsé hangra
e Te Deum laudamus' mi parea s Te Deum szolalt hirtelen, amelynek
udire in voce mista al dolce suono. édes zenébe vegyult tiszta hangja.
Tale imagine a punto mi rendea Es épolyan volt ez a hang a fiilnek,

hangja ennek a Te Deum-zenének,
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cio ch'io udiva, qual prender si suole mint mikor orgonahoz énekelnek
quando a cantar con organi si stea; és majd hallatszik, majd meg nem, az ének. ”
ch'or si or no s'intendon le parole. ” (Purg., 1X. 139-145.)
(Purg., IX. 139-145.)
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A Te Deum igen népszerl volt a kdzépkorban. A zsolozsma liturgiajan belll a
matutinumban (reggeli imadra) énekelték vasarnap és Uunnepnapokon. ,A
legfontosabb 6nallé zsoltardallam: a Te Deum. A Te Deum zsoltar-felépitési
Okeresztény koltemény, mely az Unnepi Matutinum végén és meég sok mas
unnepi alkalommal elhangzik. Egyes szakaszai kulon-kulon dallammal birnak,
melyek — bar a szdveghez igazitott, 6nallé valtozatok — végsd soron zsoltar
szarmazékok.”''* A Te Deum harom szakaszbol all. Az elsé szakasz egy 3.
tébnusu zsoltardallamhoz hasonlit, a masodik és a harmadik pedig egy-egy 4.
tonusu zsoltardallamra emlékeztet. Tobb szempontbdl is kiemelt szerepe van
ennek az éneknek, igy kerulhetett ilyen fontos helyre Dante mivében. A
mindennapi életben is csak uUnnepnapokon énekelték. Transzcendens, égi
eredetére utal a miben az orgona hangja. A templomokban is fenn helyezkedik
el, a karzaton. Nyilvanvald, hogy ezek a hangok nem a vezekl6ktél jonnek,
ugyanis orgona jelenlétére utalé jel nincs a hegy labanal. Dante hallgatott
orgonaszot a templomi liturgiak soran. Az orgona a hidrauliszbdl alakult ki,
melyet a 4. szazadban hasznaltak. A hangszer fejl6édéstorténetében a
hidraulikus szerkezetet felvaltotta a pneumatikus szerkezet. Az egyhazi

gyakorlatba a IX. szazadban vezették be. Bar mar a X. szazadban is épitettek a

114 Dobszay: Bevezetés a gregorian énekbe, p. 31.
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maihoz hasonlé szekrény alaku orgonakat, az a hangszer, melyet Dante ismert
kisebb volt hangterjedelImében és regisztereinek szamaban is, mint a XIII-XIV.
szazadban épult hangszerek. Vincenzo Galilei leirja, hogy ez a nemes hangszer
a gorogoktdl érkezett bajor kozvetitéssel a magyarokon keresztul
Németorszagba, majd Italiaba. © maga a miincheni katedralisban latta azt az
antik orgonat, melynek hatalmas fasipjai a késdbb elterjedt henger alaku
fémsipokkal megegyeztek. Megjegyzi, hogy a Dante altal emlitett orgona
véleménye szerint kisebb a sajat koraban haszndlatos orgonaktol''®. Az
antipurgatériumban megjelend remény, mely eléremutat az égi szférak felé kulon
kiemelést kap a templomi hangszer hangjaval. A liturgikus helyszit is megidézi a
templomi orgonakiséretes koruséneklés, el6revetitve az angyali kar 6rok dicsgité
énekeit. Dante a templomban pillantotta meg el6sz6r Beatricét, aki az adott hely
eés iddsikban az angyali karban énekel, igy a templomi kéruséneklés leirasa

egyben utalas a csodalt holgy 6rok helyzetére.

A purgatoriumban a Hét f6bln szerinti hét erkély varja a tisztuld lelkeket. Ezek
sorrendje felfelé haladva: buszkeség (g6g), irigység, harag, lustasag,
fosvénység, falanksag, bujasag.

A contrappasso torvénye alapjan ezen blUndkért kell vezekelni. Minden
alkalommal, mikor egy szinttel fentebb érnek, egy ,P”-t letérdél egy-egy angyal
Dante homlokardl. Itt az angyalok a Szentirasbdl idézik a hires Hegyi Beszédet,
énekelve. Az ,Egi Lények” igy segitik a koltét, és mas lelkeket az Angyali Karbdl
alaszallva. A Hegyi beszéd Bibliaban talalhaté sorrendje helyett Dante mas
sorrendet hasznal. A dalok, zsoltarok részletesebb elemzése soran e
kildnbségek is el6 fognak tlnni.

Az elsb szinten csak kozvetve, a képzoémulveészeten keresztul talalhaté zene. Az
auditiv mivészet helyett vizualis mlvészet van jelen. Itt a kevélyek blinh&édnek.
A XIl. ének végeéig tartozkodik itt Dante. ,Ez a Purgatérium elsé olyan éneke,
melyben lezarul a vezeklés egy teljes ciklusa, és igy vilagossa valik, mi a
vezeklés, a bin aldli feloldozas és a kdvetkezd koérbe vald tovabbhaladas

115 Galilei: pp 360-361.
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altalanos szabalya.”''® E szerint a szabaly szerint torlik le az angyalok a blinket
jelz6 ,P’-betlket. Itt a vizudlis mlvészeten belul talalunk zenei kapcsolatokat,
mint a frigyszekrényt kisér6 hét kérus éneke, vagy a ,Zsoltaros” David. Itt az
angyalok Hozsannajardl is csak emlitésre kerul, de maga a zene nem szodlal
meg. Legkozelebb ,hangzd” énekkel az els6 ,P’-t letorl6 angyalnal talalkozunk.
A ,Szép Teremtmény”, az angyal utbaigazitast ad, majd mikor atlépnek a
kovetkezd korbe, a ,Spiritu pauperes beati” — ,Boldogok a lelki szegények”, a
hegyi beszéd részletét halljak angyali hangon megszdlaltatva: ,voci cantaron si
che nol diria sermone.” Ember feletti hangon énekeltek, s6t a ,sermone”
kifejezés meég tovabb emeli az ének spiritualis értékét, hiszen a liturgikus
ceremoénian elhangzo éneknél is szebben szélalt meg. Dante itt nem egyszerien
a vilagi zenével veti 6ssze a hallott éneket, hanem a foldon is jelen |évé musica

sacraval.

A masodik szinten is csak az angyal jelenlétekor, a masodik ,P” letdrlésekor
hallunk zenét. Ekkor a ,Beati misericordes” — ,Boldogok az irgalmasok” (Ez a
Biblidban 6tddik ,boldogsagként van irva”). Itt is angyali jelenlét mellett hangzik
a zene, és nincs konkrétan leirva, hogy ki, kik éneklik. Az biztos, hogy az

Utmutatas, az Egi segitség érkezésekor hangzik fel. Kévetkezé kor a harag kore.

,I0 sentia voci, e ciascuna pareva »3 hallam, hogy hangok békéért imadnak
pregar per pace e per misericordia Isten Baranyahoz, s szelid kegyéért
I'Agnel di Dio che le peccata leva. ki elveszi buneit e vilagnak.

Pur “Agnus Dei” eran le loro essordia; “Agnus Dei’-vel kezdték egytivé mért
una parola in tutte era e un modo, dalukat mind oly édes-egy utembe!"
si che parea tra esse ogne concordia. mintegy az egyetértés oroméert.

«Quei sono spirti, maestro, ch'i' odo?», «Mester! ez szellemek kérussa, nemde?
diss'io. Ed ellia me: «Tu vero apprendi, » - kérdém; s felelte: «Eltalaltad: ugy van; »
e d'iracundia van solvendo il nodo».” harag bogabdl oldédnak ki rendre. ”

(Purg., XVI. 16- 24.) (Purg., XVI. 16- 24.)

116 Kelemen Janos, A Purgatérium Xll. éneke, Dante Flizetek, 2006/1, Budapest-Szombathely, 2006,
pp. 21.
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Itt a lelkek az Agnus Deit - Isten Baranyat éneklik. Ez tartalmilag kapcsolodik a
lelkek vezekléséhez. A harag binét Isten baranyanak szelidségével
ellensulyozzak, illetve a hozza intézett énekelt imaval. A haragjuk helyett
békéért imadkoznak. Az Agnus Dei eredetileg szdvegrész Janos
evangeliumaban, de a korabeli egyhazi liturgiaban szintén jelen volt, mint eddig
az Osszes vallasos ének, amit a ,lelkek" énekeltek. A mise masodik részének
Agnus Dei része, a kenyér megtorésének szertartasa alatt énekelték, egyike a
Mise allando ot tételének.

Ahogy Dante készen all a kovetkez6 korbe Iépni, megjelenik az angyal:

,Senti'mi presso quasi un muover d'ala .szarnycsattogast hallottam, kozelit,
e ventarmi nel viso e dir: «Beati legyezni arcom, és hangot: «Beati
pacifici, che son sanz' ira mala!»” pacifici,- kit rossz duh nem hevit.»”

(Purg.,XVII. 67-69.) (Purg.,XVII. 67-69.)

,Boldogok a szelidek”, a harmadik boldogsag.

A negyedik szinten a lustasag miatt kell binh&dni. Itt a lelkek rohannak, nem
eénekelnek zsoltart. Az angyal amint Dante homlokardl a negyedik ,P”- t torli le,
széban ad utbaigazitast, majd Enekli a ,Qui lugent” — ,Boldogok, akik sirnak”

idézetet. Ez a Bibliaban a masodik boldogsag, itt az 6todik.

,Mosse le penne poi e ventilonne, .Megmozditotta tollat, s meglegyintett
«Qui lugent» affermando esser beati” s dalolt, qui lugent, mondva boldogoknak.”
(Purg.XIX. 49-50.) (Purg.XIX. 49-50.)

Itt kimondja, hogy az angyal énekelte az idézetet. Ebbdl lehet kdvetkeztetni,
hogy az el6zéekben is angyali énekrél volt sz6. Masik indok, ami az angyali
éneket tamasztja ala, hogy ezeket a sorokat nem énekelték Dante koradban a

liturgikus gyakorlatban, igy a korabeli olvas6 szamara a Biblia ,szélal meg”.
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Ezeket a sorokat, dalokat nem adta Dante halandé ember szajaba, am a
purgatériumban és a foldi paradicsomban énekelve hangoztak el. Ezzel
nemcsak az elhangz6 szoveg nemesseégét hangsulyozta, hanem élesebb hatart
huzott a Szinjatékban megszolalé humana és sacra elemek kozé.

A fosvénység korében ,arcan fekve, foldon sirdogalva” binhédé lelkek éneklik
az ,Adhaesit anima pavimento” — F&ldhéz ragadt az én lelkem (Karoly
forditasaban: ,Lelkem a porhoz tapadt”). CXIX. Zsoltar a Zsoltarok kényvébdl.
Innentél kezdve minden korben énekelnek is tisztulasuk érdekében a vezeklbk.
A lelkek itt valoban a foéldon binhédnek, amiért életUk soran lelkikben

ragaszkodtak a foldi dolgokhoz.

» «Adhaesit pavimento anima mea» , Es: «Adhaesit anima pavimento! » —
sentia dir lor con si alti sospiri, hangzik s6hajba fulva és nydgésbe
che la parola a pena s'intendea. ” torve, kis hijjan értelemtelen sz6. ”

(Purg. XIX. 73-75.) (Purg.XIX. 73-75.)

A kovetkez6 ének szintén ebben a korben hangzik el.

» «Gloria in excelsis » tutti «<Deo» » «Gloria in excelsis» igy magasztalt
dicean, per quel ch'io da' vicin compresi, Istent a hang, amint jobban kivettem
onde intender lo grido si poteo. ” a riadasban lobog6é magas dalt.”
(Purg.XX. 136-138.) (Purg. XX. 136-138.)
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Az egész hegy megremegett, és ekkor lehetett hallani a dalt. ,Gloria in ex celsis
Deo”. El6szor a pasztoroknak megjelent angyalok énekelték, szintén részlet a
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Bibliabol, Lukacs ev. XX. Il. 9. de az Agnus Deihez hasonléan ez is része a
keresztény liturgianak, a Mise masodik allando tétele.

A fosvénység korébdl a torkossag korébe Iép Dante, ekkor az angyal ,beatinak
nevezte, de csupan a stitiuntig terjed6 szavakkal. ”,Boldogok, kik éhezik és
szomjuhozzak az igazsagot’ a Bibliaban ez all, am Dante csak az igazsag
szomjuhozasara utal. A torkosok korébe léptek. Itt a vezekl6k a Labia mea
Domine — Ajkaimat, Uram nyisd meg, David 51. zsoltarat éneklik. Az egész
zsoltar egy konyorgés, ima a bintél valé szabadulasért. Dante a 17. sorat idézi,
mert ez illik leginkabb a torkosok vezekléséhez, hogy ezutan ne étel miatt
nyissak szajukat, hanem egy tiszta cél érdekében, dicsérni az Urat.

A hetedik, és egyben utolsé korbe - ahol a bujasag vezekel - az
onmegtartdéztatas angyala bocsatja be Dantét. Ez az angyal szdéban igazitja utba
a koltét, és nem is latinul hangzik el az idézetet, hanem Dante nyelvén. A XXIV.

canto zaro sorai:

,E senti' dir: «Beati cui alluma »«Boldog, ki oly kegyelmet nyert
tanto di grazia, che I'amor del gusto az Egtél, hogy tulontul szivéhez
nel petto lor troppo disir non fuma, a j6 Izek szerelme nem kozelghet,
esuriendo sempre quanto & giusto!» ” és mindig csak az lgazsagra ehez!»”
(Purg. XXIV. 151-154.) (Purg. XXIV. 151-154.)

igy a kéltének mar csak egy ,P” maradt a homlokan, amint a bujasag kérébe
lépett. A l[dangok kozt binh6dd lelkek a Summae Deus clementiae — A végtelen
kegyelmii Isten, tisztasagért konyorgd himnuszt éneklik, ami a liturgikus
gyakorlatban a zsolozsma része, azon belil matutinumé (hajnali imadra).

Szerzbje ismeretlen, a VII. szazadban irédott és szombatonként énekelték.

~summae Deus clementiae nel seno ,De kar zengett at a nagy langolason
al grande ardore allora udi' cantando, "Summa Deus clementiae” - dalolva,
che di volger mi fé caler non meno;” mely nem kevésbe izgatott, hogy lassam.”
(Purg. XXV. 121-123.) (Purg. XXV. 121-123.)

A vezeklé lelkek folyamatosan éneklik ezt a himnuszt, majd mikor véget ér, a
lelki tisztasag példait kialtjak, majd kezdik elérol. Még a Pokolban a fosvények

blintetésuk ideje alatt blineiket kialtoztak, addig a purgatérium felsé teraszan a
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bujasag blneitdl tisztuldk nem negativ kialtdsokat, hanem pozitiv, a tiszta élet

példait soroljak.

,& cantava "Beati mundo corde!" ,Megall; s: "Beati mundo corde"- dallja
in voce assai piu che la nostra viva. oly hangon, milyen nem zeng foldi szankon.
Poscia «Piu non si va, se pria non morde, «Tovabb annélkil, hogy a tliz ne marija,
anime sante, il foco: intrate in esso, senki se megy itt; Iépjetek a langba,
e al cantar di la non siate sorde»” de ne siketen a tulnani dalra! »”
(Purg. XXVII. 8-12.) (Purg.XXVIl. 8-12.)

A foldi paradicsomban mar a tokéletes 6sszhang és harmodnia uralkodik. Dante
almaban irja le el6szor ezt a jelenséget.

,Boldogok a tiszta sziviiek” a hatodik boldogsag. A foldi paradicsomba csak a
langon keresztul lehet eljutni. Az angyal inti Dantét, hogy hallgassa a dalt.
,Venite Patris benediciti mei” — Jbjjetek Atyam aldottai. Ezek Krisztus szavai a
jokhoz az utolso itélet pillanataban. (Maté ev. XXV. 34.) Itt is az ének, a zene az
O0sszekotd égi fonal, ami vezeti Dantét. A foldi paradicsomban mar a tokéletes
0sszhang és harmonia uralkodik. Dante almaban irja le el6szor ezt a jelenséget.
Ahogy a kolté elszenderedik a XXVII énekének végén, egy viragot szedd lanyt
pillant meg. A lany természetes modon énekelve szblal meg, énekében elarulja
nevét. O Lia, Rakhel névére. Dante az alomképben is idillikus kdrnyezetet jelenit
meg, majd mikor felébred, és tovabb haladnak, a kolt6i valésagban ismét latja az
alombeli tajat. A foldi paradicsom bdvelkedik zenei elemekben. Ez a zenei

halmozas elélegzése a Paradicsom zenei jellegének.

,ma con piena letizia I'ore prime, ,hajnalt kdszontd énekét a fakon,
cantando, ricevieno intra le foglie, melyeknek galyja lassu utemekben,
che tenevan bordone a le sue rime”, mintegy kiséret, néha kdzbevagjon:”

(Pur. XXVIII.16-18.) (Pur. XXVIII.16-18.)

A koOltéi valésagban Mateldall’ szed viragokat, és énekelve beszél. Az 6
jelenetében Dante leirja az édeni kornyezetet, melyben a madarak énekelnek,
majd agroél agra szallnak. A faagak susogasa nem zavarja a madarak énekét, s6t

annak Utemére torténik, kiséretet adva. A természet zenéjét irja le Dante, a

117 Matelda az egyhaz iranti ahitat jelképe.
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tébbszdélamusag harmonikus jelenlétét az allatok és névények mozgasaban. A
foldi paradicsomban Matelda emlitést tesz a Delectasti zsoltarra, ami a XCI.
Zsoltar 5. sora, a teremtésrél szol. Az egykori blnbeesés helyén Matelda, nem a
tragikus eseményt hangsulyozza, hanem a teremtés csodajat, szépségét. C.E.
Schurr azt irjal!8, hogy ezt a zsoltart a huszonnégy vén énekelte, am a dante

dramaturgia szerint ezek egyértelmien Matelda énekelt szavai voltak:

,Cantando come donna innamorata, »Veégre dalolva folytata szavat a
continuo col fin di sue parole: szeép holgy, dalolva, mint szerelmes asszony:
«Beati quorum tecta sunt peccata! »” «Beati quorum tecta sunt peccata.» ”
(Purg. XXIX. 1-3.) (Purg. XXIX. 1-3.)
,Beati quorum tecta sunt peccata” — ,Boldogok, kiknek bdnei elfeledeztettek”,

vagyis bebocsatast nyertek. ldézet a XXX. Zsoltarbdl, majd késébb a Hozsanna
sz6 hallatszik ki a ,szép” énekbdl.

Ekkor Dante fényt lat kdzeledni, ,édes dallam tetézte a fényt”, 7 gyertyatarto,
amik Janos jelenési szerint (I. 11-12.) a hét azsiai keresztény gyulekezetet
jelképezték. Ez a csodas jelenség- melyet a huszonnégy vén kisért, akik az
Otestamentum kdnyveit fejezik ki — ,mind énekeltek.” A kdvetkezé megszolald
zenét a huszonnégy bolcs egyike énekelte. Az elhangz6 zenei anyag részlet az

Enekek énekébdl.

,e un di loro, quasi da ciel messo, ,és egy, mint ki kiildetést Egbél érez,
«Veni, sponsa, de Libano» cantando  «O, veni sponsa de Libano» fljja
grido tre volte, e tutti li altri appresso, ” ~ haromszor; s mind dudolnak énekéhez”
(Purg. XXX. 10_12_) (Purg. XXX. 10-12.)

Az Enekek éneké-t megszemélyesitd vén fordul Beatricéhez, O, j6jj, libanoni
menyasszony. Ez a felelgeté énekmdd, a responzorikus éneklésmod, melyet a
liturgikus gyakorlatban hasznaltak. A jelen |év6 zenei valtozatossag a jelenet,
helyzet jelentdsségét hangsulyozza. ,A fenti, Enekek énekébél vett idézet a
Commediaban le nem irt, de az olvasé6 tudataban ismert coronaberis folyatatasa

a maga kozvetlen nyelvtani formajaban a jovére vonatkozik, igy is utalva arra,

118 Schurr: p.99.
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hogy az emberi az égi részévé valhat.”'1% A jovére valé utalds, valamint a foldi
égivé transzformalasa a purgatorium Iényegi esszenciajat fogalmazza meg.

,Benedictus, qui venis” — e szavakat mondtak Beatricéhez fordulva. ,Aldott, ki
jossz az Ur nevében”. E szavakkal fogadta Jézust a nép, mikor bevonult
Jeruzsalembe (Maté ev. XXXI. 9.), ugyanakkor a Mise gyakorlatanak Sanctus-

Benedictus tételében része az 6t onallé misetételnek.
10. abra
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»In te, Domine speravi’ Ezt mar az angyali kar énekli Tebenned biztam, Uram, a
XXXI. zsoltarnak, a bizalom zsoltaranak 2.sora, de az angyalok csak a 9. vers
masodik soraig éneklik, hogy roviditsék Dante szégyenének idejét. Amint az

angyalok éneke elhalkult, Dante is tovabbléphetett.

,C0si fui sanza lagrime e sospiri ,ugy alltam én ott, kdnny és s6haj nélkul,
anzi 'l cantar di quei che notan mig Orok korok zenéjébe szbtt
dietro a le note de li etterni giri;” dalukat nem hallottam kelni végul;”
(Purg. XXX. 91-93.) (Purg. XXX. 91-93.)

Legkozelebb a négy nimfa énekét hallja, mikor Matelda 6rgr6fné segitségével
megmeritkezik a vizben, a megtisztulas zsoltarhangjai csendlilnek ekkor flilébe:
~Asperges me”- Meg fogsz engem hinteni, Az 6tvenedik zsoltar 9. verse. Ez a
zsoltar tisztitd, majd késdébb 6rdogizé zsoltar volt. A mise elsd részének elsé
része, az Asperges, a szenteltviz hintés. A nimfak a tovabbiakban is énekelve
beszéltek.

119 Pal: ,Silany id6b6l az érékkévaloba” p.116.
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Késbbb szintén angyali éneket hall Dante, am ez mar a foldi paradicsomnak
olyan magas szintje, hogy halandé ember fel sem tudja fogni. A himnuszt,

melyet itt hallott a kolté, nem ismert, nem hallotta a foldon énekelni.

,10 non lo 'ntesi, né qui non si canta »A himnuszt, mely korultuk erre tamadt
I'inno che quella gente allor cantaro, ki se birtam végig foldi fuilemmel

né la nota soffersi tutta quanta. ” és nem is nyitom raja foldi szamat. ”
(Purg. XXXII. 61-63.) (Purg. XXXII. 61-63.)

Az utolsé zsoltar, ami a Purgatoriumban szerepel, a ,Deus venerunt gentes’-
,Uram, 6rokédbe poganyok jéttek” a LXXVIII. zsoltar, ami a jeruzsalemi templom
pusztulasat siratja. Az utolsé elhangzé énekelt idézet a Szentirasbdl, mely a

féldi paradicsomban megszodlal, Beatrice éneke:

,Ma poi che l'altre vergini dier loco » hogy a szlzek ajkarél zengve szallt ki
a lei di dir, levata dritta in pé, a végso hang, folnyulva ég felé
rispuose, colorata come foco: felelt, és tlizszin verte homlokat ki:

«Modicum, et non videbitis me; «Modicum, et non videbitis me;
et iterum, sorelle mie dilette, et iterum, kedves n6véreim ti,
modicum, et vos videbitis me» ” modicum, et vos vide’bitis me»

(Purg. XXXIII. 7-12.) (Purg. XXXIII. 7-12.)

Beatrice énekelve mondja el Janos evangéliumanak részletét, mely az utolsé
vacsorara utal, Krisztus szavaira, melyben megjésolja halalat és feltamadasat.

A Purgatériumban szereplé zenék két f6 csoportra oszthatéak a kozépkori
zeneelmélet, és a mai zeneesztétika osztalyozasa szerint. Vilagi témaju énekek
eés egyhazi énekek. Az egyhazi zenék ezen belll is két kategdriara oszthatok
aszerint, hogy kik szdlaltatjak meg azokat. Vezekl6 lelkek, akik halandé emberek
voltak, vagy égi lények- angyalok, nimfak. A foéldi paradicsomban a masodik
szisztéma szerinti besorolas mar nem helyén valé. A foldi paradicsom atmenetet
képez a purgatorium és paradicsom kozott, igy mindkét ,vilag” szabalyai,
torvényszeriiségei igazak ra. Az els6 szinten a vilagi zenék helyezkednek el,

melyeket a trubadur koltészet képvisel a purgatériumban (Casella, Arnaut
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Daniel). Masodik szint a vezekl§ lelkek altal énekelt zsoltarok, himnuszok,
canticumok, melyeket a megtisztulas érdekében énekelnek. Dante itt nemcsak a
zene eleve |étez6 tisztitd hatasat, hasznalja ki, hanem azt is, hogy a misébdl,
zsolozsmabdl szarmazo énekek az olvaso figyelmét a liturgia felé terelik. Ezek
az énekek nagyban hozzajarulnak a Purgatérium liturgikus jellegéhez. Harmadik
szint a legemelkedettebb, itt az angyalok énekelnek, zenélnek (orgona sz6l a Te
Deumban), utmutatast adva ezzel a vezekld lelkeknek. A harmadik szint
zenéinek semmi 0nz6 célja nincs, csak segitséget nyudjtanak a vezekld

lelkeknek, illetve Istent dicsérik.
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A Paradicsom zenei komponenseinek részletes elemzése

A Purgatériumban mennyiségileg tobb ének hangzott el, mint a Paradicsomban,
am a Paradicsomban egyértelmlien allanddan, 6rokkdon zeng az ének, mig a
Purgatériumban a zene folytonossagara eddig még nem talaltam meggy6zé
bizonyitékot.

Az els6 zenei elem, mely megszolal Paradicsomban, egy Maria-antifona, az Ave
Maria. A dal fontossagat jelzi, hogy igen kiemelt helyen irja ki kezd6sorat a kolto.
A harmadik énekben talalhato, hatulrél a kilencedik sorban, vagyis az ének
végér6l szamolva a harmadik terzina harmadik soraban. Az antifona a recitalt
zsoltar keretverse, amely 1000 korul tobb esetben is 6nall6 énekké nétte Ki
magat. Az 6nallésult suffragiumok koézt szerepelnek a Maria-antifénak. ,Mivel
Mariarol 1000 koral mar szinte minden k6zosség énekelt az év nagy részében
suffragiumot, kivanatos volt nagyobb valasztékkal rendelkezni....A kdzépkori
kodexek sok, akar tobb tucatnyi ilyen Maria-antifonat tartalmaznak."'?° Beatrice
el tudja vezetni a koltét, vagyis Mariaig. igy ezzel a sorral nemcsak egyszeriien
leirja, hogy milyen zenesz6 hangzott, hanem allegorikus értelmezésben a végsé
célhoz vezetd6 ut is megtalalhato itt kodolva. Az egyes szam, mint a Szent
Haromsag egysegének képviselGje jelen van, hiszen a cantica elsé két
eénekében Dante még csak a szavak, hasonlatok szintjén sem visz bele a zenét
a szOvegbe. Itt talalhatd el6szér. A harmas szam, a Szentharomsag allegorikus
megjelenitése nem az ének 3. soraban, hanem 121. sorban talalhaté, ami ennek
ellenére, s6t ennek kdszonhetben még egyértelmibbé teszi ezt az allegoriat,
hiszen ez a sor hatulrél a harmadik terzina harmadik sora. Az utmegjeldlést a cél
iranyabdl ( XXXIIl. canto) jeldli, ami azt is kifejezi, hogy az ennek a dalnak az
eredete egyértelmlen a legfels6bb énekesektél, az angyali kartdl szarmazik. A
kovetkez6 utalas az énekre az V. canto 16. soraban talalhat6é. ,Si comincié
Beatrice questo canto” ,Ez éneket igy kezdte Beatrice” Ez utalas lehet arra,
hogy Beatrice énekelve szoélt Dantéhoz, de a “canto” sz6 a fejezet kezdetére is
utalhat.

120 Dobszay Laszlo: A gregorian ének kézikényve, Edito Musica Budapest, Budapest, 1993, p. 303.
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A VI. cantoban egy hangszer kerul emlitésre: ,la pompeana tuba" , ,pompeiusi
trombitakra" Babits forditasaban. A magyar forditas szimbolumrendszere talan
kevesebbnek bizonyul az eredeti szOveghez képest. Ez a magyar és olasz zenei
terminolégia id6ébeli valtozasaval magyarazhato, illetve azzal, hogy a ,tuba”, mint
latinizmus masképp értelmezhet, mit az olasz tuba szé. Raffaello Monterosso
egyértelmlen trombitanak hatarozza meg'?!, még a magyar nyelvben a ,tuba”
jelentése lehet harsona, egyenes kurt. Maga a ,tuba” sz6 hasznalata tobb, a
korban igen ismert terminust is idéz. Egyike ezeknek a liturgikus gyakorlat , Tuba
mirum" — ,Csodaklirték" szovegrésze. A ,Tuba mirum, szdveg részlete a
Requiem szdvegének. A Requiem a mise egy onallosult fajtaja, ,a halottakért
mondott mise (missa pro defunctis), gyaszmise "1?2. Ezen kivil a ,tuba" sz6 idézi
a zsoltarrecitalas fontos komponensét, a tubahangot is. ,(Intonacid)- tuba-(flexa-
tuba)-mediacio-tuba-terminacio"?3. Az intonacid egy néhany hangbdl allo
bevezetd, ami esetenként el is maradhat, a tuba az a hang, melyen a recitacio
torténik, a flexa-tuba diszitbhang lehet, de ez sem allandé komponense a
zsoltaréneklésnek, a mediacié a félzarlat, a terminacié pedig a zarlat.

A VII. cantoban ismét egy fontos dal hangzik fel, a Hozsanna. A Hozsanna a
szavak szintjén tdbbszor szerepel a miben. A Purgatériumban: Xl. 11, XXIX. 51.
A Paradicsomban: VII. 1, VIII. 29, XXVIIIl. 118, XXXII. 135. A Paradicsomban itt
szerepel el6szor, s itt is kiemelt helyen talalhatd, a VII. canto elsé terzinaja a
Hozsanna szOveg idézete, ami ténylegesen megszolal, nem csak a szavak

szintjén van jelen.

11. abra

121 Monterosso: p. 750.

122 Wilson-Dickson: p. 321.

123 Dobszay Laszl6: Bevezetés a gregorian énekbe, Liszt Ferenc Zenemivészeti Féiskola és a
Magyar Egyhazzenei Tarsasag, Debrecen, 1997, p. 30.
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A szamszimbolikaban az 1-es és 3-as szam szimbolikus jelentéséggel bir, a
Szentharomsag egységére utalva. ,Ezenkivul a 10-es és a 7-es szam jut a
koltemény egyéb megkozelitésében is kiemelkedd szerephez.”124

Tehat a masodik konkrétan elhangzé ének szintén kiemelten fontos a szamok
tukrében is. A VII. cantéban harom soron keresztul idézi az 1-3. sorszamu
sorokban. igy a 3x3-as szampar is jelen van.

A VIIl. cantéban is a Hozsanna dallamot emliti Dante, amit épp akkor hallott
meg, am a kontextusbdl kiderul, hogy folyamatosan szo6l az ének, ami a VII.

cantoban szélalt meg.

,sonava "Osanna" si, che unque poi ,S az els6 sorbdl szent"Hosanna"-dallam
di riudir non fui sanza disiro. ” csendult felénk, hogy mindazéta eddig
(Par. VIII. 29-30.) nem voltam vagy nélkul, hogy ujra hallam. ”

(Par. VIII. 29-31.)

A IX. cantéban a trubadurkodltészet kap nagyobb szerepet. Konkrétan
megnevezett dallam itt nincs. Sordello trubadur egykori kedvese, Cunizza
szerepel a cantoban, aki Verona zsarnokanak, Ezzelinonak névére. Rajta kivul
Folquet de Marseille trubadurkolté kerul emlitésre, aki a padovai romlott erkdlcsi
emberekrél fogalmazott meg kritikat koltészetében.

A X. cantéban a matutinum jelenik meg allegorikus értelmezésben.

,ne l'ora che la sposa di Dio surge ,az Ur araja keltét jelzi reggel,
a mattinar lo sposo perché I'ami, ” s zeng Jegyesehez szent szerelmi dalt tan,”
(Par. X. 140-141.) (Par. X. 140-141.)

A ,la sposa di Dio”- Isten menyasszonya, ardja, az Egyhaz. Az Egyhaz reggeli

istent dicsOité szertartasa pedig a matutinum.

,C0si vid'io la gloriosa rota ,ugy lattam én, hogy utemét kerengi
muoversi e render voce a voce in tempra a szent kerék, s felelget hangra hangot,
e in dolcezza ch'esser non po nota oly édesen, hogy nem sejtheti senki,
se non cola dove gioir s'insempra.” csak ott, hol az 6rok Kéj ver harangot. ”

(Par. X. 145-148) (Par. X. 145-148)

124 Csbry: p. 14.
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A ,voce a voce”, a punctus contra punctum, ellenpontos szerkesztésmoddot
képviseli a zenében. Ez a zenei szerkesztésmod a korabeli vokalpoliféniara volt
jellemzd. Kétszolamu, izoritmikus egyhazi miveknél alkalmaztak.

A Xl. cantoban nincsenek zenei komponensek. A Xll. cantéban is minddssze egy
hangszer kerul emlitésre, a tuba, a Xlll. cantoéban pedig a corno szerepel, mely
egy hangszernek is neve, am itt format jelol, alakmeghatarozasra szolgal.

A XIV. canto szama a 14-es szam. A szamszimbolika szerint 1+4=5. Az ének
helyszine is épp az 6todik kor, a Mars kore. Dante a Mars egéhez rendelte a
Zene tudomanyat. Itt egy hasonlatban olyan hangszereket hasznal, melyeken
igen bonyolult jatszani, s melyek Dante koraban csak egy igen szik réteg
szamara voltak elérhetéek. Még a Pokolban féként fuvos jelz6hangszerek voltak
jelen, melyeket hangos zajok keltésére hasznaltak, addig a harfa és giga a

kozépkori keresztény milvészetben jellemzéen az angyalabrazolasokhoz

tartozott.

,E come giga e arpa, in tempra tesa, »> mintha sokhuru lant és harfa cseng fel
di molte corde, fa dolce tintinno 0sszhangban, hogy bar a koétat nem érted,
a tal da cui la nota non ¢é intesa, édes neked, és Uj dalért esengel:

cosi da' lumi che la m'apparinno ugy e Kereszten végig a temérdek
s'accogliea per la croce una melode csillam hangjabdl egy himnusz szovodék,
che mi rapiva, sanza intender I'inno. ”  hogy elbuvolt, mit, érzém, meg sem értek.”

(Par. XIV. 118-123.) (Par. XIV. 118-123.)

A harfa és a vonds giga musica instrumentalist (hangszeres zenét) jatszott, mely
zenei textusa bonyolultabb, mint a zsoltarozé éneklése, és a Trecento elején
egyre bonyolultabba valé vokalis poliféniaé. Nem tudjuk, melyik himnuszt
hallhatta a Mars korében Dante. Ebben a cantéban, a Mars égkorében
transzformalédik at Dante Beatrice irant érzett szerelme. Egyre kevésbé latja
benne gyermekkori szerelmét, egyre inkabb ugy tekint Holgyére, mit a teoldgia
képviselbjére, aki az istenhez vezetd uton iranyitja. A XV. cantdéban egy
hangszer szerepel, a lira. A citera analdgidja alapjan a huroknak itt is
szimbolikus jelenésuk van, a szenteket szimbolizaljak, melyeknek sorsa az ég

jobbjatel fugg.
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,silenzio puose a quella dolce lira .Elcsitith az édes lira hangjat

che la destra del cielo allenta e tira melyet az Eg ujja feszit vagy enged
e fece quietar le sante corde” s elcsOndesité ama dal zsivajjat. ”
(Par. XV. 4-6.) (Par. XV. 4-6.)

A XVI. canto a hetes szamot képviseli (1+6=7) Ebben az énekben nem hallhatd
konkrét zenei idézet, am az Ave Maria a szavak szintjén megjelenik. ldépontot
hataroz meg altala Dante: ,dissemi: «Da quel di che fu detto 'Ave'»” vagyis
,Amiota a szent Ave zengett” (Par. XVI. 34). A XVII. cantéban is szerepel

hangszer, de nem szdlal meg, hanem egy hasonlat részeként.

,Da indi, si come viene ad orecchia ,Ezért minthogy édes hangja zengve
dolce armonia da organo, mi viene az orgonanak halkan jut a fllbe,
a vista il tempo che ti s'apparecchia. ” ugy jut a sors, mely téged var, szemembe”
(Par. XVII. 43-45.) (Par. XVII. 43-45.)

Cacciaguida szavai ezek. A ,Nagy Konyvben" olvas, amit Isten elméjének is
tartanak. Itt is a zenét hasznalja hasonlatnak. A legmegfoghatatlanabb érzékelés
a hallas. Cacciaguida transzcendens latasmaodijat ugy teszi érthetébbé az olvasé
szamara, hogy az orgona hangjaval azonositja, amit lat.

Az orgona a templomokban a karzaton helyezkedett el. igy az emberekhez (az
olvaséhoz) a mindennapos liturgia soran is felulrél érkezett hangja. Ezt a

hangszert tipikusan a musica sacra gyakorlataban hasznaltak.

XVIIl. canto a szamszimbolika alapjan a kilences szamot képviseli. (1+8=9) Ez a
fentebb kifejtett indoklas alapjan igen fontos szam. Ebben cantéban nem
talalhaté konkrétan hangzo zene, am nagyon sok zeneiség talalhaté benne a szavak
szintjén, nem csak a magyar szovegben, hanem az eredeti szOvegben is. ,lo mi
rivolsi a I' amoroso sono” — ,Visszaforditott vigaszom zenéje” (Par. XVIII. 18). A
,S0N0” a ,suono”, hangzas, zengés roviditett alakja. Beatrice szavai ezek, melyek

Dante kolteményében énekelve hangoztak el.

.,Mostrommi |' alma che m' avea parlato ,kivel mar sz6ltam: hangjat jol kivettem
qual era tra i cantor del cielo artista" S hogy a nagy Karban mily zenét ad ily hang”
(Par. XVIII. 50-51.) (Par. XVIII. 50-51.)
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A fenti idézetben Cacciaguida is egyutt énekel az éneklbkkel. Az eredeti
szovegben itt egy zenei terminus szerepel, mig a magyar forditasban harom
zenével kapcsolatos sz6 talalhaté (kar, zene, hang).

A 77. sorban a mozgassal 6sszekotott ének van jelen: ,volitando cantavano”, s
dalolva s ropulve”, az angyali kar tanca és éneke. A 79. sorban: ,Prima,
cantando, a sua nota moviensi”, ,el6bb dalolva és a dalra gyulve”. A 87. sorban
,paia tua possa in questi versi brevi!” , ,rovid versekben nagy eréd zenélhet.” Itt
is csak a magyar forditasban szerepel zenei sz0, az eredeti szévegben a szavak
szintjén nem jelenik meg a zene. A 98-99. sorban : ,era il colmo de I'emme, e li
quetarsi cantando, credo, il ben ch'a sé le move.”, ,csucsara szall és ottan
énekelve a Jot, ki vonja 6ket, megmaradnak.” A 116. sorban ismét a magyar
szbveg hoz zenei kifejezést, az eredeti megfogalmazasban nem zenei szé
szerepel. ,mi dimostraro che nostra giustizia effetto sia del ciel che tu
ingemme!”, ,hany gyongye zengte, hogy minden igazsag az égbél j6, mit
gyongyeid befonnak!” Ez a mondat az els6é értelmezési szinten (sz6 szerinti)
nem tartalmaz zenei elemet, am elvonatkoztatottabb értelmezésben vizsgalva az
,igazsag” lehet az Istent dics6ité ének metaforaja. Az ,egbdl j6”, ahol az angyali
kar énekli Isten dics6ségét. Az igazsag utja vezet el Istenhez, és ez az ut a
zene metaforikus alkalmazasa, hiszen mar a purgatériumban is sajatos
mozgatderdvel birtak az énekek. A vezekl6 lelkek zsoltarénekléssel jutottak
egyre fentebb az egyes korokben, majd egy-egy korvaltasnal angyali
énekszéban hangzott el a Hegyi beszéd egy-egy mondata. A XVIIIl. cantoban a
cantare sz6 kulénb6z6 ragozasban négyszer is el6fordult. Tehat itt az éneklés
és tancolas (zene és mozgas) van kiemelve, mint az ,alaszallt igazsag” abbdl a

szférabol, ahol az ,ég ért6 mozgatdi” zengik az igazsagot.
A XIX. cantéban szintén a szavak szintjén van jelen a zene. 8.sor: ,non porto

voce mai, ne scrisse incostro” , ,nem zengte hang soha, nem irta tinta”. A ,voce”

az emberi hangot jelenti, kifejezetten énekhangra is ezt a szét hasznaljak.
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,Si fa sentir, come di molti amori ,ugy itt e képnek a sok szerelembdl

usciva solo un suon di quella image” egy dala gydlt csak, mely lelkembe
(Par. XIX. 20-21.) szallott.”

A ,suon” jelentése: hangzasa, zengése, a magyar forditasban dala, am a szdveg
jelentéstartalma nem csorbul, hiszen ebben a kontextusban az angyali kar

alaszall6 zenéjérdl van szé.

,vid'io farsi quel segno, che di laude ,azZ €gi kegy dicséreteibdl sz6tt
de la divina grazia era contesto, jelet, a Vigak dalat énekelve. ”
con canti quai si sa chi la su gaude. ” (Par. XIX. 38-39.)

(Par. XIX. 37-39.)

A fenti idézet szintén példa arra, hogy a paradicsomban Isten dicséségét éneklik
folyamatosan.

,Roteando cantava, e dicea: ,Quali ,Hallam dalolni, és lattam suhanni;
son le mie note a te, che non le 'ntendi,” s sz6lt: "Mint neked e dal, ki azt nem érted”
(Par. XIX. 97-98.) (Par. XIX. 97-98.)

A mozgas szorosan kapcsolddik a zenéhez, igy egyre szignifikansabbnak latszik
az a tézis, miszerint az ,ég érté mozgatdi” zenéjukkel és tancukkal mozgatnak a
megteremtett vilagot. A XX. cantdoban konkrétan nincs emlitve, hogy mely
eneket hallja Dante, am bévelkedik zenei hasonlatokban. A 18. sorban ,az
angyali csengbket csendesitve” szerepel. Ez Babits szabad forditasa, az eredeti
szbvegben itt nincs jelen. Az eredeti szdveg elsdé zenei hasonlataban két

hangszer szerepel, melyek hangjat a Sas hangjahoz hasonlitja:

,E come suono al collo de la cetra prende  ,Es mint a hangnak szine és alakja

sua forma, e si com'al pertugio a lant nyakan szulemlik vagy a fléta
de la sampogna vento che peneétra” résein aradt szellével kihatva”
(Par. XX. 22-24.) (Par. XX. 22-24.)

Ugy szélalt meg a sas, mint mikor a lanton lefogjak a hurokat, és megpengetik,
vagy mikor a ,flétaba” belefujjak a levegbt, és az megszodlaltatja. A ,sampogna”

jelentése sip, pasztorsip. A Flota lagyabb hangzast idéz, mint az egyszeribb
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pasztorsip, még akkor is, ha a két hangszer kdzott kevés az eltérés. A Jupiter
egéhez a geometria tudomanyag tartozik. Errél a kapcsolatrdl irja Nicold Mineo,
hogy az igazsaghoz, mit a Sas szavaihoz a geometria tartozik, mivel ez a
tudomanyag pontos, hibaktél mentes tudomany.'?®> Erdekes, hogy jelen esetben
szavakrol van szé, a Sas szavairdl, Dante mégis musica instrumentalist (hangszeres
zenét) ir a hasonlatban, nem vokalis zenét. Erre az instrumentalis zene pontossaga,
és tokéletessége lehet magyarazat, ugyan az a korrespondencia, ami a geometria
tudomanyag esetében. Ahhoz, hogy egy hangszer megszolaljon, a zenésznek nem
lehet tévednie, a hangokat pontosan meghatarozott helyen kell lefogni, és pontos
idében kell megszélaltatni. A zsoltarszerzé David kiraly is ebben a cantéban
szerepel. A neki tulajdonitott zsoltarok megirasaért elnyerte jutalmat, a

paradicsomban kapott helyet.

,Ora conosce il merto del suo canto, ,Dalanak itt igaz értéke elddl:

in quanto effetto fu del suo consiglio, mert itt minden dal akként kapja dijat,
per lo remunerar ch'é altrettanto.” amint a sziv az, honnan zengve feltor.”
(Par. XX. 40-42.) (Par. XX. 40-42.)

Dante ir arrdl is, hogy David énekeit a Szentlélek inspiralta, s mivel szive
életében is tiszta volt, kozvetiteni tudta ezeket az énekeket az emberek

szamara. A kovetkez6 hasonlatban szintén egy hangszer talalhato:

,E come a buon cantor buon citarista »> Mintha édes énekkel egy Utemre

fa seguitar lo guizzo de la corda, reszketne a hur mivészi kezekben,
in che piu di piacer lo canto acquista” s mint a dal attél uj varazst ha nyerne:”
(Par. XX. 143-145.) (Par. XX. 143-145.)

,Citarista”-az, aki a ,cetra” hangszeren jatszik, ami a citera. Ez a hangszer
szimbolikus jelentésl, mely szimbolumokat a kdzépkor embere altalanosan
ismerte. Jelképezte az Egyhazat, a Szentharomsagot, Krisztus keresztjét és a
Szenteket. A XXI. Es XXII. canto zenei elemeirél Az udito problematikdka cimi

fejezetben irtam részletesen. A XXIII. canto az 5-6s szamot képviseli (2+3=5). Itt

125 Mineo: p. 255.
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is tdobb zenei elem talalhaté a szavak szintjén, és konkrétan megszoélaldé dallam

is jelen van.

»,Qualunque melodia piu dolce suona »A legszebb dallam, ami még a foldé
qua giu e piu a sé I'anima tira, s amiért minden féldi sziv epedne,
parrebbe nube che squarciata tona, €g-zengés modra a flulet gyotorne

comparata al sonar di quella lira az égi hur hangjaval egybevetve
onde si coronava il bel zaffiro amely a szép Zafir korul gyurizott,
del quale il ciel piu chiaro s’inzaffira” mely legtisztabb szint 6tvdz az egekre.”

(Par. XXIII. 97-102.) (Par. XXIII. 97-102.)

Itt ismét sikerult Danténak a megértés olyan fokara jutnia, ahol hallja az égi
zenét. Ezt mar nem ,foldi fulével” hallgatja, hanem az égi rendszer megértése
altal. Ban Imre igy irja le a zafir-Maria metaforat: ,A “szép Zafir’ természetesen
Maria. (a zafir szine kék: az égbolt és a tenger szine, s ez a kozépkor
szinszimbolikajaban a vilagegyetem egésze; Maria viszont regina coeli és stella
maris).”'?6A zene mindig a transzcendencia képvisel6jeként van jelen a
kozépkori emberek vilaglépében. Itt Dante az olvasénak a zene segitségével
képezi le azt, ami felfoghatatlan az egyszeri emberek szamara. igy mégis
kdzelebb tudja hozni azt a tapasztalatot, amit a paradicsomban atélt azzal, hogy
a legszebb zenét, melyet emberi flllel érzékelni lehet, mintegy kdzds kodot
hasznalja humana és transzcendens kozott. Ez az égi hur, a zene, Mariat
dics6ité ének, a Regina coeli.

Ahogy egyre magasabb szférakba ér Dante, sirisddnek a zenei kifejezések,
példak.

A XXIV. cantoban egy egészen misztikus mondatot ir le, mely kifejezi, hogy
valami annyira égi éneket hallott, melyet nem képes megbrizni emlékezetében,

nem képes leirni.

,E tre fiate intorno di Beatrice ,2Haromszor lattam lengni s énekelni
si volse con un canto tanto divo, holgyem korul: hogy magamnak se birjon
che la mia fantasia nol mi ridice.” képzetem arrdl képet ecsetelni.”

(Par. XXIV. 22-24.)

126 Ban: p.72.
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Ebben az énekben a Te Deum zsoltart éneklik. A Te Deum igen népszerl volt a
kozépkorban. Mivel a szdveget népszerlisége miatt jol ismerték, a fenti idézetben
Dante csupan az égi dallamra értheti, hogy nem tudta felidézni. Ez a harmadik olyan

alkalom, ahol a kolté nem ,érti” a zenei anyagot.

12. abra

F)
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A zsolozsma liturgiajan belil a matutinumban (reggeli imadra) énekelték
vasarnap és unnepnapokon. ,A legfontosabb 6nallé zsoltardallam: a Te Deum. A
Te Deum zsoltar — felépitési dkeresztény kéltemény, mely az Gnnepi matutinum
végen és meg sok mas unnepi alkalommal elhangzik. Egyes szakaszai kulon-
kalon dallammal birnak, melyek — bar a szdéveghez igazitott, 6nallé valtozatok -
végslé soron zsoltar — szarmazékok”?’. A Te Deum harom szakaszbdl all. Az
elsd szakasz egy 3. tonusu zsoltardallamhoz hasonlit, a masodik és a harmadik
pedig egy— egy 4. tonusu zsoltardallamra emlékeztet. A dantei szdvegben

volgare nyelven idézi:

.Finito questo, l'alta corte santa ,Erre szent dalnak lobbantotta langjat
risono per le spere un «Dio laudamoy amagas Torvényszék: «Dicsérjuk Istent! »
ne la melode che Ia su si canta.” - mint zengni szokta mennyei viddmsag.”

(Par. XXIV. 112-114.) (Par. XXIV. 112-114.)

Ez a zsoltar azért is kulonleges, mert a Purgatéoriumban is megszolalt igen
kiemelt helyen, a IX. cantéban. Latinul a Te Deum laudamus cimet viseli, és a
kozépkori templomi gyakorlatban szintén latinul énekelték.

A Paradicsom XXV. cantdjaban szoélal meg a zenei szerkezet k6zépsé eleme, a
Sperent in Te zsoltaridézet mely a IX. David zsoltar 11. verse. 28 It is a

responzorikus éneklésmaod példaja talalhatd. Szélé-kérus énekének felelgetése.

127 Dobszay: Bevezetés a gregorian énekbe, p. 31.
128 Errél a zsoltarrol disszertaciomban a gétikus zenei szerkezet leirasanal talalhaté részletes leiras,
igy azt itt az elemzés fejezetben nem tartom szikségesnek bemutatni.
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,E prima, appresso al fin d'este parole, .Erre, alighogy ajakam bezarul

«Sperent in te» di sopr' a noi s'udi; «Sperent in Tex - igy hallok gyulni vig dal,
a che rispuoser tutte le carole.” s a tobbi hang mind zaporozva rahull. ”
(Par. XXV. 97-99.) (Par. XXV. 97-99.)

A szo6léénekhang inditja a zsoltarverset, melyet a kérus erre valaszolva folytat.

A harmas szam itt zenei textusban jelenik meg, a haromszolamusagra utalva:

»A questa voce l'inflammato giro ,E szoéra lattam, hogy merén megall itt
si quietd con esso il dolce mischio a langtanc és a harom Fuvalatnak
che si facea nel suon del trino spiro” vegyes dala egyszerre csondbe mallik”

(Par. XXV. 130-132.) (Par. XXV. 130-132.)

A XXVI. cantéban egyértelml bizonyiték talalhaté arra, hogy a paradicsomban
énekelve beszéltek, és Dante a dire és cantare igéket mintegy szinonimakként

hasznalja:

,oi com'io tacqui, un dolcissimo canto »S egy édes dalt hallottam folsuhanni

risono per lo cielo, e la mia donna erre az égrél; s Holgyem draga hangjat:
dicea con li altri: «Santo, santo, santo! » ” «Szent! Szent! Szent! » - igy sietett belefonni.”
(Par. XXVI. 68-70.) (Par. XXVI. 68-70.

Itt is hangzd zene van jelen, a mise eukarisztikus liturgiajanak Sanctus tétele,
ordinarium (allandd) tételként, melyet szintén volgare nyelven idéz Dante, nem

latinul.

13. abra

N — =
Anctus, * Sanctus, Sanctus

A XXVII. cantéban szintén hangzo zene talalhato, a Gloria Patri. Gloria szél a
Purgatériumban is a XIX. cantéban, am ott a Gloria in excelsis Deo-t éneklik,
mely a mise allando tétele. Itt a Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto szol, mely
a zsoltarok végéhez kapcsolt kisdoxologia. A XXVIIIl. cantéban a kilenc angyali

kar kerll bemutatasra. A 28-as szam az 1-est képviseli (2+8=10, 1+0=1) s
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ezaltal a Szentharomsag egyseégét is. Itt tdobb zenei terminus is szerepel, illetve

allegorikusan vonul végig a canton a megértés-meglatas-hallas vonulata.

,€ Se rivolge per veder se 'l vetro ,S megfordulsz és meglatod, visszanézve,
li dice il vero, e vede ch'el s'accorda hogy ugy egyezik, mint dal az Gtemmel,
con esso come nota con suo metro” a val6 képpel az Uveg-idézte”

(Par. XXVIII. 7-9.) (Par. XXVIII. 7-9.)

Itt is hasonlatként hasznalja Dante a zenei terminusokat. A ,nota” és ,metro”
egyezeése a hangok egyezése az Utemmel, ritmussal. A zenei terminusok a canto
elejétdl szamitott harmadik terzina harmadik soraban talalhatok. A foldi vilag, az
egi tukorképe, errdl az egyezésrdl szol az idézet. A szamok is az egységet
szimbolizaljak, hiszen 1-es és 3x3 van jelen, a canto szama és a zenei terminus
elhelyezkedése altal.

A kozépkorban kiemelt szerepet kapot a ,metro”, szimbolikus jelentéssel birt. A
darabok ritmikai-metrumi osztasaban a harmas szam volt a legelterjedtebb,
ezzel is a Szentharomsagra utalva. A terzinaban megjelenitett szamok alapjan
bizonyos, hogy itt a kdlté a tempus perfect cum prolatio perfect - tokéletes tempo
tokéletes osztassal - osztast idézi. Ez a 3x3-as osztas tempd/metrum osztas
mely a mai 9/4-es tempodjelzésnek felel meg. igy a zene funkcidja szoros
kapcsolatban van azzal, amit a zenei szerkezet fejez ki, vagyis az Egyhazzal.

A ,Masodik Harmas” énekérél igy ir a kolté:

sperpetualemente ‘Osanna’ sberna sfavaszi Hozsannanak zengi daljat
con tre melode, che suonano in tree harmas dallamban, a Gyényor e harom
ordini di letizia onde s'interna.” karaban, mellyek 6rokké sugalljak.”
(Par. XXVIII. 118-120.) (Par. XXVIII. 118-120.)

Itt az eredeti szovegben a ,perpetualmente” utal az angyali ének stabil
kontinuitdsara. Harmas dallammal, amit a harom rend énekel-ez a korai
polifoniara utal. A  Szinjatékban ez a masodik alkalom, hogy
haromszélamusagrél ir Dante. Itt szintén a 3x3-as szam jelenik meg, csak
ezuttal nem a hangzé zene altal irja le Dante, hanem a megszdlaltaté apparatus
altal. A Hozsanna a VII-VIIl. cantdéban is szolt, ott a cantoban elfoglalt helye

fejezte ki az 1-es és 3-as szampart (elsé terzina harom sora), itt pedig az egy
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dalban megszélaldé harom szdélam altal van jelen ugyanez a szimbolikus
jelentésl szampar. A XXIX. cantéban csaupan egy zenei terminoldgia szerepel:
,son0”-zengett. Ezen kivul nincsenek jelentds zenei komponensek. A XXX.
cantoban viszont fontos zenei metafora talalhatdo, mely metafora segitségével
Dante szerénysége és a magasztos téma iranti aldzata mutatkozik meg. Itt is a
,<tuba” sz¢ talalhatd, mint a VI. cantéban. Nemcsak a kolt6i nyelvet, elbeszélést

jelenti, hanem a kolt6 miveltségét is sajat megfogalmazasaban.

,Cotal qual io la lascio a maggior bando "Hagyom azért, hogy tagabb ajk idézné,

che quel de la mia tuba, che deduce mint az én gyenge trombitamnak ajka,
I'ardua sua matera terminando,” mely nagy leckéjét kis hijjan bevégzé.”
(Par. XXX. 34-36.) (Par. XXX. 34-36.)

A XXXI. cantéban Dante szintén megakad az irasban. (41. sor). Beatrice idaig
tudta vezetni a koltét, szerepét itt veszi at Clairvaux-i Szent Bernat (59. sor).
Beatrice elfoglalja 6rok helyét a harom korbél allé égi karban. A “piu su tona” -
legmagasabban zeng utalhat térbeli magassagra, pusztan a tavolsagot leirva,
melyet a mély tengerfenék ellentéte méginkabb kiemel, am emellett egy
hangmagassagot is kifejezhet, hiszen a Duecento idején viragzott a korai
tébbszolamusag, igy Dante ezzel a kifejezéssel utal az égi korus legmagasabb

(soprano) szélamara, és a tengerfenék-legfelsébb égi szféra ellentétére.

,Da quella region che piu su tona ,Halandé szeme még sohasem allt oly
occhio mortale alcun tanto non dista, messze, habar a mély tengerfenéken,
qualunque in mare piu giu s'abbandona,”  a legfentebben zengé éghatartol ”
(Par. XXXI. 73-75.) (Par. XXXI. 73-75.)

Itt a Mariat Unnepl6 angyalokat latja meg a kolté:

,e a quel mezzo, con le penne sparte, ,Es e kdzépen szarnyaik viharja

vid'io piu di mille angeli festanti, kavargott szaz Unneplé angyaloknak,
ciascun distinto di fulgore e d'arte. s mindegyik mas volt, tarka fényre, dalra.”
Vidi a lor giochi quivi e a lor canti” (Par. XXXI. 130-132.)

(Par. XXXI. 130-133.)

A XXXII. canto az 6tdés szamot képviseli, mely a zenéhez kapcsolhaté. Mint arrél

korabban mar volt szd, az 6t6s szam a Mars szama, melyhez a zene tudomanya
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tartozik. Itt két ének hallatszik egyszerre a dantei leirds szerint. Az egyik a
Miserere mei, melyet a ,Dalnok 6sanyja” énekelt. Ez a zsoltar az 50. David
zsoltar. A canto szerkezetében is kiemelt helyen szerepel a szovegben, a
tizenkettedik sorban, mely a harmas szamot képviseli (1+2=3). A masik zene,
mely megszolal ebben a cantéban, az Ave Maria. Szerkezetileg ez a dal is
kiemelt helyen talalhato, a kilencvenotddik sorban, ami az 6tdés szamot jelenti.
(9+5=14, 1+4=5), igy az 6t6s cantoban 6tddik sorban szd6l az Ave Maria, mely az
égkor funkcidjaval egyezik meg, hiszen Mariat dicséiti. Ezek a dallamok az
Empyreumban szolalnak meg. Dante az utolsé négy ének nagy részét az
Empyreumnak szenteli. Beatrice az égi rozsaban foglalt helyet. Ez a rdzsa
metaforikus megjelenitése a paradicsom legfelsébb szféraiban uralkodo
rendnek. A platéni gondolkodas szerint a mérték és arany az alapja minden
szépnek és jonak. Ezt a nézetet Dante is kovette. A tudomanyossag fokanak
megjeldlésére alkalmaztak azt a tézist, mely szerint az a tudoményos, ami
szamokkal leirhat6. ,Bernard magyarazataban, melyet az égi rdzsaban
elhelyezkedd lelkek elosztasara ad, az az egyedulallo, hogy minden geometriai
pontossaggal van jelen benne. A hely felépitésének perfekt szimmetria szerinti
felépitése, mely az intellektualis rend jellemzéje, s amely nem hagy helyet a
minimalis kauzalitdsnak sem.”'?®* A platoni és neoplatonikus gondolkoddk
rendszerez§ szisztémajanak megfeleléen. Az utolsé két megszélalé zene ketds
zenei keretet ad a Divina Commedianak. Az Ave Maria a Paradicsomban
megszoblalé énekeket foglalja keretbe, hiszen ez az els6é és utols6 megszolalo
ének, a Miserere mei pedig az egész Isteni Szinjatéknak ad keretet. A Pokol I.

énekében, a bevezetd énekben Dante igy kialt fel, mikor Vergiliuszt megpillantja:

,2Quando vidi costui nel gran diserto, ,JOtt a nagy pusztaban; s én rakialték
«Miserere di me», gridai a lui, amint meglattam: «Konyorulj meg rajtam,
«qual che tu sii, od ombra od omo certo!» ”  akarki vagy, igaz ember vagy arnyék!» ”
Inf. I. 64-66. Pokol, I. 64-66.

129 ] uca Azzetta: La Geometria e il volto — Paradiso XXXII-XXXIII. in: Esperimenti Danteschi szerk.:
Tommaso Montorfano, Marietti, Milano, 2010, pp. 312-313.
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A ,Miserere di me” kialtas, nem énekelt hang, hiszen Dante nem énekel
milvében, és a pokolban nincs harmonikus értelemben vett zenei hang, mégis az
effektus a kozépkor katolikus életszemléletét figyelembe véve magaban hordoz
egyfajta zenei jelleget.

A XXXIII. cantoban az olasz szovegben nincs konkrétan megszélald zene, sét
egy kivétellel (suona) még a szavak szintjén sem jelenik meg a zene. Itt a
vizualis elemek dominalnak, hiszen isten szine latasat egy nagy fényarként irja
le a kolt6.
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Komparatisztika — az eredeti hangok forditasai

Az Isteni Szinjaték részletes zenei elemzésének végeztével fontosnak tartom
kulon vizsgalni azokat a részleteket, ahol a babitsi forditas jelent6sen eltér a
dantei szovegt6l a zeneiség kolt6i eszkozokkel valé megjelenitésében, valamint
a zenei kifejezésekkel kapcsolatos szavak forditasaban. Babits magyar
forditasa napjainkban klasszikussa valt. Még mas nyelveken jelentds valaszték
all az olvasdk és kutatok rendelkezésére,'3® addig magyarul jelentésen kisebb
mennyiségld forras all rendelkezésre. Felmerll a kérdés, hogy meg tudjak-e
mutatni magyar nyelven az olasz zeneiségét. Tusnady egy fontos tényezérdl
beszél, mely ide kapcsolodik: ,ami ma is lenylgb6zi az embert az olasz
nyelvjarasi szovegekben — az a zeneiség, az a dallamossag, az egyeduli
megvaldsulds, amely bennik van.”’3! A forditds és eredeti szoveg kozotti
kérdéskdr Dantét is foglalkoztatta. Azt vallotta, hogy az antik latin szdévegeket
nem lehet olaszra forditani, mert igy elvész a bennuk rejl6 eredendé tartalom.
Megfogalmazta annak az alaptézisnek az 6sét, mely szerint minden forditas
interpretacio. Disszertaciomban az 1900 utan megjelent kiadasokat vizsgaltam.
Rado Antal Pokol forditasa'®? 1930-ban jelent meg. Dante kortars forditoi kozil
Nadasdy Adam233 és Baranyi Ferenc!3* Pokol forditasait hasznaltam. A részletek
komparativ elemzése soran nem célom a magyar szdovegek mindségét
egymashoz viszonyitani, barmiféle sorrendet felallitani kézottlik, vagy biralni
azokat. Ezekben a szOvegekben pusztan a zeneiség meglétét vizsgalom, azt,
hogy az eredeti szoveg zeneiségét, illetve az eredeti szOvegben szerepld zenei
terminusokat hogyan jelenitik meg az egyes magyar forditok. Amint Dante atlépi

a pokol kapujat, a szenvedés hangjai szinte aradatként lepik el. ,Quivi sospiri,

130 Dante Isteni Szinjatékanak angol nyelv( forditéi 1900-2013 kozott: Laurence Binyon, Dorothy L.
Sayers, John Ciardi, Charles S. Singleton, C. H. Sisson, Allen Mandelbaum, Mark Musa, Robert és
Jean Hollander, Anthony M. Esolen, Robin Kirkpatrick, Burton Raffel, Clive James.

131 Tusnady: p. 32.

132 Dante Alighieri: Pokol, ford. és jegyzetelte: Radd Antal, Franklin Tarsulat Kiadasa, Budapest, 1930.
133 Dante Alighieri: Isteni Szinjaték, ford. Nadasdy Adam, Jegyzetek: Matyus Norbert, Magvetd Kiadd,
Budapest, 2016. (Nadasdy Pokol-forditasa sajat jegyzeteivel ellatva részletekben jelent meg a Mduat
cim( folyodiratban 2009-2013 kozott.)

134 Dante Alighieri: Pokol, ford. Baranyi Ferenc, Jegyzetek: Madarasz Imre, Tarandus Kiadé, Gyér,
2012.
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pianti, ed alti guai”. Ez a sor bévelkedik zenei elemekben. A késbébbi
zeneszerzOket is megihlette, egyike az Isteni Szinjaték legtdbbszor
megzenésitett részleteinek. Az elsé jelentés Dante-szbvegl madrigal szdvege,
melyet Luzzasco Luzzaschi komponalt. Az erdteljes hanghatasokrél, melyek
ebben a sorban rejlenek, A. Newcomb a kdvetkezéket irta: ,Jogosan merul fel a
kérdés, miért épp a 'Quivi sospiri’ kezdetl két terzinat valasztotta Luzzaschi, és
nem barmely mas szoveget Dantétdl. Az egyértelmi valaszt magaban a
szovegben talaljuk. Amint azt a Commedia szamos kommentatora kiemelte,
ezekben a sorokban kulonosen intenziv jelenléte van a hangok egy
csoportjanak, melyek f6ként preverbalisak, kitiné lehetéséget igérve a zenei
illusztraciora.”'®® A széban forgd terzina elsé sorainak forditdsa pontos Babits
tolmacsolasaban, igy azt ebben a fejezetben nem targyalom, am a 25-27.

soroknal érdemes megnézni mas magyar forditdék megoldasait is.

,Diverse lingue, orribili favelle,

parole di dolore, accenti d'ira,

voci alte e fioche, e suon di man con elle”
(Inf. Ill. 25-27.)

Babits Mihaly forditasa:

,9z0rnyl szavak, szaz nyelven, bégve mélyen,
rekedt jaj, atok, durva szélamokbal
kézcsattogas s vad karomlas, kevélyen”

(Pokol, 111. 25-27.)

A ,diverse lingue” — kulonb6zé nyelvek megfeleléje a ,szaz nyelven” kifejezés,
mely tartalmilag pontos, am mas helyen szerepel a felsorolasban, mint az
eredeti szovegben. A ,szornyl szavak” eredeti megfelel6je az ,orribili favelle”,
mely szokapcsolatban a ,favelle” inkdbb hangok, nyelvek, diskurzusok
jelentésekkel bir. Nem tul nagy a kulonbség, mégis érzékelhetd, igy meg kell
emliteni. A ,parole di dolore” — a fajdalom szavai. Ennek nincs megfeleldje
Babits magyar verziéjaban, ahogy az ,accenti d’'ira” — nak sincs, mely sz6

135 Anthony Newcomb: ,Luzzaschi’s setting of Dante: Quivi sospiri, pianti, ed alti guai, in: Early Music
History vol. 28., Cambridge University Press, United Kingdom, 2009, pp. 107.
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szerinti forditdsban a harag hangsulyai. A ,voci alte” — magas hangokat jeldl,
meég a magyar forditasban bégve mélyen szerepel, az eredeti hangmagassag
ellentétét kozvetitve ezzel. A ,kézcsattogas” tokéletes kifejezése a dantei
megfogalmazasnak, ez csupan a sorok helyrendi szempontjaban nem egyezik.
Babits forditasa itt zenei szempontokat figyelembe véve jelentésen eltér az
eredetitél, ugyanakkor hanghatasok vannak benne, a 25. sor ,sz” hangzdinak
O0sszecsengésében, és a 27. sor ,k” hangzoinak 0sszecsengésében. A magas
hangok, melyeket Dante hallott, itt hianyoznak, sét, helyette mély hangokrél

beszél Babits, melyért karpotol a kézcsattogas kifejezé hangzasaval.

Rado Antal forditasa:

~Sokféle nyelv, iszonytatd beszédek,
Banat szava, felférmed6 harag,
Hangos meg halk igék, kéz-tordelés,”
(Pokol, Ill. 25-27.)

Ez a forditds szerkezetében pontosabb, mint az el6z6 vizsgalt szbveg. A
,Sokféle nyelv” pontos forditasa a ,diverse lingue” kifejezésnek. A ,banat szava”
kifejezésben a banat helyett fajdalom szerepel a dantei szbvegben, a
Jfelformedd harag” viszont pontosan adja vissza az eredetit. A ,voci alte e
fioche” — magas és er6tlen hangok itt sem szerepelnek a forditasban, helyette a
hangos-halk ellentét van jelen, mely azonban nem szerepel a dantei terzinaban.
A Kkéz-tordelés az el6z6hdéz hasonléan itt is j6 megfogalmazas. Bar
jelentésukben nagy kulonbség van a két magyar verzidé kozott, az eredetiben
csak az szerepel, hogy olyan hangok, melyeket a kezek dnmagukkal egyutt
generalnak. Ez lehet tapsolas, Osszecsapas, és tordelés is. A taps
figyelemfelkeltés, segélykérés eszkdze lehet a szenvedd lelkek részérdl, a
kéztdordelésben pedig a fizikai fajdalom is jelen van, a szenvedés egyik formaja,
melynek nagy szerepe van a pokolban.

Baranyi Ferenc forditasa:

~Sokféle nyelv, borzaszté beszédek,
jajszavak, fortelmes karomkodasok,
uvolté s halk panasz, kéz-tordelések”
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(Pokol, 1ll. 25-27.)

Az elsb sor forditasa a fentiek tikrében nem kivan magyarazatot. Pontos. A ,parole
di dolore” kifejezést Baranyi jajszavaknak forditja, mely igen kifejezd, hiszen a
fajdalom érzésének egyik kifejez6 szava a ,jaj”. Babits forditasaban ,rekedt jaj”
szerepel a megfelel6 helyen, ami nem all messze jelentésében Baranyi verziojatol,
viszont tavol all a ,fajdalom szavai” jelentésétdl. Az Gvolté s halk szavak helyett talan
pontosabb lenne a magas és halk szavak alkalmazasa. A kéz-tordelések az

el6z6hoz hasonldan fizikai fajdalmat is megjelenité6 magyaritas.

Dante a pokol tornacan hangos dorgésre ébred. A dorgés a szenvedd lelkek
panaszhangjainak dsszességebdl formalodik:

,che 'ntrono accoglie d'infiniti guai.”
(Inf. IV. 9.)

Babits Mihaly forditasa:

,mely dorgéssé gyajté a jajt korultem.”
(Pokol, IV. 9.)

Az el6zb fejezetben részletesen foglalkoztam a fenti sor szovegkdrnyezetével, igy
most erre nem térek ki, kizarélag a forditasi jellemzéket vizsgalom. A ,guai” — jaj sz6
pontosan megjelenik a babitsi forditasban. Ami hidnyzik, az annak kifejezése, hogy
ezek a panaszhangok allanddak, végtelenek (infiniti). A végtelenség kifejezése
ebben a helyzetben véleményem szerint igen fontos, mivel a pokolban szenved
lelkek, és a pokol el6tt a tornacon helyet kapott lelkek helyzete megvaltoztathatatlan,
orokké tart. igy a hangzo effekt, az ,infiniti guai” végtelensége is egy olyan mozzanat,

melyet a magyar forditasnak tartalmaznia kell.

Baranyi Ferenc forditasa:

Jlent dorgésseé gyllt jajveszékelése
azoknak, kiknek kinja mérhetetlen.”
(Pokol, 1V. 8-9.)

Baranyi forditasaban a mérhetetlen sz6 utal a végtelen szenvedésre, igy indirekt
modon kifejezi a ,jajveszékelés” allanddsagat, am itt is hianyzik a hangzas vég

nélkiliségének megfogalmazasa, mely a jajveszékelés mérhetetlenségének
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kifejezésével jelenne meg. Pozitivuma, hogy megjeleniti a canto szélesebb
ertelmezésében fontos szerepet jatszé dorgés — jajveszékelés parhuzamat, miszerint
a korabban leirt dorgés, mely felriasztotta a kolt6t almabdl, nem mas, mint a
szenvedd lelkek jajveszékelése. Szerkezeti klldnbség, hogy még az eredeti
szOvegben ez a jelentds mondat a harmadik terzina harmadik sora, mely a harmas
szam miatt kiemelt helyen talalhaté kiemelt gondolat, addig a magyar szovegben itt a

harmadik terzina masodik soraban szerepel.

Nadasdy Adam forditasa:

JEs ime: ott alltam, szélén a volgynek,
partjan a fajdalmas, nagy szakadéknak,
mely sosem sziné panasztol zajos.”

(Pokol, IV. 7-9.)

Itt a szerkezeti forditas pontosan szerepel, a hangok folytonossagat is kifejezi, ami
nincs meg benne, az annak kifejezése, hogy a korabban szerepelt dorgés nem mas,
mint a szenvedd lelkek jajszavainak dsszessége. Igy mikro szinten pontos a forditas,
am ha a globalis szintet vizsgalom, akkor egy tagabb teruletet 6sszekotd jelentés

hianyzik belble.

Radé Antal forditasa:

,hol végtelen jajok zsivajja zug.”
(Pokol, 1V. 9.)

Az 6 megfogalmazasaban a szerkezeti helyzet megegyezik az eredetivel, hasonléan
Nadasdy és Babits forditasaihoz. A végtelen jajok pontos magyar megfogalmazasa
az ,infiniti guai”-nak. Minden megtaldlhaté ebben a sorban, ami az eredeti
szOvegben, ami hianyossaga, az a dorgés és jajok parhuzamanak kifejezése. A
felsorolt forditasok kdzil mindegyik megjeleniti a jajszavakat, melyek a pokol elsé
korének hangjai, ezek kozul Nadasdy, Radé és Baranyi forditasai kifejezik a

jajszavak végtelenségét is.

A pokol negyedik koérében a pénz rabjai: fosvények, uzsorasok, tékozlok

szenvednek. Ok nehéz koveket gorgetnek fel egy meredek parton, majd mikor
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felérnek, a kd visszagordul, és ujra kell kezdeniuk a gorgetést. Blinhédéslket hangos

kialtasaik kisérik, melyek a foldi életik soran elkdvetett blnukre utalnak.

,Percoteansi 'ncontro; e poscia pur li

si rivolgea ciascun, voltando a retro,
gridando: «Perché tieni?» e «Perché burli?».
Cosi tornavan per lo cerchio tetro

da ogne mano a l'opposito punto,

gridandosi anche loro ontoso metro;”

(Inf. VII. 28-33.)

Az ,ontoso metro” — ,szégyenletes rigmus, (ritmus)” olyan zenei kifejez6erével van
felruhazva, melyet a forditasok gyakran nem képesek visszaadni. Az eredeti széveg
a ,gridando, gridandosi” hangutdanzé szavakkal szdlaltatia meg a szégyenletes
rigmust, még élébbé és élénkebbé téve a képet. A ,gridare” ige ismétlése a két
egymast kovetd terzina utolsé soranak elsé szavaiként monoton ritmust idéz eld,
szemléltetve a pokolban szenvedd lelkek megvaltoztathatatlan helyzetét. A kialtasok
kemény massalhangzokat és magas maganhangzédkat tartalmaznak: e, é, i. A
kornyezd szdveg pedig tulnyomo részt mély maganhangzokat: o, a (opposito punto,

loro ontoso metro). Az ismétlés és a hangutanzé szé Babitsnal igy néz ki:

Babits Mihaly forditasa:

,Osszelitédtek, azutan gomolygd
IOkéssel ugy verddtek vissza hatra
kialtva: «Mért vagy tékoz? Mért kuporgd?»
S az éjnek e forgast befedte satra
s csapodtak jobbrdl balra, balrél jobbra,
egyre csak szégyendalukat kialtva.”
Pokol, VII. 28-33.

Az ismétlés megtalalhatdé a magyar szdvegben is, am csak az elsé ,kialtva” sz6
talalhaté a terzina zardsoranak elsé helyén, az ismételt sz6 helyet valtoztat, a
masodik terzina utolsé soranak utolsé helyére kerul. Bar valtozott helyzete, az
ismételt szé igy is kiemelt helyeken szerepel a terzinak szerkezetén belul. A
maganhangzdk altal megjelenitett magas-mély, éles-lagy ellentét nincs jelen a

magyar forditasban. Az ,ontoso metro” - ,szégyenletes rigmus” megfelel6je a
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,Szégyendal”’, mely tartalmilag j6l érzékelteti az eredeti kifejezést, egy jelentbs
kalonbséget kivéve. A dal dallamra és harmoniara utal, kivétel, ha a mai kortars és
modern zenérdl van sz6, de figyelembe véve a forditas keletkezésének évszamat
(1912) a kivételtdl jelen esetben eltekinthetlink. Az olasz sz6vegben a ,metro”, mely
jelentése mérték, versmérték, mod, forma, jelen kontextusban ritmikus verses
formara utal. igy Babits forditasa egy plusz zeneiséget mutat a szavak szintjén, a

nyelv zeneiségének szintjén viszont nem adja at a zenei hangzast.

Baranyi Ferenc forditasa:

,Utotték egymast, szdrnyen szitkozddtak,

s — visszafordulva terhével — gyalazta

a tobbit mind: «Mért prédalsz? Mért kuporgatsz?»
Visszakergetett folyton mindahany a

fekete korbe atfordulva nyomban,

€s mindnek atkozodva jart a szaja.”

Pokol, VII. 28-33.

Baranyi forditasaban nincs meg a Kkialtas konkrét leirasa, ezzel egyutt a
szbismétlés sincs jelen. Az ,atkozodva jart a szaja” kifejezés dallam nélkuliségre
utal, mivel ezt a kifejezést beszéd kifejezésére szolgal, am nem zarja ki teljes
bizonyossaggal a dallam jelenlétét sem. Zeneiséget nem hordoz magaban,
ellentétben a babitsi forditassal, am a szdveg ritmikus ismétlédésére sem
utalnak. A maganhangzok altal megjelenitett magas-mély, éles-lagy ellentét itt
sincs jelen a magyar forditasban, bar a masodik terzina utolsé két soraban

féként mély maganhangzok szerepelnek.

Radd Antal forditasa:

,Ha szembe voltak, egymast mind Utottek,
S legottan visszafordult mindahany,
Kialtva: «Mit Ulsz rajta?» s «Mért dobalod?» ”

igy tértek vissza a fekete kdrben
Mindkétfelll szembenlevd helylkre,
A szitok-rigmust untalan uvoltve.”
Pokol, VII. 28-33.
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Rado forditasaban a kialtva és Uvoltve szavak szerepelnek a ,gridare” igének
megfelel6 helyen. A két sz6 a pokolban jelen levé kaotikus hangokat teljes
mértékben kifejezi. A terzinak szerkezetén belll itt sem az eredeti helyen
talalhatd, hanem a babitsi forditassal azonosan az elsé terzina utolsé soranak
elsd szavaként, és a masodik terzina utols6 soranak utolsé helyén. A magas és
mély maganhangzok ebben a forditasban nem kaptak szerepet a fenti
részletben. A ,szitok-rigmus” a legmegfelelébb magyar kifejezés az olasz
eredetihez. Bar a ,szitok” sz6 jelentése kissé eltér az ,ontoso” megfelel6jétél,
zenei szempontbol mégis Radé magyar forditdsa a legpontosabb. A ,rigmus”
tokéletesen kifejezi a ritmikus, ismétlédé kantalast, melyet a szenvedd lelkek
hallattak a pokol negyedik koérében, illetve megtalalhaté a szoban a
folytonossagra, monotonitasra torténé utalas is, mely jellemzd erre a korre.

Osszefoglalva, a magyar forditasok kozil a fenti idézethez Babits egy plusz
zeneiséget ad, Baranyi elvesz bel6le egyet, és Radé magyaritasaban maradt

meg leginkabb az eredeti szoveg zeneisége.

A forré vérpatakban az er6szakossag bine miatt szenvedd lelkek kilatastalan
helyzetében magas sikolyokat hallatnak. A babitsi forditas nem adja vissza teljes
pontossaggal a pokol ezen szakaszanak hangjait, ezért érdemes megvizsgalni

mas forditok magyar valtozatait is.

,Or ci movemmo con la scorta fida
lungo la proda del bollor vermiglio,
dove i bolliti facieno alte strida. ”
(Inf., XIlI, 100-102)

Babits Mihaly forditasa:

,Es igy kdvettiik biztos vezetdnket,

a forrd vords folydt megkertlve,

ahol a vérben f6vok messze bégtek. ”
(Pokol, XlI, 100-102)

Az ,alte strida” — magas sikolyok, kialtasok forditasa ,messze bdgtek”-ként

térbeli tavolsagot is kifejez, még ez az ,alte” — magas — szdéban csak

126



masodlagos jelentésszinten talalhaté meg. A ,messze bbgés” és a ,magas
rikoltas” jelentése kozott jelentds eltérés van, mely fontossagat kulon kiemeli,
hogy az ezt megel6z6 kép mélységet és halkabb dinamikaju szenvedést fejez ki
(sirokban szenved6k hangjai: keserves siras és fajdalmas séhajok). Itt a forditas

és az eredeti szOveg kozott inkabb ellentét van jelen, mint harmonia.

Baranyi Ferenc forditasa:

,Es mentlink nyomdokan e vezetdnek,
forrd, biborszin vér partjan haladva,
lattuk: a lelkek benne egyre fének.”
Pokol, XII. 100-102.

Baranyi forditasa kiemeli a vérpatak tulajdonsagait. Az idézett terzina forditasa
sokkal kénnyebben érthetd, mint mas forditasok, vagy akar az eredeti szdveg
olasz olvasok szamara. A dramaturgiai helyzet egyértelmien kiderul
forditasabdl. Az olvaso tisztan lathatja a vérpatakot, érzi a forrésagot, és
egyértelm( szamara, hogy az itt blnh6dé lelkek a forré patakban szenvednek. A
zenei szempontokat vizsgalva viszont hianyzik a blinh6d6 lelkek hangja. A
dantei szoveg vizualis anyagat teljes mértékben atadja, am itt az auditiv elem

hianyzik.

Nadasdy Adam forditasa:

“Mentunk a megbizhaté kalauzzal
partjan a fortyogd vords folyonak,
ahol a lelkek sikoltozva féttek.”

Pokol, XII. 100-102.

Nadasdy forditasa kifejezi a sikoltozast, mely a dantei szdvegben szerepel. A
hangmagassagot nem jeldli kulon, amint azt Dante tette, am a sikoltozas sz6 egy
arnyaltabb jelentésben magaban foglalja a kiadott hang magassagat is. Ha a
forditd bbgést ir, ahogy azt Babits tette, az olvaséban mély hang érzetét kelti,
mivel az a sz6 egy mély hangzét elevenit fel arnyaltabb jelentésében. A
kialtozas sz6 hasznalata is felmerilhet a forditéban, mely azonban szintén nem

fejezi ki a szenvedd lelkek altal kiadott hang magassagat. A sikoltozva szo6
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pontos megfeleléje a ,strida” olasz szénak, csupan az ,alto” jelz6 hianyzik a

terzina auditiv elemeinek pontos megjelenitésébdl.

Radoé Antal forditasa:

»S elindultunk a hii vezérrel eggyutt
A forré vérozonnek partja mellett,
Hol aki benne f6tt, Gvoltozott.”
Pokol, XIl. 100-102.

Radé forditasa szintén pontos a vizualis elemeket tekintve, am itt is hianyzik a
hang magassaganak (alto) magyar nyelvre valo atultetése. A ,forré vér6zdnnek
partja” hitelesen jeleniti meg a forré vérfolyot, és azt is visszaadja a forditas,
hogy az itt szenvedd lelkek ebben a forré folydoban fének. A kdvetkez6 sorban
(103.) leirja azt is, hogy ahol épp a koIt jar, ott blnik sulyossaga miatt
szemoldokukig mertltek el a forro vérfolyamban. Radé forditasabol nem hianyzik
az eredeti szOveg auditiv elemének megjelenitése, csupan nem pontosan fejezi
ki azt. Az eredeti szdovegben szereplé ,alte strida” kifejezésre a kovetkezd
kifejezéseket alkalmaztdk a magyar forditok: Uvoltozott, sikoltozva, - 136 |
messze bégtek. Ezek kozul a ,sikoltozva” sz6 fejezi ki legpontosabban a dantei
verziot. A pokolban igen fontos szerepe van a hangok jelenlétének. A
paradicsomi harmonia ellentétét képezik, kifejezve a pokol sotét, kaotikus
vilagat. Ebben a diszharmoniaval teli vildagban a természeti elemek hangjai, a

buntetbk, és a szenvedd lelkek hangjai teremtik a kaotikus egyutthangzast.

A kovetkezd idézet a Pokol XVI. énekének elsb terzinaja. Valéban megszodlalo
hangrél van sz6, melyet Dante a pokolban hallott. A masik korbél lezugd viz
hangjat nagy méhkas déngéséhez hasonlitia. Ennek kifejezésére hasznalja a

,rimbombo” és ,rombo” szavak rimelését:

,Gia era in loco onde s'udia 'l imbombo
de l'acqua che cadea ne l'altro giro,
simile a quel che I'arnie fanno rombo.”
(Inf. XVI. 1-3.)

136 A - jel jelen esetben a forditas teljes hianyat jeldli.
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Babits Mihaly forditasa:

,Oly helyen voltunk, hol mar zaja hallik
a tulso korben hullé nagy vizarnak:
olyan zaj, mint a méhkas hogyha zajlik,”
(Pokol, XVI. 1-3.)

A ,zaja hallik” kifejezés nem adja vissza a ,rimbombo” hangutanzé szo6
hangzasat. Hasonl6 a helyzet a ,méhkas zajlik” kifejezéssel is, mely a ,rombo”
hangutanzot nem jeleniti meg a nyelv hangzasaban. A viz zudul, zubog, a
mehkas dong, zimmog, am itt a tartalmi, szétagi, rimképleti sajatossagok miatt a
forditasban elveszett a nyelv zeneisége. A ,hallik” és ,zajlik” szavak rimelnek

egymassal, am hangzasukban nem képesek kozvetiteni az eredeti szoveget.

Baranyi Ferenc forditasa:

,Ott voltunk mar, hol a lentebbi korbe
- ugy zugva, mint rajzé meéhek csapatja -
a viz sebes sodrassal 6zondlt le. ”
(Pokol, XVI. 1-3.)

Baranyi a hangulatfestd szavakat egy mondatban, kézépen szerepelteti a sorok
végzddései és rimelései helyett. igy a forditas tartalmi-szerkezeti vaza eltér az
eredetitél, am jelentése és hangzasa meg tudja jeleniteni azt. A ,zugva’, ,rajzé”
szbépar {z} hangzdéi hasonlé hatast érnek el, mint a ,rimbombo” és ,rombo”
zdngés hangzoi. A ,sebes sodrassal’ alliteracidja is fokozza a hangzoék
egyutthangzasat, valamint a ,sebes” sz6 tempdjaban is fokozza a kolté helyszini

leirasat.

Rado6 Antal forditasa:

,Mar olyan helyen valék, hol hallhato volt
Mint méhes-zimmogés, a viz zugasa,
Amely lehullott a masik gylribe,”

(Pokol, XVI. 1-3.)
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Radénal is a terzina kdzepén szerepel a hangutanzé szavak egyittese. A
,Zummoges” és ,zugas” széparban a zimmogés hangutanzé szava a méhek
mozgasanak, am figyelembe véve a tényt, hogy itt a méhraj csak hasonlat, még
a viz csobbanasa a dantei valéosag szerint a jelenlévé hanghatas,
szerencsésebb lett volna olyan magyar szoét valasztani hangutanzé széként,

mely a vizesés akusztikus sajatossagait pontosabban magaban hordozza.

Nadasdy Adam forditasa:

,Tovabb mentlnk, s hallatszott a morajlas,
ahogy a viz az also6 korbe zudul

(a méhkas dongasahoz volt hasonld)”
Pokol, XVI. 1-3.)

A forditas a ,rimbombo-rombo” rimet és a szavak hangzasat nem adja vissza,
viszont a morajlas, zudul, dongas szavak hasznalata részben felidézi az eredeti
szdveg hangzasat. Tartalmilag egyezik az eredeti szdveggel, a zardjelbe tett
hasonlat dongasa jelzi legpontosabban a dantei szoveg zenei jellemzait.

A kovetkezd sor egy merész megfogalmazas Dante részér6l. A modortalan
ordogok kijeldlt vezérének, Barbariccianak a trombitaja, mely szerkezetileg is

kiemelt helyen talalhato, a Pokol XXI. énekének utolsé (139.) soraban:

,ma prima avea ciascun la lingua stretta
coi denti, verso lor duca, per cenno;

ed elli avea del cul fatto trombetta.”
(Pokol XXI. 137-139.)

Babits Mihaly forditasa:

,elébb Kidltik kaplarukra félol
nyelviket, hogy 6k valamirél tudnak
,S az trombitat csinal az alfelébdl.”
(Pokol XXI. 137-139.)

A trombita sz6 zenei szempontbdl pontosan fejezi ki a ,trombetta” szét. A sor

legkiemelked6bb, legszokatlanabb részlete a ,cul”, mely jelentése: Ulep, fenék,
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segg. Babits forditdsaban a sz6 a sor, és ezzel az egész canto vegére kerll,
mintegy zaroakkordjaként a lezarulo éneknek, és el6hangjaként a kovetkezének,
melyben folytatédik az 6rdogok epizddja. Babits arnyaltabban fogalmaz, mint
mas magyar forditok, az alfél szét hasznalva, ugyanakkor kiemeli azzal, hogy
még az eredeti szOvegben a trombita a sor zarasa, addig Babitsnal az alfél. A
masik zenei forditas, mely a fenti idézetben megtalalhatd, a ,per cenno”, mely
jelen kontextusban azt jelenti, trombita altal kiadott jel, tehat zenei kifejezésrol
van sz0. Dramaturgiailag az torténik a zenei sikon, hogy az 6rddgok csoportja
trombital kijelolt vezériknek nyelviket és fogukat hasznalva hangképzésre. A
vezér fenekével trombital vissza, igy kommunikalva az indulast. Babits
forditasaban ez a kommunikacié egyoldalunak mutatkozik, csak Barbariccia
felérdl torténik auditiv kdzlés, az drddgcsoport az 6 kdzvetitésében csak vizualis

jelt ad.

Baranyi Ferenc forditasa:

,Rakacsintgattak — nyelviuk oltdgetve
cinkosan a kajan vezéralakra,
és annak marsot trombitalt a segge.”
(Pokol XXI. 137-139.)

Baranyi merészebben fogalmaz, és emellett Babitshoz hasonldéan utolsé széként
tartjia meg a ,segg” szo6t. Az utolsé szo6, bar egyedul all, els6é sorként, meégis
rimel a 137. sor végével, eleget téve ezzel a dantei rimképletnek. Még Babits
esetében a trombita targyként van jelen, addig Baranyinal ez az ige. A
kovetkezd canto elején egyértelmien kiderul, hogy ezzel a trombitaval adott jelt
az ordogvezér a tobbi ordognek. Az eredeti szovegben utalasokbadl kiderul, am
Babits forditasaban a XXI. ének végén még nem derul ki, hogy Barbariccia az
ulepébdl formalt trombitaval jelt is ad, am a Baranyi forditasban ez benne van.

Mindkét forditas helyes tartalmilag, szerkezetileg van idébeli killdonbség.
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Radé Antal forditasa:

,De 6k el6bb a nyelvok, jeladasul,
Kinyujtottak vezérok felé,
S ez hatuljabdl trombitat csinalt.”
(Pokol XXI. 137-139.)

Ez a forditas fogalmaz legfinomabban. A trombita itt is tukorforditasban
szerepel. A ,cul” szora a ,hatulja” szét hasznalja. Ez mutatja a forditas
keletkezésének idejét is, hiszen Rado idejében az etikai és erkolcsi hatarok
szlikebbek voltak, mint a mai, modern forditok idejében. Az eredeti mondat
szerkezetének ez a forditas felel meg leginkabb abbdl a szempontbdl, hogy itt a
,cUl” sz6 nem a mondat utolsdé szava, hanem kdzépen szerepel. A ,jeladasul’
sz6 tukrozi a figyelemfelkeltés mozzanatat, am itt sem fejezi ki az akusztikus

hatast.

Nadasdy Adam forditasa:

,de elébb nyelvikkel foguk k6zott

jelet fujtak a szakaszvezetének,
az meg a valagaval trombitalt.”
(Pokol XXI. 137-139.)

Nadasdy forditasa adja vissza leginkabb a részlet dramaturgiai jellemzéit. Az
ordogok és szakaszvezetbjuk ,parbeszédét’, melyet szavak helyett
hanghatasokkal folytattak. Nehéz besorolni ezt az interakciét, hiszen
parbeszédnek nem nevezheté a szavak hianya miatt, zenének alig nevezhet6 a
jeladas profansaga és kulturalatlansaga miatt, mégis mindkét tényezé
megjelenik benne. A gunyos és torz zenei alluziok és a kommunikacié aktusa,
mely jellemzb az egész Pokol hanghatasaira. Az altalanos jellemz&ket fokozza a

leplezetlen gunyossag, mely ebben a részletben jelen van.
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A pokoli bohdzatban tobb hangszer is emlitésre kerll. Ezeknek a hangszereknek
sajatos funkciojuk volt a kdzépkorban.3” Itt az 6rdogok menetének hangjait
jelenitik meg. Folytatva az el6z6 canto végeén elkezdett hangszeres asszociaciot,

Dante igy irja le, amit hallott:

,2quando con trombe, e quando con campane,
con tamburi e con cenni di castella,
e con cose nostrali e con istrane;

né gia con si diversa cennamella”

(Inf. XXII. 7-10.)

Babits Mihaly forditasa:

,mikdzben csengb csengett, kirt riadt,
dobok dobogtak és a varak orman
ahany nép, annyiféle jel gyulladt.

De sohsem indult még trombitaforman”

(Pokol, XXII. 7-10.)

A babitsi forditasban erésebben jelen van a vers zeneisége az alliteraciok miatt,
mint az eredeti szévegben, ahol hangfest6 szavak talalhatéak, és egy alliteracio,
a ,quando con campane” elsé hangjainak 0sszecsengése. A csengd csengett
és dobok dobogtak Osszecsengését az alliteracio mellett az elsé négy beti
azonossaga is fokozza. Ez az azonossag a ,quando con, quando con” és a ,con,
con” ismétlédéseket is kifejezi. A forditasbol hianyzik a ,trombe” — trombitak
megfelelbje. A ,klrt riadt” kifejezés a ,cenni di castella” forditasaként van jelen,
mely varoromroél szolo jelzékurt, vagy jelz6trombita. A ,riadt” kifejezés egyfajta
surgetést, gyors tempot ad a versnek, mely igy rendelkezik azzal a
ritmikussaggal, mellyel az eredeti szbveg is, ismétlddései és periodikus jellege
altal. A fenti idézet forditasa Babitsnal nem csak tartalmazza az eredeti szdéveg

zeneiségét, hanem hozza is ad alliteracidival.

137 A felsorolt hangszerek kdzépkori kinézetének bemutatdsa Az Isteni Szinjaték hangszerei cimi
fejezetben talalhato.
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Nadasdy Adam forditasa:

,Kurt szavaval vagy csengdkkel kisérve,
dobszdval, varbdl adott fustjelekkel,
ismert és sosem latott mdédokon

de még ily klilénds fuvos zenére ”

(Pokol, XXII. 7-10.)

Nadasdy forditasaban a ,tromba” a ,kurt” szoban jelenik meg. Raffaello
Monterosso a ezt a két hangszert egymas szinonimajaként tartja szamon,'8 igy
a forditas tatalmilag pontos. A ,varbdl adott fustjel” nem tartalmaz akusztikus
megjelenitést. A terzina utolsé szava a ,cennamella”, mely egy hangszert jeldl,
am itt csak egy fuvés hangszer hangja kerilt emlitésre. A vers zeneisége nincs

jelen, hianyoznak az ismétlések, és a rimek.

Radé Antal forditasa:

,Kezdddni kurtdlés-, harangozasra,
Dobszéra, avvagy varfok-adta jelre,
Olasz vagy mashoni szokas szerint:

De sohse mozdult ilyen furcsa sipra”

(Pokol, XXII. 7-10.)

Radé Nadasdyhoz hasonléan a ,trombe” szét tartalmilag helyesen kurtnek forditja. A
kovetkez6 hangszernél a harang nagyobb meéretli csengbre korlatozza a csengbk
altalanosabb kifejezését. A ,varfok-adta jel” pontos kifejezés a terzina masodik
soranak végén, am az eredeti szdveg jelenthet Varfokbdl indulé trombitaszét, vagy
klrtsz6t. Jelen esetben a zeneiség szempontjabdl fontos jeldlni az akusztikus
jeladast. Bar lehetett sz vizualis jeladasrdl is, melyet Nadasdy fistjelként ir le, az
eredeti szOveg zeneiségeébdl, és a zenei hasonlatbdl kiindulva az akusztikus elemek

jelenléte valdszinlbb.

138 A ,tromba” és ,corno” szavak szinonimakként léteztek a kozépkori Italiaban. A két hangszer
torténetérdl bévebben Az Isteni Szinjaték hangszerei cimi fejezetben irtam.
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Baranyi Ferenc forditasa:

,Mik konditasra vagy trombitaszora
kezddbdtek s tlzjelre, dob-Utésre —
itt s masutt ennek mas és mas a maodja.
Am sosem mozdult még furcsabb zenére”
(Pokol, XXII. 7-10.)

Egyedi megoldas Baranyi ,konditas” szava a forditasban. Az eredeti szbveg
hangfestd szavainak megfeleléen nem a hangszer nevét irja, hanem hangfesté
szavat, mely éppugy kozépen helyezkedik el jelentési szempontbdl, mint az
eredeti szbveg ,campane” szava. A hangutanzé szé a bimm-bamm lenne, a
hangszer neve pedig a harang. igy az eredeti széveggel azonosan a jelentés és
a sz6 formaja is egyezik. Szerkezeti kilonbség az eredeti szoveghez képest,
hogy el6bb szerepel a harangszd, és utana a trombitaszo, felcserélve ezzel a
sorrendiséget. Nadasdyhoz hasonldéan 6 is vizualis jelként irja le a ,cenni di
castella” kifejezést, azzal a kulénbséggel, hogy 6 nem flstjelként, hanem
tizjelként mutatja be. A konditas, trombitaszé és dob-utés megfogalmazasaban
nem a hangszerek neveit szerepelteti, hanem az altaluk megszolaltatott
hangokat, kiemelten megjelenitve ezzel a részlet zeneiségét. A Pokol XXII.
énekének 10. soraban szereplé ,diversa cennamella” kifejezés egy olyan
hangszert takar, melyet dudanak, vagy egyéb fuvds hangszernek lehet forditani.
Pontos magyar megfelel6je nincs, am az nyilvanvald, hogy olyan hangszerrél
van sz6, mely a mai klarinét és oboa kdzépkori elédje. A magyar forditasok erre
a kifejezésre: furcsabb zene, furcsa sip, kulonds fuvés zene, trombitaforma.
Tartalmi Iényeguket tekintve mind kifejezik az eredeti széveget. Amit az elemzés
kapcsan nem hagyhatok figyelmen kivil, az annak a ténye, hogy ez a szokatlan,
kuldnds, furcsa fuvds hangszer Dante leirasaban nem mas, mint visszautalva a

XXI. ének 139. sorara, Barbariccia hatséjabdl formalt trombita, és annak hangja.
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V. DANTE KORANAK ZENEELMELETE

A dantei miben jelen 1évd zeneiséget vizsgalva mindenképp szikségét érzem
annak, hogy Dante koranak zeneelméletét kulon targyaljam. Ha valaki manapsag a
Hozsannara, Sanctusra, Te Deumra gondol, mint zenére, igen eltér6 akusztikus kép
jelenik meg benne, mint a kdzépkori és reneszansz emberekben. Ez a késdobbi
zenetorténeti korszakok zeneszerzdi hagyomanyaival magyarazanddé. A zenei anyag
természetes, allando alakulasaval, valtozasaval.

A kovetkezbkben azzal foglalkozom, hol és hogyan hangoztak az Isteni Szinjatékban
szereplé zenék Dante koraban, hogy a mi mai olvaséi ne csak a szavakat halljak
kozépkori mivoltukban, lehetéséget teremtve a =zenei anyagok korabeli
hangzasvilaganak felidézésére. Kortars zeneelméleti irasok igen csekély szamban
maradtak fent. Hieronymus de Moravia traktatusa, melynek masolt példanyat a
Sorbonne 6rzi, a legkorabbi zeneelméleti irast a Trecento témakoérében. Walter
Odington irasa a Summa de speculatione musice nagyobb hangsulyt fektet a zene
matematikai oldalanak magyarazatara, és gyakorlati alkalmazasarol viszonylag
kevesebbet ir. A legatfogdbb iras Littichi Jakab'®® Speculum Musicae cimii mive. A
muU 1955-1973-as kritikai kiadasa nyolc kotetet igényelt, és valdszinlleg a szerz6
késoi alkotdi éveiben, Parizsban keletkezett 1330 utan. A szerzd az Ars Antiqua és
az Ars Nova hataran alkotott, az Ars Antiquahoz kozeli enciklopédikus médon ir a
zeneelméletrél. Luttichi Jakab a zenét két f6 kategodriara osztja, alkategoriakkal. Ez a

két f6 kategoria az elméleti €s gyakorlati zene:

139 Jatinul Jacobus, valamint ismert még Liége-i Jakab néven is.
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MUSICA

theorica practica

celestis mundana sonorus plana mensurabilis

Dante a ferenceseknél és dominikanusoknal végezte alapfoku tanulmanyait.
Hieronymus de Moravia dominikanus teoretikus volt, Dante kortarsa. Eletérél kevés
adat maradt fent. Traktatusaban leirja a kdzépkori zeneelmélet fébb elveit és
iranyzatait. ir a zenérél, mint miivészetrél, zenérél, mint a matematika tudomanyanak
egyik agazatardl, a vallasos énekekrdl, és a menzuralis notaciérol. Ertekezésében
hivatkozik Boethius De institutione musica-jara, Johannes Cotto, Aquindi Szt. Tamas,
Johannes de Garlandia, Franco di Cologne és Petrus de Picardia elméleteire.
Edward H. Roesner ravilagitott, hogy a traktatus 1272. év folyaman, vagy azutan
keletkezett, mivel a szerzd hivatkozik Aquindi Szt. Tamas kommentarjara, melyet
Arisztotelész De celo et mundo cim(i mlvéhez irt.14° Késébb a kéziratot lemasoltak,
a masolatot tulajdonosa halalakor 1301-ben a Sorbonne-ra hagyta. Moravia irasa
kézikonyvvul szolgalt a dominikdnus szerzetesek szamara segitve a zene

ertelmezését és a zsoltarok éneklését. Leirja a korai és kortars menzuracis notacio

140 Frederick Hammond/Edward H. Roesner: Hieronymus de Moravia in Grove Music Online
elérhetéség: www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music 2015.02.28.
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kilonbségeit, bemutatva a lejegyzett liturgikus énekek helyes ritmikajat.14t A
trubadurlira a Purgatériumban jelenik meg, ezt részletesen bemutattam az Isteni
Szinjaték trubadurjai cimU fejezetben. A kdvetkezdkben a kdzépkori liturgikus zenét,
zsoltarozast és a tobbszdélamusag jellemzéit vizsgalom az egyhazi zenében. ,Hogy a
trouvere-zene tdbbszélamu formakba torkollott, szinte dnként értetédik; a szabadabb
lovagi élet lassanként atadta helyét a varosi életrendnek, az egyszolamu dallam a
tarsas zenélésnek, - s a tarsas zene bizonyos szocialis kiegyenlitettséget kovetel,
nem egymashoz latogaté nagyurakat, hanem egymassal él6 kozrendleket.”14?
Hasonldan a polifonia megjelenéséhez a trubadurliraban, az egyhazi gyakorlatban is
megjelent a tobbszolamusag. A rémai liturgia részeként énekelték ezeket az
énekeket, melynek két f6 szertartasa a mise és a zsolozsma. Ezt kiegészitik a
szentségek, kdrmenetek, és néhany egyéb szertartas, am ezek is a két férészbdl
vettek énekeiket. A mise az utolsé vacsorara valé megemlékezés, de ugyanakkor az
Osi zsinagogai istentisztelet folytatasaként az ige szolgalata is. Ennek megfeleléen
két részbdl all, az igeliturgiabol és az eukarisztikus liturgiabol. Vannak ordo missae
(allandd) részek, és vannak proprium missae (valtozé) részek, amik az egyes
unnepnapokhoz kapcsolédtak. Az ordo missae részek: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-
Benedictus, Agnus Dei. A mise részei sorrendben: |., Igeliturgia: 1., Asperges, a
bevezetd szenteltvizhintés éneke, ez proprium missae rész. 2., Introitus a mise
kezd6éneke, 3., Actus paenitentialis, blnbanati cselekmény, elmarad, ha Asperges
volt, ez is proprium missae rész. 4., Kyrie, 5., Gloria, ezek ordo missae részek, 6.,
Collecta, napi fékonyorgés, 7., Graduale, lépcséének, olvasmanykozi zsoltar, 8.,
Epistola, szentlecke, 9., Alleluja, 10., Sequentia, evangélium elétti kdltemény, ez a
mai gyakorlatban mar csak kivételes alkalmakkor van jelen. 11., evangélium, 12,
Credo, hitvallas. Il., Eukarisztikus liturgia: 1., Offertorium, felajanlasi cselekmény,
felajanlasi ének, 2., Secreta, felajanlasi fékonyorgés, 3., Preferacid, 4., Sanctus-
Benedictus, ,Szent vagy” a kozdsség akklamacidja a preferacidé végén, 5., Canon

misse, ,misekanon”, az eukarisztikus fé6konyorgés, 6., Pater noster, ,Miatyank”, 7.,

141 'Unde a modernis quidem nomen, sed res ipsa non abjicitur, sed interdum recipitur, ut postea
ostendetur. Hoc igitur tempus harmonicum est mensura omnium notarum, qua scilicet unaquaeque
mensuratur nota. Notarum autem aliae longae, aliae breves. Longae, aliae longiores, aliae
longissimae, breves vero aliae breviores, aliae brevissimae.”

142 Szabolcsi: p.89.
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Agnus Dei ,Isten baranya”, 8., Communio, aldozasi ének az aldozas szertartasa

alatt, 9., Postcommunio, aldozas utani kényorgés, és végiil 10., Aldas és elbocsatas.

A rémai liturgia masik fészertartasa a zsolozsma, Dobszay Laszld definicidja
szerint: ,A zsolozsma: a zsoltarkonyvek, kiegészitésképpen mas bibliai és koltott
szovegeknek meghatarozott rendbe szerkesztett, a napra szétosztott,
kozosségben, énekelve (recitdlva) torténd imadkozasa”43.A zsolozsma a
nyilvanos istentisztelet része volt, csak késdbb lett a papok kivaltsaga. A
zsolozsma egyes részeit horaknak nevezik, melyek egymas utan sorban a
kovetkezdk: 1., Matutinum- virraszto istentisztelet, feladata zsoltarok éneklése
és az olvasmany meghallgatasa. Ejszaka, vagy kozvetlen virradat elétt zajlott.
2., Laudes, ez a hajnali imad6ra, a teremtett vilag ébredésekor a Teremtét
dicséiti. 3-6., Prima, Tertia, Sexta, Nona (ezek a kis horak, amik révidebbek a
tébbinél). 7., Vesperas, alkonyati imadra, mely halat ad az egész napért és a
megvaltas mivéeért. 8., Completorium, elalvas el6tti imaora.

A zsolozsmaban az dsszes zsoltart elénekelték, részben az egyes hoérak allando
részeként, vagy a hét napjai szerint valtozéan, részben pedig folyamatosan
imadkozva, naprol napra haladva (a Matutinumban és a Vesperasban). A
zsoltarokhoz hasonldéan énekeltek canticumokat, amik a zsoltarokhoz hasonlo,

de nem a zsoltarok konyvébél vett énekek.

A zsoltarok dallamai kilonb6z6 terlleten kulonbdzéek lehettek. A ma
hasznalatos ABC-s hangok rendszerét csak arra hasznaltak, hogy a
vonalrendszeren elhelyezzék a dallamokat, a szolmizacios rendszert (ut, re, mi,
fa, sol, la, ) pedig a fél- és egészhangok intonalasara.

Hexachordokban gondolkoztak, amit harom alaphangra tudtak elhelyezni. igy
létezett a hexacordum naturalis (c alaphangra), hexachordum molle (f
alaphangra) és hexachordum durum (g alaphangra)#4. igy csak egy moédositott
hangot hasznaltak, a mai bé, ill. h hangot B-rotondum és B-quadratum*®

kulonall6 hangoknak tekintették. Ezen elnevezéseknek a kottaolvasasban volt

143 Dobszay: A gregorian ének kézikényve, p. 29.
144 Természetes hexachord, lagy hexachord és kemény hexachord.
145 Kerek B és szOgletes B.
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jelentéséglk, tonalitdsban nem. Mar a vonalrendszer hasznalata el6tt megjelent
a kottalejegyzésben a vonalak hasznalata. ,El6sz6r az F helyét jelol6 vonal
kerult a dallamlejegyzés gyakorlataba, alatlaban piossal jeldlve, ezutan a c
helyét jelold, altalaban sarga szinnel huzott vonal. Késébb a két vonal kozé
bekerllt az a helyét jel6ld vonal, és a c folé az e vonala. Ahogy ezek a jeldlések
a kottalejegyzés gyakorlataban megszilardultak, elhagytak a szinkddokat.”'46 A
zeneelmélet irasban el6szor Arezzéi Guido tulajdonitott jelentbéséget a
meghatarozott hangmagassag lejegyzésének. Micrologus cimi mivében
ravilagit az emlitett kottairas elényeire. A kottaolvasasi gyakorlat fejlédésének
koszonhetben az énekesek képesek voltak olyan dallamokat nehézség nélkul
blattolni4’, melyeket addig sosem hallottak. A lejegyzés természetesen
kéziratos kottairast jelentett, hiszen az els6é konyvet az 1440-es évek végén
Gutenberg nyomtatta, az Isteni Szinjaték elsé nyomtatott kiadasa 1472-ben
jelent meg, az els6 nyomtatott kotta pedig a velencei Petrucci nevéhez
kapcsolédik, 1501-bél.

A kozépkori hangnemek egészen kulonboznek a ma hasznalatos hangnemektdl.
A rendszer megértése a ma hasznalatos klasszikus gondolkodasmaodtol eltérét
igényel. A gregorian hangnemek, a tonusok (mas néven modusok). A tonalitas
egy zenem( (jelen esetben zsoltar, himnusz, vagy canticum) hangjainak
egységge szervez6désében megmutatkozé szabalyok rendszere. ,A tonalitas
Iényegének megragadasara a kozépkori zeneelméletnek egyetlen eszkdze volt:
a nyolc tonus szisztémaja’l#®. A szisztéma alkalmazasanak igénye egy igen
gyakorlatias oknak kdszdnhet6. Sokszor a zsoltarokhoz antifénat is énekeltek,
ami zsoltart keretez6, zart formaju dallam. A zsoltarhoz azonos tonusu antifonat
kellett valasztani, hogy egymas utan énekelhetéek legyenek. Leirtak sorban az
Osszes zsoltardallamot, és alairtak azon antifénak incipitjeit, melyeket az illet6
zsoltarral kellett énekelni.

Az igy létrejott csoportokbdl fejlesztették ki az elméletirok a nyolcténusos
hangnemrendszert. A kozépkori teoretikusok harom jellemzéjével hataroztak

146 Anselm Hughes: Music in the Twelfth century in Early Medieval music up to 1300, ed. Anselm
Hughes, Oxford University Press, London, 1967, p. 291.

147 Blattolas: Elsé latasra torténd kottaolvasas.

148 Dobszay: A gregorian ének kézikényve, p. 195.
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meg a tonust. Finalis, dominanshang és ambitus. A findlis a zarbéhang, a
dominanshang a dallam leggyakrabban visszatér6 hangja, esetleg
recitaléhangja, bizonyos értelemben a finalis ellenpdlusa, az ambitus pedig a

hangterjedelem.

15. ibra
alaphangja: dominansa: tipikus

hangterjedelme:

1.ténus D A C-d

2.ténus D F A-a

3.tonus E c D-e

4.ténus E A C-c

5.t6bnus F c F-f

6. tonus F A C-c

7.ténus G d F-g

8.tonus G c C-d

Négy alaphang van, és minden alaphanghoz két tonus tartozik. Az egyiknek az
alaphangnal magasabban van a dominansa, a masiknak alacsonyabban. Ebbdél
adododan az 1-3-5-7. tonusu dallamok ambitusa az alaphang folétt van, a 2-4-6-
8. tonusu dallamoké pedig az alaphang korul. Sok hianyossag, probléma merul
fel e rendszer alkalmazasanal. Egyes dallamokat nem lehet ezen kategodriak
szerint értelmezni, ezeket kulonb6z6 teruleteken mas-mas forrasok eltérd
tonusba soroltak be. Mégis mindmaig ez a legjobban alkalmazhatdé rendszer
zsoltarok, himnuszok éneklésére. Az, ahogy a Paradicsomban szerepldé énekek
Dante koraban a liturgiakon hangoztak, valoszinlileg a mai emberek fulének igen
szokatlan, ismeretlen hangzas lenne. Ez azzal magyarazhatdé, hogy a
zenetorténeti korszakok valtozasai soran az egységes komolyzenei
harmoniavilag folyamatos alakulasban van. Mara mar csak az egyhazzenei
gyakorlatban maradt meg a kdzépkor és reneszansz altal hasznalt zsoltarozo

hagyomany.
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VI. DANTE ZENEI RECEPCIOJA

Dante fortunaja a zeneirodalomban

Ahogy Dante irodalmi muivében talalni zenei vonatkozasokat, ugy a késébbi
korok zenéjében is megjelenik az Isteni Szinjaték, mint ihleté forras. Az alcim
akkora kutatasi teruletet foglal magaba, mely tobb doktori disszertacié témaja
lehetne. Ezen a teruleten — ellentétben a Dante és a zeneiség témakorével —
mar folytattak extenziv kutatasokat az 1900-as évektdl kezdve. En egy rovid,
am részletesebben csak egy példan keresztil mutatom be a Szent Poéma
jelenlétét zenemivekben. A valasztott exemplum Liszt Ferenc munkassaganak
vonatkozo része.

Dante szovegeit mar a XV. szazad madrigalkolt6i is megzenésitették. Luzzaschi,
Luca Marenzio, Claudio Merulo, Domenico Micheli, G. B. Mosto, Soriano és
Pietro Vinci. Az egyes madrigalistak életmivében szazalékos aranyban csekély
Dante szovegeinek alkalmazasa. Ebben a mifajban Francesco Petrarca
szonettjei kedveltebbek voltak. Arrdl is vannak adataink, hogy Dante koraban
zenészbaratai, mint Casella, énekelték a koltd szovegeit. Dante még a
purgatériumban is arra kéri nemrég meghalt trubadurbaratjat, hogy énekelje el
neki egyik kolteményét. A kolt6 halala utdan azonban eltintek szovegei a
zeneirodalombdl, és legkozelebb csak az 1570-es évek elején kerultek ismét a
zenei gyakorlatba. Miért mell6zték a zeneszerz6k Dante szovegeit, mintegy 250
éven Kkeresztlul? Dante utan, a Trecento masodik felében megjelent az
irodalomban Francesco Petrarca és Giovanni Boccaccio. Ok a humanizmus és
reneszansz harom korszakabol az els6t — eléreneszansz, vagy proto-reneszansz
— képviselték, mely csak az irodalomban jelentkezett, mas mivészeti agakban
nem volt jelen. Az italiai humanizmusban az addig széles korben elterjedt
volgare irodalmi nyelven fbéként egyhazi szdvegek keletkeztek: Ilaudak,
imadsagok, és szent torténetek prozai leirasai. A humanizmus kolt6ire jellemzé
volt az antik, klasszikus latin nyelv “Ujrafelfedezése”. A koIt6k ujra elbvették, és

hasznaltdk a latin nyelvet, melyet Vergilius, Horatius, Catullus és Ovidius
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hasznalt. Ezen kivll ujabb forditasok szulettek az antik kolték és irdk latin, illetve
gorog nyelvi miveibdl. A kdzépkor ekkor kapta a “sotét” jelz6t, és a mivészek a
vilag globalis szemléletérdl attértek egy emberkdzpontu szemléletmodra. Az
isteni vilagrél, és a foldi életen tuli vilagrol atkerilt a hangsuly a féldi élet soran
vizsgalhatd tényezékre. A misztikus elemek vizsgalata helyett az embert,
tarsadalmat, és politikai életet jelenitették meg a koltdk. Ekkor szuletett Niccolo
Machiavelli f6 mive, A fejedelem. A vokalis zenében, madrigalokban Francesco
Petrarca szovegei voltak népszeriek. Ezek a mivek gazdagok voltak az un.
szb6festésben és madrigalizmusokban, melyek azt jelentik, hogy zenében
pontosan szemléltették az egyes szavak jelentését. Példaul, ha az ,occhi” sz6
szerepelt a kolteményben, a zeneszerz6 két egész hangot irt a kottaba,
vizualisan megjelenitve a szemeket. Ha ,leszall, leereszkedik” szavak
szerepeltek a szovegben, a dallam is ereszkedd dallam volt. Ennek mintajara a
napfelkelte természetesen emelked6 dallamot kapott. A gyorsfolyasu patakot
gyors ritmus jelenitette meg, a szomoru, buskomor szavak, vagy ,Ahimé”
sohajok lassu ritmussal szolaltak meg.

Az elsé jelentés Dante megzenésités Luzzasco Luzzaschi (1545-1607) nevéhez
flzédik, és 1576-ban jelent meg Quivi sospiri, pianti, ed alti guai cimmel. El6tte
1562-ben adtak ki Velencében egy haromszolamu megzenésités az Isteni
Szinjaték elsé terzingjabol. Ezt Giovanni Battista Montarano irta, és elsé
kotetébel?® illesztette be, melyben haromszolamu kérusmiivek szerepeltek. Az
elsé jelentés Dante-madrigal mégis Luzzaschi nevéhez flzédik. Luzzaschi a
ferrarai Este csalad udvartartasanak f6 zeneszerzéje volt. Cipriano de Rore
tanitvanyaként része volt a gazdag ferrarai udvar zenei és kulturalis életének.
Ujité és példamutatdé munkassaga a kdvetkezd zeneszerzéket is inspiralta. Az
Este csalad, hasonléan a tobbi uralkodécsaladhoz, partolta a mulvészeteket.
Egyfajta presztizsnek szamitott, és gazdagsagukat mutatta mas udvartartasok
felé zenekaruk nagysaga, és miivészeti értékeik gazdagsaga. Luzzaschival egy
idében alkotott a ferrarai udvarban tobb kolté is, mint példaul Battista Guarini,
Giovanni Battista Nicolucci, Giambattista Giraldi Cinzio és az ifju Torquato

Tasso. A zeneszerz6 miveinek f6ként az 6 szovegeik, illetve Petrarca szdvegei

149 Giovanni Battista Montarano: Il primo libro delle muse a tre voci, Scotto, Velence, 1562.
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szolgaltak alapul. Anthony Newcomb tanulmanyabant®® azt vizsgalta, mi vezette
Luzzaschit arra, hogy épp Dante szovegét zenésitse meg. A valasztott két
terzina a Pokol Ill. énekének 22-27. sorai. A madrigal Luzzaschi masodik
madrigalkotetében jelent meg 1576-ban. A koétetben 23 o6tszélamu madrigal
talalhatd. Szovegirdik Dante mellett: Battista Guarini, B. Panciera, T. Tasso,
G.B. Amaltheo és A. di Costanzo. A verseket tekintve 15 madrigal, 5 szonett, 1
ballada, 1 szonett-dialdg, és egy ,terza rime”, vagyis Dante Isteni Szinjatékanak
két terzinaja talalhatd. A Dante-megzenésités tizenhetedikként szerepel a
darabok kozott, egyaltalan nincs kiemelt helyen. Newcomb valasza a Dante
szovegek hianyara a zeneirodalombdl az, hogy abban az idében az
arisztotelikus gondolkodasmddot biralta a modern koltészet. Masik lehetséges
indoka az, hogy a ferrarai udvarban fejl6doétt ki a modern pasztorjaték.
Kulonb6z6 zenei és koltészeti ujitasokat vezettek be, melynek eredményei T.
Tasso Amitaja és B. Guarini Pastor fidoja. Alessandro Guarini, Battista Guarini
fia egy parhuzamot allitott fel, melyben Dante is szerepel. Szerinte Luzzaschi a
zenében olyan, mint Dante a koltészetben, és Luca Marenzio a zenében olyan,
mint Petrarca a koltészetben. A Marenzio-Petrarca par jellemz6i a ,dolce,
piacevole, leggiardo”, még a Luzzaschi-Dante stilusrt az ,aspro, duro, grave”
szavakkal lehet jellemezni. Newcomb irt részletesen Castelvetro Dante ellenes
nézeteir6l, Luzzaschi - Dante parhuzamba hozasardl, az Este és Maedici
csaladok kozotti versengésrél. Tanulmanyanak végén arra a kovetkeztetésre
jutott, mely szerint Luzzaschi szdvegvalasztasanak indoka magaban a
szbvegben talalhaté. Madarasz Imre igy foglalja Ossze ezt az atmeneti
korszakot: ,A tizennyolcadik-tizenkilencedik szazad forduléja nemcsak az olasz
irodalom, de a Dante-irodalom (dantisztika vagy dantolégia) legnagyobb
fordulatat is magaval hozta: ahogy — Settembrini szigoru szavaival szélva — 'a
koltészet végsé lezillése’ utdan megszuletett az, amit De Sanctis és Croce az Uj
irodalomnak nevezett, ugy kovette Dante legsuketebb meg nem eértését és
legszéls6ségesebb elitélését az Isteni Szinjaték kolt6jének leglelkesebb

kultusza.”'® A két terzina bévelkedik olyan lehet6ségekben, melyek a

150 Newcomb: pp. 97-119.
151 Madarasz: ,Kolt6k legmagasabbja”, p. 89.

144



madrigalszerzék szofestd technikajanak kedveznek. Ez a feltevés szamomra
meggy6z8, bar a komponista Quivi sospiri, pianti, ed alti guai cimd mUve kivételt
képez a madrigalista szovegfestést alkalmazé darabok kozott. Szerkesztése
féként kromatikus, és mell6zi a szofestés egyébként kézen fekvd eszkodzeit.
Luzzasco Luzzaschi munkassaga meghatarozé volt az 6t kovetd zeneszerzék
szamara is. A fent emlitett darab megkomponalasaval bevezette Dante
szovegeit a madrigalista szerz6k szovegei k6zé, még akkor is, ha ezen tul is
csekély szamban szerepeltek Petrarca szdvegeihez, féként szonettjeihez
képest. A kovetkezdé ot évben hat madrigalt irtak ugyan ezekre a sorokra, és
Dante mas muvei is bekerlltek a madrigalszerzék szovegei kozé. A barokk és a
klasszicizmus zenetorténeti korszakaiban szintén visszaesett a Dante-
megzenésitések szama. Ebben az idészakban a klasszikus Osszhangzattan
szabalyai és a zenei formak nagyobb szerepet kaptak a zeneszerzés
gyakorlataban, mint a régi koltéi szovegek.

Sokkal népszeriibb volt az Isteni Szinjaték a romantika zenéjében, leginkabb
operak témajaként. Dante és f6 miive népszerliségét Liszt Ferenc példajan
keresztil mutatom be a kovetkezé fejezetben. Dittersdorf 1796-ban irt
operajaban Ugolino témajat hasznalja fel (Pokol, XXXIIl. 1-75). Donizetti a
Paradicsom XXXIII. Enekébdl irt darabokat basszus szoéléra és zongorara, illetve
komponalt egy operat Pia de’ Tolomei cimmel 1837- ben, melynek librettdjat
Cammarano irta (Purgatérium, V. 130-136). Nagyon kedvelt téma volt
Francesca da Rimini torténete, mely husz feldolgozast élt meg 1829-1878
kozott. P. |. Csajkovszkij szintén erre a témar komponalta Francesca da Rimini
(zongorara), és Dante- szimfénidja. Liszt zenéje hangulatokat jelenit meg a
zeneszerz6 olvasmanyélménye alapjan. Giacomo Puccini kisoperaja, a Gianni
Schicchi is az Isteni Szinjatékbol meriti témajat. A szdvegird, Gioacchino
Forzano a pokol XXX. énekébdl, a végrendelet hamisitok kozul vette az otlet,
amibdl a librettot irta. A legtobbszor megzenésitett részlet Paolo és Francesca
torténete (Pokol V. 97-142.). Zandonai 1914-ben irt operat Paolo és Francesca
cimmel, melynek librettojat Tito Ricordi irta, Gabriele d° Annunzio darabja
alapjan. Tovabbi komponistak, akik a torténetbdl irtak operat: Mercadante 1830-
ban, Morlacchi 1836-ban, Goetz 1877-ben, Cagnoni 1878-ban, A. Thomas

145



1882-ben, Napravnik 1902-ben, Rachmanyinov 1906-ban, Mancinelli 1907-ben,
Abranyi 1912-ben. Rossini Otelléjaban (1816) Desdemona ablaka alatt zene szdl
a kovetkez6 szoveggel: ,Nessun maggior dolore”- Nincs nagyobb fajdalom,
szintén Paolo és Francesca torténetébdl. Ezek mellett Iéteznek operak, melyeket
nem Dante mUvei inspiraltak, hanem a koélté személye maga. llyen opera Godard
Dante és Beatrice cimlU operaja, melyet 1890-ben irt, Nougués Dante cimi
operaja 1914-bdél, és John Foulds operaja Dante latomasai cimmel, amit 1905-
1908 kozott irt.

A Dantéval és miveivel kapcsolatos zenékrdl részletes felsorolas talalhato
Otfried Lieberknecht gylijtésében'>?, mely a kozépkortdl az 1990-es évek végéig,
a madrigalszerz6kt6l a modern koénnylzenei egyuttesekig 83 zeneszerzét,
librettistat és dalszovegirét sorakoztat fel, illetve Bonaventura Dante-
konyvének!®® fliggelékében taldlhato kategorizalt felsorolas, mely témak szerint
csoportositva listdzza a Dante-megzenésitéseket és a kolt6 személye altal
inspiralt miveket. Ezeket a felsorolasokat, és barmilyen gyUjtést a témaban a
teljesség igénye nélkul kell kezelni, hiszen akkora teruletr6l van sz6, melyet
képtelenség teljes pontossaggal atvizsgalni egy-egy kutatason beldl.
Bonaventura listajarél példaul épp az annyira

fontos Luzzaschi-feldolgozas is hianyzik. Kiemelkedé év volt a Dante-
megzenésitések terén 1865. Ez a koltd szlletésének 600. évforduldja. Egész

Italiaban Unnepségeket, hangversenyeket szerveztek e jeles alkalombdl.

152 Offried Lieberknecht: Dante’s reception in music, http://www.lieberknecht.de/dante, 2014.09.17.
153 Arnaldo Bonaventura: op. cit.
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Liszt Ferenc is részt vett egy ilyen Unnepségen Romaban a Sala Dante

megnyitdjan. Firenze varosa is nagy unnepségeket szerezett. Dante, aki

16. abra

Firenzében szlletett, am
szamUizetésbe kellett
vonulnia, kevesebb, mint
600 évvel késbbb a varos
legunnepeltebb személye.
Isteni Szinjatékanak
irdsakor sajat nevéhez,

mint szerz6, a kovetkezd

mondatot mellékelte:
INCIPIT COMEDIA
DANTIS ALIGHIERII

FLORENTINI  NATIONE,
NON  MORIBUS™, A
firenzei centenariumi
unnepségrél pontos
adataink  vannak egy
mUsorflizet'>® formajaban,
mely tartalmazza az
uannepi hangversenyen

elhangzott mivek cimét,

el6éadoi apparatusat, és a
muivek szovegét. A 15. abran ennek a misorfuzetnek az elsé lapja lathato.

A musorflizetet Milanéban 6rzik a Giuseppe Verdi Konzervatérium kényvtaraban.
A cime: Himnuszok, kérusok és kantata Dante Alighieri tiszteletére - a majus
14. 15. és 16. napi Unnepségre Firenzében. Az elsd Unnepségen Maestro C.
Romani Himnuszat adtak elé, melyet ere az alkalomra komponalt. A széveget

G. Corsini irta, és a darabot a Piazza S. Crocén mutattak be a Dante szobor

154 1tt kezd6dik Dante Alighieri Comediaja, aki sziiletésére nézve firenzei, erkolcseit tekintve nem az.
155 Inno, cori e cantata in onore di Dante Alighieri, Firenze, 1865.
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atadasanak Unnepségén, a szobor leleplezése utan, am itt pontos datumot és
id6t nem jeldltek. A himnusz szbvege 0t nyolcsoros strofabol all. Végig Dantét
és munkassagat dicséiti. A koltét ,Uomo la speranza” —nak, a remeény

emberének nevezi, aki szamara Beatrice teremtetett.

A kovetkezd esemény egy hangverseny volt, ahol énekkarok |éptek fel. Az
esemény helyszine szintén a Piazza S. Croce. Az idépont: majus 14,
hozzavetblegesen este 10 Orai kezdéssel. Az est misorat tematikusan rendezték
sorba, a kulonb6zd zeneszerz6k Dante-ihletési miveivel, melyek valdszinileg
kalon erre az alkalomra készulltek. Az eléadoi apparatusrodl, és a kérusmivek
dallamardl, szolamelosztasardl tudomasom szerint nem maradtak fenn adatok,
am a musorfuzet kozli a mivek teljes szdvegét. Az els6é darab P. Ronzi: Dante
cim( koérusmiive, melynek szdvegét L. Capuana irta. A vers nyolc négysoros
strofabdl all. Masodiknak E. Deschapms: A Dante cimlU kérusmive hangzott el.
Szoveget A. Angiolini irta. Ebben a miben Dantét a ,Vate” szoval jeldlik, mely
jelentése ,Jovendémondd”. A romantika szerzéi felnéztek a Szent Poéma
koltéjére, munkainak eredmeényeit és igéreteit lattak beteljesedni a késobbi
korszakokban. A mi zaré sora: ,O, nobil Vate e santo, A te sia gloria e onor!”156
. Harmadikként G. Palloni: Pel monumento di Dante mive kerilt misorra,
melynek szévegét S. Menasci irta. Ebben Dantét fényes lampashoz hasonlitjak,
mely bevilagitja a sotét alfoldet. Negyedikként F. Anichini: A Dante per l'unita
d’italia cimU darabja hangzott el. A szdvegir6 L. Modona volt. hat négysoros
strofabdl all a vers, mely Angiolinihez hasonléan Jovendémondonak, vatesz
koltdnek hivja Dantét. A ,Sommo poeta” megnevezés helyett ,Sommo vate”
néven emliti. Az Isteni Szinjatékot ugy mututja be ez a kérusmi, mint beatrice
ragyogasaval meghintett mivet, melyet az egy haza irant érzett er6s szeretet
inspiralt. A kovetkez6 darab az Il Veltro cimet viseli, nyilvanvaléan az Isteni
Szinjaték veltroja nyoman. A zenét R. Felici komponalta, a szdvegird ismeretlen.
A hatodik kérusmid cime Laudi a Dante. Zeneszerz6je S. Favi, a szdveget E.
Ciampolini irta. Ebben a mlben is vateszkoltének nevezik Dantét. Ez az elsé

darab, mely beszél a szamilzetésrél is. Ez azért érdekes, mert Firenzében,

156 O, nemes Vatesz és szent, Dicséség, és tisztelet neked!
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abban a varosban, melybél szamiizték a kolt6t, egyfajta tabu témanak szamitott
a szamizetés témakore. Dante irodalmi ujrafelfedezésével Firenze varosa
magaénak szerette volna tudni Dantét. Am a koltd végakaratanak megfeleléen
miutan életében nem térhetett vissza, halala utan is megmaradt ez a tavolsag. A
kovetkez6 darab cime Preghiera a Dante, a zeneszerz6 O. Mariotti, a szovegét
R. Anza irta. Az imadsag inkabb Dantét dics6ité himnusz, mint ima. A mi a
koltéhoz szol, am tematikailag nem all kdzel az imakhoz. Dante nehéz életét
meséli el, azt, hogy szamara a halal konnyebb volt, mint élete, a szamlzetés
miatt. Tematikailag kapcsolédik az el6z6 kérusmihoz. Zard soraiban megvaldsul
Dante szamara az a halhatatlansag, melyet sok kolt6, és ember kért téle tulvilagi
utazasa soran az Isteni Szinjatékban. A test halala utan is él hirnevik, és
alkotasuk. ,Riedi nel mondo, o morto, Dove tu vivi ancor!”. A hangverseny utolsé
el6tti darabja G. Gialdini mlve, melynek szévegét S. Menasci irta. Menascinak
ez a masodik verse, mely az este folyaman elhangzik a kérusok eléadasaban. A
miU cime: Il centenario di Dante. A mi{ 0&sszefoglalja a centenaruimmal
kapcsolatos informacidkat és adatokat. ir arrél, mit jelent a koIt Firenze varosa
szamara. Tobb megnevezés kozott a ,cittadino” — varoslakdé megnevezést is
hasznalja, igy a firenzei kozonség sajatjanak érezhette Dantét. Az utols6 mi az
Il genio di Dante cimet viseli. A cim, és a géniusz sz6 hasznalata igen népszeri
lehetett a romantika zsenikorszakaban. 157 A koncerten kiemelt helyen,
zaromiként szerepelt. Zenéjét E. Chianchi szerezte, a szbveget S. Brigidi irta.
Dantét ujito csodanak nevezi, kinek szuletése el6tt ,csak sotétség honolt az
italiai irodalomban”. Dante zsenialitasat emeli ki, és ez a darab is kifejezi Dante
Firenzéhez tartozasat. A sommo poeta valdszinileg nem értett volna egyet ezzel
a kijelentéssel, am a Firenzei unnepségsorozat személyes hangvételéhez, és a
firenzei lakosok szimpatidjanak nodveléséhez a varos és Dante pozitiv

kapcsolatanak kifejezésére volt szukség.

A harmadik koncert, melyet Dante szlletésének 600. évforduléja alkalmabdl

szerveztek, az els6 kett6tdl kulonbozd helyszinen, a Filharmdnia Nagytermében

157 B6vebb leiras a romantika zsenikorszakarél és Dante szerepérdl ebben a korszakban, a Liszt
Ferenc és az Isteni Szinjaték cimi alfejezetben talalhato.
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kerult megrendezésre. A kérust a firenzei ,Scuola Superiore Normale” diakjai
alkottak. A hangverseny majus 15-én reggel hangzott el. B. Gamucci: A Beatrice
ciml darabjat adtak el6, melynek ismeretlen a szovegiréja. A mi ,Plauso a
Dante!” felkialtassal kezdédik, am végig Beatrice érdemeirdl szél. Egi csodanak
nevezi Dante muzsajat, kinek rovid élete oly sok inspiraciot jelentett a kolt6
szamara. A koncerten egy masik mu is elhangzott szintén a diakok el6adasaban.
F. Cortesi: Il ritorno di Dante in Firenze ciml koérusa, melyet A. Angelelli
szbvegére komponalt. A szdveg keretes vers. Elsé és utolsé strofaja a firenzei
lakosokat szolitja meg, kiemelve szerencsés helyzetuket, amiért Dante az 6

varosukbol szarmazik.

,Riede all’Arno il tosco Vate;
Cittadini, salutate
La grand’ombra che torno.
Nella terra che 'onora
Il Poeta é vivo ancora
la sua gloria vi lascio.”1%8

A kérusmil szovege a terzinakat imitalja, am nem azonos veluk. A keretes
versszakok kozelebb allnak szerkezetileg, mivel haromsoros versszakokbol
allnak, a koztes 06t strofa azonban az els6ktél kulonb6z6, négy soros format
kapott. A mi Dante és Firenze pozitiv kapcsolatat emeli ki, azt a tényt, hogy az
ottocento firenzei lakosaiban él Dante emléke. Ezt tudatositja, és megerdsiti a
koncertet hallgatd firenzei lakosokban, illetve a darab szévegében Dante

szellemének tudomasara adja.

A negyedik hangversenyen, melyet az Unnepségsorozatban rendeztek, korus és
nagyzenekar lépett fel. A helyszin a firenzei Teatro Pagliano volt, az idépont
majus 15. este. A mid cime: Il vessillo d’ltalia. G. Magazzari, a zeneszerzé,
harom hazafias és népszerl szoveget dolgozott fel, melyek A. de Lauzieres
tollabdl szarmaztak. A mi harom tételes: I. Il Verde (La Speranza) — a z6ld, a
remény; Il. Il Bianco (La Fede) — a fehér- a hit; Ill. Il Rosso (Il Valore) — A vords

158 ford.: Ismét itt az Arnonal a toszkan Vatesz. Varoslakok, Udvozoliétek a nagy arnyat, ki visszatért!
A foldon, ahol tisztelik, a Kolté még mindig él dics6ségét 6rokségul hagyva.
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—az érték. A harom tétel a harom kardinalis erény példajaként indul, am hazafias
jellege a harmadik tétel cimében er6sebben megmutatkozik, igy vilagossa valik,
hogy a patriéta elemek dominalnak a teoldgiai elemekkel szemben. Az italiai

zaszl6 szinei és jelentésuk kap zenei megfogalmazast a darabban.
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Liszt Ferenc és az Isteni Szinjaték

» 1ehat Dantét olvasod. Az Neked valo tarsasag.
— Részemrdl valami kommentarszerit kuldok majd

Neked ehhez az olvasmanyhoz.”59

Liszt Ferenc koranak meghatarozé, ujité zeneszerzbje volt. Két jelentés mivet
irt, melyeket a Duecento-Trecento korszakanak nagy kolt6je, Dante Alighieri
inspiralt. Ezen mivek a Dante-szonata és a Dante-szimfénia. Liszt Dante-
koncepciodjanak vizsgalatara harom f6 megkozelitési modot alkalmaztam. A Liszt
mivei fel6l (Dante-szonata, Dante-Szimfénia) torténé megkozelitést, a Liszt-
szakirodalom részletes tanulmanyozasat, illetve Liszt sajat
olvasmanyélményeinek vizsgalatat, sajat ceruzas és lapszéli bejegyzéseket

tartalmazé konyveinek tanulmanyozasaval.

Liszt Dante-olvasmanyai

Liszt Marie d’Agoult grofnéval olvasta elészor az Isteni Szinjatékot. Gal
Zsuzsanna leirasa szerint Marie igen muvelt, gazdag csaladbdl szarmazott,
el6kel6 neveltetést kapott, kivaldéan zongorazott, Hummel volt tanara. Ismerte V.
Hugot, Balzacot, Vigny-t és Dumas-t is.*®® Marie férjét Liszt miatt hagyta el, majd
egyutt kezdték wutazasaikat, melyek soran gyQjtott élményeik zenei
megfogalmazasai az Années de pelerinage kotetekben talalhaté darabok. Liszt
kortars életrajziréja, Lina Ramann részletesen leirjal®l, milyen korilmények
k6zott olvasta a fiatal par Dante mivét. A Szent Kolteményt fak arnyékaban
olvastak egy szobor mellett, melynek cime Dante condotto da Beatrice®?, a Villa

Melzi parkjaban Bellagibban. Ramann azt is irja, hogy itt komponalta Liszt a

159 Részlet Liszt Wagnerhez irt levelébdl, 1855. junius. 2.

160 Gal Zsuzsanna: Liszt Ferenc, Holnap Kiado, Budapest, 2001, p. 49.

161 |ina Ramann, Franz Liszt. Als Kiinstler und Mensch, Leipzig, 1880 (Liszt Ferenc kortars
életrajzirdja)

162 Ford.: Beatrice vezeti Dantét.
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Dante-szonatat, idillikus képet festve a par hétkdoznapjairdl. Ezt a peridodust
felh6tlen id6szaknak mutatja be, am ez csak egy latszatkelté kép volt. Levél- és
naplorészletekbdél kiderul, hogy korant sem volt olyan boldog id6szak ez, mint
amilyennek bemutattak. Liszt Dante Poklat idézi (. ének 49-50.) egyik
napléjegyzetében 1838. augusztus 2-an: ,Olyan vagyok, mint Dante
ndstényfarkasa, ’...melynek vézna teste terhesnek tint fol minden céda
vaggyal’®3. Az a konyv, melyet egyitt olvastak, valdszinilleg francia nyelvi
kiadas, és eddigi adatok szerint elveszett. Fennmaradtak azonban Dante irasok
és szakirodalmak Liszt sajat konyveiben, melyek kozul jelen tanulmanyban kett6t
emelek ki. A konyvek a Zeneakadémia konyvtara altal megorokolt Liszt hagyaték
részét képezik!®4, beazonosithatdéak a ,Liszt hagyaték korpecsét” altal, valamint
Liszt sajat ceruzas bejegyzéseinek és jeloléseinek kdszonhetben.

A Divina Commedia diszkotetes példanya is megtaladlhatdé ebben a
gyljteményben, melyet Liszt 1881. december 6-an kapott Romaban a Sala
Dante megnyitdjan, melyen a Societa Orchestrale Romana a Dante-szimfoniat
jatszotta. Liszt diszvendégként kapott egy levelet, melyet Roma Osszes
muzsikusa alairt, és az Isteni Szinjatek diszkotetes példanyat, melynek
fed6lapjan arany betlvel nyomtatott névre sz6l6 dedikacio talalhatd. A kotet a
korszak négy legelismertebb Dante-kiadasanak Osszegzésével készult. Ez a
példany olyannyira fontos volt Liszt szamara, hogy Romabdl Budapestre
hozatta.

A masik kotet'®® Persichetti: Dizionario-ja. A m( teljes cime Dizionario di pensieri
e sentenze d’autori antichi e moderni d’ogni nazione'®, idézetes gyljtemény,
melyben francia, olasz, latin nyelvi idézetek talalhatdék, tematikus
rendszerezésben. Ebben a kényvben Liszt tobb sajat jelolése is fellelhets. A
kotetet gyakran olvasta, levelezéseiben rendszeresen idézett a megjeldlt

részletekbdl. Piros ceruzaval kiemel egy Dante-idézetet ,E voi mortali tenetevi

163 Marie d’Agoult: Boldog és boldogtalan éveim Liszt Ferenccel, Lapok Liszt noteszabdl, Uj Palatinus
Kiado, Budapest, 1999, p. 192.

164 Eckhardt Maria: Liszt Ferenc hagyatéka, I. kétet-kényvek, Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Fdiskola,
Budapest, 1986.

165 persichetti: Dizionario, Vol. I., Milano, Fratelli Rechiedei, 1887, p. 178. (Liszt sajat példanya).

166 Szotar, melyben gondolatok és szentenciak talalhatok antik és modern szerz&ktél minden naciobol.
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stretti a giudicar.”*®’ Liszt szenvedélyes olvasoé volt, ezt tdmasztjak ala piros, kék
és grafit ceruzas bejegyzései, lapszéli jegyzetei, és kiemelései is. Gyakran
megkérddjelezte az ir6 altal kijelentett tézist. Lapszéli jegyzeteiben sajat otleteit
allitia szembe az irééval, maskor az érdekesnek és fontosnak vélt gondolatokat

emelte ki.

Terzinak a romantika zenéjében

Hamburger Klara leirta, hogy az Isteni Szinjaték Liszt legmeghatarozébb
olvasmanyélményeinek egyike. EIs6 zenei gondolatai a Dante-szonata
megirasahoz Bellagidoban szilettek 1837-ben'® A mi 1849-re készilt el. Olyan
muUvekkel szerepel egy kotetben, melyeket Italiai mivészek alkotasai ihlettek —
Spozalizio Raffaellotél, 1l Pensieroso Michelangel6tol, Petrarca szonettjei.
Erdemes megfigyelni a mii eredeti (német és francia kevert nyelv(i) cimét, mely
cimmodellel Beethoven iranti tiszteletét fejezte ki Liszt: Fantasia quasi Sonata —
Prolegoménes zu Dantes Géttlicher Comédie. Majd mikor beillesztette Liszt a
darabot Annees de pelerinage, Secondo Anno, Italia cimli kotetébe, cimén is
valtoztatott, egy Victor Hugo verset kdvetve. igy a miivész zenei atinapléjaban
mar az Aprés une lecture du Dante, Fantasia quasi Sonata cimet és alcimet
viseli. Mfajat tekintve szonata, am formai jellemzdi messze meghaladjak a
klasszikus szonataformat. Egy tételes infernalis viziérol van sz, mely viziét
Liszt latta a Szent Poéma olvasasa kozben. A szélséséges virtuozitas, anti-
klasszikus harmoniavilag jellemz6 a darab egészére. A szonata kezddtémaja
egy lefelé haladd tritbnuszskalaval indit. A tritbnusz mar a tdbbszdlamusag
kialakulasanak idején is az ,0rdog hangkdze” volt, nem csak szimbdélumként,
hanem direkt formaju megjelenitésként tekintettek ra. Minden zeneszerzd

igyekezett elkeriulni, ,diabolus in musica”-nak hivtak.

167 Ford.: S ti, halandok, tartézkodjatok az itélkezéstél.
168 Hamburger Klara, Liszt kalauz, Budapest, Zenem(ikiadd, 1986. P. 314.
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17. abra

7. APRES UNE LECTURE DU DANTE

Fantasia quasi Sonata

Andante maestoso

ol
OITR>
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DV

A Dante-szonata kottajaban kevésbé konkrétan van jelen Dante koélteménye,
mint a Dante-szimfénia partiturajaban. Itt a mi melodikus jellemzdibél,
motivumaibodl, hangkdzkezelésébdl ismerhetd fel leginkabb Dante Inferndja, még
a szimfoniaban a partitiraba bejegyzett mondatok — Dante-idézetek — is
talalhatéak. A romantika zenetorténeti korszakaban a zene jelenitette meg az
idealis milvészetet. A mivészek batoritottak egymast 0j utak felfedezésére,
meglévé milvészeti alkotasok uraalkotasara sajat fantaziajuknak szabad
hasznalataval. Donald Jay Grout leirasaban harom f6 kategodriat mutat be,
melyet Ludwig Tieck, E.T.A. Hoffmann és mas ir6k hataroztak meg a
hangszeres zene kategorizalasara. 1, abszolut zene, 2, karakterzene (vagy leird
zene), 3, programzene. Az elsé kategoria a program nélkuli zenei alkotasokat
jellemzit®®, Liszt Dante szonatdja a masodik kategoridaba tartozik, Egy
meghatarozott hangulatot, eseményt kdzvetit a zene eszkdzeivel, melyre a mi
cimében is talalhaté utalas. A Dante szimfénia pedig a programzene kategoériaja,
melyben Dante Isteni Szinjatéka jelenik meg. A szonata elsé témaja az 6rdogi
tritbnuszokkal indit. Az oktavot nem ugy osztja fel Liszt ebben a nyitdskalaban,
mint a klasszikus zeneszerz6k (T5+T4), hanem két egyenld tavolsagra osztva
(B4+B4) kirajzolja a tritonusz skalat. A masodik téma ,agitato assai’, mint a
pokol langnyelvei, a harmadik pedig egy lagyabb, fennkodltebb téma, mely némi

reményt sugall. Ezt a témat a Dante szimfénidval paragonalva ’Francesca-

169 Donald J. Grout, J.Peter Burkholder, Claude V. Palisca: A history of western music, W. W. Norton
and Company, New York, 2006, p.603.
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témanak’ is hivjak, mivel a szimfénia Inferno tételében konkrét
témamegjeldléssel szerepelteti Liszt Paolo és Francesca torténetét. A szonata
harmadik témajanak tempojelzése: ,rubato quasi improvvisato; dolcissimo con
amore”™@ A darab ezen része konszonansabb, bensGségesebb. A
visszatérésben ismét megjelennek a disszonans harmoéniak és tritbnuszok. A
vegs6 tritbnuszt Liszt tiszta kvintre cseréli, igy a darab zarlata plagalis,
ureskvintes akkordal zar, mely er6sen archaikus hangulatot kdlcs6n6z a mi

végere.

Dante szdvegeit bar sajat koraban is megzenésitették, igazan a romantika
korszakaban jelentek meg nagyobb szamban a zenemdivészetben. A
leggyakrabban hasznalt téma Paolo és Francesca témaja volt. L. Chialli irta,
hogy a legjelentésebb mi, mely a témaval foglalkozik, Liszt Ferenc Dante-
szimféniajal’l. Az eredeti cime Eine Symphonie zu Dantes Divina Commedial’?
volt, napjainkban azonban csak Dante-szimféniaként tartjak szamon.

Lisztet mar az 1840-es években foglalkoztatta a gondolat egy szimfénia
megirasa kapcsan Dante Isteni Szinjatékahoz. A mi bemutatdjat kulonb6zé
kiuls6 effektusokkal kivanta szinesiteni. Megérdekl6dte, a hangversenyre
lehetséges-e szélgépet kdlcsondzni, mellyel a pokol kaoszat tudna még
elményszeribben szemléltetni, valamint az el6adas alatt dioramakat kivant
vetiteni a koncertteremben, melyek Bonaventura Gemelli vonatkozd képeit
abrazoltak.

1855-ben ismét eldvette a Dante-szimfoniat, mely kétévi munka utan 1857.
november. 7-én kerllt bemutatasra Drezdaban. A hangverseny, melyet maga
liszt vezényelt, hatalmas bukas volt. A drezdai zenekarnak nehézségei voltak
Liszt 0jitdé zenéjének lejatszasaban, amihez tarsult, hogy tulsagosan kevés
probat kaptak erre a hangversenyre. A darab igen nagy el6addi apparatussal

dolgozik, Liszt néikart (ad.lib. gyermekkart) és harmoéniumot is irt a mibe,

170 Liszt Ferenc: Apres une lecture du Dante, Fantasia quasi Sonata, partitira, Edito Musica,
Budapest, 2006. p.41.

Ford.: elbeszélve, improvizacio szer(ien; édes szerelemmel.

171 L. Chially: Dante in musica? Una selva oscura in Corriere della Sera, Milano, 2002. marcius. 6.
p.33.

172 Ford.: Egy szimfénia Dante Isteni Szinjatékara.
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melyeket a karzaton helyezett el, hogy a kézdnség ne lathassa Oket, csak
felulrdl érkez6 hangjuk hallatsszon, igy teremtve meg az ,égi atmoszférat”. Az
ilyen tipusu elhelyezés azonban kockazattal jart, mely aggodalom be is
igazolddott. A karzaton elhelyezett zenészek nem azonos tempodban és idében
zenéltek a zenekarral, igy Liszt elképzelése nemcsak, hogy nem valosult meg,
hanem kaotikus hangzast formalt. A bukas masik oka az lehetett, hogy a
zenészeknek Liszt kéziratos kottaibdl kellett jatszaniuk, melyek olvasasat a
gyakori lehuzasok, atjavitasok és szokatlan kulalak nehezitették. Mindezek
mellett Liszt a korban még nem elterjedt tempojelzéseket, ritmikakat és
metrumokat alkalmazott, példaul a Paolo és Francesca témanal 7/4-es

utemmutatét hatarozott meg.

18. abra

V Andante ameroso. Tempo rubato.
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Mfajat tekintve a Dante-szimfonia szimfonikus koltemény'’3, egy Gj mifaj, mely
igen népszerl volt az Ottocento zeneszerz6i korében. Liszt haromtételes mivet
tervezett eleinte, az Isteni Szinjaték szerkezetének megfeleléen a kdvetkezd
tételcimekkel: Inferno, Purgatorio, Paradiso. A mi{ azonban csak két tételes, irja
Chially, Inferno és Purgatorio. Richard Wagner volt az, akinek Liszt m{vét
dedikalta (és akinek Csajkovszkij dedikalta Francesca cimid muivét), és aki
lebeszélte Lisztet a Paradicsom ,Egi Orszaganak” megzenésitésérél.17* Liszt és
Wagner levelezésének koszonhetbéen igen sok részlete ismeretes a Dante-
szimfénia keletkezésének. A kovetkezd levélrészletbdl kidertl, mikor kezdte
Liszt irni a Dante-szimfoniat. ,Tehat Dantét olvasod. Az Neked valé tarsasag. —
Részemr6l valami kommentarszerit kuldok majd Neked ehhez az
olvasmanyhoz.”'’®, Alan Walker irja, hogy az elsd kéziratos partitirara Liszt a
kovetkez6 Wagnerhez szo6lé ajanlast irta: ,Tu se’ il mio maestro, e il mio
autore”’®,  Wagner folyamatosan tanacsokkal latta el Lisztet a mi
komponalasaval kapcsolatban. Javasolta, hogy hagyja el a Pardicsom tételt, és
a korus alkalmazasat. Liszt Wagner javaslatait részben megfogadta, kéttételes
muavet irt: I. Inferno, Il. Purgatorio, melyben a masodik tétel végéhez kapcsolt
Magnificat helyettesiti a Paradicsomot, a kérust viszont tovabbra is szerepelteti.
Tusnady Laszlé igy ir a Dante-szimfénia tételrendjérdl: ,nehezen lehet mas
olyan irodalmi alkotast talalni, amelyben a szférak zenéje ezen a szinten
szb6lalna meg. Szerintem ezt érezte meg Liszt Ferenc, és ezért akarta
megzenésiteni a Paradicsomot is, a masik két cantica utan. (...) igy szlletett
meg a Dante-szimfénia befejezéseként a Magnificat.”*’” Wagner a Magnificat
befejezését is kritizalta. Liszt igy két befejezést komponalt a mihoéz, az egyik,
mely Wagner tetszését elnyerte — lagy pianissimo-val zarva a szimféniat,
megmaradva az égi hangulatban, a masik pedig egy fortissimo, hatarozott

plagalis zarlat, mely Szent Domokost kivanta megjeleniteni. Hamburger Klara

173 A programzenéhez kapcsolédd zenekari mfaj, témajat altaldban valamely tarsmivészet
alkotasabdl ,irodalom, képzémivészet, vagy torténelmi eseménybdl meriti.

174 L. Chially: p. 35.

175 Részlet Liszt Wagnerhez irt levelébdl, 1855. junius. 2.

176 Allan Walker: Liszt Ferenc, vol.2, Edito Musica, Budapest, 2008, p. 518.

177 Tusnady: p. 33.
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felfedi konyvében, hogy a masodik tipusu zarlat Lisztnek sem tetszett, akkori
élettarsa, Carolyne von Wittgenstein grofné preferalt otlete volt.178

A Dante-szimfénia és a ,Szent poéma” kozti kapcsolat igen szoros. A miivet a
rézfuvosok inditjak egy szinte deklamalt témaval, mely Dante szavait jeleniti
meg olyannyira, hogy a komponista beirta a partituraba a hangszerszélam folé

az egyes szobtagokat:

19. abra )
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Permesi [va nellacit ta do-len-te: _j | Per me si |va nell'e -.’h..-rlll '.1'!'—.I'I - re: p—

,Per me si va nella citta dolente, per me si va nell’eterno dolore, per me si va tra
la perduta gente”’°. Majd az Isteni Szinjaték legismertebb részlete kovetkezik:
,Lasciate ogni speranza, voi, ch’entrate”®, melyet az egész zenekar egy
hatalmas fortissimo unisondéban szélaltat meg. Ez az unisono szimbolizalja a
Poklot, mely tdbbszo6r visszatér a mi soran, emlékeztetve hallgatésagat a pokol
orok remeényteliségére.

Masik fontos és jellegzetes téma a Paolo és Francesca téma. Mint mar
emlitettem, ez volt a romantika korszakaban leggyakrabban megzenésitett
részlet a Szinjatékbol, és Liszt Dante-szimféniajaban is kiemelt szerepet kap. A
Pokol szenvedéssel teli, kemény hangzasu vilagaban élesen elhatarolédik a
Paolo és Francesca téma. A harfa arpeggioi jelzik a téma kozeledtét és végét.
Kozben felhangzik a részlet legismertebb mondata: ,Nessun maggior dolore che
ricordarsi del tempo felice ne la miseria.”18!

Kiemelném az arnyalatnyi kilénbséget, mely Dante mlive és Liszt szimféniaja
kozt jelentkezik ehhez a részhez kapcsoléddan. Dante el6szor leirja Paolo és

Francesca konnyed, lebegé mozgasat: ,quei due che 'nsieme vanno, e paion si

178 Hamburger: p. 92.

178 Dante Alighieri: Divina Commedia, Inferno, Ill, 1-3. Ford.: Altalam jutsz a fajdalom varosaba,
altalam jutsz az 6rék fajdalomba, altalam jutsz az elveszett népekhez.

180 Inferno, Ill. 9. Ford.: Ki itt belépsz, hagyj fel minden reménnyel.

181 Inferno, V. 121-123. Ford.: Nincs nagyobb fajdalom, mint boldog id&krél emlékezni a nyomorban.
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al vento esser leggieri”’'® majd ezutdn beszél a par. Lisztnél viszont épp a
forditottia van jelen a cselekvési sorrendnek. El6sz6r megkomponalja a
kimondott szavakhoz tartozé deklamald zenét solo és unisono jatékra, majd ez a
téma varialéodik melodikusan és ritmikailag, végul kifejlédik belble az a zenei
anyag, mely kifejezi a par légies haladasat. A harfa arpeggidi utan visszatérés
szerien ismét démoni hangzasu, gyors, 0Ordogi trillakkal és hangsulyokkal
tizdelt zenei anyag kovetkezik, melynek végén a tétel zarasaként a ’'Lasciate
ogni speranza’ mondatot jatssza a teljes zenekar unisono fortissimo. Ebben a
tételben Liszt el6szor hasznalta tudatosan egyik ujitdé hangsorat, az 1:2-es
skalat, melyet levélben magyarazott egyik tanitvanyanak. Epp ezért ezt a
hangsort Dante-skalanak is hivjak.

A masodik tételben kevésbé egyértelmien jelenik meg Dante mive, mint az
elsében. A Purgatérium tétel transzcendentalis hangvételt kap, egyfajta
purgatériumi latomas, nem szerepelnek a partiturdban Dante-idézetek. Az
eredeti tételcim a Visione'® alcimmel volt kiegészitve. A tétel utolsé nagy része
egyben utalas egy elmaradt harmadik tételre. A Paradicsom megzenésitése
helyett Magnificat idézi az égi sikot. A Paradicsom esszenciajat képviselve, ahol

az udvozuilt lelkek Isten dics6ségét zengik.

,Magnificat anima mea Dominum

Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo.”'®

Liszt ezen miveivel nem csak a zeneirodalmat gazdagitotta, hanem a Dante
olvasatokat is, egy sajatos zenei olvasatot mutatva be az Isteni Szinjatékhoz.
Liszt kortars midveészbarataival gyakran volt beszédtéma Dante és mivei, a
romantika zseninemzedéke példaként tekintett az italiai koltére. A mlveket nagy
sikerrel jatszottak és jatsszak a legnagyobb koncerttermekben (kivétel a Dante-
szimfénia 6sbemutatdja). Liszt mivein keresztil a befogad6é k6zénség nem csak
a zeneszerzd mivészetéhez kerul kézelebb, hanem Dante f6 mivéhez is, az

Isteni Szinjatékhoz.

182 |Inferno, V. 74-75.Ford.: Ama kettd, mely egyitt halad, s oly kdnnyednek tlinnek, mint a szell6.
183 | atomas.
184 Ford.: Magasztalja lelkem az Urat, és Orvendezzen az én lelkem az Urban, megmentémben.
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Adalékok Liszt Ferenc romai koncertjeihez - A Sala Dante és Liszt

A kovetkezé alfejezet célja d6sszefogd képet adni Liszt Ferenc és a romai Sala
Dante koncertterem kapcsolatarol Liszt irasait tekintve kiinduléopontnak. A
legtobb informacié a Sala Dante nyitohangversenyér6l Liszt levelezéseiben és
korabeli mulsorlapokbdl maradt rank. Célom az volt, hogy ezen forrasokat
felhasznalva pontos képet rajzoljak a hangverseny el6készileteirél, misorarol
A Sala Dante Romaban a Palazzo Poli épliletében talalhato.1® Liszt 1865-ben,
Magyarorszagrol Rémaba érkezett, ahol ideje nagy részét a Vatikanban és a
tivoli Este villaban toltotte. Dante Alighieri szlletésének hatszazadik évforduldja
alkalmabol Romaban kiallitasokat rendeztek, és atadtak a koltérél elnevezett
koncerttermet. Ekkor kérték fel Lisztet arra, hogy a Sala Dante koncertterem
megnyitéjan elhangozzon az & Dante szimféniaja. A jeles alkalomhoz
csatlakozott még egy festészeti kiallitas is Romualdo Gentilucci partfogasaval,
melyen az Isteni Szinjaték altal inspiralt képeket allitottak ki. Liszt Sgambati
karnagynak irott francia nyelvii névjegyében utal a Dante szimféniara. E6sze
Laszlé megjegyzése szerint a névjegy valdszinlleg 1865 végerél keltezhetd, és
a Sgambati hagyatékban fellelheté névjegyek kozll az egyetlen, mely az abbé

cimet is feltlinteti Liszt neve mellett, melyet 1865. aprilis 25-én vett fel.186

,Kedves Sgambati!
szamitok az 6n szives igéretére, és varom holnap (szombaton) a ,Prelidok”-kel

és ,Dante”-val négy orakor Brettschneidernél.”18”

Giovanni Sgambati Liszt igen kedves tanitvanya volt, kivételes tehetségével

elnyerte a neves zeneszerzd - zongorista figyelmét és bizalmat. A mester

185 Az éplilet oldalahoz csatlakozik a Trevi kut.

186 Eleanor Perényi: Liszt, Weidenfeld and Nicolson, London, 1974, p. 414.

187 jszt Ferenc névjegye Sgambatihoz in: E6sze Laszl6:119 rémai Liszt dokumentum, Zenemikiado,
Budapest, 1980, p.26.
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el6szoér a hegedis, Tullio Ramaciotti altal szervezett zenei matinékon figyelt fel
Sgambatira, amint egy Hummel darabot jatszott zongoran. Lisztet megragadta a
fiatal, tizenkilenc éves fiu kivételes tehetsége. Meghivta magahoz, és javasolta
neki, hogy legyen a tanitvanya. igy Sgambati azon kevesek kdzé tartozik, akit
Liszt maga valasztott ki tanitvanyanak. Az ifju zenész élt a lehetéséggel,
kitartassal és lelkesedéssel latott neki Liszttel valé ko6z6s munkajaba.
Sgambatira bizta a vezénylést a Sala Dante Unnepi hangversenyén, annak
ellenére, hogy a fiatal muzsikus el6z6leg nem vezényelt zenekart, és a Dante-
szimfonia szamos kritikusan nehéz ujitast tartalmazott. ,Beethovenre emlékezve
a Magnificat tételrészben Liszt néikart (ad.lib. gyermekkar) alkalmaz, melyet a
harméniummal egyutt a karzaton helyez el, hogy a k6zdnség ne lassa Oket,
egyfajta égi harmoniat megszélaltatva.”® A mi tritonusokban bévelkedd, Uj
skalakat alkalmazé'®®  dallamvezetése mellett a  mivészeknek az
eléadastechnikai nehézségekkel is szembe kellett néznie a karzatra helyezett
néikar és a zenekar egyuttes megszolalasaban. A darab nehézségét Alan
Walker is kiemeli: ,Az olyan mivek, mint a Tasso, a Les Preludes vagy a Dante
szimfonia sok technikai ujitast tartalmaznak: vannak bennuk vihar- és
széleffektusok, vakmeré harmoéniak, szokatlan hangnem-el6jegyzések és
utemjelzések, folyamatosan hullamz6é tempdk és uj formak, amelyek
Osszefliggéstelennek hangzanak mindaddig, amig a proban nem tisztazzak
Oket.”1%0 Liszt ezt a nehéz mivet szanta tanitvanya, Sgambati bemutatkozé
el6adasara. Kételked6 kortarsaira reagalva hangzott el Liszt azéta hiressé valt
mondata: ,Sgambati ott kezdi, ahol masok befejezni sem képesek.” Luciano
Chiappari a fenti mondat leirasa utan megjegyezte, hogy Liszt olyannyira
elégedett volt Sgambati munkajaval, hogy a fiatal karnagynak egy ébenfabdl
készllt karmesteri palcat ajandékozott, melybe ezlsttel belevésette nevét és a
koncert napjat.1%t A rémai hangversenyre sokkal koriltekintébb és komolyabb

probakkal készitette a fiatal karmester a zenészeket, mint amilyenek a csaknem

188 Kadar Anett Julianna, Liszt e Dante in: Quaderni Vergeriani, Trieszt, 2011, p. 124.

189 Peldaul a ,Dante-skalanak” is nevezett 1:2-es skdla, mely a nagy szekund és kis szekund
hangkdzok valtakozasabdl formalddik.

190 Walker: p. 264.

191 | uciano Chiappari: Franz Liszt- la vita, l'artista, 'uvomo, Edizioni Tempo Sensibile, Novara, 1987, p.
232.
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tiz évvel azel6tti drezdai 6sbemutatd probai voltak. Liszt 1866. februar 18-an
Carl Gillének irt levelében bizalommal és lelkesedéssel ir Sgambatirdl, és a
Dante szimfénia prébairdl: ,Jové héten a Dante-galéria megnyitasara az én
Dante-szimfoniamat adjak el6. Tegnapel6tt 6ta 70-80 zenész vesz részt
buzgalommal és kedvvel a prébakon, ami Romaban rendkivili dolog. Sgambati
vezeényli a zenekart, s el van ra hatarozva, hogy még egy tucat prébat tart, ha
szukséges. Itteni barataim azt allitiak, hogy a minek fantasztikus sikert kell
aratnia. Drezdaban nem tévelyedtek el ennyire; igaz, hogy ott az el6adas
megfeleld6 prébak hijan nagyon rosszul sikerllt.”1%? Liszt ekkor nem csak
zeneszerzOként volt jelen a romai zenei életben, hanem igen nagy tiszteletnek
orvend6 zenetanarként is. Részt vett a zenekari prébakon, és szakmai
tanacsokkal latta el az egyuttest és a karmestert. Sgambati a cimzettje egy

levélnek, melyben Liszt a Dante szimfénia prébafolyamatahoz ad instrukcidkat:

,Kedves Sgambati!
Sajnalatomra nem tudok résztvenni a ma délelétti proban. Szamitok odaado
buzgalmara, hogy egyre jobban megszilardita az intonaciot fiatal néi

korustagjaink fllében és torkaban.”1%3

Az Unnepi hangverseny id6pontjat tobbszor megvaltoztattak, ez lehet a
magyarazata annak, hogy az olasz nyelvl misorflizetben id6pontot nem jeldltek
meg. A koncertet véglul 1866. februar 26-an rendezték meg. A nyolcoldalas
muUsorfuzet emlitést tesz a szazfényi eléadogardardl és a meghivott elékeld

vendégekrdl is.

ey

nagyzenekari el6adasa
aTrevi kut melletti
hatalmas és el6keld
Dante Terem
Unnepélyes megnyitasa alkalmabol”1%

192 ] iszt levele Carl Gilléhez in: Hankiss Janos: Liszt Ferenc valogatott irdasai, Zenemdikiadé Vallalat,
Budapest, 1959, p. 594.

193 | jszt levele Sgambatihoz,in: E6sze Laszld, 119 rémai Liszt dokumentum, Zenem(ikiadd, Budapest,
1980, p.28.
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A hangverseny igen nagy sikert aratott, olyannyira, hogy meg kellett ismételni. A
masodik koncerten a Dante szimfénia mellett elhangzott Donizetti Ave Maria
ciml duettje kvartett kisérettel. Ennek a hangversenynek a muisorlapjan mar
feltintetik a teljes milsort, pontos idépontot, helyszint, a szélistak és a karmester

neveit.

,Dante Terem
a Trevi kut mellett
1866. marcius 3-an, szombaton
(este fél 9 6rakor)
kdzkivanatra ujra eléadasra kerul
Liszt
Dante szimfénigja
nagy zenekarra és kérusra”1%

Liszt valészinllleg ezen a koncerten is jelen volt. A romai zenei élet a Sala Dante
megnyitasaval uj er6re kapott. Napollyal és Milanéval ellentétben itt nem volt
még zenei konzervatérium, azt Ettore Pinelli alapitotta meg 1875-ben, miutan
el6zetesen németorszagi tanulmanyutakon vett részt. A Sala Dantéban
nagyszabasu hangversenyeket rendeztek, melyeken a rémai zenei élet
kivalosagai gylltek dssze.

A darab hasonlo sikereket ért el az el6z6 évben Magyarorszagon is. Liszt az
AgnesStreet-Klindworth-nak irott levelében 1865. augusztus 17-i magyarorszagi
koncertjérél igy ir: ,17-én magyar szerz6k mulveinek koncertje volt: Erkel,
Mosonyi, Wolkmann, stb., melyen Dante szimfoniamat vezényeltem (amely,
egyébként, akkora szenzacio volt, hogy az egész els6 részt meg kellett ismételni
a Francesca epiz6dtol a végéig), és a Rakoczy-induldm zenekari valtozatat.”1%
Liszt figyelemmel kisérte mivei (sajtd)visszhangjat. 1866. januar 21-én,

Wittgenstein hercegnének irott levelében elkildott két kritikat sajat muaveirdl,

194 Misorlap,in: E6sze Laszld, 119 romai Liszt dokumentum, Zenem(ikiadd, Budapest, 1980, pp. 29-
30.

195 |bid.

19 |iszt levele AgnesStreet-Klindworth-hoz, 1865. szeptember 24. in: Franz Liszt and AgnesStreet-
Klindworth — a correspondence 1854-1886, edited by Pauline Pocknell, Pendragon Press, Hillsdale,
2000, p.242.
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melyek az Osservatorio romano cimi folydiratban jelentek meg. Egyik cikk a
Dante szimféniardl szél, masik a Stabat mater speciosa-hoz kapcsolddik. A
Dante szimfénia sikere tovabbra is toretlen. 1866. november 24-én szintén
Agnes Street-Klindworth-nak irja levelében:

szolgal Romanak. lgazi, ritka mivész ez a Sgambati. (...) Az Eroica utan
(harmadjara, vagy negyedjére) jatsszak az én Dante szimféniamat, mely itt
killénds népszerliségnek orvend! En voltam az utolsd, aki bizott a darab
sikerében — am a tények magukért beszélnek.”'®’ Liszt a Dante szimfoniabol
készitett egy kétzongoras atiratot, igy a nagyzenekarra és kdrusra komponalt ma
megszolalhatott kisebb estélyeken is. Az egyik ilyen estélyen Liszt Saint-Saéns-
nal készllt el6adni sajat mivét. 1866. aprilis 13-an igy irt Carolyne von Sayn-
Wittgenstein hercegnének: ,Gustave Doré ma reggel pompas rajzot kildott
nekem paolai Szent Ferencrél. Viszonzasul rendezek majd nala egy kis estélyt,
a Dante szimfoniaval. Saint-Saéns vadllalja a masodik zongorat”.1® Szintén
Wittgenstein hercegnének irt levelében irja meg az estély pontos idejét, és a
tervezett mlsort: ,Holnap este a Dantét «mondjuk el» Saint-Saéns-szal Gustave
Dorenal. Planté és Saint-Saéns rajong az én szimfonikus koélteményeimeért, s
ezek csOndesen szordindval teszik meg a maguk kis utjat.”1% Az estre valdban
1866. majus 11-én kerulhetett sor, tekintve, hogy a zeneszerzd két nappal
kés6bbi levelében?% arrél szamol be a hercegnének, milyen sikeres volt a Doreé-
est, melyen el6adtadk a ,Dante esl6 felét”. Doré a mar emlitett kép mellett egy
masik alkotast is ajandékozott Lisztnek, melyet az Isteni Szinjaték inspiralt, vagy
talan helyesebb ugy fogalmazni, hogy Liszt Isteni Szinjaték interpretaciéja. Ez a
hanem kuldn alkotasként tartjak szamon. Liszt a Dorétdl kapott képeket magaval
vitte Romaba, majd Pesti lakasanak szalonjat diszitették. Eckhardt Maria igy irja

le az akvarellt: , «a pokol kapuja.» sziklas taj eléterében két férfialak: Dante és

197 Liszt levele Agnes Street-Klindworth-hoz, 1866. november 24. p.252.

198 A levelet idézi Kaposy Veronika in: Kaposy Veronika: Gustave Doré rajzai a szépmlivészeti
Muzeumbanin: Bulletin du MuséeHongrois des Beaux-Arts, 83. szam, 1995, pp.147.

199 | iszt levele Wittgenstein hercegnéhez, 1866. majus 10. in: Eésze Laszlo: pp. 597-598.

200 | jszt levele Wittgenstein hercegnéhez, 1866. majus 12. in: Eésze LaszIlo: pp. 598.
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Vergilius. A sziklak kozott hatul Greg tatong. A jobb alsdé sarokban szignalva:
«d’aprés la symphonie de l'abbé Liszt / G.Doré». Balra idézet az Isteni
Szinjatékbdl: «lasciate ogni speranza, voi, ch’intrate».”?! Liszt és Doré barati
viszonya, tarsmidveészeti inspiracidja mutatja a romantika zsenikorszakara
jellemzé szellemi élet pezsgését. A milvészetnek egy kozos lényegi eredéjét
allitottak figyelmik kozéppontjaba, és ezt a lényeget fejezték ki kulonbdzé
eszkdzokkel. Kaposy irja tanulmanyaban: Doré, aki kedvelte a tarsasagot,
gyakran megfordult mivelt irodalmi és zenei kérokben. Mitermében rendezett
estélyein maga is vendégul latta a kor hires irdit, politikusait, kiadokat, Unnepelt
szinészeket, operaénekeseket, muzsikusokat és zeneszerzéket. llyen
alkalmakkor 6 is szerepelt, kitlinéen hegediilt, és szép tenor hangja volt.?%?
Olyan nagy mivészek talalkoztak egy-egy ilyen alkalomkor, mint Rossini, Saint-
Saéns, George Sand, Berlioz, Gounod és Planté.

Az 1860-as évek Liszt-leveleibdl kitinik, hogy a Sala Dante megnyitdja igen
jelentés esemény volt a romai zenei romantika fejlédésének szempontjabdl. A
Dante szimfénia bemutatdja nagy sikert aratott, uj tavlatokat nyitva a varos
modern koncertéletének kibontakozasaban. Liszt romai jelenléte szintén
hozzajarult a fiatal zenésznemzedék fejlédéséhez, akik nagy tisztelettel
tekintettek mestertukre, szellemi hagyatékat tovabb adtak a kovetkezd

mivésznemzedéknek.

201 Eckhardt Maria: Liszt Ferenc emlékmiuzeum - az allandé kidllitas katalégusa, Liszt Muzeum
Alapitvany, 2012, pp. 66-67.
202 Kaposy: pp.147-145.
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VIl. 0SSZEGZES

Dolgozatomban vizsgaltam az Isteni Szinjatékban szerepl6 zenei terminusokat,
valamint a ténylegesen megszdlalé zenéket. A kozépkor egy sajatos
kédrendszert mikodtetett, mely jelen volt a tudomanyokban, mivészetekben, sét
a koznapi életben is. Ennek a kodrendszernek alkalmazasat figyeltem meg
Dante f6 mivében a zenei ,kédokon” keresztul. Szamos jelentés, eddig rejtve
maradt dsszefliggést talaltam a ténylegesen megaszolalé zenék és a Szinjaték
gotikus szerkezete k6zo6tt. A legfontosabb filozéfiai gondolatok zenei kiemelést is
kaptak hasonlat, metafora formajaban, a megszélaldo zenék pedig az egyes
cantok szerkezetén belll is kiemelt helyeken talalhatok.

Dante és a zeneiség kapcsolatanak vizsgalata soran foglalkoztam Dante zenei
recepciodjaval is. Figyelembe véve, hogy a téma terjedelmét tekintve Kkulon
disszertacié témaja lehetne, egy példat valasztottam ki szemléltetésére. Liszt
Ferenc és Dante kapcsolatat vizsgaltam a zeneszerz6 Dante-szimfoniajanak és
Dante-szonatajanak elemzésével, valamint a mivek genezisének vizsgalataval.
Kiindulépontnak vettem a zeneszerzd levelezéseit, olvasmanyait és budapesti
konyvtaraban 6rzott eredeti konyveit, melyek Liszt ceruzas bejegyzéseit
tartalmazzak, a vonatkoz6 szakirodalmat felhasznalva.

Dante mlivében a mélyebb megértés érdekében érdemes elemezni az egyes
zenei jelenségeket, de nem szabad elfeledni, hogy a szavak, dallamok egyutt
alkotnak egy muvet, egyutt képesek kdzvetiteni azt az erkdlcsi utmutatast, amit

Dante géniusza az Isteni Szinjatékon keresztul megjelenitett.
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