—

Gyula Maksa — Aproximari, mutatii, sanse

Benzile desenate maghiare din perspectiva experientei recente a bande
dessinée *

Influente, oferta

Sistemul institutional aflat in plind dezvoltare al benzilor desenate maghiare,
uzantele de difuzare, mediile specifice, traducerile in limba maghiara si, de obicei,
majoritatea creatiilor originale arata influenta marilor centre mondiale ale culturii benzilor
desenate. In ceea ce priveste publicatiile, acest lucru pare sa fie evident, dacd aruncdm o
privire asupra ofertei intocmite cu mult profesionalism si asupra termenilor pentru
desemnarea diferitelor tipuri de benzi desenate sau, cu alte cuvinte, markerii de gen care
figureaza pe pagina web a unui important magazin de benzi desenate din Budapesta
(komikon.hu). Volumele si numerele de reviste in limba maghiarda sunt catalogate in
douazeci si cinci de ,categorii de produse", in randul carora regasim, in calitate de
categorii separate, benzile desenate japoneze (manga) de tip seinen, shojo si shonen,
~benzile desenate belgiene si franceze (BD)", fumetti-ul italian, precum si creatiile nord-
americane. Acest din urma fapt nu reprezinta insa o noutate pentru amatorii de benzi
desenate, de vreme ce comics-ul nord-american, aflat intr-o pozitie favorabila pe piata
maghiara din anii ‘90, a inceput sa fie prezent in ultimii ani si in librarii, pe langa
difuzarea traditionald printre reviste, si include nu numai benzile desenate cu supereroi,
pe care se bazeaza, mai nou, din ce in ce mai mult si industria cinematografica, ci si unii
creatori de graphic novels precum Will Eisner si Art Spiegelman sau Scott McCloud, care
a devenit cunoscut cu benzile sale desenate care au ca tema chiar benzile desenate.

De asemenea, este spectaculoasa cresterea in popularitate a benzilor desenate
japoneze (manga): potrivit unor sondaje, popularitatea acestora in randul publicului
feminin si al celui mai tanar de 18 ani depdseste deja, in Ungaria, atdt concurenta
europeand, cat si cea nord-americand (Bayer 2008). In prezent, putem intélni si in limba
maghiara diferitele genuri ale benzilor desenate orientale, care se adreseaza unui public
foarte divers. Precum in general in Europa, cresterea in popularitate a manga este
sprijinita si in Ungaria de desenele animate japoneze, asa-numitele anime. Asemanator
prezentei acestor tipuri de benzi desenate si desene animate in cadrul altor culturi
europene, accesul la manga si la anime apare si in Ungaria din ce in ce mai mult ca parte
a unei propuneri de stil de viata globalizate alternative (despre situatia din Franta vezi,
mai pe larg, Rafoni 2008).

In ceea ce priveste benzile desenate europene, incercdrile de popularizare
abande dessinée francofone sunt, poate, mai putin spectaculoase, dar cu atat mai
sistematice si relevante in privinta formarii culturii maghiare a benzilor desenate. Cititorii
maghiari au acces la unele benzi desenate italiene, finlandeze, roménesti, spaniole si
sarbe, precum si la o parte a comics-urilor germane, prin revista Mozaik. Inainte de anii
‘90, numeroase reviste din Iugoslavia si din Ungaria au publicat traduceri de bande
dessinée in limba maghiard (vezi Bayer 2010). In ultimii ani, s-au rdspandit mai ales
traducerile de bande dessinée prezente anterior doar in volume cu aparitie rara, spre
exemplu Lucky Luke, Tintin si XIII, Titeuf de Zep sau operele luiMarjane Satrapi, Enki
Bilal, Joan Sfar si Ptiluc. Este posibil si ca publicarea in volum individual si difuzarea in
librarii a benzilor desenate maghiare sa fi urmat, in primul rand, exemplul european,
respectiv, mai concret, cel francofon. Lencsilany de Istvan Lakatos (2010) sau Spiral de
Attila Futaki si Gergely Nikolényi (2008) pot fi considerate albume de tip franco-belgian.
Traducerea operei lui Futaki este prezentd si pe piata francofonda printre operele
~autohtone®, franco-belgiene.
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Ce fel de posibilitati pentru formarea culturii maghiare a benzilor desenate si ale
cercetarii stiintifice si critice ale acesteia se contureaza oare din perspectiva contextului
european? Din acest punct de vedere, experientele recente ale bande
dessinée francofone, al carei sistem institutional este cel mai bine dezvoltat, si ale
cercetarii acesteia ar putea fi cele mai relevante. Apropiindu-ne de sfarsitul primului
deceniu din secolul XXI, cercetarea si studiul benzilor desenate au luat un nou avant atéat
in spatiul cultural francofon, cat si in cel maghiar. Revistele de arta, literatura si cele din
domeniul stiintelor comunicarii si media publica in mod regulat selectii tematice despre
benzile desenate. In ce fel ajung s3 fie interesante benzile desenate si care sunt acele
probleme si domenii care se bucura de cel mai mult interes?

Experientele bande dessinée

In domeniul studierii benzilor desenate, exista unele probleme recurente, printre
care relatia dintre cea de a noua si cea de a saptea arta, adica relatia dintre benzile
desenate si film (ex. Ciment 1990, Groensteen 1990), sau problema inventarii, respectiv
a originii benzilor desenate (ex. Dupuis 2005, Gaudreault — Marion 2000, Groensteen -
Peeters 1994, Ware 2010). Chiar daca putem intalni si volume de specialitate si studii de
alte tipuri, In cadrul literaturii de specialitate dominante in limba franceza din ultimele
decenii cele mai raspandite sunt analizele de inspiratie semiologicda, naratologica si
semio-pragmatista, care studiaza benzile desenate ca texte, respectiv in calitate de
manifestari culturale si/sau mediatice. Mutatia amintita a discursului despre benzile
desenate a favorizat emanciparea acestora fie ca un tip nou de literatura (ex. literatura
desenata: Morgan 2003 sau paraliteratura intr-un sens nonpeiorativ: Fondanéche 2005),
fie ca un sistem de semne specific (Peeters 1998, Groensteen 1999), respectiv, n
aceasta ordine de idei, ca un gen de arta de sine statator.

Se pare ca, in urma incadrarii benzilor desenate in sistemul institutional al artei,
semnalata de numarul expozitiilor, al revistelor de arta si al volumelor de specialitate
consacrate subiectului, interesul stiintelor comunicarii si al mediei fata debande
dessinée este, din nou, In crestere. Aceasta curiozitate este starnita de integrarea unor
concluzii provenite din asa-numitele cultural studies, cunoscute, in limba maghiarg,
oarecum eronat, drept ,cercetare critica a culturii*, in stiinta media francofona; cercetari
deschise, indeosebi, fatda de manifestarile culturale si de politica a identitatii ale
categoriilor sociale subordonate. Chiar daca exista unele surse de inspiratie teoretice
franceze ale cultural studies, receptarea francofona a acestora este, similar celei
maghiare, chiar daca din motive diferite, tarzie si fragmentara (despre prima, vezi Lits
2009, despre cea din urma, Havasréti 2005). Totusi, in 2009, cel putin doua reviste de
prim rang, in limba franceza, din domeniul stiintelor comunicarii si al mediei, au publicat
articole despre benzile desenate in asociere cucultural studies.

Revista belgiana Recherches en Communication a mai publicat studii despre
benzile desenate; 1in acest caz 1nsa, chiar numarul tematic Culture et
Communicationincepe cu un articol despre aceasta tema. Autorul, Jan Batens, nu se
ocupa, de aceasta data, de creatiile belgiene mult apreciate si de semioticieni, critici de
arta si literari (spre exemplu, seria Tintin, despre care a publicat o carte excelenta -
Baetens 2006), ci de ,epoca de aur" postbelica a benzilor desenate flamande, in mare
parte neglijate pdna acum de cercetatori. Acest tip de benzi desenate, mai deschis la
vorba si angajat politic, dar, in acelasi timp, mai greu de acceptat pentru un canon
estetizant al benzilor desenate, devine acum interesant din perspectiva oferita decultural
studies, oferind autorului posibilitatea de a prezenta si chiar de a regandi conceptia
despre cultura si unele probleme de metodologie a cercetarii culturii (Baetens 2009).

Aproximativ patruzeci de articole publicate in numarul 54, aparut in august 2009,
al revistei de stiinte ale comunicarii, informatiei si mediei Hermeés se ocupa de benzile
desenate. Si in acest caz, se observa o mutatie considerabila fatd de analizele franceze
anterioare, de multe ori lipsite de interes pentru contextul social, economic si politic, desi
foarte elaborate in alte privinte. Titlul numarului tematic (La bande dessinée: Art
reconnu, média méconnu) trimite la faptul ca, in cazul benzilor desenate, este vorba
despre un gen de arta recunoscut, dar, in opinia redactorilor, si despre un tip de mediu
ignorat sau insuficient recunoscut de comunitatea stiintifica. Colaboratorii revistei, care



privesc benzile desenate ca pe un tip de mediu si de praxis social, isi indreapta atentia
mai putin asupra creatiilor incluse in canonul artistic de elita al benzilor desenate, ci, spre
exemplu, spre unele genuri de medii hibride, precum reportajele (Le Foulgoc 2009 si
Dabitch 2009), jocurile de calculator (Chevaldonné - Lafrance 2009, respectiv Fastrez -
Campion 2009) si blogurile realizate in benzi desenate (Rouquette 2009) sau unele
variante culturale africane ale benzilor desenate, a carora existentd de sine statatoare a
fost negata de unii (vezi, mai pe larg, Lumbala 2009). Totodata, din perspectiva
cercetatorului culturii media, castiga o importanta deosebita benzile desenate care pot fi
incadrate in dinamica rdspandirii cunogtintelor, cea politica, publicitara sau de
comunicare institutionala (vezi, spre exemplu, Jalenques-Vigouroux - Espuny 2009). In
selectia publicata in revistaHermeés, benzile desenate apar ca un tip de mediu cu valoare
deplina si in privinta functiilor sociale indeplinite, inclusiv cele trei functii media clasice:
informarea, divertismentul si comunicarea de cunostinte. Mai mult decat atat, redactorul
revistei, Eric Dacheux, traseaza o paralela intre benzile desenate ca mediu si stiintele
media, respectiv ale comunicarii, care le cerceteaza (Dacheux 2009, p. 13). Chiar daca
paralela ar putea parea usor fortata, benzile desenate reprezinta, cu siguranta, un tip de
mediu bizar, in masura in care devin, foarte adesea, un fel de metamedia care redau
diferite moduri de utilizare si reprezentari media, la care se si raporteaza intr-un anumit
fel (Maksa 2010, p. 113-124). Am putea compara cu aceasta o alta idee a lui Dacheux,
potrivit careia benzile desenate pot fi considerate un mod de reprezentare care ne ofera o
cheie a intelegerii lumii noastre, o lume a reprezentarilor (Dacheux 2009, p. 11).

In ceea ce priveste Belgia si Elvetia, sunt foarte interesante si acele hibridizari
mediatice pe care numarul amintit al revistei Hermés nu le citeaza: aparitia benzilor
desenate pe stradd, sub forma de afis (affiche BD) si fresca (fresques BD). Aceste
graffitiuri BD fac parte din cultul valon si bruxellez al benzilor desenate, ce are drept
obiect creatiile mainstream ale canonului belgian al benzilor desenate si ofera, in acelasi
timp, simboluri pentru acea varianta a formarii de identitate comunitara belgiana (de
limba francezad) care foloseste creatii in mare parte marginalizate anterior de sistemul
institutional al culturii Tnalte, printre care romanul fotografic, romanul politist sau benzile
desenate. Pentru asa-numitele cultural studies si pentru cercetarea culturii media care se
inspira din acestea, afisele BD de la Geneva ar putea fi insa si mai interesante. Acestea s-
au nascut din nevoia pentru afise specifica democratiei (semi)directe, care impune
organizarea frecventa de referendumuri, iar raspandirea lor poate fi atribuita, cel putin
partial, distantei de marile centre francofone de publicare a benzilor desenate si
marginalizarii provenite din aceasta (vezi, mai pe larg, Herbez 1991, 1996, 2005; in
limba maghiara, Maksa 2010, p. 95-102).

Unele semne ale schimbarii de perspectiva, in sensul cercetdrii de inspiratie
culturald a mediei sunt din ce in ce mai vizibile si in revistele literare si de artd mai putin
interesate de hibridizarea mediaticd fundamentatd pe benzile desenate. In ultimii ani, s-
au Tnmultit simtitor benzile desenate care reflecteaza asupra propriului context social si
politic si mizeaza Tn masura sporita pe strategia de receptare autentificatoare:
reportajele BD si autobiografia desenatd. Ambele, dar mai ales cea din urma sunt
asociate cu succesul acelui gen de graphic novel care s-a raspandit in America in urma
activitatii lui Will Eisner si Art Spiegelman. Aceste tendinte sunt vizibile si in domeniul
benzilor desenate francofone. Persepolis de Marjane Satrapi a aparut si in limba
maghiara; desi are ca tema, in mare parte, lumea iraniana, aceasta poate fi considerata
drept bande dessinée. Traditia graphic novel se afla, in mare parte, si la baza operelor
celui mai renumit reporter BD, americanul de origine malteza Joe Sacco, care prezinta
Orientul Apropiat si razboiul din Iugoslavia. Operele lui Sacco sunt foarte recunoscute in
spatiul francofon, unde, altminteri, in noul mileniu, au aparut si revistele specializate pe
reportajele BD: La Lunette (2003-2006) si XXI (din 2008). De acelasi spatiu cultural tine
si Le Photographe, opera comuna a lui Emmanuel Guibert, Didier Lefevre si Frédéric
Lemercier, care imbina tehnica fotografiei si cea a benzilor desenate, incadrand imaginile
realizate de fotoreporter intr-un context literar desenat. Operele francezului de origine
siriana Riad Sattouf (indeosebi No Sex in New York, Retour au collége, La vie secréte des
jeunes) pot fi asociate atat cu autobiografia desenata, cat si cu reportajul BD. Serialul lui
Marguerite Abouet si Clément Oubrerie, a cdrui actiune se petrece pe Coasta de Fildes a



anilor '70 (Aya de Yopougon), compus din romane desenate (graphic novel) individuale,
legate prin problemele comune pe care le lasa deschise, cheama cititorul la o receptare
fundamentatd pe strategia autentificatoare, nu atat cu ajutorul procedeelor
autentificatoare ale naratiunilor personale, cat, mai ales, prin paratextele pe care le
include.

Benzile desenate maghiare: concluzii si sanse

Problematica relatiei intre benzile desenate si film, precum si cea a genezei sau
originii benzilor desenate apare si in studiile de specialitate in limba maghiara, limba in
care poate citi si despre caracteristicile si specificul acestui gen de arta, respectiv mediu
(ex. Dunai 2007a, 2007b, Maksa 2010, Peeters 2004, Svab 1991, Téth 1996, Varro
2004). In literatura de specialitate in limba maghiard, mult mai restrdnsd decat cea
franceza, ponderea cea mai mare le revine operelor dedicate istoriei benzilor desenate,
dar exista si numeroase texte informative care se adreseaza unui public relativ numeros,
concentrate asupra istoriei benzilor desenate maghiare. (Spre exemplu, Kertész 2007,
Kiss 2005 sau studiul care urmareste istoria din secolul XX a benzilor desenate maghiare
ca pe o istorie a prejudecatilor fata de acest tip cultural de texte: Kiss - Szab6 2005.) In
ceea ce priveste literatura de specialitate in limba maghiara din anii 2000, atat pentru
studiile care urmaresc procedeele de modelare a discursului specifice mediului, cat si
pentru cele istorice, devine caracteristica aspiratia de emancipare a benzilor desenate.

Chiar daca au existat antecedente (in special Rubovszky 1988, 1989 si Kertész
1991), acceptarea benzii desenate ca gen de arta de sine statator s-a petrecut mult mai
repede decat in mediul francofon, in doar o jumatate buna de deceniu din noul mileniu.
Legitimarea culturala a benzilor desenate a fost favorizata si de unele evolutii noi in
domeniul presei culturale si in cel al sistemului institutional al literaturii, filmului si artei
plastice, chiar daca aceste evolutii nu au sprijinit intotdeauna emanciparea propriu-zisa.
Succesul filmelor bazate pe benzi desenate, difuzarea prin librarii, licitatiile si expozitiile
de specialitate, publicatiile aparute in presa generalista cotidiana si saptamanala
semnaleazd, toate, cresterea interesului fatd de benzile desenate. In ultimii ani,
numeroase reviste culturale au Tnceput sa publice articole despre aceasta tema, printre
care Alfold, Beszél6, Debreceni
Disputa, Filmvilag,Kalligram, Mediarium, Médiakutato, Mozinet, M{ut etc. Recenziile
critice si reportajele despre evenimentele legate de cultura benzilor desenate au inceput
sa devind parte integrantd si a presei culturale online. Un exemplu recent 1l ofera revista
culturald online infiintatd de numai de cateva luni, Kulter.hu, care abordeaza benzile
desenate simtitor diferit, ca egalul altor genuri de arta deja institutionalizate.
Emanciparea institutionald din ultima jumatate de deceniu este semnalata si de aparitia
unor reviste specializate (Buborékhamozd, Nero Blanco Comix, Panel, Pinkhell, Roham),
edituri, festivaluri, magazine de benzi desenate, pagini web (ex. www.kepregeny.net),
premiul Alfabéta sau organizatii precum Magyar Képregény SzoOvetség (kepregeny.info)
[Societatea Maghiara pentru Benzi Desenate] si Magyar Képregény Akadémia
(kepregenyakademia.blogspot.com) [Academia Maghiara de Benzi Desenate].

Este posibil si ca ,turnura culturala" a studierii benzilor desenate sa contribuie la
reinterpretarea fenomenelor specifice benzilor desenate bazate pe adaptari literare din
epoca lui Kadar. Acest tip de benzi desenate, caracteristic acelor ani, ii apare, probabil,
ca lipsit de interes si de valoare abordarii centrate pe benzile desenate de artd si pe
strategiile textuale ale acestora. Din acest punct de vedere, creatiile din epoca socialista
par incarcate de text si seamana prea putin cu benzile desenate propriu-zise. Acest fapt
are la baza situatia din mai multe puncte de vedere dependentad a benzilor desenate din
acea perioada. Este vorba, de fapt, despre adaptari literare care vroiau sa se indeparteze
cat mai putin de text si ai caror creatori au fost ingraditi puternic de politica culturald
oficiala. Cu toate acestea, din perspectiva cercetarii culturii media ar putea fi cu atat mai
interesant acest tip de mediu subordonat si marginalizat din punct de vedere cultural,
care, totodata, se bucura de o popularitate imensa in cercuri largi ale societatii (cu un
numar de exemplare de mai multe zeci sau chiar sute de mii) si avea forte si interese
economice importante in spate, mai ales in anii optzeci.



Nu numai editiile noi indica insa supravietuirea traditiei adaptarilor literare in
domeniul benzilor desenate (intr-o forma schimbatd) sau faptul ca si printre traducerile
recente se regasesc adaptari intr-un numar mare, ci, uneori, chiar si noile benzi desenate
maghiare. Din acest punct de vedere, un loc special il ocupa antologiaMatyds, a
kiraly [Regele Matia], bazata pe concursul de benzi desenate organizat in cadrul anului
Renasterii din 2008 (vezi, mai pe larg, www.matyaskepregeny.hu) si sprijinita si de stat.
Chiar daca in volum regasim adaptari, acestea sunt, de requla, mai indraznete si mai
apropiate de limbajul stilistic al benzilor desenate decat adaptarile din epoca lui Kadar,
desi, inclusiv in benzile desenate contemporane, in centrul atentiei se afla, aproape
obligatoriu, personajul titular. Creatorii se exprima liber, realizdnd mai multe tipuri de
abordari si actualizari diferite prin stilul grafic propriu in mediul oferit de banda desenata
si semnaland, totodata, varietatea si diferitele directii de orientare ale benzilor desenate
maghiare contemporane, in masura in care in volum se regasesc atat elementele stilistice
ale benzilor desenate nord-americane, orientale si europene, cat si evocarea genurilor
populare sau mai putin populare.

La fel de plin de viata este si acel curent al BD-ului maghiar din prezent care nu
are la baza adaptari literare, ci este cunoscut cu epitetele ,de autor®, ,de arta“ sau
~underground" si apare in reviste, dar si in volume individuale. In contextul benzilor
desenate maghiare contemporane, nu putem vorbi despre bestselleruri care ar aparea
intr-un numar mare de exemplare, chiar daca sunt prezente si genurile populare (ex.
Antal Bayer - Attila Fazekas: A Gemini-jelentés [Raportul Gemini], Roland Pilcz: Kalyber
Joe) si exista exemple si pentru aparitia pe piata internationala (Attila Futaki - Gergely
Nikolényi: Spiral) sau pentru recunoasterea in afara culturii benzilor desenate (spre
exemplu, n cazul Lencsilany [Fata-linte] de Istvan Lakatos sau al operelor lui Balazs
~Marabu" Grof).

Pentru a putea considera benzile desenate un mediu cu valoare deplina in cadrul
culturii maghiare, ar fi nevoie, pe de o parte, ca acestea sa devina un mediu hotarator al
comunicarii informative, publicitare si politice, iar pe de alta parte, sa se inradacineze
genurile care necesita strategia de receptare autentificatoare, precum reportajul sau
autobiografia desenata. Din randul operelor de acest din urma tip, pe piata maghiara
actuald se regasesc, pe langa cartile lui Art Spiegelman si Marjane Satrapi, volumele
sarbului Alexander Zograf si cele ale finlandezei Kati Kovacs. Chiar daca reportaj BD nu
existda, putem vorbi deja despre benzi desenate de succes care reflecteaza asupra unor
actualitati din viata sociald sau din lumea culturii mediatice (spre exemplu, BD-ul publicat
sub forma de blog A fekete macska [Pisica neagra] sau unele seriale ale lui Balazs Grof).
Acest tip de benzi desenate chiar are antecedente importante in istoria mass-mediei
maghiare, printre care desenele lui Karoly Muhlbeck, aparute in revista literara Uj
Idék, in perioada interbelica. Mai recent, revista Kretén, cu o aparitie regulata extinsa pe
un deceniu si jumatate, devenita, intre timp, legendara, a aruncat o lumina ironica
asupra actualitatilor culturii populare si mediatice contemporane, respectiv, uneori, ale
vietii politice. Incetarea aparitiei reprezintd o mare pierdere nu numai dacd ludm in
considerare sensibilitatea si performanta metamediatica a revistei, ci si pentru ca in
paginile acesteia apdreau numeroase seriale originale maghiare si straine foarte
importante, care nu au fost colectate inca in albume proprii in limba maghiara.

Nu este deloc imposibil ca in viitor unele medii hibride sa céstige in importanta si
pentru cultura maghiara a benzilor desenate. Asa-numitele web-comics par inca de acum
sa reprezinte un mediu hibrid de acest fel, ceea ce este interesant si pentru ca, spre
deosebire de majoritatea benzilor desenate care apar sub forma tiparita, ele nu pot fi
controlate prea usor de presa tiparita, de editurile si difuzorii influenti sau de sistemul
cultural institutionalizat si finantat de stat.

Daca concepem benzile desenate maghiare ca pe o practica culturala, atunci ar
merita sa reerctéAm asupra lor si din perspectiva literaturii de specialitate a
(post)subculturilor. In urma cu céativa ani, Tamas Dunai a avansat deja initiative in acest
sens (Dunai 2007a). In zilele noastre, in special cultura maghiard a benzilor desenate
orientale ar putea deveni interesantd din acest punct de vedere. Fata de aceasta se
manifesta un interes cultural crescut din partea publicului cu ocazia festivalurilor, pe
bloguri, forumuri, precum si sub forma infiintarii de asociatii, iar unele fenomene, precum



controversatele Boys Love-manga sau cosplay-ul, ar merita un interes mult mai larg
decat cel al sociologilor si al cercetatorilor culturii.

In sfarsit, dacd intr-adevar considerdm benzile desenate un mediu de sine
statator, atunci ar merita sa ne ocupam si de aspectele economice ale acestora. Din acest
punct de vedere, atat literatura de specialitate in limba franceza, cat si cea in limba
maghiara au inca mult de recuperat. Or, tocmai marile curente transculturale care sosesc
din directia mai multor centre ale culturii benzilor desenate sau chiar si dezvoltarea
policentrica a pietei din cate o tarda ar merita sa fie cercetate cu aplicarea criteriilor
specifice pentru cercetarea economiei si a culturii.

Traducere de Lérand Rigan

[*] Redactarea publicatiei a fost realizatd cu sprijinul proiectului TAMOP 4.2.1./B-
09/1/KONV-2010-0007.
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