Egyetemi doktori (PhD) értekezés tézisei

AZ EMLEKEZES SZEREPE AZ 1930-AS EVEK
BRIT REGENYEIBEN

Tukacs Tamas

Témavezetd: Dr. Bényei Tamas

DEBRECENI EGYETEM

Irodalomtudomanyok Doktori Iskola

Debrecen, 2010.



Az értekezés célkitiizése, a téma koriilhatarolasa

Jelen értekezés célja az emlékezés szerepének, jelentdségének és ellentmondasainak
bemutatdsa az 1930-as évek brit regényeiben. A disszertacio targya nem elsésorban elméleti
(pszicholdgiai, pszichoanalitikai, filozofiai) jellegli, nem célja az irodalomban jelentkezd
emlékezésformak altalanos vizsgalata egy korszakon beliil, hanem sokkal inkabb irodalom-,
illetve szellemtorténeti: az elsddleges célja a brit (egészen pontosan angol) irodalomtorténet
egy kivalasztott szakaszanak elemzése egy bizonyos szempontbol. Mivel egy ilyen tag téma
egy disszertacié keretén beliill nehezen targyalhatd, igy természetesen korlatozasokra
kényszeriiliink. A ,harmincas évek” angol regényei alatt ebben az esetben a szazadfordulod
tajan, konkrétabban a kortilbeliil 1900 és 1910 kozt sziiletett, az angol modernizmus elsé nagy
korszaka utan fellép6 irdcsoport (elterjedtebb nevén az Auden-generacio) altal irt regényeket
értem; igy ebbe a kritikai konstrukcioba jelen esetben nem tartoznak bele a korabban sziiletett
irok (Woolf, Joyce, Maugham, stb.) harmincas években irt regényei, sem pedig az ugyan az
1930-as években alkotd, de a fosodorhoz nehezen koéthetd irok — Samuel Beckett, Malcolm
Lowry, Flann O’Brien, Lawrence Durrell — miivei sem. Természetesen a jelen értekezés nem
foglalkozhat minden, az Auden-generaciohoz ilyen vagy olyan széllal k6tddo iroval sem, igy
ezt a kort is sziikségképpen sziikiteni kellett: a dolgozat foleg olyan férfiirokkal foglalkozik,
akik a jelzett iddintervallumban sziilettek, elokeld maganiskoldkban tanultak, de nem
feltétleniil voltak tagjai a W. H. Auden koré csoportosuld tarsasagnak. Disszertdciomban
harom szerz6t, Henry Greent, Christopher Isherwoodot ¢és James Hiltont vizsgalok meg
részletesebben, akik koziil az elsd csak érintélegesen hozhaté kapcsolatba az emlitett
irécsoporttal, a harmadik pedig még a legmérvadobb irodalomtdrténetekben sem szerepel a
fosodor tagjaként, de egy emlékezéssel foglalkozo dolgozatban helyet kell kapnia (Isherwood
viszont az Auden-csoport meghatarozd tagjaként alkotott, Auden baratjaként ¢és
szerzOtarsaként). Ezen kivill rovidebb elemzésekben helyet kap a dolgozatban Anthony
Powell, George Orwell, J. B. Priestley és Daphne du Maurier is.

A masodik megszoritas a témat illetden az emlékezés jelentdségét érinti; helyesebb
lenne gy fogalmazni, hogy a disszertaci6 a multtal valo problematikus kapcsolattal, az
emlékezet defektusaival foglalkozik, ¢és ezen keresztiil vizsgalja az emlitett irokat: Henry
Green 1930-as évekbeli regényeit a trauma, Isherwood irdsait a melankolia, Hilton miiveit
pedig a nosztalgia elméleti kereteinek segitségével elemzem. Kozos jellemzdje az emlitett

emlékezeti problémaknak, hogy eltérd hangsulyokkal ugyan, de mindhdrom a mult



jelenlétét”, a szubjektum szamara fajdalmas elmilni nem akardsat hangsulyozza, ezaltal
megtorve a multat kdvetd jelen kronologikus rendjét. Ezzel a dolgozat kérdésfelvetése elvezet
egy altalanosabb érvényl probléméahoz is, mégpedig annak vizsgalatdhoz, hogy milyen
moddon valtozott a klasszikus vagy ,,magas modernizmus” alapvetden (bar nem kizarolagosan)
prousti, az esztétikai totalizacio lehetoségét, a mélységkultuszt, valamint a mult és a jelen
egyetlen, epifanikus momentumban torténd egybeesését hangsulyozd emlékezetstratégidja a
masod- vagy késOmodernista korszakra a patologikus aspektusokat, az emlékezés
lehetetlenségét, de legalabbis problematikus voltat egyre inkabb el6térbe helyezd
modozatokka. Igy a disszertacié attételesen az angol modernizmus helyzetére, véltozasaira is
valaszt ad ezen harom ir¢, illetve harom emlékezet-probléma kapcsan.

A disszertaci6 ujdonsagat egyrészt az adja, hogy bizonyos tekintetben az 1930-as évek
angol irodalma még mindig egyfajta ,,senkifoldjének” tlinik az irodalomtorténetben, illetve
nem utolsd sorban a kanonizacidé elsdleges terepét jelentd irodalomtorténet-oktatasban,
hiszen a 20. szdzad els6é felének angol irodalmi csomoépontjanak még mindig a klasszikus
,»magas modernista” irok (Joyce, Woolf, Lawrence, Eliot) ¢letmiivei tiinnek, bearnyékolva a
kovetkezd, egy generdcioval késobb sziiletett irogeneraciot. Természetesen nem mondhato,
hogy teljesen elhanyagolt korszakrol lenne sz6; az utdbbi par évtizedben igen jelentds, a 30-as
évekkel foglalkozé kritikai miivek sziilettek angol nyelvteriileten. Ezek egy része a korszak
kapcsan elkertilhetetlentil megemlitendd generacios tudatot és atpolitizaltsagot hangstlyozza,
a harmincas éveket lesziikitve az Auden-csoport tevékenységére (Hynes, Bergonzi, Lucas),
masik része (elsdsorban a 80-as, 90-es évektdl kezdve) a ,harmincas évek” nevl kritikai
konstrukci6 ujrairasara vallalkozik (pl. Gindin, Montefiore, Paxandale and Pawling, Quinn,
Williams and Matthews, stb.), kisérletet téve arra, hogy beemeljen a kanonba egyes — nemi,
gender vagy nemzeti alapon — marginalizalt, elfeledett irokat. Nem vitatva ezen kisérletek
jogossagat (bar ramutatva arra, hogy sok esetben szamos tanulmany az ,,4jrairds” vagy a
,rehabilitacié” szandékan tul egységesebb szempontot nem mutat fel), disszertaciommal
ezektdl tobb szempontbol eltéré perspektivaba szeretném helyezni a harmincas évek egyes
kivalasztott szerzdit. Feltiind, hogy mikdzben a legtobb, a korszakkal foglalkozé értelmezés
ramutat a generacionak a multtal valé problematikus viszonyara, eddig nem tortént ilyen
iranyu elemzés az évtizedet illetden (2006-ban jelent meg Victoria Stewart konyve, amely az
1940-es évekkel foglalkozik az emlékezés szempontjabol), ezért indokolt egy, a korszakot

ebbdl az aspektusbol vizsgalo elemzés elkészitése.



Az alkalmazott modszerek vazolasa

A harmincas évek emlékezet-problematikdjanak feltarasahoz leginkdbb a freudi
indittatast pszichoanalitikus irodalomkritika (elsésorban annak a traumat és melankoliat
érintd elméletei) nytjt tdmpontot.

A trauma elméleti keretének felvazolasanal leginkabb annak narrativ, temporalis,
ontologiai és episztemoldgiai aspektusait hangsulyozom, elsésorban Cathy Caruth és Ruth
Leys irasait kovetve. Arra helyezem a hangstlyt, kiilonds figyelemmel az ismétlodés
jelentéségére, hogy mennyiben jelent a szubjektum szamara problémat a trauma narrativ
feldolgozasa, tekintettel arra, hogy a traumatikus esemény megszakitja az én-torténet narrativ
rendjét, temporalitasat. Ezzel kapcsolatban kitérek a trauma ismeretelméleti aspektusara is,
tekintettel arra, hogy a szubjektumban sebet ejt6 esemény nem tudatosul, az aldozat ,,latszdlag
sértetleniil” keriil ki a konfliktusbol, és késébb ébred ra, hogy traumatikus esemény részese
volt, pontosabban utdlag értelmezi az eredeti eseményt traumatikusnak. A kérdéskor része,
hogy az aldozat-1ét milyen kovetkezményekkel jar: vajon az esemény utdlagos narrativaba
rendezése a gyogyulast segiti-e, avagy a sebek még sulyosabb mélyiiléséhez vezet el.

A melankolia targyalasanal a klasszikus freudi alapvetésen kiviil (a melankolia és a
gyasz megkiilonboztetése), Melanie Klein, Julia Kristeva, Walter Benjamin és Foldényi
Laszlo elméletei nyujtanak tdmpontot. Ez utdbbi kultartorténeti jelenségként vizsgalja a
melankoliat, amely a tiinetek burjanzasat tekintve mar-mar definialhatatlan betegségnek tlinik,
¢s minden korban mas-mas alakot latszik 6lteni; Klein és Kristeva — valtozo hangsulyokkal —
az egolt ért veszteséget, illetve ennek feldolgozhatatlansagat targyaljak. Szempontunkbol az a
jelenség érdekes, amelynek soran a vilagot kiiiresedettnek érzé melankolikus szubjektum
azzal a nyelvvel probalja visszaszerezni az elvesztett objektumot, amelyt6l tulajdonképpen
eleve elidegenedett, igy az nem alkalmas jelentés létrehozdsara (és ennek a szubjektum
tudatdban is van), valamint ahogy ez a szubjektum egymashoz metonimikus modon
kapcsolodo jelolok sordan keresztiill probalja visszaszerezni az elvesztett objektumot,
természetesen sikerteleniil. Ehhez kapcsolodik Walter Benjamin elmélete a fragmentalodott
vilagképrol és az allegorikus jelentésképzésrdl. A disszertdcioban utalok tovabba a melankoélia
¢és az utazasi irodalom (Levin) valamint a fényképezés (Barthes, Sontag) kapcsolatara is.

A nosztalgikus diskurzus kapcsan — Susan Stewart és Nicholas Dames elméletei
nyoman — kiilonbséget teszek a nosztalgia ,normalis”, azaz gyakorlati célokat elényben
részesitd, a multat kondenzald, miniatiirizalo, és ilyen modon kezelhetové tevd, valamint

eredeti, azaz betegséget, patologikus allapotot kifejezo jelentése kozt, amelyben a szubjektum



— hasonloképpen a melankolidhoz — egy, a jelolok kiliresedésén alapuld jelent ¢l meg, és
visszavagyik egy, a jelek gazdagsagaval jellemezhetd, idealizalt, a jelenlétet megtestesitd
multba. A beteges nosztalgikus ugy érzi, hogy az idealisan elképzelt multat megfertézi a
jelen, ezért stratégiaja a kivonas muveletével irhato le: meg akarja tisztitani a multat az id6
muldsanak lerakodasaitol. Ezek — a vagy iddbeli utazason (emlékezésen) vagy térbeli
utazason — alapuld visszatérési stratégidk természetesen rendre kudarcot vallanak, hiszen az
idé mulasa nem kiméli a helyeket, a visszatérés pedig pusztan emlékezet segitségével ebben
az esetben lehetetlen, és ez még inkabb beteges nosztalgiahoz vezet. Ezen elméleti keretek
felhasznalasaval vizsgadlom az 1930-as évek angol irodalmanak egyes szdvegeit, egyrészt a

szereplok, illetve a cselekmény szintjén, masrészt egyes szovegszervezési eljarasok szintjén.

Az eredmények tézisszerii felsorolasa

A disszertacioban elvégzett vizsgalodasok a kovetkezo megallapitasokhoz vezettek.

1. Az Auden-generacio legtobb tagja szamara jelentkezO emlékezetproblémak
elsérendli oka, hogy az emlitett nemzedék (férfi) tagjai koruknal fogva nem vehették részt az
els6 vilaghaboruban, amely a nemzet nagy traumajaként és egyben egyik f6 mitoszteremtd
tényezojeként vonult be a torténelembe. A generacid szamos szorongasa, kisebbrendiiségi
érzése, az irodalomtorténetben elfoglalt helyet érintd bizonytalansaga, és sok vélt vagy valos
félelme ebbdl a specialis torténelmi helyzetbdl adodott, amely egyben a nemzedék erdteljes
koherencidjat is biztositotta. Ez volt az els6 generacid, amely igen erds torténelmi tudattal
rendelkezett, pontosan latta, hogy két habort kdz¢ bezarva, (kdlcsonvéve David Jones egyik
mivének cimét), ,,zarojelek kozé” sziiletett. Az emlitett irdcsoport szamos miivét az a vagy
hatja at, hogy valamiféleképpen poétoljak az elmaradt, identitasképzd erdvel bird élményt,
ugyanakkor menekiilni is kivantak az elesett id6sebb katondkra, altaldban az iddsebb
nemzedékre valo emlékezés terhétdl. A vagyakozas és elutasitas e kiilonos elegye hatarozza
meg a vizsgalt irdcsoport miiveinek tobbségét, ami a nemzedékre jellemzd potcselekvésekhez
vezetett: egyrészt erdsen foglalkoztattak Oket az emlékezés terhének, az aruldsnak, a
kémkedésnek, a biintudatnak, a szégyennek, az utazasnak, a hataratlépéseknek, a férfiassagot
garantald ,probatételnek” (Isherwoodnal: ,the Test”) kiilonféle motivumai, minek
kovetkeztében szamos késObbi eseményt is ebben a haborus metaforikaban dolgoztak fel.
Masrészt az évtized folyaman valosagos lehetdség nyilt az elmaradt haborts élmény potlasara
a spanyol polgarhdbora idején. Harmadrészt — mivel dontd tobbségik elokeld

maganiskoldban, public schoolban nevelkedett — a magéniskolai élmények szimbolikus



jelentoséglivé noéttek késobbi irdsaikban. Az ott atélt szenvedéséket és fentebb emlitett
szorongasokat generacioegyesitd szereppel ruhdztak fel, és megkockaztathatdé az az allitas,
miszerint a mitikus méretiire novelt iskolai tapasztalatok az idésebb generacio altal atélt
élmények megismétléseinek tekinthetdk, amelyek visszatekintve traumatizalodtak —
kiilondsen Graham Greene irasaiban.

2. A melankolikus emlékezet-defektus és a korszak egyes regényeinek a kapcsolata
legtermékenyebben a metonimia fogalmanak felhasznalasaval irhatd le. Julia Kristevanal
kulcsfontossagih mozzanat a targyat vesztett egd kisérlete arra, hogy ismét megtalalja és
megszallja az elvesztett objektumot, de mivel ez lehetetlen, egymdshoz metonimikusan
kapcsolodo targyakkal probal identifikalodni, amelynek kudarca még jobban elmélyiti a
patologikus melankoliat. Figyelemre méltd, hogy David Lodge viszont a metafora és
metonimia fogalmi parjanak ellentétével kisérli meg leirni az elsGsorban huszas évekre
jellemz6 magas modernizmus és a harmincas évek késdmodern irasmodjanak kiillonbségét. A
hasonlosag nem véletlen. A klasszikus modernista generacio utan fellépd irdk egy része
(els6sorban Anthony Powell, Evelyn Waugh és Christopher Isherwood) — szamot vetve a
magas modernizmus mélységkultuszanak €s az ehhez kapcsolodo esztétikai megfontolasainak
korlataival — szandékoltan olyan kiiiresitett, visszafogott, a felszinen marado, ha ugy tetszik,
»~melankolikus” regénynyelvet hozott létre, amely kiilonosen alkalmasnak latszik a
szubjektumot €érd veszteség €s a targymegszallas visszavondsa utan az egoéban felhalmozodo
kathexis patologikus mozzanatainak megjelenitésére. A vilagot egymashoz metonimikusan
kapcsolodo targyak Osszességeként felfogo, fragmentalt és allegorikus abrazolasra alkalmas
~romok” egyiitteseként lattaté melankolikus szemlélet igen sokban emlékeztet az emlitett irok
szandékosan redukalt nyelvet hasznal6, gyakran epizodikus szerkesztésli, ¢és sokszor
feleslegesnek, oncélunak tiinden erészakos mozzanatokkal és fekete humorral telitett irasaira.

3. A nosztalgikus diskurzus fentebb emlitett kétosztatiisaga szintén erételjesen
jelentkezik a korszak legtobb irasaban. A nosztalgia ,.egészséges” felfogasa az angol
irodalomban —legalabbis a 18. szazad ota — legtdbbszor az organikusan, a hagyomany
helyeként felfogott vidék irant nyilvanul meg, és ekképpen kodolodik az 1920-as, 30-as évek
legtobb irasaban is, kiilondsen Stanley Baldwin, G. K. Chesterton és J. B. Priestley miiveiben.
Figyelemremélto, hogy ez a retorika nemcsak a konzervativ irdnyzat képvisel6it jellemzi, de
hasonl6 erételjességgel jelentkezik a korszak elkotelezett baloldali politikusainal és irdinal is
(lasd Ramsay MacDonald, Cecil Day Lewis vagy George Orwell; bar ez utdbbi besorolasa
nem ilyen egyértelmii). Az évtized soran azonban fokozatosan jelentkezik a nosztalgia eredeti

értelmét, patologikus aspektusait is megragado irdasmod is, amelyet a disszertacioban Daphne



du Maurier Rebecca (A Manderley-haz asszonya, 1938) ¢és Orwell Coming Up for Air
(Légszomj, 1939) cimli miivei képviselnek (mindkettérdl a bevezetében esik szd). Mindkét
mi az elvesztett hely irdnti vagyakozast és a visszatérés lehetetlenségét hangsulyozza,
alapvetd ontologiai kiilonbséget tételezve fel a jelen €s a mult kozt, a multra irdnyuld vagy
azonban rendszerint azt tételezi, hogy ez a gazdagnak felfogott mult (leggyakrabban a haborut
megel6zé utolsé békeévek, az Edward-kor) eleve hamisan megkonstrualt létezésként
leplezddik le. Kijelenthetd, hogy ezen irasok a harmincas évek egy jellemzo érzését vetitik ki,
amely kettds értelemben is patologikusnak bizonyul: egy iiresnek, narrativak nélkiilinek,
fragmentaltnak felfogott jelen és hamisnak, traumatizaltnak bizonyuldé mult kettdssége a
korszakra jellemzd bezartsag érzéséhez, egyfajta csapdahelyzet érzékeléséhez vezet,
amelynek jellemzd r1észe a mult visszaszerzésének lehetetlensége, megrekedés az
ontologiailag lefokozott jelenben, amelybe ugyanakkor a mult egyes eseményei traumatikus
ismétlések formajaban tornek be. Sok esetben ez a kettOsség, a visszavagyas és egyben a
traumatikusnak felfogott multtal valod szakitas igénye jellemzi tobbek kozt Isherwood,
Graham Greene, Stephen Spender, Henry Green és W. H. Auden Onéletrajzi
visszaemlékezéseinek maganiskolai élményeiket érintd részét is.

4. Henry Green vizsgalt regényei (Party Going, Caught) egyrészt tematikus szinten
jelenitik meg a traumatikus diskurzusba illeszkedé emlékezet-defektusokat, masrészt a
szovegek performativ szinten is leképezik a jelenben vald6 megrekedés és a multbeli
események traumatikus ismétlédéseinek epizodjait, létrehozva egyfajta ,traumatizalt”
magyarazatot adhat. Green szdmos kritikus (Gorra, Mengham, Victoria Stewart) szerint is
tagadja a magas modernizmusra jellemzd, a benyomasokat rendezd, a multbeli emlékeket
esztétizalo totalitassal felruhazé forma- és mitoszteremto gesztusokat, és sokkal inkabb a
multbeli események jelenbe vald betorésére vagy a jelen és mult szorongassal teljes
egylittélésre helyezi a hangsulyt. Mindkét elemzett regényében olyan szereplok vonulnak fel,
akik képtelenek kitorni (vagy csak latszolag teszik meg ezt) a jelen fogsagabol, a temporalis
felfliggesztettség allapotaban léteznek, és elkeseredetten probalnak egy nosztalgikusan
elképzelt multat megragadni, amely azonban nem segit azon, hogy a jelent egyre inkabb
elarasztjak a multbeli események traumatikusan visszatérd ismétlodései. A Party Going
(,,Tarsasag tavozoban”, 1939) ciml regényben e szitudcié megjelenitése egy, a kod miatt a
palyaudvaron rekedt, egy dél-franciaorszagi iidiil6helyre igyekvd eldkeld tarsasag néhany
ordjanak abrazolasan keresztiil torténik; mig a Caught (Csapdaban, 1943) cimi, onéletrajzi

elemeket is tartalmazo miiben egy Onkéntes tiizoltd életének egyes eseményeit kisérhetjiik



végig London 1940-es bombazasa idején. Minkét regény kozponti motivuma a varakozas (az
els6 miiben a kod felszallasara, a méasodikban a bombazasok megindulasara), amelynek soran
az egyes szereplék multjabol felbukkand toredékek kontextusukat vesztetten ismétlddnek,
hozzajarulva a szovegek alapvetd episztemologiai szkeptikussagahoz (a Party Going cimi
regényben kulcskifejezés az ,,everything unexplained”, ,,minden megmagyarazhatatlan”).
Motivumok szintjén az eldbbi regényben a viz, az utdbbiban a tiiz gyakori felbukkandsa
jeleniti meg a mult és a jelen kozti instabil hatdrvonalat és a hataratlépések, atfolyasok
fontossagat, mig a szovegszervezesi eljarasok szintjén egyes kifejezések (,,temple”, ,,pick”)
varatlan, mas-mas kontextusban felbukkano, bekezdések kozti ,.atfolydsdban figyelhetjiik
meg a traumatikus allapot szinre vitelét.

5. Christopher Isherwood Onéletrajzi indittatast ,berlini regényeit” (Mr Norris
Changes Trains [,,Mr Norris atszall”, 1935], Goodbye to Berlin [Isten veled, Berlin, 1939]) a
melankolikus emlékezeti problémak példajaként vizsgalom. Jellemzo, hogy az iré Isherwood
az 1933 elotti Berlint a szabadossag, életorom, a szabad (homoszexualis) szerelem terepeként
iinnepli, az abrazolt vilagba azonban végérvényesen, szinte észrevétleniil beteges melankolia,
lassusag, ernyedtség, acedia vegyiil. Nemcsak arrdl van szo, hogy Isherwood Berlint beteg,
elidegenedett varosként irja le, amelyben a magany, neurdzis, hisztéria, hallucinaciok,
ildozottség valnak uralkodova (lasd Izzo 144, Hynes 354), hanem arrdl is, hogy egyrészt a
foszereplé  azonosulni  probal egyes melankolikus  szereplokkel, masrészt a
visszaemlékezésként megirt regények szintén melankolikus modon idézik vissza Berlint és az
ott lako szereploket. Mindkét regényben igen erbteljes szerepet kap a latas, a megfigyelés
képessége (és ezzel Osszefiiggésben a melankodlia kapcesan is felvethet narcizmus): az elébbi
regény kezdetén a narrator és a késObbi vagyainak targya, Norris tekintete talalkozik; az
utobbi elején pedig elhangzik Isherwood egyik leghiresebb mondata: ,,Fényképezdgép
vagyok, nyitott zarral, passzivan, rogzitek, és nem gondolkodom” (,,] am a camera with its
shutter open, quite passive, recording, not thinking”). Susan Sontag és Roland Barthes
nyoman elemzem a fotografia melankolikus aspektusait: azt az alapvetd paradoxont, hogy
mig a fénykép tulajdonképpen konzervalni kivanja a multat, meg akarja menteni a
mulandosagtol az idot, ekdzben olyan — Benjamin kifejezésével €élve — ,,romokat” hoz létre,
amelyek Barthes szerint nem emlékeztetnek, és ezzel a szemléloben gyaszra vald
képtelenséget, melankdliat valtanak ki. Isherwood Goodbye to Berlin ciml regényét
»fenyképalbumként” olvasom, €s kdvetve Sontag gondolatmenetét, ebbdl kdvetkezdleg olyan
melankolikus  gylijteményként, amelyben az egymas mellé helyezett képkockak

metonimikusan viszonyulnak egymashoz, és megtagadjak a szemlélotél a mélységet, az



elmeriilést, folyamatosan a felszinre 16kik vissza. (Ez a gondolat megjelenik egyébként
Powell harmincas évekbeli, filmszerli, montazstechnikan alapulé szévegeiben is, amelyek
ezért szintén alapvetden melankolikusnak értékelhetok.) Az egyes fejezetek nyitdjelenetei a
foszereplé-narrator jellemzéen melankolikus attitiidjét illusztraljak, a kivancsisag (curiositas)
és a csomor (fastidium) kiilonds elegyét mutatva (errdl tobbek kozott Foldényi F. Laszlo ir).
A narrator szemlél6do, kiviilallo megatartast vesz fel (mind politikai, mind érzelmi szinten),
amelyet a regény végéig megtart. Ezek a nyitdjelenetek kivétel nélkiill a kiviilallosag
allapotanak megtartasat, illetve az ezt megtord, vaggyal telitett, a kiilvilagbol érkezo
impulzusok ellentétének dinamikdjat viszik szinre, amelynek sordn a majdnem bevon6do
kapcsolatat). Mindkét regény ugy értékelhetd, mint a f&szereplovel kapcsolatba keriild
személyeknek (Norris, Sally és Clive, Otto és Peter, Bernhard Landauer) allitott egyfajta
emlékmii, amely végérvényesen megerdsiti elvesztésiiket. (Jellemz6 modon Isherwood
monumentalis, eposz-szerli konyvet tervezett a Hitler el6tti Berlinrdl ,,Az elveszettek™ [,,The

Lost”] cimmel, de csak az emlitett két regény késziilt el). Azonban Isherwood regényei
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Wilkinson, Bernhard Landauer) feltiin hasonlésagot mutatnak az irdcsoport altal oly gyakran
megjelenitett neurotikus, sokszor infantilis, maganiskolaban nevelkedé hésokkel, és ebben az
értelemben a berlini regények nemcsak az emlitett karaktereknek, hanem az Auden-csoport
egyes kozkedvelt mitoszainak is emléket allitanak.

6. James Hilton 1930-as években és a 40-es évek elején irott regényei a nosztalgikus
emlékezeti defektusoknak az ,,alkalmazott modszerek” részben vazolt kétosztatisaga mentén
szervezOdnek. Random Harvest (Megtalalt évek, 1941) cimli regénye a depatologizat,
»egeészséges”, viktorianus tipust nosztalgia logikajat koveti, mig korabbi regényeiben (Lost
Horizon [A kék hold volgye, 1933], Good-bye Mr Chips [Isten vele, tanar ur!, 1934] és We
Are Not Alone [Mas is szenved, 1937]) két generacio, az 1880-as években sziiletett idOsebb,
¢s az Auden-nemzedék szembedllitasaval a patologikus ¢&s egészséges nosztalgia
szembeallitasat végzi el: a korabbi nemzedékhez tartozo fOszereplék (Conway, Chips,
Newcome) a beteges nosztalgia korképével irhatok le, mig dket a késobbi generacidhoz
tartozo narratorok ,,egészséges” nosztalgikus modszerrel idézik meg a regényekben. A Lost
Horizon hése, Conway egy tavoli, Shangri-La nevii kolostorban igyekszik megtalalni az id6
mulasa altal nem szennyezett, tokéletes paradicsomi allapotot, majd amikor kideriil ennek

lehetetlensége, elhagyja a kolostort, és afféle bolygd hollandi gyanant tiinik fel a vilag



kiilonféle pontjain, atélve az iranyok nélkiili, kiiiresedett jelen keltette 6rok vagyakozast.
Egyes szovegrészek alaposabb elemzése és korabbi klasszikus szovegekkel (pl. Pride and
Prejudice) vald Osszevetése megmutatja, hogy az emlitett kolostor Anglia idilli, idealizalt,
allegorizalt valtozatanak is tekinthetd, amennyiben alapelve a mértékletesség, a
szenvedélymentesség ¢és a visszafogottsag, ugyanakkor a kolostor alkotmanyanak
rugalmassaga, de erre utalhat a teazas szertartasa is. Ebben az értelmezésben Conway az 6rok,
eszményitett Angliat keresi, amelynek elvesztése, akarcsak az iranta érzett nosztalgikus
vagyakozas a harmincas évek politikai és gazdasagi valsagai kozepette kiillonos jelentdséggel
birt. A késobbi, harmincas évekbeli regények hasonld elvek mentén szervezddnek, Chips
nosztalgidjanak elsérendi periodusa a késé-viktorianus kor, Newcome doktoré pedig a
Lenivel folytatott szerelmi kapcsolat,. Késobb, elsdsorban a torténelem temporalitdsanak
megjelenése, konkrétabban az elsé vilaghaboru kitorése miatt mindketten kénytelenek feladni
nosztalgikus vagyakozasaik idejét és targyat, és beteges nosztalgikussa valnak (Newcome
egyenes aldozattd), ami viszont alkalmassa teszi Oket arra, hogy egy nemzedékkel késébb
»egeészséges”, praktikus nosztalgikus modokon idézzék fel oket. Hilton Random Harvest cimi
regénye a fentiekkel ellentétben optimista végkicsengésii torténet: a foszerepld, Charles
gyogyul ki. Idokozben egy vandorszintarsulathoz csatlakozik. Emlékezetkiesése — Proustot
idéz6 modon — akkor sziinik meg, amikor egy hazafias szinmivet tekint meg, amelynek
szemlélése kozben visszatérnek korabbi emlékei, és lehetdsége nyilik a mult és a jelen kozt
fennallé szakadék athidalasara. Ettdl kezdve korabbi életére ,,egészséges”, nosztalgikus
modon, rendezett formaban tud visszaemlékezni.

Mindezek alapjan a kovetkez6 altalanossagok fogalmazhatok meg a témaval
kapcsolatban:

1. A harmincas évek egyes angol regényei hatarozott elmozdulést jeleznek a huszas

é¢vek magas modernizmusanak emlékezetstratégiaihoz képest, amennyiben kétségbe

vonjak ez utobbinak az emlékezetre vonatkoz6 totalizalo igényeit.

2. A korszak vizsgalt regényeiben az emlékezet patologikus mitkddésének eredménye,

hogy az Onmagaba zart, esztétikai funkcioval rendelkezo, teljességre és mélységre

torekvo jelenlét nem valdsulhat meg, fokozott mértékben fenyegeti ugyanis a mult

betdrése (trauma) vagy a jelen kiliresedése (melankolia), illetve az eredménytelen

multba vagyas (nosztalgia).
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3. A harmincas éveknek az emlékezetstratégiak szempontjabol vizsgalt szovegei ujabb
tampontot nyljtanak a klasszikus modernista és a késé modernista szovegek

0sszehasonlitasdhoz.
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