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OSSZEFOGLALO

Jelen tanulmany f6 célkitlizése abban allt, hogy Eugéne Fromentin (1820-1876), a
mara méltatlanul elfeledett XIX. szazadi fest6-ir6 életmiivén keresztiil elemezziik irodalom és
képzOmiivészet kapcsolatat.

Mivel az alkotd festészetének kozponti motivuma a tdj, igy a tdjleirdsok ¢és az
irasmtvekkel tematikailag, szerkezeti szempontbdl vagy a motivumok szintjén rokonithatd
festmények Osszevetésével térképeztiik fel Fromentin miiveinek sajatossagait.

A tajleirasokkal Osszefliggésben megfigyelhettiik, hogy Fromentin minden alkotéasa
erésen Onéletrajzi ihletésti. A szerz6 minden miivének kozéppontjaban a mivész alapvetd
személyiségjegyei allnak, melyek 0Osszefliggd motivumhalot alkotnak az elsd pillantasra
igencsak eltérd alkotdsok kozott. Megvizsgaltuk tovabba, milyen Osszefiiggésben all a
szovegek oOnéletrajzi jellege a Fromentin 4altal valasztott miifajokkal, nevezetesen az
utleirdssal, a l¢élektan regénnyel, valamint a festészet terén a tdj- ¢és zsanerképekkel. Az
elemzésekben a nyelvészeti €s lexikologiai szempontok mellett a festmények vizsgalatanak
tobb meghatarozo szempontjat, igy a térabrazolas, a szinkezelés €s a kompozicid kérdését is
figyelembe vettiik.

Fromentin életmiivét sorsszerlien meghatarozta a Kelettel, azon beliil is a sivataggal
val6 talalkozésa. Ennek tiikrében igyekeztiink ramutatni a Kelet mitoszdnak Fromentin
alkotasait meghataroz6 vonasaira, melyek kozil kiilonos figyelmet szenteltliink az idOtlenség
¢s mozdulatlansag problematikajanak.

A kiilonboz6 témak az életmi legkiilonbdzébb, egymastdl mind miifajuk tekintetében,
mind idébeni szempontbol legtavolabb esé pontjain bukkannak fel ujra, és a miivek mas-mas
szintjén éreztetik hatasukat, igy kiilon fejezetben foglalkoztunk az emlékek és az emlékezet
szerepével.

A szerz0 irasainak €s festményeinek Osszevetését kovetden kijelenthetjiik, hogy a két
miivészetet kezdetben ¢€lesen elkiiloniteni igyekvd Fromentin végezetiil megtalalta a modjat,
miként allithatdak azok egyazon cél szolgalatdba. Ezzel pedig olyan Osszhangot sikertilt
teremtenie irodalmi és festészeti munkai kozott, mely még a miivészetek szintézisét hirdetd

XIX. szazadban is példa nélkiil all.

KULCSSZAVAK: FROMENTIN, FESTESZET, LEIRAS, ORIENTALIZMUS, EMLEKEZET,
MOZDULATLANSAG, ONELETIRAS, TAJKEP



SUMMARY

As the main objective of the present paper, we analyse the connection between
literature and the fine arts through the life work of Eugene Fromentin (b.1820-d.1876), the
undeservedly forgotten 19th century painter and writer.

Since land is the central motif of the artist’s paintings, we explored the features of
Fromentin’s works through drawing a parallel between his descriptions of the land and his
paintings which show similarities to his literary work in theme, structure or motifs.

With regard to the descriptions of the land, we noted the highly autobiographical
nature of all Fromentin’s works. Central in all his works are the artist’s fundamental personal
qualities, which form an unbroken net of motifs among pieces of art displaying no similarities
at first sight. We also examined the connections between the autobiographical nature of the
texts and Fromentin’s favoured genres: journey accounts, psychological novels, landscape and
genre painting in particular. In our analyses, we took into consideration not only the linguistic
and lexicological aspects, but several significant factors when examining a painting as well,
namely delineation of space, treatment of colours and composition.

Fromentin’s life work was fundamentally influenced by his encounter with the Orient
and within the Orient, the desert. We strived to point out the features of Oriental myths, which
had major influence on Fromentin’s works, paying special attention to the questions of
timelessness and motionlessness.

Since the multifarious themes appear in his life work at various points, which are very
distant from each other both in terms of genre and time, and make their influence felt in the
works on different levels, we dedicated a separate chapter to the role of memory and
recollection.

Having drawn a parallel between the artist’s literary works and his paintings, we are
confident to posit that Fromentin, while at first trying to make a clear distinction between the
two forms of art, eventually found a way how to line them up to serve the very same purpose.
With this, he was able to create such harmony between his literary and painting works, which

was unprecedented even in the 19th century, champion of the synthesis of the arts.

KEY WORDS: FROMENTIN, PAINTING, DESCRIPTION, ORIENTALISM, MEMORY,
MOTIONLESSNESS, AUTOBIOGRAPHY, LANDSCAPE
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EGY ELFELEDETT MUVESZ VEDELMEBEN

Eugéne Fromentin (La Rochelle, 1820. oktober 24. — Saint-Maurice, 1876.
augusztus 27.) nem tartozik a milvészettorténészek Aaltal igazan nagyra tartott
alkotok kdzé.! A szerzé miivei sziiletésiik idején komoly népszeriiségnek drvendtek
ugyan, am a nagykdzonség mar akkoriban is sokkal inkabb divatos tematikajuk,
semmint miivészi érdemeik miatt értékelte Sket. > A Keleti tajak varazsa a XIX.
szazad végeére er6sen megkopott, s ezzel parhuzamosan az alkoté irasai is
elfoglaltak helylket a kdnnyed, szérakoztatd, de a kritika szemében tulzott figyelemre

nem méltod — legalabbis hosszu idén at nem méltatott — alkotdsok soraban.

! Eugéne Fromentint szinte kizarélag mellékszerepléként tartja szamon a m{ivészettorténet-iras. Az
orientalista festészetrdl sz6lé munkakban nevét megemlitik ugyan, am festészetének nem
szentelnek nagyobb figyelmet, sem alaposabb elemzést. Mindez abbdl a szempontbdl
figyelemreméltd, hogy a kor hasonldé népszeriiségnek orvendé mivészeinek munkassagat
gyakran sokkal részletesebben ismertetik az elemz8k (emlithetnénk példaul Regnault [1754-
1829], Decamps [1803-1860], Chassériau [1819-1856] vagy akar Ziem [1821-1911] nevét). Ez a
megkozelités arra enged kdvetkeztetni, hogy az orientalista festék ,kismesterei” valésaggal
felcserélhetévé valtak a késGbbi kritikusok szemében. Sokkal érdekesebbek a mozgalom

képvisel6iként, mint 6nallé alkotd személyiségként.

ZA csip6s nyelvérdl ismert Maxime du Camp, Flaubert egyiptomi Utitarsa, szamos tébbé-kevésbé
jéindulatu kritika szerzéje, a Szalonrdl irott 1859-es kritikajaban — téle egyaltalan nem szokatlan
hizelgéssel — a legnagyobb elismerés hangjan nyilatkozik az olvasékézonségrdl, mondvan,
hogy a mindig Ujdonsagra szomjazé olvasdk szinte azonnal felismerték a Fromentin
Utleirasaiban rejlé értékeket. Du CamP, M., Salon de 1859, Périzs, Librairie nouvelle, 1859,
116. o. Ne feledjik azonban, hogy Fromentin irasainak népszeriiségéhez komolyan hozzajarult
az a tény, hogy el6szér mind az utleirasok, mind a Dominique folytatasokban jelentek meg,
mégpedig olyan sokak altal olvasott lapokban, mint a Revue de Paris és a Revue des Deux
Mondes. Thibaudet a fest6-ird szlletésének szazadik évforduldjara készitett tanulmanyaban a
kiegyensulyozott polgéri erényekhez hasonlitja Fromentin korabeli népszeriiségét, s azt Allitja,
hogy mivei nem kavartak nagy vihart, de azok, akik ismerték Oket, a mértéktarté nagysag
tanujeleiként tekintettek rajuk. Vo. ,Mais peu d'écrivains sont cités avec plus de considération et
d'estime, peu jouissent davantage de cette renommée calme, confortable, modérée, qui fournit
en littérature ce que donne dans la vie une solide position bourgeoise.” THIBAUDET, A., ,Le

centenaire de Fromentin”, in La Revue de Paris, 1920, 9. szam, 760. o.
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Az olvasokdzonség és az itészek védelmében ugyanakkor el kell ismernink,
tulzas volna azt éllitani, hogy Fromentin irodalmi és képzémilvészeti alkotasai az
egyetemes mivészet sarokkovei volnanak. A mivészt a legnagyobb jéindulattal sem
sorolhatjuk a nagy ujitok k6zé, alkotasai nem teremtettek iskolat. Kései kritikusai is
el6szeretettel tekintenek ugy az alkotora, mint az orientalista mozgalom egyik
tehetséges, de semmiképpen nem kimagaslo alakjara.

Fromentin festészete szinte kizar6lag a mifaji rangsorban hagyomanyosan
alul helyet foglalé taj- és zsanerképekre szoritkozik. Irodalmi életmiive ennél kissé
szélesebb témakort dlel fel, de a kezdeti koltéi probalkozasoktdl eltekintve igy is
csupan négy mure korlatozodik: az Egy nyar a Szaharaban (Un été dans le Sahara,
1857) és az Egy év a Szahelben (Une année dans le Sahel, 1858) utleirasai mellett
egyetlen regény, a Dominique (Dominique, 1863) és egy mivészetelméleti-kritikai
iras, a Régi mesterek (Les Maitres d’autrefois, 1876) fémijelzi.

A fest6-ir6 mivészete a huszadik széazad harmincas éveiben szinte egy
csapasra feledésbe mertilt, és az alkoté nevét csak napjainkban, féként Barbara
Wright munkainak kdszonhetéen kezdi ujra felfedezni a kulhoni kritika.> A ~regi
mesterek” munkain nevelkedett alkoto klasszikus hagyomanyokban gyokerezé mivei
szemmel lathatéan elveszitették vonzerejiuket az egymast kovetd ,izmusok”

blvkdrében élé kdzonség szemében.*

® Elegendd végiglapoznunk a Nouvelle Revue, a La Revue de Paris és a tobbi francia irodalmi folydirat
Fromentin koratdl napjainkig megjelent szamait. A szazadfordulé kérnyékén még gyakran
emlegetett mivész neve az 1920-as évektél mind ritkdbban olvashatd, s csupan emlités
szintjén keridl el a szaklapokban. Mig néhany évvel korabban még komoly tanulmanyokat
szenteltek az alkoténak (tébbek koézott olyan jelentés kritikusok, mint Merlant, Souquet vagy

Thibaudet), a szazad elejétél fogva egyre kevesebb érdeklédést tanusitottak munkassaga irant.

* Fromentin festészetének csucspontjat a hivatalos elismerések tekintetében az 1859-es Szalon
jelentette, mely meghozta szamara a Becslletrend varva-vart keresztjét. Figyelembe véve,
hogy Manet Reggeli a szabadban (Déjeuner sur I'herbe, 1863) cim( képe alig négy évvel
kés6bb milyen vilagraszold botranyt kavart, az impresszionistak elsé kiallitasa pedig mar 1874-
ben megnyitotta kapuit Nadar mitermében, nem is olyan meglep8, hogy Fromentin technikai
szempontbdél még hagyomanyosnak nevezhetd fest6i modszere miért kerult oly gyorsan a
korabeli mitészek tamadasainak kereszttizébe s merilt a feledés homalyaba. Ez a fajta
festészet éppoly hamar érdektelenné valt a mindig Ujra — részben mindig Uj botranyokra —
ahitozd kbézdénség szemében, mint a szerz§ irasai a Mallarmé, Zola és Huysmans alkotdsain

el6szeretettel megbotrankozo vagy értetlenkedd olvasékdzonség szamara.



A szerzd neve hazankban szinte teljesen ismeretlen. Ez a megallapitas
éppugy igaz képzdémdivészeti, mint irodalmi munkaira, bar Staud Géza Jdsika
kapcsan éppen a két mivészeti &g Osszekapcsolasanak vonatkozasaban emlegeti
Fromentin nevét Az orientalizmus a magyar romantikéban cim(i tanulmanyban.®
Gyergyai Albert késdbbiekben még idézett Dominique-elemzésétdl eltekintve
Fromentin irodalmi alkotédsainak nincsen magyar szakirodalma. Neve felbukkan
ugyan a Mivészet és az Erdéelyi Muzeum XIX. és XX. szazad fordul6jan megjelent
szamaiban (emlithetnénk példaul Magoss Irénnek a Régi mesterekrdl irott
recenziojat az utobbi folydirat 1909. februar 26-ai szamanak lapjain), de érdemei
elismerése ellenére sem szenteltek soha nagyobb Iélegzetvétell elemzést
munkassaganak. S bar a mivész neve leggyakrabban az orientalizmussal
O0sszeflggésben hangzik el, két keleti utinapléjanak a mai napig nincsen magyar
forditasa.

A szerz$ jelenlegi ismertségére (azaz inkabb ismeretlenségére) mi sem
jellemzébb, mint hogy a Lexikon der Kunst in zwdlf Badnden egyébként igen alapos
szerkeszt6i az alkotonak szentelt rovid ismertetbben maguk is komoly targyi
tévedésbe esnek, s a mivészt elsGsorban mint irét és mikritikust emlitik, aki csak
utébb fedezte fel magdban a festészet iranti vonzalmat® A lexikografusok
figyelmetlensége hiven tukrozi, mily kevéssé ismert manapsag Fromentin mivészete
még a szakavatott olvasdk és miikedvelSk korében is. Onmagéaban ez is elegendé ok
volna arra, hogy nagyobb figyelmet szenteljuk e kordbban népszeri és elismert
alkotonak, kinek miveit olyan irodalmi nagysagok méltattak elragadtatva, mint
George Sand vagy Théophile Gautier.

A fent emlitett tévedés egyszersmind arra is ramutat, milyen gyakorta valtozott
Fromentin képességeinek és ,hovatartozasanak” megitélése az elmult évtizedek
folyaman. Mig a korabeli kritikak el6szeretettel ismertették egymassal parhuzamosan
festészeti és irodalmi munkassagat, mondvan, a két alkototevékenység Fromentin
esetében paratlan 6sszhangban van egymassal, manapsag jéval nagyobb eséllyel
talalkozhatunk az alkoté nevével egy-egy XIX. szazadi francia festészettel foglalkozé

kézikdnyvben, mint barmely irodalmi antolégiaban vagy tanulmanykoétetben. Ebben

® STAUD, G., Az orientalizmus a magyar romantikaban, Terebess Kiadd, Budapest, 1999, 66. 0. A m{

elsd kiadasa 1931-ben jelent meg Budapesten, a Sarkany Nyomda gondozasaban.

¢ Lexikon der Kunst. Malerei, Architektur, Bildhauerkunst, 4. kotet, szerk. Wolf Stadler, Herder

Verlag — Karl Muller Verlag, Freiburg — KéIn, 1994, 380 o.
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természetesen az a tény is szerepet jatszik, hogy Fromentin — féként miveinek
szlkre szabott tematikaja és a fentebb vazolt altalanos megitélés kovetkeztében —
mindig hattérbe szorult a nalanal latvanyosabb, olykor megbotrankoztatobb miveket
kiallito avagy publikalo, s éppen ezért nagyobb kdzdnséget vonzé és hevesebb
vitakat kivaltd mivésztarsai mogott.

A sikamlés témakbdl festményei reprodukcioival élete végéig komoly hasznot
huzé Gérébme keleti targyu képeinek jelentds része szintén az 1860-as években
szlletett (Kleopatra, 1866; Rabszolgapiac, 1867; Vandorkereskedd Kairdban, A

héarem kirandul, 1869), akarcsak Ingres A térdk fiird6 (1862) cimii vaszna.’

GEROME, J.-L., A marabu (Le Marabout)

Az irodalmi ,vetélytarsak” kozll pedig elegend6é Nervalra, Flaubert-re és Dumas-ra
utalnunk, hogy megértsik, milyen ,ellenfelekkel” kellett szembenéznie a
képességeiben folytonosan kételkedé Fromentinnek a kdzdnség kegyeiért — vagy
legaldbb megbotrankoztatasaért. Dominique kezdeti népszeriisége hamar lealdozott,

s a kés6bbiekben nem sok esélye maradt Frédéric Moreau-val szemben, Daumas

"A festmények eredeti cime a felsorolas rendjében: Cléopatre; Le Marché d'esclaves, Le Marchand

ambulant au Caire, Promenade du harem, Le bain turc.
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tabornok Szaharajanak® és Dumas képzeletbeli Sinai-félszigetének® hirneve pedig
elhomalyositotta Fromentin sivatagi napjanak ragyogasat.

Az alkotd sok kortarsa, kozottuk szamos jelentés kritikus elismerte ugyan
Fromentin tehetségét, és utleirasai, illetve Dominique cimi regénye még a miivész
életében szamos kiadast megértek, a fest6-ir6 mégsem valt a nagykdzdnség
dédelgetett kedvencévé.’ A miivészt hiaba valasztottdk be a Szuezi-csatorna
atadasan részt vevd francia kuldottségbe és az 1867-es Vilagkiallitds zsirijének
tagjai k6zé, ami az id6 tajt komoly elismerést jelentett, az akadémiai tagsagot soha
nem sikerult elnyernie.

S bar tudjuk, hogy a hivatalos kitliintetések sorsa akkoriban is legalabb annyira
politikai, mint esztétikai szempontok alapjan délt el, Fromentin esetében ez a tény is
a tisztes mesterségbeli tudassal rendelkezd, megbizhatd, de korantsem kiemelkedé

alkotd képét erdsiti.

A Nagy Sivatag, avagy egy karavan utja a Szaharatdél a négerek féldjére (Le Grand désert ou
itinéraire d'une caravane du Sahara au pays des néegres), Parizs, Collection Michel Lévy, 1857,
344 o. A generalis alkotasa Fromentin Utleirasainak idején mar ismert alapmiinek szamitott, s
maga Fromentin is hivatkozik ra szévegeiben. ,Ha emlékezetedbe idézed Daumas tabornok ur
Nagy sivatagrol szol6 kitiné kényvének Vendégszeretet cimszavat, tudnod kell, hogy az arab
erkolcs szerint az étkezés éppoly jelentéségteljes cselekedet, mint ha enni adunk valakinek
[...]1” V6. ,Si tu te rappelles I'article Hospitalité dans le livre excellent de M. le général Daumas
sur le Grand Désert, tu dois voir que c’est dans les mceurs arabes un acte sérieux que de
manger et de donner & manger [...].” FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, Parizs, Plon, 1877,
20. o. (A tovabbiakban mindenitt erre a kiadasra hivatkozunk. Lévén hogy a szdévegnek
nincsen magyar kiadasa, az idézett részletek sajat forditasaink. A hivatkozasokban romai
szammal szereplé oldalmegjeldlések az Utinapléhoz utdlag készilt elészéra vonatkoznak.)

° Dumas 1838-ban jelentette meg Tizendt nap a Sinain (Quinze jours au Sinai) cim( Utleirasat, mely
telies egészében baratja, a festé Dauzats jegyzeteire éplil, s ugy szlletett, hogy a szerz6 at
sem |épte otthona kiszdbét.

'% Fromentin tobbszér megpalyazta az akadémiai tagsagot — mindahanyszor sikerteleniil. Az 1866-67-
es evekben egy rosszindulati cselszdvés kovetkeztében komoly Osszetlizésbe keveredett
Mathilde hercegnével, akinek szamottevé befolyasa volt a miivészek sorsara. A hercegndé
szalonjaba val6 bejutas felért egy-egy hivatalos elismeréssel, mely ezt kévetéen altalaban nem
is vératott sokaig magara. Mathilde hercegné kedvese, Emilien de Nieuwerkerke a
szépmiveészetek intendansaként és a csaszari muzeumok f8intendansaként a teljhatalmu
kulturalis miniszter tisztét toltdétte be a Masodik Csaszarsag idején, és egyetlen tollvonassal

Osszetlizés akar az alkoto karrierjébe is kerulhetett.



Festészetének szinvonalat és megitélését hiven tukrézi az a nem
elhanyagolhat6 és szamos palyatarsa altal irigyelt privilégium, melyet a mlvész elsé
sikeres kidllitasanak koszonhetett. Az 1849-es Szalonon elnyert masodik dij révén
Fromentin zslrizés nélkll kildhette be vasznait a francia képzdmivészek
legrangosabb megmeérettetésére. Olyan — tegylk hozza, kétes értéki — kivaltsag volt
ez, mellyel a kiallitas szigoru és akadémikus felfogasu biral6i folottébb ritkan dijaztak
a valéban Ujitd szellem( alkotokat." Az pedig mar valdban pusztan a miivészet
térténetében is paratlanul gyorsan bekoévetkezd fordulatoknak'® és az alkotd
szemléletmodjaban tiikrz6dé klasszikus nézeteknek kdszénhetd', hogy a hivatalos
kitintetések idején Fromentint a szllet6ben levé uj képzdédmivészeti iranyzatok

ellenlabasanak kialtjak ki az olyan befolyasos kritikusok, mint Zola vagy Huysmans.'

" Szamos, manapsag elismert miivész, igy példaul Cézanne és Van Gogh is éveken at kiizdott azért,
hogy akar csak egyetlen festménye ott I6ghasson a ,nagy kiallitds” csarnokanak valamelyik
falan, ahol a kisebb méretli vasznak még igy is kénnyedén elveszhettek a szamtalan, szinte
egymasra akasztott m(i kdzott (lasd Edouard Joseph Dantan A Szalon egy sarka 1880-ban [Un
coin du Salon en 1880] cim(i festményét).

> Fromentin korantsem tartozott a legkonzervativabb, a hagyomanyokhoz foggal-kérommel

ragaszkodo festdk kdzé. Viszonylagos népszerlisége és miivészetének technikai szempontbol
hagyomanyos jellege mégis maradéktalanul alkalmassa tette a blnbak szerepére, amelyet —
nyilvan személyes ellenszenvtdl is vezérelve — Huysmans az elsé adandé alkalommal r4 is

osztott. HUYSMANS, J.-K, A modern miivészet, (L’art moderne), Parizs, Stock, 1902, 40. o.

'3 A Régi mesterek cim magyarazataul szolgald sorokbdl egyértelmiien kivilaglik, kit tekint Fromentin
kévetend6 példanak az irodalom teriletén: ,A Régi mesterek cimet adtam e lapoknak, mint
ahogyan francia nyelvink szigoru, illetve jol ismert mestereit emlegetném, ha Pascalrdl,
Bossuet-rél, La Bruyere-rél, Voltaire-rél vagy Diderot-rél kellene szélnom.” FROMENTIN, E., Les
Maitres d’autrefois, Belgique — Hollande, Parizs, Nelson, datum nélkdl, 11. o. VO. ,J'intitule ces
pages les Maitres d’autrefois, comme je dirais des maitres sévéres ou familiers de notre langue

francaise, si je devais parler de Pascal, de Bossuet, de La Bruyére, de Voltaire ou de Diderot.”

4 Szivesen sutba dobom jegyzeteimet, melyeket Fromentin arrél, Nazon urrél, Dubufe arrdl és
Gérome [sic] urrol készitettem. Hadjaratra készlltem, és lelkesen élesitettem fegyvereimet,
hogy meég metszébbek legyenek. Eskiszdm, hogy mélységes Orommel vetem le
fegyverzetemet. Emliteni sem fogom Fromentin urat és a fliszeres szdszt, mellyel festészetét
izesiti. Ez a fest6 valami ritka csoda folytan olyan Keletet teremtett szamunkra, melyben fény
nélkul is léteznek szinek. [...] Nem is farasztom magam azzal, hogy élettel telibb fakat és
égboltot kérjek szamon rajta, s féként nem egészséges és erbteljes eredetiséget” — olvashatjuk
Zolanak a L’Evénement 1866. majus 20-ai szdmaban megjelent cikkében, mely a ,Kritikus
blcsuja” cimet viseli. Zola hevllete érthetd, biralata ugyanakkor modfelett igazsagtalan, s talan

sokkal inkabb a 28 tagbdl allé zs(iri egészére, semmint Fromentin személyére vonatkozik. Vé.



DANTAN, E., A4 Szalon egy sarka 1880-ban (Un coin du Salon en 1880)

Az emlitett miitészek szerint a Fromentin altal képviselt miivészet tulélte
onmagat és minden tovabbi fejlédés kerékkotdjevé valt. Kritikai irasaikban még a
valéban meglevd képességeket is elbszeretettel megtagadjak a festétél, mikdzben
irodalmi munkassagarol igyekeznek tudomast sem venni.

Tény, hogy a modern festészet egyik elsdé képvisel6jeként szamon tartott
Manet mércéjével mérve Fromentin mivészete valéban maradinak tlnhet, hisz
festészetében és irasaiban is ragaszkodik a hagyomanyokhoz, a perspektiva
szabalyaihoz, a vilagos, egyszerlségében kifejezd stilushoz, a jol korulhatarolt
terekhez és a plasztikus formakhoz. A Fromentint szinte acsarkodva, igazsagtalanul
pocskondiazé kritikusokkal szemben ugyanakkor meg kell jegyeznink, hogy az
alkotét irasmoddal kapcsolatos eszmefuttatasai, az irasmd, kuildnésen a

levélformaban Osszeallitott Uti jegyzet mivi mivoltanak hangsulyozasa kdzelebb

»~J'abandonne volontiers les notes que je suis allé prendre sur M. Fromentin et sur M. Nazon,
sur M. Dubufe et sur M. Gérome. J'avais toute une campagne en téte, je m'étais plu a aiguiser
mes armes pour les rendre plus tranchantes. Et je vous jure que c'est avec une volupté intime
que je jette la toute ma ferraille. Je ne parlerai point de M. Fromentin et de la sauce épicée dont
il assaisonne sa peinture. Ce peintre nous a donné un Orient qui, par un rare prodige, a de la
couleur sans avoir de la lumiére. [...] Je m'évite la peine de lui demander des arbres et des
cieux plus vivants, et surtout de réclamer de lui une saine et forte originalité.” ZoLA, E., ,Adieux
d’'un critique d’art”, in Mes Haines, Causeries littéraires et artistiques, Parizs, Charpentier, 1879,
318. o.



viszik a Manet-val kezd6d6 modern festészet és altalaban a modern mivészet azon
premisszajahoz, mely az alkotasok mesterséges jellegét hangsulyozza, mondvan, a
mialkotas nem a természet egyszerl utdanzasara hivatott. Ez a megkdzelités nem is
all olyan borzasztéan tavol Manet nézeteitdl, aki a hagyomanyokkal ellentétben
pigmentek révén foltszerlien megszinezett sikként tekint festményeire, vagyis
szandékosan tartézkodik a hazugnak itélt perspektivikus abrazolastol és az olyan
Jképszer(”, teatralis jelenetektsl, melyeknek ,kdzoénségre van szilkségiik.”"® Az
impresszionizmus és a modern festészet sz6szélojaként szamon tartott Zola kritikai
irasaiban szemmel lathatéan nem is torekszik arra, hogy megértse Fromentint,
akinek — mint azt a késébbiekben latni fogjuk — természetébdl fakaddan szilard,
szlkre szabott keretekre és szabalyokra volt szuksége az alkotdshoz. A kritikus
korabban idézett cikkében ugy tekint magara, mint az ,ember szabad
megnyilatkozasanak” profétajara. Fromentinnel kapcsolatban éppen csak azt hagyja
figyelmen kivll, hogy a fest6-ir6 mivei valoban és teljes egészében annak

személyiségét tukrozik.

' Manet-t éppen e torekvése miatt tekinthetjilk a modern festészet egyik elsé képviseldjének.
Olympiajaban nagy, alig vagy egyaltalan nem arnyékolt sik fellletekkel dolgozik. Ez mar csak
azert is kildndsen szembeszdkd, mert e vaszon — a festd szokdsdhoz hiven — egy klasszikus
alkotds, Tiziano Urbindi Vénuszanak atértelmezése. VouiLLoux, B., ,Les tableax de Flaubert”, in
Poétique, 135. szam, 274-275. o.



A KOZEPSZERUSEG DIADALA?

Mint mondtuk, Fromentin sem festéként, sem iroként nem volt uttéré (bar a
Dominique-ot elemzdbi elbszeretettel — s tegyuk hozza, voltaképpen helytelentl —

emlegetik a francia irodalom elsé ,lélektani” regényeként'®

)- A szerz6 mivein sokkal
inkabb a tehetséggel parosuld akarat és kitartas tUkrozddik, semmint a langész
semmibdl is Ujat teremteni képes ereje. Nem véletlenll mondja réla Sainte-Beuve,
hogy ,lelkiismeretes, szigoru és kifinomult” alkoto, ami a kritika mindenhaté uranak
értelmezésében egyet jelent a megbizhatdé, a hagyomanyoktdl nem tulzottan
elrugaszkodd és mindenekfelett erkdlcsés mivésszel."”

Gyergyai Albert a Dominique-rol irott kritikajaban igen éleslatéan tapint ra a
szerzOnket élete folyaman szuntelen gyotré kétely 1ényegére. Fromentin eredend

»18

bizonytalansagat, a ,fest§ fogyatékossagainak keser( érzését”™ a kor irodalmi

nagysagai altal megfogalmazott elismerés is csak ideig-6raig volt képes eloszlatni.

'® Albalat 1921-ben megjelent Hogyan ne irjunk (Comment il ne faut pas écrire) cimii munkajaban a
kovetkezdképpen fogalmaz Fromentin regényével kapcsolatban: ,Réviden Fromentin
Dominique-ja maradt az utébbi negyven évben kialakult I1élektani regény alaptipusa. Csakhogy
Fromentin esetében a pszichologia folyton 6sszemosodik a térténet valds elemeivel, a
természet és a taj érzetével, s éppen ebben all e kbnyvecske paratlan szépsége.” ALBALAT, A.,
Comment il ne faut pas écrire, Périzs, Plon, 1921, 165. o. V&. ,Mais c’est le Dominique de
Fromentin qui est resté, en raccourci, le type initial du roman psychologique tel qu’il s’est
développé depuis quarante ans. Seulement, chez Fromentin, la psychologie est constamment
mélée a I'élément réel du récit, aux sensations de nature et de paysage, et c’est ce qui fait
l'incomparable beauté de ce petit livre.” Voltaképpen ugyanebbe az iranyba mutat Gyergyai
Albert tanulmanya is, mely a végletesen Kkilonbdzd természet(i baratok kdzott emberré
névekedé és az élettel végul megbékéld Dominique-rél szél. A ,lélektani regény”
meghatarozasa ugyan még varat magara, de a Cleve hercegn8, a Veszedelmes viszonyok,
Senancour Obermanja és a XIX. szazad én-regényei mellett, hogy csak néhany példat

emlitslink, nagy batorsag volna azt allitani, hogy Fromentin teremtette volna meg ezt a mifajt.
" SAINTE-BEUVE, Ch.-A., Nouveau lundis, 7. kotet, Parizs, Calmann Lévy, 1883, 102. o.

'® FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, Parizs, Plon, 1912, 92. 0. Fromentin levele
Théophile Gautier-nak, 1857. februér 23. V6. ,[...] sentir amérement aussi tout ce qui manque

au talent de peintre”.



10

,Bizonyos, hogy a Fromentin kozépszerlisége nem belsd
szegénység ¢és nem fogyatékossag, s bizonyos, hogy mélyebb és
arnyalatosabb  akérhany kothurnusos nagysagnal. Az ¢
kozépszeriisége szinte transcendens, s mértéke az emberi vagyak,
erok és képességek hataroltsaganak. Kiilonosen Dominique-ban, a
betelld, kiss¢ faradt Osznek egyenletes, puha temperaturdja ez, a
novemberi enyhe napoké, amikor néha vissza-visszatérnek a
fiilleteg nyari hangulatok, s amikor a korai ho frissen szantott foldet
takar. Az 0sz — mondja egyhelyt Dominique — a mérsékelt
¢letpalyak képe. Az Osz fanyar, sokszinii atmoszféraja szinte halk
kisérete e konyvnek, amely még egyszer eljatssza, ezuttal hegediin
¢s hangfogoval a romantika Orok énekét. Nem regény ez, csak
kisérlet, nem ¢lmény, csak hangulat, s e vékonyan csengd finomkas

dal utan kétszeresen jol esik az Education harsany polif(’)nia’lja...”19

Gyergyainak a kozépszerlségre és a szerz képességeire vonatkozo
meglatasai ellen vélhetéen Fromentinnek sem lett volna ellenvetése, hiszen
egybecseng a mivész altal dnmaga szamara Kkijelolt céllal, vagyis azzal a
mesterkéletlen egyszeriiséggel, melyben a festé-ir6 ,minden titok kulcsat” latta. A
kritikus igen éleslatéan tapint ra a fromentini préza meghatarozé motivumaira, igy az
Osz, az atmenet és a homaly jelentéségére csakugy, mint arra a kétségtelen tényre,
hogy Fromentin minden mivének, még az utleirdsoknak is egy-egy érzet vagy
hangulat all a kbzéppontjaban.

Az idézet egyuttal arra is ravilagit, hogy az alkotonak nem sok esélye maradt
az uj mivészeti forradalmak élharcosaival szemben, kiknek szemében
mivésztarsaik tehetségének elsédleges fokmérbje a kozvetlen elédok teljes
megtagadasa és az éppen legfrissebb mivészeti ideal piedesztalra emelése volt.
Kuiléndsen igaz ez az olyan, némi tulzassal militansnak nevezhet6 kritikusokra, mint

Zola.?°

¥ GYERGYAI, A., ,Dominique”, in Nyugat, 1920, 23-24. szam, 1127-1130. o.

%0 Kés6bb, de még 1866-ban, Zola rendszeres rovatot kapott a L’Evénement (Az esemény) cimii
lapban; Ezt arra hasznalta fel, hogy festébaratai védelmében cikksorozatot irjon az 1866. évi
Szalon-rél [...] Mivel Manet Tragikus szinész-ét és Fuvolas-at, valamint Cézanne képeit
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A miitész biralata persze tavolrdl sem jelenti azt, hogy Fromentinnek Zola
kritikaja nyitotta volna fel szemét sajat képességeivel kapcsolatban. A mivész
életrajzi irasaiban elGszeretettel boncolgatja adottsagait, s feltiind, hogy kezdettdl
fogva legalabb annyira a kulvilag (csaladja, miivésztarsai) elvarasainak megfeleléen,
mint sajat bensé mércéjével méri azokat. A fest6-ir6 levelezésének tanusaga szerint
a kulsé elvarasok ilyen nagymeérvi befolyasa szorosan dsszefligg mind az alkotd
csaladi hatterével, mind alapvetéen klasszikus miveltségével és hagyomanyhi
neveltetésével !

Fromentin egész életét a kivulrél jové elvarasok arnyékaban élte, s minden
tovabbi nélkll elmondhatta volna magardél azt, amirél Flaubert egyiptomi utja soran

igy panaszkodott:

O, a kotelesség! mindig azt tessziik, amit tenniink kell.
Mindig a koriilményeknek megfelelden kell viselkedniink (ha
idonként az undor eltérit is a helyesnek mondott uttol), ahogy egy
fiatalembertdl, utazotol, mivésztdl, gyermektdl, allampolgartol,

satobbi elvarjak!”*

visszautasitottak, Zola Cézanne-nak ajanlotta cikkeit, és a zslri szemébe vagta, hogy Manet
végll is gybzni fog, és szétzlizza »a korulotte levd gyava kdzépszerlieket«. Monet-rél Zola ezt
irta: »ime, egy férfi az eunuchok tdmegében; [...] és — jévatette hibajat — most mar tamadta
Courbet-t és Papagajos né-jét, méghozza olyan szavakkal, amelyek realista fulek szamara
mindennél gyilkosabbnak hangzottak: »Courbet szépelgett« (»Courbet a fait du joli).”
WILENSKI, R. H., Modern francia festék, forditotta Réz Adam és Kecskeméti Marta, Budapest,
Corvina, 1972, 39. o.

! Sok palyatarsahoz hasonléan Fromentinnek is komoly harcot kellett vivnia azért, hogy a mivészi
palyat valaszthassa. A kor szokasaihoz hiven 6t is jogi palyara szanta a csaladja, s csak azzal a
kikotéssel iratkozhatott be elsé mestere, az akadémikus tajképfesté Rémond miitermébe, hogy

sikerrel leteszi vizsgait.

2 FLAUBERT, G., Egyiptomi utazas, forditotta Kamocsay lldiké, Budapest, AKG, 2000, 227. o. V6. ,Etre
[éternellement] <toujours> selon les circonstances (et quoique la répugnance du moment vous
en détourne) comme un jeune homme, comme un voyageur, comme un artiste, comme un fils,
comme un citoyen, etc. doit étrel” FLAUBERT, G., Voyage en Egypte, Périzs, Grasset, 1991,
328. o.
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Festéként igen hamar szembeslult (azaz voltaképpen mar mélységesen tisztelt
édesapja szembesitette?®) sajat hataraival. Levelezése tanusaga szerint koran
belenyugodott, hogy nem versenyezhet a kor legnagyobbjaival, és szerencsés
esetben is csak az orientalista festészet kismestereinek szamat gyarapithatja. Ez a
felismerés, csakugy, mint a skatulya, melybe a kdzdnség itélete kényszeritette,
komoly szerepet jatszott abban, hogy Fromentin idével mind kevésbé tudott valddi
alkototevékenységkent tekinteni a festészetre.

A szerz6 becsuletére legyen mondva, hogy — kuléndsen XIX. szdzadban
viragzo zsenikultusz idején — kevés olyan miivész akadt, aki ennyire éleslatoan lett
volna képes szembenézni 6nndn korlataival. Gyergyai is ebben az értelemben
emlegeti a transzcendenciat, és nem véletlen, hogy Flaubert h&sét idézi, aki
Fromentinnel és Dominique-kal ellentétben képtelen megbirkézni sajat
kdzépszeriiségének tudataval. Fromentin regényének vezérmotivuma az az ,ut"%,
melynek végén a nem kimondottan tehetségtelen, de atlagos f6hés megbékél
képességeivel, és dnmagat megismerve elkeruli a teljes tehetetlenség csapdijat,
melybe Flaubert hasonlé tematikat feldolgoz6 polifonikus regényének fészerepldje,
Frédéric Moreau menthetetlenul beleesik. Flaubert hésével ellentétben, aki
tanuloévei végeztével &It tovabb, renyhe szivvel és munkatlan elmével’®,
Dominique visszatér a kezdetekhez, és U] vilagot teremt maga koérll — helyesebb

volna ugy fogalmazni, hogy ujra felépiti maga korul régi vilagat.

2 A mivész leveleiben gyakran mentegeti magat édesapjaval szemben, mondvan, izlésik olyannyira
kilénb6z6, hogy a festészettel kapcsolatban sem Iétezhet olyan kérdés, amelyben
egyetérthetnének. Fromentin atyjahoz irott leveleib8l ennek ellenére a mar-mar kényszeres
megdfelelni vagyas cseng ki, ami arra enged kovetkeztetni, hogy a festészettel és a mivész
palyavalasztasaval kapcsolatos vitdk rendszeresen napirenden voltak a fest§ és csaladja
kozott. Nem meglepd, hogy Fromentin palyaja kezdetén ezeknek a kimondott-kimondatlan atyai
elvarasoknak engedve valasztja példaképil apja egyik kedvenc fest6jét, Marilhat-t, kinek stilusa
a nagysiker(, 1849-es Szalonra beklldétt festményeken is erésen érzddik még.

* A regénnyel kapcsolatban voltaképpen csak atvitt értelemben, a lelki és szellemi fejlédés

tekintetében lehet utrél beszélni, hiszen a mi szerkezete folottébb tomor és statikus.

%> FLAUBERT, G., Erzelmek iskolaja, forditotta Gyergyai Albert, Bukarest, Kriterion, 1981, 432. o. Vé.
».-.] et il supportait le désceuvrement de son intelligence et l'inertie de son coeur.” FLAUBERT,
G., L’Education sentimentale, Histoire d’un jeune homme, Périzs, Charpentier, 1889, 510. o.
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E tekintetben a trembles-i birtok a bahtyini kronotoposz tokéletes
megtestesitdje, hiszen olyan tér-id6 egységet alkot, mely — Iévén hogy az elzart
birtok motivuma a hattérben valtozatlanul végigkiséri az egész torténetet —
onmagaban is érzékeltetni képes az Ordok valtozhatatlansagot és idétlen
mozdulatlansagot®, melyet a f6hés 6nmagara kényszerit. Trembles mintha a
kezdetben mindig uUjra vagyakozo6 f6hés negativ visszképe volna, hiszen emlékekkel
terhes valtozhatatlansaga a Dominique altal példaképul valasztott Augustin jellemére
rimel. A birtok sivatagi oazisokhoz valé hasonlatossagat a regény elbeszél6jének

vadasztarsa is megerdsiti:

,— Az, amit ott lat — mondta a doktor, s a kopar sz6l6skertek
kozt maganyosan allo zold szigetre mutatott —, a trembles-i kastély,

Dominique ar otthona.”’

Az uradalom ugy Oleli kdrbe, haboritatlan békéjével ugy ringatja nyugalomba a

féhdst, mint az utinapldk sivatagjanak lagy hullamai a szemlélédd vandorokat.

% .Legkdzelebb csak egy év mulva lattam szalonkat, ugyanabban az idében és ugyanazon a helyen,
ugyhogy akar azt is hihettem, ugyanaz a madar tért vissza hozzank.” — mondja a gyermekkorat
felidéz6 Dominique. FROMENTIN, E., Dominique, forditotta Szavai Janos, Budapest, Eurdpa
Kdényvkiadd, 1971, 49. o. VO. ,Puis on n’en rencontrait plus que I'année suivante, a la méme
époque, au méme lieu, a ce point qu’il semblait que c’était le méme émigrant qui revenait.”

FROMENTIN, E., Dominique, Lyon, Lardanchet, 1920, 52. o. (A tovabbiakban mindenutt erre a

francia és magyar kiadasra hivatkozunk.) A szalonka éppugy nem képes kiszakadni a

természet korforgasabdl, mint a regény féhdse. Visszatérése ugyanugy eleve elrendeltetett,

mint Dominique megtérése a neki rendelt kérnyezetbe.

*" FROMENTIN, E., i. m., 11. 0. V&. ,Ce que vous voyez I, me dit le docteur en me montrant cet ilot de
verdure isolé dans la nudité des vignobles, c’est le chateau des Trembles et I'habitation de M.
Dominique.” I. m., 9. o. A francia széveg paratlan dallamat a magyar forditas ehelyutt sajnos
nem tudja visszaadni. Szintén sokat veszit a magyar kiadas a ,dans la nudité des vignobles”
képének leegyszerlisitésével. Az egyszerl .kopar” jelzd képtelen megjeleniteni a ringaté
anyaméh képét idéz6 természetet. Paul Souquet, Fromentin egyik elsd kritikusa, hasonlé
értelemben allitja, hogy a természet 6nallé szereplévé valik a regényben. A természeti képek
Dominique lelkivilaganak visszatiukrézddései, igy a Iélekabrazolas talan legfontosabb eszkozei.
Vé. ,Dans Dominique, vivante étude du cceur, il fait une large place au paysage, non comme a
un décor, mais comme a un personnage muet qui regoit les confidences d'une éme, I'écoute, la
reconnait et la console par la douceur des lieux anciennement aimés.” SOUQUET, P., ,Eugéne

Fromentin”, in Nouvelle Revue, 3. évfolyam. 8. szam, 1881, 869. o.
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»A valosagban semmi sem valtozott Trembles-ban, sem a
kornyék, sem mi magunk, és minden: a targyak, az idépont, az
évszak, sOt, még az ¢let legaprobb jelensége is, annyira hasonlitott
a tavalyira, hogy ugy tetszett, naponta iinnepeljiik sziiletésnap

nélkiili baratsagunkat.””®

Dominique életpalyaja voltaképpen egy 6nmagaba zarodo kort ir le, s a hés
bevallasa szerint élete ott veszi kezdetét, amikor visszatér gyokereihez, a trembles-i
birtok elszigetelt, 6nmaga alkotta zart vilagaba.

A regény hésének személyisége az évszakok valtakozasanak ritmusaban
formalddik, am e valtozasok éppoly felszinesek, mint a homokdlnék vandorlasa a
sivatagban, ami érintetlenll hagyja a pusztasag lényegét. A tapasztalatok alakitjak,
de nem formaljak at gydkeresen a regényalakok személyiségét (Dominique-ét éppoly
kevéssé, mint Augustinét®®), igy a f6hds a torténet végére a sz6 szoros és atvitt
értelmében is visszatér a kezdetekhez. A regényben ily médon nemcsak a tér és az
id6 kapcsolodik elvalaszthatatlanul 6ssze, de az elmesélt eseménysor, a f6hds sorsa
és az a természeti hattér is, mely el6tt — vagy sokkal inkabb, amelyben — a torténet
lepereg.

A természeti képek korkords zartsaga é€s a regényben abrazolt kulvilag
valtozhatatlansaga maga is azt a képzetet erésiti, hogy az élet Iényegi mozzanatai a

tudat mélyén zajlanak.

8 FROMENTIN, E., i. m., 20. 0. V&. ,En réalité, rien aux Trembles ne paraissait changé, ni les lieux, ni
nous-mémes, et nous avoins lair, tant autour de nous tout se trouvait identique, les choses,
I'époque, la saison et jusqu’aux plus petits incidents de la vie, de féter jour par jour

I'anniversaire d’une amitié qui n’avait plus de date.” . m., 19. o.

# Természetiink annyira kilénbdzétt, hogy nagyon megkinozhatott volna, ha kedve tartja; de hozza
kell tennem, hogy jésaga érzelmi megbizhatésaggal és minden prébat kialldé egyenes
gondolkodassal parosult.” — hangzik Dominique elsé jellemzése kés6bbi mesterérél. A regény
végén a narrator szavai tOkéletesen egybecsengenek ezzel a tébb évtizeddel korabbra
visszamend meghatarozassal: ,»— JO6 napot, de Brayl« — szdlt a latogatd egy olyan ember nyilt
és 8szinte hangjan, akinek egész életében az igazsag patakja mosta a szajat.” FROMENTIN, E.,
i.m., 45. és 264. o. V0. Il dépendait d’un tel caractere, aux prises avec le mien, qui lui
ressemblait si peu, de me faire beaucoup souffrir, mais jajouterai qu’avec une bonté d’dme
réelle, il avait une droiture de sentiments et a toute épreuve.” [...] ,»— Bonjour de Bray«, dit
celui-ci avec l'accent net et franc d’'un homme dont la vérité semblait avoir, pendant toute sa

vie, rafraichi les levres.” I. m., 48. és 298. o.
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,»-Masnap minden Gjra kezdddott, ugyanigy, mint az el6z6 nap,
az ¢életnek ugyanazzal a teljességével, a szorakozds €s a munka

ugyanolyan pontos beosztasaval.”*"

A f6hést valdjaban éppen kozépszerisége menti meg attdl, hogy idealjainak
kényszerli feladasat kovetbéen feleméssze Onmagat. A regény Augustinéhez
hasonldéan Fromentin is mintha az allando, mar-mar kényszeres munkaval igyekezne
ellensulyozni a zsenialitas hianyat. Dominique pedig nem véletlenul nyilatkozik igy

élete sikertelen probalkozasainak sommazataként:

,Bgyébként azota, hogy semmi dolgom, elmondhatom:
semmire sincs idOm. [...] Redhagyom [a fiara] egy befejezetlen élet
vazlatat, 6 majd kiteljesiti, azt remélem. Semmi sem ér véget —

folytatta —, minden tovabb ¢l, még a becsvagy is.”

Maga Fromentin is Augustin regényben megfogalmazott programjanak szellemében

nyilatkozik palyaja kezdetén:

,Minden téli estémen rajzolni fogok. Ideje, hogy megtanuljam
a mesterséget. Nem kell sok hozza, hogy ujra ovalisokat, szemeket
¢s szajakat rajzoljak. Egyszer batran be kell vallanunk magunknak,

hogy semmit nem tudunk, és tanulnunk kell, miel6tt tal késé nem

lesz.

A vilag oly messze van toliink! Senkit nem latunk: e mesterség

. r o roor o r 2
miatt valosaggal medvévé valok.”

% FROMENTIN, E., i. m., 28. 0. V&. ,Le lendemain, tout recommengait comme la veille, avec la méme

plénitude de vie, la méme exactitude dans les loisirs et dans le travail.” . m., 28. o.

¥ FROMENTIN, E., i. m., 33-34. 0. V6. ,D’ailleurs, depuis que je n’ai plus rien a faire, je puis dire que je
n’ai plus le temps de rien. [...] Je lui laisse I'ébauche, qu’il accomplira, si je ne me trompe pas.

Rien ne finit, reprit-il, tout se transmet, méme les ambitions.” . m., 35. o.

% FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 13. o. Fromentin levele Beltrémieux
kisasszonynak, 1849. december 5. V0. ,Je vais employer toutes mes soirées d’hiver a dessiner.
Il est bien temps que je fasse mon éducation. Pour un peu, je me remettrais aux ovales, aux

yeux et aux bouches. Il faut une fois pourtant, avoir le courage de se dire qu’on ne sait rien et
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A szerz6 sajat képességeivel kapcsolatban gyakorta megfogalmazott kétségei
és a regény f6hdse, valamint a mivész életutja kdzoétt megmutatkozé egyeértelmi
parhuzamok alapjan a Dominique dnéletrajzi ihletettsége nem vonhatd kétségbe. Az
irasok ismeretében azt is kijelenthetjik, hogy Fromentin minden irodalmi alkotasa,
legyen az akar utleiras, akar regény, akar kritika, er6sen oOnreflexiv jellegl. A két
utirajz legalabb annyit arul el a szerzd belsé kuzdelmeirdl, mivészetrél vallott
nézeteirdl és dnmagardl alkotott véleményérdl, mint magukrdl a targyként megjelolt
keleti tajakrol. Nem véletlen, hogy az utleirasok szamos motivuma Dominique
torténetében is visszakdszon. A taj a zenei kanon utanzé szélamahoz hasonléan
ismétli Dominique érzelmeit, a Keleten tett utazasok pedig lathatéan e tekintetben is
igen gyumolcsdzdnek bizonyultak, hiszen e tapasztalatok nélkul Fromentin aligha lett
volna képes a tajabrazolast ilyen magas szintre fejleszteni.

Ne feledjuk, hogy a regény formajat tekintve tulajdonképpen egyetlen hosszu
visszaemlékezés, s a monologban Dominique az emlékeit osztia meg az
elbeszélével. Vidéki maganyaban, ahol az élet az allandd, valtozatlan korforgas miatt
mintha valéban megallt volna, az emlékek jelentik a Iét egyetlen valdés formajat. A
féhds dnkéntes szamizetésével lényegében szandékosan arra kényszeriti Gnmagat,
hogy ujra és Ujra atélje élete korabbi eseményeit. Dominique dnvallomasa ily médon
nem véletlenlil emlékeztet a gydnasra, melyben a megbanas és a tovabbéld
vagyakozas érzése keveredik egymassal.®®* A Dominique ennek megfeleléen
legalabb annyira a megtorhetetlen hajtéeréként mikoédé orok vagy, mint a

belenyugvas és a kdzépszer regénye.

se mettre a l'apprendre avant qu’il soit trop tard. Le monde est si loin de nous! Nous ne voyons

personne: je deviendrais tout a fait ours & ce métier-la.”

* A regény narratora jo paphoz hiven tirelemmel hallgatja végig Dominique torténetét. Az elbeszélé
tényleges szerepe ily médon ki is merll az alaphelyzet megteremtésében, onnantél pedig

mintegy maga is passziv részesévé valik az eseményeknek, és elmeril a féhds multjaban.
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A MUNKA DICSERETE, AVAGY A KISPOLGARI MUVESZ PROGRAMJA

A szerzb levelei és utleirasai egyértelmlen arra engednek kdvetkeztetni, hogy
regénye hdéséhez hasonldéan végul maga Fromentin is megbékélt adottsagaival, s
egész életutjat ezek fuggvényében alakitotta, mégpedig rendkivll tudatosan.
Baratjahoz, Paul Bataillard-hoz intézett levelében a miivész szinte programszeriien

vazolja terveit:

,Ugy tiinik, hogy azok kozé tartozom, akik csak lassan ismerik
meg a sikert, s végiil csak ugy lehetek boldog, ha tiirelmesebb és
kitartobb vagyok a tobbieknél. Remélem, hogy kdnyvem hasznara
valik festészetemnek, mely elég szépen fejlodik... Azt tervezem,
hogy jovore megjelentetek egy kis konyvet, s azzal foglalkozom

, g . . Y, 1 s 4
szabad 6raimban, amikor nem festek, vagyis esténként.”™

Program ez, a komoly, kitart6 munka dicsérete. Fromentin lathatéan semmit
nem biz a véletlenre, de semmit nem is akar eltékozolni tehetségébdl. ,Annyira
belemertlok a munkaba, hogy nappal elveszitem az id6érzékemet és
megfeledkezem arrdl, hogy létezem. Festbégép vagyok, s igen szomoru gép, ha

semmi olyasmit nem teremtek, ami nemesebbé tenne.”®

— fogalmazza meg a
festészettel kapcsolatos céljait egyik levelében.
Az alkotas legaldbb annyira a pénzkereset és a tarsadalmi siker, mint az

onmegvaldsitas eszkoze. S talan éppen a mivészre ifjukora 6ta jellemzé kényszeres

* FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 91. 0. Fromentin levele Paul Bataillard-
hoz, 1857. februar 3. V4. ,Apparemment que je suis de ceux a qui le succés ne vient que
lentement et que, pour étre enfin heureux, je dois étre plus patient que d’autres et aussi plus
persévérant. Mon livre aidera, jespere, ma peinture, qui déja marche assez bien... Jai
I'ambition de faire un petit livre pour I'année prochaine, et je m’en occupe, en dehors, bien

entendu, de mes heures de peinture, c’est-a-dire le soir.”

% FROMENTIN, E., i. m., 12. 0. Levél Lilia Beltrémieux-nek, 1849. december 5. Vo. ,L’absorption du
travail est telle, que, le jour, je perd la notion du temps et le sentiment de mon existence. Je

suis une machine & peindre, triste machine quand elle ne produit rien qui 'ennoblisse.”
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megfelelni vagyas nem engedi, hogy Fromentin valdban szabadjara engedje a benne

lakozo6 alkotoeroét:

,Fejlodjiink, legyiink jobbak, mi is volna ennél szebb: de
eskliszom, hogy egy kicsit mindig tal messzire megylink a
magunkkal szembeni elégedetlenkedésben, s meg vagyok rdla
gy0zOdve, hogy ha kissé¢ kevesebbet aggodalmaskodnank, és nem
foglalkoznank folyton a tokéletességgel, melyrél almodozunk, t6bb

erénk maradna, hogy megprobaljuk megvalc')sitani.”36

% WRIGHT, B. — Moisy, P., Gustave Moreau et Eugéne Fromentin, Documents inédits, La Rochelle,
Quartier latin, 1972, 68. o. Moreau levele Fromentinnek, 1856. aprilis. V6. ,Progressons,
améliorons-nous, rien de mieux: mais, je vous jure que nous allons toujours un peu trop loin
dans nos emportements contre nous-mémes, et je suis persuadé, que si nous étions un peu
plus insouciants, et moins tourmentés de cette perfection que nous révons, nous en garderions

plus de force pour chercher a l'atteindre.”
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A POLGAR ES A MUVESZ

Baudelaire meghatarozasat alapul véve Fromentin kdzelebb all a ,sokkal
inkabb Ugyes, semmint talalékony mesterembernek” tekintett Hugdéhoz, mint az
Lolykor Ugyetlen, de alapvetéen alkotd emberként” magasztalt Delacroix-hoz.*’
Tiszteletre méltd tény ugyanakkor, hogy a kdézépszeriisége tudataval élete végéig
kizddé Fromentin képes volt felllemelkedni sajat korlatain s értékelni a téle eltérd,
nalanal nagyobb tehetségeket, kozottik az egyetemes mivészet olyan példatlan és
gyakorta teljes értetlenséggel szembenézni kényszerulé alkotoit, mint Gustave
Moreau.

A két festd hosszl éveken keresztill igen szoros baratsagot apolt.>® E
kapcsolat elsé pillantasra talan meglepdnek tlinhet, hisz a mivészeket latszdlag
athidalhatatlan tavolsag valasztja el egymastol. A festdk levélvaltasabol ugyanakkor
nyilvanvaloéan lathatd, hogy a baratsag szellemi rokonsaggal is tarsult, Fromentin
pedig kezdettdl fogva ugy tekintett Moreau-ra, mint a kétségtelenul tehetségesebb
alkotéra kettejuk kozul. A két mivész kapcsolta ugyanakkor soha nem volt
feszlltségmentes. Fromentin jéval szerényebb anyagi lehet6ségekkel rendelkezett
palyatarsanal, igy gyakran szorult Moreau segitségére, ami nyilvanvaléan nem
hasznalt Fromentin megtépazott dnbecsllésének. Tudjuk, hogy Moreau-t mar
kortarsai is gyakran illeték az ,irodalmi fest6” kitétellel, mely széles jelentésrétegei
miatt némi magyarazatra szorul. A korabeli kritikakban olyan, egymastél igen
kulonb6zé alkotdkkal kapcsolatban talalkozhatunk e kifejezéssel, mint Gustave
Moreau, Eugéne Delacroix vagy éppen Ary Scheffer. Moreau esetében az ,irodalmi”
jelz6 leginkabb a fest6 igen széles irodalmi miveltségével kapcsolatban kertl el6. A

mivész mar elsé képein is az antik mitologiabdl, vallasokbdl ismert témakat dolgozott

3" BAUDELAIRE, Ch., .Eugéne Delacroix”, In Pour Delacroix. Az elészét irta René Huyghe. Parizs,
Editions Complexe, 1986, 79. o.

% A két alkoto miiveiben nem sok kdzos vonast taldlhatunk, am a munka és a technikai tokéletesség
irant tanusitott tiszteletik szorosra fonta kozottlik a szalakat. Parizsban j6 ideg kézds
miteremben dolgoztak, s a rajzkészségéért sokak altal irigyelt Moreau olykor belejavitott
baratja készlil vasznaiba. WRIGHT, B. — Moisy, P., i. m., 85. 0. Moreau levele Fromentinhez,
1856. december 8.
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fel, s kés6bb is elbszeretettel nyult vissza a goérdg mitoszokhoz és a Bibliahoz.
Scheffer szintén gyakorta valasztott témat az Gdvtorténetbdl és olyan ismert irodalmi
mivekbdl, mint Dante Isteni szinjatéka vagy Goethe Faustja, esetleg Byron
alkotasai. Mig azonban Scheffer festményei egy-egy jelenet puszta illusztracidiként
hatnak, Moreau képes volt 6nallé mitologiat teremteni a képzeletét meginditd
szdvegek alapjan.®® Moreau és Fromentin mivészete kdzétt is éppen a mitologia

jelenti az egyetlen szemmel Iéthatd kapcsolddasi pontot.

MOREAU, G., Halott kélto és kentaur FROMENTIN, E., Kentaurok

(Poéte mort et centaure) (Centaures)

% Baudelaire Delacroix-val kapcsolatban is hasonlé értelemben hasznalja az ,irodalmi” jelzét,
mondvan, hogy a festé ugy tudta atiltetni a festészet nyelvére az &6t megihletd irodalmi
alkotasokat, hogy vasznai addig rejtett mogoéttes tartalmakat fedtek fel. V6. ,Une autre qualité,
trés-grande, trés-vaste, du talent de M. Delacroix, et qui fait de lui le peintre aimé des poétes,
c’est qu’il est essentiellement littéraire. Non-seulement sa peinture a parcouru, toujours avec
succes, le champ des hautes littératures, non-seulement elle a traduit, elle a fréquenté Arioste,
Byron, Dante, Walter Scott, Shakespeare, mais elle sait révéler des idées d’un ordre plus éleve,
plus fines, plus profondes que la plupart des peintures modernes. Et remarquez bien que ce
n’est jamais par la grimace, par la minutie, par la tricherie de moyens, que M. Delacroix arrive a
ce prodigieux résultat; mais par I'ensemble, par 'accord profond, complet, entre sa couleur, son
sujet, son dessin, et par la dramatique gesticulation de ses figures.” In BAUDELAIRE, Ch.,
.Exposition universelle 1855. Beaux-Arts. Méthode critique. De l'idée moderne du progrés
appliquée aux Beaux-Arts. Déplacement de la vitalité.” In Pour Delacroix, i. k., 133. o.
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A fent lathato két festmény jél szemlélteti Moreau és Fromentin festészetének
hasonl6 alapokban gydkerez8, mégis igen eltérd jellegét. Mindkét kép a klasszikus
festészet hagyomanyaira épit, legalabbis ami a vasznak szerkezetét és a tavlat
abrazolasat illeti. Moreau festményének delejes szinei, az erbteljes kontraszthatasok
és a halott koltd testtartasa, mely Krisztus kereszthalalara emlékeztet, az allegorikus
festészet hagyomanyait viszik tovabb. Fromentin vasznan hiaba is keresnénk a
Moreau képére jellemzd, a katedralisok olomliveg ablakait idéz6 szinhatasokat.
Anatomiailag tokéletesen kidolgozott alakjai éppen a részletezés, a tulsagosan is
kiegyensulyozott kompozicié és a finom, de tompa szinhatasok kdvetkeztében
erbtlennek és kissé ormétlannak hatnak. A vaszon akaratlanul is olyan hatast kelt,
mintha egy miteremben készult — a korban egyébként igen divatos — torténelmi-
mitoldgiai targyu fotografia festészeti atdolgozasa volna. Fromentin azon torekvését,
hogy minden részletet egyensulyba hozzon, jol szemlélteti a festmény alakjainak
elrendezése. A két vaszon hatterének szerkezete szinte teljes egészében
megegyezik. Mindkét alkoté atlosan vagja ketté a vasznat, hogy elvalassza
egymastol az elé- és hatteret. Am mig Moreau a kép kdzépvonalaban helyezi el az
alakokat, melyek igy valésaggal kimagasodnak a tajbdl, Fromentin zart kdérben
rendezi el kentaurjait. A megoldas arra az eredményre vezet, hogy a Moreau-kép
hatterében lathatd elgondolkodtatd, végtelen meredélynek Fromentinnél mar nyoma
sem marad, a jelenet pedig valamiféle eréltetetten idilli hangulatot araszt. Moreau
halott kolt6je sapadt szineivel valésaggal beleolvad a Iégbe (szinte a
mennybemenetelt idézi), kentaurja ugyanakkor mintha magabdl a talajp6l emelkedett
volna ki, s a foldi élet korlatait allitand szembe a szellemi Iét hatartalansagaval. A
mitosz Fromentin festményén éppen annak kdszonhetéen vesziti el erejét, hogy a
fest6 tulsagosan is konkretizalni akarja a latvanyt, vagyis Moreau alomképszeri
vasznaival ellentétben hus-vér alakokként igyekszik megfesteni képzelete
teremtményeit. A vaszon klasszicizalo szerkezete és a realista festészet elvarasainak
megfelel6 szinkezelése miatt Fromentin elszalasztja a lehetéséget, hogy Moreau-hoz
hasonléan sajatos értelemmel toltse meg az antik mitoszt. Vaszna ily médon egyfajta
groteszk ,életképpé” valik.

A két mivész eltavolodasat félreérthetetlenl jelzi, hogy Moreau id6vel egyre
keseribb kritikaval illeti Fromentin mivészetét, mindenekfelett a Régi mesterek cimi
irasat. Az 1864-es Szalonon komoly sikert arat6 Moreau-nak az 1870-es években

lathatéan mar derogal a korabbi baratsag. Eles és meglehetésen sarkitott kritikaja
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ugyanakkor igazsagtalan, és valljuk be, rosszindulati, hiszen Fromentin
értékitéleteinek alapvetését vonja kétségbe, vagyis az alkotd teljes életmivét
megkérdbjelezi. Moreau feltehetéen a kortars kritikusok kegyét kereste, akik
ekkoriban mar egyértelmien ugy tekintettek alkotétarsara, mint az elutasitandé
akadémikus festészet képviselSjére.®® A festStars birdlata furcsa mod Fromentin
éppen azon mivét veszi célba, melyet mindmaig egyodntetlen a francia
képzémivészeti kritika egyik legjobb alkotasaként tartanak szamon az itészek.
Szerzénknek a Régi mesterekben sikerul hatat forditania a francia mikritikara
Diderot 6ta jellemzd moddszernek, mely a festmény altal abrazolt pillanatot és a
mogotte meghuzddo torténetet tekintette elsdédlegesnek, s ily médon az irodalom
szempontjabol kozelitett a képzémlvészeti alkotasokhoz. A Régi mesterekben ezzel
szemben a vasznak képzémuivészeti erényeire kerul a hangsuly, vagyis Fromentin a
festészet sajat, belsd ismérvei alapjan értékeli a miveket. A vasznon abrazoltak
mogott meghuzodo torténet természetesen e kritikakbdl sem hianyozhat teljesen, am
els6sorban abbdl a szempontbdl érdekes, amennyiben témat szolgaltatott az
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alkotashoz, és elinditotta a teremt6 képzelet mikddését.” Azt gondoljuk, semmi

esetre sem a tulzott elfogultsag jele, ha Moreau-val vitdba szallva annak az Albalat-

%0 Moreau késébb éppen amiatt keriil nehéz helyzetbe a kritikusokkal szemben, mert a mester képei
mind célkitlzésik, mind témajuk és megvaldsitasuk tekintetében szembe mentek a

realizmussal és az impresszionizmussal, melynek képvisel6i ellenséget lattak a mivészben.

! Mivel a tanulmany a németalféldi mesterek alkotasairdl szél, és kiemelt szerephez jut benne az
egyhazi és a tajképfestészet, a képeket ihletd, mindenki szamara ismert torténetek — mar ha
egyaltalan lehet ilyesmirdl beszélni egy tajkép vagy egy csendélet esetében — nem sok
Ujdonsaggal szolgélhattak volna az olvaséknak. Fromentin a m bevezetdjében igy fogalmaz
celkitlzéseivel kapcsolatban: ,Amennyire télem telik, igyekszem majd meghatarozni, pontosan
miben latom géniuszuk vagy tehetséglk bizonyos fiziondmiai jellegzetességeit. Nem
foglalkozom majd tulzottan komoly kérdésekkel; kerllni fogom a mélységeket és a fekete
lyukakat. A festészet nem mas, mint a lathatatlan lathatéva tételének miivészete [...]. Egyfajta
beszélgetés lesz a festészetrél, melyben a festbk felismerik szokasaikat, a hétk6znapi emberek
pedig megtanuljdk, hogyan ismerjék meg jobban a festéket és a festészetet.” Vo. ,Je définirai,
tout juste comme je les entends, autant que je puis les saisir, quelque cbtés physionomiques de
leur génie ou de leur talent. Je n’aborderai point de trop grosses questions; jéviterai les
profondeurs, les trous noirs. L’art de peindre n’est que l'art d’exprimer l'invisible par le visible
[...]. Ce serait comme une sorte de conversation sur la peinture, ou les peintres reconnaitraient
leurs habitudes, ou les gens du monde apprendraient a mieux connaitre les peintres et la
peinture.” FROMENTIN, E., Les Maitres d’autrefois, Belgique — Hollande, Parizs, Nelson, datum
nélkal, 10-11. o.
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nak adunk igazat, aki szerint a Régi mesterek valoban felér egy ,jo regénnyel vagy

szindarabbal”.*?

2 ALBALAT, A., Comment il ne faut pas écrire, les ravages du style contemporain, Parizs, Plon, 1921,
277. o.
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A MOZDULATLANSAG DIADALA

Részben a szerz6 jorészt ismeretlen volta, részben alkotasai erés onéletrajzi
ihletettsége miatt szikségesnek tartjuk néhany széban bemutatni azt a ,parhuzamos
életet”, melyet Fromentin az elsédleges lételemének tekintett mivészet mellett élt,
helyesebben fogalmazva élni kényszerult.

A milvész 1820. oktober 24-én szlletett La Rochelle-ben, s a kor elvarasainak
megfelel6 hagyomanyos polgari neveltetésben részesult. Mivel nem szeretnénk
tulsagosan elmertlni a témank szempontjabdl mellékes életrajzi adatokban, csupan
néhany, az alkoté sorsat maradanddan befolyasol6 biografiai mozzanatot emelnénk
ki, melyek szoros 0sszeflggésben allnak a szerz6 Kelet irant taplalt rajongasaval és
mivészetfelfogasaval.

Kordbban idézett tanulmanyaban Gyergyai sem véletlenll hasonlitotta
egymashoz Eugéene Fromentin és Gustave Flaubert életpalyajat. A Fromentin és
sokkal ismertebb kortarsa életének kezdeti szakasza ko6zott megfigyelhetd
parhuzam, a két mivész gyermekkori tapasztalatainak hasonldésaga oOnéletrajzi
irasaikban is nagyon hasonlé6 megfogalmazasokra késztette az alkotokat. Mintha
Flaubert és Fromentin ,medvéje” ugyanabban a vilagtdl elszigetelt barlangban latta
volna meg a napvilagot, ahova késébb is elészeretettel vonultak vissza a nyluzsgb
nagyvilagi élet elél.*

A két szerz6 Kelettel kapcsolatos lelkesedését megalapozd lélektani hattér
hasonlatossagara mar Thibaudet is ramutatott Intérieurs, Baudelaire, Fromentin,
Amiel cim(, 1924-es tanulmanyaban.** A két mivész palyaja a késébbiekben

egyébként ténylegesen is keresztezte egymast, s ezzel nem csupan a Mathilde

*3 Flaubert és a ,medvelét’ viszonyaval kapcsolatban érdemes fellapozni Julien Barnes mara
alapmlinek szamitd Flaubert-tanulmanyat. BARNES, J., Flaubert papagaja, forditotta Czine
Erzsébet, Budapest, Magvet8, 1989, 247 o.

* THIBAUDET, A., Intérieurs, Baudelaire, Fromentin, Amiel, Parizs, Plon, 1924, 68-69. 0. V6. ,lIs eurent
deux fils: I'ainé, Charles, solide, simple, pratique, brave homme qui fut médecin comme son
pere, et Eugene, gargon délicat et féminin, aimant, joyeux et fin. La famille Fromentin rappelle
ainsi de fagon curieuse celle de Flaubert, né un an plus tard qu'Eugéne.” In THIBAUDET, A., Le

centenaire de Fromentin, i. k., 762. o.
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hercegnénél rendezett Osszejovetelekre gondolunk. A Dominique megjelenését
kovetben Flaubert — aki kortarsaival szemben mindig csinjan bant a dicséretekkel —
szokatlanul elismeréen nyilatkozott palyatarsa munkajardl. A Fromentin-levelezés
tanusaga szerint a regényird olyannyira komolyan gondolta a dicséré szavakat, hogy
a két alkoté egy idében kodzds irodalmi terveket dédelgetett, melyek mibenlétérdl
sajnalatos médon nem rendelkeziink pontosabb ismeretekkel.*°

Fromentin éppugy vidéken nevelkedett, mint Flaubert, tdvol a nagyvarosi élet
zajatol, s igen kozel a szerz6k muiveiben is meghatarozé motivumként visszatéré
vizhez. Az elszigeteltség kora gyermekkoruktol fogva meghatarozta életmddjukat és
alapvet6 hatassal volt mind vilagnézetikre, mind alkotoi médszerikre.

Flaubert a Keleten tett nagy utazast kdvetben szinte szerzetesi maganyban
tltdtte napjait croisset-i hazaban®®, Fromentin pedig még élete végén is arrdl
abrandozott, hogy vasarol ,egy kis lakast egy tavoli, nyugodt varosrészben [...], nagy
bundas csizmat, s minthogy laba igy mar melegen van, élete hatralevé részét azzal
tolti, hogy befeketiti a papirost.”™ Az alkotds tehat szinte kezdettsl fogva
O0sszekapcsoldédik a mozdulatlansag és a nyugalom iranti vaggyal, az elszigetelt,
onmarcangolé munkaval.

Az elzarkozas és az elszigetelt egyediség motivuma végigkiséri a két alkotd
életét, s részben éppen ezért, a Kelet massaga folytan valik meghatarozova
alkotasaik szempontjabdl az algériai, illetve egyiptomi utak tapasztalata.

Mar a Szahara els6 levele egyértelmlivé teszi, mely motivum all az utleiras

kozéppontjaban: voltaképpen maga a ,kényszer( tétlenség” inditja el az alkotdi

A regény megjelenését kdvetéen Flaubert igy ir Fromentinnek: ,Egek a vagytdl, hogy talalkozzunk,
beszélgethessiink réla és gratulalhassak Onnek.” FROMENTIN, E., Correspondance et fragments
inédits, Parizs, datum nélkll, 136. o. VO. ,Je brile de I'envie de vous voir pour en causer et
pour vous féliciter.” A késBbbiekben visszatérink még Flaubert észrevételeire, melyeket
Fromentin Régi mesterek ciml munkajaval kapcsolatban fogalmazott meg. Ez a szerzd talan
egyetlen olyan mive, melyet mindmaig osztatlan elismerés évez. Flaubert barati hangvételi
levelében festészet és irodalom kapcsolatat, illetve a tudomanyos igényd, festészeti targyu
elemz8 munka irodalmi erényeit boncolgatja. V6. FROMENTIN, E., i. m., 402-403. o. Flaubert

levele Fromentinhez, 1876. julius 19.

46 Palyajanak kezdetén Flaubert ilyen értelemben hasznalja az ,entrer en littérature”, fordulatot, mely a

szerzetesi elzarkézasra utal.

*" THIBAUDET, A., i. m., 67. 0. V6. ,[...] je prendrais un petit logement dans un quartier lointain et
tranquille... j’achéterais de grandes bottes fourrées, et, ayant ainsi bien chaud aux pieds, je

passerais le reste de ma vie a noircir du papier.”
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folyamatot, hiszen enélkll az elbeszél6 nem érezné szikségét, hogy megpréobalja
lerdviditeni a hosszdra nylld utazast.*® A fogas természetesen nem Uj keletl, mégis
jelzés értékli a mozdulatlansaghoz koét6ddé mivész esetében. Barbara Wright és
Pierre Moisy Fromentin és Moreau levelezéséhez irt tanulmanyaban éles szemmel
vilagit ra a fest6 mozgassal és mindennem( valtozassal szemben mutatott zsigeri

ellenérzésére.

LNyugalomra ¢és magéanyra van sziikségem, rettentd
sziikségem, amit kordbban nem éreztem. A szelet jobban utdlom,
mint valaha. Nem nagyon szeretem, ami fut, folyik vagy repiil;
minden, ami mozdulatlan, minden &lloviz, minden lebegd madar
meghatarozhatatlanul érzelmessé tesz. Egyszer talan megmutatom
ezt a maradéktalan nyugalmat. Addig azonban nyugtalanit, mivel
talan meddo tehetetlenségrdl arulkodik.” — mondja az ekkoriban alig

, 49
huszonéves szerzo.

Minthogy a szOveg nem az utazas ideje alatt szlletett, és 6néletrajzi
ihletettsége ellenére sem tekinthet6 a sz6 szoros értelmében vett naplonak, az irast

elinditd mozdulatlansag motivuma egy atgondolt milvészi elgondolas része, s

8 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, Parizs, Plon, 1902, 1. o. ( A tovabbi hivatkozasok a mii ezen
kiadasara utalnak. Mivel a szévegnek nincsen magyar valtozata, az utleirasbdl vett idézeteket
sajat forditasunkban k6zoljuk.)

*9 Lettres de jeunesse de Fromentin, szerkesztette Pierre Blanchon, Parizs, Plon, 1909, 122. 0. Ebben
a kijelentésben Fromentin késdbbi festményeinek két alapveté motivuma is helyet kap. A
szerz vadaszjeleneteket megorokité festményei gyakran vizparton jatszédnak és
sélyomvadaszatot abrazolnak. A képeket lathatd sekély vizli tavacskak folott lebegé madarak
szokatlan maddon sokkal inkabb keltik a mozdulatlansag, mint a mozgalmas, varatlan
meglepetéseket tartogatd vadaszat illuzidjat. Vo. ,J’ai besoin de calme et de solitude, un besoin
incroyable, autrefois, il n’en était pas de méme. Le vent me déplait plus que jamais. J'aime peu
ce qui court, ce qui coule ou ce qui vole; toute chose immobile, toute eau stagnante, tout oiseau
planant ou perché, me cause une indéfinissable émotion. Je rendrai peut-étre un jour cet
universel sentiment de repos; en attendant, il m’inquiéte, parce-qu’il accuse peut-étre une

inertie stérile...”



27

folottébb varatlanul hat egy olyan md bevezet6jében, mely mifaji meghatarozasanal
fogva elvalaszthatatlan a mozgas fogalmatal.

A mozdulatlansag és a szandékos bezarkozas, vagyis a tapasztalatok és a
latvany egyetlen biztos pontba slritése Fromentin minden munkajat meghatarozza.
Epplgy igaz ez a sivatag és a keleti tajak abrazolasara, mit a Dominique-ra, ahol
egyetlen teljes értékd, minden mast elnyomd nézépontban futnak 6ssze a szlikre
szabott térben jatszdédo torténet szalai. A regény kerettorténetének narratora
valésaggal maga is belép Dominique emlékeibe, atveszi az idegen nézépontjat, s

csupan a regény veégén talalja meg ujra sajat hangjat.

FROMENTIN, E., Két arab férfi a teraszon

(Deux Arabes sur une terrasse)

Fromentin egész életmive egyetlen biztos pont, a sajat személyisége koré
szervezddik, vagyis a legmesszebbmenéen és a legkevésbé sem titkoltan szubjektiv.
A szerz§ ilyen értelemben allitia a Szahara el6szavaban, hogy a mi egyetlen valodi
értéke a személyes latdsmodban és a szerz6 tudatdn megszirt emlékek
szubjektivitadsaban rejlik. Ily médon — kevés kivételtdl eltekintve, amikor az ir6 elvész
a tudomanyossag Uutvesztéjeében — a Kelet voltaképpen csak druagyul szolgal,
mikdzben a mivész sajat latasmoddjat és személyiségét igyekszik dGnmaga szamara
is meghatarozni.

Fromentin a Dominique-ban is az egyetlen, uralkodd nézépont alkalmazasaval

éri el, hogy szinte maga az olvaso is elmerul a f6hés multjaban, igy jelen és mult
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éppugy 6sszemosodnak, mint a |ét objektiv és szubjektiv elemei, a ,valos” torténések
és az emlékek. A f6hés elsd, szinte azonmdd megismételt jelen idében elhangzé
kijelentésétél eltekintve (,Panaszra igazan nincs okom.”) észrevétlenul atsiklunk a
multba. A kulonféle iddsikok, a kerettdorténet és a f6hds életének mult ideje kozotti
valtakozasnak koszonhetéen Fromentin tovabb erfsiti azt az érzést, hogy a multtal
nem lehet leszamolni, a Iét pedig csupan az emlékek segitségével nyer valddi
értelmet. Eppen ezért nem lepédhetink meg azon, hogy Fromentin mind
festészetében, mind szévegeiben valdsaggal rogeszmésen ismételgeti ugyanazokat
a témakat.

A lényegében mindig valtozatlan sivatagi taj, az 6sszeolvadd sikok és terek
nagyszer( alkalmat kinalnak az 6nmegfigyelésre és dnértelmezésre, hiszen egyetlen
pontra, az alkoto-narrator személyiségére Osszpontositigk a figyelmet. Ez a
Fromentin minden mivébdl kicsengd személyesség és dszinteség nagymértékben
hozzajarult az alkotasok sikeréhez, melyek részben éppen e vonasuk révén valtottak

ki tetszést a kritikusok és az olvasok korében.

,Csak a benyomasok alapjan itélek — mondja George Sand a
Dominique-kal kapcsolatban — s az On Dominique-jdhoz
hasonléan, akivel egyébként gyermekkori emlékeim meglepden
szorosan Osszekotnek, sokkal tobb mindenre raérzek, mint
amennyit tudok. Onnel élek és létezem, s Gjra kedvek kapok az

irashoz.”*°

Az utleiras  milfajdnak  viszonylagos  kotetlensége  természetesen
megkonnyitette az alkotd dolgat, hiszen az olvasé korantsem taplal olyan szigoru
elvarasokat egy ilyen irasmivel szemben, mint tegylk fel egy torténelmi regény
vonatkozasaban. Fromentin e tekintetben joval egyszerlbb helyzetben van, mint

akar Delacroix a festészet, akar Flaubert az irodalom terlletén. A Sardanapal vagy a

® FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 137. o. George Sand levele
Fromentinnek, 1862. aprilis 18. V0. ,Je ne juge que par I'impression qui m’est laissé, et comme
votre Dominique, avec qui d’ailleurs je me suis trouvée en contact étonnant dans mes souvenirs
d’enfance, je sens beaucoup plus que je ne sais. Avec vous, je vis et j'existe, et le golt d’écrire
me revient.” A Szahara megjelenését kdvetden Sand szintén a milvész és a természet kozott
kialakulé szoros kapcsolatot dicséri egyik levelében, mondvan, hogy Fromentin valésaggal
pérusain atszlirve abrazolja a sivatagi tajat. . m., 95. o.
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Szalambo kivaltotta értetlenség és felhaborodas oka jorészt éppen abban keresendd,
hogy alkot6ik nem tudtak — mert nem is akartak — kielégiteni a k6zdnség toérténelmi
hitelességgel és megszokott mintakkal szemben tamasztott elvarasait.

Jorészt ennek a Fromentin szemléletmddjaban gyokerezd, alapvetd
sajatossagnak koszonhetd, hogy az utleirasok valéjaban meglehetésen statikusak és
alig-alig keltik a mozgas képzetét. A t4 modosul ugyan, am alapjaiban mindig
ugyanaz marad. Lagy hullamzasa az utazdé lelkének rezdiléseihez igazodik.
Olyannyira, hogy helyenként igen nehéz volna egyértelmien eldonteni, hogy a

szemlélb érzései alakitjak-e a tajat, avagy éppen forditva.

,Paratlan napban volt részlink. Hol a tdborban rajzoltam, hol
elnyujtoztam vaszonsatramban, s irtam. Satram délre néz, szeretem,
ha ebbe az iranyba nyilik. Még a pihendk idejére is csak ritkan
veszitem szem eldl ezt a titokzatos oldalt, melyet az ég ¢élénkebb
visszfényei rejtenek. Minden utitdrsam tdvol van, vagy most
¢bredezik a déli pthend utdn. A nap valédi békében ér véget;
egyediil maradtam, s kéjesen élvezem a lagy szellot, mely

délkeletrsl fajdogal.”’

A Kintet és bentet 6sszeolvasztd, pasztazd tekintet révén a taj képe és a
szemlél6 hangulata egybemosddik e képben, mely a mozdulatlansagaban tokéletes
békét idézi. Az 6sszegz6 els6 mondat utan egymast valtdé hangulat- és tijleirasok
miatt nem allithato fel egyértelm( ok-okozati sorrend a leiras két szintje kdzott, igy a
kép egyfajta panteisztikus egység benyomasat kelti. A beszélé ugyanakkor
latvanyosan kijeldli szemlélédésének korét, vagyis kezdettdl fogva a szubjektivitas
iranyaba tolja el az utinaplé hangsulyait, mely mifaji meghatarozasanal fogva a kulsé

latvanyra Osszpontosit. A béke egyet jelent a mozdulatlansaggal, az 6rokké délre

" FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 65-66. 0. V6. ,Nous avons Joui d’une journée sans
pareille. Je 'ai passée soit a dessiner dans le bivouac, soit a écrire, étendu sous mon pavillon
de toile. Ma tente est tournée au midi; car jaime a l'ouvrir ainsi. Rarement je perds de vue,
méme a la halte, ce cbté mystérieux que le ciel couvre de réverbérations plus vives. Tous mes
compagnons sont absents ou a peine éveillés de leur sieste. La journée s’achéve dans une paix
profonde; et, demeuré seul, je savoure avec délice un vent tiede qui souffle faiblement du sud-
est.”
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nyil6 satorral, ami egyfajta bizonyossagot, allanddsagot feltételez. A szdveg

folytatasa tovabb erésiti ezt a hatast:

,»Az egész tabor eldttem nyujtozik a napon: lovak, malhak ¢és
satrak, a satrak arny€kaban néhdny ember pihen; kort alkotnak, de
nem beszélnek. Ha olykor egy 6rvos galamb repiil el a fejem felett,
latom, ahogy arnyéka végigsiklik a talajon, annyira egységes a
terep; s hallom szarnyai suhogasat, oly nagy a csend, mely
koriilvesz. A csend e kihalt, {ires t4) egyik legkifinomultabb baja.
Olyan harmoniat sugall a léleknek, melyet te, aki mindig

’ r 14z . 2
zurzavarban éltél, nem ismersz.”

A leiras az észlel6 szemhez hasonldan lassan pasztazza végig a latvanyt. A

Szaharaban Fromentin maga allapitja meg:

»Az els0 benyomas, melyet a napfényben flirdé, hatalmas
pusztasag izzo ¢€s élettelen latvanya kelt, fijdalmas és semmi
mashoz nem hasonlithat6. A szem ugyanakkor lassanként
hozzaszokik a messzire futdé vonalakhoz, az iires térhez, a
pusztasaghoz, s ha még mindig meglep valami, az csupan annyit
jelent, hogy érzékenyek maradunk az alig valtozo hatdsokra, s

mélyen megérint a valojaban igen egyszerii latvany.”>

°2 FROMENTIN, E., i. m., 66. 0. V6. ,Devant moi, Jai tout notre campement étendu au soleil: chevaux,
bagages et tentes, a 'ombre des tentes, quelques gens qui se reposent; ils font cercle, mais ne
parlent pas. S’il arrive qu’un ramier passe au-dessus de ma téte, je vois son ombre glisser sur
le terrain, tant ce terrain est uni; et j’entend le bruit de ses ailes, tant le silence qui se fait autour
de moi est grand. Le silence est un des charmes les plus subtils de ce pays solitaire et vide. Il
communique a I'dme un équilibre que tu ne connais pas, toi qui as toujours vécu dans le

tumulte.”

% FROMENTIN, E., i. m., 176. 0. V&. ,La premiére impression qui résulte de ce tableau ardent et
inanimé, composé de soleil, d’étendu et de solitude, est poignante et ne saurait étre comparée
a aucune autre. Peu a peu cependant, I'ceil s’accoutume a la grandeur des lignes, au vide de
l'espace, au déniiment de la terre, et si 'on s’étonne encore de quelque chose, c’est de
demeurer sensible a de effets aussi peu changeants, et d’étre aussi vivement remué par les

spectacles, en réalité les plus simples.”
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A szemlél6 tekintete a galamb roptéhez hasonléan, észrevétlendl siklik végig a
tajon. Az ,olykor’-ban benne foglaltatik, milyen rendkivll ritka jelenség a mozgas
ezen az életidegen vidéken, ahol az emberekhez hasonléan minden 6nmagaba
fordul. Nem csoda, hogy az elbeszélé figyelme is mindinkdbb sajat magara
O0sszpontosul: az utitarsak mintha eltinnének, a beszéld pedig minden természeti
képet egy-egy érzés vagy Onelemzé fejtegetés megfogalmazasaval zar. A festd
szinte mar absztrakcidba hajlo, algériai varost abrazold latképéhez hasonléan,
melyen valtoztathatatlan, a sivatag homokjaval egybeolvadé tombként jelenik meg az
épitészeti egyuttes, maga a taj is kévé vagy fémmé merevedik, ami ismételt

bizonyossaggal tolti el a mivészt a megnyugtatd valtozhatatlansaggal kapcsolatban:

,Mondtam mar neked, hogy itt semmi nem méri az ido
mulasat; [...] Konnyen megfeledkezhetiink rola, hogy a
Heszperidak eme elvarazsolt kertjében, ahol tudomast sem vesznek
az enyészetrol, elapad az é¢élet. Boldogga tenne, ha a valtozatlan
latvany elhitethetné veliink, hogy lehetséges a szamunkra fontos

dolgok és 1ények 6rokkévalosaga.”

* FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, Périzs, Plon, 1934, 62. 0. Vé. ,Je te I'ai dit déja, rien ne
mesure ici la durée; Il est permis d’oublier que la vie décroit dans cette Hespéride enchantée
qui jamais ne parle de déclin. Heureux, mon ami, si cette permanence de tout ce que je vois
nous faisait croire a la perpétuité possible des choses et des étres qui nous sont chers!” (A
tovabbiakban mindenutt erre a kiadasra hivatkozunk.)
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FROMENTIN, E., Algériai varos (Ville d’Algérie)

A monotdnia biztonsaga a Dominique vilagat is alapjaiban meghatarozza. A
cimszerepldé altal emlékeibdl — valdjaban azok ellensulyozasara — létrehozott,
folottébb sziikre szabott élettér csak akkor tarthaté fenn, ha minden a megszokott

rendben ismétlodik.

,»Néha ugyanaz a jelolés ismétlodott sorozatban, hozza az évek
egymast kovetd sora, mintha csak Dominique arra kényszeritette
volna dnmagat, hogy tobb évben egymas utan, ugyanazon a napon,
sOt talan ugyanabban az Oraban is, valami nem tudom, miféle
azonos dolgot tapasztaljon: vagy fizikai jelenlétét ugyanazon a
helyen, vagy talan inkabb gondolatdnak ugyanarra a targyra valo

iranyulasat.”

°® FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 29. 0. V4. ,,Quelquefois la méme indication se reproduisait en série
avec des dates successives quant a I'année, comme si, plusieurs années de suite, il se fat
astreint, jour par jour, peut-étre heure par heure, a constater je ne sais quoi d’identique, soit sa
présence physique au méme lieu, soit plutdt la présence de sa pensée sur le méme objet.”
I. m., 30. o.
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Az elbeszélé megjelenése felboritja a megszokott rendet, s voltaképpen ennek
a talalkozasnak koszonhetd, hogy a f6hés kizOkken addigi életébdl. Ehelyutt
talalkozik ujra a francia vidék és a sivatag motivuma. ,Legtdbbszdr minden kihaltnak
latszott” — olvashatjuk a trembles-i birtokkal kapcsolatban, majd a narrator nem

sokkal késoébb igy folytatja:

,»Néha egész napok teltek el anélkiil, hogy akar csak egyetlen
hang is jelezte volna: ebben a hdzban, amelyben pedig oly sokan

dolgoztak és szolgaltak tevékenyen, élet folyik.”®
Az idézett részlet mintha a Szahel egyik eszmefuttatasat ismételné:

,Nem tudom, hanyadika van, s nem is torekszem arra, hogy
visszanyerjem iddérzékemet, amit elveszitettem, koszonhetden a
talsagosan is ritka élményeknek. A pillanatnyi tapasztalatok oly
pontosan ismétlik a tegnap emlékeit, hogy mar nem is tudom

megkiilonboztetni egymastol azokat.”’

Az udvarhaz lakoi éppugy belemerevednek kdrnyezetukbe, mint a satrak kordl
néma csendben uldogéldé arabok. Megnyugvast pedig ismételten csak a monotdnia,
a ,vilagos szinek, szilard formak és széles, tiszta vonalak® hozhatnak.®® Fromentin
mivészetének minden lényegi eleme benne foglaltatk a Szahel egyik legelsé

eszmefuttatasaban:

,Ez alkalommal itt fogok élni és lakni. Ugy gondolom, ez a

legjobb modszer arra, hogy sok mindennel megismerkedjem, bar

% FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 21. 0. V6. ,Quelquefois des journées entiéres se passaient sans
qu’on entendit quoi que ce fat qui rappelat la vie dans cette maison ou tant de gens vivaient

cependant dans l'activité des soins ou du travail.” . m., 21. o.

" FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k. 56. 0. V6. ,Aussi Jignore les dates, et je ne cherche
point a recouvrer encore le sentiment de la durée que jai perdu, grace a des illusions trop
rares. L’impression du moment répéte avec une telle exactitude les souvenirs de la veille, que

Je ne les distingue plus.”

°® FROMENTIN, E., i. m., 98. 0. V6. ,Je me console avec des couleurs claires, de formes rigides, de

grandes lignes bien nettes.”
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keveset latok, hogy jol lassak, mivel sziintelen figyelek, mik6zben
utazom ugyan, de gy, mintha egy felvonulast néznék, s hagyom,
hogy a folyton valtozd képek Onmaguktdl wjuljanak meg egy

allandé néz6pont és egy valtozatlan 16t koriil. >

Minden benne foglaltatik mindenben. Az algériai fold
sommazata miért ne allna meg ablakom sziik keretei kozott [...]?
Itt 1s, mint rend szerint, kort hlizok hdzam koré, és sziikség szerint
addig tagitom azt, hogy keretei koz¢ nagyjabol beférjen az egész
vildg, majd visszahuzodom vilagmindenségem mélyére. Minden

lakohelyem koriil forog, s itt talal ram a varatlan.”®

A szerz6 6nmagaval kapcsolatban is el6szeretettel hangsulyozza egyénisége,
érzékenysége — s ebbdl kdvetkezéen az altala valasztott nézdépont — allanddsagat.
Nem véletlen, hogy a kor — mint azt a fenti idézetek is mutatjdk — igen gyakran
visszatér6 motivuma a fromentini szovegeknek. Nincsen sem eleje, sem vége,
ivének minden pontja ugyanolyan, mégis mindegyik masutt helyezkedik el, 6nallé, de
elvalaszthatatlan az egésztdl. Ennek értelmében maradéktalanul megfelel Fromentin
felfogasanak a folyton médosuld, de eredendéen valtozhatatlan személyiségrél, és
az azt hiven tukrdozé természetrél. A Szahel egyik emblematikus figuraja, Vendell,
maga is a szerz6 hasonmasa, aki mintha sajat magat jellemezné, midén azt mondja
utitarsarol, hogy ,éppen annyira nem valtoztak szokasai, mint ahogy nem valtozott
kilseje és oltozéke sem. Soha senkire nem fog hasonlitani, de mindig hasonlit és

hasonlitani fog 6nmagara; egyedi, de valtozhatatlan.”’

% FROMENTIN, E., i. m., 6. 0. Vo. ,Cette fois je viens y vivre et 'habiter. C’est & mon avis le meilleur
moyen de beaucoup connaitre en voyant peu, de bien voir en observant souvent, de voyager
cependant, mais comme on assiste a un spectacle, en laissant les tableaux changeants se

renouveler d’eux-mémes autour d’un point de vue fixe et d’une existence immobile.”

® FROMENTIN, E., i m., 7. 0. V6. ,Tout est dans tout. Pourquoi le résumé des pays algériens ne
tiendrait-il pas dans le petit espace encadré par ma fenétre [...]? Ici, comme & l'ordinaire, je
trace un cercle autour de ma maison, je I'étends jusqu’ou il faut pour que le monde entier soit a
peu prés contenu dans ses limites, et alors je me retire au fond de mon univers, tout converge

au centre que j’habite, et I'imprévu vient m’y chercher.”

" |. m., 108. 0. V&. ,Vendell n’a pas plus changé d’habitudes qu’il n’a changé de physionomie et de

costume. Il ne ressemble a personne, mais il ressemble et ressemblera toujours a lui-méme.”
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Az alapvet6 valtozhatatlansag kérdéskdre Fromentin egész életmiivét athatja.
Lovasokat abrazolé képei lattan akaratlanul is az a benyomasunk tamad, mintha
mindig ugyanazokat az alakokat abrazolnak, a vadaszat kulonb6zd, de szintén
folyton ismétléd6é fazisaiban. A fentiek tikrében az sem véletlen, hogy a
vadaszjeleneteken mozgas kozben abrazolt lovak gyakran jatékfigurakra
emlékeztetnek, s a képek talan legkevésbé sikerilt elemei. A mozgas sajat életét

illetéen éppugy idegen Fromentintél, mint mivei tematikajara vonatkozdan.

FROMENTIN, E., 4 sélyomidomar

(Le dresseur de faucons)

A Dominique f6hése hasonldé értelemben nyilatkozik, amikor élete
Osszegzéseként kijelenti, hogy ,kalandjai” végeztével visszatalalt valodi Ghmagahoz
€s a neki rendeltetett élethez. A Szahara és a Szahel szempontjabdl pedig felemas
mddon nem is az utazads motivuma a meghatarozé, hanem az a szellemi tapasztalat,

mely alapvet6en a tehetetlen mozdulatlansagbdl szokken szarba.
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Az EMLEKEK EREJE

A szerz6 sajat bevalldsa szerint is csak néhany kivételes alkalommal vetette
papirra kozvetlenul élményeit, s mind festményei, mind irasai alapvetéen az
emlékezet szlréjén keresztul letisztult élményekbdl taplalkoznak, akarcsak
Dominique. A Szaharaban Fromentin maga is ugy nyilatkozik, hogy utazasardl
,megfelelé dokumentumok hijan eleven emlékekkel tért haza”.®?

Dominique szamara az események, melyekkel azok nyers valésagaban nem
képes megbirkézni, emlékké nemesedve valosagos élteté elemmé valnak. Az
emlékezet eltavolit a valdsagtol, ugyanakkor életben is tartja azt, vagyis egyszerre
jelent biztos tamaszt és felszabaditd erét. Kantara kapcsan Fromentin maga mondja,
hogy még 6t év tavlatabol is emlékszik a taj legaprobb részleteire. A hosszu leiras
ezzel szemben sokkal inkabb a talalkozas keltette benyomasokrél és az utazok
érzéseir6l szol, mint magarol a latvanyrol.

Fromentin mlvészete éppugy az emlékekbdl épitkezik, mint féhése, akinek
ezek a kodos emlékképek jelentik a valodi létet. A szerzére és hbsére egyarant illik,
amit Derrida az énmagukat létrehozd és alakitdé archivumokrél mint az emlékezet

letéteményeseirdl mond.

,Ugy is fogalmazhatnank, hogy az archivum mint impresszio,
ir4s, protézis vagy altaldban vett hiijpomnézikus technika nem
csupan egy olyan archividland6é tartalom raktdrozasara ¢&s
meglrzésére szolgald hely, amely immar ugyan a multé, de
mindenképpen Iétezne, mégpedig ugyanigy, ahogyan hitiink
szerint az archivum nélkiil is 1étezett vagy létrejott volna. Nem. Az
archivdlo archivum technikai szerkezete az archivalando tartalmat
is meghatarozza, létrejottében éppugy, mint a jovOhéz vald
viszonyaban. Az archivacid6 nemcsak rogziti, de legalabb annyira

eld is idézi az eseményeket.”®

%2 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., IV. 0. V6. ,Je rapportais de ce voyage de vifs souvenirs,

a défaut de bons documents.”

® DERRIDA, J., Az archivum kinzo vagya, Freudi impresszio, forditotta Bereczki Péter, Budapest,
Kijarat Kiadd, 2008, 25. o. V4. ,Autre fagon de dire que l'archive, comme impression, écriture,

prothése ou technique hypomnésique en général, ce n’est pas seulement le lieu de stockage et
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Dominique hajdanvolt érzéseit igyekszik archivalni (s egyben elfojtani), ezért
prébalja minden eszkdzzel kizarni a valtozast az életébdl. A regény minden szintjén
ezt a mozdulatlansagot erésiti. A Dominique e tekintetben hatarozottan emiékeztet a
mivész Esznai emlék (Souvenir d’Esneh) cim( festményére, melynek statikus alakjai
alig-alig valnak el a hattér barnas tonusaitdl, s mintegy réviletbe dermedten
merednek a messzeségbe. A regény f6hdse és elbeszél6je hasonldképpen
hatarolédik el a torténet tobbi alakjatdl, mint a festmény embercsoportjanak két bal
oldali tagja. A fejl6déstdrténet meghatarozo szerepléi kozil szinte csak 6k jelennek
meg valos Iényekként, hiszen a tobbieket csak Dominique elbeszélésén keresztul
ismerjuk meg. Augustin tényleges felbukkanasa a torténet végén megtori ugyan ezt a
rendet, am egyuttal vissza is rantja a f6hést évtizedekkel korabbi életébe, s ezzel
ujfent bezarja a kort. A regény tjjleirasaira 6sszességében ugyanazok a tompa,
meghatarozhatatlan, koédods arnyalatok a jellemzéek, amelyeket a festményen
lathatunk. Fromentin kilénds gonddal Ugyel ra, hogy az esetlegesen felbukkano,
éles, tiszta, telitett szineket azonnal letompitsa. A trembles-i kastély leirasa szamos

példaval szolgal erre az eljarasra.

,Voltak azonban homalyos sarkok, nyirkos kis tisztasok, ahova
szinte sohasem ért el a nap, ahol egész ¢évben z6ld moha boritotta a
rugalmas talajt; voltak eldugott zugok, ahol rajtam kiviil senki sem
jart, és amelyek az oregség, az elhagyatottsag érzését keltettek, s
bar mas formaban, de szintén a multat idézték, ami ily modon

1z 4
semmiképp sem volt ellenemre.”

de conservation d’'un contenu archivable passé qui existerait de toute fagon, tel que, sans elle,
on croit encore qu'il fut ou qu’il aura été. Non, la structure technique de I'archive archivante
détermine aussi la structure du contenu archivable dans son surgissement méme et dans son
rapport a 'avenir. L’archivation produit autant qu’elle enregistre I'événement.” DERRIDA, J., Mal
d’archive, Parizs, Editions Galilée, 1995, 34. o.

® FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 48. 0. Vé. ,Puis des coins obscurs, des carrefours humides ot le
soleil n‘arrivait qu’a peine, ou toute I'année des mousses verdatres poussaient dans une terre
spongieuse, des retraites visitées de moi seul, avaient des airs de vétusté, d’abandon, et sous
une autre forme me rappelaient le passé, impression qui des lors ne me déplaisait pas.” . m.,
51. o.
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Az idézett sorok csupan egyetlen szinmeghatarozast tartalmaznak, mégis
egyértelmien az Osszemosdédd, tompa zoOldes-barnas arnyalatokat juttatjak
eszlnkbe. Ez a trembles-i birtok alapvet6 képe, melyet csak rovid idére derithet fel

barmilyen élénkebb szinfolt.

,»A parkban sok volt a fehér kdris és babérfa, ahova 6sszel
tomegestiil telepedtek a fenyorigok €s a feketerigok; tavolabb pedig
egy sor hatalmas tolgyfa latszott: utolsonak vesztették el leveleiket,
és utolsonak zoldiiltek ki, egészen decemberig meglrizték
rozsdavoros lombozatukat, ¢és amikor mar az egész liget

élettelennek latszott, itt fészkeltek a szarkak [...].7%°

A madarrajok nyomban soététbe boritjak a kdrisek vilagitdé fehérjét, majd a
tolgyek kiemelésével Fromentin visszatér a megszokott foldszinekhez. A madarak
ugyanazt a szerepet toltik be, mint a lepelként, hirtelen lehull6 éj: az emlékezet fatylat

boritjak a tajra.

»A lombok kozt, a kert végében, a fehérbe borult
cseresznyefakon, a virdagzo fagyalokon, a fiirtdés ¢&s illatos
orgonasban egész ¢jjel — e hosszu ¢jszakakon, amikor alig aludtam,
amikor vilagitott a hold, és né¢ha csondesen, melegen ¢€s zajtalanul,
mint az 6romkonnyek, megeredt az esé — gyonyoriiségemre €s

kinszenvedésemre, egész é&jjel dalolt a csalogany.”®

% Uo. V6. ,Dans le parc, il y avait beaucoup d’arbres blancs, de frénes et de lauriers, ou les grives et
les merles habitaient en foule pendant 'automne, mais ce qu’on apercevait de plus loin, c’était
un groupe de grands chénes, les derniers a se dépouiller comme a verdir, qui gardaient leurs
frondaisons rousséatres jusqu’en décembre et quand déja le bois tout entier paraissait mort, ou

les pies nichaient [...].” Uo.

| m., 49. o. V6. ,Dans les profondeurs des feuillages, sur la limite du jardin, dans les cerisiers
blancs, dans les troénes en fleurs, dans les lilas chargés de bouquets et d’aromes, toute la nuit,
pendant ces longues nuits ou je dormais peu, ou la lune éclairait, ou la pluie quelquefois
tombait, paisible, chaude et sans bruit, comme des pleurs de joie, — pour mes délices et pour

mon tourment, toute la nuit les rossignols chantaient.” . m., 52. o.
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A szinek mintha egy-egy villanas erejéig fénybe vonnak a korabbi Iét boldog
pillanatainak emlékét, hogy azutan az éj leple vagy az esé flggdnye ujra
elhomalyositsa azt.

,A festmény nehezen kildnbdztethetdé meg abrazolasa targyatol, az irodalom
ugyanakkor maga is 6sszemosodni latszik a realista abrazolas feladataval felruhazott
festészettel.” — irja Guillerm egy Fénéonnal foglalkozé cikkében.®” A
valosagabrazolas mikéntjével kapcsolatban kulénds figyelmet érdemel Fromentin
egyik, 1868 juliusdban Kkelt levele, melyet egy akkoriban még ismeretlen
palyatarsahoz, Odilon Redonhoz intézett, kinek festészete szinte egyedilallé e
mivészeti ag torténetében. Redon 1868-as szalonkritikajaban nagy lelkesedéssel
emlékezik meg Fromentin Kentaurok és kentaurndk nyillbvészet kézben (Centaures
et centauresses s’exergant a tirer de I'arc) cimi képérdl, melyet a kritika a korabbi
aradoz6 elismerésekkel szemben meglehetésen hivosen fogadott és igen

t.68

tavolsagtartban kezel (A mérsékelt lelkesedésnek nyilvanvaléan a megszokott

targytdl valo eltérés is oka volt.)

,Ennél is fontosabbnak érzem, hogy Kentaurjaim kapcsan
altalanosabb kérdést feszeget, melyrdl napjainkban sajnos nagyon
konnyen megfeledkeznek: bizonyos miivek legitimitasarol van szo,
¢s rogeszmésen tagadott jogunkrol, hogy a fantdziat bevonjuk a

miivészetbe, a miivészetet pedig a valosag abrazolasaba.”®

" GUILLERM, J. P., ,Sur quelques lignes de Félix Fénéon, Peinture et description”, in La description,
Lille, Editions Universitaires, 1974, 167. o.

% A két alkotdé az egymastol igen elérd stilusuk ellenére meglehetésen hasonléan gondolkodott a
mivészet szerepérél és lényegérél. ,Teljes mértékben elismerem a lathaté valdésagot mint
szikségszer(i alapot [...], de a tulajdonképpeni milvészet az érzelmi valdésagnal kezddédik.”
REWALD, J., ,Odilon Redon”, in A modern festészet lexikona, forditotta Veressné Deéak Eva és
Csorba Géza, Budapest, Corvina, 1974, 307. o.

% FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 217-218. 0. V6. ,Mais ce qui me parait
beaucoup plus sérieux, c’est que vous voulez bien discuter, a propos de mes Centaures, une
question générale, qui malheureusement est par trop oubliée de nos jours: c’est la légitimité de
certaines ceuvres et notre droit, si obstinément méconnu, de faire intervenir la fantaisie dans

l'art et I'art dans la représentation du vrai.”
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FROMENTIN, E., Kentaurok és kentaurndék nyillovészet kizben

(Centaures et centauresses s’exercant a tirer de I’arc)

A képzelet szerepe a mialkotasban kézponti kérdés egy olyan fest6 esetében,
akinek szinte kizardlag taj- és zsanerképeit ismeri a k6zdnség. Mind a kritikusok,
mind a Szalonok néz8éserege az ,igazi” sivatagot, ,az arab” embereket és a ,keleti
életképeket” kéri szamon a festén, s a kor felfogasanak megfelel6 fotografikus

hiiséget varjak el téle.”

® Baudelaire is a képzel6erd hianyat kéri szamon a tajképfestékén 1859-es Szalonjaban, ami Ujfent
csak azt mutatja, milyen kozel all egymashoz a koltdé és Fromentin mlvészi vilagképe. ,lgen a
tajképfestészetet a képzelet teszi. Elismerem, hogy aki adatgyljtésre adja a fejét, az nem
bizhatja ra magat a jelenlévd természet latvanya mogott rejtéz8, csodalatos almokra; de a
tajképfesté mitermébdl vajon miért menekil el a képzelet? Talan azért, mert azok a mlvészek,
akik ezt a mfajt mivelik, annyira nem biznak az emlékezetiikben, hogy inkabb a kdzvetlen
masolas modszerét alkalmazzak, ami szellemi lustasaguknak is tokéletesen megfelel.”
BAUDELAIRE, Ch., ,A tajkép”, in Mivészeti kuri6zumok, forditotta Csorba Géza, Budapest,
Corvina, 1988, 71. o. V4. ,,Oui, l'imagination fait le paysage. Je comprends qu’un esprit appliqué

a prendre des notes ne puisse pas s’abandonner aux prodigieuses réveries contenues dans les
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Fromentin irodalmi miveiben az emlékezetet |épteti a képzelet helyébe, s igy
tavolodik el a tényleges latvany képi megjelenitésétdl. Egyik George Sandnak irott
levelében maga is mintha meglepetten allapitand meg, hogy — Flaubert-hez

hasonléan — mennyire tavol all téle a valddi realizmus:

,»Foként pedig Onmagam szamara is igazol egy folottébb
érdekes dolgot, nevezetesen, hogy Osztondsen és elméletben is
szemben allok azzal, amit manapsag realizmusnak neveznek; s
orommel tolt el, amikor bebizonyitja szamomra, hogy sikeriilt

¢letet lehelnem képzeletem teremtményeibe.”71

Sainte-Beuve maga is megerdsiti a mivészt ebben a kijelentésében, midén —
bar nagy tajképfestébnek nevezi — mégis féként a ,gondolatokat, almokat [...] és a

dolgok morélis visszatiikréz6dését”’

emlegeti festészete kapcsan.

A takor, melynek révén ezek a megfigyelések valodi értelmet nyernek, nem mas,
mint a mivész személyisége és az emlékezet sajatos mechanizmusai. Figyelemre
méltd, hogy a Fromentin irant oly nagy joindulattal viselteté Sand mennyire félreérti e
leir6 mivészet lényegét, amikor azt tanacsolja partfogoltjanak, hogy meruljon el a
kb6zet- és az asvanytan tanulmanyozasaban, mert ezek nélkil soha nem adhat teljes
képet az abrazolt tajakrdl.”> Fromentin ezzel szemben a miivészet inspirativ jellegét

hangsulyozza Kritikai program (Programme critique)’ cimi, kiadatlan miivében is. A

spectacles de la nature présente ; mais pourquoi I'imagination fuit-elle 'atelier du paysagiste ?
Peut-étre les artistes qui cultivent ce genre se défient-ils beaucoup trop de leur mémoire et
adoptent-ils une méthode de copie immédiate qui s'accommode parfaitement a la paresse de
leur esprit.” Baudelaire, Ch., ,Le paysage”, in Curiosités esthétiques, Salon de 1859, Parizs,
Michel Lévy, 1868, 333. o.

" FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 115. 0. V6. ,Vous voulez bien surtout me
démontrer a moi-méme une chose éminemment intéressante pour moi, c’est que, par instinct
comme par théorie, je suis a I'opposé de ce qu’on appelle aujourd’hui réalisme; et vous me

comblez de joie en me prouvant que j'ai réussi a faire vivre des fictions.”

21 m., 119. o. Sainte-Beuve levele, 1859. marcius 26. V0. ,Puis, vous ne peignez pas seulement
pour peindre; les pensées, les réves, le reflet moral des choses au sein du miroir intérieur, vous

ne les oubliez jamais.”
1. m., 96.o0.

1 m., 191. o.
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tudomanyos gondolkodas rohamos fejlédésének koraban, amikor a mivészet maga
is a doktrinak és a nagyk6zonség szamara nehezen kovetheté elméleti fejtegetések
utvesztbjébe vész, az ihlet és a személyes indittatds jelent6ségét emeli ki,
ellentmondva ezzel olyan neves el6deinek, mint Goethe vagy akar Flaubert, akik
éppen az irodalom és a tudomany rokonsagat, vagy legalabbis rokonithatésagat

hangsulyozzak esztétikai fejtegetéseikben.”

»Kitaldlunk egy mesterséget, majd tovabb bonyolitjuk, mert
mar nem tudunk egyszerlien festeni. Eljaradsokat, nézépontokat

alakitunk ki stb...”"®

A milvészet pogany, mondja Fromentin, vagyis éppen olyan mélyrél fakado és
0sztonds, mint az emlékezet. Az érzés és a forma egymast kiegészitdé harmodnia,
melyben az érzés adja meg az alaphangot, am csak a neki legmegfelelébb formai

megoldas teheti azt teljessé.

»A képzOmiivészet nem az elbesz¢élés miivészete, hanem
egyetlen nagy ¢és szép eszme megmutatkozasa a forma és az alapok
altal.” ”’

Poussinnel kapcsolatban, kinek hatasa furcsa méd épp a kentaurokat
abrazolé festményen érzddik leginkabb, kijelenti, hogy mivei alapvetéen
.elmélkedésen” alapulnak, ami ellentmond a korabbi nagy mesterek ,bestialisan

plasztikus” és Fromentin altal kizarélag helyesnek tekintett kifejezésmaodjanak. Majd

A regényiro [Flaubert] leveleiben az irodalom lehetSségeirdl és jovéjérdl szold sorokat érezhetden
atjarja tudomany és miivészet szintézisének vagya. Flaubert bizonyos értelemben e ponton is
Goethe iskolgjanak folytatéja: egy olyan hagyomanyhoz nyudl vissza, melynek a XVIII.
szazadban jelentds francia képvisel6i vannak, akik koézdl talan Buffon életmiive lehet
példaértékd.” LORINSZKY, |., Utazas Karthagoba, Kelet és mitosz Flaubert miiveiben, a fiatalkori

irasoktél a Szalamboig, Debrecen, Kossuth Egyetemi Kiado, 2005, 161-162. o.

® 1. m., 192. 0. V6. ,On invente un métier, on se complique, ne pouvant peindre simplement. On

invente les procédés, les points de vue, etfc...”

1. m., 195. 0. V6. ,L’art n’est pas un récit, c’est une exposition par la forme et par le fond d’une seule
idée grande et belle.”
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sajat kérdését megvalaszolandd, nevezetesen, hogy valdéban nagy mivészet

szllethet-e a szillogizmusbdl, a kdvetkez6képpen foglalja 6ssze mlvészetelméletét:

»[A nagy muvészet] képzeldodik, almodozik, lat, érez, kifejez.

Egyszeriibb és természetesebb mechanizmus.””®

A fentieknek megfeleléen a fest6-ird egyik egyiptomi utazasa soran sziletett
jegyzetében sajat mivészete Iényegét is ebben az egyszerii mechanizmusban véli
megtalalni. A hangsuly azonban némiképp itt is eltolodik, mégpedig az érzéki

észleléseket modositdo emlékezet iranyaba:

,»A latott dolgokrol egyszeri, tiszta és igaz képet szeretnék
adni. Annak emlékével akarok érzelmeket kelteni, ami engem is
meginditott, s arra torekszem, hogy az olvasé érdektelen maradjon
az irant, ami engem sem érdekelt; semmit nem akarok onkényesen
felnagyitani, mindig a dolgok mértékén beliil maradok, mikdzben
emlékezetébe idézem Oket mindenkinek, aki ismeri, és érzékletessé
teszem, vagy, hogy ugy mondjam, ujra életre keltem dket mindazok

szelleme és szeme szamara, akik nem ismerik azokat.”™

Mint az talan ebbdl a néhany idézetbdl is lathatd, Fromentin és Baudelaire
mivészeti alapelveik tekintetében igen kozel allnak egymashoz. A kolté szamara a
képzelet segit eligazodni abban a képtarban, melyet a lathaté vilag tar fel a szemlélé

elétt. ® Fromentin ugyanezt a rendszerezd elvet az emlékezetben talalta meg. Az

81 m., 195.0. V0. I congoit, il réve, il voit, il sent, il exprime. Mécanisme plus simple et plus naturel.”

1. m., 238. 0. V6. ,Je voudrais donner des choses que je vois une idée simple, claire et vraie,
émouvoir avec le souvenir de ce qui m’a ému, laisser le lecteur indifférent pour ce qui ne m’a
pas intéressé moi-méme, ne rien grandir a plaisir, et, me tenant toujours dans la mesure des
choses, les rappeler a ceux qui les connaissent, les rendre sensibles et, pour ainsi dire, les faire

revivre a l'esprit comme aux yeux de ceux qui les ignorent.”

80 Az egész lathatd vildg nem egyéb, mint olyan képek és jelek tarhaza, amelyeknek viszonylagos
helyét és értékét képzeletlink hatarozza meg, afféle szellemi takarmany, amit a képzeletnek kell
megemésztenie és atalakitania. Az emberi lélek minden képességét a képzeletnek kell
alarendelni, amely valamennyit egyszerre veszi igénybe.” BAUDELAIRE, Ch., ,Eugéne Delacroix”,
in Mivészeti kuri6zumok, forditotta Csorba Géza, Budapest, Corvina,1988, 76. o. V6. ,Tout

l'univers visible n’est qu’un magasin d’images et de signes auxquels I'imagination donnera une
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emlékek révén uj dsszefliggések és tavlatok nyilnak meg az alkotd elétt, anélkul,

hogy a mivész elveszitené a kapcsolatot a kulvilaggal.

place et une valeur relative; c’est une espece de pature que limagination doit digérer et
transformer. Toutes les facultés de I'dme humaine doivent étre subordonnées a l'imagination

qui les met en réquisition toutes a la fois.” In BAUDELAIRE, Ch., ,L’ceuvre et la vie d’Eugéne
Delacroix”, in Pour Delacroix, i. k., 160. o.
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KORTERMEK ES ,,BONCMESTEREK”

Flaubert-hez hasonléan Fromentin életében is meghatarozé kordlmény, hogy
a mivész édesapja tdsgyokeres, a polgari hagyomanyokhoz és értékrendhez foggal-
korommel ragaszkodo, elismert orvos volt. Ett6l a gondolkodasmodtol a festdé sem
tudta teljesen fuggetleniteni magat. Mint arra Thompson is felhivja a figyelmet, a
mivész palyaja kezdetén még erésen ingadozott a francia vidéki élet és a keleti
tematika kdzott. Az anyagi megfontolasok pedig legalabb akkora szerepet jatszottak
abban, hogy Fromentin végul mégis a Kelet mellett tette le a voksat, mint a pusztan
mivészi kihivasok.®!

Fromentin apja maga is foglalkozott festészettel, s rajongott Marilhat keleti
képeiért. Nem véletlen, hogy fia palydja elején maga is ezt a festét allitia mérceként
maga elé, mikdzben egyeéni stilusat megteremtendd azt keresi Keleten, ami a
példakép miivészetébdl esetleg kimaradhatott. A szigoru atya legkedvesebb festdje
meégis a neoklasszicista Antoine-Jean Gros volt, s alapvet6en a torténelmi festészet
allt kozel izléséhez, ami kiapadhatatlan tapot szolgaltatott az 6sszeltkdzésekhez és

fia 6nmarcangolasahoz.®

8 THomPsON, J. P. W., ,Un autre Fromentin”, in Revue de I'Art, 1986, 74. szam, 29-36. o.

8 Gros-t alapvetéen a neoklasszicista festészet képviselsi kézé sorolhatjuk, lévén David egyik
legtehetségesebb tanitvanya. Szinkezelése és kompozicidi ugyanakkor sok esetben mar a
festészeti romantikat és Delacroix nagyszabasu festményeit eldlegzik. Napdleon nem hivatalos
udvari festdjeként Gros-nak tobbszér is alkalma nyilt a Kelettel kapcsolatos témak
feldolgozasara (Abukiri csata [Bataille d’Aboukir], Napdleon meglatogatja a jaffai pestiseseket
[Bonaparte visitant les pestiférés de Jaffal, Napdleon a piramisoknal [Napoléon aux
pyramides]). E mivek kdzéppontjaban természetesen mindig a nagy hadvezér, a leendd
csaszar all, vagyis sokkal inkabb tekinthetéek torténelmi tabloknak, mint a szé szoros
értelmében vett orientalista miiveknek. A Kelet csupan a festmények hatterét adja, kiegészitd, s

ennek megfeleléen meglehetésen sablonosan jelenik meg a vasznakon.
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GROS, A.-J., Napoleon meglatogatja a jaffai pestiseseket

(Bonaparte visitant les pestiférés de Jaffa)

Fromentin élete folyaman szinte kényszeresen elemzi képességeit és az abbdl
fakadd lehet6ségeket, s igen alaposan megfontolja I[épései és dontései
kovetkezményeit. Mivel mindent egy lapra tett fel, j6 polgarhoz méltéan mindent
mérlegre tesz, s olykor mar Balzac feltorekvd ifju héseit idézd modon emlegeti a
tarsadalmi sikert, mely a levelek tanusaga szerint legalabb annyira fontos volt a
mivész szamara, mint idealjainak megvaldsitasa. Ungvari Tamas sorai nem csak

Balzac héseire nézve tlinnek igaznak:

,De a balzaci vilag épp ciklikus szerkezetével bortont épit a
képzelet koré. [...] A tér, az id6 mégsem hodithatdo meg vagy
gyOzhetd le, mert a valosag kiilonds kozegellenallasa lefékezi a

vagyak roptét.”*

8 UNGVARI, T., A regény és az id6, Budapest, Gondolat, 1977, 150. o. Fromentint az apjatél valé
flggetlenedni vagyas és a megfelelés kényszere egyszerre hajtia egész életén at. A két
milvész édesanyjanak a kor szokasaihoz hiven nem sok beleszélasa volt a gyermekeik sorsat
érinté dontésekbe. Ettdl flggetlendl mindkét alkoté szamara szilard, megbizhaté tamaszt
jelentettek, és mindig segitséglkre voltak, ha apjukkal szemben Kkellett érvényesiteni
akaratukat.
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A két alkoté gyermekkoranak meghatarozd szintere a koérhaz (Fromentin
esetében az elmegyogyintézet), ami kétségtelendl jelentés mértékben hozzajarult a
gyakran bonctermi alapossaggal végigvitt elemzésen alapuld leird stilusuk
kialakitasahoz. Fromentin irodalmi képeire kulondsen jellemz6, hogy a legaprobb
jelenségeket is értelmezni igyekszik, feltdrva a ta] rezdiléseinek ,mogottes

tartalmait”.

»A csend e néptelen, sivar ta) egyik legkifinomultabb baja.
Olyan harmoniat kozvetit a léleknek, melyet nem ismersz, hisz
mindig emberek tomege vett koriil; ahelyett, hogy lesujtana,
konnyed gondolatokra sarkallja; azt gondolnank, egyet jelent a
zajok hianyaval, ahogyan a sotétség a fény hianyabol fakad: ez
azonban tévedés. Ha Ossze akarom hasonlitani a halloszervi
érzeteket a latés keltette érzetekkel, a nagy terek felett lebegd csend
inkabb egyfajta légies attetszoség, mely kifinomultabbd teszi az
érzeteket, végteleniil apréd zajok ismeretlen vilagat tarja fel, és

kimondhatatlan 6rémdk birodalmat nyitja meg elSttiink.”™*

Mintha a t4j lelkét igyekezne megfejteni a mivész, s ehhez olyan, gyakran
megfoghatatlan és éppen meghatarozatlansaguk révén kiismerhetetlen fogalmakat
hasznal, mint az éppen akkoriban szulet, a fizikai és az érzékleti vilag
dsszefiiggéseit kutatd pszichofizikai iskola.®

Flaubert ,boncold” stilusat sokan elemezték mar. Fromentin utleirasait olvasva
tobbszor tamad olyan érzéslnk, hogy a mélyrehatd, a targy teljes feltarasat célzé

er6feszitések mar-mar szélséseges részletességbe torkollnak, ami olykor tobbet art,

8 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 66. V6. ,Le silence est un des charmes les plus subtils
de ce pays solitaire et vide. Il communique a I'dme un équilibre que tu ne connais pas, toi qui as
toujours vécu dans le tumulte; loin de 'accabler, il la dispose aux pensées légeres; on croit qu'il
représente 'absence du bruit, comme l'obscurité résulte de I'absence de la lumiere: c’est une
erreur. Si je puis comparer les sensations de l'oreille a celles de la vue, le silence répandu sur
les grands espaces est plutdt une sorte de transparence aérienne, qui rend les perceptions plus
claires, nous ouvre le monde ignoré des infiniment petits bruits, et nous réléve une étendue

d’inexprimables jouissances.”

% A fizikai érzeteknek a lelki jelenségekkel valo dsszefiiggéseit kutato iranyzat a XIX. szazad kézepén

szlletett, s alapvetéen a német Fechner nevéhez kotheté.
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mint hasznal az egyszerlségukben kifejezd leirdsoknak. E jellegzetesség
bizonyosan 0Osszekapcsolhatd a XIX. szazadra jellemz6 szenvedélyes gyijté- és
rendszerezd kedvvel, valamint a természettudomanyok eléretdrésével. Fromentin
pedig nyilvan mar a novénytan irant szenvedélyesen lelkesed6 édesanyjatdl
megtanulhatta a részletek szeretetét és azt a rendszerezd, mindenre Kkiterjedd
figyelmet, mely sajat munkait is jellemzi.

Am még az ily médon felvett természeti korképek végkicsengése is
jellegzetesen fromentini: a tajak, természeti jelenségek medfigyelése, valamiféle
mélyen gyokerezd hasonldosag réven szinte mindig egy-egy lélekallapot leirasaba
torkollik.

,»Az 1d0 tovabbra is viszonylag enyhének tlinik, s még azt is
készséggel elviselném, ha tiz fokkal melegebb volna, ha a levegd
tovabbra is szaraz, konnyi, jol bel¢legezheté maradna, mint
amilyen ezeken a magaslati vidékeken. [...] Ma két 6rakor a sator
alatt elérte a 32 fokos maximumot, s a hihetetleniil erds, de szort
napfény nem lep meg, de nem is faraszt. Masodik légkdr modjara

megfoghatatlan habokban fiirdet. Magaba zar és nem vakit.”*

A leiras vége a védekezd magzati pdzban 6sszegdmbolyddd, dnmagat a
felsébb erbk &rizetére bizd csecsemb képét idézi. A teljesen hétkéznapi, tényszeri
megallapitastol ily modon jutunk el, mind ujabb és ujabb rétegeket feltarva a
szemlél6 személyiségéig és Fromentin egyik legszebb, legkifejez6bb
megfogalmazasaig. A ,kellemes” szohoz el6szor a biztonsagot nyujté sator képe
tarsul, melyet a lagyan hullamzé habok puhasaga egészit ki. Az idézett részlet
fordulépontja maga a ,szért” jelz6: a szort fény mintha mélyebbre, messzebbre

engedne latni, s befelé forditana a szemlél6 tekintetét.

% FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 67. V6. ,La température me parait encore relativement
assez douce et, méme avec dix degrés de plus, je la supporterais volontiers, si I'air continuait
d’étre sec, léger, éminemment respirable, comme il I'est dans ces régions élevées. [...]
Aujourd’hui, sous la tente, & deux heures il a atteint le maximum de 32°, et la lumiére, d’une
incroyable vivacité, mais diffuse, ne me cause ni étonnement ni fatigue. Elle vous baigne
également, comme une seconde atmosphere, de flots impalpables. Elle enveloppe et n’aveugle

”

pas.
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,Miutdn leszallt az este, egyfajta bens6 fényesség marad utana
s tlikr6z0dik vissza, mikdzben szendergek. [...] A fény efféle
tapasztalata, még ha nem is siit a nap, a fényben fiird attetszo
nyugalom, mely a hullocsillagos nyaréjszakdkhoz hasonlatos, ez a
kiilonds rémalom, mely egyetlen sotét pillanatot sem hagy meg

szamomra, nagyon hasonlit a lazra.”®’

Fromentin a napfény hatasainak legaprébb kildnbségeire is fogékony. A szirt
napfény leirasa egyfajta alomszerli kodbe torkollik, mig az éles déli napsutés
valésaggal orvosi szike médjara hasit bele a szemlélébe. A vakité sugarakat maga a
tekintet tori meg, majd a kulsé latvany 6nnon lelkiallapotanak vizsgalatara 6sztonzi a
mivészt.

A betegek, elmehaborodottak és haldoklok koézelében felndvekvd alkotétol
egyaltalan nem all tavol a melankdlia, a pusztulas és a halal tematikaja. Fromentin és
Flaubert Kelet-képe tobbek kozott annak kdszonhetben oly szines és szinte
kiismerhetetlen — ezt Fromentin esetében a késébbiekben jél példazza majd Lagvat
leirasa —, hogy élet és halal, szuletés és elmulas titokzatos egysége soha nem
valaszthaté kulon irasaikban anélkll, hogy a jelentések el ne laposodnanak.
Fromentin ,fehér szemfed6ként” meghatarozott fényei a sivatagi taj minden
ellentmondasat magukban hordozzak. A Kelet ugyanakkor gazdag taptalajként
szolgal mind az olykor csaknem naturalis, véres és gyakran szadisztikus témakhoz
(gondoljunk csak Flaubert Szalambdjara), mind a pusztulast egyfajta sztoikus
nyugalommal és mélabuval szemlél6 Fromentin mivészete szamara. Mint ezt a
késbbbiekben latni fogjuk, a halal és az elmulas tematikaja Fromentin esetében
remek taptalajra lel a keleti életmodra alapvetéen jellemzé és a szerz6 altal fiatalkora
ota nagyra tartott mozdulatlansagban, mely olykor megddbbentd és varatlan modon

utal az elmulasra.

8 1. m., 184-185. 0. Vo. ,C’est une sorte de clarté intérieure qui demeure, aprés le soir venu, et se
réfracte encore pendant mon sommeil. [...] Cette perception du jour, méme en l'absence du
soleil, ce repos transparent traversé de lueurs comme les nuits d’été le sont de météores, ce
cauchemar singulier qui ne m’accorde aucun moment d’obscurité, tout cela ressemble

beaucoup a la fievre.”
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UTAZAS ES MENEKULES

A La Rochelle kozelében fekvd lafond-i elmegyodgyintézet zart vilagabol
kivezetd utat Thibaudet emlitett tanulmanyaban Mallarmé Ablakok cimi
kélteményével allitia parhuzamba.®® Baudelaire Az utazas cimi, Maxime Du Camp-
nak ajanlott verse talan még ennél is hivebben fejezi ki azt a lelkidllapotot, mely

Fromentint val6saggal Keletre (zte:

,»A kisdidk mereng mappan ¢€s tarka képen
s a Mindenség neki mint lelke éhe, tag.
Oh, mily nagy is a fold a lampak fénykorében,

s ha mar emlékeziink, mily kicsiny a vilag!

Egy reggel indulunk, és velonk teli tiizzel,
¢és f4jo dac dagaszt, s kesertii vagy izen,
megyiink, s a kdsza kedv tancos habokra iz el,
ringatva végtelen lelkiink véges vizen.
[...]
De igaz utazok azok csupan, kik mennek,
hogy menjenek, s sziviik mint l€ggdmb ring odabb,
kik bolygo6 végzetiik sodratél nem pihennek,

s ezt hajtjak egyre csak, nem tudva mért: Tovabb!®®

8 THIBAUDET, A., i. m., 69. 0.

8 BAUDELAIRE, Ch., Az utazas, in Baudelaire, Verlaine, Rimbaud valogatott versei, forditotta Téth
Arpéad, Budapest, Méra Ferenc Kényvkiadd, 1963, 168-175 o. V&. ,Pour I'enfant, amoureux de
cartes et d’estampes, L'univers est égal a son vaste appétit. Ah ! que le monde est grand a la
clarté des lampes ! Aux yeux du souvenir que le monde est petit ! Un matin nous partons, le

cerveau plein de flamme, Le cceur gros de rancune et de désirs amers, Et nous allons, suivant
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Az utazas, foként a fest6 els6, 1846-ban tett algériai utja, elvalaszthatatlanul
O0sszekapcsoldédik a menekulés és az oOnkeresés motivumaval. Az addig csak
képekrdl és irasokbdl ismert keleti tajak kivaltotta elfogulatlan, szinte gyermeki
lelkesedés is ezt tamasztja ala.®® Fromentin nem véletlenil allitia a Szahara egy
pontjan, hogy a legfontosabb indok, ami miatt a Keletet valasztotta mivészete
kézponti motivumaul, az ,igazsag egyfajta sejtelme” és dnmaga felfedezésének
lehetésége volt. A mindaddig csaladjanak kiszolgaltatott alkoté a kietlen szaharai
tajon tett utazasai soran talal igazan magara. A modern festészet torténetében sem
példa nélkul allé ez a tapasztalat, hiszen a katonai szolgalatat Algériaban teljesité
Monet szintén ugy tekint a Keleten szerzett benyomasaira, mint élete és mivészete

meghatarozé élményére:

,2Nem is tudja elképzelni, mennyit tanultam ott s milyen
nagymértékben gazdagodott latasmdédom. A fényrdl és a szinekrol
ott szerzett benyomasaim csak utdlag szervezddtek rendszerbe, de

késébbi kutatasaim csirdi ott voltak benniik.”®’

Fromentin is ekkor kotelezi el magat azon tematika mellett, mely
végeredményben egész palyajat meghatarozza, hiszen elsé keleti utjat megel6zéen
semmi emlitésre meéltét nem kodzolt, és a festészet terén sem alkotott maradandat.
Jellemz6, hogy az 1847-es Szalonon aratott elsé sikert kdvetéen Fromentin egy az
édesapja izlésének megfelelé Egyiptomi menekiilés (La Fuite en Egypte) cimii

képpel igyekszik csaladi korben is elismerést kivivni maganak. A vaszon az

le rythme de la lame, Bergant notre infini sur le fini des mers: [...] Mais les vrais voyageurs sont
ceux-la seuls qui partent. Pour partir; cceurs légers, semblables aux ballons, De leur fatalité
Jjamais ils ne s’écartent, Et, sans savoir pourquoi, disent toujours: Allons I’ In BAUDELAIRE, Ch.,
Les Fleurs du mal, Parizs, Michel Lévy, 1868, 344-352. o.

% BARTHELEMY, G., ,Fromentin”, Dictionnaire des orientalistes de langue francaise, szerkesztette
Frangois Pouillon, Parizs, Editions Karthala, 2008, 407. o.

" Daix, P., L’Aveuglement devant la peinture, Périzs, Gallimard, 1971, 21. o. Vé. ,Vous n’imaginez
pas a quel point j'y ai appris et combien ma vision y gagna. Les impressions de lumiére et de
couleurs que je regus la-bas ne devaient que plus tard se classer, mais le germe de mes
recherches futures y étaient.”
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ugynevezett torténelmi taj*? (paysage histrorique) mesterkélt miifajaval rokonithatd. A
festménnyel szemben tamasztott bosszantd elvarasokat egy korai levelében a
kovetkez6képpen Osszegzi a miveész: a jelenet Iényegében Judea barmely vidékén
jatszédhatna, melyet hegyek és sziklak boritanak. A képen elhelyezett fak
voltaképpen csak az elvarasok miatt kerlltek a tajba, hiszen ezek nélkul
elképzelhetetlen barmilyen valamire valo tajkép.*” A torténelmi taj” tokéletes példaja
annak a hagyomanyokba merevedett festészetnek, melyt6l Fromentin szabadulni
kivan, és ami a keleti tajak felé forditotta érdeklédését.

Szamos kortarsahoz hasonléan a fiatal Fromentin szamara is a Kelet
titokzatos vilaga és az ahhoz kapcsolodoé almodozas jelentett kiutat a mindennapi
élet zart keretei kozul. Flaubert Louis Bouilhet Utolsé dalaihoz irott el6észavaban igy

fogalmaz:

9 A klasszikusnak nevezett mivészet azonban alig egy szazad lefolyasa alatt csodas atvaltozast
idéz el6 a tajfestészetben. A fest6k nem keresik tdbbé a szabad természetet, de elzarkdéznak a
miterem négy fala kdzé, ahova nem hatol be tébbé a napfény, a viragillat és a madardal. Akad
kritikus, aki mar csak a torténeti festészet jogosultsagat ismeri el, s csak annyit hajlandé
megengedni, hogy a histériai fest§ »teljesen nem ignoralhatja a tajképet«. Maga David sem
azért készit Romaban természeti tanulmanyokat, hogy a tajkép 06nallé |étezésének
jogosultsagat hirdesse, hanem hogy a korabban divatos, kizarélag apré hazakat mutaté hatteret
valtozatosabba tegye. Jules Coignet, ki a festéi tajképet tébbre becsili a torténelmi tajképnél, a
mult szazad elején épp ugy a ritka kivételek kézé tartozik, mint Jean Louis de Marne, ki halalos
agyan arra kéri a nejét, hogy 6t a kel nap felé fordulva temettesse el és sirjara viragokat
Ultessen, mert a flvek ndvését s a madarak daldt még hald poraiban is hallani szeretné.
Valenciennes a kolték utanzasat, a Homérosz, Vergilius és Theokritosz utan valé dolgozast
ajanlja a tajképfestéknek s csak mintegy mellékesen jegyzi meg, hogy »néha a természetet is
fol kell keresnidk«. Furcsan hangzik, de szent igaz, hogy még Fromentin is nagyon kevésre
becsllte a természet tanulmanyozasat, mert azt mondja, hogy a plein air kutatasa koraban meg
nem érdemelt fontossagra emelkedett; s csodalkozik, hogy Ruysdael, a hollandiai miivészetnek
Rembrandt utan legnagyobb alakja, hatalmas képiréva lehetett, jéllehet csak tajképeket
készitett. SzaNa, T., ,A modern tajkép”, in Miivészet, 1902, 6. szam, 375. o.

% Lasd Pierre Blanchon leirasat a festményrél, valamint Fromentin levelét Paul Bataillard-hoz.
BLANCHON, P., Lettres de jeunesse, Parizs, 1909, 92. és 163-164. o.
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,Nemcsak hdsszerelmesek, lazadok és keletimadok voltunk,

hanem mindenekel6tt miivészek.””*

A milvészi alkototevékenység ily modon igen koran dsszekapcsolodik a
Kelettel és annak tematikai sokszinlségével. Fromentin szamara a Kelet egyszerre
jelenti a kotelezettségektdl valéo szabadulas, az énmegvaldsitas és az ismeretlen
felfedezésének lehetéségét.

A szerzb egy Berchére-hez intézett levelében igy vall vagyairol:

,Ami engem illet, baratom, a felolvasast nem hallgathattam
anélkiil, hogy bele ne borzongjak a fajdalmas irigységbe. Magam is
annyit almodoztam arrdl az orszagrol, ahol lakik; oly sokszor
ellatogattam oda az utazok tarsasagaban, akik irtak rola; egyébkeént,
nemrégiben tett utam révén olyan kellemes eldérzetem van, hogy
huszonnégy oOran 4t fecseghetnék rola egymagamban, mikozben

Onre és azokra a helyekre gondolok, ahol jér.”95

Am mig Flaubert igen hamar megtalalta a médjat, hogyan ellensulyozhatna az
Oriens csabitasat (tudvalevd, hogy Flaubert életmivében az antik-keleti €s a modern
témak szinte szabalyos id6kdzokben kovetik egymast), Fromentinnek ez csupan
mivészetelméleti irasaiban és Dominique cim( regényében sikerult.

Az alkotd életmlvére tokéletesen illik Said megfogalmazasa, miszerint ,a 19.
szazad kodzepére — Disraeli szavaival egybecsengve — a Kelet valéban egyfajta

életpalyava valt, melynek keretei koz6tt az ember nemcsak a keleti vilagot alkothatta

* FLAUBERT, G., Egyiptomi utazés, i. k., 17. o. V6. ,On n'était pas seulement troubadour,

insurrectionnel et oriental; on était avant tout artiste.” FLAUBERT, G., Voyage en Egypte, i. k.,
22. o.

% FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 2. o. Fromentin levele Narcisse
Berchére-nek, 1849. januar 25. Berchére maga is a tajképfesté Rémond tanitvanya volt, s
ekkoriban jart el6szér Keleten, egészen pontosan Egyiptomban. V4. ,,Pour ma part, mon ami, je
n’ai pu écouter cette lecture sans un douloureux frisson d’envie. J'ai tant révé aussi, moi, de ce
pays que vous habitez, je I'ai souvent visité en compagnie des voyageurs qui I'ont décrit, j’en ai,
d’ailleurs, par mon récent voyage, un si délicieux avant-goQt que j’en ai eu pour vingt-quatre

heures a déraisonner tout seul en pensant a vous et aux lieux ou vous étes.”
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Ujra, teremthette meg kedvére, de sajat magat is”.* Kiiléndsen igaz ez Fromentin
festészetére, melynek csak ritkan sikerll &atlépnie az orientalizmus tematikai
szempontbdl szlkre szabott hatarait. Az alkoté targyvalasztasat meghatarozé
kényszer( onkorlatozashoz részben kritikusai is hozzajarultak, hisz az orientalista
targykoron tulmutatdé minden alkotasat, igy kentaurokat abrazolé festményeit is

éppen olyan fanyalgassal fogadtak, mint velencei latképeit.%’

»A kozonség — mondja Sainte-Beuve —, aki szereti gyorsan
beskatulyazni a tehetségeket, ezt az oldalat ismerte meg és fogadta
el, a Mediterraneum és a Kelet festjeként konyvelte el, igy szdmos
olvas6 meglepddott, amikor a ragyogo szinek tajképfestdje hirtelen

orszagot valtott.””®

FROMENTIN, E., Velencei csatorna (Canal dans Venise)

% SaD, E. W., Orientalizmus, forditotta Péri Benedek, Budapest, Eurépa Kényvkiado, 2000, 288. o.

9 Az emlitett velencei tajképeken hidba keresnénk Canaletto életvidam, pezsgd varosat. Fromentin
Velencének is ugyanazt a vonasat hangsulyozza képein, mely sivatagi tajait is alapvetéen
meghatarozza: a nyugalom, csend és mozdulatlansag melankdligjat és a mozdulatlanna valé
id6t. Velencéje mintha megdermedt volna a napsugaraktdl. Fényes, ragyog, de mintha halalra
volna itélve.

% SAINTE-BEUVE, Ch.-A., ,Dominique”, in Nouveaux lundis, 7. kotet, 1864. februar 20., Parizs,
Calmann Lévy, 1886, 127. o. V6. ,Le public, qui aime a mettre vite une étiquette a chaque
talent, I'a pris et adopté par ce cété, I'a classé comme un des peintres du Midi et de I'Orient, si
bien que plus d’un lecteur a pu s’étonner de voir le paysagiste aux teintes éclatantes changer
brusquement de pays.”

Sainte-Beuve észrevétele tokéletesen egybecseng Maxime du Camp fentebb idézett
gondolataval, mely szerint a k6zdnség hamar elfogadta, am igen gyorsan be is skatulyazta a

mivészt mint a keleti tajak és életképek hii tolmacsoldjat.
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A Kelettel val6 talalkozas revelacio értékd, felszabadit, am — bar ezt Fromentin
az utleirasok idején még nem tudhatja — egyben guzsba is két: a csabité Kelet soha
nem ereszti el azt, aki a csapdajaba esett. A miivész maga is ily moédon jegyezte el
magat a keleti tematikaval, melytél tobbé nem tudott szabadulni, bar jél tudjuk, id6vel
mennyire terhessé valt szamara. A festmények kisebb-nagyobb méretben készuld
masolatai Fromentin kitiné memorigjat megdolgoztattak ugyan, de a legcsekélyebb

mértékben sem jarultak hozza fejlédéséhez és hirnevéhez.

Idézzuk ismét Du Camp-t:

,bugene Fromentin palyakezdése és elsé sikerei végzetesnek
bizonyultak; Algéria magdval ragadta és tobbé nem eresztette el.
Hasztalan probalt szabadulni téle [...] A kereskeddk és a képek
szerelmesei egymassal versengve tlizték vissza a Tellre és a
Szaharaba, ahonnan menekiilni akart. Minden tervére azzal
feleltek: »Nem, csindljon nekiink valami algériait, tudja, azzal a
gyongyhazszinli  lovacskaval, amit olyan remekiil fest.«
Karomkodott, aztan szazadszorra is nekikezdett a kis fehér lonak, a
kis kék égnek [...]. Egy nap, mikor befejezte egyik csinos képét,
megmutatta, majd hirtelen vallranditds kiséretében azt mondta:

»Orokre erre itéltettem!«””’

Masrészrél az is nyilvanvald, hogy a Kelet szamos olyan megfigyelésre és
mivészetelméleti eszmefuttatasra 6sztondzte Fromentint, melyek hozadéka még az

orientalizmushoz semmilyen kézzelfoghaté szallal nem koét6édé Dominique-ban is

% Du CaMP, M., Souvenirs littéraires, Parizs, Hachette, 1885, 279-280. 0. V6. ,Eugéne Fromentin subit
la fatalité de ses débuts et de ses premiers succes; I'Algérie le saisit et ne le lacha plus.
Inutilement il tenta de Ilui échapper. [...] Les marchands, les amateus de tableaux le
repoussaient a l'envi vers le Tell et vers le Sahara, qu'il aurait voulu fuir. A toutes ses
propositions on répondait: »Non, faites-nous quelque chose d’algérien, vous savez, avec un de
ces petits chevaux nacrés auxquels vous excellez.« Il pestait, et, pour la centieme fois, il
recommencait le petit cheval blanc, le petit ciel bleu [...]. Un jour qu'il venait de terminer une de
ses jolies toiles, il me la montra, et, levant les épaules avec impatience, il me dit: »Je suis

condamné a ¢a a perpétuité!«”
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tetten érhetd. A regény a taj- és az azzal szorosan 6sszekapcsolddo Iélekabrazolas
tekintetében remekul szemlélteti, hogyan szervez6dott ujja a keleti tajkép magasabb

szinten, immar a vidéki francia tajon.
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OROKSEG ES EGYENISEG

Képzémivészeti alkotasaiban Fromentin joérészt orientalista elédei hagyatékat
osszegzi'® — ugyanakkor vitathatatlan, hogy ezt j6 érzékkel és kifinomult izléssel
teszi. A mivész kdzvetlen tapasztalaton alapuld képei és leirasai gyakran tobb
eredeti vonast és érdekes megfigyelést rogzitenek, mint a nala sokkal tdébbre tartott
kortars mivészek festményei.

Du Camp-nak az 1857-es Szalonrdl irott kritikaja alapjan Fromentint joggal
tekinthetnénk a plein air festészet el6futaranak. A kritikus ugyanis azt veti a fest6
szemére, hogy tulsagosan nagy jelentéséget tulajdonit a fény jatékanak és az
id6éjarasi jelenségek szinekre gyakorolt hatdasanak (Zola igencsak berzenkedne e
megallapitas hallatan, hisz Iathattuk, hogy szerinte Fromentin képei nélkulozik a
napfényt.), minek kovetkeztében a klasszikus hagyomanyokban gyokerezé festészet
képvisel6itél szokatlan modon szinte Osszemossa a tdomegeket és eltompitja a
kdrvonalakat — egyszéval, foltszer(ien alkalmazza a szineket.'’

Ami megszoritasokkal ugyan, féként kései korszakaban igaz lehet Fromentin
ecsetkezelésére, semmiképpen nem mondhaté el ir6i stilusardl. A hangsuly mind
festményei, mind leirasai esetében sokkal inkabb a t§j kivaltotta benyomason, mint a
tényleges pillanatnyi latvany rogzitésén van. A Régi mesterek bevezetdjében nem

véletlenul fogalmaz ugy a szerzd, hogy a festészet a lathatatlan lathatova tételének

1% Mint az a Szahelbdl egyértelmiien kivilaglik, Fromentin sokat tanult elédei és kortarsai — féként
Decamps, Marilhat, Chassériau és Delacroix — munkaibdl. Marilhat kairdi utcarészletei legalabb
annyira hatassal voltak ra, mint Decamps zsanerképei. Feltiind példaul, mennyire hasonlitanak
szinkezelésikben Fromentin algériai latképei és Decamps életképei. A festmények
Osszevetésebdl ugyanakkor az is élesen kivilaglik, hogy mennyire masként kozelitett Fromentin
a Kelet témajahoz. Fromentint lathatdéan nem a couleur locale, a mindennapi élet kilénleges
részletei érdeklik: ugyanazt keresi a Keleten, amit Cabat folydja jelent, vagyis a taj eszményitett

abrazolasanak lehet8ségeit.

%" Dy CawmP, M., Le Salon de 1857, Parizs, Librairie nouvelle, 1857, 128-129. o. V&. ,Puisque j'en suis
aux critiques, j'en ferai encore une a M. Fromentin. Il me semble que cette transparence de tons
qu'il poursuit comme un idéal pourrait, si elle était exagérée, 'emmener hors des limites. [...]
Sous ce soleil implacable du Sahara, soleil qui noie tous les objets dans des teintes presque
uniformes et dévore tes contrastes violents, tes tons prennent, en général, une harmonie plus

sourde et ne se détachent pas d'une fagon aussi particuliére et aussi aigué.”
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mivészete. A milvész célja egyeértelmi: ,vildgos, almos és meggyotort” tajakat
szeretne megmutatni, melyektdl idegen a vibralé szinek sokasaga. (A kijelentés
folottébb arulkodd, hiszen 6sszemosddik benne a latvany és a szemlél§ lelkiallapota,
ami lényeges jellegzetessége a fromentini prézanak.)

A messzire futd vonalak és az ezek érzékeltetésére tokéletesen alkalmas,
arado, lancszerl mellérendel$ szerkezetek 6nmagukban is a végtelen érzetét keltik,
hisz szabadon folytathatd, nyitott, am mégis jol tagolt ,képeket” eredményeznek.

Fromentin maga igy fogalmaz tajabrazolasaival kapcsolatban:

,»A korlatolt szellemek a részleteket kedvelik. Csupan a
mesterek értik a természetet; oly alaposan tanulmdnyoztidk, hogy
végiil kozérthetové tudjak tenni. Megtanultdk tdle az egyszerliség
titkat, mely oly sok rejtély nyitja. Megmutatta nekik, hogy a cél az
abrazolasban rejlik, s ehhez a legegyszerlibb eszk6zok a

leghatékonyabbak.”'*

DEcamps, G., A torok orjdarat (La patrouille turque)

%2 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 70. 0. V6. ,Les petits esprits préférent le détail. Les

maitres seuls sont d'intelligence avec la nature; ils I'ont tant observée, qu’a leur tour ils la font
comprendre. lls ont appris d’elle ce secret de simplicité, qui est la clef de tant de mystéres. Elle
leur a fait voir que le but est d’exprimer, et que, pour y arriver, les moyens les plus simples sont

les meilleurs.”
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A szamos egyéni részlet mellett ugyanakkor nem maradhatnak el a kor
tudomany irant taplalt lelkesedésével 0sszecsengd és a szOveg egeészetdl idegen
tudomanyoskod6 eszmefuttatdsok sem, melyek kilognak a latvany keltette érzeteket
rendkivlli atérzéssel megfogalmazni képes mivész irasaibdl. Ritkan ugyan, de
Fromentin is beleesik a tudomanyos vagy inkabb tudomanyoskodd orientalizmus
csapdajaba, amir6l Said a kdvetkezd, nem kifejezetten hizelgé megallapitast teszi

lassan klasszikusnak szamitoé tanulmanyaban:

,2Bgyfeldl az orientalizmus a lehetdségeihez mérten széles
korben és szo szerint igyekezett bekebelezni a keleti vilagot;
masfeldl pedig a megszerzett €s megszeliditett ismereteket a
mértékadd kodrendszerek [...] prizmdjadn ateresztve tartdk a
nyugati kozvélemény elé [...]. Szakemberek egész hada
munkalkodott azon, hogy a merész kalandorok ¢és jambor utazok
esetenként zagyva beszdmoloit, személyes Kelet-élményét

személytelen tézisekké formélja.”1°3

A gyermekkorat él6 néprajz lathatéan legalabb akkora hatassal van az
alkotoéra, mint a népszerli 6sszehasonlitdé nyelvtudomany. S bar Fromentin sajat
bevallasa szerint tdbbre tartotta masodik utleirasat a Szaharanal — mégpedig éppen
azért, mert a masodik szdvegben joval nagyobb szerep jut az embernek és a
hétkdznapi életbdl vett anekdotdknak — a korabeli és kései kritikusok nagy részével
egyetemben magunk is azon a véleményen vagyunk, hogy a szerz6 mivészete a
természeti képekben teljesedik ki valdjaban. Tajleirasaira és vasznaira tokéletesen
illik Moreau kijelentése: ,a tisztan plasztikus szépséget [idézik fel], mely nyugalmanal
fogva szép”'™. E képek ugyanakkor mindig tdbbet mutatnak énmaguknal, hisz a
latvany szorosan 0Osszekapcsolddik szemlélbje lelkivilagaval. A tajleirasok

.elmélkedésre és almodozasra késztetnek, emelkedettebb és titokzatosabb

193 SAID, E. W., Orientalizmus, i. k., 288. o.

% WRIGHT, B. — Moisy, P., Gustave Moreau et Eugéne Fromentin, Documents inédits, i. k., 53. 0. Vo.

L me semble que ces figures rappellent le spectateur a la beauté purement plastique, calme

pour étre belle.”
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gondolatok felé terelnek, melyek tiimutatnak a puszta tényen”.'® igy fordulhat els,
hogy az utleirasok tapasztalatai szinte valtozatlan formaban, immar egy Osszetett
Iélektani elemzés részeként bontakoznak ki a Dominique-ban. A Szahara utdlag irt

elészavaban maga Fromentin is igy fogalmaz:

»Néhany évvel késobb egy valodi regény mas formaban

o

ismételte meg az eldz6 miivek teljesen személyes oldalat, s ezzel

frn 29106
vége.”

1% Uo. V6. ,Donc temps de repos pour l'esprit, disposition plus grande a méditer et a songer, a se

reporter vers des pensées plus élevées et plus mystérieuses au fait lui-méme.”

1% FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., XIV-XV. o. V6. ,Un volume de pur roman, publié
quelques années plus tard, reproduisit sous une autre forme le cété tout personnel des
ouvrages précédents, et j'en restai 1a.”
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SzOVEGEK ES EMBEREK

Fromentinnek a sajat személyiségébe és a klasszikus normakba vetett hite a
szovegek masik két szintjén, a mifajok és a szavak megvalasztasanal is komoly
szerephez jut.

Nem véletlen, hogy az utleirdasok utdan a XIX. szazad vezet6 irodalmi
mifajahoz, a személyiséget kozéppontba allitdé regényhez nyul a szerzd. Gyergyai
kritikaja ugyanakkor arra is ramutat, hogy a ,tétlen szenvedély” érzését nemzedéke
torténetén keresztll megirni szandékozo6 Flaubert-rel szemben Fromentin ezuttal is
egyetlen személyiséget allit a kdzéppontba, igy a Dominique az Erzelmek iskoléja
kamaravaltozatanak tekinthetd.

Ugyanebbe a szemléletmoddba illeszkedik a mivésznek a szavak hasznalatara
vonatkoz6 premisszaja is. A ,neologizmus” a mivész értelmezésében egy ismert
kifejezés Ujszerli, azaz egyértelmlen az alkotd személyiségében gyokerezd
alkalmazasat, illetve e kifejezések egyedi kombinacidjat jelenti. Ujszer(t, ami semmi

esetre sem lehet 6ncélu.

,Nem is titkolom, mennyire boldog voltam, amikor egyes
festOk mintajara, kiknek palettdja igencsak sommas, miivészetiik
viszont f0lottébb kifejezd, azzal hizeleghettem magamnak, hogy
némi mélységet és szint tudtam vinni egy-egy 6nmagaban egyszeri
szoba, gyakran a leginkdbb hétkoznapiba és elcsépeltbe, mely

o . r . . r 1
6nmagaban véve teljesen semmitmondé volt.”'"’

A mivészeti igazsaghoz vezetd uton Fromentin szemében csak azok a szinek
és szavak johetnek szamitasba, melyek ,sommasak, mégis kifejez6ek”, nem tul
kuldnlegesek, mégis Uj értelemmel felruhazhatoak. A sivatag ,nevetd egén” ,attetsz6

nyugalomban” visszatikr6zd6d6 ,Uresség szine” mindazt magaban foglalja, ami

97 1. m., X-XI. 0. V. ,Je ne cacherai pas combien j'étais ravi, lorsqu’a I'exemple de certains peintres,
dont la palette est tres sommaire et I'ceuvre cependant riche en expressions, je me flattais
d’avoir tiré quelque relief ou quelque couleur d’un mot tres simple en lui-méme, souvent le plus
usuel et le plus usé, parfaitement terne a le prendre isolément.”
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Fromentin szamara a sivatagot teszi. Részben ugyanezek a szempontok vezérlik a
miveészt akkor is, midén a szinek meghatarozasaval kapcsolatban szaharai
leirasaiban a kllonféle asvanyok és fémek megnevezéséhez nyul, melyek szamtalan
arnyalat lehet6ségét rejtik magukban, s minden tovabbi magyarazat nélkul képesek
érzékeltetni a sivatag fényesen pusztitdé mozdulatlansagat és a mindent kdévé
dermesztd napfény érzetét.

Fromentin ugyanezen okbdl valasztja utleirasaihoz a levélformat, mely a napl6
mellett a legszemélyesebb irodalmi miifajnak tekinthets.'® A miivész voltaképpen
minden alkotasa egy személyiségrajzot allit a kdzéppontba. Az utleirasokban sajat
jellemének meghatarozd vonasait elemzi, de 6nallé személyiségnek tekinthetd a
szovegekben tdbb helyltt megszemélyesitett Kelet is. A miivész ugy kutatja titkait és
igyekszik megfejteni a felszin mogott rejtez6 Iényegét, ahogyan alig néhany évvel
késébb Freud teszi azt paciensei lelkivilagaval. Dominique pedig maga is
onkéntelenul, szinte Oontudatlanul kezdi mesélni élettorténetét, anélkul, hogy
beszélgetétarsa faggatna. A regény alaphelyzete e tekintetben a szabad
asszociaciékon és az alannyal folytatott beszélgetéseken alapulé pszichoanalitikus
szeanszokat el6legezi.

Fromentin tisztaban van azzal, hogy miveinek f6 értéke ebben a csak ra
jellemzd pillantasban rejlik, hisz utleirdsaival kapcsolatban utdlag tobb helyen
kijelenti, hogy ez az egyedi, az elsé irasokkal parhuzamosan kialakulé latdsmod azok
valodi értéke.

A régi holland és flamand mesterekrdl készitett tanulmanyanak egyes lapjai
elétt, melyeken szintén a mivészek személyisége kerul el6térbe, a stilus

nagymestere, Flaubert is csodalattal adozik.

»Milyen érdekes! S milyen ritka az olyan kritikus, aki
olyasmirdl beszé¢l, amihez ért! Nem vagyok olyan vakmerd, hogy
méltassam festészettel kapcsolatos észrevételeit, s természetesen
nem is vitatkozom veliik, mert: 1 nem vagyok bennfentes €s 2 nem

lattam az On 4ltal emlegetett képeket. Tehat arra szoritkozom,

% 1 m., IX. 0. Fromentin maga is Ugy fogalmaz, hogy a miive szamara valasztott forma pusztan irdi
fogas, mely lehet6séget adott arra, hogy ,kissé felfedezzem dnmagamat, s felmentett barmiféle
maodszer alkalmazasa alol”. Vo. Il est clair que la forme des lettres, que j'adoptai pour les deux
récits, était un simple artifice qui permettait plus d’abandon, m’autorisait a me découvrir un peu

plus moi-méme, et me dispensait de toute méthode.”
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amihez értek, az irodalmi részére, ami figyelemreméltonak tiinik.
Egyetlen kifogasom, hogy talan egy kicsit til hosszi. Konyve
erOteljesebb lett volna, ha lemond néhany ismétlésrdl, mivel az
irodalom az aldozathozatal miuvészete. Két alak, Rubens és
Rembrandt uralja az egészet. Az elsd irdnt rajongast kelt, a
masodik eldtt pedig amulatba esiink. [...] Nem csekély értelem kell
ahhoz, hogy felfogjuk, amit a téma érdektelenségérdl mond (201. o.
és tovabb). Milyen igaza van! Am ez a nyilvanvald igazsag
nehezen fog megragadni kortarsaink korlatolt, haszonlesd
elméjében. [...] Csupan egy festobe oltott ir6 miive lehet a clair-
obscurrdl szolo fejezet a 315. oldalon: ,Ez a legtitokzatosabb

bh)

forma...” Ami pedig képleirasait illeti, magunk elott latiuk a

festményeket! 109

Fromentin  Dominique-ja mintha Flaubert észrevételeinek gyakorlati

megvalositasa volna. A regény szerkezete monodramara emlékeztetéen tomor, az

elbeszélés sok szempontbdl maga is a clair-obscur hatasaira épul. Dominique

emlékei pillanatnyi felvillanasokhoz hasonlatosan emelkednek ki a homalybdl, s a

fény-arnyék hatasok a regény minden természeti képén visszakdszonnek.

' FLAUBERT, G., CEuvres complétes de Gustave Flaubert, Correspondance 4. koétet, Parizs, Club de

I'nonnéte homme, 15. koétet, 1975, 469-470. o. Flaubert levele Fromentinnek, 1876. julius 19.
V6. ,Comme c’est intéressant! Et que cela est rare, un critique parlant de ce qu'il sait! Je n’ai
pas loutrecuidance d’apprécier vos idées en fait de peinture, ni de les discuter, bien entendu,
parce que: 1 je ne suis pas du batiment et que, 2 je n’ai pas vu les tableaux dont vous parlez.
Je me borne donc a ce qui est de mon compétence, le cété littéraire, lequel me parait
considérable. Je ne vous reproche qu’'une chose, un peu de longueur, peut-étre. Votre livre edt
gagné en intensité si vous eussiez enlevé quelques répétitions, la littérature étant l'art des
sacrifices. Deux figures dominent I'ensemble, celle de Rubens et celle de Rembrandt. Vous
faites chérir le premier, et devant la seconde on reste réveur. [...] Il faut étre d’une certaine
force pour comprendre ce que vous dites sur l'insignifiance du sujet (p. 201 et suiv.) Rien n’est
plus juste! Mais c’est une veérité pure qui aura bien du mal a s’établir dans les caboches
épiciéres et utilitaires de nos contemporains. [...] Un peintre doublé d’un écrivain pouvait seul
écrire la page 351 sur le clair-obscur: ,C’est la forme mystérieuse par excellence...” Quant a
vos descriptions de tableaux, on les voit!”
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Flaubert méltatasa tobb szempontbdl is figyelemre méltd. Az iré kdzismerten
komoly elbitéletekkel viseltetett azokkal a kritikusokkal szemben, akik az adott
mivészet technikai hatterének ismerete nélkil mondanak véleményt egyes
mdalkotasokrol. Szamottevd képzémiivészeti ismeretei ellenére Flaubert soha nem
vette maganak a batorsagot, hogy ,belekontarkodjon” a szalonkritikaba, ami
kétségtelenul novelte volna népszerliségét. A Szalambdé kapcsan az archeoldgus
Froehnerrel folytatott vitdja is tulajdonképpen arra fut ki, hogy az okortorténész
megitélheti ugyan a torténelmi hiiséget, de semmiképpen nem mondhat vélemény
egy alkotas irodalmi értékérdl. Fromentin az eszményi muikritikus minden erényét
egyesiti magaban: tisztaban van a két mivészeti ag mddszereivel és eszkdzeivel,
melyeket maga is alkalmazott mar a gyakorlatban.

A biralatban elhangzik egy masik igen fontos kulcsszd, melyet Flaubert
szamos alkalommal emleget az altala nagyra tartott mivészet meghatarozasaval
Osszefuggésben. A mivészet szerepe mind Flaubert, mind Fromentin
értelmezésében az, hogy almodozasra késztesse befogaddjat. Mint azt egy 1853-

ban kedveséhez, Louise Colet-hoz irott levele is bizonyitja.

»A Miuivészetben nem is azt tartom a legfontosabbnak (s
egyben a legnehezebbnek), hogy nevetésre vagy sirasra sarkalljuk,
[...], hanem azt, hogy a természet modjara cselekedjiink ¢és

, , , .. Ly 9 110
almodozasra kesztessiik az olvasot.”

Az almodozas alapja ugyanakkor mindig a kulsé benyomas, a — lehetdség
szerint — személyes tapasztalat. Flaubert a moddszerek tekintetében maga is

természeti hasonlattal él, mely részben éppen a sivatagra vonatkozik:

»~Ami az eljarast illeti, szilardan allnak, mint a szikla,
haborognak, mint az Ocean, lombot eresztenek, zoldellnek és
susognak, mint az erdk, szomoruak, mint a sivatag ¢s kékek, mint

az égbolt. [...] A réseken at olykor szakadékok tarulnak fel; a

"0 F| AUBERT, G., Correspondance, 2. kotet, ,Pléiade”, szerkesztette Jean Bruneau, Parizs, Gallimard,
1980, 417. 0. Vo. ,Ce qui me semble, a moi, le plus haut dans I'Art (et le plus difficile), ce n’est
ni de faire rire, ni de faire pleurer [...] mais d’agir a la fagon de la nature, c’est-a-dire de faire

réver.”
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mélység széditden feketéllik. Mégis valami paratlanul lagy lebeg

mindenek felett. A ragyog6 fény, a mosolygo nap, a nyugalom!”111

Fromentin mivészeti hitvallasaban az élmények, események és benyomasok
koncentrikus koroket alkotnak, melyeket a miivész képzeletét kordaban tartd

emlékezet fog rendszerbe.

LIt 1s, mint rend szerint, kort htizok hdzam koré, és sziikség
szerint addig tagitom azt, hogy keretei koz¢é nagyjabol beférjen az
egész vildg, majd visszahtizodom vildgmindenségem mélyére.

Minden lakohelyem kériil forog, s itt talal ram a varatlan.”'"?

Teraszon allé arabokat abrazol6é vasznahoz hasonléan Fromentin ehelyitt is
ugy jeleniti meg az idézetben szereplé hazat, mint valami ,obszervatériumot”,
ahonnan tébbé-kevésbé kdzelrél, am mégis kivilrél szemlélheti a kivalasztott targyat.

Mivel a tekintetnek semmi sem szabhat hatart, a szemlél6 mindent
feljegyezhet, de az elszigeteltség révén feler6sddik a szubjektiv valasztasok szerepe.
Masrészrél viszont éppen a baudelaire-i értelemben vett aimodozas az, ami akarva-
akaratlan elszigetelte Fromentint a festészet fejl6édésének U] iranyvonalaitol, igy az
impresszionistak torekvéseitél is. A pillanatnyi latvany hi megragadasara tett
kisérletek az almodozas lehet6ségét zarjak ki a mivészetbdl, hiszen mindent
konkretizalni igyekeznek, igy lehetéséget sem adnak a fantazianak. E torekvés a
fotografiahoz hasonléan mozdulatlannd merevit egy pillanatot, s kiragadja azt
Osszefuggéseibdl. Masfeldl — bar természetesen nem olyan ,er6szakos” modon, mint
a fényképészet — olyasmivel szembesiti a nézét, ami egyszer, egyetlen pillanatra az

abrazolt formaban létezett, igy mindent targyiasit. A milvész szamara az abrazolt

" Uo. V6. ,Quant au procédé, elles sont immobiles comme des falaises, houleuses comme I'Océan,

pleines de frondaisons, de verdures et de murmures comme des bois, tristes comme le désert,
bleues comme le ciel. [...] Par de petites ouvertures on apergoit des précipices; il y a du noir en
bas, du vertige. Et cependant quelque chose de singulierement doux plane sur I'ensemble!
C’est I'éclat de la lumiere, le sourire du soleil, et c’est calme!”

"2 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 7. 0. V6. ,Ici, comme & l'ordinaire, je trace un cercle

autour de ma maison, je I'étends jusqu’ou il faut pour que le monde entier soit a peu prés
contenu dans ses limites, et alors je me retire au fond de mon univers, tout converge au centre

que j’habite, et I'imprévu vient m’y chercher.” Lasd még a 60. jegyzetet a 32. oldalon.
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dolgoknak pusztan targyi mivolta, s ha fogalmazhatunk igy, fizikai és optikai

jellegzetességei érdekesek.™

"3 BARTHES, R., Vilagoskamra, forditotta Ferch Magda, Eurépa Koényvkiado, Budapest, 2000, 135 o.
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MESTEREK

A Széhelben Fromentin meglehet6ésen hosszan elemzi az orientalista
festészet harom meghatarozé alakjanak munkassagat. Bar a festék név nélkul
szerepelnek a szdvegben, személylket igen gyorsan Marilhat-val, Decamps-nal és
Delacroix-val azonositotta a kritika.""* E harom mivész egyben az orientalista
festészet harom f6 csapasvonalat is megtestesiti: az elsé tajképekben, a masodik taj-
és zsanerképekben, mig a harmadik zsanerképekben és az ugynevezett ,magas”
festészethez tartozd mivekben, vagyis torténelmi és ,mitologiai” targyu vasznakon
igyekezett abrazolni a Kelet titkait.

A harom fest6tarsnak szentelt sorokbdl egyértelmi képet kaphatunk
Fromentin sajat magaval szemben tamasztott elvarasairdl: ezek a medfigyelések
ugyanakkor mar nemcsak a fest, hanem a szépiré programjat is jelzik. A ,metsz6

d’'"®  alapvetd feltétele az

tekintet”, ,az élénk stilus és kifejezésmo
alkototevékenységnek. Ez pedig néhany, a nagykdzonség szamara mara
gyakorlatilag ismeretlen kései tajképben, valamint a Dominique-ban és a Régi
mesterek elemzéseiben valosul meg a legtokéletesebben, ami egybevag Fromentin
azon kitételével, miszerint a téma voltaképpen masodlagos. ,Mit szamit, ha a latvany

2"16 _ teszi fel a kérdést a szerzé

valtozik is, ha a latasmaod és érzés ugyanaz marad
a Szahara el6szavaban.

Ugyanez a gondolat olt testet a masodik fest6 moédszerének leirasaban, akinél
a téma ,taldan csupan valtozatos Urugyet szolgaltat arra, hogy valtozatlanul
alkalmazza modszerét”.""” A két nevesitett példa, a ,szirkiilet” és a szegény utazo
,zarandok” mintha magukat az utleirasokat is 6sszegezné, és bizton allithatjuk, hogy

a Szahara és a Szahel ezen részei nagyobb figyelmet érdemelnek, mint a szokasok,

"4 Mar Thibaudet is e harom mivészt tartia Fromentin mestereinek fentebb idézett, 1924-ben

megjelent tanulmanykotetében.
"1 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 211. o.

"% FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., XV. 0. V6. ,Quimporte que le spectacle change, si la
maniére de voir et de sentir est toujours la méme?”

"7 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 212. 0. V6. ,[...] et peut-étre, & son insu, le sujet

n’est-il qu’un prétexte varié pour appliquer identiquement ses formules.”
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hagyomanyok és torténelmi hattérinformacidk 6sszegzése. A leird miveknek
Fromentin értelmezésében mindenekel6tt hangulatokat kell kodzvetiteniuk, melyek
kézul a sivatag vonatkozasaban az ,éjszaka melankdlidja” és a ,forr6 pusztasag
rettenete” a meghatarozé. Ez utdbbi megfogalmazasban (,la terreur des chaudes
solitudes”) taldan még a préza ritmusara oly kényes Flaubert sem talalt volna
kifogasolnivalot.

Fromentin maga igy fogalmaz a Szahel elején:

Az eszmék egyszeriiek, a formak sokfélék; rajtunk mulik,
miként valasztunk ¢és hogyan Osszegziink. A nevezetes helyek
olyanok szdmomra, mint a ritka kifejezések: az emberi nyelv
konnyedén lemondhat az effajta folosleges fénytizéstdl, anélkiil,

ST . 11
hogy ezzel barmit is veszitene.”'"®

Nem véletlen, hogy Fromentin ritkdn él kilonds kifejezésekkel, az orientalista
.Szaknyelv” megszokotta és szinte kotelezévé valt elemeivel, melyek nélkil —
legalabbis sok kortarsanak véleménye szerint — nem volna teljes a keleti couleur
locale. Leirasainak egyedi hangulatat sokkal inkabb a megszokott, mindennapi
kifejezések dallamos kapcsolddasa adja. ToOkéletes példa erre a tengerészek
lakohazainak leirasa, ahol a kifejezések megvalasztdsa maga is donté mértékben

hozzdjarul a ,csinos épitészeti iv’ megrajzolasahoz:

»A tengerészet ¢piileteit ¢élénk szinek tarkitjak, csinos
épitészeti ive végtelen csillogdssal tiikrozodik a vizen, melynek

kékje paratlanul lagy [...].”""°

Minden egyes kifejezés a megnyulast, a Kkiteljesedést és a lagysagot
hangsulyozza, a mozdulatlansag mozgalmassagat hirdeti. A felcsillané fények életet

lehelnek a hideg falakba, s mintegy akaratlanul elmossak a vonalakat. Fromentin ir6i

nagysagat éppen az ilyen sorok bizonyitjdk a legmeggy6zébben. Hallatlanul

"8 1 m., 7.0.V0. Les idées sont simples, les formes multiples; c’est a nous de choisir et de résumer.
Quant aux endroits célébres, je les compare a des locutions rares, luxe inutile dont le langage

humain peut se priver sans y perdre rien.”

"% 1 m., 10. 0. V0. ,Les batiments de la marine, jolie ligne architecturale animée de couleurs vives, se

refletent avec des miroitements infinis dans des eaux du bleu le plus tendre.”
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egyszerlen, gyakran a mondatok puszta dallamaval képes hangulatokat, érzeteket
kifejezni anélkll, hogy elcsépeltté vagy sallangossa valna. Ezt lathatjuk a tenger
leirasaban is, melynek utolsé szava egyben vissza is vezeti az olvas6t a Fromentin
keleti prézajara oly jellemzb, és a sivatag képeinél szinte minden alkalommal

felbukkand fémes csillogashoz.

,»A tenger ekdzben ugy szunnyad, ahogyan soha nem lattam
még szenderegni, almat egy honapja semmi nem zavarta meg,
mindig attetszd és sima, mozdulatlan, hisz ritkan szantjak a hajok,
attetszo, ragyogo ¢és sik, akar egy tiikor.”%°

A tukor-hasonlat egyuttal ismét a szemlélé és az abrazolni kivant targy
benséséges kapcsolatara iranyitja a figyelmet, s Baudelaire hires sorait juttatja

eszunkbe:
,»Ahogy a tavoli visszhangok egyberingnak
valami titkos és mély egység tengerén,

mely, mint az éjszaka, oly nagy, és mint a fény,

, . oz . 121
egymasba csendiil a szin és a hang s az illat.”

A masodik festével kapcsolatban foként egy technikai megoldast kell
kiemelnink, melyet Fromentin maga is el6szeretettel alkalmazott, kilonésen azt
kovetden, hogy medfigyelte, az erés napsugarzas kdvetkeztében a sivatagban olykor
a legtisztabb fehér is feketének latszik. Az emlitett mddszer éppen erre az
ellentmondasra épit: mivel gyakorlatilag lehetetlen visszaadni a Kelet szineinek
intenzitasat és valtozatos arnyalatait, az ellentétek kontrasztjara, a fényben usz6 és

arnyékban marado fellletek ellentétére kell helyezni a hangsulyt. Ennek megfelel6en

1201 m., 59. 0. V6. »,Cependant la mer dort, comme jamais je ne l'avais vue dormir, d’un sommeil que
depuis un mois rien n’a troublé, toujours limpide et plate, assoupie, a peine rayée par le rare
passage des navires, avec la transparence, I'éclat et I'immobilité d’un miroir.”

'2! BAUDELAIRE, Ch., Kapcsolatok, Szabo Lérinc forditasa, In Baudelaire, Verlaine, Rimbaud vélogatott

versei, Budapest, Méra Ferenc Kényvkiadd, valogatta Szegzardy-Csengery Jozsef, 1963, 34. o.
Vé. ,Comme de longs échos qui de loin se confondent, Dans une ténébreuse et profonde unité,
Vaste comme la nuit et comme la clarté, Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.”

BAUDELAIRE, Ch., Correspondances, in Les Fleurs du mal, Parizs, Michel Lévy, 1868, 92. o.
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épiti Fromentin a leirasokat oly gyakran az 0sszemosodd arnyalatok foltjainak
kulonféle megvilagitasbdl eredd ellenpontozasara. Mind vasznai, mind irodalmi képei
akkor a legkifejez6bbek, amikor nem torekszik a visszaadhatatlan szinek
abrazolasara, és csaknem egyetlen arnyalattal, pusztan a fények és arnyékok

elosztasa révén kelt er6teljes hatast.

Fromentin, E., Lovasok a Nilus partjan Fromentin, E., Lotolvajok

(Cavaliers sur le bord du Nil) (Les voleurs de chevaux)

,Minden szintelenné valt s csupan egy rajzolat maradt, melyet
helyenként kusza arnyak tompitanak, masutt széles fénysavok
pasztaznak, paratlan fantaziaval, merészséggel és lendiilettel.
Olyasmi volt, mint Rembrandt Ejjeli drjdrata vagy még inkabb,

mint egyik befejezetlen rézkarca.”'**

Valéjaban egy, a minimumra szlkitett ekphraszisszal van itt dolgunk, mely
maradéktalanul megfelel az antik képleiras mfaji sajatossagainak. Fromentin nem a
képen abrazolt jelenetet szandékozik megmutatni (ami voltaképpen inkabb a
klasszikus descriptiohoz allna kozel), hanem a festményt mint mialkotast és a
mivészi hatas elsddleges forrasat, a clair-obscurt igyekszik érzékeltetni. A leiras

célja nem a fotografikus hliség megteremtése, hanem a latvany értelmezése. Ez a

122 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 30. 0. V6. , Toute couleur avait disparu pour ne laisser
voir qu’un dessin tantét estompé d’'ombres confuses, tantét rayé de larges traits de lumiére,
avec une fantaisie, une audace, une furie d’effet sans pareilles.C’était quelque chose comme la

Ronde de nuit de Rembrandt, ou plutdét, comme une de ses eaux-fortes inachevées.”
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néhany sor Fromentin leir6 mivészetének alapjaira vilagit ra: az alkoté szamara a
latvany kivaltotta, illetve a mialkotasok esetében az azok hatteréul szolgalo érzések
az elsddlegesek. E szempontbdl semmi nem lehetne beszédesebb, mint éppen a
clair-obscur legnagyobb mesterének neve, aki ehelyltt a szinek mivészeként
szamon tartott Delacroix-val alkot ellentétpart. Az idézett bevezetét kdvetd leiras
kizarolag az arnyék és a fény, a teljes sotétség és a vakitd vilagossag ellentétparjaira
épitve egyszerre kelti a teljes egység és a feltartoztathatatlan széthullas képzetét. A
»test nélkdli karok, a mozgd kezek a hozzajuk tartozd karok nélkil, a csillogd szemek
és a fehérl6 fogak a csaknem lathatatlan arcok mélyén” tdbbet arulnak el a sivatag
sokszinliségében, ellentmondasaiban rejl6 meghatarozhatatlansagarol, mint a
legnagyobb gonddal dsszevalogatott arnyalatok teljes palettaja. Hasonld értelemben
és ugyanezen ok miatt kivételesek Fromentin alig néhany szinnel megfestett vasznai
(ilyen a mar emlitett lagvati utcarészletet és a ,szomjusag foldjének” abrazolasa). Az
idézett szdvegrészlethez legkdzelebb allé festmény talan mégis az Esznai emlék
(Souvenir d’Esneh) cimi festmény, mely néhany végtelendl finom arnyalataval

aquatinta hatasat kelti.



FROMENTIN, E., Esznai emlék (Un souvenir d’Esneh)
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Az emlitett vaszon tajba olvadd alakjainak fehér dltdzete éppugy kivilaglik a

barna arnyalatok kavalkadjabdl, mint a szdvegrészlet csillogd szemei vagy fehérl
fogai. Az alakok elnagyoltak, voltaképpen maguk is csak foltok. Elmosddé
korvonalaik a Fromentin szamara oly becses emlékezet kibogozhatatlan és gyakran
esetlegességeken alapuld, titokzatos ,kapcsolatokat” teremté6 mechanizmusait idézik.
A képen abrazolt nbéalakok maguk is tinédni latszanak, a semmibe révednek.
Pillantadsuk mintha a vizen lebegne tovabb. A leiras toredezettsége, a latvany
korvonalainak hianyat jelz6, szaggatott mellérendelések remekll érzékeltetik a
festmény altal keltett hangulatot. Fromentin leirasaiban feltinéen gyakoriak a
pontosvessz6k, ami lancszerd, tagolt, mégis 0sszefliggd szabad asszociaciok sorat
eredményezi. A pillanatnyi benyomasok frissességét a gyakorta kozbeiktatott
id6hatarozos szerkezetek is jelzik: egy-egy leird részen beldl tobbszor talalkozhatunk
a ,néhany perccel késébb”, ,csaknem ugyanakkor”, ,egy id6ben” kifejezésekkel,
melyek az egyszerre, hirtelen tamadt impresszidk hatasat erésitik.
A fény és az arnyék, a sotétség és a vilagossag mintha egymassal vetekedve
igyekezne felllkerekedni a vasznon: a konkrét Iéthez tarsitott barna tonusok és
foldszinek éles kontrasztot alkotnak a két allé, merengd alakot keretbe foglald ég és
a Nilus 6sszemosodod kékjeivel. Az emlékezet 1agy, delejes szinei lassan bekebelezni
latszanak a targyi valosag sotétségét.

A Decamps-nal szemben megfogalmazott vad, miszerint a festé tul nagy
jelentéséget tulajdonit az elméleti rendszereknek s igy eltavolodik a ,szépségtél”,
Fromentin mlvészetelméletének és alkotdi gyakorlatanak egy masik alapelvére is
ravilagit. Nevezetesen a szerzd 0sztdndsségbe vetett, mélységes bizodalmara, mely

a mlvész szépsegidealjat is eredendéen meghatarozza.

FROMENTIN, E., A Nilus, Felso-Egyiptom

(Le Nil, Haute-Egypte)
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A SZEPSEG FOGALMA FROMENTIN ERTELMEZESEBEN

Fromentin klasszikus miveltsége és alapvetben idealista szépség-koncepcidja
mutatkozik meg a Kommun utan irott keserl soraiban, melyek 6sszhangban allnak a

modern mivészettel és életfelfogassal szemben tanusitott tartézkodasaval:

,sUgyanaz a helyzet az Isten eszméjével, mint a sz€ép €s a jo
iranti  fogékonysaggal: természetétdl és erkdlesi neveltetésétol
fiiggben mindenki képességeihez mérten tapasztalja meg.
Megdobben, ha valaki nem rendelkezik az isteni fogalmaval, s meg
sem lepddik rajta, ha sem szikranyi erkolcsi érzéke nincs, sem a
legcsekélyebb fogalma a természeti és miivészi sz€pségrol.
Végeredményben mindkettd ugyanazt mutatja, az eszmény

. ‘o . . 12
felismerésére valod alkalmatlansagot.” 3

A szépség onmagaban valtozhatatlan, mindenki Osztdondsen itéli meg s
csupan megjelenési formai és az abrazolasahoz hasznalt mivészi eszkdzok Oltenek

mindig uj alakot.

,Minden régi és minden 10j; a dolgok a nézdponttal egyiitt
valtoznak: csupan a szép torvényei allanddak és foltétlenek.
Szerencsénkre a miivészet semmit nem merit ki: mindent atalakit,
amihez hozzaér, és tobbet ad hozza a dolgokhoz, mint amennyit
elvesz bel6liik, sokkal inkdbb megujitja, mintsem elapasztja az

eszmék kiapadhatatlan forrasat.”'%*

' FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 296. 0. Vé. Il en est de l'idée de Dieu
comme du sentiment du beau et du bien: chacun, suivant sa nature et son éducation morale, en
percoit ce qu'il peut. Vous vous étonnez que tel homme n’ait pas la notion divine et vous n’étes
pas surpris qu'il n’ait ni le sens de la morale ni le moindre soupgon du beau dans la nature et
dans les arts. Au fond, c’est la méme impuissance d’apercevoir un idéal.”

2 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 31. 0. V&. ,Tout est vieux et tout est nouveau; les

choses changent avec le point de vue: il n’y a de définitif et d’absolu que les lois du beau.
Heureusement pour nous, l'art n’épuise rien: il transforme tout ce qu'il touche, il ajoute aux
choses plus encore qu’il ne leur enléve, il renouvellerait, plutbt que de I'épuiser, la source
intarissable des idées.” A fentiek tukrében ugy is fogalmazhatnank, hogy a festé miveiben
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Fromentin e tekintetben ugyanazt a nézetet vallja, mint Delacroix, aki hosszu
élete soran tobb elméleti tanulmanyt szentelt a szépség fogalmanak: a két mivész

szépségeszménye lathatdan igen sokat kdszonhet a német idealista filozéfianak.'®

»A szokasoktol eltérden a németek egyaltalan nem gondoljak
ugy, hogy a miivészet f6 célja a természet utdnzasa volna; minden
remekmii alapelvét az eszményi szépben vélik megtalalni,
elméletiik pedig e tekintetben teljes 6sszhangban all filozéfidjukkal.
[...] Az ember lelkében velesziiletett érzések lakoznak, melyeket a
valoés targyak soha nem elégithetnek ki, a festd ¢és a koltd
képzelbereje pedig képes arra, hogy format €s ¢letet adjon ezeknek

y y 12
az érzéseknek.”'%¢

Fromentin voltaképpen egész életmive e Kijelentés példazataként
értelmezhetd. A sivatag legalabb annyit tar fel a szerz6 lelkében gydkerezé alapvetd
érzésekrdl, vagyis sajat személyes érzékenységébdl, mint Trembles Dominique-rol.
A t3j nyilvanvaléan nem csupan 6nmagaért van jelen a szdvegekben, hanem

metaforikusan utal a nalanal sokkal nehezebben megragadhaté szubjektumra.'?’

rendszeresen visszatér® témak a fromentini nézdpont allandé mivoltaban gyokereznek, s mivel
a mivészet Fromentin értelmezésében felette all a természetnek, az alkotétdl nem kérhetd

szamon a szolgai masolas, amelytél a festé-ird is mindig elhatarolta magat.

25 A Fart pour l'art Gautier altal megfogalmazott vezérelvei legalabb annyit készénhetnek a német

idealista filozéfianak, mint Delacroix szépségrél valott nézetei.

126 DeLACROIX, E., CEuvres littéraires I, Etudes esthétiques, Parizs, G. Crés & Cie, 1923, 54. 0. Vo.
LLes Allemands ne considérent point, ainsi qu'on le fait d’ordinaire, l'imitation de la nature
comme le principal objet de l'art; c’est la beauté idéale qui leur parait le principe de tous les
chefs-d’ceuvre, et leur théorie est, & cet égard, tout & fait d’accord avec leur philosophie. [...]
L’homme a dans son dme des sentiments innés, que les objets réels ne satisferont jamais, et
c’est a ces sentiments que l'imagination du peintre et du poéte sait donner une forme et une
vie.”

"2 E tekintetben Fromentin egyértelmiien a rousseau-i tajleiré miivészet hagyomanyait viszi tovabb.

Nem véletlendl allitja réla Fonainas: ,Fromentin nem fél kijelenteni, hogy »Rousseau egymaga
teremtette meg azt a szdkincset, melyet ma is haszndlunk«, hogy a XIX. szazadi mivészet
kifejezhesse a kifinomult érzéseket, melyeket kersettebb rajzzal, finomabb és valtozatosabb
nidanszokkal kell leirnia.” V6. ,,Fromentin n’hésite pas a proclamer que, pour exprimer le monde
des sensations affinées que doit décrire I'art du XIX® siécle avec un dessin plus fouillé, des

nuances plus délicates et plus variées, Rousseau »presque a lui tout seul inventa le vocabulaire
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Nem véletlenul hasznaljuk itt e szo6t, hisz Custine-nek készdnhetéen tudjuk, hogy
Fromentin palyajanak idején még maga a ,szubjektiv’ jelzd is ujkeletl a francia
nyelvben, ugyanis csupan az 1810-es évek 6ta hasznaltak a sz6 kanti vagy schellingi
értelmében.'?®

A fentiekbdl kdvetkez6en Fromentin ugy tekint a szépség iranti fogékonysagra,
mint minden ember alapvetd adottsagara. Ennek megfeleléen a szépség leginkabb
Osztondsen ismerheté fel, vagyis nem elméleti konstrukciokban, hanem sokkal
inkabb hirtelen tamadt benyomasokban érhet6 tetten. Fromentinre éppugy illenek
René Huyghe szavai, mint a korszak két meghatarozé6 mivészére, Baudelaire-re és
Delacroix-ra. ,Delacroix-nak és Baudelaire-nek tobb kell: a mlUalkotas segitségével
egyszerre tudatosan és 0Osztondsen igyekeznek kibontakoztatni egy lelkiallapotot,
melyet iranyitottnak nevezhetnénk” '® — mondja a kritikus Le poéte a I'école du
peintre ciml tanulmanyaban.

Fromentin ugy tekint a szépségre, mint egyfajta transzcendens egységre,
melynek mikddésében sokkal nagyobb szerep jut az 06szténdknek, mint az
elméleteknek. Az alkotas folyamata az isteni teremtést viszi tovabb, hiszen a mivész
az isteni parancshoz hasonléan sajat belsé vilagat onti formaba — s ezt Goethe
megfogalmazasaval élve mindannyian a maguk egyéni modjan teszik.'

A szépség tehat Osszekapcsolodik a tokéletesség fogalmaval, a minden dolgok
mélyén megbuvd szabalyos renddel. J6 példa erre Fromentin rajongasa a szertelen
és mindig tularadé Rubensért, kinek festményei a kavargd tdmegek ellenére is
szigoru rendszerbe szervezédnek. (A gyakran Rubens utédaként emlegetett
Delacroix pedig ugyanilyen megfontolasbol tartia oly nagyra Beethoven

muzsikajat.”")

dont nous nous servons aujourd’hui«.” FONTAINAS, A., Histoire de la peinture frangaise au XIX®
et au XX° siécles (1801-1920), Parizs, Société du Mercure de France, 1922, 83. o.

128 BAUDELAIRE, Ch., Pour Delacroix, i. k. 25. o.

2% | 'm., 33. 0. V. ,Pour Delacroix et Baudelaire il faut davantage: faconner par I'ceuvre, & la fois

lucidement et intuitivement, un état d’dme qu’on pourrait qualifier de dirigé.”

130 GOETHE, J. W. von, Maximen und Reflexionen. In Sémtliche Werke, 9. kotet, Zirich — Minchen,
Artemis Verlag — Deutsches Taschenbuch Verlag, 1949, 511. o.

3" DELACROIX, i. m., 28. 0. Delacroix-val kapcsolatban pedig maga Baudelaire jegyzi meg, hogy a

»,munkas” Hugéval ellentétben, kinek ,még kildncségei is szimmetrikus format dltenek”, a festd
legnagyobb erénye, hogy még ,lgyetlenségei” ellenére is alapvetden Ujité szellem( alkoto. 1. m.

79. 0. VO. ,M. Victor Hugo [...] est un ouvrier beaucoup plus adroit qu’inventif, un travailleur bien
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Az elmondottak alapjan jobban érthetd, miért tulajdonit Fromentin a mialkotas
esztétikai értéke szempontjabdl csupan masodlagos jelentéséget a témanak. E
vonatkozasban maga is azt vallja, mint Delacroix: ,Minden targgya lehet; a targy te
magad vagy; a te benyomasaid és érzéseid, melyeket a természet valt ki belbled.

Magadba kell nézned s nem magad kéré.”"*

— jelenti ki a fest6 Sur la peinture cimi
esszéjeben. Baudelaire hasonld nézeteket hangoztat hires Qu’est-ce que e
romantisme? cimi irdsaban, mikor is azt mondja a romantikardl, hogy annak Iényege
az ,érzésmodban” rejlik'>>.

Fromentin szépségrdl alkotott felfogasa szempontjabdl a sivatag eszmei
témanak tekinthet6, hiszen eredendéen magaban hordozza a Szép két
legalapvetébb vonasat: a valtozhatatlan nagysagban gydkerez6 folyamatos
megujulast. Ezzel egyutt az is kétségtelen, hogy a sivatag mint téma mind festészeti,
mint irodalmi szempontbdl komoly kihivast jelent az alkoté szamara. Mig a
képzdémivészeti hagyomanyok és az elbtte jaré orientalistak tulajdonképpen kész
kanont hagytak maguk mogott, és szinte a legaprobb részletekig — talan tulzottan
aprolékosan is — meghataroztak, hogy miként ,abrazolandd” a sivatag ahhoz, hogy
azt a néz6kdzonseég is hitelesnek fogadja el, az irodalomban joval kevesebb minta
akadt ugyanerre. Nem csoda hat, hogy a szbOvegek sokkal frissebbnek és
szabadabbnak hatnak, mint a mivész festményei.

A Szahelben emlegetett harmadik példakép, Delacroix, Fromentinnél is a
szinek mestereként szerepel, akit a korban az Ingres és a Delacroix neveével
fémjelzett iskolak harca miatt természetesen azonnal védelmébe is vesz a miivész. A
szinek szeretete nem jelenti a formak megvetését, vagyis — kissé egyértelmibbé
téve a Delacroix-val szemben gyakran megfogalmazott vadat — a rajzkészség
hianyat. Fromentin végezetil arra a megallapitasra jut Delacroix és a Kelet
viszonyaval kapcsolatban, hogy a par excellence orientalistat is sokkal jobban

érdeklik az emberi Iélek titkai, mint a kils6ségek, a keleti couleur locale kdzhelyei.

plus correct que créateur. Delacroix est quelquefois maladroit, mais essentiellement créateur.
M. Victor Hugo laisse voir dans tous ses tableaux [...] un systeme d’alignement et de contrastes
uniformes. L’excentricité elle-méme prend chez lui des formes symétriques.”

%21 m., 61. 0. V6. ,Tout est sujet; le sujet c’est toi-méme; ce sont tes impressions, tes émotions

devant la nature. C’est en toi qu’il faut regarder, et non autour de toi.”

'3% BAUDELAIRE, Ch., ,Qu’est-ce que le romantisme?”, in Pour Delacroix, i. k., 62. o.
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Fromentin els6sorban azt értékeli Delacroix festészetében, hogy az alkoté Cabat
.folydjanak” mintajara képes volt egyfajta szintézist teremteni a Kelet abrazolasaban,
s nem hagyta, hogy a fest6i elemek iranti tulzott lelkesedés eluralkodjon rajta. llyen
értelemben allitia Fromentin, hogy fest6tarsa uj életet lehelt az altala nagyra tartott
klasszikus mintakba, midén 6ssze tudta egyeztetni a korabbi mesterekrdl &6rzott
.emlékeit” a kortars témakkal és a Kelet szineivel. E kijelentés egyszerre arulkodik a
miveész klasszikusok — festék és irok — iranti toretlen tiszteletérél, a szlréként
mikodd emlékezet kiemelked6 szerepérél és a modern elméletekkel, illetve alkotdi
gyakorlattal szemben tanusitott tavolsagtartasardl. A valtozassal szembeni
ellendllasa mar a szOveg bevezetd szakaszaban kifejezésre jut, az utazassal

kapcsolatos eszmefuttatasokban.

»A sebesség felvaltotta a kalandokat; minden egyszeriibb,
targyilagosabb, még véletleniil sem mesés €és sokkal kevésbé bajos.
A tudomany letaszitotta tronjardl a koltészetet. Az ember sajat
erejével helyettesitette a féltékeny isteneket, s gdgdsen, de

" , , ;. 134
meglehetésen szomortan és prézaian utazunk.”'

' FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 2. 0. V. ,La vitesse a supprimé jusqu’aux

aventures, tout est plus simple, plus direct, pas du tout fabuleux et beaucoup moins charmant.
La science a détréné la poésie, 'homme a substitué sa propre force aux dieux jaloux, et nous

voyageons orgueilleusement, mais assez tristement, dans la prose.”
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AZ ORIENTALIZMUS OROKSEGE

A XIX. szazad fokozott érdeklddése az utazas és a Kelet' irant minden
mivészeti agban megmutatkozott. Az &si civilizaciok felfedezése ota mivészek
nemzedékei almodoztak a tavoli tajakrél, ahol szabadon engedhették képzeletiket s
megszabadulhattak a ,civilizalt” nyugati tarsadalom erkdlcsi és esztétikai
kotottségeitdl. A Keletben a mindaddig elérhetetlen, sét elképzelhetetlen Ismeretlent
lattak, ami éppen ujdonsaganal fogva legaldbb annyi milvészi kihivassal, mint
kozéleti sikerrel kecsegtetett.

A Fromentin utazasainak (1846, 1848 és 1852) idején mar folottébb népszeri
orientalizmus'® az 6rok, valtozhatatlan Kelet eszméjében gydkerezik. Kdvetsi abbol
a feltevésbdl indulnak ki, hogy az ujra felfedezett keleti tajakon évszazadokon
keresztil minden valtozatlan formaban maradt fenn. A valtozhatatlansagot
ugyanakkor, az eurépai ember fels6bbrendiiségébdl kiindulva, el6szeretettel
magyaraztak a korban divatos genealdgiai megkozelitésnek megfeleléen azzal, hogy
a keleti népek életereje immar kihunydban van, és elérték aggkorukat. A Kelet irant
megnyilvanulé érdeklédés ily modon szinte azonmod maga utan vonja a romok és a
pusztulas képei felé forduld erételjes figyelmet.™’

»138

A ,keleti reneszansz” " ugyanakkor egyértelmien dsszefliggésbe hozhaté a

fejlett nyugati allamok gyarmatositasi torekvéseivel is, amiben Franciaorszag és

3% Ne feledjik, hogy a kor Kelet-fogalma joval tagabb volt, mint napjainkban. Keletinek, s ennek
készénhetéen némiképp titokzatosnak szamitott a spanyolorszagi mor kultura, vagy akar a
kelet-eurépai régid is. Az orientalista mozgalomhoz szorosan két6ddé Gautier miveészete
szdmara Spanyolorszag volt meghatérozo, Fromentin, Nerval, Chateaubriand a Kozel-Keleten
barangolt, mig az ket kdveté nemzedékhez tartozé Pierre Loti szinte a teljes Foldet bejarta
hajoutjai soran. A tavol-keleti targyak divatjat mar a Goncourt fivérek meghonositottak, a kinai
€s japan csecsebecsék pedig egészen az elsé vilaghaboruig megdrizték népszerliséguket, mint
ahogyan arra az impresszionizmus majd késébb a ,parizsi iskola” szamos mivészének

alkotésai ravilagitanak.

% A XIX. szazad kézepe ota sorra alakultak az orientalista tarsasagok (tdbbek kozoétt a parizsi
Société Orientale), melynek tagjai kuldetéslknek tekintették, hogy &sszegylijtsék,
rendszerezzék és széles korben terjeszék a Keletre vonatkozé ismereteket.

3" Ez a vonulat, a ,romok koltészete” ugyanakkor nem uijkelet(i a francia irodalomban, s szinte 6nallé

tematikai iranyzatnak tekinthetd a felvilagosodas idészakaban.

38\/6. ScHwaB, R., La renaissance orientale, Parizs, Payot, 1956, 526 o.
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Anglia jart az élen. Részben ennek kdszonhetd, hogy a keleti tematika korabban
megjelent és tovabb fennmaradt e népek mivészetében, mint barmely mas eurdpai
kulturkdrben. Az egyre novekvd érdeklbdés és a mind konnyebbé és

® csak kevés miivész vette maganak a

veszélytelenebbé valé utazas ellenére’™
faradsagot, hogy a kuls6ségek mogeé tekintve valdoban megismerje a Kelet titkait,
melyek gyakran kevésbé voltak csillogéak és szinpadiasak, mint amilyennek az
irodalmi hagyomany feltintette 6ket. Napdleon egyiptomi hadjarata — gondoljunk
csak a mar emlitett Gros festményeire — jelent6sen erdsitette azt a felfogast, mely
szerint a Kelet a nyugati ember szabad prédaja.’'*°

Chateaubriand jeruzsalemi utja 6ta a francia utazé, legyen az akar fest6, akar
ir6, meggy6z6déssel hitte, hogy szellemi folényben van a keleti emberekkel
szemben. Az utazok valdésaggal kuldetésuknek tekintették, hogy uj életet leheljenek a
,haldokld” Keletbe, s képzeletiknél, tudasuknal fogva megtermékenyitsék a keleti
civilizaciot. Gautier egyik orientalista festészetnek szentelt cikkében (némiképp
Montesquieu szellemét idézve) igen éleslatéan vilagit ra arra, hogy a XIX. szazad
leggyorsabban és legnagyobb fordulatokkal fejl6dé nyugati tarsadalmaiban élé
mivészek Kelet irant érzett csodalata szorosan 6sszefugg a nyugati vilag értékeivel
szemben érzékelhetd elbizonytalanodassal. Fromentin életpalyajanal ugyanakkor
keresve sem talalhatnank jobb példat arra, hogy a Kelet, mintegy bosszut allva a

betolakoddkon, maga is leigazta dnjeldlt hoditoit:

»A Kelet veszélyes, kiilondsen a barbar Kelet; megszédit, amit
megértiink, hisz magunk is megtapasztaltuk. Vértelen civilizacidink
mellett ugy hat, mint a hushagy6 kedd, a napfényes karneval, vagy
egy operaeldadas, melynek szerzdje névtelen kivdn maradni: a
himzett kaftanok, a szijakba ttizott fegyverek, az arannyal kivert
nyergek, a korallal diszitett hosszi puskak, a fenségesen reddzott
fehér burnuszok, a tiizes, sovany lovak, rozsaszin orrlyukukkal,

hennaval szinezett sorényiikkel, mindez Osszezavar ¢és bizarr

'3 Gondoljunk csak Lotira, aki Jeruzsalem cimii irdsaban mar Ugy beszél az utazasi ligyndkségekrol
és a szinte mai értelemben vett ,turistdkrol”, mint magatol értet6dd jelenségrél a Kelet
mozdulatlannak hitt tajain. (Az ird altal nem titkolt megvetéssel emlegetett Cook-ligyndkség

egyébként a mai napig sikerrel szervezi utjait.)

“OSAD, E.W., i. m., 392. 0.
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mamorba taszit. Azok koziil, kiknek résziik volt e latvanyban, csak
a leger6sebbek némelyike tud teljesen ellenallni neki; lélekben
kiss¢ mindenki muzulmanna valik, amikor visszatér, s olykor a
keresztény f61don is eléfordul, hogy amikor esds iddben a polgarok
is tul csunydnak latszanak a sarban, Kuszantina minaretjeire
gondol, elabrandozik az arab satortdborokon, ¢s félhangosan azt

mondja maganak: egy az Isten és Mohamed az § profétaja.”'*!

Az Orienssel kapcsolatos ismeretek és hiedelmek egyfajta (al-)tudomanyos
rendszerbe szervez6désével parhuzamosan a Keletrdl kialakitott kép is megszilardul,
és mindinkabb sablonossa valik. Lévén hogy a legtébb miivész soha nem latogatott
el e tdjakra és nem szerezhetett sajat tapasztalatokat a ,csodak vilagardl”, a keleti
tematika csupan tobbszords attételen keresztll jutott el az alkotokhoz és
kdzonségiikhdz. "2

Az Egy nyar a Szaharaban egyik legelsé tajleirasa meggy6z6en bizonyitja,
milyen nagy hatassal voltak Fromentin el6dei arra a képre, melyet a sivatagrél és a
Keletrdl alkotott maganak a szerz6. Az emlitett leiras egy meglepett s egyben kissé

méltatlankodo kijelentéssel kezdédik: ,Ebben nem volt semmi, ami Delacroix-t idézte

"1 GAUTIER, Th., ,Théodore Chassérieau”, in La Presse, 1832. majus 25. A Société Théophile Gautier

(http://www.lIsh.univ-savoie.fr/gautier/) Jean-Marie Tremblay iranyitasaval, Frédérick Diot altal
Osszeallitott elektronikus kiadasat idézziuk. V6. ,L’Orient est dangereux, surtout [I'Orient
barbaresque; il fait naitre un vertige que nous concevons tres bien, I'ayant éprouvé par nous
méme. Au milieu de nos civilisations effacées, cela produit I'effet d’un mardi gras en caréme,
d’'un carnaval en plein soleil et d’'une mise en scene d'opéra dont 'auteur ne veut pas se
nommer: ces vestes brodées, ces ceintures hérissées d’armes, ces selles bosselées d'or, ces
longs fusils ornés de corail, ces burnous blancs aux plis majestueux, ces chevaux ardents et
maigres, aux narines roses, aux crinieres teintes de henné, tout cela trouble et jette dans une
ivresse bizarre. Peu de ceux qui ont vu ce spectacle, méme parmi les plus robustes, y résistent
completement; chacun en revient un peu musulman dans son cceur, et il arrive parfois en pays
chrétien, lorsqu’il pleut et que les bourgeois sont trop laids dans la crotte, de penser aux
minarets de Constantine, aux fantaisies des douairs arabes, et de dire & mi voix: il n’y a de Dieu
que Dieu, et Mahomet est son prophéte.”

2 rodalmunkban van egy konvencionalis szin, melyet keletinek neveziink, s szép verseket és

pontatlan utazasokat fabrikalunk a segitségével” — irja d’Estourmel Journal d’un voyage en
Orient ciml mivében. Parizs, Crapelet, 1844, Il. kotet, 491-492. o. V4. /I existe dans notre
littérature une couleur de convention que nous appelons orientale, avec laquelle on fait de la

belle poésie et des voyages inexacts.”
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volna.”"? S bar késébb, a Szahelben mar maga is atértékeli az orientalista vonasok
jelentéségét Delacroix festészetében (erre korabban utaltunk mar), Fromentin
valojaban ezer szallal kotédik az Oriensrdl kialakitott képhez, legyen az barmilyen
hamis, csaloka és mesterkélt. Az iré-festd szamara a Kelet legalabb annyira egy, az
el6doktél megorokolt elméleti  konstrukcid, mint a személyes tapasztalatok
mozaikjaibdl dsszeallé kép. Szaharai utazasa soran egyik elsé levelében még maga
is ugy Vvéli, hogy a Bogharban feltarul6 latvany mindent magaban foglal, amit csak a
sivatagrol tudni lehet és érdemes, s amirél eladdig maga is csak almodott.™*

A XIX. szazad kozepére az orientalista mozgalom meglehetésen Osszetett
képet alakitott ki a ,perzseld nap” birodalmarél. E kép |étrejottében a kilonféle
mivészeti és tudomanyagak kolcsondsen befolyasoltak egymast. A romantika
miszticizmusa és érzékiség irant taplalt vonzalma alapvetéen meghatarozta a
rejtélyes Kelettel kapcsolatos elképzeléseket, s némiképp folyton megujulva még
igen sokaig tovabb élt a festék és irok repertoarjaban. Elég csak Ingres vagy akar
Renoir festményeire gondolnunk, s latjuk, hogy a varazslatos keleti n6 és budoarja
milyen gyakori motivumma valtak a képzémivészetben. De emlékeztethetnénk akar
Balzac aranyszem( lanyara vagy Flaubert Madame Arnoux-jara, akik szintén nem
nélklulozik a keleti nék szinte észrevétlenul csabitd s egyben pusztitd vonasait, hisz
egyszerre hétkdznapiak és kiismerhetetlenek, mikdzben olyan vagyakat ébresztenek,

melyek soha nem teljesiilhetnek be."*

'“* FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 30. 0. V6. ,Ce n’était pas du Delacroix.” Fromentin
leirasai paradox modon éppen akkor emelkednek Delacroix festményeinek magaslatara, amikor
elhagyja a szineket.

4 1. m., 23. 0. V6. ,0u je me trompe fort, ou j’ai sous les yeux I'Afrique africaine comme on la réve; et
le reste de mon voyage n’aura plus, sous certains rapports, grand’chose a m’apprendre d’ici au

désert.”

" A Kelettel kapcsolatos klisék és tudomanyos felfedezések hatasa alél a kor szinte egyetlen
alkotdja, kéztik a legnagyobbak sem tudtdk maradéktalanul kivonni magukat: ,A fiatal Flaubert
szamara a Kelet mindenekel6tt olyan képzeletbeli vidék, ahol valészeritlenll kék az ég, a mar-
mar elviselhetetlendll erés nap tlizében vakité fehéren ragyognak az omladozé hazfalak, fények
és arnyak feszité kontrasztjdban felszikraznak a szenvedélyek, s a rajuk kiszabott sors
szeszélyét méltdésaggal tird férfiak megadassal fogadjak a halalt. Mar a keleti Ut elétt szlletett
irasokban koérvonalazddik egy jellegzetes nétipus, az a kreol béri, fekete haju, mandulaszem{
femme fatale, akinek legigézetesebb megtestesitje az egyiptomi tancosnd, Kuchiouk-Hanem,

s akinek tavoli, szelid 6rokése a Madonna-arcu Marie Arnoux az Erzelmek iskolaja-bél.” —
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Fromentin ugyanakkor lathatéan igen koran szembesllt azzal, hogy a
mialkotasok alapjan benne kialakult Kelet-eszmény tavol all sajat tapasztalataitdl.
Ett6l fogva egyértelmien igyekszik kiiktatni a keleti kliséket és a hires
,zarandokhelyeket” mivészetébdl. Tematikajaban éppugy az egyszerlség iranti vagy
vezerli (nem véletlendl mondja, hogy a legkietlenebb taj is érdekesebb szamara, mint
a Kelet csaldka csillogasa), mint a megfogalmazasokban.

A Delacroix-ra vonatkozé idézett felkialtas szinte programszeriien
meghatarozza a miveket, az Oriens és a sivatag azon jellegzetességeire iranyitja a
mivész és az olvaso figyelmét, melyekben a ,vandorld, szegény csaladhoz”
hasonléan nincsen semmi szinpadias. Mar az is beszédes tény, hogy az utleirasok
szamtalan festészeti eszmefuttatasaban joval kevesebb utalast talalhatunk az
orientalista mozgalom meghatarozé6 személyiségeire, mint példaul a holland
mesterekre, k6zottuk is elsésorban Rembrandtra. A keleti palyafutasat alig harminc
évvel Fromentin utan kezd6, nyughatatlan, mindent kifurkészni akard Lotival
ellentétben a fest6-ir6 6sztdondsen tartozkodik azoktol a helyektdl és eseményektél,
igy példaul a haremektdl, a zartkorl csaladi szertartasoktol, melyek eredendéen nem
arra rendeltettek, hogy idegen szem is lassa 6ket."® A Keletet rejlé fatylat nem oly
modon igyekszik fellebbenteni, ahogyan azt gyakran némi voyeurizmust sem
nélkul6zé modon elédei vagy kortarsai tették. Fromentinnél, éppen az egyszerliségre
vonatkozd kijelentés jegyében, maga izisz is atlényegiil, csodaja pedig kifejezetten a

kdznapiban mutatkozik meg.'*’

olvashatjuk L&rinszky lldikénal Flaubert korai Kelet-képével kapcsolatban. ,Flaubert képtara”, in
Jelenkor, Pécs, 1998. december, 1295-1303. o.

6 Az itthon manapsag szintén csaknem teljesen ismeretlen Pierre Loti (sziletett Julien Viaud)
tengerésztisztként szamos utazast tett Keleten. A viszafogott Fromentinnel ellentétben Loti,
mint azt irasai is tanusitjak, igyekezett a lehetd legjobban idomulni a keleti 1étformahoz és

kivancsisaga nem ismert hatarokat.

" V6. ,Elles se tenaient par la taille ou les mains enlacées, rattachées ainsi I'une a l'autre par de
beaux bras aux poignets fins, la téte droite, la poitrine saillante, les reins un peu faussés par
I'habitude de vivre accroupies, les pieds se touchant comme ceux des Isis. D'autres, étendues a
plat ventre sur I'herbe méme [...]. C'était fort beau, et dans cette alliance inattendue du costume
et de la statuaire, de la forme pure et de la fantaisie barbare, il y avait un exemple de godt
détestable a suivre, mais éblouissant. [...] Ainsi j'ai di faire, et je me suis promené, regardant,
notant les détails, ne vivant plus que par les yeux, plongé sans arriére-pensée ni scrupule dans

ce tourbillon de couleurs en mouvement.” FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k. 176. o.
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GAUTIER ES AZ ORIENTALISTA MOZGALOM ROVID TORTENETE

Théophile Gautier Szalonokrdl irott kritikai e szempontbdl is tanulsagos
utmutatoval szolgalnak, hiszen az orientalista mozgalom teljes fejlédéstorténetét
végigkovethetjuk altaluk. Gautier 1848-ban igy ir egyik kedvenc mivészeérdl,

Théodore Chassériau-rol:

,»A Kelet els6 alkalommal mutatkozik meg eldttiink torténelmi
tavlatokban. Decamps €és Marilhat nem léptek til a miitermi képek
keretein. Kompozicidoikon ¢épitészeti elemek ¢és tajak valtjak
egymast, alakjaik viszont, legyenek barmilyen nagyszertiek, hiszen
szellemesen  vetették  vaszonra  Oket, rendszerint csak
epizddszereplok: csak a hattér kedvért keriiltek a képbe, a terek
viszont nem értiilk vannak. A festmény valodi targya egy sziik utca
Kair6ban, Damaszban vagy Alepben, egy elefdntcsont arbocként
magasba szoké minaret, egy tejtdl duzzado kebelhez hasonlatosan
domboroddé kupola [...]; am ezeket a tiszta ¢és nemes
embertipusokat mindeddig senki nem vizsgalta epikus
megkdzelitésben, s inkabb csak bizarr, jellegzetes vagy festoi

L . 1 14
vonatkozasaikat tanulméanyoztak.”'*®

'*8 GAUTIER, Th., ,Salon de 1848, Peinture’, in La Presse, 1848. aprilis 27. 36. o. A Société Théophile
Gautier (http://www.lIsh.univ-savoie.fr/gautier/) Jean-Marie Tremblay iranyitasaval, Frédérick
Diot altal dsszeallitott elektronikus kiadasat idézzuk. V6. ,C’est la premiere fois que I'Orient se
montre a nous avec les proportions historiques. Decamps et Marilhat n’ont pas dépassé les
proportions du tableau de chevalet; et dans leurs compositions mélées d’architecture et de
paysages, les figures malgré Iimportance qu’elles acquierent par I’esprit avec lequel elles sont
touchées, n’ont ordinairement qu’'une valeur épisodique: elles sont faites pour les fonds, et les
fonds ne sont pas faits pour elles; le véritable sujet du tableau, c’est quelque rue étroite du
Caire, de Damas ou d’Alep, un minaret qui s’élance comme un mat d’ivoire, une coupole
arrondie comme un sein plein de lait [...] mais jusqu'a présent, ces beaux types si purs et si
nobles, n‘ont pas étés étudiés sous leur cbté épique, mais plutét dans leur sens bizarre,

caractéristique et pittoresque.”
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Fromentin ehhez a kezdetben térténelmi szempontbdl érdekes (az irodalom
terlletén oly kiemelked6 alkoték, mint Chateaubriand és Lamartine nevével
fémjelzett), majd a kulonbés szokasokra, viseletekre Osszpontositdé keleti targyu
miveészethez mindenekelbtt a maga tajképeivel és leirasaival jarult hozza. A sajat
vildgabdl kiszakadni vagyo nyugati utazo els6sorban a Kelet bizarr, szokatlan
vonasait kereste, mivészként pedig el6szeretettel helyezte a hangsulyt a
meghdkkentd, szokatlan elemekre, igy akarvan kielégiteni a mindig ujra vagyakozé
kozonség igényeit. Fromentin maga is tisztdban van azzal, hogy ,nem csupan
maganak és baratainak dolgozik”, hanem kdzdnségének is, melynek ekkoriban mar
igen hatarozott elvarasai voltak a keleti tajak festdivel szemben. Armand du Mesnil
egy 1854 szeptemberében kelt levelében éppen a masolas és utanzas csapdajara

igyekszik felhivni baratja figyelmét:

,»Bgy éve, miota visszatértél Afrikabol, végtelen odaadéssal
dolgoztal azon, hogy mindenfajta kezdeményezést kiirts magadban.
[...] Kezdetben Diazba, Cabat-ba, Decamps-ba vagy Delacroix-ba
voltal szerelmes (a nevek nem sokat szdmitanak). [...] Ha meg
tudnad orizni onmagad, és magadbol indulnal ki, kisebb volna a

baj 5149

Utleirasai tantsaga szerint a miivész leginkabb ott tudja ,megérizni dnmagat”,
ahol a végtelen tapasztalata dnkéntelenil dnmagara iranyitja tekintetét, azaz a
sivatagban. Sivatag alatt a szénak a Le Trésor de la Langue frangaise altal megadott
és mar az 1100-as években dokumentalt elsddleges jelentését értjuk, vagyis

lakatlan, elhagyatott teriiletet.’”® Fromentin szamara még a Gautier altal emlitett

" FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 83. o. Du Mesnil levele 1854
szeptemberébdl. V6. ,Depuis un an, depuis ton retour d’Afrique, tu t'es donné une peine infinie
pour anéantir chez toi toute initiative. [...] A tes débuts, tu as été amoureux de Diaz, de Cabat,
de Decamps ou de Delacroix (peu importent les noms). [...] Si tu savais te garder, et partir de

toi, le mal serait moins grand.”

A Le Trésor de la Langue francaise elektronikus  valtozatanak  alapjan.
(http:/atilf.atilf.fr/dendien/scripts/tifivS/visusel.exe?11;5=4060974960;r=1:nat=;sol=0). V6. ,De

facon permanente ou pour une longue période: endroit inhabité. Spéc., GEOGR. Zone aride,

aux précipitations irrégulieres ou faibles, a la végétation inexistante ou rare, aux paysages

essentiellement minéraux et dépourvue d'habitat permanent.”
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keleti épitészet és a romok is csak abbdl a szempontbdl érdekesek, hogy id6vel
maguk is a sivatag részévé valnak, vagyis a semmibe vesznek.

André Fontainas 1906-ban masodszor kiadott, a XIX. szazad francia
festészetérdl szolo tanulmanyaban folottébb talaléan fogalmaz, amikor a

kdzhelyekbe merevedett keleti targyu mivészetrdl a kdvetkez6 megjegyzést teszi:

,»Adrien Dauzats (1804-1868) hidba jarja be a F6ld minden
zugat, Spanyolorszagot, Portugaliat, Egyiptomot, Kisdzsiat,
Algériat, Németorszagot, sot, még a francia vidéket is a Voyages
pittoresque et romantiques kedvéért, melyet Taylor bard
szerkesztett. Hiaba kiséri el Orléans hercegét [...] a Vaskapuhoz,
hidba veti magat arabnak 6ltézve veszélyes kalandokba s szerzi
meg Quinze jours au Sinai cimii konyvéhez Alexandre Dumas-t
segitOtarsnak, képei ettdl nem kevésbé egyontetlien merevek ¢&s

semmitmonddak.” "

A korszakra jellemzd, a festészet és az irodalom terlletén egyarant feler6s6dé
realista aramlatok tikrében nem meglepd, hogy a Montesquieu, Voltaire és Diderot
keleti targyu irasait (melyek kozott igen sok, a téma akkori megkdzelitésével

dsszhangban all6 mese akadt'™?

) jellemzé varazslatos misztikum helyett a kor
legnagyobb kritikusai is a tavoli vidékek, szokasok és jellegzetes embertipusok hi

visszképét kérik szamon az alkotoktdl.”® A Kelet egyre tdbbet veszit

YIFONTAINAS, A., Histoire de la peinture frangaise au XIX° et au XX° siécles (1801-1920), Parizs,

Société du Mercure de France, 1922, 128. o. V0. ,Adrien Dauzats (1804-1868) a beau parcourir
tous les lieux de la terre, Espagne, Portugal, Egypte, Asie-Mineure, Algérie, Allemagne, et
méme les provinces frangaises, pour le compte des Voyages pittoresques et romantiques que
dirige le baron Taylor; il a beau accompagner le duc d’Orléans [...] aux portes de Fer,
s‘aventurer, déguisé en Arabe, dans des excursions périlleuses et obtenir pour son livre:
Quinze jours au Sinai, la collaboration d’Alexandre Dumas, ses tableaux n’en sont pas moins
uniformément rigides et neutres.”

92 A keleti témaju mesék hagyomanyat Fraciaorszagban Antoine Galland teremtette meg. Az

Ezeregyéjszaka meséinek elsd, 1704-ben megjelent forditasa hatalmas sikert aratott, s 1717-ig

szamos Ujabb kiadast megért.

%% Ne feledjik, hogy a korban 6nallésulé etnoldgia és etnografia kezdeti szarnyprébalgatasai igen
nagy befolyassal voltak még az olyan neves mivészekre is, mint Nerval vagy akar Flaubert. Ha

a Keletrdl van sz6, mivészet és tudomany hatara igen kénnyen 6sszemosddik, hiszen az
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titokzatossagabol, mellyel immar csak az olyan paratlan fantaziaval megaldott
mivészek képesek ujra felruhazni, mint Hugo vagy Nerval.

Bar gyakran ugy tekintenek ra, mint az orientalista festészet vezérére,
tematikai szempontbdl a nagy példakép, Delacroix is legalabb annyira tekinthetd a
régi torténelmi vagy mitologiai targyakat feldolgoz6 festék, igy példaul Rubens
utédjanak, mint a keleti couleur locale apostolanak. A vadaszatot és vadallatokat
(tigriseket és oroszlanokat) abrazold képein hasonlithatatlanul érdekesebb az ember
és allat kozotti hasonlésag érzékeltetése, a gyilkos 6sztondk abrazolasa, mint a
foldrajzi kdrnyezet megjelenitése.’ A Khioszi mészérlas (Les massacres de Scio)
mindenekelbtt allegorikus torténelmi tabld, a haremeket abrazolé képeken pedig nem
a példaul Gérébme képeire oly jellemzé, fllledt érzékiség, hanem a bezartsag
problémaja kerul el6térbe. A festé Sardanapal halala (La Mort de Sardanapale) cimi
vaszna is sokkal szorosabb rokonsagot mutat az italiai reneszansz mestereket és
Rubenst egyarant idézd Orjébngé Médeéval (Médée furieuse), mint akar sajat
odaliszkjaival.

A Fromentin koraban készult keleti targyu festmények jelentds része szorosan
kotédik az akadémikus festdk altal kimodolt torténelmi tajkép mifajahoz, mely a
mindaddig masodrendinek tekintett tajképfestészetet lett volna hivatott felértékelni,

am végul jelentésen hozzajarult ahhoz, hogy a tajkép elveszitette minden egyéni

ekkoriban szileté tudomanyos munkak alapvetéen tovabbra is leird jellegliek, s legalabb akkora
szerep jut bennlk a képzeletnek és a talalgatasoknak, mint a tényeknek — azaz meglehetésen
kdzel allnak az irodalomhoz. A miivészek ugyanakkor lelkesen meritenek a kor tudomanyos
miveibdl, melyek igy gyakran az els6 kézbdl szerzett ismeretanyag helyettesitéivé valnak.
Flaubert és Nerval keleti ihletésli munkaival kapcsolatban mar Edward W. Said is felhivta
figyelminket e jelenségre, mondvan, a két ir6 ,szégyenkezés neélkll vett at” részeket a kor
elismert kutatéja, Lane tudomanyos munkaibdl. SAD, E. W., Orientalizmus, i. k., 313. o.

> Delacroix dolgozta ki Géricault masik hires motivumat is, a pihend, lesben all6 vagy mas allatot

marcangold oroszlan és tigris motivumat. A romantikus kor francia festéi mind megfordultak
Afrikaban, és tobbé-kevésbé kivették résziket az oroszlan- és tigrisvadaszat izgalmaibdl,
melyeket Gérard, a hires oroszlanvadasz leirasai tettek a regényes képzeletliek szamara
kivanatosakka. A romantikusok erémutogaté vagya halas motivumra talalt a sivatag uranak
abrazolasaban. Nyugvo kiralytigrisének macskaszerien lagy mozdulataba, puhan eldomié és
mégis minden pillanatban megfeszilni készuld tdmegébe mennyire bele tudta vinni a lekdtott
er§ szertelenségének érzetét és a gyilkolasra kész bestia égve figyel tekintetébe az &serdei
élet minden kegyetlenségét és vérszomjusagat” — irja Elek Artir a Szépmivészeti Muzeumban
nyilt grafikai tarlat kapcsan. In Nyugat, 1927, 1. szam, 132-134. o.
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jellegét. Nem véletlenul bosszankodik a taj lelkét kifurkészni igyekvé Fromentin mar
az emlitett Egyiptomi menekdilés kapcsan is azon, hogy a kotottségek és elvarasok
révén éppen az vész el a festménybdl, ami Iétjogosultsagat adja. Egyik 1850-ben,
édesanyjahoz irott levelében kiallitasra szant festményeivel kapcsolatban is az az
egyik legfébb aggodalma, hogy vasznai vajon megfelelnek-e a ,festészetrdl és a
Keletrsl”'®® kialakult képnek.

A Kelet abrazolasaval kapcsolatos realisztikus elvarasok ily médon mar-mar
szurrealis jelleget Oltenek, hiszen a viszonyitasi pont nem is maga a természet,
hanem annak a korabbi nemzedékek altal Iétrehozott, valéjdban soha nem l|étezb
masa. Ez az aggodalom Fromentin teljes palyajat végigkiséri, s a Kelet
abrazolasaval kapcsolatos sematikus elvarasok egész életére guzsba kotik. Mi sem
bizonyitja ezt nyilvanvaldbban, mint a fanyalgd nyilatkozatok, melyeket velencei
latképei csalnak addig elragadtatott kritikusai ajkara.’®® Fromentin egészen Uj
szempontbdl kdzelit a varoshoz, s vasznain hiba volna Carpaccio ,Operenciajat’
keresni.”™” A mozgalmas mesevilag helyett a tengerre épitett varos lattan is ugyanaz
a benyomasunk tamad, mint a sivatagi latképek esetében: mintha megallt volna az
id6. Velence idegen testként emelkedik ki a vizbél, mint ahogyan az emberi
épitmények is atmenetinek hatnak a mindent uralé pusztasagban. Akaratlanul is azt
az érzést keltik, hogy a latszolag szilard falak csak addig allnak, mig a viz és a

homok szeszélye engedi. Az id6 megallt, mozdulatlanna dermedt.

%% FROMENTIN, E., i. m., 17. o. A fest6 levele édesanyjahoz, 1850. junius 17. V. ,Les deux tableaux
que je destine a I'exposition de la Rochelle, et qui sont préts depuis ume dizaine de jours, sont
exposes, en attendant leur départ, chez un marchand de la rue Laffitte. [...] Je crains surtout

qu’ils ne contrarient beaucoup d’idées faites sur la peinture et sur I'Orient.”

% FROMENTIN, E., i m., 284-285. 0. A méltatlankodd Henry Houssaye véleményével szemben
feltétlenll Louis Gonse-nak adnank igazat, aki Fromentin velencei képeiben a varos
mulandosaganak megfogalmazasat latja. VO. ,Une atmosphére grise, une eau opaque, un ciel
bas. Les architectures sont parées de tons faux et ternes; les détails ont trop d’importance;
I'exécution est lourde et froide.” Henry Houssaye cikke a Revue des Deux Mondes 1877. aprilis
15-én megjelent szamaban.

%7 Cs. SzABO, L., Harom fests, Mikes International, Haga, 20086. 2. o.
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HAGYOMANY ES INTUICIO

A fest6-ir6 mar igen koran, 1852-ben felismeri, hogy ,semmi mast nem tud
eladni, csak azt, amit téle latni és vasarolni szoktak”'*®.

Az orientalista festék kdzll csak igen keveseknek adatott meg az a lehetdség,
hogy a festészet mas terlletein is sikerrel probaljak ki magukat: ugy tinik, hogy az
oly gyakran feminizalt Kelet Judithoz hasonléan végzetes csapdaba ejti, majd
Delilahoz hasonlatosan elerétleniti hodoloit."®

A tarsadalmi rendben helyét keres6 Fromentin sajat orientalista képeit is
azokhoz az immar szabvanyos alkotasokhoz méri, melyeket a Kelet megbizhatd és

hiteles reprezentacidinak tekintettek a kortarsak.'®

Az a tény, hogy a képességeivel
messzemendkig tisztaban levé miivész'®' csaknem egész életét (s ez alatt nemcsak
mivészetét, de a kenyérkeresetet is értjik) az egzotikus tajak abrazolasara alapozta,
szemléletesen mutatja, hogy a Kelet a XIX. szdzad kozepére éppoly megbizhatd
megélhetést jelentett, mint példaul a szatécsmesterség. Edesanyjanak irott egyik

levelében igy vall a Keleten szerzett tapasztalatok jelentéségérél:

%% FROMENTIN, E., i. m., 63. 0., Fromentin levele Paul Bataillard-nak, 1852. szeptember 11. V6. ,Je ne

puis vendre que ce qu’on est habitué a voir et a acheter de moi.”

' A hasonlatot az alkoto levelezése ihlette. Fromentin sikereinek csticsan egy ifju festd, bizonyos
Ferdinand Hubert azzal a kéréssel fordult a milvészhez, hogy mondjon biralatot tervezett
festménye, a Judit és Holofernész tervérél. Fromentin pedig, mintha sajat keleti tapasztalatairdl
irna, igy valaszol az ifju rajongénak: ,Nagyon szép téma, de nagyon kényes is, ebben
egyetérthetink. Hozzam hasonléan maga is érzi, milyen lehet8ségek, mennyi baj és veszély
rejtézik benne. A gond ott kezdddik, amikor az irodalmi szellem felllkerekedik a téman, s midén
az alaphelyzet mar nem elégiti ki, szimbdlumot akar kerekiteni bel6le.” Az ifju alkoto,
elbatortalanodva a feladatban rejlé kihivasoktél, végul Delila mellett teszi le a voksat, a vaszon
pedig az 1873-as Szalonon kerll a nézdk elé. VO. ,Tres beau sujet, mais trés délicat, c’est
convenu. Vous en sentez comme moi les ressources, le charme et les dangers. La difficulté nait
du moment ou lesprit littéraire s’en empare, ou, la situation ne vous suffisant plus, vous

prétendez en faire un symbole.” FROMENTIN, E., i. m., 279. o.
%0 1 'm., 17. 0. Fromentin levele édesanyjanak, 1850. junius 17.

%1 V6. ,Je ne me sais aucun gré des qualités acquises et ne suis frappé que des qualités absentes.
Voila le dernier mot et le plus juste de mon opinion sur ma peinture [...]". I. m., 73. o. Fromentin

levele Armand du Mesnilnek, Lagvat, 1853 juniusa.
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Bz a fold tett azza, ami ma vagyok, s el kell ismernie, hogy
utam nem volt hiadbavald. Tanultam azota [...]. Nem ismételhetem
magam a végtelenségig, s csak ugy frissithettem fel emlékeimet, ha

. r 162
tanulmanyozom a természetet...”'®

S bar a szerz6 a legtdbb kortarsahoz képest sokkal visszafogottabban
kozelitett a nyugati felsébbrendliiség kérdéskoréhez, 6 sem vonhatta ki magat a
korara immar altalanossa valt nézetek hatasa aldl. Els6 utleirasa elején maga is igy
fogalmaz: nem tudott szabadulni a sirgetd vagytol, hogy ,uUj életre keltse ezt a ma
mar halott dolgot”, nevezetesen a Keletet.'®

Fromentin az algériai taj- és zsanerképektél indulva az objektiv akadalyok és a
sulyos teherként ra nehezedé elvarasok ellenére eljut azokhoz az egyiptomi alakjaira
oly jellemzé, kifinomult mozdulatokhoz és arckifejezésekhez, melyek egyenes utként
vezetnek Dominique ciml regényének egy-egy benséséges jelenetéhez,

mondatahoz vagy gesztusahoz, amelyekbe teljes sorsokat képes belesiriteni.'®

FROMENTIN, E., Esznai emlék (részlet)

(Un souvenir d’Esneh)

%2 | 'm., 64. 0. V6. ,C'est ce pays qui m’a fait ce que je suis et vous devez avouer que mon voyage n’a
pas été perdu. J'ai appris depuis [...]. Je ne puis me répéter indéfiniment et il m’était impossible

de renouveler mes souvenirs sans consulter la nature...”

1% FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 55. 0. Vo. ,[...Jressusciter cette chose aujourd’hui
morte [...].”

1o4 Gondoljunk csak a regény legutolsoé soraira, melyben a szerzd egy gesztus és egy hangszin révén

képes érzékeltetni Dominique és Augustin baratsaganak mélységeét.
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Az orientalista mivészet egyértelmien tévutnak tekintett merev
szabalyrendszerébdl csupan az intuicio jelenthet kiutat. Az egyedi abrazolasmaod

megteremtésének kérdése lathatéan nem hagyja nyugodni a miivészt.'®

,Mindenekel6tt gy érzem, hogy az utazd festokbdl
legfOképpen az a nyilvanvaloan ritka kettés képesség hidnyzik,

hogy tiirelmesen és Gszintén tekintsenek a természetre”.'®®

Ennek értelmében a konvencidktdl vald elszakadas lehetéségét is a gyakran
hangoztatott ,6szinteségben“ véli felfedezni a mivész. A fogalom Fromentin
értelmezésében nem jelent egyet sem a szolgai masolassal, sem a teljességgel
szubjektiv, minden kulsé tapasztalatot nélkul6z6 alkotdéi moddszerrel. Az ahitott
Oszinteségre a két megkdzelitési mod egyesitésével lehet ratalalni, ebben pedig
komoly szerephez jut a fromentini mivészet masik alappillérének tekinthetd
emlékezet. A gyakorlati tapasztalatok és megfigyelések az emlékezet révén
elveszitik hatarozott kdrvonalaikat és kotédéseiket, Fromentin pedig — a levelezés
tanusaga szerint — tudatosan épit az emlékezet hianyossagaiban rejlé lehetéségekre.
A mobdszer annal is gyumolcs6zébb, minthogy a szerzd targyi valosag irant
.,meglehetdésen érzéketlen” emlékei — csakugy, mint Dominique visszaemlékezései —
sokkal inkabb egy-egy eleve pillanatnyi érzetet és benyomast, semmint konkrét
tényeket rogzitenek.

Az ,6szinteség” ugyanakkor tobb modon elsajatithatd, s nem biztos, hogy a
természet megfigyelése a leginkabb célravezetdé megoldas. Fromentin e tekintetben
mintha egyenesen Durer tanitasait kdvetné, aki elméleti irdsaiban gyakran tanacsolja

kezdd palyatarsainak, hogy elédeik tapasztalataibdl legalabb annyit tanuljanak, mint

1% Ha akkor, amikor elkilldtem, szabadon valaszthattam volna, olyasmit kildtem volna el, ami elsd

pillantasra kdnnyebben befogadhato és kevésbé személyes.”— irja a miivész édesapjanak 1850
augusztusaban. FROMENTIN, E., i. m., 19. o. V&. ,Si, au moment de I'envoi, j'avais eu la liberté
du choix, j’aurais envoyé quelque chose de plus saisissable a premiere vue et dont le parti pris

elt été moins personnel.”

1% FROMENTIN, E., i. m., 2. 0. Fromentin levele Narcisse Berchére-nek, 1849. januar 25. V6. ,Je sens
surtout que ce qui manque aux peinfres voyageurs, c’est cette double qualité, rare
apparemment, de patience et de sincérité devant la nature.”
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a természett6l.'®” Szerzénk egyik szintén festd ismerésének irott levelében Diirerhez

nagyon hasonléan fogalmaz a masolas hasznaval kapcsolatban.

,Kivald modja, hogy a természetidegen stilustdl eljussunk a
természeteshez, ha — mintegy atvezetésként — olyan festményeket
tanulmanyozunk, melyek kozelebb allnak ahhoz. Ilyen értelemben,
s ezzel visszatérek a kérdéses tanulmanyhoz, azt gondolom, hogy
Miiller festménye a valosag helyett mindeddig ismeretlen dolgokat

tarhat f61 On el6tt.”'®

Fromentin minden benyomasat kettés szirén at értelmezi: egyrészt a
benyomasok kodzvetlenul rea gyakorolt hatasat, masrészt az el6dok tapasztalatat
O0sszegzi, igy alakitvan ki azt a mind mivészetének targyaira, mint eszkdzeire
jellemzé kettésséget, melyben a hagyomany és a személyesseég tokéletes kiegészitik
egymast. Nem véletlen, hogy a Fromentinnél azéta mérhetetlenul elismertebb
Moreau maga is meglepddott, midén mitermébdl és az eszmék elvont vilagabdl
alaereszkedve raddbbent, hogy egyszeriiséglikben mennyire kifejez6ek Fromentin

tajképei és leirasai:

,Tudtam, hogy On a kevés valodi festdk egyike. [...] Miota
kiléptem miitermembdl, és a szabadban ¢élve lathattam az eget és
egy kicsit a természetbdl, tudom, milyen jelentdsek festdi erényei.

Ez fromentini! — kidltottam fel gyakorta.”169

%" DURER, A., A festészetrél és a szépségrdl. Forditotta, a jegyzeteket készitette és a képvalogatast

kiegészitette Harmathné Szildgyi Anna. Az eld8sz6t Végh Janos irta. Budapest, Corvina, 1982,
170. o.

% FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 11. o. Fromentin levele Lilia
Beltrémieux-héz, 1849. december 5. V6. ,Un excellent moyen de passer d’'une maniére
extranature a la nature, c’est d’étudier comme intermédiaire certaines peintures qui s’en
rapprochent d’avantage. Dans ce sens, car je reviens par la a I’étude en question, je crois que

cette peinture de Miiller peut vous révéler, a I'endroit du vrai, des choses que vous ignorez.”

1% WRIGHT, B. — Molsy, P., Gustave Moreau et Eugéne Fromentin, Documents inédits, i. k., 115. o.
Moreau levele Fromentinnek, Réma, 1859. junius 10. Vo. ,Je savais bien que vous étiez du

petit nombre de ceux qui sont vraiment peintres. [...] Depuis que j’ai quitté mon atelier et que
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Az abrazolas lényege semmiképpen nem a szolgai masolasban rejlik — még
az e tekintetben talan leginkabb kotott tajképfestészet esetében sem. Fromentin igen
koran, még palyaja legelején felismeri, hogy minden mlvészeti ag véges, és léteznek
olyan benyomasok, melyeket lehetetlen szavakba Onteni, vagy éppen vaszonra
vetni.'® Emlékezziink csak Cézanne vasznainak lres foltjaira. Ha kicsit is ismerjiik
ennek a végtelenul aprolékos alkoténak a festdéi modszerét, eleve el kell vetnunk azt
a lehet6séget, hogy e foltok véletlenll, esetleg idé hianyaban maradtak Uresen a
vasznon. Ugy tiinik, hogy a szineket paratlan analitikus képességgel dsszetevéire
bonto festd szamara is akadtak megoldhatatlan kérdések.

Az utanzas problémaja 6rok kérdés a vizualis mivészetek képvisel6i szamara,
és sokkal nagyobb sullyal esik latba a mindennapos alkot6folyamatban, mint az
irodalmarok esetében. Az irodalom Fromentin szerint ott kezdédik, ahol a festészet
eléri végsd hatarait. A festdé csupan egy pillanatot, mozzanatot, mozdulatot stb.
képes megragadni, s szinte megoldhatatlan feladat elé kertl, ha ezeket idében
tovabb kivanja vinni. A nehézséget nem is az id6 megjelenitése okozza, hiszen erre
jol bejaratott mintakkal szolgalnak az el6dok'’!, hanem sokkal inkabb az, hogy az ily
moddon dnkéntelendl is a kép részévé valé bonyolult szimbdélum és utalasrendszer
mennyire fedi fel titkait a nézd elbtt. A korabbi vallasos festészetnek e tekintetben
természetesen hatalmas el6nye volt a modern festészettel szemben, hiszen eleve jol
ismert torténetet beszélt el oly modon, hogy az abrazolas sajtossagai maguk is
kanonizalt jelekké valtak. Hasonldéan dsszetett, am mégis egyértelmi jelképrendszert
a modern festészet mar csak azért sem alkalmazhat, mert az udvtorténetnél sokkal
szélesebb témakort Olel fel — nem is szdlva az olyan ,0ncélu” alkotasoktdl, mint a
Fromentin nevét fémjelz6 tajképek. Az ikonografia ugyanakkor nem teljesen
érdektelen kérdés Fromentin életmivével kapcsolatban sem. A festményeken szinte
mindig jelen levé lovak, az elcsigazott, mélabus arcok messzebbre mutatnak

onmaguknal — és féként magardl a mivészrél arulkodnak.

vivant un peu en plein air j’ai pu voir le ciel et un peu de nature, de ce moment j'ai vu combien

vos qualités de peintre étaient grandes. C’est du Fromentin! me suis-je écrié bien souvent.”

' FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 28. o. Levél Armand du Mesnilnek,
1851. augusztus.

" Ha nem is egyetlen képen belll, de sorozatba foglalva az eseményeket akar egy teljes élet is

festészeti targgya valhat, mint azt Rubens Medici-sorozata is bizonyitja.
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A CSABITO KELET

Az a mar-mar szexualis vonzer§, amit a Kelet az utazdkra gyakorolt, gyakorta
kapcsolodott dssze a felsébbrendliiség bennuk é16 tudataval, s visszajara fordulva,
mint az Oriens leigazasanak vagya oltott testet. A szexualitas ilyen értelemben
mindig is meghatarozé motivuma volt az orientalizmusnak, s komoly hatassal volt a
Kelet mitoszanak fejlédésére.’ A keleti tajak ismeretien gydnyodroket tartogattak az
alkotok szamara, s ez a miivészi kihivasokra vonatkozdan éppugy igaz, mint a szé
legszorosabb értelmében.'® Az Ezeregyéjszaka Galland-féle kiadasa o6ta (1704-
1717) a szexualitas motivuma elvalaszthatatlanna valt a Kelettél. Az érzékiség
Voltaire, Montesquieu vagy késébb Hugo, Nerval, Gautier, Baudelaire, Flaubert és
Loti alkotasain at végigkiséri az orientalizmus fejl6dését.

A Kelet csabitasaval szemben Fromentin sem maradhatott érzéketlen. A
benséséges, mondhatni szerelmi viszony, mely a mivészt e teljes életmivét
meghatarozé targyhoz fizi, mintha a Dominique és birtoka kozotti kapcsolatban
éledne ujja. Fromentin még husz évvel a szoveg elsé megjelenése utan is szerelmes

szavakkal emlékezik meg az algériai tajakrol.

,10bb alkalommal jartam Algéridban; mind mélyebbre
hatoltam benne és egyre zavartalanabbul laktam ott. Bar nem ¢én
valasztottam, egyfajta bensdséges ¢s végleges alkalmazkodas
elfogadtatta velem, mint tanulményaim targyat, s egészen

varatlanul eldontotte palyafutadsom sorsat, sokkal

2 A Kelet egyike a XIX. szazad legmeghatarozobb kollektiv mitoszainak. A ,Kelet” fogalma ennek

ellenére az egész korszakban meghatarozatlan maradt. A Dictionnaire de I"’Académie 1762-es
kiadasa egy kalap ala vonja az Eurdopahoz legkdzelebbi arab tarsadalmakat, igy példaul a
torokoket és a perzsakat. Szaz évvel késdbb Littré mar a foldajzi kdzelség ismérvét is elhagyja.
A Kelet jelentéskére hamarosan olyannyira kibévil, hogy mindent felélel, ami csak a

legcsekélyebb mértékben is kildnbdzik az eurdpai hagyomanyoktol.

' Gondoljunk csak Flaubert Utijegyzeteinek pikans részleteire, melyek annyira megbotrankoztathattak
volna a korabeli kézdnséget, hogy a szerz6 unokahuga és hagyatékanak gondozéja egész

egyszerlen kihagyta ket a mi elsé kiadasabdl.
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végérvényesebben, mint ahogyan azt akkoriban hittem, s —

bevallhatom-e? — sokkal inkabb, mint szerettem volna.”'"™

Az Oriens iranti sévargas hangja szol abbdl a levélbél is, melyben a szerzé
édesanyjanak szamol be keleti élményeirdl, mikor 1852-ben végre ujra lehetésége
nyilik ellatogatni a vidékre, mely ,azza tette, ami”."”® Fromentin képzémiivészeti
életmiive e tekintetben lényegében rosszul sikerilt frigyre emlékeztet, melynek soran
az alkoté — kezdetben azért, hogy szabaduljon kispolgari csaladjatol és annak vele
szemben tamasztott elvarasaitdl — bizonyos értelemben akaratan kivil és
megfontolatlanul a Kelettel és a festészettel jegyezte el magat. A Kelet azonban
éppugy becsapta és rabjava tette, mint sok mas palyatarsat. lly modon, az idével
sajat bevallasa szerint is minden ihletet nélkll6z6, sokadszor ismételt taj- és
zsanerképek mellett az irodalom lett a szerzd tarsa titkos légyottjain.

A Kelet mindazonaltal igen kilonleges téma, mely éppen a szigoru konvencidk
miatt fokozottan magaban rejti azt a kockazatot, hogy az abrazolas révén elvész.
Olyan elméleti konstrukciorol van szd, melyben a csodas, mitologiai és vallasi elemek
Osszekeverednek a hétkdznapi élet eurdpai szemlél6 szamara furcsa
jellegzetességeivel, s nem konnyl megtalalni a neki megfelelé abrazolasi médot.
Klléndsen nem, ha olyan komoly elvarasokat tdmaszt magaval szemben az alkoto,

mint Fromentin:

,Egy tavaszi napon mesteremmel, egy hires tajképfestovel a
Szajna-parton jartam. [...] Azt mondta, hogy [...] kordbban az
egyedit kutatta, manapsag azonban a jellegzetes format és eszmét
keresi. [...] — Tudja, mondta mesterem, milyen szép dolog lefesteni
egy pasztort a folyoparton? — A Szajna nevet valtott, ahogy a téma

megitélése is megvaltozott: a Szajna lett maga a folyd. — Ugyan ki

' FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., lIl-IV. o. V. ,Javais visité I'Algérie & plusieurs

reprises; je venais d’y pénétrer plus loin et de I'habiter posément. Une sorte d’acclimatation
intime et définitive me la faisait accepter, sinon choisir, comme objet d’études et, tres
inopinément, décidait de ma carriére, beaucoup plus que je ne Iimaginais alors, et, avouerai-je?

beaucoup plus que je n’aurais voulu.”

' FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 64. 0. Fromentin levele édesanyjanak,
1852. szeptember 22. V6. ,,C’est ce pays qui m’a fait ce que je suis et vous devez avouer que

mon voyage n’a pas été perdu.”
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tudna koziilink a Keletr6l valami kellden egyedit, ugyanakkor
eléggé altaldnosat alkotni, ami felérne a folyd eme egyszer
eszméjével?”'7°

A Kelet és a sivatag maga a kivétel, s mint azt Fromentin a Szahelben
mondja, a kivételb8l még soha semmi tartds és szép nem szilletett.'”’Az egyedi
mindig kényes, hiszen nem illeszkedik semmilyen rendszerbe, és nem
alkalmazhatoak ra a megszokott sémak. Kiléndésen nem a Gérome és Bougereau
festészetéért rajongd kozdnség sablonjai. A Kelet ilyen értelemben valéban
.erészakos,” s olyan szépséget képvisel, mely, ,nem lévén el6zménye sem a korabbi
irodalomban, sem a képzdmivészetben, elsé latasra furcsanak tinik”.'”® Eltekintve
minden esztétikai megfontolastol, e bizarr vonas kuldondsen elgondolkodtatod lehetett
Fromentin szamara, aki festményeibdl élt, melyek sorsardl — és ararol — a kozizlés
dontott. E gondolatmenetet folytatva festénk mintegy 6nmagat védelmezve 0j mifaiji
kategoériat teremt itleirasai szamara, mondvan: ,mivel a mivészet szétaranak
nincsen megfelel6 terminusa az ilyen szokatlan munkak megjeldlésére, az ilyen

targyakat dokumentumnak fogom nevezni.”'”® A ,dokumentum” meghatarozasanal

' A mester az a Cabat, aki népszer(iségét féként éppen a Szajnardl készitett festményeinek
készonhette. Fromentin 1845-t6l tanult az akkor mar elismert mester miitermében. A fest6 elsé
algériai utazasara egy évvel késébb kerllt sor. E két meghatarozé momentum tikrében nem
meglepd, hogy Fromentin szamara a sivatag valt a cabat-i festészet ,folydjanak”®, vagyis az
orok, hol nyiltan megmutatkozo, holt attételeken keresztil megnyilvanulé és a felszin alatt
megbuvé motivumanak megfeleldjévé. Vo. ,J'étais au bord de la Seine, un jour de printemps,
avec un paysagiste célébre qui fut mon maitre. [...] Il me disait [...] qu’aprés avoir cherché le
particulier, il cherchait maintenant la forme et lidée typiques. [...] Savez-vous, me dit mon
maitre, que c’est une chose trés belle a peindre qu’un berger au bord d’un fleuve? — La Seine
avait changé de nom, comme le sujet avait changé d’acception: la Seine était devenue le
fleuve. — Qui de nous pourra faire avec I'Orient quelque chose d’assez individuel et a la fois
d’assez général pour devenir I'équivalent de cette idée simple du fleuve?” FROMENTIN, E., Une
année dans le Sahel, i. k., 214-215. o.

""" FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 206. o. V6. Il est exceptionnel, et I'histoire atteste

que rien de beau ni de durable n’a été fait avec des exceptions.”

% | m., 206. 0. Vo. ,[...] c’est un ordre de beauté qui, ne rencontrant pas de précédents dans la

littérature ancienne ni dans l'art, a pour premier effet de paraitre bizarre.”

'° | m., 207. o. Vo. J-..] le dictionnaire artistique n’ayant pas de terme approprié a des ceuvres de

caractere si imprévu, j'appellerai cet ordre de sujets des documents.”
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fogva csupan egy adott allapotot rogzit, igy a miivész voltaképpen mar a mufaji
besorolas révén elharitjia magardl a felel6sséget az esetlegesen szokatlan képekért.
(Azt, hogy a keleti témak vad és ,bizarr” jellege mennyire visszariaszthatta a kor
kozbnségét, mi sem tamasztja ald szemléletesebben, mint Delacroix Sardanapal

haldla ciml  vasznanak fogadtatasa.'®)

Fromentin e medfigyeléseivel
Osszefuggésben ugyanakkor megfogalmazza sajat sivatagrol alkotott képének harom
alapvet6 pillérét, melyeket mind festményein, mind leirdsaiban koénnyedén tetten
érhetlnk: az elmos6do vonalak hatarolta nagysagot, a fényességet (melynek az

arnyék is elvalaszthatatlan része) és a mozdulatlansagot.

180 A sivataggal kapcsolatos kdézhelyek és a személyes tapasztalatok ellentéte még joval késébb,
Camus A hditlen aszony cim(i novellajaban is fontos szerephez jut. ,El6ére félt a héségtdl, a
légyhadaktdl, az athatéan anizsillatu, piszkos szalldéktdl. Nem szémitott a hidegre, a metszd
szélre, ezekre a kdves-sziklas, szinte sarkvidéki siksagokra. La4gy homokrél és palmafakrdl is
almodozott. Most mar latta, hogy a sivatag nem ilyen, hanem csupa k&, mindenutt csak k&,
égen is, ahol csak a hidegen zaporozé képor uralkodott, foldon is, ahol csak szikkadt f(i sarjadt
a kovek kozt.” Camus, A., A hitlen asszony, in Regények és elbeszélések, forditotta Benyhe
Janos, Budapest, Eurépa Kényvkiado, 1979, 11. o. Vé. ,Elle avait craint la chaleur, les essaims
de mouches, les hétels crasseux, pleins d’odeurs anisées. Elle n’avait pas pensé au froid, au
vent coupant, a ces plateaux quasi polaires, encombrés de moraines. Elle avait révé aussi de
palmiers et de sable doux. Elle voyait a présent que le désert n’était pas cela, mais seulement
la pierre, la pierre partout, dans le ciel ou régnait encore, crissante et froide, la seule poussiére
de pierre, comme sur le sol ou poussaient seulement, entre les pierres, des graminées séches.”

Camus, A., La femme adultére. In L’Exil et le Royaume, Parizs, Gallimard, 1957, 14. o.
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A SIVATAG MINT MINDEN MUVEK KEZDETE

Emlitettik, hogy az alkot6 még a Szahara utdlag irt elészavaban is az
epekedd kedves hangjan szdl a sivatagrol. E szerelem ugyanakkor tavolrdl sem
platéi, hiszen a mivész a szd valdés és atvitt értelmében is ,behatol” a tjjba,
mikozben igyekszik minél ,bizalmasabb” kapcsolatot kialakitani ezzel a ,bajos”,
,csodalatra mélté” vidékkel. A felfedezés 0orome végezetul az irodalmi és
képzémivészeti munkakban talal ,kielégulést”. Az idézett szavak rendszeresen
visszatéré elemei Fromentin leirdsainak, s a sivatag irant érzett 6rok vagyrél
arulkodnak.

A sivatag mlvészi meghoditasanak nehézségei az El6szoban is hosszasan

elgondolkodtatjak a szerzét:

,,Ugy hallottam, s hajlamos voltam elhinni, hogy szokészletiink
igencsak szegényesnek bizonyult a festéi irodalom 1) igényeihez
mérten. Magam is lattam, hogy az elmult fél ¢évszazadban milyen
szabadossdgokat volt kénytelen megengedni magdnak ez az
irodalom, hogy eleget tegyen a modern izlés ¢€s érzelmek
tamasztotta elvarasoknak. A leiras felvaltotta a mesélést, az
abrazolas az utalast; foként festeni kellett; azaz nagyobb mélységet,
tobb ragyogast, mélyebb tartalmat, vagyis valds életet adni a
kifejezésnek; sokkal kozelebbrél tanulmanyozni a kiilvilagot,
valtozatossagat, szokdésait, egészen a furcsasagaiig. Roviden igy
lehetne Osszefoglalni a leird6 miivészekkel szemben tdmasztott
elvarasokat, melyek az utazas irdnti lelkesedésbdl, a kivancsisag €s
az egyetemes kutakodds rajtunk elhatalmasodd vagyabol

fakadnak.”®

81 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k. V-VI. 0. V6. ,J’entendais dire, et j'étais assez disposé a

le croire, que notre vocabulaire était bien étroit pour les besoins nouveaux de la littérature
pittoresque. Je voyais en effet les libertés que cette littérature avait dii se permettre depuis un
demi-siecle afin de suffire aux nécessités des godts et des sensations modernes. Décrire au

lieu de raconter, peindre au lieu d’indiquer; peindre surtout; c’est-a-dire donner a I'expression
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Ugyanezek a kétségek fogalmazddnak meg magaban a miben is, mikor a
mivész raddbben, hogy a lehetetlenre vallalkozott, midén megprébalta szavakba

onteni a megfogalmazhatatlant, a ,semmit”:

,»Nem keltette a halaltol stjtott, sz&ép taj benyomasat, melyet a
nap terméketlenségre karhoztatott; ez mar nem Boghari csontos
vaza volt, félelmetes, bizarr, de jol szervezett; hanem valami nagy,
formatlan dolog, csaknem szintelen, a semmi, az iiresség, amirdl

mintha a Joisten is megfeledkezett volna [.].01%2

A szerz6 Aaltal valasztott motivum megfoghatatlan, s minden héditasi
kisérletnek ellenall. Fromentin ennek kdvetkeztében szinte megoldhatatlan akadallyal
taldlja szemben magat. Erzi, hogy nem rendelkezik a megfelel6 mivészi
eszkozokkel, s olykor-olykor maga is a leird mivészet fent emlitett zsakutcajaban kot
ki. Lévén hogy a sivatag mint egységes egész nem abrazolhatd, Fromentin is a
részletek aprolékos abrazolasaban keresi a kiutat. Ezzel viszont éppen azt a
lehetéséget szalasztja el, hogy Cabat ,foly6jdhoz” hasonléan megteremtse a

,Sivatagot”.

plus de relief, d’éclat, de consistence, plus de vie réelle; étudier la nature extérieure de
beaucoup plus prés dans sa variété, dans ses habitudes, jusque dans ses bizarreries, telle était
en abrégé l'obligation imposée aux écrivains dits descriptifs par le godt des voyages, I'esprit de

curiosité et d’universelle investigation qui s’était emparé de nous.”

821 m., 44. 0. V6. ,Ce n'était pas Iimpression d’un beau pays frappé de mort et condamné par le
soleil a demeurer stérile; ce n’était plus le squelette osseux de Boghari, effrayant, bizarre, mais
bien construit; c’était une grande chose sans forme, presque sans couleur, le rien, le vide et

comme un oubli du bon Dieu.”
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A SIVATAG MINT A VAGY TARGYA

Fromentin sok palyatarsatdl eltéréen csekély érdekl6édést mutat a Keleten
szerezhetd érzéki tapasztalatok irant, s tavol tartja magat az orientalizmus ,szexualis
forradalmatél”. A mivész soha, sem irasaiban, sem festményein nem abrazol nyiltan
erotikus toltetl jeleneteket. Mig a puristanak kikidltott neoklasszicista Ingres
életmive szamos haremet vagy furd6zést abrazolé vasznat foglal magaban,

Fromentin festészetétél teljesen idegen ez a tematika.

INGRES, J.-A.-D., Odaliszk és rabszolga

(Odalisque a l'esclave)

A mivész ugyanakkor a szeretett tajat sem tekinti autondm festészeti
targynak, hisz nemigen akad olyan vaszna, ahol a vidéket emberek nélkil abrazolna.
A vadaszjelenetek és életképek mellett még a tajképek el6- illetve hatterében is
felbukkan egy-egy elmosodé alak vagy embercsoport, melynek figurai minden
esetben tulmutatnak a staffazsalakok személytelenségén. A t3j lathatéan csak az
emberi jelenlét révén nyer értelmet, ami magyarazattal szolgal a Fromentin minden

mivére jellemzé szoros kdtelékre ember és kdrnyezete kozott.'®®

183 .[---] €zen az Uresen maradt széles sikon ez a bizarr, elgondolkodtaté név, Bled-el-Ateuch, mely

leforditva annyit tesz: A szomjusag foldje. — Masok visszariadnanak egy hasonléan sivar
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Az érzékiség Fromentin mivészetében csak attételesen van jelen, és
leginkabb ebben a szoros szimbidzisban érhetd tetten. Az emberek kozotti érzelmi
kapcsolatrol még a Dominique esetében is csupan egy-egy artatlan gesztus
tanuskodik, mikozben a természeti tajpban elhelyezett alakok valéban 6sszeolvadni
latszanak kornyezetikkel — s olykor, a meghatarozhatatlan nézépontok
kovetkeztében, egymassal is. Ez a visszafogott, lappango érzékiség jellemzé az
utinaplokra is, melyek mufaji kotetlenséguknél fogva szamos pikans torténet
kozbeiktatasat lehetéveé tették volna. A mlivész azonban a klasszikus bienséance
kovetelményeihez igazodva kulondsen fontosnak tartotta, hogy a Kelet
abrazolasakor semmi ,ne homalyositsa el a tekintetet, de ne sértse a j6 izlést
sem”."®

Képzelete szllotteihez hasonlatosan Fromentin is szeretné hatalmaba

keriteni, uralni a tajat:

,Még e folyamatos valtozas kozepette is igy vagyok minden
hellyel, amelyet magam mogott hagyok; hamar kotddést érzek
irantuk és egyiket sem feledem, mert Ugy érzem, mintha
atmenetileg mindegyik az enyém lett volna, sokkal inkabb, mint a
bérhazak, ahol éltem. [...] Rajtam kiviil talan senki nem jart €s nem

is fog arra jarni, s ma mar én magam sem talalnék vissza oda.'®®

A két, kétségtelendl fallikus jelleggel bird eszkdzt, az ecsetet és a tollat is céljai

szolgalataba allit6 mivész szamara a Szahara egyfajta szerelmes vagyakozas

utvonaltédl, engem azonban, bevallom, éppen ez a mezitelenség villanyoz fel. — irja Fromentin a
Szaharaban. V0. ,[...] et, sur ce grand espace laissé en blanc, ce nom bizarre qui donne a
penser, Bled-el-Ateuch, avec sa traduction: Pays de la soif. — D’autres reculeraient devant la
nudité d’un semblable itinéraire; je tavoue que c’est précisément cette nudité qui m’encourage.”
FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 10. 0.

' FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., XIl. 0. V6. Il aurait voulu que tout se vit sans

offusquer la vue, sans blesser le goit.”

'8 FROMENTIN, E., i. m., 78. 0. V6. ,Méme en ce perpétuel changement, il en est ainsi pour tous les
lieux que je quitte; je m’y attache vite et n’en oublie aucun, car il me semble que tous ont été
passagérement a moi, bien mieux que les maisons de louage ou jai vécu. [...] Personne autre
que moi peut-étre n’y était venu et n’y viendra, et moi-méme, aujourd’hui, je ne saurais plus le

retrouver.”
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targyava valik. A mlvész dnmagara szabott feladata, hogy elcsabitsa, meghdditsa
és miveészete eszkozeivel igajaba hajtsa a kiszemelt tajakat. A két miivészeti &g erre
szamos, egymast kiegészité lehetéséget nyujt, hiszen Fromentin meglatasa szerint a
,KOnyv nem arra szolgal, hogy a festményt utdnozza, hanem hogy kifejezze azt, amit
a vaszon nem mond el.”'® A természet is ugy viselkedik, mint a Szahara egyik elsd

leirasaban magat kelletd tancosnd, aki egyszerre vonzza és taszitja szemléléit:

,Lendiletét immdar megtori tartdzkodasa; nyilvanvaldan
csalogat, mikozben védekezni szeretne, e hajlékony, simogatd és
karcsti test végletes érzelmek kozott hanykolodik, s a végsod

mentsvarként elérelendiilé karok le fognak hanyatlani.”187

A sivatag az elsé talalkozas alkalmaval csabité fiatal lany képében tarulkozik fel
a szemléld elbtt. A metaforikus leirast kovetéen valdésagos udvarlas veszi kezdetét, s
a mlvész szinte rogtdon az ara érkezését varo ifju férj szerepében talalja magat. Azon
kevés leiras egyike ez, melyben az ember ténylegesen szerephez jut, am azonmdd

szimbolikus jelentést is kap.

Palmafakat, palmakat lattam. Aranylé falucska a tavasz viragai
alatt roskadd lombok zold rejtekében. Egy fiatal lany jott elénk egy
oregember kiséretében, a sivatag tlizvords Oltozetében, gazdagon
felekszerezve s egy agyagkorsot szoritott meztelen csipdjéhez; az
elsé fehérborii, szép, erds, fiatal lany, egyszerre gyermek s mar

felndtt nd; [...] az egész sivatag mutatkozott meg altala minden

'8 FROMENTIN, E., i. m., VIII-IX. 0. V6. ,Le livre est Ia non pour nous répéter I'ceuvre du peintre, mais
pour exprimer ce qu’elle ne dit pas.” Kissé tavolabb a szerz6 igy fogalmaz: ,A legnagyobb
elégedettséggel vettem tudomasul, hogy két kilénbdzé eszkdz volt a kezemben. Ideje volt
kalénvalasztani, hogy mi felelt meg az egyiknek és mi a masiknak. Vo. ,J’en conclus avec la
plus vive satisfaction que j'avais en main deux instruments distincts. Il y avait lieu de partager
ce qui convenait a 'un, ce qui convenait a l'autre.” . m., 1X. o.

%7 FROMENTIN, E., i. m., 32. 0. V&. ,Ce ne sont plus alors que des élans mélés de résistance; on sent

qu’elle attire en voulant se défendre, ce long corps souple et caressant se contourne en des

émotions extrémes, et ces deux bras jetés en avant, pour les derniers refus, vont défaillir.”
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formajaban, teljes szépségében, minden jelképével; elsd pillantasra

megddbbentd latvany volt."®

A leiras az utazok altal gyakran megorokitett esklivéi meneteket idézi: mintha a
kis falut is csupan a jeles alkalomra 6ltdztette volna diszbe az ujjaéledé természet. A
legszebb ruhait viseld fiatal lanyt pedig apja vezeti a milvész elé, aki lathatoan
tetszését leli az elé taruld latvanyban.

Az arany a természet gazdagsagat domboritja ki, s az egyel6re terméketlen
talajon sargan aradé napfény szinét tlikrozi vissza. A vords a jelenet érzékiségét
erdsiti, mig a fehér a tisztasagot és a szlzies artatlansagot jeleniti meg. Egyuttal
azonban a keleti n6k csaberejét is belopja az els6 pillantasra artatlan leirasba. Az
amfora, melyet csupasz csipbhez szorit a fiatal lany, Flaubert Szalambodjanak egyik
els6, a cselekmény szempontjabol perdontd jelenetére emlékeztet: a keleti
hagyomany szerint a fiatal lany a vizzel egyutt fekhelyét is felkinalja
valasztottjanak.'® Ugyanezt a hiedelmet eleveniti fel Fromentin a m{ elején, a
Daumas miivére tett utalassal.'®A szdveg folytatasabdl ugyanakkor az is kivilaglik,
hogy a mivész éppugy a sivatag csaberejének aldozatava valik, mint Flaubert
zsoldosai.

A t4j els6 pillantasra felkinalkozik az alkotonak, s egyszerre mutatja artatlan,
amde vonzo arcat. A rejtélyes, viragzo fiatal lany és a sivatag kozotti parhuzam
tovabb er6sodik a szboveg folytatasaban, és a sivatag a ndi principium

megtestesitojéve valik.

»lapinthatatlanul lagy hulldmokban fiirdet, mintha csak

valamiféle masodik légkdér volna. Magaba zéar, de nem vakit. Az

%8 | m., 7. 0. Vo. ,Les palmiers, les palmiers que je voyais; ce petit village couleur d’or, enfoui dans
les feuillages verts déja chargés des fleurs blanches du printemps; une jeune fille qui venait a
nous, en compagnie d’un vieillard, avec le splendide costume rouge et les riches colliers du
désert, portant une amphore de grés sur sa hanche nue; cette premiere fille a la peau blonde,
belle et forte d’une jeunesse précoce, encore enfant et déja femme; [...] tout le désert
m’apparaissant ainsi sous toutes ses formes, dans toutes ses beautés et dans tous ses

emblémes; c’était, pour la premiére une étonnante vision.”

'8 FLAUBERT, G., Salammbd, Parizs, GF-Flammarion, 1964, 32. o. V0. ,[...] lorsqu'une femme fait

boire un soldat, c’est qu’elle lui offre sa couche.”

190 | asd a 7. jegyzetet.
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¢gbolt ragyogasat egyébként olyan halovany kék arnyalatok
enyhitik, a szaraz széndval boritott messze nyulo sikok szine olyan
leheletfinom, még az arnyakban is, mar ha valami arnyékot képes
vetni, oly sok minden tiikr6zodik vissza, hogy a szemet semmi nem

bantja [...].”"""

"192 egy beavatasi ritus elsd

A sivatag ,kaprazatosan felgordulé fuggonye
[épése s egyben az elsd kdzvetlen kapcsolat a szemléld és a taj kozott. Szinte
azonmédd felkelti az alkoté vagyat, hogy mélyebbre hatoljon benne, és nyugodtan
berendezkedjen valasztott otthonaban.

Szerzénk azonban lathatéan nem szamolt a taj veleszlletett erejével és
bajaval. A sivatag azon nyomban felllkerekedik rajta: ,rézsasan és lagyan susog’,
,2gyantaillatot araszt”, hullamai pedig az arab tancosnék mozdulatait idézve csabitjak
a szemlélét. A sivatag kitarulkozik, am ezt csak azért teszi, hogy a latszélagos

felkinalkozas ellenére még mélyebbre rejtse titkait.

»A latdhatar végtelen. El6ttiink huszonnégy vagy huszonot
mérfoldnyi sik vidék teriilt el egyetlen kiszogellés, egyetlen lathato
hullam nélkiil. A piszkoszold, napégette siksdgot hosszdban sziirke

arnyak és halovany fények csikozték, akarcsak az égboltot.”'%

A Szahelben még szemléletesebben taldlkozunk a sivatag abrazolasanak
problematikajaval. Hogyan is lehetne, kulondésen a festészet eszkozeivel,
megjeleniteni egy olyan targyat, mely mintha szandékosan és eredendben

rejtézkodne az 6t feltarni igyekvé utazo elél. Fromentin az etimoldgiat is segitségul

91 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 67. 0. V6. ,Elle [la lumiére] vous baigne également,

comme une seconde atmosphére, de flots impalpables. Elle enveloppe et n’aveugle pas.
Dailleurs I'éclat du ciel s’adoucit par des bleus si tendres, la couleur de ces vastes plateaux,
couverts d’un petit foin déja flétri, est si molle, 'ombre elle-méme de tout ce qui fait ombre se

noie de tant de reflets, que la vue n’éprouve aucune violence [...].”
%2 1 'm., 9. 0. V0. lever de rideau splendide”.

%% | 'm., 44. 0. V6. ,La perspective est immense. Devant nous se développaient vingt-quatre ou vingt-
cinq lieues de terrains plats sans accidents, sans ondulations visibles. La plaine, d’'un vert
douteux, déja bralée, était, comme le ciel, toute rayée dans sa longueur d’'ombres grises et de

lumieres blafardes.”
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hivia, s az arab nyelv finom arnyalataira hivatkozva igyekszik kulonvalasztani
egymastol a sivatag kuldnféle megjelenési formait. Ezek kdzll feltétlenul azt tekinti a
legjellemzébbnek, melyet a Selif volgyében pillant meg, s ugy tekint ra, mint a

sivatag kvintesszenciajara:

,Olyan vidéket képzelj magad elé, melyet csupan fold és
ragyogo kovek boritanak, szaraz szelek ostoroznak és a gyomraig
felperzseltek. [...] Olyan kopar, hogy csaknem elvakitja
szemiinket, €és olyan szdraz, mintha a tliz martalékava valt

volna 5194

A leiras folytatasaban ujfent a hianyra, vagyis a szarazsagra és a kietlenségre

kerul a hangsuly:

»Egyébként sem a nyarnak, sem a télnek, sem a napfénynek,
sem a harmatnak, de még az esének sincsen esélye e f6ldon, holott
még a sivatag homokos és sos talajat is z6lddé tudjdk varazsolni.
Egyik évszaknak sem veszi hasznat, és csak csapasaikbol jut ki
neki. [...] Az ¢letnek nyomat sem latni, sem eldttiink, sem

koriildttiink, sehol.”'®

Az évszakok egyhangu valtakozdsa az allandésag és valtozhatatlansag
képzetét erdsiti, akarcsak a sivatagot az égtél elvalasztani hivatott horizontvonal

hianya.

%41 m., 37-38. 0. V6. »Imagine un pays tout de terre et de pierres vives, battu par des vents arides et
bralé jusqu’aux entrailles; [une terre] presque luisante a I'ceil tant elle est nue, et qui semble,

tant elle est seche, avoir subi l'action du feu.”

%% 1 'm., 39. 0. V6. ,D7ailleurs, ni I'été, ni I'hiver, ni le soleil, ni les rosées, ni les pluies qui font verdir le
sol sablonneux et salé du désert lui-méme ne peuvent rien sur une terre pareille. Toutes les
saisons lui sont inutiles, et de chacune d’elles, elle ne regoit que des chéatiments. [...] Rien de

vivant, ni autour de nous, ni devant nous, ni nulle part.”
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»A ta) kihalt [...], s még a legmagasabb fak is eltlinnek a
vonalak sikja alatt, nagyon titokzatos, mint minden sik vidék,

melynek csak legtavolabbi széleit pillanthatjuk meg élesen.”%®

Fromentin ugyanakkor hiaba Aallitja, hogy e tajak szamara legkedvesebb
vonasa a terméketlenségik, ha éppen a leiras altal kénytelen ujra élettel, szinekkel

€s mozgassal megtdlteni a vidéket.

».-.] E terméketlen, izzd tajat még kiilonlegesebbé tette,
ahogyan ragyogott. A terep végiil lejteni kezdett, és eldttem, de
még igen messze, a fényben uszd siksag folott felbukkant egy
maganyos domb, melynek fehér sziklai a szamtalan sotét folttal egy

bastyakkal Ovezett varos lilan sotétld felsd korvonalait rajzoltak

ki 5197

A mlvész lathatéan csak ugy képes felllkerekedni a kihalt pusztasagon, ha a
leiras altal uj életet lehel belé. A sivatag szinleg meghajlik a mivész akarata el6tt, aki
ezdaltal paradox modon megfosztja azt legmeghatarozobb jellegzetességétol. E
tekintetben  Fromentin  dtinapléi  voltaképpen a sivatag abrazolasanak

lehetetlenségérél vallanak.

% FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 106. 0. V6. ,C’est encore une vaste étendue
solitaire [...] ou les plus grands arbres disparaissent sous le niveau des lignes, tres mystérieuse
comme tous les horizons plats, et dont on ne découvre distinctement que les extrémes limites.”

9" FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 100. o. V6. ,[...] I'éclat de ce paysage stérile et

enflammé le rendait encore plus extraordinaire. Enfin, le terrain s’abaissa, et devant moi, mais
fort loin encore, je vis apparaitre, au-dessus d’une plaine frappée de lumiere, d’abord un
monticule isolé de rochers blancs, avec une multitude de points obscurs, figurant en noir violet

les contours supérieurs d’une ville armée de tours.”
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A FESTO SZEME

A milvész dutleirasaiban egyuttal az is megmutatkozik, hogy Fromentin
tovabbra is a fest§ érzékenységeével kozelit a feltaruld latvanyhoz: a leirasok
szabalyos rendszerbe szervezddnek, melyekben mindig az alapvet6 sikok és
er6vonalak kerulnek el6szor meghatarozasra. Az ir6 a kiszemelt latvanyhoz
messzir6l kozelitd utazd nézépontjabdl szerkeszti meg ,képeit”. A kdrvonalak
fokozatosan rajzolédnak ki, a szinek és formak ennek kovetkeztében csak Iépésrél-
Iépésre valnak azonosithatova. Ez az eljaras olyannyira hien Ulteti at az irodalom
terlletére a Fromentin kritikusai altal nagyra tartott, konnyd, lazuros festétechnikat,
hogy szamos biraldja, kdoztik Sand és valojaban Gautier is tobbre tartottak az alkoto

irasait, mint festményeit.

,Lassan szemiigyre vettem a feketélld varost, a sik latohatart, a
perzseld pusztasagot, a fehér lovast fakoé lovan, a tiszta égboltot,
veégiil fénytol faradt pillantasom a 16 1abai kozott lathato kicsi barna

arnyékra esett s megallapodott rajta.”198

A latvany mintha a végtelenben lebegne, a déli napfényben remegé levegd
fuggbnye mogott. A merdlegesen t0z6 napsugarak hatasara minden szin
megsemmisul. Fromentint algériai tapasztalatai megtanitottak arra, hogy a fehér és a
fekete, a fény és az arnyék igen konnyen egymas helyébe I|éphetnek a
természetben: a ,fekete fény” természeti tapasztalata a késébbiek folyaman — erre
visszatérink még — fontos mivészi (elsésorban irodalmi) eszkdzzé valik az alkotd
kezében.

Fromentin Keleten tanulta meg, hogy a legegyszeribb latvany is titkokat rejt. A
szerz6t és alkotasait jellemz6, kordbban mar emlegetett egyszeriiség is ennek

tukrében értelmezhetd megfeleléen: a téma alapvetéen masodlagos, s csupan az a

% | m., 101. o. V6. ,Lentement, jenvisageai cette ville noiratre, cet horizon plat, cette solitude
embrasée, ce cavalier blanc sur un cheval blanc, ce ciel sans nuages, puis mon ceil, pourtant
fatigué de lumiere, tomba sur la petite ombre brune marquée entre les pieds du cheval et s’y

arréta.”
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kérdés, képes-e a mivész megragadni targya alapvet6 Iényegét. E Iényeg, nem
meglepd modon, az idézett leirds esetében is az az aprocska arnyfolt, mely egyedul
képes megallitani a szemlél6 ide-oda csapongo tekintetét.

A latast nem véletlenul tekintették mar az O6korban is a legfontosabb
érzékszervnek. A tekintet kiemelt szerepe a vilag megismerésében a kézépkor nagy
teoldgusainak, igy Aquindi Szent Tamas vagy Szent Agoston munkaiban sem
kérdbjelezdédik meg, s napjainkig tovabb él: gondoljunk csak Bahtyinra, aki igen
szokatlan médon az észlel§ szemet allitia Goethe mivészetének kézéppontjaba, s e
feltevésbdl kiindulva elemzi alkotasait."®

Nem tagadva a Bahtyin altal megfogalmazott elv igazsagat, miszerint ,a
mivésznek csak szavakkal van dolga”, azt mondhatjuk, hogy a térabrazolasban
festbmlvészként szerzett tapasztalatai révén Fromentinnek még ott is
rendelkezésére all egy eszkdz, ahol a szavak mar nem segitenek. Elegendd a
Dominique tengeri latképeit emlitentnk, ahol a lent és fent, valamint a tenger és a
foveny képeinek Osszekapcsolasaval, amit egy-egy meghatarozé hanggal tarsit, az
id6 mulhatatlansagat érzékelteti a miivész.?*°

Mar a Szahara elsé tajleirasa egyértelmlvé teszi, hogy a szerz6 mindent a
fest6 szemével néz: a tajat mintegy 0sztondsen sikokra, vonalakra és térbeli
formakra bontja, melyek barmelyik festményéhez kielégité vazlatul szolgalhatnanak,
€s nagy hasznukat veszi késdbbi irodalmi tajképei megalkotasanal is.

Fromentin e tekintetben is egyszerre tamaszkodik a hagyomanyokra és a XIX.
szazad vilaglatasanak jellegzetes elemeire. Mig a felvilagosodas embere igyekezett
aprélékos gonddal, kozelrél megismerni szemlélédése targyat, a XIX. szazad a szo
konkrét és atvitt értelmében is a latohatar kiszélesitésére torekszik, s jellemzben

panoramaszer(i képet igyekszik adni vilagarol.2"'

99 VuILLEMI, J.-C., ,L'ceil de Galilé pour I'ceil de Chiméne”, in Poétique, 142. szam, 153-167. o.

20 A mivésznek kizarolag szavakkal van dolga, mivel rajtuk kivil a miben semmi egyértelmuen

meghatarozhatét nem taldlunk, rajtuk kivil semmi mas nincsen jelen egyeértelmien.” BAHTYIN,
M. M., ,A tartalom, az anyag és a forma a verbalis mlvészetben”, in A sz6 az életben és a
kéltészetben, forditotta Kdnczol Csaba, Budapest, Eurdpa, 1985, 128. o.

20T APOSTOLIDES, J.-M., ,La religieuse et les tableaux”, in Poétique, 138. szam, 74. o. A XIX. szazadi

panoramaképek hagyomanyanak jellegzetes magyar példaja Feszty Arpad kézismert kdrképe.
E panoramaképek kozOs jellemzdje az a szemléldédd, kivilallde megkdzelitésmdd, melynek
révén — kiléndsen, ha tekintetbe vesszik, hogy e mifaj féként a torténelmi festésztet

jellemezte — az alkoté nemcsak a konkrét latvanyt, de tébbé-kevésbé allegorikusan akar egy-
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,»Képzelj el egy negyven mérfoldre nyald kodsavot, melynek
foltjai koztiink ¢és az Ouarsenis kozott tornyosulnak, s
elgondolhatod, milyen feneketlen kodbe vész csodalatos piramisa.
Ami a szomszédos Zaccart illeti, egyre kozelebbrdl, a kissé
alabbhagyo esd fliggdnye mogiil is alig latszik kettds cstlcsa,
melyek szélei tompak, borzalmas tussziniik van, és viz arasztja el

Sket 59202

El-Kantara val6saggal kaput nyit a sivatagra, az utazén pedig mintha vallasos

révilet venne er6t;

»Bgy reggel végiil sietve utnak indultunk, nagy nehezen
atkeltiink az arado folydkon, €s egyenesen Biszkra fel¢ vettiik az
iranyt. Ot nappal késébb [...] megérkeztem El-Kentardba,
kimeriilten, atfazva, és lelkem mélyéig atazva, de azzal a szilard
elhatarozassal, hogy csak a kétségbevonhatatlan déli nappal

szemben allok meg.”203

A Kelet, mely ily médon mintegy akaratlanul kénytelen feltarni titkait az utazé
elétt, a ,kék mennyei birodalmava”, a mosolygds ,0rdk tavasz” hazajava” nemesdul.
Az utazas egy titokzatos beavatasi ritualé része, melynek végeredményeként a Kelet
kitarulkozik a hozza tiszteletteljes kivancsisaggal kozeled6 szemléld el6tt. Fromentin
keleti utjaira tokéletesen illik Garnier meglatasa, mely szerint a beavatasi ritualét

targyul valaszté alkotasok kdézponti motivuma mindig egy talalkozasban rejlik, s a

egy korszak egészét igyekezett megjeleniteni. Szintén a XIX. szazadban terjedt el széles
kérben a hamar jelentés népszer(iségre szert tevd laterna magica is, mely a szd6 szoros
értelmében belopta a mozgast a mindaddig statikus képélménybe.

202 FROMENTIN, E., i. m., 2. 0. V6. ,Suppose une étendu de quarante lieues de nuages, amoncelés

entre I'Ouarensenis et nous, et tu pourras imaginer dans quelles profondeurs de brume sa
magnifique pyramide est ensevelie. Quant au Zaccar, notre voisin, c’est a peine si, de loin en
loin, on apergoit, a travers un rideau de pluie moins serré, sa double corne tout estompée par

les bords et d’un affreux ton d’encre de Chine, étendue d’eau.”

23 | m., 4. 0. V. ,Un matin donc, nous partimes en désespérés, passant, tant bien que mal, les
rivieres débordées et poussant droit devant nous, vers Bisk’ra. Cinq jours apres [...] jarrivais a
El-Kantara [...], harassé, transi, traversé jusqu’au cceur, mais bien résolu a ne plus m’arréter

qu’en face du soleil indubitable du Sud.”
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térténet minden egyéb eleme ennek folyomanya.’®* Voltaképpen ugyanez igaz a
Dominique-ra is: a f6h6s életének mozgatorugoja az a néhany talalkozas, mely
kulonféle utak lehetéségét nyitja meg elbtte, s Ujabb és Ujabb dontésekre kényszeriti.
A regény esetében maga a torténet is egy ilyen ,véletlennek” kodszonhetben
bontakozik ki, s egy beavatasi szertartas részének tekinthetjuk Dominique és a
narrator beszélgetéseit is, melyek soran az elbeszél6 mind mélyebbre hatol az
emberi lélekben.

A kornyezetével szoros kotelékben egyutt él6 keleti ember ,Isten kuldottjét”
latja az utazdéban, igy maga a taj is mintegy fels6bb parancsra kénytelen felfedni
magat a szemlél el6tt. A természet szerelmes, mégis szemérmes néként mutatkozik
meg. Az utazd egy ,nagyszerl napon” éri el a sivatagot, ahol hosszu tartozkodasa
alatt ,egyetlen csepp es6 sem esik.” A nedvességtdl ,lagy talaj” és a satrakat aztatd
.harmat” alapjan mintha a taj is csak arra vart volna, hogy az alkot6 képzelete
megtermékenyitse. A sivatag és a mivész viszonyanak erotikus toltését tovabb
fokozza, hogy a jelenet éjszaka, holdfényben jatszodik, az utas pedig nem sokkal
késbbb a ,szb6ke reggelre” ébred. Az es6 motivuma késdbb tdbbszor is visszakdszon
és Uj jelentésarnyalatokkal gazdagodik a Dominique-ban, igy a teljes mlvet atszévé
akvatikus utalasrendszer részéve valik.

A szerz6 ugyanakkor lathatéan maga is az arab foldmivesek mentalitasaval
tekint a tajra, s nem prébalja meg erészakkal kicsikarni titkait. Fromentin mindig
megtartja a kulsé szemléldé nézépontjat, s j6 analitikushoz méltéan tavolsagtartassal
kezeli az elé tarulé latvanyt. Nem véletlen, hogy Lotival ellentétben 6 maga soha nem
Olt bennszulott dltozéket, és meg sem kisérel behatolni az idegen szem szamara

tiltott helyekre.

»Az asszonyok lakhelyének leirdsa vagy az arab hitélet
szertartasainak abrazoldsa stlyosabb vétek a szememben a
csalasnal: mivészeti szempontbol a nézdpont megvalasztasanak

hibajat jelzi.”**

224 GARNIER, X., ,A quoi reconnait-on un récit initiatique”, in Poétique, 140. szam, 452. o.

295 FROMENTIN, E., i. m., 261. 0. V6. ,Décrire un appartement de femmes ou peindre les cérémonies du
culte arabe est a mon avis plus grave qu’une fraude: c’est commettre, sous le rapport de I'art,

une erreur de point de vue.”
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Fromentin a kor tularado felfedezé kedvével szemben mindvégig tiszteletben
tartja a Kelet rejtélyét, melyet éppen azaltal sikerll megériznie, hogy elfogadja sajat
idegenségét. A mlvész nagyon jél tudja, hogy a Iényeg a felfedezést megeldz6 és
teljességgel soha be nem teljesulé vagyban rejlik, mely szabad utat enged a
képzeletnek. A legérdekesebb mindig az, amit még nem lattunk, s éppen ez
magyarazza, miért fullad olykor érdektelenségbe a szerz altal tulzottan is jol ismert

tajak és esemeények aproélékos leirasa.

»Az egész Selif-volgyet egyiitt fogjuk atszelni, s ugy

képzelem, hogy ha ma atjutunk a lapos és kopar dombokon, melyek

délen lezérjak a latohatart, meglepetések varnak ram.”2%

2% | m., 24. 0. V6. ,Nous traverserons ensemble toute cette vallée du Chéliff, et je m'imagine que
derriere ces collines aplaties et nues qui barrent I'horizon du Sud, et que je vais franchir
aujourd’hui, il y a des choses qui me surprendront.”
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TAJAK ES EMBEREK

Mint az a fenti idézet folytatasabodl egyértelmiien kiderul (hiszen maga a sz6 is
tobbszor ismétlédik, ami 6nmagaban jelzés értéki a megfogalmazasaira nagy
gondot forditd Fromentin esetében), a mivészet legfébb céljaként szamon tartott
»<almodozashoz” is az ismeretlenen és a felderithetetlenen keresztul visz az ut. Az
utleirasok esetenként tulzottan sokat mondani akard leirasai a Dominique-ban
latvanyosan lerdvidulnek, s szinte magatol értetédé mdédon valnak a torténet részéve.
A természeti képek egyfajta alapként, tamaszként szolgalnak, s olyan félkész
vaszonként tekinthetliink rajuk, melyet az ir6 a képzelete alkotta figurakkal tesz
teliessé. S maradva a festészeti hasonlatnal: a természet és az ember szoros
kapcsolatanak megfeleléen a torténet szerepl6it olykor olyan leheletvékony
festékréteggel abrazolja alkotojuk, hogy a természet valdésaggal az emberi alakok
helyébe |ép, és sokkal tobbet arul el réluk, gondolkodasmaodjukrél és érzelmeikrél,

mint sajat szavaik.

,Meghallotta lépteimet, lidvozolt s egy udvarias mozdulattal
jelezte, hogy letilhetek [...]. Tizenegy ora volt. A varos aludt, s a
kik6té mélyérdl hallottam, hogyan tamad fel a tenger, mely olyan
nyugodtan €s szabalyos hullamzott, mint az emberi mellkas 1égzés
kozben. Olyan egyszerlinek ¢€s tokéletesnek talaltam ezt a képet,
[...] hogy arra gondoltam, ez 1is egyike a felejthetetlen

emlékeknek.”"’

A regény elbeszél6jének elsé talalkozéasa de Bray urral néhany mondatban
Osszefoglalhato: egy vadaszat alkalmaval ismerkednek meg, ahol Dominique egy

kedves gesztussal visszaadja az altala elejtett vadat a mesélének. E rovid talalkozas

27 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 44. o. V6. Il entendit mon pas, me salua en

m’indiquant par un geste poli que je pouvais m’asseoir [...]. Il était onze heures. La ville dormait,
et j'entendais dans le fond du port la mer se soulever par un mouvement calme et régulier
comparable a la respiration d’une poitrine humaine. Je trouvai ce tableau si simple et si complet

[...] que ce souvenir me parut étre de ceux qu’on n’oublie pas.”
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és Dominique kulsejének leirasa nem sokat arul el a regény cimszerepl6jérél. Az
eseményeket keretbe foglald természeti képek ugyanakkor kérlelhetetlendl
pellengérre allitidk a fohdst. A talalkozasra oktoberben, a Dominique széamara
legkedvesebb évszak kozepén kerul sor. Az 6sz az atmenet jelképe, igy
egyszersmind kifejezi a nagy széls6ségek kozotti kiegyenlitbdést is, ami
természetesen nem mehet végbe viharok nélkul. Hasonlé6 médon 6rlédik a féhds régi
vagyai, szerelme és az Onmagara kényszeritett latszélagos nyugalom és
elégedettség kozott. A Dominique-nak oly kedves, ,a deri, a csond és a banat
természetes keretében folyd vagy éppen véget éré mértékletes életmod”®®® minden
meghatarozé alkotéeleme egyszerre van jelen e leirdsban: a munkajukat befejezé,
szureti mulatsagra készulé ,bandak” 6rome és az este athatolhatatlan csondje. A
féhés egyeniségének harmadik meghatarozo jegye, a banat ugyanakkor kimondva-
kimondatlan az egész leirast athatja. A voltaképpen terméketlennek abrazolt,
.hatalmas, sik, teljesen fatlan, alig-alig hullamos, itt-ott szomoruan sz6l6kkel,
ugarokkal, ingovanyokkal megszakitott taj”*® helyenként megnyilik, s kilatast enged
a féhés szamara éppen allhatatlansaga miatt elviselhetetlen tengerre.

Az ,egyhangu és végtelen vidéket” felemas, de az utleirdsokbol mar ismert
moddon csupan az este arnyékai képesek megszépiteni és baratsagosabba tenni.
Akarcsak a naplokban, a fény helyébe 1€p6 sotétség és arnyék itt is egyfajta keseri
titkot rejt: nem véletlen, hogy a melankodlia kifejezés, mely Fromentin igen sok
festészeti alkotasat jellemzi, a szOvegnek éppen ezen a részén ténylegesen

elhangzik, mégpedig a féhds szajabdl.

A szerencsétlen tulajdonsagok embere vagyok — mondta azdta
j6 néhanyszor, oly tulajdonsadgoké, amelyek teljesen soha le nem
gyO0zhetdk. Mindent megtettem, hogy legy6zzem melankdliamat,
mert a melankolidnal nincs nevetségesebb dolog, s foképp az én

koromban; de egyes emberek elméjében nem tudom miféle

2% FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 7. 0. V6. ,[...] toue exisence modérée qui s’accomplit ou qui

S’achéve dans un cadre naturel de sérénité, de silence et de regrets.” |. m. 4. o.

299 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 10. 0. V6. ,[...] un grand pays plat, tristement coupé de vignobles,

de guérets et de marécages, nullement boisé, a peine onduleux.” |. m. 8. o.
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elégikus kod terjeng, amely mindig kész eséként hullani

gondolataikra.”*"

Az idézett részlettel vissza is kanyarodtunk a homalyhoz, k6dh6z és a vizzel
kapcsolatos metaforakhoz, melyek ehelyutt a f6hés jellemében egyesilnek. A
mélabu egyértelmi utalasok formajaban mar az utleirdsokban is meghatarozo
szerephez jut — tobbek kozott éppen Lagvat abrazolasaban. Ezen hivatkozasok
egyike a korabban mar emlitett DiUrerre s hires metszetére vonatkozik. (A nagy el6d
kovetend példaként allt Fromentin elétt, Iévén hogy torténelmi helyzetébdl eredéen
maga is alapvetben ugy tekintett a festészetre, mint kézmiives mesterségre.)

A melankoliat a Petit Robert a taedium vitae kifejezéssel tarsitja, mely olyan
kimeriilt, vagytalan allapotot jeldl, amelynek nincsen lathaté oka.?’’ A meghatarozast
mintha a regény f6hdsére szabtak volna, hisz Dominique elsd pillantasra teljes életet
él szerettei kdrében. A f6hés dnmagardl alkotott képe azonban egy csapasra, mar a
regény legelsé lapjan egyértelmivé teszi azt az érzelmi konfliktust, mely
meghatarozza |étét, s amelyet a mi retrospektiv, szinte monologikus formaban fejt ki.

Az sem véletlen, hogy Fromentin az egész cselekményt keretbe agyazza, még
er6sebb nyomatékot adva ezzel a f6szereplé szajabol elhangzé szavaknak: a
narrator kezdetben klls6é szemléléként ellenpontot képez, majd latvanyosan maga is
atveszi Dominique latasméddjat és érzéseit. Az elsd dnvallomasbdl, részben éppen a
nézépontok kezdetben igen hangsulyos kontrasztja révén, az 6nmagaban csalddott,

kényszerpalyan mozgo ember élettorténete bontakozik ki:

,»Panaszra igazdn nincs okom — mondta a férfi, akinek
vallomasat az itt kovetkezd igen egyszeri €s nagyon kevéssé
regényes elbeszélésben olvashatjdk —, mert hal’ istennek mar
semmi sem vagyok, ha ugyan valaha is voltam valaki; és sok
becsvagyonak csak ugyanezt kivanhatom. Bizonyossagban ¢és

nyugalomban ¢élek, és ez minden hipotézisnél tobbet ér.

219 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 7-8. 0. V6. ,»Je suis un exemple, m'a-t-il dit maintes fois depuis
lors, de certaines affinités malheureuses qu'on ne parvient jamais a conjurer tout a fait. J'ai fait
l'impossible pour n'étre point un mélancolique, car rien n'est plus ridicule a tout dge et surtout
au mien; mais il y a dans l'esprit de certains hommes je ne sais quelle brume élégiaque toujours
préte a se répandre en pluie sur leurs idées.«” . m., 4. o.

2" | e Nouveau Petit Robert, Parizs, Dictionnaires Le Robert, 1995, ,Mélancolie”, 1378-1379. o.
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Egyetértésre jutottam Onmagammal, szebb gydzelmet nem

arathatunk a lehetetlenen. «”'?

Mintha a f6hds is csupan magat igyekezne megnyugtatni e szavakkal s a
gy6zelem hangsulyozasaval is keserlségét, mindenekfelett az Onmagara
kényszeritett tokéletesen ,vagytalan” allapotot igyekezne palastolni és magyarazni.
Dominique éppugy ,0nmaga hianyaval” kénytelen egyutt élni, mint a Szahel vandora,
aki maga mogott hagyja korabbi életét.

Mint az az eddig elmondottakbdl is kitinik, Fromentin mivészi vilagképe
alapvetéen emberkdzpontu. Még tdjleirasai is csak azaltal nyernek igazan értelmet,
hogy a természet és a benne él6, hozza ,elszakithatatlan szalakkal két6dd” ember
sorsa tukrozddik benndk. A t4j abrazolasa soha, még az utinaplokban sem oncélu, s
kivétel nélkul arra szolgal, hogy kozelebb vigyen a szerepldk (illetve az utazd)
lelkének megértéséhez. Ember és taj ilyen szoros egyuttélésére pedig hol is
talalhatott volna jobb példat Fromentin, mint a természeti népek szintjén él6 sivatagi
emberek korében? Mig Dominique tudatosan valasztja élete szinteréll a trembles-i
birtokot, tehat szikségképpen magahoz alakitja azt, a Kelet népei megordkolték a
természeti kornyezetet, melyben élnek, s maguk alkalmazkodnak és hasonulnak
hozza. A végeredmény azonban lathatéan mindkét esetben egy és ugyanaz:
természet és ember, narracié és leiras szétvalaszthatatlan egysége, melyben az

,égbolt allapota tévedhetetleniil meghatarozza lelkiallapotomat.”*"?

#12 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 5. 0. V. ,Certainement je n'ai pas & me plaindre - me disait celui

dont je rapporterai les confidences dans le récit tres-simple et trop peu romanesque qu'on lira
tout a I'heure - car, Dieu merci, je ne suis plus rien, a supposer que j'aie jamais été quelque
chose, et je souhaite a beaucoup d'ambition de finir ainsi. J'ai trouvé la certitude et le repos, ce
qui vaut mieux que toutes les hypothéses. Je me suis mis d'accord avec moi-méme, ce qui est

bien la plus grande victoire que nous puissions remporter sur l'impossible.” . m., 1. o.

?13 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 57. 0. V6. ,L’état du ciel régle d’une maniére

infaillible celui de mon esprit.”



117

ARNYAK ES FENYEK

Fromentin korabeli elemz6i furcsa modon mintha megfeledkeztek volna a
szerz6 gyakorta hangoztatott kijelentéseirdl az arnyék jelentéségével kapcsolatban,
hisz szinte kivétel nélkdl a fény diadalat Gnneplik az alkoté miveiben. A hangsuly
azonban a szaharai tajak és a Dominique esetében is a fény hianyan van, Fromentin
pedig azt emeli ki, ami elsd pillantasra rejtve marad a szemlél el6tt.

Fromentin izig-vérig festd, és az elméleti fejtegetések mellett a gyakorlatban sem
téveszti szem eldl, hogy a festménynek elsésorban a szemre, tehat vizualis esztétikai
érzékunkre kell hatnia.

Ha a keleti targyu festészetrél beszélink, nem feledkezhetiunk meg a fény
kiemelt szerepérdl az orientalizmus torténetében. A napfény Keleten megismert
intenzitdisa nemcsak a fest6k palettdjat gazdagitotta 0 szinekkel, de egyes
mivészek esetében merében Uj festészeti koncepciot eredményezett, melyet — a
leginkdbb taldn a szimbolizmus iranyzatahoz kotheté - Redon éppugy
tovabbfejlesztett, mint az impresszionistak. Fromentin tajképeit e tekintetben a kor
legnagyobb orientalista festéinek alkotasaihoz mérték kritikusai. A fény festészeti
abrazolasaval kapcsolatos elgondolasanak ujszeriiségét mi sem bizonyitja jobban,
mint az a tény, hogy a fest6-ir6 egyik apjahoz irt levelében megfogalmazott

elképzelését Monet katedralis-sorozataval tulajdonképpen meg is valédsitotta:

»Szerfolott hamis elképzelésiink van a fényrdl, s azt
gondolom, hogy altalaban sargéanak latjuk, ami tévedés. A tiszta déli
napfény, amikor sem a felhdk, sem a kdd nem szinezik el, fehér;
nemhogy megfestené, inkabb kifakitja a targyakat. Foként Délen
tapasztalhatjuk az erés fény eme tulajdonsagat; egy éve eltokélten

kutatom ezt a jelenséget. |[...]

Egyébként, mindennek csak akkor volna értelme ¢és

jelentésége, ha néhany példaval is alatamasztanam, ¢€s az este
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kiilonb6zé  idészakainak  minden  lehetséges  szinezetében

megfesteném egy-egy képemet.”*'*

MONET, C., Roueni katedrdlis

(Cathédrale de Rouen)

2% FROMENTNN, E., Corrspondance et fragments inédits, i. k., 20. o. Fromentin levele édesapjanak,
1850. augusztus. V6. ,On se fait une trés fausse idée de la lumiére, et je crois que
communément on la voit jaune, ce qui est une erreur. La lumiére pure du milieu du jour, quand
elle n’est colorée ni par aucun nuage, ni par le brouillard est blanche, loin de colorer, elle a le
propre de décolorer les objets. C'est dans le Midi surtout qu'on se rend compte de cette
propriété de la lumiere intense; je m’attache depuis un an a poursuivre cet effet-la. On m’a su
gré 'année derniere des intentions et des essais que j'ai faits en dehors des habitudes trop
ordinaires, j'y persiste. Du reste, ceci n‘aura de sens et de valeur qu’a la condition d’étre fortifié
par un ou deux exemples ou, changeant d’heure, jaurai donné a mes tableaux toutes les

colorations possibles du soir.”
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Bar Fromentin festdi gyakorlata még igen tavol all a latvany kozvetlen,
azonnali megragadasat célzé plein air festészettél, rendkivili fogékonysaga révén
igen kozel kerlil magahoz a természethez. A Szahara festdje ugyanakkor nem
véletlendl tanult klasszikus mestereknél: a kdzvetlenll a helyszinen készitett vasznat
nem tekinti mUalkotasnak, hiszen ugy véli, hogy éppen az, nevezetesen a magasabb

rendl eszmék hianyoznak beléle, ami véleménye szerint a festészet alapja.

,.Sokkal tisztabban érzem, mint korabban barmikor,
mekkora tavolsag valasztja el egymastdl a természet utan késziilt
tanulmanyt és a festményt; s mint mondod, csupan akkor lesz beldle

valami, ha mindent megfeleléen kidolgoztam.”*"

A kezdetben a maga tagassagaban és hatartalansagaban lenylg6zé latvany
helyett a fest6-ird6 miveiben mindinkabb a csupan a Iényegre fékuszald, egyre
szemeélyesebb tematika kerul el6térbe. Fromentin személyes indittatasu

mivészetéhez alapvetén ez valo:

LBgyaltalan nem mondok le Afrikardl, ellenkezdleg.
Masként szemlélem a dolgokat, jobban érdekelnek az egyes alakok,
mint a figurdk sokasaga. Lesziikitem témaimat és kozelebbrol
veszem  szemiigyre  Oket, igy szilkebb  kornyezetiikben
tanulmanyozhatom azokat. [gy lehetéségem nyilik arra, hogy
bizonyos értelemben 10j ihletet nyerjek anélkiil, hogy 0j anyagokhoz
nyultam volna, emlékeimbdl pedig egy sor ) benyomast és képet

merithetek.

215 | m., 57. o. Levél Armand du Mesnilnek, 1852. junius. V6. ,Je sens plus que jamais la distance
qu’il y a entre I'étude d’apres nature et les tableaux; aussi, comme tu me le dis, rien ne sortira

que quand tout cela sera suffisamment élaboré.”
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Ez a valodi atalakulas, mellyel egy ideje probalkozom, s

amelyet innent8l fogva megkisérlek festészetembe is atiiltetni.”*'°

Fromentint szemmel lathatéan kimondottan csabitja a ,nagyité tukor” szerepe. A
latokor lesziikitésével tudatosan jut el a mivészetére oly jellemzé zsaner mifajahoz.

Az Utca Lagvatban valéban, a sz6 szoros értelmében csak abrazol. Am éppen
ennek kdszonhetben a képen megfigyelhetd ellentmondasok, dnmagukban nehezen
értelmezhet6 gesztusok révén gondolkodasra készteti szemlélbjét. A nézé pedig
voltaképpen akaratlanul is Ujra egy torténetbe agyazza a kimerevitett pillanatot. A
kép éppen meghatarozatlansaga miatt valik érdekessé: mivel festéje nem kivan
torténetet keriteni koré, a szemléld kénytelen kiegésziteni és értelmezni a latvanyt.

A vaszon megfogalmazasa szokatlanul egyszer(, szinte absztrakcioba hajlik,
am éppen ennek kdszonhetbéen folottébb érzékletes. A meleg, sargas arnyalatok
ko6zé a sz6 szoros értelmében idegen testként beékel6dd, atiosan huzodo utca jeges,
fehéren, fémesen izz6 vonala 6nmagaban is elegendd volna a vakito, pusztitd
napfény érzékeltetésére.

A hazak geometrikus alakzatai kdzé vegyulé alakok ruhainak hullamai
érzékletesen utalnak az ember és a természeti kdrnyezet kozott kialakuld szoros
kapcsolatra, hiszen az alakok szinte eggyé valnak az utat belep6 homokkal. Mintha a
ruhak redéit is a meleg sivatagi szél gydrte volna fel, akarcsak a homokdinéket. A
férfialakok elrendezése és gesztusaik ugyanakkor talanyosak maradnak a leiras

ismerete nélkul.

218 | m., 42. o. Fromentin levele apjanak, 1851. november 14. V&. ,Je n’abandonne point du tout
I'’Afrique, au contraire. Envisageant les choses autrement, plus par la figure isolée que par la
figure en grand nombre, resserrant mes sujets, les rapprochant de I'ceil de maniére a les étudier
davantage sur un plus petit espace, il m’est permis de renouveler, en quelque sorte, ma veine
sans avoir renouvelé mes matériaux, et de tirer de mes souvenirs une nouvelle série
d’impressions et de tableaux. C’est la |la véritable transformation que j’ai tdché depuis quelque

temps et que je m’occuperai désormais d’introduire dans ma peinture.”
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Reggeli imdjukat végzo arabok a sivatagban.

Ilusztracié a Szahara és Szahel 1879-es kiadasanak (Parizs, Plon) 108. oldalan.

A festmény lényegi elemei, vagyis a fekv6 alakok szokatlan médon arnyékban
maradnak. Fromentin nem véletlenil mondja, hogy a Kelet mint téma
homlokegyenest ellentmond az eurdpai festészet hagyomanyainak: mig a clair-
obscur eredendben arra hivatott, hogy a fest§ arnyékba borithassa a kevésbé
érdekes vagy fontos részleteket, és a fények elosztasa révén elétérbe allithassa azt,
amit ki szeretne emelni, Keleten a ritkasag szamba mend arnyék onmagatdl is
magara vonja a tekintetet és hangsulyossa valik.

Voltaképpen az arnyék teszi elviselhetévé a létet, igy a megszokott
fényességhez képest minden emlitésre méltdé arnyékban torténik. Kovetkezésképpen
minden, ami sététbe vagy homalyba borul érdekessé és titokzatossa lesz. Ujabb
parhuzam a Szahara és a trembles-i birtok k6zo6tt: a Dominique altal élete szinterédl
valasztott birtokhoz, annak ellenére, hogy a leirasok révén a természet teljes
korforgasat nyomon kovethetjik, egyértelmiien a jétékony homalyt és az arnyékokat

tarsitja a szerzé.

»A szobat megvilagitottdk a lenyugvd nap ferde sugarai, és
ennek a meleg €s bibor, az élet bearadasara emlékeztetd fénynek a
sugarzasa szinte megszeliditett. Mégis, hogy egyediil maradtam,
kiss¢é megnyugodtam, odaalltam az ablakhoz, és vartam az
iidvosséges percet, amikor ez a fényaradat majd kihuny. [...] Ott

alltam sokaig, mig besotétedett, toprengve, mit is €rzek, s nem
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talalva valaszt; flileltem, néztem, szagoltam, szinte fulladoztam a
csodalatos ¢élet liiktetésétdl, mely érzékenyebb, erdsebb,

tevékenyebb, Osszestirithetetlenebb volt, mint valaha.”?"

A Keleten megismert tiz6 napsutést és az arnyakat felemas modon éppen az
kapcsolja 6ssze, hogy mindkett6 elmossa a korvonalakat, megszunteti az éles
hatarokat, és egyfajta jotékony, &m meghatarozhatatlan egyensulyt teremt. Olyan
egyensulyt, melyet a regény f6hdse is megtalal, am éppen annak kdszdnhetden,

hogy felad mindent, ami egyedivé vagy akar 6nmagava tehetné.

,2Harmincévnyi létezés lelke mocorgott, még mindig
izgatottan, ebben a sziik szobdban, ¢s ahogy Dominique ott allott
eléttem, az ablak felé hajolva, kissé szdrakozottan, s talan még a
régi hangok visszhangjaval a fiilében, nem tudhattam, vajon azért
jott-e ide, hogy felidézze, vagy éppen hogy elfeledje — amint 6

. cr7 11,4 21
szokta mondani — a sajat arnyékat.”*'®

Dominique maga is homalyos, és minden rokonszenves vonasa ellenére
korvonaltalan alakka valik. Az arnyék a f6hés jellemabrazolasanak alapvetd
eszkdzévé [ép el6. Madeleine trembles-i latogatasa alkalmaval tobb helyltt és tobb

formaban elhangzik a f6hds személyét a kornyez6 természettel rokonitd kijelentés:

»A partnak errdél a kiugré pontjardl, a torony labatol teljes

korben tarult elénk a latohatar, s ez rendkiviili meglepetést jelentett

271 m., 74. 0. V6. ,Je la trouvai tout illuminée par les rayons obliques du soleil couchant, et je fus

comme ébloui par le rayonnement de cette lumiére chaude et vermeille qui I'envahissait comme
un flot de vie. Pourtant je me sentis plus calme en m'y voyant seul, et me mis a la fenétre,
attendant I'heure salutaire ou ce torrent de clarté allait s'éteindre. [...] Je restai la jusqu'a la nuit,
me demandant ce que j'éprouvais, ne sachant que répondre, écoutant, voyant, sentant, étouffé
par des pulsations d'une vie extraordinaire, plus émue, plus forte, plus active, moins

compressible que jamais.” . m., 82. o.

28 1 m., 31. 0. V6. ,L'4me de trente années d'existence palpitait encore émue dans cette chambre
étroite, et quand Dominique était Ia, devant moi, penché vers la fenétre, un peu distrait et peut-
étre encore poursuivi par un certain écho de rumeurs anciennes, c'était une question de savoir

s'il venait la pour évoquer ce qu'il appelait 'ombre de lui-méme ou pour l'oublier.” I. m., 32. o.
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ezen a mi kdrvonalakban oly szegény vidékiinkon, ahol szinte sehol

se latni ¢éles hatarokat vagy tévolségokat.”219

Madeleine, aki korabban még soha nem jart a birtokon, ekkor — éppen a

természetnek koszonhetbéen — fedezi fel Dominique jellemének alapvetd vonasait:

»— A vidéke hasonlit onre — mondta. Sejtettem, hogy igy van,
hisz elég csak ranézni Oonre. Ez a vidék figyelmes, békés és
baratsagos. Az ¢élet errefelé biztosan nagyon nyugalmas ¢és
elgondolkoztatd. Es most mar sokkal jobban értem az On
gondolkodasanak némely furcsasagat is: valdjaban nem mas, mint

1A : " o 9922
sziiléfldjének jellemzé vonasa.”?%

Fromentin olyannyira szorosra fonja az embert kornyezetével Osszeflizé
szalakat, hogy a metonimikus jellemrajz szinte magatdl értetédéen tolul a beszélé
ajkara. A f6h6s a regény legelején maga jelenti ki, hogy az ,oktéberi kddben”
szlletett, és sorsa elvalaszthatatlan a trembles-i birtoktél. Az 6sz, a maga
valtozékonysagaval és atmeneti jellegével éppugy elmossa az éles hatarokat,
ahogyan a vakité napfény. Atmenet, am éppen ezért jellegtelen is, s éppugy a
végletek kdzott mozog, mint Dominique, aki egyszerre igyekszik megfelelni Olivier és
Augustin vele szemben tamasztott elvarasainak. Dominique hasonlé médon olvad
bele kdrnyezetébe, mint Lagvat lakdi: kdlcsdndsen formaljak egymast, s szinte maga
is a taj részévé, alkotdelemévé valik. Nem véletlen, hogy a regény elbeszélbje
szintén oktober els6é napjaiban ismerkedik meg a torténet f6hdsével. Az elsé
talalkozast kovetd leiras Villeneuve vidékérdl ujfent a sivatagot idézi. Ezt tamasztja
ala a leiras szerkezete és a taj alapvetd attributumai is. Fromentin jo festéh6z mélton

ismét maga elé tartja azt a képzeletbeli keretet, melybe néhany szdval igyekszik

2191 m., 153. 0. Vo. ,L'horizon circulaire qu'on embrassait de ce point culminant du rivage, méme sans
quitter le pied de la tour, offrait une surprise grandiose dans un pays si pauvrement dessiné qu'il

n‘a presque jamais ni contours ni perspectives.”l. m., 172. o.

220 | 'm., 150. V6. ,Votre pays vous ressemble, me disait-elle. Je me serais doutée de ce qu'il était,
rien qu'en vous voyant. Il est soucieux, paisible et d'une chaleur douce. La vie doit y étre trés
calme et réfléchie. Et je m'explique maintenant beaucoup mieux certaines bizarreries de votre

esprit, qui sont les vrais caractéeres de votre pays natal.” |. m., 169. o.
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beleslriteni a taj érzetét, mely ,helyenként megnyilt, és tavoli kilatast nyujtott a
tengerre.”#’

A clair-obscur talan legnagyobb mesterére, a Fromentin altal igen jol ismert és
nagyra tartott Rembrandtra vonatkozé utalas végkovetkeztetése mar a Szaharaban
is azt mutatja, hogy a sivatagi taj minden eurdpai szemlél6 szamara megszokott
konvenciot felborit. Fény és arnyék viszonya éppugy felcserélédik, mint a Foldkozi-
tenger helyzetének megitélése, mely az utazé6 szemszogébdl nézve egy csapasra
északi tengerré valtozik.

Az arnyékok abrazolasa valdésaggal programszerien végigkiséri Fromentin

palyafutasat:

,Olykor tigy véltem, hogy valamiféle személyes jelentéssel birt
szamomra: elsé alkalommal, 6t éve, esében kellett megismernem
az Or0k nyar birodalmat, ahonnan fejvesztve menekiiltem, hogy

megtapasztaljam a felhdtlen napsiitést.”222

211 m., 10. o. V6. Il éclairait longuement, en y tragant des rayures d'ombre et de lumiére, un grand

pays plat, tristement coupé de vignobles, de guérets et de marécages, nullement boisé, a peine
onduleux, et s'ouvrant de distance en distance, par une lointaine échappée de vue, sur la mer.”
l.m., 8.o.

22 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 3. 0. V. ,Parfois méme, il m’est arrivé d’y voir comme

une significaton qui me serait personnelle: c’est a la pluie que j'ai dii connaitre, une premiéere
fois, il y a cinq ans, le pays du perpétuel été, cest en la fuyant éperduement qu’enfin jai

rencontré le soleil sans brume.”
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REMBRANDT, v. R., Hdrom fa
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Az Fromentin altal emlegetett Rembrandt-rézkarc kdvetendd példaként all a
fest6 el6tt, hiszen egyszerliségében is érzékeltetni képes az utazas izgalmat és a
természet titokzatossagat. Fromentin kilon kitér a két, szinte lathatatlan utazéra, akik
mintegy elidegenithetetlen részét képezve, valdésaggal beleolvadnak a tajba. A
szammisztika alapjan a nyomaton lathaté harom fa egyszerre utal a természet
tOkéletességére és mindenhaté fens6bbségére, melyhez képest az ember csupan
kiszolgaltatott porszem. Ezen tulmenden felidézi a Kalvarian allé harom keresztet,
vagyis a természetben rejlé fels6bb hatalom jelenlétét is. Az égbolt viharfellegei
kozott atszir6d6 napsugarak is mintha felsébbrendid erék jelenlétét sugallnak.
Ugyanakkor a tajba szinte lathatatlanul beleolvad6 utazok révén a fest6 tokéletesen
érzékelteti az ember és a természet kozotti szoros koteléket.

A rézkarchoz és Fromentin festményeihez hasonléan a Dominique-ban is
kitintetett szerep jut az arnyékoknak, csakugy, mint az ahhoz kétheté napszakoknak.
Dominique visszaemlékezéseit olvasva mindinkabb er6sddik az a benyomasunk,
hogy élete minden meghataroz6 eseménye a homalyhoz kapcsolédik, s ennek
megfeleléen mulékony 6romoket vagy banatot tartogat szamara: Olivier egy
félhomalyos fasorban fedi fel el6tte szerelme titkat, az ifju mivész az éj leple alatt
dolgozik leendd remekmivén, majd szintén este érkezik meg Parizsba. Az elbeszéld

és Dominique is szUrkuletkor ismerkednek meg egymassal:

,De vagy tartdzkodasbol, vagy — amint a doktor egy
megjegyzése sejtette — azért, mert nem szeretett harmasban
vadaszni, az orvos altal Dominique urnak nevezett férfi csak
estefelé jott a kozvetlen kozeliinkbe, s azota kialakult baratsdgunk e
napon csak egy igen kozonséges korilménynek koszonhette

kezdetét.”?**

23 FROMENTIN, E., Dominique, i. k. 9. o. V6. ,Mais soit discrétion, soit, comme un mot du docteur me
l'avait fait présumer, qu'il elit peu de golt pour la chasse a trois, celui que le docteur appelait M.
Dominique ne se rapprocha tout a fait que vers le soir, et la commune amitié qui s'est formée
depuis entre nous devait avoir ce jour-la pour origine une circonstance des plus vulgaires.”
l. m., 6.0.
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Rembrandt remekmiive lathatéan mély benyomast tett Fromentinre, aki nem
sokkal késébb mar a Dominique-ra oly jellemzé melankdliaval kapcsolja 6ssze a
képet. A mélabu és az elvagyddas Dominique egész élettorténetét végigkiséri. Durer
korabban mar emlegetett hires metszete a Szaharaban is el6kerll: a szerzé a fiatal,

n224

.<almatagnak tiné s mar ifjan fajdalommal terhes lanyok leirasakor idézi fel

elészor.

i

Fiatal lany képe a Szahara és Sziahel 1897-es

kiadasanak (Parizs, Plon) 98. oldalin

A fogalom néhany lappal késébb ismét felbukkan, ezuttal egy, az életét haza
arnyékos teraszara korlatozé oregemberrel kapcsolatban. ,Soha nem lattam

nyugodtabb arcot, mint ezét az o6regemberét, aki arra itéltetett, hogy folyton

2 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 144. 0. V6. ,Elles ont I'air dolent, au portrait d’une

Jeune douleur.”
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Osszeadja, egyik csomot a masik utan kétve, élete minden negyedérajat®®® —

allapitia meg az utazé. Az id6 monoton mulasat rezzenéstelenul tudomasul vevd
vénember a haz falat rendszeres id6k6zokben titokzatos szimbdélumokkal diszité
Dominique-ot el6legezi, aki mintegy a feledés ellenében igyekszik nyomokat hagyni
maga utan.

A fiatal Dominique a romantika héseihez hasonlatosan al-koltéi pdzban
ismételgeti a Tristia sorait, mikdzben — szinte magara erbltetve a mélabut —
Villeneuve-0n jar az esze. Fromentin a maga sajatos modjan egy mondattal elveszi a
féhdés szenvedésének dramai élét, s ezzel a kamaraelb6adas vagy a zsanerkép

mifajaba utalja az egész torténetet.

»Mikor egyszer addig ismeretlen konyvekben rataldltam e
teljesen 0sztonszerl jelenségek verses vagy dramai magyarazatara,
csak egyetlen dolgot bantam: hogy talan a torzképét nyljtom,

. e ’ r 7 1 Lt 214 Fvn St 22
kicsiben nagy szellemek mar létezésem elétt atélt érzéseinek.”**

Vessuk dssze a mesteri rézkarc és a f6hés parizsi utjanak leirasa altal keltett
hangulatot, s latni fogjuk, milyen mélyen bevéste magat a két szinte alig lathato utazo
képe a szerzd képzeletébe.

Az idé itt is éppugy esére all, sét es6é zudul a sétaldkra, mint a rézkarcon. Az
elmulas gondolata ugyanugy kisért, mint a grafikan, ahol a két utazé valésaggal
nyomtalanul, szinte észrevétlenul belevész a tajba. Hasonloképpen iktatja ki a séta
leirasabdl a szerz6 az emberi alakokat, s lépteti helyikre a természeti képeket,
melyek az elmulas szomorusagat idézik. A f6hés gondolatait a Madeleine-nek
tulajdonitott kijelentés flzi tovabb, majd mintha mindketten elmerutlnének a természet
megfigyelésében. A t§j lathatdban minden szénal tobbet mondhat el a sétaldk
érzelmeirdl. Az ,egyre azt gondoltam, hogy soha tdbbé nem sétalunk mar igy egyutt
falum Osvényein” Ujabb megerésitést és egyfajta végleges igazolast kap a ,sehol

egyetlen friss fliszal, mely reményt nyujtott volna, hogy egyszer még visszatér a szép

%5 | 'm., 146-147. 0. V6. ,Je n'ai jamais vu de visage plus tranquille que celui de ce vieillard condamné

a additionner, nceud par nceud, tous les quarts d'heure qu'il a vécu.”

%6 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 71. 0. V6. ,Le jour ou je trouvai dans des livres, que je ne
connaissais pas alors, le poéme ou l'explication dramatique de ces phénoménes trés
spontanés, je n'eus qu'un regret, ce fut de parodier peut-étre en le rapetissant ce que de grands

esprits avaient éprouvé avant moi.” I. m., 77-78. o.
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id6” megfogalmazasban. A természeti kép ehelyutt is a hiany fogalmara épul, s minta
csak a gondolataikba merul§ sétalok lassan felemelkedé tekintetét kovetné. Az
Osvényrél a lehullt levelekre, a levélfoszlanyokra és a csupasz agakra esik a
pillantasuk, majd a kép még jobban kitarul, Dominique és Madeleine a kopar
siksaggal talaljak szemben magukat, hogy ezt kdvetéen a lathatatlan 6kdrhajcsarok
kozvetitésével ismét visszatérjink az emberi €t jeleihez, a szerepl6k pedig sajat

gondolataikhoz.

Bz volt az utolsé sétank, és bar nem lathattam a jovObe, egyre
azt gondoltam — nem is tudom, miért —, hogy soha tobbé nem
sétalunk mar igy egyiitt falum 6svényein. EsOre allt az id6: mi sem

lehet alkalmasabb a bucsura, mondta Madeleine [...].”**’

A hosszu leirasban ez az egyetlen mondat, melyet egyértelmiien Madeleine-
nek tulajdonithatunk. A Ilatvany leirasa innentél fogva nem kapcsolhaté biztosan
egyetlen szerepl6hdz: az egyes szam elsé személyt felvaltia a ,mi”, mintha
Madeleine és Dominique 0sszeolvadnanak a természetben.

Jensen Gradivajahoz hasonléan Madeleine is csupan lépteinek nyomat hagyja
maga mogott, am e nyomok minden mastdl kulonbdznek. Az imént még eggyé
olvadoé par egyik tagja immar a masikat, a kivanatos idegent latja tarsaban, kinek
elvesztése sajat maga feladasahoz vezet. Mintha 6 maga is a homalyba veszne,
ahova id6ével nyomai is kdvetik, Ujra emlékeztetve a feltartoztathatatlan elmulasra. A
mozdulatlansagra, vatozatlansagra vagyakoz6 f6hds kénytelen szembenézni az
elmulassal: a nyomokat széttapossak, vagy elmossa az esd, 6 pedig semmit nem
tehet ez ellen. A festéhdz hasonldéan pusztan egy modon érizheti meg a pillanatot, ha

elraktarozza azt emlékezetében, s mintegy lelki képkeént Orizgeti.

2| m., 161. 0. V6. ,Ce devait étre la derniére, et, sans prévoir l'avenir, je supposais, je ne sais trop
pourquoi, que les chemins de mon village ne nous reverraient jamais ensemble. Le temps était

a demi pluvieux, et par cela méme, disait Madeleine [...].” |. m., 181. o.
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»Megalltam, hogy még egyszer végignézhessek a kanyargds
osvényen huzodo kiilonds nyomokon, amelyeket az a 1ény hagyott

sziil6foldemen, akit a vilagon a legjobban szerettem.”?%®

A Szahara homokdlnéin edzddott festé megtanulta, hogy a pillanatot miként
merevitheti Orokre alloképpé s O&rizheti meg munkdja szamara. A félhomaly
voltaképpen Fromentin egész palyajat végigkiséri, a keleti utleirdsok
ellentmondasos, fénybdl szuletdé sotétségétél a Dominique homalybdl felcsilland,
apro fénycsévaiig. Olyan ez, mint az az egyszeri geometriai forma, melyet a

Dominique elbeszéldje a trembles-i dolgozdszoba falan pillant meg.

,Bzeken kiviil csak egy rendkiviil egyszerli geometriai forma
rajzat lattam. Alatta ugyanannak a forménak a masolata latszott, de
ugy, hogy még egy-két vonal jarult hozza, és ezaltal csak az
értelme modosult, alapelve viszont nem valtozott; az ily modon
egyre 1) modosuldsokkal ismétlodd forma kiillonos jelentéseket
kapott, amelyek magukban foglaltadk a haromszdget vagy az eredeti

kort, de egészen kiilonbdzo eredményeket adtak.”??

S ezzel vissza is kanyarodtunk a melankdliahoz, hiszen a f6hds altal a falakra
rajzolt geometriai formak ujfent Dlrer hires metszetét idézik, melyen az Ul6 alak
mogott egy blvos négyzet képe lathaté. A négyzetekben talalhaté szamokat
nyolcvanhat kulonb6zé modon adhatjuk 6ssze ugy, hogy mindig ugyanazt az
eredményt kapjuk. A végeredmény tehat a szamos lehetéség ellenére is egy és
ugyanaz: mintha a regény hdse is ezt érezné, és a formai variaciék révén a
lehetséges életutakat mérlegelné, melyek elsé gyermeke szlletésével a vidéki élet

zsakutcajaban végzédnek.

2 | 'm., 163. 0. VO. Et Je m'arrétais pour apercevoir encore dans les sinuosités du sentier ce singulier

sillage laissé par I'étre que j'aimais le plus sur la terre méme ou j'étais né.” . m., 182. o.

29 | 'm., 29.0. VO. Ailleurs il y avait seulement une figure géométrique élémentaire. Au-dessous, la
méme figure était reproduite, mais avec un ou deux traits de plus qui en modifiaient le sens
sans en changer le principe, et la figure arrivait ainsi, et en se répétant avec des modifications
nouvelles, a des significations singulieres qui impliquaient le triangle ou le cercle originel, mais
avec des résultats tout différents.” I. m., 30. o.
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FESTESZET ES IRODALOM VONZASABAN

A palyajat néhany Kkoltéi kisérlettél eltekintve festoként kezddé Fromentin
viszonylag gyorsan felfedezi magaban az irodalom iranti vonzalmat, ami id6vel a
festészettél valdo csaknem teljes eltavolodashoz vezet. Az alkoté e tekintetben
ugyanazzal a dilemmaval kénytelen szembenézni, mint hires palyatarsa, Delacroix,
aki eredenddéen maga is ironak készult: bizonyos tekintetben kényszermegoldasként

tekint a festészetre®*°

, mely masként ugyan, mint az irodalom, de lehet6séget biztosit
szamara az onkifejezésre. >’

E szempontbdl Fromentin valésaggal szembe megy azzal a XIX. szazadban
jellemzé felfogassal, mely a mlvészeti agak rendjében a festészetet s altalaban a

képzdmiivészetet eldszeretettel helyezi az irodalom elé.?®* Bernard Vouilloux

20 Delacroix Des Variations du Beau cimii irasabol, mely a Revue des Deux-Mondes 1857. julius
tizenotodikei szaméban jelent meg, egyértelmien az tlnik ki, hogy a festé mind keletkezése,
mind az emberi |élekkel valé szoros kapcsolata és az 6nkifejezés benne testet 6Itd, alapvetd
emberi vagya folytan az irodalmat tekinti az elsé és legfontosabb mivészeti agnak. Napldjanak
1824. majus tizenegyedikei bejegyzése szerint ,egyszer eljon majd az id6, amikor mar nem
kavarognak bennem a gondolatok és az érzések, a koltészet és az onkifejezés mindenféle
vagya. [...] Mégsem hihetem. Mennyire szeretnék koltd lenni!” E kijelentés nem egyedi, gyakran
visszatér a hosszu évtizedeken at vezetett Napld legkllénbozébb idészakokbdl szarmazo
lapjain éppugy, mint Delacroix elméleti irasaiban. Vé. Il arrivera donc un temps ou je ne serai
plus agité de pensées et d’émotions et de désirs de poésie et d’épanchement de toute espéce.
[...] Et cependant, je ne peux le croire. Que je voudrais étre poéte!” DELACROIX, E., Journal,
1822-1863. Az el6szot irta Hubert Damisch, a bevezetét és a jegyzeteket dsszeadllitotta André
Joubin. Parizs, Plon, 1980, 79. o. (A poéte a korban jéval tagabb jelentéskoérrel birt, mint
napjainkban, s éppugy vonatkozhatott a szépirdkra, mint a sz szoros értelmében vett koltékre.)

1 Ne feledjik, hogy ezek az Ujitd mivészek, Delacroix és Baudelaire, tokéletes klasszikus

miveltséggel rendelkeztek, és bar ezt gyakran figyelmen kivll hagyjak, igen szoros szalakkal
kotddtek a régi formakhoz és értékrendhez. Delacroix irasaiban tobb helyutt megfigyelhetd,
hogy az irodalmat a miivészeti agak és mi(ifajok hagyomanyos rangsora szerint helyezi el
értékrendjében, s ennek megfeleléen alapvetéen tdbbre tartja, mint a festészetet. Fromentin
ebben a vonatkozasban igen hasonlé nézeteket vall, mint az imént emlitett hirneves kortarsai.

232 Baudelaire tehat a mivészetkritikan keresztiil kozeliti meg az irodalmat — tudnunk kell, milyen volt

ez a mivészetkritika 1845-ben. [...] Igen hosszu azoknak az ir6knak, Ujsagirdknak a listaja, akik

ez alatt a husz év alatt, 1825-t6l 1845-ig, mlvészetkritikaval probalkoztak. Mar a szamuk is
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Flaubert képeirél irott tanulmanyaban ezt az atrendez6dést mindenekeldtt
szociolégiai okokra vezeti vissza: a kor kezdd irodalmarai szamara kimondva-
kimondatlan a sikeres szalonkritika jelentette a belép6t az irok taboraba. Nem
véletlen, hogy Baudelaire, Gautier, Zola és Huysmans mellett szamos olyan szerzét
emlithetnénk, aki képzémlvészeti alkotasok tdbbé-kevésbé hozzaérté elemzésével
kezdte palyajat.?*

A kedvezd kritikai fogadtatas ellenére a korabban nagy becsben tartott
festészet hamarosan a puszta kenyérkereset eszkdzévé, a mindennapi betevd
biztositékava silanyul a szerz6 szemében. A palyakezd6 mivész kezdeti lelkesedése

lathatéan hamar szertefoszlik.

»leény, hogy festd wvagyok, ez minden. Szenvedélyesen
szeretem a festészetet; hiszem, hogy a munka révén, ha egészségem
¢s az 1d0 is segitségemre van, képes leszek valami olyasmire, amit

festészetnek lehet nevezni, és nem hasonlit mindenki masra.”%3*

lenyligozé, és arra mutat, hogy a kdzonséget érdekelte a véleményik, mely gyakran bizony
elnagyolt és pontatlan volt, mégis lelkesiteni tudta az egymas ellen harcol6 iskolakat. [...] Ezzel
a csoporttal szemben néhany tehetséges iré is megprobalkozott azzal, hogy kritikat irjon;
Stendhal és Thiers mellett meg kell emliteni Alphonse Rabbe-ot, a »kisromantikust«; B.
Hauréau-t, E. Pelletant; tovabba Augustin Jalt, Ludovic Vitet-t, s 1839-t6l kezdve Charles Blanc-
t: mindharman jé nevet szereztek a tudomanyban és a miivészettdrténetben. Heinrich Heine
maga is aldozott a mifajnak 7833-as Salonjaval.” In Baudelaire, Ch., Mdvészeti kuribzumok,

.Bevezetés”, irta Julien Cain, Budapest, Corvina, 1988, 8-9. o.

2% \JouiLLoux, B., ,Les tableaux de Flaubert’, in Poétique, 135. szam, 259. o. Az persze mar
kérdéses, hogy ki milyen felkészlltséggel és érzékenységgel tekintett a festményekre. A
kritikusok kozott akadt olyan, példaul Gautier, aki maga is festett; Zola kora ifjusagatdl jo
baratsagban volt a festészet egyik nagy uttéréjeként szamon tartott Cézanne-nal, Huysmans
pedig igen széleskorl képzémiivészeti ismeretekkel rendelkezett. Akadtak azonban olyan irék
is, igy példaul Flaubert, akik azzal haritottak el ezt a lehetéséget, hogy nem ismerik a festészet
technikai oldalat, ami elengedhetetlen elvaras egy kritikussal szemben. Nem véletlen, hogy a
Fromentin életében meghatarozd szerepet jatsz6 Sand és Sainte-Beuve sem |épi at az
altalanos megfogalmazasok kereteit.

% FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 1849. december 5., 12. 0. V6. ,Je suis

peintre de fait, et voila tout. J'aime passionnément la peinture, je crois, le travail, la santé et le
temps aidant, pouvoir, dans une trés petite mesure, faire quelque chose qui pourra s’appeler

peinture, et qui ne ressemblera pas a celle de tout le monde.”
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A mivész j6 néhany levelében emliti azt az Adolphe Beugniet nevezeti
képkereskedét, kinek havi rendszerességgel szallitott festményeket. E levelek
nemcsak a megélhetésért kotott megalkuvasokrol, hanem az ezek hatterében

meghuzdédd belsé harcokrél és lemondasrdl is arulkodnak:

,Ujra nekilatok dllitélag komoly munkamnak. Nem vagyok
nagyon emelkedett allapotban, de megvagyok. Hozzdszokom, hogy
lazas izgalom nélkiil dolgozzam. Korabban sziikségem volt erre a
kegyelmi allapotra, hogy csindljak valamit. Ma be kell érnem

nélkiile [...].7%%°

Minthogy az emlitett képkereskeddnek igen hatarozott elképzelései voltak arra
vonatkozoan, hogy mit lehet eladni, Fromentinnek valdjaban esélye sem maradt,
hogy ujra felfedezze magaban az emlitett |azas alkotokedvet. Legalabbis erre enged
kovetkeztetni Gustave Moreau egyik levele, melyben a parizsi képarus kéréseit

kozvetiti Fromentinnek:

,Ellenkezé esetben azt mondanam Onnek, hogy kimunkaltabb
figurdkat szeretne latni, s hogy a jovoben lovakkal helyettesitse a

tevéket, mivel ezek jobban eladhatoak.”?®

A festészetr6l szinte azonmdd kiderll, hogy valdjaban csak ujabb

kotottségeket tartogat a mivész szamara:

,Ujra meg kellene talilnom a helyemet, ami sokkal nehezebb,
mint elsOre kivivni. Latja, valtoztatni kell a modszeren, és sokat le
kell faragnom titkos ambicioimbol, hogy jol csindljam, tanulnom
kell, s ki kell tagitanom sziik gondolatvilagomat. ime, mégiscsak

alkotok. Komoly probléma, mert mint latja, arrdl van szo, hogy

235 WRIGHT, B. — Molsy, P., Gustave Moreau et Eugéne Fromentin, Documents inédits, i. k., 93-94. o.
Vé. ,Je vais reprendre mon travail prétendu sérieux. Je ne suis pas tres monté, mais je vais tout
de méme. Je m’habitue a travailler méme sans fievre. Autrefois j'avais besoin de cet état de

prédilection pour faire quelque chose. Aujourd’hui il faut bien que je m’en passe [...].”

2% | 'm., 97. 0. V6. ,Au cas contraire Je vous dirai qu’il désirerait des petites figures plus terminées, et

que les chevaux remplagassent a I'avenir les chameaux comme étant plus de vente.”
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visszaszerezzem a szabadsagomat, s biztositsam a jovOmet
Parizsban. Erre tettem fel az egész ¢letemet, a feleségemét és
minden kapcsolatomat. Kérem, higgye el, hogy nem mindennapi
gond ez az olyan aggodalmaskodd, oOvatos, szeszélyes ¢€s
rendszertelen lélek szdmdéra, mint jomagam. [...] Mindig abban
reménykedem, hogy hamarosan valami jobbat fogok csindlni. De
az Otlet mindig hianyzik, és nem tudom, hogy mire elég
végeredményben, ha egy festd eléggé értelmes és elfogadhatdan
mivelt. Festészetem kissé ligyefogyottnak hat, hidnyoznak beldle a
szakember erényei, melyek alapjaul szolgalndnak. Ez az utolsé
szavam, s bar keményen hangzik, nem tartom alaptalannak. Ez
azonban nem fog megakadalyozni abban, hogy — feltéve, hogy ez a
lényegét tekintve sekélyes, formailag ligyetlen festészet tetszést
arat — eltokélten igyekezzem tiszteletremélto  iparagga

fejleszteni.”?’

Erthetd, ha a festészet illetve a ,képgyartas” idével kinos teherré valik, s
Fromentin csak az irodalom révén talal vissza eredeti lenduletéhez.

A szerz6 a Szahara utdlag irt el6szavaban maga is elkerllhetetlen
,SZUkségszerlségként” hatarozza meg irodalmi tevékenységét, mely szinte akaratan

kival keritette hatalmaba az ,ismeretlen, folottébb tudatlan, de alkotni vagyd”

27| m., 77-78. 0. Vo. Il s’agirait de la refaire, ce qui est beaucoup plus difficile encore que de la faire.
Vous comprenez qu’il faut changer de méthode et beaucoup rabattre de mes secrétes
ambitions de bien faire, m’instruire, et d’élever mon trés petit ordre d’idées. Forcément me voila
entrainé dans la production quand méme. C’est une question grave, puisqu’il s’agit, vous le
voyez, de reconquérir ma liberté, et d’assurer mon avenir & Paris. Ma vie toute entiere, celle de
ma femme, toutes mes amitiés y sont engagés. Et je vous prie de croire que ce n’est pas un
meédiocre souci pour un esprit inquiet, défiant, quinteux et irrégulier comme le mien. [...]
J'espére toujours faire bientdt quelque chose de mieux. Mais l'idée est toujours absente, et je
ne sais pas a quoi me sert d’étre en somme assez intelligent, et raisonnablement lettré pour un
peintre. Ma peinture sent un peu l'idiot, et n‘a pas des qualités de praticien qui la soutiennent
indépendamment du reste. Voila mon dernier mot, il est dur, — je ne le crois pas sans
fondement. Ce qui n'empéche pas que si cette peinture — indigente quant au fond, inhabile
quant a la forme, parvenait a plaire, je m’efforcerais décidément d’en faire I'objet d’'une
hoborable industrie.”
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mivészt.?® Az iras, killdndsképpen a keleti tematikaval parosulva, siirgetd vagyként,
leklzdhetetlen késztetésként Olt testet: a miivész valésaggal ,magaéva akarja tenni”
targyat, s az alkotas aktusa révén ujrateremteni, mikdzben magasabb szintre emeli a
.nyers valdésagot”. Ha Osszevetjik a pusztan a tajra szoritkozo leirasokat, melyek a
szigoru szerkezet ellenére is sokat megdriznek a pillanatnyi benyomas
frissességébdl, Fromentin festményei a mégoly vékony festékrétegek, lazuros
megoldasok és leheletfinom szinek ellenére is nehézkesebbnek tlinnek irasainal. A
szOveg alapvetb elénye, hogy — Barthes megfogalmazasaval élve — soha nem magat
a valésagot, hanem annak csupan attételes, eleve megszirt képét abrazolja, igy a

kettés attétel révén mindig magaban rejti az elvonatkoztatas lehetéségét.

,Minden irodalmi leirds nézet. Ugy is fogalmazhatnank, hogy
a besz€l6, mieldtt hozzafogna a leirashoz, odalép egy ablakhoz,
nem azért, hogy jol lasson, hanem hogy a keret altal 1étrehozza a
latvanyt — a keret csindlja tehat a képet. Lefrni valamit annyit
jelent, mint e (gegszeriien nevetséges) manidkus miivelet nélkiil
szavakba nem Onthet6 targyak egyiittese vagy sora el¢ helyezni az
iires keretet, melyet a realista ir6 mindig magdnal hord (fontosabb
szamara, mint az allvdny). Hogy beszélhessen rdla, az ird6 e
bevezetd ritussal festett (bekeretezett) targgya transzformalja a
,»valodit”. Ezutan mar leemelheti a targyat, kihtizhatja a képbdl:

ecsetelheti mibenlétét [...].7%°

2% FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., lll. 0. V6. ,Je n'étais qu'un inconnu, trés ignorant et

désireux de produire.”

29 BARTHES, R., S/Z, forditotta Mahler Zoltan, Budapest, Osiris Kiadd, 1997, 78. o. V6. ,Toute
description littéraire est une vue. On dirait que I'énonciateur, avant de décrire, se poste a la
fenétre, non tellement pour bien voir, mais pour fonder ce qu’il voit par son cadre méme:
I'embrasure fait le spectacle. Décrire, c’est donc placer le cadre vide que l'auteur réaliste
transporte toujours avec lui (plus important que son chevalet), devant une collection ou un
continu d’objets inaccessibles a la parole sans cette opération maniaque (qui pourrait faire rire a
la facon d’'un gag); pour pouvoir en parler, il faut que I'écrivain, par un rite initial, transforme
d’abord le »réel« en objet peint (encadré), apres quoi il peut décrocher cet objet, le tirer de sa
peinture: en un mot: le dé-peindre (dépeindre, c’est faire dévaler le tapis des codes, c’est
référer, non d’'un langage a un référent, mais d’un code a un autre code).” BARTHES, R., S/Z,
Parizs, Seuil, 1970, 61. o.
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Mig a festészetben alkalmazott keret egyetlen alloképbe siriti a latvanyt,
Fromentin leirasainak kerete voltaképpen arra szolgal, hogy igen kulonb6zé
érzeteket és benyomasokat allithasson egymas mellé anélkil, hogy valasztania
kellene kozulik. A leiras tehat eleve két kédot mozgosit, az irodalomét és a
festészetét, vagyis puszta létével megkérdbjelezi a két mivészeti ag teljes

szétvalasztasanak lehetéségét.

,»A (helyteleniil nevezett vagy legalabbis gyakran helyteleniil
értett) realizmus tehdt nem a valédi masolatat, hanem a valodi
(festett) masanak masolatat nygjtja. A hires valodi, mintha csak
attol félne, hogy hozzaérnek, tavolabb helyezddik, kitolodik, vagy
legaldbb azon a piktoralis mezén keresztiil jelentkezik, melybe,
mielott szavakba Ontotték volna, mar alamerittetett — kod a kodon,

. 24
ez a realizmus.”?*°

Az irodalomra atvitt értelemben éppugy igaz, mint a szobraszatra, hogy ,van
belseje”, s kiprovokalhatja a ,vaszon mogoéttit megpillantani igyekvd, indiszkrét
mozdulatot.”®*" A leiras ilyen értelemben mindig tébbet mutat(hat), mint egy hasonlé
targyu festmény, hisz kevésbé meghatarozott, mint a vaszon, és a végtelenségig
bévithetd. Ezt a késbbbiekben részletesebben is latni fogjuk, az algériai utca

festészeti és irodalmi megfogalmazasanak dsszevetésekor.

201 m., 78. 0. V6. ,Ainsi le réalisme (bien mal nommé, en tout cas souvent mal interprété) consiste,
non a copier le réel, mais a copier une copie (peinte) du réel: ce fameux réel, comme sous
l'effet d’'une peur qui interdirait de le toucher directement, est remis plus loin, différé, ou du
moins saisi a travers la gangue picturale dont on I'enduit avant de le soumettre a la parole: code

sur code, dit le réalisme.” Uo.

241 Uo.
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EGY UTOLAGOS ELOSZO TANULSAGAI

Fromentin festészet és irodalom kapcsolatardl alkotott nézetei, csakugy, mint
a miveészet mibenlétérdl vallott elképzelései néhany kései levelén tal talan abban az
elészoban tarulnak fel legtisztabban, és szervezddnek tobbé-kevésbé egységes
rendszerré, melyet a mivész az Egy nyar a Szaharaban harmadik, 1877-ben
megjelent kiadasa elé irt. A szerz6 szonoki Ugyességgel, a klasszikus retorika teljes
eszkoztarat felvonultatva igyekszik még utolag, a sikerek dacara is igazolast talalni
irodalmi tevékenységére, melyet sajat maga — némi alszerénységet sem nélkulozve
— ,gyermetegségként? hatarozott meg. E captatio benevolentiae ugyanakkor nem
terelheti el figyelminket az el6szé6 minden sorabdl sugarzd, Fromentin esetében
meglepd magabiztossagrél, ami az immar ontudatos, ereje teljében és képességei
tokéletes — mondhatnank, szokatlan — ismeretében levé ird sajatja.?*> Ezt bizonyitjak
a szdveg mifajat és az alkotdé miveészi fejlédésében elfoglalt helyét tisztazni hivatott
hosszas eszmefuttatasok is. A Szahara nem tekinthetd puszta utleirasnak, hiszen ha
a szOveg ertéke kimerllne a tdjak, események anekdotakkal szinesitett leirasaban, e
kotet a szerz6 szemében is elveszitette volna értékét. A XIX. szazadban kibontakozé
orientalista mozgalomnak hala, mar a mi keletkezésének idején is kevés olyan rejtett
zug maradt a Foldon, melyrél ne sziletett volna j6 néhany, tobbé-kevésbé mivészi
ismertetd, leiras avagy tudomanyos igényl munka. Kulondsen igaz ez a Foldkozi-
tenger partvidékén fekvé, viszonylag konnyen megkozelithetd tertletekre, melyek

hamar az orientalista fest6k legkedveltebb uti céljava valtak.

,Ha ma visszatekintek mindarra, amit felidéznek, szinte alig
van jelentdsége, hogy milyen vidékrdl szdlnak, a sivatagrol vagy
stirin lakott helyekrdl, az allandé napfényrdl vagy inkabb arnyas

teleinkrél. Meglatdsom szerint egyetlen értékilk maradt, mely

242 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., |. 0.

3 Fromentin leveleiben egyértelmiien tanusagot tesz széleskorl miveltségérdl és igen jol fejlett — s
minden bizonnyal szorgalmas tanulassal tovabbfejlesztett — retorikai készségérdl. Az atyjat
leendé felesége erényeir6l meggy6zni hivatott levél a klasszikus retorika teljes eszkbzkészletét

felvonultatja — nem is eredménytelendl, hisz a hazassag késébb valéban megkdttetett.
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Osszekoti Oket mai életemmel, ez pedig egyfajta latasmod, az
érzékelés és kifejezés bizonyos formdja, mely ram jellemzd s maig

9 244
a sajatom.”

Nem véletlen tehat, ha az el6széban t6bbszor is felmeril a téma
jelentéségének illetve jelentéktelenségének kérdése. ,Az eszmék egyszeriek, a
formak sokszinlek; rajtunk all, hogyan valasztunk, és miként 6sszegzink” — mondja
Fromentin a Széhel masodik levelében.?*® A miivész tisztaban van azzal, hogy az
altala megkedvelt és sajat szemével is megismert algériai taj 6nmagaban nem sok
ujdonsagot jelenthet a Keletet immar jol ismerd olvasék és mikedvel6k szamara. A
keleti témak tarhaza csak latszolag bizonyult kifogyhatatlannak: kilondsen igaz ez a
festészetre, ahol a keleti couleur locale motivumai immar nem elegendéek ahhoz,
hogy felkeltsék a nézdk érdeklédését. A festbk eld6szeretettel nyulnak vissza a
klasszikus festészet két kiemelked6en fontos témakoréhez, a bibliai motivumokhoz
illetve a csataképekhez, melyet — a Biblia esetében magatdl értet6édé6 moédon —
O0sszekapcsolnak a Kelet szinpompas, mesés vilagaval. Gondoljunk csak napjaink
képes Bibliaira, melyekben a keleti festészet torz kdntésében, harsany, olykor mar-
mar szurrealis szinekben sorakoznak el6ttink a Szentiras torténetei.

A téma ily médon adta magat, a szerz6 szamara tehat egyetlen igazi kihivas
maradt: megtalalni a targyahoz legjobban ill6 format. E ponton természetesen nem
szabad megfeledkeznlnk arrdl, hogy Fromentin ekkoriban kezdett valddi festdévé
érni, s korabbi munkai — a batoritd kritikdk ellenére is — inkabb csak
szarnyprobalgatasoknak tekinthetéek. A téma irodalmi megfogalmazasa a szerzé

allitasa szerint tulajdonképpen a szikség szileménye:

%% FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., lll. 0. V6. ,A la distance ot me voici placé de tout ce

qu’ils évoquent, il m’importe a peine qu’il y soit question d’un pays plutét que d’un autre, du
désert plutét que de lieux encombres, et du soleil en permanence plutét que de I'ombre de nos
hivers. Le seul intérét qu'a mes yeux ils n'aient pas perdu, celui qui les rattache a ma vie
présente, c’est une certaine maniere de voir et d’exprimer qui m’est personnelle et n'a pas

cessé d’étre la mienne.”

%5 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 7. 0. Vo. ,Les idées sont simples, les formes

multiples; c’est a nous de choisir et de résumer.”
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,Mivel mesterségemmel nem voltam elégedett, masik utan
néztem, s az ecsettel vald festés nehézségei kiprobaltattak velem a

tollat.”>46

Festészet és irodalom e ponton kapcsolodik dssze a szerz6 életmlivében:
mintegy kiegészité lehetéségként vannak jelen, s egyazon téma megragadasara
szolgalnak, kompenzalva a kezdé mlvész bizonytalankodasat. A két kifejezési forma
Onmaga szamara is varatlan egymas mellé allitdsa ugyanakkor hamarosan tudatos

gondolkodasra és elemzésre sarkallja szerzdnket:

,2Miutdn belevagtam a dologba, érdekesnek tartottam
Osszehasonlitani e két kifejezési format s modszereiket, melyek —
szamomra legaldbbis gy tiint — igen kevéss¢ hasonlitanak

egymashoz, ellentétben azzal, amit feltételeznek roluk.”’

%5 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., V. 0. V6. ,C’est alors que l'insuffisance de mon métier
me conseilla, comme expédient d’en chercher un autre, et que la difficulté de peindre avec le

pinceau me fit essayer de la plume.”

7 Uo. V6. ,La chose entreprise, il me parut intéressant de comparer dans leurs procédés deux
manieres de s’exprimer qui m’avaient I'air de se ressembler bien peu, contrairement & ce qu’on

suppose.”
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VALASZUTON: FESTESZET ES IRODALOM KOZOTT

A keleti témakat feldolgozo festészet és irodalom kezdetben jél megfér
egymassal Fromentin mivészetében. A kettés alkototevékenység kozvetlen
tapasztalatai tanulsagos eszmefuttatasokra 0sztonzik a szerzét a két mivészeti ag
kapcsolatarol.

A magany, a melankdlia, az elfojtott nemiség motivumai, melyek a késdbbi
regény alappillérei, mind-mind szerephez jutnak a korabbi festményeken és
utleirasokban egyarant. A bizonytalansag és utkeresés pedig legalabb annyira
jellemzé magara az alkotéra, mint képzelete teremtményeire, akik — barmit
mondjanak is a mialkotas teljes autondmiajat hirdeté modern irodalomelméleti
iranyzatok — soha nem jOohettek volna létre egy masik személyiség fantaziajanak
eredményeként. S bar Goethe 6ta megtanulhattuk, mennyire helytelen, ha a mivész
mindent ,magabol merit"**®, Fromentin esetében mégis komolyan szamitasba kell
vennunk azt a tényt, hogy irodalmi alkotasai igen szorosan kapcsolodnak személyes
emlékeihez.

A festészet és az irodalom mint két egymastdl elklldnitheté és elkulonitendd
kifejezési forma egymas mellé allitasa kiulondsen figyelemre méltd egy olyan
korszakban, melynek irodalmi nagyjai szinte kivétel nélkil a képiségre, a
Jfestbiségre” helyezik a hangsulyt. A kor Unnepelt festdéi ugyanakkor szivesen
nyulnak egy-egy, a korszakban rendkivul népszerl irodalmi témahoz vagy szerz6h6z
(Shakespeare, Byron vagy Goethe nevét emlithetnénk), ha ihletet szeretnének
meriteni vasznaikhoz.

A két mlvészeti ag szétvalasztasanak nehézségeit mi sem bizonyitja jobban,
mint éppen Fromentin ellentmondasos kijelentései és sikertelen prébalkozasai. A

Szahara elsé levele latvanyosan mutatja, milyen nehéz — sét, valojaban lehetetlen —

8 GOETHE, J. W., Maximak és reflexiok, in Goethe valogatott miivei. Irodalmi és miivészeti irasok,
forditotta Gordg Livia és Tandori Dezs8, Budapest, Eurépa Kényvkiado, 1985, 767. o. Vo. ,Das
sogenannte Aus-Sich Schépfen macht gewbdhnlich falsche Originale und Manieristen.” In:
GOETHE, J. W.: Maximen und Reflexionen, in Sémtliche Werke in 18 Bé&nden, Zirich —

Munchen, Artemis Verlag — Deutsches Taschenbuch Verlag, 9. kdtet, 1949, 640. o.
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éles hatarvonalat huzni a két mivészet kdzé, melyek évszazadokon keresztul
kolcsdndsen hatottak egymasra, képvisel6ik pedig szamos fogast és megoldast
eltanultak a tarsmivészetektdl.

Fromentin voltaképpen mar akkor sajat csapdajaba esik, amikor egyik elsé
leirasaban az eget egyszerlen ,hollandnak” nevezi (minden bizonnyal abbdl
kiindulva, hogy a holland tajképek égboltja mindenki szamara ismerds és jol
korulhatarolhatd fogalmi egység, mely semmiképpen nem szorul tovabbi
magyarazatra), a tdjat és az utazas hangulatat pedig egy Rembrandt-rézkarc
leirasaval igyekszik feleleveniteni. A fenti kijelentéssel a két mivészet elkulonitését
surget6 Fromentin tulajdonképpen elismeri, hogy egy-egy festészeti asszociacié
érdekesebb, egyszeriibb és kifejezébb lehet, mint a legrészletesebb leiras. Eppoly
ellentmondasos ez, mint maga a sivatag, a ,felh6tlen napsités” birodalma, ahol a
fehér pillanatok alatt feketévé valhat, a fény pedig mindent elsététithet.

Fromentintdl tudjuk, hogy festészeti és irodalmi munkai soran ugyanazokon a
.Képeken gyakorolt®’, s az utazasai alatt mappaiban 6sszegylijtott vazlatokat kellett
irott anyagga formalnia. A valédi nehézséget azonban nem ez okozza, s éppen e
tekintetben sokatmondoé a Fromentin altal hasznalt ,traduire”, vagyis leforditani ige. A
két mlvészet atjarhatésaganak kérdése ugyanis a fordithatésag problematikajahoz
igen hasonlé modon jelentkezik a szOvegekben. A két rendszer kdzotti valtas olykor
nemcsak nehézkes, de valdsaggal lehetetlen. Kilondsen élesen lathatjuk ezt a
Fromentinhez hasonlé alkotok esetében, kiknek mivei alapvetéen leird, vagyis
abrazol¢ jellegiek. A fest6-ird példaja is azt latszik igazolni, hogy a nyelv — legyen
barmilyen leleményes is a mivész — nem, vagy csak toredékeiben képes visszaadni
a szineket, arnyalatokat és az anyagok érzetét.

Fromentin értelmezésében az irodalom és a festészet két kuldon nyelven
beszél, melyek csak ideiglenesen és tdbb-kevesebb sikerrel feleltethetéek meg
egymasnak. Nem is annyira targyukban kiilénbdznek®*® — bar Lessing 6ta tudjuk,

hogy a festészet és az irodalom targya alapvetben eltér egymastol, hisz ami az

9 Gautier is ilyen értelemben szeretné szorosabbra vonni a két miivészetet dsszekdtd szalakat,
mondvan, a kortars irodalmarok olyan Uj szépségeszményt teremtettek, és olyan mélyre
hatoltak az emberi lélek tanulmanyozésaban, hogy a képzémivészeknek volna mit tanulniuk az
irodalomtdl, ha el kivannak szakadni a klasszikus hagyomanyoktdl és kotottségektdl. Lasd
Gautier cikkét Chassériau-val kapcsolatban a La Presse 1844. marcius 27-ei szamaban.
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egyikkel abrazolhatd, visszatetszést kelt, ha a masik juttatja kifejezésre —, mint

abban, ami altaluk megragadhaté.?*°

,Ugyanazokkal a képekkel kellett megbirk6znom, s tollammal
a kezemben kellett leforditanom az 1t soran flizeteimben
Osszegyljtott vazlatokat” — mondja Fromentin visszatekintve

. . ’ r1.z oo 251
irodalmi szarnyprobalgatésaira.”®

Fromentin a két mlvészet Osszekapcsolasat csak folyamatként tudja elképzelni:
irodalom és festészet nem vegyithetd egymassal veszélytelenll, és legféképpen
egymas kiegészitéiként alkothatnak egységes egészet. A szerz6 ily mdédon képes
feloldani a két mivészet parhuzamos alkalmazasabdl eredd feszlltségeket. A
festészet nyelvére leforditott taj nem adhatja vissza a teljes latvanyt. Bizonyos

mozzanatok csak az irodalom eszkdzeivel ragadhatéak meg.

,El kell ismerni, hogy a flamandok, spanyolok és itdliaiak
egyaltalan nem hagytdk, hogy e badarsag megrontsa festészetiiket.
Foéként utobbiaknak kell elismeréssel addoznunk, kiknek szellemén
kiilondsen eluralkodott az irodalom. Jellegzetesen francia rogeszme
ez, mely foleg arra vezethetd vissza, hogy mindenhez kotddiink,
ami a beszédbdl szokken szarba. Festdink az iroknak szeretnének
tetszeni; a piktor a tollforgatd lekotelezettje; a gondolkoddk és
filoz6fusok megértésére vagyik. Hogyan is haragudhatnank ra

ezért? Birai és onjelolt itészei eldtt hajbokol, bar magénak nem jut

250 Lessing hires Laokodnjaban a képzédmivészetek és az irodalom hatarait, kapcsolédasi pontjait és
kildnbségeit vizsgalja az ,utanzas”, vagyis az abrazolas lehetéségeinek szemszdgébdl. A
kézismert szobor és Vegilius szévege remek alapot szolgaltatott a két miivészet 6sszevetésére.
Lessing az abrazolasmdd, az invencid és a kidolgozas, a szépség és az idBbeliség
szempontjait veszi alapul elemzéséhez. LESSING, G. E., Laokoodn, forditotta Vajda Gyoérgy
Mihaly, Budapest, Fekete Sas Kiadd, 1999, 16. o.

%' FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., V. 0. V8. ,J’avais & m’exercer sur les mémes tableaux,

a traduire, la plume a la main, les croquis accumulés dans mes cartons de voyage.”
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az elismerésbdl, s a kozonség irant mutatott tisztelet csak ez utan

kovetkezik,”?2

Gondoljunk csak Fromentin egyik leghiresebb milvészbaratjara, Gustave
Moreau-ra, kinek irodalmi indittatasu, alomképszeri festményeit gyakran illették
azzal a kritikaval, hogy a festészetbdl tul sok mindent aldozott fel az irodalom oltaran.
E képek szinte kivétel nélkll mintegy szimbolumként utalnak egy-egy bibliai vagy
mitoldgiai torténetre, illetve annak moreau-i értelmezésére, s igen tavol allnak a korra
jellemzé realista aramlatoktol. A latvany legalabb annyira szél az elemzd értelemhez,

mint a szemnek.

»A természetben, mondja Fromentin, az élet valtozatosabb, a
részletek  kiszamithatatlanabbak; a  niidnszok  végtelenek.
Gondoljunk csak a hangokra, a szagokra, a csendre, a
mozdulatsorokra és az idOtartamra. A képeken abrazolt jellemek
végérvényesek, a pillanat adott, a valasztds megtortént, a jelenet
orokre ¢és teljességgel rogziilt. Sokkal inkabb a dolgok képletét,
semmint magukat a dolgokat kell latni, a valoszerti valodit, s nem
magat a valodit. Tudomdsom szerint a miivészet vonatkozasdban
nincs is mas valdsadg, mint ez a valasztott, s hidba volna valaki
kitlind elme és nagy festd, ha nem adna hozzd miivéhez valamit,
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ami a val6sagban nem létezik.” 53

%2 DELACROIX, E., ,Des variations du beau”, in CEuvres littéraires I., Etudes esthétiques, Parizs, G.

Crés & Cie, ,Bibliothéque dionysienne”, 1923, 44. o. V. Il faut rendre cette justice aux
Flamands, aux Espagnols, aux ltaliens, qu’ils n’ont point affecté ce travers dans leur peinture.
On doit en savoir gré surtout a ces derniers, chez lesquels la littérature a étrangement abusé de
l'esprit. C’est une manie toute frangaise qui tient sans doute a notre penchant pour tout ce qui
ressort de la parole. Le peintre, chez nous, veut plaire a I’écrivain; 'homme qui tient le pinceau
est tributaire de celui qui tient la plume; il veut se faire comprendre du penseur et du
philosophe. Comment lui en vouloir? il rend hommage, en dépit qu’il en ait, & ceux qui sont ou

qui se sont faits ses juges; la déférence pour le public ne vient qu’apres.”

%3 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 137. 0. V6. ,Dans la nature, la vie est plus multiple,
le détail plus imprévu; les nuances sont infinies. Il 'y a le bruit, les odeurs, le silence, la
succession du geste et la durée. Dans le tableau, le caractére est définitif, le moment

déterminé, le choix parfait, la scene fixée pour toujours et absolue. C’est la formule des choses,
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A mivész allaspontja szerint az egyedi részletek az irodalom hataskoérébe
tartoznak, hiszen ahelyett, hogy csorbitanak az &brazolas szinvonalat, még az
allegorikus alakokat is emberibbé teszik. Fromentin Iathatéan azt a felfogast vallja,
hogy a festmény elsé pillantasra a latvany teljes erejével hat. A tulzott részletezés
ennek értelmében nemcsak kertlendd, hanem foldsleges is, hiszen a szemlél§ nem
elemeiben, hanem egészében fogadja be a latvanyt. (A mivész utols6é alkotoi
stilusaban készult festmények remekul példazzak ezt az elvet.) Lessing szerint az
irodalom nem képes ilyen kdzvetlen hatast kivaltani az olvasdban, hiszen a mi eleve
csak az olvasas végeztével, mintegy visszatekintve értelmezhet6 a maga
teliességében. igy azonban, mivel az irodalmi alkotas folyamataban bontakozik ki,
sokkal nagyobb szerep jut a részleteknek.?*

A leiré irodalommal szemben tamasztott elvarasok 6sszegzése magaban
foglalja Fromentinnek az irodalom feladataval kapcsolatos rovid vélemeényét is: a
szépirodalom elsGsorban az elbeszélés, a mesélés mivészete. A leiras ennek
ételmében visszanyeri a klasszikus retorikaban neki kiutalt szerepet, s ujfent az
ornatus részéve valik. A tulzasba vitt részletezés és a klls6ségek abrazolasa révén
az ,orientalista”, avagy leiré irodalom éppugy elidegenedik targyatol és a fromentini
értelemben vett |ényegétdl, mint a festészet: a szd szoros értelmében embertelenné
valik.

Ha pusztan ebbdl a nézépontbdl kozelitink Fromentin tajaihoz, azt kell
mondanunk, hogy a szerzé masodik utleirasa sokkal jobban megfelel az alkoté
emberkozpontu vilaglatasanak, mint a Szahara szinte kizarélag a tajra 6sszpontositéd
képei, melyeket csak ritkan szakit meg egy-egy anekdota. A festészet Fromentin
felfogasaban sokkal kdnnyebben lemondhat az ember abrazolasardl, mint az
irodalom, mely eredendéen emberkdzpontu. (E meglatassal szemben persze
nemcsak az ,Uj regény”’ képviselbinek, de a kortars Huysmansnak is komoly
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ellenvetései lehettek volna.”) A mivésznek a festészeti elvonatkoztatassal

ce qui doit étre vu plutbt que ce qui est, la vraisemblance du vrai plutét que le vrai. Il n’y a
guére, que je sache, d’autre réel en fait d’art que cette vérité d’élection, et il serait inutile d’étre
un excellent esprit et un grand peintre, si 'on ne mettait dans son ceuvre quelque chose que la
réalité n'a pas.”

24 LEssING, G. E., Laokoén, i. k., 11. o.

255 Huysmans 1884-ben megjelent A Rebours (magyarul A kilénc) cim( regényében voltaképpen
teliesen mellézi a hagyomanyos értelemben vett cselekményt, s a f6h8s szellemi kalandjait és

kisérleteit allitta az események helyére. Des Esseintes ,kalandjaiban” perddnt§ szerepet
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kapcsolatos felvetései ugyanakkor a képzémivészet nem is olyan soka bekdvetkezd
fordulatait vetitik elére: gondoljunk csak Redon egyes pasztelljeire, melyeket

elképzelhetetlen volna a neoklasszicista festészeti alapelvek alapjan értelmezni.

Azt kérdeztem magamtdl, vajon sziikség van-e arra, hogy
barmit is hozzdadjunk egy mivészet tartalékaihoz, mely sajat
forrasaibol élt, s ezzel igen jol elboldogult. Végeredményben gy

. , 2
tiint szdmomra, hogy nem.” %

A szerzb nem zarja ki, hogy ugyanaz a téma mindkét mivészeti &g szamara
érdekes és feldolgozhaté lehet, de a festészet és irodalom eszkdzeinek keveredését

hatarozottan elveti.

,Bizonyos formak a szellemhez, mig mdsok a szemhez
szolnak; a szemet €s a szellemet nem szolithatjuk meg ugyanazon a
nyelven. A konyv pedig nem azért van, hogy megismételje a festod

miivét, hanem hogy kifejezze, ami abbol kimaradt.”®’

Gautier igen hasonldan vélekedik a két mivészeti ag kapcsolatardl:

»Minden miivészetnek megvannak a sajat eszkozei és hatarai.
Horatius ut pictura poesis-e ellenére a festészetben ¢és a
koltészetben nincsen semmi kozds; hidba igyekeztiink, hogy a

koltészetet belevigyiik a zenébe és a festészetbe, s éppen ez tett

kapnak a disz- és mitargyak, melyekkel korilveszi, vagy inkabb koérllbastyazza magat. A
francia ,0j regény” pedig mar egyértelmiien a targyak és az embereket korulvevs hétkdznapi

kérnyezet Ujszerl bemutatasat allitja a kzépppontba.

%6 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., VIII. 0. V6. ,Je me demandais s'il était nécessaire
d’ajouter aux ressources d’'un art qui vivait de son propre fonds et s’en était trouvé si bien. En

définitive, il me parut que non.”

%7 Uo. V6. I y a des formes pour l'esprit, comme il y a des formes pour les yeux; la langue qui parle
aux yeux n’est pas celle qui parle a I'esprit. Et le livre est la, non pour nous répéter I'ceuvre du

peintre, mais pour exprimer ce qu’elle ne dit pas.”
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benniinket oly sok ideje a vilag legnevetségesebb mitkedveldive és

v e 1 258
muertoive.

Scheffer Ur kiilonosen kedveli a koltoéi témakat; — ennek
megfeleléen sokkal népszeriibb az irodalmarok és a vilagi emberek,
mint a miivészek korében: 1évén hogy alkotidsa koltéibb, mint
amennyire festdi. Benyomadsait nem kozvetleniil a természetbdl
meriti, s altaldaban konyvek alapjan fest; leirdsokat masol €s nem
modelleket, elméje pedig nagyobb haszndra van, mint

szeme [...].”259

S hogy Fromentin melyik mivészetnek tulajdonit szélesebb hatdkort? Az
elészobdl egyértelmien azt latjuk, hogy a fest§ szikds eszkdzkészletével az
irodalom lehetdségeinek széles tarhaza all szemben. A nagy példakép, Delacroix
maga is hasonloképpen vélekedik, am komoly kifogasokat fogalmaz meg a modern

irodalom képvisel6ivel szemben:

% GAUTER, Th., ,Salon de 1839”, in La Presse, 1839. marcius 21. A Société Théophile Gautier
(http://www.lIsh.univ-savoie.fr/gautier/) Jean-Marie Tremblay vezetésével, Frédérick Diot altal
Osszeallitott elektronikus kiadasa alapjan. V6. ,,Chaque art a ses moyens et ses limites. Malgré
I'ut pictura poesis d’Horace, la peinture et la poésie n'ont rien de commun entre elles; c’est cette
malheureuse préoccupation de poésie en musique et en peinture, qui a fait de nous si
longtemps les dilettantes et les connaisseurs les plus ridicules du monde.”

%9 GAUTEER, Th., ,Salon de 1839, M. Scheffer’, 6. cikk, in La Presse, 1839. marcius 31. A Société
Théophile Gautier (http://www.lIsh.univ-savoie.fr/gautier/) Jean-Marie Tremblay vezetésével,
Frédérick Diot altal dsszeallitott elektronikus kiadasa alapjan. V6. ,M. Scheffer affectionne
particulierement les sujets poétiques; — aussi plait-il beaucoup plus aux gens de lettres et aux
gens du monde qu'aux artistes: car sa composition est plus littéraire que pittoresque. Il ne regoit
pas directement l'impression de la nature et peint en général d'aprés des livres; il copie des
descriptions et non des modéles et l'esprit lui sert plus que les yeux|...]” Ary Scheffer a
romantikus festdiskola vezet6 alakja volt, akire valéban tdkéletesen illik Gautier leirasa, hisz
festményei témajat el6szeretettel kdlcsondzte Dante, Goethe és Chateaubriand alkotasaibdl.
Mint korabban elhangzott, Scheffer gyakorta Ultette at egy-egy irodalmi alkotas bizonyos
jeleneteit sajat miiveibe anélkil, hogy figyelembe vette volna, irodalom és festészet
eszkdzkészletének kuldnbségeit. Ennek megfeleléen festményei manapsag leginkabb ugy

hatnak, mintha eredenddéen is illusztracionak késziiltek volna.
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,»A modern irodalom gyenge pontja, hogy mindent dbrazolni
akar; az egész elvész a részletekben, s unalomba fullad. Bizonyos
regényekben, példaul Coopernél, egy kotetnyi beszélgetést és
leirast kell elolvasnunk ahhoz, hogy egyetlen érdekes mozzanatra
leljiink; ez a hiba kiillondsen Walter Scott milveit csufitja el, és
meglehetdsen nehézzé teszi olvasasukat; elménk faradtan tévelyeg
e monoton tiirességben, mikdzben a szerzd lathatdan 6romét leli
abban, hogy 6nmagahoz beszél. Aldott a festészet, melynek csupan
egyetlen pillantdsra van sziiksége ahhoz, hogy odavonzzon és
magaval ragadjon.”260

Ez a megkozelités ugyanakkor nem feltétlendl jelent egyet az irodalom
abszolut els6bbségével. Egyes témak lathatéan éppoly nehezen abrazolhatéak az
irodalom, mint a képzémivészet eszkozeivel. A Szahel egy adott pontjan a narrator

maga veszi észre, milyen gyakran hasznalja a ,csend” kifejezést.

,Bgyszer s mindenkorra bocsasd meg nekem a csend szot,
mely sokkal gyakrabban felbukkan e levelekben, mint szeretném.
Sajnalatos mdédon nyelviinknek csupan egyetlen szava van arra,
hogy kifejezziik vele annak a nagyon Gsszetett €s merdben helyi
jelenségnek minden fokozatéat, amit a nyugalom, a védtelenség €s a

hangok teljes hianya alkot.”*!

0 DeLACROIX, E., i. m., 50. 0. V6. ,Ce qui fait I'infériorité de la littérature moderne, c’est la prétention
de tout rendre; I'ensemble disparait noyé dans les détails et I'ennui en est la conséquence.
Dans certains romans, comme ceux de Cooper, par exemple, il faut lire un volume de
conversation et de description pour trouver un moment intéressant; ce défaut dépare
singuliérement les ouvrages de Walter Scott, et rend bien difficile de les lire; aussi I'esprit se
promeéne languissant au milieu de cette monotonie et de ce vide ou l'auteur semble se
complaire a se parler lui-méme. Heureuse la peinture de ne demander qu’'un coup d’ceil pour
attirer et pour fixer.”

%1 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 38. 0. V&. ,Pardonne-moi une fois pour toutes ce

mot de silence, qui revient dans ces lettres beaucoup plus souvent que je ne voudrais. Il n’y a
malheureusement qu’'un seul mot dans notre langue pour exprimer a tous les degrés
imaginables le fait trés complexe et tout a fait local de la douceur, de la faiblesse et de

I'absence totale des bruits.”
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A levelek és a Dominique egyik f6 motivumaul szolgal6é csend tehat kisiklik az
irodalom hatékorébdl: nem abrazolhatd, vagy legalabbis nem minden arnyalataban
és fokozataban. Latszolag lehetetlen irodalmi megfogalmazdsa ugyanakkor nem
fullad teljes kudarcba, kdszdnhetbéen éppen annak, hogy Fromentin a festd
nézépontjabdl kdzelit targyahoz, igy kifejezetten fogékony a legaprobb mozdulatokra

és a taj legkisebb rezduléseire is:

,Meghallotta Iépteimet, koOszontott, ¢€s egy udvarias
kézmozdulattal jelezte, hogy leiilhetek, majd felkinalta a pipajat, és
ujra munkéhoz latott, az emberekkel ¢és a lelkiismeretével békében
¢lo lelek dertijével. [...]. A véros aludt, s a kik6té mélyérdl
hallottam, hogyan tamad fel a tenger, mely nyugodtan és szabalyos

hullamzott, mint az emberi mellkas 1égzés kdzben.”?%?

Mivel a csend 6nmagaban nem érzékeltethetd, Fromentin a hozza kapcsol6do
egyéb jegyekkel igyekszik kozelebb kertlni targyahoz. A tenger ,légzése”, melyet a
,melybdl” hall meg az elbeszéld, a tompan, eleve visszafogottan érzékelhetd hangok,
a hangsulyozottan udvarias gesztus, mely minden szénal tdbbet mond — minden a
szavak hianyat hangsulyozza. A leirasnak a természeti jelenségekhez illeszkedo,
lassu ritmusa altal a szerz6 olyan érzetekkel képes helyettesiteni az auditiv
benyomasokat, melyek az irodalom szamara is elérhetéek.

Az eddig latottak tikrében talan érthetd, hogy Fromentint miért foglalkoztatja
ennyire a csend motivuma. Kis tulzassal elmondhatjuk, hogy a szerzd egész
miivészete a hiany fogalma koré épiil. Onmagaban az atiité tehetséget hianyolja, s a
Dominique narratoranak megfogalmazasaval élve magat is hajlamos a ,negativ
mennyiségnek nevezett névtelenek’®® kozé sorolni. Ugyanezzel a ,negativ
mennyiséggel”, illetve a hiany koltészetével talalkozunk az utleirasokban, ahol az

alkoto szinte 6sztondsen és azonmdd a fény hianyabdl eredd arnyékok felé fordul.

%2 | 'm., 44. 0. V6. Il entendit mon pas, me salua en m'indiquant par un geste poli que je pouvais

m’asseoir, m'offrit sa pipe, et se remit au travail avec la sérénité d’un esprit en paix avec les
hommes comme avec sa conscience. [...] La ville dormait, et j'entendais dans le fond du port la
mer se soulever par un mouvement calme et régulier comparable a la respiration d’une poitrine

humaine.”

63 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 6. 0. V6. ,Des inconnus, qu’il appelait les quantités négatives.”
l.m., 2. o.
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Tulajdonképpen maga a hiany mozgatja Dominique torténetét is: az elbeszéld
szamara kezdetben ismeretlen f6hés nem is mondataival, hanem azok hangsulyaval
kelti fel a narrator érdekl6dését, aki a szamara értelmezhetetlen szavak érzelmi
toltetébdl igyekszik kovetkeztetéseket levonni, vagyis alapvetéen szenzualista

nézopontbdl kdzelit vizsgalodasa targyahoz.

,Mindezt valami olyan kiilonleges hangsullyal mondta, amely
jelentésebb volt, mint maguk a szavak; kedvem tdmadt, hogy

y . 264
megkeressem az értelmiiket.”°

A hiany kérdéskorét feszegeti az elbeszélé akkor is, midén magyarazatot
keres Dominique-kal szemben érzett rokonszenveére, mely sajat bevallasa szerint is a
tavollétbdl ered. Tulajdonképpen igy szuletett Fromentin dsszes keleti targyu irasa és
festménye is. A jotékony tavolsag és a benyomasokat ébren tartd, de at is alakitd

emlékezet formalta alkotasait:

,»A tavollét néha kiilonds kovetkezményekkel jar. Az alatt az
egy esztendd alatt probalhattam ezt ki, amelyet Dominique urtol
tavol toltottem, anélkiil, hogy kozben akarmiféle kozvetlen emlék
emlékeztethetett volna benniinket egymasra. A tavollét egyesit €s
elvalaszt egymastol, kozelebb hoz ¢és eltavolit, emlékeket ébreszt,
¢s emlékeket rombol [...]. E ldncok aztin, amelyeket ez a
titokzatos munkés tudtunk nélkiil készitett érzelmeink legtisztabb
¢és legellenallobb anyagabol, olyanok, mint egy megfoghatatlan
sugar kettonk kozott. [...] A hidnyérzet ilyen esetben nem mas,
mint a sziv €s lélek mélységeibe dgyazott lathatatlan szalak kissé
hevesebb mozduldsa; ha erdsebben megfesziilnek, fajdalmat

érziink.”%

%4 | m., 16. 0. V. ,Et cela fut dit avec un accent particulier, plus significatif que les paroles, et qui me

donna l'envie d'en chercher le sens.” |. m., 14. o.

%51 'm., 18. 0. V&. ,L'absence a des effets singuliers. J'en fis I'épreuve pendant cette premiére année
d'éloignement qui me sépara de M. Dominique, sans qu'aucun souvenir direct pardt nous
rappeler I'un a l'autre. L'absence unit et désunit, elle rapproche aussi bien qu'elle divise, elle fait

se souvenir, elle fait oublier [...]. Les chaines composées de la sorte a notre insu, avec la



151

A SZOMJUSAG FOLDJE

A két alkotéfolyamat egymast kiegészité szerepére remek példaval szolgal
egy sivatagi taj és egy algériai utcarészlet motivuma, melyet Fromentin mind képein,
mind utleirasaban megorokitett.

Vessuk 6ssze a mlivész A szomjusag foldje (Pays de la soif) cimU képét és a
festményhez tematikajaban illeszked6 leirasokat, kozulik is els6éként a Selif
volgyének irodalmi megfogalmazasat. Mig a festmény nem képes nélkildézni az
emberi alakokat ahhoz, hogy a taj és az éghajlat embertelen hatasait megjelenitse, a
leiras részben éppen az emberi jelenlét hidnyanak hangsulyozasaval érzékelteti a

rettenetes szarazsagot, melyet egyetlen él6lény sem képes elviselni.

»A Selif negyven mérfolddel nyugatabbra szép, békés ¢és
taplalo folyova valik, itt azonban még csupan egy kanyargos,
mélyen futd csermely, mely télen zuhatagga duzzad, €s a nyar els6
forr6 napjai a legutolséd cseppig kiszaritjak. A lagy margéaba vajta
arokszerti, saros agyat, s még a legnagyobb aradasok idején is ugy
fut keresztiil e siralmas, szomjusagtol haldoklé volgyon, hogy nem
ont6zi meg. Meredek partszegélyei ugyanolyan szarazak, mint a

volgy tobbi része [...].7%%°

substance la plus pure et la plus vivace de nos sentiments, par cette mystérieuse ouvriere, sont
comme un insaisissable rayon qui va de I'un a l'autre, et ne craignent plus rien, ni des distances
ni du temps. [...] Le regret n'est, en pareil cas, que le mouvement un peu plus rude de ces fils
invisibles attachés dans les profondeurs du cceur et de l'esprit, et dont I'extréme tension fait
souffrir.” I. m., 17. o.

%5 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 38. 0. V6. ,Quant au Chéliff, qui, quarante lieues plus
avant, dans l'ouest devient un beau fleuve pacifique et bienfaisant, ici, c’est un ruisseau
tortueux, encaissé, dont I'hiver fait un torrent, et que les premiéres ardeurs de I'été épuisent
jusqu’a la derniere goutte. Il s’est creusé dans la marne molle un lit boueux qui ressemble a une
tranchée, et, méme au moment des plus fortes crues, il traverse sans l'arroser cette vallée

misérable et dévorée de soif. Ses bords taillés a pic sont aussi arides que le reste.”
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FROMENTIN, E., A szomjusdg foldje

(Pays de la soif)
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Ha a festmény csupan magat a tgjat abrazolna, kézel sem volna ilyen kifejezé:
egyszer( alléképpé merevedne, s csupan egy allapotot jelenitene meg, de képtelen
volna folyamataban érzékeltetni a szarazsag pusztitd hatasat és kdvetkezményeit.
Csupan egyszeri sivatagi latkép volna, s még csak nem is feltétlenul a legjobbak
kozul valé. Az ellentétekre és a folyd el6rehaladd mozgasara épit6é leiras ezzel
szemben tOkéletesen visszaadja a pusztulas folyamatat. Tél és nyar, béke és
enyészet, puha marga és meredek part — az élet és a halal attributumai allnak
szemben a szdvegben, melynek lagy, dallamos megfogalmazasa a ,meredek” (a pic)
kifejezéssel éri el csucspontjat, ahol mar semmi nyoma az életnek.

Az emberi élet lathatdan Osszeegyeztethetetlen a sivataggal. A festmény
halott vagy haldoklé alakjai is idegen testekként hatnak e tajon, mely senkinek nem
kegyelmez. Mozdulataik a szomjusag kinjainak kulonféle fokozatait abrazoljak, igy a
pusztulas teljes folyamatat képesek elénk tarni. A jelenetben ugyanakkor — a kép
legfelsé alakjatodl eltekintve, kinek kissé szinpadias, egyszerre védekezé és konyorgd
mozdulata a perzselé nap felé tereli a nézd tekintetét — nincsen semmi patetikus
vagy tularado. Az alakok a halal pézaiba merevedtek, s a festd szinkezelésének
koszonhetben szinte azt is magunk el6tt latjuk, ahogyan lassan, de biztosan eggyé
valnak a sivatag poraval. Pusztul6 testlik mar igy is szerves egyseéget alkot a
hullamzé homoktengerrel, s hamarosan ténylegesen belevesznek a porba. Mintha a
sziklakon hol feketén (a kép alsé része felé, ahol az alakok lathatélag feladtak a
kizdelmet), hol — a legf6ls6é alak esetében — fehéren megcsillan6 fények is a nap
egyszerre éltetd és pusztitdé hatasat juttatnak kifejezésre.

A szdveg ezzel szemben éppen azaltal képes ezt a végtelen elhagyatottsagot
és szarazsagot életre kelteni, hogy a szenvedd emberek helyett magat az aszalytdl
gyotrédé tajat allitja a kdzéppontba. A leirdas masodik felében minden élessé valik: a
festménnyel ellentétben itt eltinnek a lagy kdrvonalak, s a szerzd a taj geometrikus
formakba kényszeritése révén éri el ugyanazt az eredményt, amit a festményen a
haldoklé alakok kitekeredett testei keltenek. A lagyan aradd, jotékony viz elészor
buvépatakka szelidll és eltlinik, a lagy margat pedig a teljes szarazsag és a
meredek partszegélyek valtjak fel.

A két alkotas alapvetéen mas-mas eszkdzokkel kdzelit targyahoz, és kelti a
kivant hatast. Nehéz volna barmelyiket is a masik elé helyezni, hiszen kulénb6z6
mivészi eljarasokat alkalmaznak. Az idézett leiras részben éppen azért érzékletes,
mert maga is egyfajta nyugvépontot jelent a folyton elérehaladé és a sivatagba mind

mélyebbre hatolni vagyé szerzé utjan. Ahogyan a fehér feketévé valik, ugy nem
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képes az éjszaka sem tovabb fokozni ,e hely maganyat, elhagyatottsagat és
kimondhatatlan sivarsagat™®’.

A szerzd irodalmi programja a szoveg el6rehaladtaval egyre vildgosabban
korvonalazodik: az abrazolas targya nem maga a taj, hanem a taj kivaltotta
asszociaciékban mind jobban kitarulkozé emberi I1€lek. Természetesen tulzas volna a
sivatagban az emberi psziché egyértelml allegérigjat latni, am nyilvanvald, hogy
Fromentin szamara éppen az kedves benne, ami az elismerésre mélté embereket is
felemeli a szemében, vagyis az alapvet6 allhatatossag és valtozhatatlansag.

A festészet és az irodalom moddszerei k6zott ugyanakkor szinte akaratlanul
parhuzamot von a mivész, midon a fest6 palettara kinyomott szineit a nyelv
szavaihoz hasonlitja, és olyan alapanyagként kezeli, melyek megfelel6 kombinacidja
révén érheti el a tervezett hatast.

A festészet miivel6inek szemében egészen a huszadik szazadik, pontosabban
Gauguin és a ,Vadak®” (Fauves-ok)*® miivészetéig szentségtdrésnek szamitott az
onmagukban, keverés nélkul alkalmazott szinek hasznalata. Fromentin a nyelv
vonatkozasdban mégis a szavak nyers erejében bizik, midén a ,gyakran
leghétkdznapibb és legelcsépeltebb” kifejezéseket tarsitasuk révén igyekszik Uj
értelemmel felruhazni. Delacroix mintgjara, aki ,szotarhoz” hasonlitja a természetet,
Fromentin is a kilénb6z6 kombinaciés lehetéségekben rejlé varatlan és mindaddig

kiaknazatlan esélyeket hangsulyozza, immar els6sorban a nyelv tekintetében.

,Ugy lattam, hogy meglepSen egészséges és kifejez6 nyelviink
még megszokott lehetdségeivel és hagyomanyos keretein beliil is

kimerithetetlenek tartalékokkal rendelkezik.”?%°

%7 | m., 45. 0. V6. ,La nuit qui tombait n‘augmenta ni la solitude, ni I'abandon, ni l'inexprimable

désolation de ce lieu.”

28 A magukat Fauves-oknak, vagyis ,Vadaknak” nevezé miivészek csoportja az 1905-6s Oszi
Szalonon allitott ki el6szor kdzdsen. A csoport kdzponti alakja Henri Matisse volt. A Fauves-ok
mivészete nagy hatassal volt a magyar festészet, mindenekeldtt a nagybanyai iskola
fejlédésére is. A neoimpresszionizmusbdl, pointillizmusbél és Van Gogh, valamint Gauguin
mivészetébdl egyarant merit6 Vadak miiveinek jellegzetességét a nagy, keverés nélkdl

alkalmazott erés szinfoltok adjak.

%9 | m., XI. 0. Vo. ,Notre langue étonnamment saine et expressive, méme en son fonds moyen et

dans ses limites d’ordinaires, m’apparaissait comme inépuisable en ressources.”
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A nyelv kifejez6készségének szemléltetésére a korban rendkivil népszerl s
az orientalizmus mozgalmat tulajdonképpen elindité archeologia példajahoz nyul
vissza: a nyelv egészét olyan talajhoz hasonlitja, melyben egyre mélyebbre asva
mind Ujabb és ujabb jelentésrétegek tarulnak fel. Az eszk6z, melynek segitségével e
rétegek napvilagra hozhatok, nem mas, mint az emlékezet, mely mind figgélegesen,
vagyis a mélyebb, rejtett tartalmak vonatkozasaban, mint vizszintesen, azaz tér- és
id6ébeli rendszerben is kapcsolatot teremt a benyomasok kozott.

A két mivészet hatarainak megvonasa ugyanakkor lathatéan nagyobb
nehézségeket tamaszt, mint ahogyan azt az el6sz6 sejteni engedte. Fromentin maga
is kimondja, hogy leirdsa és elbeszélései egyértelmien fest6i emlékekben
gyokereznek, melyeket nagyjabdl a ,zenei transzpozicibhoz” hasonléan Ultetett at
egyik hangnembdl a masikba. A két mivészeti ag tehat mégiscsak szorosabb
rokonsagot mutat egymassal, mint azt a szerz6 eredendéen allitotta, kapcsolatuk
pedig csupan egy ujabb, meglehetésen kddods parhuzammal hatarozhaté meg.

Nem csoda, hogy az elészéban Gautier-val kapcsolatban is az hangzik el — ha
nem is egyértelmu kritikaként, de félre nem érthet6 tavolsagtartassal —, hogy ,kelléen
tehetséges volt ahhoz, hogy megkisérelje 6sszeegyeztetni a két mivészetet, melyek
kozott, neki kdszdnhetben, igen gyakoriva valtak a kapcsolatok, s talan csak tulzottan
biztos volt abban, hogy sikerrel jart.”?"

A kérdés, hogy hol huzdédnak valdjaban és mennyire atjarhatdak irodalom és
képzdémivészet hatarai, természetesen nem uj keletl, am kiloéndsen jelentékeny egy
olyan alkoté esetében, aki mindkét mivészetben jaratos volt, és bar parhuzamosan
festett és irt, a kor lelkes szintetizalo torekvéseivel szembehelyezkedve soha nem
volt a mivészeti agak egyesitésének hive. A Romlas viragainak szerzbje dédelgetett
fest6jével, Delacroix-val kapcsolatban is gyakran hangsulyozza, mennyire ,kolt6i” a
festészete. Baudelaire voltaképpen a miivészetek szintézisét élteti akkor is, midén
1846-0s Szalonjaban igy fogalmaz: ,Egy képrél irott legjobb recenzié egy szonett
vagy egy elégia lehetne.”?"")

Fromentin attdl a pillanattdl fogva, hogy felfedezi magaban az irodalmi ihletet,

egyeértelmlen az iras mellett teszi le a voksat. EIméletben és gyakorlatban is sokkal

2% | 'm., XIV. 0. V&. ,doué comme il le fallait pour tenter I'alliance entre deux arts dont, grace a lui, les
contacts devenaient si fréquents, et seulement trop convaincu peut-étre qu'il y avait réussi.”

"1 BAUDELAIRE, Ch., ,A quoi bon la critique?”, in Pour Delacroix, i. k., 58. o. ,Le meilleur compte rendu

d’un tableau pourra étre un sonnet ou une élégie”
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kdzelebb all a lessingi hagyomanyhoz, mint az ,ut pictura poesis” elvéhez.?’> De nem
is kell Lessingig visszanyulnunk, ha értelmezni szeretnénk a Fromentin palyajan
bekovetkezett fordulatot. A mivész dontésének részben igen prézai, részben — ha
fogalmazhatunk igy — meglehetésen ,baudelaire-i” magyarazata van. Az utleirasok
révén Fromentin viszonylag hamar szert tett az annyira ahitott népszeriségre és
anyagi biztonsagra. Masrészt konnyedén azonosulhatott azzal a nézettel, melyet
Baudelaire fogalmazott meg az 1855-0s Vilagkiallitasrol irott tanulmanyaban.
Eszerint Delacroix annak kdszonhetbéen emelkedik ki mivésztarsai kozul, hogy
alapvetben irodalmi beallitottsagu, vagyis ,képes magasabb rend(, kifinomultabb,
mélyebb eszméket feltarni”?’®, mint a legtdbb kortarsa. Ezt pedig pontosan az
irodalmi ihlet révén éri el: az irodalom tehat a képzémivészet folott all a mlivészeti
agak rangsoraban, hiszen targykore szélesebb, és mélyebben megragadhatja a
valasztott témat, mint azt akar a legjobb fest6 is tehetné, eredendéen sziikebbre

szabott eszkozkészletével.

"2 Természetesen nem feledkezhetiink meg arrdl, hogy a lessingi tézis, mely elvalasztja egymastol az

irodalmat és a képzémlivészetet, némiképp maga is santit. Nem minden irodalmi alkotas tisztan
narrativ, mint ahogyan minden festmény sem sorolhaté a leiré mifaj kategoériajaba. Gondoljunk
csak Fromentin egyik nagy példaképének, Rubensnek a Louvre-ban talalhatdé Medici-
sorozatara, melyben a nagy mester folottébb egyszerli moédot talalt arra, hogy feloldja a

festmény idébeli korlatait.

%3 BAUDELAIRE, Ch., ,Exposition universelle 1855. Beaux-Arts. Méthode critique. De I'idée moderne du
progrés appliquée aux Beaux-Arts. Déplacement de la vitalité.” In Pour Delacroix, i. k., 133. o.
Vé. ,Une autre qualité, tres-grande, trés-vaste, du talent de M. Delacroix, et qui fait de Ilui le
peintre aimé des poétes, c’est qu'il est essentiellement littéraire. Non-seulement sa peinture a
parcouru, toujours avec succes, le champ des hautes littératures, non-seulement elle a traduit,
elle a fréquenté Arioste, Byron, Dante, Walter Scott, Shakespeare, mais elle sait révéler des
idées d’'un ordre plus élevé, plus fines, plus profondes que la plupart des peintures modernes.
Et remarquez bien que ce n’est jamais par la grimace, par la minutie, par la tricherie de
moyens, que M. Delacroix arrive a ce prodigieux résultat; mais par 'ensemble, par I'accord
profond, complet, entre sa couleur, son sujet, son dessin, et par la dramatique gesticulation de

ses figures.”
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TORTENETMONDAS ES ABRAZOLAS

A mivész elméleti eszmefuttatasaiban félreérthetetlentl elhatarolédik a

narrativ festészet hagyomanyatol, s a latvanyhoz esetlegesen tartozé torténetet
egyértelmlen az irodalom hataskorébe utalja.
Ez talan a Régi mesterek leghaladdbb vonasa. A torténet természetesen nem
érdektelen, a legfébb kérdés mégis az, hogy az alkoté mily médon és mennyire
meggy6zden tudott élni a miivészete altal rendelkezésére bocsatott eszkdzokkel. Az
utleirasokban visszak0szond nevek is gyakorta szolgalnak arra, hogy felhivjak a
figyelmet egy-egy klldnleges technikai megoldasra, melyeket azutdn Fromentin is
el6szeretettel alkalmaz, illetve Ultet at az irodalom teruletére. Mas megkdzelitésben,
de a Szalonokrdl irott kritikdiban maga Gautier is hasonl6 véleményt fogalmaz meg,
hiszen az épitészetet helyezi a milvészetek csucsara, mikbzben maganak a
festészetnek alapvetéen diszit6 szerepet szan, igy a vizualis élmény els6ségét
hangsulyozza.

A festmény nem mesélni hivatott, legfébb feladata az elvont eszmék és érzéki
benyomasok rogzitése és kifejezése. Ennek megfeleléen — tudvan, hogy Fromentin
valéjaban igen keveset dolgozott kdzvetlenll a természetben, s irasai éppugy az
utazasai soran felhalmozott jegyzet- és vazlatanyagban rogzitett emlékekbdl
szulettek, mint festményei — az utleirdsokat olvasva nemegyszer az az érzésunk
tamad, mintha egy-egy festmény hattértorténetével vagy ,folytatdsaval” volna
dolgunk. Erre mar a kortarsak, igy példaul Sainte-Beuve és Sand is felfigyeltek.

Vessunk egy pillantast a Szahara masodik nagy szerkezeti egységeét alkotd
leirasra, illetve a fest§ Utca Lagvatban ciml képére. Fromentin vaszna tokéletesen
szemlélteti, mily modon kivanta a szerz6 kettévalasztani irodalmi és festészeti
tevékenységét — azaz valojaban sokkal inkabb azt, hogy miképpen kacsolédnak ezek

meégis elvalaszthatatlanul 6ssze.
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FROMENTIN, E., Utca Lagvatban

(Une rue d’El Aghouat)
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A festményen elsé pillantasra nincsen semmi rendkivili: szerény, hétkdznapi
zsanerképnek tlnik, s egy Keleten mindennapos jelenetet ordkit meg. Mar-mar
szokatlanul egyszerl eszkdzokkel, a megszokott keleti kliséket teljességgel
mellézve, szinte absztrakt moédon rogzit egy pillanatképet, vagyis latszdlag
példaszeriien szemlélteti a lessingi elméletet. A kdzonség korében oly népszerl
keleti pompanak, ragyogasnak és szinkavalkddnak nyoma sincs. Ha ebbdél a
nézépontbdl kdzelitink a vaszonhoz, a festmény csaknem érdektelennek tiinik. Az
€g kékjét és az okkeres-barnas arnyalatokat csak az alakok o6ltdzetének fehér foltjai
torik meg. A festmény a leirasok ismeretében azonban jéval messzebbre mutat: a
természeti taj és a benne él6 emberek paratlan dsszhangjardl beszél, a Fromentintél
megszokott visszafogott, am mégis rendkivll kifejez6 eleganciaval és
egyszeriseéggel.

Az alakokat kicsit kozelebbrél szemlélve szinte akaratlanul feltesszik
magunknak a kérdést, valdjaban mi is jatszodhatott le ebben a meglehetésen
romosnak és kihaltnak tiné varosban.

Az arnyékok elhelyezkedése alapjan a tiz6 déli nap alatt jatszodik a jelenet. A
kép elbterében fekvé harom alak mintha halott volna (a harmadik, a néz6tél
legtavolabb heverd, arccal borult a koévezetre), a kozvetlenll foléttuk Gl6 feérfi
latszélag elmerengett valamin, mig a legtavolabb fekvé alak szinte beteges
érdeklédéssel mustralja a kettejuk kdzott heverd és szintén halottnak tetsz6 tarsukat.
A festmény kozépterében lathaté alak sietve prébal bejutni egy ajton, a tavolban
pedig egy gazdatlannak latsz6 kutyat fedezhettnk fel.

Pusztan a festménybdél kiindulva igen nehéz volna tehat értelmezni a
|atottakat: az élet és a haldl ellentmondasos utalasokban jelenik meg a festményen.
A pezsgb hétkdznapi életnek szinte nyomat sem latni: az ablakon kildgé ruhadarabon
és az ételmaradékokon kivul semmi nem utal a zajos hétkdznapokra. Az alakok folott
keringé madar is mintha csak dogok utan kutatva tévedt volna a vidékre. Az els6
pillantasra egyszer( életképnek tiing festmény mélyebb kérdéseket vet fel, melyekre
a szOveg ismerete nélkul igen nehéz volna valaszt talalni. A képhez tarsithato
meglehetdsen hosszu és szerteagazo leiras bevezet bennlnket a varos torténetébe,

melyben élet és haldl szokatlan médon fonddik dssze.
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A fényben feketélld néma varos csendjében és levegdjében
valamiféle fenyegetést lattam és hallottam, valamit, amit elsd
pillantasra megéreztem ¢és arra figyelmeztetett, hogy egy félig
kihalt varosba lépek be, mely erdszakos halalt halt. A keleti oldal
lathatolag nem szenvedett kart [...] a tamadas a szemkOzti részt

érte 99274

Amit a kép alapjan csak sejteni lehetett, a szOveg révén megerfésitést nyer: a
.fényben feketéll6 varos” maga az oximoron, mely a csendes, am feltartoztathatatlan
pusztulast testesiti meg.

A szbvegbdl ugyanakkor az is kiderul, hogy a festmény tulajdonképpen a
mivész benyomasainak 0sszegzése, s nem tarsithaté a hosszu leiras egy bizonyos
szakaszahoz. A varos multjat csak sejteti, jelenébdl pedig szintén csak egy
mozzanatot emel ki. Egyuttal az is vilagosan megmutatkozik, hogy a két mi azonos
gyokerekbdl (kérdés persze, hogy a vazlatokbdl, vagy a jegyzetekbdl) taplalkozik. A
leiras egyik kezdeti szakasza a természeti taj rovid 6sszegzésével mintha a festmény

keltette benyomasokat foglalna egységbe, vagyis kuldnleges ekphraszisz volna:

»A kapun tal egy keskeny folyoso futott tova a sziirke,
csaknem fekete, ablaktalan falak kozott, melyekbe ajtdo gyanant
mészkovel keretezett szogletes lyukakat vagtak; alant a fehér
kovezet ugy csillogott, mint az acél, az utca jobb oldalan egy szinte

¢szrevehetetlen arnyék savja; felette a sotétkék ég [.. .27

2" FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 105. 0. Vo. ,Et ce que je venais de voir, ce que je

venais d’entendre, je ne sais quoi de menacgant dans le silence et dans l'air de cette ville noire
et muette sous le soleil, quelque chose enfin que je devinais dés I'abord, m’avertissait que

Jentrais dans une ville & moitié morte, et de morte violente.”

2| m., 106. 0. V&. ,Au dela de la porte on voyait fuir un étroit corridor, entre des murs gris, presque
noirs, sans fenétres, percés, en quise de portes, de trous carrés, encadrés de chaux, en bas,
un pavé blanc, étincelant comme de I'acier, avec un imperceptible filet d’ombre sur le cété droit

de la rue; au-dessus, le ciel d’'un bleu sombre.”
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A keskeny folyos6 egyre mélyebbre vezet a varosba, mely lassanként feltarja
titkait a latogatd el6tt. A kép tehat, ellentétben a széveggel, megmutathatja ugyan a
kaput, de nem teszi lehetévé, hogy atlépjunk rajta.

A vaszon voltaképpen csak egyetlen, végeredménynek tekinthetd pillanatot
rogzit, melybél a szbveg narratora is csupan visszamenéleg vonja le
kovetkeztetéseit. llyen értelemben a festményen Lessing elméletének hi

megvalosulasat lathatjuk.

A talaj €és a falak rettenetes forrdsagot arasztanak, a kutyak
felnyliszitenek, ha a fémes kovezetre tévednek, a nappal szemben
1év6 lizletek zarva vannak: az utca nyugati vége fehér langokban
hullamzik; a levegében elfojtott hangok remegnek, melyeket a
zihaldé fold I¢legzetének hinnénk. [...] A félig zart kapualjakbdl
lassanként sapadt, mogorva, fehérbe 61t6zott alakokat latsz kilépni,
akik inkdbb kimeriiltnek, mint dologtalannak tiinnek; [...]
felsorakoznak a fal mellett, leiilnek, vagy elheverednek, ha talalnak
elég helyet. Férjek, fivérek, fiatalemberek, kiknek véget ért a nap.
A kovezet bal oldalan kezdték, a jobb oldalon folytatjak; ebben az

egy dologban kiilonboznek reggeli és esti szokésaik.”?"®

Fromentin szamara ebben az egy jelenetben 0Osszpontosul mindaz, ami

szamara a Keletet alapvetéen jellemzi.

2% | m., 148-149. V6. ,La réverbération du sol et des murs est épouvantable; les chiens poussent de
petits cris quand il leur arrive de passer sur le pavé métallique; toutes les boutiques exposées
au soleil sont fermées: l'extrémité de la rue, vers le couchant, ondoie dans des flammes
blanches, on sent vibrer dans l'air de faibles bruits qu’on prendrait pour la respiration de la terre
haletante. Peu a peu cependant, tu vois sortir des porches entre-baillés de grandes figures
pales, mornes, vétues de blanc, avec l'air plutét exténué que passif [...]. L’'une aprés l'autre,
elles se rangent au mur, assises ou couchées quand elles en trouvent la place. Ce sont les
matris, le fréres, les jeunes gens, qui viennent achever leur journée. lls I'ont commencée du cété
gauche du pavé, ils la continuent du cété droit; c’est la seule différence qu’il y ait dans leurs
habitudes entre le matin et le soir.”
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»A kut az asszonyokkal, az utca arnyékaban alvd férfiak —
igencsak koznapi jelenetek, melyekben mégis benne foglaltatik az

egeész Kelet.”?""

A festmény és a hozza tarsithatd leiras jol szemlélteti, miként képzeli el a
szerz6 a két mivészeti ag kapcsolatat. A szbveg és a latvany tulajdonképpen
kiegészit6i, folytatdsai egymasnak, hiszen mindkettd lehetéségei végesek, am
egymas szolgalataba allithatoak.

A mindkét mivészetben jartas alkotdé ily moédon a leirasban folytathatta az,
amit a festményeibe teljes egészében nem tudott (hiszen nem is lehetett)
beleslriteni. Részben ez magyarazza, miért voltak oly népszeriek Fromentin
utleirasai megjelenésuk idején. A szerz6 nem prébalt sem tobbet, sem mast
megmutatni altaluk, mint ami mar képein is megmutatkozott, am az uj eszk6zoknek
koszonhetéen minden O6sszeflggd rendszerbe szervez6dott, s egy nagyobb egész
részévé valt. Nem csoda hat, hogy a Fromentin festményeiért kezdettél fogva
lelkesedd Sand és Gautier ezek méltd kiegészitését lattak az irasokban.

Az elmondottak tlkrében talan jobban értheté az is, miért zsanerjellegi
Fromentin teljes fest6i életmilve. Hidba ugyanis a végtelen sivatag, mely Flaubert-t
mar uti jegyzeteiben is szinte apokaliptikus leirdsokra 6sztondzte, hogy azok késdbb
a Szalamboban teljesedjenek ki, és valjanak a mivész sajat mitologigjanak részéve.
Fromentin az egyetlen, meghatarozé néz6pont miatt még a végtelen tajat is csak
annak toredékeiben képes szemlélni, vagyis ez esetben az altala is legjellemzébb
tulajdonsaganak tekintett hatartalansag negativ képével, feldarabolasaval képes
csak abrazolni azt. A szdvegekben, elsésorban a masodik utleirdsban a t3aj
darabokra hullik, apré részletekre bomlik, melyeket hétkdéznapi emberek népesitenek
be, akiknek a nyugati ember szamara érdekes, am voltaképpen igencsak hétkéznapi
torténetei vannak. Fromentin mesél6 kedve ezekben a tdrténetekben tor utat
maganak. Az emlitett képhez tarsithatd leiras is ilyen moédon szinesedik az ostrom

soran hazukban meggyilkolt fiatal lanyok torténetével.

217 Uo. V8. ,La fontaine ou sont les femmes, 'ombre d’une rue ou dorment les hommes, voila des

traits bien vulgaires et qui, pourtant, résument tout I'Orient.”
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igy elevenednek meg azok a leirasok, melyeket André Breton a Sziirrelista
kialtvanyban ,képeslapoknak” nevezett, és hasonlé mddon erésitik az irodalmi
leirasok a tényleges festményeket.?”®

Az emlitett kép és a hozza tarsithaté szdveg esetében kulondsen fontos
keletkezésuk sorrendje: a Szahara két évvel korabban szuletett, mint a festmény. A
vaszon az 1859-es, Fromentin festészetének csucspontjaként szamon tartott
Szalonon volt elészor lathatd. Erdemes egy révid pillanatra visszatérniink a miivész
ekkoriban irt leveleihez, melyekben ujfent a festészettel és sajat képességeivel
szemben oly gyakran megfogalmazott kételyek kerulnek el6térbe. A Gaston
Romieux-nek cimzett, 1859 4prilisaban irt levele példaul egyértelmien a két

mivészet értékelésében bekovetkezett palfordulast bizonyitja:

A feladat az volt, hogy a Szahel sikere utdn oly mddon
jelenjek meg a Szalonon, ami legaldbb annyira jot tesz a festd, mint
az ir6 hirnevének; vajon sikerrel jértam?”279

Semmi meglepét nem talalhatunk abban, hogy a fest§ — irasai sikerén
felbuzdulva — festészetében is a mar ismert és korabban tetszést aratott témakat
folytatja. Mivel a fent elemzett festmény a mivész levelei alapjan valoban a kiallitast
megel6z6 hdénapokban készllt el, tekinthetjuk akar a leiras sdritett képzémilvészeti
megfogalmazasanak is. Mintha Fromentin egyetlen pillanatba igyekezett volna
tomoriteni a keleti utca hétkéznapi képét, a varos torténetét, valamint az ember és
kornyezete kozott kialakuld bensdséges kapcsolatot. Bar a vaszon elsé pillantasra
sokkal egyszeriibbnek tlinik a szbvegnél, valéjaban mégis talanyosabb, és éppen a
torténet hianya miatt szamos kérdést vet fel a szemlélében.

A két alkotas ugyanakkor megmutatja, hogy az a XVIII. szazad o6ta élé

elképzelés, mely szerint a Kelet egyszerre tekinthet6 és tekintendd az 6si alkotderd

28 /5. Et les descriptions! Rien n’est comparable au néant de celles-ci; ce n’est que superpositions
d’images de catalogue, I'auteur en prend de plus en plus a son aise, il saisit 'occasion de me
glisser ses cartes postales, il cherche & me faire tomber d’accord avec lui sur des lieux
communs.” BRETON, A., ,Manifeste du surréalisme (1924)”, in Manifestes du surréalisme,
Parizs, Gallimard, 1972, 15-17. o.

%" FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 122. 0. V6. Il s’agissait, aprés le succés
de mon Sahel, de paraitre au Salon de maniere & soutenir le nom du peintre a cété du nom de

I'homme de lettres; ai-je réussi?”
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és az erBszak otthonanak, mennyire erésen meghatarozta még Fromentin
gondolkodasmaddjat is. A kérdéses festmény és leiras is ennek a visszatérd
motivumparnak az egységére épit. S bar Fromentin festészetérél nagy
altalanossagban elmondhatd, hogy hianyzik beléle az algériai hoditas tematikaja
(ténylegesen talan valdban csak Tiizvész [Incendie] ciml festménye utal a
hadjaratra), az emberi pusztitdis és a természetes pusztulas képei gyakran
visszatérnek munkaiban.

Nem mellékes ugyanakkor a szerz$ altal képe szamara valasztott formatum
sem: a mivész a festmény szlletésének idején szivesen festett fekvd elrendezési
vasznakat, melyek aranyai sokkal inkabb megfelelnek a végtelen sivatagi t3j
abrazolasanak, mint ez a 142x102 centiméteres allokép. A szinte egymashoz éré
hazteték, az utcat csaknem teljes egészében eltorlaszold alakok a bezartsag, a tajtél
idegen élet benyomasat keltik, s még inkabb elbizonytalanitjak az abrazolt figurak
szerepén topreng6 szemlél6t. A fenti észrevételek tikrében az Egy év a Szahelben
f6 témajat alkotd sivatagi ut, melynek soran az elbeszélé a legkulonfélébb
emberekkel ismerkedik meg, és olykor igen furcsa torténeteket elevenit fel,
tulajdonképpen az Arab tabor (Le campement arabe) vagy a Sdélyomvadaszat
(Chasse au faucon) cimi festmények kiegészitésekeént, illetve tovabbgondolasaként

is olvashato.

FROMENTIN, E., Arab tabor

(Le campement arabe)



165

A pillanatfelvételnek tekinthetd vasznak mogott meghuzédd torténetek az
utleirasokban kapnak helyet, [évén hogy Fromentin felfogasa szerint a két mivészet
kozul csupan ez alkalmas az id6 és a folyamatossag abrazolasara.

A milvész szdvegeinek és festményeinek egymas mellé allitasa arra is
ravilagit, milyen médon egészitheti ki egymast a két mivészeti ag anélkul, hogy
kolcsonvennék egymastol eszkdzeiket. A festmény valdésagos allegériava, a
mozdulatlansagba merevedett és pusztulasra itélt Kelet jelképévé nemesul. A
vaszon nem magyaraz, nem igyekszik szimbolumok segitségével feleleveniteni a
varos vagy a benne élék torténetét. Fromentin Keletét abrazolja, annak minden
ellentmondasaval és jellegzetességével, a maga soha fel nem tarhaté egyszeri
teljességében. Dominique-hoz hasonléan Fromentinrdl is elmondhaté, hogy ,a
koltéinek mondott érzelmek bevallasa erejét meghaladd kinszenvedés lett volna

neki”.?*° A miivész egyik kezdd palyatarsahoz intézett levele magaért beszél.

»A  fiziondbmidval semmit, vagy csak igen keveset
foglalkozzon; maga volna a csoda, ha ratalalna; ha elhibdzza,
festménye alol kicsuszik a talaj, egy attitiid, egy arabeszk, de ne
akarjon hatast kelteni. Az asszonyt vilagitsa meg, a férfit hagyja
arnyékban. Semmi valddi clair-obscur. [...] Csak semmi irodalom,
maradjon festd, s csupdn a nagysag, szépség €s egyszerliség irant
érzett szeretete vezesse a kezét. Hozza magat olyan hangulatba,
majd Orizze is meg azt, mely lehetdvé teszi, hogy az eszme
rendkiviil egyszerli maradjon, €s a festdiség vezérelje. Ne akarjon
masként kifejez6 lenni: festménye nélkiillozheti a mély
mondanivalot, s a képzelt vagy vitathatd6 mélységek helyett az is
jobb, ha nincsenek mélységek. [...] Egy velencei festd bizonyara
nagyon lengén Oltoztette volna fel Juditot [...]. A jelenet tisztan
plasztikussa valt volna, s maga a plasztika is kedvezd lehetdséggeé,
hogy megfessen két egymassal kontrasztot alkot6 hiisdarabot: egy

, . e C o 59281
ambra és egy vorosokker sziniit.”?

80 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 34. 0. V6. ,L’aveu des sentiments dits poétiques était un supplice
au-desus de ses forces.”

81 FROMENTIN, E., Correspondance et fragments inédits, i. k., 281-282. 0. V6. ,De physionomie, peu

ou point; si vous la trouviez, ce serait un miracle; & ce défaut, votre tableau perd pied; une
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A SIVATAGTOL A TENGER MORAJAIG

Az eddig latottak alapjan kijelenthetjuk, hogy Fromentin elbeszéléseinek egyik
kézponti motivuma éppen az a paratlan ,nyugalom”, mely a Kelet népeit jellemzi, s
amely mogott szamtalan ki nem mondott ellentét és igen erés feszultség rejtézik. Az
utleirasok sivataga és a Dominique tengere dnmagaban is érzékeltetni képes ezt az
alapvet6 kettésséget, hiszen leglagyabb hullamaik mogott is pusztitd erdk rejlenek,
melyek Dominique szenvedélyes érzelmeihez hasonléan barmelyik pillanatban

varatlanul felszinre torhetnek.

,— Abban az évben, amikor olyan sokan voltak a kastélyban,

tudja... O, milyen...

De Dominique lovanak félreszokellése kettévagta a mondatot,
¢s Jacques apo6 teljesen elképedt. Dominique ezuttal mégis
megszabadult. Vagtatni kezdett, korbacsaval verte a lovat, mintha

s o rr .. J o 7 99282
csak valami varatlan biinéért vagy ijedelméért biintetné.”*

A szerz§ altal valasztott formak maguk is hozzajarulnak a nyugalom és a
szinte mindig valtozatlan életritmus érzékeltetéséhez: a fiktiv levelek egyfajta lassu
ritmust kolcsondznek a szdvegnek, mely tulajdonképpeni eseménytelenségével,

kiegyensulyozott, tdomor mégis lirai stilusaval maga is az arab vilag mentalitasat idézi.

attitude, une arabesque, et pas d’effet. De la lumiére sur elle, de 'ombre sur lui. Pas de clair-
obscur vrai. [...] Pas de littérature, soyez peintre, et ne respirez que 'amour du grand, du beau,
du simple. Mettez-vous, tenez-vous dans les dispositions d’dme telles que lidée reste tres
ingénue et que la plastique seule vous entraine. Ne visez pas a étre autrement expressif: votre
tableau peut se passer de signification profonde et, dans tous les cas, il vaut mieux qu’il n’en ait
pas que d’en poursuivre une chimérique ou contestable. [...] Un Vénétien, pour le sdr, aurait
trées peu habillé Judith [...]. Le sujet serait devenu de la plastique pure, et la plastique elle-
méme une occasion favorable de peindre deux beaux morceaux se faisant contraste: I'un
d’ambre, l'autre d’ocre rouge.”

82 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 26. 0. V6. ,»C'est I'année ou il y avait tout ce monde au chéteau,

vous savez... Ah! comme...« Mais un écart du cheval de Dominique coupa la phrase et laissa le
pere Jacques tout ébahi. Dominique cette fois avait passé quand méme. Il partait au galop et
cinglait son cheval avec sa cravache, comme pour le corriger d'un vice subit ou le punir d'avoir

eu peur.” |. m., 26. o.
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A Dominique-ban elmesélt torténet pedig minden vonatkozasaban a zartsag
(egyben a le- és bezartsag) érzetét kelti: a keretes torténet kezdd és végpontja
megegyezik. A kibontakozo elbeszélés voltaképpen maga is anyagtalan, hiszen
egyetlen hosszura nyulé emlék, melytél Dominique is szabadulni akar. A regényben
ténylegesen csupan a narrator és a f6hés talalkozasa ,torténik meg”, minden mas az
emlékezet illetve a felejtés kodébdl emelkedik fel. S bar korabban azt mondtuk, hogy
Dominique a latszattal ellentétben nem adja fel teljesen almait, az elbeszélé igen
hamar megallapitja a f6hds fiardl, hogy képtelen lesz megvaldsitani apja semmivé

foszlott dbrandjait.

,Mindkettd olvasni tanult, ez eléggé szerény indulas volt,
kiilonosen a fiicska szamara, akibdl, ha jol sejtem, Dominique
sikeres embert akart faragni, mintegy karpotlasképp sajat

beteljesiiletlen életéért.”*

Az id6 fugglében marad, és az ismétlédésnek koszonhetéen minden
mozdulatlansagba merevedik. Fromentin a taladlkozok viszonylag rovid idétartamaba
sUriti egy egész élet torténetét. Ez az eljaras megszakitja az id6 folytonossaganak
képzetét, és ismételten a torténet végét és egyben kezdetét mint mozdulatlan
nyugvoépontot allitjia a kdzéppontba. Hasonld szerep jut az utleirasok keltezésének,

mely idérél-idére szandékosan pontatlanna valik:

,Nem tudom, hanyadika van, és nem is torekszem arra, hogy

. . T 284
visszanyerjem elveszitett idéérzékemet [...]."%

A végtelen sivatag kozvetlen kozelében még a hangok is csak lassan

terjednek, hosszan elnyulnak és atlényegulnek:

»A  zarkdkbol kisziirddd zajok mar nem is hangok, s a
suttogdsokat soOhajnak vélhetnénk. Hol egy rejtett nyilasbol

hallatszik fel valakinek a hangja, hol egy teraszrol szall ala és lebeg

23 | m., 23. 0. Vo. ,L'un et l'autre apprenaient a lire, modeste début surtout pour un gargon dont
Dominique avait, je crois, I'ambition de faire la réussite de sa propre vie manquée.” |. m., 23. o.

%4 FROMENTIN, E., Une année dans le Sahel, i. k., 56. 0. V6. ,Aussi jignore les dates, et je ne cherche

point a recouvrer encore le sentiment de la durée que jai perdu.”
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tova az utca f0lott, mintha csak egy lathatatlan madar hangja volna;
hol egy gyermek panaszkodik és jajgat valamilyen 6nmagaban is
kiilonds nyelven, igy konnyekkel keveredd giigydgése érthetetlen
az idegen fiil szamara. Vagy egy hangszer, a darabukok tompa
hangja, mely lassan {iti egy hallhatatlan dal ritmusat, melynek
egyetlen kitartott hangja tompa rimként kiséri egy 4alom

dallamat.”?%°

A sivatagi tajban latott alakok és Dominique korabbi életének szerepldi
ugyanabban a kddben lebegnek, melybdl csak olykor-olykor emelkedik ki egy-egy

élesen korvonalazédd emlék.

LIsmered a napfény orszdgainak arnyékat. Meghatarozhatatlan,
egyszerre sOtét €s atlatszo, fatyolos és szines, azt mondandnk,
olyan, mint a mély viz. Feketének tlinik, am alig meriil el benne a
tekintetiink, meglepve észleljiik, hogy attetszd. Vegyiik el a
napfényt, s maga az arnyék is fénny¢ valik. Az alakok mintha
valamiféle széke pardban lebegnének, mely elmossa a
korvonalakat. Nézze meg Oket most, hogy leiiltek; fehérld
0ltozékeik szinte beleolvadnak a falakba; meztelen 1abuk alig hagy
nyomot a talajon, s arcuk kivételével, mely barna foltot hagy e
homalyos 0sszképen, agyagszobroknak hinnénk Oket, melyeket
ugyanugy a napon szaritottdk ki, mint a hazakat. Csupdn egy
hirtelen elmozduld redd, egy gesztus emlékeztet az életre [...] s

fedi fel, hogy pihend emberek csoportjat latjuk.”?%®

2 | m., 27. 0. V6. ,0On entend sortir de ces retraites des bruits qui ne sont plus des bruits, ou des
chuchotements qu’on prendrait pour des soupirs. Tantét c’est une voix qui parle a travers une
ouverture cachée, ou qui descend de la terrasse et qui semble voltiger au-dessus de la rue
comme la voix d’un oiseau invisible; tantét la plainte d’un enfant qui se lamente dans une
langue déja singuliére, et dont le balbutiement mélé de pleurs n’a plus de signification pour une
oreille étrangére. Ou bien c’est un son d’instrument, le bruit mat des darboukas, qui marque
avec lenteur la mesure d’'un chant qu’on n’entend pas, et dont la note unique est scandée

comme une rime sourde semble accompagner la mélodie d’un réve.”

% FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 149-150. 0. V. ,Cette ombre de pays de la lumiére, tu

la connais. Elle est inexprimable, c’est quelque chose d’obscur et de transparent, de limpide et



169

Az ember és kornyezete kozott kialakuld szoros szimbidzisnak kdszonhetden
a taj az életmdéd és a lélek megtestesitjeve és kifejez6jévé valik. A lagvati
utcarészlet elemzésekor lattuk, mennyivel vilagosabb ez az 6sszefuggés az irodalmi
miben, s milyen meglepd, ugyanakkor elgondolkodtaté ,uUres foltokat” hagy maga
mogott egy-egy kép esetében.

Az idézett leirastdl, valamint a Szahara és a Szahel tobbi, a sivatagot a
tengerrel vagy a folyoval 6sszekapcsolé metaforajatdl gyakorlatilag egyenes ut vezet
a Dominique-ig. Az utleirasokban gyakran el6kerulé hasonlatok, melyekben a sivatag
a végtelen, mozdulatlan tengerrel all parhuzamban, a regényben érik el

tetépontjukat.

»[---] A véletlennek kdszonhetéen egy igen kiilonds jelenség
szemtanujava valtam. Ezen az oldalon az egész égbolt sitét volt s
felhOk végtelen 6ceanjanak latszott, melynek utols6 hullama, ha
fogalmazhatok igy, a hegység gerincének legtetején csapddott le €s
sOport végig. A hegység azonban szilard partfalként visszaverte a
messzeségbe; a Dzsebel-Sahari keleti vonulatan olyan mozgolddas

tamadt, mely tokéletesen emlékeztetett az apalyra.”*®’

Az elbeszéld és Dominique egyik elsé talalkozasuk soran a tengerparti magas

sziklakrél tekintenek ala a tengerre:

de coloré, on dirait une eau profonde. Elle parait noire, et, quand I'ceil y plonge, on est tout
surpris d’y voir clair. Supprimez le soleil, et cette ombre elle-méme deviendra du jour. Les
figures y flottent dans je ne sais quelle blonde athmosphére qui fait évanouir les contours.
Regardez-les maintenant qu’elles y sont assises; les vétements blanchétres se confondent
presque avec les murailles; les pieds nus marquent a peine sur le terrain, et, sauf le visage qui
fait tache en brun au milieu de ce vague ensemble, c’est a croire a des statues pétries de boue
et, comme les maisons, cuites au soleil. Par moment seulement, un pli qui se déplace, un geste
rappelant la vie [...] révélent une assemblée de gens qui se reposent.”

" FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 8. 0. V6. ,Le hasard me rendit témoin d’un phénomeéne

en effet tres singulier. Tout ce cété du ciel était sombre et présentait I'aspect d’un énorme
océan de nuages, dont le dernier flot venait pour ainsi dire s’abattre et se rouler sur 'extréme
aréte de la montagne. Mais la montagne, comme une solide falaise, semblait le repousser au
large; et, sur toute la ligne orientale du Djebel-Sahari, il y avait un remous violent exactement

pareil a celui d’'une forte marée.”
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,2Dominique nem nagyon szerette a tengert: ugy novekedett,
hogy a tenger zigésat hallgatta, ¢s e zigasra mint keser(i panaszra
emlékezett; mas, vidamabb sétalehetdség hijan jartunk errefelé. A
magas partrol egyébként, amerre jartunk, a siksag és a hullamok
kettds és lapos horizontja éppen iirességénél fogva a nagysag
bizonyos érzését keltette. A hullamok mozgasanak és a sik
mozdulatlansaganak ellentétében, az eltiind hajok és a helylikon
maradd hazak, vagyis a kalandos élet és a megallapodott élet
alternativajaban valami olyan belsé analdgia ¢érz6dott, amely
Dominique-ot egészen bizonyosan mindenki masnal jobban
megérintette, €s amelyet titokban mint valami szenvedést okozo

fanyar szellemi gyonyort élvezett. 2%

A korabbi sivatag—tenger parhuzam itt a visszajara fordul, illetve tovabbi
jelentésekkel bdévil. A keleti utleirasokbdl ismert hasonlat alapvetéen a hatarok
hianyan és a mindent athaté mozdulatlansagon alapult, melyet a karavan mozgasa
sem torhetett meg, hiszen a szemlél6 kornyezete szinte alig valtozott. A
hatartalansag mint alapvet6 jellemvonas mellett ehelyutt megkulonboztetd jegyként
szerepel a hullamok mozgasa és a sik mozdulatlansaga kézoétt fennalld, hangsulyos
ellentét. A mozgas, a valtozas mintha eredendbéen gyodtrelemmel jarna: a sivatagi
leirasban a tajelemek harcolnak egymassal, Dominique pedig ,vagtatni kezdett,
korbacsaval verte a lovat, mintha csak valami varatlan biinéért vagy ijedelméért
biintetné”?®. A mozgas elviselhetetlenségét mar a hangok szintjén megfogalmazott

elutasitas is jelzi. Mintha a legcsekélyebb helyvaltoztatas is a végleges elmulas

8 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 26. 0. V6. ,Dominique avait assez peu de godt pour la mer: il avait
grandi, disait-il, au milieu de ses gémissements, et s'en souvenait avec déplaisir, comme d'une
complainte amere; c'était faute d'autres promenades plus riantes que nous avions adopté celle-
ci. D'ailleurs, vu de la cote élevée que nous suivions, ce double horizon plat de la campagne et
des flots devenait d'une grandeur saisissante a force d'étre vide. Et puis, dans ce contraste du
mouvement des vagues et de Iimmobilité de la plaine, dans cette alternative de bateaux qui
passent et de maisons qui demeurent, de la vie aventureuse et de la vie fixée, il y avait une
intime analogie dont il devait étre frappé plus que tout autre, et qu'il savourait secrétement, avec

I'4cre jouissance propre aux voluptés d'esprit qui font souffrir.” . m., 27. o.

291 m., 26. 0. V0. I partait au galop et cinglait son cheval avec sa cravache, comme pour le corriger
d’un vice subit ou le punir d’avoir eu peur.”
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lehet6ségét hordoznd magaban. Nem véletlen, hogy a gylldlt tenger zugasa
hamarosan atadja helyét a faliéra ketyegésének, mely az id6 feltartoztathatatlan
mulasat hirdeti.

,bste ujbol talalkoztunk, de most mar az egész csaladdal, egy
jokora, régi butorokkal bebutorozott szalonban, ahol az o6rék
egyhangli muldsat egy athatdé hangl, hossza faliéra jelezte,
amelynek iitése még a felsO szobakba is felhallatszott. Nem
menekiilhettiink e zaj el6l, még ¢jszakai almunkbol is folébresztett,
nem menekiilhettiink az inga zajos ketyegése eldl, ¢és néha
megleptiik egymast, Dominique ¢és jomagam, amint szotlanul
hallgatjuk ezt a szigoru ketyegést, mely masodpercrél masodpercre

vitt benniinket magaval egyik napbol a mésikba.”?’

A szerz6 mintha a leiras ritmusat is lassitani igyekezne. A vagta el6szor
sétdba valt, a rohand id6 atadja helyét a tenger ritmusos hullamzasanak, mely
végezetul az éra ketyegésének monotoniajaba torkollik.

Az irodalmi képek térszerkezete szintén az idé6 megallithatatlan mulasat idézi:
a tengert még szinte a tjbdl kiszakadva, a magas szirtfal peremérdl latjuk. A
szemlél6 mintegy kilép a kornyezetébdl s a szd szoros és atvitt értelmében is
igyekszik felulemelkedni rajta. A kényszerl elindulast koveté séta végeztével
azonban ,a napnak mar legtdbbszor vége van”. Visszahullunk a jelenbe, majd sz6

szerint beleslppedink, mikdzben ujra megpillantjuk héseinket, akik immar a

290 Az érahasonlat természetszeriileg szerepel abban a vilagképben, melyet Newton kozmogoniaja

teremt. Newton a tehetetlenség és a nehézkedési erd univerzumanak hiteles alakjan
munkalkodva kidolgozta az abszolut idé és abszolut tér tanat. Egy idealis, megszakitatlan
folyamat és egy végtelen izotrop kiterjedése — ez a newtoni U] id6 és tér fogalma” — irja Ungvari
Tamas a regényrél és az id6rél szolé tanulmanykotetében. UNGVARI, T., A regény és az idéd,
i. k., 145. o.

291 FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 27. 0. V6. ,La soirée nous réunissait de nouveau, en famille, dans

un grand salon garni de meubles anciens ou I'heure monotone était marquée par une longue
horloge, au timbre éclatant, dont la sonnerie retentissait jusque dans les chambres hautes. I
était impossible de se soustraire a ce bruit, qui nous réveillait la nuit, en plein sommeil, non plus
qu'a la mesure battue bruyamment par le balancier, et quelquefois nous nous surprenions,
Dominique et moi, écoutant sans mot dire ce murmure sévére qui, de seconde en seconde,

nous entrainait d'un jour dans un autre.” . m., 27-28. o.
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kényelmesen bebutorozott szalon karosszékeiben Ulddgélnek. Az idé Trembles-ban
is mulik, akarcsak a sivatagban, de csupan azért, hogy a napok megismételhessék
onmagukat. Mivel a tdokéletesség egyet jelent a mozdulatlansaggal, és az idét nem
lehet feltartoztatni, az élet csak Dominique mddszerével tehetd teljessé: ha minden
napunkat ugyanolyanna tesszuk, mint az el6z6 és a rakovetkezd, orok

valtozatlansagot teremthetlink életiinkben.
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Az ABRAZOLAS KEPTELENSEGE

»[--.] az ily moédon egyre Gj modosulasokkal ismétlodd forma
kiilonds jelentéseket kapott, amelyek magukban foglaltdk a
haromszoget vagy az eredeti kort, de egészen kiilonbozo

eredményeket adtak.”?%

Mintha Fromentin egész irodalmi és képzémiveészeti életmivének sommazata
benne foglaltatna e néhany sorban. Hiszen a homalyhoz hasonléan minden egyéb
téma és forma is rendszeresen visszatér miveiben, melyek egyazon alapeszme
vagy még inkabb alaphangulat és életérzés kulonféle valtozatainak tlnnek.
Rembrandt neve és rézkarcai tobb helyutt felbukkannak a szévegekben. A holland
fest6 akkor valik alapvet6 viszonyitasi pontta, amikor Fromentin lathatolag feladja a
szinek irodalmi meghatarozasaval és érzékeltetésével folytatott harcot, a szinek
helyett a fény-arnyék hatasaira 0Osszpontosit, é€s a hangsuly az abrazolas

lehetetlenségére kerll. A leirasok maguk is valésaggal darabokra hullanak:

,Valami olyasmi volt, mint Rembrandt Ejjeli drjdrata, vagy
még inkabb, mint egyik befejezetlen rézkarca. [...] A soOtét,
tintafekete arny mélyérdl véletlenszerilien és ijesztden szeszélyesen
kiemelkedd testetlen karok és mozgd kezek, melyekhez nem
tartoznak karok, a csillogd szemek és fehér fogak a csaknem
kivehetetlen arcokban, €és egy-egy Oltozet, melynek egyik részén
hirtelen elarad a fény, mikézben masik fele mintha nem is

létezne.”?%

22 1 'm., 29. 0. V6. [...] et la figure arrivait ainsi, et en se répétant avec des modifications nouvelles, &
des significations singulieres qui impliquaient le triangle ou le cercle originel, mais avec des
résultats tout différents.” I. m., 30. o.

293 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 30. 0. V. ,C’était quelque chose comme la Ronde de
nuit de Rembrandt, ou plutdét, comme une de ses eaux-fortes inachevées. [...] des bras sans
corps, des mains mobiles, dont on ne voyait pas les bras, des yeux luisants et des dents

blanches au milieu de visages presque invisibles, la moitié d’un vétement attaqué tout a coup
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»Valami olyasmi”, mondja Fromentin, s ezzel mintegy el6rebocsatja az irodalmi
képalkotas lehetetlen mivoltat. A téredezett mondatszerkezet, a kotészé nélkali
mellérendelések egyszerre keltik a végtelenség, lezaratlansag érzetét és
hangsulyozzdk a festészeti szempontbdl ,képszer(” kép megvaldsitasanak
lehetetlenségét. A széthulld képet az ismeretlen helyrdl érkezd, fllsiketité zene még
tovabb darabolja. Mintha a latvany egészében eredenddn kisiklana a mivész
tekintete el6l, és a toredékek még komoly erbéfeszités aran sem volnanak
maradéktalanul dsszerakhatdak.

A Dominique-ban a jellegzetesen konnyen arado, lendiletes és szinte
,<dallamos” tajleirasok abban a pillanatban szétesnek, ahogy a mivész a lelki
megrazkddtatasok kifejezésének szolgalataba allitjia 6ket. A parizsi szinhazlatogatas
felkavard élményét hiven tikr6zi a darabos, ismétlésektél sem mentes leiras az

éjszakai varosrol:

,,Bgész Parizs aludt, ahogyan harom ¢€s hat kézt aludni szokott.
A hold megvilagitotta a messzeségbe nyuld, kihalt rakpartokat.
Hideg se igen volt mar: marciusban jartunk. A foly6, amelyen meg-
megremegett a fehéres fény, teljesen hangtalanul folyt fakkal és
palotdkkal szegélyezett magas partjai kozt. [...] Aludt Péarizs

kozéppontja is a konnyii kodben.”?**

A fenti leiras ismétlédé természeti motivumai jelentésen hozzajarulnak a f6hés
egyetlen pont, Madeleine korll forgd gondolatainak érzékeltetéséhez. A folydt
szegélyezd fak és épuletek mintha falat alkotnanak, mely visszavonhatatlanul, a
lagvati szlk utca 6sszezaruldé hazfalaihoz hasonlatosan kijeldli Dominique utjat, aki
mintha maga is felolvadna a fehér fényben és a kddben. A taj is Dominique
veszteségérzetét visszhangozza — azaz csak visszhangozna, hiszen még a hangok

is megszlnnek létezni.

en lumiere et dont le reste n’existait pas, émergaient au hasard et avec d’effrayants caprices
d’une ombre opaque et noire comme de l'encre.”

% FROMENTIN, E., Dominique, i. k., 225. o. V6. ,Paris tout entier dormait, comme il dort entre trois et

six heures du matin. La lune éclairait les quais déserts et fuyants a perte de vue. Il ne faisait
presque plus froid: c'était en mars. La riviere avait des frissons de lumiére qui la blanchissaient,
et coulait sans faire le moindre bruit entre ses hautes bordures d'arbres et de palais. [...] Et le

Paris du centre sommeillait, confusément étendu sous des brumes.” . m., 252-253. o.
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Festészet és irodalom azonban nemcsak kiegészitik egymast. Fromentin
irasaiban szamos alkalommal taldlkozhatunk a megfogalmazas, szavakba ontés
lehetetlenségével. A latvany nem oldhaté fel minden veszteség nélkul a nyelvben,
legyen az Fromentin szerint még oly kifejezd is. Amennyire a festészet nehezen
képes érzékeltetni az id6 mulasat és a folyamatokat, annyira nehézkesen és
bonyolultan adhaté vissza egy leirasban egy Osszetett térélmény.?*® Fromentin
Armand du Mesnilhez irott egyik levelében szintén azon elmélkedik, vajon sikerul-e

szemléletesen abrazolnia utazasanak egyik meghatarozé allomasat:

»Félek, hogy a sommas leirds, melyet Lagvatrol probaltam
meg adni szdmodra, nem volt igazan vilagos. Nehéz feladat, foként
szamomra, aki egyaltalan nem tudok a természet utdn leirast
késziteni, s akinek a benyomasai csupan az emlékekben jutnak

konnyedén kifejezésre. ..

Az utleirasok ebben az értelemben a mivész azon élményeit tartalmazzak, melyeket
a festészet eszkdzeivel nem lehetett vagy nem tudott volna formaba o&nteni.
Fromentin j6 gazdaként kozeliti meg a kérdést, és semmit nem szeretne veszni

hagyni, amit barmilyen médon hasznosithat.

,Ennek nincs helye a festészetemben, és boldog volnék,
nagyon boldog, ha a két rendelkezésemre all6 eszkdzzel mindent

kihozhatnék beldle.”?®’

2% Kiildok majd egy vazlatot a hazunkrdl, ami tobbet ér, mintha leirnam, mert az alapjan nem tudnad

elképzelni.” I. m., 69. o. Fromentin levele feleségének, 1853. junius 8. V4. ,Tu recevras un
croquis de notre maison, cela vaudra mieux que des descriptions qui ne pourraient te la faire

comprendre.”

2% | 'm., 74. o. Levél Armand du Mesnilnek, 1853. junius. V6. ,Je crains bien de n’avoir pas été trés
clair dans la description sommaire que j'ai essayé de te faire de Laghouat. C’est difficile, en tout
cas, surtout pour moi, qui ne sais nullement décrire d’aprés nature, et dont les impressions ne
s’expriment aisément que par le souvenir...”

#7 | m., 75. 0. Fromentin levele édesanyjanak, 1853. augusztus 4. V6. , Tout cela ne peut passer dans

ma peinture, je serais heureux, trés heureux, d’en tirer, et par un double moyen, tout le parti
possible.”
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A SZINEK CSAPDAJABAN

Kétségtelen, hogy minden irodalmi tajabrazolas egyik legkényesebb pontja a
szinekben rejlik. TObben ramutattak mar, hogy a szin fogalmanak meghatarozasa

Onmagaban is szamtalan kérdést vet fel.

,»A szin valoszinlileg a plasztikus jel egyik legjobban lathaté és
legszembetinbb vondsa. Ugyanakkor egyike a legnehezebben

megragadhatd és meghatarozhato jellegzetességeinek is.”*”®

A szinek ezen ellentmondasos vonasa Fromentin irasaiban is tetten érhet6. A
Dictionnaire Historique de la Langue Francaise meghatarozasa szerint a francia
.couleur’ sz6 a latin ,celare”, vagyis elrejteni igére vezethet6 vissza. A szin ebben az
értelemben tehat legalabb annyit fed el a dolgok valédi Iényegébdl, mint amennyivel
hozzajarul megismerésikhdz és egyedi mivoltukhoz. Ez a meghatarozas mintha
Fromentin mlvészetének korabban mar emlitett jellegzetességét szemléltetné: a
szerz6 a szintelen, fekete-fehér leirasokban sokkal tobbet képes megjeleniteni a
latvanybdl, mint a szinek és arnyalatok sokasagaval. A sivatagra és a Dominique
tengerére jellemzd feltartéztathatatlan hullamzast is éppen a fekete-fehér mar-mar
ritmikus valtasai képesek életre kelteni.

Fromentin irodalmi munkassaga voltaképpen azt példazza, hogy legyen
barmilyen gazdag is egy nyelv, képtelen visszaadni a természetben fellelhet6
arnyalatok gazdagsagat. Mig palettajan a festd az alapszinekbdl is képes arnyalatok
végtelen sorat kikeverni, az irénak erre szinte semmiféle eszkéz nem all
rendelkezésére. Annal is kevésbé, hiszen a francia nyelv torténetébdl tudjuk, milyen
sok, a latinbdl 6rokolt s korabban mindennapos hasznalatban levé szinmeghatarozas
tint el a german nyelvek térhdditasaval. A korabban még a fehér ténusait is
megkulonboztetni képes nyelv (,albus” mint matt fehér és ,candidus” mint ragyogo

fehér’®) a kdzvetlen szinmegjeldlések tekintetében folyamatosan elszegényedett.

2% BASTIEN, F., ,La couleur: une relation textuelle, iconique et plastique”, in Les couleurs en question,
Debrecen, ,Bibliothéque francaise”, 6. szam, 2006, 9. o. V4. ,La couleur est probablement un
des aspects les plus visibles et éclatants du signe plastique. C’est aussi I'un des aspects les

plus difficiles a cerner et définir.”

% CHEMINEE, P. — DuBols, D. — RESCHE-RIGON, Ph., ,Couleur de pensée, couleur du temps”, in Les

couleurs en question, i. k., 32. 0. A kék tekintetében ez a nyelvi egyszer(isddés még
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Ha a festék pigmentjeit és a szavakat tekintjuk az egymasnak megfeleld
legkisebb egységeknek, be kell latnunk, hogy az irodalom e tekintetben
behozhatatlan hatranyban van. Nem elég, hogy még az alapszinek hallatan sincs két
olyan olvaso, aki egy és ugyanazt a mentalis képet, vagyis arnyalatot kapcsolna a
hangalakhoz, de az ir6 kombinacios lehetéségei is igen szlikre szabottak. Ezt az
alapvet6 ,morfologiai” képtelenséget még a festébél iréva ,eldlépett” Fromentinnek
sem sikerul athidalnia, holott meg kell jegyeznunk, hogy a francia nyelv a szinek
tekintetében sok esetben talalékonyabb és tdmorebb a magyarnal. (Gondoljuk csak
az egyszeriségeében is modfelett kifejez6 ,gorge-de-pigeon” szinmegjeldlésre,
melyet a francia-magyar nagyszotar’® egy nem létezd kifejezéssel, a
,galambtorokszinlvel” probal sz6 szerint leforditani.)

A Delacroix képeiért lelkesedé Fromentin igyekszik ugyan lekizdeni ezt az
akadalyt, am lathatéan nem sok sikerrel jar. A fest6-ird szines leirasai gyakorta

keltenek olyan hatast, mint az utdlag kézzel kiszinezett régi képeslapok.

,»A falu fehér, barna ¢és lila csikok tarkitjak. Egy csatornaszerii
kis meredély folott all, ahol valamiféle csoda folytan két-harom
¢lénkzold flige- ¢és ugyanannyi masztixfa nd. Mintha egyetlen
porfir- vagy achattombbdl metszették volna, olyan gazdagon

;o , , v e P e e s 1
marvanyozzik a szinek, a borvorostdl a vérvorosig.>

A leirasok szinmeghatarozasaival kapcsolatban sokszor érezhetjik ugy, hogy
nem alkotnak szerves egységet a szOveg egészével és a néhany alapvetd vonallal
megrajzolt latvannyal. Mintha a festd csak azért jegyezte volna fel az arnyalatokat,
hogy segitségll szolgaljanak késdbbi képzémivészeti munkai megvaldsitasahoz. A
fent idézett részlet nem sokat veszitene abrazolderejébdl, ha a szinek megnevezését
teljesen elhagynank beldle. Nem véletlenll emlegeti a szerz6 a Szahara kapcsan oly

gyakran azt a kétes, meghatarozhatatlan szint, melyet az utdlagos kisérletek ellenére

nyilvanvalobb. A kék zdldes, szurkés, lilas, sotétebb és vilagosabb arnyalatainak sokszinlisége
gyakorlatilag teljességgel kiveszett a mai beszélt és irodalmi nyelvbél.

%0 EcKHARDT, S. — OLAH, T., Francia-magyar nagyszotar, Budapest, Akadémiai Kiado, 2001, 650. o.

%1 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 28. 0. V6. ,Le village est blanc, veiné de brun, veiné de

lilas. Il domine un petit ravin, formant égout, ou végétent par miracle deux ou trois figuiers trés
verts et autant de lentisques, et qui semble taillé dans un bloc de porphyre ou d’agate, tant il est

richement marbré de couleurs, depuis la lie de vin jusqu’au rouge sang.”



178

is csak kordlirni tud. A szévegek ennek értelmében szamtalan ,sargas” és ,vordses”
arnyalatot felvillantanak, melyek meghatarozasa gyakran a Fromentin sajat
értelmezése szerint is teljes tehetetlenségrél arulkodé ,festéi” jelz6ben végzédik.

A szerzd lathatdban hamar felméri a szinek irodalmi megfogalmazasanak
nehézségeit, hiszen mar az emlitett leiras folytatasaban is eltekint attdl, hogy konkrét
nevet adjon egy-egy arnyalatnak. A szinek ettdl fogva csak attételesen, leginkabb
egy-egy onmagaban is meghatarozhatatlan szinl asvany (porfir, achat) képében
jelennek meg. Nem csoda, hogy Sainte-Beuve ,elvont kifejezéseket” tulajdonit
Fromentinnek, melyek sokkal inkabb hivatottak felidézni, mintsem a sz6 szoros
értelmében leirni a latvanyt.>*

A fest6-ir6 (akit kritikusai foként éppen szinei és a valérok kifinomult
alkalmazasa miatt csodaltak) lathatéan tokéletesen tisztdban van azzal, hogy
kisérlete bukasra van itélve, igy nem sokkal az idézett szakaszt kdvetéen maga is

kijelenti:

Ha tugy akarjuk abrézolni a napfény hatasat ezen az 1zz6
f6ldon, hogy kijelentjiik, a fold sarga, azzal elcstfitjuk és mindent
elrontunk. Akkor mar egyre megy, ha nem beszéliink a szinekrdl, s
kijelentjiik, hogy nagyon szép; igy azok, akik nem lattdk Bogharit,

szabadon, tetszésiik szerint hatdrozhatjak meg szinét.>%

A mlvész a clair-obscur mellett mindenekel6tt a kontraszthatasok révén képes
erbtelies hatast elérni, hiszen igy egy-egy hangsulyos szinfolt keril a kép
kozéppontjaba. llyen példaul a lagvati utcarészlet alakjainak oltozéke, mely fehéren
vilagit a hazak arnyékaban. A nagy figyelemmel rogzitett hideg fényfoltok tovabb
fokozzak a kévé dermedd, mozdulatlan taj képzetét. Fémes csillogasuk élesen
elvalik a homoktenger meleg barnaitdl és okkereitdl. A tajat ural6 formakra és sikokra
iranyuld kitintetett figyelem ugyanakkor azt bizonyitjia, mennyire messze all
Fromentin az impresszionizmus alapeszméitél. A miivész képein és leirasaiban

egyarant hangsulyos szerepet kapnak a teret tagold alapvet6 vonalak. A leirasok

%02 SAINTE-BEUVE, Ch.-A., Nouveau lundis, 7. kétet, Parizs, Calmann Lévy, 1883, 104. o.

%03 FROMENTIN, E., Un été dans le Sahara, i. k., 28. 0. V. ,Exprimer I'action du soleil sur cette terre
ardente en disant que cette terre est jaune, c’est enlaidir et gater tout. Autant vaut donc ne pas
parler de couleur et déclarer que c’est trés beau; libre a ceux qui n'ont pas vu Boghari d’en fixer

le ton d’aprés la préférence de leur esprit.”



179

térszerkezetét természetesen mindig lényegesen befolyasoljak az adott kor
festészeti hagyomanyai. Ez aldl Fromentin sem vonhatja ki magat: leirasainak térbeli
elrendezését a klasszikus festészet szabalyai iranyitjak. Ily médon mind irodalmi,
mind képzémlvészeti munkaiban tavolsagot tart a XIX. szazad végén egymast valtd

Uj mlvészeti irdnyzatokkal szemben.
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A RETROGRAD UJITO

Mint lathattuk, a keleti tdjakkal valé személyes talalkozas minden utazé
mivész életpalyajat meghatarozta. Fromentin a természet szerepével kapcsolatban
ugyanazt vallja, amit Baudelaire vagy éppen Delacroix. Utobbi ,szétarhoz” hasonlitja
a természetet, mely csak a jelentések bonyolult szévevényén és egymasra gyakorolt
hatasan keresztill tarja fel titkait.’** A koIt ,képek és jelek tarhazaként” tekint ra,
melynek ,viszonylagos helyét és értékét képzeletiink hatarozza meg”.**> Fromentin
maga is ezekbbl az els6 kézbdl szerzett érzéki benyomasokbol szovi utleirasai
haldjat, s jut el végezetil ahhoz a festészeti és irodalmi elmélethez, melyre
Huysmans a Modern mdivészet (L’art moderne) cimi kotetben felidézett

beszélgetésben utal:

,Oh! Az ¢let! Az ¢let! A vilag eldttiink hever, nevet, kiabal,
szenved, szorakozik, s mi nem abrazoljuk! — Jomagam szemlél6do
voltam ¢és Keletre mentem, a nyugalmas, tdgas vidékek felé vettem
az 1iranyt, az egyszeri ¢életet kerestem. Ha életemet ujra
kezdhetném, taldan masként tennék; végeredményben mégis
megmutattam egy letiinbben levd fajta vonasait, szenvedélyeit €s
nagysaganak utolsé jeleit, s mindezt még sajat szazadomban; nem
azzal toltottem ¢életemet, hogy a mozdulatlan anyagot fessem. [...]

Nem 4allitom, hogy nagyon elmésnek kellene lenni, de meg kell

%04 E. Delacroix a természetet nagy szétarnak tekinti: gyakorlott kézzel forgatja és elmélyllten
tanulmanyozza lapjait, s a festmény, amely nagyobbrészt emlékekbdl sziletett, f6leg az
emlékezethez szd6l.” BAUDELAIRE, Ch., ,Eugéne Delacroix”, in Miivészeti kuriozumok, i. k., 33. o.
Vo. ,Pour E. Delacroix, la nature est un vaste dictionnaire dont il roule et consulte les feuillets
avec un ceil sar et profond; et cette peinture, qui procéde surtout du souvenir, parle surtout au
souvenir.” BAUDELAIRE, Ch., ,Eugéne Delacroix”, in Pour Delacroix, i. k., 83-84. o.

%% BAUDELAIRE, Ch., ,=eugéne Delacroix mive és élete”, in Mlvészeti kuriozumok, i. k., 76. o. VO.
Llout lunivers visible n’est qu'un magasin d’images et de signes auxquels limagination
donnera une place et une valeur relative.” BAUDELAIRE, Ch., ,L’ceuvre et la vie d’Eugéne
Delacroix”, in Pour Delacroix, i. k., 160. o.
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latni a dolgok lelkét, mely leirhatatlan s Ggy éarad a természetbdl,

mint kutakbél a viz.”3%

Huysmans Degas-t tekinti a modern festészet egyik legelsé és legjelentésebb

képvisel6jének, mondvan:

,,Mit szamit, ha azok, kik nem szoktak hozza e festészethez
meg is rémiilnek! [...] Végil megértik majd, hogy a régi flamand
iskola szamara kitind modszerek, melyekkel azokat a csendes
belsd tereket abrazoltak, ahonnan josagos kovér asszonysagok
mosolyognak felénk, nem alkalmasak napjaink karpitozott
enteridrjeinek €s ezeknek a sdpadt arcu, édes parizsi ndknek a
megjelenitésére, akik festik az ajkukat €s pajzan csipejiikkel sziikre

szabott szatén €s selyem vértezetben mozognak!

Megsziiletett a modern ¢let festdje, aki senkitdl nem

szarmazott, senkire nem hasonlitott, aki a milivészet 1) izét, a

kivitelezés egészen (j modszereit hozta magaval.”>"’

%% HuysmaNs, J.-K., L'art moderne, Parizs, P.-V. Stock, 1902, 1 kétet, 41-42. 0. V6. ,Ah! la vie, la vie!
le monde est Ia, il rit, crie, souffre, s'amuse, et on ne le rend pas! — Moi, j’étais un contemplatif
et je suis allé vers I'Orient, vers les pays calmes et grands, dans la vie primitive. Si ma vie était
a refaire, je ferais peut-étre autrement, mais enfin, j’ai rendu les aspects et les passions, les
dernieres grandeurs d’'une race qui s’en allait, et c’est encore de mon siecle, je n’ai pas passé
ma vie a peindre la matiére inerte. [...] Je ne veux pas dire qu'il faille avoir beaucoup d’esprit,
mais voir 'esprit des choses qui est énorme et découle de toute la nature comme l'eau coule

des fontaines.”

07 V6. ,Que les gens pas habitués a cette peinture s'effarent, peu importe! [...] lis finiront par
comprendre que les moyens de peinture excellents dans I'ancienne école flamande pour rendre
ces intérieurs tranquilles dans lesquels sourient de bonnes grosses meres, sont impuissants a
rendre l'intérieur capitonné de nos jours et ces exquises parisiennes au teint mat, aux lévres
fardées, aux hanches polissonnes, qui bougent dans de moulantes armures de satin et de
soie!” I. m., 21. o. ,Un peintre de la vie moderne était né, et un peintre qui ne dérivait de
personne, qui ne ressemblait & aucun, qui apportait une saveur d'art toute nouvelle, des

procédés d'exécution tout nouveaux.” I. m., 135. o.
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A modernség tulajdonképpen Huysmans szamara sem jelent mast, mint
megtalalni azt a kifejezésformat, mely a leghivebben tukrozheti az alkoté altal
valasztott korh( és semmiképpen sem retrograd témat, vagyis magat a korszellemet.
A Fromentinnel kapcsolatban felidézett anekdota ugyan korantsem arra hivatott,
hogy pozitiv fényben tintesse fel a milvészt — aki az impresszionizmus
térnoditasaval szinte egy idében a maradi tajképfestd szerepét oOltdtte magara, kit
csupan negativ példakeént illik emlegetni —, mégis arra utal, hogy Fromentin maga is
igen hasonldan vélekedik a modern témakrol, mint az 6t ostorozd, s egyszeriien csak
,Szabomesterként” pellengérre allitd kritikus. Lényegében mindketten ugyanazt kérik
szamon a mivészeken, nevezetesen, hogy targyuk valddi Iényegét tukrozzék vissza
munkaikban.

Az a tény, hogy a festd életmiivébdél kimaradtak a modern témak, leginkabb
talan Fromentin személyiségére vezethetd vissza, melyhez sokkal kozelebb allt a
Keleten megtalalt lassu élettempd és a csend, mint a nagyvarosi élet forgataga, a

kabarék és a szinhazak vilaga.
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VEGKOVETKEZTETES

Tanulmanyunk elsédleges célkitlizése abban allt, hogy uj megkodzelitésben
értelmezzik e mara méltatlanul elfeledett alkotd életmivét, kit legjobb esetben is
csupan egy-egy, napjainkra csekély érdekl6édésre szamot tarthatd keleti tajkép
fest6jeként ismer a kozonség.

Fromentin életmiivét alapvetéen meghatarozta a Kelettel, azon belll is a
sivataggal val6 talalkozasa. A mivész elsé keleti vasznait kdvetéen soha tobbé nem
szabadulhatott e targytdl, mely sajat bevalldsa szerint is akaratan kivul keritette
hatalmaba.

A mlvész rendkivili érzékenysége, melynek kdszdnhetben a taj legaprébb
rezduléseire is felfigyelt, megovta Fromentint attol a veszélytdl, hogy elmeriljon a
korara sablonossa valt orientalista festészet sullyeszt6jében. A természet és
szemlél6je kozott kialakulo feltinéen szoros kapcsolat kilondsen az alkotd kései
festményein és irodalmi alkotasaiban érhetd tetten. Ez a taj lelkét feltarni igyekvd
torekvés emeli ki Eugéne Fromentint a koradban igen népszer( orientalizmus
mivészeinek mara szinte egymastol megkulonboztethetetlen tdmegébdl.

Mivel a fromentini mivészet kdzponti motivuma a taj, igyekeztlnk a tajleirasok
és festmények segitségével kbdzelebb kerllni az alkotdé muiveinek alapvet6
motivumaihoz, Iélektani és mlvészetelméleti alapvetéséhez.

Elemzésink szempontjabdl perddontd mozzanat, hogy Fromentin két
mivészet, a festészet és az irodalom eszkozeit is magaénak mondhatta. Ennek
megfeleléen mi magunk is arra torekedtink, hogy mind képzémivészeti, mind
irodalmi munkait bevonjuk vizsgalédasunk korébe.

A szerzd irasainak és festményeinek Osszevetését kovetben kijelenthetjik,
hogy a két mivészetet kezdetben élesen elklloniteni igyekvd Fromentin végezetul
megtalalta a médjat, miként allithatéak azok egyazon cél szolgalataba. Ezzel pedig
olyan 6sszhangot sikerult teremtenie irodalmi és festészeti munkai k6zo6tt, mely még
a mlvészetek szintézisét hirdetd XIX. szazadban is példa nélkdl all.

A mivész palyaja a tajképfestészettdl indult, s a természet abrazolasa egész
életmivében kdzponti szerepet jatszott. Ennek tukrében igyekeztunk feltarni, miként
sikerllt Fromentinnek Keleten szerzett tapasztalatait atlltetni a Dominique vidéki

francia tgjon jatszddo torténetébe. Lathattuk, hogyan nétte ki magat a miivész és a
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sivatag kozott kialakuldé mar-mar szerelmi viszony a regény egyik kozponti
motivumava.

Mivel az alkotd eredend6en szenzualista néz6épontbdl kozelitett a
mivészethez, melynek f6 feladatat a lathatatlan lathatéva tételében s egyes érzetek
és érzések abrazolasaban vélte megtalalni, a Keleten szerzett személyes
benyomasok szamos vonasa szinte valtozatlan formaban jelenik meg egyetlen
regényében is, melynek érzelmi hattere sok szempontbdl hasonlit a végelathatatlan
sivatagi taj kivaltotta impressziokhoz.

Megfigyelhettik, hogy Fromentin minden alkotasa erésen Onéletrajzi ihletési
és folottébb Onreflexiv. Ennek ismeretében nem meglepd, ha a szerz6 minden
mivének kozéppontjdban, legyen sz6é akar festményeirdl, akar utirajzairdl vagy
éppen regényérdél, a mivész alapveté személyiségjegyei allnak, melyek 6sszefliggd
motivumhalot alkotnak az elsé pillantasra igencsak eltérd alkotasok kdzott.

A mozdulatlansag és allandésag vagya Fromentin Osszes alkotasaban
jelentds szerepet jatszik, s képzeletének minden teremtményét athatja. Eppugy igaz
ez az utleirasok alakjaira, mint Dominique-ra vagy akar az 6ket korulvevé tajra. A
mivek formaja is erre az alapvet6 jellemvonasra épdl.

A természeti kornyezet oOnallo életre kel a szerz6 miveiben, s néma
szerepl6ként maga is kiveszi részét a lélekabrazolasbdl, mely a Dominique esetében
legalabb annyit arul el a mi alakjairdl, mint teremtéjukrél. Voltaképpen ez az, ami

Fromentin mivészetét oly sajatossa és figyelemreméltéva teszi.
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