Tegyey Gabriella

Debreceni Egyetem BTK, Francia Tanszék

Noi identitas, poétikai identitas:
francia ironok a 19-20. szazad
fordulojan

A francia feminista irodalomkritikusok (Héléne Cixous, Julia
Kristeva, Luce Irigaray) fo feladatuknak tartjdk, hogy a noi
kiilénbézoséget a nyelvben felfedezzék. Vilaszt keresnek arra is,
mennyiben alakul ki a néirok hatdsdra egy 1ij irodalmi kdnon,

s szlikséges-e ennek tiitkrében irodalmi orokségiink forradalma.
Vélemenyiink szerint a noi beszéd sajdtossdgainak felderitéséhez
ama kényes kérdeést kell felvetniink, hogy mit is értiink valojaban
noi(es) irdson, mennyiben hatdrozza meg a noiség (noi identitds)
a ferfiakeétol eltéro noi irdsmodot (poétikai identitdst).

dekadens vilagaban a ndi identités sulyos valsagon ment keresztiil: a n6 nem mas

ekkor, mint identitasatol megfosztott Iény, akit személyes szabadsagaban korlatoz-
nak, s akit csupan gy tekintenek, mint a ,,férfi tartozékat”. A nék — és kovetkezésképpen
az irondk — konfliktusokkal terhes helyzetének oka tehat elsésorban a kor tarsadalmi-
kulturalis viszonyaiban keresendd. A tanulmany soran arra vagyunk kivancsiak, mikép-
pen irodik be ez az identitasvalsag magukba a ndi szovegekbe: a kérdésre Rachilde és
Colette egy-egy elbeszélése, az 1884-ben megjelent Monsieur Vénus és az 1910-ben
napvilagot latott Koborélet elemzésével kivanunk valaszt adni.

A ndk alsobbrendi helyzetének megértéséhez vissza kell kanyarodnunk — roviden — az
1789-es nagy francia forradalomig, amelynek ambivalens volta szembeszoké: bar paci-
fista ¢s felszabadito szandékok vezérlik, a forradalom mégis arra torekszik, hogy a néket
tavol tartsa a politikatol, s ezaltal a tarsadalmi rendben a leigdzottak szerepét roja rajuk.
A szazadvégi ,,ideologusok™ a néi 1élek ingatag voltat hangsulyozzak, s a noket labilis,
szeszélyes lényeknek tartjak. Cabanis és Roussel' tigy talaljak, hogy a ndék ingatagsaga
veliik sziiletett tulajdonsag; Chamfort (1795)% sem vélekedik masként, amikor azt han-
goztatja, hogy a ndknek ,,eggyel kevesebb agytekervénye és eggyel tobb szivrostja” van.

A kezdetekor lelkesité forradalom egyébként igen hamar rossz kozérzetet terem-
tett: 1791 tajan az emberek altalanos I1élekallapotat az ingatagsagtol, a labilis dolgoktol
valo félelem s a jovo irant érzett szorongas jellemezte. A pejorativ felhangli ingatagsag,
amelyet a néi nem inherens vonasaként értelmeztek, késébb a forradalom egyik ,,rog-
eszméjéve” valt; a labilitas idedja igy nagymértékben hozzajarult a nékrol alkotott becs-
mérlé imazs kialakulasahoz, amelynek kovetkeztében a ndket targynak, allati 1énynek
tekintették.

A felvilagosodas ideologusai — Antoine Destutt de Tracyval az élen — Helvétius dzve-
gyének Parizs kornyéki irodalmi szalonjaban talalkoztak, s hamarosan megalakitottak
az ,,Auteuil-i Kor’-nek elnevezett tarsasagot, amely fennen hangoztatta a nék labilis
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természetébol eredd veszélyeket. A fiatal Bonaparte tabornok is ebbe a korbe jart, s min-
den bizonnyal innen meritette materialista és antifeminista nézeteit, amelyeknek azutan
polgari torvénykonyvében adott hangot. E dokumentum szentesiti a nék — helyesebben
a férjes asszonyok — alavetett szerepét; a felvilagosodas tehat nem felszabaditja a noket,
hanem leigazza, s ugyanezt a politikat folytatja a Restauracio (1814—-1830) egyéb fejlo-
désre oly fogékonyan reagald kora is.

A 19. szazad legjelesebb szerzdi hol perbe szallnak a nék jogaiért, hol még inkabb
megtépazzak azokat. A tisztanlatasarol hires Balzac (1950, 719—720. o. — sajat forditas)
szerint ,,a nd szerzddés Utjan megvasarolhato tulajdon, holmi ingdsag [...]; csupan a férfi
tartozéka”. Stendhal a kovetkezd frappans mondatban fejezi ki véleményét: ,,Az emberi-
ség szamara minden nének sziiletett géniusz eleve elveszett 1ény”. .. A tarsadalmilag sza-
bad, jogait gyakorlo nét Zola — hiven a pozitivista eszmerendszer néellenes felfogasahoz
— csak hajadonként, szliziesként, antindként képes elképzelni, s ugy véli, a néknek — fele-
ségkeént és anyaként — csak a csaladon beliil van létjogosultsaguk. E korszak asszonyai
paradox modon ragaszkodnak béklyoikhoz, s tigy vélik, ha dolgoznanak, elveszitenék a
hitvesként kivivott tdrsadalmi rangot és tiszteletet. A szazadeld néi, akikrdl az irodalom
oly aradozva beszél, a férfi kizardlagos tulajdonat alkotjak tehat.

Ilyen koriilmények kozott nem csoda, hogy a feminista mozgalom — amelynek két
aramlatat kell megkiilonboztetniink — a szazad elején erére kap, s egyes teriileteken
sikert is arat. A feminizmus elsé vonulata, amely a 19. szazad végétél 1920-1930-ig
huzodik, a jogegyenldség kivivasara torekszik, oly mddon, hogy a nd massagat hangoz-
tatja. A masodik hullam az 1960-as évek végén lat napvilagot: a patriarkalis rendszerrel
¢élesen szembeszegiilé feministak ekkor néiségiiket hangsulyozzak, és testi, szexualis
szabadsagukat 6hajtjak kivivni. Fontos szerepet jatszik ez utobbi mozgalomban Simo-
ne de Beauvoir 1949-ben publikalt 4 mdsodik nem (Le Deuxieme Sexe) cimil irasa:
Beauvoir az elsd francia irénd, aki — elméleti sikon — perbe szall a ndk jogaiért. Ki ne
ismerné a mii vezérgondolatat — ,,Az ember nem sziiletik nének, hanem azza valik” —,
amely ramutat arra, hogy a nék alsobbrendiisége nem természetiikben rejlik (ahogyan
ezt a 18. szazad ideologusai gondoltak), hanem az Oket koriilvevo tarsadalmi struktarak-
ban? A Freudot birdldo Beauvoir a néi alsobbrendiiség tarsadalmi-lélektani okait kutatva
a szocialis értékrend radikalis megvaltoztatasat koveteli, annak érdekében, hogy a nok
kiszabadulhassanak alarendelt targy-voltukbol. A sokak altal félreértelmezett esszé —
amelyet Beauvoir egyaltalan nem szant militans manifesztumnak — megbotrankoztatta
kora kdzvéleményét, a husz évvel kés6bb megsziilet feminista mozgalomra ezzel szem-
ben dont6 hatast gyakorolt.

A szazad hajnalan — csaktgy, mint az 1970-es években — Nyugat-Europanak Amerika
mutatott példat: harminchat allamban jottek ott 1étre sziifrazsett-egyestiletek, amelyek-
nek hala a n6k 1920-ban elnyerték a szavazdjogot. Hasonl6 volt a helyzet Németorszag-
ban és Angliaban, ahol a sziifrazsettek szorosan 0sszefogtak: a szocialista partok ezekben
az orszagokban programjukra is tlizték a nék politikai, gazdasagi és személyes egyenld-
ségének kivivasat. A franciak helyzete kevésbé volt szerencsés, hiszen a szocialista szan-
dekoktol fiitdtt feminista mozgalom nem hatarolta el vildgosan a feminista kdveteléseket
az emberi szabadsagért foly6 4ltaldnos harc eszméitdl.> Franciaorszagban egyébként a
némozgalmaknak sziikebb tér jutott, mint példaul a joval liberalisabb angolszasz orsza-
gokban; Elisabeth Badinter (1986, 217. 0.) francia szocioldgus szerint Franciaorszagban
a koztarsasag ,,a nék nélkiil, sét szinte azok karara alakult meg”.

Ennek ellenére a ndk tarsasagi ¢letben jatszott szerepe korantsem volt elszomorito:
a parizsi nd a szadzadeld kirdlyndjeként tiint fel, s ennek hdla, virdgzasnak indult a néi
irodalom is. A tarsadalmi, kulturalis és politikai forumként miikddé szamtalan irodalmi
szalont jobbara ndk nyitottak — a leghiresebb Mme Arman de Caillavet-¢ volt.* Politiku-
sok — példaul Boulanger tabornok, Clemenceau és Poincaré —, miivészek, irok gyiltek
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itt 0ssze; kozéjiik tartozott Proust, akit az ifji Colette a Caillavet-szalonban ismert meg,
s akire az ird késébb oly nagy hatast gyakorolt. Rachilde rue de Condé-i szalonja kedd-
jeirdl hires, amelyekre a fiatal tehetségek voltak hivatalosak: Colette, Willy, Henri de
Régnier és a Rachilde altal felfedezett Alfred Jarry.

A legtdbb ndir6 egyben feminista lapok szerkesztésében is kozremitkodott, amelyek
kozil a legjelentésebb a militans Marguerite Durand altal 1897-ben alapitott La Fron-
de. A La Vie heureuse is figyelmet érdemel: tagjai 1904-ben egy ndkbdl allo bizottsagot
alkottak, amely évenként kiosztotta az dtezer frankos ,,Fémina-Vie Heureuse” irodalmi
dijat. A zstiritagok kozott hires irondk szerepeltek, példaul Rachilde, Anna de Noailles,
Séverine, Marcelle Tinayre és Yvonne Sarcey (ez utobbi a bizottsag elndke). A szim-
bolistak irodalmi lapjaként szamon tartott Mercure de France egyaltalan nem feminis-
ta forum: csupan azért emlitjiik itt meg nevét, mert ,,nagyasszonya” a minket érdekld
Rachilde, aki — a lap igazgatoja, Alfred Vallette feleségeként — az irodalmi és szellemi
¢let egyik jelentds iranyitoja volt.

A ndirdk koziil Anna de Noailles Az Ezerarcu sziv (Le Ceoeur innombrable) cimii
verseskotetével (1901) egy csapasra hiressé valt. E neoromantikus koltemények a ter-
mészet szeretetét és az érzelmek szabadsagat éneklik; ugyanez a sajatosan néi roman-
tika fémjelzi Gérard d’Houville szerelmes verseit is. Marcelle Tinayre meggy6z6déses
feminista: iigyesen megszerkesztett regényeiben, példaul A biin hazaban (La Maison du
péché, 1902), a ndk tarsadalmi és moralis felszabadulasanak témakdorét tarja elénk. Gyp
megszamlalhatatlan ,,mondén” regényében, amelyeket a dialogus ural, 0j szerepl6tipust
alkot: a fiatal lanyét, akiben egy fiu veszett el; e figurat maga Colette fejleszti majd
tovabb Claudine-tol (1900) Gigiig (1944), vagyis egész ¢letmlivében. A szazadvég iro-
ndi, Prousttal kardltve, els6ként mutatnak ra a racionalizmus miivészetekben vald hasz-
talansagara, s figyelmiiket a I¢lek mélységei felé forditjak; nem véletlen, hogy Virginia
Woolftol Nathalie Sarraute-ig a tudattalan szovevényeinek kutatdsa a ndirok kedvelt
témajava valik.

A néirodalom viragzasa ellenére a n6i identitas valsaga mit sem enyhiilt a kovetkez6
évtizedben. A nd tovabbra sem mas, mint ,,identitasatol megfosztott Iény”, aki — ameny-
nyiben hirnévre 6hajt szert tenni — kénytelen ,,nemet cserélni”, tehat férfiva valni (Mau-
gue, 1991, 539-540. o.). Ennek magyarazata abban keresendd, hogy az egyediili érték,
az egyediil érvényes modell a korszakban a férfi-minta, igy nem csoda, hogy a néirdk,
ha részt is vesznek a némozgalomban, nem kevésbé fejezik ki iranta taplalt ambivalens
érziiletiiket, s6t — paradox modon — néha éppen a bimbddzo feminizmus ellen szallnak
harcba. Ekozben természetesen tagadjak ,,n6ird” voltukat, s élesen elhataroljak magukat
a kékharisnyak taboratol. A massagaba bebortonzott, egyéni kifejezésmodjatol megfosz-
tott ir6nd ilyen koriilmények kozott csupan a férfi utdnzasara ahitozhat. A férfivé valas
heves vagya ugyanakkor ellentmondasba keriil a ndiség kifejezésének egyre siirgetdbb
igényével — innen ered a férfi mintaval egyszerre azonosuld ¢s szembeszalld n6ird tarsa-
dalomban elfoglalt ,,skizofrén” pozicidja.

Ennek egyik megnyilvanulasa a férfi iroi alnevek hasznalata — gondoljunk csak az
oltonyt viseld és szivarozd George Sandra, akit egyesek a ndmozgalom ,,Napoleonja-
nak” tekintenek (Dauphiné, 1991, 39. 0.). Jol tudjuk, hogy az angol irondket joforman az
egész 19. szazad folyaman végigkisérte nevilk szerepeltetésének rogeszméje. Jane Aus-
ten kilétére csak haladla utan deriilt fény, regényei addig az ,,A Lady” rejtélyes alairassal
jelentek meg. Mary Shelley Frankensteinjét el6szor névteleniil adta ki, Marian Evens
alias George Eliot pedig kiléte felfedése utan is kényelmesebben érezte magat, mikor
a férfi alnév mogé rejtézve publikalt. A Bronté ndvérek kezdetben szintén alnév alatt
adtak ki regényeiket — a Currer, Ellis és Acton Bell megjeldlés sajat neviik kezddbettit
tartalmazza (Charlotte, Emily és Agnes Bronté). A koszorts poéta Robert Southey egy
Charlotte Bronté-hez intézett levelében tigy véli, hogy ,,az irodalom nem lehet egy nd
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¢letpalyaja, és ne is legyen az”. Siker és ndiség kizarta tehat egymast mind a viktorianus
korban, mind a francia szazadelén.

Franciaorszagban a 20. szazad elején is divat maradt az alnév: Mme de Régnier Gérard
d’Houville alnéven publikalt, Marguerite Eymery (alias Rachilde) és Martel de Janville
hercegnd (akit Gypként ismeriink) pedig egyenesen ,,nem nélkiili” alneveket talaltak ki
maguknak.’ Gyp hires irodalmi szalonja egyébként a Dreyfus-ellenzéknek volt talalkahe-
lye, maga az irond pedig az antiszemita La Libre Parole szerkesztésében miikodott kozre.
Gyp esetében a politikai elkotelezettség késébb politikai kotekedéssé valt; ez jol példaz-
za az irond legh8bb véagyat: férfiva lenni.® Colette neve — amelynek latszolag semmi koze
sincs a férfiva valas vagyahoz — is alnév: Sidonie-Gabrielle Colette 1893-ban hozzament
Henry Gauthier-Villars-hoz, a Willy alnéven ismert hires-hirhedett kritikushoz. Willy
érdekessége szamunkra abban rejlik, hogy a szazad elején valdsagos ,,regénygyarat”
miikddtetett: fiatal irokat (Jean de Tinan-t, Francis Carcot) — koztiik feleségét — dolgozta-
tott ,,nagylizemében”, majd a kiilonféle irasokat Osszeflizte, atjavitotta, stilizalta és végiil
a sajat neve alatt jelentette meg a Miivet, amelynek nem volt az auktora. Colette elsd
regényei, a Claudine-sorozat négy darabja is Willy alairasaval jelent meg (aki raadasul a
szerzOi jogot is sokaig bitorolta). Az irond — férjétdl szabadulni kivanva — 1904-t61 Colet-
te Willy alnéven publikalt, egészen 1923-ig; a Zsendiil6 vetés megjelenésekor hasznalta
elészor e rovid, am annal talalobb szerzoi nevet: Colette.

Nem beszélhetiink hat irodalomroél anélkiil, hogy ne vetnénk fel a nemi identitas prob-
1émakdrét; a ndi beszéd jellemzdinek felfedéséhez meg kell hataroznunk a ndéi identitds
és a poétikai identitas kozotti viszonyt. A torténeti-tarsadalmi kontextus ndirdkat érin-
t6 vetiilete — tudjuk — oriasi valtozasokon ment at a szazad folyaman: bar az identitas
problematikaja még ma is az iréndk érdekldédésének gyujtopontjaban all, az identitds-
keresésnek nem ugyanolyan a sulya ¢s a tétje, mint a szazad hajnalan volt, amikor is
a nok alkotds-vagyara legtobbszor a tarsadalom negativ attitiidje felelt. A férfiak a ndk
alkotasait alsobbrendiinek tartottdk, mint a sajatjukat, igy nem csoda, hogy a ndirok
vétkesnek érezték magukat: ugy velték, az irasra szant idot a férfitol (s ezen keresztiil a
tarsadalomtol) csenik el. A kifejezésmod szempontjabol szovegeiket az elbeszéld formak
és a nyelv kotetlenebb hasznalata jellemzi, amelynek segitségével az irondk kitagitjak,
olykor megszegik koruk irodalmi kanonjait. Egyesek tigy vélik, a né az id6 folyamatat
masképpen ¢li meg, mint a férfi — ennek az a magyarazata, hogy a két nem sajat testé-
hez és tarsadalmahoz vald viszonya eltérd. A nd id6-fogalma a ciklikus egyhangusagot
konnotalja, s a szakadozottsag érzésének benyomasat kelti: a néregények igy gyakran
jatszodnak {ires, eseménytelen idében. A néi szovegek elsésorban a I¢lek vivodasairol
beszélnek, s ennek kovetkeztében gyakran valnak egyfajta ,,hazias”, am a fennall6 tarsa-
dalmi rendet és annak nyelvét éppen ezaltal elutasité irdsmodda.

A feminista irodalom — A mdsodik nem mellett — alapmiiveként tartja szamon Virginia
Woolf napjainkban is meglepd aktualitassal bird Sajdt szobdjat (A Room of One's Own,
1929), amelyben a szerz6 azt vallja, a nok alsobbrendlisége a férfi-tarsadalomban elfog-
lalt helyzetiikbdl fakad. A szabadsagvagytol atitatott, életrajzi miivekkel rokon esszé
azonban nemcsak a néi sors hihetetlen szellemességgel megfogalmazott elemzését nytjt-
ja, hanem a nemek kiilonbozdségének fel- €s elismerését is sﬁrgeti: »Ez a teremterd [a
ndk alkotdereje] nagyon kiilonbozik a férfiak teremtéerejétdl. Es arra a kovetkeztetésre
kell jutnunk, hogy mérhetetlen kar volna, ha gatakba iitkdzve elfecsérelddne, hiszen az
évszazadok alatt a leghatékonyabb fegyelemre nevel6dott, és nincs semmi, ami a helyébe
Iéphessen. Mérhetetlen kar volna, ha a nék tigy irnanak, mint a férfiak [...]. Nem az volna
a nevelés dolga, hogy inkabb a kiilonbségeket emelje ki és erdsitse, mintsem a hasonlo-
sagokat?” (Woolf, 1986, 124. o.).

A Sajat szoba végiil a hermafrodita miivész dicséretét zengi, s ezaltal a nemek béké-
jét és a né 6nmagaval valdo megbékélését hirdeti: ,,A legelsé mondat, amit leirok [...] az
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lesz, hogy végzetes barkire, aki ir, ha a nemére gondol. Végzetes, ha csupan csak férfi,
vagy csupan csak n0; az iré né-férfi vagy férfi-né kell hogy legyen. [...] Létre kell j6jjon
a szellemben valami egyiittmikddés a no ¢és a férfi kozott ahhoz, hogy a teremtés miive
teljes legyen. Az ellentéteknek valami naszi beteljesiilésben kell megsziinniiik.” (Woolf,
1986, 146—147. 0.). Woolf szerint a miivészet arra (is) hivatott, hogy szublimalja a nemek
kozotti harcot, s hogy az alkotas dics6itésével tamaszt nyujtson a ,,masodik nem” iden-
titaskeres6 vivodasaban.

A Monsieur Vénus, Rachilde (1860—1953) elsé jelentds regénye megjelenésekor ori-
asi botranyt kavart, s az irodalmi kozvélemény felbolydulasat eredményezte. 1884-ben
a belga ligyészség ,.erkdlcstelenség” és ,,0j blin feltalalasanak™ vadjaval kétévi bortonre
¢és kétezer frank birsagra itélte az irondt. A masodik kiadas elé (1889) ellenben maga
az akadémikus Maurice Barres irt el0szot, s elismerden vélekedett a regényrdl, amelyet
,kiillonlegesen perverz”, csodalatos remekmiinek tartott.

A szazadvég dekadens életérzését idézo
Rachilde, akit egyenesen a ,,Dekadensek

kiralynéjeként” tartanak szamon, sohasem
sorolta magat a feministak kozé, névjegy-
kartyajan mégis a ,,Rachilde — férfiir6”
elnevezés allt. Ha el is hatarolta magat a
feminista mozgalomtol’, regényeiben a
nok szabadsaganak, ezen beliil a testi sza-
badsagnak a témakorét veti fel, s teszi ezt
a hagyomanyostol teljesen eltéré modon.
Gyakran meghokkentd torténetei szinte
kivétel nélkil a szerelem bukasarol szol-
nak: Rachilde gy hiszi, soha emberfia meg
nem ismerheti a szerelem — az abszurddal
jatszd hatalom — igazi természetét. Elbe-
sz¢élései megannyi varidcidk a szerelmi
érzés furcsasagaira; szovegeibdl kdnnyen
készithetnénk ,,egy perverzitasrol szolo
tankonyvet” (Baronian, 1991, 46. 0.). A De
Sade markind a szadizmust, A néstény allat
a szodomiat, 4 szerelem tornya a nekro-
filiatd, a Monsieur Vénus pedig — tobbek

Rachilde és Colette pdratlan iro-
dalmi jelenségként tiinnek fel;
mindketten tiilléepnek az emberi
lét és a noi irdsmod megszokott
normdin, mivel tagadjck, felbo-
ritjdk a nemi hierarchidban
Sfenndllo viszonyokat. Rachilde
egyazon motivumot ismételgeto
elbeszélései — hiven az irono
nem nélkiili dlnevéhez — a
nemek tagadcdsdit teszik kézpon-
ti kerdesse, a ldtszolag ugyan-
csak ismétlodo tematikdjil
Colette-regények pedig - t6bbek
koz6tt - a no tdrsadalmi felsza-
baditdsanak iitjait frirkészik.

kozott — a fetisizmust helyezi elétérbe,
hogy csak a legfébb ,,blindket” emlitsiik.
Maga a szerelemi vagy egyébként nem
egyediili témaja a torténeteknek, helyesebben szolva a szerelem a szereplok kiilonos,
beteges valsaganak eldidézdje.

sy

giin figurdja ihleti, melynek segitségével az irond dsszevegyiti a férfi és a néi principiu-
mot: a regény a nemek kdzotti szerepcsere torténetét beszéEli el.

A cimadd név a hdsndre, a dusgazdag Raoule de Vénérande-ra utal, aki ,feleségiil
veszi” Jacques Silvert-t, a szegény viragarust. Raoule az uralkodni vagyd férfi szerepét
6lti magara, mig Jacques sorsa a leigazott asszonyé: ,,Kiilonos életet kezdett Raoule de
Vénérande, attol a pillanattol fogva, hogy Jacques Silvert, férfierejét feledve, Raoule
birtokava, egyszer(i targgya valt [...]. Hiszen Jacques Raoule-t valosagos asszonyi sziv-
vel szerette. Azért szerette [...], mert Raoule uralkodott felette” (Rachilde, 1977, 107. o.
— sajat forditas). Az elbeszélés felfedi a nemek szerepcseréjének lehetetlenségét; Raou-
le csak szeretne férfi lenni, &m valdjaban nem valhat azza: ,,Raoule, hat mégsem vagy
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férfi? Hat nem tudsz férfiva lenni?” (198. o.) — kialtja Jacques els6 szerelmes éjszakajuk
tetéfokan. Jacques persze maga sem képes névé valtozni, s e képtelenség halalat okozza
majd a regény igen fordulatos végkifejletében. Jacques haldla utan a hdsné konfliktusa
szinte az abszurdba csap at; egyszerre férfi és nd, helyesebben egyik sem. Raoule nemé-
tdl megfosztott 1énnyé valik, s imadata targya egy — a szerelmese testének mintajara
készitett — viaszszobor: ,,Ejszakanként hol egy gyaszruhas n, hol egy feketébe 6ltozott
fiatalember nyitott be a szobaba. Az alak letérdelt az gy mellé, s miutan hosszasan szem-
lélte a viaszfigura csodalatos testét, atdlelte a babut, s ajkon csokolta” (227-228. o.).

E szexualis szerepcsere a nemek lerombolasahoz vezet; a testi tokély, a nemi teljesség
alma tehat a nembeliség tagadasaba csap at, s felboritja a szerepldk testi és lelki nyugal-
mat. A Rachilde-h6sok teste nem nélkiili, neutralis, negativ, félelmesen formatlan kozeg;
orom helyett szenvedést visz a szereplok életébe. A ,,nem-vagy” kifejez6dése ugyan-
akkor az elvagyodas ohajat rejti magaban, igy a nembeliséget, a vald vilagot, s ezaltal
a fennalld tarsadalmi rendet tagadd Monsieur Vénus szabadulasregénynek olvasando,
amelybdl kivilaglik a realista-naturalista torekvésekkel szembehelyezkedd dekadens-néi
beszéd nyugtalanitdé ambivalencidja: ,,a massag beszéde ez, amelyben a jaték gyézedel-
meskedik” (Besnard-Coursodon, 1984, 127. 0.).

A témavalasztas merészsége s a beszédmod olykor hagyomanynak ellentmondo tech-
nikaja folytan Rachilde a modern szerzOok soraba all, bar e modernségnek nem az elso
regény a zaloga: a Monsieur Vénus klasszikus felépitésti elbeszélés, barmennyire is
meghokkentd a cselekménye. Késdi irdsai ezzel szemben felboritjadk a megszokott nar-
rativ formakat, anélkiil, hogy Rachilde gyokeresen at kivanta volna formalni a regény
szerkezetét.’

Colette (1873—1954) Franciaorszagban sohasem tartozott a keveset emlegetett irok
kozé. Elsé négy regénye, a Claudine-sorozat, mar megjelenésekor (1900) oriasi sikert
aratott'?: a fohds, a szabadgondolkoddsi, szemérmesen perverz kamaszlany figurdja a
publikum szamara valosagos fogalomma valt; a szazad eleji kritika a regények szokatlan,
Oszinte hangvételét, Gjitd szandékat dicsérte. Miivei koriil a harmincas évekig mégis egy-
fajta kritikai bizonytalansag uralkodott: tdbben a ndi I¢lek felszabaditdjat, az emancipa-
ci6 megtestesitdjét idvozoltek benne, masok felszines, konnyi fajsulya ironak tartottak.

A harmincas éveket kovetden a Colette-rdl szol6 irodalom fellendiilt, és a szerzé hala-
la utan viragzasnak indult. Eletének utolso két évtizedében az iréné az irodalmi életben
is eminens szerephez jutott: 1936-ban a Belga Kiralyi Akadémia tagjava valasztotta,
1945-ben a Goncourt Tarsasagban — amelynek késobb elnoke lett — Sacha Guitry helyé-
be lépett.!! 1953-ban megkapta a Becsiiletrend fotiszti rangjat, s halalakor, 1954-ben a
nemzet halottjaként temették el.

Napjainkban a Colette-irodalom felfelé ivelése toretlennek latszik, e felduzzadt kritika
tanulmanyai k6zott azonban kevés olyan akad, amely a szerzét irodalmi iranyzatokhoz pro-
balja kotni, s teszi ezt joggal: a regények ,,besorolasi nehézsége” szembetling, s nem kony-
ny{i meghatarozni az irasok miifajat sem. E miifaji bizonytalansagot kiilondsen jol mutatja
a Koborélet cimi elbeszélés, amelyet maga Colette ,,regényféleségnek’ aposztrofal.

Az irond szerepe a sajat hangjat és kifejezési eszkozeit keresd 20. szazadi regény
mifaji meghjitasaban jelentds. Elbeszélései, amelyeket egyardnt jellemez az irdsmod
folytonossaga és toredezett volta, a tradicio és a modernitas kiiszobén foglalnak helyet:
bar meg0rzi a hagyomanyos formakat, mégis megujitja azok mélystruktarajat, atvaltoz-
tatja matéridjuk addig inherens jellemzdit.

Irasai két nagy, egymassal 0sszefliggd tematikus csoportba rendezddnek: a szorosabb
értelemben vett ,,fikciok” — Koborélet, Mitsou, Zsendiilo vetés, A macska, Gigi — a sze-
relem problémakorét helyezik eldtérbe, az onéletrajzi jellegli miivek pedig — példaul a
Claudine haza — a gyermekkor témajat dolgozzak fel.'> A fikciok kozponti motivuma
a szereplOparok szerelmi kapcsolatanak clkeriilhetetlen bukasa: a szerelem a colette-i
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regényvilagban elvalaszthatatlan a szenvedéstdl, s legtobb esetben veszélyezteti a hésok
identitasat. A szerelem bukasanak szinte rdgeszmeszerlien visszatéré motivuma a valo-
sag egyes dimenzidinak kiiktatdsahoz vezet: a tarsadalmi-tdrténeti ¢s ideoldgiai hattér
csak jelzésszerl értéket nyer, s szerepe a hdsok sorsanak alakulasaban jobbara masodla-
gos. Colette univerzumanak szitkdssége ugyanakkor roppant valtozatossagot rejt maga-
ban — innen ered elbeszéléseinek kettds aspektusa: latszolagos egyhangusaga és végte-
len sokfélesége. A szerelem egyébként — csakugy, mint Rachilde-nal — nem feltétlentil
kdzponti tétje az irasoknak: gyakran csak {irligy a szerepldk egzisztencialis és 1élektani
dilemmainak felvetés¢hez — ez az eljaras jellemzi az elsé ,,igazi” regényt, a Koboréletet.

A Koboreélet Renée Néré fiiggetlensége kivivasanak torténete, s e kiizdelem sziik-
ségképpen a hdsnd maganyaba torkollik. A regény harom nagy részbdl all: az elsé a
pantomimszinész és tancosnd Renée lelki valsagardl szol, aki — bar keményen szenved
a maganytol — képtelen elvalt férje, Adolphe Taillandy zaklaté emlékétdl szabadulni.
A masodik rész Maxime Dufferein-Chautel (egyik szindarabjanak lelkes nézdje) irant
érzett szerelme sziiletésének torténetét beszEli el; a harmadik (levélformaban irott) rész
felépitése az elsd¢hez hasonlo, a cselekmény ezuttal a férfi visszautasitasahoz vezet.

A Koborélet 1910-ben — huszonhat évvel a Monsieur Vénus utan — jelent meg; az irdnd
éppen ekkor valt kiilon els6 férjétdl, Willy-t6l. A Koborélet — akarcsak a Monsieur Vénus
— szabadulasregény, Renée dnmagara eszmélésének konyve, amelyben szamtalan dnélet-
rajzi vonatkozast lelhetiink fel —a hésnd ,,mintaja” kétségkiviil maga Colette (Taillandyé
pedig Willy). A mii egyik jellegzetessége szamtalan tiikdr s — ebbdl fakaddan — ezernyi
tiikorkép szerepeltetése, amelyek lényeges funkciot kapnak a hésnd identitaskeresésé-
ben.!3 Renée, mert sziintelen tiikorképét szemléli, Gnmagéra lel, majd képes lesz arra,
hogy sorsat kézbe vegye. A hdsné ellenfele, s egyben tisztanlatdo masa, a ,,kikent-kifent
tanacsado” mar az els6 lapon felbukkan, s hamarosan a segitdtars szerepét olti fel: ,,Ha
nem iitdm fel a sminkes asztalon levé konyvet [...], egyediil maradok sajat magammal,
azzal a kikent-kifent tanacsadoval, aki a tiikor taloldalardl néz ram, és a szeme oly mély
a zsiros lila festéktdl tapado szemhéj alatt. Arccsontja felett a bor élénkpiros, mint a lang-
virag a kertekben, sotétvoros ruzsos ajka csillog, mintha lakkozva lenne... Hosszasan
néz ram, tudom, hogy beszélni fog...” (Colette, 1972, 7. 0.).

A szoveg harmadik része néhany, narrativ szempontbol donté fontossagt levelet tartal-
maz; Renée metamorfdzisa az episztolaris részben megy végbe, itt ébred ra csillapitha-
tatlan szabadsagvagyara. E harmadik rész tizenkét levelet foglal magaba, amelyek koziil
tizenegy Renée tollabol szarmazik; Max, akinek nézépontja és hangja ritkan keriil el6-
térbe, csupan egy levéltdredék (és harom fragmentum) sziiléje. A Koborélet levélformaja
rendhagy6 tehat: nem a szereplok kozotti kommunikaciot szolgalja, hanem a Maxszal
szembeni tavolsagtartast. Renée, hogy identitdsat meglelje, kiviilrél szemléli sajat magat
s a vilagot — a titkorképek és a levelek e distanciateremtd szandék szolgalataban allnak.
Max csak akkor tinik fel a szovegben, amikor Renée tekintete felé iranyul: az olvaso
szemében sem lesz mas, mint aminek a hésné véli — akadaly.

A levéliras a regény végén a szeretd helyébe 1ép, mintegy helyettesiti a férfit: Renée
azért képes elhagyni Maxot, mert cserébe az iras varazsos hatalmat kapja. A Koborélet
legszebb gybzelmét igy kétségkiviil a sz6 Gjra megtalaldsa adja'*:  ,Mennyi ideig tartott,
hogy els6 izben elfelejtettem Maxot?... Igen, elfelejtettem, mintha soha nem ismertem
volna a tekintetét, sem a csokjait, mintha életemnek legparancsolobb gondja az volna,
hogy szavakat keressek, szavakat, kifejezni a nap sarga szinét, a tenger kekjét €s a kikris-
talyosodott so fehér szilankjai csillogasat... [...] Es pontosan ekkor suttogta fillembe egy
ravaszul kérdez6 hang: »Es ha valoban semmi mas nem siirgds, csak ez? Ha ezen kiviil
minden csak por és hamu?...«” (Colette, 1972, 147. 0.).

A szerelem bukasat unos-untalan ismételgeté Colette-regények mégsem pesszimista
irasok, hiszen a hdsndk maganyosan és szenvedve is megérzik belsé harmoniajukat.
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A férfih6sok ezzel szemben vértelen, gyenge, cselekvésre képtelen figurak, akik valsa-
gukbol gyakran csak a halalban talalnak kiutat. Colette 01jitd szandéka tobbek kozott a
hagyomanyos latasmod felboritasaban rejlik: a pozitiv jellemvonasokkal felruhdzott ndi
szerepld elutasitja az ellenséges maszkulin vilagképet, s egy olyan univerzum alanyava
valik, amelyben a férfi, hatalmatol megfosztva, csak a passziv és alarendelt targy szere-
pét toltheti be.

Rachilde és Colette elbeszéléseibe nemcsak beleirodik a ndi identitas valsaga, hanem
az ironék — anélkiil, hogy harcos feministak lettek volna — oldani kivanjak a néi 1ét
gyotré dilemmait: mindketten megprobaljak athagni a férfi beszéd szabalyait, s ennek
érdekében a test, a szexualitds és a fennallo rend értékeinek ujrairdsara, Gijragondolasara
torekednek. E szandék megvalositasahoz az irondk eltérd tematikus utakat valasztanak:
mig Rachilde-ot a nemek lerombolasa foglalkoztatja, Colette sohasem vonja kérdore a
nemiség fogalmat. Rachilde irasaiban egymassal perlekedd asszonyi és férfiirdi szerepeit
probalja sszebékiteni, elbeszéléseit igy ,,0rdogliz6”, 6nigazold szandék vezérli. Colette
,,b0lcsessége” — amelyet a szerz6i név ,,utvonala” (is) tiikkr6z — distanciateremtd erejében
rejlik, amely nemcsak narrativ eljaras, hanem életsziikséglet, 1étforma, az olvasoéhoz inté-
zett felhivas: annak ohaja, hogy a létet emberarcuva varazsoljuk.

Rachilde és Colette regényei jol példazzak a né tarsadalmi felszabaditasanak egyes
utjait, ezzel parhuzamosan pedig felfedik egy sajatos ndi diskurzus viszonylag jol kor-
vonalazhato jellemzéit. A szerzOk munkassaga egyszerre fémjelzi tehat a feminizmus és
a feminitas irodalmi megvalosulésat.

Jegyzetek

8 La Marquise de Sade (Rachilde, 1887); L’Animale
(Rachilde, 1893); La Tour d’amour (Rachilde, 1899).

16 példék erre Az Istenasszony (La Femme Dieu)
(Rachilde, 1934) ¢és Az ismeretlen lany (La Fille
inconnue) (Rachilde, 1938) cimii regények.

"Mindketté orvos és filozofus, akik az Gn. ,,l1élektani
materializmus” akkor igen népszerli irdnyvonalat
képviselték.

2 Akit foként maximairol és anekdotairdl ismeriink.

*E felfogassal széllt szembe néhany francia feminis-

ta, példaul Marguerite Durand, a némozgalom egyik
vezére, Nelly Roussel és Madeleine Peletier.

“Mme de Caillavet Anatole France hirhedett kedvese
volt.

*Mindez szoros dsszefiiggésben ll a szazadvég and-
rogiin almaval. A Rachilde név egy 16. szazadi svéd
nemesember neve, akivel az iréon6 egy spiritiszta sze-
ansz alkalmaval vélt kapcsolatba Iépni.

8 Az ekkor frott ligyetlen ,,antiszemita” regények csor-
bat ejtenek a konnyed ,,mondén” regényeken.

"Lasd a Miért nem vagyok feminista (Pourquoi je ne
suis pas féministe) cim( irasat (Rachilde, 1928),
amelyben a méasodik nem iranti fenntartdsainak hang-
sulyozasa mellett mégiscsak perbe szallt a ndk jo-
gaiért.
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Lasd: Claudine az iskolaban (Claudine a I’école)
(Colette, 1900); Claudine Parizsban (Claudine a
Paris) (Colette, 1901); Claudine hazassagban (Clau-
dine en ménage) (Colette, 1902); Claudine elmegy
(Claudine s’en va) (Colette, 1903).

! Colette a Goncourt Tarsasag elsé néi tagja.

12 La Vagabonde (Colette, 1910); Mitsou, ou comment
Desprit vient aux filles (Colette, 1919); Le Blé en
herbe (Colette, 1923); La Chatte (Colette, 1933);
Gigi (Colette, 1944); La maison de Claudine (Colette,
1922).

Renée Néré vezeték- és keresztneve — a bettik fel-
cserélése folytan — egymas tiikorképei.

' A regény elején megtudjuk, Renée — hdzassaga alatt
— sikeres iréoné volt, majd valasa utan felhagyott e
mesterséggel.
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