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a. Az értekezés célkitiizése, a téma koriilhatarolasa

A kiilonbdzé miivészeti formak kozotti intermedialitast® vizsgalé kortars kritikai nézet
altalaban folyamatosan reflektal a filmes és az irodalmi széveg kozotti hatarok elmosodasanak
szempontjara, a kozottiik fennalld 6sszefliggésekre, keveredésre, valtasokra. Mivel a filmes és
az irodalmi szoveg egymastol olyannyira eltéré kifejezéeszkozokkel rendelkezik, az ket
Osszehasonlito vizsgalatok gyakran csak az adaptacié problémaira, kifejezésmddokra, illetve
kijelentésbeli formaik elemzésére szoritkoztak. Paul Auster olyan szerz6, akinek a munkaiban
folyamatosan felmeriilnek az intermedialitdssal kapcsolatos kérdések: milyen hatdssal van a
filmes illetve a képzomiivészeti elbeszélésmod az irodalmi szdvegre, vagy hogyan 6tvozik
filmjei a kiilonféle miivészeti formakat, azaz irodalmat, fotografiat és konceptualis
mivészetet?

Annak ellenére, hogy Auster irasmiivészetének intertextualis sajatossagai mar régota
az elemzok figyelmének kozéppontjaban allnak, még egyetlen kutatds sem tlizte célul az
¢letmiiben megjelend intermedialis aspektusok vizsgalatat. Jelen kutatas egyrészt ezt a hianyt
hivatott potolni, masrészt fel kivanja térképezni a kulturdlis konnotacidkat és motivaciokat,
melyek a kiilonféle mivészi/narrativ aktusok (irodalmi, képzOmivészeti, filmes)
reprezentacioi mogott allnak. A disszertacido egyszeriinek tiind koézponti kérdésre keresi a
valaszt: képesek-€ az Auster-miivekben megjelend kiilonféle médiumok (film, fotografia,
irodalmi elbeszélés, konceptualis miivészet) hatni egymasra, illetve jraértelmezni egymast
egyfajta inter-1étmodban, kozottiségben (,,in-betweenness”)? Miben és miként ragadhaté meg
az austeri intermedialitds specifikusan interaktiv jellege? Az ,,in-betweenness”, azaz
,,k0zottiség” fogalma értelmezésemben kifejezi a kolcsonds (vissza)hatast, az interaktiv
kapcsolatot, amelyben a kiilonb6z6 médiumok egymasra vonatkozasanak nem csupan
dominanciara torekvd, egymadst kioltd, hanem egymast atértelmezd, megdrzd jellegére
iranyitja a figyelmet.

A konkrét szovegkozeli elemzések azokat a moddokat tarjak fel, amelyek altal a
szereplO-narratorok  konstrualni, illetve dekonstrudlni képesek (miivészi/narrativ)

identitasukat® a médiumok segitségével, valamint képesek (vissza)tiikrozni egymast,

! Pethé Agnes, Rolf Kloepfer elméleteit elemezve, a transzmedialitas terminusat részesiti elényben a film és az
irodalom kozotti hatarok folytonos elmosodasanak, apparatusaik rendjében bekdvetkezé allando
atrendez6déseknek a leirasara. A szo egyben a genette-i intertextualitas alapfogalmanak analogiaja (Képatvitelek
34).

2 A jelenlegi Auster-kritika gyakran helyezi kézéppontba a karakterek személyiségformalodasanak metafizikai
aspektusait, ezaltal olyan elméleti iranyvonalat hozva Iétre, melyet magam sem szeretnék kikeriilni, am



mikodzben tematizaljak a kolcsondsen egymasra reflektalo médiumokat. A dinamikus medialis
Osszjatékok sajatos kulturalis jelentések létrejottét jelolik, amelyek lehetévé teszik, hogy a
figurak egy specifikus miivészi vilagot konstrudljanak maguknak.

Disszertaciom tehat a Paul Auster kanon eddig még felderitetlen oldalat tiizte ki
vizsgalatanak targyaul, azaz, a kiilonféle médiumok k6zotti sokszinti intermedialis aspektusok
felfedését, rendszerezését, valamint ezeknek az austeri miivekben (irodalmi szovegek, filmek,
mas miivészekkel k6zos projektek) megjelend narrativ identitassal kapcsolatos dsszefiiggéseit.
Dolgozatom elsésorban Auster valogatott miiveit elemzi ilyen szempontbo6l, ugyanakkor nem
hagyja figyelmen kiviil az amerikai szerz6 Kritikai irasait sem. Auster szOvegeinek
intermedidlis olvasata egyrészt az adaptaciok, masrészt a kép és a szoveg elméletei feldl
megkozelithetd, mikozben olyan kérdések valnak kutathatova, mint a vizualis elemek
(reprezentacids technikdk) hatdsa a narrdciora, ezek szerepe az interaktiv befogadoi
tevékenységben.

Auster esetében az efféle intermedidlis megkdzelitésnek mindenképpen van
létjogosultsaga, hiszen maga a szerzé megkiilonboztetett érdeklédéssel fordul a mlivészi és
altalaban a kulturalis aktusok materialitasa és medialitasa felé. Miiveinek majd minden
szereploje miivésszé valik (irova, fotografussa, eléado- és konceptualis miivésszé) és
gyakorolni kezd valamilyen mivészeti format, amelynek segitségével nemcsak érvényre
juttatja Onkifejezését, de kitorolheti, majd helyreallithatja identitasdt egy korkords,
onmegismeréshez vezetd uton. Emellett néhany ilyen mivészi tevékenység elmossa a
hatarvonalat a miivészi alkotas személyesen megtapasztalhaté eldaddsa és reprezentacidja
kozott. Mi készteti a miivészt arra, hogy Gjra meg Ujra részt vegyen egy alkotoéfolyamatban,
eléadjon valamit, még akkor is, ha ez a tevékenység ¢életveszéllyel jar? Milyen aldozatokra
képesek a hétkdznapi emberek azért, hogy létrehozhassanak egy mialkotast, amelyben
oromiiket lelik? Felér-e egy mtalkotas az emberi élettel? Lehet-e élvezetet talalni abban,
amikor a publikum visszafojtott 1¢legezettel figyeli a miivész kozelgd halalat?

Kutatdsom két f6 intermedialis jelenség elemzésének nyomvonaldn strukturdlodik:
intermedialis utalasok (individualis utalasok, azaz valamely medialis produktum valamely
mas medialis produktumra utal, mintegy tematizalva azt) és szemiotikai rendszerre mutatd
utalasok (utalas egy masik médium jelrendszerére, mintegy imitdlva azt). ElsGsorban azt
vizsgalom, hogy Auster miként alkalmazza ¢és forgatja fel ezeket az intermedialis

referencidkat. Masodsorban pedig az érdekel, hogy Auster szdvegeiben az intermedidlis

szeretném azt egy U1j szemszogbdl megvizsgalni, mikozben gorcsé ald veszem a miivészi illetve narrativ identitas
lehetséges konstrualodasait/dekonstrualodasait az intermedialis jelenségekkel szoros kapcsolatban.



viszonyok hogyan fejtik ki hatasukat, és/vagy tematizalodnak a narrativ identitas
felépitésének, illetve lebontasanak folyamataban. A medialis hataratlépések olvasatomban
kiilonboz6 tereket kotnek Ossze: az adott médiumon beliil reprezentalt teret (film, fotografia,
fikcid), maganak a médiumnak a reprezentacids terét, €s a befogadd (olvas6/nézd) extra-
textualis (szovegen kivili) terét. Ilyen modon lehetévé valik az austeri életmi egyes
miiveinek rendszerezése az Aaltaluk kifejezett intermedidlis utalasok fiiggvényében mind
tartalmi, mind formai szempontbol. Munkam a kovetkezé legfontosabb intermedialis
utalasokat koveti nyomon ¢€s elemzi Auster miveiben: a mozgdkép motivuma, a fotografia
motivuma, individudlis intermedidlis utalds, szemiotikai rendszerre vald utalds, mely utobbi,
Irina Rajewski nézete szerint (52), gy jon létre, hogy az adott medialis produktum sajat
médium-specifikus eszkozeit hasznalja, utalva ezzel egy masik medialis produktumra, illetve

annak jelrendszerére.

b. Az alkalmazott modszerek vazolasa

Az intermedialis szakirodalomban elterjedt ,hetorotopikus intermedialitas” fogalmat
hasznalva, a disszertdcid az intermedialis kapcsolatokat nem hierarchizalé szempontbol
vizsgalja, ugyanakkor figyelembe veszi azokat az elméleti kategoriakat, amelyek latszolag
kiilonféle tipusi médium dominanciara utalnak. Ertelmezésemben az intermedialis koztes 1ét
(,»in-betweenness”) fogalma olyan intermedialis kapcsolatokat jelol, melyek folytonosan
atértelmezik, és ujra felfedezik a medialis hatarokat, igy a kiilonféle médiumok tdmogatjak,
megujitjak egymadst. Ha kialakul egy koztes-1ét, akkor léteznilik kell olyan elemeknek,
amelyek ezt lehetové teszik, mivel egy intermedialis talalkozas olyan komponensek jelenlétét
feltételezi, amelyek a taldlkozast megelézéen is nyomon kovethetdk voltak. Ezért
megallapithatd egyfajta intermedidlis fesziiltség jelenléte, és ez folyamatosan egyre tobb és
tobb kolcsonhatast mozgosit, alakit at, illetve hoz létre. Valdban 1étezik tehat egyfajta kezdeti
intermedidlis dominancia és fesziiltség, mely minden medialis kapcsolodas sajatja, de ezt a
viszonyt mindig a véltozékonysag, illékonysag jellemzi.

A médiumok 0Osszefiiggéseinek folytonosan billegé jellege vagy nem-hierarchikus,
vagy modfelett fesziilt viszonyrendszert, kiilon-kiilon is dominancidra tor6 komponensek
rendszerét hozhatja 1étre. Dolgozatomban a heterotopikus intermedialitas fogalma a
médiumoknak az egymadsra kolcsondsen tdmaszkodd, egymadssal ,,dialogust” folytatod
kapcsolatat hivatott jeldlni. Azt illusztralandd, hogy a médiumok képesek egyfajta

,dialogikus” talalkozas keretében egyesiilni (melyben mind a massag mind a hibriditas



egyszerre vannak jelen), a disszertacidé szdvege a ,forrdsszoveg” és ,,adaptacio”, illetve az
,»ado médium” és ,,vevo médium” kifejezéseket részesiti eldonyben. Werner Wolf a kovetkezo
terminusokat hasznalja: ,,dominans” médium (a szoban forgé mii), és ,,nem-dominans”
médium (a masik médiumra vonatkozé utalas), mely utdbbi valdjaban mint fogalom, mint
jelolés, tehat mint referencia van jelen (“Intermediality Revisited” 23).3 Ertelmezésemben ez a
fajta ,,szemiotikai dominancia” feltétleniil sziikséges az intermedidlis koztes 1ét
kialakuldsdhoz a heterotopikus intermedialids esetében, hiszen a medidlis Masik az
intermedialis tematizacion és/vagy imitacion keresztiil fedheti fel jelenlétét, ezért a szoban
forgd szoveg mindkét médiumot magaban foglalja.

Létezik egy masik fajta intermedialitds, amelyet folyamatos fesziiltség és a medialis
autoritasért folytatott harc jellemez: a palimpszeszt tipusu intermedialitds. Ha a heterotopikus
intermedialitasnak a kolcsondsen egymasra reflektald, egymas tamogatd, azaz nem-
hierarchikus médiakapcsolodas az ismérve, akkor a palimpszeszt tipusi intermedialitas a
médiumok tobbszordsen rétegz0dd, egymast kitorld és feliilird, egymasba ,atvetiilo”
viszonyait helyezi el6térbe, és e folyamat kozben a médiumok folyamatosan elrejtik és/vagy
felfedik médium-specifikus sajatossagaikat. Ez a mindinkdbb novekvd fesziiltséggel teli
viszony sziikebb- (azaz, a médiumon beliil, mint példaul sz6 és kép kapcsolataban) vagy
tagabb értelemben (azaz, a médiumon kiviil, mint példaul a forrasszéveg €s az adaptacio
esetében) is értelmezhets. A médiumrivalizalds® valamely médium autoritasdnak
folépitésében ¢és valamely masik autoritasanak leépitésében, Kimozditasaban, esetleg
elfojtasaban nyilvanul meg. Ez a folyamat médiumok kozotti athdgasokat, egymas mellé
helyezddést, atfedd rétegzddést feltételez. Ezek olyan intermedidlis hataratlépéseket hoznak

létre, amelyek méltan tiinnek kisértetiesnek.” Amikor a medialis Masik megprobalja atvenni

® A médium-dominancia nehéz kérdés, mivel mértékre/mennyiségre vonatkozik, azaz arra a kérdésre keresi a
valaszt, hogy egy médium az adott szoveg egészével vagy részeivel egyesiil-e. Néhany médiumkombinacioban
mind a két médium teljes egyesiilése figyelheté meg. Ez azt jelenti, hogy egyaltalan nincs dominancia (pl. az
opera esetében, ahol a zene és a szoveg egyforman fontosak). Figyelemre méltd tény, hogy a ,média
dominancia” és ,,média autoritds” terminusokat a kritikusok nem arra vonatkoztatjak, hogy egyik médium
értékesebb lenne a masiknal. Ezek a fogalmak csupan arra szolgalnak, hogy jeloljék, milyen mértékben van jelen
egyik vagy masik médium egy adott mlivészi alkotasban.

* A kényvekben és filmekben eléfordulé hasonmésok reprezentacidjarol értekezve, Kittler a médiumok kozotti
versengésrodl beszél, azt egyértelmiien a freudi értelemben vett kisértetieshez kotve. Szerinte a kameratriikkkok
erdsebben eldtérbe helyezhetik az imagindrius visszatérését, mint azel6tt a konyvek tették. ,, A jatékfilmek
kisajatitanak mindent, ami imaginarius vagy fantasztikus; mindez egy évszdzaddal ezel6tt még az irodalom
terepe volt” (154, B.B. forditasa).

® A palimpszeszt és a palimpszeszt tipust intermedialitas problémait taglalva, Pethd Agnes Jean-Luc Godard
miiveit elemezve a ,,fehér lap” (eredetileg Mallarmé terminusa, melyet Godard idéz) és a camera stylo (a francia
0j hullamhoz kothetd kifejezés, mely a kamerat az ir6 tollahoz hasonlitja, megteremtve a képpel ir6 mozi
fogalmat) paradigmajat hasznalja, mivel ezek a fogalmak gy definialjak a filmvasznat mint egy beirodasokra és
Ujrairddasokra (inskripciokra) vard feliiletet, tehat olyan ,,képerny6t”, amely folytonosan ujra betdlthet6. Ezek a
kifejezések a palimpszeszt fogalmaval keriiltek kapcsolatba, azzal a szoveggel, amely allando kitorlések és



az uralmat, azzal fenyegetve, hogy kitorli, asszimilalja és megvaltoztatja a szdban forgd
médiumot, egyfajta ,,intermedidlis szorongés™ jon létre, azaz az elfojtott médium ugy jelenik
meg, mint ,,valami, aminek rejtve kellett volna maradnia, mégis elétérbe nyomul” (Freud 10).
Ennélfogva az intermedidlis értelemben vett kisérteties fogalma a palimpszeszt tipusu
intermedialitashoz kotédik hangsulyosabban, hiszen az egymasba agyazott reprezentaciok
felfedhetik az egyes médiumok sajat reprezentacids rétegeit. A medialis hasonmas jelenléte az
intermedialis értelemben vett kisérteties f6 forrasa: hirtelen felbukkan, kizokkenti a szoban
forgd médiumot, majd latszolag eltiinik, hogy késébb még intenzivebb mddon visszatérjen.
Ennek folyaman a nézdében/olvasoban is Kialakulhat a déja vu érzés, hiszen mindez a
megidézett médiumra emlékezteti. A médiumok kiilonb6z6ségébdl adodod fesziiltségek, az
intermedialis értelemben vett kisérteties Auster ezeket gyakran ugy szcenirozza, hogy a
karakterek kozotti konfrontdciok/kapcsolatok ¢€s/vagy a figurdk narrativ identitdsdnak
konstrualasa/dekonstruédlasa szintjén jelennek meg.

A fentebb vazolt analitikus kategoridk az intermedialitast az irodalom feldl kozelitik
meg. A jelen dolgozat is az irodalom feldli vizsgalodds moddszerét alkalmazza, melynek
szlikségszerlisége abban nyilvanulhat meg, hogy az elemzések tulnyomd tobbsége az
adaptacios folyamatokra iranyul (irodalmi szovegbdl filmbe, grafikai, illetve konceptualis
miivészeti alkotasba torténd atvaltasok esetén).6

A kutatds modszerét az intermedialitds elméleteinek mélyrehatd ¢és kibdvitd
értelmezései hatarozzdk meg. A disszertacio tobbek kozott az irodalmi szoveg, a film és a
fotografia Osszefliggéseinek vizsgalatara helyezi a hangsulyt, ezért az 0Osszehasonlitd
elemzések soran megprobalja feltarni e médiumok kozotti kiillonbségeket és hasonlosdgokat,
Linda Hutcheon, Brian McFarlane, William J. T. Mitchell és Pethé Agnes kulcsfogalmait
haszndlva. Az & elméleteik, strukturalista és  posztstrukturalista narratologiai
megkozelitésekkel kapcsolva, alkotjak munkdm elméleti eszkoztarat, melynek segitségével az
Auster miiveiben megjelend film €s fotografia motivumok kiilonféle funkcioit is hatékonyan

fel lehet térképezni.

ujrairasok révén keletkezik (Koztes képek 184-232). Jefferson T. Kline pszichoanalitikus interpretacidja szintén a
francia 0j hullam filmjeit allitja a kdzéppontba. A kritikus ugy véli, hogy a filmkészitok ,,felidézhetnek egy
szoveget, hogy kimozditsanak és/vagy elfojtsanak egy masikat” és ,a filmvaszonra vitt szovegek freudi
értelemben vett képernydként mikddnek, azaz ‘hatrahagyott emlékként, amely az elfojtott €s elfelejtett szoban,
eseményben, vagy, ebben az esetben, szovegben gyokerezik’ (4, B.B. forditasa). Mind Pethé mind Jefferson
kizardlag a filmes médiumra alkalmazzak ezeket a fogalmakat, am véleményem szerint az effajta asszociaciok a
mozgoképen kiviil mas miivészi alkotasokhoz is szabadon kothetdk.

® Az intermedialitas olyan terminus, amely 6rok atalakulasban van, egy folyamatosan fejlddé mitkodési elvet
jelez. Az intermedialitds, mint kutatasi teriilet, természetesen folytonos vita targyat képezi és bdvitésre van
sziiksége, féleg ami egy olyan Osszefliggd rendszer felvazolasat illeti, amely lehet6vé tenné minden intermedialis
jelenség (audiovizualis, digitalis, stb.) egységes keretbe foglalasat.



Mindegyik fejezet esettanulmany, mely Auster egy vagy két miivét teszi vizsgalat
targyava. Habar szamos olyan film/regény létezik (pl. Blue in the Face, Lulu on the Bridge)
melyek szintén részletesebb elemzést érdemelnének, a jelen dolgozat csak bizonyos
reprezentativ irodalmi, filmes, képz6miivészeti, kollaborativ szovegek bevonasara vallalkozik
azért, hogy mélyrehaté olvasatot nyajthasson mind az intermedialitas mind a miivészi/narrativ
identitas formalodasat illetden. Ezért kutatasom fokuszaban olyan szovegek allnak, melyek
Auster ¢életmivének leghangsulyosabb intermedialis megnyilvanulasai: Smoke (1995), The
Inner Life of Martin Frost (2007), The Book of Illusions (2002), City of Glass: the Graphic
Novel (1994), és Double Game (2007).

. Az eredmények tézisszerl felsorolasa

Auster érdeklddése az intermedialitds irdnt az intermediélis elemeket és a médiumok
kozotti kolcsonhatasokat életmiivének egyik f6 rendszerezd erejévé, tdmogatd eszkozéve
teszi. Intermedialis vizsgaldédasom kozéppontjadban nem csak a kiilonféle médiumok
jelenlétének és hatarvonalainak feltérképezése all Auster valogatott szovegeiben, hanem az
olyan dinamikus medialis valtasok feltarasa is, amelyek ellentmondanak az altalanosan
elfogadott intermedialis elméleteknek, vagy éppen ellenkezéleg, igyekeznek megdrizni
azokat. A heterotopikus intermedialitds vagy a metaintertextudlis metaintermedialitas
jelenlétét a miivészi/narrativ identitas(ok) konstrudlasa vagy dekonstrualasa segiti el vagy
hozza létre.

Auster torténeteiben a narrator-szereplok felépitik és lebontjak miivészi/narrativ
személyiségiiket, olyan miivészi alkotasok segitségével, amelyek kolcsondsen reflektald
intermedialis kapcsolatban allnak egymassal. Ez a fajta koztes 1ét olyan viszonyt feltételez,
amelyben a médiumok nem uraljak, hanem tjraértelmezik és megdrzik egymast. Ugyanakkor
a miivészi alkotds folyamata Auster karakterei szamdara nem csupan az Onkifejezés egyik
eszkO6ze, hanem egyfajta tal¢lési stratégia, mely altal a szerepld megtaldlja helyét az Ot
koriilvevo vilagban. Auster miiveiben az intermedialitas sokszinii jelenlétét fedezhetjiik fel, és
ez leginkdbb az intermedialis imitdciok ¢és tematizaciok révén valik lathatova. Az
intermedialis elemekre ¢és a kozottik kialakuld kapcsolatra vezethet§ vissza a
miuvészi/narrativ identitds megképzddése, €s/vagy ezekben tematizalodik, Auster sajat és mas
mivészekkel kozos szovegeiben, és e folyamatban az olvasok/nézék befogadoi tapasztalata is

szorosan osszekapcsolodik az intermedialis jelenségekkel.



Mikozben egy specifikusan intermedidlis rendszer miukodési elvének nyomdéba
eredtem Auster fent emlitett miiveiben, arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy megrajzolhato
egy bizonyos, az intermedialis gyakorlatok miikodését leird képlet, amely nemcsak Auster
szovegeiben van jelen egészen sajatos modon, de barmilyen intermedialis produktumra
érvényes lehet. Auster intermedialis miivei a kovetkezd harom alapvetd elembdl, avagy
szakaszbol épiilnek fel: az intermedialis értelemben vett kisértetiesbol, az intermedialis
varratbol és az intermedialis tulélésbol.

Kovetkezésképpen, a szereplok kiilonféle médiumokkal kialakitott viszonyai Auster
sajat és mas miivészekkel k6zos projektjeiben gyogyito, életben tartd és életmindség javitd
eszkozokként mikddnek. A Fiist ciml filmben, példaul, a szerepldk személyiségének
konstrualasa és dekonstrudldsa tiikrézi, generdlja az intermedidlis besziiremléseket, illetve
éppen ezek altal valik meghatdrozhatéva. Auggie dohdnyboltja a szabadsagot, a hierarchia
hianyat (metaforikusan a médiumok kozotti koztes 1étet) és az interszubjektiv kapcsolatok
jelenlétét szimbolizalja. Masutt az intermedialis imitaciok és tematizaciok az identitas
konstrualasanak (David Zimmer), illetve dekonstrudlasanak (Hector Mann) eszkdzei. Az
illuziok konyvében megjelend forgatokonyvszeri leirasok specifikus intermedialis
dialogusként értelmezhetdk, amelyben mindkét médium (film ¢€s irodalmi szoveg) a maga
médium-specifikus eszkozeivel van jelen.

A jellegzetes intermedialis dialogus, mely a Double Game cimi projektet jellemzi,
valosag és fikcid folyamatos Osszemosodasan alapul. A két szerzd tudatos és kolcsonds
betolakoddsai egymds szdvegeibe az On-reflexivitds és az On-tematizalas eszkozei, ezéltal
metaintertextusokat generalva. Emellett a kiilonféle intermedialis elemek tudatos hasznalata
ezen metaintertextusokkal egyiitt létrehozza a metaintertextualis metaintermedialitas
jelenségét. A metaintermedialitdis mind Auster, mind Calle sajat miiveiben is nyomon
kovethetd. A The Book of Illusions, Smoke vagy Double Game cimii miivekben a szereplok

tudatosan hasznaljak, és ¢€lik az életiiket a kiilonféle médiumok segitségével.



d. A szerzének az értekezés targyabol megjelent vagy igazoltan kiadasra elfogadott

publikacidi lapszam feltiintetésével.
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