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Gellért Rita
1. Bevezetés

A szoveg koherenciijanak vizsgéilatakor szamos szovegfajtaval foglalkoznak, a
szotarcikktdl elkezdve egészen a receptekig, azonban az elemzések kozéppontja-
ban szinte egyaltalan nem éallnak dalszovegek, dacara annak, hogy nagyon sok
esetben taldlkozunk olyan sldgerekkel, amelyek szovege egyszeriien értelmetlen-
nek tlinik, ha kizardélag a verbalis sikot elemezziik a szovegnyelvészet keretében.
Ugyanakkor a hallgatéban ezekben az esetekben valahogy mégsem meriil fel an-
nak gondolata, hogy itt nem szdvegrdl van sz6, hanem csupan egyméas mellé he-
lyezett, 6ssze nem kapcsol6dé mondatokrol vagy akér szélancokrdl.

Ennek egyik legfobb oka feltételezésem szerint az lehet, hogy a zenei sikon
olyan ismétlédések, osszefiiggések figyelhetdek meg, amelyek biztositjak azt,
hogy a dalt kerek egésznek, koherensnek érezziik annak ellenére, hogy a verbélis
Osszefiiggés nem vagy csak toredezetten jelenik meg. A zenei sik tehét segitsé-
get nydjt abban, hogy a szoveg mogé valamiféle tényallas-egyiittest helyezziink,
azaz konstringens képzédménynek tudjuk azt elfogadni (Petdfi 2009: 55). A ko-
vetkez6kben éppen ezért azt mutatom be, hogyan kapcsolédik Ossze beszéd
(hangz6 nyelv) és zene, s milyen felépitésbeli hasonldsagok jellemzik dket; mely
nyelvészeti keret nytjthat idedlis alapot a multimedialis szovegek vizsgalatahoz,
végiil pedig sajit elemzéseimen keresztiil vilagitok rd arra, hogyan képes tamo-
gatni a zenei 6sszetevo a verbalisan kifejezddo jelentést (jelentéstoredéket).

2. Beszéd és zene 0sszehasonlitasa

A zene és a beszéd észlelése a hallas teriiletén minden bizonnyal a két legmaga-
sabb szintli észlelési folyamat: bar a két akusztikus inger sok jellemzdében oszto-
zik, ugyanakkor sokban el is tér egymastdl. Egyik legfontosabb k6zos jellemvo-
nasuk, hogy mindkettét szindékosan hozzuk létre azzal a céllal, hogy valami-
lyen informéaciét kozoljiink méasokkal. Erre természetesen a beszéd sokkal alkal-

" A rendszeres és gondolatébreszté konzultaciokért, illetve a dalok zenei elemzésében nyiijtott se-
gitségéért szeretnék koszonetet mondani Kiraly Levente Zsoltnak, a Debreceni Egyetem Zenetudo-
manyi Kara 6raad6 tanaranak.
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masabb, ugyanakkor a zene is képes hangulatok, érzelmek, de akar egészen
komplex jelentés kozvetitésére (Csépe—Gydri—Ragd 2008: 255). Amint a késdb-
biekben latni fogjuk, szintén Iényeges hasonldsidg, hogy mind a nyelv, mind a
zene meghatarozott struktdraval rendelkezik: ,,A beszéd beszédhangokbdl épiil
fel, amelyek szavakba, azok pedig mondatokba szervezddnek. A zene esetében
az alapvetd épitéelem a zenei hang, amely zenei motivumokba, futamokba, vé-
giil egy egész darabba szervezddik” (Csépe—Gydri—-Ragd 2008: 256). Ezek a
struktirak természetesen nem spontian folyamatok eredményei, 1étrejottiiket szi-
gordan meghatarozott szabalyok alakitjadk. Mindezeken kiviil mind a beszéd,
mind a zene észlelése tanulds eredménye, és mindkettd univerzalis, azaz minden
ismert emberi kultira esetében megtalalhatd (Csépe—Gydri—Ragd 2008: 256).

A beszéd és a nyelv dsszehasonlitdsakor a szdmos hasonlésag mellett néhany
markéns kiilonbséget is felfedezhetiink. ,,A legnyilvanval6bb eltérés, hogy a be-
szédet csak egyetlen »eszkoz«, az emberi beszédképzd rendszer tudja 1étrehozni,
mig a zene rengeteg hangszeren (koztiik az emberi beszédképzd szerveken) meg-
sz6lalhat” (Csépe—Gyori—-Ragd 2008: 256). Felfigyelhetiink ugyanakkor egy na-
gyon lényeges akusztikai eltérésre, amely a két inger feldolgozasara gyakorol fon-
tos hatast. Szdmos empirikus kutatis bizonyitotta ugyanis, hogy a beszéd esetében
nincsenek kis hangmagassag-valtozasok, am helyettiik sokkal nagyobb szerephez
jut a gyors iddi véltozasok feldolgozasa, a zene esetében pedig pont ennek fordi-
tottjat tapasztalhatjuk: itt nagyon ritkan fordulnak el a beszédben tapasztalt gyors
id6i véltozasok, cserébe kiemelt jelentdséggel bir a hangmagassig akar egészen
kismértékli megvaltozasanak detektalasa (Csépe—Gydri—-Ragd 2008: 256).

Zene és beszéd legnagyobb kiilonbségét azonban egyértelmiien az adja, hogy
mig a beszéd esetében konnyedén magyarazatot tudunk adni annak kialakulaséara
és fennmaradasara, a zenénél ez mar korantsem ilyen egyszer, hiszen latszdlag
nincs semmiféle haszna. Sokan sokféle médon probaltak magyardzni a zene evo-
ldcids hatterét: ezek konnyen attekinthetd sszefoglalasat adja a zenei kognicid-
val foglalkozé neves professzor, David Huron 2001-es cikke. Az evoliciés ma-
gyarazatok kozott talalhatd a szexudlis szelekcidhoz kapcsoldddan a tarsvalasz-
tas, egyes elképzelések szerint ugyanis a jol éneklés képessége jelezheti azt,
hogy az illetd j6 egészségnek orvend. Més elméletek szerint a zene erdsiti a cso-
portkohéziét, illetve hozzéjarul a csoportos munka koordinalasdhoz, valamint a
beszéddel egyiitt csokkenti az emberek kozotti konfliktusokat (Huron 2001: 47).
Ezen magyarizatok egyike sem szolgadl azonban meggy6z6 bizonyitékkal arra
nézve, hogy a zenének evoliciés szempontbdl tényleg fontos szerepe van, tehat
nem tudjuk azt, hogy miért maradt fenn a zene létrehozésara és élvezetére vonat-
koz6 képességiink, ugyanakkor a zene mégis nagyon fontos szerepet jatszik az
életiinkben (Csépe—Gyori—Ragd 2008: 254).
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3. Zenei kognicio

Eldz6ekben lathattuk, szdmos példa bizonyitja, hogy a zene és a beszéd mennyi-
re szoros egységet alkot egymassal: ennek fényében érdemes megvizsgilni,
hogy milyen mentalis folyamatok zajlanak le a befogadéban zenehallgatis koz-
ben, hiszen ez kozelebb visz minket ahhoz, hogy vajon miféle jelentésteremtd
szerepe lehet a multimediélis szovegekben a zenei siknak. A zenében éppen Ugy
megtalalhatd a rendszer, a szerkezet, a ritmus, az id6zités és a véletlenszert han-
gok frekvencidjanak megkiilonboztetése, mint a beszélt nyelvekben: ezek adnak
jelentést a hangzasnak. Rdad4sul ,,a zenei hangok a tobbi hanghoz hasonl6 fel-
dolgozasi folyamatokon esnek at, és ennek megfelel6en azok az agyi teriiletek,
amelyek a zenét feldolgozzdk, sokban atfednek azokkal a teriiletekkel, amelyek
a tobbi hangot, mint példiul a beszédet vagy a kornyezeti hangokat dolgozzak
fel” (Vas 2015: 78).

A kovetkezOkben két, viszonylag kénnyen megragadhatd fogalom, a zenei
hangmagassag €s a zenei ritmus észlelésével foglalkozom: ,.ez a két jellemzd azért
kiilénosen fontos, mert a zene leginkabb pszicholdgiai és humanspecifikus aspek-
tusat ragadjadk meg” (Csépe—Gydri—Ragd 2008: 255). E két szint felépitésében
rendkiviili hasonldsagot mutat a nyelvhez, mindkett6re igaz ugyanis, hogy egysze-
rli, j61 meghatirozhat6 elemekbdl bonyolult és sokrétli szervez6désli mintdzatok
jonnek létre, melyek természetesen nem véletlenszerlien épiilnek egymasra (Csé-
pe—Gyori—Ragd 2008: 255). A struktira elsé szintjét a zenei felszin alkotja: a kii-
16nb6z6 hangmagassaggal, hangszinnel, hangossiggal és idotartammal rendelkezd
hangok szekvencidlis és egyidejli sorozata. Ezekbdl a hangokbdl egy kovetkezd
szinten két fiiggetlen, hierarchikus szervezddésii struktira jon 1étre: a ritmus és a
zenei hangmagassag. Ha azt akarjuk tehat megérteni, hogyan is torténik egy zenei
darab észlelése, e két szintet érdemes vizsgélataink kdzéppontjaba allitani.

3.1. A ritmus vizsgalata

A ritmus bizonyos események szabalyos idobeli szervezOdésére vonatkozik.
Nemcsak a hangok észlelésében, de a mozgasok produkcidjiban is szerepet jat-
szik: s6t, nagyon erds kapcsolat mutathat6 ki a kett6 kozott, mivel az emberek
konnyedén képesek a mozgisukat egy szabdlyos ritmusu hangsorhoz szinkroni-
zalni. A zene ritmusdhoz szinkronizalt mozgas azonban korintsem egyszer( te-
vékenység, mivel nem koveti a ritmikai egységet, hanem pontosan azzal egy-
szerre hajtjuk végre (Csépe—GyOri—-Rag6 2008: 257). Ezt azonban csak ugy tud-
juk megtenni, hogy anticipdljuk, vagyis megprobéljuk bejdsolni, elére megter-
vezni a mozgas pontos idejét. A ritmus észlelésének ez az anticipaci6 az egyik
legfontosabb jellemzdje, a mésik lényeges vonasa pedig az, hogy minden eset-
ben valamiféle csoportositast foglal magaban. Ez a csoportositds annyira erdtel-
jesen van jelen, hogy nagyon gyakran ott is csoportokat észleliink, ahol egyéb-
ként nincsenek: ,,Ha a hallgatéknak azonos hangokbdl all6 és azonos hosszisagu
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szlineteket tartalmaz6 hangsort mutatunk be, akkor hajlamosak a hangokat kette-
sével, négyesével vagy nyolcasaval csoportositva hallani, és a csoportok els6
hangjat kiemeltebben észlelni” (Vas 2015: 85).

A ritmikai elemek a zenében a meghatarozott hangmagassiggal, hangerdvel,
hangszinnel és idétartammal rendelkezd hangok, illetve az ezeket elvalaszto szii-
netek. A ritmus a kiilénboz6 iddtartamu hangok valtakoz&sabol jon 1étre, me-
lyekre az jellemz0, hogy szabalyos viszonyban 4llnak egyméssal. Ugyanakkor ,,a
ritmikai elemek valtakozasinak hatterében magasabb szintli szervezddést is tala-
lunk, mégpedig egyfajta szabalyos liiktetést, a metrikus liiktetést” (Csépe—Gy0-
ri—-Ragd 2008: 257). A ritmikai elemek azon kiviil, hogy valtogatjak egymast, bi-
zonyos csoportosulasokat is 1étrehoznak, ezek a csoportosuldsok pedig az egyes
hangok hangsulyviszonyainak valtakozasabodl erednek. A hangosabb és halkabb,
mas széval hangsilyos és hangsuilytalan hangok szabélyos valtakozisa hozza 1ét-
re az iitemet. ,,A zenei ritmus tehat egy nagyon specidlis, ssmmilyen mas emberi
tevékenységben nem jelentkezd hierarchikus szervezddést mutat, ami raadasul
kettds: egyrészt a kdzelségen, hasonldsigon, jo folytatason stb. alapul (csoporto-
sitds), masrészt pedig a hangsuilyos és hangsulytalan ritmikai elemek szabalyos
véltakozdsan (metrum)” (Csépe—Gydri—Ragd 2008: 258).

3.2. A dallam szervezodése

A ritmus mellett a zenei észlelés masik alappillére a hangmagassig szervezédése,
mely a zene esetében nagyon kiilonés mdédon mitkédik. Egyrészt meglepden kis
frekvenciatartomanyt dlelnek fel azok a hangok, amelyeket felhasznilnak a zenei
darabokban, masrészt szinte kizardlag olyan hangok épitik fel a zenét, amelyek
meghatarozott frekvenciaértékkel rendelkeznek (Csépe—GyoOri—Ragd 2008: 259).
Ez azt jelenti, hogy valdjdban nem az abszolit hangmagassag az, ami szamit, ha-
nem a hangok kozotti intervallum, vagyis a hangkoz. Ez ut6bbi két kiilonbdzd mo-
don szervezddhet: a hangok megszo6lalhatnak egyidejlileg, azaz szimultan (ekkor
akkordokat alkotnak) vagy egymas utan (ilyenkor dallamot hoznak 1étre).

A hangok kozotti viszonyok egyik nagyon fontos kovetkezménye, hogy a
frekvenciarelacié befolyasolja, hogy mennyire kellemes az adott hangkdzt hall-
gatni (Csépe—Gyodri—Ragd 2008: 260). Az egyszerre megszo6laldé hangok eseté-
ben azt taldljuk, hogy minél egyszertibb a viszony, annal kellemesebb hallgatni
Oket, és minél komplexebb, annal kevésbé kellemes, vagy mas szdéval disszo-
nans. Ugyanakkor a szekvencialis szervezddésben a kis hangk6zok sokkal gya-
koribbak, és sokkal inkabb természetes hangzasuak, tehat konszonensek. A dal-
lam észlelése azonban tobb mint az egymast kdvetd zenei hangok egy hallasi
aramlatba csoportositisa. Ugy tiinik ugyanis, hogy ,,a dallamot valéjaban nem
hangjegyek sorozataként, hanem mintazatok kozotti viszonyként észleljiik”
(Csépe—Gyori—Rago 2008: 260). A Hull a pelyhes fehér ho ugyanaz a gyermek-
dal marad akkor is, ha kiilonb6z6 hangszereken, tempdban vagy hangnemben
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jatsszak el. S6t, akkor is felismerjiik, ha kiillonb6z6 zenei stilusokban, példaul
rock-and-roll vagy dzsesszstilusban sz6lal meg.

3.3. A tonalis rendszer felépitése

A zenei hangoknak van még egy — az eddigiekben targyaltaknal is absztraktabb
— szervezddési forméja, ez pedig a zene tonélis szervezOdése. A tonilis rendszer-
nek két fontos jellemzdje van: egyrészt a zenében a dallamot alkoté hangokat
nem Onmagukban, hanem egy kitiintetett hanghoz, a tonélis k6zponthoz vagy to-
nikdhoz képest észleljiik. ,,A tonika egy adott hangnem hangsoraban a legfonto-
sabb és legstabilabb hang, ez adja az adott hangnem nevét is” (Csépe—GyOri—
Ragd 2008: 263). A tonika az egész rendszer viszonyitasi pontjaként miikodik,
ugyanis ez a hang, valamint a ra épiilé harménia zarja a zenei darabokat, és min-
den egyéb hangot ehhez képest itéliink meg.

A tonélis rendszer masik fontos sajitossiga, hogy az egy oktavon beliili 12
lehetséges hang (7 egész és 5 félhang) hierarchikus szervezddést alkot, amelyet
hangtérnek neveziink (Csépe—Gyodri—Ragd 2008: 263). A hangtérben 1évé han-
gokat a tonikdhoz viszonyitjuk, tehat minden hang meghatarozott frekvenciavi-
szonyban 4ll vele. A hierarchia magasabb szintjén 1évd hangok pontosabban feli-
dézhetdk, valdsziniibben varjuk el 6ket egy dallamban, inkabb észleljiik Oket za-
r6 hangként. Minden valdsziniiség szerint ezt a tudast a zenével vald tapasztalat
révén szerezziilk meg, de nem direkt tanulds 4ltal. Sokkal inkdbb arrél van szo,
hogy minél tobb zenét hallgatunk, ha nem is tudatosan, de annél inkabb tisztiba
joviink a zenét felépitd szabalyszeriiségekkel.

Ha alaposabban megvizsgiljuk a fenti zenei szervezddési szinteket, észreve-
hetjiik, hogy mindegyikben koz6s a csoportositasra valo torekvés: ugyanis ,,attol
a pillanatt6l kezdve, hogy ha akér két vagy harom elembdl 4ll6 inger éri barme-
lyik érzékszerviinket, mar fenndll annak lehetdsége, hogy egységes szerkezetbe
foglalva kezeljiik azokat, nevezetesen, nemcsak a befogadés pillanatdban, hanem
az »elraktarozas« sordn” (Vas 2015: 47). Késdbb ezen hangldncok szétvalaszta-
saban kiilonbdzd csoportositasi elvek 1épnek miikodésbe, amelyek megfeleltet-
hetéek a Gestalt-elveknek (kozelség, zartsag, hasonldsag, jo folytatas), azaz min-
den valdszintiség szerint globdlis mintdk (Dohany 2010: 196). Ezen elv mentén
tovabb haladva azt feltételezhetjiik, hogy a zenei képesség eredendd, ugyanakkor
a zenehallgatas és -tanulés altal alakul ki benniink egyfajta készség arra vonatko-
z6an, hogy az ismétlédoé sémakban képesek legyiink felismerni a struktirakat.
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4. Multimedialis szovegek elemzésére alkalmas nyelvészeti keret

4.1. Szovegszeriitlen szovegek

Az altalam vizsgalt dalok kiilonlegesek abbdl a szempontbdl, hogy ha kizardlag
a verbdlis sikot vizsgaljuk, nem tudjuk egyértelmiien eldonteni, valéban széveg-
r6l vagy csupdn egymas utdn kévetkezd mondatokrdl van-e sz6, tehat sok eset-
ben sériil a szovegjelleg. llyenkor a szoveg megformaltsiga nem felel meg mara-
déktalanul a szovegséggel szemben tdmasztott kritériumoknak (Dobi 2010: 169):
a kommunikaciés funkcidjuknak eleget tevd, ugyanakkor mads, szovegséggel
kapcsolatos feltételeket nem kielégitd nyelvi alakulatokat nevezi Dobi szdveg-
szerlitlen vagy deviald szovegeknek. Szikszainé Nagy tovabb arnyalja a nem
prototipikus szovegek meghatarozasat, ugyanis a szovegosszefiiggés megvaldsu-
lasdnak foka, erdssége szerint megkiilonboztet koherens (azaz Osszefiiggd),
majdnem koherens, kevésbé koherens, majdnem nem koherens és nem koherens
szovegeket (Szikszainé Nagy 1999: 60).

Mindezek utan felvetddik a kérdés, hogy a szovegnek vajon mely tulajdonsa-
ga az, amely miatt ennyi példat lathatunk a szovegszeriitlenség megnyilvanula-
sara. A valaszt Pet6fi S. Janos elméletében taldlhatjuk meg: 6 ugyanis nem csak
a szovegek felépitésére, grammatikai és jelentéstani megformaltsagara 6sszpon-
tosit, hanem e nyelvi képz6dmények hatterében all6 kognitiv folyamatokkal is
szamol. ,,Ez a szemléletmdd ugyanakkor sziikségessé teszi a szoveg komplex
jelként valo felfogasat avégett, hogy a bizonyos szovegsajatossagokért felelds je-
lenségek explicit moédon megragadhatdk legyenek™ (Dobi 2010: 173). Ez a
komplexitas lesz a felelds azért, hogy oly sok devial6 szoveggel taldlkozunk, hi-
szen ha a nyelvi és nem nyelvi koriilmények akar egyike is eltérést mutat a meg-
szokottdl, a szovegjelleg sériilni fog. A szovegjelleg sériilése nem jelenti azt,
hogy az adott nyelvi alakulatot ne tudnink szévegnek elfogadni, ha ugyanis egy
adott kommunikaciés szituaciot tekintve valamiféle osszefiiggd tényallas-egyiit-
test juttat kifejezésre (Petdfi S. szavaival élve konstringens), betolti széveg funk-
cigjat. Ezt azonban a nyelvi 0sszefiiggés sikja nem tdmogatja, mivel sériil. Fon-
tos megjegyezni, hogy a konstringencia meglétének sem a konnexitis, sem a ko-
hézié nem sziikséges feltétele (Petdfi S. 2009: 69).

4.2. Multimedialis szovegek elemzése szemiotikai textologiai keretben

A Pet6fi S. altal képviselt szemiotikai textologia a fentiek mellett azért is kinilhat
megfeleld alapot a dalok elemzésére, mivel ezen nyelvészeti irdnyzat kiemelt je-
lentdséget tulajdonit a multimedidlis szovegek vizsgalatanak. Mint barmely multi-
medidlis szOveg interpretalasat, tigy a verbalis és dallam Osszetevébdl 1étrehozott
multimediilis szovegek csoportjaba tartozokét Pet6fi S. rendszerében érdemes ugy

136



Verbalis és zenei 0sszetevokbol allé6 multimedialis szovegek koherencidjanak vizsgalata

elvégezniink, hogy elészor egymastdl elvilasztva kiilon-kiilon interpretiljuk az
egyes medidlis Osszetevoket, majd ezeknek az interpreticioknak az eredményeit
egymasra vetitjiik. Ez nem azt jelenti, hogy ne vennénk tudomasul, hogy a multi-
medialis kommunikatumok egyetlen szerves egységként hatnak és toltenek be
kommunikativ szerepet, hanem elemzd megkdzelitéssel toreksziink a medialis
Osszetevok szervezOdésének és ezek viszonyanak a feltdrasara. Az interpretalas so-
ran fontos tisztdzni az alabbi kérdéseket: ,,Alkalmazhat6-e ugyanaz a kategoria-
rendszer mindkét Osszetevd elemzésére? Milyen tipusu szintaktika és szemantika
alkalmazhat6 az adott 6sszetevOben? Melyek az adott 6sszetevon beliili alapele-
mek, hogyan épiilnek fel azokbdl a hierarchikusan magasabb fokiak?” (Petdfi S.
2004: 143)

Vizsgalatom korpuszat alternativ pop- és rockszamok alkotjdk. Dontésemet a
halmaz lesziikitését célz6 torekvéssel hoztam meg: a rapszamok esetében gya-
korlatilag nem beszélhetiink dallamrél, mig a jazz/blues kategéridba sorolhat6
dalok igen kevés esetben tartalmaznak szoveget. Mindezek mellett a pop, illetve
rock miifajaba tartozd szamokkal taldlkozunk a legtobbszor, tehat egy atlagos
zenehallgat6 szamara ez a zenei kategdria lehet a legismertebb. Az 6sszegylijtott
dalok szovegét egyfajta skalan érdemes elhelyezni, annak fiiggvényében, hogy
mennyire erés benniik a lineéris, valamint a globalis kohézid, azaz a szoveg-
Osszefiiggés hatosugara. Ennek fényében linearis kohézi6é cimén azt vizsgalom,
hogyan valésul meg a szoveg egymadst kovetd szovegmondatai kozott az ossze-
fiiggés (ez értelemszeriien f6ként grammatikai és szemantikai vizsgalatot jelent),
mig a globélis kohézi6 esetében a szoveg egészére vagy nagyobb egységeire ki-
hat6, jobbéra szemantikai és pragmatikai sajitossidgok allnak elemzéseim kozép-
pontjaban. A dalszovegeknél tobbféle esetet fogunk latni: bizonyos multimedia-
lis szovegek a linedris Osszefiiggés megteremtését szolgald eszkozok sorat kinal-
jék elemzésre, de globalis kohézidjuk gyenge; mas multimediélis szovegekben
éppen forditott a helyzet; a harmadik tipus esetében pedig a globalis és a linearis
kohézid egyarant erdsen toredezett.

Petdfi S. Janos munkéssagaban minddssze egyetlen dal komplett szemiotikai-
textoldgiai szempontd megkozelitése szerepel, s az is egy megzenésitett vers: én
ezt a tipust kizartam a vizsgalatombdl, mert ebben az esetben a verbalis rész sok-
kal dominansabb a zenei sikndl, s a zene valdjaban csak egyfajta alafestésként
szolgal, hiszen teljes mértékben alarendelddik a szovegnek. A zenei alifestés
esetében — csakigy mint a grafikai illusztraciék megitélésében — joval inkabb in-
terpretacios attitlidok érvényesek, tehit ezeknek a szovegeknek az elemzésébe
be kell épiteni a megzenésitd és az illusztrald értelmezd attitiidjét is. Ugyanakkor
az ott megjelend elemzési szempontok minden nehézség nélkiil alkalmazhat6éak
az altalam valasztott szovegtipusra is. A Pet6fi S. altal bemutatott elemzésben a
formai felépités hierarchikus modelljét kapjuk, verbalis és zenei szinten egya-
rant, melyeknek egymasba ,fésiilése” a kovetkezOképpen alakul: a legalacso-

137



Gellért Rita

nyabb szintet a miiben fellelhetd nyelvi hangok fonoldgiai és zenei hangok hang-
zasszerkezetének megkiilonboztetd jegyei jelentik, a kovetkezd csoportot a nyel-
vi morfémak és minimalis zenei hangcsoportok (iitemdsszetevok) alkotjak, ezen
analdgia alapjan pedig eljutunk az els6é fokud lexikai makroegységek és a hoz-
zajuk rendelhetd, 6ket megszodlaltatd zenei kompozicidegységek (altalaban 8 iite-
mi zenei mondatok) formai szerkezetének kapcsolatdhoz (Pet6fi S. 2004: 145).
Mar ebbdl is lathatd, hogy Pet6fi elemzésének célja az, hogy mind a verbilis,
mind a zenei oldal lehetd legteljesebb reprezentaciéjat adja. En jelen frasomban
nem fogok kitérni a formai és nyelvi-jelentéstani felépités dsszes szintjére, pusz-
tain azokat a sajatossidgokat mutatom be, melyek a koherencia vizsgalatanak
szempontjabdl relevansnak tekinthetdk. A kovetkezokben harom dal segitségé-
vel prébalok ravildgitani a zene jelentésképzd szerepére.

5. Elemzések’

5.1. Odett: Fantom

Az elsd, altalam vélasztott dal Odett Fantom cimli szerzeménye: jelen szoveg
globalis kohézidja igen erds, hiszen ahogy lathatjuk, a dalszoveg egésze az év-
szakok koré szervezddik. Minden verse (versszak) megjelenit egy-egy évszakot,
rdadasul az egyes versszakokban megjelenik egy, az évszakhoz szorosan kapcso-
16d6 sz6. Ilyen az elsO versszakban a tél — jéggodor vagy a harmadikban a nydr
— csillagsziiret paros. Ahogy a dal sorra veszi az évszakokat, a kozos tartalmi je-
gyek alapjan megteremtddik egyfajta folytonossag. A cim is fontos szovegelem-
ként funkciondl: a dal cimével, vagyis a Fantommal a szoveg csupan egyetlen
szava hozhat6 kozvetlen Osszefiiggésbe, mégpedig a fantomérzés, ez a sz6 azon-
ban a szoveg egy rendkiviil jelentds pontjan talalhatd, nevezetesen a fokuszmon-
datban, vagyis a szdveg lényegét magiban foglald, integral6 erejii mondatban.
Azéltal tehét, hogy a cim épp a fékuszmondatban taldlhaté széval teremt kapcso-
latot, még er6sebbé valik a szoveg globalis kohézidja.

A linedris kohézi6 esetében mar korantsem tapasztalunk ilyen egységességet.
A szoveg névelShasznilata megneheziti az értelmezést: amikor egy dolgot eld-
szOr emlitiink, mivel még nincs meghatirozva, néveld nélkiil vagy hatarozatlan
néveldvel hasznaljuk, masodszori eléfordulaskor viszont mar hatirozott néveld-
sen emlitjiik, mint ismertté valtat (Szikszainé Nagy 1999: 141). Jelen szdvegben
egy eset kivételével csak hatarozott névelds alakok fordulnak eld (a sziv, a vd-
ros, a vdgy stb.), mely azt sugallja, hogy a befogadénak mar vannak eléismeretei
az emlitett dolgokrdl. Ez a nével6hasznélat feltételezheti egyfajta kollektiv tudat
meglétét, hiszen a fent emlitett fonevek valoszinlileg minden befogad6ban eld-
hivnak egy bizonyos tudaskeretet.

2 A dalok teljes szdvege a cikk végén, a Fiiggelékben taldlhaté meg.
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Mindezek mellett Odett szovegében, bar az ige szamanak és személyének
egyeztetése megtorténik, ez az egymast kdvetd mondatokban nem azonos, ezért
nem teremt kozottiik Osszefiiggést. A misodik versszakban példaul az egymais
utin all6 mondatok mindegyike egy masik személyre utal (az els6 az én-re, a ma-
sodik a varosra, mig a harmadik a tavaszra), a refrénben pedig muilt és jelen id6
(pl.: volt, elhittem, érzel), valamint kijelentd és feltételes mod valtja egymast (pl.:
volt, miilndl). A linearis kohézi6 megteremtésében nemcsak az igék szdmanak,
személyének, illetve idejének van jelentOsége, hanem vonzatainak is: ennek a
dalszovegnek az esetében a szovegOsszefiiggést tovabb gyengiti a kételezé von-
zatok hianya. Erre szolgal példaként a kovetkez6 két részlet: ,,A mdban tégy, ha itt
a nydr” (valaki tesz valamit — a tesz ige melldl hidnyzik a targy), ,, Volt egy-két
éjjel. Elhittem, érzel” (valaki érez valamit — szintén nincs kifejtve a targy).

Tovabb neheziti a befogadast, hogy az elemzett szoveg nem teszi explicitté az
egymast kovetd mondatok szemantikai kapcsolodasat, s nem segiti a befogadast az
sem, hogy a mondatvégi irasjelek gyakori elhagyasa miatt nem egyértelmii, hol
hidzédnak a mondathatirok: tobbféle tagolas is lehetséges, melyek eltérd értel-
mezésekhez vezethetnek. Az egymas mellett 4116 mondatok kozotti szovegossze-
fiiggés természetesen nem csak grammatikai, hanem szemantikai sikon is kife-
jezbdhet, itt azonban el6fordul, hogy még jelentéstani szinten sem torténik meg ez
a kapcsolodas, melyre kitind példaként szolgil a masodik versszak (Idozavar,
esoido / Nincsen erom. A vdros / Alva dl. Tavasz, / Te most is elmaradsz).

Az elemzés természetesen kiegészithetd mas értelmezési szempontokkal is,
ugy gondolom azonban, ez a néhany példa mutatja, hogy az erds globalis kohézi6
ellenére a szoveg koherencidja megkérddjelezhetd. Nézziik meg tehét, hogy a ze-
nei sik hogyan tud ezen javitani: mivel a verbdlis rész elemzésében csak a na-
gyobb egységek vizsgalatira (sz6, mondat, szoveg egésze) koncentraltam, ugy a
zenei OsszetevO esetében is ezek a magasabb szintli egységek allnak a figyelem
kozéppontjiban, vagyis a ritmikai felépités és a dallamszerkezet. A dal alaphang-
neme D-dir, mig a refrén a vele parhuzamos moll hangnemben irddott: bar a
hangnem eltérd, a hangkészlet azonos, mely jelzi, hogy ugyan a verse és a refrén
kiilénboznek egymadstdl, mégis valamiféle nagyobb egységet alkotnak egylittesen.
Mind a négy verse azonos dallamszerkezet{i, ami szintén raerdsit az dsszetartoza-
sukra, mint ahogy ezt az évszakok szerepeltetésénél is lathattuk mar a verbdlis sik
elemzésekor: a négy versszakban megjelend négy évszak erds kapcsolatot teremt a
szovegrészek kozott, annak ellenére, hogy a versszakok kozé beékelddik a refrén.

A refrén val6jidban két részbdl tevodik Ossze: az elsd két sor és a masodik két
sor dallamszerkezete szinte teljes egészében megegyezik, egyetlen helyen van
eltérés, mégpedig a fantomérzés esetében. Itt ugyanis a dallamszerkezet megval-
tozik, a refrén els6 részéhez képest magasabb hangtartomanyba keriil, mely ra-
irdnyitja a figyelmet a széra, mintegy fokuszba helyezi azt. Ennek azért van je-
lentdsége, mert (ahogy erre mar a fenti elemzés ravilagitott) ez a szovegben fel-
lelhetd egyetlen szd, amely kozvetlen kapcsolatot 1étesit a cimmel, s ezaltal a
szoveg kulcsszavanak tekinthetd.
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A dal elején megjelenik a refrén elsé fele hangszeres kiséret nélkiil, majd a
végén a refrén masodik fele, szintén ilyen formaban: ez mintegy keretbe foglalja
a szoveget, és segiti az értelmezést, rairanyitja a figyelmet a refrénre, megmutat-
Jja, hogy ez all a kdzéppontban, ugyanis itt hangzik el a {6 mondanival6, vagyis a
szerelmi banat, a csal6das a szeretett személyben. A sziinetek is segitenek a szo-
veg tagoldsdban; a hosszabbak elvilasztjidk egymastdl a versszakokat, illetve a
versszakokat a refrént6l, a rovidebbek pedig a mondatokra val6 tagoldsban nyuj-
tanak segitséget, ezzel is megkonnyitve az értelmezést.

A zenei siknak egyetlen komponense van, amely neheziti a befogadast: ez a
prozédiai hibdkban mutatkozik meg, azaz a sorok utols6 szdtagja nyudlik meg, a
szoveghangsulyt tehat feliilirja a zenei hangstily. Erre a problémara azonban ma-
gyarazatul szolgél az, hogy ennek a dalnak az esetében a hangszeres, illetve dal-
lam Osszetevo keletkezett elobb, s nem a verbalis sik.

5.2. Kispal és a Borz: Hiisrdgo, hidverd

A masodik, elemzésre kivilasztott szam szdveggrammatikai szempontbdl szinte
teljes mértékben konnex, tehat grammatikai kapcsoltsigat tekintve 0sszefiiggd,
ugyanakkor jelentéstani szempontbdl gyakorlatilag 0sszefiiggéstelen, azaz nem
koheziv. Valdjadban csak azért kelti szoveg benyomdsit, mert szamos széveg-
grammatikai elem biztositja a konnexitist: minden versszak elsé igéje E/2 sze-
mélyd, jelen idejii, felszolitdé modi; a néveldk hasznalata is teljesen szabalysze-
rl, ugyanis elsé emlitéskor, amikor még ismeretlen dologrdl van sz6, hatarozat-
lan, késobbi elofordulaskor (mar ismert elemként) hatarozott névelot hasznal;
minden igének egyértelmiien ki vannak fejtve a vonzatai.

Amikor a szoveg jelentését akarjuk felfejteni, mar kozel sincs ilyen egyszerii
dolgunk: ha megnézziik az egymads utin 4ll6 szovegmondatokat, akkor latjuk,
hogy bar a mellérendelések expliciten megjelennek (a mellérendeld kotdszok ki
vannak téve), szemantikailag nincs koztiik kapcsolat: ,,Mindentdl messze, a sziv-
hez kozel / Csindlj csoddt, én meg elhiszem / Hogy kell egy rendszer, ami nem
mozog / Es megigérte Anyu is, hogy megkapod”. Gyakorlatilag csak azért tiinik
szovegnek, mert grammatikai szempontbdl jélformaltak a mondatok, és a kitett
kotészok is abban erdsitenek meg minket, hogy az egymas utian 4ll6 mondatok
kapcsolddnak egymashoz. Ugyanakkor, ha felcserélnénk a sorrendjiiket, valdja-
ban akkor sem talalnank benniik tobb értelmet. Azt mondhatjuk tehat, hogy sze-
mantikai sikon jelentés mértékben sériilt a szoveg, s ezaltal, bar a grammatikai
kapcsoltsdg miatt konnex, kohezivnek nem tekinthetd. Mindezek mellett a szo-
veg egészéhez sem tudunk valamilyen értelmes, 0sszefiiggd jelentést kapcsolni,
igy a globalis kohézi6 szintjén is erdteljes a toredezettség.

Zenei szempontbdl egy formailag teljesen sablonos dalrdl van szd, ami instru-
mentalis bevezetdvel kezdddik, és ez is marad végig a gitartéma, azonban nehezen
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donthetd el, hogy mi a verse, és mi a refrén: a ,,Mert a karod csak egy holt dg”
kezdetii rész zenei szempontbdl refrénnek tekinthetd, de ha csak a szoveget néz-
ziik, ez er6sen kérdéses, tehit zeneileg és szovegileg nem ér Ossze a kettd.

Fontos vondsa a dalnak, hogy a funkciés vonzasrend, vagyis az, hogy hogyan
kapcsolddnak egyméasba az akkordok, néha nem egyértelmii. A funkciés vonzas-
rendnek alapvetéen harom sikja van: az elsd sik a tonikai funkcid, mely az alap-
hangnem elsd fokat jelenti (egy ugynevezett bazishangzatot); a masodik sik a
szubdominéns funkcid, azaz a negyedik fokra épiil6 hangzat (jelen esetben egy
asz-moll akkord), mely vonzza az 6todik fokot; végiil a harmadik sik a dominans
funkcid, vagyis az 6todik fok, mely feloldast igényel (ez vonzza az elsé fokot).

Ha ezt a funkcids vonzasrendet megnézziik, akkor egyfajta korforgast latunk,
vagyis az egyikbdl kovetkezik a masik, és val6jaban ennek a harom siknak a
megvaldsulasaban rejlik zenei téren a kohézid. Ez azonban a dalban toredezett,
igy parhuzamba allithatd a szovegbdl hianyzo globalis kohézidval: azt lathatjuk
tehat, hogy a zenei sik ugyan hangulati szinten rasegit az értelmezésre, de a glo-
balis kohézid hidnyat nem képes potolni.

5.3. Esti Kornél: Meztelen

Az utols6, elemzésre kivalasztott dal olyan szempontbdl kiilonleges, hogy valdja-
ban két nagy egységre oszthat6 a szovege, melyek csak lazan kapcsolddnak egy-
méshoz: az elsd részt alkotd négy verse €s két refrén mind grammatikai, mind sze-
mantikai szempontb6l dsszefiiggd, a masodik rész azonban méar csak szemantikai
sikon kapcsolédik az els6hoz. Ebben az esetben allt vizsgaléddsom kozéppont-
jéban, hogy a zenei sik képes-e megerdsiteni a szovegrészek kapcsolddasat.

A dal els6 részére zenei szempontbdl a disszonancia jellemz6, majd a maso-
dik részre mind a dinamika, mind a hangzas megvaltozik, mivel a disszonanciat
felvaltja a konszonancia, de ugyanaz a harom akkord marad végig: tehét a har-
monia, a dallamvaz azonos a szdm egészében. Az els6 rész hangzati disszonan-
cidja a sok szlikitett harmas- és négyeshangzatnak kdszonhetd, melyek csak rit-
kan nyernek feloldast. A masodik részben ez a disszonancia feloldodik, a metri-
kai liiktetés megvaltozik, a hangszerelés megujul: megsziinik a dob, basszusgi-
tar, gitar metrikus, akkordos hangoztatisa, helyette megjelenik a zongora, s a
hangsor is diatonikussé valik, azaz eltlinik az els6 részben tapasztalhat6 sok fél-
hang. A masodik rész végén az elsd rész bizonyos aspektusai is tjra megjelen-
nek, ezéltal foglalva keretbe az egészet: visszajon példaul a metrikai liiktetés, am
a konszonancia megmarad. Jelen dal esetében tehat a szdveget Osszetartd sze-
mantikai kapcsolatot a zenei sik még jobban felerdsiti, ezaltal alkotva szorosabb
kapcsolatot a két szovegrész kozott.
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6. Osszegzés

Mig a verbdlis sik elemzési szempontjainak kivélasztisa a szovegtani szakirodal-
mak fényében viszonylag egyértelmli (hiszen a legtobb elemzés grammatikai,
szemantikai és pragmatikai szempontbdl vizsgilja a szovegeket), addig a zenei
sik elemzésének szempontrendszere némileg dnkényesnek tiinhet az olvasé sza-
mara. Annak megerdsitésére, hogy miért é€pp a ritmus és a dallam vizsgalata ko-
ré épitettem elemzéseimet, Stachd Laszlé (2005) zenei jelentésrétegekrdl szolo
tanulmanya nyujt segitséget.

Staché a zeneértés négy szintjét kiiloniti el: a vitdlisaffektusok szintje egé-
szen csecsemokorig nyulik vissza, ahol a vitalisaffektusok olyan ,,0sszekapcso-
lodott, észleletekbdl folépiild élménykategdridk, amelyek a kés6bb kifejlodd ér-
zelmeknek még nem pontosan megfeleltethetd elédszervezését alkotjak™ (Staché
2005: 239). Ehhez kés6bb egyéni képzettarsitisok kapcsolédnak, ezzel megal-
kotva a zeneértés pszichodinamikus szintjét. Mint latjuk, ez a két szint igen
szubjektiv, mindenkinél eltérd, tehit nehezen vizsgalhatd. Természetesen sza-
mos zenei folyamat feldolgozdsahoz nem elegendd ez a két szint, hanem kiilon-
féle tanult tényezdket is mozgdsitanunk kell; ezen jellemvonasok 4altal jon létre a
kulturalis szint, mely mint neve is mutatja, kultiranként igen eltérd lehet.

A zene szerkezetének megértéséhez e harom szint egyiittese sem nyujt meg-
feleld alapot, igy be kell vezetniink a zeneértés negyedik, egyben utolsd szintjét,
a kognitiv szintet: ,,Zenehallgatas kdzben a zene szerkezetének, az adott zenei
stilust eldallité szabalyrendszerek ismeretében pillanatnyi elvarasokat alakitunk
ki a zene folytatasar6l” (Stachd 2005: 243). Bar els6re magatol értetédonek tiin-
ne azt feltételezni, hogy ez a szint csak a zenében jartas személyeknél miikodik,
a kutatasok racéfoltak erre: a zeneértd és a ,,botfiilli” kisérleti alanyok agymiiko-
dése ugyanazt a valtozast mutatta abban az esetben, ha egy megszokott, egyszerii
harméniamenetbe szokatlan elem keriilt. (Bar val6 igaz, hogy ez utdbbi csoport
nem tudta szavakba Onteni a kiilonbséget.) Mivel a zene szerkezeti felépitésével,
azaz ritmuséval és dallamszerkezetével kapcsolatos tudis, ha nem is tudatosan,
de kialakul az 6sszes zenehallgaté elméjében, igy valdjaban ez a zenei jelentés
egyetlen szintje, melyet objektiv mddszerekkel vizsgalni tudunk.

Reményeim szerint a fenti elemzések ravilagitottak arra, hogy a verbalis és a
zenei sikon szervezddd multimedidlis szovegek esetében a szovegOsszefiiggés
terén fellelhetd hidnyossigokat a zenei sik sok esetben képes kompenzalni, ezal-
tal koherens szoveg érzetét keltve a befogadéban. Mindezek mellett természete-
sen szdmos megvalaszolasra vard kérdés meriil fel a kutatas kapcsan: Létezik-e
olyan hatarvonal, amelyen tdl mar a zene sem képes arra, hogy a mondatok sorat
Osszefiiggd szovegként érzékeljiik? Célszeri (és egyaltalan lehetséges-e) a be-
széd és zene hasonldsagéra alapozva, s a nyelv generativ megkozelitésébdl kiin-
dulva formalis leirasat adni a hallgaté zenei intuici6inak? Mivel a zenei jelentés
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foként érzelmek formajaban reprezentalddik, tudjuk-e ezeket objektiv mddon
vizsgélni? Tovabbi kutatdsaim a fenti kérdések megvalaszolasara irdnyulnak,
melyek remélhetdleg elérébb visznek abban, hogy a multimedialis szdvegek
ezen csoportjar6l minél arnyaltabb képet kaphassunk.
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Investigating the Coherence of Multimedial Texts Consisting
of Verbal and Musical Components

The primary goal of the paper is to describe a special type of texts, namely the song.
Songs represent a particular group of texts called multimedial texts, because they consist
of two components: verbal and musical. According to my hypothesis in the present
investigation, when the cohesive force of the verbal component is low and fragmented,
we can notice connections and recurrences in the musical segment: these elements are
able to contribute to providing coherence. To investigate it, I examined the relationship
between language and music, summarized the most important characteristics of music
perception and cognition, and finally analyzed the verbal and the musical components of
three songs. The examples clearly demonstrate that the musical constituent strengthens
the global cohesion and compensates the fragmented linear cohesion of the verbal part,
which illustrates that there is a raison d’etre for the textological analysis of songs.
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Fiiggelék

Odett: Fantom

Takart az ég, kopott a vagy
Szerelmi roncesa tettél
Hosszu tél gyotor

A sziv egy jéggodor

Id6zavar, es61d6
Nincsen erdm. A varos
Alva ol. Tavasz,

Te most is elmaradsz

Refrén:

Fiistben 1ézer, porban ékszer

Volt egy-két éjjel. Elhittem, érzel
Bércsak mulnal fantomérzés

Nem volt ez jaras, csak néhany 1épés

A méban tégy, ha itt a nyér
Csillagsziiretben

A boldogsaghidny, ha jon
Hét magadnak kodszond

Szakadt a sziv, szokott az 0sz
Majd belendsz, hogy minden
Korbe ér, majd hull

Es nem jut folyton j

Kispal és a borz: Hiisrdgo, hidverd

Husragd, hidverd, félkarral 6leld
Itt elveszett este egy bogéar a testbe
Hogyha uj triikkét nem csinélsz
Holnap kijon egy 6rids

Téged megesz, engem elas

Es nem csinal semmi mést

Ez a kurva nagy 6riés

Mindentdl messze, a szivhez kozel
Csindlj csodat, én meg elhiszem

Hogy kell egy rendszer, ami nem mozog
Es megigérte Anyu is, hogy megkapod
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Verbalis és zenei 0sszetevokbol allé6 multimedialis szovegek koherencidjanak vizsgalata

Mert a karod csak egy holt 4g, vagd el és szaladj
Egyvonalban vannak most a szived meg az agyad
Husrago, hidverd ne sirj a versen

En iddig jottem, most dolgozzon a lelkem

Esti Kornél: Meztelen

Félelem

Kényelem,

Rafekszem és elalszom.
Almodom

Az €Eletet,

De a végén — félek hogy elbaszom.
De szerencse,

Evente

Mindig valamit mondhatok.
Jaj de miért van ott

O a tiikérben

Az a félelem ami nincs is ott?
Harangoznak,

Legyen vége,

Napba nézek - tegyen jégre.
Elolvadnék,

Szeretkeznék,

A félelemnek levetkoznék.

Az érzelem

Az j6 nekem

De az is f4j, hogy ezt elhiszem.
Szenvedek,

Es élvezek,

Es mindenkinek hisztizek.
Bekaphat

Az élet,

Es kikophetne, de kiégek.
Sajnos kiégnek

O a nappalok,

Es szar lesz, ha egyszer meghalok.

Harangoznak,

Legyen vége,

Napba nézek — tegyen jégre.
Elolvadnék,
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Szeretkeznék,
A félelemnek levetkOznék.

Meztelen test,

De most méar gy fest,

Hogy semmiképpen sem érva,
Korbe fonjak

Es felkavarjak,

A félelem csak 6t varja.

Megkivanja,

Es tancba hivja,

Sziirke tang6 a vagyba.
Hompolydgnek,
Osszejonnek,

Es meghalnak az agyban.

Félek, félek,
mindenkitdl félek.
Félek, félek,

Még magamtdl is félek.
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