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I. Az értekezés targya és célkitiizése

A disszertacio egyrészt Csokonai ¢énekelt koltészetének teljes korti feltarasara és
értelmezésére tesz kisérletet, masrészt ehhez kapcsoloddan a korabeli magyar nyelvii
érzékeny énekelt dalkoltészet poétikai, metrikai és kultartorténeti mibenlétét targyalja.

A témavalasztast mindenekel6tt az az irodalomtorténeti ,,hidny” indokolta, mely a 18.
szazadvégi énekelt dalkoltészettel, sem mint mifajjal, sem mint tarsasagi és kulturalis
jelenséggel nem vetett szamot, pedig a korabeli ,,0lvasokdzonség” részérdl az érzékeny dalok
éneklésének divatja, illetve a literatorok feldl ezek irasa vagy/és forditasa az 1770-es évektol
kezdve meghatarozd jelensége volt a magyarorszagi irodalmi- és kulturalis életnek. Az
irodalomtorténet eme ,hidnyossaga”, illetve a miifaj korlatozott recepcidja a kritikai
diskurzusban nyilvéan a téma pluridiszciplinaris jellegébdl adodik.

Bar az ¢énekelt koltészet kettds 1étmddja miatt mindig is mostohagyermeke volt az
irodalomtorténet-irasnak, hiszen az szinte a kezdetektdl kizarolag a szoveg medialitdsara
épitve nehezen értelmezte (és értelmezi) a szoveg és dallam Osszefonddasara épild lyrica
éneklot, a 18. szazad végének énekelt dalkoltészete, paradox méddon épp a fennmaradd
dallamanyag miatt kiilondsen kevés figyelmet kapott. A régi magyar irodalom énekeit ugyanis
(néhany kivételtdl eltekintve) az elveszett kottdk miatt jogosan, puszta szovegként kezelhette
az irodalomtorténet, a 19. szdzadtdl kezdve pedig a lira mar (néhany kivételtdl eltekintve)
szovegverssé valt. Akkor is, ha a ,,népdalok™ divatja miatt a lirai kdltemények nagy része
egészen a szazad végéig tovabbra is dallammal terjedst, illetve akkor is, ha a lirai koltemények
metrik4jat (Arany Janos bevallasa szerint) még sokdig egy-egy dallam ritmusa hatarozta meg.
Ezekkel szemben a 18. szazad végének zenei forrdsanyaggal is szemléltethetd énekelt
dalkoltészete valdszintileg a ,,zenétdl vald félelem miatt” is elhanyagolt része a magyar
irodalomtorténetnek. Ugyanakkor ennek némileg ellentmondva, a téma feltarasaval egyik nem
titkolt célom az volt, hogy megmutassam, miszerint ez a 18. szdzad végén a zene és irodalom
hataran 4ll6 miifaj irodalom- és kulturtorténetben betoltott helyének és szerepének a
megértéséhez nem feltétleniil sziikséges a zenei jartassag. Egyrészt, mivel megértés¢hez
mindenekelott egy szélesebb eszmetorténeti keret feltardsa sziikségeltetik, masrészt éppen
ezért a zenér6l is elsOsorban fogalomtorténeti Osszefliggésben beszélek, azaz olyan
jelenségnek tekintem, aminek tartalmat a kiilonb6z0 hagyoméanyokhoz és iskoldkhoz, illetve
kiilonbo6z6 filozofiai rendszerekhez és iranyzatokhoz valo k6tdédés hatarozta meg.

Az intermedialitds, mint probléma mellett a mifaj mell6zésének masik oka az
irodalomtorténet-irdsban az volt (lehetett), hogy a miifaj hasznalatdban erésen a
popularitashoz kapcsolodott, hiszen az elit érzékeny dalkoltészet a korabeli tarsasélet egyik
megnyilvanulési formdja volt. A szovegek énekelt voltarol tehat hétkdznapi, népszeriisito,
szorakoztatd funkcidjuk miatt is ,,megfeledkezett” az irodalomtorténet, illetve a kanonba vald
bekertiiléskor ezt vagy nem hangsulyozta, vagy egyszeriien akkor is szovegversként kezelte az
énekelt dalokat, ha azok dallama korabeli kottanyomtatvanyokon is megjelent (Id. Verseghy
lirajat). A daléneklés popularitasa, illetve annak a tarsiassadgban betoltott szerepe a miifaj
kanonizalasaban kezdetektdl problémat jelentett. Az értekezés egyik célja éppen ezért az volt,
hogy a miifaj kanonizalasanak korabeli mddozatait, hivatkozasi alapjait sziikség szerint
kiilonb6z6 diskurzusok bevonasaval feltarjam.

A 18. szidzad végének elit énekelt poézise ugyanis miifaji torekvéseit tekintve
irodalomtorténetiink egyediilallo jelensége. Az 1780-as évektdl hazankban is fokozatosan tért
hoditd érzékeny dalkoltészet ugyanis mind esztétikai tudatossdgaban, mind hatérozott
célelviiségében élesen elvalik egyrészt a popularitas notavilagatdl, masrészt ,,fentebb stilii”
kozvetlen elddjétol, a Faludi és Amade lirdjaval jellemezhetd galans, rokokd énekkoltészettol.
A magyar nyelvii érzékeny énekelt dalkoltészet sajatossagainak a feltarasahoz sziikséges volt
mindenekel6tt a 18. szdzadi nyugat-eurdpai érzékeny énekelt dalirodalom esztétikai, kultar-



¢s zenetOrténeti hatterének a révid ismertetése. A miifaj magyarorszagi megvaldsulasat csak
ezzel parhuzamba allitva, am ett6l elhatdrolva irhatjuk le. A daléneklés ugyanis
Magyarorszagon a 18. szdzad végén mindenekel6tt olyan tarsasagi divat volt, amit énekelhetd
darabok irasaval a literatorok egyrészt kénytelenek voltak ,kiszolgdlni”, masrészt verseik
konnyebb terjesztése miatt Ok maguk is megprobaltdk kihasznalni ezt a befogadoi
magatartast. Ebbol adodott a ,,miifaj” kanonizacios kényszere, a lyrica éneklé miinemi-miifaji
rendszerezésének, illetve a miifaji kdnonba vald beemelésének az igénye, amit egyrészt az
antik-humanitas és a korabeli nyugat-eurdpai mifajpoétikak (Baumgarten, Eschenburg,
magyar miivelédési viszonyokbol kovetkezett, hogy az utile et dulce hagyomanydhoz
kapcsolodva mindkét kanonizacids ,moddszer” az éneklés tarsadalmi hasznossagat
hangsulyozta. A Nyugat-Eurdpdban a miifaj kibontakozéasaul és felviragzasaul szolgalé ama
eszmetOrténeti hattér, ami az éneklést azért tartotta a tarsiassag egyik f6 megnyilvanulasi
formajanak, mert az a gentleman-eszményt, azaz az ember kiteljesedését szolgdlo paideia
részét képezte, hazankban csak az 1810-20-as évektdl gazdagitotta a miifaj kanonizacios
lehetdségeit. A dalok éneklése eredetileg ,,csak” ama divat volt, ami a Nyugat-Eurépaban
meglévo eszmetorténeti hattér nélkiil arasztotta el a magyar literaturat és miivel0dést.

Egyik célom tehat a 18. szdzadvégi magyar nyelvli érzékeny énekelt dalkoltészet
sajatos jellegének ¢s helyzetének a bemutatasa, illetve leirdsa volt. Bar a téma kutatasat a
szerteagazo irodalom-, eszme-, kultir- és zenetorténeti iranyok rendkiviil izgalmassa teszik,
ugyanakkor éppen ez a sokféle iranyultsag és kapcsolatrendszer neheziti meg a ,,mifaj”
koherens értelmezését. A témaban vald elmélyiilésem igen hamar szembesitett azzal a
ténnyel, hogy a magyar nyelvii érzékeny énekelt dalkoltészetnek egyrészt pluridiszciplinaris,
masrészt kultartorténeti jellegébdl addddéan minden problémdja és torténése egyrészt ciklikus,
masrészt a korkorosségbdl sziintelentil kifelé mutat. Hiszen amellett, hogy az irodalmi, zenei
¢s eszmetorténet problémak és irdnyok nyilvanvaléan szorosan Osszekapcsolddnak és
egymasba fon6dnak, mindegyik sajat tudomanyteriiletének egy szegmense felé mutat, annak
értelmezését (is) segiti. Elsédleges szandékom mégis az volt, hogy ama szertedgazd
viszonyrendszer ellenére, amibe az énekelt érzékeny dalkoltészet beagyazdodik, megmutassam,
hogy létezik egy olyan nézépont, amiben a miifaj viszonylag egységesen szemlélhetd. Miutan
ezt a horatiusi ,,utile et dulce” maximahoz kapcsoléddan a korabeli gondolkodast minden
szinten 4thatd hasznossédg-elvben taldltam meg, mint mar emlitettem, az érzékeny
dalkoltészetet is e fel6l ragadtam meg. Célom tehat tobbek kozott az volt, hogy ramutassak
arra, miszerint az énekelt érzékeny dalkoltészet annak ellenére, hogy latszolag az Onelvil
esztétikum megvalositasara tort (szerelni téma, sziv elérzékenyitése), valdjaban a 18.
szdzadban mindent 4tfogd hasznossag-elv egyik megnyilatkozasa volt.

A dolgozat masodik fejezete az els6hdz szorosan kapcsolddva, de attdél mégis teljesen
elkiiloniilve az énekelt koltészet gyakorlati megvalosulasabol szarmazé versujitast jarja koril,
ami kapcsolddasi pontok ellenére, teljesen kiilon szakteriilethez tartozik, és az érzékeny
énekelt daloknak a fentebb felvazolt mibenlétét nem érinti. Eme rész megértéséhez, az
elézdvel ellentétben, mar valdban sziikséges zeneelméleti hattértudas, illetve az a dalok
strukturélis elemzésében eldzetes zenei ismeretei nagyban segithetik a mindenkori befogadot.

Nézetem szerint az Ujabb, ritmikus midalok forditasa, illetve a divatos nyugati
dallamokra vald szovegiras egyik f6 inspiraldja volt a verselési rendszeriink megujuldsanak,
¢és az ugynevezett kétszeres, vagy nyugat-eurdpai verselés kialakulasa, amit a korban Raday-
nemnek is neveztek, kétségteleniil a nyugat-eurdpai miidalok forditdsdnak is kdszonhetd.
Célom ezzel a szorosan verstani témaju résszel nem utolsé sorban az volt, hogy az érzékeny
énekelt dalkoltészetben rdmutassak a magyar nyelvii nyugat-eurdpai ¢és szimultan
versrendszer eredetének egy jabb lehetséges forrasara.



Végiil, a harmadik és negyedik fejezet Csokonai énekelt koltészetének feltarasara és
értelmezése. Mivel Csokonai énekelt poézise mind anyagat, mind célzatossagat, mind
hasznalatat tekintve rendkiviil heterogén és bonyolult, a t¢éma viszonylag széles tarsadalom- és
poétikai hattértorténet megrajzoldsat kovetelte meg. Csokonai dalkdltészetének szinkron
metszete ugyanis olyan egyidejii egyidejitlenségeket mutat, amelyek a korszak behatd
tanulmanyozasa nélkiil érthetetlen, osszefliggéstelen, sot esetleges jelenségeknek tlinnek. A
pajzan, popularis énekkoltészeti hagyomdnyokat folytatd dalok mellett (amilyenek pl. a
Karnyoné vagy a Cultura dalbetétei) természetesen vannak jelen a barokk reprezentans,
policiaval athatott koszontok, €s a nyugatrdl ,,importalt” érzékeny dalkoltészet darabjai. A
kiilonb6zd irdnyokat azonban Csokonai pragmatikus gondolkoddsa olyan szorosan
Osszetartja, hogy az érzékeny énekelt dalkoltészethez hasonldan célszeriinek latszott a koltd
egész énekelt koltészetét az ,,utile” feldl megkozeliteni.



II. Alkalmazott modszerek

Mivel az értekezés egyes fejezetei az érzékeny énekelt dalkdltészet kiilonbozéd megjelenési
formait interpretaljak, illetve az intermedidlis miifaj mibenlétének feltarasa utan Csokonai
énekelt koltészetének egészEét mutatom be €s értelmezem, modszereim igen sokrétiiek voltak.

Bér az érzékeny énekelt dalkoltészet kutatdsanak egyik kiinduldpontja a miifajisag
kerete volt, sziikk értelemben vett poétikai, mifajtérténeti vizsgalatokat, a jelenség leirdsan
kiviil tobb okbol sem folytattam. Egyrészt, mivel az érzékeny énekelt koltészetet, mint miifajt,
eleve egy tadgabb horizontu problémafelvetés keretébe helyeztem, masrészt mivel a 18.
szdzadi miifajpoétikak mdar egyébként is szorosan Osszefonddtak a korabeli esztétikai
diskurzussal, és az énekelt szerelmi nyajaskodasok esetében a miifaj kanonizalasat (is)
meghatarozo6 utile-elvet mar elsdsorban a 18. szazadi esztétikdk moralfilozéfiai iranyultsaga
szabta meg.

Az ¢énekelt dalok lényegérdl, irdnyzatossagardl, az irodalomban, illetve a tarsas
Osszejoveteleken betoltott szerepérol elsésorban a szerzéi szandékok tajékoztatnak benniinket,
ezért elengedhetetlen volt a miifajrol vallott korabeli elméleti elszdlasok és alkotastechnikai
leirasok bevonasa az értelmezésbe, és rendkiviil fontossa valt az intencionalis olvasat. Mivel a
muzsikarol, énekrdl szold leirdasok rendszerint az altaldnos esztétikai fejtegetéseik részét
képezték, elsddlegesen a korabeli esztétikai diskurzus bevondsdval értelmeztem zene és
irodalom kapcsolddasi pontja mentén a darabokat. A tarsiassaghoz kapcsolddva az énekek
dalirodalom moralis €s kozéleti (Id. verbunkos) céljait sem hagyhattam figyelmen kiviil az
interpretacid soran. Sziikségszerii volt tehat ,,maguktdl a miivektdl” vald eltdvolodas, mivel
jelen esetben sokszor csak ez a modszer, vagyis a milvek hatarainak irodalmon kiviili
(elsdsorban zenetorténeti és esztétikai) kontextusok mentén vald kiterjesztése tart fel ujabb
értelmezési rétegeket. Elengedhetetlen volt tehat az eszmetorténeti kutatasok bevonasa, hiszen
a 18. szdzad végén az ¢érzékenység kultusza szdmottevd behatissal birt a miifaj
alakulastorténetére. Nem utolsoé sorban ennek koszonhetden lett a magyar nyelvii énekelt dal
(a romanok mellett) a 18. szdzad végén az érzékenység kultirtorténeti jelenségének az egyik
legnépszeritibb irodalmi-zenei mifaja. Ezt a tdgabb, sok esetben az irodalmon kiviilre mutatd
értelmezési horizontot mindig az irodalmi folyamatok mélyebb megértése miatt, azok
interpretalasara vazoltam fel.

Ugyanakkor a verstjitdas mibenlétének feltardsdhoz mintegy mindennek
»ellentetjeként” a dalok metrikai- és formai szerkezetét szoros strukturalista leirdssal tartam
fol. Mivel ebben az esetben, dallam ¢és szoveg szerkezeti 0sszevetésekor a zenei strukturak
elemzése is sziikségszeri volt, egyrészt a zenetudomanyban (is) bevett jelolési moddokat
alkalmaztam, masrészt annak megmutatdsara, hogy az énekelt dalok ritmusa hogyan formalta
¢€s Ujitotta meg verselési rendszeriinket, egy eddigiektdl valamelyest eltéré metrikai jelolést
dolgoztam ki.



I11. Eredmények

1.) Mivel a téma koriilhatarolasahoz sziikséges volt, az értekezés elején elméleti alapvetésként
tisztazom, hogy az irodalomtorténet-iras altal eddig tulajdonképpen egységesen kezelt énekelt
koltészetnek mind irdsmddjat, mind torténetiségét, mind terjedését-tovabbélését tekintve
kiilonboz6 megjelenési formai vannak, amelynek 6t ,,torténeti tipusat™ kiilonitem el.

2.) A 18. szézad végének énekelt dalkoltészeten beliil az elit literator réteg altal forditott és irt
dalkoltészetet az érzékenység eszme- ¢€s kultartorténeti aramlatahoz kapcsolva egyrészt
bevezettem az érzékeny énekelt dalkoltészet terminus technikust, masrészt irodalmi és
irodalmon kiviili kontextusok alapjan (esztétikai, eszme-, és zenetorténeti) értelmeztem a
miifajt, illetve a miifajhoz kapcsolddo tarsasagi jelenséget.

3.) Ramutattam arra, hogy annak ellenére, hogy a 18. szdzad végén az érzékeny dalok
éneklését egyértelmiien a korabeli nyugat-eurdpai Klavierlied divatja inspiralta, a Nyugat-
Eurdopdban ennek hatterét alkot6 moralfilozofia és esztétikai diskurzus az 1810-es évekig
szinte teljes egészében hidnyzott a magyarorszagi kontextusbol. A kutatdsok ugyanis
egyértelmiiveé tették, hogy bar a magyar nyelvii érzékeny énekelt dalkoltészet ,,latszolag” az
onelvii esztétikum megvalositasara tort, valojaban a korabeli gondolkoddsmédot minden
terlileten 4thato ,,utile” szemlélet egyik viszonylag késén kanonizalt megnyilatkozasi forméja
volt. Akkor is, ha az érzékeny énekelt dalkoltészet mindemellett az ,érzékenység kultusz”
egyik legtipikusabb miifaja lett.

4.) Egyrészt a literatorok korabeli (vers)elméleti elszolasait vizsgdlva, masrészt néhany dal
szoros strukturdlis elemzésével ramutatok arra, hogy az tigynevezett kétszeres, vagy nyugat-
europai verselés kialakuldsa, amit a korban Raday-nemnek is neveztek, kétségteleniil a
nyugat-europai midalok forditasanak (is) koszonhetd. Ezzel a magyar nyelvli nyugat-europai
¢s szimultan versrendszer eredetének egy olyan Ujabb lehetséges forrasat tirom fol, amivel
eddig még nem vett szamba a verstani szakirodalom.

5.) Csokonai énekelt koltészetét teljes korti forrasfeltarasra alapozva eddig még sem az
irodalom-, sem a zenetdrténet nem tekintette 4t. A disszertacio Csokonai fejezete tehat egy
olyan elOzetes forrasfeltarason alapul, amit egyrészt felsorolds szintjén mar korabban
publikalasra keriilt, masrészt a forrdsanyag fotoméasolataival egyiitt digitalisan feldolgozott
valtozata kiadas el6tt all. Az értekezés negyedik fejezete tulajdonképpen ennek kivonata, egy
olyan adattar, amiben Csokonai énekelt koltészetének Osszes eddig feltart darabjat adtam
kozre alfabetikus rendben. Hely hidnyaban azonban csak azt az egyetlen altalam kivalasztott
forrast nevezem meg, aminek a kottdjat is kozoltem. Emellett minden darabnal egyrészt egy
rovid mifaji, keletkezéstorténeti leirdst adok, madsrészt szoveg ¢és dallam szerkezetét
Osszehasonlitva az adott dal felépitését mutatom be tablazatba szerkesztve.

6.) A disszertacio egyrészt a fent emlitett forraskiaddsra, masrészt az els6dleges kontextusra
alapozva elsdként rendszerezi Csokonai kaotikusnak tiin énekelt koltészetét, és a koltd
pragmatista szemléletében jeloli meg azt a kiindulasi pontot, ami céljat tekintve mindenképp
homogénné teszi az életmli eme tematikdjaban, stilusdban ¢és megjelenési modjaban is
szerteagazo szegmenset.
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