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Hoxe® JloM6poBCKUH
(x 80-JyeTHIO CO AHA pOXAeHHs1)

[lpodeccop /[loMEpoBCKUM, 4Ybsi Hay4yHas M nezaroru4yeckasi
AesITeJIbHOCTL MnpoTekajla B HHCTUTyTe CNaBsHCKOM ®WJIIOJIOrUH
yHuBepcuTteTa uM. Jlanoma KeomyTa, B 23TOM roay OTMe4YaeT CBOWM
cliaBHb  w6Hiien. CoTpyaHUMKM HHcTUTyTa, 6HBmIME KoJuleru U
yuerku H. [loMEpoBCKOro, .BOCNMTABmEro He OAHO [OKOJIeHUe
BEHIepPCKUX  OUJIOJIONOB~PYCUCTOB, NoAroTOBUIKM  3TOT  HOMep
"CnaBuku" B 3HaK TrJy60KOro yBaXeHUss U INpPU3HAHUA K CBOEMy
npodeccopy.

0O6a HanpaBlieHUsI TBopYyeckKou gesiTelibHocTU H. JloM6poBCKoro
6bUIM NPOHUKHYTH CTpPeMJIeHWeM K eAMHCTBY M noJiHoTe. B ayxe
rerejieBckoro wuspevenuss "Das Wahre 1ist das Ganze" oH
npeAbsiBisi)l  CaMble BBHCOKME Tpe6CBaHMSl He TOJIbKO K CBOWM
y4YeHuKaM, HO MU K caMoMy ce6e. H JAeHUCTBUTENbLHO, TOJILKO
MOMCTUHE CHOABUXHUYECKUH TPyA U CHUNla BOJIM MOMOrJIM €My - Kak,
BNPOYEM, W MHOI'MM /JpPYrWM NpejACTaBUTEJIsSIM ero MOKOJIeHUsl,
npeooJieBaBmUM TPYAHOCTU CBOEro BpeMeHHU - A0CTHUYb
3HAYUTEJIbHHX Ppe3ynbTaToOB Kak B Ccdepe HayKu, Tak U B
BOCIMTAHUK CTYAESHTOB.

Hayunass aesirenbHocTb npodeccopa [IoMEpPOBCKOIro HayaJlaCh
yxe B 3peJsioM Bo3pacTe. [locsie BOMHH OH MOCTYNWUII B YHUBEPCUTET
vM. KomyTa M cTaJ OAHMM W3 TMNEepBHX CTYyAEHTOB—PYCHUCTOB.
lpUpoaHHM TaNlAHT W 3HAHUE SA3HKOB BHAeJsIO H. [loMEpPOBCKOro M3
cpeAn OAHOKYPCHUKOB, TMO3TOMYy YXe B CTYAEHYECKYl TMopy eMy
6HJI0O  A0BEpEeHO BeCTM CeMUHapw Mo pYyCCKOMy £A3bKY. PoMmaH

¢opaHUy3ckon nucaTtesbHUuUn Claudie Fayein "Une médecin
frangaise au Yémen", BhHmeawu:t B €ero BEeHrepcKOM MNepeBoJe,
10JIyYmra Bceob6luee fIpU3HaHUe B CTpaHe. lpakTHKa

XyAOoXeCTBEeHHOI'o nepeBoJa JaJla MMOYyJibC Al H3Yy4YeHUuda ero



TEeoOpeTUYEeCKUX BONpPOCOB, B pe3ylibTaTe Hero 0¢opMUIIaChb M CBOSI
HayyHasa mkoja. Jlyuymue y4deHMKUM npodeccopa [IoMEPOBCKOro B
objacTd TeopuH MnepeBosa B AaHHoe BpeMss  pa6oTawT B
[leaaroruyeckoM HMHCTUTYTE roposaa Hupeabxasa.

Mny6okoe 3HaHMe OCHOBHHX E€EBPOMNENCKUX SI3LKOB U S3HKOB
coceaHUX [roCyAapCTB — HalpuMep, PYMBHCKOr'o, LOJIbCKOro -
poCNaBMII0O ero MWMs KakK 3aMeyaTellbHOro MOoJiMrijoTa Hameroc
YHUBepcUTeTa. CBoer SsIBLKOBOM MNpPakTHUKOW OH noAarBepxaan
BbHABUHYTHWA MKWM M 4acTO HOBTOpSiEMMM TMepeA CTYAEHYEeCKOW

ayauTopuen  MpU3bB: "MepBH¥  A0JIC  JIMHIFBUCTA -  3HATh
MHOCTpaHHbEe A3LKU. "
Byayud  npekpacHbM  3HATOKOM  [OJIbCKOTO  SAA3HKA, OH

opraHu3oBaJl BOKPYr ce65s1 KPpYXOK [0 ero M3y4yeHuw, M3 KOTOopor'o
no3xe BHpocJa oOTAelibHasi Kadeapa TMNOJOHUCTUKM B paMKax
HHCcTUTyTa CnasBsiHCXOM ¢UIIOJIOI'MH, PpyKOBOAMMasi OZAHUMM W3 ero
6HBINUX YYEHMUKOB.

[lpodeccop lloMEpoBCckHUM 6B HajelieH OCO6bIM AapOM NeAPOCTH
AYyNIA B OTHOMEHUW CTYAEHTOB. [l HUX OH He Xallell HU BpeMeHM,
HU  cun, Bcerga 6bJ1 I'OTOB NpPOBECTU  KOHCYJbTauuw 1o
KakKoMy-JIM60 Hay4HOMY Bonpocy uiu TeMme. [loa ero pyKoBOACTBOM
CHO wnawero HHcTuTyTa CTaNo OAHUM U3 JIyyuMX B CTpaHe,
3aBOEBHBAasl BHCOKME MPU3N HAa MEXBY30BCKMUX CTY/JAEHYECKHUX
Hay4HHX KoHdepeHuusax. [loa ero pykoBoACTBOM 6BUJIO BHIMONHEHO
orpomMHoe KOJIM4YeCTBO AUMJIOMHBIX  pa6oT “ MarucTepcKux
AUCcepTauun, OTJIMYAWMUXCA  HEeW3MeHHO OAHMM U TeM Xe
"noyepkoM": BCECTOPOHHMM U TJY60KMM OCBOEHWEM  Hay4HOM
npo6neMaTUKU. YyeHUKOB nposdeccopa [loMEPOBCKOro MOXHO cCpa3y
onpesesyiMTh: Aaxe MHOrO JieT CNnycTss OHU 6e30mu604HO MOryT
nepeymuciuTb BCe YCJIOBUSI U pedlieKkcH NnpacJiaBsiHCKOW
nanatanu3auuu 3aaHeHe6HbX. llMpora HayuHHX WHTepecos H.
JloM6poOBCKOro mnpuBlieKajla B ero CeMMHape M CTYAeHTOB /ApYrux
Kadenp, npeacTaBlisisi MM  BO3MOXHOCTbL AN COBEpUIeHCTBOBaHUA
3HaHUK B pa3HbBIX 06JIaCTHAX SIZHKO3HAHUSL.

Hayunbe B3rnsiasl U UHTepech [JoMEPOBCKOI'O-YUYEHOro CBSI3aHH
C 06JlaCTbi0 CPAaBHUTEIJIbHO-UCTOPUYECCKOI'O SIBHKOBE/ZEHUSI, B i1€pBYi0
oyepeab crnaBsiHickoro. OH rJjy6oko M 1o/po6HO 3aHUMAJICS OAHUM
U3 CJIOXHEeMWHX BOMNPOCOB PYCCKOI'O SIBLKO3HAHWUSI — MCTOpUErn BUAOB
ryarona. Ha 23Ty TeMy OH Hanucan W 6JecTsime 3aluTHI
KaHAMAATCKYK JAWUCCepTauuio, TNOoJIy4YuBllyl0 BBHICOKYI OLEHKY Mpexae
BCEro °'CO CTOPOHHW 3aMeyaTellbHOro BEeHrepcKoro CJlaBUCTa,
akazemMuka HmrBana Kinexu.

PeaynbTarTs riy60KuUx UccllegoBalivi 110 3TOW TeHe Mo/ BeaeHH
M B HECKOJIbKMX CTaTbsiX, HanpuMep: Les notions d’'espace et de
temps dans 1la formation du systeme aspecto-temporel de



1’ indo-européen (Studia Slavica IX, 1-4, 1963), Le sens
primitif et fondamental du théme verbal es- en indo-européen
(Studia Slavica XII, 1966), Ha3BaHUA KOTOpPHX CBU/AETEJNIbCTBYET
0o TOM, 4TOo npodeccop J[IoMGEPOBCKMM paccMaTpuBall Bonpoc o6
UCTOPMU BMAOB rJjaronla B MUPOKOM JIMHI'BUCTUYECKOM KOHTEKCTe.
3TO mNO3BOJIMIIO €My Cc/ellaTh BHBOZA O TOM, YTO pa3BUTUE 3TOM
KaTeropum BeAeT OT WHAOEBPONENCKOro BHpPaXeHUsl TeMIopallbHO-
—acneKTyallbHbX 3HAYEHUH BOKaJIM3MOM KopHisi Yyepe3s Ux

BO306HOBJIEHUE HOBbBIMHA A3LKOBHMH cpeAaCTBaMHU U
peUMIIepOEeKTUBALMUID K SOPMUPOBAHUID CJIABSIHCKMX BHMAOBHX nap
rJjlaronos, B KOTOPHX CBfI3aHK B Hepa3pLBHOM e IUHCTBe

rpaMMaTUYeCKoe U JIeKCUYEeCKOe 3Ha4eHUsl.

ny6okum uHTEpec K MCTOPUYECKOMY ACIMEeKTy — HACTOAmeMy W
NpouJIoMy —  SA3BKOBBIX SABJEHUWW MU 3ITUMOJIOCMU  NOCTENEeHHOo
OPOPMMUIICA MW pa3BUWICA B O0606WEHHYID TEOpHK aKTyallbHOro W
MHaKTyalbHoro si3wWka. B crarbe "3nak U cHucn” (Bonpoch
fA3pKo3HaHusa, 1973/6) H. [IoMEpOBCKMA yTBEpXAaJ, UYTO CHHCJ
"31T0 He 3aBUCHMMHIM, @ aBTOHOMHHIM, CBOGO/HBI $EHOMEH. . .
AKTYaJIbHOCTb CMbICJIa BHTEKaeT U3 ero HeloCpeACTBEHHOW CBSI3U C
XUBOWM ACHUCTBUTENbLHOCTLH", a 3HayeHUe "3TOo 6HBUMIA U TEM CaMbM

3acTHBmUM  CMHCH", OTHOCSIleeCcss K  SIBBKY  MHaKTYyalJlbHOMY.
CnenoBaTesibHO, ") NOJIHOM peanu3aluMu  HA3WKa KakK  UelJioro
He o6 X0AKUMH o6 a KOHCTUTYUWUPpPYbDOMHUX
er o KOMMNIDOHEHTA a' MU Helb3sA OrpaHUYUBATL SA3BBKO-

3HaHUEe HCcleZloBaHMeM OZHOI'O0 MHAKTYyaJlbHOr'O fI3BKA, YTO JIMMMUIO
66 "A3LKO3HAHME CBSI3MW C  XMBOWM TBOPYECKOWM pealtlbHOCTbK
cy6bekTa".

Takasi 11eJIOCTHOCTL B  aHaluM3e  Hay4HoOW MpoblieMH -
XapakTepHast uepra HCClieoBaTellbCKOU MeTo/0JIorMM Ilipodeccopa
[lom6poBckoro. Ee oTneyarok JexXuT U Ha YHUBEPCUTETCKOM
noco6uu no UCTOPUYHECKON rpaMMaTHUKe pycckoro SI3bIK3,,
HalNnMCaHHOM coBMecTHO ¢ M. [leTepoM U noJnyduBuweM HecJHy4yauHo
BHCOKYI0 OLEHKY Takux yuenwx kak B. K. XypaBneB u P. Otu.

[lpoveccop  LoMEPOBCKMM M 1OHBHE  [10JIOH TBOPYECKOM
aHepruer. OH C  XMBHM MHTEpPECOM CHEeAUT 3a CO6HTHUSIMU
COBepMEeHHOM HayudHou xu3nu. B 1990 roay B /le6peueHe Ha
MeX/lYHApOJHOM KOHrpecce <¢WHHOYIpOBCAEHUsT OH BHCTYNWUI C
UHTEepeCcHBM JoKJaaoM. Xo4yeTcs OT MMEHU Bcero KoOJUIEKTUBA
HHcTuryTta CJIaBSIHCKOM SUJI0JIOr UU noxeyaTtb npodeccopy
JloMEPOBCKOMY " B AanbHewmeM MHTEHCHUBHOM Hay4HOM
AesiTelIbHOCTU, KpelKoro 30pOoBbs W YCNEeXOB.

M. Jluwoun u M. 0. lNanayp
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The Role of i-Stems and Their Contamination
with the 6-Stems in Codex Marianus

P. LIELI

Dedicated to My Teacher J. D.

1.1. The problem represented by the masculine nouns
with an ancient U-stem is well-known, but nevertheles it
has been long debated. A number of questions emerge, e.g.,
in connection with their quantity and quality. Paying
special attention to the latter, the author would like to
add some remarks of his own to this traditional subject.

The basic manuals of comparative and historical Slavic
linguistics approach it in much the same way and with only
slight differences, irrespective of which concrete Slavic
language is meant. It can, somewhat roughly, be stated that
this group of nouns 1is wusually described from two main
aspects: a) whether the number of nouns constituting this
stem was small or large; b) which concrete nouns once
belonged to it, with various criteria being considered.

Admitting that there is always some danger of
simplification in classifications of this kind, still, in
the author’s view, two main trends can be differentiated in
the specialist literature.



According to the ‘traditional approach, all the
representatives of which could only be covered by a special
bibliography, there were only a few nouns with lt-stems. Here
reference is made only to s?me well-known authors who have
touched upon this question. Considering the chronological
order of their works it becomes clear that this approach has
undergone no significant changes over the past decades.

In ‘the traditional school’, however, there is not a
unified view of how many and which nouns used to belong to
the ti-stem. A. Meillet, ™ for example,3allocates a few more
nouns to this stem than A. Vaillant.™ A. Meillet supposes
the following words to have belonged to this group (they are
only listed here): cninn, Aomha, MeAn, ROAR, TNOAR, AEAR,
CTaNB, CAAB, Aaph. In A, Vaillant’s view, 'the »-type
declension’ may have covered the following nouns:
CAIND, ROA™, AOMK, MNOAR™, APBXB, PRAR, NHNAK. )

It is to be seen that these two groups do not fully
coincide. This uncertainty is understandable, as it is a
well-known fact that the law of the open syllable resulted
in the convergence of the J- and l-stem paradigms in Common
Slavic (CS) and this 1is reflected by the most ancient
written records. Therefore it 1is sometimes difficult to
differentiate between original language phenomena and
analogical formations. Moreover, there seem to have been
only two undoubted cases of nouns in Irdo-European that are
cont inued in Slavic languages as well. There are
caina, (*stini-s - masc.) and mear (*medhu - neut.). This is
the form that T. Burrow defines for Sanskrit, too: ’'Neuter
ti-stems remain more common than neuter i-stems...: madhu
"honey" (Gk. pedv, AS. medu)’.> T. Burrow also compares
Sanskrit ddma with Russian don.6 Both this and the Greek
form (dopol) show that one of the nouns that most frequently
and consistently figured as lU-stems in Slavic may not have
originally belonged to this group or at least its status was
uncertain already in the protolanguage. The Latin form domus
reflects an ti-stem, but it is feminine and not masculine as
in other languages. At the same time the Loc. sing. domi
clearly refers to an d-stem. The Slavic adverb doma can also
hardly be explained on an lU-stem basis.

1.2. This traditional approach has def'initely been
refuted by R. Ecke;t in his work 'OcHoBW Ha -0 B
npacyiaBsiHCKOM s3blKe’ . Making use of some uncertainties,
some of which have been referred to, in works reflecting the
traditional view he sets up daring reconstructions and
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supposes a great number of nouns of this type in CS. Here it
is not possible to review his work, which is based on a
detailed analysis of a very wide range of data taken from
Slavic and other related languages. What we are alming at is
to turn our attention to some questions of major importance,
taking into account R. Eckert’s and others’ points of view.

2.1. In our opinion, R. Eckert lays a special stress on
the quantitative factor 1in treating the problem of the
interaction of &- and U-stems. Undoubtedly this can be a
natural reason for the endings of the old U-stems being
widespread in ‘middle Slavic’ (e. g. Old Russian) and
contemporary Slavic (e. g. Polish) languages. Mention should
be made, however, of another common factor: the semantlic
compactness, shortness, the very frequent occurrence - in
one word, the quality - of these nouns and their endings.
From this aspect they can be compared to the equally small
group of athematic verbs that have the same features of
quality and exerted a decisive influence on the Fresent
Tense conjugation in South and West Slavic languages.

2.2. In the most ancient Slavic written records the
influence of the nouns with an d-stem 1s not very
remarkable, their flections merge with only a few J&-stem
words, and in some cases for the strengthening of a certain
semantic feature (e. g. the Dat. sing ending -ovi for
denoting persons). This means that their influence was the
smallest in the period that is very near CS, in which,
according to R. Eckert, there were the greatest number of
nouns in this stem.

3.1. In this part of the present article an attempt is
made to demonstrate what has been hypothesised above, on the
basis of the Codex Marianus.’ This monument has been chosen
because its grammatical system reflects the most archaic
state of 0ld Church Slavonic (OCS)10 and, besides this, in
our view it 1is reasonable to systematically study the
linguistic material of one record only to highlight the
quest ions mentioned in points 1 and 2.

The nouns evaluated by the two prominent
representatives of the ’traditional school’, A. Meillet and
A. Vaillant, as being U-stems, namely caiua, Aoma, MeAB,
BOAR, MNOAR, AEAR, CTANR, CAAR, A4MPH, RPBRKH, PAAR and YHMNR
are going to be discussed. An attempt is made to register
the interaction of the J- and Ul-stem endings and the
contamination of the two paradigms at the given time, i. e.
in the 2nd half of the 10th century.

11



3.2. The most important and most frequently occurring
noun with an t-stem 1is, of course, c¢atnun. In the Codex
Marianus its paradigm can be reconstructed as follows:

Singular Plural Dual

Nom. caina(130) cainoge(17) cainni (1),
cainal(3)

Acc. caina(29), catna(20) cminni(1) caina(3)

Gen. caina(8) catnoga(3), cainn(l) catrioroy(2)

Dat. cninoy(8), cainorn(4) cnrnama(l) cainamal(l)

Instr. cainomn(1)

Loc. cniInNk(3), eninoy(1) catnoroy(1)

Voc. cnine(7), cninoy(S)

The progress of the &-stem flections is obvious in the
sing. and in the Nom./Acc. dual.

In the Acc. sing. the forms denoting persons by means
of the Gen. sing. already dominate. Characteristically when
the infant is meant, the old Acc. is used almost without

exception: ce savsMewn g2 wytut M oAU c:m (Luke 1:31).
However, when Jesus is spoken of as God's son and an adult,
in the majority of cases the Gen. form can be found: eraa

"~ —~

BRINECETE CNA NARNCKAAro Taraa pasoymbere Bko asn ecmn (John
8:28).
In the possessive meaning one can find only the form of

— —~ ~—

the S-stem: Taraa agUTE cA aNAMENMIE CHA NABNACKAATC HA NECE
(Matthew 24:30).

The number of the Jd-stem endings is twice as many as
those of the U-stem ones in the Dat. sing. The original
flection -ovi can be seen with the overwhelming majority of
the nouns denoting persons. It is only this meaning that
accounts for the use of -ovi with this particular noun (cf.
the paradigms of aoms and noan below).

In the Instr. and Loc. sing. the endings of the J-stem
are widespread. There is only one form that refers to the
old U-stem: o catmoy graoruua (Chapter title from Luke’s
Gospel).

In the sing. it is above all the Voc. that preserves
the old flection, although here, too, the predominance of
the d-stem ending can be observed.

12



In the plur. and dual the archaic endings prevail

{except for the Nom.-Acc. dual). The example o7a CNA M3ARD
(Matthew 27:9) can be of interest for its showing a very
strong tendency towards the levelling of the two stems even
in the Gen. plur., where the -» flection has appreared, as
demonstrated by this particular example, instead of -ovp,
which became general later in the Slavic languages.

3.3. Aomn
Singular Plural

Nom. Aoma (9)
Acc. Aomn (52) aonit (5)
Gen. aomoy (21), aAoma (1) Aomorns (1)
Dat. aomoy (5), Aomormu (1)
Instr. Aomomn (1)
Loc. Aomoy (21) Aomoyn (1)

The predominance of the l-stem endings is conspicuous,
which is probably due to the inanimate meaning and the
frequent_ use of this noun in adverbial function in living
speech. In the Gen. sing. the -u ending is used without
exception to express possession and in prepositional

13
constructions (ota Aomoy, M3 Aomoy). Special attention
should be paid, however, to the construction rocnoauna
Aomoy, Wwhich occurs 8 times. It could be considered a

possessive Dat., but Jagi¢é& reckons it among the Gen.
cases. In this function the Dat. and the Gen. often become
indistinct, cf.  theparallelexamples:Dat.sing. inksogauams

norusawims Aomoy Haagoy (Matthew 15:24); Gen. sing. in «xa
ORBUAMB MMOTMEBWHMMA AOMOY HIABA (Matthew 10:6), where the
formal difference is marked only by the flections of the
possessive adjectives, which do not mix vith the U-stems.

Mention has already been made about the adverbial of
place aoma that has the ending -a. In this monument it Iis
represented by one form only (John 11:20).

The Instr. sing. here, too, takes the d-stem ending.

The Loc. sing. has a local meaning in each case of its
occurrences with the preposition Bb, cf. g2 Aomoy naxu
oyNenNMuM ero o cem Banpawaayxx ¥ (Mark 10:10).

"In the plur. there is only one form that seems to have
deviated from the norm of the l-stems: gz aomoyxyn (Matthew
11:8). This can either bel%ttributed to "indirect induction’
in L. Bulaxovskij's terms =~ (Dat. plur. rpaaomas —> Acmoman
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—>aAomoxn) or, which is more probable, to the vocalization
of the reduced vowel in strong positions, cf. Nom. sing.
Aomotr < aomp 13 (Mark 3:25), poaocs<—— poapcyp (Matthew
22:36), wmzxeckn <—— mzrxpcxkp(Matthew 19:4) even 1in the
Codex Marianus. If so, the old form aomzyz can be supposed
as a starting point.

3.4. sgprxn
Singular
Gen. epaxoy (3), gpaxa (1) (Ao epaya)
(en_; Ao ; Gen. of negation gpayoy wne rBaara Luke
11:44)

Loc. gpayoy (8)

The form gpayoy can be considered a Loc. without a
preposition. Petrified in this f‘orm6 the given word itself
is used in a prepositional function = (cf. the similar role
of noaoy below): noaoxvwa BpaxOoy TAARBBI €ro BMNR HNAMMCANR
(Matthew 27:37), easnoxvwa BpaxOy pHIB! cROM M BBcBAE EBpayoOYy
uxs (Matthew 21:7).

As can be seen, the endings of the dJ-stem have
penetrated into this paradigm, too, despite its limited use.

3.5. goan

Singular Plural
Nom. goan (1)
Acc. goant (1)
Gen. gonoy (1)

Gen. sing. xaxao Rach 8% cokoTx Ne oTpRwaata AM croero
gonoy A ocana(Luke 13:15). The Gen. of negation leads to
the strengthening of the animate/inanimate category. The
close link with teh U-stems is underlined by the use of the
i ending even in this form.

3.6. noan’
Singular Dual
Acc. noan (22)
Gen. noaoy (23)
Dat. noaoy (23)
Instr. noasma (1)
Loc. noaoy (5)
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In the Acc. sing. there are 19 prepositional
constructions to express direction: wna onma noar (Matthew
16:5), osn ona noan (John 6:25); in three cases the
syntactic function of object can be found, cf. ce noan

umBnME molero M Aam wvwrumma (Luke 19:8).

In the Gen. sing. with an -u ending the direction of
action is defined by the preposition c¢a twice: c¢ca omnoro
noaoy (Matthew 6:25, Mark 3:7)/ the u-form appears once in a
qualitative meaning: maaaemeus mzxacka noaoy (Luke 2:23) - a
construction of phraseological type.

The only form of the Dat. sing. (no onomoy noaoy Mark
10:1) takes the &-stem flection. The tendency here, too, Iis
similar to what has already been discussed in the paradigms
of canina and aAoma: in this case the d-stem ending becomes
more and more widespread.

The two prepositional examples of local meaning mna
ottoms noaoy (Matthew 14:22, Mark 6:45) also have an
adverbial shade. In three cases the Loc. form noaoy is used
in prepositional function: noaoy nowtn (Matthew 25:6, Luke
11:5).

3.7. Aapn
Singular Plural
Nom. Aapa (3)
Acc. Aspn (6) Aapnt (3)
Instr. Aapoms (1)

Here only the form Aapoms (Matthew 23:18) is relevant.
It can be stated that the flection -oms in the Instr. sing.
was normative for masculine nouns with a hard stem in this

perlod.18
3.8. mean
Singular
Nom. (Matthew 3:4)
MEAD
Acc. (Mark 1:6)

It is not relevant from the point of view of the
interaction of &- and U-stenms.
3.9. P AAR and SYHMNA
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The Dat. sing. paax (sic!) has been influenced by the
d-stem (Luke 1:3). The Loc. sing. form ga syunoy (Luke 1:9)
reflects the U-stem.

The nouns crawr and aear do not occur In the Codex
Marianus, caas is represented by only one form of the Nom.
Sing.

Mention should be made of the nouns mupn and gpoan often
considered as being li-stems. They can frequently be found in
this monument but they always take the flections that are
characteristic of the J-stems. The limited scope of the
present article does not make it possible to analyse them in
detail.

4.1. If the interaction between the &- and UlU-stems |is
studied, the other side of the question 1is of equal
importance, namely, which U-stem endings and how often
appear with nouns belonging to other, mainly &-/jd-stems.

It is well-known that the most characteristic of the
ti-stem endings is -ovi used with nouns of &d-stems Lo express
the person-non-person category together with its pair -evi
adapted to the soft version. In the Codex Marianus 23 nouns
take them in 101 cases. These nouns can be divided into the
following semantic groups:

a) proper names: HCoycoRW, neTpogH, nUAaTorM etc.;

b) nouns denoting persons and/or occupations: apynepe-
OBM, KECApOBU/—EEU, MRKEEM, TFOCIOACEH (XI-stem),
sorogu etc.;

‘c) inanimate objects: Aoyyogun - though in biblical

tradition it is, of course, animate; raso$naaxeorn
’masc. dat. sing.’;

d) a toponymic, often denoting the people as well:
HIAp AMAEEBH.

Although the endings -ovi/-evi are very common in the
Codex Marianus, as can be seen from Lhe above data, still,
it is not only this pair of flections that the words of
these semantic groups could take. Alongside with the 33
forms wcoycorgu (cf., e. g., Matthew 8:5) there are 9 forms
mcoycoy (cf. Luke 8:41). Besides 8 occurrences of rocnoacem
(cf. Matthew 5:33) the original rocnoan (cf. Luke 19:8( can
be found in 3 cases and there are two forms showing the
influence of jo-stems: rocnoaw (cf. John 6:23). If all the
data used by Jagi¢ for the edition of the Codex Marianus
were considered, the picture would be even more colourful.

4.2. The flection -ove of the Gen. plur., whose
prevalence in contemporary Slavic declension is also a
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commonplace, appears only twice with the same dJ&-stem noun:
oranoywrenne rpByors (Luke 1:77 and 24-47).

4.1. If one accepts the view that the Voc. of the
jd—stemszztake the -u ending under the influence of the
ii-stems, the ’Codex Marianus shows a number of examples:

papuceio! (1) Matthew 23:26; wuamo! (1) Mark 12:29; ucgo! (3)
cf. Matthew 27:29; oywuteaw! (32) cf. Luke 11:45. They must
be very old formations as no exceptions can be found.

5. Conclusions

1. In the case of the noun caina which denotes a
person, the numerical data directly prove that the
contaminat ion of these two masculine stems must have started
from the coincidence of the Nom. sing. flections, as the
active subjective function 1is the main characteristic
feature of nouns denoting persons. The decomposition of the
ti-stems or their ’'active’ transition into the &-stems must
also have begun from this point. The small number of U-stems
was also conducive to this change.

The CS origin of this process can be proved by the fact
that the endings of the &d-stem appeared with a much greater
number of U-stem nouns than inversely.

2. Some of the most characteristic U-stem flections
(Dat. sing. -ovi, Gen plur. -ovb, possibly Voc. =-'u) began
to spread on the d&-stem nouns in order to relleve their
flections and form a new category. This new category,
however, that could have been expressed by the Dat. sing.
ending -ovi was not strictly consistent in OCS. It is not
possible to touch upon the facts of contemporary Slavic
languages, but the same holds for them, too, though some of
them, especially Polish, endeavoured to form a category of
this type, whereas, on the other hand, the Gen. sing. -a
flection of the o-stems was suitable for the
animate-inanimate category. The t-stem endings proved to be
qualitatively suitable for a differentiation working against
the tendency of unification. When the above-mentioned
person-non-person category stopped developing, these
flections served as a possibility for widening the scope of
the animate-inanimate category, differentiated the functions
of cases and separated the living paradigmatic usage from
the adverbial or phraseological.

1
A. Jleckun, ['paMMaTHKa CTapOCHaBSIHCKOI'O fI3bKA. MockBa
1890, 64; - A. Mene, O6mecnaBAHCKMM SA3HK. Mocksa 1951,
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Yuenne 3anucku HHcmumyma cnaesHoeedenusi, 27. Mocksa 1963,
3-133.

Cf. e. g. in Serbocroatian: idem (Ist class), stanem (2nd
class), znam, dajem (3rd class), hvalim (4th

class), the same in Macedonian, Slovene and Slovak, in
the other West Slavic languages the influence of the
athematic conjugation can be observed only in a few
classes. Cf. R. G. A. de Bray, Guide to the Slavonic
Languages. London 1951, 345-6.
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V. Jagié, op. cit., 504.

JI. Bynaxosckui, ['paMMarTuyeckasi WHAYKUUSTI B  CJIABSIHCKOM
CKJIOHeHUU. Bonpochw ss3wkosnanusn, 1956, 4:14-30.
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V. Jagi¢ also considers them as Loc. sing.: op. cit.,
555. ”
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&-stem) and Latin donum (also an &-stem), though with
another suffix.

Supposing that they belonged to the tl-stems 1in CS,
although this is not at all certain.

V. Jagic¢, op. cit., 495.
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= In Codex Zographensis: ocvagaeuse rp®yn, i. e. the old

ending appears (see Jagi¢, op. cit., 195).

This is why A. Meillet derives the nouns of the m=zxs type
(Voc. mswo) directly from a possible jiu-stem (op. cit.,
330).
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DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XXV.21-42. 1991 Debrecen

Harmonisierungstendenzen auf der Silben-/Wortebene
im Konnex der eurasischen Arealkonvergenz

J. PILARSKY

"3auMcTBOBalMe 6o0Jibley HacTbl JUIb
OCO6HM CcJllyyay KOHBepreHuuu."
R. Jakobson

0. Es gehort zu den weniger bekannten und seltener
gewirdigten Verdiensten der Mitglieder des Prager
Linguistenkreises, daB sie die damals erst in der
Entwicklung begriffene Areallinguistik mit neuem Gedankengut
bereicherten, indem sie die von i oY Schmidt, M. Bartoli und
anderen formulierten Grundideen dieser neuen Arbeitsrichtung
auch auf die georgraphisch bedingte Konvergenz
nichtverwandter Sprachen ausdehnten. Es waren der First
Trubetzkoy (Trubeckoj 1923) und R. Jakobson (1931; 1971a,b),
die der gewissermaBen paradoxen Tatsache gewahr wurden, daB
die Systeme benachbarter bzw. geographisch naher, jedoch
genetisch heterogener Sprachen in vieler Hinsicht einander
naher stehen als die geographisch entfernter verwandter
Sprachen. Diese areallinguistisch in Form von Isoglossen
erfaBbaren phonetischen, phonologischen, grammatischen und
lexikalischen Paralleien treten in der Regel gruppenweise in
Erscheinung und erstrecken sich auf mehr oder weniger
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ausgedehnte Gebiete, wobei sie die betroffenen Sprach-
gemeinschaften zu sog. Sprachbiinden (si3bKoBOWM  cow3)
vereinigen. Die Grenzen der konvergierenden Areale konnen
des oOfteren nur potentiell gezogen werden, weil manche
Erscheinungen sich auch nach auBen verbreiten konnen;
demnach ist einerseits auch mit Sprachen zu rechnen, die an
einen konkreten:. Sprachbund nur lose gebunden sind,
andererseits mit Erscheinungen, deren Verbreitung sich mit
den sonst deutlich hervortretenden Arealgrenzen nicht deckt.
Mit einer derartigen interarealen Erscheinung habe ich mich
in einer meiner fritheren Studien befaBt (Pilarsky 1990).

1. In diesem Aufsatz mdochte 1ich auf eines der
bedeutendsten, aber 2zugleich auch kompliziertesten und am
meisten umstrittenen Makroareale unseres Kontinentes die
Aufmeksamkeit richten, das groBe Teile Osteuropas, West- und
Mittelasiens umfaBt und vor rund einem Jahrtausend
Schauplatz der Genese der zwar unterschiedliche Herkunft
aufweisenden, aber trotzdem vielfach miteinander verkniipften
Volker und Sprachen unserer geographischen Region war.
Dieses Areal wird hier unter Berufung auf Trubetzkoy und

Jakobson "eurasischer Sprachbund" ennant, und seine
Jakobsonsche geographische Abgrenzung wird von mir im
wesentlichen desgleichen akzeptiert. Auf der  phone-

tischen/phonologischen Ebene wurde die eurasische Konvergenz
von den beiden genannten Klassikern beschrieben; dazu haben
spatere Autoren (z. B. Polédk 1973) zahlreiche morphologische
und syntaktische Ziige hinzugefiigt.

Unter dem lautlichen Aspekt wird das eurasische Areal
nach Jakobson durch folgende zwel Merkmale charakterisiert:
1. Monotonie, 2. Anwesenheit einer "Eigenton-Korrelation"
(1931:235; 1971a:182). Wahrend ersteres kaum AnlaB zur
Diskussion gibt, taucht bei letzterem eine Reihe von
Zweifeln auf. Der erste Vorbehalt ist terminologischen
Charakters: da "Korrelation" als gruppenweise auftretende
phonologische Opposition ausgesprochen dem Begriffsfeld der
Phonologie angehort, sind die heftigen Proteste seitens der
Turkologen (siehe S&erbak 1970:84) gegen solchen
Wortgebrauch gut erklirbar. Aus Jakobsons Darlegungen ergibt
sich Jedoch unmiBverstandlich, dafi er unter
"Eigenton-Korrelation" nicht die vor allem f{ir manche
slawischen Sprachen bezeichnende tatsdchliche distinktive
Weichheit, sondern vielmehr eine palatale Nebenartikulation,
d.h. einen Gegensatz von "harten" und "weichen" Konsonanten
vornehmlich im phonetisch-akustischen Sinne meint, der nur
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ausnahmsweise (in etlichen Sprachen) phonologisiert wird
(vgl. Jakobson 1931:239; 1971a:159ff.). Die Beseitigung
dieser terminologischen Ungenauigkeit bedeutet jedoch nach
wie Vvor keine Losung, denn die in eurasischen Sprachen
(ohnehin nicht ohne Ausnahme) bestehende palatale
Nebenartikulation stellt nur die Kehrseite der Medaille dar;
die Weichheit der Konsonanten, ob kombinatorisch oder
phonologisch, 1ist (wie darauf {(brigens Jakobson selbst
verweist, z.B. 1971a:174) Folge einer viel allgemeineren
phonetischen Tendenz, die In irgendeiner Form innerhalb des
: 2
gesamten eurasischen Areals zur Geltung kommt und
Silben-/Wortharmonie (S/WH) genannt werden kann (vgl.
Lamprecht 1987:125; Bednarczuk 1990:108). Aus diesem Grunde
halte 1ich dafir, daB als zweites Charakteristikum des
eurasischen Bundes anstatt des konfusen Begriffs
"Eigenton-Korrelation" die sich in diachroner Perspektive
abzeichnende Harmonisierungstendenz zu bevorzugen ist.

Im weiteren werde ich einen kurzen Uberblick iiber das
phonetische Wesen und die Konsequenzen der S/WH sowie iber
deren Abspiegelung in den einzelnen Sprachen geben und zum
AbschluB SchluBfolgerungen zu ziehen versuchen in bezug auf
Ursprung, Ursache und Verbreitungsweise der Dbesagten
Konvergenzerscheinung.

1.1. Als phonetische Grundlage der S/WH ist die
Akkommodation zu betrachten. Die: Formanten der unmittelbar
benachbarten Laute (besonders innerhalb der Silbe als
kompakte Artikulationseinheit) iiberlappen einander in der
Weise, daB z.B. die Formanten der Vokale sich in die der
Konsonanten einbauen und v.v. (vgl. Stepanov 1975:103f.).
AuBerordentlich intensiv ist die Akkommodation in der N&he
der vorderen Vokale und des j; diese Laute verschieben die
Artikulation der ganzen Silbe nach vorne, wobe1‘§ie einen
spezifischen akustischen Eindruck ("Weichheit")
hinterlassen, der sich von der akustischen Wahrnehmung der
mittleren oder hinteren Vokale deutlich abhebt. Hintere
Vokale (wie etwa o, u) ldsen einen dahnlichen, wenn auch mit
umgekehrtem Vorzeichen versehenen Effekt (Velarisierung)
aus, doch der akustische Eindruck dabei ist weitaus platter,
so daB sich die velarisierten Silben akustisch den neutralen
Silben (mit Vokalen der mittleren Reihe) ndhern. Folglich
werden vom Standpunkt der Akkommodation her im allgemeinen
nur  zwei Silbentypen, unterschieden: "Weiche" (d. h.
palatalisierte, "auesnw2") und "harte" (d.h. neutrale oder
velarisierte, "6eronbHue") Silben (siehe Tab. 1.).
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Tabelle 1: Grundtypen der harmonischen Silben

"weich" "hart"
palatalisiert neutral velarisiert
ka ka ko
ti ty tu
xu X2 xu
Die "harten" und ‘“"weichen" Silben kénnen in einer

phonologischen Opposition zueinander stehen, daran nehmen
sie jedoch wegen der inneren gegenseitigen Bedingtheit nicht
durch die einzelnen Phoneme teil, sondern als kompakte
distinktive Einheiten, genannt Syllabeme (siehe Avanesov
1947:48). (Dies betrifft natiirlich nur Sprachen, in denen
fortgeschrittene Harmonie die disharmonische Silbe fast
ausschlieBt.)

1.2. Da die mit Palatalisierung einhergehende
Artikulationsmodifizierung von fihlbar héherem Grad ist als
bei den anders gerichteten Akkommodationstypen, weisen die
"weichen" Silben die Tendenz auf, sekundare Laute von neuer
Qualitdt zu entwickeln, z.B. ke > ke > &e/fe > de u. dgl.
Weniger verbreitet ist progressive Palatalisierung innerhalb
der Silbe (formelhaft CV > CV), die zu einer Verinderung der
Klangfarbe des Vokals fiihrt, z.B. ka > kd > ke usw. Die
Palatalisierungsprodukt= figurieren eine Zeitlang als
kombinatorische Varianten der entsprechenden Phoneme, jedoch
nach erfolgter Umgestaltung ihrer lautlichen Umgebung (z.B.
Apokope, Artikulationsverschiebung des Vokals u.&d.) werden
sie haufig phonologisiert.

1.3. Die Entstehung von Lauten ganz neuer Qualitat ist
aber als &duBerster l'all zu vetrachten. Von derart radikaler
Palatalisierung werden in der Regel nur Velare betroffen.
Die anderen Konsonanten. bekommen gewdhnlich allein einen
palatalen Einschalg infolge der Nebenartikulation, ohne daB
sich ihre Artikulationsstelle verschiebt, z.B. pe > pe,
ri > ri usw. Auch diese palatalisierten Alophone kd&nnen
unter den in 1.2. beschriebenen Bedingungen phonologisiert
werden; da Jjedoch die Opposition "harl": "weich" meist
gruppenweise bei mehreren Phonempaaren vorkommt, bilden sich
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nicht isolierte, disjunkte Phoneme heraus, sondern eine
Eigenton-Korrelation (ETK).

1.4. Die Akkommodation kann u.U. {iiber die Silbengrenze
hinaus wirken und auf die benachbarten Silben EinfluB
nehmen. Infolgedessen assimilieren sich im &duBersten Fall
die Laute innerhalb des ganzen Wortes aneinander; die einen
Worter bestehen lediglich aus "weichen", die anderen aus
"harten"” Silben (diese bipolare Opposition kann sich durch
Einbeziehung weiterer distinktiver Merkmale zu einer
multipolaren erweitern; so in den Turksprachen, wo bel der
Assimilation auch die Labialisierung eine Rolle spielt). Auf
diese Weise stellt sich der oben als Wortharmonie (WH)
bezeichnete Zustand ein; falls an der Harmonie vielmehr oder
ausschlieBlich Vokale teilhaben, handelt es sich um
Vokalharmonie (VH).

1.5. Infolge der Dialektik der Sprachentwicklung zieht
jedoch die Realisierung der Silbenharmonie (SH) die
Mobilisierung von Kréaften mit umgekehrtem Vektor nach sich.
Nach der Phonologisierung der Opposition C : C wird ndmlich
der Gegensatz V : V in harmonischen Silben redundant und auf
Grund der Sprachdkonomie schrittweise beseitigt: C/V/

C/V/ > C/¥/ : C/N/ > /C N/ : /CN/ > /C/¥Y = /C/N > /C/V
/C/V. Infolgedessen wird die Artikulation des Vokals nach
hinten verschoben (4 > "a - sog. Jakavismus: siehe Trummer
1982; e > "o u.a.m.), und die SH entwickelt sich zuriick.

1.6. Ein potentielles weiteres Stadium 1in der
Entwicklung der palatalisierten Syllabeme bzw. Phoneme
stellt Entpalatalisierung und Dephonologisierung (pe > pe)
dar. Ein Sonderfall tritt ein, wenn sich die
Nebenartikulation in einem Gleitlaut materialisiert, der
entweder . als selbstandiger epenthetischer Laut fungiert
(pe > ple > pje/ple/p¢e o.4.) oder mit dem nichstfolgenden
Vokal einen Diphthong bildet, z.B. pe > ple > pje/pee. Die
phonologische distinktive Funktion geht dabei auf den
Diphthong oder Glide iber, was zugleich der
Eigenton-Korrelation ein Ende setzt. Damit schlieBt sich der
Kreis.

2. Entstehung und Weiterentwicklung der S/WH ist 1in
Tab. 2 zusammengefaBt. Aus der synoptischen Darstellung
folgt, daB Herausbildung, Kulmination und Riickbildung der
Harmonie eine Art geschlessenen Zyklus gestalten, in dessen
Endphase dem Ausgangszustand analoge Strukturen entstehen.
Die einzelnen eurasischen Sprachen befinden sich in dieser
Hinsicht in verschiedenen Stadien des Zyklus, was das Wesen
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der Isoglosse vom synchronen Gesichtspunkt her gewissermaBen
verschleiert, doch in diachroner Sicht zeichnet sich die
gemeinsame Entwicklungstendenz prdagnant ab. Im folgenden
seien ihre AuBerungen in den einzelnen Sprachgruppen unseres
Areals eingehender untersucht.

2.1. In altaischen und uralischen Sprachen kommt die
Akkommodation als wuniversale phonetische CGCesetzmidBigkeit
wegen der VI deutlicher zum Ausdruck; die meist In
beiderseits gleicher Timbre-Umgebung befindlichea
Konsonanten neigen in héherem MaBe dazu, die entsprechenden
vokalischen Formanten aufzunehmen (Ramstedt 1957:180).
DemgemdB werden in Silben mit vorderen Vokalen auch die
Konsonanten (phonetisch!) palatalisiert, wodurch die
delimitative Funktion der VH gefestigl wird. Somit geht VH
eigentlich in SH oder gar WH iiber, weil nunmehr einerseits
aus palatalisierten Konsonanten und vorderen Vokalen,
andererseits aus nicht-palatalisierten (oder velarisierten)
Konsonanten und nicht-vorderen Vokalen bestehende Worter
einander gegeniiberstehen.

2.1.1. Auf der phonologischen Ebene erscheint dieser
Zustand als ETK der Silben. Das bedeulet, daB nicht mehr die
einzelnen Phoneme, sondern ganze harmonierende Silben als
unteilbare bedeutungsdifferenzierende Einheiten (d. h.
Syllabeme - siehe 1.1.) im Gegensalz zueinander stehen:
tirk. /al/ : /el’/ wie aruss. ko/nn/ : ko/1b/.

2.1.2. AuBerhalb der Syl labeme verfiigen die
palatalisierten Varianten des Konsonanten {iber keine
besondere phonologische Relevanz und werden nur selten
phonologisiert (so im westtatarischen Dialekt von Mischar:
/baram/ ’ich gehe’ : /baram/ ’'mohammedanisches Fest' -
S¢erbak 1970:83).

2.1.3. Bei der altaischen SH handelt es sich offenbar
um eine uralte Erscheinung; dies scheint die sog.
osttiirkische Runenschrift (6.-8. Jh. n.Chr.) zu bestitigen,
deren einzelne Grapheme grofenteils syllabischen Lautwer:
(meist von der Struktur VC) haben und je nach dem Timbre der
zu bezeichnenden Silbe &flers in zwei graphischen Varianten
vorkommen: | (b)l1 = /al/ : Y 12 = /el’/ (Rona-Tas 1987:9).

DaB dieser Dualismus nicht ailein die Qualitdl des
vokalischen Silbenelements, sondern die der gesamten Silbe

(einschlieBlich des Figentons der Konsonanten)
widergespiegelt haben wird, bezeugt am besten die Tatsache,
daB neben diesen “"Zwillingsbuchstaben" das erwdhnte
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Tabelle 2: Synoptik der Heraus- und Riickbildung der S/WH

I II ITI
Ausgangstruktu- Herausbildung Herausbildung
ren von Silbe u. der SH der WH
Wort (Palatalisierung)

€147%:) (1.4.)
cYy cY > cVv
cv cvV >V
CjVv Cjv > Cv > ¢V
cv Ccv
cvcv cvcy > cvecv cvev > cvey
> CVCV
Cvcv cvcv CcvCcv
(C) v (C) vV
IV \Y VI
Phonologisierung Phonologisierung Entpalatalisierung,
der SH der pal. Konso- "Sublimierung",
(Syllabeme) nanten, Wiederherstellung
"Jakavismus" der Ausgangs-
strukturen
(1.1.) (1.2., 1.5.) (1.6.)
/CV/ > /C/V > /C/V > CV
> /C/V /C/N > C/\V/
/C/N > C/j/N
/CV/: i JCV/

Ccv/cV/ :Cv/Cv/
> CV/C/ :CV/C/
(Apokope)
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graphische System auch solche Schriftzecichen enthdlt, die in
einer einzigen Form bestehen (so die Zeichen fir m, n, z
u.a.m. - siehe Réna-Tas 1987:13). Bei diesen Lauten war
namlich der phonetish-akustische Unterschied zwischen der
Realisierung in vorderen und nicht-vorderen Silben sozusagen
vernachldssigbar (vgl. Ramstedt 1957:181).

2.1.4. Die S/VH tritt im altaischen und uralischen
Sprachgebiet nicht iiberall mit gleicher Intensitat auf. Sehr
markant ist die Mouillierung im Tatarischen, Kasachischen,
Kirgisischen, Baschkirischen sowie in anderen, meistens der
Qyp¢aq-Gruppe angehdrenden Sprachen, wihrend sie im
Osmanisch-Tirkischen, Gagausischen und in den westlichen
uralischen Sprachen véllig aufgegeben wurde (Jakobson 1971a:
174, 188). Die altaischen und uralischen Sprachen haben
demnach das Kulminationsstadium der Harmonisierung (Tab. 2:
III-1V) erreicht, die iibrigen Phasen sind nur vereinzelt
vorhanden (V - tatarische Dialekte, VI - Oguz-Gruppe u.a.).

2.2. Im Slawischen setzten die Assimilationsprozesse
innerhalb der Silbe zu Beginn des Urslawichen, d.h. um Mitte
des 1. Jahrtausends n.Chr., ein und umfaBten folgende
Teilvorgange:

2.2.1. Die drei Palatalisierungen der Velare. Die
ersten zwei Palatalisierungen unterscheiden sich zwar sowohl
chronologisch als auch im Hinblick auf ihre Bedingungen und
Ergebnisse erheblich voneinander, dennoch haben sie ein
wesentliches gemeinsames Moment: Alle fihrten sie zur
Entstehung harmonischer Silben (cV). Die dritte
Palatalisierung steht nur in losem Zusammenhang zu den
vorausgehenden Prozessen, weil trotz derselben Endprodukte
wie bei der zweiten Palatalisierung (Zischlaute wie &, ¢, 2)
ihre Wirkung die Silbengrenze ibertritt und auf die
Harmonisierung von zwei benachbarten Silben hinausliuft. Mit
den friiheren analogen Prozessen kontrastiert sie auch
dadurch, daB sie weniger konsequent durchgefiihrt wird und
zahlreiche Abweichungen aufweist. Es waren eben diese
Besonderheiten der dritten Palatalisierung, die viele
Wissenschaftler dazu veranlaBt haben, nach einer Motivierung
(auch) anderswo, wie z.B. auf dem Gebiet der Morpho(no)logie
(Beljajev 1986) oder der Wortbildung (Kope¢ny 1972), zu
suchen. Es unterliegt jedenfalls keinem Zweifel, daB die
dritte Palatalisierung den ersten Schritt zur Wortharmonie
bedeutet, und so paBt sie in unser Schema gut hinein; in
diesem Sinne dirfte es sich um einen primar phonetisch
motivierten Lautwandel handeln.
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Die Akkommodation kam offenbar nicht nur in Silben mit
Velaren zur Geltung, sondern auch in den anderen Silben, wo
jedoch nicht Konsonanten von neuer Qualitdt, sondern nur
stellungsbedingt mouillierte Varianten zustande kamen. Die
Mouillierung war anfanglich weniger intensiv
("Halbweichheit"), véllige Palatalisiertheit ist erst
Jingeren Datums.

2.2.2. Die sog. j-Palatalisierung: CjVv > CV. Sie
verldauft teils parallel zu der ersten Palatalisierung (die
Jj-Palatalisierung der Velare: ihre Ergebnisse gleichen den
der ersten Palatalisierung, die Reflexe sind in allen
slawischen Sprachen identisch), teils betrdachtlich spiter
(8.Jh.). Im letzteren Fall handelt es sich um die
J-Palatalisierung der Labiale und vor allem der Alveolare,
wo in verschiedenen Teilen der Slavia unterschiedliche
Ergebnisse vorliegen.

2.2.3. Die Palatalisierung der Vokale: CV > CV. Die
Mehrzahl der Silben mit der Struktur CV war als Folge der
dritten bzw. der j-Palatalisierung entstanden. Urspriinglich
wurde dieser Silbentyp nur durch die Lautverbindung j +
nicht-vorderer Vokal repriasentiert.

2.2.4. Die Entstehung der Syllabeme (siehe 1.1.), die
zugleich die Kulmination der Sl bedeutet. Mit dem
Vorhandensein von Syllabemen ist von dem Zeitpunkt der
Vollendung der urslawischen Palatalisierungen an, d.h. etwa
ab Ende des 8.Jh. zu rechnen.

2.2.5. Die Harmonisierung der reduzierten Vokale. Im
Urslawischen kam die Tendenz zur Harmonisierung meist auf
der Silbenebene. zum Ausdruck. In einigen F&dllen liegen
Jjedoch Anzeichen des Ubergangs zur Wortharmonie vor. Uber
die bereits erwdhnte dritte Palatalisierung hinaus gehort
hierher die Angleichung der Reduzierten an den Timbre der
darauffolgenden Silbe: tema > twvma, dwvvé > dbvé. Die
Erscheinung ist in kirchenslawischen Sprachdenkmdlern der
bulgarischen Redaktion belegt (Menges 1983:41).

2.2.6. Dabei birgt allerdings die kulminierende SH
dialektischerweise den Keim ihres eigenen Verfalls in sich.
Der Timbre des Vokalelements des Syllabems wird allmdhlich
phonologisch irrelevant und verschiebt sich artikulatorisch
nach hinten (siehe 1.5.). Als fritheste Zeichen des
Jakavismus im Urslawischen sind Fadlle wie *kricéti >
kricati, *Zérb > Zarp u.a. zu betrachten. Dieser ProzeB
mitsamt anderen phonetischen Entwicklungen (sekundire
Palatalisierung der "halbweichen" Konsonanten, Wegfall der
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Reduzierten in schwacher Position) begiinstigt die
Phonologisierung der palatalisierten Konsonanten und damit
auch die Enlstehung der EIK. Letztere schwdcht  jedoch
riickwirkend die Position dés Syllabems ab und erschiittert in
erheblichem MaBe auch das Prinzip der SH. Welche
Entwicklungen weisen diesbeziiglich die einzelnen slawischen
Sprachen aufl?

2.2.6.1. Im Alttschechischen greifen Jakavismus und
Entpalatalisierung erheblich um sich (pita > pata; budefe >
budete, péna > pjena, méra > mjera > mira), demzufolge wird
das Prinzip der Harmonie weitgehend zurilickgedrangt (siehe
Lamprecht-Slosar-Bauer 1986:60ff.). Ihr Riickgang ist aber
z.T. nur scheinbar, da der Wandel 4 > a ausschlieBlich vor
"harten" Silben ertolgt: svdtyjs > svaty, aber svafifti >
svétiti. Die SH wird also zwar aufgehoben, dafir tritt sie
Jjedoch ihren Platz dem verwandten Prinzip der WH bzw. VH ab
(vgl. auch hovado > hovézi, vzala > vziti u.dgl.).

2.2.6.1.1. Eine spidte (13.-14. Jh.), wenn auch nur
zeitweilige Rehabilitation der SH stellt der alttschechische
Umlaut ("pirehlaska") dar: leZafi > lezdti > leZeti; jezu¥ >
Jjezis > JeZis; konom > kondm > konjem > konim. Die Richtung
der Weiterentwicklung der tschechischen (und z.T. auch der
slowakischen) Sprache wird dann trotzdem endgiiltig durch den
Abbau der ETK und gelegentlich durch die Wiederherstellung
der fir die Epoche vor der Entstehung der Harmonie
charakteristischen urspriinglichen Silben- und Wortmodelle
gepragt (z.B. straky [strakil]l, napjaty u.i.).

2.2.6.2. Das Altpolnische wird durch einen dem
tschechischen #@hnlichen Jakavismus charakterisiert: mira >
mara (miara), aber Dat. mdré > nere '(mierze)q. Der
Wirkungskreis der Erscheinung ist dabei insof'ern breiter,
als sie sich hier auch auf Silben mit e erstreckt: bero >
boro (biore), aber beresr > bierzesz (siehe Rospond
1979:76ff.). (Der Jakavismus im weiteren Sinne des Wortes
betrifft auch die anderen lechitischen Sprachen, z.B.
niedersorb. pjas < pbsb, polab. gozda < gwézda.). Der {ir
das Tschechische bezeichnende Umlaut hat sich im Polnischen
nicht vollzogen, da jedoch die ETK intakt geblieben ist, hat
das Polnische die urspriingliche Harmonie in weitaus hoherem
MaBe bewahrt: pol. wiedziesz : tsch. vedes.

2.2.6.3. Auf siidslawischem Boden (mit Ausnahme der
ostbulgarischen Dialekte und der darauf basierenden
Schriftsprache) war die Silbenassimilation vermutiich von
vornherein weniger intensiv, deshalb hat bald die
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Entpalatalisierung iberhandgenommen, und es hat sich auch
keine E[TK herausgebildet (vgl. Lamprecht 1987:125f.). Die
S/WHl spielt lediglich in ostbulgarischen Dialekten eine
gewisse Rolle, wo &dhnliche Harmonie-Umwandlungstendenzen
zutage ireten wie im Tschechischen oder im Polnischen: mdra
> mara (bulg. lit. mapa), aber miarilo > mefilo (mepusno).

2.2.6.4. Das Russische hat die EITK von allen slawischen
Sprachen am besten erhalten, ja sogar noch weiterentwickelt.
Die S/WH wurde nicht nur bis heute beibehalten, sondern dank
einer eigenartigen Vokalakkommodation noch vertieft: mam
{mat], aber mams [mdf). (Nicht so im Ukrainischen, wo sich
desgleichen Entpalatalisieruag bemerkbar macht. ) Der
Ubergang von der SH zur WH wird im Russischen vor allem
durch den Wandel e > o reprasentiert -(veselyj > vesoly],
aber Veétee)s.

2.3. Die slawisch-rumdanischen Sprachkontakte als solche
(Rosetti 1986: 263f'f'. ) wie auch etliche Jingere
Forschungsergebnisse (Kristophson 1987, Trummer 1983) lassen
darauf schlieBen, daB SH auch im Rumdnischen eine
Erscheinung relativ alten Datums darstellt. HNeben der
positionellen Palatalisierung wie im Slawischen 1ist hier
besonders nennenswert die Palatalisierung der Velare, die
sowoihl chronologisch (4.-5.Jh. - Coteanu 1969:37) als auch
im Hinblick auf die Ergebnisse (k > &, g > 3) enge Affinitat
aufweist mit der ersten urslawischen Palatalisierung . Die
rumanische Sprache hat auch eine j—Palatalisierung
durchgefiihrt, doch wegen der Ahnlichkeit der Ergebnisse ist
es {Uberaus schwierig, die allgemein romanische Tendenz von
den Auswirkungen der slawisch-romanischen Kontakte zu
trennen: folia [1j] > "ioala 2 *pdlja > pole 2 port. folha,
it. foglia; hospitium [tj] > ospecu, it. ospizio [c] =2
*swétja > sveca, <$wieca usw. Die Palatalisierung der
Konsonantengruppen hingenen bringt das Rumidnische an das
Slawische nidher: pisce(m) [sk] > peste 2 *skejlos > altsl.
wrura, tsch. $tit # it. pesce [5). Andererseits wird das
Gemeinrumanische keine Palatalisierung der Vokale gekannt
haben (calcaneum > kalkanju > kalkaru & *kdnjds > *kons >
kons), deshalb schwang hier SH vieimehr nur in Ansdtzen mit
(das Syllabem bildet hier ein fehlendes Mittelglied). Die
vorhandene SH miindet aber auch hier spiater in Jakavismus:
*$ira' > sara; *midsa > masa; *pdtra > patra. Diese
Verdnderung folgt dabei insofern dem slawischen Vorbild
(siehe 2.2.6., 2.2.6.1.-4.), 8als sie vor vorderen Silben
ausbleibl: seri, mese, pietre . Doch das Prinzip der WH im
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Rumdnischen geht einigermaBen iiber den Rahmen des slawischen
Modells, indem es sich einerseits auch auf die Vokale hoher
Zungenlage erstreckt wund andererseits nicht nur zwei,
sondern gegebenenfalls sogar drel aufeinander folgende
Silben (d.h. praktisch das ganze Wort) umfaBt: vynd(a) ~
vinde, dapana ~ (sa) depenie, vynata ~ vinefe (nach der
orthographischen Tradition: vind - vinde, deapdnd - (si)
depene, vindtd - vinete). Im Gemeinrumdnischen (7.-10.Jh.)
ist auch mit einer ETK zu rechnen (Trummer 1883:138), die
sich jedoch nur in den nordlichen und 6stlichen Teilen des
Sprachgebiets (in gewissen siebenbiirgischen und moldauischen
Dialekten) bewahrt hat (vgl. Jakobson 1371a:168ff.); in den
westlichen Dialekten sowie in der Literatursprache kommt es
(wie etwa im Tschechischen) zu einer Entpalatalisierung bzw.
Sublimierung (1.6., 2.2.6.1.): Sara > seara (seard), aber
mold. sara (capa, sard); masa > masa (masd), patra > pjatra
(piatrd); vgl. alttsch. posvjecenje, svaty, svétiti. Die
Entwicklung der rumdnischen S/WH weist also auffallende
Ahnlichkeit mit dem Slawischen auf einschlieBlich der
Nachwirkungen: im Osten wird sie groBenteils beibehalten,
dagegen setzt sie im Westen aus bzw. verwandelt sich 1in
bloBe VH.

2.4. Anmerkung. Einige #uBere Ahnlichkeit mit der
untersuchten Arealerscheinung weist der germanische,
insbesondere ahd. und mhd. Umlaut auf: wgerm. *sat jan > ahd.
setzen; ahd. magadi > mhd. megede; ahd turi > mhd. {tire u.a.
Es ist deshalb kein Wunder, daB Versuche angestellt wurden,
einen Zusammenhang festzustellen. So nahm beispielsweise
bereits der Tscheche J.Gebauer (1839-1907) an, daB dem
alttsch. Umlaut (2.2.6.1.1.) der einschldgige Proze8 im
Deutschen zugrunde gelegen habe. Theoretisch denkbar wére
aber auch die entgegengesetzte Annahme, daB nidmlich der
germanische Palatalumlaut Ausstrahlungen aus dem Osten zu
verdanken wiare. Dessenungeachtet handelt es sich hier m.E.
um voneinander unabhdngige, nur oberflachlich anklingende
Prozesse. Dafiir scheinen u.a. folgende FFakten zu sprechen:

2.4.1. Die eurasischen Lautverdnderungen gehen auf die
Tendenz zur Assimiliertheit innerhalb der Silbe bzw. des
Wortes =zuriick, d.n. ergeben sich aus einer Interaktion der
Nachbarlaute; dagegen betrifft der germanische Umlaut fast
ausschlieBlich Vokale, folglich scheint er eine Art VH zu
répriasentieren. Die sog. Mouillierungstheorie ist insofern
wenig glaubwiirdig, als Palatalisierung von Konsonanten fir
das westeuropdische Areal gar nicht bezeichnend ist und auch
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in den heutigen germanischen Sprachen nur ganz vereinzelt
vorkommt .

2.4.2. Der germanische Umlaut verbreitete sich in
nordsidlicher Richtung, wobel er die siidlichen Teile des
deutschen Sprachgebiets nur beschrankt bzw. {iiberhaupt nicht
erreicht hat (Meisen 1961:35). Am wenigsten intensiv und
erst spdter erfolgt ist er also in einer Region, die der
Schauplatz der germanisch-slawischen Kontakte schlechthin
gewesen sein muB.

2.4.3. Zwischen dem ahd./mhd. (8.-12.Jh.) und dem
alttsch. Umlaut klafft ein bedeutender Zeitabstand.

3. Wie gezeigt, ist der oben postulierte
Harmonisierungszyklus 1in den Sprachen/Sprachgruppen des
Areals teilweise oder in vollem Umfang abgelaufen (siehe
Tab. 3). Im Hinblick auf die Progression der Vorginge 148t
sich eine merkwiirdige GesetzmaBigkeit feststellen: wahrend
fir die zentrale Arealzone (Mittelasien, das russische
Sprachgebiet) vom synchronen  Cesichtspunkt aus das
Kulminationsstadium der Harmonie (Syllabeme, ETK)
charakteristisch ist, nehmen westwdrts Zeichen einer
Regression, d.h. des ‘Zerfalls der Harmonie zu. So treten in
den ostmitteleuropdischen slawischen Sprachen™ sowie im
Rumdanischen Jakavismus und verwandte Erscheinungen zutage,
und an der westlichen Peripherie (Westtschechisch,
Westrumanisch, Westbulgarisch, Westtiirkisch) 1idBt sich ein
totaler Abbau der Harmonie (Entpalatalisierung,
"Sublimierung" der palatalen Nebenartikulation - Glide,
Diphthong) bzw. bloBe VH beobachten. Die Ursache davon ist
allem Anschein nach in der Niahe eines anderen Makroareals,
des sog. atlantischen Sprachbundes 2zu suchen, 1in dem
wesenlich unterschiedliche phonet isch-phonologische
Verhdltnisse herrschen (vgl. Polak 1973:126).

3.1. Eine andere Frage stellen die entstehungsge-
schichtlichen Aspekte der Isoglosse dar. Die traditionelle
polnische, rumdnische, russische usw. Nationalphilologie
(soweit sie auf die Atiologie der einschldgigen
Erscheinungen liberhaupt eingeht) unterstreicht gewtchnlich
die inneren Entwicklungsfaktoren; in den Vordergrund rickt
demnach bald eine auf universale Tendenzen zuriickgehende
spontane phonetische Entwicklung (so bei Rosetti 1986:620,
329f. et passim; Ivanov 1983:passim; Rospond 1979:passim),
bald eine vielmehr phonologische Herangehensweise
(Lamprecht-Slosar-Bauer 1986:66). Dieser Standpunkt ist wohl
begreiflich, handelt es sich doch bei Akkommodation und
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Assimilation tatsachlich um phonetische Universalien, die in
den verschiedensten, mitunter auch recht entlegenen Sprachen
der Welt vorhanden sind.

3.2. Anderereits darf man nicht auBer Acht lassen, daB
im Cegensatz 2zu den auBerhalb des Areals befindlichen
Sprachen, wo es sich groBenteils um akzidentelle und
isolierte Akkommodationsprozesse handelt (z.B. bei
schwedischen, griechischen oder koreanischen Velaren bzw.
frazosischen Alveolaren), sich in den eurasischen Sprachen
eine ganze Verkettung aufeinander abgestimmter und kausal
verbundener Vorginge beobachten 148t, deren Parallelismus
kaum als Werk des Zufalls anzusehen ist. In letzter Zeit
werden immer hdufiger Stimmen laut, die den Ursprung
ahnlicher Konvergenzerscheinungen auf einstige
interethnische Kontakte zurickfiihren.

3.2.1. Besonders anregend ist die Anahme von K. H.
Menges (1983) und A. Lamprecht (1987:50f.), derzufolge das
Epizentrum der Harmonisierungsprozesse in den Turksprachen
zu suchen wire, und deren Verbreitung im Zusammenhang mit
der frihmittelalterlichen Expansion altaischer Volksgruppen
(Awaren, Protobulgaren, Hunnen, vielleicht auch Xazaren,
Pacandgen, spater Tataren) nach Europa stiinde. Beide Autoren
fthren auch chronologische Angaben an, die fir diesen
EinfluB sprechen dirften (die Anwesenheit der altaischen
Ethnika in Mittel- und Siidosteuropa stimmt vorwiegend mit
der Entstehungschronologie der S/WH tberein). Menges
(1983:42) figt auBerdem die merkwirdige Tatsache hinzu, daB
es sich meist um Vertreter der Qypc¢aq-Dialekte handelt, wo
die einschldgige Tendenz besonders markant auftritt. Hinter
dieser Idee steckt aber die Cefahr einer unerwiinschten
Verwechslung von Synchronie und Diachronie; von der Phonetik
der Turksprachen des fraglichen Zeitraums ist heute allzu
wenig bekannt, und eine mechanische Ubertragung von
Eigenschaften der heutigen Sprachsysteme auf einen Zustand
vor mehr als tausend Jahren ist &uBerst riskant. Die
Stichhaltigkeit der Annahme wird dennoch durch das im
Zusammenhang mit der tirkischen Runenschrift Gesagte (2.1.)
weitgehend bestaligt.

3.2.2. Bei den erwdhnten Autoren ist zwar mit Kkeinem
Wort die Rede von konkreten Wirkungsmechanismen des
vermutlichen altaischen Einflusses, doch die historischen
Tatsachen sprechen auch in dieser Hisicht fir die Hypothese.
Nicht jeder interethnische Kontakt muB ndmlich unbedingt zu
sprachlicher Interferenz fihren. Dies gilt vornehmlich fir
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Tabelle 3: Ablauf der Harmonisierungsprozesse in den
einzelnen eurasischen Sprachen/Sprachgruppen

1 11 I11
Ausgangs-— SH WH
strukturen
sl. ‘genZ_ > Z'e/na
*kdind > dé/na
*wdjnikds > *wénbcn>
> wénschb
*mar ja(m) > *mo/ro >
> mo/re
tb/ma > tbma
db/vé > dpvé
(kirchensl.)
rum. quid > *&'e
sangue(m) > *san/3’ e
mensa > *ma/sa
mensae > *mi/se
perdit > *per/de
tirk. [*(qun?)lartan > kun/lar/dan > kunlardan
*kiinlerten > kiin/lersden > kiinlerden
(westkaraim. ) = (kunlardan)’
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1V \ VI
Syllabeme ETK, Entpalatalisie-
Entphonologisie- |rung, Wieder-
rung von V:V herstellung der
Ausgangssirukturen
sl. |ko/ns/ : ko/nv/ |ko/n/ : ko/n/ buderie > budeme
patyje > patyj |patyj > paty
(paty, nsmma)
x pdts > pet pate > pjet
(pé&t) (pét)
pat (nams) wddée > vjec
(vic)
ldsy > las (las)
x lase > lese
(lesie)
bdly > bal
(6an)
x bali > beli
(6enu)
rum. *bu/ri/ : *bus/n/  |bun(j) (buni)
*mdsa > *masa > arum., megl.
measa
dr. masad
x *mdse (> mase)
> mese > mese
> pierde
(pierde)
tirk. s/al/ : /el/ |ba/r/am : oszm.
ba/r/am > giinlerden
(gunlerden)
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die im fraglichen Zeitabschnitt gelaufigen handgreiflichen
"Kontakte", deren Lrgebnis alles andere gewesen sein kann

als sprachliche Konvergenz. Damit Sprachsysteme in
Interaktion geraten, sind anhaltendes Nebeneinander- bzw.
Zusammenleben und friedliche, gegenseitig vorteilhafte

Beziehungen sowie ein dadurch bedingter Bilinguismus
vonnoten. Historische und archi@ologische Daten bestatigen
aber in der Tat, daB die Kontakte zwischen Slawen und
altaischen Volkern sich bei weitem nicht nur auf
kriegerische Auseinandersetzungen beschriankten. In unserer
Region wurde die als Nahrboden fir sprachliche
Wechselwirkung notwendige Zweisprachigkeit vor alk$m durch
das slavisch-awarische Verhdaltnis begiinstigt . Eine
dahnliche soziolinguistische Situation war zwischen Slawen
und Protobulgaren sowie natiirlich auf ostslawischem Boden
entstanden, wo das Slawentum einer jahrhundertelangen
altaischen Adstrat-Wirkung ausgeselzt war und auBerdem ein
starkes uralisches Substrat absorbiert hatte.

Das rumidnische Sprachgebiet dirfte in diesem Sinne von
der arealen Tendenz wahrend der andauernden
rumdnisch-slawischen Symbiose (Trummer 1983:138(f., vgl.
Rosetti 1986:268f.) betroffen worden sein.

3.3 Die beiden oben dargestellten Interpretationen
sind allerdings gegensdtzlich, aber schlieBen einander nicht
unbedingt aus. Wie bereits Jakobson darauf verwiesen hat
{1971a:149), ist das Verhialtnis zwischen duBerem Einfluf und
paralleler Entwicklung in Wirklichkeit dialektischen
Charakters; grundsdtzlich werden nur Elemente {bernommen,
die in das durch spontane Entwicklung herausgebildele Modell
hineinpassen und umgekehrt: das System entwickelt sich
unterdessen in eine Richtung, die in Ubereinstimmung ist mit
der Resultante der vorlaufig erfahrenen Einfliisse. So kdnnen
sich die Systeme geographisch naher Sprachen unbemerkt
einander angleichen, auch wenn es zu keiner spektakulédren
und eindeutig nachweisbaren einmaligen Infiltration kommt.
Als Illustration dafiir secien hier zwei Beispiele 1in
Zusammenhang mit dem oben untersuchten Material zitiert:

3.3.1. Im Gemcinrumidnischen ("romana comund) bestand
die auf das Vulgidrlatein zuriickgehende VH nach Zungenlage
als Erbgut weiler, infolge deren in Silben vor i, u ein
geschlossenes e, in denen vor a, e, (o) wiederum ein offenes
¢ gesprochen wurde. Deshalb wurde lat. mensae urspriinglich
zu *mese (in der "slawisierenden" Schreibweise: *mdse) und
durch den Jakavismus gewann die Form mase bzw. megase. An
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diesem Punkt geriet jedoch die genetisch motivierte
Metaphonie in Widerspruch zu der auf einem anderen Prinzip
(vordere : nicht-vordere Artikulation) beruhenden,
arealbedingten Harmonisierungstendenz, die das Ergebnis
nachtréaglich korrigiert hat (mase > rmese).

3.3.2. Ein gegenteiliger Fall lant sich im
Altrussischen verfolgen, wo der Jakavismus auch vor vorderen
Silben zutage getreten war (mdfs > maf). Diese in
Widerspruch mit dem Arealzwang stehende Erscheinung wurde
durch "kongeniale" spontane Entwicklung beseitigt, indem die
beiderseitige starke Palatalisierung die Entstehung des
Allophons & bewirkte (maf > miaf : m at).

4. SchluBfolgerungen. Die Sprachen des eurasischen
Bundes werden wu.a. durch eine in diachroner Perspektive
nachweisbare eigenartige Harmonisierungstendenz
charakterisiert, die in Form einer Reihe miteinander logisch
verbundener Teilprozesse- zum Vorschein tritt, die einen
geschlossenen Zyklus bilden. Vom synchronen Gesichtspunkt
her 1aBt sich zwischen den Zentral- und Randgebieten des
Areals eine Phasenverschiebung beobachten: wihrend das
Zentrum sich im Kulminationsstadium der Harmonie befindet,
mehren sich an der westlichen Peripherie destruktive
Prozesse (Jakavismus, Entpalatalisierung, "Sublimierung" der
Palatalisiertheit), die =zum Abbau der Harmonie fiihren.
Mittel- und osteuropiische Sprachen, die einen Ubergang von
SH liber Jakavismus zu WH/VH aufweisen, bilden ein besonderes
Mikroareal innerhalb des eurasischen Sprachbundes.

lR. Jakobson, der von der zeitgendssischen russischen
Geographie, besonders von der Konzeption von P.N. Savicki]j
ausging, definierte Eurasien als "Rumpf des alten
Kontinents" (1931:235). Diese gewissermaBen nebulsse
Definition gewinnt erst 1in jener Passage deutlichere
Umrisse, in welcher der Autor von der Peripherie des
Areals spricht. Zu den Randgebieten Eurasiens wirden in
diesem Sinne Mitteleuropa, die Balkanhalbinsel, der Sid-
und Ostrand des altaischen Sprachgebiets, der hohe Norden
und das Baltikum 2z#dhlen. In Jakobsons Auffassung wird
Eurasien nicht nur durch sprachliche Konvergenz, sondern

auch durch eine Reihe geo- und ethnographischer,
klimatischer, wirtschaftlicher, historischer, archdao- und
anthropologischer Parallelen charakterisiert (vgl.

Jakobson 1971: 146ff.).
Diese Behaupltung halt offenbar nur im diachronen Sinne
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stand, weil in den anderen Teilen des Areals die
urspriingiiche Harmonie 1infolge spaterer Entwicklungen
aufgehoben wurde.

Die Frage der Prioritat der Vokal- oder
Konsonanten-Akkommodation in den altaischen und uralischen
Sprachen hangt mit dem Problem des Ursprungs der VH eng
zusammen. Die heutigen Forscher (z.B. S&erbak 1970:69f.)
halten sich vorwiegend an die traditionelle Interpretation
(Schleicher, de Courtenay), derzufolge die VH nmit
zentralisierender und delimitativer Funktion auf Grund
einer Fernassimilalion entstanden sei, und die Konsonanten
erst sekunddr harmonisiert worden seien. Andere Autoren
(Mollova, Kramsky) hingegen halten eine Konsonanten-
narmonie fiir primdar. Die Frage ist fir unsere Problematik
Jedenfalls nur von zweitrangigem Belang.

Ein Unterschied liegt lediglich in der Herkunft des die
palatale Artikulation aufgebenden Vokals: tsch. 4 < e,
pol. 4 < &. (Der Archetyp ist hier naliirlich irrelevant.)
Von den oben charakterisierten slavischen Sprachen weicht
die Entwicklung der altruss. Silben mit & (< ursl. e) ab.
Der Jakavismus macht sich zwar auch hier bemerkbar, aber
es fehlt das Moment der Angleichung an die unmittelbar
folgende Silbe: ndso > maso neben mifi > mafi. Da jedoch
das a im letzteren Fall in beiderseitig weicher Umgebung
stiarker palatalisiert wird als im ersteren ([m asa]
[mdf]), liegt hier trotzdem gewisse Harmonie vor!

Trotz der Ahnlichkeit des Endproduktes (& 3) wird es
keinen wunmittelbaren Zusammenhang geben zwischen der
Palatalisierung der Velare im  Rumdnischen und im
Italienischen; wahrend die italienischen Velare vor
vorderen Vokalen eine recht differenzierte Entwicklung
auf'weisen, palatalisiert das Rumdnische gleichsam durchweg
(vgl. Kristophson 1987:77):

rum. ce [c¢e] : it. che [ke]
singe [3%] : sangue [gul
deget [3] : dito [-]
saci [¢&] : sacchi [kk]
strigi [3] : streghe [g]
(a) tdcea [&] 2 tacere [¢&] u.dgl.

7Um einer Verwechslung mit dem slawischen Nasalvokal
vorzubeugen, kennzeichne ich den gemeinrumdnischen offenen
Vokal ¢ mit dem in der slawischen Lautgeschichte iiblichen
Graphem 4.

Vor e urspriinglich mise, pidtre (mease, peatre/piatre),
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doch vom 15.Jh. an (im Einklang mit der arealen Tendenz)
mese, pefre (vgl. Rosetti 1986: 364).

“Ausgenommen das serbokroatische und slowenische
Sprachgebiet, das schon auBerhalb des Areals liegt.

Die Awaren lieBen sich in den 70er Jahren des 6.Jh. n.Chr.
im mittleren Donau- und TheiBbecken nieder, wo sie ein
Staatsgebilde von groBer Ausdehnung griindeten. Die dort
ansdassigen Slawen gerieten anfanglich z.T. in grausame
Abhdngigkeit, spater gingen sie ein lockeres Biindnis mit
den Awaren ein. Daraufhin unternahmen die Slawen als
Verbilindete der Awaren (ob freiwillig oder aus Zwang) mit
letzteren gemeinsame Eroberungsangriffe vor allem auf
balkanische Gebiete, ab und zu sogar auf Byzanz. In diesem
Zeitraum kann man von regelrechter slawisch-awarischer
Symbiose reden; die Awaren verbrachten in slawischen
Siedlungen in der Regel den Winter, vermischten sich mit
der slawischen Bevodlkerung und wurden im Laufe der Zeit
spurlos assimiliert. In und um Pannonien brachten Slawen
und Awaren eine gemeinsame archdologische Kultur zustande
(Beranova 1988:14,28,37f.,39,42,291).
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XXV.43-50. 1991 Debrecen

An 0l1ld Cultural Term in Chuvash - kéneke - Borrowed
from the Middle Russian

K. AGYAGASI

The word which means 'book’ in Chuvash is A, V kéneke.
It means ’commemoration’ too, and exists in a large number
of idiomatic phrases, proverbs and pagan prayers (AsSm. 7.
255-57). In the linguistic literature it was considered for
a long time as a Russian loanword (Paasonen 1808; Gorskov
1963:61-62; Egorov 1964), without raising the question about
its phonet ic accommodat ion in Chuvash. As regards the
chronology of the borrowing only the opinion of Gorskov is
known. He determined the 17th-18th centuries as the date of
borrowing. The point of view of Lvov differs widely from
this (1971, 1973:218-220). Lvov touches upon the history of
the Chuvash kéneke when discussing the etymology of the Old
Slavic words KBuITH L, KBulhuM’y . He ment ions some
complementary meanings of the Chuvash word (’'alphabet,
registration; destiny’) which from the 11th century do not
belong to the semantics of the 0ld Russian kmniga but were
found in OLd Slavic texts. (For the semantical analysis of
the 0ld Slavic word cf. Lvov 1960). Lvov has doubts about
the borrowing of Chuvash kéneke from Russian in the
17th-18th centuries by this semantic reason and suggests a
hypotheslis of his own: the Chuvash kéneke, like as 0ld Slavic
kanirst, Ossetic kinyg, kinugae, Mordvinian korov, Hungarian
kényv, goes back to the 0OIld Bulgarian (Turkic) *kinig
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(~*kbniyp), and the source of the 0Old Bulgarian word is the
Chinese form kilen or kijsn 'paper roll’. According to Lvov's
argument, in the 2nd-3rd centuries A. D. one of the Chinese
forms was borrowed by Bulgarian tribes (this Chinese form
was preserved by the Chuvash in a "non-objective meaning"”: A
kiin V kon’ ’space between two rows; decoration on cloth.and
formed with the well known Turkic formant -ig (-iig).

" Lvov is probably right when he considers the
correspondence of the 0ld Slavic, Ossetic, Mordvinian and
Hungarlian words and supposes the possibility of thelir
derivation from *kiiniig > *kiuniv. But the final origin of
the reconstructed form and the intermediary role of O0Old
Bulgarian are quite uncertain.

The Old -Turkic suffix -ig (-ig) 1is deverbal (cf.
Clauson 1972: XLIV), adding only to verbal stems. A -k/q in
01d Bulgarian often becomes voiced cf. OB atitk > adtig > C
atd 'boot’' (OT etik 'boot’, Clauson 1972:50); OB ingek >
ingeg > C é&ne 'cow’ (OT ingek < *in + gek 'cow’, Clauson
1972:184). At the same time we have some examples for the
preservation of -k/q in stems and also in derived forms: OB
ayiq (<ay + iq) > C uydx 'the moon’ (OT ay ’'the moon’,
Clauson*1972:265); OB kék > C kivak 'blue’ (OT k&k'the sky,
sky-coloured, blue, blue-gray’ Clauson 1972:708). If the
stem of *kinig -kin- could be perfectly etymologized from
the Chinese kiien ~ kijan form, it would be possible to
regard the final -ig as a secondary development of final -k.
But the Chinese kiien ~ kiijan could not be borrowed by early
0ld Bulgarian as kin. The O0ld Bulgarian had a phonetic
structure like -VyV- cf.OB quyal > C xével 'the sun’ (OT
quya$ 'the blazing heat of the midday sun; the sun’, Clauson
1972:679) which has not developed a simple monophthong. The
Chinese kiien ~ kiijan was not employed in the other branches

of Turkic either; it occurs only in an Uigur 2text
translated from Chinese cf. Ligeti 1871:315-316. In
consequence the Chuvash A kiin V lon” word cannot be

accepted as the preserved stem of kinig or as evidence for
the borrowing of Chinese kilen ~ kiijan by 0ld Bulgarian. This
means that if the 0ld Slavic, Ossetic, Mordvinian and
Hungarian™ words are ultimately of Chinese origin, there are
further unsolved questions of intermediate morphonological
processes. The other possibility 1is the borrowing of the
Assyrian kuniku ’tablet, charter’, but the question of the
chronology amnd that of the reconstruction of intermediate
stages are also tasks for the future, cf. TESz 1I. 614.
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As regards to the etymology of Chuvash kéneke the
opinion of Lvov - according to which it would be a
development of O0ld Bulgarian *kinig > *kuniv - 1is not
tenable. There 1is a phonetic argument against it: the
standard Bulgarian development of the final guttural stops
Vg/y > Vv > V is not demonstrable in the kéneke form cf. OB
tiliig > C valé& ’part’ (OT iiliig ’share, part’ Clauson
1972:142); OB kacig > C kasd 'small bridge’ (OT kecig
’crossing place, ford’ Clauson 1972:696), for the details
cf. Réna-Tas 1871, reprint 1986.

The surmise according to which Chuvash ké&neke would be
borrowed from O0Old Russian kwvniga or ksnigy 1is not
defensible. At the end of these OR forms an intervocalic
guttural stop occurs, which - supposing a borrowing in the
10th-13th centuries - would have been accompanied by a
Bulgarian development of these intq{vocalic gutturals (so
called disyllables): Vg/aV > VvV. The ending of this
phonetic tendency can be dated exactly. The famous monument
of the Middle Chuvash period, the inscription from 1307,
contains this phonetical phenomenon;: the third word of the
third line is beliiwi 'his (sepulchral) monument’ (it is the
Pssg3 form of beleg, cf. OT belgi ’singn, mark’, Clauson
1972:340j). The reading of -v- in this word written in Arabic
is not in doubt: , Z}M. (The inscription from 1307 was
published by Réna-Tas 1976, reprint 1986). It means that, if
late OB had borrowed an OR form, its Modern Chuvash form
would be kénévé or kénéve.

On the grounds of the above mentioned arguments the
borrowing of the 0Old Russian kwsniga before the 14th century
is out of question. On the contrary, the usage of the
Chuvash kéneke  in idiomatic phrases and its wide occurrence
as a cultural term contradict its borrowing from Russian
kniga in the 17th-18th centuries, leaving only the 14th-16th
centuries as a possibility. This interval is the Middle
Russian  (MR) period of  Russian linguistic history
('Starorusskij’ in Russian terminology) and the Middle
Chuvash (MC) period of the history of the Chuvash language.
Apart from the small number of its own written records
loanwords of Arabic, Persian, Kipchak, Mongolian Cheremisian
and Votyak origin can be considered as a source of Middle
Chuvash linguistic history. The way in which these loans
were borrowed demonstrates the MC phonetical tendencies,
among those the development of final and medial secondary
gutturals, too. Similar to Chuvash kéneke are a Volga

45



Kipchak and two Middle Mongolian loanwords: VK yiyit’young
man’ (cf. ‘Tat., Bashk. yiyit 'id.’) ---> MC yikit > A, V
yékét 'id.’; MMo bosaya 'threshold’ ---> € pusaxa °'id.’
(Réna-Tas 1971-72:83-84); MMo delbege ’'bridle, rein’ ---> C
tilxepe ’'id.’ (R6na-Tas 1971-72:86). These loanwords came
into MC after the disappearance there of the primary voiced
guttural stops, so the g/y of foreign origin were
substituted for their unvoiced equivalent. (The x is the
development of original q.)6 At the same time this type of
substitution is wunsuitable for the determination of the

relative chronology of the borrowing, because the
substitution of secondary gutturals in the Modern Chuvash
period took place in the same way: Tat. d&dgir 'if’ (<---
Per. agar 'id.') ---> A, V exer ~ eker ’id.' (Scherner
1977:128).

The chronology of the loan to Chuvash of the Russian
word kniga can be determined by the vocalism of the Chuvash
word.

It is well known that the Modern Chuvash vowel system
was substantially transformed as a result of the MC tendency
towards closing. The inner Chuvash phonological
reconstruction makes it plausible that the first step of
this process was the reduction of the originally closed
vowels (i, I, U, u), so the original OB i atan early period
became & in MC, cf. OB qir > MC xir > xér > A, V xér ’girl,
daughter’ (0T gqiz ’girl, unmarried woman’, Clauson
1972:679); OB bil- 'to know' > MC bil- > b&l- > A, V pél-
*id.’” (OT bil- 'to know', Clauson 1972:330), etc. At the
same time in a small number of cases it is possible to prove
an i > e development in original words, too, cf. OB &icek >
MC $isek > Sesek ~ Seske 'flower’ (ASm. 12:91,92) - OT &ecek
"flower’ (Clauson 1971:400); OB ti- > MC ti- > te- ’'to say’
(ASm. 13:258) - OT te- ~ de-'to say’ (Clauson 1972:433) etc.
The two-way development of OB i probably happened in the
same chronological period, in MC, (the succession is
precluded by the preservation of e in Modern Chuvash, which
happened as a result of i > e); the disparity can be
interpreted as a MC dialectological variation. The MC
chronology of the i > e development demonstrates another
Russian loan, the Chuvash name of Kiev. This toponymic
occurred earlier in Chuvash as Keyu, Keyux, Keyév, Kiyil
(ASm. 6.:187, 193). The Middle Russian form Kiyev was
borrowed by MC when the development of the original -Vg/y¥
there reached the -Vv phase. The original OB -eg has two
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kinds of soluticns in Modern Chuvash: 1. OB -eg > MC -ew >
el > A, V -it cf. OB kiiddeg > kiideg > MC kirew > kiireit > V
kori, A kéri ’son-in-law’ (OT kidegi ’son-in-law’ Clauson
1972:703); 2. OB -eg > MC -ey > A, V -e cf. OB ingeg > MC
ineg > iney > A, V é&ne ’cow’ (OT ingek 'cow’ Clauson
1972:184). The final -ev of the Kiyev form correponds to the
MC -ew > -eil > -ii development (the velarization of —-ii is now
secondary) and in the first syllable the i > e development
took place.

To come back to the history of the Chuvash kéneke, it
appears that the first syllable of the Russian word was
moved in Chuvash to the medial part. The reduced & in the
Chuvash form is secondary, needed only for the release of
the initial consonant group kn. Consequently, the history of
the Chuvash kéneke can be reconstructed in the following
way:

A, V kéneke < MC kérieke < kiriike <--- MR kiijga
OR kbvniiga < PS *kbniga (Trubacev 1987:203).

The semantic censures mentioned by Lvov can be
eliminated, because the meanings ’alphabet, registration;
fate, determined by God’ could develop on the Chuvash side,
too. An even stronger argument in this regard is that at the
time of borrowing the forefathers of Chuvash used neither
the Arabic nor the Runic alphabets. After the cultural
change in Bulgarian ethnic groups in the period of the
Golden Horde the Chuvash people was illiterate. Having come
into their language, the Russian kniga, besides its concrete
meaning ’book’, could have denoted alphabetic writing in
general and anything written either in the world or by God
himself.

The Mordvinian koriov can go back only to a kiniv form
according to the oral communication of Laszlé Keresztes.
®The Chuvash kiin, kiincek and Tatar kiincek are the part of
the terminology of weaving in the Volga-region; their

etymology is unknown.
Ligeti (1986:49) writing about the etymology of the
Hungarian konyv denies international loan character and
its connection with the Chinese and Assyrian words, but he
does not give another etymology.

“Lvov mentions also the Assyrian word as one of the
possible sources of the 0ld Slavic xwwurm by the Armenian
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intermediary cf. Lvov 1960:65. The phonetic details are
murky.
The vowel-harmony was the essential characteristic of the
0ld Turkic structure of words, so the 0ld Russian kbnigy
or kwniga could come to the Old Bulgarian only as konigi
or kénige ~ kiinigi or kinige. For the original development
of -igi in Bulgarian cf. OB Jigi ’'seam’ > §ivi > C $évé
6'id.' (OT yigi 'a tightly sewn seam', Clauson 1472:911).
At the end of the Middle Chuvash period, when the
phonematic opposition of voiced and unvoiced consonants
disappeared, the k/x in intervocalic position partly
7became voiced.
The etymology of Kiev cf. Fasmer 1986.
According Trubacdev the Old Russian kwniga is Proto-Slavic
but he does not determine its final origin. Dobrodomov
supposes a *kiiynig form as a source of Proto-Slavic
*kvniga (1971:85) which can be a derivative of Chinese
kiiyn with diminutive suffix of Bulgaro-Turkic type.
Dobrodomov’s supposition will remain a hypothesis whereas
the Chinese word will be found in Bulgaro-Turkic without
any doubt.
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Notes on Sandor Bonkaldé’s Work of Rusyn
(Ruthenian) Philology

A. SALGA

01. Sandor Bonkalé’s name and work is known to few
Hungarians, although he was the author of the first Russian
literary history in Hungarian (1926); he was the first in
Hungary to write a comprehensive, monographic survey of the
language, history and culture of the Slavic peoples (1915);
he completed a high quality translation of Tolstoy’s War and
Pcace; and he was almost the only one between the two wars
to deal with problems of Ruthenian language, history and
cultural politics.

02. Born in Rahé (Ukr. Raxiv, Russ. Raxov, now USSR)
in 1880, Sandor Bonkalé attended a Piarist secondary school
and matriculated in the theological college at Ungvar (Ukr.
Uzgorod, now USSR). He did not take orders, though: from
1902 on he studied Latin and German at the university in
Budapest and acquired a profound knowledge of Slavic
philology under the instructions of Oszkdr Asbéth. After
teaching in Szeged and Gydngyds, he pursued further studies
in Leipzig and Petersburg; he spent a year on the banks of
the Neva, attending the lectures of Baudouin de Courtenay,
Sahmatov, Vengrov and Jastrebov. He graduated as a
professional teacher of Russian in 1917. In March 1919, on
Oszkdr Jdszi's recommendation, he was commissioned with the
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organization of a department of Rusyn language and
literature at Péter Pdzmany University Budapest, where he
also taught Russian language and literature. In 1923 his
department was dissolved; at the age of 43 he was put on a
redundancy list and had to retire. It was not until November
1945 that he could return to the Department of Ukrainian
Language and Literature - at the age of 65. On one of his
lectures he risked the following statement (the passage is
taken from his autobiography): "It is more than likely that
rather few writers will create masterpieces if restricted in
their choice of subject matter and mode of representation.”
Although suspended from his job, he was registered on the
payroll of the Faculty of Arts for four more years (as
accusations of being anti-Soviet turned out to be unfounded
in the course of an investigation), until he was finally
discharged with a pension in 1950. He died in 1959.

03. It is not possible within the confines of this
paper to give a more detailed description of the linguist
and literary critic’s troubled 1life, full of agonizing
contradictions.

The life, history and dialects of the Ukrainians are
consistently recurring topics of the Slavic scholar’s work.
He speaks of Rusyns, Ruthenians, Rusniaks and Little
Russians; Bonkalé stressed the importance of using
distinctive adjectives: his books and papers demonstrate the
existence of a Hungarian-Rusyn or Hungarian-Litlle Russian
idiom. .

From his work devoted to the Rusyns only a few details
can be highlighted here, which will shed some light on his
methods of investigation and offer some 1interesting
contributions to the knowledge of the language and culture
of the Ukrainians that 1lived in the area of historical
(pre-Trianon) Hungary. ;

04. In an article called The Hutzul Folktale Bonkalé
publishes the phonetic transcription and Hungarian
translation of a Ruthenian folktale entitled The Three
Counsels accompanied by interesting observations on the
Hutzuls and on his own methods of collection.

"The region of the rivers Black Tisza and White Tisza
is inhabited by the so-called Hutzul Little Russians, a
rather singular and interesting ethnic group differing
considerably from the rest of the Little Russians not only
in their appearance and costumes but also 1in their
language.
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I lived for many years in Rahdé, the Hungarian centre of
the Hutzul-speaking area, and yet I spent the summers of
1808 and 1910 back there to collect some material for my
treatise Descriptive Phonetics of the Rahd dialect ..

I put down the tale The Three Counsels in August 1909,
from the relation of 50-60 year-old native Hutzul, Péter
Semata. All through my sojourn I was deliberately talking
exclusively to people born and living in Rahé, who have
thereby preserved their linguistic integrity and adopted
relatively few alien elements into their speech. In the
Hungarian Hutzul region there is a difference between the
speech of the older and younger gencrations. Sought after as
forest workers, younger Hutzuls tend to spend most of their
time far away from their homeland, in Rumania, Bosnia,
Hercegovina, Slavonia etc., taken there by there employers.
Therefore they are influenced not only by the Hungarian -
that is, foreign - language of local jurisdiction, but also
by other Slavic - that is, kindred - languages, and the
effects of this impact are immediately recognizable in their
speech. Thus, the Hutzuls of Maramaros have on the one hand
preserved the Hutzul anthropological features to the
greatest degree, and on the other their "language" differs
to the greatest degree from the rest of the Hutzul dialects
(those of Galicia and Bukovina)

I recorded the text in the following manner: first I
made him tell the whole tale and made notes; in one or two
days 1 made him repeat it sentence by sentence and
translated my rough notes into phonetic transcription,
checking it on every possible occasion."

05. In his artgcle The Usage of Reflexive se in
Hutzul-Little Russian® he 1is concerned with the parts of
speech that can be preceded by reflexive pronouns in the
Hutzul dialect. He comes to the conclusion that the picture
of the use of reflexive se in spoken Ruthenian, especially
in the Hutzul dialect, is rather varied. All the same, it
is, as a rule, always separated from the verb (unlike in
Russian), preserying thereby the traces of Ancient Slavic.

06. Refuting the assertions og Melich, Asbdéth and
Berneker, in his paper called Borkut he demonstrates that
Ruthenian borkut, burkut water in effervescence is not of
Hungarian origin. "The word derives from the Little Russian
verb burkaty, borkaty (in the valley of the Upper Tisza:
borkaty; cf. the common surname in Maramaros-Bilin Borkdn).
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07. His paper Sentences of Negation in the Hungarian
Little Russian Language 1is concerned with the ‘cases in
spoken Ruthenian when in negative constructions transitive
verbs may be followed by genitive case. Bonkadlé claims that
such cases are few. "In Hungarian Little Russian the object
of the sentence will be in the accugative even if the verb
is preceded by a negative particle."”

08. His article On the Issue of Russian (Great Russian
and Ruthenian (Little Russian) Standard Literary Language
he demonstrates the relationship and common origin of the
Ukrainian and Russian languages, denying, however, the
identity of these two languages. Misled by the practice of
Russia’s aggressive minority policy, in and before Bonkalé’s
time most people failed to realise this otherwise obvious
fact. Another virtue of the paper is the abundance of
examples 1in support of his view. Replete with all the
academic accoutrements of his discipline, the paper purports
with clear logical argumentation to demonstrate the
differences between Russian and Ruthenian standard literary
languages. He finds 14 phonetic and 10 morphological
differences. llis observations are all the more important for
contradicting Smal-Stockyj's and Gartner's views. lle makes
the following comments on the joint work of the above two
authors Grammatik der Rutenischen (Ukrainischen) Sprache.
Wien, 1913. "Seeking a unified Russian language, one has to
abandon the present and go back into the misty past;
similarly, a unified German language can only be assumed to
have existed in the dim and distant past. Stressing the high
quality of the work, Bonk&al6é claims that it is based on an
ill premise and a bad method, since the authors deny the
existence of the Ancient Russian (0Old Slavic) language, they
derive it not from 0ld Slavic but from Ancient Slavic. The'r
gravest error is the failure to distinguish between the old
and the current language, thus they juxtapose data of
linguistic history from differen%}ages and forms taken from
Ancient Slavic and 0Old Bulgarian.

09. Sandor Bonk&lé submitted his ph. d. thesis to
Oszkdr Asboth  (1852-1920). The renowned Slavist -
an elected member of the Petersburg academy -
published his evaluation of the thesis entitled Descriptive
Phonetics of the Rahdé Little Russian Dialect in his own
Jjournal called Nyelvtudomdny.

The failures as well as the virtues of the thesis are
demonstrated by Asbéth. The young and incipient Bonkalé (as
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in his book of the same title; Cydngyds, 1910)1° offers some
interesting data. The so-called Hutzul group of Ukrainians
living in the Austro-Hungarian Monarchy wused a rather
peculiar means of communication: "From one mountain to
another, from one house to another, one had to shout at the
top of his voice when intending to communicate something
with the other; consequently, upon greeting each other, they
use the short, contracted forms of the words: heJj! mamo! =
hej ma! ’you, my mother’"

10. One of the recurrent concerns of the Slavist
scholar’s works on Ruthenians is the following: are the
Rusyns of Sub-Carpathia native residents or are they a
Slavic tribe having moved in the 13-16th centuries.
According to his view, the Ruthenians came to Hungary not as
a homogeneous people but were settled there as employees
from the 13th century onwards. To support his assertions he
comes up with the following arguments:

1. In most cases it is possible to decide on the basis of
their language and folk costumes where the Ruthenians
have come from.

2. Ruthenians, settled from different places and at
different times, have preservéd their original dlalects.

3. Sub-Carpathian Ruthenians did not (and could not) have
any literature until the end of the 16th century. The
oft-repeated and popular idea that old works of
literature were destroyed in the course of the Tartar
raids, the Turkish occupation, the war between Hungarians
and Austrians in 1703-11 (the "kuruc-labanc" war) and
other wars is mistaken, since there had been nothing to
be destroyed.

4. "Hungarian loan-words have been introduced into Ruthenian
only since the 15th century. In Old Hungarian, as a rule,
(A) o corresponds to present-day a; (B) u corresponds to
current o; for example, homok =--- humuk, hat --- hot,
asztal --- stol ’sand’; ’six’; ’'table’. The fact that
Middle Hungarian was still in many respects different
from today’s language is well 1illustrated by the
example of some words borrowed from Slavic and

introduced into Ruthenian: barat 'friend’, Middle
Hungarian: brat, Slavic: brat, Hungarian Ruthenian:
barat; similarly: berkenye 'sorb' - brokina - brokina -
berkenya; dunyha ’'quilt, eiderdown’ - duhna - duchna
- dunyha; esztergdlyos 'turner’ - ezturgar - strugar -
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esztergalos; mészaros ’'butcher’ - menzaros - mensar
- me jszaros.

These words, then are all more recent loan-words. To
sum it up, Ruthenian loan-words of Hungarian origin (and I
have given a careful scrutiny to the whole material) suggest
the more recent Hungarian form, from which in turn a more
recent adoption may be inferred."

11. Bonk&alé was no historian - nor did he boast of
being one. And yet, in 18922 he came up with a book,
irregular both in subject matter and tone. ¥gis work - The.
History of the Ukrainian Movement 1917-1922 - abounds in
acute insights and interesting facts; besides, it overtly
takes its stand for an Independent Ukraine. Of Ukrainian
descent, from the start of the century Bonkalé was able to
observe the Russifying attempts from very near. Even as a
child he realised the absurdity of the situation: "Before
long, Russian diplomacy made the world belleve that the
Russian and the Ukrainian peoples are one and the same
nation, and that consequently the Ukrainian nation and the
Ukrainian problem does not exist. "' The Soviet constitution
subsequently granted the right of autonomy for the
minorities. It is interesting to note that the latter fact
is also acknowledged by Bonkalé in one of his 1925 articles:
S The most desperate enemies of tsarism which crushed
their national rights, the Ukrainians were glad to ally
themselves with a democratic country which would not
endanger their national development."

Although Bonkalé writes in his History of the Ukrainian
Movement that by granting minority rights the Soviet
government wants to win the Ukrainians over, he does not use
the word in its pejorative sense.

Contemporary Hungarian public opinion claimed that with
the Russian "occupation" of the Ukraine at the end of 1919
the Ukrainians were facing a dark future. Bonkalé, however,
states quite realistically that the Ukrainian people had
risen against Denikin and that they felt an 1inexorable
hatred against the reign of Russian officers and the army
consisiting of landowners. The Red Army realised that the
time had come for them to intervene... On 16th December Kiev
was taken by the Red Army. As good as their given word, the
Bolsheviks immediately opened every Ukrainian institution:
the academy, the university, the offiices; every political
prisoner was released; in cultural matters they granted the
Ukrainians the greatest concessions to win them over.
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Denikin’'s brief reign had been terrible - more terrible even
than the reign of Attila or Dschingis Khan. He had come to
notoriety through the pogroms: in Kiev and Jekaterinoslav
the majority of the Jews were slaughtered. They endeavoured
to systematically exterminate the Jewish population. The
Ukrainians and the Cossacks were relentlessly persecuted and
massacred. The pro-tsarist excuse that there was no way to
stop this, since it was the result of an elemental outburst
of the people’'s rage is an egregious lie which can be
exposed by several documents.

12. The works of Bonkal6é yield a number of literary
observations. Four of his extant papers are devoted
exclusively to the Russian, Ukrginian and Hungarlan
literature and 1linguistic records of Sub-Carpathia.
Bonkalé once again demonstrates his view that the Ruthenians
had no literature or literary life whatsoever until the 17th
century, and that they were engendered only by the church
union, the Turkish occupation (since a part of the
population of the CGreat Hungarian Plain were driven into
Carpathia by the Turks), the Reformation and the Hungarian
war of independence led by R&kéczi, 1703-11. Those were the
times when the Ruthenians established contacts with Western
and Hungarian cultures. "The Ruthenians of Sub-Carpathia are
to a certain extent a separate ethnic group. In some
respects their culture, language and worldview are different
from those of their closest relatives, the Ukrainians. Their
relationship with the Russians is just as distant as with
Serbians or Bulgarians. Nonetheless, both the Ukrainians and
the nationalistic Russians claim the literature of the
Sub-Carpathian Ruthenians for themselves and maintain that
it 1is an offshoot of Ukrainian or Russian literature
respectively."

13. In the chapter <called The Age of Linguistic
Monuments the author emphasizes the fact that although at
the time of their influx the Ruthenians had already been
"formally Pravoslav Christians, actua};y they were followers
of the Eastern pagan religion."” Right after this
allegation he claims that the "villeins of the Polish and
Lithuanian pans became the villeins of Hungarian
aristocrats."”

14. The age of national literature is considered by
Bonkalé especially significant because that was the age when
Ruthenian culture was influenced by Hungarian and Western
culture (17-18th centuries). He classifies the prose works
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of this age 1into the following genres: 1. vangelical
explanations (postilles), 2. =zborniks (anthologies), 3.
documents of religious polemics, 4. ficticnal tales, 5.
21 5

other prose works. Concerning poetry, he asserts that
apart from folk literature the Ruthenians had nothing but
religious songs composed according to Russian patterns and
in the Church Slavic idiom, including as well a couple of
poems concerned with topics less overtly religious. He makes
generic distinction between epic, lyrical religious songs,
dirges and funeral songs.

15. In the chapter The Age of Decline he points out the
factors impeding cultural development. He begins with the
problem of multi-lingualism (Ruhenlan, Latin, Russlian,
Ukrainian, Church Slavic) and goes on to emphasize the lack
of public education. "Around 1900 abouEBSG per cent of the
Ruthenians were completely illiterate." One is inevitably
led to ask the question whether the Ruthenians felt any kind
of allegiance to a Hungary that kept them in ignorance and
made efforts to stifle their national feelings in the course
of the Magyarization process. The issue is left unexplored
by Bonkalé: "One of the main causes of the cultural
backwardness of the Sub-Carpathian Ruthenians was their
failure to understand the beckoning words of their priests
since they were unable to cope with the difficulties either
of Church Slavic or Russian."” Bonkals goes on to explaln
that the "absurd situation" must be remedied. The remedy
came from the Royal Hungarian Ministry of Religion and
Education in the form of editing and compiling textbooks,

calendars and dictionaries. The above endeavour was
plausible enough, but as some of the testbooks were in
Hungarian, the Ruthenians - although they would have been

able to come to terms with the alleged difficulties in
Russian or Ukrainian - were denied the opportunity to learn
their mother tongue. It is precisely this that accounts for
the fact that papers for the intellectuals were in
Hungarian.

16. The period in Ruthenian literature between the
Trianon treaty and 1935 is referred to by Bonkalé as the age
of quest. After the world war a strong desire after
education came over the Sub-Carpathian Ruthenians. They
wanted to make up .for the negligence of decades in a few
years. They wanted to create a scholarship and a literature
that would be worthy of a civilised nation, but since their
own resources were instufficient for the fulfilment of this
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task, and to wait was out of the question, they solicited
the assistance of the great relative natlions: .as a
consequence, three tendencies were beginning to take shape:
Russian, Ukrainian, and Carpathian Rusyn. Today,
accordingly, they write in three lanuages: in Russian,
Ukrainian and Carpathian Ruthenian. One is 1inevitably
inclined to conclude that the Austro-Hungarian Monarchy was
unable to grant the Ruthenian nation its right to education.

17. Only a few aspects of Sandor Bonkalé's
Ukrainistical work could be referred to here. Our aim was to
call attention to a forgotten Slavist sckolar, known and
acknowledged by very few, and, besides, to shed some light
on the life, language, and culture of the Ruthenians living
in the area of pre-Trianon Hungary. Finally, a few facts
might not be amiss here. In 1980 the centenary of the
Slavist scholar’s birth was commemorated by the Rusyn
Research Institute in the US; a similar commemoration was
held in Uppsala, Sweden. At the Ukrainian Department of the
University of Toronto his photograph is among those of the
greatest Slavic scholars; the wall of the Slavic Institute
of Harvard University bears the following inscription below
Bonkalé's portrait: "The only professor of Rusyn language
and literature."
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Cow3bn Kak TekcToobpasywuue cpeacTBa
AHAJIOHYECKOH peu4H
(Bonpoch coAepxaTejibHO-JIOTHYeCKOH HHTeprnpeTaluuH
AHAJiora U XyAOXeCTBEeHHOI'o rnepesoja)

3. Y. HOHAl

1. TekcToo6padywmass ®YHKUMS COKN30B B JApaMATYpPruu

Coio3n, MapKMpoBaHHHE WIMA MNOTEHUWANbHO BO3MOXHHE, HO He
NpUcCyTCTBYyKIMEe B TeKCTe, CBSA3LBAaKT MNpeaAlloOXeHUss  penJivkK
JIOTUYECKH 2| no coepXaHuu. K Kpyry npo6neMaTuKu
TEeKCToo6pa3ywiler ¢yHKUUMM COKN30B OTHOCHATCH MCCJIe0BAHUA Mo
NO3TUKE M CTUIMCTUKE TakK Xe, KakK M M0 CUHTAKCUCY pa3roBOPHOM
peun (cp. Farkas 1962, Deme 1965, Torok 1968, Becka 1970,
JlanTeBa 19766 3emckasi 1979/1987). Ocobyw CTHIMCTUYECKYI
OYHKIIMIO  BHIIOJIHAKT  CaMUM  COW3H  MIM  MUX  OTCYTCTBUE B
/IMaJIorUyecKoM TeKCTe JpaMaTU4eCKUX MNpoUu3BeAeHUH, B KOTOPHX
vHTepnpeTauMsl  JIMYHOCTH  repoeB Ha  cueHe c NMoMombLI0
NAapajiMHrBUCTHYECKUX Cpe/ICTB, MUMUKHU, KHHEM, ¢OHauuu U T. A.
MOXeT  YTOYHSIThCSI TeMU  coJepxaTellbHHMA U JIOCUYEeCKUMU
OTHOMCHUSIMK fIpEeJIOXEHUH, KOTOphe MNO/ACKA3HBAKTCS COKN3aMUh WU
BO3MOXIINMU  JIOCMYECKHMMM CBA3SIMM Ha  UX  MecTe. Bonpoc
HHTepnpeTauud  OCJIOXHSIETCH  NpU  aHaliM3e  XYZAOXeCTBEHHOI'O
nepesoza IpoU3Be/IeHUsT, BeAb CaM IepeBOAYUK JA2AET B CBOEM
TEKCTe HEeKyl MWHTEepIpPeTauuin OpPUrUliaAJIbHOrO  IIPOM3BEACHMUS.
KoHkpeTHasi TeMa HawWwero anaJiy3a TeKcToob6pa3ywmasi &yHKUUS
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COK30B B peliiMkax JApaMaTU4yecKHUX poussBeaeHun YexoBa M B HUX
nepeBo/lax Ha BEHepPCKUW SI3bIK.

Kak wu3BecTHOo, Yy UYexoBa B 0¢OpMIIEHUM TeEKCTa TrepoeB
BaxHoe MecCTO 3aHUMaeT 3¢deKT HelpPUHYXAEHHOCTMU, CIIOHTAHHOCTH
peun. Yr1o6u nepesaTb CTWIb HENOAroTOBJIEHHOW pa3roBOPHOMU
peud, YexoB 4YacTo M10JIb3YEeTCs IIPOIYCKOM COK30B, BbipaxawillMx
6ollee TrJy60KMe Jioruyeckue oTHoweHusi (npuuuna, clieacrsue,
yCTynka M T. A.), @ BMECTO MX YyHoTpe6lisieT cokl3u 6ollee

NnoBepXHOCTHHE no BHpaxeH!io NPHUUUHHBIX OTHOIEeHUWH,
o6ecnevyuBapliie COYUHUTEIIbHYK CBSI3b W pPaA3roBOPHHI CTHJL B
penjvkax. TakuM o6pa3oM B  YEeXOBCKMX peniiMkax Bcerja

noApa3syMeBaeTCsi 3a TeKCTOM 6ojlee 6orarTnii B MHCISIX 1IOATEKCT,
BCeraa ollpe/eNisiouuii BOCIPUSITUE TEKCTa U ''lloasoaHoe TeudeHue'
B cioBax repoeB (YyaakoB 1971, 188-244, Bbaxtud 1872, 434).

2. CrmymcTuka 6eCCOon3HOM CBSA3M

B ucclienoBaHUsiX M0 CTHIMCTUKE clloxHoro npeioxenust H.
H. ©®opmMaHoBCKasi olnpeaelisieT CTPYKTYplbE [PU3HAKM TeKcTa,
Bhipaxailiie CTHUIMCTHUKY CNOHTaHHOW pa3roOBOPHOW peuu:

"Pa3roBopiibie (cTunucTUYeCcKHU CHUXEHHBE ) ClJIOXHbe
Nnpe/sloXeHus1 B CpaBHEHUU C HeWTpallbHbMU MOXHO XapakTepu30BaTb
C TOYKM 3peHust oblero XapakTepa WX IIOCTPOEHUsT Clieay oMK
IIPU3HAKAMU:

a) OHU MOT'YT UMETDL CTHIIMCTUYECKU oTHMeYeHHbe,
pa3roBopHbe CBSI304HHE CcpeacTBa WM MHHe lloka3aTely;

6) HMOryT MHeTb MWHUMAJIbHBE  ¢OpMaJibHHEe  CpeacTBa
BHpaXeHUs1 rpaMMaTH4eckoro 3HaveHuss (B 3ToM cMuclle 6eccol3Hasi
CBA3b Hepeako OKa3biBAETCS HPU3HAKOM pPas3roBOpPHOCTH
NpeAJIOXGHUs1 B CPpaBHEHUU CO CBSI3LI COKW3HOW);

B) MOryT He HWMeTb MoJiior'o Ha6opa CpeACTB BhHpaxeHusl B
noctpoeHun (3JUIMIICUC, HenoJniora, craxeHue);

r) MOryT HMeTb W3IJMWIKUC ST CTPYKTYPH, »U306MilylMe €
CcpeZCTBa BblpaXeHWsl;

r) HMHOryT WMMeTb  »HellpaBUilbHbNG, »CEUTHNUC  NOPSAOK
pacnoJioxeHusi aJieMenToB" (dopmanoBckasi 1978, 141).

Kak u3BecTHO, 6eccow3ible NnpealioXeHus MMPOKO paclipocTpaHeHu B
TaKUX NMUCBMEHHHX KOHTEKCTaX, KOTOpbe OPUEeHTHUPOBAHH Ha YCTHOe
BOCNpOMU3BEZIeHHe WIIM B KakKOW-TO  CcTeleHu  ob6paumeHH K
"caywaomeMy", MOryT yuYuThHBaTh peakiuMiw Ha 3By4amyw pedb. UYeM
6oJsiblie NPU O6MEHWW PpOJib CUTYAUUH, MUHTOHAUMH, XecTa, MUMHKA U
APYrUX 3KCTPAJMHIBUCTHYECKHUX M NAPANIMHIBUCTUYECKUX MOMEHTOB,
TeM MeHee TpebyeTcsi ¢OpPMAJILHO-TPAMMATUYECKUX CpeacTB B
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NOCTPOEHUH 1peAsoXeHust ans peanM3aumm HYXHOTO
rpaMMaTHveckoro 3Hauvenusi (cp. TaMm xe 147). B XynoxeCTBeHHOW
JMTepaType WWPOKO WCIHOoJb3yeTcsi 6eccol3ue ANsl  WMUTAUUH
roBOpeHusi B peyd Kak I[epcoHaxeu, Tak U aBTopa. MoxHo
npeanonarartb, YTO B 3TOM Ccllydae 6eCCOl3Hoe npealloxeHue
BLHCTynaeT CKopee BCEero Kak 3aBUCHMHU OT YCTHOWM GOPMH O6meHust
"cna6ul"” pazzoeopHuil snemerHm (TepMuH ®opmaHoBckou). Kpome
npu3taka oYHKUHMOHAJbHO-CTUIIMCTHYECKON pa3roBOPHOCTH, TaKue
6eccol3line MNpelloXeH!us1 06JIaZalT U I3KCIPEeCCUBHHM TNPU3HAKOM.

3To npexae BCero  JUHaAMU3M, CBSI3aHHHM KakK C oco6ou
PUTHMOMEJIOAUKONM, TaK U C KpaTKOCTbl, 23JumMnTU4yHocTbi (B
CpaBHEHMM C COKW3HHM BapuUaHTOM). JMHaMuyHHe  6eccol3HHe

npeAyoxeHUst B TEKCTe llepesalT ABUXeHWe CO6EHTHUM, MNOBHIEHHHA
UX PHUTHM, HANpPSIXEHHOCTbL, T. €. TaK WIM UHHAYe MPUHUMAKT Ha
ceés N06aBOYHYI0 ceManmu4eckyio  Harpy3Ky TeKcTa (cp.
Bunorpasaos 1971, 57, 3emckas 1973, Cosnranuk 1973, 187-208).

llpeanonaraeTcsi, 4tro y YexoBa, KpoMe 3ddeKTa CINOHTAHHOM
peuu, ynorpe6lieHWe COKW3HLIX MM 6EeCCOKN3HHX KOHCTPYKUHUH
onpeaensieTcs H couMalbHbIMU YCJIOBUSIMU nepcoHaxew,
couMasibHO-KYJIbTYPHbLM NoJioxeHueM repoeB. Hcxoaa U3 3TOro
npeanoJloxeHusi, IOCHMOTPUM COK3HbLE U 6eCCON3HHEe OTHOMEeHUN
BLICKA3BBallM BHYTPU perJiMKk repoeB U BHe OAHOW penJivku, Ha
rpaHuue peyu pas3ihX [epcoHaxew.

3. ComaHne win1 6eCCOW3HBE OTHOWEeHUsS npeaoxeHHM BHYTpPH
pPeIlMKH

i1 npeacTaBlieHMss  OTHOWEHWUM MexXay IpeAlloXeHUsIMKU 5
BOCMOJIb3YWCh CUCTEMOM MAPKUPOBAHWUS BEHI'@pCKOro TeKcToJiora
bekeun (Békési 1986, 27-29). llpeanoxeHus oTMeyeHH uUMdpaMu. B
CTPYKTYpHOM CXeMe Mexay UMdpaMu [Ipe/VIOXeHMH JaHb 3HaKH
NOAYUHEHHBIX M COYMHEHHMHX  OTHOWEHWH, COKW3H,  CBsI3ylmue
npe/uloXeHust, MU TaKXe 3JUIMIITUYEeCKHe COW3W B CKoO6KaX, KOTOpHe
no/pa3yMuBalTCH  JMllb M3  KOHTekcTa. CHUMBOJIMUHLWE  3HAKW
coZepxaTellbHO—JIOrMYeCKUX CBsI3el clleay uue:

e coeAUHUTeJIbHAasT CBSI3b: COW3W a, u, odaxe, U T. A.

T NpoTUBUTEJIbHAsT CBSI3b: COW3H MO, a, 8c€é€ maku ¢
T. A.

e b CTOJIKHYBNI2SICH MMPOTUBUTEJIBHOCTb: COW3HW HO, OJHakKo,
a, 3amo, Hanpcmue, e U T. A.

Cr— [pU4rMiHOe o6bAcCHeHKe: eedb, 3amo, nNoOmoMy 4mo
uT. A

B O6bSICHEHUE CJIeACTBUA: 3Havum, nos3momy, mak U T. A.

(Békési 1986, 28)
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B cxeMe B cKo6Kax HaxoAsITCSl CBsI3libe CHHTakcudeckue 6Jyioku (),
<>, a BKJMHMBawmMecsi TJIapHoe [peANioXeHue  NoAYUHEHHHEe
npuaaToOYHHEe KOHCTPYKUMH cumMBoJioM D, o603HayawTcsi CBOAHOM
AYrou.

O6pamasi BliMMaHWe Hna pasline COoUMAJIbHO~KYJIb TYpPHHE
XapaKTepPUCTUKU repoeB, COOTBETCTBCHHO IpoaHaJIM3UMpyeM Aauajor
AcTpoBa M HAHM MapuHb B nbece "'BuuHéBwn caa':

ActpoB: (1) CunbHO s1 U3MEHWICSI C TeX mop?

MapuHa: (1) CunbHo. (2) Toraa Te HMoJiogow 6bl, KpacuBbint, (3)
a Tenepb nocrapes. (4) H kpacora yxe He Ta. (5) Toxe
cKa3aTb - U BOAOYKY Mbélb.

ActpoB: (1) [la ... (2) B aecsirb JieT ApYI'MM YeJIOBEKOM CTadl.
(3) A kakasi npuumna? (4) 3apa6Gotasicsi, HsiHbka. (5) OT
yTpa 40 Houu BCé Ha Horax, (6) nokosi He 3Haw, (7) a
HOUbk Jiexumb noa oaesuyior, (8) u Goumbesi, (9) kKak 6H
K 6oJibHOMy He nortammiu. (10) 3a Bcé BpeMsi, /noka Mo
c To60K 3HakKoMu,/ (10) y Melst HA OAHOr'O [HS He 6hJIo
cBo6oaHoro. (11) Kak He nocraperb? (12) /[la u cama no
ce6e  XU3Hb  CKyudHas, rJayna, CpA3HA. - (13)
3arsairuBaeT 3rta xu3Hb. (14) KpyroM Te6s1 O04AHU 4yU3KMU,
cnaomb oAHM 4yaaku: (15) a noxuBémb C HUMM rojaa
asa-tpu (16) u mHaso-nomasly caM, /He3aHMeTHO AJIs
ce6s,/ (16) cranoBuubcs uyaakoM. (17) Heuzs6exHas
y4acTb.

(Yexos 1978, (rom XIII) 63).

C y4YéTOM JaHHHX BUlle KOMMEHTapueBs AJs1 aHaJii3a CXeMW WMewT

Bua (B CTpPyKTyplol cCXeMe WMeHa ['epoeB MNpeaCTaBlIeHH UX

HMHULMAJIAMU ) ¢

A: 1

M: 1<— [noToMy uto] 2 —><—— /a 3 <— [u Tak] U 4 <—
[Beab] u 5/.

A: 1 <— [noromMy uro] 2—/—> a 3 <— </[Beab] 4 <— [rTak
kak] 5 —> [cnenoBaresstio] 6 /—/>/ a7 — un 8 <——
[noTomy wuro]l 9/ —> [3wauur] 10 — D —10 —>
[cnenoBaTesnbHo] 11 ><—< aa u [noromy, uro] 12<——
[Beab] 13 <—— [Tak kak] 14 —— a 15—> wu [TaK]
16 — D — 16 —> [3nawwmr] 17>

H3 cxeMH cCBsi3ed MNpeioxXelud B paMKax PpelIMKU XOpolo
3aMeTHO, UYTO MNPUYMHHO-ClIEACTBEHHHE CBSI3W He MapKHpPOBaHH.
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Bo3HukaeT BOmNpoc, pa3Be B MHUIEHUM [MPOCTOM HAHBKU Mapuiin
CBSIZHBAKTCS PaKTUYECKH B cxeMe U306 paxeHHbe
IPUYUHHO-CJIe ICTBEHHHE OTHOWEHUN (o BHICKa3bBaHUSIMU o
MOJIOZIOCTH, ©O CTapoCTU, O BIUsHUU BHNUBKU? Him y Actpoba,
OTHOCSIMErocst K HWHTEeJUIMMeHUUU, OJHO3HAYHO JIM CBA3HLBAKTCHA B
BHCKA3HWBAHUAX MPUYMHHE MU clleacTBUA? HiM 3TO yxe MHTepnpeTauMsi
MBIIUIEHUST HU3MYYEHHOI'0 XU3HbK YWUTaATelsIs1 YeXOBCKUX JpaM KoHua
XX-oro Beka? H npoaonxasi OUIOCOPCKUE pa3MHINIEHUsT O CHHCIIe
yeJioBEYECKOM XWU3HW: pa3Be crnocobeH YelioBeK BUAETb [PUYMHH U
CNneACTBUST MOMEHTOB CBOEW KOPOTKOWM XU3HH, WIM OH CMOTPUT Ha
Heé KakK Ha CJly4YauHyl UeloYyKy IoClNeAyimUX Apyr 3a ApyroM
AHen? 3To yxe, HECOMHEeHHO, BOIIpOC WHTepnpeTauuyd Mo OTHOWEeHUI
K XyZAOXeCTBEHHOMY TEeKCTY.

4. Cow3Hbe M 6eCCON3HLE OTHOMEHHS Mpe/JIOXeHHWII Ha paHUle

peIMK

Cow3ibe WM 6eCcCcow3Hbie cozepxaTelibHO-JIoI U4ecKue
OTHOWEHUSsT Ha rpaHULlaX pelJIMK pasHHX MNepcoHaxed OTJMYAKTCH
3JUIMNCHUCOM SIBHO lnoapaisymMeBaeHMoro OTHOMEeHUA, KoTopoe
BHpaxaeTCsi B BONPOCHO-OTBETHHX I[lapaxXx C BOIPOCUTEJNIbHHMH
cyioBaMu. /[Masioruyeckasi eauvluua, [OCTpoeHHasi [0  CXeMe
"Bonpoc-oTBeT", B TaKUX Clly4yasiX COAEPXUT KOMMYHUKATUBHYI
3a/1a4y BHSICHEHUs] ONpeselIEHHON JeTallbHOM HMHOOPMAUMU JAAHHOM
CUTYaUUM. MoaTomy aKkTyalibHoe YsieHeHue BHCKa3HBaHUM

oTpaxaeTcsi B CllelyolleM [OCTpPOoeHUu:
A: Bonpoc Kk peMe + Tema }
B: peMaTuyeckas 4acTb

Tak Kak 3TH naps AaT HE TOJIbLKO JAdaJlorU4yeckoe, HO M
TEeKCTOoJIorMyeckoe eaAMHCTBO, TO UeJiecoo6pa3lo iloKka3aTb 3TY
CBSfi3b M UMOpaMU lpeasioxeHur. llavano u kKoHeu Avalioruvyeckou
eUHULB 0603HAYAKNTCH 3HAKOM: I PaccrvoTpuM pasrosop MapuHo M
IJIeMAHHUUR asaw Banu, CoHu:

Mapuna: (1) Uwn, uen, usn ... |

CoHsi: (1) HsiHeuka, 3ayYeM MYXUKWU [1PUXOAUIU?

Mapuna: (2) Bce To xe, onsATb Bce HacdeT nyctouwu. LUwn, uwm,
upm ...

CoHsi: (1) Koro T 23TO?

Mapuna: (2) llectpywka yuwna ¢ usnasitaMmd ... (3) BopoHn He
norackaiu ... |

(Yexos 1078 (tom XIII), 71).
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CxemMa cozepxaTrellbHO—JIOCUYECKMX OTHOWEHUWH B perivkax
BONPOCOB U OTBETOB BLIJISIAUT TakK:

M: 1|

C: 1 }

M: <— [noTtomy uto] 2 |

C: 1 }
M: <— [nortomy uto] 2 —> [cnesoBaTtesbro] 3 |

Eciii AOMOJHUM Hayallo OTBETOB 3JIMMUHMPOBAHHBMHM TeMaTH4eCKUMH
YACTSAMM, TO NOJIYyYUM CJIeAYWIYK CXeMy:

M: 1|

C: 1 }

M: [1] <— [noromy uro] 2 |

C: 1 }
M: [1]<— [nortomny uro] 2 —> [cnenoBaresnbho] 3 |

CxeMa B CHMBOJIaX akTyallbHOI'O “JleleHus:
R T
1

l

(T,] —R

2

Ilo 3TOH Xxe CXeMe CTpoOUTCH avalior Enenu A)IIIPGEBHH Hu
BOMHMUKOrO B aHaJIM3UpYyeMOW Mbece:

Esena AHapeeBHa: (1) H ceroanss nuim. (2) K uyemy 3To?

BoMHHUKMM: (3) Bcé-Ttaku Ha xu3Hb noxoxe ... (4) He
MemanTe MHe, Helene!

EneHa AHapeeBHa: (5) Panblie BW HMKorzaa He nuiav u (6) Hukoraa
BH TaK MHOrO He [OBOPUIIM. (7) Haure
cnatb! (8) MHe c BaMM cKyuHo!

(YexoB 1978 (rom XIII), 80).

E: 1 —> 2

B: [2] <— [noTomy utro] 3 —> [noaromy] 4
N

E: <[2] <— [nortomy wuro] /15 - u 6/> —> [noatomy] 7
<—— [noTomMy uyrto] 8

flpy o6mert cxeMe TMOCTPOEHUsT COAepXaTellbHO-JIOMYeCKHUX
CBfi3eM JABa AvaJiora OTJMYaKRTCs [0 CTeleHW OAHOIHAYHOCTH
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MNoHUMAHUA oOTHOomeHuHn. B nepBoM clyyae HMMeKTCH B BUMAY YYUCTO
CUHTaKCU4YeCKHe OTHOomEelUs1 BO BTOPOM — BO3HWKAET BO3MOXHOCTb M
ANst  6oJlee  CJIOXHOM MHTEeplnpeTauud CMHCJOBHX OTHOMEHWH B
npezeyiax  6NOYNHX  'PYHIMPOBOK  CJOXHOIO  CUHTaKCH4YeCcKoro
uesioro. 3TO BeAET WU K pa3liMiHBM MHTEepnpeTauusiM IIpU nepesoe
YexoBa Ha Apyrom SI3HK.

5. CHBCJIOBHE OTpaXeHHsI CON3HHX M 6eCCON3HBX CBSA3€HM B Xy-

AOXeCTBEHHOM nepeBoJe YexoBa Ha BCHI'€PCKOM SI3BLKE

MpucyrcTBUe WM 3JUIMIICUC  NTOAYMHUTENIbHEX COKN30B U
COW3HHX CJIOB HMMENT M KOMIO3UUMOHAJIbHYKH PpoJib D JApaMaTypruu
YexoBa. OHM o6ecleuMBalnT OTHACTH allbTepHaTUBHOE U3JIoXeHue
TeKkcTa nbec, onu OTHOCSITCS1 K SI3HKOBHM cpeAacTBaM
ocyuwecTBlieHus1  3ddekTa  "nycrwmx  Mect" UIsT BOCHPUSITUS,
"noasoaHoe Teuenme" peun nepcoHaxen (B cBA3KM C Teopuew
BOCHPHSITUST U BO3ZNEUCTBUSI B XYAOXeCTBEHHHX NPOU3BEACHUAX CH.
Rohonyi 1981, 8; Boékay 1981, lanbnepuH 1981, 7).

nanor Mapuum #© ActpoBa B nepesBode Hepe Makau
1oKa3uBaeT WU NepeBoAYECKOe BOCIPUSITUE, MblllllIeHUe:

Asztrov: (1) Nagyon megvaltoztam azota?

Marina: (1) Nagyon. (2) Akkor fiatal voltal, szép, (3) most
pedig megodregedtél. (4) A szépséged sem a régl mar.
(5) Meg sz6 ami sz6 - iszol.

Asztrov: (1) Igen ... (2) Tiz év alatt mas ember lettem. (3)
Es mi az oka? (4) Agyondolgoztam magam, dada. (5)
Reggeltsl é jszakaig talpon vagyok, (6) nem ismerek
nyugalmat, (7) éjjel meg csak fekszem a paplan
alatt, (8) és attol rettegek, (9) hogy
elrancigalnak  valami beteghez. (10) /Amibta
ismerjik egymast,/ (10) egyetlenegy szabad napom se
volt egész ido alatt. (11) Hogyne oOregedne meg az
ember? (12) Meg aztan amigy is unalmas, ostaba és
piszkos ez az élet. (13) Elnyel egészen. (14) Csupa
kiilonc vesz koriil, csupa-csupa csudabogar: (15) és
ha két-harom évet koztik él1 az ember, (1B6) és
apranként,  /anélkiil, hogy észrevenné,/ (16)
maga is csudabogarra valik. (17) Ez a sors
elkeriilhetetlen.

(Csehov 1973, 407-408).

B KBaApaTHHX CKo6Kax s Jala Col3l, nponymeHHbe B BEHMepCKOM

TeKcTe. EAWHNCTBEHHHM, BKIJI'UEHHHW NEepeBOAYMKOM [MO0AYMHEHHHN
cow3 B 15-omM 1npeAJioXeHUU ecau He U3MeHsieT
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NPUYUHHO-CJIEICTBEHHBE OTHOWNEeHUsT opuruHana. CxeMa OTHOWEHUN
M306paxaeTcsl TakK:

A: 1

M: 1 <— [mert] 2 —><—— pedig 3 —> [és igy]l 4 <— meg
[ugyanis] 5

A: 1 <— [mivel hogyl —/—> és 3 <— <[hiszen] 4 <—
[mivel] 5§ —> igy 6 —/—> (7 meg — 8 <— hogy 9) —

G

[ezért] D - 10 —> [igy] 11><—< meg aztadn 12 <—
[mivel] 13 <—— [hiszen] 14 — [és] ha 15 —> [akkor]
N

16 - D - 16 —> [tehat] 17 >

B aunanore MapuHa ¥ CoHU OTHOWEHUSI, MNOAOEHO OPUrUHAJILHOMY
PYCCKOMY TEKCTY, He MOSICHSIOTCSl COK3aMu:

Marina: (1) Pi-pi-pi

Szonya: (1) Miért jottek a parasztok, dada?

Marina: (2) A régi noéta. (3) Megint csak az ugarért.
Pi-pi-pi .

Szonya: (1) Melyiket hivod?

Marina: (2) Az iromba elkédorgott a csirkékkel. (3) El1 ne
vigye Gket a varja .

(Csehov 1973, 4186)

CxeMa BeHrepckoro nepesoza:

M: 1 ﬂ

Sz: 1 }
M: [1] <— [azért, mert] 2-3 |
Sz: 1

M: (1] <—[ugyanis] 2 —> [hogy] 3 | }

B auanore EjseHn AHApeeBHH W BoMHMUKOro cpaBHHMM nepeBoa Makau
C BO3MOXHOM TepPEBOAYECKOW MHTEepnpeTauuen:

Jelena Andrejevna: (1) Ma is ivott? (2) Mire valé ez?

Vojnyicki j: (3) Igy mégis életnek latszik az élet - (4) Ne

zavar jon, Helene!

Jelena Andrejevna: (5) Azelétt sohasem ivott, (6) és sohasem
beszélt ilyen sokat ... (7) Menjen
aludni! Untat.

(Csehov 1973, 428).

70



Cxema auasiora:

J La———> 2

V: [2] <— [mert] 3 —> [ezért] 4

Js <[2] <—— [mert hogyl] /5 - és 6/> —> [ezért] 7
<—— [mert] 8

O'rpaxaﬂ B IlepeBoJie JaHHbBEe OTHOWEeHUsT C [IOMOmbK COK30B,
npeacTtTasvM clieaywilue BO3MOXHbBIE BapMaHTH:

»

J: Ma is 1vott? Miért? Mire valé ez?

V: Azért, mert igy mégis életnek latszik az élet ... Hat
ezért ne zavarjon, Helene!

J: Csak azért mondom, mert azelStt sohasem ivott és sohasem
beszélt 1ilyen sokat ... De 1igy most menjen aludni,
mert untat.

Kak BUAHO, BKJIYEHHUE O6bSICHALIIUX COK30B
NPUYHHHO-CJIeACTBEHHOr0 3Ha4yeHUst B TeKCT JavaJdiora MemaeT
AUHAMUYHOCTU peyYd MepcoHaXeu.

AHanu3npysi Cow3Hble M 6eCcCo3Hble CBSI3W B  AUAJIOMYECKOH
peyd  zipaMaTU4YeCcKHUX npousseseHun Yexosa, MOXeM cJaenaThb
clieayiouye BhHBOAW:

1. /lnsa nepesayy HerpuHyXAEHHOCTU pPa3roBOPHOWM peyu aBTOp
NOJIb3YeTCHA COUMHUTEJIbHBIMU COK3aMU WK 6eCCON3HBIMU CBA3SAMU
npeAjlioXxeHuu B GYHKUMU CTHUIIMCTHUUECKOro cpe/scTBa.

2. Juumncuc MO AMUHUTEJIbHBIX COI30B
NMPUYUHHO-CJIE ACTBEHHOr 0 3Ha4YeHWUsi oTpaxaeT U MHIJEeHWe repoes,
M J2aeT BO3MOXHOCTbL AJIs1 pa3HOW MHTepnpeTauuu JIMYHOCTH, ANS
XapakTepUCTHKY MblUIEHWs] repoeB depe3 'noasoaHoe TeyeHue"
TeKCTa.

3. HurepupeTaiysi nepeBoAYuka MOXeT  coBnajaTb C
OpPUrHUHAJIOM, NPU COXPaHEHUU IIUUNTUYECKUX COK30B M COKW3HHX
CJIoB, HO MOXeT M 3alojHUTe ''nmycTHe MecTa'" COKN3aMM,

KOHKPETHU3UPYs! CMHCJIOBbHE OTHOWEHUs1 B CTPYKType TeKcCTa.

4. AHalU3 NOCTPOEHUST JAMAJIOrNYECKOU peyd 10 SYHKUMU B
KOMMNO3UUIMU [POU3BEZIeHUsT AaéT BO3MOXHOCTbH ANA MoAeliMpoBaHuUs
TUINOJIOFMYECKON XapaKTepUCTHKWU JAdaliora Kak oco6ora THna
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TEKCTa, YTO MOXeT 6WThb MCIHOJIb30BaH W NpU aHaJM3e HayudHoro,
Yy4Ye6HOro Aualiora U TakxXe B pas3roBOPHOM peydd HOCHUTeJied si3bKa.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XXV.75-96. 1991 Debrecen

KOH®HIr'ypaTHBHBH/HEKOHOUI'YPATHBHbBH XapaKkTep
PYCCKOro sisbika: HHBapuaHTHasi CTPYKTypa
npeAasioXeHHUs

JI. XYHSI/H

1. O cBo6oxse nopsiaka clioB

H3BecTHO, YTro C TOYKM 3peHUs1 NopsidKa CJOB B pPYCCKOM
si3blke ''MHOroe BO3MOXHO", T. e. pa3peunaeTrcsi MHOrO BapWaHTOB.
Hau6osiee pacnpocrpanéHHoe xe MHEHWe TaKoe, YTO PYCCKUH SIBHK
MMeeT CBO60AHLIM 1opsiaok cyoB. Ho Beab Mo cpa3dy MoxeM
BCMOMHUTL M MPOTUBONOJOXHbLK NpuMep; (1):

(1) *$I yuTalyl KHUI'Y MHTEpecHOM O YelloBeke.
- XOTs1 peallbHO CymecTBYeT HeCKOJIbKO H0Ao6Hasi cTpyKTypa (2):
(2) 51 yuran KHUCY UITepecHyw.

To ecThb, He BCE& BO3MOXHO Aaxe M B PYCCKOM sidbke. Ecnu xe He
BC& BO3MOXHO, TO JOJIXHHW CylNecTBOBATb NpaBuUila, KOTOpHE
OrpaHUUMBAKT MNOPOXAEHUE HEeAONYCTUMHX KOHCTpyKuun. CpaBHUB
(1) u (2), MOxHO naxe BMAETb, YTO OAHO M3 TAKUX NpaBuUll 6yaeT
MMEeTh /IOBOJIbLHO CJIOXHbM Xapakrep. [lo kpanHen Mepe cuieaywnee
lpaBUWil0 6yAeT MWMeTh CJIMWKOM HeTeopeTuyHbit xapaktep (kpome
TOro, 4YTO oHOo - JioxHoe): "[llpuiararesbHoe He MOXeT clleAoBaTb
3a CyHEeCTBHUTEJbHbIM" . Cneayouee NPaBUIIO yxe 6oJiee
"aneranTHo": "MpunararelisHoe MOXeET ClIe/IOBATb 3a
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CYymeCTBHUTEJIbHHM TOJIbKO B llaZexe, COBMa/lalleM C [aaeXoM
CYMEeCTBUTEJIbHHM" . 3To yxXe 3BYYWUT Jiyywe, OJHAKO TaKoe
odOpMINEHHEe NpaBusia AoNycKaeT U npogonxenme: "llpusiararelibHoe
3a CymecTBUTEJIbHbBM NOoCTaBb B ¢OpPMYy TOrO Xe nazexa, B KOTOPOM
CTOMT M cymecTBuTeNbHoe". A 23To, Jgaxe ecJud [OpoXAaeT
rpaMMaTH4HOe npeaJioxeHue, siBJiIieTCs CJIMIIKOM CUNbHBIM
o6o6meHreM. A M3 3ToOro npuMepa sICHO O/HO: CcorJjacoBaHWe Mno
nazexaM Aa€T HEKOTOPYK BO3MOXHOCTb CO3JaHWsI ApYyroro nopsiaka
CJIOB.

Emé panbme o6o6umasi, HMOXeM CKa3aTh, 4YTO YeM G6oJible
MOP®OJIOrMYECKUX CpPeACTB BbipaxXeHusi CHHTAKCHUYECKOr'o OTHOWEeHUs!
OTAEeNIbHHX 3JIeMeHTOB M 4YeM 6oJice 3TO O/AHO3HAYHO, TeM
cBo6o/Hee BapbUpyeTCst MNOPsiA0OK CJloB B AalioM s3vke. H
Hao6opoT, YeM MeHblle MOPPOJIOrUYEeCKUX Cpe/ICiB OAHO3HAYHOro

BhHpaxXeHUsl ZIaHHbBX CHUHTaKCUYeCKMX OoTHoweHlMn, TeM MeHble
BO3MOXHOCTEH HMeeT JAaHHbKA SI3LIK B BapbuMpoBaHWM Nopsiaka CJIOB.
OaHa KparvHOCTb = 3TO S$I3WKM C a6COoNTHO CBSI3BHBM I1OPSIZIKOM
cyioB. Takue SI3BIKM  HaA3LBAWTCS1  KoHgu2ypamueHumMu.  lpyras
KPamHOCTb = 3TO SIBLKU C a6COoJINTHO CBOGOAHLIM [OPSIAKOM CJIOB.
Takre S3BIKKM HaA3LBAWTCS1 Hexkonguzypamuenbnmu. [lo cywmecTBy,
npeo6Jlajapmee MHOXeCTBO  SI3LKOB  BXOAUT B IIPOMEXYToOulbe

rpynis, T. €. B TCpyllk, XapaKTepu3yeMbe OTHOCUTEJIbHOM
cBo6oaoH WM OTHOCUTENbHOW CBSI3HOCTBI Iopsiaka clioB. Yro
KacaeTCsi PYyCCKOr'O si3blKa, Mb MOXeM yCTaHOBWUTb, YTO OH WMeeT
OTHOCUTEJNIbHO CBOGO/HBM  I1IOPSIAOK  CJloB, T. €. sBJsieTcs
OTHOCHUTEJIbHO HeKOoHoUryparTuBHuM. Ho -Takast "oTHocuTesbHOCTb"
“MeeT ouYelb YETKOe coepxailive: B TO BpeMsi Kak napajuielibHo
BO3MOXHbIE M CUHOHUMUYHBIE KOHCTPYKUUW HMEKTCsI, HUX KOJIMUeCTBO
(koJsmyecTBO THNOB) MaJjlo; /zalee, GOJbUWAHCTBO NapaliielibHo
BO3MOXHHX KOHCTPYKUMM SIBJISIOTCA  HECUHOHMMUYHBIMK. [laxe ecnu
OHM COBMAZaT B OCHOBHOM JIO'MYECKOM 3HAYeHWM, eCTb TakKue
OTTEHKM 3HAYEeHMUsI, B KOTOPHX OHU OKaABLBAKTCSI pa3jiM4HbMU; CP.

(3) u (4):

(3) He npuumiM BCe CTYACHTLL.
(4) He Bce CTYAEHTH NpPULIIN.

Koraga ™M 6yaeM o6cyxaaTb BO3MOXHOCTU BapbUpoBaHUs
NopsiAka CJIOB B PYCCKOM si3bKe, HaM HYXHO 6yJeT W o6pamaTbh
BHMMaHWE Ha MOAO6HHE U JApyrve pas3HUUN B OTTeHKaX 3HaueHUsi
ZIaHHBX [peAJIOXeHWUH.
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2. HewrpasbHee M He-HelTpallbHBE MpelloXeHUs

CorsnacHo TnNOJIOXeHWI MNOopoXJawller paMMATUKU, HaMU 6yaeT
npe/cTaBlieHa paMMaTHKa KakK MeXaHW3M, YIpaBJISIOUAN pa3JIMYHBMU
[poueccamMy BopaxeHUsi sIBHKOBOM ¢opMul. H3 cymHocTH nopoxaawmew
rpaMMaTHMKK  clieayeT, 4yro 3TWU  npouecc  (TpaHcoopHauuu)
NNPUMEHSITCST JIM60 Ha I10JIYyHYeHHYI yXe HHbBM MpoueccoM CTpPYKTYPY,
Ju6o Ha wucxosHyw. Hac cenvac B 1nepByw ouepeab 6yayT
MHTepecoBaTbh MMEHHO HMCXOAHMWE CTPYKTYpH.

Tak kak npoueccw, NpoucxoasiMe B SISHKOBHX ¢opMax C
IIOMONbI0 CpaMMATUKA MMelT Ype3BHuanHo obmuit XapakTtep (310 -
ABUXEeHWE B TOW WIM MHOM dOpMe), TakK Xe BO3HUKaeT wuaes
co3/aTb U obmyw AJs1 BCeX lipeo6pa3oBaliui UCXOAHY CTPYKTYPY.

Bcnomuum, 4Yto B Cunmaxcudeckux cmpykmypax (cp. XoMckuu
1957 u naumbGoliee [MOJIHOE M3IJIOXKEHUE /UIst pycckoro siswvka - [lann
1968) M emwé HHeJid AeHCTBUTEeJIbHO 60JIblioe KOJIMYECTBO pa3HbX
npeo6pa3oBaHui. ITOMY 60JILUOMY KOJMYECTBY TpaHCoOpHMaUMK U
COOTBETCTBOBaJIO  6oJblioe  KOJMYECTBO  Pa3JIMYHHX  MCXOAHBX
("sipepHBX") CTPYKTYp, UYTO W OTBeuallo Tpe6oBaHWsIM AaHHOM
Teopunu. Mel cemyac BUAMM, 4YTO TpeGoBaHUsl llepe/l TeOpUer CTallu
UHBIMKU:  Tpe6yeTcst o6obwars W TpaHCdopMalUMUM, U  MUCXOAHLIE

CTPYKTYPH.

3nauur, UcxoaHasi CTpYyKTYpa ceyvyac A0JIXHA
COOTBETCTBOBATb WHBIM KpUTEpUsiM: BO-llepBbX, BBUAY ‘TOrO, 4TO
MH yXe He MMeeM 1M co6CTBeHHbe, HM  BKJMHMUBawouue
TpalicoopMauun (Mo KpayuHeu Mepe B CTapoM cMuicile), HMHoroe, 4TO
paliblie 6LJI0 NnoJly4yeHo ny1TémM IpUHMEHEeHUs 110 AX0 Asile r

TpaHCPOpHMaALMM, Cenyac AOCJIXHO MNOPOX/AAThLCSI B 6a3Uce.

HanpuMep, paHblie oTpuUuUATEeJIbHAsT 4YacTulla 6buila BBeAeHa IYyTEéM
IIpUMEeHEeHUsT TpaHCdhOpMaLIMK oTpULAHUST; cepyac xe oHa
nopoxAaeTrcst B 6a3uce. Huu: Koraa-To MH UMEJIM TPaHCEOpPMALUI
POHOMUHAJIU3AUMK AT BBeZeliMsi B lIpeZUloXxeHue MecTOoUMeHuH,
cenyac OHM TaK Xe lopoxaawrcsi B 6a3uce. (BcnoMHuM, YTO TakuM
06pa30M HOBHM M0AXOA CTall U 6olJiee eauHLM, BeAb W palblie
HeJIb3A 6HJI0 NOPOXAATh BCE TpalCOOPMALMSIMA: HIP., XOTH S, mbl,
M M @W  SIBJISIOTCSI  MECTOMMEHMSIMM, [POHOMMHAJIM3AUUST MX He
Kacanacb. ) Bo-BTOphX, HCXoAlasi CTPYKTypa AOJNXHA 6HTb TaKOM,
KOoTopasi lipeAcCTaBlisieT CO60i OCHOBY /Uisl llpeo6pa3oBanusl; a TakK
KakK 3aTo npeo6pasoBalive HeYTo uHoe, KakK ABUXEHUe
(nepecralioBKka COCTaBJIlOWMX NpelloXeHusi B TOT WIKX  HHOM
NOpsiZIOK ), MCXoAHAasl CTPYKTypa He [0JIXHa HWMeTb CleuUudUyeCcKun
(MOBEepXIOCTHHA) MNOPSIA0OK CBOMX COCTABJISAWNMX. TOJNBKO 3THUM
MOXHO O6EGCHeYUTb, UYTO6L Mbl [IPOU3BEJIA BCE [paMMATHYECKH
BO3MOXHHE KOHOUrypauuu. BoT Takyi CTpyKTypy W 6yAeM Ha3HBaTb
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uHeapuaHmHol cmpykmypol. TakuM o6pa3oM, BaxXHbLM [IPU3HAKOM
MHBapUaHTHOM  CTPYKTYpHW SBJSI€eTCSI  WMEHHO  ToO, 4YyTO  OHa
npeacTasysieT co6oW  a6CTPaKTHYW  CTPYyKTYypy, B KOTOpOH
cocTaBJssibme He WMelT (M3-3a a6CTpPakTHOCTU He MOCYT HMeTb)
KaKoro—Ju6o olipeAeJIEHHOrO MOBEPXHOCTHOr O NOopsAKa.

[locMoTpuM cenyac, YIO Xe BCE-TakKu ollpesielaeT HX
NopsifoK.

HaBecTHO, YTo SI3bIK BHIIOJIHSIET rJIaBHbIM o6pa30oM
KOMMYHUKATUBHYIO SYHKLMIO. B KOMMYHUKaLIUK co6ece aHUKU
O6MEHSATCA MHPOpHMauMen. Takow pa3roBop, B KOTOPOM YYaCTHUKHU
O6MEHSIOTCH  JiMllb M3BECTIIOW MM MHIOpHMaLMEeH, O6HYHO CKOpO
KOHYaeTCcsi, BeJb OH TOrJAa He BLIIOJIHUII CBOKW KOMMYHUKATHUBHYIO
oyHKUMW. B TO xe BpeMsi, ecliu co6ece/lHUKH coo6wanT Apyr Apyry
JMOmb O YEéM-HMEyAb a6COJIOTHO HOBOM, HEeW3BECTHOM paHblie
ApYI'OMYy, TAKOW pa3roBOp TOXe CKOpO KoHuyaeTcsi, 6e3 BhOoJIHEeHUsT
cBoel GYyHKUMM B KOMMyluKauud (3710 U o6o31avalio 6H, UYTO HOBasi
HHPOpPMaUMA He cCTaJla CTapou, T. €. TOHSITHOM MU B XoJde

KOMMyHUKAUMM ...). 3ITO 3HAYAT, YTO B KAKOW-TO Mepe Jiwsoe
BHCKa3bwBaHWe (CUHTaKCHYeCKH TI'0oBOpsi: Jiw6oe  IpesloXeHue)
COAEPXUT U CTapyld UHIOPMALMI, W HOBYW, meMy WU peMy.

Takoe KOMMYyHHKaATHUBHOE nelieHue 1pe AnoxXenusl UMeeT

onpeAenéHHoe OTHOWEHUE K MNOpsIAKY CJIOB: B 60JIbWMHCTBE Clly4yaeB
TeMa npeamecTtByeT peme; cp. (5) u (6):

(5) 3azaya // 6wna TpyAHasi.
(6) Tpyanas // 6wna 3ajaua.

Ha cpaBHenusi (5) u (6) ™Ml cpa3dy MoxeM c/eJiaTb /Ba
npeaBapuTesibHNX BuBoga: a) (5) wu  (B8) wuMewr pa3snyl
KOMMYHUKATHUBHYK OYHKUMKO, 6) CTPYKTYpHOE pasliiuve Mexay TeMOW
M peMOM KaK-TO CBSI3aHO C OTHOCHMTeJIbHOW MO3WUMeN rJiaroJda.

YTo KkacaeTCsd KOMMYHUKATUBHOM &YHKIIWM, MB BUAUM, 4TO o6e

yactTu npeasoxenusi (unu: o6a aprymenTa rJsarojia)  MoryT
BHIOJIHATL TY WA MHYI0 KOMMYHUKaTUBHYW &yHkuupo. Teron (5)
ABJNsieTCA 3adada, W 3/4eChb Xe YacTbhb peMb Obis1a mpyoHas — 3TO
APYrow apryMeHT, mpyoHas.
B (6) xe, Hao6opoT, TeMOM sIBJIAETCSl mpyoHas, T. €. 4acTb peMu
(5), a peMma - - Owbsia 3adava, COCTOsINAsl M3 rJarodia Ouaa W
TeMn (5). 3HauuT, nNOpsiAOK CJOB B HAWWMX NpUMEpax HarlsiaHo
3aBUCUT OT POJIM, KOTOPYKW JA2HHOE I[IpeVIOXEHHE BHIIOJIHAET B
KOMMYHUKALMWH.

lpeanoxenusi Tuna (5), KpoMe Toro, YTO pa3iU4yalnT
TEeMATUYECKYIl W peMaTUYEeCKylw 4YacTh, 7. €. pa3Hhe &aCHeKTH
MHOOpMALIMM, He  yKa3uwBawT Ha KaKyw-HUEyZAb  clelualibHyl
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KOMMYHWKATHUBIYK CUTyauuw. Takue npelloXeHUsi MOryT BHCTynaTb
/axe CaMOCTOSITEeNIbHO WIM B Hayalle KaKoro-Tto TekcTa. Takue
npemlloxeHUsi U O6HYHO  HA3LBAKTCSI HeampanbHbMU, WM
KOMMYHUKATUBHO le3aBUcuMbiMK. POopMAIILHO OHM XapaKTepU3YKTCSH
TEeM, 4YTO a) TeMa llpeamwecTBYeT peMe U 6) KaxX/bi COCTAaBJISIIONWUA
(HO no kpamHen Mepe UEHTP TeMH MW LUEHTP peMu) MnoJiyvanT
oAMHaKoBOe YyAapeHWe.

OaivM K3 cnoco6oB caenatTh npeanoxenust Ttuana  (5)
He-HelumpanbHbiMU, WX KOMMYHUKATHBIO 3aBUCUMBIMU — 3TO JaTh
6onbme ynapenusi peme (MiM ueHTpy pemMobl). [lpyromt xe cnoco6 -
3TO nocTaBuTb peMy (MiM LeHTp peMH) nepea TEMOM.

Yro kacaeTcsi nepporo cliocoéa, OH OKa3bBAETCsl A0BOJIbHO
o6muM. Bo3MbéM oauH npumrep: Kenzypy eudum xoaubpu. B 3ToM
IIpeVIOXCHUN TrpaMMaTUYecKue oyHKUHU cyGbekTa M o6bekTa He
MOI'YT BHpaxaTbCsi MopdoJioruydecku. CliesoBaTelibHO,  3aMeHa
TeMaTUYEeCKON YacTH peMou WIM YacTblo peMs NPOCTO HEeBO3MOXHO
6e3 HapyueHuss rpaMMarTuyeckux (reMarTuueckux) oTHoweHun. B
TaKMUX IpUMepax eAUHCTBEeHIILM CIIOCO60M MpeBpalleHust NnpealioXeHus
B He-HeHWTpallbHOe - 3TO IlIpuGaBlielue CllelMalibHOI'o yaapeHusi K
peme.

B noao6HHX pycCKHUX lIpUMCpax U BO HHOXECTBE SI3LIKOB 6e3
6oraTom MOP®OJIOI' UHECKOI1 CHUCTEeML  MMeeTCsl onpeaeliéiHoe
COoOTHOIEeHHe MeX Y HOPSTAKOM clioB u I'paMMaTUie CKUMU
(TeMATUYECKUMU) OYHKUUSIMU. Cy6bekT npezuecTByeT npeavkaty (U
B TOM 4YMClIe . OOLLEKTY). Oanako, COOTHOWEHUsT  HMexXay
TEeMATUYECKUMU U KOMMYHUKATUBHLIMU ¢YHKUMSIMKW yxe MeHbue (T. e.
MeHee BEepOsiTHO, YIo B JIKGOM cllydae CcY6bLEeKT, IpeAnecTBYKIUA
npeadkaTy, BHIIOJHSIET W KOMMyHUKATWBHYKW poJib TeMu). 3To
o6ycllaBaUBaeTCst TECH, 4To TeMaTuyeckasl 4acTb MOXET
npeBpamaTbCsi B peMaTHUeCKyld - KakKk Mbl cKasaim - U 6e3
nepecTalHoBKM TeMh B  peMaTU4eCcKyKw YacTb WM  peMs B
TEMATUYEeCKY YacTb. [JocraTouio, WWIo6H JIOTMYeCKl BbiZelieHHas
vyacth (TeMa uiM peMa) noJsiyduna clieuualibiioe yaapenwe, cp. (7)
u (8):

(7) "KeHrypy BWAWT KOJIMEPH.
(8) Kenrypy BuUaMT "KONMEPH.

Opyron cnoco6 "aeHeunrpamizaumun' - 310 M3MEeHeHWe nopsiZKa
cnoB. EauvHCTBEHHBLM Clly4ap, KOi'/la peMa MOXeT I[pe/lleCTBOBATh
TeMe B KOHCTPYKUMUSIX 6e3 HOpdOJIOrMYECKOro  yKa3aHWusi Ha
TeMaTUYeCKUEe OTHOWEeHWs1 - 3TO BHBOA TEMH B CleuManblioe
npeasioxelie, B KOTOPOM oilla 6yaeT BLICTYNATb yXe B POJIM peMH U
B TO Xe BpeMsi 6yaeT NpeAlecCTBOBATHL TEMe:
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(9) 3r1o KeHrypy, KOTOpPHW BUAAT KOJMEPU.

Pycckum sA3bBK CO cBoed 6oraTtod MOpOOJIOTMEH pa3pemaeT
BO3MOXHOCTb 3aMeHWTb peMy (MM LEHTP PeMb) TEeMOM; IIPUMEPOM
3roro MoxeT cllyxuTb (6). A pa3Be Takasi nepecrTaHoBKa Bceraa
o6o3HayaeT W  NpeBpallcHUe  HeWTpallblioro  npeaJloXeHust B
He-HenuTpalibHoe?

KaTeropuyecku ckaszarb 3TOoro Helbss. [louemy?

BcnoMHuMM, 4YTO PpycCCKUM $I3BWK MMeeT J0BOJIbHO 6orartyn
MOP®OJIOrU, AOCTATOYHYK A4St o/HO3HAYHOI' o 0603HaYeHUs1
TeMAaTU4YECKUX poJier, B 60JbLUMHCTBE MpesioxeHun (MCKIKn4yeHueM
MOXET 6HTb KOHCTPYKLUMUSI C HECKIJIOHSICMLMWU CYMEeCTBUTEJIbHBMUA B
ABYX TeMaTUYEeCKHUX  poJIsiX; cp. Keneypy eudum koau6pu).
[lo3TOMYy HMOXHO YCTaHOBWUTb, YTO nNOpsI0OK CAO08 — 3MO He napa-
duzmamu4eckoe Ceolcmeo pyccKoz20 s3bKa, B TOM CMBCHlEe, YTO
MOPSZIOK CJIOB HEe CJIyXWT ycTalloBJIeHUKW napa/avrMaTuyeckux (B ToM
Yyuclle U TeMATHUYEeCKUX) OoTHOoweHHH B npealloxeHud. H 3To uMeeT
cymecTBeHHoe TeopeTHYyecKkoe clleACTBUEe: B MCXOAHOM CTPYKType
HeJIb3s1 YCTaHOBUTL '"MCXounbn Mopsiziok" clioB. A ecim 3Toro
YCTAHOBUTL HeJb3sl, TO W Hellb3sl CKas3aTb, Kakasi U3 BO3MOXHHX
KOHOUIy pauum cyuraeTcs KOHTEeKCTyallbHO 1e3aBUCUMOK
(HenTpaJibHOM) M Kakasi HeT. Mo Bugesd, UYTO B INpdMEepax C
MOpP®OJIOrUHEeCKUM o603HaveHneM TeMaTHeCKUX poJien (B
npeanoxeHusix (5) u (B) nw6oyt M3 apryMeliTOB MOr' BHCTYNATb B
no6oM M3 KOMMyHMKATUBHLIX &ylkimu. [lpy  3ToM Jiw6oe u3
Npe/UIOXeHUM MOrJlo 6bTb W HeUTpallbHbM M He—HeHTpalllhbHbM.
KoMMyHUKaTHBHasi 3aBUCUMOCTbL  JAHHOCO  NpeUIOXeHUsI,  TaKuM
06pa30M, BHpaxaeTCsl B PYyCCKOM $I3bKe He TOJIbKO [OPSAKOM CJIOB,
HO U  GOHETHUYEeCKWMM  BblAelieHWeM C  1OMOWbI0  YAApPeHUst U
crneumMalibHoON MHTOHAaUMUU KOMMYHUKATUBHO BaXHOM 4acTH
npeAlloXeHusl.

B sizmkax c 6orartou Hopsdosioruert (Kak B BEHMEpCKOM U B
PYCCKOM) apryMeHTHOCTbL NpakTU4ecku Hukakou NP He 3aBucuT oOT
CUHTaAKCHYECKOM 103ULMKM AAHHOI0 apryMenTta. 3HA4yuT, B NpydHuMne
JIO6OW apryMeHT MOXeT 3aHuMaTh JIEYI CUHTAKCHUECKY MO3ULMI0.
[lpy nw60OM 1opsiake Xe apryMelrron, lJioOrMyeckoe BLlJlesieHUe HOBOM
MHOOPHMALIMM BBLIPAXAETCH JIOMHMYCCKUM yaapenveM. [loMMMO MHOI'MX
CXOACTB 3THUX ABYX SI3WKOB, OHMW pas3JiM4yawnTcsi TeM, YTo B TO
BpeMsi Kak B PYCCKOM TaKyw WHTeplpeTauuino MOXeT MNOoJIYYUTL JIo6oHn
apryMedT B JIO6OH [O3UUMM, B BeHI'@PCKOM TOJILKO JM60 caM
npeadkaT, JM60 apryMeHT, [pe/llecCTBYWIMU eMy.

B sa3bkax xe c MaJion Mopdosioirven (MM saxe 6e3 Heé)
apryMeHTHOCTL CTPOro  3aBUCHUT OT CHHTAKCUYECKOW  NO3UUUK
AanHoro apryMenTta. 3HauWT, OAWH BW/A APryMEeHTHOCTH MOXeT
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BHpaxXaTbCH TOJIbKO OAHWMM MOpsi/IKOM. 34ecb Xe, Jioruyeckoe
BhZeJleHWe BLpaxXaeTCsl JIOrMYeCKuM yaapeHMeM. Tak KaK PpyCCKHH
SAA3BK BJlaZeeT U T. H. HEeCKJIOHSIeMbMU CYmMeCTBUTEJIbHHMWU, U 3TOT
®axT 3aTpyAHsIeT o6pa3oBaHWe HeKOHIUrypPaTHUBHHX KOHCTPYKUUM
(cp. Kenzypy eudum xoaubpu), B si3bKe BHpa6oTaHH o6a cnocoéa
BHpaXeHUs1 apryMeHTHOCTH B CBSI3M C BhlpaxXeHUeM JIoru4yeckoro
Buaesnenusi. Hrak, (10) - 3To XapaKTepHO AN SI3LKOB C 60raTom
Mopdosioruyeckon cucrtemon, a (11) - ana cucreMm 6e3 6orarTou
MOP®OJIOr UK:

(10) "lazety uutaeT HBaH.
(11) HMBan uurtaeT "rasery.

3HauuT, B #A3bKax co cTpykrypou Tuna (11) oTHocuTelsbHoe
pacrnoJioxeHue apryMeHTOB ofnpeJeliieT UX apryMeHTHocTb (Hnp.,
nepsast U3 AByX UM 6olsiee NP, npeamecTBywWMX rJjiarojly siBJsieTCsi
Cy6BEKTOM), B TO BpeMsl KakK OrpaHUYeHUsl TAKOro pojia B SA3BKaX
co cTpykrypou Tuna (10) - HeT: Jw6asi, B TOM 4Yuclie W MNepBasi
U3 ABYX WiK 6oliee NP MoxeT BopaxaThb J0OEYK apryMeHTHYK Ppolib.

3. HuBapHMaHTHasi CTPYKTYpa PYCCKOI'O MpeoXeHUs

B cBSAA3W C 3THM NOHUMAHMEM KOMMYHUKAaTUBHOM CTPYKTYPH
Npe/UIOXeHUs1 BO3HUKAET 3HA4YMTeJIbHasli TPYZAHOCTb: HESICHO, KakK
NOJNyYUTH MPEeAJIOXEeHUsT C OJZHMM M TeM Xe IOPAAKOM CJIOB, HO C
pPa3JIMuHOM KOMMYHUKATWMBHOM CTPYKTYpOW, C OAHOW CTOPOHH, M
NpeAJloXeHus1 C pa3JiIMYHbLIM MOPSIAKOM CJIOB, HO C OAWHAKOBOM
KOMMYHUKATUBHOM CTPYKTYpO¥, C /JApYroOW.

CpaBHuM (10) u (12):

(10) "rasery uurtaeT Hpan.
(12) TazeTty uutaeT '"HBaH.

3TH ABa NpeIoXeHUsT WMeKnT O/AMHAKOBLI 11OBEPXHOCTHHNA MOPSAOK

CJIOB, O/HAKO, OHM pasiityibl 110 KOMMYHUKATHUBHOW CTPYKType: B

(10) pema npeawmecrByeT Teme, a B (12) pema clieayeT 3a TeMOW.
CpaBHum xe (10) u (11):

(10) "lrazety uutaeT HBaH.
(11) HBaH uurtaeT "rasery.

BHL[HO, YTO lIpHU pa3JiIM4HOM [OBEpXHO2CTHOHM NOopdAAKe CJIOB OHHU

UMEeT 0/AMHAKOBYK KOMMYHUKATUBHYIO CTPYKTYpY: peMa
npeAwecTBYyeT TeMe B O60UX MpeANoXeHusix.
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H3 93TUxXx npuMepoB CTAlOBUTCHA SICHBM, UYTO pa3zelieHue
KOMMYHUKATHUBHOM CTPYKTYpH MpelioXelnst Ha TeHy U peHMy He
COOTHOCUTCS1 C YyCTaHOBJIeHWEeM T[opsi/lka CJIoB, WTaKk Ha oOcloBe
noAo6HoOro noaxozaa HeJlb3s1 NOpoO/AIMTh npeAloxeHust, u,
clleoBaTellbHO, HelJlb3sl O6bSICHUTbL WX I'paMMaTUYHOCTbL/HerpaM-
MaTHUYHOCThb.

Hama nporpaMMa MoxeT 6LTh TOJIBKO TaKoBa: COXpaHas
KOMMYHUMKATHBHO  CYWeCTBeHHoe  pas3zelielde  NpeAlloXeHusi  Ha
TeMaTUYEeCKYl W peMaTUYeCKYyK YacTU, HYXHO MNpe/UiOXUTh TakKyl
MHBapUaHTHYI CTPYKTYPY npe U0 XeHusl, B KOTOpPOM
KOMMYHUKATHUBHHE OYHKLMU COOOTHOCSITCSI C YUCTO CUHTAKCHUUYECKHM
SAABJIEHUEM NMOBEPXHOCTHOrO I0psi/Ika CJIOB.

HHBapuaHTHasi CTPYKTypa PYCCKOI'O IIpeAJIOXeliust JI0JIXHa 6HTb
TakKoOBOM, KOTopasi sBJiIsIeTcs1 ob6mer Alsi  BCeX [IpeAlIOXeHUN
pycckoro sisplka. 3TO 3HAYMT, YTro HHBapualTHass CTpPYKTypa
A0JIXHA TMpeACTaBlsITb CO60U Te CTPYKTYypHbhEe paMKH, B KOTOPHX
NPOUCXOASIT BO3MOXHLIE ['paMMATUYEeCKUEe MpoUecCH, CBSI3aHHHE C
U3MEeHEeHUeM NOopsiika CJIOB B Npe/UIoXeHUU. 3TU NPOoLEeCcCH SIBJISIOTCSH
3aKOHOMEpHHMH, T. €. XOTsl MOXNHO CO3/aTh YpelBhYanHo 6oJbloe
YUCJIO paMMATU4YHBIX KOHOUI'YpaUUK cocTaBlisiouiiX, BCE-TakKu He
BEpHO, YTO BCE BO3MOXHO 6e3 orpaHudyeHusi. A orpaHuyelust xe
ZIOJIXHH MMeTb CUCTEMHLIM XapakTep; WHBapHaHTHast CTPpYKTypa
A0JIXHA MMEHHO OoTpaxaTb M TaKyl CUCTeMHOCTL. CorilacHo Teopuu
YnpaeneHua u ceaswmeanus (cp. Xomckum 1981) U BO MHOIOM
NpUMeHsisi MoZelib ansi Beurepckoro sisvka K. Kuww (cp.  Kuwmm
1987) HaMu 6yzeT npeAlloxeHa ‘Takasl MHBAapuaHTHasli CTPYKTYypa,
KOTOpast COAECPXUT U MNO3UUMM, OTKYZAa 3JIeMelTLH BHABUIAKNTCS], W
No3UUMKU NpU3EeMIIeHUs 3TUX xe 2jeMmeliroB. CorJiacHo 3TOoMy, Hama
UHBapUaHTHasl CTpyKTypa 6y/leT COoCTOosITb M3 /[ABYX OCHOBHHX
yacrTeu: U3 ucxoamnon CTPYKTYPLI (2 e. OCHOBHBI Ansi
npeo6pa30BaHMi) WM NO3MUMK st [pU3EMIeHUs1  BLiBeAeHHBX
3JIEMEHTOB.

[lpyBOAMM CHayvaJla UCXOAHYK CTPYKTYpPY:

(13)

Kak BWAHO, HMCXOAHAsi CTPYKTypa COCTOUT u3 rusarona (uWim uHoro
BHpPAXEeHUsl NMpeavkaTa, KaK, NpeiAdKaTUBHOrO CJIOBA MWIIM KOMyJib) W
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apryMedToB. 3Ta o6umasi cxeMa He OrpaHU4MBacT KOJIMYeCTBO
apryMedToB (Takoe KOJIMYECTBO f3axe MOXET 6MTbh HYJb), W TaKxe
He npeJonpegelisieT WX Kareropualibiyio npuHaailexHocTb ' (T. e.
TO, KaKMMU YaCTSIMM pPe4Yu OHU MOr'yT 6HTh MNpeAcTaBlJieHH). 3To

yxe siBJIsIeTCS pe3ylibTaToM cyumecTBeHHOro U3MEeHeHUsi
TPaHCOOPMALMOHHOIO  KOMIOHEHTA B pPa3sBUTUU TeEOPUMU: Kak
U3BECTHO, CoOCTaBJisiiolie S MNopoxAawTcst B 6a3uce.

Eme 04HO BaxHoe npuMeyaHue: B 3TOM  MCXOAHOM
npezAcTaBJIeHUH [IpeANloXeHusi Ha ypoBHe S-CTPYKTYpH [OpPsiIA0K
COCTaBJISIOMUX TaKxe He yCcTaHoBJIEeH. Oanako,
CeMaHTHUKO-JIOrMYecKoe IipeAcTaBlielde [1pefMKaTUBHOW CTPYKTYpPH
N0JIXHO "3HaTL", Kakasi JiekceMa KaKoMy apryMeHTy
COOTBETCTBYeT. [losTomy, Hale npezActaBllieHue Jw6oro

KOHKpPEeTHOI'O MNpe/loXeHust Ha YypoBHEe S-CTpyKTypu NOpeacTaBliisieT
Co60M HeMapKWPOBaHHLK MOPsIZOK clioB (3HA4YMT, B NpUHUUNE Jo6ast
peajiM3alust nopsiika CJoB lpeAlloXeHUsl MOXeT 6biTh HeuTpallbHOM -
B 3aBUCHUMOCTU OT MHTOHALIMOHHO-®OHOJIOTUYECKOr0 OdGOpHIIEHUs ),
04HaKO nopsiok, B KOTOpPOM NpUBOASATCH apryMedTn B
S-cTpyKkType, coBnajaer c 1OpPsSIAKOM apryMeHToB B
JIOrMKO-CEeMaHTUYEeCKOM [Mpe/ICTaBlIieHWW 11pe/IMKaTHOW CTPYKTYPH.
Hrak, B To Bpemst kak (10), (11) u (12) c KOMMyHUKATUBHOM
(UTak ¥ CeMaHTHUYECKOM) TOUKU 3pelusi He CUHOHWMWUYHHB, BCE TpH
[IpeUNIOXEHUST UMEKT OAMHAKOBYI Npe/lKaTHY CTPYKTYpPY: 4Yumaem
(HeaHn, 2azemy). B u3o6paxeHuu lIpe/IMKATHOW CTPYKTYPH HMeeTCsI
TaKoe YyClloBMe, corJaciio KOTOpPOMYy B KauecTBe apryMeHToB
cHavalJla npuBoaAUTCcH Ccy6bekT (3aeck: Hean), 3areM O6bEKT
(3nech: zazemy), W 3aTeM lipoude apl'yMeHTh, €ecJid OHU Boobie
vmeorcst  (qumamp = [ABYXMECTHLM lpeAvKaT, HWTaK apryMeHTOB
KpoMe cy6beKkTa U o6beKTa He UMeeT.

Tor ¢akT, YTO C NOMOUBLK GOHOJIOTUYECKUX [paBUIl MOXHO
HOJIYYUTHb [IOBEPXHOCTHYK &¢OpHYy Cpa3y W3 MHCXO0AHOM CTPYKTYPH
(So), He 3HAYUT, YUTO Jibasli peayM3auust [HopsiiKa cnoB 6yneT

rpaMHaTuyion. To ecrTb, opaz3a "nosyuurb upsimo U3 S " He
O3HayaeT aGCOJINTHYKH HEerpaHUYEeHHOCTh.
OuyeBuaiioe orpaHuyeHWe - ITO CeMaHTHUYeCKOoe orpaHuyeHue.

HecoBMECTMMOCTBL TOrO WMJM HHOrO 3JleMEHTA B TOM WIM HHOM
apryMeHTHOM MO3UUMM, OAHAKO, BHE pPAMOK HACTOSIENM TEOPWM.

[lparMaTuyeckoe orpaHuueHHe - 23To emé 6oJiee o4vYeBUAHOE
orpaHudeliMe: Jaxe TeKCToJIorMsl B HacTosiee BpeMsi He B
COCTOSIHUM OMNPEACJIMTh CUCTEMYy NMpaBuii obOPMIIEHHUs1 NparMaTU4ecKH
NpaBMJILHOIO KOMIIJIEKCA BHCKAa3LIBAHMI.

HacrTosmast Teopusi oLecnevdsBaeT MpaBulibHoe MOpoxaeHue
npemyioxelun "npsimo U3 % (r. e. nopoxzaeHue HeWTpallbHHX
npeAsoxelMi) B TaKMX CJlyuasix, KoIrza I'paMMATUYHOCTbL UMeeT
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CHUHTaKCUYECKYK pelieBaHTHocTb; cp. (14) u (15):

(14) Kaxauyt CTyAeHT UMEEeT CBOM JINEUMHMA NpezAMeT.
(15) *CBoM CTYAEHT MMeeT KaxXAbW JIOGMMHI lpeaMer.

locMoTpuM cenyac, rJe NPU3EMNISIIOTCH BBABUMHYTHE 3JIEMEHTH.
CpaBHuMM cHavaJsia (16) - (18):

(16) HBaH uuTay raseTy BUepa BeYepoM.
(17) "HBaH uuTan rasety BYepa BeYepoM.
(18) l'azety "HBan uurTajy BYepa Be4EpoOM.

H3 comnocTaBiieHUs1 3TUX TpexX nNpeasioxeMuy BuauM, uto (16) -
HEUTpaJlbHO, a MocJieAHue ABa - HeHewTpanbHe. 3HauntT  (16)
noJjlyyeHo MNyTEM MNpUMEeHeHUsT GOHOJIOMYEeCKMX npaBull K S, a B
caydae (17) u (18) odoHoJlOrMueckue IpaBUlla [IPUMEHSIIOTCST TOJILKC
noclie ABMXeHUsI. HCXoAHAsi CTpPYyKTypa 3THUX ABYX NpeasloXeHWH
TakoBa:

(19)

yuras HBaH razery Buepa BeuepoM

rae mnNoOpsiloK mNpeAcTaBlieH [OPSAKOM apryMeHTOB B IpeauKaTHOM
CTPYKTYype.

B cayuyae (17) BuaBuHyT o0AaAWH 23JieMeHT, Hean, B cuy4ae
(183 - aBa oanemMenta, Hean u 2azemy. [locTaBuM CyleCTBEeHHHH
Bonpoc: B (18) o6a ajeMeHTa BHABHHYTH B Oy W Ty Xe [O3ULUI
MM Xe B /Be pasHhe no3uuuu? Bonpoc sIBJISIETCS CymeCTBeHHHM,
Tak KakK OTBeT Ha Hero wuMeeT BJMsiHME Ha BCE TeopeTU4yecKoe
OCHOBaHWe Teopun ABUXeHusi. Ecuu npeanojnaraeTcsi, 4ro o6a
apryMeHTa MpU3EeMIsIOTCA B OAHOM M TOW Xe T[Oo3HUUM, TO 3TO
CYMTAeTCHA HapymeHuweM cTporou uukimuioctd (OHM Morim 6u
NpU3eMUTLCST B OZHOM U TOW Xe NO3UUUM 6e3 HapyleHUs CTPporow
LUMKJIMYHOCTHU, €ClIM UX CHUTATb KOMIOHEHTaMU OJ/IHOro U TOoro xe
apryMeHTa, Kak Hnp. HeaH W Mapusa B npeanoxeuum "Hean u Mapus
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Yumanu 2asemy @4epa G€4EepoM; HO 3TO 3/eCh SIBHO He TOT
cayyan). Crieayoume IpUMepH YKa3bBalT Ha TO, YTO BHABUHYTHE
3JIEMEHTH MOryT 3aliMMaTb /JAB€ pa3Hbule NTO3ULMUU:

(20) "Kyaa Hsau nomén?
(21) (51 xouy ya3HaTbh, ) Kyaa "HBau mowén.

3TKU ABe NO3UUMKU pa3JIMYAKTCH B OTHOCUTEJILHOM MOpsiAKe U TaKxe
B CBOMX  ¢OHOJIO'MYECKUX  MpMU3HakKax: 6e3ysapHast  NO3ULMUS
npeamecrsyeT YAapHOM. TakumM o6pa30M, o6umasi cxeMa
MHBapHUaHTHOM CTPYKTYPH pycckoro npeuloXeHus1 (noano6Ho
cTpykType, npeanoxeruion Kuww (cp. Kumwm 1979) ansi BEeHrepckoro
S3nKa 6yJeT clieayomast:

SII
\\\\S’
o
T
F
3TO - MHBApUaHTHasA CTPYKTypa KOMMYIIMKATUBHO 3aBUCHUMOIO
(HeHenTpaJibOro) pYCCKOro npezuioxeiusi. 3anosiiedHue nozuuun T
u F siBiisieTcsi KOMMyHMKATMBHO 3HauuMuM. [locMOTpHMM celtiac KOM-—

MYHUKATHUBHHE &YHKUMM ITUX no3uuuu. [Lisi aToro uzo6pasuM (17)
u (18) B ctpykType (23):

(22)

(23)
/S\S
T \\\\\
o
Qa7) 6] HBaH uuran razety Buyepa Be‘lepoM
(18) MazerTy Hsan yuran BYepa BeYepoM

B npeanoxenunnt (17) uMeeTcsi oAWH BHIABUHYTHM 3JIeMENT, WMEHHO B
noavumu F. 3ToT 2iieMenT HazuBaercsi gokycom npesioxenusi. (17)
BhpaxaeT MNPUEIIM3UTENbHO cllezypliee: '31To MMeHHo/ToJsbko Hpaw,
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KOTOPHM 4YWUTAJ ra3eTy Buepa BeuepoM' . KOMMyHUKaTHBHas OYHKLMS
®OKyca Torja cJleaywumasi: udenmuguxkauusa c uckmodeHuem (cp.
Kenemeu 1986). H3 (17) Mu y3HaeM, YTO TOT YeJIOBEK, KOTOPHWH
yuTAJN ras’eTy BuYepa  Be4epoM, 6un  HBan  (3HauuT, Ml
WAEHTUSHLUMPYEM ero), HO B TO Xe BpeMs MW M MCKJKWYaeM APYrux,
NOTEHUUAJIbHO YWTaKnWMX raseTy Buyepa BeudepoM Jjuu. (Hanomuum:
3TO TOJbKO KOMMYHMKATHUBHAsl $yHKLUUSI GOKyCa U He MMeeT NpsaAMoro
OTHOMEHUs1 K JIOFMYEeCKOM WCTHHEe.) YTBepxJaeTcsi JMllb TO, YTO
cpead  JMU, O KOTOPHX KOMMYHMKATMBHO  pelleBaHTHO  6hlIo
npeanoJyiaraTb, YTO UYWTANM Tras3eTy BuYepa Be4yepoM, HMeJloCb
TOJIbKO OZHO JIMLUO, WMeHHO HBaH, 0 KOTOpoM 6bJI0 KOMMYHUKATUBHO
(v onaTb xe He o06si3aTellbHO JIOCMYECKU) BepHo  AalHoe
yTBepxaeHue.

B (18) umMeercsi cpa3y 4ABa BhiBeJeHHbX 3JiemeTa. QOKYyCcOM
ONMATHL Xe sBlsieTcs1 Head, W UHTeplpeTauusi Takas Xe, KaK B
an). OaHako, KOMMYHUKATUBHASs SYHKLUAST, BblpaxeHHast
3anoJIHeHUeM Apyrow mno3uuuu T, CymecTBEeHHO WHasl. 3JIeMeHT,
nocTaslieHHbH B no3uuuiw T 6yseM Ha3LIBATb MONUKOM 1peAlloXeHUsI.
[pe aAnoxeHus, UMelume TOIMK, BbIpAXakT MeHee 4ETKO
onpezeNsieMoe 3HayeHWe, 4YeM IIpe/JIoXeHUsi C GOKYCOM TOJILKO.
lazemy B (18) ykasnBaeT Ha 4YTOo-TO MW3BecTioe. Kpome Toro,
MMEeTCsl TakKoe OollylleHWe, YTO COBOpsilluK JIME0 He MOoXeT, JIM6o He
XoyeT JAaThb 6oJablle WHeopMauuu. I[lo3ToMy, HHOOpPHAJILHO MOXEM
CcKa3aTb, YTO TONMWK B MNpeAllOXeHWW OTKpLBaeT BHCKa3bBaliMe K
APYrMM BHICKa3blBaHWAM, HO B TO Xe BpeMsi e 3aeepuaem
uHgopMauu.

B TepMMHaxX TeMH M peMbl Xe Mb MOXeM CKas3aTbh, YTO ¢OKYyC -
3TO UEHTP PpPeMH, TO, 4YTO OCO6eHHO HYXHO MNOAYEPKUBATbH Cpeu
HOBHIX 3JIEMEHTOB HMHOOpMauUuu. B To xe BpeMsi TONMK — 3TO YacTh
TEeMH, Ta YacTb, C [OMOWBLK KOTOPOW TCOBOPSIMK BLpaxaeT
HE3aKOHYEeHHOCTb WHdopMaumi. Tak Kak ynorpe6lieHue TolMKa C
TAKOM KOMMYHHMKATUBHOM ¢YHKUMENH [POTMBOIOCTABISIET  AaHHOe
BHCKa3hHBaHUEe K HEKOTOpLM /JApYyruM BHCKa3bBaHWueM, HO 6e3
TOYHOI'O oMnpe/ellIeHUsl coAepxXaliua 3Toro NPOTUBONOCTABJIEHUS, MH
MOXeM Ha3bnBaThb Takoe ylorpe6lieHue TolHKa  KOHMPAaCmUHbiM
monukoM. HyXHO BCHOMHWTHL, OZAHAKO, YTO 3THM TOMMKOM He
BHpaxaeTcs TOYHO olpe /e NEHHbIA KOHTPpacT, oH TOJILKO
"omymaeTtcsi". Takou KOHTpacT, 1O CYWEeCTBY, HMOXeT BO3HUKHYTb
Mexay /ABYMsi COBepWeHHO pal/iu4dlibiMM BLHICKA3HWBAHUSAMU; HallpUMep,
(14) ,lrazemy "HeaH 4uman edepa ge'epoM MOXeT  6HTb
NPOTHUBONOCTABJIEHO MNpeAJloXeHuKw 'Thna ...A nucbmo Mapus nucana.
OaHako, Tak KaK MpUposa KOHTPpacTa He onpejelieHa, pa3pemacTcs
M KoHTpacT npeanoxeuust (14) c npeioxeHueM, Ppas3lUYAKIMMCS
Jylb B TONMKaJIM30BAHHOM 3JjieMeHTe; cp. ...A xypnan Mapus.
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CTouT o06paTuTb Halle BHMMaHWEe W Ha '"'He3akKolYeHHOCTh'"
3TUX ABYX ''npoaonxeHun” B kadecTBe napw (18). [lponymeHue
NOBTOPSIEMHX 3JIEMEHTOB, T. €. 3JUIMICUC YyKa3bBaeT Ha TO, 4TO
AaHHHEe J3JIeMEeHTH He HYXHO MNOBTOPAThL, TaK KaK OHU yxe

M3BECTHH, 3HA4YUT, OHU SBJIAKTCH 4YacTbk TeMn. Ho 3TO0 - B
OTNIHYME OT KOHTpaCTHMBHOI'O TOMUWKA - Ta YaCcThb PpeMb, KOoTopas
COBepleHHO HeWTpalilbHasi, He Bbpaxawiuasi HUKakKoro KoHTpacTa.

3THUM O6BbSICHAETCST U TO, YTO OHU HOpPMAJIbLHO WU Mponyckawrcs. /[lBe
pPa3HOBUAHOCTHU TeMbl, KOHTPACTMBHHM TOMWK KM HEeWUTpallbHasl 4acTb
pasiiv4yalTCcsl U MO3UUMOHAJILHO: B TO BpeMsi KakK KOHTPacCTHUBHLM
TOMUK CTOUT Bcerza B no3uuuu T, HewuTpallbHasi 4acCThb TeMH, €CJIU
oHa Boo6me BbhipaxXeHa, ocTaérca B nepsonaYyalJibHOM MecCcTe.

XoTsA MU3BECTHO, YTO pasaelieHue npeajioxeHUa Ha TOIUMK U

®OKYyC - 3TO OAUH  KOMMYHUKATHBHBIHA  acCleKT pa3JelieHusi
NpeAloOXeHUsl, a Ha YacTu, BHpaxawle  CTapyl WHOOPMALMUK M
HOBYI0 MWHOOpMAUMK =— 3TO ApPYrow, BCE Xe YacTW, BblaeJieHHHe

OAHUM KPUTEPUEM OYellb YACTO COBNAAANT C YACTSAMU, BhlAeJIeHHBMK
APYrUM KpuTepueM. B Kakou-TO Mepe ®¢OKYyC Bcerga coBIlaJaeT C
LLEHTPOM pEMH, JaxXe B TAaKOM I1peaJioXeHUU:

(24) (HBaH "npouuran KHUry? - "HBaH npouurTali KHUrY.

3aeck Hean noBToOpsieTCs, 3HAYUT, 3TA YACTb OTYACTH BHpaxaeT
crapyw uWHoeopMauuw. OaHako, TO, Yro Heanm - B OTIUu4MEe OT
Bonpoca - B ¢OKycCe, O3HayaeT CyWeCTBEeHHO HOBYW MiidopMauuio. B
To xe Bpemst (14) MoxeT 6uTb W OTBETOM Ha Bonpoc Tuna Kmo
qyumana KHuUzy e4depa @evepom? 3xaecb 2aszemy B ToONHKe
o6si3aTellbHO O3HadaeT 4To-TO HoBoe (T. €. B BOMpoce peyb mia
O KHWre), OAHAKO 3THUM CJIOBOM BBOAUTCA M TeMa, KOoTopasl B
onpesesiEHHOU Mepe  J0JIXHAa Npe/ACTaBlIITb CO60M U CTapyw
nHoopMauun. Tak kak no3uuun T U F cuHTakcuuecku onpeselieHH U
MMEKNT $ICHO pa3JiM¥MMoe MecCTO B HalleM CHUHTakcuce, B TO BpeMsi
Kak TeMa M peMa HeHee OAHO3HAYHO  Pa3liMyalTCHd  HalKMMW
CpeACTBaMHA, B HallCM WU3JIOXEeHUWUM Mbl Bcerga 6yAeM CCHJIATBCS Ha
TPU YacCTU NMpeANIoXeHUs: Ha NOTeHUWAJIbHO 3anojHsieMue no3uuuu T
“u F, Tonuk BhpaxawlMi He3aBepueHHOCTb WHOOPMALMHA #H  GOKYC
MACHTUOULUMPYIOIIMK C MCKJIKYeHWeM (M B TakoM CHMbHclle Bcerjga
ABJIANUMUIUCH KOHTPACTHbLM), M Ha HEeNTpallbHy 4acTb, B KOTOpOM
HaXoAATCS OCTallbHHEe cocTaBlisiomye S .

Yro KacaeTcsi CHHTakcu4yeckow (dopMaNbHOM) XapaKTepHUCTUKM
TwuF, T naxoaurcsaa B8 S" u F B S", T. e. ToOnNUK npealoxeHusi
BCerja npeamecTByeT ¢OKycy. B cBsA3u c peanu3auuem 31THMX ABYX
MO3ULUKWH, HYXHO cAejlaThb ABa NpeABapUTellbHHX NpUMeYaHus:
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a) Tonuk Bceraa AoJIXeH CONPOBOXJAATBCHA $OKYCOM. 3TO 3HAYMT,
yto ecsi T 3anonHed, F Takxe aAonxeH &HTb 3alloJIHEH.
CnenosarenbHo, (25) 6yaeT HerpaMMaTHU4HO:

(25) *,lazseTty 'uuran 'Hean ’Buyepa ’BeuepoM.

rae 4uman HeaH euepa eevepom - HewuTpanbHasi 4acTb. (0 ToM,
YTO OrpaHuyeHwe B O6paTHOM HallpaBledHUd He  AeUCTBYeT,
CBUZETENLCTBYeT rpaMMaThu4yHocTb (17) cC <@oKycoM, Ho 6e3
TONMKA. )

6) KosmuyecTBo cocrtaBisiwunx B T Heorpanuyeno, U B F MoxeT
BHICTYNATh TOJbKO oaHa cocTaBJsionasi (counranusi cocTaslisi-
OUMX B COEAUHUTEJILHOWM CBsi3n Tuna Hean u Mapua wiu  Ha
yauue u e4epa C IIPUCYTCTBMEM COl3a CHUUTANTCSI B 3TOM
acrnekTe  OAHOW CoCTaBJIsIOUWEH ).

Hrak, (26) C HECKOJIbKMMU ‘TOMUKAMU — HO C OJAHMM QOKYCOM -

éyseT TrpaMMaTU4HO, B TO BpeMa Kak (27) C 1HECKOJbKHUMH

®OKycaMu - HerpaMMaTU4yHo (6e3pas3iiMyHO KOoJIMYecTBa TONMUKOB):

(26) ,lazery ,HBan "Buepa BeuepoM uuTall.
(27) *"T'azety "HBaH uuTan BYepa Be4epoM.

TO, YTo Cc TOYKH 3peHus NnpaBuJiLbHOI'O ¢OKYCMPOBaHHﬂ aBe
COCTaBJISIOMUE SIBJISIOTCS] OAHOM COCTABJISIOWEN Jikllb B IPUCYTCTBHU
cow3a, BUAMM U3 conocTaBlieHuss (28) u (29):

(28) "Ha ynuue m "Buepa kynun Hsan rasery.
(29) *"Ha ysuue "Buepa Kynus HBan rasery.

4. KBaHTOpH: HMX OTHONMEHHE K MOPsiIZIKYy CJIOB
CpasHumM (30) u (31):

(30) ["Bceraa [HBaH nomoraer Mame]]
(31) (["HBaH [Bceraa nomMoraer mMame] )

Ecnu cuuraTbh @cezda U Heail oaiion ¢OHETHMHYECKOM eAuHULIEW
(M 06 3TUM CBHUAECTENLCTBYKNT CKOGKW B 060MX MpPEAJIOXEHUSIX), TO
BUAHO, 4To nopsizok "kBaurtop (ecezda) + cyuwecTBUTellbHOE
(Hean)" rpaMMaTUYHLEM, a O6paTHLI [OPSIAOK — HEerpaMHMaTuulem. B
TO BpeMsl KakK o06a OHU MOr'yT MUMeTb CAMHCTBEHHOE JIorWUecKoe
yZAapeHUe B NpeIOXeHUU, CHUUTATb UX 060UX POKYCOM HEBO3MOXHO:
a) 3TO NMPOTHUBOPEUUIIO 6H CHUHTAKCUYECKOMY ONnpeelieHUK SoKycCa,
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COrJIaCHO KOTOPOMYy /IBA pa3HLIX apryMeHTa He MOryT BCpe4yaThbCs B
doKyce; 6) 3TO TakKxe He COOTBeTCTBOBalJio 6B CEeMaHTUYEeCKOMY
olipesieNIeHUI0 $oKyca: ecezda le BhpaxaeT HUKaKor'o MCKJIYEeHUs .

Hrak, uenecoo6pas3Ho npeAnoJIoXUTh eme O/IHY
CUHTaKCKH4YeCKyKw Mno3uuun, B 3ToT pa3d anst (yHMBepcaldibHHX)
KBAaHTOPOB M [IOJIOXUTEJIbHLIX Bblpaxeluy Tuna 4acmo, Kpacueo,
xopowo W aAp. Hrak, B UCXOoAHOWM CTPYKType K y3Jy &¢oKyca emé
A06aBUM  MO3UUMK Q  ANs1 KBANTOPOB UM APYrMX MNMOJIOXUTEJIbHHX
BupaxeHun; cp. (32):

S
v

0 ToM, uTo Q U F naxossitcsi Ha OAHOM M TOM X€ CHHTaKCHYECKOM
ypoBHe (cp. oaunakoBb¥ uMHAeKC S anst Q u F, cBuaeTenbCTByeT W
To, 4yrto B (30) u (31) ouum npeacTaBisiocT co60M ¢oHETHYECKU
oAHY eavHuuy. Eciii xXe oHM He COoCTaBJSIOT OAHY $OHETHUYECKY
e/uHULly, TO OHM W He MoI'yT Hapyuurb nopsizok "Q + F"
(HapymeHue KOTOpOro MW sIBJISUIOCH [IPUYMHONM  Her' paMMaTUYHOCTH
(31); cp. (33) u (34) c ykazaHueM Ha lay3y 3Hakom "//":

(32)

(33) [Q Bceraai {F j
(34) [Q (F HBaH1 7 [So ti Bcera lovoraetr Mame]]]
H3-3a cuHTakcudyeckoro pazsmuyusa, (31), (33) u Takxe (34) He

ABJIAITCH CHHOHMMHUYHLIMK, CPp.:

Hean, [ o t, t noMoraet Mame]]]
J S i

(31’) ’3Jr1o Bceraa Hean, KoToph#t noMoraer Hame'
(33’ ) ’3To BCceraa Tak, 4TO MMeHHo HBaH noMoraer mame’
(34’ ) ’3rto HBan, KOTOpPHK BCeraa loMoraeTt HMave'

5. CreneHb pacnpocTpaHeHHsl MHBAPHAHTHOM CTPYKTYpPH
PaccMoTpuM cenvac, Ha Kakue TUIb [Ipe/AlIOXeHUsT o' paHUYUBaAEeTCs
WX paclipocTpaHlsieTcsl AaliHasli abCcTpakTHast CTpyKTypa. Mo 6yaem

UCXOAUTh M3 TPaAULUMOHHOW KJIACCUIUKALMKM SI3HKOBOI'O HAaTepualla
(cp. Hnp. Akaa. 'pam. 1980).
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CorjylacHo 0/IHOM KJIACCUOMKAUMKU MLl MMEEM NOAHINE U HEeNoaHble
npeanoxenusi. [loJIHLIMK SIBJSTOTCST Npe/UIOXeHUs Toraa, Koraa Bce
rJaBHHE YJieHH 3TOro Ipe/JioXelusi NPUCYTCTBYIT, HENOJHHMU Xe
OHHU HABJIFHKOTCS Toraga, Korza rdiiuvMaliblio 0ZMH U3 rnaBHbBX Y4JIeHOB
oTcyTcTByeT. Hrak, (28) wium HMHor'Me Apyrve npeasayume
npeAsioXeHust  GHIM  [1OJIILIMU. Tak Kak  <¢oKycHpoBaHWe U
TONMUKANU3AaUMUs? 6bJIM JONYCTHMME, MOXEM CKa3aTb, YTO Hama
MHBapUaHTHasl CTPYKTypa MUHUMAJILIO /IEUCTBYET B CllyHae [OJIHBX
npemioxeHun. Oanako B (35) mMu MMeer HenoJiHoe npeanoxenuve (B
KayecTBe OTBeTa Ha  BOllpoc), 04HAKO  TONUKaJmM3auumst U
$OKyCHUpOBaHue 6hlJIA BO3MOXIHbIMU:

(35) (Kyaa nownu Hpan u Mapusi?) -
,HBan - "B kuHo, a ,Mapus - "B wkouy.

CrneaoBaTtesylbHO, HOJIHOCTbL/HENOJHOCTb IpeJioXeHun He siBlisieTcst

cyuecTBelHuHM KpHUTCpUEH { 22 TOYKH 3pelus mmapuan'mon
CTPYKTYPH.

CorylacHo cJuseaywuer  KJIAaCCUPUKALMUK, Mbl  6yAeM  UHeTb
pacnpocmpaHéHHbE 7] Hepacnpocmpanténnne 1npeAJIoXeH s, B

3aBUCUMOCTH OT ‘TOI'O, pPaCHpOCTpPaHSIOTCST JIM AAHHbIE peJloXeHust
M Ha Heo6si3arelibHble 4lielbl. 3TOT KpUTepuu AJlst Hac TakK Xe He
sIBJISeTCS1 3/eCb 3HauuMbiM, Beb HawM ollepauuu pa6orTalii Kak B
cnyyae pacnpocTpailénibx (cp. (26)), Tak U HepacnpocTpanélHbuX
(cp. 24) upemyoxeHun.

MOXHO TakxXe KJIACCUPUIIMPOBATL [pe/UIoXels COol'JIacio ‘ToMy,
HMETCS1 JIM B HpeslioXeHun ofie r1Jashee yactu NP n VP. Ecin ouu

HMMewTCHd, Ilpealjioxelve daycocmaeuoe, eclsii xe Jw6oM M3 4lieHoB
oTcyTrcrsyeT, OHO Ha3bBaeTcs odiococmagHuM. DBolwe wW3lioxenuve
onepauvu MOXi10 [poBecTu He TOJILKO B ABYCOCTaBHBLX

npeayioxenuax (Bce npuMepul B 3ToM pasjelie 6LUIM TakKMMW), HO M
B oAHococTaBHux, cp. (36):

(36) (Tosbko) "Ha ynuue XoJioAHo, ,B KoMHaTe - "HeT.

Yro KacaeTcCsl, HakKollel, KJAaCCHPUKAIIMK, COrJIACHO KOTOpPOH

1pealloxXeHusi SIBJISIOTCSI npocnsiMu U CAONKHBIMU, UTOIMU
OKa3KBaKWTCH  110A06HLIMU. XoTsi  uHBapualTHasl  CTpPYyKTypa B
IpuUBeAEHHON  ¢opMe cooTBETCTBYET 1IPOCTOMY 1pe N0 XeHUIo
(roynee, S SIBJISICTCHA  1POCTHM), e oI'palinuuMBaeTcsi, YTO6H

IpUAATL JIE0OMY wWielly MpeAJioXeHMK CatocToATeIbHYl CTPYKTYpPY C
caMoCTOSITeNIbHHMU no3uuusimn & + F; cp. (37):
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(37) Mowm apyr ckazajl, YTo Takylw KHWUry, KoTopyw ''si XoreJ, OH
emé me "Mor zocraThb.

H3 HAWIMX  [IPUMEepOoB MBi BUAUM, yTo npe JloxeHHast
MHBAapUaHTHAasT CTPYKTypa ACUCTBUTCIIBHO SIBJSIETCST YHUBCPCANBLHOM,
T. €. Je’ucTByeT B cliyyae BceX TpaldMLUMOHHO BblAelJieHHHX KJlacCcoB
1peAJloXeHUu.

[locneaun Bonpoc, KOTOpLKM HaM HYXHO pacCHOTPETb C TOYKH
3peHUsT pacnpocTpaHsieMOCTU AaHHOW MHBapUaliTHOWM CTPYKTYPH,
clleAymn:  MOXHO/HYXHO JIM  OTJIMUMTL IIMCbMEHHYI peYb OT
YCTHOMH.

3To A0BOJNBLHO CymecTBYHibIM Bonpoc. [flejo B TOM, 4TO
rpammaTukn  (cp. Akaz. [pam. 1980, 3enckaa 1979, 3onoroBa
1973 M 1. 1n.).

o Kpaulien Mepe CTHIUCTUYHECKH pasJjiuanT o2TH /ABe
pa3slioOBUAHOCTH, XOTsl NpU3HaBasl, Y10 OHW COCTABJISIOT OUHY W TY
Xe sI3bKOBYK cucTeMy. Hac B 3ToM acnekre 6yaeT WHTepecoBaTb,
SIBJISIOTCST  JIK  NUMChbMElHHLEe U yCTHbEe  BapuaHTh  [peaJIoXeHWH

npoAyKTaMu npuMeieHus pPasiUUIbIX I 0AMHAKOBBIX
CHUHTaAKCHUYyeckHX npaBuil. Hac oco6o wiirepecyerT NOpsiloKk CJIOB,
TO, COrJIJACHO 4YeMy 6o0Jiblle BCero MNOBEepPXHOCTHLIX pacXOoXAeHWUH.
lleno B TOM, YTO OTHOWElHME MexAY I[WUCbMEHHbM MW  YCTHHM

aclneKkTaMyd lie CoOBCeM paBiliollpashoe: HabligaeTcsl, YTO NUCbMEHHO
paspewaeMne ¢OpMb  MOI'YT BCer/la ‘Takxe 6uTb YCTHHMU, U
HA060pPOT, He BCe YyCTiibe ¢OpMb paspemanTcsa nubcHenno. Hnop.,
(38) - TUNHUYHBIM NpuMep NUCbLMEeHHOM peud, BIlOJIHE BO3MOXHO U B
YCTHOM peyd, B TO BPEMsl KaK THUIHMYHO ycTHeM npuMep, (39) Bpsia
JIX NPUMEHSIETCS1 B NMCbMENHHOW peyu:

(38) Pemwunst oH 3aga4y OTJIMUHIIO.
(39) OrnmyHO oOH pewmli 3a4a4y.

B TOo BpeMsi KakK omau'tHo BOCHPHIIMMACTCSI KakK ©¢OKYC B 060MUX
npeioXenusix, B BHAY TOro, YTO NHCbMeHHast peyb 'rpe6yeTt"
nocrTno3vumM ¢okyca, (38) umMeerT cBO¢ MECTO B IIEpBYW ovepeab B
YCTHOW peuM.

Hrak, HabuwaaeTcsi Hekasi acCUMETPUUHOCTL MexXAy ABYMs1
PA3HOBUAHOCTSIMM, [Ae YCTHasl pa3HOBUAHOCTE sIBJISIeTCs1 6olJlee
obmert, a INUCbMEeHHas1 MMeeT oI paliuyeHist. 3T0 /aéT HaM
BO3MOXHOCTb BHBECTH [HUCLHCGHHBE CTPYKTYPH M3 YCTHBX MWIK Ha
ocHoBe YCTHHX. EcTecTBeHHLM OCHOBAHWEM 3TOI'D MOXEeT CIYXUThb WU

TO HablwAeHWe, UTO TepMuni 'nuchbMenHasi pedyb'  siBJIsieTcst
HecneuudUUeCcKMM: OH obsizarTelibHO e 3akjwyaeT B cebe Bce
iIipeUIOXeHUsT B MNUCbMEHHOM ¢opMe, TakK Kak, HIp., pas’roBOPHbE
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BHpPaXeHUsT HYXHO MepejaTb WM Ha MUCbME TOYHO TaK, KaK OHU 6bJU
npousHeceHn. C 3TOM TOYKU 3peHUsT COECTBEHHO MNUCbMEHHBIMUA
6yZeM CHUATATL NMUCbMEHHbe NpeAsloXelusi C oNucaTeslbHOW $yHKUHEeH
U MocTapaeMCcsl BHBECTH HMX M3 NpeasIOXeHHOW BHIIC HWHBapHUaliTHOM
CTPYKTYPH.

6. Peasmzaums MHBapHMaHTHOM CTPYKTYpPL: OCHOBHAsl padHMlla Mexay
YCTHOH M NHUCbMEHHOM Pa3HOBHUAHOCTSIMHA

Bonpeky BceM 3HauMUTEJIbHHM [OBEPXHOCTHLM pacXoxXAeHUsiM
Mexay YCTHOM U INUCbMEHIOW Pa3HOBUAHOCTHAMU pealiu3aluu oAHoW U
TOM Xe I'paMMATHUKU Mbl INpeiaraeM o/HYy TOJIbKO obuyl AJs1i o6enx
Pa3’HOBMAHOCTEN MHBAPUAHTHYI CTPYKTYpPY, a HMEHHO Npe/loXeHHYI0
paHblie B ¢opMe (32), KoTOopyw 3/eCb sl YyA06CTBA MOBTOPUM:

(32)
S'I

CrnesoBaTellbHO, Mb HaMepelill TpakTOBATh eAUHBM O06pa30M HIp.
npeasioxeHusi, npuBeaénHsle Buwe kak (33) u (34):

(38) Pemsui o 3aaauy oTau4Ho. (TUIIMUMHO HMCbMEHHbIA 1IpUMEp)
(39) OrtumyHo OH peummii 3aaa4y. (TUNUYHO YCTHBIM [IpUMEp)

B To Bpemsa kak (38) paspewaeTcsi ¥ B YCTHOM peyu, ero THUIUYHO
NUCbMEHHUN XapaKTep HaGJpJaeTcss B TOM, YTO ¢OKYC I[pealloXeHUsI
pacrnoJjioxeH chnpaBa oT rJyaroja. B To xe Bpema (39) - 3To
TUINUYHO YCTHHH nNpuMep, TaK KakK ¢OKYC paclolJioXxeH cJlieBa oOT
rJaaroJja.

Moryia 6H BO3HUKHYTb eCcTecTBeHHbM o6pa3oM W Wuesi, YTO
NMUCbMEHHasi W YCTHasl  pa3HOBMUAHOCTH  CTPYKTYPHO  Takxe
pasnuyawTtcsi. CorsacHo TakoMy B3rijsily NUCbMeHHasl W YCTHasi

92



pPa3’HOBUAHOCTH MMeJid 6B [IPOTHUBOIIOJIOXIYK, 1O CUMMETPUYHYIO
UHBapUaHTHYI CTPYKTYpy, ruae crTpykrype (32) nporuBonocraslieHa
MHBapuanTHasi CTPYKTypa AJisi IMCbMeHiiod peun B dopMe (40):

(40)
S
o
T
’
Q »
F
MoxHo 3aMeTUThb, oaHako, 4to (32) wu (40) 1He coBceM
CUMMETPUYHH: TOMNMK, Kak npaBuiio (Kak M BO BceX sA3bKax)
Bcerza npeamwectByeT S (T. e. TonukalmMzauusi UAET Bceraa B

neByK crTopony). CymecTBeHiias paslidua, TakKMM 06pa3oM, HMexay
ABYMs1 CTPYKTYpPaMU 3axJloHaeTCsi JiMllb B PaclloJIOXeHUHM KOMilJieKca
"Q E% 3/1ecb  MMeeTCsi  3HauuTeldibHada npo6lieMa:  Hellb3s
WCKJIOYMTL TAKOW Ccllyyan, korza mnocne "Q F" euwé cueayer
KaKoW-TO 3JileMeHT, Kak Hip. B (41):

(41) Pewwnst ol 3a4a4y OTIMUYHO BYepa BeuyepoM.

B aTomM npez{noxeuuu MOXHO CYUTaATh ¢$OKYCOM U OmAuY4HoO U e4Hepa
gevepom (060MX, KaK M3BeCTHO, Helib3si). KpoMe Toro, 4ro TakuM
oGpaaon MOXHO caenaTb OoYeBUAIILIA (H eC'l‘eCTBellHlﬂﬂ) BhIBOA, YTO
IIUCbMEHHBIE | ®OPMH, MNUCbMEHHLIE Ccpe/AcTBa He BcerJa /A0CTaTO4YHH
ANST OIHO3HAYHOTO Olpe/ielieHHUsT CHUHTaKCUYeCKux oTHouweliun (3To
ecTecTBeHHO, TaK KaK IIMCbMO He §BJIFIeTCsl 4aCThbio l‘paMMaTMKM),
MOXHO NIPHUHTH MU K TeopeTWYeCKOMY BbBOAYy, O0AACPXUBACMOMY M
yctHon Konuewm (41): iflocsie no3vuuu F  gonxHa 6LITh emé oAaHa
no3uvumsi. A npuposa 3TON M03UuMM HeusBecTHa (oTnagaetr U
BO3MOXHOCTb MPCACTAaBUTHL 3TY I[I03UUMK KaK BTOPOM TOIMK, Belb
OHa He XapakKTepu3yeTCsi HA GOHOJIOrMYECKUMMU, HU CeMaHTUYeCKHUMH
NpU3HaKaM1 "HaCTOﬂIIle["O", npeur'.narbnbnoro TOHHKa).

Bcsi Hama npo6lieMa noJiydaeT ecrecTBeHHOe pelleHWe Toraa,
€CJid NpeJIOXUM, YTO ABMXEHUI0 NOAAAKNTCST HE TOJILKO apryMeHTH
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rnaroja, Ho W caM raaroyi. Toraa Ha ocHoBe UWHBapualTHOM
cTpykTypu (32) Moxino nosyuutb ¥ (38) u (41):

(38’) [T ,Pemuni
4a1’) [T .Pemmxi

BYepa Bedepom]]]

p | OTIMUHO [So t

F

onJ sanauy, [ i tJ tk]]]

ou‘j 3anaqy, [ OTJIMHHO //[So ti tJ t

k

Coryiacio 3tomMy B (41') mno3uumss T coCcTOUT H3 HECKOJIbKUX
KOMNOHeHTOB (3TO M paspewzeTcsi), HWHMeHHO peuua, OH WU 3adavdy,
NMO3ULMST 3amnoJiieHa apryMeHToM omauv/io, a WUCXo/Hoe IlpelloxeHue
S COCTOWUT JiMmb W3 apryMenta euepa eedepom.Or (417)
orimyaeTcst (38’ ) ToubKO B TOM, 4TO B HoclieaHeM S siBhsieTcsi
nyctuM. Tounee, corsacHo TeopuM ABHXCHHS, KaXAbW BHABUHYTHH
3JIeMEHT OCTAaBJISIET Ha CBOEM OpUr'WHalIsHOM MecTe CBOH cled; W
3TO TMNPOUCXOAUT B Haumx cuaydasix. CuegoBatenblio, S He
siBisieTcst nycTeM M B (38'), XOTSI M COUAECPXKUT TOJIBKO CJle/H.
(XoTas npeanosioxelue, corJyaciHo KorTopoMy ruyaron n  (38’)
oCcTaBJISIET CBOW cliead B S° morso 6um okazaThCH UBJIMIIKMHE, Tak
KaK TMOpsiA0OK COCTaBJISIONUX B pe3ylibTare ABUXGHUsT TaKou xe,
KaKMM M 6bJ1 B MCXOAHOM S, HaM HYXHO NpealloxXuTb o6luee
pemeHHe, TakKoe, COrJIACHO KOTOPOMY MOXHO O6LSICHUTL W, MHNp.
(41’), T. e. npealioxelusi, B KOTOpHX [JAroJi BLHABHHYT, a
KAaKOU-TO apryMeHT ocTaétrcss B S . A 3T0 o6ecneyuBaercss WM
MMEHHO TeM, YTO — COr'JIJACHO TEeOopUU JABUXEHHs1 - [Jarod
OoCTaBJIsieT CBOW cllel B SO.)

EcTtecTBeHHHM o06pa30oM BO3HWKAET BOIPOC: €eCJiMd YCTHasi M
IIUCbMEHHAasl pPa3HOBUAHOCTHU MOJIYHalTCsl M3 O/HOM U TOU xe
MHBAapUAHTHOMU CTPYKTYpH, M €eClii B YCTHOM peyd BO3MOXiHb o06e
Pa3HOBUAHOCTM, MNOYEMY Xe paspellaercsi B NUCbMEHHOM peuyd
TOJNILKO OZMH BapMaHT MOpsiKa CJOB U 1I0YeMy 3TO MMEeHIo  TOT
BApHaHT, rJ4e <¢®oKyC clleayeT 3a raaroJsioMm. Orper 6yzaerT oueHb
NPOCTHM: B JIWEGOW U3 pasHoBUAIIOCTEW NHO3UUMA T nNpejuwecrsByeT
HEeTONUKAJIUIUPOBAHHLIM 3JieMeHTaM, 3HAYUT, ecTeCTBEeHHO CUUTATb
1nepBbe 3JIeMEHTH NpeANoXeHWs TolukoM. Ecim xe B npeanoxeHuu
MMEeTCs1 TONMUK, TO — ONSITb Xe COI'JJACHO YHUBepCallbHLIM [1paBUllaM
- AOJIXeH HMMeTbCs B NpeyioxeHuu M dokyc. Haumenee cneundpuyHuLM
(r. e. HauMeliee MapKWpoBaliibit ) xe sIBJISIeTCS KoHel
npeaNoxXeHus1. TakTHka, 3HAYMT, TakoBa: ecau Hayvallo
npe/UIoXeHUs1 6y/ieM BOCHpHWHUMATEL KakK TONMK, TO MlleM &OoKYyC,
KOTOpHH MH Jierdye Bcero (HauMeHee cleUMdUHHO) HAMAEM B KoHlUe
npe AJIoXeHUsI.

HMest 3Ty TakTuky, MoxHO (MHOrAAa M HYXHO) YUMTHBATL W
aApyrve  ¢akTopn. HazoBéM 34ech JMWb  OAMH: M3  aHalu3a
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OKpYXeHHsl, KOHTeKCTa MOXeT 0Ka3aThbCsl, YTO CYUTaATh TOT WIIH
MHOM  COCTAaBJISINILMK  ®OKycoM  6Eollee BEPOSATHO. H ecuu
NOTEHUUAJIbHBM $OKYC IlaZaeT He Ha KOoHell NpeJioXeHWUs, Toraa
J2QHHBM apryMeHT 6y/leT CUMTaTbCsl ¢OKYyCOM, a Hoclieayomue
3JIeMeHTH — HeWTpaJibHuMU. BOT MB M BUAeJM: AN UHTeplpeTaunu
NMUCBMEHHOM  Pa3HOBMAHOCTH  HYXHO Yy4YeCTb M  ¢aKTOpW BHe
rpaMMaTHKU. CllegoBarelibHO, Heolpe/eNIEHHOCTb B HEKOTOPHX
cny4yasix MUCbBMEHIIOW  pa3loOBUAHOCTM = 3TO He HeAOCTATOK
rpaHMMaTHKM, @ HEeAOCTATOK MHEeHHo MnucbMa. A 3To noclejiee,
pasyMeeTcsi, lie SIBJISIETCSI O6beKTOM I'paMMATUYCCKOW TeOpuH.

7. 3akinwyenue

HacTosiuMM aHaJM30M pYCCKOI'O  [IpeAJIOKeHUsT HaMu  6hJIo
Npo/IeMOHCTPUPOBAHO Clleayiliee

a) NopsiIoK CJIOB B pPYCCKOM fA3biKe siBJisieTcsi "cBo6ouaibM" ¢
TOYKU 3penust cBo60An BLIpaxeHust TeMaTU4eCKUX
(apryMeHTHLIX) poJiew;

6) MopsiioK CJIOB ABAsieTCSs1 '"CBSI3HBM' C TOYKWU 3pPEeHUst KOM-—
MYHUKATHUBHLIX poOJIen;

B) yYCcTHasa U NMUCbMellHaslt pa3HOBU/IHOCTU HABJIAKTCSI pealin3a-
UMSIMM  OZHOM M TOM Xe MUHBAPUAHTHOM CHHTAKCUYEeCKOH
CTPYKTYpHhI: Ux CUHTaAKCHYEeCKOe pa3lJiMyeHue He nHeeT
TCOPETUHECKOro 3HaYeHusl;

r ) cyumecrTrnpoBanue TAaKoOH HHBapUauTI i{e)%} CTPYKTYPLl nHeeT
BaxHoe THUIoJIOrUIecKoe 3HadeHue.
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HrpoBbie KOMINOHEHTH B SI3HKOBHX O6y4aluux
nporpaMMax Ha MHKPOKOMNbKTEpE

. MAHKO

1.1. B HamM AHU yxe cymecTByeT O6melipuHsITOe MHeHue, YTO
o6yuelive MHOCTPaHHBIM SI3BKAM He TOJIbKO MOXeT, HO M J0NXHO
6bThL 3aHUMaTeJIbHbLM. Bpsia nu HamgeTcsa Takou npenozaBaTelib,
KOTOpL TakK WX UHAye He npuberall 66 K SI3HKOBLM WIrpaM B
npouecce o6y4denusi. Hrpa, 3To yperynupoBaHHoe nNpaBUIANU U
BCe-TakKU CBo60aHOE, 3aHUMATEJIbHOEe 3HAasITUe OTBJieKaeTBHUMAaNUe
yyalmMXcsi OT SIBLKOBHX ¢OpM: BMECTO TOro, 4Yro6H AyMaTh O
fAA3bKe, OHW peuenTUBHO W MNPOAYKTHMBHO MNoJb3ywTcst uM. Hrpa
NOCTOSIHHO CTUMyJIMpyeT, TMOoolpsieT MWI'POKOB, M XOTs1 OHa He
JMmeHa  HaloJIHeHHWX  HallpsiXeHWeM  ApaMaTHYeCKUX  CUTyauuH,
BCe-TaKW CHUMAsI BIYyTpeHiiee TOPMOXeHHWe, OHa MPUBOAUT Yyuamuxcs
B Takoe [ICUXMYeCKGe COCTOsIHMe, B KOTOPOM OHM CIOCO6HH
BOCNPHUHMMATBL  Hau6onbllee  KOJIMYECTBO  MHOOPMALMM. BMecTo
SOpPMAJILHOT'O  BKJIYEHHUsT B  y4YebGHHM 1IpouecC, OHU  [0JIy4yalT
BO3MOXHOCTb AJIsi MOJIHOI'O paCKpHTUst cBoept nuHocTH. C noMouwbio
MrpH y4amvecsl MOryT 3aHOBO OTKPMTb AJisl Ce6s1 AalHbi NpeaMeT,
SIBbIK .

MoxeT Ji4 MUKPOKOMIILITEpP [OMOYL B TOM, YTO6H YyuauMecsi
BOCIIPUHMMAJIA YCBOEHUE sI3bIKa HEe KaK TSIXeJyl W CKy4lyl paGoTy,
a Kak pasBJsieyelue? 3Hasi BO3MOXHOCTU MEepCOHAJILHOTO KOMIlblTepa
(1K), MB C momiow yBEpeHHOCTbK MOXEM OTBETWUTH HAa 3TOT BONPOC
MONOXUTENIbHO.  3TOT  TWUII  KOMIIbWTEpPOB  3aBoeBasl O POMHYIC.



NONyJIAPHOCTL Cpe/u MoJIoZeXu npexzge BCero 6naroaaps WrpoBHM
nporpaMMaM. Ha 3To aBneHMe o6EpaTUIM BHUMAHWE SIBHKOBEZH,
npenozaBaTeNId MHOCTPAHHHX SI3HKOB, M Yy HUX pOAUNIaCb MHCJb 06
UCMOJIb30BAHUHU MEPCOHANBLHOI'O KOMNbIOTEPA W B O6YYEHUU SI3HIKAM.
na 3Ton uenu 6wN nNepepaboTaH psiA WUCPOBHX MporpaMM, U
KOHEeYHO MHOXeCTBO HOBHX nNporpaMM 6HJI0 cCco3/aHo. B xoae
M3yYeHUsT HA3BKOBHX MpoOrpaMM COTCaBJ/IeHHHX HA KOMIblTepax
NnoAo6HOro TUNa Ml C YyAWBJIEHWEM 33aMeTWUJIM, 4YTO IoJaBJiisivmee
60JILMMHCTBO MpPOrpaMM NpeACTaBJISIMA CO60M WM YUCTO WIpH, WIMU
BKJIOYaJIM B Ce65 HECKOJIbKO 3JIeMEHTOB MIpPH.

1.2. llo MHeHHI0 M3BECTHOrO AaHrJMWUCKOro nporpaMMucTa M.
KeHuHra  60JLNMHCTBO  TPAAUUMOHHHX  S3HKOBHX WP  MOXHO
KOMNbKTEpU30BaThb, HO MUKpOo3BM npeanaraer M MHOXEeCTBO HOBHX
Bo3MoxHocTer. (KeHnunr 1983, 154). 06 3TUX BO3MOXHOCTSIX
noapo6Hee 6ysneT cKazaHO HUXe. KaKMMU MrpoBHMH, 3pelIMMHHMU
BO3MOXHOCTSIMM o6JlasaeT MUKpo3BM? Kak C uUX noMombld OHa MOXeT
Npo6yAUThL Yy YYamuMXcsl HMHTEpec, W HaNpaBJATh €ero B HYXHOe
pycno? B HM3BEeCTHOM CHbClle U CaM KOMNbOTEp KaK CpaBHUTEJIbLHO
HOBOE TeXHWYeckKoe CpeACTBO MOXeT BH3WBaTh MWHTepec. CaMo
U3yYeHUe TMepcoHallbHOro KOMIbKTepa, o6pameHWe C HUM MOXHO
BOCNPUHUMATL KaK XOpomyKw Urpy. 3TO HeNnpeMeHHO MOXeT CIYXUTb
MOTUBUpPYWMEN CHUIION, O/HAKO 3/eCb MH XOTHM Cpa3y 3aMeTUTb,
YTO CcuNa 3Ta He3HaunTenbHass. C oAHOM CTOPOHH, MNOKa y4yamMecs
Heé TMO3HAaKOMWIMCh C KJIaBUATYypoOW MamlMHE W He YCBOWMIIM, Kak
o6pamaTbCsi C HeW, WX HEeONHTHOCTb NPUMEPHO B TaKOM Xe Mepe
npenAaATcTByeT Yydyeb6e, 3aMemnsii e€ TeMn, KOTOpPoOW else-ele
NPOTUBOBECUT MNpelyieCTb HOBU3HHW. C Apyrod CTOPOHH, 3TO TOJILKO
KpaTKOBpeMeHHasi MOTWMBalMsi, TakK KakKk cama 3BM numaetrcss cBoeu
MOTUBUPYKIMEW CHJH KaK TOJIbKO OHAa CTAHOBUTCS! MNPUBHYHOWU ANS
yYamuXcsi.

[laxe caMHe IpOCTHe rpaduyecKkue H306paxeHUss MOryT 6HTb
OoYeHb 3PPEKTUBHHMU: MOXHO HapuUcoBaThb KapTH, CXEeMH,
AvarpaMMel, M BCEBO3MOXHHE CTAaTU4YHHE OUryps TOXe MoryT
OXMBJIATHL nporpamMy. Hanpumep B mnporpamme "JIHME" (Keukem -
PeMeHn 1986) - B KOTOpOW OCHOBHHM 3aZaHUeM SBJISIETCSl BIUCATb
B Npe/lOXeHUe MNoAXOoAsilie SOPMB PYCCKMUX JIMYHBIX MECTOMMEHUH -
BCTpeYalTCs Takue CTaTU4HHe OoUrypku. Ha 3KkpaHe B BepXHUX
yrijax npeabsiBJASNTCA MaJIbYMK MJIA [AeBOoYKa, /JBa MaJlbyUKa WU
ABe J€BOYKUM MU T. 4., OUrypH KOTOpPHE B YACTHOCTU HarJsiaHo
YKa3bBalT Ha HYXHHU poa M uucio. KoHeyHO Ha 3TUX MKOJIbHHX
NepcoHaJIbHHX KOMNbKTEepax I'padUyeckoe H306paxeHUe JalleKo He
TakKoro Xopomero KadecTBa KaK Ha ¢oTorpadum, HO ANss Hac He
3TO rJaBHoe. A ecli¥ MNOAKJIKYUTL BUAEOMArHUTO®OH K MUKpPo3BM,
MH He TOJIbKO NpeojolileeM 3Ty npo6neMy, HO OBllazieeM U ApYyrUMU,
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HbHHEe [oKa eme MaJIOUCNOoJIb3yeMHM BO3MOXHOCTSAMWU. Ecnu BBeaeM
MyJIb TUILJIMKALMI, HW306paxeHue Ha 3KpaHe JAucCIliest CTaHOBUTCH
"XUBHM", AMHAMUYHHM. H3MeHeHue pa3Mepa, ¢OPMH, TMOJIOXEHUS U
MecTa SI3HKOBHX KaTeropuw, oUryp U Zpyrux NpoCTHX rpaduyeCcKUx
U306 paxeHun npeanaraeT yyamuMcs e JILV paa U pOBHX
KOM6MHaUMK, U JaeT BO3MOXHOCTH 3arjiiHyTb B  MPOUECCH,
npoucxozsmie B sA3bKe. B mnporpamMe "TJIA/IBH' (Tor - Arouy
1986), kKoTopasi MNpeAyCcMOTpeHa AJid O3HAKOMJIEHUs Y4YamMUXCH C
ynorpe6ieHueM NPUCTABOYHHX [JIAroJIOB OT OCHOBH udmu — Xooumb,
Ha 3KpaHe ''xuBasi KapTuHa'': YeJlOBeK /BUXETCSl M0 OTHOMEeHUI K
U306paxeHHOMY Ha 3KpaHe [OMUKY COI'JJACHO 3HayeHWl JaHHOr'o
rJjiarojia ABUXeHUs1 U CBSI3AHHHX C HMMM npeanoros U npuctaBok. C
NOMONbI0 MYyJIbTUIIIMKALIMKM 3HA4YeHUs1 rJiaroJioB npeAcTaBJieHH OYeHb
HarJs/Ho U 3aHUMaTEeJIbHO.

Hcnonb3yeTcAa M uBeT: SIPKUM WU BHPA3UTENIbHHW — OH
cnoco6CTByeT  MNOBHIEHUI  HWHTepeca K caMou nporpamMMe.
ConpoBoXAeHUE OXWUBIIEHHOW T'padUKU 3IBYKOBHMU 3ddekTamu (myM,
3BOH M T. A.) JAellalT ee 6oJiee XU3HeNnoAo6HOW, a My3HKa,
CouYuHeHHas1 Ha 3BM (HapoaHwe necHW, WU3BECTHHE, NonynsipHHe
MeJIOAUM) MOXET NPUGIIU3UTL YyYAmMMXCH K KyJIbTYPHOW XU3HW Hapoaa
roBopsimero Ha /JaHHOM sA3bKe W, TakKuM o06pa3oM, BMecTe C
COOTBETCTBYIOIEN rpadouKkom MOXeT UMeb CTpaHoBeAYeCKoe
3HayeHue. B nporpamme "HELP THE BEE" (llamko - Beun 1987) Ha
3KpaHe uH3o6paxeHa IpuiiexHast n4yeya, cobupawmast CYPIUKCH C
JISNeCTKOB 1lBeTKAa, K CJIOBY PpacloJIoXeHHOMy B UEHTpe LuUBeTKa.
[locne Bo6Opa noaxozsimero cyéoéoukca o6pasyeTcsi HOBOe ClJIOBO.
BBuay TOro, 4ro 3Ta NporpaMMa npeaycHMOTpeHa MNO3HaKOMUTb
AeTen C ClIoBOO6pa3oBaHMEM Ha aHCJIMMCKOM f13bKe, Mbhl MPUMEHWUIIU
U MYJbTUNJIMKALMKO KW 3BYKOBHE CHUIMHalb, YTO6H BH3BATh Yy HUX
uHTepec. Bo BpeMa cBoero mnoJiera (M TONbKO MNpU ABUXEHUH)
nuyesla XyXxuT, HEenpaBMJIbHO BHEPAHHHM JIeNecCTOK C TIpPYyCTHHM
myMOM NajaeT C UBeTKa, B Cllydae Xe [paBUILHOrO OTBeTa AJs
Urpawmero 3BYYWUT NPUSATHAsT Becellasl MeJioAus.

llo HameMy OIHTY BCe  BbNEyNoMsHYTHEe  BO3MOXHOCTH
MUKpOKOMNbiTepa (I'paduka, MyNbTUIIIMKALMWS, 3BYKOBHE CHIHAJIH)
MU npexae Bcero IIpMMEHeHWe MNOocleZIHUX, HeCMOTpPs Ha MUX
NOJIOXUTEJIbHBH  3ddeKT, MOI'YT  6HTb noMe Xou B A3HKOBOH
nporpamMMe. C 0AHOM CTOPOHH, CHNYCTsI HEKOTOpoe BpPEeMsi OHU MOTYT
HazoeaaTh KakK MOCTOsIHHbE ¢OpMalibHble YacTW NMporpamMM, C Apyrow
CTOPOHH, 3BYKOBHE CUIHAJIl MOI'YT MemwaTb W OTBJIEKATb BHUMaHUe
YHYamMUXCHA Ha PYNNoBHX 3aHATHUAX. HekoTopne aBTOpH 3amUmMalTCH
oT aToro HexesaTeJlbHoI'o sIBJIEHUST Takou nporpaMMHoOw
CTPYKTYPOH, YTO MNOJb30BaTeJlb B 3aBUCUMOCTHU OT CBOEr'O XeJlaHWUsi
MOXET W CTHUpPaThb BCE 3TU 3pelIMiHLEe 3JIeMeHTH MUrpun. B nporpammde
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“SIGGIS WERKSTATT" (¥zouu - 3. llann 1984) - naznadeHion st
TPCHUPOBKMU MNOPsiAKa CJIOB B JHEMEUKOM SI3bKe = YYAUMICsT MOXeT
crepeThb rpa¢uky, 3BYKO3OPEKTH M CUETHHUK BpeMeiiHoro
KOMIIOHEeHTa M N0 OAHMHOYKEe U BMecTe, TaKUM o6pa3oM, o6Haxas
nporpamMMy /10 "cyxoro" TpaAULLUOHHOT O CHUHTAKCH4YecKoro,
rpaMMaTUyeckoro  yupaxienusi. Ouiako caMo rpaMHMaTH4YecKoe
ynpaxienue MOXeT I[IpuUBJiedb BlMMAlIIKE, M C 110JIb30M 11PUHMEHSTTLCS
Ha 3alsiTUMX, eclii OHO /J0BOJIbHO 60r'aro, pa3Hoo6pas3Ho, JIOBKO
CKOHCTpYyUpoBaHo. 3HAuUT, CTepeB BCe JiMmHee, HW  HMOXCHM
pacmMpUTh BO3MOXHOCTH YyNoTpe6lieHusi [porpaMbl, [poMIMTL eé
A0JIOBEYHOCTh.

2.1. OchHoBHAst ®YHKUMST MI'POBBIX SISWKOBHIX Npor'patii 110MOYb

yYauMMcsi B JIOCTUXCHMM  y4Ye6HWX UelieH, Npo6yauTk  xXelalue
3aHuMaTbLesl.  Hrpa MoxeT o6slevib  Zaxe  Tpy/AHWe 110 MHEHH
YHaNMXCS 3a/aHusi B YBIIGKATEJNLHY $OpMYy, M TeM CaMUM caelaTh

UX Jierye U 6HcTpee ycposiembitd. OrBIieKasi BiHNalive YYalxcsi oT
SI3BIKOBLX SIBJICHHM TOJILKO KaK CaMoOUelIbHLIX CBEeACHWH, SIBLKOBHE
UCpH HOOMPSINT YHAMMXCST K AeMCTBUTENbIOoMY OGMelly MiidopMaliMer
Ha MHOCTpaHHOM si3bKe. B nepsyw ovepeah ycBoellMe TPYAOEMKHUX,
CKYYHBX, HeJlekuX M MOHOTOHHBIX 3adaliui HOXHO 3HAYUTEJLHO
o6JIeriUThb, 2JJieMeHTaMH WP, (cp. Keukem 1987, 27).
[loTenumadibHo CKy4Hoe 3azaHue MOXIO POCTO lHpeBpaTHTb B Ouelb
yBJieKaTellbHYK dopHy 3ara/lku u BHECTO "cyxux"
MaJloll puBJieKaTeJbHbX I'paMMaTHUYECKHX yupaxieHun CTOUT
NPUMEHATH  WMUTAIIUM (MosesmpoBanme ) cp. "GRAMMARLAND"
(Xurruic 1982). Ham aeBu3: lpeBpaTHHM o6yuelie B pa3plievelive
cAellaB ero He3aMeTHHM, HeHaBSI3UUBLIM.

2.2. Ycnex nporpaMMn 3aBUCHT OT HECKOJIbKUX ¢aKTOPOB:
HACKOJIbKO oOHla yBlieKaTellbHa, 3pesuntia M He B [OCHeaHKw
oyepelb HACKOJILKO OHa HOBa  JUiISl  yyalMxcsi. IJebeKTHUBHOCTH
nporpaMMe B [epBYyK o4epe/b 3uBMCUT OT TOI'O, HACKOJILKO
NpaBUIIbHO SIBWKOBOM HMaTepuall nojo6pall C TOUKU 3peHMsi Bo3pacTa
M YpPOBHST HMOArOTOBJICHHOCTH Yyuamuxcsi. llpuMensieMne  sI3bKOBbe
®OpHMbHl He AOJIXHH EHThL HEelpeo/oJIMMON Nperpazoun nepea HUMdA. Kak
yciex Tak U 3¢PeKTHBHOCTb MIPOBHIX Ilpol'paMM 3aBUCUT OT TOro,
YTo6B MUIrpapmye 6bUIM 3HAKOMM C NpaBWilaMHM WP U BCeraa To4vHo
3HAJIM, YTO MM cliedyceT JenaTb. B Takux nporpaMMax pasHbe
MOTUBALUMM MOryT 6HTbL 3aJIOXEHH B /CHCTBUSIX Mrpawmx. Oanum U3
TakMX MOTHMBOB SIBJISISTCST CO3/laHME CHUTyallMH copeBloBaliusi, B
KOTOpPOW yd4amunucsi He XoueT GHThb HoGexaenHuM. bBoJibwuiicTBO urp
HauuHaeTCsl C CBOeo6pa3lioro BL30BAa, KOTOPHW Y4YeHWK, Kak
NpaBWIIo, C Y/AOBOJIbCTBHEH npuiMMaeT, W B Teuellde HrpH
cTapaeTcsli no6eadTbh MAWMIY KaK COlEpliMka, CBOero ToBapuila, C
KOTOPHM OH MrpaeT, WM [IPeB30HUTH CBOH yXe JOCTUIHYTHH
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pesyabTar, paGoras Kak MOX110 3dPeKTUBHEE, Xopomo
cocTaBJieHHas1 Npol'paMMa  CTUMYyJMpyeT fMoJib30BaTelisi A0 caMoro
KOHUA MCPH  KaK  3MOLUMOHAJIBHO, TakK W HMHTEJUIeKTYallbHo.
HiurennekTyalbiiast MoTHBaLMS o6eclievdBaeTCsl A0OCTATOYHO BHCOKHM
ypoBHEM 3azanui. [laxe nporpaMMa, cozsepxamasi caMhe WHTepecHHe
3JIEMEHTH MI'PW CTANOBMHTCST HELEeHHOM U HeWliTepecHOW, eclii oHa
coe/IpXUT HaTepuall He COOTBETCTBYOUWHA YPOBHK [OAOTOBJIEHOCTH
y4auerocsi.

Eciv  mMarepuasl npeacrabBisieT  CO60M  CHWDKOM  HU3KMUK
SI3HKOBOW  YpoBeHb, OH 6yAeT CKYYHBM, @ ecClJidA OH CJIMIKOM
TpyAeH, nepesa  yUYamMMCSi-MI'POKOM  BCTaHeT  HeNnpeoAoJIMMasi
nperpaja. 3MOUMOHAJILHO BIMsET CcJloxHasa wMoTuBauusi. C  oaHou
cTOpoHH Wrpa HaBosuT crpax": B pe3ylbTare  oOWM60YHOIo
pemenust U paKwimMi HOXET [oTepsiTh O4KU, WM zgaxe "Bpemsa” U
“penwbru'", W oTeM  caMui IpourpaTtb BCK MUI'pY, UTO CHMTaeTCs

noreper npecTuxa. BaxHbit NCUXOJIOrMYECKHUM MOMEHT, UYTO NpU
3TON MnoTepe NpecTUxa He NPUCYTCTBYKOT lipelloAaBaTells M Kllacc,
Tosbko (B XyameM cliyvae) ero ToBapuil — CollepHMK W MUKpo3BM,
KoTopasi, KOHeYHO, HeMa Kak Moruisa. [ly6nuyHoe nocpamMieHue
MOXEeT YacTOo Ha JAoJI'oe BpeMsl 3a/epXuBaTh Y4alMXCHA B Yy4ebe.
Kak pa3 no 2rToMy HMu cuuraeM ouellb BaxXHHM 3MOUMOHAJIbHBM

HACTpOW, NOCTOsIHHOE lo6a/zpuBalive  y4valMXcsi, llo31paBlieHUe
no6esmrensi, yremendwe ‘'no6exzaenioro'. [lo3UTHUBHOWM CTOPOHOM
3MOLIMOHAJILHOIO  CTHUMYJNMPOBAHUST SIBJISIETCS1  pa/locTh, BH3BaHHasi
M POBLIMMU IpoI paMMamm. Camoe CHilblHOE 4yBCTBO pasnocTH

BbH3LBaeTCsl No6e/on ydauumxcsi Haa napriiepod, Mawuiow, HO Haao
YHOMSIHYTh W pa/locTb, BH3BaHHYKW NpocTo yaAaveu, Be3enuem (cp.
KBenens 1985, 33).

2.3. Jlobassi nporpaMmMa ‘- He3asMCHMMO OT TOrO, Kakyl
MHTepecHyi UWrpy, KakK yMello NoAo6paHHLMA HMaTepualJl oHa He
conepxaJyla 6H - [loclle  HeKoToporo  BpeMeHHM  CTaHOBUTCH

HPUBLIYI{OM, CKy4lHoH. 3T0 sIBJICHIME MOXHO CMSIFCYUTH, WIM B
3HAUMTEJILHOM CTeneHu 3aMe/UIMTb ABYyMst ciioco6amu. OAUH U3 HUX,
KOI'Zla BMECTO CTATUYHHX JAaHHBX WCIHOoJIb3yeM AuHaMUYHHE, T. €.
Hanp. He ueJibie, [OTOBLEe [Ipe/lloXeHusl lloZgaeM B MauuHy, a
TOJIbKO CJIoOBa, W3 KOTOPHX OHA [0 HMeTOoAYy CJlyyamHHX u4ucen
nopox/jaeT ype3BHYanio 6onbuoe KOJIMYEeCTBO Pa3IUYHLIX
npeasioxeinn (cp. Keukem 1987, 107). /lpyruM cnoco6oM siBisieTcsi
cocrtaByiente He "sakpurhx", a "oTKpurhx" T. H. aBTOPCKMUX
nporpamMM, B KOTOpHe lpelojaBaTelid WM caMd y4dauuecst MoryT
paneyararTh CBOW si3nkoBoM Marepuan ([leuc 1982, 35). Buemnsist
WMIpoBasi ¢opMa Npol'paMMbl OcTaeTcsl, HO coAepxaluie, KoTopoe Alisi
Hac HAMHOr'O BaxHee, CTaHOBUTCSI WU3MeHsIeMBM, CM.  HOp.
"LEXITRAP". Ecuu nporpamma ipe/jiaraeT BO3MOXHOCTb Bh6Eopa,
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OHa AOCTaTO4YHO rub6ka, ee pa3Hoo6pa3HHe 3aaaHUsl CTaBSIT Bce
HOBHE MNpo6JieMH Mepea y4YamluMUCsi, OHa HajAoeAaeT TOJIbKO CNycTsl
Aonroe BpeMsi.

2.4. CBoeo6pa3dHasi MOTUBALMUST MIPOBHX SA3LIKOBHX NporpaMM
BJleyeT 3a co6oHn CBOeO6pa3HYW OLEeHKY JAOCTHUXEeHMsT Yyuamuxcsi.
Hrpa - cBo6oaHasi JAesiTeNbHOCTbL, WrpPoKUM 6EepyTcs 3a Hee
CaMOCTOSITeJIbHO, 6e3 [IpUHYyX/IeHUsl, U clejoBaTeslbHO OHa B
OCHOBHOM SIBJIS€TCHA 3aHATUEM 6e3 BCSHKOro BO3Harpax/AeHusi.
[loBeaenne wurpawmmx npexae BCero O6bsICHAETCS BHYTPEeHHeW

MOTHUBALUEN: ZABUXYyMEN CHUJION ABJISIIOTCHA HUx 3HTY3Ha3M 2]
$aHATHYHOCTD. loxBana HII noAapkKuv = TOJIBKO BTOpHUYHOE
BO3HarpaxieHue. ﬂoa'rony U3JIMInHe BKJIIOYATH B nporpamMMy

(oco6eHHO B Cyry6o MUrpoBhHe MpPOrpaMMH) OTAEJIbHYK OLEeHWBaKmyl
4YacTb, Be/lb yXe OT YYacTUsi B Urpe U AOCTUCHYTOro pe3ynbTaTra
YYEHUK MUCNHTHBAET YYBCTBO ycnexa. Y4yamMMcsa U 6e3 crneuualibHHX
YKa3aHMM XOpOomo BMAHO HIIp. B MNPUKJINYEHYECKUX MporpamMMax WIH
MMUTAUMUAX, HACKOJIbLKO MM Y/JaJioCh IlpeoaoJieTb MNpPelnsiTCTBUS U
AOCTUYE HAMEYEeHHOW UeJii: BHUUJIA JIM OHM U3 JAGUPUHTA WK
3aCTpsiJii B HEM, A06BUIM JIK NPUHUECCY U COKPOBMmA MU HEeT, U
T. A. [laxe B MeHee 3KCNIMUMTHHX NMporpaMMax NNPOUCXOAUT TOJIbKO
onocpeACTBOBaHHasi OlleHKa: Wrpawmde MOryT [pOBepUTh, CKOJIbKO
Z€HEr y HUX OCTAJIOCh, CKOJIbKO BPEMEHU OHU pacTpaTUivM U T. A.
11 COr'JIJACHO 3THM ZaHHbBM OHW CaMU MOI'YT OUEHUBATb AOCTUIHYTHH
UMK pe3ynbTaT. TpaaAuuUOHHHE OUEeHKW Tuna ’xopowo', ’omauyHo',
'cna6o’, 'naoxo’ U T. M. TOJILKO MUCNOPTWIM 6H aTMOCdEepy WrpH
M 3TUM HACTpOEHHe y4alluXCs.

3. Kakue  ao0BOAM NoAAEpXUBAKNT  MAEK  MCNOJIb30BaHUS
nepcoHallbHHX KOMNbLITEPOB /st pa3pa6oTKW A3wKoBHX Urp? llo
MHeHuio CoJic6ypu, KOMIbITEP MCIOJIb30BaTb MMEeT CMHCJ TOJILKO B
TOM cJlydae, eciu 6Jarozapsi €ero YHWKaJIbHBM BO3MOXHOCTSIM
AAHHHU Yy4e6HHH I1pPoLecC MOXHO [pOBEeCTHU Jiyyue M 2IddeKTUBHee
YyeM J6EBM APYrUM CpeaCTBOM, HWMEWNUMMCS B HameM paclopsiXeHUM
(Conc6ypu 1984). CorJiacHo COBpeMeHHOM Mejarormke B Yy4yeGHOM
npouecce Ha NepeAHUH IJIaH BHABMUIaeTCsl aKTHBHasl AesiTeJIbHOCTb
y4Yammuxcs. 3TOMYy nNoAXOAYy  XOpOWO  COOTBETCTBYeT  CNOCo6
WCNoJIb30BaHUss MUKPoIBM, U nporpaMMupoBaHusi, NPUAYMaHHBIA
AHCJIMUCKUM s3HKoBeaoM /[Ix. XurruHcoM. [lo ero MHeHUMK KOMIIbLITEp
AoJIXeH WCHOJIHATL He PpoJlb paclnopsixawuerocsi MarucTtpa, a polb
oxuawnero BOIPOCH W PpacClopsiXeHUs1 M OTKJIMKAWWEerocsi Ha HUX
nezarora, KOTOpHW BcCerga roToB yuuTb. [lyckan MamvHH JesanT
Ty pa6oTy, KOTOPYK OHW Jiyyme  BHMOJIHAKT, M OCTaBUM
npenojaBaTelisiM, TO, YTO OHU MOrYT 3ddeKTUBHee caenaTh (cp.
Xurrudc 1985, 34). KoMublTep colloco6eH pearupoBatk He
6e3rpaHMYHOe  YMCJIO  MOMNLTOK nwéoro  TUNa, TOorZa  Kak

102



npenozaBaTellb M3-3a 60JbLMOrO YWMCJIA YYANMXCH, B YCJIOBUSAX
OCTpoOro JAeéuuMTa BpeMEeHM Ha 3aHATHM He CNnocob6eH caenaThb
3toro. H3 3TOro BHTEKaeT, 4TO Monb3yscb 3BM yuyeHUKH MoOryT
3KCNEepUMEHTUPOBATL HaA HA3LKOM, MOAEJIMpYs pa3Hhe KOMEUHALUMU
ero KOMIOHEeHTOB. OHM MOryT nonpo6oBaThb MHOXECTBO MNPaBMUIIbHWX
M HenpaBMJIbHHX BapWaHTOB, Ha KOTOpbe I[porpaMMa pearupyeT
COrnacHoO CBOEMYy YPOBHIO MHTEJIIMFeHTHOCTU. H3yuyeHUe SA3HKOB

nyTeM 3KCNepyvMeHTaUuMu - cenyac I[oKa elle 3BYYUT JAOBOJIbLHO
ctpaHHo (XurruHc 1985, 34). OaHMM CHIOCO60M 3KCNEpPUMEHTALUUMU
ABNsiIeTCH npuMeHeHue 3KCIJIOpauMOHHOr o (oTKpuBaomero)

npuHuuna. B nporpaMMax Takoro xapakTepa B WICpy BXOJAWT U ToO,
4YTO HaAO0 pal3raaaTb, KakKue KOMaHAHW lporpaMMa NOHUMaeT BooSme.
B xose 3kcnepuMeHTauUMM Had NMporpaMMOM y4vamMmecsi NMOCTENeHHo, U
YTO eme BaxHee, He3aMeTHO OTKpuBakT W caM sn3wk (Axonc, T.
1982). KoMnboTepu3auMss OYeHb BHCoAHa AN TPaAUUMOHHHX
ASLIKOBHX WIrp, TaK KaK B X0/ WIrpH [OCTOsIHHAsi CBAi3b, a B
clyyae Heo6XOAMMOCTH W MOMollb YAEpPXWBAKT Yy4yamMUXCss OT Toro,
YTO6H MOCMOTPEThb KJIOY K 3a/aHUsiM U 3TUM UCIHOPTUTHL ce6e Urpy
(KeHHuHr 1983, 154). Hcnonb3oBaHue IIK MMeeT M Apyruve BHIOAH.
OHa C MHOrMX TOYEeK 3peHUss MOXeT MNpeBOCXOAUTb  Jaxe
npenozaBaTelisi:

MamuHa 6eCKOHeYHO TepnelJiuBa;
ola MoxeT Mnpernozasarlb OAHOBPEeMEHHO MHOI'MM
yyamMMcs U CO BCeMU pa6oTaeT WUHAUBUAYAJILHO,
B TOM TeMlle U TOW CTelNeHU  CJIIOXHOCTH,
KOTOpHE MM NOCUIIbHH;

- Xopomo 3anporpaMMpoBaHHass 3BM Hukoraa He

om6aeTcHA U BCcer/za chnpase/uikBa.

Hanuume 6e3JIM4HOro KOHTaKTa MexAy — ydamMmucsl M MK
o6ecrneynBaeT aKTHUBHOE YydyacTHe B 3aHSITUSX Jaxe 3aCTeHUYMBHX
cpeaHeycleBawmyMxX y4aumxcsi, BeAb Y HWUX HeT 6oJiblle 6G0A3HU
AONYCTUTL OMMEKY B NPUCYTCTBUM Bcero Kkjacca. Heo6xoaumo
YINOMSAHYTb Te€ ¢U3U4YecKue cBouCTBa MUKpo3BM, koTophe MoryT
oKkasarh OTUyxZawmee BJMsiiiMe Ha Jwaen. C oaHOM CTOPOHH [pU
npo6ere nporpaMMi HYXHO HaXuMaTb pa3Hbe KJIaBWUllA, YTO MOXeT
OKa3hBaTb OTAalisioNee BJIIUSIHAE Ha YyXJaWUWMXCS TEeXHUKU Jioaeu,
HO Takasi crneuuéuka B o6pameHun c [IK ana aApyrux HMoxeT 6HTb
Kak pa3 npusliekaTelsibHa. C Apyror CTOPOHH, WHOOPHMALMK HYXHO
NpoYMTaTb Ha 3KpaHe, YTO orpaHuyuBaeT BpeMs 3aHaATHM c [IK,
Tak KakK rjasa y4alluXcsi 6HCTPO YCTawT.

H B CBSfI3W C WUrpoBHMU SIBLIKOBHMU MporpaMMaMd BO3HUKAKT
HeKoTophe Mnpo6lieMu, onaceHusi. XoTsi 60JLNUHCTBO ClleUUaJIMCTOB
NPpU3HAKNT HEeCOMHeHHHEe JAOCTOMHCTBAa TaKUX MporpaMM, OHU SICHO
BUAAT M TO, YTO 3TU MNporpaMMel BHyTpeHHe oOr paHMYeHH, Kak
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NpaBUNO OAMHOYHH, MW MNOITOMYy OXBATHBAKNT TOJNBLKO HEGONLIOW
SI3WKOBOWM  MaTepuan M, clleoBaTelbHO, He  Moryr  6HTb
BCEOXBATHBAKIMMU CPEACTBAMH JISi 06y'elusi MHOCTpaHbM SI3HKaM.
MoaToMy no MHenuio M. Ouimiica nporpaMMH NoAo6HOro THUNA MOXHO
CUYUTATb [EepPUPEPUHMHEMU 110 OTHOWEHUI K [JIaBHOV 3a/1aye o6yyeHust
(cp. Qwmnc 1987, 279). Y1o6H KOMIEHCHUpOBaTh V3KUM aAuallal3ol,
BCTABJSIOTCS aBTOPCKME CUCTEMH, HO BO MHOIMX fporpaMMax HeT
TAKUX CUCTEM U HEe MOXeT GHThb.

OcTaeTcsa noa 6onbmuM BonpocoM U “cuia' Takux MporpamH,
T. €. TO, Kakoe BIMsSHHWEe OHKU CIIOCO6HN oXa3arTh Ha JAalibHeHlee
pa3BuTUe O6y4yeHus1 MHOCTpaHHBM si3pKaM. CleuMaliMCTH onacawTcsl,
YTO WUIrpoBHE SA3LKOBHE IIPOrpaMMH MOI'YT HopTutTh penytauuw [1KO
(noasepxUBaeMOMy KOMIIBITEPOM O6YYCHMK) Tak KakK MHOI'ME MOryT
OTOXAECTBJISITb €ro MpoCTO C [PUSITHHM pa3BllevdeHUeM B KoHUe
Heaenn (cp. Ounun 1987, 280). Moxno [IK ynpekarb U B TOM, YTO
XOTS OH CTUMYJIMpyeT, MOTUBMpYET, HO JaeT MaJio npocropa JUIsi
pa3BepThBaHUST aKTUBHOCTM Y4YalMUXCsi, He NHoompsieT UX K SIBLIKOBOM
KpeaTUBHOCTHU. [lo MHenuw O. MapTU, KOMIOHEHTH WUIPH MOI'YyT Jaxe
noMemaThb ydyauMMcsi B paboTe, OTBJIeKasi MX BHUMaiue oOT
HacTosimux 3azanun (Maptu 1981, 34). lecHoneHlbM siBlisieTcst
OAHO: €CJIM KOMMNOHEHTH WI'PH U o6y4yeHusi 1ie HHTErEUpYWOTCH B
nporpaMMe B COOTBETCTBYWUIEH CTeneHu, WIKM eClii IJIeHCHTL WI'DH
MMeKT InepeBec, IMporpaMHMa Kak Yyue6lloe noco6ue CTaHOBUTCH
MaJiocTosimer, HeroAHow.

5. Bonpeku Buwe nepeydclieHHbM HeAoCTaATKAM W Hel'aTUBHLIM
MHEHWsTH, WCpOBHE SIBHKOBHE [porpaMMH  IHOMUMO HUX  Yy4YeGHHX
AOCTOMHCTB, O06Jla/alT U lleAaroruyecKuMMd LEeHHOCTSIMU:

- pasimulie MozeJsiMpoBaniust (MMuUTaUMM) U crTpa-
Teruyeckue MWIrpH pa3BuBali’ CNOCOEHOCTDb
pemaTk pa3Hbe Npo6JieM:.

- pa3BUBAT HaBBLKW MHIJIEHUsI, CaMOCTOsITeNb—
HOCTb, 6HCTPOTY Ppeaklldd, JIOBKOCTb pYyK,
KOMEMHATOpPCKHE CIIOCO6HOCTH, naMsirhb,
CO6JInACHUEe BpeMeHHOro pexuHa, BHUMATENb~
HOCTb, aMEMUMKU U T. A.

- GOPMUPYIT XapaKTep YualuXcsi.

B' koHeuHOM HUTOre, KOMILITEPHHE MUCpbl  AJsI  O6y4YeHust
MHOCTPaHHHM SI3LKAM Pa3BUBAKT SIBLIKOBYI0 KOMIETEeHUWn, PpaclMpsioT
3HaHUA O KylbType, CTpaHe, HapoJae MW3y4yaeMor'o s3bKa, U
CHOCO6CTBYKT Pa3BUTHUI MOJIOXUTEJIbHHX MMCHUXOJIOrUYEeCKUX pe3epBos
Ju4HoCcTHU. KoneyHo OHM He HMOryT paspenuTb BceX mnpo6led
CBA3AHHWX C MU3y4yeHWeM S3BIKOB HO MOI'YT CJHYXWMTE UACDJIILHbLIK
CpeACTBaMU AJIST JOMNOJIHUTENbHLX 3alizITui B y4yebHOol lipouncce,
MOCKOJIbKY Yepe3 HUX ydamuecst MOryT HOJIWEUTL M3yvaeHvle A3LIKMH,
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NOJNIYy4YUTh YA0BOJNBCTBUE OT IIpouecca oqueHuq H 3¢PeKTHUBHEE
OaBliaZeTb KOMMyHUKATHMBHHMHA YMEeHUSIMU.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XXV.107-112. 1991 Debrecen

Cinean noJsioBeyXKoro anoca B NaJIMUKOHW JIeTONMHCH

M. ®OHAJIKA

Ha mncTopuw U kylibTypy pycckon 3emnu XIII Beka Hanoxuso
CBOW  OTIEYATOK  TaTapo—MOHIOJIbCKOe  HauwecTBUe, KoTopoe,
OANAaKo, He B paBHOW Mepe TOPMO3UIIO pa3BUTHE pa3HHX oblacTeu
Pycu. B wro-sanasHow 4acTu JpeBHepyCcCKOr'o rocysaapcrsa 6olee
BHCOKAasi MOAr0OTOBKA BOEHHBX CHJ, Kpenkue o6EOpOHUTENIbHHE
fIOCTPOMKM BOKpYI roposaosB, U, He B [loClleJHOl ovepedb,
neJieycTpeMiieHHasi BHEWHSS MOJIMTUKA TrajlMuKoro KHsiss [aHuuna
PoManoBHUYa U B 3Ty TpPYAHYKW Nopy o6ecneyvyusiy NOYTU HOpMaJibHoe
TeYeHUe XWU3HU, pasBUTHUEe KYJIbTYpH. bBllaroasapsi 3ToMy cBeTcKasi
JUTEepaTypa Morjia 3/eCb pa3BUBATbLCSI 110 CBOEMY CO6CTBEHHOMY
nyTU. B pe3ynbTarTe 3TOro nosiBJISETCS HOBHM JIMTEPATYPHHHA XaHp:
CBSI3HLHMA MCTOPUYECKUM paccka3. XusHeonucaHue KHA3s8 [JaHuuna
Nanuukoro BHAENSAETCH CcpeaAd ITUX INPOU3BEeZeHMW B MNepByb
oyepe/b CBOEMN LEJIOCTHOCTLI.

ABTOp 6HOrpaduM KHsI3A  O6EHAPYXHUBAET  MUCKJIKNYMUTEJIbHHHA
JMTepaTypHu  TananT. Ero paccka3d wM306uilyeT  M3BCKAHHHMU
opasamu, apxauveCcKUMU rpaMMaTHUYeCKUMU dopMyJiamMu,
HeOo6bIKHOBEeHHbBIMU o6pa3amu, 3aUMCTBOBAaHUSIMU U3 Pa3HbIX
JUTepaTypHHX NpoM3BeAeHUH, M, KOHEe4yHOo, UuuTaTaMu M3 buenuu.
Bce 3TO npuaaeT ero noBeCTBOBaHWI0 HEKOTOPYK TOPXECTBEHHOCTb.
XpoHUCT cCHMeJlo MnepemaraeT TrpaHUUBN TPaAUUMOHHHX JIMTEepPaTypPHHX
HOpPM, M B ero TMnNOBecTBOBaHMM Ha [lepeaHEeM MJlaHe CTOAT
pHUapCcKue A06JIeCTU, a He XPUCTHAHCKUe ao6poseTen KHA3s. OH
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UCNOJIb3yeT U MNeCcHU NPUABOPHHIX MEBLUOB, KOTOpHE MO SA3H4YEeCKUM
TpaAUuUMUSM CO3/aBalli CBOM «CJIABHY» B YeCTb KHs3cH-noGeaurtelnew,
[lannmna U ero 6patra Bacunbka. 06 3TOoM oM OTKpHTO numeTr: <H
MHOI'M KPeCTbsIHH OT IlJleHeHust u36asBucra, MU NEcHb cllaBHy NOsSIXY
MMa ... WU NpUAOCTA CO CJIABOK Ha 3eMJI0 CBOW, HACJieAUMBUM NYTb
oTua cBoero Besukoro Pomana ...» . TsaroreHme aBTOpa K I3TUM
cnaBaM [IpUBeJI0 ero K MNpou3BeZeHHsAM YCTHOrO  HAapOAHOI'O
TBOpYeCcTBa — K 3I0CY, KOPHM KOTOPOro 6HJIM CXOAHHE U Y
CllaBsiH, U Y COCe/liIuX - He PpOACTBEHHHX — Hapo/oB, HalpuMep Yy
noJioBueB. Tak I[OJIy4YUNIOCb, YTO /IpEBHEPYCCKHH XPOHUCT 6e3
BCSIKOI'O  3aTpyZHeHUst MO McnoJsb3oBaTb B CBoen  pa6oTe
NMoJIOBELKYK 3NMUYEeCcKyl IH1ecHio, M oHa 6bJla [IOHSITHA BCeM.

MNosiBneHue 3TON necHu B ApeBlepyCCKOM JILTE paTypPHOM
IIPOU3BEAEHMA HMHTEPEeCcHO B IepBYK OYCPEAb TEHM, YTO TaKUM MYTEM
COXpaHWJIMCh  rJlaBHeuuMe  MOTMBH  He  JoweAwero A0  Hac

YCTHO-IIO3TUYECKOI'O MNPOU3BEACHUST, @ C /IpYroy CTOPOHH CaM $akKT
yKa3bBaeT Ha HaJiuyue elle B pycCkou Kihsixeckon cpege XIII Beka
CTapUHHOI'O reHeallor t4ecKoro npuHuMna, clies KOTOpOoIro
O6HapyXUBalOTCs U B APYruMX JUTepaTypHHX MNaMATHUKAX 3No0xu. B
AAHHOM Ccllyyae 3aMeyaTellbHO TO, YTO 3TOT I[PUHUMIT COe/IMHSIeT
/Ba NPOTHUBOCTOSIMUX Apyr Apyry Haposa: pycCXMX M [10OJIOBLEB.
MNosnosBuw ¢ XII Beka yrpoxasnu pycCKWUM 3eMIIsiM, HO B 3aBMCHUMOCTH
OT CBOMX WMHTEPECOB BHCTYNaJI4 TO KaK Bparu, TO KaK COKN3HUKHU
PYCCKHMX KHsI3eH.

flosiBnenue B crenu B Havayie XII] Beka HOBOro Ko4yeBorl'o
HapoJa - MOHI'OJIO-TaTap — 6bJIO CTpalWlHO He TOJIbKO PYCCKHM, HO
U noJsiopuaM. OHU, co3HaBasl ONACHOCTbL, O6PATWIIMCH 3a MOMOUbLK K
PYCCKMM KHSI3bSAM, HO M3 [OCJIeZHUX TOJIbKO HeKOoTopbe MNOHSUIU
3Havyende 2IToro mara. [Jlanuun 6 oaHMM M3 Hux. llocne
nopaxeHust o6be AMHEeHHBIX cun CTaHOBWIIOCH SICHBIM, 4TO
pa3apo6lieHHasti Pycb naxe C  noriombi  [olJioBlLeB  Heclloco6Ha
3AaMUMTUTL cebs oT Tatap. [lpd 3TOM pyCcCKUe COXpaHUIU NaMAaATb O
HENPUATHBX NoXoJax noJioBueB  Ha Pycb B npeasaymun Ilepuos,
NO3TOMY HEOXOTHO PpelalJiiCb Ha COBMECTHOE BHCTYINJEHUE C HUMH.
HMeHHO o6 3Tou ABOUCTBEHHOW CBA3U roBOpUT aBTOp
xu3lieonucanusi [laHuuna B noartuveckom ¢opre B loxsBane Pomany -
otuy [aHuuna --u Bunaavmupy MoHoMaxy, ux <«aeay». (MoHoMax 6mn
CaMhM TMOYEeTHHM 4JeHOM 3TOWM BEeTBM KHAXecKoro posaa.) B
ApEeBHEPYCCKOW KHSIXECKOW cpejie A3W4YECKMM KynbT Posaa Bupaxalics
B TOM, YTO JI0AU CHMUTAJIM XUBHX U YyMEpuUMUX poadvern Kak 6b
BMeCTe CyNecTBYWMUMU. B xXusnHeonucanuu [lanuuia no 23TomMy xe
NpAHUMUNY [OSIBNSIETCS] B CaMOM Havalle noBecTBoBaHusi PoMan #
Bnaaumup Monomax. B 23Tom noxpasie aBTOp  MOJIOXUTEJILHO
OoT3HBAETCsA U O Henpusitedisix Pomana, o noJioBuax. 3To, HaBepHO,
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O6BLSICHAETCST B lepnyw oyepeab TeM, uyto [auuun c 1215 roaa 6nn
XeHaT Ha AHHe, Jo4Yepu KHA38 McTucnaBa Yaalsioro M BHyYKe
KoTsina. H3BecTHo, 4YTo ero npesaku Toxe He pa3 yCTaHaBJMBaJU
TEeCHbe CeMeHWHHEe KOHTAKTH C [0JIOBLAMH.

[losiBnenue 1oJIOBEIKOIr o 3noca B ApeBHEepYyCCKOM
NUTEepaTypHOM MpPOM3BEJAEHUU MOXHO O6bLSCHUTL W TeM, UYTO B
pycckoM o6mectBe XIII Beka eme cymecTBoBaJid HeKOToOphe
MUPOJIOrUYEeCKHUe MpeACTaBJIEHUS U OMYyTHMH EHJIM AaxXe MO3ITUYeCKue
CUMBOJIN SI3HYECTBA, TaK YTO CHMBOJIMKA [OJIOBELKOro 3noca 6wa
JIlerke yJioBMMa uydTatelieM. 3TH NEepexXuTKU MOMOrNM YyTBEpXAeHUI B
ZPEBHEPYCCKOM [MUCBbMEHHOCTU TaKUX KaTeropum, KaK <4YecTb»,
«crnaBay, «o6uza» w“u np. YnoTpe6nelive TepMUHA  <cCllaBa»,
HanpuMep, Ha6JaaeTcsl MOYTU BO BCeX MPOU3BEZeHUSIX CBETCKOM
JuTepaTyph AaHHoro nepuosa. [loJioBUW TOXe CTPEeMUIMCh K 3TOH
cyaBe, HO MX IOCTYHKM YacTo CTUMylIMpoBalla M <MeCTb» 3a
poaoByw <«o6uay». BoaMesaue 3a norepsiHHbe 6WTBH  6HJIO  Tak
CKa3aTb 3aKOHHHM, [IPU3HABAEeMbM 3JIEMEHTOM pPYCCKO-TIOJIOBEUKUX
OTHOMEeHWH, TaK Xe, KakK [paBo o06euX CTOpPOH Ha JAeJOBCKYW
«cnaBy». CoszaaBasi HekpoJsior PoMaHy McTUcnaBu4y, raJIMUKUU
JeTonucelw 1o  3TUM  Xe  NpUYMHaM  o6paTWICA K  CO6WTUSIM
MeXAyHapoAHOI'O 3HaueHusda U no6eaaM Haa BHYTpPEHHUMH BparaMd.

Yro6n nokasarTb BellH4Me CBOero reposi, aBTOpy HAAO 6HJIO
foKas3aTh, YTO €r'o Bparu - MNOJIOBUM - CTpalHbe, MyXeCTBEHHHe
BOMWHHI, 151 AJA 3TOoIr'o ue.necooSpaano 6blJ10 HUCNOoJNIb30BaThb HUx
3nyyeckoe MoBecTBoBaHue O npeskax. CoOBpeMEHHMKOM, M JIMYHHM
BparoM Pomana 6wn  KoHYak, KOTOpHM CBOEW BOEHHOM CHJIIOH
noanepxuBaJl  BpaxAe6Hux PoMaHy KHsi3er, BO3IJIaBJISIBIUXCH
PiopukoM. Ho Poman B cow3ze c Tem xe Pwpukom B 1205 roay
OKOHYAaTelJIbHO no6eaun noJssueB. PoaoBoW npuUHUMN NOBECTBOBAaHUS
BCe Xe He [03BoJIsil cpa3y BBecTuM B clxer o6pa3 KoHuaka,
clieppa Haao 6HJI0O TOBOPUTHL O 6o0opb6e ero npesAkoB C <Ae/IoM»
reposi - Bnaaumupom Monomaxom. I[lo npeaaHuw BeNUKUHA PpPYCCKHUM
KHs13b MoHoMax «u3rnaBmiw OTpoka Bo o6e3n, 3a Xenk3Huwss BpaTas.
lloBecTBOBaHWe HayWHAETCSsT MMEHHO C 3TOro MoMeHTa. BoeHHbe
ycnexu MoHoMaxa Ha caMOM Jelle 3acCTaBWIIM HEKOTOpHe YacTH
NMoJIOBUEB Mepe/IBUHYTHLCHA no HanpablieHUw CeBepHoro KaBkasa. 3To
nozponuyio uapw [laBuay IV Crpourtenw, o6beauHuTeni [pys3uu
YCUNUTbL CBOW BOEHHHM MoTeHuwan TeM, uYrto B 1118 roay
nepecenuyi B [py3ui npuMepHo 45 THCAY [OJIOBEUKUX CeMeH,
KOTOophe COCTaBUIIH KOHHULLY B apMUu “u CO6CTBEHHHX
TesnoxpaHuTesien («rBapavio»). OlM, KOHEYHO, 6bJIM HEe3AaBUCHMH OT
MEeCTHbhIX ¢e04alIOB. lNepecensii  noJsoBuUEB, [laBua, npoaoJixas
NOJIMTUKY TPaAAULUMOHHHX POJAOBHX COW30B, XeHWlcst Ha [ypaHayxre,
no4yepu Otpoka. JleToNUCk CpPY3UHCKOW WMCTOPUMU [OBECTBYET, YTO
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uapb Hp4  [OMONA NOJIBUEB TMPUHYAWI <COBCETCKUX® ¢eoalloB K
MOBHHEHUIO, OTKpPbBUJT HUX <CKpPelnocTH ﬂapbﬂJIbCKMe H BCe BpaTa
OBceTun, M Nno I3ToH 6e30NacHOM Jopore IMoBeJl TeCTs1 CBOero M
GpaTbeB cynpyru cBoeu». 3To 6bJIM OTell, CTapmasi cecTpa M
6paTbsi Kon4aka.

OTpok M ero poauyu Iiocjle cMepTU MoHoMaxa BepHYJIMCb B
NMOJIOBELKYW 3eMilu, HO NHPUYUHOM ITOW O6EPATHOW MUI'pAUMKU MorJa
6HTb He TOJIbKO J0oJiroxX/alHasi CHMepThb PpPYCCKOro KHSI3s1, HO M
KOHuYMHa 3sita Orpoka, /laBuaa, kKoTopun yMep Toxe B 1215 roay,
Kak U Monomax. [locne cHMepTHM uapsi Trpy3uHCKasi NpUABOpPHast
ONIMO3ULUUST YCUIIUMNIACb, [MO3TOMY IHOJIOXEeHHEe I110JIOBEUUKUX BOWMCK U
XaHa  OCJIa6UIIoCh. [lo 3TO0 Kaszajyocb o0OYeHb NOBCeAHEBHOW
NPpUYUHOM, [O3TOMY 3NMYecKast TpaaulUsl [10JIOBUEB XOTeJla HaWUTH
CO6CTBEHHOEe  CBOEHM  npupose  O6bLSICHEHMEe  3TOro  KpYyIHoro
nepeaBuxeHusi. H B 3TOT MOMEHT IMOSIBJSICTCS B NOBECTBOBAHWUU XaH
Cupan, O KOTOpOM neciHsi OT3bBaeTCsl He COBCeM II0JIOXHUTEIILHO!:
«CupyaHoBHU xe ocTaBumiw y /[loHy, pb6ow oxuBbmio». [locsie BOEHHHX
HeyAa4 OH CO CBOMMHM BOMHaMM He INOKWAaJl AOHCKHUX KO‘-leBMﬂ,
NO3TOMY MNaMATh O HEM COXpaHWJIaCb C MeHblleW CUIIoN, YeM O ero
6pa're. Ho Bce-Taku ero cloBa «BOPOTUCH, 6pa’re> ABJIFAKTCH
KJIOYEeBBLIMU  AJIST  HHOCTPOEHUsT CloXeTa, MOTOMY YTo 3nuyeckoe
npeaaHve WMU BHABMUHYJIO HA NepBoe MeCcTo obumenjieMeHHHe MOTUBH.
Cyan6a CunpyaHa  6eccliaBHa, XOTS1  OH  SI3JSIETCA  'JIaBOM
KOUEeBHUKOB—-CKOTOBO/IOB, BCe Xe «pb6ow oxuBbmo». [loMuMo
KOHKPETHOM CCHUIKM Ha TO, YTO OH B JAEUCTBUTENILHOCTU XWJl 3a
cYyeT  AOHCKOWM  pHbH, 3TO BhpaxeHwe HOCUT M  HEOB6H4HY
06pa3HOCTbL. B XapakTepuUCTHUKe XaHa JAaTellbibi CaMOCTOSITeJIbHHN
¢«CbopyaHOBH xe» ConpoBoOXAaeTcs TBOPUTEJIbHHM cpaBHeHUs]
«pbHGoK». 3TO cClloBOCOYeTaHue =— MeTadoputieckoe yloaoblieHue,
KOoTOopoe 6BbJI0 pacnpocTpalieHo M B ApPYyI'MX  JIMTepaTypHBX
namMsaTHUKax, HanpuMep B «CiioBe o noysky HropeBe», B KOTOpOM

Bosit «pacTekaeTcst ... CepbM BOJIKOM, WNU3BM OPJIOM» W T. II.
ApXau3MH 110406HOI'0 THNA 6BJIM CBOWCTBEHHH Boo6We 3IIKMYEeCKOMY
TBOpPYECTBY.

Baxuyw poJsib B nopecTBoBaHMM urpan Opb, <«ryaeu» (=neseu)
CopyaHa, o06pa3 KOTOPOI'O TOXe CBUAETENLCTBYET 06 3IUYEeCKOM
NPOUCXOXAEHUHM T1IOBECTBOBalUsI. llpmmopuue neBUbl YBEKOBEYHIIHU

UcropuyeckKkue CO6HTUST, Ha KOo'Toptie CCblJIAJIUCh nosaienuue
NMOKOJIEHUA neBuUoOB. Takum npesiKoM cyuTraeT aBTOop nesla
noJioBeuKoro anoca Opsi, KOTOPHIH BbIMOJIHSJ 124 NOCOJIbCKHE

SYHKLUMM, YeM NnpuHec 60Jiblyk MoJib3y cBoeMy Hapoay. Ero poJib B
COGHTUAAX 6bJIa OYeHb BaxHa, 06 3TOM MOXHO CYAWTL TNO
crneaywomedy MecTy: <«OcTtaBbpmo y CepyaHa eaHHoMy TyAbLUK Xxe
OpeBu). B AaJibHeyleM BHLACHSIETCH, YTO Ha Hero BoO3JiaralJiachb
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Hazexaa B felle ob6beaAuHeHus1 noJioBueB. CohpyaH clleayomyMMy
cyoBaMy oTnpaBun ero B [pys3uw: <«BosoavMepb yMepib ecTb. A
BOPOTHCSI, 6paTe, I1OMAM B 3eMi CBOK». 3Ta peub 10 dopMe
o6hHYHast AJist JIeTONMCeH, HO AJis1 3lloca OHa 6bJla HeAoCTaTOoYHA.
Ilo nocJueanemy, 4YyTO6H AOCTHUYbL CBOEW  UeJu, Heo6xXoauMMo
TpoekpaTHoe o6pamelive K azapecarty. [loaToMy CupyaH npu6aBun K
3TOMYy TpaJulIMOHHOMY o6pameHun: <«MoJsBM Xe eMy Mosi cJlioBeca,
non xe eMmy nkcHu nonosBukusi. Oxe THU He BocxXo4eTb, Jan eMy
NoyxaTu 3elibsi, WMeHeMb eBmaHb». CpeZHUH KOMIIOHEHT MNOopy4YeHUN
(«nont xe eMy mBcHM») TUuMYeH Boobme ans 3noca. Opb C YecTbl
BHMOJIHKII CBOM J0Jr', HO HM JAUIJIOMATHYCKOE IlopyyeHue, BepHO
nepesaHHoe MM, HU MNeHue neceH He Bo36yaunu B ayume OTpoka
xejlame K Bo3BpameHupo. Toraa Opb aan eMy MNOHIXaTb [Y40OK
TpaBW C PpOAHHX cTeneu - eBmaH. <«3esbed» HanoMiuno OTpoky
poauvHy, U <«BoCnjakaBmio p4e: '[la nyvywme ecTh Ha cBoeu 3emub
KOCTbI0 Jleuu, W He N Ha uxe cyaBHy 6urTu’ ». llpeanosnaraercs,
YTO JIeTOollMCel 34eCb HEeMHOXKO WM3MeHW)I CYTb OpUIMHAJIbHOrO
3noca, U BMECTO <«CJlaBH» B MHINIEHMM XaHa lla [epBoe MecTo
NocTaBUJl CHEpPThb 3a «CBOK 3eMi». I3TWUM OH BHPA3UIl BaxXHEeWUMH
MOpalibHHM  MPHHUWN  PYCCKOM KHSIXECKOW APYXMHH UM HEeMHOXKO
pyccuoruMpoBasl o6pa3 MOJIOBELKOro XaHa.

BosspamenuneM «Bo cBok 3emMiiw» OTpokKa KOHYaeTcsi 31oc 06
oTuax. B AasibHenmeM AEeNUCTBYOMUMHA JMUAMH BHICTYynawT
CHHOBbSI. McTUTEJleM 3a oTuoB BoAesisiercst KoH4ak, KOTOpHH He
TOJNILKO 110 INpesaHul, HO U B JAEeWCTBUTEJIbLHOCTH BHIMOJIHUII CBOM
nonr: oH no6eaun Hropsi CesarocnasBuya, repost «Crnopa o0 NoJkKy
HropeBe», M 1noTroM CO CBOMMM BOWCKaMU O6pPYWMIICS HA IOXHHE
pycckue KHsixecTBa. Ero xapakTepucTuka B KOHLUE I1OBECTBOBaHUS
6oJiee YeM 3araZo4yHo CCHIAaeTcsi Ha 3To:: <«uxe cHece Cyny nimb
X041 KOTelJlb HOCSl Ha TNJleyeBY». 3ara/iovlioCTb B NMepBYKW ouvepesb
COCTOMT B TOM, 4rto KoH4yak KoMaHAOBaJl 110JIOBELIKOX KOHHUUEH, 06
3TOM M3BECTHO M3 UCTOPHUYECKUX UCTOYHMKOB. Ha ocHoBaHuM 3TOrO
MOXHO 6blJIO 6B CHYMTATbL ONWUCKOM Bbhipaxehue «ntumb xoasi». Ho c¢
Apyroy CTOpPOHH MOXHO MpeanojaraTk, YTO 3TO cTapast CUMBOJIMKA,
B3s1Tas! U3 ApYyrux MCTOYHUKOB. 31O npeAanoJyioxeHue
noarpepxzaaercst TeM, uyro lukura XonwaTr, HanpuMep 3THMU
CJIOBAaMU OINUCHBAET CBOEMY HMIIlepaTopy 110JIOBEUKYK KOHHULY: <3TO
nemasi ctasi KpbulaTtasi, HaJleTawmasi Ha Hamy 3eMIl0 U OoNycTomakmasi
ee uyume capaHuuy». Ho He MeHee TaulCTBEeHHHE M Apyrue
CHUMBOJIUKMU [MoJioBeukoro xaHa. [lo o6bsicheHuio BceB. Munnepa
¢cHece Cyny» 3HauuT, 4TO OH BHYepnan Cyuy.- OH xe BHpa3un
MHelMe o ToM, 4YrTo KoHyak noka3uBaeTcst «B I'UIIep6oJUYEeCKUX
yepTrax Kakoro-To MuUdoJloruyeckoro eorartupsi». Ta xe caMas
runep6onM3aumsi Ha6moaaeTCcst Yy Hero KakK I10 OTHOWEeHHU K
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MoHoMaxy, KOTOpHM <«MUJbL 30JIOTOM MOJIOMOMb [IOHB» = 3HAYMUT
onepxan 6necTsinyl noéeay. Mexay npouMM aaxe CHUMBOJIMKA PpeKM
Cyna uMena ucTOopuUueckoe o6ocHoBaHUe, Beab Boucka KoHuaka He
pa3 CcocpeZoTOYMBAJMCb B 6accewHe 3TOW peKu, KoTopasi 6hJa
rpaHuuem Mexay JABYMsi 3eMIIsIMM: PYCCKOM M lloJioBeukou. B 3ToM
OTHOMEHUU JAONYCKaAETCHA U /Apyroe O6bSICHEHWEe CHUMBOJIMKM <CHece
Cyny», koropoe MoxeT o6o3HauaTb, 4Yro Kouuak yHec Cyay
KyZa-TO, 3HAYUT M3MelUJl [paHUMUb ABYX 3eMellb. 3nryeckast
runep6ojiM3auusi rJjasHeX repoeB Tpe6oBalla OT HMX pajaukKalibHbHe
U3MeHeHus1 rpauun. KoHyaky B JaHHOM cllyyae Hazlo 6HJIO YHECTH
peKy, KaK HeHaBMCTHYKW TrpaHuuy. BepaxeHue <«KoOTellb HOCH»
Munnep cBoaMn K CHUMBOJIMKE  HApPO/AHOWM  CJIOBECHOCTM, rae
cymecTByeT Takoe npeaaHue, 4rto KoH4yak, Koraa BecellMIcs,
4yacTo <nepeEpachBalicsd C 6paThsiMA KOTJIOM».

B runep6osm3auuu repoeB Takxe BaxHO TO, 4YTO OHM Bcerza
AENCTBYWT 6e3 TMOMOWM /pYyruX, OHW BHCTYNAKWT KakK 6H BMeEcTOo
BCero cpoero Boucka. [akom MeToa u3o6paxeliuss 6bJI NPUHSIT BO
BpeMsi $OPMUPOBAHUS MOJIOBEUKOro 3l10ca U Yy ApYrux Hapo/oB, He
Uckmoyast U pycckux. Ha cxoacTBo 23nuyeckoro Hacleaust AByX
HapoZ0oB YyKa3nBaeT OJHOTUIHAsT CTHIMCTUYecKasl cuMBosiMka. H
PYCCKMEe M ToJIOBEelLKWe TMNeBLUH Ha3uWBalJld HalpuMep CBOUX IepoeB
«COKOJIaMU» a BparoB <«INTULAMUD, «rankamu». [losisienne B
pycckou CUMBOJIUKE ceporo BOJIKa, ZIpEBHETIOPKCKOI'O
TOTEeMa-po/IoHAYaJIbHUKA TOXe CBU/AETEJIbCTBYEeT O B3AaMMHBIX CBA3SX
Mexay HuMKu. BiauM3ocTh 3TUX CUMBOJIOB M o6pa3oB Mo  BCeH
BEPOSAATHOCTHM MNOAAEPXMBAJIO TaK Ha3HWBaeMoe <«/BOeBepue», XWUBHE
OCTATKHW KOTOpOro 2me CymWecTBOBAJM Y PYCCKUX, M KOTOpoe AaJllo
ce6s1 3HATh W Yy TNOJIOBLUEB, BCJIEACTBUE XpPUCTUAHU3AUWU B MEpBYK
oyepeAb MoJioBeuUKOW ' 3HaTU. O6Epamenve K npomiioMy Bcerja
BH3HBAJI0O HEO6XO/MMOCThL oO6pamaThCsd M K o6pa3aM, U CUMBOJIAM
npeakoB. HcTopuueckum 3noc kKak 6H CTHUMYJIMPOBAJl COBpPEeMEeHHWUKOB
6HTb [MOXOXUMMM Ha CTapmee [0OKoJieHide, U 3ITO COIEepHUYECTBO
MJIOAAOTBOPHO TMOBJIMSIJIO HA CO3HaHWe CaMOG6HTHOCTHU AAHHOM ['pYIIH
JIAeH.

YacTe Tlasvukon JeTonucu, coaepxamyi cJjeabs MOJIOBELKOH
3MUYECKOU TMecCHU Ha TeMy JIWEBM K poauilie, MOXHO Ha3BaTb
HauboJiee XyZAOXeCTBEHUHM O06pa3uoM MO3TUYECKOro CTUISE BCeW
JIETONUCU. B Hem MOXHO O06HAPYXMUTL JiydllMe XapaKTepHbhe 4YepTH
JIMTepaTypHHX  NMpPOU3BeASHUN XIII BekKa: 3KCNpPeCcCUBHOCTb
BhpaXeHUsl, JIaKOHWYHOEe, cxaToe W3JIoXeHUe COEHTHM.

Jletonuch no HnarbeBckoMy cnucky. H3zanume Apxeorpaduycckown
komuccuu. CIl6., 1871. (noa 1251 roa).
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I[loBecTBOBaTEJNIbHHA aTTUTHA B «lIMKkOoBON Aame» [lymkHHA

J1. JIMBEP
B pycckou anuTeparype 19. BeKa MOXHO  pa3JjiMyaTb
CYy6bEeKTHUBHYID W O6bEKTHBHYIO TNpo3y . B cy6bekTHBHOM npo3e
aBTOpCKast TeHAeHIns nposiBisieTcsi HenocpeAcTBeHHee, B

O6BLEKTUBHOM 3MUYECKoe MuuJieHWe aBTopa B 6oJiblle Mepe CKPHTO
B noa3Tudeckou cTpykType. IlpeactaBuresim cy6beKTUBHOM NPO3H
npooJixand AeKa6pUCTCKyw Tpaavuuiw - 310 [lepueH, [leapuH,
Hekpacos, Ye pHbIlICBCKUHA, JleckoB, YcneHckun, apmuH,
Kopousietiko; k apyrost rpynie MoxHo npuuucusite [lywkuna, orouns,
Typreuesa, lJleptonroBa, [I'oHyapoBa, [locTtoeBckoro,” TouJscToro,
YexoBa. HeT 4éTKoOM rpaHMubN Mexay lpeACTaBUTeNsIMA ABYX Cpynm,
MW MMEeM Jello C IlepexoiikMy  éopmaMu  hanp., y [lorouns,
JlepronToBa, Typrenesa, cUHTE3 ABYX TeHAeHUMHU coBepmaeTcsi B
TBopuecTBe JI. TosncToro.

Fosloc paccka3dymka B pycckom Ilipo3e 19. Beka siBlsieTcsi
oYyeHb AWHAMWYHLIM, TMOABUXHLIM, TO OH [MpUBIMXaeTCsl K TroJiocy
aBTOpa, W OJHOBPEMEHHO OT/AalIsieTCss OT TrO0JIOCOB [epCoHaXew
(B cy6bekTHBHOM 1npo3e), TO Hao6OpoT, AaBTOpP CTapaeTcs
6eccTpacTHO O6LEKTHUBHO M306pa3uUTb XW3Hb; OH CKpbiBaeT CBOW
MHeliMe, CBO€ MUpoco3eplaHue, OHO pacTBOPSeTCHA B ABUXEHUH
CO3HaHusl M cyae6 4yxux emy 1nepconaxert (cpea HUX U
paccKka34kuMka) U B o6lel UeNlIoCTHOM CTPYKType I[poU3BeAeHUs.
O6bekTUBHAsT MaHepa AOCTUraeT CBOEW BepliMHbl Ha olipe/esiEHHOM
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cpeaHeM 3Tane Inpo3auyeckoro TBopyecTBa YexoBa (Bo BTOpom
nososuHe 80-x, B Hayasie S0-x rouaos). Pa3BUTUe NPOUCXOAUT B
HanpaBJIeHUHW OELEKTUBHOM INpPO3H,  pPeajIMCTHUYEeCKOro  aHaliM3a
PYCCKOM AEUCTBUTEJIBHOCTH; BClle ACTBUE Bceo6mero MUpO-
BO33pEeHYeCcKoro - Xpuanca ocJsa6eBaeT <¢opMooEpa3yuee Havalo
auyHocTU aBrTopa. Ho yxe [llymkuH u [Norodib nucanmu o6beKTHUBHHE
nposauyeckue npoussesenus (Kanuraiickaa agouyka, CranUMOHHBIN
cMoTpuTenk, Hoc, 3anucku cyMacmeamero). I[lywkuH M B JAalHHOM
cllyyae oKa3nBaeTCsl 3ayiMHUTelleM JalilbHeuero ABUXCHUST PYCCKOM
Npo3H, TaK KaK B ero npo3e o6a Ha4alla, CY6EbeKTUBHOCTb M
O6BEKTUBHOCTE HAXOASITCSI B TECHOM, OpraHM4eckoM COeAWHEHWM;
aTo €/IMHCTBO 0/IHaKO 6naroaapst HeonpeAeJIEHHOCTH,
AMHAMUYeCKOMY XapakTepy ['0Jloca paccka3uuka Ha JAualla3oHe
Mexay aBTOPCKWM TOJIOCOM W roJiocaMy liepcolaxen siBJigeTcs ouveHb
AMHaMUYHBIM.  HccnezosaTtenu rosopsit o [lymkune-llporee, asTop
MOCTOSAAHHO MeHsieT CBOM O6JIMK, ero olleHo4loe OTHoWleHWe K
U306paxaeMoMy MUpy CTAHOBUTCS TpYAHO onpeAeJIuMbM,
HEOAHO3HAYHHM. B BO3HMKHOBEHUU 3ICTETUHECKOro BlleYaTJIeHUsT
NoA06HOro posa CyYUWEeCTSEHHYW pollb WI'paeT paccka3uuk-llpoTeu,
ero MOABMUXHWM,  CJIOXHbM, TpYy/AHO YJOBUMbK  aTTuTion. /[ns
AoKa3aTeNlbCTBa 3TOM0 MOXET CIHYXWTb aHaliu3 C  J4aliHoM TOYKH
3pelusi «lIMKoBOM AaMH».

ATTHTIOA - YCTaHOBKa - Te [pe/cTaBlNelusi, codepxaHus
CO3HaHUSI, KOTOpLE XUBYT B JIMYHOCTM Kak y6EexaeHue, TIrNy60Ko
KOpeHuBIleecsi B 3MOUMOHAJILHOM  Mupe, OHU  OTHOCUTEJILHO
NMOCTOSIHHH, AJIST HUX XapaKTepHb coJepxalve U 3MOolMOHAJIbHas
MHTEHCUBHOCTbL. bBrnaroaapsti arTuriody  4elloBeK Bhpa6aThBaeT
OTHONlEHUEe K SIBJICHUSAM, UWeHHOCTSIM MWUpa, KOTOpHEe OTJUYaKT
HEMOBTOPHMMYK JIMYHOCTbL OT JApyrux. B cuyuyae XyZAoXHMKOB 31U

I'JTYGOKMG, NPOYHHE HEeHHOCTHLIe HanpaBJieHHOCTH JiexarT B
MHTeJJIeKTyalJlbHO-3MOLUMWOHAaJIbHOW OCHOBE MUX IIpoM3BeZIeHHUH

06pa3u = nopecrTBOoBaTellb - aBToOop = TpHA CeMaHTHUYeCKHUX
YPOBHA JUTEepaTypHOro npouasej/ielivsi, C TpeMsi pa3HbIMU cpeaanru
nepega4 ['0JIOCOB: Ha YypoBlHe 06pa303 - CJIOBO W JAeucTBUe, Ha
yposBtie lopecrsoBarTelJid = UHTEeJUIEKTYaJlbHas! UHPO pHaLIMsT U

LleHHOCTHOe cCcyxJeliMe, a ['0JIoC apTopa IllepedaéTcsl Yepe3
CeMaHTHUYEeCKYyK UeJIOCTHOCTb [IpoMu3Be/elnsl, KakK 3CTeTUYEeCKOM
MoZeM AeUCTBUTelIbHOCTHU. [loBecTBoBarenbbA ATTUTIA SIBISETCS
BTOPMYHBM MO OTHOWEHMK K aBTOPCKOMY, 6jarosapsti ero
NocpeAHUYeCKON YHKUMM Mexay 3HaKoM M 3HayeHueM U NOTOMY,
YTO OH MOXeT BOIJIOmMATbH J3IUYECKYK OlLIeHOYHYI &YHKUMI C
AUCTAHUMKU  BpeMeHW-npocTpancTBa . O6pa3n XWMBYT Kak 6u B
NeNCTBUTENIBHOCTH, ANST  paccKa34yuKa  Toxe AE€NCTBUTENLHO
CymecTBYWT KakKk o6pa3n TakKk W OH caM, pa3Huua TOJIbKO B TOM,

114



4yTo paccka3yuk UHTEeJUIeK TYalIbHO cosepuaer, OlleHUBAET

OCTaJIbHBIX nepcoHaxemn c onpe/eJiéHHOU BpeMeHHOo-
-NpOCTPAHCTBEHHOW  AWCTAlIUMK, IS Hero o6pa3d JaHe B
LeJIOCTHOM cucTeMe. ABTOp CO34aéT CBOE Ipou3BeZeHUe Ans
3CTETUYECKOI'O I[lepexXuBaHiisi, NpesAMeTOM KOTOpOro M SBJISKTCSH

TeJICONOrMYeCKW OdOpMIIEHHHEe 06pa3l M pacCKa34yMK B KBa3u -
pealibliolt Mupe

Jia [lymkuHa  nocTosiHiioe  U3Melielide  AUCTaHUUM  Mexay
NMoBeCTBOBATENILHOW NO3UUMEN U NMO3UUUSIMI OCTAJIbHHX NEepCOoHaXeH
B «llukoBOI1 aAaMe» sIBJISIETCSI TOXe CpeACTBOM AJisl BO36YyXAEeHUS
3CTeTUYEeCKOro HacnaxieHWa - Belb MW3MeHeHWe, Kolie6aHue
noAo6HOro posa CoO343aET OCUMIIISILMI YUTATeJIbCKOro BHUMaHUS
MexAy pa3HbMU noJincaMu npousseseHusi. lloBecrBoBarenn-llporen -
3CTeTHYEeCKUH pe3ylbrTaT aBropa-llpores.

MoxHo sM omymaTh, NnepexuBaTh NPUCYTCTBUE MOBECTBOBATElN
B «llMkoBon aame»? Beab ecTh BuUAMbE WCClleAoBaTelid, KOTophe
OTPULIAKT 3TO, CUWTAsl, YTO [0 CYTU JAecJla eCTh TOJIbKO Ipoluecc

nopecTrBopaHus, KOTOpbl?l accouMaTHUBHO-IICUXOJIOCKHYECKH 121
dopMaJIbHO-I'paMMATUYECKU lipelioyaraeT Cy6EbeKT [0BECTBOBaHMS.
Tak, wnanpumep, H. Ten nuwer o TOM, YTO B MNYWKUHCKOM
npousseaeHuu cymecTByeT TOJILKO MHUMLIMA nopecTBOBaATElJIb Hu
HiiUMoe 1HOBECTBOBaHMe . Miumoe nogecrTBoBaHue = aTo

€OTCYTCTBHUE BHpPaAXEHHOI'O CTPYKTYpPHO cCy6bekTa I[I0BeCTBOBalius,
IpY HAJNMYUKU U3BECTHHX dOpMalIbHLIX [IPUMET 11OBECTBOBATEJILHOCTH,
pa3BuTHUE CO6LITUM 1le caMuxX 110 Bebe, HC BCE€ Xe B <¢opMax
paccka3bBanuusi» . [lo yrBepxaenuw [est pacckad ToMckoro o
NpoINIOM CBOEW 6a6ymKky B I11€pBOH rJiasBe TsiroTeer TO K <dopMaM
smuyHocTHoro (ot ToMckoro, oT paccka3uuka, WM TpyAHO ycTa-
HOBUTb, OT KOI'O), TO K YyluUBepcalblio 6e3JIM4HbM  dOpMaM
nopecTBoBaHusi. K KOHUY lepBOM TrJlaBul Cy6bekTHOe pacCKa3hb-—
BaHue, Beaymeecss oT Juua Tomckoro, ypasHuUBaeTcCsl CO BCeM
oCTaJlbHBIM 1oBecTBOBaHUEM. LlocTuraercs 1O JIHBIA 30PEeKT
Hepas3JIM4YMMOCTU MexXay  <«pacckasuBaHuem» ToMckoro U BCeM
oCTalibHBIM TEeKCTOM MoBecTU. [loMUHAHTHLIS CTaHeT O06beKTHUBHOEe
nopecrsoBalie . H3o6paxéHHbM  MUp  SIBISICTCST  O6BEKTUBHHIM,
npepanupyeT WIUIKN3UST OTCYTCTBMUST TeKcTa. YTobu YCWIMTbL 30deKT
«6eccy6beKTUBHOCTHY® — MHOI'O MECT IIpsiMOM peyd OT MepCoHaXew,
HHOI'O AMAJIOrUYECKUX BKparJieHum

IMaMuyeckoe CHIMAHWEe pas3HbX TO4YeK 3peHusti B IMOBEeCTBO-
BaHUK ollpeJensieT W cBoéo6pa3iie NYHNKHHCKOr'o NCUXOJIOrU3Ma -
OHO BeAET K PACKPLITUR  CYELEKTUBHOIO cozepxXaHusi He
caMoro [oBecTByWUero, a Apyroro, Tore, O KoM 3TO MNOBECTBO-
BaHUe Beaétcsa. Ecuu 3TO Tak, Toraa 1opecTBOBaTEJIbHLNA
aTTUTIA M34Ye3aeT, WM He MMeeT CMbiClia aHallM3upoBaTb TO, 4ero
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HeT B pacckase [lymkuna. BroclyieaAcTBUM Ml llOCTapaeMcsl /0Kas3aTh
nporuBonosioxHoe. Xorss B 30-be roam B TBopyecTBe [lymkuna
CTaHeT TrOCNOACTBYWIUHM pealIMCTUYeCKUH MeToad, /ACHUCTBUEe Kak
UCTOPHUKO-O6MECTBEHHHX, TaK W ICUXOJNOI'MYEeCKUX 3aKOHOB Yelso-
Be4YecKoW Cyab6H cTaHeT 40  WU3BeCcTHOM  CcTelnelud  BHYTPH
BO3MOXHOCTEW . 3CTETHUEeCKOro TBOpYecTBa HAAUHAWBUAYAJIbHbM,
caMozoBlsielomuM (U 3TO He TOJILKO B 11po3e HO U B JIMpPUKe, Hanp.
CTUXOTBOpeHUEe <«BHOBb $1 MOCETHJI...»), HO 3TO ,BEAET TOJIbKO K
NoAYEepKHYTOMY HaMu CBOE¢o6pa3uio o6pas3a nopecTBoBaTels. BiyTpu
3CTEeTUYECKOW YCTAHOBKM aBToOpa /JABUXeHWe MNOoBeCTBOBaTelIbHOro
aTTUTIAa MOTHUBUPYeETCSs UeHHOCTHHM CcoO3liaHueM, TpyAaHo onpe-
AeuMou, YyacTo  HeoAHO3HAYHOM  HpaBCTBEHHOW  opueHTaluuen
noBecTBOBAaTEJIS.

XoTsi B nepsou M B I1oclicAlien rJaBax CY6beKT [10BEeCTBO-
BaTeJisd I'pPaMMaTU4YeCKU lle olpeselisieTcsl, B 3TUX YacTsiX, Kak B
éparMeHTax TeKcTa BCero I[pou3Be/leHMst ecTb YyKas3aHus Ha
NOCTOSITHHOE NMPUCYTCTBUE [OBECTBOBATEJISI B TOJIle OKpyXallHUX ero
noaer. OH C HEWUTpaJlbHOM MNO3UUMKU CllesdT 3a loBesdelueM [ep-
MaHHa, KOTOPHW lOBeCTBOBATeJIeM CJla6o, <«He4vyasiHHO» BH/eJISIeTCs
cpead Jiwaer, a B KOHLUe paccka3a ocTaBlieH, Nepejal CBoeH
yyactTd. B 3arnasud U B 3lUrpade pacckKa3uuk, CCHUJIAsiCh Ha
razareibHyilo KHury (U TeM caMbM OGbEKTHMBHOCTB M dal-
TAaCTU4YHOCTbL Cpa3y Xe CouveTawTCsl) yKas3uBaeT Ha HEeOoOXUAaHHHN
nepeBOpoT B ClXeTe, B Pa3BUTUM [JIAaBHOro cTpemienust ['epmMaliia
K o6oramenuw. <«llukoBas /aMa  o3HadaeT TapHyw Heao6po-
xenareJyibHocTk. HoBenwasi ragarenbHast kKhura» . Bce yacTu
pacckaza CTQSIT B OTHOWEHWM K PpasBUTHI0 Xax/au Jeller rJjiaBHoro
nepcoHaxa, 3Ta  CBf3b 3JIeMEHTOB opraHu3syeTcsi uiren-
JIeKTyallbHO—-OUEeHOYHO  loBecTBoBarTeneM. B akcnoamumm - B
anurpade K NepBOW rJjiase U B IICPBOW IJilaBe — CTpacTb K KapTou-
HOM WUrpe U CTpacTb K /[eHbl'aM COe[UHSIOTCH; K KOHUY TNepBOH
rJyasu 1oCTelneHHOo «repMaHoOBCKasl TEeEMa» XaxAaul Aeuer
npeo6nagaeT. <«A B HeHacTHbe ann/ Co6upanuck onu/ Yacro;/
Miynu - 6or wux npoctu!/ Ot wustruaecsirn/ Ha cro,» (306)
Jlupuyeckoe Bhipaxeliye paccKka34uKoM cBoero ollaceHust
yBeJM4yMBaThL CTAaBKU lpe/ABellaeT POKOBOE 3HayeHue 3ITOW CTPacTH
lepManHa ANs1 HEro U ero okpyxelivsi. B nepsBou rjaBe pacckKa3uuk
OCTaéTcsl cAepXalHbBM, O6bLEKTUBHLIM, Ha6JW/AAeT, CKYMNo lnepefaér,
YTO OH CJIHIMT cpead rocrteuw y HapyMoBa, He BbagaBast B OCHOBHOM
CBOEro [IrepexuBaHusi, MHEHUs1 06 yBWACHHOM, YyclbmaHioM. O

BHEMHOCTU TMNPUCYTCTBYKOUNMX OH HUYEro e [OBOPUT, KpoMe
HEeMnocpeACTBEHHOM MepeJauu peud, yioTpeblisieT TOJILKO TIJiaroliu,
OTHOCSIIMECH K  peyveBOMY  [pOsIBJIeHHI; ckaszaJl, 3amMeTH,

noAxBaTHi, NpoaoJixal, WM YyKa3nBaeT OAlKMHM CJIoOBOM Ha obuee
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IICUXUUECKOE COCTOslliMe: ['0OCTU cuaenu «B paccesiiHocTu» (306),
pasrosop <«oxuBuiicsi» (306), MoJlo/IME UICPOKU «YABOWIM BHUMAHUED
(308). 3TM yKazalusi B Havalle U B Kolllle rJiaBu o6paMisiT eé,
Be/b caMoe 3HauuTellbHoe COCTOsiHMe AyXa I'oCTeH, KOTOopoe BaXHO
C TOYKM 3peHusi CcoxXeTa -  3alATOCTL  KapTO4HON  UI'pOM.
Paccka3uuk cavBaeTcst C llepexuBalideM 1'oCTeH, C HUX [03UUHeH.
OHM Tak 3aHaTW  UIpow, 4Yto «/lonras  3UMMHAS  HOUb NpomJia
nesareTio; » (306). B koHue riuasu, Koraa ToMckuUi 3akaHuyMBaeT
CBOW 3aHUMAaTeJNIbHHH paccKka3 O TaulICTBEHHLIX BHMUIPHIHLX KapTax
6a6ymku, OH er'o Heoxuaalllo npepsisaeT: <«OaHako I1opa cHarTb:
yxe 6e3 uyeTBepTu mecTb» (308). [loBecrBoBarTesnb Ao6aBnseT: <«B
caMOM Jelle, yX paccCBeTalio: MoJloAne JIAA ZAOIWUIIM CBOM PIOMKU W
pasbexanucbky» (308). 3zecb ol BMeCTE C JApPYrMMHM ['OCTSIMM,
KOTOpHe [MOJIHOCTL 6bUIM norJolelitl loBecTBoBaHueM ToMckoro u
3a6uBaJIM O JACUCTBUTEIILHOM MUpe BOKPYI HUX, HPUXOAUT B Ce65.
H nornoménHocTbh YyCHUIMBaJlACh; Be/lb HCOGLKHOBEHHAasT MCTOpUS
6a6ymkd Bo3byx/ajla B NPUCYTCTBYWIMX BHYTPWM CTpPacTH K
KapToO4yHOW Mrpe cTpacTh K AelblraM. A B 3KCIHO3WUMKA TAKOW CABUI
c6nuxaeT nHac c [‘epmanion. Ha yBenuuelive cTpacTHU HNPUCYTCTBY-
OIMX K o6oramenuln yKaswBaeTW 3aMeyalide paccKa3uiuKka, KoTopoe
npepuBaeT paccka3d ToMckoro mna ToM mMecre, kKoraa Cen-XepMmen
OTKpHUI Ipadute CBOKW Tamiy: <«MoJsioabe MI'POKWU YyABOWMIIM BHUMaHUE»
(308). 31oT cCaABUI' HMOTUBHMpPYeT He 6a6ymka, BeAb oOHA wurpaJa
ynoao6nsisick Bceobuen MoAe «B To BpemMsi gaMbl uMrpaliy B ¢apaoH»
(307), a ayweBHLM CKJIaA I'OCTEW, M CliellajibHO TeJleoJIorM4eCcKU
"epManna, peaklmM¥ KOTOpPOro  paccCKa3uyuk yzelsieT GoJibue
ocTallbHX BHUMAHMSL.

K konuy pacckaza [‘epMann HeyJlepxuMo,  3aKOHOMeEPHO
NpU6InxaeTcst K ‘TparMyeckoMy I[IOBOPOTY CBOEW CyALEH; Jydle
cKazaThb TakKasl 3aKOHOMEPHOCTb CTAHOBMTCSI B HpoUecce YTeHWUs
BCE& B 60JIbUICH Mepe OCO3HAHHLII YMTaTellsiMif, [OTOMYy 4YTO, KaK Ha
3to ykaswBaeT Jl. Kapanuum, Tpy/io onpesenuTs BpeMsli Havdalla
cyMacuwecTBUs1 I'epost. «Ero Moxiio sartupoBarb KpaTKWM COO6mMEHUEeM
paccka3yuka B KoHUe npouaBeacHiusi, Heyaa'‘ey [epManina BuLUIpaTbh
B KapTe [IpA [IOMOWM <«Taniuly rpaduHH, 10sIBJIEHHEM [pH3paka
rpaduiin B cliajibHe reposi, MWJH WOKOM, I1IPOU3BEAEHHHNM CHEPTbI
ctapyxi. HHo oaepxuMocTe [‘epMana MOXHO CYWATATh C caMoro
Hayalla CHUMITOMOM €ero CKpHWTOro cyMacuwecTBust» . YiHoMsiHyToOe
BlleyaTJieHHe BO3HUKaeT U 6Jarozapsi Bu/lepXallio HeWTpaJibHOW
MO3UUMKU paccKa3uuka-HatGnwaarelsi. Tparuyeckas y4dacTe [‘epmanna
onpe/zelysieTcst  ero Hall0NIe0lHOBCKU-MedHUCTOdEJIEBCKOM HATYypOH,
BIIMSIHMEM OKpyXallero Mupa, HO oHa MorJa 6u 6uThb onpeaelieHa
emé U PaHTaCTHUYECKOWU MeCThbid rpaduiiv, c€ HUPOHUYECKUM CMeXOM.
CiloBo «coBeCTb» B IlpUMeHeHu paccka3uukoM K [‘epMaHHy MoxeT
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MMETb HWPOHUYECKHUHM OTTEHOK, OHO YyKa3nBaeT Ha BHelHee,
XOJIOZIHOE OTHOmMEeHWe NoBeCcTBOBaTeNis1 K I'JIJABHOMY lepcoHaxy, Beab
B 5. rnaBe, TakuM Xe o6pa3oM, KaK B WECTOW rJiaBe IlpeBallupyeT
O6BbEKTHUBHOE, 6e3pas3fiMyHoe oNnucaHue okpyxeHust reposi. CoBecTb
[epMaHHa He MMeeT HPABCTBEHHO [OJIOXWUTENLHOrO 3HAYEeHUs!, OH
60UTCSHI KaK CyeBepHHHM YeJloBEK Bpe/IHor'o BJIMSAMUS  yMeplewn
rpad®uHM, OH OEBUHAET caMoro ce6ss B y6uucTBe, HO IIpU 3TOM He
AyMaeT O ULEeHHOCTM 4YeJioBeYeCKoW Xu3lM. AHaliM3 paccka3uduka
6ecnpucTpacTeH., ToyeH: <«He 4yBcTBYSI packasiHusi, OH He Mor,
0ZHAKO, COBEpUIYHIO JIArjylUTh I'OJIOC COBECTH, TBEpAUBIEH eMy:
TH yéunua ctapyxu! HMess Mano ucTUHIOM Bepn, OH MMen
MHOXEeCTBO npeapaccyAkoB. OH Bepul, YTO MEprTBasli rpaduHsi Morna
UMeThb BpeAlioe BiUsiHWMEe HA ero Xu3Hb, W pPeuuliCsl ABUThLCST Ha eé
NOXOPOHH, YTO6H HCNPOCUTL Yy Heu npouenusiy (322). loao6Horo
poJa aHaJIM30M BHYTpeHHero cocTosiHus epMaHia HauyuHaeTcss U 6.
nocneaHsist rnapa. lloa BiMsiHUEM YCWIMBAWEWCH XaXAabl JAeHer
repov nepeco3saéT AeUCTBUTEJNILHOCTL. Ol pearvpyeT MeXaHU4eCKH
- KaK MallMHa — Ha CJIOXHYK ZAeUCTBUTeNbHOCTbL — ero MOHOMaHUs
cyxuBaeT €€ — UM B 3TOM TOXe WPOHUSI paccKa3yuka, KOTOpHH
OKOHYaTeNbHO OTAeNABWMCHL oT [epManHa, KakK 6b NoAYEpPKUBaeT,
YTO MNYCTb TaKOW YeJloBeK OCywecTBWJ caMoro ceb6st B [OJIHOM
pa3pbiBe C MWPOM, HO 3TOT NyTh BeAET K YHUUYTOXEHMU
NCUXUYECKOr0 CYWeCTBOBAaHUS. <«/lBe HenoABHXHbEe HAEeHU He MoryT
BMECTe CymecTBOBaThb B HPaBCTBEHHOW MNpupoze, TaK Xe, KakK /Ba
TeJjla He MOryT B ¢U3MYECKOM MMpe 3aHMMaTh OAHO U TO Xe MecTo.
Tpowka, ceMépka, Ty3 =— CKOpPO 3aCJIOHWIM B BOO6EpaxXeHUU
lepMaliHa o6pa3 MEpTBOWU CTapyxu. Ipomka, ceMépka, Ty3 - He
BHXOAWUNKU ¥3 ero r'oJIoBM M WeBelIMIMCb Ha ero ryéax. Ysuaes
MoJNoAyk AeBYymKY, OH rosopui: «Kak oHa crTpomnHal!... HacTosimas
TPOWMKa YepBOHHasi». Y Hero cnpauwuvBalii: «KOTOPLW Yac», OH
oTBevyas: be3d nATH MUHYT ceMépka». BCSIKMM Ny3acThHM MyX4duHa
HanoMuHan eMy Tyszay (324).

[epMaHH sBJIIeTCS TparMyeckuM I'epoeM, HeloBceAHeBHHM
YeJIOBEKOM BMecCTe CO CBOMMU OTpUUATEJIbHLIMU HpPaBCTBEHHBMU
CBOWCTBaMH, (kak  Hanpumep Puuapa I11), Cy6LeK TUBHHMA
3aMKHYTHH MWUP® KOTOPOro YHUUYTOXaeTCs B [OBECTBOBATEJIbHOM
nokKase /eUCTBUTEJILHOCTbBI, OHa HakKa3hBaeT ['eposi NpexJe Bcero
He 3a ero BWHOBHOCTb, (XOTSl eCTb W TaKoW OTTEHOK), a 3a
y30CTb B3rJisiza Ha Mup. B nocrneawen rinaBe AOMMHUPYET TOYKa
3peHuss noBecTBoBaTeJsi, BeAb [epMaHH NOrJIowéH CBoer CcTpaTbi,
KoTopasi cyxuBaeT ero cos3naHve. OH o6pauaeT BHUMAHWUE TOJILKO
Ha XoA B MHTepecaX KOHew4liok UeJIM — BHHI'PATh. YBAaXKEeHWe CUIbl U
MUPOTH AEUCTBUTEJNIBHOCTU pacCKas3uWKOM MNOKa3aHO B BhLICPXKe
[IO3ULUMK  ONMUCaAHUST  OKpyxeHUss [‘epMaHHa B  Xo4e I'pPH C
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YekanuHckuM. <«B caeaywmun Beyvep [epMaHH  sBUACSA ONSATb Y
croyia. Bce ero oxuaamum. [lenepalii U TamHbe COBETHUKU OCTaBMUIMU
CBOM BMCT, 4TO6 BUACTbL MI'PY, CTOJb HEO6LKHOBEHHYK. Monoaue
oduUepH COCKOUMIM C JAMBAHOB; BCe O¢UUMAHTH CO6paliuCb B
rocTtiHon. Bce o6ctynuim [epranna  (...) [epMaHH cTosin Yy
cToJia, I'OTOBSICb OAWH NOHTHUpPOBATh(...) CHAN M MOCTaBWII CBOK
KapTy, [MOKpHB €& KMIIoM 6aHKoBHX 6uieToB» (326). Cuna u
LUMpOTAa ACHCTBUTENIBHOCTU U B 3aKJIOY4CHWUM, B KOTOPOM pacCKa3yMUK
CHIOKOWMHO, JIAKOHWYHO M3JlaraeT CYyZAb6EH OCTaJlbHHX TMepcoHaxewu,
KOTOpHE cllarajiMCb He3aBUCUMMO OT cyMacuweawero [epMaHHa.
«JluzaBeTa HBaHOBHA BHIJIA 3aMyX 3a OYeHb JIWEE3HOro MOJIOAOr o
yesoBeka (...) ToMCKMi npou3BeAéH B POTHMUCTPH W XEHUTCH Ha
kusixite [lonumnes» (327).

Cuna M umpoTa OKpyXawllero reposi MMpa BhipaxeHa He TOJIbKO
B NOMUHUpYWIEN NMO3ULWMU llOBeCcTBoBaTells Haa no3uuven epMaHHa,
HO M Ka4yecTBOM, OTHONEHWEM 3TOro MUpa B O6LEKTUBHOM ONMCAHUU
paccka3yMka K TrJiaBHOMy nepcoHaxy. Ecuu [lepMaHH noJiHOCTbIO
NOAYMHEH CBoeW crpacTh, To YekalMHCKUM, ero npoTHUBHUK
cBo6oAeH, BHIE WMICPH U CBOEW CTpacTU K Urpe, ero <IoliHoe W
cBexee nuuo U3o6paxalio no6poayuue, rjnasza  6aMcTanu,
OXMBJIEHHBE  Bcerjamien YIbHEKOW. HapyMoB npeacTaBun  eMy
'epmanna. YekalMHCKUM ApYXeCKW I1oxaJl eMy PpyKy, MNpocuil He
LUCPEMOHUTBLCA M npoaoJixay MeTaTb» (325). 3Ta AEUCTBUTENILHOCTb
Aaxe BucCMeuBaeT ['epMaHHa, MpPOHUST O6BEKTUBHOM HO OAHOBpPEMEeHHO
M CY6bLEKTHUBHOW CTOPOHH CY/ALEH reposi 3akjwyaeTcs B TOM, YTO
Ol 1104 BJIMSIHMEM CBOEro BooO6paxeHusi CO3Jaé€T ITOT CHMeX. Yxe B
npeainoclyieaHest rjase B LUEepKBM HA  OTHEeBaHWUU  padUHU
€110Ka3aJloCb €My, 4YTo MEpTBasi HacClieWMBO B3rJisgHyJa Ha Hero,
npumypuBast oaHuM r1Jiasom» (323). A Koraa oM <«O6AEPHYJNCA® W
BMECTO Ty3a Yy Hero okasallaCh IIMKOBasi flaMa <«eMy MnokKa3aJioCh,
4YTO IIMKOBAasl JaMa MNpuulypuilacbk W yCMexHyJlacb. Heo6EnKHOBeHHoe

cXoAcTBO Ilopa3wiio ero. - Crapyxa! - 3akpuyal oH B yxace"
(327). Cyab6a - AeUCTBUTEJNILHOCTL B o6pa3e CcTapyXd CMeé€Tcsi
HaZ HWM, Haa ero noavYMHeHueM oalion pokoBou (M HU3MEHHOM)

crpacTu (Takxe Kak y6uTasi cTapyxa BhicMeuBaeT PacKoJbHHWKOBa B
ero CHOBMAEHMM, OHa BHCMEMBaeT JIOXHYl, 6e3HpaBCTBEHHY
Teopuw reposi ). [lymkuH TOJIbKO HaMeKkaeT Ha HpaBCTBEHHoe
3HAaYeHUe WPOHMU Cyub6bl, Yy [oCTOEBCKOro OHO He TOJIbKO S$ICHO,
HO W NMEepBOCTENEeHHOW BaxXHOCTHU. HpoHUs1 paccka3uymka U B peakuuu
noMemanHoro [I'epMaHHa Ha CBO€ qnopaxeHue B  3aKJIOYEeHUM.
[lpo3penue cyMacuweamero BbHpaxXeHo B aBTOMATUYECKOM YTBepXAeHWH
HEeCOOTBETCTBUSI  JAEHCTBUTEIILHOCTH 7] CY6EbEeKTUBHOT O Mupa
cTtpacTh. ¢«l'epMaHH comén cyMa. OH cuaurT B 06yxoBCKOM 6oJibHULE
B 17-M HyMepe, He oTBe4YaeT HU Ha KakKue BOINpPOCH U 6EopMoueT
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Heo6uKHoBeNio ckopo: Tpomka, cemépka, Tya3! Tpowka, cemMépka,
aAaMal!y» (327).

B npeavayuwen 4acTd noBecTBOBaTellb He  BupaGaThBaJl
HenocpeACTBEHHOI'0 OUEeHOYHOr'o oTHouweHusi K NepManHy. OH TONbKO
Ha6JaaeT, olMUCHBaeT, KaKHUM o6pa3om [epMaHH cTaHer

CyHMacmeAlMM 1104 BIJIMSIHWEM peaJibHbIX U/ NI daHTaCTUYECKUX CUIL.
M uMeeM zeJio € 1noAo6HHM llOBecTBOBATElLHLM ATTUTIOAOM U B
TAakoOM chny4yae, KOrja KakK pacCKa3yuk Tak W repor [0 pa3HoMy
oleHUBAKWT OAHO W TO Xe siBJjienue. llpuunna pasHuub BHTEKaeT M3
UX  NCHUXMKO-HPABCTBEHHHX  HATYpP; oTpuuaTellbHo-oTBeprampiee
OTHOWEHWEe paccKka3yuka K [‘epManHy nokasano TakuM o6pa3oM
onocpe/CTBOBAaHHLM nNyTéM. Xaxaa aener onouwuvisierT, o6eaHsieT Aymy
FepMalma. Ero Yrpu3elivst COBeCcTHU I[OYMTHU I[I0JIHOCTBLI0 I1oAaBlIeHH,
OH NpUKHUALIBAETCH CTaTb BJIOGJIGHIILIM B JIMSy, MU roToB JAaxe CTaTb
JIO60OBHHKOM  CTapyxu, XOTsl OH BUWAUT €€ OTBpaTUTellbliyn,
CTpamiyl® BHEWHOCTb, Kor/a oHa pa3aeBaercsi. <«bByllaBKU A0XAEM
CHIIAJIMCTL OKoJio Heé. Xeéuroe niaree, whroe cepe6poM, ynajo K
eé pacnyxnuM HoraM. [‘epralHH 6Bl CcBUAETEJIeM OTBPATUTENLHBX
TauHcTB €& Tyaneta» (317). [ lepManiia rpaouisi CcTpamHa
npexzae Bcero INOTOMY, Y10 oOHa BJllazerTelibiHuUa TaduHe; a st
paccka3uyuka 10 Hpuiviie e€ HeecTecTBeHIOCTH, KOHTpacTa Mexiay
eé BO3pacTOM M [BWHLM  TyalleToM, W 1OTOMY, YTO oOHa
TUpaHU3UpPYyeT Jinaen BOKpyr ce6si, TOo ecTb M Ha oOCHOBe ero
npexiux Bnedardelnn (lposesélHast ulTarTa U3 TpeThbewn rJjasBu). B
NATOW rJjaBe ollucalive ToJlibl poACTBEHHHUKOB M 3HAKOMHX I'padihiu
B UEpPKBH AaHO TOXe C TOUYKH 3peliMsl pacCcKa3tiMka M l‘epnauua, HO
Yy Kax/a0oro CBOH MOTUBH A HBOSanEHHﬂ Toro, YT1o
npeacraBlisieTcs HernocpeACTBEHHO 2UIA 3pUATelIbHOI'O oumyumeHusd.
«Yconwasi nexana (...) C pykadd, ClOXelilbiM4 HA Ipyad, B
KpyxXeBHOM dHernue U B 6eloM aTNacloM Iarbe. pr['OH CTOslIIKM eé
JoMalHHUe: CIYrM B 4EpIHLX KadrTaHax C rep6oBLMU  JIeHTaHU Ha
njieyve U C cCBeYiaMHM B pYyKaX; PpoACTBEHHMKHU B I‘leGOKOH Tpaype»
(322). Ho paccka3uyMk BUAWT TOJILKO BHEWHK CTOPOHY SIBJICHUN

BOKpYyrr cebsi  [MOTOMY, 4YTO Yy CO6paBWMXCSs1 HET  CKOP6EHHX
nepexuBaHuM, MUX Aaymwa nycrta, He O 4YEéM I'OBOpPHTL, K TOMYy Xe
CNoKOoMHAasi BHEmIOCTb CHMTAETCs1 NpUIIMUHON MalnbepoM. <«HukTOo He
niakaJi; cnéss 6sui 66 - une affectation. [padéunn Tak 6bna
crapa, 4YTO CHepTb €€ HUKOro He MorJa lopas3uTb U YTO eé
pPOACTBEHHUKM JlaBHO CHOTpeJId Ha Heé, - KakK la OTXUBUYI»

(322). TepHMaHH paccesiHHO CHOTPHUT Ha OKpyXaluwWx, Beab ero
LeHTpaJibHOe CTpeMiielie K oforamelin noaaBlisicT IlepexuBalive
yyxou 6ean Boobme, a B AaHHOWM CUTyalMH OH  3aHAT TOJIbKO
CMAr4YeHUeM BO3MOXHOMW IOCMEPTHOW MCCTHU I'PadUHM.



BuBaiwT M Takue clyvyau, Kor'Za paccKa3yuKk I[0Cpe/ICTBOM
NO3UUMM  ZpYroro nepcoHaxa WHeopMupyeT o [‘epManHe. 3TOT
TpeTbe JIMUO B [OBECTH - lipe/IMeT aJlyHbIX CTpPEeMJ/IEHUH U XepTBa
HeMua - Jluza. OHa nNOCTEeNneHHO No/UAETCS CWIBHOMY — XOTA U
CTpaHHOMYy, KaK el KaxeTcsi - 4yBCcTBY [‘epMalna - NOTOM clieayeT
eé KpyToe oTpe3BlieHue, oTBpaleive. Paccka3uuk TO
npubiMxaeTcsi K BOCHPUSITUIO BOCNUTAHHWHB [paduHU, TO BHeENHen
O6bLEKTUBHOM MO3ULUUM aHAJM3UpYyeT e€ MepexXuBaHusi, MNOCTeNneHHO
U3MeHsIIMEeCH B Te4dYeHWe pa3BUTUsl cioxeTa. [lo3uumst paccka3uuka
onpejaellieHa ero  HpaBCTBEHHOM  oOpueHTauWe U pa3BUTHUEM
B3aUMOOTHOWEHUS lepranHa M Jluzu. Eciu K epMaHHy
NOBECTBOBATEJIb OCTAETCSsl CAepXaHHbM, HeuTpaJlbHbiM HWIM Xe C
UpoOHUEN CHOTPUT Ha Hero, To Jluze ou couyBctByeT (M 3TO
nepesaéTcsi B $opMe HeCO6CTBEHHO NpsiMOW pe4yu) collepexuBaeT eé
BOJIHEHUsIM, JorazakaM, a Inoclie eé& pasoyapoBaHuss B ['epMaHHe
OoTAaJISIETCA OT Heé, XOoTsa no Apyrou Inpuuvie, 4YeM B cllyvyae
lepMaHHa, rae MpoHUs MnoBecTBoOBATellsi ycTynaeT MecTo, KaK MH
yXe  BHAEJM, 6ecCcTpacTHOMY  HAGJINOAEHMUI. i u3noxeHust
paccka3uyuka (M cloxeToclioxeHusi nucaTelisi, aBTOpa pPOMAHTHUYECKOM
HOBEJUIM) XapakTepHOo cHavaJjla [104po6Hoe onucaHue CleACTBUsS
(curyaumu, BHEWHOCTWU llepcoHaxen) U TeM caMbiM HaMéK, a IOTOM
YX PpasBépTHBaHue [peabaylrX COo6hHTUM, CUTyaluun, MbiCliew,
YYBCTB, AYWEBHLIX COCTOSIHUK. ITOT MNPUENM MPUMEHSIeTCS BO BTOPOM
rnaBe, B Hauvalle KoTopou TOMCKMM I1loceumaeT CBoOWw 6abyuwky M
NpocCUT €&, YTO6H oHAa paspewuna eMy lpeACTaBUTh €l O0AHOro U3
cBoMX npusiTesien. JuzaBera HeaHoBHa muxo (303) cnpamuBaer,
Koro  OH Xo4eT peACTaBUTh, a Koraga  y3Haer, 4TOo
HapyMoBa, oHa Janblle OCBEAOMISIETCST, OH BOEHHBH JIK WK
CTATCKuUM MU yro umxenep su? (310) Koraa ToMckum yxe Bume,
paccka3umk coobumaeT o ToM, 4Yro «Bckope Ha oaHOM CTOpOHe
YIMUN M3-3a YroJibHOro zoMa nokasalicsi mMosodol oguuep. PyMsiHel
nokpuyl eé méku» (310) (Bwaeseno mioy, Jl. Jl. ). Tak Ha ocHoBe
AalHbIX, COO6mWAaeMblX pacCKa34MKOM, [OCTEeleHHO BBISICHSIETCSl, YTO
aro lepManH, B KoToporo JiMza Buweuilach. CHavasa paccKa34duk
3HaeT He 60Jiblle yuTaTelis, a NOTOM OH O3HAKOMJSIET HAC KaK C
BHYTPEHHUM MUPOM BOCHMTAHHHULIL, TaK U C e€ pa6CKUM NOJIOXeHUEeM
B /J0Me [rpaouHu, MU €€ o0AUMHOYeCTBOM B CBETCKOM obmecTBe, Ha
6aJsiax, TakKk M C HeJaBHUM NpoOmJILIM, KOI'Za M B KaKMUX YCJIOBHUSIX
3apox/aeTcsi e€ cumMnatusi K [‘epManny.

Ha cioxeTiio BaxiioM MecTe [osecrTpoBaTellb c6lMxaeTcst C
Jluzon, B odopHMe HECOECTBEHHO IPSIMOM peun ol coobmaeT o eé
HepeuuTelsibHoCTH. ., [locsie nouiyyennoro ot [‘epMaHHa  nepBoro
IIMCbMa  OHa  KolleblleTcsi: npyuHUHMaTL  WIX  OTBeprarb  ero
aAoMoraresibcTBa? OT e€ peakuud 3aBUCUT, yudactcsi Jid [epMaHHy
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noso6paTbCs K TrpaduHe M y3HaTb eé TauHy. <Ero aep3socTb
yxacaysa eé. Ona (...) He 3Hasa, 4YTO JejaTb: MepecTaTb Ju
CHUAeTb Yy OKONKa M HEeBHMMaHWEeM OoXJlaJWTh B MOJIOAOM odUuLepe
OXOTY K /JaJibHEeWIIKMM npecllie J0BaHUsAM? - OTOCJIaTh JIM €My MUCbMO?
- oTBeyaTb JM XOJIoAHO M peumuTesibiio?» (314-5). lucbMa
lepMaHHa CTaHOBATCsS1 BCEé 60Jiee CTpPACTHbHMWM, pacCKa3uuk,
XapaKTepu3ysi U3MEeHeHWe 3IMOUMOHAJIbHOI'O ToHa I[MCeM pacKphBaeT
He TOJIbKO YCWIIMBalIylCsl CTpacTh HeMua, 1O U I03ULUIO, OLIEHKY
Jlu3n. OaHoBpeMeHHOe I[pUMeHeHue TPEX ToueK 3peHusl HanpasisieT
CIOXeT CXaTo, CTpeMUTellbHO K pa3sBsizke. [lucbmMa lepMalHa <¢yxe
He 6HNM  nepeBeAeln C  HEMEUKOro. lepMaHH MX  nwucad,
BAOXHOBEHHHWU CTPacTHI, U FOBOPWUJ SI3LIKOM, €My CBOWCTBEHHHM: B
HUX BHpaxalJiiCb M HelpeKJIOHHOCTb ero xejlaHunu, W 6eclnopsiZiok
Heo6y3aaliHoro Boo6paxenusi. JlM3aBeTa HBanoBHA yxe He ayMalia
MX OTChHJIATH: oHa ynusBaJiacb uMH; » (316).

YeTBEpPTY TrJaBy u4udTaTelib BOCHpUHUMaeT KakK nayay,

yHo4aHue, perap/auvi B pa3BUTUM T[JABHOMO  CTpeMIeHUs
[epMadHa BclleACTBMEe nNepexosa OT no3uuMu ['epMaHHa K NO3UUMMK
JIu3mn. B 1103ULIMHU JInzu oGHapyxuBaeTcsi NymKUHCKas

HEeO0/ZIHO3HAYHOCTb, CJIOXHOCTb; [OMCKMUM coobuaeT en Ha 6any myTsi
o ToM, u4rTo y lepmanna npoeunb lanosneona, a aywa Meducrodens
(320), Ho BnocJeACTBUM oHA y6EexJaeTcsl B CEPE3HOCTHU 3IHAYEHUS
cyoB ToMckoro. ABTOp oka3ubBaeTcsli pW BCEW CKYNOCTU OTJIMYHBM
NCUXOJIOrOoM B MOTHUBaUMM 4yBCTB Ju3w. ['eprann alist Heé nepBLM
MyX4uHa C HaMepeHWUeM c6Eimuxenust (XoTsi BupasuTellbHbe XecCcTH
3TOr0 CGJIMXEHUS] OKABHBAWTCS1 OvYeHb cCTpaHHbiMu  (HHOBTOPSIOWMICS
HEeno/ABUXHHM, YCTPeMIEHHBH Ha Heé B3rJjs/l, ero I[0CTosiHHas,
HEeU3MeHsIuMAasiCA Mo3UUUs HabnwaaTens Ha yadue HalpoTUB OKHa
Jusw) ). [yWKMHCKMM paccKa3uudK C pasHbiX CTOPOH MOTHUBUpYeET
yrayéneHue 3HaueHust [epManHa 2151 JIu3m, BLI3bIBAIMUA
aMéuBaJieHTHbe 4YyBcTBa B Hen. Oco6oe 3HaueHue UMeeT 3/ecChb elué
U ONHT NpoyYUTaHHEX KHUI. <«CinoBa ToMckoro 6wl He 4YTO HHoe,
KaK MasypouHast 60JITOBHSI, HO OHM [rJy60KO 3apolHIMChL B Aymy
MOJIO ZIO MeyraTenbHULb. [loprper, HabpoCcaHHLIA ToHckuM,
CXOACTBOBaJI C W306paxeHdeM, COCTaBJIeHHbM €l CcaMow, M,
6ylaroZapsi HOBEMIIMM poMaHaM, I3TO yxe [olfioe JMUO Nyrajio M
nueHsiio eé BooEpaxenue» (321).

B uyeTBépront xe rnase Jluza npeosgoneBaeT HpPaBCTBEHHLIA
KPU3MC, XOTsl oHa CMJIbHO [OTpsicela, HO Moka eWwé He CJMIUKOM
BOBJIeYeHa B OTHoWleHUs1 ¢ [‘epMaHiioM, B o6pa3e KOTOpOro ecrThb
AT He€ MHOro oTTallkuBawuux MoMenrToB. HauuHass ¢ BTOpown
MOJIOBUHH [JIaBH, OHa [O0CTEeleHHO OoT/AalsieTcsi W OoTAeNIHeTCHA OT
HeMua, a paccka3uuk, O/lHOBpEMeHHO, Kak 6nl BUAA
CaMOCTOSATENbHYI0 cuity Jluzm, TOXe (o> HapacTawmeucst
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06bLEeKTHUBIOCTBK W306paxaeT €& AyuweBHoe cocTosiHMe. Pacckas
lepMaHa €& CMILHO  MOTPsICAeT,  pacCKa3yWK  conepexuBaeT
pa3ouapoBaHuk Jlu3n (dopHa Heco6CTBEHO NpsiIMOM peydd), MOTOM
Yyepe3 OMNKCaHWe 3CTETUYECKOro BlevaTlieHUss AeBYyNKW U 4Yepe3s
O6bEeKTUBHOE  OlIMCAHWe  OWyWEeHWH  MyXWHHB  NPOMCXOAWT  eé
oraaneHve oT Hero. <«JluzaBeTa HBalioBHa BHCJymaJla ero c

YXaCOM. Hrak, 3TU  CTpacTHhe  IIUCbMa, 3TU  MJIAMEHHHEe
Tpe60BaHWUsA, 3TO Aep3Koe, YIopHoe npecJlieZoBaHWe, BCE 3TO 6HJIO
He Jw6oBbL! [leHbru, - BOT Yero ankajsa ero aywa! He ona Morsa

YTOJIUTL €ero XxejnaHude U ocuactTimsBuTb ero! BeaHast BocnuTaHHULA
6bJla He YTO HHoe, Kak cllenasi [oMolHWla pa36orHMKa, YEUHMUN
crapoyi eé 6narozeTelibHulb!» (321) «Ona oTépiya 3anjiakaHHbe
raasa M noasdsina Mx Ha [epMaHna: oH cuzesl Ha OKolKe, cllioxa
PYKM W TPO3HO HaxXMypsicb. B 3ToM noJioxeHuu yAUBUTEJIbHO
HarnoMuHan oH noprper HanosieoHa. 3TO CXOACTBO MNOpa3wuiio zAaxe
JuzaBeTy HBaHoBHY» (321). [lloTOM npu pa3zliyke clieayeT ONUCaHUe
oxnaxaeHusa Ju3n 4Yepe3d eé XecTe, YTO yKa3nBaeT Ha eé
«nobeay», Ha [peoloJieHUe  Kpu3uca. «epMaHH noxan eé
X0JIOAHYK, 6e30TBeTHYK PpyKy, MouelloBall €€ HaKJIOHEHHYI IOJIOBY
u Bumen» (322). H 3To coobmeHue paccka3yuka SIBJISIeTCS
locneAHUM B [poOU3BEAeHUM [Mepesa 3akliwdeHWeM, U3 KOToporo
BHSICHAETCHA €AMHCTBEHHBIW cliabbii HaMEK Ha npouwbi onuT JIM3u:
Y JluzaBeTn HBaHOBHHE BocnuthBaerTcss 6eaHasi poACTBEHHUUA®
(327), TO ecrTb eé rope, cTpazaiue, pas3oLaposaHue B [epMaHHe
BOCMMUTHBAJIA B HEW BOCNPUSITHE UyXoWU 6elbl.

[liHaMu4eckoe, [OCTOSIHHO MeHsiueecst oTHoue4ue,
NpPOCTPaHCTBEHHO-TICUXUYECKAas MOU3LUsST pacCKa3uyukKa MOTUBUpyeTCsl
ero MHTeJUIeKTyallbHO-HPABCTBEHHOMU UEeHHOCTHOM  OpUEeHTaUMUewn.
BaxHenuuHM KOMNO3UUMOHHLM NPUEMOM, o6ecne4YnBaniiiM 3MOLUOHAJbL-
HYI0 LUeJIOCTHOCTb HOBEJUIN, SIBJSIETCS1 MPOHWUsST lloBecTBOBaTeNsl K
lepranny # cuMnarusa kK Jluzasere HpanobHe. BnociseacTBUM Mul
obpamaeM BlWMalMe Ha HEKOTOPbIX YacTsAX [POU3Be/IeHUs1, B
KOTOpPHX O6HapyXuBaeTCH MPOHUYECKUH NOoBEeCTBOBATEJIbHbIA
aTTuTA. B Hayane, B 3KcnoduuMM eCcTb HECKOJIbKO HAaMEKOB
Ha KOH®JIMKT TrJlaBHOrO MnepcoHaxa MW Ha KyJibMMHAUMIO, HeoXu-—
JAalHBKA 11epeBOpoOT B ero cyasbe, 6llarojapsi KOTOPHM  MOMEHT
HEeOXUAAHHOCTH ocna6neH. Paccka3uuk rnepesaéT pa3roBOpH
rocrtent llapymoBa, W3 KOTOpPHX Mb Yy3HaeM, YTO OKpYXeHUKI
epraiiia 6pocaercst B rJiasa nporusopeuyve B ero I[OBeAeHUM.
OauMH u3 rocrtem 3aMedaeT, 4To [epMaHi <«otpoay He 6pan (...)

KapTh B pykn (...) a [0 NATU YACOB CUAUT C HAMHU U CMOTPUT Ha
Hamy wrpy!» (306). Cam repost oSbsicHsieT NpUYUHY CBoOero
cTpanHoOro mnoBezeHusi: «— Hrpa 3zanumaer Mensi cuibho, (...) Ho

s1 He B COCTOSIHUM XepTBOBATb HEO6XOAWMLIM B HaJexae NpUoEpecTH



uanmmieey (306) [iim Hero Baxilee MaTepualsiblio o6ecneydyeHHoe
NpoYyHoe [MOoJIOXEeHUe 4YeM KapToyHasti urpa, a U3 3Toro KOHOJMUKTA
ecTeCTBEHHHM o0Gpa3oM (Ncuxu4yeckKW) Bo3HMKaeT MNoA BIHUSHUEM
paccka3a TOMCKOro crpacTb K o6orameHudio W Urpa TakKxe KakK U
JI60Bb  WIIM  /1axe  4elJloBeYdYecCKasli XU3Hb OKAa3bLIBAKWTCH  TOJILKO
MHCTpYMEHTAJIbHHMU  LUeHHOCTSIMKM  Allst  A0CTUXeHUus1  6oraTcTsa.
Paccka3uuk Kak 6H CJly4YarHO [PUCIIYUIMBAETCS1 K 3TOMYy pa3roBOpYy,
TEMOWU KOTOpOr'o okKa3hnBaeTcsl l1oBedeluve [‘epMaHHa, a NOTOM emé
pa3 YCHHWMT ero peakumio Ha CTpalHibiid  BbLUCpLE 62a6YylKHA
Tomckoro: «- Ckazka!» (308) Hpohus 346Ch B TOM, YTO MNO3Xe
MMEHHO OH CTaHeT TparmM4yeckom xXepTBOW 3TOro daHTaCTHU4YeCKoro
BHMI pHIA., lo cytu nena peyb MAET CKopee O  CJIMSIHUMK
$aHTACTUYECKOr'o W peasibHOro, pealiblio eué Bo3MoxXHoro. HMenHo
3Ta pealjibHass BO3MOXHOCTb [OBTOPEeHMs TPEX BLHIMIPHIUHHX KapT
noapsia 3acTtaBisier [epManHa BepuTb B CBOE cCYacTbe, U
pealibHOCTh [IPOUCHIECTBUST MOAYEPKUBAETCSI [103Xe B KyJbMUHALUK
ero cay4auHou oumbkou (UTO Takas omMbKa KakK cuila AeucTByeT
HAa MCXoA COGHTHMH, W IlIpUdYMHA  TaKoOW OUWMEKM —  KpauHe
HANpsIXEHHOE COCTOSIHWE AyXa HeMUa B pewawuyit HoMeHT). Bcé
3TO, 3TU OTTEHKM, KaK HAMEK Ha KYJIbMUHAUMIO BJIOXEHO B peakuuu
caywaTeserd, Beab KpoMme ['epMandHa  o4uMH M3  COCTEHU  Toxe
3aMevaeT: <«- Cuyuan!» (308), a Tperun noaxsarusaeT: <«— Moxer
CTaTbCsl, MNOpPOWKOBHEe Kapruw?» (308) TakuM o6pa30M peakuus
rJIABHOCO INepcoHaxa OKpyXeHa 3aMe4aHUsiMM OCTallbHHX, M 3TO
NnpuaaéT Kaxymyocst HEe3HAYUTEJILHOCTh, eCcTeCTBEHHOCTb “
O6bEKTUBHOCTEL COGHTUSIM, U BOCIHPUSATUK CAMOr0O pacCKa3uuka, HO
U AalibHeuwee MoJiYaHWe Trepost 3acTaBlisieT uurarTelisi cllabo ero
BH/EJIMTh U3 I'OCTEM U A0raAuBaATbLCSl, YTO MOXET I[IPOM3OUTH B ero
aymwe. B Tperben rnase [epMalH Buxu/JaeT ycCTaHOBJIEHHOe BpeMsi
iiepea AOMOM I'paduiid, a MOTOM BXOAWUT; OINUCAHWE MpayHOM Iloroas
M KBaApTMpH B OCHOBHOM BEZETCSi C TOYKM 3peHUusi paccKa3yuka, HO
Korga repow BTOpraeTcs B /JA0M, OHO BC€ 4ale /JAaeTcsi rJia3aMud
epManna, wuHOraa JAaxe ecTh HAMEK 1a HpaBCTBEHHYK OLEHKY.
[lapasnnesns Mexay MpauyHoM [OroZoM W e€ro  xXapakTepoM st
YCUNIEHUsT 3MOUMOHAJILHOCTU BBOAUTCST TOJILKO pacCKa34yukoM, Belb
FepMalH 3aHsiT CcBoen Uenbk. «[epMann Tpeneran, Kak Turp,
oxuaasli nasHadenioro Bpemeuu (...) lloroga 6wJia yxacHasi: BeTep
BbUI, MOKpHM .CHer najall XJNoMNbsiM4; ¢OHAPU CBETHUIIMCh TYCKIJIO
(...) Hzpeaka TsiHyscs Banbka Ha Tomem KJisil4e CBOewW,
BHCMATPUBAas 3ano3zajioro ceaoka. [epMaHH CTOsi1 B OAHOM
cepTykKe, He YyBCTBYsl HU BeTpa, HU cHera (...) OH ocTalca noa
dOHApPEM, YCTPEeMHUB TrJia3a  Ha YacoBYKW CTpeJlKy: U BHXUAAA
ocTaNbHHE MUHYTH. POBHO B TM0JIOBMHe ABeHaAuaToro [epMaHH
CTYNUIl Ha rpaéuHuHo Kpouiblo» (315). CpaBHeHue yKa3bBaeT Ha
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XUMHUYECKUN XYapakKTep repos, olleHoyHoe CcJioBo <«BaHbka» Toxe

Aaneko oT  Hero. lloBecTBoBaTelibHasi MPOHUSI  pacKpHTa B
aBTOMA.TUYECKOM MOBTOPEHHM €ero MMEeHU, U B YKa3aHUM Ha
TOYHOCTbL HeMUua =- BeAb B KOHLE OH CcoOBepmaeT OmWEKY, WU

cTapyxa BCé€ Taku YMpéT. B onucaHuMd O6CTaHOBKMU ChNaJlbHU
rpa¢uHM  3aMeyaHusi paccKal3ymka K npeaMeTaM  MPOHUYECKM
3aMeNISIOT /AIeNCTBUE, CTpeMiieHHWe reposi, HO CJloBa <«nevyaljlbHasg» M
«6eHasi»MOI'YT [MpUHaAlexaTb M eMy, Bedb MN03Xe, Korga OH
ycanwasn waru JIu3m «B cepzue ero oTo3BaJIoOCh HEYTO MOXOXee Ha
yrpH3eHue COBeCTHM U cHoBa yHMoJikjio» (316). <¢llonuHANbe mTOdHHE
Kpecila UM AUBaHB C MNYXOBHMW MNOAYWNKaM4, C comeamer No30JI0TOl,
CTOSUJIA B INevyallbHOM CHMMETPUU OKOJIO CTEeH, O6UTHX KWUTaMCKWUMHU
o6osimu (...) T[lo BceM yriaM Topyaiu <¢apdopoBhHe MNACTYHMKH,
CTOJIOBbE Yach pa6oTH cJjaBHoro Leroy, KOpo60YKWU, PYJETKU
(...) TFepmann (...) yBuaes y3Kyw, BUTYK JIECTHULY, KOTOpasi
BeJla B KOMHaTy 6eaHon BocnuTaHHuuby (317). [epMaHH He
NoJIbIIOCTLI OXox Ha HanosieoHa, TOJILKO pacCKa3d4YMK yKa3nBaeT
Ha 3TO, BelAb repoun lie 3HaeT 06 3ToM cxoacTBe (lo3xe yxe
caMoro PackoJIbHUKOBa Tep3aeT 3TOT BOMpoc).

B nsitom rnaBe npu onucaHuud cHa [‘epMaHHa pacckKa3uMuk
o6oco6nsieTcsl, TOJIbKO M3BHE, Yepe3d XOJIOAHbM, 6eCnpUCTpacTHHHA
anaJiM3  l1oKa3bBaeT YHUUTOXAWUWYK CUIY Xaxaw Jeler, Bedb
LUeHTpaJlbHHEe CTpeMIIeHUsT [eposi ollpe/elisioT CO6HTHUsSI CHa. «—
Tpovrka, ceMépka W Ty3 Buurpawr Te6e cpsiay» (324), rosopur
rpaduisi, Ho oHa coobuwaer U o TOM, 4rTo «[lpomaw Te6Ee Mow
CMEepTh C TeM, YTO6 TH XeHWIICS Ha MoeWn BocnuTaHHuue JluzaBeTe
HeBaHoBHe» (324). BcueacTBue «yrpo3eHun coBecTU» (Kak 6bUIO
YIOMSIHYTO, 3TO CJIOBO WMEeT OTTEHOK [OBeCcTBOBAaTeJIbHOMU
MPOHHHK ), Ha OCHOBe cCBOe€ro «4yBCTBA aonray nepea
BoCnUTanHuuen [epMalHy CHUTCS, YTO OH A0JIXeH [MJIATUTb
XeHUTBEOM Ha HeW, KoTopass 6wJjla ANl Hero CcpeACTBOM TpU
AOCTUXEHUU cBOEM KOHEeYHOW uesu. [loBecTBOBaTEILHHN
UPOHUYECKUN ATTUTIA CMENMBAET JAEUCTBUTEJIBHOCTh WU GAaHTACTUKY
(aBTOp Yynorpe6iseT 3TOT NPEM paau Apyrow, 3CTETU4YECKOM
uesm). CHoBUAeHHe FepMalHa MMeeT U pealibHyw MoTHBauMi (Kak B
ciayyae AnpuaHa [lpoxopoBa B <« po6oBuvke»). «(...) BUHO emé
Goslee ropsiudiio ero Boo6paxeHue» (323). O npocHnaeTcss BO CHe
(kak u IllpoxopoB). <«CoH y Hero npomény» (323). I[lpoucxoaur
peTapaauusi ¢aHTACTHYECKOro I[10siBJieHUs1 rpaduHu. <«(...) KToO-To
C ynuub 3arysiHyyl K HeMy B okomko (...) lepMaHH He o6paTuil Ha
TO HMKAKOro BHUMaHWsl. Yepe3 MUHYTY ycClbllall OH, YTO OTIMpaJIH
ABepb B nepeaHeW KoMHaTe. [‘epMaHH AyMal, YTO JAEHOMK ero
(...) BozsBpamasicsay (323). XoTra noToM Ha OAWH HMOMEHT
paccka3yuk Cc6lMxaeTcsi C [repoeM, CTAaBUTCHA BOCKJMUATEJbHHA
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3Hak («leprann y3nan rpadiio!y (324)), repom ycnakamBaeTcsi
nocljie M34YeIHOBellMs1 ['padulii, OH BEepUT B AEeNCTBUTEJIbHOCTb
NPpUBUAECHUS 1104 BJUSHMEM Xaxai JdeHer. [locsie cHa paccka3uuk
ABYCMHCJIEHHO coobuaeT: <¢['epMaHH /0JI0 He MO OMNOMHUTBLCS»
(324). CJyoBO <¢OIIOMHUTBLCHA» WMeeT aBa 3HauveHust: 1. [lpuatu B
co3HaHuWe 2. Bepnuyrtb ce6e caMoo6lhasaHue . Bcneacrtsue
BO3MOXHOCTHU JONYUWEeHWUs BTOPOrod 3HaYeHUs 34eCb CKpHTa TolKasl
noBecTBOBAaTEJIbHAST UPOHMUSI.

Paccka3uyuk BO BTOpOW TrJiaBe CHa4yalla C TOYKHW 3peHusi
JiuzapeTH HBAHOBHH llepesaéT 2apoxXAeHue CHUMNATHM K <«MOJIOAOMY
odUUEepy», <CUHXeHepy», M TONbKO B KOHLUEe TrIJlaBe pacKphBaeT
npomnoe epHaHHa U ero BHyTpeHHee COCTOsIHMe, KoIl'Za OH yBuAaell
B OKHE CTapoW rpaduHU <«rOJIOBKY» K <«CBexXee JIMYUKO U YEpHHEe
rnaza» (314). 3to yxe I1epesaHo C  1o3vuuMM  [epMaHHa.
Paccka3uyMk Xopomo 3HaeT O BHYTpetiHeM KOHOJIMKTe repost Mexay
CTpeMlIeHHeM K MaTepuallbHOW HEe3aBUCMMOCTH U CUIIbHBM BlleYeHUeM
K KapTO4YHOW urpe U K oborametuvn, Beab OH yXe B 3KCIO3ULUMU
clibiall 3TO OT OoJ4HOr'o M3 rocrtey y HapyMoBa, HO OH A0CJIOBHO
NnoBTOpsieT BCE WU gaxe BHaensAeT KypcuBoM. «(...) 6yayuu B ayme
UI'POK, HUKOrAaa He 6pall OH KapTu B PyKWU, ME0 pacCcuudTall, YTO
ero CoCTOsiHMe He no3BoJisio eMy (Kak cka3wBall OH) Xepmeoeamb
Heo6xodumbM @ Haodexde npuobpecmu us3auuHee, =- a Mexay TeM
Hesnne HOYM [POCUXUBAJI 3a KAPTOYHLIMM CTOJIlaMM KU CclleaoBan C
JIMXOPAAOYHLM 7TpelleToM 3a pas3nudilbiM¥ o6opoTamMu urpu» (313).
HpoHuss 1o oTHomweHuw K repow B ToM, 4ro [epMalii BoOllpeku
MeXaHU'YEeCKOMY I1IOBTOPEHMI0 OAHOM M TOWM Xe MLICJIM BCE& TakKWU XoueT
MO3HAKOMUTLCST C rpaduHert, A0EUTHLCHA €€ TaWuHH, <«C/AellaThbCA eé
JIOGOBHUKOM» . B paccyxaenuu ["'epManna TOXE ecTb
noBecTBOBaTeNbliAaA MPOHUSI, YTO KacaeTcHd ero CTpeMlieHUs1 K
MaTepuallbHOM He3aBUCHUMOCTU. B co3HanuMM reposi NOSIBJISIOTCH
6yaymMe PpOKOBHE BHUIpHlIHHE uYuclia: <«/la U caMum anekaoT? ...
MoxHo su emy Bepurb? ... Her! pacuyér, yMEepeHHOCTbL M
TpyAoJiw6ue: BOT MOM TpPU BepHbe KapTw, BOT YTO YTpPOWT,
YCEMEPUT MOWM KaluTall U AOCTABUT MHE II0KOM U HEe3aBUCUMOCTb!»
(313). H paccyxaasi TakuM o6pa30M, OH OYYTHICST MMEHHO nepea
AOMOM Trpaduiu, BMeCTO Ty3a OH BCTpedyaeT MNUKOBYW JAaMy,
rpaduHio, <«CTapyxXy», KoTopasi B KOHUE paccKa3a <«lpuilypuiiacb M
YCMEXHYJIACh » (327). OHa yxe 3/1eCh NpUCYyTCTBYeT B
pa3MumieHusix NepMania U Kak 6bH NPpUTArMBAET ero, Kak CUpeHa,
K cBoeMy aoMy. Ectb aAona upoHuu B TOM, MTO CcHavana
ACUCTBUTEJILHOCTEL MOAYMHSIETCST CO3HAHUK reposi, a MOTOM BMECTO
Ty3a MNpeaCTaBlAeTCH I'padMuiisi. Yxe BO BTOpoW TI'JilaBe $ICHO
BHPUCOBHBAETCH OULUEHOYHAs1 MO3ULUMS pacCKal3uuMka MW OCHOBHast
npo6neMaTUka  cloxeTa: Xosoanasi  uWponHus K [‘epMaHHy M
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cocTpasgaHe K Jhze, K <«jaoMawHen MydeHuuey» (311), K
«npeHecyacTHoMy cozazalukn» (311). Ho ecTb cayyau, Koraa
paccKkalduyuk W 110 QOTHOUeHHM K Hel 3auMmaeTcss OT HW3IJIUIHEeH
YYBCTBATEJILHOCTH, Tak B TpeTbeW rJiaBe Moclie BO3HUKHOBEHWS
uHTepeca Ju3n k [epHalidy, Koraga oHa B NepBHW pa3 WAET C
rpaduHen Ha Nporyliky, oHa YyBUzella Yy CcaMOro KoJiéca <«cBoero
uuxeHepay (314). Paccka3uuvk oTrpaHuyMBaeT ce6si OT BOCIHPUSTUS
repoMHd M HaMekaeT Ha eé& pagroBop ¢ ToMckuM (He uHxeHep Ju
HEe3HAKOMHI* [OCTb, KOTOPOr0 OH XO4YeT NpeACTaBUTb [paduHe).
Jluza B 3TO BpeMss XOTs1 U C HapacTawllMM BOJIHEHWEeM, HO U C
TpenetToM, C 605I3HbK CJleAUT 3a <HUHXEHepoM», KoToporo
NoBEeCTBOBAaTEeNlb yXe HAa3bBAaeT <«CBOUM», TO €eCTh IpUHaAlNeXamuM
yxe naeBywke. ECTb WpoHUsi U npu nepexoge loBecTBoBaTelisi OT
Heco6CTBEeHIO 1IpsIMOM peuyud K onucanuvw, kKoraa Jluza yuraer
nucobMo [epManHa. <«BosBpaTsick JoMoM, OHa no6exajla B CBOK
KOMHATy, BBHHyJla W3-3a [epyaTku NUCbMO: OHO 6HJIO  He
3anevyaTaHo. JluzaBeTa  HBanoBna ero npouuTana. [luceMo
coaepxaJio B ce6e Ipu3HanMe B JI6BU: OHO 6BJIO  HEXHO,
NMOYTUTENIbHO WU CJIOBO B CJIOBO B3siTO M3 HeMeukoro poMaHa. Ho
JluzaBeTa HpaHoBHa no-HeMeUKU He yMeJsla MU 6bJla OYeHb UM
aAoBonbHay (314). [lywkMH BO MHOIMX CBOMX NpPOM3BeAeHUsIX
KPUTUKYeT JallEKHWe OT XW3HWM, MCKyCTBeHHble 3allagHoeBpolencKUue
JMTEepaTypHbe CclxeTH, 4YyBcTBa. KHuxHule lepexuBaiusi ToOMCKoro u
Jlu3n uckaxawT uUX BrnedaryeHust o [‘epMaHHe. TOMCKWHM TOBOPUT O
MepMaliie, YTO OH <«JIMUO MCTUHHO POMAHUYECKOEe»: Y Hero npodullb
Hanosieona, a aywa Meducrtodedisi. §l aymaw, UYTO HA €ro CoOBeCTH
no KpawHew Mepe Tpu 3logeucrsay (320). «PoMaHudeckoes» -
3/1eCb He B CMHICJle <«pOMaHTU4YecKoe», a B CMHCJIe HU306paxaeMoro
B poMaHax. B TakoM cHuciye BocupuiniMaeT Jlusa ciyosBa ToMckoro.
«lloprpeT, Ha6pocaHHbit TOMCKMM, CXOACTBOBaJl C H306paxeHUeM,
cocTaBlJIeHHBM €10 caMol, W 6Jaro/apsi HOBeUIUM poManam, 3TO yxe
lomjioe JIMLLO NyraJio U IJIeHsIo e€ Boob6paxeHue» .

[lpuBe A€HHLIE YACTHU NPOU3BE/IEHUST apl'yMEeHTUPYKT NOCTOAHHOE
IPUCYTCTBUE [IOBECTBOBaTEJILHOWM JIMYHOCTHM, KOTOpasi BONPEeKU BCEM
M3MEHEHUSIM CBOEW [103ULUM lie [loKWJaeT cBoero ueHTpa, Kyda oHa
flocyle BCHKUX poTaluMy Bo3BpaumaeTcsi — 3To o6eclieydBaeTcsi eé
HpaBCTBEHIOX UEeHHOCTHOM opuelrauen. lloBecTBoBaTelb WU
U3MeHsIeT JAMCTAHUMK Mexay HMM U oCTallblibiMU  o6pa3aMud U
3acTHBaeT B [103UUUM  HabnwaaTels. 0/Hako  He  TOJIbKO
npocTpaHCTBEHHAas1 [103ULUMST HabllwAeHnUsi OKa3uBaeTCsi MO/ABUXHOM,
HO M MITEJUIEKTYallbHbHM KpYro30p paccKa3uuKka, KOTOpHH B
Te4YeHUd cKoxXeTa TOo pacuMpsieTcsi, To cyxuBaercs. [lo mMuenuio .
Jlormana ocHoBHoe crxeTHoe npoTuBopeude  «[llikoBOoW  AaMbl»
3aKlioyaeTcsi B TOM, YTO <«Ir'epou BCTyNnaeT B WPy CO cliyydaeM,
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6yay4d y6exaEéH B TOM, YTO CcaM OH SIBJISIETCH OpyAueM I[psiMOM
npoTHUBOMNoOJioXHoCcTHU Cuyvasi, a uMeHHo [lpoBuAeHMs], T. €. CKPHTOH
Heo6xoauMocTU» . M. [lpo3aga ykas3wBaeT Ha To, u4To [lymkuH
€CO3HaTeJlIbHO Oor paHUYMUII 3MUYECKYIo KOMIEeTEeHTHOCTb
nosecTBOBaTelisi, €ero BCe3HaHWe HMeHHO TaM, rJae repow BeaAéT
ce6a B coepe Cnyyasi, Kak aufwepe [lpoBuaeHuss, T. e. TaM, rae
OH daTalbHO omubaeTcsa» . 310 NPOUCXOAUT B KOHlEe
Nnpou3BeIeHUs, B  NpOaHaJIM30BAHHOW  CUTYyalMM, B  KOTOpOM
NoBeCcTBOBaTeJlb OKOHYaTeJIbHO oTJanseTcsi oT [epManHHa. <«OH He
BEpUJl CBOMM rJia3aM, He MOHMMasl, Kak Mor oH o6aépHyTbcs. B
3TY MUHYTY €My [MoKa3alloCb, YTO [UKOBas JaMa MNpumypuiach H
ycHexHynacb» (326-7). [aHHoe HW3MeHeHWEe B HWHTEJUIeKTYallbHO!
AvanasoHe  Jlerko BHAeNsieTCs1 Ha  BaXHOM MecTe  ClXeTHoro
Pa3BUTHsl, HO TaK KaK /JeJslo 3/eCb B MNOCTOSIHHOM JAMHAMUYECKOH
CBSfI3U CO3HAHUSA [1OBECTBOBATEJIsl U reposi, OHAa TMpPOHUKAEeT BCEé
npousBeselie. HMeHHO mno3TOMy TaK TpPYAHO ONpeAeliiTb BpeMs
Havyana cyMacmecTBusi lepManHa (Mbl CcCbUlaliMCb B Havalle pa6GoTh
Ha MHeHue JI. Kapanuum). [lywkuHd [NpeaABOCXUIAET HE TOJILKO
NoZIBUXHOM MOBEeCTBOBATEJIbHbHW FOpU30HT YexoBa, HO M BClleACTBHE
CENMXEHUsT M CMelleHWs1 ¢aHTACTUKM U peallbHO  BO3MOXHOIO
noAroTaBJiMBaeT nyTb K CBoéo6pasui peaJiudMa J[locToeBcKoro.
BaxeH NYWKWHCKMM XapakTep CEJIMXeHUMs1 M CMemeHWsl, Belb
¢aHTACTUKA KaK JIMTepaTypHbU NpuUéM 6bJ1  pacnpocTpaHeH BO
MHOrMX noBecTsix Toro BpeMmeHn (lorosib: [loprpeT; 3arockuH:
¢laun TBapaoac¥gu», «beyioe npuBuaeHue»; ComoB: <«CTpamHun
rocth» U T. 4.

QaHTacTUYHa Ui peasmctuyHa  «llukoBasi aama»? M. O.
Iepmen3on CUWTaeT, 4yTo npousBeeHue uMeeT TOJILKO
NCUXOJIOCUYECKYK  OCHOBY, A. 1. CJIOHMMCKMHA  COBOPUT O
€paHTACTUUECKON dabyned», CcuUMTasi, YTO (A0 CaMoro KoHua
MOBEeCTH MH KoJe6leMcsi Mexay <¢aHTACTU4YeCKUMM M peallbHhM
BOCMPUSITUEM, HO YTO <MNO/UIMHHOM ¢AHTACTHUKOW SBJISIETCHA TOJIBKO
nocneAHUWA MOMEHT — BHUCPHWLI», W OH <«AeslaeT BCE Ilpeanaylee
HECOMHEHHO  ¢aHTacThyeckuM». [ A. ykoBCcku#t B  CBOEM
HEO/HO3HAYHOM onpeZelieHUd BepHO U O6EBLEeKTUBHO  oOTpaxaeT
CeMaHTHUYeCKYI0 HEefICHOCTb, PpacCIlJbiBYATOCTb [MYUWKUHCKOM [MOBECTH,
COrJJaCHO KOTOPOMY XOTH <«Beps B [MOTYCTOpPOHHEEe B Hen HeT»,
¢«llukoBass _ amamay» - «paHTACTHUEeCKast MU  HedaHTaCTU4ecKas
nosectb» . JlocToeBCKMM Ha ocHoBe «[lukoBou aaMbl» onpeaesnsieT
AOJIXHOCTHYK 3CTEeTUYeCKyK Mepy <¢aHTACTUKKM B JIMTEpaTypHOM
u3o6paxeHun: <«daHTacTU4eCKOe B WCKYCCTBEe HWMeeT npegeyl M
npaeuna. QaHTacTUYeCKoe JOJIXKHO A0 TOr0 COMNpUKACATLCA C
peallbHbM, YTO BH JAOJIXHH MMOYTU NOBEPUTbL €My. ... BH BepuTe,
yro 'epMaHH AEWCTBUTEJIbHO MMeJl BUAeHWEe, M HMMEeHHO coo6pas3Hoe
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C ero MUpoOBO33peHWEM, a Mexay TeM B KOHlLe NOoBecTH, ... BH He
3HaeTe KakK pelWMThb: BHUJIO JIA 3TO BUAEHWE U3 npupoan [FepMaHHa
WX AEVUCTBUTEJIbHO OH OAMH M3 TeX, KOTOpHE COIIPUKOCHYJIMCh C
APYTUMM MUPOM, 3JILX U Bpaxaeb6HbIX uelioBeuyecTBY AyXoB. BoT aTo
UCKycCcTBO! » He canyyamHo 2310 MHeHue [locToeBCKoro, y
KoToporo cBoéo€Epa3Hasi KoHuenuusi peanu3ma. OH numeT H. H.
CrpaxoBy 26 ¢eBpassi (10 MaprTa) 1863: «Y MeHA CBOWM OCOGEHHHM

B3rJisia Ha AeNCTBUTEJILHOCTH (B MCKYCCTBG) U TO, 4ToO
60JIbIMHCTBO HA3LIBAET MOYTU $AHTACTUYECKHUM U MCKIIOYUTEJIbHHM,
TO A0 MeHsH HUHOr 1a cocTaBJisAAeT caMyw CYmHOCTb

AeACTBUTENbHOro. O6HAEHHOCTL SIBJIEHMH M Ka3EéHHHM B3rJsia Ha
HUX, I1O-MoeMy, He eCTb emé pealid3M, a Jaxe HalpoTHB. ..
Hexenu oanTacTUuHbM Mon HauoT He ecThb JAeUCTBUTEJIBHOCTH, Ja
emé camasi o6baeHHasi!» Kak IlywmkuH Tak wu  [JocToeBcKuMH
NOAYEPKUBAKT MNOCPE/ACTBOM $AHTACTUKU 3AKOHH JAEUCTBUTEJILHOW
YyeJIoOBEYECKOW XWU3HU, pas3HUlla B OHTOJIOMYECKOW OUEeHKe, YTO OHM
CYMTAKNT ewé/yxe aencTBUTeliblion. ClleacTBUEe 3TOW pa3HUUK 6ollee
akTUBHOE, NO/BUXHOE BJIMsiliMe CO3Halusi noBecTBoBaTens [lymkuHa
Ha CO3HaHWe OCTaJIbHLIX 06pa30B, C O0AHOWU CTOpPOHLH, O6bLEKTUBHOE
HeBMelaTeNbCTBO CO3HaHUst noBecTBoBaTenss  /[locToeBCKoro B
ApaMaTUUeCKOoe CTOJIKHOBEHWE CO3Haliusl NnepcoHaxew, C  ApYyrow.
[lyWKUH~MBICJIMTEJIL He 6BJ1 pacnoJioXxeH K MUCTHUKe, HO KaK MO3T W
YyeJioBEeK CBOero BpeMeHW, OH IMpuaaBall 3HayelWe BellMM CHaM,
npuMeTaM, MNpeA4YyYBCTBUSIM B H306paxeHUu, onpeelieHUU cyaeé
CBOMUX MepcoHaxXewu.

«llukoBasi sAaMa» oOTpaxaeT BepHO, C  JOKYMEHTAJlbHOM
TOYHOCTBLI COLMAJILHO-INICUXOJIONUYECKyl0 xu3Hb [leTep6ypra 30-x
rosos. To4yHO U I1JIAHOMEPHO pPa3BUBAKTCSI B HEHW CHXeTHHE JIMHUK M
IICUXOJIOIUYECKUe  MepexXuBaHusi  reposi. Ho BaxHbM  NpUHUMN
CTPYKTYPH daHTaACTUYECKOM IIOBECTH TOro BpeMeHU -
noA4épKMBalHue KoHTpacTa Mexay pealibibM M daHTACTHYECKUM
MUpOM. llymKHH Toxe yzelsieT 60JiblWloe BHUMAHWE TaKOMYy CLENJIeHUI

XU3HEHHHX CO6HTUH, KOoTopoe COOTBETCTBYyeT Tpe3BOMY
peaJIMCTUYECKOMY oOnurTy 4YeJyioBeka. Ho Ham aHanus3 cTapancs
BHACNSITL  Te KJloyeBble YactTu B cuoxeTe, B KOTOPHIX

UHTeJUIeKTyallbHasl opraHu3ywuast 3Heprusi [oBecTBOBaTeNlsd YyTb
YJIOBUMO BKparnJsieT B BOCHPUSITUE W OLEHKY I[oBecTBOBaTenss U
Apyrux  o6pa3zon MOMEHTHI, Hapyuauue 0/IHO3HAYHOCTE u
OHTOJIOMMYECKHNA XapaKTep BOCIHPHUHSITLIX UMW SIBJIEHWUM, [pPOUECcCCOB W
cuTyauMu. ABTOp npu noMouu cCBoero InosecTtBoBaTessi-l[lporesi
c6nuxaer H cHMemmBaeT ITPOTHUBOMNOJIOXHbIE IOJIKCHI, HO TaKuM
0o6pa30M, YTO COCTaBHbBE 3JIEMEHTH He UCHe3aT, a NpPoACJIXaKnT
BO36yxX/JaTb B 4YMTATEJle CJIOXHble 3CTeTUYEeCKUe NepexXuBaHUs.
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B coBpeMeHHOM BEeHrepCKOW 3CTeTHKe eCcThb Takoe MHenue (3.
Xaukumm, 3. BowTap), UYTO <€OCUMIISILMUSI» SIBISIETCST MPUYUHOM U
NMUTAOAM  KJIKYOM 3CTETUYECKOro [MepexXuBaHusi. 3ITa OCLUUIIAUUS
NMPOUCXOAUT MexAy MNPOTUBOMOJIOXHHMU MJIM NPOCTO Mexay/cpead C
ApPYrUxX, HECOOTBETCTBYWIMX ApYyr Apyry MOMEHTOB I[1pOU3BE/IeHUS,
HayMHasi C caMoro o6mero poJa: Mexay 4YacTbild M UeJbM,
KOHKpPeTHHM U a6CTpakKTHHM, HWHAUMBUAyaJlbHWM W O6uUWM, CTaphM M
HOBHM, MpPOXOASilIMM M BO3HUKAKMMM, 3HAKOMBM MU HeBHaKOH%g,
BpeMeHeM KW nNpoCTpaHCTBOM, 3HAKOM U 3Ha4YeHueM U1 T. A. .
HHeopHaumoHHoe conepxaHue U no3HaBaTelJibHasl SYHKLUUS
NpoU3BEIeHUSA OCJIOXHSAIETCH, Yriay6nseTcs.

[lo3uuma NnymKUHCKOro noBeCTBOBATEJIA MOXET [PUGEIUXATHLCH K
NO3UUMK aBTOpa, HO Mepy, CTeleHb 6JIM30CTU MOXHO 6oJee
O6bEKTUBHO YCTaHOBMUTDb TOJIBKO Ha  OCHOBe I"leGOKOl"O 3HaHUs
aBTOPCKOM JIMYHOCTH, BHIK PUC TAJIJIN30BHBAKNEUCST B LueJsioM
TBOpYecTBe. ABTOp NOAYMHSAETCS 3aKOHaM XaHpa W HalpaBlieHusl,
POMAHTUYECKOU ¢aHTACTUYECKOM I[10BECTHU, U 3acTaBlisieT CBoero
NOBECTBOBATEJIA <«BECTU cebsi» HamlexamMMm o6pa3oM (OCJIOXHATH
AeUCTBUE C LUesibid [MNOBHMEHUS 3MOUMOHAJILHOM HANPSAXEHHOCTH,
cenuxaTb pealibHoe U daHTacTUyeckoe) paaxt  JAOCTUXEHUS
3CTETHUYECKOW LIEHHOCTU B YaCTHOCTU MpPOaHAJM3UPOBAHHHM HaMU
NnyTeéM.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOHINATAE

Slavica XXV.133-166. 1991 Debrecen

PoMaH 06 OTBEeTCTBEHHOCTH YeJloBeka
JioAUn-H36paHHUKH

3. XAHHAIH

B pycckon nmutepaTtype BTOpoMm noJioBuHh XIX Beka Bo3pociio
3HayeHHe ITUYECKHUX npob6lieM. 3TO NposiBUIOCE W B TOM, YTO
UAerHoe  cojJepxaHde CBOMX TMpPOU3BeJeHWH MNUcaTesld  4acTo
yBeJIMUMBAJIM 3a CHET MX 06pa3HoCTHU. [OHYapoB BHpa3WUll TpeBOr'y
B CBA3U C 3TUM sBlieHHeM: «[lepecTaHeT OH Takxe 6HTb
XYZNIOXHMKOM M B TakKOM cllyyae, ecli¥ YyJaJuTcss OT o6pa3a U
CTaHeT Ha 1oYBY  MHCIUTeJIs, YMHUKA  WMAM  MOpaJMcTa M
nponoBeaHuka. Ero agesio uso6paxaTb U usoEpaxartb.» ([oHyapos,
1977-1980, 6, 456).

ToscTon, yxe 6yayyd BCEMUPHO WM3BECTHHM MNUCaTeJleM,
HEOAHOKpATHO 3asiBJisii:  «JlepMOHTOB U s — He JIMTepaTopH>».
(XVII-XVIII, 242). /loCTOEBCKMWM TOXe XaJloBaJiIC CBOWUM ApPY3bSsiM,
YTO B HEM NO3T Bcerza IepersirMBaeT XYyAoxHuka: <« 6osbme
noaT, 4YeM XyAOXHWK, $1 Be4yHO 6paljl TeMH He noa CcullaM ceé6e.»
(29/1, 146) (CnoBo  «IO3T» OH MCNOJIb3yeT B  3Ha4YeHUHU
nepBoHayalbHOr0 CMHCJAa TpeyYeckoro cljioBa, T.e. TBopel,
co3saTedib. ) CBOW TBOPYECKYW AESITENIbHOCTb 062 OHW OLEHWBaJMU
Tak, 4YTO B HMX PpolJib TBopua Tropas3zao 6oubue 6ejjleTpUcTa
Boo6me, OHa HOCUT IlpopoYeckun xapakTep. OHWU 6Epalii Ha ceb6si
polJilb  COBECTW CBOero IIOKOJIEHUSS M [O03TOMYy UMX Ha3HBaJMU
BeTX03aBeTHHMU NMPOPOKaAMU.
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[locToeBCKut U TONCTOM CUHTE3UpPOBAJIM PYCCKYK MHCIb
BTOPOW [MOJIOBUHH Npomyioro Beka. OHU 6biik 6olJiee TIJIY6OKUMU M
OPWUIrUHAJIbLHHMHA MBCJIATENSIMK, YeM NpodeCcCHUOHAJIbHHE O©UIIOCOOH MX
anoxu. [lucarTenu He CO3JalNU UEJIOCTHYKW ¢UIOCOPCKYK CUCTEMY, a
U3JIOXWIIX  CBOM B3rJsiabl B AMaJiorax poMaHHHX I'epoeB, B
NPOTUBO6OPCTBE MPOTUBOMNOJIOXHHX B3rijsiZioB. /[0OBOJIbLHO YacTO OHU
BKJIOY2JIK B XYZAOXECTBEHHHW TEKCT, ¢abylisipHO He3aBUCHUMHE OT
AEeUCTBUA, UCTOpUYECKUEe W HpPaBCTBEHHO—pPEJIMIrHO3HLE
pa3MuiieHUs. HX cCcoBpeMeHHMKaM Ka3alloCb, YTO &UJIOCOdCKUEe
OTCTYMJIEHUST MO0 XaHPOBHM KaHOHAM poMaHa He MoryT 6HTb
COrjlacoBaHH C O6BLEKTHBHOCTBLI XYyZAOXHUKA, HME0 aBTOpP B HUX
u3naraeT CBOM CYXAEeHUs1 HenocpeACTBEHHO, YTO HECOBMECTHMMO C
CYmMHOCTbI0 MCKYCCTBA.

dunocodcKkue TpPaAKTATH, HPABCTBEHHHE NPUTYU HA YpPOBHe
$abyJil CBsSI3aHH C AeUCTBWEM Henpo4HO WIIM Boo6lle He CBsI3aHH C
HUM, HO HEO6X0AMH AJIS BHISICHEHUST UAENHOW MLICJIU 11POU3BEAEHUS.
Penurnosnue yuenusti [orousst, [ocToeBckoro, ToJsicToro, oTAelbHO
B3AITHE M3 MX MPOU3BEAEHUM, UMET MaJlyl AeUCTBEHHYK Cuily. A
OoCTaBasiCb Ha CBOMX MecTax, OHU CHMBOJIMYECKOM CXATOCTbI
NOANTOXMBAKT BCE TO, YTO BHPAXaKT ONOCPe/ACTBOBAHHO XapaKTepH
repoeB. Tak HpaBCTBEHHHE IIPpUTYH, JIUPpUYECKUE U SUIIOCOdCKUE
OTCTYMJIEHUSI CTAHOBSITCA B MPOU3BEACHUSIX ICTETUYECKHW 3HAYMMBIMU
3JIeMEHTAMU.

[nst repoes PYCCKHUX poOMaHoB CMBIC 6HTHA He
OrpaHUYMBAETCsl MNOKOPEHWEeM cepJua  XeHIUMWHH, HaKOoIlJIeHUeM
UMymecTBa, ¢OpPMUpPOBaHMEM YAAYHOrO XM3HeHHoro nyTu. OHu
NPEeKJIOHAINTCHA Wuaee, a He KpacHUBOM XeHIMHEe WIIKM Xe 30JIOTOMY
TeNéHKY. HM HyXHH He MWIJIMOHH, a pa3pemeHWe KakKoro-Hu6yab
«NpokJsiToro Bonpoca». [leHbr'M ANt HUX He caMouellb, a CpeACTBO
AN AoKa3aTelJIbCTBa CNpaBe/MIMBOCTU MX MAeu. PacKOJNbLHUKOB U
Apkaaun  [lonropykui C  noMombid AeHer  XOTHAT A06UTbCHA  He
MEemaHCKOro 6Jarornojlyyusi, a 3aBoeBaHWUs BJIaCTU Haa JiwabMU. OHU
NPUXOAAT K MNOHUMMAHHUIO TOro, YTo B JaHHYK E€l10XY OJAWH JUmb
MUJIJIMOHEP CNOCO6€H BO3BHCUTLCS Haa 3akoHoM. OH, KakK HeKWUH
nony6or, MOXeT COBENUTh TO, YTO OH XOYeT: MOXEeT BMemaThCs B
cyab6H JiwAern U urpaTh poJdib daTyMa. <«Yro Takoe liberté?
CBo6osa. Kakasi cBo6osaa? OauHakoBasi cBo6oga JellaTb BCE YTO
yroaHo B npejejiax 3akoHa. Koraa Moxio /eJslaTb BCE YTO yI'OAHO?
Koraa wuMeemb MusMoH. /laét s cBo6o4a KaxAoMy IO MUINIMOHY?
HeT. Ytro Takoe 4ejnoBek 6e3 MUnMoHa? YelioBek 6e3 MUILIMOHA
eCTb He TOT, KOTOpHH AejlaeT BCE YTO YroaHo, a TOT, C KOTOpPHM
AeylalT BCé 4yTo yroaHo». (5, 78).

Bypxyasusi co3zana CBOW Maeall udelloBeKa, [poKJia/bBawmero
ce6e AHopory cBOMMU cuiaMu, B clioBape repoeB CreHaanst u
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banb3aka 4acTo BCTpe4aeTcCsl CJIOBO <«cCHacTbe», noa KOTOpPHHM

NoHHUMaeTCcsl JIMYHHMA ycnex, Kapbepa. Co3aaéTcn Takoe
BnevyaTiieHWe, 6YATO cCuYacTbe 3akKiwyaeTcss B JAeHbrax. [lpeaen
XeJlaHUH  GpaHUY3CKMX PpoOMaHOB - MNI3pPCTBO, 6JIarOCKJIIOHHOCTb

6apoHecCc, MWIJIMOHB B 6aHkKaxX. Y repoeB aHrJIMUCKHUX POMAHOB Te
Xe MeyTh, C He60JIbNOW pa3Huuenu: JIoOpACTBO,  COCTOsIHUe,
6e3ynpeylast xeHa, 6JIarOBOCIIUTAHHHE AETHU.

O 4éM roBOpUT, MO CpPaBHEHUK C ITUM PYCCKWH PpOMaH?

epoeB pycckux poMaHoB, B TNepByl o4YepeAb, BOJIHyeT
BOIMPOC, = KaK /0JIXeH YeJloBeK JesiTellbHO JINEUTb CBOUX GJIMXHUX?
Kak MOXHO COBMECTUTb JIKEOBb K GJIMXHUM C JINEOBbI K JAaJIbHUM?
Kak MOXHO coeauHuTb 60pb6y 3a CcBoé C Gopb6ow 3a Apyrux? OHM
MOCTOSIHHO BeAyT CIIOp O BeYHHX Bonpocax 6HTUA. A HMMeHHOo: Yro
Takoe a06po, 4YTo Takoe 3107 CBO6OAEH JIM YeJloBEeK WIM ero
cynb6a 3apaHee IpejionpejelieHa pokKoM? PoxaéH JiM 4YelioBeK Ans
CYaCTbhSl WK AN cTpaAaHua? ECTh JM npectylljleHMe U HakasaHue?
OTrBeTCTBEHEH JIM YelJloBeK 3a Apyrux? CyumecrtByeT JiM 6eccMepTuUe?
Ecte sm Bor? MoxHOo JM xXuThb HpaBCTBEeHHO B MuUpe 6e3 bora? A
Te, Koropwe B Bora He Bepywr, OHWM CHOPSIT O coUHaJIU3Me U 06
aHapxu3Me, MM O TOM, KaKWM O06pa30M J0JIXeH YeJloBeK
OCYMEeCTBUTb CBOK MWUCCHI Ha 3eMile.

[lo cpaBHEHMI) C 3ITHUMM BONPOCAMWU KaXyTCs He3HaYUTeJbHhMU
MeYTH O JINEBU U JleHbl'aX.

llocroeBckun MU TosncTton HMeuyrasd o TakoM YHUBepCallbHOM
yeJloBekKe, KOTOpPHIN cTaHeT npe/ABeCTHUKOM BCeyeJloBeKa,
NO60PHUKOM [IPUMUPEHUsT pa3HbX uaeu W Jwaen. bBoubme He 6yaeT
JIMYHOM,  HalUMOHANBLHOM CY/AbGH, CcyaAb6a Bcero YeJjoBeyecTBa
pa3peuuTcsd BMecTe. YeJsioBek, OCO3HaWUMKM CBOKW MWUCCUK, NpUMET
Ha ce6s OTBETCTBEHHOCTb 3a Bce lieycTpoeHHocTH Mupa. OH
OTJIMYAETCSl OT JIMIWHEro YeJioBeKa WU OT JI/AeH, AesiTeJIbHHX TOJIbKO
HAa BWA, M OT HUCWIUCTOB, He pacloJiarauux nporpaMMomn
AeVUCTBUSs1, U MOITOMY BCE€ pa3pymanmmx.

B Illpecmynnenuu u nakazaHuu W AxHe KapeHuHoU BHUMaHUe
HallpaBJieHO Ha BWHOBHOCThL 4elJioBeka U obmecTtBa. B BockpeceHuu
U Bpambsax Kapamazoebx B LeHTpe BHUMaHWsl CTOWUT Bonpoc o6
oTBeTCTBeHHOCTHU. KTOo 3a 4ro HecéTt oTBeTCTBEHHOCTb? MH TOJIBKO
3a CBOM IIOCTYIKW OTBeYaeM WIM MW 3a JeUCTBUS  ApYrux?
HeBUHOBHOCTL B KPUAWYECKOM CMHICJIE OCBO6OXJaeT JI4 4yeJloBeKa OT
MOpaJlbHOM OTBETCTBEHHOCTU?

PackoJibHUKOB HapymMil 3aKoH, OAHAKO OH He OCO3HaéT CBOW
BUHy. DBpaTbsa KapaMa3oBuW He NOmJIM NMPOTUB 3aKOHA B 6yKBaJlbHOM
CHMHCJIe, HO BCE& Xe BCe Tpoe 4yBCTBYWT cebs1 BMHOBHHMU. He
HYXHO HaM y6uBaTh CaMWM, MH OTBETCTBEHHH MW 3a KpOBb,
NpoauTyl 4yxou pykou. Hanpacho naparpad¢s 3akoHa ocBo6oxaalT
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oT C6BUHEHHUS B YKpHBATeJIbCTBE NpecTylJielusi, €eCclii BHyTpeHlee
HpaBCTBEHHOE YYBCTBO YeJloBeKa NOACKa3uWBaeT €My BMIOBHOCTb M
6e3 npecTtynyeHusi. JluyHas HEBUHOBHOCTbL He oOcCBo6oxaaeT OT
KOoJUleKTUBHOM BUHH. /[IMuTpun KapaMazoB He y6EuBall, OAHAKO OH
A06pPOBOJILHO CoOrJiamaeTcst Ha KaTopry, W60 BCe MW OTBETCTBEHHH
3a BceXx. HexnoaoB nyréM 6paka ¢ Karwwen MacnoBon xouet
MCKYNUTb CBOK BHHY nepea Heu. OH rOTOB NOXepPTBOBATbH CBOMM
COCTOSIHUEM, COCJIOBHEM, BeJIMKOCBETCKOW XWU3HbK, YTOGHW CNAaCTH
NeBymKy M, TeM caMuM, cebsi. Ero mnpeanoxenue o 6pake cC
KaTiome#t TOYHO TakxXe, KaK M Yy KHA3s1 MuwkuHa c Hacrtacken
OUIMNNOBHOM, SBJSETCSI XeCTOM JIMIHErO AOHKMXOTCTBa <Kawllerocst
ABOPSIHUHAD.

NpocTut 51 kHAs3s Karwowa? [pumer s HBan KapaMa3oB Takywo
MUPOBYK [apMOHMIO, KOTOpasi CTPOMTCSI Ha CTpaJaHUsIX M clle3ax
neten? MOXHO JIM  COBMECTUTb  pa3Hoo6pas3Hble HHTEepecH C
HHAMBUAYAJILHOR A06poJeTellbld Ha JIMYHOW ocHoBe?

BeJsvkne ryMaHucTH MW pedopHMATOPH MUpa BEpHO 110/HUMAJIIU
BOMPOCH CBOEW 3MOXWH, HO HEeBEepHO COOPMUPOBAJIM OTBETH HA HHUX.
OHM xoTesnu co3aaTb obuecTBO co6paTbeB B XpucTe Ha OCHOBe
JIEBU K  6imxHeMy. [lucaresn xoTelsm nepesenaTb MUp Ha
HpaBCTBEHHOM ocHoBe. OHM nNHTANUCL O6bLEeAUMHUTHL JwaAed B
AYWEeBHOW O6MHOCTH, OCHOBAHHOWM HA JIMMHOM lpUMepe Kax/oro M3
HUX. HcTopusi He  noArBepadiia  OCyWECTBJIEHWE  MAeAlIbHOr o
o6mecTBa, OCHOBAaHHOI'O Ha Mude JwEBU. Bcé 3TO oOKa3alochb
yTOonuew.

OAHaKO YTOIIMM BCE Xe Hellb3sl CUYMTaTb IIPOAYKTOM MYyCTOro
Me4TaHusl. . OHM OCBemawT NepcrnekKTUBH, [pejAcCKa3uBanT 6yaymee.
YTonusi ceroaHsimHero AHS SBJSIeTCS MNpaBAoW 3aBTpalHero, eciu
Aaxe OHa He TOYHO B Takou ¢OopMe OCymecTBMUTCsl, KakK AyMalid o6
3TOM MeuyTaTelu.

B cBouUX XyaoxecTBeHHBX TNpousBeselusix [loCTOeBCKUA M
TosncTon caenanu 6osee nNpo3payHbiMU, OUYTHUMBIMU Te M3MEHEHUs,
KoTopHe npouszomi B Poccuu. Ouu xXoTenu caenarTh reposiMd CBOMX
nocrieIHUX poOMAHOB PpeBOJNKUUOHEPOB. 3a HECKOJIbKO MecsileB A0
cMepTH [locToeBckuiu pacckaszall Asnekcew CyBopuHy = penakTopy
netepéyprckoro xypHana «HoBoe BepMsi», UTO OH <«HalUWeT POMaH,
rae repoeM 6ynetr Anéma KapamazoB. OH XoTeJsi I1poBecTH ero
Yyepe3 MOHACTHpPb MW caellaTh peBoJiouMoliepoM. OH coBepuuil 6H
noJuTu4yeckoe npecryniende. Ero 6m kasuuid. OH McKall 6H
npasay H B 3TUX nouckax, ecTecTBeHHO cran 6n
peBoJibuMoHepomy. (/lHeBuuk A. C. Cysopuia, 1923, 15-16).

Anéma He YXOAWUT B MOHACTHPbL, ME0 OH XO4YeT He AVMEeBHOr o
nokost, a MAET B <«MuUp», B Jwad. KarTwwa Macnosa BHXOAMT 3aMyX
He 3a ilexsyoaoBa, KOTOpHM MOXET NpPeloCTaBUTb €W Jiillb yTeleHue
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EBaHreJust, a paszenseT obuyw cCcyansby C  npeclieyeMbMU
UHTEJJIUr eHTaMU.

B kouue XIX Beka B Poccuu nosiBWiMChb HOBHE JINAW, I'OTOBHE
NOXepTBOBAaTb CBOEW CBOG0O/ZIOW, XU3HLK paad 6JIAarOpoAHOU H/AEH.
ToncTton nocesimaeTr WM B Bockpecenuu noclieaHHe CTpaHUUH
poMaHa. OkoH4aHue Epambea Kapamazoebix TOXe HMeeT
cuUMBoOJIMYecKuH cMuci. [locne noxopon Hiwoweuku Anéma Kapamazos
rFOBOPUT peydb Y KaMHsl. BooaymweBli€HHble 1OAPOCTKU JAaKT KJSITBY.

Kona  KpacoTkuu [IPOU3HOCUT  CTpacTHyKW  McnoBe/b nepea
co6paBmMMUcs: «0, ecsii 6 U 1 MOI' XOThb KOrZAa-HUEYAb I[IPUHECTH
ce6ss B xepTBy 3a npasay. [...] s1 xenan 6w yHepeTb 3a BCé

yenoBeyecTBo». (15, 190).

PoxsaeTcH HOBBM YeJOBEK, Yy KOTOpPOro Cco3HaHWe CBOEW
MUCCHM CBSI3HBAETCS1 C A0EPOBOJILHOW XepTBOWM My4YeHU4YecTBa paau
YeJloBeUeCTBaA.

BpaTess KapaMazoBn

H60 3HauTe, MUMIILE, YTO KaXALM eaAuHbIN
M3 HaC BMHOBEH 3a BCeX M 3a BCS Ha
3eMJle HeCOMHEeHHO, He TOJIbKO Nno ob6mewr
MHMpPOBOU BUHE, a eAUHOJIMYHO KaxAHhW 3a
BCeX JioaerM U 3a BCSIKOO YeJloBekKa Ha
cen 3emine. (lloctoesckun, 14, 149).

B Houome [locToeBCKUM cO37all MOAeJb  MOJIOXHUTENbHO
InpekpacHoro 4ejsoBeka, B becax - oH nokazajl MoAellb HeHaBUCTH
U 3na. B Fpampsix Kapamazoewx ypaBHOBEUWMBAKTCH TEMHHE M
cBeTJine CUJIHL. llocToeBCckuun B KayecTBe MO3UTUBHOI'O
NpOTUBOINOCTABJIEHUST KapaMa30BCKOMY pa3BpaTy llokasal Anémy ¢
6NaropoAHKX MOJIOABX JI/JAeH, OKpyxaBumux ero. BecoBckoMmy 3ny,
CapZOHUYEeCKOMY CMexy caTalb OoOTBeYaeT YAUBUTEJIbHO YUCTHM
AETCKUH Xop. XyaoxeCTBeHHoe Besiyue [loCTOeBCKOro IMposiBJIsieTCS
B TOM, 4YTO OH CMOr I1lOKa3aTb CXOo/AHOe pa3HOO6pPAa3HLIM.
Bueuatsenuss discordia consors (co3By4Hasi pa3HOCTb) OH JAOCTUI
C noMombl MOJIMGOHUYECKOM KOMINO3ULUMKM poMaHa: HW3MEeHEeHUSIMU
pUTHa, nepexoAamMu nu3 O/HOW  TOHAJILHOCTH B Apyryso,
KOHTPpanyHKTOM, nepeiJieTeHMeM  HeCymecTBEHHHX  YacTeu c
cymecTBEeHHHMH, CMellMBaHMEM [O3THUUYECKOM MeYTH CO CTpamHBMHA
KapTHHaMM JAEWUCTBUTEJIbHOCTH, OAHOBpEeMEeHHHM 3BY4YaHUeM NapTuu
Pa3HHX TOHAaJIbHOCTEMW.

Epambsi Kapamazoen - poMaH-cUHTe3. Ch o} MUpCKasi:
arvorpa¢usi, rJae co4yeTaeTCsi XW3Hb CBSITLX, [oKa3aHHasi B
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apxXau4yHou ¢opMe, C AOCTOBEPHOCTbK COUMOIpadUYEeCKOW OEPUCOBKM

ofmecTBa - M BCE 3TO BKJIKYAETCHA B AENUCTBUE KPHUMUHAJILHOTO
poMaHa.

CaMbM BaxXHbM CTPYKTYPHHM 3JIEMEHTOM TPaAULUMOHHOIO poMaHa
ABNSIeTCA NpUKJIYEHUe . B npousBeeHUu LlocToeBckoro
BCTpe4YaeTCsi MHO'O «HE PpOMaHUYECKHUX?» IJIEMEHTOB, KOTOPHE YyXAH
N PUKJIIOYE HUID. dunocodckue  AUCNYTH, NPOTOKOJIN  CYAe6HHX
3ace/laHui, peyb NPOKypopa WM 3aMMTHUKA, MOKa3aHWUs CBUAETeJIeH,
umtTaTe U3 [lWinepa, = CTUXOTBOpeHWE rope-noaTa, IUCbMa,

aHeKAOTH, XPOHUMKM XM3HM CTapueB, UATATH U [OSACHEHUA K
EBanrenuwo - BCé& 3TO o6beauHsieTcsl B eaudHoe Uelioe. <¢0OH cTaBuT
ce6e 3az1a4eu co6épaTb B O/IHOM npou3Be1eHUHU caMue
pa3Hoo6pa3Hue 3JIeMeHTH, YTO6H 6pPpOCUTb UX B BUXpeBOe ABUXEHUEe
KaTacTpoéuyecKoro 3aMbiclia, [IpUawmero eAuHCTBO  CIJIOMHOro
YCTPEeMIleHUs1 3TUM MHOroo6pas3HuM MaTepualsioM». (CpoccHan, 1925,
174).

[naBHBIMM TI'eposiMM  poMaHa, Kak W B HapoAHOWM cKa3kKe,
SIBJISIOTCA TpU 6paTta C TOW pa3HUUed, YTO KaX/AbW M3 HUX
ABJISIETCA TUMUYHBM npeAcTaBUTelleM KaKoro—-HU6y b
MUpPOBO33peHYecKoro kpuauca. CaMoro MoJIOAOr0 M3 HUX 30BYT
Anémeym TakxXe, KaK U IONYJNAPHYR SUrYypy M3 XUTUST CBATHX -
Anekcesi, 4enoBekKa 60xus. Anéma Hawés CBOKW Bepy M TBEpPAO
npuzepxuBaeTcs eé. [IMUTpUM xe - He HawéJs eé, oH uumeT. HBan -
yXe norepsiyl Bepy, He MlleT, HO ero My4akwT COMHEHMUsI: MOXHO JIM
XUTb HpPaBCTBEHHOW XW3HbK B MWpe 6e3 bora?

Cyab6a TpEX 6paTbeB pa3BépTuBaeTcs nepea HaM
napajjiesibHO, Mepenjierasicb Apyr c JApyrom. ®a6yjia CTpoUTCH Ha
UCTOPUM MUTH, a coxeT opraHu3yeTcsi BOKpyr o6pas3a Hsana. Ha
YPOBHe ¢abysil repoeM sBlsieTC MuTsi, a B MAEHMHOM CHMHCHe -
HBaH. KysnbMuHauuen ¢abyinn siBJIsieTCs1 oTueybuncTBo (U CyAe6HHU
npouecc). Ha ypoBHe cioxeTa = BEepUWMHHBM [YHKTOM SBJASIETCH
nosmMa Heana. /loCTOEBCKMM HOAAEpPXMBAET A0 KOHUA HallpsixéHHoe
BHMMaHWe 4YuTaTeliss C [OMONbLI TaKoro 6paBypHOro pa3BUTUS
cloxeTa, KOTOPHW [MpPeBOCXOAUT Jaxe JAeTeKTUBHbM pomaH. [o
caMOr'o KOHUA poMaHa MNucaTellb He pacKpuhBaeT llepe/l uydrarelieM -
KTO y6unila U KTO ero nozAcTpekaTeliu.

PsaaoM ¢ Mutem u HBaHoOM Anéwa nokasaH JiMillb 3CKU3HO. OH
SIBJIIETCS CBSA3YWUWMM 3BEeHOM Mexay [eposiMM, [PUHOCSIIUM—OT—
HocsimuM BecTU. Co BCEeMW OH NoAAepXUBAET ApyXeCKue OTHOWEeHUsI
- MU C MYXCKMMHU, M C XEHCKMUMU oUrypamu pomaHa. /[list kaxzAoro oH
HaxoAUT Ao6poe CJHOBO, HO B TO Xe BpeMs 6oJiblie BHCIymUBaeT
aApyrux, dYeM rosopurT caM. Co6CTBeHHasi Xe ero /AesiTellbHOCTb
3aKkJiw4yaeTcd B TOM, 4YTO OH CoO6UpaeT BOKpYr ce6si TOpCTKY
MKOJIbHUKOB, Y4YEeHWKOB.
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Anémwa - BO3poxXAeHUEe INOJIOXUTEJIbHO MpeKpacHOro YeJsioBeka C
TOW pa3HHLEeH, YTO OH He HACTOJIbKO HWKOHOO6pa3HHM, KaK KHA3b
MbluKMH. 3TO He 60JNe3HEeHHHH MeyraTellb, 6JleAHHA MUCTUK, a
NLNymUi 310pOBbEM AeBATHA/AUATUIETHUM NoApocToK. [locToeBCKUM
3apaHee XoTell Uu36exaTh YNpEKOB KPUTUKU B TOM, YTO OH HaJAeJsUJ
CBoero reposs HeO6HKHOBEHHWMU uepraMd. OH noa4épKUBalJ, HTO
Anéma He ¢aHATHK WM MUCTHUK, a pealtibHHH 4eJloBeK, KakK W JI6ou
apyrovt. «OH 6b1 NPOCTO paHHUM YelloBeKoJiwbel, U eClid yAapuiCs
Ha MOHACTHPCKYK AOpory, TO TOJLKO MOTOMY, YTO B TO BpeMsl OoHa
o/Ha Mnopa3uiia ero W IMnpejAcTaBulla €My, TakKk cKas3aTbh, Haeal
UCXo4a pBaBHNEWCS M3 MpakKa MUPCKOW 3JI06H K CBETy JIEBU Ayl
ero.» (14, 17). B HEéM, «B peallMcTe Bepa He OT uysa
poxaaeTcs, a 4yao oT Bepu.» (14, 24).

Anéma cTajs 6 [JIaBHBIM  I'epoeM [NpPOJOJIXEHUs1 poOMaHa,
niannpyemoro JloctoeBCKUM. B 11epBoM poMaHe OH MCNOJIHAET JiUlb
MeJIKMe WM Xe 6oJiee KpynHee I[oOpyYeHUsi, KOTOpHE HCNHTHBAKT
ero HPAaBCTBEHHY cuny, 3aKaJIsgnT ero XapakTep U
noAroTaBNIMBawT ero K  6yaymeMy  NoABUTY. llo 3aMuchny
lloctoeBckoro U3 6parbeB KapaMa3o0oBHX AJiéme npyvmiocb 6b NMPOUTH
CaMHi KpPYTOWM U HEOXMAAHHBHM TMYThb: OT MOHACTHPCKOro HHOKa
A0 peBOJILMOHE pa-MyYeHUKA. ’

Anéma BonyomaeT B ce6e o6eT Ha 6yayuee, CBOU NOABUIMA OH
AonxeH 6bn1 66 coBepuMTb BO BTOpoM poMaHe. Ho npoaonxeHuw
AUJIOCUU NoMemania CMepTh hucaTens.

CuMBOoNMYeCKoe 3Hauelue HMeeT TO O6CTOoATeNbLCTBO, Y4TO
repou [oCTOEBCKOI'O CTAHOBATCSA BCEé MoJioxe. Ajiéme TOJIbKO 4YTO
ucnosHuiock 19 set. [lo ero crnezam uayT yxe 6ojiee HMoJioAne =
NoApOCTKH THNA Kaprauwosa, KOTOphe CTaHOBATCSH ero
Hacneauukamu. [locToeBCcKMM Bepunl B TO, YTO 6oJiee MoJiozoe
NnokoJieiie HaWAeT OTBEeT Ha Te BOMNPOCH, KOTOpbe HANpacHO HCKaJl
HeaH. B 1878 roay, koraa nucarelb NJAHUpOBaJl emé HallucCaHue
Epambee Kapamazoebx B ABYyX poMaHaX, OH MNUcaJl: <5 3aMHCIUI MU
CKOpPO HayHy 60JbmoOM poMaH, B KOTOPOM, Mexay ApYruMud, 6yayT
MHOI'O Y4YacTBOBaTb /€TU M MMEHHO ManoJsieTHWe, ¢ 7 a0 15 ner
npuMepHo. [leten 6yaeT BHBEAEHO MHoro. i MX HM3y4alw U BCK
XU3Hb M3y4aJl, U c4YeHb JIO6NW M caM ux uMewn.>» (30/1, 12).

BkanouuB Tpéx 6paTbeR B poMaH, OH CO03/a/l BUAMMOCTbL TOrO,
yto AaeucTtBHe FEpambee Kapama3oeblx TMNOCTPOEHO HA MNPOCTOM
KOHCTPYKLUMM CKa3KM MM Xe aruorpaéuydeckou nputde. Ha camMomM
Xe feJle CTpYyKTypa poMaHa HAMHOIO CJIOXHEe CKa30K U XUTUH
cBsATHX. O6pa3n 6paTbeB KapaMa30BbX COYETaAWTCH C XEHCKUMHU
ABOMHUKAMU: Heo6y3AaHHOMYy, CTpacTHOMy MuTe CoOOTBeTCTByeT
MHoepHalibHasi [pymeHbka. 3arazso4yHoMy, 3aMKHYTOMy HBaHy -
ropaasi, 4 BMecTe C TeM, o6uxenHass KarepuHa HBaHOBHa.
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[lokopHoro, YeJioBeKoNwesimero ANémy  AOHOJIHSIET  KallpU3HBH
¢6ecéHok», ucTepuuHas Jluza XoxnakoBa. [pymweHbKa JWEUT BOBCe
He noJisika, a BJw6GJieHa B oOckKop6lieHuMe, noJiydYeHHoe OT Hero, B
CNATUIIETHUE CNE3H». Mura Takxe y6exaéH, 4Yro Karepuna
HBaHOBHAa JNW6EUT He ero, a CcBOWU Jo6pHe NOCTYNKU. Jluza BceM
cepaueM TAHETCH K  aHrejooépasHoMy Anéme, HO Bcé xe
npeanaraetT ce6s HBaHy. HecMOTpsi Ha CJloOXHbHe cepJeydHHe JeJla,
ApXUTEeKTOHUKA poMaHa CTPOMTSI He Ha JI06OBHHX TpeyroJibHUKaX.

3MOUMOHAJIbHO-MMYECTBEHIibe  OTHOWEeHUsT Mexay [JIaBHBMU
dUrypaMM poMaHa s [PO/IEMOHCTPUPYID Ha JIerko O0603pHUMOM CXeMe,
KOoTopasi MO Jioruke BelleW, SBJSIeTCH HeU36eXHhM YlpoleHUeM.
(Belknap, 1967, 69).

NoJisik
T

["pymeHbka

Y
Murtsa dénop llaBroBUY Anéma
1\ ~ 1
Karsa CHepasikoB Jluza

N .
¢
HeaH
-~
4YépT

CJloXHast KOH®JIMKTHAsi CUTyauusi ['JIJaBHHX repoeB HapymaeTcs
npecTynjieHueM M, CcleaylmMM 3a HuM, - Haka3aHueM. [lossik,
®énop lasnoBuy, CHepasikoB U YEPT — OKOHYATEJIbHO HUCHE3aKWT COo
cTpaHul KHUrv. [MecTuyrolibHUK 6paTbeB KapaMa30BHX M XEHCKUX
ABOVMHUKOB pacnazjaeTcs. B3auMooTHOmEHUST ynpomawrcsi,
3MOLIMOHAJIbHHE CBSA3U MexXAy <«lnapaMi» 3aTsArMBalTcsl Kpenye. MuTio
NpUroBapuiT K ABaauaTh rosgaM karopru, [pyuweHbKa cheayeT 3a
HMM B Cuéupb, KaTtepuHa HBaHOBHA AHEM M HOYLK yXaxuBaeT 3a
6onbHbM HBaHOM.

BockpecHyT sn Mursa u pyweHbka B Cu6Mpu? Bu3aaopoBeeT Ju
HBan? 3To BCE OTKpHTHE BOINPOCH, KOTOpHe OcCTaBlleHH 6e3
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orBeTta. byaymee Anému wu Jlusu XoxsakoBoM = TOXe CnJiomHasi
3arasaka. Ha Bcé 3710 oTBeTHU)l 6B BTOPOW pPOMaH.

H3o6paxeHne Tpéx 6paTbeB SIBJISIETCH W3JOGJIEHHHM MPUEMOM
CKa3KM U OTTysAa OHM [oflasawT B poMaH. 3To  Xopomasi
BO3MOXHOCTbL JJIi aBTOpa I[I0Ka3aTh pa3Hoo6pa3HHe TUNH Jioaer B
CBOEM npousBeJeHUU. I3THUM NpUéHMoM nonb3oBajica U ToJscTom B
Ckaske o6 Heane-dypake u ezo oOeyx Opambsix: CeméHe-8ouHe U
Tapace-6poxane, u Hemol ux cecmpe ManaHbe, U O cmapom
obsigosie U MpExX YepmeHsimax.

B BapuaHTe HapoAHHX CKA30K BCe TpWU 6parTa — MyXUKU. Y
TosicToro xe 6paTbsi pas3liMvalTCs 110 NPUHAAIEXHOCTU K pa3HbM
obmecTBeHHHM cyiosgiM. Crapuup - BUTsIdb CeMEH — conaaT, CcpesaHUud
- ny3aTw lapac - ToproBeu, Minaauuu - HBaH - Myxuk. UYépr,
pa6oTanuM  roJIOBOM U COBJIA3HANLMH Heana Ha 370 =
UHTEeJJIUr enT.

B Anne Kapenuriot TOXe DU YpPUPYIOT TPpHU 6para.
Boroucrareys KoHctTauTuH JleBuH U 6e360xHuK Hukonaw JleBUH B

CBOMX 4YyBCTBax 6JIM3KKU Apyr Apyry, HO WACOJIOTMYECKU = OHH
aHTUnnoau. Hukonam - poaniont U crapumu 6part KouctaHTUHa JleBUHA
U OZIHOYTPOGHHN 6pat Cepresi KosHbimena, SIBNISTOmMEerocs

lpeAcTaBUTelleM TperTbero nyrtu. Hx o6pasamm TolicTow packpuBaeT
nepea u4uTaTensiMi He Tpu status quo, a Tpu nporpaMMu

AercTBUsi. Bce oHM XxoTsT nepecTpouTh U llepesesiaTb Poccuwo
[I0O—CBO€EMYy. Hukonan Xo4eT YCTPOUTB clieCapHyw apTelib B
AepeBHe. KoHcTantun - XoTell 6 corjiacoBaTb UHTepeCH

NOMEMUKOB W MYXWKOB C [IOMONbK CBO60AHOM HaEMHOW pa6oTH
KpecTbsiH, a uHTesumrenT Ko3ubmeB numeT KHUry <¢OnHT o6pas3a
OCHOB U ¢OpM rocysapcrsenHHoctu B EBpone u B Poccuus.

Lns1 épaTbeB KapaMazoBbix XapakTepHOU SABJISIe TCSH
udelHoO-MUPO8O33pEHUECKAA NOJISIPHOCTh . st JlocToeBckoro
cymecTBEeHHO SIBJIIeTCAA He WX MecTo, pollb B CeMbe MWIM B
obmecTBe, BaXHHM SIBJSIETCS1 He MX 6UMOrpadust UM XapakKTep, a MUX
MupoBo33pelie. HBan - Anéma - <«oaHoyTpoGHbe». OHM oaHOM
KpPOBM M MO3TOMYy Kpellye I1puBsi3aHb Apyr K Apyry, 4YeM K
[MUTpUI, OAHAKO WAEMHO OHM IpOoTUBONOCTAaBJIEHH Apyr Apyry. Hx
MUPOBO33peHHe yxe COHOpMUpPOBaAHO, MX y6Eexsaenust — TBepa. OauH
HenokoJie6¥M B CBoeW Bepe, a /Apyroun - B 6e3Bepuu. beaBepue
HepaHa - MyuuTelibHOe, HO He UMHMWYHOe 6e36oxue, Kak Yy oTua,
KOTOpHM Xo4yeT o06CyauTb BoNpoc cyumectTsBoBaHusi bBora c
CHHOBBSIMM 32 KOHAYKOM. Pa3HMua Mexay OTUOM M CHHOM
3akJioyaeTcst B TOM, 4To HBaii XoyeT BepuTb, HO eMy He BO Y4TO,
a OQénop IllaBnoBu4 U BOBCe He TnNpu3HaéT Bepy. HBan -
pauvoHaymcT. OH oTpekaeTcsa oT 6ora paHblle, 4YeM OT pal3yMa, a
Anéwa xe - Hao6opoT. /[IMuUTpuUM - cBoaAHbBM 6EpaT — JIMWEH HASHUHOM
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TBEPAOCTHU YEexXZeHUsi, HO 3TO AN HEero He TOJIbKO HeBHIOAHO, HO
ABJIIETCH U NpPEeuMymMecTBOM, M60 OH €emé MOXeT c/ellaThb BH6O0p.

<«HTrak, oauH 6paTr - areucrt. Oryasinme. [lpyrom - Becb
¢aHaTUK. TpeTun - 6yaymee NOKOJIEHUWE — XUBas CUJIa, HOBHE
goa. (A HoBenmee nokoJseuwne - ageru)» (16, 16), - Tak

oXapaKTepu30BHBaeT CaM aBTOpP CBOMX 6yAyuUUX repoes B OAHOM U3
HA6pOCKOB K pOMaHy.

BoT 3Ty Tunu, oxuMBuMe Ha cTpaHuuax LEpambee Kapamaszoenx,
AOIIOJIHAKNTCH — C M3BECTHHMU M3IMEHEeHMUsIMU — oGpaaon CHeleHKOBa,
HEe3aKOHHOPOX/EeHHOro, 60JIbHOr'o naayyeu 6oJie3Hbin. B kKaxaoM u3
HUX BomJlomeHa oAHa M3 OCHOBHHX, XapaKTepHHX 4YepT WX oTua.
OHM BCe 4eTBepo poaHble WIW CBoAllHe 6paThsl, HO OoAUH Anéma -
UX AymeBHHW U AYyXOBHHM 6paT. HX 6parTcTBO OKpailleHO 4YepTOBCKOM
yepHoToHn. OaMH M3 repoes poMaHa BMecTo KapaMa30B roOBOpPUT -
YepHomazos, YTO  O3Hayaer: HaMa3al  YEpHLIM. (Kapa
no-raTtapckM o3HayaeT 4YepHoe. KapamazoB - YepHoMazoB
HaMa3aH  YEpPHLM. PoroxmuH noJsiyudusi  3TOT  Xe  3MNUTET
<4yepHoMa3un» B Hduome. )

¢«CoBOKYyNnUTe BCe 3TU YepTH XapakKrTepa — W BH MNOJy4uTe,
XOTb yMeHbmMEHHOE B THCSYHYK /A0JID, MW3o6paxeHue Hamew
COBpEMEeHHOW AeUCTBUTeJIbHOCTU Poccuu. BoT nodeMy CTOJIb BaxHa
ANt MeHsi 3azavda Mosi» (15, 435), - nucan [locToeBCKu#
pesakTopy xXypHana <«Pycckuu BecTHUK», rae 6bJ ONy6JIMKOBAaH
poMaH.

[lpokypop B CBOeH O6BHMHUTEJILHOM peyn Takxe MNoA4YépKuBaeT
THUIIMYHOCTL ceMbM KapaMazoBuiX. «B caMoM agesie, - npozoJixall OH,
- YTO Takoe 3TO ceMeucTBO KapaMa30oBuWX, 3acliyxuBuee BApPYyr
TaKyl MnevallbHylw M3BECTHOCTb 110 Bcen aaxe Poccuu? MoxeT 6HTH
s1 CJIMIIKOM MpeyBeJIMiuBal, HO M€ KaxXeTCcs, YTO B KapTUHe 3TOM
CeMeMKHM KakK 6h MellbKawT HeKOTOopHe o6lue OCHOBHHE 3JIeMEeHTH
Hamero CoBpeMeHHOro uHTeluMreHTHOro o6mecrtBa - O, He Bce
3JIEMEHTH, Ja W MellbKHYJIO JiMllb B MUKPOCKOINWYECKOM BUAE, <KakK
COoJIHUe B MaJloy Kalljle BoAn», HO BCE Xe HeyTo oTpa3uiiocb, BCEé
Xe HeuyTo ckKaszajlock». (15, 125).

llpokypop okaszancsi npas, W60 [OCTOEBCKUM COEAUHSIET
UHAUMBUAYAJIbHOe U Bceobuee. Ero repou uuwyT oTBeTH Ha caMbe
COKpPOBEHHbBIE BOMPOCH, HO 3TH BOINPOCH COBINAAANT U CO BCeO6MUMU
YyeJioBe4YeCKUMHU  CTPEeMIIEHUSIMU. llocToeBckuu, noxanyu, CaMbiv
PYCCKMM M BMecTe C TeM CaMbd YHUBEpCaJlbHbM MUcCATellb: OH
paspa6aThBaeT MCKJWOUMTENIbHO pYyCCKMe TeMb, HO OHM BCE Xe
o6pameHH KO BCeM uyuraTelisih. <«Bu ropopure, 4ro [locToeBCKUM
olnucHBalyl ce6s B CBOMUX reposix, BOOGanaﬂ, YTO BCe€ JInAHA TaKue,
- nucan Jlee Tonctom Hukonaw CrpaxoBy. - H 4yro x! PesynbTar
TOT, YTO AaxXe B 3THUX HCKIIKNYUTEJIbHHX JiMllaxX He TOJIbKO Mh, HO
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MHOCTpaHUN Y3HaKwT cebs, cBow Aymy. YeM riyé6xe 3a4eprnHyTb,
TeM o6mee BceM, 3HakoMee MU poaHee!d» (ToncTom, 1978-1985,
XIX-XX/250)

llencrBue pomana  Epambsi Kapamazoew - 3TO  NokKas
pa3JioXeHust NPOBUHIMAJIBHOIO MEeNKOoI'0 /BOpPSIHCTBA Yepe3 MUCTOPUI
oAHon ceMenku. PoMaH nokasmBaeT aToMU3allMid pPycCKQro o6mecTBa
noclie pe¢opMH, pacilaja yelJioBeyeCKUX oTHomeHun. CoxeT CTpPOUTCH
Mo MPUHUMIIY PacuMpsiiMX KpyroB. /loCTOeBCKWUHM HAayWHaeT poMaH C
y6uuCcTBa OTuAa, a 3aKOH4YUIl 6H €ero NOJIMTUUeCKUM YyEUHUCTBOM. B
nAene  KapaMa3oBHX Kak  6H  CKoHUeHTpuUpoBaH  BeCb  yxac
nopedopMeHHon a3noxu. Kak U loronsi, ero rToxe HHTEpeCoOBaJld He
cyAb6H OTAelibHBX Jiaen, a 6yaymee Poccuu.

«BeJukuy nucartelis npeznecTBOBaBWEeN 3110XM, B dUHaIe
BeJit4anmero M3 Npou3BeseHni CBOMX, oJimueTsBopsia Bcw Poccuw B
BUZE CKadyllern K HeBeJIOMOW ueJid y/JaJlol PpyCCKOW TPpPOWKH,
BOCKJIMUAeT: «AX, TpoMwKa, IITHUAa TpoHkKa, KTO Te6si BhayMan!» -
M B ropaoM BocCcTopre IpuGaBlisieT, 4YTO Mepea cKauylmew CJIOMA
roJIoBy TPOWMKOH [OYTUTEJILHO CTOPOHSITCSI BCe Hapoaw. Tak,
rocrnosa, 3TO NYCTb, IYCTb CTOPOHSITCH, MOYTUTENIBHO WJM HeT,
HO, Ha MOW CpelHb B3IJISAA, FeHUaJIbHBM XYAOXHWK 3aKOHYMUI Tak
WK B MNpunazKe MiaZeH4YeCKH HEBMHHOIO [1PeKpPacHOMBCIMS, WU
npocTo 60fiCb TorzAamHen uweH3ypH. HEo0, eciuu B ero TpPowKy
BIIpsi4b TOJIbKO ero xe repoeB, Co6akeBuyen, Ho3apéBHX U
YUYMKOBBIX, TO KOI'o 6K HW NOCAAUTb SIMIIMKOM, HMU 0 Yero
NYTHOrO HAa TaKUX KOHSIX He soeeli! A 3TO TOJLKO ewé npexHue
KOHW, KOTOpPHM JaJieKo A0 Tenepemiux, Yy Hac nouume...>» (15,
125). _

B koHue O6BUHUTEJIbLHOW peyu MPoKYypop MNpPOBOAUT Napaluiellb
Mexay EBponon u Poccuen M 3akiiwyaeT: «y Tex [aMneTH, a y Hac
emé noka KapaMazosBu!» (15, 145) To ecTb: TaM = CHH -
MCTUTEJIb 33 Yy6UWCTBO OTUA, a 3/1eCb — 6paThsi — YEMHLBE OTUA.

dabyJion poMaHa SABJSETCH TparvyecKur pacnaza foMemmybent
ceMbM, a MNOCTpoeHMEe ClXeTa OCHOBaHO Ha J3KOHOMHWYECKOM,
pesmMruo3daioM kpuauce Poccuu. CanrsbkoB-lleapuH Toxe wu3o6paxal
pacnea natTpuapxalibHOM CeMbH, e¢ OU3UYEeCKY U MOopallbHYl

Aerpazaauuio B l'ocnodax l'onoenéeabix, 0/IHaKO poMaH
CantekoBa-lleapuHa  He B cWllax  NOAHATLCST  OT  MoKasa
MOpaJibHO~COUMAJIBHBX npo6neH yile] YPOBHS H306paxeHust

dUII0COPCKO-MUPOBO3I3peHYECKOro Kpuauca. [loCcToeBCKUN pacmupsieT
paMKuM CeMerHoro W CcolUMaJlbHOro poMaHa 0 &UIIOCOPCKOro
UAEUHOI'0 poMaHa.

Epambsi Kapamazoeut He siBJsIeTCS $WUIIOCOGCKUM POMAHOM B TOM
CHHCJIEe, Kak KanHdud BoubTepa. 3TO He  XyAoxeCTBeHHoe
ONpOBEepXeHUEe TeolJIOI'MYEeCKON JIOCMH WIIKM onpaB/aHue KaKOoW—-HUEYyJab
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MUPOBO33PEHYECKON CUCTEMH, a OIINT CHHTEe3a <IIPOKJISITHX PYCCKUX
BONpocoB». 3TO He O¢UIOCOPCKHUM TpakTaT, IepeHeCEHHHN R
XyAOXECTBEHHHA TEKCT, a 3NWUYeCKMH poMaH, KOTOpHU UHTerpupyeT
B ce6e U PUIIOCOPCKHE NPO6JIEeMH.

Bopr6a Bora ' CaTann 4YacToO CllyXuJla OCHOBOM KOH®JIMKTA
3anasHo-eBpoNEenuCcKoro poMaHa. 3TO He Ccyry6o pycckKoe siBJIeHUe.
350M  aAyx, Kak InpaBWiio, B o6pa3e 3pOTUYECKOM XEHMWHH,
coblla3HsieT U 3TUM CaMbiM MCNHTHBAaeT CHMUpeHHoro MoHaxa. [loJsieM
6051 noYTM Bcerja SABJAJOChL cepaue cBsimeHHuWka. H3o6EpaxeHue
CTOJIKHOBEHUS1 AHreJIbCKUX U CcaTaHWYeCKMX CUJI TOJIbKO O4eHb
PeAKO BHXOAWJIO 32 pPaMKU AMAAKTUYECKOW NpuTyu. H Kak npasuno,
A06po Bceraa o/epxuBajio no6eay, a 3JI0 TeplielJio nopaxeHue.

B zanaano-eBponeunckux pomaHax XIX Beka He IposiBJISUIOCH C
TOW CTPaAaCTHOM Xax/OW XeljlaHue AaTh OTBET U HAWTU pa3pemeHue
BCe€X OCHOBHHX BomnpocoB o [ore, kKak B pyCCKHWX poMaHax 3TOro
xe nepuvoja. ®paHUy3cKue IHUMKIIONE AUCTH, HeMelKHe
NPOCBETUTENIM yXe Ha CToJleTUe paHblle Jalii Ha 3TU BONPOCH
UcHepnhBailUui OTBEeT.

loyery xe o6paTunuch K Mpo6seMaM penurud /loCTOEBCKUA U
JleB TosicTon - caMble CaMOGHTHHE PYCCKWE MLICJIMUTEJIM CTOoJleTus1 -
TOrZa, KOr/a MX COBPEMEeHHUKU YTBepX/Aalld yxe Jpyrue LeHHOCTU?

PaccHaTpuBast 3TOT BONPOC HYXHO Y4YWThBaThL TO, YTO
IpaBoCliaBHasi peJiMrusi Ha BocToke uMena emwé CullbHOE BJIMSIHUE Ha
rocyaapcTso M CBOMX IpaxiaH, HecMoTpsi Ha To, 4ro [létp I B
1721 roay OIHUM B3MaxXoM nepa 10 AYUHUN LUepKOBb
rocyAapcTBEHHOM  BlIACTH. [lo cBuaertenbcTBy <«PernaMeHTtay,
HauyMHasl C 3TOro Inepuosa, LUEepKOBb CTalla YacTbid AyXOBHOMU
MOJIMTUKKU rocysaapctBa. [ocyaapb Cy3uil polib ULEepKBU A0 pPoJiv
AYXOBHHX nacTopoB. Ona 6oJsbume He Morjia NpuUHUMATL Yy4yacThe B

pyKoBoAsime-ynpasJsiomed  AesATeJIbHOCTU  CTpaHH, a  TOJIbKO
OCBsilaJla yxe JAeucTBywiue 3akoHu. [locne [letpa 1 11epkoBb
CTapajlacb BepHYTb O6paTHO YyTpaueHHue no3uvumu. Havanachb

NMOJIHAS HanpsiXeHWUst [ABYXCOTINEeTHsA 6opb6a 3a rereMoHUn Mexay
rocyAapCTBOM M LEPKOBbI.

Bo3zo6HoBUIMCE cnopbl  Mexay MUMPCKUMU M pPeJIMCHMO3HBIMU
nwaABMM O TOM, 4Y1o  60Jiblle  CAYXUT  pa3BUTHIO: cBsiTasi
rocysAapCTBEHHOCTb, NnoAYMHEHHAS LLepKBH, MU LlepKOBb,
6e30roBOpPOYHO cCllyxauasi UHTepecaM rocynapcrpa?

B cnopax o rocysaapcTBe U LEPKBU OlISITb BCTYNUIU B 60pbEy
nocrneAoBaTellu 3anaZHUKoB-JIMEe palioB 12 CJ1aBAHO®UIIOB.
lloctoeBckun 1 ToJicToM He npuHaliexalii HA K OAHOMY M3 3TUX
Jarepey, HO BHCKa3bBaJiA B Cllopax CBOK TOYKY 3peHus.
ﬂOCToeBCKHﬂ AOKa3nBaJl, YTO rocyzAapcTBo — 3TO Ipexae BCero
XPUCTHUAHCKOE O6mMecTBO, KOTOpoe CTPEeMUTCsl CTaTb LUepKoBbl. B
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EBpolnie 3TO NPOUCXOJAUT Hao6GopoT. 3TO caMass 6GoJibmasi pa3Hvla
Mexay Poccuen u EBpornon.

B bBGpambsix Kapama3oebx oOH ONSATb BO3pamaeTCsd K 3TOM
npo6reMe, ME60 110 €ro MHEHWK BCe 6e/bl IIPOUCXOASIT NOTOMY, YTO
rocysapcTBo MWHKoOpnopuposaJio LepkoBb. la 3anaze <«camu xe
LEPKBU JaBHO YyXe CTPpeMsITCsi K NepexoAy W3 HU3Wero BUAA, Kak
UepKoBb, B BHCIIMW BUA, KaK TroCyZapcTBO, YTO6H B HEM
coBepmeHHO Mucue3HyThb.» (14, 60-61). lJlereHaa o0 BeJIUKOM
MHKBU3UTOpe sABJISIeTCH Nnapa6Golid4eCKUM BbipaxelueM 3Tou uaen. Ha
BocToke, mno m™MHeHuw [locToeBcKoro, Hao60poT, I'OCYyAapCcTBO
npeBpamnaeTcs B UEPKOBb, BO3BHIIASICb A0 paHra UepKBH.

Toncton npuaepxXuBaliCa NpPsiMO NPOTUBOIIOJIOXHBX B3rJISiA0B.
OH npoBoO3ryiamall NpUHUMWI noJiHou 6e3rocyzapcTBeHHocTU. [lpaBaa,
OH 6BJI 3aSUILIM [IPOTUBHUKOM OOULIMAJILHOM 1IPABOCJIABHON UEpPKBM,
Kak yupexaeHuss. OH 6e3 nocpeanuyecTBa LUEepKBU oO6paTUIICA K
Bory, u6o no ero Mienuw, Xpuctoc aain EBaHrenve He UEepKBH, a
nmoasit. Y Toncroro penvrus pacTBopuiiack B Bepe.

Bnaaumup CoJioBbEB, BIMSITEJILHBKM TeoJior U $UIIOCOd KOoHUA
XIX Beka, B3sI1 NoA 3alMTy CBATYKW OCYyAAapCTBEHHOCThL, 3aaavy
KOTOPOW OH YyCMaTpuBall B TOM, 4YTO6EHW oO6ecne4yuTb MUp Mexay
UCTOPHUYECKUMU CHUNlaMu go6pa M 3na. B cBoeM npousseneHun Tpu
pazzogopa oH BCTynuin cnop c¢ ToJsicteM. B oaHOM U3 pa3roBopoB
«reHepasn» noarsepxsaaeT HEeo6X0AUMOCThb rocysapcTaa
CYmecTBOBAaHUEM HeperyJisipHbX TypeuKux Bouck (6ammM6y3ykoB),
noAXapuBawiMX Ha OrHe XPUCTHUAHCKUX MiadeHUueB. [loao6HuA
cliyyay  onpabBabBaeT  HeO6XOAMMOCTb  MUPCKOW  OpraHu3alu,
KOTOopasi o6y3/nBaeT YelloBeKa—-3Bepsi CUIIOKN OpyXusl.

XpucTuaHckun  ¢usiocod 3noxu  EBrenum  Tpy6eukow  Tak
noasroxuBaeT cnop: «Bkuovenue rocyaapctsa B uapctBo Boxue
npeAcTaBlisieTCd HEBO3MOXNHLM lpexJe BCero M0oTOMYy, YTO LApPCTBO
Boxue ecrb coBepmenlio ceo6odnbll cow3 Mexay bBorom wu
YCJIOBEKOM; Mex/y TeM I'oCy/AapcTBO [0 CaMOMy CBOEMY [OHSATHIO
ecTb COK3 npuiyoumeabiuil. TeokparTuieckoe rocyaapcTBO MO
CaMOMy CYWeCTBY CBOeMy He MUPHUTCSt C TpebtoBaHUEeM CBO60AH
COBECTH, KOTOpPOE C XPUCTHMAHCKOM TOYKM 3PEeHUsl NpesAcTaBlIsieTCsl
HelpeMeHHHM YCJIOBUEM WCTUHHOW PeJIMrUO3HOM XU3HU: M60 B HEM MU
Yyepe3d Hero 4eJIoBEK BXOJAWT B COCTaB 60royvyelloBe4eCKOro Cow3a
He Kak eepyouul, a Kak noazaHiwny. (Tpy6eukon, 1912, 60).

llocToeBckoro v ToJicToro BoJIHOBalJl, B lepByW ouyepeAb, He
BOIPOC CYHNECTBOBAaHUA WJIM He cyllecTsBoBanuusi bora, a To, uTO
norepsis  ero, Mup JMIMUTCA M Xo3sivHa. HM 6BJI0 HEeBHHOCHUMO
CTpamHO OT  MHICJIU: eclli  YeJloBeK CTaHeT CBO60AHHM B
cpodaTHOmMeHUH K Bory, oTkpowTcs 6e3aHH aHapXU4yeCKoro Xaoca
¢BCE / 3BOJIEHO», W60 N0 WX MHEHWI0, BCsikasi HPABCTBEHHOCTb
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BHTeKaeT M3 penuruu. Onnu 60sUIMCHL TOro, YTO - eCllM YAalUTbhb MU3
MUpO3AaHKs] Xpucra, TO nocile "HyBCTBA MCTOPUYECKOH
6ecupuwTHocTH (KOTOpoe BH3BaJl KallMTAJM3M TeM, YUTO paspylil
narpuapxallbHyl PpYCCKYW O6UMHY) HACTyNUT /ylWeBHOe CoCcTosiHue
TpalucueHAeHTAJILHOW 6eClpUiTIIOCTH, KOTOpoe ['PO3UT pacliaay
XPUCTUAHCKOrO MUponopsizka. 3Toro 6ourcsa v Hsan KapanasoB:
«Pa3 YyeJloBeYeCTBO OTpeYETCcsi norolJioBio or 6ora (a s1 Bepo, 4YTO
aTOT nepuoa, napaJuieli o reoJior uHecKkmM nepuoaam,
coBepuMTCcsi), TO caMo co6ow, Ge3d aHTpollodarud, MNoAeéT BCé
lpexiee MUpPOBO33pciiMe M, rJlaBHOe, BCsl IIPCXIisisi HPAaBCTBCHHOCTD
M HacTynuTt Hosoe.» (15, 83).

Jlo cux nop Bce UeHHOCTHM MW CBOAUMIMU K XpuCTy, Kak
a6CoNTHON UEeHHOCTHU. B XpUCTHANCKOM MUMpPO3/aliuu 60r siBJISieTCst
TOXE OAHMM W3 acCIHeKTOB: TOYKW 3peliusi a6CoJINTHOM l1paBAH,
cupaBemsmBocT.  ([losromy Ha MKollax ero uso6paxawT Kak
BceBHAsilee 0Ko.) Ecum mu y6epén Xpucra M3 MAPO3AaHUs], TO
UCUe3HeT M/eall, U Yy JIACH CcTaHeT XaoTH4HLM MUponoluMaHue.
Yro MH MOXeM NOCTaBWUTbL Ha er'o HecTo?

B mnocraHoBKe Bollpoca w4yBcrByeTcsi Kpuiuka [lpocBeweHus,
KOTOpOe CTaBWIO B ULEHTP MWPO3/alisl uelioBeka U 6e3yCciioBHO
BEpWJIO BO BCEMOrylecTBo uelloBeurckoro pa3yMa. [ocToeBCKuM M
TosicTon xoTesn 66l BOCCTaAHOBUITL PoOJib M lpexHee MECTO pelivruu,
KOTOpOe oHa yTpaTwlla BclieJACTBUe pacnpoctpatenns llpocseumeliusi.
Onn He danaTH4io Bepuiidt B bora, a noadépkusalii 4elloBeYdecKkyw
cymHocTh XpucTa, B KOTOPOM BH/ACIM CUMBOJ CaMbiX 6JIaropoAHHX
veJioBeYeCKUX UeHHOCTeH.

B cBouMX ny6iuuMcTUUceCKUX TpyAaax [locroesckurr U ToncTom
uHoraa 6uJim IpPUCTpaCTHL B Cclopax Mexy 60oroMcKaTensiMi U
6e360XHUKaMU. A B CBOUX Xe XYy/J0OXeCTBEHHLIX [pPOH3BezeHUsIX OHU
CTPEMUIIMChL K [OJIHOW O6beKTUBIIOCTU. OHM 1NPUBOAMIM CepbEeé3Hue
[0BO/H KaK B 3auMrTy Bepd, Tak W nporuB Heé. B uX poMaHax
cpaxanTcsi abCoNnTHO CepbE3HO UM B 1I0JIHOM BOOPYXEHUU repon -
npeacTaBuTelid o6erux 1Ho3ULUN.

TousicTon nosecrTsByerT C 6ecrpacrHol 06LEKTUBHOCTLID O cliope
Mexay arenucToM JleBHHLIM C BepywillMM CBSIICHHMKOM M HET HHU
MaJlenmero Hnpu3Haka ToOr'o, Ubsl ‘TOYKa 3pelust I[pyUeMileMa AJIst
Hero. 3TOT 3NM30/ HUcCATelh fepepa6oTall YerTbpe pasa, lloKka U3
Hero a6CoNITHO HEe MCHEe3 ero JIMHHLIA B3IJIsSIA.

Epambsa KapamMa3oen — 3TO TOXe e/ eBp PYCCKOM O6bLEKTUBHOM
npo3u. B pomaHe nouTH He BCTPEYAKWTCsI ONUCAHWA, B HEM
npeo6nazanwT CTpacTiisle CclHops o Bepe, AaucnyrTb. B KUneHuu
cTpacTer MoYTH McyesaeT 3lMUYeCcKoe [oBecTBOBaHWUE U He
OCTaéTCsA HUYero Apyroro, Kak packaliénHun ao 6ena auvanor. Ho
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paccka3uuKk-JieTolnucell yie’ KoHUa CcoXpaHsieT CcCBOW
6ecnpuc1‘pac1'nocrb.

Cpa3zy xe B Hayalle poMana B Kellbe cTapua 30CHHMH
pasropaeTcsi Cllop B CBsI3W co crarbén HBana o6 ocHoBax
uepxonno—oGuleC'rneuuor-o cy/la, KoOToOpasi Hellocpe/ZICTBeHHO CBA3aHa
C rJyaBHou npo6lieMaTUKOM lIpou3Be/eusl. Paccka3yuk BHCTpauBaeT
IMPOTHUBOIIOJIOXHLNE MHEHUS 6e3 BCSIKOI'O INpUCTpacTHs, a cCcBoero

(niucarenbckoro) oOH He BHCKa3HBaeT. <«A Mexay TeM MHOue U3
LEepPKOBHUKOB peliuTeliblio CouliM aBTopa 3a cBoero. H Bapyr psiaoM
C HUMM He TOJIbKO I pax/JaHCTBEeNIUKU, HO /Jaxe CcaMd aTEeUCTH

HPUHSUJIMCE M C CBOEW CTOPOHH anjoaupoBaTbhb. B KOHUEe KOHLOB
HEKOTOpLEe J0I'aZUIMBLIe JIOAM Ppewuiiv, Y10 BCSI CTaTbsl €CTh JiMb
aAep3Kun dapc U nacmewka.» (14, 16).

OanuM M3 BeAylMX MOTHBOB poMalioB /locTOeBCKOro sBJISIOTCSH
Boinpocu o bGore u 6GeccHepruu. Chnops HsBana wu Anéumm, HBana u
3ocuMpl O Bollpocax,  Helo/JIaknlMXcst  3MIMPAYHHEM  YYBCTBaM,
HAXOASIIMXCST 32 lIpe/icllaMi  YeJIOBEHYEeCKUX OllymeHWn — 3TO TOHKO
npoBeélilioe MeTadU3UiecKoe paBelcTBO.

Ha kaxawmt tTes3uc Hpan naxoaur anruresuc. B ero ynpékax,
KoTopue oH gesiaer bory 3a TO, YTO OH IJIOXO COTBOPUI U
ycrpousl  Mup, locTocBCKHW  AaéT  CBO6OJHLIKA  XOA4  B3riisiaaM,
ZMaMeTpalibHO  IIPOTUBOMNOJIOXIWM  €ro  coGCTBellbM  y6eXxaeHUsIM.
PauvonanuctT HBan He BMAWUT B MUpONIOpsIZIKE pa3yMHOCTH, ME0, 110
ero MHeluw, HUYEeM Helib3si oGocloBaTh cTpaganusi gaeteu. OH He
IIpUHUMACT [AapMONMK B MUpe, OCHOBalNYK Ha AeTCKUX cye3ax. OH
AOXOAUT AG OTpHilalust bora u3-3a JIEBU K JINASIM.

[locToeBCKUIT B Xo4e HallMCAaHUsT poMaHa, KorJga JAowén Ao
KOllla 3TUX pa3roBopoB, caM 6biJl lHopaxeil, K KakKMM BhBOAaM
Ipusesia ero Aavaliekruyeckast Joruvka. llpeacenaresio Cunoaa -
[lo6elocueBy — OH lIKMCAJl O TOM, HTO O6pa30oM crapila 30CHUMH eMy
HYXHO oOTBeTUTb Ha o6BUHelust Hpana: «Bo TyT Xe 3asnaéTte
Heo6xodumeuwull BONPOC: YTO OTBETY Ha BCE 3TU aTeUCTUYECKHe
[I0JIOXEHUST Y HMellsl [10Ka He oKa3alJloCb, a MUX HaAo. To-To U ecCcThb
MU B ITOM-TO Tenepb Mos1 3a6oTa U BCE Mo€ 6ecllOKoOWcTBO. HE0
OTBETOM Ha BCKH 3Ty ompuuameabHylo CMOPOHY $s1 W NpeanosyoXuil 6H
BOT 23Ton 6-om kKHure, «Pycckui MiIoK», KoTopasi nosiButcsi 31
asrycra. A noroMy m Tpelemy 3a Heé B TOM CHMuclie: 6yaeT JM
OoHa JdocmamovrbM orpeToM. Tem 6oliee, TG 0OTBET-TO Bedb He
NpsiMom, He ia 1oJIoXeius npex/ze BLIpaxXeHHbie (B
«B<elMKOM> MHKBM3WTOpe» W Hpexae) 110 HIyHKTaM, a .Jilb
KocBeHHuM. TyT npeacraBlisieTcsi HEYTO I1IpsiMo  [IPOTHUBYNOJIOXHOE
BLIlE  BLPAXEHHOMY  HMUPOBO33pPEHU, = HO npeacTaBlisieTCs
onsiITh—~TaKU He 110 NyHKTaM, a, TakKk cKa3aTh, B XYZAOXeCTBEeHHOH
kaprune. » (30/1, 121-122)
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OH coopMynMpoBall OTBeT, OAHAKO €I'0 no3umueHas CHNopoHa
okKazaJlacb 6oliee 6rneaHou, 4YeM HerarTuBHasi. Bacunus Po3aHoBa
TOXe He y6e/ )M OTBeTH PpYCCKOr'o cTapua Ha CcoMHeHus1 HBana:
«llocTpouUTb onpoBepxelue 3TOW AUAJIEKTUKU, CTOJIb Xe rJy60Koe U
cTporoe, KakK oHa caMa, 6e3 COMHEeHUsl, COCTaAaBUT OJAHY U3
TPYZHEHIUX 3a/a4 Hamen ¢UIIOCOPCKOM U 60rOCIIOBCKOM JiIMTepaTypH
B 6yaymeM.» (PozanoB, 1894, 89).

flocToeBCKMM He CHMOI' NpUAaTh Takyl y6exaawumylw Cuiy
yTBepxAeHUsiM 30CUMH, KakK oTpuuanusiM Heana. Crapuy He yaanochb
PacKpHThb NpOTHUBOPEYHUBOCTh B cUcTeMe /A0BO/I0B CBOEero
IIPOTUBHUKA MU fAaThb y6eaAuTellbHHM OTBET Ha BCE€ XU3HEeHHO Baxiibe
BOIIPOCH, W60 1oOCJle BHCKa3bnBalWs CBOMX NpeacTaBlleHHn 06
o6beIMHEHUN YeJloBeYeCcTBa Yy Hero XBaTWIIO BpeMeHUu JIMllb Ha To,
YTO6H 6J1aroClIOBUTbL A0 CBOEW CMepTU caMoro Ji6UMOro yueluka,
Anémy. J[locTOeBCKMHA yaaJIMIl ero M3 JAencTBUs poMaHa. Mépreoe
TeJlo 30CHMMH 1IPOBOHSUIO M TeM CcaMuM [IoOWAaTHYJIO Bepy JioAew,
oxuaaBumMx 4Yysaa. ClioBo MNpoBOHAJNO MMeeT CBOW, pa3pymapmyo
aBTOPUTET, &YHKUUK, [03TOMYy nNucarellb He JAONYCTHI, YTO6H
pPeAakToOp BHYEPKHYJI 3TO CIOBO M3 TeKcTa: <«Ymousio Bac, Hukosnawn
AnekceeBu4, B 3TOM KHWUI'e HUYero He BuuépkuBaTb. [la U Heudero,
ecé @ nopsdke. Ectb oaiio Tosbko clioBue (npo Tpyn MEpPTBOIO):

npoBoHsul. Ho BurosapusaeT ero oteu @Qepanoutr, a oH He MoxeT
roBOpUTh MHa4Ye, U eciM 6 gaxe MOI' cKasaTb: nponax, TO He
cKaxeT, a cKaxeT npoeonsa. llponycture 3TO0, padu Xpucma.»
(30/1, 126)

[locToeBCKHUH Aall cTapuy rpeveckoe MMsi. 3ocuHa — o3HayaeT
xueoll, xueyyul. Mw MoxeM ckaz3aTb Tak: nomen non est omen. Ho
MMsI CTapua yKa3bBaeT Ha Xu3lib YelloBeHeCKoWu Ayuwd. 3anax xe
HayaBmero pasJiaraTbCsi TeJla BbpaxaeT TrpelHoCThL Teja, a He
CTAaBUT [0/1 COMHEHUe [IPaBUIILHOCTL €ro y4deHusl, XOTsl OHO B
AAHHBIX YCJIOBUSIX SIBJISIETCH HEBBLITOJIMMHM.

Epamba Kapama3zoew - ABYXIIJIAaHOBHK poMaH. YGWHACTBO oTua
ONMHAKOBO MOTHMBUPOBAHO W Ha YpOBHE OUIIOCOOUU W TMCUXOJIOr UK
TaKk Xe, Kak M B TpareauMud 3CXMjla C TOYKM 3peHust 6ora ¢
yeJioBekKka  6bJI0 O060CHOBAHO  YEMHUCTBO  MaTepu. YéuncreoH
KnureMHecTpu OpecT yTBepxAaeT [IpeBOCX0ACTBO NaTpHapxallbHOro
o6mecTBa Mepe/ MATpUapXallbHbiM. YCJIOXHSIET KOHOJMKT M TO, YTO
OpecT, McTa 3a cMepTb oTua (TOo ecTb lpaBocy/ueM), CoBepuwaeT
HOBOEe MnpecTyllleHne, YeM BH3WBaeT rHeB 3puHHuK. llpaBoBasi
CUCTEeMa  I'peyeckoro rocysaapcrsa, noJsimca, BCTylnaeT B
Tparuteckoe MpoOTUBOpeYUEe C YelloBeUeCKUMU CTPACTSIMM M KPOBHOWM
MecTbl. B pomane [locToesckoro y6MHMCTBO OTUA WMeeT O/HY
npeAnoJiaraeMyin W oaHY peallbHyi NpuyuHy. OUKTHUBHAS MpUYMHA:
oTell He OTAaéT 3aKOHHOEe HacllelJCTBO CHHY U K TOMYy Xxe, C
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NOMOILID 3THUX JEeHer OH Xo4YeT CHaHWUTL K ce6e ero BO3JIGJIEHHY.
MoTuB faeHer nepenJyieTaeTcsi C peBHOCTbLI W MNOBeAET cyae6GHoe
cllie/ICTBUE MO JIOXHOMY NyTWU. Beab y6unuen siBiisiercsi He Muts, a
CHepasikoB, KOTOPHH Y6EWMBaeT He KH3-3a /eHer, a BO HWMA HAeU
¢«BCE NO3BOJIEHO Y, SIBJISTIOMEe UCST €CO6JIa3HUTEJSIbHOW Teopuen
noaneuam. » (14, 79). [lpaBaa, cymecTByeT emeé oaHa
nparMaTuyeckasi IIpUyYMHA: OH XOYeT OTKpHTb TpakTup B [lapuxe,
HO nocne y6uICTBa Jaxe U He AyMaeT 06 3TOM.

Opuanyecku 6Gosbhne Bcero B Y6EMHMCTBO oTuUa 3aMemaH Murs,
MopalnibHO - Hpan. H60 oH sABIsSIETCS WAGHHHWM  3a4yuHaTelleM
yéuncrea: CMep/AsikoB SIBJSIETCS1 JiMIlb oOpyAueM ucnonHeHusi. Tpu
BcTpeud HBana co CHMepAsiKkOBLM OTKPHLBAKWT MEPBOMYy rJjla3a Ha ero
poJib B Y6EUHUCTBE W OTBETCTBCHHOCTL ero. <«CHMepAsikoB BUAWMO
cTalJl cHMTaThL ce6s1 6or 3HaeT lloveMy B Y8M-TO HakKoHel C HBaHOM
dénopoBUYEM KaK 6B CONMAAPHLM, OBOpPWII BCer/ja B TaKOM TOHe,
6yaATo Mexay HUMU BZABOEM 6LUJIO yXe UYTO—TO YCJIOBJIeHHOE M KaK 6H
cekpeTHoe, Yro-TO KOI'Z4a-TO I[pOM3HECEHHOEe C O60MX CTOPOH, U
JUullb UM 060UM  TOJILKO M3BeCTHOe, a JIpY'MM OKOJIO  HHUX
KOIIOWMBIIUMCS CHMEPTHLIM Tak Aaxe W HenoHsitHoe.» (14, 243).

llocsie y6uncrea, CMepasikoB - 3TOT NO3AHMKM NOTOMOK
YeJloBEKa M3 10AN0JILST — KakKk 6l BO3BHWAETCST Ha/d CBOMUM /AYXOBHBHM
nacraBiukoM. C HeBahnoM oH pa3roBapuBaeT TakK, Kak 6yATO HMeeT
BJIACTh HaJA HWM WIM, 110 KpauHeW Mepe, paBeH eMy. Opyxue,
BHKOBAllHOe M3 JIOXHOW WAeHd, oEpamaeTcsi NPOTUB CO6CTBEHHOr O
TBOpua. Hepan pacniiaumMBaeTcst 3a CBOG UKHHAYHOE HEBMelWaTelbCTBO
B Y6MUCTBO, 3a CAelIKy C YE€pTOM.

YéuncTBo SIBJISIETCS1 KOCBEHHbLIM cileACTBUEM pacnaza
XpUcTHaHckoro mupomnopsizka. [lo MHenuw [locroeBckoro, B Mupe
6e3 bora 3akoHOMeplio I'OCIIOACTBYET TeOpUsi «BCE J03BOJIEHO»,
PA/IMKAJIBHBIM  BOJIKIITAPU3M, 110 KOTOPOMY /J03BOJIeHO Yy6uBaTb M
orua. Oruey6urcTBo - 3TO Clle/ICTBUE COUUANIbHOU 6eClIpUTHOCTH,
CIIyTAaHHLIX  3MOIMOHAJILIIO-MATEpPUAJIBHHX  OTHOWEHUH, KOTOphHe
YCYry6JIslorCsi  YyBCTBOM  TpaliClleH/elTallbHoW  6eClPUTHOCTH.
duilocodckuit nJiall nopoxaaeT AyxoBlik. OH aeMoHCTpUpyeT TO,
YTO H306paxEéHHLe CO6LTUSI, XOT¢ Ol M YACTHUYHH, HO B TO Xe
BpeMs1 SIBJISIOTCS posiBJleHUeM obulel'o 3akKoHa.

YEWHCTBO B XOpOWO PpacKpuiBaeMHX 11PUYMHHO—-CJIeACTBEHHBX
OTHOWEHUSIX HaXoAUTCS B HernocpeACcTBeHHON CBSI3U c
MUPOBO33pEeHYECKUM KPHU3UCOM repoen poHaHa. CeMencTBO
KapaMa3oBbiX, Kak M 6G0JIbHNMHCTBO PYCCKMX ABOPSIHCKUX ['HE3A,
ABJSNIOCHL  pacCaJHUKOM llOMellMYibero  JecnoTusMa. Y6UHUCTBO B
pomMalie IlepelJieTaeTcsi C MOTMBOM 6yHTa IPOTMB $€0AaJIbHOrO
caMozepxaBust U TuUpancTBa. HBan M MuTta BCceM cepaueM HeHaBUAAT
B OTUEe /JecnoTa, [pUYyJIMBOro craporo myTta. 3TO BH3HBaeT B
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HUX MBCJIM O ero Yy6UACTBe. (Mursi:  «3aveM XHUBET TaKOM
yesioBek!» (14, 63), Hean: <«Osun raa cwvectT Apyryio raauiy,
o6oun Tyaa u gopora'!'y (14, 129)

B uenrpe @abynbiion crpykrypu Bpambee Kapamazoewbx
HaXoAUTCSsT oTuey6uncTBo. B ¢okyce uuaeuiion npoGrneMaTHKMU poMalia
HAXO/MTCA JiereHza O BEJIUKOM HHKBU3UTOpe. [laxe y6WWUCTBO B
nereHze rnoJiyyaerT CBOE peJiMruo3HO-dUIIOCOPCKOe O6bSICHEeHHUe.
KOoMNo3uuuoHHbe HUTH CXOUATCST B 3TOT MAGHHBHA UEeHTp WIM
pacxoAsiTCsl OT Hero.

«Ecyt  Mbl  pacCHOTPpMIT 3Ty MUCTOPUK C TOYKMU  3pelusi
KOHUCIUMU O YeJloBeKe, Torza Mu MOXeM BHAeTh 60pb6y ABYX
IIPUHUMIIOB W llepeZl HaMU  npejacTaleT NPOTUBOGOPCTBO  MeXay
YelloBeKO6OroM M 60I'0OYeJIOBEKOM: IlepBHII BolljiomaeTcst B o6pa3le
Xpucra, a BTOpoOM - B BeJMKOM HHKBU3HWTOpe». (Juhasz, 1984,
104).

H Xpucroc, # HHKBM3IUTOP XoTeld 6B o6beAuHWTb B obueM
3aroHe paséerawnyxw nacrsy. 06a oOHM MeuTawT O CO3/1aHUU
MUPOBOW [ApMOHHMM. B 3TOM OHM eauHn, HO MeTOAB MX Pa3JIMyib.
PykoBoasinH  npuiituiiiod  AeHCTBUM  MHKBU3WTOpPA  SIBJSIETCH  He
N60Bb K 6IMXHEMy, a xXax/a BllacTM M rochnoactnsa. «Mu
UCIIpaBUIIM  NIOABUI® TBOK KM OCHOBAJIMA ero Ha 4yde, mauane u
aemopumeme. » (14, 234). I[lo ero MHelIMW TOJNbKO TaK MOXIO
o6y34aTh <«AMKOe, MHOI'OMUWJUIHOHHOEe cTaao». YeJsioBeuecTBy OH
npeanaracT 3eMive 6Jliara B3aMel cBoGoaw. <«Kisiiych, ueclioBek,
ciabee M HUxXe co3/aH, YeM TH o HéM ayvman!» (14, 233) O
cuMTaeT, YTO YeJsIoBeK IlepelecéT Jiw6oe CcBoé nopa6Gouelive,
TOJILKO YTO6H ero KopMWiM. XpucToc Hao6opoT, lle XouyeT, YTO6H
JIOAEH JIHMIIMIM CBOGOAN 110/1a4KON XJle6a WUIIM aBTOPUTETOM BJIACTH.

Henb3sa oaHo3HaYo pewMTh, KTO U3 HUX npaB. HBaH cTaBur
oA comMHenve npasoTy Xpucra, W60 TOT HarpyxaeT Ha [Jeyu
JIZleR TaKyl XeCTOoKyl TsixeCTb, KakKk cBo6oay Bu6opa. B ero
HOHUMAHUMU  HHKBU3UTOP sIBJISIETCST  6oJiblle  YeJloBeKoJweleH, 'eM
XpucToc, Tak Kak OH CHHMAaeT C WX [Jley HMy4duTelbloe 6pemMsi
cBo6osan M 6GepéT Ha cebsi npano W OTBETCTBEHHOCTb IPHHHMATBL
pemeHums.

Yronuu Xpucta - JIEBU K 6JInXHEe My UHKBU3UTOP
NPOTHUBOINOCTABIISIET JIPYI'yK YTOINMIO — CBOK MeuTy 06 u/ealblo
YCTPOEHHOHM HHPOBOW MHMIIEpHW, BO rJlaBe KOTOPOWM CTOUT OH.

Pacckazuuk /[locToeBCKOI'O HMKOI'O He CyauT, a  Jullb
nepeyMmcrisieT ¢akTu 6e3 rmuesa M lnpucrpacTusi. H3 3TOro, o/mako
BOBCE He BHTeKaeT, 4YTo o06a onu npanu. B pomane o6uLekTuiRHAas
paBAA BLKPUCTAINIM3OBLBACTCST NYTEM CTOJIKHOBEHUST CYyGLEV TUBHONU
npaBAu OTACNLHLIX repoes.
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QopMor  JlereHlsl  SIBJSIETCS1  BHYTPeHHWHU  MoHoJlor, HO
[locTOEBCKUHU CTPOUT €ero Tak, YTO OH KaxeTcsli avajioroM. Belumkuwn
peJIMruo3tuf  pedopMaTOp KakKk 6H BeAET /Aualior caM € CO60M:
«XpyUcTOoC BCE BpeMsi MOJIMUT, OH ocTaétcsi B Tenu. llosloxurelbias
peJMruo3nast uaest He HaXxoZMT ce6e BupaxeHust B cnoBe. HcTtuna o
cpo6ose HeuapeuyenHa. Bupasuma Jiwb  MAes1 O NPUHYXAEHMU. »
(Bepasies, 1923, 196).

B koneyHOM urTOore [Uist udTartelist He lipeACTaBlisieT TPYAHOCTH
pPeuMTb = Yb MnNpaBAy cudTaTh npapuibtion. «llosaMa TBOsI eCTb
xBasa Hucycy, a ne xyna» (14, 237) - ropopuT Anéma W TOYHO
Takxe uejiyeT B r'y6u crapmero 6pata, Kak XpUCTOC MHKBU3UTOpA
«B ero 6eckpoBline aeBsiHocTolieTHue ycray. (14, 239) B Takon

6e3MOoJIBIIOH dopHe orpevacT AeycrTBeHiast Nw6oBb Ha
IPOTUBOIIOJIOXHBE A0BO/LL.
‘4epe3 Ty 06LEKTUBHOCTL npocHaTpuBaeTCcst ToO, 4To

/locTOeBCKUM cepaueH npusnaér npasay 3a Hucycom v Anément, Ho
pa3yroH 6oJiee BECKMMI CHUTAeT A0BOAW BeJIMKOI'O MHKBU3WTOpa M
Hpana. O 1He OTOXACCTRISIETCS HU C OAIIOM U3 TOYCK J3PpeHMsI.
H6o0, ecum 6b ol 6GKII cornacell ¢ oAHOW M3 HUX, TO 6bUIO 6bH 3TO
B yuwep6 aApyro#. A 3Ta NPUCTPACTHOCTbL IIPOTHBOpEYUNIa 6B TOMY
O6LEeKTHBHOMY MeToay HW3o6paxeiiusi, KoTopomy JocToeBCKUHM 6hll

BepeH, Haviiiad C CcCaMoIr'o 1nepsBoro poHMaHa: «Bo BCEM OHM
IIPUBBLIKJIM BU/AETL POXY COUMIMTEJIST: $1 Xe MCeH lie [1oKa3nBaJl. A
MM M HeB/lorraa, Yro ropopui /lCBylllKH“. a He s1, MU 4YTOo ﬂeaymxml

Miladye M roBopuTb e woxery». (2871, 117)

JlocToeBCKUIT OGLEKTHUBEII KAaK B PACKPHTHUM 1ICHUXO0JIOI'MUEeCKOI o
MOTHBA OTULEeyEMHCTBA, Tak W B pasobliavyelHiH SUIIOCOPCKUX MPUUMH
iloctTynkoB. lla cyae6ioM npouecce ol C Takon xe y6EeaurelibHOW
CHJION CTPOMUT peub [IpoKypopa, Kak M aasokara. Peun 3amuvTHUKA
U OEBUHUTEIIST SIBJISIOTCS] BEJIMKOJICIHBIM 1IPUMEPOM COGUCTHUECKOI'O
HCKyCcCTBa cHopuTh. <«l'ocriosa 1npucsixiiie, [ICUXOJIOrMst O ABYX
KolllaX M HMH TOXe yMeeM nonvmMaTh licuxodioruny (15, 162) -
ropopuli  ajABokKar MW C  1IOMOWbLK  AYXOBHOWM  HMAHUIYJSIIMU  OH
A0KA3WBAECT: TaK KakK «B HacTosueM xe aenie, O@ézop llaBnoBuy
KapaMa30B, HUCKOJILKO He (10/IX0/MJl IOA TO [oHsITHE 06 oTue...»
(15, 168), 3nauwT MU oTuUEey6EMHCTBA e 6bJIO.

JlocroeBCKUA norony cyuraeT OnacHLMHA ¢aJIbUIMBHE
IICUXoJIOrUYecKkue A0BO/N, YTO 3a lpaBuibHLMM HAa NepBHU B3rJsia
aprymMeirariu, IpUMeHsis CKpHTbhe pasJikgiiibie ncuxolJioru4eckKue

YNOBKHM, OJAMHAKOBO YyCHeuwio MOXHO /loKa3aTh BWHOBHOCTb WM
1eBUHOBIIOCTb o6BMisieMoro. Kak npaswibiio orMeTunia Epa Anveu,
/locToeBCKHUI NOTOMY HPOTECTOBaJI MPOTHB [ICUXOJIOTUU, HEO <«ecliH,
yXoAs B mnpoulioe, 6e3 0CO60W TRYyAHIOCTH HMOXHO O6BbACHUTL 6e3
Npo6eJioB — noYveMy AaHHBLIM HYEJIOBEK COBEpUMJ TO, YTO MM C/ellaHo
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-, TorjJa BoOJIeW—-HeBoJieM U B 6yaylleM MOXeT BHPUCOBHBATHLCS
daTalibHoe MnpezaHasnavenue cyab6um». (Ancsel, 1983, 363). UYrto u
cliyyniiocb ¢ PacKoJIbHUKOBLIM.

0AHOCTOpPOHHUM NCUXOJIOrU4eCKHUR noaxoxa 3aKOHOMEepHO
NpUBOAUT K cyae6ion omubke. AaBoKaT B MOJIHOM Mepe U36aBlisieT
MuTio oT MOpaJibHOM OTBETCTBEHHOCTH, a MNPOKYpPOP He HAXOAUT AJIS
Hero HWKakoro onpaszaanust. O06BUHMTEJIbHAsI peyb [poKypopa M
pedb  3amMTHMKA MNpPeACTaBJISIOT CO60HM  MacTepCKHU  Cco3/aHHoe
NCUXOJIOrMYecKoe ypaBHeHWe, cCllegoBaTellbHO, HW O4Ha W3 ero
COCTaBHHX  YacTeu He MOXeT npeTenaoBaTh Ha NOJIHY10
o6ocHoOBaHHOCTL. EcTecTBeHHO, W MuTsi nporectyeT NpPoTUB TOro,
4yTo6H B HEM ycHMaTpuBaJid nu60 6jiaropoaHoro 4ejiopeka, Ju6o -
noaneua: «A BOT MMEHHO [OTOMY, HTO Mh HaTyp WUpOKHe,
KapaMa30BCKMe — §1 BeAb K TOMYy M Be/y, — CIOCOEHbE BMelaTb
BCEBO3MOXHBE [IPOTUBOIIOJIOXHOCTU W pa30oM co3epllaTk obe 6e3lH,
6e3aiy Haa HaMu, 6e34HYy BHCUMX HAealioB, W 6e3aHYy 1104 HAMM,
6e3/Hy CaMOI'0 HM3mero u 3JioBoHHoro nasexusy». (15, 129).

Meu npasocyausi nasaeT BCEé xe 1le Ha 6e3BUHHOI'O YelloBeKa.
Muts, 6e3yciioBHO, He BUWHOBEeH B Y6WWCTBE OTUA, HO CcuuTaeT
ce6s1 BMHOBHBM, TaK KakK OH Xenan ero cMeprtu. Ha ero cosectun
JexarTr JApyrue <«XepTBH»: OH u4yTb He y6un cuyry, cTapuka
puropwusi, yHu3un Kartepuily HBalioBHy, OCKOpPEMIJi OTCTaBHOI'O
wra6c-kanurada CHerwpéBa M 3ITHM CcaMuM O6pYlMII HeUMOBeplie
crpasanust Ha Hiwmeuky. 3a 3TU npectyijieluss MUTst 'OTOB HECTH
HakKasaHue. OH  co3HaérT, Y1To  3ajioroM  ero  MopallbHOro
BO3pOXAeHUsT FABJISITCSI A06POBOJILHO NPUHATLIE HAa ce6si cTpaaaHust
BMEeCTO Apyrux. <«3a acté-To 3710 1 Teinlepb B Cubupb nowuay, s
He y6uil, HO MHe Haso B Cubupb nowuru». (15, 10).

CaMonoxepTBOBAHUE SIBJISIETCSI HAMBHICWMM 1TPU3HAKOM CBO60AN
JU4yHoCcTU. Takoe cCTpazalHve MOpallbHO [IPEeBOCXOJWT I'Ope U
My4YeHHUYeCcTBO 6JlaropoaHbX HUIIMX M o6e3/0JieHHHX cyab6on lwaewu,
Tuna Mapmenanosa u CHerwupésa.

HpaBcTBeHHOe Bo3poxaeHHe MUTH HaMeyeHo TOJILKO 6erilio.
[locTOeBCKUA B OAHOM M3 CBOMX I[IMCEM [MIDEeT, YTO OH XoTell
noapo6Hee pas3pa6oTaTb MopallbHoe o6HoBnelie cBoero reposi. «K
TOMY Xe HaMeuyy ené ciubHee xapakrep Muru KapamaszoBa: oOH
oyMmaeTCHA cepaueM M COBEeCThi N0/l PO30M HecHaCTbs M JIOXHOrC
o6BUHeHust. [lpyHMMaeT AymwoW HakKa3aHue lie 3a TOo, UTO OH
caenall, a 3a To, 4YTO OH 6BUI Tak 6e3o6pa3eli, YTO MOI' U XoTel
czellaTb NpecTyniieHe, B KOTOPOM JIOXHO 6yneT O6BUHEH CcyaeGHOWH
omu6KoM. XapakTep BNOJIHE PYCCKWHU: ['POM I I'psiHeT = MyXuUK He
nepekpecTUTcs. HpaBcTBeHHOe ouuvmeHue ero HayudHaeTCs yxXe BO
BpeMsl HECKOJbKMX YacoB MNpeABapuTellbHOr'o  Clie/ICTBUA, Ha
KOTOpOoe M npeaHas3Hauvaw 3Ty 9-k KHury.» (30/I, 130)
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CoBecTk My~ ' po6yxaaeTcs 110 UMNIepaTUBY HPaBCTBEHHOCTH,
KOTOpHEe eMy BHYyWaeT ero coydyacTue B MnpecTyiyieHun. [loaToMmy
OH JA06pOBOJILHO MNMpUHMMaeT Ha ce6st 20 JeT pyAHUKOB M OCTaéTCcsi
a6CoJINTHO PaBHOAYWHHM K CY/Ae6HOW KOMe/UM.

OcyxaeHHe ero IpoxXoAXWT B /[ABYyX IJlaHax: B INJiaHe
rpaxAaHCKOro YIr'OJIOBHOI'O Ko/ekca M B [JlaHe MopallbHoro
B3BEWIMBAHUSI U OCYXAEHUsT TNocTynka. Tak co4yeTawTCA B poMaHe
MHTOHMpYWUlEe HAyallo CloXeTa W BeHyawlee ero 3akjKndyeHue.

OuME0oUHEN Ccyae6HbIt NPUrOBOP KakK 6H NoATBEPXA2EeT MACHUHLIN
cMuicJl cTaTbu HBaHa «06 ocHoOBaxX LEepKOBHO-O6MECTBEHHOI'O cyzad.
Ha camMoM xe aelie A0Ka3bBaeT: TOJIbKO TO Haka3aHWe KaKoro-Juméeo
npecTyniiedusl sIBJISIETCS1 ASWCTBUTEJIbHO YyCTpamaomuM W KapaomliM
KoTopoe BuTEeKaerT U3 co6CTBEHHOU COBeCTH npecTynHUkKa.
Bezaymiass Mammia npaBocyausi TOJIbKO emé 6oJiblle BO3MymaeT
YeJloBeyecKoe cep/le U He HallpaBJiieT MnNpecTynHUKa Ha nNyTb
UCTHUHHBK.  [lpuMep MuTH  sICHO  AeMOHCTpUpyeT, 4YTO  TOJIbKO
HpPaBCTBEHIILA MMNEpaTUB CHMOXeT MepekoBaTb YeJlloBeKa, a MEpPTBHE
6yKBH 3aKoHAa HEe B COCTOSIHUM HMYEero MHU3MeHUTb KU naparpadH He
MOT'YT 3aMeHUTb COBEeCTb  YelloBeKa. PoMaH 3akaH4uBaeTCH
MopaJibHou no6eaout Muru wu ['pymenbku. O06a oHM npomnd 4Yepe3s
TAXEJIHEe WCHHTAaHUsT, HO HamiM B ce6e J0CTATOYHO CHJl, YTO6EH
HaY4YaTb HOBYK XHM3HbL. '

YciioBMEeM pox/eHusi HOBOI'O o6mecTBa SBJISIETCSl CTpeMIileHue
repoeB OCBOGOAWTBLCSI M OUMCTUTBCSI OT HacClNeZHBX [I'pPeXoB.
YMUpaoumuit MUp XOPOHUT B ce6e HecClloCO6HHX K OGHOBIIEHUI WU
pox/iaeT HOBHX Jwaewn. llocieanuMu ourypaMd B UcuYe3apleM MUpe
apisiorca - @®éaop llaBnoBuy, CHepasikoB, 3ocuMa. Aléwa ¢
IIOAPOCTKK — I[epBbe M3 HacTynawmero 6yaymero. Xu3Hb siBJsieTcsi
e/MHCTBOM pacnazia W nocrpoenusi. Kpusuc He o6si3aTelibHO
O3HayaeT OTCTYyIJieHUe Ha3a/l, a MOXeT 6HTh CONMPOBOXAAKNMUM
ABJIEHWEM PpOXAeHWs1 HoBoro oé6umecTtsBa. H3 aucrapMoHuM BO3HUKaeT
rapmMoliusi. H3 uvapcrBa KapaMa30BCKOWM ThbMbH poX/aeTCsi CBeT, a U3
ypeBa CTaporo Mypa — HOBLIM 4YeJloBeK.

B KoHUe poMaHa HOBOe TOJIKOBaHWe, CJY60KUH CMHCH
noJjiyyaeT uuratTa U3 EBaHreliusi, HallMCaHHasli B Hayalle KHUIU.

«HCTUHIO, UCTHHIIO FOBOPH BaM:

ecsM nmweHMyHoe 3epHo, Naalu B
3eMllo, He YMPET, TO OCTaHeTCsl OAHO;
a eciu yMpeT, TO IpPUHECET MHOro
nnoaay. (14, 5).

lpuTya o 3epHe, ynaBmweM B 3€MI0, B TI'JYSOKOM CMbClle
O3HauyaeT TBOPYECKOE CAMOIIOXEPTBOBAHWE U CUMBOJIM3UPYET CEKpeT
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CllacUTeNbHHX CTpaJaHuM, KOTOpHe WMeKwTCs B Ipupoae. ITOT
anurpa¢ sIBASETCHA YHUBepCallbHhM, CBOeO6pa3HOM ¢®OPMYJIMPOBKOW
OCHOBHOW uaeu pomaHa. OH BHpaxaeTCsi CJIOBaMU, B3SATHMU U3
EBaHrenusi, CMHCJI KOTOpPHX HeJlb3d YNPOCTUTb W JAOBECTH A0
OYEBUJHOCTU KAKOro-TO OEHYHOro, 6EHTOBOIOo MNOHATUSA. OH He
“MeeT nMpsiMOro OTHOMEeHUST HWU K KaKOM-JIM60 CLeHe WM K
KakKoMy-HU6y/Ab Trepow, a uMeeT Bceo6mee 3HayeHue. CnoBa
eBaHresucra HoaHHa B nNpoaoJiXeHMH poMaHa 6bIIA  6EHW  TECHO
CBA3aHH C JIMYHOCTLI caMoro Mnaamero u3 KapaMa3oBux — Anémewu,
KOTOPOMY HYXHO 6bJlo0 6H yMepeTb NOAO6HO MNNEHUWYHOMY 3€epHY,
ynaBmeMy B 3eMIll0, YTOEH INPUHECTH <MHOrO [JIo4a®», =— HAWUTH
MHOI'OYMUCJIEHHHX MOCJieloBaTeJIeN.

BockpeceHnue

PoMaH - Ta cBo6oaHasi <¢opMa, B
KOTOPOW eCThb MecTo U cBo6osa IS
BbipaXeHUs1 BCEro, YTO TOJIbKO nepe-
XUBaeT BHYTPU U BO BHe 4YeJlOBeK.
(Toncton, 1928-1959, 30, 359)

NymkuH 6b1 yBepeH B TOM, YTO MCTOPUSI JBOPSIHCTBAa
paBHOCHIJIbHA MCTOpMM Hapoaa: <«CeMeucTBeHHbe  BOCIOMWHAHUA
/BOPSIHCTBA J0NIXHH 6HTh MCTOPUYECKUMUA BOCIOMUHAHMUSIMA Hapoaas.
(VI, 50). B Poccuu a0 1861 roaa ABOPAHCTBO CYMTAJIOCH HALUEH.
Ero TpaavuMM OTHOCMJIM K HApOAHHM TpaauuusiM. Barusia Ha
uctopuio TosicToro B BoluMe u Mupe pPoxXA€H 6HJI TOXe B 3TOM AyXe.
Bo BpeMsi HanucaHust AHHW KapeHuHoU nucaTellb OCO3Hall, YTO He
MOXeT MWATH Jajblle [10 HA4yaToOW Jopore - BpeMsl naTpuapxalibHOW
rapMoHuu npomio. Paccesinuch ero WUIN3MKU O NPOrpecCUBHOM PoJIU
ABOPSIHCTBA. BHACHWUIIOCKL, YTO XpaHUTeNeM HAUUOHAJIBHHX Tpaaulud
AIBNAETCSl HEe BEepXHWUM O6pa30BaHHLIM CJIOM obmecTBa, [104ApaxaBiIuu
eBpONEeNCKON KYJIbType MU Aaxe MNOTepsiBlIMKU 3HaHWe pOAHOI'o SA3bKa,
a KpPeCTbSAHCTBO, KOTOpO€ Ha I[IPOTSIXEHUU THCAYUIIETHUH [MOUYTH
HUCKOJIbKO He U3MEeHMJIOCb. 3HA4uT, HaA0 BEpPHYTbCSl K MYyXUKY, OT
KOTOPOro OTBEPHYJIOCh JABOPSHCTBO 104 BJIMAHUEM YYyXOWM KYJbTYPH.

Tpe6oBaHue nMTepaTyph, CMeHsmEN ABOPSIHCKYK, [OSIBASIeTCH
BCcé cuabHee. HyxHo 4ro-To HoBoe, - oTHMevyals J[locToeBCKUH,
«BeAb 3TO NnoMemuybsl JMrepatypa. OHa ckaszana BCE, 4YTO MHMeJa
ckazaTb (BesukoJienHo y JlbBa Tosictoro)». (29/1, 216)

Xoraa AHHa KapeHunHa C HOBOWM TOYKMU 3pEHUS1 NOAHUMaeT
BONMPOC HapOAHOM XWU3HWU, HO U [NO-NpexHeMy B LeHTpe BHWMaHUA
poMaHa CTOMT <«KawmUUCsl ABOPAHHUHY. Myxuku - [lapMéHoBu, TuUTH,
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PoKaHH4YM — TNOSIBISIOTCH TOJILKO B MoOJie 3peHUs NnoMemuka JleBUHa.
OHM He SBISINTCA O6bEeKTaMU M306paxeHust, a JiMillb CHMBOJIAMH
NoMCKa uzeajla reposi ABOPSIHCKOI'O MPOMUCXOXAEHUS.

[locne AHHb KapeHnuHnol Tonctou 6oJiee, YeM AeCAThL JieT He
nucan poMaHoB. OH 3KCNepuMEHTHpPOBAJl B TaKOM XaHpPOBOM BHAe, B
KOTOPOM XW3Hb I[IOMEUNMKOB M KpPeCTbsAH OH Mor 6H MU306pa3uThb B
OCTpHX MnpoTHUBopeyusix. 0AMH U3 ero He3aKOHYEeHHHX Ha6pPOCKOB
«Tpyasimecss u o6peMeHeHHbHe» HauduHaeTcHa Tak: <«Poaurcsa MoJioaom
KHsiab M B TO Xxe BpeMs poautcsa emy cayra». (ToscTomn,
1928-1958, 17, 312). Illo3aHee nucaTesb OTKAa3aJiCd OT 3TOrO
Ha6pocka. OH He cuUWATall ero NoAXOAsiMUM AN Bceo6beMJmero
H306paxeHust ob6mecTBEHHHX npoTuBopeuun. Tem 6Gonee, YTo
UCTOPUI rocnoaudHa U cliyru lNoH4YapoB yxe pa3pa6oTall B CBOEM
poMane 06sa0mo8. )

[locsieanunn poman TouicToro Bockpecenue siBIsSieTCH NepBHM B
TOM OTHOmMEHWM, YTO B MCTOPUM PYCCKOI'O poMaHa B WHEM BlepBHe
PUrypUpPYeT I'epOd HapOJAHOI'O MPOUCXOXACHUS, SIBJISIIOUMUCS TaKUM
Xe BaXHHM, KaK W repoy, HMewllMi ABOPSIHCKOE MNpoucXoxaeHue. Y
NymkuHa TaTbsiHA cCoXeTHO paBHolpaBHa C OHeruHboM, HO OHa He
KpecTbsiHKa, a 6aphilHA W3 ABOPAHCKUX KpyroB. OHa HpaBCTBEHHO
BO3BHUWAETCS HaA NeTep6yprckUM apUCTOKPATOM TeM, 4YTOo Yy Heé
pycckasi aywa. TaTbsiHa He [oTepsila CBA3U C PpPOJAHOM 3eMIEH.
«MoxeT 6bTb, I[lymkuH aaxe nyuyme 6w caenan, ecsiv 66 Ha3Bad
CBOI0 NMO3My MMeHeM TaTbsiHbl, a He OHel'MHa, W60 6eCClNopHO OHa
rnaBHass repounss noame» (26, 140), - orMeTun JloCcTOEBCKMH.
KopeHHyKl nepeoleHKY W MNepecTAaHOBKY poJlel repos U TCepouHH
TosicTon ocymecTBun B Bockpecenuu. HoBoe coaepxalue Tpe6oBallo
U reposi HoBoro Tuna. HyxHo 6bJIO HU3MEHUTbL W TOYKY 3peHuUsi
nucareJsi, 4To 6610 He TakK npocTo. Han CBOUM
noclieAHuM pomaHoM ToJsicTou pa6oTan aABeHaauaTh JeT — 6Gosbme,
4yeM Haa Bounol u mupom v AHHol KapenuHol B3siThHMU BMecTe. OH
OCTaBUJl noclie ce6s1 MecTb HEe3aKOHYEeHHHX M /ABa 33aKOHYEeHHHX
BapuMaHTa poMaHa. ToJIcTOM [A0JIro HAcTaMBaJjl Ha JABHOW poJid B
poMaHe KHa3s1 HexnwaoBa, noka He YSICHUI Ansl caMoro ceébsi, 4YTO
HYXHO MW306pa3UThb <«MOJIOXUTENIbHO U Cepbe3HO €€ U OTpulAaTeJIbHO
u.c ycMmemkoy ero». (XXII, 62).

Ocenbi 18395 roaa oH 3anucall B CBOM JAHEBHMK JABa BaxXHHX
3aMeyaHusi: <«bpancsa 3a BockpeceHue U y6eaWIcsi, YTO 3TO BCé
CKBEPHO, YTO UEHTP THAXECTHW He TaM, rae AoJixeH 6uTb.» (XXII,
36). /lpyras 3anucb: <«Cenyac Xoaun TCYJATb W SCHO [OHSAJI,
oTyero y MeHsi He UAET Bockpecerue. JloxHo HadaTo. $ noHan
3TO, O6ayMhBasi paccka3 o fAeTsiXx — Kmo npae; s1 MOHSJN, YTO HaAo
HayuMHaTb C  XWU3HU  KpeCTbsiH, YTO OHM  MNpeaMeT, OHM
NoJIOXUTEJIbHOe, a TO TeHb, TO oTpuuaTellbHoe. H To Xe noHsa M
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o Bockpecenuu. Hago HadaTb ¢ Heé. Cenyac Xovyy HauyaTby.
(XXII, 38).

OcHoBom ¢abynu Bockpecenus cayxuna peaJibHas WCTOpUS,
KOTOpYK paccka3ay ToJscToMy U3 CBoel Ccyae6HOM TNpaKTUKU
npokypop AHaTosmun Kouu. Jlureparypline peMUHHUCUEHUHUM Toxe
AEUCTBOBAaJIM Ha nucarTelss, HanpuMep, bedras Jluza KapaM3uHa, B
KOTOpPOH 6eccep/ieYHbt apUCTOKpPaT OT CKYKUM BCKpPYXUBaeT [ OJIOBY
HEBUHHOU KpeCTbSIHCKOM /JeBymKe W 3TUM CaMhM TY6UT eé.
CunezymuByw MeyoapaMy 3pactra #  Jlu3w Tonctom npuBun B
obmecTBeHHNA POMAH-IIPO3pPeHHe.

Oanako BockpeceHue B ero apxXWTeKTOHUKE clieayeT He
KAapaM3MHCKOM, a IYNMKUHCKOM MoAelit co3zaHusi poMaHa. B pomane
asa reposi — HexmozoB u Katiowa Macusiopa, siBisiomasicsi ClOXeTHO M
“HaAerio Oo/AMHAKOBO BaxHOM C HuUM. CHayana KHHA3b OCTaBJsieT
BJIO6NEHHYK B Hero Kariomy, a 3aTeM oHa oTBepraeT ero. 3aBaA3Ka
B 060MX poMaHaxX MWCXOAWT U3 YYBCTBA MexXAy XeHUMHOHU ¢

MyX4YUHOM, HO [0 XO IUT A0 Apyroro YPOBHSA. CTpykTypa
Bockpecenusi coyeTtaeT B ce6e KapaM3UHO-IYUKUHCKOE HacCJlieACTBO.
HecMoTpsi Ha uX ¢ab6yllbHoe MW CcioxeTHoe CXO0ACTBO, 3TH

IIpou3Be/IeHUs BCE Xe B TaKOW Mepe OTJIM4alTCs Apyr OT .Apyra,
YTO HU OZHO M3 HUX He KaxeTcsl II0OBTOpeHUeM Apyroro.

Y Tonctoro usw6oBHAsi MWHTpUra siBISseTCA He MaTepuasioM, a
TOJIbKO IpoJioroM pomMaHa. OHa CJyXWUT JWmb NOBOAOM AJis HavaJa
KOHOJMKTA. B zanbHenweM nosBecTBoOBaTellb OTKA3bBAaeTCsl OT TOro,
YyrTo6K NPUKOBATb BHUMAaHUe YuTaTelisi K ce6e  6aHaJIbHLMU
cepaeYHHMU aenaMd. Ero uHrepec HalpaBlieH, B 1epBYyKW o4epeb,
He Ha OTHOMEHUsT ABYX TIJIABHHX repoeB, a Ha cpeAy, B KOTOpPOM
OHU AEVUCTBYKNT — MUp CYZEH, a/IBOKATOB, 3aKJIOYEHHBIX U TIOPEMHHX
Haa3uparTedsien. ToJicToM I1OCTABUII aKUEeHT He Ha u3o6paxerue
NO3TUYECKOH JIEBU, XOTSI U B 3TOM OTHOWEHWM B poMaHe HMEKTCSH
fIpKUe CTpaHWUH, a Ha [POU3BOJI PYCCKOro CcaMoCyausi, Ha ero
OMUEKKU M XepTBH. JIO6OBHLIA KOHOIMKT OH T[JIy60KO BJIOXWI B
PYCCKY AEUCTBUTEIIbHOCTDb.

[lucaTens o6beauHsieT B poMaHe /ABe 6GUoOrpaduu MO [PUHLMILY
KOHTpacTa. 3T0 yXe Jellallock A0 Hero v ApyruMd. KadecTBenHasi
HOBM3HA ero poMaHa 3akJiwyaeTcsi B TOM, UYTO OH BHEWpaeT Ieposl
U3 BHICUIMX APUCTOKpATUYECKHUX KPYyroB, a I'€pOoMHI — M3 HUXHHUX
cJioéB Hapoza. ToJIbKO. C MNOMOUb MNoKa3a [OoJSIPU3UPOBAHHLIX MO
CBOEMy O6mMeCcTBEHHOMY IIOJIOXEHUI0 repoeB, MOXHO 6HJIO OXBaTUTh
6e31HH MU BLHICOTH <«BEpXOB» U <«HWU30B». 1ToNbKO TakuM o06pa3oM
MOXHO 6LIJI0 y6enureibHo 06be IMHUTS oTpHUuaHue XU3HU
aApUCTOKpPATOB, CTOSAUNMX Ha CcaMOM Bepxy, C YyTBepxAeHUeM
CTpEeMJIeHWA JlioAen, CTosiuuX B CcaMoM HU3y. H3MeHeHHe TOUKH
3peHusi B3aUMOCBSIZ3aHO C U3MeHelWeM MuponoHuMaHus Tolictoro. O
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BU/ZEJl CaMyl BaxXHYK HaUMOHAJIbHYK CMJY, XpaHUTels1 6yaymero
Poccuu yxe He B ABopsiicTBe, a B KpecTbsiHCTBe. [loaToMy B
LeHTpe npo6JyeMaTUKU Bockpecenus oKa3HBaeTCcs BMECTO
BHYTpPEHHEH  JAYymeBHOW  /JApaMh /JIBOPAHCKOro repos  peajlbHasd
Tpareavysi  Kartwomw. KHA3bL  gaBiIsieTCA  npeACTaBUTeNleM  JUlb
MEHNMHCTBa BoHcWero oé6mecTtBa, a Karwwa xe - npeacTaBJisieT
co6on 60JILMMHCTBO HapoJa.

ApxuTekTOoHMKAa Bockpecenussi npocta N0  CpaBHEHUKW C
npeasaymuMy  poMaHaMud  TosncrToro. PoMaH HauMHaeTcsi He C
Nno604YHOTO0 AEUCTBUSA, KakK Bouxa u mup u AHHa KapeHuHa, a cpazy
C CymeHocTH Jgedia. Y Hero HeT MNO60YHBX JIMHUK JAeUCTBUSA.
Co6HTHSA U repod pacnojiaraprcsi Bokpyr HexnwaoBa u MacnoBon
KaK /IBYX MAarHATHBX noJiwcoB. [epou poMaHa, 4epeaymuecsi
KaJleHIOCKONMUYEeCKHU, WIIM COBCEM COGHTUMHO He CBA3aHH Apyr C
ApYroM, WIIA CBsI3aHH OYeHb cJlabo. Hx coeauHsieT Jnumb TO, Y4TO
OHW BCTynawr B CBs3b C MaciyioBon U HexnwoaoBbiM, XJoNoyymmMM o
eé Jneye. Bce repou pomana, HauuHass C CcyJdeu, BKJ4Yas
YrOJIOBHHX NPECTYNHUKOB M KOHYAs MOJIMTUYECKUMU 3aKJOYEHHBIMU,
IoKkazaH [JjazaMM  uUx aBoux. CTpyKTypy poMaHa opraHusyeT
ABOMHAST TOYKA 3peHusi, KOTopasti ocCBellaeT CO6HTHUS C acCNeKkToB
ilocTopoHHero Ha6lwaaTenst U ydyacTHUKa cob6utun. Pacckaszuuk
[IOCTOSIHHO MepeKJi4YaeT CBOE BHUMAHUWE C OZHOrO MNJjiaHa Ha
aApyrou. CaBoeHHasi To4yKa 3peHUst O3HauvyaeT ABOWHYK CUCTEMYy
LLeHHOCTEeMN.

ApXUTEeKTOHUKA BockpeceHUs CTPOMHA W MNPONOpUHUOHANLHA.
CioxeT He 3arpoMoxXAanT Nospo6GHble onucanusi. KoHPJIMKT B poMaHe
ApaMaTU4YeCcKU  cxar. CTpykTypa poMaHa  CTPOUTCSI He  Ha
PacroJIoXeHHbLX lapajulellsHO Apyr C ApYroM JIMHUSIX AEeNCTBUS, a
ocHOBaHa Ha IpuluUMIle KOHTpanyHkTa. ToJicToM M B CBOMX
npeAbymMx poMaHaxX OXOTHO MHCIOJIb30Ball KOHTPACTHYK IOCTaHOBKY
roposa W JAepeBHU, BOWMHH WU MUpa, CHACTIIMBHX WU HECYACTJMBHX
ceMer W NMpoTUBONONOCTaBlieHWe pa3HuX cyae6: HanoneoH-KyTy3oB,
Enena Kyparuna-Hatama PoctoBa M T.4., HOo - Bockpecerue
€AWHCTBEHHNM PpoMaH Yy Hero, JAeUCTBUE KOTOPOro MNOCTPOEHO
UCKIIOUYUTEJILHO Ha NPUHUMUIIE KOHTpacTa.

[lpy HanucaHuu poMaHa BockpeceHue ToJicToOM onupalsica Ha
éoraTtyw TpaAvuMK pYyCCKOro poMaHa-nyremecTBusi. OH ucnosib3oBaJl
BC€ TO, 4YTO HAaKONWIOChL B 3TOM XaHpe, HayuHass C TJIYTOBCKMUX
poMaHoB Yynkosa u Hapexiioro, nytemectBueM Paaumero, noaMou
loronsi ¥ kKoH4asti ouyepkoM-nyremectBueM UexoBa Ocmpoe CaxanuH.
(IllocneaHurt oH uuTall BO BpeMst HanucaHuu Bockpecenus, u Ocmpoe
CaxanuM NPOU3BEJI HA HEro OIpoOMHOE BIleYaTJeHUe. )

B 5TOM xaHpe 4ame Bcero BCTpe4awTCsl ABa MNOATUIA poOMaHa.
B nepBoM - rpeuHbd 4yejiopek exas B CBATYKW 3eMN0 C HaMepeHUeM
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UcnpaBuUTbCcsl. Yame Bcero ero uelibi 6biM cBATas ropa A®oOH U
ropoa HepycanuM. B ApyroM xe — npaBesiHHH 4YeJlOBEK C OTKPHTHMU
rjasaMyd nyTemecTBOBaJl MO CBETY — HAa pO/MHE WKW 3a [paHuuen -
MU TeM BpeMeHeM 3aMeyalJl [NpeBpaTHOCTH, TMOPOKU, KOTOpHEe
nokasmBalJl nepes YUTaTelIsIMM C HEeCKPLBAaEeMOW LEJlbl UCNpaBJIEHUs.
Toncton o6veauHsieT o6a noaruna: y Hero repou OTNpPaBlASKTCH B
/opory rpemHHNMUA W NPUEHBAKT lpaBe/lbMU JiwabMu B CHU6UPL, B
3TO BeJiMkoe YucTuimme.

Ha nporsaxeHun cCTONETHUH XWUII B PYCCKOW JiUTepaType XaHp
poMaH-nyTemecTBUe, MNoka ToJICTOM He CcoeAMHUII CouMorpaduyveckd
BE€PHHM nyTeBOH AHEBHUK c 6oraTuMM TpaAUuLUsIMU
ncuxosoruyeckoro pomana. Poman TosncTtoro orTnuyaeTcsa  OT
TPAAULIMOHHOI'O pOMAHA-IyTeUWeCTBUSI TEeM, YTO ero repou MU3MEeHsIIU
CBOM MecTa He TOJIbKO TOoNorpaduyecku, HO, MexXAy TeM, OHM
U3MEHSJIMCb WM HPABCTBEHHO = CTaHOBWIMCEL Jiyduwe. [lyTemecrBue
coeauHsieTcsa roJroeon aymu. lloezaka  HexnwaoBa  nonyudaer
XapakTep nokasitimsi. 3Hape TEpEk MeTKO ykKa3bBaeT Ha TO, YTO

noka <«cBsilieHHHe repou [ocroeBckoro (Anémwa v Mumkun - 3. X.)
cywecmeyom B MUpe, TO TOJICTOBCKUe xe - oJdeuxymcsy. (Torok,
1979, 157).

HexnwaoB — Tun pycckoro nyremecTBeHHUKa Konua XIX Beka.
OH Toxe mNOCTOSIHHO B nNyTH Takxe, kKak OuneruH, [leyopuH,
UuyMKOB, HO UeJlb W HalpaBlieHWe ero INyTeWecTBUs1 SIBJISIOTCS
ApyruMnu.  Ckurtanuss OHermHa CloOXeTHO He  MW306paxeHb, OHM
BHTECHSAINTCA M3 poMaHa. [leyopuHa xe JlepMOHTOB IepeHOCUT B
U3JI6JIEHHOe | MeCTO PpoMaHTUKOB - Ha KaBka3, XoTA 3TO MecTo

CIYXUT JIMlib $OHOM /JIs1 AYWEBHOrO MNyTemecTBUs reposd. Yu4nkoB
eZeT B MalleHbKWe pyCCKWe ropoJa W JAepeBHW, HO OTJMYAETCH OT
OHeruHa W lle4yopuHa TeM, YTO OH BO BpeMsl NMyTeWeCTBUS AylIeBHO
He u3MeHdeTcsi. HexnwAoB Toxe OTKpHBAaeT HOBHE MUPH, HO He B
reorpaduUyeckoM, a B  3THOrpadUyeCcKoM,  COUUOI'pAdPUYECKOM
CMHCJle. ««/la CcOBCeM HOBLM, JApyrow, HOBHWM MWHp», = AyMal
HexnoaoB, rJisiass Ha 3TU CyxXue, MYCKYJIMCTHE YJieHH, Trpy6ue
AOMOZeNIbHHE OAeXAW W 3aropelise, JIACKOBHE W W3My4deHHHe JiMua M
YyBCTBYS Ce€651 CO BCE€X CTOPOH OKPYXEHHBM COBCEM HOBHMW JIOALMU

C UX CepbEeé3HHMU MHHTEepecaMu, pafoCTsIMU W  CTpadaHUsAMU
HacTosien TPYyZAOBOWM MU YeJIOBEYECKOU XWU3HH.
«- Bor oH, le vrai grand monde», - ayman HexunwaoB, BCNoMUHasi
dpa3y, CKa3aHHYW KHA3eM KopyaruHeM, MU BeCb 3TOT MNpa3aHHH,
pockomHet  MuUp  KopyaruHeX C  MX  HUYTOXHLIMH, XaJKUMU
uHTepecamu. » (XIII, 372)

KoMnoauumoHHo Bockpecenue paenuTcss Ha JABe YacTu - Ha
KpaTKoe - 3CTeTHU4YecKoe BCTyMNJIeHWe, B KOTOpPOM MU3o6paxeHa

noaTuyeckasi JiweoBb Kartiomy U HexnoaoBa, U Ha 3THUYECKYKW Y4acTb,
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B KOTOpOMW [OKa3aHO MUX AymeBHoe Bo3poxzeHue. ToJICTOM CrycTua
NO3TUYHOCTb CMeCTUB €€ B Jajiékoe npomjioe - B JOpPOMaHHoe
BpeMs. Jlo6oBb  MOJIOABX HayMHAETCH nouellysMd, LUBeTeHUeM
CHUpeHH, racxXaljibHhM XOJA0M B MSICKOM /IBOPSIHCKOM rHe3ae - B
NpoBUHUMAJNIbLHONU ycaab6e TéTymek HexnwaoBa - M 3akaH4yMBaeTCs B
Cubupn - B TiOpbMe, noJiHou Bmen U cnél. [locne akTa nWEBU
clleayeT ClUeHa HeHaBMCTU. ICTeThyecKast YacTb CIYXAT JiMlb
NOBOAOM JI1 PACKPHTUA 3THUYECKOro CMHCJIa [1POU3BEeJeHUS.
[loaTUyeckoe onucaHWe KHOro BJieYeHUsT Apyr K Apyry KaTomu ¢
HexnoaoBa Heo6X0AWMO 110TOMY, ME0 TOJIbKO Ha 3TOM @OHe
OTKpHBaeTCs BO3MOXHOCTb npaB/AWBOI O U306 paxeHUsi 1754
BockpeceHusi. KpacoTra 3TOM ClUeHH noavYépkuBaeT 6e3obpas3ue
YeJloOBeYEeCKUX OTHOMEHWHU. 3CTeTUYeCKasi CTOpoHa ypaBHOBemUBaeT
M KOHTpalyHKTUpyeT 3Tuvdeckyw. [lepBast 4yacTb poMaHa MoKa3nBaeT
YyBCTBEHHBW MNpoBaJl repoesB, a BTopasi, 6ollee coJepxaTellbHasi
YacTb - MNpeAcTaBlisieT HaM HMX MopaJlbHoe BO3poxiaeHue. 3To
TBOpYECKOE HaMepeHWe nucaTesisi BHpaxaeTCs U B KOMIO3ULMOHHHX
nponopuMsix. 3poTUYEeCKUe rJiaBo CO6JIa3HEeHUs 3aHUMaKT BCero
ABa/llaTh CTpPaHUL, a CyJAe6HbH npouecc — B Tpu pas3a 6oJible.
OcTalibHHEe 4YacTHU AEWCTBUSA MPOUCXOAAT B OCTpore, B TIOpPbMe WU
Xe Ha KBapTuUpax M B KOHTOpaX CaHOBHMKOB CyJAeWMCTBa, K KOTOpPHM
npuxoaut HexmoaoB ¢ rnpock6ou ocBo6oxzaeHust KaTiomu M Apyrux
HeclipaBe AJIMBO OCYXAE€HHBIX KaTOPXHWUKOB.

HexioZ0oB  npUHAANEeXUT K TeM TOJCTOBCKMM  KaoUMMCH
ABOpsiHAM, B KOTOPHX 3aroBOpMIl [OJIOC COBECTU, SIBJISIOMAUCS
CUHOHMMOM CO3HaHUSl OTBETCTBEHHOCTU 3a 6JUXHUX. [lOBOPOTHHM
MOMEHTOB B €ero XW3HW sIBlisleTCs  TO, YTO OH  MeHsieT
YYBCTBEHHO-3CTETHUYECKMM acleKT Ha 3THUdeckun: <«B Hexsmoaose,
KaK M BO BCeX JoAsx, 6unio aBa 4YeyoBeka. O0aAWH — AYyXOBHHH,
Umyuuu 6nara ce6e TOJIbBKO TaKoro, KoTopoe 6bJlo 6B 6Jlaro M
ApYrux Jiuoaen, WU ApYyrom - XUBOTHHM 4YeJIOBEK, Hmymun 6nara
TOJIbKO ce6e MU ANt 3TOoro 6Jlara roToBbLH [OXepTBOBATHL 6JlaroM
Bcero Mupa.» (XII, 58) B nepBuM nepuoa XuU3HU reposi, KOTOPHH
Tosncron Ha3bBaJ «cyMacuiecTBUeM 3rousmMay, YyelJloBeK-3Bepb
1noAaBuUNl B HexlwaoBe AyXoBHoro 4ejyoseka. Ero ciyvyamHas
BCTpeya Ha Ccyde C TOW AeBYWKOW, KOTOpyw OH Koraa-To
co6Jia3HWIl, 3acTaBJisIeT ero OCO3HATh CBOM MOpaJibHBIM A0JIr.

lpo6neMa AymeBHOTO pOXAEHUST CTOUT B @OKyce TMNO3IAHUX
1po3anyecKuX npoudBezZeHun ToJicroro ToYyHO Takxe, Kak U B ero
npamax. [lpoussBesnenust Cmepmb Heana Habuqa, Xo3siuH u pabomHuK,
Bnacmb mbmt, H ceem o mbMe ceemum - NOAHWMAKT BOMNpOC
NpakTHUYeCKOU ITUKMU Takxe, Kak MU BockpeceHue. B reposix
paccka3oB M /paM YyBCTBO OTBETCTBEHHOCTU MNPOCHNAETCHA O6HYHO
B KOHLE XW3HEHHOro nyTH, He3aaosro Ao cHepTu. [lo cpaBHeHUw C

159



npeasaymmyMi NpoU3BEeAEeHUAMU COBEPHEeHHO ApYyryw apXUTEeKTOHHUKY
uMeeT poMaH, B KOTOpPpOM nNnpo3peHue repod nNpoHMCXOAUT YyXe B
3KCNO3MUMUK, B Havalle Xu3HeHHoro nytu. B HexuwaoBe yxe Bo
BpeMs cyae6Horo npouecca npo6yxaaeTcs 4yBCTBO
OTBETCTBEHHOCTH, KOTOpoe B  JalibHeymeM olpeJaensieT  ero
nocTynku. Ilpouecc 0CO3HAHUA CO6CTBEHHOM OTBETCTBEHHOCTH
pa3BEépPTHBAETCHA Ha INpPOTAXeHMH Bcero pomaHa. CoyyBcTBHE K
J0AsIM, W BHTeKakmasi U3 3TOoro, AeUCTBEHHasl JI60Bb, [OSIBJISETCS
He CMMBOJIOM MOMCKa HJeala, a pealiu3yeTcsl B IOCTYINKaxX [epos.
ToncTon paét no4vyBCTBOBATbL KakKk B ayme Hexiwaosa
3apoxXJaeTcA YyBCTBO  XaJIOCTU M COYYBCTBUR K  Najmew,
cTpaaawmen xeHmuHe. Ha cysae on emé€ 6ouTcss Toro, u4To
NpoJibETCHA CBET Ha ero noaJitii nocrtynok. [lo3aiee oH lNpUHUMaeT
Ha ce6s1 U BUHY ApPYrMX, XOTsl He OAWH OH BUHOBAT B TOM, UTO
KaTioma okasajiack TaM, Kyaa oHa nonana. H apyrue HecyTt

OTBETCTBEHHOCThL 3a €& cyabby: eé€ oTel - [poe3Xud ubrai,
KOTOpPOIr'o OHa M He 3Hajla: 6apuilltHU - cCcTaphe AeBb, KOTOophe
M3rHaJ4 €€ U3 JAoMa T[ocljie nepBoro IIpocTylkKa; e€é TEeTKa,
KoTopasi ocTaBuWJla €€ B 6ez1e; HOBbe Xo3sieBa = JIECHUYMM MU

CTaHOBOM, KOTOpHEe BO3MNOJIb30BaBIIHUCh 6e33amUTHbLM MOJIOXeHUEeM
AeBYUKH, XOTeJiIM Nopa3BlieKaTbCHA C HeH; coiuua aoMa TepIIMHMOCTH
U pabOTHUKKM 3TOr0 3aBe/AeHUA; CyAbU WU NPUCSAXHHE, KOTOopble [0
oumM6Ke ocyauiiM eé€ Ha KaTopry. HexnwaoB siBNSAETCS1 TOJIBKO OJAHWUM
3BEHOM B LeNnM 6eCcUYyBCTBEHHOCTU U 6e30TBETCTBEHHOCTM.

Bropasi yacTb poMaHa, MO 3aMbiCJly aBTOpa, IIPOUCXOAUT B
TOW Xe LEeNHOW peakuWu, HO B MNPOTHUBOINOJIOXHOM HanpasJieHuHd. B
Aylle CO6JNAa3HUTeNst 3a3BYUYMUT IoJioC CoBecTU. B HEM npobyxaaeTcsi

Xax/Ja MopaljlbHOr'o  MWClpaBlieHWsl, KoTopasi paclpocTpaHsieTcsl
cHavyasia Ha Katwowy, a 3areM - Ha BC€ 6oJilee NUMPOKUH Kpyr
Jiaer, OKpyxXawmuu MUX.

 [lpo3penre HexnwaoBa MMeeT aABe CTyneHU — NpocBeTJieHUe U

BockpeceHWe. CHayajla OH YYBCTBYET JIMYHYK BWHY TOJILKO 3a
UCNOPYEHHYK XWU3Hb JAEBYIKW, [Mo3Jiiee Xe U 3a Cyabbu ApYyrux
Toxe. ¢«0 4éM 66 OH HU AyMas Tellepb, YTO 6B HW geJiall, oblee
HaCTpoeHWe ero 6bJI0 3TO YYyBCTBO XaJIOCTU W YMUIIEHUST HE TOJIbKO
K Hew, Ho U kKo BceM jwoasiM.» (XII, 383)

To, uto B 3ane cyaa y Hero Ilpo6yxzaeTcsi AyweBHOE <si»,
MMEeeT IpUYMHB AYXOBHOro nopsiaka. OH HNpUXOAUT K BbBOAY, 4YTO
He TOJIbKO OTAeJIbHOMY YelloBeKY HYXHO BO3pPOJAMTBCH, HO MU BCEMYy
MUDY. ﬂpocaeTnenue Hexnmaoaa B Ha4valJle poMaHa ajgpecoBalo

TOJILKO €My, a Mpo3peHWe B 3NWiore - 3TO MopalibHas 3aloBe/llb
ANsl BCeX. B kakon Mepe oOTTecHeMH MopaJibHbhle lpo6lems
U3o6paxeHreM  O6WECTBEHHLIX  [IOPOKOB, B  TakKo¥ Xe  Hepe

yMeHbmanachb 12 pPoJib Hexnwaoea B BOCKpEeCeHHH KaTwomu.
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[locTeneHHO OpraHU3ywNMUM LUEHTPOM ASUCTBUSI CTAHOBUTCS [€POMUHS.
[lonb3ysicb MU3NW6NEeHHHM cJioBOoM ToJscToro, oHa oOKa3wBaeTCs
®OKYCOM, K KOTOpPOMY CTPEMSATCS1 BCe JIydyd U OT KOTOpPOro OHM
HCXOAAT.

llepeouenka ponen Katiomu u HexnwaoBa U3MEHWIM U pa3BA3KY
poMaHa., Toncron aonroe BpeMsi  cuuTan, 4YTO npaBUIILHOM
pa3Bsi3KoW 6yAeT TO, YTO MyX4YMHa 6pakoM C JAEBYMKOW WMCKynaeT
cBol BUHY rnepea Heu. (Yxe u JleBUH MeuTan O TOM, YTO XEHUTCH
Ha KpecTbsiHCKOM aeBymke. ) HexnwaoB, XoTb U npeanaraet KaTiome
BHUTH 3aMyX 3a Hero, HO 6pak BCc€ xe He cocTouTcs. <«Hauan
nepeunTHBaTb Bockpecenue M, A0WAST A0 €20 pemeHUs] XeHWUTbCSl, C
oTBpameHueM 6pocuii. Bcé HeBepHo, BHAyMaHo, cJya6o.» (XXII,
62).

Oka3uBaeTCsl, HacTosiller pa3BsSI3KOW 6yZeT He TO, YTO KHS3b
XEeHUTbCsi Ha [MajAlel XeHmWHe, a ToO, YTO OHa OTKaXeTCHa OT
NpeloXeHust MyX4YMHB. <«— Yuau oT MeHsi. §1 kKaTopxHasi, a TH

KHA3b, MW Heuyero Te6e TYT 6HTb, =— BCKPUKHYyJla OHa, BCSH
npeo6paxéHiiasi 'HEBOM, BHpHBasl Yy Hero pykKy. — TH MHOM Xouemb
CnacTUCh, = TMpoAOJIXaJla OHA, TOPOMSACh BHCKA3aThb BCE, YTO
noaHswuiocb B eé ayme. — T MHOWM B 3TOWM XU3HU yCJllaxAaJyiCsd, MHOM

Xe Xxodyemb M Ha TOM cBeTe cnactuch!» (XIII, 172-173).
lpe nnoxeHue HexnwaoBa XEHUTBCST Ha KaTome nony4aet
napaAokcalibHyl OKpacky Toraa, korzaa CHMMOHCOH NpU3Haé&Tcsi eMy,
yto Jsw6uT KaTiomy M XoyeT XeHUTbCH Ha Hew. CrnesgoBaTelibHO,
JNIOHKUXOTCKHWM XeCT KHSA3S1 CTAHOBUTCS1 6eCCMBCJNIeHHHM, a ero
NPUCYTCTBHUE — JIUMHUM.

HexiwoaoB Bockpec fIOTOMY, YTO nNposiBJIsieT AymeBHoe
COYyBCTBUHE K CTpajlaHUeM ApYrUx. A KaToma Macnosa
BORpPOX/Ia€TCSH MNOTOMY, YTO TMNpPUHUMAaeT Ha ceb6y HacTosmyw
O6MHOCTb CyALEW C NpeclieyeMbMd HApOAHUKAMU,

[lymeBHOE BO3poxaeHue repoeB Bockpecenus ToncrTon
uzo6paxaer, CTpaHHHM 0o6pa30oM, He NCUXOJIO UHE CKUMU
cpeacTBaMi. OH pacKpHBaeT XapakTep B AEUCTBUAX U MOCTVIKAX.
«[lis1 MeHs1 rJiaBHoe - AymeBHasi XM3Hb, BHpaxalmasiCsi B CLEeHaX.»
(XIX-XX, 443).

PoMen PomnnaH o6patuii BHUMaHME Ha TO, 4YTO B I1034HEM
nepvose TBopYecTBa TOJNCTOro B €ro Xy/l0OXeCTBEHHOM MHJIeHUK
rocrnoAcCTByeT JApaMaTHydeckasi ¢éopMa. B kakom Mepe ycunuBaeTcsi
ApaMaTUYECKUM [MPUHLMIN, B TakKoOX Xe CTeNneHu yMeHblaeTCs
NOTPEEHOCTL B  MCUXOJIOrMYECKOM H306paxeHnUu. [lpaMaTHUYeCKHUH
noBecTBOBaTeJlb [OBOPUT HE O TOM, YTO YYBCTBYOT WM AyMalT
repou, a MnokKka3HBaeT CaMOI'0 JAEWUCTByWmMEro 4eJjioBekKa. AKUEHT C
ApaMaTU4YEeCKUX XapaKTepoB [epeMemaeTCHA Ha  /JpaMaTU4YHOCTB
CUTYaLUM.
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Tonctom ¢ Takou Xe UpPOHUEH U3o6EpaxaeT HaMepeHUs
NnpoKypopa, 4TO6H <«NPOHMKIYTb B TIJNy6b ICUXOJIOrUYECKOro
NpecTynJjieHUst U O6HapyxuTb s3Bu ob6mectBa»(XIII, 77), Kak U
floctoeBckun B  Bpambsaix Kapamazoebix. OH Tak xe  MaJo
CHUCXOoAauTelJleH no OTHOMEeHUI K NCUXOJIOrU4YeCKOoOMy MeToAy
azBokaTa. ToJicTonm BHCMeMBaeT U ero: <«XoTesi OH NOANYCTHUTb
KpacHopeuusi, caejlaB o0630p TOro, Kak G6uja BoBlleyeHa B
pasBpaT MacnoBa MyX4MHOM, KOTOpPHM OCTAJICsl 6e3HaKa3aHHHM,
TOrAa KakK OHa J0JIXHAa 6HJla HEeCTH BCI0 TSIXeCTb CBOEro najeHus,
HO 3TO ero 3KCKYpPCHUsl B O65acTb MCHUXOJIOrMKU COBCEM He BHmIA,
TaK YTO BCeM 6nJlo coBecTHo. Korza oH MAMAUI O XeCTOKOCTH
MY X4YUH 121 6eCnoMOmMHOCTHU XeHMHH, TO npeacenaTelb, xXenass
o6JslerYiTe ero, TMoOnpocuin JaepxaThbcsi 6nuMxe CymHOCTH Jena. »
(XIII, 80).

Bo UM o06beKTHMBHOWM 1npo3n ToscToW  OTBEpHYJNCST  OT
AWANIEKTUKU  aymd. llcuxonorusmpywommMi MeToa Bcerza CBsi3aH C
Mopanu3auMen: B INPOTUBOBEC O6BEKTUBHOCTU OH MNOAYEPKUBAET
Cy6beKTUBHHE acnekTH. O6beKTHUBHLIM pacCKa3yuk He [MHTaeTCH
pasrazaTh 4YyBCTBa IepoeB, /[ABUXYylUIME CUJHN HUX IIOCTYNKOB WU Xxe
BJIOXUTb B YyCTa ApYyrMx repoeB KJi4 K WX pasrasake. OH numeT
TaK, KakK 6YyATO COGHTUSI NMPOUCXOUAT MNepea HUM, a OH SHBJISETCH
UX oY4YeBHAULEM. ﬂOCToeBCKHH cljioBaMM noBecTBoBaTtelid becoe MeTKO
pacKpHJl CymHOCTbL 3TOoro Mertosaa: <«PasyMeeTcsi, &1 He 3Haw, 4YTO
6HJI0 BHYTPU 4eJioBeka, s Buzaesn cHapyxu». (10, 166).

ToncTon MU caM TI'OBOpPWJI O TOM, YTO <¢HeXopomo B
6e.nne'rpMC'ruKe - onucaHude OT JMUa aBTOpa. I{yxno onuceBaThb,
KakKk oTpaxaeTcsi TO MWIM Jpyroe Ha JAeUCTBYOMNMX  JiALAXY.
(JurepaTypHoe HacneacTBo, T. 37-38, 1939, 533.).

O6beKTUBHHN NUCaTel)lb He onuckeaem, He paccKa3nBaeT, &
co3daém duanozu, T. €. [3AaST repow CaMOMy ['OBOPUTb. B 3TOM WU

3aKkJo4aeTCcsi  CYmMeCTBeHHas:s  pa3Hula  Mexay, B  OCHOBHOM,
HappaTUBHHM METOA0M MoBecTBoBauus y  losctoro WM, B
GONBIMHCTBE CllyyYaeB, — /IPAMATU3UPYKWIUM METO/A0M NMOBECTBOBAaHUS

JlocToeBckoro. EciM MH CpaBHUM M306paxeHUe cyae6GHoOro mnpotliecca
B bpambsix Kapama3oebnx u B Bockpeceruu, TO 6yAeT SICHO BHAHA
3Ta pas3Hdua.

B pomaHe /[locTOeBCKOro O6BMHsIEMHE, CBUAETEJIM, TNPOKYpPOp U
a/IBOKAT OBOPAT Ha MPOTAXEHUH MHOI'MX CTpaldll 6e3 TOoro, YTOEH
KTO-JM60 roMeman 6H MM B BHCKA3bBaHWW CBOEW TOYKHU 3PEeHMs .
TosncTon xe MNOCTOSIHHO 6epéT o6paTHO CJIoOBO Y CBOMX [epoes.
{lpoKypop TOJILKO HayuHaeT CBOK peyb, Kor/la HappaTop lpephBaeT
ero G/AHWUM KOPOTKHWUM [pe/uloXeHHUeM: <«loBapuill [POKYpop [OBOpUI
ovenb agonroy (XIII, 77), % 6epéT y Hero cnoBO O6pPaTHO.
AnsokaT MacrnoBot M BOBce He nmnofnyvaeT cioBo. BMecTo Hero

162



paccka3uMk o6o6maeT CYmHOCTb ero peud. Tak xe OH nocTynaeT
BO BpeMA YTEeHUS 3aKJIYEeHUsT MeAULMHCKOWU OIKCNepTU3H, YTeHust
npoTtokoJsa cneactBus M T. A. CekpeTapb, Bpay 3a4yUTHBAKLT
TONBKO HECKOJIbKO CTaTeu, Korza [oBeCcTBOBaTellb NpepnBaeT WX
npeanoxeHeM - <emé TpuHaauaTb nyHkToB» (XIII, 75), u 3aren
rOBOPUT CaM.

OnucaHuss, BKJWYEHHHE W TMPOMEXYTKH Mexay AdalioraMm,
ydaTaTelsl BCE& Xe BOCIpUHMMaeT He TakK, 6yATO BCe3HaomUM
noBecTBOBaTeJlb XOTeJl 6 MOAHATHCSH HaA reposiMU U COEBTHUSIMU.
OH omymaeT, YTO MOAHTOXEHHHE CJIOBA Ha CaMOM JeJle Npo3ByYyalu,
Paccka33uMk TONBKO NMOTOMY He pa3BépThBaeT MX B MOJIHOM O6bLéMe,
YTO TeM CaMhM He XouyeT TepsiTb BpeMs U HagoeZaTb YUTaTeNw.

B BockpeceHuu noBecTBOBaTelJle He CTaHOBUTCH TIepoeM
fnpou3BeleHust, KaKk 3TO MNpPOMCXOAUT BO  MHOMX  poMaHax
LocToeBCKOro, He TOX/AECTBEHEH C CaMUM aBTOPOM, U He sIBJSieTCS
ero pynopoM. Toncroum oOT Bce3Hakmero paccka3uyuka Bounm u
Mupa npubauxaemcsi K Memody  o4degudua-noeecmeogamensi e
Bockpecenuu. HeMupoBuY-[lAHYEHKO, KOrZa CTaBW Ha ClieHe
MockoBckoro xyzaoxecTBeHHor'o TeaTpa Bockpecenue, MNOHSJ BaxXHYy
GYHKLMI paccKka3uyuka U [O03TOMY PpoOJib  HappaTopa MNOpyuYud
OTZAEeNIbHOMY apTHUCTY, KOTOPHM MOSBISETCH Ha CleHe He B KOCTiMe
ToncToro.

CueHy cyaa u3 poMaHa [loCTOEBCKOro MOXHO INOCTaBUTb Ha
cueHe He W3MeHasdA HWU oaHoro ciyoBa. [lucarens U3 auanoron
yCTpaHsieT Aaxe TaKue aBTOPCKUE peMapKu, KakK <¢OH KPUKHYI»,
«3aKpuyany, <«ckasan» u T. 4. (llo nocraHoBka Bcero poMaHa Ha
ClUeHe - MUCXOAs1 M3. XaHPOBOW CNeUUdUKH JApaMH, BH3HBaeT 6o0JibIUe
TPYAHOCTH. )

CtpykTtypa Bockpecenusa - inclusive: auanormusmupoBaHHbe
CUeHH OXBATHBAKNT aBTOPCKWE MNOAHTOXUBaHUsI. PoMaH B6EupaeT B
cebsi BCe aTpUEYyTH U LIEPEMOHUI0 CY/NEHCTBAa U CYAONPOU3IBO/ACTBA.
OH oXBaTHBaeT TMNOYTH BeCb Kpyr BOMPOCOB MNOJIMTUYECKOMH,
peNUruo3Hon U obmecTBEHHOWU XWU3HM, B HEM MNOAHMMAETCs BONpoC
3eMeJIbHOM CO6CTBEHHOCTH, o6CyxJaeTCs OTHOMeHWe rocyAapcTBa M
UepKBH, paccMaTpuUBaeTCs MNpecllie/loBaHWe CeKTaHCTBa U T. A.
Toncton cMemMBaeT XyAOXEeCTBEHHHW paccKa3 C Ny6nuunucTUKOU. OH
He 3a60TUTCS1 O ¢OpMEe, a XOYEeT WUIJIUTb HEBLICKA3AHHYI npasay,
KoTopasi Ha6ojena B ero ayme. EMmy onporusenu - fiction,
BhHAYMKa, HellpaBaa.

OtHomenue HexnwaoBa M KaTwowm aBJsieTCH TaKMM 3€pHOM
¢abynbl, KOTOpPOE OKpYyXalT pelopTaxHO /0CTOBEpHHE &¢aKTH.
llymemunarenbHoe ollUCaHUe JAenopTalluM 3aKJo4éHHHX B Cu6upb
Toncton noarBepxaaeT ¢akTaMu: <«B Hauyane 80-x roaoB nsATh
YeJIOBEK apecTaHTOB yYMepJlo B OAWH /IeHb OT COJIHeYHoro ysaapa, B
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TO BpeMA KaK HMX NnepeBOoAU]IM U3 BYTHpCKO[‘O 3aMKa Ha DoK3an
Huxeropoackon xeseznon naoporu» (XIII, 351). [/lpyras 3aMeTKa
nucaTtensi: <«®akT, onucaHHu B KHure [l. A. Jlunésa [lo amany».
(XIII, 37).

CTpeMUTENIbHOMY XO0AY AeWUCTBUST He NpensiTCTBYWT Ha KaxAoM
mary Xy/ZloXeCTBEHHOe OnucaHue r[el3axeu, ONO3TH3UpPOBAaHHKE
KapTUHH KPEeCTbSIHCKOW pa6oTH, MmUMpOKUe 6aTallbHHe KapTuHbl, Kak
B MNpeawaymuMXx pomaHax Toxncrtoro. IlMcartesns JAenaeT MarTepual
cBoero poMana 6oJiee NMpo3payvHkM, 6YKBaJIbHO BCE OH OpraHusyeTt
cUCTeMaTU4yHO, 1Mo IyHKTaM. B Toxe BpeMs OH He CTPEeMUTCH K
TOMY, 4YTO6HW B poMaHe BCcé coBnasgajo 6H TO4Yb B TOYb C
AeUCTBUTEJIbHOCTHI0.

ToJyicTor BO BpeMsi Hanucauuss Bockpecenusi Npumésl K TaKoMy
y6exAeHU, YTO 310Xa TPaAULMOHHOM XyAOXeCTBEHHOWM JIMTepaTyph
yxe npomia M Heo6X0AMMO YTo-TO Hopoe: <«QopMa poraHa He
TONBLKO He BeyHa, HO M oHa npoxoauT. CoBecTHO THCAThb
HenpaBay, 4ro 6wJo TOo, 4ero He 6nyo. Ecam xXoyewb YTO
cka3aTb, ckaxu npsaMoy» (XXI, 494), nucan oH B CBOEM AHEBHHKE
18 wmwoust 1893 roaa.

ToncTon B BockpeceHuu 3KCNepUMEHTUPOBAJI TakKou @OpPMOM
poMaHa, B KOTOpPOM AMArHo3 60Je3HW o6mecTBa B3aMMOCBSI3aH C
NPOrHO30M €ero UCipaBJieHHA. Poman MPpOHU3aH C O/IMHAKOBOM CHIIOH
U NMadocoM OTBEpXeHUsi, U oao6pelusi. OH sABJISIETCST O21I0BPeMEHHO
OTpULIAKIMM W YTBepxXJawmuM. 3ITO O6BUHEHUWE [NPOTHUB CTaporo
MUpa, KOTOPOMY HACTYIIWI CHMepTellbHHiW 4Yac, U B TO Xe BpeMs,
3TO CTpacTHasi peyb 3allMTHUKA 3apoxsapmencst HoBorn Poccuu.

TBopyecTBOoM ToJsCcTOro 3akoHUMIIACH UeJiasi 3M0Xa B MUCTOPUH
pycckoro poMaHa. Ero cospeMeHNHUKU TaK Buaenu B Bockpecenuu
XyaoxecrBeHHoOe 3aBeimalive nmucarelsi, KOTOPbBIM OH BCTpe4yaeT
HacTynawomum HOBHMK BeK.

3a cBou 60 ner nuTeparyphon gesirenibHocTH ToJsicTow co3aan
6onbme 200 npousBeseHun. Cpeau HUX — TpU poMaHa. Bce Tpu
NpeACTaBIISIOT CO60M MCKJIINYUTEJIbHbBIM XaHpOBbHW deHoMeH. Boluma u
MUp - MCTOPUKO-CEMEeMHHW poMal, BOGpaBUMA B Ce6si 3JEeMEeHTH
anoca. AHHa KapeHuHa - O06mMECTBEHHO-IICHMXOJIOI'MYECKHUH pOMaH,
Bockpecenue - poMaH-npo3peHHe. I3TOT MOHYMEHTAJIbHbBM TPUIITHUX
oxpaThBaeT Becb XIX Bek, oTpaxaeT BCE& TO, UTO [MEepexXuiu
PYCCKHe, nepeyyBCTBOBAJIM U MepesyMalM O caMHUxX ce6e U O Mupe.
llencTBue Bounm u Mupa HauuHaeTca B uwne 1805 roaa, AHHbL
KapeHuHoll = T[pPOUCXOAUT B NOPEPOPMEHHHX AECATUIETUAX, a
BockpeceHust - 3aKaHuuBaeTCst B [oCJlieZlHWe [JHA CTOJIeTUs.
(TosncTonm 3akoH4Hn poMan 17 aeka6psa 1899 roaa. ).
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AHTHYTONHUH XX-Oro Bexa
(3aMsaTui: M. - OpyaJsui: 1984.)

H. TOPETHY

«Mu», EBrenmss 3amaruHa U «1984» /lxopaxa Opyanna cBsi3aHH
Apyr ¢ ApyroM B IlIepBYyK ou4epezlb Ha OCHOBe JIMTepaTypHOro
XaHpa, XapakTepHoro Ans XX-oro Beka. 06 o6oux Npou3BeAeHURX
IPUHAITO [OBOPUTb KaK O CaMbX WM3BECTHHX MpeACTaBUTEJIsIX Tak
Ha3bBAEMONM AHTUYTONWUU MIIK HEraTUBHOM YTOMUHU.

06 ocymecTBJNeHUH 6EyAaymero ueljloBe4yecTBa CYWECTBYKWT TpPpHU
OCHOBHHX TNpe/ICTaBJIEHUAA: KaTacTpoda, YTOINUWA U aHTHUYTOMUS.
KaTtacTpoouuyeckoe cooEpaxeHue BOBCe He oO3HayaeT, YTO 6yaymee
- 6e3HazexHoe W, clleloBaTellbHO, cnacTvd  4eJloBe4ecTBO
IpHUHXOoAUTCH nyteM KOHCepBaUuuH HacToOSsImeH $OpPMH MHUpOBOI'o
nopsiaka. Karacrtpoda, anokaliviiTU4ECKUE OXUAAHUS  YeJloBeKa
BCerJa BHpaxalT ero HajexAn Ha TO, YTO CymecTBYWNUM MUPOBOU
MOpsi/ZICK B  6JIM3KOM 6yaylleM pa3pymdrcsi, M KOHell CBeTa,
coyeTasiCb C  UMKJIXYECKMM  [OHMMaHWEM  BpeMeHM  OKaxeTCsH
O/IHOBPEMEHHO M MCXOAHHM MYHKTOM K BoO3poxAeHulw Mupa. B 3ToM
OTHOIEHUHU KATaCTPOPUYECKHUH MU MUPOJIOTMYECKHUH BIrJsAH Ha HUp
nepeceKkanTcsi.

KaracTpoouueckue M yTonMyecKue mnpeacTaBlieHUss o 6EyaymeM
MOXOXHU ApYr Ha Jpyra B TOM, 4TO o6a HanpaBlleHUs1 CTPEeMATCH K
3aMeHe HecoBepmeHHOor'o, JIOXHO'O W TrpemHOr'o MWpa HacTodllero
NpeKpacHbM, HW3YyMUTEJIbHHM, CYaCTJMBHM MWUpoM 6yaymero. Bce
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TAKW OHU pa3MMYalTCHA B TOM, WYTO COI'JIACHO KAaTacCTpOPU3MY
npekpacHoe 6yaymee 6yAeT OCYMECTBJIEHO Yepe3 pa3pylneHue Mupa
sHacTosimero, a Mo YTONWYEeCKHUM B3risizaM oHO 6yAeT AOCTUI'HYTO C
fIOMOMbI0 CaMOCOBEPMEeHCTBOBAHUA CYymMeCTBYKWNEro MUpPoOBOro CTpPOS.

[lo KaTacTpodUYeCKHMM MU YTONHUYECKHUM cooEpaxeHUsIM Gyaymee
OCTaeTCHA OTKPHTHM, He3aBepmeHHhWM, a B AaHTHYTONMUAX 6yaymee
npeACTaBNISeTCHA KaK He4YTO HEeU36eXHO 3aKOHYEeHHOoe, Heu3MeHsieMoe
U BeyYHoe. B  HeraTuBHHX  yTONMAX -  [apagoKcalibHo -
pacKpHBaeTCsl OCyleCcTBJIeHHOe 6yaymee, B HHUX MNOKa3uWBaeTCsi, Kak
SHIU-6yayT OCymeCTBJIEHH Ha npakTHUKe YUCTO AY XOBHHE
iIpeACTaBJIEeHUs1 ©O ©6yAaymeM, ONUCaHHHEe B KaTacTpodaxXx WM B
yTonusix. TakuM o06pa3oM B AHTUYTONUSAX I[IUMETCSI He TOJIbKO O
TOM, 4YTO yTONHUYeCKHe Hiaeru O IIpeKpacHOM GyAymeM BO BpeMa HMX
NpakTUYEeCKOro ocymecTBJIeHUsT npeBpamawnTcsi B CBOK
NPOTHBOIOJIOXHOCTL, A BHSCHSIETCA W TO, YTO INpeanosloxeHHoe
xa‘rac*rpoou:mon BO3poxJeHHUe HMHpa nocne npoucmezlmeii KaTacrpooun
TOoXe HeBO3MOXHO. B npousBesenuu 3amMsirmHa <«Mu» - C  oaHoun
CTOPOHH - HacTOsieMy BpeMeHH pPoHMaHa npeAmwecrBoBalia
katactpoda (/ByxcoryeTHssi BowHa), M B 3TOM OTHOWEHUU
H306paxeHHasi B poMaHe CYaCTJ/MBash XU3Hb SIBJISETCH BO3pPOXAEHUEM
MUpa, KoTOopoe no KaTaCcTpoO®PU3IMYy ZOJIXHO nocneaoBaThb 3a
KatacTpodou. C aApyrow CTOpolH B poHMaHe MOKa3WBaeTCcss WU ToO,
YyTo AHTHUYTONUS SIBJISIETCST Npak THYEeCKUHM, clesoBaTelbHO
HecoBepmeHHHM  OCymMeCcTBJIEHUEeM MAeU  HaeallbHOro  o6mecTBa
(Eaunoro lNocyaapcTtsa).

KpurepueM aHTUYTONUU CYUTAETCH, YTO OCymecTBleHHoe B
Hen 6yaymee A0NXHO 6HTbL Be4HbM, 6e3BpeMeHHHLM HacTOsImWUM, Y
KOTOpPOI'0O HET HU MpOmIOro U NPHUYMHB, HU 6yaymero U cleAcTBUs.
«[lpomnoe yMepyo, 6yaymee HeJb3s Boo6pa3uThb. (...) H kak
y3HaTb, YTO BJAAKYECTBO MNApPTUU He 6yneT BeYHLM?» -
pasayMuBaeT YuHcTOH CHMMT, rJaBHHK repou poMaHa Opyanna.

Ecau, coriJiacHo AHTUYTONUYECKUM B3rJis14aM, 6yaymee
yeJioBevecTBa oKas3bnBaeTCcsl 6e3HaYalIbHbLIM U 6eCcKOoHe HbM
HACTOSIMUM, TO 3TO  MIeHMe  YyKa3nBaeT He  TOJIbKO  Ha
6€CCHMBCNIEHHOCTb YeJIOBEeYEeCKOM MUCTOPUM, HO MW HA XalpOoBYW
Or paHUYEHHOCTb HeraTuBHOM yToluu. HeusMelsieMoe, HenoAsuxiioe,
BeYHOe HacTosilee = JIM60 MH HAXOAMMCH eHympu CTpPYKTYyphl

obmecTBa M B I3TOM CJlyyae OHO KaxXeTCs HaM paeM, JIM60 CTOUM
eHe CTPYKTypH of6mecTBa U B 3TOM Cllydyae OHO KaxXeTCH HaM a/loM
- He MoOxeT cCTaThb NpeAMeTOM W OpraHu3ywomew CUIIOU HUKaKoro
MOBECTBOBATENBLHOIO XY/AOXeCTBEHHOI'O [IPOU3BEeJICHUsT, B TOM “uclie
¥ pomana. [ns1 Tor'o, YTO6H HanucaTb poMaH 06 <«UACAJILHOM
obmecTBe®», MO3ULUS, [TOBECTBOBATENSI A0JIXHA 6HTh HAMEUYCHHON BHe
CTPYKTYpPH obmecTBa. 3TO, KOHEYHO, He INpPOTUBOPEYMUT TOMY, UTO
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SUKTUBHHI pacKka3uyMK poMaHa 3aMATHHA SIBJASIETCH YJIeHOM TOro
o6mecTBa, O KOTOpPOM OH, B ®&OpMe MNOBECTBOBAHUSI OT TNepBOro
JiMua paccka3bnBaeT, Be/Zlb MCNOJIb30BaHUWE 3TOr0 XYyZAOXeCTBEHHOIr O
npYeMa KOCBEHHO CBSi3aHO C TeM, KaK TepsieT pacCKa3yuKk Bepy B
UaealibHOCThL  o6mecTBa, Kak OH HauyuHaeT 6YHT MNpoTUB
TOTaJMTapuM3Ma, I[oKa OH He noaseprHyT Benukowm Onepauuu. Ho
nocne Onepauuu, MnocJie MOJNHOrO IMPUCMOCOGJIEHUSI pacCKa3uuka K
TOTAJMTAPHOMY O6MECTBY OKaH4YMBaeTCsl poMaH, MNOTOMY YTO B 3TOM
NMOJIOXEHUU YXe Heyero CckKasaTb 06 OCYMEeCTBJIEHHOM <UeallbHOM
o6mecTBe». HecMoTps Ha TO, WYTO MNO3UUMUS paccKa3uyuka BHe
obmecTBa Mpo6JjieMaTU4YHa = Be/b HeT Takoro MecTa, KoOTopoe
HaXxoZunoCh 6B BHE TOTAJMTAPHOro, BCeoXBaTHBapmero o6mecTBa
- aBTOpPH  aHTUYTONMWK BcerJa nNpuHyxJeHn npu6eraTtb K
HUCNOJIb30BAaHUKD CHUTYyalMUU, B KOTOpOiI ocymecTBJIEeHHUEe <UaealJlbHOr'o
o6mecTBa» Ha BOJIOCOK He AocTaeT. B o6mecTBe, KOTOpoe AOJIXHO
6HTbh WUAeasibHHM, €CTh €eMe HeAOCTaTOK, XWBEeT B HeM eme YeJloBeK
- KaK MnpasBujio, T[IJlaBHbKM I'€po¥ HeraTUBHOM YTOMWUHU—, KOTOPHH
nNpUMHUMaeT Ha cebsi 3aza4yy HW3MeHeHUs1 HeusMeHuMmoro. [lpaBaa,
6yHTylOmMe repoud aHTUYTOMUM O6GHYHO MNpPOBANIMBAKTCSH, M K KOHLY
NpoU3BeZIeHUN <UaeallbHOe O6mecTBO» COBEPMUTCS, BCEe-TaKW 6YHT
reposs U YCHMUpEHHe BJIACTLK MATEXHUKA A0KA3WBAKT HEeKoTopHe
U3MeHeHUs1 B O6MeCTBEHHOW XU3HU, U ITO MNPOTUBOPEUUT Haee
Heu3MeHsieMoro, 6e3Ha4yalJIbHOro M 6eCcKOHeyHoro HacTtosimero. /[lnsi
TOro, YTO6H MNoOKa3aTh B poMale OCYmMeCcTBJIEHME <UAealibHOIo
o6mecTBa® Ha NpakTUKe, ABTOP AHTHUYTONWWU JAOJIXEH COrJlacoBaThb
Apyr C ApYyroM HenpuMUpUMMHE TNpPOTUBOpeYUsi Mexay MoBecTBOBa-—
TeJbHOW @OpMOM U oNUcaHueM <uAeanbHoro o6mecTBa». Bo
u3éexaHue ITOW AHTUHOMHUM BCE ABTOPH AHTUYTONUHA NPUHYXAEHH
Nnonb30BaThLCH OAHOM M ToOM Xe 6aHaJlbHOM H MAG6JIOHHOM UCTOpUer O
6yHTYyKmMEM NPOTHUB NOYTH OCYmMECTBJIEHHOI'O <«UzealibHOro o6mecTsay
repoe.

" Ha orpaHUY4eHHOCTbL XaHpa TOXe YKa3HBalT 6aHallbHbe
JIO60BHHE MCTOPUM, NpcAHA3HAYeHHHe CBUAEeTEeNIbCTBOBAThHL O TOM,
YTO [POTUBONOCTABJNATLCH pPa3dyMHO, HO AHTUryMaHHO NOCTPOEHHOMY
MUpY MOI'YyT TOJIbKO €CTeCTBeHHbhe YeJloBeYeCKue YyBCTBa ¢
MHCTHUHKTH, HaXoAsUuMEecs 3a NnpeaellaMM 4YUCTOro pasyMa.

U eme omia onacHocTb KpoeTCHd B XaHpe aHTUYyTOnuu, XOTH
33 3TY OIlACHOCTb lieCeT OTBETCTBEHHOCTb He CaM XaHp, a cKopee
JurepaTypoBeseHue. /[leslo B TOM, YTO BCSIKasi HeraTMBHasl yToOmNusi
nerye MHTEpNpeTUpPYeTCsl JIMTepaTypoBeZaMh MPOCTHM IMOJUTUYECKUM
naMeJieToM, 4YeM CJIOXHbHM, HOCSIMMM 3CTeTUYeckKue LEeHHOCTH
XyZOXeCTBEHHHM npou3BeZieHHeM. OAUH M3 BEHrepCcKUX KPUTUKOB,
pa36upasi npousBenenuss Opyanna <«CkoTHw aBop» #  «1984», c
UpOHUEN ycTaHaBJ/iMBaeT clneaywomee: «B O/IHOM narepe
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pasaeneHHOro  HaaBoe MUpa O3THM  ABa  poMaHa  CUYUTAKTCS
KapuKkaTypaMd Ha KOMMYHU3M, cnedogamenbHO OHU 3aCJlyXuUBawT
noxsanus. B apyroM Jsarepe 3TU Xe aABa poMaHa CYUTAKTCH
KapUKaTypaMd Ha KOMMYyHWU3M, caedoeameabHO OHU 3acCllyXuBaKT
ocyxaeHue» . KoHe4yHO, BHmEeYNoMsiHyThe Mpou3BeaeHuss Opyanna u
«Mu»  3aMATHMHA  HeJNb3A  TPakKTOBaThb  MOALKO  MOJIATUYECKUMU
namoyieraMd. ABTOpH aHTUyTOonuM «1984» u <«Mu» pucywT obmyk
KapTHHY O MnpupoZe ¥ OYHKUHMOHMPOBAHUMU BCHAKOWM AUKTATYpu. OHU
AeJlaluT MNOINKHTKHU OTBEeTUTb Ha BOINPpOC, BO3HUKAKMUMA Y BcCeX, KTO
cyuTaeT ceb6s TNpPU3BaHHHM pa3paboTaTbh TEOPUK OCYMEeCTBJIEHUN
¢useanbHoro o6mecTBa®». 3TOT BOMNpoC 6HJI  yXe TMNOCTaBJieH
floctoeBcku B cnoBax Besmkoro HHKBU3UTOpA:  AQJNXHO 1M
60NLMUHCTBO JIIOAEM MpPU OCYMECTBJIEHUU <UAealIbHOro o6mecTBay
OTKa3aTbCsl OT CBO60AW, /ST TOI'o, YTO6H CTaTbh CHACTJIMBLIMUTY
Hcknwyawr nu  spyr  apyra cBo6oJa M cyacTbe?  ABToOpaMu
AHTUYTONMUKU U3JlaraeTcss Ta Xe caMmast npo6JjieMa, C KOTOpPOH
CTasKuBaJicad yxe W apyrox repou [loctoeBckoro. [Muranes wu3
¢«becoB» B cBoeu Teopuu 6yaymero oémecTBa MNPUXOAUT K BHIBOAY,
yTto <«Moe 3akiw4yenue B NPSMOM TMPOTUBOPEYUU C TNEepBOHAYAILHOU
uaeen, U3 KOTOPOW s1 BHXOXY. BrXxoasi U3 6e3rpaHU4YHOM CBOGO/M,
s1 3aKJ4yan 6e3rpaHUyHBM AeCNOTU3MOM» .

CunbHaga o6mecTBEeHHasA Hu NnonUTH4YEeCKasi onpeAaeJIEHHOCTb
AHTUYTONUN MNPUBOAUT K TOMY, UTO OHU JIerko MOr'yT CTaTb
NMpoU3Be AeHUAMU TeHACHUMOIHLMH, e UMEeIUMH HUKaKUX
3CTEeTUYEeCKHMX LEeHHOCTEeH. B cBsizn c HeraTuMRHHMU YTONMUSIMK TaKHWUM
06pa30M CHOBa pa3ropaeTcsi CNOp O CTapoM JIMTepaTypoBeA4eCKOM
BOfpoce: SIBJIIETCS JIM MCKYCCTBO CAMOCTOSATEJIbHHM, T. €.
NOAYMHEHHHM TOJIbKO CBOMM 3aKOHaM, WM OHO JOJIXHO CJIYXUTb
o6mecTBEHHHM HAesiM U uHTepecaM. OTBeTHTb Ha 3TOT BONPOC
TpyaHo. C oaHOM  CTOpPOHH,  XYyZAOXeCTBEHHHE [pPOU3Be/leHusl,
OTKPHTO nposisJsiomme KaKyl-HUbY b NOJIMTHYECK Y0 naen,
HelnpeMeHHO OKa3KHBaKTCS TeHASHUHUO3HHMH, cllie 10BaTeNIbHO
daNbmUBHMHU. Takue nNpou3BeZIeHUsT He CNOCO6HH JA06UTHLCH JAaxe
XeJIaHHHX O6MEeCTBEHHHX W MNOJIMTUYECKUX LeNler, Hao60poT, OHH
BH3HWBAKNT Yy YUTATEJIeHM NPOTHUBOMOJIOXHHW OXUWAAHHOMY pe3yJiibTaT. C
APYrOW CTOPOHH, TNpPOU3BEAEHUsI, TMNpeTeHAywmUe 6EHTbh  YUCTO
3CTEeTUYECKUMU, He 6e3YCNOBHO CUYWUTAKTCA CaMHMU COBepleHbIMU
TBOpPEeHUsAMH UCKyccTBa. H, cooTBeTCTBEHHO 3TOMYy, He WCKIIYeHa
BO3MOXHOCTbL, 4YTO 3aHUMaKmMHUecsi O6meCTBEeHHLMUM TNpo6lieMaMu
npounsseZeHnUdA C TOYKHU 3peHUHA I3CTEeTHUKM MOryT 6HTh U LEeHHbIMU.

Ha ocHoBe BhHIleyKa3aHHHX BO3MOXHHX OTBETOB Ha BOIIpPOC O
HEe3aBUCUMOCTH MCKYCCTBA MH JO0JIXHH YCTAaHOBUTbL, YTO AHTUYTOINUMU
3aMATUHA U Opyansa noABEpPrHyTH Pa3HbIM 3CTEeTUYECKUM
cyxaenusiM. PanMoHa YumumeMc B cBoed MoHorpaéouu o6 Opyanne
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numeT clleayomee: <¢MoxeM KOHCTATUpOBAaTbhb, YTO OH CTaBWIJl Ha
nepeAHUM Jlad BMECTO ¢OpMHW =— coJepxaHue, BMecTO cJlioBa -
nepexuBalMe, W TakuM o6pa3oM OH CcTall B 6oJbmen CTeNeHU
065s13aHHHM O6mecTBeHHOM Maee nucarteyneM 30-HX ronoB, 4YeM
acTecTBylomMM nucateneMm 20-nHx rozaos» . B nporuBoBec 3ToMy,
TBOPYECTBO 3aMaTHHa 1o HameMy  MHEHWUK  OTHOCHUTCH K
xXapakTepHoMy anst 20-bX ['040B 3CTeTCTBYWmEMYy HamnpaBlieHUo,
XOTS1 U B ero IpousBeZIeHUsIX pemapmylw polib MrpalnT obmecTBeHHHE
npo6nemMe. Pasnuua Mexay TBop4yecTBCM 3aMaruHa U Opyanna,
MOXeT G6HTh, YJlaBiMBaeTCH B TOM, YTO TNoOKa MNOAHMMALMAS
of6mecTBEeHHHEe W TMOJIMTUYEeCKHWe Bonpoch aHTuyTonusa Opyanna
SIBASIETCS CaMbiM XapaKTepHbM AJs1 aHl JIMUCKOI'O NUcaTeNss pPoOMaHOM,
TO «Mu» 3aMsirMHa cuUMTaeTCcsl 6e3yCJIOBHO CaMhWM U3BECTHLM, HO He
caMbM CBOMCTBEHHHM JUIst PpYCCKCI'O ucarTelisti 1pou3BeaeHUeM.
KpoMe 3TOrO, B  3aHUMaKmEencsi  o6mecTBEeHHHMW  Npo6lieMaMuU
AHTUYTONUU 3aMsiTUHA MOXeM Ha6JI/aTh 3JIeMEeHTH, YKa3bBawlue Ha
POACTBO erc TBOpYECTBa C PYCCKMM JUTEepaTypHHM aBaHrapaoM
20-ux rosaos.PoMaH 3aHsaTHHA TEeCHO CBSi3aH CO CTpeMsillencss K
NoBeCTBOBATEJIbHOMY HOBATOPCTBY TaK Ha3HBAEMOW OpHaMeHTaJlbHOM
Npo30W, I[peACTaBUTeJIsIMK KoTopoW 6uninM Bopuc [unblisik, Hcaak
Ba6eust, Muxaun 3omenko, KOpun Onema u apyrue. [Ixopax Opyasn
Hao6opoT, cCTaJl nucarteneM yxe B 30-bHe r1oas, WU <«ropbKoM
peanbHoCcThbi 30-HX ros0B 6HJIO MMEHHO TO, YTO HU OAUH YEeCTHLIA
YyeJyloBeK He MOI' OTKa3aTbCsl CMOTPETh B rJla3a® o6lecTBEHHON
aAeucrBuTenbHocT. H  3TO BHCKa3nBaHue 6oJiee cllpaBeUIMBO
oTtHocurca K 40-wM roaaM, Korga 6umn Hanucald pomaH Opyanna
«1984».

B npousse AeHUU 3amMarTuia 3CTeTUYeCKOU LLeHHOCThI
OKa3uBaKTCSI B NEepByKw oYepesb reHUalIbHKe S3bKOBbIe HaX0AKU,
UMTaTH UM peMUHUCUEHUMH, a Xy/AoXecTBeHHas UEeHHOCTb poMaHa
Opyesina nposiBJisieTcst B M306paxeHuu M pa3o6liavyeiuu  LMHAYHOMN
Ka3yucTuku («aBOEMHCIIMA»),  XapaKTepHoW AJsi  TOTaJIMTapHbIX
o6mecTBEHHHX ¢opMauun. S3WKOBOe HOBATOpPCTBO, MeTadopuyvecKkue
M O3KCIpeCCHUBHBIE OIUMCAHWUS, CJIOXHAsi accouuaTHUBHAsi CTPyKTypa
poMaHa 3aMATWHA Ppe3KOo [POTHUBOMOCTABISIOTCH TBEpAO CTy4vauwuM,
NpPOCTHM, HeyKpameHHHM npeanoxeHusiMm Opyasna. B To xe Bpems
n3o6paxeHHoe B  poMaHe 3aMATUHA  TOTaJIMTapHoe  O6WeCTBO,
Bocxoasimee C OAHOWM CTOPOHH K TpaauUUOHAJIbHOMY B PYCCKOW
JUTepaType TOJNKOBaHWKW B3aMMOOTHOMEHUA rpaxJaHuia M BJACTHU, C
Apyrom CTOPOHH K 11e pe 0CMbICJIEHUID PYCCKOM-COBETCKOM
AEUCTBUTENIbLHOCTU NOCJIepeBOJIKIMOHHONU  3I0XU, OKa3bBaeTCcs B
HEKOTOpOM CTeleHW HauBHO MNpeACTaBNEeHHHM MO CpaBHEHUKW C
¢uealibHHM o6WecTBOMY aHTUyTOonuu Opyssna. B 1920-oM roay ansi
3aMATHHA  6BUIO HeBoO6pas3nuMo aHTUr yMaHHoe KOJUIeKTUBHOE
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cyMacmecTBUe, BH3BaHHOe AeHCTBUTeJIbHOCTbI 30-40-HX roA0B, M
3HaHWe KoTopou noMmorno Opyansy HanucaTh CBOWM POMaH.

C TOYKM 3peHusi B3IAUMOOTHOMEHUS1 JIMHHOCTH MU BJIACTU B
o6oux MpOU3BEIEHUAX pa3BepTHBaeTCsH npakTuyeckoe
ocymecTBJieHHe Teopunu Benukoro HukBusuTopa [locToeBcKoro:
cyacTbe M 3eMHOM paW MNpPOTUBOCTOAT WHAUBUAYANbHOM CBo6oae
yesioBeka. [lpeacTaBUTeNu BJACTH CHUMaNT C 1MJieY  YeJloBeka
TAAxeJloe 6peMs CBO60/b, OHM OTKA3HWBAKTCH OT CBOEro CYacThs C
TOM UeJibl, YTO6H He Yy4yacTByomue BO BJIACTH rpaxjaHe cCTanu
CYaCTJIMBHMKU W paBHHMU Apyr C ApYroM - apryMeHTHUpywT Bce
YYaCTHUKU BJIaCTH B noapaxeHue HHkBuauTopy. Hepapxuyeckasi
o6mecTBeHHass CTpyKTypa Opyaa U 3aMATHHA OCJIOXHSIETCS TeM,
YTO O6mMEecCTBO B MUX [IPOU3BEAEHUSIX pas3/elisieTCs HAa TPU OCHOBHBIX
cyosi. Ha BuhcmeM ypoBHe o6mecTBa HaXOAATCH NpeACTaBUTENU
BJIaCTH, Ha CpeJHeM - CcYacCTJIMBHe pabh, a Ha HU3IWeM — cTosiuue
BHe 3akKoHa W ofmecTBa: Yy 3aMATHHA - XuUBymue 3a 3eliEHOU
CreHon BoJlocaThe AukKapu, a y Opysnna - npond. «<«llpons Huxe
noao3penun. Kak rjacut napTUMHHMA NO3YHr: <«llpoJil U XUBOTHLE
CBO6OZHH»» . Bce-Taku B 060MX NpouU3BeZeHUSIX UMMEHHO 3Ta
BHTEKawmasi M3 BHE3aKOHHOCTU COMHUTeJIbHass cBo6osaa JAaeT
HEKOTOpYK HaJexay pa3pymdTb 6ecyelloBeUHYW MHepapxui o6umecTsa.

Ecnu o cuuTanmeMcsi HeU3MEeHHHM M Be4HLM HacTosileM
BHSICHSIETCSl, YTO OHO W3MeHsieTCcsl, TO 3TO O3Ha4yaeT, UYTO OHO
MMeeT He TOJIbKO 6yaymee, HO M npomioe. /Ui TOro, 4YTO6H
BUAUMMOCTb HEWU3MEeHSeMOCTU COXpaHuUllachb, MNpeACTaBUTEesId BJACTHU
AOJIXHH OTpUUATbL He ToJIbKO 6yaymee, Ho W npomjioe. EauHoe
lNocynapctBo y 3aMsATHHA C TakKoM LeJibl CTPEeMUMTCsl [oKa3aTh
npomyioe JIOXHOW JlereHaoM, U C Tow xe uUenbk y Opyasna llaprusi
BHCTaBJISIeT Mpomyioe KakK MpuUaaToK HacTosimero. TakuM o6pa3oM B
060MX MNpPOU3BEAEHUAX Npomjioe U  NaMATh  BHCTYNAKWT  Kak
eZMHCTBEeHHasl BO3MOXHOCTb W HajAexJa ANl YeJloBekKa  Ha
COXpaHeHHWe U IoATBepXAeHUe CBOer YeJIOBEUHOCTH.

B <«uageanbHoM o6mecTBe» YeJIoBEeK MoApa3yMeBaeTCsl Kak
HeuyTo 6e3JiM4yHoe, YHUOUUMpOBaAHHOE, KaK MapuoHeTKa WIIKM BUHTHUK
rpoMasHOM  MAMUHH. MamyHaneHO  NOBTOpAWNMHACS W 3apaHee
YCTAHOBJIEHHHA 06pa3 XW3HW CTAHOBUTCH HAeaJibHHM, B ClJloBax
KOCHOSI3HYero noBecTBOBaTeNs 3amaTuna Aaxe KPaCHBBIM.
MamyHanbHOCTL B fepByKW ouyepeab SIBJSIETCH NOCleACTBUEM Toro,
YTO YYACTHUKM BJIACTH BO WMA CHYaCTbs CBOMX paboB CTpPeMsTCH
pauvoHalM3UpoBaTb Bce céepd MX xu3HU. Opranmsaumsi 6nTta
NMPOUCKOAUT MO 3AKOHAM <«YUCTOrO pasyMa», TO €CTb B HeH
npeo6sazalT TOJIbKO KOJIMYEeCTBEHHHE 3aKOHOMEPHOCTU W NpasBuia
dopMasibHOM Jlorvku. Ho Tak Kak caMa aHTUYTONUst KPUTUKYeT
pauMoOHaJIbHO YCTpPOEHHOe Oo6mMecTBO CO CTOPOHH pauuoHanu3Ma, B
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NOBOJILHO 6aHaJIbHOM aHTUHOMMM yMa U CepAla YUCTOMY pa3yMy oHa
MOXeT [IPOTUBONOCTABUTL TOJILKO napTux¥nanuﬂ 3/1paBHA  CMHICJ
WM ecTecTBeHliHe 4eJioBeyeckKue 4YyBCTBaA.

Pauvonanbio ycTpoeHHoe o6mecTBOo Yy 3aMsatHHa U y Opyasuia

KPUTHKYEeTCS1 10-pasHoMy. Busno yxe YHOMSIHYTO, YTO
BHECTPYKTypHasi aBTOpPCKasi MO3ULMUsI — ITO XaHpoBas MNOTPeGHOCTb
aHTHyTONMH. Bce-TakyM noBecTBOBaTelIbHAasi MO3MUMST  poMaHa

3aMsiTUHA HAXOAUTCHA BHYTPU CTPYKTYPH, Ha YTO YKa3HBaeT ¢opMa
3anmucok. H3 3roro cneayeTr, 4YTO <«uAealibHOe O6mMECTBO» PpoMaHa
MoKa3hBaeTCsl C TOYKMU 3peHus1 JIO'MYEeCKHM U MaTeMaTU4eCKM
Mucyismero noBectBoBaTesisd, [1-503. OTHOCHUTEJILHO 2aBTOPCKOW
MO3ULIMU MOXHO /leJiaTh BHBOAW M3 <€CllyyauHhX orosBopok» /[I-503.
[lo nosecTBOBaTesid MUP [OCTPOEH Ha OCHOBE MaTeMaTU4YeCKOM
MCTHUHH 2 + 2 = 4. A CMOTpsIMM M3BHE Ha CTPYKTYpy o6umecTBa
aBTOop B o6paze /[I-503 aokas3wBaeT, YTO MHUP M XWU3Hb YelloBeKa
OpraHM3ylwTCA He TOJIbKO M0 MaTeMaTU4YeCKUMM npaBuiiaM. B
0dOpHIIEHUHN YeJloBeYEeCKOH XU3HU KpoMe 3/1paBoro yMa
onpesensiomyild  poJib  UrpaeT  UpPPaUMOHANBLHOCTbL  €CTeCTBEeHHBX
YYBCTB M MHCTUHKTOB, W €CIU BOINPEKU ITOMY KTO-HUEYAb XOYeT
onpeseNUTbL YeJloBeKa C MaTeMaTUYECKOW ¢OpMYyJION, TO JAOJNXEH
YCTAaHOBUTb, Y10 2 + 2 # 4, a 2 + 2 = 5,

Y Opyanna He TOJNbLKO aBTOpPCKasi, HO W IlOBeCTBOBaTeJsbHasi
MO3ULMUA HAXOAUTCSI BHE CTPYKTYpH obmecTBa, TakHM 06pa3oM
KpUTUKA paluoNnallblio yCTpoeHHoro ob6mecTBa OCHOBHBaeTCs He Ha
[IPOTHUBOINOCTAB/EHUH AaBTOPCKOWM MNO3ULMUMU [OBECTBOBATENIbHOM, Kak
3TO 6BJIO BUAHO B poMale 3amsirHa. C BHECTPYKTYPHOW [103UUMU
aBTOpa M [II0OBeCTBOBATeJis1 <«UieallbHoe o06llecTBO®» BOBCe He
OKa3HBaeTCsl pa3yMio YCTPOEHHHM: CTpeMileHWe BO YTO 6H TO HU
CTAJI0O K OCYNMeCTBJIEHUI pPaUMOHAJILHOCTU HEU3EEXHO [MPUBOAUT K
uppaumonalibHocTU. [lo noxion uaeosorun Okeanun 2 + 2 = 5, uUnun
2 + 2 = 3, ckopee U TO WU Apyroe. 3ToH JlIOI'MYeCKOH 6EeccCMbiciivue
YuncToH CMuT  MOXeT NPOTHBOCTaBUTDb TOJILKO OYeBUAHYIO
MaTeMaTHYeCcKyl McTUHY 2 + 2 = 4. Opyann 3TUM yKa3bBaeT Ha
a6cypAHoCTbL  34paBoro cHuicyia  XX-oro Beka: 3/paBbt  YM
3amMmaeTcss OT HWPPAUUMOHAJIBHOCTU KpadHero pauuoHalu3Ma -
34paBuM yMOM. XoTsa 3aMaATHH M Opyajul no-pa3HOoMy NpUEIUXaKTCH
K llpo6JieMe UCTUHH 2 + 2 = 4, 1o CcyTu aena OHU NPUXOAAT K
O/NHOMYy M TOMYy Xe  BHBOAY: o6a nucarelst U3o6paxalT
pauvoHalibHOe Mulijielue JIOBYymKOM, o6a OHM OCO3HaKT MOJIHLK Kpax
3/1paBoro CcHMucJa.

B pomaHe 3amaATuvHa:
¢H Hazo BceM goﬂTn C yMa, HEeo6X0AMMO BCEM COWMTH C yMa - Kak
MOXHO CcKopee» .
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¢Henenoe - notoMy 4To 6eJloe He MOXET 6HTb OAHOBpEMEeHHO ¢
YepHHM, JAOJNI U NpecTynineHue - He MOoryT coBnaaatb. Hnu Her B
XU3HU HU YepHoro, HuU 6eJioro, W UBET 3ABUCUT TONLKO OT
OCHOBHOM JIOFMYECKOM MNOCHJIKUD .

B pomMaHe Opysnna:

«KnoyeBoe clioBo 34ecb - OenovepHull. Kak M MHOrue cloBa
HOBOSsi3a, OHO O6JsaZaeT ABYMS NPOTUBONOJIOXHHMU 3HAauYeHUsiMU. B
NPpUMEHEHUM K OINOHEHTY OHO O3Ha4yaeT MNpPUBHYKY 6eCCTHAHO
yTBEepxXzAaThb, YTO YepHoe — 3TO 6eJioe BOINPEeKU OUEeBUAHHM daKTaM.

B npuMeHeHMM K WiIeHY napTuM - 6JlaroHaMepeHHYKW T[OTOBHOCTb
Ha3BaTb YepHoe  6elibM, eciM Toro Tpe6yeT  napTUHAHas
avcumniuHa. Ho He ToNbKO Ha3BaTh: eme U gepumb, YTO YepHoe -
3TO Genoe; 6onbme TOro: 3Hamb, ‘lrro YepHoe - 3TO 6e.noe, 12}

3a6bThb, YTO KOr'Za-TO AyMaJl MHAYe» .

«Mu» 3aMaTuHa U «1984» Opyanna o6pamalT BHUMaHWe Ha To,
YTO npumiIo BpeMsi nopsaTtb C ycrapesmuM B XX-oM Beke
MbllJIEHUEM, CUWUTAMUM YeJIOBEKA TOJIbKO palMOHaJIbHLIM CYUWECTBOM.
YenoBeka HeJb3si OTOXAECTBJSATH C pa3yMOM: YeJloBeK eCcTb
HEeo6bsICHUMas COBOKYITHOCTb YMCTBEHHHX 2 NCUXUYECKUX
npoueccoB, OH €eCTb HEOKOHYEeHHOCTh MW 3arajaka, CJIOBOM -
JUYHOCTb. H ToTanuTapHhe o6mecTBa CTPEMATCSI MMEHHO K
YHUYTOXEHUID CAMOCTOATENIbHOCTH W OJAHOKPATHOCTHU 4elioBeka. B
060MX NPOU3BEAEHUAX YHUUTOXAKTCS JIMYHOCTU, KU ITO HACJSIAHO
yKa3HBaeT Ha TO, YTO YeJIOBEK He HMeeT HUKaKMUX MAHCOB 6epeub
"CBOK MHAUMBUAYaNbHOCTb OT annapaTta BJacTU. 06e anTUyTOoNuU
3aKAaHYMBAKTCHA TeM, UYTO JMmNEeHHHe CBOMX JIMYHOCTEW [JIaBHue
repod He TOJIbKO MNPUMUPSIOTCSH C CyAb60M, HO OHU Zaxe COrJiacHH
CO CTpamHHM pemeHWeM BJlacTU. B KoHue pomMaHa 3aMaTHMHa rnocne
Benukon Onepaumu repou /[I-503 cnoco6eH TONBKO K TYIHOYMHOH
yJh6Ke:
<5l ynw6awncb - 1 He MOr'y He yJan6aTbCs — M3 rOJIOBH BhTAWMIU
KakKylo-TO 3aHO3y, B 0JIOBe Jierko, nycrto. To4yHee: He nycTo, HO
HEeT HMU4Yero IMOCTOPOHHero, Hemawmero yJin6aThcsa (ynb6ka-ecTb
HOpMaJlbHOE€ COCTOSIHUE HOPMAJILHOI'O qenoeexa))l{
A K KOoHuy pomaHa Opyanna y4YacTHUKM BJIAaCTH BJA/elT HEe TOJbKO
TeJIOM, HO W Aymou rJiaBHoro reposi, YuicrtoHa CHuta. ««OHu He
MOTYyT B Te6s1 BJe3Thb», - ckazana [xymusa. Ho onu cHorim
BNe3Tb. «lo0, YTO AeNaeTcsi C BaMu 3/eCb, JefaeTcsl HaBeuyHo. »,
- ckazan O0'BpaneH. [lpaBunbHoe cnoBo. EcTb Takoe - TBOMU
CO6CTBEHHBE MOCTYNKW, — OT Yero TH HUKOrAa He onpaBulbcsi. B
TBOEW pyAU HYTO-TO YEUTO — BHTPABJ/IEHO, BHXXEHO» .
H, HaBepHO, 3Ta 6e3BHXOAHOCTL SABJSAETCS YXACHEHIMM WACHHBIM
coaepxaHUeM O60MX MPOU3BEEeHUN.
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I[IlpaBAa XH3HH H NMpaBAa HCKycCTBa
(K aHaJM3y <Anmx napycosB» A, I'puHa)

A. MATH

B 70-ieTHe MUCTOPUM COBETCKOW JIUTEepaTypH CymecCTBOBaJIH
BeCbMa KOPOTKHE Nepuoan, B KOTOpHE O6WeCcTBEeHHO-NOJIMTUYEeCKUe
ycnoBusa He XoTenm HaABHA3HBATDb CBOU Tpesoaamm TEeOopHUH Hu
NpPakTHUKEe WCKYCCTBa. 3TOT ¢akT CO3/4aJl BCEM M3BECTHHE TsaXelke
YCJIOBUS1 ANl TBOPYECKOW paGoTH, HECMOTpsl HA TO, YTO MCKYCCTBO
o6nazaeT O6BLEKTUBHO JIaHHOWM, CBSI3aHHOM C €ero CYMHOCTbI
CyBepeHHOCTbI. XYAOXHUK — CHI CBOCH 3MOXHM U BCe paBHO, KaKOM
eCTb MUp, CO3JaHHHM MM, 3M0Xa U3IBEemaeT B HeM MNOTOMKaM.
¢HCKyCcCTBO - $I3HK XW3HM, C ero noMombl AeHUCTBUTEJILHOCTb
pacckas3bnBaeT o0 ceGey .

NMeppasi noJsoBuHa 1920-X TroaoB B MWCTOPUM COBETCKOM
JUTepaTypH TNPUHAANEXUT K TeM PpesKOCTHHM NepuosaM, Korza
NpUCyTCTBYeT UMIIOHUpYyKmee éoraTcTBo U306paxeHust
AevcTBUTEeNIbHOCTU (MO nMpo6neMaTHKe NpPOMU3BEZEHUM U TBOPYECKHUM
METOAaM_ TOXe), KakKux 6yAeT oO4YeHb HMaJio B MocJlieayomie
BpeMeHa . KaxeTcsi;, TopMO3simasi CuJla HOPMATUBHHX 3CTETHK
nocreAywomux JieT BJMSIeT Ha  pa3BUTHE JIMTepaTypH 6oJiee
oTpUUaTeNIbHO, YeM CKy/JHHe MaTepuallbHHe YCJOBUS Havyana 20-X
roaoB. [locne rereMoHuM noa33uu B Havyasle Beka U B 1910-e roaum
Tenepb nopaxaeT Hac CBOMM 60raTCTBOM M MHOroo6pa3ueM npo3a.
B. lunbusak, B. JlaBpeneB, H. ba6enb, panHun b. [acrepHak, M.
llonoxos, A. Tousncrton, Hnbo-lletpoB U aApyrve - BepmuMHH M
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NOJICH, KaxAnM caM no ce6e. Ho npuHuMasi BO BHMMaHue CYMHOCTb
UX TanaHTa, MUX B3rJsA Ha AeWUCTBUTEJIbBHOCTb, HMX MOXHO OTHECTH
K OJHOMY M TOMY Xe TUNy nucartesen: JAaHHasi o6mecTBeHHas U
UCTOpUYECKasl cpesla He TOJIbKO [peACTaBlisieT MaTepuall AN MUX
npou3BeseHUH, HO B OCHOBHOM onpe/elisieT WX NO3TUKY. B Goraron
npo3e 3NOXU eCTb O/MH TakKoM MnucaTellb, Yy KOTOpPOro CBfi3b C
NEUCTBUTEJIbLHOCTbLID 6oJiee  CJIOXHasl, pa3BA3aTh €€ O0CO6eHHOo
TpyaHo. 3To - AnekcaHap pun (1880-1932).

OueHka I'pMHa B COBETCKOW KpPUTHKE H HUCTOPUHU JIMTEepaTypH
AOCTATOYHO NpoTUBOpeYMBa. bHIM BpeMeHa, Kor'Jaa OTHOmMEHWE ero
npoussBe AeHUM K NEUCTBUTENBHOCTH CHMTAJIOCH coBCeM
coMHUTenbHHM. K. 3eJiMHCKMM B HanucaHHon B 1934 cTaTbe npsiMo
oTpvlaeT cymecTBoBaHue A. ['pyHa B coBeTCKOM JiMiTepatype: <EMy
He 6hHJI0 HUKAKOro Jella A0 peBOJIUMM M /0 BHEmNHero Mupa, a
HOBHM, PpEeBOJIDUMOHHBM YWUTATEJIb BHPOHWII W3 PYyK ero KHUIMY,
NNOTOMY YTO OHWU €My [10KA3AJIMCh CTapaMoAlbMA B CBOEW pPOMaHTHUKe
M CIMIKOM OTBJIEYEHHHMU B CBOUX ycTperiieHusax. O HeM BCNOMHUIU
ero HeMHoOI'We ApY3bsi» .

A. POCKMH B CBOEH OUEHOYHOW CTarbe NpPOTUBOIIOCTABISIET
®abyny AeUCTBUTENIbLHOCTU B npousBeeHusix [puna: <«H3 cpeacTea
¢abyna y [pyna npeppamanach B llelib, - pa3BepTHBasiCb, OHa He
packphBana rnepea uuTaTeleM AEUCTBUTEIILHOCTL, a JAedopMUpoBalia
ee» . Jlaxe wu M. CnonuMckum, kKoTopwn noaAxoauT K [puHy
AOCTATOYHO 6llaroxesiaTellbHo M 06bLEeKTHMBHO, MUIeT O HeM B
cratbe B 18938 roay: «B ckazounoM Mupe ['puna Medyra U
AEUCTBUTEJILHOCTbL CIOPSIT M 6oplTcsl Apyr C apyroM» . A. H.
Hasepruna eme M B 1965-oM roay cuvraeT, UTO <«rpUHOBCKHE
NnoBecTH, poHanu, 20-X rosoB - 23TO [POU3BE/IEHUST Npexae Bcero
ana woiomectsay» . (B 3ToM 3aMedyanuM BbhipaxaeTcsl lpeliebpexeHue
KPUTUKA He TOJIbKO K [pousBeseHusit  [puna, HO M K
c«woHomecTBY». ) B. KoBckum B 1969 yxe CHOPUT C ITHM B3IJISIAOM M
oTBepraeT ero. AHaJM3UPYslI €AETCKYK HUCTOTY» repoeB [puHa OH
noayepkuBaeT: «3TO OTHIAL He zellaeT ero <«AeTCKUM lUcarTesyieM»
- B TOM CXEMaTHUYHOM MU UYYTb-YYTb YHUUYUXETJIbHOM 3HAYEHUHU,
KOTOpO€e INPHUHSITO O6HYNHO BKJAAHBATH B NMOAOGEHYI SOPMYJIMPOBKYY» .

O6meu3BecTHO, YTO B MNUcaTeNlbCKOM peabuiimtauuu [puna
oudeHb BaxHyw poJsib urpan K. [aycroBckuy. HauuHasi ¢ TpyAaAHHX
30-X rosoB OH 60poNics 3a U3AaHUe [I0JIHOIO COEpaHUA COYUHEHUH
'pvHa. B CcBOMX BOCNOMMHAHMUSIX W BCTYNUTENbHHX CTaTbsX,
HAaMUCAHHHX K  OTJEJIbHHM  M3JaHUsiM  [pou3BeseHun [ puHa,
llaycToBCKkMM Bcerga Bhpaxall CBOKW JIK60OBb M yBaxeHue K
nucatemw. Ho B ocHoBHoM U [laycTtoBckum cuutan [puHa
«MevyTaTelieM U MO3TOMY», W AyMan, ecyiv 66 ['pUH TBOpUN Aanbme,
OH cTan 6H BeJIMKMM peaJIMCTOM CcBoed 31noxu. <« puH yMep Ha
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nopore couUUaJIMCTUYECKOro obmecTBa, He 3Hasi, B KaKoe BpeMsi
ymupaeT. OH yMep clMmkoM paHo» . B 3ToM [laycToBCckum omm6cs.
F'pUH yMep BOBpeMsi, UTO6H €My Nno3xe He 3aMoJi4aThb MNoA BJIIMSIHUEM
APYroro npUHYXAeHUs.

Ho y npeactaBnenunt [laycToBckoro o [pUHe eCTb OYeHb
UHTEepeCHHe YepTH. 3aclyxXuBaeT HalpuMep Hame BHUMaHUe, KaK OH
TOJIKYET OCHOBHOM CMHCJ npousBeseHUn ['puHa, HUX MNOCHAHUA
yuraTteno: <«Bce cymecrByer B poMaHax [puHa ans Toro, 4YTo6H
YyeJloBeK XOTSl 6B Ha MrHOBeHWe [oBepull B paaoCTHOE Uyao U
CTpeMUNIC] 6B K HeMy B CBOeW O6HAeHHOM XU3HU» . To ecTb, M
MNaycToBCKUK, BOIIpEeKH Jy4mAM ero HaMepeHUsM,
NpoTUBONOCTAaBJNIAeT MUp [pUHA <€OEHAEHHOCTHU» COBPEMEHHOW eMy
AencTBUTEeNbHOCTU. B 3ToM [laycTOoBCKMM B KakKoOW-TO Mepe npasB,
KOHeYHo, TeM 6oJlee, YTO OH He ocnapuBaeT NpaBO nNUcarTens Ha
TO, YTO6H TOT MU306paxall AeMCTBUTEJIbLHOCTb TAaKUMU CpeACTBaMH,
Kakue AUKTYyeT eMy ero TallaHT.

[ipyroe wuHTepecHoe 3aMeyaHue [laycToBckoro: «PaHbme OH
6HJ1 HeTepry¥M B CBOEM OTPUUAHUW /IEUCTBUTENIbHOCTH, Cen4yac OH
6HN1 HeTepnuM B CBOel Tpe6oBATEeJIbHOCTHM K JI0AsIM, CO3AaBIHM
HOoBoOe o6mecTBOY» . (Cze CJIOBO «paHbme» KacaeTcsl
NOPEeBOJIOLUMOHHEX Npou3BeseHun pyuHa, a «cenyac» Npou3BeZIeHWUH,
HaNMCaHHBX nocne peBoJiouMu. ) TyT [laycTOBCKMK yKa3HBaeT Ha
Ype3BHYAMHO BaxXHyKW 4epTy nNucaTeNbCckoro noBeaeHusi [puHa:
MOpaJibHasi 4YUCTOTa, 3IMOUMOHAJIbHOE 60raTcTBO U AymeBHas
KpacoTa ero repoeB [ocCJiaHMe W NMPU3BB K CBOEW 3Moxe, KOTophe
OHa NpPUHUMaeT JalJlIeKO He OAHO3HAYHO.

Paa rpUHOBCKMUX NpPOU3BEZECHUM [10CJie pPeBOJIOUMUM OTKPHBAWT
«Anue napycay. [layctoBckum (BMecTe C MHOrOUYMCJIEHHHMU ApPYrWMU
aBTOpaMu) YyKa3HBaeT Ha O6CTOATENbCTBA, MNPU KOTOPHX 6HIJIO
HanucaHo MNpou3BeZIeHUe: <«XapakKTepHO, YTO 3Ty MNJEHUTEJNIbHY WU
CKa304HyK KHUry ['puH o6aymmBan U Hauan nucatb B [leTporpaase
1920 rosa, Korsga Mnocje CHIHSAKA OH 6poausl 1o o6JieseHeIoMy
roposy ¥ WCKajl Kaxlyo HOYb HOBOro Houjera y CJIyYanHBIX,
Mnosiy3HaKOMHX Joaen» . Yurasa <«Ansve napyca», MW Ha CaMOM Jene
He HaxoauM HHUKakKMUX HelNoCcpeACTBEHHHX YKa3aHui Ha CcTpamHhe
nepexuBanmsi 'puHa. HM MecTOo aAencTBUSA, HU CHOXeT, HU BHEOP
repoeB He yKa3bBaeT Ha Te YyCJioBUsl, I1IpU KOTOPBIX pPoOAMIIOCH
npousseseHMe. K TOMy Xe nucaTellb OCJIOXHSIET [10JIOXEHUE TeM,
YTO OH onpezesiieT <«XaHp» CBoero Mpou3BeZleHusl, TO eCTb OH
Ha3wmBaeT ero «s¢eepuen». [lo 17-u-ToMHOMY cCllOBApK COBpPeMeHHOr o
pycckoro JurepartypHoro sizmka (1960) cluioBo «deepusi» uMeeT ABa
3HayeHusa. [lepBoro, npsMoro 3HadeHust cyoBa («TeaTpalibHOE WA
LUMpKOBoOe npeAacrtaBleHue $alTaCTU4YEeCKoro, CKa304HOr o
COZEpXaHUsI») MH He MOXEeM NpuHUMATL BO BHMMaHWe. B nepeHoCHOM
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CHHCJle cJ/ioBa MOXeT WATH peyb €O HEeO6HKHOBEHHOM (Ka304HOM
3penuvme. » (ToayepkHYTO MHOM. ™= A. M.). Tak Kak
MHOTOYUCJIEHHHEe JIMTepaTypoBeAn MOBEPXHOCTHO  OTOXAECTBJSKT
YaCTh C LUEeJIHM, OHU CKJIOHHH HA3HBaTb <¢AJbe Mnapyca®» MNpocTo
«ckaskons». (A. Pockun, K. 3esuHckuut, M. CnoHMMCKMM W Aap. ).
fBnAKTCA MM <Anbe napyca» Ha CaMoM Jejle CKa3Kowu?

B cBoen oTinuyHom kHure, B <«Mopdosioruu ckas3ku» B. [lponn
NPUXOAUT K OYeHb BaXHBM, MPUHUMNWAJILHOIO 3HAYeHWsI BHBOJAM B
CBSI3U C MNO3THKOM Bonme6HOM cKa3kU. C TOYKM 3peHUss Hamero
aHaJM3a MH CYWATaeM Ype3BHYaWHO BaxXHHMU Clleaymye ero
yTBEepXAeHUsI:

1. Bouna, naMepeHUss nepcoHaxey He UMENT 3HAYEHUs1 B
npouecce ux onpeseneHusi. He mo eawxHo, kKakue y HUX HamepeHus,
Kakue 3Mouyuu pykoeosm UuMu, a mo, Yymo oOHU OJdenaom .
(MoauyepkHyTO MHOM. — A. M.).

2. Ckaska coaepxuT oOuYeHb MaJI0O U3 SIBJIEHUM MNOBCEAHEBHOWU
XU3HK .

3. Ilepea repoeM BO3HMUKaKT NPENATCTBUSI, ilpeoAoJIeHUEM
KOTOPHX OH_MOXET HaWTH CpeACTBO, C MOMOUbLK KOTOpPOro Ao6beTcs
cBOeH uenu .

1. HanpoTtus I[lponnoBckKoro noJioxeHusi B <ANBX Mnapycax»
FpyHa wurpaeT ouYeHb BaxHYW poJlb, KaKue 3MOLUMHU PpYKOBOAAT
reposiMi. [IpMYMHOM UX HEOEHYHOr'O MOJIOXEeHUsST B AEHUCTBUTEJIbHOCTH
Npou3BeleHUs1 SIBNSIETCH MMEHHO UHMEeHCUGHOCMb UX 3MOUUOHAaAbHOU
xu3Hu. CBaA3b JloHrpeHa M ero xeHo [puH  XapakTepusyeT
onocpeACTBOBaHO, HO OYeHb TOYHO B Hayalle npous3Beselusi: <«B
O/HO M3 ero peAKUX BO3BpalleHUH JAOMOM OH He YyBUAeJl, Kak

BCcerzga, - eme M37aJM, Ha nopore JAoMa, - CBol XeHy Mepu,
BCNJIECKUBAKMYK pyKaMud, a 3aTeM 6erymyw HaBCTpedy A0 IMoTepu
auxaHusiy» . llepByio BcTpedy JloHrpeHa C A0YKOWM CONPOBOXAAKWT

3MOUMM NMOAO6HOM HMHTEHCUBHOCTHU: <«MeprTBesi, JIoHrpeH HaKJIOHWICH
U yBUZeJl BOCbMMMECHsYHOE CymecTBO, COCTpeAOoTOYeHHO B3upaBmee
Ha ero AJWHHYW 6opoay...» . Jlk6osb JlonrpeHa K XeHe $SIBJISIeTCH
UCTOYHUKOM €ero HeHaBUCTH K MeHHepcy, KOTOpHH 6bUJ1 NPUYUHOU
cMepTH Mepu. 3Ty 3MOUMOHaNbHYKW Ayry 3aBepmaeT MeCcTb
JloHrpeHa, 4YTO B KOHUE KOHUOB NPUBOAMUT K OTHYXACHUID XUTeseH
AepeBHU U co3aeT Heo6wm4yHoe noJjoxeHWe JloHrpeHa u Accolib:
«Cnyyanmn c MeHHepcOM 3akpenuyl paHHee  HENOJIHOe OT4YyXZAeHWe.
CTaB NOJIHHM, OHO BH3BaJIO JLpOUHylo W B3aUMHYK HEHABUCTDL, TeHb
KoTopoH naja U Ha Acconb®» . OTpuuaTesibHOoe OTHOMEHUEe XuUTelley
nepeBHU K JloHrpeHy U Accolib He NpPUBOAUT K YaAaJIEHUK Apyr OT
Apyra oTua MU Ao4yepu, Hao60pOT, HMX OTHOmMEHUsI CTAHOBSITCS ele
Tennee.
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B odopMiieHUM oO6pa3a ACCOJIb TakKXe WrpaeT oOYeHb BaXHYK
posib U306paxeHWe ee IMOLUMOHAJILHOM XW3HU. B 3TOM oOCHOBHOe
3HayeHWe WMMeeT CKa3Ka, KakK 3MOUUOHANbHO-UHMEAAeKmyanbHoe
nepexueanue. <PaHTACTUYECKUE JIEKUWMUP OTUA CMUIIbLHO BJMSAKNT Ha

Accosb c caMoro Havasia: «Hy, rosopu eme», - npocuna Accolb,
Koraa ﬂonrpen, 3aayMaBmMChb, yHOIJIKag, MU 3achlajla Ha ero
rpyad, C TCOJIOBOW, TMNOJIHOWM YyZAeCHBX CJIOB® . 3THU CKa3KH

pacceuBawT OJAMHOYECTBO AEBYMKW U CNOCOECTBYKT &OpPMUPOBAaHMIO
ee 6orarTou, UYYBCTBUTEJIbHOM daHTa3uM. ITa MNCHUXOJOrUyeckasi
OCHOBa MnoaAroTaBiMBaeT BcCcTpedy Accone U 3risi, <U3BECTHOrO
co6upaTensi  MeceH, nereua, npeAalt U CKa30K>». 3TuM
MOTHMBUpYETCS1 pemaomuee BJUsIHME  «CKa3kKu» 3rass Ha  BCL
AanibHenmyw cyab6y Accolib.

2. Hcxoasi u3 BTOpOro npuBeseHHoro nosoxenusi [lponna - B
NPOTUBOMNOJIOXHOCTbL CKa3Ke B npousBedeHuH [puHa  seaeHusn
noecedHegHoOU Xu3HU 3anumaom eawHoe Mecmo. JloHrpeH umeT ceébe
HOBYI0 NMpPO®ECCHI 1104 NPUHYXAAKWMUM BIMUSIHUEM OECTOSITENILCTB, U
3TO SBJISIETCST UCXOAHBIM MNMYHKTOM M A1 APYrHMX BaXHBIX CHOXEeTHHX
3NeMeHTOB: <«/leCATh JieT CKUTaJIbYeCKOW XW3HU OCTaBMIM B ero
pykax ou4eHb HeMHoro JaAeHer. OH cTtan pa6otaTth. Ckopo B
FOPOACKMUX MarasuHax MOsIBUIMCh ero Wrpymkd =  HUCKYCHO
crenaHHbe MaJieHbKWe MoAeJId JIOA0K, KaTepoB, onnlognanySHhtx u
ABYNaJly6HBIX apyCHUKOB, KpeucepoB, [AapoXOJOB...» .

lpoaykToM Tpyaa MacTepa (xyaoxiuka?) JloHrpeHa siBnsieTcsi
M MaJleHbKasi sIXTa C alliM¥ fapycaMy, KoTopasi nopax/jaeT CKa3Ky
3rnss npu BcTpeye ¢ Accolib B Jecy.

[lono6HHM BaXHHM MOTUBOM B ®OpPMUpPOBAHMM cCyab6w ['pesi
ABNSAeTCA 3NuM304 B 6M6JMOTEeKe, TrJe ONUCHBAaeTCH KapTUHa,
BUCsAmas Ha cTeHe: <¢KapTuHa u3o6paxalsia Kopabllb, B3AWMAKMUUCS
Ha rpe6eHb Mopckoro Basa®» . B npuneyenun I'pess K KapTHHe
BHpaxaeTCsl ero paHo Bo36yauBlieecsi lpuBlieYyeHUe K MOpK.

3. llepea reposimi 'puHa He Kakasi-HUEYAb YyZAecCHast cuJa,
Kak B CKa3Ke, a CaMa XW3Hb CTaBUT NPEnsaATCTBUS WA 3aaauu.
Takue YepTH XapakTepa KaK Bbepxka, CUJla BOJIM HECOMHEeHHO
AeNlalT MUX MOAO6HBMU I'eposiM HapoZHLX CKa30K, HO HX CXOACTBO
3TUM M ucuyepnusBaeTcsi. HE0 cpesacTBa AOCTUXEHUST CBOUX UeJien
OHU MOJIyYakT He LEeHOM MNpeooJieHUs KaKUX-HUEyAb MNpensiTCTBUH,
a caMd MJIAHUPYKT U CO34alT HX.

C TOYKM 3peHUst pa3BUTHUSA COGHTUM U Pa3BSA3KU UCPaknT OYeHb
BaxHyl0 PpoOJib CKJIOHHOCTU. U uHTepec ['pas, BCA ero Xu3Hb A0
BCTpeuu c Acconb. Co6nTus noKka3nBawT TOYHYI0
NPUYUHHO-TIOCJIEACTBEHHY CBSi3b Jpyr C /pyroM U B OCHOBHOM
JUMEHH  BCeX  CKa304YHHX WM  ¢aHTACTHUYECKUX  3JIeMEeHTOB.
Hao6opoT, #HMMEeHHO 3TO Ta YacTb pacckasa, KoTopasi COJAEepPXUT
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oyeHb BaXHHe aBTo6UOrpaduyeckue 3JieMeHTH. [lo BOCNOMMHAHUAM
Apy3er, xeHn [pyHa U no <ABTO6MOrpadUyecKor noBecTU» [puHa
o6meu3BecTHa rJiy6okasi, paHO BO36yaAuBmAasiCsA JI60Bb NUcaTenst K
MOplo, nnaBaHWw. BpsiA AU COMHMUTEJNIbBHO, YTO BO36YAMBNUUCS B
I'p3e-pe6eHKke CTPACTHHI MHTepeC K MOpl HanoMuHaeT ['puna: <«B
MaJIeHbKOM MalJlbUMKe MOCTENEeHHO YKJIa/kBaJioCh OrpoMHoe Mope. OH
CXHJICA C HUM, pOSiCb B 6U6NMOTEKE, BHUCKUBAS M XalZHO YuTasl Te
KHUI'M, 3a 30JI0TOM /BEpPbl KOTOPHX OTKPHBAJIOCh CHHeEe CHsIHUe
okeaHa» . Hame y6exzaeHue eme 6oJible MNOAKPenJsieT Apyrowu
MOMeHT pacckasza: <«0ceHblo, Ha NATHAAUATOM roay Xu3HU, ApTYyp
'p3xt TaMHO MNMOKMUHYJl ZO0OM M MNPOHUK 3a 30JI0OTHE BOPOTA MOpPSI» .
CaM nucaTenb 6B 4YyThb CTapme CBOEro reposi, Korja MepBuHd pa3
B XWM3HM y6exasl M3 A0MY OT CKYy4YHOHM, CEepou XWU3HU, YTO6H
OTNpaBUTbLCS B Mope. M XoTsas oH caM y4dacTBoBaJl BCero Hascero B
e/IMHCTBEHHOM  HacTosieM  JajibHeM  MJIaBaHuM, ero repou
OCymecTBJISIOT BCe TO, YTO MNMUcCaTesio He yjaaJochk. [lpenarcrBus,
NOCTAaBJIEHHBE JAEeUCTBUTENILHOCTBI OH He MOr IpeoAoJyieTb, HO ero
repov npeo/oJieBanT IpelsiTCTBUsSI, co34aliHble ero Boo6paxeHueM.
To ecTb nucartenbcKast No3uuusi 'pyHa B OCHOBHOM oNpeJaelieHa
COBpPEMEeHHOW €My JACHUCTBUTEJNIbHOCTBI, €ero 4Ype3BHYaWHO TsAXelJiou
YeJjloBeYECKOM CyAb6EOWM, HO — pe3ylibTaT MOJIHOCTbK OTJ/WYaeTCs oT
NMPUBUYHOI'O. JlMmeHuss, roJsioa, 60N5e3Hb, HeZopo3yMeHuss B
AOCTATOYHOM Mepe BHIAJM Ha ero AoJiw Alist TOro, YTro6H OH
3axoTeJl UX npeosolleTb. B AEUCTBUTENBLHOCTH 3TO €My He AanoCh,
3HAYUT, OH I[Ipeo/oJieBaeT MX B CBOMUX [pPOU3BEACHUSIX NOAOGHO
Muxauny BynrakoBy, nucaTellbCKasi cyab6a KOTOporo BO MHOI'OM
noxoxa Ha ero cyan6y.

Hrak, repom <Anux napycoB» ['pau, CTpPEeMUTCA K TOMY,
YTOEH OCYmMEeCTBUTb CBOMU XeJIaHUsl M paau 3TOro OZHO 3a JApPYruM
npeogonieBaeT Bce npenAarcTBuA. (Bpaa-nu caydamHo, 4YTo ero
MHUUMAJIN COBMazalT C ['pUHOBCKUMU. ) Ero Harpasa He npocTo ero
pasocTb, HO W PpaZoCTb W HacllaxAeHue Apyroro y4eJjioBeka. B
NO3THKE U ICTETUKE paccKa3a CUMBOJIOM POMAHTHUYECKOM TOCKW MO
KpacoTe, JI0O6BM M CYaCTJMBOM noGe/n SIBJASKTCHA aJile napyca,
yyaecHass Haxoaka [puHa.

«Anwe napyca» [puHa, TakuM o6pa3oM, He cKadka, a
NpeKpacHH paccka3d C PpPOMAHTUYECKMMU U peallIMCTUHeCKUMU
3JleMeHTaMKi O XeJlaHuM, O 65aropoACTBe YeJIoBeYeCKou Aymu, O
BJIAaCTH Boob6paxeHusi. 060 BceM TOM, yro [puH  cuuran
Ype3BHYAMHO BaxXHHM B XW3HKW, 060 BCEM TOM, HTO M [0 CHUX MNop
He MOoTepsiyio CBOKN CUIY U aKTyalbHOoCTbh. [lpaBo nucarteqnst Ha To,
YTO6H OH MH306paxall AEUCTBUTEJNIbHOCThL TakK, KakK AUKTyeT ero
TaJIaHT, CerofHst yxe He OTpMUaeT COBETCKasl KPWUTHKa. i Teopus
autepaTtypH: «llpaBaa XxuM3HM M npaBAa WCKycCcTBa — 3TO He
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NMPOTHUBOMNOJIOXHOCTHU, HO U HE TOXAECTBO B CHMHCJIe TOJILKO MNpsAMOro

OTpaxeHUst SIBJIEHUH JeNCTBUTesIbHOCTU. HckyccTtBo -~ crapas
UCTHHA - o6pa3Ho npeTBopseT Mup. Peuyb JonxHa HATU O
COOTBETCTBUM JIOIWMKE, O6mMMM 3AKOHOMEPHOCTSIM WCTOPUYECKOro
pa3BuTuss. Konb CKOpo 3TO YCJNOBUEe COGNIACHO — XYZJAOXHMK

o6slaZlaeT MCKIOYUTENIbHOM CBO60/IOM [MOWUCKA pa3fiMybX nyren U
cnoco6oB 3CTEeTHYECKOr0o  OCBOEHUSI  YelloBe4eCKOro onuTa.
Cy6beKTUBHOCTb urpaetT B XyAOXeCTBEHHOM TBOpYecTBe
nepBOCTENEeHHY PpoJib. 34ecb BaxHa He npaBga Boo6me, a
WUHAMBUAYyaJibHOE BUAEHWE Mupa, CUlla TBOPYECKOro BOO6paxXeHus,
CBOSl, OTJMYHAs1 OT Apyrux, npoéleMaTuka, OTKpHTHE HOBHX
YyeJloBEYECKUX XapaKTepoB, KOH®JIUKTOB M T. A. Co6cTBeHHO, Ha

3TOM OCHOBaHO MHOroo6pasue ®OpM XyAOXeCTBEeHHOM
npaBAUBOCTU»

Cnopa JiB MapkoBa He conaepxar B ce6e MHOI'O
NPUHLUUNIUAJILHOMO HOBOro, OCO6EHHO, eCclJid MW BCMNOMUHaeM Yy4eHue
. Jlykaua O CYymHOCTH CY6bEKTHMBHOIO M O6BEKTUBHOIO B
uckycctBe. Ho OHM XOpomo OTpaxamwT Te HOBHE MO3ULUKMU COBETCKHUX
JIUTEepaTypoBe 0B, KOTOpHE $OpPMUPYITCSH napaJjuieJibHo

o6mecTBEHHHM MW3MEeHeHUsIM, H, KOTOpHEe MO BCeW BEepoOATHOCTH
OKOH4YAaTeJIbHO npuBOAAT K npasuJibHOU OlLleHKe HEeKOTOPpHX
<BHXOAAMMUX U3 CTPOSA BOH» JIMTEpaTypHHX SIBJIEHUH.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XXV.185-201. 1991 Debrecen

Miroslav KrleZa and Hungarian literature

I. LOKOS

An important part of KrleZa's knowledge of Hungarian
culture 1is manifested in his opinions of the whole of
Hungarian literature and 1its individual representatives,
published in various places and times. This includes his
study on Ady as well as short references in his diary and
certain items in his fiction. A thorough investigation of
the probiem is obviously useful and important as these data
ought to be treated not only as elements motivating the
education of the writer but also as factors playing some
role in the formation of the whole oeuvre and they even
became important constituents of the life-material of the
works. To Jjustify this last statement let us remember a few
data.

In the second chapter of KrleZa's novel, Flags
(Zastave)i, called Joja in Glina and Kamill in Hungaricum
we find the description of a police home-raid in the room of
Kamill Emeric¢ki Ir., which informs us of what books are to
be found in the library of the councellor’'s son, this
secondary school boy. The description shows that besides the
books in French and Croatlan there are some Hungarian ones,
too, namely tgose by Mikszath, Jékai, Petofi, Vordsmarty,
Ferenc Molnar.
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Earlier works, written much Dbefore Flags also offer
similar examples, especially a short story in the prose
volume of Glembay cycle, entitled Ivan KriZovec. A passage
in the short story says: "From the ramparts we could see the
bluish misty line of the Drava in the distance; and while
his eyes looked into the misty distance doctor KriZovec
mused over his youth in Hungary. When over there on the left
side of the Dradva he was learning infinite hexameters;
Mohdcs by Kisfaludy, of the Leonidas of Sziget, of Nikola
Subics Zrinszk}, of Vérdsmarty’'s Arpad with his cape of
leopard skin". In the other place of the short story the
name and the poetry of Endre Ady turns up as one of the
Hungarian spiritual influences upon KriZovec: the portraits
of Reynolds, Rahmaninov in the performance of a Dutch
planist, the first successes of the poetry of Endre Ady -
this was the... atmosphere in which doctor Ivan Keresztes
was gleaming in the mystic light of the descendant of the
archbishop of Esztergom."

Hungarian literary influences can be traced in the
poetry of Krleza, too. In 1958 Stojan D. Vuji¢ié noticed
that in one of the Kerempuh-ballads of KrleZa, in Lageradka
(Camp Song) the mood of Ady’s poem, A grdéfi szérin (On the
Count’s Field) can be felt and quoted the following lines as
an example:

V taboriscéu Sipus pod Satorom Zvegla:
grofovski Stagel megla je podzegla...

The influence of Ady’s poetry on KrleZza is emphasized
even more by Imre Bori. In his stddy Hungarian, Serbian and
Croatian avantgarde (A magyar, a szerb és a horvat
avantgarde), which raises several interesting questions, he

wirtes: KrlezZa gives the following answers - among others -
to the question "from whom have you learned anything" in
May, 1916: "I have learned a lot from the Hungarian press

and Hungarian history. Of all that is written there just the
reverse is true. 1 have also learned a lot from the Galilei
group (from Oszkar Jaszi and his friends). They have made me
free from the conventional lies, but where are they and
where have I got?..." In September 1916 he mentions Ady: "If
Ady’s Hunnlia represents the contemporary Hungarian reality,
what of Ivan Mestrovi¢ in London today? The ideal symbol of
the nation or formula of the British Empire’'s conquest
around the Danube and the Adriatic?..." In November 1917 he
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meditates on "the ringing of the bell coming from the alcove
of earl Tisza", and this direct influence of Ady and contact
with him is confirmed by the part of his memoirs called
Notes From Nineteenhundred and Eighteen which projects the
relation of Vienna-Budapest, as Ady_ saw it, to
Budapest-Zagreb. Similar possibilities are offered by the
tirades and turns of Krleza's poems the thorough analysis of
which would be impossible here." (italics mine, IL)

Our own investigations prove this, too: we have good
reason to search for Ady’s inspiration in KrleZa's poetry -
in spite of the fact that the Croatian writer once refuged
the possibility of the examination of Ady’s influence. A
few pieces of the Kerempuh-ballads (in our opinion
especially Alas, Jerusalem and An 0ld Women is Lamentlng
Under the Gallows) are very much akin to Ady’s Kuruc poems
in their mood and archaic quality. KrleZza wrote about these
poems of Ady already in 1922 with great enthusiasm, finding
that it would be very tempting to disclose the aesthetic
values of these Kuruc poems by way of analysing the
"virtuosity of the language". For example the following line
of the poem Alas, Jerusalem sounds nearly as the paraphrase
of the beginning of Ady’'s Krdnikds ének 1918-bél (Chronicle
Song From 1918):

a) Kusa kervava rastergali ku su,
luctvo se vtaple v sramoti i v gnusu.

b) V znutrenji ¢loveka je zegnjil BoZzji Kriz,
zverh galga, kuge, Jognja 1 podertinah hiz.

Ady’s stanza:

Iszonyl dolgok mostan torténiilnek,
Népek népekkel egymas ellen gylilnek,
Biinosck és jok egyként keresiilnek
S ember hitei kivalt meggyodngiilnek.

Besides such similarities in the system of motives -
which offer further results to thorough philological
examination - we may suspect the inspiration of Ady’s poetry
also in the fact that KrleZa - like Ady - used linguistic
archaization in creating the adequate form of expression for
his poetic message, and also in the fact that KrleZa made
Gubec tradition the central theme of Kerempuh-ballads, which
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was the symbol of progress in the 19th-20th century Croatian
literature just like that of Dé6zsa in Hungary.lo

Obviously, several other examples can be quoted, and a
more entire elaboration of the theme can show what place and
role Krleza's knowledge of Hungarian literature has in his
conception of Hungarian culture. This work naturally can
begin with a historical survey of the connection of Krleza
and Hungarian literature.

The first question can be as follows: at what time
could Krleza get in contact with Hungarian literature first?
From the above quoted lines of Flags we may draw the
conclusion that he learned Hungarian already as a schoolboy
at Zagreb and could read the works of Mikszath, Joékal,
Pet6fi, Vorosmarty In the original - because the model of
Kamill Emericki is primarily the writer himself. But the
supposition is contradicted by a personal information of
Krleza according to which he learned the Hungarian language
when a cadet in Pécs, and the first Hungarian sentence he
learned by heart was the following: "“The Greek towns in Asia
Minor have lost their independence." (A kisazsial gorog
varosok elvesztették fiiggetlenségiiket.) But again, one of
the interesting documents of the Krleza exhibition (1973)
in the Petdfi Literary Museum, i. e. a letter in Hungarian,
which was also discovered some years ago by Djordje
Zelmanovi¢, a researcher from Zagreb, = in a section of the
archives of the military academy of Budapest, gives an
additional aspect to the question. Namely, as this letter
was signed by Krleza’s father, it seems probable that the
Hungarian language was not unknown in the family, so perhaps
the writer could see the works of the above mentioned
authors. His father’s knowledge of Hungarian seems also
probable because he was a civil servant, a "city supervisor"
as we can read under the signature of this letter - in
Hungarian, too. After the supposed data concerning Krleza's
knowledge of Hungarian the first certain references to it
are from the years he was a cadet at Pécs. In his _pamphlet
entitled Finishing with Them (Moj obradun s njima)  he says
that during his stay at Pécs (1908-11) he translated The
Apostle (Az apostol) by Petsfi into Croatian, which - 3s he
says - "hads a decisive, nearly fatal effect" on him and
also that "the poem by Petdfi about the wolves" was "the
first factor to inspire him to write".

One can hardly doubt the fact that KrleZa's systematic
studying of Hungarian literature did not start with Petdfi.
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Though we are not familiar with the exact curriculum of the
cadet college of FPécs, we may take it for granted that the
students heard about earlier literature as well as about,
say, Petofi or Vordosmary. .The references to Hungarian
literature in the short story Ivan KriZovec are quite
certainly in connection with KrleZa’s personal experiences
as a cadet; he had to learn by heart Mohdcs by Kisfaludy,
the stanzas of Szigeti veszedelem (The Tragedy of Sziget),
the hexametres of Vordsmarty, as this was a demand at the
college. It also seems probable that it was here that he
saw first the text of Funeral Sermon (Halotti beszéd), some
poems by Balassi, the works of some representatives of the
enlightenment and the names ofl%énos Garay, Jozsef Eotvos,
Jokal, Szigligeti, Janos Arany. It is inevitable then that
the cadet Krleza, full of literary ambitions, starts
translating Petofi, and even more so that later on, when a
student at the military academy, paid attention to the new
literary trends of the century, especially the poetry of
Endre Ady.

At another place we have already spoken about his
acquaintance with Ady's poetry in the Galilei group and
under the inf}gence of bourgeois radicalism, especially of
Oszkar Jaszi, the natural consequence of which was his
more thorough studying of the literature of the Nyugat
period. From his diary noter we can learn that after a
longer break he went to Pest again in 1915 and got 1in
contact with DezsG Kosztolanyi, with whom he discussed the
problems of contemporary Hungarian literature at the
editorial office of "Vilag": "I have never put down the
impressions of my trip to Pest (1915). At the editorial
office of Vilag lamps with green shields. Kosztolanyi 1is
resigned like Ju$ many years later in Ljubljana. He 1is
complaining that Hungarian civilization 1is still in a
painfully miserable condition. »No one reads anything, no
one is interested in anything apart from operetta and the
most vulgar comedy. Nothing! If there were no snobs of Pest
(mainly Jews), there would be nobody. The Hungarian Jews are
the only guarantee for the existence of Hungarian
literature. Who created the cult of Ady? Who reads Babits?
Two or three prostitutes - this is the only reading publie
of Hung%gian poetry.« This 1is what Kosztoladnyi said 1in
1915. .. "

A year later, having returned from the battlefield,
Krleza spends a few days in Pest again, and, naturally, he
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goes to see Kosztolanyl. The above mentioned diary notes
inform us of the meeting: "...On my way back from Galicia I
saw him in his flat in Buda, when I told him what was
happening in the war, how we had to fight against our
Ruthenian citizens as traitors, and the conversation turned
to a nervous dialogue."

Despite the laconism of the notes we have good reason
to suppose that this connection was both inspiring and
helping him to get to know contemporary Hungarian
literature. Otherwise how could we expkgln that in a diary
note of 1916 (quoted by Imre Bori too) he approaches the

essence of Ady’s poetry with such an understanding: "...the
Hunnia of 2lz\dy is the summary of today’'s Hungarian
reality..."; and that he calls Babits the virtuoso of the

Hungarian languagg, and that he speaks of "the talented
Zsigmond Méricz."

The interest of KrleZa in Hungarian literature after
this seems to be nearly unbroken until 1922. A great part of
his published material in 1818 has a Hungarian topic, and
so, lsZEhe document of his paying attention to Hungarian
events. In 1918 he immediately reacts to the death of Ady
and writes the first, and probably the only foreign obituary
which proves again th} he is able to perceive the .real
essence of his poetry. The fact that he goes tobgbst for a
short visit in 18918, too, 1s also known to us and from
another part of his diary we can learn that aEﬂthis time he
works on the translation of Bdnk bdn by Katona™ . In 1922 he
writes the already mentioned essay entitled Petdfi and Ady,
the two Banners of Hungarian Literature (Petdéfi i Ady dva
bar jaka madjarske knjige), which gives a general outline of
Hungarian literary progress from Petéfi to Ady and also a
remarkable survey of Hungarian literature as a whole. We
have already pointed out the dierct inspiration and
opportunity for writing this essay: it was an important
summary in the anti-Horthy number of Nova Evropa. But
KrleZa, by that time devoted to socialism, probably had an
other aim with the writing: to modify the one-sided picture
of Hungarian culture in Croatia c&;ated during the
Khuen-Hédervary period and afterwards. A diary note of
1918 can support this idea. He writes "we should speak about
the Hungarians from a point of view quite different from the
one urged. We have no idea of the Hungarians. We have to
reckon withaghem to the end of our lives, we have o get to
know them".™ But we can quote the lines of the essay, too,
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in which he speaks about the lack of objective Croatian
estimation of the Hungarian revolution and war of
independence in 1848. "About the Hungarian 48 - he writes -
there is very little written objectively in our country, and
the works analyzing the period nearly always represent the
narrow viewpoint of the so-called national front."

In the above mentioned essay Krleza starts the
historical survey of our literature with the Funeral Sermon.
He informs the reader of nearly all the important data in
connection with the text, 1. e. the fact of its originating
from 1200, and 1its being the first 1literary piece 1in
Hungarian, preserved on the paper of a manuscript in Latin.
A single sentence of his shows how well aware he was of the
literary value of this text, and how well he felt the
reflection of the atmosphere of the Hungarian Middle Ages:
"This language, preserved in an old Latin manuscript sounds
hard and wonderful and gives voice to the dark Middle Ages."
And he continues the interpretation: "This important »Sermo
super sepulchrum«, put down in Latin transcription, is an
interesting document of that phase of the Hungarian
language..." ) N

Knowing the intention of information of the essay, it
seems quite natural that the author calls the attention of
the Croatian readers to the words of Slav origin in the
Hungarian text, which then were really preserving the
original Slav form (milost, brat).

Krleza is not so understanding in esteeming the periods
following the first literary piece in Hungarian. He does not
find any value up to Miklé6s Zrinyi which would be worth
mentioning in the main 1line of the development of
literature. He does not consider the "Catholic 1legends"”
significant literary monuments, nor the "translations of the
Bible", and his judgment 1is the same concerning the
protestant translations during the reformation period. So
what he finds important before Zrinyi, can be connected with
two names: that of Balassi and Pazmany. He knew Balassi
quite well, and called him "the first erotic poet" in our
literature. He also wrote a poem: Funeral Song in a Church
(TuZal jka nad crkvom) to evoke Balassi’'s memory. He wrote
the following as introductory words: "U slavu
staromadZarskih infinitiva baruna Balinta Balase" (To the
glory of the ancient Hungarian infinitives of Baron Balint
Balassi).
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He considers that the first really great achievement of
Hungarian literature is The Tragedy of Sziget, the eplic by
Zrinyi: "About the middle of the 17th century Miklés Zrinyi,
the viceroy of Croatia, publishes The Syren of the Adriatic
Sea in Vienna, which establishes the Hungarian epic and
Hungarian literature..." All later achievements in Hungarian
literature are the results of this, especially the efforts
of the turn of the 18th and 18th centuries, the great
representatives of which are Ada4m Pal6czi Horvath, Andréas
Dugonics and Kazinczy. He lays special emphasis on
Kazinczy’'s role, whom he calls "the creator of the new
Hungarian language". He even considers the whole period "the
age of Kazinczy" because of his work as a neologue and his
participation in the Martinovics movement. This period, he
assumes, prepared the trend of Hungarian literature the
outstanding figures of which were Jb6zsef Katona and
Vorésmarty.

Even if some of his statements are questionable, on the
whole he gives a Kazinczy portrait to the Croatian reader
which helps to understand the essence of the period. As an
illustration of this here we quote only a few sentences of
his: "In the age of Kazinczy - which coincides with the age

of the French revolution and counterrevolution - the
Hungarian language was the language of the poor and
miserable peasants and herdsmen... Kazinczy himself, the

confident of the Croatian Maritonvics and the participant of
the Martinovics conspiracy, suffered for seven long years in
Hapsburg prisons in Briinn, Kufstein and Munkédcs. In the
mean time he came to the conclusion - like all slavofil
representatives of enlightenment from Bug to Krapina - that
there is no nation without a language. He started
translating Goethe, Schiller, Klopstock, Lessing, Moliére;
he collected old words - already died out - from medieval
missals; revived the lost sounds of Asiatic origin and this
way he34created a language which is used by millions
today."

It is only pitiable that this - intentionally objective
- characterization of Kazinczy is soon followed by a rather
strange note, giving the impression that Kazinczy wanted to
reailize his efforts as a neologue against the national
minorities 1living on the territory of the historical
Hungary. And this statement concerns not only Kazinczy but
this is his opinion of the Martinovics movement, "the wise
speeches of Kossuth", and even of Petdfi, whom he considers
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a few lines later the first great poet of Hungarian
progress. From his words we can feel his view that these
efforts to create a homogenious language and homogenlious
nation were the errors of the progressive Hungarians of the
age, and are altogether a "false and dangerous fiction", and
so could not bring about the desired result, i. e. that "the
Hungarian language" wili "burn" and "parch" "as a renewing
fire and lava" "all that is ill, servant, alien, feudal and
medieval” in this territory.

No doubt, the statement is not valid for the whole of
the efforts of Hungarian enlightenment and age of reforms,
even less so for Kazinczy of Petofi. But in fact what is
important in this essay is not such or similar passages but
rather those which are objective or at least nearly so. His
Pet6fi interpretation e. g. is written with impressive
dynamism and a special sensitivity. It suggests that he can
entirely identify himself with the special, Petéfi-like
portrait of the Hungarian countryside, discovered by the
means of Petdfi’'s poetry. His knowledge and certainty of
Judgment is also remarkable: he understands the essence of
Pet6fi’s revolutionary ideas as well as his descriptive
poems and their significance in Hungarian literature, and
endeavours to point out their parallels in world literature.
He knows the poet, who is enthusiastic over the French
revolution and Jacobin ideas as well as the one devoted to
the ideal of international liberty and he is also able to
understand the determinant power of Hungarian folksongs in
Pe6tfi’'s poetry. He analyzes only two poems as illustrations
but they are wellchosen: one presents the poet of
international liberty to the Croatian readers (One thought
disturbs me = Egy gondolat bant engemet), the other
(Dogscraper = Kutyakaparé) the poet of the Hungarian
countryside, the Great Plain (Alfold). He sees Petéfi’'s
poetry on the whole as the most truthful expression of 1848,
and believes that is was Petéfi who - figuratively - saved
all the revolutionary heritage of 48 "from shipwreck" "on
the barge of his poems" during the "flood" attacking all the
Hungarians after 1848. le characterizes the years of tyranny
like this: "After Petofi general collapse and
black-and-yellow absolutism followed, which came to an end
in 1867 with the compromise of Hungarian lords and the
dynasty. After’ 48, in the dark emptiness, robbed and burnt
out houses were standing, the wind was trumpeting among the
broken ribs of the attics, and ravens were crowing at every
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crossroad where they were nipping with their beaks the eyes
of rebels hanged up. It was in those distressed days that
the Hungarian classic, the academic Vorgsmarty wrote his
best poem, The 0ld Gipsy (A vén cigény)."35

He writes about Vordsmarty as one of the best Hungarian
poets of the 18th century, who wrote "epics and epic poems
to fill a whole library", the great works of Hungarian
literature, and who, in fact, put into words the feelings of
"a whole generation" in the stanzas of A vén cigdny. (The
0ld Gipsy).

There 1s an interesting sentence in the passage dealing
with Vordsmarty, which refers to the fact that he got
acquainted with the works of the Hungarian master of
Romanticism during the years at Pécs as a cadet. "In
Hungarian secondary schools his hexameters are still to be
heard - he says - in which... he sings of God, of the Lord
God of Hosts, of »Arpad clad in leopard skin«..."

We may suppose that one of the reasons for his
misunderstandings in connection with our literature in the
period after Viladgos was the restricted quality of
information at school. After the passage on Vordsmarty he
speaks about the literature of the second half of the
century in general and mentions a few names, too. He does
not make a distinction between the literary portrait of the
Bach-era and the years around the compromise, which can be
partly explained by school-information, but certainly also
by the opinion of the Croatian opposition in connection with
the Hungarian political and spiritual life of the second
half of the last century, the roots of which can be found in
the Croatian-Hungarian compromise in 1868. Which offended

the Croatian national interests. "Following Vordsmarty’s
poem A vén cigdny - he writes - the compromise came 1in
politics, and in literature hypocrisy, lying and formalism
dominated.." But he approaches reality more when, giving the
cross-section of social life, he says: "life has become
bureaucratic, capitalistic...". But the continuation

reflects misunderstanding again: "...the Hunarian gentry of
the counties produced the hosts of journalists, scholars,
novelists, all of whom glorified the existing regime..." and
who "had to be noisy, play comedies, show off in front of
Europe to maintain Hungarian supremacy. They established
libraries, the academy, unions of scientists, organized
congresses, celebrated anniversaries, built pantheons; a
crowd of dilettanti appeared, and this is how Hungarian
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history and literature were being formed. Garay, Bajza, the
three barons Jésika, Kemény and Eotvés, "the famous Jékai,
Szigligeti, Arany, Tompa - these are the main pillars on
which the building of the Hungarian literature was based
after the period of the Dedk compromise".

He extended this general negative judgment to the
literature of the turn of the century, too. This period was
only partly known by him again, otherwise how could he put
such names beside each other as Gyula Pekadr and Ferenc
Herczeg, or Sandor Brédy and Zoltan Ambrus.

His opinion about our literature changes only with the
presentation of the Nyugat generation. It 1s 1in this
movement that he sees the only continuation of the literary
progress which stopped at Petofi’s death. The explanation is
offered iIn the text of the essay 1itself. He mentions
together with the Nyugat such platforms of bourgeois
radicalism as Huszadik Szdazad and Vilag, 1. e. the
periodical and newspaper, determined by the name and work of
Oszkéar Jaszi, whom KrleZa - just because of his attitude to
the national minorities - knew and respected. But let us
quote KrleZa’s own words: "the young intellectuals around
the sociologist Jaszi (of the newspaper Vildg and the review
Huszadik Szdzad) and the group of progressive writers of
Nyugat, and some progressive... democratic parties (Karolyi)
and the socialist-democratic secticn of Renner - all these
were manifestations against the feudal mentality, the
representatives of which had sold the sovereignty of the

w38
black-and-yellow dynasty. ..
The unquestionable leading figure of this spirit was

Endre Ady - as KrleZa continues his examination -, who, like
Pet6fi, "powerfully expresses and synthesizes the spirit of
the whole generation... synthesizes all doubts, hopes,

bloody congestion” in the Hungary of the age.39 He evaluates
Ady’'s poetry from this point of view in the rest of the
essay, but also in the Ady essay of 1930, which we have
discussed previously.

Between the two world wars KrleZa deals with Hungarian
problems and Hungarian literature less frequently. Yet the
continuity of interest is not broken. The intensity of the
earlier experiences suggests that it could not be broken. In
a diary note of 1942 we can read the following: "How many
times have I dreamt and spoken in dreams in Hungarian. How
much fear and uncertainty, how much humiliation, because,
after all, what had happened before 1918, was more or less a
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Calvary of colonial suffering and humiliation. And yet Vlado
Cerina reproached me when one of my Hungarian writings was
published in Nova Evropa (1922): »you have never put down a
single Croatian line with so much warmth than when you spoke
about the Hungarians«".

This confession proves also the fact that Hungarian
impressions, so those of literature too, have entered the
world of Krleza's works, multiplying since 1920, also on an
emotional level. But it also explains the character of
Hungarian motives turning up from time to time in Krleza's
diaries.

Getting to the end of our analyses, we believe that
this brief sketch of Krleza's knowledge of Hungarian
literature suggests that a broad philologic Investigation of
the Hungarian inspiration of Krleza's oeuvre will be an
important and promising task...

;M. Krleza, Zastave, Zagreb 1967.

Ibid.

"Books, many books: Chateaubriand Le dernier jour des
Abencérages, in the translation of Nikita, the prince of
Montenegro, the libretto of the opera The Magic Hunter by
Karl Maria Weber, the monography of the town of Zagreb by
Adolf Mosinski, the novels of Jules Verne, Twenty thousand
Miles Under the Sea and Travel to the Moon, Josip Eugen
Tomié, Melita, Zagorka, Mr. Vladimir, Ante Tresic-Paviéic,
Waves of Thoughts and Feelings, Starcevi¢, The Letters of
Hungarofils, the selected poems of Kranjcevié, and some
Hungarian books: Mikszath, Joékai, Pet6fi, Vorosmarty,
Ferenc Molnar..."

Original text: "Knjige, mnogo  knjiga: »Posl jednji
Abencerage« od Chateaubrianda, u prijevodu knjaza Nikole
Crnogorskoga, libreto opere Karla Marie Webera »Stri jelac
vilenjak«, Monografija o gradu Zagrebu, Adolfa plemenitoga
Mosinskoga, Jules Verne: »Dvadeset tisuca milja pod
morem¢, Jules Verne: »Put na mjesec«, Josip Eugen Tomié:
»Melitag, Zagorka: »Gospodin Vliadimirg, Ante
Tresié-Pavi¢ié: »Valovi misli 1 cuvstavag, Starcevié:
»Pisma madZarolacah«, Kranjéevic: »lzabrane pjesmeg,
nekoliko madZzarskih knjiiga, Mikszath, Jékal, Petéfi,
Vorosmarty... Ferenc Molnar..." M. Krleza, Zastave, Joja u
Glinu a Kamilo u Hungarikum, FORUM, Zagreb 1962. Godina 1.
br. 4. 452.
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4Orlginal text: "S bedema vidjela se u daljini dravska
lini ja, puna modrikaste vlaZne pare, 1 zagledavsl se tako
s bedema u maglenu dravsku perspektivu, doktor KriZovec
razmisl jao je o svojoj davnoj madzarskoj mladosti, kada je
tamo prijeko na drugoj obali Drave uc¢io napamet beskrajne
heksametre o Mohadu, o sigetskome Leonidi Nikoli Subiéu

Zrinskome, a Vordosmartyjevom Arpadu s leopardovim
krznom..." M. Krleza, Glembajevi, Beograd 1965. 201.
(cirill)

Original text: "Reynoldsovi portreti, interpretaci ja

Rahmanjinova po kakvoj holandeskoj svirac¢ici klavira, prvi
uspjesi lirike Endre Adyja, to bijase ona... atmosfera, u
kojoj Je Zivio doktor Ivan de Kerestes u mistic¢noj
rasvjeti Jednog autentic¢nog potomka staroga ostrogonskoga
6biskupa..." M. Krleza, Glembajevi, Beograd 1965. 226-227.
Sz. D. Vujicsics, Ady és a szerbhorvadt irdk, (Ady and the
Serbo-Croation Writers.) Viléagirodalmi Figyelc 1958.
128-137.; also in French: Ady et les écrivains
7serbo—croates. Acta Litteraria ‘Budapest) 1959. 185-201.
I. Bori, A magyar, a szerb és a horvat avantgarde.
(Hungarian, Serbian and Croatian avantgarde. ) In:
Szomszédsag és kézdsség. Délszlav-magyar irodalmi
kapcsolatok, (Neighbourhood and Similarities. Southern
Slav and Hungarian Literary Connectlions.) Compiled by:
8Vqucsics D. Sztojan, Budapest 1972. 437-438.
Krleza says in one of the footnotes of his essay on Rilke,
first published in a periodical in 1830, then in a volume
in 1932: "A critic, speaking about my poems, says -
knowing my essay on Ady’s Poetry - that Ady’s possible
influence on my poetic development should be examined. But
Ady never influenced me in any way. In fact I got
acquainted with Ady very late, about 1922."
Original text: "Neki kritik, govoreéi o mojoj lirici,
spomenou Jje povodom moga prikaza Adyjeve lirike, kako bi
bilo potrebno proué¢iti eventualni upliv Adyja na moj
lirski razvoj. Ady na mene nije djelovao nikada i nikako.
Adyja sam upoznao zapravo vrlo kasno: oko dvadeset 1
druge." M. Krleza, Eseji, Knjiga prva, Zagreb 1961. -34.
Soldiers fighting against Hapsburg opression at turn of
17th-18th c.
See: I. L&kds, Tanulmidnyvdzlat a Kerempuh-balladdkrdl. (A
Sketch of the Kerempuh Ballads.) Hevesi Szemle (Eger -
Hungary), 1974. 4. 44-46.
11
See: note 3.
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1%, Zelmanovié, Kadet KrleZa. Skolovanje Miroslava KrleZe u
madarskim vojnim u&iliftima. Zagreb 1987.
i M. KrleZza, Moj obradun s njima, Zagreb 1932.
15Ibld 148-148.
Ibid 12.
He know from the history of the Pécs Cadet College that
among theoretical sub jects Hungarian language and
literature could be found too. As for the demands, it is
worth while quoting the principle: "to learn little but
that thoroughly". L. Garay, A pécsi magyar kirdlyi honvéd
hadaprédiskola térténete, (The History of the Hungarian
Royal Cadet School in Pécs.) Pécs, 1939. 44-46.
He speaks more in details of these in his essay of 1922:
Petéfi i Ady dva barjaka madjarske knjige, NOVA EVROPA
(Zagreb) 1922. Knj. IV. br. 11. 341-354,
I. Lékos, Miroslav KrleZa és a magyar forradalmi
térekvések, (Miroslav Krleza and the Hungarian
Revolutionary Ambitions.) In: Meghalléi a térvényeknek.
Tanulmdnyok a szocialista 1irodalom torténetébél III.
(Hearers of the Laws. Studies on the History of Socialist
Literature.) Compiled by: M. Szabolcsi and L. Illés.
Budapest, 1973. 77-82.
M. Krleza, Fragmenti dnevnika iz godine 1942. FORUM
(Zagreb) Knj. XXIII. br. 4-5, 1972. 526-527.
Ibid. 527.
22See note 7.
H KrleZa, Davni dani. Zapisi 1914-1921, Zagreb 1956. 221.
H KrleZza, Petdéfi i Ady dva bar jaka madjarske knjige, op.
cit., 351.

19,

I. Lokds, Miroslav KrleZa és a magyar forradalmi
e torekvéesk, op. cit., 75.

Ibid. 91.

M. Krleza, Iz davnih dana. Fragmenti dnevnika iz

1916-1917-1918-1919. FORUM (Zagreb), 1972, Knj. XXIII, br.
273. 326-328.
28Ibid. 330.
I. L6kds, Hidak jegyében, (In the Spirit of the Bridges.)
Budapest 1974. 123-124.
It is enough to mention the views of Antun Gustav Matos,
the most important Croatian poet of the period, concerning
the Hungarians: "Pesta Je karikatura velegrada. U tol]
zeml ji nema nista, Sto me ne ne vrijeda. Podvala, »Svincdlg
Je tu drzavni sistem. Srbija izvozi svinje, Ugarska izvozi
MadZzarice... I taj... mnarod... demoralise i do krvi
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isisava moju otadZbinu!" (Pest is the caricature of the
metropolis. In this country there is nothing which would
not hurt me. The family, the ©»swindle« are the
characteristic system of the political rule. Srbia exports
plgs, Hungary Hungarian women... And it 1is this nation
that demoralizes and sucks the blood of my country.") See:
Misli i pogledi A. G. Mato%a. Izbor tekstova. Indeks 1
obJaénjenJa M. Ujevi¢. Zagreb 1955. 322.
%40 Madzarima trebalo bi govoriti sa posve drugog gledista,
nego Sto se to kod nas tjera. Mi o MadZarima nemamo pojma.
S njima d¢emo imati posla dok smo zivi. MadZare treba
poznavati." M. Krleza, Davni dani. Zapisi 1914-1921. op.
clt 471-472.
M. Krleza Petéfi i Ady dva bar jaka madjarske knjige. op.
cit. 346.
In reviewing the essay we do not refer to the number of
pages or place and date of edition.
M. Krleza, TuZal jka nad crkvom:

Pred crkvama klec¢ati, prositi, moliti,

i bliznjeg ko sama sebe voliti.

Graditi barsun i skerletne cvi jetove,
osvajati gradove, podjarmiti svi jetove.

Gubavce dvoriti, s ludama vikati,
¢upati kose, od oc¢aja rikati.

Graditi palac¢e, iskapati kipove,
vje¢nost ispijati na plamene kipove.

U ¢ohi, bosonog, gladan, se skitati,
slijepca na mostu za blagoslov pitati.

Klati se, gostiti, smijati, trovati,
u poroku sagnjiti, umorstva snovati.

Gde viteska je luda koja tako moZe

da pronosi ti salvu, nerazgovjetni BozZe?
See: M. Krleza, Pet pjesama. SRPSKI KNJIZEVNI GLASNIK NS,
knj. XXXIV., br. 3., 174-175. Beograd 1. 10. 1931.
"U Kazinczyjevo vreme, koje pada uglavnom za Francuske
Revolucije 1 proturevolucije, bio Jje madjarski jezik
organ, ubogih 1 bednih teZzaka i marvogojaca... Sam
Kazinczy bio je intimus Hrvata Martinovica, 1 kao sukrivac
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Martinovicdeve zavere <¢amio je sedam dugih godina po
habsburgkim tamnicama u Brnu, Kufsteinu I Munkacdu, gde jJe
u restu u njemu sazrevala ista ideja koja se u ono doba
Javlja u svih slavjanofiilskih preporoditel ja od Buga do
Krapine - da nema naroda bez jezika. On je poceo prevoditi
Goethea, Schillera, Klopstocka, Lessinga, Moliére-a; iz
neklh sredove¢nih misala ispisivati stare 1 veé nepoznate
rec¢i; ozivljavati zenemele azijatske glasove 1 tako...
stvarati jedan jezik, kojim danas govore i pisu milijoni."
See: M. Krleza, Petdfi i Ady dva bar jaka madjarske knjige.
s OP cit 345.

Ibid. 348-349. The original of the text quoted: "Posle
Pet6fija doSao Jje slom, 1 crnozuti apsolutizam, koji
svrSava sa kompromisom izmedu madjarskih grofova i
dinasti je, godine 1867. Posle cetrdesetosme, nastala je
crna praznina, u kojoj su stajale demolirane 1 popal jene
kuée, 1 vetar svirao po strgec¢im rogovima tavana kao ma
poloml jenim rebrima, a na svakom raskrscéu graktale vrane
Sto kl juvale o¢i obesenim buntovnicima. U oéaju onih dana,
mad jarskl klasik 1 akademik Vorosmarty ispevao je svoju
na jbol ju pesmu: »Staroga Ciganina«."

"Madarske srednje 3Skole Jjos 1 danas zvone od njegovih
heksametara, kojima... pevao o Istenu, hadurima, Arpadu u
leopardskom krznu..." M. Krleza, Petdéfi i Ady dva bar jaka
mad jarske knjige. op. cit. 349.

The original text of the quotations: ...posle... Starog
Ciganina dosla je nagodba od Sezdesetisedme, u politici; a
u knjizi vlada hipokrizije, lazi i virtuoziteta, 1 prazne
forme. Zivot se Jje birokratizirao, kapitalizirao,
varmedi jski dzentri najimao Je legi je novlinara,
nauc¢enjaka, romansjera, i sve su stali da trube panegirike
postojecem rezimu... U interesu madarske supremacije
trebalo Je pred Evropom vikati, komedi jati,
reprezentirati. Osnivale su se biblijoteke, akademi/je,
nau¢ne sekcije, sazivali kongresi, slavili jubileji,
zidali panteoni; nastupila je ¢itava legija diletantskih
imena, i tako se fabricirala moderna madarska istorija 1
literatura. Garay, Bajza, tri barona: Jésika, Kemény 1
Eotvos, famozni Jdékai, Szigligeti, Arany, Tompa - to su ti
glavni stupovi na kojima je sagradena zgrada madarske
knjige posle nagodbenjackog Deakova doba." M. Krlezz,

38Pet6f1 i Ady dva bar jaka madarske knjige. op. cit. 34¢S.

oo oko socijologa Jaszija (dnevnik Vilag 1§ revija
Huszadik Szdzad), grupe naprednih knjiZevnika oko revije
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39,

Nyugat, liberalne teznje nekih. .. progresivnih
demokratskih parti ja (Karolyi), pa Rennerovska
socli jaldemokratska filijala, sve Jje to zna&ilo kucanje na
vrata tvrdave burgo-feudalnog, varmedi jskog grofovskog
dZzentrimentaliteta, koJjl Je suverenitet drZave prodao
crnozutoj dinastiji..." Ibid. 350.

...kao Sto jJe Petofi nosio u cetrdesetosmaskoj atmosferi
zastavu, 1 znadilo sintezu i1 pregnantni izraz jedne cele
generaci je 1 celog vremena, tako sada Ady znaé¢i sintezu
sviju sumnja 1 nada i1 krvavih kongesti ja, medu savremenim
Madarima." Ibid. 351.

‘?See: I. Lékos, Hidak jegyében. op. cit. 125-132.

"Koliko 11 sam toga veé 1izgovorio i prosanjao madZarski.
Koliko straha 1 nelzvjesnosti, koliko poniZenja, jer sve
ono do 1918 bilo je ¢&itava kalvarija muka 1 ponicenja,
vise-manje ipak kolonijalnih. Pa 1ipak, eto, »nikad nisi
napisao ni Jjednog hrvatskog retka tako toplo kao ono o
MadZarima« prigovorio mi je Vlado Cerina kad sam u Novoj
Evropi Stampao Jjednu od svojlh madZarskih varijacija
(1922)." M. Krleza, Fragmenti iz godine 1942. FORUM
(Zagreb) Godiste XI. Knj. XXIII., br. 4-5. 1972. 530.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

" Slavica XXV.203-213. 1991 Debrecen

Stanislawa Vincenza dialog z ojczyzna

A. NASALSKA

Stanisiaw Vincenz pojawiil sie w swiadomos$ci krajowego
czytelnika znacznie wyprzedzajac gléwna fale powrotédw
polskich pisarzy emigracyjnych. Plerwszy tom tetralogii
huculskiej "Na wysokiej poloninie" ukazal sie w 1980 roku i
w ciagu kilku nastepnych lat obce w brzmieniu nazwisko
Vincenza na trwale zwiazalo sie z tym, co w mysleniu o
polskosci najbardziej wartosciowe, $wiadome 1 pozadane. Jego
twérczos¢ ocala dla przyszios$ci obraz "malej oJjczyzny" z
dorzecza Dniestru oraz dostarcza argumentéw na rzecz
uniwersalizmu dostrzega jacego Jjednosé czlowieka w
réznorodnosci wyrazajacej go kultury. Nieche¢ moznowladcédw
PRL wynikala z obydwu aspektéw tego pisarstwa: nalezal do
Swiata systematycznie wymazywanego 2z pamieci Polakéw oraz
zachowal postawe calkowitej suwerennosci duchowej, ktéra tak
zawsze drazni tyranéw.

Wydaje sie, Ze harmonia wewnetrzna, ktéra promieniujg
utwory Vincenza odsuwa na plan dalszy ich zasadnicze
uwarunkowania: brak w nich zupeilnie motywéw z emigracyjnego
repertuaru - tesknoty, samotnosci, niecheci do narzuconego
$wiata, dezorganizacji osobowo¢ci pod cignieniem wydarzen
zewnetrznych. Pojawiaja sie w listach do przyjaciét 1 w
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dzienniku; zbyt intymne i zbyt oczywiste, by znaleZé¢ sie w
formach bardziej oficjalnych. Ta niecheé do tematéw i
nastro jow powszechnie przezywanych, lecz malo
konstruktywnych wynika konsekwentnie z koncepcji literatury,
ktora winna wychowywa¢ 1 - w tym konkretnym emigracyjnym
przypadku - leczyé. Wskazujac te ceche postawy Vincenza
Czesltaw Milosz pisal: "Stuchacza-czytelnika bierze za reke,
odprowadza_ w inna strone 1 méwi do niego: nie patrz tam,
patrz tu."

Wydziedziczony 1 przeciez $wiadomy nieodwracalnoscti
losu caly wysilek pisarski skupia Vincenz na oswajaniu nowej
sytuacji, na przezwyciezaniu wygnania. W sposéb bezposredni
motyw ten wystepuje w eseistyce, ale takze wpltywa na ksztalt
$wiata przedstawionego w "Wysokiej poloninie". Z tetralogil
Vincenza tylko "Prawda starowieku" ukazala sie przed wojng w
kraju, nastepne powstawaly na obczyZnie 1 wydaje sie
usprawiedliwionym zabieg odnajdywania w odtwarzanej w nich
rzeczywistosci huculskiej reflekséw tulaczej kondycji
autora.

Juz w drugim tomie padajg slowa, ktére mozna uznaé za
dewizge dla wszelkich poszukiwan way of life na emigracji:
" nie ma Zzadne] obczyzny. Oto nauka dzisiejszego dnia.
Tam tylko chyba, gdzie sie¢ kitéca 1 gryza, gdzie handrycza
sie 1 bija. A wszedzie dokad jedziemy i1 dojedziemy, ziemia
Boza 1 czlowiecza. My potrzebujemy innych, inni nas. (...)
Bo nas tam czekaja nie obcy, nie wrogowie, tylko pobratymi.
(...) Bég nas i1 ich wyszukal 1 dobral! do sieble. Wara nam
psué¢ Boga dzieto."?

Stosunek do obcego $wiata ujawnia tu zdecydowanie innag
perspektywe niz w "Prawdzie starowieku". Jest to perspektywa
czlowieka pogodzonego 2z koniecznoscia egzystencji poza
ojczyzna 1 szukajacego dla niej sankcji poprzez wpisanie sie
w uniwersalny plan rodziny ludzkiej.

W mitycznym porzadku "Prawdy starowieku" <wiadomosé
istnienia obcego <$wiata 1 ped ku nieznanemu naleza do

podstawowych dog$wiadczen czlowieka. Jednak wyprawy
pode jmowane przez legendarnych opryszkéw, potwierdzajace ich
walecznosé i odwage, utrwala ja prawde powszechnie

przeczuwang, ze prawdziwy $wiat rozcigga sie tylko w
granicach ich ojczyzny, Wierchowiny a dalej - chaos, zywiol
wrogl, dziwny, nierealny, dziedzina szatana.

Jest to optyka czlowieka zakorzenionego, zwiedzajacego
obce kraje, ale istniejacego w swoim jako gazda, dziedzic
fortuny materialnej 1 duchowej konkretnego miejsca na ziemi.
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Jest to obczyzna powstala z wyobrazZni 1 emocjonalnosci
pisarza, wros$nietego w swoja ojcowizneg, z ktérej wyrusza w
podréze po Swiecle, zawsze z perspektywa powrotu.

Zmiana uderza w tomach nastepnych, oddzielonych od
poprzedniego bariera zamykajaca cala epoke, pisanych w innym
czasile, w innej przestrzenl, z innej pozycji. Na obraz niby
te) same j Huculszczyzny oddziatywa nowa sytuac ja
autora-tulacza, uwydatniajac w niej rysy teraz najbardzie]
pozadane. To nie odrgbno$é¢ Huculszczyzny decyduje o wartosci
JeJ kultury, 1lecz szacunek 1 2zyczliwosé dla wszelkie]
odrebnogci przenikajace Jje]J atmosfere. IdealizacJja kraju lat
dziecinnych dokonuje sie teraz poprzez dostrzezenie w niej
archetypu oJjczyzny wygnancéw. Zydzi, Ukraincy, Polacy,
Ormianie - réznorodnos$é ras, Jezykéw, religii 1 zabobonédw,
przeniknieta duchem tolerancji i akceptac ji dla
"wszystkiego, co zyje, tak, jak zyje". Wspélnota oparta na
zasadzie uwzgledniania wszelkich swoistosci, zapewnlajaca
ich Zywotno$é¢ 1 ciaglosé wlasnych tradycji.

Dotykamy problemu dla Vincenza niezwykle istotnego, a
zasadniczego dla sytuacji emigranta: poczucia tozsamosci,
wlasnych korzeni, pepka. Motyu ten zyskuje 1ilustracje w
fabule ksiegi "Zwada", pokazujacej rozbijanie ram odwieczne]j
tradyvcji 1 towarzyszace temu rozdarcie duchowe czlowieka.
Nowe czasy wdzieraja sie w zamkniety $wiat Wierchowiny
narzucajac wlasny tad 1 hierarchie, ale takze stwarzajac
najwieksza grozbe: roztopienia sie w chaosie, utraty
indyvidualnosci - znijaczenia. Stad konieczno$é umocnienia
wspélnoty poprzez ustalenie "$rodka".

Dla Huculéw pepek ziemi wyznacza szczyt Palenicy. Ale
znamienne przesuniecie, ktére dokonuje sie w efekcle
oddzialywania nowych czaséw sygnalizowane Jjest juz w
pierwszym zdaniu ksiegi: "Pepek $wiata jest w Rzymie, innego
nie bedzie." Tak wigc zmiana sposobu 2zycia, przejscie od
pasterstwa do wyrebu lasu, przyjmowana przez Huculédw Jjako
czyn $wietokradczy - gwalt zadany naturze 1 podeptanie
$wigetych praw starowieku, zyskuje w ostatecznym rozrachunku
akceptacje jako nieuchronnos$é¢ procesu dzie jowego. Nie stawia
ich poza wspélnota, lecz rozszerza jej granice, nie pograza
w chaosie, powoduje otwarcie sie na $wiat.

Nie sposéb w tym obrazie przelamywania sie epok nie
zauwazy¢ sytuacji samego pisarza 1 nie odczyta¢ miedzy
wierszami przestania do wygnancéw, dla ktérych zmiana ukiadu
odniesienia staje sie pierwszym warunkiem adaptacji. Problem
Jest w zasadzie ten sam; 1 w jednym 1 w drugim przypadku

205



chodzi o zachowanie tozsamosci w momencie rozbicia
wspélnoty. Konkretne wydarzenia =z dziejéw Huculszczyzny
tworzace fabute "Zwady" staja sie¢ symboliczna ilustracja
konica pewnego $wiata 1 sytuacji emocjonalnej uczestniczacego
w nim czlowieka. Wygnanie z raju stalto sie faktem, pozostaje
Juz tylko zachowa¢ nienaruszalne $wiadectwo przynaleznoscl.

W rodzimej mitologii odnajduje Vincenz przestroge przed

zni jaczeniem. To opowie$é o Syrojidach i1 ich kraju niewoli.
Utrzymywali oni stada istot niby ludzkich, lecz w zwierzece]
postawie na czworakach, poddanych tresurze nijaczenia w
ogdlnym planie budowania Swietlane przyszlosci.
Mocarze-Karmiciele, sami niczym “"liscie zeschle" oderwani od
pnia, tworza nowa wspélnote oparta na strachu 1 woli 2zycia
pozbawionej innych cech 1ludzkich trzody. "Nie dbamy o
dawnos$é, o to, co byto, Jjak w ludzkich krajach, wyhodujemy,
co bedzie. Nie bedziemy gni¢ na gazdostwach, jak wy tam, u
siebie. Z piaskiem pustyni, z burza spadniemy."
W tym celu tepia mysl wlasng, samotnosé, postawe
wyprostowang. Pozostawiaja swoim stadom swobode wzajemnego
zagryzania sie i podspiewywania Jjednej piosenki:
“chru-chru-chru-dobrze tu."

Ale basniowy status krainy Syrojidéw pozwala na
zwyciestwo dobra, uratowanie czlowieczenistwa, milosci
bliZzniego. Stara piesn huculskiego $miatka wyprowadza ludzi
z niewoll, a samych Syrojidéw zmienia w ludzi.

Powtérzmy: pie$n gminna odwaznego watazki budzi ludzkie
dusze, pokonuje bezksztalt, odczarowuje czlowieka ze
zwierzecia. Bardzo to znamienne dla Vincenza - owa wiara w
potege slowa, w moznos$¢ porozumienia, w skutecznosé
perswazji. Wierny czytelnik Platona, intelektualista
europe jski wyrosly z klimatu duchowego swo JeJ
wielonarodowosciowej "bliZzszej ojczyzny" traktuje dialog
Jako "forme zycia" .

"W naszej epoce monologéw 1 monologistéw, jako ze
zerwaly slie czy ukryly sieci wspdlnoty, ludzie dos¢ rzadko
przemawiaja jeden do drugiego. Raczej méwig obok siebie, nie
dbajac o porozumienie (...). I jako$ mimo woll rodzi sie
niesamowite przeczucie, ze wszystkich razem czeka takie
porozumienie, a raczej unifikacja, w ktérej nikt nie bedzie
miat nic do gadania. Wydaje sie przeto, Zze stosowng formg
porozumienia takze W pisaniu winien by¢ dialog.
Niekoniecznie zewnetrzna forma dialogu, raczej Jegce zasada:
wysluchanie innych, uwzglednienie nie tylko gtosdéw, ale i
szeptéw. "
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Stuchania innych 1 przemawiania do nich ich wlasnym
Jezykiem uczyla wieloglosowa Huculszczyzna, przekonanie o
mozliwosci "przemiany éwlat% za pomocy $wiadomego 1idealu,
perswazji i dyskus ji" zawdzieczal dziedzictwu
helleriskiemu. W samej osobowosci Vincenza otwartosé
stanowila nadrzedng ceche wyrazajacag sie w niezmienne]
clekawosci innych ludzi. W ten sam sposéb traktowal lekture
- Jjako dialog mys$li prowadzony ponad czasem 1 przestrzenia.
"Ksigzka chce i1 ma byé posiewem Zywego slowa przez wieki, ma
by¢ dobrym przewodnikiem stowa tego od duszy do duszy." -
powtarzal za Platonem, ktéry patronuje koncepcji | Jego
wlasnego pisarstwa. W nieustannej rozmowie z czytelnikiem
przyjmuje role platonskiego mistrza budzacego jedynie prawde
ukryta we wlasnym wnetrzu czlowieka i ulatwiajacego poznanie
samego siebie.

Konstytuuje te twérczosé zawsze obecno$é adresata - w
$wiadomosci Vincenza jest to jednak stuchacz: odczytéw,
pogadanek radiowych, wspomniert 1lub dyktowanych tekstéw
przeznaczonych do druku. Z form literackich wybiera ese],
Jjako najblizszy duchowi zywej rozmowy, 2z Jjej swoboda,
brakiem stanowczosci, szkicowoscia. Jezell w dodatku prébuje
on doprowadzi¢ do samookreslenia, odnalezienia swego
miejsca w Swiecie, to te mozliwosci eseju maja dla Vincenza
zasadnicze znaczenie.

Rozméwcami Vincenza od momentu opuszczenia ojczyzny w
1940 r. sa exulowie wszystkich czaséw - wspdiczes$ni, rzuceni
Jak on na tultaczke 1 dawni, ktérzy wytyczyli Jjej szlaki:
Dante, Mickiewicz, Slowacki, Norwid, Conrad. Wydawaé by sie
moglo, zZe takie pograzenie sie w dawnosci, w drobiazgowych
analizach arcydziel literatury europejskiej jest przejawem
naturalnego w tych warunkach eskapizmu. Ale przygladajac sie
zainteresowaniom Vincenza i wnioskom, z jego niekiedy czysto
filologicznych analiz, mozna zauwazyé, ze 1ich kierunek
wytyczany jest nieustannie przez terazZniejszo$¢ pilsarza.
 Przyjmujac wskazéwke Pauzaniasza, 2ze czas Jjest dlugi 1
podobne sprawy moga w nim wraca¢ na nowo, szuka Vincenz w
przeszloséci odbicia swojej epoki 1 byé moze tkwigcych tam
réwniez rozwigzan. Daje jednoczesnie przykitad niezwykle]j
umie jetnosci dostrzegania wszelkich aspektéw zjawiska;
wierny wlasnej zasadzie wystuchiwania zaréwno gloséw jak 1
szeptéw nie lekcewazy zadnego tropu, 2zadnego znaku, ktéry
moze przyblizyé sens przestania.

Pierwsze $wiadectwa aktywnos$ci Vincenza z okresu jego
wojennego pobytu na Wegrzech wynikaja 2z doraznego celu
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opanowania chaosu, rozpoznania sytuacji, wyznaczenia
wlasciwego kierunku. Réwnina wegierska w niczym wprawdzie
nie przypomina Wierchowiny, a przecinajaca Pole Bobrowe
Cisa, "slostra Prutu" uzmystawia jedynie dystans dzielacy od
JeJ 2rédet "u stép Howerli”, to gléwny walor tego pejzazu
dostrzega sl¢ dopiero z perspektywy rozbitka: on po prostu
Jest.

"W czasach, ktére sy wprost przeladowane 1 rozsadzane
czynami, ktére jak zdawaloby sig, nie moga Juz pomiescié¢
nadmiaru czynéw, a zatem dziania sie, stawania, lecz takze
przemi jania 1 zniszczenia, odczuwa sig¢ wdziecznosé, ze
Jeszcze co$ Jjest: step, choé uprawiony Juz 1 zuzytkowany
przez czlowleka, wciaz jednakowo bezkresny, nieporuszony,
przestrzen bez szczegéldw, a raczej ze szczegédlami ukrytymi,
pograzonymi w tym bycie przestworu."

Trwanie, swojska codziennos¢ <Swiata poza historla,
zatopionego w niezmiennym porzadku ludzkiego zmagania sie z
naturg, stanowi duchowa dominante pejzazu weglerskiego
prezentowanego w szkicu "Krajobraz jako tlo dziejow" z r.
1843. Sposéb charakteryzowania miejsca 1 ludzi uwzglednia
$wiadomo$é emigranta, ktéry otrzymuje niezbedna informacje
etnograficzna, ale 1 niezbedna dawke nadziel, 2ze w te]
rzeczywistosci toczy slie przeciez zycle takie samo 1 wciaz
to samo. Utwierdzaja w tym takze odkrywane szczegdly tej
przestrzeni, az wzruszajace w nostalgiczne] Jedno-
kierunkowosci sko jarzen.

Gérski odcinek Dunaju pod Visegradem: "Wydaje sie
prawie, 2ze to zakret Czeremoszu pod Synyciami albo przetom
pod Jasienowem po takiej powodzi, jak w roku 1927." (s. 387)

Aleja w parku zamkowym w Visegradzie: "Wyglada troche
Jjak plaj watazki Dobosza z Czarnohory." (s. 330)

Géra zamkowa: "cata stalowa, a na grani posiniata, ma
wyraz szczegbélnie surowy 1 ponury. Niemal Jjak osypisko
Smotrycza ku potokowl Dzembronia w Czarnohorze." (s. 394)

Oswo jenie $wiata nastepuje poprzez zaznaczenie w nim
miejsc znanych, rodzimych, =zasad¢ przetrwania podsuwa sam
kra jobraz:

"Wiadnie stare drzewa, derenie, kasztany przywodza na
pamieé, Ze one jedynie z tego wszystkiego zzchowaly sie przy
zyciu. Moze w tym wskazéwka, ze pozostaje to tylko, co
zasiewa sie 1 potrafi wspéizyé z klimatem?" (s. 395)

W zamecie ludzkich poczynan umiejetnos$é odczytywania
ksiegl 2ycia stanowi dla Vincenza istotny warunek

208



odzyskiwania tadu. Réwnie wazny, jak umiejetnosé czerpania z
ludzkiego do$wiadczenia zapisanego w kulturze.

My$1 te rozwi ja pisarz W "Polskim wsteplie"
poprzedza jacym cykl wykladéw z historii filozofii greckie],
wygloszonych w ramach kurséw uniwersyteckich dla emigrantéw
w Budapeszcie. Potrzebe siegania do tradycji mys$li greckiej
uzasadnia genealogia duchowa Polski wywiedziona przez
Stowackiego. Dzieje tej my$li sa wyrazem niedmiertelnej
mlodosci, wzorem do nas$ladowania dla miodego narodu
polskiego, ktéry mimo kataklizméw nie traci nigdy ducha. W
ten sposdéb okresla Vincenz podstawowy obszar swoich
intelektualnych penetracji.

Odyseja Jjako obraz kondycji polskiego emigranta pojawia
sle w sposéb oczywlisty z calym bogactwem analogii. Perypetie
Odysa  wyczerpujg =zasob tulaczych dog$wiadczen - od
okruclernistwa Lestrygonéw i cyklopdéw po spokdéj zapomnienia w
kraju Lotofagéw, lecz Vincenz szczegédlnie uwydatnia goscine
u milych bogom Feakéw i nauke, ktéra z niej plynie. Zyczenie
Odysa: "obym pozostal waszym gosciem takze u siebie begdyc
daleko w domu" adresuje do poznanych przez siebie
Feakéw-Wegréw, ale réwnoczesnie czyni zen pierwsze
przykazania Zzycia na obczyZnie. Pozna¢, zrozumieé, przejaé,
co najlepsze, wlaczy¢ sie do wspdlnoty. Ale takze staé sie
emisariuszem wlasnej kultury, Swiadomym "doniostosci
oscylowania miedzy domem a tulaczka, miedzy regionalizmem a
uniwersalizmem. "

Duchowa obecno$é¢ na tym szlaku Wielkich Poprzednikéw
staje sie cennym drogowskazem: "...My péZne wnuki (...) ten
Jeden dar im zaﬁgzieczamy, aby wszedzie by¢ w domu. Aby nie
bylo obczyzny."

"Ksiggi narodu i pielgrzymstwa" wspomagane Sokratesowym
"Jjestem nie tylko z Aten, Jjestem ze ¢$wiata" sankcjonuja
szukanie korzeni we wspdlnocie szerszej niz granice
dotychczasowe j ojczyzny, ale powtérzone sytuac ji
wewnetrznego rozdarcia wobec politycznego wyboru "miedzy
uniwersalizmem a nacjonalizmem, miedzy przemoca a prawenm,
miedzy przymusem a wolnym udzialem w 2yciu publicznym"
patronuje Dante i konieczno$é¢ opuszczenia wlasnego miejsca
na ziemi stanowi konsekwencje¢ postawionego za Dantem
pytania: "czy moze byé co$ ,Sorszego na ziemi niz gdyby
czlowiek nie byl obywatelem?"

Fascynac ja Dantem jest u Vincenza bardzo silna. Jezeli
w Homerze widzi on "o jca europe jskich horyzontéw duchowych",
to Dantego traktuje jako punkt oparcia dla polskiej my$li na
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uchodZstwie. Wspéiczesnemu tulaczowi przybliza jego postaé i
dzielo za posrednictwem sprawdzonych autorytetéw:
Micklewicza, Slowackliego, Krasinskiego 1 Norwida; wlasciwie
dla Vincenza 1istnieja oni o tyle, o ile da sie w nich
Dantego odnaleZé. Podstawg blisko$ci - oprécz sytuacji
wygnania - stwarza polski katolicyzm 1 tradycje polskie]
demokrac ji. Ale Vincenz w postawie Dantego podkresla jeszcze
Jednga wspélnote - ponadczasowa wspélnote losu "literatury
2le obecnej" - stalg grozbe wygnania w efekcie tego, co
trzeba powiedzieé.

On sam rozumie ten imperatyw bardzo dobrze. Prowadzi
swéj dialog w przekonaniu, ze <$wiat, ktéry "wyszedl 2z
zawlas6w" da sie Jeszcze naprawié poprzez przypomnienie

uniewaznionych w nim prawd. Bez napastliwosci, "trzymajac
sile $cisle zasad 1 giranic sokratycznych, to jest definicji i
uprze jmosci w starciach" 7, nieustannie gotowy do

wysltuchania cudzych racji. 2 ta staroswiecka galanterig
wobec odmiennie mys$lacego przeciwnika nawet wiasne
aresztowanie 1 pobyt w wiezieniu NKWD ujmuje w literacksg
forme "Dialogéw z Sowletami".

Metoda Vincenza przypomina dzielo Pauzaniasza z jego
wlasnego ese ju, podrézujacego po Grecji w epoce je]j schylku,
"po wielkich wojnach, zniszczeniach i wyludnieniach" 1
opisujacego relikty Jjej kultury, "atmosfere duchowg coraz
bardziej zabytkows, coraz trudniejsza do wskrzeszenia, a
nawet dla wspominania“. Vincenz wedruje duchowym szlakiem
dawnej Europy w poszukiwaniu recepty dla jej wspdlczesnych
schorzeri. Méwi o nich cudzym glosem, prezentujac postawy 1

problemy o cechach symbolicznych (Hamlet, Don Kichot, Faust,
Gandhi). Interpretuje je unaoczniajac wszelkie determinanty,
wysnuwa wnioski, rozwaza inne warianty sytuacy jne,

przypomina analogiczne przykiady =z kultury antyczne],
wreszcie odnosi do wspdlczesnosci; wierzac za Platonem w
zbawcza moc perswazji, ktéra leglta przeciez u podstaw
cywilizacji.

W Jjego ujeciu tragedia Hamleta jako "czytelnika dziet
humanistycznych" zaskoczonego przez wydarzenia zewnetrzne,
do ktérych "w lupinie swych idealéw" nie byl przygotowany
Jjest tragedia catej formacji intelektualnej w momencie
rozsypywania sie $wiata tradycyjnych wartosgci. (1945)

"Don Kichot" - ulubiona lektura Karola Marksa -
nawoluje do czujnosci i krytycyzmu wobec zbyt pigeknych idei,
"to wleczne ostrzezenie o niekongruencji miedzy naszymi
wyobrazeniami o rzeczywistosci, zabarwionymi pragnieniem, a
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samg rzeczywistoscia. Ostatecznie ktéz wiecej popeilnial
donkichotyzmu jak marksisci? BadZ ortodoksyjnie wierzac w
ksiazke swego mistrza, badZz ignorujac Jjej ostrzezenia i
nawet zdradzajac Ja dla zaspokojenia goracych pragnien
ziszczenia 1idealu socjalistycznego. Bylaby im sle moze
przydala nie heglowska dialektyka faktéw obalajacych, lecz
wladnie platorﬁska13 wysluchanie argumentéw innych i
argumentéw rozumu. "

W szkicu o Conradzie uwydatnia postawe wierna idealom
Jako przeciwwage dla zagrozenn wynikajacych z emigracyjnego
osamotnienia. Conrad Jjest pisarzem pesymistycznym. "Nie
widzi on sensu i celu $wiata, ale to nie zachwiewa szans i
powinnosci  walki (...) cho¢by sSwiat mial sie Jutro
skorniczyé. "

Kazdorazowy wybér tematu odkrywa swe wspélczesne
inspiracje, staje sie pretekstem do rozmowy o sprawach
aktualnych 1 znanych 2z dotkliwego uczestnictwa. Recepty
Vincenza sy proste i az zdawaioby sie anachroniczne w swe]
Jjednoznaczno$ci. Analizuje dialog z "Gorgiasza" Platona,
poniewaz Jjest to "szczegélnie stosowna lektura dla naszych
czasoéw".

"Krzywdzi¢ Jjest czym$ szpetnym 1 jest gorsze niz
doznawa¢ krzywdy" - powtarza za Sokratesem 1 pokazuje te
prawde domy$lana do konica w postawie Gandhiego. Przemoc
godzi we wspélnote, a wspdlnota jest prawem kosmicznym;
powinnoscia czlowieka jest otwarte przeciwstawianie sie
przemocy 1 czujnos¢ wobec jej zamaskowanej postaci. Jedyng
instancja - sumienie, jedynym celem - trwanie przy prawdzie,
Jedynym warunkiem - wyzbycie sie¢ leku - podkre$la Vincenz w
swoim eseju w 1951 roku.

Ale w jednolitej, programowej postawie Vincenza
wystepuja niekiedy rysy ujawniajace jak gdyby drugi glos w
dialogu toczacym sie w nim samym. Zniechecenie, niewiara w
przydatno$é¢ racjonalnych kategorii, obawa, Ze sprawy zaszly
za daleko i1 uwolnienie sie swiata od wladzy rozumu moZe mieé
charakter definitywny. Refleksje te pojawiaja sie znienacka,
uniewazniajac wywéd lub us$wiadamiajac idealny status Jego
przedmiotu:

"Gdziez szukaé¢ w obecnej chwili fundamentéw spélnoty i
JeJ sprawdzianu? Czyzby juz tylko w obozach koncentracyjnych
i komorach tortur, ktére - jak chca niektérzy - legitymuja
nowe szlachectwo, gdyz wyzywaJja, budza 1 sprawdzaja cnote,
Jako Ze perswazja uchodzi za synonim bezsity, tagodne prawo
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za letnie, a cnota bez wuszkodzonych kon$ci za nieprawdo-
podobng lub niepewna."

Swiadectwem 1istnienia alter ego idealisty sa takze
"Powo jenne perypetie Sokratesa". Ksigzka wydana przez
spadkobiercéw Vincenza, pisana przez niego w czasie wojny 1i
w latach 50-tych jest dzieltem niedokoriczonym. Jej fabule
tworza domniemane przygody Sokratesa uratowanego od sSmierci
przez przyjaciél 1 wywiezionego z Aten.

Charakterystyke <$wiata, 2z ktérym styka sie w swoich
podrézach filozof objasnia epitet "powojenny"; w fikcyjne]
scenerii panstw Hellady przegladaja sie rozpoznawalne
konf'iguracje polityczne 1 problemy XX-wiecznej, powo jennej
Europy. Jezeli Sokrates jest dla Vincenza symbolem tych
wszystkich wartosci, ktére stanowily fundament kultury
europe jskiej, to Jjego doswiadczenia z podrézy unaoczniaja
Jjednocze$nie droge, Jjaka przebyla duchowo$é Europy od swoich
2rédelt po karykaturalng postaé wspélczesna. Sokrates bowiem
w osobliwych tworach politycznych 1 spolecznych dostrzega
wynaturzone ksztalty wtasnych idel: rozumu, dobra, wolnosci.
Sfalszowane, odpowiednio spreparowane w nowym wspaniatym
$Swiecie wspomagaja szalenstwo, uzasadniaja nlenawisé 1
terror, sankcjonuja niewolnictwo.

Pokonany i bezradny Sokrates pragnie juz tylko jednego:
wrécié do Aten i1 wypié cykute, spelnié, co przeznaczone, ale
w obrebie zrozumialego 1 akceptowanego porzadku. "Z Aten
Jestem, dla Aten tylko" - przyznaje z gorycza. A Vincenz,
péZny dziedzic starej Europy pieczetuje tym wyznaniem
réwniez wlasng przegrang.

cz. Milosz, Przedmowa (do:) S. Vincenz, Po stronie
dialogu, t. I, Warszawa 1983, s. 9.

S. Vincenz, Na wysokiej poloninie, Zwada, Warszawa 1982,
s. 458.

S. Vincenz, Na wysokiej poloninie, Barwinkowy wianek,
Warszawa 1983, s. 3S2.

SS. Vincenz, Z perspektywy podrézy, Krakéw 1980, s. 21.
Ibidem, s. 248-2489.

S. Vincenz, O dziedzictwie hellenskim, (w:) Po stronie
7dialogu, t. I, s. 239.

0 ksigzkach 1 czytaniu, (w:) Po stronie dialogu, t. I, s.
68.

8S. Vincenz, Krajobraz jako tlo dziejow, (w:) Z perspektywy
podrdézy, s. 22.
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’s. Vincenz, O mozliwo$ciach rozpowszechniania kultury 1
ollteratury polskiej, (w:) Po stronie dialogu, t. I, s. 90.
S. Vincenz, Dantyzm w Polsce, (w:) Z perspektywy podrdézy,
s. 178. '
S. Vincenz, Adam Mickiewicz, poeta 1 czlowiek (w:) Po
12stronle dialogu t. 1, s. 120.

3S. Vincenz, Dialogi, (w:) Z perspektywy podrézy, s. 22.

S. Vincenz, 0O ksigzkach 1 czytaniu, (w:) Po stronie
dialogu, t. I, s. 71-72.

S. Vincenz, Conrad a konwencje, (w:) Po stronie dialogu t.
y 11, s. 152.

S. Vincenz, Rocznice Gandhiego, (w:) Z perspektywy
podrézy, s 257-258.
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Slavica XXV.215-225. 1991 Debrecen

Koncepcja czlowieka w prozie nowelistycznej
Rézewicza

E. LOCH

I

W $wiadomosci wspbiczesnych  krytykéw i badaczy
literatury T. Rézewicz jawi sie przede wszystkim jako poeta
i dramaturg. 1 stusznie. Bowiem o jego poezji napisano Jjuz
wiele artykuléw naukowych i krytycznych', a 1 dramaturgia
réwniez znalazla swoich zwolennikéw™ . Wydawaé by sie wiec
moglo, Ze poeta uprawial tylko te dwa rodzaje twérczosci, ze
nie interesowal sie proza, ktéra jednak znalazia swoje
mie jsce w Jjego dorobku twérczym. Powstawala réwnoczesnie z
tomami poezji i dramatami, ktdére od razu byly oceniane przez
krytyke, gdy tymczasem o zbiorach utworéw prozatorskich w
ogéle pisano niewiele. Calosciowy brak wydan prozy mégl
réwniez przesadzi¢ o niewielkim zainteresowaniu sie
czytelnikéw tym dorobkiem. Dobrze sie¢ wiec stato, ze w 1973
roku Ossolineum wydalo pokaZzny tom prozy Rézewicza,
umieszczajac w nim utwory nowelistyczne mniejsze 1 wieksze
rozmiarami, a takze autokomentarze i wspomnienia, szkice o
pisarzach oraz inne rodzaje twérczoséci publicystyczne].
Dzieki temu do rak czytelnikéw trafilty teksty ze zbioru
Opadty liscie z drzew z 1955 r., Przerwany egzamin z 1960.
Wycieczka do muzeum =z 1966 r. 1 wieksze rozmiarami
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opowiadania Moja cdreczka a takze Smieré w starych
dekorac jach.

Wszystklie te utwory potwierdzaja predylekcje twércy do
tworzenia miniatur prozatorskich, wyrastajacych =z kregu
doswiadczenrn poetyckich, problematyki Zzycia wspélczesnego 1
filozofii egzystencjalnej. Te same tematy bowliem drazyly
$wiadomos$é poety zaréwno w poezji jak 1 prozie, dlatego tez
mozemy 2z powodzeniem powtérzyé za @ J. Kwiatkowskim
konstatac jg, sprowadzajaca sie do przekonania o posiugiwaniu
sie podobnymi elementami w tych dwéch rodzajach twérczoécl;
Sytuujac proze na tle poezji trzeba wyrazZznie wskaza¢ na
tozsamosé Ja- lirycznego 1 panujacego prawie we wszystkich
tekstach prozatorskich narratora - czesto odautorskiego,
personalnego, w wielu sytuacjach tozsamego 2z samym
Rézewiczem. Temat ten podjal! nastepujaco Kwiatkowski:

"Jest W twérczosci Rézewicza $wiadomosé
przynaleznosci do pokolenia w wyjatkowy sposéb
obdarzonego przywileqem wgladu w mechanizmy
historii wspéiczesnej" .

Narrator 6w, czyli sam Rézewicz staje sie swoistym
medium. Wciela sie jakby w glosy réznych bohateréw zaréwno
mordercéw Jak i mordowanyg?. medrcéw 1 ludzi zwyczajnych -
Jak pisal Andrzej Ki jowski™.

Autoblografizm i introspektywnos¢ prozy Rézewicza dajaz
o sobie znaé¢ na kazdym miejscu. Wystepuja w prozie Jak
rowniez 1 w poezji. Przyjmowanie réznych punktéw widzenia w
narracji, stosowanie struktur o prowieniencji poetyckiej 1
reportazowej, oblektywizacja zdarzenn zgodnie 2z rodowodem
realistycznym, a takze subiektywizm refleksji, prezentacja
monologowych 1 dialogowych wypowiedzi, wprowadzanie chwytéw

o charakterze intertekstualnym, odwolywanie sie do
groteskowych struktur, gleboko zakorzenionych W
realistycznej wizji d$wiata - wszystko to potwierdza

réznorodno$é form wypowiedzi literackiej, Jjaka stosuje
twérca Niepokoju w utworach prozatorskich. Roznorodnosé
zycia z pietnem "somatyzmu trumiennego" jak to okresglal K.
Wyka, da sie wyrazi¢ tylko w nowych konwencjach
literackich, uprzywilejowanych w technice collage, co
zresztg_ w odniesieniu do poezji zauwazyll wczesniej
krytycy . W prozie natomiast 2znajduje ona wyraz choé¢by w
opowiadaniu “Nowa szkota filozoficzna", gdzie obok normalnej
narrac ji personalnej znajdujemy form¢ jakby modlitwy
btagalnej. Ta sama technika wypelnia czesciowo "Prdbe
rekonstrukcji”, a takze utwér Tarcza z pajeczyny, w ktérym
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wieksze wstawki poetyckie zajmuja powazng czesé tekstu
prozatorskiego. Troche 1inaczej przedstawia sie struktura
opowiadania "Smieré w starych dekoracjach”, ktére obok
podstawowej formy opowiadania zawiera spora 1lo$é notatek
prasowych lub fragmentéw tekstéw naukowych, ujawnlajacych
szeroka erudycje narratora - autora-bohatera, wmontowanych w
strukture opowiadania w ksztalcie monologu wypowiedzianego.
Domena tej techniki jest przeskakiwanie z tematu na temat,
stosowanie takze metody asocjacyjnego 1laczenia zdarzen, w
czasie 1 przestrzeni celem stworzenia iluzji $wiata
po¢wiartowanego na kawatlkli.

Narrator opowiadan Rézewicza wydaje wyroki na historie
okupacy jnej przesziosci, ocenia ludzi i zdarzenia
wspélczesnego <Swiata, wypowiada si¢ na temat kultury,
zwlaszcza sztuki poetyckiej 1 sakralnej, ocenia dziela
wielkich mistrzéw renesansowych, wnika w starozytng
przeszlos¢ na przykladzie zwiedzania Rzymu widzianego w
plaszczyZnie przesziosci antyczne i wspdlczesnosci.
Wyprowadza tez pesymistyczne sady przemi jalnosci zycia, o
ciaglej walce ze $miercia, o nieuchronnosci 1 zwycliestwu
umierania ludzi i cywilizacji w imie Heideggerowskiego "sein
zum Tode".

Elementami konstruujacymi bieg my$li 1 dziatania
narratora sg podroze w czas 1 przestrzen. Podréze w czas to
przede wszystkim ewokowanie przesztosci wojennej zawsze
wspélobecnej, czy to jest mowa o towarzyszach broni w
partyzantce, czy o obserwowanych ludziach wspélczesne]
starszej 1 mlodszej generacji, naznaczonych pietnem wojny i
$mierci.

Przeszlos¢ wojenna zbyt mocno | jest zakodowana w
Swiadomosci narratora 1 stworzonych przez niego bohateroéw.
On Jjej nie niszczy, pozwala wcigz na jej powroty, ocenia
przez pryzmat upltywajacego czasu i ludzkich zachowan.

Odbywane przez narratora podréze w przestrzen te
wojenng, okupacyjna, obozowa, ale 1 powojenny przestrzen
miast europe jskich Paryza i Rzymu, pozwala jace na
poszukiwanie ¢$gmierci w starych kulturowych dekoracjach -
stwarzaja podstawy do utrwalania katastroficznej wizji
wspdlczesnego swiata.

11

Kim sa bohaterowie, stworzeni przez narratora, jaka
Jest ich koncepcja zycia?
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W pierwszych utworach tomu "Proza" dominuje etos Polaka
- partyzanta. Opowiadania Owoc zywota, Trucizna, Pragnienie,
Opadiy liscie z drzew, SpowiedZ, Synowie - zawleraja bardzo
skrétowe, zwiezle opisy zachowari, doznarh 1 odczué narratora
1 Jjego towarzyszy partyzanckiej niedoli. Nie poznajemy ich
bezpoérednio w akcji zbrojnej, raczej =zapoznajemy sie =z
warunkami ich 2ycia, z rdéznorodnymi sytuacjami, 2z trudem
znoszonymi na skutek wyobcowania 2z domu rodzinnego.
Naturalistyczne opisy gilodu, tesknota za 2zaspokajaniem
podstawowych potrzeb egzystencji ostabia ich odpornosé¢ na
trudy 2Zolniersko-partyzanckiej doli. Zycie traktowane Jest
tutaj przez pryzmat fizjologii, dominujacej w ich marzeniach
o sytej 1 wygodnej przesztosci. Opis zachowann ludzi
konspiracji, to zarazem opis pokolenia, zagrozonego
$miercia .

Rézewicz nie przedstawia tu wzniosiych 1idealdéw
patriotycznych partyzantéw, ogranicza sie do 1ich szare},
ledsnej egzystencji. Marzenia bohateréw o znosnym 2Zyciu
partyzanckim oslabiajg niebezpieczenstwo <$mierci, ale ono
istnieje. Dosiega tych, ktérzy zastrzeleni leza nadzy, nie
pogrzebani, bo takil jest =zakaz wtadz. "kto bez rozkazu
pochowa, bedzie rozstrzelang na $mieré... Trzeba patrzeé,
Jak wiadze ukaraty bandytéw" .

Podobny obraz lezacych ofiar terroru wystepuje w prozie
wo jenneJ Iwaszkiewicza. Do$¢ czesto sa odwolania poety do
Wzlotu, widoczne w warstwie stylistyczno-jezykowej. Idzie tu
szczegélnie o opowiadanie Rézewicza Tolerancja. Motyw
nagich, nie pochowanych trupéw posiada swojg antycznag
prowieniencje, wywodzaca slie z Antygony Sofoklesa. W Owocu
zywota wystepuje takze pokazanie tragedii jednych i
obo jetnosci wobec $mierci drugich, ktérzy zostali przy
zyciu, oswoili sie =z wypadkami zabijania, muszg jakos
egzystowaé, ale takZze 1 umieraé. Smieré i obojetnodé wobec
niej to problemy historii i biologii pozostajace w trwajace]
opozycji. Ow faustyczny wymiar ludzkiej obojetnosci bliski
Jjest réwniez Iwaszkiewiczowi w jego opowiadaniu Ikar.

Relacja miedzy biologia a historig znajduje swéj wyraz
takze w opowladaniu Pragnienie. Schwytany przez partyzantéw
Niemiec nie zwaza na to, 2ze jest prowadzony na $mieré¢, bo
silniej w jego $wiadomos$ci dziala instynkt biologiczny. "A
Jego prowadza na $mieré 1 chce mu sie pié"’o. Smieré nie
dotyczy tu miodych konspiratoréw poiskich, lecz
przedstawicieli mordercéw, Niemcéw. W 1innych wymiarach
grozbe $mierci przezywa bohater Trucizny Henryk. Gotdéw jest
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sam zada¢ sobie $mieré¢, dlatego tez zaopatruje sle w
trucizne. Takie wypadki w czasle wojny zdarzalty sie czesto.
Stad realistyczna wierno$¢ wobec opisywanych faktéw 1
przezy¢ ludzkich. Kazdej sytuacji towarzyszy jakas sentencja
uogdlniajaca. Jesli w Owocu Zywota wystepuja racje zywych 1
umartych, to w TruciZnie nieustannie w relacji narratora
przewi jaja sie mysli o zyciu: “p}odzi ludzie powinni mys$leé
o zyciu, a nle o $mierci" . Wojna zabrata ludziom
dziecinstwo 1 mlodo$sé 1 raz na zawsze okres$lita psychike
tych, ktérzy ocaleli, niestety z tym pietnem muszg zyé do
korica swoich dni.

Etos partyzanta realizuje sie w inny jeszcze sposéb w
opowiadaniu Opadiy liscie z drzew. Narrator reprezentujzgcy
grupe partyzantéw opowiada:

"Poszligmy. Dwadziescia krokéw dalej, na mostku
lezal Maks. Pochylitem sie nad nim. Maks lezal na
brzuchu, z roztozonymi rekami. Z roztupanej glowy,
spomiedzy Jasnych wloséw, wywalila sie¢ wielka,
rézowoblata gruda mézgu (...) Obrécilismy go
twarza do nieba, pod ©broda wisiala pacyna
krzepnacej krwi

- Potknal sie (...) upadl i gotéw - Sosna pokiwatl

gl()‘ia"
Wypadki z bronia w czasie wojny =zdarzaly sle czesto.
Ré6zewicz siegngal zapewne do zdarzenia, ktérego Dbyl

$wiadkiem. Ten sposéb umierania przedstawit w wymiarach
naturalistycznych, z pelng $wiadomos$cia stworzenia 1luzji
rzeczywistosct.

W kreacji tego rodzaju bohateréw nie sa eksponowane
przez narratora- - autora 11 tylko dodatnie cechy osobowosci
partyzantéw. Romantyczny mit nieskazitelnego powstalnca,
zapalernica, szalenca, bohatera narodowej sprawy =zostaje tu
odarty z owego 1idealistycznego ksztaltu. Narodowosé¢ 1
patriotyzm pod piérem Rézewicza zosta ja zastapione
niepokojem o zachowanie moralnosci 1 czlowieczenstwa,
zagrozonych wojna. Determinacja $miercia, zarazenie nia,
niestety nie moze usprawiedliwi¢ czynéw moralnie =zlych.
MoZna by w tym miejscu szuka¢ swoistej polemiki z Popiotami
Zeromskiego, gdzie autor pragnie usprawiedliwié czyny
walczacych Polakédw przy zdobywaniu Saragossy :

Ow typ bohatera znamienny jest réwniez dla utworu
"Morze". My$lenie walczacych jest tu skierowane ku
przyszlosci powojennej, ktérej kazdy chce doczekaé. Snucie
planéw na przyszios¢ o 2zyciu powojennym, o podrézach
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zagranicznych, o zobaczeniu poiskiego morza, uzupelnieniu
wyksztalcenia, upiciu sie na umér, przezyciu pieknej milosci
- zderza sie 2z okrutng rzeczywistécia. Wojna bowiem
skonczyla sie w Europie. 8 maja ogloszono Dniem Zwycigstwa -
ale wojne te przyzyl tylko Wiktor, ten, ktéry nie widzial
polskiego morza. Reszta jego towarzyszy broni zginela. Swiat
wyobrazni Wiktora zapelniony jest jednak umartymi kolegami.
Narrator relacjonuje:
"Wojna sie skorczylta, ale umarli zostalli =z
Wiktorem. Czasem odchodzili na kilka dni. Zjawialil
sie nagle w nocy (...) Umarli przychodzili do
Wiktora gromadami . Czasem byli rozmowni,
rozbawieni i1 trudno bylo przewidzieé, kiedy
ujawnia swoje prawdziwe oblicze. Cze¢sto umarli
wchodzili miedzy zZywych i wtedy nie moZna ich bylo
ani odrézni¢, ani rozdzielié. Byli tez umarli,
ktérzy zawsze zjawlali sie sami. Milczeli" .
Kontakt ze <$wiatem umartych towarzyszy  bohaterom Rézewicza
na kazdym kroku. Relacja: zywi - umarli posiada niemalze
wymiar groteskow wsparty scenami naturalistyczno-
-surrealistycznymi ~. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze groteskowa
struktura $wiata Rézewicza, tak bardzo wyeksponowana w Jego
dramatach (Kartoteka, Stara kobieta wysiaduje 1itp.) w
opowiadaniach posiada rodowéd bardziej realistyczny. Mozna
tu méwi¢ tez o syntezie tragizmu i groteski.

Te wlasnie obrazy makabry wojennej decydowaly takze o
rodzaju poetyckiej metafory, wystepujacej w wlerszach
Rézewicza. Przypomni jmy choéby jego wiersz "Hiob":

"Ziemia, niebo cialo Hioba gndj

niebo gnéj
oczy gnéj
usta..."

Mozna tu wskaza¢ na fakt, Ze etos partyzanta 1 jego
zarazenie $miercia przesigkniete sa uksztaltowana przez
wojne osobowoscia Rézewicza, jego ‘"porachunkiem 2z grozg
minionych lat", Jjest to réwniez wymierne dla dazenn calego
pokolenia

Wspomnienie wojny i obozéw koncentiracyjnych wystepuje
takze w Wycieczce do muzeum, gdzie mamy do czynienia z
przywolaniem etosu wigZznia obozowego. Tu wszystko =z
przeszlosci jest umarle, nic nie ostalo sie przy zyciu.
Muzeum o$wiecimskie jest jednym wspdlnym grobem dla
zamordowanych 6 milionéw istnienn ludzkich. Wszak w blokach,
gdzie mordowano wigZniéw mieszkaja dzi$ ludzie, wszak
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zwiedzajacy, poznajac zbrodnie hitlerowskie, mysla tez o
tym, Zze zyJja, 2ze uczestniczy tylko w wycieczce, Ze moga z
dystansu ogladaé $lady historycznej Juz przeszilosci
okupacyjnej. Tak wiec relacja: zycie i $mieré w kontekscle
etosu partyzanta 1 wigZnia obozowego nabiera pod pilérem
Rézewicza wymiaréw uniwersalnych, przekracza jacych
modernistyczne tradycje narodowe (np. Noc listopadowa
Wyspiariskiego). Katastrofa obozu zagltady posiada w utworze
Rézewicza charakter uniwersalny; nie 1idzie tu o- zaglade
ludnos$ci Jjednego narodu, ale wielu narodéw. Po tych umartych
na nowo powracaja do nowego 2zycia mliodzi Polacy, tez nie
pewni swego przyszitego losu wobec grozby wojny nuklearne]j.
Ci 1ludzie Juz wspélczes$ni, Jjak i ludzie zyjacy w innych
krajach boja sie wojny:

"Smie jesz sie z tych mtodych, Ze przyznaja sle, 12z

sie boja wojny irﬁmierci, 2ze sg tchérzami ? Méwia

otwarcie prawde"

IT1

Jak zatem przedstawia slie etos czlowleka wspélczesnego
w opowiadaniach Rézewicza?

Nieustannie poszukuje on wlasnej tozsamoscl, sensu
zycia, ktéry nlie istnieje. Wartosci humanizmu ludzkiego
zostaly raz na zawsze zniweczone, bo wlas$nie wojna uczynila,
ze wszyscy ludzie czuja sie podejrzani, jedni nienawidza
innych, rosénie nieche¢ do zycia 1 préba skorniczenia ze soba.
Narrator pisze:

"Przede wszystkim nle cierpie 1ludzi. Brak
zyczliwosci do innych osobnikéw tego samego
gatunku Jest pewnie cechg czlowieka
wspélczesnego"

Czlowiek ten nie moze by¢é Anhellim, moze by¢ tylko Lucyferem
i wlasnie ten model dzialania odpowiada mu w $wlecle, w
ktérym wszelkie wartosci zostaly raz na zawsze
zaprzepaszczone. Dla potwierdzenia wlasnego obrazu
wspdlczesnego $wiata przytacza autor sady o swej wartosci:
"Poniewaz siebie mam za nic i patrze na siebie czesto z
nienawi%ciq, wiec dlaczego mam powaza¢ i kochaé¢ innych
ludzi?" ~ Narrator - bohater nienawidzi ludzi, nie darzy ich
zyczliwoscig. Jest tylko zycie, a ono nie zna moralnosgci .
Ale trzeba zy¢ 1 umiera¢. Taka jest egzystencja czlowieka
wspdlczesnego wedlug Rézewicza. Egzystencja z nienawiscia,
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bez sensu, bez moralnosci, w <$wiecie chaosu, rozbiclia,
wszechpanu jacego pode jrzenia niezaleznie od tego, czy jest
sie bohaterem, zdrajca, konspiratorem, paskarzem,
szantazysta, oprawca czy prowokatorem. Wszystko bowiem
zostalo zatrute. Jaki jest wiec sens takiego zycia? Czy nic
nie zdola Jego ocalié. "Zyjemy umarli. Obrotni, =zlosliwi,
podstepni, uczynni, rozkladajacy sie, umarli Corad P =
donosi narrator - bohater. Czy wiec poszukiwanie samotnosci,
obrzydzenia sobie 1ludzi 1 nawet sieble daje szanse
Jakiegokolwiek trwania? Czy XX - wieczny czlowiek moze wigc
szuka¢ ratunku przed wlasnym zabijaniem siebie, przed
Swiatem, ktéry znienawidzil? Czy jest w ogdle mozliwy
ratunek? Czy 6w katastroficzny wymiar ludzkiej egzystencji
posiada szanse ocalenia, jesli miodzi w tym <$wiecie nie
potrafia poszanowaé¢ starych, steranych pracg ludzi ™, jesli
nie stosuje sig¢ zasad tolerancji w stosunku do oséb o innym
$wiatopogladzie, odbierajac im prawo miejsca na cmentarzu,
Jesli $wiat wokél nas jest obcy, postugujacy sie klamstwem 1
prawem plesci, Swiat, ktéryzanigdy nie bedzie zdolny
przywrécié¢ utraconych wartos$ci?”™™ Na co wiec mozna liczyé w
kregu zycia pozbawionego wszelkich wymiaréw humanizmu? Jak
mozna my$le¢ o ratunku, gdy mamy wciaz do czynienia ze ziem
i glupota. Oskarzaja sami poszkodowani bohaterowle, ktérym
narrator oddaje gtos.

Czlowiek wspdlczesny, jesli chce zyé, musi sle tworzyé
na nowo. Musi odbywaé¢ wlasng przesziosé, bo ona  jest
niezbedna w teraZnie jszosci.

"Swiat wspélczesny jest $mietnikiem

IdZ 1 nie ogladaj sie za sieble

Czemu zyjesz na tym $mietniku".
pisze poeta w jednym ze swoich wierszy.
Czlowiek wspblczesny reprezentu je model czlowieka
wewnetrznie peknietego, rozdartego, wybierajacego postawe
niepokoju 1 rozpaczy. Z2Zjawisko to J. Trznadel nazywa
turpizmem wigzacym sle¢ 2z dramatem wyobcowanla, degradacji,
pozbawienia wszelkich wartosci .

Czy wiec Rézewicz - katastrofista chce nim zostaé¢ do
korica, czy tez szuka jeszcze jakiejs innej préby ocalenia
czlowieka wspdlczesnego, wobec ktérego nic nie znaczy wiara
w boska zasade $wiata?

"Dlaczego Dég - méwi narrator - tak czesto
odchodzi, prawie ucieka z naszego Zzycia, z naszych
miast, 2z naszego czasu... Do czego moze by¢

"przydatny" Bég powiedzmy w roku 1960, Jjesli
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"szczescie" na ziemi mozna osiagnaé¢ tatwie]j bez
Boga, a szczescie "wiekuiste! jest zbyt trudne dla
naszej ubogiej wyobrazni..."

Wypada sie zastanowi¢ nad tym, czy poeta rezygnuje z
préby zrekonstruowania wspélczesnego czilowleka 1 Swiata.
Oté6z Jego bohater Nowej szkoty filozoficznej 1 Prdéby
rekonstrukcji pragnie odbudowaé¢ czlowieczeristwo, wszystko
zacza¢ od poczatku, poskladaé¢ <$wiat z rozbitych klockéw,
wrécié do slebie dawnego. Pragnie tez obecno$ci drugiego
czlowieka, bo tylke on jest zdolny potwierdzié istnienie
wlasnej jJjego tozsamoscli.

"Nigdy sie nie dowie, Ze patrze na niego,

Jak na zlego boga, mojego stwérce, dobroczyrice

i zbawce"
Ratunek 1 ocalenie tkwi w komunii dusz, w braterskie}]
milosci ludzi, prowadzacej do znalezienia sensu Zycia w tym
bezsensie , $wiata. Koncepcja czlowieka Rézewiczowskich
opowiadann jest jednak na wskros$ pesymistyczna. Jest to
koncepc ja cztowieka i $wiata ekspresjonistycznego. O poetyce
tej w opowiadaniach Rézewicza, podobnie jak w jego poezji 1
dramatach stanowia: zréwnanie wzniostosci 2z trywialnoscia,
humanizmu z groteska, symultanizm czasowy 1 przestrzenny,
otwartos$¢ i1 alogicznos$é¢ form wypowiedzi, zobrazowanie Swiata
zarazonego $miercia, zdruzgotanego, swobodnie
przeplywajacego przez Swiadomo$¢ narratora 1 bohateréw,
otwartosé kompozycyjna, katastrofizm, obsesja umierania 1
rozkladu, wreszcie wolanie o uniwersalng komunie 1ludzkg,
ktéremu towarzyszy $wiadomo$é niemozliwosci jej osiagniecia.

Sa to najistotnie jsze skladniki Rézewliczowskiego
ekspres jonizmu zaréwno w poezji jak i w prozie . Nurt 6w w
poezji tego twércy najlepiej oddaje wiersz "Jatki":
"R6zowe idealty poéwiartowane zd jete z naszych twarzy
wisza w jatkach ktérzy zyjemy -,
w sklepach sprzedaja ktérzy przezywalismy
maski blaznéw zapatrzeni
pstre poé$miertne w oczodél wojny."

Gdyby uwzgledni¢ jezyk Rézewicza, wypada stwierdzié, ze
Jak najbardziej wyraza on owa bezradno$é¢ wobec historii |
wszelkiego zniszczenia. "Swiat RéZzewicza - pisze A. Lam -
przypomina rozpad, skamienienie, nico$é, odcisk paproci na
weglu, owada w grudce bursztynu, postacie z Pompel zastygle
W lawiezgnukanu. Jest to s$wiat, ktéry przenika nieuchronnie
Smieré" ™.
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Rézewicz w utworach swych pamieta o tym, 2Ze struktury
nowelistyczne wymagaja silnego zaakcentowania puenty w
koricowych partiach utworéw. Poswiadcza to $wiadomosé
teoretyczng pisarza, serio traktujacego czytelnika, z ktérym
pragnie sie zetknaé bezpogrednio przez nagi obraz faktéw i
zdarzen. Jest to wigec mys$lenie realistyczne, ktére stanowl
najwaznie jszy grunt dla wszelkich jego dokonan twérczych.

1Np. K. Wyka, Dwa razy Rézewicz 1 Zalegle tomy Rézewicza
(w:) Rzecz wyobrazZni, Warszawa 1977; 2. Sialkowski,
Tadeusz Rézewicz "Zaraz skocze szefie" (w:) Liryka polska.
Interpretacje, Krakéw 1966; J. Kwiatkowski, RézZzewicz inny
{ ten sam (w:) Klucze do wyobrazni, W-wa 1964; Takze
Powrét Rézewicza do Rézewicza tamze; J. Trznadel, Wobec
Rézewicza (w:) Réze trzecie. Szkice o poezji wspéiczesnej.
W-wa 1966; A. Kijowski, Arcydzielo nieznane. Krakéw 1964;
A. Lam, Polska poezja wspélczesna i Dramat Rézewicza (w:)
Pamietnik krytyczny, Krakéw 1970 itp.

3St. Gebala, Teatr Rézewicza, Wroctaw 1978.

J. Kwiatkowski, Rézewicz inny i ten sam. op. cit., s. 27.

J. Kwiatkowski, Powrét Rézewicza do Rézewicza, op. cit.,

S 236.

6A. Ki jowski, Arcydzielo nieznane, op., cit. s. 99.

K. Wyka, Dwa razy Rézewicz (w:) Rzecz wyobrazZni, op. cit.,

,S: 337

Pisala o tym W odniesieniu do Kartoteki M.
Bechczyc-Rudnicka w Kartoteka wuzupelniona Teatr 1972,
nr 11.

J. Kwiatkowski wyraznie wskazuje na wplyw behawloryzmu
Johana B. Watsona 1 prozy Steinbecka, takze Caldwella na
twérczosé Rézewicza. Por. Rézewicz inny i ten sam (w:)

9Klucze do wyobrazni op. cit., s. 220.

T. Rézewicz, Owoc Zywota (w:) Proza, Wroctaw 1973, s. 16.

1T. Rozewicz, Pragnienie, (w:) Proza... s. 38.

T. Rézewicz, Trucizna, Proza, ibid., s. 28.
. Rézewicz, Opadty liscie z drzew (w:) Proza, ibid., s.

344—45.

St. Zeromski, Popioty. Dziela. Tom €, Warszawa 1956, s.
y &

1. Rézewicz, Morze (w:) Proza, op. cit., s. 81.

Na obecno$¢ nadrealizmu w poezji Rézewicza wskazai J.
Kwiatkowski w: Rézewicz inny i ten sam. Klucze do
wyobrazni, op. cit., s. 221.
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Krytyk poszukiwal jego rodowodu w starozytnym Wschodzie, w
malarstwie Boscha, Margritte, a takze w twérczosci Mrozka.

16

Problemy RézZzewliczowskie] osobowo$ci omawia Jacek Trznadel

w artykule Wobec Rézewicza (w:) Réze trzecie op. cit., s.

785.

T. Rézewicz,
8414.

T. Rézewicz,
1995.

Ibid., s. 95.

:olbid.. s. 99.

1

1

2ZT. Rozewicz,
Proza 1ibid.
T. Rozewicz,
J. Trznadel,
T. Roézewicz,

26380.

27T. Rozewicz,
Pisal na ten

Rézewicza (w:

®Ibid.

®Ibid, s. 285.

Smieré w starych dekoracjach, op. cit., s.

Nowa szkota filozoficzna, Proza, op. cit., s.

'Ibid., s. 103.

Na placdwce dyplomatycznej, Ta stara cholera,

Toleranc ja, Moja céreczka, ibid.
Wobec Rézewicza, op. cit.,
Smieré w starych dekoracjach, op. cit., s.

‘Nowa szkota filozoficzna, op. cit., s. 108.

temat A. Lam w artykule Dramat poezji
) Pamietnik krytyczny, Krakéw 1970, s. 271.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

L, Slavica XXV.227-235. 1991 Debrecen

Triumf i kleska Witolda Gombrowicza

A. KOCHANCZYK

Rzecz bedzie o "Dzienniku" Gombrowicza, dziele przez
wielu krytykéw uwazanym za najwybitnie jsza pozycje w dorobku
pisarza. Rozpoczal je w 1953 roku 1 kontynuowal przez 16
ostatnich lat 2zycia. Ten arcybogaty utwér, potraktowany
przez autora Jako teren intelektualnej walkl o
niesmiertelno$¢ w literaturze, posiada ogromng literature
przedmiotu, zaswiadczajaca o jego wyjatkowej randze.
Gombrowicz w ocenie krytykli odniést niekwestionowany sukces.
Tragicznym paradoksem Jest wiec, iz Jjego poczuciu
osiagnigtego zwyciegstwa towarzyszyla narastajgca $wiadomosé
kleski. Na droge wiodaca ku literackiej stawie kladl sie
coraz glebszy cieri $mierci. Walki 2z czasem Gombrowicz nie
mégl wygraé. PrzedledZmy ten wiasnie watek dziennikéw, ktéry
pozwala wejrzeé¢ pod maske triumfatora i zobaczyé jego twarz
tragiczng. -

Gombrowiczowskie "pretendowanie na cokél" nie miesci
sie w repertuarze konwencjonalnych zachowan pisarza. Wybér
takiej strategii, ktérej celem jest przede wszystkim
samokres$lenie, podyktowany zostal przez pragnienie obrony
przed Forma, ksztaltem przypadkowym i uciskajacym.
Imponujacy jest sposéb, w jaki autor modeluje 1 forsuje w
dzienniku swoje ja, wchodzac w "milosno-nienawistne" zwigzki
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z coraz to innymi Formami. Brawurowo odgrywa przed
audytorium swoje przedstawienie benefisowe, w ktérym
oléniewa cala gamg rél, prezentujac ogromna skale swoich
artystycznych mozliwodci, ale przede wszystkim agresywnosé,
z jaka broni wlasnej autentycznosci. Zasads tego "widowiska"
Jjest nieustanne przeistaczanie sie, wcielanie w kolejna
osobowos$é, wkladana 1 zdejmowang niczym teatralny kostium,
uprawianie mistyfikacji i1 niemalZze cyrkowych sztuczek, jak
cho¢by rozszczepianie sie na kilka wcielen. Oto dwie
na jbardziej wyraziste autokreacje, dwa Jjakby przeciwstawne
syntetyczne wizerunki bohatera "Dziennika". Plerwszy to
pewny siebie artysta, nawet 2ze sklonnoscia do bufonady,
egocentryk, szyderca, agresywnie atakujacy wszystko, co jego
zdaniem zagraza indywidualnosci; to brylujacy w $rodowisku
amerykariskiej bohemy znakomity pisarz, bez komplekséw
wkraczajacy do najswietniejszych salonéw literackich Europy
wiesniak z Sandomierskiego. Oto drugi Gombrowicz: szamoczacy
sie 2z losem nieuznany twérca, wieksza czesé zycila
egzystujacy Jjako turysta, bezradnie szukajacy w chaosie
trywialnych zdarzen jakiego$ porzadku, wyzszej logiki. Ten
Gomrowicz trwoznie $ledzi uplywanie czasu, a przychodzaca u
schylku zycia slawe przyjmuje Jako wartosé, ktéra nie Jest
mu juz w stanie zrekompensowaé¢ utraconej miodosci, bedace]
prawdziwym 2rédlem jego sztuki. Pierwszy 2z bohateréw
"Dziennika" nonszalancko odwrécony od przeszlosci, zyje
chwila aktualna, zachowujac wszakze dystans takze 1 wobec
codziennosci, ktéra traktuje Jjakby byla niezwyktla,
niepowszednia. Warto$é najwyzsza stanowi dla niego sztuka,
bez ktérej nie miatby Zadnej szansy spelnienia. Dla stawy
wlagnie wyrzeka sie przesziosci, ktéra w drodze do wielkosci
bylaby tylko balastem. Natomiast drugi bohater "Dziennika",
obarczony gorzka $wiadomoscia jalowej tymczasowosci zycia,
prébuje nie zagubié w niej samego siebie 1 dazy do
odzyskania utraconej wraz 2z przybyciem do Ameryki czesci
biografii, do zespolenia sie z sobg dawnym. Oba te
autoportrety sa zarazem prawdziwe i zmistyfikowane o tyle,
2e kreowane sa 2z my$la, by odstoni¢ sie 1 ukryé
Jjednoczesnie; prawda o bohaterze wylania sie migotliwie z
ich wzajemnej gry.

W miare przybywania zapiséw diariusza coraz ‘wyrazZniej
zaczyna dominowaé¢ nie portret bohatera - zdobywcy, lecz -
czlowieka postepujacego ku klesce. Zywiol gry na konlec
przycicha, w ostatnim tomie nie pojawlaja sie juz brawurowe
parady aktorskie, zarzucona =zostaje wystepujagca wczesnie]j
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forma 2 1 3 osoby. Twarz autora dziennika zdaje sie¢ pokrywaé
coraz ciensza warstwa charakteryzacji, pelne agresywnosci
polemiki ustepuja miejsca wypowiedziom utrzymanym w stylu
gorzko 1ironicznym: przedstawienie, na poczatku ciagzace ku
farsie, rozwija sie w kierunku dramatu.

Przes$ledZmy dalej za diariuszem pewne momenty biografii
i narastanie refleksji tak wtasnie uchwyconego, czy - Jjakby

sam Gombrowicz powiedzial - ‘“przychwyconego" bohatera,
koncentrujac sie na jednym z wazniejszych aspekté$w duchowego
wymiaru te] biografii, dotyczacym egzystenc jalnego
dos$wiadczenia czasu, dramatycznego pogtebiania sie

$wiadomosci przemijania. Zalazek dramatu bohatera tkwi w
zarysowane]J przez niego sytuacji wyjsciowej: jego indywiduum

dazy do wlasnego, niepowtarzalnego ksztaltu, do
wyodrebnienia sie spos$réd innych Iistnien. 2Zmierzajac do
wybitnosci Gombrowicz, Jak kazdy artysta pragnie

Mistrzostwa, ktére oznacza uzyskiwanie form coraz bardzie}]
do jrzatych, skonczonych. W procesie rozwoju twérczosci czas
przybliza wilec twérce do sukcesu, ale zarazem do
nieuchronnego kresu w momencie osiagnigecia Peini. Tymczasem
bohater "Dziennika" jako czlowiek oraz |Jjako artysta
pragnatby nie utracié¢ krélestwa Miodosci, ktérej zywiolem
Jjest wlagnie niedojrzatosé. Poczatkowo tej nierozwiazywalne ]
sprzeczno$ci Gombrowicz nie przezywa nazbyt bolesnie, jakby
nie uswiadamiajac sobie w peini jej istnienia. Ma to zwigzek
z Jjego argentyniskim statusem wycleczkowicza, ktéry
przypadkiem pozostal w Ameryce i tylko chwilowo nie robi
tego, co Jjest Jjego przeznaczeniem. Fakt, Ze wszystko to
dzieje sie na skutek przypadku odczuwa jako tymczasowe
wypadnigcie 2z toru historii. Czuje sie wydziedziczony,
odciety od swojego wlasciwego czasu i miejsca na ziemi, ale
za to w przedziwny sposéb odmlodzony; trwa zanurzony w
bezczasowosci. Odrzuciwszy niedorzecznga w jego sytuacji,
zniewala jgcg zwykle emigrantéw forme polskoscl, w ktére]
zastyglby w groteskowej pozie, za ojczyzne swoja uznaje
wlasnie Mlodosé, z jej formami niegotowymi, niewykorniczonymi.

Pierwszym $wiadectwem, Zze czas dla Gombrowicza przestatl
by¢ niedostrzegalny, jest podjecie dziennika. Oznaczalo, 1z
autor Ferdydurke osiagnat gileboka <$wiadomos$¢é przemijania 1§
zapragnal! utrwalenia, wydatkowanej dotad bez kontroli,
teraznie jszosci. Dla odbierajacego $wiat i siebie na sposéb
estetyczny Gombrowicza, wazniejszym od $wiadomosci Jest
zawsze przezycie, a zwlaszcza przezycie bélu. I oto bélu
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dozna je, spostrzeglszy, ze "zdradzila go twarz", na ktérej
czas zapisal sie zmarszczkami:

"Os$mieszony, upokorzony Jakos$cia tego clerpienia,
zrozumialem, wpatrujac sie we wlasna twarz, Zze oto koniec,
kres, final, kropka i punkt."

Cho¢ powdéd nie wydaje sie wspélmierny do intensywnosci
przezycia, nie mozna Jjednak tego odruchu rozpaczy poczytywaé
za Jjedna z pdbéz, 2za Jjeszcze jedna blazeriska mine. Utrata
mlodosci, zaskakujaca w ahistorycznym trwaniu, chroniacym
przed dziataniem czasu, dla zakochanego w niej Gombrowicza
znaczyla tyle, co wygnanie z raju:

ey Ja sam jestem starzeniem sie¢ 1 zywa $miercia,
ktéra udaje zycie, ktéra jeszcze chodzi, méwi, nawet zabawia
sie, nawet uzywa, a Jjednak jest naprawde zywotna juz tylko
Jjako stopniowe urzeczywistnienianie $mierci. (...) pewnego
dnia musialo sie urwa¢ to nieprawe i spéZnione przebywanie w
zyciu rozkwitajacym i oto teraz jestem starzeniem sie, ja
zatruty, Jja wstretny, ja - dorosty!"

Problem, ktérego pojawienia sie nie bral dotad pod
uwage, pograza Gombrowicza w rozpaczy. Nie potrafi nad nig
zapanowaé¢, nie staé¢ go na autoironige, na gre z wuczuciami
gleboko zawstydzajacymi, gdyz ujawnily préznos¢ 1 pyche.
Uczucia te kieruja Jjego refleksje w strone spraw
ostatecznych; z tej perspektywy jego dotychczasowa postawa
Jawi sie Jjako "niezbyt powazne" igranie z zZyciem na jego
powierzchni.

Postawa filozoficzna Gombrowicza zakladala ujecie
czlowieka bez reszty sytuujacego sig¢ w kulturze, w $wiecie w
ktérym nie istnieja Zzadne wartosci absolutne. "Filozofia"
ta, gloszaca iz czlowiek Jako twér kul tury Jest
"antynaturalny", lekcewazyla biologiczny aspekt istnienia. W
sytuacji, gdy data o sobie znaé¢ "brutalna perfidia" praw
natury, ujawnila swojg stabo$é: "uchylanie sie zyciu", czyli
igranie z Forma nie lagodzito egzystenc jalnych i
metafizycznych lekéw. Skuteczne jako strategia artystyczna,
zawodzilo jako postawa zyciowa. Gombrowicz przekonywal sie,
ze Jjednostke moze bardziej niz uwiklania miedzyludzkie,
ogranicza to, co ma swe Zrédio poza kulturg. W nowej
sytuacji . emocjonalnej autor dziennika prébuje zmodyfikowaé
strategie unikéw wobec zycia, wigzac je jeszczb $cislej niz
dotad, ze sztuky. Tak wiec z problemami, ktére w Zyciu nle
maja rozwiazania, wycof'u je sie na ocalajacy grunt
literatury:
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"Z metoda myslenia, ktéra organizuje ten odwrét, Jestem
dosy¢ oswo jony. Mys$le sobie: twoje umieranie zyje 1 nawet
wcale intensywnie. Przezywasz $mieré, aby Ja opisaé
najzywiej, chcesz jg zuzytkowa¢ dla resztek twego istnienlia,
dla twej kariery literackiej."

Gombrowiczowskie dialektyczne widzenie $wiata pozwala
mu na terenie literatury rozwiazywaé¢ antynomie, godzié
sprzecznosci. I tak w $mieré mozna tchnaé¢ zycie, gdy da ona
impuls twérczosci, gdy powola do istnienia dzielo, stajac
sie w nim przedmiotem analizy. Charakterystyczne, ze tym
rozumowaniem Gombrowicz | jeszcze ocala fundamenty swej
postawy filozoficznej: gdy przezycie spraw ostatecznych
pisarz czyni problemem twérczosci, przez dzielo powraca z
"ostatecznosgci" w swo jskie regiony oddzialtywania
miedzyludzkiego.

"Zagladasz W przepa$é aby opowiedzieé¢ innym, co$
zobaczyl. Szukasz wielkos$ci, aby o cal wywyzszyé sie miedzy
ludZmi. R{zed sobg masz otchtan, ale za soba rojny ludzki
Swiatek. "

Ton bolesnej drwiny tej wypowiedzi bierze sie stad, ze
Gombrowicz dobrze przeciez wie, iz siebie przed rozpacza, a
swo je koncepcje przed kleska ratuje w istocie intelektualng
spekulacja. Literatura moze by¢é w tym przypadku najwyzej
paliatywem. Poczuclie obecnosci za plecami “rojnego ludzkiego
$wiatka", stanowigcego reprezentacje Jjedynej wlasciwe]
czlowiekowi, bo rozpoznanej 1 oswojonej rzeczywistosci, nie
stanowi Zadnej pociechy w sytuacji, gdy musi on stangaé nad
otchlania. Jes$ll jednak literatura nie moze byé niczym innym
niz tylko péisrodkiem, a nie istnieja Zadne 1inne sposoby
usmierzenia bélu, Gombrowicz bedzie szukal schronienia na
Jej obszarach. Moznos¢ wuzyskania azylu przed lekiem 1
rozpacza stwarza tutaj znienawidzona Forma. Dzigki niej
spojrzy Gombrowicz na siebie samego z zewnatrz, Jjak na
bohatera swo jego utworu.

Przyczyna leku autora "Dziennika" staje sie takze w
pewnym momencie przestrzen, odczuwana Jjako metafizyczna
otchtan w stanie nieustajacego ruchu. Znamienny jest w Jjego
narracji, czesto pojawiajacy sie motyw zeglugl na pelnym
morzu, motyw bezustannego ptlyniecia jako metafora nigdzie
nie zakotwiczonego, dryfujacego istnienia. Innym, obsesyjnie
rozwi janym w réznych wariantach motywem, takze wyrazajacym
odczucie przestrzeni, Jjest motyw reki kelnera =z Café
Qerandi. Najogélniej okreslajac, oznacza on pragnienie
przezwyciezenia przerazajacego poczucia samotnosci W
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przestworzach, przytwierdzenia w przelewajacym bezmiarze,
uzyskania Jjakliegokolwlek stalego punktu odniesienia.

"Czy Juz nie jestem sam? Czy Jjuz Jjestem sam na sam 2
reka k%lnera, ktéra sobie wybratem... czyz Jestesmy we
dwo je?"

Samotno$é odbierana w wymiarach kosmicznych to forma
stwarzana przez metafizyczna przestrzen, kategorie - tak jak
i czas, ktérego jest wektorem - nalezaca do nieludzkiego,
pozakulturowego porzadku istnienia. Gdy czlowiek prébuje
okresli¢ sie nie wobec innych istnienri, ,ale wobec
wszechswiata, =zawodne okazuja sie strategie wyprébowane w
granicach rzeczywisto$ci kulturowej. I znowu Gombrowicz
sprowadza problem tak, Jjak jest to tylko mozliwe, w granice
$wiata ludzkiego. Gdy nile mozna nie zgodzié¢ sie na samotnosé
we wszechs$wiecie, tym mocniej nalezy zainstalowaé¢ sie w
przestrzeni kulturowej.

Gombrowiczowi-Europe jczykowi blizsza staje sie kultura

Ameryki z JelJ Swiezymi i spontanicznymi - wobec
europe jskiego skonwencjonalizowania, formami. Symbolem tych
form staje sie Argentyna, ktérag po opuszczeniu - co
znamienne - poddaje s$wiadomej mitologizacji, kreujac obraz

utraconego krélestwa Mlodosci 1 Miltosci. Argentyna oznacza
réwniez wazna czes$é jego zycia, ktérego przemi janie chcialby
powstrzymaé¢, unieruchomi¢ sila swego uczucia. Wzbudza w
sobie i podsyca miltosé¢ do wyobrazenia tego kraju; jest ono
Jak reanimujacy zastrzyk mlodosci:

"1 pewnie - mys$latem - pewnie to wszystko nie jJest
niczym innym, jak tylko sprawg oddalenia: nie kocha¢é¢ Polski,
bo sie z nia-bylo za blisko, kocha¢ Argentyne, bo zawsze
miatem ja w pewnej oglegloSci, kocha¢ wlasnie teraz, gdy sile
oddalam, odrywam..."

Poniewaz $wiat, a w nim takze czlowiek - powiada
Gombrowicz - "napisany jest na dwa glosy", Jjuz chociazby
dlatego powstaé musi konflikt miedzy biegunowymi
wartosciami, ktérych pozada jednoczesnie, a ktére znosza sie
wzajemnie. Ostatecznym celem czlowieka, a zwlaszcza artysty,
Jest Dojrzatosé, Autentycznosé, Peinia. Uzyskuje je jednak w
miare stopniowego wutracania ubdstwianej Mlodosci, ktéra
czas, czynigc cel coraz blizszym, unicestwia. Rodzi sie
dramatyczny rozziew miedzy $wiadomos$cia a Zyclem. I dla te]
antynomii Gombrowicz szuka rozwiazania poprzez sztuke. W
sztuce mozna przyja¢, ze dazenie do Pelni nie wymaga
bezwzglednej rezygnac ji z wdzig¢ku Niedo jrzatosci, bo tylko w
relacji do niej ujawnia swéj ksztalt ostateczny Do jrzalosé.
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Pisarzovi forma skoriczona jawi sie taka w kontekscie form
nieskonczonych, obie sa przez to ze sobg w nierozerwalnym
zwigzku. Wynik tej intelektualnej operacji, obrazujacy Jjak
"duch sztuki moze przydaé sie duchowi mys$liciela", nie ma
Jjednak wielkiej praktycznej wartosci. W zyciu w istocie ani
filozofia, ani twérczosé artystyczna nie likwiduja poczucia
rozdarcia.

Przelomowym momentem w rozwijajace) sie blografil
bohatera "Dziennika" staje sie powrét na stary kontynent. To
zarazem podréz po literackie laury, po zasluZzona stawe,
podréz Jjakby na podbéj Europy 1 Jjednoczesnie droga ku
Smierci. Zamykajacy sie. etap 2zycia sklania Gombrowicza do
komponowania architektury biografii. Za znamienny uznaje
fakt pokonywania po raz drugi tej samej trasy, po $rodku
ktérej nastepuje spotkanie Gombrowicza - wracajacego do
Europy, z tamtym, ptynacym niegdy$ do Ameryki:

"Czymze Jjest ta jazda, Jjesli nie jazda w $mieré?...
ludzie w pewnym wieku nie powinni sie w ogdéle ruszaé,
przestrzen =zanadto zwigzana jest 2z czasem, pobudzenie
przestrzeni staje sie prowokacja dla czasu, caly ten ocean
Jest bardziej z czasu zrobiony niz z bezmiernych dalekosci,
Jjest to przcstr%eﬁ nieskoriczona, ktéra nazywa sie <$Smieré.
Wszystko Jjedno."

Uporczywa mys$l, 2ze rozpoczety etap to ostatnia,
schylkowa faza zycia, przyémiewa rados¢ z odnliesionego
nareszcie na polu sztuki zwyciestwa. Wracajac po wielu
latach z dalekiego $wiata na kontynent urodzenia, CGombrowicz
ma poczucie przyblizania sie do $mierci "ruchem wstecznym".
Jesli opuszczenie Argentyny odbiera jako utrate bezpiecznego
miejsca w czasie, to dlatego, 2ze patrzy na swéj powrét z
perspektywy kornca odysei. Nie moze sie wigec w pelni czué
zdobywca, mimo Ze oto triumfalnie wkracza do grona plsarzy
$wiata. Swiadomo$é starzenia sie, zblizajacego sie kresu
sprawia, 2ze FEuropa po 24 latach nieobecnosci go nle
interesuje. Jest ona bardziej pulapka bez wyjécia, niz ladem
ocalajacego powrotu. Przyjazd do Berlina, znalezienie sie w
"najbards’ ° ~broczonym historia punkcie Europy" pobudza
poczucie .. ownego wtracenia w koleine  historii. To
pochloniecie przez czas réwnoznaczne bylo 2z poddaniem sie
$mierci. Przestrzenna blisko$¢ miejsca uruvizenia wyzwolitla
pamigeé polskiej przeszlosci, ktérej braku nigdy nie
odczuwal. Zapach znanych w dziecinstwie 2ziél wyzwala
refleks je:
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"Zamknat sie cykl, powrécilem do tych zapachéw, wiec
émieré. Smieré. W rozmaitych okolicznoéciach spotykalem sie
ze $miercia moja ale zawleralo slie zawsze w tych spotkaniach
Jakie$ rozminigcie, dajace perspektywe zycia, tymczasem w
Tiergartenia doznalem $mierci wprost - i od tej chwili ona
mnie nie odstegpuje. Nie trzeba bylo rusza¢ sie z Ameryki.
Dlaczego nie zrozumialem, 2Ze dla mnie Europa musi byé¢
$miercig?"

Jesli przybycie do Europy nie daje Gombrowiczowl
poczucia radosci z odzyskania utraconego dziedzictwa, =z
zakonczenia tutaczki powrotem do Zrédet, to powodem jest
wlasciwe mu mityczne pojmowanie czasu, ktéry koliscie zamyka
sie nawrotem do poczatku. To powstrzymuje go od przyjazdu do
Polski, ktéry ponadto niemozliwym czyni, ujawniony nagle z
cala moca, kompleks nieuczestnictwa w historii narodu.
Strach przed powrotem do Polski ma jeszcze Jjedno, ukryte
z2ré6dlo - podszyty jest przeswiadczeniem, w ktérym znaé $Slady
myslenia magicznego, Ze uchylenie sie przestrzenl powstrzyma
czas, a przynajmniej go nie przyspieszy. Podobnie prébowal
"zaklinaé¢" czas w Ameryce, gdzie dochowywal wiernosci
Europie, a po powrocie do niej, z tych samych powodéw,
wzbudzal w sobie poczucie przynaleznosci do kultury Nowego
Swiata. Tak oto zmagal sie Gombrowicz z bezlitosna Forma
czasu.

Wizerunek, Jaki wylania sie z ostatnich stron
"Dziennika", to wizerunek pisarza, ktéry wypelnit swoja
"misje dziejowa", osiagnal cel, ale czuje sie jak czlowiek
pokonany. I ma $wiadomosé, ze czeka go  jeszcze kleska
posmiertna: portret jaki po nim zostanie bedzie niepodobny
do niego, ‘"geba" ostatecznie przechwyci go =za grobem.
Konstatuje nie bez ironii:

"C6z! Tu 1’a voulu Georges Dandin! Dlaczego wybrates

sposéb bycia za trudny do opisania - system masek zbyt
skomplikowany?"
Jezeli bylo nadzieja Gombrowicza, iz "Dziennik"

zobrazuje Jjego droge do wielkosci, to =ziscila sie ona.
Diariusz zapisal w czasie stawanie sie jego twérczosci
wielka literatura. Osiagniety final skilania pisarza do
podsumowu jace j refleksji:

"... Jedno z najwazniejszych zadan, jakie sie ciagle we
mnie kotatalo, gdym podejmowal w tych latach prace nad
dziennikiem, nie zostalo osiagnigete. Teraz jasno to widze...
to mnie przygnebia... (...) Ani sens duchowy tej sprawy, ani
sens wstydliwie osobisty, ani sens spoteczny (ta zmiana mego
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osadzenia w ludziach) nie zostaly odpowiednio potraktowane.
Konwenans okazal sie silniejszy. Ilekro¢ dotykalem tego
tematu, zawsze mi sie rozdrabnial, ulatnial, staczal w
zarcik, w polemike, w pozorne samochwalstwo, w przekore... w
felieton... Utarte $rodki wyslowienia zaﬁgrowaly. (i) TO
spora porazka - stylistyczna - osobista."

Forma ostatecznie zatriumfowala, a Gombrowicz nie czuje
w sobie sil, by jeszcze raz poderwa¢ sie do walkli:

"I watpie - konczy "Dziennik" wyznaniem - abym w
przyszlosci még} Jeszcze uchwycié¢ tego byka za rogi. Czas na
to przeszedi."

Ostatni akt "spektaklu" Gombrowicza zakorniczyl! sie: w
pelnym dSwietle widowni znakomity artysta zegna sie¢ =z
publicznoscia. Na Jjego twarzy rozplynal sie kunsztowny
retusz teatralny, przeziera przezenn zniszczone czasem
oblicze ¢$miertelnie znuzonego czlowieka. Po zwycliestwem
zakonczonej walce o sukces, o niesmiertelno$é¢ swoja Jako
artysty, opuszcza scenge z dojmujacym poczuciem porazki.

‘w. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956. Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1986, s. 216. Wszystkie nastepne cytaty pochodzag z
tejze edycji i lokalizowane beda dalej przy zastosowaniu

oznaczen: DI - Dziennik 1953-1956; DII - Dziennik
21957—1961; DIII - Dziennik 1861-1966.
3DI, s 217.
4DI. s. 279.
SDI, s. 279.
6DII, s. 198.
7DIII, s. 101.
BDIII. s. 95.
9DIII, s. 182.
10DIII' s. 202.
llDIII, s. 225-226.
DIII, s. 226.

235






ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE
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Burzenie literackich mitéw narodowych
w powiesciach J. J. Szczeparnskiego

L. K. NAGY

Wybitny prozaik, tlumacz, krytyk literatury i
publicysta Jan Jézef Szczepanski nie nalezy do najbardziej
lubianych pisarzy polskich. A. Szczypiorski w Jjednym swym
artykule stwierdzil 2z ironia, ze Szczepaﬂfkl nie jest
pieszczochem polskiej krytyki 1literackie]. I to Jest
prawda. O tym $wiadczy réwniez fakt, ze az do dnila
dzisiejszego nie ukazala sie ani Jjedna praca monograficzna
poswiecona Szczepanskiemu. Autor Polskiej jesieni poza
granicami ojczyzny Jjest praktycznie nieznany. Mimo ze
niektére jego utwory zostaly przetirmaczone na jezyk czeski,
niemiecki, rosyjski czy wegierski, rzadko kiedy udalo sie
wybra¢ tlumaczom najcenniejsze pozycje. Po wegiersku w 1961
roku ukazala sie akurat najsltabsza jego ksigzka. Byly to
Portki Odysa pod tytulem wegierskim Odiisszeusz a hegyekben
(Odys w goérach). Przyczyn malej popularnosci Szczepariskiego
za granica powinnigmy szukaé¢ réwniez na gruncie polskim. Bo
co z tego, ze za Polska jesien w roku 1959 otrzymal on
nagrode lemingway'a, 2Ze podczas polemiki nad opowiadaniami
partyzanckimi zrodzil sie nowy termin literacki "zarazenie
$miercia", kiedy Szczepanski wciaz jeszcze nalezy do pisarzy
niedocenianych.
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W ramach niniejszego referatu zajm¢ sige analiza
trzech powies$ci Szczepanskiego, ale ogranicze sie do Jedne]
tylko kwestii, mianowicie do podejscia autora do tradycji
romantycznej 1 polskiego losu. Interesuje mnie proces
burzenia pewnych mitéw literackich na przykladzie Polskiej
jesieni (1955) oraz dylogii historycznej pt. Ikar 1 Wyspa
(1966-68).

Bohaterem dylogii  jest postaé¢ historyczna, Antoni
Berezowski. Uczestniczyl! w powstaniu styczniowym, w roku
1867 Jjako emigrant dokonal w Paryzu nieudanego zamachu na
cara Aleksandra Il1. Skazany na dozywotnie galery, Berezowskl
zostal wywieziony do Nowej Kaledonii. Zmarl okolo 1916 roku.
Czy bytemu uczestnikowi ostatniego wielkliego Zrywu
romantycznego chciat autor wznie$é¢ pomnik literacki w
pieédziesiata rocznice jego $mierci? W pewnym sensie tak.
Ale piszac Ikara, a nastepnie Wyspe Szczepariskl podjat
polemike 2z 2zyjaca 1 gleboko zakorzeniona w $wiadomosci
Polakéw tradycja romantyczng, wlasnie poprzez ukazanie loséw
romantycznego bohatera. Pozbawil czytelnikédw zludzenn co do
pewnych mitéw i legend. Stworzyt! taki obraz walki
prowadzonej przez samotnego bohatera romantycznego, do
ktérego Polacy nie byli przyzwyczajeni. Nile oznacza to
Jjednak, ze Szczepanski ma wylacznie negatywny stosunek do
tradycji romantycznej i polskiego losu. Chociaz autor o tym
wprost nie pisze, cala Jjego twérczosé, ciagle poszukiwanie
przez jego bohateréw konfrontacji z wrogiem jest dowodem, ze
pisarz nie potrafi oderwa¢ sie od uroku walczacego Polaka.

Warto przypomnieé, zZe okre$lenie "polski 1los" bytlo
réznie interpretowane i mialo rézne realizacje artystyczne.
Z jednej strony jest to obraz bohatera, ktéry chce walczyé,
ale do walki nie dochodzi, z drugiej strony mamy bohatera
walczacego, poswiecajacego sie sprawie, skazanej z géry na
niepowodzenie. Szczepariski podchodzi do polskiego losu
podobnie jak romantycy. W Polskiej jesieni oraz w
opowiadaniach partyzanckich bohaterowie ciagle szukaja
wroga, ktérego nie ma. Antoni Berezowski natomiast prowadzi
walke, ktéra w owczesnych warunkach 1 tak nie mogta
przywrécié Polsce niepodleglosci. Polskiemu emigrantowi nie
udalo sie wyzwolié¢ swego narodu spod obcego jarzma. Do korca
zycia musial cierpie¢ na Nowej Kaledonii.

Pierwsza cze$¢ dylogii, Ikar, obejmuje stosunkowo
krétki odcinek czasu. Poznajemy losy Berezowskiego w Paryzu,
Jak- rowniez jego przesziosé powstancza. Wspomnienia 2z
dziecinstwa przewijaja sie przez calta dylogie, a dorosie
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zycie Antoniego po szalenczym zamachu omawia Wyspa, ktérej
akcja toczy sig¢ przez pigédziesiat lat. W Ikarze dwle sprawy
wysuwaja sie na plan pierwszy: temat wyobcowania 1
psychoanaliza =zamachu. Antoni jest samotny 1 catkowicie
zagubiony w Paryzu. Nie 2zna ani miasta anl Jezyka, nle
posiada zadnych praktycznych umie jetnosci. ZyJe na
marginesie spoteczeristwa. Pod wzgledem politycznym Jest
naiwny, nie zna mechanizméw wladzy. Przypuszcza, ze zabicle
cara Imperium Rosyjskiego zmieni losy ojczyzny. Slepo
wierzac w swa misje stopniowo tracil zdolnosé realnej oceny
sytuacji. Nie =zauwaza, ze emigracja chce go uzy¢ jako
narzedzia, gdyz wsréd niej nikt nie ma odwagi speilnié te]

misji. Réwnolegle =z watkiem terrorystyczno-powstaniowym
Szczepanski ukazu je watek erotyczny. Jako bohater
romantyczny, Berezowski ma literacki obowigzek byé

przystojnym. Mimo to nie jest lubiany przez kobiety 1 nigdy
nie doznaje speilnionej milo$ci. Kocha sie w kobietach, ktére
sa dla nicgo niedostepne: w Zonie kolegi z powstania 1 w
wie jskiej dziewczynie, z ktérg spotyka sie tylko w czaslie
snu. Kocha wiec zgodnie z konwencja romantyczna, rezygnujac
z realnych zwiazkéw uczuciowych. Zgodnie z blografia innych
bohateréw romantycznych Berezowski z kochanka kobiety staje
sie kochankiem o jczyzny. Jest samotny jako mezczyzna, ale
Jest samotny rowniez wobec swej epoki 1 calej historii.
Wyjscie z tej sytuacji widzi jedynie w zamachu. Cheé
zerwania z poczuciem wyobcowania jest tak silna, Ze we $nie
nawiedzaja Antoniego marzenia o Ikarowych lotach. Zamach
staje sie dla niego mocnym przezyclem, zastepczym aktem
milosnym. Nieudana wyprawa Antoniego do dzielnicy doméw
publicznych w przeddzieid =zamachu sugeruje, 2ze O6w zamach
bedzie réwniez nieudany. Nastepnego dnia, w Lasku Bulonskim
bohater caly czas boi sig¢ o konia monarchy. Ulega wigc
tradycji narodowej, wielkiemu sentymentowi do koni, ktérymi
nigdy odtad nie bedzie jeZdzil. Dokonawszy nieudanego
zamachu Berezowski speilnil! swa misje¢ romantyczna. Sadzi, ze
musi zging¢ za ojczyzne, gdyz prokurator zada $mierci dla
niego. Wyrok jednak nie zostanie wykonany.

Heroiczne czyny bohateréw romantycznych koriczg sie
tragicznie, bowiem w literaturze romantycznej wlasdnie
tragizm stanowi gidéwna kategorie estetyczna. Ujawnla sie to
wyraznie na przyklad w Kordianie. Ale w finale dramatu
Stowacki ratuje dusze i osobowo$¢ bohatera, ktéry do samego
konica pozostaje Kordianem. Adwokat Arago natomiast ratuje
ziemski byt Berezowskiego, odbierajac mu osobowo$¢é Ikara.
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Antoni musi zyé dalej, aby zosta¢ skompromitowanym
Kordianem, aby umrzeé¢ jako oblakany, daleko od ojczyzny.
Poprzez kreacje¢ zrywu powstarnczego 1 ukazanie jego
irracjonalizmu Ikar staje sie préba odmitologizowania
ostatniego powstania romantycznego.

Dalsze losy Antoniego przedstawia druga cze¢$é dylogii,
ktéra jest dokumentem degeneracji bohatera. Berezowski
zostaje zeslany na Nowa Kaledonieg, gdzie po wielu latach
koniczy swe zycie na "ludzkim $mietnisku". Wielka zastuga
autora jest fakt, 2Ze na poczatku nie sugeruje taklego
rozwiazania. Efekt artystyczny polega na coraz wiekszym
rozczarowaniu czytelnikéw, oczekujacych $mierci Antoniego w
imie wuratowania jego duszy 1 pamieci o bohaterskiej
przeszlosci. Szczepanski bez komentarza przedstawla radosne
nastroje polskiej emigracji, ktéra podczas procesu uratowata
zycie zamachowcowi. Berezowski nie zdaje sobie sprawy =z
tego, 2Ze dokonal bezsensownego czynu. Nadal wierzy w swag
misje. Czekajac na znak od Boga Polakéw, przygotowuje sieg do
ucieczki. Maly pilnik, ktoéry =zatrzymal przypadkowo przy
sobie réwniez uwaza za znak, za okazje, z ktérejJ powinien
skorzystaé. Nieustanne czekanie na takie 2znaki $wiadczy o
tym, Zze Berezowski wierzy w Boga $lepo i instynktownlie. Jego
Bég Jjest Bogiem Polakéw, Bogiem "przywlaszczonym", ktéry
zastepuje wszystko, czego bohater nie doznaje. Bég Polakéw
pomaga bohaterowi przezwyciezy¢ samotnos¢. Bo Antoni caly
czas Jjest sam. Nie ma ani jednego blizszego kolegi wsrdéd
wspolwieznidéw, a kiedy przybywa na wyspe grupa bylych
przywdédcéw Komuny Paryskiej, nie szuka kontaktéw z nimi.
Mimo 2Ze uwazal sie¢ za wieZnia politycznego, nadal pragnat
pozostaé samotnym, skrzywdzonym przez historie czlowiekiem.
Nie us$wiadamia sobie, Ze wyspa nieszcze¢écia posiada swoje
prawa wewnetrzne. Antoni nie potrafi "urzadzi¢ sie" w tym
Swiecie. Nie widzi, ze pewne dostosowanie sie do
istnie jacych warunkéw byloby konieczne. Chociaz codziennosé
kolonii karnej podwaza warto$é¢ narodowych mitéw i1 symboli,
Berezowski jednak nie dokonuje rozrachunku ze swym

mlodzienczym patriotyzmem romantycznym. Za niego autor
pode jmuje polemike z idea mesjanizmu, wedlug ktérej
cierpienia stuzay moralnemu odrodzeniu czlowieka. W

rzeczywistosci "karna kolonia nie buduje w hohaterze Zadne]j
nowej wiedzy, nie Jjest réwniez droga do szczescla.
Wyrzeczenie si¢ siebie, oddanie wtasnego Jja wszystkim 1
kazdemu jest to mit literacki, ktéry w  warunkach
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unicestwiajacej codzienno$ci nie ma Zzadnej moralnej wtadzy
nad czlowiekiem".

W Wyspie znéw pojawia sie motyw milosci romantyczne].
Kochajac sie w bogatej dziewczynie, Antoni odwraca sig od
wiejskiej nauczycielki. Powie$é konczy scena, w ktérej
uczniowie odwiedzaja bylego kolege tragicznego Ikara-
-Berezowskiego. Opisujac wzruszajace i groteskowe spotkanie
samotnego czlowieka z miodym pokoleniem autor raz jeszcze
zadaje pytanie o wartos$é czynu Ikara.

W odréznieniu od Berezowskiego gléwny bohater Polskiej
Jjesieni walczy 2z zachodnimi wrogami narodu, =z Niemcami
podczas ostatniej wojny. Zdaniem Szczypiorskiego powie$é ta
Jest najprzenikliwsza, na jbardziej gorzka ksiazka o
Wrzeéniu, demaskujaca mity, obnazajaca niedostatki duchowe]j
natury Polakéw. Na tle ogromnej ilosci ksiazek o tematyce
wo jennej przedstawiajacych owe czasy w akceptowane] przez
wigekszos¢é odbiorcéw relacji okrutny kat - niewinna ofiara,
Polska jesiernn spowodowala szok u czytelnikéw. Byla ona
zupelnie ipna niz dotychczasowe pozycje. Stworzyla nowg
wiz je roku 39.

Pawel Straczynski jest bohaterem nieromantycznym,
innymi slowy jest on niewalczacym 1 naiwnym antybohaterem.
Ciagle szuka wroga, ale nie uwaza sie¢ za wybranca losu. Jest
mlody, sympatyczny, wyksztalcony i zdolny. Jest kandydatem
na oficera. 2Zna trzy Jjezyki obce, tlumaczy angielskie 1
niemieckie komunikaty radiowe. Mimo swe j madrosci
Straczynski do konca pozostal naiwnym sprawozdawca wydarzen.
Niektérzy krytycy zarzucali Szczepanskiemu, Ze Jego bohater
zostat w ten sposéb zinfantylizowany. Dopiero péZniej
zauwazono, ze autor celowo stworzyl! narratora o bardzo
ograniczonej Swiadomosci. Polska Jjesien nie Jest
pamietnikiem napisanym niby "na goraco, tylko relacja
wydarzen, stworzona bez dystansu czasowego. Konczac powiesé
w roku 1848 Szczepanski znal cala historie drugiej wojny
Swiatowej. W powiesci brakuje jednak przeczucia katastrofy.
Dla bohatera wrzesien 39 roku jest zaskoczeniem, ale autor
nie przypisuje mu tych refleksji, ktére mégl posiadaé
dopiero majac doswiadczenia wielkiej wojny. Szczepanski
zapewne tak uwazal, Ze Pawel Straczynski po prostu nie mégt
by¢ inny. Jest .on ciagle zaskoczony rzeczywistoscia zycia
zolnierskiego. W armii panuje chaos, szeregowi nie wiedzg co
sie dzieje. Czesto brakuje amunicji, lekarstw, Jjedzenia.
Dzie jowe wydarzenia przechodza mimo uszu. "Przedwczora]j
podobno Anglia 1 [Francja wypowiedzialy wojne Niemcom.
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Dowiedzielidmy sie o tym jako$ pobocznie 1 mimochodem.
Pogadalo sie troche na ten temat, ten 1 6w wyrazil
mniemanie, ze teraz juz wszystko bedzie dobrze - 1 tyle".
Balaganowi tego 2zycia przeciwstawia autor bohaterstwo
polskich Zolnierzy. W tym prawdziwym bohaterstwie walka 1
poéwiecenie nie sa celem W samym sobie. Zolnierze chcag
walczyé, nie od nich zalezy, ze do zbrojnej walki nigdy nie
dochodzi. W zwigzku =z tym Szczepariski burzy mit o
mes janistycznym powolaniu Polakéw. U Szczepanskiego walka
nie jest =zaszczytnym powolaniem, a Zolnierze nie sg
wybanicami losu. Walka obronna Jjest po prostu obowigzkiem
obywatelskim. Mitoburczo$¢ Polskiej jesieni slega Jeszcze
dalej. W odréznieniu od literatury romantycznej czy
wspblczesnej literatury mitotwérczej walka 1 tragizm nile
stanowia pozytywnej kategorii estetycznej. W Polskiej
Jjesieni nic pieknego nie ma w codziennej zZolnierce,
zwlaszcza podczas wojny. Nie kreuje autor "chlopcéw
malowanych", ktérzy "czwérkami ida prosto do nieba".
Wspomniane cechy Polskiej jesieni sprawiaja, 2ze na
poczatku nie znalazla szerokiego rozglosu wsréd czytelnikéw.
Z powodu malego dystansu czasowego i wielkiego zaangaZowania
emoc jonalnego Polakéw w sprawe narodowa dopatrywano sie w
powiescl wylacznie cech pamietnika o Wrzesniu. Wéwczas nie
zauwazono, ze Polska jesien podsuwa podobng mys$l, jaki Jest

sens dramatu Brechta Matka Courage i jej dzieci:
przecigtnemu czlowiekowi nie Jest Jasne dziatanie
mechanizméw  wo jny, ktéra dla niego przynosi tylko

cierpienia. Swiadomo$é i doswiadczenia szarego obywatela sa
sprzeczne z ideologia wojny. Sztuka Brechta siega do
dalekiej przesztosci, czaséw wojny trzydzlestoletnie].
Wlaénie od razu szukano i znaleziono w niej ten sens, o
ktérym w wypadku Polskiej jesieni Jjakby zapomniano.
Znakomita ksiazka Szczepanskiego nie traci swych urokéw z
biegiem czasu migedzy innymi dlatego, Ze jest ona relacja nie
tylko o Wrzes$niu, ale coraz bardziej staje sig¢ utworem o
wojnie Jjako takiej.

Szczepanski zdaje sobie sprawg z tego, Ze swa ksiazkag
urazil wielu swych rodakéw. O tym <$wiadczy choéby Jego
opowiadanie Koniec legendy. Autor nie jest Jjednak w swych
pogladach na temat wojny i okupacji odosobniony. Przeciez
oprécz Jjego utwordéw do tego samego nurtu literatury nalezy
proza Tadeusza Borowskiego, poczatkowa twérczésé poetycka
oraz niektére dramaty 1 opowiadania Tadeusza Rézewicza,
opowiadania obozowe i Pamietnik antybohatera Kornela
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Filipowicza, Pamietnik z Powstania Warszawskiego Mirona
Biatoszewskiego, Medaliony Zofiil Natkowskiej, Tren Bohdana
Czeszki 1 twérczosé pisarska wielu innych wyblitnych
prozaikéw, ktérzy Swiadomie przeciwstawiali sie mitotwérczej
potedze tradycji romantycznej. Razem 2z niml stworzyl
Szczeparnskl oryginalny 1 specyficzny dla literatury polskie]
obraz wojny i walczacego Polaka, do ktérego mozna by odniesé
okreslenie stosowane w kinematografii, tj. "polska szkola".
Twércy ci starali sie w pewien sposéb zerwaé z tradycja
romantyczng, ale wlas$nie ich dokonania rzucaja nowe $wiatlo
na romantyzm, bez znajomo$ci ktérego Zzaden nie-Polak nigdy
nie zrozumie mentalnosci mieszkancéw kraju nad Wisla.

1por. Szczypiorski, A.: W <$wiecie préb etycznych. Odra,
1975/1.

por. Sprusinski, M.: Ikar 1 luna wypelnienia. Literatura,
1974/24.

3Szczepaﬁski. J. J.: Polska Jjesieni. Wydawnictwo Literackie,
1974. str. 50.
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DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XXV.245-254. 1991 Debrecen

Literacki renesans Tyrmanda

M. WOZNIAKIEWICZ-DZIADOSZ

Leopold Tyrmand (1920-1985) nalezy do pokolenia
kolumbéw, ale Jjego losy ksztaltowaly sie obok schematu
biograficznego réwiesnikéw. Wojne spedzil poczatkowo w
wiezieniu radzieckim, potem na przymusowych robotach na
Litwie 1 w Norwegii. Ominelo go =zatem doswiadczenie
AK-owskiej konspiracji i powstanie warszawskie ze wszystkimi
konsekwenc jami politycznymi i obciazeniami psychicznymi. Po
powrocie do kraju w 1946 r. wydal tom nowel "Hotel Ansgar",
zaznaczyl roéwniez swoja obecno$é jako dziennikarz najpierw
poczytnych dziennikéw warszawskich, pdzniej Jako czlonek

redakcji i felietonista "Przekro ju" i wreszcie
wspdlpracownik "Tygodnika Powszechnego" - pisma katolickiego
" jedynego niezaleznego" - do momentu przejecia go przez PAX

- organu prasowego na obszarze rzadzonym przez komunistéw.
Coraz wyrazZniej zatem sytuowal sie w stale kurczacym sie
obszarze legalnej opozycji. W zwiazku z tym po zlikwidowaniu
prawowitej redakcji "Tygodnika Powszechnego" w roku 1953 1
odmowie wspdipracy 2z rezimowymi instytucjami, Tyrmand
znalazl sie bez pracy i bez mozliwosci zarobkowania. Skazany
na milczenie podjal pisanie "Dziennika 1954", ktére przerwatl
po podpisaniu umowy wydawniczej na powiesé. Utwér od razu
stal sie  Dbestsellerem a Tyrmand - autorem "Zlego",
znakomitego "“czytadia" o aktualnej tematyce, skonstruowanego
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wedlug najlepszych wzoréw XIX-wiecznych. Byla to chyba
pierwsza powo jenna naprawde atrakcy jna powiesé
przygodowo-awanturniczo-sensacy jno-romansowa, o zwyciegstwie
dobra nad ztem, prawa nad zbrodnig prawdziwego uczucia nad
przeciwnosciami losu. Na tle socjalistycznych
produkcy jniakéw uderzala odmiennoscig spo jrzenia na
komunistyczng rzeczywistosé, w ktérej najleplej czul sie i
funkc jonowal swiat przestepczy.

Prawd¢ o powojennej praworzadnosci - w "Dzienniku"
wyrazana bezposrednio - powle$é sygnalizuje przez sam wybér
tematu oraz drastycznos$é epizodéw ukazujacych zwyrodnienie
moralne wspierane pczuciem bezkarnoséci jakkolwiek wybrana
konwenc ja pozwalata na ominigecie kwestii odpowiedzialnosci

wladzy =za ten stan rzeczy, ideowe przestanie bytlo
dostatecznie czytelne. "Zty" utwér dedykowany Warszawie,
utrwala obraz stolicy w momencie gwaltownych przemian
urbanistycznych podporzadkowu jacych miasto funkc jom

ideologicznym, czemu sluzylo wytyczanie nowych arterii 1
placéw w miejsce tradycyjnej zabudowy po to, by stuzyly
gigantycznym manifestac jom socjalistycznej radosci. Tyrmand
- byly student architektury paryskiej Szkoly Sztuk Pieknych
w "Dzienniku" wprost, a w "Zlym" poprzez wymowne peryfrazy,
protestuje przeciwko architektonicznemu gwaltowl zadanemu
Warszawie oraz zdrowemu rozsadkowi 1 ocala na kartach
ksiazki dzielnice skazane na zaglad¢ w pracowniach
projektowych. Te wszystkie wlasciwosci "Zlego" sprawily, ze
autor stal sie pisarzem stawnym. O jego popularnosci
$wiadczy epizod na granicy, gdy w r. 1965 wyjezdzal na
Zachéd z ukrytymi rekopisami. Obawy o konfiskate okazaly sie
plonne, bo celnika interesowalo jedynie, kiedy ukazZze sie¢
wznowienie "Zlego"? Opuszczal Polske po kolejnym zakazie
publikowania i "Dziennik" ostatecznie zostal wydany dopiero
w roku 1980 w Londynie (wydanie II w r. 1985), stajac sie
kole jnym, choé innej miary, wydarzeniem literackim.
Natychmiast pojawily sie edycje krajowe: przedrukowala go
podziemna oficyna "Krag" w r. 1981 i oficjalna "Res Publika"
w 1989 r., z licznymi zaznaczonymi w tekscie ingerencjami
cenzury.

0 atrakcyjnosci "Dziennika 1954" zadecydowala przede
wszystkim jego warstwa polemiczno-plotkarska. Pisany jako
wyraz prywatnych rozrachunkéw z totalitaryzmem, okazai sie
niezréwnanym zrédtem informacji o ludziach odgrywajacych do
dzi$ znaczacy role w intelektualno-artystycznym zyciu kraju.
Diagnozy 1 bezkompromisowe oceny autora nie stracily
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aktualnosci i czytelnik z irytacja a czasem z rozbawieniem
odna jduje w tych zapiskach potwierdzenie wlasnych sadéw 1
odczué. Specyficznego smaczku nadaje tez "Dziennikowi" fakt
pojawienia sie w latachbosiemdziesiatych réznych plotkarsko
wspomnieniowych tekstéw ™ autordéw, ktérych wizerunki zajmujg
sporo miejsca w diariuszu Tyrmanda, a ktérzy dokonuja
karkolomnych wysiltkéw, by zatrzeé pamieé dawnej stuzalczosci
lub zbagatelizowaé swe Owczesne zachowanie. Dziatajac nadal
zgodnie 2z =zasada uplasowania sie mozliwie korzystnie w
kazdej sytuacji, potwierdzaja gorzka refleksje Tyrmanda z
przedmowy do pierwszego londynskiego wydania "Dziennika
1954":

"Ponure 1 bolesne jest to, 2Zze po latach 1lajdacy 1
durnie dochodzg do przyzwoitosci i1 rozsadku nie walczac o
nic 1 nie podwiecajac niczego - jedynle wymykajac sie
konfrontac jom ze ztem az do czasu, gdy sluszno$é i1 uczciwosé
zwygieéa same, przy pomocy historii 1lub tylko mody" (s.
13)°.

Poczytnosé Tyrmanda niewatpliwie wugruntowalta takze
legenda pisarza, ktéry przesladowany przez wladze PRL-u
zrobil kariere =za oceanem stajac sie¢ wazna postacia
amerykanskiego zZycia intelektualnego. Wspélpracowat z "New
Yorker’em", wykltadal na uniwersytetach stanowych, byt
wspélzaltozycielem Osrodka Badan Kulturowo-Politycznych The
Rockford Institut - placéwki dosé elitarnej o zatozeniach
konserwatywnych. Wydawal dwa zwigzane 2z Instytutem pisma:
"Chronicales of Culture" i1 "The Rocleford Papers", oglositl
tez kilka publicystycznych ksigzek o antylewicowym
przestaniu ideologicznym. Nie byl, naturalnie,  jedynym
emigrantem z komunistycznej Polski, ktéry osiagnal sukces na
Zachodzie, ale jedynym, ktoéry od poczatku deklarowal postawe
konserwatywna, wyjatkowa w okresie powojennych flirtéw
zachodniej inteligencji z lewicujacymi ruchami spotecznymi i
politycznymi 1 zupelnie niezwykla w Polsce, gdzie do lat
osiemdziesiatych konserwatyzm uchodzil za . postawe
anachroniczna nawet w kregach antykomunistycznej opozycji i
byl etykietka kompromitujgcay.

Nierzadki to w koncu przypadek, 2ze sltawa pisarza
zasadza sie tylez na twdérczosci, co i na ekscytujace}]
legendzie biograficznej, ale fenomen Tyrmanda polega takze
na sprzecznych, wydawalo by sig, elementach budujacych jego
obraz zaréwno w zyciu jak i w "Dzienniku". Najkréce]j ujmuje
Jje formuta danays - moralista. Jakkolwiek brzmi ona
paradoksalnie, zawiera sie w niej spéjna koncepcja
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zachowania niezalezno$ci w systemie totalitarnym, 1idea
sprzeciwu wobec komunizmu postrzeganego jako opanowujaca
kraj "zaraza".

Odraza do "przodujacego ustroju" widoczna Jjest w kazdej
niemal dziennikowej obserwacji i refleksji dotyczacej tak
spraw zasadnliczych Jjak 1 drugorzednych. Socjalistyczny
porzadek jawi sie w nich jako systematyczna, cywilizacyjna
degradac ja kraju do$wiadczona dotkliwie w zyciu codziennym w
sklepach, na przystankach tramwajowych, w dewastacji tego,

czego nie zdolala zniszczy¢ wojna. "Mistyka ekonomiczna
centralnego planowania rozwijajacego sie =z potrzebami
spolecznymi", ktérej rezultatem Jest powszechny brak
wszystkiego, rodzi niechlujstwo 1 marnotrawstwo oraz
zdziczenie obyczajowe.: Nade wszystko jednak komunizm

odbiera Tyrmand jako zagrozenie dla tradycyjnych wartosci, z
premedytacja niszczonych przez obezwladniajace klamstwo.
Natretna, prymitywna, sprzeczna z faktami i zdrowym
rozsadkiem propaganda nie jest bowiem wynikiem nieudolnosci
Jjej twércéw lecz <Swiadomym dziataniem zmierzajacym do
wyrobienia W odbiorcach przekonania o caltkowite]j
bezsilnosci jednostki wobec wladzy. Komunistyczna retoryka
nie ma na celu przekonania adresata o prawdziwosci
gloszonych hasetl, Jed celem Jest uksztalttowanie
przeswiadczenia o potedze systemu, ktéry moze pozwolié sobie
na jawne falszerstwa. Z ogromna przenikliwoscig w roku 1954
Tyrmand analizuje zjawisko okreslone péZniej Jjako nowo-
mowa , ideologiczny belkot zabi jajacy zdolno$é samodzielnego
myslenia.
"Diatektyczny sukok polega na wciskani nowego pojecia
w stary, szacowny termin tak dlugo, dopdéki jakies tam
pokolenie zostanie tak odizolowane od wlasciwego sensu
stowa, ze straci catkowicie kontrargument" (s. 110).
Demasku jac mechanizm propagandy Tyrmand podwaza
ideologiczne principia nowego porzadku, realizujacego sie
Jjako zaprzeczenie marksistowskich utopii wolnosci i
réwnosci. Polityka spoleczna, ktérej istote stanowi zakaz,
stwarza grupy wyjete spod dzialania prawa mocag przywileju za
cene $lepego posluszenstwa wiladzy. Watpliwosci budza réwniez
podstawowe tezy naukowego socjalizmu ujmujacego  jednostke
wylacznie w kategoriach grupy spolecznej, warstwy klasy,
taka bowiem depersonalizacja prowadzi do zubozenia czlowieka
o wymiar etyczny.
"Narasta we mnie gluche podejrzenie, Ze marksizm rodzl
si¢ nie z milosci do ludzi, lecz z pogardy dla ludzi.
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Juz sama teoria, 2ze lud nie jest 2zbiorowiskiem
Jjednostek, 1lecz samoistnym podmiotem, Jjest wysoce
obrazliwa (...) Tylko lud przeksztalcony w ludzi ma
funkcje moralna i budujaca w historii, przeksztalcony w
ttum najczesciej rodzi zto 1 krzywde, czesciej budzi
pogarde. I o to wlasnie komunistom chodzi. Jak
najwiecej ludzi w tilum, aby nim wygodnie 1 =z
uzasadnieniem gardzié" (s. 238).
Natomiast ideologiczna formula stworzenia nowego
czlowieka w nowej rzeczywistosci okazuje sie faktem jedynie
w tym znaczeniu, 2ze propagandowa fikcja wymusza zachowanie

"schizofreniczne" zasadzajace sie na dwuplaszczyznowym
stosunku do programowanego obrazu <$wiata: nieujawnianym
prywatnym sceplycyzmie i publicznym potwierdzeniu

oficjalnych prawd sprzecznych z dos$wiadczeniami osobistymi.
Taka niebezpieczna 1 na ogél cyniczng gre 2z zasadami
etycznymi dostrzega Tyrmand w postawach luminarzy éwczesnego
zycia intelektualnego i artystycznego. Casus Kaluzynskiego 1
KoZniewskiego™, parokrotnie przywolywanych w
plotkarsko-rozrachunkowej warstwie “Dziennika" przytacza
Jjako swoisty model =zachowan <$rodowiskowych", okreslanych
przez innych pisarzy jako "marranizm", "murti - bingizm" lub
"ketman"". Inaczej Jjednak niz Czeslaw Milosz, autor
"Dziennika" nie przyjmuje wobec tego zjawiska postawy
"Rozumie jacej". Nazywajac rzecz po imieniu dostrzega w owym
zaklamywaniu sie Jjedynie przejaw serwilizmu i
karierowiczowstwa, dla ktérego nie widzi okolicznosci
usprawiedliwia jacych.

Miarg bowiem uczciwosci wobec siebie i swego
spolecznego obowigzku sa dla pisarza postawy przyjaciél z
dawne j grupy "Tygodnika Powszechnego": Stefana
Kisielewskiego, Stanisl%wa Turowicza, Jacka WozZniakowskiego
czy Zbigniewa lerberta , ktérzy nie podjeli wspéipracy =z
wladza, placac za swa niezaleznos$é nedza. 2Z najwyzszym
szacunkiem wyraza sie o lHerbercie, poecie, ktéry nie

zaistniatl W Swiadomosci czytelniczej, poniewaz
bezkompromisowo$¢ moralna nie pozwala mu na ukltadanie sie z
sumieniem. Pracujac zatem jako buchalter w  jakich$

podrzednych instytucjach, tworzy wiersze bez Zzadnej nadziei
na ich publikacje. Spelniajac jednak swoje poetyckie
powolanie "przechowuje metr wzorcowy $wieckiego katolicyzmu"
w Polsce dla przyszlosci" (s. 38).

Refleks ja nad komunizmem prowadzi do odrzucenia swego
"blednego matematycznego réwnania" totalitaryzmu zaréwno z
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powodéw moralnych jak i estetycznych, Tyrmand poszukuje wiec
oparcia w obszarach przez komunizm zanegowanych, wybilerajac
konserwatyzm w sferze wartosci etycznych oraz nowoczesnosé¢ w
sztuce, szeroko rozumianej Jjako dzialanie autokreacyjne,
obe jmujace takze mode. Te przeciwstawne, zdawalo by sie,
postawy wobec rzeczywistosci 1taczy w "Dziennlku" wysitek
qcalenia swej indywidualnos$ci, cel "bycia sobg, kiedy nikomu
nie wolno". DaZzenie to Jjest fundamentem, na ktérym pisarz
buduje swéj image, tylez autentyczny co prowokacyjny.

W "Dzienniku" mamy bowiem do czynienia ze <$wiadomym

konstruowaniem bohatera - Leopolda Tyrmanda, 2z autokracja
podporzadkowana prawom literatury, tak zreszta jak cala
narracja "Dziennika 1954". Osobiste zapiski prowadzone w

okresie bezposrednio poprzedzajacym "Zlego" wydaja sie w tej
optyce nie tylko forma zastepcza wypowiedzi pisarza
pozbawionego mozliwoscli publikacji i realizacja
dziennikarskiej pasji utrwalania umykajacego czasu, ale
takze przygotowaniem do pracy nad przyszla powlescia.
Swiadczy o tym wyczulenie na problemy przestepczoéci, ktére

sagléwnym przedmiotem tyrmandowskiej wersji "Tajemnic
Paryza", wprowadzenie do powies$ci kilku epizodéw opisanych
wczesniej w " journal intime", fabularyzacja "Dziennika",

zwlaszcza w partiach dotyczacych romansu z Bognga. Swiadome
odwolywanie sig¢ do konwencji literackich potwierdza -
paradoksalnie - pozornie naturalne niedokonczenie zapiskéw
osobistych, przerwanie wywodu, ktére nasuwa nieodparte
skojarzenie 2z "Podréza sentymentalna" Sterne’a. Pisarz
motywowal to pézniej rozpoczeciem pracy nad "Ziym", ale
fakt, ze w tak drobiazgowych notatkach poczytnych zabrakilo
choéby wzmianki na temat finalizowania umowy wydawniczej,
wyda je sie dos$¢é znamienny.

Nie chodzi mi o =zakwestionowanie "szczerosgci" czy
wiarygodnos$ci "Dziennika", ktére to kategorie sa réwniez
funkc jami literackich norm intymnosci, lecz o uzasadnlenie
dla traktowania dziennikowego wizerunku autora jako
$wiadomej kreacji artystycznej. Jest ona podporzadkowana
ideologicznej potrzebie polemiki 2z totalitarnym modelem
czlowieka ale wynika takze =z dazenia do wyrazistego
zalstnienia w $wiecie, wyodrebnienie sige z masy. Dziennik
zatem jest d$wiadectwem wysiltkéw ksztaltowania siebie 1
zarazem wlasnego wizerunku publicznego.

"Sztandarem" tych zmagan sa amerykarskie skarpetki w
kolorowe .paski widoczne spod waskich i krétkich spodni. O
modny na Zachodzie styl jutterburg, nazywany w Polsce
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"bikiniarskim" toczyly sie homeryczne boJje, zakoriczone
ostatecznie kapitulacja ideologéw 1 "bylo to w gruncie
rzeczy Jjedyne w komunizmie zwyclestwo wolnej sztuki nad
dretwota dogmatu" (140). Dlatego tez "pajac w kolorowych
skarpetkach belkocacy Jjakie$ idiotyzmy o Jjazzie" byl dla
propagandzistéw rezimowych zjawiskiem znacznie groZniejszym
niz argumenty filozoficzne. Manifestowany przez Tyrmanda
dandyzm to takZze taneczne popisy boogie - woogie w erze
pieéni masowych o budowie socjalizmu oraz nieco libertynski
stosunek do erotyki. Smiale, nawet drastyczne opisy
alkowianych przygéd zajmujace wiele miejsca w tym diariuszu,
w zamy$le autora maja byé protestem przeciwko oficjalne]
purytanskiej moralnosci, przeciwko totalitarnej koncepcji
czlowieka Jjako funkcji proceséw spolecznych 1 uczestnika
zbliorowych uniesieni. "Pos$réd okrutnych préb odczlowieczenia
mas" erotyka staje sie jedynym przejawem czlowieczernstwa,
Jjedyna sfera wolnos$ci 1 prywatnosci. Socjalistyczny ideatl
réwnouprawnienia kobiet realizujacy sie praktycznie jako
konieczno$é¢ podejmowania pracy w zawodach fizycznych
wykonywanych tradycyjnie przez mezczyzn 1 rezygnacji =z
powabéw kobiecosci odrzuca ze wzgledéw estetycznych ale
takze jako jeden z przejawéw egalitaryzmu. Deklarujac bowiem
postawe konserwatywna Tyrmand opowiada sie po stronie
naturalnej hierarchii i réznorodnosci. Nade wszystko oznacza
ona trwanie przy systemie wartosci etyczych nle opatrzonych
przymiotnikiem "socjalistyczne". Podstawowym przykazaniem
Jego dekalogu Jjest odrzucenie klamstwa “"Nie przystapisz do
klubu klamstw, gdzie wygodne fotele, wykwintne jadlo 1
porozumiewane wyrafinowanie rozgrzeszaja, daja range
subtelnego cognescente, tego, kto wie, jak jest naprawde"
(261). Nie zgadzajac sie¢ na ideologiczny zargon =z
upodobaniem posluguje sie pojeciami, ktére w PRL-owskiej
rzeczywistosci stracity - wydawalo by sie - wszelkl sens.
Przeciwko propagandowej idei réwno$ci snuje w "Dzienniku"
dywagac je na temat "dobrego towarzystwa i elit" upatrujac w
tych' zjawiskach pewna naturalng forme spolecznego
zréznicowania. Wykreslenie tych siéw-z jezykowego repertuaru
komunistycznej publicystyki dowodzi jedynie skrzetnego
ukrywania pewnych obszaréw rzeczywistosci, zaklamywanie jej
obrazu, poniewaz "przodujacy ustréj" tworzy elity w sposéb
arbitralny, koncentrujac je wokél przywileju.

Sam wybér przedmiotu refleksji: gust, dobre
towarzystwo, dobre maniery, kult przedmiotéw pieknych 1
solidnie wykonanych (jak marzenie o samochodzie BMW-D% na
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cienkich oponach 1 szprychowatych kotach) kojarzy sie z
wytworna staroéwiecczyzna pozornie nie przystajaca do obrazu
Jazzmana - bikinierza. Ale s to tylko rdéze aspekty "bycia
sobg, kiedy nikomu nie wolno", prowokacji ocalajacej
indywidualnos$¢ traktowang jako warto$é najwyzsza. Wybierajac
droge Jjawnej niezgody na komunistyczne reguty gry, Tyrmand
skazuje sie na zawodowe unicestwienie i - jak sam to okresla
- brak zyciowego komfortu, czyli malennkkl szesciometrowy
pokoik z "wygodami" wspdlnymi dla wszystkich mieszkarncéw
pletra, stale klopoty finansowe, a co za tym 1idzie -
przerabiane kolnierzyki przy koszulach, chleb z marmolada 1
tani obiad w stoldéwce literatéw. Te wszystkie dotkliwosci
zycia bez perspektyw rekompensowad ma "luksus"
‘niezaleznosci, takze klopotliwy. Odrzucajac przyjete w
$érodowisku reguty "marranizmu" naraza sie na lizolacje 1
niech¢é¢ ludzi, ktérzy za swédj dyskomfort psychiczny
obwiniaja wlasnie tego, ktéry nie ulega naciskom, zamiast
kierowaé go przeciwko sprawcom tej sytuacji. "Dziennik"
odstania mechanizmy zachowan $rodowiskowych = od
wyrachowane j 1 cynicznej sprzedajnosci Kaluzyrnskiego,
poprzez taktyczne koncesje Lema , dopisujacego sztucznie
watki propagandowe sSwym znakomitym opowiesciom
fantastyczno-naukowym, po 2Zatosne préby wmawiania sobie
wiary w situsznosé systemu w zamian za apanaze. Zwlaszcza dla
tych ostatnich odmowa Tyrmanda jest faktem burzacym dogmat
koniecznosci usprawiedliwia jacy oportunizm lub Wrecz
nadgorliwosé¢. W zwigzku z tym diarysta odnotowuje niuanse
towarzyskiego ochlodzenia lub jawne demonstracje znajomych,
ktérym postawa niepokornego sprawia pewien klopot morainy.
Na kartach "Dziennika" parokrotnie powraca sprawa swoistych
zmagan z KoZniewskim, ktéry prébuje nakionié bezrobotnego

Tyrmanda do "cichej" wspolpracy z pismami
"niekompromitujacymi", dla samej satysfakcji stwierdzenia,
ze jakas forma kolaboracji Jjest nieunikniona, a uwiklanie w
komunizm - po prostu dziejowym fatalizmem. Osamotnienie

moralne rodzi niepokojace pytania o sens i strategie tych
zmagan o zachowanie godnosci 1 osobowosci ‘"czy =zostal
pustelnikiem?". Jak broni¢ sie przed zniecheceniem i
watpliwosciami?. "A co bedzie, jezeli ja sie myle?... Jezell
oni sa dobrzy a ja zly, oni dalekowzroczni a ja ograniczony.
Nie tylko zmarnowane 2zycie, kibicowanie uboczne, gorzkie
rozzalenie przy wédce" (231).

Walka o to, by nie ulec pokusie postepowania "jak
wszyscy", czyli uwolnienia sie od ciezaru odpowiedzialnosci
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za wlasny los, nadaje "Dziennikowi" wymiar tragiczny.
Trzezwa  ocena sytuacji ujawnia bowiem Dbeznadzie jnosé
wegetacji pisarza pozbawionego szansy rozwoju lub choéby
sprawdzenia sie w publicznym dzialaniu.
"Mam blisko trzydziesci lat i1 gnije. Jestem pisarzem,
ktéremu nie wydaje sie ksigzek, publicystg nie
drukujacym artykuléw, dziennikarzem nie majacym wstepu
do zadnej redakcji (...) po prostu nie ma mnie" (23).
Sytuacja ta zmusza do postawienia dwu dramatycznych kwestii.

Po pierwsze - czy mozna uwazaé¢ sie za pisarza, gdy nile
tworzy sie dziel funkcjonujacych w spolecznym obiegu, 1 po
drugie - czy walka z rezimem ma sens w warunkach, gdy

praktycznie jest niedostrzegana, bo "kto wie, Ze Ja wogdle
Jjestem".

Wyartykulowanie tych dylematéw w czasie powszechnego
stosowania unikéw intelektualnych 1 moralnych w sprawach
dotyczacych ethosu artysty, nadaje "Dziennikowi 1954" range
Jednego z gléwnych tekstéw powo jennych.

1PAX - =zalozone w 1945 r. Stowarzyszenie katolickie
podporzadkowane komunistom. Po rozwiazaniu przez wiladze
redakcji Tygodnika Powszechnego skupiajgcego katolikéw
$wieckich wiernych linii przebywajacego w areszcie prymasa
Stefana Wyszynskiego, pismo przejal PAX a redaktorem
naczelnym =zostal Jan Dobraczyriski. Decyzja ta wywolata
spoleczne oburzenie 1 spowodowala czytelniczy bojkot
ygodnika. W roku 1856 Tygodnika Powszechny powrécit do
prawowitych wlascicieli a redakcje¢ ponownie objatl
2Turowicz.
Przykladowo: Adolf Rudnicki, Krakowskie Przedmiedcie peilne
deseréw, Tadeusz Konwicki, Nowy Swiat i okolice, Pawel
3Jasienica (Lech Beynar) Pamietnik.
Wszystkie cytaty pochodza z wydania: Dziennik 1954,
Warszawa 1989, =zatem 1lokalizuje Je w nawiasie po
przytoczonym fragmencie.
Novomowa (angielski new speak) pochodzi 2z powlesci G.
Orwella Rok tysigac dziewiedset osimedziesigty czwartly.
Stuzy do zaspokajania potrzeb ideologicznych panujacego
systemu totalitarnego, a =zostala skonstruowana w taki
sposéb, Ze nie mozna bylo w niej sformulowaé¢ wypowiedzi
niezgodnych z aktualna polityka rzadzacej parti. W Jezyku
polskim terminu tego uzywa sie na okreslenie | jezyka
propagandy politycznej zmonopolizowanej przez parnstwo.
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5Zygmunt Katuzynski: krytyk filmowy i eseista piszacy na
temat sztuki masowej (Wenus automobilowa), Kazimierz
KoZniewski: prozaik (Piatka z ulicy Barskiej) i publicysta
6(Historla co tydzien). '
Neologizmy utworzone przez réznych pisarzy na okreslenie
zjawiska dostosowywania wlasnej <$wiadomo$ci do fikcji
ideologiczne j: Tyrmand, Dziennik 1954, Murti-Binga
pastylki: St. Witkacy, Pozegnanie jesieni, Ketman: Cz.
7Hilosz, Zniewolony umyst.
Stefan Kisielewski (Kisiel), kompozytor, krytyk muzyczny,
powiesciopisarz (Sprzysiezenie), publicysta 1 felietonista
Tygodnika Powszechnego Jerzy Turowicz, redaktor naczelny
Tygodnika Powszechnego, publicysta podejmujacy zagadnienie
filozofii katolickiej; Jacek WoZniakowskl, historyk sztuki
profesor Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, publicysta
Tygodnika Powszechnego, pisarz (Czy aryscie wolno sie
zenié?); Zbigniew Herbert, klasycyzujacy poeta, twérca
liryki filozoficzno- -moralistycznej (Pan Cogito, Raport
z oblezonego miasta), eseista (Barbarzynca w ogrodzie).
Stanistaw Lem, prozaik, autor powiesci fantastyczno-
-naukowych (Oblok Magellana, Dzienniki gwiazdowe) i
eseista (Filozofia przypadku).
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Slavica XXV.255-262. 1991 Debrecen

Polski film fabularny po roku 1980

J. PLISIECKI

Sytuac ja

W latach osiemdziesigtych w polskiej kinematografii
istotnym zjawiskiem 1 réwnoczesnie problemem stal sie
rozdzwiek miedzy oferta twércéw filmowych a oczekiwaniami
widzéw. Zniknelo poczucie wiezi miedzy twércami filméw, ich
bohaterami 1 odbiorcami filméw. Pozostala wieZz handlowa.
Wystapil spadek frekwencji na polskich filmach. Obnizal sie
gust szerokiej publicznosci opanowane f wtérnym
analfabetyzmem. Spadkowi zainteresowania rodzima produkcja
towarzyszy! nurt rozrywkowy. Kino rozrywkowe zajmowalo duzy
obszar w produkcji. W jego przypadku szczegélnie wazna byla
kwestia ekonomiczna. Widzowie oczekiwali od kina przede
wszystkim rozrywki i relaksu, co uwidocznilo sie w kasowych
sukcesach. Filmowcy kierowali pretensje do krytykéw, ze nie
promuja ich filméw. Krytycy nie widzielli w tych filmach
niczego, co budziloby powazniejsze refleksje. Twércy
poszukiwali ratunku w atrakcyjnych realizacjach. Krytycy nie
szczedzili gloséw negatywnych.

Rozdzwiek miedzy oferta kina a zainteresowaniami
polskiej widowni wynikal m.in. z faktu, ze rodzime filmy
fabularne wyswietlane byly z duzym opdéZnieniem ze wzgledu na
ich zatrzymanie (np. "Przesluchanie" 1983, "Matka Kréléw"
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1981) lub czekaly na projekcje miesigacami z racji czysto
technicznych. Rodzime filmy fabularne pozostawaly poza
polityczno-spotecznymi i moralno-obycza jowymi realiami
biezacej dekady. Nie korespondowatly ze spolecznymi
odczuciami. Filmy wuwolnione funkcjonowaly w innym juz
kontekscie spotecznym. Czesé twércédw przestata interesowad
sie wydarzeniami "goracymi", pozostawiajac Jje telewizji i
reporterom. Tej sytuacji winni byli polityczni decydenci,
rezyserzy 1 widzowie.

Pod koniec lat siedemdziesiatych, w okresie popularnego
realizmu, nurt "moralnego niepokoju" zharmonizowal sie z
oczekiwaniami spclecznymi. W latach osiemdziesiatych zmienitl
sie kierunek, gdyz zmienila sie polityka kulturalna,
widownia 1 nastroje spoleczne. Wkroczyly w zycie emocje
wywolane stanem wojennym (13 grudnia 1981), ktérych nie
mozna bylo re jestrowaé W warunkach kinematografii
panstwowej. Stan wo jenny byl sztucznym przerwaniem
rozwojowej 1linii okresu, ktéry rozpoczal sie Jjeszcze w
polowie lat siedemdziesigtych. W latach 1981/82 przerwall
diugoletnie milczenie artystyczne 1 tworzyli wszyscy
najlepsi rezyserzy, czego dowodem jest glos$ny film Andrzeja
Wajdy "Czlowiek 2z zelaza" (1981). Decyzje 1 dzialania
6éwczesnych wladz zawazyly Jjednak na calym dziesiecioleciu.

Zakazano wyswietlania najwartosciowszych utwordw, od
"Popiotu i diamentu" (1958) A. Wajdy po "Robotnikéw 1380"
A. Chodakowskiego i A. Zajaczkowskiego. Parnstwowy

dystrybutor =zaopatrywal widownie w zachodnig komercy jng
tandete. Stan wojenny to Zaloba pierwszych dni, koniec
wszelkich nadziei, drastyczne ograniczenia cenzuralne,
zabraniajace wypowiada¢ sie o tym, o czym wszyscy mysleli.
Twércze $rodowisko filmowe jako aktywne przestalo istnieé.
Jego czesé¢ nie realizowala‘niczego, inni robili filmy na
miare mozliwosci, czesé pracowata poza krajem.
Przedstawiciele wladzy nagradzali twércéw drugorzednych.
Ponad kryteria artystyczne postawiono kryterium zysku.
Krytyka niewiele pomogta, zasadnicze sprawy pokrywalo
milczenie, Jakby wszystko przebiegato normalnie.
Na jwaznie jsze bylo to, Ze nie dalo sie narzucié¢ falszywej
hierarchii wartosci. Publiczno$é¢ odwrécila sie od polskich
filméw, gdyz nie moglo byé¢ inaczej. W oficjalnej kulturze
nie mogli méwié ci, ktérzy wystepowali w jej imieniu.

W ostatnich latach dekady narastala w spoleczenstwis
potrzeba odklamania historii i potrzeba prawdy o aktualnej
rzeczywistosci. W atmosferze wazZnych wydarzenn spoleczno-
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-politycznych zwolennicy filméw zaangaZzowanych domagali sie
dokumentowania spraw aktualnych, co nie bylo jednak mozliwe
ze wzgledu na wczesniejsze terminy powstawania filméw
fabularnych. Filmowcy 2zdawali sobie sprawe, 2ze aktualne
problemy powazne s3a i trudne 1 omijali teren bezposrednich
odniesien. Spoleczenstwo polskie stalo sie pluralistyczne 1
réznorodne, a nowy Jjezyk Jjeszcze slie nle wyksztalcil. W
procesie dokonujacych sie przewartosciowann, w obrazie
psychicznej kondycji spoleczenstwa, w jego moralnych i
intelektualnych rozterkach - literatura zdystansowala
kinematografie, pode jmu jac préby zmierzenia sie z
teraznie jszoscig.

Kierunki

Skrétowe podsumowanie filmowych pozycji, z ktérych
wiele nie daje sie sklasyfikowaé, nie tworzy obrazu catosci
dorobku dziesigciolecia i stanowi tylko z grubsza zarysowane
Jego kontury. Miniona dekada nie miata wielu waznych
filmowych dokonani. Na ich $rednim poziomie wyréznity sie
filmy nagrodzone. W latach osiemdziesiatych mimo narzekania
na stan techniczny polskiej kinematografii 1 archaiczna baze

produkcy jna - realizacja filméw fabularnych rosla.
Tematyczne 1 warsztatowe zréznicowanie filméw tego okresu
powodowaly liczne debiuty, ktére uzupelnialy obrazy

stworzone przez takich rezyseréw, Jjak: K. Zanussi, J.
Zaorski, K. Kieslowski, S. Rézewicz, W. Has, F. Falk. Pod
koniec dekady zaskakuje wielka 1liczba filmowych tytuldw,
ktérych twércami byli adepci sztuki filmowej.

Kino spoteczne nie majace wilelu reprezentantéw
utrzymywalo pewien poziom, co przejawilo sie w dyskursach o
charakterze uniwersalnym. Znalazly sie tu takie filmy, jak:

Wiestawa Saniewskiego "Nadzér" (1985) - studium obrony
indywidualnej niezaleznosci Jednostki W warunkach
wieziennych. Film Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego "... jestem
przeciw" (1985) - chlodny i pesymistyczny obraz zycia

narkomana bez szansy powrotu do normalnej rzeczywistosci
oraz film Andrzeja Baranskiego "Kobieta z prowincji" (1985)
- poetycki portret z epickim tlem i proza zycla, ktéra
zawsze najleplej sprawdza sige w filmie. Widownia czekala na
film, ktéry sklanialby do szczerej, dogtebnej dyskusji. W
pewnym stopniu wywotal ja film Jerzego Skolimowskiego "Rece
do géry" (1981) a takze Krzysztofa Kieslowskiego film "Bez
konica" (1985), =zawierajacy nieszablonowe spojrzenie twércy
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na poczatek lat osiemdziesigtych. Jako przyktad
zaangazowanego kina spolecznego podaje sie film Agnieszki
Holland "Zabié¢ ksiedza" (1988), zrealizowany poza krajem, we
Francji. Oddaje nie tylko zbiorowe emocje, réwnoczeénie w
sposéb chlodny analizuje skomplikowane problemy w skali
ogdélnej.

Nie bylo fabularnych filméw publicystycznych, ale bytly
takie, w ktérych mozna ogladaé Polske 1lat ostatnich.
Krzysztof Kieslowski obserwowal zycie codzienne W
perspektywie swego cyklu pt. "Dekalog" w aspekcie raczej
moralnym niz socjologicznym. Interesowal go raczej czlowiek
niz Polak. Na festiwalu w Cannes wielki sukces odniésit jego
"Kré6tki film o zabijaniu" (1988). Otrzymat réwniez
Europe jska Nagrode "Felix" (1983), co bylo niewatpliwie
wielkim triumfem filmu, ogladanego w cale]) Europie. "Krétki
film o zabi janiu" pode jmuje problem stosowania kary $mierci.
Nie oszczedza widza, szokuje doglebng analiza procesu
egzekucji i zmusza do refleksji nad celowoscia tego prawa. W
drugim filmie Kie$lowskiego pt. "Krétki film o mitosci”
(1989) poznajemy prawdziwy dramat uczué, ktéry eksploduje ze
zdzrzenia chlopiecego idealizmu 2z cynizmem dos$wiadczonej
kobiety, biegnacej przez zycie bez widocznego sensu.

Do debiutéw kinowych naleza filmy podnoszace temat
wspéiczesnej subkultury mlodziezowej 1 polskiego rocka.
"Yesterday" (1985) Radostawa Piwowarskiego Jjest przykladem
laczenia kina popularnego z socjologiczno-kulturowa analiza
prowinc jonalnej mtodziezy w malomiasteczkowych realiach.
Dawny bohater z filméw "moralnego niepokoju", kontestujacy
przeciw istniejacemu porzadkowi nie pojawia sie juz w kinie
ostatniej dekady. Zjawiaja sie natomiast narkomani i
rockmani, np. "Smieré Johna L" (1988) Tomasza Zygadly.

Kilka filméw wprowadzilo problemy =zaczerpniete =z
historii, w tym 2z najnowszej. Pociagaly rezyseréw lata
trzydzieste. Film "Baryton" (1985) J. Zaorskiego o sltynnym w
calym $wiecie $piewaku operowym osadzony Jjest w politycznym
klimacie roku 1833. Umiejscowienie akcji filméw na Ziemiach
Zachodnich stalo sie wyrazem powrotu do normalnego zycia w
powo jennej Polsce. Dowodzi tego "Rok spokojnego stlonca"
(1984), film K. Zanussiego, ktéry w swej twérczoséci nie
wykraczal poza najblizsza wspdlczesnos¢é a w tym filmie
spc jrzal inaczej na powojenng rzeczywistosé i losy
bohateréw. Film zostal wyrdézniony nagroda na festiwalu w
Wenecji. Wa 1emarr Krzystek zrealizowal film "W zawieszeniu"
£1987) n wh pieédziesiatych, przedstawiajacy los
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czlowieka, ktéry szuka  schronienia przed falszywym
oskarzeniem. Dla dramatu psychologicznego stanowia tilo
realia historyczne. Rezyser podkres$la walory uniwersalne tej
opowieéci. Na ich tle warto zaznaczyé "Niedzielne igraszki”
(1987) Roberta Glinskiego, w ktérych rezyser w sposéb
oryginalny ukazuje stalinizm oczami dzieci bawiacych sie w
strach, konformizm i odwage ludzi dorostych.

W polowie lat osiemdziesiatych nalezy stwierdzié
ostentacy jng wrecz ucieczke naszego kina W strone
literatury. Adaptac ja "Siekierezady" (1986) Witolda
Leszczynskiego, nagrodzona na festiwalu w Gdarisku, oparta na
prozie Edwarda Stachury, opowiada w konwencji balladowej nie
o losie jednego czlowieka. Nablerajac metaforycznego sensu
staje sie opowiescia o poszukiwaniu wartosci, w czym géruje
inwencja rezysera. "Cudzoziemka" (1986) Ryszarda Bera,
wersja dos¢ wierna powiesciowemu pierwowzorowi Marii
Kuncewiczowej, stanowi psychologiczny portret artystki
przezywajacej dramat rezygnacji z wtasnych dazenn i ambicji.
"Kronika wypadkéw milosnych" (1986) zrealizowana przez A.
Wajde nie zawiera, wbrew tytulowej sugestii, opisu zdarzen i
ludzi. Zgodnie z klimatem prozy Tadeusza Konwickiego film
utrwala plastyczne pigkno krajobrazu wilenskiego, miejsca 1
czasu, do ktérego nie ma juz powrotu.

Do kanonu lektur sigegnal! Zbigniew KuZminski i
przygotowatl adaptac je popularne j powiesci Marii
Rodziewiczéwny "Miedzy ustaml a brzegiem pucharu" (1987).
Ten film dla wszystkich, ogladany chetnie przez widzéw, nie
pozbawiorny jest humoru, dzigeki swoistej grze aktorskiego
zespolu. Ekranizacja powiesci "Nad Niemnem" (1986), dokonana

przez Zbigniewa KuZminskiego, ozywila pozytywistyczna
powies¢é 1 stala sie najlepsza propaganda dziela Elizy
Orzeszkowe j, zacheca jaca do ponownego odczytania.

Wydarzeniem repertuaru roku 1988 byla niewatpliwie "Matka
Krélow" (1981) J. Zaorskiego.1 Film oparty na powiesci
Kazimierza Brandysa, polityczny, otwarty na rzeczywistosé¢ w
latach 1933-56, nagrodzony zostal na festiwalu w Berlinie.
Unaocznia rozdzwiek migdzy politycznymi deklaracjami a ich
realizacja w praktyce zyciowej, niezaleznle od panujacego
systemu. Film  podejmuje tez rozrachunek z okresem
stalinowskim, 2z systemem 2Zadajacym <$lepej uleglosci w
osiaganiu celu, jak okazalo sie chybionego. Liczne, wywolane
przez film dyskusje ideowo-polityczne przesunety na drugi
plan walory artystyczne tego dziela. Nieudana adaptacja
powiesci Wiladysiawa Reymonta "Komediantka" (1987) dokonana
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przez Jerzego Sztwiertnie poswiecona jest Zyciu w $rodowisku
aktoréw. "Wierna rzeka" (1987) Tadeusza Chmielewskiego,
ekranizacja utworu Stefana Zeromskiego Jest filmem waznym
nie tylko ze wzgledu na temat powstania styczniowego.
Inspirowany obrazami Artura Crottgera urzeka SWym
plastycznym pieknem.

"Lawa" (1989) Tadeusza Konwickiego to niezwykla i
nieporéwnywalna 2z 2Zadng inng adaptacja "Dziadéw" Adama
Mickiewicza. "Lawa" Jest obrazem pewnego procesu
historycznego, ktéry trwal w dziejach Polski bardzo diugo 1
trwa nadal. Przez ponad 150 lat ogladaja Polacy w arcydziele
Mickiewicza swéj zbiorowy los 1 nie ma innego utworu
literackiego ani dziela filmowego poréwnywalnego pod tym
wzgledem. Konwicki daje w "Lawie" wlasne "Dziady" dzisiaj
przez siebie czytane. Stad tez w trakcie Wielkiej
Improwizacji pojawiaja sie na ekranie montaZzowe wstawki
obrazujace nasza rzeczywisto$é niedawno miniona i catkiem
wspélczesna. Tlem dla Wielkiej Improwizacji jest ludobd jstwo
systeméw totalitarnych. Zwyciestwo zta w historii nad prawem
moralnym jest doswiadczeniem nie tylko polskim. Konwicki
konsekwentnie podkresla jego charakter uniwersalny. "Lawa"
wySwietlana byla na miedzynarodowym festiwalu w Moskwie
(1989). Mialo to niezaprzeczalnie wieloznaczng symbolike a
"Lawa" byla jedynym filmem w wielkim, prawie juz zapomnianym
stylu.

Repertuar ostatniej dekady dopelniaty utwory dla dzieci
i mtodziezy. Najmlodsi widzowie otrzymali film "Pan Kleks w
kosmosie" (1988) w rezyserii Krzysztofa Gradowskiego. Nieco
starsi mogli zobaczyé¢ musical "Pierscien 1 réza" (1986)
Jerzego Gruzy wedlug prozy Thackeraya oraz film "Przyjaciel
wesolego diablta" (1987). Jerzy Lukaszewicz inspirowany
powiescia Kornela Makuszyrnskiego dokonal pierwszeJ w Polsce
préby filmu w gatunku fantazji.

Perspektywa

Okazalo sie, 2ze europejskie nagrody i spektakularne
sukcesy nie staly sie reklamg w kraju a film polski jakby
przestal liczyé sie w repertuarze. Rozmijanie sie twérczosci
$rodowiska filmowego i wyboréw, jakich dokonywala widownia,
wywolalo liczne dyskusje -.w klubach filmowych 1 rézne
refleksje krytykéw i profesjonalistéw, publikowane na lamach
filmowej prasy ("Film", "Ekran", "Kino"). Podniésl sie np.
glos, Zze w Polsce, w ktérej nie ma wielkich aglomeracji
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mie jskich, spoleczenstwo jest w duzej mierze spoleczeristwem
wie jskim. Powierdzeniem tej tezy mialo by¢é =zaskakujace
powodzenie filmu "Nad Niemnem" (1987). Ten nurt wiejski
wystapil w naszej literaturze ostatniego dwudziestolecia
lecz w filmie nie mial swego odpowiednika. Przemawiano za
tym, Ze ewolucja polskiej kinematografil powinna przyniesé
osiagniecia trojakiego rodzaju: w filmach fabularnych,
kreacy jnych, kulturowych, zwigzanych z szeroko podjeta
problematyka wie jska; w wielkim, wielowymiarowym dokumencie
i w ambitnych filmach rozrywkowych o trescl satyrycznej.
Historiozoficzne filmy dokumentalne to priorytetowe zadania
stojace przed nasza kinematografia i na takie filmy jest
wielkie zapotrzebowanie spoleczne.

Sa krytycy, ktérzy bardzo surowo osadzili stan naszego
kina w latach osiemdziesiatych, gdyz wedlug nich znalazlo
sie w polowie drogi miedzy prowincjonalna komercjalizacjg 1
niezbyt interesujacymi ambicjami artystycznymi. Mimo uplywu
ponad czterdziestu lat kino polskie nle dopracowalo sie
scenarzystéw, chociaz przy Szkole Filmowej istnieje Studium
Scenariuszowe. Mamy utalentowanych rezyseréw i znakomitych
operatoréw a ciggle trudno jest o scenarzystéw. Scenarzysta
powinien by¢é wspdlautorem filmu w Scistym tego slowa
znaczeniu, wspélpracujac z rezyserem 1 aktorami. Nasi
scenarzys$ci nie wkladaja wiele wysilku w formowanie tekstu.
Rezyser sam meczy sie nad ksztaltem swego dziela. Scenariusz
to nie tylko struktura dramaturgiczna, ale 1 postacie, a
wiec znajomosé psychologii. Zarzucono filmowi polskiemu
nieumie jetnos¢é w przekazywaniu informacji o czlowieku.
Podawano réwniez filmy wyjatkowe jakkolwiek nieliczne, jak
np. "Kornblumenblau" (1989) Leszka Wosiewicza, wynik
starannych przygotowan i Zmudnej pracy autora.

W 1987 roku po kilkuletnich przygotowaniach, weszia w
zycie Ustawa o Kinematografii, ktéra powoluje nowe struktury
organizacyjne 1 znosi panstwowy monopol na produkcje 1
dystrybucje filméw. W rodzimym przemysle filmowym zacznag
rzadzi¢ prawa rynku. Przebudowa struktury kinematografii
Jjest wyzwaniem dla twércéw. Nowe zespoly filmowe beda
walczyé o widza, gdyz od niego zalezy ich byt. Po latach
cala niemal czoléwka filmowa wrécila do realizacji. Co trafi
do nowej widowni - trudno przewidzie¢. Miejmy nadzieje, Zze o
polskich filmach da sie wkrétce powiedzieé, ze Jest w nich
prawda.

Na podstawie calego, dotychczasowego dorobku ostatnich
dziesiecioleci mozna przewidywaé, ze indywidualni twércy
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pozostang wierni swoim daZzeniom moralnym 1 spolecznym,

kontynuujac walke o sprawiedliwe i humanistyczne
spoteczenistwo, o realizowanie idealéw, w ktére wierza, a
ktérym rzeczywistosé zaprzecza. Na przykiadzie

uwzglednionych, choé¢ nielicznie, pozycji krystalizuja sie
dwa kierunki w rozwoju filmu fabularnego. Dominujaca jego
cecha jest paradokumentalny realizm wynikajacy z wnikliwe]
obserwac ji rzeczywistosci 1 2zwigzany z tym naturalny styl
gry aktoréw. Réwnoczesdnie poglebia sie kierunek
psychologicznej analizy oraz moralne j i spoleczne}
refleksji.

Polski film fabularny ksztattuja historyczne
doswiadczenia narodu, narodowa literatura i sztuka,
tradycyjna kultura humanistyczna w dazeniu do ratowania
godnosci ludzkiej. Te rodzime czynniki nie 1izoluja od
filmowej kultury europe jskiej. Widoczne s zwigzki z filmowag
sztukg wloska i francusks.

1Film lezal na pdélce przez 6 lat, nim zezwolono na  jego
premiere.
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O kunstruktywistach polskich
(Na tle budapeszteliskiej wystawy)

CS. KOVACS

Art nouveau - secesja - to jest bunt i zerwanie z
tradycy jna, akademicka sztuka konca XIX wieku - jest tylko
inicjatorem pradéw sztuki modernistycznej, do ktérych nalezy
i konstruktywizm.

Co najmniej w secesji mozemy juz zaobserwowaé¢ dwa wazne
zjawiska przyszlej sztuki:

1) Pwne dazenie do stylizacji, abstrakcji (wedlug
Champineulle - Secesja i Jjej motywy roslinne to
naturalizm abstrakcyjny).

2) Program socjalny, wiara w to, Zze w otoczeniu stworzonym
przez wlasciwg sztuke da sie polepszyé jakosé zycia
wielkich mas ludzkich, calych warstw spoiecznych. Dazenie
to, mimo pewnych sukceséw, powiodlo sie tylko czesciowo,
bo szukano rozwazania metodami indywidualnymi i
rekodzielnymi. Pierwsza wojna $wiatowa przyniosta ze sobg
duze zmiany, i po niej mamy juz do czynienia z catlkiem
inng Europa.

Pierwszy, Swiadomie stworzony obraz abstrakcyjny,
bezprzedmiotowy namalowatl Kandynski j. Jezeli chcemy
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przedstawi¢ ksztaltowanie sige konstruktywizmu, to nalezy
wymienié - oprécz grupy holenderskiej "de Stijl”
(najbardziej znany stad Mondrian) - artystéw skupionych
wok6l galerii "Der Sturm" w Berlinie oraz sitynnych Rosjan,
Kandyriskiego i1 Malewicza, dzialajacych na zmiane na
Zachodzie 1 w Rosji. Rozwéj ten zaczal sie Jeszcze przed
pierwsza wojna, a jako wykrystalizowany nurt, konstruktywizm
pojawil sie tuz po wojnie w Holandii, we Francji, w
Niemczech, w odrodzonej Polsce, takze na Wegrzech, 1 bardzo
zauwazalnie w nowej Rosji Radzieckiej, gdzie trwal do
wielkiego przetomu polityki kulturalnej. Wladze bowiem
uznaly, ze ta sztuka byla trudna do zrozumienia i malo
przydatna dla celéw propagandy, wiec zaczelo sie potepianie
tego nurtu.

Nalezy do tego wszystkiego dodag¢, Zze poglady
konstruktywistow rosyjskich (i réwniez polskich)
ksztaltowaly sie mimo wszystko pod wplywem wydarzen
rewolucy jnych, 1 Zze konstruktywizm byl kierunkiem spolecznie
dosé zaangazowanym.

Konstruktywisci polscy - ktérych prace przedstawiono w
zimie 1990 roku w Budapeszcie - jako ugrupowanie wystapili
na poczatku lat 30. Grupa "Formisci Polscy" skupita takze
kubistéw i ekspres jonistéw, jak Czyzewski, Chwistek i
Witkacy, a ugrupowania "Praesens" i "Blok" sg JjuZz zespolem
konstruktywistéw, ktérzy zaczeli wydawaé wlasne czasopisma,
Jak "Blok", "Zwrotnica" i inne. Za wlasciwy poczatek tego
nurtu mozna uznaé wilernska "Wystawe nowej sztuki", na ktérej
zaprezentowala sie wiekszos$é artystéw, ktérych dzis nazywamy
konstruktywistami. Trzeba podkresli¢, Ze w wachlarzu calej
sztuki polskiej reprezentowali oni tylko pewien odlam. Ich
kontakty ze sztuka europejska byly bardzo Zzywe, a nawet po
kilkudziesieciu latach nie maleje zainteresowanie nimi za
granica. Wskazuja na to roézne wystawy z tego zakresu na
Zachodzie.

Budapeszterniska wystawa byta wazna miedzy innymi ze
wzgledu na kontakty miedzy niektérymi konstruktywistami
polskimi i wegierskimi. (Chodzi mi o Kassaka i ugrupowania
MA oraz o Moholy-Nagya.) Artysci ci nle tylko wiedzieli o
sobie, ale wzajemnie drukowali swoje artykuly, traktaty.

W ich czasopismach i biuletynach ukazal sie caly szereg
tekstéw, oswietlajacych nowe dazenia konstruktywistoéw.
Sadzac z artykuléw, kitadli oni duzy nacisk na element
$wiadomosci, zaréwno w tworzeniu jak i w odbiorze. Architekt
Symon Syrkus pisze nastepujaco:
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“Nowa sztuka dazy do abstrakcji, do form niczego nie
nas$ladujacych, a ktére sa zwiezle, zwiazane ze soba i tworza
harmoni jng " jedno$é, zamkniety organizm plastyczny."l
"... Niepowtarzalne rzezby na budynku Erechteion, twory rak
ludzkich, naleZa dzi$ do tej kategorii pieknosci ktoérg
podziwiamy, a ktérych metody sg juz dla nas martwe."

" Wychodzac z zalozenia, ze musimy regulowaé i

organizowa¢ wspélzycie ogromnych mas ludzkich, kazdy
wynalazek trzeba  zdemokratyzowac. Wtedy architektura
przestanie by¢ sztuka arystokracji. Jezeli celem
architektury Jjest organizacja przestrzeni 1 czasu, to

tworzymy nie rzeczy odlegle od zycia, a dzielo 2zywe pod
wzgledem spotecznym i artystycznym."

Nastepnie chcialbym przedstawi¢ poglady Tadeusza
Peipera, literata 1 redaktora czasopisma "Zwrotnica". Juz
sam tytul jego eseju - "Miasto, masa, maszyna" - wskazuje na
nowe zasadnicze pojecia, uzywane przez konstruktywistéw.

"Organiczncsdé najlepiej znamy Z funkc jonowania
spoleczenstwa. Ono bedzie inicjatorem konstrukc ji
artystycznej. Dzielo artystyczne bedzie tak spolecznie
uwarunkowane, to jest, bedzie spoleczeristwem."

To wielkie zaangazowanie i optymizm graniczg gdzies$ tu

z utopia, Jjak to teraz juz widzimy. Artysci ci dostrzegli
bardzo silusznie, 2ze burzliwy rozwéj techniki nauki i
zapotrzebowan wymuszal catkiem inne rozwigzania, wymiary i
estetyke. Konstruktywisci jednak nie ball sie maszyny, Jjako
elementu wspdltworzacego sztuke. "Maszyna musi byé sluga
sztuki, i tych celéw, ktére rodza sie z istoty sztuki" -
pisze jeden z nich. Gleboka wiara w wyzwalajaca role kreacji
kontruktywistycznej wynika tez z tekstu Pevsnera, artysty
pochodzenia rosyjskiego.
a Niesamowite odkrycia nauki zmienily oblicze $wiata ...,
nastepujacy okres historii ludzkiej bgedzie etapem wielkich i
kolektywnych kreacji5 kiedy w olbrzymich miastach stang
ogromne konstrukcje."

Trzeba jednak stanowczo stwierdzié¢, 2ze wybitniejsi
artysci absolutnie nie wpadali w pulapke utylitarnosci.
Odczuwa jac wyzwanie swojej epoki, odpowiadali na nie w
sferze ogdélnoartystycznej.

Niektérzy z konstruktywistéw bardziej ulegali wplywom
aktualnej polityki, Jjak Teresa Zarnower albo Mieczystaw
Szczuka. Ten ostatni byl skrajnym zwolennikiem utylitaryzmu
i w konsekwencji tego doszio do konfliktu ze Strzeminskim,
Jednym z gléwnych ideologédw nowej sztuki.
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Wladystaw Strzeminski 1 jego 2Zona, Katarzyna Kobro
bardziej teoretycznie potraktowall zwigzki miedzy
spoleczenstwem, sztuka i estetyka. W swojej wspdlnej ksigzce-
wprowadzili oni pojecie "czasoprzestrzeni”. Chodzilo im o
to, ze kompozyc ja plastyczna (budynek czy zespol
architektoniczny) dysponuje nie tylko jedna perspektywa, Jjak
dziela dwuwymiarowe, a wieloma ogladami, Jje$li widz =z
réznych stron ja postrzega. Rdézne aspekty kompozycji
realizuja sie nie tylko w przestrzeni, ale réwniez w czasie.
Pod tym wzgledem autorzy nie widza granicy miedzy dzietami
architektury i rzeZzby. Z wystawy budapesztanskiej odnosi sie
wrazenie, ze abstrakcyjne kompozycje rzezZbiarskie Katarzyny
Kobro moga stuzy¢ jako modele kompozycji architektoniczno-
-przestrzennych. Autorzy wymienionej ksiazki wuwazaja za
niezbedne uzyskanie spé jnosci miedzy nastepujacymi
czynnikami:

1. Tworzywo i nowe techniczne mozliwosci jego

ksztattowania.

2. Tresé¢, czyli funkcja spoleczna

3. Koncepcja plastyczna
Jako ideal przywolujg starogreckie budowle doryckie. Trafnie
twierdza, 2ze zasada kazdej architektury artystycznej jest
to, 2Zze elementy konstrukcyjne maja by¢ zarazem elementami
oddzialujacymi artystycznie. W kompozycjach abstrakcyjnych -

Jak méwi teoria czasoprzestrzeni - dla uzyskania harmonii i
rytmu niezbedna jest pewna proporcja rozmiaréw, ktéra
konsekwentnie przenika elementy dziela. Istnienie te]

zasady zdradzaja zresztg i budowle $redniowieczne.

Jezell patrzymy teraz na kompozycje abstrakcyjne,
mozemy W nich odczytaé¢ precyzyjny zamysl, porzadek i
Jjakkolwiek nie mamy do czynienia z produktem improwizacji,
to mamy $wiadomo$¢  obcowania @z prawdziwg  kreacjg
artystyczna.

Nurtowi konstruktywistéw polozylta kres II .wojna
$Swiatowa. Ich kompozyc je, sluzace bezposrednim celom
praktycznym, odczuwamy dzigé juz jako odlegte od nas.
Natomiast z perspektywy 60-70-u lat sg to wcigaz nurtujace
kreac je o wymiarze ogdlnym.

lSzymon Syrkus
5 Czas architektury. Czasopismo Praesens Nr 2. 1930.
Szymon Syrkus

op. cit.
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Zwiazki z kultura polska w biografii
Ciurlionisa

E. JUHA

Mikotaj Konstanty Ciurlionis jest malarzem malo znanym,
W niektdérych tylko podrecznikach historii sztuki
wspolczesnej wymieniono tylko jego nazwisko. Kto to jest
wlasciwie Ciurlionis?

Wielka Encyklopedia Powszechna okresla go nastepujaco:
"Malarz, kompozytor litewski. Przebywal w Warszawie, dziatal
w Wilnie i Petersburgu. Tworzyl! poematy symfoniczne: "Las"
(1900); "Morze" (1907). Malowal mistyczno-symboliczne
kompozyc je, w ktérych staral sie wyraza¢ impresje muzyczne
przez abstrakcyjne ukltady form 1 koloréw. Nalezal do
na jbardziej oryginalnych nowatorskich przedstawicieli
europe jskiego symbolizmu".

Niektérzy krytycy okreslaja go jako pierwszego malarza
abstrakcy jnego, ktéry o blisko 7 lat poprzedza Kandinskiego.
Twérczoscia Ciurlionisa zajmowali sie rosyjscy poeci 1
historycy sztuki: V. Iwanow, S. Makowski, Worobiow, V.
Czudowski, Lechmann. Pos$wigcono mu jeden egzemplarz
wydawanego w Petersburgu czasopisma "Apoitlon" (nr 3,1914). W
1939 roku sam Romain Rolland, wybitny pisarz francuski
chcial napisaé o nim ksiazke. W Kownie istnieje Muzeum
Ciurlionisa, w ktérym zebrane sa jego obrazy. Wprawdzie
utracily one - na skutek uzywania przez artyste zlych farb,
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temper - polowe swojej jakosci kolorystycznej, zawsze jednak
mozna Jje tam obejrzeé¢. Widzialam Jje na wlasne oczy, sa
bardzo piekne. Muzeum Narodowe w Warszawie tez posiada dwa
obrazy Ciurlionisa. Jeden pastel 2z cyklu "Potop", drugi
"Krajobraz z kepa drzew" - wykonany na desce w oleju.

W biezacym 18991 roku przypada osiemdziesigata rocznica
Jjego $mierci, z tego powodu chcialabym poswieci¢é pamieci
malarza ten artykul i naswietlié¢ watki polskie w Zyciorysie
malarza.

Ciurlionis urodzil sie w Varenie (Oranacsh) na Litwie
22 wrzesnia w roku 1875, jako pierworodny syn sposréd
Jjedenasciorga dzieci miejscowego organisty. Jego biografia
Jjest poczatkowo gléwnie biografia muzyka. Kiedy chlopiec
mial trzy lata rodzina przeniosta sie do znanej mie jscowosci
leczniczej Druskienniki, gdzie Ciurlionis spedzil swoje
lata dziecinne. Piekno natury 1 litewskiego krajobrazu
pdézniej stalo sie¢ niewyczerpanym 2Zrédlem Jjego malarstwa.
Majac lat pigeé Ciurlionis zaczal gra¢ na fortepianie ze
stuchu, nastepnie uczyl! sie od ojca gra¢ na organach. Do
Druskiennik przyjezdzali na letni odpoczynek zamozni ludzie
z Warszawy i Petersburga. Tutaj Ciurlionisowie zaprzyjaznili
sie z polska rodzing muzykalnego doktora Markiewicza, ktéry
polecil M kotaja do prywatnej szkoly muzycznej, utrzymywanej
przez ksiecia Michala Oginskiego w Plundze na Zmudzi. Mial
on wtedy 13 lat. W tej szkole Ciurlionis uczyl! sie od 1889
do 18383 roku. Szkola ta dostarczyla mu nadzwyczajne
przezycia 1 kiedy Jjuz zostal czlonkiem nadwornej orkiestry
ksigcia, odkryl! w sobie zamilowanie do muzyki orkiestrowej.
Ta muzykalno$¢ wyrazila sie pézZzniej i w jego kompozycjach
malarskich. Poparcie ksigcia Oginskiego dla syna mie jscowego
organisty bylo znaczacym rodzinnym wydarzeniem. Rodzina
Oginskich byta dla Litwindéw najwyzszym autorytetem. Ksiaze
Kazimierz Oginski by! hetmanem wielkim litewskim, ktoéry
rozwi janiem obrotu wewnetrznego handlu znacznie pomégil
rozwo jowi narodu litewskiego. Ostatnim potomkiem tej rodziny
magnackiej byl ksigze Michal, utrzymujacy orkiestre, amator
1 mecenas muzyki.

Oginski doradzit osiemnastoletniemu absolwentowi
wstgpienie do Konserwatorium muzycznego w° Warszawie i
obiecal pomoc finansowa. Artysta przebywa w Warszawie
najpierw w latach 1893-1900. Poczatkowo studiowal w klasie
fortepianu, péZniej teorie kompozycji. Jego nauczyciel,
profesor Zygmunt Noskowski (1846-1909) stynny mlodopolski
kompozytor, (twérca poematéw symfonicznych) wczesnie
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zauwazy! nadzwyczajny talent Ciurlionisa 1 zaczal odnosié
sie do niego bardzo powazZznie, .jak do przyszlego kompozytora.
Noskowski poudzielil si¢ ze swym wuczniem praktycznymi
do$wiadczeniami w dzicdzinie kontrapunktu. Pod kierownictwem
Z. Noskowskiego w ciggu dwu lat Ciurlionis stworzyl! okolo 25
fug i dwie sonaty na fortepian. Poza muzyka interesowal sie
réznymi dziedzinami wiedzy, wsréd ktérych wazne mie jsce
zajmowaly astronomia, numizmatyka, fizyka przezywajace
wlasnie okres wielkich wstrzaséw wywolanych
teoriami Einsteina. Te teorie mialy wplyw na  péZniejsze
cykle malarskie "Stworzenie d$wiata", "Znaki Zodiaku" i
"Sonata gwiazd". Konstantyn razem ze studentami
warszawskimi czgsto  spacerowat po przepi¢knym  parku
lazienkowskim, chodzil na brzeg Wisty, Jjezdzil do Wilanowa.
W Warszawie pojawil sie tez nowy przyjaciel, jak sie okazalo
dozgonny - pdzniejszy stynny kompozytor i wykonawca muzyki -
Eugeniusz Morawski. W tym czasie obydwaj byli jeszcze
studentami, wuczyli sie u tych samych profesoréw. Wlasnie
Eugeniuszowi Ciurlionis zwierzyl! sie ze swoje]j tajemnicy, ze
pragnie uczy¢' sie malarstwa. Wielka rados¢ sprawialy
Ciurlionisowi koncerty dziel! znanych kompozytoréw. Stolica
Polski bylta wtedy osrodkiem muzycznej kultury - zwlaszcza
opery .i baletu. WSréd muzycznych zainteresowan mlodego
Ciurlionisa byly polonezy i muzurki Chopina, wyjatkowo
wysoko ocenil on roéwniez twérczos¢ Bacha, Wagnera i
Beethovena. W dzieltach tych muzykéw mozna znaleZé& 2rdédla
przyszltych kompozyc ji Ciurlionisa, przede wszystkim
sklonnos¢ do wzniostego wyrazania uczu¢. W 1889 roku
Ciurlionis jest juz absolwentem z dyplomem kompozytora. 2
tej okazji ksiaze Oginski podarowal mu pianino. PézZniej
proponowano mu posade dyrektora szkoly muzycznej w Lublinie,
ale Ciurlionis wolal prywatne lekcje muzyki w Warszawie.
Podczas wakacji w Druskiennikach zeczal malowaé¢ olejne
pejzaze nadniemenskie. W roku 1900 hrabia Zamoyski oglosil
konkurs na utwér orkiestralny, co zachecilo Ciurlionisa do
skomponowania poematu symfonicznego p.t. "Las". Za ten
utwér, ktéry w tym gatunku muzycznym jest pierwszym dzielem
litewskim, dostal gldéwng nagrcde. Wiosna tego samego roku
spotkal si¢ z Oginskim w Ptundze i1 uzyskal sfinansowanie
dalszych studidéw muzycznych w Niemczech.

W roku 1901 Ciurlionis jedzie do Lipska. Tutaj réwniez
zapisuje sie na uniwersytet w charakterze wolnego sltuchacza.
Przedmiotami jego =zainteresowan sg: psychologia, filozofia
hinduska, fascynuja go réwniez teorie kosmogoniczne
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Flammariona, aforyzmy Nietzschego, niesamowite opowiesci
Edgara Poe, Oskara Wilde. Tymczasem - przed jego dyplomem -
umiera Oginski, na skutek czego znalazl sie w trudnej
sytuacji materialnej. Z pomoca pos$pieszy! mu jednak wierny
przyjaciel E. Morawski, umozliwiajac mlodemu kompozytorowi
ukoniczenie studiéw w Lipsku.

W drodze powrotnej do Polski zwiedza  galerie
drezderiska. Od jesieni roku 1802 widzimy Ciurlionisa znowu w
Warszawie. Zaproponowano mu prace w Konserwatorium, jednak i
ta oferta zostaje odrzucona. Ciurlionis kontynuje lekcje
prywatne i wlasng twérczosé muzyczna.

W roku 1804 zaczal powazniej zajmowaé¢ sie plastyka.
Najpierw wstapil do szkoly plastycznej w Warszawie. Tu
rozpoczal od nauki rysunku u Karola Tichego. Po kilku
miesiacach wstepuje do szkoly Stabrowskiego wkrétce
przeksztalconej w  Akademig¢. Stabrowski - Litwin =z
pochodzenia - zaprasza do wspdlpracy polskich artystéw
mlodszego pokolenia: K. Krzyzanowskiego, ¥X. Dunikowskiego.
Tutaj Ciurlionis tworzy samodzielnie, bez teoretycznych
uzasadnien 7 pastelami i tempers. Profesorowie =
Krzyzanowski 1 Tichy - zrozumieli, Ze maja do czynienia z
autentycznym artysta 1 nie chcieli Iingerowa¢ w metode
Ciurlionisa. Jego talent wuksztaltowal sie samodzielnie,
Jjednak byl sScisle zwigzany ze <$rodowiskiem modernistycznym
Warszawy tych lat. W Warszawie Ciurlionis zetknal! sie =z
nowymi pradami, Jjakie pojawily sie wdéwczas w Europie. Tu
zaczal malowa¢ swe pierwsze obrazy, przekladajace wizje
muzyczne na formy plastyczne. Tematyka tych pierwszych lat
zaczerpnieta Jjest z Biblii, zwlaszcza inspiruje go Ksiega
Genezis, pod ktérej wplywem powstaje cykl dwunastu obrazéw
zatytutowanych "Stworzenie <$wiata". Z biegiem czasu obrazy
Ciurlionisa staja sie coraz bardziej fantastyczne.

Gdy patrzymy na te wczesne prace malarza, wyrazZnie
wida¢ oddzialywanie symbolistyczno-secesyjnego $rodowiska
Mlodej Polski. Bez watpienia poczatki Ciurlionisa tkwig w
polskiej plastyce jego réwiesnikéw, takich jak: Ferdynand
Ruszczyc, Jacek Malczewski, Xawery Dunikowski 1 Stanislaw
Wyspianski. Jednak Ciurlionis poszedi wlasng droga
odkrywa jac abstrakcy. jne niemal surrealistyczne
przedstawienie przedmiotoéw.

Podobnie jak Jjego roéwniesnicy polscy, Ciurlionis
wyrazit swéj czas W sposéb bardzo skondensowany i
intensywnie przezyty. Dziela jego realizujac koncepcj¢
syntezy sztuk zawieraja w sobie muzycznos$é, barwe, zapach.
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cala zmyslowosé tej osobliwej epoki, kiedy dziewigtnasty
wiek zderzat sie z dwudziestym. Dlatego ogladajac obrazy
Ciurlionisa mozna odnie$é szereg pozornie sprzecznych ze
sobg wrazen. Z Jjedne]j strony artysta tkwi Jjakby w klimacie
modernizmu i secesji, 2z drugiej stanowi osobowos¢ tak
odrebng i =zamknieta, Ze nie mie$éci sie w ramach jednego
pradu. Niektérzy historycy sztuki przypisuja Ciurlionisowi
prekursorstwo prawie wszystkich wlelkich kierunkéw XX wieku
(surrealizmu, kubizmu, futuryzmu, fowizmu, symultanizmu).
Jednak najbardziej wyraziste cechy stylu malarskiego
Ciurlionisa mozna odnie$é do miodopolskiego symbolizmu.
Artysta ten bliski Jjest Stanistawowi Wyspianskiemu w
tym aspekcie, Ze - podobnie Jjak Wyspianski - wystepuje jako
oryginalny mitotworca. Ciurlionis kreuje wlasny,
fantastyczny <$wiat, malo przypominajacy realnos$é¢, w ktérym
zyja zJjawy, widma, chimery, upiory 1 rézne alegoryczne 1
dziwaczne istoty. Jak w dzielach Wyspianskiego sa to gitdéwnie
stwory wyobraZni malarza - poety. Ciurlionis jako mitotwérca
ukazuje wizje nierealnego $wiata, a tym samym tworzy
nadrealng realnosé. Maluje postacie ponadczasowe o wielkiej
sile duchowej, ktére sa czgsto uosobieniem jego wewnetrznych
marzen. W ten sposéb artysta prébuje wyrwaé sie ze swiata
realnego do $wiata marzen, ktéry Jest idealny, piekny w
przeciwienstwie do chaotycznej, brutalnej rzeczywistosci
ziemskiej. Te niemal bezcielesne, dematerializujace sie
postacie nadaja obrazom Ciurlionisa prawie 2zjawiskowy
charakter. Swiat, ktéry on odkrywa przed nami - te
nieziemskie marzycielskie wizje, wyblaktie, delikatne
bladozielone, fioletowe odcienie, nierealna przestrzen -
wyda ja sie fantomami sennymi. W tym wlasnie bliski jest
surrealizmowi. Ciurlionis 1 Wyspianski byli pierwszymi =z
tych, ktérzy przedstawiali zjawy. W swym autoportrecie,
zatytulowanym "Prawda" (druga nazwa obrazu "Nadzieja",
1904-1906), Jjednym z pierwszych Jjego dziel, Ciurlionis sam
przedstawil sig¢ jako zjawa. Wylania sie z mroku, otoczona
przez ¢my surowa twarz mezczyzny, os$wietlona Swiattem
Swiecy. MezZzczyzna trzyma $wiece w swych rekach, wokél niego
migocza drobne jezyki ognia jak motyle 1 anioly =zarazem.
Wszystkie motyle zlatuja sie do plomienia. Ten obraz
przypomina drugi p.t. "Przyjazn". Na obydwu obrazach widzimy

ludzka twarz. W "Prawdzie" - osoba trzyma w reku "swiatlo",
plomien $wiecy, a w "Przyjazni" - jasne slonce. Slornce i
jego ekwiwalenty: promieniujacy ptomien; ognista kula - to

stale symbole artysty, ktére zawieraja w sobie znaczenia
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dobra, piekna, prawdy tj. wyzszych wartosci. Do $wiatla w
rzkach "Prawdy" =zlatuja sie motyle - anioly w dlugich
szatach ze zlotymi aureolami nad gtowami, 1 wszystkie one
spalaja sie, ging w ogniu i z osmalonymi skrzydlami spadaja
w doél, w nieistnienie. Artysta sugeruje, ze osiagniecie
prawdy, idealu mozliwe jest tylko za cene wielkiej ofiary,
nawet d$mierci. Aniol 4w Ciurlionisa jest 2znakiem dobra,
dlatego rozszyfrowujac ten obraz narzuca  nam sie
przekonanie, Ze dobro dazy do prawdy, ale w tej drodze moze

takze ulec zagladzie. To dzieto to "ars poetica"
Ciurlionisa, jego artystyczne credo.
Muzyk - malarz staje sie coraz bardziej popularng

osobistoscia Warszawy i tworzy wokét siebie krag zlozZzony z
polskiej inteligencji twérczej. W tym samym czasie nastepuje
takze odrodzenie sie¢ narodowe Ciurlionisa, jako Litwina, do
czego mu dopomoglta lektura polskich utworéw na tematy
litewskie: "Pan Tadeusz", "Dziady" A. Mickiewicza;
historyczne powiesci Kraszewskiego; utwory Stowackiego. Do
pierwszej wojny S$wiatowej bowiem Litwa nalezala jeszcze do
imperium rosyjskiego 1 nazywana byla krajem zachodnim. W
roku 1804 zaczyna wychodzi¢ pierwsza gazeta codzienna w
Jezyku litewskim w Wilnie, zaprenumerowana przez ojca
Ciurlionisa, ktéry zaczal sie na niej uczyé po litewsku.
Poprzednio rodzina méwila tylko po polsku. Sam Mikolaj
Konstanty bedzie pobieral lekcje mowy swych przodkéw dopiero
od roku 1907 w Wilnie - z ust panny Kimantajte, 2z ktérag
ozeni sie w roku 1908. Ciurlionis prawie cate 2zycie
postugiwal sie jezykiem polskim jako wlasnym. Napis "Stan
sie" na jednym z obrazéw "Genezis" tez jest polski. Oprécz
historii swojej ojczyzny poznal roéwniez folklor baltycki,
takze z dziel pisanych po polsku. W szczegdlnosci pozostawatl
pod urokiem znanej takze w Polsce bas$ni o krélowej morza,
Juracie. (Jura po litewsku znaczy morze). Nawet napisat
oper¢ na ten temat. Motyw ten podejmuje zreszta prawie
réwnoczesnie inny kompozytor okresu Mlodej Polski, zaledwie
o dwa lata od niego mlodszy, Feliks Nowowiejski (1877-1946).
Gdy ogladamy szkic scenograficzny "Juraty" Ciurlionisa, 6w
palac podwodny ze straszaca glowa 1 wokolo plywajacymi
rybami, albo kurtyne obrazujaca obrzed ofiarny u dawnych
Battow - Litwinow czy Pruséw - wydaje sie nam, 2Ze sg to
szkice do "Legendy Baltyku" Warmirnskiego, piewcy Perkuna.
Jest to jeszcze jeden przyklad mlodopolskich powiazan
Ciurlionisa i powinowactwa z nastrojami epoki.
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W roku 1904 Litwini warszawscy grupuja cie w narodowe
towarzystwo samopomocy, przy ktérym Ciurlionis organizuje 1
prowadzi chér. Clurlionis zakochal sie w litewskich pied$nach
ludowych, ktére =zbierat, harmonizowal, albo 'brat  jako
material do dalszej stylizacji kompozytorskiej.

Interesowat sie sztuka plastyczna, szczegdlnie
angielskim grafikiem, na jbardzie j reprezentatywnym
przedstawicielem secesji: Aubreyem Beardsleyem.

W roku 1904 Ciurlionis poznat rodzine Wolmanéw =z
Irkucka, ktéra otoczyla artyste opleka. 2Zwlaszcza pani
Wolman - bardzo kulturalna kobieta - poznatla sig¢ na
niezwyklych zdolnosciach Ciurlionisa. Dla niej namaluje on
alegoryczng "Przyjazn" (1907). Pani Wolman wniosla wiele
$wiatta, ciepla i piekna w zycie malarza. -Na tym obrazie
Clurlionis przedstawil poetycka twarz kobiety w pléropuszu,
ktérej profil przypomina rysy starozytno-egipskie]
Nofretete. Niesie ona kule stoneczna (obsesyjny motyw
Ciurlionisa) - Jjakby z podziekowaniem. Ten obraz to jakby
gest samooddawania sie artysty: "Oto, wez! Wszystko, co
posiadam, wszystko co jest dla mnie $wiatlem - weZ, to takze
Jest twoje ..." Ale Ciurlionis wrecza plomien przyjaZni nie
tylko swojej mecenasce, ale jakby wszystkim 1ludziom.
Przyjazn jego $wieci jak slonce, oswietla mroki zycia.

W 1907 roku zostaje stworzony najlepszy poemat

symfoniczny Ciurlionisa "Morze" - dedykowany réwniez pani
Wolman. Jest to neoromantyczny utwér, ktéry powstat pod
wplywem wykonywanych wlasnie dziel Ryszarda Straussa.

Wolmanowie subsydiuja podréz artystyczna do Ros ji.
Ciurlionis objezdzil malownicze tereny Kaukazu, gdzie
natchnely go niezapomniane widokl gérskiego krajobrazu,
uzupelnia jace rodzinne przezycie pejzazowe. Ta przyroda jest
tez obecna w wielu jego kompozyc jach malarskich.

W roku 1907 Ciurlionis opuszcza Warszawe dla Wilna 1
wtedy dochodzi do glosu jego prawdziwe, wewnetrzne "ja".
Kiedy jako miody czlowiek, wychowany na &wczesnej kulturze
polskie j i niemieckiej, zaczynal SWo ja dzialalnosé
artystyczna, LLitwa nie miala  jeszcze wyksztalconego
profes jonalnego malarstwa. Naréd litewskil przezywal wlasnie
narodziny d$wiadomo$ci narodowej. Litewska kultura stala
dopiero u progu swego rozwoju. Ciurlionis jako syn narodu
litewskiego czuje, 2ze ma obowigazki wobec ojczyzny. Nie
szczedzac ani trudu, ani fatygi wlaczy sie do zycia
kulturalnego Litwy.. W Wilnie staje sige aktywnym czlonkiem
Litewskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych oraz pracuje jako
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dyrygent chéru. Dzieki jego wytrwatej pracy organizatorskiej
odbyla sie¢ pierwsza Wystawa Narodowa Sztuk Pieknych w roku
1806, na ktérej on sam wystawiat liczne swe obrazy.
Poswigcil wiele pracy dla rozwijania 1 rozpowszechniania
sztuki ludowej. Zajmowal sie litewska poezja ludowa i ludowg
muzyka. Druga litewska Wystawa Sztuk Pieknych zostala
zorganizowana w roku 1908. Tu wystawil swéj cykl 12 obrazéw
p.t. "Znaki Zodiaku".

W ojczyznie Jednak malarstwo Ciurlionisa nie
zostalo zrozumiane i uznane, dlatego w roku 1808 przeniést
sie do Petersburga. Tu mial mozliwo$é¢ wystawiania swych
dziel na licznych ekspozycjach. Owczesna krytyka rosyjska
wypowiadala si¢ o nim jako o artyscie oryginalnym,
podkreslano Jjego intelektualng wyJjatkowosé 1 niezwykla
osobowo$é twércza. Ciurlionis wstapil do stowarzyszenia "Mir
Iskusstwa" (Swiat sztuki) powstalego w 1898 roku i
skupiajacego artystyczng elite Petersburga przetomu XIX i XX
wieku. Czlonkowie-malarze M. Dobuzynski 1 A. Benois szczerze
popierali litewskiego malarza. Niestety, choroba psychiczna
artysty przedwczes$nie skonczy zaledwie rozkwitajaca
twérczos¢. Ciurlionis zostaje przewieziony do Druskiennik w
roku 1809. Wielbiciele warszawscy umieszczaja go péZniej w
szpitalu "Czerwony Dwér". Tutaj pod Warszawg umiera na
rekach E. Morawskiego, ktéry postaral sie, aby mecenas
sztuki, Lubomirski, pokryl wydatki zwigzane z leczeniem. Tym
przykladem polsko-litewskiej przyjazni kornczy sie w roku
1911 dramatyczna biografia kompozytora-malarza, ktéra do
zludzenia przypomina Zyciorys innego wybltnego artysty - Van
Gogha.

Ciurlionis pochowany zostal! w Wilnle na cmentarzu na
Rosie. Nad trumng przemawial w jezyku polskim jeden z jego
warszawskich nauczycieli - Ferdynand Ruszczyc, ktérego mowa
pozegnalna jest zarazem interpretacja tego niezwyklego w
sztuce zjawiska, jakim byila tworczosé Ciurlionisa.

"Odszedl w zaswiaty, o ktérych sen snul przez cale
swo je zycie, tak kroétkie. W te daleka kraine, ktérej nie
znamy, lecz o ktérej wiemy, ze by¢é musi, bo Jja w sobie
odczuwamy... Glosilt nam o tych $wiatach 1 roztaczal przed
nami harmonie swych wizji... My, cos$my widzielil rozkwit jego
talentu od pierwszych nie spodziewanych objawien do
pé4niejszych, zZegnamy czlowieka nieskazitelnej czystosci,
towarzysza o szczytnych dazeniach 1 zacnowamy gleboko w
pamigeci tragicznie przerwana piesnh...
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Jest obraz Jjeden Ciurlionisa dobrze Wam znany. 2
budzacego sie <$wiatla wylania sie ptak 1 duzym rozmachem
swych skrzydel okraza szczyty i leci w dal. To "Wiesgé." 2Z
taka wiescia przyrzedl Ciurlionis. Byl =zwiastunem nowej
miodej sztuki, ktérej nadal wlasne plietno odrebne."

J. Ludwinski
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1958, Nr 337, s. 8.
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Mikolaj Konstanty Ciurlionis (1875-1911).
Wspotczesnosé 1965, Nr 17, s. 6.

Druga litewska wystawa sztuk pieknych w Wilnie. Tygodnik
Illustrowany 1908, Nr 13, s. 259-260.
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Z. Hajnady: Az orosz regény
Tankonyvkiaddé, Budapest, 1991.*

MoHorpasusi 3osTana XamHaaux NOCBsilleHA  KJIACCUYECKOMY
pycckoMy pomany XIX Beka. H3yuyeHue 3TOro OrpoMHoro M
CJIOXHOrO SBJIEHUST CTaBUT WCClleJoBaTeNlst lepea psiZIoM OYeHb
TPYAHHX 3a4a4. [NaBHast U3 HUX - BHSBUTb U ONUCAThL 3aKOHH
XaHpa, He T[peBpaTUB 3TO ONUCaHWe B OTBJIEYEHHYK CXeMy,
ynpomawmyi WM Jaxe COBCEM YyHUUYTOXalmyw Bce 6orareumee
MHOroo6pasue KOHKPEeTHHX XaHpOBHX &¢OpM: BelAb OHU-TO B
COBOKYNMHOCTHM KaK pa3 W MNpeaAcTaBIsANT CO60W AeHUCTBUTEJIbHYK
pealbHOCThL TOro, YTO B J3aHHOM cJydae uW3ydaeTcs. ABTOp
MOHOr'padMU CTPEMUTCSI HaAWUTU Hauboliee MNJIOAOTBOPHHU NYTh ANS
pemeHuUna 3ToW 3aja4yd. Tpe3BO NpU3HABAS HEBO3MOXHOCTb YJIOXUTb
MaTepuasl B Yy3KUe paMKU CTATUYHBIX XaHPOBLIX KJlACCUOUKALIUHA
(peus waeT O poMaHe, <«BEYHO CTAHOBSIMEMCHA» U <«Bce eme
HeroToBoM», 1o clioBy M. BaxTtuHa, xaHpe), 3. XamHaad B TO Xe
BpeMsi He Xo4YeT OTKa3aThCHA OT CTpeMlieHUss 3TOT MaTepuan
TUMOJIOr UYECKU CUCTEMATU3IUPOBATDL: Be b 6e3 TAaKOMH
cUCTEMATHU3aUUM U3YYEeHUEe  XaHPOBBIX 3aKOHOMEpPHOCTEeW MpPOCTO
HEBO3MOXHO. BbiXxoa4 M3 BO3HUKaWINEro 3aTpyAHEHUsT HaXoAUTCH B
TOM, YTO6H npoclie AuThb AUHAMUKY XaHpOBHIX  ¢OpM, UxX
TpaHCcoOopMalUUu U cHMeHy. HccrneaoBaTenb M3y4yaeT y3NOBHE MOMEHTH
3TOro npouecca, Kaxabi M3 HWUX XapakTepu3yeTcsl NoCpeACTBOM

aHaln3a KOHKpEeTHOI'o npoun3BedeHud, paccHaTpuBaeMoro B
colocTaBlJIeHUH Cc ApYTrUMHA. TakumM 06pa30H O0/ZlHOBpPEMEHHO
BBHISICHSIOTCH MW ob6uue XaHpOoBHE 3aKOHOMEepHOCTHU, U KOHKpPETHHE
CBHA3H Mexay OTAeJIbHHMU Nnpou3BeAeHUSIMH, “u HeloBTOpHUMOe

*  PyccKuii BapMaHT MOHOrpaduu  AOCTYNeH B  6uUGsUoTeEKe
yHuBepcuTeTa MM. Jlanowa Kowyra (Benrpus, 4010 [le6peueH)
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cBoeob6pa3ue KaxJaoro H3 HMUX. TOT xe, B CYMHOCTM, [pUHUMI
AeUCTBYeT W B OTHOMEHWM PpYCCKOro poMaHa B UeJioM: OH
paccMaTpMBAETCHA Ha ¢OHE PpOACTBEHHHX €My MO0 TeM WU HHLM
NpuU3HakaM ¢oOpM 3anajgHOro poMaHa, a TakKxe Ha ¢oHe 6onee
OMPOKUX  O6mMEEeBpPONEeMCKUX  POMaHHHX, HOBEJUIMCTUYECKUX U
3NUYECKUX  Tpaauuuru. B CTpykType U npo6lieMaTHKe PYCCKUX
pPOMaHOB TO M JAelio O6HAapyXWMBaeTCH CKpemeHWe HeCKOJIbKUX
NoAO6GHHX TpaAuUuMM, YyCTalaB/iMBaeTCs OCO6bM XapakTep HUX
coyeTaHust U T. A. H Ha 3TOM ypoBHe BHSICHSAWNTCSl, ONSATb-TaK!
OZIHOBpEeMEHHO, HEeNoBTOpMMOe CBoeoGpal3ue pPYyCCKOro poMaHa MU ero
CBSI3W C MUPOBOW JUTepaTypou. B koHeyHOM cueTe BHCTpauBaeTCsi
aHAJUTHYECKAs] XapaKTepUCTUKA TOro npeo6pa3oBaHMUsl POMAHHOIO
xaHpa, KOTopoe coBepmuiiocb B pycckou Jurepartype XIX Beka, u
npuo6pesio BCEMUPHO-UCTOPUYECKOe 3HadeHue.

YcrnemHoMy pemeHu [OCTaBJIEHHOW B MOHOrpaduu 3aaayu

Cnocot,CTBYET yAa4HbA BHGOp acneKToB, Ha KOTODbIX
KOHUeHTpUpyeTCHd BHHWMaHWEe MHCClliedoBaTelIsd. 310 - opraHu3aumus
noBecTBOBaHHUA (npexae BCero o COOTHOlleHHue aBTOpAa,

noBecTBoOBaTeJIsI U paccka3uuka). I3TO — CHXeTHO-KOMINO3ULUMOHHASA
CTPYKTYpa pOMaHa, BO BCeX €€ MHOIOYUCJIeHHBIX Pa3HOBUAHOCTSX.
HakoHel, 3TO - TUNOJIOrUsT POMAHHBIX repoeB. ABTOP MOHOI'pPAdUU
BHSICHAeT CBoeo6pa3ue U B3aUMHYID CBSI3b 3TUX TpeX aclekToB B
Kax/loM M3 BHJEJIEHHBIX WM AN aHaliM3a npousBeseHuu. [lpu aToM
YYUTHBAETCSI U TeopeTU4YecCKasi pedlieKCUsi CaMUX PpOMaHUCTOB,
cBoero poaa nucaTesibCKasi «Teopusi poMaHay. Takas
HANpaBJIEHHOCTb aHaJiy3a [O03BOJIIeT ABTOPY MOHOI'padUKU COeIMHUTHL
UCClleIOBaHUE XaHPOBOWM IIO3THKU MU  TO, YTO MOXHO 6bNO 6K
Ha3BaTb <«oUJlocCOodUer JuTepaTypb». [llosBisieTca U ycnemHo
HUCNOJIb3YeTCH BO3MOXHOCTbL PpacClMpUTb ['paHydUbl UCClle0BaHMA: 1O
cyTd —aena, 3. XamHaau NokKa3bBaeT CMEeHY Ppa3JiMYyHBX <SopMauum
JIMHHOCTH, CO34aHHBX pyccxoﬂ MCTOpMeﬂ " OTpa3uBIIMXCSH B
pycckont Jurepatype. HcTopusi xaHpa CMblKaeTcsl € NMPOKUM
KyJbTypOJIOrM4eCKHUM U OGNECTBeHHO'HCTopMHeCKMM KOHTEeKCTOHM.
MOXHO OTMETUTb MU psiA YAAYHLIX KOHKPETHbLIX HaGJnAeHUA W
BwBoAoB 3. XamHaau. HHTepecHa, HanpuMep, MbHCIb O TOM, YTO
JIeMOHUYECKME W TPOTECKHHE TrepoM PYCCKOro poMaHa eCTb He YTO
MHOEe KaK OAWH U TOT Xe THWI, pas3BepHyTHH no-pasvomy (c. 50).
HHTEepecHo conocTaBJieHWe, YycTaHaBluBawillee, 4YTO psaA BCTped,
npoucxozsammMx B cnajbHe 0O6JioMOBa lipe/ACTaBJisieT CO60M CHXeTHbHIN
aHasior noe3aku Yuumkona (c. 63). MoxHO BBHACIUTH Yy/AAuHHE
HAGJIAEHUsT, NoKa3bBawllMe, KaKuMU Cnoco6aMu OCylecTBJISIETCSA
peaykuusi ciloxeTta B poMaHe TyprenHeBa «Otunl U aeTu». Ouelb
yZayHa UeJloCTHAasi XapaKTepUCTUKA CTPYKTYPH «poMaHa—NpOo3peHust»
Ha MaTepuanie «Bockpecenusiy JI. Tonctoro (c. 222-236). Kcrarw,
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3. Xamnaau yaaJioCcb 110Ka3aTb, YTO 3TOT TEPMWUH, paHbme
NpUMEeHsIBIIMKUCA K poMaHaM /locToeBCKoro, ez Ba M He B 6oJibmew
cTeleHU NpuMeHUM K pomaHaM Tousictoro. [lepeyeHb TaKuUxX lIpUMEpoOB
Jlerko MOXHO 6blJ10 66 NPOAONIXUTH. Ho, aAyHaip, BaxHee
noA4YepKHYTh LLEHHOCTb o6umero pe3ylibTara  MCCJie I0BaHUs:
nocTpoelHe MHOIOCTOPOHHEM U AUHAMUYHOM XapaKTEepPUCTHUKU LeJioro
xanpa, HW3y4yaeMoro B OAWMH M3 MHTEepeCHeWuWnxX MOMelTOB ero
pa3BUTHSIL.

Pa3yMeeTcsi, aBTOpy MOXHO c/ellaTb W HEKOTOpbie MOoXeJlaHUs.
Ha c. 26 cneaoBallo 6H HECKOJIbKO YTOYHUTH XapPaKTEepPUCTHUKY
OZIHOI'0 M3 MNYWKUHCKMX <«lpeackasannn» B <EBrenum OHeruHey.
Jleno B ToM, 4TO [lymKuMH pUCyeT KaK OAMHAKOBO BO3Moxlibie asa (a
He OJAWH) BapualTa cCcyAb6H JIeHCKOro - MOWJILM W eporu4eCcKHM.
3To He nporuBopeddT HMuHciM 3. XamHaau o ToM, uYro JleHCKuUW
HyxeH [lymkuHy kKak ourypa cratuunasi. Jlo6on U3 3TUX nNyTew
o3Havyall 6K nepeMeHu. [loaToMy JIeHCKMA WU AoJIXeH 6B yMepeTb,
4YTO6H ocTaThbCsl Heu3MeHHbM. Ha cTp. 43 roBopuTcsi, 4YTO aBTOp B
«MeprBHX Aywax» oTaensieT ce6a oT pacckasyuka. Xopoumo 6w
npuBecTH O/IMH-1BA npmuMepa, KOTopble KOHKpeTHO
[POMIUIOCTPUPOBAJIM 6B 3TY MbCIb. YuTarells Bpsid JIM  pas3JIMyUT
3TU /Be cy6bexkTHHe [103uuMu 6e3 nomoumu MUccneaosatensi. Ha crtp.
55 wuccnesoBarelib OTAaeT AaHb paclipoCTpPaHEHHOMY TOJIKOBAHMIO
ovHana <«MeprtBex aymy (IMpuyeckoro MonolJiora o Pycu-Tpownke) -
KaK npeaAdyBCTBUs1 6yaymero. [orojieBCKMM TEKCT I[pPOTUBOPEYUT
TaKOMy TOJNKOBaHWI: peydyb B HeM WMAeT O CKPLTOW CYMHOCTH
HacTosiero (AocTaTouHo o6paTuUTb BHUMaliMe Ha BpeMs Bcex
rjarojioe B 3TOM &parMeHTe). llpUu3Halnve 23TOro, KOHEYHO,
ycnoxusieT adanu3; Ho, MoxeT 6wThL, €ero B AaHHOM cllyyae M
HyXHO yclioxuurb. Ha crp. 107 Moxiio 6blo 6B OTMETUTL POJib
«Kanuralckon JA0YKU» B  $OPMUPOBAIIMK  TOJICTOBCKOrO 3Mnoca.
HMenno B «Kanuranckou AoYKe » yTBepx/aaeTcsi NnpUHUMI
U306paxeHUsi  UCTOPHH, YBUASHHOW  B3rJisioM  OGLIKHOBEHHOI'O
YeJjioBeKa. 3/4eCb Xe BIlepBbhe [OCTUIHYTO COe/IMHEeHUe MeMyapHOM
SOPMB C GONBKJOPHBIMU Tpaauuusamu (cM. o6 3ToM: CHupioB H. Il
OT cKaz3Ky¥ K poMaHy).

BiipoyeM, BCe 3TU TMNOXeJaHWsT HOCAT Cyry6o YacCTHHM
XapakTep M He KOJIeGJIT [O0JIOXUTEINIbHOW OLUeHKU Tpyaa 3.
Xanmaam. Ero mMoHorpasousi «Pycckum poMal» 6e3yCJIOBHO OKaxXeTCsl
oYelib MOJIe3HON U ANs1  4YdTaTelle, HHTEPEeCYUUXCH MCTOPHUEWN
PYCCKOM KyJbTypbl, W AJS1 YdTaTeller, UHTEpPeCcyYWUMXCHA Npo6neMaMu
WCTOPUYECKON U TEeOpeTHYECKOM [NOITHKH.

B. M. MAPKOBHY
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L. Szildrd: Akarnevalelmélet (V. Ivanovtél M.
Bahtyinig) (Teopus xapHaBana (OT B. HBaHOoBa A0 M.
BaxTHHa)) Tankdnyvkiadé, Budapest, 1989, 183. 1.

L. Sargina: Az orosz szibolizmus természetrajza
(XapakTepHne 4epTH «PyCCKOro CHMBOJIH3Ma»)
Akadémiai Kiadé, Budapest, 1990, 236. 1.

C TOYKM 3pEeHUs1  XPOHOJIOTMU TeMH M3 ABYX NpPeBOCXOAHHX
crneuvalybHHX KHUI BHayalle xeJaTeJlbHAa  peleH3usi Ha MalieHbKYK
MOHorpasouw JlioaMunuw  [lapruHoM, XOoTsl OHA NOABWMIIACL B MNevyaTuw
1no3xe. ABTOp MocCcTaBWJl nepea CO60M He Jerkyw 3aaavy, Beab NoO
3TOM TeMe ecTb 6orarass chneuuanbHas Jurtepatypa. (Cpeaun
eBpONEeNCKUX JIMTepaTyp, noxanyu, PYCCKMHA  CHUMBOJIM3M, B
MHOI'OYMCIJIEHHBX XaHpaX COo3/almMi 3HauYuTellbHble MNPOU3BeAeHHUs,
cadoe OCO3HaHHOoe, WAerHoe U CKopee BCero TeopeTuyeckoe
HanpaBJieHWe. ) llapruHa, ecTecTBEeHHO, ONWpPaeTCHd HA pe3yJbTATH
npeAnymMx MWCCleZ0BaHUM, HO ee aKUEeHTUPOBKU U OULEHKHU HOBH.
YAUBUTEJNIbHO U HEMHOXKO CIIOpPHO, HallpuMep, CBA3bHBaHWe PYCCKOro
CUMBOJNU3Ma C HaTypayu3MoM (35. cTp.), NpeanocCHJIKOM KOTOpOro
siBnsietcss uaest T. MauHa, KkKoTopew poaHuT Puxapaa Barsepa c
3onsi. 3acCliyXuBawT OTAEJIbHOI'O BHUMAHUA HEKOTOpble CUMBOJIUCTH,
HanpuMep, TeoKpaTu4yeckue B3rnasaas Bnaaumupa ConoBbéBa. OHH
TaK O6bEeAIMHAKNTCH C PYCCKMM CO3HaHUEM MWUCCUKU, U3 KOTOporo
BONpPeKHU €€ Apyrou TOYKM OTCHETA B3sJl YTO-TO MECCUAHU3M
6oJibmeBUCTKON Poccuu.

BusnBaeT crnop 4acTh rjasm o banbMOHTE, KOTOpasi B CBS3M
C CY6beKTHBM3MOM MMIPDECCUOHM3MA  yKa3hBaeT Ha 3CTeTUKY
BeprcoHa. Ha caMoM Jesle  MMIPECCHOHU3M [poOUMCTEeKaeT U3
Pa3BUTOro A0 KOHEYHOW CTaAuu MNo3uTuBu3aMa (NeMCTBUTENILHOCTDL
3TO TO, UYTO JaHO ANS Hamux omymeHun). Hapsiay c  3TumM
BeprcoHoBcKass UHTYUUMSI, BHYTpeHHuUH (nepexuBaTellbCKHMM) 3axBaT
CyTH, MOXeT /JaTbh MOTHUBALUI CUMBOJIMICTCKOIO TBOPYECKOro
cnoco6a B KayecTBe BHAEHUS. Mbl He cornacHe C aBTOpPOM B
oueHke Tpwioruu Cosiory6a <«Hasbu yapu», koTopasi (no HameMy
y6exaeHui) Hapsily CO BCeM €€ CTpPaHHOCTb BO3BHINAKNMHANCS
o6pasell pyCcCKOro CHMMBOJNMUCTKOro poMana. Jloamuna llaprusa psiaom
C pa3HOBHUAHOCTBLI PYCCKOrO0 CUMBOJIMYECKOIO  MMIIPECCUOHU3MA
(BanbMouT), aekaneHcTBa (Cotiory6), HeoknaccuumaHa (Bpiocos)
O6HapyXuBaeT CUMBOJIMYECKUHM CUHTe3 B  AHapee bBesyloM U
AnexcaHape bBiioke; emé BsiyecnaBa HBaHoBa paccMaTpuBaeT Kak
npeacTaBUTeNIA CUMBOJIMYECKOI' O MaHUepuU3Ma. Jlena Cunapa
3aHUMaeTCsl MAesiIMA He nol3Ta, a ouioJiora KJIIACCUKHU, oullocoda
BsayecnaBa HBaHOBa, KOTOpHM CO CBOMMU B3rJisiZaMd Ha KYJbT
[MoHuca OAMHAKOBO OTHOCSIICIOCH K Ccdepe He6a U K codepe aza
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MOJIOXUJ HavaJo Teopuu JMTepaTypHOH KapHaBaJu3aluuu:
«HccneaoBaHue HBaHoBa HanpaBlleHO OJHO3HA4YHO Ha OCBemeHUe
NCHUXOJIOrUYECKUX BAKOHOMEPHOCTEM K  AYXOBHBIX MNOTpe6HOCTEeH
rpyNnnoBHX 3KCTATU4YECKUX cocTosiHum» (47 cTp. ).

Jlena Cunapa cHayana BHSICHAET OTHomeHue Bsiyecnasa
HBaHoBa k O®penay, WOHry, k KepeHH, noTroM ykKka3HBaeT Ha Te
NYHKTH, KOTOpHE CBSI3HBAT [OHATUE KapHaBaJlbHOr'0 CO3HaHUA
UCTOoNKOBaHuA bBaxTuHa ¢ Teopuen Bsvecnasa HeaHoBa. B
KoHuenuuu baxTuHa yanapeHWe najzaeT Ha NpuUTsiIrMBawmeecsi K MUPY
«CMepmeecsi OTHOMEeHMUEe», WIM Ha TOT BHBOA KaTapTHYECKOro
3¢deKkTa KysnbTa [IMOHMCA, KOTOpHM BAOXHOBISIET Ha MNO3HaHUe
ABOWCTBEHHOCTU Mupa. [lo3HaHHe <«BeCEéJION PpesIITUBHOCTUD KaXAOW
CUCTEeMH, HepapxXxMM W JOMH, CMemMBaHWE BO3BHMEHHOro C
HU3MEHHBIM, MyZAporo <C rJynbM, KyJAT BhCTynawiiero mnepea
OrpaHU4YEHHOM CTENEHHOCTb IpPoTecKa U aMEMBAaJIEHUUW OTKpPLBAWT
HOBHE BO3MOXHOCTU ANSA YelloBeyeCKoro cosHaHuss. ([o6aBumM:
BaxTuHa MO’ BAOXHOBUTb M KOMMYHUCTUYECKUM aorMaTtusMm 20-hX,
30-x roaos. )

3acnyra JleHn Cunapa He TOJNBKO B TOM MO3HAaHUM, YTO OHa
onpeaensieT UCXoasmue oT Bayecnasa HBaHoBa  3JleMEeHTH
UCTOpUYeCcKoU MnoaTuku bBaxTuHa, a B TOM, YTO nNosiBleHUWe B
poMaHe 6aXTUHCKOM  KapHaBalU3auWuuU (MeHunnoBom cCaTupH,
COKpaTU4yecKoro auajiora M T. A.; KoTopoe baxTuH packpuiy OT
ApeBHero Mupa a0 Pa6ne, noToM co BCeW MNOJNHOTOM U3JIOXUN B
cBoert KHure o [locTOeBCKOM) TMNpUMeHsieT K HOBHM M HOBBIM
npuMepaM, 4YTo bBaxXTUH caM Hukoraa He coBepuun. JleHa Cunapa
nenaeT Teopuio BaxTuHa O06bLSCHAKMMM NPUHLMIOM MO3THUKM POMAHOB
AHapess Benoro U bynrakoea M BMecTe C 3TUM NpeanpuHUMaeT
yCHemHyK [MONKWTKY MNpeBHCUTbL Teopuw poMaHa [erena - [bépasi
Jlykaya: Tak CTaHOBUTCSI BO3MOXHLIM <«AHAJIM3 MOAEPHUCTCKOIO,
aBaHrapAHOro M nocTtaBaHrapaHoro pomaHa 20-ro Beka, B CBeTe
KOTOporo InokasnBaeTcsi clla6on Beaymasi Ha3aa K [erenw Teopusi
pomanay» (129. cTp.).

TakuM o06pa30oM  pPYCCKMM  CHUMBOJIM3HM, TOYHee  Teopus
BsivecnaBa HBaHoBa M bBaxTuHa 6yaeT OAHUMM COBepmEeHHO HOBHM
UCXOASIIMM NMYHKTOM BO33pEeHUsl Ha WCTOPUI poMaHa, U MMEHHO C
TOYKH 3peHUst 3TOH BeCbMa  BaxHOM nepeMeHn  B3risiza
Nno-HacTosimeMy 3HAYWUTEJIbHHMUA BHCASAAT KHUrU JlioaMune llaprudon
# Jlenn Cunapa.

Jl. HMPE
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H. Xereun: Turgenyev. A hOsdk és a "randevu" az {réi
pidlya elsS felében. (Typrenes. lepou u "panzaesy"

B MEepBOW MOJIOBUHE TBOPYECKOI'O NYTH. )

Byaanemr, 1990. 318 c.

B 30-40 roam XIX Beka B Poccuu yxe sIBHO OmMYTHMH 6B
He/AoCTaTKU CymecTBYKMEro MNMOpsiika, 3pello HeN0BOJILCTBO BO BCeX
CJIOAX pycckoro o6mecTtBa. lJlydyume npeacTaBUMTeNIM  PYCCKOM
UHTEJUIMIeHLIUU pa3MHIIAJIM Mexay MNpoYuM Haa TeM, KTO M KaKuM
CIIOCO60M MOXeT BHBECTH O6mMecTBO M3 3Toro 6e3HaneXHOro
COCTOSIHUSA. llaxe Y3KUH Kpyr ZIBOPSIHCTBA BUAEN
HECOCTOSITEJIbHOCTb ZlaHHOI O NoJIoOXeHus, " nyuymue ero
npe/CTaBUTENIX NONpo60BaNU AaTh OTBET Ha IOCTaBJIEHHLW BOMNpOC.
K HuM npunaanexut u TypreweB, noaxoa KOToporo K mnpo6ieMe
UHeeT ABOMCTBeHHHH XapakTep. C o4HOM CTOpPOHLI OH CMOTPUT Ha
npoucxozsiiie MnpoueccH KakK-To Cc60KY, HO B TO Xe BpeMsi He
6e3pa3yiM4eH K YHUYTOXEHUI UEeHHOCTEW /BOPSIHCKOr'o o6pasa
XU3HU, YYAaCTHUKOM KOToporo 6wl M OH caM. Manenbkasi
MOHOTI padusi H. XeTemu NnocBsimeHa 3TOM npo6JsieMaTHKe,
MHTepecywmey nucartenss B NepBOM MOJIOBUHE CBOero TBOPYECKOro
nytu. Bonpoc cTaBUTCA Tak: Kak peuwaeTcsd cyab6a Trepoes,
BHXO/IUEB M3 /ABOPSIHCKOW MHTEJUIMICEHUUM TMoclyle  HeyaadHoro
JUYHOI'O  [OBOPOTA  XU3HM. Pa6orta XeTemn  MHOrOCTOPOHHE
aHaJIM3UpyeT WU3MEeHeHUs TYPreHeBCKUX B3rJsiZ0B, MNOSIBJIEHUWE Yy
Hero pa3HbX THUNOB repoeB, WX pearMpoBaHWe Ha KOHMIMKTH. [lo
MHEHNWI0 aBToOpa B 3THU rOoAW Uesbl TypreHeBa 6ul1 noka3 cyab6H
UHTeJNIeKTyallbHoro reposi. OH cTaBUT BONPOC, CHNOCOEHH JU
npeACTaBUTENIM JIU6EepalibHOO ABOPSIHCTBA BOJ3rJIaBlAThH MNepeMeHH.
OkoHYaTeNbHLA OTpHULIATEJIbHBIM OTBET OH JAall TOJIbKO BO BTOpPOW
nosoBuHe  50-X TroaoB. OH  cuuTan, 4TO naxe nydume
npeAcTaBUTENIM ABOPSIHCTBA HE CIIOCO6HB BHIIOJIHSITL BeAyllylo pollb
B O6WEeCTBEHHOM JABUXEHUU, OHU CTAHOBMIIUCHL «JIUMHUMUP, XOTSH
o6mecTBO HyxJaeTcsi B UX noMomud. B kKoHue 50-x roaoB y Hero
NosiBJIIETCST HOBHWM Iepouw, KOTOpPOro eme He OTpaBWIIM CKelcuc u
6ecrnoJie3Hue pas3MbliiiieHdsi. 3ITOT repou - pas3HoYMHel, OH B
TPYAHY0 MUHYTY MOXeT /aThb [OJIOXUTEJIbHLM OTBET Ha BH30BH
CyAb6EH.

BaxnHeM 23neMeHTOM cuuTaeT TypreHeB OTHOmMEHWE CBOMUX
repoeB K Nnpupo/e, 3TO BHTeKaeT W3 ero MuponoHuMaHus. [lo ero
MHEHUI0 BeYHO CymecTBywmasi npuposa CO CBOUMU COECTBEHHBIMU
3aKOHAMU NMOAYMHSAET ce6e YesloBeYeCKMe 3aKOHM, W 4YeJIOBEeK MOXeT
6HTb CBO60JEH TOJIbKO MNPU3HABasd CymecTBOBAaHWE 3TUX Mperpaa.
YenoBek SBJISIETCA TOJILKO COCTAaBHOM YacTbid 6e3pa3JIM4yHoOro K
HeMy <«MHpoBoro Aayxa». KocMu4yeckur neccumMusn TypreHeba
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BHTEKaeT W3 CO3HaHWUSI KPaTKOCTHU YeJIoOBEYEeCKOI'0 CylecCTBOBaHWUA
No CpaBHEHUI C 6e3BeY4YHOCThLI BcedieHHou. [lo XeTemu nwEOBHas
UCTOpPUST B MpoW3BeZieHUsIX TypreHeBa SsIBIISIETCH TakKUM TeaTpoM
AeNCTBUM, B KOTOpPOM repoM MOryT I[oKa3aTb CBOWM BHYTpPeHHUH
Mup. H3 3TOoro nucartenb MOXeT HU3BJIeYb W NoKa3aTbhb 4YWATATENO
BaxXHeMnmMe 3aKOHH YeJjloBeyeckoro 6nTusA. [lpy 3TOM OH packphBaeT
B3aUMOOTHONMEHUST I'epost K o6mecTBy U npupose.

ABTOp yxe BO BCTYNJIeHWUM o6EpamaeT BHUMAHUE Ha XaHpOBHE
UckaHusi TypreHeBa, KOTOpHE SBJISSNTCH BaXHBM W MO OTHOMEHUK
NOCTpPOEHUsT MOHorpadouu. B aganbHewmeM, B OTAeJIbHHX rJjasBax
CYMMUpYETCSH Xy/JA0XeCTBeHHasi Npo6JieMaTUKa NMpou3BeeHUH paHHero
nepuosa TBopyecTBa TypreweBa. H. XeTemu ocTaHaBIMBAeTCH Ha
BONpoce [OSIBJIEHUST KOHUENUWU  <«JIMIHOCTHU®  YeJioBeka, MNOTOM
aHaJM3UpYeT [poUecC CTAHOBJIEHUSI 3TOM KaTeropum y OTAeJIbHBX
TYpPreHeBCKHUX repoes.

B  nocineayiomuMx rnaBax B XPOHOJIOTUMYECKOM  Mopsiike
NoKa3hnBaeT XaHpPOBHE WMCKaHUs MNucaTelsisi, KOTOpbe BCe Triyéxe
MO3BOJIAKNT BCHMATPUBATLCH B  JallbHeHllyw cyAb6y repoeB -
Hey/layHWKOB Ha Jw60oBHOM nonpume. OHU UMuyT pemeHusi CBOMX
npo6neM no-pasHoMy. B «/lHeBHUKe JMmMHEro 4eJioBeKa» repou
pas3MuIIsieT HaA MOUCXOASIMMU C HUM T'yEUTEJNIbHbIMU COEHTUSAMU, MU
BO BpeMss BCEro 3TOro MHCJIM M YYBCTBA Yy HEro OTAEJNSTCH OT
IOCTYNKOB, W KorJa BcCce-Taku nMnonpo6yeT BbpPa3UTb UX, ero
noBeZieHUe CTAHOBUTCH XalJlkUM, Hey6eauTellbHbiM. Pa3BfA3Ky OH
BUAUT B OTCTYMNJEHUHU, U y6EeraeT B MUp caMoaHalu3a.

B 40-e road B TYpPreHeBCKOM KOHUENUUU  «JIIUMMHOCTHUD
MOSIBIIIETCHA W 3JIeMEHT  MCUXOJIOTUYECKOM U 06mecTBEHHOW
netepMuHauun repoes. B 50-e roam kK 3TOMy npuGaBnsieTcsi MOTUB
o6pe4yeHHOCTH, KOTopasi onpeaessieT W CBOWCTBa JIW6BU. B
Mpou3Be e HUsIX TypreHesa 3TOro nepuoaa Oouly THMH 7]
UppauvoHalibHbe YacTHU4YHbe TOoHH. OH o6pamaeT Hame BHUMaHWE Ha
ABOMCTBEHHOCTbL CTpacTH, KOTopass B OAHO U TO Xe BpeMsi MoxeT
noAHUMaThL YeJioBeka A0 He6ec, M TeM Xe B3MaxXoM Noryé6utb ero.

B npousBeseHUsIX AAHHOr'O TUNa <«JIMIIHUKA YeJloBeK» 3aMeyaer,
YTO OKpYXeHWe onpegensieT ero cyab6y. OH cBoen AeSATEeJIbHOCTbLI0
npUHMMaeT yyacTue B WCTOPUM, HO CO BpeMeHeM ero MnocCTYNKU!
OTAENSIOTCH OT HEero U Ha4YMHaT YNpaBlsAThL €ro Xu3Hbl. YenoBek
6onblle He B CUJlaX BHPBATbCH W3 3TOro 3aKONAOBAHHOI'O Kpyra, W
BCe CUJIbHee YYBCTBYeT CBO€ O/AMHOYEeCTBO B MWUPOBOM 3/aHUU. 3ITHU
MBHIC/IA O POJIA UCTOPHUM, O 3AKOHAX MPUPOAH U JIKEBH BOTKaHH Y
TypreHeBa B JKWGOBHBIM CKHXEeT W MNpPUAAKT €ro IpoU3BeAeHUsIM
CBOEro posa CUMBOJIMYECKOE 3HAYeHue.

TpeTun TUn TYpreHeBCKOrO <«JUmNHero 4ejoBekay no Xertemy -
3TO MeyTaTellbHhH, CcaMoOoTBepxXeHHHH repon. OH cTpeMUTCH K
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npaBJe, YUCTOTE, HO 3TO JeJlaeT ero XapakTep OAHOCTOPOHHMUM. H
B JIO6BU uAeall MPUBJIEKAET €ro, MNO3TOMYy OH HEe MOXET Y3HaTb
HacTosimero c4yacThbsi. [locne Heyaauu B JIWEBM OH BcCeleslo OTA2eT
ce6s1 BHINOJIHEHUI0 Z0JIra, AO6POBOJIBHO BHEPAHHOI'O WM.

TypreHeB B CBOMX poMaHaX CHOr 3aBepliMTb TWUN CBOero
«MmHero yeJsioBeka». B «PyaudHe» OH rOBOpUT B NepBYyK oudepelb
06 OTHOmMEHWM YeJloBeKa K TMpupoae, U B Heyaaye reposi OH
o6BUHseT o06mecTBO. B <«/IBOPSHCKOM rHe3Ae» CBUAaHUE TIJNaBHHX
repoeB NPUHOCUT MM CYACTHLE, HO OHO CTOUT A0pOro, MOTOMY YTO
repou nepemarvBawT 4Yepe3 CO6CTBEHHHEe HMopallbHHe  HOPMH,
NO3TOMY JOJIXHH OTKa3aTbCHA OT c4yacTbsl. [loA06HBIM KoHel XAeT M
rnaBHHX repoeB poMaHa «HakaHyHe». OHM TOXe HAXOAAT CYACThe,
HO 3TUM OHWM HapymawT CapMOHMIL, CYNECTByluyw B NpupoJe,
MO3TOMY [AOJIXHH NOrMEHYTb. [lOJIOXUTENbHHI repol HOBOrO THna
BazapoB, peBONWUMOHEP-Pa3HOYMHELl, YyXe 3HaeT KaK MNoCTynaThb.
Ho oH He wuMeeT mnouBy MnoA HOraMu, W eme He ero BpewMs,
No3TOMYy, B KOHEYHOM UTore, W ero cyab6a TparuuyiHa.

3axyuYUTeNbHHE  MHCJIA  aBTOpa  MOHOrpaduM  CYMMUPYWT
OCHOBHHE TEe3WCH paGoTHh, W Ha ITOM Xe MecTe aBTOp lMepevuclsieT
BaxHeMmMe KpUTUYECKHWe 3aMeyaHWss COBPEMEHHUKOB, CBsI3aHHHE C
NPOU3BEICHUSIMA Y BHIUIEUIJIOXEHHBMU  KoHUenuusimu  TypreHesa.
MoHorpa¢usi oToEpaxaeT OTpPe30K TBOPYECKOro MNyTH, aBTOP
UcclieayeT C Ppa3HBX CTOPOH JMmb OAHY TeMy U AedaeT
BCECTOPOHHUM aHanu3 ee npo6lieMaTUKU. H UMEHHO No3TOoMYy
BpEMEHaMU MCClleZoBaTellb J0JIXeH MNOBTOPSATb CcaMoro ce6si, YTO
HEeBOJILHO BHymaeT KaK 6hl 6oblIOe CXOACTBO MexAay
npousBeseHusiMi TypreHeBa. BnpoyeM, 3TO 3aMeyaHue He BJIMHAET
Ha MOJIOXUTEJIbHYI0 OLEHKY pab6oTh, KOTOpasl BH3HBAET Yy YdATATENS
HOBHE MHICJIIM M HeNnpeMeHHO 3acTaBJliieT ero fnepevyuTaTb Bce
YNOMSIHYTHE MPOU3BEZIeHUs] BEIMKOr0 pyCCKOro KJIAaCCUKaA.

M. ©OHAJIKA
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