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A kovetkezd sorokban felvizolt, a vizualitdshoz és a rajzoldshoz
katédo gondolatok nem illeszthetdek egy megkérdodjelezhetetlen és kizdrdlagos
rendszerbe. Szindékom szerint, inkdbb csak vilogatds a vizudlis érzékelés és
dbridzolds kérdéseire adhatd vdltozatos és olykor (ldtszolag) ellentmonddsos
vdlaszok kis gytijteményébdl. A vizudlis gondolkodds sokféle és szubjektiv. A
kiilonbozd nézetek megismerése segit sajdt elgondoldsaink kialakitdsdban,
amennyiben annak része a valdsig kutatdsa és vizudlis képzeteink folyamatos
megkérddjelezése és tijragondolisa. Nincsenek axiomidk, és nincs egyetlen
helyes esztétikai vagy miivészi elv, ami szerint kotelezd haladni. Akdr a sajat,
akdr a mdsoktol kélcsonzitt gondolataink csak rink vonatkoztatva, adott
kontextusban igazak, és amig nem merevedik meg teljesen a vilagképiink,
folyamatos viltozdsban vannak. Mdsok gondolatai segithetnek kialakitani
sajat nézeteinket és tijragondolni, mds szemszogbdl is értelmezni azokat.

A rajzolds - mint minden gyakorlati tevékenység - sok gyakorldssal,
vagyis a latviny leképezésének - adott konvenciok szerinti -
interpretdldsinak ismétlésével sajatithato el. Ezzel a modszerrel nemcsak
tuddsra és rutinra tehetiink szert, hanem rdérezhetiink a tevékenységgel
szembeni aldzatra is, ami fontos mérfoldkove a vizudlis gondolkoddsnak.
Misfeldl viszont - tapasztalatom szerint — az elméleti hdttér, a mesterek
modszereinek, technikdjinak és az érzékeléssel, vizualitdssal vagy
abrdzoldssal kapcsolatos elgondoldsainak ismerete, valamint az dnmagunk
vizudlis gondolkoddsirol valo elmélkedés a gyakorlati tevékenységiinket is
fejleszti. Tehdt a rajzolds részben készség és gyakorlat, részben koncentricio
és gondolkodas.

Az épitészeti rajz (mint tantdrqy) nem foglalkozhat részletesen a
képalkotds minden miifajdval és technikai lehetdségeivel, csak a tervezés

szempontjdbol fontos teriiletekre szoritkozik, de magdba kell foglalnia



mindent, ami segiti a tervezok vizudlis gondolkoddsit és terveik meggyozo
bemutatdsit. Bar leggyorsabban 1igy lehet megtanulni latvdanyrajzot csindlni,
hogy az ember dllandoan ldtvinyrajzokat készit, de ha azt akarjuk, hogy a
latvdanyrajz egyedi iz, gazdag technikdji legyen és semmiképpen nem merev
vagy modoros, akkor a vizudlis technikdk szélesebb korét kell ismerni. Igy
példdul, az épitészeknek biztosan nem kell aktot rajzolniuk, de az ardnyérzék
fejlesztésére, a vizudlis koncentrdcio elsajatitdsdra, a vonalvezetés egyedi
izének megtaldldsira és egyiltaldn, a rajzolds iranti szenvedély felébresztésére
biztosan az aktrajzolds az egyik legmegfelelobb tevékenység. Vagy példaul,
eqy épitészeti tablo megszerkesztése sordn valdsziniileg senki nem haszndl
akrilfestéket és szivacsot, de egy izgalmas, pasztozus festékfolt karakteres
ihletdje lehet a tervezési folyamatnak, egy laziiros folt, vagy felnagyitott
krétavonal - mint grafikai elem — megjelenhet a tablo képalkoto részeként.

A rajztanulds szigoriian elkiiloniild részekre nem bonthaté. A cél az,
hogy végiil mindenki az Osszes kifejezeszkdzt birtokolja és azokat egyszerre

és sztikség szerint tudja haszndlni.



A valésag és a latas

A valosag és az érzékelés nehezen elvalaszthaté egymastol.
Mint azt mar tudjuk, latdsnak azt a biolégiai folyamatot nevezziik,
amely sordn a szemiinkkel érzékelt vizudlis informdcidkat
feldolgozzuk.

Egy laté ember a kiilvilagbol szerezheté informaciék 60-80
szazalékat a latas atjan nyeri és a jelenlegi ismeretek alapjan, az
emberi agy koriilbeliil negyven szazaléka a latott informaciok
feldolgozasat szolgalja. Ezért a latas a szem, a latéidegek és az agy
jelentSs részének osszehangolt munkdja. A fényt a szaruhartya és a
szemlencse a retindra irdnyitja, a szemiink retindjanak latosejtjei
segitségével, a fényt kémiai, majd elektromos impulzussa alakitja, ami
a latoidegeken keresztiil a latékozpontba keriil. gy a fényingerek
képpé alakulnak. A szemiinkben 1év6 kiilonb6z6 - voros- zold- és kék
fényre érzékeny - csapok - els6sorban nappali fényben - a szines
latast biztositjak, mig a - kortilbeliil ezerszer érzékenyebb - palcikak
a sziirkiileti fényviszonyokban érzékelt fényingereket érzékelik és a
periférias latdsban, valamint a mozgas érzékelésében jatszanak
szerepet. A térbeli érzékelésiinket segiti, hogy a két szemiinkkel
kismértékben eltér6 képet latunk, amit agyunk osszehangol és egy, a
tavolsdgok megitélésére alkalmas képet alkot bel6Sle.! A kiilvilagot
csupan egyfokos szogben érzékeljiik élesen, és szigortan véve, ezen a
Kicsi teriileten is csupén szines sikokat latunk egymas mellett. Igy, a

val6sagnak egyszerre csak egy nagyon kicsi részletét érzékeljik, de az

1 Lasd: Jambor Gyulané, Cs6kasi Andrasné, Fehér Andrea, Horvath Andrasné, Kissné Gera
Agnes: Bioldgia és egészségtan 8. Mozaik Kiad6 MS-2614 - 13. kiadas
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id6ben folyamatosan egymds mellé rendelt, mozgas kozben (tehat
mas-mas  szemszogbodl)  érzékelt képkockdkbol —létrehozunk
magunkban egy vizudlis képzetet, amelyet asszociativ médon, a mér
megismert vizudlis jelekhez, tanult sémakhoz kapcsolhatunk. Tehat a
latds egy tanult tevékenység, hiszen a latott kép értelmezéséhez
sziikségtink van olyan el6zetes ismeretekre, tapasztalatokra melyek

alapjan szin, forma és térbeli rendszerekbe rendezziik a latvanyt.
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1. A szem felépitése

Ennek értelmében, tobbszorosen Osszetett és szubjektiv
folyamatrél van sz6, hiszen nem csak a biologiai adottsagaink,
mentélis képességeink vagy érzelmi bedllitoéddsunk befolyasolja az
érzékelés folyamatat, hanem azok a gondolkodasbeli sajatossagok is,
melyek Osszefliggésbe hozhatéak azokkal a tapasztalatainkkal,
melyeket a tdrsadalmi, valldsi, vilagnézeti kdrnyezettink befolyasol.

Ezért a latdsunkat egyfel6l olyan tanult vizudlis rendszerek
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befolyasoljak, melyek a praktikus életben val6 eligazodast szolgaljak.
(pl. a sematikus 4&brdk vagy piktogramok alapjan is tudunk
bonyolultabb formékra asszocidlni, ami a kozosségi lét és a
kommunikéci6 egyik alapvetd eleme.) Masfeldl viszont, ezek a sémak
megakadalyozzak az objektiv érzékelést, a tényleges latvany
megismerését (pl. egy csendéleten megfigyelhet6 kiilonb6z6 szind és
tonusa feliileteket nehezen tudjuk leképezni, helyette sematikus
almat, vazat vagy széket rajzolunk, mert megtanultuk a kulonb6z6
nézetbdl érzékelt formdkat egyszerti sémdak szerint rendezni). A
kisgyerekek latdsa azonos a felnéttekével, de csak hdrom éves koruk
korul ismernek fel targyakat tobb nézetbdl. Ekkorra alakul ki az
emlékezetiikben egy olyan vizudlis sablonokbdl all6 adattar, amely
alapjan értelmezni tudjak a latottakat2 Tehat, minél inkabb a
valésagot akarjuk érzékelni és 4&brdzolni, annal inkabb el kell
felejtentink a megtanult formdakat és csak a latvanyra koncentrélni,
mivel a tudatunkat (igy a latdsunkat is) besziikitik azok a jelenségek,
amelyekre a taléléstink érdekében koncentralunk. Agyunk és
érzékszerveink szelektdlnak, kisztirik a fontosnak vélt ingereket és igy
kizarjak a latvany bizonyos részeit. Tobb kisérlet bizonyitja, de
leginkabb taldn a ,fakutya” nevil interaktiv jaték szemlélteti ezt a
jelenséget. (A jatékban egy tukor szélére tamasztott homlokkal az
arcunk egyik felét és annak tiikorképét latjuk. Viszont, ha agy kezdjiik
mozgatni a keziinket, hogy azt a tiikorben lassuk, az arcunk elttinik.

Hidba tudjuk, hogy ott kellene lennie, megtanultuk, hogy a mozgé

2 Lasd:
http:/ / elte.prompt.hu/sites/ default/ files/ tananyagok/ VizualizacioATudomanykommunikac
ioban/ch02s02.html
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targyakra fontosabb figyelni, ezért a kevésbé lényeges informdciot
torli az agyunk.) A vizudlisan érzékelt valosag esetlegességét, a
szemiink és az agyunk becsaphatésagat a vizualis illazidk és az
optikai csaléddsok bizonyitjdk. Végeredményben a kognitiv és a
perceptudlis illazidk egyarant a tanult séméak és a tapasztalatok
alapjan kialakitott hamis észlelések miatt johetnek létre. A
képzémiivészetben a jelenséget Giuseppe Arcimboldo, Victor
Vasarelly képei, M. C. Escher vagy Orosz Istvan grafikai példazzak, -
hogy csak a legismertebbeket emlitstik.

2. M. C. Escher: Relativity (1953)

A valdsag- latvany- érzékelés dsszefliggéseinek leképezésének
altaldnosan elfogadott szabalyrendszere koronként és teriiletenként

véaltozo.

3 Lasd: Agoéra Tudomanyos Elménykézpont, Debrecen, Egyetem tér 1.
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A tér

A tér fogalma, a tér érzékelése és a térlatds korantsem olyan
konnyen meghatarozhaté fogalmak, mint ahogyan az els6é ranézésre
latszik. A tér meghatarozasaval parhuzamosan a vilag - mint térbeli
kiterjedés - meghatdrozésa is folyamatosan valtozik. Elég, ha csak
Ptolemaiosz, Kopernikusz vilagmodelljére, vagy a modern
(folyamatosan valtozo) tér-id6 teéridkra gondolunk. A térrél vannak
elvont, tudoményos, gondolati, filozéfiai és tapasztalati képzeteink,
melyek hatdssal vannak a hétkoznapi életiinkre is, amennyiben
elfogadjuk, hogy a gondolkodasunk és az identitasunk (6nreflexiéink
és a vilagban betoltott szereptink, fontossdgunk megélése) fiigg attol,
hogy a vilagot siknak, korong alakunak, gombnek, geocentrikusnak
vagy heliocentrikusnak, megismerhetének, vagy
feltérképezhetetlentiil tagasnak itéljik. Vagyis a fizikai és szellemi
mérettiink illazidja fugg a tér méretétdl, amibe beleképzeljiik
magunkat. Ebb6l a szempontbdl mindegy, hogy a térképzetiink (itt
agy értve, a vilagrél alkotott képzetiink) tudomanyosan
megalapozott, vallasos vagy filozéfiai elgondolas. A térrél alkotott
szubjektiv képzeteinket befolydsoljak a foldrajzi, és tudomdanyos
(fizikai, csillagaszati) ismereteink és vallasi nézeteink is. Akkor is, ha
azokat nem kozvetlen tapasztalas alapjan alakitottuk ki. A tér élménye
koronként és kultarankén valtozik. A kiilonboz6 kultardk mtivészi
alkotasain megjelend térabrazolasok, az adott kultara vagy kor térbeli
képzeteinek lenyomatai.

A gyakorlati - vagyis a megtapasztalt térre vonatkoz6 -

térélménytink egy folyamatosan valtozé helyzetli gombként,
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pontosabban, a gombnek a latomezénkbe es6 részeként irhaté le. A
gyakorlati térélménytiink egy szubjektiv tapasztalat, ami - fiziologiai
és mentalis adottsagaink, érzelmi kot6déstink szerint - egyénenként
valtozé. A kilonbozo terekhez valé érzelmi viszonyulds, egy tér
birtokba vétele, az ismerdsség érzete segiti a személyes terek
kialakulasat.

Bar a hétkoznapi életben ma is az euklideszi, newtoni
térszemlélet szerint miikodiink, tudjuk, hogy ez csak részigazsag.
Ugyanigy az dbrazolasi konvenciénk is - mint egyetlen helyesnek vélt
megoldas - csak a sajat kultarkoriinkben érvényes. Azonban érdemes
meggondolni, mi alapjan hissziik a vizuélis élményeinket kizarélag a
perspektiva szabdlyai szerint dabrazolva helyesnek.* , A kiilonb6z6 tér
abrazolasi konvenciok jellemzik az azokat létrehoz6 vagy elfogado
kultara vilagnézetét, kulturalis és tudoményos elgondolasait. A térrél,
a latvanyrol és egyaltalan, az érzékelt vilagrol alkotott képzeteinket
mindig befolyasolja tarsadalmi és egyéni beallitottsagunk. Ezért a
perspektiva csak egyike a lehetséges térabrazolasi konvenciéknak, az
a valtozata, amit a kortars akadémista rajzoktatés hitelesnek tekint.”5
Vagyis, ha elfogadjuk, hogy a valosag a perspektiva szabdlyai szerint
képezhet6 le legpontosabban, akkor a Nebamun sirjabél szarmazo
halastavat abrazol6 kép érthetetlen, Rubljov Szenthdromséga
tigyetlen, a teljes avantgard mtvészet Oriiltség, viszont Bellini Szent

allegéria ciméi képe helyesnek ttinik (noha egy lehetetlen

4 Lasd: Zele Janos: Térképzetek I. ELTE TTK Térszemlélet digitalis tananyag

5 Lasd: Szegedi Csaba: Vilig-Nézet (Kép és valésag) DLA értekezés 2009, MOME, Doktori
Iskola, Témavezets: Prof. Scherer Jozsef

/konyvtar.mome.hu/doktori/ ertekezesek / DLAertekezes-SzegediCsaba-2009.pdf
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perspektivat, vagyis inkabb axonometridt mutat). Viszont, ha agy
vizsgaljuk a kiilonb6z6 abrazolasi konvencidkat, mint a kiilonboz6
gondolkoddsmod, tartalom és az azzal Osszeftiggésben 1évo
térszemlélet leképezését, lathatjuk, hogy a sajat rendszeriink csak
egyfajta igazsag, ami nem zarja ki a mas jellegli megkozelitések

helyességét.

4. Andrej Rubljov: Szentharomsag (1425 kortil)
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5. Giovanni Bellini: Szent Allegéria (1490- 1500)

Példaul a keleti vallasok (hinduizmus, tacizmus, buddhizmus) értelmében,
a végs6 cél - folyamatos ujjasziiletések és tapasztaldsok utjan - egyesiilni a
vildglélekkel. Ez azt jelenti, hogy az ember a folyamatos atalakulas soran, végiil
elvesziti sajat személyiségét. (Azt, amihez a nyugati ember leginkabb ragaszkodik.)
Az egyéniség ilyen jellegti hattérbe szorulasa intenziv kozosségi életet eredményez,
amelyben mindenki és minden egyforma jelentdséggel birhat. Az emberek
gondolkodasanak nem az egyén, hanem a kozosség az alapja, tehat nem elsésorban
az egyén nézépontjat alapul vevé perspektivat (ami a targyak méretét az egyéntél
val6é tavolsdgaval hatdrozza meg,) hanem az elbeszél6 jellegli, horizontalis
abrazolasmédot részesiti elényben, ahol a méretet a kozosségben betsltott fontossagi

sorrend szerint hatarozzak meg.

Pavel Florenszkij szerint, az ikonok szakrélis élményen
alapul6 imaginarius képek, melyeknek térdbrazolasai - érthet6
modon - nem a valésdgban megfigyelt térbeli szabalyokat kovetik.6
,Habédr az ikonfestészet is bizonyos meértékig felhasznélta a
perspektivikus hatdst, nem a latds mechanizmusdnak utdnzasa
motivalta, hanem az ikon ,képen tali" transzcendentalis erejének

kifejezése. A bizanci mtivészet, hasonloképpen az egyiptomi, tavol-

6 Lasd: Pavel Florenszkij: Az Ikonosztdz Corvina, Budapest, 1988, ISBN: 9631326713
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keleti abrazolasokhoz, a forditott perspektivat alkalmazta, melyben a
parhuzamosok (ortogonalisok) nem a kép mélységében 1évo
enyészpontban (irdnypontban) futnak 6ssze, hanem ellenkezéleg, a
kép sikja ,el6tt" a néz6 felé konvergalnak. A festmény tere ezaltal
kitagul a néz6 felé, mintha nem is a néz6 nézné a jelenetet, hanem a
kép vonna be sajat terébe a néz6t.(...) A kép vildga ontoldgiailag
valédibbnak és hatalmasabbnak mutatkozik a néz6 1étez6 vilaganal,
belenyulik a nézéi térbe, mintegy rakozelit a nézére, mig a linedris
perspektiva a néz¢ kittintetett néz&pontjan alapszik, a képi vildgot e
ponttdl tdvolodva dbrazolja.”” Igy talan érthetSbbé vélik az egyiptomi
abrazolasok - a Maat 4ltal szigortian szabalyozott - mellérendeld, a
~legnagyobb feliiletek szabalyat” kovetd &dbrazoldsi moédszere is,
amely vélhet6en nem az egyén evilagi élményeire f6kuszal, hanem a
kozosség szempontjat veszi alapul és a szakrélis létet interpretdlja.
Mint a fentiekbdl kidertil, a tér a tudomanyos felfogas szerint
lehet absztrakt, abszolat tér, amely ,iires” és helyet biztosit a
targyaknak. Ugyanakkor lehet szubjektiv, tapasztalati Gton feltart,
megélt hely, amelynek kozéppontjdban mindig az egyén &ll. A
szubjektiv tér jellege ezért az egyén kot6désétdl, érzéseitdl,
hangulatatol is fligg. Ugyanakkor a térben megjelend testek részeivé
valnak a térnek, befolyasolva ezzel masok észlelését. Egy test nem
(csak) elfoglal egy helyet a térben, hanem 6nmaga (is) létre hozza azt,
hatast gyakorolva ezzel a kornyezetére is.8 A mtialkotds (mint a térben

megjelend test) olyan kiemelt helyet teremt maganak, ami el6késziti a

’http:/ /janus.ttk.pte.hu/tamop/tananyagok/ esztetika_tap_alap/62_a_fordtott_perspektva.ht
ml

8 Lasd: Varszegi Tibor: Létalapito tdjék: EQy szempont a szakrdlis tér értelmezéséhez, 2005, Korunk 2.
76-82. http:/ / epa.oszk.hu/00400/00458 /00098 /2005honap2cikk881.htm
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néz6t a befogadasdra. A térkialakitds meghatarozza a befogadé
attittidjét. Ahogy a tér szubjektiv élménye a lelkiallapottdl fligg, a tér
is befolydsolja a lelkidllapotot. @A mfalkotds helye és
megkozelithetdsége meghatdrozza a befogadé attittidjét, ahogyan a
miialkotas is meghatarozza a helyet, amit elfoglal.

»S utolso 6sszegzének tgyis a kozérzet marad, mint az igazan
teljes tiikre annak a maradéktalanul le nem fordithaténak, amiben
sziintelentil vagyunk. [...] a kozérzet szadmara (ami a legatélhet6bben
realisztikus visszajelentéstink) minden érzékelés, cselekvés és
meditalas a Szintér kozvetlen élményében tud csak egészen
atforrésodni: a téri tagassdg éppen idészerli vizidjaban. Vagyis a
legéltaldnosabbra feszitett élményben. [...] A pszicholégiai tér és id6
szamunkra semmivel sem kevésbé redlis és fontos, mint a fizikai. S ha
ez igy van, a fokoz6éd6é oneszmélést nem foghatjuk fel bizonyos
értelemben ,nagysagrendi” novekedésként, ami - élményszinten - a
tér-idében val6é megvaltozott elhelyezkedést is jelent? S ugyanakkor:
ezzel a nagysagrendi novekedéssel nem novekszik meg a végtelenség

élményének az eréssége is?”?

Farago6 Laszl6 Tér értelmezések cimli munkdjaban dsszefoglalja
a legf6bb térelméleteket, bemutatja azok fizikai, filozéfiai, (els6sorban
Heidegger és Kant elméleteit) tarsadalmi jelentéségét és
kolesonhatésait a szubjektiv és objektiv tér lehetséges formait.10

~Fontos, hogy milyen térképzeteink vannak, azok miként alakulnak,

9 Mészoly Mikl6s: A tigassdg iskoldja, Digitalis Irodalmi Akadémia, Pet6fi Irodalmi Mtzeum
Budapest, 2011

10 Lasd: Farago Laszlo: Térértelmezések / Interpretations of space Tér és Tarsadalom / Space and
Society 26. évf., 1. szam, 2012 tanulményok/ articles
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hiszen rajtuk keresztiil értelmezziik és alakitjuk a vilagot. A
téralkotast és térhasznalatot altaldban a materidlis/fizikai terekre
vonatkoztatjuk, de a fizikai terek hasznalata és alakitasa is valamilyen
szimbolikus térképzet megvaldsitdsa. A mindenkori tarsadalomban
uralkod¢, leginkédbb elfogadott ideologikus, szimbolikus térfogalom,
térértelmezés hatassal van a tarsadalom é&ltal létrehozott
térstruktarara. A térbeli 1éttinkrél vallott felfogasunknak megfelelGen
rendezziik el dolgainkat a vilagban, ,lakjuk be” azt, és ilyen médon
jarulunk hozz4 a tér megkonstrudlasahoz, hozzuk létre az ,altalunk
elrendezett valésagot”. A foldrajzilag (is) elkiilontilten é16, kiilonb6z6
kultaréja, fejlettségli nemzetek, népcsoportok, rétegek és egyének
kiilonboz6 tereket hoznak létre, de a mar meglévoket is masként
értelmezik és hasznaljak. Ebben az értelemben mindenfajta tér

,mesterséges” képz6dmény, emberi konstrukcid.”11

A térabrazolasi rendszerekrél

A perspektivikus dbrazoldsra - mint a nyugati kultaréara
leginkabb jellemz6, az egyén néz6pontjat leginkabb figyelembe vevo
modszerre - val6 torekvés mar a gorog miivészetben is felfedezhetd,
noha a perspektiva ma elfogadott formdja alig kétszaz éves multra
tekint vissza. A klasszikus korban népszertivé valt nagyfestészet, a
tablaképek és a falfestmények fontos eleme lett a térmélység, a
rovidiilés abrazolasa. (Az ie. III- IV. szdzadban késziilt

falfestményeket - figurdlis vazafestészet hijan - csak leirdsok,

1 Farag6 Lasz16: Térértelmezések / Interpretations of space Tér és Tarsadalom / Space and Society
26. évf., 1. szam, 2012. tanulmanyok/ articles
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mozaikok és rémai madsolatok alapjan ismerjiik.)12 Ezek alapjan
tudjuk, hogy er6s térbeliség, egymast kitakaré alakok, a chiaroscuro!?
alkalmazasa és gyakran a valtozatos szinhasznalat jellemezte a
korabeli falfestményeket. A pompeii freskékon, az ortogonalis
térdbrazolassal, vagyis axidlis perspektivaval taldlkozunk. Ez a
modszer a térhatast rovidiléssel és (legtobbszor) kozéptengelyes
perspektiva (vagyis nem egy enyészpontba Osszefutd, hanem egy
fuggodleges tengelyen taldlkoz6 enyészvonalak) segitségével éri el. A
modszer nagyon hasonlit a mitiszaki 4brazoldsban hasznalatos

frontalis- és dimetrikus axonometridhoz.

6. Publius Fannius villaja, Boscoreale (ie. 50-40)

12 Lasd: Susanna Sarti: A mifvészet torténete/ Gorog miivészet 183- 184.0., 299-308. o. Corvina 2008
ISBN: 9789631356540

13 A fény, és a testek térbeliségét hangstlyozo fény- drnyékviszonyok dbrazolasa a
festészetben.
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Az axonometrikus &brazolas lényege, hogy az abrazolt targy a
koordinatasikokkal péarhuzamosan helyezkedik el és a test
parhuzamos élei nem tartanak ¢ssze, viszont megadott konvenciok
szerint rovidiilhetnek. Igy megkiilonboztetjik a szabad (vagy
altalanos), merdleges (izometrikus axonometria, konvenciondlis
axonometria) és a ferde (Kavalier- axonometria, Katona-perspektiva)

axonometriai dbrazolasmodokat.14

I

|

i

I
e

Az axonometrikus abrazoldsi médszer, bar nem reprezentalja
teljes mértékben az emberi szem 4&ltal latott latvanyt, konnyen
olvashato és alkalmas bizonyos foku térhatas abrazolasara.

A gotikus festészetben - példaul, Cavallini, Cimabue vagy
Simone Martini munkdin - taldlkozunk az axonometrikus
abrazolassal, ugyanakkor ezzel pdrhuzamosan a térmélységet egy
olyan, nem-kovetkezetes szabélyrendszer szerint abrazoltak, melyben
az irdnyvonalak sem enyészpontok, sem enyészvonalak felé nem

tartanak 6ssze.15

14 Lasd: Perge Erika: A térszemlélet fejlesztésének lehetdségei a miiszaki képzés keretében

http:/ /www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop412b2/20130002_a_terszemlelet_fejlesztesen
ek_lehetosegei_a_muszaki_kepzes_kereteben/TF/stfjs713g.scorm

15 Lasd: Giulia Marrucchi, Elena Nesti, Cristina Sirigatti: A mifvészet torténete / Gotikus miivészet
175-266. 0. Corvina 2008, ISBN: 9789631357752
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8. Cavallini: Keresztre feszités, San Domenico Maggiore, Napoly (1308)

9. Cimabue: San Marco Basilica, Assisi, (1280-1283)
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10. Simone Martimi: Guidoriccio da Folignano, Siena, Palazzo Pubblico, (1330)

A castelseprioi Santa Maria foris Portas templom freskéin a
hellenisztikus festészet hagyomanyai érezhet6ek. Olyan merész
rovidiilésben lathatjuk itt az épitészeti elemeket és olyan magas szintti
a figurdk mozdulatainak, arcvondsainak a kifejez6ereje, hogy a képek
pontos korét is nehéz meghatarozni. (A VII. vagy a IX. szdzadra

dataljak.)te

11. A Santa Maria foris Portas kupolafreskoéi, Castelseprio

Hans Memling Passié-panordimdjin  megfigyelhet6 az

16 Lasd: Giulia Marrucchi- Riccardo Belcari: A mifvészet torténete/ Az dkereszténységtdl a romdn
korig 173- 175.0. Corvina 2008 ISBN: 9789631357295
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ugynevezett kevert perspektiva, amely a targyakat és az épiileteket,
tobb nézépontbdl lattatja. Ezzel értelmezheté nézetben mutatja be a
targyakat, de nem koveti a statikus egy nézépontt perspektiva

szabalyait.

12. Hans Memling: Passid, -"Turiner Passion"(1465)

Giotto a Scrovegni kapolndban festett freskéin az
enyészvonalak egy fiiggéleges vonalon talalkoznak. Viszont, az
épitészeti egységet a fal sikjaval parhuzamosan, frontélis
axonometria-szertien abrazolja. Az igy létrehozott ,dobozterek”

segitségével a néz6 is a jelenet részévé valik.

21



13. Giotto di Bondone: Méria sziiletése, Scrovegni kapolna, Padova (1305 — 1306)

Ezt a moédszert hasznéaltak a sienai fest6k is, elsGsorban
Ambrogio Lorenzetti, akinek viszont a Bemutatas a templomban cim
oltarképén, az épitészeti hattér enyészvonalai (nagyrészt) egy

enyészpontba futnak tssze.l”

14. Ambrogio Lorenzetti: Jézus bemutatdsa a templomban (1342)

17 Lasd: Giulia Marrucchi- Elena Nesti- Christina Sirigatti: A miivészet torténete/ Gotikus mijvészet
260-266.0., 301- 312.0. Corvina 2008 ISBN: 9789631357752
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A linearis perspektiva szabélyai szerinti abrazolasmédot
els6sorban, Filippo Brunelleschi, Masaccio, Leon Battista Alberti,
Uccello, Mantegna, Piero della Francesca kisérletei tették népszertivé.
Kiilon emlitést érdemel Donatello, aki a stiacciato technikaval
létrehozott lapos dombormiivein rendkiviili térhatasokat tudott
kelteni. A firenzei keresztel6kdpolna bronzkapuin lathatjuk, hogy
Gjitasai er6sen hatottak Ghiberti munkdassagara is.#

Melozzo da Forli, Piero della Francesca hatisdra a loretéi
bazilikdban, San Marco-sekrestyéjének kupoldjan, megfestette az elsé
figurdlis és épitészeti elemeket 6tvozs, kupolat diszité képet. A
figurak és az architektonikus elemek alulnézetb6l, merész

rovidiilésben lebegnek.??

15. Melozzo da Forli: A loretdi bazilika Szent Mark sekrestyéjének kupolafreskoi (1484-1493)

Andrea Mantegna Halott Krisztus cim(i festményén, Krisztus

18 Lasd: Cristina Bucci: A miivészet torténete/ Korai reneszinsz 115- 185.0. Corvina 2008 ISBN:
9789631357752
19 Lasd: Cristina Bucci: A miivészet torténete/ Korai reneszinsz 164- 165.0. Corvina 2008 ISBN:
9789631357752
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teste a képsikkal frontdlisan, er6s perspektivaban fekszik, az
enyészvonalak a feje folott talalkoznak. Ezzel a médszerrel (valamint
az antik dombormtivek hatasat mutatd, redukalt szinhasznalattal)
megrendité, drdmai hatast ér el.20 (Ugyanakkor Krisztus valésagos,
térbeli, hus-vér emberként val6é 4abrazolasaval, meghokkentSen
profan jelenetként mutatja be a Piétat.)

Az egy-enyészpontos perspektivat olyannyira valésaghi
abrazolasnak tekintették, hogy Brunelleschi hires ,kukucskalo
modszerével” meghokkentd hasonlésagot talaltak a latvany

tukorképével.

16- 17. Brunelleschi perspektivarendszere

20 Lasd: Cristina Bucci: A miivészet torténete/ Korai reneszinsz 76- 770. Corvina 2008 ISBN:
9789631357752
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Alberti a latotavolsag, a képsik, a horizont, a latésugarak és az
enyészpont pontos kiszerkesztésével létrehozta az egy iranypontos
perspektiva rendszerét.2!

A perspektivikus dbrdzolas alapvetéen az egyén néz&pontjat
veszi alapul, pontosabban az egyén a térben rogzitett egyik szemével
lathato képet. Az igy latott kép sikban val6 megjelenitését tobb eszkoz
is szolgdlta. A ,latoégula” egy olyan képzeletbeli test, melynek csticsat
a néz6 szeme, alapjat pedig a latott targy képezi. A gula éleit metsz6
sikon keletkezik a kétdimenziés kép. Ezen az elven miikodik a

reneszansz ,rajzol6gép” és a Camera lucida is.

18. A Camera lucida

21 Lasd: Leon Battista Alberti: A festészetr6l, Della pittura, 1436, a fest6i perspektiva,
http:/ /www.c3.hu/ perspekt/alberti/alberti.html
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19. Albrecht Diirer: Fekvé n6 és a rajzold, fametszet 1526 kortil

Bar az egy-irdnypontos perspektiva rendszere - mint
elbeszéls-, torténelmi- vagy zsanerképek hattere - még a XIX.
szazadban is megjelenik, a néz6épont elmozduldsaval, mar a XV.
szdzadban lazulni kezd, a XVIIL. szazadban pedig, az 6nall6 miifajja
valo tajképfestészet feloldja egyeduralmat. Claude Lorrain Romai
Szent Paula hajéra szdll cim képén még 6rzi a linearis perspektiva
szinpadias, kulissza-szerti rendszerét, de Jan van Goyen, Meindert
Hobbema vagy Ferdinando Galli da Bibiena mar két- vagy harom

irdnypontra szerkesztetten abrazolja az éptileteket.

20. Claude Lorrain: A Szent Ursula indulasa, 1641
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21. Ferdinando Galli da Bibbiena: Perspektivikus rajz, 1711 koriil

Ha egy testet nem pont szembdl latunk, akkor a latszati képén,
egy irdnypont helyett, a parhuzamosok két, a horizonton talalhat6
iranypontban talalkoznak egymassal.

A két-iranypontos perspektivaban abrazolt kocka éleinek
mérete a kovetkez6képpen viszonyul egymashoz. Velink szemben,
kozépen, a legkozelebbi fliggbleges élbdl kiinduld vizszintesek annal
hegyesebb szoget zdrnak be a fuiggtleges éllel minél keskenyebb a
kocka altaluk hatarolt oldala. Az - ezt a keskenyebb oldalt
vizszintesen hatdrolé - élek Osszetartdsa mindig er6sebb, mint a
szélesebb oldalt hataroloké. Kovetkezésképpen, az irdnypontjuk
kozelebb van. Mivel ezt az oldalt latjuk keskenyebbnek, a rovidiilése
er6sebb, tehat a hozza tartozo, hatso, figgtleges éle is messzebb esik
téliink, mint a szélesebb oldalhoz tartozé fliggéleges. Ebbdl az

kovetkezik, hogy ha ralatasban latjuk a testet a legkozelebbi él van
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leglejjebb és a legmesszebb él legfentebb. Alalatasban, természetesen
forditva. Tehat, ha nem szembdl latjuk a kockat, vagyis az egyik
fuggdleges oldalara ralatunk, két irdnypontos perspektivaban latjuk a
targyat, azaz vizszintes élei mindkét irdnyba Osszetartanak, sem
parhuzamosnak, sem vizszintesnek nem latszédhatnak. Ha nem pont
szemmagassagban van a test (tekintve, hogy testrél van sz6, a
»,szemmagassagban” csak egy kis részére értelmezhets) aldlatunk,
vagy ralatunk. Ilyen esetben a fuiggbleges élei is rovidiilésben
latszanak és a szemiink fligg6leges vonaldban taldlhaté ponton
(latszolag) taldlkoznak.

Brook Taylor 1719-ben irédott ,New principles of linear perspective”
cim@i konyvében részletesen bemutatja az egy- és két iranypontos

perspektivikus abrazoldsi moédszerét.
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22. Brook Taylor: Perspektivatanulmény (1719)
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23. Brook Taylor: Perspektivatanulmany (1719 kortiil)

Tovabbgondolva a két- és harom-iranypontos perspektiva
modszerét, lathatjuk, hogy a harom-irdnypontos perspektiva és a
linedris perspektiva szabdlyai ellent mondanak egymadasnak. Ha
ugyanis az Alberti- vagy a Taylor-féle modszerrel megrajzolt
négyzetracsos padlé perspektivikus képét nézziik, a kozépsok
kivételével, az 6sszes négyzetet helytelen abrazolasban latjuk, hiszen
ha egy négyzet két élére latunk ra (vagyis nem pont szemben van
veliink az egyik éle), akkor mindkét élének el kell mozdulnia a

vizszintestdl.

24. A folyos6 széle felé a négyzetek élei egyre jobban elmozdulnak a vizszintes
vonalakhoz képest. Viszont a két irdnypontos perspektivaban abrazolt tirgyak is - az

irdnypontok felé kozelitve - lehetetlen latszati képet mutatnak.2

2L 4sd: Szegedi Csaba: Vilag-Nézet (Kép és valosag) DLA értekezés 2009, MOME, Doktori
Iskola, Témavezetd: Prof. Scherer Jozsef /konyvtar.mome.hu/doktori/ertekezesek/DLAertekezes-
SzegediCsaba-2009.pdf
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Ha elképzeliink egy emeletes hdzat, aminek a szélessége is
megfeleléen nagy, és elképzeljik, mit latnank, ha a kozepérol
korbenéznénk, azt tapasztalndnk, hogy a parhuzamosok egy centralis,
egy t6liink jobbra- és egy balra es6, egy fenti- és egy lenti iranypontba
is Osszefutnak. Ebb6l az kovetkezik, hogy nem egyenes vonalakat
latunk, hanem olyan gombfeliiletre irhaté gorbéket melyek

legkozelebb 1év6 pontja a szemiinkbdl kiindulé vizszintesen van.

26. A kozéppontos perspektiva jobb- és baloldali, lenti- és fenti irAnyba tsszefuté élekkel
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Ha ebbe a rendszerbe vizszintes helyzetti korivet rajzolunk,
akkor a kor olyan fekvd ellipszisnek latszik, aminek a vizszintes
tengelye, (ha pont kozépen, veliink szemben helyezkedik el), nem
torzul; vizszintes lesz. Viszont a latomezs szélei felé kozelitve, az
ellipszist befoglald, (a kozépsd, egy-iranypontos perspektivaban
szerkesztett négyzett6l balra vagy jobbra es) négyzet vizszintes
élével parhuzamosan torzul. A vizszintes helyzetben 1év6 (fekvo
ellipszisnek latszo) kor, fliggéleges tengelye - ha veltink pont
szemben van - egy olyan fliggéleges, ami az ellipszis
szimmetriatengelye. Vagyis az ellipszist két horizontélisan
tikorszimmetrikus részre osztja. A fliggéleges tengely hozzank
kozelebb esd fele hosszabbnak latszik a tadvolabbi rovidebbnek, ezért
a vizszintes tengely nem lehet szimmetriatengely. A latémez6 szélei
felé mozditva a fliggbleges tengely tovabbra is a kozépsé irdnypont
felé mutat. Viszont, ha barmelyik igy megrajzolt kor és a koré
rajzolhato négyzet kozéppontja koril forgatni kezdjiik a négyzetet, a
négyzet éleinek irdnya és torzuldsi ardnya valtozik ugyan, de ez
semmilyen hatdssal nincs a korre, hiszen annak minden oldalrél

ugyanaz az ellipszis a latszati képe!

27. A fekvé ellipszisek tengelyének és a koré rajzolhaté négyzet éleinek irdnya

31



Fliggolegesen abrazolt kor (fliggodleges ellipszis) esetében a
vizszintes tengely - ha pont szemmagassagban van, - vizszintes lesz
és egyben az ellipszis szimmetriatengelye is. Ala- vagy ralatasban
viszont abba az irdnypontba tart, mint a koré rajzolhaté négyzet
vizszintes élei. Ugyanigy, a fligg6leges tengelye szemmagassagban
fuggtleges (mint koriildtte a négyzet fliggbleges élei) viszont
alalatasban a kozéptengelyen 1év6 also- ralatdsban a - fels6 irdnypont
felé tartva torzul. - Ugy, mint a négyzet élei madar- vagy
békaperspektivaban. A fliggdleges ellipszis esetében is igaz, hogy ha
a kozos kozéppontjuk koriil elforgatjuk a koré rajzolhaté négyzetet
(aminek az élei irdnyat a kor tengelyei eddig kovették), ez semmit nem

valtoztat a kor formajan.

A tajabrazolas

A térabrazolds fontos részét képezi a mdar emlitett
tajképfestészet. Eltekintve a mar emlitett, VIII. dinasztia idejébol
szarmazo6 halast6 dbrazolastdl, az 6kori egyiptomi- krétai- és a gorog
miivészetben a tdj, mint a figuralis jelenet hattere, csak nyomokban,
diszit6 jelleggel vagy a cselekmény helyszinétil jelenik meg. (Példaul
a XVIII. dinasztia idejébol a Mocsiri vaddszat cim( falkép, a Knésszoszi
palota ,liliomos hercege” vagy az ie. Il. szdzadi nilusi jelenetet
abrazolé gorog mozaik.2?) Azonban a pompeji freskok kozott tobb
képen a tajabrazolas, mint 6nall6 téma jelenik meg. Ennek leghiresebb

példéja a Villa Liviaban feltart freskoé (ie. 25 kortil).

23 Megj.: romai masolatrdl ismert
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A képen természet dekorativ megjelenitése mellett,
megfigyelhet6, hogy az egymast takard formak a térbeliség illazidjat

keltik.

28. Pompeji falfestmény, Villa Livia (isz. 62-79)

A természetdbrazolas, a reneszansz idején, mint a portréképek
hattere (PL: Hans Memling, Rogier van der Weyden, Piero della
Francesca vagy akéar Leonardo portréin) és mint 6nallé6 mdiifaj is
megjelenik. A t4jabrézolas egyik érdekes példaja a Genti oltar A
Bdrany imdddsa cimG képe, melyen Jan van Eyck a figurdkat, a
targyakat és a tajat kiilonboz6 perspektivakban abrazolja. Az alakok a
térben, kulissza-szerti rendben, hédrom, egymast6l elhatarolt
térmélységben jelennek meg. Hasonléan &brazolja a figurdkat
Hieronymus Bosch Gydnyodrok kertje cimii képén, melyen az alakok
kavalkadjat harom- négy kulonbozé térmélységbe rendezve
abrazolja. A kozéppontos perspektiva ellenére, mindkét esetben

megfigyelhet6 a kép elemeinek mellérendeld, egyforman hangstlyos,
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részletez6 abrazolasa, ami egyfajta sikszertiség érzetét kelti. Giovanni
Bellini Szent allegéria cim miivén a tdj és az épitészeti kozegben
megjelend figurdk montéazsszertien, egymastol elkiilontiilten jelennek
meg. Bellini ezt a kontrasztot a rajzi kifejez6eszkozok elhagydasaval, a

fény és a szin fest6i megoldasaival oldja fel.

29. Jan van Eyck: A Barany imadasa a genti oltarrol (1432)

Azonban a ,tondlis festészet”, vagyis a rajzolt korvonal
nélkiili, szinfoltokkal dolgozé stilus alapjait Giorgione teremtette
meg. A teret a kiillonboz6 szinfoltok intenzitdsaval érzékeltette, és a
tajat, az épitészeti elemeket és a figurdkat egyetlen fest6i egységként
kezelte. Tajabrazolé6 moédszerének legkarakteresebb példaja a Vihar
cimti festménye. Tizianora gyakorolt hatdsat mutatja a Koncert a
szabadban és az Egi és foldi szerelem cimti képek taj- és emberabrazoldsi
modszere. A sfumato technikat Giorgione, Tiziano, Andrea del Sarto
és Correggio mellett Leonardo da Vinci is alkalmazta, aki a médszer
elméleti és gyakorlati moédszereinek kidolgozasaval is foglalkozott. A
sfumato, olyan - els6sorban a velencei reneszansz festészetre jellemz6
- eljaras, amellyel - a konttrok finom elmoséasaval - éreztethet6 a
térbeli tavlat, azaz a ,leveg6-perspektiva”.
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30. Giorgione: A vihar (1508)

A tajképfestészet, mint 6nallé miifaj megteremtdjének Jacob
van Ruisdael tekinthet6. Képeinek kizarélagos f6szerepldje a holland
tdj és az abban megjelené atmoszférikus hatasok, érzékeny fény-
arnyék és szinhatdsokkal megjelenitve. Nicolas Poussin és Claude
Lorrain az idealizalt taj megfest6i. Képeiket azonban nem ,, plein air”
azaz a szabadban festették, hanem véazlatok alapjan a mttermiikben,
igy - a napfény intenziv szubjektiv élményének hijan - a képeken a
bels6 tér fényeinek barnds ténusai lathatéak. Constable volt az els6,
aki a természet szépségeit kozvetlen megfigyelés utan vitte a
vaszonra. Hatdsara a barbizoni iskola tagjai a fontainebleau-i erd6be
kivonulva, természet utan probaltak tdjképet festeni, (amiket azonban

gyakran miitermeikben fejeztek be).
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31-32. John Constable: Felh6k (1822)

Megjelent a t4j, mint hangulatfests, érzéseket kozvetitd
miivészi kifejezésmoéd. ,A természetben mindentitt hangulatokat
taldlnak, s a tajkép el6ttiik nem jelenet, hanem lelki allapot. (...)Mivel
minden miivész mas érzelemvildggal rendelkezik, nincs olyan t4jkép,
vagy természeti tiinemény, amelyrdl legalabb hiasz kiilonboz6 képet
ne lehetne festeni. A tajkép tehat nem mas, mint alakra forditott, szinre
valtott érzés.”2* Az impresszionistdk a természetben megjelend szin és
fényhatasok, a levegé targyakat feloldo jelenségeinek abrazolasat
emelték festészeti programjukka. El6képiiknek William Turnert
tekintették, aki a természet jelenségeinek valtozékonysagaval
foglalkozott, amivel a statikus abrazolés egyik fontos kérdése vetette
fel. Lehet-e dbrazolni a mozgést, a valtozést és az id6t egy - kész

allapotaban - valtozatlan alkotason.

2 http:/ /www jgytf.u-
szeged.hu/tanszek/foldrajz/ sajat_karancsiz/kutatas/ media/0004/baba.pdf
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A valésag valtozékonysaganak és mozgasanak dbrazolasa
A mozgas a kornyezet és az él6vildg elidegenithetetlen
jellemzdéje. Ezért a statikus, egy-egy pillanatot megragado
alkotdsokon, a felismerhet6 formdk érdekében, a latvany
id6beliségének redukcidja figyelheté6 meg. A mozdulatlan valésagot,
az élet egy-egy kimerevitett pillanatat megorokité képzémitivészet - a
zenével, tanccal és az irodalmi alkotdsokkal ellentétben - lemond az
id6 dimenzi6jarél. Ugyanakkor, a valésdg dabrazolasara tett
képzémiivészeti kisérletek soran, djra és tjra felmeriilt a mozgas
érzékeltetésének igénye. A Paleolitikum idején készult allat
abrazolasok, a pompeji freskok figurdi és drapériai vagy Rubens
dinamikus kompozicidi, egyetlen pillanatba stiritve mutatjdk be a
mozgas, tér- és id6beli folyamatat. Ilyen értelemben tehat olyan
absztrakcioknak tekinthet6ek, melyek a valésdg formadinak
egyértelmti abrazolasa érdekében, azok idébeli véltozékonysagat a
mozgdasra utald jelek segitségével juttatjdk kifejezésre. A figurdk
egyensulyb6l kimozditott helyzete, a drapéridk, ruhadarabok
elmozdulésa a test vonalaitdl, vagy az egymads mellé rendelt figurak
er6teljes és valtozatos mozdulatai a mozgas illazidjat keltik a
nézdkben, akik a valésagban szerzett tapasztalataik alapjan tudjak,
hogy ezek csak egy-egy pillanatra fenntarthaté allapotok. Ezért,
ezeken a képeken, a mozgas latens médon jelenik meg, felszinre csak

a nézsk tudataban kertil.
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33. Jean Louis Théodore Géricault: Az Epsom-i l6verseny (1821)

William Turner épp ezt a valtozékonysagot emelte festményei
f6 témdjava. Emiatt képeir6l fokozatosan elttintek az egyértelmt

formék és feloldodtak a mozgas és az atmoszféra dinamikéjaban.2>

L o i

34. William Turner: Es6, g6z és sebesség (1844)

%5 Lasd: David Bianco - Lucia Mannini - Anna Mazzanti: A m@ivészet torténete / A
Klasszicizmustol a realizmusig 2008, Corvina ISBN: 9789631356908, 108-114. oldal
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Az impresszionista festészet képvisel6i a val6sag pillanatainak
illékonysagat vizsgaljdk, bar - kevés kivételtél eltekintve - a
természeti- és az idGjardsi viszonyok véltozékonysaganak
meghokkentéen djszert abrazolasa mellett, az él6lények folyamatos
valtozasanak és mozgasdnak dbrazolasa nem tartozott vizualis

problémafelvetéseik korébe.

35. Claude Monet: A Roueni székesegyhaz (1894)

A kubizmus, ,analitikus” periédusaban, a mtvészek a
valtozds és a mozgds problémdjat az alkoté szempontjabol
kozelitették meg. Alkotas kozben nem csak a vizsgélt kornyezet,
hanem az alkot6 is folyamatos valtozasban, mozgésban van. Lélegzik,

pislog, megemeli a kezét. Ezért a néz6pontja, minden igyekezete
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ellenére megvaltozik, tehat a vizsgélt latvanyt is mindig masként
érzékeli. Természetes helyzetben, a mozgas kozben érzékelt,
kiilonboz6 képekbdl alakitjuk ki magunkban, a kortlottiink 1évé tér,
és az abban 1év6 targyak és él6lények helyzetének rendszerét. A
valosag érzékelése tehdt, nem egy statikus, egy nézSpontbdl
megfigyelt kép, hanem tobb, egymastél kiilonboz6 részlet
értelmezésének az eredménye. A megismerd folyamat ilyen jellegti

komplexitasdnak a felismerése, az abrazolasban is megjelenik.20

36. Robert Delaunay: Eiffel torony (1911)

A tér sikbeli abrazolasa mindig valamilyen transzformacio6s
vagy absztrakcios folyamat eredménye, mert tokéletesen leképezni a
térbeli latasunkat lehetetlen. Ezért azt bizonyos ,jatékszabalyok”
szerint tessziik. Vagy a latvany darabjait dbrazoljuk, mint a kubizmus,

a futurizmus vagy a Monge- rendszer és a sztereogram, vagy egyetlen

2 Lasd: Stefano Zuffi: A modern festészet 102-146. oldal, 2003.T6th Konyvkereskedés Kiad6
Kft. ISBN: 9635961529
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szemmel latott statikus képet rogzit, mint a perspektiva. Ezért az
»élethi” kétdimenzids kép, a valédi latvadnynak csak egy - a megadott
szabalyok szerint képzett - kétdimenziés lenyomata. Mig az
abrazolasi konvencidinkat alapvet6en a newtoni fizika és az
euklideszi geometria hatarozza meg, a valésagban a térérzékeléstink
térben és id6ben zajlik.”? A mozgas tanulmédnyozasdra iranyulo,
kubista probalkozasok a futurizmus felfokozott dinamizmuséban
teljesednek ki. A futuristdk a jovébe és a modernizacioba vetett hit, a
vitalitds, a féktelen tempd és az egzaltdlt életérzés Kkifejezése
érdekében, a mozgas kiilonboz6 fazisainak megjelenitésével, hirtelen
ritmusvaltasokkal, merész, vibralé fényhatdsokkal kisérleteztek. A
latvany flexibilitisanak és dinamizmusanak egyetlen statikus
feltileten valé abrazoldsa viszont, a képeken szereplé objektumok

ismert (felismerhet6) formdinak felbomldsat eredményezik.

37. Giacomo Balla: Fecskék (1913)

%7 Léasd: Szegedi Csaba: Vilag-Nézet (Kép és val6sag) DLA értekezés 2009, MOME, Doktori
Iskola, Témavezets: Prof. Scherer Jozsef
/konyvtar.mome. hu/doktori/ ertekezesek / DLAertekezes-SzegediCsaba-2009.pdf
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A futurista képalkotdsi moéd szoros Osszefliggést mutat a
kinematogréfia eredményeivel, amennyiben mindkett§ a formék
ismétlésével éri el a mozgas illaziojat. A futurista alkotdsokon, a -
filmen id6ben egymas utan kovetkezé képkockakon lathaté -
mozdulatsorok szimultdn, egymdssal 4thatdsban jelennek meg.
Azonban, amig az igy elkésziilt kép vagy szobor a tovabbiakban
statikus és valtozatlan marad, a film val6sagos mozgésban van, tehat
az id6 az alkotds szerves részévé vélik. Az id6 és a mozgas statikus
képzémiivészeti alkotasokon (festményeken, szobrokon) valé, direkt
képzémiivészeti megjelenitése, visszavonhatatlan véltozasokat
okozott esztétikai gondolkodasunkban.

Robert Delauney kijelentése értelmében, a miivészeti és
tudomanyos gondolkodasméd hatdrai elmosédnak, az alkotés
folyamata egyben az érzékelés és az emberi tudat vizsgélatava is
valik.

LA futuristik vakmerden szellemes probilkozdsokat tesznek annak
teljes megértésére, hogy a tudat voltaképp folyam és nem tavacska, az agyi
emlékek és vizudlis impressziok pedig csak sebtiben iijra és tijra dsszefont
repiild halok, amelyek célja, hogy elkapjanak egy drokdsen menekiilében levd
szot. Ugy akarjdk megfogni az igazsdg ugrindozo kaméleonjdt, hogy az
emberi filmfelvétel végtelen sorozatdabdl nem egy, de szdmos fazist mutatnak
be.”28

Az alkotas folyamatanak és az alkotok attittidjének ilyen

jellegti valtozasanak hatdsara, az esztétikai érdekl6dés a formai

28 Samuel, Horace: The Future of Futurism
http:/ /emc.elte. hu/~metropolis/9704/aik1.html (1913)
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szépség fel6l, olyan problémafelvetések felé fordult, melyek addig
csak a tudomanyos vagy technikai gondolkodast jellemezték. Ett6l
kezdve, a szellemes, meghokkentSen egyszerti vagy mérnokien
atgondolt technikai megoldasok, a gépezetek vagy a mechanikus
mozgas ritmusa képzémiivészeti értéket képviselnek.

Marchel Duchamp tobbféleképpen dolgozta fel a mozgas
megjelenitésének problémajat. Az 1911-ben késziilt, Sakkozdk portréja
cim alkotdsan, vagy a Lépcsén lemend akt cim(i képén - a futurista
gyakorlat szerint - a mozgasfazisok szimultdn megjelenitésével
alakitja ki a kompoziciét. Ezt a moédszert alkalmazza a Kirily és
kiralynd képek cimmel szdmon tartott alkotdsain is, gyakran kiegészitve

a miiszaki rajzokbdl ismert, mechanikus mozgasra utal6 abrékkal.

38. Marcel Duchamp: Kiraly és kiradlyn6 sebesen mozgé aktokkal kortilvéve (1912)

A mozgéas illazidjanak valédi mozgasra cserélése, a
képzémivészetet a tudomany és a technika - ezen belil az
audiovizualis médiumok, a mozgoéfilm, a miiszaki tudoményok, és a
robotika - iranyaba tolta el. Duchamp 1913-ban késziilt, korai ready-

made-je, a ,,Biciklikerék” cimti munkéjaval, els6sorban a targyak - a
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kornyezettikbdl val6 kiemelésével nyert - képzémiivészeti rangjanak
és az alkotds mibenlétének kérdését vetette fel. Meégis,
végeredményben egy egyszerti, mozgathat6, tehat kinetikusnak

tekinthet6 szobrot hozott 1étre.

Duchamp forgé iivegtanyérjai és rotoreliefjei az els6k, a szin, a fény, a hang
és a mozgas osszekapcsolasara alkotott szerkezetek soraban. Bar 6 maga ezeket
csupan kisérletekként, és nem képzémiivészeti alkotasokként tartotta szamon, a
kinetikus mtivészet kozvetlen el6djeinek tekinthet6ek. Duchamp - a mozgas
megjelenitésére irdnyuld - kiilonb6z6 kisérletei jol példazzak, hogy a kinetikus
szerkezetek megjelenése a képzémiivészetben, egy hosszan érlel6d6 folyamat és

tobbféle vizudlis problémafelvetés kovetkezménye.

39. Marcel Duchamp: Rotorelief (1925)

Hasonléan, Moholy-Nagy Laszl6 ,Fény-tér modulator”-oknak nevezett kinetikus
szerkezetei is, hosszabb, konstruktivista jellegli, vazlatsorozat eredményei. A
konstrukciok a fény-arnyék jaték és a tikrozédések, fényvisszaverédések
segitségével hoztak létre a vizudlis élményt. Szerkezeteit Oskar Schlemmer hatésara,

a Bauhaus szinhazéanak és az absztrakt filmjeinek szerepl6iként képzelte el.
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40. Moholy-Nagy Lészl6: Fénymodulétor (1940)

Kinetikus szobrok

A kinetikus mtivészet lehet térinstallaci6 vagy szobraszat is, de - tobbek
kozott a mozgas technikai megolddsa miatt - a hagyoményos szobrészati
modszerektdl és anyagoktol eltéré formak alkalmazasaval késziilnek. A kinetikus
szobor altal nyujtott esztétikai élmény, a mtivészi kompozicids elrendezés mellett, a
mechanikus megszerkesztettségéb6l fakad. Viktor Hulik Geo- mozgé cimt alkotédsa
els6 ranézésre minimalista dombormt, aminek Osszetett, jatékos, sokféle variacios
lehet6séget kindl6 megjelenése a mozgast6l valik lathatéva. Piotr Bozyk, lengyel
kinetikus mtivész fémbél és fabol késziilt, preciz, geometrikus szerkezeteivel olyan
személyes, hétkdznapi élményeket jelenit meg, mint a borzongas, a sévargas vagy a
btivolet, melyek létrehozasdhoz - a konstrukci6k megmozgatasaval - a nézék is

hozzajarulnak.
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41. Piotr Bozyk: Borzongds (2012)

A mozgast eredményezé mechanikai szerkezetek vagy gépek képzémiivészeti
megjelenitése, sziikségszertien &rulkodik az alkoté technikai vivményokhoz val6
viszonyulasar6l. Nik Ramage funkei6 nélkiili, haszontalan munkét végz6 gépei a haszonelvd,
csak a mérhet§, kimutathat6 teljesitményeket értékel6 vildg parodidi. Munkdiban a
hatékonysagot szembe allitja a tokéletlenséggel és a feleslegességgel. Jim Bond bonyolult
felépitésti alkotdsaival, a funkcionalitds, a céltudatossag és a gyakorlatias, technikai
gondolkoddasmoéd kritikajat fogalmazza meg, a véletlenszerti vagy értelmetlennek latszé
eseményekre irdnyitva a figyelmet. Ugyanez a véletlenszerti mozgas figyelhet6 meg Csorgé
Attila alkotdsain is. Nala a kiszamithatatlan mozgas a természetes, nem gépiesen ismétl6ds
folyamatok leképezése. Hasonl6 elvet kovetnek Roger Vilder geometrikus, ipari anyagokbdl
felépiil6 alkotasai, melyek a pulzalé6 mozgéasukkal a természeti torvények, az élévilag és a
természet harmoénidjat képezik le.

A mozgéas csoddja meglepi a szemlél6d6t. EI6hoz benne egy szelekciés varakozast a megfigyelt
esemény kapcsan, valamint egy intelligens tudatossdgot. ,Szerves Geometria” egy koérben
kezdédik, majd egy folyamatos, nem ismétl6d6 geometriai formaba csap at, mintha egy améba

mozgasat adnd, igy a mozgas az egyik legegyszertibb életformat utanozza.”?

2 Roger Vilder, 2008
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42. Roger Wilder: Algoritmus (2010- 2011)

A kinetikus mtivészet kotetlen anyaghaszndlata nem csak technikai szabadségra,
hanem interdiszciplindlis alkotdsra is lehet6séget nytjt. Vyacheslav Koleycsuk, az anyag
(maratott fémlemezek), a mozgas és a szinergetikus fényrendszerek segitségével létrehozott,
holografikus alkotasai a tudomany és a mtivészet 6tvozetei. Ray Lee, az eredeti funkciéjukbol
kiszakitott és zenei hangok képzésére atalakitott szerkezeteinek szintén fontos eleme a vizualis

és auditiv ingerek 6sszekapcsolasa.

43. Ray Lee: Kinetic Sound Installation, 2008
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Optikai kisérletek

Az optikai csalédasok, meghokkent6 vizudlis hatdsok és a tér- és mozgas
illaziéjanak megteremtésére tett probalkozasok el6szér Naum Gabo szobraszataban
figyelhet6ek meg. Gabo és a konstruktivista szobraszat eredményei kés6bb, az 1960-
as években, az op-art irdnyzatban jelentek meg Gjra. Az op-art vizualis eszkoztarat -
a dekorativitast és az optikai jatékokat - a kinetikus mtivészet is gyakran felhasznalja.
S6t a kinetikus mtivészet egyik valtozatat, az op-art kozvetlen utédjanak tekinthetjiik,
ami annak esztétikai rendszerét a tér és a mozgas lehet6ségével egészitette ki. Ez az
Osszeftiggés legszembettinébben Adolf Luther munkain figyelhet6 meg, aki
geometrikus formdk mozgatasaval hozza létre a tiikr6z6d6 feliileteket. A Heathrow
5-0s terminaljaban lathat6 a Troika miivészcsoport éltal tervezett ,Felh6” cimi
alkotés feliileti valtozasaival éri el a vizudalis hatast. Ezek a kisérletek altaldban
mentesek a tarsadalmi- vagy mtvészi ,mondanival6tél”, céljuk inkdbb a meglep6

hatasok érdekes feliileti- és optikai jatékok, dekorativ feliiletek létrehozdsa.

44. Adolf Luther: Homor tiikor-objekt (1982)
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A forma

LA forma rejtély szamunkra, mert misztikus formdk kifejezddése.
Csakis a forma révén sejthetjiik meg a titkos erdket a »lathatatlan
istenséget«” .30

A forma gondolati megkozelitése, irodalma olyan sokrétd,
hogy most csak egyfajta logikai- tapasztalati utat bejarva tudom
bemutatni, de filozéfiai megkozelitésér6l béven lehet olvasni és
esetleg més kovetkeztésekre jutni. Itt az egyszerti megfigyelésre
tdmaszkodva, az alkotés gyakorlati szempontja szerint, a tapasztalati
aton felmertil6 kérdéseket figyelembe véve probdlom feltérképezni

ezt a szertedgazo problémat.

Platén idea tana szerint a val6sdg formai az idedk utdnzatai melyeken
keresztiil megjelenik vagy visszatiikrozédik az idedk tokéletessége. Elmélete
valoszintileg a szokratészi bolcseletb6l eredeztethetd. Platén szerint, az eidosz (forma,
fajta), az idea (alak, jelleg) és az tszia (lét, lényeg) a dolgok 6rok és véltozatlan
lényegére utalnak, melyekb6l a vildg érzékelhet6 jelenségei részesednek
(methexisz).3! Platén a mtivészetrdl alkotott elképzeléseit az Allam VII. konyvének
barlanghasonlatara épiti, mely szerint a val6di 1ét az idedk léte, a valésag csak ezek
arnyéka vagy f6ldi masa. A mtivészet a foldi létet utdnozza, ezért az idedk vilagatol
leginkabb eltavolodott, s mint ilyen annak megismerésére alkalmatlan.3? Platon
természetesen, nem a nonfigurativ mtivészetet partolja, de kiindul6pontot ad hozza.
,Amikor a fest6 teljesen absztrakt médon alkot, az alakokat, formakat, szineket és
textarakat kezeli valésagként, s nem azzal foglalkozik, azok mit jelenitenek meg.”33
Ezzel a miivészet ideajat tiikrozi, tobbé nem a valosag utanzésa a célja, hanem a
val6sidg megteremtése.

(Ezt az elvet a szinhdzmitivészetb6l kolcsonzott példaval is ald lehet

30 August Macke Lasd: A miivészet torténete Az expresszionizmustol a sziirrealizmusig, Corvina
31 Lasd: Bevezetés a filozdfidba Tankonyv/ Szoveggytjtemény Szerk: Steiger Zsolt, Holnap
Kiadé, Budapest 1994 ISBN: 9633460808

32 Platon: Allam X. konyve

3 Sally Harper: A vizfestés iskoldja, Egmont Kiado, Budapest, 2004 ISBN: 9636278644
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tdmasztani. , A szinhaznak az élettel kell egyenl6vé lennie, persze nem az egyéni
oldalaval, amelyben a jellemek diadalmaskodnak, hanem a felszabaditott élettel,
amely elsopri az ember egyediségét, és amelyben az ember nem csupan visszfény”34)

Arisztotelész rehabilitalja az utanzé mtivészeteket. Az utdnzast, mint veltink
sziiletett képességet hatdrozza meg. Az absztrakt mtivészet a val6sag utdnzasabdl is
kiindulhat, de sziikségszertien atalakitja azt, nem lathat6 tartalmakat is kifejezésre
juttatva ezzel.

Hegel és Kierkegaard filozofiaja is foglalkozik ezzel a gondolattal. Hegel az
anyag- és a forma kapcsolatit egymastdl elvélaszthatatlan egységként, egymas
egyenrangu, kélesonds meghatarozoéiként irja le. Mtivészetfilozofidjaban a miivészeti
alkotasok sokféleségébdl, filozofiai spekulativ és mielemzésen alapuld, kozvetlen
megragadasabdl indul ki3> Kovetkeztetése szerint, a miivészet nem mds, mint az
abszolut szellem kozvetlen megjelenése.36

Tehat (ha alkotéként igy szeretnénk) lehetséges az, hogy egy mtalkotas
(legyen most egy kép) nem els6sorban az abrazolt targynak, hanem onmaga
ideajanak a megjelenése. Vagyis nem els6sorban abréazolas, amely az dbrazolt dolgot,
annak tulajdonsagait és torvényszertiségeit figyelembe véve tiikr6zi, hanem
els6sorban kép, aminek sajat, ©nallé képi bels6 rendjének, sajat idedjanak kell
megfelelnie. Lehet dbrazolé vagy absztrakt, legkozvetlenebb kapcsolatban nem a
festékkel a latvannyal vagy a stilusaval van, nem azok idedjabol részesedik, hanem
sajat, tokéletes és idedlis képi mivoltanak a megtestesiilése. Ugyanakkor egy alkotas
megkisérelheti a latvany ,val6saghti”, materidlis megjelenitésén tal (vagy helyett)
annak lényegét, ideajat is megjeleniteni, vagy legalabb sejtetni azt. Igy az idedkra
utal6 alkotasok, mint a lathat6 formak jelképei is értelmezhetdek.

Meg kell azonban emliteni, hogy ezeknek a jeleknek vagy jelképeknek az
értelmezése nem egyértelmti. A jelképek szintjére transzformalt alkotdsok
értelmezésének valoszintileg el6feltétele az alkot6 és a befogadé hasonlé kulturélis

kornyezete. A problémat egy szinhazi kisérlet példazza. Peter Brook elképzelése

34 Jacques Derrida: A kegyetlenség szinhdza és a reprezentacié berekesztédése Paule Thévenin-
nek /http://www literatura.hu/szinhaz/derrida.htm

35 G. W. F. Hegel: El6adasok a mtivészet filozofiajarél (Forditotta Zoltai Dénes) Atlantisz, 2004.

3% Georg Wilhelm Friedrich Hegel: A filozéfiai tudoményok enciklopédidjanak alapvonalai, III.

kot. Akadémiai Kiado, 1981. 563. §. 351. (Forditotta Szemere Samu.)
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szerint3?, minden ember azonos archetipikus képeket hordoz magaban, ezért ha az
el6ad6 teljes mértékben le tudja bontani a személyiségét, csak az attél fiiggetlen
legbens6bb lényeg kozvetitésére koncentral - kultaratol fiiggetlentil - ugyanazokat a
képzeteket képes felidézni a befogadokban is. Am Brook szélséségesen eltérd
kulturalis kozegben tett probélkozéasainak kudarca azt mutatja, hogy a miivészi
jelképek dekoédolasa éppuigy a kulturalis kornyezet hasonlésdgénak fliggvénye, mint
a nyelvi kifejez6eszk6zok megértése. Azonban, a korlatot nem feltétlentil a kulttrak
foldrajzi eltérései jelentik. Ugyanannak az orszédgnak, azonos nyelvet beszél6, azonos
iskola- szocialis- és tarsadalmi- rendszerében nevelkedd polgaraibdl is kiilonbozé
reakciokat valt ki ugyanaz a produkcié. Az alkoté ,lemeztelenedését” és onnon
lényegének kinyilatkoztatasat csak kevesen tudjak megérezni vagy atérezni. Vagyis
lehetséges, hogy a kisérlet kudarcat a befogadék szenzibilitasanak hidnya okozta.
Akik nincsenek felkésziilve efféle élményekre, inkdbb zavart, értetlenséget
érezhetnek, vagy egyszertien érdektelennek itélik a szokatlan el6adasformat. Brook
probalkozasaihoz hasonléan érdekesek Robert Wilson, a felismerhet6 tartalmat, a
szocialis kontextust és a nyelvet teljesen elutasito, csupan képekbdl épitkez6 teatralis
vizi6i is.3® Hasonl6éan, a képzémtivészeti absztrakciot is tekinthetjiik az érzékelhet6

valésagon tuli, (vagy ha gy tetszik, kollektiv tudatban 6rzott) képek felsejlésének.

»A vizudlis mtivészetek nyelve nem internacionadlis, a korok és
kultardk latdsmodja lényegesen kiilonbozik egymastol. Egy kulttra
alkotasait hidnyosan értelmezhetjik vagy félreérthetjik, ha nem
ismerjiilk a vizudlis nyelvének konvenciéit. Ezek a konvenciok
abrazoldsi moédok, amelyek a kiilonbozé kultardk és korok
kommunikaciés sziikségletei szerint jottek létre, és szokassd,
szaballya valtak. Ezekb6l a konvenciokbdl all dssze egy korszak és

kulttra stilusa. A mtivészek kultardjuk latismoédja szerint abrazoljak

37 Lasd: Peter Brook: Az iires tér, Europa Konyvkiado, 1999 ISBN: 9630764784

38 L 4sd: Nyitany a Ka hegyhez / 1972, Einstein on the Beach, 1976, A siiket pillantésa / 1970
(https://www.youtube.com/watch?v=4t-NtrLzgkE https://www.youtube.com/watch?v=XAxeoEoZmzE)
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a vilagot, aszerint, ahogy a vildg szemléletét maguk is tanultak. Ez a
latdasmoéd hagyomanyokra és megszokdasra épiil, és az egyéniség révén
csak ritkdn vagy kismértékben valtozhat. Ez a valtoztatas is attol fligg,
hogy az adott kulttra fogékony-e rd, engedi-e, és milyen mértékben
ttiri el.”3?

A forma tehdt ,valamely lényeg, tartalom érzékelhet6
megjelenése. A forma a lényeg érzékelhetd differencialédasa.”+0 A
forma olyan alapveté kategoria, ami nélkiil az érzékelhets vilag
elképzelhetetlen. A  valésag formai pedig meghatdrozott
torvényeknek engedelmeskedve (nem véletlentil olyanok amilyenek)
hordozzak magukban a tartalmukat.

A tartalom és a forma Osszeftiggésében az élettelen, szervetlen
természet, az él6vilag és az ember altal létrehozott formak
kilonbozéképpen értenddek. A szervetlen kézetek, kristdlyok formai
gyakran (szabdlyos vagy szabélytalan) geometrikus-formakat
mutatnak, melyek anyagmindségiik és a rdjuk haté természetformalo
er6k sziikségszerti kovetkezményei. A természeti formdk olyan
véletlenszertinek tlin6 alakzatai is, mint a homokdtinék, a felh6k vagy
a kavicsok formdja is a természeti torvényeknek megfelelGen
alakulnak ki. Az anyag azt a format veszi fel, amit az adott kiils6- és
bels6 kortilmények kozott a legkisebb ellenallassal lehetséges. Nem

pazarol, nincs , mesterséges energia-felhalmozodas”.

®http:/ / elte.prompt.hu/sites/ default/files / tananyagok/ VizualizacioATudomanykommunik
acioban

40 Lissak Gyorgy: A formarol / Lang Kiad6 és Holding Rt. Budapest 1998 ISBN: 9638054093
20.0.
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Altaldban, az él6 organizmusok forméjat és mtikodését is a
,Célszerliség” hatdrozza meg. Viszont amig az élettelen anyagok
passziv elszenveddi a formédjukat alakité erSknek, addig az él6
szervezetek aktivan viszonyulnak kornyezetiikhoz; alkalmazkodnak
hozz4 (alakitjdk sajat szervezetiiket, formdjukat, felépitésiiket) vagy
megyvaltoztatjdk azt. Vagyis a kiils6 kortilményeken kiviil, az életben
maradast és a szaporoddast szolgdlé funkcidjuk, kornyezetiiktol

fuggetlen , érdekeik” is meghatarozzak kiils6 formai jegyeiket.
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Az él6lény és kornyezete Osszhangjat, egymadst kiegészitd
szimbiotikus mtikodésiiket, formai jellemz6ik kolcsonhatasat, mint a
természetben megfigyelhet harmoniét értelmezziik és ezt a fogalmat
a kreélt formakra is ilyen értelemben alkalmazzuk. Vagyis a harménia
az egész és a részek viszonydnak egymas ,érdekeit”, funkciéit és
formait , tiszteletben tart6¢”, nem-sért6 viszonya.

A természeti formak abrazolasa

A természetben megfigyelhet6 ¢él6 formak nagyon ritkdn
geometrikusak. Az Osszetett, valtozatos, de altaldban dinamikus és
aramvonalas alakjukat 6sszefoglaléan organikusnak nevezziik.

Az organikus formdak képi megjelenitse - mint példaul, a
tervlapokon abrazolt természeti kornyezet - kozvetlentl is megjelenik
az épitészeti tervezésben. Emellett, folyamatos gyakorlasdval a
rajztechnika, az aranyérzék és a megfigyel6készség is jol fejleszthetd.
Az Osszetett, organikus vagy nehezen meghatarozhaté formakat
alapvetéen kétféleképpen érdemes megkozeliteni. Fokozatos
redukéldsaval, a forma mértani sikokra oszthaté, igy ardnyai
leirhatoéak téglalapok, haromszogek vagy trapézok segitségével.
Mivel ezek jol definidlhaté alakzatok, segitségiikkel konnyebben
tudjuk értelmezni a latvanyt. Emellett irdnyait és ardnyait (csakagy,
mintha mértani testeket vagy teret rajzolndnk) meg tudjuk mérni,
olyan viszonyitasi pontokat kialakitva igy, amikhez képest az amorf
formak aranyai konnyebben meghatarozhatéak. (Hasonl6 modon, a
reneszdnsz rajzolégép mintdjara készilt négyzethalés folia
segitségével is ilyen viszonyitasi pontokat jeloliink ki, csak ebben az
esetben nem a targy, hanem a képmez6 egyes pontjait hasznéljuk.) Ez

a modszer az abrazolas intellektudlis jellegi megkozelitése.
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A maésik modszer inkabb intuitiv jellegli gondolkodast
feltételez, melynek eredménye egy, az egész formdra egyszerre
koncentrélva, Osszeftiggéseit - hosszabb megfigyelés utan -
,raérzésbol” &brazolva, szerkesztés nélkiil létrehozott rajz. A
hétkoznapokban sokszor taldlkozunk organikus formakkal, és - bar
nem feltétleniil tudatosul - sokféle vizualis tapasztalatunk van réluk.
Péld4aul nem tudjuk, pontosan milyen fa van a kar f6bejarata mellett,
de észrevennénk, ha elttinne, vagy egy masikra cserél6édne. Vagy ha
nem is tudjuk pontosan lefrni, hogy néz ki valamelyik ismer&siink,
kisebb  valtozasokat is  észrevesziink  rajta. = Vizualis
megfigyeléseinknek jelentés részét ezek, az organikus formékra,
testekre (persze leginkdbb emberekre) vonatkozé megfigyeléseink
teszik ki. Ezért a gyors figurarajz (kroki) segitségével sokszor
pontosabban megragadhaté egy forma lényege, mint egy

tanulmanyrajzzal.
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A legcélravezet6bb taldn a két modszer parhuzamos
alkalmazasa. A tapasztalatok szerint, a latvany aranyainak mérésében
szerzett gyakorlattal kialakitott aranyérzék jol hasznosithaté a
vazlatrajzok készitésekor is, mig a krokizas kozben elsajatitott rajzi
konnyedség és rutin a geometrikus- formatanulményokon is

észrevehetd.

Természetesen a természeti formak felépitésének és
szerkezetének megismerése vagy az él6lények anatomidjanak
tanulmanyozasa is segitséget nydjt a latvdny megértéséhez és

leképezéséhez.41

4 Szalai Zoltan: A kockdtol az aktig, Dialég Campus, 2013. ISBN: 9789639950931

Barcsay Jend: Mifvészeti anatomia, Corvina Kiad6 2008, ISBN: 9789631356991

Szunyoghy Andras, Dr. Fehér Gyorgy, Dr. Fancsi Tibor: A 16 miivészeti anatémidja, Kossuth
kiado6 ISBN :978-963-09-4035-1

Szunyoghy Andras, Dr. Fehér Gyorgy, A madarak miivészeti anatomidja, Kossuth kiado, ISBN
978-963-09-5557-7
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Anyag, funkcid, forma

A formatervezést vagy a formaalakitdst az anyag min&sége
alapvetéen meghatarozza. Vagyis egy adott anyag fizikai
tulajdonsédgai és az abbdl kialakitdsra kertil6 forma mindig szoros
Osszeftiggésben van egymassal. Mig a természetes formék esetében az
anyag- funkcio- forma egysége éaltalaban magatél értet6ds, addig az
ember alkotta formdknal ez nem ilyen evidens. A formatervezés a
funkcié meghatarozasan és a hozza rendelhetd legcélszertibb forma
kialakitasan tal, sok tévedési lehet6séget rejt magaban. A problémat a
diszité motivumok jellege, minésége és kulturalis meghatarozottsaga
(divatja) jelenti. A (latszolag) értelmetlen ,diszit6 elemekkel” a
novény- és az allatvildgban is taldlkozunk (és bar néhanynak tényleg
nem tudjuk az értelmét) dltalaban ezek a szaporodashoz sziikséges
figyelemfelkeltést szolgaljak és az egyedek jellemz&en, fajonként
egységesen ugyanazokat a jellemzg@ket preferdljak. Nem igy az ember
altal krealt formdaknal, ahol a funkcidé és a diszitbelemek nem
feltétlentil vannak egymassal kozvetlen ok-okozati dsszefiiggésben.
Vagyis megeshet, hogy a diszit6elemek nem csak a funkciéval, de a
formaval is ellentmondasban vannak. A diszit6 motivumok
megitélésének kérdését tovabb bonyolitja a szubjektum (mint egyéni
izlés, individudlis formaalakitds) és a tarsadalom (kulturalisan

meghatarozott igények és izlésvildg) esetleges ellentmondésai.

Szunyoghy Andras: Akt- és alakrajzolds, Kossuth kiad6 ISBN 978-963-09-8751-6
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Természetesen egy-egy mtitargy (illetve forma) megitélése
fugg attol is, melyik korban, milyen kulturalis- vagy
divatiranyzatnak* engedelmeskedve jott létre. Nem pusztan a
kiilonboz6 korstilusokra jellemzé diszitéelemek megitélése valtozhat,
vizudlis kornyezetiink, vizualis képzettségiink vagy a kultGrankra
jellemz6 jel- és jelképrendszerek. Példdul, a ma legtobbet hasznalt
,sans serif” bettipusok a XIX. szazadban Gothic-nak, vagyis
barbarnak szamitottak, ugyanakkor egy felbecsiilhetetlen értéki
Faberge tojashoz hasonl6t komoly formatervez6 ma mar biztosan nem
tervezne. Igaz ez a haszndlati targyakra is, (bar esetiikben a
hasznalhat6sag alapvet6éen meghatdrozza értékiiket) és igaz a
képzémiivészeti alkotasokra is. Viszont vitathatatlan, hogy altaldban
a funkciondlis és a képzémiivészeti targyak is sajdtosan az emberi
aranyokhoz alkalmazkodnak. Talan tal direkt a megéllapitas, hogy a
tenyertink, alkarunk és a karunk viszonya, vagy a testhossz koldoktol
felfelé és lefelé osztott ardnya az aranymetszés szabalyait idézi fel, de
az biztos, hogy a funkcidjukat a targyak csak az emberi ardnyokhoz
alkalmazkodva tudjak betolteni és alapvetSen az ,emberi léptéki”
tereket és formakat részesitjiik elényben, (illetve ehhez viszonyitva
itélink meg valamit, példaul gigantikusnak vagy kisszertinek).

~A természet alakzatai és az ember &ltal létrehozott targyak
kategoridlis véltozésait jelzi a forma és a megformalt kiilonbsége. Az

ember altal készitett forma annyiban més, mint a természeti forma,

4 ]tt a divatot tdgabb értelemben, mint a tdrsadalom vagy egy adott kulttirkorben elfogadott
rendszert értem a kultdra kiils6 megnyilvanulasi formairél. Vagyis az hint6tél, a szekrényen
keresztiil az épiiletig mindenre kiterjeden.
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hogy valaki &ltal célszertien alakitott. A természetben minden, ami
létszertien megnyilvanul: forma, mig az ember altal készitett targy
megformalt”+3

Az ember A4ltal létrehozott formdkat (vagyis tervezett,
megformalt targyakat) is megkiilonboztetjiilk és geometrikus vagy
organikus forméakként csoportositjuk. Az organikus formdk altalaban
a természetben megfigyelt ives, képlékeny és Osszetett (legtobbszor
biol6giai) alakzatok kisebb-nagyobb mértéki absztrakcidjaval jonnek
létre. A geometrikus-formak viszont, vagy a természetes formdk
er6teljes absztrahalasdval, vagy matematikai ardnyrendszerek
reprezenticijaval érhetéek el, vagy pusztdn a funkcionalitdst

szolgalo, végletes redukcié eredményei.

Az absztrakci6 sziikségszertisége

A miivészet alapvet6 jellemz6je az absztrakcid, a valosdgban
érzékelt ingerek, vagy tapasztalt jelenségek transzformaldsa egy
sajatos rendszerbe. Mint ahogyan azt az Gjrealizmus jegyében késziilt
alkotdsokon  megfigyelhetjiik, abszolat realizmusrél akkor
beszélhetnénk, ha a valosdg elemeit direkt médon a képre
montiroznank. Viszont azok - az ilyen médon megvaltozott
kontextusukban - mar elveszitik eredeti funkcidjukat és teljesen mas
értelemet nyernek. Tehat amit a hétkoznapi értelemben vett ,realista
tanulmany” alatt értiink, alapvetSen absztrakt mtifaj, hiszen nem a
latott targyak jelennek meg a képen, csupan olyan szin- ténus- és

formaritmusok, melyek alapjan a valésagban megfigyelt figurdkra

3 Lissak Gyorgy: A formardl / Lang Kiado és Holding Rt. Budapest 1998 ISBN: 9638054093 58.0.
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asszocidlhatunk. Vagyis a realista kép is els6sorban kép, nem
valaminek a masolata. Ezért els6sorban a  képalkotas
torvényszertiségeinek kell megfelelnie, nem (csak) a latvany

leképezésének és az dbrazolasi konvencioknak.

Ha ez nem igy lenne, utdnzasrél és nem abrazolasrél beszélnénk. A
kiilonbséget az tigynevezett automatak vizsgélataval szembettin6en lehet érzékelni.
Az automatdk olyan programozhaté szerkezetek, melyek el6re megadott kédok,
utasitdsok szerint hajtanak végre kiilonb6z6 feladatokat. Az ilyen gépek torténete
okorig nyulik vissza. Az els6¢ dokumentalt taldlmanyok egyike, a Kr. u. I. szazadban,
Alexandriaban a Héron &ltal készitett, mobil szinhaz, ami hat automata segitségével

Dioniiszoszt és kisér6it mutatta be.

A XIII. szdzadban Ibn Ismail Ibn Al-Razzaz Al-Jazari ,zenehajéjan”, egy
vizkerék segitségével meghajtott és a zenedobozok elvén kialakitott gépezettel négy
zenész mozgasat és hangjatékat imitalta.

Az automatak egyik legismertebb példaja Leonardo kinetikus oroszlanja,
egy onjaré és programozhaté gépezet, amelyet 1515-ben a firenzeiek ajandékoztak I.
Ferenc francia kiralynak. Az oroszlan egy mechanikus, rugés szerkezet segitségével
a kiraly elé jarult, majd mellkasabol egy liliom emelkedett ki.

Az automatdk lehetnek a hétkoznapokban hasznalt targyak is, de a
képzémiivészet témakorében azok a szerkezetek érdemelnek figyelmet, amelyek
valamilyen, a valésagban megfigyelt él6lény vagy jelenség reprodukalasara
torekedtek. Ezek a konstrukciék nem a munka megkonnyitését szolgdljak, hanem a
szorakoztatas, az elkapraztatas a céljuk. Az antropomorf automatak megalkotéi - a
meghokkent6 hatds érdekében - a szerkezetek kiils6é megjelenésében a
valésaghtiségre torekedtek. Tobbek kozott Albertus Magnus, Kempelen
Farkas, Jacques de Vaucanson, Pierre Jaquet-Droz és fia Henri-Louis, dr. Motor -
Tarjan Ferenc is épitett énekl, beszéls, sakkozd, zenélé vagy rajzolé automatdkat,
amelyek lényegében robotnak tekinthet6ek. (Bar a robot sz6 a Karel Capek Rossum
Univerzélis Robotjai cim( szindarabjabol eredeztethetd és a cseh robota, azaz munka
5z6b6l szarmazik, nem csak a munkavégz6 gépek szamitanak robotnak, hanem

minden olyan szerkezet, amely el6re programozott médon képes valamilyen feladat
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végrehajtasara, igy példaul az emberi mozgéas 6ncéld utanzéasara is.) A miszaki
tudomanyok fejlédésével az ember kiilsejének, mozgéasanak, Osszetett
cselekvéssorainak vagy akar intelligenciajanak reprodukaldsa egyre inkabb reélis
lehet6séggé valik.44

Minél jobban hasonlit a kreédlt lény az igazira, annal hatborzongatébb
(unheimlich)# hatést ér el, mert az embernek a szellemére, érzéseire és lelkére, mint
alapvet6 hozzatartozojara tekintiink. Az antropomorf automatak, a test- lélek-
szellem Osszetartozasadnak tudataban bizonytalanitjak el az embert.46 Ezért minél
jobban sikeriil az imitdci6, annal nagyobb fesziiltség alakul ki a valésag és
mesterséges valtozata kozott. Ezek a szerkezetek nem abrazoljak, hanem utanozzak a
valésagot, tehat nem képzémiivészeti értelemben vett alkotasok.

Az utdnzaskor az alkoté nem veszi figyelembe, hogy az altala létrehozott
targy nem azonos a mintdul szolgalé él6lénnyel, tehat nem él6 csont, his és vér
alkotja, vagyis a formai hasonlésag, csak imitaci6. Olyan triikk, amit az anyag és a
forma disszonanciaja leplez le. Ebben a tekintetben parhuzamba allithat6 a manapsag
Madame Tussaud panoptikumabél ismert élethti viaszbabakkal, amelyek létez6
személyek élethti mésai, de elkészitésiikben a megtéveszt6 hasonlésag elérésén kiviil,
semmilyen mas szandék nem jatszott szerepet.#’(Az automatak figurdi legtobbszor
nem hatnak olyan valésdgosnak, mint ezek a viaszbabuk, de a mozgas és az emberi
cselekvésmintdk utanzasa, sokkal erételjesebb hatast kelt.) Ugy ttinik, az ember
évszazados vagya - hogy megalkossa dnmaga élethti mésat - minél jobban sikertil,
annal egyértelmtibb, hogy hianyzik bel6le valami. A hidnyz6 részre a magyarazatot
a szinmtivészetben lehet megtalalni. ,Az utdnzas olyan értelemben, hogy a szinész
egy latott alak beszédét, jarasat, alakjat viszi szinpadra, nem szinmtivészet, s annyival
is kevésbé, mert az utdnzas mindig csak a kiils6ségek ellesésébdl all, ami pedig nem

elég ahhoz, amit emberabrazolasnak neveziink. (...) A mivészrél akkor lehet

4 Lasd: Benkd Krisztian: Bibok és automatik 119-121. oldal / Napkut Kiado, Budapest 2011.
http:/ /sg.hu/ cikkek/53581/ az-elso-programozhato-robot-nyomaban:

http:/ /jimmy.sfblogs.net/2011/02/04/robotika-1-%E2 %80 %93-a-robotika-rovid-tortenete-a-
kezdetektol-napjainkig/

http:/ /nol.hu/kultura/ujraalkottak_leonardo_geporoszlanjat-345460

#5Lasd: Csuka Botond: A kisérteties grdcidja http:/ / www.szepirodalmifigyelo.hu/pdf/2012/12-
3-017-csuka-benko.pdf

46 Lasd: Benké Krisztian: Biabok és automatdik 119. oldal / Napkut Kiado, Budapest 2011.

47 Lasd: Benkd Krisztidn: Bibok és automatik 120-121. oldal / Napkut Kiado, Budapest 2011.
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mondani azt, hogy utdnozza az életet, vagy a természetet, ha adott esetben
gondolatait vagy érzéseit tigy fejezi ki, ahogy abban az esetben maga az élet vagy a
természet tehetné.”48 Tehat nem csak kiils6 jegyeit, hanem egész lényét megjeleniti.
Az automatdk akkor értelmezhet6ek mivészi alkotdsként, ha a
babszinhazhoz hasonléan, olyan vizudlis és kinetikus jelekként manifesztalodnak,
amelyek a valosagos figurdkra utalnak. Ezért, ha az automata szerkezetek célja nem
az ember kiils6 jegyeinek, mozgasdnak lemdsoldasa, hanem jellemének,
tulajdonségainak, s6t egész lényének megragadasa és vizuédlis eszkozokkel valé
megjelenitése, akkor megalkotasuk lehet6séget nyujt arra, hogy az alkot6, a téma, az
alkotas és a néz6 is titkrozédjenek benne. Igy a szellemes mérnski megoldasok az
attrakci6 helyett, esztétikai élményt vagy akar mivészi alkotast eredményezhetnek.
Viszont ebben az esetben, sziikségszertien absztrakt alkotdssa kell

transzformal6dniuk.

Egy 4abrazolt objektum megjelenitése tehat, sziikségszer(
absztrakciot is jelent. Egy portrérajzon nem egy fejjelenik meg, hanem
olyan grafitfoltok, melyek egy fej képzetét idézik fel a néz6ben. A
grafitfoltok pedig akkor valnak mtvészetté, ha a fej latvanyan kiviil
mas, (esetleg szellemi vagy érzelmi atélésre késztets) asszocidcidkat is
képesek kelteni, személyes élményeket megidézni. Minél direktebb a
kapcsolat az alkotas és annak targya kozott, annél kevesebb lehet&ség
nyilik az alkot6 és a befogad6é gondolatainak, asszocidciéinak
aramlasara.

Az alkotds a megismerés folyamatanak a lenyomata, az
érzékelés és gondolkodas utjan szerzett informéciok dtdolgozasanak,
absztrahédlasanak és leképezésének az eredménye, amely képes

végigvezetni a kozonségét ennek a megismerésnek az atjan.

48 Hevesi Sandor: A szinjitszds mifvészete - Utanzds-e a szinhdzcsindld?s In.: Babesztétikai
szoveggytijtemény 12.0.Szerk.: Tarbay Ede, Népmitivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1979.
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Tehat nem csak egy objektum érzékelése és leképezése, hanem
az alkotas folyamata, az alkoté és a néz6 kapcsolata, személyisége,
tapasztalatai is 1ényeges elemei. Az alkotds - akar dbrazol6 jellegt,
akar absztrakt - nemcsak a targydnak, hanem ennek a folyamatnak is

a lenyomata.

49. Tim Noble and Sue Webster: Real Life is Rubbish (2002)

Az absztrakcio lehetdségei

A valésag mogott rejlé tartalom &brazoldséra irdnyuld
torekvések els¢ korszaka René Berger szerint, az ugynevezett
,absztrakt szakasz”, melyben a val6sag targyai - mint az absztrakcié
kiindulési pontjai - fokozatosan elttinnek és ,megtisztulva” foltok,
ritmusok formdjaban jelennek meg, mint a kép alkotdelemei.®® A
korszakot legjobban Theo van Doesburg, Georges Vantongerloo és
Piet Mondrian munkai jellemzik.

A masodik, az agynevezett ,nonfigurativ” korszak a De Stijl
cimt foly6irat és Mondrian irasainak megjelenésével veszi kezdetét.
A festészet elhatarolodik a valdsagtdl, és onmaga témajava valik; a
szinek, formdk és a kompozici6 diktélta bels6 torvényszertiségeknek

engedelmeskedik. Kandinsky megfogalmazasa szerint: ,Mind

49 Lasd: René Berger: A festészet felfedezése I1. 301-318. o. Gondolat, Budapest, 1984 ISBN:
9632811925
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pontosabban éreztem, hogy a téma bels6 parancsa hatarozza meg a
format (...) A miivészet és a természet birodalma fokrdl fokra kettévalt
szamomra, amig végil mindegyiket bnmagaban tudtam szemlélni,
mint tokéletesen fiiggetlen dolgokat.”> Bar a két korszak az alkotasi
folyamat tekintetében kulonbozik egymdstél, célja azonos:
fest6i kifejezés megtaldlasa a lathato valésag abrazolasa nélkil.

A miivészet tehat, alapvetSen abrazol6 vagy stilizalo jellegt
lehet. Ez nem els6sorban eltéré format jelent, hanem a mtvészet
céljanak lényegi kiilonbségét. Mig az dbrazolé miivészet rogziti a
realitas egy részletét, addig az absztrakt mtivészet tal akar mutatni az
érzékelhet val6sagon, a mindennapi élet mogé bujtatott vilagot
akarja megmutatni. Ilyen tekintetben az absztrakci6 sziikségszertien
egyfajta szakralitdssal parosul. Mdsrészr6l nagyon is realisztikus.
Ahogy arr6l mar volt sz6, a realitds érzékelése korantsem stabil és
allando. Kornyezetiink, nézépontunk, figyelmiink intenzitasa és
irdnya allanddan valtozik, ezért a vilagrol alkotott statikus képtinket
pillanatnyi és véltozékony impressziokbol épitjik fel. Az
absztraktnak vagy valésagtol elvonatkoztatottnak itélt alkotdsok
sokszor az érzékelésnek ezt a folyamatat abrazoljak.

A probléma - hogyan érzékeljiik a vizualis vilagot - két kiilon
szemlélhet6 részre oszthat6. El6szor nézziik az alap és térbeli vilag
érzékelését, masodszor a hasznos és jelentés targyak - amelyekre a
figyelmiinket legtobbszor iranyitjuk - érzékelését. Az els6 a szinek,

textardk, a feliiletek, a szélek, a hajlatok, az alakok és a kozbiilsé terek

50 A képi dbrazolés hidnya a XX. szazad képzémtvészetében (Az absztrakt festészet és a II.
parancsolat, valamint V. Kandinszkij: Fehér fekete alapon cimt mtivének elemzése alapjan)
/http:/ /pincus.lauder.hu/tanart/ oj/3.rtf
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vildga. A masodik vilag kozelebb &ll hozzank, vele vagyunk
legtobbszor elfoglalva, ez a targyak, a helyek, az emberek, a jelzések
és irott jelek vildga. Ez ut6bbi id6rél idére valtozik, mig az el6bbi
tobbé-kevésbé tapasztalataink allandé alapja és biztos tAmasza marad
a magatartas és a mozgas kialakitdsahoz. A szignifikans dolgok vildga
tal dsszetett, hogy egyszerre irdnyithatnank ra figyelmiinket, és ezért
ennek a vildgnak az érzékelése szelektiv. Egyes sajatossadgok nagyon
is kiemelkednek, masok héttérbe szorulnak. Ezért néha azt mondjuk:
ez az érzékelés hamis és elferditett. Az ilyen érzékelést sematikusnak
nevezhetjik, mig az el6bbit szészerintinek.”5!

A két megallapitds Osszefiigg egymadssal, hiszen a valdsag
megismeréséhez sziikséges a valosag és az érzékelés folyamatanak
aprolékos vizsgalata is, melynek médszere - a hétkéznapi realitdshoz
képest - éppagy absztrakt produktumokhoz vezet, mint a
megtapasztalt, szubjektiv, imagindrius, vagy a realitdssal nem
kozvetlen kapcsolatban 1év6 élmények leképezése.

A vizualis gondolkodés az észlelés, megfigyelés és a térbeli
formak kétdimenziés leképezésének gyakorlasan tal, a megismert
formak ,manipuléldsat”, tovabbgondoldsat, transzformacidjat vagy
absztrakcidjat is magédba foglalé tevékenység. Az absztrakcids
modszerek alapvetéen a forma - meghatarozott szempontok alapjan
- lényegesnek vélt elemeinek a kiemelését, a formak redukcidjat,
méret- szin- és térbeli manipulédcidjat osszeolvasztasat, csonkoldsat
vagy athatasat jelenti. Vagyis a megfigyelt latvdny megadott cél

szerinti, tudatos és kreativ atalakitasat.

5t ]. Gibson: The perception of the Visual World, HoughtonMifflinCompany, Boston, 1950. Ford:
Jadranka Damjanov
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Kérpati Andrea, az ELTE Természettudomanyi

Kommunikacié és UNESCO Multimédiapedagégiai Kozpontjanak

professzora a kovetkez6 rendszer szerint foglalta 6ssze a vizuélis

képességrendszer f6 csoportjait, bemutatva ezzel a latas-, megértés-,

formaalakitds folyamatat és osszefliggéseit is.

1.

21
22

8.

Megfigyelés
A latottak lényeges vonasainak kiemelése, a megfigyelés
szempontjainak gazdagsaga, adekvat szempontvélasztas

Latvanyfelismerés és -értelmezés

Felismerés: alakfelismerés, a jelentés azonositdsa.

Ertelmezés: kovetkeztetések levonasa latvanyok, képek,
szovegek alapjan; néz6épontvaltas; (latvanyok elképzelése mas
néz6pontbodl) kontrasztok, anyagi és formai mindségek,
statikus vagy a dinamikus é&llapotok felismerése és
érzékeltetése, stb.

Vizualis emlékezet

Latvanyok, képek (hosszti és rovidtava) felidézésének
képessége

Vizualis elemzés

Képi informaciok rendszerezése, analdgidk felismerése -
csoportositasa

Formaalkotas a sikban (2D) és térben (3D)
Megfigyelt és elképzelt formdk megjelenitése

Manipulaciok

Nagyitas, kicsinyités, csonkolds, kiegészités, stb.
Rekonstrukcid, transzponélas

Részletek alapjan az egész megalkotdsa, rajz alapjan téri

alakzat elkészitése, térbeli konstrukci6 2D-ben valé
megjelenitése

Absztrakcio

Lényegkiemelés, egyszertisités, redukcio
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9.1
9.2

10.
10.1

10.2

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Szimbolizacié
Jelalkotas
Jelképek, allegoridk, vizudlis metaforak képzése

Abrak alkotédsa és értelmezés

Abraalkotés: konvenciokon alapulé, szabalyokhoz igazodo,
jelentést hordoz6, kozl6 és magyarazé rajzok, szerelési abrak,
folyamat abrak "olvasasanak" és létrehozasanak képessége,
valos vagy elképzelt viszonyok, kapcsolatok megjelenitésének
képessége

Abraértelmezés: magyarazé rajzok, szerelési és folyamat
abrak, egyéb jelrendszerek megértése

Nem vizualis jellegli informaciok megjelenitése
Adatok, osszeftiggések, fogalmak, struktarak, aranyok képi
megjelenitése

Id&beli folyamatok megjelenitése
Allapotok valtozédsai, mozgésfazisok megjelenitése

Modalitds-valtas

Kulonbozé észlelési tapasztalatok, modalitasok (latas, hallas,
tapintds, szaglds, izlelés) mds &brazol6 rendszerben valo
rogzitése (pl. hanghatasok, tapintdsi tapasztalatok vizuélis
jellé, dbrazolassa "forditasa", megjelenitése

Képalkotés, komponalas
Adott képmezdbben, koherens dbrazolas létrehozéasa. Kiemelés,
a képelemek szervezése, figyelemiranyitas, figyelemvezetés.

Térszemlélet
Vizualizacio, képzeleti munka, térabrazolas, téri memoria

Konstrualas

Probléma felismerés, anyag-, szerkezet- és technoldgia
ismeret, tervezés, konstrudlas kilonbozé anyagokbdl és
célokra.
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17. A sikbeli és térbeli vizudlis megjelenitd, kifejez6 eszkozok
adekvat hasznalata
A megjelenités, a kifejezés céljan megfelel6 vonal tonus, szin,
forma, stb. hasznélat (mintakovetéstsl az 6néllé alkalmazésig)

18. Kreativitas
Fantazia, divergens gondolkodas, rugalmassag, fluencia,
egyediség

19. Anyagalakitds, eszkozhasznalat. Anyagok és eljarasok
ismerete; rendeltetéshez, alkalmazkodas a kifejezési célokhoz,
anyag és eszkozvalasztas / hasznalat

A fentiekbdl is lathato, hogy egy forma kialakitasa sordn
kilonboz6 kompozicidés-, feliileti-, szin- vagy kontraszthatasok
érvényesiilhetnek. A kompoziciéjadt meghatdrozza a forma
szimmetrikus vagy aszimmetrikus (szabalyos vagy szabélytalan)
jellege, a kiilonboz6 részeinek az egészhez viszonyitott ardnya,
koherencidja, ismétlédése és minésége. Ezek a formai ritmus, a
kiemelés és a kontraszthatas eszkozei. A ritmust létre hozhatja forma,
feliilet, szin (vagy ténus) vagy méretbeli ismétlédés. A ritmus
dinamikus vagy statikus hatdst eredményezhet.

Az ismétl6d6 elemek és az azoktdl eltérek egytitt,
kontraszthatast eredményeznek. A ritmushoz hasonléan, a
kontraszthatast is megkiilonboztetjiik a tonusok, a szinek, a mintdk, a
méretek, a formdk és az irdnyok reldcidja szerint. Mindkét esetben
beszélhetink egyszerti vagy Osszetett hatdsrél. Ugyanezek az

eszkozok jatszanak szerepet a képi kompozicié kialakitasdban is.

52 http:/ /vizualiskultura.elte.hu/hu/ vizualis-kepessegrendszer
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Formai elemzés, athatas

A formai absztrakcié a matematikai- logikai gondolkodésban gyokerezik és
a tér- tomeg- szerkezet egységét vizsgalja. Két legfontosabb bazisa Szovjet-
Oroszorszéag és a német Bauhaus iskola korl alakult ki, legtovabb a holland De Stijl
6rizte meg. Mint egyik kidltvanyukban irtak:

Malevics szuprematista mozgalméban harom osszeegyeztethetetlennek
ttin6 allaspont fogalmazédott meg: Malevics purizmusa, Tatlin és Rodcsenko
konstruktivizmusa és Kandinszkij individualizmusa. Az 1920-as években, tobb
kozpontban, sok karizmatikus mitivészegyéniség dolgozott. Oroszorszag nem
zarkozott el a nyugati miivészeti iranyzatoktol sem, Picasso és Matisse er6sen hatott
az orosz miivészekre. Ezért a mozgalom nem tekinthetd egységes zart stilusnak.

Antoine Pevsner és 6ccse Naum Gabo érzékeny kifinomult formabontasa
személyes élménnyé emeli a konstruktivizmust. , Alkotas kdzben ezért fosztjuk meg
a targyakat a tulajdonos cimkéjétdl (ez egyébként teljesen esetleges és ideiglenes), és
ezért hagyjuk meg kizarélag a benniink 1év6 erék dllandé ritmusanak valésagat.” >3

Az orosz konstruktivista forma-absztrakcié alapjat a valésag formdinak
redukalasa, értelmezése és atirasa mellett, egyfajta misztikus szandék is képezi, mely
szerint lathatéva kell tenni az anyagot létrehoz6, az abban jelen 1év6 erSket. A
konstruktivizmus szuprematista, transzcendens &4ga a vildgot atszovd, elvont
metafizikai 6sszefiiggéseket kutatta. Malevics ezen az titon jutott el a tokéletes forma-
absztrakcibig, a targy nélkiili festészethez. 1912 utdn festményei a geometrikus
redukcion keresztil az tires képekhez vezettek. A képein megjelené négyzetek a
val6sag képzeteire utalnak, melyek olyan ,kend6k”, amelyek eltakarjak a szemiink
elol a realitdis mogott megbtjo transzcendens eréket. - A figurdlis képek - a
hétkéznapi valésag abrazolasaval - épp igy takarjak el el6liink a l1ényeget. Csakhogy
- mig Malevics négyzetei 6nmagukon ttalmutaté jelek - az utobbiak a latszatot, az
illaziét, (magat a , kend6t”) emelik 6 témajukka.

A Kubizmus analitikus aganak megsziiletésével a mtivészet intellektualis,
szellemi jelleget 6lt. A mtivész elemzi, részeire bontja a valésagot, majd a realitast

elhagyva sajatos szempontrendszer alapjan Gjraértelmezi azt.

% N. Gabo-A. Pevsner: A realizmus kidltvinya,1920 In: Kassak Lajos: A konstruktivizmus
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A forma-absztrakci6 folyamatanak els6 1épése a stadiumrajz,
mely egy bizonyos latvanyt egy néz&pontbél, pontos megfigyelés
alapjan képez le. A masodik lépés a latvany erévonalakra valo
bontasa. Az er6vonalak nem mindig esnek egybe a targyak hataraval,
ezért feloldhatjak azokat. Harmadjara az er6vonalak organikus- vagy
geometrikus-formdkka alakulnak. Negyedik Iépésben, a tobb
nézoépontbodl vizsgdlt formak leképezései egyszerre jelennek meg
ugyanazon a feliileten, igy athatdsba kertilnek egymaéssal. A
metszéspontjaikbol alakul ki az alkotas ritmusa, kompozicidja és
sajatos  racsszerkezete, melyet a fény-drnyék viszonyainak
monokrém, fémes ragyogtatdsa hangsulyoz. (Albert Gleizes: T4j
emberekkel, Robert Delauney: Laon tornyai) Ugyanezt a

kristalyszerkezetet alkalmazza a futurista festészet is.

50. Robert Delaunay: Eiffel torony fakkal (1910) 51. Pablo Picasso: Sir6 né (1937)
52. Francis Picabia: Udnie (A tanc) 1913.

Behelyettesités
Az el6bbiekben lathattuk, hogy a miivészet - az abrazolt
formakon tdlmutatva - képes a valdsag egy darabjan keresztiil, az

érzékelhet6 dolgok mogé bujtatva gondolatokat, imagindrius
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élményeket, vagy filozofikus tartalmat kozvetiteni. Mivel az ilyen
jellegli érzékelés és gondolkodas - &ltalaban nem szerves része a
hétkoznapi tevékenységiinknek és logikdnknak - megvaldsitasdhoz
egy olyan nyelv sziikséges, mely a mtivészet a hétkoznapibdl kiemelt

helyzetét fejezi ki és sajat, bels6 logikajanak engedelmeskedik.

Ez a fajta képzémiivészeti behelyettesités talan érthet6bb lesz, ha
végiggondoljuk, hogy példaul az utcai (hétkéznapi) és az azt abrazol6 szinpadi
viselkedés nem lehet azonos, hiszen az utébbi a megszokott kérnyezetébdl, egy mi-
kornyezetbe montirozza at az abrazolni kivant viselkedésformat, mely - ha
valtozatlan marad - az 4j kontextusaban az eredetit6l eltér6 értelmet nyer. Tehat a
valésdgban megfigyelt cselekvés szinpadi dbrazolasdhoz meg kell taldlni azt az
analégiat, ami annak a szinpadi megfelelGje. A képzémiivészetre ez ugyanigy igaz,
ez esetben a mtitargy kiemelt helyzetét az is alatimasztja, hogy az abrazolt figura mas
anyagbol (festék, marvany, ké stb.) valo leképezése, az eredetitdl eltéré képzeteket
vélt ki. Ezért a valosagban megfigyelt forma nem azonos az alkotdsra érvényes,

anal6g parjaval.

Az igy létrejové behelyettesitések - csaktgy, mint a
formabontds vagy az athatds soran létrejové alakzatok - a
befogadéban djabb asszocidciés sorokat inditanak el, ezaltal
gazdagitjdk az alkotds nytjtotta élményt. A behelyettesités érvényes a
szinekre is. Adott kornyezetben, bizonyos szinek ugyanagy
jelenthetnek egy maésik szint is, mint ahogy a formak felcserélhet6ek
egymaéssal. Bizonyos esetekben a sziirrealistdk asszocidciokkal
kialakitott képzettarsitasai is tekinthet6ek behelyettesitésnek, (pl.:
Max Ernst: Erd6, Magényos fa és hazassagban €16 fak, René Magritte:
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J6zanséag) bar 6k éltaldban, nem a val6sag és a ml kozotti analogias
parokat keresik, hanem a sajat vizidiknak megfeleltethet6 targyakat

abrazoljak - tobbé-kevésbé - realista moédon.

A szinesztézia
A Fénynek foldi hang még nem felelt, /Csak a szinek vig pacsirtdi
zengtek: Egy kirakatban lila dalra kelt /EQy nyakkendd; de aztin tompa, telt

/Hangon a harangok is felmerengtek.”
(Toth Arpad: Korati Hajnal)




A szin, mint olyan és mint az érzékek kozvetitdje is titokzatos marad
a szamunkra, csak titokzatos modon haszndlhato fel. Méghozza nem rajzi
eszkiozként, hanem mint a zenei benyomdsok érzékeltetdje, amely benyomdsok
természetiiknél fogva sajit misztikus és taldnyos belsd erejiikbdl dradnak.”

(Paul Gauguin)

A szinesztézia a latassal, halldssal, tapintdssal, esetleg szaglassal
vagy izleléssel érzékelhet6 jelenségek Osszekapcsolasanak képessége.
Lényegében olyan érzékelésmod, amelyben a kiilonboz6
érzékszervek altal felfogott ingerek egymassal behelyettesithetek.

A szinesztézia, mint a kiilonboz6 érzékek keltette képzetek
Ujszer( tarsitasa, a kiilonbozé iranyzatokban kiilonboz6 formakban
jelenik meg, a legismertebb képzémiivészeti formaja Kandinszkij

absztrakt, lirai képzettarsitasa.

55. Kandinszkij: Kompozici6 IV. (1911)

A lirai szinesztézia ellenpélusa a montazsszer(, sziirrealista
képzettarsitas, mely legegyszertibben Magritte A levegd hangja cim(
képén kovethetd végig. A kép egyértelmiien egy szinesztézids élmény
eredménye. Egy olyan érzetet (vagy inkabb sejtést) kozvetit, ami
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érzékszerveinktol figgetleniil - hallva, 1atva, szagolva és nem hallva,
nem latva, nem szagolva - is atérziink. A montazselv szerint,
valosdghtien abrazol a hétkoznapi kornyezetébdl kiemelt targyakat,
igy azok - mas léptékben, mas kontextusban - a megszokottol eltéré
jelentést nyernek. Igy 1j, a hétkoznapi életben szerzett
tapasztalatoktol eltéré érzeteket keltenek. A kép intellektualis
értelmezésének fesziiltsége és a lehetetlen képzettarsitas felfogasa
utan kialakult bizonytalansagérzés hozza létre azokat a szinesztézias

élményeket, melyek a kép megfejtését segithetik.

56. René Magritte: A levegé hangja (1931)

Isaac Newton szerint, bizonyos hangoknak és szineknek
ugyanaz a frekvencidja. A szinek vizudlis rezgéseinek a
hangfrekvencidkhoz valé hasonlitdsanak tudoményos lehet6sége a
miivészetben, mint szin- zenei szinesztézia nyilvanul meg. A

val6sagnak ez a specidlis érzékelési modja a formak elmosodasat, a

74



fény- és a szinek vibralasat eredményezi. A zenei hangokhoz
kapcsolodo szinek Liszt Ferenc, Alexander Nikolajevics Szkrjabin
vagy Jimi Hendrix munkéjaban is fontos szerepet jatszottak. Ligeti
Gyorgy Le grand macabre cim@ operajat Hieronimus Bosch képei
transzformalasdval komponalta. Alexander Nyikolajevics Szkrjabin a
miivészeti agak tokéletes szintézisére, egyfajta miivészeti
univerzalizmusra torekedett. Minden hanghoz hozzarendelt egy
szinarnyalatot, igy mtiveit audiovizudlis elven komponalta. Szkrjabin
csakigy, mint Alexander Wallace Rimington vagy Giuseppe
Arcimboldo - a XVI. szdzadban - sajat hang-szin rendszert
konstrualtak, mely a zenei hang kiilonb6z6 mindségeit szinné és
fénnyé transzformalta. A szinesztézias latdismoddal bir6 fest6k kozott
a leghiresebbek Mathias Waldeck, Vaszilij Kandinszkij és David
Hockney, (aki tobb operahoz tervezett szinpadképeket).>*

A szinesztézia, mint tudomanyos és pszicholégiai jelenség, felveti
a kérdést, hogy Kandinszkij képei - pontosabban azok, melyeket
impresszioknak nevez, jelezve ezzel, hogy a val6ésagbol fakado
benyomads alapjan késziiltek - mennyiben szandékos absztrakcios
folyamatok és mennyiben a val6sagot specialis modon érzékel6 fest6
tapasztalatait rogzitik. Kandinszkij korai képei is (mint a Falusi
templom Bajororszagban vagy a Téli tdj) a szinek hangsulyozott
ragyogasat, a forma hataraibdl valé kilépését mutatjak. A szinek
robbanasanak katalizatora - a fest6 sajat beszamoldja szerint - egy

egyszeri élmény keltette hirtelen felismerés volt, mégis valdszind,

54 4sd: P. Dombi Erzsébet: Ot érzék ezer muzsikdja, Kriterion Konyvkiadé Bukarest , 1974
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hogy a sajatos latasmoéd és az intellektudlis tanuldsi folyamat
eredményezte, hogy ettél kezdve a képi valdésagot szdméra csak a
szinek energidja és mozgdsa jelentette.

A szinek leginkdbb az érzékeinkre, a lelki folyamatokra és az
érzelmeinkre hatnak, ezért a szinesztézia konnyedén kialakul nem
csak a zenével, hanem mas mitifajokkal kapcsolatban is.

A zenei és vizudlis élmények 6sszekapcsoldsa a szinhazban akkor
is képes katartikus élmény kivaltasdra, ha nem kapcsolédik hozza
érthetd parbeszéd. Eurépaban az opera, a balett, a pantomim,
Azsiaban pedig, a legtobb szinhazi megnyilvanulas - a Kabuki, az
indiai tanc, a csingcsti - alkalmazza ezt a modszert.

A szinesztézias élmény egyik érdekes valtozata a tapintashoz
kapcsolédik. Constantin Brancusi Szobor wvakoknak cimd letisztult
geometridji, érzékenyen megmunkalt, leredukélt ellipszisformajat
egy zsékba rejtette, igy a befogadonak a latas élményét tapintassal kell
helyettesitenie. Azéta tobbszor rendeztek hasonl6, tapinthat6

kiallitast, de az eredeti gondolat nala fogalmazodott meg.
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A szin

A festészet koltészete a szin és a csend.”

(Rufino Tamayo)

Az emberi szemmel érzékelhets fény az elektromdagneses
sugarzds egy szilik hullimhossztartomédnya (400 és 700 nm kozotti
része), amelyen beliil a kiilonboz6é hullamhossztsagt sugarzast
szinekként érzékeljiik. A fénysugar lehet monokromatikus, egyetlen
hullamhosszon terjed6 (melynek szinét a hulldmhossza hatarozza
meg) vagy Osszetett, tobb hullamhosszisaga (melynek szinét a
spektralis energia-eloszldsa hatdrozza meg, vagyis az, hogy milyen
energiaval rendelkezik a ktilonb6z6 hulliamhosszokon). A fehér fény
az 0sszes hulldimhosszon rendelkezik energidval, ezért prizmaval
kiilonb6z6  hullimhosszisdgt.  monokromatikus  fénysugarra
bonthaté. A spektrum szineire. A szint tehdt, mint a fény
tulajdonséagat érzékeljiik. (Isaac Newton 1666)>

Ha fehér fénnyel vilagitunk meg kiilonboz6 testeket, azok feliilete
kiilonb6z6 mértékben nyeli el, vagy veri vissza a spektrum
hullamhosszainak energidjat. Ezért érzékeljiik kiilonboz6 szintieknek
a minket kortilvevo testeket. A szin tehat az él6lények vagy a targyak
sajatos tulajdonsdga, melyet (kevés Kkivételtsl eltekintve) a
pigmentjeik szinelnyel6- vagy szinvisszaver6 képessége hatdroz meg.
Mivel a testek kiilonb6z6 pontjain a targyra es6 fény nem egyenld
intenzitdssal, nem egyforma szogben vagy mindségben esik, a test

kiilonb6z6 pontjai mas-mas szintinek latszanak, illetve ugyannak a

5 Lasd: Kiraly Sandor: Altaldnos szintan és latdselmélet Nemzeti
Tankonyvkiado (Budapest) , 1994 Kézirat. Tankonyvi szama: J 18-16., 8- 18.0.
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testnek a feliiletét kilonb6z6 fényviszonyok kozott kiilonbozé
szintinek érzékeljiik. Viszont a szin nem a fény vagy kornyezettink
lathaté elemeinek a tulajdonsdga, hanem az agyunkban létrejove,
szinérzékel§ folyamat eredménye. Egy fizikai ingerre adott,
perceptuadlis vélasz. Ilyen értelemben elvalaszthatatlan a megfigyel6
biol6giai és mentalis adottsdgaitél, onmagaban nem, csak az érzékelés
tekintetében értelmezhets. A  kiilonboz6 latészervekkel az
elektromagneses sugarzas kiilonbozé tartoménya kiilonbozéképpen
érzékelhetd. Ezért nemcsak az allatok érzékelik az embertdl eltérSen a
szineket, hanem az emberek szinérzékel6 képessége is kiilonbozs. A
szinérzetekhez kapcsolodo érzéseinket befolyasoljdk tarsadalmi- és
kulturalis szokasaink, személyes tapasztalataink is. Johann Wolfgang
von Goethe a szines fényben megjelend szines, illetve komplementer
arnyékokat, az utészin jelenségét és a szinekkel kapcsolatos érzéki
csalédédsokat tanulmanyozta. Ezek ellentmondanak a Newton - a
szineket pusztdn a fény hullamhosszdval meghatdroz6 -
szinelméletének, ezért Goethe a szineket bonyolult agyi folyamatok
eredményeként értékelte. Vagyis a szin élménye a latason talmutatod
jelenségek eredménye. A szinek- és a hagyomanyosan hozzéjuk
kapcsol6do6 asszociaciok rendszere a szinek tobbsika élményét adjak,
ezért kollektiv érzeteket valtanak ki (vildgos- férfi, sotét-nd, voros-erd,
erészak, dinamika, lila- szakralitas, kék- hold, tisztasag, viz, n6 stb.).
Ezzel parhuzamosan a szin szubjektiv, személyes élményeket is
eléidéz. Ezért a szinérzékelésiink szubjektiv. 5

Az emberi szem (egyénenként eltér6en) koril-beltl szaz

56 Lasd: Kiraly Sandor: Altaldnos szintan és litdselmélet Nemzeti
Tankényvkiadé (Budapest) , 1994 Kézirat. Tankonyvi szama: ] 18-16., 94-146. o.
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tonusarnyalatot,  viszont  tobbszdzezer  szindrnyalatot tud
megkiilonboztetni. Thomas Young réjott, hogy nem lehet mindegyik
szinarnyalatot kulon-kiilon érzékelni, valészintibb, hogy ugyantugy,
mint a festészetben néhdny alapszin alapjan értelmezi az agyunk az
Osszetett szineket. Elméletét tovabbgondolva Hermann von
Helmholtz felfedezte, hogy a szinérzékelést a retinan talalhat6 csapok
haromféle csoportja teszi lehetévé.’” Igy - hasonléan az RGB
szinkeveréshez - a megadott informdcidk alapjan az agyunk
.kikeveri” a megfelel6 szinarnyalatot. 1957-ben, Edwin Land
kiilonboz6 szintiben készitett fotokkal kisérletezett és megfigyelte,
hogy ha egy képen csak a piros szin (viszonylag mez§-fliggetlen szin)
lathato, a tobbit pedig csak sziirkékkel helyettesiti, szinesben latjuk a
képet. Ez azért torténik, mert bar a zoldet és kéket érzékel6 csapok
nem aktivdlédnak, a l4tdas folyamata az agyunkban (a
halantéklebenyben, a latokéregben) zajlik.5

A  szemiinkhoz hasonléan, mi is képesek vagyunk
alapszinekbdl tobbféle szindrnyalatot elSallitani. A szinkeverésnek
két alapvetd formdja az additiv (6sszeadd) és a szubtraktiv (kivono)
szinkeverés. Az Osszeadd szinkeverés alapszinei - a szemhez
hasonléan -a z6ld, a kék és a voros. Leggyakrabban monitoron,
képerny6n, vetitésnél, vilagitastechnikdban taldlkozunk vele. Az
Osszeadd szinkeverés kiegészit§ szinei a kivond szinkeverés

alapszinei; a sarga, a cian és a magenta (vagy bibor). Az dsszeadd

57 Lasd: Kiraly Sandor: Altaldnos szintan és litselmélet Nemzeti

Tankényvkiadé (Budapest) , 1994 Kézirat. Tankonyvi szama: ] 18-16., 50- 84. o.

5 Léasd: http:/ /hirmagazin.sulinet.hu/hu/pedagogia/szinkavalkad-avagy-mik-a-szinek-es-
hogyan-erzekeljuk-oket Oliver Sacks Antropolégus a Marson (Osiris, Budapest 1999) A
szinvak fest6
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szinkeverés alap- és kiegészité szineinek Osszeadadsakor a spektrum
Osszes szinét magaba foglald fehéret kapjuk, a kivoné szinkeverés
esetén pedig feketét. Bar az additiv szinkeverést alkalmazé
intermedidlis, multimediélis vagy lumino-kinetikus alkotasok egyre
fontosabb szerepet toltenek be a kortars miivészetben, a
hagyoményos festészetben hasznalt szineket a pigmentek szubtraktiv

(kivono) keverésével érjiik el.

57-58. Az additiv és a szubtraktiv szinkeverés alap- és kiegészit6 szinei

Egy szin minGségét aszerint, hogy milyen szin és melyik
szintartomdanyba tartozik, a szinezete (Hue), aszerint, hogy mennyi
fehér fénnyel telitett tisztasdga, deritettsége (Saturation) és az
intenzitasa (Intensity) hatdrozza meg. A festészetben az alapszinekb6l
kikevert tort szineket fehérrel derithetjik, feketével mélyithetjiik. A
szinrendszerek koziil a Munsell- féle szinfa, az Ostwald- féle , kettés
kap” és a Szinoid-rendszer® térbeli koordinatdkkal mutatja be a
szinek tulajdonsdgait, szinezet, telitettség és deritettség szerint

rendezve azokat.

591972-ben a Budapesti Mtiszaki Egyetemen sziiletett meg. A vildgviszonylatban is egyediilallé
szinrendszert dr. Nemcsik Antal dolgozta ki. A Szinoid-rendszer gombfeliileten és annak
belsejében rendezi el a szineket, és a logaritmikus spiralok altal osztott mezékben a nemzetkozi
szinméré szamokkal jellemzi az egyes szinarnyalatokat. Ez az els6é olyan, érzet szerinti
szinrendszer, amely kapcsolatban van a szint létrehoz6 fizikai tulajdonsagokkal és alkalmas a
szinek kompozicios Osszefiiggésének szamokkal valo leirdsara is.

Lasd: Dr. Nemcsics Antal Szintan - szindinamika Tankonyvkiadé Vallalat (Budapest) , 1979
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59. Ostwald kett6s korkap alaku szinteste 60. A Munsell-féle szinfa 61. A Nemcsik Antal-féle

szinoid rendsze

62-64. Johannes Itten szinkore és a komplementer szinek intenzitdsanak egymashoz viszonyitott

aranya

A szin a vizualitds, a vizudlis kommunikéacié legfontosabb
eszkoze. A szinérzethez tarsuld pszichés és emociondlis reakcidink
sokkal erésebbek, mint az els6sorban intellektualisan értelmezhets
tér- vagy formaérzékelésiink. Viszont a szin mindségét és a hozza
kapcsol6do reakcidkat befolyasolja annak kornyezete, az a forma, tér
és feltlet, amin megjelenik, ezen kiviil a tarsadalmi és esztétikai
értelmezése. A szinek kommunikaciés szerepét esztétikai,
pszicholégiai és kulturalis szabélyok befolyasoljak. Ugyanaz a szin,
mast jelent a kiilonboz6 kultarakban vagy kiilonbozé kontextusban.
(pl. a fehér lehet a sziizesség vagy a gyasz szine is, a voros a habora

és a szerelem szine is.)



A szinek kapcsolatat és kompozicidjat mindségiik, kontrasztjuk
és technikai megoldasuk, azaz a faktardjuk is befolyasolja. A
szinkompozicié lehet harmonikus vagy diszharmonikus, melyek a
kiilonboz6 szinkontrasztok figyelembevételével alakithatéak ki. A
harmonikus szinek k6zott valamilyen osszefiiggés fedezhet? fel, tehat
itt a harmoniat rendként, a szabalyok tudatos betartasaként
értelmezhetjiik.

A szinek harmoénidja, hasonléan a zenei harmoénidhoz, egyfajta
matematikai elrendezést jelent, vagyis a tizenkét szinbdl 4&ll6
szinkoron felrajzolhato szabédlyos mértani alakzatokkal kiilonbozs,
egymashoz harmonikusan viszonyulé szineket jelolhetiink ki. Igy
beszélhetiink az atloval osszekothets szinek kett6s-, a haromszoggel

Osszekothetd szinek hdrmas-, négyzettel négyes 6sszhangzatarol.

SARGA

SARGASZOLD SARGASNARACS
‘ A
701D NARANCS
KEKESZOLD - / \\ VOROSESNARANCS
KEK ’ VOROS
KEKESIBOLYA VOROSESIBOLYA

IBOLYA

65. Johannes Itten szinharmoniéi

A szinharmoénidk a szinarnyalatok gazdagsagéanak, a kialakitott
foltok ritmusanak, ardnyanak és technikai megjelenitésiiknek
koszonhetéen szdmtalan varidcioban jelenhetnek meg. Természetesen
a jol megtanult helyesen alkalmazott szabalyok tudatosan
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megszeghet6ek, hogy nyugtalanité, meghokkent6 diszharmonikus

kompoziciok jojjenek létre.s0

A szinkontrasztok

Ha két szin kozott alapveté kiilonbséget tapasztalunk,
szinkontrasztrdl beszéliink. Johannes Itten tipologidja szerint hétféle
szinkontrasztot - a magéban val6-, alap-, fény-arnyék-, mindségi-,
mennyiségi-, hideg-meleg-, komplementer- és szimultan kontrasztot
- kiilonboztetiink meg.

A magédban val6 szinkontraszt nem bipoldris ellentétparon
alapul6 kontraszt. Csupédn egyetlen szin kiilonb6z6 mértékben telitett
és deritett valtozata, egymassal rokon, de j6l elkiilonithet6 szinek
térsitdsa. Altalaban sohasem onmagéban jelenik meg, hiszen a
telitettségkiilonbség mindségi-, mig a szin deritettségének valtozasa
sotét-vilagos szinkontrasztot is eredményez. Emellett megfigyelhetd,
hogy az adott szin optikailag el6hivja a sajat komplementer parjat,
mint szimultankontrasztot.

A szimultdn szinkontraszt, hasonléan a szinutéhatéas
jelenségéhez egy szin semleges szinfeliiletre gyakorolt optikai hatasat
jelenti, vagyis - a szemiink , tehetetlensége” kovetkeztében - el6hivja
rajta a komplementerét. A szinut6hatas soran, egymads utan, id6beli
eltolodassal érzékelt feliileteken figyelhet6 meg a jelenség, mig a

szimultan kontraszt esetében egymas melletti foltokon.

6 Johannes Itten: A szinek miivészete, Corvina Kiadé (Budapest) ISBN: 963-13-1406-61978 36-
63.0., 71-83. o.
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A szimultan viladgossagkontraszt esetében is egy (nagyobb)
feltilet egy masik feliiletre gyakorolt optikai hatasat figyelhetjiik meg.
A szineket nem csak szinezetiikben, ténusukban is mezdéfiiggéen
érzékeliink. Vagyis egy szin sotét kornyezetben vilagosabbnak,
vilagosabb mez6ben sotétebbnek hat. Itt talalkozhatunk az irradiacié
jelenségével is, vagyis ha két egymasmelletti feliilet kozott nagy a
tonuskiilonbség, a sotétebb valés méreténél nagyobbnak tiinik.

A fény-arnyék kontraszt a szin sotétebb és vildgosabb
valtozataibol kialakitott kontraszthatast jelenti. A kiilonb6z6 szinek
esetében eltér6 fokozatokra van lehet&ség, vagyis a szinek deritésének
(fehér hozzdadasa) vagy mélyitésének (fekete hozzaadésa) lehet6sége
- a szinintenzitds megtartasa mellett - kiilonb6z6.

A hideg-meleg kontraszt a melegebb- és a hidegebb érzetet
kivalté szinek talalkozdsan alapul. Az egyes szinekre adott fizikai
reakcidink koziil a legjellemz6bb példa hideg-meleg szinek &ltal
kivaltott hémérsékletkiilonbség érzet. Ez a pszichofizikai hatads a
hideg- és meleg szinekhez kapcsoléd6é hagyoményok, jelképek és
sztereotipidk alapja is.

A szinek héfoka viszonylagos. A sdrga vords mezében
htivosnek, kék mez6ben melegnek hat. Altaldban a szinkoron a
vOroses-ibolyatodl a sargaig meleg, mig a hideg szinek a sargas-zold és
az ibolya kozott talalhatéak. Térben a meleg szinek kozelebbinek, a
hidegek tdvolabbinak ttinnek.

Komplementer kontrasztot figyelhetiink meg, ha egy alap-
vagy elsédleges szin és annak kiegészit6 szinparja taldlkozik. Igy a
voros és a zold, a kék és a narancs, valamint a sarga és az ibolya

komplementer szinparokat alkotnak. A szinparok nem egyforma
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intenzitastak, ezért a kontraszthatds Osszefligg a mennyiségi
kontraszttal, mert az intenzivebb szinb6l kisebb feliilet sziikséges a
kontraszthatas eléréshez, mint a komplementer parjabol.

A min&ségi kontraszt esetében a szinek telitettsége, intenzitasa
valtozik. Tort valtozatai mellett, a telitett szin ragyogébbnak,
élénkebbnek hat. (Ahhoz viszont, hogy a semleges sziirke és a telitett
szin kozott tobb fokozatot tudjunk elérni, sziikséges a szin tonusat,
azaz deritettségét is valtoztatnunk.)

A mennyiségi kontraszt az egymds melletti szinfeliiletek
nagysdganak kiilonbségén alapul. A fentebb emlitett - a
komplementerek feltiletméretére vonatkozoé Osszefliggést
altalanositva, a szinek minéségi kontrasztjara is vonatkoztathatjuk.
Vagyis minél intenzivebb egy szin, annal kisebb feliileten sziikséges
megjeleniteni a kontraszthatés eléréséhez.o!

A hetedik szinkontraszt a szin-osszkontraszt vagy més néven

a harom alapszin kontrasztja.t? A leger6sebb kontraszthatas.

A szinek jelentése

Mint arrél mar fentebb sz6 volt, a szinek szubjektiven
kiilonboz6 érzeteket keltenek, fiziologiai és pszichés hatasuk
befolyasolja a kozérzetet, kulturdlisan meghatdrozott jelentéstik

meghatarozza hozzajuk kapcsol6dé képzeteinket.

61 Lasd: Johannes Itten: A szinek miivészete, Corvina Kiadé (Budapest) ISBN: 963-13-1406-61978
35-63. 0.

Kiraly Sandor: Altaldnos szintan és litdselmélet Nemzeti

Tankonyvkiadé (Budapest) , 1994 Kézirat. Tankonyvi szama: J 18-16., 206-244. o.

62 Lasd: Kiraly Sandor: Altaldnos szintan és latdselmélet Nemzeti

Tankonyvkiadé (Budapest) , 1994 Kézirat. Tankonyvi szama: ] 18-16., 244-245. o.
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VOROS Maszkulin jellegti szin. A szeretet, az er6, a szentség,
tidvosség, ugyanakkor a szerelem a szenvedély, az érzékiség, a
pardznasag, a hatalom, a bossz, a ttiz és a habor jelképe. Mars szine.
A nemiség szimboluma, a libid6 szine. A vér szine. Ezért jelentheti
Jézus vérét, a martiromséagot, az életet és a halélt egyarant. Az 6kori
rémai menyasszony voros fatyla, a flammeum a termékenységre utal,
csakagy, mint a htsvéti piros tojas.

A voros fiziolégiai hatdsai: emeli a pulzusszamot, noveli a
vérnyomdst, az adrenalin-kivalasztist és a majmikodést, az
izomtoénust. Elmélyiti a 1élegzést. Fejfajast is okozhat.

KEK Sziiz Maria szine. Sotétebb arnyalataiban, feminin jellegti
szin. A reményt, a békét, a tisztasdgot, a keresztény biiszkeséget
jelképezi. Az égbolt, a tenger szine, a megfoghatatlansag, a
végtelenség, a transzcendencia szimbéluma. Az intellektus, az
elmélkedés, a megnyugvas kifejezGje, amely a képzelet és a
sziirrealitas vildgahoz is kapcsolodhat. Az Urdnusz szine.

A kék szin fiziol6giai hatasai: csokkenti a 1égzés- és pulzusszamot,
megnyugtat, a pihenést és a koncentraciét egyarant segiti.

SARGA vagy ARANY kett6s szin. Egyrészt a szentség, az erd,
a dics6ség, a josag, az igazsag, a szépség, a gloria, az aranylo istenség,
a Nap szine. Masrészt, sotét vagy zoldes arnyalatai a hitszegés,
irigység, korsag, arulds eretnekség kifejez6i. A buddhizmusban a
lemondas, a vagytalansdg, az aldzatossdg, a szerzetesek szine.
Kindban a Fold, a kozéppont szine. Eredetileg csaszari szin volt - csak
annak volt szabad sarga ruhat viselnie, aki a csdszéri csaladhoz

tartozott -, késébb az elkel6ség kifejezdje lett.
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A sarga szin fiziol6giai hatdsai: vérnyomasfokozo, serkenti a pulzust
és gyorsabba teszi a 1égzést. Pozitiv hatassal van az idegrendszerre.

NARANCS dics6ség, aldozat, 4llhatatossdg, btinbanat,
el6kel6ség. A sarga és a voros keverékeként a szellemi és testi erd
egyensulyét jelképezi. Kinaban és Japanban a szeretet és a boldogsag
szine. A buddhista szerzetesek ruhdjanak szineként a lang, a
megvilagosodas fénye, az isteni szeretet kinyilatkoztatasa.
A zsid6 hagyomanyban a ragyogds és a pompa szine.
A narancs fiziol6giai hatadsai: j6 hatdssal van a tid6, az
emésztészervek és a sziv miikodésére. Etvagygerjesztd hatast.

ZOLD A viz, gy6zelem, hit, remény, fiatalsag, a tavasz, a
megujulds, a halhatatlansag szine. Ugyanakkor az éretlenséget, a
naivitast vagy a féltékenységet is kifejezheti. Vagy akar - a keresztény
szinszimbolikdban - a rontast, a haldlt vagy magat a satant is
jelképezi.
A zold szin fiziol6giai hatasai: csokkenti a vérnyomadst, megnyugtatja
az idegrendszert, csokkenti a migrénes fejfdjast, kitdgitia a
hajszélereket, segit lekiizdeni a kimertiltséget és az almatlansagot.

BIBOR A mértékletesség, egyensuly, bolcsesség, dhitat, szentség,
alazatossag jelképe. A kereszténységben a papi torvények, az
autorités, az igazsag, a bojt, a szomortsag és a varakozas kifejezdje.

BARNA A fold, az anyasag, a gondoskodas a termékenység és
az egyszerliség, szegénység, alazat, vezeklés szine is.
FEHER Az istenség, az isteni fény, a tisztasag, a sziizesség, az

orom, a gybzelem, A&rtatlansag, tisztasdg, halanddésdg a
transzcendencia, a tokéletesség, az egyszerliség jelképe. Feminin

jellegti szin. A Hold szine. A hinduizmus Kozmikus Tojadsanak szine,
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amely az allanddsag és orokkévalosdg megvaldsuldsa. Kindban a
gyasz szine. A fehér tigris az 6szre, az érett életkorra utal, maszkokon
pedig a ravaszsagot jelzi. Az istenekkel kapcsolatba hozhat6 allatok
(pL. Zeusz, mint fehér hatty; a Buddha sziiletését jelz6 dlom elefantja;
a Szentlélek galambja) altalaban fehér szintek.

FEKETE Az értelem, hallgatas, az alazat, gyasz, szomorusag,
btinhédés, a kdosz szine. A Szaturnusz szimbdéluma. Az alvilag és a
halal jelképe, Hadész, Hekaté, Ozirisz szine.

SZURKE Mint az isteni fehér és az értelem feketéjének
keveréke, a bolcsesség szine. A feltamadast, a test halélat és a lélek

halhatatlansdgat egyarant jelképezi. Ugyanakkor a szomortsag, az

unalom, a fasultsag szine is. A Merkdr szine.63 64

A szinek alapanyagai és torténetei

A szinek fizikai, biolégiai, pszicholégiai ismerete utan, a
szinek jelképrendszere, kulturdlis jelentésége a festészeti szinismeret
kovetkez6 1épcesdje. Minden szinnek torténete van, amit a kiillonb6z6

szinekhez val6 viszonyunk kialakitdsahoz érdemes megismerni.

A szineknek arulkodé neveik vannak. Példaul a foldfestékek nevei altalaban
szarmazési helyiikre utalnak, mint példaul a sziéna, az umbra vagy a veronai
zoldfold. A foldfestékek fém-oxid tartalmu ércek mallasa soran jonnek létre, sargas,
barnds vagy voroses arnyalatokban, sziniik égetéssel mélyithet6. Az indianok
L, 1ézb6rii” elnevezése nem természetes bOrsziniikre utal, hanem vords okkerrel

bekent testiik szinére.

63 Lasd: Kiraly Sandor: Altaldnos szintan és litdselmélet Nemzeti

Tankényvkiadé (Budapest) , 1994 Kézirat. Tankonyvi szama: J 18-16. 150- 166.0.,

6+ Lasd: Nemcsics Antal: Szindinamika - Szines kérnyezet tervezése, Akadémiai kiadé Zrt. 2004,
ISBN: 9789630580274
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Hasonl6an a foldfestékekhez, a vasoxidbol nyert oxidfestékek nevei is - mint
az angol-, velencei-, spanyol-, indiai-, perzsavorés - gyakran szarmazasi helyiikre
utalnak. Szintik altalaban voréses, barnas, de ismert az oxid-sarga, oxid-fekete is, az
egyik legrégebben hasznélt festékféle. Altamira és Lascaux barlangjaiban oxidokb6l
és korombol nyert festékekkel késziiltek a barlangrajzok.

A barna szinek lehetnek a voros és a fekete keverékei, de sokféle természetes
barna szint is ismertink. Az umbra egy természetes foldfesték. Htivosebb barna szin,
ami megnyugtatéan hat hideg és meleg szinekkel is és nem ,doglik be” olyan
konnyen, mint a vorgses-barnak. A Van Dyck barna (vagy mas néven Rubens barna)
a mitermek, meleg, kicsit élettelen hangulatat idéz6 foldfesték, ami Van Dyck és
Rubens is gyakran hasznalt. De vannak egészen kiilonleges szarmazasa barndk is. A
szépia festék a tintahal terméke, amivel menekiiléskor zavarossa teszi maga koriil a
vizet. Lagy, sargas arnyalatat ténus-gazdag aqvarellképek készitéséhez hasznaltak,
de a régi barnas szinezett fényképek is err6l a szinrél kaptak a neviiket. Ezért meghitt,
mereng6, 6don asszocidciokat ébreszt. A sotét arnyalata, kellemesen semleges szinti
mumia-barnat a XVIIL. szazadig mamiak maradvéanyaibdl allitottak el6.

A vorosek kozott a legismertebb a cinnabaritb6l nyert, er6sen mérgezé
higany-szulfid, vagyis az élénkszinti cinéber. A pecsétviaszt Spanyolorszagtél Kinaig,
leggyakrabban cinéberrel szinezték. A spanyolviasz név, arra utal, hogy Eurépaban,
Spanyolorszagban van legnagyobb cinnabarit lel6hely, igy a voroses szint viaszt is
itt allitottdk el6. A kinai mivészetben a lakkfestéshez is hasznaltdk, de a pompeii
freskékon is gyakori, ezért kinai- vagy pompeii- vords néven is ismert. Novényi
eredet(i festék az élénk szinti a krapp, amit a buzér gyokerébél allitottak els. Az
eredetileg textilfestésre hasznalt festék el6allitisdnak torok eredetti technikdjat a
hollandok fejlesztették tovabb. Mélyvoros drnyalatait Van Dyck és Jan Van Eyck is
gyakran hasznalta. A miniatdra a minium festékbd6l szarmazik, amivel élénk, vilagos-
piros arnyalataval gyakran diszitették a kédexeket. Ezt az 6lomfehérbdl égetéssel
el6allitott, mérgez6 festékanyagot az 6kor 6ta hasznaljak.

A legélénkebb szinti foldfesték a napolyi-sdrga, a Vezuv kornyékérsl
szarmazik. A vilagos sargatél a voroses-narancsig sokféle arnyalata ismert. Novényi
eredetti, viszonylag tart6s festék a rezeda-sarga, amit nem a névény sarga viragabol,
hanem levelébdl és szarabol nyernek. A narancsos arnyalatd, drdga és nagyon jo

mindéségli indiai sargat mangolevéllel etetett tehenek vizeletébdl allitottak els, de a
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XX. szdzadban betiltottak készitését. Az azsiai gumigutti novénybdl nyert hasonlé
nevii sarga festéket, Anglidban gamboge-nak hivtak. Ebb6l a szébdl szarmazik
Kambodzsa neve.

Bér a természetben gyakori a z51d szin, a festékalapanyagok kozott ritka. Igy
a valtozatos arnyalatok eléréséhez gyakran sargak és kékek keverékeivel allitjak eld.
A rézrozsda-zold ecetes g6z segitségével nyert kékes-zoldes szin, melyhez arzént
adva kaptak a schweinfurti zoldet. Ezt a mérgez6, de keveréssel csak nagyon nehezen
el6allithaté szint Van Gogh és Gauguin is kedvelte. Hasonléan fémoxidbél nyerték a
krom-oxid zoldet és annak tiizes valtozatat. A krom neve a chroma (szinnel
kapcsolatos szavakban, pl. achroma, achromatus, achromaturia stb.) gérog szébol
szarmazik és a kromvegyiiletek valtozatos szineire utal.

A malachit réztartalmu zold féldragaké, amit az egyiptomi mtivészetben, de
a kozmetikaban (szemfestésre) is hasznéltak. Novényi eredetti (a varjatovis, hagyma,
malyva, bodza, kokény, liliom vagy irisz feldolgozasaval nyert festék) a nedvzold.
Kifinomult, természetes szine konnyen fakul. A Kinabdl szarmazo festék nem szaraz
pigment, hanem eleve vizben oldott.

A természetben a kék a legritkdbb szin. Az azurit és a lazarké féldragakd
6rleménybdl el6allitott pigmentek. Mindkét név a perzsa eredetti lazvard, azaz kék
szO0bol szarmazik. Az azurit olcsébb, de kevésbé tartds, mint a lazarks, a XVII.
szdzadig Eurépdaban, a legnagyobb mennyiségben Magyarorszadgon banyasztak. A
lapis lazulit az 6korban, elsésorban Egyiptomban, festésre és kéberakdsra hasznaltak.
A kék pigmentek nagyon dragdk, de taldan a legdragabb a laztarkébdl eléallitott
ultramarin. Neve arra utal, hogy Itdlidba a mai Afganisztan teriiletérél , oltre mare”
azaz a tengeren tulrdl szallitottak. Raffaello kiilonosen kedvelte ezt a szakralis
ragyogasu szint, az Uffizi képtarban lathaté Madonna del Cardellino cimti képén
szinte felfoghatatlan mennyiségben hasznalta, sajat mtivészi értékét reprezentélva a
draga pigmenttel. A kobaltot mar az o6korban is banyasztdk és az arab
kerdmiamtivészet és az egyiptomi fajanszok jellegzetes szine volt. A XV. szazadtol
Eurépaban {iivegfestésre hasznaltdk. Nevét a német kobold szobdl ered és a
banyakban megbtivé mandk ércként csillogé szemére utal.

A fekete szin alapja leggyakrabban a mangan- vagy vasoxid. De égetéssel
csontbdl, névényi részekbdl is eldallitjak. Kindban korombdl, enyvb6l mér ctezer

évvel ezel6tt is j6 min6ség tust allitottak el6. Egyiptomban a tintahal festékanyagat
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hasznaltdk. A legrégebbi fehér szin az 6lomfehér, az er6sen mérgez6 anyagot gyakran
kozmetikai célokra is hasznaltak. I. Erzsébet angol kiralyn, (és az altala diktalt divat
kovet6i) fehér bérsziniiket 6n-oxid és 6lom alapu festékeknek koszénhették, ami
arcbériiket tonkretette, amit aztan még tobb festékkel igyekeztek elfedni, igy okozva
komoly pszichés és fizikai betegséget. Ma mar a legtobb festék az eredeti drnyalattal
azonos, de mesterségesen el6allitott szin, ezért 4ltaldban olcsébb, tartésabb és joval

kevésbé mérgez6, mint eredeti valtozata.®>

65 http://www.szintan.hu
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Bar a szemiinkkel felfoghaté tobbszdzezer szinarnyalat
tudatositdsara kicsi az esély, minél tobbféle szint tudunk megnevezni,
annal tobb 4arnyalatot tudatosithatunk és anndl gazdagabb
szinélményeket érhetiink el. Kortilbeltl 800-1000 szinnevet
kiilonboztetiink megt® és ezeknek sotétebb és vilagosabb valtozatait.
Ilyen sokféle szindrnyalatban gondolkodni nagyon nehéz, ezért
természetes, hogy vannak kulturélisan vagy szubjektiven kedveltebb
szinek. A megismert szinek koziil bizonyos arnyalatokkal
személyesebb, benséségesebb viszony alakul ki és a szinek lassan
szubjektiv élménnyé valtoznak.t” Mindenkinek més drnyalat jelenti a
sdrga szint vagy a pirosat, mas hangulatokat idéz fel a kék vagy a
narancs. Derek Jarman konyvét olvasva, egyértelmtivé valik, hogy a
szin léte és mindsége kevésbé fizikai vagy biokémiai jelenség, mint

inkabb miivészet, irodalom, élmény és jelenlét kérdése.

,Amikor festeni mész, felejtsd el milyen tarqyakat, fit, hizat, mezét
vagy mds egyebet latsz, csak arra gondolj, itt egy kis kék négyzet, ott egy

rozsaszin hasab, amott egy sdrga csik.”

(Claude Monet)

A festészetben a szin megjelenithets telitett szinekkel
(,koloristak”) vagy szinfelbontassal, sugalmazva (,val6ristak”). Az
impresszionizmus koraig a festészetben lokalszineket alkalmaztak,

ezért talnyomoérészt a hideg-meleg szinkontrasztra épitiltek a

66 http://www.szintan.hu
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%8 Derek Jarman: Chroma, Szinek konyve, Palatinus, ISBN:9789632740379
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kompoziciok. Ezen kiviil, alkalmaztidk a val6rt, hogy a szint
kiilonboz6 tort valtozataival jelenitsék meg és igy intenzivebb
szinélményt érhessenek el. Az impresszionizmus forradalmi Gjitasa a
szinfelbontas. Minden szin jelen van minden szinben, melyek optikai
keveredésével a végs6é szin érzete a szemlélSben jon létre. Ez a
modszer nagymértékben gazdagitia a szint, ugyanakkor ezzel
ellentétesen, megteremti a komplementerek és az alapszinek
keveredésébol adodo optikai sziirkét, tehat tompitja is azt.

A lirai absztrakci6 az Ecole de Paris tarsulés (Bazaine,
Manessier, Estéve Lapicque) altal létrehozott alkotasméd. Am, maér
Delacroix vagy az impresszionistak is hasonlé mtivészi elképzelések
szerint alkottak. Munkaik tandsaga szerint, az alkotds f6szereplGje a
szin, mely 6nall6 zenei ritmust alkot és feloldja a formak zartsagat.

A szin, a lirai- vagy romantikus absztrakcié legtisztabban
Kandinszkij (Uber das Geistige in der Kunst) Frantisek Kupka (Faga
két szinben) munkassagdban és Robert Delauney orfizmusaban
kovethet6 nyomon, de Pierre Tal-Coat, Roger Bissiere, Afro vagy a

Zugloi kor tevékenysége is hasonl6 elveken alapul.

67. Wassily Kandinsky: Composition VIL
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A kép bels6 torvényei - a kompozicidja, ritmusa, szinfelépitése
- a festészet témédja. Akér figurdlis, akar absztrakt képrél van sz6. A
figuralis képeken felsejl6 események, torténések , csak” mint narrativ
informaécio, ,irodalmi” adaptacio jelentkeznek a képen, de a kép ilyen
jellegli tartalma nem tartozik szorosan a képzémtivészeti alkotds
problémakorébe, inkdbb filozofiai, irodalmi, jelképtani vagy

bolcsészeti informéacidval bir.
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A kompozicié

A kompozicié a forma, a szin és a ritmus relaci6ibol alakul ki.
A sz6 eredeti latin (compositio) értelmében 6sszedllitast jelent. Vagyis
mint emberi kredci6, az alkot6 &ltal valamilyen célbél egymashoz
rendelt elemek Osszessége értelmezhets. A kompozicié célja az
alkotds tartalménak kozvetitése, a befogad6 folyamat befolyasolésa, a
bels6 rendszer és aranyossag létrehozasa. Ha ugy tetszik, a
kompozicié a kép legfontosabb , manipulacids eszkoze”, amennyiben
a néz6 tekintetét - és gondolatait - meghatérozott rendszer szerint
iranyitja. Bar altalaban a mialkotas kozvetlentil és egyszerre hat a
nézére, a befogadasat és megértését segiti, iranyitja a kompozicios
felépitése. Ezért - ,marketing szempontbol” - a kompozicid
kialakitasa tudatos folyamat eredménye, ami sordn a képalkotd
elemek tudatos hasznalatdval, meghatarozott tuton vezetjuk a
kozonség tekintetét és gondolatait. Ehhez a képelemek jellegét, az
egészhez viszonyitott szerepét, sziikségességét és
hatdsmechanizmusat vizsgaljuk. A nézé tekintetét iranyithatjuk,
kontraszthatassal, ritmussal, kiemeléssel vagy er&vonalak
segitségével.

Ugyanakkor a képi kompozicié értelmezhet6 a mtivészi kifejezés
legfontosabb eszkozeként is. Ebben az esetben a kozonség
figyelmének az irdnyitdsa csak, mint ennek a kovetkezménye jelenik
meg. A pont, a vonal, a folt, a forma és a szin olyan képi elemek,
melyek a kép meghatdroz6 rendjének, a kompoziciénak a
szolgalataban allnak. (Természetesen értelmezhetjiik ezt térben is,

hiszen az egymds mellé rendelt formak, feluletek, irdnyok és
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szinfoltok ugyandgy egy kompoziciét hatdroznak meg.) A
kompozici6 egy kép vagy egy targy épitéelemeinek egy
meghatdrozott rendszer- vagy sajat bels6 torvénye szerinti
elrendezése. , A sz6 legtagabb értelmében tehat a kompozicié azoknak
a tényez6knek az Osszességét jelenti, amelyek megszabjdk a mi
Osszetarto erejét biztositd bels6 osszefliggéseket. E bels6 "egyetértést’
a mivészi kifejezés hozza létre, amely a szemlél6ben egységes
benyomésként tudatosodik. Szerves ’‘egész’: egyszerre anyag,
szerkezet és mozgés; sajatos nyelv: egyszerre kozlés, érzelem és
stilus.” ¢

Akar sikban, akér térben gondolkozunk, bizonyos formak,
szinek és ritmusok ugyanazokat a képzeteket keltik, vagyis
asszociativ (vagy akar szinesztézids) kapcsolatban vannak egymaéssal.
Igy példaul a megelégedettség lehet egyszerti, darabos ritmusd,
statikus, voroses-narancs arnyalatt és gombolyded, de semmiképp
nem lehet gyors, hirtelen valtozo, vagy elaprézott ritmusa, zoldes-
sarga szint, szogletes vagy hegyesszogti. (Mert az méar val6szintileg a
hisztéria lenne.) A tartalom és a forma Osszhangja szerint
végiggondolva, nem tiinik tdl nehéznek a megfelel6 kompoziciot sem
megvalasztani. Csakhogy, egy téma vizualis reprezentaciéja nagyon
sokféle lehet. Nem csak az &bradzolasi rendszer, az anyaghasznélat
vagy a formék és a szinek helyes haszndlata és elrendezése és a mii
kulturélis és szellemi hattere hatdrozza meg, hanem az alkotd
szubjektiv nézetei, érzelmi beéllitottsdga, vizualis gondolkoddsmodja

is. Igy, ha minden valahogyan 6sszhangba keriilne és a kép minden

 René Berger: A festészet felfedezése II. kitet 23. oldal Gondolat 1984. ISBN: 963281194
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eleme ugyanazt a tartalmat szolgdlnd is, kideriilne, hogy a jo
kompozicié kialakitdsdnak receptie nem feltétlentl a képalkoto
elemek rendszerbe, 6sszhangba allitasa. Gyakran a kivételek, az
ellenpontozéasok, ellentmondédsok vagy a meghokkentd, elidegenits
elemek teremtik meg a kép teljességét.

»~A kompozici6 szerepe tehat korantsem meriil ki bizonyos
elemeknek - mint dsszerakos jaték darabkainak - egy feliileten valo
elhelyezésében. A miivészetben a kompozicié az atlényegités révén
val6sul meg.”70

Az édlland6 nyugalom vagy az 6rokos mozgas, folytonos inger
egyarant, fasultsagot, unalmat eredményez, de a statikus és
dinamikus, a mozgalmas és nyugodt vagy zajos és csendes
ritmusédnak valtakozasa felkelti a figyelmet. Azonban a kompoziciéra
is igaz, ami minden képalkot6 eszkozre; nem lehet a val6sag objektiv
leképezése. Ezt vonatkoztathatjuk egy fényképre is, ha elfogadjuk,
hogy az nem csupan a fényképezgép altal 1étrehozott dokumentécio,
hanem a fotés kimoédolt, sajat szubjektiv mondanivaléjahoz
megkeresett rendszer, ami a valdésag egy darabjat a kép
torvényszertiségeinek aldrendelve mutatja be.

A kompozici6 kialakitdsdnak elsé kérdése a feliilet és a rajta
elhelyezkedé$ alakzatok viszonya. Vagyis a kép formaéja alapvetSen
befolyasolja a rajta megjelené alakzatok elrendezését és minéségét. A
kép lehet téglalap, négyzet, ellipszis, kor, sokszog vagy amorf
formaja. A keskeny, téglalap alakd, 4116 helyzetti kép lefelé iranyitja a

szemiinket, ezért a kompozicié nyomatékos részével ellentétes iranyt

70 René Berger: A festészet felfedezése 11. kotet 14. oldal Gondolat 1984. ISBN: 963281194
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érdemes indukdalni. A kor, vagy tondoé forma zart, statikus és a
szemiinket a kozéppontra irdnyitja. Ezt feloldhatjuk &tlos
egyenesekkel vagy haromszog-kompoziciéoval. A képen megjelen6
irdnyvonalak talalkozéasa a kép szélével nyitott-, zart-, statikus-, vagy
dinamikus kompoziciét eredményeznek.

A képen megjelen6 formak (még ha absztrakt formakrdl van is
s76) mar megtapasztalt vizualis élményeket ébresztenek benniink. fgy
a kisebb, sotétebb és hidegebb szin(i formakat tdvolodénak érzékeljiik,
mig a nagy élénk, meleg szind, vildgos formdk kozeledni latszanak.
Az ives, dinamikus vonalak szintén a térbeli mozgés érzetét keltik. A
szabalyos, jol felismerhet6, definidlhaté formakra intenzivebben
reagéalunk, ezért kozelitének és hangsulyosabbnak érezziik, mint az
amorf, vagy organikus formakat. Igy az egymas mellett 16v6 feliiletek
jellegét (méretét, szinét, formajat, térbeli helyzetét, textardjat)
egymashoz viszonyitva itéljiik meg. Ezt a viszonylagossdgot
befolyasolja az egymas mellett 1év6 formdk mennyisége, ismétlédése
és az ebbdl fakado ritmusa is. A formak részekre bontjék a képet, amit
a ritmusuk rendszerbe 4llit, elhelyezkedésiik pedig iranyultsagot ad
nekik. A kiilonboz6 feluiletek (vagyis képi elemek) formajuk, szintik,
irdnyultsaguk, méretiik, hasonlésaguk és kontrasztjuk szerint erdsitik
vagy gyengitik egymds hatasat.

A kép alapvetSen fliggbleges- vizszintes és atlos iranyokkal
oszthatd. A fiigg6leges és a vizszintes iranyultsdg er6teljesebb, az
atlés dinamikusabb benyomast kelt. Az egymashoz kozelebb 1évé
vagy valamilyen jellemz6 jegytikben hasonlésagot mutaté elemeket
csoportként érzékeljiik, amelyek egytitt egyfajta ritmust alkotnak. A

képi ritmus - a zenei ritmushoz hasonléan - lehet szabalyos (statikus,
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monoton) vagy szabdlytalan (dinamikus, jatékos). Mint ahogyan a
zene esetében is, a ritmus is csak akkor érzékelhetd, ha igazodik az
emberi léptékhez. A talsagosan széttagolt vagy tal szapora
ismétl6dést nem érzékeljiik. A ritmust alkoté hasonlé alakzatok a
(méretben, szinben, feliiletben, textaraban, forméaban) eltér6 feliilettel
kontrasztban allnak. (Itt is meg kell jegyezni a tipografiab6él mér
ismert , kis kiilonbség: nem kiilonbség” elv fontossdgat, vagyis ha a
kontrasztban 1év6 feltiletek kozott nem elég er6s a kontraszt, nem
tudjék ellenpontozni egymaést és disszonans érzetet keltenek.)

A kép alkotéelemeinek elhelyezkedése, minésége, hangsulya,
irdnyultsaga és viszonya tehét, zart-, nyitott-, dinamikus-, statikus-,
atlos-, haromszog-, ritmusos- térbeli-, szimmetrikus és aszimmetrikus
kompoziciot eredményez. A statikus, zart kompozicié a figyelmet a
kép kozéppontja felé irdnyitja, hangsalyos pontjai a képmezén beliil
maradnak. Befejezett, nyugodt, id6tlen, all6 (nem labilis vagy borulo)
érzetet kelt. A szimmetrikus kompozici6 stabil, tinnepélyes,
nyugalmat &raszt. Az él6lények é&ltaldban szimmetrikusak. Amit
szépnek és egészségesnek tartunk, szimmetrikus. (Erdekes viszont,
hogy a tdlzott szimmetridtol idegenkediink, inkabb jellegtelennek,
személytelennek, mechanikusnak tarjuk.)

A kép er6vonalai nem feltétleniil jelentenek folyamatos
vonalvezetést vagy Osszefligg6 foltot, hiszen a tanult sémak alapjan,
agyunk Osszekoti az egymdshoz hasonlé képalkotd részeket és a

befejezetlen, de felismerheté formakat kiegésziti.”? Viszont az ilyen

71 Lasd:
http:/ / elte.prompt.hu/sites/ default/files/ tananyagok/ VizualizacioATudomanykommunikac
ioban
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képi ,hianyok” dinamikus érzetet eredményeznek. A dinamikus
kompozicié erévonalai tobb irdnyba, atlésan, altaldban kiilonbozé
nyomatékkal, a képmezén tdlmutatva mozdulnak. A megjelen6
formak instabil érzetet keltenek, ezért mozgast, pillanatnyisdgot

fejeznek Kki.

68. Statikus és dinamikus kompozicié

A kép széleivel (kozel) parhuzamos, vagy annak kozelében
lezar6d6é formdk, tagoldsok vagy irdnyvonalak lezarjdk a
kompoziciot, a kép szélével szoget bezdrd, vagy azon talfutd
(befejezetlen) iranyok vagy alakzatok nyitjdk a kompoziciét. Altalanos
szabély, hogy ha a kép valamelyik részén nyitott a kompozicio, a vele
szemben 1év6 rész ellenpontozasra szorul, vagyis ott is valamilyen
masik ,talfuté” forma hozza létre az egyensulyt, masként az instabil
érzet miatt a kép ,felborulni” latszana és a nézé szemét kivezetné a
kép feliiletérsl. Természetesen, ez aldl a szabaly alél is b6ven vannak
kivételek, a kompozici6 lehet szandékosan, indokoltan aszimmetrikus
vagy instabil. A képi elemek ritmusdnak és az er&vonalak

nyomatékdnak, iranyanak és viszonyanak kialakitasdval mozgas
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érzetét kelthetjik. A mozgasérzet lehet gyorsulé vagy lassuld,
egyenletesen pulzdlé vagy valtozé ritmust. A kép dinamikéjat
befolyasoljak el6zetesen szerzett tapasztalataink is. Ha egy, a
valosagbol ismert forma helyzete instabil vagy hidnyoznak részei
vagy nem a megszokott helyzetben van, akkor a mozgas érzetét nem
els6sorban a kompozici6 dinamizmusa, hanem az sajat képzeteink
hozzak létre. A kép er6vonalai nem feltétlentil jelentenek folyamatos
vonalvezetést vagy osszefliggd foltot, hiszen a tanult sémék alapjan
agyunk Osszekoti az egymdshoz hasonlé képalkotd részeket és a

befejezetlen, de felismerhet6 formakat kiegésziti.”

69. Kazimir Malevics: Szuprematista kompozici6 (1916)

72 Lasd:
http:/ / elte.prompt.hu/sites/ default/files/ tananyagok/ VizualizacioATudomanykommunikac
ioban
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A mozdulat

Ha elfogadjuk, hogy a vilag, pontosabban az érzékelhet6 valsag
folyamatosan véltozik, mozgasban van (és ez képz&miivészeti
kérdéseket is felvet) vonatkoztathatjuk ezt az alkotas folyamatara is.
A mozdulat képzémiivészeti vetiilete a vonal, a megtorpanasa a pont.
A pont - mint mozdulatlan egység - potencidlisan magéba foglalja a
vonalat, hiszen az egymas mellé rendelt pontok Osszessége

eredményezi a vonalat, vagyis a mozdulatot.

A mitargyakon megfigyelhets, egyetlen pontba sfiritett

energiara a mlivészet mas agdban is talalunk példdkat. Szamomra a
legkézenfekv6bb analdgia mégis az, hogy ez a ,, mesterséges energia-
felhalmozodas” a szinpadi jelenlét alapja is. A szinész - latszélag -
mozdulatlan, mégis magaban 6rzi minden Kkitdrésének és

s

mozdulatanak lehet6ségét, és ezt stritve hordozza, hogy
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megnyilatkozas nélkiil tegye jelenvaléovad azokat. Eugenio Barba
szerint, ez a ,tevékeny csend” vagy a ,sziv tdnca”, a mivészet
alapvet6 mozzanata.”

A felgyiilemlett, de el nem engedett energia, potencialisan mégis
jelen van a mozdulatlan szinészben, ugyanagy, mint a festményen
megjelen6 dSnmagaba zart formdban, a pontban. Ez a mozdulatlansag
magaba rejti az egész cselekvéssort, szuggesztiv médon sugallva azt,
egy statikus pontba tomoriti. Ennek az energidnak az egyenes iranyua
kiaramlasa eredményezi az egyenes iranya dinamikus mozdulatot,
melynek képzémivészeti analégidja a vonal.

A vonal vagy a pont stirti halmaza eredményezi a foltot, mely
magdba foglalja az el6z6 kett6t, egy Gj mindségbe emelve azokat.
Vagyis, bar a vonalat pontok és a foltot pontok vagy vonalak alkotjak,
mégis teljesen kiilonb6z6 mindséget képviselnek. Egy vonal nem
eshet szét alkotorészeire, mert elveszitené dinamikajat és foltrél sem
beszélhetiink addig, amig az azt alkoté elemeket kiilon-kiilon

grafikai- vagy festészeti részekként értelmezziik.

Nyomaték, ritmus és egyenstly

A rajz legfontosabb eleme a ,nyomaték”. A nyomaték a pont
Osszeslirisodését, a vonal erbteljes részét és a sotét élesen
elhatarol6dé foltot jelenti. Ezek a nyomatékok a képz&miivészeti
ritmus kifejezésének eszkozei. Szinpadi megfelelGje az id6beli mozgas
és a hang ritmusa. A vonal nyomatéka, a mozgas intenzitdsa - és ezek

hidnya wugyanannak a ritmusnak az eszkozei, kiilonbozé

73 Lasd: Eugelio Barba: Papirkenu Kijarat Kiado (Budapest) , 2001 43. o.
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megnyilvanulasi formai. , A bels6 és kiils6 torténés apalya és dagalya
- ebbdl allnak az el6adds kompozicidjdnak ritmikus hullamai.””* A
meg nem nyilvanul6 indulat és annak tudatos kidramlasdnak ritmusa
vezet vissza az érzékek, a lélek és a tudat egységéhez.

A hétkoznapi realitas ritmusa - a 1égzéstink, a szivverésiink, a
mozgasunk - a praktikus élet céljait szolgdlja. Ennek a ritmusnak a
kizokkentése, megvéltoztatdsa, tudatositdsa és uraldsa atemeli a
cselekvést az alkotofolyamat szolgalatdba. A szinpadi vagy
képzémiivészeti realitas ezért nem a valdsdg ritmusdnak utdnzasat,
realisztikus megjelenitését jelenti, hanem annak a hétkéznapibol
kiemelt helyéhez alakitott formajat.

A hétkoznapi ritmus a hatékonysdg elvén mitikodik; a
legkisebb energia befektetéssel, a legtobb eredmény elérésére torekvo
cselekvések eredménye. Az alkotds ritmusa viszont pazarl6. Latszoélag
indokolatlanul, nagy energiat fektet apré gesztusokba is. A valésag
hétkoznapi ritmusanak megvaltoztatasa viszont ellenallasba titkozik.
Az ellendllasba {itkozo, felgyiileml6 energidk okozzdk az alkotas
sajatos expresszivitasat. Emellett, a hétkoznapi ritmusbdl valo
kizokkenés a racsodalkozas és a latvany dujraértelmezésének

lehet6ségét is nytijtja.

74 Mihail Csehov: A szinészhez, i.m. 126.-127. o.
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Vsevolod Meyerhold a japadn no-szinhaz mint4jara alakitotta ki
biomechanikai kisérleteiben azt a tudatositott, nehezitett mozgasformat, amivel
lehetséges lathatova tenni a meg nem nyilvanulé energidkat. A kabuki- és a no-
szinész a szinpadi mozgas kozben, nem mozgatja a csip&jét. A hagyomanyos indiai
tdncos mesterségesen, édllandé kontraposztban tartja a testét, a Bali szigeteki
szinhazban a szinészek csak a talpuk hétsé részén allnak, mig az indiai kathakali
szinészek csak a kiils6 talpéliikon. Ezek a technikak mind a hétkdznapi egyensily
elvesztését szolgaljak ugyandgy, mint Eurépaban a spiccben all6 balerinak mozgasa.
A specialis testhelyzetek célja az, hogy az egyenstlyvesztés allanddsitasaval, egy dj

dinamikus egyenstlyt taldljanak meg.
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A megbontott statikus rendszert felvalto, dinamikus
egyensuly képzémiivészeti analdgidja az aranymetszés.

Az aranymetszés lényege, hogy ha egy szakaszt vagy egy sikot
két részre osztunk, a szakaszt az egyik rész gy aranylik a masikhoz,
ahogy a masik az egészhez. Igy 61,8%- 38,2% aranyban osztjuk a
szakaszt, ami majdnem megfelel az Gn. harmadolési szabalynak. A
harmadolas egy olyan kompozicios eljaras, amikor a kép hangsulyos
pontja kozéprol a kép egyharmad-kétharmados osztasaba vagy a
harmadolé vonalak metszéspontjara tolédik. Hasonlé aranyt kovet a
Fibonacci szdmsor is, vagyis minden tagja az azt megel6z6 két
szamjegy Osszege és minden tagja és az el6tte 1év6 tag hanyadosa az
aranymetszés ardnyahoz kozelit. Az aranymetszés lényege mégis a
statikus képi rend megbontasa és az igy kialakul6 egyenstulytalansag

fenntartésa.
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A képzémiivészet technikai lehetGségei

A képalkotas eszkozei koronként valtoznak, a kor technikai
vivmanyai kulturalis és miivészeti elgondolasaival kolcsonosen
hatdssal vannak egymasra. A legjellemz6bb kortars képalkotasi
modszer (kiilonosen a tervezd miivészetek esetében) a szdmitdogépes
grafika, ami konnyebbé, flexibilisebbé és reverzibilisebbé (tehat
kockdzatmentesebbé) tette a képalkotds folyamatat, ugyanakkor
szdmos Uj technikai megoldésra is lehet8séget nyjt. Fontos viszont
latni, hogy a mai vizudlis képzeteinknek, a kortars grafikanak és az
aktualis képalkotési divatnak az alapjat a hagyomanyos technikdk
képezik, aranyrendszeriik, formanyelviik és a technikai megoldésbol
ered6 vizualis jellemz6ik (pl. vonalvezetés, feltiletképzés) kozvetlentil
is megjelennek a szamitégépes grafikaban. Ezeknek az eljarasoknak
és el6képeknek az ismerete segitséget nyujt a mindségi, digitélis
grafikai alkotdsok (legyen akéar alkalmazott, sokszorositdé vagy

tervezdgrafika) létrehozaséban.

A grafikai eljarasok

A grafika a vizudlis kifejez6eszk6zok nagyon széles skalajat
oleli fel. Két alapvet6 formaja - az alkalmazott grafika és a
képgrafika - céljukban, mindségiikben és eszkozeikben is
kiilonboznek egymastdl. A tervezégrafika valamilyen informacio
kozvetlen atadasat szolgdlja a vizualis kommunikécié eszkozei
segitségével. Ma mar csaknem kizardlag szamitogépes grafikat
jelent. Szoros kapcsolata van a tipogréfiaval, hiszen legf&bb
tertiletei (kiadvanytervezés, plakdtok, poszterek tervezése,

arculattervezés, csomagolasok tervezése, webes feliiletek dizéjnja,
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térelemek, kiéllitdsi standok, tizleti portdlok latvanyterve, filmek,
videdk f&écimei, tipogréfidja)”> a képi és irdsbeli kozlés eszkozeit
egyarant igénylik. Ezért két alfajtdja a kép alapt és a beti alapt
grafika. A képalapa grafika &ltalaban ,feelinget” ad, vagyis az
érzelmekre hat, mig a beti alapti els6sorban az informaciokozlést
szolgalja, tehat intellektualisan hat. A kett6t &ltaldban, egymas
kiegészitéseként parhuzamosan hasznaljak.

A képgrafikat, mint képzémiivészeti mifajt tartjuk szamon.
Technikai megolddsa szerint két f6 csoportja az egyedi és a
sokszorositott grafika. (Az alkalmazott grafika esetében -
koszonhetSen a szamitégépnek és a nyomdatechnikanak - altalaban
sokszorositott grafikarél beszélink, de vannak kivételes esetek is,
amikor egyetlen példany késziil valamib6l.) Képgrafikdnak szdmit
minden olyan fekete-fehér (leggyakrabban szaraz) technikéval
késziilt kép, ami egy példanyban késziil. (Masolhat6 ugyan, de nem
sokszorosithat6.) Eszkozei lehetnek a szén, a pitt, a tus, a grafit,
ritkabban eziist-, vagy 6nceruza. Ezekkel az eszkdzokkel konnyen és
viszonylag gyorsan lehet vonalas és foltszerti feltiletekbdl felépitett
rajzot létrehozni. Feliiletet képezhetiink, az eszkoz hegyével huzott,
vonalak segitségével, az oldalaval dorzsolt rusztikus folttal, vagy
puha ronggyal eltorolt tonussal. Mivel altaldban a rajz hordozéanyaga
a papir, a foltképzés kialakithat6 frottage segitségével, vagy a papir
roncsolasaval 6tvozve is. BAr nem szaraz technika, szintén a grafikai
eljarasok kozé soroljuk a tusrajzot, amit altaldban palcikdval vagy

tollal rajzolt vonalak vagy vizzel higitott, lavirozott foltok alkotnak.

"> Lasd: http://deak-tgrafikal.blogspot.hu/2011/01/1-tervezografika-altalaban.html
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A frottage a francia dorzsolést jelent6 sz6bol ered. Lényege, hogy a papir
alatt 1év6 feliilet egyenetlensége a puha grafittal, szénnel, vagy krétaval dorzsolt
rajzlapon megjelenik.

A papirroncsolas soran a papir felszinét valamilyen eszkozzel (ttivel,
csiszolopapirral, reszel6vel vagy akéar derelyemetszével) megtorjiik, lyukasztjuk,
karcoljuk vagy felszaggatjuk. Igy a papir feliileti egyenetlensége miatt, a rajzeszkozok

segitségével kiilonboz6 foltokat tudunk képezni.

72. Kondor Béla: Racsok - papirmetszet, monotipia
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A monotipia olyan egy példanyban késziil6 grafika, amit nem
kozvetlenil a papirra rajzolunk. A  festéket (altaldban
nyomdafestéket) egy tiveglapra vissziik fel. A rajzot vagy magén az
tiveglapon (festékfelhordassal és visszatorléssel) alakitjuk ki, majd
vissziik &t a papirra, vagy a festékes tiivegre helyezett papir

hatoldalara rajzolva hozzuk létre a képet.

73. Balint Endre: Kompozicié - monotipia (1969)

»A monotipia a festészet és a grafika hatarmezsgyéjén taldlhato
képzémiivészeti technika melynek lényege, hogy egy fémlemezre késziilt festményt
lenyomatunk. A monotipiat Giovanni Benedetto Castiglione italiai fest6 és rézmetsz6

talalta fel az 1640-es években.

111



A nyomoforma sima fémlemez vagy tiveglap, amelyre a mtivész higitatlan
olajfestékkel festi a képet nagyon vékony rétegben. A festék szétteritése, formalasa
torténhet ecsettel vagy ujjakkal. A cstcsfényeknél a lemez csupasz marad, vagy
ronggyal letorlik, itt a papir fehérsége fog érvényesiilni. Ha elkésziilt a festmény, a
réznyomatokhoz hasznalt megnedvesitett papirra nyomtatjdk 4t a kissé
felmelegitett lemezrél a még friss képet.

Csak egyetlen példany készithet6 vele innen is ered a neve (mono = 6ndllo,
egy). Monotipia tovabba tugy is késziilhet, hogy a sima feliileti fém vagy
tiveglemezre festékez6 hengerrel egyenletes festékréteget visznek fel. Melyre egy
lapot fektetnek, amit el6tte célszerti finoman hintéporral bedérzsslni, hogy ne
ragadjon a felfestékezett lemezre. Ezutan még egy lapot fektetnek fel, ezeket
lerogzitik, hogy ne mozoghassanak el. A legfels6 lapra a mitvész kiilonb6zé
keménységti ceruzaval vagy mads rajzeszkozzel egy rajzot visz fel. A rajzeszkoz
nyomasa miatt a felfestékezett lemezrél a festék atkertil a rafektetett lapra. Ezzel
létrejon a rajzrol az egyszeri nyomat. Tobbszinti nyomat is készithet, ha a lemezt
egy masik szinnel festékezik fel, majd megismétlik az eljarast. Ezen kiviil, ha a
lemezt (melyrél a megfelel6 helyeken mar atkeriilt a festék a lapra) a sajtéban
lenyomtatjdk megkaphaté a nyomat negativ képe is.

Az igy késziilt nyomatok viszont a hasznélt rajzeszkoz (ceruza, toll) sajatossagait

hordozzak magukban.”76

A sokszorosité grafikdn belil harom tipust kiilonboztettink
meg: a magas- a mély és a siknyomast. Neviik a nyoméduc tipusara
utal. A magasnyomdsos eljards sordn a dacbol - metsz6kés
segitségével - kimetszett részeket nem éri el a hengerrel felvitt festék,
tehdt a nyomaton a nem-metszett feliiletek foltjai lesznek lathatéak.

Ide tartozik a papir- fa-, a lindleum- vagy a parafametszet.”” A

76 http:/ / rezkarcfitness.blogspot.hu/2010/09/mi-monotipia.html
" Lasd: Molnar C. Pal: A fametszet, In: A képzémiivészet iskoldja 1. 148-166. 0. ISBN:9633361826
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technikabodl adéddan, a magasnyomaéssal késziilt grafikdk altalaban
rusztikusabbak, kontrasztosabbak, markansabbak, mint a

mélynyomassal késziiltek.

Fametszet

»A magasnyomas a faducok feltaldlasaval kezd6dott. A kinaiak id6szdmitasunk
kezdetén maér fadtcokkal nyomtik meg a selymet.

A fametszéshez kések és vésdk, a felrajzolashoz tus vagy indig6 sziikséges. Fametszet
készitéséhez elsésorban megfelel6 faanyagra van sziikség. Magyarorszagon erre a
legalkalmasabbak a vad gytimolcsfak - alma, di6, korte és cseresznye. A metszés el6tt
a fadtcokat olajjal impregnaljak.

A fametszés folyamata a kovetkez6:

1. A rajz felmasolasa, rajzolasa a ducra, tussal vagy pauszra rajzolas esetén indigdval
torténik.

2. Metszés, kiilonb6z6 méretdi és formaja késekkel és vésékkel.

3. Felfestékezés, nyomdafestéket {iiveglapon egyenletesen eloszlatjuk a
gumihengerrel, majd behengereljiik a dtcot.

4. Nyomtatas, a vizes papirt a faddcra felhelyezziik és egy sima csontdarab
segitségével rasimitjuk a nyomo feliiletre.

5. A nyomat leemelése a ducrél, 6vatos mozdulattal a sarkdnal fogva vessziik le a
papirt.
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74. Debrecen latképe - fametszet (1788)
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Linometszet

A teljes nevén lindleummetszetnek nevezett technika alapja a lenolajjal atitatott
parafa, lin6leumlap. A haztartasi pvc lap olcs6bb ugyan, de nem mindegyik fajtaja
alkalmas a metszésre, mert konnyen nyulik. Mtivészellat6kban és nagyobb
papirboltokban kaphatok linémetsz6 készletet, melyek egy nyélbél és kiilonbozs,
cserélhetd véstfejekbdl allnak.

A pauszpapirrél indigéval atmasolt rajzuk forditott 4llasa lesz a nyomaton. Ha a
rajzot eredeti dllasdban szeretnénk latni, akkor a pauszt az dbraval lefelé helyezziik
a ddcra (lind). Az atmasolas utdn metssziik ki az abrat. Mindig figyeljiink arra, hogy
a duacot fogo keziink ne keriiljon a metsz6kés iranyaba, mert konnyen megsériilhet!
A metszés utan gumihenger és iiveglap segitségével egyenletesen felvissziik a
nyomdafestéket a linéra. A rahelyezett vizes papirt sima csontdarabbal, kanallal
vagy a metsz6szerszam végével nyomjuk a festékezett feliiletre. Végezetiil 6vatosan

emeljiik le nyomatunkat a ducrél.

75. Szepessy Béla: Real de Catorce II. linémetszet (2009)

Papirmetszet

A papirmetszés a legegyszertibb magasnyomtatasi eljaras. Nyomoformaként vastag
kartont hasznalhatunk, amely oll6val sniccerrel kénnyen kivaghat6. A metszés utan
gumihengerrel egyenletesen felvissziik a nyomdafestéket az tiveglapra, majd
rahelyezziik a kimetszett kartont, és rasimitjuk a papirt. Ezek utan egy tiszta
gumihengerrel, vagy a keztinkkel nyomjuk r4 a papirt a dicra. Végezetiil 6vatosan

emeljiik le a nyomatunkat a dacrol.”78

8 http://tudasbazis.sulinet.hu/hu
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A mélynyomasos eljarasoknal a karcolt, vagy roncsolt
feliiletekben ragad meg a festék, az érintetlen feliiletekrdl pedig
visszatoroljiik. Igy az - dltalaban nedves — papir a mélyebben 16v6
részekbdl veszi fel a festéket, tehat a metszett részek hagynak nyomot
a grafikan. Mélynyomasos eljaras alatt a rézlemezbdl (vagy esetleg
mas fémlemezbd6l) késziilt dic segitségével 1étrehozott grafikat értjuk.
Az eljaras lehet ,hideg”, vagyis sav nélkiili, vagy ,meleg”, azaz
maratdsos. Hideg eljarasok: a rézmetszet, a hidegt(i és a mezzotinto
vagy mas néven borzolas (a lemez himbavas és simitévas segitségével
létrehozott foltszeri roncsoldsa). Meleg eljarasok: a rézkarc, a
lagyalapos maratés, a repesztés (cukros tinta duzzasztidsaval nyert,
maratott feltilet) és az aquatinta (gyantapor segitségével létrehozott,
maratott feliilet). A mélynyomasos eljardshoz nagy nyomoereji

présre van sziikség.”

76. Albrecht Diirer - Melankélia I - rézmetszet (1514)

™ Lasd: Varga Nandor Lajos: A rézkarc és rézmetszet In: A képzémiivészet iskoldja I. 170-201. o.
ISBN:9633361826
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Hideg technikik

A hideg technika a mélynyomas egyik fajtaja. Ennek lényege, hogy a fémfeliiletet
kozvetleniil munkaljuk meg. Minden esetben a rézlapot véssiik, karcoljuk vagy borzoljuk. A
rajzot mechanikusan mélyitjiik a sik fémlemez feliiletére (rézmetszet, acélmetszet, hidegti,
mezzotinta).
Rézmetszet

A legels6 mélynyomo eljaras a rézlemezbe valo metszés volt. A rézmetszés soran
tokéletesen felcsiszolt feliileten tobbnyire V alakii metszokéssel dolgozunk. Rézmetszéshez
leggyakrabban 0,5-3mm-es vastagsagi vorosrézlemezt hasznalunk. A felcsiszolas utan
felvissziik a rajzot a lemezre. A metszés kozben a metszOkést és a lemezt biztos kézzel kell
tartani. A fémlemez ellenall a metszokésnek, ezért el6szor csak kisebb mélységet metssziink.
A kimetszés soran a vonalak mentén sorja keletkezik, amelyen nyomtataskor megiilhet a
festék, ezért ezeket le kell faragni harom élii kapardvassal, az Ggynevezett sauberral.
A nyomtatashoz mélynyomo festéket hasznalunk, amely pigmentbdl és viaszos kotéanyagbol
all. A befestékezett fémlaprol a felesleget rugalmas miianyag lappal lehtizzuk. Ezutan tisztara
toroljiikk egy papirdarabbal, majd nagy nyomoéerejii mélynyomo prés segitségével elkészitjiik a
nyomatot.
Hidegtii és pusztatii

A mélynyomasu technikak kisegit6 elemeként is hasznaltak. A felcsiszolt réz- vagy
horganylemezre kiilonb6z6 élformaju tiikkel vonalakat arkolnak. A hidegtli szerszamba olykor
gyémantdarabot foglalnak, hegye ovalis metszetl, lecsapott, gdbmbdlyli, féstis vagy hegyes
lehet. Az arkok két oldalan fémsarjak képzodnek, melyek meglagyitjak, barsonyossa teszik a
vonalak formajat. A festékezés utan tilos kemény eszkozzel eltavolitani a felesleges festéket,
mert az a sorjakat is megsérti, ezért a festéket tenyeriinkkel toroljik le, igy biztositva a finom
atmenetet. A nyomatot nagy nyomoerejii mélynyomo préssel készitsiik el. A sorjas feliilet
hamar elfarad, ezért csak néhany példany nyomtathato.
Borzolas és mezzotinto

Ezzel a technikaval nagy tonuskiilonbségek érhetok el. Magyar elnevezése onnan
ered, hogy egy stiriin hornyolt (fésiis), ivelt élii, erds nyelli kéziszerszammal (himbavas) a
fémlemez sima feliiletét fel kell borzolni. Minden iranyban feltiiskézziik a feliiletet, mig olyan
nem lesz, mint a barsony. Ezutan a simitdvassal visszasimitjuk a kivant részeket. A festékezés
utan finoman tavolitjuk el a felesleges festéket, erre legalkalmasabb a tenyeriink. A nyomatot
nagy nyomoereji mélynyomtatd préssel készithetiink. A mezzotinta borzolt feliiletei hamar

lelapulnak, ezért csak kevés nyomatot készithetlink a lemezrol.
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Meleg technikak

A mélynyomas hosszl id6n at a legtokéletesebb nyomtatasi eljaras volt a finom
rajzok reprodukalasara. A meleg technikak esetében a feliilet felcsiszolasa és zsirtalanitasa
utan az alapozashoz a lemezt minden esetben melegiteni kell. Igy az alapozo egyenletesen
oszlik el a feliileten, majd erre torténik a rajzolas, karcolas (rézkarc, foltmaratas (aquantinta),
repesztés, réservage).
Rézkarcolas

A rézkarc elkészitéséhez a 0,5-3mm vastagsagu vorosréz lemez a legalkalmasabb.
Csiszolas utan a feliiletet er6sen higitott kénsavval vagy iilepitett krétasbenzines oldattal
zsirtalanitjuk. Atdorgolés utdn bd vizzel atmossuk, igy jol lathatd, hogy egyenletesen
eltavolitottuk-e a zsirréteget. A felmelegitett fémlemezen egy gumihengerrel a szilard
alapozobol kis mennyiséget egyenletesen eldolgozunk. Az attetsz6 vékony alapozoréteg
diobarnan és egyenletesen boritja a lemezt. Az alapozoréteget gyertya segitségével
egyenletesen kormozzuk be, igy jobban latszanak majd a karcok. A karcolashoz hasznalhatunk
fanyélbe szurt varrotiit, horgolotiit, zsakvarr6 tiit vagy akar hegyesre csiszolt szoget. A miivelet
kozben ne érjiink az alapozoréteghez! Az elkésziilt dic hatoldalat is be kell vonni savallo
réteggel, erre legalkalmasabb az aszfaltlakk vagy a sellak. A maratéfolyadék — ecetsav, vas-
klorid vagy salétromsav — és a maratas id6tartama hatdrozza meg a karc végsé formajat,

tonusait.

77. Rembrandt van Rijn: Szakallas férfi koponyeggel - rézkarc (1656)
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Lagyalapos maratas

A csiszolas utan a rézfeliiletet erdsen higitott kénsavval vagy iilepitett krétasbenzines oldattal
zsirtalanitjuk. Atdorgolés utdn bo vizzel atmossuk, igy jol lathatd, hogy egyenletesen
eltavolitottuk-e el a zsirréteget.
Ezt kovetben a felmelegitett fémlemezen, az alapozobodl egy gumihengerrel kis mennyiséget
egyenletesen eldolgozunk. A hagyomanyosnal tobb viaszt tartalmazé — lagyabb és
érzékenyebb — alapozot hasznaljunk. Erre az alapra helyezziik a papirt, amelyen mar ott az
elkészitett vazlat. Ahol ceruzéval atrajzoljuk, ott a papir magaba szivja a 1agy alapoz6 anyagot.
A papir levétele utan ott csillog a lemezen a rajz, melyet mintha ceruzaval rajzoltunk volna.
A rajzok a maratas soran marodnak bele a lemez feliiletébe. A maratofolyadék — ecetsav, vas-
klorid vagy salétromsav — és a maratas iddtartama hatdrozza meg a karc végsé forméjat,
tonusait.

A festékezés soran figyeljiink arra, hogy minden arokba keriiljon festék. A felesleges
festékréteget vékony, puha papirral vagy a tenyeriinkkel tavolitsuk el. Nyomatot nagy
nyomoerejii mélynyomtato préssel készithetiink.

Repesztés

A repesztéses technikdval a tusrajz hatasat tudjuk elérni. A csiszolds utdn a rézfeliiletet
zsirtalanitjuk erSsen higitott kénsavval vagy iilepitett krétasbenzines oldattal. Atdorgolés utan
b6 vizzel atmossuk, igy jol lathatd, hogy egyenletesen eltavolitottuk-e el a zsirréteget.
A rajzot ecset €s toll segitségével, cukor és tinta keverékével vissziik fel. Ezt kovetden szilard
vagy lagy alapozéval vonjuk be a lemezt. Ehhez a fémlemezt felmelegitjiik, és egy
gumihengerrel az alapozobol kis mennyiséget egyenletesen eldolgozunk. A lemezt hidegviz-
flirdobe helyezziik. A viztdl a cukros tintarajz megduzzad, és ledobja, lerepeszti magarol az
alapozoréteget.

A maratofolyadék és a maratas idGtartama hatarozza meg a karc végs6 formajat, tonusait. A
maratashoz hasznalhatunk ecetsavat, vas-kloridot vagy salétromsavat.
A felesleges festékréteget vékony, puha papirral vagy a tenyeriinkkel tavolitsuk el. Nyomatot

nagy nyomoerejlii mélynyomtato préssel készithetiink.
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Agquatinta

Az aquatinta, mas néven foltmaratds nem olyan kemény, vonalas mint a rézkarc, inkabb
hasonlit az akvarellre vagy a lavirozott tusrajzra. Ezt a lemez fokozatos maratasaval érhetjiilk
el.

Csiszolas utan a rézfeliiletet erésen higitott kénsavval vagy iilepitett krétasbenzines oldattal
zsirtalanitjuk. Atdorgolés utin bd vizzel atmossuk, igy jol lathatd, hogy egyenletesen
eltavolitottuk-e a zsirréteget. A rézlemezt finom aszfalt- vagy gyantaporral alapozzuk. A
gyantaporos aquatintanal a csiszolas utan, az alapozas el6tt vissziik fel a rajzot. Az
aszfaltozasnal az alapozas utan rajzolunk vildgos anyaggal a  fémlapra.
A porréteget porszekrényben, légpumpa segitségével felverik és letilepitik. Ezutan feddlakkal
lefedjiik azokat a részeket, melyeket nem szeretnénk kimaratni. Miutan a lakk megszaradt vas-
kloridban megmartjuk és azonnal viz ala tessziik. Most mas részeket fediink le lakkal, és a
maratas hosszat egyre novelve megismételjiik a folyamatot. Végezetiil alkohollal lemossuk a
dacot. Szaradas utan a felfestékezés kovetkezik. A felesleges festékréteget vékony, puha
papirral vagy a tenyeriinkkel tavolitsuk el. Nyomatot nagy nyomoerejii mélynyomtat6 préssel
készithetiink.”8°

78. Francisco Goya: Ha alszik az értelem, el6jonnek a szérnyek - aquatinta, rézkarc (1797)

80
http://tudasbazis.sulinet.hu/hu/szakkepzes/nyomdaipar/keszsegfejlesztes/melynyomtatas/melynyomtatas
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A siknyomdsos eljardsok: a litogradfia vagy korajz
(mészkofeliiletre  zsiros  anyaggal  felvitt rajzra  tapado
nyomdafestékkel sokszorositott grafika), a szitanyomas és a nyomdai

sokszorositds, vagyis az ofszetnyomds.s!

Kérajz

A kérajz vagy mas néven litogréfia a siknyomtatas ma mar egyik kevésbé
ismert dga. Az eljaras a zsir és a viz taszitasan alapszik. A nyomoéformahoz specilis
mészkovet haszndlnak, amelyre zsiros eszkozokkel rajzolnak. A ké magaba szivja az
eszkozok zsirtartalmat, ezaltal a rajzolt feliilethez tapad a nyomdafesték. Az abra
rogzitésére gumiarabikummal kezelik a kovet. Ezutan kovetkezik a salétromsavas
maratas, melynek kévetkeztében a szabadon hagyott feliiletek jobban megkotik a
vizet, felfestékezéskor pedig taszitjak majd a nyomdafestéket. Ezt kovetSen
aszfalttinktarazassal kimossak a rajzolé anyagot. A tinktdra egyidejtileg zsirral itatja
at a rajzolt kéfeliiletet, ezaltal festékfelvevs képessége novekszik. A bér- vagy
gumihengerrel a felvitt festéket, vizzel lagyan lemossuk a szabadon hagyott
kofeliiletr6l. Végezetiil rahelyezziik a papirt a kélapra és litografiai kézipréssel
elkészitjiik a kész nyomatot.
Ofszetnyomas

A nyomdai sokszorositas ma legnagyobb részt ofszet nyomtatassal
torténik, mert az ezzel a technikaval késziilt nyomatok nem veszitenek semmit
részleteib6l. Az ofszetlemez alapanyaga aluminium, mely fényérzékeny anyaggal
van bevonva. A format specidlis foliarol vagy filmrél vilagitjak at az aluminium
lemezre. A felfestékezett lemezr6l gumihenger veszi at a format és viszi at a papirra.

fgy a lemezzel megegyez6 allasa nyomat késziil.

8 L4sd: Varga Nandor Lajos: A k6rajz, In: A képzémiivészet iskoldja 1. 170-201. 0. ISBN:9633361826
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Szitanyomas

A szitanyomads régi Japan textilfest6 technika. A 20. szazad amerikai
miivészei fedezték fel Gjra és kezdték alkalmazni.
A szitanyomas lényege, hogy nem hordozza, hanem atengedi a festékanyagot. A
szitanyomassal nemcsak sik feliiletekre, hanem kisebb méret(i targyakra, fémre,
fara, mtianyagra, papirra és textilre egyarant nyomtathatunk.
A nyomoforma egy keretre felfeszitett szitaszovet. Szitanyomoformat
tobbféleképpen is készithetiink:
1. Manualis eljarassal (kifedéssel), amikor a nem nyomo feliileteket zselatinnal,
sellakkal vagy halenyvvel kifestjiik. A szaradés utan azonnal hasznalhatjuk a
nyomoformat. Ahol a tomitéanyaggal kifestettiik fehér marad az anyag, a t6bbi
helyen a szita dtengedi a festéket.
2. Kimosassal, amikor a felrajzolt feliiletet oldjuk ki a szitaanyagbol.
3. Sablonkészitéssel, nem a szitdra dolgozunk, hanem hozza rogzitiink egy fényt at
nem ereszt6 sablont.
4. Fotokémiai eljarassal, a szitat fényérzékeny emulgaléval vonjuk be, majd ezutan
helyezziik ra a diapozitiv filmet, amelyet megvilagitunk. Ezt kovet6en az

emulziénak megfelel6 vegyszerrel el6hivjuk a szitat.282

b

79. Andy Warhol: 16 Jackies - szitanyomat (1964)

82http://tudasbazis.sulinet.hu/hu/szakkepzes/nyomdaipar/keszsegfejlesztes/sokszoro
sito-grafikai-eljarasok/siknyomtatas
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Festészeti technikak

A festészeti technikak kiilonbségei alapvet6en a pigmentek
old6szereinek, a festmény hordozéanyagainak és a festék
felhordaséra alkalmas eszkozoknek az eltéréseib6l adédnak.

A festészeti technikdk legkorabbi valtozatai a kotéanyag
nélkuli foldfestékekkel felvitt barlangfestményeken lathatoak.
Technikai szempontb6l, a szaraz pigmenttel kialakitott rajzok
legkozelebbi utdédainak a szénrajzok és pasztellképek tekinthet6ek.
A pasztell-technika atmenetet jelent a rajz és a fest6technikak
kozott. A XVIII. szazad elején, mint rajztechnika valt ismertté és
els6sorban portrérajzoldsra hasznaltdk, de sokféle felilet
kialakitdsdra, fest6i hatds elérésére is alkalmas. Minimalis
kotéanyag hozzdaddsaval pigment porbdl, vagy pigmenttel kevert
krétabol allitjdk el6, igy a rajzlapon eldérzsolve, lagy atmeneteket
és finom feliileteket képezhetiink. Oldalara forditva, a rajzlap
érdessége miatt, rusztikusabb foltokat kapunk. (A krétarajzokhoz
habképorral bevont, finomabb vagy egészen durva feliileti papirt
lehet hasznélni.) Az élével vagy a hegyével a rajzosabb részek
alakithatéak ki. Csakagy, mint a szén vagy a pitt technika esetében,
kotéanyag hijan a pasztellpor sem ragad meg a rajzlap feliiletén,
nagyon konnyen lepereg. Ezért a papir feliiletének érdességétsl
fligg6en, csak vékonyabb festékréteg kialakitasara alkalmas. A
krétaképeket a munka végén és esetleg rajzolas kozben is érdemes
- fehér sellak, masztix, terpentin vagy zaponlakk alkoholos

oldatabol késziilt fixativval - fixalni.
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80. Edgar Degas: Tiikor el6tt —pasztell (1899)

Az egyiptomiak hat-hétezer évvel ezel6tt mar hasznaltak az
az enyves kotbanyagot. Az ie. II. szdzadban mar ismert volt az
enkausztika technikdja. Az eljaras soran a pigmenteket olvasztott
méhviaszbdl késziilt kotéanyaggal vissziik fel a (legtobbszor fa

vagy vaszon) feliiletre.8

Az enkausztika technika lényege, hogy kot6anyagat, a méhviaszt melegen
hasznaljdk (erre utal a gorog elnevezés), vagyis olvasztas éltal valik a pigmenteket
hordozé anyag eloszlathatova barmilyen feliileten. Az enkausztika az 6kor kedvelt
fest6technikaja volt: a festészet torténetének els6 anekdotaib6l ismerhetGen

természethti abrazolast tett lehet6vé (madarak repiilnek a festett sz6l6re, vagy valaki

8 Lasd: Kurt Wehlte: A festészet nyersanygai és technikdi, 644-654. o. Balassi Kiad6-Magyar
Képz6émiivészeti Féiskola (Budapest) 1994, ISBN: 963-506-009-2
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félre akarja vonni a festett fliggonyt), ugyanakkor rendkiviili tartéssagot biztositott, s
igazabol maig is csak talalgatni lehet annak az okat, hogy az i. e. 2. szazad és i. sz. 4.
szazad kozotti fénykor utan - amely id6szakbol a legtobb enkausztikalelet, és a
technikaval kapcsolatba hozhat6é frasos emlék szarmazik - miért meriilt feledésbe
egészen a 19. szazadig. Arnold Bocklin (1827-1901) volt az, aki - mikdzben régi
technikak rekonstrualdsaval kisérletezett - Gjra hasznalni kezdte a festészetben. (...)
A legtobb enkausztikalelet ugyanis a Nilus mell6l szarmazik, de mar a hellenisztikus
korbél: ezek tigynevezett mtimiaportrék, amelyek a szakralis funkcién kiviil azt a célt
is szolgaltak, hogy a halottat még sokaig nap mint nap megnézhessék a hozzatartozok
- egy-egy csalad mumiai sokaig alltak a lakohely bejaratandl, s csak amikor mar tal
sok gytilt 6ssze bel6liik, vagy a leszarmazottak mar alig emlékeztek rajuk, akkor
temették el 6ket a sivatag homokjaba. A viaszfestéssel késziilt kis arcképek aztan ott
6rzédtek meg évszazadokon keresztiil. Az enkausztika legfontosabb kétéanyaga a
méhviasz, abbol is - a régi receptek el6irasa szerint - a sztizviasz, amelyet a méhészek
a még bepetézetlen 1épbSl vagy az tgynevezett tet6viaszbdl (a 1ép legfrissebb,
legfelss, ezért még fehér szind része) nyernek. Fontos a viasz keménységi foka is,
ilyen szempontbdl a legjobb az egyiptomi méhek altal termelt anyag. Az
enkausztikafestészet egyik legfontosabb jellemzd&je, hogy az igy kialakitott feliileten
nem jelennek meg repedések, a kép érzéketlen a nedvességgel szemben, az id6
mulasa egyszertien nem okoz benne valtozast: a szinek évszdzadok mulva is frissek,
nem sargulnak. A mfifaj egyetlen ellensége a magas hé - a hdbortkat és a veliik jaré
tizvészeket az enkausztikafestmények sem élik tal. Az enkausztika ma sokkal
valtozatosabban alkalmazhat6, mint ahogy az az 6korban lehetséges volt. A legtijabb
eszkozok azok a stiftek, amelyekkel melegitett alapra ceruza és ecset kozotti
atmenetként lehet dolgozni - akér irni is. Még mindig vitatott kérdés, hogy az
olajfestészet a temperafestészetbdl fejlédott-e ki, vagy kiilon technikaként fedezték
fel, vagy hogy a gorogok allitottdk-e el6 az els6 olajfestékeket tgy, hogy a

viaszfestékekhez egyre tobb zsiros olajat adtak.s4

84http:/ /artmagazin.hu/artmagazin_hirek/muveszeti_technikak._enkausztika.1857 html
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Az akvarellfestés sordn a vizzel oldhatoé kotSanyaggal
(dextrin vagy gumiarabikum) kevert pigmentet lazarosan, higitva,
csepp alakt ecsettel vissziik fel a feltiletre. A festmény hordozdja
altaldban a papir, de a mtivészettorténetben taldlunk példat barlang
faldra, vakolt falra, fara és selyemre festett vizfestményekre is. Az
akvarell technika konnyed, friss festmények készitésére alkalmas.
Alapvet6en a festék és viz keverékével attetsz6 rétegeket alakitunk
ki, amelyekre csak szaradas utan keriil fel a kovetkezé réteg. Igy a
feltilet végs6 szine az egymadsra keriil6, kiillonbozé arnyalata foltok
optikai keveredésével alakul ki. (Valahogy dgy, mintha
Photoshopban nem direkt médon, egy rétegen adndnk meg a
feliilet szinét, hanem tobb, csak 10-15%-o0s attetsz8ségti, kiillonboz6
szinl réteg Osszeolvasztasdval kapnank meg a végs6 arnyalatot.)
Fontos, hogy a festékrétegeket mindig a vilagos &rnyalatoktol
fejlessziik a sotétebbekig, a fehér szin pedig a rajzfelilet
maszkoldssal védett vagy festetlen fehér szine legyen, ne a
technikatol idegen fehér fedoéfesték. A modszer szabalyainak
betartdsa fegyelmezettséget igényel, ugyanakkor az akvarell nagy
fest6i szabadsidgot is biztosit. A technikat alkalmazhatjuk
papirdorzsoléssel, vagy roncsoldssal, viaszos rajzeszkozzel,

akvarellceruzédval vagy szines krétarajzzal kombinalva.

Ha az akvarellfestékhez fehér pigmentet adunk, elvesziti az
atlatszosagat és igy mar az akril-, tempera- vagy az olajfestékhez

hasonléan, fed6festékként alkalmazhatjuk. Ez a gouache technika.
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Az akrilfestékek konnyen kezelhets, tobbféle formaban
gyartott szintetikus festékek, melyekkel gouache-, tempera- vagy

olajfestékszertien is dolgozhatunk.s>

81. Paul Signac: Saint-Briac,opus 210 -aquarell (1890)

»A fellendiil6 mtianyagipar melléktermékei az akrilok a festészet gj
nyersanyagaiként az 1950-es években ttintek fel. Az akrilfesték, egy festékemulzio,
mely pigment és mtianyag részecskékbél all. A részecskék hordozéja, egy kotéanyag,
az akrilgyanta. Az akrilfestészet tulajdonképpen, ezzel a szintetikus anyaggal térténé

festés. A kiilonb6z6 festésmédoknak megfeleléen szamtalan fajta specialis

85 Lassd: David Piper: A mifvészet élvezete 118-120. o. és 138-140. o. Helikon
Kiadé6 Budapest , 1988 ISBN: 9632077679
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adalékanyag létezik, kaphatok példaul elfestszerek. Ezeket a festékhez kell keverni,
amit6l az vékony rétegben felvihet6 és konnyen kezelhet6 lesz, anélkiil hogy
Osszefolyna. Sziikségiink lehet egy specialis adalékanyagra, a késleltetére (akril
lassit6). Konnyebben tudunk dolgozni ezzel a szaradési folyamat késleltetésére
szolgél6 anyaggal. Nagy segitséget nytjt akkor, ha akrillal ,olajszertien” akarunk
festeni. Akrillal festhetiink vakramara feszitett vasznakra, farostlemezre vagy
falemezre kasirozott vaszonra, farostlemezre, fatablara, mtianyagra, gipszkartonra,

papirra, kore, tivegre, de akar még a falra is.”86

A temperafesték Lkotéanyaga egyfajta vizes és olajos
anyagok elegyitésével létrehozott emulzio, melynek elénye, hogy

frissen a festék vizben oldhatd, de szaradas utdn mar nem.

A temperafesték lényege a kotGanyaga, ami olaj, hamuzsir, lenolaj és enyv
keveréke. Az ilyen emulzi6 stirti, vizzel konnyen keveredik, tejszerti, de nem hagy
olajos foltot. Viszont, ha megszéarad atlatszo lesz és vizzel nem oldhat6. Az emulzi6é
egy masik formaéja a tojasbol, lenolajbol és masztixkencébdl késziilt keverék, amihez
ha méhviasz és terpentinszesz keverékét adjuk, a vastagon felvitt festék sem
repedezik meg, vagy pereg le. A kazeintempera kot6anyaga zsirszegény
tehéntarébol, oltott mészbdl, lenolaj, masztixkence és viz keveréke. Ezen kiviil ismert
az arabsgumival késziilt gumitempera és a méhviasz, terpentinszesz és szénsavas

ammonidk keverékébdl készithetd elszappanositott viasztempera.”s?

8 http:/ /www.moderne-art.hu/www-moderne-art-hu/13-Akrilfestek
87 Lasd: Szényi Istvan: A festétechnikik, In: A képzémiivészet iskoldja I. 29-32.. o. ISBN:9633361826
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82. Mary Cassatt: Onarckép - gouache (1878)

A gouache, az akril és a tempera fedéfestékek. Sotét és
vildgos foltokat tetszés szerint tehetiink egymadsra, igy konnyen
alakithato, javithat6 a kép. A festékrétegek nem atlatszoak, ezért a
szinérzetet direkt technikdval, a palettan kikevert és egymas mellé
festett szinfoltok adjdk. Az egymds mellé rendelt foltok
szindrnyalatainak gazdagsdga lehet6séget ad a valér, a szin
sejtetése és az optikai szinkeverés varidciéinak kiprobalaséra.
Mivel a tempera szaradas utan kivilagosodik, ezzel a technikaval
nehéz mély, tiizes arnyalatd szinkompoziciét elérni, inkabb a
viladgos, dertis arnyalatokbél érdemes épitkezni.

A tempera és az olajfestés technikaja keverhet6, ha tempera

alapozasra, olajjal fejezziik be a képet.
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Az olajfesték sokkal lassabban szarad, mint a tempera vagy
az akvarell, teljes kotési ideje pedig tobb hétig is eltarthat. Olajjal
festhettink kréta alapozasua (hegyikréta, horganyfehér és enyvoldat
keveréke), fél-kréta alapozasa (az el6bbi keverék lenolajfirnisszel
dasitva) vagy olajos alapozast (az el6bbi lenolajb6l és
horganyfehérb6l késziilt bevonattal) fa vagy farost lemezre és
vaszonra is. Lasst szdraddsa miatt sokdig alakithato, lagy
szindtmenetek kialakitasara alkalmas, viszont tiirelmet igényel. Az
olajfestéket hasznalhatjuk lazarosan vagy fed6festékként, vastagon
felhordva, pasztézusan is. A festéket felhordhatjuk lagy- vagy
durvabb sz6rti lapos ecsettel, vagy festékéssel. Vékonyabb,
hengeres, vagy legyezdecsettel esetleg ronggyal finom atmeneteket
képezhetiink, vagy akédr vissza is torolhetjuk. A temperaval

szemben mély, tlizes, fényes drnyalatok kialakitdséra is alkalmas.

,Az Osszes fest6anyagok optikai hatasat jol utdnozza. Fed6képessége
tokéletes. A kép sotét tonusait atfesthetjiik vilagosakra. Lassan szarad, s igy a képet
moédunk van lassan fejleszteni. A régi mesterek tobb rétegii aléfestéses technikajaval
szemben, amelyben a laztirozas jatszotta a f6 szerepet, a XIX. szdzadi mtivészek koziil
tobben az egyrétegti, egyszerre megoldott, “alla prima” festést alkalmaztak. Ekkor
kertiltek forgalomba a gyari készitésti, jol tarolhaté és szallithaté tubusfestékek. A
miivészek kiszabadultak a mtiterembdl; képeiket gyakran a szabadban “egy tilésre”,
alafestés nélkiil készitették el. Az alafestés agy torténik, hogy a kép egész feliiletét
széles ecsetkezeléssel, minden részletet elhagyva, a megfelel6 szinekkel beboritjak.
Ezutan fognak hozzé a kép kidolgozasahoz. Lazirozasnal egy tiizes alapszin tomor
rétegére egymas utan tobbszor is olajban erésen oldott szineket festenek r4, s a szinek
halvany fatyla aldl ttiz 4t az alapszin. Valamely laztrszin az alatta lev6 szinnel egyiitt

attetsz6sége folytan egy harmadik; 4j szint ad, melyet hatdsaban, ugyanazon két
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szinnek palettan val6 osszekeverésével nem tudunk el6allitani. A reneszansz nagy
mesterei Leonardo, Giorgione, Tiziano pompdés hatasokat értek el a lazirozassal.
Leonardo Mona Lisa c. képét példaul el6bb fehérrel és barna-feketével festette meg,
azutan attetszére higitott olajfestékkel vitte ra a szineket legalabb négyszer-6tszor, de
talan tobbszor is, s igy tette mtivét sejtelmes ragyogasuva.

Az olajfestéknek sokoldaltsédga mellett még az is vonzé tulajdonsaga, hogy
jol javithaté. A lassan szarado6 festéket akadr munka kozben is lekaparhatjuk, vagy
szaradas utan feddfestékkel rafesthetiink, s ezzel eltakarhatjuk az elrontott

részleteket, vagy munka kozben is médosithatunk a kompozicion.”s8

A muralis technikak

Az épitészethez kozvetlentil kapcsolédod, a falra vagy az
épitett feliiletre kiilonb6z6 technikaval felvitt, legtobbszor
monumentalis alkotdasok a muralidk. Ide sorolhaté a fresko, a
szekko6, a sgraffito, a mozaik, faliszényeg, Olomiivegablak, és a
monumentalis képek (azaz egy megadott falfeliiletre, direkt erre
kialakitott helyre készitett tablaképek).

A legismertebb murdlis technika a fresk6, bar igazabdl,
gyakran Osszekeverjiik, és a szekko technikajat értjik alatta. A
szekk6é ugyanis (az al secco kifejezésb6l ered6en) azt jelenti
szarazon. Vagyis a festéket a szaraz falfeliiletre kotetlen, a tablakép
festésb6l mar ismert technikdval vihetjiik fel. Ezért, bar nem a
hagyomanyos értelemben vett falfestési eljarasok kozé tartozik, ide

sorolhatjuk akar a graffitit is.

8 http:/ /www.sze.hu/muvtori/belso/ technikak/olaj.htm
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A firkalas végigkisérte az emberiség torténetét. Példaul az
,egyiptolégusok megéllapitottak, hogy az 6kori piramisok sirkamraiban, folyoséin
mar a legels6 latogatok (,turistak”), hivatlan érdekl6dék ott hagytak egyiptomi,
gorog és latin bettis kézjegyeiket. A leggyakoribb firkalasuk ez volt: ,Itt jartam,
hogy lassam a sirt...”

(-..) A 20. szazad els6 felében mar el6fordultak hazfalakra irt tizenetek. Voltak id6k,
amikor direkt politikai tartalmu tizenetek is felkertiltek a falakra. Néhany
markansabb tarsadalmi villongas és zavar elsé jelei, tizenetei a nagyvarosi
hazfalakon kaptak helyet, f6leg a diktaturak idején, mint 1956-ban a magyar
forradalom alatt, de a vietnami héboru és a parizsi didklazadas falfirkai is
emlékezetesek.

A graffiti els6sorban életmod, de kozel all képzémiivészethez, hiszen szamtalan
hires mtivész graffitisként kezdte karrierjét. Ilyen volt a New York-i Keith Haring
(1958-1990), akinek 2008-ban a budapesti Ludwig Mtizeumban is kiallitottak
életmtivét. Jean Michel Basquiat (1960-1988) szintén New Yorkban tevékenykedett,
s akinek életér6l Hollywoodban A graffiti kiralya cimmel filmet is készitettek. A
f6bb szerepeket Gary Oldham, David Bowie, Dennis Hopper, Christopher Walken,
Willem Dafoe, Courtney Love jatszotta. Basquiat és Haring mtiveiért ma mar
dollarmillickat adnak a miigyjt6k. A leghiresebb kortars graffitimtivész az angol
Banksy, akinek az stenciljeit bizonyos varosokban , mtiemlékké” nyilvanitottak.
2012. december elején a budapesti Mticsarnokban szerveztek egy kiallitast, amellyel
a magyar kortars underground mtvészek és graffitisek tisztelegtek Banksy el6tt.

A posztindusztrialis varosokban talalhat6 graffiti lehetSséget teremt egy kozosségi
élmény megélésére, és sajatos, szubkulturalis értékek létrehozasara. A firkalas
keretében az egyes, az alul levé, a tomegkommunikéacioba beleszélni nem tudé
ember képes igen hatdsos modon, demokratikusan, sokak szédmara sz6l6an

véleményt nyilvanitani.”s

8 Fenyvesi Otto In: Jdték a devianciaval: GRAFFITI http://www.vehir.hu/cikk/23027-jatek-a-
devianciaval-graffiti-1-resz
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A szédraz technikakkal ellentétben, a freské (az al fresco
kifejezésb6l eredden) frissen, pontosabban a friss, még nedves
vakolatra festett képet jelenti. Ezért egyszerre csak akkora
falfeliiletet lehet megfesteni, amivel a habarcs szédradasi ideje alatt
el lehet késziilni. A mészvizzel kevert pigment beszivéodik a
vakolatba és 6sszekot vele, a feltiletén pedig mészpancél képzodik.
A fresko ezért a szekkondl sokkal id6tallobb technika, a kész kép

csak a vakolattal egyttt tavolithato el a falr6l.%

83. Luca Signorelli: [téletnapi jelenet (részlet) Capella di San Brizio, Oriveto,

9 Lasd: Kurt Wehlte: A festészet nyersanygai és technikdi, 280- 302. o. Balassi Kiad6-Magyar
Képzémtivészeti Féiskola (Budapest) 1994, ISBN: 963-506-009-2
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A sgraffito (a sgraffiare szobol) bevésést, bekarcolast jelent. A
technika lényege, hogy a tobb rétegben egymas folé felvitt, kiilonboz6
szinli vakolatrétegek fels¢ (még nedves) rétegét visszakaparva
lathat6va valik az alatta 1év6 réteg. A kép az igy, az egymas folé keriils

vakolatrétegekbdl alakul ki.”

84. A drezdai kastély sgraffitoval diszitett Kdpolna szarnya

A mozaiktechnika a bizanci mtivészet legjellemz&bb képalkoto
modszere, de jelent6sek a mezopotamiai, egyiptomi, romai kori vagy
a szecessziés mozaikok is. A képet habarcsba, cementbe vagy gipszbe

agyazott szines k6- vagy tiveg-, esetleg kavicsdarabokbol alakitjak ki.

91 Lasd: Kurt Wehlte: A festészet nyersanygai és technikdi, 304-311. o. Balassi Kiad6-Magyar
Képzémiivészeti Féiskola (Budapest) 1994, ISBN: 963-506-009-2
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Ezzel a modszerrel sikszerti, dekorativ és tartés képeket lehet

létrehozni mennyezeten, falon és padlon egyarant.9?

,Mozaikdiszitésti targyakat mar az okori Kelet mtivészeti emlékei kozott is
talalunk. Ur és Uruk varosok ilyen leletei Kr.e. 3000 koriil keletkezhettek. A gorogok
a mozaikot szinte kizarélag csak padléburkolatként alkalmaztdk, féleg szényeg
hatast, geometrikus mintakkal. Szines {iveget j6val kés6bb, csak a rémaiak koraban
kezdtek alkalmazni. Ezzel a mozaikmtivészet is nagyot fejlédott, szinekben
gazdagodott, és inkdbb alkalmassad valt figurdlis megjelenitésre is. A rémai
padlémozaikok figuralis diszitésti kozéprésze az un. embléma, amely agy késziilt,
hogy vékony marvanylapba kiraktdk a képet. Ezt azutan a vésarl6 geometrikus
mintdju padléjanak kozepére illesztette. A rank maradt figuralis mozaikok java része
ilyen. A Pompejiben talélt, Nagy Sandor és Dariusz csatajat abrazolé mozaik is ezek
koziil val6. Hazankban Aquincumban, Balacan és Szombathelyen keriiltek el6 szép
rémai padlémozaikok.

Az tivegmozaikot a kozépkorban templomfalak diszitésére hasznaltak. 40-
50 szinarnyalat felhasznalasaval érték el tiizes koloritjukat. Kiilonosen jelent6s helyet
foglalt el ez id6ben a szinek kozott az arany. Olykor valédi dragakoveket és
igazgyongyoket is alkalmaztak.

A hellenisztikus mozaiknal az volt a mtivészek elképzelése, hogy az egyes
kockak fest6i foltokban olvadjanak ©ssze a nézé el6tt. A bizanci mozaik ezzel
szemben kifejezetten éreztette a mozaik anyagszertiségét, az egyes kockak még
jelent6s tavolsagbol is megkiilonboztetheték. A kézépkori mozaikmiivesség f6bb
centrumai Bizancon kiviil Ravenna, Réma, Szicilia és a Balkan félszigeten Athosz.
Késébb szinte gyaripar lett a mozaikkészités, mint pl. a hires vatikani mthelyben,
ahol 10000 szinarnyalat allt a mesterek rendelkezésére. A sok szin hasznalata
kovetkeztében a mozaik anyagszertittenné vaélt, és el is vesztette eredeti

jelent6ségét.”9

92 Lasd: Baldzs Mikl6s Erné: A mozaikmiivészet — Elmélet és gyakorlat DLA értekezés, Budapest
2003, témavezetd: Foth Ernd
% http:/ /www.sze.hu/muvtori/belso/ technikak/mozaik.htm
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Ahogyan a mozaikrél a bizdnci mtivészet jut el 6szor esziinkbe,
tgy a szines iivegablakokrdl a gotika. (Erdekes, hogy késébb a
szecesszi6 miivészei az tivegablak technikdt a mozaikmtvészettel
egyutt djra felfedezték.) Az 6lomiiveget tgy Aallitjdk el6, hogy az
el6zetes tervek alapjan késziilt kartonformak szerint méretre vagott
szines tiveglapokat ,H” profila 6lomszalag cblébe cstusztatjak, majd
cinnel Osszeforrasztjdk. A ,H” profil szarai igy akar 5-6 mm
szélességli kontart adnak a szines feliileteknek. Ez adja az tivegablak
jellegzetes, dekorativ hatasat. Az tivegfestés festSisége vagy
aprolékossidga gyakran stilusidegen az Olomiiveg tiszta,
nagyvonaltsagahoz képest. Ezt inkabb csak a figurélis dbrazolasok

részleteinek kidolgozasara hasznaljak.

»A XII. szazaddal hanyatlasnak indult mozaikmtivészet az
tivegfestészetnek adta at a helyét, amely a monumentalis mtivészet terén az
egyhdzmitivészetben szazadokon keresztiil megérizte nagy és fontos szerepét. (...) Ez
a gotikus épitésmod kialakuldsaval jart egytitt. A megel6z6 épitkezési stilusokban,
igy f6ként a roménban, a fal az épiilet szerkezeti eleme volt. A gétikaban a mennyezet
nem a falon nyugszik, az ivbordavaz a falat mint tarté elemet feleslegessé teszi,
minthogy az ivborda cnmagédban is megall. (...) A fejlédés szdmara adva volt a
lehet6ség, mivel az ablak méretét nem befolyésoltak a statikai tényezék. Kezdetben
szényeg hatasti geometrikus ornamentikaju tivegablakok késziiltek, s a figurlis
abrazolas csak az tivegfestészet bevezetése utan terjedt el. (...) Hosszabb-révidebb

lanyhulasokkal a mtifaj a modern tjkorba is atment6dott.” 94

% Molnér C. Pal: Monumentdlis festészet- A mozaik In: A képzdmiivészet iskoldja I 143- 144. o.
Képzémiivészeti alap Kiadévallalata, Budapest 1979 ISBN:9633361826
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A kollazs és a montazs, mint képalkot6 elem

Az avantgard gjitdsok olyan mifajok megsziiletését
eredményezték, melyek addig ismeretlen kifejezésbeli és technikai
szabadsagot biztositottak az alkoték szdmdara. Az eszkoztar
kiszélesedését a kolldzs és a montdzs festészeti és grafikai
technikaként valé hasznalata inditotta el. Ez a lehet6ség Matisse
szamara a kompozicié dekorativ kialakitasdban nyitott Gj utakat. A
szines papirlapok sikszerti, ritmusos elrendezésével konnyed,

flexibilis képalkotasi eljarast alakitott ki.

85. Henri Matisse: A csiga, 1953

Ezt az utat kovetik Mondrian kés6i munkai és Sonia Delaunay
absztrakt, geometrikus kompoziciéi is. Picasso és Braque targyakat
ragasztott a kubista szellemben késziilt képeire. Ezek a targyak vagy
a feliilet és a textira kialakitdsdban jatszottak szerepet és igy

kollazsként szerepeltek, vagy pedig, valosagos targyszertiségiikben
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kertiltek a képre, igy a sajat megszokott kornyezetiikb6l kiszakadva,
4j értelmet nyertek, azaz a montéazs-elvet kovették. Sonia Delaunay,
Picasso vagy Braque munkdiban a festett, rajzolt és ragasztott
feltiletek  keverednek, szétvalaszthatatlan egységet alkotnak
egymassal, tehat Iényegében vegyes-technikdanak szamitanak.

A montéazs konnyed és varidlhat6 tartalmi és kompozicids
lehet6ségei miatt, a sziirrealistdk kedvelt technikéja lett. A kiilonboz6
tartalma képek egymas mellé rendelése sokszor véletlenszerd,
abszurd vagy humoros hatast eredményez, ami 6sszhangban van a
szurrealistak képkialakitasi elképzeléseivel. A sziirrealizmusban
jelent meg a tiikor - mint egyszerre kollazsként, montazsként is
miikodo képi elem - alkalmazasa. Hasonlé mtifaji atfedés figyelhet6
meg a szintetikus kubizmusban megjelend, Gjsagkivagasokban és
szOképekben, vagy a Pop Art kedvelt médszerében, a rekldm- és

bettisablonok hasznalatiaban.

86. Robert Indiana: Four Winds, 1964
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A hagyomdanyos mitivészi eszkozok elutasitisa és az 4j
technikak alkalmazasara tett kisérletek jellemzik Alberto Burri
munkdit is, akit ezért az Art Informel legjelentésebb eurépai
miivészeként tartanak szdmon. Képein a targy, mint nmaga - 4j
asszociaciokkal felruhazott - képi megfelelGje, és mint feliilet
egyszerre jelenik meg. Ezzel a moddszerrel teljesen elmossa a
képalkotasi technikdk hatarait. Alkotdsaiban sajatos, fakturalis,
texturdlis és térbeli megoldasokat alkalmaz, a sik és térbeli

miivészetek Osszekapcsolasara torekszik.

87. Albero Burri: Red Plastic, 1962
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Ellenpontozas, szinkronmontazs

A hétkoznapi realitisban megjelend részletek logikai
rendszerének megbontédsaval, a megszokott képekhez tarsulé emberi,
zenei vagy mesterséges hangok szétvalasztasaval megvaltozik az
érzékeléstink biztonsdgot nyujto stabilitdsa. A montazs a jol ismert,
hétkoznapi 0Osszeftiggések felrigasdval, nyugtalanitd, sziirredlis
vilagot teremt, ami djfajta gondolkodasmédot kényszerit ki a
szemlélobsl. A képzémiivészeti, a szinpadi és a filmes montédzs
kiilonbsége a technikai lehetéségeikbsl adodik. A tobbnyire statikus
képzémiivészeti alkotasok alloképekbe stiritik a kiillonbozé tartalmt
képeket, a szinhdz és a film esetében azonban, a képek idébeli
valtakozdsabol jon létre a montdzs. A filmes és a képzémiivészeti
montazs gyakran alkalmaz a képkivagasok méretével és ardnyaval
kialakitott léptékvaltast. Az egymas utan keriilé planok hatédrozzak

meg a film vagy a kép hangsulyos pontjait, ritmusat, dinamikéjat.

88- 91. képkockék a Patyomkin pancélos cim filmbsl
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A képzémitivészeti montazs gyakran  meglepd
képzettarsitasokat alkalmazva alkotja meg - az eredetileg alkalmazott
képek tartalmétol gyakran teljesen eltér6 - mondanivaléjat. A kép
kompozicidjanak és ritmusdnak kialakitdsdban, a megjelend
motivumok hangstlya &4ltalaban jelentds szerepet jatszik. Ez gyakran
egyfajta 4brazolo, elbeszéls, irodalmi-jellegti kifejezésmodot

eredményez.

Az id6ben valtakozo képeknek mindig ritmusa van, a zenei és képi ritmus
valtakozédsa a szinhazi el6adds montazsanak legfontosabb jellemzéjévé vélhat,
amennyiben a realisztikus eseményeket pusztdn a ritmusuk megvaltoztatasaval
képes sziirrealissa véltoztatni és a szinpadi realitisba emelni. Robert Wilson példaul,
a szinészek tempodjanak megviéltoztatasaval és a hangok irredlis erejével vagy teljes

iranyaval emeli ki el6adasait a hétkoznapi logika békly6jabol.

Az id&ben, sikban vagy térben egymas mellé rendelt képek
ellentmondasos tartalma olyan ellentétes érzelmeket kivalto
oximoronokat eredményez - mint a ,félelmetes o©rom,” a
,hatborzongaté vidamsag” vagy a jokedvl er6szak” - melyek
egyrészrol (a paradox helyzetbdl fakadéan) bizonytalansagot és (a
veszélyhelyzetre adott reakcidként) éberséget idéznek eld,
ugyanakkor kiegyenlitik, ellenpontozzak egymast.

Az egymasnak ellentmondé mozzanatok egymadsmellé
rendelése a ,groteszk”. A groteszk A valdsagos, kiismerhet6
helyzeteket és jelenségeket, irrealissa, bizonytalanna valtoztatja. A
szurrealizmus a valdsdgot, a logikai montdzzsal megteremtett
groteszk képzettarsitdsokkal értelmezi Gjra. Bar a képeket alkoto

egyes targyak altalaban realisztikus igénnyel vannak megjelenitve és
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egymas mellé rendelve, a hétkoznapi realitdstol eltéré szokatlan
helyzetiik miatt nyugtalanité hatast keltenek. A sziirrealizmus egyik
absztrakciés modszere, a sz6 eredeti jelentését - mint a valdsag
Osszeftiggéseivel nem torédd, elméleti, gondolati, a szokasos formakat

megbonto kifejezésmod - figyelembe véve, a montazs.

92. Aura by Zaha Hadid Architects, installaci6, Velence 93. Richard Russell: Collage

Térbeli kollazs, Ready-made és environment

A mitalkotds mibenlétére tett legprovokativabb kérdést
kétségtelentil Duchamp ready-made-jei képviselik. Az eredeti
kornyezetiikb6l kiragadott és a hagyoméanyos hasznalatuktol
megfosztott targyak egy 0j kontextusba helyezve, meghokkent6vé,
abszurdda, rejtélyessé valnak. A megvaltozott helyzetiiknek
koszonhetéen, az eredetileg hozzdjuk kapcsolodd érzéseink,
nyernek. Ezeket a tdrgyakat, a valésagban tapasztalt dolgok

folyamatos  értelmezésére  torekvo gondolkoddsunk, a
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hasznalhatatlansdgukbol fakadoan, misztikus, vagy akér szakrélis
tartalommal is képes felruhdzni. A targy funkcidjdnak elveszitése,
nem csak az 1j kornyezetbe emelésével, hanem az anyagmindség
megvaltoztatdsaval is lehetséges, mint ahogyan azt Meret Oppenheim
leghiresebb mtive, a ,,Sz6ros ebéd” is példazza, amit egy, Picasso -val

folytatott jatékos beszélgetés ihletett.

94. Oppenheim: Object - Le Déjeuner en fourrure (1936)

A ready-made-k, nem csak a mtivészet filozofikus irdnyba val6
elmozduldsdban jatszottak szerepet, hanem a szobraszat technikai
kisérleteiben is.

Az Uj anyagok alkalmazasa a szobrdszatban, mar a XVIIL
szazad orientalista torekvéseiben is megjelent. A XIX. szdzad végén

pedig, a szecesszi6 hatdsa alatt, a festés és a kiillonb6z6 kéberakasok
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formajaban bukkantak fel a kollazs el6zményei. Példaul 1902-ben Max
Klinger Beethoven-t abrazol6 szobrat tobbféle anyag (bronz,
elefantcsont, marvéany) felhasznalasaval alkotta. A leghiresebb,
tobbféle anyag hasznélataval késziilt szobor, Edgar Degas , Tizennégy
éves kis tdncosné” cimi viaszszobra, melynek haja 16sz6rbél, ruhdja
szaténbol és muszlinb6l késziilt. A valésaghti, szines szobor és a
hétkoznapi ruhak tarsitisa a hiperrealista szobraszatban is
megjelenik, mint példdul Carole Feuerman vagy Duane Hanson
alkotasaiban.

A hétkoznapi anyagok beemelése a hagyomanyos
szobrasztechnikdk sordba, nem csak a térbeli kollazs-technika, hanem
a térmontézs kialakuldsdnak is az alapja. A montdzs megjelenhet a
sziirrealista, kétértelmd, jatékos képzettarsitdsokban, mint példaul
Salvador Dali ,Retrospektiv n6i biiszt” cimt alkotdsan, ahol a néi
kalapot tintatartoé és francia kenyér, a gallért pedig két cs6 kukorica
helyettesiti. Vagy allhat az uj-realista, lirai kifejezés szolgélataban,
mint Niki de Saint-Phalle mtivein - mint példaul az 1962-ben késziilt
,Orvénylés New Yorkban” cimi alkotds - melyeken a szubjektiv és
melankolikus képzettarsitasok ftizik ¢ssze a targyakat. Niki de Saint-
Phalle hatvanas- hetvenes években késziilt alkotasaihoz hasonléan,
Robert Rauschenberg térmontazsai sem szakadnak el teljesen a kép
sik feliiletét6l, azzal mindig valamilyen kapcsolatban maradnak, vagy
formailag utalnak ra. Ezért a targyakat, a festészetben alkalmazott
vegyes-technika szerint hasznalja fel, tehat dtfedésbe teszi, megfesti és

faktaraként haszndlja.
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95. Robert Rauschenberg: Gold Standard (1964)

Ezzel szemben Arman, - az djrealizmus jegyében -
legtobbszor egyaltalan nem valtoztat a felhasznalt targyakon, néla
inkdbb a strtin egymasmellé rendelt targyak halmazanak a
megszokottol eltér6 helyzete vagy kapcsolata eredményez

meghokkentd hatast.

96. Arman: Chopin Waterloo (1962)
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A targyak megfosztasa hagyomanyos kornyezetiiktl és
funkcidjukrél azt a célt szolgédlja, hogy a néz6 kizokkenjen a
hétkoznapi, megszokott és rutinszertien alkalmazott ok-okozati
Osszefiiggéseken alapul6 rendszerekbdl. Az environment a kornyezet
olyan alakitasat, rendezését jelenti, ami nem funkciondlis természet,
nincs gyakorlati, praktikus szerepe, ezért alkalmas a hétkoznapi
realitasbdl valo kizokkentésre. Bar, méar a sziirrealista és a dadaista
torekvésekben is megjelent az igény a hagyomanyos kereteket
elhagyo, az emberi kornyezetre hat6 alkotasokra, tudatos hasznélata
a pop art, az Gjrealizmus és a happening képvisel6inél figyelhet6 meg.
Legismertebb ezek koziil a happeningek diszleteként szolgald
environment. A happening ezért az environment
tovdbbgondolasanak eredményeként is felfoghat6. ,Egy happening
kompozicidja pontosan agy folyik, mint egy assemblage-é vagy egy
environmenté; vagyis meghatarozott id6tartamok alatt meghatarozott
terekben zajlé események kollazsabol alakul ki.”%5 A happeninghez
kapcsol6dé environment, lehet el6re elkészitett diszlet, az esemény
kozben, tudatosan kialakitott tér, vagy a happening helyszinén
véletlenszertien maradt targyak is értelmezhet&ek térinstaallacioként.

George Segal, Edward Kienholz vagy Bruce Conner
parhuzamosan alkot szobor jellegli miveket és environmenteket,
melyek kozott a mitfaji kiillonbség gyakran csak a léptékben
mutatkozik meg. Joseph Beuys viszont, kifejezetten a térrel
foglalkozik. Alkotdsai nem, mint szobor-egyiittesek hanem, mint

kornyezeti elemek, vagy mint a kornyezetiiket befolyasolo,

9 Allan Kaprow: Assemblage, environmentek & happeningek Artpool, Budapest, 1996
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allegorikus tartalommal felruhazott targyak csoportjai jelentkeznek.
A Zero csoport installacioi a fény mozgasaval elért valtozo térélmény
megteremtését szolgaljak, alkotasaik leglényegesebb eleme a fény és a
mozgds. Emiatt, a csoport tagjai 4ltal alkotott enviormentek egyben

kinetikus alkotésok is.

97. Edward Kienholz: The Ozymandias Parade (1985)
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Széljegyzet

Ha valaki agy érzi, hogy sikertilt nem csak a tanulmanyrajzok
nytjtotta vizudlis 6romok irant felkelteni az érdeklédését, hanem a
miivészet absztraktabb, nehezebben befogadhato, esetleg els6
ranézésre meghokkento kifejezési formai irdnydaba is nyitott, akkor
talalhat itt némi Gtmutat6t a kalandhoz. Megprébélok adni egy kis
atikalauzt a képzémiivészet dltalam ismert hatérteriileteire. Ez persze
csak egy lehetséges ut. Az a j6, ha mindenki sajat kedve szerint béviti
a megértéshez sziikséges ismereteit, probédlgatia tudasat és ugy

alakitja képzeteit, elméleteit, ahogyan neki megfelel.

A megértés élménye az alkotasban

A miivészeti megnyilvanuldsok értelmezése kétféleképpen
lehetséges. A produktumkozponta, esztétikai megkozelités, a
miivészetet az altala létrehozott mftargy és annak kozonsége
szempontjabol vizsgalja. Az eseménykdzpontt, miivészi megkozelités
az alkotas folyamatanak foltarasaval és megélésével foglalkozik, a
miitargy csak, mint ennek az eseménynek a lenyomata érdekli.

A miivészeti megismer6 folyamat ellentétes a logikus
gondolkodéssal. A jézan racionalitds helyett, az extatikus
megtapasztaldsra, rendszerek kialakitasa helyett, az Osszeftiggések
intuitiv megtalalasara torekszik. A tudomanyos kutatas és értelmezés
aktivitasa helyett, passzivitdsban marad, utat enged a torténéseknek.

A passziv magatartds az akaratlagossag hianyat jelenti. Az
alkoté folyamat végeredménye nem szandékos (6n)kifejezés
kovetkezménye, hanem a miialkotas témdjanak vizsgalata, megértése

kozben, mintegy magatol jon létre.
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A képzémiivészetben az alkotds targyat, valamilyen
kozvetlentil megfigyelhet6 objektum, vagy szubjektiv élmények
jelentik. Ilyen értelemben a mtivészi katarzis feltétele a szubjektum és
objektum kozotti szakadék athidaldsa vagy a szubjektiv és az objektiv
vilag kozotti ellentét felolddsa. Masrészrél, tekintettel a miivészet
kozonségére, a katarzis alapja lehet az egyén és a kozosség kozotti
hatarvonal elmoséasa is. Ezt elSsegiti az intenziv, ritudlis kozosségi
élmény. Ezért kutatjdk a XX. szdzadi miivészek a hagyoméanyban és
kultardban gyokerez6é magikus, a 1ét erdivel kozvetlen kapcsolatot
fenntart6 kultardkat. A ritudlis alapok nyugati mtivészetbe val6 oltasa
azonban, a hagyomany hidnya miatt, sosem toltheti be az eredeti
funkcidjat. A ritualé ereje épp a végtelenbe nyulé mdultjaban, a
megszamlédlhatatlanul ismételt, mantra-szerti szertartasban van. Ezért
egy idegen kultardbol val6 atemelése csak tgy lehetséges, ha
atalakitva, idézGjelbe téve kertil felhaszndaldsra. Tobbek kozt ez
eredményezi az Eurépai miivészet folyamatos oOnreflexidjat,
szandékos onleleplezéseit és elidegenité megnyilvanulasait. Ezzel
tudatositja, hogy miutan kilépett sajat maltjabol és hagyoményaibdl,
a vilagképét csak a kiilonboz6 helyekrdl kolcsonzott részekbdl tudja

Gjra 0sszerakni hiteles egésszé.

A ritus

A hatvanas évek performanszainak és happeningjeinek
legfontosabb motivuma a szerepl6 onmagara taldldsa és ennek
kinyilvanitdsa. A folyamat sordn a szerepl$ levetkézi a hétkoznapi
életben jatszott szerepeit, melyek megteremtették a hétkoznapi

identitasat vagy megvédték a kialakitott személyiségét. Ezzel eldobja
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a kapaszkodoéit, védtelenné és kiszolgéltatottd vélik, feldldozza
onmagét. Ez teszi lehet6vé, hogy a , ki vagyok?” kérdésre, tarsadalmi-
csaladi- vagy nemi szerepeinek meghatarozéasa nélkiil tudjon vélaszt
adni. A szinpadi szerepe ezért segitséget nyujt neki ahhoz, hogy az
abban val6 feloldédasban 6nmagara taldljon.

Arnold van Gennep szerint a ritusok elsédleges funkcidja az,
hogy éltala a kozosség segitse és atvezesse az egyént az életet atszovo
kriziseken.% Ez a torekvés figyelhet6 meg az avantgardnak, a
miivészetet ritualis alapokra helyez6 kisérleteiben is. (példaul:
Picasso: Gitar, Matisse: Mrs. Matisse portréja, Max Pechstein: A

tengerparton.)

A képzémtivészet bnmeghataroz6 attitidje, a miitargy mibenlétének és a
miivész tevékenységének vizsgalataval, a minimal art, a ready-made és a
konceptualizmus gondolatisagat kovetve, kiérlelte a ,miivész, mint mttargy”
eszméjét. A minimal art felvetése szerint, az objektum - vagyis a mtalkotas - nem
johet létre a szubjektum - azaz az alkot6 és a befogad6 - nélkiil. Egy targy mitivészi
értékét a szubjektiv viszonyulds hatarozza meg. Ezért, egy sokféle Osszeftiggést,
emléket és asszocidciét rejté hétkoznapi targy is emelkedhet a mtialkotds rangjara.
Ilyenkor egyszerre hordozza a profan- és miitargy jellegébdl fakado jellegzetességeit.
Ha maga az alkot6 valik az alkotds targyava, ugyanagy hordozza ezt a kettésséget.
Ahogyan a targy egyszerre hétk6znapi és mtivészi, az alkoto is egyszerre mtivész és
civil is. A képzémiivészet miitargyalkotoé kényszerének elvesztéséhez hozzajarult a -
minimal art ellenében létrejott — concept-art, melynek a mtivészet és annak gondolati
megkozelitése a targya, a megjelend objektum csak, mint kozvetité kozeg jelenik meg.

Ez a két iranyzat szerepet jatszott a performance-mtvészek
onmeghatarozasaban is. Emellett, a performance létrejottének szellemi hatterét az

egzisztencializmus és a hatvanas évek lazad6 magatartdsa biztositja.

% Lasd: Arnold Van Gennep: Atmeneti ritusok L'Harmattan Kiadé (Budapest) , 2007 ISBN:
9789639683747
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A tudomény, a haladas és a technikai vivméanyokba vetett hit
megrendiilése egy, a racionalitdis ellen ldzadé magatartast
eredményezett. A miivészek a kegyetlen, tortet6 vildg képzetével
szemben egy szubjektiv, csak a személyesen megtapasztalhato,
atélhet6 élmények megfigyelésére szoritkozé belsé vilag
megteremtésére torekedtek. A performance-ok kozben megélt
tapasztalat, gyakran a természettel valé azonossag és a szubjektum
feloldodédsdnak élményére iranyul. Ezek az el6adasok a hétkoznapi
életet olyan jelképek formdjaban jelenitik meg, melyek a torténések
értelmére, nagyobb Osszefliggések rendszerére utalnak. A
performance-ok elméleti megkozelitésében visszatéré elem a
szubjektiv- és az objektiv id6 kérdése, ami szintén hasonlésdgot mutat
a szinpadi el6adasok stiritett vagy lassitott (1asd: Robert Wilson) de
valamiképpen , kizokkent” idejével. A performance-ok gyakori eleme
a vallasi, dldozati vagy messianisztikus motivum. Legjellemz6bben a
Bécsi Akcionizmusban figyelhet6 meg az ilyen, erés érzelmi hatast
kelt6, extatikus allapotot létrehozé magatartds, mely gyakran
bantalmazdssal, oOncsonkitdssal vagy széls6séges helyzetek
létrehozéséaval jar egytitt. A szokatlan és széls6séges helyzetek
kivéltotta érzelmi és lelki allapot fokozza az alkoté jelenlét-élményét,
ami kozvetlen hatassal van a kozonségre is. A fdjdalom, a félelem, a
halal és a megtisztulds témdi éppugy jelen vannak a performance-
okban, mint a torzsi kultirdk beavatasi szertartdsaiban, ahol a
szenvedés és a halallal valé szembenézés a beavatés feltétele.

Chris Burden Eldjaték 110 vagy 220 Volthoz cim( el6adasaban,
tobb orat toltott életveszélyben, kiszolgaltatva a kozonség akaratanak,

két vizzel teli vodor kozott, melyekbe aramot vezettek. Kénnyedén az
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éjen dt cimt akcidjaban, a foldre szort tivegszilankokon kiszott végig.

Michel Journiac Mise egy testért cimii akcidjdban sajat vérét
kindlta fel a kozonségnek. Journiac-hoz hasonléan Gina Pane
akcidinak is fontos motivuma a fajdalom vaéllalasa. Erzékeny cselekvés
cim@ akcidjdban sajat maganak okoz fajdalmat, hogy a testét a
szenvedésen keresztiil mutathassa be. Ezeknek az el6adasoknak
kozos jellemz6i a ritualis és extatikus megtisztulds elérése a
szenvedésen keresztiil, az aldozat szerepének atélése és - meglepd
moédon - a humor. Az el6adasok cime ellenpontozza a gyakran
életveszélyes események komolysagat, konnyed, cinikus tréfanak
allitva be az dldozat bemutatasanak spiritudlis helyzetét.

Ezek az el6adasok hatédssal voltak a kelet-eurdpai alkotdkra is.
Marina Abramovié szerb szarmazasti, New  York-ban ¢él6
képzémiivész akcidi soran, szdmtalan moédon sanyargatta testét.
Legismertebb el6adasa az 1976-os velencei akcidja, melyen német
palyatarsaval, Ulay-val, tobbszor teljes erejiikb6l egymadésnak
rohantak, legy6zve ezzel 6sztonos védekez6 reflexiiket.

Petr Stembera, cseh akcionista étel, ital és alvdsmegvondssal
sanyargatta magat. Az aszkézist, mint tudatmodosité eszkozt
hasznélta. A miivészi kockazatvéllalds széls6séges gesztusaként, egy
rézsatovet oltott a karjdba, amit6l vérmérgezést kapott. A ritudlis
beavatasi szertartasok és a tragikus h6sok onfeldldozasa parhuzamba
allithatéak ezekkel a performanszokkal, amennyiben az
onmeghatéarozas, a (m{ivészi vagy szakralis) megtisztulas és a katarzis
alapjanak a fizikai kiszolgdltatottsag elviselését vagy a fajdalmas
probatételt tekintik.

A romantikdban megsziiletett tarsadalmon-kiviili, félelmet
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nem-ismerd miivészegyéniség képzete a mai napig ismert. Az
avantgard mivészetfelfogds és mivészet ritudlis megkozelitése is
osszhangban van heroikus miivésztipus eszméjével. Ez egyfajta
kegyetlen, széls6ségesen kiélezett ,élet-kozeli” életmoddot feltételez,
hiszen a kellemes, esztétikai élvezetekkel kecsegtets, vagy
intellektudlis tavolsagtartdsban szemlél6dé miivészet nem jutathatja
az alkotot - igy a néz6t sem - a megtisztulas katarzisaig, mert annak
alapjat a tragédia kegyetlensége adja.

A szabalyok, konvenciok kozé szoritott tarsadalmi 1ét olyan
szendergésben tartja a tudatot, amely béar kellemessé teszi a
hétkoznapokat, elhatarol a valds 1étt6l. A tragédia ebbdl az allapotbol
kényszeriti ki az egyént. A tragédia katarzisa annak a valsagnak az
eredménye, ami nem engedi a kényelmes, konnyti élet folytatdsat, a
potcselekvéseket és az ontudatlan menekiilést a valésag el6l, hanem
olyan dontésre késztet, melynek eredménye nem lehet mads, csak

megtisztulas vagy haldl.

Szakralis atalakulas

Az orfikus kubizmus a zenei és a logikai absztrakcié
szintézisének tekinthet, amennyiben a kubizmus logikai analizisét és
Kandinszkij lélekre haté szinrobbandsait egyesiti. Robert Delaunay
orfizmusa kisérlet a targy nélkiili, tiszta festészet megval6sitasara.
Delauney alapvet6en a szinek, komplementer parjaikkal és a tobbi
szinnel val6 kapcsolatat vizsgalta, am - mint ahogy azt az orfizmus
kifejezés is sugallja - a szin mindig Osszekapcsolodik a szakralis
gondolkoddsmoéddal. Appollinaire orfikusnak itéli Sonia Delaunay,

Marcell Duchamp, Fernard Léger, Francis Picabia, Vaszilij
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Kandinszkij és Franc Marc festészetét is. Mindnyajuk munkassagaban

megjelenik a szin, mint onmagan talmutaté titokzatos jelenség.

., Van egy szinlogika is: a festd ennek kell engedelmeskedjen, soha nem az agy
logikdjanak.”

(Paul Cézanne)

Az orfizmus szakralis szintre emeli az alkotést, a moédszerével
létrehozott mtvet pedig olyan meditaciés folyamat eredményének
tekinti, amely az alkotd extatikus allapotanak az eredménye. A
miivész az alkotas segitségével bepillantast nyer a realitdson tali
vilagba és megfesti vizidit. Ezek a viziok nem koét6dhetnek a
,természetbdl kolcsonvett formdkhoz”, csak a szin ,lélekig hatold
ereje” képes kifejezésiikre. Robert Delaunay szerint ezen a szinten a
szin élménye kozvetlen kapcsolatban van a latds, a szaglas és a
tapintds élményével.

»~Az improvizacié6 és a kompozicié, a rogtonzés és a mi
latszolagos ellentétparok a zenében, valdjaban elvélaszthatatlanok
egymastol (...) Az improvizacié6 a korlatlan lehet6ség 6rome, a
teremtés Gsi gesztusa, ezzel szemben a kompozicié az allandésult
szerkezet, kimerevitett és végsokig csiszolt pillanatok sora, az id6 és
az alkot6é emlékmiive, amely akkor él, ha mindig 4j latogatéja akad,
ha mindig 4j szelleméldozat élteti.”%”

Az orfikus festészet megkisérli feloldani az ellentétparok

(valosdgélmény és targy nélkiili festészet, intellektudlis forma-

97 .. s sy Iy
Szabados Gyorgy: Improvizacio és kompozicio
http://www.zetna.org/zek/folyoiratok/35/1szabados.html
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absztrakci6 és expressziv szinélmény, logikai- és intuitiv megismerés,
altalanos érvényf, objektiv és személyes jellegii, szubjektiv tartalom)

egyidejt jelenlétének és alkalmazasanak paradoxonat.

Uresség
,Szuprematizmuson a tiszta érzékenység szupremdciojat értem a
képzomiivészetekben. A tirQyi természet jelenségei dnmagukban, a

szuprematistik szempontjiabol, nélkiiléznek minden jelentést.”

(Kazimir Malevics)

Kazimir Malevics , Fekete négyzet fehér alapon” cimt képe a
legradikalisabb az avantgard absztrakcios ttkeresései kozott, kisérlet
a mivészet hataranak elérésére. Malevics tudta, hogy a mitvészet
utolso stacidja az tiresség élménye, a semmi megjelenitése. Ebben az
tirességben, meg nem nyilvanult médon, jelen van egyidejtileg és
egymasba olvadva minden. A miivészet lemondasa a lathat6
formakrol, a vilagi javakrol val6 lemondasnak a metafordja. Malevics
- bar nem volt valldsos - jol ismerte az orosz ikonfestészet
hagyomanyait. Szuprematista képei rokonithatéak az ikonfestészet
jellemzéivel, amennyiben olyan jelekként értelmezhet6ek, amelyek a
lathat6 vildgon tali transzcendens élményre utalnak. Az ikonok arany
hatterét, Malevics fehérre és feketére valtotta, hogy megfossza a
hozzarendelhet6 valldsos asszocidcioktol, &m a teret és format feloldé

gesztus ugyanaz marad.
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98. Kazimir Szeverinovics Malevics: fekete négyzet

, Mindenféle tudat téves, kivéve az iirességet kozvetleniil megragado

bolcsességet.”

( Tendzin Gyaco, a 14. dalai lama)

Az absztrakcié végsé célja tehat az {iresség élményének
megragadasa. Ez levezethetd teoretikus tton is, és létrehozhaté az
elméletet illusztralé forma nélkiili, tires festmény. Malevics
intellektuélis Gton jutott erre a kovetkeztetésre, de nem tudjuk, atélte-
e az absztrakci6 végs6 élményét, és festményei szubjektiv
tapasztalatait is megjelenitik-e.

Ha a targy nélkiili festészet a miivészet végs6 allomasat jelenti,
hordoznia kell az 6sszes addig megszerzett tapasztalatot. A mt - bar
lathatatlanul, mégis érzékelhetSen - sugallja az alkot6é formarél és
szinr6l alkotott képzeteit, személyiségét, gondolatait, intellektualis,
érzelmi, lelki és szellemi megnyilvanulasait, személyes élményeit.

Malevics felismeréseit Mark Rothko, Mark Tobey és Alexander
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Kobzdej alakitotta festészetében személyes tapasztalatokkd. Az
tiresség tapasztalatdnak gyokerei a régmultba nytlnak vissza. Turner,
Monet mtivein épptgy jelen vannak, mint Rubljov vagy El Greco

képein.%

99. Mark Rothko: V6ros és fekete

Ez az iiresség jelenik meg a hagyomanyos tivol-keleti szinhazak szinészeinek
mozdulatlansagaban is, melybe a szinpadi jelenlétiik teljes skalajat stiritik ugyantgy,
mint az eurépai szinpadon, a szinész akci6 el6tti fesziilt pillanatdban, melyben mar
potencialisan jelen van a teljes cselekvéssor.

,En sohasem pihenek ilyenkor - mondja Matsumoto Nazaemon - hanem a
fejemben az elejétdl a végéig végrehajtom a tancot. Ha nem igy tennék, mozdulatlan
hatam latvanya oly kevéssé lenne érdekes a kozonség szamara, hogy inkabb azon

bosszankodnanak, hogy elfogom el6liik a latast.” %

% Lasd: Molnar Sandor: A festészet tanitdsa, Semmelweis Kiadé és Multimédia Studio, 2008.
ISBN: 9789639656949
9 The Actor's Analects, szerkesztette: Charles J. Dunn és Bonzo Torigoe, University of Tokyo

Press, 1969, 94.0.
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A vizualis megismerés, feldolgozas és kifejezés modszerei
sokfélék és személyre szabottak, ezért maradéktalan felsoroldsuk,
kategorizdlasuk és hianytalan feltarasuk lehetetlen. Ezeknek a
folyamatoknak a megértése valdszintileg csak gyakorlati, tapasztalati
aton lehetséges. A miivészet élvezetének képessége az elméleti tudas

és a gondolkodas mellett az alkotds gyakorlaséval lehet fejleszteni.
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