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1. Pablo Picasso: Az Oreg gitdros



Benczés Sandor: Az Oreg gitaros

Pablo Picasso Az oreg gitdros cimii képéhez

...az utcan suvit a fagyos szél...

Oreg zenész ul a sarokban,
Rongyruhaban, sapatag arccal,
Kezében kopott gitar, halkan
Pengeti, a fustben elil a réveteg hang.

S az oreg belecsap a hurba,

Rezeg a hang, s szall, szall magasan,
Dorogve szall, s valt most halk mollba,

A hang lagyan lebeg, s unt szivekbe utat keres.
...az utcan dermeszt6 hideg tél...

A rongyos zenész vaksi szeme
Messzi multba néz, ifja férfit,

Délceg bajnokot lat, vén keze
Ujbol a hirba mar, s a dal szll, tovabb mesél.
Most gyonyort nét lat, szerelmet,
Majd darba valt a hang, a harag
Hangjai ezek, s az életet
Atkozzak reszketé ujjai, sir a gitdr.

...az utcan csak ho, és sohaj szall...
Csontkeze, mely egykor lanyt olelt
Mara csak dréthurokat penget,

S a kocsma fiistje mesével telt,
Mindenki csitt! Fejét leszegve meredten néz.
Es mesél, és regél, hallga csak,

S a szines torténetek szallnak,

A sziirke sziveket a vén vak
Még egyszer, tan utoljara szinesre festi,
...az utcan vagtat a fagyhalal...
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Bevezetés

A miivel6déstorténeti és a miivészeti emlékek kozott a torténelmi idék kezdete
6ta, az Gskortdl egészen napjainkig talalkozhatunk pengetdés hangszerekre vo-
natkozo utaldsokkal: mitoldgiai vagy torténelmi személyek vették kézbe ezeket.
Az embert mindig elvardzsolta a pengetés hangszerek hangja, formdja, a veliik
megszdlaltathato zene szivhez sz616 szépsége. E hangszerek tobbsége kézbe, 6lbe
vehetd; mintegy magunkhoz oOlelhetjik 6ket. Megszdlaltatasukhoz tobbnyire
mindkét kézre sziikség van. A megszdlaltatott hang jellegzetessége a jol meghata-
rozhaté kezdet és a viszonylag gyors lecsengés, amely akdr az ember és vilaganak
mulandésagara is emlékeztethet.

A legtobb penget6s hangszer hirozottsaga laza. Ennek koszonhetéen viszony-
lag konnyen megpengethetéek. Hangterjedelmiik inkdbb a mélyebb régidkat
érinti. Jellemzd, hogy legtobbjiik koznapi hasznalatdhoz viszonylag csekély zenei
tudas is elegendd, ezért konnyen elérhetd segitségiikkel a zenélés 6rome, mind a
hangszereken jatszoknak, mind az ket figyel6 hallgatésagnak.

A gitar egyszerlisége, viszonylagos primitivsége azonban nem zarja ki a mi-
ndéségi, magasabb rendi zenélést. Ezen instrumentumok torténete, fennmaradt
zenei emlékeik fényesen bizonyitjak, hogy a szerkezetiikbdl ad6dé lehetéségek
a legbonyolultabb zenei megnyilvanulasokra, polifonikus szerkesztésekre, kifino-
mult, mtvészi jatékmaddokra is kivaléan alkalmassa teszik 6ket.

E hangszerek multjat, zenéjét ismerd zenetudosok hatdrozottan allitjdk, hogy
a pengetdsok, a rajtuk megszdlaltatott zenei vilag alapvetden és dontéen befolya-
solta az eurdpai zenei fejlédés iranyéat. Ennek dacdra ezen hangszerek vonatkoza-
saban még napjainkban is sokszor taldlkozunk lekicsinyld, leértékel6 vélemények-
kel. Sokszor téves, elhamarkodott megallapitasokat tesznek azok, akik a pengetds
hangszereket szinte egyéltalan nem ismerik, és az amatdr vagy a kezdé szinvona-
lan jatszok teljesitménye alapjan vonnak le mélyrehaté kovetkeztetéseket a hang-
szerekre és azok zenei lehetdségeire vonatkozdan. Sajnélatos, hogy ez a szemlélet
szamos koriilmény kovetkezményeként a gitarra fokozottan érvényesnek latszik.

A gitdr torténetét nagyon leegyszerisitve ugy is jellemezhetnénk, mint a hang-
szer népszertiségének és népszertitlenségének torténetét. E hullimzé népszert-
ségnek koszonhetden torténete soran gyakran el6fordult, hogy akar 20-50 évre
is szinte teljesen héttérbe szorult, vagy csak egyszertien kiment a divatbol. De
nem csupan a gitart felejtették el olykor, hanem a hangszer nagy miivészeit és
komponistdit is, és a zenét, amit megszoélaltattak altala. Az atalakul6 kozizlés, a
zenei divat, a tarsadalmi koriilmények, a kultdraban tortént hangsulybeli véltoza-
sok hatdsdra a gitar zenei lehetdségei nemritkan egyszertien érdektelenné valtak.

Am az Gjabb és tijabb valtozdsok ismételten magukkal hozték az érdeklédést a
gitar irant. A barokk kor rendkiviili népszertiséget hozott a gitarnak és ugyanigy a
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klasszika egyik legkedveltebb hangszerévé is vilt. Kissé elfelejtették a romantika-
ban, de a XX. szdzad elejétdl a koncertpédiumokra is bekertlt. Ismét sokan vet-
ték keziikbe és élesztették ujra az elfelejtett hangszertechnikat, hangszerkulturat.
A zenészek egy része ismét megtanult gitarozni. Az ezt kovets ,Beatles-korszak”
elektromos hangszere, az un. elektromos gitar robbanasszer(, meglep6 és varat-
lan népszertiséget hozott a spanyol vagy klasszikus gitarnak is: az érdekl6dés a
hagyomdanyos hangszer, a spanyol gitar elfelejtett zenéje felé iranyult. Ez a XX.
szazadi népszerliség a kortars zeneszerzok gitar iranti kivancsisagat is felébresz-
tette. Sok 4j kompozicié sziiletett, amelyek Gjfajta megkozelitést vartak el az e
hangszeren jatszoktdl, a hangszer muvészeitdl. A jatékmod alapvetéen megvalto-
zott, taldn nem tulzds, ha azt mondjuk, hogy kordbban soha nem vart mértékben
fejlédott. A gitar nyertesként keriilt ki ezekbdl a mélyrehaté és alapvetd valtoza-
sokbdl. Ez tehat az Gj zene dltal tamasztott technikai és zenei kovetelményeknek
koszonhet6. A gitar igy valt ismét modern hangszerré, a mai, az Gj zene méltan
elismert médiumava.

A gitar Otszaz éves eurdpai utjanak és fejlédésének elemzé bemutatasa soran
szamtalan kérdés vetddik f6l. Sok irdnybodl kozelithetiink a gitar és az altala meg-
szolaltatott zenék vizsgalatdhoz. Kiinduldsi pontként a spanyol vikiuela megjele-
nését érdemes alapul venni. A hangszer hirtelen felbukkandasa (latszélagos el6z-
mények nélkiilisége) a korabeli zenei vilagban rendkiviil érdekes vizsgal6dasok
kiindulépontja lehet. Aligha hihetd, hogy ez a csodalatos hangszer a semmibdl
sziiletett volna meg. Ugyanakkor megdébbent6 annak a zenei mindségnek az el-
sOpro gyorsasaggal torténd elterjedése Spanyolorszagban, melyet ez a hangszer a
maga idejében képviselt.

Mai ismereteink alapjan ugy véljikk: csodak pedig nincsenek. Mindannak a
hétterében, ami mégis csodanak latszik, sok-sok aprd, de nagyon fontos, meg-
hatdroz6 jelent6ségt torténés vagy ok all. Ezért példaul, ha a reneszansz vihuela
pélyafutdsanak nyomaéba erediink, érdemes kissé alaposabban megvizsgalnunk a
kortilményeket és azt a feltételrendszert, amelyben ez a hangszer olyan nagyon
sikeresen prosperalt. Fontosak lehetnek a torténelmi koriilmények, a tarsadalmi
és gazdasagi feltételek, az emberi gondolkodas valtozdsai, a kultdra, a mtvészetek
atrendezddott vilaga és mindaz, ami az eurdpai reneszansz korszak életviszonyait
meghatarozhatta.

Ne feledjiik el azt sem, hogy a reneszansz elsésorban emberi jelenség volt, és
minden bizonnyal az akkori ember cselekedeteinek mélyére hatolva kell keresni
a lényeget. Nem tudjuk eléggé hangstlyozni a konyvnyomtatis megjelenésének
dominéns szerepét a kultdra terjedésében, az ember gondolkoddsanak az atala-
kuldsaban. A konyvnyomtatds mintajara kialakult kottanyomtatas az értékes zene
piacdt robbandsszertien atalakitotta. Megvaltozott a zene tarsadalmi szerepe,
megvaltozott az ember viszonya a zenéhez. A befogad¢ tarsadalmi kozeget is ér-
telmezniink kell, ha meg akarjuk érteni egy mégoly egyszerd hangszer utjat az
évszazadokon 4t, mint amilyen a gitar.
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Az egyes ember sorsat nem csupan a nagy szellemi aramlatok befolydsoljak,
hanem &6 maga is cselekvd iranyitdja lehet életének. Az ember vildganak valto-
zasait el6idéz6 okok kozott igen fontos szerepe van a személyiségnek, a gondol-
koddsmddnak, a képességeknek, a szokdsoknak, a vagyaknak, egyszertien szdlva:
az emberi tényezonek. Ezért, ha az ,ember zenéje” széba keriil, jelen esetben az
»ember gitdrja” (és gitarzenéje), akkor a zenélé embert is érdemes, s6t feltétlentil
szitkséges a vizsgalddas korébe bevonni.

Nem kizdrdlag egy-egy tényez6 (a hangja, a formdja, a technikdja, a zenéje) az,
ami életben tarthat egy adott hangszert hosszu ideig, hanem leginkabb a zenél6
ember, a maga sajatos gondolkodasaval, tehetségével és taldn a legfontosabbal, a
személyiségével. Amennyire e konyv keretei lehet6vé teszik, a gitartorténet fontos
személyiségeinek életutjat is vizsgalja és megkisérli feltarni hatdsukat és jelent&sé-
giiket a gitar torténetében.

A hangszer eurépai palyafutdsat értékelve lathatjuk, amint az évszdzadok soran
valtozva, Gj formakba 6ltozve, az adott korok zenei vilagahoz, divatjaihoz mindig
alkalmazkodva kiszolgalta a zenei igényeket. Ha nem is mindig az irdnyzatok {6
sodrasaban haladva — idénként a zenei periféridkon —, de mind technikajaban,
mind mifaji valtozatossagdban az ember hétkoznapjainak hiséges kisérdje volt.

Elkeriilhetetlen, hogy szamba vegyiik a gitdrirodalom legelismertebb miiveit, a
gitarjaték technikdjanak fejlédése szempontjabdl legfontosabb pedagdgiai mun-
kakat. Jelentdségiiknek megfelel6en kell foglalkozni a gitar szempontjabdl a leg-
fontosabb miifajokkal. A kutatasok eredményeként kirajzol6dé altalanos képbdl
egy-egy nagyon tipikus elem kivalasztasaval és azok kritikai analizisével, a tények
objektiv Osszevetésével kivanja a konyv bemutatni a gitar tobb mint 500 éves
multjat és fejlédését a vihueldatdl napjainkig.

Végezetill a kérdés, hogy az ,ember gitdrja” hogyan volt képes ttlélni sikeresen
az elmult 500 évet? Mi lehet a titka? A gitdr titka azokban az emberekben rejlik,
akik valaha is gitart vettek a keziikbe, tovabba a hangszer hihetetlen alkalmaz-
koddképességében. Ez a hangszer készségesen, sokszor meglepd konnyedséggel
alkalmazkodott és alkalmazkodik mindenhez és mindenkihez: barmiféle zenei
igényhez, akdrmilyen kultirdji emberhez. Barki is jatszik rajta, akdr a véglete-
kig egyszerd, akdr un. koztes zenét sz6laltat meg vele, esetleg magasrend(i mtivé-
szi élményt var téle, a gitdir mindenkinek azt a csodat képes adni, amire minden
hangszert kézbe vevs ember vagyik: a zenélés eufdridjat, semmi méssal 6ssze nem
hasonlithaté boldogsagat.



A konyv gondolatmenete

1. A gitar fejlédésének bemutatasa a vihueldtol napjainkig.

2. Az egyes korszakokban a gitarzene vilagaban alkalmazott zenei és technikai
megoldasok feltarasa, jellegzetességeinek elemzése és bemutatasa.

3. Korszakonként a gitarra legjellemzébb technikak, miifajok és formak bemuta-
tasa, elsGsorban a spanyol, az olasz és a francia kultarkoérben.

4. Annak a kérdésnek a megvalaszolasa, hogy a gitar 500 éves torténete soran a
hangszer — ellentétben nagyon sok masikkal — miért és hogyan volt képes tual-
élni és ma is hasznalatos, kedvelt hangszer maradni?

5. Az egyes korszakok pedagdgiai gyakorlatara jellemzé didaktikai és mddszerta-
ni jellegzetességek és sajatsagok feltarasa és dsszehasonlitasa.

6. A gitarjaték technikai jellegzetességeinek, a technikai rendszerek és megolda-
sok hasonlésdgainak és killonbozdségeinek korszakonkénti feltardsa, valamint
kritikai elemzése.

7. A gitar elmélyiiltebb zenei, pedagégiai és hangszertechnikai szempontt meg-
ismerésének elésegitése, az elmult korok zenéjének hitelesebbé tétele, a ma
embere szamara is élményt add, egyre szinvonalasabb, ugyanakkor autentikus
el6éaddsmédok népszertsitése.

8. A konyv nem torekszik teljességre, szubjektiv megitélés alapjan kiemeli azokat
a muvészeket, akik az elmult 6tszaz évben f8szerepet jatszottak a hangszer éle-
tében, és munkassaguk, életutjuk, személyiségiik bemutatasaval kivan ramutat-
ni a gitar valtozasainak legjellegzetesebb vonulataira, tendencidira.

A gitar eurdpai torténetének vazlatos attekintése

A gitar mar Eurdpaba keriilésekor sem volt énmagaval minden izében azonos
eszkoz. Torténetének kezdete a régmult id6k homalyaba vész, de annyi bizonyos,
hogy Azsiabdl keriilt hozzénk a perzsik kozvetitésével. Két irdnybdl is kozelitett
Eurdpa felé: a Bizanci Csaszarsag és az arab vilag fel6l. A bizanci hangszer a R6-
mai Birodalomba keriilt és valt kozkedveltté ,guitarra latina” (latin gitar) néven,
formdja ovalis, elliptikus volt. Az arabok az Ibériai-félszigetre is magukkal vitték
kedvelt hangszeriiket: ott a mar nyolcas alakot formazd, de mégis szogletes hang-
szer terjedt el ,guitarra morisca” (mdr gitar) néven.

Jelent6sen atalakitottdk a gitart a torténelem viszontagsagai is. A moérok kitizé-
se a mai Spanyolorszag teriiletérdl a szellemi életben komoly valtozasokat inditott
el. Az inkvizicié is megtett mindent annak érdekében, hogy ami arab szarmazasu,
vagy barmi médon kotédott az arab vilaghoz, az minél inkdbb héttérbe szoruljon,
és a spanyolok rataldlhassanak Gj keresztény identitasukra. Mégis megtartottak a
spanyolok kedvelt hangszertiket, és nem felejtették el a gitart teljesen, nem mond-
tak le réla végképpen, hanem inkabb — Tinctoris véleménye szerint ,spanyol lele-
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ménnyel”™ — megalkottak egy gitarszerd, de mégis 4j hangszert ,vihuela” néven,
mely hangszer — 1ényegében gitar — képes volt kiszolgdlni a kor arisztokratdinak
zenei igényeit. Nem tulzas azt allitani, hogy maga az atvaltozas, az atalakulas a
gitar egyik legfontosabb jellemzdje.

A vihuela, ez az Gj hangszer valt a spanyol zenei mindennapok részévé és az
»aranykornak” is nevezett id6szakban a spanyol reneszansz zene egyik legfonto-
sabb eszkoze lett. A spanyolok egyéltalan nem haszndltik az Eurépaban ekkorra
mar teljesen dltalanossa valt lantot, szamukra ez arab hangszer volt. Ugyanakkor
rendkiviil fontos hangsilyozottan megemliteni, hogy még a vihuelakorszakban is
fellelhetd a vihuela tabulatiras konyvek egyikében-masikaban néhany négyhura
gitarra komponalt és lejegyzett zenedarab.

Sok szakiré?® emliti a spanyol zene ,aranykoraként” a vihuela korszakat, de en-
nek a magas mivészi szinvonaldi zenekultiranak az ismertsége, jelentéségének
megértése, az eurdpai zenei fejlédésben jatszott szerepének megfelel6 értékelése
még napjainkban is jelentés kutatasi témat szolgéltathat a témaban munkalkodé
zenetuddsoknak.

Nincs ez masként sajnos a barokk gitarral sem. Az erre a hangszerre kompo-
nélt zenemtvek tobb mint 90%-a konyvtarak mélyén, elfeledve varja az jrafel-
fedezést,* az Gjraébredést, s ennek megfelelen a barokk gitar és irodalma méltod
megbecsiilését az eurdpai zenei koztudatban.

Vajon ezek a pengetds hangszerek a maguk kordban miért valtak olyan viha-
ros gyorsasaggal népszertiekké? A korszak legkivalobb zenészei miért komponal-
tak annyi mtivet ezekre a hangszerekre? Miért terjedtek el oly nagyon gyorsan az
egész eurdpai kontinensen?

A viélasz egyszer(i és frappans: ezek a hangszerek nem csupéan ,alkalmasak’,
hanem ,kéznél” is voltak.

Alkalmasnak azért bizonyultak, mert a legegyszertibb zenéket konnyen el lehe-
tett veliik jatszani, és ugyanakkor a bonyolultabb, tobbszélamt darabokat is meg
lehetett szdlaltatni rajtuk. A gitar az igényes, a magasabb rend(i zenemtivészetnek
éppen Ggy alkalmas eszkozévé tudott valni, mint a hétkéznapi, ,plebejus” zenei
megnyilvanuldsoknak. A hangszer zenéjének lejegyzésére kitaldlt modszerek —
akdr az un. tabulataras irasmédok is — tobbségiikben konnyen megtanulhatéak,
konnyen olvashatéak és praktikusan hasznalhatéak voltak.’

! Tinctoris: De inventione et usu musicae.

2 Alonso de Mudarra: ,Tres libros de Mdsica en cifras para Vihuela, en el primero av Musica...
para Guitarra”. Az els6 konyv hat mtivet tartalmaz 4 htros gitarra.

Frederic V. Grunfeld, G. Morphy, P. Johnson, K. Ragossnig, E. Pujol etc.

A Debreceni Egyetem Zenemivészeti Kardn, 1999. december 4-én elhangzottak (Jesus Sanches
el6addsa) alapjan.

Ernst Pohlmann: Laute, Theorbe, Chitarrone. Die Laute-Instrumente, ihre Musik und Literatur
von 1500 bis zur Gegenwart. Edition Eres, D-2804 Liliental/Bremen, 1972 (159-190. o.).
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Kéznél pedig azért voltak ezek a hangszerek, mert viszonylag egyszer volt 6ket
megépiteni, a megfelel6 mindségli hangszerfahoz konnyu volt hozzajutni, ezért
a hangszerek nem voltak igazan dragak. Egyszerre tobb szélamot, akar akkor-
dokat, a késébbiekben continuokiséretet lehetett jatszani rajtuk, ha sziikség volt
ra, egyszemélyes zenekarként is funkciondlhattak. Az ének kisérésére és a tobbi
zeneszerszammal val6 egytittmikodésre is igen kivaléan megfeleltek; nem utol-
sésorban pedig szinte mindenhova magaval vihette hangszerét a jatékos.

A gitar itt felsorolt pozitivumai a klasszikdban is kiemelkedd népszertiséget
hoztak a hangszernek. A hangszerépit6k és a hangszerjatékosok igyekeztek alkal-
mazkodni a kor diktalta zenei divatokhoz, igényekhez, elvarasokhoz.

A romantikdban dltalanossa valt nyilvanos hangversenyek kozonsége egyre
nagyobb élvezettel hallgatta a kor kiemelked6 gitarvirtuézainak produkcioit. Az
eurdpai hangversenytermek egy-egy nagy hirnévnek 6rvendé virtuéz muzsikus
fellépésekor mindig megteltek érdekl6dbkkel, példaul Liszt, Paganini és masok
koncertjein. A gitar mtivészei sem keriilhették el ezt a zenei ,igényrendszer-valto-
zast” Igy mind 4j hangszertechnikajukkal, mind a zenei tartalmak és formdak vo-
natkozasaban alkalmazkodtak a valtozé szokdsokhoz, és a gitaron megszdlaltatott
muzsika is mélyrehatéan atalakult.

Az ezt kovetd korszak egyre harsanyabba valé zenei vildganak, a késé roman-
tika zenei divatjainak kialakuldséval egy idében fokozatosan héttérbe szorult az
addig szeretett és gyakran hasznalt, kozkedvelt zeneszerszam. A hangzas dinami-
kai igénye olyan mértékben novekedett meg, amellyel az alapvetéen halk hangu
gitar mar nem tudott 1épést tartani, az j zenei divatiranyzatot a gitir mar nem
kovethette. A hangeré gy6zedelmeskedni latszott az intimitas felett. Ami tortént,
az egészen egyszerlen is megfogalmazhat6: a gitar kiment a divatbol.®

Tanulsagos, ahogy az ember idénként visszatekint sajat mult]ara és fedezi fel
ismét onmagat. Ujra és Gjra visszatekint, Gjra és Gjra felfedez. Igy mindarra rata-
lal ismét, amit a régiek mar tudtak, szerettek, jonak tartottak. Ez nem csupén a
gondolkodasra, a filozéfiara, a 1ét Gjra értelmezésére terjed ki, hanem az ember
koriili vilag szinte minden teriiletére, igy a miivészetre, ezen beliil a zenére is. Ter-
mészetesen a gitdr sem maradhatott ki az ,,Gjrafelismerések’, az ,Gjrafelfedezések”
sorabol, ebbdl az izgalmas és hosszu torténetbdl.

Egy kimagasld tehetségii spanyol hangszerépité mester, Antonio Torres’ a gitar
aranyrendszerét fogalmazta Gjja és megépitett egy régi-uj hangszert, a ma ismert
un. klasszikus gitart (masik nevén: spanyol gitdr). Ezt az Gjjaépitett klasszikus

¢ Erdemes itt megemliteni Richard Wagner (1813—1883) véleményét a gitarrol: ,a zenekar olyan,
mint egy hatalmas gitdr”; Hector Berlioz (1803-1869) is kedvelte e hangszert, ugyanis azt irta
rola: ,a gitar olyan, mint egy miniat(ir zenekar”.

7 Lésd késébb.
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gitart szdlaltatta meg elGszor Julian Arcas,® majd Francisco Tdrrega’ és az Oket
kovetd, a gitar technikdjat igen magas szinvonalra emel6 Andrés Segovia,'® a XX.
szazad egyik legkivalobb gitarmivésze, aki a vildg legnagyobb hangversenyter-
meiben fellépve kordbban elképzelhetetlen népszeriiséget szerzett e hangszernek.

A gitar pélyafutdsa a XX. szazadban valédi sikertorténet. Nem csupan arrél
van sz6, hogy nagyon sokan tanulnak zenét ezen a hangszeren, hanem a gitarra
kompondlt zenedarabok, a gitarkottak eddig soha nem latott példanyszamban és
valasztékban jelennek meg napjainkban szerte a vilagon.

Nemcsak arra kell gondolnunk, hogy milyen sok kivalé hangszeres szdlista nétt
fel az elmult évtizedekben, és megszamlalhatatlan hangversenyen aratott vilag-
raszol6 sikert gitarjatékaval, hanem arra is, hogy a gitarnak mint hangszernek a
szerepe napjainkban ismét atalakult, mondhatnank teljesen megvaltozott korunk
koznapi zenei gyakorlataban. A hangszer irodalmanak kutat6i' és kivalé zene-
szerz6k'? sora nagyon sokat tett azért, hogy korunk zenészeinek gondolkodasa-
ban és a zenei kozéletben a gitar ,emancipalt’, egyenrangi hangszerként szerepel-
jen. Elfogadjak és becstilik szél6hangszerként, kamarazenei partnerként, valamint
az értékes zene mindségi megszolaltatdjaként egyarant.

Természetesen mindehhez hozzdjarult a legifjabb gitaros nemzedék zenei mu-
veltsége, képzettsége is, amely nagysdgrendekkel magasabb mingséget képvisel az
id6sebb nemzedék miveltségénél. Arrél sem feledkezhetiink meg, hogy az elmult
évtizedek zenepedagogidjanak ugrasszer fejlédése, a zenetudomany és a neve-
léstudomany XX. szazadi kiemelkedd eredményeinek gyakorlati felhasznélasa is
eldsegitette ezt a nagy, mindségi javuldst a gitarjatékban.

3

Lasd késébb.

Lasd késébb.

10 Lasd késSbb.

Don Guillermo Morphy (1836-1899) az elsé, aki Milan és Pisador tabulaturds konyveit megfej-
tette, és haldla utdn felesége kozreadta kutatdsainak eredményeit. Emilio Pujol (1886—1980)
kozreaddja Enriquez de Valderrabano Libro de Musica de vihuela intitulado Silva de Sirenas
cim@ miivének 1965-ben modern notdciéval, valamint 1971-ben Luis de Narvédez Los seys libros
del Delphin ciml miivét az el6z6hoz hasonléan. Mindkét kiadvany a Consejo Superior De
Investigaciones Cientificas, Instituto Espanol, De Musicologia sorozatédban jelent meg.

12 Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), Darius Milhaud (1892-1974), Federico Moreno
Torroba (1891-1982), Manuel M. Ponce (1882-1948), Joaquin Rodrigo (1902-1999), Albert
Roussel (1869-1937), Alexandre Tansmann (1897-1986), Joaquin Turina (1887-1949), Heitor
Villa-Lobos (1887-1959), Benjamin Britten (1913-1976), William Walton (1902-1983), Willi-
am Balcom (1938), Bruno Bettinelli (1913—-2004), Cesar Bresgen (1913-1988), Stephen Dogson
(1924-), Gottfried von Einem (1918-1996), Farkas Ferenc (1905-2000), Radames Gnattali
(1906-1988), Hans Werner Henze (1926), Gerald Humel (1931), André Jolivet (1905-1974),
Federico Mompou (1893-1987), Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Takics Jené (1902—
2005), Toru Takemitsu (1930-1996), Henry Sauguet (1901-1989) etc.
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Elsé fejezet

1. Spanyolorszag torténetének vazlata (711-1580)

Az arabok Tarik ben Said vezetésével 711-718-ban szinte az egész Ibériai-fél-
szigetet" elfoglaltak. Csak Hispania északnyugati része allt ellen a héditasnak.
A moérok uralma a mai Spanyolorszag teriiletén hatalmas gazdasagi és kulturalis
fejlédést hozott. Cérdoba a IX. és X. szdzadra a maga csaknem szdzezer lakosa-
val az iszlam egyik jelentds kozpontjava lett, egyetemével 1ényegében Eurdpa elsé
szellemi fellegvarava valt.

Az orvostudomany, a matematika, a foldrajzi ismeretek, a miivészetek magas
szinvonala bizonyitottan jelentés befolydst gyakoroltak Nyugat-Eurdpa szellemi
fejlédésére.

1026 és 1031 kozott az addig erésen kozpontositott iszlam allam hisz fiiggetlen
részbirodalomra bomlott, melyeket a legerésebb arab nemesi csaladok korma-
nyoztak. Ebben az idében egy sajatos iszlam-arab felvilagosodas kezdett kibonta-
kozni Averroés (mas néven Ibn Rusd 1126—1198) arab filoz6fus szellemi hatdséra.
Taldn ennek kovetkezményeként is értékelhets, hogy elkezd6dott a reconquista
(visszahoditas) mozgalmanak feler6sodése, a VIIL. szazad eleje 6ta fenndllé musz-
lim megszéllas ellenében. 1212-ben a terjeszkedd spanyol telepes mozgalom meg-
er6sodésének kovetkezményeként Navas de Tolosandl a mérok megsemmisitd
vereséget szenvedtek.

Ekkor kezd6dott a modern Spanyolorszag felemelkedése.

A reconquistaban részt vevd parasztok elnyerték személyes szabadsagukat, a
véarosok is el6jogokat szereztek, sajat fegyveres testiiletet tarthattak. Ezzel egytitt
a kialakulé kiralyi hatalom is meger6sodott. Az ellenérdekeltek — fépapsag, féne-
messég, varosi polgarsag — természetesen igyekeztek korlatozni a kirdlyi hatalmat.

A tarsadalmi fesziiltségek a XV. szazadban széles korii parasztfelkelésekben
nyilvanultak meg és csak Kasztiliai Izabella és Aragoniai Ferdindnd 1469-ben
megkotott, Kasztiliat és Aragoéniat is egyesité hazassagaval sikeriilt 1479-ben
megteremteni az egységes spanyol allamot.

Aragéniai Ferdindnd a varosokra, a kisnemességre és az inkvizicidra tdmasz-
kodva megtorte a f6nemesség ellendllasat, és Granada 1492-ben tortént vissza-
foglalasaval lényegében befejez6dott a reconquista.

A vallasi fanatizmus éltal vezérelt Torquemada f6inkvizitor iranyitasaval meg-
kezd8dott a morok és a zsidok kitizése az orszagbol (1492, 1499, 1505).

B Vildgtorténelmi enciklopédia, Spanyolorszag szécikk. Kossuth Konyvkiadd, 1984, II. kotet,
(881-883. 0.).
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1492. oktéber 12-én Amerika felfedezésével Spanyolorszdg torténelmében
megkezd8dott a spanyol gyarmatbirodalom kialakitasa, a hoditdsok kora, a ,,con-
quista’; amely egészen az 1540—50-es évekig tartott. Portugdlidval megegyeztek az
Ujvildg felosztasaban.

A spanyolok 1502-1503-ban meghdditottak Napolyt. Navarrat beolvasztottak
birodalmukba (1512), az Ujvildg ellen hédité expedicidkat inditottak (1509-1511).

L Kdrolyt, a Habsburg-dinasztia spanyol dganak megalapitéjat 1519-ben V. Kd-
roly néven német csaszarra koronaztak. Uralkodasa alatt Spanyolorszagbdl vilag-
hatalom lett (ez az un. ,siglo de oro’, az aranyszdzad, 1516—1550).

A gyarmatokrol 6zonlottek a kincsek, az arany és az eziist, dm ezzel egy idében
szép szammal alakultak ki pénziigyi és gazdasagi fesziiltségek is. A szigoru hatal-
mi politika folytatasahoz 1540-ben megalapitottdk a jezsuita rendet.

I Kdroly lemondasat (1556) kovetSen II. Fiilop (1556—1598) tovabb folytatta
ezt a politikat, és a hoditasokban is kovetni igyekezett elddjét. Igy meghdditotta a
késbbb roéla elnevezett szigetcsoportot’ (1565—-1572). A reformaciéval szembeni
kemény, elnyom¢ politika a németalfoldi szabadsdgharc kirobbandsdhoz vezetett
1566-ban.

1581-ben Németalfold északi tartomdnyai, harcuk eredményeként elszakadtak
Spanyolorszagtdl, kiharcoltdk fiiggetlenségiiket. Portugdlia 1580-as elfoglaldsa
sem tudta megakadalyozni Spanyolorszag vilaguralmi helyzetének megvaltozasat.
A spanyol hatalmi befolyds meggyengiilése a tengeri armada elvesztésével (1588)
valt véglegessé: a tengeri hegemoniaért az angolok ellen vivott harcot a spanyolok
elvesztették.

Spanyolorszag felemelkedésével és hanyatlasaval egy idében a spanyol kulttra
soha nem latott magaslatokra emelkedett. Azéta, ha az ,aranyszazad” kifejezést
haszndljuk a spanyol torténelemmel 6sszefiiggésben, elsésorban a mtivészetek és
a tudomanyok teriiletén elért kimagaslé teljesitményekre gondolunk.

Azirodalom és szinhaz teriiletén Francisco de Quevedo y Villas, Pedro Calderon
de la Barca, Luis de Gongora y Argote, Felix Lope de Vega y Carpio, Miguel de Cer-
vantes Saavedra nevét, a képzémiivészetben El Greco' és Diego Rodriguez de Silva
y Veldzquez, a tarsadalomtudoményokban Antonio de Cala Nebrija, Menito Arias
Montano, Jeronimo de Zurita, Juan de Marian nevét kell feltétlentil megemliteni.

1.1. A reneszdnsz korszak miivészetérél

A reneszansz elnevezést az 1400—1500-as évekre a XIX. szazad 6ta hasznaljak. A sz6
francia eredetd (renaissance), a megfelel6 olasz kifejezés (rinascimento) is elter-

14 Kolumbusz Kristof.
5 Ma: Fulop-szigetek, 1565-72.
16 Domenico Theodocopuli.
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jedt, jelentése magyarul Gjjaéledés, Gjjasziiletés. A XIX. szazad éta hasznalt kifeje-
zéssel elsdsorban az dkorban elért miivészeti és tudomanyos fejlédés eredményei-
nek Gjraéledését, Gjrafelfedezését jelolték. Ugyanakkor a reneszansz elnevezésen
az 6korban megsziiletett szellemiség Eurépaban tortént altaldnos elterjedését is
értették. A zenetorténetben a kozépkor és a barokk kozotti idészakot nevezik igy.

A reneszansz Italiabol — pontosabban Firenzébdl — indult el. A firenzei kora
kapitalista fejlédés kovetkezményeként a varosallamban létrejottek a feltételei az
Uj gondolatok megjelenésének és széles kor(i terjedésének. A reneszansz szellemi-
sége és muvészete idGbeli eltérésekkel Italiabol terjedt szerte Eurépaban.

Két italiai kolt8, Dante és Petrarca miivészete fémjelezte els6ként a reneszansz
gondolkodast, szellemiséget. Petrarca volt az, aki a humanizmus eszméjét hirdet-
ve az embert dllitotta az élet, a gondolkodas, a vilag kozpontjdba. A kényvnyom-
tatas feltalalasaval és annak gyors elterjedésével az eszmék, a humanistak gondo-
latai robbandasszerten terjedtek, és valtak népszeriivé egész Eurépaban.

Az antik Réma és elsdsorban az ékori Gorogorszag kulturdlis 6rokségét a kor
legkivalobb mivészei és tudosai tették gondolkodasuk alapjava. A feltorekvé és
egyre gazdagodd polgarsag nemcsak a hatalom felé nyujtotta ki a kezét, hanem
a kultura kiillonb6z6 korei is egyre vonzébba valtak szamukra. Kialakult egy na-
gyon gazdag tarsadalmi réteg, amely vagyondval mar megrendel6ként jelent meg
a mivészet vilagaban. Az egyhdz sem maradt ki a megrendel6k népes taborabdl:
az egyhdzra veszélyesnek itélt Gij eszmékkel szemben a mivészet kindlta, sajatos
eszkozokkel kivanta felvenni a harcot.

A reneszansz korszak zenéjének altalanos jellemz6i

A zenetorténet a koriilhatérolas nehézségeinek ellenére kb. az 1430-1600 kozot-
ti, Dufay-t6l Palestrindig terjed6 id6szakot jeloli a reneszansz kifejezéssel. A kor-
szak legjelent6sebb zenei torténéseinek szintere elsGsorban Itdlia és Németalfold.
A zenében nem volt mit Gjjaéleszteni, mivel nem maradtak zenei emlékek az ékor-
bél. Inkabb arrél beszélhetiink, hogy a reneszansz szellemisége megtermékenyitet-
te a kor zenekultargjat.

A reneszansz zenei gondolkodas jellegzetességei

A viragkorhoz tartozas tudata, a humanista szemlélet, a megvilagosodas esz-
ménye, a kiegyensulyozottsag, a zeneelmélet empirikus megalapozottsaga, a zene
hierarchidjaban a gyakorlat els6dlegessége, kivéltsagos korokben az 6nmagaért
zenélés gyakorlata,”” az antikvitas szellemiségének visszaidézése. Megjelenik és
egyre fontosabba valik a kéruséneklés (a cappella) és a polifénia. A tobbszélamu
szerkesztésmoddal kiemelkedd fontossaguva valik az imitdcids technika.

17 Brockhaus—Riemann, Zenei lexikon. Zenemikiad6 Véllalat, Budapest, 1985 (3. kotet) (214—215. o.).
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Képviseldi a képzomiivészetben

Giotto di Bondone, Masaccio Giovanni di Mone Cassai, Pieter Brueghel, Fra
Angelico da Fiesola, Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, Raffaello Sanzio,
Giorgione da Castelfranco, Tiziano Vecellio, Albrecht Diirer, Hans Holbein, Antonio
da Correggio stb.

A reneszansz fo6bb hangszeres miifajai
Intavolacid, fantasia, villanesca, ricercare, variaciok, differencias, pavane, ga-
gliarde, passamezzo, saltarello, basse dance, brante

A reneszansz f6bb vokalis miifajai
Motetta, madrigal, mise, himnus, magnificat, zsoltar, responsorium, offerto-
rium, frottola, cansonetta, chanson, lied, villancico, villanella

L1.1. A spanyol reneszdnsz zene dltaldnos képe

A XV. szazadi spanyol kiralyi udvarban, a nemesek, féurak kastélyaiban, a kisebb-
nagyobb templomokban széles korben elterjedt a Németalfoldrdl atvett zenekul-
tara. A francia, flamand és a helyi, spanyol muzsikusok mellett sok német énekes
is megfordult ezeken a helyeken.




Spanyolorszagnak mar az egységes spanyol dllam megteremtése el6tti idében
szoros kapcsolata volt az Aragdniai Kirdlysaggal, és miutan V. Alfonz, Aragénia
kiralya 1442-t6l Néapoly kiralya is lett, meger6s6dott az olasz kultara befolyasa is.
Sokan ismerték az Ibériai-félszigeten az olasz zenét, és sok spanyol zenész dolgo-
zott Italiaban is.'®

Az un. jellegzetesen spanyol nemzeti stilus — a tobbi nyugat-eurépai orszaghoz
hasonléan — a XV. szdzad végére alakult ki, az Aragoniai Ferdindnd és Kasztiliai
Izabella uralkodasaval fémjelzett korszakban. Ekkoriban lett a birodalom 4j koz-
pontja Madrid, innen iranyitva véalt Spanyolorszag Gj gazdasagi és politikai hata-
lomma. A kultira soha nem latott fejlédésnek indult.

A kor legkittinébb egyhazzenészei dolgoztak ebben az idében Spanyolorszag-
ban.” A Ferdindnd és Izabella korabdl fennmaradt vilagi dalok, romancok és
villancicok két gytjteményben — cancionerékban — maradtak fenn. A legnagyobb
ilyen forrds a ,,Cancionero Musical de Palacio” c. gylijtemény az Escorialban ta-
lalhaté. A masik gytjteményt a felfedez6 Kolumbusz fia, Ferdindnd vasarolta meg
1534-ben, sevillai kényvtra szdmara. Erdekes spanyol és portugal nyelvii dalo-
kat tartalmaz a ,,Cansioneri Musical e Poetico da Biblioteka Publica Hortensia”,
amely a XVI. szazadban késziilhetett, és jelenleg a portugaliai Elvasban taldlhaté.
Valészintsithetjiik Juan del Eucina vagy Pedro de Escoba szerz&ségét.

A barcelonai Biblioteca Centralban taldlhaté egy kézirat (MS 454), melyben
egyiitt vannak vilagi és egyhdzi mtvek spanyol és kiilfoldi szerzékt6l. Fontos for-
rasnak tekinthet6 a segoviai katedralis ,Cancionero Musical’-ja. Francia és fla-
mand misék, chansonok és motettdk gylijteménye ez a kézirat is.

A korszak zenéjének egyik legfontosabb forradsa az 1556-ban, Velencében
nyomtatasban megjelent ,,Cancionero de Uppsala” néven ismertté valt gydjte-
mény. Mar nem kézzel irott, hanem nyomtatott konyv ugyan, de a kompozicidk
stilusa, zenei fordulatai egyértelmten a régebbi tradiciékhoz kapcsoljak. A gytij-
temény egyetlen megnevezett szerz6je Nicolas Gombert.

Ezekben a cancionerdkban nem csupan a fentebb mar emlitett spanyol sziile-
tésti komponistak miveit taldlhatjuk, hanem kiilfoldi szerz6k kompozicidit is.*
A cancionerdk legjobb és legtobb mivel szerepld szerzéje Juan de Eucina (1468—
1529).

A cancionerdkban f6leg spanyol nyelv(i dalokat, villancicékat taldlunk, de jelen-
tés a romdncok (tobb versszakbdl allé elbeszél6 koltemények) sora is.

A XVI. szézadban V. Kdroly és II. Fiilop uralkoddsa alatt ugyancsak sok
villancicét komponadltak Spanyolorszagban, de kezdett elterjedni az olasz madri-
gal miifaja is. Kival6 szerzéket ismeriink e korbdl, akik mindkét miifaj jeles alko-

'8 Pl. a spanyol Juan Cornago.

1 Pl. Juan de Auchieta, Francisco Penalosa, Pedro de Escolar, Alonso de Alvam, Juan Escribano,
Juan Ponce, Martin de Rivafleva.

% Pl Fogliano, Josquin, Mouton, Ocheghem, Tromboncino, Johannes Urrede.
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téi voltak: Juan Visques (1500—1560), Joan Brudieu (1520-1591), Mateo Flecha
(1520-1604).

Kasztiliai Izabella 1étrehozott egy spanyol zenészekbdl all6 zenekart. V. Kdroly
mint németalf6ldi neveltetés(i uralkodd, németalfoldi zenészeket hozott magaval,
akikbdl uralkodésa kezdetén megalapitotta az un. capilla flamencat®, a flamand
zenészekbdl allé zenekarat. I Fiilop pedig mind a két zenekart uralkodasanak
egész ideje alatt miikodtette, és a zenekarokban a kor legkivalébb zenészeit gytij-
totte 0ssze. 1540 és 1550 kozott e zenei egyiittesekben olyan kivalé zenészek for-
dultak meg, mint Juan Garcia de Basurto, Pedro de Pastrana, Francisco de Soto,
Antonio de Cabeson. Az Gjjaszervezett capilla flamencdban olyan zenészek szol-
galtak, mint Nicolas Payent, Pierre de Manchicourt, George de la Héle vagy Phi-
lippe Rogier.

Tobb kivalé komponista tevékenykedett egyhazi keretek kozott, ilyen volt
pl. Cristoban de Morales (1500—-1553) és kivalé tanitvanya, Francisco Guerrero
(1527-1599). Ok elsésorban a németalfoldi polifénia hagyomdnyait vitték tovdbb
az olasz zene hatdsaival 6tvozve.

Morales a Josquin utani nemzedék egyik legkiemelked6bb alakja volt. Mélté
tarsa Gombertnek, Clemensnek és Willaertnek. Vilagos formakat épitett, gyakran
és sokféleképpen alkalmazta az imitdcidt, a polifénia egyenletes aramlaséra tore-
kedett, a harmoniak logikus ftizése jellemzi zenéjét. Kompozici6in érezhetd, hogy
hosszu éveket toltott Romaban, és kapcsolatba keriilhetett az olasz zene korabeli
képviseldivel. Eppen tigy, mint Tomds Luis de Victoria (1548—1611), aki Spanyol-
orszagban kezdte zenei tanulmanyait.” Tizenkilenc évesen — I Fiilop tamoga-
tasaval — Romadba, egy jezsuita kolostorba, a Collegium Germanicumba keriilt.
Palestrina e kollégium testvérintézetében, a Collegium Romanumban miikodott
kérusvezetSként, és valdszintisithetd, hogy Victoria tanult téle. Tanulményai be-
fejeztével, 1573-t6l 6t éven at a Collegium Germanicum karnagya volt. Ezt kove-
téen hazatért és I1. Fiilop testvérének, Mdria csdszarnénak a szolgdlatdba lépett.

A csaszarné 1584-ben zardaba vonult, Victoria kovette 6t, igy ebben a kolos-
torban élte tovabb a vilagtdl elzarkézva életét, és alkotott egészen 1611-ben be-
kovetkezett haldlaig. Mintegy 20 misét komponalt, 45 motettdt, magnificatokat,
2 dramatizalt passiot. Ismerjik két himnuszgyljteményét is. Nem irt viszont
semmilyen vilagi zenét. Egyik miséjében sem hasznalt fel cantus firmusként vila-
gi dallamot. Viszonylag kevés négy-, 6t- és hatszélamu motettat komponalt. El-
mondhatjuk Victoridrél, hogy a spanyol késé reneszansz kontrapunktikus mtvé-
szetének egyik legkiemelked6bb mestere volt.

2 A spanyolok ebben az idében minden idegen dolgot flamencanak, azaz flamandnak neveztek.
2 Segovia Bartolomé Escobedo volt a tanara.
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1.2. A vihuela megjelenése

A spanyol vihuela nagy valészintiség szerint a ,gitarra morisca” egyik, a kor zenei
igényeihez atalakitott valtozata. Johannes Tinctoris (1435-1511) flamand kom-
ponista és teoretikus, az 1487-ben megjelent De inventione et usu musicae c.
munkajaban a vilueldt spanyol eredetiinek mondja. Etimoldgiailag a vihueldt a
svigola fithele” vagy a ,fidicula” torzitott ejtésképébdl eredeztetik. A kor egyik
legkivalobb elméleti szakirdja, Fray Juan Bermudo® (1510-1565) kitéing korabeli
munkdjaban® egy érdekes mitolégiai torténetet mesél el a vihuela kialakulasarol.

~Elbeszélések szerint egy napon a nyugodt, hompolygé Nilus partjan sétal6
Merkur egyszer csak meglatott egy tekndsbéka pancélt, amelyikben csak az inak
és az izmok maradtak meg. Amikor ezeket a belséségeket kitépte, erds hang kelet-
kezett, amelyet a teknésbéka pancélja még jobban felerdsitett. [gy sziiletett meg a
gitar gondolata. Az 4j hangszerre a négy elemnek megfelel6en négy hurt erdsitett
fel Merkur (abban az idében a négyes szam nélkiilozhetetlen volt). Ezt a primitiv
gitart két tovabbi hur felszerelésével Orpheus tokéletesitette, igy sziiletett meg a
vihuela”

Egy XIIIL. szazadi ,cantiga”gyljteményben, melyet Bolcs Alfonznak tulajdoni-
tanak,” és egy masik, XIV. szdzadi kéziratban a vihueldt és a lantot egyiitt emlege-
tik. A hangszer igazi népszertiségét mégis inkabb a XVI. szazadban érte el, amikor
tabulattras konyvek sorozata jelent meg nyomtatdsban. Sok olyan hangszerabra-
zolast talaltak, amelyeken egyértelmien felismerhetd, hogy a vihueldt pengetével
szélaltatjak meg. Ezt a hangszert nevezték vihuela de perioldnak. Talalhatunk uta-
lasokat a vondval megszolaltatott viliuela de arcéra és e hangszeren jatszdkra is,
akiket cancioneréknak, vagyis balladaénekeseknek neveztek.

2 Ferences rendi szerzetes, spanyol teoretikus.
21549 és 1555 kozott ot kotetet jelentetett meg: Declarationde de instrumentos musicales.
» Cantigas de Santa Maria.
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3. Marcantonio Raimondi (1475—1534):
Vihuela de manén jdtszo férfi

A XIV. szazadi kéziratokban ugyan a lantokkal egytitt emlitik a vihueldt, mégis
a vihuela nagyobb tekintélyt vivott ki maganak a spanyol udvarban, de a polgar-
hazak tarsas 0sszejovetelein is, mint az Eurépdban dltalanosan elterjedt és koz-
kedvelt lant. Az egyik fennmaradt kéziratban igy irnak a vihueldrdl: , A legjobb
dolog, amit életemben hallottam, az az volt, amikor Clavijo mester a billenty(ikon
jatszott, lanya, Bernardina harfan és Lucas de Mathos a héthuros vihueldn, és
utanoztak egymast kiilonleges fordulatokkal*

A vihuela valéban nagyon népszer(i hangszer volt Spanyolorszagban a XVI
szazadban, de a szdzad végére az arisztokrdcia kedvelt hangszerét mégis kiszori-
totta a napi zenei gyakorlatbdl egy Gjabb hangszer, a gitar.

/. '- i ‘,L:- ; .-

4. Luca Signorelli (1441—1523): Election (1500 koriil)

% Idézi John Griffiths: The vihuela in Performance on lute guitar and vihuela — Coelho, Victor
Anand, Cambridge, 1999.
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Két eredeti vihuela maradt rank. Az egyikre Ecuador févarosaban, Quitéban
egy kolostorban bukkantak. (A hangszert az egyik kriptdban az elhunyt a kezében
tartotta — mostandban vizsgaljak.)” A masik hangszer az 1500-as évszamot vise-
li, ,mudéjar” stilusu, Parizsban, a Jacquemart-André Muzeumban lathato, és a
guadalupei ,Miasszonyunk-kolostorbdl” szarmazik.”

Ez a hangszer hathuros, hatlapja parhuzamos a fedlappal — tehat nem dombo-
ru — és didfa berakasu ciprusfa. Ugyanilyen berakasok, intarzidk vannak a hang-
szernek az oldalan is. A hangoldkulcsok ébenfabdl és berzsenyfabol késziiltek.

5. A Jacquemart-André Miizeumban ldthatd vihuela

A fogoélap puszpangfa, csontélekkel és ében-, illetve didofa berakéssal diszitett.
A rozetta fabol és borbdl késziilt. Négy kisebb rozetta is van még a fedlapon a
hangszer pereméhez kozel, aranyosan és szimmetrikusan elosztva.

A menzira hossztsaga 72 cm, valdszintileg fisz hangolasu lehetett (ha az a =
415 Hz). A hangszernek dupla hurjai voltak, az érintket bélhtirokbdl kotozték a
hangszer nyakara (ill. fogdlapjara), melyek mozgathaté érint6k voltak. Ez a parizsi
hangszer nem alkalmas valédi zenélésre, mert a gyakorlatban nem hasznélhato,
a hangszer aranyaibdl adédéan nem lehet ugyanis jatszani rajta, inkdbb szinhdazi
el6adasok diszit6 kellékének vélhetjiik.

7 Jesus Sanches el6addsa alapjan.

% A mudéjar egy, a XIL. és X VL. szdzad kozott elsGsorban Aragdénidban és Kasztilidban elterjedt
diszitési stilus, amely egyesitette a gétikus stilust és a késdi romdn stilusra éptilé muzulmén
hatdsokat.

» Peter Paffgen: Die Gitarre. Schott, Mainz, 1988 (57. o.).
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A képi abrazoldsokon, a tabulaturas konyvekben nagyon kiillonb6z6é méreti
vihueldkat lathatunk. Bermudo leirja a vihuela communt, a kozonséges vihueldt,
amelyet szerinte G-re vagy esetenként A-ra hangoltak.

£ 9/ Demontracion delavihaela defiepte ordenes quefe tangan @€
R todoslos femitonos eftando fixos los traftes.

ML Ts
ir

=il mick J 2

2 Detaiier vibuela 2%

6. A héthiiru vihuela dbrdzoldsa J. Bermudo konyvében

Luis Milan szerint a hangmagassigot kisérletezve allapitottdk meg, és ez a
hangszer méretétdl és a hirok vastagsagatdl fiiggott.

A Périzsban, illetve a Quitéban talélt vihuela htirhossza 72 cm, és ezért ezeken
a hangszereken a tabulatirakban fennmaradt zenéket nagyon nehéz, szinte lehe-
tetlen lejatszani. Ezeket a mtiveket a praktikum oldalarél nézve olyan hangszere-
ken lehetséges eljatszani, amelyeknek hurhossza (menzurdja) 60 cm vagy ennél
rovidebb, és szinte biztos, hogy a XVI. szazad kozepén sziiletett miiveket még
ennél rovidebb menzuraju, kb. 55 cm-es hangszereken jatszottak. Az altaldnosan
elfogadott vihuela dupla hara hangszer volt kvarthangolassal, két hurpar kozott
egy terccel (a), €, h, g, d, A, illetve g, d, a, {, ¢, G). Fuenllana komponalt mtive-
ket négy-, illetve o6thuros vihuelavéltozatokra is ,,Orphenica lyra..” c. mtvében.
Mudarra ,Ires Libros..” c. tabulatiras konyvében is talalhatunk ilyen hurozata
hangszerekre irt mtveket.

7. A vihuela dbrdzoldsa Milan konyvében



1.3. A tabulaturairdsrol és el6zményeirdl altalaban

A zene lejegyzését,® az emlékezet szdimara torténé megbrzését az ember zenei
tevékenysége egyenes kovetkezményének tarthatjuk. Természetesen az ,ének-
beszéd” vagy az egész egyszeri zenei megnyilatkozasok eleinte a szajhagyomany
utjan torténd megorzésig jutottak el csupan. Némi tulzassal azt is mondhatnank,
hogy ez az ,,ordlis notdcid” jelentette az elsd 1épést a zenei gondolatok megdrzésé-
nek hosszu torténetében. Az 6kori Egyiptomban is kézjeleket hasznaltak a zené-
léshez (,cheironémia”). A korabeli dbrazoldsokon lathatjuk, amint a zenél$ sze-
mély az el6tte all6 masik személynek kézjelekkel adja a dallamra, illetve ritmusra
vonatkozd jelzéseket. Még a XI. szdzadi templomi zenészek Nyugat-Eurépaban is
frott notacid nélkil, f6ként szdtagokkal és kézjelekkel kommunikaltak a zenérol.

Azt is leszogezhetjiik, hogy nem feltétleniil sziikséges a zene irasban torténd
rogzitése. Példdaul a népdalok lejegyzését alapvetéen az indokolja, hogy az élet-
mod, a tarsadalmi véltozas és gazdasagi kozeg megvaltoztatta a kulturateremtd és
-orokité életmddot, és ezaltal az ,él6 népdal” hagyomanyait nem apoljak az em-
berek a mindennapi tevékenységiik soran. A lejegyzéssel némiképp ugyan ,meg-
merevedik” a népdal, éppen a lényegét, az dllando atalakulasanak esélyét vesziti
el, de legaldbb pillanatfelvételszerien megmarad az emlékezet szamara.

A legtobb fejlett civilizacioban a zene bonyolultabbd valasaval megjelent az
igény a zenei frasbeliség megteremtésére. Szinte minden kultirkor az irott nyelv
hangjait — betdiit — hasznalta fel zenéjének rogzitésére. Ahol a hangszeres zene
volt a fontosabb, ott a hangszerekre talaltak ki jelrendszert,*" ahol — mint pl. Eu-
répaban — az énekes zene valt a fontosabb4, annak a lejegyzését megprobaltak a
legpraktikusabb médon megoldani. A gorogok el6szor egy egyszeriibb rendszert
taldltak ki a hangszeres zene lejegyzésére, majd késGbb egy fejlettebbet a vokalis
zene rogzitéséhez.

A kinaiak mdr az i. e. II. évezred elején egy képirdsos jelrendszerrel irtdk le a
dallamokat. Az i. e. IV. szazadbdl valé irasos emlékeken mar pontos hangmagas-
sagokat is megjeloltek. Az abszolit hangmagassagokat is a kinaiak jelolték meg
irasban els6ként.

Az els6 ,neumatikus” zenei lejegyzés Eurépaban a IX. szazadban Svéjcban szii-
letett meg, amelyben gondosan megrajzolt gorbék és vonalak jelolték a dallamvo-
nal emelkedését és ereszkedését. Ezt a rendszert kifejezetten a dallamok lejegy-
zésére hoztik létre. A ,neumatikus” irast a frankok is haszndltdk, de Tibetben is
ilyen mddon jegyezték le a buddhista énekeket.

A XII. szazadtdl Japanban is alkalmaztdk a zene lejegyzésére a ,neumatikus”
notdcidt. A ,tabulatirds” lejegyzésre példat legel6szor a VI. szazadi Kindban tala-

30 The New Grove Dictionary of Music and Musician, 24. kotet, II. kiadds, Notation szdcikke
alapjan.
31 Gorogorszag, Mezopotamia, az 6kori Egyiptom.
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lunk. A ,,quin” nev{ kinai (citeraszer() hangszerre irt fogastablazat egy népszert
dal lejatszasara ad utasitasokat. A VIII. szdzadbdl Japanban is talaltak kinai min-
tan alapulé tabulaturas lejegyzést.

Eurépdban a tabulatdras lejegyzés a XV-XVI. szazadban jelent meg, a bil-
lentytis és a pengetds hangszerek els6dleges és legfontosabb lejegyzési médjava
valt. Ez a lejegyzési mdd bizonyos formdjaban még napjainkban is hasznélatos.
A ,neumadkkal” torténd vokalis zenei lejegyzést Europdban Arezzdi Guido refor-
malta meg a XI. szazadban.

A legfontosabb wjitdsa az volt, hogy megjelent a vonalrendszer és a kulcsok
hasznadlata, igy a hangok egymashoz valé viszonyat is és az abszolat hangmagas-
sagot is pontosan meg lehetett jelolni. Arezzdi Guido a zene rogzitésére csupan
négy vonalat haszndlt, és rendszerében a ritmus pontos lejegyzése még nem volt
lehetséges. Az 6 nevéhez fliz6dik az un. ,guidéi kéz”, vagyis a hangok kézjelekkel
torténé mutogatasanak lehetésége, melyet még a mai zeneoktatdasban is haszndl-
nak. O vezette be a szolmizéciés hangok napjaink szolfézsoktatédséban is haszn4-
latos neveit.

A XII. szazadban nagy valtozas tortént a ritmus lejegyzésében, addig ugyanis
nem volt hasznalatban pontos ritmikai jelrendszer, és legtobbszor a szoveg prozé-
didja hatdrozta meg alapvetéen a zene ritmusat. Ez a gyakorlat a tobbszélamt mi-
fajok kialakuldsaval tarthatatlanna valt, és a szélamok idébeliségét Ossze kellett
egyeztetni, egy rendszerbe kellett foglalni. Igy jott 1étre a zene iitemekre tagolasa,
az ezéltal kialakult lejegyzésmdd, a ,,menzuralis notdcié” Végiil ebbdl alakult ki
a ma is haszndlatos ritmuslejegyzés modszere, amelyben egy adott ritmusérték
megfelel az eggyel rovidebb ritmusérték két egységének. Ez a rogzitett értékes
rendszer a XVI. szazadban kezdett egyre inkabb elterjedni Eur6péaban, kiszoritva
a régebbi, kezdetlegesebb ritmusnotacidkat.

A zene tablazatokba — un. ,tabulatirakba” — torténé lejegyzésének kialakulasa-
ban jelentds szerepet jatszott a tobbszélamusag kialakuldsa.

A pengetds hangszerek kordbban valdszinileg csupan az ének egyszerti kisé-
résére szolgaltak, és valamilyen eszkozzel (pl. ladtollal) pengették meg a huro-
kat. Késébb a tobbszélamusag megjelenése jelentds valtozast hozott a hangszerek
megszdlaltatdsaban, technikajaban: ujjal kezdték pengetni a hirokat. A pengetés
hangszerek (lantfélék, gitarfélék stb.) elsésorban ezért lettek gyorsan rendkiviil
népszertiek, mert potolhattak a tobbszdlamu zene megszoélaltatisahoz addig szin-
te nélkiilozhetetlen énekegyiitteseket. Ezek a hangszerek ebbdl a szempontbdl va-
l6ban rendkiviil gazdasdgosaknak és praktikusaknak bizonyultak.

Sziikségszeriivé valt egy olyan hangszeres lejegyzés is, amely a lehet6 legegy-
szer(ibben rogziti, ugyanakkor a legvildgosabban és a legegyértelmiibben megje-
leniti a hangszerjatékosoknak a tobbszélamu miveket. A fivés, a billentyts és a
pengetds hangszerekre kiilon-kiilon, egymast6l némiképpen kiillonb6z6 rendszert
talaltak ki, amelyek azonban egy dologban feltétleniil megegyeztek: a fogasrend-
szereket jelolték meg és rogzitették irasban. A fafivésoknal a lefogandé lyukat, a
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billenty(isoknél a leiitend§ billenty(it, a penget6soknél a lefogandé érintéket, illet-
ve hurokat jelolték meg a tabulattrak sajatos jelkombindcidi. A ritmikat altalaban
az éppen alkalmazott jelrendszer folott menzuralis notacidéként jelolték.

A pengetds hangszerek tabulatirdinak édltaldnos és kozos jellemzéje az, hogy
megadjak pontosan, mikor, hol és melyik hurt kell lefogni és mikor kell azt meg-
pengetni az adott md megszolaltatasahoz. Tobb szélam lejegyzésére is alkalmas
a rendszer. A tabulaturas lejegyzések viszont a ritmus vonatkozasiban komoly
hidnyossagokat mutatnak. Mivel csak egyféle ritmus van a fogastablazat folott
jelolve, ezért tobb szolam esetén is csak a legrovidebb hangok id6tartama van
pontosan megadva. Nagyon valdszintinek tarthatjuk, hogy a kor képzett és gya-
korlott hangszerjatékosainak ez a koriilmény semmilyen problémat nem okozott
a mivek megszdlaltatdsakor.

A tabulattrak irasrendszerében tijegységenként bizonyos jellegzetességeket,
eltéréseket tapasztalhatunk. Amig a ritmus jel6lése mindenhol szinte teljesen azo-
nos mddon, ugyanugy torténik, addig jelentésen kiilonboznek egymastdl a német,
az olasz és a francia lejegyzési mdédokban leirt tabulatirdk. A spanyol pengetds
hangszerek tabulaturdi (igy a vihueldé is) az olasz lejegyzési rendszerhez nagyon
hasonlatosak. A kiegészits jelzések akar kiillonbozoek is lehetnek egyik-masik le-
jegyzési tipusndl, a hangszerek sajatossdagaibdl és a jatékmodbdl adédodan.

Természetesen a hangolasban is voltak kiilonbségek: a G-c-f-a-d’-g’ hangolast
nagyrészt Franciaorszagban és Anglidban hasznaltdk, az A-d-g-h-e’-a’ hangolast
pedig féleg Németorszagban, Olaszorszagban és Spanyolorszagban.

Az els6 nyomtatott német lanttabulatiras emlék az 1511-es bazeli ,Musica ge-
tuscht” cim( kiadvany, amely Sebastian Virdungtol (1465-?) szarmazik. Virdung
allitdsa szerint a rendszert egy vak orgonista, bizonyos Conrad Ipaumann (1410—
1473) taldlta fel. Tehat mar régebben létezett ez a lejegyzési méd, és az is lehet,
hogy a tabulattras irasméd harom alaptipusa koziil ez alakulhatott ki a legko-
rabban. Ezt a rendszert tobb mint egy évszazadon at hasznéltak. Az utolsé ilyen
modon lejegyzett kézirat 1615-b8l Johannis Neucleus nevéhez flizédik. Ezt az
irasmédot még az othuros, 6térintés lantra kezdték alkalmazni. A lant minden
egyes hurjanak minden egyes érint6jénél valé lefogashoz kiilon jelet hasznaltak,
és természetesen kiilon jelet alkalmaztak az tires hurok megjel6lésére is. Ehhez
harminc kiillonb6z6 beti kellett. Az tires hturokat 1, 2, 3, 4, 5, szamokkal jelezték,
ahol az 1. a legmélyebb, az 5. a legmagasabb hurt jelolte. Ezutdn az dbécé huszon-
harom bettje kovetkezett (a j, a v és w nem volt még hasznalatban). A betiik sor-
rendjét kovették az 1. érint6tdl kezdve a legmélyebb hurtdl a legmagasabbig és igy
tovabb minden érinténél. A fennmarad¢ két helyre (5x5 = 25) az ,et” és a ,con”
altalanos roviditéseit hasznaltak (stilizalt 7-es és 9-es). Vonalakat a rendszer — a
tobbi tabulatiras rendszertdl eltéréen — nem hasznalt.

A hangszerek dtalakuldsaval, ahogy béviilt az érint6k és a hurok szama, ugy
a jelolések is kiboviiltek. 1500 koriil a lantnak az 6t hdrja hatra béviilt. Emiatt
természetesen nem valtoztattadk meg az egész iraismédot, hanem a legmélyebb
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(hatodik) hirhoz, annak jelolésére bevezettek tobb gj jelet is. A kor zenészei nem
jutottak egyezségre, ezért aztan tobbféle jelet is kezdtek hasznalni erre a célra.

Az érint6k szamanak novekedésével a 6. érint6tdl Gjra indult az abécé, ugyan-
ugy, amint az tortént az el6z6ekben, az 1. érint6tdl kezdve, de vagy dupla betiiket
hasznéltak, vagy a bettik f6l¢ egy kis vonalat htiztak (pl. aa, bb vagy a, b stb.).

A német tabulatirdkban éppen gy, mint a tobbiben, az egymas ala irt szimbo-
lumok altal jelolt hangokat egyszerre kellett megszdlaltatni. Mivel minden hang-
nak kiilon jele van a német rendszerben, ott sziikségtelen a vonalrendszer.

A ritmust — menzurajeloléssel — a hangok jelei, a vonalrendszer f61€é irtak. Min-
den egyes jel folé odairtak a ritmust is, még az egymast kovetd, egyforma idétar-
tamu hangok esetében is. A német tabulattra a nagyon sokfajta jel miatt nehéz-
kesen haszndlhatd, egyaltalain nem praktikus. A kortarsak hatrahagyott irasaibol
egyértelmden kitinik, hogy 6k sem kedvelték talzottan ezt a rendszert.

Martin Agricola (1486—-1556) éppen ugy, mint Hans Neusiedler (1508—1563) —
nevét Newsidler és Neysidler formaban is feljegyezték — egy egyszertibb rendszer
kialakitdsat, vagy inkdbb az olasz tabulattras rendszer hasznalatat javasoltak.

Taldn éppen a fentiek miatt sziiletett a relative legkevesebb kompozici6 ezzel az
irasmoddal lejegyezve. Kiilonos, hogy ennek ellenére mégis (a XVII. szdzad els6
feléig) hasznéalatban maradt a német tabulatiras lejegyzési mod. A Neusiedler
javasolta sokkal egyszert(ibb, konnyebben hasznalhaté olasz lanttabulattra iras-
rendszerének els6 nyomtatott konyve Francesco Spinacinot6l** maradt fenn. Ez az
elsé nyomtatasban megjelent olasz irasrendszer( tabulaturas konyv.

Nagysagrendekkel tobb miivet jegyeztek le ebben a rendszerben, mint az el6bb
emlitett német tabulatiras rendszerben. Ismereteink szerint az utolsé nyomtatas-
ban megjelent olasz tabulatiras konyv 1669-b6l szarmazik.

Az olasz tabulaturds frasmdd vonalrendszert haszndl, melyben a vonalak a ht-
rokat szimbolizaljak. A legmélyebb hurt a legfels6 vonal jeloli. A hat hur helyzeté-
nek analégidjara a hat vonal egymas alatt van. Ezekre a vonalakra szdmokat irnak
aszerint, hogy melyik hiron hanyadik érint6nél kell lefogni a kivant hangokat.

Igy a 0 az iires htrt, az 1-es az elsé érintdt, a 2-es a masodik érintét jelli stb.
A két szamjegyti szamok helyett kiilon jelzéseket hasznalnak.

A, X” a tizedik érinté, a ,X” a tizenegyedik érintd, a ,,-)é” a tizenkettedik érintd
jele volt. A ritmust ebben a rendszerben is a fogastabla f6lott, menzuralis jelekkel
jelolték.

Az olasz tabulatiras rendszerben az egymast kovetd, egyforma ritmusértékek
el6fordulasa esetén dltaldban csak az elsé ritmikai jelet irjak ki és addig nem is
irnak masik jelet, ameddig véltozatlan volt a ritmikai mozgas, vagyis a zene folya-
matdban csak a ritmikai valtozasokat jelolték. (A hét- vagy nyolchidros lant legmé-
lyebb hurjat altalaban pétvonalak hasznélataval jelezték a vonalrendszer f6lott.)

32 Intabolatura de Lauto” I. és II. kotet, Otto Petrucci adta ki 1507-ben, Velencében.
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A legtobb lanttabulattras irasmdddal lejegyzett zenemd a francia irdsmoédban
maradt rank. Ebben a lejegyzésben maradtak rank Bakfark Bdlint, John Dowland,
Silvius Leopold Weiss, Adrian Le Roy és masok mivei.

Az elsé francia lanttabulattras lejegyzés Pierre Attaignant (?—1533) nevéhez
fazédik. Az 1529-ben megjelentetett miiveiben® taldlkozhatunk el6szor ezzel a
lejegyzési mdddal. Ezt a rendszert, a francia tabulatirds irasmédot hasznaltak a
lantosok (és a gitarosok is) a leghosszabb ideig Eurépdban, egészen a XIX. szdzad
elejéig, azaz 1815-ig. Ez az irasmdd az olaszéhoz hasonléan szintén alkalmazza
a vonalrendszert a hirok megjelolésére. Az olasz rendszerhez képest a francia
éppen forditott sorrendben értelmezi a hirokat szimbolizal6é vonalakat, vagyis a
legmélyebb hurt jel6l6 vonal van legalul.

Eleinte az 6t vonal volt haszndlatos dltalanosan, csaknem mindegyik tabulata-
ras rendszerben — ameddig az 6thirt hangszereket hasznaltdk —, és ha erre sziik-
ség volt késébb, a hatodik, a legmélyebb hurt egy kis segédvonallal jelolték. Akkor
tértek 4t a hat vonalat alkalmazd rendszerre, amikor a hatodik huar 4ltaldnosan
elterjedt a zenei praxisban. Ez el6szor — az Antwerpenben 1584-ben nyomtatott
— Emanuel Adriansen (1550-?) ,,Pratum musicum..” c. m{ivében jelenik meg.
A francia rendszerben az érint6k jelzésére a latin dbécé betiiit hasznaltak, vagyis
az a az lres hurt, a b az els6 érint6t, a ¢ a masodik érintét jelentette, és igy to-
vabb haladva jelolték a tobbi érintét is. Egyes tabulatarakban el6fordult, hogy a
masodik érint6t a ¢ helyett az r bettivel jelolték, ugyanis igy nem volt olyan kony-
nyen Osszetéveszthetd az e bettivel. A ritmusértékeket itt is a vonalrendszer folotti
menzurajelekkel kozolték.

A spanyol reneszansz hangszerének, a vihueldnak a zenéjét is nagyrészt a hat-
vonalas olasz tabulaturéas irasmédban jegyezték le. Kivételt jelentenek Don Luis
Milan tabulatarai, aki ugyan az olaszokhoz hasonléan szintén szdmokat hasznalt
az érint6k jelolésére tabulatiraiban, a vonalak sorrendjét viszont megforditotta,
igy a legalul 1év6 vonal jelentette a legmélyebb hurt, a legfelsé vonal viszont a leg-
magasabbat. Természetesen a spanyol vihuelistak is hasznaltak tabulaturdikban
egymaséitol némiképpen eltérd jeleket.

1.4. A legismertebb vihuelistak és munkdssdaguk

Az alabbi alfejezetekben Don Luis Milan, Luis de Narvdez, Alonso de Mudarra,
Enriquez de Valderrabano, Diego Pisador, Miguel de Fuenllana, Luys Venegas de
Henestrosa és Estevan Da¢a munkassagarol lesz szo.

Don Luis Milan* valenciai sziiletést volt. Nem tudjuk pontosan sziiletésének
idépontjat, de minden kutaté szerint 1500 tdjan sziilethetett és 1560 utan halt

3 Tres breve familiere introduction pour entendre...”
* The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second Ed. vol. 16., ,Luis Milan” szécikk
(668-669. 0.).
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meg. Mi muzsikusok az elsé spanyol tabulatiras konyv zeneszerzdjeként és ki-
addjaként tiszteljiik.

Milan zenei érdeklédésén kivill egyéb dolgokkal is foglalkozott. 1535-ben pl.
publikalt egy konyvet: ,El Libro de motos de damas y caballeros intitulado el
juego de mandar”.* De irt egy masik igen fontos és kival6 prézai mtivel6déstor-
téneti konyvet is ,,El Cortesano”*® cimmel. Ebben az 1561-ben megjelentetett m{-
vében nagyszer( stilusban és nagy pontossaggal mutatja be a korabeli valenciai
udvar fénylz6 életét.”’

Milan megjelenése a spanyol zenében korszakalkoté jelentéségli. Nemcsak a
vihuela de mano jeles tudorat ismerhetjiik meg nagyszer( darabjaibdl, nem csu-
pan a bamulatos hangszerjatékos, a virtu6z mutatkozik meg el6ttiink, hanem a
kivaléan képzett zenész, koranak egyik legfelkésziiltebb muzsikusa is. Nemcsak a
kor zenei divatjanak megfelel6 mtiveket alkotott, hanem mert batran Gjitani, vél-
toztatni is. Tabulaturas konyve, a ,,Libro de musica de vihuela de mano intitulado
El Maestro”™® 1536-ban jelent meg. Milan nem volt professziondlis zenész a
sz6 hétkoznapi értelmében, hanem egy nemesember, aki Duque de Calabria és
Germana de Foix udvartartasahoz tartozott. Szinte egész életét Valenciaban tol-
totte. Annyi bizonyos, hogy egy becsiiletbeli tigy, egy parbaj miatt menekiilni volt
kénytelen Portugaliaba, és a The New Grove lexikon szé6cikke szerint ott I11. Janos
vette partfogasdaba.

Milan ,A Mester” bevezetéjében utal pedagégiai szandékaira is. Es valdban,
hatarozottan kirajzolédik a miivek egymasutanisagaban, a nehézségi sorrendet
illetéen bizonyos fokozatossdag. A kényvben pontos instrukcidkat kapunk a ta-
bulatira olvasasdhoz, a hurok kivalasztasdhoz, illetve a hangoldasdhoz. Ez a mi
a legkorabbi spanyol 6néll6 hangszeres zenei mtiveket tartalmazé gytijtemény.*

% ,Konyv az udvarholgyeknek és lovagoknak.”

% ,Azudvari ember.”

% Ez a konyv nagy val6szin(iséggel az olasz Baldessare Castiglione (1478-1529) ,Il libro del
Cortegiano” (Az udvari ember konyve) cim( munkdjdnak inspirdcidjara irédott, amelyet 1528-
ban adtak ki. Dizionarioenciclopedico universalio della musica e dei musicisti, diretto da Alber-
to Basso, UTET, Le biografie, vol. 5., ,Milan, Luis de” sz6cikk (96. 1.).

»A Vihuela de mano zenéjének konyve, mely A Mesternek neveztetik.”

% The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second Ed. vol. 16. (668—669. o.).
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8. Az ,El Maestro” elsd oldala

Hangszerkiséretes dalok és vihueldra irt szél6darabok talalhatdk a kiadvany-
ban. Az ,,El Maestro” az eddig ismert legkordbbi olyan zenei gy(ijtemény, amely
szobeli utasitasokkal hatdrozza meg az egyes darabok tempdéjat.*® Milan abban
is kiilonbozik az 6sszes tobbi vihuelistatdl, hogy egyediilallé médon haszndlja az
olasz tabulatdrairast. A megszokottol eltéréen ndla a hat vonal rendszerében a
legfels6 vonal szimbolizdlja a legmagasabb hirt és a legalsé a legmélyebbet.

4 Uo.
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Milan miivét kétfelé osztotta. Mindkét rész tartalmaz kiilonb6zé miifaja és sti-
lusti darabokat, 40 fantdzidt, 4 tentost (fantdziaszerd miifaj), 6 pavant, 6 portugal
és 6 spanyol nyelvii villancicét (dalok), 6 olasz szonettet és 4 spanyol romdncot.
Minden darab el6tt van egy kis ismertetd a tempdrol, a hangnemrdl és a vokalis
miveknél a dallamvariaciékrol is.

A legnagyobb csoport (és egyben a gylijtemény legérdekesebb része) a negy-
ven fantdzia. Milan nem készitett masok miiveibdl intavoldcidkat, vagyis masok
miveinek atirasa helyett sajat kompozicidkat irt a vihueldra. Milan fantaziai els6-
ként példazzak a spanyol zenetorténetben ezt a miifajt. Szerinte a fantdzidk olyan
zenedarabok, melyekben a szerz6 képzelGereje és mesterségbeli tuddsa szabadon
kibontakozhat.*!

Az els6 konyv 8 fiizetre tagolddik.
Az elsd konyv

,Declaracio”

A) Ismeretek, amit a tanulményok megkezdése el6tt a vihueldrol tudni kell.

B) A vihuela hangolasa, a hurvastagsag.

C) Hangmagassag (,az els6é hart annyira kell megfesziteni, amennyire az le-
hetséges: és utana a tobbi hurt az els6hoz kell hangolni, ahogy azt még
késébb elmondjuk. Ebben a rendben hangolva a megfelel6 hangolast kap-
juk.”)

D) Utemezés: ,egy emelkedése és siillyedése a kéznek vagy a ldbnak ugyanab-
ban a tempdban”.

E) A tabulatira magyarazatara négy zenei példa.

II. és I11. fiizet: gyakorlatok és darabok kiilonb6z6 hangnemben kezdék szamara.

IV. és V. fuzet: a ,redobles” (valtott pengetés) bevezetése.

A) ,Dedillo” Mudarra és Fuenllana leirja: ebben az esetben a skalamenetet
csak a mutatéujj pengeti oda-vissza, hol az ujjbegy, hol a korom segitségé-
vel, mintha penget6t hasznalnank.

B) ,Dos dedos”: két ujjal (mutat6-kozép vagy hiivelyk-mutatd) penget valta-
kozva.

VI. és VII. fuzet: nehezebb miivek, tovabbi redoblesek.

VIIL. fiizet: énekes és hangszeres darabok és a miivek céljanak 6sszefoglalasa.
A szent szlizhoz intézett rovid latin nyelvl imat kovetben 22 fantdzidt, 6 pavant, 3
spanyol és 3 portugal villancicét, 2 spanyol romdncot és 3 olasz szonettet tartalmaz.*

4 Uo.
2 Paul Ruf: Vihuela und Gitarre. Zulassungsarbeit, 1976. Referent: Dr. Klaus Schweizer, Korrefe-
rent: Prof. Dr. Percy Gerd Watkinson (55. 1.).
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A masodik konyv

A masodik konyv ,Bevezetés”-sel kezdédik, majd ezt kovetik a zenemivek, ugy-
mint: 18 fantdzia, 4 tentos, 3 spanyol és 3 portugl villancico, 2 spanyol romdnc
és 3 olasz szomett. Ennek a résznek a végén Milan ismertetése és magyarazata
talalhaté azokra a hangnemekre vonatkozéan, amit ,az ember a figurélis zenében”
alkalmaz.®

Milan Ggy magyarazza, hogy minden hangnemet harom tulajdonsag alapjan
ismerhetiink fel: 1. az ambitus, 2. a zarlat és a 3. zaréhang alapjan.

Az ambitus a figurdlis zenében 10 hangot foglal magaba. Zarlat alatt Milan
a kadencia nyugalmi allapotat érti. Mds teoretikusok, mint pl. Fray Thomas de
Sancta Maria* a kadencia egész folyamatat tekintették zarlatnak.

Milan kinyilvanitja, hogy a zaréhangot késleltetett vezet6hangnak kell meg-
eléznie:

)
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L hangsor

A hangsorokat ugy kell elképzelniink, mint két hangkoz, a kvint és a kvart 6sz-

szeflizését:
diapente diatessaron

® ﬁ\:’
3

A zarlatok az autentikus hangsoroknal az 1., 4., az 5. és 8. fokra (clausulas
generales) és a 3. fokra (clausula voluntaria) esnek, pl.:

I hangsor

P~ O - S clausulas generales

A plagilis hangsoroknal a zarlatok a kovetkezé fokokra esnek, pl.:

II. hangsor

\clausula voluntaria
i

]
N

* Paul Ruf: Vihuela und Gitarre. Zulassungsarbeit, 1976 (60. L.).

“ Fray Thomas de Sancta Maria: Libro llamado Arte de Fantasia assi para Tecla como para
Vihuela... 1565, Madrid.



Milan megallapitasa szerint a hangsorokat a finalisrél ismerhetjiik fel, ami egy-
ben a zardakkord legmagasabb hangja: D (I., II. hangsor), E (IIL, IV. hangsor), F
(V., VL. hangsor), G (VIIL, VIIIL. hangsor).

Kevert hangsort kapunk akkor, ha az autentikus hangsor terjedelmének atlépé-
sekor a sajat plagdlis hangsoraval keveredik (Tono mixto).*

IL TON (pl)
~ A I. TON (auth.)

A & T T
F 4t [ ] I |
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Ezek a szabélyok, mondja Milan, csak a figurdlis zenére érvényesek és nem az
egyszolamu gregorian zsoltarozasra, melynek zaréhangjai kevésbé szigoraan ko-
tottek.*

Milan elméleti magyardzatai valdjaban nem adjak vissza zenéjének sokszintisé-
gét és komplexitasat. A XV. szazad hatasa megmutatkozik még nala a modulacids
és a melodiai fordulatokban, egyébként az érett reneszansz zenei stilusdban fejezi
ki magat. Igy bizonyitja pl. a VIL fok hasznélata (vezet6hang) azt, hogy miiveiben
a tonalitas elve szerint a dur és moll hangnemek felé torekszik.*’

Milan pavanjai rovid kis darabok. Azt ajanlja, hogy megszolaltatasukkor két-
szer-haromszor ismételjiilk meg Sket. Ezeknek a tdncoknak a stilusa azonos az
olasz pavane stilusaval.

Az V. és a VL. pavan témadi a kor ismert olasz dallamai. Az 6todik alapja a két
részbdl all6 olasz dal a ,Qua la bella francheschina”, amely kétszer is elhangzik
kissé varidlva. A pavanok nem kozelitik meg a fantdzidk nehézségi fokdt, inkabb
harméniafiizései figyelemre méltok. Tokéletes példai az idealizalt tancnak.

Milan tentosai (nem tévesztenddk 6ssze a spanyol hangszeres zene masik jelleg-
zetes tipuséval a tientossal) valdsagos kontrapunktikus vagy melodikus tartalmat,
illetve karaktert hordoznak. Emlékeztetnek az olasz ,ricercaré”-ra. Valéjaban ezek
olyan fantdzidk, amelyek consonancidkbdl és redoblesekbdl dllnak.

% A témaérol b6vebben: Bernhard Meier: Alte Tonarten. Berenreiten Verlag, Kassel, 1992.
% Paul Ruf: Vihuela und Gitarre. Zulassungsarbeit, 1976, Lorrach (61. o.).
47 Uo. (61.0.).
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A vokdlis miivek kozott vannak a villancicok, ezek az egyszélamu dalok vél-
hetéen népénekek, amelyekhez Milan vihuelakiséretet irt. Két részbdl allnak: a
masodik részt Milan ,vuelté”’-nek nevezi.

A dalok a kovetkezé mddon jatszanddk: A B B A. Tehét a ,vuelte” megismétlen-
d6, majd visszatér az elsé rész.

A villancicok két valtozataval taldlkozhatunk:

1. A vihuelakiséret egyszer(i akkordokbdl all, az énekesnek kell az egyszerti dal-

lamot tetszés szerint varidlva, diszitve énekelni.

2. A megkomponadlt varidcidkat kell vihueldval jatszani, az énekesnek csak a

leirt dallamhangokat kell énekelni.

Ezeknek a villancicéknak éppen ugy, mint a romdncoknak és szonetteknek, leg-
tobbszor a szerelem a témaja.

A romdnc a legrégebbi és legeredetibb spanyol formédja a koltészetnek, nyolc
szotagu verssorokkal, melyeknek tartalma lehet epikus (elbeszéld), lirai (érzel-
mi) vagy dramai (megrazé). Kordanak legismertebb és legkedveltebb romdnca
a ,Durandare, durandare” kezdet(i volt, és mar a XVI. szdzadban réginek sza-
mitott. Luis Milan megzenésitésével, a merész modulacioival egy Monteverdi
stilisztikai tokéletességét vetiti el6re.

A szonettek koziil az egyiknek nincs népi gyokere, a szerzje maga Milan, a
masik kettének ismert a szerzéje.*®

Az énekszélam diszitéseinek (glossas) pontos esztétikai alapjait a kor teoreti-
kusai alaposan meghatdroztdk. Ma az énekesek akkor jarnak el helyesen, ha a
vihuelaszélamban megadott diszitéseket tekintik példanak.

Diszitések: ,Quiebro”

Trinar” @

Ritmikai jelzések:

- o } l \

Brevis, Semibrevis, Minima, Seminima, Croceta

Utemmintak: ¢ (Semibrevis) - =% ¢3 ._.%’

4 Uo. (63.0.).



Szoveges tempdjelzések:
»,Compas apressurado” vagy ,betido” = gyorsan
»Compas a espacio” lassan
»~Compas algo apressurado” meglehetésen gyorsan
»Algo tanto apriesa” vagy ,Algo apriessa” mérsékelten gyorsan
»,Ni muy a espacio’, ,Ni muy apriessa” = sem nagyon gyorsan,
sem nagyon lassan

Milan sajat tabulaturdjaban piros szamokkal jelolte meg az énekszdlamot és a
vihuela is egyiitt jatszotta az énekessel a dallamot. Nem hatarozta meg, hogy me-
lyik hangfekvésben énekeljék az adott mivet. Ezt az alkalmazott kottazasi méd-
szer nem tette lehet6vé, vagy a zeneszerz6 atengedte ezt a lehet6séget az énekes-
nek. Az is el6fordulhatott, hogy a hangszert az énekes igényeinek megfeleléen
athangoltak a vihuelakiséretes dalok el6adéasakor.”

Luis de Narvdez koranak kiemelkedd vihuelistdja volt, egyes feljegyzések sze-
rint 1526 és 1547 kozott Granaddban élt. V. Kdroly személyi titkaranak, Francisco
de los Cobos commendatornak a szolgalataba szeg6dott Valladolidban, 1538-ban.
1548-t6l megtalaljuk a kirdlyi kdpolna muzsikusai kozott, ahol a gyermekkérus
tagjait tanitotta, majd az év végén Fiilop herceggel (a késébbi I1. Fiiloppel) kilfold-
re utazott. Az utolsé feljegyzések réla 1549-bdl valok.* Luis Milanhoz hasonldan,
nemcsak zenével foglalkozott, hanem irodalommal, koltészettel is.”* Gy(jtemé-
nyes kottajan kiviil ismerjik még két motettdjat. Miiveinek gy(ijteményét> 1538-
ban jelentette meg Valladolidban. A tabulaturas konyvben® sokféle mtifaja darab
taldlhaté: intavoldciok, fantdzidk, varidciok.

4 Uo. (64. 0.).

0 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second Ed. vol. 17., ,Narvéez, Luis de”
sz6cikk.

! Cedar Viglietti: Origen e historia de la guitarra. Editorial Albatros, Buenos Aires, 4.1.

2 ,Los seys libros del Delphin de musica de cifras para taner Vihuela.”

* A cimlapon abrazolt jelenet arra a hires gorog koltére, a korinthoszi Ariénra utal, aki Italiabdl
visszatérve, kincsekkel, vagyonnal megrakodva, kalézok fogsdgédba esett. A kal6zok az elfoglalt
hajon 1évé utasokat — kozottiik a hires dalnokot, Aridnt is — el akartdk pusztitani. Arién utolsé
kivansagat teljesitették — engedték még egyszer dalolni. Csodélatos énekére a delfinek a hajé
koré sereglettek, és mikor a dal végeztével Aridn a tengerbe vetette magat, a delfinek a hatukra
emelve szallitottdk Korinthosz kikotéjébe, és Arion igy sértetleniil talélte a kalézok tdmaddsat.
Narvéez tabulatiras konyvének cimoldala azt a pillanatot 6rokiti meg, amikor a még vihueldn
jatszo és dalold Aridnt a delfin a hdtdn menekiti a viharos tengeren. Az mdr a taldlgatdsok koré-
be tartozik: vajon miért valasztotta pont ezt a jelenetet és cimet Narvdez? Taldn abbeli meggy6-
z6dését kivanta igy is kifejezni, hogy a muzsika ereje minden gonoszsdgon, &rmanyon, gyilkos
indulaton gyézedelmeskedik? Graham Wade: Tradition of The Classical Guitar. John Calder,
London (36. 0.).
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Nem mondhatjuk, hogy Narvdez sok szempontbdl elsé lett volna, de két do-
logban feltétlentil** Gjiténak szamitott. Az egyik az a pontos miifaji megjel6lés,
amelyeket bizonyos daraboknal hasznal, pl. a varidcicknadl (differencias), a masik
ujdonsag a tempdjelzésekre alkalmazott szimbélumrendszer.”

9. Narvdez tabulatirds konyvének cimlapja

Tabulatiras konyvét Narvdez médszeresen, didaktikus szempontok figyelem-
bevételével dllitotta Ossze.

Az els6 konyvbe nyolc fantdzia — a nyolc egyhdzi hangnemben —, a masodik
konyvbe hat fantdzia keriilt az 1., a 4. és az 5. modusban.

A 3. konyv egyhdzzenét és francia chansonokat tartalmaz. Kozottuk V. Kd-
roly kedvenc dalat is, ,Cancion del Emperador”,*® amely Josquin des Prez ,,Mille
Regretz” cim{i miive a 4. modusban vihueldra feldolgozva.

A 4. konyv hat variacids és négy kontrapunktikus mitivet tartalmaz.

* ,Los seys libros del Delphin de musica de cifras para taner Vihuela.”

% The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second Ed. vol. 17., ,Narvdez, Luis de”
szocikk, 644.1.

% LA csdszér dala.”
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Az 5. konyv vokdlis kompozicidival a maga nemében a legjelentésebb. A vil-
lancicok mellett két romdncot is tartalmaz: ,Ya se siente el Rey Ramiro” és
»Paseabase el Rey Moro”.

A 6. konyv huszonkét varidciot tartalmaz az ,,El Conde Claros” dallamara, to-
vabbi hét varidcict a ,Guardame las vacas” c. dallamra és még néhany kontra-
punktikus mivet is. Mindkét varidciés darab ma is kozismert, a gitdrosok éltal
koncerten is gyakran jatszott md. A ,Guardame las vacas”™ c. népdal a maga
koraban egész Nyugat-Eurépdban elterjedt, kozismert és kedvelt dalla valt.

Egy zeneelmélettel foglalkozé minorita szerzetes, Juan Bermudo az 1555-ben
megjelentetett mtvében sokat foglalkozik a vihueldval és a hangszer mivészei-
vel is. Narvdezrél azt irja, hogy kordnak legkiemelked6bb vihuelajatékosa volt.>®
Egy masik kortarsa, bizonyos Luis Zapata ,Miscelanea” c. konyvében igy ir
Narvdezrdl: ,Valladolidban volt ifjakoromban egy vihuelista, Narvdez nevezetd,
neki olyan rendkiviili tehetsége volt, hogy egy négyszélamu orgonakompozicié-
hoz tovabbi négy szélamot hozza improvizalt, egy csoda mindazoknak, akiknek
nincs zenei tuddsa és még nagyobb csoda azoknak, akiknek van zenei tuddsa’®

10. Vihuelajdtékos (XVI. szdzad)

Luis de Narvdezt miveinek magas m{ivészi szinvonaldn tdl gjitokedv is jelle-
mezte. Az els6 ismert hangszeres varidciokat neki koszonhetjiik, sokféle zenei és
technikai gjitassal. Ezek a mivek mar tisztan hangszeres darabok, alig mutatkoz-
nak benniik a vokalis hatasok. Ahol mégis kimutathaté a vokalis el6zmény, végiil
mégis egy 6nallé hangszeres darab sziiletik.®

Narvdez tabulaturarendszere az olaszhoz hasonlit. Szamokat ir a hat vonalra.
A hatodik, a legfels6 a legmélyebb hurt jeloli. A hangolas ugyanaz, mint Milannal.
Tempojelzései: C = lassan, O = gyorsan.

% ,Vigyazz a teheneimre.”

5 Bermudo, Fray Juan: Declaration de instrumentas musiocales. Osuna, 1555. Uj kiads: Kassel,
1957 (Kastner).

% Idézi John Milton Ward: The Vihuela de Mano And Its Music. Diss., New York University, 1953
(380. 0.).

% V§.: Heinz Nichel: Beitrag zur Entwicklung der Gitarre in Europa. Hg.: S. Navascués/Bruchbauer,
Haimhausen, 1972.
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A tabulatirdk ritmikai lejegyzésében Gjit. Nem irja ki a ritmusjelet, csak akkor,
ha valtozik a hangok ideje. Narvdez is pirossal jeloli az énekes sz6lamot a tabula-
taraban és azt a kiséré vihuela is egyiitt jatssza az énekessel.

Alonso de Mudarra (1510-1580) Diego Hurtado del Mendoza herceg udva-
raban sziiletett és nevelkedett, majd papi szolgdlatba lépett. 1546-ban a sevillai
katedralis kanonokja lett. Elete tovabbi 34 éve alatt jelentds szerepet jatszott a
katedralis életében.

Mudarra Sevillaba koltozését kovetéen nem sokkal, 1546 decemberében jelen-
tette meg tabulatiras konyvét.®! A mivet Luis Zapatdnak ajanlotta és megemliti,
hogy a konyvben megjelent zenedarabokat a — ,del Infantando’, Diego Hurtado
del Mendoza és fia, Inigo Lopez — herceg hazaban kompondlta. Ez a kastély a kor-
szak egyik legfontosabb kulturalis kozpontja volt, jelentés személyiségek talalko-
zbhelye, pl. V. Kdroly és I. Ferenc is vendégek voltak itt. Ez az udvari atmoszféra
inspiralta Mudarrdt, hogy Vergilius és Ovidius latin szovegeire zenét komponal-
jon.®> Miive harom részbdl all és 77 miivet tartalmaz, koztiikk 6 kompoziciét négy-
huros gitarra.

P LIB, IIL 40 285

L —— et e o e - — ———

T e v o bl jagebbony :—‘“"E::::?E

il .
PR __.i..__ —N e Q] —m—— e e | ——
— a — — — ———y, e | T s e = e e, e e e ™ e —— A

E tiv nis no [} tre,

SR ot S SR | S
e
——02-F———|—0-— fr—— -———0—|\r
- 4 5—-{-‘3 ¥ 'F‘iF}-FFlﬁ?‘f—?'S-?-F?J‘—"S—[Q

}._

I )
7. 2 7.
J

— — g

——y— _____| ‘ _____ —f f‘q

Cigeaneret Plaltes fhita eft
Saper eum manus demfni,

11. Alonso de Mudarra kényvének egyik oldala

61 Tres libros de musica en cifras para vihuela” (,Harom konyv vihuelazenére”).
62 Paul Ruf: Vihuela und Gitarre. Zulassungsarbeit, Lorrach, 1976 (84. o.).
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Az elsé konyv konny( fantdzidkat tartalmaz, két intavoldciot Josquintdl, ap-
robb zenemtiveket, melyek tdncokbdl és varidciokbdl allnak, és az emlitett hat
mivet négyhuru gitarra.

A masodik konyv nyolc részbél éll, a modusoknak megfeleléen. A darabok
nehezebbek, mint az els6é konyvben. Ezek kozott vannak tientosok, fantdzidk,
glossdk.

A harmadik konyv csak dalokat és dalatiratokat tartalmaz, Josquin és Willaert
két motettdjat intavolalva, egy motetta-parodidt, romdncokat (balladakat), can-
cionokat, villancicokat (szerelmi dalokat) és psalmusokat. Mudarra miveire jel-
lemz6 a valtozatos ritmika és a harmoniai valtozatossag.
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12. Alonso de Mudarra: Romanesca, O Guardame las vacas



A harmadik kotet végén Mudarra leir egy harfa- és egy orgonatabulaturat,
melyben megjelenik egy, a kor teoretikusai szerint keriilendé harmonia, a sziiki-
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13. Egy lap Alonso de Mudarra konyvébdl: Pavana négyhiirii gitdrra

Mudarra tabulaturdjanak lejegyzési médja megegyezik Narvdez rendszerével.

Haromféle jelet hasznal a tempdk meghatdarozasara:

0

1. lassan

C

2. gyorsan

¢

3. még gyorsabban

Az énekes darabokat kétféle mddszerrel jegyzi le. Vannak mtivek, melyekben
Mudarra menzuralis jeleket haszndl, mas esetben a tabulaturaba irt szamokkal
jelzi az énekes szolamot, a szamjegyek mellett pedig kis vessz6k vannak (1, 2; 3’
stb.), hogy igy megkiilonboztethetSk legyenek az énekelt hangok a hangszer jat-
szotta hangoktdl. Ugyanakkor az énekes szélamat egyiitt jatssza vele a viluela is.

63 G. Morphy: Die Spanische Lautenmeister des 16. Jahrhunderts, deutsche Ubersetzung von H.
Riemann, Leipzig, 1902 (XX, XXXI, 1.).
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Nyomdatechnikai szempontbdl sajnos a kiadvany alacsony szinvonald, az ének-
sz6lam lejegyzése sokszor pontatlan, hibds, hidnyoznak az el6jegyzések, és gyak-
ran a kulcsok is pontatlanul jelzik a hangmagassagot.**

Enriquez de Valderrabano tabulatirds konyve 1547-ben jelent meg Valla-
dolidban, kiaddja Francisco Fernando de Cordoba.®> Az elején olvashaté hercegi
nyomtatasi engedélybdl megtudhatjuk, hogy Valderrabano Panaranda de Puerté-
ban élt. A mi cime ,,Libro de musica de vihuela intitulado Silva de Sirenes”,*® és
Valderrabano a kiadvanyt Miranda gréfjanak, Francisco de Zunigdnak dedikalta.
Ennek a hercegnek volt az udvari muzsikusa.

Valdszintileg nemesi szarmazasu volt. Tobb mint tizenkét évet toltott a md
el6készitésével.’” A ,Silva de Sirenes”-ben 171 zenemdvet taldlunk, az 6sszes
Valderrabanotoél fennmaradt darabot.®®

Juan Bermudo szerint koranak egyik legkivalobb vihuelistdja volt. Miive hét
konyvre tagolddik, melyeknek nagy részében intavoldcickat taldlhatunk. Valder-
rabano misékbdl, motettakbdl (Gombert, Josquin, Morales, Willaert stb.) villan-
cicokbol, romdncokbdl, olasz madrigdlokbdl, eredeti dalokbdl, fantdzidkbdl, mi-
sékbdl vett énekekbdl, szonettekbdl, varidciokbdl és két vihueldra irott darabokbdl
allitotta Ossze tabulaturds konyvét.® A két vihuelds darab kiilon érdekessége,
hogy az egyik szélamot ,nagy vihueldra’, a masik szélamot ,kis vihueldra” irta és
ugy nyomtatta, hogy a jatékosok egymassal szemben iilve olvashattak-jatszhattak
ugyanabbdl a kottabol a miiveket.

A Bécsben fellelt masolat végéhez az egykori tulajdonos hozzdacsatolt négy la-
pot, melybdl harom oldalon vihuela de mandra komponalt miivek talalhatok.

A ,Differencias de la carabande’, folias, saltarellos mar a XVIIL. szdzad ze-
nei stilusdban irédott, és ezeket az utols6 vihueldra irt mtvekként ismerjiik.”
Valderrabano zenéi megtalalhatok Phalése antoldgidiban.”

6 John Ward: The Vihuela de Mano and its Music (1536—1576). Diss., New York University, 1953
(375.1,134. 1).

% John Anthony Griffiths: The vihuela fantasia [microform]: a comparative study of forms and
styles. Diss., Monash University (Australia), 1984 (134. o.).

% Vihueldra szerzett zenék konyve, Szirének gyljteményének nevezve.”

 John Ward: The Vihuela de Mano and its Music (1536—1576). Phil. Diss., N. Y. University, 1953
(139. 0.).

% Uo. (234. 0.).

% The New Grove Dictionary of Music and Musicians, II. Ed. vol. 26. (202-203. o.).

70 Uo.

I John Ward: The Vihuela de Mano and its Music (1536—1576). Phil. Diss., N. Y. University, 1953
(134. 0.).

B Q=20

AT



Libro, TIII, Fol. XLV,

Lo 1= . .‘ |
=l
3 i

“ 1
///A IS .i% P 7 é'
/@‘.;2 enganlas obws ¢0- /\'@*7/
’ {tas d<l quarto Lib . IR |
e (PR

SIS

S

q quatro manerasdctéplesienvnifo ﬁEE V.
L

é-ﬂ A\ nussentercera/en quarta/en quine JE‘-
b C\ﬁ ta, lo qual esmuy vtil y prouecho é;“/

{o para gozar de la muficas y

i
&

N

ESNY

N7 orden de las bozes,ay gus P4 /
;‘f‘ug"« ardas 1y hzrpirzcl"on:s’ e A) é %‘“1
fw? A las quales feaguarda AN

: - ran/como esvio Z

L‘i % Y en ¢l caneo de ’

2 A

)|

?‘___=f_ N
N

T T T [ F A A0 A e 7

T T LT L 2 el T, V2SRRI AT 77T

14. Valderrabano konyvének egyik oldala

Valderrabano 1ényegében Narvdez tabulattrairasi rendszerét folytatja kis val-

toztatasokkal.

Tempojelzései: Cl:‘ = lassan q: = gyorsan (i::’ = még gyorsabban
Hangolasok: ,nagy vihuela™ % ,kis vihuela”: ﬁ
. =

S o L3

,Da capo” jelzést is hasznal: |22 | vagy II

Az énekszélamot masokhoz hasonléan Valderrabano is piros szamokkal irja a
tabulatdraiba, és a hangszer nala is a dallamot egyiitt jatssza az énekszélammal.
Ha a dallam a vonalrendszeren tilmegy, megvaltoztatja a kulcsot.

Diego Pisador mtvét a sajat hazdban nyomtatta Salamancdban, és az anyai
0rokségébdl fedezte a koltségeket. 1510-ben sziiletett, és egy ideig Salamanca
,mayordomé”-ja volt. Eletének egyes részleteit két birésagi aktabdl ismerjiik. Az
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egyik aktdban azt olvashatjuk, hogy a birésag édesanyja haldla utan maradt 6rok-
ségét neki itéli (aki minden vagyondt nagyobbik fidra hagyta, a kisebbiket pedig
kizarta végrendeletében az 6rokségbdl), a masik aktaban a birésag Pisadort kote-
lezte az apjanak jaré életjaradék fizetésére. Az apjatdl szarmazo levélb6l megtud-
hatjuk, hogy mennyire ellenezte Pisador csaladja mtivének kiadasat, illetve zené-
szi foglalkozasat.”

Pisador tabulatiras konyvét 1552-ben jelentette meg.”? A hét konyv konnyt
varidciokat és fantdzidkat, romdncokat, szonetteket tartalmaz. Fantdzidkat talal-
hatunk a nyolc modusban, intavoldcickat, villancicokat, Josquin-miséket, motet-
tdakat, egy olasz madrigdlt, villanescdkat és francia dalokat. John Ward szerint
a mivet igazan a sok népdalfeldolgozas teszi jelentéssé.” Tabulatirds rendszere
azonos a Mudarra, a Narvdez és Valderrabano altal hasznalt szisztémaval. Az
énekszélamot 6 is piros bettikkel jelzi, vagy egy kiilon rendszerbe irja, ahol 6 is
véltogatja a kulcsot.

Miguel de Fuenllana 1525 koril sziilethetett Navalcarneréban (Madrid kor-
nyéke). A sziiletését6l vak Fuenllandt koranak egyik legjobb vihuelajatékoséanak
tartottak. Muzsikusi palydjat Marquisa de Tarif szolgalataban kezdte, majd 1560—
68 kozott a kiralynét, II. Fiilop harmadik feleségét, Isabel de Valois-t szolgalta.
Haldldanak pontos datumat nem tudjuk. Ismeriink viszont egy levelet (lednyatol,
Catalindtol) 1621-bél, amelyet IV. Fiilopnek irt. E levélben Catalina megemliti,
hogy apja 46 évig allt az uralkodék szolgalataban (/1. és I11. Fiilop uralkodésa alatt).
Ennek alapjan halalat 1585 és 1605 koriil feltételezhetjiik.”” Muvét II. Fiilopnek
ajanlotta.”

Hat konyve 182 kompoziciét tartalmaz.”” A darabok tobbsége hathtros vihueld-
ra irédott, de a kiadvany tartalmaz kilenc mivet 6thuros vihueldra, kilenc mivet
pedig négyhuros vihueldra, vagyis gitarra. Fuenllana 119 intavoldcidja Morales,
Josquin és Gombert miiveinek hangszeres dtirata.

72 Guillermo Morphy: Die spanischen Lautenmeister des 16. Jahrhunderts. Leipzig, 1902 (el6sz6:
F. A. Gevaert, német fordité: H. Riemann).

7% ,Libro des musica de vihuela agora nuevamente compuesto por Diego Pisador.”

7 John Ward: The Vihuela de Mano and its Music (1536—1576). Phil. Diss., N. Y. University, 1953
(134. 0., 385. 0.).

7> J. A. Griffiths: The Vihuela fantasia... Diss., Monash University (Australia), 1984 (370. o.).

76 ,Libro de musica para vihuela intitulado orphénica lyra..”” cimmel Sevilldban, 1554-ben jelen-
tette meg.

77 Uo. (371. 0.).
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15. Fuenllana tabulatiirds konyvének egy lapja

Onallé mivei a fantdzidk, 6sszesen 51 kompozicié. A kezdé jatékosoknak az
elsé konyvben talalhaté hat fantdzidt ajanlotta Fuenllana. A masodik konyvben
a motettaintavoldcick mindegyikéhez kapcsol egy azonos modusban 1évé fantd-
zidt. Ezek koziil kilenc az el6tte levé motettdk zenei anyagabdl épiil. A negyedik
konyvben tizenkét fantdzia talalhatd, a tobbi a hatodikban.

Mivei j6 részének az eljatszdsa nehéz technikai feladatot jelent azoknak, akik
el6addsukra vallalkoznak, de a darabok megszdlaltathat6ak, nagyon hangszersze-
réiek. Ez arra utal, hogy Fuenllana zenei gondolatainak megvalésitasakor mar a
komponalas soran figyelembe vette a vihuela nyugjtotta instrumentalis lehetésé-

geket.
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2 LIBRO i
: G;huela,intitulado OrphenicalyraEnl |
114l fe cotienenmuchasy dierfas obras. |
Cépueftopor MigueldeFuenllana. |
 Dirigidoal muyalto ymuy poderofo fe |:
fior don Philippe principe deEfpaia, |
Reyde Ynglaterra,de Napoles &&.nfofenior,

A% CON PRIVILLEGIO REAL¥L
»P1554

16. Miguel de Fuenllana kényvének cimlapja

[gy alkotta meg darabjait, a nehézségi szint szerint is csoportositva éket.” (Val-
derrabano harom csoportba sorolta darabjait: ,,primero, segundo, tercero grado”)
Ugyanakkor Fuenllana két bettivel jelolte miveinek nehézségi szintjét: D (difficil),
F (facil).”

Fuenllana az el6djeihez hasonléan haszndlta a tabulattrairasi rendszert, az
énekes darabok kisérete nem tartalmazta a dallamot, az énekszoélamot.

78 Uo. (393. 0.).
7 J. Ward: The Vihuela de Mano... Phil. Diss., N. Y. University, 1953 (135. o.).
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Luys Venegas de Henestrosa tabulatiras konyvét Alcalaban jelentette meg
1557-ben, Joan de Brocar kiadasdban. Venegas de Henestrosa élettorténete ke-
véssé ismert: harfas, orgonista és vihuelajatékos volt.** A 138 kompoziciét tartal-
mazd gyljteményben csupan az 56-t6l 75-ig szamozott muvek iréddtak vihuela-
tabulatardban. Mind a 19 md fantdzia, ezek Mudarra, Valderrabano, Narvdez
és Pisador darabjai. A kotet tartalmaz még romdncokat, egy 40 szélamu fiigdt 10
hangszerre (a 112. szdm alatt szerepl6 miben mindegyik hangszer 4 szélamot jat-
szik) ,,Unum colle Deum Fuga” cimmel; templomi zenét Cabesontdl, Moralest6l,
Verdelot-t6l, Moutontdl és masoktdl, motettdkat, varidciokat, pavanokat, chan-
sonokat.®! Jollehet Venegas maga irja miivében, hogy nagyon fontos az egyszeri-
ségre torekedni és a jobbat kell keresni, sikertilt neki egy olyan tabulatiras szisz-
témat kidolgoznia, amely a tobbiekével 0sszevetve roppant bonyolult és szinte
attekinthetetlen. (Hasonléan bonyolult, mint a német tabulatira.) Inkibb egy
elvont kottairdsrendszernek tarthatjuk, mint a gyakorlatban jol hasznalhaté ta-
bulatiranak. A kétfoka skala minden hangjara haszndlja a hét arab szamot, az
oktavoktdl megjeloli az ismétl6dé szamokat kis vonalkékkal, illetve pontokkal.
A vihuela minden érintdje, a harfa minden htrja és a billenty(ik mindegyike igy
van megjelolve.

Estevan Daga az a vihuelista, akinek az életérél szinte semmit nem tudunk. Ta-
bulattras konyve Valladolidban jelent meg 1576-ban.®* A kotet elején maga Daga
irja, hogy Hernando de Habalos de Soto szolgija, de egyaltalain nem biztos, hogy
valéban az volt és nem csupan az éhajat fejezte ki ily médon.** A kiadvany elsé
lapjanak hatoldalan egy kiralyi engedélyt taldlunk arra, hogy a m{ivét tiz éven be-
lal egyedill Daga jogosult kiadni. Az ilyen ,Kirdlyi Licencek” a kor valamennyi
tabulattrés kiadvanyan megtalalhatok.

Daga hiromkotetes muivében taldlhatunk fantdzidkat, motettdkat, szonetteket,
villanescdkat kasztiliai tajszélassal és romdncokat. A tabulatiras rendszer Mila-
néhoz hasonlit, de ndla az alsé vonal a legmagasabb, a felsé a legalacsonyabb hart
szimbolizdlja. A ritmus konnyebb megértését segitendd, a vonalrendszer felett
irott menzurdlis ritmusértékektdl a fogasokig kipontozza a tabulatdrat. Kérdés,
hogy ezzel nem neheziti-e az olvashatdésagot. Az énekes daraboknal a tabulatura-
ban 1év6 szammal jelzett énekszdélam f6lé kis pontokat ir.

8 Mivének cime: ,Libro de cifra nueve para tecla, harpa y vihuela” is mutatja, hogy a vihuela ki-

sebb szerepet jatszott muzsikusi palyafutdsa sordn, mint az eddig megismert vihuelistakndl.
A 111. szdmu md egy 12 szélamu Chanson, ,Belle sans pere” cimmel Crecquillon-tél.
,Libro de musica en cifra para vihuela, intitulado el parnasso.”

8 Paul Ruf: Vihuela und Gitarre. Zulassungsarbeit, 1976, Lorrach (107. o.).
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1.5. A vihuela hangoldsdrol

Tobb mint érdekes Milan javaslata a sziikséges hangmagassag beallitasanak mod-
jarol. Azt irja, hogy miutan az elsé huar a legvékonyabb és a legkonnyebben szakad,
ezért a hurt a ,szakadasi hatar” ala egy kicsivel kell felhangolni. ,,Olyan magasra,
amig csak birja.” Ehhez, a mar igy felhangolt hirhoz javasolja hangolni a tobbit.
Luys Venegas de Henestrosa is egyetért ezzel a médszerrel, amikor azt irja, hogy
azért az els6 hur a viszonyitasi pont a hangolashoz, ,mert az nagyon kénnyen
szakad”

Milan kétféle hangoldsi moédot javasolt: 1. primhangolast, 2. oktavhangolast.

A primhangolasnal a masodik hurt lefogjuk az 6t6dik érinténél és 6sszehangol-
juk az elsé hurral, majd a tobbi kvart esetében is igy jarunk el. A tercnél a negyedik
érint6nél fogjuk le a hart, amit a mar behangolt huarral 6sszehangolunk.

Az oktavhangolaskor ugyanez az eljards, csak nem primet, hanem oktavokat
kell fognunk az alacsonyabb és behangolandé hurokon, és az iires hurral 6ssze-
hangoljuk. Pisador is hasonléan javasolja behangolni a vihueldt. O annyiban eltér
Milantél, hogy nem az els6 hurral, hanem a negyedikkel kezdi.

Az érint6k bedllitdsa természetesen a ,sz€p, tiszta hangzas” érdekében rend-
kiviil fontos volt. A lanthoz hasonléan a vikueldn a legaltalanosabban elterjedt
megoldas a sodort, leggyakrabban birkabélbdl késziilt érint6k felkotozése a hang-
szer nyakdra. De el6fordult, hogy a magasabb érint6ket beépitették a hangszer
nyakaba. Ezek lehettek fabdl, fémbdl vagy csontbdl.

Bermudo ,,Declaration..” c. elméleti munkajaban leirja megfigyeléseit, misze-
rint a legtobb vihuelista hallds utan — és rosszul! — helyezi el az érintéket. O maga
haromféle megoldast javasol az érint6k helyes beallitasara.

A legegyszeriibb megoldas az, amikor csak a diatonikus hangok pontos he-
lyét jeloli meg, és a félhangokat jelent6 érinték beallitasat a vihuelistara bizza.
(Bermudo hangolasi elvei az egyenl6 temperdlason, a pitagoraszi elven — ami tisz-
ta kvintekbdl all — és a nem egyforma — nagy szekund, kis szekund — félhangokon
alapulnak.) Bonyolultabb kissé az a mddszer, amivel meghatarozza a II., a IV., az
V., a VIL és X. érint6k helyét. Azt mondja: a kulcsok utdn a nyeregre felfekvé és a
labnadl rogzitett hur tavolsdganak %-ed részére kell tenni a II. érint6t. A I érint6-
t6l a hurlabig mért tavolsag %»-ed részére teteti a IV. érint6t. Az egész hurhosszt
a nyeregtdl a hurlabig alapul véve, annak %-ére kell helyezni az V. érint6t és J5-at
alapul véve %-ra a VIL érint6t kell kotni. A X. érint6t az V. érint6 és a hurlab ko-
zOtti tavolsag %-ére kell tenni. A félhangokat megszdlaltato érintéket a diatonikus
hangokat meghatdrozé érinték kozé teszi és a kulcsok felé csusztatja inkabb, ha
az alacsonyabb félhang kell, és a hurtarté 1ab felé, ha a magasabbra van sziikség.

Bermudo legbonyolultabb rendszerei megadjak az 6sszes érint6h6z a matema-
tikai szamitasokat mind a hét vihueldn, amelyekhez 6 kottazasi mintakat is ad.
A lényegében diatonikus 2, 5, 7, 9, 10-es érint6k helye allandé az 6sszes vihueldn,
mig a tobbi érint6t mozgatja, hogy megadja a diatonikus és kromatikus hangoknak
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is a megfelel6 hangkoztavolsagokat a pitagoraszi temperaldason beliil. Az igy bedl-
litott érint6k nem minden hir minden érintéjén adjdk a kivint hangmagassagot.

Bermudo az ilyen esetekre szolgal néhany praktikus tanaccsal.
. Ha az adott hiron a kivant hang alacsony, egy masik hturon kell lefogni.
. A hur oldalra torténd elhtizasaval valtoztatni lehet a hangmagassagon.
. Az érint6t ferdén elhelyezni.
. Az érint6t feljebb vagy lejjebb csusztatni.
. Kiilonbo6z6 vastagsagd dupla érintéket kell hasznalni a félhangoknak, és
mindig a megfelel6 hangot adé érintét kell hasznalni.
6. Ujrahangolni és a primhangoldst dupla hirnak csak az egyikén jitszani a
problémas hangot.®

Luis Milan éppagy, mint Enriquez de Valderrabano szintén ir az érint6k helyes
elhelyezésérdl, killonosen fontosnak tartva a negyedik érinté helyzetét.** Amig
Milan a negyedik érint6 elhelyezését kissé a kulcsok felé eltolva ajanlja, addig
Valderrabano éppen ellenkezdleg, a rozetta felé elmozditva taldlja megfelel6nek azt.

Gk W N =

1.6. A vihuela tartdsa és jatéktechnikdaja

Kilonosnek tinhet, hogy sem a vihuelistak, sem a hangszerrdl iré kortarsak és
szakemberek egy sz6t sem irnak a vihuela tartasardl. Képzémivészeti abrazolaso-
kon, vagy éppen a vihuelatabulatiras konyvek illusztraci6jabol lathatjuk, hanyféle
modot talaltak a vihueldk tartasara.

A XV. és XVI. szazadbol rank maradt illusztraciokon jol lathato, hogy a ,,vihuela
de perioldn” és a ,de mandn” jatszok all6 helyzetben zenéltek, kotél vagy véllszij
segitsége nélkiil a hangszert a jobb alkar a zenész térzséhez szoritotta. Ulve ugyan
konnyebben lehetett jatszani rajta, de igy is lehetséges volt. Ha tiltek a zenészek,
ezeken az abrazolasokon a vihuela nyakat 35—-60 fokos szogben tartottak, a hang-
szer alsé részét jobb libukra helyezték. Erdekes megfigyelni a jobb kéz helyzetét
Luis Milan ,,El Maestro” c. miivének cimlapjan, ahol Orpheus jatszik vihueldn.
A jobb kéz tartasa arrél tantskodik, hogy Orpheus az n. ,alsé hiivelykujjas” jobb-
kéz-technikaval jatszik. Luis de Narvdez Arionja pedig az un. ,kiallé hiivelykujjas”
technikat hasznalta. A legtobb vihuela de manon és gitaron jatsz6 zenész abra-
zoldsa nagyon hasonl6 és nem mutat nagyobb eltéréseket. A balkéz-technikat il-
letéen a kutatdk jelentds része egyetért abban, hogy a XVI. szazadi vihuelistak
balkéz-technikaja az alapokat illetéen nem sokban tér el att6l a médtél, ahogy ko-

8 Bermudo, Fray Juan: Declaration de instrumentas musikales. Osuna, 1555. Uj kiadas: Kassel,
1957 (Kastner).

8 Valdszintleg a ,tiszta nagy terc” miatt. A miivek igy hangolva a vihuelat sokkal szebben szdlnak,
mint a ,temperalt terc” alkalmazasaval.
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runk gitarosai hasznaljak a bal keziiket a hirok lefogasara. Venegas de Henestrosa
felhivja a figyelmet arra, hogy a kényelmes ujjmozgast a kéz természetes helyzete
szolgalja a legel6nyosebben.®

Griffiths kimutatta, hogy Fuenllana és Mudarra is foglalkoztak a hangok egyes
sz6lamokban eltéré idejli megszdlaltatasanak problémadjaval.

A tabulaturas lejegyzés egyik jellegzetes hatranya éppen az, hogy nem lehet eb-
ben az irdsmoédban jel6lni, mikor, melyik sz6lamban, melyik hangot meddig kell
tartani. Fuenllana hirom helyen figyelmeztet a kottaiban kupos ékezettel, hogy
az ujjat nem emeljiik fel a hangjegy id6tartama alatt. Bermudo még arra is kitér,
hogy tobbszélamu miiveknél sziikséges figyelni a nemkivanatos egyiitthangzasok
elkertilésére, a hangok tompitdsara is.*”

A vihuela megszoélaltatasakor természetesen a jobb kéz ujjai jatsszdk a fésze-
repet. A pengetés modja vagy inkdabb mddozatai alapvet6en meghatarozhatjak a
hangszerbd6l megszdlalé akusztikai élményt.

A lant megszdlaltatasanak technikdja mar meglehetdsen tisztazott kérdés nap-
jainkban, de a vihuela jobbkéz-technikdjat hosszu ideig bizonytalansag jellemez-
te. A legtobb kutaté a lanttechnika édltaldanosan elterjedt hasznalatat tartotta a
vihuela esetében is a kovetenddnek.

Az elmult masfél-két évtizedben a lanttechnika vonatkozasaban is torténtek
ujabb felismerések, de elsGsorban a vihuela irodalma felé forduld, az irdasos emlé-
keket géres6 ald vevo kutatd, John Griffiths mutatott ra a legfontosabb 6sszefiiggé-
sekre. A tabulatiras konyvek abrait osszevetette a szovegekkel és kimutatta, hogy
kétféle jobbkéz-tartas volt ismert.

Az egyik esetben a jobb kéz csukldja olyan forman helyezkedik el a hurok {6l6tt,
hogy a pengetés soran a hiivelykujj a mutatoujj elé penget, vagyis a mozdulat be-
fejezése a mutatoujj el6tt torténik.

A masik megoldés olyan csuklé-, illetve jobbkéz-tartast kivan, amikor a hii-
velykujj a pengetés irdnyat a ,tenyér ald” irdnyban végzi, és a mozdulat a mutatd
ujjbegye alatt végz6dik. Ne feledkezziink meg arrél, hogy a jobb kéz ujjainak moz-
gatasat, technikajat alapvetéen meghatarozza a kéztartds, illetve a hiivelykujjnak
a pengetési irdnya, pengetési mozdulata. Ehhez szervezendé a tobbi ujjmozgas is.

Griffiths talalt hat spanyol festményt és négy fafaragast, amelyeken jol lathaté a
vihuelajatékos jobb keze. A tiz mutalkotdsbol hét dbrazolason a hiivelykujj a mu-
tatdujj elé keriilt, mig a masik haromnal az ala.

Venegas de Henestrosa az el6redlld hiivelykujj technikajat nevezte ,figueta
castelland”-nak a mutatéujj ald pengeté hivelykujj technikijat pedig ,figueta
extraujerda”’-nak, és a tobbi vihuelistaval ellentétben mindkettét elfogadottnak és

8 ,Libro de Cifra nueva para tecla, harpa y vihuela, en el qual se ensena brevemente cantar canto
llano y canto de organo y algunos avisos para contrapunto.” Alcala de Henares, 1557 (78 lap, 138
oldal, ebbdl 20 oldal vihueldra irt darabot tartalmaz.

87 Sziikséges itt emlékeztetni, hogy mind a mai napig ez a probléma foglalkoztatja az 6sszes penge-
t6s hangszeren jatszé zenészt, harfast, gitarost stb.
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egyarant alkalmazandénak tartotta: nem valasztotta szét a ,kasztiliai” és a ,kiil-
foldi” technikat. A régi szovegek behaté tanulményozdsa azt a nagy meglepe-
tést hozta, hogy mar a XVI. szazadban is voltak hangszerjatékosok, akik nem az
ujjuk végével, vagyis az ujjbeggyel pengettek, hanem a kormiiket is hasznéltak.
Fuenllana irja példaul, hogy néhdnyan a vihuelistak koziil pengetéskor a kormii-
ket is hasznaljak. Fuenllana ir a ,tiszta jatékrol” is és lényegében leirja, hogy a
hiivelykujjal miként lehet megsziintetni a mar nem sziikséges hangok tovabbi
zengését. Vagyis a ma is hasznalatos ,,dempfelési” technika egyik megoldasat irja
le. A pengetés technikdjarol szol6 szovegek jo része a gyors futamok (redobles)
megszoélaltatasanak lehetséges mddozatairdl szélnak. Ezeket megtaldlhatjuk Mi-
lannal, Mudarrdnal, Fuenllandnal és Venegasndl is. Valamennyien kiilonbséget
tesznek az egyujjas ,dedillo” és a kétujjas ,figueta” vagy a szintén kétujjas ,dos
dedos” (a lefelé mené skalafutamok) jatszasi médja kozott.

A ,dedillo” nem mds, mint egyujjas pengetés (oda-vissza mozgatdsa a muta-
téujjnak), a mutatéujj egy penget6hoz hasonléan pengeti a futamot. A kétujjas
»figueta” az, amikor a hiivelyk-mutaté vdltakozva pengeti a felfelé mendé futamot,
vagy a ,dos dedos’, amikor a mutatd-kozép felvaltva pengeti a lefelé mend futamot.

Fuenllana szerint a kétujjas ,figueta” hasznalatakor a hangstlyos hangokat a
hiivelykujjal kell jatszani. Egyébként Fuenllana a hiivelyk-mutaté pengetést mar
1550-ban mint nem a legjobb megolddst emliti a redobles-jatékra.

Meglepé és érdekes leirasokat talalhatunk az eredeti forrasmiivekben a korom-
jatékra vonatkozdan. Tobben allitjak, hogy az egyiittesben vald vihuelajatéknal, il-
letve a gitarjatéknal inkabb a korommel valé pengetést célszertibb hasznélni, mig
az ujjbegypengetést elsésorban a sz6ldjatékndl érdemes alkalmazni.

Milan az ,El Maestro” c. mlivének negyedik fiizetében részletezi az tin. redobles-
jatékot. A redobles az akkordok kozotti futamokat jelenti. Szerinte a fels6 harom
huron elsésorban a ,dedill6”-t kell alkalmazni, mig az alsé harom huron pedig
inkabb a ,dos dedos”-t. Az els6é hirom fantdzidt ezeknek a gyakorlasara, a ,kéz-
ligyesség megszerzésére” komponalta. Megemliti, hogy az 1530-as években még
altalanosan elfogadott szokas volt igy megszdlaltatni a futamokat. Mudarra hata-
rozottan ajanlja a két ujjal valé pengetést, de részletezi, hogy a ,dedillo” is nagyon
hasznos technikai megoldas: ,a két ujjal valé pengetés jo: aki jol akar jatszani, fo-
gadja meg tandcsomat és haszndlja azt, mert a legbiztosabb és a legtisztabb stilust
adja. A »dedill6«-rél sem fogok rosszat mondani. Az, ki a redobles-jaték mindkét
modjat haszndlja, nem fog nehézségeket talalni, mert mind a kettére sziikség van.
A »dedillé«-t olyan részeknél hasznaljuk, amelyek az els6tdl a hatodik hur felé
tartanak, vagyis fentrdl lefelé, a »dos dedos«-t pedig lentrdl felfelé mozgé részek-
nél és iitemeknél.”*

8 John Griffiths: The vihuela... (177. 0.).
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Mudarra is els6sorban az ujjbegypengetést ajanlja, mert szerinte sokkal szeb-
ben szdl a vihuela, ha igy pengetik, és az els6 harom fantdzidjanak a tabulataraja-
ba be is irja a ,dosde” és a ,,dedi” jeloléseket.

Venegas és Fuenllana irnak a legtobbet és a legrészletesebben a ,kétujjas” tech-
nikarél. Venegas szerint a kozépsé és mutatoujj valtott pengetése akkor nagyon
célszer( a fels6 szélamban, ha a cantus firmus a basszusban van és a hiivelykujj
jatssza.

Fuenllana elismeri a hiivelyk-mutaté valtott pengetéses jaték elényeit és meg-
jegyzi, hogy azt elsésorban a vastagabb hurokon kell hasznélni, de lehet a fels6-
kon is abban az esetben, ha egységes hangzast kivainunk elérni. Mégis inkabb a
kozépsé-mutatdujjas valtott pengetést tartja a legmegfelel6bbnek. Javasolja, hogy
a kozépsé ujj pengetése lehetSleg a hangsilyos hangokra essen, ez a lefelé vagy
felfelé mozgé futamoknal egyarant nagyszertien alkalmazhato.

Fuenllana ir arrdl a pengetési technikdrdl is, amikor a kozépsé ujj a hivelyk-
ujjal egyiitt pengeti meg a taktus hangstlyos els6 hangjait, majd a mutatéujj ko-
vetkezik, majd ismét a kozépsé (vagy a hiivelykujj), és ez a kovetkezd taktus elsé
hangjaig igy valtakozik, ahol a hangstlyos helyen ismét egyiitt penget a hiivelykujj
a kozépsé ujjal.



Masodik fejezet

2. A X VL. szazadi zene rétegz6dése

A fantdzia mifaj megjelenésének zenetorténeti jelentéségét akkor érthetjilk meg
a maga teljességében, ha a XVI. szazadi zene sokféleségét, differencialtsagat és
rétegz8dését is megvizsgaljuk. A kor zenei gyakorlatanak olyan rétegei alakultak
ki, amelyeket bizonyos kategéridk bevezetésével tudunk csoportositani,®® agy-
mint egyhdazi és vilagi zene, udvari és templomi, polgari és arisztokrata, komoly
és szdrakoztatd stb. A XV. és a XVI. szazad forduléjara kialakult az énekes zene
vezetd szerepe. Josquin des Prez és kortarsai kicsiszoltak a XVI. szazad egyik leg-
nagyobb zenei produktumat, a vokalpoliféniat.”® Lehetett az énekes zenei anyagot
akar hangszeres kisérettel vagy csak hangszeren el6adni, az akkor is vokalis jellegti
zene maradt. A hangszeres zene is az énekhang torvényeit kovette.

Tapasztalva az egyhazi és vilagi zene éles elkiiloniilését, megérthetjiik azt is,
hogy a kettd elkiiloniilt értékkategéridt is jelentett. Es miutdn az egyhazi zenét
magasabb mindségi elvarasoknak megfeleléen miivelték, e miivek mogott na-
gyobb tudds és miigond rejlett, az egyhazi zene bizonyos szellemi magasabbren-
diséget képviselt. A kortarsak is ezt a zenét tartottak a magasabb rendtinek. (Pa-
lestrina példaul az Enekek éneke szovegeire komponalt motettas konyvében — az
elészoban — megtagadta korabbi vilagi miiveit. Ezen akar meg is botrankozhat-
nank, de ne feledjik azt se, hogy Palestrina ezen a médon tett hitet a magasabb
rendl miivészet mellett, ezért ez a tette messzemendkig pozitivan értékelendd.)
»Nem a tetszetGs volt az igazan magasabb rendd, hanem az elvont, a nehezebben
megkozelithetd.”!

A vokalis egyhdzi zene vallasi targy liturgikus szovegekre épiilt, a vilagi vokalis
zenék sokszor a legkevésbé emelkedett témakat dolgoztak fel. Az egyhazi zene
nyelve a latin volt, a vilagi zenék gyakran nemzeti nyelven szélaltak meg. A ze-
neszerz6k mas zenei nyelvet hasznaltak a liturgikus szovegek megzenésitésénél,
és mast a vildgi témdknal. Erthetd tehat, hogy a XVI. szdzadi hangszeres zenei
prébalkozasok szinte mindegyike a maga mdédjan a zene értékesebbnek tartott ré-
tegeihez probalt kapcsolddni az intavoldciokkal, amely a vokélpolifénia kiforrott
megoldasait prébalta hangszeres formaban megszdlaltatni (sokszor a hangszeres
adottsagokkal szemben is). Példa erre a motettaforma, amelyet a latin nyelvii egy-
hazi zene teremtett meg, és ez a forma szinte kotelezéen a zenei épitkezés meg-

% Homolya Istvan: Bakfark. Zenemikiadd, 1982 (55. o.).
% Uo. (56. 0.).
1 Uo. (57.0.).
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hatdrozojava vilt és ,joforman minden korabeli énekes vagy hangszeres mifajba
atszivargott”®* A hangszeres muzsika egy madsik sokat jatszott és kedvelt aga a
tanczene volt, amely zenei tulajdonsdga (mindsége) miatt természetesen a hie-
rarchia legaljan volt. Az intavoldcick és a tanczene kozott megjelent egy Gjabb
réteg, egy ,koztes” minéség, melyet a szakirodalomban 4ltaldban a ,szabad hang-
szeres formdk” megnevezéssel illetnek.”® Szabad, hiszen nem szolgdlja a szoveget,
a vokalis zenei kivanalmakat, de nem szolgalja az alacsonyabb rendtinek tartott
tanczenéket sem. Természetesen ez a mifaji elkiiloniilés csak lassan és nem egyik
naprol a mésikra tortént.

A ricercardk és a fantdzidk vilagaba jutottunk, ahol természetesen egyiitt élnek
az Ujabb zenei kisérletek a mar jol bevalt zenei gyakorlattal. Ezért olyan jelentds
a XVI. szazadi spanyol vihueldra irt fantdziairodalom, mely kivaléan példazza a
vokalminta-kovetés és a fliggetlenedés egyiittélését, vagyis az 6nallé hangszeres
zene megsziiletését.

Mar csak az a kérdés maradt: miért a pengetdsok valtak olyan népszertivé a
XVI. szazad zenei gyakorlatdban? Talan a reneszansz szellemében az ékor penge-
t6s kultarajat kivantak volna feléleszteni? Vagy volt valamilyen atavisztikus vagyo-
dés az skori hangszerek vilagaba? Egyik sem. Nagyon gyakorlatias okai vannak a
pengetés hangszerek népszer(ivé valasanak. Tobb embert is helyettesithetett egy
hangszer, és lehetett egyediil tobbszélamu zenét is megszolaltatni rajta.

Az orgona, amely ugyanezt tudta, a mobilizalhat6, konnyl pengetds hangsze-
rekkel szemben helyhez kotott volt, és azoknal — nem lényegtelen szempont — jo-
val dragabb is. Talan a megpenditett htir zengése, a lantok, vihueldk, orfarionok,
chitaronnék, theorbak és gitarfélék varazslatosan szép hangja is elbtivolhette a
reneszansz ember lelkét, és az Gnmagara talalds sajatos eszkozét, lehetéségét latta
ezekben a hangszerekben és a velitk megszoélaltatott zenékben.

2.1. Egy kiemelkedé miifaj, a fantdzia

A fantdzia (1) pavtaocio) gorog eredet(i szo. Jelentése: elképzelés, (teremtd) képze-
16dés, képzelGerd. Ebbe a sajatos hangszeres zenei mifajba tartozé zenemtiveknek
madr az elnevezése is ramutat a reneszansz kori emberek jellegzetes gondolkoda-
sanak egyik meghatarozo elemére: felfedezni Gjra és a hétkoznapi valosag részévé
tenni a régmult értékeit. Eleinte ebben az értelmezésben kezdték haszndlni a zene
vildgaban ezt a kifejezést, nem pedig miifaji meghatarozasként. Erdekes megvizs-
galni, hogy az eredeti jelentését a szonak miért kezdték el alkalmazni a zenében,
majd késébb mitdl valik e kifejezés miifajelnevezéssé. G. G. Butler érdekes meg-

2 Homolya Istvan: Bakfark. Zenemikiadd, 1982 (58. o.).
% Uo. (62. 0.).
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kozelitésben targyalja a kérdést.”* Szerinte nagy valdszintiséggel a fantdzia szét
a romai Biblioteca Casanatensében 6rzott (datum nélkili) kéziraton taldlhatjuk
el6szor zenemi megjelolésére: ,,Fantasies de Joskin” (Josquin). Valészind, hogy
nem miifaji értelemben hasznalta a kézirat iréja a sz6t, hanem inkabb arra kivant
utalni, hogy a jelzett szerzé szabad képzelGerejének a terméke az adott mii és nem
mas szerz6tol atvett motivumokra épiil.

Kutatasai soran Butler ratalalt egy az 1500-as évek legelejérdl szarmazd levélre,
melyben hasonld értelemben tiinik fel a fantasia szé. (A levelet Ercole d’ Estének,
Ferrara hercegének irta a titkdra Heinrich Isaac egyik instrumentalis motettd-
jarol.)” A kérdés csak az, hogy a Joskin (Josquin)-mi cimében miért all tobbes
szamban a sz (fantasies), hiszen csak egy mire vonatkozik.

Hans Kotter 1513-b6l szarmazé kottas konyvében a fantasia sz mar egyes
szamban olvashat6, a szakirodalom szerint itt mar miifaji megnevezésként értel-
mezhet6 a fantdzia kifejezés,” mig a Josquin-mi esetén — Butler szerint — a tob-
bes szammal a darab egységeire utaltak (6t egységbdl all, és az els6 és az utolso
részben fontos szerepet kap a szekvencidlis imitaci6).” A kutaté mas mivekben
is felfedezte a fantazia kifejezést, ahol az 9sszekapcsolédott a mtiben megjelend
szekvencidlis imitaciéval.”® Butler kovetkeztetése szerint a fantdzia kifejezés alatt
ezt az ismétlésre épiil6 kontrapunktikus szerkezeti vazat értették, amely a korszak
énekes gyakorlatdban széles korben hasznadlt volt, a szekvencidlis ismétlés volt
ugyanis a tobbszélamu kontrapunktikus ének improvizacidinak egy f6 tdmasza.
A fantédzia a ,kitaldlds” értelmében tartozik ide: a szekvencidlis ismétlés a , kita-
lalast’, a képzelGerot és az emlékezet mlikodését aktivélja. Butler ezt az elméletét
korabeli irasokkal is alatdmasztja, amelyekben a fantdzia szt osszekapcsoljak a
zenei emlékezettel.” E koncepcid szerint a fantdzia lecsupaszitott zenei strukta-
rak osszessége, amelyek koziil csak egy volt a szekvencidlis imitdcié. Vagyis a fan-
tazia valami kidolgozatlan (,,unelaborated”) dolog csupén, a még megvalésulatlan
zene képzeletben létez6 el6képe.'® Ugyanakkor a képzeletben l1étez6 el6képek és
a sémak (,pattern”) alapjan improvizativ jellegti mtvek sziilettek, amelyekre mar
muifaji értelemben hasznaltak a fantazia kifejezést.'*!

A fantdzia mint mifaj a XVI. szdzadban jelent meg és azota is kedvelt zenei ki-
fejezési forma maradt. Természetesen koronként tGjraértelmezetten él tovabb, de
a tobbi zenei miifajtol lényegesen megkiilonboztet6 jellege, a szabadabb, improvi-
zativabb formdaja mindvégig a sajatja maradt. A szabalyozottabb forma pl. a XVI.

% Gregori G. Butler: , The Fantasia as a Musical Image”. Musicial Qarterly, 1974 (602. o.).
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szazadban a vokalis mtvek szinte kotelez6 intavolaldsa volt, mig a romantikdban
pl. a szonataforma. Az kétségtelen, hogy a fantdzia mifajanak kialakulasdhoz a
szabad zenei Onkifejezés igénye, az improvizacié adta lehetdségek, az az igény,
hogy a zene szabad jaték legyen, és a hangszeren torténd szabad jaték 6rome és
igénye nagymértékben hozzdjarult.'*

A kozépkori ember szamadra ez a megkozelitése a zenének még idegen lehetett,
de a megvaltozott gondolkodas, a reneszansz gazdasagi, tirsadalmi, politikai vél-
tozasai, a szellemi dramlatok hatdsai kivaltottik, természetessé tették a zeneszer-
z6i gondolkodas, a zenélési szokasok gyokeres megvaltozasat.

Kivaléan mutatja a reneszansz zenész biiszkeségét 6nmaga alkotdsara (,kita-
laciéjara”) Luis Milan ,El Maestro” c. mtvében a kovetkez6 mondat is: ,ennek
a konyvnek barmely miive, barmilyen ténusban legyen is, ha fantazidnak nevez-
tetik, akkor csakis a szerzd képzeletébdl és mesterségbeli tuddsabol sziiletett”.!*
Hasonl6 értelmi gondolatokat talalhatunk Hermann Finch 1556-ban megjelent
»Practica musica” cimd miivében, ahol leirja a j6 muzsika ismérveit: ,Meister
Mensura, Meister Tactus, Meister Tonus und sonderlich Meister bona fantasia!”
(»Mesteri id6értékviszony, mesteri {item, mesteri hang és kiillonosen mesterien jo
fantdzia!”)1%*

A fantazia elnevezés és miifaji kategdria egyik érdekessége, hogy a XVI. szazad-
ban mds mifaji elnevezéseket is hasznaltak egyazon értelemben, mint példaul a
ricercar, a preambel és a tientos.'® A szakirodalom széles korben egyetért abban,
hogy a kiilonbo6zé elnevezések dacara tartalmi értelemben nincs, vagy éppen el-
hanyagolhaté a koztiik 1évé kiillonbség. Talan annyi, hogy bizonyos kultirkorok-
hoz kothetdek az egyes elnevezések.'* Italidban elsésorban ricercarrél beszélnek,
a német kultarkorben preambelrdl, a spanyolok pedig a fantdzia mellett a tientos
kifejezést is hasznaljak ugyanarra a zenei mfajra.

A ,ricercar” sz6 eredete is emlékeztet némiképpen a miifaj eredetére, ameny-
nyiben a ,keresni” ige a zenei improvizacid, a zenei kifejezés keresésére iranyul.
A ,ricercar le corde”™” — keresni a hirokat kifejezés is erre utal. Ebbdl fejlédott ki a
ricercar eredeti mfaji jelentése, amely egy improvizativ, bevezetd jellegii darabot
jelentett, mintha ujjgyakorlatszerten ,keresgélték” volna az els6sorban pengetds
hangszeresek a hurok kozott a megfelel$ zenei kifejezés lehetdségeit. Késébb az

102 Margarete Reimann: "Zur Deutung des Begriffs ,Fantasia” (Archiv fiir Musicwissenschaft), 1953
(253. 0.).

103 Uo. (254. 0.).

104 Uo. (254. 0.) és a The New Grove Dictionary of Music and Musicians, II. Ed. vol. 8., ,Fantasia”
sz6cikk (545. o.).

105 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, II. Ed. vol. 8., ,Fantasia” szécikk (546. o.).

16 Francesco da Milano: Opere Complete per liuto. Vol. 1., el6sz6: Ruggero Chiesa, Ed. Suvini
Zerboni, Milano (X-XI. o.).

107 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, II. Ed. vol. 21., ,Ricercare” szdcikk (325. 0.).
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imitativ jelleg valt dltalanossa,'® ami az egyik legfontosabb érintkezési feliilet volt
a fantdzia mufajaval. Innen vélik igazan érthet6vé a fantazianak a hangszertechni-
kai vonatkozasa, illetve jellegzetessége.

A korabeli spanyol teoretikusok hangsulyozzdk a fantdzia technikai és ujjgya-
korlas szempontu fontossagat.'” Ez az improvizacids imitativ jelleg eredményezi
a preludidlis karaktert is. Nyilvanvald, hogy a fantazia elnevezés nagyon sokféle
jellegii, karakterd mivet takar és igazabdl a sokféleség a valddi jellemzdje ennek
a miifajnak.

A sokféle zenei struktira, a sokféle felhasznalt zenei szerkesztésmod ellenére
egy dologban mindenképpen nagyon hasonléak ezek a mtivek, és ez a széhoz ko-
tottség allapotabdl valo zenei felszabadulds.''? A sz6veg mar nem kototte gizsba a
zenei inspiraciét, akaratlanul is elvarva, hogy a zenei torténések 6t szolgdljak. Ez
felszabaditotta az alkotéi képzeletet, inspiraciét, és miutdn nem tancszer@t kom-
poziciokrdl volt sz6, ez az elvards mar nem korlatozta a komponista szabadsagat.
Csupan a korszakra jellemz6 zenei kifejezésmddok divatja szabott hatart és a tra-
diciondlis formak kovetésének igénye. Ennek a csoddnak és ezeknek a varazslatos
zenei megnyilvanuldsoknak lehetiink tanui és részesei, ha a XVI. szazad spanyol
vihuelistdinak a hatrahagyott mtveit behatébban tanulmanyozzuk.

2.2. A vihueldra irott fantazidk tipizdaldsdanak lehetiéségei

A fantazia névvel megjelolt zenemiivek struktdarajukban és kompozicids eljarasuk
tekintetében rendkiviil sokfélék. Ezért nagyon nehéz a miifaj pontos definicidja.
John M. Ward az 1953-ban irott disszertacidjaban'!! a kovetkez6képpen probal-
ja definidlni a fantdzia mifajat: ,viszonylag szabad forma, monotematikus vagy
politematikus, tobbé-kevésbé polifonikus, két- vagy tobbszélamd, olykor erétel-
jesen diszitett vagy toccataszer(, valtozatos hossztsagy, alkalmanként més szer-
z6t6l atvett zenei anyagra épil (parodikus), de leggyakrabban a szerzé sajat zenei
anyagara épiil” Ez a meghatdrozas talan elfogadhat6, mert lehetévé teszi a sok-
féleség, a kiilonb6z6 zenei struktirak befogadasat, vagyis ezek szerint a fantdzia
egy gyljtéfogalom. A magyar szakirodalomban és szamos nagy nyelv szaklexi-
konjaiban is a szerz6k csupdn a legalapvetébb fantaziatipusokat irjak le, de nem
vizsgaljak meg a tipizalasi lehetéségeket.

Alaptipusként tartjak szamon pl. az imitaciés fantaziat, amelyet a korai lant-
fantazidkbol szarmaztatnak.? Az imitacids fantazidk a vokalis motettaforméhoz

108 Uo. (325. 0.).

109 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, II. Ed. vol. 8., ,Fantasia” szécikk (546. o.).
110 Uo. (546. 0.).

111 The Vihuela de Mano and its Music. New York University, 1953 (211. o.).

2 Homolya Istvan: Bakfark. Zenemtikiad6, 1982 (67. o.).
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hasonlatosak némiképpen, az imitacié legtobbszor a mivek elején fordul els és
nem megy végig mindegyik szélamon'*® (pl. Francesco da Milano fantaziai).

Az imitacids fantazia tovabbfejlesztése a motettafantazia (ezt a tipust hasznadlja
pl. Bakfark)."** Itt a szabadon fantdzial6 szakaszok szerepe kisebb, a hangsuly az
imitaciés témakibontasra helyezédik (1ényegében vokalis motettaforma).''

A harmadik alaptipus a parodikus fantdzia.''® Ezek lényege, hogy mas szerz6t6l
atvett zenei anyagra épiilnek ugyan, de hangstlyozottan nem intavoldciok (ez a ka-
tegdria nem a zenei épitkezés valamely jellegzetes tulajdonsaga alapjan sziiletett).

A tovéabbiakban John Anthony Griffiths tipizalasaval foglalkozom.''” Doktori
disszertaciéjaban — ,,A vihuela fantazia: formak és stilusok 0sszehasonlitasa” —
talan a szakirodalom legatgondoltabb fantaziatipizalasat ismerhetjiikk meg."®

Griffiths két killonbo6z6, de alapveté szempont szerint kategorizal, és a szem-
pontokon beliil sok kiilon kategériat hoz létre.

Elsé osztalyozdsi szempont: a miivek centrélis, vagyis legjellemz6bb tendencia-
ja, azaz meghatarozé kompoziciés mddszere.'” Ezen belill a kovetkez6 kategoria-
kat kiiloniti el:

1. ImP — imitativ politematikus fantézidk. Idetartozik a XVI. szdzadban irt viliue-
lafantaziak 60 szazaléka. Ezek a fantazidk hasonlitanak a legjobban a motet-
takhoz. Masok a szakirodalomban ezeket hivjak motettafantdzidknak.

2. ImM - imitativ monotematikus fantazidk. Ezeknek a fantazidknak nagy
része ugyanugy épiil fel, mint az ImP fantdzidk, csakhogy egyetlen témara
épiilnek, melyet szolmizacids jelekkel a mi elején a szerzé feltiintet.

3. Ost — ostinato fantazidk, amely cantus firmusra (szilard dallam) épiil. Hason-
lit az ImP tipushoz.

4. Par — prodikus fantazidk, mas szerz6k polifonikus anyagat dolgozza fel. Ezek
tobbnyire motettdkbol és misékbél valok. Ez az elnevezés nem mutatja a
szerkesztésmodot. Csak az idegen anyagra utal. Griffiths szerint ez a tipus
lehet politematikus és imitativ.

5. nlm — nem imitativ polifonikus fantdzidk, az 6nallé szélamok egységbe fog-
lalasdahoz a szerzé nem hasznal imitaciét. Ebbe a csoportba kevés fantdzia
tartozik.

6. nlm + lm — nem imitativ + imitativ jelleggel egyarant rendelkezé fantdzidk.
Viltakoznak benniik a nem imitativ és az imitativ részek.

113 Uo. (67. 0.).
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7.1ld — idiomatikus fantdzidk, a hangszer kinalta lehetdségeket figyelembe
vevd, hangszerszertiségen alapuld inspiraciobdl sziilettek. Gyakori futamok,
szekvencidk, akkordok jellemzik.
8. ld + Im — idiomatikus és imitaciés kompozicios eljardst egyarant mutaté fan-
tdazidk.
9. ld + nlm — idiomatikus és imitativ jelleggel egyszerre rendelkezd fantdzidk.'*
Griffiths pontos szamadatok alapjan tablazatba sorolja az eddig a szakirodalom
szamdra ismertté valt XVI. szazadi vihueldra irt fantaziairodalmat. Elemezte Luis
Milan, Luis de Narvdez, Alonso de Mudarra, Enriquez de Valderrabano, Diego
Pisador, Miguel de Fuenllana, Estevan Daga fantdzidit, valamint a ,Ramillete de
Flores Nuevas” cimi kéziratban nemrég felfedezett két fantdzidt és az altala lét-
rehozott kategoridkba sorolta 6ket.
Létrehozott egy tablazatot, mely a kovetkezGket mutatja:'*

Tious Az adott tipusba tartozo Az adott tipushoz tartozé fantaziik
P fantaziak szama szazalékos szamaranya
ImP 129 db 59%
ImM 15db 7%
Ost 7 db 3%
Par 23 db 11%
nlm 9 db 4%
nlm + Im 11 db 5%
1d 13 db 6%
Id + Im 9db 4%
Id + nlm 3db 1%
219 db 100%

A fantdzidk tobbségét az imitativ politematikus (59%) és a parodikus fantdzidk
(11%) — melyek szintén imitativ politematikus szerkesztéstiek — adjak.

Ha a tobbi fantdzidt is 6sszevetjik, akkor azt a megallapitast tehetjiik, hogy
az imitdciés kompozicids eljaras a fantdzidk 86%-ara jellemz6 (imitativ mono-
tematikus 7%, a nem imitativ és imitativ eljardst egyarant megtalaljuk 5%-ban,
idiomatikus és imitativ elemeket egyszerre tartalmazo 4% = 16% + 70% = 86%).

Tehat a fantdzidk dont6 tobbségére jellemzd az imitdciés kompozicids eljaras
és ezek 70%-a politematikus imitacié. Vagyis a fantdzidk vilagaban igenis létezik
jellemz6 mifaji meghatarozottsag, szerkesztésmod, kompozicids eljaras: az imi-
tacios és a politematikus jelleg.

120 A tipusok ismertetése J. A. Griffiths disszertcidja alapjan tortént. Uo. (28-29. o.).
121 Uo. (30. 0.).

=L 63«

e\



Griffiths masik osztélyozasi szempontja egy statisztikai szamitason alapul. En-
nek soran a fantdzidk ,intellektualis és pragmatikus”'** elemeit vizsgalja.

Intellektudlis alatt a mii gondolatisagat érti, azokat az elképzeléseket, amelye-
ken a darab alapszik, pragmatikus elemeken pedig azokat az eljarasokat, melyek
segitségével a md megvaldsult. Ezzel a szerz6 bevallottan arra tesz kisérletet,
hogy a vokalpolifénia és a fantdzia kozotti kapcsolatrél arnyalt képet mutasson,
elsésorban a motetta vonatkozasaban.

Két £6 kategoriat alkot meg: 1. ,Concept”
2. ,IJdiom”

»Concept” — azok a tulajdonsagok, amelyek a miivet a vokalpolifonikus minta-
hoz kozelitik vagy kotik.

»<ldiom” — azok a tulajdonsdgok és eljarasok, amelyek az adott hangszer tulaj-
donsagaibdl erednek, amelyen a zenedarabot megszdlaltatjak.'*

Griffiths hangsulyozza, hogy ez a két kategéria nem egymassal ellentétes po-
laritds,”* mert mindkét esetben a masiknak is érvényesiilnie kell a zenedarab
megsziilletésekor. Modszere a tovabbiakban az, hogy kiilonb6z6 tulajdonsagok
mentén vizsgalja a zenemiivet, és attdl fliggden, hogy az adott tulajdonsag meny-
nyire jellemz6 a ,,Concept”-re vagy az ,Idiom”-ra, és a jellegzetességek milyen
mértékben vannak meg a vizsgalt darabban, a tulajdonsagokhoz egy pontskalat
rendel, amelyben a nagyobb pontszdm értelemszertien noveli a kategéridhoz
valo tartozast. Példaul: a ,Concept” egyik vizsgélt eleme az imitdcié. Ha a mtiben
legaldbb 90%-ban szerepel ez a kompozicios eljarés, akkor a pontszama 90, ha
50-60%-ban, akkor a pontszama 40 stb.!*® Azaz minél magasabb a pontszam, a
mU anndl kozelebb 4ll a vokalpolifénidhoz. Griffiths a vizsgalt szempontok alap-
jan adott pontszamokat végiil 6sszeadja, és a kapott szam megmutatja, mennyire
konceptualis vagy idiomatikus a mi. Példaul Milan 22. fantdzidjanak a ,,Concept”
értéke 46,"*° vagyis a viszonyitasi alaphoz (100) képest azt latjuk, hogy kézepesen
konceptudlis ez a mi (lasd Melléklet). Nem fiiggetlen a vokélpolifénia mintaitol,
de nem is teljesen meghatarozott ezektdl.

Griffiths a ,,Concept”-értékek kiszamitdsanal a kovetkezd tulajdonsagokat mér-
legeli: imitacid, nem imitativ polifénia, cantus firmus homofdniaval, szekvencialis
kisért dallam, szabad kisért dallam, szekvencidlis egysz6lam, szabad egyszélam.'*
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A kaphat6 pontszdmok:

1. imitdcio 90 pont
2. nem imitativ polifénia
a) ha ez a m{ tobb mint 75%-4ra igaz 40 pont
b) ha ez a m{i kevesebb mint 25%-4ra jellemz6 6 pont'*®

Az ,Idiom”-vizsgalat szempontrendszere: szélamszamok, homofénia, diszité-
sek, kisért dallam, arpeggio, az el6adéds nehézsége.'”

A kaphat6 pontszamok:
a) ha a m{ tobb mint 50%-a ilyen, az nem hangszerszeri: 5 pont**
b) ha a mi homofonikus nagyobb részben és igy hangszerszert: 10 pont™!

[gy példaul az elzéleg emlitett 22-es szamd Milan-fantazia, amely viszonylag
alacsony ,Concept”-értéket kapott (46), az ,Idiom”-értéke viszont magas (85).'*2
Miutdn a ,Concept” és az ,Idiom” értékek nem jelentenek egymassal ellentétes
polaritast, ezért az 9sszértékitk nem 100. Csak az egyes kategoridk 6sszpontszama
lett 100-ra kalkuldlva. Az itt nagy vonalakban felvazolt Griffiths-féle modszer kis-
sé szokatlannak tinhet matematikali, illetve statisztikai mddszerei miatt, ugyan-
akkor egzaktabb 0sszehasonlitast tesz lehet6vé a miivek belsé struktarajanak, a
felhasznalt kompoziciés eljardsoknak, a mi jellegének a feltardsaban. Talan ha-
tarozottabb konturokkal lehet e modszer segitségével megrajzolni, hogy az adott
Jfantdzia milyen kozel van, vagy mennyire tavolodott el a vokélpolifénia vilagatdl,
és megalkotdsa sordn a hangszerszertiség mennyire valt meghatdrozé elemévé.
Milan ,,El1 Maestrd”-janak viszonylag jelent6s részét képezi a fantdzidk csoportja:
40 fantazia tartozik ide. A szerzé gy ir e darabjairdl, mint amelyekben a szabad
képzelGereje és mesterségbeli tudasa nyilvanul meg. A spanyol zenetorténetben
Milan fantdzidi az els6k ebben a miifajban.'®® Mind a két konyvben taldlhatunk
»elvontabb alkotdsnak” tekinthetd fantdzidkat. Az els6 konyvben 22 fantdzidt, a
masodikban 18 fantdzidt és 4 tentost.

Milan tudatosan rendezte miveit sorrendbe: az elsé 9 imitativ fantdzidt 9
idiomatikus fantdzia koveti, majd ismét kovetkezik 4 imitativ fantdzia. A méso-
dik konyvben 11 imitativ fantdzidt kovet 4 tentos és a sorozatot 7 imitativ fantdzia
zarja.'3*
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Milan a fantdzidk el6adasahoz adott magyarazataival két csoportba sorolja e
miveket. Ezek szerint az 1-9. és a 19-40. szamozasiak tartoznak az egyik cso-
portba. (Ezek a fantdzidk Griffiths értelmezése alapjan politematikus imitativ
kompozicids eljarast mutatnak — 1ényegében a fantdzidk tobbsége tartozik ide.)
Ebbe a csoportba sorolhaté Milan egyetlen parodikus fantdzidja — sajat pavanjat
dolgozza fel ebben a 22. fantdzidban.'* A Milan-fantdzidkra altalanosan jellemzd
a vokalpolifonikus megoldasok haszndlatdnak mell6zése, a darabok laza szerkeze-
tliek, és gyorsan kovetik egymast az Gijabb és tGjabb (igaz rovid életii) zenei tletek.

A szakirodalom Milan fantdzidinak egyik legfontosabb jellemzéjeként az
improvizativitast emliti. Talan ezért taldlhatunk e miveiben oly gyakran visszaté-
r8, ismerdsnek tiné motivumokat. Mintha ezeket a szerzd szandékosan alkalmaz-
na kompozicidéiban. A fantdzidk tobbnyire négyszélamuak, de némelyik csupan
haromszoélamu. Nyomaiban felfedezheté benniik a vokélpolifonikus szerkesztés
hatédsa, de ez Milannal nem meghatarozé, még akkor sem, ha legtobb fantdzidja
politematikus és imitacios.

Luis de Narvdez fantdzidi altaldban haromszolamuak. Tizennégy fantdzidja
az els6 két konyvben kapott helyet, az els6ben nyolc, a masodikban hat fantd-
zia van.*® A fantdzidk anyaganak tobb mint fele imitativ jellegli, vannak tehat
fantdzidk, ahol a nem imitativ részek a jellemzdek és a kisért egyszélamu dal-
lam vélik uralkodéva."®” A 14 fantdzidbdl 11 politematikus és imitativ.’*® Narvdez
vokalpolifonikus mintakovetése inkabb jellemzé fantdzidira, mint Milan esetében.

Milan fantdzidiban a ,,Concept”’-értékek alacsonyabbak: 35-50 kozotti pont-
értékeket mutatnak.’®® Narvdeznél ezek az értékek mind 50 f6l6tt vannak. Nyolc
fantdzia esetén 60 és 85 kozé esik ez az érték. Az ,Idiom”-értékek viszont Mi-
lannal 60—-90-es tartoméanyban mozognak,'** mig Narvdeznél ez az érték csupan
50-76 kozé esik.'*!

Alonso de Mudarra 27 fantdzidja kozil a konnyebbek az elsé konyvbe keriiltek,
a komplikaltabbak és nehezebbek a mésodik konyvbe. Ha a kompozicidés mddsze-
rek szerint csoportositjuk a fantdzidit, azok 4 csoportba sorolhatéak:

1. 16 fantdzia politematikus, imitativ

2. 4 fantdzia nem imitativ, alapvetden szabad polifénidra épiilnek
3. 5 fantdzia idiomatikus felépitésti

4. 2 fantdzia ostinato témara épil'**
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Mudarra és Narvdez stilusa meglehetés hasonlésagot mutat. Ez az expozicié-
ban hasznalt imitacids eljarasban, a kadencidlis fordulatokban és nem utolsésor-
ban a mivek nehézségi fokdban nyilvanul meg.'** Narvaez ugyanakkor fegyelme-
zettebb komponista benyomasat kelti. A németalfoldi vokalis hagyomdny imitativ
kontrapunktikus eljardsokat kovetkezetesebben alkalmazza miveiben. Griffiths
szerint: ,Mudarra lirikus, Narvdez kontrapunktalista.”** Mudarra fantdzidira
nem jellemzé a harmas tagolds, amit Narvdez meglehetésen kovetkezetesen al-
kalmaz (bemutatés — feldolgozas — zaras).

Mudarrdndl a bemutatds még legtobbszor megvan, de a darabban el6rehalad-
va egyre kisebb szerepet kap az imitdcio, és egyre nagyobb a fontossaga a szabad
polifénidnak. Ezt lathatjuk Mudarra fantdzidinak ,Idiom”-értékeiben is, amelyek
19 alkalommal 60 és 88 pont kozé esnek, mig a ,,Concept”-értékek csak 5 fantdzia
esetében haladjak meg a 60-at, és a legmagasabb értékiik is csak 73.1%

Enriquez de Valderrabano 33 fantdzidt irt, ezeket az 5. konyv tartalmazza.'*
A miivekben a szabad alkotds 6romét tapasztaljuk, amikor a komponista sza-
badon kiélheti alkotokedvét, szarnyald képzeletét. Ezeknek a fantdzidknak tobb
mint a fele — 33-bol 19 — parodikus fantdzia. Ezek kozil tizenot épil vokalis
mivekre, hdrom Francesco da Milano, illetve Albert de Rippe kolcsonvett zenei
anyagaira, egy pedig egy tanczenei mire.'*” /. Ward felhivja a figyelmet, hogy a
parddia lényegében szabadon kezelt varidcidja egy mashonnan kolcsonzott zenei
anyagnak.'*® Nem jelent sem intavoldciot, sem a kolcsonvett mi zenei masolatat.
Nem Valderrabano az els6, aki parodikus fantdzidt komponalt. Mint ahogy azt
mar emlitettem, Milan sajat pavanjat parodizélja, és Narvdeznél is talalhatunk
Gomberttdl és Josquintdl vett zenei anyagokat. De kétségtelen, hogy Valderrabano
alkalmazta legszivesebben a spanyol fantdziairodalomban a parédiatechnikat.'*

Griffiths szerint ennek a technikdnak az alkalmazdsa abban a korban ujszert
kompozicids eljarasnak szamitott. Mivel a vihuelistak legtobbszor tobbszélamu
vokalis miivek zenei anyagait parodizaltdk, ezzel egy Gjabb lehetdség adddott
arra, hogy a kiforrottabb, magasabb szinvonalt vokalpolifonikus kompoziciés
technika beszivarogjon a hangszeres zenékbe.'® Erdekes ugyanakkor az, hogy
Valderrabano, aki a legtobb parodikus fantdzidt irta, a legkevésbé alkalmazta
az imitacids technikat e mtivekben.'™ A zenei nyelvezet és stilus szempontjabol
Valderrabano parodikus és nem parodikus mivei valdjaban nem kiillonb6znek
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egymastdl. Keriili az imitacios technikat, kompozicidi tobbségiikben inkabb a
polifénidra épiilnek. A tobbi vihueladarabhoz képest szokatlanul, Valderrabano
miveiben elsGsorban a dallamossagra torekedett.'>> Ezeket a dallamokat a leg-
tobbszor stri szovésl szabad polifénia fonja koriil. Ha imitdciot haszndl, azt is a
ra jellemz6 melodikussag szolgalataba allitja.

Miguel de Fuenllana ,,Orphenica Lyra” c. miivében 51 fantdzidt talalunk. A szer-

z6 a kompoziciéi sorrendjét a kovetkezé mddon indokolja:

= az els6 konyvben talalhaté fantdzidkat kezdéknek ajanlja (1-6.),

* a masodik konyvben intavoldcidkat kozol, és mindegyikhez kapcsol egy
azonos modusban irt, a motettaintavoldcioval megegyezé négyszélamu
fantdzidat (7-23.) (a 14. és a 23. szdmu fantdzidk parddidi az el6ttik 1évé
intavoldcicoknak, motettdknak),

* anegyedik konyvben 11 fantdzia talalhaté (24-36.),

* a hatodik konyvben vannak 6thuros vihueldra irt fantdzidk (37-42.), négy-
htros vihueldra (gitarra) irt fantdzidk (43—48.) és hathtros vihueldra irt fan-
tdzidk (49-51.).1%

A fantdzidk nagy része — mintegy 43 — a politematikus imitativ tipusba tarto-
zik."** Valderrabano fantdzidinak nagy része valéban komoly technikai és zenei
feladatot jelent a vihuelajatékosnak, ugyanakkor ezek a miivek minden esetben a
vihuela technikai lehet6ségeit maximadlisan figyelembe vevé kompozicidk, és ki-
vétel nélkil mindegyik hangszerszerd. A jol képzett hangszeresnek természetesek
és lejatszhatoak.'>

Fuenllana fantdzidinak ,Concept’-értéke magas, 70-94 kozotti, csupan 10
esetben esik ez az érték 60—70 pont kozé. Az ,Idiom”-értékek ellenben alig né-
hény darabban érik el az 50 pontot.'*®
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Harmadik fejezet

3. A barokk muvészetrol altalaban

A barokk értelmezheté mivészeti stilusként, alkotasi mddszerként is. Meghata-
rozhat6 olyan szellemi iranyzatként, amely kifejezi az ellenreformacié szellemi-
ségét. Nem lehet pontosan kijelolni a kezdetét, egyes mivészettorténészek mar a
XVI. szdzad els6 felében (Michelangelonal) felfedezni vélik a képzémiivészetben a
stilus elsé jegyeit. Masok szerint a XVI. szdzad masodik harmaddban vagy a XVIIL.
szdzadban alakult ki, dltaldnosan elfogadott bolcséje Itdlia (Réma). A zenetudo-
many — némiképpen 6nkényesen — J. S. Bach halalanak idépontjat, 1750-et jeloli
meg korszakhatarként.

A ,barokk” sz6 jelentése koriil is némi bizonytalansag tapasztalhaté. Egyesek
szerint a gorog ,varosz” (Bapog), stlyossag, tultelitettség, masok szerint a latin
»verruca’ (szemolcs), vagy a portugdl ,barruca” (luxusékszerekbe foglalt nagy
szemi és szabdlytalan alaku igazgyongy), vagy az olasz ,barocco” (kiilséséges,
mesterséges) szobol eredeztethetd. Valojaban a XVIII. szazadi elméleti szakirdk
kezdték haszndlni a stilusra, a korszakra vonatkoztatva a barokk kifejezést. Pe-
jorativ értelemben hasznaltdk eleinte; igy prébaéltak utalni arra, hogy szerintiik a
XVIL szazadi mtvészet ,killonc’, ,nevetséges”. Heinrich Wolffin 1888-ban megje-
lentetett mivében — ,Reneszansz és barokk” — ez utébbit a reneszdnsz stilussal
szembefordul6é mivészeti iranyzatként jelolte meg.

A katolikus egyhaz hiveinek visszaszerzését varta a barokk miivészettdl; maga a
barokk egy Gj eszkéznek bizonyult a katolikus egyhdz kezében az ellenreformacié
kiteljesitésében. A barokk kimondott célja volt a hivek elkapraztatasa, a kozonség
lenytigozése. A templomban teremtett latszatvildg a mennyorszag igéretét volt
hivatva bemutatni.
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A barokk kor sajatossagai, jellemz6 stilusjegyei el6szor a képzémivészetben
jelentek meg.

Altalanos jellemzdi

— pompa, diszitettség

— szenvedélyesség, dramai dbrazolas

— mozgalmassag

— fény-arnyék hatas, ellentétek kedvelése

— korvonalak elmosdsa

— talzasok

— sokasdg, tomegdabrazolas, zsufoltsag, kavarodas

Képviselodi a képzémiivészetben

Peter Paul Rubens (1577-1640) flamand festdmuvész, Harmenszoon van Rijn
Rembrandt (1606—1669) holland festémitivész, Diego Rodriguez de Silva y Veldz-
quez (1599-1660) spanyol fest6, El Greco (Domenikos Theotokopoulos) (1541—
1614) spanyol, Giovanni Lorenzo Bernini (Gianlorenzo Bernini) (1598—1680)
olasz, Anthonis van Dyck (Anthonys van Dyck) (1599-1641) flamand festémtivész

A barokk zene altalanos jellemz6i

— unnepélyesség, monumentalitds

— ellentétek (teraszos dinamika, lasstu-gyors, konszonancia-disszonancia, fo-
lyondarszert dallam-szaggatott basszus)

— vératlan tempovaltasok

— fesziiltségteremtés

— slrd diszitettség

— uj hangszeres technikdk megjelenése (pizzicato, tremolo)

— a hangszerek egyedi tulajdonsagainak jobb kihasznalasa

— concertalo stilus kialakuldsa

— virtuozitas megjelenése

— szekvencidk gyakori hasznalata

— modern nyugati tonalitas kiépitése (dir-moll)

polifénia, kontrapunktikus szerkesztés

(a barokkot a generalbasszus vagy a continuo koranak is nevezik)

A barokk formaalkot6 korszak, ahol végképp elkiiloniil egymastdl a hangszeres
és az énekes zene. A vokalis zenében kialakul a sz416- és a kéruséneklés, és meg-
sziiletik a barokk zenekar.

A barokk fobb hangszeres miifajai
1. Concerto tipusai: a) concerto grosso (szoldegyiittes-zenekar szembeallitasa)
b) solo concerto (szél6hangszer, zenekar szembeallitasa)
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2. Rond6 (kortanc): egy elsédleges zenei anyag (rondétéma; A) véaltakozik mas
dallamokkal (epizédokkal; B, C, D...).
Formaja: ABACADA...

3. Szvit: stilizalt tancok fiizérszer(i sorozata, melyben a tételek szima nincs
meghatarozva.
Négy alapvetd tanctipusa négy nemzetet képvisel: allemande (német), ko-
zépgyors, paros titem(l), courrante (francia, gyors, paratlan), sarabande (spa-
nyol, lasst, paratlan) gigue (angol, gyors, %-o0s vagy %-0s). Egyéb tanctételek:
bourrée, meniiett stb.

4. Szondata (sonare: hangozni) hangszeres zenemd, amely a XVII. szdzadban
valt 6nallé mifajja.
Tipusai: a) sonate de chiesa (templomi)

b) sonate de camera (kamara)

5. Preltdium és fuga: formapar elsdsorban billenty(is hangszerekre.
Preladium: el6jaték — szabad rogtonzésszert forma.
Fuga: futds; szigortian szerkesztett forma, témaval, amely lépcs6zetesen
mindegyik szélamban megjelenik.

A barokk fobb vokalis miifajai

1. Oratérium: bibliai témaju, szoléénekhangokra, énekkarra, zenekarra kom-
ponalt valldsos, dramai-elbeszél6é miifaj. A torténetet egy elbeszélé mondja
el recitativoban. Nincs diszlet, szinpad, jelmez, mozgas.

El6adasa: hangversenyszerfi.

2. Passio: oratérium, mely Jézus szenvedéstorténetét mondja el evangéliumi
szoveggel.

3. Kantdta (cantata = énekelt): révidebb lélegzetd, tobbtételes, hangszerkisére-
tes zene.

Fajtdi: oratorikus és vilagi. Ariabél és sz6lémadrigalbol alakult ki.

4. Monddia: szenvedélyes, egyéni érzelmektdl fiitott sz6ld6ének basso continuo
kisérettel.

5. Opera: el6zményei a pasztorjatékok, vasari komédidk. Dramai cselekmény
megzenésitése el3szor altalaban mitoldgiai torténetekkel, az aria és recitativo,
szoloegyiittesek, zenekar, korus, tanc 6sszeolvadasa. Az operdk zenekaraiban
el6fordulnak kiillonb6z6 pengetds hangszerek, de ezek szama és fajtaja az el6-
adas lehetdségeihez alkalmazhatd, véltozé volt (pl. Monteverdi: L'Orfeo).

3.1. A pengetis hangszerek szerepe a barokk korban
A penget6s hangszerek nagy csalddja, a lant- és a gitarféle hangszerek zenei és

technikai lehet&ségeikkel, részvételiikkel a reneszansz zenei vilagaban, alapvetéen
meghatdroztak az eurdpai zene fejlédésének iranyat.
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Az intavoldciok révén Eurdpa nagy részén a lant, Spanyolorszagban a vihuela
tett szert nagy népszerliségre. Rendkiviil praktikusnak taldltdk e hangszereket,
mert egyetlen személy is megszdlaltathatta veliik a tobbszélamu mtveket. A ko-
rusmuivek atiratai arra sarkalltak a hangszeres komponistdkat, hogy maguk is ké-
szitsenek ehhez hasonld zenedarabokat, egyre inkabb tigyelve a hangszerszert-
ségre, a pengetds hangszerek sajatos lehetdségeinek kiakndzasara is.

A pengetds hangszerek sokasdga a barokkban is megérizte népszertiségét. Az
egyes hangszerek jatéktechnikaja meglehetésen hasonlitott egymasra még akkor
is, ha lehetdségeikben korantsem voltak azonosak. A lant a korszak kétségtele-
nill legnépszeriibb és a legszélesebb korben elterjedt hangszere volt, ugyanakkor
szamos példat taldlhatunk arra, hogy a zenész egy személyben theorbés, lantos és
gitaros is volt. A lant és a gitdr szerepe az egyes hangszeres miifajok, igy a szvit
kialakulasaban is meghatarozé volt. Thomas Mace 1676-ban megjelent ,,Musich’s
Monument” c. mlivében azt irja: ,...az elsé clavecinista nemzedéknek... még a
Gaultier csalad hires lantmuzsikdjatdl, meg az orgonazenétdl kell format és tech-
nikat tanulnia”*® A barokk kor uralkodéibdl, kiralyaibdl is érdeklédést és elis-
merést valtottak ki a pengetds hangszerek. XIII. Lajos lanton, utédja, XIV. Lajos
(a Napkirdly) és II. Kdroly angol uralkodé pedig gitdron tanultak meg zenélni.
Silvius Leopold Weiss, II. Frigyes Agost udvaranak egyik legjobban fizetett lantmu-
zsikusa volt.'*®

A kilonb6z6 pengetés hangszerek a continuojatékban is fontos szerephez ju-
tottak, kiilondsen a kora barokkban, amikor a korszak zenei stilusjegyei kezdtek
alakot, format olteni. A kiséré hangszerek kozott taldljuk az arciliutot, a theorbat
és a gitart is.

3.2. A barokkban hasznalt gitdarszerii hangszerek

A reneszanszbdl 6rokolt pengetds hangszerek jé részét megtaldlhatjuk a barokk
zenében is azokkal a véltoztatdasokkal, amelyek az egyedi felhasznalasbdl, alkal-
mazasokbdl adédtak. Ilyen hangszervaltozat pl. a chitarra battente'®. Ez egy nyol-
cas alaka hangszer volt és kiillonféle méretekben hasznaltak. Hurozata rézbdl és
acélbdl késziilt. Nemcsak dupla, hanem esetenként tripla htrozast is hasznaltak
rajta. A hangszer hatoldalat dombortra készitették — hasonldan a lantéhoz. A hid
vékony és mozgathat6 volt. A gitarfélék csaladjaba tartoz6 hangszerektdl eltérd-
en a chitarra battente fogélapjara csontbdl vagy fémbdl bevésték az érintdket.
A hangszer alkalmazdsa a nevében is benne van (battare = titni). Madartollszar
pengetével elsésorban a popularis dalok akkordkiséretére hasznaltak. Az is el6-
fordult, hogy a jobb kéz ujjaival pengették a hangszert. Valészinisithetd, hogy ez

157 Szabolcsi Bence: A zene torténete (153. 0.).
158 www.slweiss.com, Laurent Duroselle, Markus Lutz, 1998-2005.
159 Jézef Powrozniak: Gitarren Lexikon. Verlag Neue Musik, Berlin, 1979 (33-34-. o.).
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a hangszervaltozat a XVIIL szazadbdl szarmazik, konnytizenei és népzenei dalla-
mok megszolaltatasara hasznaltdk. Nem maradt fenn semmilyen kottaban (tabu-
latirdban) lejegyzett zenemd erre a hangszerre.'*

A reneszansz egyik spanyol zenetuddsa, Juan Bermudo (1510?—1565?) nagyon
sokat foglalkozott kordanak hangszereivel. Nagyszert leirasokat készitett az altala
bemutatni kivant hangszerekrdl, ismertette jatékmaodjukat, utalt a rajtuk megszé-
laltatott zenékre is.'*' Tobbek kozott leirt egy kicsi gitarszer(i hangszert, amelyet
bandurridnak nevez. Ez a hangszer minden bizonnyal a XVI. szdzadban jelent
meg és haromhtrt, magas hangti dallamhangszer volt. Altalaban kvintekre han-
goltak a hurjait (el6fordult kvarthangolas is). Bermudo szerint a zenészek szandé-
kosan roviditették le a hangszer nyakat. Az is el6fordult, hogy kotések (érinték)
nélkil jatszottak rajta, de leggyakrabban 6-7 érint6ével hasznaltak. Bermudo arrol
ir, hogy taldlkozott 4-5 hiiros bandurridval is. Altalaban a zenekarokban hasz-
naltak ezt a hangszert a felsé szélamok megszoélaltatasara. Pablo Minguet e Yrol
mivébol'? tudjuk, hogy a bandurria hangolasa a kovetkezd lehetett: cisz; cisz, fisz’
fisz, Whi el e, a,a’.

Kicsi, othuros gitarféle volt a chitarriglia nevii 6thtros hangszer. Hangolasa
a spanyol barokk gitaréhoz hasonlé volt, azzal a kiilénbséggel, hogy magasabb-
ra hangoltdk (az els6é hurt g-re vagy a’-ra). A Bécsben taldlt ,,Ausser Gitarre
Tabulatur” cim{ kéziratos tabulattras konyv tabulatiraban és az 6tvonalas rend-
szerben is bemutatja a hangszer hangolésat: cc; ff; hh, dd, g’ vagy hh; ee] aa, cc; f.
Emlitik masként is, pl. chitarra italiana vagy chitarra de sette corde.

A chitarra thiorbata a kései XVI. szazadi theorbalt lantokhoz hasonlithaté. Ez
a hangszer lényegében egy meghosszabbitott nyakkal ellatott gitar volt. Ebben a
formdban lehetévé valt tobb basszushur felszerelése a hangszerre (a 1ényeg benne
van a nevében: theorbalt gitdr). Eredeti, fennmaradt hangszerrdl nincs tudoma-
sunk. Giovanni Battista Granata negyedik tabulatiras konyvében'® talalhato hat,
kifejezetten erre a hangszerre komponalt m.'**

A barokk gitar torténete a reneszansz kor négyhtira hangszeréhez vezethetd visz-
sza. A hangszer joval kisebb a ma ismert barokk hangszernél. Nevezték guiterne-
nek (fr.), chitarrinénak, chitarra Napolitanénak is (ol.). Alonso de Mudarra is-
mert haromkotetes vihuelakonyvében (1546) taldlhaté a legkorabbi fennmaradt
kottaszoveg négyhuros gitarra (tabulatdras irdssal). Ez tartalmaz négy fantdzi-
dt, egy pavant és egy dalatiratot az akkor Eurépa-szerte népszert dallamra (,,O
Guardame las vacas”). E darabok zenei mindsége egyenértékii a Mudarra dltal a
hathura vihueldra irott mivekéivel.

160 James Tyler: The Early Guitar. Oxford University Press, 1980 (108. o.).

161 Juan Bermudo: El Libro Llamado declaracién de instrumentos musicales. Osuna, 1555.
162 Reglas y advetencias...” 1852, Madrid.

163 Suavi Concerti di Sonate Musicali per la Chitarra Spagnuola... Opera Quarta, 1659.

164 James Tyler: The Early Guitar. Oxford University Press, 1980 (109., 111. o.).
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A négyhuru hangszer hirozatardl és hangolasardl Juan Bermudo kiadvanya-
hoz nytlhatunk vissza.'®® Az elsé 3 hurpar unisonéban hangolt (az elsé hur sok-
szor egymagaban all), mig a negyedik htirnak oktavval mélyebb a hurparja, azaz
bourdonja van (néha a negyedik hdrpaér is unisono, igy magasabban van, mint
a harmadik). Bermudo kétféle hangolést ir le: ,temple nuevos” (4j hangolas) és
»temple viejos” (régi hangolas).'¢

A Temple Nuevos A Temple Viejos
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Italiaban az elsé gitarzenét Melchior Barberiis lantkonyvében's” talalhatjuk
1549-bél. Ez a konyv négy fantdzidt tartalmaz (valdjaban ezek konny tancda-
rabok). Erdekesség, hogy Barberiis a sajat hangszerét héthuros gitdrnak nevezi
(chitarre da setta corde). Ezzel arra utal, hogy a négy htrbdl az elsé egymagaban
all — mint a lantokndl altaldban —, a tobbi harom pedig dupla htrozat.

A legnagyobb érdeklédést a négyhuru gitar Franciaorszagban keltette. 1550-t61
sorra jelentek meg tabulattras konyvek (Guillaume Morlaye, Simon Gorlier, Gre-
gorie Breyssing, Adrian Le Roy), melyek fantdzidkat, tincokat és dalokat tartal-
maznak. Koz0s jellemzéjiik, hogy a konyvekben pontos illusztracidkat talalunk a
hangszerrdl, tiz érintével, a lantokéhoz hasonlé hurtartéval, oldalrél vagy hatulrol
beillesztett fakulcsokkal.

LE
PREMIER LIVRE DE

CHANSONS, GAILLARDES,PAVANNES,
Branfles, Almandes,Fantaifies,reduitz en tabulature de Guiterne
par Mailtre Guillaume Motlaye ioucur de Lut.

A PARIS.
DelImprimeric de Robert Granlon & Michel Fezandar,au Monc
S. Hylaire,a 'Enfeigne des Grandz Ions.

I g s 2.
Auecpriuilege duRoy.
18. Guillaume Morlaye Le premier livre... (Paris, 1552)
tabulatirds konyvének cimlapja

165 T. Bermudo: Declaracio de instrumentos musicales, Libro quarto.
%6 Uo. (25. 0.).
167 Opera intitolata contina, Libro decimo.
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A francidk is kétféle hangolast hasznaltak, egy ,normal” hangoldst (egyenérté-
ki a ,temple nuovos”-szal) és a ,,corde avalée”-t (azonos a ,temple viejos”-szal).'®®
A francidk négyhuros gitarjanak a repertodrja a népszerd, technikailag konnyt
dalok dtiratait6l a komolyabb vokalis miivek intavoldcidjaig és fantdzidkig terjed.
A négyhuros gitart sokszor hasznaltak ének kisérésére, de igen kedvelt és gyakran
hasznalt hangszere volt a penget8sokbdl 4ll6 egyiitteseknek is.'®

19. Négyhiir gitdr rajza Phalése tabulatirds konyvébdl (1570)

Késobb ezt a reneszanszbol orokolt négyharua gitart kiegészitették egy 6todik
harparral, ezzel a mélyebb hangok megszolaltatasa is lehetévé valt. Megnovelték
a hangszer hosszdt (atlagos nagysag kb. 92 cm), és ezaltal a menzura is nagyobb
lett (63 cm és 70 cm kozott).'”° Megmaradt a négyhurtt hangszer nyolcas forma-
ja és sokszor a lanthoz hasonlé dombord héta is. Altalanossd valt a hangrés ro-
zettaval torténd diszitése, és bélhirokbol készitették az Gn. kotéseket (érintdket),
altaldban nyolcat, tizet hasznaltak. Aprosag, de fontos: a labat is hatrabb helyez-
ték el. Igy sziiletett meg a barokk gitar, amelyet nem sziikséges a leirdsok alapjan
rekonstrudlni, hiszen szamtalan épségben maradt gyonyori példanyt ismeriink,
a legtobb esetben azt is tudjuk, kik készitették ezeket a hangszereket. A szines
intarziakkal diszitett barokk gitarok a mizeumok hangszergyijteményeinek leg-
értékesebb kincsei kozé tartoznak. Korabeli forrasok szerint a kevésbé diszitett
véltozatok joval gyakoribbak voltak.'” Feltétlentil meg kell emliteni e gyonyor
hangszerek készitéinek a nevét: Matteo és Giorgio Sellas, Giovanni Tesoler, René
és Alexander Voboam, Joachim Tielke, Antonio Stradivari.

3.3. A barokk gitar hangoldsa
Az elsé harom hur hangoldsa mindegyik barokk gitarndl azonos: az els6 hurt e’-

re, a masodikat h-ra, a harmadikat pedig g-re hangoltak. A kiillonbségeket a ne-
gyedik, illetve 6todik hurnal taldljuk.

168 7. Bermudo: Declaracio de instrumentos musicales (26. 0.).

169 Uo. (28. 0.).

170 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. The Mac Millan Press Ltd., Guitar szécikk
(93.0.).

7t 'The New Grove Dictionary of Music and Musicians. The Mac Millan Press Ltd., 2001. Ed., vol.,
7. Guitar szécikk (825-843. o.).
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1. A negyedik (d’) és az 6todik (a’) hurnak nincs bourdonja (oktavval mélyebb
harparja). Ezt a hangolast ajanljak darabjaik el6addsdhoz a kovetkezé szerzék: Luis
de Briceno'’?, Marin Mersenne'”?, Ferdinando Valdambrini'’*, Antoine Carvé'” és
Gaspar Sanz."® Gaspar Sanz mivében a kovetkezbket irja a hangolasrol: , A han-
golasnal tobbféle variacid lehetséges. Rémaban a zenészek vékony hurokkal latjak
el hangszereiket anélkiil, hogy bourdont hasznalnanak a negyedik és az 6todik
haron, Spanyolorszagban ennek az ellenkezdje torténik, néhanyan két bourdont
haszndlnak a negyedik és kett6t az 6todik huron, dltaldban azonban egyet-egyet
mindkét hiron. Mindkét hangolds jo, de kiillonb6zé okok miatt. Azoknak, akik
zajos zenét szeretnének jatszani, vagy tancdallamok, szonatak kisérésére hasz-
ndljak a gitart, elényosebb, ha bourdont hasznéalnak. Ha valaki szakértelemmel
és kellemesen szeretne jatszani, a bourdon hurok nem szélnak olyan jél, mint
amikor csak vékony hirok vannak a negyedik és az 6todik hur helyén, mely utébbi
metddusban nagy tapasztalatra tettem szert”'”’
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2. A Gaspar Sanz altal emlitett hangolds, melynél bourdonhtrokat is alkalmaz-
nak a negyedik és az 6todik huron (ahogy azt 6 is megjegyezi), f6képpen Spa-
nyolorszagban volt altaldnosan hasznalatos. Juan Carlos y Amat'”®, Francisco
Guerau'™, Girolamo Montesardo'™, Benedetto Sanseverino'! ajanljak tabulattrdas
konyveikben a darabjaik lejatszasdhoz, és ugy emlegetik, mint szokasos hangolast.
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3. A harmadik tipusu hangoldsndl csak a negyedik hurnak van bourdonja. Ez
valt a legelterjedtebbé Eurdpaban. A kovetkezd kivalé mesterek hasznéltak: Ro-
bert de Visée', Francesco Corbetta'®, Giovanni Paolo Foscarini*®, Giovanni Bat-

172 ,Metodo uni facilissimo para aprende — a taner la guitarra..” Parizs, 1626.

173 Harmonie universelle’, 1636.

74 Libro primo d’intavolatura di chitarra’, 1646.

175 Libre de guitarre’, 1671.

176 Instruccion de musica sobre la guitarra espanola’; 1674.
Monica Hall: Baroque guitar stringing: a survey of the evidence. The Lute Society Booklets, No. 9.
»Quitarra espanila decinco ordenes’, 1626.

179 ,Poema harmonico’; 1694.

180 Nuova inventione d’intavolatura’;, 1606.

18111 primo libro d’intavolatura’, 1622.

182 Libre de guitarre’, 1682.

183 La guitarre royalle’, 1671.

»Intavolatura di chitarra spagnola, libro seconco’, 1629.

177

178

184
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tista Granata'®®, Angelo Michele Bartolotti**®, Francois Campion'® és Ludovico
Roncalli'®®.
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A barokk gitér hirozasinal érdemes a bourdonhdrt alulra tenni. gy a maga-
sabbra hangolt, az oktdvot megszdlaltato hur keriil kozelebb a hiivelykujjhoz, eb-
bél addddan lehetséges az is, hogy ha sziikséges, csak a magasabb hurt szélaltas-
sa meg a jatékos. Errdl a hangoldsrdl ad szamot Lucas Ruiz de Ribayaz,'® Denis
Diderot' és maga Antonio Stradivari is.**

3.4. A barokk gitar pengetési technikdi

A lant, a theorba, a viluela és dltalaban a hasonl6 formaja és hirozasa pengetds
hangszerek jatéktechnikaja nagyon hasonlé, ezért a gitarosok kozott sokan voltak,
akik lanton, theorban vagy hasonl6 hangszereken is jatszottak.'”

A XVI. szazadban és részben a XVIIL szazadban is az egyszélamu skélaszert
dallamokat a lantosok és a vihuelistak a hiivelyk- és a mutatéujj valtakozasaval
jatszottak. Sok kottaban a hang alatt ponttal jel6lték, ha az adott hangot a mutaté-
ujjal kellett pengetni. Ahol nem volt pont, ott a hiivelykujjat hasznaltak.'® Miguel
de Fuenllana vihuelakonyvében (1554) emlit egy masik technikat, amely a XVII.
szdzadra valt dltalanos szokdssd, ez a mutatd- és a kozépsé ujj valtott pengetése.’*

Fuenllana egy harmadik pengetési mddot is megemlit, a , dedill6”-t, amikor
csak a mutatoujj penget egyszer a tenyér felé, majd utdna a masik iranyba, kifelé.*>

A napjainkban széles korben elterjedt korompengetésrél nem sok emlités esik a
barokk korban. Fuenllana errél is szot ejt tabulattras konyvében, és megallapitja,
hogy a ,dedillo”’-pengetésnél, amikor a mutatéujj kifelé penget, éles koromhang
hallatszik. Utal arra is, hogy 6 személy szerint nem szereti a korom hangjat. S6t
hatdrozottan allast foglal a korém nélkiili pengetés mellett. A fentiek azt sugalljak,

18 Capricci Armonici sopra la chitarriglia spagnuola’, 1646.

186 ,Seconco libro di chitarra’, 1655 koriil.

187 Nouvelles decouvertes sur la guitarre’, 1705.

188 Capricci armonici sopra la chitarra spagnuola’, 1692.

Luz y norte musical, 1677.

Encyclopedie on Dictionaire des sciences, des arts et des metiers... vol 7., 1757.
Vazlatkép egy theorbalt gitar nyakardl és hirozasardl kb. 1700-bél. Stradivari Mizeum, Cremo-
na — Monica Hall: Baroque guitar stringing.

192 James Tyler: The Early Guitar. Oxford University Press, 1980 (77. o.).

193 Uo. (78. 0.).

¥* Uo. (79. 0.).

¥ Uo. (79. 0.).
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191
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hogy a kortarsak koziil akadtak néhanyan, akik a korompengetést részesithették
elényben.**

Piccinini lant- és chitarronekonyvében'” (1623) a korompengetésrél ir, misze-
rint a hiivelykujjon a kéromnek nem szabad tal hossztiinak lennie, a t6bbi ujjon
lehet valamivel nagyobb, legyen ovilis alaku és az a megfeleld, ha az ujj végénél a
leghosszabb.

3.5. A barokk gitdrzene notdcidja

Az othura hangszer legrégebbi lejegyzett notacidjat talalhatjuk meg Miguel de
Fuenllana ,,Orphenica Lyra” c. tabulattiras konyvében, melyben a szerzé ,vihuela
de cinco ordenes’-nek, 6thuros vihueldnak nevezi (megkiilonboztetve a szokasos
hatharos hangszert6l). Juan Bermudo mar idézett miivében (1555) utal az 6tharos
gitarra, amelynek 6todik hurja a négyhudros gitar legfelsé hurjanal egy kvarttal
feljebb van hangolva.'*®
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20. Alessandro Piccinini tabulatiirds konyvének cimlapja

1% Uo. (80. 0.).
197 Alessandro Piccinini: ,Intavolatura di liuto et di chitarrone, Libro primo”. Bologna, 1623 (2. 0.).

%8 Uo. (35. 0.).
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3.5.1. Az alfabetikus rendszer, az alfabetotechnika

Az elsé lejegyzések, melyek az 6thuros gitarra irt zenét rogzitették irdsos forma-
ban, a XVI. szazad végén jelentek meg. Franco Palumbi'® kézirata 1595-re tehetd,
olasz és spanyol dalok akkordikus kiséretét, valamint kozismert tancok akkord-
menetét (folia, ciaccona, zarabanda) tartalmazza.

Juan Carlos y Amat konyve 1596-ban jelenik meg Barcelondban, ,Guitarra
Espanuola” cimmel, amely a Palumbiéhoz hasonlé akkordkiséreteket tartalmaz.
Amat konyve szamos kiadast megélt, az utols6 1780-bdl szarmazik.”® Hosszu
ideig tarté népszeriisége ellenére irasrendszerét kevés, f6leg spanyol kotta hasz-
ndlja. Az olasz alfabetikus rendszer életképesebbnek, praktikusabbnak bizonyult,
szamos kiadvany és kézirat haszndlta, beleértve a spanyolokat is (példaul Gaspar
Sanz).

Mindkét miiben 6t hangbdl allé akkordok jelolésére szolgald szimbdélumok
talalhatéak. Palumbi olasz rendszere az abécé kiillonbozé bettit, Amat spanyol
rendszere pedig szamokat hasznal.* A betiik, szamok alatt fliggéleges vonalak
vannak, melyek a le-, illetve felfelé torténd jobbkéz-pengetést jelzik.*** Az itt is
megmutatkozo6 akkordikus gondolkodas a kor zenei torekvéseivel hozhat6 kap-
csolatba, amely a barokk zene kialakuldsanak egyik fontos alapgondolatat képez-
te. El6fordul, hogy az iires htrokat nem jeloli a tablazat, ezeket azonban az akkor-
dok megszodlaltatasakor is jatszani kellett.*® Ha nincs sziikség tires harra (mert az
akkord harom vagy négy hangbdl all), azt ponttal jelolik. Az italiai alfabeto lejegy-
zési rendszert a legszélesebb korben haszndltdk a gitirosok, mindenki szdmara
nélkiilozhetetlen volt a megtanuldsa. Legtobbszor arra torekedtek, hogy mind az
ot hart hasznaljak egy-egy harmoénia megszdlaltatdsandl, de ez nem volt minden-
hol lehetséges, mert nem mindig a megfelel6 basszushang keriilt az akkordba.
Ilyenkor dltaldban csak valamelyik megforditasat tudtdk az akkordnak lefogni.
A betiik nem feltétleniil azt az akkordot jelentették, amit jeloltek velik (pl. a C bet(i
nem egyezett meg a C-durral). A tabulatirds konyvek szerz6i kiadvanyaikban kii-
16n alfabetotéblazatot kozoltek:
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199 Libro di Villanella Spagnuol et Italiane et sonate spagnuole.” Parizs, Bibliothéque Nationale,
MS. 390.

200 Uo. (39. 0.).

21 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. The Mac Millan Press Ltd., 2001. Ed., vol.,
7. Guitar szdcikk (825-843. o.).

22 Uo. (38. 0.).

203 Uo. (68. 0.).
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Késdbb elterjedt az a gyakorlat, hogy az akkordokat (fogasokat) nemcsak az
els fekvésben, hanem magasabb fekvésben is eljatszottak. Ilyenkor a fekvés sza-
mat irtak a betlik mellé. Néhany akkord ugyanazt a balkéz-ujjrendet hasznalja
kiillonboz6 fekvésekben, ezért bizonyos szerz6k nem alkalmaznak kiilon szimbé-
lumot ezekre a fogasokra, csak a megfelel6 fekvést jelzik az akkord szimbdéluma
utan irt szammal.
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Foscarini tabulaturdiban taldlunk egy kiilon jelzést az alfabetojelzések mellett.
A szerz6 a disszondns harmonidk betijele mellé egy plusz (+) jelet is irt, és az igy
megjelolt akkordokat ,alfabeto dissonanté”’-nak nevezte:
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Calvi ,alfabeto falsd”-jaban pedig ,,*”-gal (csillaggal) jelolte a disszonans akkor-
dokat:
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A hangok értékét a kis- és nagybetiik hatdroztak meg. A nagybet( kétszer olyan
hosszt hangot jel6lt, mint a kisbetii. A késébbiekben a vizszintes vonalakra fiig-
gbleges vonalakat irtak. A pengetés iranyat az hatirozza meg, hogy ezek a fiiggé-
leges vonalak a vizszintes felett vagy alatta helyezkedtek el. (L = lefelé pengetve, F
= felfelé pengetve.)

A ritmikai jeleket a vizszintes vonal folé irtak és ugyanolyan elv szerint hasznal-
tak, mint a reneszansz kori tabulatiras konyvekben. Az dltalanos jelolésektdl ese-
tenként eltérhetnek a szerzdk, ezért feltétleniil sziikséges tanulmdanyozni a kézira-
tok, tabulataras konyvek elején olvashaté tablazatokat, a mtivek megszoélaltatasat
segitd leirasokat.



Girolamo Montesardo™* 1606-ban megjelent konyve arrdl tantskodik, hogy
mar az olaszok is elkezdték haszndlni az un. spanyol gitart. 1629-ig csupan ilyen,
az ,alfabeto”-technikaval leirt, akkordikus kottas konyvek és kéziratok maradtak
fenn, amelyek az akkor nagyon népszert spanyol és olasz tancok és dalok kisére-
tét tartalmaztak. Ezek a kiséretek bizony nagyon egyszertek, valészinileg a valto-
zatos ritmizalassal tették 6ket érdekesebbekké. A leirt akkordok vélhetéen csak a
vazat adtak a kiséreteknek.?*

3.5.2. A tabulatiira

Foscarini 1630 koriil kiadott kotetei®® mar az j zenei elképzelések hordozdi. Az
akkordkiséretes darabok mellett ezekben a kényvekben olyan zenemivek is ta-
lalhatéak, melyek keverik az ,alfabeto”-technikat a ,pizzicato” (pengetett) vagy
»punteado”-technikaval. Utébbival lehet6ség nyilt a kontrapunktikus zenék eljat-
szdsdra is, mivel a jobb kéz négy ujjaval (a kisujjat nem hasznéltdk 6k sem) egy
idében tobb 6ndllé szélamot is megszdlaltathattak. Foscarini ezeket a zenedara-
bokat az 6tvonalas olasz tabulatira segitségével jegyezte le.

A XVIII szazad végéig az Osszes gitarra komponalt zenemiivet tabulatirdban
jegyezték le. Ez hasonlé elveken alapul, mint a reneszansz kori tabulatturak, és
nem a hangmagassagot jeloli, csak azt mutatja meg, hogy hol kell lefogni a han-
gokat a hangszer fogélapjan. Az olasz és spanyol kottdkban szamokkal jelolik a
haszndlandé érintéket. A fels6 vonal az 6todik, az als6 pedig az els6 hur, igy a
kottakép tikorképe a gitir hurjainak. A hangértékeket a tabulatara felett jelo-
lik. Tobbszélamu zenében a technikai lehetdségek és a zenei értelmezés is meg-
hatdrozza az egyes hangok idétartamat. A hangok (szamok) alatt 1év6 pontok a
jobb kéz ujjazatanak a jelei: az egy pont a mutaté-, a két pont a kozépsé ujjal vald
pengetést jelezte.”” A francia rendszerben nem a hangszertartasabdl indulnak ki,

24 Nuova inventione d’intavolatura per sonare i balletti sopra la chitarra spagnuola, senza numeri

e note.” Firenze, 1606.
205 Uo. (40. 0.).
206 Primo, secondo, e terzo libro.”
207 Uo. (78. 0.).
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hanem a hangok magassagabdl. A rendszerben az 6t hur forditva jelenik meg,
a szamok helyett bettiket hasznalnak (a = tires har, b = els6 érints, ¢ = méasodik
érintd stb.). A j bet(it nem hasznaljdk, igy az i utan a k jon.

A XVII. szazad végéig a két lejegyzési mdd keverve is megjelenik, ettdl kezdve
viszont kezd eltlinni az alfabetorendszer, az akkordok minden egyes haszndlni
kivant hangjat kiirjak a tabulatiraban.?®

3.5.3. Az olasz tabulatiira

A korabeli tabulatiras konyvek szerz6i a miivek elején magyarazatokat fliztek a
konyviikben talalhaté jelzések értelmezéséhez, ezzel segitették az elolvasasukat, a
megszoélaltatasukat. A tabulataras lejegyzésmddok elolvasdsa dltalaban nem igé-
nyelt tul sok el6tanulmanyt. Barki konnyen le tudta jatszani az ezzel a rendszer-
rel leirt miveket. Az 6t vizszintes vonal a gitar 6t hurjat jelentette (négy vonal a
négyhuros gitarét), és a vonalakra irt szamok pedig az érinték szamat jelolték (O
= fogés nélkiili, szabadon pengetett hir; 1 = 1. érinté, 2 = 2. érintd, 3 = 3. érintd,
... x = 10. érintd, ii = 11. érint6, 12 = 12. érintd). A vonalakat lentrdl felfelé, egyt6l
otig szamoztak. A legfels6 vonal a gitar legmélyebb hurjat jelentette:
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A ritmikai jelek dltaldban kilonéll6 hangjegyek voltak, és a vonalrendszer fo61é
irtak 6ket. Addig voltak érvényesek, amig egy masik ritmusérték meg nem jelent.
Ez altalaban a technikai kortilmények fiiggvénye volt.
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A jobb kézre vonatkozé jelekként egyszer(i pontokat hasznaltak. Ahol nem volt
pont, ott a hiivelykujjal pengettek. A hang ald irt egy pont a mutatéujjat jelolte.
A két pont a kozépsé ujj hasznalatat jelentette. Ugyanezt a kottairast hasznaltak
a lant- és a vihuelatabulatirakban, csupan hozzaadtak annyi vonalat, amennyivel
tobb har volt a hangszeren.

J J
J) a l'; fl d z.i' = = fJ ﬁ

a_c

3.54. A francia tabulatiira

A francia tabulatira elsé pillantdsra nagyon hasonlénak tlinik az olaszhoz. Van
azonban néhany nagyon fontos eltérés a két iraismadd kozott. A vizszintes vonalak
itt is a gitar hurjait jelolték, de alapvetd killonbség, hogy amig az italiai tabulatd-
raban az 6todik (legmélyebb) hurt jellte a fels6 vonal, addig a franciaban a fels6
vonal éppen az elsé (legmagasabb) hurt jelolte. Vagyis a francia tabulatira pont
a forditottja az olasznak. A masik legfontosabb eltérés a hangok jelolésénél van.
Az olasz tabulatirdaban hasznalt szaimok helyett a francia tabulattrairds az dbécé
bettiit hasznalja (a = fogds nélkili, szabadon pengetett hir, b = 1. érint6, ¢ = 2.
érinté, d = 3. érintd...). A betliket nem a vonalakra, hanem a vonalak folé irtak:
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A ritmikai jelolések hasznalatanak elmélete megegyezik az itdliaival, de a jelek nem.
3.5.5. Kevert tabulatiira

A ,kevert” tabulatura tipusa Itdlidban dltaldinosan hasznalatos volt.2*”
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29 El8szor a spanyol Fuenllana 1554-ben Sevilldban kiadott viliuelds konyvében taldlkozunk ezzel
a kottairdsi médszerrel.



Ebben a rendszerben az akkordok teljes kiirasa helyett az alfabeto bettit vagy
szimbolumait irtdk be a tabulatirdba. A pengetés iranyat meghatdrozo jelek az
akkordok vagy hangok alatt helyezkednek el. A ritmikai jel6lésrendszer és ennek
elmélete megegyezik az italiai tabulaturaéval.
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A francia alapu kevert tabulatiraban a ritmikai jelek a vonalrendszeren beliil
taldlhatdak. A pengetés irdnyat az hatdarozza meg, hogy a jelek szdra felfelé vagy
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Negyedik fejezet

4. A barokk gitar jatéktechnikai, a jobb kéz technikaja

A barokk koraban nem tudunk arrdl, hogy a zenészek egy altaldnosan elfogadott
kéztartast vagy jatéktechnikat hasznaltak volna. Sem a jobb kéz, sem a bal kéz vo-
natkozdsdban nem volt egységes hangszerhasznélat. Mégis azt mondhatjuk, hogy
a jobb kéz haszndalatidban kétféle modszer (technika) volt dltaldnos:

1. A hiivelykujj a tenyérben helyezkedik el, a mutatd-, kozépsé és gytirtisujj
mogott, és a pengetés irdnya is a mutatéujj mogé iranyul.

2. A hiivelykujj a tenyéren kiviil van és a mutatdujj elé iranyul a pengetés.

J. B. Bésard (1567-1625) ,,Novus Partus” c. mtivében a kovetkezdket irja:*'°
»...els6ként a kisujjat tegyiik le a hangszer fedlapjara, hogy ezzel tartsuk stabilan
a kezet. A rozetta ald tamasszuk azt, de ne legyen hozza tul kozel. A hiivelykujjat
nyujtsuk ki elére az ujjak elé. A tobbi ujj mozogjon a tenyér ald, mintha 6kolbe
szoritanank Gket. Ez elsére némiképp nehéznek tlinik, és megerdltetd lehet, de
hamar megtanulhaté. Akiknek nagyon rovid a hiivelykujja, azok pengessenek agy,
hogy a hiivelykujj a tobbi ujj mogé, a tenyérbe bujik. Valassz a két médszer koziil
és szokj hozza ahhoz, hogy erételjesen és tisztan pengesd a htirokat”

Mind a két kéztartds esetén a kisujj a fed6lapon tamaszkodik, ezzel egy stabil
pontot kap a jobb kéz, igy a jatékosnak konnyebb felmérni az ujjak hartdl valo ta-
volsagat. A kéz nagyjabol a rozetta és a hid kozott helyezkedik el. A XVI. és a XVII.
szazadban a hiivelykujj és a mutatéujj valtva pengetett az 6sszes hiron. A legtobb
lant- és gitarkonyvben ezt tigy jelolik, hogy a mutatéujjal pengetett hangok ala egy
pontot helyeznek. (A pont nélkiili hang a hiivelykujjat jelenti.) A kezdé és a su-
lyos hangokat a hiivelykujjal jatszottak, annak erételjesebb izomzata és vastagsaga
miatt. [gy az artikuldcié tokéletesen illeszkedik a ritmushoz, tiszta, természetes,
egyértelmd hangsulyokat eredményez. A reneszansztol ezek a hangstlyok nagyon
fontosakka valtak. A lant és gitar tabulataras konyveken kiviil a billentyfs és favés
hangszeres konyvek elméleti része is foglalkozik ezzel a témaval. Az ilyen tipust
artikulacié nagyon kiilonbozik a mai modern gitarosétdl, aki sokkal simuléko-
nyabban, gordiilékenyebben jatszik. Ha valaki manapsig a modern gitiron akarja
hitelesen interpretalni a barokk gitarzenét, nagyon komolyan kell vennie az el6-
adasban ezeket a korabeli szokasokat.

210 Jean-Baptiste Besard: ,Novus Partus sive Concertationes Musicae, duodena trium, ac totidem
binarum Testudinum... singulari ordine modulamina continens...” Augsburg, 1617. Forditds:
Sutton "The Lute Instruction of Jean-Baptiste Besard’ in The Musical Quarterly, vol. LI. 1965
(335-336. 0.).
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Ha akkordokat kellett pengetni, akkor az alsé két hurra a hiivelykujjat, a felsé
harom hurra pedig a mutaté-, kozépso, gytrilisujjakat hasznaltak. Ez a technika
meglepben hasonlit a mai gitartechnikdra, de akkoriban nem terjedt el, és inkabb
a kiilonos kivételek kozé tartozott. Altalanosan a hiivelyk-, mutaté-, kézépsé ujjak
voltak hasznalatban.?!!
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A jobb kéz technikajanak egyik legfontosabb kérdése a korom hasznalata. A ko-
rabeli feljegyzésekbdl arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a gitirosok tobbsége
nem kedvelte a korommel val6 pengetést, de ez nem jelenti azt, hogy egyaltalan
nem hasznaltak. Ismét Fuenllandra hivatkozunk: ,...a legjobb az, ha a hdrokat
korom és egyéb eszkoz nélkiil pengetjiik, mert csak az ujjunk — az €16 test — tudja
kozvetiteni a l1élek szandékat...” Ezek a mondatok fényesen igazoljdk azt a korabbi
feltevést, hogy mar az 1600-as évek elején voltak olyan gitarosok, akik a kormiiket
is hasznaltak a huirok megpengetésére.

Alessandro Piccinini 1623-as konyvében?? leny(igoz6 technikai részletekrdl
szamol be. O volt az a muzsikus, aki timogatta a kérémpengetést. Szerinte a hii-
velykujj kérme ne legyen tal hosszi, mert akkor pengetéskor konnyen megakad a
htirokban. A tobbi ujjon 1évé korom kovesse az ujjbegy vonalat, és a legmagasabb
pontja a kozepén legyen. Itt sem szabad tdl hosszt kormoket hasznélni, csak ki-
csit legyen hosszabb az ujjbegy végétSl. A jatékos érintse meg a hdrokat az ujja
hegyével, majd hagyja, hogy a korom végiggordiiljon a harokon.

Piccinini muve legalabb két szempontbdl is fontos forrds: 1. tényként allitja,
hogy egyes kortarsai alkalmaztak a korommel valé pengetést; 2. kora zenéjé-

21 A fenti kottapéldaban a vonalrendszer ala irt bettik kozil a p a hiivelyk-, az i a mutaté-, az m a
kozépsd, az a a gylirtsujjat jeloli.

22 Alessandro Piccinini: Intavolatura di liuto et di chitarronne, Libro primo. Bologna, 1623 (2. 0.),
idézi: Stanley Buetens: "The Instructions of Alessandro Piccinini’. Journal of The Lute Society of
Amerika, vol. II. 1962 (6-12. 0.).
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nek egyik kiemelkedd és meghatdrozé személyisége volt.?® Alapkérdés lehetett
a korompengetés alkalmazhatdsdganak problematikdjaban az alacsony hurlab,
aminek folyomdanyaként a hirok nagyon kozel keriiltek a hangszertet6hoz. A ko-
rompengetést hasznald gitarosoknak nagyon kellett vigyazniuk, hogy a pengetés
soran egy dvatlan mozdulat kovetkeztében nehogy megsériiljon a fedélap.**

Piccinini azt tandcsolja a dupla hirok korommel valé pengetése soran el6éadédé
bosszanté zajok kikiiszobolésére, hogy tartsuk a kezet ferde pozicidban, igy nem
szembe pengetve, hanem oldalrdl, atlésan pengessiink, a kormok ekkor szinte zaj
nélkil gordiilnek le a hurokrél.?"® Ez a technikai megoldas a — jobb kéz hasznélata
soran — azért rendkiviil figyelemremélto, mert a leirtakban napjaink gitartechni-
kéjanak egyik legfontosabb és legcélszertibb elemét ismerhetjiik fel.

Tudomadsunk szerint Corbetta utols6 éveiben szintén attért a korom hasznala-
tara. A kor ismert emlékiratirdja, Adam Ebert errdl igy szamol be: ,,...Corbetta a
vilaghird gitaros, aki Eurépa uralkoddéit tanitotta gitrozni, eljott hozzank egyiit-
tesével. Szerencsétlenségére letorott a korme, igy lehetetlenné vilt, hogy fellép-
jen a fesztivalon..”*'® Egy levél 1723-bdl, J. S. Bach hires kortarsatdl, Silvius Leo-
pold Weisstdl azt taglalja, hogy a lantot ujjbeggyel, korom nélkil pengetik, de a
theorbat és a chitarronét korommel, és ezzel éles és nyers hangot produkalnak a
hangszeren.?” Thomas Mace*® konyvében?" a kovetkezoket irja errdl: ,...néha-
nyan a korommel valé jatékot tartjak a legjobb utnak, de én nem tartozom kozé-
jik, az okbol kifolydlag, mert a korom nem tudja el6vardzsolni azt az édes hangot
a hangszerbdl, amit az ujjbegy. Elismerem, hogy egy egyiittesben a puhasag elvész
a tomegben, de széléban sohasem tartom j6 megolddsnak a korom hasznalatat.
Ez legyen az én véleményem, prébdlja ki mindenki mindkettét, és valassza azt,
ami neki jobban tetszik”

4.1. A battente technika

A jobbkéz-technikanak van egy masik, elég fontos pengetési megoldasa, amit az
olaszok ,battente” technikdnak®?, a spanyolok ,rasguadé”-nak hivtak. A jobb ke-
zet a nyak és a test talalkozasanal kell tartani. Az ujjakat — a kottaban leirt hangok

23 Granata 1659-es konyvében utal rd.

24 Piccinini példaul ezért javasolja a rovid kormok hasznalatat.

Az ujjbeggyel torténd pengetésnél nincs ilyen probléma, mert az ujjvégek nagy terjedelmiik és

puhasdguk miatt egyszerre tudjak megpengetni a dupla hiarokat.

216 Forditds: Richard Pinnell — "The Role of Francesco Corbetta’ (1615-1681) in "The History of Mu-

sic for the Baroque Guitar’. PhD-disszertacio, Kaliforniai Egyetem, Los Angeles, 1976 (256. o.).

Douglas A. Smith: ‘Baron and Weiss contra Mattheson: In Defense of the Lute’. Journal of the

American Lute Society, vol. VI. 1973 (52. 0.).

Thomas Mace (1613?—1709?) angol lantos, énekes, zeneszerzd.

2% "Musik’s Monument, London, 1676.

20 S. Murphy: ‘Seventeen-Century Guitar Music’: Notes on Rasgueado Performans e Golpin. Soci-
ety Journal, vol. XXI. 1968.
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szamdanak megfeleléen — egy gyors, iitésszerti mozdulattal végig kell gorgetni a
hturokon. Néhanyan csak egy-egy ujjal, néhanyan kett6-harom ujjal, masok az 6sz-
szes ujjal jatszottak. Kiillonb6z6 pengetési formulakat talaltak ki, tgymint: harom
hang pengetésénél, ha kétszer kellett lefelé pengetni, azt a hiivelykujjal csinaltdk,
majd felfelé a mutatéujjal; vagy: a kozépsd lefelé, a hiivelyk lefelé és a mutaté felfelé
pengetett; vagy: a kozépsé lefelé, majd a mutato le-fol pengetett. Ha akkordikusan
és egy szolamban felvaltva jatszottak, a kezet a rozetta és a hid kozott tartottak,
igy téve lehet6vé mindkét technika haszndlatat. Ha csak ,battente” technikaval
kellett a darabokat el6adni, akkor mindig a nyak és a test taldlkozasanal** tartot-
tak a kezet.

4.2. A bal kéz technikdja

A korabeli leirasokbdl szinte teljesen hidnyoznak a bal kéz technikéjara vonatko-
z6 részek. Csupan az alfabeto-akkordlefogasokrdl irnak és altalanos tanacsokat
adnak. Példaul: addig ne emeljiik fel a bal kéz ujjait, amig nem sziikséges vagy 1j
fogas nem kovetkezik, mert ,elszakad” a dallam.

Vannak utaldsok arra, hogy idénként a bal kéz hiivelykjével is lefogtak basszus-
hangokat, ami azt eredményezte, hogy nem mindig a megfelel6 hangok keriiltek
az akkordba. A hiivelykujjal val6 fogas ugyanis a tobbi ujjat is akaddlyozza a sza-
bad, zavartalan mozgasban. Miutdn erre rajottek, keriilték ezt a megoldast.??

4.3. Zenei diszitések a barokk gitdron
4.3.1. Diszitések a ,pizzicato” stilusban

1. trilla (olasz: trillo, tremolo; spanyol: trino, akado; francia: tremblement)

Robert Donington szerint: ,a trilla a f6hang és fels6é valtéhangjanak metrum
nélkiili, gyors valtakozasat jelenti”.?*®

Annak ellenére, hogy a barokk gitarosok sokszor hasznaltak mindennapi gya-
korlatuk soran, arrdl ritkan irtak, hogyan kell megszoélaltatni ezt a diszitést. Ra-
adasul tobbféle jelolést is hasznaltak. Ezért a kiadvanyok elején taldlhaté el6sz6-
kat tiizetesen érdemes megvizsgalni.?**

A 6 hangrol induld trillat az olasz gitarzenében a XVI. és XVII. szdzad elején
hasznaltdk. A fels6 valtéhangrol indulé trillat csak a kadencidknal alkalmaztak.
A XVII szazad kozepétdl a francia gitarosok elényben kezdték részesiteni a felsé

21 Nyilvdnvald, hogy ott jatszottak! A hurok kozepén sokkal ,puhdbb” a hur, és ott konnyebb a
rasguaddt jatszani, mint a 1dbndl, ahol sokkal ,keményebb” a har!

22 James Tyler: The Early Guitar. Oxford University Press, 1980 (81. 0.).

23 R. Donington: A barokk zene el6addsmédja. Zenemiikiadé, Budapest, 1979 (191. o.).

24 Tames Tyler: The Early Guitar. Oxford University Press, 1980 (87-89. o.).
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valtéhangroél indul trillat nemcsak a lezardsoknadl, hanem mashol is. Ett6l kezdve
a fels6 valtohangrol inditottak a trillat.*

Jelzés Szerz6
T Granata, 1674; Sanz (trino) 1674

Corbetta (tremdo), 1643
Calvi (tremolo), 1646

L5 Granata (tremolo), 1646
Pellegrini (tremolo), 1650
T5 Foscarini (tremolo), 1630
T Conserto Vago (trillo), 1645
Corbetta (tremblement), 1763
Bartolotti (trillo), 1640
A Corbetta (tremolo), 1648
Guerau (trinar vagy aleado), 1648
. Valdambrini (trillo), 1648
] De Visée (tremblement), 1682
X Corbetta (tremolo/tremblement), 1671

Campion (tremblement), 1705

Erdekesség, hogy Granata két kényvében két kiilonbozé jelet haszndl, mig
Corbetta csaknem minden kiadvanydban megvaltoztatja mind a trillo jelolését,
mind az elnevezését.??

2. mordent (olasz, spanyol: mordente; francia: martellement, pincé)
A mordent hasznalatat a trilliénal bévebben irjak le a szerz8k, bar a jelolések
haszndlata ebben az esetben is kiadvanyrél kiadvanyra valtozik.

Jelzés Szerzo
:.: Bartolotti (mordente), 1655

De Viséé (martellement), 1682
Sanz (martellement), 1677

A

Corbetta (martellement), 1674
) Guerau (mordente), 1694

Campion (martellement), 1705

De Murcia (mordente), 1714

V vagy + Corrette (martellement, pincé), 1763

225 Uo. (90. 0.).
26 Uo. (91. 0.).



Ezek kozil a jelek koziil kettdt [x és)] sok szerzd a trillara alkalmazott. Fray Tho-
mas de Sancta Maria 1556-ban megjelent konyvében azt irja, hogy a mordentet
hasznaltak a vihueldn is. Szamos XVI. szazadi és XVII. szazad eleji lantkiadvany
emliti a mordent rendszeres haszndlatat. 1623-ban megjelentetett munkajaban
Piccinini az elészéban leirja, hogy a mordentet gyorsan kell végrehajtani.??” Né-
hény kottdban el6fordul a kéthangos mordent is.**®

3. appoggiatura (olasz: appoggiatura, per appogiar le corde; spanyol: apoya-
mento, esmorsata, ligadura; francia: chente, petite chutte)

Az appoggiaturdnak két fajtdja van, az emelkedd és az ereszkedd.

Ereszked6 appoggiatura:

Jelzés Szerz6
T Pesori, kb. 1650
dx Corbetta (tremolo vagy tremblement), 1671

Sanz (esmorsata), 1674

Emelked6 appoggiatura:

Jelzés Szerzé
J Bartolotti (per appogiara lecorde), kb. 1655
—

Campion (petit chutte), 1705
Corbetta (chente), 1671

b De Visée (chente), 1682

Sanz (apoyamento), 1674

g B L

~
Sanz ugyanazt a jel6lést hasznalja az ereszkedd és az emelked6 appoggiaturara
és amordentre is, azonban az ereszked6t ,,esmorsata’; az emelkedét ,apoyanendo”

névvel illeti.”” Corbetta (1671) az emelked6t ,chente”-nek, az ereszkedét (ahogy
mas konyveiben a trillat) ,tremolénak” vagy ,tremblemente”-nek nevezi.?*

27 Uo. ( )
28 Uo. ( )
22 Uo. (93. 0.).
20 Uo. ( )



4. kotés (olasz: strascino; spanyol: extrasino; francia: tirade, chente)

A kotést, amelyet a bal kéz ujjai hajtanak végre, miutan a jobb kéz valamelyik
ujja megpengette az elsé hangot, ugyanugy jatszottak, ahogy a mai gitarosok te-
szik. A tabulaturdban gorbe vonallal jelolték a hangok alatt vagy folott. Mivel a
kotott hangok masként szélnak, mint a pengetettek, ezért a korabeli gitarosok és
lantosok diszitésként kezelték. Kett6tdl hat hangig terjedé hangcsoportok megszé-
laltatdsara haszndltak, dltalaban a hurvaltozasoknal kezdtek egy djabb csoportot.

A XVI. szazadi kéziratokbol hidnyzik a kotés jelolése. Az elsé jelolést Girolamo
Kapsberger mlivében®! taldlhatjuk. Gitaros kiadvanyban el6szor Foscarini 1630-as
kotetében jelenik meg. A jel6lések sokszor nem szabalyszertek, ativelnek titeme-
ket, itemvonalakat és igy érdekes ritmikai eltoléddsokat eredményeznek.?*

(Chiaeona — Corbetta, 1648, p.2g)
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5. vibrato (olasz: acento, accento, trillo, tremolo sforzato; spanyol: temblor;
francia: miolement, plainte, flatement)

Jelzés Szerzo

% Foscarini, kb. 1630
Bartolotti (trillo sforzato), 1640
Corbetta (tremolo sforzato), 1643 és 1648
(acento vagy flatement), 1671
Sanz (tremblor), 1674
De Visée (miolement), 1682
Guerau (tremblor), 1694
Campion (mianlement), 1705
Corrette (plainte), 1763

j Pellegrini (tremolo sforzato), 1650

A vibrato jelolése leggyakrabban magas hangoknadl fordul elé. Ahogy azt az
olasz ,accento” elnevezés sugallja, bizonyos hangok kiemelésére hasznaltdk. A di-
szitést el6szor Luys Venegas de Henestrosa targyalja konyvében (1557), gitdron
vald hasznalatarol pedig Foscarini irt>* (1630).

»1 ,Libro primo d’intavolatura di chitarrone’, 1604.
22 James Tyler: The Early Guitar. Oxford University Press, 1980 (96. o.).
23 Uo. (97. 0.).

=L 9«

e\



6. arpeggio (olasz: arpeggio; spanyol: herpeado; francia: arpeg)

A barokk korban a hosszu ideig tarté akkordokat gyakran diszitették oly mo-
don, hogy felbontottak azt kiillonall6 hangokra. Az akkord igy tovabb szélhatott,
mint amikor egyszerre pengették meg a hangjait. Az arpeggio gitiron torténd
alkalmazasarol elséként Scipione Cerreto ir 1601-ben a négyhtros gitarral kap-
csolatban. ,A hangszeren a jobb kéz ujjaival jatszott arpeggiando gyonyord hatast
kelt. Ez a jatéktechnika sok gyakorlassal sajatithaté el”’**

4.3.2. Diszitések a rasguado stilusban

A gitar esetében a hagyomanyos diszitések mellett létezett egy masik fajta is, mely
a kétféle jatékmodbol, a rasguado és a pizzicato technikajabdl kovetkezik. Ezek az
ornamensek kizardlag a gitarra jellemzdek.

Trillo

Ez az ornamens gyors le- és felfelé torténd pengetések csoportjat jelenti. Sokfé-
leképpen irtak le hasznalatat. Abbatessa (1627) a mutatéujjat hasznalta, Foscarini
(1630) a hiivelyk- vagy a kozépsé ujj hasznalatat javasolja. Utébbi azt irja, hogy a
mutatoujjat is lehet hasznalni, ha négy pengetés sziikséges, példaul, ha fél hang-
értékd az akkord, azt négy nyolcadra lehet osztani (le, fel, le, fel). Minden egyes
nyomtatott akkordot kétszer kell jatszani.*®

Repicco

A diszités hasonl¢ a trilléhoz, de sokszor komplikaltabb. Fiorano Pico igy ir
err6l:»¢ ,Egy repicco jatszasdhoz négyet kell pengetni. Példaul: 2 lefelé, 2 felfelé.
Az els6 »le« a kozépsd, a masodik a hiivelykujjal, a harmadik »fel« a hiivelyk-, a
negyedik a mutatéujjal, mely az utolsé és csak az elsé hurt pengeti. Egy repicco
két nyomtatott pengetésnek felel meg.”

A hiivelykujj bevonasanak koszonhet6en, a hangzas és a hangsulyok miatt a két
ornamens meglehetdsen kiilonbozik egymastdl. A repiccénak sokféle varidcidja
lehetséges.’

4.4. A barokk gitar jeles képviseldi

Eurépaban a barokk gitarozas legjelentésebb képvisel6i harom orszagban ma-
kodtek. Ezekben a kialakult zenei centrumokban az izlés, az el6adds és a kom-
ponalas irdnyai is némiképpen utalnak a nemzeti sajatossagokra. A kulttra helyi
jellegzetességei beépiiltek a zenei praxisba. Spanyolorszag, Itélia és Franciaorszag

24 Uo. (98. 0.).

25 Uo. (83. 0.).

26 Nuova scelta di sonate per la chitarra spagnuola”. Napoly, 1608.
%7 James Tyler: The Early Guitar. Ox. Un. Pr. (84. 0.).
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jelentette a barokk gitarozas legfontosabb szintereit, az olasz és a francia barokk
gitarozds pedig az egész barokk kor zenéjére nagy hatdassal volt.

A barokk, a barokk zene Itdlidban sziiletett meg, itt jott létre a dramai stilus,
az els6 opera, a szondta, a virtuéz zenei megnyilvanulést jelenté concerto. Fran-
ciaorszagban elsdsorban a konnyed tanczenét részesitették elényben, XIV. Lajos
maga is sok balettel6addson tancolt, ebben az orszagban alakult ki a kiilonbo-
z0 tanctételek flizése, a szvit. A két nemzet eltérd zenei gondolkodasardl, eltérd
el6adasi stilusardl Marin Mersenne™® a kovetkezoket irja: ,,Az olaszok amennyire
tudjak, a szenvedélyek és a lélek, a szellem érzelmeit dbrazoljak a zenében... mi,
francidk, megelégsziink azzal, hogy a fiilnek hizelegjiink.”* Francois Raguenet*°
mar kevésbé drnyaltan fogalmaz: [a francidk] ,sokkal finomabban, sokkal nagyobb
gondossaggal nyulnak a hegedih6z, mint az olaszok, akik minden egyes esetben
haléltusaba kezdenek; a hegediis gyotri a hangszerét, kinozza a testét, mar nem
is ura 6nmaganak, és olyan izgatott, mintha a betegsége lenne az ellenéllhatatlan
mozgas”**!

A spanyolokra elsésorban az olaszok voltak a legnagyobb hatéssal, ugyanakkor
a gitarozas szempontjabo6l nem elhanyagolhatd, hogy egyrészt innen szarmazik a
hangszer (ti. a ,chitarra spagnuola”), masrészt a spanyol népi zene is megjelenik
a spanyol szerz6k miveiben, s ez érdekes, killonos szint hozott a barokk zene (gi-
tarzene) repertodrjaba.

4.4.1. Spanyol barokk gitarosok

21. Lorenzo Baldissera Tiepolo (1736—1776):
Egy elegdns madridi pdros

2% Harmonie Universale, 1636.
29 Robert Donington: A barokk zene eléadasmédja (19. o.).
Paralelle des Italiens et des Francais... 1702.

21 Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja (19. o.).
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4.4.1.1. Egy spanyol nemesember

A Gaspar Sanz életére vonatkozé dokumentumok ellentmondanak egymadsnak,
még a magatol a szerz6tdl szarmazok is. Ezért aztan bizonyosat viszonylag ke-
veset tudunk réla. Ami nagyon valészind, az az, hogy a mai Zaragoza teriiletén
sziiletett 1640-ben. A tabulatiras konyvében 1év6, Juan de Austridnak szdl6 de-
dikacidjaban leirja, hogy Italidba késziil a kozeljovében utazni. Rodrigo de Zayas,
egyik életrajzirdja, 1669 és 1672 kozé helyezi ezt az utazast.*** Feltételezhetéen
tanult Cristobal Carisanitdl, a ,Napolyi Kiralyi Kérus és Zenekar” orgonistdjatol.
Rémaban is jarhatott, és megismerkedhetett olyan nagyszert lantosokkal és gita-
rosokkal, mint Foscarini, Granata, Pellegrini, Kapsberger és Francesco Corbetta.
Ez utébbi, Gaspar Sanz véleménye szerint, mind koziil a legkivalobb.
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22. Gaspar Sanz tabulatiirds konyvének elsé oldala (1674)

Sanz tudomasunk szerint Lelio Colistdtol* vett gitarérakat. A Briisszeli Nem-
zeti Kiralyi Konyvtarban taldlhat6 egy 1730-bdl val6 kézirat, amelynek nemcsak
Colista zenéjének megismerését koszonhetjiikk, hanem amelyben a kor legis-
mertebb gitdrosainak miivei mellett (Francois Le Cogq, Robert de Viséé, Nicolas
Derosier, Giovanni Battista Granate, Francesco Corbetta) Gaspar Sanchez miivei
is megtalalhatoak, aki valdszintileg egyazon személy Sanzszal. Zenei miiveltségét
olasz mesterektdl szerezte. 1674-ben biztosan Zaragozaban tartézkodott, ahol
ebben az idében 6 maga készitette sajat konyvének rézmetszeteit. Els6 biografusa,
Félix de Latassa az 1710-es évet jeloli meg haldlanak idépontjaul, masok a XVII.

szazad végét.*

22 TJesus Sanchez: Gaspar Sanz. Orphénica Lyra: Gaspar Sanz (CD), Glossa Music, S. L. 2000 (19. o.).
23 1629. janudr 13., Réma—1680. oktéber 13., Réma.
244 Uo. (19.0.).
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Sanz tabulatiras konyve*® mar az 1674-es elsé kiadasatol kezdve rendkiviil

népszeriinek bizonyult, a spanyol barokk gitar repertodrjanak a legismertebb da-
rabjait tartalmazza. Népszertiségét tobbszori utdnnyomasa is igazolja, a masodik
utdnnyomads 1657-ben, a harmadik 1697-ben jelent meg.

|CON EL SICVIEN'TE ABECEDARIG SE SABEN TODOS LOS PYNTOS PEREFECTOS BLA GVI TARR

23. Sanz fogdstdbldzatdnak egy oldala

Sanz munkdja végsé verzidjat harom konyvre osztotta, az elsé konyvet pedig
két traktatusra, amelyek nemcsak a szerz6 technikai és szélojatékkal kapcsolatos
nézeteirdl, hanem dltalanossagban a gitar kiséré hangszer szerepérdl is szamot
adnak.

Az els6 konyv elsé részében szé esik a hirozasrdl, a hangolasrél, az érint6k-
rél, a kéztartasrol, az arpeggiok és diszitések kivitelezésérdl. Képekkel illuszt-
ralja az akkordfogasokat. A tovabbiakban ir még a pengetésrdl, a rasguaddrol —
amely tipikus eleme a barokk gitarjatéknak — és a tabulatirardl. Sanz a Benedetto
Sanseverino®® dltal népszertsitett olasz rendszert haszndlja, ahogy mds spanyol
és olasz szerzok is. A masodik részben a continuojatékrdl olvashatunk, melyre
tizenkét szabélyt fogalmaz meg, bar megjegyzi, hogy a téma komplikaltsaga mi-
att valdjaban egy hosszabb tanulmanyra lenne sziikség, és a leirt tizenkét sza-
baly csupan az alapot jelentheti. A masodik konyv tizenkét oldal zenét tartalmaz,
a kor legjellegzetesebb spanyol tdncaival, Ggymint a ,folias’, az ,espanoletas’, a
»canarias” és a ,marzipalos” A harmadik konyv pedig tiz oldal terjedelemben
»passacallé”’-kat foglal magaban.

4.4.1.2. A Sanz utdni nemzedék
Francisco Guerau (1649-1722) II. Kdroly udvaraban papként és zenészként is te-
vékenykedett. 1649-ben sziiletett Mallorcén, tizévesen a Madridi Kiralyi Egye-

25 Instruccion de musica sobre la guitarra espanola’, 1674.
26 Il primo libro d’intavolatura per la chitarra alla spagnuola opera terza.” Milano, 1622.
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temen a , Kis Enekesek Korusanak” tagja lett, ahol zenei képzésben részesiilt. Ez
az intézmény Eurdpa szamos intézményéhez hasonldan, tehetséges gyermekeket
gyljtott Ossze, hogy énekre és zenei ismeretekre tanitsa 6ket. Guerau mutalasa
utan is képes volt az alt szélamot énekelni, igy a kirdly szolgalataban folytathat-
ta tovabbra is énekesi palyafutasat. Nem sokkal késébb a ,,Kiralyi Korus” éne-
kese lett, ezt kovetben a ,Kiralyi Kamara” komponistdjanak, majd 1693-ban a
»Kis Enekesek Korusa” vezetéjének nevezték ki az egyetemen. 1696-t61 1700-ig
a ,Kiralyi Korus és Zenekar” zenei mesterének tisztségét toltotte be.”” Guerau
gitarkonyve®*® 1694-ben jelent meg II. Kdrolynak dedikalva. 30 passacallét és
6 kiillonb6z6 tancra irt variaciot tartalmaz. A kdnyvben ezenkiviil instrukcidk ta-
lalhaték a tabulattraolvasasrol, a diszitésekrdl, és hasznos tanacsok a kéztartasrél
és a ,barrée” hasznalatarol.

Santiago de Murcia (1682 k.—1740 k.) spanyol gitaros, zeneszerzd és zeneelmé-
leti szakiro, feltehetéen Madridban sziiletett. Edesapja maga is zenész és hang-
szerkészit6 a spanyol kirdlyi udvarnal. Murcia 1690 és 1700 kozott énekes volt
a ,Kiralyi Kérusban” Gitdrozni édesapjatol (Gabriel de Murcia lantos, gitros),
majd Francisco Guerau-t6l tanult. Kés6bb az akkor hires csellémiivész-zene-
szerz6tbl, Antonio de Literest6l (1673—1747) kapott magas szinvonald zenei kép-
zést.** 1702-ben Spanyolorszag Gjonnan koronazott kirdlyat, V. Fiilopot kisérte
Naépolyba, ahol a gitaros taldlkozott Corellivel és Scarlattival. 1705-ben a spanyol
kiradlyné, Mdria Lujza gitartanara lett, V. Fiilop fiatal feleségéé, aki alkalmazta
Antonio de Murcidt*® is udvaraban mint gitarkészit6t. 1714-ben, Mdria Lujza
halélat kovetéen Jacome Francisco Andriani, egy gazdag itéliai lovag szolgélata-
ba allt, aki 1706-ban érkezett Spanyolorszagba, hogy V. Fiilop oldalan haboruz-
zon (1700-1714). Murcia 1717-ben publikalta mtivét.*®' 1732-ig semmi biztosat
nem lehet tudni réla. Ebben az évben dedikalta kéziratat, a ,,Passacalles y Obras
de Guitarra”-t egy patrénusanak, Fiilop korabbi jegyzdjének, Joseph Alvarez de
Saarvedrdnak. Valdszintileg kovette 6t Mexikoba is, ami megmagyarazza, miért
ott lelhetd fel sszes gytjteményes kottdja. Ugy vélik, ott is halt meg.>> Egyetlen
publikalt mtive, a ,Resumen de Acompanar” nyométablait Antwerpenben met-
szették 1714-ben, és 1717-ben adtak ki. Az elsé rész egy hosszu értekezés a gita-
ron valé continuojatékrol, amelyet abban az idében nagyra becsiiltek. A masodik
rész 117 kompoziciét tartalmaz.

7 www.baroqueguitar.net

»,Poema Harmonico Compuesto de Varias Cifras por el Temple de la Guitarra Espanolas’, 1694.
Craig H. Russel: Santiago de Murcia’s, Codice Saldivar No. 4; 4. fejezet. Urbana, University of
Illinois Press, 1995.

Valé6szintleg Santiago testvére.

»Resumen de Acompanar la Paste con la Guitarra’, 1717.

www.baroqueguitar.net
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Murcia két kéziratot is hagyott rank, melyeket 1732-ben allitott 6ssze. A ,,Pas-
sacalles y Obras de Guitarra” c. gy(ijtemény 28 passacallét és 11 szvitet tartal-
maz, melybdl sok tétel mds szerz6k miveinek atirata (Robert de Visée, Francesco
Corbetta, Francois Campion és Arcangelo Corelli). A mésik kéziratban maradt
gyljtemény ,,Codice Saldivar 4” néven valt ismertté. 1943-ban keriilt el6 Mexiké-
ban és csak 1985-t6l nyilvanitottak Murcia kéziratanak. Ma egy kétkotetes fiizet
elsd részének tartjak. 69 mivet tartalmaz, sok hagyoményos spanyol tancot, né-
hany djat is (fandango, jota), valamint tancokat az Ujviligbdl, szdmos meniiettet
és egy olasz stilusu szonatat.

4.4.2. Olasz barokk gitdrosok

Melchior de Barberiis pap volt a padovai katedralisban, amely abban az idében a
varos kiemelkedd zenei szintere volt. Barberiis leirasabél tudjuk, hogy a varosban
élt egy masik lantos is, akit ,Senator di Lanto Excelentissimo” néven emlit. Sajnos
nem csak a valodi nevét nem tudjuk; semmilyen adat nem maradt fenn réla, mint
ahogy Barberiisrdl is keveset tudunk.

Padova ebben az idében a Velencei Koztarsasag része volt, 1222-ben alapitott
kivalé egyetemérdl valt hiressé, amely jogi karaval egész Eur6pabdl vonzotta a
hallgatékat. Valészin, hogy a XVI. szazadtdl zenét is tanitottak az egyetemen, és
szinte a lantosok Mekkdja lett az intézmény. Barberiis is a varos lanttanarainak
egyike lehetett (mint pl. Antonio Rotta). Kiadvanyai (6t tabulatirds konyv) hiressé
tették, igy Padova kulturalis életének fontos személyévé valt. Otédik lantkdnyvé-
ben, az utolsé oldalakon taldlkozhatunk eldszor Itdlidban nyomtatott gitarzené-
vel. A mivet 1594-ben Velencében adtak ki.>

A XVI. szazad egyik legnagyobb taldlmany4t, az alfabetikus kottazasi rendszert
mar megtalalhatjuk Barberiis kottaiban is. (Alfabetoakkordokkal talalkozhatunk
a 106 darabjabél 16-ban.)

Girolamo Montesardo az els6 gitarra irédott tabulatiras konyv szerzgje.”* 2>
A Firenzében megjelent mi val6jaban egy egyszert tankonyv, mégis nagy jelentd-
ségl. A zenetOrténetben elGszor itt irjak le a pengetés irdnyat jelekkel. A kovetkezd
megoldast alkalmazza a konyv: hiznak egy vizszintes vonalat, a vonal ala irt bett
a lefelé pengetett akkordot jelentette, a vonal folé irt pedig a felfelé pengetettet.
A hangok értékét a kis- és a nagybetiik hataroztak meg: a nagybetii kétszer olyan

23 Opera initiolata contina.” Velence, 1594.

»* James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (52-55. 0.).

»Nuova intenventione d’intavolatura per sonare li balletti sopra la chitarra spaguiola senza nu-
meri, e note; per mezzo della qualle da se stesso ogu’uno senza maestro potrd imparare.” (,A ta-
bulattra 4j taldlmanya tancok jatszdsara a spanyol gitdron, szamok és hangok nélkiil, hogy meg-
tanulhass gitarozni egyediil, tanar nélkiil”) 1606.
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hosszd idGtartamot jelzett, mint a kisbet(i. Ez a megoldas az alfabetorendszerben
Ujnak szamitott. Montesardo pengetési notacidja nagy segitség volt azoknak, akik
mar jartasak voltak a kor tancaiban és kisebb ritmikai bizonytalansagokkal baj-
lodtak. A miben alfabetotablazatok taldlhatéak és egy részletes leirds az itéliai
tabulattira hasznalatarél. Mindegyikhez 23-23 bet(i és 4-4 mas-mas szimbdélum
tarsult. Ezek a szimbdélumok és betlik nagyon pontosan bemutatjak az akkordok
lefogasaban a kéz és az ujjak szerepét a fogdlapon. A tablazat praktikumat csak
fokozta, hogy segitségével a miveket egyszer( volt transzponalni, s igy mas-mas
hangnemben eljatszani. Az énekesek szdmara ez kiilondsen kedvezé megoldas
volt.

Az 1606-ban megjelent konyvben taldlkozhatunk hangoldsi és hiirozasi tana-
csokkal is. Példaul az 6todik hurt kell el6sz6r a megfelel6 hangmagassagra behan-
golni, és hozza kell a tobbi hurt hangolni a megadott hangmagassagokra. Nagyon
fontosnak tartotta Montesardo a negyedik és 6todik hur és azok oktavpérjainak a
tisztasagat.

Montesardo igazi neve Melcarne volt. Montesardo annak a napolyi varosrész-
nek a neve, ahol sziiletett. Fiatalon lett orgonista Trasteverében (Roma), a Sz{iz
Miria rémai katolikus templomban (Tiberisen tali Maria-templom). (1603-ban
ezen a poszton Girolamo Frescobaldi szolgalt.) Tisztazatlan, hogy Firenzében,
ahol konyve megjelent, dolgozott-e. Az biztos, hogy neve a Mediciek altal alkal-
mazott zenészek névsoraban szerepel. A konyve kiadasat kovet6 évben a bolo-
gnai San Petronidban alkalmaztik énekesként. A kovetkezé évben kinevezték
»maestro capelld’-nak. Két egyhdzzenei kiadvanyat ismerjiik (1608, 1612). Né-
hany motettdja bekeriilt mas szerz6k valogatasdba is. 1608-ban megjelentetett egy
vilagi zenemiveket tartalmazé tabulaturas konyvet, majd Nédpolyba visszatérve
ismét vilagi mtiveket publikalt egy kotetben.?*® Ezek két-harom énekhangra iré-
dott, alfabetokiséretes darabok.

Fiorano Pico®” konyve®® 1608-ban jelent meg (a megjelenés datuma vitatott),
majd néhany évtized multan, 1698-ban ismét megjelent a mi nyomtatasban. A ta-
bulatirds konyv tartalmaz néhany sajat szerzeményt, de elsésorban tradiciondlis
tdncokat csokorba szed6 valogatds. (Néhany ezekbdl benne van Montesardo
konyvében is, de Pico tobbféle véltozatban dolgozta fel a tancokat.) Az Gjdonsag
Pico konyvében az, hogy az alfabetorendszer akkordjait nemcsak az els6 fekvésre
dolgozta ki, hanem a magasabb fekvésekre is.

26 I lieti giornidi Napoli.”

%7 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (55-57. o.).

»8 ,Nuova scelta di sonare per la chitarra spagnuola.”
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24. Pico kényvének boritdja

Az akkordok betti vagy szimbdélumai mellé irott szamok azt jelzik, hogy melyik
érinténél (melyik fekvésben) kell az akkordot lefogni. Példaul a H-15 azt jelenti,
hogy az elsé fekvésben lefogott B-dur akkordot az 6todik fekvésben kell lefogni,
igy kapunk egy D-dur akkordot. Tehat csupéan a fogasok mas fekvésekbe helyezé-
sével sikeriilt harmdniai valtozast elérni. Néhany ,felemelt” akkord a késébbiek-
ben més, eddig még nem hasznaélt betlielnevezést kapott.>*® Ezt a rendszert bizony
elég nehéz volt megtanulni és fejben tartani. Pico szerint a fogasokat konnyebb
megjegyezni, mint az ltala jel6lt harméniat. Igy az akkordok forditasaival is lehe-
tett jatszani, bevonva magasabb hangokat is.

Pico pengetési és ritmikai jelolései talhaladjak Montesardoét. Rovid, fuggbleges
vonalakat rajzolt a vizszintes vonalak ald vagy folé. Ezekkel a jelekkel meghata-
rozta a pengetési mozdulatok megkivant irdnyit. Utemvonalakat, {itemmutatét
6 sem haszndlt. Hangoldsi instrukcidi kissé zavarosak, félreérthetéek, és a ha-
rozassal kapcsolatban sem ad az elvarhatéonak megfelel6 pontos leirast. A konyv
befejez6 része egy antolégia, amely hat alfabetokiséretes dalt tartalmaz. Sajnos a
kiadvany nyomdatechnikai szinvonala nagyon gyenge.?*
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25. Pico kézirata

Pico életérdl semmit nem tudunk, de 9sszességében szamos értékes és hasznos
zenei ismeretet hagyott rink munkéssagaval.

Ambrosio Colonna®' elsé tabulatiras konyve®? 1620-ban jelent meg. A kiad-
vany hasonlatos volt Pico konyvéhez, abban viszont kiilonbo6zott téle, hogy a mi

2 Példaul a ,H2” lett az ,R’, a ,H3” pedig a ,Z”"

260 A kiadé sok hibat vétett, a sok felesleges vonal beirdsaval rontotta az olvashatdsdgot.

James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (57-58. o.).

262 Intavolatura di chiterra alla spagnuola..”
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teljesen érthetd, vilagos, atlathaté és szinte hibatlan volt. (Colonna nyomdészcsa-
1adbdl szarmazott.) Ebben a konyvben is taldlhatunk alfabetotdbldzatot, ismert
tancokat, dalokat és egy-egy darabot, akar tobb hangnemben is. A m{ végén egy
kiilonosen érdekes rész taldlhaté: pontos leirasat kapjuk a gitdrnak a hangszeres
egylittesekben jatszott szerepérdl. A szerzd itt harom kiilonb6z6 mérett és han-
golast gitarrdl ir. A legnagyobb gitar legmagasabb hurjat d hangra, a k6zépsé gi-
tar fels6 hangjat e-re, a legkisebbét pedig a-ra kell hangolni és ezekhez kell a tobbi
hart a szokdsos hangkozokkel behangolni.
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26. Colonna kézirata

Colonna szerint, ha a legnagyobb gitar az alfabetotablazatdnak ] bettjét, a ko-
zépsd az A betijét, a legkisebb pedig a C bettjét fogja, akkor az igy kapott harmé-
nia ugyanaz lesz, vagyis a kiilonb6z6 hangolasok kovetkeztében minden hangszer
a G-durt szdlaltatja meg. Colonna ezzel azt igazolja, hogy a kiillonb6z6 hangolasu
és méretli hangszerek jol haszndlhatdak voltak az egyiittzenélések alkalmaval.

Benedetto Sanseverino konyvét®**2¢* Milanoban, 1662-ben adtak ki. Zenetorté-
neti fontossagtt munka, mert a szokdsos alfabetotablazatokon kiviil haszndl titem-
mutatdkat, itemvonalakat, pengetési jeleket és a ritmikara vonatkozé utalasokat.
Ezeken kivill a hanghosszisagot is jeloli. Hangoldsi instrukciéi hasonlatosak a
Montesardo javasolta eljardshoz, de Sanseverino hangszere a megszokott barokk
gitarhangolashoz képest egy teljes hanggal mélyebbre volt hangolva. A konyvé-
ben talalhaté dalokat kett8, harom, négy, hat szélamban, alfabetokisérettel irta le.
A kiadvany tartalmaz tovabba gitartechnikai instrukcidkat, valamint az el6adas-
modra is kitér benne Sanseverino, vélhetGen azzal a szandékkal, hogy a kés6bbi
korok gitdrosai is konnyedén el6adhassak miiveit.

Giovanni Abbatessa Barihoz kozel, Bitonto varosdban sziiletett,?*® ami a Népo-
lyi Kiralysaghoz tartozott. 1627-ben, 1635-ben és 1652-ben is adott ki mtiveket.
Az 1627-ben megjelent munkaja néhany nagyon fontos informaciét ad: Abbatessa
szerint akkordpengetéskor a jobb kezet a nyak kozelében kell tartani. Hangolasi
instrukcioi mellett ir a diszitések szerepérol és eljatszasukrol is. Az 1635-6s kiad-

63 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (58—59. o.).

264 Tntavolatura facile..”

265 JTames Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (59-60. o.).
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vanya tartalmaz egy ,Sinfonia Del Grandi” cim{i darabot, amelyet Abbatessa a
kor legismertebb monddiaszerzéjének, Alessandro Grandinak ajanlott. (A m{ 6t
részbdl all, melyek két, harom és négy hangra, alfabetokisérettel irédtak.)

Abbatessa mar haszndlt kulcs nélkiili vonalrendszert is egyes daraboknal. Az
1652-ben kiadott mivében ir az altala ,arpetta’-nak nevezett ,gitartoldalék” hu-
rozasarol és hangolasarol (ez egy héarfaszer toldalék volt, diatonikus hangoléssal).

Fabricio Costanzo®® is napolyi szerz6, kiadvanyaban féként gitaros kamaraze-
nei muveket talalunk (30 kvartett, 4 dud és 16 sz6l6mt). A nagyméret konyvben
a kvartettek ugy helyezkednek el, hogy a ma hasznalatos zenekari partitiurdkhoz
hasonlatosan a szélamok egymas ald keriiltek egyazon oldalra, igy az el6addk a
tobbiek szélamait is lathatjdk a magukéi mellett. Costanzo irt a négy hangszer
hangoldsardl is. (A négy gitar kozil harmat a Colonna-féle rendszerrel hangolt.)
Minden darabhoz kiilon alfabetotablazatot mellékelt, a gitirok hangoldsainak
megfelel6 fogasokkal.

Carlo Calvi konyvét*” 2% 1646-ban Bolognaban adtak ki. Menteget6zéssel kez-
di mavét: 6 nem zeneszerzd, és igy kénytelen masok miiveit 6sszegyijteni kottas
konyvében. Leirja pl. Francesco Corbetta 1639-bdl szarmazé alfabetotablazatat és
hangolasi Gtmutatdit is. Miive két részre oszthato:

1. kizarolag alfabetéval irott mivek chitarrigliara,

2. husz italiai tabulaturas rendszerrel irott kompozicié gitarra.

Calvi mindkét hangszer (a gitar és a chitarriglia) hangoldsat pontosan megad-
ja. Az elsé rész végén azt irja: ,A kovetkezd darabok eléadhaték chitarriglian is,
de valéjaban ezek a miivek gitardarabok.” Ez is mutatja, hogy Calvi kiilonbséget
tesz a két hangszer kozott. Az itdliai tabulatira ugyanakkor lehetévé tette, hogy a
mivek mindkét hangszeren megszélalhassanak. Calvi prébalkozott a vonalrend-
szerben valo lejegyzés hasznélataval.

Antonio di Micheli sziciliai szarmazasu gitaros®® konyvét?”® Palerméban, ha-
lalanak évében, 1680-ban adtdk ki. Ez nem csupdn alfabetokiséretes sziciliai da-
lokat és szdélédarabokat tartalmazd, egyszert tankonyv, hanem bdséges infor-
macio6forrasa az akkor hasznalt hangolasoknak, a magasabb fekvésben lefogott
akkordoknak és altaldban a transzpondlasnak. Szét ejt a skalakrdl, a kadenciakrdl,
a szamozott basszusrol torténd jatékrol és az ezekhez kapcsolédé harmonidk ki-
dolgozasanak médjardl. A konyv nagyra értékelendé a gitdros zenetorténetben;
sajnos sem a szerzordl, sem egyéb szerzeményeir6l — ha voltak ilyenek — nem
tudunk semmit.

266 Uo. (60. 0.).

27 Uo. (61-62. 0.).

268 Intavolatura di chitarra e chitarriglia..”

James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (62—63. 0.).

20 ,Lanuova chitarra..”
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Giovanni Paolo Foscarini** (1601 k.—1649 k.) a XVII. szdzad egyik legfonto-
sabb barokk gitarosa, Briisszelben lantosként, theorbasként és gitarosként mu-
kodott a Habsburg uralkodd, Albert foherceg partfogoltjaként. A f6herceg tobb
neves mivésszel egyiitt alkalmazta Foscarinit, koztik
volt pl. Rubens is. Albert féherceg 1621-ben bekovet-
kezett halala utdn Foscarini élete dramaian megval-
tozott, 1629-ig szinte semmit sem tudunk rédla. Bizo-
nyos azonban, hogy az 1624-ben Ancondban alapitott
»11 Academico Caliginoso” nevi tarsasaghoz csatla-
kozott , Il Furioso” néven, amely név alatt 6t kotet gi-
tarmuzsikat publikalt.>”?

Az elsé konyve®” elveszett, masodik konyvében®”*
136 darabot jelentetett meg alfabetorendszer lejegy-
zéssel. Harmadik konyve®” lett az elsé olyan kiadva-
nya, amely ,punteadd”-t, Gn. pengetett stilust is alkal-

27. Giovanni Paolo Foscarini  maz. A 188 mu kozott taldlunk egy gitarra irt duét is,

a tobbi darab koziil 56 mi az el6z6 gyljteményekbdl

valé valogatas. Negyedik konyvében?¢ 6sszesen 204 miivet publikal, melybdl 26

az Gij kompozicié. Otédik és egyben utolsé kotete?”” 246 darabot tartalmaz, ebbél
42 az Gj darab, koziiliik 2 continuokiséretet is el6ir.

Tabulattiras konyveinek bevezetéiben Foscarini ragaszkodik hozzd, hogy mu-
veit pontosan ugy jatsszak, ahogyan le vannak irva, az el6ad6 ne adjon szeszé-
lyeinek engedve egyetlen hangot sem hozzajuk. Foscarini legtobb darabjat nem
osztotta iitemekre, sokat koziiliikk problematikus is lenne titemekre beosztani. Ze-
néje ugyanakkor sokkal bonyolultabb és kifinomultabb, mint kortérsaié, egyedi és
killonlegesen érdekes szerzdje a gitdrirodalomnak, gyakran merész komponalasa

s

darabjainak hatdsa érzédik sok késébbi gitairos munkassagaban.?”®

271 Uo. (63-67. 0.).

22 JTames Tyler: The Early Guitar (43. o.).

23 ’Intavolatura di Chitarre Spagnola; 1625.

274 ’Libros Secondo, 1629.

275’11 Primo, Secondo, e Terzo Libro della Chitarra Spagnola;, 1630.

276 11 Libro, Secondo, Terco, e Quatro Libro, 1637.

27 ’Lj Cinque Libri della Chitarra alla Spagnola; 1640.

28 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. The Mac Millan Press Ltd., 2001. Ed., vol.,
7. Guitar szdcikk (825-843. o.).
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28. Foscarini alfabetotdbldzata

Francesco Corbetta (1615-1681) koranak taldn a leghiresebb gitdrosa, zene-
szerzbje.””® Karrierjét a bolognai egyetem tandraként kezdte, ahol tobbek kozott a
fiatal Giovanni Battisten Granatdt is tanitotta (aki kés6bb nagy rivalisa lett). Els6
mivét 1639-ben, Bolognaban adta ki. Nyolc kevert rendszer( tabulatiraval irott
darabot tartalmaz a gy(ijteménye.” Corbetta nemeseket, fontos egyhdzi méltdsa-
gokat tanitott gitarozni. Tehetségének koszonhetéen 1643-ban II. Carlo Gonzaga
szolgalataba éllhatott, akinek méasodik konyvét®! ajanlotta. A miivet Mildndban
jelentette meg 1643. oktéber 30-an. Az ekkor tizennégy éves mantovai herce-
get, Carlot is Corbetta tanitotta gitdarozni. A kiadvanyban taldlhat6 egy portré a
szerzOrdl, s kideriil az is, hogy Corbetta az 1620-ban alapitott ,Accademia degli
Erranti” tagja volt I/ Capricosa” néven.

A mantovai szolgélat utdn Briisszelbe keriilt, ahol Leopold Wilhelm f6herceg
udvari zenésze lett. Corbetta halaja jeleként a kovetkez6 tabulatiras konyvét neki
ajanlotta.?®

79 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (67-69. o.).

80 De gli seherzi armonici...”

31 Varii capriccii per la ghittara spagnuola”

22 Varii scherzi di sonate per la chitarre spagnola’; 1648. januar 1., Briisszel.
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29. Francesco Corbetta

1656-ban Mazarin biboros Parizsba hivatta, ahol a fiatal XIV. Lajos gitartana-
ra lett. Parizsban Corbetta jatszott egy ,ballet de cour”-ban, Lully iranyitdsaval,
melyben az egyik tdncos szerepét maga a Napkirdly alakitotta. Az 1660-as évek
elején a korabban szamuzott II. Kdrolyt kisérte Londonba. Az angol kiraly ud-
vardanak hamar a meghatarozé alakja lett. A kirdlyt és a nemesség prominenseit
tanitotta gitarozni. Tevékenysége nyoman a hangszer népszertisége az udvarban
naprol napra nétt. Kedveltsége tulszarnyalta a lantét is, mindazok legnagyobb
bosszusagara, akik a gitart primitiv, alkalmatlan hangszernek tartottak.

Kiralyi timogatdja nydjtotta pénziigyi biztonsagara alapozva, azt felhasznalva
elinditott egy szerencsejatékot ,katalan lott6” néven, s miutdn a pildtajaték-sze-
rd lottéjatékaval oridsi haszonra tett szert, visszaszokott Périzsba. Itt a francia
tronorokos gitartanara lett. Corbetta 1671-ben kiadta ,, La Guitarre Royalle” cim{
kotetét, amely gyors népszertiséget hozott neki Parizsban, igy hamar — 1674 — ko-
vette az els6t a masodik kotet. Egy nagyon rovid angliai latogatast nem szamitva
— csupan egy koncertet adott II. Kdroly tiszteletére az udvar el6tt — élete hatralévé
részét Franciaorszagban toltotte. Amikor 1681-ben eltavozott az él6k sorabdl, so-
kan meggyaszoltak és koltemények irédtak hozza.

Corbetta élete vindorlé virtudz zenészként, fordulatos kalandokkal telt. Ismert
és fennmaradt torténeteibdl kovetkeztetve — memodrjainak elveszésérdl Adam
Eber 1701-ben tesz emlitést — igazan sajnalhatjuk,”®® hogy nem tudhatunk meg
tobbet Corbetta emlékirataibdl a korabeli vilagrél és a muzsikus kalandokban bé-
velked életérol.

Corbetta 6t tabulatiras konyvet irt és publikalt, ebbdl egy elveszett. Az elsé
konyv** 98 miivet tartalmaz rasguado stilusban. A masodik konyvben?** 43 darab
van, a harmadik konyv szintén nincs meg. A negyedik konyv?*® 39 darabot tartal-
maz olasz tabulaturaban lejegyezve. Az 6todik konyv® egy nagyon dekorativ, di-
szesen metszett tabulaturas konyv. A szerzo szavaival élve: ,,olyan darabokat tar-

2 www.baroqueguitar.net

»De gli Scherzi Armonici Trovati...”, 1639.

»Varii Capriccii per la Chitarra Spagnuola”, 1643.

»Varii Scherzi di Sonate per la Chitarra Spagnola... Libro Quarto’; 1648.
27 ,La Guitarre Royalle’;, 1671.
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talmaz, melyek sokkal szebbek és regényesebbek, mint minden mas, ami eddig
megjelent”. Szamos szvitet és mds gitardarabot foglal magaban, 6sszesen 113-at,
melyek koziil négyet énekhangra, gitarra és continuéra irt. Utols6 konyve szintén
a ,La Guitarre Royalle” (1674) cimet viseli, X/V. Lajosnak ajanlva. A 40 kompozi-
ciébdl 12 gitardud. A két utébbi kétet francia tabulatirdban irédott. A ,La
Guitarre Royalle” két kotete — Robert de Visée konyveivel egyiitt — a francia ba-
rokk gitarmiivészet csucsat jelentik.

Angelo Michele Bartolotti*®® (1615 k.—1682) bolognai gitdros és theorbajatékos
volt. Eletérdl keveset tudunk. Elsé konyvét, mely gitarra irt zenét tartalmaz, 1640-
ben publikalta Firenzében. 16521655 kozott a svéd kiralynd, Krisztina szolga-
latdban allott, aki olasz zenészeket és szinészeket is alkalmazott. Ezért Krisztina
svéd kiralynének ajanlotta masodik konyvét, melyet 1655-ben publikalt Roma-
ban. 1656-ban Franciaorszagba utazott, ahol ismert theorbajatékos lett. 1669-ben
konyvet jelentetett meg arrdl, hogy a theorban hogyan kell continudt jatszani.
Ettdl az id6ponttdl kezdve semmit nem tudunk réla.?®® Valdszintsithetd, hogy ha-
lalaig Franciaorszagban, XIV. Lajos udvaraban szolgalt.

30. Angelo Michele Bartolotti

Els6 gitarkonyvét*® patrénusanak, Salviati hercegnek ajanlotta. A kiadvany,
melyet sajat kezlileg metszett, 50 darabot tartalmaz, 24 passacagliat az 6sszes dar
és moll hangnemben, valamint 6 szvitet és egy foliat. Masodik gitarkonyvének*"!
a zenéje francia hatasrol tandskodik. Atfogé instrukcidkat tartalmaz a barokk gi-
tarozdsi technikat illetéen. Az akkordok technikai megvaldsitdsat magyardzza;
tabulatdraiban szerepelnek trillak, mordentek, tenuto és mas stilisztikai elemek,

%8 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (69-70. o.).

% www.baroqueguitar.net

20 Libro Primo dei Chitarra Spagnola di Angiol Michele Bartolotti Bolognese”, 1640.

»1Secondo Libro di Chitarra di Angelo Michele Bartolotti di Bologna”, 1655.
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melyekhez vildgos és érthet6 magyarazatokat fliz. Majdnem minden hangnem-
ben irt preltidot, melyeket véltozatos formaju tancok kévetnek. Az eléadonak le-
het6vé teszi, hogy maga szerkeszthessen szvitet. Csupan ki kell valasztania egy
preludiumot, majd a vele egy hangnemben 1évé tancok koziil szabadon valogatva
Osszeallithatja a maga szvitjét.””

A miivekbdl megallapithaté, hogy Bartolotti kivaléan ismerte a francia zenei
stilust. Stockholmi tart6zkodésa alatt baratsagba keriilt egy ott é16 francia zenész-
szel, akitdl sokat hallhatott és tanulhatott a francia zenérdl. Bartolotti miivében
kijelenti, hogy kompoziciéi nem kezd6knek késziiltek, hanem azoknak, akik mar
jartasak a zenében és haladé szinten vannak. Kompoziciéit a barokk gitariroda-
lom legosszetettebb és legjobban megirt darabjai kozott tartjuk szamon.

Antonio Charbonchi*? els6 tabulaturas konyve Firenzében jelent meg.*** Ezt a
muvét Medici Mathias hercegnek ajanlotta, aki Siena kormanyzdja és Charbonchi
személyes tdmogatoja volt. A konyvben taldlhaté miivek francia tabulatiraval ir6d-
tak, az alfabeto- és a punteadotechnikat egyarant alkalmazva. Mdasodik konyvét*>
szintén Firenzében jelentette meg. A francia tabulattraval irott md — a szerzének
valészintileg kotédése volt a francia udvarhoz — 72 darabot tartalmaz 1, 2, 3... stb.
és 12 gitarra.

Ferdinando Valdambrini**® két kiadvannyal jarult hozza a barokk gitar irodal-
mahoz. Az elsé konyvet Don Paolo Savelli lelkésznek ajanlotta. A bevezetében
utmutatdkat talalhatunk a hasznalt jelekre és a hangszer htirozasara vonatkozéan.
Tabulattraban irja le, mely htirokat hangolja oktavban, melyeket unisonéban. Kii-
16n jelekkel utal az arpeggialt akkordok elédadasara. Nem hasznal névleges han-
golast, de az kideriil, hogy az elsé hurt bizonyosan e-re hangolta. A konyv egy
continuotablazattal kezd4dik, ami abban segit, hogy a gitiros konnyedén meg-
tanuljon a continuobasszusrdl jatszani. A tablazat segit a kadencidk jatszasaban
is. Tobb sajat mi és népszerti dal is taldlhat6 a kiadvanyban. A masodik konyv*”
szintén Roméban jelent meg, és az els6hoz hasonléan pedagdgiai jellegli zenei
anyagot is tartalmaz, de itt még részletesebb, bdséges magyarazatokkal latta el
a szerz6 muveit. Pontosan elmagyardzza, hogyan jatsszunk trillait, mordentet,
tremoldt, fintat. Valdambrini — mint igazi, lelkiismeretes gitartanir — a konyvet
tablazatokkal fejezi be. Az egyik tablazatban bemutatja példaul, hogyan lehet az
alfabetoakkordokat atirni francia tabulatiraba. A masik tablazattal a szamozott
basszusrdl valé jatékhoz nyujt nagyon jol hasznélhato, praktikus segitséget.

2 A preltidokkel egyiitt 142 magas szinvonalt darabbdl lehet valogatni.

23 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.

Oxford University Press, 2001 (72. o.).

»Sonate die chitarra spagnola con intavolatura franzese”, 1640.

25 TLe dodici chitarre...”, 1643.

2 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (72—74. o.).

»7 ,Libro secondo d’intavolatura...”, Roma.
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Giovanni Battista Granata®® (1620 k.—1687) koranak legtermékenyebb gita-
rosa. Az itdliai Torindbdl szarmazik. Hét konyvet publikalt, melyek egyre jobb
mindségl és egyre valtozatosabb zenéket tartalmaznak. Valamennyit a bolognai
Giacomo Monti nyomddjaban nyomtattak. Eletérél alig van informdciénk, 1659-es
konyvének elészavaban megemliti, hogy sebész a mestersége. Corbettdtol tanult

gitarozni.

31. Giovanni Battista Granata

Kiadvanyaival rendkiviili elismertséget és népszeriiséget szerzett; ezeket a
konyveket mantovai, firenzei és bavariai nemesembereknek dedikalta.?® Az els6
konyvi® 60, a masodik®” 16, a harmadik®” pedig 50 miivet tartalmaz (12-t az el6-
z6bol). Utdbbiban az egyik darab continuokiséretes, 8 zenem?i kétféle scordaturas
hangolast kivan. A negyedik konyvbe®® a szerzé 68 kompoziciét gylijtott egy-
be, ebbdl hat darab ,Chitarra a Tiorbatd”-ra (basszushurokkal ellatott gitar, ha-
sonldan a theorbdlt lanthoz) irédott. Tartalmaz egy szonatat gitarra és hegedtire
continuokisérettel, valamint egyéb darabokat 6t kiillonféle hangolassal. Az 6todik
konyv*** 44 mivet foglal magaban, melybdl 12 gitarra, hegediire és continuéra
ir6dott, mig a hatodik konyv*® tartalma 59 kompozicié: 23 gitarra, 2 hegediire,
valamint continuéra. A hetedik konyvben®* az 50 darabbdl 24 irédott gitarra,
2 hegedtre continuokisérettel.

2% James Tyler and Paul Sparks: 'The guitar and it’s music from the renessaince to the classical

area’. Oxford University Press, 2001 (74-75. 0.).

www.baroqueguitar.net

30 Capricci Armonici Sopra la Chittarriglia Spagnuola”, 1646.

301 Capricci Armonici Sopra la Chittarriglia Spagnuola”, 1650.

302 Nuova Scielta di Capricci e Sunoate Musicali in Vari Tuoni... Opera Terca”, 1651.

»Suavi Concerti di Sonate Musicali per la Chitarra Spagnuola... Opera Quarta”, 1659.

,Novi Capricci Armonici Musicali”, 1674.

»,Nuovi Sonavi Concerti di Sonate Musical... Opera Sesta”, 1680.

»Armoniosi Toni di Varie Suonate Musicali per la Chitarra Spagnuola... Opera Settina”, 1684.
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Domenico Pellegrini*” elsésorban kantataszerzd volt, vilagi és egyhazi kanta-
takat komponalt. Gitarkonyvét 1650-ben, Bolognaban adta ki.*® A konyv el6-
szavabol kideriil, hogy bar sokan kantataszerzének tartjak 6t, Pellegrini 6nmagat
inkdbb gitdrosnak vallotta. A mi praktikus technikai tandcsokkal kezdédik az
arpeggiopengetésrol, kotésekrdl, dinamikakrol, diszitésekrdl. A zenei rész néhany
szabad formdja darabot tartalmaz (3 toccata, 1 ricercata), valamint tancokat (4
allemande, 2 balli, 4 banoli, 11 corrente, 6 sarabande), egy driat és varidcids mtive-
ket (chiaccona, passacaglia, romanesca). Az itt szerepl6 egyik passacaglia nagyon
kiilonos mi: 208 varidcion keresztiil jarja be a hangnemeket, miel6tt a darab vé-
gén visszatér a kezdé hangnembe.

Ludovico Roncalli*® miivei az italiai barokk gitarirodalom legértékesebb gyongy-
szemei. Gitarkonyve®° az akkor a Velencei Koztarsasaghoz tartozé Bergamdban
jelent meg 1692-ben. Sajnos Roncallirdl alig tudunk valamit. Annyi a konyv elsé
oldalardl kideriil, hogy tdmogaté mecénasa Benedetto Pamphili kardindlis volt,
akinek a mivet ajanlotta.®'’ A gylijtemény kilenc szvitet tartalmaz, mas-mas
hangnemben. Mindegyik preludiéval kezdédik, ezt mindig allemande koveti. Az-
tan kiilonféle tdncok jonnek (corrente, sarabande, gavotte). A szvitek kozil kett
passacagliavariaciokkal végzédik. Roncalli zenéje nagyon izlésesen, finoman ci-
zellalt, magas szakmai szinvonalon kimunkalt, hihetetleniil dallamos olasz muzsi-
ka. Miivészete az itliai barokk zene és egyben az eurdpai barokk gitarozas egyik
csucspontja. Felveszi a versenyt zenei minéségében barmelyik itliai, de akdr a
korabeli eurépai hangszeres zenékkel is.

4.4.3. Francia barokk gitdrosok

Robert de Visée (1650 k.—1732 k.) életérél kevés dokumentum maradt fenn, nem
tudjuk sziiletési és haldlozasi évét sem biztosan, nem ismerjiik zenei nevelteté-
sének kortlményeit sem. Néhdny korabeli irat azonban maradt fenn zenei mun-
kassagarol, ezekbdl kovetkeztethetiink életének egyes mozzanataira. Az elsé ra
vonatkozé adat 1680-bdl valé. Egy bizonyos Mademoiselle Regnault Sollernek
cimzett levélb6l megtudhatjuk (a levelet Jean de Galloit, a Francia Akadémia tag-
ja, a Tudomanyos Akadémia konyvtarosa irta), hogy abban az idében harom ki-
emelkedd zenész miikodott a francia kirdlyi udvarban. Egy bizonyos Monusieur de
Valvoy (ma teljesen ismeretlen), a vilaghirQ Francesco Corbetta és Robert de Visée

%7 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.
Oxford University Press, 2001 (75. o.).

38 Armoniosi concerti sopra la chitarra spagnuola.., Bologna, 1650.

3 James Tyler and Paul Sparks: "The guitar and it’s music from the renessaince to the classical area’.

Oxford University Press, 2001 (76. o.).

»Capricci armonicisopra la chitarra spagnola.”

311 Pamphili olyan miivészek és komponistak tdmogatdja volt, mint A. Corelli, A. Scarlatti és a fiatal
G. F. Hdndel.
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gitaros és theorbajatékos.’'? Az ezt kovetd 52 éves periddusban szamos dokumen-
tumban felbukkant a neve. 1732-ben a kirdlyi csaldd zenészei kozott talaljuk, mint
a kiraly énekese, gitdrosa. (A kovetkez6 évben mar csak a fiat, Frangois-t emlitik
az frasok, igy val6szintsithetjiik haldlanak id6pontjat.) 1680-ban egy masik doku-
mentum mar mint hires, kozkedvelt és kozismert zenészt emliti, igy feltételezhetd
sziiletésének idépontja (1650 és 1660 kozott).

Robert de Visée a francia torténelem egyik kiemelked$ korszakanak lehetett
tandja és a kultdra teriiletén tevéleges résztvevéje. (Mazarin biboros és Ausztri-
ai Anna hatalma hanyatlasanak, a Napkirdly, XIV. Lajos 54 éves tiindoklésének,
Orléans-i Fiilop régensségének és XV, Lajos uralkodésa els6 9 évének.) Francia-
orszagban a XVII. szazad elején a gitar és a theorbajaték teriiletén elsésorban
kiilfoldi zenészek miivészete érvényesiilt. Ausztriai Anna érkezésével a spanyol,
Mazarin biboros izlésének koszonhetéen az olasz hatas valt meghatirozéva az
udvari zenélés terén. A spanyoloktdl szarmazik az an. ,rasguado stilus’, feltehe-
téleg olyan gitarosoktdl, mint Luis de Briceno és Bernard Jourdan de La Salle, az
olaszoktdl pedig az tn. ,kevert stilus” Ebben az idében a legjelentdsebb gitarosok,
akik Franciaorszagban mikodtek, szinte kivétel nélkiil olaszok voltak — példaul
Francesco Corbetta és Angelo Michele Bartolotti.

Robert de Visée zenei képzésér6l semmi biztosat nem tudunk, de feltételezé-
sek szerint Corbettdtél tanulhatott.?’® Ezt harom dolog tdmasztja ala: 1. kozismert
az 1650 és 1680 kozotti olasz zenei befolyas Franciaorszagban; 2. nagy a val6szi-
nlisége annak, hogy az ifjia Visée megismerkedhetett Corbettdval; 3. 1682-ben,
Corbetta haldla utan egy évvel Visée megjelentetett egy mivet ,Jombeau de Mr.
Francisque” cimmel, amely tiszteletadas a nagy olasz gitaros emlékének.

Franciaorszagban a XVIL. szazad kozepére igen magas szinvonalra emelkedett
a lantjaték kultardja. Ez a szdzad Dufault, a Gaultier-k és Charles Muton kora, az
6 muzikalitasuk alapvet6 és mély befolyast gyakorolt de Visée zenéjének formals-
désdra, s igy 6t tekinthetjiik a francia lantkultara egyik 6rokosének és folytatéja-
nak. Kortarsai is hasonléan gondolkodhattak réla — ezt bizonyitja példaul Vandry
de Saizenay, egy amator lantos altal 6sszedllitott kéziratos, sajat hasznalatra ké-
szilt tabulatiras konyv, melyben a theorbara irt mavek mellett kozel 6tven, de
Visée-t6] szarmazo lantkompoziciét is taldlunk.

Robert de Visée, koranak kiemelkedd tehetségii és tuddsu gitarosa a hiradasok
szerint mar 1682-ben — valdszintileg meglehetdsen fiatalon — abban a megtisztel-
tetésben részesiilhetett, hogy 6felségét, a Napkirdlyt — aki maga is jatszott gita-
ron — igen gyakran szorakoztathatta gitarjatékaval. A kirdly egyik szolgalojanak
(Dangen Marquis-nak) emlékirataiban (1686) azt olvashatjuk, hogy 6felsége XIV.
Lajos késé délutanjait a versailles-i palota gyonyorten dpolt kertjeiben sétalgatva

312 José Miguel Moreno, Gerardo Arriaga: Robert de Visée and the Theorbe Pieces (CD) Glossa
Music, S. L. 2000.
313 UO.
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toltotte, ezt kovetden gy nyolc 6ra koriil visszavonult, majd kilenc érakor szoba-
jaba hivatta a gitarjaval Robert de Visée-t, hogy annak jatékaban gyonyorkodhes-
sen, tiz éra koriil az agyban vacsorazott, majd nyugovéra tért.>'*

Mai ismereteink szerint 1650-t6] hivatalosan a kirdlyi udvarndl bizonyos Ber-
nard Jourdan de La Salle volt az dllandé megbizatassal kinevezett gitartanar, egy
spanyol gitaros, aki letelepedett Franciaorszagban és francia allampolgar lett.
Szolgélatat haldlaig végezhette (1694 vagy 1695), majd posztjat az udvarndl fia,
Luis vette at, aki szintén halaldig (1719) szolgalt mint hivatalosan kinevezett ud-
vari gitartandr. A legnépszeriibb és a legkedveltebb (a kirdly szdmaéra a legked-
vesebb) gitartanarra mégis Robert de Visée valt az udvarndl, pontosan meg nem
nevezett poszton. 1709-ben elnyerte a ,kiralyi haz énekese” kitiintetd cimet, és azt
a megtiszteltetést, hogy gitarérdkat adhatott maganak a kiralynak. A hivatalosan
kinevezett gitartanart (a spanyol de la Salle) 1699 és 1714 kozott egyszertien a
skirdly gitarjatékosaként” emlitik, valoszintileg azért, mert valéjaban az igazi gi-
tartandr, az igazi kedvenc Robert de Visée volt. Ugy tudjuk, a posztot késbb Visée
atadta fianak, Frangois-nak. Robertet ezutan is alkalmaztdk még az udvarnal mint
a kiraly gitarosat 1732-ig, halalanak vélhet6 bekovetkeztéig.

32. Jean Raoux (1697-1734): A zenei lecke

Joforman az egyetlen francia gitaros ebben a korban Robert de Visée, akinek
koncertezé miivészi tevékenységérdl hirt kapunk, és az erre vonatkozé adatokkal
is taldlkozhatunk. Egy forras szerint — mint azt mar fentebb emlitettiik — 1686-ban
a kirdly esténként rendszeresen magahoz rendelte és sokszor egy 6ran at hall-
gatta gitarjatékat. Egy masik forras szerint 1703. oktéber 27-én a kirdly és fele-
sége, Madame de Maintenon egy fuvola-gitar dudt hallgattak, Robert de Visée-t,
a gitarost és René Pignon Descoteaux-t (1645—1725), egy fuvolistat. Szintén ré-
luk sz6l egy masik hiradds, amikor 6k ketten egy masik fuvolistaval, bizonyos

314 José Miguel Moreno, Gerardo Arriaga: Robert de Visée and the Theorbe Pieces (CD) Glossa
Music, S. L. 2000.
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Philibert Rebille-lel (1667-1717) tridban jatszottak Henri Jules Bourbonnak,
Enghien hercegének a Petit Luxembourgban 1694 novemberének egyik estéjén.
Tudomasunk van arrdl is, hogy Visée a két fentebb emlitett fuvolassal és az akkor
kozismert gambajatékossal, Antoine Forqueray-val (1672—1745) Saint-Maurban
léptek fel Conti hazaban. 1701-ben, ugyancsak Saint-Maurban Bourque herce-
gének volt szerencséje hallgatni Frangois Couperint csembaldn, Robert de Visée-t
theorban, Antoine Forqueray-t gamban, Jean Féry Rebelt és Antoine Favre-t hege-
dun, Philibert Rebille-t és René Pignon Descoteaux-t fuvolan. Nagyszer( szeptett
a francia barokk zene legjobbjaival.?'®

Robert de Visée harom tabulattrds gytjteményt jelentetett meg nyomtatdsban:
1. ,Livre de pieces de guitarre dedié au Roy” (1682, Parizs)

2. ,Livre de pieces pour la guitarre dedié au Roy” (1686, Parizs)

3. ,Pieces de theorbe et de luth, mises en partition, dessus et basse” (1716, Parizs)

Ha kompozicidinak 0sszességét akarjuk szamba venni, akkor a fenti nyomta-
tasban megjelent kiadvanyokhoz hozza kell tenniink az altala komponalt — kiilon-
b6z6 kéziratokban fellelhetd és hatrahagyott — gitar-, theorba- és lantmtveit is.
Eszerint a gitarra irt kompoziciéinak szama 125, ezek f6ként tancok és — sorrend-
be szervezett valtozataik — szvitek. A kozel 50 lantmi a Vandry de Saizenay-téle
kéziratban maradt rank. Theorbdra mintegy 165 miivet kompondlt és 25 dtira-
tot készitett, f6ként Lully és Couperin miiveibdl. A felsoroltakon kiviil kéziratban
fennmaradt még 125 trié szabadon valaszthaté dallamhangszerre, gambara és
continudra.

Francois Campion (1680-1748) a francia barokk gitirosok kozott a méso-
dik legfontosabb Robert de Visée mellett. Kordnak egyik legismertebb lantosa,
theorbajatékos, kitling gitaros és zeneszerzd volt. Mint zenekari muzsikus, a pa-
rizsi opera egyik theorbasaként miikodott. 1703-ban X1V, Lajos a Parizsi Kiralyi
Akadémia theorbaprofesszoranak nevezte ki.>'¢

Egyetlen gitarra irt kiadvanyat ismerjiik, melyet 1705-ben jelentetett meg?®"’
Périzsban. Ezen kiviil szdmos egyéb munkdja is fennmaradt, pl. az egyik koziiliik
egy elméleti irds a continuojatékrdl (1701). A gitarkonyve szviteket tartalmaz az
alabbi 8-féle, a kor szokdsaitdl alapvetden eltéré kiilonleges gitarhangolasokkal:

1.Bb,D,G,C,F
2.B,D,G,C, F#
3.Bb,C,G,C,Eb
4.B,C,G,C,E

315 UO.
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317 Nouvelles Découvertes sur la Guitare.”
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5.B,D,C, C#, F#
6.C,D,G,C,F
7.B,D,G,D, G
8.A,D,C,B,E

Ez a tabulataras konyve 45 oldal terjedelmt és 70 kompoziciét tartalmaz. Ha-
lala utdn, 1748-ban unokadccse a Kiralyi Konyvtarnak adoményozta a kéziratait,
ha ezeket is hozzdszamoljuk, az oldalak 112-re, a miivek szdma pedig 126-ra n6-
vekszik. A hangoldsokat elsé pillantdsra akdr szokatlanoknak is gondolhatnank.
Valdban eltérnek a hagyomanyos és megszokott hangolastdl, de ez a mtivek meg-
szblaltatasakor semmilyen kiilonleges feladatot és problémét nem okoz a hang-
szerjatékosnak.

Robert de Visée és Corbetta szamtalan kovetdre talalt, de jelentdségiikhoz
egyikitkk sem tudott feln6ni. Néhanyuk emlitést érdemel, mint példdul Antoine
Bailleux, akit elsésorban mint hegediist tartottak szdmon. O irt egy gitairméd-
szertant 1776-ban,*® melyben leirja az akkor hasznalt hangszert 5 dupla hadrjaval
(e-h, h-g, g-d, d-A, A) és tiz érint6jével. Erdekességnek szamit, hogy a jatéktech-
nikdrdl irva megemliti azt is: a hiivelykujjal leginkdbb a két mély huart szoktdk pen-
getni, a mutatd-, kozépsé, gylrisujjakkal pedig a felsé harom hurt. (A gy(risujj
hasznalata csupan a XIX. szdzad elején épiil be a gitartechnikaba, Bailleux ebben
megel6zi korat.) Metodikajaban a zenei példakat tabulatiraval és a modern 6tvo-
nalas violinkulcsos rendszerben leirt illusztraciékkal magyarazza.

Pierre Joseph Baillon érdekes figurdja volt a korabeli gitaros vilagnak. 1781-ben
megjelentetett egy mddszertant,’'® amely hegedtre és gitarra irt mtveket tartal-
maz. De ezeknél a kompozicioknal sokkal érdekesebb az a javaslata, miszerint a
gitart is érdemes az altalanosan elfogadott zenekari hangoldsnak megfelelen be-
hangolni, mert mint irja, ezzel a gitar a tobbi zenész 4ltal is elfogadott hangszerré
valhatna. Ugyanis a gitdrosok szazadokon &t elsGsorban a hurok teherbirdasahoz
igazitottdk a gitar hangolasat, a tobbi hangszerhez csak akkor alkalmazkodtak
hangmagassagban, ha ezt a kdzos zenélés megkivanta.

318 ,Methode de guitare par musique et tabulature” — Paris.
3% Nouvelle methode selon le sisteme des meilleurs auteurs.
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Otodik fejezet

5. A klasszika miivészetérol altalaban

Altalanos jellemzéi

A Klasszicizmus, a klasszikus fogalmat esztétikai értelemben a XIX. szazadtdl
hasznaljak muvészeti korszak megjeloléseként (kb. 1780-1820). Olyan alkotasi
modszert jelent, amelyben minden egyes részlet a nagy egészet szolgalja, minden
részletnek csak a teljes forma adja meg a valddi értelmét. Filozofiai értelemben a
klasszicizmus az emberi rendez6 akarat gy6zelme a kaotikus erdk felett, elfordu-
last jelent minden homaélyostdl, a vilagossag és az egyensuly el6térbe helyezését
koveti.? A XVIIL szdzad mésodik felében, a gorog-romai ékorhoz valé vonzddas
és a megjelend historizmus hatasara a ’klasszikus’ a mintaszerd, elsérangu, egy-
szeri, ,id6tlentl” haté miivészet esztétikai normdja lett.??!

A klasszikus zenei stilus altalanos jellemz6i

A zenében az 1750-1830 kozotti idészakot nevezik klasszikanak. A népzenei
hagyomanyokat kovetve fontossa valik a dallam, szemben a barokk bonyolult po-
lifénidjaval. Kiemelked6en fontossa vélik a miivek formavilaga, ardnyossaga.

A klasszikus zene fogalomkorének fejlédése mint dltalanos fogalom, mesterség-
belileg hibatlan kompoziciét jelent, masrészt stilusfogalom, amely a bécsi klasszi-
ka mellett minden korabbi, mintaszertinek, hibatlannak tartott stilust is magaban
foglal, tovabba Beethoven halala utan keletkezett korszakmegjel6lés®* is.

A kialakult klasszikus fogalom, amely az dltaldnost és a stilusfogalmat egyarant
magaban foglalja, a zenei klasszikus és zenei szépség egybeesik.**® A zenetudo-
many a bécsi klasszika zenéjének szerkesztéstechnikai elemzésével a klasszika al-
talanos jellemzdinek feltarasara torekedett (egység a sokféleségben, ardnyossag,
harmonia, egyszer(iség, érthetdség, humanista szellem). A bécsi klasszikus zene,
forma és tartalom tokéletes egységeként mint nem szimbolikus, tiszta abszolut
zene jelenik meg.3**

320 Zenei lexikon, Atdolgozott Gj kiadas, Zenemiikiadé Vallalat Budapest, 1965 (II. kétet) (333. o.).
321 Brockhaus—Riemann, Zenei Lexikon, Zenemiikiadé Vdllalat, Budapest, 1984 (2. kétet) (302. o.).
322 UO.
323 UO.
324 UO.
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A klasszika f6bb hangszeres miifajai
Uj miifajok sziiletnek: szondta, szimfénia, versenymd, vondsnégyes.

A klasszika f6bb szinpadi miifajai

A barokk opera lényegi valtoztatasokkal tovabb élt az alabbi mtfajokban: ope-
ra comique (Franciaorszdg), ballad opera (Anglia), operett (Ausztria—Magyaror-
sz4g), musical (Amerikai Egyesiilt Allamok), zarzuela (Spanyolorszag).

Képviseldi a képzomiivészetben

Antonio Canova, Jean Antoine Houdon, Lorenzo Bartolini, Pompeo Marche-
si, Pietro Tenerani, Thomas Banks, Josef Nolekens, Horatio Greenough, Christian
Daniel Rauch, Franz Anton Zauner, Giovanni Battista Piranesi, Francisco José de
Goya y Lucientes, Anton Raphael Mengs, Johann Joseph Zoffany, Heinrich Fiiger,
Peter Cornelius, Asmus Jakob Cartens, Jacques-Louis David, Antoine-Jean Gros,
Jean Auguste Dominique Ingres, Pierre-Paul Prud’hon.

Képviseldi az irodalomban
Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Schiller, Moliére, Beaumarchais, Jean-
Jacques Rousseau, René Descartes, Pierre Corneille, Jean Racine, Voltaire.

5.1. A hathiiros gitdar megjelenése

A barokkban teljesen altaldnossa valt a gitar 6t dupla hurja, a hangszer igy ki-
véléan hasznalhatd volt az olasz stilusban komponalt dalok kisérésére. A XVIIL
szazad derekan szinte egész Eurdpéaban elterjedt ez a stilus. Az 1750-es évektdl
egyre inkdbb megnétt az igény az erdteljesebb basszus hangokra, ezért talan Spa-
nyolorszégban el8szor — egyre tobb gitdros kezdte hatodik (dupla) hdrral ellat-
ni hangszerét. Ezeket lathatjuk a mizeumokban fennmaradt hangszereken. De
tudhatunk a hatodik hur egyre kedveltebb hasznalatarél az Gjsaghirdetésekbdl is.
Az 1760-80-as évek apréhirdetéseiben gyakran kindlnak eladdsra hathura gitart
(idénként vihueldnak nevezve azt — bér a reneszansz vihuela mér régen kiment a
divatbdl!). Ennek ellenére még sokaig népszer(i maradt az 6thiaros gitar is** (lasd
E. G. Lorca Gitdr cim( versét a konyv végén).

A XVIIIL szazad kozepétdl Franciaorszagban és kiillonosen Parizsban pezsgd
zenei élet folyt. Egész Eurépabdl daramlottak ide a zenészek a jobb élet reményé-
ben, kiillonosen az olasz zenészek befolyasa valt meghatarozova a zenei kozélet-
ben az olasz zene konnyed, dallamos stilusaval. Galans stilusnak hivtak ezt a zenei
divatot. Az olasz opera konnyed stilusa lenyligozte a parizsi kozonséget, és egy-
re tobb énekes, komponista és hangszeres zenész érkezett Parizsba. Gitarosok is

325 1. Tyler and P. Sparks: The Guitar and it’s music (194-195. o.).
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voltak kozottiik, akik hoztak magukkal az 6thura gitarjukat — ami ekkorra mar
Périzsban divatjamult hangszernek szamitott. (Robert de Visée miivészetét mar
régen elfelejtették.) Mégis sikeresen felkeltette ez a néhdny gitaros hangszerével
és a konnyed dallamos olasz zenével az erre fogékony k6zonség érdekl6dését. Az
egyik legkedveltebb olasz gitaros Giacomo Merchi volt, aki a népszerii olasz ope-
rakbdl vett dalokat kivaléan kisérte. A kottanyomtatas kozpontjanak szamitott
Parizs ekkor Eurépaban, ezért egyaltalin nem meglepd a sok gitarkiséretes dal és
operarészlet nagy példanyszamu megjelentetése.

33. Jean Antoine Watteau (1684—1721): Szerelmi jdték (1717 koriil)

A korszak gitarja szinte semmiben sem kiilonbozott el6djétél, a barokk gitar-
tdl, bar néhdny hangszerkészit6 elhagyta a rozettat, a hanglyuk igy tiresen maradt
és betekintést engedett a hangszer belsé szerkezeti elemeire.

A hangok lejegyzésére dltalanosan a tabulatirds irasmdéd szolgalt a tovabbiak-
ban is. Az els6 hangjegyes kiadvanyt Giacomo Merchi készitette.?*

Merchi késébb biiszkén tulajdonitja maganak az elsGség jogat (1777), hogy
hangjegyes kiadvanyaval ,a gitart kiemelte a tabulatura szolgasagabol”3*

5.2. A hatodik huirrol és a hiirok készitésérdol

A hangszerkészit6k mindig a legfontosabb kérdésként kezelték a htrozés proble-
matikajat. A valéban igényes hangszerek mesterei sokszor sajat maguk készitették
hangszereikhez a htirokat is. Ezt a hagyomanyt egyes hangszerkészit6k némelyike
meg6rizte a XX. szdzad végéig.>*®

3% Giacomo Merchi: Quatro duetti e due chitarre e sei minuetti a solo con variationi... Op. 3. Paris.

327 7. Tyler and P. Sparks: The Guitar and it’'s Music (200-201. o.).

328 Példa ra a markneukircheni hangszerkésziték tobbsége, akik még a XX. szdzad végén is maguk
készitették hangszereikhez a hdrokat.
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A kezdetekben, az ékorban valészintileg éppen tigy, mint az ij hirjdhoz, olyan
anyagot kerestek, amely tartds, megfelel6en rugalmas, ugyanakkor nagy szakito-
szilardsagu volt. Kézenfekvonek mutatkoztak erre a célra az allatok belei. Megfe-
lel6 eljarasokkal tették alkalmassd a tisztitott belet erre a hasznalatra. A vékonyabb
bélhurok sokkal szebben széltak, mint a vastagok, amelyek csengése, hangere-
je kevésbé volt megfeleld. Erétleniil, halkan széltak, ezért aztan megduplaztik a
basszushurokat, vékonyabbakat erdsitve melléjiik, hogy ezekkel is teltebb hang-
zast érjenek el. Tyler és Sparks szerint a XVII. szazadban forradalmi djitasként
kezdték fémhuzallal korbefonni a vastag bélhurokat, igy azok tomegét megnovel-
ve erGteljesebb basszusok megszoélaltatasara nyilt lehet6ség.**® Ezek a hirok gyor-
san elterjedtek, és kiilonosen népszertiekké valtak a vonds hangszereken jatszé
zenészek korében.

A gitarosok megszokott hangzdasigényének azonban az 4j tipust hturok nem
voltak megfelel6ek, inkdbb a hatranyait tapasztaltak, a mély regiszterben ugyan-
is fémes hangzast kaptak, és ez a magasabb fekvésben megszélalé bélhurok lagy
hangzdsdhoz sehogy sem illeszkedett. Az 1757-ben megjelent Enciklopedie ,qui-
tarra” cimszava szerint legalabb két hatranya van a fémbevonatd haroknak: 1.
technikai = a htrok elvagjak a bélbdl késziilt érintéket, 2. zenei = hangsziniik nem
illeszkedik a bélbél késziilt hurokéihoz. A gitarosok konzervativizmusa még soka-
ig elényben részesitette a bélbdl késziilt hurokat.

Jean Baptiste Ludovico de Castillion 1730-ban megjelent kottds konyvében azt
irja, hogy legszivesebben a fémmel bevont hirokat haszndlja, bar ezzel a gitéro-
sok korében egyediil van.®*° Lassacskan mégis elterjedt az 4j technika, a XVIIIL.
szazad kozepétdl egyre gyakrabban hasznaljak a fémsodrata hurokat. Michel
Corrette javasolta a selyemszal fémmel torténd korbefuttatasat (1762). A szazad
végére egyre tobben elfogadjik és hasznaljak az igy készitett hurokat.

A XVIIL szazad végére egyre erételjesebben megerdsitik a rezonans bordaza-
tat, vélhetGen a hangerd novelése érdekében, illetve az 4j tipusd hurok kifejtette
nagyobb eréhatds kompenzaldsa miatt.**!

Spanyolorszagban az 1770—-1790-es évekre a hathtros gitar egyre elterjedtebbé
vélik. Erdekes olvasmdany a ,,Diario noticioso universal” c. 4jsag 1772. szeptember
11-ei szamdaban az ,eladd” rovatban a kovetkezé hirdetés: ,,Aki hathdros gitart
szeretne vasarolni, melyet a hires sevillai Sanguino mester készitett, keresse Anto-
nio de Medina mestert, aki a Coral de la Cruzzal szemben lakik...”

Spanyolorszagban ebben az idében a legjobb gitarok délen késziiltek. Sevilla-
ban Sanguino mester, Cadizban Juan Pagés mester dolgozott (ez utébbi kivélo
hangszereit maga Fernando Sor is nagyon dicsérte). Ok tarsaikkal az ,andaldziai

32 1659-b6l szarmazik az elsé irdsos emlék errél a témdardl Anglidban, Samuel Hartlib Ephemeriders
cimi kézirataban.

30 7, Tyler and P. Sparks: The Guitar and it’s Music (210. o.).

31 Uo. (211. 0.).
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iskola” képvisel8i voltak. Fernando Sor masik kedvenc hangszerkészitje, Lorenzo
Alonso Madridban élt.

A Spanyolorszagban nemzeti jelképpé valt gitaroknak nagy keletje volt Eurépa
mads részein is és igen magas aruk volt. Goya, az ismert fest6 igy ir egyik levelé-
ben: ,Nem kivanok sok mindent a lakdsomba, egy példanyt a Nuestra Senora del
Pilarbdl, egy asztalt, 6t széket, egy serpeny6t, bort, egy gitart, egy nyarssiitot és
egy olajlampat, minden mas felesleges.***

Napjainkban a Mexikéban 1776-ban megjelent gitarkézikonyvet tartjak az elsé
olyan kiadvanynak, amely hathura gitérra irott darabokat tartalmaz.*** A gydjte-
mény szerzdje ismerte a régi mesterek kompozicidit, és a szamozott basszusrol
valo olvasast tanitja konyvében. A szerzé leirja hangszerét is: 12 érintGje és hat
dupla hurja van (megemliti, hogy ismer 5 dupla harua és 7 dupla haru gitart is).
Tabulaturas lejegyzést és modern kottairast is hasznal. Megjegyzi, hogy a jo ze-
nésznek olvasnia kell a violinkulcsot, mert ,,a szamok ideje lejart”33*

A XVIIL szdzad mdasodik felében Itdlidban alapvet6 valtoztatdsokat alkalmaz-
tak az addig kedvelt és megszokott barokk gitdron. A gitdrosok nagy meglepetésé-
re egyesek szimpla huirokkal kezdték hasznalni hangszeriiket. Eddig is el6fordult,
hogy a legmagasabb hangra hangolt hiirt egymagéban szerepeltették, de az igazan
merész Gjitas az volt, hogy a gitar mindegyik hirparjat szimpla hdrokra cserélték.

Az olasz Giacomo Merchi 1777-ben kiadott munkdjaban igy ir errdl: ,,...néhany
szot arrdl, miért is hasznalok 6t szimpla hurt a gitiromon. Kénnyebb 6t j6 hurt
talalni, mint ennél sokkal tobbet, a szimpla hturokat konnyebb behangolni és tisz-
tan megpengetni, igy a hirok tiszta, erds és egyenletesen zeng6 hangon szélalnak
meg, hasonlatosan a harfdéhoz és f6leg akkor, ha valaki kissé vastagabb hurokat
hasznal.”3%

Majdnem biztosra vehetjiik, hogy Merchi fémmel korbetekert, selyemszal ala-
pu hdrokat hasznalt. A gitdrosok évszazadokon at elsésorban azért kényszeriiltek
hangszereik hurjait megkettézni, mert ezen a mddon lehetett elfogadhaté hang-
er6t és hangzast elérni. A vékony fémdrottal korbetekert selyemszal alapt htirok
feltaldlasa egy csapdsra lehetévé tette a szimpla htirozast és ezzel egy tj hangszer-
technika kifejlesztését, egy eddig ismeretlen hangzasvilag feltarasat a gitarjatékban.

Nagy valtozast jelentett a gitar torténetében az un. ,chitarra francese” néven
megjelent hangszer népszer(ivé valasa Italidban. Az Gj hangszerre Francesco Conti
kézirataban taldlhaté a legkorabbi hivatkozds (1770-1780 koriil). Az elnevezés
»francia gitart” jelent, de valéjaban arra szolgdlt, hogy a hangszert megkiilonboz-

332 Uo. (212. 0.).

33 Explication para tolcar la guitara de punteado la parte del bajo dividida eu dos tratados por Don
Juan Antonio Vargas y Gurman Profesor este yustrumento en la Ciudad de Veracruz Ano de
1776.

3% ], Tyler and P. Sparks: The Guitar and it’s Music (214-. 0.).

35 Uo. (218. 0.).
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tessék a hagyomanyos chitarra battentét6l. Az elsé hat szimpla hara gitart Italia
déli részén készitette 1785-ben Giovanni Battista Fabricatore. A hangszer szamos
jellegzetességével a hathurt gitarok alaptipusaként vélt altaldnosan elfogadotta:
fémérinték, lapos (nem dombort) hatlap, jelentésen keskenyebb derék és rovi-
debb hurok (a dupla hard gitdrok hurjaihoz képest).

Ekozben az 1780-as évek végén, az 1800-as évek elején Franciaorszagban egy
kiillonos neoklasszicista ,hibrid hangszer” kezdte meg révid élet(i palyafutdsat. Vi-
haros gyorsasaggal valt egyre népszert(ibbé a ,lyre nouvelle’, amelyre talan inkabb
a lyragitar lenne a helyes elnevezés. Ez a hangszer a gitar fémérintékkel ellatott
nyakat és az 6gorogok kedvelt, ,lyra” nevii hangszerének az alakjat egyesitette ma-
gaban. A Magyar Nemzeti Mtizeum hangszergy(jteményében is talalhaté néhany
példany ebbdl a ,fantdziahangszerbdl’, amely Parizsban csupan az 1800-as évek
elején volt népszerti. Erdekes, hogy Franciaorszagban a ,lyre nouvelle” mellett
a XIX. szazad elejéig az 6t hurpéros gitar volt az dltaldnosan elterjedt és kedvelt
hangszer. A fent emlitett Merchi hidba dicsérte az 6t szimpla har el6nyeit, kortar-
sai koziil sokan szintén hidba partoltak elképzelését, a hangszerkésziték zomében
mégis az 6t hirparos gitarokat készitették. A szakmai vitdknak, érveléseknek az
egyik elképzelés és lehetséges megoldds mellett a masik ellenében szamtalan kép-
visel6je és platformja volt, mig végiil a hargyartasban és a hangszerkészitésben
végbement technolégiai fejlesztéseknek koszonhetéen a hat szimpla htros gitar
haszndlata vélt altaldnossd.?*

5.3. Spanyolorszdag

1790-t6] Spanyolorszagban a gitarosok kezdtek attérni az 6t dupla huru gitar-
r6l a hat dupla hdrosra. A hangszerkészit6k nagyrészt ilyen gitarokat készitettek.
Csaknem 100 év elteltével pedig ismételten elkésziilt négy, pedagdgiai célokat is
felvallald, spanyol zenét tartalmazé konyv.

Fernando Ferandiere® kiadvanyaban azt irja hangszerérdl, hogy 12 érintdje
és hat dupla huarja van, ezek koziil a hatodik oktdvpar, az elsé szimpla, a tobbi
unisonéban hangolt. Azt javasolja, hogy a jobb kéz ujjainak hasznalata soran a
pengetésre legaldabb harom ujjunkat hasznaljuk. Ha a kérmiinkkel is pengetiink és
segitségiikkel szdlaltatjuk meg a hurokat, csak olyan hosszira noévessziik azokat,
amilyen hosszusag feltétleniil sziikséges a hirok megszdlaltatasahoz. Azt ajanl-
ja, hogy a pengetés a hanglyuk kozelében torténjen, ahol szépen, ,édesen” szdl a
hangszer, és mell6zz€k a hurlab kozeli pengetést, amely a ,barbar” hangzast ered-
ményezheti.**®

36 Az 5 dupla vagy 5 szimpla hdr hasznélatdnak szakmai vitdja ugyan nem oldédott meg, a min-
dennapok valésaga viszont tulhaladt a vitan.

’Arte de tocar la guitarra espanola por musica’, Madrid, 1799.

338 1. Tyler and P. Sparks: The Guitar and it's Music (229. o.).
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Ferandiere gitarozni egy ciszterci szerzetestdl, bizonyos Basilio apattol (erede-
ti nevén: Miguel Garcia) tanult, aki az apatsdganak orgonistdja volt. Téle tanult
gitarozni az olasz Federico Moretti és a hires XIX. szdzadi spanyol gitarvirtudz,
Dionisio Aguado is. A madridi kiralyi udvar néhany arisztokratdja is altala sajati-
totta el a gitarjatékot, ugymint Mdria Lujza kirdlyné és IV. Kdroly féminisztere,
Manuel de Godoy is.

Basilio mester munkassagaval ismét népszer(ivé tette a gitirt Madridban. El-
lentétben kordnak legtobb gitarosaval, Basilio mester korommel pengette a hu-
rokat és erre tanitotta Ferandierét és Aguadot is. Gitdrjatéka mély benyomast
gyakorolt az akkor Spanyolorszagban él6 Luigi Boccherinire, aki 1798-ban hat
zongorakvintettjét atirta gitarkvintetté egy amator gitaros, Benavete marki kivan-
sagara. Boccherini 6sszesen 12 kvintettet irt at gitarra — ebbdl 8 maradt fenn.***

Federico Moretti** (1780 e.—1838) 1795-ben Spanyolorszagba koltozott, és
1799-ben Madridban kiadta a kordbban sziiletett kétkotetes munkéjanak spanyol
nyelvii verzi6jat. Spanyolorszagban Moretti volt az, aki els6ként ajanlotta kiadva-
nydban®*! a hat szimpla har hasznélatét a gitdron, valamint 6 volt az elsé, aki fel-
hivta a gitaros szerzdék figyelmét a sz6lamok érthet6 vezetésére a kottairdsban is.
Moretti gondolatai és mivészetrdl vallott nézetei donté hatassal voltak a katalan
szarmazasu Fernando Sor mvészi fejlédésére.>*

Fernando Ferandiere, Federico Moretti és Antonio Abreau gitarkonyve 1799-ben
nyomtatdsban is megjelent, Juan Manuel Garcia Rubio munkdja azonban csu-
pan kéziratban maradt rank. Mind a négy konyv mar a violinkulcsos lejegyzést
haszndlja, annak ellenére, hogy a spanyol gitarosok tobbsége még a X VIII. szazad
végén is tobbféle tabulatiras irasmédot alkalmazott.

Moretti kezdeményezését Sor folytatta, aki a tobbszélamu jatékot és ennek kot-
taképi megjelenitését a gyakorlatban is megvalositotta. Moretti hatdsara kezdett
Sor szimpla hathtiros gitaron jatszani, és lényegében az olaszok hatasara valtottak
at a hangszerkészit6k is az 1j technikdra.

Az altalunk ismert elsé hat szimpla htros gitart a granadai Augustin Caro
készitette 1803-ban. A hangszer rezonansat ,legyez6bordazattal” merevitette,
megemelte a fogdlapot és fémérintSket alkalmazott. Fa hangolékulcsok vannak a
hangszeren és golpeadot (kopogtathatd lemezt) is ragasztott a fedlapra a hangszer
készitéje. Ez a modern, a kor legnagyobbjai dltal is elfogadott és gyorsan meg-
kedvelt gitar azonban nem terjedt el Spanyolorszagban olyan gyorsan, amint az
varhato lett volna.

339 Uo. (231. 0.).

#0 QOlasz szarmazasu spanyol gitaros, tobb pedagégiai mu szerzdje, a spanyol hadsereg tisztje, sz4-
l6darabokat és gitarkiséretes dalokat irt.

31 Principios para tocar la guitarra de seis ordenes, Elementos generalas de la musica...”

32 Faklyanak tekintettem &t, aki fényével mutatja az elveszett svényt a gitdrosoknak.” Sor, 1830.
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Dionisio Aguado®*® mddszertanaban leirja a dupla hdru gitért is, és utal ra, hogy

ezek a hangszerek még mindig nagyon népszertiek és haszndlatban vannak Spa-
nyolorszagban.

NUEVO METODO

PAR,

rUITARRA

. Riowsio Jt,ﬂw«ao.

34. Aguado médszertandnak elsé oldala

5.4. Olaszorszdg

Ebben az id6ben szamos olasz gitaros kényszeriilt elhagyni hazajat. Az otthoni
szegénységbdl kiutat keresve Eurépa mas orszagaiba koltoztek, és ott hangverse-
nyezéssel, tanitassal probaltak megkeresni a mindennapi kenyérrevaldt. E tevé-
kenységiikkel az érdekl6ddk széles korében megismertették és igy elésegitették
a hat szimpla huaros gitar gyors népszeriisodését, elterjedését. A sok, hazajabol
kiilfoldre keriilt olasz gitaros koziil minden szempontbdl kiemelkedd volt Mauro
Giuliani, aki 1806-ban koltozott a Monarchia févarosaba, Bécsbe. De Parizs is
vonzé célallomdsa volt az olasz zenészeknek. Az Eurépa miivészei kozpontja-
nak szamité Parizsba koltozott példaul a napolyi Ferdinando Carulli, a livornéi
Filippo Gragnani, a turini Giuseppe Anelli, az ivreai Francesco Molino és a firen-
zei Matteo Carcassi. Ezek a maguk kordban rendkiviil népszert gitarosok szinte
megszamlalhatatlan zenemtvet komponaltak hangszeriikre, és szamos mddszer-
tan vagy gitariskola megirasaval teremtették meg lényegében azt a technikai, ze-
nei és pedagdgiai bazist, amely napjainkban is a gitarjaték és gitaros eldadasmod
meghataroz6 kiinduldsi pontjat és a mddszertani rendszereinek alapjat képezi.>*

33 Methode complete pour la guitarre.” Périzs, 1826.
34 7. Tyler and P. Sparks: The Guitar and it’'s Music (242. 0.).
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5.5. Franciaorszdg

Ahogy Spanyolorszagban, Ggy Franciaorszdgban is hosszabb id6t vett igénybe a
szimpla hathtiros gitar elterjedése. Sok gitartandr javasolta didkjainak a szimpla
othuros hangszert, de a dupla htros valtozat is népszerti volt.>*

Franciaorszagban az els6 hathuros gitarra frott kottat 1785-ben jelentették meg
Périzsban ,Etrennes de Polymnie” cimmel. Es bar Marseille-ben mér az 1780-as
évektdl készitettek hathdros gitarokat, a francia gitarosok tobbsége mégis inkabb
az Ot (szimpla vagy dupla) hdrozata gitart tartotta tokéletesnek.**® A kordbban
emlitett ,lyragitar” népszertisége francia f6ldon még joé ideig akaddlyozta a hathua-
ru gitar széles kori elterjedését. Ebben a helyzetben az elsé igazi és mélyrehaté
valtozas Carulli Parizsba érkezésével kovetkezett be. Az 6 megjelenésével egy uj,
eddig még nem ismert megkozelités terjedt el a hangszerkezelésben és a hang-
szerépitésben. A legjelent6sebb francia gitarkészité ebben az idében René Fran-
¢ois Lacéte volt, akirdl agy tudjuk, els6ként készitett hathuros gitarokat Parizs-
ban. Fernando Sor, Ferdinando Carulli, Matteo Carcassi és Giuseppe Anelli voltak
azok az olasz gitarosok, akik a legtobbet tették Franciaorszagban a hathuros gitar
elterjesztéséért.>’

Az un. spanyol gitar Eurépa nagy kultarkézpontjaiban némiképpen eltéré mo-
don fejlédott, véaltozott. A tipikus spanyol gitarnak a késé XVIII. szazadban hat
dupla harja volt. Fakulcsokkal hangolték és ,legyezébordak” (3—7) merevitették
beliilrél a rezonatort. Széles nyak jellemezte, a fed6lap egy szintben volt a fogélap-
pal és 17 érintdje volt, a hangszer testét a 12. érinténél épitették egybe a nyakkal.
A menzura hossza (a cadizi Juan Pagés hangszerein 1790 koril) dtlagosan 66 cm
volt, a madridi hangszereken azonban révidebb (Lorenzo Alonso hangszerén pl.
csak 61,5 cm). 1750 utdn egyes hangszerkészit6k a gitar fogdlapjaba fémérint6ket
kezdtek beépiteni. Az emelt fogélapnak a nyakra torténd felragasztasa akkor ko-
vetkezett be, amikor a gitarosok a hat szimpla htros gitarokon kezdtek jatszani.?*

A kés6 XVIIL szazadi, jellegzetesen olasz gitar szimpla hathuros, fa hangolo-
kulcsos hangszer volt. A fedlap alatti feszitéborddk nem legyezdszertien, hanem
keresztben, a huirokra merdlegesen voltak elhelyezve. Kissé széles és hossza volt
a fogdlapja, valamint 17 beépitett fémérint6vel volt ellatva. A menzira hirhosz-
sztsaga elég rovid volt (a napolyi hangszerkészitd, Giovanni Battista Fabricatore
1785-0s gitarjan csak 62,4 cm). Az olasz hangszerek ismertetéjegye a nagyon kar-
csu derék.

A tipikus francia gitar a szazad elején késziilt olasz hangszerekhez hasonlé tu-
lajdonsagokkal rendelkezett. A test enyhén sztikiil a derékndl, a belsé merevité ge-

345

Uo. (243. 0.).
346 Uo. (245. 0.).
347 Uo. (248. 0.).

Uo. (254. 0.).
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rendak a hirokhoz képest merélegesen édllnak. Szintén fa hangolékulcsai vannak,
anyak a 12. érinténél taldlkozik a testtel. A fogdlap még azonos magassigban van
a rezonanssal. Bélbdl késziilt hirokat és érintéket hasznaltak.?*

5.6. A gitarkészités jelentés dallomdsai

Amikor a gitar 500 éves multjat vizsgaljuk, gyakran taldlkozunk olyan események-
kel, torténésekkel, melyek lényegesen befolyasoltik, sok esetben meghataroztak a
gitar fejlédésének tovabbi iranyat. Illyen meghatdarozé mozzanatok voltak a hang-
szer torténetében pl.: a zenélési szokasok, az igények megvaltozasa, a tarsadalmi
kozeg atalakuldsa, az emberek zenehallgatasi szokdsainak atrendezddése stb. Az
id6 mualasaval maga a hangszer is lassacskdn megvaltozott, nem mindig forradal-
mi Gjitasok bevezetésével, el6fordult, hogy esetenként tévutakra térve, és az év-
szazadok mulasaval mar alig-alig hasonlitott a XIII. vagy XIV. szazadi 6nmagara.

A spanyol hangszerkészité mester (lutier), Antonio de Torres Jurado (1817-
1892) vjitasaival, Otleteivel, alkoto tehetségével a gitar XIX. szdzadi torténetének
meghatarozo személyiségévé valt. Egy Almeria melletti kis faluban sziiletett, ahol
a fa irdnti vonzdéddsanak hatdsdara kitanulta az asztalosmesterséget. Feltételezhe-
t6, hogy mar a sziiléfalujaban, egészen fiatalon érdeklédni kezdett a gitarkészités
irant, de a Granadaba koltozése volt életében az igazi fordulépont. Ott ismerke-
dett meg José Pernas mesterrel, akit6l megtanulta a hangszerkészités miivésze-
tét. Egy fiatal spanyol gitaros, Julian Arcas (1832—1882) biztatasara Sevillaban
sajat muhelyt nyitott és egy sor kivald gitart készitett. Itt keltette életre a hires,
»La Leona” nevii hangszerét is (1856) Julian Arcas megrendelésére, az 6 szakmai
tandcsait is figyelembe véve (Arcas 1862-ig jatszott ezen a hangszeren).** Ett6l
kezdve Arcas élete végéig csak a Torres készitette gitarokon jatszott. Koncertezd
mivészként sokfelé megfordult, igy népszertsitette Torres gitérjait.

35. Julian Arcas

34 Uo. (256. 0.).
30 José L. Romanillos: Antonio de Torres, Guitar Maker-His life and Work. Element Books Ltd.,
1987 (17. 0.).
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Az 1858-ban megrendezett sevillai kiallitdson Torres egy kiilonlegesen szép,
szemes javorbdl késziilt gitart — ,,Cumbre” — allitott ki, és nemcsak a bronzérem
— amivel kitlintették a munkajat — jelentette szamara a sikert, hanem ezzel a hang-
szerrel egy csapdsra elismert és megbecsiilt hangszerkészit6 lett, munkdit és ne-
vét ezentul a legjobbak kozott emlegették. 1864-ben készitett Tdrregdnak el6szor
gitart. Ot évvel késébb, 1869-ben Tidrrega egy gazdag tamogatéjéval ismét meglé-
togatta Torrest egy GUjabb hangszer vasarlasinak szandékaval. Tdrrega gitarjatéka
annyira elragadtatta Torrest, hogy az 6nmaganak készitett (FE 17 jelti) hangszert
odaajandékozta neki.**! Az 1870-es évek elején Antonio Torres feladta a profesz-
sziondlis hangszerkészitést és visszatért sziil6f6ldjére, Almeriaba, és ott kinai por-
celdn- és iivegaru-kereskedést nyitott. Eletének ebben az idészakaban is készitett
ugyan évente 8—10 gitart, de els6sorban a vidéken él6 amatdr gitarosoknak, nem
pedig a képzett zenészeknek. Torres igen sok gitart készitett, de ezek nem egyfor-
man voltak kiemelkedé mindségtliek. A mestermtivek szdma, amelyeknek a hang-
mindsége a mai értelemben is a legmagasabb nivét képviselik, nem haladja meg
a haszat.**?

Torres munkassagat igen nagyra értékeli a gitaros kozvélemény. Szamos Gjitast
tulajdonitanak neki, példaul a legyez6bordak hasznalatat a rezonans belsé mere-
vitésére, vagy a fémbdl késziilt mechanikus hangolékulcsok hasznélatat a korabbi
fakulcsok helyett. A valésag ezzel szemben az, hogy egy cddizi mester, bizonyos
Francisco Pérez egy 1763-ban készitett hangszerén, Torrest megelézve alkalmazta
mar a legyezébordazatot a rezonans merevitésére, és kés6bb masok®? tokélete-
sitették ezt a mddszert. A fémbdl késziilt hurgép abban az idé6ben mar csak Spa-
nyolorszagban szamitott Gjdonsagnak. Ami valéban Torres érdeme, az a hangszer
aranyainak atalakitdsa, megvaltoztatdsa. Arra torekedett, hogy a hangszer tomege
kisebb legyen a rezondl¢ feliilethez viszonyitva. Vékonyabbra vette a rezonansot,
és ezért dombortra merevitette a bordakkal a hangszertet6t. A harlab koézelebb
vitele a hanglyukhoz és a fedélap rezgési csomoépontjaba helyezése szintén az 6
egyik nagy Gjitdsdnak szamit. Ezzel alapvetéen megjavitotta a gitar akusztikai vi-
szonyait.***

Osszehasonlitdsként alljon itt harom hires mester készitette gitar aranyrend-
szerének bemutatdsdara egy tablazat:

Lacote Panormo Torres
menzura 630 mm 630 mm 650 mm
hossz 443 mm 440 mm 480 mm
mell 236 mm 230 mm 264 mm

1 Uo. (183. 0.).

%2 Fritz Buek: Die Gitarre und Ihre Meister. Robert Lienau Vormals Schlesinger, Berlin, 1926 (153. o.).
%3 José Benedid, Juan és José Pagés Cadizban, Francisco Sanguino Sevillaban.
3% http://www.google.hu — http://www.antoniotorres.hu/www.wikipedia.org./wiki.hu
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Lacote Panormo Torres
derék 174 mm 174 mm 220 mm
csipd 308 mm 290 mm 350 mm
nyak 48 mm 46 mm 52 mm

Antonio Torresr6l szolva felmeriilhet a kérdés, hogy a tobbiek, a korabbi mes-
terek mennyiben és hogyan jarultak hozza annak a hangszernek a kialakitdsahoz,
amelyet ma is oly szeretettel vesznek kézbe vilagszerte. Vajon milyen fejlédési
staciokat jart végig, és miért fejlddott ez a hangszer ugy, ahogy azt ma nyomon
kovethetjiik?

Abban biztosak lehetiink, hogy a hangszerkészit6k gondolkodésa az alapok te-
kintetében nem tért el lényegesen egymadstol, a mesterek — ez napjainkban sincs
masként — mindig igyekeztek Osszefiiggésekben gondolkodni és aranyrendsze-
rekben alkotni. Ugyanakkor szinte orszagonként mas-mds aranyokat tekintettek
meghatdrozoénak a gitarok vonatkozaséban. Kovdcs Emil (1948), a kivdlé6 magyar
hangszerkészité mester és tandar errdl igy vélekedik: ,, A spanyol gitarkésziték
tobbnyire szamtani és mértani ardnyokat kovettek. A francidk és a németek legin-
kabb az aranymetszés szabalyait alkalmaztak.

A bécsi hangszerkésziték a temperdlt (kiegyenlitett) bundbeosztds aranyait
vették alapul. Ez a mddszer sokban hasonlit az olasz hangszerkésziték tervezési
gyakorlatatol elvalaszthatatlan — klasszikusnak is nevezheté — hangkézaranyok
szerinti rendszerhez. Ezt a médszert, hagyomanyt tovabbfejlesztve az akusztikai
rezgésszamaranyok rendszerének nevezziik.**

A XVI. szazadban a vihueldk és a négyhturu gitarok — ahogy a legtobb gitarsze-
ri pengetds hangszer is — a korabeli lantok altalanosan elfogadott tervezési ara-
nyai szerint épiiltek. A nyak a hangszer testével a 8. vagy 9. érint6nél talalkozott.
Az volt az éltalanosan elfogadott szabdly, hogy a hdrtart6 lab nem keriilhetett a
rezgési csomépontba. A rezonanshosszra merdlegesen f6lrajzoltak a geometriai-
lag értelmezett felhangtavolsagokat, és sem a ldb, sem a rezonanst merevité bor-
ddk nem keriilhettek ezekre a vonalakra. A rezondnsot merevit$ tetégerendak
egymastol valé tavolsaga eltérd volt.

Kovdcs Emil felsorolja a korai gitarkészités reprezentansait:

= 1581-1590 Belhior Dias 4-5 hurparos domboru hata
gitarokat készitett

* 1614-1627 Matteo Sellas 5 hdrparos dombora héta gitarok

. Giorgio Sellas 5 harpéros-fémhuros battente

%5 Kovdacs Emil: Akusztikai és szamaranyok a gitdrok formatervezésében. Magankiadds, ISBN 978-
963-8851-0-9 (16. 0.).
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Ezek hosszi menzuraja gitarok voltak, az 5 hirpéros, lapos hatt barokk gitarok
mesterei:

= 1641 René Voboam
= 1681 Stradivari
Massagner
Joseph de Frias
= 1790 Juan Pagés 6 hurparos ,rokokd” gitarok

tires hanglyukkal
Thiiringidban mar szimpla 6 hurral is késziiltek gitarok.
* 1804 Pagés a hangszertetdn ,legyezd” elrendezésii gerendazatot épitett.>®

A hagyomadnyos, a lantoknal jol bevalt aranyrendszer a gitaroknal egyaltalan
nem volt sikeres, a lantok ugyanis a gitarnal joval egyszertibb akusztikus rend-
szerek, a gitar pedig kavakkal hatdrolt, 6sszetett akusztikai szerkezet. A tudatos
kisérletezés a XVII. szazad elejére odavezetett, hogy akar forradalmi valtozasnak
tekinthetd ardnyvaltds jott létre: a hangszer testének és nyakdnak a hosszisiga
egyenlévé valt. Ezek a gitirok mar 5 dupla hurtak voltak. A labnak a helye is
megvaltozott, a testhossz 1 : 5 részére kertilt, bar ett6l a hangmindség nem javult
killonosképpen. A nyak és hurozat hosszabba valdsa Gjabb valtozast inditott el.
A hurok vékonyabbak, ezdltal hasznalhatébbak, kényelmesebbek lettek, ezzel is
eldsegitve a gitartechnika jelentds fejlédését.

A XVII. szazad végére mar egyre tobb hangszeren a fogdlapba beépitett fém-
érint6ket kezdték haszndlni (ekkorra mar elterjedt a temperalds) és a harok va-
lasztéka is jelent6sen béviilt. Lagyabb fémhuarokkal (bronz) kisérleteztek (chitarra
battente), és éppen ebben az idében valt altalanossa a dombort hat helyett a lapos.

Ez a kor Stradivari kora, és bar els6sorban a hegediikészités nagymestereként
tiszteli a vilag, jelentds Gjitast hozott a gitarkészitésben is. A gitar nyaka az ok-
tavnal (a 12. érinténél) talalkozott gitdrjaindl a testtel. Stradivarinak ez az Gjitasa
a gitaron bevélt, mind a mai napig ezt alkalmazzdk. A klasszikus gitirok ma is
ilyen arany szerint késziilnek. Ha Stradivari gitarjait aranyainak felismerése ér-
dekében megmérjiik, nagyon érdekes osszefiiggésekre leliink. Kideriil példaul az,
hogy kortérsait 100—125 évvel megel6zve, mar a ,milliméter” (méter)-rendszert
hasznalta hangszerei aranyainak megalkotasakor.**’

A XVIII szazad végére a gitar hurozasa lényegesen megvaltozott, a 6. hdrparral
hangterjedelme kibdviilt. A gitartet6t also, ill. felsé részre osztottak.**® Az alsé

3¢ Uo. (16. 0.).

%7 Tudhatott arrdl, hogy 1670-ben Gabriel Madon francia teolégus a természetes hosszmérték egy-
ségeként a merididnfok egy percét (mille) javasolta dltaldnos hosszmértéknek bevezetni. A Fran-
cia Tudomanyos Akadémia a métert a Parizson atvezet$ hosszuséagi fok 40 milliomod részeként
hatdrozta meg 1792-ben. Hivatalossa ez a mértékegység az 1800-as év végére valt.

38 Az alsé tet6rész a lyuk kozepéig értendd.
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rész kvintpontjara helyezték a labat. A 6. hurpar megjelenése és a nyak kiszélese-
dése viszont olyan nagymértékben terhelte a nyakat,*® hogy az ett6l rendszeresen
deformalédott, megvetemedett, ezért Gjabb huranyagokkal kellett kisérletezni.
Végiil a problémat a szimpla hurozassal sikeriilt megoldani. A XIX. szdzad elejére
a szimpla huarozas dltalanossa valt, és az Gjabb huranyagok segitségével sikeriilt
ugy bedllitani a 6 htr huzderejét, hogy az alatta maradt az 5 (6) dupla htar huzé-
erejének. Az egyes hurok feszessége ugyanakkor megnétt. A fogdlapja ennek a
hathuros hangszernek értelemszertien szélesebb lett. Ezt a szélesebb fogdlapot a
tetére fektetve ragasztottak a nyakra, és egészen a hanglyukig benyult. Ekkor vél-
tozott meg jelentésen a hangszer forméja is: az eddigi ,babapiskdta” forma helyett
ezutan inkabb nyolcasra emlékeztet.>®

A hangszerjatékosok, élve a megvaltozott gitar kinalta 4j lehetségekkel, egyre
tobb szoélisztikus feladatot vallaltak, eljott a nagy hangszervirtuézok kora. Szemé-
lyesen inspiraltak a hangszerészeket a gitar virtu6zai a még szebb, még nagyobb
hang elérése érdekében a bels6 szerkezeti valtoztatasokra. A diszes rozettak is
lekeriiltek a hangszerekrél, mert nagyon sok hangszeres gy gondolta, hogy a
hangszer ,bent sz6l”. Igy aztan be lehetett ldtni a hangszerek belsejébe, és a bels6
bordarendszert alaposan meg lehetett vizsgalni. A mestereknek mar konnyt volt
megismerkedni mdsok szerkezeti elképzeléseivel.

Idézziik ismét Kovdcs Emilt:

»A modern gitar Gjitéi a XIX. szazadban:

1790-t6l Thiiringidban mar 6 szimpla hurral készitették a gitarokat. A fogdla-
pon a kvart, majd a kvint és az oktav helyét jelolték.

1804 — Pagés felfedezi a legyez6 borddzatot.

1813 — Thieleman a fogoélap sikjat annak teljes vastagsagdban a tet6 folé emelte.
(A tetdre ragasztott fogélapot mar elétte is alkalmaztak.)

1823 — Stauffer és a pesti Teufelsdorfer vonods gitarokat készitett, dombord, fa-
ragott tetGvel.

Ezek a hangszerek csupédn érdekességnek mindsiiltek a zenei vildgban, 6tletadoi
lettek az 50—-100 évvel késébbi fémhuros jazz-gitarok konstruktdreinek.

1833 — C. E Martin Amerikaba vitte a német »Stauffer« gitart. Martin és ké-
s6bbi vilagcége uttord fejlesztdjévé vilt az ugynevezett akusztikus gitaroknak. Az
6 nevéhez flizddik a keresztbordazat gyari alkalmazasa.

1836 — Luis Panormo, Londonban alkoté olasz mester, a »spanyol gitar« mo-
dernizaléja. Ujitasai: a »legyezé borddzat«, a »kozepes ardnyok« elve és a széles-
ségi méretezés. Fél évszazaddal el6zte meg kortarsait.

1860 — Antonio de Torres munkassagaval a »spanyol gitar« elérte klasszikus
szerkezeti és formai megoldasait. Az 6 formai és szerkezeti elképzelései irany-
addknak bizonyultak a késébbi mesterek (és gyarak) szamara.

% Megvetemedett vagy a fedlap sériilt meg egy id6 utdn.
360 Uo. (23.0.).
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1896. — O. Gibson Amerikdban dombort »fedlapos gitarokkal« és »vonds« bel-
s6 szerkezeti megoldasokkal kezdett foglalkozni.

1900 utan elészor Amerikaban, majd Eurépaban alakultak olyan nagy hang-
szergyarak, ahol a fejlesztést mar a kisipari lehetéségeket messze meghaladé tech-
nikai és mérnoki hattér biztositotta”*!

A fenti felsorolasbdl feltétleniil kiemelend6 Luis Panormo és Antonio de Torres
neve, akik kiilonosen sokat tettek a spanyol gitar ma is hasznalt formajanak kiala-
kitasaért. Ha definidlni akarjuk az Gjitdsaik alapjan késziilt hangszert, a kovetkezd
jellegzetes ismérveket kell felsorolnunk:

1. a hat szimpla — nem fém — hur, a sik fogélap felett fut;

2. a tetdre ragasztott hurtartébol indul ki;

3. a gitarok lapos fedlapu és sik hatlapt hangszerek, a formdjuk jellegzetesen

nyolcas alakd, kerekded, aranyos.
Ezeknek a hangszereknek két valtozatat kiillonboztethetjiikk meg:

1. A flamencogitarok vékonyabbak, konnyebb szerkezetliek és elsésorban a

népzene megszolaltatasara késziilnek.

2. A koncertgitar finomabb szerkezetl és megmunkalasti hangszer, arnyaltabb

zenei, technikai és dinamikai lehet6ségei vannak.

Hogyan is kell értelmezni a ,klasszikus gitar” kifejezést? A ,,spanyol gitar” meg-
nevezés érthetd, de mi a jelentése val6jaban a klasszikus gitar megnevezésnek?
Ebben az esetben is érdemes a hangszerkészité mester, Kovdcs Emil gondolatait
idézni, aki rendkivill frappansan és talaléan ramutat a lényegre: ,,Mit8l klasszi-
kus? Az elméleti kérdés nem az el6addsra vonatkozik. Osszetett szakmai kérdés.
A spanyolgitarok legkifinomultabb konstrukciés megoldasait illeti e jelz6. A j6 ér-
telemben vett szabvanyositott forma jellemzi a kiforrott szerkezeti megoldasokat.
A hegedtikészit6k gyakorlatdhoz hasonléan a klasszikus gitarok készitéi is szam-
talan irott és iratlan szabdlyt érvényesitenek. Az egyes hangszerek minéségének
feliiletes megitélése és értékelése lehetetlen. Csak a szakember és a hangszeres
el6adé tud egyiittesen allast foglalni egy-egy klasszikus- (mester-) gitar tulajdon-
sagait illetéen.”%* Figyelemre mélté Pap Jdnos akusztikus véleménye is a klasszi-
kus gitarrél. Hangszerakusztikai méréseket és vizsgalatokat végzett a gitarral, és
az egyik kovetkeztetése a kovetkezd: ,....a bordarendszerek sokféleségét tekintve
ugy tlnik, a gitartervezés még nem annyira befejezett, mint példdaul a hegedé.”*
Az akusztikus e megjegyzése reményekre ad okot a hangszer jovéjét, fejlédésének
lehetdségeit illetGen.

31 Uo. (25. 0.).

362 Uo. (30. 0.).

33 Pap Janos: A hangszerakusztika alapjai. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Hangszerészképzo
Iskola (Budapest, 1994).
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Hatodik fejezet

6. Gitarosok a XIX. szazadi Franciaorszagban
6.1. Egy olasz virtuoz Pdrizsban

Matteo Carcassi (1792-1853) koranak egyik legismertebb gitarvirtuéza volt.*s*
A XIX. szazad nagy olasz gitarosainak, Giulianinak, Carullinak, Legnaninak volt
a kortdrsa. Itdlidban ebben az idében a gitarmivészet kimagasléan magas szinvo-
nald volt, és a kozonség elragadtatottsiaga egy-egy miivész produkcidjat, koncert-
jét meghallgatva nem ismert hatarokat. Carcassi neve a mai gitarosok korében
ismert, et(idjei, kompozicioi és elsésorban rendkiviil népszeri gitdriskoldja ugyan-
is szinte kikeriilhetetlen minden gitdrozni tanulé szamara. Gyermekkoraban el6-
szOr zongorazott, majd késébb kezdte gitaros tanulmanyait. Rendkiviili képes-
ségeinek koszonhetéen nagyon hamar kiilonleges jartassagra tett szert ezen a
hangszeren. Mdr tizenévesen irigylésre mélté hirnevet szerzett hazdjaban gitar-
virtuézként. 1810-ben Németorszagban koncertezett, ahol megismerkedett egy
francia gitarossal, Antoine Meissonnier-vel, aki késébb Parizsban kiadét alapitott,
és ennek a korai baratsagnak is koszonhet6 bizonyéra, hogy késébb 6 adta ki
Carcassi mtveinek joé részét.

36. Matteo Carcassi

%4 Firenzében sziiletett 1792-ben (vagy 1793-ban) és 1853 janudrjaban halt meg Parizsban.
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A muzsikus részt vett a napé6leoni habortkban a francidk oldalan. 1815-16-t6l
sokat tartézkodott Parizsban, majd 1820-t6l végleg oda is koltozott. A parizsi ma-
vészvilag pezsgése nagyon sok miivészt vonzott a milivészetek févarosanak tartott
metropoliszba. Carcassi is igy gondolta, mlvészetére inspirdléan hat majd ez a
kornyezet. Kezdetben zongora- és gitarérakbdl tartotta el magat. 1822-es angliai
koncertjének sikere azonban meghozta szdmara a megérdemelt elismerést. 1823-
ban és 1826-ban egy-egy koncertturnéra visszatért Anglidba, és hangszermtivészi
teljesitménye mellett tanarként is széles korben elismertséget szerzett maganak.
Ennek koszonhette példaul, hogy 1824 juniusaban, a kiralyi operaban rendezett
hangversenyen 6 volt az egyetlen hangszeres szdlista. 1828-ban tinnepelt szélista-
ként szerepelt az Argyle Roomban Madame Stockhausen tarsasagaban.

Carcassi virtuoz gitarjatéka hatalmas sikert és hirnevet szerzett neki, 1824-ben
és 1827-ben Németorszagban hangversenyezett és miveinek, nyilvanos sikerei-
nek koszonhetéen a Schott Kiadé 4j darabokat rendelt téle. Itt jelentette meg elsé
konyvét.?*

Carcassi legnagyobb parizsi konkurense honfitarsa, Ferdinando Carulli (1770—
1841), aki Carcassi Parizsba érkezésekor mar tinnepelt és rendkiviil népszer gi-
taros volt. A két gitdros nagyon hosszu ideig késhegyre mend konkurenciaharcot
vivott egymassal. Ebben a kiizdelemben részt vettek leghtiségesebb tanitvanyaik
és kovetdik is. A fennmaradt hiraddsok beszamolnak arrél, hogy a szakmai vitak
esetenként akdr a tettlegességig is fajultak. (Nem volt ez masként egy masik Pa-
rizsban €16 olasz gitaros, Francesco Molino*® [1775—-1847] hivei esetében sem.)

=il

37. Charles de Marescot:
A Carulli-rajongék ,szakmai vitdja” a Molino-hivékkel

35 A 2. opusdt Meissonnier-nek ajanlotta, aki, miutdn megalapitotta zenemtikiadéjat, Carcassi mi-
veinek kizarolagos kiaddja lett.

%6 QOlasz gitdrmivész, hegedlimiivész és zeneszerz6. Hosszabb spanyolorszagi tartézkodas utan
Périzsban telepedett le. Szamtalan hangversenykoraton szerepelt Eurdpa-szerte sikerrel. 1795-
ben publikalt egy gitariskolat olasz nyelven. Sok szélémivet kompondlt gitdrra, valamint sza-
mos kamaramiivet, koztik egy gitarversenyt is zenekari kisérettel (op. 56., Lemoine, Paris).
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Carcassi, aki fiatalabb volt honfitarsaindl, gitdrozasaban Gj, modern megol-
ddsokat alkalmazott, dallamos olasz muzsikat jatszott, brilidns technikdjaval el-
képzelhetetleniil magabiztosan uralta hangszerét, és a gitar adta lehetdségeket
ragyogoan kiakndzva utdnozhatatlan stilusban interpretalta miveit. Hamarosan
feliilmulta mindegyik vetélytarsat. Az arisztokracia szalonjainak tinnepelt mtvé-
sze lett, mivei rendkiviil népszertiekké valtak, a kiaddk versengtek értiik. 1836-ban
hosszu tavollét utan elészor tért vissza hazajaba, ahol hirneve mar megelézte 6t,
italiai turnéja soran rendkiviil sok partfogéja akadt.

1
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38. Carcassi Gitdriskoldjdnak elsé oldala

Carullival ellentétben Carcassi kilonos, nyugtalan vandoréletet élt, szamos
utazast tett Anglidban, Németorszagban, Itdlidban. Végiil allandé otthonra Pa-
rizsban lelt, ahol letelepedett és élete végéig lakott. Carcassi koncertgitarja egy
olasz mester készitette hangszer volt, az akkor hasznadlatos fakulcsokkal. A gitar
fogdlapja csak a hangszer fedlapjanak szintjéig ért, és a magasabb hangok érintdit
beleépitették a rezonansba.

6.2. Matteo Carcassi Gitdriskoldja

Carcassi hires Gitariskoldja 1838-ban jelent meg nyomtatasban. Egyes forrasok-
ban taldlhat6 emlités egy mddszertanrdl is. A kérdést tisztazza, hogy mind a méd-
szertant, mind a gitariskolat az op. 59-es jegyzékszadmmal emlitik. Az iskola a régi
spanyol mesterek modszerét kovetve nagy részletességgel targyalja a gitarozas
modszertani kérdéseit. Okkal tartjadk szamon kordnak egyik legkivalobb pedagé-
giai jellegli miveként. Az els6 kiaddas Mainzban, a német Schott Kiadénal latott
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napviladgot németiil és francidul (1838). Késébb leforditottak angol és spanyol
nyelvre, majd sok mds nyelven is megjelent. Nézziik, mit is ir iskoldjar6l annak
elészavaban maga Carcassi.

6.2.1. A gitariskola célja

»Ennek az iskoldnak a megirasakor nem az volt a célom, hogy tudomanyos mun-
kat irjak, hanem csak a gitarjaték megtanulasat akartam megkonnyiteni. Ehhez a
legbiztosabb, legegyszeriibb és legérthet6bb utat valasztottam a hangszeren ren-
delkezésre allo eszkozok alapos elsajatitdsahoz.

Miveim kedvezd fogadtatdsa — amelyben eddig a miivészek és a kivalé miiked-
vel6k részesitettek — volt az inditék arra, hogy ezt az iskolat is megjelentessem.
Mivel a tobbéves oktatasi tapasztalatom sordn hasznos észrevételekre tettem
szert, gy gondoltam, érdemes ezeket irasba foglalni. Kiilon figyelmet szentel-
tem a gyakorlatok nehézség szerinti, a fokozatossagot szem el6tt tarté sorrend-
be szedésének. Célom, hogy a novendék minden egyes gyakorlatot, az els6tél az
utolséig, megtanulhasson eljatszani anélkiil, hogy nehézségekbe iitkozne, hisz ez
gyakran elveszi a novendékek kedvét.

A bal kéz ujjrendjétdl eltekintve, amelyet nagyon pontosan megadtam, ugy hi-
szem, hogy a jobb kéz fejlesztése a legfontosabb ahhoz, hogy az ember szépen
tudjon jatszani. A bal kéz ujjazatait a masodik részig jeleztem (a fekvések meg-
adasaval). Ha mar eddig eljutott a novendék, tudasa elegendé ahhoz, hogy maga
taldlja ki az ujjazatokat.

A harmadik rész a megtanultak felhaszndaldsara szolgdl, és amely semmiképpen
nem haszontalan a tovdbbi tanuldshoz, 50 kiillonbozd karakterd darabot tartal-
maz nehézségi sorrendben.

Tandri tapasztalatom alapjan bizonyithatom, hogy minden j6 képességgel meg-
aldott ember elsajatithatja a gitarjaték tokéletes ismeretét, hogyha figyelmesen
végigveszi ezt az iskolat**’

A gitdriskola harom részébdl az els6t a zenei alapismeretekkel kezdi: ,Zenének
hivjuk azt a mivészetet, amelyben hangokat hozunk létre, és ezeket egymassal
osszekotjiik. Az egymas utan kovetkez6 jol hangzé hangok sorat melédidnak, az
egyszerre megszolalo hangokat harmoénidnak nevezzik**® Ezutdn — még az els6
részben — rendkiviil részletesen ir a legfontosabb zeneelméleti kérdésekrél, kitér
a hangjegyirasra, az el6jegyzésekre, a roviditési formakra, hangkozokre és a leg-
fontosabb zenei miiszavakra.

37 A forditas Csorba Gergé munkdja, alapjaul az 1921-es német nyelvii kiadvany szolgalt.
38 Matteo Carcassi: Gitarre-Schule. B. Mainz—Leipzig, 1921 (1. o.).
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6.2.2. ,Gyakorlati gitdriskola”

Az els6 kotet masodik része ugyan a ,Gyakorlati gitdriskola” alcimet viseli, mégis
elméleti tudnival6kkal kezdi: ismerteti a hdrozdst, a hurok nevét, kottaképpel a
magassagat, majd a hangok lefogasanak helyét a menzaran. A harokrél irva meg-
jegyzi, hogy a hat htrbdl a fels6 harom bélhdr, az alsé harom pedig eziistdréttal
befont selyemszal.

Carcassi az alabbi hangszertartast tartotta helyesnek: ,a bal labat egy samlira
rakjuk, a jobb lab a f61don helyezkedik el kifelé mutaté labfejjel. A gitar a bal com-
bon fekszik ferdén keresztezve azt, igy harom helyen érintkezik a testtel (a két
labnal és a mellkason).”3*

Ezt koveti a bal kéz tartdsanak igen pontos részletezése: , A bal kéz a hiivelykujj
és a mutatéujj harmadik ujjperce kozott kell, hogy lazdn érintse a gitar nyakat.
A hivelykujj hatul az elsé és masodik érinté kozott, a mély hturokkal szemben
helyezkedik el. A mutatéujj harmadik ujjperce a nyereg és az elsé érint6 kozott all.

A felkart lazan leengedjilk, az alkart és a csuklot enyhén behajlitjuk, a konyokot
pedig eltartjuk a testt6l. Az ujjakat gombdolyitve és egymastol szétfeszitve tartjuk,
igy azok pontosan elérik az elsé négy érinté mindegyikét. Ebben a helyzetben az
ujjak természetesen fekszenek az elsé harom hiron, a mély hirokon valé jaték-
hoz a csuklét jobban be kell hajlitani, a hiivelykujjat pedig lentebb hizni a gitar
nyakan”*"°

A fent idézett szovegbdl egyértelmivé valik, hogy Carcassi 1ényegében a ma is
hasznalt balkéz-technikét alkalmazta. Erdekesség az is, hogy a bal kéz technikaja-
val kapcsolatban megemliti, miként lehet a hiivelykujjat hanglefogasra hasznalni.
Ezt a technikat a mai klasszikus gitdrjaték nem haszndlja, annal inkébb gyakori a
mai tdnczenében, rockzenében vagy a jazzgitarozasnal.

Pontos instrukciokat kapunk az iskolatél a jobb kéz technikajara, tartasara vo-
natkozdan: ,,...az alkar a gitar szélén tdmaszkodik, mégpedig ott, ahol a kéva és a
rezonans a hurlab kozelében taldlkozik. A hiivelykujj a mélyebb hurokat pengeti
a masik harom ujjal szemben, amelyek a maradék harom hart hasznaljak. A jobb
kéz kisujjanak finoman tdmaszkodnia kell a fedélapon a lab és a hatodik hur ko-
zelében.”?"!

A XV. és XVI. szdzadban a pengetds hangszerek jé részét — igy a lantot és a gi-
tart is — csupan harom ujjal pengették. A jobb kéz gytiris- és kisujja a hangszerek
fedlapjan tdmaszkodott. Szamtalan példat lathatunk erre a képzémiivészeti alko-
tasokon, ahol a hangszerjatékosok jobbkéz-tartasat is dbrazoljak. Kés6bb rajottek,
hogy a kozéps6 ujj sokkal szabadabban mozog, ha a gy(irtisujj nem tdmaszkodik.
Es ehhez mar csak egy lépésre van az, hogy a mar egyébként is a hirok folott 1évé

369 Uo. (8. 0.).
370 Uo. (8. 0.).
371 Uo. (8. 0.).
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ujj szintén pengetd feladatot lasson el. A kisujj tovabbra is tdimaszkodott. Carcassi
idejében a gitartechnika ebben a stddiumban volt.

Mara mar a kisujjal valé tamaszkodas is megsziint, ennek tobb oka van. Egy-
részt a fent jelzett gondolkoddsbdl kovetkeztethetd, hogy a kisujj tdmaszkodésa
akaddlyozza a gytrUsujjat a szabad mozgasban, ezért fel kell emelni a fedélaprdl.
Madsrészt megvaltozott a hangszer felépitése: a fogdlap mar nemcsak a gitar testé-
ig tart, hanem a rezonansra ragasztva a hanglyukig ér, emiatt a hirokat magasabb-
ra kellett emelni, és a kisujj mar tdl messze keriilt a fed6laptol.

»,Ha egy kicsit puhdbban akarunk pengetni, kozeledni kell a penget6 kéznek a
hanglyukhoz” Oriasi a jelentésége ennek a megjegyzésnek, bizonyitja ugyanis,
hogy a gitdron a hangszinek jelentésége Carcassi idejében mar fontossa valt. Igaz,
a klasszikara jellemz6 tartézkodassal csupan ,kozeledik a hanglyukhoz” Ma mar
kevésbé tartézkoddan hasznaljuk a ,sul tasto” és a ,,sul ponticello” pengetéseket a
lehet6 legtobb hangszinvaltozat el6csalogatasa, a hangszer minél szinesebb meg-
szolaltatasa érdekében.

6.2.3. A pengetés

Carcassi iskolajaban kiilon fejezet targyalja a pengetést.

»Négy ujjat haszndlunk pengetésre” — irja, és ismét kitér arra, hogy az alsé ha-
rom hurt a hiivelykkel pengetjiik, a fels6 harom hurt pedig a mutatd-, kozépsé és
gytrisujjak pengetik. Ritkdn engedi, hogy a mély basszusokat valamelyik masik
ujj — a hiivelyk kivételével — pengesse. Ez forditva is igy van, a hiivelyket szinte
soha nem hasznalja a magasabb harok pengetésére. Napjaink gitartechnikajaban
sziikség esetén mar mindegyik ujjunk pengetheti barmelyik hurjat a gitarnak, ha
az technikailag vagy zeneileg indokolt.

Leirja azt is: ,ahhoz, hogy szép ténussal jatsszunk, a pengetés er6teljes kell,
hogy legyen — persze minden merevség nélkiil”.>”

Ez ma is igaz és fontos megjegyzés. A gitar kis testi hangszer, kis rezonal6
felulettel, gyorsan lecseng a megpengetett hang. Ezért a gitarosnak minden tech-
nikailag lehetségest meg kell tennie a megszoélaltataskor, hogy minél erételjesebb
hangzast érjen el hangszerén. Az a megjegyzése Carcassinak, hogy a htirokat nem
korommel, hanem ujjbeggyel kell pengetni, egyértelmi allasfoglalds. Szerinte
ugyanis igy szebb, teltebb hangot lehet elérni. A méd, ahogy ezt hangsulyozottan
kifejti, mutatja, hogy a tobb évszazados vitaban — az ujjbeggyel torténé pengetés
vagy a korommel pengetés kozott — 6 a konzervativabb oldalon &ll. Napjainkra
ez a szakmai vita eld6lt. A korompengetés altaldnossa valt, igaz, hogy a korom
formédja, hasznédlatdnak médja nagyon sokféle lehet ma is.

A pengetéssel kapcsolatban Carcassi kitér a hiivelykujj munkdjira és nagyon
fontosnak tartja, hogy ,a jobb kéz hiivelykujjanak minden pengetés utan a ko-

372 Uo. (8. 0.).
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vetkez6 hiron kell megpihennie”.?”> Manapsag a gitaron kétfajta, egymastol jol
megkiilonboztethetd pengetési technikat hasznalunk:

1. a ,szabad” pengetést (ezt a tirar — hizni spanyol sz6bdl tirandénak nevezziik),

2. a ,rdhuzott” pengetést (a spanyol apoya — megtamasztani sz6 alapjan apo-
yandénak nevezzik).

Carcassi koraban nem haszndaltdk még ezt a terminoldgiat, de valészinileg
mindkét pengetési tipust alkalmazték. Ugy fogalmaz, hogy egyértelmiinek latszik:
a hiivelykujjnak csak a rahtuzott pengetést, a tobbinek pedig csak a szabad pen-
getést kell haszndlnia. Ez a technika még napjainkban is fellelhetd. Legnagyobb
hibaja, hogy az egyébként is vastagabb hangot pengetd hiivelykujj pengetésének
hangszine erételjesen kiilonbozik a tobbi ujj pengetésének hangszinétdl. Pedig az
lenne a kivanatos, hogy mindegyik ujjal képesek legyiink kozel azonos hangszint
és dinamikdju hangok megszolaltatasara.

A kottaolvasds megkonnyitése érdekében Carcassi a hiivelykujjal pengetett
hangok szarat mindig lefelé hiizza, a tobbiét pedig felfelé. Aprosag, de a szerzé
szerint megkonnyiti a kottaolvasast.

Carcassi gitariskoldjanak elején részletesen kitér a hangszer hangoldsara és
amellett foglal allast, hogy a névendéknek a gitar hangoldsat kell megtanulnia
legelGszor, miel6tt még a hangszertanulast megkezdené. Oktavhangolast javasol,
amit részletesen elmagyaraz.’*

A gyakorlati gitdrozdst az irdstechnikai, a mdédszertani és egyéb elméleti kérdé-
sek megtargyalasat kovetéen kezdi Carcassi.

6.2.4. Arpeggiok és akkordpengetési gyakorlatok

Elsé feladatként 24 arpeggiogyakorlatot kell a didknak megtanulnia, csak a jobb
kezet haszndlva. Ezeket az egyiitemes gyakorlatokat — a szerzg javaslatara — leg-
aldbb tizszer kell egymds utdn eljatszani. A gyakorlatok nagyon mddszeresen
el6szor harom ujjat hasznalnak, majd az 6todik gyakorlattél négyet. A 11. gya-
korlatban mar a gytr(s- és a hiivelykujj penget egyszerre. A 16. gyakorlattél jon
a valdsagos egylittpengetés: két-két ujj killonbo6z6 formacidban, majd harom, és
végiil pedagdgiai kovetkezetességgel mind a négy.

Ezutdn a némiképpen szaraz technikai feladatokat kovetéen jon a bal kéznek
az ismerkedése az elsé fekvésben taldlhaté hangokkal. Meg kell hatarozni a fekvés
fogalmat: ,Annyi fekvés van a gitaron, ahany érint6, az elsd ujj helyzete hataroz-
za meg, hanyadik fekvésben vagyunk.”?”> Skaldk és egyszert gyakorlatok kovetik
egymast. A ma gitdrosdanak idénként meglepé ujjazatokkal, tagfekvéses megolda-

37 Uo. (8. 0.).

3% Megjegyzend6: Carcassi a napjainkban éltaldnosan elfogadottdl eltéréen a legmélyebb htrt ne-
vezte els6 hirnak, a mai gyakorlatban ez a hatodik hur.

> Matteo Carcassi: Gitarre-Schule. B. Mainz—Leipzig, 1921 (10. o.).

S 135«

e\



sokkal kell szembenéznie, ha a szerz6 mutatta utat koveti. Ne feledjiikk azonban,
hogy a korabeli gitarok nyaka valamivel rovidebb volt, mint a maiaké, és a kisebb
érintétavolsagok ezeket az ujjazatokat konnyen megvaldsithatéva tették. Napja-
ink gitarjain ezek az ujjazatok a kezd6knek mar sokkal kényelmetlenebbek.

Az egyszolamu valtott pengetés megtanitdsa, illetve néhany egyszélamu gya-
korlat utén keriilnek sorra az akkordok. ,Az egymas felett all6 hangok, amelyeket
egyidejlileg pengetiink meg, alkotnak egy akkordot. Ha harom hangbdl 4ll az ak-
kord — mindegy, melyik htron —, a hiivelyk-, mutatd- és kozépsé ujjal pengetjiik.
Ha négy hangot kell egyszerre megszoélaltatni, akkor mind a négy pengetd ujjat
haszndljuk. Ha 6t vagy hat hurbdl dll az akkord, akkor a hiivelykujj két, illetve
harom hurt penget egyszerre.”?”

Az intondciéban fontos szerepet jatszik a bal kéz ujjainak munksja is. Igy ir er-
rél: ,....a bal kéz ujjait behajlitva kell hasznalni, hogy ne akadélyozzak a mellettiik
1év6 hurok szabad rezgését, és igy az akkord tisztdn szdélalhat meg. A hdrokat az
érint6hoz a lehetd legkozelebb kell lefogni! ™"

Ha a fokozatossag és a konnyebbtdl a nehezebb felé haladds pedagégiai szem-
pontjait fontosnak tartjuk, a gitariskola ezen pontjan Carcassi nagy meglepetést
okoz nekiink, ahogyan a kovetkezdket irja: ,...amikor az ember tobb hurt is le-
fog az els6 ujjaval, akkor beszéliink barrée-fogasrol. Két fajtdja létezik: kis barrée
és nagy barrée. A kis barrée esetében két vagy harom hart fogunk le egyszerre,
ugyanannal az érinténél, a nagy barrée esetében mind a hat hart. [...] Kénnyeb-
ben kivitelezhetd ez az eljaras, ha az ember egy kissé megemeli a kezét, a hiivelyk-
ujjat pedig visszahtizza a gitar nyaka mogé.”*”

Erthetd, hogy Carcassi mindent meg akart tanitani a gitirozasrél — akar mind-
jart az elején —, de a barrée (fektetett fogas) a gitartechnika egyik legnehezebb és
legbonyolultabb eleme. Rdaddsul nem is fordul el6, csak az iskola kozépsé szaka-
szaban. Szerencsésebb lett volna, ha Carcassi ott és akkor tanitja, ahol és amikor
sziikség van ra.

A barrée nagyon nehéz technikai feladatdnak megtanitdsa utdn visszakanya-
rodik Carcassi az arpeggiogyakorlatokhoz. Annyi az el6relépés, hogy most mar a
bal kezet is foglalkoztatja.

A bal kéz ujjainak le kell fogniuk az akkord minden egyes hangjat egy idében és
szoritani, amig a jobb kéz pengeti az akkord hangjait. Ezt 22 et(idon gyakoroltatja,
melynek alapja két akkord: C-dar és G-duar szeptim. Ez a bal kéznek viszonylag
egyszer( feladatot jelent. A jobb kézben a mar gyakorolt pengetési figurdacidkat
kibéviti néhdany nehezebb valtozattal. Felhivja a figyelmet, hogy a gyakorlatokat
addig kell jatszani, amig folyamatosan, megakadds nélkiil sikeriilnek a harmonia-
valtasok.

37 Uo. (12. 0.).
377 Uo. (12. 0.).
378 Uo. (12. 0.).
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Az arpeggidék megtanuldsa utan mar sokkal élvezetesebb gyakorlatok kovetkez-
nek, a kotet elsé kis darabjai. A lejegyzéshez Carcassi érdekes megoldést valasz-
tott: két vonalrendszerbe ir, az alséban taldlhat6 a darab hangrdl hangra leirva,
a fels6ben pedig a felhasznalt harmoénia egy akkordba toméritve. Az utolsé kis
gyakorlat utan kitér arra, hogy mint minden hangszernek, a gitarnak is vannak
»kedvenc hangnemei”, amelyek — bar minden hangnemben lehet gitiron jatsza-
ni — a hangszer adottsdgaihoz, lehetéségeihez, hangolasdhoz a leginkdbb illenek.
Ezek az el6jegyzés nélkiili dar és moll hangnemek, az 1b-s és az 1-4#-ig terjedd
durok, valamint a d-moll és az e-moll.

Az els6 kotetben csak ezek a hangnemek fordulnak eld, a masodikban majd a
tobbi is sorra kerul, hiszen ,,azokat is tudni kell hasznélni”.?”®

Ettdl a résztdl a fejezetek felépitése nagyjabdl azonos: leirja a hangnemhez tar-
toz6 skalat, majd a hozza tartozé akkordkadenciat (I-11°/IV-I5-V7-I).

Ehhez két gyakorlattipus is kapcsolodik: egy skalaszer(i egyszélamu dallamme-
net és egy akkordfelbontds.

Ezek utan rendszerint harom kiilonb6z6 karaktert kis el6addsi darab kovetke-
zik, olyanok, mint walzer, mars, rondo, kopser, illetve andante, allegro, andantino.

Az els6 kotet zarasaként még egy technikai gyakorlatsort illesztett Carcassi
az eddig tanultakhoz, melyekhez ezeket a szavakat fuzi: ,a gitarzene legtobbszor
tobbszdlamu, ami megneheziti az el6adast, hogy ha az ember nem szokott ahhoz
hozza mar idejében, hogy a bal kéz wjjait killon-kiillon egymastol fiiggetleniil tud-
ja mozgatni. Ezek a gyakorlatok ezt a célt kivanjak szolgalni, ehhez mindegyiket
nyolcszor kell egymas utdn sziinet nélkiil jatszani. A tanulé mikozben ezekkel fog-
lalkozik, eléveheti a harmadik kotet elsé hisz darabjat, azutan pedig a masodik
kotet gyakorlatait.”*

6.2.5. Technikai kotések és diszitések

A masodik kotet elején Carcassi bevezeti a pengetéssel és lefogassal mar tokélete-
sen tisztaban 1év6 novendéket a kotések birodalmdba. Az tn. kotések kivitelezése
az egyik legnehezebb technikai feladat a gitaron — nem lehet elég koran elkezdeni,
hosszu gyakorlds utin kezd megfelel6 szinvonalon megszélalni.

Az els6 1épés a kotés fogalmanak a tisztazasa: ,...két vagy tobb egymads utdn
kovetkez6 hang, amelyekbdl csak az els6t pengetjiik meg a jobb kézzel, a tobbit a
bal kéz szélaltatja meg.”*!

Ezt azért fontos tisztazni idejekoran, mert kétféle fogalmat is jelenthet a kotés
kifejezés. Az egyik a minden zenész altal jol ismert fogalom: a zenei kotés, ami
két, illetve tobb hang Osszetartozasat jelenti, ennek kivitelezése hangszerektdl
fiiggd, altalaban nem a technikai megoldasokhoz kothet6 zenei elem.

37 Uo. (17. 0.).
30 Uo. (34. 0.).
31 Uo. (36. 0.).
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A masik a ,technikai kotés”, amelyet egészen specidlisan csak a gitaron szokas
alkalmazni. Ez a gyakorlatban (egyszertien fogalmazva) a hangszer hurjainak a bal
kéz ujjaival torténé megszolaltatasat jelenti. Két valtozatat kiillonboztetjiikk meg: a
felfelé és a lefelé torténd kotést. A felfelé kotés esetén, miutdn az els6 hangot jobb
kézzel megpengettiik, a bal kéz megfelel6 ujja a kell6 id6ben az adott érintére
it — ahogy Carcassi megfogalmazza: ,mint egy kalapacs” —, olyan erével, hogy a
kivant hang megszdlaljon.

»Lefelé kotésnél le kell helyezni egyszerre a megfelel6 ujjakat a htrra, nemcsak
azt az ujjat, amelyik a kotést végzi, hanem azt is, amelyre kotni fog az elsé. Tobb
hangbdl allé kotés esetén mind a hirom vagy mind a négy ujjal le kell fogni az
adott hangokat. Az elsé hangot ugyanugy a jobb kéz pengeti, mint a felfelé ko-
tésnél, ezutdn a bal kéz ujja, amelyik a megpengetett hurt lefogta, lefelé hizva
elengedi a hurt gy, hogy az megszélaljon. Igy a kévetkezd lefogott hangot fogjuk
hallani”*® A fentebb leirtakat néhdny egyszert példaval szemlélteti, el6szor a leg-
egyszer(bb kotésekkel iires hiirokon, amelyek csak egy-egy ujjat vesznek igénybe,
majd ugyanezt két ujj hasznalatdval, de még mindig elsé fekvésben, a természe-
tes hangsort alapul véve. Ezek egyszer(i példak, szerepiik ,csupan” a mozdulat
elsajatitasa és begyakorldsa. Kiilon kitér a kétujjas kotésre is: ,,...lefelé kotésnél a
magasabb hangot megpengetjiik, és raiitiink a mélyebb hiron taldlhaté masodik
hangra, igy az egyediil a bal kéz hatdsara kell hogy megszoélaljon. Felfelé kotést
két huron a hiivelykujjal végezhetiink gy, hogy rahtizva (apoyando) pengetjiik
meg az els6 hurt, és puhdn cstiszunk at a masodikra.”*®® Ezutan egy egyszélamu
gyakorlat és két etid adja az eddig tanultak gyakorlasanak lehetéségét. Ezeket a
harom-, majd a négyhangos kotések bevezetd gyakorlatai kovetik.

Carcassi a skalak kotéssel valo eljatszasara is kitér: ,,...a felfelé halad6 skalanal
a hiivelykujj egyik hurrél a masikra csuszik, a kozbees6 hangokat pedig a bal kéz
szolaltatja meg. Lefelé haladé skalanal gyakran csak az els6 hangot pengetik meg,
a tobbit pedig kotéssel oldjak meg.”*%*

A glissandot (csuszé hangok) is bemutatja a kovetkez6képpen: ,,...a bal kéz va-
lamelyik ujja lefogja az els6 hangot, amelyet aztan a jobb kéz megpenget. Ezutan a
bal kéz ujja végigcsuszik az els6 és a masodik hang kozott taldlhato dsszes érintén
ugy, hogy ezek a hangok mind megszdlaljanak. Ugyanez a folyamat végezhet6 két
hang egyidej(i lefogasanal (ketts fogasnal) is.”?*> Négy gyakorlattal illusztralja a
fogasok kivitelezésének modjat.

32 Uo. (36. 0.).
383 Uo. (36. 0.).
384 Uo. (38.0.).
35 Uo. (39.0.).
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Az el6kék bemutatdsara, rendkivill taldlékonyan, kétsoros kottat haszndl,
amelynek elsé sordban az el6ke irott valtozata van, a masodikban pedig a valé-
sagban elhangzé hangokat és ritmusokat latjuk precizen lekottazva. ,El6kének
nevezzilk azokat a kisméretli hangjegyeket, amelyek a f6 hangok el6tt vannak.
Van rovid és hosszu el6ke, a rovid egészen kis ideig tart, amit a f6 hang idejébdl
vesziink el, a hosszu pedig a f6 hang értékének a felét veszi magdra. Ha van kiséret
is, akkor az el6ke a kisérettel egy idében kell hogy megszdlaljon.”38¢

»A mordent olyan diszités, amelybe a f6 hang alatti és a f6 hang feletti hangokat
is bevonjuk: ez tulajdonképpen egy tobbhangos, kétiranyu el6ke. Harom fajtdja van:

= f6 hangrdl inditott,

= felette 1év6 hangrdl inditott,

= alatta 1év6 hangrdl inditott mordent.”%

Ebbdl a leirdsbdl persze nem nagyon értjiik, mire is gondolt Carcassi. Szeren-
csére a leirast koveto kottapéldak egyértelmiivé teszik a szerzé gondolatait.

Kétsoros kottapéldakkal illusztrélja a trilldkat is: ,A trilla, amelyet a »tr« jelzés
mutat a hang felett, a f6 hang és a fels6 szomszédjanak felvaltva, gyors egymas-
utanban torténd felhangzasat jelenti. A trillaizast mindig a f6 hangroél inditjuk, ki-
vétel, hogyha egy el6ke van a hang el6tt, akkor az el6ke hangjardl. A trilla vége és
az esetleges utéka nem szabad, hogy lasstibb legyen, mint maga a trilla. A gitiron
haromféle trilla van:

= az elsé hangot megpengetjiik, a tobbit kotés formajaban jatsszuk,

* minden méasodik hangot megpengetiink,

* mind a két hangot lefogjuk bal kézzel (két killonb6z6 hiron) és két ujjal fel-

valtva pengetjiik.”s#

6.2.6. Dempfelés, iiveghangok, skdldk, gyakorlatok

A hangok hosszanak szabalyozasara az ujjak pengetés utani visszahelyezését java-
solja a megpengetett htrra. Igy lehet tompitani (dempfelés) a htirok nem kivant
tovabbcsengését. Ha tobb hurral egyszerre akarjuk ugyanezt tenni, akkor a tenyér
hurokra helyezését javasolja.

A fekvésekrdl is ejt néhdny szot Carcassi. Az els6 ujj helyzetétdl teszi fiigg6vé,
hogy melyik fekvésrdl van sz6. Szerinte a leggyakrabban hasznaltak a kovetke-
z6k: 1., 4., 5., 7., 9. fekvés. Innentdl kezdve a masodik rész felépitése ugyanolyan,
mint az els6 kotet masodik részéé, ahol végigvettiik a gitdron legtobbszor hasznalt
hangnemeket. Most a leggyakrabban hasznalt hangnemeket, illetve skaldkat mu-
tatja be Carcassi, és mindegyikhez ftiz egy el6tanulményt, majd néhany etidot.

386 Uo. (39.0.).
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Végezetill az tiveghangok képzésérdl és technikai megvaldsitasukrol ejt néhany
sz0t, egy tablazatban kozli az tiveghangok helyét a gitaron.

A fentiekhez annyit mindenképpen érdemes hozzatenni, hogy Carcassi etiid-
sorozatat op. 60-as jelzéssel az iskolatdl elkiiloniilten jelentette meg, de az etlidok
zenei és technikai tartalmat megvizsgalva az iskola szerves tartozékaként értékel-
hetjiik.

6.3. Fernando Sor élete és kora

Fernando Sor (1778?—1839) sziiletésének pontos idpontjat nem tudjuk. A barce-
lonai székesegyhdz fennmaradt dokumentumai alapjan az bizonyos, hogy 1778.
februar 14-én Joseph Fernando Macari Sor néven megkeresztelték. Gazdag kata-
lan csalddbdl szarmazik. Csaladnevének eredeti formaja Sors, de nevét Spanyol-
orszag hatarain kiviil mindenhol kévetkezetesen Sor vezetéknévként hasznalta.
Ugyanez tortént a Fernando keresztnévvel is, melyet Ferdinandra médositott.
Ilyen forméban olvashaté neve pedagdgiai f6 miive, a ,Methode pour la Guitarre”
cimlapjan is. Csaladja tarsadalmi helyzetébdl ad6ddan a palyavalasztasa sziik ha-
tarok kozott mozoghatott. Valaszthatott: vagy hivatalnok lesz, vagy katonai pa-
lyara 1ép. Sor dontott, tizennyolc évesen beiratkozott a barcelonai katonaiskolaba.

39. Fernando Sor

A zenével mar gyerekkoraban megbaratkozott, 6nszorgalombdl tanult meg gi-
tarozni, és a maga egyszerd moédjan népszerii operaariakbdl gitaratiratokat készi-
tett. Edesapja hosszu kérlelés utén, nagy nehezen engedélyezte fidnak a zenetanu-
last. Nem sokkal késébb Sor — tizenkét évesen — elvesziti édesapjat és ezzel egy
id6ében a zenei tanulmanyok lehet&ségét is. Szerencséjére Josef Arvedondo apat
tudomast szerez zenei tehetségérdl, és az 6 segitségével a montserrati kolostor-
ban Ot éven it zenei tanulmanyokat folytathat.*** Hogy csaladja nyomaszt6 anyagi
problémadit megoldja, hivatali allast vallalt egy kisvarosban. Ennek a munkéanak
koszonhetéen — marmint alhadnagy — sikeresen befejezhette tanulmanyait a ka-
tonatiszti iskoldban. Zenélésre is futotta az idejébdl. Az akkori spanyol hadsereg-
ben ugyanis nagyra értékelték ez iranyu tevékenységét. Becsiilték fellépései miatt,

39 Zeneszerzést, zongorazast és gitarozast tanult.
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és a tiszti karban ugyancsak gyorsan népszertivé vilt. Ez a népszeriiség meghozta
szamdra a katonai palydn is a sikert, az el6léptetést. Gyorsan elérte a hadnagyi
rendfokozatot.

Katal6nidban a gitdr nagy multd hangszer, hiszen az 1596-ban megjelent
»Guitarre Espagnola” c. gyljtemény szerzdje a katalan sziiletésti Juan Carlos y
Amat. Fernando Sor kései utdda, Emilio Pujol szintén kataldn szarmazdsu volt.

Fernando Sor még alig mult tizennyolc éves, amikor Barcelondban megismer-
kedik a kor egyik leghiresebb gitarosanak, Federico Morettinek*" (1780-1838) a
miveivel. Barati viszonyba kertil a varos olasz operatarsulatanak igazgatéjaval, aki
Sort egy opera megirasara biztatja. A kért szinpadi mi meg is sziiletett ,,Telemaco”
cimmel és nagy sikerrel bemutattak.*"

Sor 1800-ban katonatisztként Madridba keriilt, ahol a hire — mint kittiné gita-
ros — mar megel6ézte. Tamogatdkra taldlt az arisztokracia korében, a hires Alba
grofné (Goydt is 6 timogatta), majd késébb Medinaceli herceg személyében. Gi-
tarmtvek komponaldsa mellett két szimféniat és harom vonésnégyest is alkotott,
amely miiveknek a kottdja sajnos elveszett.

1804-ben Malagdban hivatalvezetd lesz, és az ottani amerikai nagykovetsé-
gen szervez hangversenyeket. 1808-ban kapitdnyi rangban fegyveresen harcol a
napoleoni seregek ellen. Napdleon gy6zelme utan a forradalmi eszmék hatédsara
elhagyja a spanyol kirdlyi hadsereget, és 1810 végén Jerezben feleskiiszik Joseph
Bonapartéra, aki kinevezi 6t megyei csendérparancsnoknak. Ezen a poszton ha-
rom évig szolgélja Bonapartét. A francidkhoz valé atallast a spanyol monarchistak
természetesen hazaaruldsnak tartottdk, igy az 1813-ban Spanyolorszagbdl vesz-
tesként tdvozd napodleoni seregekkel egytitt Sornak 6rokre el kellett hagynia szii-
lI6hazajat.

Harmincét éves volt ekkor Fernando Sor. Korai miivei kozott vannak: a ,,Grand
Solo”, op. 14., a ,,C-dur szonata” (egytételes), op. 15., a ,Grand sonata”, op. 22., a
»Masodik Grand sonata”, op. 25., a ,,Folies d'Espagne” (téma és varidciék), vala-
mint két ,,Fantazia” az op. 4. és az op. 7. Gitarkisérettel ellatott dalait ,Seguidillas”
cimmel mar szintén publikalta. Parizsban gitartanarként és hangversenyezé gi-
tarosként probalt érvényesiilni. Ehhez szinte minden koriilmény kedvezd volt.
A gitdr mint hangszer egzotikus kiilonlegességnek szamitott. Sor jol ismerte
Haydn és Mozart stilusat és gitardarabjainak egyéni hangvétele, eredetiségének
varazsa tagadhatatlan volt, és Robert de Visée mar régen feledésbe meriilt. Sor
mivészetének frissessége elblivolte a parizsiakat, ezért sokat hangversenyezhe-
tett. Megismerkedett hires zenészekkel is, Cherubinivel, Bertonnal és Mihullal.

1815-ben Napdleont legy6zték, Parizs a szovetségesek megszallasa ala keriilt.
Ekkor sziiletett meg Sor leanya, Carolin. Hazassaganak idépontja, feleségének
személye azonban mindeddig nem vilt ismertté. Sor maga nevelte a kislanyat, aki

30 A spanyol hadsereg olasz szdrmazasu tisztje, szélédarabokat és gitarkiséretes dalokat irt.
¥ Az 1797-98-as szinhazi évadban 55 eldadast ért meg a barcelonai szinhdzban.

S [V —

e\



a késébbiekben is vele élt, és barhova utazott, mindenhova magaval vitte. Kil-
foldre, a hangversenykorutjaira is elkisérte 6t a ledny. Ugyanebben az évben tj
miveinek kiadot taldlt, és ugyanebben az évben tért vissza a hatalomba Napdleon
is. Szdznapos uralmanak ismét a szovetségesek vetettek véget, Parizs ekkor angol
megszallas ala keriilt. Sor Ggy értesiilt tolitk, hogy Anglia szivesen fogadja a spa-
nyol emigransokat. Sor nem tétovazott, 1815-ben Anglidba koltozott.

Londonban hangversenyeken szerepelt, sokat tanitott. Erdekességként meg-
emlitendd, hogy ebben az idében Sor tobbszor sikeresen fellépett énekesként is,
sOt énekes tanitvanyokat is vallalt. Az itt eltoltott néhany év szerencsés idészaka
volt életének. Sikeriilt Gj kiadét taldlnia legtijabb miiveinek megjelentetéséhez,
megbecsiilt hangversenyezd szerepldje lett a londoni zenei életnek, a nyomtatas-
ban megjelent mivei pedig egyre nagyobb példanyszamban fogytak.*** A hang-
versenyek elsésorban maganhazaknal zajlottak és belépdjegyet véltottak az ér-
deklédék. Gyakran el6fordult, hogy a szerzék sajait maguk adtik elé miveiket.
A hangversenyek programja rendszerint nagyon valtozatos volt, a fellép6 miivé-
szek ugyanis csupan egy-két miivet adtak el6, igy sok hangszeres volt hallhaté egy
musorban. (Sor kozds hangversenyen jatszott pl. Kahlbrennerrel, a zongoristaval,
Pierre Baillot-val, a hegedtissel vagy Droure-rel, a fuvolistaval.)

Legfontosabb hangversenyét 1817-ben a Londoni Filharméniai Tarsasag szer-
vezésében adja. Kifejezetten erre az alkalomra komponélta ,,Concertante” c. mu-
vét, melyet Spangoletti (heged®), Challoner (mélyheged(l), Lindley (csell6) koz-
remiikodésével, nagy sikerrel mutatott be a londoniaknak. Nagyon jé kritikak
sziilettek a koncertrdl, mégis néhanyan a gitar halk hangjat kifogasoltak. Sor ezt
kovetSen elsésorban nem nagy koncerttermekben, hanem inkabb kisebb szalo-
nokban hangversenyezett.

Az 1820-as évek elején megismerkedett a hires londoni balettmester lanyaval,
Felicité Hullin balett-tancosnével. Ennek a bensdséges kapcsolatnak koszonhe-
téen szillettek meg Sor balettzenéi. Els6 balettjének — ,La Foire de Smyrne” —
bemutatéja 1821-ben volt a King’s Theaterben. Ezt kovette még ugyanabban a
hénapban a masodik mi: a ,,Leg Seigneur Generoux”. Kotta — ismereteink szerint
— egyik mirél sem maradt fenn, mindkét darab bemutaté el6addsan maga Felicité
Hullin tancolt.

Sor legsikeresebb balettje a ,,Cendrillon”.*”®* A mivet 1823-ban Parizsban is be-
mutattak,** majd késébb Lipcsében, 1825-ben pedig a Moszkvai Nagy Szinhaz
(Bolsoj) ezzel a balettel6adassal — ennek a milinek a bemutatdsaval — nyitotta meg
kapuit.

%2 Londoni publikédciéinak nagy része olasz arietta, zongordra irott darab, négykezes és nem gitér-
darab.

3 A ,Hamupip6ke”-torténet feldolgozdsa, melynek koreografusa Albert Decombe volt, a f6szere-
pet a bemutaté el6addson Maria Mercandotti tdncolta.

¥4 Pdrizsban a balett 104 el6adést ért meg.
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Ebben az idészakban jelentek meg Londonban Sor jelentés gitarmiivei: a ,,Di-
vertimentok”, a ,Variaciok egy Mozart-témara”, op. 9. és a ,,Fantazia”, op. 12.

1822-ben zenei tevékenységének elismeréseként a ,Kiralyi Zeneakadémia”
tiszteletbeli tagjava valasztjak. Ekkor Sor mar a végleges angliai letelepedést is fon-
tolgatja. Mégsem igy dontott, Felicité Hullin ugyanis 1823-ban nagyon kedvezd
allasajanlatot kapott a Moszkvai Balett-t6l. Sor kovette 6t, kislanyaval Oroszor-
szagba utazott. Utkézben hangversenyeket, fellépéseket vallalt, kiadékkal targyalt.

Szentpétervaron 1826-ban Sort felkérik egy balett megkomponaldsira, az
1. Miklés cér tiszteletére rendezett korondzasi iinnepségekre. A mii megsziiletett,
és ,Hercule et Omphale” cimen sikerrel be is mutattak. Oroszorszagban emellett
sokat hangversenyezik Fernando Sor az arisztokracia szalonjaiban, megismerke-
dik tobb orosz gitarossal, kozottiik a hires Viszotszkijjal is. Sor neki ajanlja ,,Sou-
venir de Russie” c. két gitarra irott darabjat. Ezalatt Parizsban a Meissonnier Ki-
addndl fontos gitarmivei jelennek meg: ,,Kering6k”, op. 17., 18., ,Hat aria Mozart
Varazsfuvola c. operajabol”, op. 19., ,,Grand Sonata”, op. 22., ,Marlborough-
variaciok”, ,,12 etdd”, op. 29.

1827-ben Sor visszatért Parizsba, és szinte minden idejét a gitarnak szentelte.
Sok mivet publikalt: 12 duét és 18 egyéb kompoziciét gitarra. Parizsban még
ebben az évben bemutattik ,Le Sicilien” c. balettjét, mérsékelt tetszést aratva.
A mi alig hat el6adast ért meg, lényegében csifosan megbukott.?

Sor 1828-ban kiadét valtott, Pacinihez szerz6dott. Ennek a valtasnak — az 4j
kiadéval megkotott szerzédésben foglaltak miatt — az lett a kovetkezménye, hogy
Sor haldla utan az op. 24.-et koveté miveit mar nem nyomtattak djra, mivel —
Sor kivansaganak megfelel6en — a mtivek Gjabb megjelentetése utan jaré jogdijak
kizarélag 6t illették volna meg. Igy aztan a kiadénak nem volt iizleti érdeke Gjra-
nyomtatni a kompoziciékat. Kései miivei ezért nem valhattak ismertté, kozked-
veltté.>*

Fernando Sor pedagégiai f6 miive 1830-ban jelent meg ,Méthode pour la
Guitare” cimmel. Ebben az évben tobb dudhangversenyt is véllalt D. Aguaddval.

1835-ben cikkeket ir a Ledhuy és Bertini dltal szerkesztett ,, Képes Zenei Encik-
lopédia” szamara: a ,Sor” és a ,Le Bolero” cimszavakat minden bizonnyal 6 irta.
Az elébbi a 1étezé legteljesebb életrajz, ami Sorrdl valaha is megjelent.

1837-ben elveszitette szeretett leanyat, Carolin csupan 22 éves volt. Emlékére
misét komponalt.**” Fernando Sor 1839. julius 30-an hosszt betegség és szenvedés
utan hunyt el Péarizsban.

35 A balettet 1828-ban Londonban is bemutattdk — a parizsihoz nagyon hasonlé volt az ottani fo-
gadtatdsa is.

3% Joval kés6bb, csupdn az sszkiadas publikaldsaval valhattak kozkinccsé ezek a gitardarabok.

%7 Kotta nem maradt fenn.
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6.3.1. Egy korszakalkoto jelentdségii mii: , Méthode pour la Guitare”

Szentpétervarrél 1827-ben Sor visszatért Parizsba, és legfontosabb elfoglaltsa-
ganak a hangversenyezés mellett a tanitast valasztotta. Kizardlag gitart oktatott,
tanitvanyair6l azonban alig van informaciénk. Azt tudjuk, hogy tobbek kozott
tanitott két angol lanyt, akiket kiilonosen kedvelhetett, mert még a ,Méthode...”-
ban is név szerint megemlitette 6ket (Mary Jane Burdett és Miss Wainwright). Ta-
nitvanyai kozott volt egy argentinai katonatiszt, San Martin tabornok, akit késébb
csak uigy emlegettek, mint Argentina, Peru és Chile felszabaditdsi mozgalmainak
visszavonult vezetdje.

Fernando Sor legjelentésebb pedagégiai miive a ,Méthode pour la Guitare”.
Legalabb hatféle kiaddsa ismert, de az 1830-as spanyolorszagi tekinthet6 autenti-
kusnak, hiszen ennek munkalatait Sor személyesen feliigyelte. A m@ harom rész-
bal all.3%

6.3.2. A gitdr és készitdi

Az elsé részben Sor a gitar részeit irja le impondalé pontossaggal. Abbdl indul ki,
hogy ha a hangszer nem megfeleld, nem alkalmas, akkor képtelenség vele az elvér-
haté szinvonalt zenélést produkaélni.

A hangszer formdja, a hurok elhelyezkedése, a hturok tavolsiga a fedélaptdl,
illetve a fogélaptol, a hurlab és a fogélap méretei, aranyaik: mind-mind fontos
Osszetevéje annak, hogy a gitar hasznalhato, alkalmas eszkozzé legyen a Sor altal
elvart zenei mindség megszolaltatasara.

Nemcsak szavakkal, hanem rajzokkal és dbrak segitségével is igyekszik megér-
tetni olvaséival gondolatait és elképzeléseit a gitartechnikarol.

Felhivja a figyelmet arra, hogy a gitar nem csupan kiséré hangszer, de nem is
kizardlag dallamhangszer, hanem egy olyan eszkoz, amelyen a megfeleld techni-
kat alkalmazva a legbonyolultabb ellenpontozas, a tobbszélamu zenélés is meg-
valosithato.

Erdekesen 6sszegzi véleményét a hangszer és jatéktechnikajanak megujitasa-
rol: , Egyesek ugy hitték, hogy a hangszeren megoldédnak problémaik, ha a gitart
ellatjdk még néhany hurral, de nem lenne egyszertibb inkabb megtanulni a mar
meglévé hatbdl tigyeskedni? Akkor Gjitsunk egy hangszeren, amikor mar minden
altala nyujtott lehetdséget kiaknaztunk, és ne tulajdonitsuk a hangszer fogyaté-
kossaganak azt, amit mi magunk mulasztottunk el megtenni**®

A gitarrdl szélva sorba veszi az altala ismert és becsiilt hangszerkészitéket:
Pagés, Benediz, Martinez, Rada és Lacodte. Mikozben az olasz, spanyol és francia

38 A mddszertan elemzése a Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem Tandrképzé Intézete gondoza-
sdban, 2002, , A gitdrozds mddszertana” cimmel, jegyzetként megjelentetett forditds alapjan ké-
sziilt. Forditotta: Kiss Boglarka.

39 Uo. (1-2. 0.).
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gitarokat méltatja, azt tandcsolja a gitaron jatszéknak, hogy a legképtelenebb ki-
vansagaikkal foloslegesen ne ostromoljak a hangszerkészitoket, mert értelmetlen.
A hibésan vagy rosszul megépitett hangszerekkel nem sokra mennek majd. Sor
azt tandcsolja, hogy a hangszerépito ,miivészeket” hagyni kell a maguk szabadsa-
gaban alkotni, és az eredmény minden bizonnyal kivalé lesz.

FOR THE

Spanish Guitar,

TRANSLATED FROM THE ORIGINAL

&L, MEBRRICK,

PRICE ONE GUINEA.

LONDON ;
R. COCKS AND CO., 20, PRINCES-STREET, HANOVERSQUARE.

NEW MUSIC FOR THE SPANISH GUITAR,
PUBLISHED AS ABOVE.

INSTRUCTION BOOKS. - PIANOFORTE AND GUITAR. « ¢ [od
Herbod, with & u | NCsKES wiber " L e

VNNV

40. Az angol nyelvii kiadvdny cimlapja

6.3.3. A hangszer tartdsa

A hangszer tartdsardl irva a zongoran tapasztaltakbdl indul ki, és hangot ad annak
a meggy6z6désének, hogy a gitar és jatékosa viszonydban mindkét kéz a legna-
gyobb szabadsagban és a legkényelmesebb helyzetben mozogjon. Kisérletképpen
Sor egy kis asztalt allitott maga elé, amely részben a 1ab felett helyezkedett el és
az egyik sarka a gitdr 12. érintéje al keriilt. Igy a gitdr részben ezen az asztalon,
részben a combon pihent. Ugy vélte, hogy ezzel a hangszertartdssal megtalalta az
idealis megoldast erre a problémara, és igy a jobb és bal kéz egyarant konnyedén,
gyorsan és lazan tudott mozogni. Ebben a helyzetben ugyanis mindkét kéz felsza-
badult a hangszer stabilizalasanak feladata aldl.

S 45«
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41. Illusztrdciok az angol nyelvii kiaddsbdl

Sor behatéan foglalkozik kiilon-kiilon a jobb és a bal kéz munkajaval. Vélemé-
nye szerint a jobb kéz technikéjanak lényege azoknak a mozgdsoknak az Gsszes-
sége, melyeknek soran az egyes ujjak a pengetéskor nem akadalyozzdk a tobbi
szabad munkavégzését. A bal kéz technikajanak fontos mozzanata (és erre kiilon
felhivja a figyelmet), hogy a jobb kézzel ellentétben itt nem szabad hasznélni a
hiivelykujjat hang megszolaltatasara — egyes korabbi technikdknal ez a megoldas
esetenként elfogadottnak szamitott —, csupan tdmasztéknak a nyak tdloldalan, a
tobbi ujjal szemben.

A huar megpenditésének médjardl szélva nagyon pontosan leirja a hir mozga-
sat és azt is, hogy miként kell elkeriilni a nemkivanatos hanghatast, a zorgést. Ha
az ujj felfelé tépkedi a hurt, az csapddni fog az érint6kon, illetve a fogélapon (mint
a ,Barték-pizzicaté”-ndl). Ezt elkeriilendd, olyan médon kell a hirt megpengetni,
hogy annak a rezgés soran végzett elmozdulési irdnya nagyjabdl a feddlap, illetve
a fogélap sikjaval parhuzamos legyen. Es mivel a rezgése sordn a htr ,,semmilyen
akaddlyba sem iitkozik, a hang tiszta lesz és hosszan zengd, amennyire azt a har

tehetetlensége és a hangszer megengedi”.*®

6.3.4. A hiirok és a hang mindsége, a kérompengetés

Vélhetben itt, Sor ,Modszertan”-aban taldlkozhatunk el8szor a hirok mindségé-
nek, vastagsaganak és azok fontossaganak megfelel6 emlitésével. Sor azt mondja:
»nemcsak a hangszer j6 mindségétol fiigg a hangzds, hanem a hurok vastagsaga-
tél, anyagatol, mindségétdl is”. Azt irja, hogy a gitar dinamikai lehetségei beha-
taroltak és ennek megfelel6en kell bannunk a hangszertinkkel. Inkabb a hangszi-
nekkel prébalkozzunk, mint a nagy dinamikai hanghatasokkal. Részletesen leirja,
hogy a hur teljes hosszanak mely részét pengetve milyen hangszer hangjat imital-

400 Uo. (14. 0.).
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hatjuk a legjobban. Megjegyzendd, hogy Sor megfogalmazasain érezheté magas
szint( jartassaga a fizikaban.*

Sor ebben a részben kitér Aguado — a kor hires gitarvirtuéza — ,kdorompenge-
tésére”. (Dionisio Aguado [1784—1849] spanyol gitdrmiivész és zeneszerz6 a gitar-
iskolajdban®? igy ir a kérémmel torténd hangmegszolaltatasrol: ,En a kérommel
val6 pengetést részesitem elényben, mert igy olyan hangokat lehet el6idézni, me-
lyek jellemzéen csak a gitarral lehetségesek. Véleményem szerint a gitdr hangjat
a kovetkez6 szavakkal lehet jellemezni: édes, felhangdds és melankolikus”) Sor
megfogalmazdasaibdl egyértelmiien kitlinik a baratsag és a respektus az idésebb
palyatars irdnt, de 6 maga hatdrozottan a ,koérompengetés” ellen foglal allast.
Mentségeket keres — és taldl — a baratnak, Aguadonak, aki virtuéz mesterétdl ta-
nulta®® még ifjikoraban ezt a technikat.

»A mestere kormokkel jatszott, és ezzel csillogott egy olyan korban, amikor a
gitarostdl csak fiirge el6adast kovetelhettiink, aminek nem volt mds célja, csak az
amulatba ejtés és az elvakitas. A gitirm{ivész szamadra idegen volt minden mas
zene, mast nem is akart meghallani. A gitarosok a kvartettet példaul templomi
zenének tartottak.”"*

Sor azt irja Aguadordl: ,Még a véleményemet is kikérte a jatékat illetéen. De
én abban az id6ben még tul fiatal voltam ahhoz, hogy egy ekkora mestert nyiltan
birdljak..” ,...én egy kicsivel tobb gondot forditottam arra, hogy minden hangot
tisztan intondalva jatsszak. A kormok megakadélyoztak abban Aguadot, hogy kife-
jezésmodja olyan lehessen, mint az enyém. Csak évek multaval talalkoztunk ujra,
akkor bevallotta, hogy ha elolrél kezdhetné, kormok nélkiil jatszana.™

Sor részletezi, hogy valdjaban azért nem szereti a ,korompengetést”, mert na-
gyon éles hangot kapunk dltala, és a pengetési mivelet sokszor nagyobb zajjal
jar, mint ami szerinte elfogadhatd, ill. kivdnatos, vagyis maga az intondci6 zaja
elnyomja a megszdlaltatott zenei hang zengését.

Ebben a részben kitér arra, hogy hogyan lehet més hangszerek sajatos hangzas-
vildgat a gitdron utdnozni (trombita, oboa, kiirt, fuvola, harfa). Ennek részletes
technikai magyardzataival le is zarja médszertandnak az elsd részét.

6.3.5. A bal és jobb kéz ujjazatainak jelentdsége

A masodik rész a nyak részletes bemutatasaval, haszndlatdnak megismertetésével
kezdddik. Mdar az elején tisztdzza a szerzd, hogy a fogélapon lefoghaté hangok

401 Katonai képzettségének koszonhetden rendkiviili pontossagra torekszik szabatos magyarazatai-
ban, és mondandojat kitling és igen szemléletes dbrakkal, rajzokkal teszi kozérthetébbé.

102 Metodo de guitarra’, 1825.

103 Ciszterci szerzetes, ,Basilio apat” (Miguel Garcia).

F. Sor: ,A gitdrozds modszertana’, jegyzet, (16. 0.).

405 Uo. (16-17. 0.).
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pontos és alapos ismerete alapkovetelmény a gitdrosok szamara,** és tablazatok-
ban Osszegzi ezt az ismeretet. A skaldk szerkezetét mutatja be a kovetkezékben,
emlékeztetve arra, hogy ezek nélkil nincs értelmes zenélés. Felhivja a figyelmet
arra, hogy a hangok nem dnmagukban létezéek, hanem egy skala vagy hangcso-
port tagjaként értelmezenddk. A skaldkat bemutatva (kottapélddkon) a bal kéz
ujjazati lehetGségeire, ujjazati variacidira hivja fel a figyelmet.

A jobb kéz ujjainak haszndlatandl iigyelni kell arra, hogy az alsé négy hurt a
hiivelykujjal pengessiik, a tobbi htrt a mutaté-, illetve k6zépsé ujjakkal. Kottapél-
dakon mutatja be ennek a harom ujjnak a hasznalatat. A gy(risujjat is haszndlja,
nem olyan gyakran, mint a tobbit, de kivételezett zenei, illetve technikai helyze-
tekben feltétleniil. Ezt a késébbiekben részletesebben kifejti.

Az ezt kovet6 fejezetben kitér a két kéz szinkronizalt munkajara. Ennek az a 1é-
nyege, hogy a bal kézben mindig a legnyilvanval6bb, a legkézenfekvébb ujjazatot
javasolja haszndlni. Rdmutat arra is, hogy a gitaron csak a megfelel6 ujjazattal
érhet6 el a kivant zenei hatds. A jobb kéz hasznédlatdnak kiemelked6en fontos
technikai és zenei jellegzetessége, hogy az iitem elsé hangjat szinte mindig, tor-
vényszer(ien hangsilyosan pengetteti a hiivelykujjal. Ir a repeticiérél is: ,Ugy gon-
dolom, ha hangokat repetédlok, ehhez egy htiron két ujj sziikséges, amelyeket fel-
véltva hasznalok, de ezt a mddszert csak a legmagasabb huron hasznalom, esetleg
nagyon ritkdn a masodikon. Ezt azonban mindig csak az egyszeri ismétléseknél
teszem — a hangsulytalan részeknél —, mig a hangsilyos részekhez a hiivelykujja-
mat hasznalom™"’

Nagyon érdekes az ezt a részt lezard, Sor technikai gondolkozasara nagyon
jellemzé két befejez6 gondolat: ,Ha az olvasé szeretné megtanulni, hogyan kell
repetdlt hangokat gyorsan jatszani, ajainlandm Aguado Gr mddszertanat. Az &
technikdja valoban nagyon jol kidolgozott, érveit alaposan atgondolta, szabalyait
alaposan kidolgozta.”®

A bal kéz konyokérdl egy kicsit bévebben ir, mert Ggy véli, a konyok helyzete
és munkaja alapvet6 fontossagu a bal kéz ujjainak hasznalata soran. Leszogezi,
hogy a nyaknak és a bal alsé karnak egymadsra merdleges helyzetben kell allniuk.
A bal kéz hiivelykujja a kozépsé ujjal szemben a nyak héatoldaldn tamaszkodik.
A mutatoujj felé némiképpen elmozdulhat, a bal kezet a hiivelyk- és kozépsé ujjak
tengelyében kissé lehet forgatni annak érdekében, hogy a bal kéz ujjai a mélyebb
hurokon is merélegesen fogjak le a hurokat a fogélapon. Arrdl is szél, hogy az
ujjakat kissé oldalt forditva kell hasznalni a hangok lefogasanal.**”
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6.3.6. A helyes 1it

Sor egy érdekes gondolattal zarja a masodik fejezetet, itt irja le vélekedését pe-
dagégiai elképzeléseinek 1ényegérdl is. ,Mitivem masodik részében minden olyan
gondolatomat és szabalyt leirtam, melyek mindig is alapul szolgéltak szamomra.
Mégsem irtam semmi olyat, aminek koze lenne a zenéhez. Az a tapasztalatom,
hogy a médszertanok nagy tobbsége ott kezdddik, ahol én a harmadik részt kezd-
tem, és legtobbjiik nem tér ki azokra a dolgokra, amelyeket én az elsé két részben
emlitettem. [...] ezek a mdodszertanok nem akartdk felfedni azokat a magyaraza-
tokat, amelyek szerintem nélkiilozhetetlenek.” Sor leirja, hogy szerinte sokkal
eredményesebb a tanitds abban az esetben, ha a tanulé érti is azt, amit csinal.
Nemcsak tudja, mit kell tennie, hanem az eredményessége okan meg van gy6z6d-
ve arrdl, hogy a helyes tton jar. Sokkal jobb, ha a tanulé tudatosan teszi azt, amit
kell, és nem a tandr allandé beleszdlasa, kritikaja alapjan prébal meg haladni.

»Egészen biztos mas annak a hatdasa, ha ezt azért teszem igy, mert ezt mondtak,
vagy ha azért teszem igy, mert bebizonyosodott, hogy ez a helyes ut, és beldtom,
hogy ez tényleg hasznos és valddi célja van.”!!

6.3.7. A tercek és a szextek gyakorlati alkalmazdsa

A harmadik rész hangkozokkel, a tercekkel kezdédik. Ezek természetérdl és a
hasznadlatra javasolt ujjazatokrol sz616 béséges informaciéval talalkozunk itt. Sor
a tercek skalaszerd eljatszasanak nagy jelentGséget tulajdonit zenei és technikai
szempontbdl egyarant. Szerinte a tercekben valé mozgas az alapja az egész fogéla-
pot uralé helyes balkéz-technikanak. A hangolasbdl adédé praktikus ujjazatokkal
— lényegében ugyanazzal az ujjazattal — transzpondlva minden hangnemben egy-
szerlen eljatszhatok ezek a tercskalak. Fontos megjegyezni, hogy ha két szomszé-
dos htiron jatsszuk az egyoktavos tercskaldkat, az elsé vagy a masodik ujj — a bal
kézben cstszik a hur hosszaban — vezetd ujjként viselkedik.

A szextekrdl irt fejezet igy kezdddik: ,Tudtam, hogy minden erésen megpen-
ditett akkord tartalmaz legaldbb egy tercet vagy egy szextet, kivéve, ha kvartot
vagy kvintet tartalmaz, amelyre gy tekintek, mint egy késleltetett tercre. Miutan
megalkottam a tercek rendszerét, mar csak a szexteket kellett rendszereznem,
hogy minden elképzelheté akkordra adjak egy ujjazatot. [...] Ujjazataim mindig
a terc vagy a szextskalak ujjazataibdl indulnak ki. Nem ajanlom a tanuldst azok-
nak, akik agy szeretnék eladni muzsikdmat, hogy nem veszik azt észre, hogy a jo
izlés kizarja a talzott paradézast. Egyébként a nagy és széles ivli ujjmozgatas és a
talsagosan tavolrdl torténé hurlefogés csak novelik a technikai nehézségeket.”!?
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A kovetkezd fejezet a tercek és szextek elméletének gyakorlati alkalmazdsardl
szo6l. Sor annak igazoldsara, hogy az eddig elhangzottak nem csupén a fantdzia
sziileményei, és az elméletben megfogalmazottak a gyakorlatban is hasznosan al-
kalmazhatdak és az akkordjatékot is nagymértékben megkonnyitik, l1étrehozott
egy 25 akkordbdl 4ll6 sort. Az akkordonkénti elemzésekben — ramutatva a tercek
és szextek jelenlétére — a mar korabban bemutatott praktikus ujjazatokkal bizo-
nyitja az el6z6ekben vazoltak rendkiviili hasznossagat.

»Mindent alaposan részleteztem, hogy bebizonyitsam az olvasémnak éllitasa-
im igazsagat, hogy a gitar (amely akkordikus hangszer) birtoklasanak minden for-
télya a tercek és a szextek ismeretében rejlik. E nélkil a tudas nélkiil — azt hiszem
— csupan a hegedi vagy a mandolin igencsak szegényes imitaldsdhoz juthattam
volna el."

»A bal kéz ujjazatai a dallam szempontjabol” c. részben Sor mindjart az elején
lesz6gezi, hogy minden dallam hangjaira ugy tekint, mintha egy harménia hang-
jai lennének.*”* Ha az adott harmoniat az el6z6ekben vazoltak alapjan lefogjuk, a
hozz4 tartozé skalat azonos kézhelyzetben el tudjuk jatszani, mintha a hangko-
zoket kitoltenénk az adott skala hangjaival. Ezt részletesen targyalja (bizonyitja)
C-dartdl H-darig terjedd akkordokon, illetve skaldkon. Lényegében az igy bemu-
tatott ujjazatokat javasolja a dallamjatékra is alkalmazni. A kivételeket kiillon em-
liti és részletezi.

»Egy olyan részben, amelyet nagy gyorsasdggal kell eljatszani, fontos, hogy
olyan kézhelyzetet vegyiink fel, amely kézhelyzetbdl (a bal kéz ujjaival) a lehetd
legtobb hang elérhet6 a fogélapon. Egy énekld részben viszont jobbnak taldlom
a hangokat ott lefogni, ahol azok hosszabb ideig szélnak.”* Ennek a résznek a
zarasaként arrdl ir, hogy mindenképpen ragaszkodni kell a hangszer adta sajatos-
sagokhoz, és egy masik hangszerre (pl. pianofortéra) irott m@ csak nagy nehéz-
ségek aran szolaltathaté6 meg gitaron autentikusan. Sokszor elvész ilyenkor (az
atirat készitésével) a mi lényege. Nem tagadja ugyanakkor a rendkiviili képességti
hangszeres muvészek tehetségét (pl. Paganini), akik a hangszeriik adta hatarokat
is képesek voltak jatékukkal atlépni.

6.3.8. A jobb kéz szerepe

Az egyik legérdekesebb rész az, amikor Sor a jobb kéz ujjazatait elemzi. ,Az uj-
jaim tartdsa alaphelyzetben a kovetkezd: a mutaté a méasodik hiiron helyezkedik
el, a kozéps6 pedig az elsén, a hiivelykujjam pedig gy, hogy a kéz mozgatasa
nélkiil az 6sszes tobbi hurt be tudja futni. [...] a basszus hdrokat szigorian csak a
hiivelykujjammal pengetem, és ezt az ujjamat nagyon gyakran olyan hangok meg-
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szolaltatdsdra is haszndlom, amelyek egyaltalan nem tartoznak a basszushoz, de
vagy az ttemnek egy hangsulyos részét, vagy egy hangcsoport (aliquot) kezdetét
képezik."®

A gyors futamok jatszasardl szolva elismerden ir Aguado teljesitményérdl, ,,aki
ezeket a futamokat meglepd tisztasaggal és gyorsasaggal jatssza, felvaltva hasz-
nédlva a mutaté- és a kozépsé, vagy akar a gytrtsujjat”*'’” Sor az ilyen helyeken a
hiivelyk-mutaté ujjat haszndlja véltakozva. Az okokat illetéen a kovetkezé ma-
gyarazatot adja: ,...ha tobbszor egymas utdn gyorsan megpenditiink egy hurt,
felvaltva a mutaté- és a kozépsé ujjakkal, tapasztalni fogjuk, hogy ezt nem tudjuk
megcsinalni a gytris- és kisujj mozgatasa nélkiil, de tegyiik ugyanezt a hiivelyk-
és mutatoujjal, és lathatjuk, hogy a kéz tobbi része nem mozog — leszamitva azt a
mozgast, amely a hiivelykujjrél terjed at az egész kézre.”'®

A gytirtsujj hasznalatardl azt irja, hogy elsésorban az akkordok megpengetésé-
nél alkalmazza a legfelsé hang megszdlaltatasakor, valamint a dallamjaték soran,
ha a dallamhang alatti hangokat a tobbi ujjal kell megpengetni. Belsé szélamok
mozgisandl — ha a hangok megszodlaltatdsa két szomszédos hdron torténik —
gyakran ,ugratja” a mutatéujjat az egyik hurrdl a masikra.

42. Illusztrdcick az angol nyelvii kiaddsbdl

»,Néha a jobb kéz kisujjat is hasznalom, méghozza gy, hogy az elsé hur alatt
merdlegesen a hurtart6é labhoz nyomva tamaszkodom vele, de nagyon {igyelek
arra, hogy azonnal felemeljem arrél, ha mar nem sziikséges vele tdmaszkodni.
Ennek a »letdmasztasnak« a sziikségessége abbdl ered, hogy olyan szakaszokban,
amelyek a hiivelykujj nagy gyorsasagat igénylik akkor, amikor a basszusrél egy
kozbeesd rész hangjaira ugrunk it — mikozben a mutatd- és a kozépso ujj feladata
az, hogy az iitemet kiegészitse triolakkal vagy masként, e nélkiil a »letdmasztas«
nélkil sohasem lennék biztos abban, hogy az ujjaimat a megkivant helyekre te-
szem. [gy a kisujj az egész kezemet a kivant poziciéban tartva stabilizalja, és igy
csak a hiivelykujjam mozgatésara kell tigyelnem.™"
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Az tiveghangokrol szélva nagyon gondosan leirja mind a hat hdron eléfordu-
16 ,természetes” felhangok (iiveghangok) rendszerét. A ,képzett” flagiolettekkel
is behatdan foglalkozik, technikai kivitelezésiikhoz gyakorlati tanacsokat ad, és
részletezi a megszolaltatasukkor felmeriilé intondciés problémakat.

6.3.9. Kiséretek és dtiratok készitése

A kiséretekrdl sz6l6 részben sok hasznos tanacsot kaphatunk a gitarkiséretek ké-
szitéséhez,”® de ennek és a kovetkezo fejezetnek a valodi értékét /. Haydn ,,Terem-
tés” c. oratériuma egyik részletének gitarkiséretre atirt valtozata és annak gitar-
technikai és zenei elemzése adja.**

Sor ebben a fejezetben azt ajanlja, hogy az 6sszhangzattannal érdemes alaposan
megismerkednie minden gitdrosnak. Ir egy tervezett konyvérdl is, mely miivét
»A gitarra alkalmazott 6sszhangzattan” cimen kivanta volna kiadni (sajnos ez
nem valdésult meg, ugyanis Sor ezt a tervezett miivét mar nem irta meg).

Hatarozott utmutatast kivant adni ebben a részben a kiséretkészités (atiratok)
legfontosabb kritériumait bemutatva. Az egyszer(, konnyen jatszhaté primitiv ki-
séret (vagy dtirat) a md igazi értékeit elvesziti. A j6 minéségii kiséret segit a mtivek
lizenetét eljuttatni a hallgatésdghoz. A j6 mindségl kiséret lehet, hogy nehéz, de
legalabb nem rontja a mtivészi hatast, j6 esetben inkabb gazdagitja az eredeti mu-
vészi gondolatot.

»Nekem mindig is az volt a véleményem, hogy ha egy olyan darabot szeretnénk
eléadni, amelyet az adott hangszeren nem lehet ardnyaiban kivitelezni, ezzel ma-
gat a hangszert is megzavarjuk. Es ahelyett, hogy arrél beszélnénk csupan, hogy
milyen hangszerre is van kompondlva egy adott darab, helyesebben inkabb igy
kellene fogalmaznunk: milyen hangszerre van szentelve!™*

A kiemelked6en magas szinvonalt Haydn-részlet (atirat) igen alapos elemzése
utan Sor nem éllja meg, hogy néhdny ironizalé megjegyzést is megengedjen maga-
nak a palyatarsakrdl, a konkurenciardl, a gitarosokrél, gondolkodasukroél, szakmai
tudasukrol. Taldn a legfrappansabban a labjegyzetben leirt egyik mondata fejezi
ki Sor véleményét tomoren a tobbiekrdl: , A tudatlansag és a galadsag dsszefogtak,
hogy kozosen oktassanak és néha meglepd, hogy milyen sikeresek.”

A kovetkezd fejezetben Sor a jobb kéz gytirisujjtechnikajardl ir. Az akkordok
pengetése soran ezt az ujjat is haszndlja, ha egyszerre négy hangot kell megpen-
getnie, és ha az akkord legmagasabb hangja egyben dallamhang is, kissé nagyobb
gorbiiletet ad a gytrisujjnak, és egy kissé erételjesebb mozdulattal hangosabban
pengeti meg a huart. Ennek az ujjnak az iigyetlensége, rovidsége okan Sor taka-
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rékoskodik a hasznalataval. De lényeges technikai fogasnak szamit az is, amikor
a gylrtsujj hasznalatakor Sor a kozépsé ujj és a konyok tengelyében a kisujj felé
kissé elforditja a jobb alkart.

6.3.10. Osszegzés

Az 6sszegzésrész meglepé médon Sor magyarazkodasaval kezd6dik, amennyiben
igyekszik ismételten érvekkel alatdmasztani a ,Mddszertan”-a oldalain deklaralt
alapelveit, valamint elfogadtatni az olvaséval azt, hogy miért éppen gy kell egy
modszertankonyvet megirni, ahogyan azt 6 megtette.*** Végezetiil tizenkét pont-
ban 6sszefoglalja mindazt a tudast és hasznosnak tartott ismeretet, amit jé ta-
nacsként ajanl a gitarosoknak, valamint a gitarozni tanuldknak.*?

43. Illusztrdcié az angol nyelvii kiaddsbol

Fernando Sor nem csupan komponistaként, hangversenyezé muvészként, a gi-
tar- és énektandri tevékenységével, valamint szakir6i munkdssagaval jeleskedett és
alkotott kiemelked6t, nemcsak sajatos zenei gondolkodasaval hozott Gjat a gitar
torténetében, mindezzel el6segitve a hangszer fejlédését, hanem fontos szerepet
jatszott a modernebb, hasznalhat6bb, a kor zenei igényeinek is jobban megfele-
16, korszer(ibb gitarok épitésében is. Katonai iskoldinak koszonhetéen igen jartas
volt a fizikdban, és a hangmindség javitdsa érdekében sokat foglalkozott a gitar
szerkezeti felépitésével.

Azt javasolta a hangszerépitéknek, hogy vegyék vékonyabbra a gitar rezonal6
feliileteit — mint ahogy az addig szokasban volt —, a hangszer merevitését és teher-
biré képességének novelését pedig sokkal vékonyabb belsé bordak alkalmazasa-
val érjék el. Ezekkel a javaslatokkal is a merev hangszerépitési tradiciékon kivant
javitani.

Uj nyakaranyokat tervezett, és az érint6kkel kapcsolatban is volt néhany Gj 6tlete.
Néhany londoni és szentpétervari gitarkészité a Sor tervezte nyakaranyrendszert
felhaszndlva épitette meg gitarjait. Egyiittmiikodott két jelentds gitarkészité mes-
terrel, Panormdval (London) és Lacéte-tal (Pdrizs). Ez utébbi gitirmodelljei arany-
rendszerének megvaltoztatasaban Sor meghatarozé szerepet jatszott.
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44. Luis Panormo (1784—1862): Gitdr (London)

Lacote készitett Sor felkérésére egy olyan gitart, amelynek egy hetedik hurja is
volt. Ez a har ,bourdon”-huirként csak egy basszus hang megszolaltatdsara volt
haszndlhat6 (tehat nem a fogolap folott helyezkedett el). Sor ezt a hangszerval-
tozatot valdsziniileg azért kérte a gitarkészit6tsl, mert Itdlia legismertebb gitaro-
sainal talalkozhatott a hetedik basszushur hasznélatdval. O is megprébalkozott
ezzel a hangszervaltozattal. A fennmaradt gitardarabjainak ismeretében azonban
bizton allithatjuk, hogy a hetedik hir hasznalataval Sor rovid kisérletezés utan
felhagyott.

Fernando Sor az eurdpai gitarozas meghatarozo személyisége volt, és rendkivii-
li népszertiséget teremtett ennek a hangszernek Eurdpa-szerte. Sor megjelenése
el6tt példaul Anglidban szinte egyaltaldn nem ismerték a gitart. Nagymértékben
az 6 londoni tevékenységének koszonhetSen (az olasz Mauro Giuliani is rendki-
viil kozismertté és kozkedveltté valt Londonban) szinte minden angol arisztok-
rata csaldadban divatba jott a gitartanulds. Ebben a korben — a maganhdazaknal,
az arisztokrdcia szalonjaiban — megrendezett hangversenyeken szinte mindig ez
az ,Uj hangszer” volt a f8szerepld. Sor a legjelentsebb kiaddkkal szerz6dott, igy
gitardarabjai gyorsan ismertté és kozkedveltté valhattak. Stilusa alapjaiban kiilon-
bo6zott legtobb kortarsanak komponaldsi mdédszerétdl, talan éppen ennek koszon-
hette rendkiviili népszertiségét.



45. Charles de Marescot: ,La Guitarromania” (litogrdfia)

Masok az egyszer(, viddm, dallamos mtivek kompondlasat részesitették elény-
ben rendkivil egyszerti harménidkkal (tonika, szubdomindns, domindns). Sor
viszont Haydn és Mozart stilusit tartotta kévetendének, hosszan flizott szines
harmoénidkat alkalmazva és ezek folé irta a dallamokat. Fontos volt szdmara a ki-
dolgozott kozépszolamok kompondldsa. Szerinte a gitirnak a zongora és a ze-
nekar hangzasvilagat kell — a lehetdségeit kihasznalva — utdnoznia, nem csupén
kiséré hangszerként lehet hasznalni. Ez a gitarra val6 komponalas teriiletén rend-
kiviili attorést jelentett, és alapvetéen megvaltoztatta a gitar szerepét az eurdpai
zenei gondolkoddsban és az eurépai hangversenyéletben.

6.4. Sor gitdros kortdrsai

Ferdinando Carulli**® (1770-1841) Napolyban sziiletett. A csaldd a mivelt kozép-
osztalyhoz tartozott, apja a napolyi torvényszéki bizottsag tagja volt, kozismert
irodalmar. Egészen fiatal volt Carulli, amikor elkezdett csellézast tanulni, majd
érdeklédése a gitar felé fordult. A csellézast abbahagyta, és attdl kezdve egész
életét a gitarozasnak szentelte. Mar tanulmdnyai kezdetén elkezdett kompondlni
egyszer( etlidoket gitarra, sziilévarosaban gyermekként is gyakran fellépett hang-
versenyeken ezzel a hangszerrel.

426 Philip J. Bon: The Guitar and Mandolin. Schott and Co. Ltd., London, 1914. ,Carulli” sz6cikke
alapjan.
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1797-ben nagyszabasu hangversenykoruton szerepelt Eurépa
nagyobb véarosaiban. Koncertjein oriasi sikerei voltak, a kora-
beli kritikak kivétel nélkiil kiemelték, hogy nagyon konnyedén,
tisztdn és gyorsan jatszott, még a legnehezebb zenei és techni-
kai fordulatokat is konnyedén oldotta meg. Népszertivé valt el6-
adémiivészként, kompoziciéit a legnevesebb kiaddk is szivesen
publikaltak. 1808 tavaszan sok pélyatarsahoz, Sorhoz hasonléan

46. Ferdinand ~ CArulli is Périzsba koltozott. Ez inspirdléan hatott mavészeté-

Carulli re, mert kapcsolatba keriilhetett az ottani muavészvilag jelentds
képviselSivel.

1810-ben megjelentette ,,Gitariskola”-jat, amelynek akkora sikere lett a gita-
rozni tanuldk korében, hogy a miivet rovid id6 alatt 6tszor kellett Gjranyomtatni.
A hatodik kiadast Carulli mar kibdvitette a ,,Hat etiid”’-del és a ,,44 Halad6 darab”-
bal. Az elsé kiaddsokat a ,,Carli” parizsi kiad¢ terjesztette, a német nyelvii megjele-
nést (Bobrovitz forditasaban) a ,Breitkopf & Hartel” gondozta. Carulli pedagdgiai
mtvei sordba tartozik ,A gitar harmoniai alkalmazasa” (1825), amellyel a dalkisé-
retek megkomponaldsdhoz kivant segitséget nyujtani. A ,parizsi Conservatoire”
is hasznalta hivatalos tananyagként a basszus és bariton hangra irott tankonyvét,
amelyet ,,Az éneklés moédszertana” (op. 316.) cimmel jelentetett meg.

Mitveinek hosszt soraban kiemelkedének szamit az op. 114-es gy(ljtemény,
amely 48 el6addsi darabot és 24 prelddiumot tartalmaz. Az op. 276., a ,Minden-
b6l egy kicsi” ronddkat és polonézeket tartalmazé gyljtemény. A ,,Zenei impro-
vizaciok” c. kotete virtudz prellidok sorozata (54 mii) mindenféle hangnemben.

Carulli rendkiviill gazdag életmiivet hagyott az utdkorra: gitarszélokat, kama-
ramiveket, gitarversenyeket és zongorara komponalt darabokat. A hires hang-
szerkészitd, Lacéte tobb gitart is készitett Carullinak kozos terveik alapjan. Igy
példaul 1828-ban Carulli kivansagara egy tizhuros hangszert is készitett, melyet
»Decacorde”-nak (tizhura) neveztek el. Carulli id6sebb korara felhagyott a hang-
versenyezéssel és a komponalassal is. 1841-ben, februdr 17-én hunyt el Parizsban.

Dionisio Aguado (1784—1849) spanyol gitarm{ivész és
zeneszerz$, Sor baratjaként kozismert a gitar torténe-
tében. Virtudz technikdjanak legmeghatirozdbb jelleg-
zetessége a korommel valé pengetés volt. Mint spanyol
gitdrvirtu6zt ismerték meg Parizsban, ahol 1826-ban
végleg letelepedett. Hangversenyezett és nagyon sok
tanitvanya volt. Sor neki ajanlotta a ,Les Deux Amis”
(A két bardt) c. dudjat.

Aguado 1825-ben a tanitds sordn megszerzett pe-
dagogiai tapasztalataira alapozva megirta a ,,Methodo
de Guitarra” c. moédszertani munkdjat. Korabban ugy
- y tervezték Sorral, hogy irnak kozosen egy olyan iskolat,
47. Dionisio Aguado amely megdrizve a spanyol gitdros hagyomadnyokat,
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mindkettdjiik nézeteit titkrozi majd a gitarjatékrol (saj-
ndlatosan ez is csupan terv maradt). A korommel valé ja-
tékot — sajat bevalldsa szerint — Aguado azért kultivalta,
mert egy idGben a jobb keze lemerevedett, és ezért Gjra
meg kellett tanulnia a gitérjatékot. Ugy vélte, hogy a ko-
rompengetéssel fiirgébb ujjmozgast tud elérni. Aguado
nevéhez flizédik egy taldlmadny is, amit ,tripodion”-nak
(haromlabu) nevezett el.

Ez a szerkezet lényegében egy olyan allvany volt,
amely a gitar stabil tartasat szolgdlta. Aguado szerint
mindkét kar és az ujjak szabadabb mozgasat és erételje-
sebb hangot lehetett elérni a hasznalatdval. Még miel6tt
ezt a taldlmanyat hasznalni kezdte volna, a gitaros vilagban elséként 6 helyezte a
bal ldbara a hangszert, a labat pedig egy zsdmolyra. A gitart ily médon kissé meg-
emelte és igy jatszott rajta.

Mauro Giuliani (1781-1829) Itdlidban sziiletett (Biscegli). Mar gyermekként
feltling érzékenységet tanusitott a zene irant. Csellézni és gitarozni tanult Na-
polyban, ahol zeneelméleti képzésben is részesiilt. Mauro Giuliani elsé6 nagyobb
zenei sikerét tizenhat évesen, egy mise megkomponédlasaval és el6adatasaval arat-
ta, amely meglehetésen széles korben ismertté tette a nevét.*”

1806-ban trieszti lakohelyét felcserélte Béccsel, ahol szandéka szerint gitar- és
csell6tudasat kivanta tokéletesiteni, valamint zeneszerzdi ismereteit béviteni. Ita-
lidban ebben az id6ben gazdag volt ugyan a zenei élet, de a divat
a gitdrnak nem kedvezett. A kor kedvelt szinhazi mifajaiban a
gitar halk hangja miatt nem érvényesiilhetett, nem jatszhatott
jelent8s szerepet, és igy a gitarosok koziil — megélhetési gond-
jaik miatt — sokan kényszeriiltek a jobb megélhetés reményében
elhagyni Italidt (Federico Moretti, Ferdinando Carulli, Matteo
Carcassi, Mauro Giuliani stb.).

A kor olasz gitdrosai gyakran vallaltak kiséretet énekesek, mas
hangszeres zenészek mellett, ugyanakkor szinte mindegyikiik
szolohangszerként gondolt a gitarra, onmagukat pedig a gitar
szOlistajanak tartottak. Bécsben, Parizsban, de Berlinben is a nemesség szalonjai-
ban szdmtalan alkalom és lehetdség kinalkozott szamukra szdlistaként is bemu-
tatni tehetségiiket, tudasukat, valamint miveiket is megjelentethették. Ugyanez
Italidban akkor még — kiadék hijan — nem volt lehetséges.

Giuliani Bécsben jelentds sikereket aratott sajat komponalasi muzsikdjaval és
hihetetleniil konnyed, virtuéz gitarjatékaval. Kozvetleniil Giuliani miivészetének
kibontakozasa el6tt a gitar mint hangszer alapvet6 szerkezeti valtozasokon ment

48. Tripodion

7§
49. Mauro Giuliani

7 A Giuliani életét és munkdassagat elemz6 rész Thomas F. Heck , Mauro Giuliani: Virtuoso Gitarist
and Composer” (Edition Orphée, 1995) cim{i miive alapjén késziilt.
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keresztiil. Az egyik ilyen meghatdrozé véltozas a hatodik hir hasznélatanak a be-
vezetése, a masik a gitar szimpla htrozdsanak elterjedése és dltalanossa valdsa
volt. A lant és a mandolin ez id6 tajt mar szinte egész Eurépaban elvesztette addi-
gi elfogadottsdgat és népszeriiségét. A hidnyt pétlandé sziikség mutatkozott egy
hordozhato és konnyen kezelheté hangszerre, amely alkalmas volt az énekhang
finom kisérésére.

A tabulaturas irdsmédot a gitar esetében ekkorra mar felvaltotta az Gj notacié
hasznalata, és a dupla htrok helyett hasznalt, sokkal praktikusabbnak bizonyulé
szimpla hurozas is 4j technikai-zenei lehetéségeket kinalt.

A kompoziciés gondolkodas szintén megvaltozott. Nagyrészt arra torekedtek
a zeneszerzOk, hogy kompozicidikban az egyes zenei elemek (melédia-harménia)
jol hallhatéan megkiilonboztethetSek legyenek egymadstdl.

A notacidban egyre inkabb az egyértelmd, a tiszta és vilagos sz6lamvezetések
megjelenitésére torekedtek, ennek koszonhetéen a kottaolvasas is sokkal egysze-
riibbé, konnyebbé valt.

Bécsben ez az ujfajta zenei gondolkodas igen gyorsan elterjedt, kovetSkre talalt
tandrok, professzorok korében. A zenei korrektségre torekvés és a kialakult igé-
nyesebb, jobb hangszerkezelési mdéd nagyban hozzdjarult a gitar elterjedéséhez,
népszer(ivé valdsdhoz. (Matiegka [1773-1830] és Diabelli [1781-1858] gitérta-
nar-zeneszerzOk voltak az uttorék, akik Bécsben az dj noticiét az els6k kozott
hasznaltak.)

Amikor 1806 végén Mauro Giuliani megjelent Bécsben, mtiveiben mar kivalé-
an alkalmazta a fent emlitett Gjitasokat. Kifogastalan mindségii zenei interpreta-
sajat kompozicioval jelentkezett, amelyeket az akkori gitarosgondolkodas, a kor
elvart kompozicids tipusanak megvaldsult modelljeiként tartott szamon. A bécsi
zenei vilag pezsgésében csak azok a kivételes képességii zenészek feleltek meg
az igen magas szinvonalon 1évé kivanalmaknak, akik a minéségi zenét virtuoz
modon tudtak a hangversenyeiken eléadni. Giuliani minden bizonnyal megfelelt
ezeknek az elvarasoknak. Bécsi fogadtatasarol, megbecsiiltségérdl, a zenei vilag-
ban elfoglalt helyérdl els6sorban a zenei szakfolydiratokban megjelent, korabeli
zenekritikakbol tudunk informal6dni.

1808. aprilis 3-an Salieri, Beethoven, Hummel és mas hasonléan kivalé muzsi-
kusok tarsasagaban Giulianinak nagyszer( lehet6sége adodott a Joseph Haydn 76.
sziiletésnapja tiszteletére rendezett hangversenyen gitarosként és zeneszerzéként is
bemutatkozni a zeneért6 és nagyon igényes bécsi kozonségnek. A ,,Redoutensaal”-
ban megtartott hangversenyen Giuliani elsé ,Gitarverseny”-ét (A-dur, op. 30.)
adta el6 zenekari kisérettel. A kirobband siker megnyitotta el6tte az eurdpai el-
ismertség felé vezetd utat is, Bécsben a legkivalébbakkal azonos értékelésben ré-
szesiilt. Az ,Allgemeine Musikalische Zeitung” — a korabeli kedvelt szakfolydirat
— igy irt errdl a hangversenyrdl:



»...egy concertdt és variaciokat jatszott teljes zenekari kisérettel (mind sajat
kompozicid), amelyek csaknem olyan pompasak 6nmagukban, mint Giuliani el6-
adasa. Senki sem tagadhatja meg téle a csodélatot és a dicséretet. A hallgatosag
olyan rajongéast mutatott, amelyet csak kevesek tudnak kivéltani a k6zonségbdl,
kivéve a legnagyobb mestereket. [...] probéljunk meg elképzelni egy gitirt egy
zenekar mellett... Vajon melyik zene tudna gy6zedelmeskedni, ha ez a tehetség,
és a hihetetlen szorgalom és kitartds nem gy6zné le a nehézségeket?” Egy masik
szakfolydirat, a ,Vaterlandische Blatter” pedig igy emlékezik meg ugyanarrdl a
koncertrdl:

»...2 hangversenyen Mauro Giuliani olyan magassagokba emelte ezt a hang-
szert, amelyrél annak el6tte nem is hittiik volna, hogy egyaltalan lehetséges. Elfe-
ledtette, hogy a gitar természeténél fogva akkordhangszer, és alapvet&en kiséretre
szantak énekhangokhoz vagy mas hangszerekhez, de csodalatosan atalakul ez az
alapkaraktere, amikor (Giuliani) sz6l6val, concertéval vagy szonataval kisérletezik”

Sikereinek koszonhetéen 1810 tdjan Giuliani és kompoziciéi — mindenhol,
ahol ismert és kozkedvelt volt a gitar — egyfajta kritériumot, mértéket kezdett
képviselni. Mértékado volt mas gitaros szerzéknek a virtudz és bonyolult, ugyan-
akkor szinvonalas zenét tartalmaz¢ gitarmtivek irasahoz.

Giuliani 6sszesen harom ,,Gitarverseny”-t komponalt, amelyek minden bizony-
nyal a legmagasabb zenei mindséget képviselik a szerzé hagyatékaban. Giuliani
kétségteleniil nagyon jol ismerte a gitdr technikai és zenei adottsdgait, igy mind-
harom kompoziciéjaban sikeriilt megtalalnia azt a kényes akusztikai egyensulyt a
zenekar és a gitar dinamikai viszonyrendszerében, amelyben a gitar relative halk,
lagy hangjat nem fedik el a zenekar megszolalasai. A gitar szdlisztikus részeit a
zenekar lagyan, egy viszonylag vékony zenekari textiraval kiséri. A gitir hang-
ja felerésithetd, ha a hangok szdma az egyideji megszdlaltatdsokban novekszik
(akkordok). Ugyanez a dinamikai hatds szintén elérhet6 a gyors arpeggiok meg-
szOlaltatdsaval is. Ezt a zeneszerzési technikat az op. 30-as A-dar ,Concerto” is
kivaléan példazza.

Giuliani A-dur ,,Gitarverseny”-e jellegzetes alaptipusa a klasszika és a roman-
tika korszakhataran irt kompoziciéknak. Kifejezésrendszerében kozeledik a ro-
mantikdhoz, de eszkoztaraban még nem romantikus. Jellemz6 ez a XVIII. szazad
végének legtobb olasz komponistdjara is. Példaul Niccolo Paganini (1782—-1840)
munkassaga is ennek a kompondldsi mddnak a jellegzetes példdit mutatja — csu-
pan egy évvel volt fiatalabb Giulianinal —, hegediiversenyeiben 6 is a ,,Gitarver-
seny”’-hez nagyon hasonlé szerkesztési és anyagkezelési médokat haszndl.

A sok hasonlésag valészinti oka a néhany évtizeddel korabban viragzé francia
rokoké hegedtiversenyek iskolateremtd példdja, melyek a jellegzetes mintat ad-
hattdk, a tipikus induldtematikaval az elsé tételben, az elsé tételhez képest kissé
jellegtelenebb kozépsé tétellel, majd a tancos karakterd zarététellel.
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Giuliani elsé ,,Gitarverseny”-ének minddssze egyetlen eredeti, korabeli nyom-
tatott példanya maradt fenn zenekari valtozatban — sajnos csak toredékesen (a
»Koppenhagai Kiralyi Konyvtar” tulajdona). Ennek alapjan késziilt a ,Tecla” Kiadé
gondozadsaban — a Giuliani-osszkiadas keretében — az Gjranyomtatott valtozat.
A ,,Concerto” gitar- és vondsnégyes-atiratanak bécsi kiadasa a ,Tecla”-0sszkiadas
26. kotetében talalhatdé. Anton Diabelli még az 1800-as években készitett két at-
iratot a versenymibdl. Az egyik a ,Gitarverseny” zenekari kiséretének zongora-
kivonata (a ,Tecla’-6sszkiadas 27. kotetében taldlhatd), a masik a versenymd har-
madik tételének két gitarra atirt véltozata ,Rondo alla Polacca” cimmel szintén
Diabelli munkija (a ,Tecla’-6sszkiadds 20. kotete tartalmazza).

A kivalé Giuliani-kutaté Thomas E Heck szerint a ,,Gitarverseny”-bél készilt
legkorabbi dtirat a darab vondsnégyessel kisért véltozata (ma a bécsi ,Stadt-
und Landesbibliothek” tulajdondban van), ezt az atiratot a ,Bureau des Arts et
D’Industrie” nevii kiad6 adta kozre Bécsben 1808 és 1810 kozott (nyomdai szama:
622). Az eredeti mii — vagyis a zenekari valtozat — megjelentetése koriili bizony-
talansagot megsziintette a Koppenhdagaban felbukkant kottapéldany vizsgélata,
melynek alapjan a zenekari anyag kiadasanak idépontjara is nagy biztonsaggal
kovetkeztethetiink, a kiadvany egyik-masik oldalan olvashaté ugyanis a nyomdai
szam: 622. Ez a nyomdai szdm azonos a ,,Gitarverseny” vonésnégyesre atirt val-
tozatdnak a nyomdai szamaval, tehat a két kotta minden bizonnyal egy id6ben és
ugyanannal a kiadénal jelent meg.

A versenymli modern kiadasai a milanéi ,Suvini Zerboni”-ndl jelentek meg
Ruggero Chiesa szerkesztésében. 1977-ben, egy id6ben jelent meg a zenekari parti-
tara és a Diabelli-féle gitar-zongorakiséretes atirat. Majd 1983-ban szintén ugyan-
ennél a kiadonal megjelent a versenymi vonosnégyesre redukalt valtozata is.

Giuliani 1819-ben végleg elhagyta Bécset és Romaba koltozott, ahol a varos hi-
vatalos megbizast adott neki azzal a feladattal, hogy viragoztassa fel a varos hang-
szeres zenei életét. Igy keriilt kapcsolatba két egészen kivalé olasz zenésszel, Pa-
ganinivel és Rossinivel (1792—-1868), akikkel 1820 decemberétdl 1821 marciusaig
szamos kozos hangversenyen lépett fel. , Triumvirato musicale” néven emlegették
Gket abban az idében a romai zenei vildgban. Giuliani és Rossini 6sszebaratkoz-
tak, és Rossini maga biztatta Giulianit arra, hogy sikeres szinpadi darabjainak
legnépszeribb részleteibdl készitsen gitaratiratokat. Ennek a zenészbaratsagnak
koszonhetjiik a gitarirodalom kiemelkedd jelent8ségli és magas zenei szinvonalat
képvisel6 hat nagyszeri mutbdl allé koncertdarab-sorozatét, a ,,Rossiniana”-kat
(op. 119-124.).

1823-ban Giuliani Napolyba koltozott, ahol a hangversenyezés mellett a tanitas
volt tevékenységének f6 teriilete. Ezekben az években Emilia nevii lanyéaval k6zos,
féleg duéhangversenyeken szerepelt a nyilvanossag el6tt. Az 1820-as évek koze-
pére egészsége nagyon megromlott, egyre kevesebbet hangversenyezett. Giuliani
hosszan tarté betegeskedést kovetéen 1829. majus 8-an elhunyt.
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Mauro Giuliani londoni tartézkodasa soran személyesen is megismerkedett
Fernando Sorral. Hamarosan pdratlan, addig zenészek kozott soha nem tapasz-
talt rivalizalas indult meg a két gitarmtivész kozott. Giuliani szamos nagy siker(i
londoni hangversenyének egyikén bemutatott egy dltala kedvelt, nagyon kultivélt
hangszert, az Gn. ,tercgitar”-t, amelyet magasabbra hangolt, mint a hagyomanyos
gitart. Igy egy csilingel, a gitar megszokott hangszinénél sokkal fényesebb ténust
sikertilt elérnie. Erre a ,tercgitdr”-ra irott mivei, valamint az egyéb kamaradarab-
jai egyre népszer(ibbé tették.

Tisztel6ik Giuliani- és Sor-klubokat alakitottak. A Giuliani-rajongék mar jéval
kés6bb, haldlat kovetéen (1833-ban) az irdnta érzett tisztelettdl vezérelve ,,The
Giulianiad” cimmel gitaros szakfolydiratot inditottak Londonban (1835-ig mtiko-
dott), a kezdeményez6k — Ferdinand Pelzer (1801-1861), Leonhard Schulz (1814—
1860) és Felix Horetzky (1796—1870) — cikkeket, elemzéseket, gitaros hireket je-
lentettek meg az Gjsagban, szamos cikkben elemezték Sor és Giuliani kapcsolatat.
A két gitaros zeneszerzé néhany miivét is kozreadtak egy-egy folydiratszamban.






Hetedik fejezet

7. A gitar romantika utani évtizedei
7.1. Egy bécsi gitarmiivész

A ,Miincheni Gitaros Egyesiilet” 1901-ben felkérte Mertz 6z-
vegyét egy életrajz irdsara, amelynek az akkorra mar elfelejtett
bécsi gitarvirtuéz emlékének életben tartdsa volt a szandéka.

Az ozvegye altal irottak alapjan dgy tudjuk, hogy Johann
Kaspar Mertz 1806. augusztus 17-én Pozsonyban sziiletett.
Nemzetiségére vonatkozdan a forrasok nem tesznek semmilyen
megjegyzést. Ennek ellenére Magyarorszagon az a tévhit valt al-

50. Johan n Kaspar taldnossa a gitarosok korében, hogy Mertz magyar szarmazasu

Mertz zenész volt. A lexikoni forrasok ezzel ellentétben egyértelmi-

en Mertz osztrak szarmazdsat erdsitik meg.*?® Semmilyen adat

vagy utalas nem lelhet6 fel, amely a legcsekélyebb mértékben is igazolna a feltéte-
lezést, a magyar szarmazast.

A csaladfs, Josephus Mertz suszterként dolgozott, és igen szerény koriilmények
kozott nevelte harom gyermekét. Johann Kaspar Mertz iskolairdl annyit tudunk,
hogy a ,Kirdlyi Gimnazium” tanul6ja volt Pozsonyban 1815-t6l 1819-ig (évet is-
mételt). Zenei ismereteit valdszintsithetéen maganuton szerezte, gitarozni és fu-
volazni tanult.*”

A csalad nehéz anyagi helyzetén Johann mar egészen fiatalon igyekezett se-
giteni kisebb hangversenyeken valé fellépésével. Az elsé nyilvanos szereplésérdl
fennmaradt dokumentum (1834) szerint, a /. Nepomuk Hummel szervezte hang-
versenyen egy sajat kompoziciéjat jatszotta. Mertz 1833-tdl tagja lett a ,,Pozsonyi
Templomi Zenei Egyesiiletnek”, amelynek keretében 1841-ig havonta felléphe-
tett az egyesiilet rendezte hangversenyeken. 1840-ben Bécsben*’ megjelent elsé
harom operaatirata. Ekkor oda is utazott, majd november 29-én elsé bécsi nyilva-
nos hangversenyén kilenc mibdl allé programot jatszott, amellyel viharos sikert
aratott.

Ebben az id6ben Bécsben két fiatal mivészt is tinnepelt a kozonség. Giulio
Regondit (1782-1872), a csodagyerek gitarost és Luis Lee-t (1819-1896), a csellis-

s

428 Philip J. Bone, J. Powroznak.

429 Az 1842. nov. 26-4n megjelent, ,Altaldnos Bécsi Zenei Ujség” cikke (G. Schraniczer) szerint, a
gitar mellett hegediilni és cselldzni is tanult.

430 Tobias Haslinger kiaddsaban.
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tat. Regondit a zenekedvel6k a gitar Liszt Ferencének tartottdk, Mertz a kozonség
e kedvenceinek az arnyékdban csak a masodik vonalban juthatott széhoz. Ezért
Mertz gy hatarozott, hogy kiilf6ldon prébal szerencsét: eurépai koncertturnéra
indult. Sorozata Briinnben kezd3dott nagy sikerrel, és érintette Krakkot, Varsot
és Berlint is. Drezdaban megismerkedett Josephine Plantin zongoramtvésznével,
akit késébb feleségiil vett.

Bécsbe visszatérve a hazaspar elsGsorban tanitassal foglalkozott. Valtakoz6 ér-
deklédés mellett idénként hangversenyeken is egyiitt 1éptek fel. Az egyik koncert-
jilkrél a ,,Bécsi Altalanos Zenei Ujsag” azt irta, hogy hangversenyiikre lényegében
senki sem ment el, mert a gitar mar elvesztette a kordbbi népszertiségét és egyal-
talan nem érdekli a zeneért6 kozonséget.

A Haslinger Kiadéndl mar sikeresebb volt Mertz, mert 1843-ban tovabbi ope-
radtiratait jelentette meg. A kritikak kedvezéen fogadtak a kiadvanyokat, kritiku-
sai azonban sajnalkoztak: milyen kar, hogy a hangszer ismertsége olyan csekély.
Mertz és felesége a tovabbiakban is zenetanitasbdl élt, Mertz gitart és mandolint,
felesége zongorat és éneket oktatott. Tanitvanyainak Mertz gyakorlatokat, ettido-
ket és koncertdarabokat komponalt, melyeket § maga is el6adott alkalmi hang-
versenyeiken.

Az 1800-as évekre a zenei izlés alapvetéen megvéltozott, a hanger6 az egyik
legfontosabb zenei kifejez6eszkozzé valt. Mertz maga is érzékelte a véltozast, a
hangszerén tobbféle wjitast is probalt alkalmazni. Ilyen példaul a ,capodaster”
haszndalata és az un. ,peddlgitar” 1étrehozésa volt. Mindezekkel Mertz a gitar han-
gosabb megszolaltatasat akarta elérni. A ,pedalgitar” a kritikusokat ironikus
megjegyzésekre ragadtatta, a kozonséget viszont még ennyire sem érdekelte.

Mertz 1845-ben elkészitette néhany Schubert-dal dtiratat, amelyeket nagy si-
kerrel hangversenyeken is bemutatott, a Haslinger Kiad6 ezért a hat Schubert-dal
atiratat kiadta.

1845 végén Mertz megbetegedett (arcideggyulladds), és a komponaldst lesza-
mitva nem folytatott egyéb zenei tevékenységet. Haslinger két gitarkiséretes dal-
gyljteményét jelentette meg 1847-ben.**

Az 1848-49-es évek a zenészhazasparnak tjabb nehézségeket hoztak. A poli-
tikai helyzet bizonytalansaga, az egzisztencidlis problémak tobbszoros koltozko-
désre kényszeritették Mertzet. Bar sikeres hangversenyeket tartottak feleségével
ezekben az években is, a forradalmi torténések nem kedveztek a miivészeknek.

1849-ben Haslinger Gjra megjelentette néhany kompoziciéjat. A kovetkezd két
év viszonylagos nyugalomban, sikeres hangversenyekkel, tanitassal és kompona-
lassal telt. Tanitvanyaik szintén felléptek ezeken a hangversenyeken, és a szaksajto
is elismeréssel irt roluk. Amikor a koncertjeik szdma megszaporodott, tanitva-

L A szézad végén az augsburgi Eduard Bayer a ,pedalgitirt” tovabbfejlesztette, de ez az eszkoz
gyorsan eltlint, minden nyom nélkil. Sem dbrézolas, sem leirds nem maradt fenn réla.
42 Kedvelt dalok gitarkisérettel’, ,Dalok Hangja”
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nyaik ennek ardnydban el-elmaradoztak, ezért ismét el6fordultak komoly anyagi
nehézségek az életiikben.

Mertz 1851-t6] elkezdett dolgozni a miincheni Aibl Kiadénak és a Haslinger is
Gijabb miivek kompondldsara kérte fel. Eletének ebben az idészakaban kiegyensu-
lyozott munkaval toltotte hétkoznapjait, anyagi viszonyai is javultak.

Mertzet nagy megtiszteltetés érte, amikor 1855 augusztusaban meghivast ka-
pott Salzburgba a csaszari csalddhoz, Karolina Auguszta®™? csaszarnétdl. A besza-
molok szerint egy tizhura gitaron jatszotta el a ,Velencei karneval” és a ,,Fanta-
zia” cim{ mveit a hallgaték nagy tetszésére.

Mertz egészsége 1856 elején alapvetéen megromlott (tuberkulézis), és még
ugyanez év oktéberében Bécsben meghalt.

Johann Kaspar Mertz jelentésége a gitar torténetében tobb oldalrdl vizsgél-
va is kiemelkedd. Az elsé és talan legfontosabb Mertz életmiivében a hatraha-
gyott kompozicidinak nagy szama. Miveinek tobbségét gitirra irta. Olyan vir-
tudz hangszeres darabok ezek, melyeknek elsé el6addja bizonydra 6 maga volt.
Bécsben alkalom kindlkozott arra is, hogy Mertz megismerkedhessen a divatos,
a kor jellegzetes miifajaival: etlidok, fantazidk, rapszddidk, tancok, variaciok, ka-
rakterdarabok, dalatiratok és operaparafrazisok sora képezik életmtivét. Nemcsak
a Bécsben szokdsos zenei fordulatokat, harméniavilagot, formai és komponaldsi
technikakat hasznalta fel mtiveinek megirdasaban, hanem a magyar verbunkosze-
ne dallamfordulataira, ritmikai és hangszeres figurdcidira is rdismerhetiink da-
rabjaiban.

A lengyel polonéz és mazurka, a magyar csardas, a német ldndler, a bécsi ke-
ring6 szinte minden fordulata inspirdlta kompoziciéit. Az altala komponalt zene
szakmai mindsége nem vagy csak nem sokban marad el az akkor Bécsben meg-
szokott és elvart szakmai szinvonaltél. Dallamvildga hasonlé a romantikus opera
dallamvilagdhoz, melyet jellegzetes hangszeres elemekkel gazdagitott. Aprolé-
kossaga kottakiadvanyaiban nagymértékben segiti a zeneszerz6i gondolat hiteles
megvaldsitasat.

A masodik szempont, amiért Mertz palyafutasat kiilonosen nagyra értékelhet-
jiuk, az az Gjitasi vagya. A gitar sokféle, valtoztatott formdjaval, alakjaval kisérle-
tezett, hangversenyeken is megszoélaltatta e hangszereket. Gondoljunk példaul a
»pedalgitarra’, a nyolc- vagy tizhdard hangszerére, a ,tercgitarra’, vagy akar a ,hér-
fagitarra” Elészeretettel hasznalta Stauffer és Scherzer modern formaju és épitést
hangszereit.

433 1816-t6l 1835-ig Karolina Auguszta (Karoline Auguste) néven osztrak csdszarné, magyar és
cseh kiralyné, 1. Ferenc csaszdr, magyar kiraly negyedik felesége, majd 6zvegye.
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71.1. ,Schule fiir die Guitare”

A harmadik teriilete Mertz tevékenységének a pedagdgia, az oktatds volt. Nehéz
anyagi helyzete miatt Mertz arra kényszeriilt, hogy sok tanitvanyt vallaljon. A gi-
tar mellett citerat, furulyat és csell6t is tanitott. Mondhatjuk, hogy szinte az egész
napjat tanitassal toltotte, igy érthetd, hogy egy id6 utan rendkiviili gyakorlottsag-
ra tett szert. Irt egy médszertant is, melyet a mai értelemben inkabb gitariskol4-
nak nevezhetnénk. A kiadvéanyokon is igy szerepel: ,Schule fiir die Guitare”.***

A mi els6 részében lényegében egy attekintést kapunk az alapvet6 zeneelméleti
ismeretekrdl, és megtaldljuk a hagyomanyos olasz zenei kifejezéseket is németre
leforditva. A md masodik része a gyakorlati rész. Tisztdzza a jobb kéz ujjainak
jelolését (mutatdujj: 1 pont, kozépsd ujj: 2 pont, gylirtsujj: 3 pont, hitvelykujj: egy
forditott v bett [*]). Ezutan kovetkeznek a gyakorlatok. Erdekes, hogy a legels6
két gyakorlat a mutaté- és hiivelykujj egyiittes hasznalataval torténik. A negyedik
gyakorlatban mar a jobb kéz mind a négy ujjat hasznalja. Mertz csak ezt kovetéen
kezd repetalt hangok pengetéséhez a mutatd- és a kozépsé ujjakkal. Az ezt kove-
t6 gyakorlatokban a valtott pengetést gyakoroltatja tobbféle formaciéban. Mind-
egyik ujjat megmozgatja a gyakorlatok soran és mindegyik hirt megpengetteti.
Mertznél a hiivelykujj barmelyik hart pengetheti, nem csupdn a basszushtrokat,
ahogy azt egyes szerz6knél (lasd Carcassi) tapasztalhattuk.

Ezutdn Mertz egy rendkiviil praktikus és technikailag hasznos ettidsort javasol
»napi tanulmanyozdsra” a g, a h és az e hirok bevonasaval. Ebben a haromszor hat
etlidsorban a jobb kéz valamennyi lehetséges pengetési formacidjat gyakoroltatja.
Majd tizenot gyakorlat (arpeggiok) jon, ugyanazokbdl a harmdnidkbdl épitkezve,
csak kiillonboz6 pengetési formaciokkal, akkordfelbontasokkal.

Kovetkeznek a skaldk, rendkiviil praktikus balkéz-ujjazatokkal (4#, 4b-ig) és a
hozzdjuk csatolt kadencidk. Majd a diszitések és a technikai kotések bemutata-
saval zdrja Mertz a masodik részt. Az iskola végén tizenot apré ,gyakorlédarab”
(Ubungstiicke) taldlhato. Itt érzékelhetd az a pedagdgiai szandék, hogy a mtivek
egymasutdnisaga a nehézségi sorrendet betartva kovesse egymast. A 15. gyakorlat
mar elfogadhaté szinvonald gitartudast feltételez.

7.2. A posztromantika és a gitdr

Francisco Tdrrega (1852—1909) Spanyolorszagban, egy kis faluban, Villarealban
szilletett. Zenei tanulményok folytatdasa végett Madridba koltozott, ahol zongo-
razni és kompondlni tanult. Zongoran jelentds sikereket aratott hangversenyeken,
és kompoziciéi versenydijakat is kaptak.

3t Bécs, 1848, Haslinger.
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S1. Pierre Auguste Renoir: Spanyol gitdros (1897)

Tarrega nemcsak zongorazott zenei tanulményai megkezdésekor, hanem a gi-
tar is felkeltette az érdeklédését. Tandra Julian Arcas (1832—1882) spanyol gitdros
volt. Tanulmanyai sordn a gitartechnika minden teriiletét kritikus elemzésnek ve-
tette ald, és ennek a szemléletének koszonhetéen szamos felismerését kovetden,
gitarjatékaban hangszertechnikai gjitasokat vezetett be.

A gitdr torténetében alig taldlunk még egy gitarost, aki egy idében annyi tech-
nikai gjitassal kisérletezett volna, mint 6. Ezek nagyrészt napjaink gitarjatékaban
is tovabb élnek. Ilyen példaul a hangszer tartasa, a gitar bal l1dbra helyezése, amely
egy zsamolyon nyugszik.*> A jobb kéz és a bal kéz tartdsanak dtalakitasa, az aun.
»apoyando”-pengetés bevezetése szamitott a legjelentésebb tjjdonsagnak. A jobb-
kéz-technikandl a kisujj tobbé mar nem jitszotta a kéztamaszté ujj szerepét. Uji-
tasait tanitvanyai** tovabbvitték, és az an. , Tdrrega-iskola” sok kovetére taldlt.
Napjaink modern iskoldi is nagyon gyakran hivatkoznak erre az un. , Tdrrega-
iskolara”. Sajnos Tdrrega maga nem irt gitariskolat, médszertant. Amit héatraha-
gyott, az a kompozicidinak sora és nagyszamu gitaratirata, melyekkel bévitette a
gitarrepertodart.

Ha a , Tdrrega-iskolat” osszességében kivanjuk megismerni, leghelyesebb, ha
Emilio Pujol ,,Gitariskola”-jat kezdjik elemezni.**” Pujol a jatéktechnika szinte
minden elemére kitérve tudomanyos alapossaggal tarja elénk a gitarjaték elemeit.
Munkdjaban szamtalan gyakorlattal és igen sok szébeli utasitassal, tudoményos
alapossaggal épiti fel a , Tdrrega-technikat” A XX. szazad egyik legnagyobb gita-

435 Ezt M. Carcassi és D. Aguado is hasznélta.

436 Emilio Pujol (1886-1980), Daniel Fortea (1878—1953), Miguel Llobet (1878—1938).

47 Emilio Pujol: ,Escuela razonada de la guitarra”. Basada en los principios de la técnica de Térrega,
Prologo de Manuel de Falla, I fiizet Ed. Romeo and Fernandez 1934/1940-t61 Ricordi Americana,
Buenos Aires, II. fiizet 1935. Ricordi A., III. fiizet 1954. Ricordi A., IV. fiizet 1971. Ricordi A.
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ros egyénisége Andrés Segovia is becsiilte Tdrrega teljesitményét, de zeneszerz6i
munkdjat egyaltaldn nem tartotta figyelemre mélténak.**

52. Francisco Tdrrega

7.3. A XX. szdzad legnagyobb hatdsu gitarmiivésze

Andrés Segovia (1898-1987) alig mult 6téves, mikor csaladjaval Granadaba kol-
toztek. Zenei érdekl6dése el6szor a zongora, a hegedi, majd a csell6 felé fordult.
Am nem voltak igazi sikerélményei ezeken a hangszereken. A flamencogitdrosokat
hallgatva viszont beleszeretett a gitarba, mely egy életre rabul ejtette.

Csalddja nem tamogatta zenei érdekl6dését, zenei tanulmanyait, de tizéve-
sen mégis sikeriilt hozzajutnia egy gitarhoz a hangszerkészit6é Benito Ferrert6l.**
Segovia autodidaktaként kezdett gitart tanulni. Minden idejét ennek a hangszer-
nek szentelte volna, de csaladja ellenallasaval is kénytelen volt megkiizdeni, akik a
zenetanuldst pénzpocsékoldsnak, a gitdrozast pedig killonosen idéfecsérld elfog-
laltsagnak tartottdk. Igy a gyermek Segovia csak titokban gyakorolgatott. Elsaj-
titotta a flamencotechnikat, de késébb, amikor klasszikus gitiron jatszé kortar-
saktol megismerhette Sor, Arcas, Tdrrega zenéjét, ugy dontott, hogy inkdbb az
stilusukat veszi at és koveti majd a tovdbbiakban.

53. Andrés Segovia

48 Interview mit Andrés Segovia, Gitarre & Lante, 1983. 5. fiizet (287-293. 0.).
49 P, J. Bone, Guitar and Mandolin, London, Schott, 1972 (325. 0.).
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Csaladja ellendllasa odavezetett, hogy elkoltozott otthonrdl egy kis albérleti
szobaba, ahol egyediil élt, szorgalmasan gyakorolt és tanult. 1909-ben, tizenhat
évesen befejezte iskoldit, és ebben az évben kertilt sor elsé hangversenyére Gra-
nadédban a ,Centro Artisticd”-ban. Ez utdn a hangverseny utdn Sevilldban egy év
alatt tizenhat hangversenyen szerepelt nagy sikereket aratva, ezzel elnyerte né-
hény tehetds partfogd szimpatidjat, akik Segovia miivészi palydjat nem csupan
szép szavakkal, de anyagiakkal is hajlandéak voltak tamogatni. A kovetkez6 évek
szamtalan nagy siker hangversenyt hoztak, 1913-ban sor kertilt Segovia madridi
bemutatkozdsara is. Ezen az estén**® mar a Manuel Ramirezt61* ajandékba ka-
pott koncertgitarral mutatta be misorat.

Az 1930-as években egy Hermann Hauser** altal készitett gitarral hangver-
senyezett. Sokak szerint ez volt Segovia legjobb gitarja. 1924-ben baratja, Pablo
Casals hangversenyt szervezett Segovidnak Parizsban. Ez a nagy siker( koncert
inditotta el az igazi vilagsikerhez vezet6 tton. A vildg szinte valamennyi jelentés
hangversenytermében fellépett, mindenhol csodalatot, megbecsiilést szerzett 6n-
maganak és a gitdrnak. Magyarorszagon is megfordult harom alkalommal is. E16-
szor 1927. november 19-én és 22-én, masodszor 1937. november 22-én és 24-én,
harmadszor 1938. november 23-dn szerepelt Magyarorszagon.

54. Gary A. Ruhinen: Transzban

Az 1937. november 24-i hangversenyérdl a kivalé zenekritikus, 76th Aladadr is
beszamolt.*® ,Andrés Segovidnak budapesti bemutatkozasa nagyszamu kozonsé-
get vonzott a Zeneakadémia Nagytermébe. [...] lathattuk a zeneélet bennfentese-
it, akik kiilfoldi lapokbdl, folyéiratokbdl jol ismerték a gitar »klasszikus virtudzat«
és tudtak, hogy mit véarjanak téle, de nagy szamban lattunk a nézétéren olyan

4“0 Ateneo de Madrid.

“1 Spanyol hegedd- és gitarkészité mester (1864—1916), napjainkban ez a hangszer a New York-i
Metropolitan Museum of Art hangszergy(ijteményének a tulajdona (www.metmuseum.org/
toah/hd/guit/ho_1986.353.2htm).

2 Német gitarkészité mester (1882-1952).

3 To6th Aladar: Valogatott zenekritikdk. Zenemtikiadd, 1968.
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arcokat is, melyekkel még jéforman sohasem taldlkozhattunk a hangversenyte-
remben... [...] ezdttal a kozonségnek éppen ez az ismeretlen rétege jelentette a
»szakérték« taborat: a gitar hangszer dilettans muvel6i gytltek ezuttal egybe, te-
kintélyes sereg, mely szépen hirdette a gitir népszertiségét... a nagy zenekultd-
rén kiviil es6 zenei periféridkon. [...] akik a gitért pengetik, nemigen hallgatjik a
Bachhal, Mozarttal, Beethovennel, széval a nagy zenekoltékkel hodité Toscanini-
ket, Casalsokat, Hubermanokat: ebben nincs semmi meglepd. A gitar hangszer
régen kiesett a zenei fejlddés féutvonalabdl — a zene, mely rajta rendszerint meg-
szblal, csak afféle »mellékzene«. Marpedig minden hangszer annyit ér, amennyit
irodalma. Es a gitarra régéta nem irnak nagy remekmiiveket” ,De ne feledjiik: a
gitar nem esett mindig ilyen messze a magas zeneirodalomtél. Hiszen rokona volt
a lantnak, mely régebben kozponti szerepet jatszott..”

»A lant azonban meghalt és a gitdir megmaradt! [...] nem véletlen, hogy a gitér-
nak ezek az Gjjateremtd eldadomiivész tehetségei éppen a gitar népi otthondaban,
Spanyolorszagban sziilettek meg”, akik visszavezették ,...ezt a sz6 alacsonyabb
értelmében »népszerli« hangszert a magas zeneirodalom féutvonalara”

»A gitar hangszer rendkiviili gazdagsaga: ez volt az els6 dltaldnos benyomdasunk
Segovia hangversenyén, melyet a nagyszeri virtuéz Alessandro Scarlatti egyik
nemrég felfedezett kompozicidjaval*** (Preambulo e Gavotta) nyitott meg. Akik
a gitart csak mint éneket kiséré hangszert ismerik, nem is sejtik, hogyan tud ez a
pengetds hangszer maga is énekelni! Méghozza: a sziciliai édes dallamossag nagy
mesterének, Scarlattinak szaja ize szerint! [...] mennyivel élébb, finomabb, lelke-
sebb ez az ujjakkal pengetett hangszer a billentytigépezetes htiros hangszereknél,
mennyivel melegebb életszinekbe 6ltozik Segovia gitarjan egy-egy Bach-tanctétel,
mint a merev csembalén!

Segovia a hangszer ilyen gazdag lehetdségeinek folényes birtokaban jogosan
terjeszti ki a gitar uralmat mas hangszerre irt kompozicidkra is.

Es ha Bach d-moll hegediiszonat4janak hires Chaconne-janak gitar atirdsa nem
csendiil fel meggy6zden Segovia el6adasaban, ezt inkabb a zenésznek, mint hang-
szerének rovasara irhatjuk. Bach grandiézus remekmiive nem a gitdrnak, hanem
maganak Segovidnak zenei korlatjait haladja meg. A nagy, elementdris patosz ta-
vol ll ugyanis Segovia muzsikus egyéniségétdl, mely elsdsorban a gracia, a finom
latinos formamiivészet, a szellemes képzelet birodalméaban mozgott otthonosan.”

Segovia ,...ha nem is tudja teljesen betdlteni a Chaconne méret(i elementaris
remekmiiveket, de nemes és el6kel6 keretbe foglal minden klasszikus muzsikat.

4 Joval késébb, csak évtizedek mulva deriilt ki, hogy a fent emlitett darab nem Scarlatti egy Gjon-
nan felfedezett miive, hanem — mds tételekkel egyiitt — M. Manuel Ponce, Segovia kérésére ké-
szitett stilustanulménya. Segovia éveken keresztiil Scarlatti miiveként jétszotta ezeket a darabo-
kat hangversenyein, és ezzel 1ényegében cstinydn raszedte a ,szakértéket’, a gitarosokat és a ze-
nei vilagot.
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[...] ami a legvonzobb: szigoru klasszikus formamtivészetét frissen dthatja a népi-
es improvizalds — koloralas — varialds szelleme..”

Andrés Segovia a XX. szazad kiemelkedd jelentdségli hangszeres mtvésze, aki
szinte az egész vilagon megismertette az embereket a gitarral. Rendkiviili telje-
sitménye kozismert a gitar vilagaban. Csodalatra mélto vitalitassal tette mindig
a soron kovetkezd, maga altal kit(izott feladatat, legyen sz6 hangversenyezésrol,
miivek atirdsardl, bemutatasardl, tanitasardl vagy komponistdk rabeszélésérol gi-
tadrdarabok irdsara. Ha kellett, flamencofesztivalt szervezett Garcia Lorcdval és
Manuel de Falldval, vagy Genfben tanitott az ottani akadémidn, ha éppen arra
volt sziikség. Hatalmas repertoart vett fel hanglemezekre, és se szeri, se szima
kottakiadvanyainak. Munkassaganak mintegy Osszefoglaldsat adja 6 maga egy
vele késziilt 1983-as interjuban.**

»...négy nagy minek szenteltem életemet. Az elsé: megszabaditani a gitart a
flamencdétol, a bortdl és a n6ktdl, ugyanis abban az idében — az elhunyt Tdrrega
neve és életmiive nem terjedt el kiillonosképpen — gyorsan feledésbe meriilt a gi-
tar. Ez egészen oddig vezetett — képzelje csak —, hogy Tdrrega az » Arab Capricio«
cimi darabjat Bretonnak, a »La verbena de la Paloma« szerz6jének ajanlotta, aki
még csak nem is reagalt erre. Aztan mésodsorban: a gitar felszabaditdsa utan egy
repertoar kialakitdsaval foglalkoztam. A vihuelistakndl kutattam és a nagy kom-
ponistakhoz fordultam, akik az én unszoldasomra kezdtek gitarra komponalni. Pél-
daul: Torroba, Turrina. Harmadik feladatom abban &llt, hogy bizonyitsam a gitar
elényeit egy ilyen korszakban, a kimerithetetlen hangszin, a hangzas lehet6ségeit
és szépségét...** Igy a gitart a publikum, mint egy megindité, meggy6z6 hang-
szert ismerte meg.

A negyedik feladatom az volt, hogy arra 9sztondzzem a konzervatériumokat, a
féiskolakat és az egyetemeket, hogy ugyanolyan szinten oktassak a gitart, mint a
zongorat és a hegediit. Végil sok tanitvanyomat biztattam a tanitasra, és kitling
pedagdgusokat neveltem. Ez azt jelenti tehat, hogy mind a négy pontban, egész
munkdmban gyézedelmeskedtem. Mindegyikben teljes gy6zelmet arattam.”**’

7.3.1. Segovia technikdja

Andrés Segovia a vilag szinte valamennyi hangversenytermében megfordult és ja-
tékaval kivivta a vilag csodalatat. Csillogé technikdja, virtuozitasa amulatba ejtet-
te nemcsak a laikusokat, hanem a hozzaért6ket, a szakembereket is. Egyik legna-
gyobb csodaléja, Viadimir Bobri**® hosszas rabeszélés eredményeképpen ravette
Segovidt arra, hogy egy konyvben részletezve mutassék be gitartechnikdjat.

“5 Gitarre & Laute, 1983. V. fiizet (287-293. 0.).
4“6 Uo.

4“7 Uo.

48 1898, Harkov—1986, New York.
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A konyv megsziiletett és egy nagyon vazlatos, szépen illusztralt rovid gitartor-
ténetet kovetden fényképekkel és rajzokkal, valamint egyszer(i, kozértheté mon-

datokkal bemutatja a , Segovia-technikat”.**

7.3.2. A hangszertartds

Segovia szerint abban az esetben megfelel6 a gitr tartdsa, ha a hangszer stabil, és
ezaltal mindkét kéznek biztositott a teljes mozgasszabadsaga. Ezt tigy éri el, hogy
egy karfa nélkiili széknek az eliilsé harmadara iil, kissé el6rehajolva — hogy legyen
ralatasa az 6lében tartott hangszer fogdlapjara —, és egy 10—15 cm magas, viz-
szintes labtamaszt haszndl, a bal 1db ala helyezve. A jobb labét a szék eliils6 jobb
labahoz képest kissé hatrébb helyezi el. Ennek az il helyzetnek koszonhetéen a
gitar négy ponton érintkezik a testtel, ez a tartds adja meg a hangszer nagyfoka
stabilitasat is:

1. a bal combon keresztben,

2. a jobb comb oldalan,

3. ajobb alkaron,

4. a mellkasnal.
A jobb kar helyzete akkor a legmegfelel6bb, ha a konyokt6l mozgatva egy fél-
korivet tudunk vele leirni.

Segovia bal karja fiiggélegesen a valltdl lefelé tart, a konyokét annyira engedi
kozel a torzséhez, hogy az semmiképpen ne fesziiljon. Fontos, hogy a véllak ne
emelkedjenek meg, hanem természetesen és lazan tartsuk Sket. A gitar feje a gi-
taros homlokcsontjaval van nagyjabol egy magassagban. A gitar igy ferdén van az
oliinkben, és a vizszinteshez viszonyitva kb. 30 fokos szoget zar be.

7.3.3. A jobb kéz tartdsa

A szép hangszin elérése érdekében a jobb kéz csukldban kissé meghajlik, hogy az
ujjak éppen a hurokkal szembe keriiljenek. A tenyér és a hangszer fedlapja kozott
kb. 7-10 cm-es tavolsag van, a harok és az ujjak pedig 80 fokos szoget zarnak be.
Ebbdl a kézhelyzetbdl a megfelel6 pengetési technikaval tiszta és erételjes hang-
szin érhetd el. Arra kiillonosen kell tigyelni, hogy a hiivelyk- és a mutatéujj helyze-
tébdl adédoan egy haromszoget alkosson, amelynek a hurok sikja az atfogdja. Ez
azért rendkiviil el6nyos a jatékosnak, mert a pengetés soran igy a hiivelykujj nem
akaddlyozza a mutatdujj szabad mozgasat és viszont, valamint ugyanebbdl a kéz-
helyzetbdl mindegyik ujj képes az ,apoyando” (rahtizott) és a ,tirando” (szabad)
pengetésre. Két fontos pengetési forma esetén (ez a pizzicato és az iiveghangkép-
zés) specidlis, a fentiektdl eltéré6 médon kell tartani a jobb kezet.

9 Vladimir Bobri: The Segovia Technique 1972. The Macmillan Company, New York.
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7.3.4. Az ,apoyando’-pengetés

Az ,apoyando”-pengetés kivitelezése gy torténik, hogy a jobb kéz ujjainak va-
lamelyikével (mutaté-, kozépsé, gylris-, hiivelykujj) oly médon pengetjilk meg
a hart, hogy a mozdulat végén az ujj a kovetkezé huron — a pengetést kovetGen
— megpihenjen. Az ,,apoyando”-pengetéssel nagyobb hangeré érheté el, illetve a
tdmaszkodo pontnak koszonhetben a jaték biztonsidgosabba valik. A gitar valtoza-
tos hangszinlehetGségei az ,apoyandé”-val jobban kihasznéalhat6bbd valnak.

Skalak, futamok megszolaltatdsara, egy dallam kiemelésére, illetve olyan han-
gok megszolaltatasara hasznaljuk, amelyek nem egy akkord részei. Skalaknal és
dallammeneteknél a ,valtott pengetés” (a kozépsé és mutatéujj felvéltva torténd
pengetése) hasznalandd. Keriiljiik az ujjismétlést. Korunk szines és virtudz gitar-
jatékaban fontos szerepe van az ,apoyando’-pengetésnek. Julian Arcas (1832—
1882) volt az, aki els6ként haszndlta ezt a technikat, de dltalanosan elfogadotta
Tdrrega tette. Segovia jellegzetesen szép szines ténusa a ,rahizott” pengetést ko-
vet6 hangszineknek koszonhetd.

7.3.5. A ,tirando’-pengetés

A ,tirando”-pengetést Segovia enyhén behajlitott ujjakkal hajtja végre. A pengetés
sordn az ujjvég egy kis korivet ir le a tenyér irdnyaba mozdulva, és a szomszédos
hur f6lott, azt nem érintve elhalad. Féleg akkordok pengetésénél és akkordfelbon-
tasoknal (arpeggio) hasznaljuk, illetve akkor, ha a megpengetett htrral egy id6ben
a szomszédos hirnak még rezonalnia kell.

7.3.6. A kormok szerepe

A gitarjatékos szamara a kormok apolasa, a megfelelé formara torténd reszelé-
se, csiszoldsa nagyon fontos mindennapi feladat. Segovia gy csiszolta a kormeit,
hogy azok korvonala kovesse az ujjbegy korvonalat. Nemcsak reszel6t, de finom
csiszoldvasznat is hasznalt a korom hurral érintkezé részének nagyobb simasaga
érdekében. Igy a pengetésnél a kormok nem akadnak bele a htirokba. A legszebb —
telt, er6teljes — hangszint az ujjvég bal oldalédn 1évé6 ujjbegyrész és a korom egyiit-
tes hasznalataval érhetjiik el. Ha fémes, éles hangzast szeretnénk elérni, a korom
kozepétdl a korom jobb oldalanak végéig terjedd koromrésszel pengessiik meg a
hart. A gyors arpeggiéknal vagy a tremol6nal csak a kormot hasznéljuk a hang-
képzésre.

7.3.7. A jobb kéz hiivelykujja

A jobb kéz hiivelykujja alapvetéen meghatarozza a jobb kéz technikdjat. Helyes
hasznalata soran nem akadalyozza a tobbi ujj mozgdsat, nem valtoztatja meg a kéz
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helyzetét a hirokhoz viszonyitva, nem veszélyezteti a kéz stabilitasat. Mozdulni
csak a konyoktdl lefelé esé kézrész egyiittmozgdsaval szabad, illetve a pengetd
ujjakkal.

Segovia keze a leggyorsabb futamok kozben is mozdulatlannak tinik. Havelyk-
ujjanak a vége a hangszer fejének az irdnyaba mutat és a tobbi ujj elé (és nem a
tenyér ald) penget vele. Kizardlag a masodik iziiletbSl penget, hogy az ujjbegy és a
korom is részt vegyen a hangképzésben. Vannak ett6l eltér6 helyzetek is. Ilyenkor
a hangsuly és az élesebb hang kedvéért Segovia a korom kozépsé részével, illetve a
testesebb hang elérése érdekében a kézfej és az alkar segitségével penget.

Mikozben a mutatd-, kozépsé és gytirtisujjakkal Segovia gyors futamot vagy
dallamot penget tobb hurt is hasznélva, a hiivelykujj koveti — finom csuklémoz-
géassal — a tobbi ujj munkadjat, és igy az ujjak hurokhoz viszonyitott pozicidja vi-
szonylag alland6 marad.

74. A nejlonhuirok elterjedése

Segovia munkassagat kapcsolatba hozzdk a nejlonhidrok elterjesztésével is. Az
1940-es évekig a hagyomanyoknak megfeleléen a gitarosok juhbélbdl sodort hua-
rokat hasznaltak. Ezek szépen széltak ugyan, de nagyon sokba keriiltek, és csupan
rovid ideig voltak haszndlhatéak. John Duarte* a kovetkezéképpen emlékezik
erre: ,Nem sokdig tartott egy ilyen hur (ti. bélhur). Fel kellett szerelni, varni kellett
kb. huszonnégy érat, mig megallapodott, ezek utan lehetett bizonyos ideig hasz-
ndalni, ami azon mult, hogy mennyit jatszott rajta az illetd, illetve hogy milyenek
voltak a kormei. Egy bélhtr sodort baranybélbdl késziilt, amit el6z6leg megszari-
tottak, majd kifényesitettek, mint a pamutszalat. Jaiték kozben a korom folyamato-
san bontotta valamelyik szalat kiviilrél, amit6l a hur vagy elszakadt egy id6 utan,
vagy elkopott, elhasznalédott. Amikor elkezdett foszlédni, egy koromolléval le
kellett vagni a harrdl ezeket a kis foszlott szdlakat, mert kiilonben zavaréan zizeg-
tek. Nem sokkal késébb a huir szétbomlott, és hasznalhatatlanul hamissa valt. Egy
garnittra hadr jé esetben, ha egy hétig kitartott, igy aztan ez nagyon draga dolog
volt. Ha ezek a bélhtirok megmaradtak volna a hétkoznapi hasznalatban, akkor a
gitar bizonydra nem valt volna ilyen népszer(i hangszerré a hurok dra miatt, és a
veliik folytatott mindennapi kiizdelem, az dllandé huircserélgetés miatt...”*!

A masodik vildghabora technolégiai fejlédése elhozta a nejlon felfedezését,
azét az anyagét, amellyel mar az 1940-es években Amerikaban kezdtek kisérletez-
ni. Tudomasunk szerint el6szor szinpadon 1944-ben Olga Coelho** prébalkozott
nejlonhuarokkal.

401919, Sheffield, angol gitdros és komponista.
1 Georg Clinton: Andrés Segovia. Musical New Service Ltd., 1978.
42 Brazil szarmazasu gitaros és énekes.
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Segovia 1946-ban megismerkedett a hires ddn szdrmazdst hangszerkészit6vel,
Albert Augustinnal (1900-1967), és megmutatta neki azokat a ,horgdszzsindro-
kat’, amelyekkel addig prébélkozott. Segovia kérésére Augustin rabeszélte a Du
Pont Chemical Company vezetéit, hogy fogjanak hozza a nejlon gitarhurok kiki-
sérletezéséhez, majd kés6bb gyartsak is azokat. A gondolat megvaldsult, és azdta
a nejlonhdrok hasznalata az egész vilagon altalanossa valt.*>

43 Georg Clinton: Andrés Segovia. Musical New Service Ltd., 1978.
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Nyolcadik fejezet

8. Latin-amerikai hatas az eurdpai gitarozasban
8.1. Julio Salvador Sagreras és gitdariskoldja

Julio Salvador Sagreras** (1879-1942) argentin gitarmiivész,
komponista és zenepedagdgus. Zenei tanulmanyait édesapja-
ndl kezdte, majd a Buenos Aires-i zeneakadémian folytatta, el-
méleti tanulmanyokkal kiegészitve.

Sagreras 1899-t6] kinevezett professzorként miikodott ugyan-
ezen a zeneakadémidn, majd 1905-ben megalapitotta a sajat
»Gitar Zeneakadémigjat’, ahol pedagégiai tevékenységének ko-
szonhetden szamos kit(ing gitaros nevelkedett. Néhdny szinha-
zi darabhoz irt kisérézene és szamtalan gitarra irt kompozicié
jelenti életmtvét. Munkassaganak kiemelkedd részét képezi az 6nmaga kompo-
ndlta gyakorlatokbdl, etidokbdl osszedllitott gitdriskolaja, melynek 7. kotete a
»Technica Superior”, a gitarozas magasiskoldjat jelenti.**

A hétkotetes ,Gitariskola” elsé része 1933-ban jelent meg.**® Eurépaban a
»Berben”*” kiadvanyaként latott napvilagot 1967-ben, majd 1983-ban Németor-
szagban a ,Chanterelle” Kiad6 jelentette meg a gitariskola négynyelvii valtozatat.

Sagreras az els6 kotet el6szavaban leirja, hogy az els6 6t kotet mar elkésziilt, és
a hatodik, valamint a hetedik kotet is késziilében van. Ebben a munkajdban 41 év
tapasztalatait slritette egybe. Mddszertandban azt az elképzelését szandékozott
megyvaldsitani, amellyel mind a tanuléknak, mint a tanaroknak segitséget kivant
nyUjtani a gitarozas problémdinak megoldasaban. Arrdl ir, hogy 23 évesen hal-
lotta elGszor gitarozni Miguel Llobet-t (1878—-1938), és ez arra 6sztonozte, hogy
komolyabban foglalkozzon a gitarozas technikajaval és a gitartanulds médszerta-
ni kérdéseivel. Véleménye szerint az eddig sziiletett mdodszertanok tobbségiikben
nem tartjdk be a fokozatossig pedagdgiailag rendkiviil fontos elvét, és ezért ki-
egészitésre szorulnak. Hivatkozik a Sor, Coste, Carcassi, Tdrrega teremtette ha-
gyomdanyokra.

55. Julio Sagreras

44 1879, Buenos Aires—1942, Buenos Aires.

45 J. Powrozniak: Gitarren Lexikon. Verlag Neue Musik, Berlin, 1979 (126. o.).
»Ricordi Americana”, Buenos Aires, Argentina.

Edizioni musicali, Ancona, Italia.
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Eredeti elképzelése szerint az iskolat Domingo Prattal**® kivanta megirni, de
ez az egylttmiikodés végiill mégsem valdsult meg. Sagreras killon hangsilyozza,
hogy a kottdban minden — a darab technikai és zenei megvaldsitasahoz sziiksé-
ges — informaciot igyekszik megadni. Ez a szandéka részben az ettidok el6tt leirt
szovegekben, részben a minden egyes hangjegyhez beirt egyértelmd hangszer-
technikai jelzésekkel valésul meg.

A szerzé hangsuilyozza, hogy olyan gyljteményt kivant létrehozni, amellyel
szorakoztatéan, kiillonbozé karakter(i darabokkal és gyakorlatokkal lehet a gita-
rozast megtanulni.

Az iskola legnagyobb érdemei kozé tartozik a pedagdgiai fokozatossag. A vila-
gon eddig megjelent gitariskolak koziil mindenképpen kimagasl6 ebbél a szem-
pontbol.

A masodik nagy érdeme a tudatosan felépitett technikaképzés. Mar az elsé fii-
zetben lényegében a gitdrozas minden fontosabb technikai elemével megismerteti
a tanulot. Hatarozott és egyértelmu utalasokkal hajtatja végre az egyre nehezebb
feladatokat, és tigyel arra is, hogy az elsé fiizetben megtanultakra a tovabbi ko-
tetekben visszatérjen egy joval nehezebb ettiddel. Nagyon kovetkezetesen gya-
koroltatja az etlidokben az arpeggiot, a fekvésvaltas lehetséges 0sszes formajat,
a barrée-t, a skdlameneteket. Kiillonosen figyelemremélto, hogy a kottdban egy
forditott v-vel (") jelzi azokat a hangokat, amelyeket hangsulyozni kell. Ez lehet
technikai szempontbdl is fontos, de alapjdban a zenei kifejezést szolgélja, a meg-
szolalast szinesiti. Ezt az iskola valamennyi kotetében kovetkezetesen ugyanigy
jelzi. Abban is egyediilallé az eddig irott gitariskolak kozott, hogy a kottaban el6-
fordulé minden egyes hangra leirja, melyik balkéz-ujjal, melyik hiron, hol kell
lefogni, és a jobb kéznek melyik ujjaval kell megpenditeni.

A gitar egyik jellegzetessége ugyanis, hogy ugyanazt a hangot lehet masik hu-
ron is képezni.**® El6fordulhat ugyanaz a hang akar négy vagy ot kiillonb6z6 hiron
és killonbo6z6 fekvésben is. Nincs ez masként az akkordokkal sem. Ezért aztan a
fogaskombindcidk valtozatos lehetdséget adnak a technikai kivitelezésre. A gitar-
kottakban el6fordulé technikai jelzések tehat mindig rendkiviil fontos informacié-
kat tartalmaznak a darab technikai és zenei megvaldsitasara vonatkozéan.

A Sagreras-gitariskola ebben is egyediilallo. Az ujjazatok pontos betartdsaval —
megtanuldsaval — rendkiviil praktikus, konnyed és biztonsagos gitartechnika saja-
tithato el. Apro 1épésekkel juttatja el a szerzd a tanulét a gitarozas legfelsé fokara.

Az iskola hallatlan elénye, hogy Sagreras maga kompondlta az ettidoket, igy
a pedagdgiai szempontokat minden el6relépésnél konnyen érvényesiteni tudta.
Vagyis mindig az altala fontosnak tartott soron kovetkez6 feladathoz komponalta

48 1886, Barcelona—1944, Buenos Aires, spanyol gitirm(ivész, M. Llobet tanitvdnya, a Tarrega-
iskola dél-amerikai elterjesztdje, szerz6je a ,Diccionario de guitarristas” cimd minek, 1934,
Casa Romeo, Buenos Aires.

49 Zongoran példaul mindig ugyanazzal a billentytivel kell egy adott hangot megszoélaltatni.
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a kovetkezé darabot. Az iskola kottagrafikailag is hatalmas segitséget nyujt a ta-
nulénak a tobbszdolamu zenélés megértéséhez és interpretaldsahoz.

Elmondhaté errdl az iskolardl az is — alaposabban elemezve tartalmilag, didak-
tikailag és mddszertanilag —, hogy nemcsak a nagyon tehetséges tanuléknak szan-
tak, hanem gyakorlatilag mindenkinek. Legfeljebb a haladas sebessége és az elért
eredmény lesz kiilonb6z6 — a tanuldk tehetségének, szorgalmanak fiiggvényében.

Az etidok formai egyszertiek, konnyen megérthetéek. A kozismert zenei szte-
reotipiakat kovetik. Az alapvetd technikai elemeket az elsé fiizetben ismerhetjiik
meg. A masodik flizet a killonb6z6 lehetséges fekvésvaltasok megismertetésével
az egész fogdlapot birtokba véteti a tanuléval. A harmadik fiizetben a gitarozas
egyik legfontosabb elemét, az ,arpeggié”-t tanulhatjuk meg a legkiilonb6z6bb
formdcidkban.

A negyedik és az 6todik fiizet a tanulmanyokat a kozépfokon folytatja, vagyis
az eddig tanultakat sokkal nehezebb technikai és zenei feladatok megoldasaval
béviti.

A hatodik fiizetben joval hosszabbak a darabok, mint kordbban, és az eddigi-
ektdl eltéréen nemcsak az olasz kifejezéseket haszndlja a szerzé a darabok han-
gulatanak és tempdjanak megjelolésére, hanem pontos metronomszamokkal jelzi
a tempodkat. Az etlidok nagyon nehezek — 1ényegében a tanulmanyok felsé fokat
jelentik. Az a tanuld, aki iddig mar eljutott, valéjaban a gitdrozast mar magas szin-
ten elsajatitotta, és a gitdrirodalom barmely szegmenséhez a hozzaérté magabiz-
tossagaval nyulhat.

A hetedik fiizet, a ,Jechnika Superior” 6sszegzi a mindennapi gyakorldsra ajan-
lott technikai feladatokat. Kiegészitésként alkalmazhaté mindegyik fiizet mellett.

8.2. Abel Carlevaro

Abel Carlevaro®® (1918-2001) virtudz gitairmiivész, zeneszerzd és zenepedagd-
gus, megalkotta a XX. szdzad egy Uj gitartechnikajat. Ennek lényege az tiléshelyzet
megvéltoztatdsa és a gitartechnika anatdmiai alapokra helyezése. Zenei teljesit-
ményét a legnagyobbak, mint példaul Andrés Segovia és Villa-Lobos is elismerték.
Kompoziciéit a legnagyobb zenemiikiadok jelentették meg.**

0 Montevidedban sziiletett és Parizsban halt meg.
1 A Boosey & Hawkes, a Verlag Heidelberg, a Berry, a Henri Lemoine stb.
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56. Abel Carlevaro

Szolédarabok, dtiratok és gitarversenyek képezik hatrahagyott kompoziciéinak
Osszességét. Carlevaro tobb nagyobb, repertoardarabnak szamité és gyakran jat-
szott muvet kiadott jra, a sajat zenei és technikai jelzéseivel ellatva, és szinte
titemenként hozzaflizott pedagdgiai megjegyzéseivel, tandcsaival.

8.2.1. A ,,Cuadernos”

Kiemelkedd fontossagu a gitartechnika XX. szdzadi fejlédésének szempontjabol
az a négykotetes gyljtemény (,,Cuadernos”), amelyben Carlevaro korszerQi va-
laszokat ad a modern gitartechnika problémadira.** Egy sszefoglalé konyvet is
kiadott ,,Escuela de la Guitarra, Exposicion de la Teoria Instrumental” cimmel,*?
amely a XX. szdzadi gitartechnika szinte minden tuddsanyagat feldolgozza, tudo-
manyos szinvonalon elemzi, targyalja.

Carlevaro a ,,Cuadernos” elészavaban a kovetkezdket irja: ,A hangszeres tech-
nika jelentdsen fejlédott az elmult évszazadban. Hangszeren zenélni egyre bo-
nyolultabba és komplikaltabba valt, szinte senki sem volt teljesen elégedett azzal,
amit megtanult, amit addig tudott. Manapsag mar a tanulék csupan kisebb része
gondolja azt, hogy idejének egy jelentds részét a hangszeres technikajuk fejleszté-
sére lenne érdemes forditani.

Szerencsére ezeket a gyakorlatokat egyszertien és a fokozatossag elvét figye-
lembe véve szerkesztettiik sorrendbe. Nem kivannak a tanuloktdl kiemelkedé ké-
pességeket, de fontos az tigyesség és az allandé »tandri feliigyelet«.

Ezek a gyakorlatok kizardlag az ujjak mechanikus mozgasanak fejlesztésére
szolgalnak, és egyarant haszndlhatéak az amat6roknek és a professziondlis gita-
rosoknak. Mindig a legjobb, a legegyszer(ibb utat kell megtalalni, hogy a tanulé a
legeredményesebben fejlédjon. Hiszen ez a munka értelme.

2 Editores exklusivos Barry, Editorial, Com., Ind., S.R.L. Talcahuano 860, Buenos Aires.
13 Gitariskola. Bevezetés a hangszerelméletbe.
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A vart eredményt csak koncentralt és allandé gyakorlassal lehet elérni. Sze-
rencsére mar konnyen hozzd lehet jutni a kivanatos mennyiségii tananyaghoz,
amely feldolgozza a gitarleckék kiilonb6z6 allomasait és hozzaférhet6 didkoknak,
tandroknak egyarant. Nem minden moddszer megfelels, de a legtobbszor elég a
problémakrdl beszélni, néhany el6adast meghallgatni, és igy sikeriil ratalalni min-
denkinek a neki megfelel6 megolddsokra.

Ugyanakkor, ha elfogulatlanok vagyunk, le kell sz6gezniink, hogy a tanulma-
nyok sordn el6fordulhatnak hianyossagok vagy tévedések. Az okokat itt nem rész-
letezem. Nem szdndékom a masok altal hasznalt mddszerek kritizélasa, de ha el-
fogadjak, szivesen segitenék modszeremmel a jobb eredmény elérése érdekében.
Ebbdl a szempontbél hangstlyoznam e négy kotet jelentéségét.

Ezek a gyakorlatok val6jaban nem kezd6knek valék, hanem a kozépfokon allok
és a »szinpadi zenéléshez« sziikséges technika fejlesztésére szolgalnak.

Mindenképpen el kell fogadnunk azt, hogy eredményes technikai fejlédés lehe-
tetlen alland¢ intellektualis eréfeszités nélkiil, amelyet a didknak maganak kell fej-
16dése érdekében megtenni. Ezek a gyakorlatok dtmutatéként szolgdlnak ehhez,
és szamolnak a tanul6 lehetdségeivel is a hangszeres technika kifejlesztésében.

Segitenek és néhany esetben megoldéast adnak a gitaron és a zenében el6fordul6
nehézségek kikiiszobolésében, minden egyes feladathoz kapcsolédik egy magya-
razat, utmutatd, ami segit a helyes gyakorldsban azon a hangszeren — a gitaron —,
amelyet mindannyian vélasztottunk”

Abel Carlevaro 0sszedllitdsa a technikai feladatok megtanuldsara — a ,,Cuader-
nos” — a maga nemében egyediilallé gydjtemény. Egységes gitartechnikai rend-
szert vazol fel, kitérve a legaprébb technikai problémara. Az egész gitartechnikat
elemezve kérdéseket tesz fol és meg is taldlja az adekvat valaszokat. A gitarjaték
soran el6fordulé mozdulatokat elemzi, és az ember biolégiai alapjabdl kiindulva
megtalalja a legkézenfekvbb helyzeteket.

Ez a technikai feladatgytjtemény négy kotetbdl all:
1. Diatonikus skalak

2. A jobb kéz technikdja

3. A bal kéz technikdja

4. A bal kéz technikdja — végkovetkeztetések

Az otodik kotet némiképpen elkiilonil az el6zbektd], és teoretikus megkoze-
litésben, gitarirodalmi példak felhasznaldsaval osszefoglalja az el6z6 négy kotet
tartalmat és mindazt a tudasanyagot a gitartechnikarol, ami 6sszegytlt az elmult
évszazadokban ebben a targyban.



8.2.2. Diatonikus skdldk

Skalazni mindenkinek meg kell tanulnia, igy alakul ki a hangnemi érzék.

Az ujjazatok rendkivill fontosak, mert a jo gitarjaték alapjat képezik. Kivdléan
alkalmasak a mozgasok tanulmanyozdsara és a célszeri mozdulatok memoriza-
lasara. A konnyed és sima fekvésvaltds megtanuldsara nagyon hasznosak. A ska-
lak segitenek a fogélapon az érinték tavolsagainak érzékelésében és e tavolsagok
idegrendszeri és agyi rogzitésében. Fontos a kézfej, a csukld és a kar rugalmas és
harmonikus egytittmiikodése. A fekvésvaltas akkor megfelel$, ha az megvalosi-
tasa soran semmilyen zokkenéssel nem jdr, és a zenéléskor nem hallhatd, hogy
el6fordult ez a technikai elem.

A skala gyakorldsanak kezdetén hasznos, ha eleinte nézziik is az ujjainkat, de
kés6bb a bal kéznek ezt a munkajat ,érzetbdl’, szemkontroll nélkiil kell végrehaj-
tani.

A bal kéz mutatéujja a legfontosabb tajékozodasi pont, de a bal kéz tamaszko-
dé ujja a hiivelykujj.** Nagyon fontos a jé eredmény érdekében az édllandé agyi
kontroll is, igy konnyen elérheté a megfelel6 lazasag-fesziiltség allapot a bal kéz
ujjainak munkdja soran.

8.2.3. A jobb kéz technikdja

A gitar hangjanak varazsat f6leg annak koszonheti, hogy minden kozvetit6 eszkoz
nélkil (vono, pengetd, billenty(, verd stb.) kozvetleniil az ujjainkkal érintjiik, pen-
getjilk meg a hurokat. Az ujjakkal torténé hangmegszolaltatds szamos technikai
problémat vet fel.

Az 6todik kotetben pontosan megfogalmazott és bemutatott pengetési mddo-
zatokkal, illetve a masodik fiizetben leirt jobb kéz technikai gyakorlatokkal adja
meg Carlevaro a valaszokat az intondciods és egyéb pengetési problémakra.

A kiindulasi pontja az a gondolata, hogy a jobbkéz-technika legproblemati-
kusabb ujja a hiivelykujj. Ezért olyan arpeggiopengetési rendszereket alkotott,
amelyekben a hiivelyk- és valamelyik masik ujj egyiittpengetése rendszerszert és
folyamatos. A fiizet masodik részében lényegében ugyanezt a kidolgozott penge-
tési rendszert alkalmazza azzal a lényeges kiillonbséggel, hogy arpeggiok helyett
itt repeticiok a fészereplék. Minden formaciéban a jobb kéz mind a négy ujjat
foglalkoztatja.

A flizet harmadik részében két ujjal repetalt skdlak formacioit jatszatja a rugal-
massag és a gyorsasag novelése érdekében. Majd ehhez csatlakoztatja az akkord-
jaték gyakorlasat. Két kis etliddel zdrja ezt a flizetet.

64 A hiivelykujjnak a gyakorlatban mindig hozza kell ugyan érnie a nyak hatulsé részéhez, de ez
nem jelentheti azt, hogy mozdulatlan és ,hozzaragadhat” a nyakhoz annak valamely pontjan.
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8.2.4. A bal kéz technikdja

Carlevaro szerint killondsen nehéz technikai feladat a bal kéz kivanatos mtikodé-
sének elérése, megtanuldsa. Praktikusan ezzel foglalkozik a harmadik és a negye-
dik fiizet. Azt irja, hogy ha egy darab soran kiilonleges nehézség mertil fel a bal
kéz munkajdban, akkor megprébdlja ujjazatok segitségével a problémat atvinni
inkabb a jobb kézre.

A harmadik fiizetben a fekvésvaltasok megtanuldsa a f6 feladat. El6szor csak
egy huron transzverzalis fekvésvéltasok gyakorlanddk, majd transzverzalis és ho-
rizontdlis fekvésvaltasok kovetkeznek mindegyik hur hasznalataval. Ezek a kom-
binalt fekvésvaltasok tobbféle hangnembe transzponalva gyakorlandéak.

A barrée® a bal kéz technikai problémai kozott kiemelten fontos technikai
elem. Lényegében a fektetett fogasok alkalmazdsaval lehetséges a transzpozicié a
gitaron. A fekvésvaltas és a barrée-fogds kombinaldsa, és ennek az egyiitt torténd
gyakorlasa egyediilallé megolddsa a fektetett fogas elsajatitasanak. Ezzel az otlet-
tel Carlevaro kivételével, hasonlé médon még senki nem probalkozott.

A barrée-t el6szor harom huron gyakoroltatva bejarja a gitar els6 ot fekvését.
Majd a 4., az 5. és végiil a 6. hurt lefogva végigjatszatja az elsé ot fekvésben a gya-
korlatokat. Rendkiviil hasznos, célravezetd gyakorlatok ezek, mert nagymérték-
ben novelik a gitaros bal kezének hangszerbiztonsagat is. Ezt a részt két kis etiid
zarja.

A fekvésvaltasok egy sajatos tipusanak a megtanulasa kovetkezik, melynek az a
lényege, hogy a bal kéz négy ujja kozill az egyik minden poziciévaltasnal a hiron
csuszva éri el a kivant helyzetet. ,Lefelé” is és ,folfelé” is igy kell végrehajtani a
fekvésvaltast. Ez természetesen igazi technikai konnyebbség, de a gyakorlatok so-
ran a kiindulasi hely és a megérkezési pozicié egyre messzebbre keriil egymastdl,
mignem a gyakorlat végén 12 érintd is van a mozgas két kiindulépontja kozott.
Megtanuldsa rendkiviil hasznos, de nehéz feladat.

8.2.5. A bal kéz technikdja — konkliizio

A gitaron hangokat megszdlaltatni nem csak a jobb kéz ujjainak segitségével, a
htirokat pengetve lehet. Ugyanezt meg lehet tenni a bal kéz ujjainak segitségével
is. Ezt a megoldast ,technikai legatonak” (technikai kotésnek) is nevezhetjiik. Ter-
mészetesen ezt a technikai megoldast sajatos feltételrendszerben szoktuk hasz-
nalni.

A negyedik flizet nagy része errdl a technikai elemrél szdl, részletezve a teen-
doket, és megfelel6 gyakorlatokat el6irva megtanitja az tires hirra torténd kotést
a bal kéz barmelyik ujjaval. Majd ennek az ellenkezd irdanyu valtozatat is gyako-

15 Barrée” (fr.): ,sorompd” = fektetett fogds, melynek sordn, a gitdron ketténél tobb huart kell azo-
nos ujjal, egyazon pillanatban lefogni.
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roltatja. A tobbi gyakorlat ugyanezt a logikat kovetve el6szor az elsé ujjrol kot a
tobbire és vissza, aztan a masodikrol, majd a harmadikrdl is.

Ezeknél a kotéseknél a megszolaltatott két-két hangbdl az els6t mindig a jobb
kéz valamelyik ujjaval kell megpengetni, a masodik hangot pedig mindig a bal kéz
ujjaival kell képezni. Akar lefelé, akar felfelé torténik a hangmozgas.

A negyedik fiizet masodik részében*® olyan feladatokat taldlunk, amelyek cél-
ja, hogy az ujjainkat oldaliranyban minél tavolabbra képesek legyiink kinyujtani.
A harmadik részben akkordvaltdsok — hosszaban és keresztben — jelentik a f6
témat, mig a negyedik részben*” Carlevaro Ggy dolgoztatja az ujjakat keresztben
és hosszaban is, hogy kozben az 1. ujjat, majd a 2. és a 3. ujjat kell az egyik hiron
a gyakorlat kozben folyamatosan fekve hagyni (a g-htiron egymads mellé letéve).

Mindezeknek a felsorolt gyakorlatoknak a rendszeres gyakorlasa a bal kéz uj-
jainak rendkiviili rugalmassagot, alloképességet biztositanak, valamint az ,ott-
honossag’, a ,hangszerbiztonsiag” csodalatos érzetét adjak a hangszeresnek, és a
gitaron is rendkiviil fontos ,harbiztonsag” elérését elGsegitik.

8.3. ,Escuela de la Guitarra”

Abel Carlevaro gitartechnikajat mintegy 0sszefoglalja ,A gitartanitas moédszerta-
na” (Escuela de la Guitarra) cim(i mive, amely a ,Bevezetés a hangszerelmélet-
be” alcimet viseli.**®

Carlevaro az el6széban kifejti pedagdgiai céljait. Hivatkozik az el6d6k munka-
jara, értékeiket, elért eredményeiket megtartva probal tjabb megoldasokra rata-
lalni Gigy a technika, mint a tanulds médszertananak vonatkozasaban.

LA gitar eddig feltart torténetét tekintve széles panorama tarul elénk, amely-
ben a fejléddés logikus és el6remutatd. Eme fejlédés értékei és hianyossagai olyan
osvényt jelolnek, mely bizalommal kovethetd, a hidnyossagok pedig behat6 elem-
zést kivannak azért, hogy a tévedések elkeriilhetéek legyenek. Ez a konyv a hang-
szertechnika és a zenélés folyamatdanak alapproblémadira probal valaszt adni”*®®

Arra a kérdésre keresi a valaszt, hogy vajon melyik az a legcélravezetbb gya-
korlasi és tanuldsi modszer, amelynek a segitségével ,,...a legkisebb erébefektetés-
sel a lehetd legjobb eredmény érheté el”. A konyv 15 fejezetben targyalja a gitaro-
zas, ezen beliil a hangszeres gyakorlds, valamint a tanulds technikait.

46 A Cuadernos negyedik fiizete masodik részének 34. oldala.

%7 A Cuadernos negyedik fiizete masodik részének 46. oldala.

A konyv magyar forditdsa a Debreceni Egyetem Zenemtivészeti Kar gitdrtanszaka szdamaéra ké-
sziilt jegyzet, az 1978-as angol nyelvii kiadvany alapjan. Forditotta: Jaszberényi Istvan, 2004.

49 Uo. (4. 0.).
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8.3.1. A gitdr tartdsa

Az els6 rész a hangszeres iskolak szokasos témdjaval indul, amely nem mas, mint
a gitar tartdsa. A szerzé mindjart az elején leszogezi, hogy a hangszerjatékos test-
tartasaban az egyensulyi allapot létrehozdsa az elsé és legfontosabb feladat. A gi-
taros normalis esetben iilve jatszik hangszerén, tehat az iilésnek azt a helyzetét
kell 1étrehoznia a hangszeresnek, amelyben a hangszer alkalmazkodik a testhely-
zethez és nem forditva. Az a testtartds, ill. az az iil6 helyzet a legmegfelel6bb,
amely lehet6vé teszi mindkét kéz szabad mozgdsat anélkiil, hogy a test egyensulyi
allapota megvaltozna. Ennek a stabil egyensulyi dllapotnak a legfontosabb szerep-
16i a hat (vagyis a felsGtest) és a két 1ab. A hat biztosit minden erét, a két lab mint
un. ,motoros elem” szabalyozza a test stabilitasat és annak rugalmas egyensulyi
helyzetét.

Ha a gitdros mar rataldlt a neki legkedvezbb egyensulyi éllapotot adé iilés-
modra, hozzafoghat a hangszertartas, az 6 egyéni testi adottsagait is szem el6tt
tart6 finom bedllitasahoz.

Carlevaro bizonyos Ujitast vezetett be a gitar tartdsa terén. Azt javasolja, hogy
a két 1ab V bet(it formalva ugy helyezkedjen el az iil6 testhelyzetben 1évé jatékos
el6tt, hogy a hangszert a bal labon keresztbe, kissé ferdén nyugtatva tarthassa és a
jobb labbal az alsé oldalan megtamassza azt. Ekozben a gitar szélesebb alsé részét
pedig mind a két combjdval mintegy szoritsa meg. Ebben a helyzetben ugyanis a
hangszer dereka nem csupdn a bal combot keresztezve, fejével kissé el6remutatva
fekszik azon, hanem igy a hangszer stabilizaldsdban mindkét comb aktivan részt
vehet. Az Gjitds masik vonatkozdasa, hogy a jatékos torzséhez viszonyitva a gitar
nem parhuzamosan helyezkedik el, hanem a hangszer feje kissé el6bbre keriil,
mint az als6 része, ettdl kissé balra-eldre ferdén fekszik a jatékos 6lében; a bal 1ab-
hoz a 8-as alak kisebbik része van kozel, a jobb comb pedig a hangszer alsé kavajat
tamasztja meg.*’° A fentiek alapjan a gitarnak, megfeleld tartdsa esetén, 6t ponton
kell érintkeznie a jatékos testével:

1. bal 1ab, 2. jobb lab, 3. jobb kar, 4. bal kéz, 5. a mellkas jobb oldala.

Carlevaro véleménye szerint a hangszer és a test ebben a helyzetben van leg-
inkabb a természetes egyensulyi allapotban. Megbonthaté esetenként ez a tartasi
allapot, de mindig torekedni kell a mozgasok ellenstilyozasara, ill. az el6bbi egyen-
sulyi helyzet visszaallitasara.*”

8.3.2. A jobb kéz funkcioi

A masodik fejezetben Carlevaro tisztdzza a jobb kéz funkcidit (hangszertartas,
intondcio), a pengetéshez meghatarozza az ujjak hurokhoz viszonyitott helyzetét,

470 Uo. (7-8. 0.).
471 Uo. (10-12. 0.).
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majd ramutat arra is, hogy a jobb kar és a gitar érintkezési pontjat megfontoltan
kell meghatarozni, ez dontéen befolydsolja ugyanis a jobb kéz ujjainak technikai
lehetéségeit, munkajat.

A jobb kar és kéz pozicidjanak valtoztatasa (3 valtozat) lényegében meghata-
rozhatja a hangok mindségi megszdlaltatasat. A jobb kar poziciéjabdl adddik az
ujjaknak a hirokhoz viszonyitott helyzete, a csuklé kiillonb6z6 irdanyt elmozdula-
sai szintén megvaltoztathatjak az ujjak intondcids lehetdségeit. Kiilonosen a hii-
velykujj beallitasanal jatszik fontos szerepet a kar és a csuklo helyzete. A kivant jé
eredmény érdekében az egyéni testi adottsagokat feltétlentil figyelembe kell ven-
ni. A jobb kéz egyes részei (vall, felkar, alkar, csuklo, kézfej, ujjak) egytittmuikodve,
mintegy organikus egységet alkotva, er6lkodés nélkiil, minimalis er6felhasznalds-
sal, nem gorcsosen megfesziilt izomténusokkal vegyenek részt a munkaban, és
lassak el az éppen soron 1év6 feladatukat.*

8.3.3. A hangszertechnika és az intellektus

A harmadik fejezet elején Carlevaro a technikai tudast mint a mtvészi kifeje-
zés szolgalojat elemzi, amelynek 6nmagaban semmi értelme nincs, csak abban az
esetben, ha a technika a miivek tizenetének a hallgatékhoz valé eljuttatasat céloz-
za. Ebben a részben rovid betekintést nyujt a zenemiivészetrdl alkotott filozéfiai
és esztétikai elgondolasaiba is.*”?

A mozgas bonyolultsagat komplexen értelmezi, de egyuttal ramutat arra is,
hogy ,[m]inden mozdulat egy, az azt megel6z6 mozdulat kovetkezménye..., és
a ,...latszolag egyszerli mozgas valéjaban tobb részmozdulat rugalmas kombi-
ndcidjanak az eredménye”, valamint ,a végrehajtandé mozdulatok precizitasa az
alkalmazott mechanizmus és a kivant eredmény tudati el6revetitésének egyiittes
kovetkezménye”.*”*

A rossz mozdulatok, az atgondolatlan technikai megoldésok, a rossz beidegzé-
dések altalanos izomfaradtsaghoz vezetnek. Carlevaro ennek elkeriilésére ajanlja
az Gn. rogzités (,fijacion”) alkalmazasat. Ez nem mds, mint ,egyes iziiletek szdn-
dékosan torténd, részleges vagy teljes kiiktatasa a hangok, ill. effektusok megszé-
laltatdsanak folyamatabdl azon célbdl, hogy mas elemek teljes hatasfokkal fejthes-
sék ki tevékenységiiket”.

- G- @

57. A ,fijacion” lehetséges pontjai a kézen

472 Uo. (16-23. 0.).
473 Uo. (25. 0.).
474 Uo. (26. 0.).
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A szerz6 ezt mindkét kéz technikdjaban hasznosnak és alkalmazandénak itéli —
de leszogezi, hogy ez a technika csak akkor haszndlhaté eredményesen, és akkor
van értelme, ha az egyes iziileteknek bizonyos folyamatokbdl valé kihagyésa so-
hasem eredményezi ennek a mechanizmusnak a rugalmatlan vagy merev végre-
hajtasat.

A hangszeres gyakorlas soran a gitarjatékosnak meg kell tanulnia disztingval-
nia a célszer( és helyes, az alkalmatlan és a hibds mozdulatok koézott. ,,A nagy
koncentraciot igényl6 helyzetek és a rovid idGintervallum alatt torténé mozgasok
végrehajtasa valds elemzést kovetel meg. Ennek igazi mértéke leginkabb a kon-
centracio szintjével, semmint a gyakorlassal toltott 6rak szamaval mérhet6.*”

Minden hangszerjatékosnak tudatdban kell lennie a hangszerén torténé gya-
korlasa soran, hogy mikor, melyik izomcsoport van fesziilt vagy éppen laza alla-
potban. gy a jaték soran nagyon konnyen kikiiszobolhetd a felesleges izommun-
ka. A rogzités technikdja éppen ezt segiti el§, mert ezzel lehet6vé valik azoknak az
izmoknak a relaxaciéja, amelyek éppen nem vesznek részt aktivan a munkdaban.
[gy tehat a minimalis erdkifejtéssel maximalis hatékonységot ériink el.

Carlevaro megallapitja azt is, hogy a ,technika végsé soron mentdlis asszocia-
cidk sorozata: nem mas, mint a szellem fejlesztése, mely az impulzusokért, a moz-
gasok felismeréséért, kivitelezéséért, valamint azok koordindcidjaért felelds aka-
ratlagos folyamat kozvetlen és elsédleges mozgaté motorja”.

A szerzd a fejezet zardasaként felsorol néhédny olyan tipikus helyzetet, példat,
amikor a rogzitést (,fijacion”) érdemes alkalmazni. Ezek a kovetkezok:

1. ,ajobb kézzel torténé hangos pengetés (egy vagy tobb ujjperc rogzitésével),
2. a htivelykujj fortissimo pengetése (a mozdulat a csuklébdl indul, a hiivelyk-
ujj rogzitésével),
3. ajobb kéz pengetése a fényesebb hangszin elérése érdekében (az utolsé ujj-
percek rogzitésével),
4. a jobb kéz gyors repeticidja akkordpengetésnél (a csukl6 és az ujjbegyek
egylittes rogzitése),
. gyors, repetalt hiivelykujjpengetés (a hivelykujj rogzitésével),
. hangszineffektusok (pizzicato, tambora, sziszegés stb.),
7. a bal kéz pozicidvaltasai (a kézfej elmozdulasat kovetd karmozdulatok — a
csuklo rogzitésével),
8. a bal kéz hosszanti és keresztiranyd pozicidvaltasai (karmozgdasok kivitele-
zése csuklorogzitéssel),
9. glissandok és trillak kivitelezése,
10. az ujjak pihentetésére iranyulé mozdulat (a fogélap elengedése),
11. szik, illetve tag fogds bal kézzel 47

SN

475 Uo. (28. 0.).
476 Uo. (31. 0.).
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Carlevaro szerint idetartozik valamennyi olyan technikailag megoldandé hely-
zet, amelyek realizaldsahoz az ujjak izomzatanal erésebb izomcsoportok haszna-
lata ajanlatos.

8.3.4. A jobb kéz munkdja, pengetési modok

A negyedik és az 6todik fejezetben Abel Carlevaro a jobb kéz ujjainak munkajat
elemzi behatdéan. A bevezetében a hangképzés (intonacié) elméleti megkozelité-
sét részletezi. A gitaron megszoélaltathaté hangszinek a kiillonb6z6 pengetési tipu-
sok alkalmazasanak az eredményeként jonnek létre, ,a hangszin gondolata meg-
el6zi a megszoélalast” A gitarjatékosnak meg kell tanulnia 6nmagat nem csupan
hallgatni, de hallani is. A biztos jobbkéz-technika gazdag hangszinvalasztékot és
a megszolalas valtozatossagat kindlja a gitaros szamara, s ezek a zenei onkifejezés
legfontosabb eszkozeiként szolgalnak.

Carlevaro a jobb kéz munkajanak taglalasat a hiivelykujj pengetésével kezdi.
Kilonbséget tesz a hiivelykujj begyének, ill. kormének a pengetésben jatszott sze-
repei kozott. Kiemeli a hangszinbeli kiillonbségek lehet6ségét, valamint a megva-
l6sitasukhoz sziikséges, technikailag kivanatos és ésszerti mozdulatokat elemzi.

A kivant hangszin szempontjabdl nem mindegy az sem, hogy a kdrmot milyen
hossztsagura hagyjuk, és a koromreszelés soran milyen format alakitunk ki. Még
a finom csiszolévaszon haszndlata sem mell6zhetd, mert ha a har ,akad” a rosz-
szul csiszolt kormon, a szép fényes hangszin helyett cstinya, zajos hangot kapunk.
A szerzd azt is részletezi, hogy a sokféle lehet6ségb6l mikor, melyik hiivelykpen-
getési fajtat kell hasznalnunk. Végiil megallapitja, hogy a hiivelykujj az egyik leg-
kényesebb pontja a jobb kéz technikdjanak, és a mozdulatai, a tartdsa meghata-
rozoja a hangszeres jobb kéz technikdjanak, tovabba dont6 a befolydsa a technika
stabilitasara. Ha nem taldljuk meg a megfelel6 megolddsokat, sok munkaval is
csupan kétes értékd, bizonytalan eredményt tudunk elérni.

Carlevaro ramutat arra is, hogy a hiivelykpengetések legkiilonb6z6bb formaja-
ndl hasznosan alkalmazhatéak lehetnek a rogzitések (,fijacion”) — eltéré mértéka
— alkalmazasa.

»...létezik egyfajta sorrend, fokozatossag, melynek kiindulépontja a hiivelyk-
ujj szabad és izoldlt mozgasa. Ezt kovetik a rogzitések kiillonb6zé fokozatai, me-
lyekben a hiivelykujj és a kézfej megosztja a mozdulatok kivitelezését, s ahogyan
nagyobb sebességre és hangerdre van sziikség, a hiivelykujj elszigeteltsége meg-
szlinik, mig végiil extrém hangerd, ill. tempdelvarasok esetén a pengetéshez sziik-
séges erdt — a rogzitéseken keresztiil — mar a kézfej vagy a kar fogja biztositani*”

Carlevaro a hiivelykujj pengetésénél sziikséges mozgasmechanizmusokat két
részre bontja. Azt mondja, hogy nemcsak arra az izomerdre van sziiksége az ujj-

477 Uo. (42. 0.).

> 188 QS



nak, amellyel végrehajtja a pengetést, hanem arra is, amely az impulzust képes
megfékezni, vagyis az ujjnak a pengetést kovetd tovabbmozduldsat képes meg-
akadélyozni. ,,A pengetés mechanizmusa két fazisra bonthatd, ezek: »agonista«
(maga az impulzus) és »antagonista« (az ellenerd). Az ellener6 az eredeti impul-
zussal azonos ereji és azzal ellentétes iranyu. A sziikséges ellenerd nagysaga egye-
nesen aranyos az alkalmazott dinamikaval*’® Ha tobb hurt penget egymads utan
a htivelykujj, a csukl6 mozgdsa mindig balra (sohasem jobbra) mozdulva segiti az
akkord megszoélaltatdsat.

A szerzé ramutat arra is, hogy a gitaros koztudatban éltaldanosan elfogadottal
ellentétben a pizzicato és a sordino két killonb6z6 technikai és zenei effektus.
Mind akusztikai, mind technikai vonatkozasban kiilonbéznek egymastél. Az al-
talanosan elfogadott technika szerint mind a két esetben a jobb kéz tenyerének
a kisujj fel6li része mar a pengetés megkezdése el6tt megérinti, és ezzel a pen-
getéskor eleve tompitja a hurt. Carlevaro szerint ez csak a sordinojaték esetén
torténik igy. A pizzicatopengetésnél a hiivelykujj pengetését kovetd azonnali és
gyors csuklémozdulattal kell segiteni a hiivelykujjnak a huar hirtelen lefogésaban.
Ezzel a technikai megoldassal hozhat6 1étre a valddi pizzicato akusztikai élménye.
Képekkel illusztralja mindkét zenei megnyilvanulds technikai végrehajtasanak
mechanizmusait.

8.3.5. A gitdr hangszinei, hangmindsége

Ezutdn egy éltalanosabb rész kovetkezik, amelyben Carlevaro a dinamika és a
hangszinek viszonyardl ir, a gitar dinamikai és hangszinlehetdségeit taglalja.
»Minden hangszernek megvannak a sajatos dinamikai hatdrai, melyeket tiszte-
letben kell tartani azért, hogy egy bizonyos egyensulyi allapot fennmaradhasson,
hiszen ha a dinamikai szint meghalad, vagy nem ér el egy bizonyos hatarértéket, a
hangszer valds értékei rejtve maradnak.™”

A gitarnak is megvannak a rd jellemz6 dinamikai korlatai. Ha nagyon nagy eré-
vel pengetjiik a hirokat, az eredmény leginkabb a zorejhez 4ll kozel, mintsem a
zenei hanghoz; ha viszont nagyon halkan jatszunk a gitaron, az eredmény az elvé-
konyodott és jelentéktelen, szinte nem is hallhaté hang. Ugyanakkor a gitar alkal-
mas arra, hogy ugyanazt a zenei hangot kiilonb6z6 hangszinarnyalatokkal szdlal-
tassa meg — taldn éppen ennek koszonheti kiilonlegességét, ebben rejlik varazsa.

»A hangszin 6ltozteti a hangokat, személyiséget és toltetet képes kolcsonozni
nekik.”® A gitaron a hangszineket a jobb kéz munkajaval érhetjiik el, de lénye-
gében a hangszerjatékos személyiségének fliggvénye, amennyiben maga a gitaros
dont hasznalatarél és a mértékekrdl. Az dltaldnosan elfogadott hangszinek a har
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felfiiggesztési pontjahoz kozelebb, ill. tavolabb torténd pengetés soran keletkez-
nek, és ,sul ponti cello” (a labnal) fémes hangzést, illetve ,sul tasto” (a fogdlap
felett) lagyabb hangzast eredményeznek. Természetesen nem csak a fent emlitett
lehet8ségei vannak a gitdrosnak a differencialt hangszinek megszoélaltatasara.*®!

»Az ujjaknak nem szabad a kézfejtdl és az alkartdl elszigetelten, a lehetséges
erdtartalékaitol megfosztva miikodniiik.”*?

Az eléallitott hang minéségét a pengetés két fontos tényezdje hatirozza meg:
1. a hirra merdleges érintése az ujjnak,
2. a pengetés sebessége.

A pengetés sebességén mulik az, hogy milyen hosszu ideig érinti az ujj a hurt.
Az érintés idejének csokkentésével aranyosan az un. ,lizemzaj” is (a pengetés so-
ran keletkezett zajhatas) csokkenthetd. Ez a jobb kéz mindegyik (p = hiivelyk, i =
mutatd, m = kozépsd, a = gylirls) ujjanak esetében érvényes.

A szerz6 3 pengetéstipust kiillonboztet meg, attél fiiggéen, hogy melyik izom-
csoport vesz részt a pengetésben. Eszerint:

1. amikor az utolsé ujjperc penget;

2. amikor az ujj mindhdrom ujjperce részt vesz a munkdaban;

3. amikor a rogzités eszkozeit alkalmazva a kéz nagyobb izomcsoportjai is részt

vesznek a pengetésben.

A pengetés soran kiillonosen fontos, hogy az adott ujj mozgasa, vagyis a dolgo-
z6 izomcsoportok munkdja ne fliggjon a tobbi, éppen relaxalé izomcsoportoktdl.
Az ujjak mindegyike egymastdl fliggetleniil végzi sajat tevékenységét. ,Az éppen
nem pengetd ujjak mozdulatlansdga legaldbb olyan fontos, mint a pengetd ujjak
tevékenysége”

A penget6 ujjak izommunkajat két fazisban értelmezhetjiik:

1. az izmok megfesziilése,

2. az izmok elernyedése.

A huarok pengetésének modozatairdl szélva Carlevaro 5-féle pengetéstipust kii-
lonboztet meg:
1. a piandk pengetésére alkalmazott, teljesen laza ujjmozgas, amelynek soran
nem alkalmazunk egyik iziiletnél sem rogzitést;
2. amikor a mozdulat kiindulépontja a masodik ujjiziilet;
3. az ujjtébdl kezd6d6 mozdulat soran az ujj teljes izomrendszerét haszndlja a
pengetéskor;

1 Ezen a ponton Carlevaro birdlja az igynevezett hagyomanyos iskoldkat azért, mert egyetértés-
ben ugy tartjak, hogy a pengetd ujj lendiiletét a szomszédos hurnak kell megfékeznie, és ezért
jott létre az un. ,rdhtzott” pengetés és ,szabadpengetés” kettdssége. Szerinte ezek az iskoldk az
ujjakat csak a gitaros mechanikus eszkozeként kezelik.

42 Uo. (54. 0.).
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4. a pengetés a kézfej aktiv részvételével torténik; a mozdulat kiindulépontja
a csukloéiziilet, az a pengetési mod, amikor az utolsé ujjperc a folotte 1évé
ujjperccel a rogzités technikajaval egységet alkot, és az utolsé ujjperc ,ke-
ménysége” meghatarozé a szamtalan hangszinvarians létrehozasaban.

Carlevaro azt ajanlja a kezd§ gitarosoknak, hogy a pengetés megtanulasat az
els6 pengetési tipus megtanuldsaval kezdjék el, majd a késébbiekben kezdjenek
foglalkozni a tobbivel. Figyelmeztet arra is, hogy a megfelel6 mozdulat eléréséhez
fokozott figyelem, szellemi koncentracié sziikséges, ugyanakkor a mozdulatokat
lazan, konnyedén, természetesen kell végrehajtani, és figyelni kell az izmok ella-
zitasara, az ellazulasnak a fazisara is. Hangstlyozza, hogy az egyes iskoldk altal
kiilonosen kedvelt un. ,rdhtazott” pengetés nem kezelhetd kiilon fiiggetlen rend-
szerként, és a gyakorlatban torténd hasznalata szerinte értelmetlen.

8.3.6. A gitdr dinamikai lehetdségei

A hatodik fejezetben a szerzé a dinamikai viszonyrendszer egyes zenemiveken
beliili kovetelményének megfelel$, hasznalhaté technikai elemeket boncolgatja.
A gitaros jobb kezén mulik a hangszinszerkezet és a dinamikai rendszer realiza-
lasa a darabokon beliil.

(= 2 =
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A gitdros el6szor egy-egy elem elkiilonitését, kiemelését probalja megvaldsi-
tani. Ez a gyakorlatban azt jelenti, hogy egy-egy ujjunknak erételjesebben kell
pengetnie.*®® Sokszor sziikség van a zenei folyamatok minél autentikusabb meg-
szolaltatdsa érdekében két-harom, vagy akar négyféle pengetést, illetve dinamikat
alkalmazni szinte azonos idében.

A tombakkordok megszdlaltatasanak kétféle lehetésége van:

— Az egyik, amikor az ,i’, az ,m” és az ,,a” ujjak lazan érintik egymast pengetés
kozben, és mintegy Osszetartoz6 egységként penget egyszerre a hirom ujj.
Carlevaro ezt a pengetési format a ,kontaktuson alapul6 egység”-nek nevezi.

— A masik lehetdség az ,izom-0sszehtizédason alapulé egység” — amelynek
az esetében a mozgas kiindulépontja a kézfej. A sziikséges izomer6t tehat a
kézfej izomzata adja.*®* Arpeggialt akkordok esetén az ujjak maximalis fiig-
getlensége és szabad alkalmazasa sziikséges.

Az akkordokon beliil egy-egy hang kiemelésére a szerz6 szerint két lehet6ség van:

— Az egyik lehetéség az, amikor az akkordot pengetd ujjak koziil a kiemelend6
hangot pengetd ujj jobban kinyulik, mintegy mélyebbre nyudl a harok kozé,
mint a tobbi ujj.

— A masik lehetdség az, ha az akkordot penget6 ujjak koziil az, amelyet kieme-
lendének itéliink, a sajat izomerejébdl erételjesebben penget. Azt, hogy mikor
melyik megoldast kivanja haszndlni a jatékos, maga donti el.

8.3.7. A bal kéz ujjainak munkdja

A hetedik fejezet a bal kéz munkajaval foglalkozik. Ebben a problémakérben alap-
vetden meghatdrozo az alkar gitar nyakahoz viszonyitott helyzetének helyes bedl-
litdsa, mert az egész rendszer (kéz-kar-csukld) megfelel6 munkaja ettdl fiigg. Az
ujjak munkdjara ugy gondoljunk, hogy az egész rendszert egységesen egyiittma-
kods, motorikus mozgasként fogjuk fol. , Igy az egykor kizarélag az ujjakra harulé
problémék megolddsa komplex, &m megoszthaté feladattd szélesedik, melynek
kiindulépontja az alkart és a kézfejet iranyit6 elme, és végpontja az ujjvégek*®
A bal kéz technikdjanak fejlesztését Carlevaro két iranybdl kozeliti meg. Az
egyik megkozelités a karral foglalkozik elsésorban, amely a kézfej viselkedését
meghatarozza, a masik az ujjak munkaja fel6l kozelit. A ,hossziranyu elhelyezés”
soran az ujjak mindegyike ugyanazt a hurt fogja le az egymas melletti érint6knél.
Ebben az elhelyezkedésben a konyok kissé kozelit a torzs felé. A ,keresztiranyt
elhelyezésnél” kett6 vagy tobb ujj ugyananndl az érint6nél, de masik hiron he-

3 Carlevaro itt a jobbkéz-gyakorlatok koziil — a Technikai feladatok gytijteményének II. fiizetébél
—a 228-as szamut hozza példanak.
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lyezkedik el. Ilyenkor a konyok inkabb tavolodik a testt6l. Az tgynevezett ,kevert
elhelyezés” sem az egyik, sem a masik csoportba nem tartozik egyértelmien, vi-
szont mindkett6bdl tartalmaz néhany elemet. A gyakorlast mindig az egyértelma
és egyszert formulakkal kell kezdeni, majd amikor ezeket mér biztonsaggal elsa-
jatitottuk, érdemes az Osszetettebb rendszereket tanulmanyozni.*

A szerz§ itt tobb zenemiibdl valogatott példan bemutatja — képekkel is illuszt-
ralva — az ujjak elhelyezésének megfelel6 mdédozatait. Kitér a bal kéz hiivelykjének
a mozgasara is. Itt lényegében a legtobb esetben csak tdmaszto szerepe van a be-
mutatott példak eljatszasakor, de ez helyzetenként megvaltozhat és aktiv, eréki-
fejté6 munkara is befoghato.

A tobbi ujj helyzetétdl fiigg a nyak hatsé oldalan a bal kéz hiivelykujjanak az el-
helyezkedése. El6fordulhat olyan eset is, amikor a hiivelyk egyéltalan nem ér hoz-
z4 a nyakhoz. Ugyelniink kell arra is, hogy legyen a hiivelyk barmilyen helyzetben
is, ne valjon akaddlyozdjava a fekvésvaltasnak. A bal kéz ujjait (a hiivelyk kivételé-
vel) merdlegesen kell a fogélapra helyezni, és ebben a poziciéoban nem érinthetjiik
a kozvetleniil a fekvd ujjak melletti hart. (Kivétel: abban az esetben hozzaérhe-
tliink a szomszédos harhoz, ha igy kivanjuk tompitani azt a hangot, amelyiket a
tovabbiakban nem akarjuk, hogy széljon.) Ezt a legtermészetesebb ujjhelyzetet
felhaszndlva — enyhén behajlitott ujjakkal — hajthatjuk végre. Carlevaro felhivja a
figyelmet arra is, hogy ha a gitaros nem az optimalisan sziikséges er6t fejti ki a bal
kéz ujjainak haszndlata sordn, egy sor negativ kovetkezménnyel is szamolhat, gy
mint bérkeményedés, elmerevedés, nehézkesség a jatékban, illetve a zenélés soran.

8.3.8. Poziciovdltds-tipusok

A nyolcadik fejezetben mindenekel6tt a fekvés, a pozicié fogalmat definidlja a
szerz6. A bal kéz mutatdujja ,mutat” ra arra az érintére, amely egyben a fekvés
szamat is meghatdrozza. A pozicié fogalmat azért kivanatos meghatdrozni, mert
ezzel egyértelmivé tehetd a pozicidvaltas fogalma is. A gitar nyakdnak hosszusaga
az az ok, ami miatt a kéznek a helyzetvaltoztatdsok soran nagyon pontosan meg-
tervezett mozdulatsort kell véghezvinnie. Ugyanis a gyakran egymastdél nagyon
tavolra es6 pozicidkba is pontosan kell az ujjaknak megérkezni.
Carlevaro szerint a fekvésvaltasoknak 3 egymastol eltérd tipusat killonboztet-
hetjiik meg:
1. ujjcserével torténd poziciovaltis (ezt egymdshoz kozeli pozicidk esetén
ajanlja),
2. cstsztatédssal torténd poziciovéltas (tavoli pozicidk kozotti vélts esetére al-
kalmas),
3. ugrassal torténd poziciovaltas.

6 A gyakorlatban az 6sszetettebb rendszerek fordulnak el6 a legtobbszor.
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A fogoélapot szektorokra oszthatjuk fel, és ezzel a lehetséges technikai megolda-
sokat is meghatarozhatjuk. Az elsé oktav szektora az els érint6tdl a IX. fekvésig
terjed. Az dtmenet szektora, a X., XI. és a XII. fekvés, amelyeknél a fekvésvaltas
soran a torzs kissé eléremozdul, a kar, ily médon segiti a kéz mozgasat. A masodik
oktav szektora a XII. fekvéstdl indul és a tobbi fekvést foglalja magéban. Itt a kar
annyira eléremozdulhat, hogy a kézfej a feddlap sikja folé keriiljon.**” Ezt a vall
leengedésével, a torzs és a kar eléremozdulasaval érhetjiik el. A hiivelykujj a kéz
helyzetének megfelel6en szabadon tamaszkodik a nyak kiilsé oldalan.

Az el6zéekben felsoroltak a teljes fekvésvaltas korébe sorolhaték. Azokat a
fekvésviltastipusok, amelyek nem igénylik a teljes motorikus rendszer alkalmaza-
sat (ujjak, kézfej, kar), csak egy-egy technikai elem sziikséges végrehajtasukhoz,
részleges fekvésvaltasoknak nevezhetjiikk. Ennek két fajtajat killonbozteti meg a
szerzo:

1. szerkezeti tényez6kon alapuld véltds (amikor a hiivelyk csak tdmaszkodé ujj

és nem vesz részt a poziciévaltdsban),

2. a kozvetlen mozgason alapuld véltds (amikor a hiivelykujj biztositja a kéz

gyors mozgasanal a pontossagot a fekvésvaltasnal).

8.3.9. A skdldzds

A konyv kilencedik fejezete 1ényegében magyarazat és illusztracié a ,,Cuadernos”
cimi négykotetes technikai feladatgytjtemények L. fiizetéhez, a diatonikus dur és
moll skaldk gyakorldsdhoz. A szerz6 azt ajanlja, hogy a skélazas 1ényegét (szerinte)
jelentd ugrast tanuljuk meg elszor. Az a célszer(, ha ezt a munkat a dar skaldkkal
kezdjiik. A moll skalakkal, amelyek ugrast is és cstszast is alkalmaznak, a fekvés-
véltasok sordn csak akkor kezdjiink foglalkozni, amikor mar magas szinvonalon
tudjuk eljatszani a dur skalakat.

Mindjart az els6 példaval*®® illusztralja az ugrdssal végrehajtott poziciovéltas 1é-
nyegét, nevezetesen, hogy a hangok soraban ne torténjen sem torés, sem révidiilés
azon két hang kozott, ahol a pozicidvaltas megtorténik. Példat hoz Carlevaro arra
is, hogyan lehet a hossziranyu poziciévaltast keresztirdnyd mozgdssal neheziteni.

A skalakat ujjrend szerint csoportositja, mind a dir, mind a moll skaldkat ha-
rom csoportba osztja. A skalacsoporton beliil kismértékben mdédosulhatnak az
ujjazatok, egyrészt az iires hurok hasznalata miatt, masrészt, ha a terjedelmiik 2
oktav helyett 3 oktav. Az ujjak kozotti tavolsagok az alsé fekvések hasznalata so-
ran természetszertien nagyobbak, amint felfelé haladunk a magasabb hangok felé
a fogodeszkan, az érinték egymashoz viszonyitott tavolsaga csokken, igy értelem-
szerlien az ujjak tavolsiga egymastol ugyszintén.*®

47 Uo. (83-85. 0.).
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A skaldaknak 6nmagukban semmiféle zenei jelentdségiik nincs, inkabb techni-
kai vonatkozasaik a fontosak. Biztonsagot adnak a fogdlapon, és a poziciévaltasok
gyakorldsara nagyon alkalmasak. Figyelni kell arra is a skaldzaskor, hogy a hangok
hossza ugyanolyan legyen, mint a pozicidvaltas el6tti, illetve az azt kovetd hangokéi.

A poziciévaltast tehat nagyon gyors mozdulatokkal kell végrehajtani, azt is
mondhatnank, hogy akkor csinaljuk jol a fekvésvaltast, ha ennek a technikai elem-
nek a megvaldsuldsa egyaltalan nem hallhatéan, csondben torténik.

Carlevaro azt javasolja, hogy mindenképpen tartsuk be a ,,Cuadernos” Ne 1.
fiizetében l1évé ujjazatokat, mert ezek fontos technikai informaciéhordozék. Ami-
kor elkészitette 6ket, bizonyos egyensulyok létrehozasara torekedett (a pozicid-
valtasok ne torléddjanak, egy-egy ujjnak ne legyen tilzott az igénybevétele stb.),
ezdltal a kéz, a kar és az ujjak terhelése kiegyensulyozottabb lesz a skdlazds soran.
A kottapéldaban (9. példa) bemutatja ugyanazt a skélat kétféle ujjazattal. Az egyik
példdban sokkal tobb id6t tolt a bal kéz az 1. fekvésben, mint az V.-ben. A méso-
dik példaban kozel ugyanannyi hangot kell jatszani az egyik fekvésben, mint a
mésikban. Igy a fekvésvaltasok nem torlédnak egymadsra, és ennek az ujjazatnak
koszonhetden sokkal egyenletesebb lesz az ujjak terhelése.**

A fejezet végén kilenc pontban hatdrozza meg a szerzd a skélatanulas felté-
telrendszerét. Ezek a kritériumok lényegében az eddig tanulmanyozott technikai
eszkozok tételes felsorolasai.

8.3.10. A tompitds

A gitar pengetds hangszer, megszolaltatasanak jellegzetes, csak ra jellemz6, sa-
jatos hangszertechnikai problémdi vannak. Nem csupdn a hang viszonylagosan
gyors lecsengése okozhat példdul zenei problémakat, hanem ennek az ellenkezdje
is, ha bizonyos esetekben a nem kivant hangok a sziikségesnél tovabb csengenek.
Ezt a kérdést a gitartechnikdban a tompitdssal (dempfelés) oldjak meg. Errdl a
technikarol szol a tizedik fejezet.

Carlevaro a legegyszer(ibb mddjat mutatja be a tompitasnak elséként, ezt ,koz-
vetlen tompitds”’-nak nevezi. Két zenei példaval illusztrdlja a technikai elemet,
amely egyszertien a pengetd ujj megfelel idében torténd visszatételét jelenti a ko-
rabban megpengetett hirra. Ennek kicsit bonyolultabb valtozata az tgynevezett
»kozvetett tompitas’, amikor nem a pengetd ujj az, amelyik a kivant id6ben meg-
érinti és ezzel megallitja az adott htr rezgését, hanem egy masik ujj. Ezt a tompita-
si megoldast mind a jobb, mind a bal kéz ujjai végrehajthatjak. Ennek a tompitasi
forménak a példait mutatja be zenei példakon (3., 4., 5. és 6. példa).

Megkiilonboztethetiink ugynevezett ,megel6z6 tompitasokat” is. Ezek a jaték
kozben létrejové, nem kivanatos zajok tompitasara szolgalnak. Ezt ugy kell végre-

40 Uo. (95. 0.).
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hajtani, hogy a jobb kéz ujjai az tjabb hang megszolaltatdsa el6tt mar megérintik
a hurokat, amig a bal kéz a kovetkez6 hangok lefogasat késziti el6. De csinalhatjuk
azt is, hogy a bal kéz valamelyik ujja ugy fogja le az Gjabb hangot, hogy kézben az
ujj bels6 része hozzaér a mellette még rezgésben 1év6 hirhoz, és ezzel megakada-
lyozza annak nem kivént tovabbi rezonancidjat** (7., 8., 9. kottapélda).

A hosszu, kitartott hangok szépségét a vibrato fokozhatja. Megkiilonbozte-
tiink hossziranyu vibratdt — ez torténhet egy vagy tobb hangon — és keresztiranya
vibratét. ,Mig a hossziranyu vibrato mozdulata a kar irdnyitasa alatt all, és az ujj
rogzitésével keriil megvaldsitdsra, a bal kéz hiivelykujja pedig nem érinti a nyakat,
addig a keresztiranyd vibrato megszolaltatasaért kizarélag az ujj a felelds, és az
sem sziikséges, hogy a hiivelykujj megsziintesse a nyakkal kialakitott érintkezési
pontjat**

A hossziranyt vibrato a kar mozgatasaval véltoztatja a hangmagassagot, a ke-
resztirdnyu vibrato esetében az ujj a tenyér felé mozgatja el a hurt és engedi vissza
az eredeti helyzetébe. A hossziranyu vibrato soran a hang magassaga fol-le val-
tozik az eredeti hangmagassaghoz viszonyitva, mig a keresztiranya esetén csak
folfelé modosul és vissza a kiindulasi magassagra.

8.3.11. A jobb kéz technikdjdnak fejlesztése

A tizenegyedik fejezet a ,Cuadernos” masodik kotetéhez fiiz alapos és atfogo
technikai magyarazatokat. Ez a kotet a jobb kéz technikdjanak fejlesztését szol-
galja, ezen belill az ujjak fliggetlenitését kivanja elérni. A jobb kéz tevékenységét
részletezve Carlevaro itt kitér a technikai és zenei problémak helyes megkozeli-
tésére: ,Egy technikai probléma megoldasara a puszta ismétlésnél rosszabb maod-
szer nem létezik, amennyiben ez csupdn fizikai munka. Ezt a tanulds folyamatabol
stirgésen mell6zni kell” , A fejlédéshez vezetd legbiztosabb tat akkor nyilik meg,
ha az izmok tevékenysége a szellem fejl6désével is jar’**

A legeredményesebbek a gyakorldsunk soran akkor lehetiink, ha a révid id6tarta-
mu, de nagyon koncentralt és intenziv gyakorlasi periédusokat rovid, de ugyanak-
kor teljes relaxacios idészakok kovetik. Taldn egyszertibben is megfogalmazhatjuk:
ésszel kell gyakorolni. Carlevaro sok praktikus tanacsa mellett az egyik legfonto-
sabb, hogy a gyakorlatokat a maximalis er6bevetéssel és intenzitdssal kell végre-
hajtani, és a gyakorlat vége el6tt megdllni nem szabad. Az ilyen médon torténd
gyakorlasnak oridsi az alloképességet noveld hatdsa.

1 Uo. (99-100. 0.).
2 Uo, (100-102. 0.).
43 Uo. (107. 0.).
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8.3.12. A bal kéz technikdja, poziciovaltds

A tizenkettedik fejezet 1ényegében magyarazatokat tartalmaz a ,,Cuadernos” har-
madik kotetéhez. Ez a kotet a bal kéz technikdjaval foglalkozik, a pozicidvaltas-
sal. Az egyik legfontosabb feladat, hogy megszokjuk az alsd, illetve fels fekvések
érintStavolsagait, melyek a jaték soran meghatirozzak az ujjak egymastdl valé
tavolsagat. Fontos a fekvésvéltasok végrehajtasanal az is, hogy minél kisebb zaj
keletkezzen a hur elengedése, illetve lefogasa soran. Carlevaro azt javasolja, hogy
ne hasznaljunk ,vezetd” ujjat, azaz ne cstiszkdljanak az ujjaink a hurokon, mert ez
nagy és kellemetlen zajjal jar. Természetesen az un. ,izommemoria” kialakitasa-
hoz torekedni kell a végrehajtas sordn az igen nagy pontossagra. A keresztiranyt
hurvaltasoknal a kézfej egy ujjon torténd elmozduldsat gyakoroljuk. A kombinalt
hossziranyu és keresztiranyu valtasok helyes végrehajtdsanak magyarazatat ab-
rakkal teszi érthet6bbé és egyértelm(ivé** (4., 5., 6., 7., 8. és 9. dbra).

8.3.13. A ,technikai kotés”

A gitarjaték legtobbszor a jobb kéz munkajanak eredményeként varazsolja el a
hallgatésagot. A pengetés, a hir megpenditése féleg a jobb kéz feladata. Ugyan-
akkor adddik a lehetdség a bal kéz ujjainak pengetd ujjként valé hasznalataval
is a hdrok megszolaltatasara. Ezt a technikai elemet nevezziik kotésnek (legato),
amely torténhet egy alacsonyabb hangrél egy magasabb hang felé és forditva.
A tizenharmadik fejezet a ,,Cuadernos” negyedik, kotésekkel foglalkozé gyakor-
latgytjteményhez szolgaltat tandcsokat. A legfontosabb tanicsa Carlevarénak a
kotések minél zajmentesebb végrehajtdsa. Részletesen elemzi az izomcsoportok
munkajat és a bal kéz ujjainak segitését végzé csukld, illetve karmozdulatokat is-
mét az abrak segitségével mutatja be. A trillazas megtanulasara irt feladatot agy
kell gyakorolni, hogy az legaldbb egy percig tartson és egyre gyorsulé tempdban
kell jatszani.

A fejezet zardsaként a ritkan el6forduld ugynevezett extra kotések végrehajta-
sat elemzi:

1. felfelé dupla kotések,

2. felfelé kotés uires harokra,

3. lefelé kotés tires htirokra,

4. olyan kotések, melyeknél a nem kotd ujjak a tobbi hiron fekszenek.

4 o, (112-115. 0.).
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8.3.14. Az ujjak nytjtdsa és zsugoritdsa

A tizennegyedik fejezet az ujjak nyujtasaval és ugynevezett zsugoritasaval foglal-
kozik. Példdkat valogat a ,Cuadernos” Ne 4-es technikai feladatok gytjteménye
fiizetbdl. Carlevaro tisztazza, hogy mit ért a nyujtas fogalman. Normalis koril-
mények kozott a bal kéz ujjai 4 érint6t érnek at. Ha ez a lefogott tavolsag novek-
szik, azt a nyujtas technikdjaval oldjuk meg, ha kisebb a tavolsdg, mint 4 érint6,
akkor a zsugoritas technikdjat alkalmazzuk. Nagyon fontos a nyujtas esetén is,
hogy tisztan, zorejek nélkiil emeljiik fel a nytjtasban részt vevé egyik ujjat (az alat-
talévé az érintd eldtt nyugszik) és a hirhoz nem hozzaérintve, azon nem csuszva,
az izlilet tagulasi lehetdségeit kihaszndlva helyezziik a két érintével magasabb fek-
vésbe. Amig nem tessziik a nydjtasban részt vevé ujjat ismét az eredeti pozicidba
vissza, az er6hatast, amely segitségével ezt a poziciot elértiik, fenn kell tartani. Az
ujjakat felemelve a mozgdsuk oda is, vissza is a leveg6ben torténjen. Carlevaro
ezt a tipusu technikai elemet eleinte egyszer(i formdban, mindegyik ujjal gyako-
roltatja a technikai elem megtanuldsara kitalalt egyszerti mozgaskombindciékkal.
A tovabbiakban bemutatott példak mar a sokkal 6sszetettebb mozgasok gyakor-
lasara szolgalnak. A fényképekkel illusztralt gyakorlatok részletes magyarazé szo-
veggel mutatjak be a nyujtas és zsugoritds egyszeribb vagy dsszetettebb formait.
A tamasztopont fogalmat bevezeti, és részletes magyarazatokban és példakban
mutatja be, hogy az ujjak barmelyike, de esetenként a kar vagy éppen a valliziilet
is lehet a tamasztopont.

8.3.15. Alkalmazott elmélet

A tizenotodik fejezet az eddig részletezett technikai és intellektudlis ismeretanyag
gyakorlati alkalmazasat mutatja be Villa-Lobos 6. és 8. et(idjén és Bach D-dur fuga
(BWV 998.) cimii miivének egyes részein.

A fejezet cime: , Alkalmazott elmélet” Ebben részben arra buzditja a szerzé
olvaséjat, hogy a konyv kordbbi fejezeteiben megszerzett elméleti tudast a gya-
korlatba iiltesse at. Az egyes izommechanizmusok, begyakorolt mozgasok, elmé-
letben megtanult és kovetendd elvek (az ujjazatok készitésének vonatkozasaban)
akkor kapnak igazi értelmet, ha a zenei példikon bemutatott médon alkalmazzuk
ezeket a tovabbiakban a zenemtvek megtanuldsakor, a miivek el6adasakor.



Kilencedik fejezet

9. Osszegzés

A gitar formdja, a hangszer fdjanak természetes szépsége mar 6nmagaban is egy-
fajta bens6ségesség-, otthonossagérzetet kelt az emberben. A modern klasszikus
gitar egyértelmtien a nyolcast formdzza, de mégis, az ért6 és figyelmes szemléls
szdmdara minden mestergitar mds és mas, hatarozottan kiilénbozik az egyik hang-
szer a masiktol. A latvany azonban még kevés: egyre tobben részesiilnek abban
a kivaltsagban, hogy jatszani is tudnak a gitdron. Ha végiggondoljuk a hangszer
évszazadait a vihueldtdl napjainkig, nemcsak maga a hangszer, hanem a torténeté-
ben fészerepet jatszo személyek is izgalmas vizsgalédasra adnak lehetdséget. Vajon
azok, akik az 1500-as években pengették a vihueldt, vagy késobb a barokk gitarral
ismerkedtek, milyen gondolatokkal kozelitettek a hangszer és a muzsika felé?

A torténelemmel foglalkozd kutaték korében dltalanosan elfogadott nézet, hogy
a személyiség szerepe a torténelem alakitasiban meghatarozé. Kimutathaté, hogy
a torténelem szerepl6inek a karaktere, személyes miveltsége, temperamentuma
gyakran dontéen befolyasolta a torténéseket.*> Miért lenne ez masként egy hang-
szer, a gitar esetében? Tudjuk jol, hogy a miivész tehetsége, temperamentuma,
tuddsa, mtveltsége milyen fontos szerepet jatszik az alkotas folyamatdban és az
alkotds létrejottében. Ha valaszt keresiink arra a kérdésre, hogy sok mas hang-

5 A gitar multjdban meghatarozé szerzék és miivészek élettitjanak, munkéssaganak torténeti fvii
bemutatdsdra épiil e konyv gondolatmenete. Igy felfedhetdk a gitar 500 évének legfontosabb
jellegzetességei, torténései, 6sszhangban a torténelmi vizsgélat egyik alaptipusdval, hiszen a sze-
mélyiségkozpontu elbeszélésmod mdig a legmeghatdrozobb narrativdja a torténettudomdany-
nak. A torténettudoményban a XIX. szdzad els6 harmadat6l markans publicisztikai és szakmai
vitdk kapcsolédtak ahhoz a kérdéshez, hogy a ,nagy emberek” vajon teremtdi-e koruknak, vagy
a ,legalkalmasabb pillanatban” érkezve a kifejez6i egy Gj jelenségnek, vagy csak elsé megjelenitéi
egy Uj korszellemnek. Azokban a torténelmi alrendszerekben, amelyekben a személyiség jelen-
tésége tovabbra is meghatarozoénak tlint, a torténetirasnak napjainkig megmaradt ez a személyi-
ségkozpontd vonulata. A politikatorténet mellett azokban az alrendszerekben mutathaté még
folyamatosan ki a személyiségkozpontu narrativa, amelyben megmaradt az egyénnek, alkoté-
nak, mtnek stb. az irdnyad6 vagy mintaképzé szerepe. A filozéfia-, az eszmetorténet, illetve a
miivészettorténet majd mindegyik dga a folyamatok, irdnyzatok, fogalmi, technikai (stb.) vélto-
zdsok mellett elsésorban az alkot6 személyiség feldl tud a targydhoz torténetileg kozeliteni.
A magyar torténetirdsban példdul jol kovethetd, hogy vannak olyan korszakok, amelyeket szinte
csak a ,nagy személyiségeken” keresztiil lehet hiven bemutatni. A reformkor és 1848/49 torté-
nete példaul semmiképpen sem tarhato fel az irdnyadé ,nemzeti idolok” portréjanak (habitus,
gondolkoddsméd, személyiség, motivacio stb.) elemzése nélkiil, s igy sziiletnek meg szinte évti-
zedenként az Gjabb Széchenyi-, Kossuth-, Dedk-, Batthyany-, Wesselényi- stb. életrajzok.
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szerrel ellentétben a gitar hogyan és miért tudott oly sok évszazadot tulélni és
ma is viragzé irodalmat megteremteni, és miként tett szert napjainkra eddig még
soha nem tapasztalt népszertiségre, akkor az elsé és legfrappansabb valaszt ma-
guk a zenészek adjak. Azok az emberek, akiket sajatos bels6 vilaguk arra 9szton-
z6tt, hogy épp ezzel a hangszerrel foglalkozzanak behatéan.

59. Ismeretlen miivész (XIX. szdzad):
Egy holgy portréja gitdrral (1897)

Ezeknek a zenészeknek az életutjat és munkassagat megismerve megallapithat-
juk, hogy a legfontosabb kozos alaptulajdonsaguk a kivancsisag és az érdeklédés.
A legtobbjiik kalandvagyd, a vilagra nyitott ember, ugyanakkor a befelé fordulas
sem volt idegen télilkk. Mindegyikiiket nagyfoku kreativitds és az elmélyiilt gon-
dolkodasra val6 képesség jellemezte. Sokuk egyszerre volt nagyon konzervativ,
am nyitott minden Gjdonsagra, modernitasra.

A tudéshoz és a tanuldshoz val6 viszonyukat vizsgalva is azt latjuk, hogy a leg-
kivalébbak az élet egyéb teriiletén is kivaldak voltak, nemcsak a zenei teljesitmé-
nyiik volt kiemelkedd. Gondoljunk Milanra, a kiralyi udvar mivelt, magas ranga
tisztségviselGjére, aki a spanyol kultira egyik fontos miivel6déstorténeti konyvét
irta meg koranak szokasairdl, az arisztokraciatol elvart muveltségrél, a minden-
napok kulturéltsagarol.

Nem csupan az életrajzi adatokbdl, a lexikalis tényekbdl tudhatjuk meg, hogy
milyen személyiségek voltak ezek a gitarosok. Ha valaki abban a szerencsés hely-
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zetben van — mint e konyv szerzéje —, hogy miveiket eljatszva is megismerheti,
sokkal tobbet tudhat meg az alkotdkrol és sajatos vilagukrol.

Baldassare Castiglioni (1478—1529), a reneszansz egyik kiemelked¢ alakja 1524-
ben papai kovetként keriilt Spanyolorszagba, V. Kdroly udvaraba. Ez a nagy mtvelt-
ségli ember irt egy konyvet ,,Cortegiano” cimmel (Az udvari ember), amelyben
lefrja az urbinéi udvarban toltott négy nap eseményeit. A konyv a kor mivelt-
ségének Osszességét tartalmazza,* lényegében leirja mindazon tulajdonsagokat,
amelyek elvarhatéak az ,,udvari ember”-tél.

Luis Milant nagy valdszinliséggel ez a kivalé mi inspirdlhatta néhany évtized
elmultaval a maga mivelédéstorténeti munkajanak megirasara.*” Nem csupan
az dltaldnos muveltség teriiletén volt kiemelkedé Milan, hanem a zenében is kor-
szakalkot6 jelentdséglit alkotott. Az els6 volt, aki Spanyolorszagban vihueldra
irt tabulatdras kényvet jelentetett meg. On4llo, autoném gondolkod4sat mutat-
ja, hogy még a tabulattrairas teriiletén is kiillonb6zott a tobbiektdl: az 6 vonal-
rendszere nem alulrél szamozott volt, hanem feliilrél; egyéni médon hasznalta az
olasz tabulaturairast is.

A kozolt mlivek nehézségi sorrendbe allitdsa Milan praktikus szemléletére utal.
Ennek koszonhet6 az a sok gyakorlati tandcs, amelyet a mivek megtanuldsdhoz,
el6addsdhoz flizott. Abbdl a szempontbdl is kiemelkedd, hogy ezek az els6 6nallé
hangszeres darabok a spanyol reneszansz zenében. Intellektusat és Gjité bator-
sdgat mutatja, hogy nem készitett masok miveibdl intavoldcickat; gytjteménye
sajat kompozicidkat tartalmaz. Jellemz6 Milanra, hogy a fantdzidkban (mint tud-
juk, a miifajt 6 honositotta meg Spanyolorszagban) is inkdbb a sajat zenei anyagait
dolgozta fel és nem a masokéit. Pedig az utébbi ebben a korban széles korben
elfogadott szokas volt; semmi kivetnivalét nem taldltak abban, ha valaki a maga
izlésének és zenei igényének megfelelden dolgozza at masok zenemtveit. (Példa:
Milan: XXII. fantazia — a 3. pavan zenei anyagat hasznalja fel — lasd Melléklet.)

Milan zeneelméleti fejtegetései is magas szinvonalu intellektusardl tantuskod-
nak, de a legtobbet mégis a zenéje mondja el réla. Az az izgalmas sokszinliség,
egyéni latdsmad, az Gjitasra, az Gjdonsagra valé torekvése teszi szamunkra kiilo-
nosen értékessé miivészetét. Egy olyan zenei vilagban valtak a Milan-mtvekben
egyre jelentésebb funkcidjuva a harmdniai vonzasok, melyben még elsGsorban a
dallami szempont volt a kompoziciés gondolkodas alapja.

Az els6 tabulaturds konyv (,El Maestro”) megjelenése (1536) el6tt mar elég so-
kan jatszhattak vihueldn, mert egyébként a nyomtatott formaban tortént publika-
las nem lett volna indokolt. A zenék eleinte valdszintleg kéziratban terjedhettek,
a jové kutatasainak feladata lesz ezeknek a korai hangszeres megnyilvanuldsok-
nak a feltarasa.

46 Baldassare Castiglioni: Az udvari ember. Franklin Tarsulat, Budapest, ford.: Grof Zichy Rafaelné.
997 El Cortesano” (1561).
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Narvdez életérdl ugyantgy keveset tudunk, mint a legtobb vihuelajatékosérol,
de ha a mtiveit egy alkoto lélek és egy eleven személyiség tiikrének tekintjiik, meg-
allapithato, hogy a reneszansz egyik legnagyobb tehetségli mtivészének alkota-
saival allunk szemben. Mivész volt a sz6 legteljesebb értelmében, koltészettel,
irodalommal foglalkozott. Muzsikusi tevékenységével széles korben csodalatot
valtott ki kortarsaibol.

A koriilotte 1év6 kalandos vilagrol tantiskodik az a kortilmény, hogy tabulataras
konyvének cimével, a mondabeli Aridnra utal, aki zenéjének szépségével gy6z a
gonoszok felett és ezzel életét menti. Nem utoljara taldlkozunk ezzel a motivum-
mal a gitarosok vilagat vizsgalva.

A kaland, a konfliktus a kornyez6 vilaggal, ha killonb6z6 mértékben is, de szinte
valamennyi gitdros életének fontos motivuma. Milannak egy parbaj miatt kellett
elhagynia a jol fizetd allasét és a portugal kiraly védelmét keresnie. Fernando Sor
kénytelen volt egész életét emigracioban tolteni, Diego Pisador — aki a vihuelistak
vilagaban taldn a ,legamatérebbnek” mutatkozik — a fennmaradt irasok alapjan
komoly konfliktusba keveredett a csalddjaval, azért, mert mindendron zenész
akart lenni. Fanatikusan kiizdott a szeretett vihueldért, és orokségét is felaldozta
miveinek megjelentetése érdekében. (Mas kérdés, hogy a produktum miivészi
értékei fel6l nézve érdemes volt-e mindezt véllalnia.) Andrés Segovia is Ggy kezdte
ismerkedését a zenével, hogy csalddja kifejezetten tiltotta 6t a zenéléstdl, id6fe-
csérlésnek tartva azt. A csaladi vita odaig fajult, hogy az ifju Segovia elszokott
otthonrdl, és albérletben lakva tanult tovabb szeretett hangszerén, a gitaron.

Ez a fanatikus ragaszkodas a szeretett hangszerhez a legtobb gitaros életének
egyik legfontosabb motivuma, meghatarozéja.

Narvaez Gjitott. Tempojelzéseivel egyértelmiivé tette a lejatszandé miivek ka-
rakterét, és neki koszonhetd az elsé pontos miifaji megjelolése a varidcicknak
(differencias) (a 6. konyve 22 varidciét tartalmaz a ,,Conde Carlos” dallamara és
7-et az ,,0 Guardame las vacas” ismert népdalra).

Alonso de Mudarra életkorilményeit alapjaiban a papi rend fegyelme hatarozta
meg. Taldn a legkonzervativabb beillitottsigi mtvésze a vihueldnak, de szintén
nagy muveltségi muzsikus (Ovidius és Vergilius szovegeire komponalt zenéket).
Miiveit megismerve szigorian ragaszkodott a megszokott mifaji struktirakhoz,
ugyanakkor nagy valtozatossagra torekedett kompozicidiban a harménidk és a
ritmika tertiletén. Néla taldlkozhatunk pl. egy sziik szeptim akkorddal, ami a kora-
beli zenészeknek szigortan tiltott, keriilendé harmonia volt. Narvdez és Mudarra
kortarsaik kozott a legelmélyiiltebb absztrakt zenei gondolkoddst valésitottak
meg kompoziciéikban.

Fuenllana, a sziiletésétdl vak muzsikus, inkabb a szellem belsé atjain kalando-
zott, és miveinek jo részében a hangszer j lehet&ségeit igyekezett felfedezni és
kibontakoztatni. Tobbféle hangszert is hasznalt (hathudros, 6thiros és négyhtros
vihueldt), masok miveit intavoldlta (Gomber, Morales, Josquin), és ezek a miivek,
bar igen komoly technikai feladatot jelentenek eljatszéjuknak, mégis rendkiviil
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hangszerszer(iek. Fuenllana a vihuela hangszertechnikai lehetéségeinek hatarait
szélesitette imponalo Otletességgel.

Valderrabano szintén a technikai szinvonaldt emelte elsGsorban a vihueldnak,
alkotdsai alapvet6en a kor szokdsainak megfelel6 miifajokban sziilettek. Konzer-
vativ zenei gondolkodasa ellenére a hangszer technikai vonatkozasaiban 6 is ke-
reste az ujdonsagokat.

A spanyol reneszansz a vihuela és a gitar esetében Eurépaban a leggazdagabb
zenei hagyomadnyokat jelenitette meg, am a barokk véltozast hozott. Természete-
sen a spanyol magaskultira akkor is kitermelte a maga kiemelkedé muzsikusait,
de a francia és kiilondsen az italiai barokk szintén adott a vilagnak kivalé gitaro-
sokat, akik a zenélés mellett komponaltak, tanitottak, iskolat teremtettek. Szinte
lexikonszer felsorolasra kényszeriil e kotet szerzdje esetiikben, ha csupén a sza-
mottevébbeket akarja megemliteni, akar csak a felsorolas szintjén.

Ez az a zenei vildg, amely a jovében mindenképpen elmélyiiltebb kutatasra ér-
demes, és minden bizonnyal még szamos meglepetéssel szolgal majd a gitarzenét
szeret6 zenészeknek és kozonségnek.

60. William Henry Mote (1803—-1871): A gitdr (1849)

Nézziik el6szor a spanyol barokk gitarosokat. Milyen személyiségre kovetkez-
tethetiink az 6 életvezetésiikbdl, miiveikb6l? Gaspar Sanz életének egyes moz-
zanatai pl. rendkiviil ellentmondasosak. Még Sanz 6nmagardl irott szovegei is
egymasnak ellentmondé informdcidkat tartalmaznak. Feltételezhetjiik csupan:
sokat utazott, hogy zenei tuddsat bévitse. Mivein az olasz barokk meghatarozé
befolyasa érezhetd.
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Lényegében ebben a korban kezd3dott el az a zenei atalakulas Spanyolorszag-
ban, amely végs6 soron a spanyol zenekultira teljes elolaszosoddsiahoz vezetett.
Csaknem 200 évnek kellett eltelnie, amig a kialakult sajatos helyzetbdl a spanyol
zene Pedrell és kovetbinek szivos munkdjaval ki tudott emelkedni.

61. Laurentis de Neter: Csendélet zenészekkel

De Sanz még izig-vérig spanyol muzsikat komponalt. Itdliai kalandozésai soran
megszerzett zenei miiveltségét a legnépszertibb spanyol tancok, dalok kompona-
lasara hasznalta. Kreativitdsara utal, hogy konyvének nyomoélemezeit (a réztabla-
kat) 6 maga metszette (mint sok esetben J. S. Bach is). Sanz tehetségét fényesen
igazolja, hogy konyvét az els6 kiadast kovetéen még kétszer utinnyomtattak.

Francisco Guerau karrierje szépen példazza az alacsony sorbdl val6 felemel-
kedés lehetséges utjat. Zenei tehetségét pap-zenészként kamatoztatta, és ahogy
végignézziik életét, palyajit, lithatjuk, amint a ,Kis Enekesek Kérusa” egyszer(i
tagjabdl a ,, Kiralyi Korus és Zenekar” zenei mesterének tisztségébe emelkedett.

Egy gazdag és gyonyori orszag, a barokk Italia a korai kapitalizmus, a hatalmas
vagyonok felhalmoz6dasanak pillanatait éli. Azt a kort, amikor a személyiség ki-
bontakoztatasanak igénye a mindennapok részévé valt, és a felhalmozott anyagi
javakbol a miivészetekre is egyre tobbet koltottek. Az italiai miivészetet csodalta
egész Eurdpa, amit mindenhol megproébaéltak kovetni a mivelt vilaigban. Tandi le-
hetiink az olasz képzémiivészet vilagraszolé remekmiivei sziiletésének, az épits-
mivészet nagyszer( teljesitményeinek, az emberi szellem szabad szarnyaldsdnak
az irodalomban.

Ebbdl a felemelkedésbdl az olasz zene sem maradhatott ki, gondoljunk csak a
legismertebb olasz zeneszerzdk azéta is csodélt miveire. A barokk gitdr — mas
pengetGs hangszerekkel egyiitt — Italidban rendkiviili népszertiségre tett szert, a
ma is ismert gitdrosok szama — ha csak a tabulatiras konyvet kiadé komponistak
és a megjelent mtivek sokasagat vessziik alapul — megdobbenté. Italia vélhetGen
ebben az id6ben vilt a ,gitarosok export6révé’, a barokkban szamtalan olasz gi-
taros kilfoldon tevékenykedett. Ez a tendencia a klasszika és a romantika idésza-
kéaban is folytatédott.
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A barokk gitarosok személyiségérdl a legtobbet hatrahagyott miiveikbdl tud-
hatunk meg. Kezdve Pellegrini killonos passacaglidgjaval, amely parjat ritkitéan
egyediilallé moédon 208 variacion keresztiil jarja be a hangnemek vilagat, vagy
Bartollotti sajatos, szabadon osszedllithaté szvitjét, Corbetta nagyszerd gyujte-
ményeinek a ,,La Guitarre Royalle”-nak a kit(in6 darabjait nézziik (nem is beszél-
ve Corbetta londoni szélhamoskodasarél), mind-mind arrdl tantdskodnak, hogy
ezek a barokk gitarosok rendkiviil szellemes és igen kreativ emberek voltak. El-
mondhatjuk szinte valamennyiiikrél, hogy mindig valami Gjat prébaltak létrehoz-
ni. Ehhez kitling eszkéznek bizonyult a barokk gitar, amelyet a kor legkitin6bb
hangszerkészité olasz mesterei szinte allandéan megujitottak. Még a nagyszer(
Stradivari is a gitar aranyain hagyta keze és szelleme lenyomatat.

A zene, mint az egyik legabsztraktabb mtivészeti 4g, a tisztan hangszeres for-
makban kiilonoésen alkalmasnak bizonyult arra, hogy a kor politikai nyomasai al6l
konnyedén kivonja magat. A zene mivelése politikai szempontbdl a legveszély-
telenebb elfoglaltsignak szamitott. Italia gyonyori és gazdag orszag volt a ba-
rokkban is, és tobbek kozott a Medicieknek és a Fuggereknek koszonhet6en. Ilyen
szempontbdl teljesen érthetd volt, hogy a szomszédos nagyhatalmak, Spanyolor-
szag és Franciaorszag szemet vetettek ra. A francia—spanyol haboru (1494-1559)
célja és sokszor szintere Itdlia foldje volt. Az itdliai varosok szovetségekre 1épve
prébaltak tulélni a habortkat, gyakran véltogatva partallasukat. Az 1559-es béke-
kotés utan a spanyol korona hatalmaba keriilt Italia, és a francidk kivonultak. Az
orszag — néhany varos és hercegség kivételével — spanyol uralom ala keriilt.

A bekovetkezé gazdasagi hanyatlast nem kovette rogton a miivészetek hanyat-
lasa. A hdédit6 hatalmak italiai érdeklédése nem pusztan politikai sikon nyilvanult
meg. A spanyolok esetében példaul az kovetkezett be, ami szamos leigazo és le-
igazott kapcsolatdban gyakran el6fordult a torténelemben. Nevezetesen, hogy a
leigazok a legnagyobb lelkesedéssel megtanultdk, sot atvették a leigdzottak kulta-
rdjat. Ez odavezetett, hogy bar a gitarral kapcsolatban az olaszok sok mindent ta-
nultak a spanyoloktdl — és viszont —, de mégis, a legmegdébbentébb az a spanyol
mohdsag volt, ahogyan atvették és totalisan behddoltak az olasz zenekulturanak.
Olyannyira, hogy a spanyol zene elég hosszt idére elvesztette 6nallé karakterét,
sajatosan spanyol nemzeti jellegét. Mint korabban Victoria, tgy késébb Sanz is
(és masok) Itdliaban tanultdk meg a zenélés mesterségét, és Scarlatti vagy kés6bb
Boccherini Spanyolorszagban alkottak életmtviik nagyobbik részét.

De ha az olaszok és Franciaorszag kapcsolatét vizsgaljuk, azt tapasztaljuk, hogy a
muvelt francidkat is elblivolte az olasz zene konnyed baja. Természetesen nem is len-
nének 6nmaguk, ha nem gunyolddtak volna az olasz zenei vilag stilusin és a maguk
francia elegancidjit ne helyezték volna annak elébe, de mindenképpen sokatmondd,
hogy az olaszokhoz, az olasz zenei stilushoz képest hataroztak meg a sajatjukat.

Ilyen szempontbdl vizsgalva a gitar vilagaban torténteket érthetévé valik, hogy
miért a spanyol, francia és olasz kultirkort kutatva érthetjiilk meg a legjobban
mindazt, ami a gitdir megmaraddsahoz, a mai napig tarté fejlddéséhez, népszert-
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ségéhez vezetett. A XVIIL szdzadi gazdasagi hanyatlas Italidban odavezetett, hogy
a barokk zenei hagyomdnyokon felnétt, magas zenei muveltségi gitarosok napi
megélhetési gondokkal voltak kénytelenek szembenézni.

Sokan kozilitk az emigracioban lattdk a megoldast. Moretti példaul Spanyol-
orszagba ment, és a spanyol hadsereg tisztjeként teremtett maganak egzisztenci-
at. Kivalo gitéros volt, szamtalan Gjitds meghonositdja. De Morettihez hasonléan
Carulli, Carcassi, Molino, Sor, Aguado, Giuliani és még sokan masok is kiilfoldon
keresték a boldoguldsukat. Batran vallaltak a nehézségeket, a kiilhoni élet prob-
lémadit, és akkor sem futamodtak meg, amikor szakmai kihivdsokban, konkuren-
ciaharcokban kellett gyakran sajat honfitarsaikkal megkiizdeniiik. Gondoljunk
csak Carulli és Molino, majd Carulli és Carcassi csatdira. Még a nagyon driember
neveltetésti Sor is bele-belefolyt ezekbe a sokszor durva személyeskedésekké faju-
16 harcokba, és esetenként (pl. a modszertandban) hatdrozottan birdlta Carcassi
komponalési technikajat. Kettejiik szakmai parviadaldnak szinvonaldt mutatja az
is, hogy Carcassi ugyanarra a Mozart-témara irt egy variaciésorozatot, amely té-
mara Sor mar kordbban nagyon sikeres variaciésort komponalt. Egyébként mind-
két mi magas szakmai szinvonalon allé, kitliné kompozicié lett. Giuliani sem
ijedt meg Londonban Sor mindent elsopré népszeriiségétdl. Felvette a kesztytit,
és éveken keresztil folyo éles konkurenciaharcban kiizdotte ki maganak a londo-
ni zeneszeretd kozonség megkiilonbozteté megbecsiilését. Haldla utan az iranta
megnyilvanulé tisztelet odavezetett, hogy rajongéi ,,Giulianiad” cimmel gitaros
szakfolydiratot adtak ki.

A XIX. szazad gitdrosai jorészt nagyon szines egyéniségek voltak, kaphatd-
ak minden kalandra, hangszeriiket fanatikusan szerették, és mindent megtettek
azért, hogy ez a hangszer képessé valjon koruk zenei izlését, elvarasait szolgalni.
A reneszanszban és a barokkban is szdmtalan atalakuldson ment at a gitdr, de a
XIX. szazadi valtozasok mértéke nem hasonlithaté a korabbiakéhoz.

Az igazi forradalom szelleme atalakitotta a hangszerkészit6k gondolkodasat,
egyre batrabban valtoztattak a gitaron. A hangszerjatékosok otleteit igyekeztek
megvalositani, akik viszont a kozonségnek prébaltak mindenképpen megfelelni.
Es ezen a ponton feltétleniil hangsilyozni kell, hogy a gitar mint hangszer talan az
egyik legrugalmasabb, legkonnyebben alkalmazkodé hangszer természetét mu-
tatja az elmult 500 év soran. Ha csak a hurok kérdését nézziik, azt latjuk, hogy
szinte mindent megprdbaltak a hangszeresek, a hangszerkésziték, hogy egymas-
sal karoltve megtalaljak a legmegfelel6bb hangzast adé hdrozatot. Kezdve a bél-
huaroktél az acélhirokon at, a dréttal koriiltekert selyemszaltdl a nejlonhtrokig
hosszt volt az ut.

A gitar pedig mindig fejlédott ezekkel a valtozasokkal. Erdekes pl. a gitdr hang-
erejének koronkénti valtozasait megvizsgalni.

A négyhtros gitar az 1500-as években a maga dupla htrozatéaval, viszonylag kis
testével nem tartozott a leghangosabb hangszerek kozé. A viliuela nagyobb testé-
vel, nagyobb hurszamaval nyilvanvaléan erételjesebb megszdlalast tett lehet6vé.
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A barokk gitar 6t hurparja a hangszer méreteinek valtozasa és belsé szerkezeté-
nek koszonhetéen mar egyenrangu tarsa lehetett a barokk zenekar tobbi hangsze-
rének. Tudunk arrél, hogy a continuojatékban is gyakran szerepet véllalt a gitdr,
mads pengetdsok (theorba, chitaronne stb.) tarsasdgaban.

A sokféle pengetés hangszert volt hivatott kivaltani az 4j taldlmany, a csembald,
amely hangzasban csupan megkozeliteni volt képes az ujjal pengetett hangszerek
hangjat, azok hajlékonysagat, dinamikai sokszintiségét soha nem tudta pétolni.

62. Ismeretlen miivész (XVIL szdzad):
Fiatalasszony kezében gitdrral, pillangéra vaddszik

Egy londoni nagytermi koncertje utan Sor egyik kritikusa felhivta a figyelmet
arra, hogy a nagy hangversenytermekben a gitar hangja mintha nem érvényesiilne
a maga teljességében. Ezutdn Sor mindig tigyelt a megfelel kornyezet kivalasz-
tasara koncertjeinek szinhelyéiil. Ennek a torténetnek az ellenkezgjérél szamol
be egy bécsi Gjsag, amelyikben a kritikus Giuliani koncertjérdl tuddsit. A cso-
dalat és a megdobbenés hangjan ir arrél a csodardl, amit Giuliani A-dar gitar-
versenye megszoélaldsakor tapasztalt, nevezetesen azt, amint egy vonoszenekarral
concertalt az egy szdl gitar. Es az eredmény mindenkit elbtivolt. Senkinek nem
volt kifogasa a gitar dinamikai teljesitményét illetGen.

16th Aladdr, a neves zenekritikus Segovia hangversenyérél tuddsitva egy széval
sem emlitette, hogy a gitar hangja ne toltotte volna be a Zeneakadémia nagyter-
mét, s6t a hang szépségérdl is dicsérdleg szolt, szembedllitva azt a merev és me-
chanikus csembalé hangjaval. A gitar ndla is gy6ztesként kerilt ki a két hangszer
Osszehasonlitasabol.
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Nem targya e konyvnek az elektromos hangszerek vilagaval foglalkozni, de az
engedtessék meg, hogy a gitar elektronikus eszkozokkel torténé megszoélaltatasa-
nak merében 4j dinamikai dimenzidira utalhassak. A gitar az elektronikus hang-
szerek vildgahoz is nagyszertien tudott alkalmazkodni, és a tomegkulttira elemen-
taris er6vel jelentkezé igényeinek kiszolgalojava valt.

A gitaralkalmazkoddképességét mutatja Kovdcs Emil, akittind magyar hangszer-
készité mester listaja a gitarszert hangszerekrdl.*® Pap Jdnos hangszerakusztikus
véleménye szerint pedig még nincs kész a gitar, nem egy befejezett hangszer; le-
hetséges a szerkezeti valtozasokkal a hangerejében is valtozasokat elérni.

De nemcsak a hangszer formai és szerkezeti valtozasai vagy a hirok mindségé-
nek javulasa tette alkalmas hangszerré szinte minden korban a gitart, hanem az
emberi kézben rejlé lehetdségek. Sokszor és sokan irtak mar arrél, hogy az emberi
kéz milyen fontos szerepet jatszott emberré valasunkban és annak a civilizacionak
a létrejottében is, melyben ma éliink. Hiba lenne a gitar 500 évét vizsgalva nem
elemezni a gitarjaték technikai valtozasat, annak sokféle vonatkozasarél megfe-
ledkezni.

A régi korok zenészt abrazold képein feltlinhet, hogy a pengetett hangszert
hogyan tartja a jatékos. Nem is elsésorban arra a sokféleségre térnék ki, amit lat-
hatunk, hanem inkdbb arra, hogy milyen hosszu volt az ut addig, amig kitalaltak
a legpraktikusabb hangszertartast a gitarosok. Lathatjuk, hogyan tartjak bal kéz-
zel, timaszkodnak a fed6lapon jobb kézzel, jobb labon vagy bal ldbon keresztben,
lathatunk zsinérra kotott hangszert nyakba akasztva vagy Sorndl asztallapra ta-
masztva, esetleg Aguadonal a tripodion segitségét igénybe véve. Abel Carlevaro
ezt ugy fogalmazta meg, hogy az a megfelel6 hangszertartas, amikor mindkét kéz
szabadon l4thatja el a feladatat. Ugy is fogalmazhatnank, hogy az emberi kézben
elrejtett sok ezer éves tudast a legkevésbé korlatozva hozzuk felszinre.

A pengetds hangszerek megszolaltatasa csak latszdlag egyszert feladat. Amidta
az ember megtanulta a zenei hangot megkiilonboztetni a zorejtél, valészintleg
azéta hallja azokat az eltéréseket is, amelyek a kiillonbozéképpen megpenditett
har megszoélalasai kozott észlelheték. Vagyis, ha igy pengetem, igy sz6l, ha agy
pengetem, akkor masként. A gitartechnikdnak ez a része talin a hangszer meg-
szolaltatdsanak a legbonyolultabb teriilete. Szinte az elsé nyomtatott tabulataras
konyv megjelenése 6ta minden hangszeres kitért erre a kérdésre. Természetesen
a kor zenei igényeinek megfelel6 akusztikai élményt vartak mindig a technikai
tanacsoktdl, melyek ezekben a gytijteményekben, késébb iskoldkban, médszerta-
nokban segiteni prébaltak a gitar mindennél szebb megszoélaltatasaban.

Sokféleképpen csoportosithatjuk a jobbkéz-technika 500 éves vdltozasait,
problematikdjat, de talan a legegyszertibbel érdemes kezdeni. A korom szerepérdl
évszazadok ota szakmai vitat folytatnak a gitarosok. Sokan voltak a kéromhasz-
ndalat mellett és még tobben ellene. Tapasztalhattuk, hogy még a vihuela koraban
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is voltak, akiknek tetszett a korommel valé pengetés, voltak, akik egyiittesben
szivesen alkalmaztdk, mert Ggy vélték, hogy hangosabban lehet megszdlaltatni
korommel a hangszert. Masok azzal érveltek, hogy a dupla htirokon csattognak
a kormok, vagy éppen nem praktikusak, mert a korom konnyen kikezdi a bélha-
rokat, és azok igy gyorsan tonkremennek. A barokk gitarosok is hol mellette, hol
ellene voltak. Aguado, Moretti, Fernandiere korommel jatszottak, Sor, Carcassi,
Carulli ellenezték. Még a XX. szdzadban is (pl. Pujol) egész tudoményos appara-
tust vonultattak fel egyesek annak érdekében, hogy bizonyitsak az ujjbegypenge-
tés fels6bbrendtiségét.

A kérdés mara elddlt. Hasznaljuk a kormiinket is a gitar hurjainak pengeté-
sekor. A szakmai vita napjainkban inkabb arrél szél, hogy hogyan is hasznaljuk
a kormot. E sorok irdja a tobb évtizedes szakmai tapasztalata alapjan ujjbegy és
korom egyiittes alkalmazasat tartja a legmegfelel6bb megoldasnak az erételjes,
ugyanakkor csengé és fényes, de mégis telt gitirhang megszdlaltatasara. Ezt gy
lehet elérni, hogy a kormot minden ujjon ferdén kell reszelni a kisujj felé es6 ré-
szen kissé kihegyesedve és az ujjbegy ivénél nagyobbra hagyva. Az ujj masik olda-
lan viszont a korom éppen az ujjbegy ive alatt van egy-két tizedmilliméterrel. Ha
az ujjak az igy reszelt kormokkel érintik a hurt, az ujjbegy és a korom egy idében
vesz részt a pengetésben. Ujjbeggyel pengetiink és mégis korommel.*** Természe-
tesen ennek feltétele a kivant kar-, ill. kéztartas is, valamint az ujjak olyan mozga-
sa, amikor a pengetés irdnya a tenyér felé mutat. Az elsé ujjperc mintegy kapard
mozdulatot tesz a pengetéskor. A gitar hurjait hatarozottan és erébdl kell meg-
szélaltatni, nem pedig lagymatagon simogatva. A hdrokat igy pengetve nemcsak
a forték, de a piandk is szebben szdlnak.

Carlevaro konyvében sokat foglalkozik a pengetési technikakkal,”® de talan a
legfontosabb taldlménya az, amikor bevezette a rogzités fogalmat, ill. technikajat.
Ennek a mozgasmechanizmusnak az a lényege, hogy az ujjak minél nagyobb eré-
kifejtésre kényszeriilnek, anndl inkabb egy nagyobb izomcsoportra kell athelyezni
a munkavégzésiiket. Ez a gondolat a gyakorlatban megvalésitva — a bal kéz mun-
kajara is kiterjesztve — a gitarosnak lehet6vé teszi keze munkabiré képességének
megtobbszorézodését.

Carlevaro a pengetéssel kapcsolatos nézetei szerint az Uin. apoyandopengetés
felesleges. Segovia egész munkdssaga cafolata ennek a gondolatnak, mert ezzel a
pengetéstipussal csalogatta el azokat a hangzasokat gitarjabdl, melyeket az egész
vilag csodalt. Carlevaro munkaja mégis korszakalkotéan uj és egyben 6sszefog-
lalé m is, mert napjainkig ilyen sok mindenre kiterjedd, a gitarjaték technikajat
egységes egészként kezel6 rendszer még nem sziiletett.”"

4% Ma is vannak sokan, akik csupdn a hosszira novesztett kormeikkel szélaltatjdk meg gitarjukat.
A lagy és mégis fényes gitdrhang eléréséhez azonban ajnlatos egy idében haszndlni az ujjvégek-
ben 1év6 idegvégzddések érzékenységét és a kormok keménységét is.

O is kérommel és ujjbeggyel egyszerre penget.

%1 Egy hasonl6 kiadvany: Robert Brojer: Der Weg zur Gitarre.
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A vihuelakorszakban még az volt a probléma, hogy a jobb kézen 1évé 5 ujj-
bol hanyat hasznaljanak pengetésre, hanyat tamaszkodasra. Ez utébbi feladatot
a jobb kéz kisujja és gytirtisujja latta el. Az igy rogzitett csukld stabilitast adott
a kéznek, egyben az ujjaknak is, ezaltal kisebb volt a hangtévesztés esélye, kony-
nyebb volt rataldlni a megfelel6 hurra. A korabeli hangszereken konnyt volt a
fedSlapon tdmaszkodni, mert a hirok kozelebb voltak a rezonanshoz. Amikor a
nyakra rakeriilt egy viszonylag vastag fogélap, mar a hdrtarto labat is magasabbra
kellett emelni. Igy a kisujj révidnek bizonyult a tdmasztashoz, mert nem érte el a
fedSlapot. Carcassi még tamaszkodik a hurlab mellett a jobb kezének kisujjaval.
Igaz, az 6 gitarjan még nem volt vastag fogélap. Az érintékkel ellatott jatszofeliilet
még a tetd sikjaban volt. Sor mar csak nehezebb pengetési helyzetekben, néha-né-
ha tdmasztotta le a hurlab mellé a kisujjat, de csak pillanatokra. Az 6 gitirjan mar
ragasztott fogélap volt, a lab a korabbi hangszerekhez képest magasabbra emelte
a hurokat a rezonanstol.

A vihuelistak a jobb keziik harom ujjaval szinte minden zenei kivanalomnak
megfeleltek. A futamok, melyek nagyon hangszerszerti megnyilvanuldsoknak sza-
mitottak, nagy lehetdséget jelentettek a hangszeres tigyességének a bemutatasara.
Legaldbb 3-féle megoldast talaltak ezeknek a gyors megszdlaltatasara: 1. amikor a
mutatdujj oda-vissza pengeti a hirokat, mint egy pengetd. Ez ma mar nagyon rit-
kéan alkalmazott technika, kivéve a rasguadok egyujjas megszolaltatasat. 2. A muta-
t6-kozépsé ujj valtott hasznalata; 3. a hiivelyk-mutaté valtott haszndlata. Ez utébbi
azért érdekes, mert a leginkabb alkalmas a futamok zenei tagolasara. A hiivelyk, ha
megpengeti a hirt, minden igyekezet ellenére is mds hangszint eredményez, ezért
a htivelyk-mutat6 valtott pengetés egyben csoportositja is a hangokat. A felsorolt
pengetéstipusok altalanosan elterjedtek voltak a reneszanszban és a barokkban a
pengetds hangszerek jatéktechnikédjdban. Az olasz barokkban mar felmeriilt a gyG-
riisujj hasznalata is, de ez leginkabb a XIX. szazad elejére, Sorék idejében valt dlta-
lanossa.

A jobb kéz technikdja mindenkor kivald lehetdséget kinalt a gitarosoknak vir-
tuozitasuk bizonyitasara. Ebben leginkabb Giuliani jart az élen, akinek a stilusa-
hoz hozzatartozott a ,minél tobb hangot megszoélaltatni, minél rovidebb id6 alatt”
elve. De a vihuelistak sem maradtak le. Sokszor elgondolkodtat6, hogy miért is
kertiiltek bele egyes zenemtivekbe a hosszti futamok, passzazsok? Az érthetd, hogy
az intavoldciékban a consonancidk (akkordok) kozotti idét redoblesekkel (futa-
mokkal) toltotték ki. De ha nincsenek consonancidk, csak redoblesek? Ha hosszu
idét toltiink ezeknek a miiveknek a tanulmanyozasaval, rajéviink, hogy csupan a
hangszeres technikajanak bemutatdsarél van sz6, majdnem mindig valés zenei
tartalom vagy mondanivald nélkiil. Ebben a kérdésben az elmult 500 év gitdrosai-
nak egy része azonosan gondolkodott.*"

%02 Sor ir elitélGen errdl a gyakorlatrél modszertandban, és Carlevaro is nevetségesnek, céltalannak
tartja.
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Fentebb sz6 esett a személyiség meghatarozo fontossagardl. A zenészegyénisé-
gek valéban szeretik megmutatni magukat és képességeiket a hangszereiken, de
sokszor lehetlink tanudi annak, hogy a gitarosok nem hagyjak ki az egyéb kinalko-
z6 lehet6ségeket sem (pl. Corbetta lottojatéka Anglidban, vagy amikor Scarlatti
»ujonnan felfedezett darabja”-ként ,adta el” a hangverseny-latogaté kozonségnek
Manuel Ponce egyik stilustanulmanyat).

A balkéz-technikarél szélva — ha nagyon sommasan fogalmazunk — mondhat-
nank, hogy Milan sem fogott masként a bal kéz ujjaival, mint Sor vagy Segovia. De
ha a részletekben is elmélyiiliink, lathatova valnak a 1ényeges valtozasok. Kétség-
telen, hogy a dupla htirozat és a sokkal révidebb hangszernyak a reneszanszban
joval kevesebb teret engedett a bal kéz technikajanak fejlédésére, de mar a barokk
a maga folyondarszert dallamvezetésével és diszitésével 4j megoldasokat kény-
szeritett ki a jatékosokbol. Emlékezziink csak Foscarini vagy Roncalli miiveinek
diszitettségére.

Az igazan nagy valtozdst azonban nem is annyira a fogélap meghosszitasa
hozta, mint inkdbb a szimpla hudros gitarok elterjedése. A gitar hangolasabdl és
a hurok hosszisagabdl adodo jellegzetessége, hogy ugyanazt a hangot a fogdlap
3-4 helyén is meg lehet szélaltatni. Ez az akkordok jé részével is igy van. Egyalta-
lan nem mindegy azonban a zenei folyamat szempontjabdl, hogy a jatékos mikor,
melyik helyen szélaltatja meg az adott harmoéniat, hangot. Ez bizony lényeges kii-
lonbsége a modern kori gitarozasnak a vihuela vilagahoz képest.

A bal kéz technikdjaval kiilonosen sokat foglalkozik Carlevaro. Sokban kiilon-
boznek megolddsai a korabbi iskolakéitdl, de talan a leglényegesebb és kiemel-
kedden jelent6s eleme a bal kéz technikdjanak az, hogy nagyon fontosnak tartja
a zajok elkeriilését a bal kéz akcioi soran. A fémmel tekercselt basszushurok a
poziciévaltasokkor, ha évatlanok vagyunk, ,nyekkend” vagy rovid ,visité” hangot
adnak. Ez fokozottan jelentkezik abban az esetben, ha az ujjainkat a hiron cstsz-
tatva — és igy a kezet mintegy a kivant poziciéba vezetve — valtjuk a fekvéseket.
Carlevaro ezt a zenélést zavaré ,lizemzajt” elkeriilendd kidolgozott egy olyan fek-
vésvaltasi technikat, amivel nehezebb ugyan fekvést véaltani, mint az Gn. vezetdujj
hasznélataval, de nincs tizemzaj.>*®

Amikor az eurépai fejlédés a XV. és XVI. szazadban sokak szamara meghoz-
ta az addig még soha nem remélt anyagi gazdagodast, a sok dologtalanna valt
fels6bbosztalybeli korében divat lett mtivészettel, kulttiraval tolteni a sok szabad

%3 Ezen a ponton ismét kénytelen e sorok iréja ellentmondani Carlevaro elképzeléseinek. Ugyanis
hidbaval6é egy nehézkes, sok munkat igényl6 fekvésvaltasi rendszert kidolgozni olyan okbdl,
amely a hurok fejlesztésének koszonhetéen varhatéan — csak id6 kérdése — megoldddik. Téves
elképzelés egy olyan fekvésviltasi rendszert elvetni az sszes elényével, amely egy hosszu tech-
nikai fejl6dés eredménye. Amint azt fentebb léthattuk, a technoldgiai fejlédés a gitdrt nem ke-
rillte el. Sem a hangszerkészitésben, de a hurok fejlesztésében sem, és ma mér a legmodernebb
technoldgidval késziilt hurok jo része fekvésvaltaskor nem ,nyekeg”. Még akkor sem, ha végig-
htizzuk az ujjunkat rajtuk vezetéujjként.
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id6t. A zene is az érdeklédési koriikbe keriilt, és az 1200-as évek utani zenei fejls-
dés elérte ezt a kivételezett tarsadalmi csoportot. Probalkozni kezdtek az otthoni
muzsikélassal, mint azt a korabeli képzémiivészeti alkotdsok hiven tiikrozik. Ezt a
megnovekedett kulturalis igényt tudta készségesen kiszolgdlni a konyvnyomtatas
és vele a kottanyomtatds robbandsszer(i elterjedése. Azt is mondhatnank, hogy
egy Uj mifaj sziiletett, a tabulattiras konyvek miifaja.

Ha a mai terminoldgidkkal probéljuk meg leirni a torténteket, fogalmazha-
tunk agy is, hogy nagyon megnovekedett az ,igény” — vagy a kereslet — az olyan
konyvek irant, amelyekbdl zenei ismereteket vagy zenedarabokat lehetett otthon
elsajatitani. A vihuelistak nyomtatdsban megjelent gytijteményei ebben a kornye-
zetben fejtették ki hatasukat. Kitapinthat6 az arra iranyul6 szandéka e konyvek
szerzbinek, hogy lehet6leg mindenki, aki megvasarolta mtveiket, olyan ismeretek
birtokaba jusson altaluk, melyek lehetévé teszik a publikélt zenék 6nallé otthoni
megszolaltatasat.

Nem tudjuk, milyen eredménnyel jartak a korabeli otthoni prébalkozasok, de az
biztos, hogy 1536-ban az ,,El Maestro” megjelentetésével megsziiletett a hangsze-
res iskola miifaja. Ezeknek a régi spanyol szovegeknek a nagy részét az elmult év-
tizedekben mar tobb nyelvre leforditottak, elemezték, hasonmads kiaddsokban ujra
kiadtdk. Lassan a gitaros koztudat részévé valtak a mtivek, és ha nem is egyenlete-
sen magas miivészi szinvonalat képvisel minden egyes Gjrafelfedezett kompozicié
vagy szerzG, mégis a gitiros régmult legértékesebb tarhazat jelentik.

Az els6 ml megjelenése tehat mifajt teremtett (csupan két évvel kés6bb jelent
meg, mint az els6 hegeddiskola), és a tobbi vihuelista ehhez igazodva egyre rész-
letesebben, egyre egyértelmiibben fogalmazta meg kiadvanyaban azokat az inst-
rukcioit, melyek a zenetanulast elésegitették. A nyomdatechnika is fokozatosan
javult és szebbnél szebb kottas konyveket produkalt.

Moédszertani elemzéseknek nem sok értelme van e miivek esetében, mert ugyan
prébadltak az egyszertibbt6l a bonyolultabb felé haladni, de pedagdgiai szempont-
b6l nem ostromoltdk a csicsokat ezek a kiadvanyok. Am ez nem maradt igy. E16-
rehaladva az idében a barokk ilyen jellegii konyveinek sokasdga mar sokkal prak-
tikusabban és célszertibben vezette be a tanulni vagyot a gitirzene rejtelmeibe.
A kiadvanyok pedagogiai szempontt mindségjavulasa valdsziniileg nagymérték-
ben segithette a hangszer egyre szélesebb kor(i népszertivé valasat. Taldn a gitar-
irodalomnak ez a teriilete az, amely még nem annyira felderitett, mint a vihuela
zenéje. Allithatjuk, hogy a kovetkezd évtizedek a barokk gitérzene kincseinek Gj-
rafelfedezésével telnek majd.

Aguado, Carulli, Carcassi, Sor mar sokkal egyértelmiibb zenei és technikai vi-
lagot teremtettek modszertanukkal, gitariskoldikkal, mint elédeik.

Sor, aki a korszak egyik legfontosabb és legjobb mddszertandt irta meg, nagyon
kritikusan szemlélte kortdrsai tanitasi modszereit, és amellett kardoskodott, hogy
a gitaros ne csak az ujjait képezze, hanem elméletileg is felkésziilt muzsikussa
véljon.
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Carcassi a maga hallatlan precizitasaval épitette fel gitariskolajat, és pontos de-
finicidival, utasitasaival, gyakorlati tandcsaival a gitariskola mtfajaban remekmi-
vet alkotott. Médszertani szempontbdl vizsgalva az egyes technikai kérdésekre
adott védlaszait, még ma is haszndlhaténak tarthatjuk ezt a gitariskolat. Ezért ért-
hetd, hogy a vilag sok részén a mai napig hasznaljak a tanitasi gyakorlatban.

Kissé nagynak tiinik a tavolsag az id6ben 1838 (Carcassi iskoldjanak megjelené-
si ddtuma) és 1933 (Sagreras gitariskoldjanak publikaldsa) kozott. Mégis magya-
razhaté és érthetd ez a tavolsag.

Az 1800-as évek kozepétdl egyre kevesebb érdeklédés mutatkozott a gitar
irdnt. Mertz életatja jol példazza azt a keserves igyekezetet, ahogyan a kiemel-
kedd képességli zenész megproébalta a sirbdl visszahozni a gitar népszertiségét.
Szinte mindennel prébalkozott, Gj hangszervaltozatokkal, az akkor legdivatosabb
mifajokban komponalt miivekkel. Tanitott, hangversenyezett, de a gitar iranti
érdekl6dést alig-alig tudta ébren tartani. Gyakorlott tanar volt, ennek ellenére gi-
tariskolajat a legjobb indulattal sem tudjuk remekmitinek tartani. Annal inkabb
kiemelkedbek egyes atiratai és kompozicidi, amelyek a gitarirodalom legnagysze-
riibb mtvei kozé sorolandok.

Az 6t kovetd nemzedékek tagjai koziil sokan irtak gitariskolat, de a praktikus
hasznadlati értékiikon tdl nem jelentettek valodi Gjdonsagot sem didaktikai, sem
modszertani szempontbdl.

Sagrerasnak azonban sikeriilt a mult szazad harmincas éveire kidolgoznia egy
pedagdgiai koncepcidt, amelyre felépithette gitariskoldjat. Ahogy 6 maga is irt
errdl, a nagy el6dok (Tdrrega, Sor, Arcas) nyomdokain kivant haladni. Ahhoz a ha-
gyomanyhoz nyult vissza és azt folytatta, amit még Milan teremtett meg a gitaros
vilagban az ,El Maestré”-val. Sagreras ugyanis az iskoldjanak minden egyes da-
rabjat maga komponalta. A nagyon igényes és fegyelmezett mddszertani tervezést
az iskola mindegyik kotetében megtalaljuk. Didaktikailag is rendkiviil atgondolt.
Sagreras nemcsak az etlidok valtozatos formavilagaval tor6dott, hanem a techni-
kai jelzések konzekvens és preciz hasznalataval is.>**

Az etlidok zenei tartalmuk alapjan természetesen nem tartoznak a modern ze-
nei vilag f6 mivészi dramlataihoz, de dallamossagukkal, egyszerd, attekinthetd
formavilagukkal hozzéjarulnak a fiatal zenészgeneracio izlésének helyes iranyba
tereléséhez. A vonosok koziil tobben irigykedve hallgattdk tobb izben ezeket a
miveket, utalva arra, hogy 6k mennyivel szarazabb, unalmasabb ettidokon kény-
telenek megtanulni hangszeriik kezelését.

Sagreras kitiné pedagoégiai érzékével megtalalta a nagyon fontos és a kevésbé
lényeges dolgok egyensulyat a hangszeres képzés tematikdjaban. A fokozatossag
elvét még a legmodernebbnek tartott gitariskolak sem tudtdk olyan sikeresen
megoldani, mint 6. A gitaroktatasban viharos gyorsasaggal elterjedt, és az egész

% Az ujjazatok a gitdr megszolaltatdsat a benniik rejlé fontos technikai és nagyon gyakran zenei
informacidkkal segitik.
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vildgon a hétkoznapok részévé valt ez a ml. Konnyed hangszerkezelésével, latinos
szemléletével a zene szeretetére neveli az ebbdl a konyvbél tanulé gitarosokat.

Igazsagtalansag lenne még sz6t sem ejteni Emilio Pujol grandidzus gitariskola-
jarol. Pujol a XX. szazadi spanyol gitarozas jelent6s személyisége, Tdrrega tanitva-
nya volt. Ha Tdrrega elképzeléseit akarjuk megismerni a gitartechnikardl,>® akkor
Pujolhoz kell folyamodnunk. A tobbkotetes mi kiilonleges igényességgel, méd-
szeresen, didaktikusan felépitett iskola. Tudomanyos alapossaggal tanitja meg a
gitar technikdjanak minden csinjat-binjat. Pontos magyarazattal szolgal minden
egyes maga komponalta gyakorlathoz. A vildg szimos orszdgaban ez a gitarokta-
tas kotelez6 alapmtive. Segitségével valoban megtanulhaté a gitarozas magas foku
technikaja, csupan az a probléma, hogy az etlidok zenei tartalmukban sekélyesek,
rendkiviil szarazak, azt is mondhatnank, hogy végteleniil unalmasak. Az ebbdl a
konyvbél tanulénak ezt a szinte teljesen értéktelen zenei vilagot kell éveken at ki-
birnia a tanulds érdekében. A fentiek miatt nem szerepel az iskola elemzése ebben
a kotetben.

Az elmault évtizedekben rendre taldlkozhattunk a gitéros vilagban él6 problé-
maval, a repertodr szlikosségének kérdésével. A legismertebb szdlistak, tanarok,
novendékek igénytelen miivek sokasagara panaszkodtak, amelyek a gitarirodalom
tobbségét jelentik. A gitirosok korében olyan onértékelés volt altalanos, amely-
nek természetes velejardjaként kisebbségi érzéseket taplaltak onmagukban a he-
gedd és csello, a zongora és a tobbi j6l bejaratott és elfogadott hangszerrel kapcso-
latban. Ezt a negativ dnértékelést csak taplalta néhany zenészkolléganak a gitarrol
hangoztatott lenézd, sokszor becsmérlé megjegyzése is.

Ezek a sommads, gyakran kifejezetten zenei miveletlenségrol taniskodé meg-
jegyzések nem segitették a gitar Gjabb kori emancipdcidjat. A tajékozatlansag és
a butasag ugy itélkezett err6l a hangszerrdl, hogy csupdn a szubkultarak zenei
hétkoznapjainak kiegészitGje ez a zeneszerszam. E tankonyv lapjain a szerzo szan-
déka szerint foltarulnak azok a fontos események, amelyek a gitarral torténtek
az elmult 500 évben. Azok az emberi jelenségek, torténelmi és miivészi aktusok,
amelyek megtartottak az ember kezében ezt a hangszert.

Kétségteleniil igaz, hogy ha elemezziik a multat, taldlkozhatunk olyan id6sza-
kokkal is, amelyekben a gitar nagyon hattérbe szorult. T6th Aladdr Segovidrdl irt
kritikdjaban fajéan, kicsit leértékel6en, de mégis pontosan hatarozta meg a XX.
szazad eleji gitdrzenét: ,amolyan koztes zene”-ként. A zeneszerzék azonban ép-
pen e széban forgoé kritika megirasaval egy idében kezdték jra kultivélni a gitart,
és ujra kompondlni erre a hangszerre. Toth Aladdr nagyon pontosan fogalmaz.
Azt irja: ,minden hangszer annyit ér, mint amennyit az irodalma” Megbocsatunk
a kritikusnak, mert nem tudta még a szdzad elején azt, hogy a legjelesebb kom-
ponistak fogjak kompozicidikkal gazdagitani az eljovendd évtizedekben a gitar

% Tarrega maga nem irt gitariskolat.
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irodalmat a legvaltozatosabb mifajokban, és nekik koszonhetéen korabban nem
remélt minéségli és mennyiségli zenemi sziiletik gitarra a XX. szazadban.

1999-ben, mintegy a XX. szdzad mérlegének megvonasaként Vincenzo Pocci
kiadott egy konyvet™® (The Guitarist’s 20" Century Repertoire Guide), amelyben
jegyzékbe szedte az elmult évszazadban gitarra komponalt zenemiveket. Ebben a
katalégusban tobb mint 5000 szerzé 25 000 kompozicidja szerepel. Pocci a szerz
nevén és a md cimén kivill megadja a kompozicid sziiletésének idejét, a kiadoja
nevét, a ml id6tartamat, ha kamaramd, a kozremi(ikodé hangszereket is felso-
rolja. Ha a mi nem publikalt, azt is jelzi, ha publikalt, megtaldlhatjuk a kiadvany
szamat is. A legtobb esetben a kiadvany technikai vagy zenei szerkeszt6jének a
nevét is olvashatjuk a katalégusban. Tovabbi hasznos informacidkat is talélha-
tunk, melyek a kiadékra és a kiadott mtivekre vonatkoznak. Oszintén sajnalhat-
juk, hogy T6th Aladdr nem ismerhette meg ezt a kiadvanyt és a katalogizalt XX.
szdzadi zenék nagy részét, melyet a XX. szazadi mesterek — Sor szavaival élve — ,,a
gitarnak szenteltek”.

De nem csak ebben a kotetben szereplé miivek sokasiga az, ami értékes jat-
szanivalot ad a gitarosok kezébe. A hangszer multjanak kincseirél se feledkez-
ziink meg. Ha ezekhez a forrasokhoz visszanyulunk, tapasztalhatjuk majd, hogy
az dltalunk is megbecsiilt hangszerek (hegedd, csell6, zongora, fuvola stb.) irodal-
mahoz mérhetd, azok mindségétél semmiben nem elmaradd, értékes zenemi-
vekkel taldlkozunk. Ha a mifajok fel6l kozelitiink, azt tapasztaljuk, hogy egyes
periddusokban a pengetds hangszerek — igy a gitdr is (a vihuela is) — a fejlédés, a
mifajteremtés élvonalaban szerepelnek. A vihueldra komponalt fantaziak a mtfaj
kialakuldsanak elsé pillanataiban sziilettek és alapvetd befolyassal voltak ennek az
6nallé hangszeres zenei formanak a kialakuldsara. A Griffiths-féle elemzés vila-
gosan mutatja, miképpen sziiletik meg a vokélpolifénidbdl az 6ndallé hangszeres
zenei miifaj.

A gitar a barokk zenében egydltalan nem jatszott alarendelt szerepet. A szvit
miifaja kialakitasanak éllovasai voltak Franciaorszigban és Itdlidban a gitaros ze-
neszerzok, és szé sem volt koztes zenérdl az esetiikben. A Napkirdly udvaraban
sokféle hangszeres zenészt alkalmaztak, és mégis a gitiros Robert de Visée volt a
»kedvenc”. Talalkozunk mas nevekkel is, mas hangszeresekkel is, de a Napkirdly
— sok mas arisztokratdhoz hasonléan — mégis inkdbb gitarozni tanult. Az italiai
barokk hihetetlen gazdagsaggal ajindékozta meg a gitarosok irodalmat, csak a te-
hetetlenség és a lustasag akaddlyozza e végteleniil gazdag irodalom napvildgra és a
gitaros repertoarba kertilését. A kovetkez6 évtizedek egyik legfontosabb kutatési
iranya lehet ez a rendkiviil gazdag zenei vilag.

A kés6 klasszika sem bént a gitarosokkal baratsigtalanul. Eppen az olasz pen-
getés hagyomdnyoknak koszonhetéen kivalo olasz és spanyol zenészek vették ke-

%% VP Music Media di Vincenzo Pocci, Roma, 1999. August.

S 205«

e\



ziikbe az akkorra mar jelentdsen modernizalédott, atalakult gitart, és a kor zenei
divatjanak megfelel6 miifajokban szinte ontottik a szebbnél szebb miiveket. A gi-
tarra is sziilettek szonatdk, dalok, fantaziak, etdok, s6t versenymivek is. Eppen
Giuliani A-dur gitarversenye bizonyitotta a Joseph Haydn 76. sziiletésnapja tisz-
teletére rendezett bécsi hangversenyen a gitdr ilyen zenei lehetdségeit is. A gitar
a kor kovetelményeinek megfelel6 miifajokban mindig meg tudott felelni a kiva-
nalmaknak.

63. John Sargent (1856—1925): El Jaleo (1882)

Ezért kiilonos, hogy a romantikdban 50—60 évre szinte elfelejtették. Nemcsak a
zenéket, amiket ezen a hangszeren lehet megszdlaltatni, hanem a hangszer tech-
nikajét is. Igy aztan a XIX. szdzad végén, ill. a XX. szdzad elején megint lehetett
mindent elolrél kezdeni, ,Gjrafelfedezni” a gitart.

A XX. szazadban a kortilmények ismét kedveztek ennek az ,egzotikus” hang-
szernek, és az emberek Gjra egyre gyakrabban vették kézbe. Természetesen a ré-
gi-Uj technikaval, az ismét alland6an modernizal6dé hangszerrel taldlkozhatott a
gitar irant érdekl6dd6 Gj nemzedék. Ennek a konyvnek a szerzéje maga is tantja
lehetett az elmult 50 év hihetetlen fejl6désének, amelyen ez a hangszer, a jaték-
technikdja, az irodalma 4tment. Ugy tiinik, a gitirnak ez a fejlédése napjainkban
is toretleniil folytatdodik.



Federico Garcia Lorca: Gitar
(Vass Istvdn forditdsa)

Lassu rivasba kezd a gitar.
Széttornek a reggel kelyhei mar.
Lassu rivasba kezd a gitar —
Csititani kar.
Hallgatni nem tud, zokog, ha f3j.
Egy hangra jar, mint viz sirdogal,
Mint hofavasban szél, sirva szall.
Hallgatni nem tud, zokog, ha f3j.
Jajat zokogva tavoli tajért
A Dél izz6 homokja fehér kaméliakért.
Hogy alkony ez, ’s hol volt a hajnal,
Hogy a nyil sehova sem taldl,
's az agon az elhallgatott dal, elsé halott madar!
O, sziv gitar! Ot hurral, 6t karddal jart 4t a halal.
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Képjegyzék

Pablo Picasso: Az oreg gitaros

https://artmargok files.wordpress.com/2014/02/old_guitarist_chicago.jpg

Vihuelan jatszo angyal (XVI. szazad)
http://www.thisisclassicalguitar.com/wp-content/uploads/2015/04/Vihuela_
Playing_Angeljpg

Marcantonio Raimondi (1475—-1534): Vihuela de manon jatszo férfi
http://www.thecipher.com/vihuela_MarcantonioRaimondi_1510_Italian_v2deta.jpg
Luca Signorelli (1441-1523): Election (1500 koral)
http://2.bp.blogspot.com/-13vDIb2pK8g/T7y4VGtkull/ AAAAAAAA9DY/
WxRAREegllU/s1600/Luca+Signorelli+(1441-1523)+The+Elect, +detail +ca+1500.jpg
A Jacquemart-André Muzeumban lathato vihuela

http://www.lmd jussieu.fr/~polcher/pujol_tot/img5.gif

A héthuru vihuela dbrazolasa J. Bermudo konyvében
https://sites.google.com/site/tierravientos/fotos03/Foto%20397.jpg

A vihuela dbrazolasa Milan konyvében
http://www.cs.dartmouth.edu/~Isa/aboutLute/VihuelaMilan.gif

Az El Maestro” els6 oldala
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Frontispiece_Libro_
de_m%C3%BAsica_de_vihuela_de_mano_intitulado_El_maestro_by_Luis_Milan.jpg
Narviez tabulaturas konyvének cimlapja

http://4.bp.blogspot.com/-tc1 A-yM5BaU/Usgn8lpulcl/AAAAAAAAAIQ/
0QrOk_3-G-4/s1600/Narv%C3%Alez+1.jpg

Vihuelajatékos (X V1. szazad)
http://cps-static.rovicorp.com/3/JPG_500/MI10001/021/MI10001021425.
jpg?partner=allrovi.com

Alonso de Mudarra konyvének egyik oldala

http://zorolowski.de/pic/mudarra.jpg

Alonso de Mudarra: Romanesca, O Guardame las vacas
http://recursos.march.es/web/musica/jovenes/cuadros-que-suenan/img/
romanesca.jpg

Egy lap Alonso de Mudarra konyvébol: Pavana négyhuru gitarra

Dr. Adrovicz Istvan kottagytijteményébol

Valderrabano konyvének egyik oldala
http://www.dolcesfogato.com/Music/Vihuela/Silva_de_sirenas.pdf 105. oldal
Fuenllana tabulaturds konyvének egy lapja
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/04/Vihuela-Tab_
Fuenllana_1554.jpg
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Miguel de Fuenllana konyvének cimlapja
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ed/
Orph%C3%A9nica_Lyra.jpg/440px-Orph%C3%A9nica_Lyrajpg

Leonello Spada (1576-1622): A koncert (1615)
http://www.galerie-creation.com/lionello-spada-un-concert-n-7203235-0.jpg
Guillaume Morlaye Le premier livre... (Paris, 1552) tabulaturas konyvének cimlapja
http://www.classicalguitar.org/wp-content/uploads/2011/02/morlaye-premier-
livre.jpg

Négyhuru gitar rajza Phalése tabulaturas konyvébal (1570)
http://www.anselmus.ch/images/icon_phalese_1lterjpg

Alessandro Piccinini tabulaturas konyvének cimlapja
http://s2.imslp.org/images/thumb/pdfs/5e/74ada3669a65882fal96aa25bfaleb934d
e0134e.png

Lorenzo Baldissera Tiepolo (1736—1776): Egy elegans madridi paros
http://images.fineartamerica.com/images-medium-large-5/an-elegant-couple-
from-madrid-c1770-oil-on-canvas-lorenzo-baldissera-tiepolo.jpg

Gaspar Sanz tabulaturas konyvének elsé oldala (1674)
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/Instrucci%C3%B3n_
de_m%C3%BAsica_sobre_la_guitarra_espa%C3%Blola.jpg

Sanz fogastablazatanak egy oldala
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/fotos/sanz_gasparjpg

Pico kényvének boritdja
http://theguitar-blog.com/wp-content/uploads/2012/07/FIG-1.jpg

Pico kézirata

http://applications.library.appstate.edu/music/guitar/images/pico2.jpg

Colonna kézirata
http://applications.library.appstate.edu/music/guitar/images/colonna3.jpg
Giovanni Paolo Foscarini
http://www.patriciadixon.net/guitar-litthtml/GUITLIT-IM AGES/foscarini.pg.jpg
Foscarini alfabetotéblazata
http://www.chitarraedintorni.eu/Sandro_Volta_la_prassi_del_basso_continuo_la_
chitarra_alla_spagnola_5_dintorni_file/image3911.jpg

Francesco Corbetta

http://mediatheque.cite-musique.fr/mediacomposite/ CMDM/CMDMO000000700/
images/photoCorbetta.jpg

Angelo Michele Bartolotti

http://i.ytimg.com/vi/Rzf6h0Ba354/hqdefault.jpg

Giovanni Battista Granata

http://il.ytimg.com/vi/Eg3vM-Xqvy0/hqdefault.jpg

Jean Raoux (1697-1734): A zenei lecke
http://cpl2.nevsepic.com.ua/80-2/1355700764-raoux-jean-1697-1734---the-music-
lesson-1717jpeg
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44.

45.

46.

47.
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49.

50.

Jean Antoine Watteau (1684—1721): Szerelmi jaték (1717 koral)
http://www.intofineart.com/upload1/file-admin/images/new10/Jean- Antoine%20
Watteau-469343.jpg

Aguado modszertananak elsé oldala
http://www.guitarandluteissues.com/methods/nuevo.jpg

Julian Arcas

https://www.kf-a.org/download/KF_Julian_Arcas_A jpg

Matteo Carcassi

https://markozorec fileswordpress.com/2011/09/carcassi2.jpg

Charles de Marescot: A Carulli-rajongok ,szakmai vitdja” a Molino-hivokkel
http://www.tmillsguitar.com/images/GuitarMayhem JPG

Carcassi Gitdriskoldjanak elsé oldala
http://s2.imslp.org/images/thumb/pdfs/92/eaa3ab596b633cecl 1600a719e67e8f2d05
4fe2.png

Fernando Sor

http://www.kil.hu/res/fernando_sor.jpg

Az angol nyelvti kiadvany cimlapja
http://s2.imslp.org/images/thumb/pdfs/2b/3247e87b52228034787c190d 2fd3b6bfa0
7c¢4968 png

Hlusztraciok az angol nyelvi kiadasbol
http://photosl.blogger.com/blogger2/1788/785959171655748/1600/morlaye_
guitar_800.jpg

[usztraciok az angol nyelvi kiadasbol
http://www.crgrecordings.com/Sor-PDF-Files/Sors%20Method%20(English).pdf 8. oldal
Sor, Fredinand: Sor's method for the Spanish guitar. Dover, Mineola, 2007. 20.

Luis Panormo (1784—1862): Gitar (London)
http://www.thamesclassicalguitars.com/oldsite/ MFA%202000.635%20Panormo%20
guitarjpg

Charles de Marescot: ,La Guitarromania” (litografia)
http://ecx.images-amazon.com/images/1/61 LWupQQIIL.jpg

Ferdinand Carulli

http://sologuitarist.net/images/carulli.gif

Dionisio Aguado
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/archive/d/d1/20100304194537!Dionisio_
Aguado_-_Litograf%C3%ADa_de_J.A._L%C3%B3pez_(Madrid).jpg

Tripodion

Nuevo Método para Guitarre por D. Dionisio Aguado, Madrid 1843.

Mauro Giuliani
http://2.bp.blogspot.com/-ELE2nciyZos/VRHFXECAIgI/AAAAAAAAKLc/
rOF0bg8QDCc/s1600/Mauro%2BGiuliani,%2BA-Wn%2BPg%2B193338.1(1).jpg
Johann Kaspar Mertz
http://www.bergmannedition.com/wp-content/uploads/2015/01/]._K._Mertzjpg

e=D° 283«

e\



54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

> 234

. Pierre Auguste Renoir: Spanyol gitaros (1897)

http://www.saleoilpaintings.com/paintings-image/pierre-auguste-renoir/pierre-
auguste-renoir-the-spanish-guitarist.jpg

. Francisco Tarrega

http://sologuitarist.net/images/tarrega.gif

. Andrés Segovia

http://iwalmartimages.com/i/p/00/02/89/44/29/0002894429027_500X500.jpg

Gary A. Ruhinen: Transzban
http://1.bp.blogspot.com/_xokB9sOS8EjY/RqJzkYyr9-I/AAAAAAAADEU/
1phCJ4K9Yx4/s1600/in+a+trance+gary+a+ruhinen.jpg

Julio Sagreras
https://www.google.hu/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-
8#q=Julio+Salvador+Sagreras

Abel Carlevaro
http://www.laguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2011/12/Abel-Carlevarol2.jpg
A fijacion” lehetséges pontjai a kézen
http://www.parlando.hu/2014/2014-5/Adrovitz-Carlevaro.pdf 12. oldal

Jean Antoine Watteau (1684—1721): Mezzetin (1718-20)
http://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_34.138.jpg

Ismeretlen muvész (XIX. szazad): Egy holgy portréja gitarral (1897)
http://wwwlievens.biz/gitaar/kunst_al890.html

William Henry Mote (1803-1871): A gitar (1849)
http://wwwlievens.biz/gitaar/kunst_a1840.html

Laurentis de Neter: Csendélet zenészekkel
http://www.essentialvermeer.com/catalogue/images/intractv/concert_merry_

company.jpg
Ismeretlen mtivész (XVIL szazad): Fiatalasszony kezében gitarral, pillangora vadaszik

http://www.sorayacartategui.com/wp-content/uploads/2012_21jpg
John Sargent (1856—1925): El Jaleo (1882)
http:/framingpainting.com/UploadPic/John_Singer_Sargent/big/El%20]aleo.jpg



Melléklet

Az elmult évszazadokban a gitar mindig az egyik legkedveltebb hangszer volt. Egy-
szerlen kezelhetd, és mindig a zenélni vagyé ember keze tigyébe keriil6 eszkozzé
vélt. A vilagirodalomban gyakran taldlkozhatunk a gitarmuzsika és ember kapcso-
latanak leirdsaval. A zenész meghitt és intim viszonyat hangszeréhez a képzémi-
vészet eszkozeivel is sokszor és nagyon sokoldaltian abrazoltak.

Néhany fontos dokumentum mellett alljanak itt olyan képzémiivészeti alkota-
sok, amelyek nemcsak gyonyor( hangszereket jelenitenek meg, hanem kézzelfog-
hat6bba teszik szamunkra az ember személyes és benséséges viszonyat a zenélés-
hez, a gitarhoz.

Ezek a képzémivészeti alkotdsok hiven mutatjdk, miként valt és maradt — az
eddig megtett sok évszdzados Utjan — a gitir az ember szeretett tarsa.
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FANTASIA XXII
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1. Luis Milan: XXII. fantdzia az eredeti formdjdban
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2. Luis Milan: XXII. fantdzia mai notdciéval



A gitarokhoz sorolhat6 €s rokonitott hangszerek

(a fogalmak és elnevezések utvesztoje)

A GITAR fogalom. Nem egyfajta zeneszerszam!
Az elnevezés etimoldgiailag is Gsszetett eredetd.

300 évre visszatekintve jol ldthatd, hogy tobb hangszercsaldd egyideji
fejlodése hatott és hat ma is a gitar fejlddésére.

Felsorolhatatlan zenei stilus és irany alkalmazta ¢és hasznalja eszkozként.
Az aldbbiakban olyan hangszerek nevét €s néhéany jellemzéjét kell emliteni
melyek igy — gy rokonsagban 4llnak a gitarokkal.

A rokonsdg alapja lehet leszarmazas — formai, szerkezeti hasonldsag -
névazonossag — de a zenei funkcidk is.

A teljesség minden igénye nélkiil, ezért betlirend szerint kévetkezik egy lista.

Afrogitar —
Akkord gitar —
Angol gitar —

Arpegione —

Balalajka -

Bandurria —

Banjo gitar -
Barokk gitar —

egyszerl, négysz6gl testtel épitett, - félig népi hangszer -
»~modemn gitdrnyakkal — fémharokkal hasznaljak.

fémhuros kisér$ hangszer

1d. cister

1d. vonésgitar

haromszég forméjn, harom hiros (v. hirparos) orosz és ukran
népi hangszer. Epithetik szelvényezett dombori hattal, és lapos
hattal kdvékkal is. — igy rokonithaté a gitarral.

régen 5 — 6 hurpéros kicsi korte forméju gitarszerii spanyo! népi
hangszer. Ujabban levélmandolinhoz hasonlé formara késziil.
1d. gitarbanjo

Id. gitarra battente is — 5 (6) hirpéros, legtébbszér domboritott
hét alig befliz6dd form4ju hangszerek. — Gazdagon diszitett
kiils6, - a hanglyukban csipkés rozetta — jellemzi. A harlab a
tetd also 1/5 részében helyezkedik el.

Baszprim tambura — kicsi gitdr formaja sz616 hangszer.

Basszusgitar —

A spanyol gitar akusztikus basszus véltozatai a kézép és dél-
amerikai népzenében é€lnek. Igen mély kavaj, kicsit
domboritott hatd, nagy testii hangszerek viszonylag révid
nyakkal.

Az elnevezés a kiegészitdé - basszushirozattal felszerelt
gitarokat is illeti. (1d. sramligitar)

A harfagitarok — diatonikusan hangolt basszus hirozattal —
szintén igy nevezhetok.
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Berde - Id. tamburak - Nagy gitar formaju, viszonylag lapos testi
basszus tambura. A hurlab lent all. (dél-szlav népi hangszer)

Bécsi gitar— A XIX. szdzadra jellemzd ersen beftiz6dd formaji kozép-
europai gitarforma.

Bidermeier gitdr — 5-6 hirparos, de mar szimpla hirokkal is készilt.
Diszilettsége a korra jellemzd. (a rozettat a X VIII. szdzad16l
mir elhagytak)

Bréacs-tambura — Id. tamburdk — karcsu gitartesttel késziil. (dél-szlav népzene)

Chapej — kambodzsai lapos, trapéz form4ji hosszi nyakd pengetés
hangszer.
Charengo — S hirpéros, dél-amerikai jellegzetes gitarhangszer. Kicsi teste

eredetileg tatu-pancélbol késziilt. Fabdl faragott testtel
(monoxilitikus) és gitarszeriien kdvakkal is épitik. — hangolasa
sajatos.

Chavacho, chavaquinho - 4 huros portugél eredetii, lapos hati: gitarok (latin-
amerikai)

Cigény gitér - 1d. flamenco gitar, és — ld. 7 fémhiiros orosz gitér.

Cimer gitar — 1d. cister gitar, pajzsgitér, tenor-gitar. 4 és 6 huros valtozatok.

Cister- (gitdr) - A gitarokkal rokon szertedgazéd fémhiros hangszercsalad.
Szintén lapos tetd és kavak jellemzik. Sok régi és népi
hangszer, - (pl. angol gitar, portugél gitar, levélmandolinok) —
sorolhaté cbbe a csaladba.

Csonaklant —  Er8sen nynjtott kavas lanttest lapos hattal és lant-hirozattal. A
hangoldfej mindig egyenes allast, vagy alig fvelt. (nem ,tért™)

Damen gitdr - XIX. szdzadban, német teriileteken készllt, rovidebb
menzarajd, kisebb testi kénnyi gitarok.

Diskant cister — Mandolin-hangolasy, pici, lapos kavas testtel késziil.

Diskant gitar — 1d. oktavgitar, tipple, guitarillo

Diskant mandoin — Id: diskant cister

Daobgitar — dobozos gitar — ritmusgitar, akkordgitar, - kisér§ hangszer.

Dobro - Fémrezinatoros hangszerek csoportja. Fa és fém testtel is késziilnek.
Hawaii gitar, mandolin, banjo és leginkabb gitarhangolassal.

Domra - 3 hiros, kerek orosz népi hangszer. Késziil kavias, lapos hata
formaban is.

Dreadnought - A Martin cég altal elséként kifejlesztctt nagytestil fémhiros
folk-gitar ,, X" gerendazatial.

Duplanyaku - kétnyaku gitarfélék — Id. sramligitar is — A 6 hliros nyak mellett
(azzal kozel parhuzamosan) egy basszus, 12 hiros,
mandocsello, vagy mandolin nyak van.
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Elektromos gitarok - gitdrnyakil és hangoldst, - valdjdban sajdtosan j
hangszercsoport. Megkiilonboztetendk a lapgitarok, félismar
testii és akusztikus csoportok. A hangkeltés modja lehet
akusztikus vagy elektroakusztikus, és a kettd kombinacidja is.

Flamenco gitar ~ Id. cigdnygitar — a spanyolgitar egyik véltozata credetileg népi
hangszer. Igen konnyli szerkezeti felépités, technikds”
jatékmad jellemzi. Gyakran fakulcsos.

Folk gitirok — Nagy testit 6 és 12 fémharos sik tetejii kiséré hangszerek. A
XX. szazad masodik felében vilagszerte elterjedtek.

Gibsonok (Gibsonék) — Eredetileg egy sikeres hangszerkészitd ¢s gitarfejlesztd
csalad és cég neve.
Atvitt értelemben azoknak az éltaluk kifejlesztent rendszer
szerint  épitett — dombord, faragott teteji fémhiros
gitdrkonstrukcidk neve 1is, melyeket a XX. szizadban
vilagszerte gyartottak. Helyesen: ezek gibson-rendszerd
hangszerek (gitarok €s mandelinok).

Gitar-banjo—  tenor-banjo test, gitarnyakkal.

Gitér-csello - 1d. vonosgitar XIX. szdzad, 6 hiiros.

Gitér-lele — Az okulelénél kicsit nagyobb, magas hangolasu 6 hiros kicsi
gitar.

Gitar mandolin ~ Kdvas, lapos héati gitarform4jd mandolin - dc faragou
domboru tetcjti és hatd mandolin (gibson-rendszerii mandolin)

Gitarra — Eredetileg (régen) a spanyol gitar neve. Ujabban a mélyépitésii
akusztikus nagy testii latin-amerikai basszusgitar.(népi hangsz.)

Gitarra battente — XVI.-XVII. szazad italial fémhiros gitar. Alig befiizédd
formdju, paros hiurozatu (1d. barokk gitar is)

Guitarra bocana — Z6mékebb épitésit spanyol gitar véltozata,

Guitarre mejoranca — A spanyol gitdr egyik latin-amerikai népi
hangszervaltozata.

Guitarillo — A legkisebb 5 sima hiros discant gitar,

Guitarro ~- 5 haros szoprén (discant) gitar.

Isterlic — Id. tamburak (szerb népzene)

Harang-gitdr - A test formajarol kapta a nevét.

Hawaii-gitdr — Eredetileg akusztikus népi hangszer. A huarokon cstsziatoul
(glissando) technikdval jatszanak. — Olben vagy asztalon
(allvdnyon) a citerihoz is hasonlo tartassal. A | styl-gitar™ ennek
(16bbhuaros elektromos valtozata.
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Hérfagitdr— A test hirtartéjabol a gitarhirozattal azonos sikban indulo, de
nem a nyak folott futdé diatonikusan hangolt hirsorozat
talalhat6. Ezek a harfanyakhoz hasonlé hangolétékéhez futnak.
Ezt a gitarfejjel egyiitt egy kiildn oszlop tdmasztja és kapcsolja
a szélesre épitett gitartesthez.

Hegedi-gitar — A test formajarol kapta & nevét.

Héthiros gitdr — 1d. oroszgitdr, fémhiros ciginygitar

Hold-gitar—  1d. jiie-kin (kinai gitar)

Japén gitdr ~  Id. samisen

Jazz-gitér — Domborti (faragott) tetejil és hatt, fémhuros gitar. LegtSbbszér
/7 —lyukas akusztikus, vagy akusztikus-elektromos (AE).

Juan — vagy Jiie-kin ~ kinai kerek testii, kettd hiirparos, népi pengetds hangszer.

Jumbo-gitar ~  Id. folk-gitar is — nagytestii 6-12 fémharos akusztikus kisérd
gitar,

Kantri-gitar —  1d. western-gitar

Klasszikus-gitar — Kifinomult magas zenei igényeknek is megfeleld kiforrot: és
letisztult spanyolgitar. Soha nem fémhiros!

Kontra-tambura ~ 1d. tamburak. Gitarforma jellemzi.

Lant-gitir—  Lant testii 6 hiros gitar. A XIX. szdzad észak-olasz, dél-német
hangszerkészitdinek taldlmanya. Hangszergydrak is készitették.
Lapgitdrok - 1d. elektromos gitdr. Nem akusztikus, elektor-akusztikus
hangkeltési. (EA)
Lemez-gitdr — Kétjelentdstt
Rétegelt falemez a tetd, a hat és a kdva.
A legolesobb lapgitarok teste is rétegelt falemez.
sajtoldsdval is készitettek gitartesteket. Pl. a Dobro cég:
fémrezonatort épitett fém és fatestli hangszerekbe. (1d. dobro)
Levélmandolin — Kévds, lapos (vagy kissé hajlitott) hat mandolinfajta.
Lira-gitar - Jellegzetes formajardl nevezetes. A XVIII. szdzad végén és a
XIX. szazad elején készitették. Diszes latvanyhangszer volt,
nem terjedt el.
Lirica -~ Id. tamburék — horvat teriileten 3 hiros (népi hangszer)

Machete ~ Id. chavaquinho ~ 4 hitros mas hangolés®, mint a gitar.
Mandocsello —gitartesti, és hasonlo nyakhosszisag modern véltozata terjedt el.



Mandolin —
Mochinho —

a méretéhez ill6 kicsi gitartesttel is késziilhet.
Id. violaok (a legkisebbek neve)

Német gitdr — A XIX. sz-ban késziilt tébbnyire fémhiros gitarok. Sokat

Oktavgitar ~
Olasz gitér —

készitettek gyari technoldgiaval (az elsé gyari gitdrok)

A legmagasabban hangolt 6 hiiros gitar.

Tulajdonsagal mind a spanyol, mind a német tradiciékra utal,
de a hata legtobbszor kicsit domboritott, tehat nem sik.

Orfarion (orfeoreon) — cister-féle. Leginkdbb fémhiros. Jellegzetessége a ferde

Orosz gitér —
Pajzsgitar —
Pandora -

Penorcon —

Pincho —

stég és a ferde bundozdsi fogblap. Kéavaja hullamos.
1d. ciganygitir — Az orosz népies miizenébe is atment. 7
fémhur.

Id. cimergitar, tenorgitar

cister-féle gitdr nagysagh fémhuros. Hullamos kévék, rozettas
kerek hanglyuk jellemzi. A lanthoz hasonldan hangoltak.
cister-féle Osi pengetds, S par fémharral, trapéz formaju hirsik
jellemzi. A hangszertetd sik, furt lyukakkal, vagy lyukak nélkiil
is formai sajatossdga a ,,haromives” kéva.

Latin-amerikai egyfa- testil (monoxilitikus) 5§ hiros okidvgitar.
(Id.violaok is)

Portugdl gitdr — Levél formdja test jellemzi. Minden mdsban a spanyolgitir

Requinto —

Samisen —

Spanyolgitar —

Szalon gitdr —

Szitar-gitdr -

megfeleldje. (formdja a cisterektdl szdrmazé, de nem {émharos)

Latin-amerikai, magasabban (kvarttal) hangolt gitar. Teste
kisebb, menzardja is révidebb, de kavii kicsit magasabbak.

Japén 3 hiros népi pengetds. Kicsi kerekitett négyszog formaju
fa testtel, feszitett bér rezonénssal. (1d. tsansa is)

A legismertebb ¢s legelterjedtebb a vilagon. Mai formajat a
XIX. szazadban alakitottak ki. — Nem fémhuros! — Id. flamenco
gitar, klasszikus gitar

Id. béesi gitdr — kicsi testil, kénnyii épitésii, sokszor szépen
igényesen diszitett. A XIX. sz. tdrsasagi hangszere kozép-

eurdpéaban.
Egyik jelentése: tcljes szitdr-hdrozattal (dallam, zengd &s
rezonatorhirok) felszerelt gitartestl hangszer. - Masik

jelentése: szitar-test, 6 hiros gitarhangolassal, de az ugvancsak
jellegzetes megszolaldst biztositd hdralatamasziassal.
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Tamburak —

Tamburina —
Tenor gitar —~

Tipple -
Tress —
Tri-plate —
Tsansa —

Ukulele —

Dél-szldv és balkani fémhiros pengetdsok. A dél-szlav
tamburdk toébbsége - kivéve a prim és szolé hangszerek —
tobbnyire gitartestiiek. (Id. brics, basszprim, kontra, berde) A
hangolasok néprajzi teriilctenként is valozok.

Id. tamburdk (szerb elnevezés)

4 haros — 1d. cimergitar és pajzsgitar — manzirdja a gitdmna!
kicsit hosszabb.

4-5 hiros szopran gitar - Id. guitarillo - kicsit hosszabb nyakkal
2 harpiéros kicsi gitar. Formaja Id. ukulele.

3 fémrezondtoros dobro hangszer (ld. dobro gitar)

mongol népek pengetds hangszere. (1d. samisen)

dhuros kicsi gitdrféle, de nem gitarhangolisti(nem hawaii- gitar)

Vandor gitar — Sik tetejii és hatd fémhiros, als6 hurfelfiiggesztésii, olesd gyari

Violaok —

Vihuela -

Vonds gitar -

gitar.

Portugadl eredetl, kiildnb6zd nagysdgh dél-amerikai népi
gitarhangszerek. A litordl violaok 8 hurosak, egy szal rovid
hirral (mint a tenor banjon) ¢z a kantadeira (kantarella) hiir a
nyak kozepét6l indul. A hegyr violaok 12-14 hirosak.
Jellegzetességiik a fabol kivajt fatest altalaban bérrel bevonva.
— Az elnevezés az eurdpai 6si vihueldra utal.

XV.-XVI. szizadtol él6 gitarelod (Hispania). Formija alig
befiiz6d6. A lantokhoz hasonléan hangolt hiiparokkal.

1d. arpegione és gitarcselld ~ XIX. szdzadi taldlméany. Dombora
teteji /" lyukas. Staufer Bécsben és Teufelsdorfer Pesten
készitették.

Western gitar — Id. kantri gitar — Akusztikusan is (de inkdbb erdsitdvel) hasznalt
fémhiros gitAr. A magas hangok oldalan jellegzetes hegyes
bevagdssal. A tetdn kerek, de tobbszor ovilis nagy hanglyukkal.

Zongora — Hatdrainkon kiviili egyes magyar lakta tertileteken (Karpataljan is) a
fémhuros kisérogitar magyar népies neve.

3. Kovdcs Emil hangszerkészité mester gyiijtése



4. Arturo Petrocelli (XIX. szdzad): Oreg gitdros
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5. Hermann Hauser 1937, Segovia gitdrja 1937-62-ig



6. René Frangois Lacéte (1785—1855), Pdrizs: Kilenchiirii gitdr
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7. Liragitdr, XIX. szdzad, Pdrizs



8. Hdrfagitdr,
XIX. szdzad elsé fele, Pdrizs
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9. Stauffer-gitdr

5

10. Fabricatore-gitdr



11. Vdltozatok a gitdrtartdsra
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12. Szardiniai iskola:
A gyermek Madonna vihueldn jdtszik (1500 k.)

13. Kataldn kontrabasszus vihuela



14. Ismeretlen miivész (XIX. szdzad):
Viktoridnus zenei illusztrdcié (1840 k.)

15. Arthur Rachman (1867-1937):
Enek gitarkisérettel
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16. Philips Georg H.-Steel:
Valsscourt Elisabet portréja (1836)

17. Olivier Michel Barthelemy (1712—1749):
A gyermek Mozart a clavichordndl (1766)
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18. Vaszilij Andrejevics Tropinyin (1776—1857):
A gitdros (1838)

19. Charles de Marescot:
Litogrdfia a ,La Guitaromanie” sorozatbdl (Kontratdnc)
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20. Louis Rolland Trinquesse (1746—1800 k.): A koncert (1615)



21. David Teniers (1610-1690): A gitdrjdtékos

22. Julio Romero de Torres (1880-1930): A gitdrjdtékos
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23. Theodor Rombouts (1597-1637):
Zenészek (1620 k.)




25. Pierre Auguste Renoir: A zene

26. Jan Gerritsz van Bronckhors (1603-1661):
Zenéld holgy
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27. Jan Vermeer (1632—1675): A gitdros



28. Jean Antoine Watteau (1684—1721): Viddm tdrsasdg a szabadban

29. Jean Antoine Watteau (1684—1721):
Szerendd

=0 %7



— 268

31. Karel Dujardin (1622—1678): Vdsdri szérakozds



32. Karel Dujardin (1622-1678): Olasz vdindorszinészek

33. Edouard Manet (1832-1883):
A spanyol énekes (1860)
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34. Cs. Uhrin Tibor rajza

Forrasok

Luis Milan: XXII. fantazia az eredeti formajaban

https://www.google hu/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=10&ved=0C
EoQFAJahUKEwinvpSI39zGAhUIK3IKHajtA9o&url=https%3A%2F%2Fjyx jyu.fi%2
Fdspace%2Fbitstream%2Fhandle%2F123456789%2F25742%2F9789513941321.pd %
3Fsequence%3D1&ei=TR2mVefiM6 WmygOo024_QDQ&usg=AFQjCNEk]v849fVn
WO0QbW0400OXm7vWGIhQ&sig2=V3CtlcLGVvOgmRj_2FywLw&bvm=bv.979499
15,dbGQ&cad=rja

Luis Milan: XXIL. fantazia mai notacioval

https://www.google. hu/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=10&ved=0C
EoQFjAJahUKEwinvpSI39zGAhUIK3IKHajtA9o&url=https%3 A%2F%2Fjyx.jyu.fi%2
Fdspace%2Fbitstream%2Fhandle%2F123456789%2F25742%2F9789513941321.pd %
3Fsequence%3D1&ei=TR2mVefjiM6WmygOo24_QDQ&usg=AFQjCNEk]Jv849fVn
WO0QbW0400OXm7vWGIhQ&sig2=V3CtlcLGVvOgmRj_2FywlLw&bvm=bv.979499
15,d bGQ&cad=rja

Kovacs Emil hangszerkészitéd mester gytjtése
https://www.google.hu/url?sa=t&rct=j&q-&esrc=s&source=web&cd=10&ved=-0C
EoQFAJahUKEwinvpSI39zGAhUIk3IKHajtA9o&url=https%3A%2F%2Fjyx jyu.fi%2
Fdspace%2Fbitstream%2Fhandle%2F123456789%2F25742%2F9789513941321.pd %
3Fsequence%3D1&ei=TR2mVefjM6WmygOo24_QDQ&usg=AFQjCNEk]Jv849fVn
WOQbW0400Xm7vWGIhQ&sig2=V3CteLG VvOgmRj_2FywLw&bvm=bv.979499
15,dbGQ&cad=rja
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

2L

22.

Arturo Petrocelli (XIX. szazad): Oreg gitaros
http://www.lievens.biz/gitaar/kunst_al840.html

Hermann Hauser 1937, Segovia gitarja 1937-62-ig
http://www.guitarsalon.com/productimages/resized/f3197246calbeceea004062b-
108402a3-1370027800-large.jpg

René Francgois Lacote (1785-1855), Parizs: Kilenchuara gitar
http://www.thamesclassicalguitars.com/oldsite/ MFA%202000.629%20Lacote%20
guitarjpg

Liragitar, XIX. szazad, Parizs
https://www.scholarsresource.com/browse/work/2144672646

Harfagitar, XIX. szazad elsé fele, Parizs
https://www.scholarsresource.com/browse/work/2144674511

Stauffer-gitar

http://www.ilsalabue.com/files/large_al_5_staufterjpg

Fabricatore-gitar

http://wwwi.ilsalabue.com/files/al_4_fabricatore.jpg

Valtozatok a gitartartasra

Dr. Adrovicz Istvan gytjteményébol

Szardiniai iskola: A gyermek Madonna vihuelan jatszik (1500 korl)
http://www.thecipher.com/viola_da_gamba_cipher-2.html

Kataldn kontrabasszus vihuela
http://images-mediawiki-sites.thefullwiki.org/01/1/8/6/69177372246840889.jpg
Ismeretlen mutvész (XIX. szazad): Viktoridanus zenei illusztracio (1840 koril)
http://www.copyrightexpired.com/guitars/1895-Munseys-Antique-Guitar-Picture html
Arthur Rachman (1867-1937): Enek gitarkisérettel
http://www.lievens.biz/gitaar/kunst_al910.html

Philips Georg H.-Steel: Valsscourt Elisabet portréja (1836)
http://wwwlievens.biz/gitaar/kunst_al1820.html

Olivier Michel Barthelemy (1712-1749): A gyermek Mozart a clavichordnél (1766)
http://www.magnoliabox.com/artist/2881/michel-barthelemy-ollivier-or-olivier
Vaszilij Andrejevics Tropinyin (1776-1857): A gitaros (1838)
http://frodon.org/p/1/070923022324d.jpg

Charles de Marescot: Litografia a ,La Guitaromanie” sorozatbol (Kontratanc)
http://mediatheque.cite-musique.fr/mediacomposite/ CMDM/CMDMO000000700/
images/photoGuitaromanie2.jpg

Louis Rolland Trinquesse (1746—1800 k.): A koncert (1615)
http://books0977.tumblr.com/post/37723929938/after-the-soiree-1774-louis-roland
David Teniers (1610-1690): A gitarjatékos
http://www.myartprints.co.uk/kunst/david_teniers//thm_Der-Gitarrenspielerjpg
Julio Romero de Torres (1880-1930): A gitarjatékos
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/45/c2/24/45c224e822e94eac0b2el 1a
fb9740£72,jpg
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Theodor Rombouts (1597-1637): Zenészek (1620 k.)
http://collection.spencerart.ku.edu/eMuseumPlus?service=ExternalSearch&modul
e=collection&fulltext=Theodor

Pierre Auguste Renoir: Gitarora (1897)

http://www.gitar.eoldal hu/fenykepek/mualkotasok/festmenyek_gitarral/8.--renoir-
114-eves--ami--je--a-gitartanarno-es-leany-novendeke.html

. Pierre Auguste Renoir: A zene

http://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/music-two-paintings#supersized-
artistPaintings-218777

Jan Gerritsz van Bronckhors (1603—1661): Zenéld holgy
http://pictify.com/54882/bronckhorst-jan-gerritsz-van-1603-1661-woman-with-lute
Jan Vermeer (1632-1675): A gitaros
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/vermeer/i/guitar-playerjpg

Jean Antoine Watteau (1684—1721): Vidam tarsasag a szabadban
http://www.artinthepicture.com/artists/Jean-Antoine_ Watteau/garden.jpeg

Jean Antoine Watteau (1684—1721): Szerenad
http://imgfile.367art.net/uploads/allimg/c110222/12b3R395Q350-45096.jpg
Richard Ansdell (1815-1855): Indulas a fiestara

https://www.google hu/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=10&ved=0C
EoQFAJahUKEwinvpSI39zGAhUIk3IKHajtA9o&url=https%3A%2F%2Fjyx jyu.fi%2
Fdspace%2Fbitstream%2Fhandle%2F123456789%2F25742%2F9789513941321.pdf%
3Fsequence%3D1&ei=TR2mVefiM6WmygOo024_QDQ&usg=AFQjCNEk]v849fVn
WO0QbW040OXm7vWGIhQ&sig2=V3CtlcLGVvOgmRj_2FywLw&bvm=bv.979499
15,d bGQ&cad=rja

Karel Dujardin (1622-1678): Vasari szorakozas
http://www.settemuse.it/pittori_opere_D/dujardin_karel/dujardin_karel_508_itali-
an_comedians.jpg

Karel Dujardin (1622—-1678): Olasz vandorszinészek
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ac/Karel_Dujardin_-_A_
Party_of Charlatans_in_an_Italian_Landscape_-_WGA6861.jpg

Edouard Manet (1832-1883): A spanyol énekes (1860)
https://cuadrosyvinilos.com/obras-de-arte/impresionismo/9081/el-cantante-espanol
Cs. Uhrin Tibor

Dr. Adrovicz Istvan szamara készitett rajza



