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D) ie Noten sind bestimmie Zeichen, durclk welche die ein Tonstiick ausmachende Reihe der Tone.

sowohl in Hinsicht ihrer Hohe und Tiefe, als auch ihrer Dauver angedeutet wird, Diese Zeichen <o tzt

man auf funf, in einiger Entfernung von einander, paralell gezogenen Linien, welche zusammense -

nommen das Notensystem, oder der Notenplan heissen, Sie werden auch zwischen diese Linien o e =

setrt: diese leeren Raume heisst man ans"henmumb._ Wenn man aber hohere oder tiefera Note ',

als das Notensystem zu fassen vermag, anzelgen will, so gibt i es.auch noch Nebenlinien welche zlcic h*
sam als Fortsetzung des Notensystems zu betrachten su_yd . Hier ist die Form derselben:

" Linien. Zwischenraume, Nebenlinien, _ _
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§z.

o Um den verschiedenen Grad der Hiohe und Tiefe der Tione zn beqtlvnmen lnt man gewisse Zeichen .

erfunden, welohe man Schliissel nennt. Diese sind folgende:

Sopran. Alt. Tenor. Bass. Violin .
== === =
. S O'Bchlissel. K. J .
N RIREERITN R e

Reider Violine bedient man sich des &_ Schliissels, welcher anze igt, dass die Note, welche anf dey
zweiten Linie steht, G heisst. Weiss nun der Schiiler dw Orvdnung,in welcher die Tone aufwiirts stei
gen, namlich:

B D e R B e g T

b

und wie sie von Linien zu Zwischenraumen foleen, so erlernt er hald ohue Miihe die ganzeTonleiter 2.8,

Noten uber den Linien.

Noten auf den Linien. Noten zwischen den Linien, i T Noten unter denLinien,
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§3.
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Die Geltung der Noten, oder die nach Massgabe der ﬂ'eG('hwmdvn ode,r l.mwx:\uwu Bewegunyg des
Sliickes erforderliche Dauer, wird durch die Korm derqelhen '\uzedeutet‘ “.B.

Form der Noten und Paus‘en.

Ceanze Takt ; = : . R i (Lian e "Nip Lt o)
Note, Halbe Note.  Viertel. Achtel.  Sechzehntel. . 32" 64— 7 2'TaktNote, 4 I'.\l t \ ite,
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Ganze Halbe Viertel Achtel  |[Sechzehntel || 32 f - g4t 2 Takt 4 Takt
Taktpanse. || Taktpause.|| Pause. Pause. Pause. Pause. © Pause Pause. Pause, |
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Eine gauze Note .- .

Geltang de

r Noten.

e ;;‘”I- soviel als -

» ) -
halbe Noten:.'. . . F ]g
Viertel. o o ° o soder . -
; £ 5 I
Achtel. ° o d soder

Sechzehntel .

oder .

Zweinnddreissigstel

- Vierundsechzigstel

,oder .

odersoviel als

<
B
S
16

32

B

Die T'riolen und Sextolen deuten auf eine besondere Eintheilung der Noten: hier nehmen entwe-
der drei oder sechs auf einander folgende gleiche Noten den Zeitraum von zwei oder vier derselhen
Gattung ein, z. B, drei Viertel auf eine halbe Note, drei Achtel auf eine Viertelnote.ecs. und so fort
durch-alle oben angefithrten Unterabtheilungen. Eben o sechs Achtel auf eine halbe.sechs Sechzehu-

Ziahl 3 oder 6 dazwischen steht. z.B.

tel- Noten auf eine Viertel- Note, u.s.w. Sie werden unter einen Bogen vereiniget.woentweder dic
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§.).

. EinPunkt nacheiner Note oder Pause gilt die Hilfte derselben,z.B.Eine ganze \otemlt«-nwml’m;l,l
gilt drei halbe Noten. Eine halbe Note mit einem Punkt giltdrei Vlertel. Ein punktirtes Viertel gilt
dreir Achtel. Ein punktirtes Achtel gilt drei Sechzehntel . Wenn zwei Punkte nach einer Note ~tehc-u. ,

S0 gllt der eretv die Halfte der vorhergehenden Note, der zweite aber die Hilftedes erstenPunktes 2.B.
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§6.

“Jedes Mu%llwtu('lc hat einen bestimmten Takt, welcher zu Anfang des Stiickes auf dem Noteusystem
angezeigt ist, Der Ganze
der iibrigen Taktarten dureh Z iffer, zeigt die obere die Anzahl,die untere aber die Bese ||‘lffm||l('|1
der Takttheile an. Um die Takte abzutheilen, bedient man sich perpendu ulairer Striche.z.B.

Der ganze oder Vierviertel Takt.

- oder Vierviertel - 'l‘.lLt wird mit einem C hezeichnet.

Der Allabreve Takt (hat 2 Theile)

BeiderBezeichnung

Der Zweiviertel Takt,

°. Va)
Bes == ot ———r
# t | b + Jf Jl, f’ } H (' 3 ! -{- | N B4 ) 1 ! e BT W 1 17, ) 1 | . :
- t - ' W ! 1 1 ! ; 11 } <y } ¥ 1A\ 1 ‘!f | == ) S| ! Al Il
oJ i 3 —— — —
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3 Der Zwolfachtel Takt,
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$7.

-

Durch eine etwas hizarre Schweifung des Gesanges werden oft die Takttheile um die Halfte ih-
re< Werthes verriickt; diese melodische Verzerrung des Taktes heisst Sinkopationoder rubamento

del tempo. Demnach ist eine sincopirte Note dicjenige, welche zwischen zwei Notensteht, die zus

- <ammengenommen eben so viel. als die Mittlere gelten, als:

: i) l =Pk (B.) :
(é {}J el ‘ST*::-\—IIE—%:*:—'-- i ) e W
ST e T < :L-;t = "GI o+ }—-' et be

Ausdem Beispiele bei(B) sieht man zugleich. dass mehrere sincopirte Notenaut einander folgenkonnen .
§ 8.

Ein Bogen, oder eine Bindung — ~——, iiber, oder unter zwei oder mehreren Noten,bedentet,da<s
alle unter demselben befindlichen Noten ineinem Bogenstrieh zusammen geschleift vorgetragen werden
niiissen. z.B. bei 7). Striche oder Punkte bedeuten aber, dass die Noten abgestossenwerden, jedoch
verlangen die Striche eine scharfere Behandlung als die Punkte(beiB). Das Tragen der Tone wird
durch Punkte iiber welche ein Bindungsbogen gezogen ist, angezeigt; wodurch zwar die Noten an=
cinander gezogen oder geschleift. doch jede aber einen kleinen Nachdruck erhilt. (bei.C) .

«
; §
Der versehiedene Grad der Hohe und Tiefe eines jeden Tounes kanndurch Hinzusetzung folgender

Zicichen verandert werden, 4, 17, ﬁ, X, bh. Das Kreuz,(2) erhihet die Note um e¢inen halbenTon.Das Be.( by

erniedricet die Note um einen halben Ton. Das Bequadrat, der Aufloser, (1) setzt die Note wieder in 7.
2 -

ihre vorice Lage. Das einfache Kreuz, (x) seiner Wirkung nach das Doppelkreuz erhihet die Noteum
einen ganzen Top. Das Doppel. ,'59.(2’?9) erniedriget die Note um einen ganzen Ton. Die Tone, welche
dureh das 4 erhohet werden, nehmen die Endung és an, 7. B.C mit dem ﬁ heisst Cis, D, Dis, ect. ect .
Die aber durch das » erniedriget, nehmen es an, ausgenommen,-dass man as statt aes, es statt ecs
und B statt hes sagt. Die doppelt erhohten Tone nehmen gemeiniglich die doppelte Benennung an,
7. B. eiscis, 1isdis eet.ect., so auch die doppelt erniedrigten, z. B. cesces.desdes ect.ect. Wenn nach
dem doppelten Kreuze, wodureh z.B. fisfis erzeugt wird, das einfache Kreuz, das fis, odernach dem
doppelten Be, wodureh z.B. das bb erzeugt wird, das einfache Be, dasbh wieder erscheint, pflegenei-
nige Tonsetzer im ersten Falle einen Aufloser vor das Kreuz,x. B. 68 im zweiten Falle einen Auf -
lizer vordas Be, z.B. 1;!') zuschreiben. Diess ist aber l.li(‘ht nothig, weil es sechon deutlich genug _\'uif
\uzen'liegt, dass fis nicht mehr fisfis, oder b nicht mehr H’ seindirfte, so bald statt einen doppeTten
Kreaze (x) das einfache (4) oder statt einen doppelten Be (bb) das einfache () erscheint. :

§ 10.

Jeder Ton, welcher mit einem hioheren oder tieferen verglichen wird. heissteinJntervall.weil beide

Tune in einer gewissen Weite von einander entfernt sind; da nun diese Entfernung der Tone verschie =
den ist, so entstehen auch verschiedene Jntervalle, Vergleichet man die Entfernung,welche z. B. die
<iehen Haupttone nach ihren verschiedenen Grad der Hohe und Tiefe ($ 2.) gegen ihren Grundton ha =
hen, so erhalten wir das Resultat, dass die Benennung eines jeden Jutervalls der Benennungder Klang -
stufe gleichist, die der Summe des jedesmaligen erforderten Zwischenraumes entspricht. z. B,
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3
§ il.
‘Man hat in der Musik zwei. H.lupttnu.nrtvn, die h.ute und die weiche, oder dur uwd moli.
Die<e¢ biethen vermoge ihrer Vﬂ'setzung 24. namlich 12 harte und 12 weu he z.B.
C.dur. ‘A_moll. :
70 , ‘ S .
i Tt ! F H e 1
= S “ f 1 t W H ’ [ O | H
Jaal T L & ... 7 Py [ o J A * 7 _.i
{ L 4 L & \
? Tabelle iiber die, durch die Versetzung entstehenden 2% Tonarten.
D) : C
Dur -Tone. (Gleichlautend ist 7o)
_dur. D.dur. A_ dur. E-dur. H.dur, |Fis.dur waGes.dur. |Des-dur. As_.dur. Es.dur. B-dur. F_du:,
Py A auﬂ 7o L d WL A I B Sy AR e /o b [ Ay A==} a
/« - IIrH.ul a 111"%"2 [7 B AVRAR" ] ey 9 1l UlV:},‘ 1 Y10 o 1T 1 U‘L”L } Ll’ {I
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Moll -| Tone. Gleichlautend ist Sy
f K _melll Homoll|Fis.moll) Cis.moll| Gis.moll.|Dis_moll und Es-moll.| B_moll.| F.moll.|C.moll. |G_-moll.|D_ma!/.
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5 Wie man aus diesem Beispiele ersehen kann, so ist immer des Dur- Tones verwandter Moll. Ton
die kleine Terz abwarts.

! § 12 ) ) :
| : -
' l“n.lw'(-mlos Zieichen ~ uber einer Note oder Pause,z. B, M’j?—_ﬁ_ﬂ heisst ein

\mll.‘\llun"‘w,vu'lwn- und bedeutet eine lingere Dauer der '\Tote nder P:\u«*.
§13.
- - l I
Das Wiederhohlungszeichen: ‘;E EI bedeutet, dass derjenige Theil des Tonstiickes, wel =

cher von diesen Zeichen eingeschlossen ist, dahin wo dle Punkte deuten, wiederhohlt- we erde.
§14.

Dér Grad der Geschwindigkeit wird in jeder Composition durch ein, oder mehrere italienische
Wirter, die derselben vorgesetzt sind, angedeutet: z. B. 4dagio, langsam; Andantino, schwach
gehend; Andante, gehend; Allegretto, ein wenig hurtig; ‘lllegro, lustig, munter, hurtiz:
1"ivace, lebhaft; Presto, geschwind; Prestissimo, sehr geschwind: Maestoso, majestatisch:
Muoderato, missig; Largo, geraumig, weit, breit; Grave, schwer, ernsthaft; Larghetio,weni-
ger ernsthaft; Lento, langsamer als ddagio.

( L § 15.
Kunstworter die auf denVortrag Be'mehung habenund >
.(/llllf(l’lll?, singend,

[) [INIIH), schwach, ; Delendo, verloschend. g
{1 planissimo, sew schwach.  : Ten. tenuto, aushaltend, : Grazioso, gefillig.
‘ ,’. /.'“'-{"a stark. § Sempre, immﬁ', allze“. g Con moto, wit lh'\v’c-:,'un:,r.
J{' ,'lll‘fl.ssillll). sehr stark, ? Mezzo /7)"(8. halhstark- Con l),-i(), ,'"n Feuer.
é Dol. dolee, angenehm, sanft, % Sotto voce, mit halber Stimme, i Sostenu to, angehalten.
C'rese. crescendo, wachsend. ¢ Morendo sterbend. Mesto. traurig.
I)(:r-rc.s('en,(lo, abnehmend. é Poco fl)l'ﬂ?, ein wenig stark, Scherzando, scherzhaft.
I_‘;' - I'I.Il/'lll":,"lll’l), verstarkend. 2 Pl.l‘l f()l'f(?, stiir‘ker. Ad llbl(lllll. nach Willkithr.
g! 8 ?)l"zllllllll, zwingend. Con 881)"6.8'81'0118, mit Ausdruck, a Tempo, nach dem Takte.
Him.diminuendo, vermindernd. é Affettuoso, mit Empfindung. Tempo I 2 inder ersten Bewegungy
\/IUN“Z...SIIN)I' ando, sterbend. § Ayitato, bewegt. Ritardando, rallentando, ~I: 7
l//un 050, lieblich.: ¢ Assai, sa-ln-: : fllll(l(), verzagernd, zurickhaltend.
i Comodao! hequem , ’ ;

!
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Von dem VMechanismus der Violine.

§ 1.

Die Violine leuchtet durch ihren Klang, der die Aumtth mit dem Glanz vereinict, alle ii-
bricen Jnstrumente beherrschend hervor, Schon seit 260 Jahren hat man nichts wesentliches
an ihrem Bau geandert, soudern ihr die Einfachheit bewahrt, welche ihre zauberische Wirkung

noeh wunderbarer macht.

SE2:
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Jhre vier Saiten, deren Stimmung Quintenweise cesehieht z. B, (1" - 1 = H
‘_}-_{. e e | AT —
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reichen zu einem Umfange von mehr als vier Octaven von der Tiefe bis zar Hohe hin, z. B,
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und bieten alle zum Gesange und zu den mannigfaltigsten Modulationen nothigen Mittel, dar.- je-
doeh um alle diese Vortheile beniitzen zu kiinnen, kann man den Schiilern das fleissigste Studium
les Mechanismus der Violine nicht genug anempfehlen. Das Justrament ist sehwer und das klein.
<te Versehen in der Befolgung nachstehender Vorsehriften erzeugt die grossten Kehler,

$3.

Mansetze die Violine auf das Schliisselbein auf. halte sie mit dem Binnander linken Seite:
des Saitenhalters ein wenig nach der rechten Hand abwirts geneigt fest, mit der linken Hand
aber halte man sie in horizontaler Lage inder Art, dass das Ende des Griffbretts gervade auf
die Mitte der Achsel trifft.

$a.

Die Violine wird mit dem unteren Daumgelenk und dem dritten Gelenk des Zieigefingers
zgehalten, jedoeh sei der zu diesem Festhalten nothize Druck heider Gelenke nur eben stark
gzennz um zu verhindern, dass der Hals der Violine nicht von der innern Hand zwischen dem
Dasvmen und dem Zeigefinger beriihrt werde. Das Jonere der Hand entferne man so viel als
moglich, jedoeh ohne dass das Handgelenk steif werde, von dem Griffbrett, damit die Finzer
mit Kraft senkreeht auf die Saiten fallen konnen. Den Arm halte man in natiirlicher Lage und

rwar so, dass der Ellbogen sich vertikal unter der Mitte der Violine befinde.
~
§ 5.

Den Bogen halte manmit allen Fingernund habe wohl Acht, dass die Seite und Spitze des
wger gegeniiher lieze, Der Stock des Bngens“l"lht' in

e n.

Daumens an dem Frosch dem innern Mittelfi
vom Zeigefinger. Manentferne janicht diesen Fingervon deniihri

der Mitte des zweiten Gelenkes
noch sich ausstrecken mussen.,

die it einer natiirlichen Lage bleiben namlichsich weder krummen,
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Dee Bu«'vn I: ullt- stets p: ll'-l“t‘l mlt der Hu'htunﬂ' des St(-ﬂ'ea uml sein Stock neice sich. naeli ‘-ft'llz.,
4..-.{1 hretl hin. Um zu vermeulon, dass bei dem Ausstrecken des ‘Arms der Bogen
schriy duw-hwhnmd(- was der Reinheit des Tones so sehr schadet
Bogens einen leichten D ruck nach vorne hin geben, man gewinnt - d
fir die mit. der Spitze des Bogens auszufithrenden Striche,
rade iiber dem geschweiften runden Ende der Tonloe

die Saitennichit

» darf man oft der Spitze des

adurch zugleich an Kraft =

Die Haare des Bogens musse

her der Violine ll(‘ﬂ‘(’ll

oder weniger Ton aus dem Jostrument ziehen, nithert man die H
icer dem Stege

‘. : S §6.

Die rechte Hand muss etwas gerundet und zwar so gehalten we-rdeu, d
des Bogens hervorragt, F.mgt man eine Note mit dem untern Theil
i daz Handgelenk leicht gegen das KBinn zuruvkzuzmh?n doch darf diese Bewe ezung, die nur den
| Bewegungen des Armes ﬁherhaupt mehr Grazie gehen und vorziiglich )PdeeVﬂ'rlu'kPn derRich_
' h'm.': des Armes verhiiten soll, janicht zustark sein. Man lasse dem Arm seine Biegsamkeit und -

hebe oder senke janicht den Ellbogen. Will man die unteren Saiten, niimlich die tiefen Toneer-
‘ reichen, so wird sich die Hand und der Vorderarm von selbhst ein wenig hoher hebhen, die .nlte
natiicliche Lage aher wieder annehmen, so bald man auf dem ¥ spielt,

§7.

- Gelenk und g geschmeidig lasse man die Mitte und Spitze des Fingers auf die S
hebe ihn g0 hoch auf. als nothig ist, ihm einen neuen Se

hwung zugeben. Man setzeund hebe die
Finger mit der ; aussersten Genauigkeit auf. Der Druck des Fingers anf die Saite muss in der
‘Regel starker, als der Druck

des Bogens, oder wenigstens, wenn man sehr stark spieltcdiesem
gleich sein, Jn der aufsteigenden Tonleiter |

autgesetat ist, liegen, in der absteig

M Ze-
Will man me ln' ¥
aaredes Bogens meln- oder

gy —

we -

=

ass sie uber den Stock
des Bogens an. soist es nnthl"‘

-lil(‘ fallen und

asst man einen Finger nach dem andern..wie er
genden Tonleiter hebt man einen nach dem andern .ml

V8.

: Man muss den g2anzen Bu«ren (l h. man muss ikn von einem Ende bis zum andern_brauchen .
1

Weiter hin folgen die Auumhmen vun dieser allzemeinen Regel. Die ganzeSchwere des Bogens
fallt vorziglich auf den kleinen Finger, so wie der Frosch sich dem Stege nahert, je nachdem

dieser sich wieder vom Stege Pn!ternt darf auch inehen dem Grade der kleine Finger nicht mehr
den Stock des Bogens stiitzen, sondern er bleibt

. ; ih'u iibrigen Fingern ruhig Ileo'en Vom Anf
i in derselben Lage, so dass, wie schon v
: «n-m-l.‘:t und die Saite immer in derse
folgt der Bewegung der Hand and kri

Deér Hinterarm bewegt sich nie

des Bogens, deren ganze St

s ohne jedoch im mindesten steif zu werden. gleich
ange bis zu dem Ende des Striches bleibe die Hand
orhin gesagt wurde, der Stock des Bogens etwas abwarts
Iben Richtung dure ‘hsehnitten wird. Blos der Vorderarm
ummt sich nur dann etwas, wenn er sich dem Stezenihe art.
direct; er bleibt, so wie der l&llbn"‘en. bei jeder Bewezuug
arke von dem Zemeﬁn«rer dem Daumen und demHandgeleukerzeust

4 wird, unthitig. _ Zur U bung des rechten Armes auf denvier Saiten dient folgendes. Beispiel:
{\ > .
] E 4 D G
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dicses muss so lange geibt werden, bis der Arm sice

hinder Art richtig bewegt. dass es mit- Si-
cherheit nd Leichtigkeit gespielt werden kann, : :




_ DTN

© 'm iiberzeugt zu sein, dass die linke Hand richtig legt, und dass jeder Kinger senlirecht

fallt. diene folgende Ubung. Nur ein Finger wird jedesmal e -

4 und-zwar nur anf eine Saite

hoben. wahrend die anderven ruhic liegen hleiben,

- e
( E y Y e Gt
oder Quinte. | 2'“ Saite. 3 Saite. 4= Saite .
——— g -
T e —— o }1

§ 10.

benen Vorschriften, Violine und Bogen cehal t#n

Wit der Art, wie. nach den hisher Zeze
Stellung des Korpers iibereinstimmen, und der

ahin trachten, durch diese, jene ihm vorgeschriebene Haltung bestandig hehaupten

- werden sollen, muss nun aber auch die ganze

Hpic‘lq'l‘ d
+u0 kinnen. Eine edle ungezwungene Stellung erleichtert den Gebrauchaller Mittel.macht die

der Finger und des Bogens grazios, und erhoht
cade auf die Musik, die man vortr

Bewegung so den Reitz des Vortrages. Es ist
wesentlich, dass man den Ropf ge act. gervichtet halte, dass
1« mogiieh vorbeuge, dass man den

bleibt und der Arm sich zwanglos be_ s

man die linke Achsel 20 weniz a Schwerpunkt des Korpers
auf die linke Seite stiitze, so dass die rechte Seite frei
BewegungZ mitzatheilen. Kinegesuchte affecktirte:

wegen kann, ohnedem iibrizen Rorper die
Stellung wivd bald licherlichs eine, die Grazie zevstorende, Nachlissizkeit, wirdigt daserste

aller Jnstrumente herab; beides muss daher sorglich vermieden werden,

rerade diese oder jene Note mit dem Herunter_

1une rkung. Man bemiihe sich, nicht angstlich, g
: oder dem Hinaufstrich zuspielen, das beschrankt zn sehr jede Bewegung und g;i.bt
dem Spiel eine eintonige, ermudende Regelmissigkeit. Genug istes dann,wenn der
Satz mit dem vollen Takte antangt, so wie bei langen Noten der Melodie und allen
Ruhepunkten, hinunter, wenn der Satz mit dem Auftakte anfangt,so wie beiTrillern,
die den Satz schliessen, hingegen hinauf zu streichen, Sehr rathsamistes, denSchu -
ler selbst urtheilen zu lassen, ob die Note, die er greift, richtig oder falseh, und
im Falle sie falsch seinsollte, ob <iezuhoch oder zuniedrig ist. Solernterohne an-
dere Hiilfe, als die ihm sein Gehor gibt, das sich mittelst dieser Ubung immer mehr

bilden wird, selbst den gemachten Fehler verbessern.

§ 11.

soll der Sehiiler mit allem Fleisse vorr
ltenes und so hochst nothiges Ver=

Foleende Tonleitern und Ubungsstucke iehmen.  Kr

uspielen, um rein intoniren zu lernen, ein s¢

ermude nicht, sie z
end ein Jnstrument zn spielen.

dicu<t.ohne welehes man es denndoch ganz aufzebensollte irg

3. Die Begleitung dazuist von Cherubini.
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B, DT D s
‘on den wesentlichen Manieren.

§ 1.

Von dem Vorschlag

e

"«r Varschlag ist die Manier, wenn vor der Hauptnote in der Melodie nocheine andereihe vor -
gesetzte Note angeschlagen wird.. Die Jtaliener nennen diese Verzierung: Appoggiatura, vonay
poyygiare (appuyer): sich auf etwas stutzen, lehnen, aund schon diese Benennueg zeigt,dassdemVor -
schlag ein hesonderer Nachdruck gegeben werden muss,der jedoch weder zu «tark noeh zn sehwach
seindarf, da in:beiden Fallen die Wirkung verfehlet wird. Von oben herab wird der Vorschlag im
Jutervall eines gauzen oder halben Tones, von unten herauf dagegen jederzeit imJutervall eines hal-
ben Tones gemacht,z. B.

0 a. 5 b. o
| M P o a = s i }‘L‘{gﬁ =
o Tl = J = _

Gewohnlich zilt der Vorschlag halb so viel als die Hauptnote, und nimmt von dieser eben den
Werth, den er gilt. Varbereitet nennt man den Vorschlag, wenn eine mit ihm auf gleicher Stufe
<tehende Note ihm vovlergeht, dannhat er bestandig die Halfte des Werthes dieser Note, z. B,

Vorhereitung . Vm*hereilunu-. S 3
e T e e e r Von einem-doppelten Vorschlag g{imi:: 7
z 5 B . ! I 1 - = 3 B
IO S s 4 1 B 1 g’ =) . B W= A Y |
: _—o*i/:‘vj—_ _'__L; s =3 zeigt folgendes Beispiel: = =14

"I(‘l‘ schligt man die beiden Noten des Vorschlags gleich und leicht.an und ruht auf der Il.mpf =
note. Oft bedienen sich die Componisten des Vorschlags, um die Verbindung der Thne, welche 'mari
in der KRaustsprache das Portamento (Tragen desTones) nmmt, anzuzeigen.z.B. ’

@ OJ ‘JJ | t

{i (‘M_ = *if‘i‘: T e, F e r ij _L_F\,Q *ﬁf‘r =]

§ 2.
A Von dem Triller. 3
Der Triller besteht in dem schnell wechselnden Anschlagen der Note, auf dieer hezeichnet ist,
und der um einen ganzen oder halben Ton hoheren Note.z.B.

B.@ —F et =

Diese Manier wird sehr haufig gebrauch, und daher muss manden Triller so lange iihen, bis er
weich, rasch und lebendig wird: denn so gibt er dem Spiele Glanz, da er sonst nur die Melodie verun-
ziet, Zam. Triller gehort, dass man den Finger geschmeidig und gelenk senkrecht aufdie Saitefallen
lasse und ihn hoch wieder aufhebe, um ihm einen neuen Sehwung zu geben, Um alle Steifheit zaver-
meiden, fange man langsam an, und vermehre die Geschwindigkeit ineben dem Grade, als man die
Fertigheit erlangt hat, den Finger immer auf denselben Platz und zwar auf die kleine oder grosse
Sekunde zuriickfallen zu lassen; denn fehlerhaft wird der Triller, so bald er sich von dem ganzen
oder von dem halben Tone entfernt. z.B.
| s Ir 55T ——

({ %er*ﬁ*mwfﬁﬂ

=S e e e e =

0\ 24 s - -k -
Kx gibt mehrere Arten denT'riller vorzubereiten und zu schiiessen. Die gewdhnlichsten enthilt
vl a= folgende Bel\plf‘l, und ihre schickliche Anwendung liegt im Geschmack des Spielers,

v
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7
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e
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§ 3.

::iif)
= Schluss des Trillers.
Wie man den Triller schliesst, zeigt folgendes Beispiel.
,»/’/:—-_‘- Gty
b. ///“-’“”“‘_ — C b
- i S =t f?t—— =3 W ¥

e

f a. —_
Ii ﬁr;——ﬁ:ﬁ:t/‘wﬂ—'—'—m'* T e s
i e T e = ==

" Man kann den Triller nicht allein bei dem volligen Schluss des Satzes{Finaleadenz), sondern aiich
bei anderen harmonizehen Schlusstallen im Satze selbst anwenden., und sowohl ingebundenen als

in gestossenen Noten, z. B.
tr tr —— tr
SeE | ‘ 1T -
| S i | e
jAw I ? I ) 1 1 i 1 Il
i
Man dacf auch noch eine durchgehende Note hinzufiigen, jedoch niemals bei dem Aufsteizen. 7 R
r B bl S—
B. q:“é--gw—?:—?_e:r __::: =
e im

man nennt ihn dann Mordent und bezeichnet ihn aut d

. Ort bleibt der Trille nanvollendet ;
'-lwvnden Bemplele angezebene Art.

W,

wenn man den Kinger von Fon zu Ton ruckt und auf jeden

Hine Reihe von Trillern entsteit,
Tou einigé Schlige macht. z.B.
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|

Bei dem Doppeltriller sind die bei dem einfachen”T'rille
hefolgen, Vorziuglich muss man ‘hier darauf Acht h.nlwn

§ 7

Doppeltriller.

r ;lufﬂ‘('stf‘“ten Hn;‘;:eln 4-‘Iwnl':al|~*.
dass beide Fing

X

zn

, die-den Triller ais-

fihren, vollkommen gleich auf dl(‘ Saiten fallen. Elwn sowie die (*lnfn'lwn'l‘l‘lllm'w'-rdvn auch
die Doppeltriller vorbereitet und geendet. z. B ~

*Die Doppeltriller auf den blossen §

Trillern anwendbar.

ir
¥

z.B.
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Saiten schliessen nicht, sondern sind nur in einer Re¢ihe von
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Eine Ausnahme macht folgendes

Beispiel :
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Es gibt einen 'l‘rlll(*r,dm' ohne ein Doppeltriller zu sein,doch bei einem [)Uppol"'rlil gemacht wied,

Diesen Triller macht man zuweilen hei einem \(»I(‘lwn Doppelgriff, welcher es nothiz m. it
ln-ldt' I* inger liezen und mit fortriicken zu lassen. z.B
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Vondem Schleifer. f(h-u]/)p‘étto.)

Diesen Namen hat eine Vﬂ'zwrung welche aus drei Noten hesteht,

“das Intervall einer kleinen oder vvrmmderten Terz umfassen, dadie Manier sonst nur unange -
ne hm wirken
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ruhe langer darauf, als auf den tibrigen.,
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Diese drei Noten miissen
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Um diese Manier gut uind wohlklingend auuufulwn, markire man die erste Note ,st‘u-l er dnd

Eine andere Art dieser Manier ist der Doppelsehlag 4

der nach der Hauptonote gemacht und durch ‘das Zeichen oo angedeutet wird. z. B .
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Von der Fuhrung des Bogens. '

: Vonder Art, wie man deu Bogen fihrt, namlich von der Lage, wie und wo man ihn ansetzt,
«, wie von der grosseren oder geringeren Linge, inder manihn braucht, hingt die Nettigkeit
des Spieles, die Runde des Tones und der besondere Nachdruek ab, den man, vurziig‘livh hei ge=
<tossenen Noten, durch den Bogenstrich bewirken soll. Es ist unumginglich nothig, den Bogen=-
«irich zu verliunzern,sobald man ihm Kraft und Ausdehnung geben will; die Beweguig und der
( harakter mancher Composition erfordert es dagegen, dass man den Strich verkiirze, und 1{nill‘iuh
miss in gewissen Fillen, der Abwechslung des Ausdruckes wegen.der Strich ganz kurz und scharf,
markirt sein. KFolgende Beispiele mogen daher zu allgemeinen (}.I'lllld regeln dienen, welcheder

 Scliiler nach erlangter Binsicht richtig anwenden und ohne deren Ubung es ihmnicht gliicken witd |
die unzahlicen Producte der aenerenMusik mit dem ihnen angemessenen Ausdrueck vorzutragen,
Ji Adagio werden alle Tone lang anszehalten, man muss daher den Bogen von einem KEnde bhis
;um andern brauchen und alle Pine so viel nur moglich verbinden.z. B.

===

isSoiten die Noten ansdriicklichabgestossen werden, o muss man jede mit derselben Bozenliange
wheh$hrem canzen Werthe aushalten.z. B, :

Adagio,

o

Jm Alleg ro maestoso oder Moderalo assai mussder Bogenstrich rascher und bestimmter sein.
Man gebe jeder gestossenen Notedie moglichste Ausdehnung und brauche die Hilfte des Bogens,
damit die ganze Saite gehirig vibrire und soder Ton rund werde. Um den Herauf.und den Herun-
terstrich cehiirfer zu markiren,kann man auch hinter jeder Note eine Art kurzer Pause machen.z . B.

L2 2

T Moaextaso, 1
i S ; ? sl . st P b vt

Jm A7legro hat der Bogenstrich eine geringere Ausdehnung : man braucht nur drei Viertheile
des Bogens und spielt die Noten, ohne sie durch kleine Pausen zutrennen. z. B.
Allegro. :

f ke p——_ —— -
i Uf?ﬁ g e

Jo dem Presto ist der Bogenstrichoch rascher und lebhafter und vorziiglich kurz hei gestosse-
nen Noten. Auch hier braucht man nur drei Viertheile des Bogens, indessenmussder Strieh ans =
Teichen. um die Saite in vollig gleichen Schwung zu setzen, damit der Ton deutlich hervorgehe,
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“lanze genng erklinge, und das Spiel lebendig und kraftig werde, Je mehr man den Boge ‘nstrich.da.
W s, hinge hm‘t, vm‘l.nwert desto grosser ist die Wirkung ; jedoch muss der \pulh-r nie ht«n!n e
t“-,hpn sondern seinen B(menstru'h nach dem Mass der Rreaf te, dieihm zu Gebote qtvho-n. formen.z. B,

Presto.

: Diese Kiihrung des Bogens ist, wie wohl zu bemerken, nur bei Passagen anwendbar; in dem G-
<:|;|L1'1-, der Melodie, verkirzt oder verlangert man den Striech,wie es dieBewegung und der Charakter
“des Stii('kes erfordern. Der Strich im folgenden Beispiele wird mit der Spitze des Bogens ausge-
fithrt und muss sicher und fest accentuirt werden. Er bringt den Contrast mitder in gehaltenen

Tonen vorzutragenden Melodie hervor, und ist an schicklicher Stelle von grosser Wirkung.
] - f l
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Auch bei Triolen ist dieser Strieh anwendbar, wie foleendes Beispiel zeict:
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Um ohne Harte und Trockenheit diesen Strich gut zu markiren, muss jede Note scharf abge-
stossen werden,indem der Bogen rasch die Saite fasst und sein Strich lang geuug ist.demT'on Run-
“de und Fiille zu geben. Die so nothige vollige Gleichheit aller Tone unter einander wird erlanct, wenn
man bei dem Heraufstrich mehr Kraft verwendet, als bei dem Herunterstrich, da es schwerer ist,
Jenem Nachdruek zu geben, als diesem. ST

. ! § 2. .

Von dem Stacecato.

N\
>

Dasx Staceato entsteht, wenn man mehrere Noten auf demselben Bogenstrich einzeln abstosst.
Hier g‘elten dieselben (n‘undmtlm wie bei dem Stossen der Noten iiberhaupt: d.h.dasStaceato wird
i-benfalls mit der Spitze des Bogens, ohne dass dieser die Saite verl.g“t. gemacht: jedochum jede
Note bestimmt und deutlich heraus zu heben. muss man so wenig Lange des Bngens brauchen als
maoglich, und fest und sicher die erste und letzte Note markiren. z.B. :
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Man hiite sich im Staccato vor aller Steifheit: der Bogen habe freien Spielraum in der Hand .,
und nur der Daumen driicke etwas mehr den Bogenstock an. Das Staceato lernt man JWenn man es
Anfangs langsam iibt und bei jeder Note anhalt, Auch auf dem Herunterstrich macht man das Stacea-
to, man fangt dann mit der Mitte des Bogens, oder noch iiber derselben an, je nachdemes die Anzahl
der mit einem Strich vorzutragenden ‘\‘ulen erfordert, z.B. -
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i A‘anuia’faltizkpi'_t'.\dvs Bogenstriches.
Bis jetzt war nur von den gehaltenen und g}'stussmwu Noten die Rede, ausserdem ahr';:._, dass
“ man die Noten untereinander verbinden muss, um, so zu sagen, wahrhaft auf dem Jllst‘rﬂ]lltllltl_;
2 singen, so gibt es noch besondere Passagen, denen der mannigfaltige Bogenstiichginen sol-
chen Ausdruck, einen solchen eigenthiimlichen Charakter gibt, den sie ohne diese Hiil fsquellenicht |
“hahen wiirden . Jeder Missbrauch dieses Reichtums der mannigfaltizen Striche i’ndessenwiii‘dt-!
iax Ohie ermiiden und dem wahren Ausdrucke. der nie die Mittel hiauft, nur schadlich sein,
{ Siehe folzende Beispiele.) ; ’
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Yon demTon.
Uni alles das zu erlangen, was zur mechanischen Hervorbringune des< Dones 2ehort. muss man
. Voh
~irh uben: 1 den Ton auszuhalten, 2 einen schwachen gemassigten Ton ans cew Jostrumente 2u

ziehen, 3 den Ton wachsen und abnehmen zu lassen und ilin zu nuanciven,
Al

Das Forte. (Stark gehaltene Tone.) Soll der Ton stark ausgehalten werden so muss dieseStar -
ke von einem Ende des Bogens bis zum anderen gleich sein., Um nun diese Gleichheit herauszu- .
hringen, muss man desto mehr Eraft anwenden, je naher man der Spitze des Bogens kommt : )
da.diese von Grund aus einen schwacheren Ton giht. Man muss ferover den Stock des Bogens
mit allen Fingern, vorziiglich auch mit dem Daumen, festhalten, und diese Kraft des Dammens
dem Druek des Zeigefingers entgegensetzen, da man sonst die Saite fiberwiltigt. und keinen

reinen Ton. herauszuziehen im Stande ist. z.B.

S Adiargo.
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Den Hinauf-und Hinunterstrich lasse man ferner, beide Enden des Bogens verhindend, <0
geschickt wechseln, dass dabei keine Unterbrechung, kein mervklicher Rueck statt finde, Alle die
Regeln, welche man im Gesange fiir das Athemholen gibt, sind auf die ¥ithrung des Bogens an- :
wendbar, Der Bogen vertritt die Stelle des Athems, er macht Jdie halben und die ganzen Rulie-
punkte, und bildet hauptsichlich die musikalischen Phrasen.Um gut zuspielen, sagt daherFar
tini, muss man gut singen. So wahr, so richtig indessen dieser Grundsatz im Allgemeinen ist,
und so sehr.man ihn befolgen muss, so ist er doch nieht auf gewisse Passagen anwendbar, die ,
_dem individuellen Genius des Jnstrumentes ganz eigen, gegen die melodischen Stellen abstechen

wllc-n. und einen Styl des Vortrags bilden, den die Stimme nicht vertragt,

l):ls Piano . ( Schwaeh ausgehaltene Tone.) Bei Tonen, die sehwach ausgehalten werden sollen .,

. b ’ - .
-setze man den Bogen beim Anfange der Note leicht auf, sich der Spitze nihernd vermehreman
aber den Druck, und iibe in dieser Art sieh in den Tonleitern oder in dem schon vorher gexe -

benen Beispiel inder nmegehenen Art des folgenden Ubung“tuvl.e\.
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Das Crescendo, das Diminuendo. ( Wachsende, abnehmende Tone.) Die Nuancen des Tones,

Das Crescendo. (Wachsende Tine.) Sich der Spitze des Bogens nahernd, vermehre man die

healt, und zwar so, dass der Ton unvermerkt starker werde, z. B,
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Das Diminuendo. (Abnehmende Tone.) Man fangt sehr stark an und vermindert die Keai't i

Annihern der Spitze des Bogens: z. B,

A Largo. | ir
i T T T T i .
: e 5 — e i
A4 N - | s = 1 [\] P T
¥ morendo,
Gedehnte T one. Man fangt sehr leise an, vermehrt nach und nach unmervklich die Stivke 1

des Tones-bis zur Mitte des Bogens, und lisst nun wieder nach und nach den Ton abnehmen. z. B.

Largo,
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Es gibt noch eine andere Art der Dehnung des Tones, die durch eine wellenformige Bewegziing |
des Bogens hervorgebracht wird. Diese Art Dehnung ist zuweilen bei angehaltenen Notenw und

Orgelpunkten anwendbar, jedoch darf man sich ihrer nur selten hedienen. Der Componist hat' :

fiir diese. Manier das Zeichen w2, z.B. :
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Die schonste wunderbarste Wirkung in der Musik machen die verschiedenen Nuancen des
Tones, Sie sind inder Melodie das Helldunkel, die Lichtblicke des Gemaldes.und nieht genug kann
man den Schiilern empfehlen, diese Nuancen mit der eigensinnigsten Genaunigkeit-zu beachten,
wozu ihnen das Studium der gedehnten Tone die nothigen Hiilfsmittel geben wird. Durehdieses’
Studium werden sie Meister des Bogens, sie bekommen Ton, Haltung, Ausdehnung des Spieles,
kanrz alles, um zu bewirken, dass der Mechanismus des Spieles sich willig hingibt zum Ansdruck
der inneren Regungen des G(*llliit.hs. Alle diese eben gegebenen Regeln sind auf mehrere Noten
ja auf ganze Phrasen und auf ganze Stiicke anwendbar, z.B. : ;

forte. piano.
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Eben so werden dieselben Nuancen auf verschiedene Stricharten angewendet, Eine allge-
meine, nie zu vernachlassigende Regel, die auch im Gesange als strenges Gesetz gilt, ist, dass
man bei aus der Tiefe in die Hohe steigenden Passagen den Ton wachsen, umgekehrt aber hei
von der Hohe in die Tiefe fallenden Passagen den Ton abnehmen lassen muss. z.B.
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JOSEF von BLUMENTHAL.

als Anhang zur Violinschule,
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