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1. Le sujet et I'objectif de la thése

La these observe les formes de manifestation dellactivité a travers la choralité,
phénomene dérivé du choeur antique dans l'ceuvre aticam de Bernard-Marie Koltés
(1948-1989). L’auteur n’est pas completement incopour la théatrologie hongroise, car il y
en a plusieurs (Magdolna Jakfalvi, Arpad Kékesi Kaéter P. Miller) qui mentionnent
I'ceuvre dramatique francaise du troisieme tiersX fme siecle provoquant I'écho critique
peut-étre le plus intense. Tout de méme, il n'apéitdlié aucun essai complexe sur les pieces
de théatre koltésiennes — comme si les étudesairég n’y trouvaient pas la voix particuliere
gue I'on ne cesse pas de célébrer partout dansmelen A cause du décalage de la réception
hongroise, nous avons essayé de choisir d'une neatné&s attentive le point de vue de notre
recherche. Il nous était important d’introduire Uieee koltésienne dans les études littéraires
hongroises, mais nous devions prendre en compinesnsions de la réception francaise et
étrangere. En considérant ces deux aspects, nons awnoisi le phénoméne de la choralité
comme sujet primordial de notre thése, tout en raspégue cette décision rend notre
recherche valable pour les deux milieux de récaptio

La critique internationale enregistre le retour dekitions dramaturgiques classiques
dans le théatre postmoderne koltésien comme by la structure spatio-temporelle étant
en dialogue avec le principe des trois unités eitdacture dialoguée. Dans nos recherches
précédentes, nous avons tenté de démontrer quéoress dramaturgiques divergentes
bougent sous la surface dite classique. Méme lddion du théatre postmoderne avec les
éléments dramaturgiques classiques est tres complelte s’appuie primordialement sur leur
mise en nouveau contexte et non pas sur leur wégation peut sans doute constater que le
taux des solutions dramaturgiques classiques essid#&rable dans une comparaison
contemporaine (comparé par exemple a Vinaver ouo&afiha). Selon la littérature
secondaire, la caractéristique la plus importante lal dramaturgie koltésienne est le
personnage central qui est peu caractérisé, n‘aingu’seule motivation et dont les
énonciations tendent vers la parole solitaire.

Notre these n’a pas d’intention de nier cette mffition canonisée, mais elle tente de
rajouter a la recherche I'environnement qui entole&repersonnage central. Jusqu’ici, la
littérature secondaire ne s’est rapprochée deifenmement que du point de vue des objets et
des espaces dramatiques, contrairement a note gaésourne vers les énonciations chorales
des collectivités présentes a c6té du et derrggpetsonnage central. La présente thése part de



I’hypothese selon laquelle le mode d’énonciatioarahest une des solutions dramaturgiques-
structurales caractéristiqgues de I'ceuvre koltésiepar lequel de différentes collectivités
apparaissent sur la scéne virtuelle — & coté deomire le personnage central largement
analysé par la critique.

La theése s’intéresse primordialement aux cingq giede théatre de I'époque dite
mdre :La nuit juste avant les foré{4977),Combat de negre et de chigfi®79),Quai ouest
(1986), Le retour au déserf1988),Roberto Zuccd1989). Nous négligeons les deux autres
ceuvres de I'époque mdre, le roman intituéfuite a cheval tres loin dans la villécrit en
1976 et le texte intitulPrologue daté en 1986 dans notre recherche parce quieleguvent
pas étre liées au sujet de notre thé&ans la solitude des champs de cottrilrabataba
occupent une place particuliére car ils ne contehmpas d’énonciations chorales mais ils
enrichissent considérablement notre interprétadiompoint de vue des images de collectivite.
L’esquisse intituléeCoco et Tabatabaont été publiés dans le méme tome posthume avec la
derniere piece de théatre, mais nous ne considggassCoco comme partie de notre
recherche.

2. La structure de la thése, les méthodes appkquée

La structure de notre thése essaie de rendre trargde processus de recherche qui
mene a partir de la reconnaissance des formes leboda certaines énonciations par la
définition du phénomeéne de la choralité et I'idBodition de ces manifestations variées
jusqu’a la problématique de la représentation désativités koltésiennes.

Dans la premiere partie théorique de notre théste robjectif est I'introduction du
terme — jusqu’ici inconnu dans le milieu scientigghongrois — de la choralité : nous tentons
d’observer la relation du choeur et de la chorgtités de définir — en s’appuyant surtout sur
les essais de Mégevand — le phénomene de la it@oRdrallelement avec I'exigence de la
définition, nous devons nous rendre compte dudiagt le phénomene de la choralité a attiré
l'attention de la critique beaucoup plus t6t queitebléme de terminologie a apparu. Peter
Szondi a consacré un paragraphe au phénoméne aaosuvre importante intitulééhéorie
du drame modern€l956), plus exactement dans le chapitre intidMieterlinck Jean-Luc
Sarrazac a également mentionné le phénoméne du @mombservant les constellations de
personnages de la littérature dramatique tres dggée de I'époque 1960-1980. Concernant

les tendances théatrales des derniéres décennieeX 8l siécle, Hans-Thies Lehmann



constate que le gain de terrain du cheoeur est daitaque le dialogue dramatique a cédé la
place, et il en résulte que la dimension choratd'@se des caractéristiques dramatiques et
théatrales les plus importantes de I'époque. Ménes sauteurs cités parlent dhoeuy de la
tendance choralet de lastructure choralgil n’est pas douteux que le méme phénomene ait
attiré leur attention que notre thése nonuineralité

L'utilisation du terme choralité nécessite de nombreuses considérations
méthodologiques : d’'une part, on ne peut saisiedme qui indique le phénomeéne dérivé du
chceur gu’a travers son origine c’est-a-dire la riigdin historiquement changeante, ainsi
'étude complexe et historique de la relation daecin et de la choralité est indispensable ;
d’autre part, la théorie dramatique et la théatfi@as’en approchent des aspects différents,
ainsi on ne peut pas appliquer le terme decHaralité sans distinguer les méthodes
d’approche.

La définition de Mégevand indique I'énonciation cile comme la troisieme forme a
c6té du dialogue et de la parole solitaire, et sdlisit la différence formelle du chceur et de la
choralité primordialement dans le fait que tandis tg choeur est capable d’entrer en dialogue
(le plus souvent dans la premiére personne du lgngau du pluriel) avec d'autres
personnages dramatiques, la structure chorale tekclpossibilité du dialogue. Selon ses
considérations, la thése comprend la choralité seutement en tant que le dérivé du chceur
mais également en tant que phénomene inversea caotalité met en scene la dissonance et
la dysharmonie, tandis que le chceur antique esyr#ole de la parfaite harmonie. Selon
notre hypothése, la dysharmonie n’est pas seuleamentaractéristique formelle mais la base
de l'interprétation de la choralité. La dissonames voix supprime inévitablement I'image
antique du chceur et ses connotations positives lgé résultent primordialement de
I’harmonie et de ’'homogéniété. Naturellement, gekxclut pas sur le plan théorique que des
connotations positives soient liées au choeur dessgomais celles-ci ne peuvent pas étre
identiques avec celles citées ci-dessus.

La deuxiéme partie de la thése traite les critegdgn lesquels la critique a jusqu’ici
négligé I'étude de I'ceuvre koltésienne de l'aspaetla choralité. L'étude de la réception
koltésienne tres étendue montre que la négligead@asbect choral est en rapport étroit avec
une tendance réceptionnelle bien intense : avaeritification de la tragédie classique comme
modéle, ce qui est particulierement lieé a la moapgie Koltes d’Anne Ubersfeld. La
proposition de modéle alternative rédigée par ésdhse concentre sur la tragédie antique ;
'un des éléments caractéristiques de la relatginatrace du chceur antique qui se trouve

dans lI'ceuvre koltésienne. La seconde partie duitthapssaie de répondre a la question



suivante : a quels points de la réception peuiasrid phénoméne de la choralité ? La critique
la plus récente — qui contient en partie des thdsedoctorat jusqu’ici inédites — mentionne
plusieurs fois (Bouchard, Palm) la constellationsrale des personnages koltésiens, mais ces
considérations ne sont pas encore liées entre alles le point de vue de la choralité n'a pas
pu se manifester comme point de vue indépendantelxieme partie de la these observe
particulierement la question de la priorité de pa&se dramatique contre les personnages,
traitée dans la monogrpahie de Sébastien, et arr@ette question, elle examine la relation
de la communauté et de I'espace et celle du pblis Eespace.

Dans le troisieme chapitre central de la thésgrésente les formes de manifestation
différentes de la choralité dans les textes katési— lors des analyses de texte, les
énonciations chorales et les didascalies préserdantia choralité deviennent I'objet
primordial de I'étude. Cela signifie également dmeelation entre les énonciations liées aux
personnages dramatiques et les didascalies n'ssti@archique. Darlsa nuit juste avant les
foréts qui est le soliloque d’'un locuteur anonyme ad¥egsun interlocuteur sans nom, la
constellation chorale des personnages n’est prégentians une seule scéene narrée comme
un souvenir. Dans le cas @ombat de négre et de chiestsduQuai ouestla reconnaissance
de la trace du chcoeur nous méne a la réinterprétetimlamentale du systeme de personnages
dramatiques — dans le premier cas, nous lions fldegeommuniquant uniquement par des
signes de voix et négligée presque completementapaitique, dans le deuxieme cas, nous
accordons le personnage muet d’Abad au rble du clestiqgue. Le phénomene de la
choralité ne suit pas toute l'intrigue dRetour au désertt duRoberto Zuccpil n'y a que
guelques scenes dans lesquelles ce principe dgushation est présent.

Dans notre chapitre final, nous essayons de camrih 'interprétation de I'image de
la collectivité dans I'ceuvre dramatique koltésiearteavers des interprétations centrées sur la
choralite. Comme point de départ, la these disengs communautés se présentant dans
'environnement du personnage central et I'Autnet tdésiré — I'entrée en contact avec ce
dernier est lI'un des éléments de base de la p&étiapltésienne, l'impossibilité de la
communication est décrite par la métaphore ,téléphmuet” d’Ubersfeld, le prétexte de
I'énonciation se présente sous la forme du motihalamment traité par la critique deal
Dans la situation de base de la dramaturgie kehés, de I'antipathie mutuelle régne entre la
« persona non grata » arrivée dans la ville eedalommunauté(s) : la communauté ne
s’ouvre pas pendant que le marginal ne s’approehla dollectivité, il ne voudrait entrer en
contact qu'avec le seul Autre choisi par lui-ménhe. thése étudie deux formes de la

manifestation des images de collectivité : d’'und s images de collectivité se présentant



sur la scéne virtuelle, d’autre part celles désrdans les dialogues. Daba nuit juste avant
les forétset Combat de négre et de chietsscommunauté idealisée apparait encore au niveau
du récit des personnages : dans la premiere pigcesystéme politique différent de celui
présent dans le monde dramatique pourrait assismidicat international, tandis que dans la
deuxieme, la communauté idealisée se présentefesone d’'une culture différente de celle
du lecteur censé d’étre d'origine de la cultureideatale. Tout de mémee retour au désert
et Roberto Zuccaffichent une image encore plus pessimiste : lanconauté se présente en
tant qu'état éphémere des situations et des istar@dmentanés. Ces textes partagent
'expérience suivante avec le lecteur: la commtéawest une donnée sociale-
environnementale qui ne représente aucune valetimsntale ou morale, elle n'est qu’un
avantage ou un inconvénient du point de vue pratiqu

Une question importante liée a la définition dupsode la thése est la maniére par
laquelle on s’approche des textes publies commexasnet qui sont fréquents dans I'ceuvre
koltésienne. L’étude approfondie des annexes nouwigé & ne pas prendre une décision
globale concernant ces textd3ans le cas diCombat de negre et de chiem®us nous
appuyons sur I'annexe dans notre analyse, maisioros observations nous ne perdons pas
de vue le fait que le texte ne fait pas partiegrdaéte de la piece, par son genre il ressemble
plutét au roman mentionné ci-dessus. Le principeaable pour les traductions des passages
de Quai ouestet duRetour au désertpubliés en annexes — nous en tenons compte éors d
'analyse des piéces de théatre, mais ne les cenasis pas comme identiques avec les
répliques de langue étrangére présentes danstée tx ce qui concerne les textes d’auteur
de la premiére personne du singulier, comPoair mettre en scene « Quai ouestUn
hangar, a I'ouestnous les considérons de la méme maniére que oftmp@utre texte qui

contient des commentaires de l'auteur liés a soprprtexte (interview, correspondance etc.).

3. Le résumé des résultats

La these est née dans une situation d’'un certaim pe vue avantageuse, mais en
méme temps tres difficile ou elle devait se chadyerdle d’introduire parallelement I'ceuvre
koltésienne et le terme de choralité en Hongrigslae I'analyse des piéces de théatre de
Koltes, nous avons eu I'impression que par le tedmdéa choralité nous avons la possibilité
de nous confronter de plusieurs formes d’énonciatjoe la critique ne pouvait pas traiter

ensemble. La lecture paralléle de ces lieux deetpetmet de voir I'ceuvre dramatique d’'un



nouveau point de vue par lequel il en va de soi-mfoe les détails jusqu’ici négligés par la
critique et considérés comme insignifiants gagramtl'importance. Cette affirmation est
particulierement vraie dans le cas des didascdbes la richesse est souvent soulignée : par
les didascalies que nous considérons d'étre de m@mpertance dramaturgique que les
paroles dites sur scene, nous sommes aboutis laatoee tout a fait nouvelle du systeme des
personnages dans le cas@ombat de négre et les chiegtsluQuai ouest

La définition des traits de caractere de la chtgrakoltésienne s’est heurtée
primordialement a la difficulté que le phénoménentre des facettes différentes dans chaque
ceuvre analysée. Le point commun des formes de essaifons tres variées est le fait qu'il
n'y a aucune référence concrete a un choeur nomnee dait ne rend pas impossible
seulement lidentification immédiate mais lintegpation de Il'allusion au chceur antique
comme geste porvocatif.

La relation du chceur et de la cité (polis) a joné&dle important dans nos analyses.
Dans leCombat de negre et de chieda garde constitue un mur vivant aux limites du
chantier francais et la cité africaine, ainsi ssifjan est double. DarQuai ouestAbad est le
représentant de la micro-communauté du hangaon $e$ didascalies initiales au passé, il a
apparu d'un moment a l'autre a c6té du mur du hargenme « I'esprit » de I'espace et de
sa communauté. Concerndre retour au désertnous analysons en détails la relation des
membres du chceur et de la ville : ils sont présemtant que les représentants de la ville au
sein des murs de la maison Serpenoise, non seulgmaereur fonction remplie dans la
société, mais également par leur nom.

A partir d’'une considération double, selon laguallelieu de I'aspect métaphysique
propre au chceur antique, un aspect métadramatiqui€ @ la choralité koltésienne et que le
phénomene de la choralité se référe en lui-ménmanastécédent, c’est-a-dire au chceur en
tant qu'élément dramatique, nous pouvons tirer daclusion suivante : pendant que le
principe structurale fait allusion aux énonciatioiischceur antique, la fonction dramatique du
cheeur devient un theme de telle maniere qu’elléabiédise les contenus sémantiques liés au
chceur antigue. Comme nos analyses ont démontrénéesbres du cheoeur koltésien se
réferent souvent a la tradition dramatique : I'dvloje leurs énonciations est I’homogéniété du
cheeur, la relation entre le chceur et le chorypHé gile du choeur. L’élément récurrent des
énonciations liées a la choralité et référant amwhest que les membres ne sont pas capables
de remplir leur fonction dictée par la traditiooes énonciations contiennent trés souvent des

éléments qui sont en rapport avec les fonctionshdaur (assistance passive, commentaires).



Par I'étude de la choralité koltésienne et des esatp la collectivité, la these met en
guestion les deux piliers de la critique sur Kokékn lesquels le mode d’énonciation le plus
caractéristique est — a coté du dialogue — la pagolitaire et le point de départ thématique de
'ceuvre étant la présentation du désir de I'Autres deux affirmations sont évidemment tres
étroitement liées I'une a l'autre, car la parolétawe, notamment le soliloque est la forme la
plus adéquate de s’adresser vers I'Autre. Notreethie visait pas de nier, mais seulement
nuancer ces deux principes de base de la récaggiticeuvre koltésienne qui — parallélement
avec la canonisation de I'ceuvre — sont peut-étneertlgs trop vite des prémisses de la
critigue. Nos analyses essayent de prouver qudidaalité en tant que dérivée du chaeur
antique est une des solutions dramaturgiques éaistcjues de I'ceuvre (a c6té de la parole
solitaire), liée a la présentation — chargée denotations négatives — des communautés qui
sont autour du personnage central ou a I'arriéae-ges événements. Ainsi nous ne pouvons
pas considérer la solitude comme situation objectiVoeuvre koltésienne présente des
collectivités, mais elles ne sont pas de vraiesrraditives a c6té de I'Autre tant désiré, par

leurs connotations négatives, elles renforcenbplatsolitude du personnage central.
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Etudes :

Publications dans le théme de la these de doctorat

Vissza-tér-id. A visszatérés motivuma Kolt¥ésszatérés a sivataglEmi
mivében= Juvenilia I. (Debreceni bolcsész didkkorosok arg@dia), szerk.
KovAcs Zoltan, SIRAK Péter, Kossuth Egyetemi Kiad6, Debrecen, 2006,
119-131.

A (be)tolakodé idegen (Bernard-Marie Koltés: Vidsrds a sivatagba)
Symbolon, 2008/1, 14-20.

Szinre vitt emlékezés (Jean Anouilh: Antigon€) Jelenlét '07 éd.
MAszARovics Agnes, MSzAROs Marton, Karoli Gaspar Reformatus
Egyetem, Budapest, 2009, 29-43.

La parole solitaire « conventionnelle » de Bernadrie Kolteés Verbum
Xl/1, 203-214.

Comptes-rendus :

Traductions :

Orbis Pictus, avagy a lélekméntsend (Lukovszki Judit lonesco-konyler
Debreceni Disputa, 2006/11-12, 79-82.

Aki sz6 szerint a levéhe beszél (Valere Novarina: A cselélezd szinhaza
A Vo6ros Postakocsi, hiver 2009, 105-108.

UBERSFELD Anne,A szinhazi targySzkholion, 2004/1, 54-59.

MEesGuIcH Daniel, Pillanatnyi orokkévalésagDebreceni Disputa, 2007/1,
4-7. (co-traduction avec Orsoly&EYTAG)

Pavis, Patrice,A fizikai szinhdzSzinhaz, 2008/10, 122-136. (co-traduction

avec Judit. ukovszki et Orsolya REYTAG)

10



