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BODI KATALIN

A masodik nem

DROZDIK ORSHI MODEMBELI KIALLITASA URUGYEN

Egy konszolidilt holgy alldogdl 1914. marcius 10-én a londoni National Gallery
egyik kincse, Velazquez Fekvd Vénusza (1647-1651) elétt, am a szemlélédésbaol
hirtelen ugrassal 1ép ki, a képhez rohan, betori a véddiiveget, s az elérintott kés-
sel hét helyen hasitja fel a vasznat, majd a legenda szerint az 6t feltartdztatd Grnek
annyit mond: igen, sziifrazsett vagyok. A cinquecento velencei festészetében ala-
kul ki és er6sodik meg a Vénusz-aktok, egészen pontosan pedig a fekvé Vénusz-
aktok divatja, amely viszonylag kevés variaciot integral a kovetkezé szazadokban:
a szerelem mezitelen istenndje szépségét hol lepellel, hol kezével, hol pedig
éppen mellékszereplék kozremikodésével fedi el és engedi szemlélni, az alvis
vagy ébrenlét kiillonbozé dllapotaiban. Velizquez festménye azért kiilonleges ebben
a témavilasztasban, mert a Rokeby Venus a hatat és a fenekét forditja a kép nézd-
je felé, az dgyan, a Cupido altal megtamasztott tiikkorben pedig arca szemlélhetd,
vagyis a nem lathato is részben megismerhetévé vilik. A diihos sziifrazsett gesztu-
sa, illetve Velazquez sajatos dbrazolasa a perspektiva kilonlegességére hivjak fel a
figyelmet, amennyiben masként lattatjak az aktban megmutathat6 néiséget: Mary
Richardson kegyetlensége a néi test kiszolgiltatottsigat mutatja meg a felhasitas-
ban, a megnyitasban (természetesen az G sajitos politikai ideologidjaban), mig a
festd ebben a paradox elfordulasban a meg nem ismerhetSségre, az egyértelmiiség
hianyira, a vagykeltés kormonfont lehetGségére koncentral.

Drozdik Orsolya kiallitisa a Vénusz alakjiaban allegorizal6dé néi akt szemlélé-
sének ezen alternativ nézépontja koré rendezodik, amely alternativa az 6 esetében
kifejezetten a ndi tekintet. Ez a kitlintetett perspektiva természetesen mindenek-
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el6tt miivészi onértelmezés, hiszen vilagszemléletében, litaismodjaban hamar ref-
lektaltta valik a tarsadalmi nemi szerepek meghatirozo jelenléte, annak felismeré-
se, hogy néként mas poziciobdl érzékeli a néi aktokat, hiszen nem csupin szem-
lélédékeént, hanem egy sajatos tikorpozicioban is megjelenik, vagyis egyuttal a
szemlélddés targyava valik. A kiallitas elGterében elhelyezett fotodokumentécio ar-
ra az 1977-es Aktmodell cimG performanszara koncentralja a figyelmet, amelyben a
miuvész elGszor fogalmazza meg modszeresen a ndi tekintet hianyat az egyetemes
(maszkulin) miivészet torténetében.

A kiallitotér struktarija a rejtézkodésre és az intimitasra épul, a széles f6folyo-
sobol nyilo kisebb terek vagy kis ajtonyilassal szeparilt termek tematikusan, illet-
ve sorozatonként csoportositjik az alkotdsokat. A Vénuszok, drapériak, testhajla-
tok cimet viselé sorozat (2006-2007) szamomra azért valt meghatarozovi a tarla-
ton, mert kiilonos modon képes idébeliségral beszélni: egyrészt Drozdik Orsolya
miveészetének multjat és jelenét, masrészt pedig a néabrazolasok torténetét és re-
cepcibdjanak valtozo lehetdségeit mutatja meg. A reneszinsz, a barokk és a klasszi-
cista festészet egyik legkedveltebb témdja a Vénusz alakjaban megmutathaté néi
meztelenség, amely a ndi test eszményi szépségét mindenekeldtt az akt mivészi
formdjaba helyezve mutatja meg. Botticelli emblematikus festményén, a Vénusz
sziiletéseén az istennd teste a marvanyfelilet simasagaval, a kezek és a hajtomeg ta-
karasaban 1évé nemiséggel és a klasszikus gorog mivészetbdl 6rokolt kontraposzt
testtartdssal a szoborszerliséget idézi, amely tavolitas és eszményités a kovetkezd
évtizedek és évszazadok festészetében fokozatosan elhalvanyul. A velencei aktfes-
tészetben jelennek meg elGszor a fekvo Vénusz-aktok a 16. szazad elején (Gior-
gione Alv6 vagy Drezdai Vénusza, Tiziano Urbinéi Vénusza valnak kianonalkoto-
va), amelyek a néi test latvinyaban felerGsitik a meztelenség vagykeltd szépségét,
mindamellett, hogy alternativat kinalnak a statikus testabrazolas tradicionalis kom-
pozicidja mellé. A fejet a test hierarchidjanak cstcsira helyezé vertikilis elrende-
zés sziikségképpen az arcra vonja a tekintetet, mig a fekvd, ulé vagy éppen a figu-
ra serpentinatiban megcsavarodé alak kizokkenti a nyugalmassagot és a hagyo-
manyosan narrativ-figurativ festészet interpreticios lehetGségeit gazdagitja. Torté-
netileg azonban nem csupan a festéi tekintet és a testdbriazolas professzionalizalo-
dasa lehet érdekes, hanem az is, ahogyan a testibrazolasokbdl eltlinik a férfi akt.
Az antikvitasbol 6rokolt testeszmény csak részben vilik a keresztény kultdraban
applikalhatova: a gorog és romai istenek férfialakjai jelentéstiket veszitik, a bibliai
alakok viszont csak részben alkalmasak aktdbrazolasra. A meztelenség fogalma
egyaltalan nem biinos a kereszténységben, amennyiben az ember bilinbeesés elGt-
ti tisztasagat, Jézus Krisztus esetében pedig a teljes tisztasagot és a teremtés toké-
letességét fejezheti ki, am Ggy tinik, hogy a leplezetlen test latvanyaban sokkal
fontosabb a performativ aktus (a levetkézés és ennek szemlélése a fests és a kép
nézdje részérdl), semmint az allegorikus jelentés. Adim alakja lényegében érdek-
telenné vilik a reneszinsz festészettdl, hiszen mintha Jézus Krisztus passija he-
lyettesitené az ember torténetét. Az G testét azonban mindig vagy majdnem mindig
lepel fedi, dgyéka takarasa pedig kotelezé ikonografiai elem, eszményi szépségé.
csak rendkiviil ritkan kisérti meg a vigykeltés a képolvasisban. De kétségtelentil
van ilyen abrazolas is, Raffaello Pax vobiscuma (1505-1506) és Bramantino Krisz-




tus levétele a keresztrol (1525) példiaul egészen egyértelmten jatékba hozzak ezt a.

lehetGséget. A Szent Sebestyén-dbrazolasok is hasonloképpen osszekapcesolodnak
Jézus passidjiaval, hiszen az & torténetében egy emberi alakban valésul meg a hit
feltétel nélkiilisége és a test szenvedésének megtisztitd ereje. Am mig a kora rene-
szansz festGk az ikonfestészet eszkozeivel fogalmazzak meg a martiromsagot, ad-
dig a manierista és a barokk festék (példaul Guido Reni vagy Carlo Saraceni) a
nyilakkal atfart testben a behatolasban atélt extatikus orgazmust és olyannyira tal-
fitott szexualitast abrazolnak, hogy a martirtorténet helyett a férfitest (homo)eroti-
kaja erGsodik fel. Arra lehetiink tehat figyelmesek, hogy a férfiakt, és egyaltalan a
ferfi meztelenség lathatdsaga a reneszansz festészettel kezdédGen fokozatosan és
radikalisan hauérbe szorul a néi aktok javara, amelyeknek majdnem kizarolagosan
Vénusz ad testet (persze nem feledkezhetiink meg Danaé, Zsuzsanna vagy And-
roméda alakjarol), hogy végil mar ideologiai trtigy se kelljen a meztelenség abra-
zolasanak megérvelésére (lasd példaul Boucher O'Murphy kisasszonyat, 1752 ko-
ral).

Drozdik figyelme a kidllitdsnak ebben a torténeti perspektivat megnyitd termé-
ben elsésorban a néi szemérmet takard leplekre iranyul, ahogyan kozismert vagy
kevéssé kozismert festményekbdl az altala készitett printeken egy-egy részletet
metsz ki arra fokuszilva, hogy a nyugalomban, hovatovabb passzivitisban pihené
ndi testet milyen kontrasztban fedi a férfitekintetet allegorizald, mindig mozgasban
lévé, az elfedésben megmutatast és finom érintést kifejezé drapéria. Daniel Arasse
arra hivja fel a figyelmet, hogy az ecset latin neve penicullus, ami etimologiailag
kis péniszt jelent, vagyis a néi test lefestése egyuttal birtokbavétel, amely nem flug-
getlenithetS a vigytol. A kimetszés aktusa énmagaban is izgalmas, hiszen a kép
egyetlen pontjara koncentralja a figyelmet, amellyel a kép egészének értelmez-
hetGsége is atrendezédhet, illetve adott festmény fel is értékelGdhet a kilonods
részlet jellegzetes transzgressziojanak felnagyitasa okan. Drozdik a ndi nemiség-
hez (abrazolasahoz és szemléléséhez) vald viszonyt szikségképpen egy Freud
utini perspektivibol mutatja meg, amikor is szimot kell vetniink énmagunk (vagy
szemérmesebben szolva az ember mint olyan) szexudlis szocializaciojaval és pszi-
chologiai defektusaival (vagy szemérmesebben szblva sajatossdgaival). Lorenzo
Lotto Vénusz és Kupidé cimi festményébdl készitett képkivagat Vénusz szemérmét
mutatja, ahogy Kupidd a kezében tartott gyermeki himvesszgjével rapisil: s hiaba
tudhaté, hogy ez a vidimnak tartott gesztus a korabeli velencei festészetben a ha-
zassagi jokivansagra és a termékenységre utalt, az incesztust is jatékba hoz6 meg-
hokkentés mégis erésebb, amely Vénusz testének szoborszer( simasagat is hattér-
be szoritja. A kimetszés és a sokszorozas technikdja az egyik Veronese-printen
valik kalonosen izgalmassa: a Szerelemben egyestilo Vénusz és Mars cim( fest-
ménybdl Drozdik Vénusz mellét és a belGle anyatejet fakaszto (fejé/froccsentd)
Vénusz kezét emeli ki és sokszorozza fel a kifejezetten kicsi, ismétl6dd képrészle-
tek egymas mellé helyezésével. Az anyatejes festmények nem ritkak, kozismert
példaul Tintorettotdl A Tejiit eredete cimii vaszon, amelyen a mitologiai torténet el-
beszélése torténik, ami szerint a Herkulest halhatatlanna tenni kivano Jupiter Juno
anyatejével kivanna taplalni a gyermeket, s amikor az az alvo istenasszonyhoz lép,
Juné mellébdl meglepetésében kilovell teje, az égre froccsend folyadékbdl pedig
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kiformalédik a tejat, mig a foldre hullé cseppek nyomdn liliomok sziiletnek. A Jé-
zust szoptatd Mdria témaja festményeken és metszeteken is lathatova vilik eseten-
ként a kiaraml6 anyatej. Veronese festményén a mellbimbobdl kifroccsend tej
azonban radikalisan hattérbe szoritja az anyasagot (ahogyan azért Tintorettonal
sem egyértelm{ az anyasagra valo kizarolagos utalds), hiszen a képkivagat a kézre
és a mellre fokuszal, s az anyasag helyett mindenekel6tt az ejakulaciora utal. A
miniatiirizalas és a sokszorositds a popularis kultirdba vonja Veronese Vénuszit,
amely eltirgyiasitas a ndi test pornografizicidjaval jar egylitt. A mdsik Vénuszban
tetten érhetd masik tekintet tehat egy olyan reflexiv pillantas, amely arra (is) fi-
gyelmeztet, hogy a testibrizoldsok allegorikus jelentései csaknem mindig hattérbe
szorulnak a meztelenség ilyen vagy olyan moédon eszményitett dbrazoldsdban,
pusztian a performativ aktusnak koszonhetSen, még akkor is, ha a test soha nem
foszthatd meg kulturilis referenciditol. A Rubens-festménytanulmanyokon is a ki-
metszés és a sokszorositas valik a képek szervezgjévé, am itt mindez tengelyes
tiikrozéssel torténik, amely egyrészt a szemlélédésben megzavarja az agyat, hiszen
a tikrozédésben olyan alakzatok képzadnek, amelyek eltorlik az eredeti figurit,
és egészen Uj asszociaciokat hivnak eld, torolve, vagy éppen nagyon is felerGsitve
az eredeti festménybdl kibonthat6 jelentéseket. A Vénusz lepellel fedett csipGjéhez
nyulod Adonis keze bennreked Drozdik képkivagdsaban, és a négy ujj a tengelyes
tikrozésben pokszerl alakzatba rendezdédik, a megkett6z6dd comb pedig, amely
az eredeti festményen éppen az agyékot takarja el, itt mintha a kitarulkoz6 nemi
szervet fogna kozre: ugyanaz a kép tehat két teljesen ellentétes jelentést integral a
kilonbozé kontextusnak koszonhetGen. A szomszéd falon elhelyezett hatalmas
tabla hat kockaban tiikrozi Rubens Vénuszanak hasat, olét és combjait. Ez a meg-
sokszorozas kaleidoszkopszerlien zarja egy korbe a kiragadott testrészeket, ame-
lyek a tikkrozédésben megint elveszitik eredeti jelenésiiket és 1j jelentéseket idéz-
nek meg. A fedett dgyék, a comb és a lagy vonala has kiiktatja az elfedés paradox
szemérmességét, s ismételten a feltarulkozasban és az odaadasban rogziti a néi
test funkciojat, mikdzben kiemeli a kerek formak kiilonos, de alapvetéen archeti-
pikus jellegzetességét. Az egyik Tiziano-képkivigat a teremben éppen falak talal-
kozasihoz van illesztve s a szomszédos falon egy, a printtel azonos méret(, gaz-
dagon diszitett aranykerettel évezett tiikkor figg: ez a direkt tikrozGdés koncent-
rilja ebbe az otletbe ennek a térnek és ezeknek az alkotdsoknak az értelmezhet6-
ségét.

A Giampietrino Didndja nyomin készitett képkivagat vezethet at a kovetkezo
térbe, hiszen Drozdik a Leonardo-epigonként is ganyolt festé munkdjabél csak a
né fedetlen és szortelen szemérmét emeli ki, amely igy, a combok és a Vénusz-
domb alkotta geometrikussagban jellé valik, Y-jellé, amely tehat nem az ipszilon-
betti, s bar nélkiil6zi konkrét latvanyaban az erotikat, azonban természetébdl ado-
déan mindig képes felidézni a szemlélében a pontos jelentést, vagyis ebben az
esetben a nGi nemiséget. A szomszédos térben lyukak és vagasok metszik fel a kii-
lonféle szinG razsokkal ésszekent, négyzet alakban kifeszitett vasznakat, amelyek
az Y felsl szemlélve vulgaris Gszinteséggel inszcenirozzak és targyiasitjdk el a néi
szemérmet: vérrel, metszések és lyukasztasok okozta fijdalommal, erGszakkal,
mesterséges szépséggel s persze a popularis kultira felidézésével. A latvany tehat




onmagaban is impressziv, a hidrom sotétvoros falfeltilet a féfolyosod feldl a térbe
lépve alapvetSen sokkol a kis vaszonfeliletek valtozé mértéki fehérségével, s a
roncsolt feltiletek valéban jelenvalova teszik a sorozat cimében (Rizsfestmények
Ala Fontana, 2002-2006) megidézett Lucio Fontanat a concetti spaziali jegyében
sziiletett monokromijaival. Fontana képlyukasztasai és képfelmetszései rendkiviili
energikussaggal szakitjak meg a képnézés tradicionilis nyugalmat, amelyben a vi-
szon médiuma gyakorlatilag feloldodik és eltlinik a hordozas feladataban. A va-
szon felsértése transzgressziova, kizokkentéssé vilik, amely tobbek kozott meg-
sziinteti a kétdimenzids latvanyra szocializalt szemlélGdést. Drozdiknal a megnyi-
tas, a behatolas és a felsértés sziikségképpen a néi testhez kapcsolodik, amely je-
lentést a sorozat véleményem szerint Fontana nélkiil is kitermeli a kidllitas strukta-
rijiban, azonban mégis kifejezetten izgalmas litni, hogy az Gjkor figurativ festé-
szetének mesterei mellett a 20. szazadi absztrakt festészet is megmutatkozik ebbdl
a sajitos perspektivabol. Mindekodzben pedig nem enged elvonatkoztatni Velaz-
quez fent idézett Rokeby Venus-atol, sem a képrombolas kultartorténetileg sosem
k6z6mbos, am alapvetden és meghatirozéan mégis performativ aktusatol.
Mikozben szinte magatol értetédéen bontakozik ki a kiallitotér féfolyosodjanak
legtavolabbi szegletében a Medikai Vénusz (Az én manufakturdldsa-projekt,
1993) korvonala, mégis meghokkentd, akar ismeretlen, akar jol ismert a latogato (a
nézd? a teret bejard?) szamara. Drozdik sajat testét hasznalja modellként ennek a
kiilonos kultartorténeti alaknak az Gjrateremtésére, ugy, hogy kivaléan képes le-
bontani a szoborrél az orvostorténeti burkot. Valoszintileg csak kevesen ismerik az
tgynevezett ,orvosok Vénuszat”, pedig Budapesten, a Semmelweis Orvostorténeti
Mizeumban is talilhat6 beldle egy példany, amelyet a bécsi Josephinum ajandé-
kozott a pest-budai orvostanhallgatoknak. II. Jozsef a bécsi orvosképzés szinvona-
lat timogatandé csaknem teljes masolatot készittetett a firenzei Specola orvostani
viaszgy(Gjteményébdl, amely Clemente Susini miihelyében késziilt a 18. szdzad
masodik felében. Kivételességiik abban all, hogy nemcsak szervek, szervrend-
szerek, testmetszetek szemlélhetSk, vizsgalhatok és tanulmanyozhatok, hanem a
test kompozicidja is, amely rendszerint a né alakjaban kertl megformalasra, még
azokban az esetekben is, amikor nem specifikusan néi testrészek megmutatasa a
cél (lasd pl. a ,la Sventrata”, vagyis a ‘kibelezett né’ nevi viaszszobor, amely az
eszményi ndi test keretébe foglalja a kioml6é bélrendszert). A néi anatomiai viasz-
babu olyan humanizilt szoborként van jelen, amely egyrészt a hulla valosagat teszi
szemlélhetévé, masrészt a testrészek kecses elrendezésének, a sokszor valodi haj-
bol készitett pardka frizurdba formalasanak, és az arc kimunkalasanak, sét, kifes-
tésének koszonhetGen egyrészt az esztétizalds, masrészt viszont a birtokbavétel, az
eltargyiasitas és a leplezetlen szemlélés valosulhat meg. A néi viaszszobrok elhe-
lyezése is sajatos: figurajuk mindig aranyzsinoérral diszitett gazdag selyemkelmén
fekszik, fejik parnan pihen, s az dket kortilvevs tivegvitrin koporsoszertisége is
emberi mivoltukat erdsiti. Clemente Susini viaszszobrait a Medici csalad birtoka-
ban volt tgynevezett Medici Venusra (Venere de Medici — de ismert Venus pudi-
caként is, amely elnevezés szemérmes kéztartasara utal) reflektilva Venere dei
medicinek, vagyis az orvosok Vénuszinak nevezik. Susini medikai Vénuszanak
mell- és haslirege az anatomiai gyakorlatokhoz igazodva szétszedhets, has- és
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melliirege szovetrétegenként és belsé szervenként bonthaté darabokra. Az uterus
megnyitdsival lathatéva valik a néhany hetes embrié szobra is. A legfelss, az
izomszoveteket fedd réteg (amely él6 ember esetében tehat a bér) leemelésével
nyilik fel a test, amely gesztus kiillonosségét persze hosszasan lehetne elemezni —
most csak elégedjink meg annyival példaul, hogy a nyak alatt l1évs, az 6sszeil-
lesztésbdl adodd hasitékot gyongysor fedi a babu szétszedésének pillanataig.
Konnyen meghatarozhato ennek a fedérétegnek a korvonala, hiszen egyértelmiiek
hatarai: a nyak also félkorive, illetve a kulcscsontok vonalai hataroljak felulrdl, a
vallakat a hon alatt kertiili meg, s a test két oldalan, egészen a csipSesontig foly-
tatodik egyenesen, majd az agyékot iveli koril, a hasfal izomzata alatt, a szemé-
remtest folott. Eppen ott, ahol a csaszarmetszést végzik, ahol a legkdnnyebben
valaszthatok szét és illeszthetGk ossze a méhet fedd szovetek. Ugyanakkor a klasz-
szikus gorog férfiaktok is sziikségképpen belépnek az értelmezésbe, amelyeken
éppen a nyak és a szemérem kozotti feliilet vilt rendkiviil hangsilyossa, kiemelve
a kontraposzt testtartasnak koszonhetéen a csipé és a derék osszekapesolodasat, a
hasfal és az agyék feszul6 izomzatat, illetve a mellizmok és a hasfal talalkozasat,
vagyis a felsGtest épitményszertiségét. Kenneth Clark ezt a feliiletet ,cuirasse es-
thétique”-nek nevezi, vagyis esztétikai pancélzatnak, amely rendkiviil idealizaltan
jeleniti meg a férfi felsGtestet, hiszen az izmok fesziilésében nemcsak vitalitas,
hanem struktdra és athatolhatatlansag is van. A klasszikus gorogségben, valoszi-
niileg nem fliggetlentil a férfiaktok kultuszatdl, mar kifejezetten gyakori az Ggyne-
vezett ,cuirasse musculaire”, vagyis a felsétestre teljesen rasimuld, a feliiletén pe-
dig a test feltiletét a legaprobb részletekig (izmok, bordik, sokszor még a mellbim-
bok is) imitald fém mellvért, amely vagy derékig, vagy egészen az agyékig takarja
és teszi egyttal latvanyossa és tekintélyt parancsolova a férfi felsétestet. A hdsi
pancélnak is nevezett vértezetet jellemzéen a magas rangtak hordjak, s kifejezet-
ten fontos lesz a hadvezérek, a csaszirok, sét egyes istenségek abrazoldsaban.
Botticelli Vénusza éppen ennek fényében vilik kulonos alakulatta: a habokbol
megszileté istennd kontraposztja, bérének szine és testének strukt(raja miatt
rendkiviil szoborszer(, amelyet megerGsit egy kifejezetten férfias ,cuirasse esthéti-
que”: a hasizom tagozodasat és feszulését a mellek kereksége emeli ki vagy éppen
zavarja meg. Mig a férfi ,cuirasse esthétique” idealizal, hdssé, sebezhetetlen isten-
né tesz, addig a medikai Vénuszé megmutat és védtelenné tesz: a test latvanya
egyszerre teszi jelenvalova az erotikat és a kiszolgaltatottsagot.

Az €16 test szineit imital6d viasztol és a felnyithatd ndi testtél nyilvanvaléan kii-
16nbozik Drozdik gipszbdl ontott fehér alakja, amelynek zart testét és simasagit
csak a vilagosszGke pardka bontja meg. Hatasa koruljarhatdosagaban is van, a kite-
ritett és kelmékkel alaagyazott test a szépség mellett erGsebben sugidrozza az ala-
vetettséget, a tekinteteknek és a zartsag ellenére is a behatolasnak val6 kiszolgalta-
tottsagot. A szobor két oldaldn az 6ntéshez haszndlt, a test korvonalait, illetve tér-
beli kiterjedését elolrdl és hatulrél negativban megmutato szilikon formakat lathat-
juk. A Susini medikai Vénuszanak testtartasat ismétlG rideg, fehér gipszszobor a
puha, meleg tapintasa, sargasbarna szin( rezgd szilikon ontéforma belsejének ki
tapintasaval valik a latogat6 szidmara szomatikus tapasztalattd, sajitos hataratlépés-
sé. Illetve valamiféleképpen jelenvalova teszi a szoborkészités folyamatat, az alko-




tas folyamatanak performativ aktusat, a simitasnak, a csiszolasnak a kézzel végzett
tevékenységét, ami tovabb gazdagitja a végul létrehozott artefaktum referenciali-
zaltsagat. A sarokban elhelyezett koporsd, amelyet a szobor aldagyazasihoz is
hasznalt kelmébdl készitett parna bélel, nem csupan az eurdpai ember testhez és
szexualitashoz, hanem a halalhoz valé viszonyara is rakérdez.

A férfi orvostanhallgatok tekintetére megalkotott néi anatémiai viaszszobrok és
Drozdik Orsolya ¢nabrazoldsa a medikai Vénuszok figurajaban ismét a férfi és a
néi tekintet sajatossdgaira, feltételezhetd kiilonbségeire figyelmeztethetnek. De
természetesen nem fluggetlenithetdk a velencei festészetbsl hagyomanyozodo fek-
v6 Vénusz-aktoktol sem, mintha azok végpontjai lennének a test eltirgyiasulasa-
nak megmutatdsaval, ami mar nem a vagyat, hanem a hatalmat, a kiszolgaltatottsa-
got és a birtokolhatosagot idézi fel. Ha kérdésekbe helyezzik a kidllitas cimét
(van-e madsik Vénusz? mds lesz-e Vénusz, ha né alkotja vagy nd nézi? stb.), érde-
mes Artemisia Gentileschi (1593-1653) festményeit felidézni, amelyek nem azért
érdekesek, mert Artemisia a Caravaggio-koveté Orazio Gentileschi (1563-1639)
linya volt, hanem azért, mert témavilasztasaiban a néi perspektiva kifejezetten
fontos. Az Alvé Vénusz ciml festménye (1625-1630) Giorgione és Tiziano fekvd
néalakjait idézi témavilasztisban és kompozicioban: Vénusz vagykelté meztelen-
ségét inkibb megmutatva, semmint takarva fekszik, alszik (mint Giorgionénal), a
hattér pedig radikalisan, figgdleges vonallal van kettéosztva a silyos drapéria
elrendezésével, amely a né csipgjét, olét metszi (mint Tizianonal). Hatanal Kupido
all, pavatollbél kotott csokorral a kezében, amelyet 6vo6 mozdulattal emel az alvo
alak folé, ez pedig arra mutat, hogy Manet-t az Olympia megfestésében nemcsak
Tiziano, hanem taldn Artemisia Gentileschi is ihlette: a francia festS képén a feke-
te szolga virdgesokrot tartva fordul a kezét a szemérmére szoritd néalak felé, am
nila nem a féltés és a gyengédség, hanem a vigy és a leplezetlen szemlélés predo-
mindl. Artemisia Gentileschi Vénusz-festménye tehat alapvetSen beleilleszkedik a
fekvé aktok csoportjaba, azonban festményén van néhany sajatos részlet, amelyek
figyelmeztetnek nézSpontjanak egyediségére. A test elrendezése csodilatosan
megtervezett, éppen azért, mert nincs meg a kép nézdje felé vald egyértelmil oda-
fordulds, a férfitekintetre szerkesztett testtartds, amelyet a szeméremhez éré kéz
példaul erételjesen centrdl Giorgionénal és Tizian6nal. Természetesen Gentileschi
festménye esetében is felszamolodik a test hagyomadnyosan hierarchikus kompozi-
cidja, hiszen a fej a labakkal és a csipével kertil egy vonalba, am ez az alapvetéen
passziv, odaado és védtelen testtartds kilonlegesen kiegyensulyozottd és kidolgo-
zottan harmonikussa vilik: labai és csipje a kép nézgje felé fordul, igy ole a com-
bok rejtekében és arnyékaban marad, torzse enyhén megcsavarodik, igy a vallak
és a fej mar a hattért diszité kelmébdl készult parnan pihen. Az arc profilbdl lat-
szik, elsimultsiagat a lehunyt szemek és a mosolyra huzodé ajkak erdsitik, a kép
nézgjével szembeforduldé medence gombolytiségével a jobb vall és a jobb mell
domborulata és a derékon pihend jobb kéz koti 6ssze. Kupidd pavatoll-csokra a
mindent 1at6 Argoszt idézi, akinek feladata Héra féltékenységének segitése volt a
gorog mitologidban: az 6rias pasztor dolga 16 Grzése Zeusz szerelme eldl, am Her-
mész énekével elaltatja s almdban leszarja 6t. Héra Argosz ezer szemét szent alla-
ta, a pava faroktollaira helyezi, igy Artemisia Gentileschi festményén nemcsak
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anya és fia Osszetartozdsa, hanem a nézés allegorikus rogzitésével megfigyelés,
féltés, vagy és féltékenység is megjelenik. A Tiziano-festményt ismétlé kétosztati
hattér drapéridja itt raadasul voros, amely viszont kelméinek radikalisan er6s jelen-
tését mutatjak: hangsilyuk hol a meztelen test szépségén (lasd pl. Sirba helyezés,
16021603, Kereszteld Szent Janos, 1610), hol az erészakon van (lasd pl. Salome
Kereszteld Szent Janos fejével, 1609 kortil, Toviskorondzds, 1602-1603), tehat mar
nem olyan semleges, mint a velencei festd sotétzoldje. A baldachint és falkarpitot
formalo, vorosen leomld drapéria mellett alulrdl alacsony oszlopsorral szegélyezett
ablak nyilik, amely a helységbdl lathat6 taj felé nyit kilatast: a természeti képben
egy kupolds épitmény lathatd, azonban a szinek zoldes-sziirkés tompasaga inkabb
egy trompe-l'oeil-szerti tdjképmetszetet idéz. A test és a szobabelsé zartsaga, az al-
v6 Vénusz kiegyensilyozott szépsége, illetve Kupiddé megsokszorozodva 6vo te-
kintete alapvetéen kiiktatja a velencei aktfestészet vigykelté meztelenségét. Arte-
misia Gentileschi a Zsuzsanna és a vének (1610) cim( festménye is az aktoktol szo-
katlan jelentést erdsit: ennek a bibliai torténetnek a megfestésében, amely a rene-
szansz festészetben nincs is jelen, a fest a fiatal liny meztelen szépségében rejlé
kiszolgiltatottsigot, az artatlan blindsséget emeli ki. Zsuzsanna konyorgd tekintet-
tel fordul el, a bal oldali férfialak tarsa fiilébe stg, aki mohon szemléli a szép test
meztelenségét. A néi és a férfi tekintet hagyomanyos pozicioi és jelentései a Judit
lefejezi Holofernészt (1611-12) ciml festményen fordulnak meg radikalisan: az
agyon fekvé meztelen Holofernész folott Judit all, s szinte pragmatikusan tekint a
kiszolgaltatott férfira, egyik kezével annak hajaba s filébe markol, a masik kezé-
ben tartott hatalmas karddal pedig lemetszi a férfi kicsavarodott fejét, aki a kép né-
zGjére szegezi szenvedd tekintetét. Caravaggio vorose az agyékat feds kelmén és
a nyakbol minden iranyba szétfrocskolé vérben jelenik meg. Az Artemisia
Gentileschi altal integralt tekintetek (amelyek a fest6, a kép nézdje és a képen ab-
razolt n6- és férfialakok perspektivajat egyarint rogzitik) tehat kizokkentik a ha-
gyomanyosan férfitekintetre szerkesztett aktokat.

Drozdik Orsolya kiallitasan ennek a masfajta lataismodnak a létezése és rehabi-
litalasi vagya tételesen is megfogalmazodik abban a belsé teremben, ahol a kiveti-
ton részletesen végignézhets az emlitett Akimodell-projekt (1977) fotddokumenta-
cidja az alkotdé kommentarjaival. A képeken a performansz a modellt 1il6 meztelen
nd és a mivész aktot rajzold alakja egy, az eseményre érkezd, jobbara férfiakbol
allo kozonségtdl elzart helységben zajlik, amely elzartsig nemcsak a titokfejtést és
az izgalmat fejezi ki, hanem az allamhatalom dltal ez idS tdjt kontrollalt test sza-
badsaganak illuzérikussagit is. A b&séges, de viazlatossiga miatt konnyen kovet-
hetd szoveg torténeti perspektivat nyit a hetvenes évek Magyarorszaganak és Eu-
ropajanak mivészeti életére, illetve az egész eurdpai civilizacié maszkulin megha-
tarozottsigara, ami természetébdl addéddan nem vet szamot a né latdsmodjival
vagy egyaltalan pozicidjaval. Az angolul és magyarul egyarant olvashaté szoveg az
akt mint mivészeti hagyomany néi perspektivibol torténd interpretaciojit is adja,
ami az egész kiallitaishoz kilonleges segitséget nyiijt, hiszen nem tGlmagyaraz
vagy rogzitett jelentéseket ad az alkotasokhoz, hanem tekintetet formal. A né&ét
megerdsiti, a férfiét pedig kitdgitja és jatékba hivia azaltal, hogy vilagossa teszi »
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helyzetét aktmodell-rajzolds kozben, ami az Identifikdcié (1975) cimi szévegben
mantraszer( identitasjaitékka és a megértés-azonosulas-idegenség, a sajat és a
masik hermeneutikai pozicidjava vilik: ,Nem vagyok azonos a modellel / a modell
nem azonos velem. // A modell azonos velem / én nem vagyok azonos a modellel. //
A modell azonos velem / én azonos vagyok a modellel. // A modell nem azonos
velem / én azonos vagyok a modellel. // Azonos vagyok a modellel / A modell nem
azonos velem. // Azonos vagyok a modellel / A modell azonos velem.”

Az Agyak tiisarkakon (1992) cimd installacioé szik termében a kor alaka emel-
vényén a sorba rendezett magassarka cipSkbdl libfej formajaba préselt agyveld
tiremkedik ki, ami szintén a néi szerepek tarsadalmi rogzitettségét mutatja meg. A
falon olvashat6d szovegben a férfire vard né szolal meg egy intenziven érzelmes
szerelmes levél lirai formajiaban, ami a né konvencionalis, am természete szerint
mégiscsak idegen szerepét rogziti a varakozasban és az onfeladasban, amelyet ki-
zokkent a helyzet kiszolgaltatottsagat vilagossa tévé onreflexiod, a szereppel valo
azonosulas fajdalmas lehetetlensége. Hiszen a tarsadalmi és az individualis szere-
pek konfliktusa végeredményben nem szamolhaté fel: ,Szerelmed akartam, / de a
fallosz kbzénk fekiidt. [...] mig te magadért vagy, / én tisarkakon / egyensiilyozom
szavaimat.”

A kiallitas féfolyosojanak hatso fala és a leghatsod terem Medazat olvassa és te-
remti Gjra (Medusza, 2011) a homilyos képet visszatiikrozs, apro téglalapokra
bontott foliafallal és a belépés pillanataiban még rejtézkods gigantikus légszobor-
ral, amely a gorog istennd borzalmat és halalt reprezentald kigyohajat tisztasagga,
fehér vaszonna és levegGvé szublimilja, ugyanakkor az imbolygd falloszokat is
idézé hatalmas hajtincsek Med(za alakjanak maszkulin meghatarozottsagara ref-
lektalnak. A féfolyoso hatso és egyik oldalso falan ezt a légszobrot kontextualizal-
jak a Medutza torténetét elbeszélé idézetek az antikvitas irodalmabél, tobbek
kozott Apollodorosztol, Homérosztol, Pindarosztél és Ovidiustol. Az ismétlods,
mégis szikségképpen mindig masként megjelend torténet a kidllitas kozegében
viligosan rogziti Medtza szornyliségének mibenlétét, vagyis azt, hogy szérnnyé
valasa blintetés csabitd, amde artatlan szépségéért, igy tehat Hélene Cixous Me-
diiza nevetésének sajatos illusztriciojava valik a szobor és a szovegrészletek egytit-
tese.

Nem egyszer( azonban mit kezdeni a finoman, mégis tételesen kikristilyosodo
feminizmussal, hiszen hatismechanizmusa, illetve helye a kultaratudomanyi és
egyaltalan a hétkoznapi tarsadalmi diskurzusban ma sem pontosan tisztazott: sok-
szor olyan provokicioként értett, amely €ppen azt a rendet erésiti meg, amely
ellen lizad. Ugy vélem azonban, hogy a kiillitott alkotisokat nem nyomija el az
ideologiai beagyazottsag, nem valnak annak kizarolagos és egyértelmi reprezen-
taloiva, még a konceptualis mivészetet jellemzd teoretikussig ellenére sem. Droz-
dik Orsolya kiallitdsa asszociaciok végtelen lancat szabaditja fel az europai kép-
zémiuveészet torténetével folytatott gazdag parbeszéddel.



