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WHTEPNPETALUUMU NOHATUA NPEAUKATUBHOCTU B PYCCKOM U OBLLEM
A3bIKO3SHAHUU

GYORFFY Beata

BBepexnune

[TpeaukaTHBHOCTH fABNAETCS OHOW M3 OCHOBHBIX KaTeropuil s3bIKa,
pa3BUTHE KOTOpOif MpOM30LLIO MAapaIeNIbHO C Ppa3BUTHEM 4eJIOBEYECKOro
mbilieHus. CaMo fBJIEHHE NMPEeAUKAaTHBHOCTH B MEpPBbIA pa3 OblN0 YNOMSHYTO Y
Apuctorens. C TeueHHEM BPEMEHH OHA CTAHOBMJIACh LEHTPabHON KaTeropueii u
YHHBEpCanHe IOTHKHU U A3bIKO3HAHHA.

HecmoTps Ha yHMBepcabHblif XapaKTep NpeAWKaTHBHOCTH, B Hay4HOM
nutepatype Habmopaercs - psa  pa3sHOOOpasHBIX MHTeprnpeTaluuii  AaHHOro
KOHLIENTA, MOCKOJNBKY C pa3sBMTHEM JIMHIBMCTHKHM M JIOTHKH OH HECKOJIBKO pa3
nepeocmbicnsica. Llenb Hamero cooOueHHs NPEACTaBHTh 3TH  PassinuHble
pepuHuuMH u BbIOpaTh M3 HHUX Ty, KOTOpas Oosbllie BCero COOTBETCTBYET
YHHBEpCAJIbHOMY XapaKTepy SBJICHHUA.

CoO0TBETCTBEHHO BbILIEYKa3aHHOM LIeJIH, BOMIPOCH! OyayT W3y4aThCs B ABYX
HanpaBneHuax. C OAHOW CTOPOHBI, MAETCSs KpPaTKOE NPEACTaBICHHE Pa3BHTUA
MOHATUA TNpPEWKATUBHOCTH B JIOTMKE, C APYroif, paccMaTpWBaeTcs H3MEHEHHe
TPAKTOBKH NOHATUA B IMHTBHUCTHKE.

MpeAukaTMBHOCTL B NOruke

Y NpeBHUX IPEeKOB MCCNENOBAHHE ABJIECHHUH A3blIKa HAXOJMJIOCH B TECHOM
CBA3H C JIOTHKOW, MOCKOJIbKY OHHM BOCMPHHHUMAIM fA3bIK KaK MaTepHalbHOe
NposiBNeHHe BHYTPEHHEro, BUpPTyanbHOro mupa. [lepBbie cBelleHHA O ABIEHHH
MpPeauKaTHBHOCTH JaioT o cebe 3HaTh Yy ApUCTOTeNs, B MNPOM3BENEHHUAX
Kamezopuu, I'epmeneemiixa v Ilepsas ananumuxa. B ero cucteMe M KaTeropuu u
o0lMe TepMHHBI MOXKHO CHMTaTh MNpeakaMu npeavkatoB. ObwMe TepMHHBI
ABJIAIOTCA NpenuIecTBeHHWKaMM MOHOApryMeHTHBIX npeaukatoB. UYTo Kkacaercs
Kateropui, To ApHcToTens pasnuuaer cnepyiowde 10 tunos: 1. cyGcranumu
(Hanp.: yenoBek, nowanb) 2. kayectBa (Hanp.: Oenblif) 3. xonuuectBa (Hanp.:
KpoxoTHbIH) 4. pensuun (Hanp.: Gonbwe uyem) 5. mecto (Hanp.: B Jlykenone) 6.
Bpems (Hanp.: Buepa) 7. nonokeHue (Hanp.: NexuT, cuaMT) 8. medicTBue (Hanp.:
uutaer) 9. ctpaganue (Hanp.: udtaercs) 10. Bnanenue (Hanp.: onet) (APUCTOTEJIb
19973: 23)
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ApHcTOTENeBOE OMnpeaeneHHe TEPMUHA CTalo LEHTPa/bHbIM TOHATHEM
JIOTHYECKHX MCCIe0BaHWH cpefiHeBeKkoBbA. Takum 00pa3oM MNOHATHE TEpMHUHA
BcTpeyaercs B paborax Heckonbkux aBTopoB (Bunuem od Lllepsyn, Bypunew,
A6enapa, Buanem o OkxeM ... U T. A.), ONHAKO OHH HCMOJB3YIOT AaHHOE MOHATHE
B apHUCTOTEIEBOM OMpEAeSeHHH: TO €CTb OHHM CUYMTAIOT TEPMHMH OJHHM M3
COCTaBHBIX 3JIEMEHTOB CYXJEHHA B NMPOTHBOMOJIOKHOCTH JAPYrOMY KOHCTHTYTHB-
HOMY JJIEMEHTY, CyOBeKTy.

Camblit GonbluOH Wwar B NOMMYECKOM OMNpeAeNeHHH MNpPeAUKaTUBHOCTH
ces3aH ¢ aeatenbHocTbio @pere (1980). B cBoei cucreme OH pasiivyaer TpH
OCHOBHBIX MOHATHA: HMEHA, NpeIoKeHUs H QYHKTOpbl. DYyHKTOpPaMH OH CHHTAET
TaKHE OCMBIC/IEHHbIE, HE3aKOHYEHHbIE BBIPAKEHHMS, KOTOpPbIE, C OAHOH CTOPOHDI,
He ABNAOTCA HH UMEHAMM, HU NPEAIOKEHHAMH, a C APYroi CTOPOHBI, 3aKJIH0YaIOT
B cebe omHo uau Oonee IMyCTHIX MECT, 3arlOJIHEHHEM KOTOPBIX [OaydaeM
3aKOHYEHHBIE EAMHULbI, TIPEJUIOKEHHA WM uMeHa. Dpere pasivuaer TpH Tuna
(GYHKTOPOB Ha OCHOBE TOro, KAKHMH BbIPKEHHAMM OHH 3aMOJHAIOTCA M 3an0JIHAA
MX MYCThbI€ MECTa, KaKOe BbIPaKEHHE MOJTy4aeM B pe3yJbTaTe:

GYHKTOpPBl — nNpeanoKeHHsa: o0pa3yloT CcOCTaBHble NPEUIOKEHUs OT
NpeaIoKEHHH

¢dyHKTOpBI — MeHa: 06pa3yloT HMeHa OT UMEH

NpeiuKaThl: 3anojiHAs OTKpbIBaeMble MeCTa HMMEHaMH OHM JalT B
pe3ysibTaTe NnpeloKeHHeE.

[TycTie MecTa npeaHKaTOB HasbiBatoTCA aprymeHTamu. Ha ocHoBe konu-
yectsa aprymeHToB @pere pasnuuaer |. MOHagMyeckue npeankathl (MHTpaH-
3WTHUBHBIE IJ1arosl, CyLIECTBHTENbHBIE, NpUaaraTesibHble); 2. AHaAUUECKHE Npeu-
Katbl (TPaH3WTHBHBIE [Jarojibl, MNpHUiaraTe/ibHble CPaBHUTENbHOM CTEMeHH,
NPUTAKATEbHBIE KOHCTPYKLKH); 3. TPHA/IMUECKHE NpPeanKaThl; 4. MonHaaHYECKHe
npeaukatsl. M3 BelweykasanHbiX TMNOB Gosblue Bcero ynorpeGasioTcs MOHaau-
YECKHE U AHaaHYecKHUe MpeaHKaThl.

®opmMupoBaHMe NOHATUA npeaukKaTMBHOCTHU B JIMHIBUCTUKE

IIpeaKaTHBHOCTD ABNAETCA LEHTPAIBHBIM MOHATHCM JIMHIBUCTHKH € 19 —
ro Beka. OnpejeneHHe MNOHATHA HaXOAMIOCH B TECHOIT CBS3HM C pa3BUTHEM
CHHTaKCHYECKHX HccneoBaHHil. HecMmoTps Ha  yHuBepcanbHBIA  XapakTep
NPeAHKAaTHUBHOCTH, BO3HHUKAHM pa3HOOOpasHble MOHMUMaHWS 3TOr0  MOHATHA.
[Ipeacrasnenue oTAENBHBIX NOHWMANUIT TEPMUHA JAETCA OTAENBLHO B PYCCKOM H B
3apyOeHOH JIMHPBMCTHMKE, [OCKONbKY B HHX BCTPEYaeMcs C  pa3HbIMH
TPYAHOCTAMHW.  BocnpuaTve npeauMKaTHMBHOCTH HA  MaTepHale  pyCcCKOro
NPEeaI0KEHUs JONIr0e BPEMs OCTAeTCs BHE TEOPETHYECKMX OCHOBAHHH, B TO BpeEMs
Kak B 3apy0eKHOM A3bIKO3HAHHN OHO PAa3BMBAETCS NAPAJNENbHO C TEOPHUAMH.

Tepmun npeaukar B pycckom s3bIKO3HAHWM B MEPBbIit pa3 GbUT YIOMAHYT
B 1833 romy y A. C. Byaunosuua, KOTOpbIH 3aHMMascs HCCleIOBaHHEM
NpeAHKaTHBHbIX cnoBocoyeranuii (BYAUIOBKY 1833). B nocaeaytowne 70 ner
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caM TEPMHH HE YNOMHHAEeTCs B JIMHIBHCTHYECKHX TPYJAaX, ONHAKO SBJEHHE
NpeAMKaTHBHOCTH BCE TaKH OCTA€TCA B LEHTPE JIMHIBUCTHYECKUX MCCENOBAHHH,
NOCKONbKY B 19 — OM Beke OTHOLIEHHE MEKIY JIOTHYECKOH CTPYKTYpPOit CyAKNeHHs
¥ popMamMH ero BHIPOKEHHA NPHBJIEKANO BHUMAHWE PANa THHIBUCTOB (TaKHX, Kak
®. U. Bycnaes, B. B. Knaccockuii, A. A. JImutpesckuii, A. A. TlotebHs).

B pycckoit nunHreuctuke 20-ro Beka B CBA3M C peLUEHHEM BOMpoca o
NpeAUKaTMBHOCTH HAMETHIHCh [Ba MPOTHBOMONOXKHBIX B3risja. TpaauLMOHHBIN
B3IJIS/L OCHOBBIBAETCA HA MEXAHWYECKOM 3aMMCTBOBAHMM JIOFHYECKMX TEPMHHOB
cybwekT W npeaukar. Ero npeacraBurenu, cneays 3a KOHUENLUMAM apHCTOTENEBOMH
NOTMKH, BOCTIPUHUMAIH MpEeANOKEeHHE A3bIKOBBIM BbIpaKeHHeM cyxaeHus. OHH
HacTauMBalIW Ha Te3uce o6 06s3aTeNbHOM ABYYNEHHOCTH Mbicau. [Ipencrasurenn
3TOrO B3rjSja BHAAT BbIPAKEHHE TMPEAMKATHBHOCTH B OTHOLWIEHHH MEXly
CyOBEKTOM M MNpeauKaTOM, TO €CTh MEXAYy MOMIeKALMM H CKasyeMbiM
npeanokeHusa. TlpeaukatoM OHM CHMTAIH JHIIL TAroJbHOE CKasyemoe.
OO6pa3uoBbiM  CTPYKTYPHBIM  THIOM  NpEUIOKEHHS OHH  BOCIPHHUMAH
JIBYCOCTaBHOE€ TNpEIJIOXKEHHE C YETKO BhIPAKEHHOHW KOHCTPYKTHBHOM CBA3BIO
MeKIY ero riaaBHbIMU wieHaMH. OcTanbHble CTPYKTYPHbIE THIbI NPEIIOKEHUS He
CUMTAIMCh MO MX MHEHHIO NMOJIHOUEHHBIMHU. [1aBHBIM TNpeAcTaBUTENIEM AAHHOrO
B3rnsja asuica npogeccop B. I'. Aamonu (1955). EcrecTBeHHO, naHHbli B3
BcTpeyaercs B paborax HekoTopsix pycckuX (B. C. FOPYEHKO 1977; I'. I1. YXAHOB
1983) a Take 3apybexHbix nuHreuctoB (X. ITAVII 1955; X BPUHKMAH 1962; B.
LUMHUT 1967).

Hpyroii noaxoa Kk nmpobneMe npeauKalUMH BO3HWUK  BCJEACTBHE
pacnpocTpaHeHHs MNparMaTMKM W TEOPHH O TeMa — PEMATHYECKOM YJIEHEHHH
MpeaIOKEHHA. [TpencraButenu AaHHOTO noaxoaa BOCMPHHHMAIOT
npeaukaTuBHocTh Gonee wupoko. [To UX MHEHWIO OCHOBHOE 3HAaY€HHE JIaHHOro
MOHATHA  3aKJIIOYaeTCs B OTHECEHHWH  COMNEPXKAHWA  MpEelIOKEHHd K
NEHWCTBUTEIBHOCTH M HE OrPAHHYMBACTCS OTHOLUEHUAMM MEXAY MNOMIEKALIHM H
csazyembiM (H. IO. IIBEIOBA 1971: 48) [lanHyio TOYKY 3pe€HHs BIEpBbie
BbicKa3biBan akagemuk B. B. Bunorpanos. ITo ero omnpeneneHuio «cCyuecTso
MPeMUIOKEHUsT 3aKJIIOYEHO B NPEAUKAaTMBHOCTH — KOMIUIEKCE KaTeropu,
BBIP@KAIOLUMX OTHOWIEHH COOOLIEHUSs M JICHCTBHUTENILHOCTH C  MO3MUMH
rosopsuwero.» (B. B. BHHOIrPAZIOB 1954: 72). On yTBEpKHAET, HTO
«MPEeIMKATHBHOCTb HE BCErja BbIPAXKaeTcA B MPEAHKATHBHOM CBA3H MEXKIY
YNeHaMH MpeIOKEHUs» M «NpeauKaTHBHOCTL MoeT OblITh  NpuCylla
NpeJIOKEHHUIO B LIEJIOM H He BbI3bIBaTh ero pacyneHedua» (B. B. BAHOTPAJIOB yk.
coy. Tam »xe). [Ipy onpeneneHuu NOHATHI NpeaMKAT M NPEJAWKAaTHBHOCTb OH
nULeT cnefytolee: «3HauyMTeNnbHas YacTb COBPEMEHHbBIX CHHTAKCHYECKHX TEOPHH
B 00MacTH W3y4eHHss PYCCKOTO S3blKa M Temepb MpOAO/KAeT CTaBWTb obuiee
onpejeneHue CTPYKTYphbl MpeUIOKEHHs B 3aBUCHMOCTb OT Haluuus (peanbHoro
WM MOTEHUHAILHOr0) rarofbHbIX GOpM, UMEIOLLHX 3HAYCHUS LA, BPEMEHH H
HaKJIOHEHHs; 3TH (GOPMBI M MOYYAIOT HAa3BaHWE NPeAMKATHBHBLIX (OpPM riarona
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uwnu popM ckasyemocT. Takum 06pa3oM, MOHUMaHHE rjarosia Kak OpraHu3aropa
npeaioxkeHus  oObACHAETCS  HEe  TONbKO  npeobnanaHueM — ocobeHHOi
YNOTPeOHTENIBHOCTH IIaro/IbHBIX THIOB MPEMIOKEHHA, HO W TEM, YTO B JIHYHBIX
¢dopmax rnarona HemocpeACTBEHHO, HArNAAHO, MOP(ONOrHYECKH BbIPAKEHBI Te
rpaMMaTH4ecKHe KaTerop1H JIMLa, BpEMEHH H MOIaJIbHOCTH, C KOTOPBIMH CBA3aHO
MOHATHE CHHTaKCHYECKOHW MPEAUKATHBHOCTH KaK CYLIECTBEHHOro TMpH3HaKa
npeanoxenus.» (BUHOIPAJIOB 1975: 266)

ITo BMHOrpaZOBCKOMY OMpEAENeHHIO MPEAUKAT — 3TO TOT 3HaK, KOTOPbIH
npunuceiBaeM cybbekTy. Kak TakoBOH, OH Bcerha colepuT B cebe HOBYIO
MH(POPMALIHIO, TO €CTh, PaBEH peMe BBICKa3bIBaHHS, W He 00A3aTeNbHO COBMajaeT
CO CKazyeMbiM. PAn JMHrBHCTOB 10 CErofHsAIUHEr0 JHA HacTauBaeT Ha
BMHOIPaIOBCKOM OMNpENE/ICHHH NPEAWKATHBHOCTH W NaXe Aaiblle pa3BHIIK €ro.
(d. H. IUMENEB 1973; I1. A. JIEKAHT 1982; H. [O. ILIBENOBA 1982; M. B.
BCEBOJIOJIOBA 1999).

B ucronkoBaHuM npeaMkaTHBHOCTH y B. B. BuHorpanosa npumeyatensHo,
YTO BBIJENAOTCA JiBA aCMeKTa U3yHeHHA MOHATHA: 1. CHCTEMHO KaTeropHaibHbli H
2. peyeBoil acrekT (Ha3HauyeHHWE NPEJHKATHBHOCTH BKJIIOYEHHE MPEIOKEHUS B
peuyb). COOTBETCTBEHHO 3TOMY IOHATHE TpPEAMKAaTHBHOCTH H3y4aeTcs B
HEpa3pbIBHOW CBA3H C KaTeropusiMu MOJAJbHOCTH, CHHTAKCHYECKOro BPEMEHH H
CHHTaKCHYECKOro JIMLA, KOTOpbleé OH Ha3blBaeT «YaCTHBIMH TNpPEeJUKATUBHbIMH
kareropusamu». (BOHIAPKO 1995: 105)

[Tozxke Ha OCHOBE CTpPEMJIEHMS K MHKOPNOpalUMH PpEeYeBOro acnekra
NpeUIOKEHU Pa3BUBAJIIOCH HOBOE HAlpaBJIeHHE MCCIIENOBAHHA MMOJ Ha3BaHUEM
KOMMYHHKATHBHBIH CHHTaKCHC.

B iectuaecaTsie rofibl napauieNbHO C HM3YYEHHEM pa3ivuus MExIy
A3BIKOM M peybl0 [MOABWIOCH MPOTHBOMOCTABIEHHE IO  HCTOIKOBaHHIO
NpPeMKaTHBHOCTH M MNpeAMKauuH, KoTtopoe otpaxaerca uW B Croeape
nunzeucmuyeckux mepmuroé (0. C. AXMAHOBA 1966 ). IlpeaukatuBHOCTb
onpeneneseTcs Kak «BbIpaXKEHHE OTHOLUEHHA COAEpXKaHWA BbICKA3bIBAEMOro K
NeHCTBUTENIBHOCTH KaK OCHOBA npeoxeHus.» [Ipeaukauns BocnpuHUMaeTcs Kak
«OTHECEHHE  [aHHOrO  COAEpXKaHWs, [JAHHOrO  MpeaMeTa  MbICAM K
NEHCTBUTENIbHOCTH, OCYLIECTBASEMOE B  MpeIOKEHHH (B OTJIMYMM  OT
cnoBocoyetanus)» (0. C. AXMAHOBA 1966: 346).

C pacnpocTpaHeHHeM TeOpuM (YHKLMOHANLHOW IpaMMaTHKH M3yuyeHHe
MOHATHA NpPEeAMKAaTHMBHOCTH CHOBa O0Ka3alnochb B LEHTPE JIMHMBUCTHYECKHUX
uccnenosanuii. Haxomaum psa  nonbiTOK Ui OnpejeneHus MHHUMalIbHOM
CTPYKTYPHOH CX€Mbl, NPEAHKATHBHOIO MHHUMYMa NpeaiokeHns. MUHUManbHas
CTPYKTypHas CXeMa MOHHUMaeTCs KaK «OTBJieYyeHHbI obpasel, COCTOAWMH W3
ONHOH MNM HECKONbKUX (OpPM CIIOB, MO KOTOPOMY MOXeET ObITb MOCTPOEHO
NpEUIOKEHHUE KAK rPaMMaTHYeCKH A0CTaTOYHas npeaukaTHBHas eaunuuay (H. FO.
HIBENOBA 1971: 48). CyuiecTByloT [ABa TMOHUMaHHA CTPYKTYPHOH CXEMB.
CornacHo nepBoii, B CTPYKTYPHYIO CXeMY BXOAMT MpeX/ae BCero npeauKaTHBHbIH
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UEHTP, T. €. KOMIOHEHT, HENOCPEJCTBEHHO CBA3aHHbIH C BbIpaXKEHHEM
NpeAWKaTHBHOCTH (CHHTAKCHYECKMX KAaTeropud MOJANbHOCTH W BPEMEHH) H
KOMIOHEHTBI, 00/IMraTopHble C TOYKH 3pPEHHS IPAMMaTHYeCKOH JOCTaTOYHOCTH
npeaukaTHBHOH eaunuupl. [lo apyromy onpeaeneHHio B NpeaWKATHBHBIH
MUHHUMYM KpOME NpeIHKaTa BXOIAT BCE 3JEMEHTHbI, KOTOpble HEOOXOMMMBI s
MHQOPMATUBHOH 10CTAaTOYHOCTH npetoxeHua. (JlaHHbI B3rnsaa  Hawen
otparkenue B paborax T. II. Jlomrtesa, 0. JI. Anpecana, I1. A. Jlekanta) (cMm.
noapobxee y C. 1. KOKOPUHOM 1975: 73).

Onpenenesne NpeAMKATHBHOCTH, HECMOTPA Ha HOBBIM TeOpeTHYeCKHi
6a3nc, € pacrnpocTpaHEHHEM KOMMYHWKAaTHBHOrO CHHTaKCHCa MpOAOKaeT
OCHOBBIBAaThCS Ha BHHOTPaZOBCKON TPAaKTOBKE TEPMHHA.

[To muenmio T'. A. 3onoroBoit «KaxxnoMy npenoAKeHHio, He3aBUCHMO OT
CcOCTaBa M CTPOEHHS, TNpUCYIla TNPEAMKATHBHOCTb, T. €. OTHECEHHOCTb K
JIEHCTBUTENBHOCTH, KOTOpas Ae/aeT ero cpeAcTBoM GOpMHUPOBaHUS U cOObLIeHHs
mbican.y» (. A. 30JI0TOBA 1973: 138.) «IIpeankaTMBHOCTb, XapaKTepu3yloLlas
KaXa0oe NpeUioKeHWe, W O3Ha4yaeT MpeAUKaTHBHOE OTHOLUEHHE MEeXIy
CTPYKTYPHBIMH OMOPaMH MBIC/IH-NIPEIOKEHHS — CYOBEKTOM M NpEAHKaTOM,
BBIPAXKAIOLIEECA B A3BIKOBBIX KaTErOpUAX BPEMEHH, MOAaNbHOCTH W auua.» (T A.
30JI0TOBA 2001: 24)

B Cunmaxcuveckom cnoeape Ha¥WzeMm clefyiouiee HCTONKOBaHHE
MpefnKaTa «npeaukar, NpPEeAULUpPYIOIMH KOMIOHEHT, CKa3yeMoe — BTOpOH M3
OBYX  OpPraHM3ylolMX MOAENb  KOMIIOHEHTOB,  BbIPa3WTeNb  MPH3HAKa,
MPUMUCHIBAEMOrO CyOBEKTY B KaTeropHsx BPEMEHH, MOAANbHOCTH, nuua.» (I. A.
30JI0TOBA 1988: 431)

B akanemuueckoit Pycckoi epavmamuke 1982-20 2z00a (H. 1O. LLIBEJOBA
1982) npeanMKaTHBHOCTh TaKKe BOCTIPHHMMAETCS KaK rpaMMaTH4eckoe 3HauyeHHue
NpeanoKeHUs, KOTopas «UebiM KOMIJIEKCOM (OPMaNbHBIX W CHHTaKCHYECKHX
CpeicTB COOTHOCHT COOOLIEHHE C TeM WIH HWHBIM BPEMEHHBIM TMJIaHOM
neicreuTensHocTH.» (H. KO. LLIBEIOBA 1982: 86.)

Heckonbko MHOe BOCNpWATHE npeaukara BeTpewaercs y M. B.
BcesonogoBoil. CornacHo ee ONpeneneHuio MNpeaukaT ABASETCS OAHOM M3
NEHOTATHBHBIX ponei (Hapsay ¢ maptuuunuaHtamu). «[lpeaukatsi (aTpubyTsi) —
3TO  [JEWCTBMS, OTHOLUEHWS, 33aBUCHMMOCTH, NpH3HAKM  (KayeCTBEHHbIE,
KO/IMYECTBEHHbIE), CBA3BIBAIOLIHE MApTHLMNMAHTBL Apyr ¢ apyrom.» (M. B.
BCEBOJIOJIOBA 2000: 134).

BceBononoBa H3y4aer TmMOHATHE TMpeAMKaTa B €ro OTHOWIEHHH K
npeavkauuu. IlpumeyarenHo, yro y M. B. BceBononoBoit B LEHTpe BHHMaHUA
CTOWMT M3y4YeHHe MpeaHKaTOB, KaK OpraHU3aTopoB npemnokeHud. OHa pasnuyaer
cleayloue  Kaacchl npeaukatos: 1. 3K3WcCTeHUManbHbld  (ObITHAHBIA) 2.
aKUMOHaIbHBIHA (neHcTBHe, coObITHE) 3. CTaTanbHBIA WIH CTaTUBHBIM (COCTOAHHE)
4. pensuMOHHBIH (OTHOIWIEHHE) 5. XapaKTepu3auuoHHbiH (npusHak). (M. B.
BCEBOJIOJIOBA, LLIVOEHS 1999: 7)
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[Tpenykaums BOCMPHHMMAETCA "HE KaK aKTyaaM3alMOHHas KaTeropus
NpeJMKaTHBHOCTH, a COMpsKeHHEe OCOObIMH  OTHOLIEHHAMM  CHHTaKCeM,
Ha3BIBAIOLMX MNPEAULMUPYEMbIH W NPEAHLMPYIOLIHA KOMMOHEHThl. Beipaszutens
KaTeropuu MNpeauLupoBaHus (B OTAHYMHM OT KAaTeropuu nNpeaAHMKaTHBHOCTH)
MHTOHAUMA, AaKTyalbHOe uieHeHeWe. Tema — mpeAHUMpYeMbid, pema -
npeaxuMpytownii komnoxent. (M. B. BCEBOJIOZIOBA, LLIV®EHD 1999: 6)

Hecmotps Ha abcTpakTHbI XapakTep NpEeaUKaTHBHOCTH W MNpeauKaTta, B
PYCCKOW JIMHIBHCTHKE HAXOAMM HECKONbKO TMOMBITOK JUIA  OMpeleneHHA
rpaMMaTHYeCKMX KaTeropuii, 4epe3 KOTOpbleé J[aHHOE SBJEHHE HAXOAMT
BbipaXkeHHe. [1OCKONbKY NpeaHKaTUBHOCTH ABJSETCA YHUBEPCANbHON KaTeropuewn
JIMHFBUCTUKH, OHAa BBIP@KAETCA TMPH MOMOLUH TMOHATHHHBIX KaTeropuii, T. e.
KaTeropui, KOTOpble «NPEACTaBIAIOT COOOH OTpakeHHE CBOMCTB M OTHOLLEHHI
peanbHON NEeHCTBMTENBHOCTH M MMEIOT onopy Ha a3blk.» (A. B. BOHIAPKO 1978:
72). OTBneyeHHble, yHUBEPCATIbHbIE NOHATHHHBIE KATETOPUH B OTAE/BHBIX A3bIKAX
BBICTYNAIOT B (OpMe A3bIKOBBIX CEMaHTHYECKMX (YHKUHMI, KOTOpbie ABISAIOTCS
«pe3yJIbTaTOM MpoLiecca A3bIKOBOW MHTEPNpeTaLuy NOHATHHHBIX KaTeropui» (yk.
COY. CTp. 73) U KOTOpbI€ BBICTYNAIOT B «KOHKPETHOW A3BIKOBOM OAEMAE» T. €. B
¢bopMme rpaMMaTH4YECKHX KaTeropHii.

B. B. Bunorpanoe 1954, U. U. Pacnonos 1958, C. M. Kokopuna 1975 u T,
A. 3onorosa 1973, 1988 BOCMpHHMUMAIOT KaTeropuW MOAANLHOCTH, NMUA U
BPEMEHH OCHOBAMH NPEAHKATUBHOCTH, TMOCKOAbKY OHH HEeoOXOaAUMbl ans
CBA3bIBAHUSA COJIEPIKAHHUS BbICKA3bIBAaHUSA C JEHCTBHTENbHOCTBIO.

B. C. IOpuenko (1977 72) oTo:kaecTBiseT MpeauKalMiO C KaTeropHAMH
BpeMeHH H OO BEKTHBHON MOJAIBHOCTH.

CornacHo TpakTOBKE MpPEAMKAaTHBHOCTH aBTOPOB  aKaJAeMHYECKOM
rpamMMaTukd 1982 roga rpaMMaTHYECKHMMH KaTErOpuAMH MpEAMKAaTHBHOCTH
ABJIAIOTCA BpPEMs, W pealbHOCTL/MPPEaTbHOCTb, KOTOPbIE CJIHThl BOEAHHO B
K2Teropuio 00bEKTHBHOH MOAATBHOCTH.

U. Tere (TIETE 1998) BbICKa3bIBaET TAKOE MHEHHE, YTO C CEMAHTHYECKOM
TOYKH 3PEHHA MOJUIeXKalllee SBJACTCA CTPYKTYPHBIM LEHTPOM PYCCKOro
MPEUIOKEHHS, @ C CHHTAKCHYECKOH TOYKH 3PeHMs CKazyemoe, NMOCKOJbKY (OpMBI
rnarona o6nagalOT rpaMMaTHYECKMMH KaTerOpHAMH HAKJIOHEHHs, BpPEMEHH,
aCMeKTyalbHOCTH, JIMLA, YUCIIa, 3aJI0Ta, PO/JIa, BEAb OHH BaXKHBI A1 0pOpMIEHHS
OBITHIHOrO MNpHM3HaKa MOIEKAIEro W IS MOCTPOeHHs npemioxeHus. «OH
aKTyajlH30BaH BO BPEMEHM, JIOKAM30BAaH B MPOCTPAHCTBE, KBAHTH()ULHUPOBAH, B
HEM BBbIPAXXAETCA peasibHOe WJIM HepeaslbHOe OTHOLIEHHE K NPEeAMETY MBICIH U K
ACHCTBHUTENIBHOCTH W cnocob CyluecTBOBaHWS OBLITHHHOrO npu3Haka B ¢opme
YTBEPXKIAECHUA WIM OTPULAHUA. ODTH TNPH3HAKH peanu3upylioTCs B KaTeropusx
TEMMOPabHOCTH, MepcoHaNbHOCTH, KBaHTH(H-KaLKH, MpeAUKaTUBHOM
MOJANbHOCTH, YTBEP/KACHHA H OTpHLUAHUA U acniekTyansHocTH.» (TIETE 1998: 45).
U3 nanwnoro onpemenenus BeiTekaer, uto [lere WMeeT npecynnosuuMio o
NPEAUKATHBHOCTH B MOJIHOM OTOXAECTBAEHHH C IJarofbHOCTBIO, M MO3ITOMY
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onpefenseT ONTHMAaNbHBIA HabOp ero rpaMMaTHYECKHX KaTeropui BbllleyKas3aH-
HbIM 06pa3oM.

IMpu M3yyeHMHM KNAaccoB NpeAMKATOB B pycckoM sasbike [lerepcon
(TIETEPCOH  1972) B nayxe (QYHKUMOHANBHOM JIMHIBUCTHKM  MPOBOAMT
XapaKTepPUCTHKY MpeIMKaTOB Ha OCHOBE CHHTaKCHYECKMX NpHU3HaKoB (syntactic
features). OH cyMTaeT CledyiOLIMe YeThipe NPU3HAKa PeIeBAHTHBIMU I/I PYCCKHX
npeaukaros: [a VB], [aV], [a Activity] u [aTime]. o sBnserca nepeMeHHOM,
KOTOpas MOXET MMeTb 3HaueHue +/- unu Moxer OblTh He ob6o3HayeHa. +
0603HayaeT HaJM4YHe JaHHOTO CHHTAKCHMYECKOrO NpH3HaKa, B TO BPeMs Kak — ero
orcytcreue. [0 VB] o603Havaer BepbanbHOCTD, NOCKONBKY NepBU4Has GyHKUHMS
rnarojioB W npHiarateibHeIX BBICTYNaTb B KavecTBe npeaukara. Hanuuue
npusnaka [V] cnykut ais pa3iMyeHus r1arojioB U mpunaratensHeiX. B npusnake
[0 Activity] Haxoaur cebe BBIpaXEHHE pasfiHyve MeXIY aKTHBHBIMM H
craTudeckuMH BepbanbHBIMM dneMeHTamMH. [aTime] BocnpHHMMaeTcs Kak
HeoOXxoaMMOoe I BbIPAXKEHHS MPEAUKATUBHOCTH H HaXOAMT cebe BblpakeHHe BO
Bcex Tunos npeaukaros. (IIETEPCOH 1972: 25)

B 3anasiHO — eBpONEHCKO# JIMHIBUCTHKE MpeaukaT gaer o cebe 3HaTh B
pAne TeopuH, npaBaa, MOA pa3HbIMM Ha3BaHUAMH. DTH WHTEpNpeTalMH HMEIT
MHOro OOILKUX 3JIEMEHTOB.

B cepeauHe mnpouIoro CTONeTHA BO3HHUKIA TEOPHS 3aBUCHMOCTE,
OCHOBOIOJIO;KHUKOM KoTopoH sBnsercs JI. Tenbep. XoTsa B 3TOH Teopuu He
vnoTpebnseTcs caM TepMMH «NpeaMKaT», BCE-TAKM M3Y4aeTcs  sABJIEHHE
npeaukauuu. B TeopuM 3aBHCHMMOCTEH BHIAEJAIOT ABE €IMHULBI NPEUIOKEHHA:
byHkTOp/perenT, u aAenexaeHT/apryment. [lpeacTaBuTenn JaHHOTO HanpaBieHUs
(GYHKTOpaMH  CUMTAIOT JMLIB  3JEMEHThl, obnajalouie rpaMMaTHYECKOH
¢byukuued. C CHHTAKCHYECKOM TOYKM 3peHHMs OHM BOCIPHHMMAIOT IJIaroj Kak
rJIaBHBIM OpPraHM3aTop npeanoxeHus. UTo kacaercs CeMaHTHKH, TO BAJIEHTHOCTh
rarojia u Apyrux 4IEHOB MpeJIOKEHUS CIY)KUT OPraHH3aTOPOM NPEAIOKEHHUA.

I'enepatuBHas nuureuctuka (H. XOMCKHMH 1957) He 3aHuMaercs
noApoGHO  MOHATHEM  NPENWKATHBHOCTH, TENMMH  MpeiHKaT  CYHTaeTcs
JAMHrBUCTHYECKOH 3BMaeHuMel. Tonbko rnaron cuutaercs npearkatoM. Cucrema
XOMCKOro nojiBeprajach KpUTHKE MOTOMY, 4TO OHa BbipaboTanace Ha MaTepHaine
aHIJIMHCKOro #3blKa, M TaKuWM 00pa3oM He COOTBETCTBYET CHHTAKCHYECKOH
0coGeHHOCTH ApYrHX fA3BIKOB, T€, HanpuMmep, KpoMe rjarojia ¥ JApyrue 4acTH
peuu MoryT (yHKUMOHMpPOBATH B kKayecTse npeaukara. (JIMPBEH, PAJIEH 1987)

PassuBaiowasca u3 Hee teopus QyHkuumoHansHo# rpammatiku (C. JIMK
1987, A. KomiowM 1992) B opraHuMzauuu npemIoKeHHs MPHIUCHIBAET
LEHTPaNbHYIO posib NpeaukatTam/perentam. ITpeiukaTaMu CUHTAIOTCA BbIPaKEHHA,
KOTOpble 0003HAYAIOT CBOHCTBA MPEAMETOB WM BbIPAKAIOT CBA3H MEALY HUMH. Y
NpeaMKaToB B C/0BapHOH cTaThe 3a)MKCUPOBAHO KOJMYECTBO M KauyecTBO
yNpaBjisieMbiX CJIOB, MOABNEHWS KOTOPHIX OHM TpeOyioT B npeanoxkeHud. OHM
TaKxKe ONMpeleNsioT rpaMMaTHYeCKHe, CeMaHTHYeCKHe CBOMCTBA, 00a3aTenbHbIN
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UK GaKyIbTATHBHBIH XapakTep apryMEHTOB M MPHIMCHIBAIOT IPaMMaTHYECKYlo
GyHKUMIO CBOMM aprymeHTaM. Kareropuu ClOB, BBICTYMAIOLIMX pEreHTaMu,
cneuduuHbl N4 A3b1K0B. ITpenuKaTsl He BOCNIPUHHUMAIOTCS Kaka H30J1MpOBaHHbIe
3MEMEHTBI, a CUYMTAOTCA CTpykTypamu (predicate — frames), cocTaBnsrOLMMH
NpeaHKaLHMIO.

B cOoBpeMEHHOM aMEPHKAHCKOM HarpaBeHHH A3bIKO3HAHMSA, pedepeHTHO
— ponesoii rpammatike (BAH BAJIMH, JIATIOMIA 1997) Takke BCcTpedaemcs C
TPAKTOBKOH IpeaMKaTa, HECMOTPSs Ha TO, YTO M 3/1eCh YNOTpebnsgercs HHoe
Ha3BaHHe. [lenb JaHHOro HanpaB/ieHUs — PacCKPBITHE CBA3H MEXKAY CEMAHTHKOM,
CHHTAKCHCOM M MparMaThkod B A3bIKOBBIX CHCTeMaX. B nocTpoeHWH CTpyKTypbi
NpenoKeHHs TMpEeJCTABMTENH HanpaBleHWs TMPHIHMCBIBAIOT [/1aBHYIO pOJib
npeankaram (B CMHTAKCHYECKOH penpe3eHTaldH —HYKJIeyC), CEMaHTHKAa KOTOPbIX
onpenenser aprymeHTsl. Hampasnenue pasienser npa THNa pacrnpoCTpaHHUTENIEH:
apryMeHTsl fapa, TO €CTb apryMeHThbl, TOABJIAIOLIMECS B CEMAHTHYECKOH
penpe3eHTauWu  npeaukara  (OHW  COOTBETCTBYIOT  00A3aTENBHBIM W
baKkyNbTaTUBHBIM yNpaBleHWH TpPaMMATMKH 3aBHCHMOCTEH) M nepudepHio,
(koTOpas COOTBETCTBYeT OOCTOATENBCTBAM TEOPHH 3aBHCHMMOCTEH). Sapo w
apryMeHTb! S/ipa COCTaBMAIOT CHHTAKCHUECKHH MUHUMYM TIPEVIOKEHHS.

Pa3Hoo6pa3sHble MHEHHA 110 OMpe/ieNIeHUIO NpeauKaTa i NpeAnKaTUBHOCTH
CYMMHMPOBaHBI B ClIelyIOLIeH Tabuue:

Hccnenoparens  Bpems Onpenenenne Onpeaenenue TpeGyemsie
npeuvkara NPEAUKATHBHOCTH KaTeropuu
MpeAMKATHBHOCTH
B.T". Anmonu 1955 | npeaukar=ckasyemoe | OTHOwWweHHE MeEkKAY
X. Mayn 1955 noAeKalum "
X. Bpunkman 1962 CKazyeMbIM  npell-
B. ILUmur 1967 NOKCHUA
B. C. I0puenko 1977
I". 1. Yxaxos 1983
B. B. Buxorpanos 1954 | Tor 3Hak, «koTopslii | CBasbiBaer coaepk- | Bpemsa,  moaans-
A. H. LUmenes 1973 | npunuceiBaercs K | @HHC NPEANOKEHHSA € [ HOCTh, TULIO
H. 1O. llIsesoBa 1983 | cyObekty. OH paseH | ACHCTBUTEABHOCTBIO.

PEME BbLICKA3bIBAHHA.

0. C. AxmaHoBa 1966 | npeaukar= ckazyemoe | Beipakenne otnow- [ Pasnuuyaer  nom-
CHHA  COACpPKAHMSA | ATHA MpeAHKAUMM
BBLICKA3bIBACMOTO K [ W
NCHCTBHTEILHOCTH | NPEAMKATUBHOCTH.
KaK OCHOBa mpea-
JIOKEHHUA.
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B. C. IOpuetko 1977 OroxaecTeaser
NpeaHKaLKIO
KaTeropusMu
BPEMCHHU U
00bEKTUBHOI
MOZANbHOCTH.

I". A. 3onoToBa 1973 | Beipasutens npu- | OTHECEHHOCTh K | Bpems,  mozans-
3HaKa,  NpPHMUCHIBA- | AEHCTBUTENLHOCTH, | HOCTB, JIHLO
eMoro K cyGbekTy B |KOTOpas aenaer
KAaTeropusax BPEMEHM, | MPEANOKEHHE Cpel-

MOJaNbHOCTH, NHLIA. cTBOM  (opmupoBa-
HUA M cooOleHus
MBICIIN.

H. IO. IlIpenosa 1982 I'pamaruyeckoe Bpems,  (peans-
3HaYCHHE HOCTB/Mppeanb-
NPEANOKEHHS, KOTO- | HOCTB) 00BexT-
poe «uUeabIM KOM- | HBHas MoJanb-
nnekcoM  Gopmans- | HOCTH
HBIX M CHHTaKCH-
YECKUX CpPeACTB CO-
OTHOCHT Mpeanoxe-
HHE C TEM WK HHBIM
BPEMEHHBIM TNAHOM
JENCTBUTENBHOCTH.
M. B. Beerononosa 2000 | Oaun u3 JIEHO-

TatuBHbIx poneil. IMpe-

IHKaTb/aTpHOyTBl  —

3T0  AeHCTBHA, OT-

HOIWICHUS,  3aBHUCHM-

OCTH, NPH3HAKH, CBA3-

BIBAIOLIHE  MAPTHUH-

NHauTel  Apyr ¢

ZIPYTOM.

[Tete H. 1998 | INpeaukar = rnaron Haknonenue,
BpEMSA, acrexT-
yanbHOCTh, JIHLO,
YHCJ10, 32710T, POa

Merepcon, T. 1972 [VB], [V],
[Activity], [Time]

JI. Teubep 1959 | ®yHKTOPHI/pEreHThI:
3JIEMEHTBI, obnana-
joume rpamMMar-

YecKoH (pyHKUMER.
Tonbko rnaron.
Xomckuit, H. 1957 | raaron
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uk, C. 1987 | Ilpeaukatr/perent: y I'pammarHyeckue

Komnown A. 1992 | koTOpBIX B CnoBapHoit KaTeropuu npeau-
cTaThe 3a(UKCHPOBAHO KaTa cneuruuHsl
KOMHYECTBO M Kaye- y OTACNBHBIX H3bl- |
CTBO apryMEHTOB, MX KOB.

rpaMMaTH4Y€CKOE M Ce-
MaHTHYECKOE CBOii-

CTBO.
Baun Banun, P. J1. 1997 |Hykneyc: onpeaeaser
JlalTonna, P. Habop M  cBoiicTBa

apryMEHTOB

3aknoyeHue

B Hacrosweit pabGore mnpencrtaBieH XoA pa3BHUTHS JIOTHYECKOrO M
JIMHTBUCTHYECKOTrO MOHATHS, Npeaukarta. TpakToBKa TepMHMHAa B PYCCKOH M B
3anajlHof JIMHIBUCTHKE pasjiMyaeTcsi, XOTA Haxoaum u pag obwwux ueprt. Oba
B3rJ15[1a OCHOBBIBAIOTCA HAa YHHBEPCANIbHOM XapaKTepe MOHATHA H BOCIIPUHMMAIOT
NPEeHKAT KaK I/1aBHbIA OPraHH3aToOp NPEeIOKEHHS.

Beino n0ka3zaHo, 4TO B PYCCKO#M JIMHIBHCTHKE MOA BAMAHHEM KOMMYHH-
KaTHBHOrO CHHTaKcHca J0/Iroe BpeMs B LIEHTPEe WCCIeNOBaHWI HaXOAWJCH He
NpEeMKaT, a OTBJICYEHHOE SBJEHHE NPEeAWKATHBHOCTH. JIMHIBUCTBI CTPEMHIIHCH
OMpeIeNInTh KakuM 06pa3soM OCYILECTBASETCS CBA3b MEKAY MBILUIEHHEM H
NEWCTBUTENIBHOCTBIO, B YeM CYILECTBO MPEMIOKEHHUS, H HaJIMuhe KaKHX CBOHCTB
AeNnaeT JNIEeMEHT MNpelIOKEHHA nNpeauKkaToM. AGCTpakTHOMY  Xapakrtepy
NPEeAUKAaTHBHOCTH TPOTHBOpEYAT pa3sHOooOpa3sHble MOMBITKH IS ONpeaeaeHus
Habopa rpaMMaTHYeCKHX KaTeropui, GOpMUpPYIOLIHX NPeANKATHBHOCTb.

Toneko coBpemennsle nuHrBucTHyeckue tpyasl (M. B. BceBonoposa
1999, 2000) 3aHMMalOTCA CBA3BIO MEXAY MNPEIHKAaTOM M €ro apryMeHTHOI
CTPYKTYpOH.

B Teopusx 3ananHo-eBponeickoi 1 aMepHKaHCKOMH JIMHIBHCTUKH B LEHTpE
MCCNeIOBAaHWH HAXOAMTCA KOHKPETHbIH npeaukar. Teopus 3aBUCHMMOCTEH H
reHepaTHBHas JIMHIBUCTHKA OMMPAIOTCA HA IIAroAbHbli XapakTep TMpeauKara.
Bonee coBpemeHHBle TeOpuM  (PYHKUHMOHATBHOH W  pedepeHTHO-PONeBo
rpaMMaTHKH, YX€ YYMTbIBaf THMIOJOTNHYECKHE pa3HHUbl A3bIKOB, MOPBIBAIOT C
TE3UCOM O TJIarojibHOM CBOHCTBE mpeaukaTa. MyHKUHOHANbHAA H pedepeHTHO —
posneBas rpaMMaTHKa MOAYEPKHBAIOT, YTO MPEAMKAT OTHOCHTCS K MPONO3u-
LUMOHAIBHOM CTOPOHE MpPEIOKEHHA, KOTOPYIO ClleyeT CYMTATh YHHBEPCAIbHOM.
I'pammaTHueckue kateropuu (Hamp.: acnekT, BPeMs, MOJATBHOCTb .. U T. A.)
BHOCATCA B NPeJUIOKEHHA H3BHE.

Hauupiii  0630p cyllecTBylOL(MX B Hayke TpPAaKTOBOK COAEpPXKaHMA
NpeaAMKaTa M NPEAWKATUBHOCTH CBMIETEILCTBYET O TOM, YTO BepbalbHOCTL
AB/IAETCA OCHOBHBIM TMPH3HAKOM MOHATHMS NpeauKaTa U B PYCCKOM M B 06uiem
A3bIKO3HaHWK. Opnnako, cojepkaHMe cpeacTBa W (QYHKUMM TNpPeAMKAUMH B
HOMHHANIBHBIX TMPEUIOKEHHAX, BO3MOXKHBIX TaKKE€ BO MHOTHX S3bIKaX, OCTAlOCh
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Humepnpemayuu nonamus npeduxamusHocmu 8 pycckom u obujem A3viK03HaHuu

BHE MONA 3peHus uccnenosatenel. JlanbHeHIMA CABMr MO peLIEHHIO BOMpoca
Oyner BO3MOXHBIM TpPH BBIAEJIEHHH MHHHUMaibHOro Habopa auddepeHuH-
pyIOLIHX  MPW3HAKOB  MNpeauKaTta M NPEAUKATHBHOCTH, YHHBEPCAIbHO
NEeHCTBUTENIbHBIX BO BCEX THMAX NPEIOKEHHH Pa3HbIX A3BIKOB.
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Abstract
An Overview of Predication in Russian and General Linguistics

Although predication and predicate are perceived as universal concepts of linguis-
tics, certain controversies occur when looking at the definitions of this notion. The paper
introduces the various interpretations of ‘predicate’ and ‘predication’ in Russian linguistics
and in certain western linguistic theories.

In Russian linguistics predication is understood as an abstract syntactic concept
that either expresses the connection between the main parts of the sentence (subject — verb),
or relates the meaning of the sentence to reality. The paper discusses the attempts to define
the grammatical categories through which predication gains formal expression.

In western linguistic theories (Dependency grammar, LFG, RRG) however, an-
other attitude towards predication may be perceived: the predicate is present in all syntactic
theories, though under different headings (verb, functor, regent, nucleus, predicate). Vari-
ous theories define the concept in a similar way: they regard the predicate as the key ele-
ment in the prepositional layer of the sentence.

The interpretations proposed in LFG and RRG may be successfully applied both
for typological and diachronic syntactic analyses.
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BAPIAHTHI NEKCUYHI BIANOBIAHUKW B YTOPCbKO-YKPATHCBbKUX NEPEKNALIAX

Jleca MYLWKETUK

Sk BiIOMO, OCHOBHOIO MNEPEeAYMOBOIO MepeKIanay Ha BiAMIHY BijJ iHLIMX
BM/IB JIBOMOBHOI JifJIBHOCTI € T€, WO TEKCT OPUriHaly B LIJIOMY Ma€ 3aMiHATH
TeKCT nepexiany, OyTw HOMYy eKBIBaleHTHHM, TOOTO eKBiBaleHT — Le
CMiBBIAHOWIEHHA MiXK MEPUIOTBOPOM i BTOPHHHHUM TeCTOM ab0 iX CerMeHTaMH.

[ToHATTS €KBiBaJIGHTY He € OJHO3HAYHWMM, ajke TMNOMIAAM YHTayiB,
nepekiafayis i AOCTIAHKUKIB Ha €KBIBAJIEHT JOBOJII Pi3HATHCA.

CnpuiimaHHs yuMTaya Hainpocriwe. Te, 1o gaeTbes HOMY 10 pyK, BiH yxe
BBA)Ka€ E€KBIBAIEHTOM NeploTBOpy. SKIo TBip HOMY He noaobaeTbes, TO BiH Y
LbOMY 3BHHYBauyBaTHMe aBTopa. [lepexsianay, sk NpaBuo, 3ajMLIAETHCA B TiHi, a
AKILO YMTa4 i 3rafla€ Mpo HBOro, TO JIMILE Y 3B’A3KY 3 OKPEMHMH CIOBaMH H
BMpa3aMH, AKi, Ha IyMKY YHTaya, nepekiajeHi HeBipHO.

Cryaasille CTaBjIEHHS nepeksiafiaya 10 TOHATTA eKBiBajieHTHOCTi. Bin
y’K€ Ma€ TeBHi MOIAAM Ha CTBOPEHHA eKBiBaJIEHTIB, BUpPOONEHI BIaCHOIO
MPaKTHKOIO, 1 fKI € YaCTKOBO HayKoBO oOrpyHToBaHumu. OpHak nepexsiajgay
NPUBHOCHTH Yy mnepeknaj i 6arato cy6’€KTHBHOro, BIACHHX pillleHb, KOHLEMLIO,
NOTJISIAH, AKI MOXKYTB PO3XOAMTHCA 3 3arajibHONPUHHATHMH. TOX YacTo Te, Lo BiH
BBa)KA€ €KBIBAJIEHTOM, HE € HUM Y CYTO HayKOBOMY PO3YMiHHi.

[Nepen mocnianukamu rnpobsieMa eKBIiBAJIEHTHOCTI PO3KPHBAETBCA Y BCiM 1T
CKJIAIHOCTI i HEeOJHaKOBO po3uiHioeThes. Tak, wia B. Konrinosa, ®. ®enoposa
eKBIBAIEHTHICTh (MOBHOUIHHICTb, aICKBATHICTH) — Lle CeMaHTHYHa | PyHKI[iOHAB-
HO-CTH/IICTHYHA BiANOBIAHICTE TEKCTYy OpMriHany TekctoBi nepeknaay. Haina
BUAINAE  AMHaMiyHy W ¢dopMaibHy — eKBIiBaIEHTHICTh,  YepHAXOBCbKA
ekBiBasleHTHiCTh cMmucnoBoi crpyktypd, K. Knayai, JI. BapxymapoB Ta iH.
KOMYHIKATHBHUI ekBiBaneHT TowO. TakWM YMHOM, MOrMAAM JIOCHIAHMKIB
PI3HATBCA B OCHOBHOMY THM, 110 Tpeba 36eperTi B nepexiaji, To6TO iHBapiaHTOM
nepeknany. Lle moxe 6ytu 3mict, cmucn, indopmauiiiHa CTPyKTypa, yHKLis
Towo: «/HBapiaHTHWUM 3AIUIIAETBCA CMUCHA, WO (OPMYETHCS KOHTEKCTOM |
CHTyauUi€lo crinkyBaHHsa. CaMe MOBJICHHEBHI KOHTEKCT i CHTYalis CHiJIKYBaHHS
JAI0Th MOAJIMBICT HEHTPATi3yBaTH BIAMIHHICTD MK HETOTOKHHMH 3HA4YEHHAMM,
IHIIMMM CJIOBAMM, BUKOPHCTATH Pi3Hi 3HaueHHs IS mepefadi OJHOro M TOro K
cmucny.» ([. LLIBEHLIEP 1988: 206)

EKBiBaIEHTHICTb MOKE BUCTYNATH W Ha IHIUUX PIBHAX TEKCTY, 30KpeMa Ha
PiBHi C/1iB i CJIOBOCMONYY4€Hb.
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V npoueci po6oTH nepexianay AiNATh TEKCT HA OKPEMi «BIAPI3KH LYMKH).
[TpaBHABHICTD YM HENpaBMIBHICTL LBOrO MOALLY MOXE BiIOHTHCA Ha AKOCTI
nepexyiany.

[Nepexnanay Mae npauioBaTH SK Hal Mepeflayerd CMHUCIY WIOro TEKCTY,
TaK i Haj OKpeMOoK (pa3oro, OKPEMHUMH CIOBaMH, 3 SKUX BOHA ckiagaetbes. [na
npaBuIbHOI mepeaavi Aymku  Tpeba Hacammepes MpPaBWIBHO 3pO3YMITH i
nepeKiacT MoB’s3aHi Mixk co60l0 CMHCIIOBI rpynu ciiB, 1O if ckiIanaroTe. TobTo
TpebGa BpaxoByBaTH He JIMLIE Te, K NepeKiacTH BCce pedeHHs, a i MpalioBaTH Hal
KOHKPETHUMH pilleHHAMH. CniBBiIHOLWIEHHS UIIOr0O H OKPEMOro € ayxe
BaZUTMBHM, aJUKe HUM BU3Ha4acTbes crnieludika TBOPY y €AHOCTI GOPMH i 3MiCTY.
JletanbHO TOYHA nepefada OKPeMHMX eleMeHTiB, wo OepyTbcsa y BiApHBI BiA
iJI0ro, 1ie He O3Ha4a€ MOBHOUIHHOI nepejauyi uijioro, 60 OCTaHHE HE € NPOCTOIO
CYMOIO LMX €JIEMEHTIB, a CKJIaJla€ MeBHY cucteMy. BiATBOpeHHs 3arajibHOro
3MICTY i CTPYKTYPH TBOpY, ILO irHOPYE OKpeMi XapaKTepHi TNHTaHHA, MOXe
MPU3BECTH 0 BTPATH HOro iHAMBIAYaNBHOCTI M 10 MOAIOHOCTI 3 IHLUMMH TBOPaMH.
I Tinbkd CMiBBIAHOIWIEHHA MDK TBOPOM, B3ATHM Y UIOMY, | HOro OKpeMHMM
MOMEHTaMH Hala€ HOMY IHAWBIYaNbHOI CBOEPIAHOCTI.

Takum yMHOM, mepekian Moxe 3AiHCHIOBATHCA Ha Oyab-IKOMY piBHI, Y
Oynb-1KOMY BEJIMKOMY TEKCTi LU PiBHI MOCTIHHO 3MIHIOIOTBCA: B OAHOMY BHMAMKY
nepeksiall poOMTBLCA Ha PIBHI peyeHHs, Yy JpYroMy Ha piBHI cnoBa uH
CJIOBOCMIONIYYEHHS, Y TPETbOMY — LLUIAXOM BHKOPHCTaHHA THX I IHLIKX 3acobiB.

[Tepeknanay AiNMTE TEKCT HA MEBHI CMMUC/IOBI CErMEHTH H MOCTYNOBO
nepeknanae ix. CerMeHTH BiH pO34IEHOBYE Ha MEHILI CMHCIOBI Ipynu i niabupae
eKBIBAJIEHTH 10 KOXKHOI 3 HUX. Y mpoleci nepekiamay BiH MOXe 3aJyMaTHCS Haj
nepenavero cnosa-peanii, nepedpaTu B nam’aTi CHHOHIMIYHUH psJ NEBHOIO, CJIOBA,
WYKalOY¥ HaMBIYYHILIOrO BapiaHTy, MOXeE 3aMHATHCA MOLIYKaMH BiAMOBIAHOrO
¢paseonorizmy. 3HalUIOBLIM BAANUH, HA HOTO NYMKY, BapiaHT, BiH «BCTAHOBJIIOEN
MOro y MOBHY TKaHHHY TBOpY, L€ pa3 NnepeBipsio4y HOro BiAMOBIAHICTD LiOMY —
AK OKpeMiHd 4YaCTHHI pedeHHs, (pasH TOLIO, TaK i TEKCTy 3arajloM. Ypara
nepexsiagaya MoXe 3aTPUMaTHCA Ha, 31aBanocs 6, HE3HAYHOMY E€JIEMEHTOBI TEKCTY
— 3HaKy BHMIYKY, JIOMTOMDKHOMY ZI€CIIOBI TOLLO, AKHI TeX MOXKe HECTH CMHCIIOBE,
€KCNpecHBHE Ta iH. HaBaHTaXeHHs Y TekcTi. [lepexnagaroum TaKUM YHHOM OKpeMmi
CerMeHTH TBOPY, MepekIanay 3rojJOM TMepeBipse€ YBECh TEKCT 3 METO iX
BiAMOBIAHOCTI WiNICHOCTI, FApMOHIMHOCTI JaHOTO TEKCTY

[apMOHifiHICT TeKCTy nonsra€e y CroJyqyBaHOCTI CNiB, a[Uke MOBa €
HaJ3BHYaiiHO 6araToro i FHYYKOK CHMCTEMOI, Y fKiM 1i oaMHMUi  HabyBaloTh
JI0BOJTI CKJIAAHUX | Pi3HOMaHITHUX kombiHauii. Lli kombiHauii MoxyTs 6yTH nysxe
PI3HOMaHITHUMH, OAHAK He AOBiNbHUMH. OOMEXKEHHS y CMONy4yyBaHOCTI CAiB
3Ha4YHOIO MiIpOIO 3aNIEKHTh BiJ JIEKCHYHOI CHCTeMH (Bi CEMaHTHKM, CTHIIBOBOT
HaNEXHOCTI, eMOLIHHO-eKCNPECHBHUX AKOCTEH, Bijl rpaMaTHYHHUX OCOONMBOCTEN i
HOPM CJIOBOBXHBAaHHS, Bill eTHYHHX 0OMeKeHb Ta iH). Taky npaBuabHy nobynosy
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Bapianmui nexcuuni 6ionogionuxu @ y2opceko-ykppaiHckux nepexnadax

BHCIIOBJIIOBAHb | HAa3MBAlOTh MOBHHM YYTTAM, SIKE € HEOAMIHHHM KOMIMOHEHTOM
nepexsiafaubKoi KOMNETeHL .

OcHoBHa npobnema, sKa BUHHKAE y rNepekiajaya npu rnepenayi JEKCHKH
BMCXIZIHOIO TBOpY — Ll HECMIBMAJiHHA KONa 3HaYeHb, XapaKTepHUX UIA OJMHHLb
MOBH-JKepena # MoBH-nepekaany. He icHye MOB, y skux 6M CMHCNOBI OAMHMLI
cniBnazany y noBHoMy o6’emi BCiX 3HauyeHb. I xouya cami 3HaueHHs (MOHATTA), WO
BHP@XalOTbCA, Yy OINbLIOCTI BWMAAKIB CMIBBIAHOCATBCH, 1X TpYMyBaHHS,
YleHYBAaHHA, MOEJHAHHA B MeXaX OAHiel (opManbHOI OAMHMUI (YM KiNBKOX
OAMHHLB), SK NPABHJIO, B Pi3HUX MOBAX PO3XOAATHCS.

B uisoMy BCI TMNW CEMaHTHYHHX BIiANOBIJHOCTEN MK JEKCHYHUMM
OMHHLIAMH JBOX MOB MOHa 3BECTH IO TPbOX OCHOBHMX: MOBHA BiAMOBIAHICTb;
YaCTKOBA BiJNOBIAHICTb; Opak BiAMOBIAHOCTI.

Y  nanii  po3BiAuUl pO3rNANAETBCS APYTHit BHMAOK, AKUM  JOCHTH
NolIKWpPEeHHH NpH nepexnai i nos’a3aHuii 3 6araTo3HavHICTIO C/IOBA.

VYV upOMy BHMNaAKy 3HaY€HHIO OJHOrO YFOpCbKOr0 CJ0Ba YacTKOBO
BiJINOBINAIOTh 3HAYEHHS KiNbKOX YKpAiHCBKMX CNiB, TOOTO y [JaHOro cioBa B
YKpaiHCBKil MOBi € KiNbka CIOBHHKOBHX BIAMOBiJHHKIB , aHAJOMYHHX HOMY 3a
3HayeHHAM. Lle Tun BIANOBIAHOCTI MOXKHA Ha3BaTH BapiaHTHWM. Bin
nepexksiafiaya BUMAra€TbCs BiAUYKaTH pAA BIAMNOBIAHMKIB YropchbKOro Cioea i
BMOpAaTH TakuM, AKui HaliNOBHillEe NnepeJac 3HaUY€HHA CJIOBA B JAHOMY KOHTEKCTI.
Yacto ue nocuts cknanHe 3aBaaHua: «IlepexnanayeBi Tpeba 3acBOIOBATH He JHILE
ONHE 3HAYEHHA CNOBA, a ii APYropaAHi 3HaYeHHs, AKi AKpa3 i peaniyloThcd y
Pi3HOMAHITHHX MOBJICHHEBUX CHTyauisX. AKUEHT Tpeba poOMTH Ha 3aCBOEHHI
YyCbOro KOJIa 3HaYeHb YW CJIOBA-MOHATTA ¥ TOAI JKOJAEH i3 BIATIHKIB HE YHMKHE
yBaru nepexagaya» (KONTIJIOB 56).

Ha Bcix cranis nepeknaay ciaoBa y TEKCTI BHpiluaabHe 3HAYEHHA Mae
aHani3 KOHTekcTy. KOHTeKCTOM Ha3MBalOTH BifPi30K TEKCTY MUCEMHOI YH YCHOI
MOBH 3 3aKiHYEHOK AYMKOIO, SKHiIl Ja€ 3MOry TOYHO BCTAHOBMTH 3Ha4Y€HHA
OKPEMOro C/I0Ba YW BUpa3sy, WO BXOAMTH 10 Horo ckiany. KoHreket moxe 6yt
BY3bKMM YH LUMPOKMM. By3bKHM KOHTEKCTOM BBZ)KAEThCA CJIOBOCIONYYEHHS UM
peyeHHs, WKPOKMM — ab3au, rnaea, uinuit Teip. Po3rnsHemo une Ha OKpeMMX
NpHKIaaax.

Yropcbkuit NPUKMETHHK ,,52€p™ (MPHUCTIBHUK ,,5z€épen”) nepeKIanacTbes
AK rapHui, KpacHMBHUH, YyAO0BHWii, XOpowii (rapHO, KPacHBO, YyAOBO, XOpOLIe),
OJHAK BJKMBAETHCA | B IHLUKMX 3HAUEHHAX 3AJIEKHO BiJl KOHTEKCTY.

1. Olyan szép, mint egy angyal. BoHa mpekpacHa, K aHres.

2. Nagyon szépen siitott a nap. CoHeYKo rpijio Tak rapHo.

3. Szarvaskon szépen siitott az dszi nap. B CapBawKkb0o JariaHo CBIiTHJIO
ocinHe coHeuko. (I'APJIOHI 353)
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4. — Hanem egy szép napon mi tortént? ~To mo cranocs oqHoOro
noroxoro aHA? (JOMOKOLLI 186)

5. Szépen kirakott aruk. ManboBHMYO pO3KJIa/EHi TOBAapH
(YATIAP 91)

6. Szépen lenyomozni. ' HeTtanbHo po3cninyBaty.

7. Milyen szép, milyen egészséges! SKkui rapHeHbKUM, SAKHH Mil-

HeHbkuit! (CAPZIOHI 134)

(1) V nepwomy BHMMaaky roBOPHTHCA NMPO KpacuBy AiBYMHY, ii Kpaca
HE3EMHa, aHre/IbChKa, TYT AOLLIBHO BXXHTH NMPUKMETHHK NPEeKpacHull .

(2) IlpukmeTHHK ,,5z€p” TYT BXHBAETHCA HAa O3HAYEHHS MPUPOAHOrO
ABMLIA — rapHUii NOroxuH AeHb, Ha Hebl SCHE COHEYKO, SIKe CBITHTh 2apHO, MUJO,
NPHEMHO.

(3) Hacrynae ociHb, COHEYKO CBITHTB F'apHO, OJIHAK BOHO HE rpie€, He neye,
Oro NPOMIHHS 1G2i0HO OTOPTAE 3EMJIIO.

(4) Tlpuknan HaBOAMTHECA 3 HAPOAHOI Ka3KH, FAPHOTO, N020X4C020 AHS, AKOH
3a KOHTPacTOM 3 NPHUPOJOK0, i NMOYHHAIOTHCA TAEMHWYI, JMBOBHKHI MPUroau 3
FOJIOBHHUM I'€pOEM.

(5) V nacTynHOMY peyeHHi MAETbCA NPO ACKPaBy BITPHHY, sika NpuBabioe
MOKYMNUiB, Y LUbOMY BHIAAKY «rapHO, KPaCHBO PO3KJajleHi TOBapu» 3BYYHTh HE
30BCiM 3pO3yMiNlo, TOX MNOUINBHO BXKHTH CJIOBA MQ1bO6HUYO, aJUKe BiTpHHA
NPUBEPTAE YBAry ACKPaBICTIO, HE3BUYAHHICTIO, MAJIbOBHHUICTIO.

(6) Tyt Ha#binbiue nacye cioBo demaneio, Nepul 3a BCe Cijl BUXOAWTH 3
Ai€C/IOBA «PO3CTIiAyBaTH», aJ)ke BOHO € KepylouMM. ['apHO MpoBauTH CiACTBO
03Ha4a€ BECTH HOTrO Bi/INOBIAANbLHO, CKPYNYAbO3HO, demanbHo, TOGTO BHHKAIOUH Yy
BCI JeTani.

(7) Tlepexnanawi «3ipok Erepa» BkuAW y aaHOMy BMNaaKy CjI0BO
2apHeNbKUl, 10 MaJlo NepeIaTH eKCMPECilo peueHHs, aake MLIoCs Npo HEMOBIA,
Npo sKe MM J0BiyemMoca 3 GiNblU IWMPOKOrO KOHTEKCTY. XJIon4uk cnonobascs
CynTaHy i BiH y 3axBaTi BUrykye BKasaHi ciosa. JIo peui, i cioBo ,.egészséges”
(310pOBHH) TYT BHANO MEPEeKNanacTbea AK MiyHeHbKuli, AK NPUHHATO TOBOPHTH
npo aiTei.

BuGip enyuHoro cuHoHimMa Mae BeniMke 3HaueHHa npu nepexnai. I Ko y
ACSKMX BHIMAJAKAX 3aMiHA OHOFO CHHOHIMA I[HWHM € NPaBOMIPHOK, He
BIAGMBAETBCA Ha SKOCTI Mepexiajly, TO B iHUIMX BMMAAKAX LE NPUBOJIUTH 110
MOPYLIEHHA MOBHOI HOPMH, Y3yCy, a TO it CNOTBOPEHHA 3MIiCTY, YMHHTL BMpa3
He3posyminum. Tak, NpHKMETHHK ,tiszta” 3aranom NEePEeKNANAETbCA AK «ACHHH,
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YHCTHH, OXalHHUI»: tiszta tekintet — scHui norasx; tiszta idd — acHa noroaa, oaHak
y cloBocrnonydeHHi “tiszta sziv” MOXHa BXXHTH NHLIE NMPUKMETHHUK «LUMPHI» —
wupe cepue. A6o x y Bupasi “tisztdban voltak” BiH nepenaeTbca Ak «BOHM

3pO3yMinuy.

CuHOHIMH MOXYTb OyTH Jyxe ONM3bKMMH, BiApI3HATHCA JMiLe
BiATIHKaMU 3HaY€Hb:
A magyar végvari katonasdgot fizetés | Yropcbkux  congat MpUKOPAOHHHX

nélkiil szélnek eresztették, helyiikbe
idegen zsoldosokat vezényeltek.

¢dopreup posirHanM, a 3aMicTh HHUX
Halpanu iHO3eMHMX HaiimaHuiB. (IV.
58)

Hanem ebben a pillanatban rarohantak
a tigriskatonak.

Ta B WO XBWIMHY Ha HbOrO HAaKHHY-
JUca TUrpU-oxopoHui. (Jlomokomw 88)

Mindez valéban hozzajarult ahhoz,
hogy Magyarorszag nem tudott ellen-
allni a toroknek, noha az is tény, hogy a
torok birodalom katonailag és gazdasa-
gilag sokszoros tilerében volt.

JiiicHo, Bce Lie Crpusno TOMY, LIO
YropuuHa 3Morsia npoTHCTOATH TYpK-
aM, Xoya Hesanepe4yHum ¢aktom Oyno
i Te, WO Typeupka iMnepis fK Yy
BOEHHOMY, TaK i €KOHOMI4YHOMY Bif-
HOLWIEHHI Mana BeJMKy MnepeBary Haj
VYropuwnoto. (IV. 39).

A bronzkorban mar foldvarakban lako,
jol felfegyverzett és arany ékszerekkel
hivalkodd katonai arisztokracia allt a

B enoxy 6GpoH3uM Ha 4oJi HapOAHHX
Mac BXKe CTOs/la BiliCbKOBa apHCTOK-
paTtis, KOTpa NpOKHBaNa Yy 3eMJISHHX

ropoauuax, Oyna nobpe o036poeHa i
NULIanacs CBOIMM 30JIOTHMH NpPHKpac-
ami. (IV. 68)

néptomegek ellen.

Tyt cnoso ,katona” /conpar, BiliCbKOBMif, BOEHHHMI/ Ta HOro mnoXiaHi
NepeKIalaloThesl B 3aJIEKHOCTI BiJi KOHTEKCTY 3a CMHCIOM. Y MepuioMy BHNaaKy
HaeTbes npo condam, SKi CAyXKaTh HAa KOPAOHI, A0 COBA «BiaHOWEHHA» Ginblie
nacye NPUMKMETHHK GOEHHe, a apUCTOKPATis NMPH apMii HA3WBAETBCA GIlCbK060I0. Y
npukaaai 3 GonbKIOpY Kpalle BXKUTH BUpa3 muepu-oxopoHyi, 60 TyT HAETbCA Mpo
BapTOBMX CONAATIB B’ A3HULI.

CeMaHTHUHHMMM BIATIHKAMM BiAPI3HAETBCA | Mepeknaf iMEeHHHKa ,nagy-
urak™ (naHu, BeJbMOXKI, 3HaTh TOLLO).
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Hiaba volt azonban IV. Béla minden
erdfeszitése, hogy a vagyonban és te-
kintélyben gyarapodé nagyurak hatal-
mat ellenstlyozza.

Opnak Bci noryru benn IV. Ha
3MEHLIEHHSs BNagd OJirapxiB, fka

3pocTajia 3aBAJKH iX MAETHOCTAM |
3B’sa3Kam, 6ynu mapHumu (IV. 23)

[lepeknanay BXXMBA€E TYT CJOBO 01i2apxié 3ajns MiAKPECNEHHS iXHBOI

MOTYTHOCTI, BIZIMBOBOCTI B JI€p3KaBi.

Igyekezett minél kevésbé igénybe venni
a nagyurak maganhadseregeit, s ehe-
lyett csak tole fliggd zsoldoshadat foga-
dott, a hires ,,fekete sereget™.

Bin HamaraBca skoMora MEHLUOIO
MIpOIO  chnMpaTHcs  Ha  BilicbKa
apUCTOKPATIB i 3aMicTh LbOro BepOyBaB
HaliMaHe, 3aNeXKHe TINBKH BiJ HBOTO
BiliCbKO, 3HaMeHUTy «YopHy apMmiion.
(Iv.29)

Biiiceka apucmoxpamig TYT NpOTUCTaBASIOTBCS «HOPHi» apmii. ,,Sereg”
NepeKNafacThCs AK apmia i AK Gilicbxo 3311 YHUKHEHHS MOBTOPIB.

Ez nagyon sok pénzbe keriilt volna, s a
magyar nagyurak pénziiket inkabb ma-
ganhadseregeikre  koltotték, azokat
pedig varaikban helyezték el.

Ile Bumarano 3Ha4YHWUX Trpolued, a
Yyropcbki MarHaTH BUTpayalu CBOI
rpouri  WBHAWIE HA  YTPUMAaHHA
BNIaCHOro BilicbKa, WO nepebyBano y
dopreui. (IV.45)

1lle oanH CUHOHIM — Maznamu, Tex € GAU3LKMM | MOJKE B3aEMO3aMIHATHCA

3i CIOBaMM OJlirapXH, apUCTOKPATH TOLLO.

A Magyar Uri Asszonyok Lapja

«[azera YropcbKHX MaHCHKHUX JKIHOK»
(IV.186)

Y upomy BHMNagky nepeksal He € BAANMM, TYT COBO nancbkuti Habupae
HETraTHBHOrO 3BYYaHHS, XOYa HacnpaBli HIAETbCS NMPO BUAAHHA «JIS JaM»,
«MaHHOYOK», €NeraHTHUX JKIHOK Towo. TyT MOKHA 3anpoNOHYBaTH Ha3By raseTw

«Yropcbka naHi».

HoCHTb 1IMPOKI CHHOHIMIYHI PAAM MOKYTb 1aBaTH 1i€C/OBA.
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Itt ujabb idegen népek, az irdni aldnok
és a tiirk bolgarok szomszédsagaba
keriiltek.

Tyr BOHM [OTpanuIH B OTOYEHHA
HOBHX, YYKHX Hapo.iB, iHIIOMOBHHX
anaHiB i TropkiB-6onrapis.(IV. 11)

Az elsd idékben bizalmas emberei kivé-
tel nélkiil a kdznemességbdl keriiltek

Ha nepumx nopax iioro noBipeHi
ocobu Oynu BuxiausMu i3 api6Horo
nsopsHctea. (IV. 67)

Arpad apjanak, Almosnak életébe ke-
riilt, hogy a honfoglalast eldidézd bese-
ny6 tdmadas idején nem tudta sikeresen
megvédni a hét torzsbol allé magyar
nép etelkozi szallasait.

Batbko Apnajna, AnMow nonjaTuBes
KHUTTAM 3a Te, WO He 3yMiB Mig yac
Hanaay nMeyeHiriB, AKWA nepeayBaB
BiJIHaMAeHHIO OaThKIBLIMHM, 3aXHCTHTH
eTeNKbO3ChbKi CTiiibuwa cemMu yrop-
cbKHX nneMeH. (IV. 3)

Hiecnoso keriilni” (notpamnsti, 06X0AUTH Ta iH.) € YaCTO BXKUBAHHM B
yropchKifi MOBI | la€ y nepekJiaji JOCUThb BiIMiHHI BapiaHTH. Y Apyromy BHUNAAKy
nepexJiaaay 3aMiHA€ JI€C/IOBO «BUXOAWTHY IMEHHUKOM 3 JOMOMDKHHUM i€CIOBOM
Oyt — 6yau euxioyamu. CnoBOCTONYHEHHS i3 CNOBOM ‘KMTTA” Ja€ nepekian
HONAQINUECA JCUMMAM, TYT TaKOX MoOkHa Oyno 6 3anponoHyBaTH PiBHOLIHHWH
BAPiaHT: «ANMOLLY KOwny8ano KUTTA» 3 IMEHHUKOM Y JaBabHOMY BiZIMiHKY, fIK
B opuriHani. [HKoHM CHHOHIMHU Npu nepeksiafi 6yBaloTb OCHTh BiJIAIEHUMH:

Kovér alom taplélta, mely jolesé lany-
hasaggal duzzasztotta tagjait.

MiuHuii COH a0aBaB HOMY CHaru, Bce
TIJIO MOBHUJIOCH MPHEMHOIO NIETKICTIO
(KOCTOJNAHI 116)

OcHoBHe 3HaueHHA cnoBa ,.KGVEr” — TOBCTHH, riaakuii, B YKpaiHCbKUH
MOBi CKa3aTH «TOBCTHMH COH» Ovae HenpaBMALHO, TOXK NPOAOBKYIOHHM aani
CHHOHIMIYHHHA pAN 3HAXOAWMO BIAMOBIAHMII NMPUKMETHMK — rNAaAKHH, MOBHHH,

MOBHOLIHHHH, rMHOOKUH, Aiynul.

Matyas tudta, hogy a kiilféldi iparcik-
kekért, a j0 magyar aranypénz e két
varos piacaira omlik, ezért is akarta az
uralmat felettiik megszerezni.

Marsiw 36aB, 110 Ha SPMapKH LUKX ABOX
MICT CTIKAKOTBCA WiHHI YrOPCHKi 30/10Ti
rpowi 3a iHO3eMHI TOBapH, i TOMY BiH
XOTiB 3400yTH HaJd HHMH NaHyBaHHA.
(IV. 30)

Tyt ayxke nouwMpeHuiH B Yropcbkii MOBI NMPUKMETHHK ,jO” — «rapHuii,
Xopowui, A06puit» Ta iH. MepeKnajaeTbCcs AOCHTH BIAJATEHHM CHHOHIMOM
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yinHud, 4oro norpedye KOHTEKCT, a/ke B NaHOMY BHMaAKy #HAETbCS  Npo
XapaKTePUCTHKY TrpoLueH, siki poGWIHCA 3 30/10Ta, Mal¥ BEJWKY BapTiCThb, TOX

BMCOKO LliHYBaJMCA. :
I[lo-pizHoMy Moxke nepekiajaaTHcs i cioBo ,piac” — «ba3ap, pHHOK
ApMapok». Y JaHOMY BHMaKy #IeThCs NPo NaBHi, TpaauUiiHi Miclg Toprisi, ki

ICTOPHYHO Ha3HUBAIHUCA APMAPKAMU.

1849 sétét Gszen valdban egymast ko- | Crnipasni, Baxkoi oceHi 1849-ro ctpatu
vették a kivégzések. cnigyBanu oaHa 3a ogHoto. (IV. 104)

[TpUKMeTHHK ,,56tét” B OCHOBHOMY O3HA4Ya€ (TEMHW», Ta TYT «TeMHa
OCiHBb» 03Haya€ He ABHLUE NPHPOAH, a ABHILA 3 JIOACHKOTO KHTTA, BAJHCKUI NEPIOA
nicas NpUAYLEHHs PeBOMOLLIT.

...hogy a liberdlis elemeknek ezattal | ...mo niGepanbHiii omo3uuii i Ha uew
nem sikeriil majd diilore vinnie az égeté | pa3 He BAacTbCs BHPILIMTH  MeEKyui,
korkérdéseket, még a legégetdbbet, a | enoxanbHi NUTaHHA, HaBITh HaWrocTpi-
jobbagyviszonyok felszamolasat sem. Wi 3 HMUX, TaKi K BiAMiHa KpiNocHH-
ubkux BigHocut (IV. 97)

ITpo waraneni, ckiapHi, GonmoYi MHUTAHHS MOXHA CKaszaTH nexywi 3a
aHANOri€IO 3 IECIOBOM «ManaTH, ropith» /égetni/, ske BKHBAETHCA B YrOPCHKOMY
TekcTi. PasomM 3 TuM, abu He nOBTODIOBAaTHCHL, Nepekiajay JAajii BKHBAaE
NPUKMETHHK Hatizocmpiui, 110 B NOEJHAHHI 31 CJIOBOM «MUTaHHA» 3BYYMTH BJAJIO.

[Toni6GHuit BUNaaok MOXKHa HaBeCTH i 3 BUpa3om “A ,boldog békekor” leg-
békésebb évei jottek el” (Hactynuam HaiicnokiiHiwi yacu «uiaciuBoi MUpHOT
enoxu» (IV. 120), ae nepexnanay 3aans YHHUKHEHHS MOBTOPY C/I0BA «MUPHHI»
MiHs€ HOro Ha cnokiinuil,

Y npocBiayeHoro mepexsiajaya y nam’sti 20epiraroTecs Wil CMHOHIMIUHI
PSAH CNiB, BOHM MOXKYTb OyTH LuMpluMMH, Hix jae cnoBuuk. Lli cnosa
HEOAHOPa30BO 3YCTPIYAIOTBCA NepeKianaueBi Yy Ppi3HAX KOHTEKCTax | BiH
3anam’aTosye iX. Yacto norpibHe cnoBO opa3sy Maiike aBTOMaTHYHO CMAfae Ha
AYMKY, iHKOAM TpeGa MpauioBaTH NEeBHWHA 4ac Haa BMOOPOM BIYHHOrO CJIOBA.

OcobnuBo Ba#IMBO MaM’ATATH CHHOHIMIYHI psaM CAiB, W0 HacTo €
KJIOYOBHMH B JIOTiYHIii CTPYKTYpi peueHHs UM TeKCTy abo 4acTo 3yCTpiuarThes.
Ho npuknany, yropceke cnoeo ,mondani” mMoxe MaTH Wiauii weper 3HaueHb
MOpsA 3 HEHTPalbHHMH «TrOROPMTH, CKa3aTH, MOBMTH, TPOMOBJSTHY» TOLLO,
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MOXYTb BXXMBaTHCSA «10JaTH, MOBTOPHTHY, CNI0BA 3 €KCNPECHBHUMH 3HAYEHHAMU
«BOBKHYTH, 1ANaTH, CKa3OHYTH, OYPKHYTH, N34BKHYTW» Ta iH. Paa “jarni-menni”
TeX MOXe MaTh 0arato BiINOBIAHWMKIB, TAaKMX AK «ITH, XOAWTH, MJEHTATHCH,
BOJIOYHTHCA, OLUMBATHCA, THHATHCA» Towo. Yacto ui cnoBa BuGHparoThCA
nepekiajgayeM [is MOXBABIEHHA TEKCTY,  HaJaHHA HOMY AMHaMiYHOCTI,
YHHKHEHHs TMOBTOpIB, IO MOCHTh AKTyalbHO MpU Nepexiafi 3 Yropcbkoi Ha
YKpaiHCbKy MOBY. SIKIIO B YropcbKOMY TEKCTi Ai€CN0BO ,,mondani” Moxke 4acto
MOBTOPIOBATHCS, L0 3BY4YHTh HOPMAJIBHO | HE BUKJIMKAE BPaKeHHS MOHOTOHHOCTI,
B YKpaiHCbKOMY nepeiJiajli LbOro ciiji YHUKaTH, To6To niabuparu iHuwi, 6au3bki
cuHoHiMu. Jlo npuKkiany, 3 W€l K METOI0 10 NMepeKialy BBOAATH Pi3HiI aHAIOrH
NPUCIIBHUKA ,azutdn” (MOTOMY), L€ YpPI3HOMAHITHIOE TEKCT, CIIPHAE Horo
KpawuioMy 3By4YaHHIO. MOXXHa CKa3aTH : MOTOMY, AaJli, MOTIM MO LbOMY, 3 YacoMm,
nicns LbOro, 3aTHM, OMICAA , 3rOAOM TOWO. XapaKTepHHH JUIA YropchbKOi MOB
BMpa3 ,,azt hiszem” (Bia miecnosa ,hinni” — aymaTH, ragatH, BipMTH) TEX MOKe
nepeknajaTHCs fAK «4 AyMal, f rajalo, S BBaKalo», MeHi 3/1a€ThCA, MeHi
BMIAETBCA, HA MOIO JYMKY, Ha MoK raaky Ttowo. Ilepeknamau ninbupae
HeOoOXiOHHA BHCIIB i, BBOASYM HOro B KOHTEKCT, BMpILLYE, YW BiH Macye, 4H
OpraHiyHO BXOAMTB Y TEKCT.

CrnonyyeHHs ,zavarba jonni” Moe BHKIMKATH Yy JOCBiAYEHOro
nepekiazaya 3HauyHO Oinblue acouialii, HDK NAa€TbCA Yy CIOBHHMKY, BOHO MOXKe
nepefaBaTHCs AK «PO3ryOWTHCS, 3HITHTHUCS, 3aLIAPITHCA, 3aCOPOMHUTHCS, 30UTH 3
NaHTeNnKy, 30EHTEKUTHCH, 3HIAKOBITH» TOLLO, KOKHE 3 SKWX Nepefac NeBHi
BIATIHKM 3HaYeHb | BXKMBAETHCA Y KOXKHOMY KOHKpeTHOMY BWnaaky. Tak, a0
NpUKIaJly «3aliapiTUCA» Kpalle nacyBaTWMe A0 MiBYMHH, fKa 3acopomunace,
po3rybutHcs MoxkHa B HenepeabaueHux obcTaBMHAX, 20€HTEKHWTUCSA Bill AKOTOCh
HEZI0PEYHOro BUMHKY TOLIO.

Benuke 3HaYeHHs NpH nepeknaji Mae i nepeaaya eKCrpecHBHHUX BiATiHKIB,
IO TeX BPaXOBYETHCA NMPH BUOOPI CHHOHIMIB.

Hdiecnoso ,bamulni” 3a CNOBHHKOM Ma€ ABa OCHOBHI 3HaueHHA: 1)
BAMBJIATHCS, BTyTUIOBaTHCA i 2) 6yTH BpakeHHM, quByBaTHes. Kpim HEHTpanbHUX
3Ha4yeHb MpPH MNepeKiaii BOHO Moke HaOyBaTH # EKCNpecHBHHX BIiATIHKIB —
30KpeMa y )KapTiBJIUBHUX, iPOHIYHHX CUTYaLligX:

~Atviszlek a Pipacsba, hadd bamulja- | -IToseny TeGe B Gap «Ilinauy, Tam yci
nak! NOBHAYNIOKTL odi! (HAIJIAP 99)

~

MoskyTb BXKMBATHCA M iHII BHMpasH — «BUTPIllATHCA, BUTPILATH oOui,
BTYNHMTHUCA, BTONMHTH 0Yi» Ta iH.

YV neskux BUMaaKaX CHHOHIMH JIOBOAWTBCS JAOBOMI 3MIHIOBATH B
nepeknani, AK , 10 NPUKAaLy, NpH Nepeaadi NeBHMUX CTUAICTUYHHUX BIATIHKIB.
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Jobb is vagyok, tisztabb, mint azok a

A € uucTiluMM, KpalWMM Bil LMX
CaMO3aKOXaHWX JIIOAILIB, AKMX Ha3HBa-

korlatoltak, akiket jellemeseknek, azok
a képzelethijas durvak, akiket férfiak-

0T UUIAX€THHMH, 3a HQHMiTHBHHX

nak, azok az esztelenek, akiket hosdk- | HeykiB, AKMX MalOTh 32 MYXKYHH,

nek neveznek. Hepo3BajiUIMBUX _ wHbalronis,  AKuX
Benuyalote  repoamu.  (KOCTOJIAHI
188) '

V nepeknani 3By4ats cioBa CeHekH, MyAporo craporo ginocoda, skui
BHKJIaZIa€ CBOKO JKHTTEBY MNO3ULIIO FiPpKHMH, CNIOBHEHHUMM ipOHIiT Ta 601110 CoBaMH,
TOX 3aIs Kpalloro 3By4aHHi MNepeKsiafay BKMBAE €KCMpecHBHO 3abapeieHi
cuHoHimMu. Tak, ,.korlatoltak™/o6mexeni moanw/ nepepaeTbea SK «camozaxoxani
modyin, ,képzelethijas durvak™ /rpy6i, no36asneHi ysaBu/ sk «npumimuGHi neyxku»,
wesztelenek” (Hepo3BaxIMBI) AK «Hepossadichusi wubatizonogu». Y nepernani
LIEPEroM CHHOHIMIB KOHKPETH3YEThCA M CJIOBO «HA3UBATH», AKE B YFOPCHKOMY
TEKCTI BXKMBAEThCA JIMLIE pa3, OAHAK B YKpPaiHCbKOMY HOro C/liJ MOBTOPIOBAaTH 3
KOXXHHMM TOpPIiBHAHHAM, OT/KE, 3a/UI1 YHHKHEHHS OJHOMAHITHOCTI BBOAATHCA
CHHOHIMM: HA3UGAMY, BEAUNANU, MAMU 3Q KO2OCb.

[Moni6Hi cTHAICTHYHI BUMOTH TNpUW Nepeknafi JAraU B OCHOBY Mepekiany
Ha3Bu TBOpY Jlacno Amane (XVIIL):

A szép fényes katondnak arany-gydngv 3osnote  >utTs  OpaBoro  conjara

élete kpacvHs.(T'bOPLOMBET 21)

Hacamnepen crosno 3aBnaHHa nepefatH BHpas K WiIMICHICTb, BiATBOPHTH
#oro konoput. O3HaueHHs ,,sz€p fényes katona” /kpacuBui Gauckyuuii conpat/
BUPILIEHO NepeaaTH K 6pasuii cordam-Kpacens, ajke caMme Led BUpa3 HalKpauue
BiZINOBifa€ CTBOPEHOMY aBTOPOM 00pa3y. ,,Arany-gydngy élete” 10CNiBHO 03Hayae
«30J10TO-NEPJUHOBE KUTTA», SKE BAPTO CNPOCTHTH A0 30710me, TOOTO 4vynose,
npekpacHe. 3poOMBILM Yy KiHLi IHBEpPCiIO, MM OTPUMAEMO BHCJOBIIOBAHHS, W10
nepenae pOMaHTHYHHIA, NigHeCeHUH HACTPI MeploTBOpY.

[Ipu nepexnani CHMHOHIMIB CIIOBO MOBH-IKepena MOXE BIAMOBiIaTH He
Nvwe cnoBy, a W BWpasy UIMbOBOI MOBM i HaBnaku. IIpu upoMy  MOXKyTb
3aMiHIOBATHCA YaCTHHH MOBM, IMEHHMK NPHKMETHMKOM Towo. Tak, y pisHuX
KOHTEKCTaX CJI0BO ,maszek™ Moxe nepeaaBaTMca K «NPHUBATHHH, MPUBATHHI
3aKsiaj, pectopaH, abo x NpUBATHHUK, GizHecMeH». YV AESKHX BHMAKaX yropchbkuii
CHHOHIM Ma€ NeTai3yBaTHCA LiNIHM BUPA30M:
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A torok szultan kincstirnoka Timér | CkapOHHK TypeubKOro CyiaTaHa BTikae
Mihaly hajéjan menekiil {ild6zdi eldl | kopabnem Miras Timapa Bix nepe-

hatalmas, de nem tiszta kincseivel. ClifyBayiB 3 BEJHYE3HWMH, TAa HEYU-
CTHM UUIAXOM 3100yTHMH ckapbamw.
(TbOPLOMBEI 70)

Ak Mu 6ayumo, BUOIp CHHOHIMIB € JOCHTb CKIaAHHM 3aBJaHHAM,
MpaBHIBHO NiOpaHUil CHHOHIM CMIpHAE aNeKBATHOCTI NepeKiaay, OpraHi4HOCTI
3BY4aHHA TEKCTY, TOYHOCTI mnepenadi iHpopmauii. OcTaHHS yMOBa € myxe
BXUTHBOIO NPH MepeKsiajii HAyKOBOTO TEKCTY, Y IKOMY MEBHE YropChKe CJIOBO YH
BMPa3 MOXKE NepeaBaTHCA MO-PI3HOMY B 3aJ1€XKHOCTI BiJl KOHTEKCTY.

ITpuxmeTHHK ,,modern™/ cyyacHuH, HOBMH, HOBITHIH/ nepekiagacTbes no-
pi3HOMY, #oro BHOip YacTo 3aneXuTh He JHIUE BiJ BY3bKOTO KOHTEKCTY, a # Bill
LIKPOKOr0, y MEBHOMY BHMAJKY BiJ LULTOI M1aBH, a TO H LIIOT KHUIH.

(1)Modern magyar lira. Modern magyar | HoBa yropcbka nipuka. Po3BuTok HOBOT
irodalom kibontakozasa. YropchbKOi JliTepaTypH.

(2)A modern klasszicizmus képviseldje. | [TpeacTaBHHK HOBITHBOIO KJTACHLIU3MY.

(3)Koltdi nyelve is ennek megfelelden | Horo noetuuna MoBa 3rigHo 3 uum €
szintetikus: gazdagan magaba olvasztja | CHHTETHYHOIO: BiH MOEAHAB UIHHOCTI
a régi magyar nyelv és a népnyelve | CTapoyropchkoi HapoAHOi MOBH 3
értekeit s a modern koltéi vivmanyokat | nOCATHEHHSAMH TOrQ4acHOi MOETHYHOI
egyarant. MmoBH. (TbOPLOMBEI 58)

(4) Koltoi hangnemének gazdagséga, a | bararcTBo  NMOETHYHMX  TOHAJIBHHX,

fajdalom és irdnia Stvdzése a magyar | cnnae ipoHii # OGomo y TBOpHOCTI

irodalom modern hangjait késziti eld. ApaHs MiAroTyBanu  IPYHT ans
BHHHKHEHHS  MOJIEDHICTCHKHX  Ha-
MPAMKIB  YropcbKoi  JIiTEpaTypH.

(I'bOPLOMBEI 64)

YV nepiwomy sBunaaky #aerbes npo XIX cT., ToX AOUIBHO BXXHTH CIOBO
HoGuii(/na TOM 4ac), Ha BiAMiHY BiAl HacTynmHoro Bapianty (2), ne Haetsbea npo XX
CT., BIJHOBJIEHHS MEBHUX TPAAMUIN KIacuMLM3My, TOOTO WOGIMHIU KIIACHUM3M,
AKHI He MOXe BYTH HOBMM uH cy4yacHuM. Y (3) BapiaHTi Ha€TbCA NPO MOETHUHY
MOBY, Cy4acHy MOETOBi, TOX TYT AOLIIBHO BXXHTH O3HAaYEHHA mozovacHui. B

35




Jleca MYIIKETHK

OCTaHHBOMY MpPHKJIaZi HIETHCA MPO CMAAKOEMHICTh Noe3ii ApaHs, BOHa BIUIMHYJA
Ha «MOJEPHICTCHKI rOJIOCH, MOJIEPHICTChKE 3By4aHHA» (A0caiBHO). OCKiNbKM TaKi
C/IOBOCMO/yYEHHsI HE 3ByqaTh YKPAiHCBKOIO MOBOI, iX MOXKHA 3aMiHMTH
MmoOepHicmcokumu HanpaMkaMd. CHHOHIMH HOBi, HOBITHI TYT He HaJalOThCA
TOMY, 1O BOHHM TOYHO He MepelaayTh AYMKY aBTOpa. Ake HIETbCA came mpo
BIUIMB ApaHs Ha 1oesilo, a He Ha BCIO CYYacHY JIiTepaTypy, caMe MOJEpPHICTChKa
Moe3is XapaKTepH3yeTbCs BHIUEBKA3aHWMH PHCAaMH TBOPYOCTI BEJMKOIrO MOETa.
Barato ckiagHOLLB y A€AKHX TEKCTaxX NPHYMHAE MepeKIal yropchKoro
cioBa ,,polgar”, ske JOCHTH YacTO BXKHBAETHCS B YrOPChKii MOBI B CHTyallisX, fKi
BMMAaraloTh BBEJEHHS JOCHTb BiAMiHHUX OJIMH BiJl OTHOTO CHHOHIMIB. Y CJIOBHHKY
MOJAETbCS KiJbKa 3HayeHb CloBa: 1) rpoMaadHuH; 2) NpeAcTaBHHK OypxKyasii,

6yprkya; 3) MilllaHHH, J)KHTEJb MiCTa.

(1)Polgari szabadelvii meggy6z6dés.
Polgari demokratikus térekvések. Pol-

I'pomanchbki JibepanbHi nepeKoHaHHS.
I'poMajcbki JI€MOKpaTHuYHi  yCTpeM-

géri hazassag.

ninHA. [poMajacbkuit wmo6.

(2)A habori a hatorszag polgari lakos-
sagat sem kimélte.

BiitHa He MuIyBaJia TakOX | LIMBUIbHE
HaceneHHs tany. (IV.151)

(3)A sokat nyomorgd és beteg koltd
szamara a rokokd stilus a képzelettel
teremtett boldog vilagot jelentette, de
az idillt széttori vagy erésen arnyalja a
polgari életformahoz felemelkedni nem
tud6 ember fajdalma.

Jna 3nMmeHHoro i XBOpOro mnoera
CTHU/Ib POKOKO O3HauaB LUACTIUBHH CBIT,
CTBOpeHHit 3a aponomororo Garatoi
ySBH, Ta U0 iaujil0 po3buBae 4u
CHUJIBHO 3aTIHIOE JIIOJACLKHH 6B, 110 He
MOX€ [MMJHATHCA Had MilllaHCBKHM
crnocobom xutta. ('bOPLOMBET 90)

(4)E kisnemesi, polgari vagy paraszti
szarmazasu értelmiségi réteg foneme-
sek vagy varosok szolgalataban allt, s
azok érdekeit képviselte irodalmi alko-
tasaiban.

Lle# npowapok iHTeNireHuii — BUXiAUIB
3 ApiGHOro ABOPAHCTBA, MILAHCTBA YH
CEJITHCTBA, 1O CTOSJIH Ha clyXO0i Benu-
KHX MICT i iX IHTEpecH penpe3eHTy-
BaJH Y cBOIX TBOpax. ("'bOPbOMBEI 6)

(5)A céhpolgarsag maradvanyai és a
legalsé rétegek szerkezeti Osszetartds
nélkiil, 6néllé tudat és értékrend hijan,
az Gri kozéposztaly konzervativ cso-
portjainak tartalékai voltak.

3anuwikn uexoBoro GoprepcrBa i
HalHWXKYi npowapku, He 06’enHaHi B
OpraHizauilo, 3a BiACYTHICTIO camo-
CTiHHOT CBIJOMOCTI i JKHTTEBOrO Kpeao
OynM KOHCEpBATUBHWMH  pe3epBaMH
OypiyasHoro cepeaHboro kuacy. (IV.
135)




Bapiarnmni nexcuyni 6i0nogiOKuKu 8 y20pcbko-yKppainckux nepexradax

(6),Egy polgar vallomasai” (1934)
cimii 6néletrajzi regénye életének ido-
rendben felvazolt eseménytdrténete
révén ad targyilagos és dsszetett képet a
polgarsagrél, melytl ugyan elszakadt
mar életformdja szerint, de értekeihez,

B aBroGiorpadiyHoMy pomaHi — ece
«IIpusHanna ogHoro Gypxya» (1934),
NOCJIZIOBHO OMMCYOYH MNOAIi CBOro
XKHTTH, BiH Na€ 00’€KTHBHY i CKJIaaHy
kapTuHy Oypxyasii, Bil AKOi BiH yxe
BilipBaBCA 3aBASKM CBOEMY crocoby

kulturdjdhoz biiszkén ragaszkodik. KHUTTS, Ta ropao TpuUMaeTbes T
uiHHocTeH, KynbTypu. (I'BOPBOMBEI
123)

(7)E politikai kiizdelmek {6 torekvése a | [onoBHum NparHeHHAM i€l

nemzeti fiiggetlenség, polgdrosodas, a | momituyHoi Gopotsbu Oyna Hauio-

jobbagyrendszer eltdrlése volt. HaJlbHa HE3aeXHIiCTh, 00ypIKya3HEeHHS

CycninbCTBA,  BiAMiHA  Kpinaursa.
(I'bOPLOMBEI 34)
CHHOHIM  2pomadancekuil 'y  JNaHOMY BHMMaAKy € OJHHM i3

HapO3MOBCIOVKEHILIMX BapiaHTiB. Y JApyroMy BHNAAKYy HOETbCA NPO yuginbHe
HaceneHHs B 4ac BiHHM. Y (3) BMmaaky Brajae y Bivi KPUTHYHHA BIATIHOK
OLIHKH Crnocoby JKUTTA, TYT JOLIBHO BXHMTH CIOBO MiwaHcbkuil Yy HOro
HEraTHBHOMY 3Ha4yeHHi, TOOTO migkpecnoeTbcs OOMeXeHICTh, 6e3MyXOBHICT
nesHoro cnocofy »xwutra. Jani 3 KOHTeKCTy pedeHHs (4) crae 3po3yMinuM, WO
FOBOPHTLCA NPO MilyyaHCME0, AK CyCNiNbHUHA NPOLIAPOK, TOOTO NpOo XKHUTENIB MICT,
AKi Ha TOM 4yac Oynu HEBEJMKMMH i iX HaceNeHHs 3pocTaio W ¢opmysanocs.
JXurenis mict Toai Hasusanu Gropeepamu (5).Cxnaanum 6ys Bubip cuHoHIMa y (6)
NpUKIaAi 3-NOMIK «TPOMafisHHH» Yu «OypKya», Ta 3 KOHTEKCTY BMAHO, WO B
LUbOMY BHMMajKy Kpauie BMOpaTH Apyre C/OBO, alke aBTOpP KHHIH € BHXIiAUEM 3
6yparcyasii | TpuMaeThes 1T LinHOCcTeH. Y BapianTi (7) nepepaXxoByIOTECS OCHOBHI
nparHeHHs noaiThyHoi 6opotebu XIX crT., cepen HUX i 06ypoicyazrenHa, sxe 6yno
MO3MTHBHHUM i aKTyalbHHM Ha TOMH yac.

SK BHAHO 3 BHILECKA3aHOro, Mepefaya BapiaHTHOrO BiAMOBIJHMKA 3
YyropceKOl Ha YKpaiHCbKY MOBY BHMarae BiJl mepexyiagaya oO6epexHoro,
BAYMJIMBOTO MiAXOAY OO TEKCTY, FAPHOro 3HaHHA peajliif yropchbKOro HTTH,
BIILHOIO BOJIOJMIHHA JIEKCHYHMM 6araTcTBOM CBOEI MOBM, MOBHOrO YyTTA Ta

IHTYUIT.
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Abstract

Lexical Correspondence-variants in Translations
from Hungarian into Ukrainian

The equivalent in translation occurs on different text levels, in particular on the
levels of words and word combination. In general all types of semantic correspondences
between lexical units of two languages can be divided into three main types: full corre-
spondence, partial correspondence and lack of correspondence.

In the given research we study the second type of correspondence, i.e. partial or
variant correspondence, which is rather widespread in translation and concerns polyseman-
tic words.

The author supports her theoretical statements and conclusions with examples of
Hungarian-Ukrainian translation, taken from both her own translations of scientific and
artistic literature and also translations made by other translators. The author explains the
reason for choosing by a translator this or that lexical variant, which depends on the broader
or narrower context of the work. She made a conclusion that during the translation of vo-
cabulary the translator should know the reality of Hungarian life, have a good command of
the native language vocabulary, and possess the feeling of the language and intuition.

Such a research, which is based on Ukrainian-Hungarian material, is being studied
for the first time.
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FACTS AND FIGURES ON THE FOLK LIFE OF SERBIANS AND THE BUNYEVAC
PEOPLE IN BACS COUNTY DURING THE REIGN OF MARIA THERESIA

UDVARI Istvan

According to data collected during the census taken under Joseph II (1784-
1787)', the actual population figure in Bdcs County (area: 10286 km?) was
184,248. The overall figures listed for the whole of Bdcs County in Lexicon lo-
corum’, the toponymical collection compiled at the time of regulating the system of
socage tenure are as follows:

Number of settlements: 89
Number of villages: 81
Number of (market) towns: 8

Number of Roman Catholic parishes: 56
Number of Greek Catholic parishes: 2

Number of Orthodox parishes: 44

Number of schoolmasters: 101

Hungarian as the dominant language: in 25 settlements
German as the dominant language: in 20 settlements
Slovakian as the dominant language:  in 5 settlements
Illirian’ as the dominant language: in 59 settlements

Ruthenian as the dominant language:  in 2 settlements
Romanian as the dominant language: in | settlement

In both Magyar Orszagos Levéltar' [Hungarian National Archives] and
Bdcs County Archives® there are only 22 Serbian (Serbo-Croatian) confes-

' Dezso Danyi — Zoltan David, Az elsé magyarorszdgi népszdamlalds [The First Census
Taken in Hungary (1784-1787]. Budapest, 1960. 50-55.

2 Lexicon locorum regni Hungariae populosorum anno 1773 officiose confectum. Magyar-
orszdg helységeinek 1773-ban késziilt hivatalos Osszeirdsa [The Official Registration of the
Settlements of Hungary Prepared in 1773). Budapest, 1920; Cf. Mihaly Hajda, Az /773 évi
helységnévtdar névvégmutaté szétdara [Word-End Index and Dictionary of the 1773 Registry v
Settlements] // Magyar Névtani Dolgozatok [Hungarian Studies in Toponymy]. 74. Budapest, 1987.

? Serbian and Croatian

“The socage tenure regulation documents of the individual settlements are kept in
alphabetical order by counties in the archives of Magyar Orszdgos Levéltdr Helytartétandcsi Levéltir
[Hungarian National Archives Archives of the Council of the Governor-General], and arc available
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sions/declarations filed altogether. In the market town called Futak, which used to
belong under the jurisdiction of two individual landlords, there were two separate
registrations of the census taken. In Kalocsai Erseki Levéltdr [The Bishopric Ar-
chives of Kalocsa), there is an 1856 copy of the “confession” of the settlement
called Csdvoly.® The contemporary Lexicon does not make any distinction between
the Serbian population originally from Bdcska (orthodox) and the Croation contin-
gent (Roman Catholic), indicating both of them as Illyrian. For the reader’s infor-
mation, 1 am also going to cite the relevant data collected by Elek Fényes' further
below. The socage tenure confessions demonstrate the presence of an internal mi-
gration within the Serbian community. It is also to be noted, however, that the
population patterns and conditions have changed quite remarkably in the Bdcska
region since the time of the socage tenure regulation. For example, the settlement
called Kiszdcs, established in 1775, is identified by Lexicon locorum to be popu-
lated by a Romanian majority, according to the socage tenure confessions. Elek
Fényes’s account denotes it as a German-Serbian settlement, while today its inhabi-
tants are mostly Slovak people. Csdvoly used to be a Bunyevac village back in
1772. The Germans moved there in 1782, who then soon made up the majority of
the inhabitants. Following World War II, the Germans living in the Bdcska region
in Yugoslavia were deported. Then again, at the end of the 20™ century, during the
atrocious times that followed the disintegration of Yugoslavia, a significant protion
of the Hungarian community in Bdcska were forced to leave their homes behind
and relocate somewhere else.

Under the auspices of the nationwide regulation of the socage tenure sys-
tem in 1770, Queen Maria Theresia sent a Royal Commissioner to Bdcs County,
under whose supervision and coordination, the commissioned personnel of the
county divided the villages into districts. Then a district administrator, together
with a counselor representing the county, accompanied by the required number of
clerks or scriveners, were delegated to each district in order to record and certify
the confessions of the villeins living there. The whole procedure served as a pre-
condition for the regulation process proper, and it was based upon nine questions to
be asked and the responses duly registered. The villeins’ confessions were also

for research purposes in MOL Filmtdra [the Film Archives of MOL). The source documents on Bdcs
county set(lements can be studied in the microfilms indexed 4125 through 4127.

* The socage tenure regulation documents of the Bdcs County Archives located in Ujvidék
can be researched in the Film Archives of Magyar Orszdgos Levélidr in microfilm format. The
microfilms are indexed as follows: X4950 (13330, 13743, 39236/2). These microfilms contain the
Serbian (Croatian) language versions of only five settlements (Bereg, Gara, Rigyice, Sztapdr, Futak

(11.)).

® Cf. Kalocsai Erseki Levéltar [The Archibishopric Archives of Kalocsa). I1. Urbariumok
[Socage tenure Regulation Documents]. Csévoly. It was Janos Bart who has called my attention to
this valuable declaration source, for which [ would like to express my gratitude here.

” Cf. Elek Fényes, Magyarorszdg geographiai szétdra [Geographical Dictionary of Hunga-
ry]. L-II. Pest, 1851.
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complemented with data collected on what kinds of plowing fields, meadows,
vineyards, and cleared or logged woodlands they used.

For good measure, let us also record here the names of the people who
were involved in this preparatory process preceding socage tenure regulation, in-
cluding those of the contemporary census-takers and the upper-class officials of
Bdcs County. A thorough examination and analysis of the list you find below could
even serve as the subject matter of a separate study in the future.®

I. ANDREAS SZUCSICS

JOSEPHUS PAULOVICS

(Begecs, Futak I, II., Glozsan, Kiszacs, Nagykér, Piros )
[I. ANTONIUS PIUKOVICS

ANTONIUS CSESZMER

(Bereg)
III. LADISLAUS LIPKAY

ANTONIUS BERENYI

(Bogyan, Plavna, Tovariszova)
IV. THADDEUS LATINOVICS

ANDREAS CSISZER

(Despotszentivan, Kulpin, Opalénka, Oséve, Paraga, Szilbacs)
V. CASPAR STEPANOVICS

MICHAEL HORVATH

(Csavoly, Felsdszentivan, Gara, Rigyica, Sztanisics)
VI. NICOLAUS LATINOVICS DE BORSOD

LAURENTIUS PLATTOS

(Sztapar)

As I have mentioned above, there are 22 Bunyevac and Serbian socage
tenure regulation related confessions/declarations kept in the Hungarian National
Archives and Bdcs County Archives, authenticated by the commissioners of six
census-taking committees.

During the process of taking the confessions, the landlord (Kulpin), or
his/her representative, were also present in a few cases: Bereg — fiscal property:
Lérinc Hesze land steward; Bogyan, Tovariszova, Opaldnka, Paraga, Plavna —
fiscal property: Janos Jozsef Sziby “provisor”; Nagykér — fiscal property: Pdl
Strasay property overseer; Osove — fiscal property: Janos Késmarky “provisor”;
Szilbdcs — fiscal property: Janos Vujcsity land steward; Sztapar — fiscal property:

8 Cf. Istvan Udvari, Trencsén vdrmegyei 1rbéri dsszeird biztosok nevei [The Names of
Socage Tenure System Registration Commissioners in Trencsén County]. (Méria Terézia arbérrende-
zése idejébdl [From the Times of the Socuge Tenure Regulation During the Reign of Maria Theresia)
/! Névtani Ertesitd [Toponymical Newsletter] 15. 103 tanulmany Hajdu Mihaly tiszteletére [103
Studies in Honor of Mihdly Hajdi]. Budapest, 1993. 303-303.

43



UDVARI Istvadn

Jozsef Mandics head-keeper; Futak — on behalf of the widow Gydrgyné Cserno-
vics: Imre Benyovszky “fiscalis.” The demesne was not represented by anybody in
the cases of Gara, Csavoly, Rigyica, and Sztanisics settlements.

As we can see, during the time of regulating the socage tenure system, the
majority of the Serbian and Bunyevac settlements belonged under the legal aus-
pices of the HUNGARIAN ROYAL CHAMBER, i.e., under THE TREASURY. In four
settlements (in the villages of Begecs, Glozsan, and Piros and in one half of the
market town Futak) the owner of the landed property was THE WIDOW OF ARSZENIJ
CSERNOVICS, whereas in the other half of Futak, it was THE WIDOW OF GYORGY
CSERNOVICS. The members of the GRASSALKOVICH family owned the villages
Felsdszentivan and Gara, while the members of the family of SZTRATIMIROVITY
VUCSKOVITY owned Kulpin. According to the sources I have analyzed, the inhabi-
tants of the Bunyevac and Serbian settlements in Bdcska were legally identified as
villeins with the right of free movement. This meant that, having fulfilled their tax
commitments, they could move freely to any place they wished to, taking with
them all their movable property. The inhabitants of Despotszentivan expressed this
in the following way: “those who have taken care of all their commitments, could
move away freely.” The leaders of Csdvoly put it in this way: “Like the rest of the
people in the Bdcska region, we also have the freedom to move.” The Bunyevac
and Serbian villeins of Bdcska cultivated the land in a rotational system of two or
three shifts, which they annually reallocated amongst themselves. As a conse-
quence, no uncultivated lots were registered in any of the villages. The size of the
annually reallocated pieces of land varied from settlement to settlement. The peo-
ple living in Tovariszova could acquire an unrestricted size of land for themselves
by clearing the woods, in Felsészentivdn the wealthiest person had 150 holds [1
“hold” = 0.57 hectares or 1.42 acres]; an average person in Gara got 76; while in
Oséve the more affluent folks worked on 88 holds of arable land and 60 holds of
mowing land. In Despotszentivdn, 60 holds of arable land and 30 holds of mowing
land was allocated to individuals who owned a plow; etc. The amount of grains of
wheat that they could sow in one hold of mowing land was 3—4 pozsonyi méré-s
[about 1200 square fathoms] but, for example, in Rigyica the records show 5. The
villagers did not collect the second harvest hay around most of the settlements,
either because there did not grow one, or because they let the domestic animals
graze it for lack of sufficient grazing fields.

According to the data collected, the relationship between the landlords and
the villeins was not regulated by socage tenure regulation documents in any of the
settlements. The inhabitants of Bereg had never heard of such a thing, and they did
not even understood the term. In the Serbian and Bunyevac settlements of Bdcska,
the peasants were required to fulfill their service commitments neither on the basis
of a one-sided force from the landlord, nor according to any “old traditional cus-
tom” but based on the provisions of an agreement, contract, or some other written
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document (commisio, libellus, leaseholders’ book, landlords’ book, assecuratio,
etc).

In the recorded responses given to the first two questions, we sometimes
find facts and figures related to the history of the settlement or to the history of
migration among settlements. Kiszdcs: “This place was first populated fifteen years
ago ...”; Opaldnka: “This settlement used to be a military post before, and it was
populated by villains 27 years ago ...”; Sztanisics: “In 1763, when we moved from
Dautova and Baracska fiscal property villages here, to Sztanisics, formerly a fiscal
uncultivated piece of property, we did not sign a contract.”; Sztapdr: “We arrived
here nineteen years ago from Bukcsinovity (the lands around which are being used
now by the in habitants of Apatin).”

In the system of taxation of the peasants, a significant portion of the taxes
was collected in monetary form, but they were also expected to perform corvee-
type services either with or without a cart and a team of beasts. In quite a number
of places, these latter forms were of quite considerable quantity. It was a fairly
widespread custom that the landlord demanded corvee plowing in the fall and in
the spring, and the transportation of the crops of the manor to the barnyards. Apart
from the more recent one-ninth parts and the conventional tithes (which were sup-
plied in the form of wheat, barley, oat, corn, bees and lambs); garden vegetables
and legumes were supposed to be delivered in the amount of small one-ninth parts
and tithes, whereas in the case of maize, millet, and broomcorn, the amount to be
delivered was 2-3 pozsonyi mérd-s per hold. In the light of the confessions exam-
ined, it can also be ascertained when exactly the one-ninth part tax was introduced
in the individual esttlements: Begecs 1720; Bogydn 1732; Despotszentivan 1730;
Futak 1721; Nagykér 1740; Oséve: 1734; Paraga 1736; Piros: 1720; Plavna:
1735; Szilbdcs: 1740; Tovariszova: 1730.

At several locations, like for example, in Kiszdcs, Kulpin and Opaldnka,
one-seventh part of the crops was supposed to be submitted, and the villeins also
owed one-seventh part of the yield, or its equivalent in money, coming from the so-
called puszta-s. The villeins of Bogydn were recorde to mention among the disad-
vantages that they could not obtain puszta-category land (i.e., land for which they
did not have to perform services, deliver gifts, or pay tax) from the treasury even
for money. That is to say, the chance to use of puszta-s meant an advantage for the
inhabitants of the individual settlements. For this reason, they are oftentimes re-
corded in the confessions by their names, which I also wish to cite here: Mironity
(Bereg); Rim, Borota (Csavoly); Taranya, Szentpéter, Torzsa (Despotszentivan);
Borota (Gara); Alpar (Kiszacs); Velics, Viszinda, Sztublina, Keresztir (Opalénka);
Kissove, Paska, Ugarszki (Oséve); Golodobra, Radoevity (Paraga); Peakovo, Szal-
asity (Rigyica); Sdra (Sztanisics); Oblica, Preradovity, Szamotvorica (Sztapar);
Nagybancs (Tovariszova).

On top of all the above, there were also sometimes taxes that the villeins of
Bdcska were supposed to deliver in kind — the inhabitants of Begecs had to put
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together a thousand head of cabbage amongst themselves and, just like in the case
of other villages, the villeins who owned a house were required to perform the
weaving of two pounds of hemp, which they could also redeem in cash. The in-
habitants of Bereg were aware of the fact that, “during the previous session of par-
liament, or diet, they contributed cash to certain costs.” The inhabitants of several
settlements employed vine-dressers or vineyardists in the vineyards that belonged
to the landlord. (Osdve, Paraga, Szilbdcs etc.) In most of the cases, the landlord did
not require these people to pay tax either in cash or in kind. The inhabitants of
Csavoly supplied the landlord’s kitchen annually with two calves, three pigs, six
rabbits, 20 chickens, also 20 cockerels, the same number of hens, six turkeys, and a
thousand eggs.

The people of Futak living in the part of the settlement that belonged to the
widow of Arszenij Csernovics were not required to perform any kind of corvee on
top of the lease they had to pay, except for having to install the watermill of the
landlord on the river Danube in the spring and to remove it in the fall.

In the majority of the villages examined, the quality of the plowing fields
was good, but they could be plowed with 6-8 oxen instead of just two. In the good
quality and fertile lands they could grow wheat, barley, oats, millet, corn, and
brromcorn. It was only the inhabitants of Bogydn who complained about insuffi-
cient and low quality plowing fields. The residents of Tovariszova complained that
the majority of their plowing fields was overgrown with thorny bushes and, if they
did not clear them, their land would yield scanty crops. One-third of the fields
around Sztapar were frequently flooded, for which reason the residents of the area
were always worried when it came to plowing them. A certain part of the lands
belonging to the inhabitants of Begecs, Csavoly, Plavna and Rigyica was consid-
ered sandy and barren by the residents. Some parts of the lands on the side close to
the Danube belonging to Bereg were also flooded time after time, and the plowing
fields were often damaged by spring and subsoil water, just like those of Rigyica.

The water coming from the rivers or from under the soil was a blessing and
a curse at the same time for the settlements in the Bdcska region. As we can see, it
oftentimes damaged the plowing fields and the pastures on the one hand but, on the
other hand, it provided ample and good quality drinking water for the people and
livestock; soaking water for hemp and flax, and a good opportinity for fishing and
a sustenance for the local fishermen. In the meadows of boggy areas, there was
substantial grass for the animals to graze, the wetlands provided an excellent op-
portunity for cutting reed, which was made use of quite extensively by the people
who inhabited areas poor in woods.

The water of the Danube spun the wheels of the water-mills, and the folks
living close to the river (in Csdvoly, Felsdszentivan, and Gara)used this natural
highway to transport their crops and goods to one of the most important market
centers in the Bdcska region called Baja. The inhabitants of several of the settle-
ments (e.g., those of Futak). could also earn some money by taking up boat-towing

46



Facts and Figures on the Folk Life of Serbians and the Bunyevac People...

for river-merchants as an occasional work opportunity. The residents of Bereg
mentioned this in a laconic fashion among the benefits they listed, as: “We are
located within a fifteen minute walk from the Danube.”

More than half of the villages indicated that they did not have either fire-
wood nor reed so they had to use hay for cooking and heating. /Despotszentivan,
Felsészentivan, Gara, Glozsdn, Kiszdcs, Kulpin, Nagykér, Oséve, Paraga, Piros!.
In Sztanisics, the wealthier peasants purchased firewood for themselves from the
woods across the Danube around Mohdcs, while those who were less fortunate had
to make do with hay.

As regards making money, we can ascertain the following. The market
centers for the folks in the Bdcska region were: Baja (serving 12 settlements), Fu-
tak (serving 2 settlements), Ujvidék (serving 7 settlements), where they could sell
most of their wares and livestock. For the villeins residing in Szilbdcs, the closest
marketplace was Pétervdrad. In the case of a couple of settlements, no specific
mention was made of market possibilities except in the section on disadvantages:
“In order to sell our wheat and to make money, we need to go to a place that is a
two days’ walk away from where we live.” (Tovariszova); “We can sell what we
have for sale at a place which is two hours’ walk from us (Kulpin); “Since we are
not close to the major thoroughfares, we cannot sell anything nor make money this
way.” (Bogyadn). Money was also earned through working in the vineyards of the
region called Szerémség, or by growing vegetables. (Begecs, Futak, Glozsdn, etc.).
Transporting goods to cities and towns like Szeged, Pest, or Vac was also a means
of earning money for the villeins of Despotszentivan, Nagykér, Paraga, Piros, and
Szilbdcs. A major portion of the population of Bereg undertook fishing for money.

Some of the villages surveyed had vineyards either in the Szerémség
mountains or in their own vicinity and they could sell their wine in the local pubs
and inns: “Across the Danube, in the Szerémség mountains, the majority of us also
have vineyards, from which we can earn some money” (Futak); “Our vineyards
produce only low quality grapes that cause the wine to spoil or turn to vinegar by
spring, but even so, they are a great help.” (Gara). Around Sztanisics, it was during
the year the records were taken that the local population started to grow grapevine.
The responses collected also indicated that there was only low quality grapes and
wine produced on this side of the Danube.

People living in Glozsan had gardens for growing cabbage, which provided
them with livelihood. For the market town of Futak, it was the orchards and cab-
bage or vegetable gardens that produced some profit.

For several villages, the possibility of transporting salt also meant a modest
but relatively regular source of income. Felsdszentivan: “We cannot make much
money by transporting goods, except for the occasional shipments of salt from
Szeged to Baja, which produces scant profit, especially in rainy weather.” Rigyica:
“We normally cannot earn money by transporting goods, however. when the salt-
hopuse in Baja runs out of stock, the landlord makes us drive to Szeged, which is
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twenty miles afar, for getting salt, and he pays but 9 kragjcdrs per two hundred-
weight.” In the declarations given by people living in Sztanisics, it can be clearly
seen that during rainfalls, the precipitation washes away some of the salt carried,
which means that the people involved in transporting it suffer some losses when its
weighed again.

I took down the passages above mostly for the purposes of calling the gen-
eral attention to the topic. They could serve perhaps as an introduction to a future,
more detailed and systematic, analysis. I reckon that the greatest merit of the pre-
sent collection is that it makes available the confessions/declarations of the Serbian
and Bunyevac villeins in the original and in Hungarian translation, which can be
the basis for further comparative analyses.

I do honestly believe that the fassio-s of the Roman Bunyevac and Ortho-
dox Serbian villeins of the Bdcska region, together with the confes-
sions/declarations of Ruthenian and Slovakian villeins, could be a perfect illustra-
tion of the notion that “Hungary — is Europe on a small scale.”

On the Orthography of the Declarations

The orthography and style of the declarations collected in the Bunyevac
and Serbian villages of the Bacska region, just like the confessions/declarations in
Hungarian, German, and Slovakian, have to be subjected to a thorough micro-
examination. The declarations displaying the features of Slavonian Croatian or-
thography constitute valuable sources for Serbian and Croatian historical linguis-
tics. In my opinion, it is mostly the disciplines of history of orthography and dialec-
tal lexicography that can best utilize the socage tenure related documents compiled
in this collection. The declarations reflect, first of all, the usage and style of the
individual scriveners and census-takers, yet, through micro-philological examina-
tions and analyses, the peculiarities of the language use of the people giving these
declarations can also be identified.

As we all know, the literary language of the Serbs during the Theresian
regulation of the socage tenure system was the cyrillic Slavic-Serbian language, the
constituent elements of which were the Church Slavic language and and the Ser-
bian vernacular.

When compared with the Slavic-Serbian texts, our sources are even more
valuable for the dialectologists and scholars of the popular vernacular. The mem-
bers of the six different committees used Hungarian orthography in a relatively
consistent fashion to take down the declarations of the Bunyevac and Serbian
villeins, which proves the existence of a contemporary autonomous, stable, and
consolidated secular Croatian/Serbian orthographical practice with Hungarian

® Which see in Janos Csaplovics, Ethnographiai Ertekezés Magyar Orszdgrél. Az utdszét
irta: Palddi-Kovécs Attila [A Treatise in Ethnography on Hungary. Postscript by Attila Paladi-
Kovécs). Budapest, 1990. 19-20; 117-118.
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spelling. For example, the syllabic r*, unlike in.the printed socage tenure regula-
tion document of the Bdcska region, is not present in any of the declarations as ar.
The. case of the sounds ¢, d(dj) also indicates a different, more unified, usage than
in the socage tenure regulation document of the Bdcska region.' In rendering the
[jaty] (&), however, in compliance with the printed socage tenure regulation docu-
ment, the majority of the forms are i -forms. The census-takers in the Serbian and
Bunyevac villages of the Bdcska region were exposed to linguistic influences of the
most diverse sorts. I seriously believe that these confessions/declarations ought to
be considered not as texts in different dialects but rather as the products of the Bac-
ska region Bunyevac and Serbian official written expression. A further study would
be necessary for determining the exact proportion of dialect elements in the confes-
sions/declarations and of the components of the Slavonian i —focused and ar—
focused Croatian language. An even more thorough examination of the Hungarian
spelling present in these sources, just like in the documents of other neighboring
peoples'', would also be strongly recommended.

' Concerning the orthography of socage tenure regulation documents in the Bdcska region,
see Istvan Udvari, 4 Mdria Terézia-féle uirbérrendezés forrdsai magyarorszdgi délszlav népek nyelvén
1. Nvomtatvdanyok [Source Documents of Regulating the System of Socage in the Languages of
Southern Slavic Peoples in Hungary. Printed Documents]. // Dimensiones Culturales et Urbariales
Regni Hungariae 2. Nyiregyhaza, 2003. 60—61; As regards the transcript of the (3Croatian/h in natura)
socage tenure regulation document of the Bdeska region into cyrillic characters, see Cnasko
Taspunosuh, Ypéap cera Kyanuna uz 1773 200une. // Pan BojBohanckux My3eja. 6p. 5. Hosu Can,
1956. 174-181.)

"On this issue, see Istvan Kniezsa, 4 magyar helyesirds térténete [The History of
Hungarian Orthography]. Budapest, 1959. 21-25; L. Hadrovics, Zur Geschichte der einheitlichen
kroatischen Schriftsprache. Budapest, 1942; by the same author, Zur Geschichte der kroatischen
Rechtschreibung im. XVIII. Jahrhundert. /| Nyomarkay Istvan (szerk.), Segédkonyv a szlavisztikai
szemindriumi gyakorlatokhoz Hadrovics LdszIé valogatott irdsaibél [A Book of Exercises for
Seminar Courses in Slavic Studies Compiled from the Selected Works of Ldsz/6 Hadrovics]. Buda-
pest, 1994. 7-40; Kiraly Péter, A keletszlovdak nyelvjdrds nyomtatott emlékei [The Printed Source
Documents of the Eastern Slovak Dialect]. Budapest, 1953. 151; Nyomarkay Istvan, Das erste
handschriftliche Gebetbuch der burgenlindischen Kroaten aus dem Jahre 1728. Studia Slavica
Hungarica. XXIX. 1983. 150-151: Laslo Dezjo, Delovaja pismenost’ rusinov v XVII-XVIII vekach.
Slovar' analiz, teksty. Studia Ukrainica et Rusinica Nyiregyhaziensia 4. Nyiregyhaza, 1996. 245-333;
Cf. also 1. Udvari, A keletszlovdk irodalmi nyelv ismeretlen kéziratos emléke 1778-16l. (Magyar he-
lyesirast keletszlovak nyelvjarasi emlék Maria Terézia kordbdl) [An Unknown Handwritten Record
of the Eastern Slovakian Literary Language from 1778 (An East Slovak Dialect Record of Hungarian
Orthography from the Age of Maria Theresia)]. Acta Academiae Paedagogicae Nyiregyhéziensis. t.
12/C. Nyelvészeti Kézlemények, 260-280; by the same author, Ein unbekanntes handschriftliches
Denkmal der ostslowakischen Schrifisprache aus dem Jahre 1778. Ein ostslowakisches
Mundartdenkmal mit ungarischen Ortographie aus der Zeit von Maria Theresia. Studia Slavica
Hungarica 38. 1993. No. 3—4. 247-269; Péter Kiraly, A kézép-kelet-eurdpai helyesirdasok és irodalmi
nyelvek alakuldsa. (A budai Egyetemi Nyomda kiadvanyainak tanulsagai.) [The Development of
Orthographies and Literary Languages in Central-Eastern Europe. (The Messages Conveyed by the
Publications of the University Press of Buda)] 1777-1848. Dimensiones Culturales et Urbariales
Regni Hungariae. 3. Nyiregyhéza, 2003.: Cf. Istvan Lukacs, Dramatizdlt kaj-horvdt Mdria-siralom
Erdélybél [A Dramatized kaj/Croatian Lamentation to Mary], 1626. Budapest, 2000.
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Appendix

I. The Nine Questions

Following the issuing of the edict on regulating the socage tenure system,
the process of the regulation commenced under the supervision and guidance of
royal commissioners. As a first step, so-called conscription committees were se-
lected from the county level civil servants in order to implement the preparatory
phases of the work necessary for the regulation process. The royal commissioners
then first put together a list of the settlements (villages and market towns) of the
given county, also indicating, among other things, what language(s) was (were)
used by the people, or the majority of the people, living there. These lists were sent
to the Helytartotandcs [the Council of Governor-General], which was in turn re-
sponsible for preparing the necessary documents /including the nine questions,
cipoies of the printed socage tenure regulation documents, and the printed socage
tenure regulation tables/ in time,'? in the respective languages and in the required
quantities. Thus, these documents were then available in the languages of most of
the peoples living in Hungary at that time.

During the actual interviews, the peasants and villeins declared under
oath" what quantity and quality lands they cultivated and what they considered as
advantages or disadvantages affecting their work and life in and around their
places, etc. They made these declarations on the basis of the nine questions, cen-
trally prepared, printed, and sent to the county level authorirites for distribution.
The commissioners delegated to the counties received the so-called kilenc kérdé
pont [the nine queries/questions] from the Helytartotandcs in printed form in Hun-
garian, German, and Slovakian. It was from one of these documents then that the
query articles were translated into the languages of the Southern Slavic peoples
living in Hungary.

The Nine Questions in an English Translation:

I.Does this settlement have a socage tenure regulation document at
present? If it does, what sort is it? Since when has it been introduced?

II. Ifit does not have a socage tenure regulation document, do the villeins
and the cotters perform their commitments according to a contract? For how long

"2 Concerning the socage tenure regulation printed documents in the languages of Southern
Slavic peoples, see Istvan Udvari, A Mdria Terézia-féle iirbérrendezés forrdsai magyarorszdgi dél-
szldv népek nyelvén. 1. Nyomtatvanyok [Source Documents of Regulating the System of Socage in the
Languages of Southern Slavic Peoples in Hungary. Printed Documents). Dimensiones Culturales et

Urbariales Regni Hungariae 2. Nyiregyhéza, 2003.
So far, I have not managed to locate the actual text of the oath taken by the

peasants/villeins in the language of any of the Southern Slavic peoples in Hungary.

50



Facts and Figures on the Folk Life of Serbians and the Bunyevac People...

has this been the custom? Has a contract been signed between them and the lord of
their? Had there been in use other contracts before this present one or before the
present socage tenure regulation document? If there had been similar documents,
what sorts were these and when did the praestatio of the current custom start?

II. Where there are no contracts or socage tenure regulation
documents in force, what constitutes the taxation commitments effective at the
present time of the villeins and the cotters? When and in what manner were these
commitments introduced?

IV. What sorts of benefits can be listed about this settlement and its
environment? Or, on the contrary, what sorts of adverse or ill effects are they
usually exposed to?

V. How many and what quality Aold-s of plowing fields and meadows
does a person who owns a whole unit of land, and how many pozsonyi méré-s of
grains can he sow into one hold of his land? Is it possible to reap a second harvest
on his meadows?

VI What sort of how many days’ worth of service is performed by an
individual person in a row and how many draught animals does he use for this
purpose? And when they went and came back from socage work, did the coming
and going count as part of the day’s work?

VII. Do the residents here pay one-ninth part to their landlord here? If
thay do, what kinds of crops and produce does it comprise? Since when? Is the
same kind of taxation based on the one-ninth part used by other landlords in this
county? Apart from this, what did the villeins up to the present time pay to the
landlord in terms of money or in other kind in a year?

VIII. How many puszta locations are there in this settlement? Since
when? What was the reason for their deterioration? And who owns these places
together with the appertaining belongings?

IX. Are the residents of this settlement permanent villeins or not?

Since the above nine questions were repeated verbatim in each and every
settlement, we should not be surprised to find identical responses supplied to them
in different declarations. The number of recurrent responses was increased by the
fact that, related to question IV., there was yet another form to be filled out by the
commissioners taking care of the interviewing process.
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Il. Specimens from the responses of the villeins to the nine questions

Futak |.—Futog
Landlord: Widow of Csernovics Gydrgy

AD NOVEM PUNCTA URBARIALIA EXAMINIS RESPONSA OPPIDI FUTOK EX PARTE
COLONORUM AD JUS TERRESTRALE DOMINAE GEORGIO CSERNOVICSIANAE
VIDUAE SPECTANTIUM, IN PRAESENTIA EX PARTE DOMINII DOMINI EMERICI
BENYOVSZKI QUA FISCALIS ELLICITA

Responsa

Na pervo. Nikakve sztalne uredbe
illiti urbarium poznali niszmo.

Na drugo. Dat je nam contract
godine 1758. od gospodina Georgia
Csernovitya datuma 18-a aprila miszecza
porad koga contracta vrimena csetiri godine
davali szmo  kako glaszi  contract
Kaszapniczu, Miane u varossi sto sze nahode
goszpoczke hilyadu tri sztotine i pedeszet
forinti, to jeszt 1350. f/orinti/ a na to devetak i
deszetak davat u szlami, tako sziromastvo
smotrilo, da pozaradi nevridnog od varoske
sztrane uregyenya szlabu hasznu, i dohodak
imajuty gospoczkoj sztrani jeszmo tuxbu
poloxili i od contracta odsztupili i gospoi
szpainicza contract jeszmo povratili, pak
budutyi da szmo contract natrag povratili
gospoj szpainiczi porad nove ricsne pogodbe
davali szmo perve godine arendae na oxenitu
glavu 51. xr. [krajcara], na jedno govecse
koje je u conscripty portinskoj upisano 12. xr.

Nahodi sze dobrocsinstva

1-0. Sto zemlye oratye imamo jeszu dobre u
vetyemu talu ali na dva vola ne more sze
orati.

2-0. Livade na szeliszti koje sze
kossze jeszu dobre, od doszagyivanya voda
mirno sztoje, dobro szino biva, ali szamo
jedanput u godini dana koszi sze.

3-0. Zaradi marve vode dovolyno
immade, jer szu barre i bunari a i na Dunav
propust immade marvi.

4-0. Od kralyevszke varossi Novog
Szada jedan szat immamo na kolli putovati i
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[krajcara], na jedno uxe livade 18. xr.
[krajcara]. Naiposzli prie seszt godina
immenovata goszpoja szpainicza svome zettu
gospodinu Stevanu Monaszterly pod arendu
pridala godine 1766. 1-a januara misszecza i
porad ovoga contracta takogyer od oxenite
glave jedne 3. florinte] 15. xr. [krajcara]
arenda, od marvene jedne glave koja je u
porty 12. xr. [krajcara], od jednog uxeta
livade 18. xr. [krajcara). Platya sze ipak od
szvake sztruke litine deveto i deszeto u szlami
izdavali jeszmo. Mali pak devetak i deszetak
gotovim novczom jeszmo odkuplyivali, od
jednog jutra kukuruza davali szmo okrunyeni
kukuruza 1 %2 mirova poxunszki.

Na tretye. Budutyi da contract
imamo vetye javlyeno jeszt, na drugom visse
immenovatom punctu.

Na csetverto.

svakojake stvari sto je za prodaju odneszemo,
prodade sze.

5-0. U varosskom gruntu parcse
summe immamo, nego niszmo szlobodni s
nyome, samo od szrigyne sztruke derva za
gradlyiku pod novcze uszityi dopusti nam
pribavit, i nie daleko od varossi summa.

6-0. U komsiluku sz one sztrane
Dunava na planini szremszkoj vinogradi szu i
od poszla vinogracskoga novacz pribavi texak
a i szami na onoj sztrani vinograde derximo.



Facts and Figures on the Folk Life of Serbians and the Bunyevac People...

7-0. Votynake, kupuszare, bascse za
zelen oko varossi derximo, i od nyi novacz
pribavlyamo.

8-0. Uxivanye terszke za potribu
nassu blizu varossi nahodi sze.

9-0. Na brigu Dunava szidi varos
nassa sz kutyama, i iz ove prilike tergovinom
szvakojakom uxivati moxemo, a i lagye
tergovacske kako gori vutyi, tako doli
szpustyati nass csovik uxiva sze za novcze:
takogyer kad szu vassari godisnyi, nassi lyudi

sztranszkim tergovczom s Dunava eszpap za
novcze iznosze na koli i taliga.

10-0. Priko Dunava na planini
Szrimszkoj sz vetye sztrane i mi vinograde
derximo, i novcze odtud stecsemo.

I1-0. Polya koszatyega na
kvartilyszku sztranu za 30. poszlenika dato
nam je od gospostva, i godisnyu jednu meanu |
brez Arendae derximo kako u contractu sztoi.

12-0. Vodenicze blizu kod varossi
na Dunavu a i potocsnyacse priko Duna[va] u
komsiluku.

Nahodi sze zlocsinsztva u hataru nassemu:

I-mo. Isztina da u kralyevszkoj
varossi Novom Szadu raslicsite stvari koje
sze odneszu za prodaju potrose sze, ali sverhu
maltae joss taxu moramo platiti od szvakog
klusszeta 5 xr [krajcara] uzimlyu.

2-0. Obstinski izpuszt za marvu
nassu jeszt malen jer goszpodin spaija Lazar
Csernovics jest podszio nasz i na obstinskom
gruntu szalash napravio i nyegove ovcze i
S.V. svinye napusztio, a nassu marvu na
szalass tira.

Na petto. Na sessione niszu
podilyene zemlye illiti nyive nego szvake
godine po obicsaju dile od najbolye verszte
gazdi koy ore na sest volova uszijana xitta
ima 12. jutara, ugari takogyer 12. jutara,
jecsma, zobi, proje, kukuruza, kudilye,
graska, szocsiva 12. jutara, i szvako jutro
primi u sze usziva 3. M[irova] P[osunszka].

Szridnyi gazda jeszenog oranya 5.
jutara tako pramalitynog usziva jecsma, zobi,
kukuruza, graska i szocsiva 5. jutara.
Najmanyi gazda jeszenog usziva 2. jutra
poszie tako pramalitynog oranya to jest ugari,
jecsmu, zobi i kukuruzom 4. jutra i szvako

Mility Jovanov
Mihajlo Boscsity
Mitar Xivancsevity
Gyuka Deszpotov
Szovra Piszarov
Pavao Bogoszavlyev
Nedelko Szimin

+ o+ 4 o+ o+ 4+

Has ad novem puncta urbariali
examinis per suprafatos nominatos colonos

jutro jeszenog oranya szimena primi 3.
M[irova] P[osunszke].

Otava da sze more koszit u nassem
hataru ne nahodi sze jer kaszno dospie trava.

U nassem hataru nahodi sze oratye
zemlye dva tala dobre, a tretyi tal szrigynega
na 4 jer je gloxne i szlatinae pak j neplodne.
Od koszatye zemlye najbolyi gazda 60.
szridni 20. naimanyi 6. plasztova koszi.

Na sesto. Rabotae izvan contracta
nikakve ne dajemo niti oremo gospoczkoi
sztrani.

Na szedmo. Godine 1721. pocseo
sze devetak od szvake sztruke usziva do
danasnyega dna, a prigye toga bio je szam
deszetak i po drugi miszta. Poklona nikakva
od nasz ne iziszkava goszpodin szpaija niti mi
u gotovu novczu illi drugoj naravnoj stvari
popunyavamo.

Na oszmo. Zapusztiti sessiuna ovde
ne more sze natyi.

Na deveto. Da szmo odszelenya
xiteli varoski szlobodni i niszmo zavezani
jobagyi czillo uffanye immamo.

adjuratos in p[rae]sentia complurium etiam
incolarum possessionis elicitas fassiones in
fidem subscripti testamus. Actum in oppido
Futok die 26-ta 7-bris [1]770.

Andreas Szucsics [[ncliti]
Co[mi]t[a]tus Bacsiensis Or[dinarius]
Judlium m[amu] p[ropria]

Josephus Paulovics ejusdem
I[ncliti]  Co[mi]t[ajtus Jurassor m[anu]

p[ropria)
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Contract

Kako je doli podpiszati jako
gospodin vecsni varossi Futtoka dolnyega
plemenitom comitatu Bacskom isztago va
jme moje, i blagorodni szinov moji szustyi i
budustyi varossi Futtocski xitelyem svakoga
roda, i jezika lyudem na nyiovo proszenie
cslovikolyubni szklonio szam sze, i pecsat
moj obicsni, s podpiszaniem svojerucsnim na
nyego poloxi. Szaderxanie vecsnoje tverdoje i
nepokolebimo, i osznovatelyno recsenim
xitelyom varossi Futtocske sz predatimi k noi
i dovolnimi gruntami im pod arendu
szvarinssi ?? kupno danimi za summu kako
sze szasztoji 1000. florinti] id est mille
florinti] koju oni nam na szvaki god na
dvakrat to jest poszligyneg junia polak, a
polak poszlegynog decembra miszecza gotovi
novcza obecsase sze dobrovolyno davati sz
pokomostyom brez szvakoga izjatie illi
mestenie dado[h] im, da mogu oni kripostiu
ovoga contracta od mene im danago, ovo po
szilye i objavlyenie poszledujustyi 19.
punctov, to jest devetnajest punctov vecsno
recsenoj varossi mojoi i na grunta je i pridati.
Kako szadasnyim xitelyem, tako i u napridak
koi bi sze doszelili pribivati radovati sze i
veszeliti sze dotle, dokle familia moja i
naszlidnikom mojim varossi i gruntam i
moim vlaszt i szaderxanye immati, i ovo k
nam po nacsinu vicsnoga contracta ovoga
pribivati radovati sze i veszeliti sze okrom
ako bi od nepriatelyski kakvi ratti sto da neda
Goszpod Bog varos moja na gruntima moim
razorili sze illi razbigli tada je ovaj contract
kako od moje gosposzke sztrane tako i od
varossi moje sztrane razoren, i ne krepkan
bude. Procse poszledujut puncte imxe
ukriplajem contract ovaj

I-mo. Arenda, i szvaka szluxba i
robotta,  szaraorsztvo, forspont, okrom
gospoczkog hintova gospodina szvojego u
komsiluk illi u hattar gospoczki odveszti illi
doveszti, illi na comput illi na congregatiu
svetle  Nemes Varmegye Bacske duxni
odveszti, i to kada bude goszpodin ovde, a
osztalo kako oranyc, xetva, szeno kossenye, i
sztraxe notyne, i kada niszam ovde da ne
bude, a kada budem ovde u Dvoru notynu
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sztraxu po jedan csovik da bude a szva ta
varossi obestavam, i vaross szvim da vlada
krome dva officzira moja u szluxbi nassoj
goszpoczkoj, i oni da budu takovi od szvake
datiae, i szluxbe i robotte, varoske szlobodni
szvagda i tako da pribivaju.

2-0. Devetak od szvoi xitelya koij
bi sze doszelio vaross szlobodna da bude od
nyi uzeti od szvakoga usziva, takogyer i koi
budu na grunta moij varossi dato szeno
koszio, ovcze derxao kosnicze to varossi
obetyavam da szlobodna budu od nyi devetak
uzeti, takogyer i koji budu sztrani goveda
derxali, i konye vaross arendu da uzme i
popassu, i szotim da vlada.

3-0. Meanne, i kaszapnicze czili
god ravno kako nassa sztrana gospoczka, tako
i varos da ima sto sze u nassoj meani tocsi to i
vaross u svoi meana da ima tocsiti szlobodno.
Kaszapniczu dajem moim lyudma, moju pollu
za pedeszet forinti id est 50. forinti]
R[ajnszkih], i varos moja da vlada sza szvom
kaszapniczom od moje sztrane, pivo; od
goszpoczke sztrane da imaju uzimati po
pogogyenoj czeni 2 florinte] 90. xr. [krajcara]
Becska.

4-0. Dopuszta sze varossanom od
moje sztrane o vassaru svetoga Dimitrie
svetoga velikog Mucsenika szvoje vino i
rakiu i Serbet tocsiti, i gospoczki Axis da
plate p[red]stoje i dojako bilo, a pivo od
sztrane goszpoczke da kupuju, a sztrani[m]
lyudima da nie szlobodno na vassaru tocsiti ni
vina, ni rakie, i ako bi sze koj od varossana
uszudio izdavati drugome rakiu tocsiti da ima
straff goszpoczkoj sztrani dati 12 florinti], a
na druga dva vassara Blagovestenszki i
Duhovszki, da im nie nista tocsiti okrom u
jednoj csaterlyi, vino varosko i serbet
szlobodno tocsiti, i to im sze osztavlya brez
akczisza da nejmaju platiti, i mi jesmo duxni
kako i do szada od nasse polle da budemo
duxni na vassarsku szluxbu poszluxivati
goszpostvu.

5-0. Kako je po pervom punctu
oglasseno dopusta sze koij pak godi szedi u
varossi da platyaju arendu goszpozku okrom
jedan provisor i moj klyucsar koim sze imma
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opredeliti na uxe sto zemlye za oranye, i za
kossenye kako jednome gazdi.

6-0. Szud szav varossi dopusta sze
po obicsaju dojako kako je bio, i nitko od
sztrane goszpoczke da sze nejma sztavlyati u
varoskom szudu krome sto bi sze doticzalo
krvi, illiti kragye, illiti kakvog grablyenya
izmegyu lyudi. Sto varos raszuditi ne moxe,
sto doticse sze doma, illiti koje zagrade,
vinograda, vetye livade, oranya to provizur
moj da ima raszuditi, i szud izviditi, sza
urednimi varoskim szuczim, i stroff im dat.
Koij krivi budu 3 florinte] varossi daju sze, a
sto sze doticse sest f[orinti] varossi 1 f[orint]
30 xr. [krajcara] daje sze od dvanajest
florin]ti varossi 3. florinte] daje sze, a ipak
ako u tugyu livadu uszudi sze koij iti, illi na
nepodelyeno miszto, kome brez znanya
tanacsnikom, to polak szena kad u plaszti na
sztranu gospoczku, a polak na varosku stranu
dopusta sze, no tako protocul vaross da ima, i
raszugyivanye szvako u nyemu da sze upisse
da gospostvu svagdar moxe biti na poznanye.

7-mo. Zaradi kolya, prutya, derva,
domu zaradi zagrade varosski lyudi moji po
taxi szada uregyenoj dopusta sze czedullom
mojom i granya szuva, na zemlyi koja lexe s
pitanyom moxe sze badava domu radi vatre
nosziti.

8-0. Terszku, i prutye verbovo po
adda, i ritove brez platye mogu szityi i
kosziti, kako je doszada bilo, okrom jedne
addae, koja je protyu varossi brez pitanya
moga da sze nejma uszuditi szetyi, i sto sze
doticse ribolovia po adda barre, ritovi, koi sze
nahode po polyu, i to sze dopustya moim
Iyudma szlobodno loviti, a sztrani nikako xe
ni u csem da sze neima uszuditi da bi lovio.

9-0. Popassu na vassari, i od kantara
sto dohodi stogod izmiri szobi duvana, vune i
procse polu od moje sztrane varossi dajem.
Takogyer i szluxitelyi varoski da imadu eszap
varossi davati szvake godine brez szvakoga
pregovora, a vaross da ima gospodinu
szvome.

10-0. Okrom vassara sto budu
dolazili lyudi pod varos takogyer i kola koja
bi dosla u vaross, i to sze daje varossi u
szlobodu, od vizira, kazukaxcseta kantara, i
drugo sto bi sze trevilo da ima vaross uzimati
szebi.

’ 11. I sto sze doticse grunta moga
daje sze varossi u szlobodu da sze imadu
uxivati szlobodno, i na nyima delania svoja
delati, a sztrani, illi drugi nikako ako li bi od
sztrani koij komsiluka koi na grunta ovi orao,
illi szejao, illi marvu paszao da mogu manyi
straff naloxiti, i uzeti kako arendatori na
szvojemu gruntu po szvojemu hattaru, i
krepko da csuvaju hatar pod gospoczkim
straffom.

12. Zaradi vodenicza po zahtevanyu
pervo gospoczke koliko bude, a drugo po
N[ume]ri varoski da sze nametyu, a sztrani da
sze poszli dadu nametnuti, po taxi nassega
plemenitoga gospodina.

13. Szalassi koij bi na kvar bili
varossi, to szlobodno od moje sztrane,
izmegyu vasz da moxete ucsiniti i uraditi,
takogyer i szallas Herin koj na moju sztranu
gospoczku uzimam brez szvake stete varoske
da bude, i moim lyudma da ne dosadim, i
stoga na sztranu gospoczku za domasnyu
potribu szebi za oranye da moxe imati
meszto.

14. Ako bi sze po volyi Boxjoj
szlucsilo kojemu umreti, i xena osztala udova
sz deczom, i ne bi sze mogla obderxavati, i da
moxe svoj dom, i drugo svoje dobro prodati
szlobodno, i ako bi koij brez nazlidnikov
osztali ono dobro da vaross imma vladat si,
sza znanyem gospoczkim kako sze razpoloxi.

15. Na nassu gospoczku sztranu
vaross nam obestala ukosziti, i uveszti 20.
Plaszta szena u majur, zafalyuem, a drugo
dajem varossi na uxivanye.

16. Zato je prossenie vasse moij
Iyudi zaradi arendae godisnye visse urecsene
u pervom punctu spomenuta szuma za moj
grunt od Novoga Szada krome derva
gospoczke summae gornyae, i dolnye na
zemlyi uxivati orati, sziati, i kosziti, takogyer
od Pirossa po hattaru mome od Kiszacsa od
Irmova, i po Dragova od moje sztrane dajem
meoim [yudma i sve visse piszate puncia
ovde zaklyucsujem i vlaszt dajem za
uxivanye dobroga napritka, takogyer zaradi
Dragova ne devetak da sze uzima, no oszmi
kerszt xitta a vaross i takogyer u sumi da szc
uzima iz oszmoga, a na Szangakovu dokle
bude nas gospodin derxat deszetak da ima
vaross davati devetak i deszetak.
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17. Meanae koje jeszu gospoczke
od moje sztrane vaross jest pod arendu szebi
uzela za 300 florinti] to jest tri stotine forinti
tako szamo vino, rakiu i serbet tocsiti mogu,
a pivo od gospoczke sztrane da sze uzima, i u
meana moja sz troskom moim godisnyim
dajem, i novi meana, i u szvoj da mogu po
visse recsenom tocsiti szvoje vino, i procsa, i
kad ne bi bilo u varossi vina da mogu
szlobodno i od drugi sztrana uzimati i tocsiti.

18. Za kaszapniczu od szve moje
sztrane sto mene doticse dajem varossi, i od
toga da meni dade varos na godinu 50.
florinti] to jest pedeszet forinti, kako u visse
recsenom tretyom puncty, i te obadve sumae
kako meanska, tako i kaszapszka sa gornyom
summom  visse  upiszata  arendskom
szasztavlyam sve tri summae zajedno
godisnye 1350. florinti] po obestanyu
pervomu na urecsene termine kako gospodinu
svome zemlyanom duxni posteno platiti, i od
mene visse izdata puncta tverdo, i
nepokolebilo ne budne.

19. Poszlegyne ako od nasse
gospoczke sztrane i ako od szamoga
goszpodina ovako, i od szluxitelya gospoczki
od praeloxeni punctova preterpit kakolie
uszterpleniac, illi pribavlyeniae, i tako kako je
u nyemu poloxeno nederxati sze budet, i
varossanom ovo u szmanyati sse protivno, i
ne povolyno, i hoti li bi od contracta ovoga, i
szvoga zavesstanie odressiti sse, i otityi kamo
im volyno bude ne zabranyeno radi tako
ovoga szlucsaja jako lyudi po privilegyia
obste narodnom szlobodni. No prigye toga
goda kad bi sze szlucsilo ovo ne izdadu
godisnyu gospoczku arendu nikako otityi da
mogut. Bolsago radi verovaniae i ovi
predloxeni punctova kako od nasse sztrane
gospoczke tako i od varossana na vecsnoj i
tverdoj obderxavanyu ovaj contract svojom
rukom podpiszati, i pecstom mojim potverditi
dato u Futtoku u 1758. miszecza aprila 7-a.
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Dovolyeno je megyu mnom i
megyu xitelyom moim u varossi Futtocskoj
na szledujusti vlaszne moje da budu, i
uxivlyaju po puncta dopusta sze za koje i od
nyi svaku vernost, i pokomoszt gosposztvu
cseszt kako potrebno da budet, i takogyer
vaross po 19. Punctu szebe Kautiu od
szvojega plemenitog gospodina iziszkava
obderxan[i)e tako da imade i gospodin po 19.
punctu szebi za Kautiu imat vlaszt.

L[ocum] S[igilli]

Georgie Csernovics od Macsve od
pol grunta Futtocskog zemni gospodin
m[anu] p[ropria]

Mi dolynega i gornyega kraja
varossi Futtocske deputirti narogyeni pervi.

L[ocum] S[igilli]

Georgije Sztanimirovity +

Sztojko Joanovity +

Petar Nenadovity +

Marko Zoranovity +

Pavao Bogoszavlyevity +

Sztanimir V1ah +

1759. godine l-a Pridala szam
varossanom moijm i deszetak takogyer i
halasze i vodenicze u szummi 1500. florinti]
to jest hilyadu i pet sztotin florinti] sza szvim
dohotkom kako sze gori immenuje. Oszim
ove summae otye vaross moim katanama
dvoiczama davati godisnye 24. M[erova]
Plosunszke] xitta to jest dvadeszet i csetiri
M[erova] P[osunszka], i toliko M[erova)
P[osunszka] ovsza i da vassarszke Katanae
koliko budne od potribe brasna da umisze
vaross da umiszi za lebacz i to i na szadasnyu
godinu da sze razumi i na budustyu 1760.

L[ocum] S[igilli]

Elizabeta Csernovics rogyena od
Brankovicsa

Od Kaszapnicze dopustyam moima
varossanom csetverti tal na szvaku godinu.
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The Slavic-Serbian Original of this Contract

KoHTpakTs

€roxe a3b n0ay MOANMHCATH SKO
Iocno/auus  Bbunuxb Bapowu Pyrora
aonHers, B niemeHutomb  Komutarh
6aykoM®b CyLIaro BO WMa Moe 1 GraropomHux
CHHOB MOHMXbB CylliM W OyAywux BapoLiu
(yTowKia KHUTENEeMb BCAKAro pona M A3uKa
JIOAEM, Hanpel Jexaluee HXb NpolleHie
4e10BEKONOOHO CKIOHMBCA M neyaTs MOH
o0M4HIM ¢ noanucaHieMb COOCTBEHHTA Moes
PYKH Ha Hero nonoxues. B coaepxkadie
pbyHoe, TBepaoe, M HenokoneGUMoexke H
OCHOBaTe/HOE pEYEHHHMD AUTENEMB
BapowH ¢yTOWKIA C npeaaThM K He#
NOBOJIHUMH TPYHTaMH HMB MOA apeHay ¢
BApOIWII0  KYMHO  AaHHUMM 32 CyMmy
cocrosuytoce 1000 fl u crosoms Takoxne
BEJMMB XUALY QOPHHTH KOTOPYIO OHH HaMb
Ha BCAKHXb rodb BO JBa KpaT TO €CTb
nocnbavers jioHia mnomb, a nomb  Ke
nochbaHers JAekemBpia, B rOTOBM HOBLAX
obbuawacs npo6poxotub naBatH
cHucxoautenHb 0e3 BCSKaro H3ATHA, WIH
BMblueHi® nanoxoMb, Aa MOrYyTh OHH
kpbnocTilo cero KOHTpakTa OT MEHE HMb
nauHaro no cunb u obaenenito nocabayowi
19. nyHktoB BB4YHO B peyeHHOH BapoOLIH
Moeil M Ha TrpyHTaxb eif NMpHIaTH AKOXe
HUHbBWHIM  &uTenie Tako W B Oyaywin
JOCENUTHCR XOTSILIH npebbiBaTy,
panoBaTHCA M BeceauTucs a0Tonb AoHAeKe
(amunia  Moa M HacoBAHMKOBL MOMXB
BapoWil0 M TPYHTaMH MOWMM BIaCTh H
colepxaHie UMaTh Cia no 3aBbllaHilo UXb K
HaMb NO HauyuHy BBYHArO KOHTpaKTa Cero
npeGuBaTH pasoOBaTUCA KE M BECENUTHCH,
pa3sh awebu OT HENpHATENCKMXD KaKOBMA
pati uyto ma He jactb r/ocno/ab 6/0/rb,
BApOLIb MOS Ha IPYHTaMa MOMMa PasOpHiMCa
unn pasdbraucs. Torna ced KOHTpakThL AKO
OT Moes r/OCMO/ACKiA CTpaHW, Tak0 M OT
BApOLUH MOEA CTPaHH Pa3OpeHb M HEKpPenakb
ObiTH WMatb. [lpoyee nocabayloTs nyHKTH,
UM ke yKphnasemsb KOHTPaKTh ceif 8K

1-BH. Apenna u Bcakas cayxba u
pabora, capaopct/Bo/ ke (OpPLINOHTa OKPOMB
r/focno/ackore uHTOBA [/ocno/anHa cBoero y

KOMIIMAYKD MIM Yy arapb r(OCMO)acKH
JIOBECTH W OABECTH, WM HA KOMNYTDH, HIH Ha
KoHrperauito csbrnia Hemews Bapmehu
Gaykis NOMKHM OTBECTM M TO Kkage 6Gyae
[ocno/aunb OHAe, a 0CTano Kako opawb,
xatBa, chbHokoweHb, W cTpake HOWHE, H
Kana Hucamb OBae aa He Oyaers, a Kaaa
6yneMs oBjie Y ABOpPY HOLUIHYIO CTpaxy no
enaHb 4nobkb na Oyners, a Bca Ta BApowu
ofpawmaro u Bapows ¢ ThMmu ma snagbers
kpomb aBa opuuMpa mos B cayx06b Hawoi
I'/ocno/ackoit ¢yt u OyayTs TakoBu OT
cBAKaro JasHia cayx6bl ke u pabotn
BapowKia cBobOAHM Bceraa na CyTs M
npedsIBaIOTS.

2-u. Jleerakp otr BChbXb AKuTenei
JOCENUTHCA XoTAwi Bapowds cBoGoaHa Aa
OyneTb OTb HUXB Yy3eTH OT BCSKaro
npo3abeHia, Takoxae M koii OyayTs Ha
rpYHTaX MOMX Bapoluu natomy, chso, kocuo,
OBUE JEPXKao, KOWHHLUE, TO BapolH
obpawmaio na csobomHa OyneTs OTh HHMXB
JeBeTakb B3ATH. Takoxae M kol GyayTsb
CTPaHHW roBela AepxaiH M KOHb, Bapowb
apeHay Aa y3Me M nonawy W ¢ ThMM Ja
snanbers.

3-n. MexaHe W kacanHuue ubau
roib paBHO skoxke Hawa [/ocno/ackas, Tako
W Bapols a UMaTh i YTO B HAWLOH MEXaHH
TOYM C€, TO W Bapolrb BO CBOIf MeXxaHa
TouuTH OyayTs cB060IHO, KacamHuLy Aalo
MOMMa moama Moo oy 3a 50 ¢/opunT/ TO
€CTh CNIOBOM 32 NnejeceTs GOPHHTH a Bapolb
MOS Ja Branberh ca CBOMDB KacamHHLOMb,
Mmoea crpanu. [luso xe ot I/ocno/ackia
CTpaHHK Aa uMBIOTH y3umaTtu no norofjeHoi
ubun nBa dopuHTa M OeBejeceTh HOBaUA
Geuxa.

4-u. Jlonywuiaetcs BapolaHOMB OT
MOes CTpaHHH O Bawapy c/a/raro
BENHKOMYYEHHKa JIUMUTDiA CBOE HMB BUHO C
pakieto M ca uepberoMb TOMMTH M
Iocno/acku aiu3s NAaTHTH NOYTO W nocenb
6uno, nuBo ke OT cTpanu [/ocno/ackis na
KynywTb, a HHKAKO XK€ CTpPaHHN [a HE
UMBIOTH NpOJaBaTH MIWTH TOYUTH, HMTH
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BMHO, HWTH pakiio, ¥ ako OM ce koi oT
BAapOIUAHOBL JEP3HYI0 M3JaBaTH APYroMy
pakiio TouutH, nJa Hmbers wpads
[/ocno/ackin ctpanuu nath 12 ¢/opuHTH/.
Ha apyru xe nBa Bawapa, JlyxOBCKH H
BnarosbuieHCKIM, HHYTOXKE BCAYECKMXD Ja
TOYaTh pa3Bb BO e€aMHOM HaTepau BHHO
Bapolukoe u wep6eTs cB0GOAHO OCTaBNAETCH
UMb Ge3 ain3a TOUMTH H MM €CMO AYKHH
Kako M Jocaaa orT Hawe none na byaemo
JY’)KHH Ha BalapcKylo cnyx0y nocayxuBaTH
NHBO.

5-u. Kako € no nmepBoMb MYHKTY
OrNIalIEHHO NONYILAETCA KO naku roas chau
y Bapows ga nnaha apenny I/ocno/acky
OKpPOMDb €laHb Npodu3yps H MOH KHOHaps,
KOUaMma ce ONpele/IuTH Ha yxe uTo 3emMatb 3a
opanb 4 3a kowenb Kako AHOMY rasiu.

6-u. Cyab  Bech BapoLUH
nomnyuaercs no obuyaio nocent GuiBlemy u
HUKTOXE OT [/ocmo/ackis cTpaHHM na
mbwaerca B Bapomkoms cynb. Eauxoxe
KacaeTcs KpOBH M TaTGM, M HECNOXHAro,
KakoBaro rpaGneHia M3MexAy JIOAEH YTO
BApOLUBL PA3CYAHTH HE MOXKETD YTO JOTHYE Ce
OMa MM Koe 3arpaiae BHHorpaaa Boha
nvBane opaHs To npodu3yps Moii aa umbern
PasCyaAMTH M CYAL W3BHANTH, CO YPEKUCHHIH
BAapOIIKMMH CYILUM M pads UMb 1aTH KOl
kpuBH GyayTh, TPH (POPHHTA BapOIUH AaeTcCs
J1a BNaJaeTh, YTO CE NOTHYE WECTH POPHHTA,
BapoWM Tanups naercs, or 12 d/opuntu/
papowy TpH (opuHTa naeTcs. A Haiinave
aule y uyKayr NuBany Koi KOCHTH J€p3HETH
unn Ha Heonpeakbnennoms Mbery, kome Ge3
3HaHA TAHAYHWKOBL TO NOAbL cbHa kanb y
nnacti Ha [/ocno/acky cTpany, a nons Ha
BapOLIKY CTpaHy JOMyIWAeTCs Ha Tako
NpOTOKY/Mb  Bapows Ja umbers o
pascyxaeHie Bcako B He/MY/ ynuwe na
[/ocno/auHy cBaraa MoxeTs OuTH Ha
no3Hauie.

7-u. 3apaau xons, npyTis, apsa
A0MYy W Ha obrpage BapoWKH AOAeH MOMX
no Tal¥ Calb YPEKACHHOM AOMyLMaeTcs ca
ubaynoMb MOMOMB M TpaHa CyXa Ha 3eMiH
nexawas ¢ nutaibmMb Moxkece danisBa aoMy
paau BaTpe HOCHTH.

8-u. Tpcky u npyTis BepOoBa B aza
1 putosh 6e3 naahe MoryTs chum u kocuty,
AKOKE W Jochkne Kpomb e€AMHHIA  anbl
NpPOTHBL BapowH 0e3 muTaHas Moera ja He
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uMBIOTD  IEp3HYTH, M 4TO C€ J0THuE
pubonosis no ana, Gape, pHTOBM,
Haxojsllecs H Mo NojNaxb, K TO AONYILAETCH
MoaeMb  MOMMB  CBOOOAHO  NOBMTH,
CTPaHHHMB HHKaKO K€ HH y Ye€Mb Ja He
UMBIOTE J1ep3HYTH.

9-u. [lomamy Ha Bawapaxb» M OT
KaHTapa YTO JOXOAMTH YTO roab H3Mbpy,
COJIM, JlyaHa, BYHY, M npoyas nojay oT moes
CTpaHH BapowH aato, Takolep u cayxkureneii
BAPOIUKMX [a HMalOTh €canb BapOLUW 1aBaTH
cBake roaMHe 6e3 cBakora nperosopa a
Bapows aa uwmbers I'/ocno/auny o6sBuTH
CBOEMY.

10-u. Oxpomb Bawapa 4yto GyayTh
Jlonasune naaie noa Bapollh, TAKOKAE U Kona
kos 6u aowna gae ce Bapowu y csoboay, oT
(u3npa, Kasykallyera, KaHTapa M NpOYMX
Beweit 1a uMBIOTH y3HMaTH K ceOu.

11-u. U yt0o ce noruye rpyHra
MOero naetcs sapoluu y csobony aa umbiots
yxkuBatucs cBoboaHo, ¥ Ha HuMa abnawis
cBoa abnatu, a CTpaHHM MAM APYTH HHMKaKO
/K€, a KONM 6M OT CTPaHHM KOMLUMIYKA KOH
Ha TPYHTax MXb Opao, uau cbao uam mapsy
nacao, na wumbioTe Ha HuUXB wpadb
HalOAHUTH W Y3€TH KaKO apeHNaTopH Ha
CBOEMY FPYHTY MO CBOEMY XaTapy M Kpenko
na  uysalo Xatapb noae [/ocno/mcku
wpodoMs.

12-u.  3apaau  BoAcHMHA O
3aKkTeBaHilo, npeo [/ocno/acke KkoAMKO
6vaHy, a apyre mo HyMepH Bapollke, a
CTPaHMK Aa ce nocab nane HaMETHYTH no
Taiu Hawera niemenurora ocno/anna.

13-n. Canawwu kou OM Ha KBaph
6unu Bapowwu TO cROGOAHO OT MOE CTpaHe
M3MEXIAY Bach 1a MOKETE YYMHMTH H
YPEAUTH, TAKOXKAC M canalb XepHHB KOii Ha
mo10 [/ocno/acky crpany ysumamsb, Ges
CBaKe uleTe BapolKke ia OyneTh M MOHMbB
MoaMa Aa  He J0cadMMb.  3a  Hawera
IJocno/n/w/wa nomawne notpede cebu 3a
OpaHe J1a MOKe HMaTH MeCTO.

14-u. Ako 61 ce no Bonu B/o/xien
CAYYHNO KOeMy yMpeTH u4noBbKy H keHa
ocTana yaoBa ¢ aeuoms M Hebu ce moraa
obaepxasari W 1a MOKE W Ja MOKE CBOMH
JIOMB W Npoyas npoaaTH cBOOOAHO, U aKO NH
ko 6e3 nacabannkoBb octanu oHO A06po aa
BapowW® BianaeTh ca 3HaHbMb [ocmo/ackum
1 pa3no0KeHIEMb MOMMD.
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15-u. Ha nawy I'/ocno/acky ctpany
Bapows Hamb o6blana yKOCHTH H YBE3TH
nBajeceTe nnacta ckHa y  maiopn.
3axBanioemMb, a npouee NacMb BapollM Ha
yXKUBJIEHie.

16-1. 3a Toe npolieHie Bawe MOM
MOAM 3apaaM  apeHne roauwkb  Belue
YPEHeHHE Y NpBOMY MYHKTY COMEHYTa CyMa
3a Moii rpyHTH 01 HoBora Cana xpomb apess
I/ocno/ackia  wymH A0nHIA M TropHia Ha
3eMIH YXKMBaTH, opaTH, M chbaTh, kocuTH,
Takoxkae or Ilupowa no xarapy Moemy ot
Kucaya, ot Upmosa u nons Jlparosa, ot Moe
CTpaHe OTAal0 MOWMB MoaMa M BChXb BbILIE
nucate NyHkTe oB1b 3aKnO¥al0 H Y BIACTh
Nal0 32 YXKHBAcHiE nobparo Hanperka.
Takohep 3apanu Jlparosa He 1€BETaKb Aa ce
y3MMa HO OCMM KpCTh JKMTa Y Bapows M
Takoljep y WyMH Ja ce Y3HMa H3 OCMOra a Ha
Conranoy aokne 6yne Haws I/ocno/a/un/b
Ip/KaTH JeceTakb 1a MMa Bapolls 1aBaTH
ZIEBETaKb M JECETaKb.

17-n. Mexane koe ecy I'/ocno/acke
OT MOEes CTPaHHbl BapoW® €CTh NOA apeHay
cebu ysena 3a 300 ¢/opuHTH) M CNOBOMD
TaKOKJe 32 TPUCTA POPUHTH, TO ECTh TOUMTH
BHHO M pakito, wepbers, NUBO ke OT
r/ocno/Ackis CTpaHHM, B MeXaHa MO C
TPOLIKOMb MOWMb FOMIIHUMD OTAAIO UMb, H
y OBH MEXaHa, M Y CBOMWXb Na MOryTh MO
BHILIEPEYEHHOMb TOYHUTM CBOE BHHO M
npoyas u Kaas He 61 6un0 y BapolK BHHA 1a
MOTYTb CBOGOAHO M OT JApYTMX CTpaH
Y3UMaTH H TOYHTH.

18-u. 3a kacanuuuy OT cBex Moe
CTpaHe 4TO MeHe A0THYe AaeMb BapOLIH, U OT
TOra fla MEHM Jane Bapows Ha roauny 50
(/opunTi/ u cnosoms neaecetTs (GOpPUHTH
KaKO M Y BHLIE PEYEHHOMb TPETHEMB MYHKTY
u Te 00b cyme Kako MexaHcka Tako M
Kacancka ca TOPHOMB CyMOM  BHlE
YNUCATOMD APEHACKOMB COCTaBIAIO CBE TPH
CyME 33€AHO TOAMWHE XMASLY W TpHCTa M
neaecers QopunTH, no obbwaxito nepsomy
Ha ypeueHHe TepmuHe kako [/ocno/auny
CBOEMY 3EMHOMY AY/HH MOLIEHHO NIATHTH U
OT MEHe Bbllle M3JaTe TNYHKTE TBEPAO M
HenokoneduMo aa OyaeTs.

lMocnbauia awe  or  Hawes
[/ocno/ackia CTpaHHM 8KO OT  camaro
[Jocno/amHa cHUE M OT  CHAYXHTENEeH
[/ocno/ackuxb OT NPEANOKEHIW NYHKTOBL

NpETEepNUTh KakoBoe ke yuepOneHie, uau
npubaBneHic M Tako SKOKE B HEMb
MONOKEHHO He nepxatu ce Oyners M
BApOIUAHHOMDb Cie€ BO3MHUTCA MPOTHBHO M
HECHOCHO M BOCXOLLYTb OT KOHTPAKTa CEro H
cBoero UMb 3aBbuianisn oTphlunTHCS W OTUTH
Kamo UMb BOJIHO MoryTh. HeBo36panHo panu
TAKOBAro ciyyas sKO JMoie No npeBeneriaMb
obuwenapoanums  csoboanu. Ho npexae
Jlake TOro roja eraa caysuno 6u csa cie He
M3NagyTh roauwHyio Ha [/ocno/ackyio
CTpaHy apeHilly HHKaKOXe OTHTH a MOTYTb,
Gomuaro paau  BbpoBaHia M CHXB
NPEeANOXKEHH NyH(K)TOBb AKOXKE OT Halles
[/ocno/nckis CTpaHM, Tako M OT BAPOLIAHOBD
Ha pbuHoe u TBeproe oGnepxkant cen
KOHTPaKThb COGCTBEHHOI MOCK  PYKOIO
NOANUCATH U NEYATOMb MOMMb MOTBEPAHTH.
Jato y ®yrory M/tce/ua Anpunis 7-ro
1758-ro nbra.

JloBoneHOE MEXIY MHOIO H MEXAY
KUTEIUXD MOMXH BO Bapowu DyTowKkoi B
Hacneayule BracTH Moed na OuBalOTL M
YXKHBIAIOTb NO MYHKTa JONYLIAETCS 32 KOC U
OT MXDb BCAKYIO BCPHOCTb W MOKOPCTBO
[ocnoctBy, yecTs ax0 nogobaers aa Gyners
u Taxkoljep Bapows MO JEBETHHAECTOMD
NyHKTY cebe Kayuiro OT CBOEro nieMeHuTora
IYoc/n/o/nuna  usuckaBa obapkaBaTH Tako
na u moae wu  [Ilocno/amus  no
JICBETHHACCTOMD NYHKTY cefe 3a kayuilo
umbTH BRacTs

I'eoprie YepHoesiub ot Mause ot
non  rpyHta  (yTOWIKOra  3EMIAHYHH
[/ocno/auus (m. p.)

Mu Jloawera u [opHera kpas
Bapowy QyTOWKis JAenyTHPTH Hapehenu
Bap/own/

+ I'eoprue Cranumuposuh

+ Crouko JoaHosuh

+ INerap Henanosuh

+ Mapko 3opanosulin

+[TaBao Borocaraesuhn

+Cranumiups Bnaxs

+I'eoprue Ctanumuposhs

+Croiiko JoBaHoBuhb

+[1eraps Henanosuhs

1759 abra l-ra 9-bpia npunana
caMb  BapoWIAHMa MOMMAa M JIECETaKsb
Takoljeps xaracose M BoaeHiue y cymi 1500
{/opuHTH/ cnoBoM Xinazy M NETCTOTiHA
(hOPHHTH 30 CBUMB JOXOTKOMB KaKO C¢ rope
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iMeHyHe ocumb oBeH cyme ole Bapownb
MOMMa KaTaHMa JBOMLAMa JaBaTi ToNiYHE
24. MepoBa NMOXYHCKa KMTa U TONIKO MEPOBa
0BCa M 32 Balllapcka KaTaHe KoNiko OyaHe u
notpebi Gpawna na ymeci sapows 3a nebau,
a TO M Ha cajlaliHy FOIMHY /1a Ce pa3yMi W Ha
6yayhy 1760-Ty.

Contract

Ja nize podpisavshisja daiu na
vjedomost vsjem kojm znatj nadlezit. Poneze
onu csa(st] varoshi Futoga koja Vjsokorodnoj
gospozi Elisaveti od Brankovics, pocsivshago
gospodina Georgia Csernovicsa suprugje,
mojei ze gospozje puniczje pristojtsja, pod
arendu od pomjanute gospoze uzel jessam
ziteli ze k toj csasti pripadajuscsy bez
contracta i do njnje sut, j radi togo mnogy od
nih o svojh tyagotah, a najpacse radi podvoza
j gospodskih poslov, ili saraorstva tuzatsja.
Togo radi u napredak da vsjak od nih znati
mozet, koliko j pod kakvim jmenom mnje
preko godin[e] platiti  dolzen  budet,
sljedujuscsaju transactiu j pogodbu, dokle
sirjecs, pod mojeju vlastju prebudut, socsinil j
zakljucsil jessam. Pokraj kojej pogodbi

1-0. Dolzni budut mnje od svake
glave ozenite | florint] j 25. d[enara] a od pol
glavj 62 1/6 d[enara], od jednoga komada
marve koj u porcisku conscriptiu vhodit 20
xr. [krajcara] i od jednoga uzeta livadi u
shirinu 10. a u duzinu 100. fati 30. xr.
[krajcara] platiti.

2-0. Ak sze j hotyel jessam poslove
J forshpane gospodskja na 12. dana uredity j
opredeliti obacse sami varoshani dobrovolno
obvezali sse vmjesto nih od vsjakoj ozenitoi
glavi po 2. F[orinte] a od pol glavi 1. forint]
davati v kojem j zanacsie razumjevajutsja vo
vsej arendi izkupu od roboti dolznih biti, j na
nih vishe csto ne nalagati. Trgovczi ze od
terga svojeg po priliczje platyati budut. No
ashcse  forshpani, ili  poslovi  kakve
potrebovati budem, dolzni budut mene so
stimi za prilicsnu platyu posluziti. Jakoze j
one poslove koi bi se pri razdjeleni hatara j
socsineny ilize soderzany hantar slusilo ne
menshe j forshpani kogda na varmegyske
skupshtine, ili ja sam poshel bj ili u jme moje
kogo drugago poslal bi do perve statie bez
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EnesaBera YepHoBiub poljeHa ot
BpankoBHua

Ot kacanHKue aonywaMb MOMMa
BapolIAHaMb YETBEPTH Talb Ha CBaKy
FOIMHY.

vsjakago odgovora davati, takogyer j u lov u
godini dana po dvaput od vsjakago doma jzity
dolzenstvujut. Csto sse udovicz kassajet, one
kako od glave ta[ko] j od iskuplenya poslov
gospodskih slobodni ostajut: obacse od
jmenja svoje[ga) kako j procsy zitelj platyati
budut koje pak siromashnje sut j dominy od
nih nikakvu hasnu nejmjet, one zito csiniti, j
za potrebu vasharsku hljeb pety ilize j na
menshe sluzbe tvoriti kad kad budut.

3-0. Vmjesto strazi gospodskia
jakoze begcsiluka, j malago birova, jmajut u
kassu gospodsku platyati shestdesset forinti id
est 60. fl{ore]nos.

4-0. Sedmiczu devetak j desetak, to
jest dezmu veliku od zita, jecsma, ovsa,
proj[e] j sirka u slami davati u gumno csrez
nih zagrazdenoje dovesti, u stog dobro sloziti,
ashcse od potrebe budet j pokriti, potom j
vershjocze gospodstvu bez izgovora naty koj
po varmegskoj lititaty ris svoj uzeti jmjejut, j
zeno u hambar dovesti dolzni budut. Od
kukuruza pak na jedno jutro, od kud devetak,
j dessetak uzima sse, dva velika, a gde
sedmicza sse uzima, po dva pozunska
merova, kako j doselye davatj budut, a
poneze oratye zemlje pod mojeju vlastju
dovolno jmejut, zato ashcse bi sse koj
ostavivshi moju zemlju usudil na tugyemu
hataru orati, j sjati, dolzen budet suhu dezmu
daty ili drugi csrez mene njemu nalozeni
schtraf terpieti.

5-0. Dezmu od jaganyacza u
novczu, j po czjenye, kako vreme pokaze, od
koshnicze u naturi davati budut.

6-0. Sitni desetak to jest kupus,
tyeten, kudelya, luk, pasul, j procsaja
izkuplyujut u 80. f[orinti] a sverhu togo
jeshcse 500. glava kupusa za moju potrebu
bez platye dajut. Jeshcse k tomu po tri snopa
terske od glave, a za kuhinju po jedno pile, j
tri jajeta takozde od glave obeshcsavajut.
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7-0. Derva za vatru osim rastovih
koja sse zabranyujut, j na vsja
dopushcsajutsja jm, iz shume gospodske po
taxi od jednog konja po 15. d[enara] a prutya
po 10. d[enara], granya pak badava jmeti
mogut. Mezdu tim radi strojenja domov j
rastova drva jm dajutsja, a to za osoblivu
platyu, kako po razlicsni drev urediti sse
budet.

8-0. Zaneze obicsni vashari j
varoshanom na hasnu sut, zato obicsnu strazu
j pomoshcs j unapred davati dolzni sut: koj
pak pri kupljenju dohodkov vasharskih sluziti
budet, onim dominium od iskuplenia
forshpanta j saraorstva slobodnih jmjeti
budet: strazu obacse platyati po obicsaju jm
gospodstvo jmjet.

9-0. Dopushcsajetsja varoshanom
jednu kresmu csrez czjelu godinu derzati j na
mestu csrez mene opredjelenom postaviti da
jmejut; k tomu jeshcse od kresmi na gornoj
strani varosha sushcsej pripadajushcsy shesti
tal prihodov jmjeti budut. Takozde j na
vasharu o svetom Dimitriu u napredak kako j
dojako dopushcsa sse varoshanom vino j
rakju po vozmoznosti tocsiti no buduty
proshadshih  godinah poznalo sse da
varoshani okolo krcsmi vestma ljenivo, i bez
hasne, a to sa shtetom siromashkih zitelej
postupavalj jessu, zato unapredak oni kojm
pozor nad krcsmami poveriti sse budet, vo
pervih hessap varoshanom predati, potom ze
po okoncsany godine taki gospodstvu radi
razvidjenja, j progledanja toy jsty hessap dati
duzni budut. Ashcse li bi varoshani krcsmu
svoju njekomu jnomu pod arendu dati
hotyely pervenstvo tu pod arendu jmeti
gospodstvu ostajet.

10-0. Pustara Dragova na moju
stranu  ostajet, ukoliko obacse ja ne
potreboval bj kako oratye zemlje da sedmiczu
tako j od livade da urecsenu taxu platyajut, jm
varoshanom dati sse j izmjeriti budut.

11-0. Sicze jedna livada od 30.
Polskih baglyah recsenim varoshanom na
prilicsnom mjestje na jh obshcsu potrebu dati
sse j odjeliti budet.

12-0. Najposle kako od glav
cselovjecseskih, marvi j zivadj, tako j za
iskuplenje poslov gospodskih, ili saraorstva,
strazj j begcsiluka urecsene novcze na dva
termina, pervy sicze mesecza junya, drugy ze
decemb(ria] po jednu polovinu. Za sitnycze
dessetak arendu o poslednyem terminu
podpolno poloziti dolzenstvovati budut.
¢ 13-0. Ashcse kto od varoshanov
kromje njnjeshnih livad hotyel bi na
prilicsnom mjestje livadu kresiti to od strane
gospodstva dopushcsajetsja jemu j od takove
krcsevine za 5. godina slobodan budet, samo
da sse napred javit kod gospodstva da sirjecs
takovo mjesto izmjeriti sse mozet. Takozde
od csistoj ledini napraviti livadu so slobodom
od platyanya taxi za tri godine slobodno jest
vsjakomu, to jest koj bi gyubrio no i taj da
priavit se naipred gospodstvu.

Sverhu  kojej  pogodbi  za
budushcseje upravlenje j sigurnost recsenih
varos sej do vremena gore iz nacsala
naznamenovatago trajati jmjejut contract pod
podpissom jmena j pecsatom, mojm izdaju.
Danno vo N[o]Jvom Sadje messecza januarya
1-a 1760.

L{ocum] S[igilli}

Stefan Monasterly od Kopolnye
m[anu] p[rop]ria

Pe3ome

[aHHbie o 6biTe cepboB n GyHeBaues komuTaTa Bay
BpemeHu Mapuu Tepesuu

IMocne ypdapckoro yvkasza umnepatpuust Mapuu  Tepesun (1767) non
PYKOBOACTBOM M KOHTpOJieM KOpONEM MOBEPEHHBIX Hayanach ypbapckas perynsuus, B
paMKax KOTOpOil W3 KaHLenspckux pabOTHHKOB ABOpa ObMa co3laHa KOMHMCCHMA s
NpoBeAeHNUS HEOOX0AHMOIf NOArOTOBHTENLHON PaboThl.
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BaxHeifleit 3anaueil Ha3HaYeHHbIX KOPOJEBCKHX MOBEPEHHLIX OBIIO CO3laHMe
CrUcKa xuTeneit cen U roposioB C yKa3aHHEM A3biKa, HA KOTOPOM O0LIAeTCa MX HaceneHHe.
3anuch coOpaHHBIX AaHHBLIX MPOBOAMWJIACHL HAa TOM A3bIKE, HA KOTOPOM TrOBOPWJIO
60AbIIHHCTBO JXUTENEH TOro WIH HHOTO HaCENeHHOTO IMyHKTa.

B BenrepckoM rocynapcTBEHHOM apXHMBE H B apXHBe apXHemHCKonara ropoja
Kanoua coxpanunuch ypbapckue faHHble, MOArOTOBJIEHHBIE 1IECTBIO KOMHCCHAMH B 22
OyHeBauKHUX U cepOCKUX MOCENEHHsAX.

B pabore nocnemoBaTenbHO MCCNEayiOTCA OTBEThl Ha 9 BOmpocoB GyHeBalOB M
cepboB komuTaTa Bau, a Taxke npeacTaBieHbl WIIOCTPAUHH JLOKYMEHTOB, HalHCAHHBIX
COOTBETCTBEHHO BEHIePCKOMY MPABOMHCAHHIO.

[TpaBonucaHHe H A3bIK OTBETOB Ha BOMpOCH ypbapHs HaceneHHs cen 6ayBaHCKHX
GyHeBaLoB 1 cepboB, Kak M HCCe10BaHUH NMOAOOHBIX TEKCTOB HAa BEHIEPCKOM, HEMELIKOM
H CNIOBALIKOM A3bIKaX, TpebyeT, Ha Hall B3TJIAA, OCHOBATEILHOr0 MHKPOMCCIEJ0BaHHA.

[IpencraBneHHble B OTBETAX 3JIEMEHTHI XOPBAaTCKOrO MpPABOMMCAHUA ABAIOTCH
XOPOUIMM HCTOYHHKOM I MCCeNoBaTeNle’ HCTOPHH CTAHOBNEHNA rPaMMaTHKH cepboB
XOpBAaTOB.

[To HaweMy MHEHHIO, B MaTepuanax ypOapCKuX 3anucei, NpeACTaBIEHHBIX B
HaCTOALLEM M3JAHHM, ANA HCCAeAoBaTeNeH MCTOPHM NPaBOMMCAHMA AMANEKTHOH NEKCHKH
CONAEPKMTCA MHOro mnone3Horo marepuana. OTBeThl Mpexkae BCEro OTPaxaloT
NpaBONMCaHHE W  A3bIK KOHCKPHNTOPOB, ONHAaKO TNpPH MHKPOJIHHIBHCTHYECKHX
MCCNeNoBaHUAX HabIONAlOTCA Takke M A3blKOBble OCOOEHHOCTH ONpallWBaeMbIX
KpecThba
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DIE HINWENDUNG ZUR INTEGRALEN KOMPARATISTIK'

Bogustaw BAKULA

Integral’ bedeutet nicht separat, sondern viel eher das Funktionieren nach
dem Grundsatz der Differenzierung und Konzentration, was ebenfalls
methodologischen Pluralismus miteinschlieit. Man kdnnte sogar soweit gehen und
behaupten, daB nicht die Reinheit der Methode, sondern der erreichte Effekt von
groferer Bedeutung sei.

Zwischen der in der Komparatistik aktiven positivistischen Objektivitit
und postmodernen Relativismus ist viel Freiraum, vor allem fir MaBigung und
Forschungspragmatismus vorhanden. Dieser bezieht sich auf diejenigen
methodologischen Anwendungen, die einen gewissen Eklektismus beriicksichtigen,
ja sogar bereit sind andere Prozeder aufzunehmen, um ein besseres Ergebnis zu
erzielen. Die zeitgendssische Lockerung der Regeln neopositivistischen Wissens,
die aus der Krise des Glaubens an die Moglichkeit ein objektives
Forschungsergebnis zu erzielen resultiert und auch ,,unwissenschaftliche* Stile und
Gattungen zuldfBt, sollte nicht einher gehen mit dem Verwischen des
Forschungsobjektes, der Aufgabe priziser Zielstrebigkeit der Forschungstitigkeit
sowie des methodologischen Rahmens, welcher die Kontrolle iiber den Vorgang
sicherstellt. Diese traditionellen Merkmale der Forschungstitigkeit erachte ich als
weiterhin giiltig.

In vorliegender Abhandlung taucht noch eine weitere Primisse auf, die
ginzlich auf den eigentlichen Sinn der Komparatistik abzielt. Es handelt sich dabei
um die Vergegenwirtigen kultureller und ethnischer Eigenstindigkeit, sowie im
Anschlul darauf die Herstellung von Beziehungen zwischen in ihrer Sphire
auftretenden Erscheinungen und anderen, die vom gleichen Rang und Wert, aber
unterschiedlicher Beschaffenheit sind. Anders ausgedriickt, es ist der Versuch einer
Rekonstruktion des nationalen Diskurses durch Vergleich mit anderen,
geschichtlich parallel verlaufenden Diskursen. Dies markiert den Rahmen, im

' Bogustaw Bakula, Historia i komparatystyka. Szkice o literaturze i kulturze Europy
Srodkowo-Wschodniej XX wieku. Biblioteka Literacka Poznanskich Studiow Polonistycznych.
Poznan, 2000. 21-30.

2 Dieser Termin kniipft indirekt an das von Ivo Pospidil und andere Forscher vorgelegtes
Konzept, vgl. Ivo Pospisil (ed.), Integrovana zanrovad typologie (Komparativni genelogie). Projekt —
medodologie — terminologie — struktura oboru — studie. Hlavni autofi: Ivo Pospisil — Jifi Gazda - Jan
Holzer. Brno, 1999.
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welchen Bezug auf Tendenzen, Richtungen, Stile, Ideologien und individuelle
kiinstlerische Losungen genommen wird.

Anhand dieser sehr allgemein gehaltenen Grundlage méchte ich einige, die
Komparatistik betreffende, Anschauungen zur Sprache bringen. Wie ich meine,
erlauben diese sich auf eine vereinfachte Art und Weise an spiterer Stelle auf
dasjenige Wissensmodell zu beziehen, welches angesichts gegenwirtiger
gesellschaftlicher und wirtschaftlicher Grundlagen als nétig und wirksam erscheint.

1) Jede nationale Literatur ist ein integraler und zugleich lebendiger
Bestandteil der Universalliteratur. Sie ist daher unteilbar und unzerlegbar. Obwohl
sie durch historisch und lokal gekennzeichnete Wertekomplexe regiert wird, so
erlauben in ihrem Bereich auftretende Hauptvorgidnge doch die Feststellung, da3
sie durch den Epochenwechsel sowie die miteinander konkurrierenden literarischen
Stromungen und kiinstlerischen Ideologien trotzdem eine Einheit bilden. All diese
Erscheinungen sind innerhalb der euroatlantischen Zone vorhanden, weisen eine
relative Ahnlichkeit zueinander auf und treten mehr oder weniger zeitgleich in
Erscheinung, was in vielen Fillen erlaubt eher von einer universalen als von einer
nationalen Literatur zu sprechen (dazu kommt es, wenn linguistische Kriterien
nicht anwendbar sind, da sie zu keinen eindeutigen Ergebnissen fithren, wie im Fall
vieler balkanischer Schriftsteller). Die Uberzeugung, die Literatur sei unteilbar,
fiihrt einerseits zur These von der Bedeutung universaler Literatur, andererseits
schwicht sie den fiir vielerlei Ungliick, das sowohl innerhalb, als auch auflerhalb
der Literatur stattfand, verantwortlichen ideologischen Absolutismus der nationalen
Komponente, ohne diese jedoch vollends zu beseitigen.

2) Die integrale Komparatistik beschiftigt sich mit dem ProzeB der
Entstehung, Situierung und Bewegung artistischer und weltanschaulicher Werte,
welche in Rahmen gleichberechtigter nationaler Diskurse entstehen und durch
verschiedenartige Kulturerscheinungen, literarische Werke, historische Arbeiten,
Publizistik, Essayistik, ja sogar durch die Kinematographie und andere Arten von
Kunst zum Ausdruck gebracht werden. Der Forscher plaziert dabei den
Schwerpunkt der Forschung nicht auf der Konfrontation monoethnischer Blcke
einzelner Erscheinungen, sondern viel mehr auf ihren FluB, Bewegung und
Diskursivitdt. Er interessiert sich fiir das in sprachlichen und auBersprachlichen
Formen enthaltene Potential der Andersartigkeit, welche die Ethnie in
multikultureller, innerer und zugleich duBerer Perspektive darstellt. Daraus stammt
auch das Konzept des nationalen Diskurses als Strom heterogener Realitdten, dank
welchen sich das Besondere anhand der Andersartigkeit isolieren und akzentuieren
laBt. Darin unterscheidet sich die Integrale Komparatistik von der
Nationalphilologie und  Geschichte der Nationalliteratur. Das Ziel
komparatistischer Forschung wird damit sein, verschiedenartige Beziehungen
festzustellen und untersuchen, die es zwischen linguistisch unterschiedlichen
geprégten Literaturen gibt, bei gleichzeitigem Respektieren der Annahme von der
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Integralitdt und Unteilbarkeit der gesamten Erscheinung selbst. Das ,,Vergessen®
dieser Angelegenheit ist geradezu kennzeichnend fiir die Nachkriegspolonistik,
was mehrere, sich scheinbar widersprechende Griinde hat. Einerseits fiihrte dazu
das Gefiihl der Bedrohung der nationalen Einheit, andererseits das Herausreifen
der Literatur aus dem Komplex genetischer Untersuchungen und ihre Ausrichtung
auf die Autonomismus sowie den strukturalistischen Universalismus hin. Beide
Tendenzen haben in gewisser Weise zur Rettung der noch nicht vollends von
kommunistischer Ideologie durchsetzten literaturwissenschaftlichen Substanz
beigetragen, insbesondere vor Verunreinigung durch den Vulgarismus ihrer
soziologischen Entsprechung und den Sowjetzentrismus, schnitten sie aber
zugleich von den Quellen der Kultur ab.

3) Die Komparatistik beschrinkt sich nicht ausschlieBlich auf die
Untersuchung der ,Einfliisse®, sondern beschiftigt sich auch mit dem Modellieren
des geschichtlich-literarischen Vorgangs. Dieser Fakt erweitert betrichtlich das
Interessensgebiet der Vergleichenden Literaturwissenschaft und richtet ihr
Augenmerk auf die dort auftretenden unterschiedlichen historischen und sozialen
Codes, deren Relationen untereinander dem geschichtlich-literarischen Prozef
einen besonderen Charakter verleihen. Der Meinung des Postmodernisten und
Kompararisten Douwe Fokkemas nach, meinen wir eigentlich den Inhalt, wenn wir
vom Soziocode sprechen:

»[den Inhalt] des Codes, designiert von eciner Gruppe von Schriftstellern, die
einer bestimmten Generation, Bewegung oder literarischen Richtung angehéren,
des Codes, welcher zugleich von seinen zeitgendssischen und zukiinftigen Lesern
akzeptiert wurde™.

Historische Codes und Soziocodes funktionieren nicht nur innerhalb
einzelner nationaler Sphdren. Vom besonderen Interesse ist ihre Existenz in
regionalen und iibernationalen Gebieten zugleich, so wie beispielsweise in
Siidosteuropa, auf dem Balkan, usw. Daraus folgt die fir den Komparatisten
wichtige Uberzeugung, daB vor allem diejenigen Nachbarelemente vom groBten
Interesse sind, welche sich zeitgleich neben und innerhalb des ,eigenen®
kulturellen Kontextes entwickeln. Dieser Standpunkt genieft in der Tat keine allzu
grole Popularitit in Kreisen von Wissenschaftlern, die den typologischen
Forschungen den Vorrang geben oder gar vom postmodernistischen
Universalismus vollends fasziniert sind. Im Falle eines Polonisten, Bohemisten,
Germanisten oder Balkanisten aber, um nicht allzu weit suchen zu miissen, gilt er
als klar und verstindlich. Zusitzlich nimmt er im heutigen Kontext eine weitere,
auflerliterarische Bedeutung an. Meine Auffasung nach, geht es nicht einzig darum.
Dieser Standpunkt reguliert namlich pragmatisch und auf natiirliche Weise die
Reichweite der komparatistischen Forschung, ohne sich jedoch zwangsmiBig auf

3 D. Fokkema, Historia literatury, modernizm i postmodernizm, ins poln. ibers. v. H.
Janaszek-Ivanitkova, Warszawa, 1994. 18.
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diese eine Perspektive zu beschrinken. Leider wurde die Reichhaltigkeit der
Nachbarkulturen und -literatur in bisheriger polnischer vergleichender Praxis nicht
sonderlich gut genutzt. Es scheint, als ob die polnische Philologie mit den
Errungenschaften der amerikanischen, franzésischen oder englischen Literatur und
Literaturwissenschaft besser vertraut wire, als mit der tschechischen, ukrainischen
(weiBrussische und litauische méchte ich erst nicht erwidhnen), oder sogar
deutschen. Dabei sind es doch die Nachbarn, die miteinander in einer besonderen,
wenn auch manchmal nicht allzu offenen, Beziehung verweilen. Polen selbst liegt
inmitten eines gigantischen und ungeheuer spannenden Kulturraums. Dieser wurde
durch Historiker verschiedener Fachrichtungen besser erforscht als von Kultur- und
Literaturwissenschaftlern oder Komparatisten. Daher ist es heute unbedingt nétig,
auf die Errungenschaften der Geschichtswissenschaft zuriickzugreifen. In dieser
Perspektive erscheinen die Forschungen am wertvollsten, die nach dem Grundsatz
der Regionalisierung mehrere Objekte miteinbeziehen.

Man sollte dabei auf die Besonderheit hinweisen, daB8 die polnische
Lituanistik, WeiBruthenistik, Ukrainistik und Bohemistik zumindest unter dem
Gesichtspunkt der Quantitit ihrer Ergebnisse weit hinter anderen Disziplinen
abgeschlagen liegen, wie beispielsweise der Balkanistik, d.h. Bulgaristik, Serbistik
und Kroatistik. Dies betrifft sowohl den Bereich der Ubersetzungen, als auch die
Aktivitdt auf dem wissenschaftlichen Buchmarkt. Diese Erscheinung scheint die
Nachlese der noch vor kurzem praktizierten divide et impera-Politik zu sein. Den
Nachbarvélkern war es nur erlaubt Freundschaft innerhalb iiberwachter Kontakte
und Forschungen zu schlieBen. Dies sollte den Aufbau langfristiger. fiir die
Ideologie des Internationalismus nach Sowjetvorstellung aber unbequemer
Beziehungen verhindern. Als Resultat dessen verfiigen wir heute iiber einen
interessanten Kreis von Balkanisten und natiirlich {iber Unmengen von Russizisten,
daflir aber iiber nur wenige Ukrainisten, Bohemisten und Lituanisten. Kulturelle
und historische Bindungen zeugen aber von etwas véllig anderem. Dabei entsteht
auch ein charakteristisches Paradoxon. Die sich mit fremder nationaler Philologie
befassenden Forscher streben in der Mehrzahl nach einer Identifikation mit den
»autochtonen® Forschern. Sie iibernehmen ihre Vorgehensweise, ja sogar die Art
zu Denken und Mentalitdt. Mit anderen Worten: sie versuchen das ,,Fremdsein® zu
vertuschen und imitieren die Einheimischen. Da dies in der Mehrzahl der Fille
unmdoglich ist, werden sie immer schlechtere Behandlung erfahren als einheimische
Philologen. Threr \orstellung der Forschung nach, ist Fremdheit mit
Minderwertigkeit gleichzusetzen, sie verrit einen wie fremder Akzent. Dabei kann
sich das Fremdsein als ein natiirliches, groBes Plus erweisen, welches man nicht
verstecken sollte. Die bewuBt betriebene Komparatistik, das Erforschen der
Distanz, des Eigenen und Fremden, das Konfrontieren des eigenen sprachlichen
Bewuftseins mit dem ,,Fremden* und das Aufdecken der Unterschiede statt ihrer
Vertuschung kénnten zur Stirke der Neophilologie anwachsen. Daher sollte man
aufl die Notwendigkeit der Entwicklung einer praktischen, sich mit benachbarten
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Elementen  auseinandersetzenden Komparatistik hinweisen, welche die
Reichhaltigkeit der in Mittel- und Osteuropa stattfindenden Vorgidnge und den
Wert offen gelegter Unterschiede unterstreicht; den Wert, welcher gegenseitige
Wechselbeziehungen und polyphonische Reaktionen aktiviert.

4) Meiner Meinung nach, ist die Komparatistik eine Disziplin, welche sich
auf den interkulturellen Faktor und die Interdisziplinaritit beziehen sollte. Diese
bilden die Fliigel der zeitgendssischen, vergleichenden Literaturwissenschaft,
welche die Konfrontation mit anderen, nichtliterarischen Kulturelementen und
anderen Wissenschaften, wie Geschichte, Politologie und Soziologie, nicht scheut.
Der posener Methodologe Jerzy Such stellt in seinem Artikel Rola badan interdys-
cyplinarnych (Die Rolle interdisziplindrer Forschungen) folgendes fest:

Sogar die GroBe des Wissenschaftlers, gelinde gesagt, sein Kaliber, kann
heute anhand der durch seine Forschungsarbeit bestimmten Weite der Perspektive,
d.h. der Reichweite interdisziplinarer Forschung, bemessen werden™

Im Anschluf} darauf stellt er die Frage:

»Was bleibt denn sonst einem Forscher, der nicht einfach nur ein engstirniger
Spezialisst in einer Einzeldisziplin bleiben will? Er betreibt interdisziplinire
Studien™.

Einer stetigen Beriicksichtigung wiirdig ist auch der folgende Schluf3:

Es nahen Zeiten heran, in denen nur durchschnittliche Wissenschaftler-
Handwerker, in gewisser Weise auch Tagelohner der Wissenschaft, Spezialisten
im engsten Sinne des Wortes verbleiben, die nicht bereit sind den Fuf vor die Tiir
der cigenen Disziplin zu setzen. Alle anderen, echten Forscher, werden sich
interdisziplindrer Forschungen annehmen. Im Prinzip, je weitreichender diese
angelegt sind, desto besser®.

5) Das Projekt Integraler Komparatistik tritt auf der Grundlage der Einsicht
iiber die Notwendigkeit der Nutzung einer interkulturellen und interdisziplindren
Perspektive hervor’. Ich betrachte sie als eine offene, vielleicht auch eklektische
Disziplin, welche aus der Offenheit fiir allerlei Inspirationen ihre fachliche und
methodologische Attraktivitdt schopft. Die Integrale Komparatistik ist meiner
Meinung nach im gleichen Mafe ein Grundinstrument der Integration, wie auch
der dynamischen Erforschung komplexer Problematiken kultureller Natur der

*J. Such, Rola badar interdyscyplinarnych we wspétczesnej nauce. ,,Humaniora. Biulletin.
Poznan, 1998. Nr. 8. 34; ins deutsche v. C.M.

* Ebenda.

¢ Ebenda.

" Es verbleibt  kompatibel“ zu dem von Edward Kasperski postulierten antireduktionis-
tischem Projekt der Komparatistik. Vgl. E. Kasperski, O teorii komparatystyki, in: Ulicka, B. (ed.),
Literatura, Teoria, Metodologia. Warszawa, 1998. 331-356.
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Volker Ost-, und Mitteleuropas zwecks Entwicklung eines tiefergehenden
Verstindnisses der nationalen Kultur in ihrer inneren Struktur und dufleren
Wechselbeziehungen. 4

In unserem mittleren und ostlichen Teil Europas, darunter auch in Polen,
kommt es zu starken Reibungsprozessen zweierlei Standpunkte. Der erste strebt
nach Hervorhebung nationaler Traditionen, ist nicht gewillt die gerade erst
wiederaufgebauten Bindungen aufweichen zu lassen, hilt manchmal widerspenstig
die Nationalfarben hoch, vor allem aber tendiert er dazu, sich innerhalb der Sphére
des kulturellen Autismus einzuschlieBen. Innerhalb dieses Raums, der zugegeben
bei aller dort herrschenden Enge zugegeben als recht bequem erscheinen mag, kann
man nur mit sich selbst kommunizieren, einzig sich selbst bestétigen und baut zu
diesem Zwecke einen in sich geschlossenen Kreislauf der Gedanken und Werte.
Wenn nétig, wird er in eine sich im Belagerungszustand befindende Festung
verwandelt. Dieser Standpunkt ist fiir diejenige Strémung innerhalb der nationalen
Philologie charakteristisch, welche vor allem den Historismus, die Besonderheit,
Kontinuitit, Unteilbarkeit sowie eine besonders hervorragende Bedeutung der in
der Sprache der jeweiligen ethnischen Gruppe entstehenden Literatur unterstreicht.
In der Regel dominiert diese Haltung innerhalb eines Staatsgebildes. Der andere
Standpunkt zeichnet sich durch kulturelles Nomadentum, Empfanglichkeit fiir
verschiedenartige Inspirationen, Offenheit gegeniiber von auBlen strémender
Innovation und sogar einen gewissen ,,Plagiatismus® aus. Die Neigung, die eigene
nationale ~ Problematik  zu  internationalisieren,  Annahme  stindiger
Wechselprozesse, bestindige Umwertung, Unbefangenheit im Auffangen und
Propagieren von Neuerungen und Presentismus — all dies bedeutet ausschlieBlich
die Identifikation mit dem aktuellen literarischen ProzeB. Beide Grundhaltungen
sind in jeder Kultur prasent. Ausschlaggebend ist vor allem ihr Gréfenverhiltnis;
der von ihnen aufgenommene Dialog bezeichnet besonders in heutiger Zeit die
Stimmungen und Richtung der Weiterentwicklung in der polnischen,
tschechischen, slowakischen, russischen oder ukrainischen Kultur. Dabei ist ihr
Verhiiltnis untereinander nicht iiberall gleich. Im Osten, d.h. in RuBland, der
Ukraine, Slowakei oder sogar in Polen iiberwiegen heute autistische Haltungen.
Das kulturelle Nomadentum wird als nationaler Verrat, das Erliegen fremden
Moden und Mustern gegeniiber, als Zeichen der Verschwérung oder beispielsweise
des amerikanischen Expansionismus betrachtet. Mit ziemlicher Sicherheit 4Bt sich
sagen, dal der kulturelle Autismus wihrend der letzten Jahre in Kroatien eine
dominante Rolle spielte, wihrend Slowenien oder Serbien sich schnell an die
verschiedenen Richtungen der kulturellen Offnung — sozusagen an das Segeln auf
den Ozeanen euroatlantischer Kultur — gewdhnt haben. In der Tschechischen
Republik kann unterdessen das Entstehen des Gleichgewichts zwischen beiden
Tendenzen beobachtet werden. Dabei ist aber hinlinglich bekannt, daB die
Tschechien bei der Akzeptanz sprachlicher Neuerungen der Amerikanisierung
grofite  Zuriickhaltung  iiben. Die Konfrontation des Autismus mit dem
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Nomadentum kann nicht einzig nur im literarischen oder breiteren, kulturellen
Rahmen festgestellt werden. Thr Ablauf und ihre Dynamik stellen ein iiberaus
wichtiges Argument in politischen Debatten und sozialen Konflikten im
postkommunistischen Europa dar. Sicherlich entsteht diese Konfrontation auch aus
der Erfahrung eines bis dahin ausgeschlossenen Kollektivs im Kontakt mit dem
euroatlantischen Globalismus, der liberalen Wirtschaftsordnung sowie dem freien
FluB von Arbeit, Kapital und kulturellen Werten.

Es scheint, als ob heute die Chance, ein universales Modells der
Komparatistik zu erarbeiten, nicht gegeben sei. Es gilt auch als ungeklart, ob denn
iberhaupt Bedarf dafiir besteht. Eher wird diesbeziiglich die Notwendigkeit des
klaren Prazisierens sowie konsequenter und komplementirer Anwendung
verschiedener Methoden, oder sogar theoretischer Modelle der Komparatistik
diktiert. Sicherlich taucht auch die Notwendigkeit auf, Ebenen, auf denen
verschiedene Wissensmodelle zum Vorschein kommen kénnen, zu bestimmen und
zu bearbeiten. Daher wird fiir den Komparatisten die Frage nach der Adaptabilitit
— gegenseitiger Verstandigung wissenschaftlicher Theorien — von genauso grofier
Wichtigkeit sein, wie die Problematik der Wirksamkeit ihrer Anwendung selbst. So
begriffene Integrale Komparatistik ist auch die Antwort auf die Fragen der Welt
postmoderner Kultur. Sie wird zur Notwendigkeit und folgt dem sich stindig
vertiefendem Dialog verschiedenster Bereiche der Kultur mit 6konomischen,
politischen und legislativen Faktoren.

Die Integrale Komparatistik und die Edukation

Die integrale Komparatistik entwickelt verschiedene Forschungs-
richtungen, welche nationale Diskurse in der Literatur mit anderen Gebieten der
Geisteswissenschaft verbinden, wie der Geschichte, Soziologie, Politilogie,
Rechtswissenschaft und sogar der Wirtschaftswissenschaft oder Okologie.

In der heutigen Welt sinkt der Bedarf fiir Spezialisten mit enger
thematischer Ausrichtung, wie beispielsweise flir Historiker der serbischen
Literatur oder Spezialisten auf dem Gebiet eines bestimmten siidméhrischen
Dialekts. Selbst das Edukationsmodell der allgemeinbildenden Schulen verandert
sich in Richtung der Integralitit verschiedener Bereiche, was mit einer Erweiterung
der Bildungsebenen einher geht. Die polnischen Hochschulen offenbaren dem
gegeniiber eine relative Gleichgiiltigkeit. Dabei miissen sowohl die
Geisteswissenschaften, wie auch die Naturwissenschaften neue Wissensebenen
bilden, welche der sich differenzierenden Wirklichkeit entsprechen. Fiir die
Philologie ist der SchluB klar — es ist unsinnig, eng ausgerichtete Spezialisten
auszubilden. Statt dessen ist weit reichende Lehre von Noten, insbesondere im
Bereich der Prinzipien und Methoden des Kommunizierens, der Kenntnis von
Sprachen und Kulturen sowie der Komplementaritit der Wissensgebiete. Es laBt
sich voraussagen, daB die bisherigen Proportionen in der Hochschulbildung
radikaler Neuwertung unterliegen werden. Die in der polnischen (wie auch jeder
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anderen) Philologie thronende Literaturgeschichte wird ihr Herrschaftsgebiet
deutlich begrenzen miissen, unter anderem zu Gunsten der pragmatischen
Linguistik, der Kommunikationstheorie in verschiedenen Cyber- und Soziospharen
der regionalen Kultur sowie der interdisziplindren Komparatistik.

Dieser ProzeB verlangt die Vorbereitung génzlich neuer Spezialisten, deren
Ausbildung nicht von den heutigen, oftmals hervorragenden, Hochschullehrern
bewerkstelligt werden kann. In diesem Modell sind die akademischen Strukturen
der besonders widersetzliche Faktor, deren Historizitit Garant der Stabilitdt und
Ansehens der Wissenschaft sind, zugleich aber auch eine Barriere darstellt, welche
sich nicht einmal durch die einfallsreichsten didaktischen Ideen durchbrechen laft.

Die vor den Humanisten, deren Pflicht die Vorbereitung der polnischen
Jugend auf die Wettbewerb im freien und offenen Europa ist, stehenden Aufgaben,
verlangen nach einer Transformation von Strukturen, Traditionen und sogar
Gewohnheiten. Dies sind die Voraussetzungen der Interkulturalitit (aufgrund
gegenseitiger Wechselbeziehungen zwischen Kulturen entstehende Prozesse)
zukiinftiger humanistischer Realitdt, welche die Intrakulturalitit (durch
innerkulturelle Erscheinungen hervorgerufene Vorginge) iiberlagern wird. Daraus
wird sich in Zukunft ein jetzt im Detail noch nicht voraussehbarer, transkultureller
Prozefy formen. Wer seine Gesetze begreift und bereit sein wird, seine Tragkraft
entsprechend zu nutzen, der wird zukiinftig Erfolge feiern. Die Fahigkeit der
Absolventen, beispielsweise der Slawistik, zu konfliktlosem Eintritt in
verschiedene kulturelle Gebiete, ihre Kenntnisse beziiglich des Indialogtretens mit
Manifestationen der Kultur und das Aufdecken latenter® Merkmale sowie ihre
politologische und ethnologische Vorbereitung werden iiber ihren beruflichen
Erfolg entscheiden. So vorbereitete Hochschulabgidnger sind nicht einzig der
Traum eines Komparatisten, stellen aber auch beispielsweise das Ideal einer
kreativen Personlichkeit im Bereich der Marketingtheorie dar. Daher ist die
Interdisziplinaritit ein unaufhaltsamer ProzeB.

Territoriale Studien als wichtiges Problemgebiet

Die Interdisziplinaritét ist unmittelbar auch mit den in Polen gegenwirtig
popularisierten Territorialen Studien (cultural studies) verbunden, was meiner
Meinung nach die zweite, sinnvolle Lésung fiir die polnische Balkanistik,
Westslawistik oder auch die ostwissenschaftlichen Richtungen darstellt, die offen
in Richtung kultureller Komparatistik steuern. Immer klarer kristallisiert sich die
Notwendigkeit des Aufbaus von Forschung und Lehre auf der Basis des Vergleichs
innerhalb zahlreicher Subjekte heraus, welche den mittleren und &stlichen Teil
Europas bilden. Der daraus entwachsende multikulturelle Aspekt bedarf unbedingt

* Der Begiiff, Jatent* stammyt aus der Phototechnik. Er beziht sich auf das unsichtbare Bilkd, cis b der Beliching von
photographischen Silberhalogenidschichien entsidy, vgl. Brockhaus, Bd. 19, 1998 Firr eine genavere chemische und physhalische
Defion  sehe axh, Dryw, R, Do Jfadige Miboflm im Digickeinher  / At&Sdexe, URL

hutp://www.contentmanagement.de/AT/Mikrofilnmikrofilm.html. (gepriift am 15.03.2003).

72


http://wwvv.eontentiTianageiTient.de/AT/Mikrofilm/mikrofilm.htinl

Die Hinwendung zur integralen Komparatistik

der Behandlung als Ergdnzung des sich auf historische und aktuelle Diskurse
beziehenden Wissens. Das literarische und kulturelle Polysystem wird dabei die
Uberlegungen iiber Inventar und System nationaler Literatur unterstiitzen. Die
wesentliche Begriindung der Interdisziplinaritit und Multikulturalitdt liegt vor
allem in der Moglichkeit der Uberwindung der Marginalisierung der
Literaturforschung durch Anndherung an die gesellschaftlichen Erwartungen und
stindig wechselnden soziokulturellen Aspekt. Die aus territorialen und
interdisziplindren Forschungen ihre Inspiration beziehende Integrale Komparatistik
kann den literarischen Text nicht von seiner gesellschaftlichen Umgebung, den
Richtungen von Kulturwandlungsprozessen und dem EinfluB von Politik und
Okonomie auf das BewuBtsein der Rezipienten von Literatur losreiBen.

Territoriale Studien sind per se keine philologischen Studien. Sie verbinden
das interkulturelle Element mit dem intrakulturellen, Interdisziplinaritit mit
Transdisziplinaritdt und fithren zur Ausbildung von ebenfalls iiber weit gefichertes,
nichtphilologisches Wissen verfiigenden Spezialisten. Sie erlauben die Einfithrung
solch wichtiger Elemente territorial bezogener Ausbildung wie: Ideengeschichte,
Okonomie, Ethnographie, Rechtswissenschaften und Politologie. Aus Riicksicht
auf besondere historische Bedingungen darf keine Literatur im Kreis ausschlieBlich
kiinstlerischer Aspekte behaftet bleiben. Die korrekte Erfassung des historischen
und artistischen Aspekts eines literarischen Werkes diktiert bis zu einem gewissen
Grad das Verlassen seiner unmittelbaren Struktur und die Suche nach seiner
Begriindung in Wertesystemen, welche Fachgebieten angehdren, die auBerhalb der
Wortkunst und sich mit ihr befassenden Disziplinen stehen.

Das Einbeziehen sich auf Territoriale Studien berufender Praktiken in die
Hochschuldidaktik resultiert aus der Erwartung des Marktes sowie heute
geschitzter, zukiinftiger Bewertung der Ausbildung. Mit Sicherheit wird es im
Handel, dem Tourismus oder innerhalb der Ubersetzungsbranche Bedarf fiir
Philologen geben, die sich im jeweils gesamten Gebiet bestens orientieren, iiber
Kenntnisse in zumindest zwei lokalen Sprachen verfiigen und nicht nur
philologisch ausgebildet, sondern auch mit Grundlagen von Geschichte, Jura oder
politischer Problematik bekannt sind und zudem sich noch der Techniken moder-
nen Marketings bedienen.

Das Zusammengehen von Polonistik und Komparatistik fithrt ohne Zweifel
zu Fragestellungen, die auf die Auseinandersetzung iiber die Zukunft der sich
voller Stolz als ,,national* bezeichnenden Philologie abzielen. In diesen Tagen ist
diese in der Lage Lehrer auszubilden, die sich gut innerhalb der Geschichte der
Literatur oder ihrer Muttersprache orientieren. Nach welchen Kompetenzen
verlangt aber die Zukunft? Die Tatsache des Vorhandenseins radikaler
Umwilzungen in wirtschaftlicher und kultureller Umgebung, das Uberlagern und
gegenseitige Durchdringen von Okonomie, Politik, Kunst, Literatur und Musik, das
Entstehen neuer Arten sozialer Aktivitit, die nicht selten mit Konflikt mit der
kulturellen Tradition und dem nationalen Kanon stehen, verlangen nach
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Kommentierung in interdisziplindren und multimedialen Studien. Danach erst
sollte nach einer passenden Antwort im Bildungssystem gesucht werden. Dieses in
den Augen vieler Fachleute riskantes Unternehmen hat durchaus Erfolgschancen,
welche selbst die sich nach bester Tradition richtende slawische Philologie bisher

nicht méglich machte.

Pesiome
06 uHTerpanbHON KOMNapaTUBUCTUKE

Cratbs sBaserca (QparMEHTOM nepBoil rI1aBbl KHUCH MOA  Ha3BaHHEM
«KoMnaparuBuctika M HcTopHa. Ouepkd no nutepatype u KyabType LleHTpanbHo-
BocrouHoii EBponsl XX Bekay (ITo3nanb 2000). ABTOp KHHIM NPEACTABIAET U OMHMChIBACT
KOHLEMUMIO  CPaBHMUTENbHBIX  JINTEPAaTYPHBIX  MCCJENOBaHWii,  Ha3BaHHYI0 MM
KUHTErpaIbHOM KOMMApaTHBHCTHKOMY. XapaKTepHbIMH YepTaMH NAHHOM HayKH SBJAETCS
NparMaTusM, MIIOPATH3M W HHTEPAKCUMIIMHApPHOCTE. B neproa TpaHcpopMaumn UMEHHO
3Ta obnacTh WccienoBaHHi MMeeT oco0oe 3HayeHHe KaK s caMOW HayKH, Tak W I
Pa3BMBAIOILErOCs NMOCHE pacnafa KOMMYHUCTHYECKOH CHCTEMbI HALMOHAIBHOIO AHCKYpCa.
WnuTerpanbHas  KOMNApaTHBUCTHKA  MO3BOJIMT  MCCNENOBAaTh  MpOLECC  Pa3BHTHA
HallMOHANBHOTO OMCKypca, KOTOpbIi B JaHHbI MOMEHT (opMHpyeTcs BAanyd OT
HaUuMOHANM3Ma,  CKJIOHAACH K  TUIIOpaNH3MYy,  OTKPBITOCTH,  AHanory |
B3aUMOMPOHUKHOBEHHIO C APYrMMH HMcKypcami. Kpome cyrybo nuTepaTypoBeayecKux
METOJOB HCCIENOBaHUA, WHTerpanbHas KOMNapaTHBUCTHKA OOpaulaeTcs K COLMOJIOTHH,
MONWUTONIOTHH, MCTOPHH, aHTPOMNOJIOTHH W JaXe 3KOHOMHKE, TaK KaK TOJBKO TaKHM
obpa3oM, OXBaTHB LIMPOKHH M pa3HOOOpasHblif CMEKTP 3HAHHMH, MOXHO C YCMNEXOM
NpoCNeNuTh CJIOXHbIE Mpolecchl TpaHcopMaumuyu, npoTekaouwne B LleHTpanbHONW M
BocroyHoit EBpone, H COOTHECTH MX C MpoOLECCAaMH, KOTOpble Mbl MOXeM Habnionars B
€BpOaTaHTHYECKOH KynbType. MHTerpasbHas KoMmapaTHBHCTHKA HaOMO#aeT Takxke 3a
M3MEHEHHAMM B 00NacTH XYyHOKECTBEHHbIX M MHPOBO33peHYeCKMX LUeHHocTeill. He
OrPaHHYHBaAACH OTCJIEHBAHHEM B3aUMHbIX BIMAHMIT B 06nacTH KyJabTypbl, JaHHAs Hayka
ABNIAETCS CO3HATeNIbHBIM MOAETHPOBAHHEM NHTEPATYPHO-HCTOPHYECKOrO mnpouecca H
MCMONB3YET NMPH 3TOM MEXKYJIbTYPHbIE H MEXAHCLMITHHAPHBIE (haKTOPBI.
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.[...Jcala wspéliczesng mys! przenika prawo do
myslenia niemyslanego” [...].
(M. Foucault, Czfowiek i jego sobowtdry)

Problem tak sformutowany rozpatruje w trzech czesciach:

—  pierwsza szkicuje robocza definicj¢ ,,struktury poznawczej”;

— druga jest probg okreslenia sytuacji nowoczesnoéci wobec
wczesniejszych epok po to, aby wskaza¢ okolicznosci, ktére wplynely na
ewentualng zmiang tych struktur;

— W trzeciej wreszcie bede probowat nazwaé — przykiadowo — jezyki i
struktury, ktérymi poshiguje si¢ powies¢ modernistyczna w procesach
epistemicznych. Przy czym dopowiadam od razu, ze mam na mysli tzw. duzy
modernizm, tj. czas migdzy potowa XIX a potowa XX wieku, a wigc tak, jak si¢ go
pojmuje w mysli anglosaskiej, ale i tak, jak si¢ o nim i u nas coraz powszechniej
zaczyna mowic.

Czes¢ pierwsza. Definiowanie pojeé zawsze obcigzone jest pewnym
ryzykiem. Podobnie jest z moja ,,strukturg poznawcza” zwlaszcza, jesli chce sig
tylko zaznaczy¢, jak si¢ rzecz rozumie i 0 co w intencji autora chodzi nie wnikajac
w subtelne i trudne rozwazania teoretyczne, na ktore nie ma tu miejsca. Literatura,
a sztuka w szerszym sensie, przemawia do odbiorcy r6znymi srodkami i wskazuje
rozmaite elementy wlasnej istnoéci jako donioste. Z trzech zasadniczych pozioméw
refleksji interesuje mnie tu specjalnie epistemologia, a dokladniej pytanie: jakimi
$rodkami i sposobarn’ tekst wytwarza w czytelniku dyspozycje poznawcza, czyli
zdolnosé¢ do skupienia uwagi na tym, jakimi drogami wnikamy w bohatera i jego
$wiat. Najogolniej wigc moze da si¢ powiedzie¢, ze struktury poznawcze, to
techniki, modele i urzadzenia artystyczne w tekscie, ktére prowadza do
rozbudzenia w odbiorcy zaciekawienia poznawczego.

Cze$é druga. Zaczaé wypada od momentu narodzin tzw. epoki
nowoczesnej, tj. od o$wiecenia, gdyz tu zaczyna si¢ ksztalttowaé¢ nowa $wiadomos¢
filozoficzna, estetyczna, religijna, antropologiczna i wszelka inna, ktore —
wszystkie razem — bedgq odpowiedzialne za ksztalt ludzkiego uniwersum przez
mniej wigcej lat dwiescie, wszystkie tez przejda przez ogiern gwattownej krytyki po
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doswiadczeniu holocaustu, co w konsekwencji doprowadzi do ich zmierzchu,
przemiany, dekonstrukcji, narodzin nowej epoki  (ponowoczesnos¢,
postmodernizm) itp. Dlaczego siggam az tak gleboko? Nie jestem w tym mysleniu
odosobniony i powiem od razu, iz kieruj¢ si¢ tu madroscia ludzi nadzwyczaj
kompetentnych i piszacych przekonujaco, w stosunku do ktérych jestem wiecznym
dtuznikiem. Mam na mysli np. O. Marquarda, R. Kosellecka, H. R. Jaussa, Z.
Baumana, M. Foucault, B. Skarge i wielu innych. Wszyscy oni wskazujg na
potowe XVIII wieku jako moment istotnej zmiany w sytuacji cztowieka i catej
cywilizacji europejskiej, zmiany, ktdra charakteryzuje kilka istotnych przesunigé.
Jest to — po pierwsze — uswiadomienie sobie zasadniczego zta Swiata, za ktére
gdyby chcie¢ wini¢ Boga, to nie bylby on w stanie obroni¢ idei dobra, ktéra
konstytuuje jego boskosé. Stad — wedlug Marquarda — odcigzenie Boga z odium
zta i przesunigcie go na barki czlowieka, ktéry odtad ma by¢ jedynym za nie
odpowiedzialnym, a przez to i wylacznym oskarzonym (,hipertroficzna
trybunalizacja”)'. Jest to — po drugie — przejcie od boskiego do ludzkiego planu
historii; historia tlumaczona odtad bedzie — ale i inspirowana — przez dzialania
polityczne i ambicjonalne jednostek, przez terytorialna ekspansj¢ narodéw, a nie
przez inspiracje religijne, nie poprzez boski plan dziania si¢ w $wiecie’.
Zaczynamy mie¢ coraz czesciej do czynienia z politycznymi i spolecznymi, a nie
religijnymi racjami, ktdre stoja za zdarzeniami historii, co z czasem doprowadzi do
wyksztalcenia odruchéw nacjonalistycznych, panstw narodowych ze wszystkimi
tego konsekwencjami’. Jest to — po trzecie — odejécie od funkcjonujacej
dotychczas réwnowagi miedzy pojeciami doswiadczenia i oczekiwania®, ktére
wraz z oswieceniowg ideg postgpu przesunglo punkt cigzkosci na rzecz Erwartung
— oczekiwania i co w zwigzku z tym doprowadzito do degradacji do$wiadczenia
(Erfahrung), wyobcowania cztowieka z wlasnego $rodowiska zyciowego, z czasem
za$ wiodlo do skrajnych zachowan, ktére Baudrillard nazywa $wiatem
symulakrow, niefaktycznej rzeczywistosci® etc. Jest to — po czwarte —
konsekwencja tego stanu rzeczy, polegajaca na wytwarzaniu mechanizméw
kompensacji®, kompensacji miedzy innymi poprzez sztukg, poprzez to, co

' Odo Marquard, Czlowiek oskarzony i uwolniony od odpowiedzialnosci w filozofii XVIII
stulecia.// Rozstanie z filozofig pierwszych zasad. Studia filozoficzne. dum. Krystyna Krzemieniowa.
Warszawa, 1994. 39-67]; 54-55.

2 0do Marquard, Pochwata politeizmu. O monomitycznosci i polimitycznosci // Rozstanie z
filozofig pierwszych zasad. op. cit., 93-119; 105.

3 Ernst Gellner, Narody i nacjonalizm. thum. Teresa Holéwka, Warszawa, 1991.

“Reinhart Koselleck, Vergangene Zukunft: zur Semantik geschichtlicher Zeiten.
Frankfurt/Main, 1979.

* Jean Baudrillard: Precesja symulakréw. // Postmodernizm. Antologia przekladéw pod red.
R. Nycza. thum. Tadeusz Komendant, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow, 1996. 175-189.

¢ Odo Marquard, Krise der Erwartung — Stunde der Erfahrung. Zur aesthetischen Kompen-
sation der modernen Erfahrungsverlustes. Konstanz, 1982. 23 i nast. oraz tegoz, Kunst als Antifiktion
= Versuch ueber den Weg der Wirklichkeit ins Fiktiv. // Funktionen des Fiktiven. red. Dieter Heinrich
i Wolfgang Iser, Monachium, 1983. Por. takze: Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Dialektyka

76



Strukizry poznawcze powiesci modernistycznej ...

estetyczne; poniewaz jest to zasadniczy przedmiot mojej wypowiedzi, poprzestaje
tymczasem na tym stwierdzeniu, aby do niego powrdci¢ w czgsci trzeciej. Jest to —
po piate. — zapoczatkowanie wielkiego procesu sekularyzacji Kosciota, utraty jego
rangi (likwidacja zakonu i dziatalnosci jezuitéw w 1773 roku), co stwierdza Ar-
nold Toynbee w swojej historiografii méwiac o zmierzchaniu od potowy XIX
wieku cywilizacji europejskiej opartej na podstawach chrystianizmu’. Jest to — po
széste — oddzielenie cywilizacji (kultury) od natury, co lezalo u podstaw
pedagogiki o$wieceniowej, wyrazajacej si¢ w idei ogrodnictwa®, $wiadomej
pielegnacji, wspomagania jednych i usuwania innych skladnikéw zycia
(rzeczywistosci), co doprowadzito do wytworzenia tzw. rozumu instrumentalnego
(czyli uwolnionego od reliktéw myslenia mitycznego i magicznego), praktycznego
(Kant), ktory nie potrafit juz cofnaé si¢ pézniej poza ramy ratio, a jesli — jak w
romantyzmie — to uczynil, to majac poczucie zlej wiary, ujawnianej w postaci
ironii. Rousseau domaga si¢ tu specjalnej uwagi, gdyz w jego tekstach rodzi sie —
z dzisiejszego punktu widzenia i przy wspdiczesnej swiadomosci widaé to bardzo
dobrze — nowoczesna aporetycznosé, ktérej juz nigdy nie bedziemy w stanie sig
pozby¢ lub ja zlekcewazy¢. Rousseau bowiem przez dlugi czas postrzegany byt
Jjako opozycjonista w stosunku do gloszacej postep idei o$wiecenia, poniewaz
przestrzegat przed miastem jako Zrédiem zepsucia (,,Miasta sa otchtania dla rodu
ludzkiego” — czytamy w Emilu °; ,[...] na wsi kazdy moze byé dobry. Tam nie ma
zadnych pokus do zwalczenia [...]. Cywilizacji nie osiaga si¢ tak fatwo. Wioda do
niej tylko dwie drogi: kultura i zepsucie” — powie do Doriana lord Henry'?),
nakazywal trzymanie si¢ natury, wyposazat ja w przymioty dobra i naturalnej cnoty
(Emil, 11 43) itp. Zarazem jednak pokazywal proces przejscia od homo naturalis do
homo civitas ujawniajac tym samym pewne rozdarcie: z jednej strony formowat
$wiadomos¢ cztowieka natury jako pogodna i pogodzong ze Swiatem oraz z
przyrodzenia dobra, z drugiej strony wskazywatl na koniecznos¢ istnienia jednostki
jako obywatela, ktéry musi si¢ w zwiazku z tym poddaé¢ pewnym rygorom
urzadzen spotecznych, okreslonej praktyce zyciowe;j itd., co niosto z soba rozliczne
moralne i egzystencjalne zagrozenia (Emil 1 11; $ledzit je i opisywal w swoich
pracach Foucault)''. Tu rodzi si¢ ta podstawowa aporia — albo czlowiek, albo

oswiecenia. tlum. Malgorzata Lukasiewicz, wyd. Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa,
1994. 49 i nast.

7 Amold Toynbee, Cywilizacja w czasie préby. tlum. Wojciech Madej, ,Przedswit”,
Warszawa, 1988.

¥ Por. Zygmunt Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnosé¢ wieloznaczna. thum.
Janina Bauman, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa, 1995.

®Jan Jakub Rousseau, Emil, czyli o wychowaniu. thum. Waclaw Husarski, Wyd.
Ossolineum, Wroclaw, 1955.t. 1. 42.

1% Oskar Wilde, Portret Doriana Graya. tlum. Maria Feldmanowa, PIW, Warszawa, 1957.
261.

" Michel Foucault, Historia szalerstwa w dobie klasycyzmu. thum. Helena Keszycka, PIW,
Warszawa, 1987; Nadzorowaé i karaé, thum. Tadeusz Komendant, Wyd. Spacja, Warszawa, 1993 i
in.
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obywatel —, ktérg przezwyciezy¢ moze chyba tylko to, co estetyczne'’. Jest to
zatem - po si6dme — moment narodzin nowoczesnie pojetego rdzenia
estetycznego, rozumianego jako zrddlo i miejsce oraz sposéb kompensacji
niedoboréw moralnych w innych dziedzinach, jest to zarazem estetycznos¢
pojmowana nie w sensie decorum, ale egzystencjalnie. Taka estetyczno$¢ ostabia
znaczenie tradycyjnie pojmowancgo mimetyzmu, a staje si¢ rzeczywistoscia
zamia st sposobem istnienia w jakim$ trzecim wymiarze migdzy naiwnym i
naturalnym istnieniem w Naturze, a zracjonalizowanym i stechnicyzowanym
istnieniem w Cywilizacji (miescie, panstwie, korporacji, systemie). Jest, jak si¢
wydaje, systemem pozwalajacym godzi¢ czy wymijaé t¢ podstawowa aporig, nic
wigc dziwnego, ze znaczenje estetycznego w doswiadczeniu ludzkim od tego czasu
bedzie tak systematycznie wzrastac.

Tu jest by¢ moze miejsce, aby z grubsza rozpoznaé i nazwaé systemy
epistemiczne przykrojone do myslenia literaturoznawczego oraz wskazac, co si¢ w
tej dziedzinie zmienito. Z uwzglednieniem wszystkich zastrzezen dotyczacych
mozliwych uproszczen wynikajacych chocby z tego, ze nie méwi o nich filozof,
chciatbym wskaza¢ nastepujace:

1) Poznanie poprzez objawienie. Ten rodzaj poznania ugruntowany jest,
jak si¢ wydaje, na bazie wiary religijnej i zaklada jaki§ nadprzyrodzony i niejako
poza udzialem podmiotu dokonujacy sie wglad w rzeczywisto$¢ materii i ducha.
Musi tu by¢ przypomniana kategoria laski, ktéra przywotywat Luter w swoich
wypowiedziach, laski, ktérej mozemy by¢ jedynie biernymi konsumentami, nie
JjesteSmy w stanie ani jej wywotaé, ani oddali¢, ani na nig zapracowac, ani wptynaé
na jej charakter i przebieg w jakikolwiek sposéb. Na gruncie wiary oparte bylo w
znacznym stopniu doswiadczenie paru wiekéw  europejskiej cywilizacji.
Zauwazmy jednak, Zze wiara nie jest poznaniem w $cistym tego stowa znaczeniu,
Jjest przede wszystkim zawierzeniem, poddaniem sie, ustgpieniem z wiasnej woli i
mocy poznawczej na rzecz jakiego$ czynnika zewnetrznego, przychodzacego do
podmiotu poznajacego i od niego niezawistego. Dlatego religia byla odrzucana
przez systemy oparte na rozumowym rozpatrywaniu S$wiata, jak wilasnie
os$wiecenie, doktryny materialistyczne, neopozytywizm itp. Kultura, literatura
epoki nowoczesnej, a nawet ponowoczesnej zna oczywiscie przedtuzenia tego
doswiadczenia w postaci literatury metafizycznej, kategorii wzniostosci, a nawet
literatury ze znakiem wyznania religijnego itp., ktére wskazujg na niemozno$é
pelnego poznania poprzez podmiot, jego ograniczong moc poznawcza, W zwiazku
z religia wtasnie Bernard Williams formutuje nastepujace uwagi: ,,Ludzie
naprawde dostrzegaja pewna wartos¢ w takich rzeczach jak poddanie sig, zaufanie,

"' Hans-Robert Jauss, Proces literacki od  Rousseau do Adorna. // Odkrywanie
modernizmu. tlum. Piotr Bukowski, red. R. Nycz, wyd. ,.Universitas™, Krakow, 1998. 21-39.
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niepewno$é, ryzyko, a nawet rozpacz i cierpienie [...]”'>. Wspélczesnie nurt ten

zdaje si¢ jakby przybiera¢ na sile, by¢ moze jest to znak kryzysu zaufania do
poznania racjonalnego.

2) Rodzaj nastgpny: poznanie poprzez namyst, czyli wiedza — jak ja okresla
Adam Morton" — aprioryczna. Uprawia go przede wszystkim filozofia i nauki
pokrewne, tak jest od najdawniejszych czaséw, Zygmunt Bauman moéwi o
filozofach jako prawodawcach etycznosci'’. Wspétezesna filozofia sama sobie
zarzuca kryzysowo$é"”, twierdzi, ze nikt nie buduje juz petych konceptéw
dotyczacych istnienia Swiata i bytu ludzkiego w nim na wzér Leibniza (Teodycea,
1710), Kanta (Krytyka czystego rozumu 1781 i dalsze), Heideggera (Bycie i czas,
1927), jest raczej refleksja dotyczaca tego czy innego watku w doswiadczeniu
czlowieka, oparta na $ledzeniu jego historycznego rozwoju, komentowaniu i
dopowiadaniu wiasnego zdania (jak czyni to B. Skarga w pracy Tozsamosé i
roznica). Refleksja filozoficzna zaczyna dotyczy¢é rozmaitych  spraw
szczegdtowych zwiazanych z praktycznym funkcjonowaniem cziowieka w $wiecie
(por. filozofia ekologiczna, filozofia pracy'® etc.), co odbiera jej dawniejsza
uniwersalnos¢ i owa ceche szczegdlnie wyrdzniajacq — mianowicie apriorycznos$c.
To z kolei o$miela inne dziedziny praktyki stownej, aby kusié si¢ o ustanawianie
pewnych regul gry filozoficznej, namyshi wilasciwego filozofii: czynig to z
mniejszym czy wigkszym powodzeniem niemal wszystkie nauki humanistyczne,
literatura za$§ ze swej strony staje si¢ takze  dyskursem filozoficznie
nacechowanym poprzez na przykiad eseizacjg, charakter stowa, metaswiadomosé
itp. (bede o tym jeszcze moéwit). Maurice Merleau-Ponty zgtasza tu zresztg inna
zasadnicza watpliwosé, mianowicie niemozno$¢ wyzwolenia si¢ z ograniczen
wynikajacych z ukonstytuowania podmiotu, co opisuje tak oto: ,,Bledem Bergsona
jest wiara, ze podmiot rozmys$lajacy moze stopi¢ si¢ w jedno z przedmiotem, nad
ktérym medytuje,[...]; bledem filozofii refleksyjnych jest wiara, ze podmiot
rozmyslajacy moze wchiona¢ w swojg medytacje albo uchwyci¢ bez reszty
przedmiot, nad ktéorym medytuje, ze mozna nasze bycie sprowadzi¢ do naszej
wiedzy. Jako podmiot rozmyslajacy nie jesteSmy nigdy podmiotem
bezrefleksyjnym, ktory staramy si¢ poznac; ale nie mozemy rowniez staé sig

12 Bernard Williams, Moralnosé. Wprowadzenie do etyki. thum. Mikolaj Hernik, wyd.
Alctheia, Warszawa, 2000. 113.

'3 Adam Morton, Przewodnik po teorii poznania. thum. Tadeusz Baszniak, wyd. Spacja,
Warszawa, 2002. 71.

" Zygmunt Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej. Biblioteka Kultury
Wspoiczesnej, Warszawa, 1994.

' Marek Siemek, wstgp do Drogi wspdlczesnej filozofii. SW ,Czytelnik”, Warszawa, 1978;
podobnie wypowiada si¢ Barbara Skarga we wstepie do swojej ksiazki Toisamosé i réznica. Eseje
metafizyczne. wyd. .Znak”, Krakéw, 1997; por. tez Cezary Wodzinski: Heidegger i problem zfa.
PIW, Warszawa, 1994. 602; 607.

'® Wiele o tym méwi zawartos¢ kolejnych toméw Przewodnika po literaturze filozoficznej
XX wieku pod red. Barbary Skargi.
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catkowicie $wiadomoscia, sprowadznc siebie do §wiadomosci transcendentalne_|”|7

Nazywa to ,,uroszczeniem rozumu” (s. 82) i uwaza, iz to powinien by¢ zasadniczy
problem filozofii.

3) Nastepny model, to poznanie poprzez doswiadczenie, czyli empiryczne.
Ma ono wymiar zdecydowanie spoleczny, obiecuje obiektywizm poznawczy,
zakotwicza si¢ w realiach zycia codziennego, zwyczajnej praktyki. Zrazu, na
poczatku epoki nowoczesnej (przefom XVII i XVIII wieku, filozofia Locke’a,
Berkeleya, Hume’a), wydawato si¢ poznaniem decydujacym, najbardziej
rozumnym, na tej obietnicy fundowali swoje dzialania encyklopedysci. Rychto
jednak okazalo si¢, ze ten model poznania, ktory zakiadat pelny obiektywizm, musi
zgodzi¢ si¢ na uwzglednianie rozmaitych elementéw subiektywnosci, okolicznosci
nadzwyczajnych, uwzglednia¢ jakies faldy, kieszenie i nisze spolecznego
doswiadczenia (co w dyskursie spotecznym tamte%o czasu byfo pomijane,
spychane na margines, ten mechanizm pokazat Foucault'®), ktére burza zasadniczy
oglad $wiata. Tak rodzi si¢ sceptycyzm filozoficzno-spoteczny, ktory
spoteczenstwa XIX-wieczne zaczynaly coraz bardziej odczuwac i artykutowaé. W
romantyzmie na przykiad, zdaniem Taylora, pojawia si¢ kategoria tozsamosci jako
punktu odniesienia, ktéra przedtem, w modelu spoteczenstwa feudalnego, a zatem i
silnie zhierarchizowanego i raz na zawsze ustratyfikowanego, nie istniata'®. Teraz,
owszem, pojawita si¢ jako wyznacznik ambicji poszczegdlnych jednostek, ktore
podejmuja $wiadomy trud emancypacji spolecznej, szukaja sobie miejsca w
spoteczenstwie, szukaja aktywnie zamiast wchodzi¢ biernie w to, co ofiarowato im
miejsce i czas urodzenia. Dziewigtnastowieczny proces gwaltownej industri-
alizacji, urbanizacji, odchodzenia od systemu feudalnego, migracji ze wsi do miast
i za ocean, jawnego konfliktu kapitatu ze §wiatem pracy prowadza do znacznego
osfabienia obiektywnego poznania, do sceptycyzmu. Skoro zawiodly wielkie
projekty cywilizacyjne odwotujace si¢ do praw ogélnoludzkich i mechanizméw
gry spotecznej™, to zwrécono sie w kierunku

4) Poznania poprzez naukg¢. Wiedza konkretna, w peini zracjonalizowana,
oparta na przestankach rozumowych, zmatematyzowanych operacjach itd. miata
sta¢ si¢ gwarancja nowego $wiata. Pierwszym by¢ moze zjawiskiem tego rodzaju
bylo Koto Wiedenskie, ktore wprawdzie nawiazywalo do doswiadczen
pozytywizmu, ale o ile tamten uwzgledniat w swoich rachubach przede wszystkim
koncepty spoteczne (organicyzm, spoteczne poswigcenie, solidaryzm klasowy itp.)
i w tym sensic nalezal do paradygmatu poznania poprzez dos$wiadczenie, tu

'" Maurice Merlau-Ponty, Fenomenologia percepcji. tlum. Malgorzata Kowalska i Jacek
Migasinskl wyd. Aletheia, Warszawa, 2001. 81.
Por Michel Foucault, Archeologia wiedzy. thum. Andrzej Siemek, PIW, Warszawa, 1977.
® Charles Taylor, Zrédta wspdlczesnej toisamosci. // Tozsamo$é w czasach zmiany.
Rozmowy w Castel Gandolfo. tlum. Andrzej Pawelec, red. Krzysztof Michalski, wyd. ,.Znak”,
Krakow, 1995. --21
%0 Zob. Jose Ortega y Gasset, Bunt mas i inne pisma socjologiczne. tlum. Piotr Niklewicz i
Henryk WozZniakowski, PWN, Warszawa, 1982.
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kfadziono nacisk na wiedze $cista, na operacje logiczne, na empiryzm itp. (por. R.
Carnap: Der logische Aufbau der Welt, Berlin 1928). Miato to zapewne zwiazek z
badaniami nad mechanizmami mowy/j¢zyka (F. de Saussure), a takze z
funkcjonowaniem tzw. brytyjskiej szkoty analitycznej, odrzuceniem metafizyki
jako doséwiadczenia niepojeciowego (por. L. Wittgenstein®'), z negatywnym
doswiadczeniem narracji narodowosciowych  (nacjonalistycznych), ktére
doprowadzily do pierwszej, a potem — zwlaszcza — drugiej wojny $wiatowej i
uswiadomity wszystkim niewydolnos¢ systemu myslenia humanistycznego. Nauka
data wiele dobrego, ale — w XX wieku — przede wszystkim duzo zlego: zagrozenie
wojna nuklearna, przemystowe ludobdjstwo oparte na zastosowaniu nowoczesnych
srodkéw zabijajacych 1 logistycznych, znieczulenie naturalnie pojmowanej
etycznosci. W Kondycji ponowoczesnej Lyotard pokazuje, jak bardzo nie mozna
mieé¢ dzisiaj zaufania do wiedzy naukowej, jak dalece ona sama jest wobec siebie
sceptyczna, wzajemnie sprzeczna, lokalna, wykluczajaca sig, nieuzgodniona.
Wiedza jest nie-wiedza®, czyli negacja samej siebie (Lyotard) lub — jak to
formutuje Bauman — tam, gdzie si¢ myli, wprowadza wentyl bezpieczenstwa w
postaci uzasadnionego racjonalnie prawa do bledu, wiedzg alternatywna, oczywiste
pola ignorancji, uruchamia wysitek poznawczy ,przy peinej $wiadomosci faktu, ze
cel wysitku nigdy nie zostanie osiagniety”>. Powstaje wiedza, brak jest madrosci,
ktéra jest wynikiem spolecznego konsensusu, zgody na okreslone priorytety
spoteczne, co do ktérych wiasnie tej zgody nie mozna uzyskac (A. Bielik-Robson,
M. Dabrowski)*.

5) Z pewnoscig da si¢ tez wyr6zni¢ i uzasadni¢ jako odrebne poznanie
poprzez doxe¢. Przeswiadczenia dotyczace pewnych kategorii psychologicznych
(jak gniew, milosé, przyjazn, nadzieja, pragnienie, pamig¢é itd.) oraz kategorii
moralnych (jak zlo, dobro, niegodziwosé, nieszlachetnosé¢, altruizm, egoizm itd.)
nie spetniaja wymogéw wiedzy. Sa od niej niezalezne, nie pozwalaja si¢ wigc
wiaczy¢ w model poprzedni, ani tez w koncepcje poznania empirycznego (poprzez
doswiadczenie), poniewaz sa od niego niezalezne. Wyobrazenia mentalne na ich
temat powstaja w modzgach, ktére na sobie tylko wiadomy sposdb przetwarzajg i
porzadkuja nasze genetyczne, kulturowe, lekturowe, pedagogiczne, somatyczne i
inne uwarunkowania. Chyba nie jest tak, aby w tym rodzaju poznania catkiem
pomijane byly elementy doswiadczenia, wiedzy potocznej itp., a jednak zwykle w
tym obszarze 2+2=5. Naturg¢ tych dziwnych mechanizméw zgit¢bia od dobrych stu
lat psychologia we wszystkich kierunkach (glgbi, archetypowa, behavioralna,

! Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus. tum. Boguslaw Wolniewicz, Wyd.
Naukowe PWN, Warszawa, 2000.

2 Jean-Francois Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy. tlum.
Malgorzata Kowalska i Jacek Migasinski, wyd. Aletheia, Warszawa, 1997. 161.

 Zygmunt Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna..., op. cit, 274.

*Por. Agata Bielik-Robson, [nna nowoczesnosé. Pvtania o 1wspdlczesnq formule
duchowosci. wyd. ,Universitas”, Krakéw, 2000; Mieczystaw Dabrowski, Postmodernizm: mysl i
tekst. wyd. ,,Universitas”, Krakéw, 2000. 43-63.
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kulturowa, lingwistyczna i ich specyficzne mutacje), o tych mechanizmach wiemy
coraz wiecej, ale to nie oznacza, iz osiagnigty zostat kres wiedzy. Podobnie rzecz
si¢ ma z - przekonaniami moralnymi. Mozna $mialo powiedzie¢, iz w czasach
panowania zunifikowanej i znormalizowanej etyki zawsze byli ludzie, ktérzy si¢
tym oficjalnym normom sprzeciwiali, podobnie jest dzisiaj, kiedy w zasadzie
uznaje sig, iz nie obowiazuje zadna rama etyczna, a tylko s3 indywidualne wybory
moralne®, sa tacy, ktérzy daza do uksztaltowania etyki powszechnie obowiazujacej
(fundamentalizm muzuimanski, niektére orientacje w kosciele katolickim itp.).
Adam Morton wskazuje tu na dyspozycje (inaczej: ogélne schematy zachowan)
oraz chwilowe stany (inaczej: zdarzenia mentalne)®, ktére zawsze wykraczaja
poza jakiekolwiek zasady i reguly, nie podlegaja normatywizacji. Sa wiasnie
przekonaniami (gr. doxa, niem. Meinung, ang. believe), z ktérymi mozna
wprawdzie polemizowaé, ale ktérych podmiotowosé, subiektywnosé i
jednostkowos$¢ trzeba zaakceptowaé, stanowia one bowiem nader czesto giéwna
plaszczyzne epistemiczng i znajduja swoje istotne przedtuzenia w teorii
stereotypéw narodowych, obyczajowych, kulturowych i innych. W tej sytuacji
wyjatkowego znaczenia nabiera

6) Poznanie poprzez doznanie, czyli poznanie w wymiarze estetycznym. O
ksztaltowaniu si¢ takiego poznania zaczyna si¢ mowi¢ w dobie o$wiecenia, a
zwlaszcza na przetomie XVIII i XIX wieku w wystapieniach romantyzmu
niemieckiego, na co zwraca uwagg¢ Jauss, ale nasilenie tego zjawiska ma miejsce
w potowie XIX wieku, gdy zaréwno oswieceniowy racjonalizm, jak i romantyczna
subiektywnos$¢ (spontaniczno$¢) doznaly porazki w starciu z brutalnymi procesami
spotecznymi (najpierw nieporozumienia w obozie rewolucjonistéw francuskich,
wojny napoleonskie, Wiosna Ludéw w Europie, a w Polsce powstanie
listopadowe, rzez galicyjska i powstanie styczniowe). Potowa XIX wieku
rozpoczyna w sztuce doswiadczenie modernizmu, ktére oznaczalo inne
sfunkcjonalizowanie sztuki (w tym literatury), a takze inne pojmowanie estetyki.
Madame Bovary Flauberta ukazuje bohaterke, ktérej zrédiem poznania i
wskazowka postgpowania nie jest ani doktryna religijna, ani spofeczna, tylko
narracja: przeczytane ksiazki, zastyszane opowiesci, kuszace i pociggajace plotki.
Baudelaire w Kwiatach zla ustanowi nowy model estetyki, ktéra bedzie
zaprzeczeniem estetyki dotychczasowej, tzw. wiecznej (tj. klasycznej), ktorej
zadaniem bylo pokazywaé swiat ladniejszy niz jest naprawde, $wiat-wzér do
nasladowania (Arystoteles). Baudelaire jest w swoich wierszach antyestetyczny,
wprowadza estetyke turpizmu, a wraz z nia przeswiadczenie, iz zaréwno czlowiek,
jak i natura sa zle i szukanie w nich jakiegos pocieszenia jest zhuda. Trzeba zgodzi¢
si¢ na istnienie z poczuciem immanentnego skazenia zlem, istnienia posréd zla i
koniecznosci  akceptacji zla i brzydoty (zaprzeczenie greckiego idealu
kaloskaghatos — pigkna i dobra zarazem; Wilde w Portrecie... pisze 0 swoim

*5 Zygmunt Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej. op. cit.
i P ¢ 2J- op
Adam Morton, Przewodnik po teorii poznania. op.cit., 206-207.
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bohaterze tak: ,Byly chwile, kiedy zlo uwazal tylko za $rodek do
urzeczywistnienia swych wyobrazen o pigknie” s. 185; ,Brzydota — to jedyna
rzeczywisto$¢”, tamze s. 233). Do tego dochodzi element nastepny tego wielkiego
projektu: ~ $wiat zaczal by¢ pojmowany przede wszystkim jako narracja, w
strukturach narracji, jako rzecz opowiedziana/zapisana’’. Lalka Prusa ze swoja
podwdjna narracjag moze by¢ z tego punktu widzenia rozpoznawana jako przyktad
(nie)swiadomego przeniesienia doswiadczenia konkretnego na poziom opowiesci;
jest to przykiad tekstu, w ktérym nie tylko to, co si¢ opowiada jest wazne, ale
réwniez to, jakim trybem si¢ to czyni, w jaki sposob, jakimi srodkami. Zdaje sie, ze
dzisiejsza lektura Lalki w znacznym stopniu skupia si¢ wiasnie na tym aspekcie.
Jest tez druga konsekwencja tego stanu rzeczy: ta mianowicie, iz poprzez narracje
wracamy do mitu. Juz nie konkretne doswiadczenie bedzie nas interesowato (bo
konkret konkuruje z innym konkretem, a tym samym czesciowo sie¢ uniewaznia),
ale jaka$ esencja narracji, madros¢ opowiesci, propozycja mentalna, ktéra kazdy
odbiorca — idac za wskazaniami hermeneutyki gadamerowsko-ricoeurowskiej —
moze sobie dowolnie nasyca¢ sensami. W ten sposéb literatura staje sig
kompensacja, kompensacja réwniez w stosunku do poznania naukowego, do
wiedzy, o ktérej powyzej powiedziane zostalo, ze wytwarzajac mndstwo projektow
szczegbtowych, nie jest w stanie ich uzgodni¢, pogodzi¢ i scali¢é w madrosé, w
egzystencjalne wskazanie.

Cze$¢ trzecia. Ta perspektywa interesuje mnie najbardziej, perspektywa
poznania estetycznego i ponizej postaram si¢ wskazaé¢ kilka szczegdélowych
sposobdw docierania do celu, gdyz ta ogdlna formuta estetycznego (tego, co
estetyczne) okazuje si¢ bardzo pojemna. Wiele zreszta szczegélowych wskazan
(propozycji), ktére tu si¢ pojawia, wywodzi si¢ wprost z ogéinych filozoficzno-
spolecznych rozpoznan, o ktérych wyzej byla mowa. Problematyka zta,
sceptycyzmu spolecznego, kompensacji poprzez sztuke tam ma swoje zrodto.

Zto jako nowoczesna episteme.

Juz przytaczane teksty Marqurda wskazuja na nowa konceptualizacj¢ zta w
$wiecie. W wieku XVIII odchodzi si¢ od myslenia o zhu w kategoriach
teologicznych, nie zadaje si¢ juz fundamentalnego dawniej dla tych dyskusji (por.
apostot Pawel, $w. Augustyn, Tomasz z Akwinu, Leibniz) pytania wunde malum
oraz czy mozna obciazaé za jego pojawienie si¢ Boga chrzescijanskiego, stwierdza
sig po prostu obecno$¢ zta i konieczno$é jego asymilacji. Zto staje si¢ odtad
strukturalnym niejako i koniecznym pierwiastkiem skladowym $wiata, elementem
jego réwnowagi, objawiajacym si¢ naturalnie i wspomagajacym przez to element
dobra. Zto przestaje by¢ traktowane w kategoriach religii (tam nazywane bylo
grzechem) i metafizyki, tylko egzystencjalnie, jako konstytutywny wymiar $wiata i

2 por. Hayden White, Poetyka pisarstwa historycznego. pod red. Ewy Domanskiej i Marka
Wilczynskiego, tlum. zbiorowe, wyd. ..Universitas”, Krakéw, 2000, szczegdlnie fragment pt. Teks
historiograficzny jako artefakt literacki.
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jedno z wielu do$wiadczen cztowieczych, ktére pozwala wejrze¢ dokladniej w
jego nature, przyjrzeé si¢ samemu sobie. Dorian Gray z powiesci Wilde’a (wyd.
1903 r.) jest przykiadem cziowieka, ktory $wiadomie i konsekwentnie porzuca
paradygmat XIX-wiecznego bycia, okreslanego przez prymat dobra i cnoty.
Smakuje zfa, zto go pociaga, cho¢ jeszcze wstydzi si¢ glosno do tego przyznad.
Jego przyjaciele, malarz Bazyli Hallward i mentor salonowy lord Henry Wotton
wychowani sg w zupetnie innej kulturze. Malarz jest w swoich wyobrazeniach i
wypowiedziach etycznych uksztaltowany w calosci przez dziewigtnastowieczng
etyke mieszczaiiska (mozna by powiedzie¢ weberowskiego typu), w ktérej
dominujg kategorie takie, jak porzadek, przyzwoitos¢, skromnos¢, pomocniczos¢,
solidarno$¢, wstyd, pozytek, praca itd. Wypowiada te prawdy, zauwazmy, badz co
badZ artysta, ktéry mialby prawo troche je lekcewazy¢. Hallaward ich nie
lekcewazyl, tak jak nie lekcewazyt ich nasz Matejko, to dopiero nast¢gpna generacja
artystdow uzna si¢ za wybrafncéw, nalezacych do innego $wiata, zwolnionych od
rygorow zachowania powszechnie akceptowalnego. Tym bardziej nabiera
znaczenia to, ze je stale przypomina i ze sam wedle nich postgpuje. Lord Henry jest
przedstawicielem nastgpnego pokolenia (jesli nie w sensie generacyjnym, to z
pewnosciag mentalnym), w dodatku pochodzi z tzw. klasy prézniaczej i jest z
zatozenia salonowym skandalista; jego $rodowisko oczekuje od niego, iz w
stowach bedzie burzyt istniejacy porzadek. Powie przeciez: ,Nigdy nie walczg o
czyny. Chodzi mi jedynie i wylacznie o stowa” (s. 242). Lord Henry wiedziat
bardzo dobrze, jak daleko moze si¢ posunaé, jego skandalizowanie byto dobrze
miarkowane i obliczone na konkretnego odbiorce, odgrywat starannie zaplanowana
role. W istocie jest cztowiekiem, ktéry niedaleko odbiegt od Hallwarda, a jezeli to
tylko na tyle, na ile pozwalalo mu jego otoczenie, zblazowanie spofeczne i
zamozno$¢. Przed ztem zycia i niedoskonatych urzadzen spolecznych, ztem, ktére
kojarzone bylo ze spolecznymi nizinami, z brudem moralnym, z czynami
niegodnymi chronita go skutecznie twarda skorupa wychowania i tzw. zasad.
Wychowany byl bowiem w poczuciu pigkna estetycznego i moralnego zapewne, a
to implikowato dobro. Dopiero cztowiek kolejnej generacji, Dorian Gray byt
zdolny rozpozna¢ w sobie i zdefiniowaé tego drugiego, obco$é w samym sobie,
»10, co niemyslane” wedtug definicji Foucaulta, ,,To ciemne miejsce, ktére chetnie
interpretuje si¢ jako otchtanny region ludzkiej natury lub osobliwie obwarowana
twierdze¢ jego historii [...]”, a nastepnie poddaé¢ si¢ jego wotaniu. Paul Ricoeur
formuluje mysl w tym kontekscie nader przydatna: ,,Wiasciwoscia mitu jest
pociagac nas w tyl, podczas gdy naszym problemem wobec zia jest mysleé, [...]
naprzdd, ku przysztosci”?® Tajemne wyprawy do dzielnicy portowej, do pijackich i
narkotykowych spelunek, w ktérych wystepuje jako Inny a zarazem Ten-Sam
nasyca Jego istnienie dreszczem poznania, poznania prawdy o sobie, swojej
ciemnej stronie, a takze brzydkiej stronie zycia spolecznego, od ktérej dawniej

* Paul Ricoeur, Skandal zfa. tum. Ewa Mukoid, .Znak” XLIL. 1990. nr. 12. 49.
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odgradzaty go pieniadze i shuzba. W Dorianie narodzita si¢ nowozytna, faustyczna
ciekawos¢ poznawcza (s. 163), ktéra nie cofata sie przed uzyciem w celu swojego
zaspokojenia narzgdzi zakazanych. Dorian ulega nie opium, ktére pojawia sie w
Jjednej ze scen, ulega naprawde narkotycznemu pragnieniu poznania poprzez zlo,
jakie rodzi si¢ w akcie zanurzenia si¢ w $wiecie zakazu, w momencie famania tabu
spolecznego i obyczajowego, w przekraczaniu spolecznych ram jezyka, w
nazywaniu (dotad) nienazywalnego, w patosie samoponizenia. Dorian doswiadcza
trwogi istnienia, ,,trwogi, ktorej czgsto nie byt w stanie znie$¢” (s. 177), lord Henry
powie na koniec, ze jest ,typem, ktérego epoka nasza pragnie, a jednoczeénie boi
sig, ze go juz znalazta™(s. 271). Jest typem dwoiscie ukonstytuowanym i majacym
$wiadomos¢ tej dwoistodci (thumaczy to malarzowi w czasie ich ostatniego
spotkania), mianowicie ,,przeznaczenia do dobra i sklonnosci do zta™?, ktére to
znaczenia daja si¢ odkry¢ w sferze pracy, instytucji, seksualnosci — wszedzie tam,
gdzie czlowiek jest istota czyniaca. Bohater powiesci Wilde’a ujawnia oczywisty
status bytu rozdartego miedzy doswiadczenie an sich (w sobie) i fiir sich (dla
siebie), tego stanu alienacji, ciemnej wiedzy o sobie zaczyna si¢ lekaé¢ i w
zakonczeniu powiesci znowu ,.chce by¢ dobry” — to naiwne rozwiazanie autorskie
roznie mozna thumaczy¢, dla nas oczywiste jest jednak, iz wiedza o ciemnym
sobowtorze, o innym/obcym we mnie nie da si¢ juz ukryé pod zadnym korcem.
Kartezjanskie cogito rozpada si¢ naocznie. Merleau-Ponty pisze w zwiazku z
refleksja nad cielesnoscig ludzka tak: ,Jesli nie nauczg si¢ w sobie samym
rozpoznawaé zlaczenia bytu dla siebie z bytem w sobie, to zaden z tych
mechanizméw, jakimi sa inne ciata, nie bedzie mégt staé si¢ zywym ludzkim
ciatem, i o ile ja nie mam zadnej strony zewnetrznej, to inni nie maja wnetrza™’.
Wodzinski w swojej wielkiej pracy poswieconej ztu méwi o tym doswiadczeniu
jako dominujagcym w XX wieku. Nie jest juz ono ,,zfo-czynieniem, ale zto-bytem,
,stanem bycia-w-§wiecie”, ,nieszczesciem istnienia™', we wczesniejszej za$ pracy
twierdzi, iz doswiadczenie epifanii zla ,jokresla ducha epoki”, czyli ,[...] jest
jedynym doswiadczeniem, w ktérym odczyta¢ mozna wlasciwy sens (i bezsens)
epoki™?. Kafka pierwszy ujawnit zto urzadzen spotecznych (zreszta jednoznaczne
definiowanie sensdw pisarstwa Kafki jest zawsze ryzykowne), literatura tagrowo-
obozowa pokazywata na tysigc sposobdw cierpienia moralne i fizyczne milionéw
ludzi, ktorzy doswiadczali zla, Tomasz Mann w Doktorze Faustusie ukazal zto,
jakie tkwi w falszywie ustawionych ambicjach jednostek i spoleczenstw. Hanna
Arendt piszac o procesie Eichmanna stwierdzala banalizacj¢ zta, czyli stan, w
ktérym zto wchodzi niejako do normalnego repertuaru zdarzen, dziatan, poczynan,

» Paul Ricoeur, Symbolika zia. tum. Stanislaw Cichowicz i Maria Ochab, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa, 1986. 232.

3% Maurice Merlau-Ponty, Fenomenologia percepcji. op.cit., 395.

3 Cezary Wodzinski, Swiatlocienie zta. wyd, Ossolineum, Wroclaw, 1998. 159.

32 Cezary Wodzinski, Heidegger i problem zta. PIW, Warszawa, 1994. 604.
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nie jest szokiem, nie jest skandalem, nie jest oskarzeniem, nie jest ewenementem,
5 ek g ; i 33
nie oburza, daje si¢ racjonalizowa¢. Staje si¢ norma™.

Ironia.

Daje sie rozpatrywac na dwoch plaszczyznach: na poziomie $wiadomosci i
na poziomie zapisu (tekstu). W pierwszym przypadku chodzi o ujawnienie
wewnetrznego rozbicia, dwoistosci, niespojnosci psychicznej i/lub mentalnej, ktéra
w praktyce oznacza dystans do samego siebie jako podmiotu wypowiadajacego,
branie w nawias czy cudzystéw wypowiadanego stowa, podkreslanie nieustannego
napigcia, jakie istnieje migdzy tym, co zostalo wypowiedziane a tym, co naprawde
si¢ mysli, i chcialoby sie wypowiedzie¢ a takze dramat wypowiedzi, ktéra juz w
momencie wypowiadania mogtaby by¢ powiedziana inaczej, a poza tym nie
znajduje zadnej legitymacji, aby dZzwigac ci¢zar spolecznej odpowiedzialnosci. Ale
to takze niespdjnos¢ miedzy okreslonym wyobrazeniem rzeczywistosci a jej
obrazem faktycznym; Irzykowski nazwal to ,pierwiastkiem patubicznym” i
objasnit nastepujaco: ,Pierwiastek patubiczny polega miedzy innymi na
inkongruencji (niePrzystawaniu) obrazu w duszy, mysli, fantazji, teorii z odnosna
rzeczywistoscia” **. To tylko przyblizone okreslenia, ktére ukazuja stan rzeczy po
ustapieniu narratora wszechwiedzacego i zarazem Kkartezjanskiego, wspartego
przez spotecznie ugruntowany system interpretacyjny i komentujacy, na co zwracat
kiedys trafnie uwage Michat Glowinski, a wspdtczesnie chociazby Wolfgang
Iser”. Jest to ironia rozumiana dwudziestowiecznie, bo jeszcze ironia romantyczna,
nie mowiac o sokratejskiej zawsze operowata na plaszczyznie ja-wy, ptaszczyznie
dwéch podmiotowosci (choé w niektdrych tekstach romantycznych podwdjnosé
mowy podmiotowej jest juz bardzo widoczna: vide Norwid). Ironia XX-wieczna
operuje na plaszczyznie ja — ja drugie/inne i wykorzystuje mechanizm
samooskarzenia, samopodwazania, autodesktrukcji oraz wyobcowania. Takiego
wyobcowania, o jakim czytamy na pierwszej stronie Ferdydurke: ,[...]) ciagle mi
towarzyszylo, ani na krok nie odstgpujac, cos, co bym mdgt nazwaé
samopoczuciem wewngtrznego, migdzyczasteczkowego  przedrzezniania i
szyderstva wsobnego przesmiechu rozwydrzonych cze$ci mego ciata i
analogicznych czgéci mego ducha” (s. 5) *. \Wypowiadajacy si¢ bohater

¥ Hannah Arendt, Eichmann w Jerozolimie: rzecz o banalnosci =ta. tlum. Adam
Szostkiewicz, wyd. ., Znak”, Krakéw, 1987.

* Karol Irzykowski. Paluba. Sny Marii Dunin. Oprac. Aleksandra Budrecka, BN I. 240.
wyd. Ossolineum, Wroclaw, 1981. 208.

% Michal Giowinski, Powiesé i autoi vtety (w:) Porzqdek, chaos, znaczenie. PIW,
Warszawa, 1968. 9-34; Wolfgang lIser, Apelucyjna struktura tekstow. // Wspolczesna mysl
literaturoznawcza. RFN. Antologia, oprac. Hubert Orlowski, SW  Czytelnik”, Warszawa, 1986. 204—
224,

* Witold Gombrowicz, Ferdydurke. /7 Dziela. t 1L red. Jan Blonski, Wydawnictwo
Literackie, Krakow, 1986.
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wspoétczesnej literatury jest kims, kto moéwi i zarazem kims, kto méwi o tym, ze i
jak moéwi. Mechanizm (samo)poznania jest tu wzbogacony, podwojony, a méwiacy
podmiot staje si¢ obiektem wyobcowanym wobec wiasnej mowy i jako taki
uprzedmiotowiony. Powstaje podmiotowo-przedmiotowa hybryda aktu mowy.

Drugi aspekt ironii dotyczy poziomu ecriture. Wezmy za przykiad Pafube
Irzykowskiego. Narracj¢ prowadzi tam kto$ doskonale osadzony w roli narratora,
kto trzyma si¢ modelu telling a nie showing (,,I ta moja nudna metoda podawania
przekrojéw, myslenia przed czytelnikiem, zamiast urzadzania przed nim teatru
[...]7, s. 180), narracje o Strumienskim i przypadkach jego Zycia ksztaltuje
suwerennie, opowiadanie toczy si¢ wartko. Gdyby nie elementy ironii, mozna by
wziaé t¢ powies¢ za jeszcze jeden klasyczny przypadek tekstu pisanego z pozycji
narratora wszechwiedzacego, 3-osobowego itp. Jednakze narrator prowadzi
swoista gre z ta relacja, opowiada wprawdzie o Strumienskim, ale operuje
wlasnym kodem estetycznym i aksjologicznym, jego s$wiadomos$é stoi ponad
$wiadomoscia bohatera (,,[...] chcg opowiadac fakta tak, jak si¢ one przedstawiaja a
posteriori, dla rozwazajacej pamigci, nie dla wyobrazni.” s. 180). Objawia si¢ to w
stylu relacji mentalnej, rozumujace;j, stylu nazywania rzeczy i stanéw, definiowania
ich w trybie niemal seminaryjnym, w kulturowym osadzaniu pewnych pojec i
kategorii, ktorych uzycie na prawach tekstu powszechnego (cudzego) oznaczane
jest cudzystowami, odnosnikami do wczesniejszych fragmentow ze wskazaniem na
odpowiednie strony itd. Jest to powies¢, ktdra swoim stylem trafia we wrazliwosé
wspodtczesnego odbiorcy, ten bowiem ceni sobie refleksyjnosé, dystans, rozumno$é
wywodu, nieemocjonalnos¢, stowem gdzie przyjemnos¢ tekstu jest przyjemnoscia
mézgowa, a nie przyjemnoscia emocji. Ten styl oraz jego wartos¢ trafnie kiedy$
rozpoznawal nie czytany dzi§ Lukacs, kiedy méwit o Mannie (zob. Teoria
powiesci), a potwierdzat Adorno. ,Dzi§ dopiero medium Tomasza Manna,
enigmatyczna, do zadnej tresciowej drwiny nieredukowalna ironia, daje si¢
catkowicie pojaé¢ na podstawie swej formotwoérczej funkcji: ironicznym gestem,
ktéry cofa wlasne podanie, autor odrzuca uroszczenie, ze tworzy co$
rzeczywistego, gestem, ktéremu przeciez nie moze ujs¢ zadne nawet z jego
whasnych stow; [...] pisarz [...] przez habitus jgzyka odstania pudetkowy charakter
narracji, nierzeczywistos¢ iluzji, i wiasnie przez to, wedle jego stdw, zwraca dzietu
sztuki Ow charakter wysokiego zartu, ktory posiadalo, zanim z naiwnoscia
nienaiwnosci zaczglo prezentowaé pozdér w sposob nazbyt nieprzetworzony jako
co$ prawdziwego™’ — pisze Adorno (s. 179).

O ile swiadomos¢ narratora w Pafubie zmierza do ustanowienia dystansu
poznawczego i aksjologicznego miedzy tym, kto opowiada a tym, o kim si¢
opowiada i stworzeniu metajezyka, o tyle swiadomos$é ironiczna Gombrowicza
idzie glgbiej i mobilizuje go w tym kierunku, aby pokonaé¢ mowe/jezyk, ktérymi

37 Theodor W. Adomo, Pozygja narratora we wspdlczesnej povicici. // Sztuka i sztuki.
Wybdr esejéw. Tlum. Krystyna Krzemien-Ojak, wybrat i wstgpem opatrzi? Farol Sauerland. PIW,
Warszawa, 1990. 175-181.
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postuguje si¢ jego otoczenie w procesie nazywania swoich doznan, ale przede
wszystkim w akcie opisywania jego samego jako bohatera literackiego (,,ciotki
kulturalne”, Pimko, szkota, ,,cialo pedagogiczne”, Mtodziakowa itp.). Gombrowicz
prezentuje postawe ,ironisty” z instruktywnego rozroéznienia, jakie wynika z
rozréznienia Richarda Rorty’ego”; »zbiera” cudze jezyki i1 na zasadzie
parodystyczno-groteskowej gry nimi ustanawia dystans migdzy tymi jezykami a
swojg osoba, czyli osiaga pewien komfort autonomii (nawet jesli jest to autonomia
osiagana przez us$wiadomienie sobie niemoznosci catkowitego uwolnienia).
Narrator Ferdydurke zaczyna przeciez od stwierdzenia rozmaitych niedogodnosci
psychicznych i mentalnych, o ktérych wspomniatem, przywotuje swéj debiut pt.
Pamietnik z okresu dojrzewania, po czym — jakby uswiadomiwszy sobie warunki
owej niedojrzatosci — podejmuje probe, by si¢ z niej uwolnié. Poniekad zreszta jest
do takiej akcji zmuszony, gdyz przeciez Pimko wciagnat go sita do szkoty, a zatem
do swoistego jezyka: jezyka ucznidw i jezyka ,ciala pedagogicznego”. Jozio
najpierw czuje si¢ przerazony i upokorzony, lecz to daje mu impuls, aby podjac
wyzwanie i aktywnie uczestniczy¢ w tym procesie, ksztattujac tymczasem swoj
Jjezyk odrebny. Nawet jesli nie udato mu si¢ jeszcze na tym etapie doprowadzi¢ do
konfrontacji migdzy jezykiem wiasnym a jezykiem cudzym, to pilnie tego jezyka
stucha, rozpoznaje jego mechanizmy, stwierdza unifikujacy charakter mowy i sam
zaczyna ksztaltowac¢ w sobie dyspozycje odmienne. Kolejne etapy: Miodziakowie,
Hurleccy, Migtus, Zosia itd. bgda powtarzaly ten schemat: poczatkowe wtioczenie
w mowe (obyczaj, leksyke, gest) cudza, doswiadczenie gwaltu i obcosci (nie-
mojego), bunt wewnetrzny, wytwarzanie mowy wiasnej i zderzenie (konfrontacja)
z mowa Srodowiska. Finat powiesci ukazuje bohatera na swoistym rozdrozu,
wyobcowanego podwdjnie i cierpiacego z powodu niemoznosci powrotu do mowy
powszechnej, do zaakceptowanego gestu dominujacego. Mozna zalozyé, ze kolejne
préby zblizenia si¢ do jakiego$ $rodowiska i jego rzeczywistosci jezykowej
wywotaja podobna reakcje, uswiadomia podmiotowi niewygode istnienia wobec
innych, ktéra zawsze oscyluje miedzy podporzadkowaniem si¢ jej regulom a
buntem i obcoscia. Jeszcze dalej pojdzie w Trans-Atlantyku, gdzie bedzie
wyszydzat i przedrzeznial mowe jezyka i mowg gestu czy obyczaju konstytuujac
siebie jako pisarza ironicznego zaréwno wobec tradycji polskiej, jak romantycz-
nych wzoréw patriotycznych, jak wreszcie wobec gestu szlacheckiego.
Gombrowicz wie, ze podstawowa sprawa w procesie budowania osobowosci jest
wypracowanie wiasnego jezyka, umiejgtnosé asercji wobec konwencjonalnych
regut mowy, uwolnienie si¢ od wplywu wiadzy, ktéra idzie w $lad za jezykiem
powszechnym. Gombrowicz ujawnia przy tym obcosé podwojona: mianowicie

** Por. Richard Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé. thum. Waclaw Jan Popowski,
Warszawa, 1996. O ,,ironiscie” i ,mocnym poecie” pisal w zwiazku z nim Richard Shusterman w:
Estetyka pragmatyczna, tlum. zbiorowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw,
1998. 314-351; wczesniej w podobnym duchu Harold Bloom w: Lek przed wphywem, thum. Agata
Bielik-Robson i Marcin Szuster, wyd. ,,Universitas”, Krakow, 2002.
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obco$¢ wobec wiasnego ja (czyli obco$¢ w sensie $wiadomosciowym, por.
poczatkowy cytat) i obcosé wobec mowy powszechnej, wobec konwencji i styléw
méwienia. Bowiem jezykiem, ktorym moéwimy, opisujemy nie tylko innych, ale
przede wszystkim siebie. Istnienie autentyczne (wedle wzoru Heideggera i
Taylora)®® jest istnieniem w dramacie wyboru, w paradygmacie niejedno-
znacznosci.

Przyklad trzeci: Czlowiek bez wiasciwosci Roberta Musila (wszystkie trzy
przykiady zreszta ujawniaja silnie obecny element subiektywnosci i dynamizmu).
Ulrich Musila wyobcowuje si¢ moca wiasnej krytycznej refleksji wobec
spotecznego dyskursu i jego senséw, a moze lepiej byloby powiedzie, iz probuje
zrobi¢ krok dalej i pokonaé $wiadomos¢ wiasnej alienacji. A jezeli — dopowiadamy
juz na wiasny rachunek - to si¢ nie uda (poniewaz nader $wiadomy swojej sytuacji
wiedzy i jezyka Ulrich nie moze tego tak tatwo przypuscic), to przynajmniej
uswiadamia sobie i czytelnikowi potrzebe nowego myslenia, zawrécenia z
falszywej drogi, jaka bylo odkrycie i radosne eksploatowanie wiedzy o przepasci
miedzy zewnetrzng (konwencjonalng ) a wewnetrzng strong cztowieka, miedzy nim
a jego sobowtdrem, migdzy $wiadomoscia a pod$wiadomoscia, miedzy jego ,w
sobie” a jego ,, dla siebie”. Tu jest miejsce, aby dokonczyé¢ cytat z motta:
,Poniewaz sobowtdér musi by¢ tak blisko, jest obcy, rola myslenia zas, jego wiasng
inicjatywa, bedzie jak najwigksze zblizenie go do siebie; calg wspotczesng mysl
przenika prawo do myslenia niemy$lanego — aby odbi¢ w postaci dla siebie
tresci zawarte w s o b i e, zdezalienowaé cztowieka, godzac go z wilasng istota
[..]”*. Bohater Gombrowicza jest bez watpienia przyktadem ,czlowieka z
wiasciwosciami”, cztowieka, ktéry walczy o swoje ja, o swoje stanowisko w
Swiecie innych bytéow. Bohater Musila nazwany zostat ,czlowiekiem bez
whasciwosci”. Walter, jego przyjaciel, méwi o nim w nastgpujacy sposob:
»Uprawia boks. Jest zdolny. Ma silng wolg. Nie ma przesadow, jest odwazny,
wytrwaly, obcesowy i roztropny. Nie chce wcale badac tego szczegétowo, niech
sobie wszystkie te cechy posiada. Tylko ze naprawdg to on ich nie ma. Uczynily go
takim, jakim jest, i okreslity jego droge, a jednak do niego nie naleza. [...] Kazdy
najgorszy nawet czyn wydaje mu si¢ pod jakims$ tam wzgledem dobry. Jego sad o
jakiej$ sprawie zawsze bedzie zaleze¢ od mozliwosci powiazania jej z jaka$ inna.
Nie ma dla niego nic stalego. Wszystko jest zmienne, jest czescia jakiej$ wigkszej
catosci [...)” (t. I, s. 80)"'. Przektadajac te zauwazenia na jezyk dyskursu, mozna
powiedzie¢, ze myslenie Ulricha opiera si¢ na relatywizacji, dystansie, dwoistej
refleksji, uwzgledniajacej zawsze ,,za” i ,,przeciw”, sfownej i pojeciowej zonglerce,

3% Martin Heidegger, Bycie i czas. thum. Bogdan Baran, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa,
1994; Charles Taylor, Etyka autentycznosc. tum. Andrzej Pawelec , wyd. ,,Znak”, Krakéw, 2002.

“ Michel Foucault, Czlowiek i jego sobowtdry. tlum. Tadeusz Komendant, , Literatura na
Swiecie”, 1988. nr 6. 219.

‘' Robert Musil, Czlowiek bez wiasciwosci. thum. Krzysztof Radziwill, Kazimierz
Truchanowski i Janina Zeltzer, PIW, Warszawa, 1971.
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braku jasnego wzorca etycznego, wypowiadaniu ,niemyslanego”, na mysleniu
siebie jako cztowieka nowoczesnego, ktory nie ma przesaddéw i wykorzystuje
rozum w pelnej swobodzie poznawania/nazywania. Ale bedac takim, stwierdza
zarazem swoje nieistnienie, swoj — paradoksalnie — brak, nieobecnos¢ jako mysli
porzadkujacej, jako cogifo ustanawiajacego Swiat, nadajacego istnieniu moznosé
trwania poprzez moja (tj. jego wiasng) $wiadomos¢. O to przeciez chodzito
Kartezjuszowi, o to, aby wyrwac cziowieka z jakiego$ uniwersum rzeczy gotowych
(gotowego jezyka, gotowych przeswiadczen, gotowych dogmatéw, gotowych
urzadzen spotecznych itp.) i aby nada¢ jego trwaniu rys indywidualny,
podmiotowy, zobowigzaé go do myslenia na wiasng odpowiedzialno$é, do
ksztaltowania osobistego Swiata. Ulrich zdaje si¢ stwierdzaé, iz $wiat zatoczyl
przez kilka wiekéw kolo i ze w procesie ujawniania i swoistego nasilania myslenia
alienujacego doszedt do momentu, w ktérym jako jazi jednostkowa roztopit sig i
zagubit we wiasnej rozbudowane;j refleksji, w mysleniu niemyslanego. Stracit nad
tym kontrole, jak uczen czarnoksi¢znika, kiedy wypuscit zte moce z butelki.
Rezultatem jest stwierdzenie, ze moga istnie¢ ,,wlasciwosci bez cziowieka™: , Kto
moze dzi§ jeszcze powiedzie¢, ze jego gniew jest naprawde jego wiasnym
gniewem, skoro tyle ludzi si¢ don wtraca i lepiej si¢ na sprawach rozumie niz on
sam? Powstat swiat samych wiasciwosci bez czlowieka, $wiat przezyé bez tego,
ktory je przezywa, i wyglada prawie na to, ze w idealnym wypadku cztowiek nie
bedzie mégt juz nic przezy¢ prywatnie, a stodki cigzar osobistej odpowiedzialnosci
rozpusci si¢ w systemie wieloznacznych formuiek. Prawdopodobnie rozkfad
antropocentrycznej postawy, ktéra tak dlugo uznawala cziowieka za punkt
centralny kosmosu, ale juz od kilku stuleci znajduje si¢ w zaniku, wreszcie doszedt
do naszego ,ja”. Przekonanie, ze w kazdym przezyciu najwazniejsze jest to, ze si¢
je przezywa, a w kazdym czynie, ze si¢ go dokonuje, zaczyna si¢ wydawac
przewazajacej ilosci ludzi dowodem naiwnosci” (t. I, s. 186). Ironia Musila jest
ironia wzmocniong, jest ironia wobec wczesnej postawy ironicznej, ktéra
zakwestionowala zwartos¢ myslenia kartezjanskiego, jasne i rygorystyczne
podstawy sadzenia, oczywista antropocentryczno$é $wiata. Jest ironia wobec
tamtej ironii, demaskuje zarowno reguty wczesniejszej ironicznej gry, jak i jej
rezultaty. Jest metaironia, ktora nie prowadzi wszakze do przywrdcenia postawy
naiwnej, a jedynie do wzmocnienia poczucia egzystencjalnego i mentalnego
dyskomfortu. Powrét do sytuacji sprzed epoki nowoczesnej, o ktérej Foucault pisze
jako o czasie ,,gdy istniat $wiat, jego fad, istoty ludzkie, ale nie cztowiek™" i gdzie
»cztowiek” roztapiat si¢ w , ludziach”, podporzadkowujac si¢ istniejacym rygorom
zbiorowej madrosci — taki powrdt jest niemozliwy. Moze staé sie tylko
przedmiotem wysublimowanej tesknoty i przybieraé ksztatt mitycznej narracji.

2 Michel Foucault, Czlowiek i jego sobowtdry. op.cit., 214.
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Abstract

Cognitive Structures in the Modern Novel

In its first part the article introduces a working definition of a cognitive structure
and discusses characteristics of the modern epoch (from the Enlightenment to the present)
emphasing seven crucial aspects of modernity. According to the author these are: awareness
of the prevalence of evil in this world, consequently leading to a dethronement of God;
seeing history as a human ordained rather than a divinely revealed plan; transition of the
centre of gravity from experience (German: Erfarung) to expectation, given knowledge
(Erwartung), the result of it being the growing feeling of alienation; developing
mechanisms of compensation, among other things by means of art; process of the
secularization of Church and the laicization of life; detachement of civilization from nature;
new sense of aesthetic. Next the most typical ways of cognition are recalled, starting from
revelation, vision, then reflexion, experience, knowledge (science), conviction (doxa) and
feeling, sensation (aesthetic dimension).

The analytic part is concerned with the functioning of two cognitive structures:
evil (from the level of ethic) and irony (from the level of aesthetic), the problem being
discussed on the basis of The Picture of Dorian Gray by O. Wilde, Patuba by Irzykowski,
Man Without Qualities by R. Musil and Ferdydurke by W. Gombrowicz.
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C0 0 WEGRACH | WEGRZECH POLSKA MLODZIEZ WIEDZIEC POWINNA?
Retoryczna analiza powiesci Adama Bahdaja
Mirostaw RYSZKIEWICZ

1.

W szkicu, ktéry otwiera antologi¢ Polscy pisarze-uchodicy a Wegry,
znalazito si¢ rowniez miejsce dla dziel polskiego pisarza, Adama Bahdaja (1918-
1985). O trzech jego powiesciach — Droga przez gory (1956), O siddmej w
Budapeszcie (1957), Order z ksiezyca (1958) — Istvan D. Molnar pisze:

~Adresatem tej ksiazki [Droga przez gory], a wlasciwie takze nastgpnych, jest
miodziez. Ten fakt nic nie ujmuje znaczeniu utworéw Bahdaja. Wrecz przeciwnie:
dzigki wysokim nakladom i powtérzonym wydaniom w powaznej mierze mogly
one ksztaitowaé obraz wielu Polakow o Wegrzech i o Wegrach, i to okresu

trudnego, doswiadczajacego ludzi™'.

Wskazany przez wegierskiego badacza, perswazyjny cel dzietl, ktory scisle
faczy si¢ z ich nastawieniem na miodego odbiorcg i znajduje potwierdzenie w
charakterze samych powiesci, upowaznia do postuzenia si¢ retoryczna analiza tych
utworéw. Retoryka bowiem ,,wydaje si¢ gwarantowac istnienie instrumentarium
opisu, ktéore jest odpowiednikiem uniwersalnego systemu regul, lezacego u
podstaw proceséw komunikacji i produkcji tekstu™. Innymi stowy, odnowiona
wspolczesnie, klasyczna teoria retoryki — roézna od jej dziewietnastowiecznej,
nadmiernie znormatywizowanej i zorientowanej na stylistyke wersji — przedstawia
zasady tworzenia i odbioru wszystkich tekstow, w tym réwniez dziet narracyjno-
fabularnych, szczegélnie za$ takich, ktére zdradzaja ambicje, by jednoczesnie
docere (informowac i pouczac), movere (porusza¢ i wychowywac) oraz delectare
(bawi¢ i zachwycac). W tych trzech, integralnie sprzegnigtych, a realizowanych w

"I. D. Molnér, Polskim piérem o wegierskiej przeszlosci. // Polscy pisarze-
uchodzcy a Wegry. Pod red. I. D. Molndra. Warszawa, 1991, 19. O jeszcze jednej
wegierskiej powiesci Bahdaja autor wstepnego eseju wzmiankuje: ,,Pisarz jakby zmieszal
poruszone zagadnienia i takze podstawowe watki akcji poprzednich ksigzek w powiesci
Trzecia granica (1973-74). To ich podsumowanie zostalo stworzone chyba z myéla o
scenariuszu filmu telewizyjnego. Dlatego rozpada si¢ jak gdyby na czgsci-odcinki. Utwor
ten dlatego uwazamy za mniej udany, bo jego autor nie mial juz nic nowego do
powiedzenia”. Nic tez doda¢, nic ujaé.

?R. Lachmann, Retoryka a kontekst kulturowy. Przel. W. Bialik. Pamietnik
Literacki 2. 1977. 259.
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tekécie funkcjach upatruje si¢ istoty retoryki, czyli perswazji, ktéra uwzglednia
takze jej trzy nieodzowne sktadniki komunikacyjne: ,nadawce”, ,jodbiorcg” i
~mowe™. Z tych samych powodéw we wspolczesnym literaturoznawstwie
nierzadko pojawia si¢ rowniez poglad, ze retoryka ,to nie tylko zbiér regut
konstrukcyjnych, to takze narzedzie analityczne™.

Jezeli chodzi o tekstowa perspektywe, to tradycja retoryczna podsuwa
trdjdzielny schemat retorycznej mowy: wynajdywanie tematu (inventio),
kompozycje (distributio) i wystowienie (elocutio), z oczywistym wspdiczesnie
pominigciem memoria i actio. Wedle Jerzego Ziomka, te trzy podstawowe dzialy
retoryki da si¢ uzgodni¢ z dwudzielna budowg struktury utworéw narracyjno-
fabularnych, wykoncypowana przez wspdlczesng narratologie. Dwa plany
opowiadania” (tekst opowiesci, récir), powszechnie przez literaturoznawcow
akceptowane, sa jednak w teorii narracji rozmaicie nazywane i bywaja nieco
inaczej rozumiane (fabula - sjuzet, story — plot, I'historie — le discours).
Przedstawiana przez Ziomka propozycja, ktéra wykorzystuje terminy
zadomowione we francuskiej literaturze przedmiotu, ma t¢ zalete, Zze umozliwia
scalenie dychotomicznego podziatu narratologicznego. Jego zasadnicza wada
pozostaje brak jasnego przyporzadkowania ,,dyskursu”, ktéry odnosi si¢ zaréwno
do res, jak tez do verba. W omawianej za$ koncepcji /’historie obejmuje dwa
retoryczne dzialy, inwencje 1 dyspozycje (pozajezykowy poziom kompozycji), a z
kolei le discours — dyspozycje i elokucje¢ (jezykowy poziom konstrukcji).

Z kolei w perspektywie uczestnikOw procesu komunikacji jej retoryczny
model skfada si¢, wedlug rekonstrukcji Jerzego Ziomka, z nastepujacych ele-
mentéw: nadawca (wykonawca) — tekst — odbiorca prymarny — odbiorcy
sekundarni. Zbior jezykowych i artystycznych regut dopeinia 6w schemat, wiaze
wszystkie trzy wymienione jego skiadniki, a zawiera si¢ w pojeciu sztuki. Przy
czym w modelu uwzglednia si¢ zar6wno zewnetrze otoczenie jezykowe (kontekst),
Jak tez pozajezykowe okolicznosci (konsytuacja), ktére wspotksztaituja konkretny
akt komunikacji, takze literackiej. Dla niej za$, oprocz tego zewnetrznego aspektu,
wazne staja si¢ rowniez wewnatrztekstowe relacje osobowe, ktére w odniesieniu
do utworéw narracyjnych ujmuje analogiczny model komunikacyjny: autor —
narrator (wykonawca) — bohater — stuchacz.

* K. Burke, Tradycyjne zasady retoryki. Przet. M. Biskupski. // Studia z teorii
literatury. Archiwum przekladéw ,Pamigtnika Literackiego” II. Red. K. Bartoszyiiski, M.
Glowinski, H. Markiewicz. Warszawa, 1988. M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik
encyklopedyczny. Warszawa, 1990. J. Ziomek, Retoryka opisowa. Warszawa, 1990. J. Z.
Lichaniski, Co to jest retoryka? Krakéw, 1996. J. Z. Lichanski, Retoryka. Od renesansu do
wspolczesnosci — tradycja i innowacja. Warszawa, 2000. H. Lausberg, Retoryka literacka.
Podstawy wiedzy o literaturze. Przel. A. Gorzkowski. Bydgoszcz, 2002. C. Perelman,
Imperium retoryki. Retoryka i argumentacja. Przel. M. Chomicz. Warszawa, 2002.

‘1. Z. Lichanski, Retoryka. Przeglqd wspotczesnych szkdl i metod badawcezyveh. /!
Retoryka a literatura. Pod red. B. Otwinowskiej. Wroclaw, 1984. 22.
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Powiesci Adama Bahdaja, rozpatrywane zgodnie z wypracowana przez
retoryke koncepcja mowy i komunikacji, ujawniaja, iz rzeczywiscie probuja one
zisci¢ perswazyjny zamyst. Problemem do rozwazenia pozostaje jakos¢ i
skutecznosé tej powiesciowej perswazji.

Na poziomie kompozycyjnym struktura omawianych dziet Bahdaja da sig¢
sprowadzi¢ do dwoch, spetryfikowanych i w réznych wariantach powtarzanych
ukiadéw zdarzen przedstawionych, zwanych schematami fabularnymi. Pierwsza
powies¢, Droga przez gory, odwotuje si¢ do schematu przygodowego, ktéry
organizuja chronologicznie po sobie nastgpujace sekwencje wydarzen, tworzace
laficuch wzajemnie sprzezonych przyczyn i skutkdw. Przy czym na fabularnym
schemacie przygody wspiera si¢ jeszcze inny, wazny dla senséw utworu schemat —
rozwojowy. Natomiast powiesci O siddmej w Budapeszcie | Order z ksigzyca
oparte sa na schemacie kryminalnym, ktérego rudymentarng zasad¢ stanowi
zagadka i podejmowanie préb jej rozwiazania, przyjmujacych postaé $ledztwa,
odkrycia, poscigu i kary, w jakie ukladaja si¢ kolejne sekwencje zdarzen. Ze
wzgledu na rozbudowanie w tych powiesciach sekwencji dochodzenia
przedstawiony w nich ukiad wydarzen zmierza w pewnych partiach ku schematowi
przygodowemu.

Z kolei na poziomie konstrukcji takiemu przebiegowi schematéw
fabularnych konweniuje stosowny ksztalt opowiadania. Kryminalnemu odpowiada
.narracja linearno-powrotna™, ktérej liniowy tok odsyla zarazem do poczatku
opowiadania, w przeciwienstwie do przygodowego, w ktérym narracja ,idzie za
porzadkiem zdarzen”, a nie ,,za porzadkiem odkrycia”(’.

Taka zréznicowana struktura fabuly i narracji powiesci wypeiniona zostata,
rzecz jasna, odmienna zawartoscia fabularna’. Jej podobienistwo polega na
osadzeniu zdarzen, o ktérych sie opowiada, w wojennych realiach wegierskich, co
przy okazji sprzyja ukazaniu dwojakiego losu, ktéry byt udzialem Polakow na
Wegrzech w trakcie drugiej wojny $wiatowej: tutaczy i kurierow.

Droga przez gory przedstawia odysej¢ dwunastoletniego chtopca, Marcina,
polsieroty, oraz jego ojca, robotnika. Ich wedréwka z przygodami zaczyna sig w
1944 roku nad Balatonem, kontynuowana jest w zajetej przez Niemcow stolicy
Wegier, najpierw w Peszcie, potem w Budzie, koniczy za$ przekroczeniem zielonej
granicy, udzialem w slowackim powstaniu narodowym i powrotem do
okupowanego jeszcze kraju. Natomiast dwie nastgpne powiesci {aczy nie tylko

%S. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej. Proba analizy strukturalnej. Przet. M.
Petryiiska. Warszawa, 1976. 67-73.
® R. Caillois, Odpowied:zialnosé i styl. Eseje. Przet. J. Blonski [i in.]. Warszawa,

1967. 168.
" H. Markiewicz, Zawartosé narracyjna i schemat fabularny. // Wymiary dziela

literackiego. Krakdw, 1996.
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struktura kryminatu, lecz rowniez wiasnie zawartos¢ fabularna, gdyz obie maja za
bohatera te samg postaé polskiego kuriera, Andrzeja, ktérego zadanie polega na
rozwiklaniu zagadki zaginiecia w kurierskiej trasie innych tacznikéw (O siddmej w
Budapeszcie) oraz na rozwigzaniu zagadki zaginigcia dolaréw przekazanych
polskiemu podziemiu za posrednictwem rzadowych rezydentow na Wegrzech
(Order z ksiezyca). Koniecznos¢ wyjasniania tych zagadek przymusza bohatera do
kilkakrotnego pokonywania szlaku Wegry — Polska i z powrotem. W trakcie jedne;j
z tych wypraw pomaga on ocali¢ zycie zydowskiego chiopca.

Rzecz jednak w tym, iz wegierska przygoda Drogi przez gory i wegierskie
kryminaly, jakimi sa dwie pozostate powiesci, stuza nie tyle informowaniu o
Wegrach i Wegrzech, wychowywaniu do podtrzymania przyjaznych, jak si¢
zwyklo mawiaé, kontaktéw z bratankami lub bawieniu przygodowym i
kryminalnym opowiadaniem, ile wykorzystane zostaly one dla propagowania tzw.
komunistycznej ideologii, w najlepszym za$ razie dowodza prawd dosc
oczywistych. Retoryka to, jak wiadomo, zesp6t neutralnych etycznie srodkow,
nastawionych na przekonywanie, ale w tym przypadku raczej niecnie
wykorzystanych w celu szerzenia perswazji nie przekonujacej, ale propagandowej
lub zgota agitacyjej, takze znanej retoryce.

Wykorzystanie struktury powiesci dla takich celéw perswazyjnych da si¢
opisa¢ przy pomocy paralelizmu retorycznego, ktéry poprzez system roznorakich
powtérzen rodzi efekt redundancji. Na takim mechanizmie oparte zostalo
powiesciowe przekonywanie w kazdym z analizowanych utworéw Bahdaja, bo tez
6w mechanizm nosi znamiona uniwersalnego no$nika perswadowanych sadow.

W najbardziej wyrafinowany sposéb zostat on uzyty w Drodze przez gory,
w ktorej retoryczny paralelizm struktury powiesci przygodowej nie dosé, ze stuzy
propagowaniu stusznosci oficjalnej ideologii komunistycznej, to jeszcze w te
stuzbg zaciaga dwunastoletnie dziecko i jego ojca, robotnika, jak tez Wegrow,
ktdrzy — co niedwuznacznie si¢ sugeruje — rzekomo gremialnie popierali i krzewili
»frazeologiczne szczatki marksizmu, stuzace do dekoracji totalitarnego imperiali-
zmu”®, zwane ideologia komunistyczng, skojarzona na dodatek z antyfaszyzmem.
Jak wiadomo, najzajadlej zwalczajg si¢ pokrewne ideologie. Totez dobor przygod,
ktére wypelniaja fabularny schemat Drogi przez gory, prowadzi nie tyle do
uzyskania efektu reprezentatywnosci tutaczego losu Polakéw na Wegrzech, ile daje
sposobnos¢, by unaocznié proces ich dorastania do rangi czlonka komunistycznej
partii. Ten proces zaczyna si¢ od staran, jakie podejmuje maly chiopiec, bohater
powiesci, by odkry¢ przyczyny znikania jego wegierskiego przyjaciela, miodego
robotnika  budapesztenskiej fabryki, konczy za§ wudzial w  walkach
internacjonalistycznego oddzialu partyzanckiego na terenie Slowacji, gdzie pod
auspicjami rosyjskiego dowddcy partyzantéw ojciec Marcina dostgpuje w koicu

*L. Kotakowski, Glowne nurty marksizmu. Powstanie — rozwdj — rozklad.
Londyn, 1988. 788.
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w koncu zaszczytu przyjecia w szeregi komunistycznej organizacji, w czym goraco
sekunduje mu wiasny syn, ktory tez chce zosta¢ komunista. To zaledwie dwa
epizody, co prawda najwazniejsze, poczatkowy i finalowy, ale tez cala fabuta
utkana zostala z wielu innych, podobnych przygdd, ktérych osnowe stanowi
propagowanie wiadomego ,,ideolo”.

Taki cel uzycia fabularnego schematu przygodowego redundantnie zostaje
powtérzony na poziomie opowiadania w rdéznych sposobach narracyjnego
wystowienia, gdzie rowniez zaznacza si¢ charakterystyczna gradacja. Najpierw sa
to utrzymane w mowie niezaleznej, pozbawione dostownosci odpowiedzi ojca
Marcina na dociekliwe pytania pociechy o przyczyne zagadkowych zachowan
wegierskiego przyjaciela: ,No, jakby ci powiedzie¢. Bandi to miody robotnik...
Rozmawia ze mna o tym, jak by lepiej urzadzi¢ $wiat, zeby nie bylo krzywdy™’.
Nastgpnie sam chiopiec w trakcie jednej z rozmoéw, prowadzonych z ojcem,
dochodzi do wniosku, ujgtego w postaé retorycznego pytania: ,,A partyzanci to, jak
Bandi, komunisci?” (139). Pojawiajg sie tez cytaty swiadomosci: ,,Marcin nie bez
trudu odczytywat namazane §wiezym wapnem napisy: Komunisci czuwajq” (220).
Przy koncu zas opowiadania wielu bohateréw juz bez zadnych ogrodek formutuje
komunistyczne hasta w dialogach oraz w mowie zaleznej. Co wigcej, we
wczesniejszych wypowiedziach ku zdumieniu nawet malca za protoplaste
komunistéw uznany zostaje Janosik (183).

Paralelne powtdrzenie tego samego na kazdym, fabularnym i narracyjnym
poziomie utworu oraz na kazdej ptaszczyznie z osobna nie pozostawia watpliwosci
co do propagandowego lub nawet agitacyjnego charakteru powiesciowej perswazji,
gdyz w ten sposob powstaje redundancja, ktora dobitnie potwierdza to, co byto do
udowodnienia, bez jakichkolwiek dwuznacznosci, a wigc réwniez bez oznak
sceptycyzmu.

Na podobnym mechanizmie paralelizmu retorycznego i w analogiczny
sposob efekt redundancji osiagnigty zostat w dwdch kolejnych powiesciach. Przy
czym stuzy on juz nie tyle propagowaniu jedynie stusznej ideologii, ile
przypominaniu do$¢ oczywistych prawd: sa ludzie, ktérzy maja szczeécie'®, oraz
,ze w zyciu sycko si¢ piknie wyréwnuje”'".

Struktura powiesci przygody (Droga przez gory) lub kryminatu (O siédmej
w Budapeszcie | Order z ksigzyca) peini zatem trojaka funkcj¢. Po pierwsze,
ksztalci, bowiem unaocznia okreslony poglad na pewien aspekt swiata. Po drugie,
czyni to jednak zawsze w odniesieniu do jakiej$ hierarchii warto$ci, ktdre usituje
zaszczepi€, przeto oddzialuje wychowawczo, jak réwniez — po trzecie —
estetycznie, pozytkujac si¢ artystycznym uformowaniem dzieta literackiego. Tak
zintegrowane funkcje powiesci ziszczaja wskazany, perswazyjny cel trzech
analizowanych utworéw, ale chybiaja innemu, ktéry réwniez wyziera z ich

° A. Bahdaj, Droga przez géry. Warszawa, 1959. 46.
'® A. Bahdaj, O siédmej w Budapeszcie. Warszawa, 1958. 8. 133.
"' A. Bahdaj, Order z ksiezyca. L6dz, 1972. 67.
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ustrukturowania. Nie daja one wejrzenia w $wiat Wegier i Wegréw, watpic tez
mozna, czy pozyskuja dla nich przychylnosé, uzywajac powiesciowych konwencji.

Mechanizm retorycznego paralelizmu pokazuje, ze zardwno na
kompozycyjnym poziomie schematéw fabularnych, jak tez na konstrukcyjnym
poziomie narracyjnego wyslowienia powiesci wylacznie utrwalaja obiegowe i
uproszczone, by nie rzec, stereotypowe wyobrazenia o kraju nad Cisa i Dunajem
oraz jego mieszkancach. Dotyczy to zreszta kazdego wymiaru perswazji —
intelektualnego, wychowawczego i estetycznego.

Przedstawiona w Drodze przez gory odyseja Marcina i jego ojca daje
pretekst, by w ciag przygdd wlaczy¢ przede wszystkim takie, ktére pozwalaja
ukaza¢ nadbalatonskg wie$, Peszt, Bude i tzw. Péinocne Wegry oraz przyjaznie
polskiego chiopca z wegierskim réwiesnikiem i mtodym robotnikiem, ale niewiele
ponad to'2. Podobnie rzecz si¢ przedstawia w powiesciach O siédmej w
Budapeszcie | Order z ksiezyca, ktérych kryminalny schemat zostal po prostu
osadzony w obcej, by nie rzec, egzotycznej scenerii wegierskiej, jak nie
przymierzajac fabuty Agaty Christi w Orient Expressie lub Egipcie. Poza tym z
realiow Wegier wybrano typowe lub raczej wlasnie stereotypowe rekwizyty, co
najlatwiej dostrzec w narracji. We wszystkich utworach inkrustuje si¢ ja
wegierskimi nazwami tradycyjnych potraw (tirés csusza), win (Sziirkebarit),
papieroséw (Symphonia), imionami i nazwiskami (Katica, Gyula, Laci, Molnar),
toponimami (szczegélnie stowackich miejscowosci), zwrotami grzecznosciowymi
(bacsi, bocsanatot kérek), napomknieniami o wegierskich, soczystych
przeklenstwach itp. Z uwagi na egzotyczny dla Stowian charakter jezyka
ugrofinskiego takie, raczej nielicznie reprezentowane, wegierskie stownictwo
zostato nawet skwitowane w Drodze przez gory obiegowa opinig, wypowiedziang
przez Polaka w rozmowie z rodakiem: ,,A niech te madziarska mowe licho
wezmie, jezyk mozna potamac” (55). Z przeszio$ci Wegier przypomina si¢ co
najwyzej Petofiego i ,Apé Bem”, aktualng za$ sytuacje polityczng reprezentuje
madziarski Komitet Pomocy Polskim UchodZzcom na Wegrzech oraz wystepujace
W nazwie tej organizacji stowo ,,menekiilt”.

Te dazno$¢ do paralelnego powtarzania obiegowego wyobrazenia Wegier i
na fabularnym, i narracyjnym poziomie wszystkich trzech utworéw dobitnie
pokazuje powiesciowy wizerunek wegierskiej stolicy. Jej niewatpliwie pigkne

2w przywolywanym juz szkicu Istvan D. Molnér pisze: ,,Za ciekawsze i bardziej
wartosciowe mozemy uwaza¢ codzienne fragmenty obu utworéw [O siédmej w
Budapeszcie i Order z ksigzyca), §wiadczace o gruntownej znajomosci spoleczerstwa
wegierskiego oraz pogladéw i nastroju politycznego Wegréw” (19-20). Nalezy dodaé, ze w
Drodze przez géry to do$wiadczenie codziennego dnia Wegier czasu wojny przybiera
niekiedy udatny, metaforyczny ksztalt jezykowy: ,Tesknit [Marcin] za rozleglym
widokiem Balatonu, za pachnacymi zagajnikami, szumem smuklych topoli, usypiajaca
melodia rozkotysanych szuwaréw. Zdawato mu sig, ze storice, powietrze i zieleii wydaje si¢
tutaj [w Peszcie] na kartki, tak jak chleb, smalec i migso” (44—45).
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dzielnice, ale nawet fabryczne, maja we wszystkich dzietach tylko pocztowkowy,
landszaftowy, cokolwiek podretuszowany urok, wyrazany przy tym podobnymi, a
wigc stereotypizujacymi okresleniami.

Droga przez gory: ,,Z tarasu rozciagal si¢ rozlegly widok. Dunaj, migdzy
wzgérzami Budy, polyskiwal w promieniach stonica jak smuga rteci. Palily sie
wieze i strome, miedziane dachy Krélewskiego Zamku. Biale wille wygladaty stad
jak gniazda jaskoéfcze przylepione do cienistego stoku. Nad Cseplem, rozlegla
wyspa ujeta w ramiona Dunaju, snuly si¢ dymy. Wysokie kominy fabryk
wyrzucaly sine kigby. Lsnity wielkie, srebrne zbiorniki z ropa naftowa” (46). O
siodmej w Budapeszcie: "Andrzej szedt naddunajskim bulwarem [...]. Z
przyjemnoscia patrzyl na dobrze mu znang panoramg¢ Goéry Zamkowej. Ciezko
ciosane mury Baszty Rybackiej, koronkowa wieza Kosciola Koronacyjnego,
podobna do minaretu wieza Krélewskiego Archiwum, potyskujace w storicu dachy
Zamku" (130). Order z ksigzyca: ,,Ulice Budy zalane storicem. Niebo golebiosine,
rozpostarte nad koronkowa panorama Géry Zamkowej, a w dole Dunaj sunacy
cicho, metny od wiosennego przyboru” (13).

Wychowawczy zamiar postuzenia si¢ takim estetycznie schematycznym i
poznawczo stereotypowym obrazem Wegréow i Wegier najlatwiej dostrzec, gdy sie
uwzgledni komunikacyjne okolicznosci — zewnatrz — i wewnatrztekstowa. Zaczaé
wypada od tej pierwszej, ktorg da si¢ sprowadzi¢ do modelu relacji: autor —
narrator (wykonawca) —» bohater — stuchacz.

Charakterystyczne, ze w analizowanych utworach autorytatywny podmiot
autorski, niezaleznie od teoretycznoliterackiego problemu sposobdw jego istnienia,
nie wycofuje si¢ z powiesci. Przy czym w kazdej z powieéci narratorskie medium
konsekwentnie zachowuje oglad $wiata ujmowany z perspektywy tylko jednego
bohatera, ktéry przez to staje si¢ poniekad dopuszczonym do glosu wykonawca,
jak tez nie wyznacza jezykowo odbiorcéw dziefa, co réwniez mozna uznaé za
charakterystyczng ceche tych utwordw. Taki ukiad relacji nadawczo-odbiorczych
wewnatrz powiesci sprawia, ze autor i narrator tworza niejako autonomiczng
rzeczywistos¢, sprytnie ukrywaja jej wychowawcze nastawienie, zaznaczaja swoje
preferencje wobec postaw tych bohateréw, do ktérych swiadomosci ograniczaja
perspektywe opowiadania', dzieki czemu obraz dzialajacych postaci i catego
$wiata przedstawionego ma tez zyskiwa¢ na wiarygodnosci. Rzecz jednak w tym,
iz wizerunek powiesciowych bohateréw wcale takiego efektu nie daje, poniewaz
uklada sie w czarno-bialg dychotomie, jakkolwiek utwory nie zdradzaja ambicji ani
basniowych, ani parabolicznych.

Wegrzy, o ile pojawiaja si¢ w powiesciach, to i w toku narracji, i w
porzadku zdarzeniowym s3 ukazywani jako bohaterowie pozytywni. W
negatywnym $wietle przedstawia si¢ Wegréw, ale gtéwnie niemieckiego

13 Zob. S. Eile, Perspektywa narracyjna a zagadnienie autorstwa. // Swiatopoglad
powiesci. Wroctaw, 1973. 19.
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pochodzenia, inni proniemieccy schodza na dalszy plan lub w ogéle si¢ nie
pojawiaja.

,,Ciocia Katica dzielita ludzi na dwie kategorie: na dobrych i ztych. Innego
podzialu nie uznawata” (9) — ten poglad zdaje si¢ podzielaé¢ réwniez nastoletni
bohater Drogi przez gory. Co istotne, to z jego wiasnie perspektywy prowadzi si¢
narracje i jego mfodym wiekiem mozna thumaczy¢ te szlachetng w intencjach, ale
niewatpliwie uproszczona klasyfikacje¢ antropologiczna i moralna, ktéra
glajchszaltuje réwniez inne nacje (dobry Ukrainiec, Rosjanin, Stowak, nawet
Anglik, bo antyfaszysta, kontra Zli Niemcy), ktérych reprezentantéw napotyka w
swej odysei poznajacy dopiero ludzi malolat. Podobnego wytlumaczenia nie
sposéb znalezé w odniesieniu do dwdch nastgpnych powiesci, w ktorych oglad
$wiata ograniczony zostat do perspektywy rowniez tylko jednego bohatera, ale juz
dorostego i doswiadczonego cztowieka. Tym niemniej O siodmej w Budapeszcie i
Order z ksigzyca zardbwno w narracji, jak tez w fabule takze unaoczniajq i utrwalaja
narodowe stereotypy Wegra-bratanka, konfrontowane na dodatek z podciagnigtymi
pod szablon kreacjami zdradzieckiego Stowaka (O siédmej w Budapeszcie, 94) i
ztodziejskiego Cygana o typowych zreszta nawet rysach twarzy i charakteru
(Order z ksiezyca, 79). W tych dwu powiesciach wylacznie Polacy jawia si¢
nieodbitymi od sztancy, nie papierowymi postaciami, lecz ,,zywymi ludzmi”,
bowiem sa wsréd Polakéw i dobrzy, i zli — weiaz uzywajac klasyfikacji cioci Kati-
ca. To jednak owa symplifikujaca, niezniuansowana i naiwna klasyfikacja
wyraznie w powiesciach dominuje, a poprzez swa nachalno$¢ niweczy ich
dydaktyczny zamiar.

Absurdem traci czynienie autorowi powiesci zarzutu, ze czego$ nie
uwzglednit. Jednak przyjety, zgodny z regutami retoryki, komunikacyjny punkt
widzenia dopuszcza taka mozliwo$¢. A wewnatrz- i zewnatrzpowiesciowe
uwarunkowania komunikacji kaza powiesci Bahdaja uznac za stracong szans¢ na
chociazby aproksymacj¢ zlozonej z natury rzeczy wiedzy przede wszystkim o
Wegrzech, rzeczywiste wychowanie ku braterstwu narodéw i atrakcyjne
wykorzystanie powiesciowych konwencji, czyli na ziszczenie perswazyjnego celu
dziet.

Kreacja zaréwno podmiotu autorskiego i wszechwiedzacego narratora, jak
tez bohaterow-wykonawcéw, z ktorych perspektywy snuje si¢ narracje i
przedstawia oglad swiata, dowodzi, ze we wszystkich trzech powiesciach nie
wykorzystano nalezycie autorytatywnej wiedzy narratora oraz przypisanej
prowadzacym bohaterom znajomosci jezyka wegierskiego. Wiadanie tym jezykiem
dawato im, przynajmniej potencjalnie, dostep do hermetycznej kultury wegierskiej,
ktérej przyblizenie nakierowane zostalo niewatpliwie na polskich, miodych
»stuchaczy”, cho¢ jezykowo niewykreowanych, bo czemuz innemu miatyby stuzy¢
wplecione w tok narracji wyjasnienia, dotyczace chociazby obyczajowosci
Madziaréw, lub podawane pod tekstem przypisy. Uczestnicy wewnatrz-
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powiesciowej komunikacji poprzestaja jednak wylacznie na myslowych
schematach i tymi stereotypami zadowoli¢ musi si¢ audytorium.

Te stracona, poprzez stereotypizacje, szans¢ jeszcze tatwiej dostrzec, jesli
uwzgledni si¢ zewnetrzne relacje komunikacyjne, ktére ujmuje model: nadawca
(wykonawca) — tekst — odbiorca prymarny — odbiorcy sekundarni. Dla
zrekonstruowania tych relacji pomocne staje sie¢ réwniez przywolanie
kontekstowych i konsytuacyjnych uwarunkowan, ktére w czasach PRL
determinowaty funkcjonowanie powiesci takze Adama Bahdaja.

Jak dowodza kompetentne zrédta', empiryczny autor Drogi przez gory, O
siodmej w Budapeszcie | Orderu z ksigzyca, w roli nadawcy, miat wszelkie dane po
temu, by w swoich dzietach o tematyce wegierskiej wyjs¢ poza stereotyp
nbratanka”. W czasie okupacji pisarz przebywat na Wegrzech. Tam wiasnie,
wspdtpracujac z emigracyjng polska prasa, rozpoczal swojg twdrczosé literacka,
ale tez translatorska. W swym dorobku ma wiele przekladéw wegierskich powiesci
i dramatow, co stanowi solidng przestanke, przemawiajacg za teza, iz dobrze zdotat
on pozna¢ wegierska kultur¢ w najszerszym tego stowa rozumieniu, ale niewiele
$ladow tej wiedzy zawierajq te powiesci Adama Bahdaja, ktére przeznaczone byly
dla mlodziezy.

Sek jednak réwniez w tym, ze miodzi czytelnicy tylko formalnie byli
prymarnymi odbiorcami dziel tego pisarza, jak tez wielu innych, w tym
adresowanych do dorostych. Faktycznie, wbrew komunikacyjnym zasadom
znanym retoryce, taka rol¢ odgrywali, w wigkszosci niejawni, odbiorcy
instytucjonalni, przede wszystkim urzad cenzury, ktéry od 1945 az do jego
likwidacji w roku 1989, niewolniczo kopiujac radzieckie wzorce analogicznej
instytucji, wraz z hierarchicznie rozbudowanym aparatem kontrolnym, sprawowat
wszechwiadng piecze nad wszelkimi publikacjami'’. Ta zamiana rél po odbiorczej
stronie komunikacji determinowata oficjalny obieg literatury w Polsce, przeto w
duzym stopniu tlumaczy réwniez ksztalt migdzy innymi mlodziezowych powiesci,
w tym takze — Adama Bahdaja. Dla przyblizenia tej kwestii trzeba przywotaé
konsytuacje i kontekst.

Konsytuacyjne okolicznosci funkcjonowania zwlaszcza pierwszych wydan
dziet Bahdaja okresla przede wszystkim czas ich druku, bowiem poczynania

'S, Frycie, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1945-1970. T. 1. Warszawa,
1978. Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny. Warszawa, 2000.

"* Te zlozona sytuacje komunikacyjna polskiego »Spoteczenstwa zamknigtego”,
rézng od sytuacji chociazby na Wegrzech, gdzie przez dlugi czas nie bylo instytucji
cenzury, obrazowa¢ moze taki oto model: ,nadawca instytucjonalny I — wladze partyjne i
panstwowe (jawny) — nadawca instytucjonalny II — Giéwny Urzad Kontroli Prasy
Publikacji i Widowisk oraz cenzorzy (utajniony) — nadawca instytucjonalny III — redakcja
(jawny) — nadawca bezposredni — dziennikarz (jawny) — rzecznik opinii (jawny) —
odbiorca”. A. M. Lewicki, P. Nowak, Manipulacja jezykowa w mediach. In: Jezyk w
mediach masowych. Pod red. J. Bralczyka i K. Mosiotek-Ktosinskiej. Warszawa, 2000. 37.
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cenzury zawisle byly w gliéwnej mierze od koniunktury politycznej'®. Ta za$, od
tuz powojennego okresu stopniowego narastania terroru w zyciu publicznym oraz
upolitycznienia sztuki, po 1949 roku doprowadzita do narodzin stalinizmu i
socrealizmu. Ten okres trwat w Polsce, odmiennie niz w innych tzw. demoludach,
az do 1956 roku. Nie dziwi zatem, ze Droga przez gory, powie$¢ wydana po raz
pierwszy wilasnie w 1956 roku, miesci si¢ w narzuconym kanonie powiesci
tendencyjnej'’, w przeciwienstwie do utworéw O siédmej w Budapeszcie i Order z
ksiezyca, ktore ukazywaly si¢ w latach nastepnych (1957, 1958), czyli juz po
przetomie pazdziernikowym, ktérego jednym z objawdw byta polityczna odwilz i
chwilowe ztagodzenie rygoréw cezury. Kolejne ich zaostrzenie w dobie matej
stabilizacji nigdy nie osiagnelo rozmiardéw z czasu stalinowskiego terroru i
socrealistycznego dyktatu, totez miedzy innymi wspomniane powiesci Bahdaja
mogly by¢ wznawiane, jak rdwniez wydawane nowe, ktére dalekie byly juz od
jakichkolwiek politycznych serwitutéw. Nie zmienia to jednak faktu, ze wegierskie
utwory drukowano bez korekt, wigc nie napomykaty one nawet o ,czwartym
rozbiorze” Polski, jednej z przyczyn tutaczki bohateréw Drogi przez gory, ani tez
nie wyjasniaty, jaki to polski rzad przez swych wegierskich rezydentow wysytat
kuriera na szlak Wegry — Polska (O siddmej w Budapeszcie i Order z ksiezyca).
Nie czynily tego z przyczyn cenzuralnych, czyli de facto politycznych, na czele z
serwilizmem w stosunku do ZSRR. Z powodu tych samych obostrzen powiesci
nadal upowszechnialy réwniez migdzy innymi internacjonalistyczne lub obiegowe
wyobrazenia Wegréow i Wegier, czemu sprzyjalo chociazby przemilczanie
nazwiska regenta Horthyego, procesu wojennej odbudowy Wielkich Wegier oraz
innych skomplikowanych powodéw, dla ktérych na przykiad wegierscy honwedzi
walczyli pod Stalingradem u boku armii niemieckiej, o czym akurat w powieéciach
z dezaprobatg si¢ wspomina.

Po odbiorczej stronie konsytuacyjnych uwarunkowan komunikacji nie
tylko cenzura, pozostajac postusznym narzedziem monopolistycznej wiadzy
politycznej, wywierata determinujacy wpltyw na ksztatt dziet literackich.

' Czarna ksiega cenzury PRL. T. 1. Londyn, 1977. t. 2. Londyn, 1978; S.
Baranczak, Dlaczego ,, Zapis”.",,Zapis” 1, 1977. M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika
lat 1945-1981. Londyn, 1989. Pismiennictwo — systemy kontroli — obiegi alternatywne. T.
1-2. Pod red. J. Kosteckiego, A. Brodzkiej. Warszawa, 1992. O. S. Czarnik, Migdzy dwoma
sierpniami. Polska kultura literacka w latach 1944-1980. Warszawa, 1993. Gléwny Urzqd
Kontroli Prasy 1945-1949. Oprac. D. Nalecz. Dokumenty do dziejéw PRL 6, Warszawa,
1994. M. Fik, Cenzor jako wspdlkreator. // Literatura i wiadza. Pod red. B. Wojnowskiej.
Warszawa, 1996; D. Jarosz, Zapisy cenzury z lat 1948-1955. Regiony 3, 1996.
T. Drewnowski, Cenzura PRL a wspolczesne edytorstwo. Teksty Drugie 6. 1997. J. Hobot,
. Trzeci obieg” literatury: Cenzor jako odbiorca poezji nowofalowej. Teksty Drugie 3.

1998. R. Nycz, Literatura polska w cieniu cenzury. (Wyklad). Teksty Drugie 3. 1998.
Granice wolnosci slowa. Pod red. G. Miernika. Kielce — Warszawa, 1999.

" W. Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949-1955. Problemy perswazji

literackiej. Wroctaw, 1988.
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Cenzuralnym zakazom i nakazom podporzadkowana byla réwniez praktyka
wydawnicza i dzialalno$¢ krytycznoliteracka. Zaréwno upanstwowione oficyny,
jak tez krytycy realizowali polityczne dyrektywy, czemu sprzyjat fakt, ze
wydawnictwa byly $cisle wyspecjalizowane w zaleznosci od audytorium, do
ktorego adresowaly swoje ksiazki, a w ich ocenie krytycznoliteracka publicystyka
narzucala jednoznacznie polityczne kryteria, oczywiscie zmienne, bo zalezne od
wahan koniunktury politycznej. Wiele przemawia za tym, Zze w odniesieniu do
literatury dla dzieci i miodziezy ten system ukrytych badZ jawnych odbiorcow
formalnie sekundarnych, a faktycznie prymarnych byt szcze%élnie czujny i
wymagajacy, o czym $wiadcza chociazby stosowne artykuly'. Takiej presji
odbiorczej podlega¢ musialy réwniez powiesci Adama Bahdaja, wydawane z
reguly w Naszej Ksiggarni, Panstwowym Wydawnictwie Literatury Dziecigcej, co
nie znaczy, ze przez sito tej oficyny nie przepuszczano ksigzek, ktére z . literatura
dziecigcq” niewiele mialy wspdlnego. Przykladem powies¢ O siddmej w
Budapeszcie, ktora nie jawi si¢ dzielem ani o mfodziezy, ani dla mlodziezy. W tym
przypadku dziala raczej inne kryterium — automat waskiej specjalizacji lub
zaszufladkowania pisarzy, ktérzy zapominali tez niekiedy o znanej Gogolowskiej
zasadzie, ze dla dzieci nalezy pisac tak jak dla dorostych, tylko lepie;j.

Nie tylko zreszta polityczne, cenzuralne, wydawnicze i krytycznoliterackie
uwarunkowania, cho¢ determinujace, pokazuja, ze Bahdajowe powiesci dla
miodziezy sa stracong szansa na wyjscie poza stereotypy narodowe. Dowodza tego
réwniez konteksty.

Najblizszy stanowi pisarski dorobek Adama Bahdaja. Jego tworczosé
obejmuje wiele innych, pozbawionych tematyki wegierskiej, upolitycznionych (Ich
pierwszy start, 1951, Skalista ubocz, 1953), ale tez udanych powiesci dla
miodziezy, jak na przyklad zekranizowane Do przerwy 1:0 (Nasza Ksiggarnia,
1957), Wakacje z duchami (Nasza Ksiggarnia, 1962) czy Podroz za jeden usmiech
(Nasza Ksiggarnia, 1964), oraz kilka kryminaléw opublikowanych pod
pseudonimem Dominik Damian. Niestety, w wegierskich powiesciach Bahdaja nie
doszlo do szczgsliwego polaczenia jego pisarskich talentow.

Kolejny kontekst stanowig powiesci innych twércow literatury dla dzieci i
miodziezy, ktorych ksiazki réwniez nosza $lady czaséw, w jakich powstawaly, a
oparte sa na podobnej powiesciom Bahdaja strukturze przygody i kryminalu.
Przyktadem sa chociazby utwory Edmunda Niziurskiego: upolityczniona Ksiega
urwisow (Nasza Ksiggarnia, 1954) z jednej strony, z drugiej natomiast —
bezpretensjonalne Niewiarygodne przygody Marka Piegusa (Nasza Ksiggarnia,

" M. Gutry, Polska literatura dla dzieci 11-14-letnich. Ruch Pedagogiczny 4,
1947. K. Kuliczkowska, Réwnouprawnienie i specyfika. Zycie Literackie 21. 1953. J. Z.
Jakubowski, O niektorych problemach literatury dla dzieci i mlodziezy. Ruch Pedagogiczny
5. 1962. Z. Bialek, Ideowe i artystyczne wlasciwosci prozy dla mlodziezy o tematyce
‘vojennej | okupacyjnej. In: Recepcja literatury dzieciecej i miodziezowej w szkole
podstawowej. Kielce, 1974.
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1959) i Sposéb na Alcybiadesa (Nasza Ksiggarnia, 1964). W przeciwienstwie do
dziet Bahdaja, trafily one na szkolne listy lektur, co nie stanowi bezposredniego
$wiadectwa poczytnosci i atrakcyjnosci tych utworéw (w istocie niematlej), ale
posrednio wskazuje na ich poznawcza, wychowawcza i estetyczng wartosc,
niezaleznie juz od kryteriéw, jakimi dawniej i wspolczesnie kierowano si¢ przy
uktfadaniu literackiego kanonu dla uczniéw.

Dla wegierskich powie$ci Adama Bahdaja, adresowanych do miodziezy,
nastgpnym waznym kontekstem s3 dostgpne w Polsce zrédia tyczace kultury
Wegier, zwlaszcza zwiazkow wegiersko-polskich, oraz literackie tradycje
polskiego pismiennictwa o Madziarach. Te pierwsze, przy pozorach bogactwa,
dalekie sa, jak to zwyklo si¢ mawia¢, od wyczerpania tematu, nierzadko tez owych
trudniejszych nie podejmuja, co nie moze dziwi¢, gdyz powstawaly w czasie
propagandowego i bezproblemowego internacjonalizmu, wigc musiaty z regu{y
poprzestawaé na powszechnie aprobowanym w Polsce obrazie Wegra-bratanka'.
Nieco inaczej i lepiej rzecz si¢ przedstawia w nowszych wydawnictwach, ktére
zostaty opublikowane po 1989 roku®.

W historii literatury polskiej natomiast, jak dowodzi Istvan D. Molnar,
pierwszy, ,.bogatszy obraz Wegier i Wegréw” kresla powiesci Teodora Tomasza
Jeza Szandor Kowacz (1859) oraz Ci i tamci (1887). Co istotne, juz w nich
pojawiaja si¢ czgsto réwniez pozniej uzywane w polskich dzietach literackich

' Przyjaznie i antagonizmy. Stosunki Polski z panstwami sqsiednimi w latach
1918-1939. Pod red. J. Zarnowskiego. Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk, 1977.
Studia z dziejow polsko-wegierskich stosunkéw literackich. Pod red. I. Csaplarosa.
Warszawa, 1978. Z dziejow polsko-wegierskich stosunkéw historycznych i literackich. Pod
red. I. Csapldrosa, A. Sieroszewskiego. Warszawa, 1979. Polsko-wegierskie stosunki
kulturalne 1948-1978. Pod red. Cs. Gy. Kissa, H. Pabiniaka. Budapest, 1980. t. Olszanski,
Spotkania z Wegrami. Warszawa, 1982. 1. Csapléros, Bratankowie w krzywym zwierciadle.
Antologia anegdot polsko-wegierskich i innych historyjek wierszem pisanych. Warszawa,
1986. A. Nawrocki, Szamanizm a Wegrzy. Warszawa, 1988. R. Dzieszynski, Polak,
Wegier.... Warszawa, 1988.

% Polono-Hungarica, Budapest [coroczne tomy]. Wegrzy, Polacy a ich sqsiedzi
Studia historyczne i literackie. Pod red. I. D. Molnara. Warszawa 1990. Polscy pisarze-
uchodicy a Wegry. Pod red. I. D. Molnara. Warszawa, 1991. Polskim piérem o wegierskim
pazdzierniku. Antologia. Wybér i wstep I. D. Molnar. Poznan, 1996. Wegry — Polska w
Europie Srodkowej. Historia — literatura. Ksigga pamiqtkowa ku czci Profesora Waclawa
Felczaka. Pod red. A. Cetnarowicza, Cs. G. Kissa, I. Kovacsa. Krakow, 1997. Polska i
Wegry w kulturze i cywilizacji europejskiej. Pod red. J. Wyrozumskiego. Krakéw, 1997.
Tematy wegierskie. Pod red. M. Wozniakiewicz-Dziadosz. Lublin, 1997. M. Vimos, M.
Sarkozi, Poradnik ksenofoba. Wegrzy. Przet. A. Podstawczynski. Warszawa, 1999.
Wspomnienia polskich uchodcéw na Wegrzech w latach 1939-1945. Warszawa, 1999. M.
Ostoja-Mitkiewicz, ,,Wojna jest grzechem”. Przyklady braterstwa polsko-wegierskiego w
okresie Il wojny Swiatowej. Warszawa, 2001. Polacy i Wegrzy w Europie. Jezyk, literatura,
kultura — paralele i kontakty. Pod red. L. K. Nagya. Debrecen, 2001.
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rekwizyty srodowiska wegierskiego (picie wina, gulasz z papryka, czardasz w
wykonaniu orkiestry cyganskiej, no i ogniste Wegierki)*>'. Nie mniej istotne
wydaje si¢, ze zapewne pod wpltywem wlasciwego dla XIX stulecia procesu
ksztaltowania poczucia przynaleznosci narodowosciowej powiesci Jeza dajg tez
jedne z pierwszych charakterystyk nacji, ktére nie zawsze, jak w przypadku
Cygandw, przybieraja ksztalt nieweryfikowalnego stereotypu.

O Wegrach mozna w Szandorze Kowaczu przeczyta¢ miedzy innymi:

»Madziar-ember musi mie¢ koniecznie ostrogi, a szczegélnie wystgpujac w
czardaszu. Jest to narodowe uprzedzenie, posunigte do tego stopnia, iz Wegrzy
mniemaja, jakoby ich kraina miala osobnego swego boga i jakoby bog wegierski
nosit ostrogi i ubieral si¢ po huzarsku. Jest w tym jaki$ zbytek wyobrazen
poganskich, ktore chrzescijanizm tylko zmodyfikowal, lecz ich bynajmniej nie
zatarl. Madziar ma siebie za najszlachetniejsza w calej ludzkosci istotg, a wszystko
swoje uwaza za najlepsze i chociazby$ mu perswadowal i dowi6d! jak
najdokladniej, ze chodzacemu piechota czlowiekowi niepotrzebne s3 ostrogi, a w
tancu zawadzaja, Wegier wyslucha, przekona sig, ale ostrég nie zrzuci™?.

Niestety, podobnie wnikliwych i celnych spostrzezen, niezaleznie od zmian
epok oraz ich atrybutéw, ani narracja, ani fabuta powiesci Bahdaja nie przynosi.

Kontekstowe i konsytuacyjne uwarunkowania komunikacji literackiej
dowodza, Zze powiesci Adama Bahdaja, nawet w aspekcie ich wegierskich
tematdw, determinowat nie tyle miodociany odbiorca, ile "nienaturalny” wplyw
polityki na literatur¢, takze, a moze zwlaszcza, dla dzieci i milodziezy. Jej
perswazyjny charakter, przejawiajacy si¢ ksztalcacym, wychowawczym i
estetycznym oddziatywaniem, naznaczony byt ukryta skaza. Nadawca, w kazdej z
rol, inaczej niz to nakazujqa zasady retoryki, nie mogt bra¢ pelnej
odpowiedzialnosci za swoje poczynania, gdyz dzielit ja z ukrytym odbiorca, ktory
ograniczal wolno$¢ wypowiedzi, jeden z podstawowych warunkéw skutecznego
przekonywania, o czym czytelnik, szczegdlnie miody, nie mogt wiedziec.

3

Powiesci Adama Bahdaja chybiajg swego celu nie tylko z powodu
politycznych determinant komunikacyjnych, ktére sprawiaja, ze pojawia si¢ w
nich, jak powiada Kwintylian, "co$ nieuwarunkowanego szlachetnoscia méwcey",
co powoduje, ze ,tam, gdzie sprawa nie jest stuszna, nie ma tez retoryki””. Inne
przyczyny mozna przyblizyé, odwotujac si¢ do dwoch zasadniczych celdw,
doraznego i dalekosigznego, ktére wedtug retorycznej teorii realizowaé powinna
rzetelna perswazja.

' I. D. Molnar, Polskim piérem o wegierskiej przeszlosci. 8.

2T T. Jez, Szandor Kowacz. Szkic. Warszawa, 1959. 23.

B M. F. Kwintylian, Ksztalcenie mowcy. Ksiegi I, 11 i X. Przet. M. Brozen.
Warszawa, 2002. 227.
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Pierwszy cel ma pragmatycznych charakter i wiaze si¢ z oddzialywaniem
na postawe odbiorcy za posrednictwem mowy, w przypadku dzieta literackiego na
przyktad powiesci, ktéra stanowi wykladnik okreslonego swiatopogladu. Celu
doraznego powiesci Adama Bahdaja dwojako nie ziszczaja. Z jednej strony,
wykorzystujac w O siédmej w Budapeszcie i Order z ksigzyca strukturg kryminatu,
te utwory nie uwzgledniaja przede wszystkim kryterium wieku swoich odbiorcéw.
Arystoteles, odpowiadajac w Retoryce na pytanie, jak uzyskaé wptyw na stuchacza
ze wzgledu na jego wiek, dowodzit migdzy innymi, ze ,,Charakter ludzi mtodych
okre$laja namietnosci” — w kazdym znaczeniu stowa ,;namigtnos¢”. Kryminalny
za$ schemat fabularny, takze w powiesciach dla miodziezy Bahdaja, odwotuje sig
nie do uczué, lecz do rozumu czytelnikéw, gdyz swiatopogladowy fundament
kryminatu stanowi przywrdcenie intelektualnego (i moralnego) tadu, przejsciowo
tylko zaktdconego przez zagadke. Lepiej pod tym wzgledem jawi si¢ Droga przez
gory, w ktorej struktura powiesci przygody zdaje si¢ zaspokaja¢ niestate
namigtnosci mlodych czytelnikéw, gdyz jak przenikliwie zauwaza Arystoteles:
.Na ile gwaltowne sg ich pragnienia, na tyle krotkie”'.

Z drugiej natomiast strony, dorazny aspekt oddziatywania w powiesciach
Bahdaja zawodzi czgsciowo réwniez z powodu przekroczenia retorycznej zasad
~wahania miedzy informacja a redundancja”, na ktéra wskazuje Umberto Eco®.
Wedle teorii retoryki chwiejna rownowaga migdzy tym, co si¢ wie, a tym, czego
si¢ nie wie, a do czego chce si¢ przekonaé, wynika z podstawowych regut jezyka
oraz sztuki. Pierwsze, elementarne, odnosza si¢ do wszystkich tekstow
utrwalonych w jezyku; drugie, ktére w przypadku sztuki slowa skladaja si¢ na
kulture literacka, dotycza tekstow uznawanych za artystyczne. W nich za$, ze
wzgledu na zakladang skuteczno$¢ perswazji, owe reguly powinny byé
respektowane na kazdym, inwencyjnym, dyspozycyjnym i elokucyjnym poziomie
wypowiedzi, dlatego tez musi ona oscylowa¢ migdzy hipotetycznymi
skrajnosciami tekstu w peini innowacyjnego, ktéry ,bylby catkowicie
niezrozumialy dla odbiorcy jako pozbawiony odniesienn do wspdinej nadawcy i
odbiorcy (inaczej: autora i czytelnika) kultury literackiej”, a brakiem wszelkiej
wynalazczosci; ,tekst taki bytby tozsamy z banatem”. Nie osiagajac w praktyce
zadnej z tych teoretycznych skrajnosci retoryka pozostawia nadawcy szanse
wyboru, poniewaz ,liczba kombinacji, jaka moze z ograniczonej liczby elementéw
stworzy¢ biegly retor, jest nieograniczona™®, ale tez, bedac wysoce
znormatywizowanym zbiorem prawidel, retoryka daje nadawcy i odbiorcy

. . . . . ’ +992
nieodzowne ,instrumenty porozumienia wewnatrz danej wspélnoty kulturowej™’.

* Arystoteles, Retoryka. Poetyka. Przel. H. Podbielski. Warszawa, 1988. 184.

* U. Eco, Nieobecna struktura. Przel. A. Weinsberg, P. Bravo. Warszawa, 1996.
102-103.

%6 J, Ziomek, Retoryka opisowa, 17.

27 J. Ziomek, O wspolczesnosci retoryki. I/ Prace ostatnie. Warszawa, 1994, 133.
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Co o Wegrach i Wegrzech polska mlodziez wiedzie¢ powinna? ...

Jezeli uzna¢, ze takie wahania mi¢dzy ekstremami innowacyjnosci i banatu
sa udzialem réwniez utworéw Bahdaja, to w nich szala przechyla si¢ raczej na
strong braku wynalazczosci. W tych utworach przewaza utrwalanie zastanej
wiedzy, a nie che¢ jej przebudowywania, odwotania do powszechnych mnieman
oraz ich utwierdzanie, a nie modyfikacja. Jakakolwiek bytaby prawda na przykiad
o tzw. charakterze narodowym, to na pewno jest ona bardziej zlozona, niz to
powiesci przedstawiaja, co nietrudno dostrzec w postugiwaniu si¢ uproszczonym
obrazem Wegréw. A ze literatura dla dzieci i mlodziezy moze wykracza¢ poza
mys$lowe, wychowawcze i estetyczne schematy, przekonuje chociazby lista ksiaqzek
promowana w kampanii spotecznej ,,Cata Polska czyta dzieciom™.

Oprocz doraznego, retoryka wyrdznia takze ogélny cel perswazji, ktory
wiaze si¢ z jej etycznym ideatem. Wyznaczenia takowego powiesciom Adama
Bahdaja nie sposéb odmoéwi¢, skoro propaguja na przyktad przyjazi migdzy
narodami. Watpliwe jednak, by te dziela faktycznie zblizaly si¢ ku ideatowi
greckiej paidei”, ktory zostat ,,zastapiony przez Cycerona wyrazem humanitas™,
co znowu najlatwiej, bo w wyostrzeniu, postrzec mozna na przykladzie
powiesciowego stereotypu Wegier i Wegrow.

Do tych powiesci doskonale przystaja stowa Czestawa Milosza: ,,Polacy,
gdziekolwiek mieszkaja i jakimkolwiek holduja pogladom, majg tradycyjng mitosé
do Wegrow, ale o Wegrzech nie wiedza prawie nic. Odnosi si¢ to nie tylko do
odleglej przeszlosci tego kraju [...], ale rowniez do przesziosci bliskiej i
terazniejszosci™'. Podobnie, lecz dosadniej kwesti¢ niczym nieuzasadnionego
upodobania, jakie w madziarskiej nacji znajduja mieszkaicy kraju nad Wista,
ujmuje Jerzy Giedroyc, ktory w pewnym wywiadzie stwierdzit, iz Polakow cechuje
,wiecznie niechetny, niestychanie lekcewazacy czy pogardliwy stosunek do
wszystkich mniejszosci, wszystkich sasiadow — z irracjonalnym wyjatkiem dla
Wegrow. Moze dlatego, ze kontakty z nimi byly najstabsze i ograniczaty si¢ niemal
do picia wina. Ale kogo pan wezmie — Czechéw nie znosilismy, Ukraificami sig
gardzi, Rosjanami si¢ gardzi, Rumunéw uwaza si¢ za zlodziei. W Polsce Ludowej
to wszystko sie jeszcze poglebito™?.

Jezeli zaufa¢ diagnozom tych dwu wybitnych Polakdw, jesli przyjaé tez, ze
wegierskie powiesci Adama Bahdaja, przeznaczone dla polskiej mtodziezy, mogty
te sytuacje zmienic, to utrwalajac wylacznie stereotypowa sympatie dla bratankdw,
takiej zmiany nie dokonaty. ,,Nienagrodzona szkoda, Polaku”.

2 http://www.calapolskaczytadzieciom.pl

2 T. Sinko, Literatura grecka. Krakéw, 1932, 150.

3% M. Korolko, Sztuka retoryki. 36.

! Cyt. za: J. Kochanowski, Wegry. Od ugody do ugody. 1867—1990. Warszawa,
1997. 7.

2 Rozmowa z Jerzym Giedroyciem sprzed dwunastu lat. I/ ,Zostalo tylko
stowo...”. Wybdr tekstow o ,,Kulturze” paryskiej i jej tworcach. Lublin, 1990. 75.
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Mirostaw RYSZKIEWICZ

Abstract

What should Polish youth know about Hungary and the Hungarians?
Rhetorical analysis of Adam Bahdaj's novels

The article presents three novels dealing with Hungarian themes by Adam Bahdaj,
a Polish writer, an author of juveniles and novels for children: Droga przez géry (1956), O
siédmej w Budapeszcie (1957) and Order z ksigzyca (1958). The persuasive character of the
novels and their clearly defined addressee make it possible to use the universal instrument
of analysis suggested by presently modified classical theory of rhetoric.

Rhetoric offers a tripartite mode of the text (inventio, distributio, elocutio), that
was adapted to a dualistic narratological structure of prose works of art based on story and
plot. Rhetoric worked out a model of communication structured on the following elements:
sender (performer) — text — primary addressee — secondary addressees. This model takes
into account internal factors (linguistic rules and art principles) and external ones: context
(verbal environment) and consituation (extralinguistic determinants). This conception of the
text and communication enables to describe the quality and effectiveness of persuasion
defined by three integral functions of rhetoric: docere (to inform and teach), movere (to
move and educate) and delectare (to please and enchant).

Rhetorical analysis of these three Bahdaj’s novels points out that their persuasive
intention was not fully accomplished. The modes of adventure novel and detective novel
served as a tool to propagate the only right communist ideology, or to remind of rather
banal truths. This propaganda dimension of narrative persuasion explains to a great extent
the influence of communicative relations, as young readers appeared to be actually secon-
dary, not primary readers of the novels. In fact, it was the institution of censorship and
elaborate system of control (publishers and literary critics) that functioned as the first fic-
tive readers. They served as a tool in the hands of the political authorities of Polish People’s
Republic.

It is due to political factors predominantly that Bahdaj’s novels fail to achieve two
basic goals: the immediate and the far-reaching one. According to the theory of classical
rhetoric, they should be realized by means of reliable persuasion. This can be easily exem-
plified in the images of Hungary and the Hungarians presented in the novels. The pragmatic
goal was not reached because the character of the novels as a rule disregard their readers’
age. Moreover, the balance between the innovative sphere and banality of the rhetorical
message was lost; generally, the novels do not reconstruct the knowledge but confirm rou-
tine and commonplace images — for instance that of stereotypical Hungarian — Polish fra-
ternity. This is why the novels failed to accomplish the far-reaching goal, the one stated in
the ethical ideal paidei (humanitas). Adam Bahdaj’s Hungarian juveniles failed to change
the situation so accurately commented by Czeslaw Milosz: “Wherever they would live and
whatever beliefs they would hold, Poles have traditional affinity towards the Hungarians,
knowing almost nothing about them. Not only does it refer to the distant past of this coun-
try [...] but to the near past and presence as well”.
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Z bogatej tworczosci Lojze Krakara (1926-1995) wyrdézniamy w tej
rozprawie takie kontakty, ktore tacza stowenskiego poete, thumacza, eseiste i autora
prac naukowych z literaturg i kultura polska. W pierwszej czesci zostanie
oméwiona polonistyczna dziatalno§¢ Lojze Krakara, w drugiej natomiast
poréwnamy twoérczos¢ Tadeusza Rézewicza (1921) i stoweriskiego pisarza.
Rézewicz byt jednym z tych polskich twércow, do ktérych Krakar zwrdcit sie nie
tylko jako tlumacz, ale jako poeta — stad rozmaite zwiazki pomigdzy dwoma
pisarzami.

Dziatalno$¢ Lojze Krakara jest zwiagzana z literatura polska w szerszym
znaczeniu, wigc jego dorobek ponizej definiujemy poprzez osobiste kontakty i
odczucia wyptywajace z lektur. Przez zawodowe zainteresowanie dochodzimy do
bardziej precyzyjnego obrazu wptywéw, do tych inspiracji, ktére kryja sie w
glebszych nurtach poetyckiej twoérczosci Krakara.

W drugiej czesci tego studium wigksza uwage poswigcamy tworczosci
Lojze Krakara. Thumacza to rozwazania pogladowo-metodyczne, albowiem nie da
si¢ dwdch twdrczosei literackich analizowac Scisle réwnolegle. Uwidoczni sie
pozniej dominacja strony stowenskiej, aczkolwiek zasadnicza wytyczng analizy
jest to, ze pewna czg$¢ wierszy Lojze Krakara czytamy biorac pod uwage
charakterystyczne cechy tworczosci Tadeusza Rézewicza.

Zwiazek Krakara z literaturg polska

0. W zakresie tworczosci stowenskiego poety mozemy wyrdznié wiele
polskich  wplywéw, bowiem samo dzieto proponuje kilka aspektow
komparatystyki.

Osobiste przezycia, ktére sq zwiazane z Polska, w wierszach Krakara
stworzyly osobng grupeg tematyczna. Bezposrednie liryczne odczucia dajg kolejny
obraz powigzania z literatura polska. Z polskiej poezji XX wieku najwigkszy
wplyw wywarli na niego trzej poeci, ktorzy jakoby zarazem wyznaczyli dla niego
te kierunki liryczne, ktére w calosci definiujg wiersze stowenskiego poety.
Konstanty Ildefons Galczyiski zachwycit Krakara przede wszystkim lekkim
stylem i zabawnoscia. W innym za$ miejscu poeta wspomina wiersze Juliana
Tuwima, ktére notabene ttumaczone sa na jezyk stowenski. W tych wierszach
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Krakara, ktére charakteryzuja si¢ oszczednoscia formy i jednolitym nastrojem,
mozemy szukaé¢ bezposrednich wplywdw wielkiego Skamandryta, ktérego na
podstawie tytutu jednego zbioru wierszy Krakar nazwat ,taniczacym Sokratesem”.
Utwory te mozna takze kojarzy¢ z tworczoscia Rézewicza, odwolujacego si¢ do
tradycij Skamandra. Tak wigc $wiat Galczynskiego, Tuwima i Rdzewicza jest
obecny u Krakara dwojako: z jednej strony ttumaczyt ich utwory, z drugiej zas, w
Jjego poezji daje si¢ zauwazy¢ ich bezposredni oddzialywanie. Nalezy jednoczesnie
zaznaczy¢, ze sam poeta przyznaje w swoich wypowiedziach, Ze inspiracje
francuskie — szczegélnie wywodzace si¢ z surrealizmu — wywarly na niego
mocniejszy wplyw, niz inspiracje polskie. Wsérdd slowenskich pisarzy
ttumaczacych z jezyka polskiego (nalezy tu przede wszystkim wymieni¢ nazwiska
takie jak: Niko JeZ, Tone Pretnar, Katarina Salamun-Biedrzycka, Rozka Stefanowa
oraz Rozka Stefan) Krakar zajmuje wazne miejsce, poniewaz jest thumaczem-
wspétautorem licznych antologii wierszy. Wazna jest rowniez rola Krakara jako
krytyka literackiego — jego prace na temat réznych polskich twoércéow zostaty
opublikowane w wielu czasopismach i ksiazkach. Poprzez rekonesans przektadow i
rozpraw Krakara sprobujemy wyznaczy¢ jego miejsce wsrod badaczy i ttumaczy
literatury polskiej w Stowenii.

Wptlyw, jaki poezja Rézewicza wywarla na Krakara, daje si¢ odnalez¢ w
Jjego wierszach. P6Zzniej zwracamy uwage na te utwory, w ktérych mozna doszukac
si¢ reminiscencji Rozewicza.

1. W grudniu 1943 roku Krakar zostal aresztowany przez Niemcow,
pézniej trafit do Buchenwaldu. Tam, w wieku dziewigtnastu lat napisal wiersz pt.
Drzewo poety w obozie Smierci — Pesnikovo drevo v taboriséu smrti.' Utwér ten
wyznacza jednoczesnie poczatek jego twdrczosci. Pomimo, ze w wielu swych
wywiadach podkresla, iz ob6z $mierci nie oznaczal w jego zyciu stygmatyzacji,
jest to jednak czesty motyw jego wierszy. W wierszu Auschwitz (1965), ktéry
zostat ponownie opublikowany w gazecie ,,Delo” pisze:

Tu se smrt utrudila do smrti
in uresnicil biblijski pekel

Smieré tutaj $miertelnie si¢ zmeczyla
biblijne piekto jest tego swiadkiem

Dalsze partie utworu sugeruja, ze Krakar w przeciwienstwie do innych
tworcow nie traktowal wojny jako ostatecznego kataklizmu. W cytowanym
wierszu mowi o tragicznej, lecz chwilowej degradacji zasad moralnych:

O, naj prihodnost nadih dni ne 3teje
v Zivljenskie dni &loveskega rodu!

' Patrz ten utwér w jezyku polskim w przekiadzie Leopolda Lewina in M. Piechal
(opracowal), Antologia poezji stowenskiej. Wroclaw, 1973. 290. Tam, gdzie translatora nie
oznaczono, przeklady autora obecnego studium.
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Potomkowie nie bierzcie naszych dni
do historii ludzkosci!

Tragiczne przezycia z miodosci ukazane zostaly jednak takze w filmach
powstatych przy jego wspétudziale oraz w publikacji pt. Od tod bezale Se ptice —
Stqd nawet ptaki odleciaty.

Podczas pobytu w obozie Lojze Krakar uczyl si¢ jezyka polskiego od
wspotwigzniow, pochodzacych z terenéw polskich. Z tych czaséw mozemy
wywnioskowaé, ze mial zdolnosci do nauki jezykéw. Materialy do zbioru wierszy
Noc dluzsza niz nadzieja — No¢, daljSa od upanja (wiersz pod autentycznym
tytutem przetozyt Marian Piechal)’ zbierat w Paryzu, gdzie uczyt si¢ francuskiego.
Potem wiele lat spedzit Niemczech, gdzie prace doktorska napisat po niemiecku.
Podczas przygotowywania tomu ttumaczen poezji mongolskiej korzystat z pomocy
kolegéw znajacych wiele jezykow.

2. Wiersze, ktore moga odwolywacé si¢ do przezy¢ poety, tworza osobny
cykl jego twdrczoscei. Doswiadczenia zyciowe ukazane sa w wierszach obozowych,
jak réwniez w noweli Skoraj kakor pravijica — Prawie jak w bajce. Obodz
koncentracyjny jako motyw pojawia si¢ w rézny sposob: obok bezposredniej
refleksji lirycznej jawi sig¢ réwniez wspomnienie. Wczesniejszym jego dzielem jest
wiersz pt. Drzewo poety w obozie Smierci — Pesnikovo drevo v taboriséu smrti. W
1965 roku ukazal si¢ zbiér pt. Umrite, mrtvi — Umierajcie, martwi, w ktérym
mozemy znalez¢ inne utwory po$wigcone czasom spgdzonym w obozie. Sa to np.
Pepel na zvezdah — Popidl na gwiazdach, Spomenik Zivim — Pomnik dla zyjqcych,
Vsi moji otroci — Wszystkie moje dzieci i inne.

Zbiér Romanje v Kelmorajn — Pielgrzymka do Kelmorajn (1986) zawiera
wiersze, ktore mowig o polskich inspiracjach. Pojawia si¢ w nich polski krajobraz i
odnajdujemy liczne odwotania do kultury polskiej. Do nich nalezg si¢ np. Pred
jesenskim vecerom — Przed jesiennym wieczorem oraz wiersz pt. Mazurska —
Mazury, w ktérym czytamy:

Zvoné trije kralji z mazurskich zvonikov
za zive in mrtve v veder vseh svetnikov.

Bija w dzwony trzej krélowie w mazurskich dzwonnicach
za zywych i za umarlych w noc wszystkich $wigtych.

Wspomniany zbiér zajmuje wazna pozycj¢ w tworczosci Krakara. Az
cztery wiersze z niego weszly pdzniej do tomu poezji pt. Mojih enajst — Jedenascie
moich wierszy, przygotowanego dla czasopisma ,Sodobnost” z okazji
siedemdziesiatych urodzin autora.

2 Antologia poezji stoweniskiej. 279-282.
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Wsréd tekstow powstalych pod wplywem polskich inspiracji nalezy
wyrézni¢ wiersz pt. Nobelovcu Czestawu Miloszu — Nobliscie Czestawowi
Mitoszowi. Szczegdlne miejsce tego wiersza tlumaczy m.in. fakt, ze Krakar dos¢
rzadko dedykowal swe utwory konkretnym osobom. Pierwsze cztery wersy brzmig

nastepujaco:

0, Czestaw, poln si strudke in druge slave
kot tvoj (in m6j) prijatelj T. Rozewicz,

ki kronajo ga z zlatimi papircki

po praznih strugah, 3¢avjih in pusavah...

Ach, Czeslawie, pelen jestes niepokoju i innej stawy
jak nasz wspélny przyjaciel T. Rézewicz,

ktérego nagradzaja zlotymi papierkami

wzdluz kanal6w, na brzegach rowéw i na pustkowiach...

Osiagniecie pisarskie wynagrodzone ,,poztacanymi papierami” pojawia sig
réwniez w innym utworze: we wspomnieniu napisanym dla uczczenia pamigci o
Marianie Piechalu. Wiersze zmarlego polskiego poety takze thumaczone byty na
jezyk stowenski.

3. Lojze Krakar rozpoczat swa karier¢ ttumacza w 1947 roku. Jak juz
wspomnielismy, przekfadat z réznych jezykow, ale whasnie dzigki ttumaczeniom z
jezyka polskiego zaliczany jest on do grona najwybitniejszych stowenskich
polonistéw. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich autoréw, ktérymi Krakar
zainteresowat si¢ jako tlumacz literatury polskiej, bo lista nazwisk bylaby zbyt
dhuga. Dlatego tez wspominamy tylko o ulubionych pisarzach Krakara oraz o tych,
ktorzy doczekali si¢ wydania osobnego tomu w jezyku stowenskim.

Wigkszos¢ (siedem) z dziewigciu osobnych publikacji to tomiki poezji.
Dwa tomy poswigcone zostaly literaturze dla dzieci. Dwa kolejne zbiory to
przekiady dramatéw i satyr. Cztery monograficzne tomy wierszy Swiadczg o
doskonatej orientacji Krakara w literaturze polskiej. Ze wzgledu na silniejsze
7zwiazki o czterech poetach méwi czgsciej niz o pozostalych. W porzadku
chronotugicznym publikacji sg to: Jan Kochanowski (wiersze, 1976), Konstanty
Ildefons Gatcz,<ski (wiersze, 1992) i Adam Mickiewicz (wiersze, 1994). Pozniej
osobno oméwimy wybér poezji Tadeusza Rozewicza. Dwa tomy Juliana Tusima
w jezyku stowenskim zaliczane sa do kregu literatury dziecigcej. Obydwa nosza
tytut Lokomotywa, zostaty wydane w 1960 i 1987 roku. Pierwsza publikacja, ktéra
zawiera dramaty i satyry, to Pomlad na Poljskem — Wiosna w Polsce (1961).
Znalazly si¢ w niej utwory Stawomira Mrozka. Druga, wydana w 1963 roku, to
Smeh ni greh - poljske satire — Smiech nie jest grzechem - polskie satyry. W
postowiu do stowenskiego wydania Policjantéw Krakar podkreslit swoje
zainteresowanie twoérczos$ciq Stawomira Mrozka.

Antologi¢ Poljska lirika dvajsetega stoletia — Polska liryka dwudziestego
wieku mozemy potraktowaé jako przeglad pracy przekladowej Krakara. Do tego
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zbioru weszly utwory licznych polskich twoércéw. Postowie do antologii zostato
napisane przez Ryszarda Matuszewskiego. W tym miejscu wymienimy tylko
wiersze Rozewicza: Réza — Roza, Pierwsza mito$¢ — Prva ljubezen, Ojciec — Oce,
Powrdt — Vrnitev, Dytyramb na czes¢ tesciowej — Ditiramb na Ccast tasci,
Rehabilitacja po Smierci — Posmrina rehabilitacja.

W 1966 roku ukazat si¢ wybdr wierszy Rézewicza w jezyku stowenskim,
ttumaczony przez Krakara pt. Nemir. Tytut odwotuje si¢ do stynnego tomu
polskiego poety Niepokdj z 1947 roku. Wiersze Rozewicza byly ttumaczone takze
przez innych stowenskich poetéw. Nalezy tu wymieni¢ chociazby Dusana
Ludwika, ktéry przetozyt utwory: Nic w plaszczu Prospera — Ni¢ w prosperovem
plaséu oraz Szkic do erotyku wspolczesnego — Osnutek podobne ljubezenske pesmi.

4. W eseistycznej prozie Krakara tylko cze$¢ zajmuje literatura polska,
bowiem wigkszo$¢ stanowig tematy stowenskie i niemieckie. Opublikowany w
1978 roku tom esejow pt. Prepletanja — Plgtanina zawiera migdzy innymi
rozprawg¢ o tematyce polskiej i poswigcony zostal Kochanowskiemu. W tomie
Zmage in porazi pesnikov — Zwyciestwa i porazki poetyckie (1988) znalazly sie
artykuty o Tuwimie, o Galczynskim - ,grecko-cyganskim” poecie,
przedstawionym w zaczarowanej dorozce — oraz o Mickiewiczu: Pesnik Adam
Mickiewicz - romantik ali realist? — Adam Mickiewicz - romantyk czy realista?
Przyjmujac porzadek chronologiczny tematdw, oceniamy te prace z punktu
widzenia slawisty, ktérego jezykiem ojczystym nie jest jezyk stowianski. Staramy
si¢ znalez¢ takie wnioski, ktére objasniaja ksztattowanie si¢ stowensko — polskich
kontaktéw literackich.

Z czterech prac o tematyce polskiej bohaterem pierwszych dwoch jest
tworca, ktéry nie jest podobny do poetow stowenskich, ani pod wzgledem rozwoju
literackiego w danym okresie, ani tez pod wzgledem rodzaju literackiego, tematyki
oraz stylistyki. Dlatego w ich przypadku warto bada¢ raczej cechy stoweriskiego
rozwoju, bowiem obydwaj polscy twoércy posiadajg bogate powiazania z literaturg
Swiatowg oraz roznorodny ukiad obcych wplywdw. Prace naukowe Krakara o
Janie Kochanowskim i Adamie Mickiewiczu s natomiast skierowane do
stowenskich czytelnikéw raczej w celu popularnonaukowym anizeli z zamiarem
systematycznego badania komparatystycznego. W tych dwdch pracach mozemy
jednak odnalez¢ kilka fragmentéw dotyczacych literatury stowenskiej, jak rowniez
innych regionalnych zwiazkow.

W literaturze slowenskiej nie odnajdujemy poety poroéwnywalnego z
Kochanowskim. Mimo ze pierwsze przekiady wierszy wybitnego tworcy polskiego
renesansu pochodza z 1853 roku, jego utwory w jezyku stowenskim ujrzaty $wiatlo
dzienne dopiero w 1930 roku. Z punktu widzenia zwiazkéw polsko — stoweniskich
warta uwagi jest dziatalnos¢ historykow literatury,  ktérzy jako pierwsi
przekazywali utwory Kochanowskiego do kultury slowenskiej. Fran Miklosic,
przedstawiciel styryjskiej szkoty stowenskich romantykow, w Grazu zapoznat si¢ z
polskimi emigrantami, ktérzy opuscili kraj po powstaniu listopadowym. Matija
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Cop uczyt si¢ jezyka polskiego podczas pobytu we Lwowie od 1822 roku.
Pierwszym wierszem Kochanowskiego, tlumaczonym na jezyk stowenski byla
Lipa. Warto ten fakt odnotowaé, bo stanowi interesujacy przykiad
migdzykulturowej wedréwki motywéw literackich. Drzewo lipowe, majace duza
rol¢ w poezji Kochanowskiego, jest rowniez symbolem stowenskim. Srodowisko
stowenskich literatow, zwigzanych z Grazem trafilo na oddzwiek w stowenskim i
chorwackim ruchu iliryjskim — twérczo$¢ dalmackich i dubrownickich poetow
renesansowych jest prawdopodobnie blizsza polskiemu renesansowi. Mozemy tu
wspomnie¢, ze Krakar w zwiazku ze swoja praca na uniwersytecie w Zadarze mogt
znalez¢ si¢ w otoczeniu duchowym wyzej wymienionych. Sam Krakar czut pewne
podobienstwo do Kochanowskiego: racjonalizm wywodzacy si¢ od Horacego i
rado$¢ zycia jako temat liryczny mogg stanowi¢ zwiazek miedzy nimi.

Pomigdzy utworami Kochanowskiego i dwczesnych pisarzy stowenskich
istnieje pewna paralela tematyczna, bowiem PrimoZ Trubar i Jurij Dalmatin tez
pisali o niebezpieczenstwie tureckim. W przektadzie Trenow z 1973 roku Krakar
przyjat za podstawe jezyk opracowany przez protestanckich stowenskich twoércow.

Jezeli w przypadku Kochanowskiego znalezliémy pewne wspélne cechy ze
$wiatem Krakara, to zupelnie nie mozemy powiedzie¢ tego o Adamie
Mickiewiczu. Krakar w swej rozprawie na temat polskiego romantyka ocenia poete
z punktu widzenia ,,dobrego gospodarza”, ktory jest do$¢ dobrze opracowany w
literaturze stowenskiej — stad moga pochodzi¢ wnioski, ktére stawia w zwigzku z
utworem Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego. W pracy Adam Mickiewicz -
romantyk czy realista? czytamy: literatéw we Francji nie obejmowala cenzura
,dlatego zalewali Francje rézni emigranci z krajow wschodnich, ktorzy przyniesli
ze sobq niejasne, czasem dziwne idee. /.../ Mesjanizm na pewien czas zaslepit
genialnego Adama Mickiewicza, ktéry poziniej na uniwersytecie w Paryiu
wykladami  rozentuzjazmowal —swoich studentéw.” * Zdaniem Krakara
mesjanistyczne idee psuty poetéw. W literaturze stowenskiej catkowicie brakuje
tych cech, ktére charakteryzuja Adama Mickiewicza: s$wiadomos¢ misji,
mistycyzm, absolutyzm roli poety. Nie przypadkowo wigc Pan Tadeusz ukazat sig
w jezyku stowenskim dopiero w 1974 roku. Nie jest jednak wykluczone, ze
niektére utwory Mickiewicza wywarly bezposredni wptyw na France PreSerena —
stowenski poeta romantyczny przekladal (co prawda na niemiecki) dziela
Mickiewicza z pomoca przyjaciét znajacych jezyk polski. Wiersz ten jednak nigdy
nie ukazat si¢ drukiem. Dlatego tez moze by¢ bezposredni zwigzek pomiedzy
Sonetami Krymskimi Mickiewicza i utworem pt. Wienec sonetéow — Sonetni venec
Preserena. *

? Lojze Krakar, Pesnik Adam Mickiewicz: romantik ali realist? // Zmage in porazi pesnikov.
Ljubljana, 1988. 126.

* Patrz przeklady Mariana Jakébca In: Wiadyslaw Floryan (red.), Dzieje literatur
europejskich. 111. cz. 11. Warszawa, 1991,
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Powierzchowne natomiast wydaje si¢ poréwnanie, ktore Krakar stawia
pomigdzy Antonem Slom3ekiem (1800 — 1862) i Mickiewiczem. Prawda jest, ze
ten stoweniski poeta odrzucit utwory literatury pigknej i np. w utworze pt. Vecerni
pogovor — Wieczorna rozmowa zachgca do odrodzenia narodowego, ale
przedstawia to w zupetnie inny sposdb niz polski poeta.

Bohaterami kolejnych dwéch prac Lojze Krakara sa dwie postaci polskiej
liryki XX wieku. Z twérczoscia Juliana Tuwima Krakar mégt sie zapoznaé na trzy
sposoby. Z jednej strony ich wspdlne zainteresowanie Lermontowem -
przypomnijmy przekfady Lermontowa, jakie robil Tuwim, mozemy tez wspomnieé
o pracach Krakara na temat rosyjskiego poety. Z drugiej strony, jego prace
zwigzane z Kochanowskim doprowadzity go do gléwnej postaci Skamandra —
mamy tu na mysli tomik Tuwima z 1929 roku pt. Rzecz Czarnoleska, ktérego
tytutem odwotuje si¢ do Kochanowskiego.

Po trzecie Krakar odnalazt w twoérczosci Tuwima akcenty, ktére zwracaja
uwage na przedstawicieli stowenskiego modernizmu. Dotyczy to przede wszystkim
Otona Zupanéiéa (1878 — 1949), z ktérym Krakar czut si¢ szczegdlnie zwigzany,
bowiem pochodzili z tej samej miejscowosci. Dalszej analizy wymaga rola, jaka
odgrywat Zupanéié, jak réwniez Tuwim w liryce na poczatku XX wieku, poniewaz
stowenski poeta wraz z trzema kolegami (Ivan Cankar, Dragotin Kette i Josip
Murn) brat udziat w tworzeniu stowenskiej awangardy. To, co jest naprawde
wazne w dazeniu tych dwdéch literatur poczawszy od lat dwudziestych, to
$wiadome, prowokujace rozszerzenie tematyki wierszy, a w zwiazku z tym
réwniez zmiana roli poety. Tuwim i Zupan&i¢ dazyli do tego, by jezyk wierszy
zblizy¢ do jezyka potocznego. Oni pojmowali wiersze jako heretyckie,
barbarzynskie wykrzykiwanie, w ktérym przemawia prosty, przecigtny czltowiek.
Starali si¢ pozyska¢ dla liryki rowniez te obszary, ktére do czasu pojawienia sig ich
literatury uwazano za zbyt pospolite. Przypomnijmy, jak czesto wystgpowat
Tuwim i jego towarzysze w kawiarniach, wkraczajac pozniej ze swymi utworami
w $wiat rewii i kabaretow. Zwiazane jest z tym réwniez zamilowanie Tuwima do
satyrycznych osadéw, co réwniez nie jest obce Zupan&i¢owi. Podobna funkcje w
rozszerzaniu obszaru literatury spelnily wiersze Zupan&ica dla dzieci. Ogromna
zashugg tego poety mozna uwazaé fakt, ze literatura dziecigca do dzi$ dnia stanowi
ceniony i plodny rodzaj twérczosci. W 1900 roku ukazat si¢ pierwszy tom wierszy
dla dzieci pt. Pisanice — Pisanki. Rola poety dysponujacego silg tworcza u zadnego
z wyzej wymienionych nie wyklucza neoklasycystycznego kierunku wierszy. Obaj
twérey byli poczatkowo rodzimymi poetami, piszacymi w matych formach, jednak
obydwaj dazyli w kierunku wiekszych konstrukcji. Tuwim urzeczywistnit to
poematem Kwiaty polskie, natomiast stowenski poeta utworem Veronika Deseniska
— Weronika z Desenic.

Pracg pt. Grsko - ciganski pesnik v zac¢arani kociji — Grecko - cygariski
poeta w zaczarowanej dorozce Krakar napisat o Galczynskim nazwanym przez
Leopolda Staffa ,radosnym niewiernym”. Tytul pracy odnosi si¢ do
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charakteryzujacego si¢ lekkim stylem tomu polskiego poety pt. Zaczarowana
dorozka, ktory wywolal wiele sporéw. Krakar w swej pracy omawia tych
sprzecznos¢i dotknigtych w dyskusjach. Dla bohatera skandalu bedacego
jednoczesnie satyrykiem, tworca epitafiow i parnasista, chwilowy sukces byt
zawsze wazniejszy, dlatego tez przed wojng mégt dostaé si¢ do prawicowego
tygodnika Prosto z mostu. Dopiero w 1939 roku w wierszu oddaje hotd polskim
zotnierzom, ktérzy bohatersko bronili Westerplatte. Charakterystyczne dla niego
jest to, ze mimo iz przebywat w niemieckim obozie, tzw. wydarzenia historyczne
bardzo rzadko pojawiajg sie w jego wierszach. W nawigzaniu do Galczynskiego
Krakar wspomina nasycong katolickim mistycyzmem twoérczo$¢ stowenskiego
poety France Balanti¢a, ktéry walczyt w obronie kraju. Balanti¢ zmart w 1943 roku
w wieku 22 lat. Tak wigc to, co u Galczynskiego jest ideologicznym biadzeniem i
poszukiwaniem roli przez cztonka bohemy o wiecznie dziecinnej naturze, ktéry
Jjednak wiele widziat i przezyl, w przypadku stowenskiego poety jest az do $mierci
okreslong identyfikacja.

Lojze Krakar i Tadeusz Rézewicz *

Nadzwyczaj wszechstronne zainteresowanie Krakara rozszerzylo sig
zardwno na tych polskich twdrcéw, w zwiazku z ktérymi nie mozemy méwié o
analogii, jak réwniez na tych, ktérzy oznaczaja pewien punkt odniesienia w jego
orientacji artystycznej. Do tych ostatnich nalezal Tadeusz Rézewicz, z ktérym poza
podobnymi cechami twdrczosci taczyta go takze przyjazi. Rola Rézewicza i jego
pracy jest pod kazdym wzgledem szczegélna w posredniczacej dziatalnosci
Krakara. Umocnity one kontakty pomiedzy dwoma pisarzami, co udowadnia
wspomniany wczesniej tomik wydany w jezyku stowenskim. Bedziemy starali si¢
analizowa¢ cechy wspdlne oraz rézniace obu poetéw az do momentu ukazania si¢
w jezyku stowenskim tomu wierszy Rézewicza w 1966 roku.

Moéwimy o takich dwdch twoércach, na ktérych olbrzymie pigtno wywarla
wojna, ksztattujac ich osobowosci i co za tym idzie, charakter artystyczny. Obaj w
inny sposdb wyrazili swe przezycia, rozne sa u nich efekty estetyczne tych
doswiadczen, ale nie ulega watpliwoéci, ze wojna zmienifa si¢ u nich w okreslone
duchowe wartosci. MéwilisSmy wczesniej o tym, w jakich okolicznosciach trafit
Krakar do Buchenwaldu. Rozewicz, przerywajac nauke w szkole sredniej, jako
ochotnik walczyl w AK. Studia na uniwersytecie obaj mogli rozpocza¢ dopiero po
wojnie, lecz poniewaz brali udziat w tych wydarzeniach w bardzo mtodym wieku,
nie oznaczaty one opdznienia w ich wyksztalceniu. Krakar zdobyt dyplom w 1954

*Ta czgs¢ studium w skréconej formie bedze si¢ ukazala w jezyku slowenskim w Studia
Slavica Savariensis pt. Poglavje iz zgodovine slovensko-poljskih knjizevnih stikov: Lojze Krakar in
Tadeusz Rozewic:.
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roku. U obydwu z nich obdz, jak réwniez walka zbrojna spowodowata ched
poetyckiego wyrazu.

Spdjnos¢ mentalnosci obu poetéw mozna chyba najtrafniej uchwycié¢ w
tytule stowenskoj¢zycznego tomu Roézewicza. Niepokdj - Nemir przenika zycie i
los ich obu, a zarazem wyraza potrzebg artystycznego i moralnego poszukiwania, i
Jjednoczesnie ciaglo$¢ ucielesniong w tym dziataniu. Jest to réwniez tytut jednego z
najwazniejszych  toméw polskiego poety, ale pojecie niepokoju w oczywisty
sposob nie pozbawiony wpltywu Rozewicza, u Krakara tez czgsto si¢ pojawia.
Oproécz wiersza Nomad z 1966 roku mozemy tu zacytowac Morje — Morze:

nemir, podoben mojemu: nikoli
na zlomim hrbtenice skali v sebi

podobny do mojego niepokdj: nigdy
nie spowoduje peknigeia we mnie kre¢gostupa ze skaly

Musimy si¢ rowniez zaja¢ tymi réznicami strukturalnymi migdzy dwoma
poetami, ktére doprowadzaja nas do podstawowych cech ich swiata twérczego.
Krakar wszystko to, co widzial w obozie, traktuje jako zamknigty rozdzial, jako
przezycia, ktére jest on w stanie uwieczni¢, chociaz jego zamiar kronikarski
modyfikuje przezycia naocznego $wiadka. Takie utrwalenie jest jednoczesnie
obowiazkiem moralnym tych, ktérzy w tym uczestniczyli — przedstawiaja to filmy i
publikacje, o ktérych wczesniej wspominaliSmy. Rézewicz jednoczesnie we
wspomnieniach wojennych przywotuje nigdy nie powracajacy swiat zapadnigtej w
nicos¢ miodosci. Nalezymy do straconego pokolenia, a jako tacy, tylko przez
przypadek, dzigki niezastuzonej tasce losu zostaliSmy przy zyciu — méwi poeta w
czesto cytowanym wierszu Ocalony. Zdaniem Roézewicza, kto wszystko stracit
(,,Po koncu swiata / po Smierci” jak pisze w wierszu W srodku zycia) tego juz
zadne doswiadczenie nie zniszczy, bowiem nie mozna przezy¢ apokalipsy na
nowo. Dlatego nigdy nie mégt wyzwoli¢ si¢ od komplekséw wojny. W wierszu pt.
Nowa szkola tworzy taka postaé, ktéra podobnie jak gtéwny bohater Popiotu i
diamentu Jerzego Andrzejewskiego, po wojnie nie jest w stanie przyja¢ normy
spokojnego zycia, i stosuje wzory postgpowania zdobyte podczas walki.

Stad pochodza rozbieznosci nadajace swoisty charakter ich poezji: u
Rézewicza nie zmienia si¢ system wartos$ci, z monotematycznym charakterem jego
wierszy moze by¢ poréwnywany chyba tylko $wiat Tadeusza Borowskiego i Imre
Kertésza. Krakar moze by¢ przeciwstawiony tym cechom. Slowenski poeta
podkresla ciagla kontrolg moralnego uporzadkowania oraz zdolnos¢ do odrodzenia
sig. ZdolIno$¢ t¢ w jego wierszach ukazuje ciagle powracajaca metafora perly i
potawiacza perel. Metafora ta wskazuje na zmienny, elastyczny charakter Krakara,
ktéry wceiaz zaczyna wszystko na nowo. Ponadto moglibysmy zacytowac tu utwor
pt. Krizev pot — Droga krzyzowa, a szczeg6lnie 13. czgs¢. W zwiazku z toposem
drogi krzyzowej, pragnieniem ciaglej kontroli wartosci i zwiazanym z tym
nieteleologicznym pogladem mozemy ustali¢ ten motyw poezji Krakara, ktory jest
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jednoczesnie jednym z najmocniej zakorzenionych pojgé w literaturze stoweniskiej
— jest to motyw Syzyfa. Doswiadczenie wojny jest takze w pewnej formie stale
obecne w utworach Krakara, ale wyr6znia si¢ od innych tematow.

Czeste pojawianie si¢ motywu perly ukazuje kilka pigknych strof wiersza
Jutro — Poranek:

Ne i3¢i biserov, stresi

v prgise tiste z trave

in zmoli k sinjemu jutru
ki jih rodilo je, ave.

Nie szukaj perelek, potrza$nij
ze 2dZbla trawy do swej dioni
i médl si¢ az do niebieskiego $witu
do tego, ktory je stworzyl, ave

Rézewicz po wojnie przytaczyt si¢ do ruchu odbudowy, co byto
konsekwencja logiki jego osobowosci i dorobku zycia: poeta z jednej strony musiat
zdaé sobie sprawe z tematycznego zamknigcia sig, ktére grozito jego poezji, z
drugiej za$ strony zamiast walki zbrojnej zaczal podejmowaé tematy codzienne.
Gleboko ukryty poczatkowy sceptycyzm jednak uniemozliwiat mu péjscie w slady
niektérych poetéw w wychwalaniu osiagnie¢ 6wczesnej epoki socjalizmu. W
swych tomach nie zamiescil wierszy powstalych w czasie jego pobytu w
Budapeszcie. W karierze Krakara nie bylo podobnych silnych emocji, w tym w
widoczny sposéb rolg odgrywala graniczaca z hermetyzmem struktura liryczna
poety. Epoka odcisneta swoj $lad chyba tylko na tomiku Wzlot mlodosci — V
vzponu mladosti (ttum. Marian Jakdbiec) z 1949 roku. Po tym tomiku dopiero po
uplywie trzynastu lat pojawit si¢ jego nowy tom, chociaz w tym czasie ciagle pisat
wiersze. W 1962 roku ukazal si¢ Kwiat piolunu — Cvet pelina (ttum. Marian
Jakébiec). Pomimo tego okresu milczenia istnieje ciggtos¢é w jego poetyckim stylu.
Zetknat si¢ z kilkoma ruchami spotecznymi, cho¢ narzedziem ich wewngtrznych
zalozen byla zazwyczaj rezygnacja. Jednoczesnie stale obecne jest spogladanie do
wewnatrz — mozemy odnalezé to w wierszu Crno zrcalo — Czarne lustro.

Postrzeganie $wiata przez Rézewicza, jak réwniez panteistyczny poglad
Krakara oparty na negacji metafizyki, moze wywodzi¢ si¢ z przedstawionego
powyzej psychologicznego uksztaltowania. Rézewicz bowiem skierowal sie¢ do
wewnatrz po zatarciu punktéw orientacji Swiata zewnetrznego, lecz zrozumial, ze
osobowos¢ takze odczula te przezycia, dlatego tez pozostaly tylko ruiny
osobowosci. Krakar zamiast moralizatorstwa wybiera najbardziej prosty sposdb
zycia: racjonalny, lekko hedonistyczny. Istotng réznica migdzy nimi jest to, ze w
wierszach Krakara silna jest obecnos¢ natury.

Droga zadnego z nich nie prowadzila w kierunku radykalnej krytyki jezyka
chociaz badacze wiele pisali o tym, ze Rézewicz z ,jakania sie” i ,,bezposredniej
mowy” pozbawionej metafor stworzyt swoj wiasny, szary i prosty jezyk wiersza.
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Tak jak okresla siebie w jednym z wierszy z tomu Czerwona rekawiczka: ,,szary
czlowiek z wyobrazniq / malq kamiennq i nieublaganq.” W przypadku Krakara nie
znajdujemy zadnego $ladu kwestionowania jezyka poetyckiego, a nawet nieznana
jest mu refleksja skierowana na jezyk. Podczas, gdy Rézewicz stworzyl swdj
wiasny sposéb wyrazu w formie prozaicznej, jezyk slowenskiego poety jest
przejrzysty i prawie niedostrzezony: z jednej strony wigc ,poetyka szeptu”, z
drugiej za$ nieokreslony, pozbawiony przerw monolog liryczny: Dalej mowa
bedzie o nadzwyczaj interesujacym zjawisku: ot6z Krakar nie okresla swego
zamiaru oczyszczenia i stworzenia na nowo jezyka — prawdopodobnie jego
horacjaniska struktura byfa daleka od radykalnych form krytyki jezyka,
doswiadczenie wojny natomiast nie zakwestionowalo u niego wiary w sile
wyrazenia — jednak, jesli w jego utworach pojawiaja si¢ podobne mysli, mozemy
odnalez¢ w tym $lady bezposredniego wpltywu Rézewicza. Wspomnijmy tu o tym,
ze od rozpadu lirycznego ja i jezyka poetyckiego uratowato Krakara wiasnie to, ze
tragedie dotknety go w bardzo mtodym wieku.

Charakterystyczne dla rytmu ich kariery jest to, ze Krakar w 1991 roku, w
wieku 65 lat oswiadczyl, iz jego poezja si¢ wypalita, dlatego porzucit pisanie. Jego
polski kolega natomiast wiasnie w tym czasie przezywa swoj rozkwit. Mowimy tu
o takich dwéch poetach, ktérzy wprawdzie posiadali miejsce pracy, jednak caly
czas wystepowali jako artysci. Dla obydwu z nich wazne jest to, ze s3 wolni od
$wiadomosci misji pisarskiej. Dla Krakara wazniejsze bylo twdrcze istnienie,
poniewaz uwazal poezj¢ za narzedzie poszukiwania sensu i pozbawiony byt tych
wszystkich watpliwosci — tak charakterystycznych dla Rézewicza —, ktore
kwestionuja sife stowa.

Wartos¢ tresci utworéw Roézewicza zawieraja przede wszystkim slowa
bedace w odizolowanej pozycji sktadniowej, co jest wynikiem braku stosowania
interpunkcji. Sa one cig¢zkie, poniewaz cierpienie o podstawie moralnej jest na
drugim planie i tworcza surowosé pozbawita je znaczenia konotacyjnego. Krakar
wypowiada si¢ na wielu strunach, ale jednoczesnie jego ciagle liryczne monologi
facza si¢ w mowe wierszowana, zatem centralng sila ich ksztaltu jest nie tyle
zdanie, co raczej tekst powotany by stworzy¢ spdjnosé i jednos¢. W jego wierszach
mamy do czynienia z silng osobowoscia. Byloby bledem nazywaé poezje Krakara
subiektywna, bowiem przemawiajace ja w jego wierszach nie moze by¢ uosabiane
z tworcg, jest to raczej kto$ wyrazajacy te same, ogdlne, mozliwe glosy.
Organizacja jego dziela jest niewatpliwie sprawa intymna, ale pozbawiong.
ukierunkowania na jalowa, okre$long, prywatna liryke. Ten kierunek liryczny nie
jest obcy krajom Europy srodkowo-wschodniej. Zwrécenie si¢ ku sprawom
intymnym {aczy Krakara z tzw. poezja Czterech. Wszyscy oni byli jego
rowiesnikami, sposrod nich najblizsza jest mu poezja Tone Pavéeka. Jednoczesnie
wazne jest to, ze chociaz pewne wigzi 1acza go z wieloma grupami literackimi,
Krakar bezposrednio nigdy nie nalezal do zadnej z nich. Sposréd czasopism
mozemy wymieni¢ Sodobnost, na ktérego famach zwykle publikowat.
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Najczesciej pojawiajacy si¢ w wierszach Krakara, a wigc najbardziej dla
nich charakterystyczny podmiot, to ja posiadajace jakis szeroki zakres o przyjetych
i nabywanych cechach. Rézewicz natomiast czesto okresla szaro$¢ i nieokreslony
charakter swych lirycznych ja. Tak tez dzieje si¢ w eseju Nowa szkola filozoficzna,
gdzie pisze: ,, jestem przecigetnym mlodym cztowiekiem.”

Nalezy tu jednak zaznaczyé, ze w obu przypadkach chodzi o
racjonalistyczna podstawe $wiatopogladu. W przypadku Rézewicza jest to z jednej
strony kwestia strukturalna, z drugiej wskazuja na to tez osobiste przezycia.
Krakara tymczasem charakteryzuje okreslona mistyka. Natomiast to, jak mozemy
przeczyta¢ w pochodzacej od Lwa Tolstoja mysli przewodniej tomu Klinopisi —
Pismo klinowe, nie jest skierowane na nieziemskie poszukiwania, lecz moze stuzy¢
jako narzedzie w odnalezieniu sensu. Ten sens dla Krakara bez watpienia istnieje w
$wiecie, natomiast najwazniejszym sposobem poszukiwan jest nic innego jak
poezja. Obaj sa wigc realistami w liryce, po prostu dlatego, ze nakaz moralny
przywiazuje ich do rzeczywistosci: nie moga zapomnie¢ o tym, co przezyli. Istotng
rzecza jest historia Krakara, w ktérej opowiada, jak probowal pisaé wiersze
pozbawione sensu, to jest wydajace si¢ nowoczesnymi. Jeden z wydawcow
natomiast odrzucit jego teksty, kazat wrécié¢ do domu, doda¢ znaki interpunkcyjne i
bez dodatkowych poprawek rekopis przynies¢ z powrotem. To wszystko w
najmniejszym stopniu nie zaprzecza uprawianie przez dwéch poetéw absurdu. U
Rézewicza absurd najsilniej przejawia si¢ w dramatach, natomiast u Krakara w
tomie pt. Pielgrzymka do Kelmorajn.

Trudno powiedzie¢ cokolwiek na temat religijnosci Roézewicza, poniewaz
mato jest opublikowanych informacji o jakichkolwiek jej przejawach.
Prawdopodobnie chodzi o katolicyzm begdacy pod silng kontrola, co w przypadku
Krakara ukrywa si¢ glebiej. Jego jednak rowniez charakteryzuje chowanie si¢ pod
melancholia, ironig i cynizmem, na wyrazenie czego mocno rzeczowy zasob stow
autora jest niezbyt odpowiedni. W zwiazku z tym warto zacytowaé jedna z
wypowiedzi Krakara: , Jestem chrzescijaninem, wierzqcym chrzescijaninem, co
Jjeszcze pozostalo mi z tych glupstw, ktére w zyciu popeliamy i inni popetniajq”.®

Na roéznice pomigdzy ich dorobkami wskazuje fakt, ze polski poeta pisat
rownorzedne z liryka dramaty, w ktérych stosuje wiasciwie ten sam jezyk co w
wierszach; nie pisat jednak rozpraw w klasycznym tego stowa znaczeniu, lecz eseje
o nastawieniu subiektywnym, ukazujace silng obecnos¢ autorskiego ja. W dorobku
Krakara mocny, zmystowy charakter wierszy réwnowazy uczony charakter
wymienonych prac. Jednoczesnie tworczos¢ Krakara jest nieco mniej podatna na
konstrukcje narracyjne; jego nowele sa mniej istotne. Napisat tylko kilka nowel —
w tytule tomu zawierajacego dziela pisane proza, nazywa te teksty schematami.
Rézewicz w swych dramatach i nowelach przedstawia tworzaca ksztalt zdolno$é

¢ Intervju Sodobnosti. Sodobnost 11. 1991. 11.
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potrzebng do jezykowego uformowania figur i wrazliwo$¢ na wydarzenia — to w
pewnej mierze charakteryzuje rowniez jego eseje.

Warto zanalizowa¢ zwiazek pomigdzy oryginalnym a tlumaczonym przez
Krakara tekstem wiersza W srodku zycia.

W trzeciej strofie trzy dzwigki brzmia tak, ze jeden z nich nie jest
oznaczony ani stylistycznie, ani w sposéb skladniowy, ani tez znakami
przestankowymi ,co trzeba kocha¢ / odpowiadalem czlowieka® W wersji
stowenskiej w trzeciej i czwartej strofie pojawia si¢ zjawisko zwane w wersyfikacji
elipsa, bowiem dwa wyrazy — pytanie i odpowiedz zlewaja si¢ w jedno. Dlatego tez
te dwa wersy mozna rozumie¢ na dwa sposoby. W oryginale te dwa dzwigki
rozdzielaja si¢ ,, co trzeba kocha¢ / odpowiadatem czlowieka”. 1 tak w tym miejscu
stoweniskie tlumaczenie najpetniej wykorzystuje mozliwosci Rézewiczowskiego
sposobu przypisywania znaczenia j¢zyka wiersza.

Kolejna wazna cecha jest to, ze polski tekst jest w duzej mierze zbudowany
na roznicach poziomu abstrakcyjnosci pojecia — wczesniej mowiliSmy o silnej
pojeciowosci wierszy Rézewicza. W 6smej zwrotce widzimy pewien abstrakcyjny
faiicuch, ktéry trudno jest odzwierciedli¢ w ttumaczeniu: wazne — waga — wartosé¢
zycia — przewyzisza wartosc. To jest: ,zycie ludzkie jest wazne / zycie ludzkie ma
wielkq wage / wartos¢ zycia / przewyisza wartos¢ wszystkich przedmiotow”.
Stowenski przektad bez watpienia zubozyl te cztery wersy: ,,clovesko Zivienje je
vazno / ¢lovesko Zivlenje ima veliko ceno / Zivlenje je vecvredno”.

Wiersze, ktére mozemy znalezé w tomach Wsrdd poszukiwaczy peret —
Med iskalci biserov (1964) (thum. Marian Jakoébiec), Noc dfuzsza niz nadzieja —
Noé, daljsa od upanja (1966) jak rdwniez Romanje v Kelmorajn — Pielgrzymka do
Kelmorajn (1986) ukazuja pokrewienstwo z poezja Rézewicza. Reminiscencje
Rézewicza zawieraja m.in. nastgpujace utwory: Zrelost — Dojrzatosé, Nomad i
Pielgrzymka do Kelmorajn.

W wierszu Pielgrzymka do Kelmorajn z tomu o tym samym tytule
odnajdujemy tezy Rézewicza o jezyku wydobyte niemalze programowo, gdzie
liryczne ja w ten sposob formutuje wymoég dokiadnosci wyrazenia, ze nalezy
cofnaé si¢ z powrotem:

Do prabesed razodetja.
Do najcistejSega izvira.
Do iskre prapocetja.
Do tja, kjer se umira.

Do pierwotnych siow objawienia.
Do najczystszego Zrodia.

Do iskry poczgcia.

Tam, gdzie umrzemy.

Wersy te wspolgraja si¢ z wieloma wierszami Rdzewicza, zacytujmy
Ocalony:
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Szukam nauczyciela i mistrza

niech przywréci mi wzrok stuch mowe
niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojgcia
niech oddzieli $wiatlo od ciemnosci

Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na to — i to takze ukazuja cytowane dwa
fragmenty — ze Krakar w celu zapewnienia trwatosci stworzonego przez siebie
jezyka wierszy prawie w zadnym nie usunat interpunkcji z podobng do Rozewicza
konsekwencja i w ten sposéb tez nie wykorzystal mozliwosci tworzenia znacze.
Do rzadkich kontrprzykladéw zalicza sie wiersz Jeklo — Stal. Ponadto poprzez
przedstawiony przez Krakara charakter lirycznego ja, ktére mialo cechy
abstrakcyjne i powszechne, uniknat elementéw mocnych charakterystycznych dla
polskiego twércy — dotyczy to zaréwno stownictwa, brzmienia i obrazu $wiata. Z
tego punktu widzenia takze jako wyjatek nalezy potraktowaé strofe wiersza
Pielgrzymka do Kelmorajn: , spet suzni Zig nam vigo na spolovila” — , znow
naznaczq pietnem niewolnika nasze narzqdy piciowe” (V velikih hordah k nam
gredo vandali — W wielkich hordach zblizajq si¢ do nas wandale).

Jednoczesnie, kiedy podmiot liryczny Krakara podejmuje role
wspominajaca, ukazuja si¢ wplywy Roézewicza. Chodzi bowiem o to, ze w
wierszach Krakara bardzo rzadko pojawia si¢ wspomnienie jako sytuacja
dialogowa, co prawdopodobne dotyczy z jednej strony bolesnej przesziosci, z
drugiej strony za$ przemawiajace w wierszu ja ma charakter elegijny, ale wywodzi
si¢ z terazniejszosci. Przytoczymy tu wiersz pt. Nomad:

kot v koZuh zavit
lezem zve&er med spomine.

jakby owijajac si¢ futrem
kladg si¢ wieczorem wéréd wspomnien.

Wrazenie rozpadu osobowosci i jednoczesnie zwiazanego z nim
panteistycznego rozmywania si¢ ukazuje wiersz Zrelost — Dojrzalosé:

Kosite me, vetrovi —

moje polje je Ze dolgo rjavo od Zalosti,
trgajte me, roke —

moje veje se lomijo od zrele trpkosti,
o, pridite, pticc —

srce visi v meni kot teZek grozd &rnine.

skoscie mnie, wiatry -

moje pole juz od dawna jest brazowe od goryczy,

pozrywaijcie, recc —

moje gal¢zie odlamuja sie od kwasnej dojrzalosci,
ach, przyleécie, ptaki —

me serce tak wisi we mnie, jak cigzka kis¢ jagod.
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Abstract
Slovenian poet Lojze Krakar and Polish Poetry

In this study we highlight those aspects of Lojze Krakar’s (1926-1995) substantial
work that relate the poet, literary translator and essayist to Polish literature and culture. We
interpret Lojze Krakar’s acquitance and activities in relation to Polish culture in the broad-
est possible sense: we set out analysing his personal links to Poland, his reading experi-
ences, academic interests and in the end deliniate the fine structure of influences and inspi-
rations which shape the deep-structure of Krakar’s poetic output.

In the first part we introduce Lojze Krakar’s activities as a polonist, whereas in the
second we compare the links between his and Tadeusz Rézewicz’s (1921) poetry. Réze-
wicz was one of those Polish authors whose poetry Krakar not only translated, but turned to
a fellow-writer — the complex nature of their relationship is due to this friendship. In this
part of the essay we put more emphasis on the works of Lojze Krakar. This is justified by
conceptual-methodological considerations, since the two oeuvres cannot be treated as being
fully identical. Slovenian issues dominate the essay, nevertheless, one of our objectives was
to interpret certain details of Lojze Krakar’s verse by taking into account the insights of-
fered by the poetry of Tadeusz Rézewicz.
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1. Od historiografske sinteze do bibliografije

Kad bismo htjeli dio povijesti metodologije povijesti knjiZevnosti od
Tainea do strukturalizma prikazati znatno pojednostavljeno i privla¢no teleoloski,
Solarovu bismo tvrdnju da je devetnaestostoljetna povijest knjizevnosti (koja je
bila poistovjetljiva sa znano$¢u o knjiZevnosti) u cijelosti funkcionirala unutar sus-
tava opée povijesne znanosti' nastavili pri¢om po kojoj je prougavanje knjizevnosti
odatle naprasno izdvojila formalisticka metodologija da bi ga obogatila
znanstvenim pojmovljem i uZe definiranim poljem interesa te tako omogucila
strukturalizmu da znanost o knjiZevnosti, kao ve¢ sasvim autonomnu, uroni nekim
njenim aspektima natrag u pojmovlje i odnose opée povijesti. Na putu izmedu dva
ekskluzivizma - Cistog formalisti€¢kog pristupa i onog koji promatra tekst iskljucivo
kao socijalni dokument - knjiZevni povijesni¢ar moZe izabrati aspekt i spoznajne
aparate, ali ¢e mu svaka spoznajna sinteza biti upravljena vlastitim vaZnosnim
kriterijem odredenim doZivljajem i procjenom pojedinog ili skupine knjiZzevnih
tekstova na osnovu kojih uspostavlja hijerarhiju aspekata po relevantnosti za pojed-
ini knjiZevni tekst.

U Vodi¢kinom je obuhvatnom modelu knjizevnopovijesnog pristupa tek-
stu’ naro&ito znatajno nijekanje univerzalne hijerarhije aspekata knjizevnosti odre-
dene prema efikasnosti spoznavanja njenog totaliteta. Tako je aspekte koje su
ranije metodologije isticale kao pojedinac¢no relevantne ujedinio u jedan knjizev-
nopovijesni pristup, pred koji je postavio tri skupine zadataka koje se odnose na:

pracenje kretanja knjizevne strukture i opis knjizevnih djela sa stajalista
imanentnog knjizevnog razvitka

rekonstrukciju odnosa djela i historijske stvarnosti, pisca i drustva

pracenje promjene knjizevnih vrijednosti i Zivotnost knjiZzevnih oblika kroz
promjenu knjizevnih navika publike (knjiZevne norme).

Jako je inzistirao na visokom stupnju autonomije znanosti o knjiZzevnosti,
Vodi¢ka je bio svjestan i toga da djela, kao Cinjenice drustvene kulture,

! Solar, Milivoj, Paradigma povijesti knjizevnosti. // Solar, Milivoj, Granice znanosti o
knjiZevnosti. Naklada Paviti¢, Zagreb, 2000. 251.

2 Voditka, Felix, Literdrni historie, jeji problémy a tikoly. Praha, 1942, Rukopisni hrvatski
prijevod Predraga Jirsaka.
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uspostavljaju brojne odnose s drugim pojavama kulturnog Zivota. Tezom kojom je
povezao uzrok promjene knjiZzevne norme s publikom rjesio je dio uzronosti
formalistickih kanonizacija i dekanonizacija te anticipirao kasnija Jaussova
nastojanja na polju teorije recepcije, a osnova je njegove knjiZevnopovijesne
metode postala modelom vecine monografskih knjizevnopovijesnih sinteza koje
balansiraju izmedu smjeranja ¢injenicama povijesti i smjeranja Cinjenicama
knjizevnog niza. Od &etrdesetih do danas razna su teorijska nastojanja razvila
razliCite teorijske aparate koji su usredotofeni na pojedina ZariSta Vodickina
modela. Primjeri za pojedine probleme unutar unutar navedenih skupina zadataka
mogu biti slijedeéi (u zagradama su pravci koji ih naglasavaju):

oblik, knjiZevni razvitak, kod (New Criticism, formalizam, naratologija,
dekonstrukcija)

historijski kontekst, diskurz, spol, seksualno opredjeljenje, individualna i
kolektivna (pod)svijest (kulturalni studiji, marksizam, New Historicism,
feminizam, psihoanaliza)

recepcija, knjiZzevna norma (teorija recepcije)

Novija kretanja u knjiZzevnoj teoriji, polaze¢i od strukturalisti¢kog
shvacanja knjizevnog teksta kao znaka, iscrpljuju mu znaéenje oslanjajuéi se na
njegovu multiaspektualnost i kontekstualnost unutar razli¢itih knjizevnih i
vanknjizevnih sustava. Tekst se tako pojavljuje kao (jezi¢ni) znak koji funkcionira
unutar sustava identiteta, ideologije, mita, ekonomskog sustava itd., i svaki ga
teorijski pravac posmatra s aspekta koji odgovara sferi njegova interesa pa znanost
o knjizevnosti uvazava zakljucke do kojih dolaze npr. psihoanaliticki, feministicki,
marksistiCki orijentirana kritika i gender studies. Suvremena se znanost o
knjizevnosti tako S§to dalje sve viSe priklanja jednostavnim metodoloskim
naputcima koji predmet svoga istraZivanja svode na odabir korelacija’ koji ovisi od
konteksta istraZivanja, dakle i od $irenja interesa, istraZivaca, §to se odraZava i na
Sirenje interesa i problematike knjizevne povijesti. Sto se vise produbljuju
knjizevnopovijesne spoznaje o pojedinim aspektima kojeg od  konkretnih
knjizevnih tekstova ili autorskih poetika, produbljuje se i jaz izmedu njih i spoznaja
prezentiranih od pojedinih knjiZevnopovijesnih sinteza, koje nisu u moguénosti
pokriti pluralizam znaéenja knjizevnosti kao skupine teSko prebrojivih jeziénih
izri¢aja s (moguéom) estetskom funkcijom, nego su u nju prisiljene nasilno uvoditi
red te njenu kompleksnost pojednostavljivati redukcijskim alatom epohe koji u sebi
sadrzi i diskriminacijski kriterij "vaznosti" autorskih osobnosti i tekstova koji su tu
epohu obiljezili. Takva je redukcija u kronoloskom prikazu knjizevnih radnji i
pojava svakako neophodna, kako zbog potrebe da se barem naslute neki njihovi
moguéi zajednic¢ki nazivnici, tako i zbog preglednosti prikaza. No niposto ne
smijemo zaboraviti osnovnu namjenu knjiZzevnopovijesne sinteze — ona funkcionira
prije svega kao medij kojim se posreduje neko znanje, obraéa se ¢itatelju (u&eniku,

3 Kova¢, Zvonko, Interpretacijski kontekst. Rijeka, 1987. 14.
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studentu, nastavniku itd.) Zeljnom konkretnih informacija, koji mora biti svjestan
toga da je pojam stilske epohe u povijesti knjizevnosti, kao i npr. pojam Zanra u
teoriji knjiZzevnosti (tj. u sinkroniji), tek idealan model odstupanjima od kojeg si
predstavljamo konkretne knjizevne tekstove u dijakroniji, pa govorimo o
“baroknom epu”, “romantitarskoj poemi” itd. Kao $to je nemoguce tvrdnjom da su
de Laclosove Opasne veze “francuski epistolarni roman 18. stolje¢a” u potpunosti
reprezentirati njegovu bit kao knjiZevne Cinjenice, tako je nedovoljno proéitati i
jednu ili viSe knjizevnopovijesnih sinteza da bi se u potpunosti shvatila povijest
knjiZzevnosti i samim tim §to svojim tehni¢kim moguénostima ne mogu obuhvatiti
sve njene zadatke kao discipline koja obuhvaca Siroko (Vodicka) polje interesa.
Osim toga, premda je jasno da su periodizacija i linearan tijek knjiZevnosti dobrim
dijelom pragmaticki povjesniCarski konstrukti, Cesto se dogada da povjesnicar
knjiZevnosti “teZi strogoj, opéevazecoj logici koju jedino priznaje i za koju smatra
da mu omogucuje da odredene radove odbaci kao plod nekriti¢ckog mastanja i tzv.
knjizevnosti o knjizevnosti™.

Postmoderna knjizevna povijest odbacuje mogucénost spoznajnog
podredivanja o€iStu pojedinog knjiZzevnog povjesnicara, ne zZele¢i ga ¢ak niti kao
potetni smjerokaz. Emory Elliot autorskoj sintezi pretpostavlja zbirku eseja’
razli¢itih autora, kroz koje se &itatelj sam probija i stvara vlastiti kontinuitet®, no i
ponudeni su eseji kao predvideni srediSnji prostor kretanja Citateljske svijesti
snazno obiljeZeni autoritetom urednika koji ih je odlucio uvrstiti u zbornik, dok je
neke druge odbacio (mozda upravo kao plod “nekritickog mastanja™!). Idealna bi
postmoderna knjiZevnopovijesna “sinteza” tako bila prispodobiva velikoj
bibliografiji knjizevnopovijesnih studija koje predstavljaju razli¢ite partikularne
konstrukcije povijesti unutar kojih ¢e Citatelj pokusati preispisati “univerzalni”
knjizevnopovijesni kostur. No mozemo li to traziti ba§ od svakog Citatelja? Kako
¢e se u takvoj nepreglednoj gomili stru¢ne literature snalaziti oni koji se tek
po&inju baviti povije$éu knjizevnosti? Cini se da je danas vazan zadatak povijesti
knjizevnosti pokusati pomiriti, koliko god je to moguée, kompleksnost knjizevnih
pojava sa zakonitostima koje omogucavaju preglednost, da bi se Citatelj, u $to je
moguce manjoj mjeri opterecen posljedicama ideologije i slijepe pjege pojedinog
autora, mogao $to vise spoznajno pribliZiti biti tijeka knjiZevne povijesti.

4 Solar, 257.

5 Columbia Literary History of the United States. Edited by Elliot, Emory. Columbia, Uni-
versity Press, 1988.

¢ Biti, Vladimir, Pojmovnik suvremene knjiZevne teorije. Matica hrvatska, Zagreb, 1997.
299.
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2. Neki problemi povijesti nacionalne knjizevnosti

Pojam povijesti nacionalne knjiZzevnosti, pored problema manjka povijesti
ili manjka Amjizevnosti’, uvodi tre¢i remetiladki ¢imbenik u odrzavanje neke
zami$ljene, idealne unutardisciplinarne ravnoteze knjizevnopovijesne sinteze, no
istovremeno omogucava i izravnije naslanjanje kontinuiteta knjizevnih pojava na
izvanknjizevni, politicki sistem. Kao njen temeljni zadatak moZemo odrediti
primjenu i metodoloskih postupaka i spoznaja povijesti knjiZzevnosti na korpus
tekstova koji nazivamo “nacionalnim”. Ne smije se pritom zaboraviti da kronolo3ki
pojavu knjiZevnosti svakako pretpostavljamo Sirenju nacionalne svijesti, no kako je
povijest knjizevnosti od svojih pocetaka lokalno obiljeZena, tako je poprimila i
nacionalno ociste kao odraz devetnaestostoljetnog trenda nacionalne "optimizacije"
lokalnih kulturnih identiteta. Knjizevnost od tada narocito aktivno sudjeluje u
oblikovanju i distribuciji nacionalnog identiteta na dva nacina: kao sredstvo, koje
svojim knjiZevnim svijetom i nacinom kojim ga izraZava (npr. jezikom) utjee na
nacionalnu svijest pojedinca, te kao grada unutar nacionalnog knjizevnog kanona.
Uloga knjiZzevnosti kao grade, koja knjizevnokomunikacijski dogadaj ili pojedine
njegove funkcije ugraduje u ili uz uzro€no - posljediénu konstrukciju zajednicke
nacionalne povijesti, ¢ijim se poticateljem ili vjernim pratiteljem prikazuje, do
izraZaja je do$la npr. u islandsko-danskoj svadi oko rukopisa 1971. te u statusu koji
su hrvatski preporoditelji pridavali Osmanu. Prisvajajuéi znatajna knjiZevna djela
zajednica uévriéuje svoje temelje, pa je npr. slovenski nacionalni identitet neupitan
jer "djela vrhunskih slovenskih pisaca, umjetnika i drugih stvaralaca daju
Slovencima snazan osjecaj nacionalne pripadnosti bez obzira na injenicu da su
relativno malen narod"®, a Bismarck ne bi mogao uspostaviti politicko jedinstvo
njemacke nacije da njemacki klasici poput Goethea i Schillera prije nisu uspostavili
duhovno jedinstvo’. Tako je pojam "nacionalna knjizevnost" raskrinkan kao
anakronizam, jer je prije nacija proizisla iz knjiZevnosti nego obratno, i uzimanje te
¢injenice u obzir labavi strogost kriterija pripustanja u nacionalnu povijest
knjiZevnosti, napose kada se radi o starijim autorima i tekstovima. Autor i tekst
kao grada ne ulaze u nacionalni knjiZevni kanon, a preko njega i u ukupnost
nacionalnointegracijske paradigme, sami po sebi - vaznu ulogu u izboru i
hijerarhizaciji kanonskih tekstova i autora te njihovom prodoru u popularnu kulturu
ima povijest knjizevnosti, &esto u sprezi s obrazovnim sistemom.

7 Zmegat, Viktor, Problematika knjizevne povijesti. /I: Skreb, Zdenko i Stamaé, Ante, Uvod
u knjizevnost. CGP “Delo”, OOUR “Globus™, Zagreb, 1986. 44.

® Debeljak, Ales, Potraga za nesre¢om, globalizacija i nacionalni identitet. “Zarez” 31/11.
2000. 26.

% Even-Zohar, Itamar, The The Role of Literature in the Making of the Nations of Europe: A
Socio-Semiotic Examination. “Applied Semiotics” 1/1996. University of Toronto, 27.
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Fabularna je okosnica povijesti nacionalne knjiZevnosti nacionalna naracija
u kojoj je nacija prikazana kao nepromjenljivo oznaceno', koje pod raznim
imenima egzistira odavna, ali je, skriveno, ¢ekalo upravo okolnosti 19. stoljeca da
se pokaZe u svojoj punoj snazi. Povijest nacionalne knjiZevnosti nastoji uskladiti
nacionalno obiljeZzenu opéepovijesnu kronologiju s knjizevnom krecudi se izmedu
jedne krajnosti, koja ¢e knjiZevni sistem staviti sasvim u funkciju pracenja razvoja
nacionalne svijesti, i druge, kojoj ¢e nacionalnointegracijski kiSobran posluziti tek
kao jedan od tradicionalnih i razumljivih elaboracijskih alata kojim ce uvesti
odredenu razinu preglednosti u sistem knjiZevnosti. Kao $to Zmega¢ govori o
epskoj i arhivarskoj teznji pri pisanju povijesti knjizevnosti i povijesti uopce, tako i
Solar razlikuje spekulativnu i pozitivisticku metodu njenog konstruiranja - jedna
inzistira na prikazivanju razvoja a druga na prikupljanju podataka. Svaka
knjizevnopovijesna sinteza u sebi sadrZi oba nastojanja, no kao primjer otklona k
prvoj teznji ipak bismo izdvojili povijest hrvatske knjizevnosti Dubravka Jelgica'' i
Ive Frangesa'’, dok je u Jezicevoj" naglaSenija teZnja upoznavanju ¢itatelja sa §to
ve¢im brojem knjizevnih i drustvenopoliti¢kih injenica. FrangeSova je povijest
vise knmjizevna, JelCi¢eva je viSe nacionalna. To nikako ne znali posvemasnju
istocu FrangeSova djela od bilo kakve ideologije, ve¢ samo o¢itu namjeru da bude
“povijest ideja i knjizevnih oblika u kojima su se one javljale”™. U JeRicevoj je
pak kratkoj povijesti razvoja nacionalnointegracijske teZnje u hrvatskoj
knjiZevnosti osnovni problem koliko se i na koji na€in pojedini hrvatski knjiZzevnik
priblizio idealu “integralnog Hrvata”. I jedna i druga naslanjaju se na pozitivisti¢ko
naslijede obuhvatnijih sinteza ranijih knjiZevnih povjesnicara kao $to su JeZi¢,
Jagi¢, Surmin, Vodnik, Kombol, Barac itd., i u tom smislu predstavljaju
subjektivne  autorske (umjetnitke?'’)  elaboracije  ranije  prikupljene
knjizevnopovijesne grade. Na trenutak cemo ostaviti postrani pokroviteljski
karakter takvih narativnih konstrukcija koji vrijeda sumnji¢avog postmodernog
Citatelja Zeljnog knjiZevnopovijesne spoznaje, i tek usputno podsjetiti na neke
druge probleme odnosa nacionalnog i knjizevnog unutar povijesti nacionalne
knjiZevnosti:

problem izbora djela koja se bilo pomno opisuju bilo usput navode - ¢emu
teziti pri redukciji, nacionalno-kulturnoj ili estetskoj vaznosti?

19 Biti, Vladimir, Pojmovnik... .294.

' Jelgi¢, Dubravko, Povijest hrvatske knjizevnosti. Zagreb, 1997.

12 Franges, Ivo, Povijest hrvatske knjiZevnosti. Zagreb, 1987.

13 jezi¢, Slavko, Hrvatska knjiZevnost od poletaka do danas. 1100-1941. II. izdanje,
Zagreb, 1993.

1 Jelgi¢, 327.

5 Jelgi¢, 327.
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problem estetizacije tekstova iz nacionalno obiljeZenog autorskog o€ista:
za3to naglaSavati estetsku vrijednost Bas¢anske plofe, a isto zanemarivati u
pravnim dokumentima pisanim npr. u vrijeme baroka?

problem hrvatskog latinizma - moZe li se hrvatsku knjiZzevnost na
latinskom jeziku posmatrati u kontinuitetu zajedno s onom na hrvatskom jeziku, ili
joj treba posvetiti jedno izolirano poglavlje knjiZzevnopovijesne sinteze?

Nacionalni je jezik u velikoj mjeri politi¢ki konstrukt ovisan i o idiomima
&ije su govornicke skupine pojedine ideologije deklarativno nastojale ukljuciti u
nacionalnointegracijsku paradigmu - kako i koliko povezivati nacionalnu
knjiZzevnost s odredenim jezikom?

problem dijakronije i sinkronije u povijesti nacionalne knjizevnosti'®

problem stupnja analogije i kronolodke podudarnosti razvoja nacionalne
knjiZevnosti i nacionalnointegracijske paradigme.

Nacionalna povijest knjiZevnosti, osim S§to zadrzava probleme opée
povijesti i opée povijesti knjiZevnosti (arhivarska i epska teZnja, spekulativno i
pozitivisti¢ki, sinkronija i dijakronija, knjiZevnost i drustvo...), otvara i nove,
specifi¢ne probleme, od kojih svaki zahtjeva temeljite obrade i analize. Odatle se
nameée i pitanje spoznajne jalovosti tako opéenitih sinteza koje jednoznaéno
nastoje pokriti velik broj problema i aspekata nacionalne knjiZevnosti, otkrivajuéi
se kao subjektivno obiljezene i spoznajno nepouzdane, naro€ito ukoliko su nastale
u vrijeme izrazitih nacionalistickih tenzija.

Hrvatska je knjizevnost u filoloskom smislu do danas prestala biti
djevicanski neiskoristenim podruéjem kakvim ju je Barac prozvao 1929.", ito
pokazuju i brojni pokusaji sinteza proizasli iz potrebe da se uvede red u veliki broj
filoloskih spoznaja. No red kadkad nastoji zamjeniti samu spoznaju, i esto je
sinteza odviSe obiljezena individualno$¢u autora a da bi bila u potpunosti
vjerodostojna. Knjizevni ¢e povjesnicar, po Barcu, u prvom redu iéi za tim da pruzi
3to to¢nije i iscrpnije informacije o knjiZevnom Zivotu, piscima, tekstovima, publici
i Sirenju ideja, i da proucava knjizevno djelo sa socijalnog aspekta te u
nacionalnom, evuropskom i svjetskom kontekstu, ali:

“Ne moZe se (..) zamisliti jedna knjiZevna historija koja bi obuhvatila
podjednako sva moguca gledista, i da bi sc mogao naci knjiZevni historik koji bi u
podjednakoj mjeri u isto vrijeme mogao da uzme u obzir svako stajaliste.”'®

“Sva ova gledista - a mozZe ih biti joS i vie - zahtijevaju svaki put drugadije
osvjetljenje predmeta...”"

'® O problemu dijakronije i sinkronije vidi u Solara te u Terras, Victor, Diachrony and
synchrony in writing Russian literary history. “Sign System Studies™, vol. 27. 271-291. (1999)

17 Barac, Antun, /zmedu filologije i estetike. //: Barac, Antun, O KnjiZevnosti. Uredio M.
Sicel. Skolska knjiga, Zagreb, 1986. 36.

'® Barac, 32.

1 Barac, 33.

130



Prema hipertekstualnoj povijesti hrvatske knjizevnosti

Barac je nastojao pokazati da jedan autor metodoloski niti sadrZajno nikako
ne moZe izraziti totalitet nacionalne knjizevne povijesti. Kako je inzistirao na
multiaspektualnosti i interdisciplinarnosti prou¢avanja knjiZevnostdjela, odbacivao
je i svaku metodoloSku jednoobraznost, anticipirajuci stav postmoderne kriticke
svijesti po kojem se u humanisti¢kim disciplinama gube granice opcéeg i
pojedinacnog, jer se svakom pojedincu prlznaje pravo da pridonese opéem
omjeravanjem vlastite spoznaje o tudu:

“Zadatak onih koji prou¢avaju i prikazuju knjiZevnost nije u tome da gradu
pojedinih literatura unose u odredene metodske kalupe, nego upravo u tome da -
poznavajudi ih - te kalupe razbijaju. Oni moraju nastojati da 3to slobodnije polaze
za pitanjima kojima vaznost osjecaju sami, a ne za onima koja se &ine vaZnima
nekom metodologu.™

O¢ito nas niti elaboracijski alat koji nazivamo nacionalnom knjizevnoséu
nije postedio bitnih problema koje susre¢emo pri pokusaju sistematizacije i
ovjerovljavanja knjiievnopovijesnih spoznaja, kako pri pisanju povijesti
knjizevnosti tako i pri njezinu &itanju. Citatelju povuestl nacionalne knjiZzevnosti,
ukoliko Zeli ostati poSteden diktata pojedinog autora, jo$ uvijek ne preostaje drugo
nego uloga ¢itatelja postmodernog romana™, koji se sam probija kroz svijet
tekst(ov)a. Zapravo on i prestaje biti Citateljem, a postaje isCitavateljem a zatim i
preispisivaem koji ¢e iz studija, eseja, biografija, bibliografija itd., kao i iz
filolodke grade pokusati osoviti neku vlastitu viziju knjiZevnopovijesnog niza.
Misljenja smo da bi mu hipertekstualno koncipirana povijest nacionalne
knjizevnosti mogla taj posao u izvjesnoj mjeri olak3ati.

3. Moguénosti hiperteksta

Ono $to &ini hipertekst naroito pogodnim medijem za posredovanje
historiografskog znanja, pa i raznih drugih nadina elaboriranja one vrste zbilje ¢ije
¢injenice ne mozemo zbog vremenske ili prostorne udaljenosti izravno i u
potpunosti provjeriti, jest moguénost njegova nelinearnog ¢itanja prilikom kojeg do
izraZaja dolazi svojstvo Citatelja o kojim govori Barthes u Smrti autora:

“Citatelj ¢ini prostor na kojemu su svi citati koji &ine pisanje zapisani, a da pri
tome ni jedan od njih nije izgubljen; jedinstvo teksta ne lezi viSe u njegovu
porijeklu nego u njegovu odredistu.”

Linearno koncipirana povijest implicira zakon - kako onaj uzroéno-
posljediéni, po kojem su se odvijali historijski dogadaji i pojave, tako i

2 Sjcel, Miroslav, 4ntun Barac i njegovo djelo. // Barac, Antun, O knjiZevnosti... . 18.

2! Biti, Vladimir, Pojmovnik... . 299

22 Barthes, Roland, Smrt autora. // Suvremene knjiZevne teorije. Uredio Beker, Miroslav,
Sveutili3na naklada Liber. Zagreb, 1986. 179.
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metodologki. Ni jedan ni drugi se ne mogu poop¢avati jer ne vrijede na isti na€in za
svakoga®, pa funkcioniraju isklju¢ivo unutar samog historiografskog (knjiZzevnog?)
teksta, ili, u najboljem sluéaju, na razini autor - tekst (tj. slika zbilje Citljiva iz
teksta). Uobicajene povijesti knjiZevnosti imaju definiran pocetak i linearnu
progresiju prema kraju, pa je u njima ocita namjera i funkcija autora kao vodica
kroz svijet teksta, i, kad je o (knjizevno)povijesnom tekstu rije¢, njegova
zakonodavca. Pri &itanju hiperteksta, medutim, Citatelj preuzima najveéi dio
odgovornosti u stvaranju kona¢nog smisla pro¢itanog jer ima moguénost izbora
koja proizlazi iz vide poveznica (/inkova) unutar jednog teksta preko kojih se moze
doéi do drugih tekstova, kao iz smjerokaza koje nudi autor, nikada sa sigurno$¢u ne
znajuéi kuda ce se Citatelj zaputiti. Tako autor svjesno u odredenoj mjeri naruava
vlastiti autoritet u odnosu na ¢itatelja, ne namecuci svoja znacenja kao univerzalna,
a to bi u historiografskom diskurzu znacilo upravo ono 3to predlaze Vladimir Biti -
povjesnic¢ara koji ulogu osmisljavatelja/ozakonitelja povijesnog slijeda prepusta
recipijentu’. Nelinearna ¢e povijest knjizevnosti odatle pretpostavljati
zainteresiranog, ambicioznog i nepovjerljivog ditatelja koji ¢e moéi odbaciti
ofekivanja proizaSla iz C¢itanja linearnih tekstova te drustveno etabliranih
knjizevnih normi, kao i prihvatiti ¢injenicu da vi§e ne mora biti moguce pro€itati
sve ponudeno®.

Osim moguénosti razliitog smjeranja Citatelja u svijetu hiperteksta te iz
nje proizaSlog putopisnog kolaZiranja kona¢ne strukture teksta (pa tako i konaénog
znacenja) od strane Citatelja, hipertekst omogucava i posredovanje razli¢itih vrsta
podraZaja i, preko njih, razli€itih vrsta znanja. Autor hipertekstualne povijesti ne
mora viSe dvodimenzionalno zagonetavati vizualnu predodzbu Mikelandelova
Davida niti ju opisom prekodiravati u standardni knjiZzevni jezik, jer statuu moZe
prikazati u Quick Time Movie ili u gif formatu®, a linkovi hiperteksta mogu voditi
kako s jednog na drugi knjiZevni tekst, tako i na druge vrste teksta’” — glazbeni
spot, notni zapis, video clip, kazivanje kojeg usmenoknjiZevnog Zanra, izravni

 “Nietzsche u potpunosti lifava historiografiju nade u izbavljenje njezine pristranosti.
Njegov je povjesnidar tijelo izbaZdareno Zigovima povijesti koja se, sa svim svojim zlo&inima i
nastranostima, urezala u njegov krvotok, probavni i Ziv&ani sustav, raspored nagona i osjetila. Ali to
Je tetoviranje — Sloterdijk ga otprilike zove ‘knjigopisom povijesnog bitka na pergamentu njegove
koZe' — bilo namijenjeno jedino njemu, upravo kao §to je ulaz u Zakon s kraja Kafkina Procesa bio
namjenjen samo Covjeku sa sela. On se ne smije poopéavati, jer ne vrijedi na isti nain za druge.” —
Biti,Vladimir, /ma li u povijesti zakona? // Biti, Vladimir, Upletanje neredenog. MH, Zagreb, 1994,
108.

“ Biti,Vladimir, /ma li u povijesti zakona? 122.

*» Whitehead, Helen, Online Creative Practice: Appreciation, Participation and Web-
Literacy. The trAce online writing community, The Nottingham Trent University.

* Vidi natuknicu Michellangelo u Encyclopedia Britannica on CD. Multimedia Edition. EB
1998.

Pod tekstom ovdje podrazumijevam pravilno nizanje i kombinaciju jedinica nekog (bilo
kojeg) znakovnog sustava u vremenu i prostoru.
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prijenos performancea itd. Tako se hipertekst otkriva kao knjizevnokomunikacijski
i umjetnicki medij s moguéno$¢u beskrajne kombinacije onih na¢ina izraza koji su
do njegove pojave bili svojstveni drugim medijima. Citatelj hipertekstualno
organiziranog teksta ima odatle vecu slobodu izbora kako informacije, tako i njene
prezentacije. UmreZavanjem pojedinog knjiZevnog hiperteksta u globalnu mrezu
postizemo znacajno proSirenje tog izbora i otvaramo prostor iskoriitenju treéeg
vaznog svojstva hipertekstualne knjiZzevne komunikacije, a to je interaktivnost,
koja recipijentu omogucava izravno obraanje autoru, pa i zadiranje u fizi€ki
integritet teksta i dodavanje postojecim stranicama poveznice na nove. Takva je
promjena priliéno radikalna za dana3nju (bilo “elitnu” ili “popularnu™) kulturu u
kojoj su pisac i konzument navikli komumcnratl jednostrano, putem ukoricenih
listova, a kazali$na je publika uglavnom® protjerana u ti§inu i mrak gledaliita da bi
se glumcu i redatelju mogla oglasiti tek pokojim iznudenim pljeskom. Analogija se
takvoj umjetni¢koj komunikaciji nasluéuje u $kolama i na sveudilistima, gdje u
nastavi prevladava autoritarni predavacki diskurz ¢&ijoj se prevlasti u knjizevnoj
historiografiji protivi postmoderna kriticka svijest.

4. Zasto hipertekstualna povijest nacionalne knjizevnosti?

Hipertekstualna bi povijest nacionalne knjizevnosti sadrzavala veliku
skupinu knjiZevnohistorijskih studija i eseja u kojoj bi se preglednost, osim
uobi¢ajenim predmetnim i abecednim bibliote¢nim katalozima, mogla ostvarivati i
standardnim web-alatima: pretraZivaima prema korijenu rijeci te preglednicima
uredenima  prema tradicionalnim 1 suvremenim  knjiZevnopovijesnim
klasifikacijama, pa i prema pojedinim autorima i tekstovima kao osnovnim
tockama oko kojih je koncentrirana nacionalna knjizevna povijest. Vaznu bi ulogu
u ustrojavanju takve baze podataka, osim knjizevnih znalaca, svakako imali i
struénjaci s podru¢ja informatike i knjiZni¢arstva, a morala bi ju pratiti i najmanje
dva pomocna arhiva: jednom bi bila svrha osigurati Citatelju/korisniku moguénost
gotovo trenutnog uvida u konkretne knjizevnoumjetnicke tekstove (koji mogu bm
popraceni i audio i video prilozima, npr. recitacijama, kazalisnim izvedbama itd. ) e
koji su tema pojedinim knjiZevnopovijesnim studijama, dok bi drugi funkcionirao
kao knjiZevnoteorijska potpora razli¢itim knjiZevnopovijesnim diskurzima -
predlozio bih model Bitijeva Pojmovnika suvremene knjizevne teorije, koji
ukljuduje kriti¢ki odnos prema svakom od pojmova (zapravo teorijskih opisivackih
alata) i naglasava njihovu historijsku dimenziju.

Koje su prednosti tako koncipirane povijesti knjizevnosti? PoCeo bih s
onom ¢&isto tehnitke prirode: iz bilo kojeg kraja svijeta moZemo pomocu ra€unala i

% Uz izuzetak happeninga i performancea — kazalidnih Zanrova koji u nas Zivotare na
marginama kulturnih zbivanja.

 Prvi je znatajan korak u tom smjeru veé¢ poduzeo Zvonimir Bulaja s projektom Klasici
hrvatske knjizevnosti na CD-u I. i II. Ur. Bulaja, Zvonimir. ALT F4 d. o. 0., Zagreb, 1999-2000.
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telefonske linije gotovo trenutno doéi do primarne i sekundarne literature na
trazenje koje bismo inale prevalili odredeni put i utroili odredeno vrijeme. Jedan
"original" hipertekstualne povijesti knjizevnosti preko Interneta moZe (itati
neograni¢en broj korisnika a korpus tekstova koji ga Cine moZe se Cesto
dopunjavati, za razliku od klasi¢nih, papirnatih kopija. Moguénost svakominutnog
obnavljanja sadrZaja ide u prilog smanjivanju jaza izmedu dogadanja kao pro$losti
i njegove historijske elaboracije kao sadaSnjosti/buduénosti, otvarajuéi virtualne
stranice i aktualnim knjizevnim zbivanjima. Kako prostor, tj. broj simulacija
stranica, za hipertekstualnu povijest knjizevnosti prestaje biti vazan, njena ¢e grada
unedogled hipertrofirano bujati: osim $to utjecanje nehijerarhijskom gomilanju
(¢emu model Elliotove Columbia Literary History of the United States, koja je
morala biti svedena na komercijalno i izdavacki prihvatljiv obim od 1263 stranice,
zacijelo teZi) znaci definitivno odustajanje od linearne iskljudivosti, sada postaje
zamislivom i "jedna knjiZevna historija koja bi obuhvatila podjednako sva moguéa
gledista", a kako ona podrazumijeva skupno autorstvo, prestaje potreba za
"knjizevnim historikom koji bi u podjednakoj mjeri u isto vrijeme mogao da uzme
u obzir svako stajaliste." Takve je obveze osloboden ¢ak i urednik, tj. administrator
hipertekstualne povijesti knjiZevnosti, jer se odgovornost za stvaranje eventualnog
knjizevnohistorijskog totaliteta prebacuje s autora na postmodernog Citatelja, u
skladu s njegovim prohtjevima, a tradicionalnu autorsku zamjenjuje $amanicka
svijest koja ne tezi nametanju znanja ve¢ oslobadanju impulsa u cilju igranja
podacima i njihova povezivanja na nove nacine®, to podrazumijeva nauk odozdo
prema gore i daje novu dimenziju principu uenja otkrivanjem.

U praksi ¢e se primjedbe postmoderne kritike tradicionalnih metoda
autoritarnih knjizevnopovijesnih sinteza ipak dobrim dijelom pokazati kao
provokativan trik za obeshrabrivanje akademskih autoriteta, jer ¢e tek mali broj
Citatelja hipertekstualne povijesti knjiZzevnosti uistinu imati ambiciju strukturirati
vlastiti knjiZevnopovijesni kostur crpeci €injeni¢nu gradu izravno iz nepreglednog
mnostvu partikularnih rekonstrukcija knjizevnih dogadaja i nizova, bez ikakvog
oslanjanja na sinteze ranijih autora i usmjerenja. Zbog toga bi, a sa svrhom
osiguravanja udobnog pribjezista u kojem ée &itatelj po vlastitom izboru moéi za
preglednost Zrtvovati dio spoznajne samostalnosti, kao moguée ulazne stranice
(indekse) hipertekstualne povijesti nacionalne knjiZevnosti trebalo postaviti
postojece autorske knjiZzevnopovijesne sinteze, unutar &ijih bi tekstova znadajniji
pojmovi (epoha, knjiZevna vrsta, pojedini autor ili konkretan knjiZevni tekst itd.)
bili hipertekstualno vezani sa skupinama studija koje ga posebno obraduju. Tako
Citatelj moZe podesavati razinu svoje samostalnosti - najambiciozniji ée se uhvatiti
u kostac s primarnom i sekundarnom literaturom sluZeéi se tek jednostavnim
pretraZivaéima, bez osvrtanja na pomoéne klasifikacijske obrasce, dok ée oni

*® Sukenick, Ronald, Postmoderna knjizevnost i opozicijska umjetnost. “Knjizevna smotra”
4/1999. (broj posvecen cyber-kulturi), 59.
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manje hrabri prihvatiti knjiZevnopovijesne naracije Pure Surmina, Mihovila
Kombola, Slavka Jezi¢a, Dubravka Jel¢i¢a, Slobodana Prosperova-Novaka i drugih
(omjeravajuéi ih o mogucu vlastitu naraciju), da bi iz njih povremeno zahvatili u
arhive razli¢itih knjizevnopovijesnih spoznaja, nadopunjujuéi postojece naracije
novim znaéenjima, pretpostavkama i moguénostima.

PredloZzena koncepcija ispunjava zahtjeve koje je knjiZzevnoj povijesti
postavio Vodicka (jer svojom obuhvatno$¢u svakako ukljuuje i radove usmjerene
na pracenje kretanja knjiZevne strukture, rekonstrukciju odnosa djela i historijske
stvarnosti te promjenu knjizevnih navika publike), a krajnji je dokaz ispunjavanja
suvremenih postmodernih teZnji mogucnost stvaranja vlastite Citateljeve
knjizevnopovijesne sinteze i njezino prikljucivanje, kao indeksa, na hipertekstualnu
povijest nacionalne knjiZevnosti, tako da ¢e buduéi korisnici moéi, pored
navedenih poznatih i priznatih autora, u¢i u prouavanje hrvatske knjiZevnosti
preko ocista kojeg anonimnog kroatistiCkog surfera. Naravno, za ocekivati je da ée
takvi indeksi, nakon osvjeStavanja spoznajne jalovosti autoritarnih i
“sveobuhvatnih” sinteza (zbog ¢ega prvenstveno i predlazemo hipertekstualnu
koncepciju), biti pisani i &itani kao povijesti tek jednog, za pojedinca ili za teorijski
pravac znacajnog aspekta knjizevnog niza.

Citatelj namjesto autora, igra namjesto autoriteta, moguénost izbora i
koegzistencija svijesti o kompleksnosti i potrebe za udobno$éu nacela su
hipertekstualne povijesti nacionalne knjizevnosti kojima ée bar dijelom zadovoljiti
postmoderna kriticka traZzenja. No ono ¢im ¢e premasiti i postmoderni horizont
ocekivanja jesu promjene u recepciji, koncepciji, pa ¢ak i disciplinarnom statusu,
uzrokovane kona¢énim preklapanjem funkcija Citatelja i autora u istim historijskim i
fizickim osobama, proiza$lim iz aktivnog mreznog medudjelovanja tisuéa
potencijalnih Citatelja‘korisnika/surfera - pridruzenika u multimedijskom
suradni¢kom autorstvu®'

“Glavno natelo postmodernizma bilo je: Ja, tko god to bio, sastavit ¢u ove
komadice podataka i oblikovati tekst, a ti, tko god to bio, proizvest ¢e§ vlastito
znalenje zasnovano na onome 3$to unesed u tekst. (...) Glavno nacelo koje ¢e se
razviti za razdoblje Avant-Popa je: Ja, tko god to bio, uvijek sam u interakciji s
podacima koje si stvorio Kolektivni Ti, tko god to bio, te u interakciji s
Kolektivnim Tobom i dopunjavajuci Te, pronalazit éu znatenje.”

Nadamo se da smo uspjeli pokazati da je potreba za hipertekstualnom
povije$¢u nacionalne knjiZevnosti logi¢na posljedica spoznaja i teznji koje se u
suvremenoj knjizevnohistorijskoj metodologiji daju nazrijeti jo§ od Vodicke
(Cetrdesetih godina proslog stoljeca), pa i Antuna Barca (dvadesetih). Neovisno o
spremnosti administratora buduce hipertekstualne povijesti hrvatske knjiZevnosti
da autorstvo dijele s ve¢im ili manjim brojem zainteresiranih Citatelja - surfera

3 Amerika, Mark: Hipertekstualna svijest. "KnjiZzevna smotra” 4/1999, str. 61.
32 Amerika, str. 62.
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(koji zacijelo nece svi biti podjednako obrazovani i kompetentni), oCita je njena
sasvim pragmati¢ka nuZnost koja se ocituje i onkraj teorijskih promisljanja
postmodernizma i Avant-Popa; filolozi se, naime, sve viSe okre¢u izvorima s
Interneta - zaSto im ne osigurati jednu srediSnju tocku oko koje bi se okupljala
kroatisti¢ka zajednica u kiberprostoru s ciljem poticanja alternativnih pristupa koji
bi osvjezavali suvremenu povijest hrvatske knjizevnosti kao humanisti¢ku i

filolo$ku disciplinu?
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Abstract

The Hypertextual Literary History of Croation Literature

Newer trends in methodology of literary history point to single-dimensionality of
historical synthesis, exposing them as attempts for universalisation of locally and subjec-
tively marked points of view. Since Felix Vodi¢ka, requests for new, more comprehensive
and versatile models of histories of national literatures, which culminated with postmodern-
ism, have been heard. The concept of hypertextual literary history would be able to, at least
partially, answer to those demands — especially through the possibilities of endless gather-
ing of primary and secondary materials and leveling of reader’s self-sufficiency during its
elaboration.
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Anonorus u AEKOHCTPYKLUA COEO0PHOCTU KAK UAEU PYCCKOIo
YHUBEPCANTU3MA

HAJNADY Zoltan

«Jlywa npaBocnaBus — coboprocms.»
Cepruit Bynrakos
«Konnektuuam He coGOpHOCTE, @ CGOPHOCTL.»
Huxkonait Bepases

Onva w3 BenukonenHeHIUMX MAed  4yenoBeyecTBa, Mbicab 00
YHHUBEpCaiu3Me, MPOABHUIACh B NaH3IEHH3Me aHTHYHOCTH, 3aTeM ¢ 0c0b0i CHoH
B CPeJHEBEKOBOM KaTONMLH3ME W HaKOHELl B MPHHLMIE PYCcCKOH cobopHocmu.
Unes yuuBepcanmama BblpasHila CTPEMJIEHHE CO3/aTh B pAaCHeHEHHOM Ha
rocysapcTBa aTOMM3HPOBAHHOM MHpe KYJNbTYPHOE H PEeNMrHO3HOe EIUHCTBO.
CpenHeBekoBas XpPHUCTHAHCKas LepKoBb oObeauHHIa Hapoisl EBpomnsl B efnHoe
uenoe, He MOAKPENUB 3TO 00BEAUHEHHEM MONHTHYeCKUM. BriioTh 10 Pedopmariuu
€BpPONEHCKHE HAapObl CMOTpENH Ha cebs Kak Ha Y/eHOB XPHCTHAHCKOW CBATOH
LIEPKBH, reorpaMuecky pasjie/IeHHbIX Ha CTPaHbl, HO 00BbEAMHEHHBIX yXOBHO.

EnunctBo uepkeu 6bu10 pazbuto Pedopmaumeit. Korma cpenHeBexoBas
uies yHMBEpcaau3Ma HIkuia cebs, pOXKAAIOLIMECs MO 3HAKOM HALMOHAIbHBIX
Waed HapOJAHOCTH OTOPBAIUCH OT corpus christianum. Vipean cpenHeBekoBOro
YHMBEpCAIM3MA CMEHMWJICA  KOHUENUMeH HauuoHaNbHOW  000cO6IEHHOCTH.
Hauwnonanusm — nocrxpuctuanckoe spiedve Esponsl. [To MHenuio Xomskosa,
KaTOJIMLIM3M OCYIIECTBUN eqUHCTBO Ge3 cBoboasl, a mpoTtectaHcTBO cBoboay 6e3
eauHcTBa. M TONBKO B MpaBOCNAaBHOH LIEPKBH MOXKHO HAWTH CHHTE3 €IMHCTBA,
csoboabl v mobsu. Baaaumup Conoeees noasepr XoMsAKoBa KPHTHKE 32 TO, YTO B
csoeM OOrocnoBHM OH WMeNl B BHAY MpPaBOC/IaBHE WAEaNbHOE, KaTOJIMYECTBO Xe
peansHoe. Bnaaumup ConoebeB Meutan 00 yHHBEpPCAJBHOM XPHCTHaHCTBE.
MHUpOBYIO MCTOPHIO OH BOCMPHHMMAJ KaK MOCTENEHHOe  BOMJOLUEHHE
xpuctuanckor uaed. OH coeanHw B cede MOAYEPKHYTO KaTONHYECKHH YKIIOH
Yaanaesa ¢ penuruosHod duaocodueit XoMaKoBa, MMEIOLIEN HCKIIOUYMTELHO
npaBociaBHyo opueHTauunto. OH Obin yOexieH B TOM, 4TO BOCTOYHAS W 3arajHas
LUEPKBH BHYTPEHHE COEJMHEHbl HEPaCTOPXKUMBIMH MHMCTHUECKHMH Yy3aMH,
HECMOTps Ha BHewHee WX mporusopeune. ConoBbEB MpeackaspiBan B Gyayluem
coio3 Tpex uepkseii (Cm. 06 3ToM Moto craTsio B Slavica XXVIII. Debrecen, 1997.
7-21.).
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Pycckue Gorocnosel 6puH yOexcaeHs! B TOM, 4TO Poccus ocyluecTBUT
CHHTE3 B JKM3HH, K YeMy 3anaj 6bu1 crnocobeH Tobko B punocopuu. B ux yueHun
ObUT OAMH DJIEMEHT, MPHHUMN co6opHOCMU, KOTOPbIH MOXXHO paccMaTpHBaTh
OJHMUM H3 K0008 PYCCKOW — NpaBOCNaBHOM MO AYXY — KYJbTYpbl, COXpaHABIUEH
MIEI0 YHHMBepcaiu3Ma B CaMOM MNpaKTHKe >XH3HW. Ero 3HaueHHe HEBO3MOXHO
TOYHO OMNpEAeNHTh €BPONEHCKUMH MOHATHAMH: OHO POICTBEHHO BbIPaXKEHHAM
IKyMenusm, communitas, universalitas, HO CEMaHTHYECKOE COJAEpXaHHE
coboprocmu He MOXeT ObiTb CBeJeHO (YNpOLIEHO) A0 ACHOCTH HEKOero
KOMHUTHBHOTrO MOHATHA. OHO MOXeT ObiTh 00palleHO K CBALUEHHOH M JyXOBHOH
OBUIHOCTH TOYHO TaK Ke, KaK U K coOpaHHI0, CKOMIeHHIO Hapoaa. Cobop o3HavyaeT
Takoe MecTo, rae Jroau cobuparoTcs Ans MONUTBBI (PycCKOe COOTBETCTBHE
stinagoge W ekklesia). Cobopnocmby — penuruo3Ho obocHoBaHHas ¢Gopma
NPOABNEHHS PYCCKOW HWIOEHTHYHOCTH. AGcomoTHasa, Hepymnmas oOLIHOCTS
BEpYIOILMX, HAMBBICIIWA THI YENOBEYECKOro OOIUEeKUTHA, BO3BBILIEHHBIH [0
paHra YHWBEpCAJIbHOCTH CBAIIEHHBIH JomocTpod. Cnoso coboprocme  ee
Kupuan u Medoauit Boibpanu 1 nepesoja cioBa Kamoauyecko2o, HO B Kpyry
CIaBSH OHO TMOJYYMIO HOBOE TOJKOBAaHME M 3HAa4YeHHe: OpraHu4eckoe
€IMHOMBIC/IHE MCKYIUIEHHBIX MofeH, oObeAuHeHHBIX Bepoit u moboBbo. Cnoso
cobop o3HauaeT cobpaHue He TOJNBKO B TOM CMEBIC/IE, YTO B ONpeJeseHHOM MecTe
cobuparoTcs MHOXECTBO Jofiei; B Gonee rnyboKOM cMbIc/ie B HEM BbIpaXkaeTcs
uaes equHoi coOOOpHOH COBOKYMHOCTH yenoBevecTBa. CobopHocnb — y3bl JIOOBH,
Ha KOTOPBIX 3MKIAMTCA MpaBOCNaBHAsA LEPKOBb KakK ayTEeHTH4YHas OOLIHOCTS.
«/lywa npaBocnasus — coboprocmby (BYITAKOB 1985: 145). INopnepxuBaercs
OHa He AyXoM (opMasbHOro 4enoBeyeckoro obLueHHs, a MHIOCTBIO Bokueit.
Hcxoas u3 atoro, coboprocme He TONBKO SMIMUPHUYECKHH, HO U MeTadH3HYEeCKUH
daxt. Coboprocne B NpaBOCAaBHOM MOHATHH 03HAYAeT €IMHCTBO BCEX BEPYIOLUMX
B MHUCTHYECKOM Tejle Xpucra: «LlepKoBb — 3TO XpUCTONOrH3HPOBAHHBIH KOCMOC)
(BEPOSEB 1927: 2/195).

Kareroputo coboprocmu XoMAKOB B CBOEH TEOAMLEH pa3MeCTHN Haj
NPUHUMIIOM JIHYHOCTH, XOTA B Y4eHMH Xpucta nocienHee Toxe Obu1o
UEHTpaNbHbIM 371eMeHTOM. OCHOBHOH aKLEHT B OCYX#JIeHMM 3anaja OH Jenan Ha
pauroHanuaMe IIpocBelueHns, CTaBsLIEro B LUEHTP BCENCHHOW MHAMBHAYYM, a He
OCBALLEHHYIO OOLIHOCTh, KBAJMTATHBHYIO BCELENOCTHOCTb. B npaBocnaBHbIX
ofbuiHaX UHAMBHAYYM He 000co0nsIcs OT OCTaNbHBIX JIIO[eH, a MOAYHUHAN cebs
ko/unekTuBy. Coboprocme NpoTHBONONOXKHOCTE OecuepkoBHoit Tonne. Ceoboay
AofeR NpeicTaBiAfseT MX EAMHCTBO, B KOTOPOM MNoAyMHsAOUMecs cBoboaHO
MOAYMHAIOTCH, 4 HAXOAALLMECS Y BIACTH HE CAMOYMHCTBYIOT, a cayatT BceM. [lo
MHEHHIO XOMSKOBA, HeJIOBEK MOXET JOCTHYb COCTOSIHHS AYXOBHOIO M AYLUEBHOIO
COBEPLUEHCTBA Jierye BCEro B TaKOH OpraHWYecKoi OoOLHOCTH, KOTOpas yBaXaer
csoboiy OTAenbHbLIX CBOMX uneHoB. B ornuuue ot 3anama, rae nporpecc
OCHOBBIBAJICA HA cONEpPHUUECTBE, B POCCHH OH Onupascs Ha COTPYAHHYECTBO.
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ITo muenuto bepasesa, cOGOPHOCTL NPOTHBOMOMOXKHA KK KaTOIHYECKOMY
NPUHLKIY aBTOPUTETA, TaK W MPOTECTAHTCKOMY MHAMBHAYalW3My M O3Hauyaer
«KOMMIOHaTOPHOCTbY, KOTOpas He NMpH3HaeT Hajl co00i BHELIHEro aBTOpUTETa H B
TO € BpeMs 4yxJa UHAMBUAYanbHOMY 060coONeHHI0 W 3aMKHyTOCTH. [ToHsaTHE
coboprocmu OH OTMEXEBBIBAET OT KOJUIEKTHBH3Ma, NpeACTaBifgmouero coboi
Pa3HOPOAHOE CKOMMIIE COMPHUKACAIOLMXCS APYr C APYroM, HO HE COCTOSILUHX B
OpraHMYecKOW CBA3H WHAUBHIAOB, JIMILIEHHBIX CBOMX JHMYHOCTeH. “«Mpbi» B
cobopHocTH He ecTh Ko/IeKTHB. KonnektuBusm He cobopHocTs, a cbopHocTs”
(BEPISIEB 1990: 295). KonnektuBu3m — noxxHOe eanHcTBO. CyThb 31€Ch He B
cobpaHHK BOEAMHO, a B €IMHCTBE, CTPOALIEMCH Ha JOOPOBONLHOM CTPEMIIEHHH
nojie. B 3ToM pasHuLa KOMNEKTHBU3MA W coboprocmu. CobopHocmb SBAseETCA
NPOTHBOMONIOKHOCTBIO ~ KpaiHeHW pa3leNleHHOCTH M MONAPU3aLMM  MHpa,
packonoToro Ha abCONMIOTHBIH WHAMBMAYATM3M W abCONMIOTHBIH KOJJIEKTHBH3M.
Coboprocms nopHumaer ¢unocodekyio mnpobreMy eAMHMLBI M MHOXECTBa,
KOHEYHOro ¥ OECKOHEYHOro, HO HE PacTBOPSET, KaK MaHTEeHW3M, HHAMBUAYATbHOE
“g” B yHuBepcalbHOM LienoM. Coboprocne — CHHTE3 MHAWBHAYAIBHOTO K 00LLero:
He MHOXECTBEHHOCTb #, CyMMa 4acTeH, a KBaJIMTaTHBHas BCELEIOCTHOCTb, B
KOTOPOH KaXbli MHAMBUAYYM HaXOJMTCH B YEJIOBEYECKOM M BCEYEOBEYECKOM
enuHcTBe. MHAMBHAYM M KOJJIEKTHB CYLIECTBYIOT TOJBKO B OTHOLUEHHM JPYr K
ApYry, TaK K€ KakK BCTpeyaercs abCONIOTHBIA KOMeKTHB 6e3 WHAMBHAYYyMa, a
MHAMBMAYYM HenpeiactaBuM 6e3  komnektuBa. CobopHocms  oTBepraer
LIEHTPAIBHOCTh JIMYHOCTH, HO HE JIHILIAET €€ CO3HaHMA TNOJIHOTHL. JIMYHOCTH
MHTErpupyeTcs B TaKyl CHCTeMY OOLUECTBEHHOM B3aMMO3aBHCHMMOCTH, KOTOPYIO
ouIyLaeT CUMOHO30M.

[ToHsaTHE U MeCTO cobopHOCMU B UCTOPHH PYCCKMX OOLIECTBEHHBIX WAEH
OnpeaenuTh TPYAHO, 3TO HEKHIH PYCCKHii NoaXox ¢ TpeTbero myTH. «Co6opHOCTb —
3ajlanve, a He paHHocth» (MBAHOB 1917: 45). D10 o03HayaeT CO3AaHHYIO
YTOMUYECKYIO MEUTY NPEeOJIONICEHUs OTUY)KIAECHUS, a He AOCTUrHyTyio uaeto. He
cnyyailHO B YTOMHYECKOW  JIMTEpAaTYpe MMEET MECTO  OCYLUECTBJEHHE
COBEpPLUEHHOr0 KpecThiHCKOro rocyaapcrsa (cMm. [lymewecmeue 6 3emnio
Oghupckyio Muxauna Lllepbarosa, /Tymewecmgue moe2o 6pama Anexces 6 cmpary
kpecmuanckou ymonuu Anekcanapa Yasuvosa, Jladomup Xnebuukosa, Cmpary
Mypasus Teapnoeckoro u yyenue o Becemupe Cyxopo-Kobbuinna u 1. 11.). beua
MOMbITKA MPEO0JIeHHS COBPEMEHHOrO rHNepTpOGHPOBAHHOrO HHAMBHAYATIH3MA H
CO31aHUS HOBOTO, OPraHHU4YecKoro coxxutenbctBa. OAWH W3  CErOAHALIHHX
uccneoBatesiei cneayowuM o0pa3oM MOABITOXHUBAET CloXuBLIMecs 06 3ToM
MOHATHH TIPOTHUBOMONOXKHbIE MHeHHus: “HecMOTpa Ha kaxyulyrocs OTCBUIKY K
LepKOBHO#H TpaauLuu, coGOPHOCT OCTaeTcs B Hell 6e3 onpeneseHHoro MecTa —
3TO He ciy4aiHo, W60 ee (yHKUMA KaK pa3 M COCTOMT B TOM, 4TOOBI «aaBaTh
mecto». CobopHOCTE OTOMNKAECTBAsSETCA TO ¢ XpHUcTOM, TO ¢ Boromarepsio, To ¢
«Marepbio-Ceipoit 3emneii», To co Cs. J[yxoM, TO ¢ MUCTHUECKOH «BHYTpEHHEH
uepkoBbio», a y ConoBbeBa BLICTYNaeT, Hanpumep, Kak HoBas Mudonorema, Kak
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Codus, koTOpas, OQHAKO, BHOBb BCTYNaeT B HWIpPy OTOXKIAECTBACHHH; HO
u3HavyanbHas AnddepeHUns NMpU BceX 3THX OTOXKAECTBICHHAX TEM HE MeHee
coxpaHsercsa: COOOPHOCTb €CTh IpeoJoieHHe packona Mexay 3anaioM u
BoCTOKOM, MEKIy BEpOi M aTeM3MOM, MEXAY PYCCKOCTBIO W €BPOMEHCKOCTBIO,
MEXKy CO3HaAHHWEM M TOACO3HATENbHbIM, ¥ MOTOMY €€ MECTO — 3a Nnpeaeiamu
moboro MNpocTpaHCTBA, BKIOYAs NPOCTPAHCTBO Teonoruyeckoi meicau. Hiu
MHaue: ee MeCTO — TaM ke, rae ¥ mecto Poccuu, T. €. Mo Ty CTOPOHY
scxatosoruu” (I'POUC 1993: 250).

Coboprocms u ee pa3HOOOpasHble aCMEKTbl — udes YHUBepCanuma,
meypzus, Xop — OCHOBOINOJIaraloLie KaTeropuu pycckoi xusHu U 6eiTus. Pycckue
penurvosHbie  ¢wiocodpsl  obpawaioTcas ¢ 3THM  MIOHATHEM  KaKk €
AHTPOMOJIOTHYECKOH aKCMOMOM, MONaraloT HalTH B HeM 3anor Oyayuiero He
ToNbKO Poccuu, HO U Bcero yenoBeyecTsa. «OKuss, Mbl cobopyemcs camu ¢ coboit
— W B MPOCTPAHCTBE, U BO BPEMEHM, KaK LENOCTHbIH OpraHusMm, cobupaemcs
BOEJIWHO M3 OTAENBHBIX B3AWMOMCKIIIOHAIOUMX — M0 3aKOHY TOXIECTBa —
9JIEMEHTOB, YaCTHll, KJIETOK, AYLUEBHBIX COCOTOSHMH M mp. W np. [Tono6Ho Mmel
cobupaemcs B CeMbIO, B poi, B Hapoa U T.4.» (DJIOPEHCKHH 1990: 343). OcHoBy
CBOEro CyLIeCTBOBAaHUA COOOpHOCMb TONYYHNA Yy OPraHWYeCKOro KOJUIEKTHBA
JKMBYLUMX B J€pEBHE KpPECTbAH, OOujuHbl, COXpAHHBLIEH elue NepBOHAYANBHYIO
nonHOTy OBiTHA, KOTOPYIO 3amaj y)Ke TONbKO CTPacTHO M HampacHO sxenan. B
NpaBOCTABHON 3eMeNbHOM OOLIMHE JIMYHOCTh HE OTAeNseTcs OT OCTaJbHBIX
nojed, a MNepcoHaNbHO M COUMAIBHO MOAYMHAET J0OpoBONBHO  cebs
obbeMHEHHOMY B MOOBM KONNEKTHBY moaei. JKuByliue B cenbckor oOLIHHE Ha
NEPBBIH MJ1aH CTaBAT HE JIMYHOCTH, a 0OLIHOCTH, He cBobony, a OpaTcTBO, NOTOMY
4TO cBOGOMY MOXKHO peanu3oBaTh TONbKO B mo6BH W OpatctBe. B aTOM M
3aKjlo4aeTcs TaiHa coboprocmu. XOMSKOB LWIYTHA: lake B pail MY>KHKH MOMNagyT
TOJIKO LeNbIMU OOLIMHAMYU; CrIaceHHe TOXKe HIIeTCs KOUeKTHBHO. 1o oauHOouke
HEBO3MOXXHO BOMTH B OokecTBeHHOe OBITHE, TONBKO OOBEAMHMBLUKCE,
OUYMCTHBLUHCH B KOJJIEKTHBE.

I'epoem cnaBaHoduioB Obin Hapoa M He rocymapctBo. CrTpaHa B MX
TOJIKOBAHWHM O3Hayana oOwjuny, KOTOPYIO OHM CYUMTAIH MEPBOHAYAJIOM,
OTPAXKAKOLUM OPHUTHHAJIBHYIO PYCCKYHK) CHCTEMY KpPEeCTbSHCKOro Xossiictea. [{ns
HUX HapoO Gbll CHHOHUMOM MYXCUKa. B MpOTHBOMONOKHOCTb 3aNajHOMY KyJbTY
repos B Poccuu cdopmupoBanca KynbT Myxkuka. HuskonoknoHcTso nepea
HaponoM 06peso MaciiTabbl COBEpLUEHHO MUCTHYECKHE M Ky/bToBble. [10 MHEHHIO
Huronas Bepascsa, nio6oBb pycckod HHTE/UIMIEHUMH K Hapoay obneknach B
dopmy mkononounTanmus. OT MyXHKa OKMAATH HOBOIO C/I0Ba, KOTOPOE MOTPACET
He Tosibko Poceuio, Ho u Beio EBpony. (KonnektusHOro ncuxosa cMor u3bexars
TOJIbKO 3HAIOULMI Mepy. Tpe3sbii Yexos.)

ChaBaHO(HIIbI M 3aMAAHWKH N0-PAa3HOMY OLEHHBAIM OCHOBHBIE MPHHLMUMbI
KyABTYpbl. 3anazHuKK BOCTIPMHHMANM KYJbTYPY KakK CO3HATENbHOE TBOPYECTBO
nauyHocTH.  CnaBaHO(uMiBl k€ M B KyNbType MPOMOBEJOBATH  MPHHLM
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coboprocmu, CcnocobHBI  NpeofoNneTe  KOHQIWKT  MHAMBHAYANbHOMO M
KOJITEKTUBHOrO TBOPYECTBA W CO31aTh OPraHHYECKOE €AWHCTBO B KYJIbLTYPHOM
npouecce. BbICOKO 4THAWCH CNaBAHO(UNAMHM HAPOAHAA MO33UA - U HCKYCCTBO,
cnaBsiHCcKas  MuUGONOruA, A3blK, HPABCTBEHHOCTb, OOBIYHOE MpaBoO, Kak
maHHpecTaumus Gecco3HaTeNbHOM HapOAHOH AyLIH, B KOTOpPOH Haubonee riayboko
pacKpbiBaeTcs HalUMOHanbHOe cBoeoOpa3ue. HaponHas nossus W My3bika —
noJ06HO A3bIKY — CTONIETHSMH Pa3BHBAIOTCA COTJIAaCHO COOCTBEHHBIM 3aKOHaM; HX
Henb3s ‘‘caenath”, MOTOMY YTO OHH TBOPATCA HapoaoM. S3bIK sABAseTCA
Beccozuarenshoii  GOpMOI  MpOABNEHMS  KOJNUIEKTHBA, MNaMATHIO  Hapoaa
MCTOPHUYHOCTH, CBOEr0 MMPOBOrO OMbITAa M NMOHMMaHUA. My3blKa KaK OLLyLUEHHE
MHUpa, HayhHad C JPEBHUX BPEMEH, COYETaeTCA C OCOOEHHOCTAMM ObITHA M
Mbilunienus. Kakaas KynbTypa MMeeT CBOM My3blKajibHble Tpaauuuu. H3seuHoe
JKellaHWe MY3bIKAHTOB BBIPa3HTh B MY3bIKaJIbHOH ()OpME MCTHHHOE COAEpXKaHHe
anoxu. «Co3jaer My3blKy HapoJ, a Mbl, XYJO0XHKH, TONbKO € apaHHpyem» —
cka3an I'munka (uut. PAITALIKAA 1998: 359). ITo MHenuio cnaBaHoduIOB, Hapoa
caMblif BENWKHIl MO3T M Jaxke MbicinuTens. OHU MOOMIH pycCKHH Hapoj, A3bIK,
MCTOPHIO, MpaBOBblE HApOJHbIE TpaauuUMH. B TO ke Bpems cnaBsHOQHIBI
flepeoLieHHBAIH  MEPBOHAYAILHOCTE HAPOAHOW MO33MH, CyxkuBas cBobony
TBOpYECTBa 0 MEAMyMa HapoaHo# aAywu. Ha camoM nene mexay Gonbkiopom u
NUTEpPaTypoH, HapOAHOM MECHEH W MecHeH, COYMHEHHOHW KOMMO3HTOPOM, HET
HenpeoJoNIMMON AeMAaKpPaUHOHHOW JIMHUK: OHW B3aMMHO BO3JACHCTBYIOT APYr Ha
npyra. OnpezneneHHble Xya0)KeCTBEHHbIE GOPMbI U MOTHBBI NMEPEXOAAT H3 OAHOM
cepsl B ApYrylo, H3MeHSs CBOI OpPHIMHAIbHYIO (yHkuuio.  OTaenbHbIH
XYJ0)KHUK YepraeT U3 GponbKIIopa, U ero NMpou3Be/IecHHe CTAHOBUTCA BCEHAPOAHBIM
JAOCTOSHMEM B KY/NbTYPHOM CMBICIE TpPH YCIOBMHM, €C/IH MOrpy)Kaercs B
KOJIIEKTHBHYIO KYNBTYPHYIO NamsTh, B cybkynsTypy (versunkene Kultur).

B Poccuu uMenoce MHOMECTBO o0bOwun, TNPOCTbIX Koomnepauui. OTH
HeGoNbLIKHE, OPraHHYecKHe CenbCKue OOUMHBI, MUpEl, BIHBABLUKMECA APYT B Apyra.
3emns Haxoaunachk B obuiem Bnagenuu. Kaxasiit uneH obuiMHbl MMen npaBo Ha
3eMNI0, KOTOPYK Mony4yan B Mojib3oBaHue. Pycckuit  Hapom, Kak M
3emieaenbyeckue Hapoasl Boobuue, Obi1 croyeH B cuMOHO3 nMyenuHoOro yses (B
poesyio dicu3Hb — TO BblpakeHuio Tonctoro), 4Tobbl yAOBIETBOPHTH CBOM
’)Ku3HeHHble noTpebHocTH. OnHako, 3TH MOAOOHBIC YABAM WIW MypaBeHHHKaM
cenbckue OOWMHBI ObINM M30NMPOBAHLI ApYr OT apyra. MX uneHsl Xuau B
3aKpLITOM MHpE, HE YYBCTBOBAIM NOTPEOHOCTH OpraHHYeCcKOH CBA3M C APYTHMH
obwmHamu. T[loaTomMy He nonyuunoch COO3a MexXAy JAEpeBHAMH, HE
OCyLIECTBHNACh KpecTbAHCKas denepauus. [epueH obpaTun BHUMaHWE W Ha
Apyryro ywepOHOCTb ofwjumbl: JIMUHOCTL MNOrAOLIAETCA Mupom. bennHckui
onacascs TOro, 4TO cenbckas OOLIMHA JIMLIAET YenoBeKa JIMYHOCTH, BAKHEHLUEH
LLeHHOCTH Haeonoruu 3anagHukoB. OTBeT AKCakoBa: JIHWYHOCTD B PYCCKOM
cenbckoH oOlIMHE He MojaBieHa, TONbKO JIMLIEHA HACKHINS, 3rOM3Ma W CO3HaHUA

143



HAJINADY Zoltdn

UCKJIOYMTENBHOCTH. JIMYHOCTD B pycckoi ofmmHe cBoboaHa Kak B Xope, rie
MHAMBUAYYM M KOJUIEKTHB HaXOJATCA B PABHOBECHH.

VHu¢ukaTopckas cuna cobopwocmu  YCTpaHS€T — OMAacHOCTb  Kak
MMIMEPCOHANBHOrO KOJUIEKTHBH3MA, TaK M OMacHOCTh 3aMKHYTOro B camoM cebfe
3roMaMa M CrnocoOCTByeT 3aBeplIEHHIO JHYHOCTH. Pycckuif Hapoa He umen
PHUMCKHX FOPHIAMYECKHX MOHATHH O mo3eMenbHOM cobeTtBeHHOCTH. Cuenisioutyo
cuny ofulectBa co3naer  “‘cBAuleHHas  OOLIHOCTB”, CYLIHOCTb  KOTOPOH
npeacTaBnsna «(eokpuTeucKas CHHapXHWs, B NPOTHBOMOJOXHOCTb HOPHAH3IMY
CpenHeBekOBbs 3amafHOro (CTWJIb KOHTPANyHKTHYECKHH) W TpOCBELIEHHOMY
a6comotusmy Hosoro Bpemenu» (DJIOPEHCKMM 1990: 2/31). MnauBuayym u
O6LECTBO MOHATHA HE AHTOHMUMHUYHbIE, @ CHHOHHUMHYHBIE: «OOLIECTBO €CTh
JOMO/IHEHHasA, WIM PpacllMpeHHas JIMYHOCTb, a JIMYHOCTh — CXKAaToe, HIIH
cocpenoToyeHHoe obuiectBo» (COJIOBBEB 1911-1914: VIII/232). CnapsHoduibl
OTMEXKEBaIH TMOHATHE cobopHocmu OT KaTeropuH obujezo, TMPOTHB THPAHHH
koToporo BeicTynun benunckuii: «Yto mMHe obuiee, eciu HecyacTHa JIMYHOCTBY
(nucemo Botkuuy ot 13 mapra 1841). ITo MHeHuIo cnaBsHo(uOB, coboprocmy
NpOTHB abCTPaKTHBIX €AUHCTB U MHOXKECTB, CYTh €€ HE B MHAUBH/YaJbHOM H HE B
ob1ueM: oHa BUIHA B YHHUBEPCAIbHOM YEIOBEYECKOM.

VHudukaTtopckas cuna obwunbl HalOXWia CBOKO [eYyaThb Ha MHOrMe
chepel MarepuanbHOM H JYXOBHOM pyccko KynsTypbl. Takum obpasom,
cobopHocme ABNAETCA LEHTPAJIM3YIOLIeH, KyMYJIATHBHOH CHJIOH, Ciy»XalleH
OCHOBOW BCEM WYeJIOBEYECKHM KOHTaKTaM MW OObelAWHEHHsSM; CYLIECTBYIOT
pazHooOpa3Hbie ee (opMbl W BHIbl, B KOTOPBIX BbIPAKAETCA BHYTPEHHHH,
CTaHgapTu3upyiowmii  npuHuun. «CobOpHOCTE JNIEKMT B OCHOBE BCAKOrO
obbeauHeHUs noae [...] 3TO ecTb Hekoe cBepxBpeMeHHOe eAWHCTBO» (DPAHK
1992: 58. 117). CpenHeBekoBoe pYCCKOE MCKYCCTBO OXKHBAANOCH AYXOM
penuruo3Hoi obuHocTH. [TepBbiM NposBIEHHEM XPHCTHAHCKOrO MCKyccTBa Obino
Gorocmy)xeHue: HCMONHEHHE TAWHCTB M KaxJaoaHeBHas nutyprus. Ha cayxGe
3TOr0 CTOAJIM 30[4He, Pe3YHKH MO KaMHIO W JepeBy, OOOMIUMKH, MO3AHYHHKH,
MKOHOTIMCLBI, 30JI0TBIX JI€Jl MAacTepa, UePKOBHbIE KOMIO3UTOPEI, MOITHI U MEBLIbI.
CyuecTBoBajia TeCHas B3WMO3aBUCHMOCTH MEXKIY NMpaBOCIaBHEM H HCKYCCTBOM
3noxu. B To BpeMs MCKYcCTBO elle He b0 IMLIEHO CBOMX TPAHCLIEHAEHTANIbHBIX
ocHOB. CHHTe3 W OpraHH4Yeckoe CIMSHHE MCKYCCTB TMOJIHEE BCEro OCYLUECTBHIIMCH
B XpaMOBOM 30[4€CTBE, KaK B BMAWMOH OOBEKTHBALMH BEphbl, U B CBA3AHHBIX C
3THM JIMTYpruyeckux obpsajios. J[peBHEYCCKHE 30/14H€ B OCHOBHOM CTPOM/IM He
OTAENbHBIE LEPKBH C rpomMajHbiMH OawHaMu, a cBoeobpasHbie cobopHble M
MOHACTbIpCKHe aHcamOnH, OKpY)KeHHbIe 1aepamu, B KOTOPBIX JKWJIW MOHAaXH.
MoHacTblpckHe KOMMYHBI CO3[aBaJIMCh HAa OCHOBE OOLUEKUTEHCKUX TMPHHLUIOB
MOHauleckuX obwwmH. B cratee Xpamogoe Odeiicmeo kak cumnmes uckyccms
®nopenckui Hazpan Haxomsawylocs B CeprueBom Ilocane Tpouua-Ceprueny
naspy 6oratoi COKpOBHILHHLEH ITHOrpaQUYECKHX U AHTPOTIONIOTMYECKHX 3HAHHUH,
pycckumMu AduHaMu, HOBOM Dnnafioi, BCEHapPOAHBIM KpeaTHBHBIM MNPOAYKTOM
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(1989: 6). Haszsan ¢ nonHelM npaBOM, MOTOMY 4YTO JiaBpa CTpOMJIAach Ha
NPOTSXKEHWH MHOTMX BEKOB, W BHOBb [IOCTPOCHHblE €€ YacTH Bceraa
rapMoHupoBanu ¢ 0Oosnee paHHWMH. ADXHUTEKTYpHblE NAMATHHUKH MpPOLIIOro
TPAHCHCTOPHYHBI M TPAHCBPEMEHHBI, OHH MEPECEeKalTCAs W MPOHUKAIOT B JKHU3Hb
MOCNEAYIOWNX CTONETHIH. DTH MaMATHUKH OBUIM NIIOAOM HE XYAOKECTBEHHOTO
BIOXHOBEHMS TIEHMAJIBHONO AapXMTEKTOpPa, a TBOPYECKOro JAyXa Hapoja.
OKpyrioBaToOCTh JIYKOBHYHBIX KYMOJIOB PYCCKHX LIEPKBEH HMCKYCCTBOBEBI YacTo
COMNOCTaBASAIOT C YIJIOBaTOCThIO FOTHYECKHX LepKBeH, KaK MATKOCTb MBbILIEYHBIX
TKaHeH C KOCTAMM, rnosiaras HaiTH B 3TOM pa3HHLly B XapaKTepaX BOCTOYHOIO W
3anagHoro 4enoseka. JlykOBHYHBIE KyMnoja HE OTCTOAT BLICOKO OT 3EMIIH,
apXHMTEKTYPHBIH CTHJIb PYCCKHMX LIEPKBEH CKOpEe FOpPHU3OHTalleH M He YCTpeMJIeH
BepTHKaTbHO K Hely. M3 3TOro HCKycCTBOBEABI AENAlOT BBIBOA O cobopHoMm
Xapaktepe pycckoro Hapoja. He cuuraiouascsa ¢ rpasutauMeii W Bbi3biBaroLLas
BHE3eMHOE OlllyLlIeHHe HEeBECOMOCTHM TFOTHYECKas LEpPKOBb Kak Obl BbIpakaer
CTpeMJIEHHEe 3anajJHOeBPOMEHCKOro 4YesoBeKa MNPOHUKHYTb B HEeB8KIUO0BO
MPOCTPaHCTBO. BepTHKanbHas apXWUTEKTYpa HAMEKAeT Ha MONHbIH OTPBIB OT
3eM/IM, TOPH3OHTalbHas — Ha 3aBHCHMOCTb OT Hee. Pycckue uLepKBH
KOHLEHTPUPYIOT B 4esnoBeke bora, rotuyeckue cobopel yCTpeMieHbl K
obutaroweMy B Hebecax Bory. [IaTukynonbHble NpaBoC/iaBHbIE IEPKBH CO CBOUMH
BOJIHMCTBIMM CHJIy3TaMH BomUIowIaloT B cebe uaeto coboprocmu. XpaMocTpoeHHe
— 3TO M €CThb 3MaHalLMs 3aCThIBIIEH B KaMHE MPaBOCIaBHOH Bepbl, YyBCTBEHHOE
NposBIEHHE cobOpHOIU WEH, KOTOPOe B CBOMX CPEACTBAaX MPOCTO M YKCTO, a B
CBOMX YYBCTBaX CIUIOIIHAsA MUCTHKA.

ITono6Ho XxpamMOBOMY 30A4ecTBY OOIIHM — a He TBOPEHHEM OAMHOKOIO
usorpada (no-rpeyecku zografos) — 6bino W cobopHoe neno HMKOHomWcueB. B
CO3JaHHBIX BOKPYI BEJIHKHX MAacCTEpOB HKOHOMHCH MACTEPCKHX Lija COBMECTHas
pabora. IlepBriMH B ee mnpouecce ObUlM JeBKAWMKH (MOArOTOBKA JOCOK,
M3roTOBJICHHE JIEBKaca), 3aTeM CJIE[0Ba/H 3HAMEHUIMKK (HaHeceHHWe rpaduTHOM
WIJIOM KOHTYPOB JIMKA), 0C/Ie HUX HauuHanach pabota NHYHUKOB (MKOHOMHCaHHE
JIUKa KpackaMM) ¥ NOJMYHUKOB (MKOHOTHCLBI JIEMEHTOB BOKpYT (BHE) JIHKA) U B
KOHLle KOHLUOB 3cTadeTy NpUHUMANH YeKaHUWMKU (M3roTOBEHUE OKNajOB) H
Macrtepa o Haanucsam Ha ukoHaX. Brnnote no XVII Beka Ha ukoHax He Gbuio
MMEeHH ee co3jaTesis, YTO MOMHUMO XPMCTHAHCKOTO CMHUpPEHHS HKOHOIMMCLEB,
CBMIETE/NbCTBOBANIO €lle W O TOM, HTO MKOHOMHCH BOCIIPHHMMAlach Kak
COBMECTHOE, a He WHAMBHAYa/lbHOE TBOPYECTBO. TpaJAMUMH HMKOHOMMHCH
nepenaBajiiCb He BBIAAIOLIMMHUCA JIMYHOCTAMH, a MOCPEACTBOM KOHBEHLMUH H
KaHOHOB. YeM rny6rke Mbl NPOHUKAEM B CJIOM KYyJbTYpbl, TeM 00/blue aHOHUMHBIX
TBOpEHH.

CosHartenbHoe npeHeOpekeHHe MepCrneKTUBOW Ha PYCCKMX HMKOHaX, Mo
MHeHHIO DOPEHCKOro, JIOTMYHO U BBITEKAET W3 NMpPUHUMNA coboprocmu, TaK Kak
BCE COCpPEeJOTOYEHHE OJHOBPEMEHHO O3HayaeT W cobupaHHe TOYEK 3peHHs.
«O6paTHas nepcrnekTuBa» CTPeMHUTCA K H300pakeHHI0 OOBEKTMBHOM, BEYHOIA,
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WUCTHHHOM geficTeurensHocTH. [IpeaMeTel W HMX OKpykeHue H306paxkaroTcs
HE3aBHCHMO ApYr OT ApYyra, C HauxapakTepHewHero pakypca (B npodunsb, aHdac
unu cBepxy). Braropaps 3ToMy Mbl CO3epLIAeM NPEAMETHI U JIHLIA Cpa3y Xke CO Bcex
CTOpPOH: TaK, KaK MpeJCTaBiseM MX B CO3HaHWHM. Bennuuna usobpakeHHBIX Ha
MKOHEe (Uryp 3aBHCHT HE OT MX pacMoJOXEHHs B MPOCTPAHCTBE, a OT MX
penuruo3Hoit 3HayuMmocTH. (Purypa Xpucra, HanpuMep, BCErja KpyrnHee
anocTosnos 1 npopoko..) ITo Muennio PIOPEHCKOro, BCE 3TO Pe3KO MPOTUBOPEYHUT
UANIO3UOHUIMY KUBOMUCH PeHeccaHca, aoOmycKaiowlero CyOBLEKTHBHYIO TOYKY
3peHHs, T. €. MEepCreKTHBY, KOTOpas B KOHIE KOHUOB BEJET K pacrnajy
COCPeI0TOYEHHUS.

Kymymn'usuaﬂ CHJla co6opuocmu HaJIOKHJ1a CBOKO IM€4YaTh HE TOJIBKO Ha
HCKYCCTBO CO3EpUAHMSA, HO M CIylIaHus (XOpOoBas M onepHas Mysbika)'. Pycckue
LIEPKOBHBIE MECHH MOIOTCA XOPOM, TO K€ H XOPOBOJ B TaHUe. B pycckoi HapoaHo#
MecHe PeaKo CONbHOE HCIIONHEHHe, Yalle XopoBoe. B xope yesnoBek y4uTcs Tomy,
KaK BMeCTe MeTb U BMecTe XWThb. My3bika — amoc Hapopa. Pycckas necHs ecthb
peasu3auMs TOr0 XOPOBOIO Hayana, Ha KOTOPOE XOTeNH MOCTPOMTH PYCCKYIO
cobopHyi0 0611ecTBEHHOCTh cnaBsHOQUIBL. JIuTypruueckoe GorocayxeHue Toxe
npeacrasBnser coboil COBMECTHYIO AEATENbHOCTh. YUYaCTHHKU JIUTYPriH B3aUMHO
KOMIMEHCHPYIOT W KOPPUTHMpPYIOT ApPYr Apyra B XOpe, eciu KTo-nubo uepesyyp
OTCTynmaer OT XOpoBOro npuHuuna. HHauBMAYyM nepectaer 3aeck ObiTh
CTOPOHHEMN JINYHOCTBIO M MOAYHHSAET cebf OOLUMM MOCTAaHOBOYHBIM MPHHLMIAM.
Co3Byure CTaHOBHMTCA MOJIHBIM B Mpollecce 3By4aHus. “I'emepogponus — 310
nonHas csoboga BCeX roOJOCOB, «COYMHEHHE» MX Apyr C JApyrom, B
NPOTHBONOJNOXKHOCTE noOYMHeHHIO. TyT wmem pa3 HaBceraa 3aKperieHHbIX,
HEU3MEHHbIX XOpOBBIX «napTHit». [IpH KaKI0M U3 MOBTOPEHUH HaneBa, HA HOBbIE
CJIOBa, MOABNAIOTCA HOBbIE BADHAHTBI, KK Y 3aneBasibl, TaK U y NeBLOB Xopa. Mano
TOro, HepeaKo XOp, NpH MOBTOPEHHAX, BCTYMAET He HA TOM MeCTe, KaK paHee, U
BCTYMAeT He cpa3y, Kak TaM, — Bpa3OMBKY; a TO M BOBCE HE YMOJIKAET BO BpeMs
OJIHOFO  WJIW HECKOJNbKMUX 3aneBoB. EAMHCTBO JOCTHMraercs BHYTPEHHHUM
B3aUMOINMOHHMAaHHEM HCHOHHHTCJ]CFI, a HE BHCLUHHMMH paMKaMH. Ka)Kllblﬁ Gonee-
MEHEe, HNpPOBU3UPYET, HO TEM HE pa3sjiara€t UeJoro, — HAaNpoOTHB, CBA3BIBAECT
npouHeii, u6o obuuee AEN0 BHKETCH KaicObIM UCTIONHUTENEM, — MHOTOKPATHO M
MHoroo6pasno” (DJIOPEHCKUIM 1990: 2/30).

Jlyqwmne pycckue onepsi co BpemeH InuHki Toke Xoposble, OOulyl0 KapTHHY M
My3bikaabHOe co3Byuue onepam Hean Cycarun, Bopuc [odynos, Xosanujuna 20T HapOJIHbIE MACcChl
1 XO0p. DTH npou3seseHus GONbIIE YEM OMEPBI — ITO HAUMOHANbLHBIE 3NONCH, CTPAHWLLI PYCCKOii
MCTOPUH. ABTOPBI PYCCKHX ONEpP YMEIM 3aCTaBWUTh 3aroBOPUTH B3OYHTOBABLUYIOCR TOAMY, KaK M
CnocoGHbl ObITH K KOHTPANyHKTY M “HembiM cUeHam”™. ECH Mbl HE CABILMM XOpa, HE CMOKeM
NOHATL onepy B ueNOM. LICHTp TAXkeCTH pYCCKOH Onepbl 3aKAOYMAETCS WMEHHO B BENHKOJENHBIX
Xopax u aHcam6aX. B oTaiyme 0T 3TOro uTanbsHCKas onepa npu3HacT B OCHOBHOM TOJILKO XOP Cyr
M CO/LIAaT, HO HET B HeH «Hapoaa». MaccoBble CUEHBI B Hell 3TO vYauwle Bcero aHTHGOH WM

OPHaMEeHTaNbHOE YKpalleHue.
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MHorue MacTepa >KMBONHCH BTOPO# nonoBuHb! 19-ro Beka obpauanuce K
MHOrOHIrypHOH KOMIMO3MLIM, K CO3[AaHHIO «XOPOBBIX KApPTHH» O BBIPAKEHHIO
CracoBa. O611eH3BECTHO, YTO MO3ThI-CHMBOIHMCTBl CTPEMMIIUCH K MY3bIKAJIBHOMY
BO3AEHCTBHIO, NpeA WX B30POM CTOSN XOpOBOH mnpuHuun: «Haeanuctuueckui
CHMBOJIM3M €CTb MY3bIKalbHbIH MOHOJIOr [3TO Bbipaxenue y HpaHosa spnsercs
CHHOHHUMOM fiekanaHca — 3.X.]; pealuCTUUECKHI CUMBOAU3M, B nocieaHel cBoei
CYIUHOCTH — X0op 1 XopoBoa» (MBAHOB 1909: 277).

[TouaTtue coboprocmu mycTHno raybOKHE KOPHM He TOJNBKO B pycckoe
Xy[IO)KECTBEHHOE MbilUIeHHe, HO M B ¢unocodpckoe. B cpoeit dunocopuu
®nopeHCKKMIH — Mo ero coOCTBEHHOMY MPH3HAHWIO — CEN0Ba] MPUHLIMITY
coboprocmu. B pabote V godopazdenos muicau o nuuet: “B dunocoduu 3necy
aBTOpPY XOYeTcs CKa3aTh TO CaMoe, YTO MOET B MEecHe Ayllla pycCKOro Hapopa”
(1990:2/31). Coboprocme y DnOpEeHCKOro ABJIAETCS CUHOHUMOM YepKOSHOCIMU.
[To MHeHuio ¢unocopa UEPKOBb OOMKHA BOCHHTHIBATH 4eJNOBEKa B jJene
NPEONOJIEHHA CBOEr0 WHAMBUAYAIN3MA U CO3HAHHUA KOMMYHAJIbHBIX OCHOB CBOEH
9K3MCTEHLMH. BaxXTHH Taioke MOAYEPKHBAT MPHOPUTET KOJUIEKTHBHOH MNaMATH
nepei JIMYHOW: «KaKA0Ee HaCTHOE ABJIEHHE MOrPYKEHO B CTUXHIO nepgoxavan
b6vimua» (1979: 361). Ota Mbicnb (TpuyM@ KOJUIEKTHBHOIMO MpHUHLUMMA Hax
MHAMBHAYaNnbHbIM) Obla NOBTOpeHa U B ero pabore Teopuecmso Ppancya Pabne
u HapoOHas Kynemypa cpeonegexosva u Peneccanca.

B uyeMm npuuMHa TOro, 4TO MOHATHE COOOPHOCMU HACTONBKO TyOOKO
YKOPEHHJIOCh B PYCCKOM CO3HaHMM? 3acny)XMBalOWMH [OBEpHA OTBET Ha
nocrassieHHbIi Bonpoc naet Bepases: «Pycckomy Hapoay npucyu cBoeobpasHslii
KOJIIEKTHBH3M, KOTOPbIi HYKHO MOHATH HE COLMOOrHYecKkH. YnoTpebnsio cioso
KOJUIEKTUBHU3M, YCNOBHO, BepHee Obuto Obl CKa3aTh KOMMIOHATOPHOCTb. Y Hac
coBceM He ObLIO MHAMBMOYaJIHW3Ma, XapaKTEPHOro I eBpONeHCKOH MCTOPUHM H
€BpOMNEeiCcKOro ryMaHuW3ma, XOTs I Hac >Xe XapaKTepHa OCTpas MOCTaHOBKa
npobsieMbl  CTOJNKHOBEHUS JIMYHOCTH C MUpOBOH rapmonueil (benuHckwuit,
Jocroesckuit). Ho KoNNeKTHBH3M €CThb B PYCCKOM HAapOAHHWYECTBE JIEBOM H
MpaBOM, B PYCCKHX PEIMFHO3HBIX M COLMAIbHBIX TEYEHHAX, B THUIE PYCCKOro
xpuctHaHcTBa. XoMmakoB M cnaBsHoduiabi, Bi. Conosees, JlocToeBCKHid,
HapoJIHbl€ COLIMANUCThI, PEIMrHO3HO-001IeCTBEHHBIE TeueHHs Hayana XX Beka, H.
®epopos, B. Posanos, B. MBanos, A. Benslii, II. ®nopeHckuit — Bce npoTHB
UHJIMBUYAIUCTHYECKON  KYJBTYPLl, BCE MILYT KYJABTYPbl  KOJUIEKTHBHOM,
OpraHu4eckoi, «co00pHOI», XOTA U No-pasHoMy noHumaemoi» (1991: 152).

HacneanukoM y4yeHHWit XpUCTMAHCKOro yHusepcanusma Yaamaesa cran
Conosbe. YaanaeBckas uaes Bockpecsa y Hero B opme BCENEHCKOW TEOKPATHH.
Bropyio MnosioBUHY yueHHst — MAEIO BCEYENOBEYeCTBa — MOAXBATHIM W Pa3sBHIIH
pycckue nucarenu. B nexumu Craeanoghunbemeo u pycckas wudess Conopbes
npenojiHec ciopnpus nybauke, coCTofLUeH B OCHOBHOM W3 CNaBiHO(HNIOB, CKa3as,
YTO MOJUIMHHBIM MPOrpeccoM npaBocnaBus Obila 3anajHuyeckas AesTeNbHOCTb
[Terpa I 1 uto pycckyto uaero uenukom sonnotun [lywkun. IToasus [MTywkusa,
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nono6xo ¢punocoduu Conorresa, ry60KoO HaLMOHANBHA, B TO e BpeMa riyboko
yHHMBepcaibHa. B TBOpYeCTBE 3TOr0 yYHHMBEPCANBbHOrO rE€HHA BOMJIOTHIIOCH
cTpeMJieHHe PyCCKOMH AYILUH K BCEYeOBeYeCTRY. B 3T0M BceMHUpPHO#H OT3BIBYHBOCTH
M MpecyLieCTBUTENbHOM CNOCOOHOCTH Tauaoch Oonbluoe npeaHayepTaHHe.
Pycckue nucaTeny NpUHSIM MyLIKMHCKOE Hacneaue. B peun, npousHeceHHOMN Ha
oTKpbITHH mamaTHHKa ITywkuHy, JIOCTOEBCKHMI pa3BHI 4aaJlaeBCKYyK MBICAb O
TOM, YTO HAaMBBICLIMH pYCCKMH Haean — npumupenue uaeid. B Heit Oeuno
BBICKA3aHO CJIOBO O MPUMHUPEHHH MEXLY ClaBIHO(QUIAMH M 3anafiHUKaMH, MEXITY
Poccueit u Esponoit. «/la, Ha3HayeHHe pYCCKOro 4enoBeka ecTb OeccriopHo
BceeBponeiickoe M BcemMupHoe. CTaTh HACTOALIMM PYCCKMM, CTaTb BIIOJIHE
PYCCKHMM, MOXeT OBITb, M 3HAYHUT TOJbKO (B KOHLE KOHLIOB, 3TO MOAYEPKHUTE)
ctath 6paTom Bcex JOAeH, scevenosexom, ecnu xotute...» (1972-1990: 26/147).

HeBonpHO Bo3HMKaeT Bompoc: K KoMy obpatuncsa JlocToeBckuid ¢ 3TUMH
BOCTOPXEHHBIMH, YpPe3MEpPHbIMH CJIOBaMHM B TOT 3HaAMEHaTeNIbHBIN NeHb 8 HIoHA
1880 rona? OueBMAHO HE TONBKO K FOPCTKE MOCKOBCKOH myOnuku, cobpasiueics
Ha OTKpbITHE mnamaTHWKa. [Ipopoueckue cnoBa ObinM azpecoBaHbl BCEMY
yenoBeyecTBy sub specie aeternitatis. OH XoTen 3axedb B JIOAAX OrOHb
yHuBepcanbHoro 6parcrsa. Jlocroesckuii 6611 yoexxaeH B ToM, 4To 3anaz HaeT no
OIMOOYHOMY MYTH M €ro HCKYCCTBO KJIOHMTCS K ymaaky. Pycckue nmucarenu
NOKHBI noka3ate EBpone Mbicnb 3a6biToro 6parctea. [lpusBanue nucareneii
BMIENOCH B TMOKa3e [MyTH, BEAYIIEro K YHHYTOXEHHIO o6ocobneHus wu
BOCCOeIMHeHHIO moaeH. B Tpakrare Ymo maxoe uckyccmso? J1. Toncroit Toxe
MUILET O TOM, YTO MCKYCCTBO (PANOM C pesiurueii) OHO M3 CHIBHEHIUNX CPEACTB
eauHenus mojen: «MckyccTBo n0mKHO caenath To, YToObl WyBcTBa GpaTcTBa M
no6BH K 6MWOKHUAM, ZOCTYNHbIE TENephb TONBKO JYYLUHM JIOASM 061ecTBa, CTajM
NPUBBIYHBIMU YYBCTBAMH, MHCTHHKTOM BceX moael. [...] CoeauHss ke Bcex
CaMbIX pa3NMYHBIX JOAEH B OAHOM WYYBCTBE W YHUMTOXas pasjiefieHue,
BCEHApOJIHOE MCKYCCTBO BOCMMTAeT JIIOfEH K EIMHEHHIO, MOKKET MM He
PacCyKIE€HHEM, HO CaMOIO XH3HBIO PafocTh BCeoOLIEero elMHeH!s BHE nperpa,
NoCTaBleHHbIX )KH3HbIO» (1978-1985: XV/211).

Pycckue nucatenu Bepuau B TO, YTO CHIIOM HCKYCCTBA CMOTYT YCTAHOBHTD
OpraHu4ecKoe eIMHCTBO W MOpAAOK B Xaoce jku3HH. Maeto Bceobiuero Oparctsa
pycckHe mucaTenu pa3sBUBa/iM HE TONBKO B TEOPETHYECKHX pasmblulieHusaX. OHH
nepesenn uaean M3  chepbl pasyma Ha A3BIK  YYBCTBA: BBEJW €ro B
XYyZHOXKeCTBeHHbIE NMpou3seeHus. Boixon us o6ocodnenus 61 nokazaH MMM Yepes
AKH3HeHHble cyabbbl, BoOpasiuue B cebst HpaBcTBeHHBIN waean. Pycckuii poman
MMEN He TOJIBKO YaCTHbIC 3aJa4d, HO W YHWUBEPCAIbHbIE LENCBBIE YCTAHOBKH.
[Toka3sbiBas cynbObl OTAENbHBIX JIOAEH, OHH OTBEYAIOT HA BOMPOCHI, KACAOLLUECS
He Toneko Poccum, Ho u EBponbl u Bcero uesnoseyectBa. OHM FOBOPAT O YacTHOH
’KH3HH YE/IOBEKA, HO OTBEYAIOT HE TOJILKO HA PYCCKHE, HO W eBPOMENHCKHE U aaKe
obluevenoBeyeckHe BOMPOCHI JKM3HW. DNOXANbHOE 3HAYElHEe TMOUCKOB HOBbIX
nyTed pyCCKMX nMcaTenel 3aKllOHaeTCs B TOM, YTO OHH MO-APYrOMYy, YeM
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€BPOMNENCKHe MUCATENM CTABAT H PELIAIOT MOpaibHble U 061eCTBEHHBIE BOMPOCH.
3anajHblii pOMaH pacCMaTpUBAET MPEHUMYILECTBEHHO MHAMBHAYATbHbIE CEMENHHO-
Mo6oBHbIE U MaTepHabHO-001IECTBEHHBIE CBA3HM UENOBEKA, @ HE YHUBEpPCANbHbIE
OTHOLUEHHMS, CBA3BIBIOUINE HHAWBUIAYYM C OCTaNIbHBIMH JIIOABMHU ¥ Borom.
Kateropus coboprocmu ABNseTca KONOM pa3speLieHHs HE TONBKO pPYCCKOM
dunocopuu penuruM, HO W pPYCCKOM KYJbTYPbl M JIHTEPaTypbl, HMEIOLMX
npasocnaBHblii xapaktep (cm. ECAVIIOB 1995). Coboprocmy sBnserca uneeit
YHHBEPCANIbHOrO OpaTcTBa, CHHKPETHYECKMM CIUIAaBOM WHAMBHIYAIBHOMO W
obutero, HebGeCHOro M 3eMHOro, O YeM TaK MHOrO MPOPOYECTBOBAJIA pyccKas
NHTEpaTypa, HauHHas ¢ «cobupanua pycckux semens» (Crnoso o noaxy Hzopeese) v
Npu3biBa K CIJIOYEHHIO TNPOTHB TaTap («3a 3€MI0 PYCCKYyld M 3a Bepy
XPHCTHAHCKYIO» —  3adonwyuna), BIJAOTb A0 COJOBBEBCKOrO  MOHATHSA
“BCEE/IMHCTBO” M MBICIH KJNacCHMKOB 00 oflueyenoBeyeckoM: 3TO OAHA W3
BaXKHEHLLMX PYCCKMX MIeH. Yoke B Ha3BaHHK CBOEro poMaHa-3noneu Boina u mup
Toncroli obbeauHser aBa OONBIIKX acMeKTa 4eJOoBe4eckoro ObITHS — KH3Hb W
cMepth (Botina u mupv). B BoiiHE OH BUAEN rnaBHeHILMe npuynHbl 6ea, BpayeBaTs
KOTOpble XoTea MUpoM. ClOBO Mups KpOMe MHUpa (He BOIHBI) 03HaYaeT CeNbCKYI0
obumMHy, a B MpPaBOCNABHOH MOJMTBE OCBALUCHHYIO LEPKOBHYK OOLHMHY, HO
O3HaYaeT ¥ rapMOHMIO YesNoBeKa, NYLUEBHBIH MHP cO BceM MHpoM (cM. BOYAPOB
1978: 37). CorsiacHO cTapoMy pYCCKOMY MPaBOIKCAHHIO CIOBO Mipb (C WKHLIEH)
O3HayaeT BCEJICHHYIO, 0J1arOyCTPOEHHYIO M pasyMHYIO JKHW3Hb, ONMOHMPYIOLLYIO
XaoTH4ecKoit Hepazbepuxe BOMHBI. Mupb yHHUBEpCaJIbHBIH CHMBOJ, MPH3BAHHBIM
paspeiinTh NMPOTHBOPEUHE MEXY UHAMBHAYAIbLHBIM U obiieyenoseueckuM. ITeep
BesyxoB Ha BopoanHCKOM rMose OXBaueH JKeJaHWEM TMOJIHOrO PacTBOPEHHUS BO
BCEHAapOAHOH Macce, Ge3TMYHON KPeCThbAHCKOH KW3HM, OBbITh YacTHLEH LEeoro.
Conpatom ObiTh, mpocTo conmatom! — BoHTH B 3Ty 06uyIO XHM3Hb BCEM
CYLIECTBOM, MPOHUKHYTBCA TeM, 4YTO AenaeT WX TakuMmu. Ho Kak CkuHyTb ¢ cebs
BCE ITO JIMLIHEE, ABABOJICKOE, Bce Gpemsa 3Toro BHewiHero yenoseka? (TOJICTOH
1978-1985: VI/303) Ha 6atapee Paesckoro cpeau conpat nmpef HUM pacKpbuICA
cekpeT pycckod HapoaHoW aywin. OH OXBaueH crpemiieHHem cOpocute c cebs
UHAUBM/yaibHO-YENIOBEYECKOe, BbIPBATHCA M3 3aKPbITO JKH3HH B OTKpPHITOE
GbITHE, CTAaTh KOJJIEKTUBHBIM YEJIOBEKOM, YHHBEPCAIbHOM IMYHOCTEIO0. Ero cynpba
JIEMOHCTPUPYET TO, YTO JKH3Hb TeM MNaye SABAAETCA JKM3HBIO, Y€M TecHee
COeAMHEHA C KH3HBIO «ITYEJIHHOTO YJIba», C OpraHH4YecKkoi cobopHoil OBLIHOCTLIO.
Hacrosiee npectyniende PackonbHUKOBa 3aKNiO4aeTca B TOM, UTO OH
BBINANT U3 coboprocmu noaen. Koraa oH onycTyn TOnop Ha rojoBy CTapyxu «emy
MOKa3aloch, YTO OH Kak OYATO HOKHMLAMM OTpe3as cebs caM OT BCEX M BCEro B
o1y MUHYTY» (JJOCTOEBCKHH 1972-1990: 6/90). PackonbHHKOB OTpbIBa€TCA OT
cobopHOW COBOKynHOCTH uenosevecTBa. Ha To ykasbiBaeT M ceMaHTHKa ero
bamunuu  (packonbHuk). Mpned, KOTOpylo OH Ha3blBaeT «MPOKIATOH», HE
npubinKaeT ero K JIOASM, a OTAAISET ero oT HuX. Hano BepHyThCSA B KOIEKTHB,
K JIIOJAM, BEPHYThCs 10601t ueroi. «boxus npaeia, 3eMHOM 3aKOH 6eper cBoe, H
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OH — KOHYaeT TeM, YTO npumydcoen caM Ha ceb6a aoHecTH. ITpuHyxaeH, 4TOOBI
X0oTAa mnorubGHYTb B KarTopre, HO MPUMKHYTh OMATL K JIIOAAM; YYBCTBO
Pa3OMKHYTOCTH M pa3beJMHEHHOCTH C YeJOBEYECTBOM, KOTOpPOE OH QLIYTHA
TOTHAC JK€ MO COBEPLUCHWH MPECTYMJEHHA, 3aMmyunia ero. 3aKOH npaBabl M
yenoBeveckas MpUpoAa B3sIM CcBoe, YOexxaeHue BHyTpeHHee naxe 6Oe3
conpotusiienus. [IpecTynHuk caM pelaetT NpUHATL MYKH, 4TOO HCKYNUTB CBOE
neno» (JIOCTOEBCKHIM 1972-1990: 28/11/90). 310 camokoMmeHTapuii aBTopa. Yro
JK€ KacaeTcsl MpOJIO/KEHHA, TO B YHCTHAMLIE cHOHpcKoit kKaTopri PackonbHUKOB
HaXO/MT IMyTb, BHIBOJAALUMIA €ro W3 KpU3KWCa MHAMBHIYYMA K coboprocmu MoAei.
Torna oH cHOBa CTaHOBHMTCA CMOCOOHBIM K TOMY, 4TOObI BCE MOHATh M MPUHATDH
BCEX CBOEM AyLIOM.

Pycckue nucaTenu-3THKH MEYTaNH O TAaKOM YHHBEPCAJIBHOM YEJIOBEKe,
KOTOPbIH CTAHOBHTCSA NMpPEeJBECTHUKOM BCeueoBeka, 60pLOM 3a NpUMHPEHHE HAEH,
Opatom Bcex sozei. M 310 yenoBek He MHAMBMAYAIbHBIM, HEe KOJUIEKTHBHBIH, a
homo universalis. Tloustoe Takum o6paszom OpaTCTBO O3HayaeT AOOPOBOJIBLHBIH
BBIXOJI HE TOJIBKO K APYroif JIMYHOCTH, a KO BCeM JioaaM. YenoBek, umerowiuii
MHMCCHIO, He TmokHaaer “mup”, a Oeper Ha cebsa OTBETCTBEHHOCTh 3a
Hebnarononyyne mupa. OT cosepuaHus OH NEPEXOAMT K JEHCTBMIO, TO €CTh K
YKEPTBEHHOM JKM3HW, MOTOMY YTO 3HAET: HET CraceHus B Bepe caMoi mno cebe,
TOJIBKO B JIEAHHH, B KOTOPOM YesoBeK cBuaerenscTByeT. Pycckue nucarenm XIX
BEKa NMOHUMAJIH, YTO MHUHYJIO BpeMs HMAEAIOB CPEAHEBEKOBOrO YeoBeKa, Geryuumx
OT MHpa CTOJMOBBIX CBATHIX, MAJOMHHMKOB M OTLIENBHHKOB: «MoOHalecTBO
HEKOTrJla HMeJIO CBOE BBICOKOE Ha3HaueHHe, HO Tenepb NpULLLIO Bpems He 6erats oT
MHpa, a UATH B MHp, 4yToOBI npeobpasosats ero» (ITucema Conossera 19081911
3/89). Hano uatu B mMup u npexae npuobpectu nwoboBb K moaaM. Yenoseky
HeoOX0AMMO CoeauHHTDL cBoe obpallenue kK bory ¢ obpaiiienrem kK MUpY — TakMMH
ObinKH K nocnesHHe ciioBa ctapua 3ocuMbl, obpaluernbie Kk Aneue Kapamasosy,
KOTOpBIH HE YIUEA B MOHACTblpb, NMOTOMY YTO CTPEMWJICA HE K AyLIEBHOMY
CMOKOMCTBHIO, @ K JIIOAAM, B «MHp», Bellb €ro «MOHacTelpb — Bc Poccuan.
CoBepllEHHO HE3ITHYHO, €CNM 4Ye/IOBEK He XoueT yayqwuts Mup. B 1878 roay
Hocroesckuit B obuwectee ConoBseBa COBEpUIMI NaJOMHH4ECTBO B OnTHHY
ITycTinb, B MOHACTBIph MpaBeHBIX pYCCKHX cTapueB. Ilo nopore oH packpbin
MpUATENio TIaBHYIO uielo bpamwves Kapamazogvix: «ecnd Mbl XOTHM OJHWM
cnoBoM 0003HaYMTH TOT OOLUECTBEHHBIN MAean, K KOTOPOMY MpHiuen
Jlocroesckuit, To 3TO cnoBo 6yaer He Hapoa, a Llepkoss. [...] HTak, Llepkoes Kak
NOJIOKHTENbHBIA OOLLIECTBEHHBIH Maea, Kak OCHOBA M L€/ BCeX HALUWX Mbicaeii u
Jle ¥ BCEHAPOJHbIH MOABHI KaK NPAMOMN MyTb A OCYLUIECTBAEHUA 3TOrO Haeasla —
BOT MOC/eAHee CNOBO, 10 KOToporo aouen JIoCToeBckuit U KOTOPOE 03apHiIO BCIO
€ro JeaTeNbHOCTb npopoyeckum ceetom» (COJIOBBEB 1908-1911: 3/89). Iloa
LlepkoBbto JIocTOEBCKMIt MOHWMaN OCBSLLEHHYIO OpaTckyilo OOLUHOCTL NHofei, B
KOTOpOH «KaXIbli €IMHbIE M3 Hac BHHOBEH 3a BCeX M 3a BCA Ha 3emie
HECOMHEHHO, HE TONbKO Mo 0biei MUPOBOH BHHE, a €AMHONHYHO KXK/bIH 3a BCeX
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nogeit ¥ 3a BCAKOro yenoseka Ha ceil 3emne» (JJOCTOEBCKHMHM 1972-1990:
14/149) 2

Buwinessliit can B nbece YexoBa ABnseTCa A0KycoM NaMATH npaobpasa
spema. B MuponosTHUECKOM TOIKOBaHHH BHILHEBBIH cajl — caj Pas, oprannyeckas
¢dopmMa COBMECTHOrO cocyllecTBOBaHUA bora u uesnoBeka, paBHOBECHE NPHPOAbLI U
KyabTypbl. O1HaKO Ha COLMO-KYNbTYpHOM (hoHe Tam cTouT BCsa Poccua co cBoei
6apckod KyJnbTypoif, OOBETILANBIMH MOMELUHYBHMH AOMaMH, BbBIMHPAIOLIHMH
JIBOPSHCKMMH rHe3laMH, C NPeBpaTHUBILUMMCS B MOTEPSHHBH pai caloM. 3ToT can
03Ha4aeT He TONBKO NMPOLLIOE, 30710TOH BEK, HO H CHMMETPHYHOE UM OTPa’KEHHE —
obewanue Gyayuiero. «Caa — 3T0 coBepLIeHHOe COOOLECTBO, B KOTOPOM KaXa0e
JepeBo cBOOOMIHO, KaXa0e pacTeT caMo Mo cebe, HO, He OTKa3blBasACh OT CBOEH
MH/IMBHYalIbHOCTH, COOpaHHble BMECTE, OHH COCTaBAAIOT eAUHCTBO. Cajl pacTer B
Oynyulee, HO He OTpPbIBAjACh OT CBOMX KOPHEH, OT noysbl. Caj MeHseTcs, OcTaBasch
Heu3MeHHbIM. [ToNYHHAACH LMKIHYECKHM 3aKOHaM NMPUPObl, POKAAACH H yMHpas,
oH nobexnaaer cMepTh. Cajl — YKa3blBaeT BBIXOJ M3 NapafioKCaNbHOr0 MHpa B MHp
OpraHU4YHbIf, MEpPEXO] OT COCTOSHHS TPEBOXXHOIO OXKHAAHMA — B BEYHBIH
nestensHeli nokod. Caa — CHHTE3 yMbICHa M TNPOBHAEHHA, BOJIM CAaJlOBHHKA H
Boxxeero npomsicna, kanpusza ¥ cyasObl, mpouuioro ¥ Oyayuiero, >XHBOro M
HEXUBOTO, MPEKPacHOro W Moje3Horo (M3 BHIUHW, HaNOMMHAET TPe3Bbli aBTOp,
MOXKHO CBapuTh BapeHbe). Can — cnusHWe eMHH4HOro co Bceobwmm. Can -
CHMBOJI COBOPHOCTH, O KOTOpOiH MpopoyecTBOBaNa pycckas nureparypa. Cam —
YHUBEPCANbHbIA YEXOBCKHH CHMBOIM...» (BAWJI-T'EHUC 1995: 188). Opnako
BMLUHEBBIH caj BbipyOaercs, W B 3TOM repoH Mbechl BHAAT WCHE3HOBEHHE
nocnefHux cneaoB 3emHoro pas. OcTaercs TONbKO Hajgexaa Ha TO, HTO
MOTEepSHHBbIH paif, KaKk AyWeBHOE COCTOAHHE, elle MOXeT ObiTh BO3BpaLUEH,
BOCCO3JaH: “Mpbl MocaluM HOBbIM cajl, POCKOLIHEEe 3TOro, Thl YBUAMIUL...” (YexoB
1967:596).

Pycckue nucatenu u ¢unocodsl MCKai¥d BO3MOXHOCTH OTHOCHTENIBHO
TOro, Kak MpeofiofeTh YENOBEKY H30JIMPOBAaHHOCTh, H OCYLIECTBHTH IapMOHHIO
MexX 1y KOCMHYECKHUM H 4esoBevecKuM. MCKycCTBO 3MOXH TOCKOBAIO MO €AHHCTBY
¥ pasHoBecuio. B3pocna Bepa, nocesHHas B TEYPrHuecKyiO CHIY MCKYCCTBa.
Pycckue mnucatend BEpUAM B TO, YTO CHJIOH HCKYCCTBAa CMOFYT YCTaHOBHTH
OpraHHYecKoe €IAHHCTBO M TOPANOK B XaOCe XXM3HU. YHUBEpCaNHCTbI rayboko
ObInM yOeXIEHbl B TOM, YTO PYCCKHH MEHWH NOJUKEH MPUMHUPHTH APYr ¢ APYroM
BOCTOUHYIO W 3amajfiHyl0 TEHAEHUHMH pa3BUTHA. BceneHckas muccus Poccum:
COracoBaTh JBa MPUHLIMMA PaCKONIOTOrO HaBOE AyXOBHOro Mupa. [Ipumep 3toro
B roCyJapCTBEHHOM ynpasieHWH Obut nokazau Iletpom Benukum, B moasuu
ITywkunbiM, B Gorocnosun ConoBbEBBIM, B TEypru4eckod JiMTepaType
JlocToeBckuM, B kocMonorud DenoposbiM. DT yxe He penurus par excellence,

Ha pycckom 1OpMAHYECKOM S3bIKE 3TO HAANHYHOCTHOE KOMAEKTHBHOE CO3HAHHE
Ha3bIBAIOT KPY2060U NOPYKOU, HCTBITHIBAHHEM APYT K APYTY YYBCTBOM B3aUMHOI0 Py4aTeabcTBa
OTBETCTBEHHOCTH.
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HayKa WM MCKYCCTBO, a KOCMOTEM3M, HE MPHHMMAlOWMK BO BHHMaHHE
aBTOHOMMIO OT/JENbHBIX cep ¥ rpaHuLbl MeKay HUMH. (CM. 06 3TOM MOIO CTaThiO
Becemepmue uepes meopuecmeo. = «Ilepsoe ceHtabpsa» — Jlutepatypa. Ne 39.
Mockasa, 2000. 14-15.)

CrpemneHde K  CHMHTe3y  MHMPOBOH  KYJNbTYpbl  NpPOHH3BIBAJIO
CHHKPETHYECKYIO XYIOXKECTBEHHYIO H MHU(OTBOPYECKYIO JKaXay NpeacTaBuTeneH
cepebpsaHoro Beka. (Cp. ClMAHHE MY3bIKH C MHCTEPHAbHBIM MpPEACTaBIEHHEM H
¢onbknopom y Cxpsabuna u CTpaBMHCKOrO; CHHTE3 JKMBOIMHMCH C METapH3HKOH U
mudom y Bpybens, Hropaénuca, Pepuxa, Iletpoa-Boakuna v ap.) 3TH nonsITku
GbInM Hanpa/ieHbl Ha TO, YTOObI NPOOHTH CTEHY, OTAEASIONLYIO PA3IHYHbIE BUIbI
MCKYCCTBA OT JKM3HM, YCTPaHWTb MapTHKYJAPHOCTb (CHHIYJAAPHOCTb) KaK B
MCKYCCTBE, TaK W B XH3HH W OOBEAMHHTH JIOfEH B OAHOM oOLleM 4YyBCTBe.
BocrnipunM4MBOCTE M CrIOCOOHOCTB K AMAnory, Ha KoTopsie ofpaluan BHHMaHHe
JlocTOeBCKMit B CBOEil MyLUKWHCKOHW pevd, MOMyYMIH HOBOE 3HA4YeHHe WU
BbIpaXkeHHe B CHM(POHHYECKOM BOCTIPUATHH KYJBTYpPbl (B NOMH(POHUN pasiHyuHbIX
cdep Ky/abTyp) nucaTeNsM| U noatamu cepebpsaHoro seka. 27 anpens 1920 roaa B
Mockse 6bUT YCTpOEH OMCHYT MOA Ha3BaHueM bydywjee noasuu, Ha KOTOPOM B
yKc/le MHOTHX ApYrux BeicTynun v Bsavecnas HMieaHoB. U3 ero peuu aBcTBYyeT, 4TO
pYCCKHE CUMBOJIMCTBI, NBITAACh NPEOAONETh AEKANEHTCKHH 3CTETH3M, CTPEMUIIUCH
K yHHBepcanbHOMY McKycctBy: “Ilo33musa nomkHa B OyaAylieM c€TaTh OpraHom
NJaHEeTHOTO CO3HAHHMA YeNIOBEUeCTBa, «CTaTh roJocoM Beeit 3emuny». Eif npeacrout
«0OpaTHTBCA K MOHYMEHTAIbHBIM JUHHAM, HaWTH (OPMBI XOPOBOrO 3BY4aHHMS,
u60 CIMIIKOM N0ATO JHpHKa ObUTa NPHHAILIEKHOCTBIO TONBKO 3aTEpsBILErocs M
OTOpPBaBLUEroCs OT LEJOro ...OT CBOEro COOCTBEHHOr0 Hapoja, OTHAENIBHOTrO...
4eJloBeKa C ero yeAMHeHHbIM noanonseM»” (uut.: KOPELIKAS 1989: 58).

B pyccko#t aywe Hapaay ¢ (pparMEHTapHOCTBIO BCEraa >KWIIO JKelaHHe
€IMHCTBA, KOTOPBIM OHa MOI/a NpeojoieTh — BO HMS TEYpPru4ecKol uaeu -
000cO0NEHHOCTE M MOAHATH  MApTHKYIAPHOrO  4ejlOBeKa Ha  YPOBEHb
yHUBEpcanbHOCTH. Bbixoa W3 cobcTBEHHOro WHAMBHAYyanH3Ma W O3HAyaeT Ans
Xy[NO)KHHKAa TBOpYeCTBO. “B HepapXxuM MCKYCCTB BEpXHHE CJIOW 3aHHWMAlOT
XYIOXKECTBEHHbIE (POPMBI, KOTOPbIE PACCYHTaHbl HA MACCOBOE BOCTIPUATHE, HMEIOT
«coBOpHBIHY XapakTep: B JXMBONMMCH — ¢pecka, B 30A4ecTBE — XpamoBas
apXUTEKTYpa, B My3blK€ — XOp, B TeaTpe MHUCTepHsi. XOpPOBOE CIOBO CTAHOBHTCS
cyberparom cnosa noatudeckoro” (CMUPHOB 1977: 72). Uckyceto, dunocodus
PEMrMKH HE 3aKOCHEIM Ha YPOBHE TECHBIX HALWOHANBHBIX MAEH, a CMOIH
MOAHATHECA Ha CTYMEHb BbILLe, CMOMIK CTaTh YHUBEpcaNbHbIMK. Haunyuiias yacres
PYCCKOro MCKyccTBa M (punocopuu oHTONOrMUYHA H TeypriudHa. CMmbich ObITHA OHU
BUIAT B MPEOJOJEHUH OJMHOYECTBA M Ppa30OLEHHOCTH, B OCYLUECTBIEHHH
OCBALLEHHOr0 coobuiecTsa, coboprocmu.

Yuenne XomakoBa o cobopHOCMu HAXOAWUT HOBOE, YHMBEPCAIBHOE
TonkoBaHve B Mbicid ConoBbeBa 0 6cevenogevecmee. TlpuHuun coboprocmu
cnasaHopunoB y ConosbeBa cmenserca ydenuneM Copum (Hywa mupa),
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ABNAIOLIMMCS  KaTeropueit Gonee yHuBepCcalnbHOH Hexenu npeablayluas:
OpraHU3yIOLUUM TPUHLIMIOM HE TOJNBKO PYCCKOM JKM3HM, HO M CaMOro KOCMoca.
Copus y ConoBbeBa ABIAETCA CHMBOJIOM HE TOJNBKO YHMBEPCAIBHOrO
BCECAHHCTBA, HO W CHMBOJIOM HAlUMOHAIBHOH pycckod JaywH. [IpuHumn
coboprocmu 'y CUMBOJIMCTOB TMOCTENEHHO TMEPEOLIEHWBAETCA MW CTAHOBUTCA
NOJACO3HATENbHOH, NTHOHUCUHCKOH KaTeropMeH, KOTopas BMeCTe C TeM O3Hayaer
NMOpbIBAaHHE C  KJIACCHYECKUMHM ¢dopMamMH  anmoioHu3Ma (C  SCHBIM M
OOLIENOHATHBIM COJIEP/KAHHEM) M BO3BpPAaT K KaTapTHYECKUM, AHOHHUCHHICKHUM
npuHuMnamM (K HMppaLMOHAIBHOCTH, MY3bIKaIbHOCTH, MHCTHKE). «TBOpuecTBO
no3Ta -— W TMO3Ta-CUMBOJIUCTA MO-NPEMMYLUECTBY — MOXHO  Ha3BaTh
Oe3co3HaTeNbHBIM MOrpyXeHWeM B CTHXMIO (onbkiopay (UBAHOB 1909: 40).
[TosT momxken obnamate (aHTa3ueil He MO3TAa AEHCTBMTENBLHOCTH, a Mo3Ta MU(a,
emMy HeoOXoaMMO BepHYThCA K MUY, XOpy, Teypruu. Yem raybke npoHUKAET noaT
B MUGOTBOPYECTBO (POAbKIOPa, TEM CKOpee €ero TBOPYECTBO JIMLIAETCA
HHIMBUAYATbHOW €AMHHYHOCTH, CTAHOBUTCS KOJUIEKTHBHBIM W B KOHLE KOHLIOB
MOJIHUMAETCAd JI0 YHHBEPCAIbHOrO 3HayeHWda. Tem cambiM npekpaluaercs
KaXyLascs HepaspeuiuMOnd aHTHHOMMSA NO3Ta W TONNbI (YEPHH), TAK TParuyecKu
nepexuBaeMas B MyIKHHCKYIO anoxy (Cwm. crateto [loam u moana = «Becb,
1904/3). TloaT kak nMo3T MHUpa «OpraH HApPOAHOIO CAMOCO3HAHMA M HApPOMHOM
namatu» (MBAHOB). Ilo3us mepekuabIBaeT MOCT HaJ NpONacThlo MEXKIY
uHAMBUAYYMOM W Bceenenuoil. Jluonucuickuit npunuun Humwe pycckue
CHMBOJIMCTBI MCTOJIKOBBIBAIM Kak 3anafiHblii MHBApHAHT NpUHLMNA coboprocmu
(xop). Tsara pycckod MHTeJUIMreHUMHM K  Hapoay (Tak  HasbiBaeMoe
NOYBEHHUYECTBO) 3aHOBO O)KHBAET Y CUMBOJIMCTOB Hayasa BeKa B JIHOHHCHHCKOM
kadpTane. Pycckue nocnenosarenn Huuuue TeonorusupoBanv AHOHHUCHHCKHA
NPUHUKMA U criaBuau ero ¢ xpucrtonorueit ConosbeBa. JIHOHHCHA COEAMHMITH C
XpHCTOM, @ HHAWBUYAIU3M C TEOPHEH HAIMYHOCTHOMN codoprocmu.

Poceus XX Beka ¢ 0HOM CTOpPOHBI MOJKET ObITh OXapaKTepu3OBaHa Kak
nobesa KONNEKTHBM3MA HaX WHAMBWIOM, C JPYrod CTOPOHBI KakK 3roxa
pa3oyapOBaHHA B FMITHOTHKE KOJUTEKTHMBHM3MA M XuMepe 6e3nuuHoro obuuecTsa, B
KOTOpOH MHKpMMHHHMpoBaHa cobopHocme. «IIcMXONOrMyecku B 3TH  TOAbI
TPaJIMHK YTONHYECKOrO COLIMATH3MA BHOBb OXKHBAIOT M oOHoBastoTCs. M B 3TOM
TOrJAlIHEM YBIEYEHUH HAealoM ¢anaHcTepa WM KOMMYHbl HE TPYAHO
pacrno3HaTh [MOACO3HATENbHYIO W 3abnyauBLIyiOcs ocajcdy coboprocmu»
(DJIOPOBCKUH 1981: 295). B cBoeit pabore Hemoxu u cmuicit pycckozo
kommynuzma bepaseB wu3naraer ewle pesue, KOraa MMLIET O TOM, YTO
MHTEPHALIMOHA/IM3M He 4YTO HWHOEe KaK pycckas uaes, chopmupoBaHHas H3
NPUHLIMMA YHUBEPCATBHOCTH, XPUCTHAHCKOTO YHUBepcanusma. Pluralis majestatis
(Mbi) nostos-pyTypucToB B pomaHe 3aMATHHA MOJA TaKUM JK€ Ha3BaHWEM
MONy4alOT IpPOTECKHO-NAPOAWIHYIO OKpacky. PenuruosHoe, opraHuuyeckoe H
KONEKTHBHOE 6biTHE coboprocmu y G0NbLIEBHKOB aerpaaupyet ad absurduni:
obopaurBaeTcs TOTAIMTapU3MOM, «caTtaHokpaTHei» (CTEMYH 1928: 367).
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«cranuHokpartuei» (DEIOTOB 1982: 261). bnaroTtsopHoe BAMSHME Macchl Ha
JIMYHOCTh CKasblBaeTCA B MpHHUMNE coboprocmu, NPU KOJUIEKTHBH3ME IXKe,
HanpoTHB, OGHAapy>XMBaeTCA pa3jaraiollee BAMAHHE MAacChl- Ha JIMYHOCTb. B
MOCTCOBETCKYIO-NOCTMOAEPHHCTCKYIO 3MOXY MNPOAO/KAETCA AajibHEHLIee CHOC-
paspylieHHe (OEeKOHCTPYKUMS) Kak coboprocmu, OCHOBBIBAIOWEHCE Ha
PeNIMrHO3HO-AYXOBHOH  OOHOCTH, Tak W YTONMHH (OPMBI  COBETCKOro
KOMMYHAJIbHOrO CyllecTBOBaHMA. M3 yHMBepcanbHOro npuHuUMna coboprocmb
npespaiaercs B GOKOBMK (HanmucaHHOE Ha MONAX), CMELIAeTCs OT KaHOHa B
CTOpOoHYy anokprda. DTa TEHACHLHA CBA3aHA C HEJOBEPHEM K YHHBEPCAIHAM CO
CTOpOHBI Halwel 3noxH. Hukakoe, ocyuiectsisemoe B Mupe hic ef nunc coctTosHue
HJeaNbHOH coboprocmu He MOXET NPETEeHA0BaTh Ha PaHI YHHWBEpCalbHOCTH. B
Hawe BpeMs «bonbluMe HappaTHBbD) (YHHBEpCAibHble HIEH, CMAcalolHe MHp
MAEONOTHH) MOTEepPSNM CBOIO JIETHTHMALMIO, OHH ObLIM 3aMEHEeHBl «MaTbiMU
HappartuBamu». [locTMOiepH 3aHUMaeTCs NEKOHCTPYKUHMeH 60bLIMX HApPATHB.
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Abstract

The Apology and Deconstruction of Sobornost’, the Russian ldea of
Universalism

Sobornost’ and its diverse aspects, such as the idea of universalism, theurgy and
the chorus are fundamental categories in Russian life and existence. Russian theologians
use the concept by way of an anthropological axiom; they suppose to find in it the token of
a future not only for Russia, but also for the whole of mankind. The tenet of sobornost’ can
be regarded as one of the codes of Russian culture, which is permeated by an Orthodox
spirituality and which preserves the idea of universalism in its practices of everyday life.
The category of sobornost’ is the code of deciphering not only Russian theology, but also
Russian culture and literature, which are dominated by an Orthodox spirit. Sobornost’ is the
concept of universal brotherhood, the syncretist fusion of the individual and general, and
the heavenly and earthly. It has been one of the most important Russian ideas and Russian
literature has prophesied many times about it, starting from “the gathering of Russian
lands” (Crogo o nonxky Hzopese), through the imperative call for union against the Tartars
(“for the Russian land and Christian faith” — 3adonyuna), to close the list with Solov’ev’s
concept of “BceennHcTBo” and the idea of all mankind (BceuenoBeuectso) held by Russian
classics. The cumulative force of sobornost’ has left its traces not only on visual arts, such
as church and monastery building and icon painting, but also on arts related to auditory
perception, e.g. chorus and opera music and especially on literature.

The author of the current study inquires into the reasons why the concept
of sobornost’ became so deeply rooted in Russian consciousness and why it was
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incriminated and degraded to the extent of absurdity in the Soviet period. He comes to the
conclusion that while in the concept of sobornost’ the beneficial effects of the mass on the
individual revealed themselves, in collectivism, on the contrary, its disintegrating ones
surfaced. The Postsoviet-Postmodernist era sees the destruction and deconstruction of the
utopias of both sobornost’, based on a religious-spiritual community, and Soviet communal
existence, based on ideology: they turn into totalitarianism, “satanocracy” or “Stalinoc-
racy”. Sobornost’ becomes a marginal concept from a universal one; it is shifted from the
canonical towards the apocryphal. This tendency is related to the present distrust against all
universals.
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THE MESSAGE OF THE MEDIUM

FROM PROTOPOP AVVAKUM'S RECORDING SYSTEM TO MCLUHAN'S MEDIA
THEORY

HimA Gabriella

Content and Medium

The ever-changing technologies shape the way messages are communi-
cated. Every new technology is a medium that topples man’s former view of the
world. According to McLuhan’s rule, there is a moment at the boundary between
one medium and the next when the old medium loses its original content and be-
comes the content of the new medium. At that moment, the old medium loses its
symbolic function and becomes a mere empty channel, transporting nothing. For an
instant the old medium is free of information and the new medium manipulates the
emptiness of the old one to create new contents. At the moment of completion,
content and medium converge and can be used as raw material for the next round.'

To track the specialities of a medium, one must find the moment at which
it has exhausted its programme. For centuries, the medium book was marked for its
content. In the era of electronic media author-related content is declared superflu-
ous. The irrelevance of the content is important for the way in which the new me-
dium disrupts tradition and reshapes the mind. This way is not a process which
results from subjectivity of the media worker, it is a techno-effect, an object strat-
egy — it is the “experience” of the technology. The author is no longer the producer
of a meaning but a strictly operational acting subject who chooses, saves and
transmits the signs. The signs beyond any signification have a semantic-free,
purely physical aspect. The materiality of the sign and the operationality of its me-
diation subvert the communication because of the effects not intended by the au-
thor. This results in two kinds of statements: an intended and a non-intended one.
The conclusion of McLuhan’s media theory is analogous with that of the psycho-
analysis which also maintains that each statement is a double one: it transports both
a conscious and an unconscious meaning. The message of the medium for McLu-
han is, however, not an unconscious but a non-human message: it is the statement

! “Adilkno”, 10. txt (“Probing McLuhan™), 46.txt (“The Extramedial”)
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of the carriers of the material. The autonomous message of the medium is therefore
the mediated message minus the intended one.”

McLuhan’s utopia about Understanding Media presupposes a hermeneutic
and an anthropomorphic approach in relation to the media. However, media as the
technical a priori of any understanding can hardly be understood. The possibility of
a conscious author-related intention, which is able to explore the medium‘s poten-
tials of the meaning in order to transform it into its own message, was ignored by
McLuhan. One reason for this is that he got stuck with the hermeneutic tradition,
which is unable to come to terms with the situation of modern media. Traditional
hermeneutics refer only to communication between human beings, therefor it can-
not be applied to the specific communication between man and machine nor can
hermeneutics describe this new phenomenon within the categorical framework of
interhuman experience.’ The other reason is that in media discourse the message of
the medium becomes a message about the incapacity of the subject. The only pos-
sibility for the rehumanisation of the technical media is the reinforcement of their
human origin attributed to them by the role which verbal language plays within the
media network.

Writing as Medium

Even in the era of the designer media, the communicated message is based
on a verbal language. When Ted Nelson dreamt about world-wide semantic net-
works everybody hoped for a new era of the written word. With the appearance of
the internet, however, everybody spoke about the immediacy of a new oral and
visual society (the world as global village). The internet — connecting text, image
and sound - actually evoked the naive belief as though its user could directly get in
touch with reality. It was forgotten, however, that these electronically transmitted
images in their inner structure also have a script, namely in digital modus operandi
they fall apart into letters, which need to be re-edited. Cyberspace is thus nothing
else but “a text-based environment” yet.*

.. -Btectronic media cannot mean therefore a return to the preliterate, pre-
Gutenberg or even pre-Platonic era. The new media prevent the traditional kind of
writing and, in addition, develop technologies of a new, say, virtual way of writing.
In short, traditional writing and virtual writing are quite different from each other.
Traditionally, writing involves the storage of texts on stone, clay tablets, parch-
ment, paper or hard disk. Virtual writing in the electronic media means “producing
a language that only exists in the main memory”.” Reading of traditionally stored
texts is a solitary experience because the readers feel as if they were the only ones

2 Groys, Boris (2000), pp. 92; 97-98.
2 Groys, Boris (2000), pp. 92; 97-98.
4 “Adilkno”, 35.txt

5 Idem.
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to receive this medial transmission. Reading of virtual texts turns into a shared
experience, readers feel as if they were amidst the immediate tumult of the mass
media; the intimacy between the reader and the text is completely destroyed by
others. The stored word causes single events. On-line text turns the written word
into an unstable medium. They are dynamical and exist only in the present. (A hard
copy is no longer on-line literature but a traditional text.)

Electronic technology created a new virtual-textual environment for man-
kind, which up till then had been caught in typographic settings. The empty screen
of the computer is an electronic tabula rasa, which can be filled with text like an
empty piece of paper but, in contrast to it, this text can be infinitely deleted or re-
placed by other texts. May be it is a poor use of computing capacity to turn the
computer into a typewriter but, regarding the text editing technology, its greatest
achievement are the delete key and the cut and paste functions. Menubars and win-
dows next to or behind the text are simply subscreens, less original than some hy-
pertext-strategies of the previous era. The technique of, say, Eliot, Joyce, Proust or
Borges was to use the old medium of the written word as though it were already
part of the new electronic age. The softpage has not yet supplanted the letter-size
thinking of the typewriting era (or hardpage era).®

The reading habits can only be changed through electronically transmitted
hypertexts. This, however, is more a project for the future than a common practice
at the present. Hypertexts offer no longer the clear writing space of the book but
reflect the topological characters of the elaborated material. While linear writing
suggests that the ideas it presents are homogeneously organised, the hypertext
makes possible the coexisting of very diverse structures. Complex, interdependent
and hierarchically arranged trains of thought or chains of associations are no longer
serialised. Turning argumentation into text is a breach in the linearity because of
the constant switches from association to ideas, from ideas to information, from
information to conclusion, from conclusion to the next sentence. The idea of
switching is the connecting. But in practice, links distract from the main line of
thought. Links often do not connect, but disconnect by breaking down the continu-
ity. The disconnected fragments look out for new connections and combinations.
The result is often misreading and failed communication. In hypertext everything is
inside everything else: it has no beginning, it has no end. Writing on computer
must never reach a conclusion. As Ted Nelson wrote: “There is no final word”.’

Hermeneutics and Deconstruction

While linear writing forces twigged relations into one train of thought, hy-
pertexts make possible a direct representation of the connection and structure of
thought. That which is concealed by the medium book is revealed by the medium

S «“Adilkno”, 01.txt (*Writing in the Media™), 10.txt (“Probing McLuhan™)
7 Nelson, Ted (1981), p. 2/14.

159



HiMA Gabriella

hypertext. As Norbert Bolz wrote: Hypertext macht explicit, was lineare Schriften
noch der hermeneutischen Arbeit auflasten: das Netzwerk seiner Referenzen. |[...]
Der gesamte hermeneutische Gehalt eines Texts ist in der Verzweigungsstruktur
seiner elektronischen Darstellung manifest.®

From this point of view, linear texts have an affinity to the reading strategy
of hermeneutics while hypertexts are more inclined towards the reading strategy of
deconstruction. The digitalisation, which in order to express and to transmit knowl-
edge, breaks this knowledge in limited units, has a natural affection to the philoso-
phy of deconstruction which denies all claims to unity.” The goals of the historical
hermeneutics are universality and profundity. But media text has no need for either.
According to media theory media text is not concerned with the secret intentions
looking behind an information transmission. Media text, like the media themselves,
cannot produce a final understanding that might be established, say, in a text-
analysis or a text-interpretation. What more, media theory liberates retrospectively
even the old-fashioned text of its obligation to have a solid meaning. The media
text describes neither the reality nor the ideas beyond the text. Its material is the
media themselves. Media are not carriers of cultural and ideological values. Rather
than transporting messages, they form a parallel world of their own which never
touches the classical reality. Knowledge of the framework and of the contextual
relations is surplus information, which can only increase the information load."

Information-transport has no natural topography. The demand for restruc-
turing knowledge anew as hypertext encounters with the limited receptive capacity
of man. The connections of connections lead to an utter confusion. One gets lost in
hyper-cyberspace. Ted Nelson‘s definition of internet — “Everything is deeply
intertwingled” — is almost identical with Pynchons definition of paranoia: “Every-
thing is connected”. "' Actually, boundaries between world-complexity and connec-
tion-mania have been smudged since the paradigm of knowledge shifted radically
from reference to intertextuality.

Language as Metamedium

Marshall McLuhan wrote that the content of a medium is the preceding
medium. “An inevitable consequence of this rule is that those who strive for a
deeper content always land up at a previous medium.”'? For writing the previous
medium is speaking, while for network communication it is both: writing and
speaking. Language presents itself as the metamedium of all past and future media.
As the carrier of the Western textual culture writing makes possible the on-line
transmission of all humanity. However, language turns out not only capable of

* Bolz, Norbert (1993), p. 222.

° Bolz, Norbert (1993), p. 223.

19 “Adilkno™, 51.txt (“Self-Reception™)
"' Bolz, Norbert (1993), p. 218.

"2 Adilkno™, 46.txt (“The Extramedial”)
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recording written texts but also of transmitting correctly individual intentions when
undistracted by body language. The narrowing of the transport channels focuses the
importance of the verbal message. The obsolete alphabet exceeds design. If writing
has been cornered by design in the television, video and paper world, “it has cre-
ated a new, free space in the electronic universe”."”

Electronic media are thus establishing a new concept of text. Jay D.
Bolter’s statement about hypermedia as the “revenge of text upon television”
seems to be verified." Actually, the shift from the printed media to the electronic
media does not mean the death of the book. The transient computext seems to rep-
resent the ironic re-emergence of the written word after the word had already been
declared dead by the new visual culture. Writing has succeeded in renewing itself
by finding a new mass medium. Even those, who believe they can remain outside,
find themselves already included in the universal media archives. All books can be
republished and resold anew on CD-ROM. The computer serves as an unprece-
dented compression tool and the media as a container with an unprecedented vol-
ume. The writers get rid of their publishers. Nelson‘s utopia about the collaboration
through an online-world-library as the only possibility for the human brain to cope
with the mass and complexity of information almost seems to be fulfilled nowa-

days."

Excursus

The common accessibility to the media archives encounters with difficul-
ties. In the world of electronic data there is no evidence of authenticity. The knowl-
edge-applicants streaming on the strada of information mostly have a heterogene-
ous and obscure origin. This leads to a deep cultural crisis and a crisis of confi-
dence. Traditional sources that can be trusted close up because value and non-value
appear in the same context.'® Data, information, knowledge and science cease to
belong to the same paradigm. The practice of science is profoundly shaped by
value commitments. Values enter science by selection: but who makes the choice
in the era of world wide web and on what grounds? Preservation in media archives
happens not by a value-based canon but it is a technological a priori.

Internet as Medium

Each medium must, time and again, discover its own dynamics. The me-
dium, in McLuhan‘s opinion, has its location not within man, but outside man. The
carriers of medium can only transmit their message if their attributs are utilised
within the framework of human communication. Because of its breach with every-

2 Adilkno™, 35. txt (“Virtual Writing™)

" Bolter, Jay D. (1991), p. 26.

'* Kampis, Gyorgy (1998), Bolz, Norbert (1993), p. 217.
1® Kampis, Gyoray (1998)
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thing human, media theory while gaining its own discursive object lost its proper
purpose and sense, namely the communication. The author wants to enter into a
discussion with the reader and vice versa — through a given medium, out of neces-
sity. Already in the 16th century Protopop Avvakum encountered this barrier of the
written medium. In his autobiography the Russian preacher and writer addressed
his potential readers directly and left in his manuscript some lines blank for their
possible answers.

The inherent dynamics of electronic writing lies, in comparison with tradi-
tional writing, especially in the technical possibility of a reciprocal communication.
However, mass media are mostly used for one-way-communication. Baudrillard
sharpened McLuhan‘s slogan (,,the medium is the message) in a way that means
that the message is a task, an exam for the receiver.'” Message is no longer mes-
sage but an order. Mass media are therefore not really to enter into a dialogue.
Norbert Bolz says that ,, Internet-Beniitzung unter der Flagge Interaktivitdt segellt,
bietet dies nur doch scheinbar. Meist wird die Rezeption durch rechnergestiitzte
Instruktionen gegdngelt, die individuelle Bahnungen ebenso ausschliefien wie An-
notationen und Kommentare.“ "*Sybille Krimer comes to a similar conclusion:
mass media do not make but break dialogue (,,die gleiche Information [erreicht]
zur gleichen Zeit viele anonym bleibende Rezipienten. )"’ Receiving information is
a passive happening but interactivity needs an active response. The message will
therefore not emerge from the carriers of the media but from the sender alone, who
utilises consciously the technical capacities of the media for the coding of his/her
own verbal message. This message, because of being naturally dependent on lan-
guage, includes parts of the human subconscious.

The inmost aspiration of the author is the reader‘s response. Electronic
writing should be an appeal to the reader to take part in the creative process, to co-
write the literary composition — the work. If once literature turns from an Auf-
schreibsystem into an Umschreibsystem Myron Krueger‘s allusion to McLuhan‘s
slogan — “response is the medium” — will become true.”® And then we could share
McLuhan‘s enthusiasm about the effects of media, when he wrote: “Nothing ever
printed is as important as the medium of print.” We might say, regarding the possi-
bilities of telematical media: Nothing ever said in response is as important as the
invention of the medium of the response.
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Pe3ome

Coo6GueHue Mmeguyma

3aBeTHOE XKeNaHKHe KakI0ro aBTopa — OTBET YHTaTens. ABTOp XoueT obuiathes ¢
yputateneM M o6paTHO — HeoOXOAMMO NPU MOMOLUM NaHHOH KOMMYHHKAUHOHHOR Cpelibl.
HOaxe B XVI Beke nporonon ABBaKyM CTAIKMBAlICA C npenenamMH MNHCbMEHHOM
KOMMYHHMKaUHH. Pycckuii npomoBeJHMK M MNHUcaTeNb B CBOeM KHTHE obpauiaercs K
NOTEHUHABHBIM YHTATENAM HEMOCPEACTBEHHO U OCTaBASET HEKOTOpble Mpobensl B CBOENt
PYKOMHCH 1A HX BO3MOKHBIX OTBETOB.

Kaxaslit Meamym pojukeH oOHapyxuBaTh NpaBuNia cBOeif AMHAMMKH CHOBA H
cHoBa. [10 cpaBHEHHIO C TPAAULIHOHHLIM NHCBMOM HMMAHEHTHAs AMHAMMKA 3JIEKTPOHHOTO
nUChbMa 3aKJIOYaeTcs B OCODEHHOM TEXHHYECKOIl BO3MOXHOCTH B3aHMHOTO OOIIEHHA.
OnHako, maccoBas Meiaus 00bIMHO ynmoTpebnserca AnA ONHOCTOPOHHEH KOMMYHHKaUMH.
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[MonyyeHue wWHGPOPMAUMKM OCTAaETCA MACCHBHLIM SBJEHWEM, MOKa HMHTEPAKTHBHOCTh
OCHOBBIBAETCA Ha AKTMBHOM oTBeTe. KOMMYHHKalMOHHBIE cpeibl CrocoOHBI nepenaTh
cOOOLIEHHs MCKIIIOYMTENBHO B TOM, Cllyyae, €ClNH MX CBOHCTBaMM NOJB3YIOTCA B
yenoBeyeckoil kKoMMyHHKaunH. CooOlieHHs He BO3HHMKAIOT M3 HocuTeneit MHpopMaluy,
kak MakJlyaH 3ameTHn, a MCKIIOYMTENBHO M3 Mepelaoulero, KOTOPbI CO3HaTeNbHO
nonb3yeTcs TEeXHHYECKHMH CMOCOOHOCTAMH Meauyma [ns IWHQPOBaHMA CBOEro
BepbanbHOro coobuIeHHs.

Teopun MeiMM, OTPEYEHHOI OT BCEro YENOBEYECKOro, FPO3UT ONACHOTh TOrO, YTO
noka oHa 100MBaeTCA CBOEro AMCKYpPCHMBHOTrO 00BEKTa, OHa MOTepAeT CBOIO LEib M CBOH
CMBICJI, HMEHHO KOMMYHHKaLHIO. [T03TOMY 371eKTPOHHOE MUCBMO A0JKHO 6b110 Obl ObITH
NS YWTaTeNs NPU3BIBOM K YYacTHIO B COBMECTHOH TBOpPYECKOil NeATENbHOCTH, ObITb
COaBTOPOM JIMTEpaTypHOro cooblieHns — camoro npousBefieHns. Opnaxabl MakJlyau
BOCXMILIAJICA BIHSIHHEM MeyaTH 0 TaKOi CTEeNeHH, YTo OH nucan cneaywowue: «Huuero, u3
KOraa-nubo HaneyaTOHHOro, He MMEET TAaKOW BaXHOCTH, KaKk caM MeauyM meyatu.» B
HallKM [OHH B CBA3M C BO3MOXHOCTAMM TeNE€MAaTHYECKOW MEAUH MbI MOXEM CKa3aTh:
«Hwuuero, u3 xoraa-nuéo npeanokeHHOro B Ka4eCTBE OTBETA, HE MMEET TaKOi BaXXHOCTH,
KaK caM MeIMyM OTBETa.»
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PUSKIN’S ‘VIRTUAL SCENE’

SOME ASPECTS OF PUSKIN'S “ROMANTIC TRAGEDY”. BORIS GODUNOV AS THE
TRIVIUM ON THE WAY TO THE POLYPHONIC NOVEL

MEZOSI Miklds

In this paper I aim at drawing attention to one of the specific characteristics
of Pushkinian dramaturgy encountered in the poet’s “romantic tragedy”, Boris
Godunov. By doing so, not only shall we be able to come across new points for the
interpretation of the play or gain further insight into its genesis but, hopefully, we
will also be able to get nearer to answering some of the questions about the after-
life of Boris Godunov. This is likely to help us localise the Pushkinian “historical
drama” in the chronotopics of literary history.

To begin with, let me point out the close and intrinsic ties between Pushkin
and music. The poet’s keen inclination to music is, in my view, palpable in the
greater part of his works." What mainly concerns us here is Pushkin the dramatist-
novelist’s musicality.” I hereby attempt to show that the principle of music is con-
stituent in Pushkin the poet. If we look at the ‘Little Tragedies’ from Pushkin’s late
period, we find two overt signs that do bespeak of the poet’s extraordinary affinity
to music. Two of these plays explicitly refer to Mozart: Mozart and Salieri and The
Stone Guest. Pushkin has chosen as motto to the latter the words of Leporello’s aria
from the second act of Don Giovanni (in the original Italian: “O statua gentilis-
sima...”). This gesture of the poet evidently speaks of his deep knowledge of the
Mozart-opera (he must have written the motto from his memory, very probably
with the music resounding in his head). The same affinity toward music also seems
to be conveyed by the other play: Mozart’s music must have been strongly present
in the authorial background of Mozart and Salieri. This is testified by the number
of musical references in the play: the blind fiddler playing “Voi che sapete” from
The Marriage of Figaro and “an aria from Don Juan” likewise the dialogue be-
tween the two title characters about Requiem.

" The detailed analysis via philological apparatus can be overlooked here, as this question
would well deserve a separate monograph. On the other hand, thanks be to the documentation that has
been preserved in relatively good condition, we can form a sufficiently authentic image of the vivid
musical life in Pushkin’s time in “Piter” (Saint Petersburg).

2 As far as I know, this side of Puskin’s poetry is mostly terra incognita, therefore I rely ex-
clusively on my own research and findings in this aspect.
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In one of my earlier articles® I drew attention to the influence of music —
musicality — on Pushkin’s poetics. The treatment of the poetical devices and the
way the materials are arranged in Boris Godunov apparently show a close analogy
with the structure of musical rhythm, whereby the elements that form the sjuzer
recur like musical phrases, motifs and themes, endowing this play with a specific
musical touch. The question is, then, how and what in way is Pushkin’s historical
tragedy is granted its musical character or, formulating the question in a somewhat
more poetical manner, how and what is meant by Geburt der — “historischen” —
Tragddie aus dem Geiste der Musik as far as Pushkin’s “romantic tragedy” is con-
cerned? To answer this question, at this point we need to make a brief excursion to
the field of musical aesthetics, or rather “philosophy”, to illuminate the true nature
of the intrinsic relationship between the play Boris Godunov and music.

Any musical piece, de natura, from the very moment of its striking up,
steps on the road that leads to its utter elimination. No wonder — any musical arte-
fact lives only and exclusively in its sounding, i.e. in time, which necessarily means
that after it has been played through it ends: henceforth it ceases to exist. If for a —
methodological — moment we align Mozart’s opera Don Giovanni with Shake-
speare’s tragedy King Richard III and Dostoevsky’s novel Crime and Punishment,
we shall find that all these three authors’ “final word” is the same, viz. that Raskol-
nikov’s theory, as well as Don Giovanni’s philosophy and the Macchiavellism as
interpreted by King Richard, after having been steadily and uncompromisingly
carried by the hero up to a certain (final) point, all stop functioning. Consequently,
the steady and coherent execution of the philosophies, or “ideologies”, related to
these three figures inevitably leads to these figures® ultimate destruction. This is
especially, de genere atque natura, true of music. In the case of Mozart’s dramma
giocoso, the philosophy of the protagonist, which is no more and no less than the
‘Giovanni-music’ (Giovanni’s figure as it gets its shape in music), ceaselessly and
obstinately consumes itself as advancing toward the end. From this perspective it
can now well be seen why Seren Kierkegaard® has termed Don Juan as ‘the most
classical of all musical pieces’. It follows from the very nature of music that it in-
exorably and inevitably makes its way toward the destruction of its own self. As for
Don Giovanni’s figure, if Kierkegaard is supposed to be right in that Giovanni is
the ‘genius of sensuality’ and an individual at the same time, and that he is driven
by that bulging passion of conquest in which he knows absolutely no stopping, we
have but to concede that Giovanni’s passion, unceasingly and lavishly surging — by
its par excellence musical nature —necessarily must lead toward self-destruction,
i.e. toward the destruction of the figure itself. The same seems to apply, mutatis
mutandis, to Shakespeare’s Richard III, whom the Big Mechanism strips off, “re-
duces” from king to man® — and in the end destroys. Among all Shakespearean

3 Mezbsi 1994.
* Kierkegaard, The Indirect Erotic Stages.
* Kott, 7-70 (“Kings”)

166



Puskin’s ‘Virtual Scene’

heroes it is probably Macbeth who carries to the utmost the principle of “Wille zur
Macht” — logically, in the long run he himself is not able to survive it, either. As is
the case with Pushkin’s pretender-hero, Grishka Otrepiev: ‘the circle has come
full’, says Yury Lotman;® reaching the end of Boris Godunov the reader finds him-
self thrown back to the play’s starting-point.” The fictitious adventure, i.e. the road
the hero has covered inside the world of poetical fiction, is a hermeneutical adven-
ture; in other words, it constitutes an adequate modelling of the historical reality of
human existence. In a musical piece it is the (main) musical subject that parallels
the literary hero whom we follow on his way, in his adventures etc.

The authorial technique which in my book I termed ‘the regressive devel-
opment of the sjuzer’® can be found in Mozart’s Don Giovanni only to a marginal
extent (although it is this very opera where this kind of technique first appears to be
traced’). The same poetical device (“prijem”) will, however, act as a constituent
poetical principle governing the inner compositional structure of the Pushkinian
historical drama.

Otrepiev and Godunov, similarly to Yevgeny Onegin, as prototypes of the
adventurers and novel-heroes of later literary history, anticipate a figure that consti-
tutes the sjuzet of the novel;'® secondly, from the view of sjuzet development (poi-
esis), on the level of the dramatis personae, or the figures (“obrazy”), Pushkin’s
drama is bound to lead to self-elimination.'" The roads covered by the two main
heroes, Boris and Grigory, can each be paralleled with a musical theme respec-
tively, in a way that these themes never encounter one another inside the poetical
and dramaturgical field of the play. In other words, no direct collision can be traced
in the play, yet this circumstance is not going to restrain any of the two main char-
acters from constantly referring or alluding to one another in some way throughout
the play. Thus the real conflict is not so much fought but, primarily on Boris’ be-
half, it rather seems a struggle which is /es to be fought; the scene where this
“strange” conflict is “staged” is not dramatic dialogue (typically the only dialogue
that conveys dramatic conflict in the play takes place not between the two main
heroes). The heroes thus do not contend on the scene, i.e. “on the spot”, as in the
play their courses of action never cross one another’s. If, however, we wish to lo-

S Jlorman: 4. C., TTywikun.

7 Cf. Jan Kott’s interpretation of Shakespeare’s chronicle plays: the protagonist goes “up
and down the Big Staircase of History”.

¥ Mezosi 1999. See pp. 257-270 on “the regressive development of the sjuzes”. To sum it
up, in Khovanshchina the figural and situational setting tends to withdraw as early as not far from the
starting-point, generating dramaturgical vacuum on the musical stage. The development of the sjuzet
is nothing else than the process of re-completing this vacuum, simultaneously with the regression of
the original figural and situational setting.

? See op. cit. pp. 257-261 on the regressive development of the musical sjuzet in Don Gio-
vanni. See also Fodor 432436 on this.

1 Cf. the emblem of picaresque used by Agnes Palfi for Boris Godunov. Palfi 1997.

! As a matter of fact, on the level of the sjuzet. Hence can we speak of the self-elimination
of the genre (in the Puskin oeuvre too).
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cate the ‘spot’, i.e. that very plane of the dramaturgical chronotopos where Grigory
Otrepiev challenges Boris Godunov and fights with him, it seems reasonable to
introduce a new concept of ‘scene’, or ‘stage’. I will call the locus where the
“strange conflict” is situated the virtual scene. This term is designed to denote an
imaginary, ‘inner stage’ where the inner scenic movements are supposed to take
place. These movements directly cannot be perceived, as the sjuzet line of the he-
roes do not cross each other. Thus the dynamics of the dramaturgy becomes palpa-
ble in a dimension that is entirely different from what we may have been used to in
“classical” drama.

“The circle has come full”, formulates Yury Lotman his final conclusion of
the Pushkinian historiography of samozvanstvo in a telling consent with Jan
Kott,'"’~ and apparently in compliance with V. Belinsky who called Boris Godunov
a “dramatic chronicle”.”® Belinsky’s wording seems to gain further bearing from
the viewpoint of defining (or ‘definability’ of) Pushkin’s play, as his definition
draws our attention to that unique event in literary history which constitutes the
dissolution of tragedy as a genre. The inner dialogic relationship forming along the
duplication, or sundering, of the dramaturgical chronotopos in the opening scene
becomes the carrier of the dramatic sjuzet. Instead of viewing the conflict of the
heroes that are struggling on the stage with one another; instead of being granted a
once-for-all solution of this conflict via the dramatic catharsis hitherto typical of
tragedy, in Pushkin’s “dramatic chronicle” we encounter something utterly differ-
ent and unusual. The outside, on-stage collision, in drama ’traditionally’ being
realised in the dramatic conflict between the heroes, in Boris Godunov apparently
withdraws into the characters’ interior (this explains the exceptionally low number
of on-stage conflicts in this play). Its peculiar stand in its genre makes Boris
Godunov a milestone, a trivium,” as this “romantic tragedy” alone anticipates three
different ways of literary development. One way is represented by the Chekhovian
drama with its inner monologues and dialogues and its inner scenic chronotopos
inherited from Pushkin; another by 19" century Russian prose and epic poems (in-
cluding here Pushkin’s own prose in his mature and late years, as well as his Yev-
geny Onegin”); the third by Musorgsky’s «HapoaHas My3blKajibHas Apamar,
Khovanshchina (the last one seems to adhere most closely, from a formal view-
point, to the heritage of historical drama).

"2 See his treatise on Shakespearian chronicle plays: Kott, 7-70 (“Kings”).

" B. Beamuckuii 1950.

" Trivium: a place where three roads meet, a fork in the roads. cross-road.: “trivia” is the
epithet of Hecate and other goddesses who had temples at cross-roads. | have chosen trivium, this
seldom used English word, to indicate the special role of a landmark Pushkin’s Boris Godunov ap-
pears to play in the history of literature.

''S. Dalton-Brown in her monograph (Dalton-Brown 1997) traces the two aspects of M.
Bakhtin’s theoretical thinking, the polyphonic novel and carnival theory, back to Yevgeny Onegin.
Dalton-Brown definitely links carnival theory with polyphony in the novel, deducing both concepts to
Pushkin’s ‘novel in verse’.
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According to M. Bakhtin, among all literary genres, it is the polyphonic
novel alone, created by Fyodor Dostoevsky, which is apparently capable of repre-
senting simultaneously more than one “voices”.'® In drama prior to Pushkin po-
lyphony did not win this importance in governing dramatic composition; with
Pushkin, however, an inner scenic field is being induced via polyphony as the
“pragmatical stage” either does not exist or its role has been greatly reduced in the
dramatic action. As long as the play itself does not need immanent polyphony to
rule its composition, ‘[drama] by nature cannot be polyphonic; it can have more
than one planes but not more than one worlds — it has to stay inside the bonds of
one single reading. [...] every drama contains only one full voice, the hero’s,
whereas polyphony basically demands a multitude of full voices inside one work,
as only this ensures complete olyphony.’'” At the time, however, when the drama
finds itself in a crisis of sorts,'® the writer is put under heavy pressure to meet the
challenge. With the dissolution of the old genre a new one is being born: classical
drama from Shakespeare thus points to Dostoevsky’s novels, Musorgsky’s histori-
cal operas and, thirdly, to the plays of Chekhov. Historical drama is getting dis-
solved and gives its way to the novel, simultaneously interweaving drama with
features hitherto typical of the novel: in Pushkin the picaresque, in Chekhov the
veil of ‘novelistic’, and, third, the epic characteristics of the music of Musorgsky’s
operas, esp. Khovanshchina. This is the way of literary development from the clas-
sical tragedy (Shakespeare) through the young Pushkin’s “romantic tragedy”" to
Dostoevsky’s novels, then over to the 20™ century: Mikhail Bulgakov’s poly-
chronotopical novel, Master and Margarita, Alexandr Solzhenytsin’s lager chroni-
cle, the non-fictitious, yet poetical, epic.

Those features of Pushkin’s Boris Godunov which confer this play to the
role of the predecessor, or archetype, of the Russian novel seem not seldom to puz-
zle its contemporary critics, among them e.g}. V. Belinsky who is apparently on the
right track in his essay on Boris Godunov,” despite all his efforts to run off this
track. Similar misunderstandings and suspicions have been abounding around Mu-
sorgsky’s Boris Godunov as well, making one curious why these plays, both be-
longing to the genre of historical drama, constantly attract this kind of pertinent
misunderstanding, both contemporary and of posterior. If one takes the pains and
reads through the reviews and critiques written on Musorgsky in his time,”' he or

'S See Bakhtin 1972.

"7 Ibid. Translation mine — M. M.

'8 Crisis of poetical nature (from the Greek word krino), compelling the poet to reach the
“critical” point.

'% Puskin’s own definition of his dramatic play is fully compliant with Belinsky's “dramatic
chronicle”, as both refer to the epic, or “novelistic”, character of Boris Godunov (‘‘romantic tragedy™
conveys rczeg'crencc to poman, the Russian word denoting “novel”, originating from French “roman”).

1950.

! A good survey of criticism and other documents related to Musorgsky can be found in A.

Opanosa 1963. There is also an English version of this book (Orlova 1983). Curiously, the most com-
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she will definitely be struck by the oddity that the judgements formed by the critics
are so seldom in coherence with their own personal (positive or negative) attitude
toward the composer. A conspicuous example can be Herman Laroche, a relentless
foe of Musorgsky’s, whose review of the 1874 premiére of Boris Godunov speaks
of his extraordinarily keen understanding of the opera (in his review he literally
succumbed to Musorgsky’s music), but this did not restrain him from considering
himself an outspoken enemy of Musorgsky’s ‘musical radicalism’. At the same
time, Musorgky’s closest friends, with V. Stasov at the front, often seem to betray
about as little understanding of the composer’s music as most of his opponents do.
The explanation of the contemporaries’ inability to conceive Musorgsky’s music
may be sought in that particular position which the historical drama takes. Russian
historical drama may be characterised by its ‘twofold presence’ in the given his-
torical chronotopos. The play’s status of in-der-Welt-sein, ‘being-in-the-world’,
apparently makes it utterly difficult for the critic to face the given historical
chronotopos manifoldly embedded in the present (Dasein). Imagine an everyday
story, with people acting in it; how precise and exact image can these participants
be expected to produce of the story they are themselves embedded in? Now comes
a poet and models the story: a poem is composed. To what extent will the partici-
pants in the original story be capable of producing a reliable and unbiased assess-
ment of the poetical work composed after the story? The situation with the two
Boris Godunovs is all the more complicated inasmuch as the codes used by the play
and the opera are in no way correlation with the ‘story’, the contemporary setting.
It is now easy to realise why in the process of apprehending and perceiving being,
Sein, it is the poet-demiurge who takes precedence of everyone else — except the
(“ideal”) recipient supposed to be along the receptive horizon (or, in other words,
his — “ideal” — public). For it is the two counterparts’, the poet’s and his receptive
audience’s, mutual co-operation whose result constitutes the poetical work. Our
historical play thus brings forth, via its bare existence, many different standings on
many different planes, as if it were an orchestra whose instruments were playing
different voices yet the final result that can be heard from the orchestral pit is a
constituent piece of music. This kind of polyphony of historical drama is to be
understood not in the trivial sense, i.e. in connection with dramatis personae; the
term “more than one voices” does not simply refer to “more than one characters” in
the play as this would be no more than mere tautology. We should rather speak of
inner polyphony, which does not necessarily involve more than one voice in the
physical sense of the word.

Pushkin’s Boris Godunov constitutes a historical play due to its inner rather
than its outer features; from this aspect, this “romantic tragedy” is much closer to
Mozart’s opera, esp. Don Giovanni or even The Marriage of Figaro, than to, say,
Ostrovsky’s dramatic trilogy elaborating the same topic but bearing only formal,

plete edition of all documents related to Musorgsky came out not in the composer’s homeland but in
Hungary (Bojti and Papp, eds.).
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outer, signs of the historical drama. “History” is modelled by this inner principle of
drama rather than a mere “dramatization” of historical events. As the opera Don
Giovanni is made what it really is: rather than by merely “putting to music” da
Ponte’s libretto, the composer has produced a particular sort of inner rhythmical
structure by masterfully handling the dramatic tension and aptly lessening and en-
hancing the musical strain.
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Pe3iome

«BupmyanebHas cueHa» lMywkuHa

HekoTopble acnekTbl NyLWKWHCKON «POMAHTUYECKOI TpareAun» Kak mpueuyma Ha
NyTH K NONUOHUYECKOMY POMaHy

Sl neiTaloch AOKANM3UPOBaATh UCTOpHYecKylo apamy [TyuwkuHa «Bopuc 'oayHoB»
B XpOHOTOMNE XKaHPOBOH NO3THKM 4Yepe3 aHalli3 NBYX XapaKTEepUCTHK, OMNpeaeisioluX
NO3THYECKHUIi CTPOIt NaHHOM NMbEChl: MY3bIKATLHOCTH U BHYTPEHHET0 — XYI0/KECTBEHHOTO —
npocTpaHcTBa. B KpaTKOM 3KCKypce B TeppuTOpHIO «(unocodui  My3bIKH»  Mbl
COMOCTaBNAeM CIOKEITHYI0 NHHMIO Apambl «Bopuc ToayHOB» ¢ CroxeiiHOM NuHHel onepbl
Mouapta «Jlon JDxosaHHu». Oka3biBaerca, kak Oyaro B ofenmx ApaMaTHYECKHX
NpOH3BEAEHHAX LEHTPaTbHbIE QUIypbl MPOABUIATNCH BMEPEN 10 CaMO-HCTpebneHus.

HpyruM, cBoeobpa3HbiM wia no3tiku «Bopuca ["oayHoBa» CBOWCTBOM sABisfeTCA
MOJHOE OTCYTCTBHE APAMATHYECKOTO KOH(IMKTAa MEXAY TaBHBIMM reposMH. DTO 3anaeT
HaM BOMPOC: 20e MMEHHO mpoucxodum 6opbba Mexay [oayHoBbiM ¥ OTpenbeBbiM? e
mecmo 3Toii 6ops6eI? Mecto, rae 3ta Gopsba BemeTcs, MO CPaBHEHHIO C «peanbHOMN,
«1eHCTBUTENLHOMY», Ha3bIBaeM GUPMYanbHOU CYeHOU, Tie NMOCTYNKH HaluHX repoes, HH B
OIHOM CJly4ae He BCTpevaloluecs, NPOXOAAT MMMO APYr Apyra, noao6HO OTAENbHBIM
rojocam B fOBepLIMBIIEM 6apOKKO MY3bIKaNbHOM aHpe: dyre.

Bnaromaps mByM BbllIECKa3aHHbIM CBOWCTBAM CTaHOBHUTCA «POMaHTHYECKas
Tpareaua» ITyukuHa «bopuc ['oayHOB» Bexoif Ha MyTH IMTEPATYPHOrO pa3BUTHA, OTCIONA
Wayllee Ha TPH riiaBHble HanpasneHus: 1) apamartyprus Yexosa; 2) pycckas anuka XIX-
Oro Beka; 3) «HapoJaHas My3blkajlbHas Apamay Mycoprckoro.
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«COH» ¥ NTUCbMO OBNTOMOBA

MOLNAR Angelika

Llensio aHanu3a ABAAETCA BbISCHEHHE TOTO, MPOHCXOAWT JIH CAMOIMO3HAHHE
rnasHoro repos pomana WM. A. I'ondapoBa «O610MOB» Kak AOMHHHPYIOUIHH
dakTop croxeTHoH cobbiTHitHOCTH. B pesynsrate ananuza «Cna O6nomoBa» u
MUCbMa repos CTAHOBHTCA ACHBIM, YTO B paMKaX pOMaHa CO3/alOTCA TEKCTHI,
KOTOpBIE ABNAKOTCA HWHTEpPNpETaLHed CloBa repos, MEpeoCMBICIEHHEM KM
JKM3HEHHOro onbiTa, Onaronaps uemy B HuX Qopmupyercas cyObekT
BbIcKa3blBaHWA. Ha ocHoBe 3ToH HappaTtHBHOW (DOPMBI TEKCTOBBIX CErMEHTOB
MOXKHO MX OfpeAeNuTb TeHAEHLUWEeH K MepcOHaNbHOMY [OBECTBOBaHHIO, B
KOTOPOM MX CYOBEKT peceMaHTH3MPYET CBOM A3bIKOBbIE IIAGNOHBI, CO3MaeT CBOE
HOBOE CJIOBO, ¥ HAUMHAET JIeFiCTBOBATh HA OCHOBAHHMH CBOETO NPO3peHHs.’

«CoH O6noMoBa» ABASETCA HE NPOCTO LUEHTPANbHON rMaBOH poMaHa, HO
TOW HappaTHBHOM (OpMOH, M3 KOTOPOH reHepHpoBaiCs BeCh €ro TEeKCT. OTH
cerMeHThl ry6oKO CHMBOIHYECKHE, MO3TOMY TpeOyloT NeTanbHOro aHanu3a He
TOJBKO JUIS MX MOHUMAaHHA, HO U Bcero Tekcta B uenoM. Onu noanexar ocobomy,
MO3ITHYECKOMY HYTEHHIO, TMNPH KOTOPOM YHWTaTeNib-MHTEPNPETATOp CleayeT
TEKCTOBOH YMOPANOYEHHOCTH, T.e. CTapaeTcs penpoayLHpoBaTh IpoLecce
3HAKOMOPOXKAEHHA.

lNMpouecc caMmooCMbICNEHUA repos

[Tepsas yacTb poMaHa ABIAAETCA MOArOTOBKOH, MPH3BIBOM BO3pacTalOLUEH
4acTOThl K OCMBICJIEHHIO MPHYHKH iexauero» coctosHus Obnomora. KoHGuHkT ¢
3axapoMm Mo MOBOAY CpaBHEHHA 0COObI CBOEro GapuHa ¢ «APYrHMHY SBIAETCA
nocneaHed, caMoil HanpskeHHOH craaueit nepen «CHomy, 3acTaBnsiolled repos
HaiiTH alekBaTHOE camoornpeaenenue. ABTopedieKCHBHbIE BHYTPEHHHE MOHOJOTH
O6nomoBa, notom «CoH» Kak (opmMa CaMOOCMBIC/IEHHUs ABHMIalOT €ro Bhepen K
pasraake CBOeH HAcTOAlEH JIMYHOCTH, K a/IeKBaTHOH CaMOMIEHTH(HKALMH.
[Toucku nepen  «CHOM»  CMEHSIIOTCS  TOBECTBOBATENbHBIM  TEKCTOM,
pednekTHpylowHM camoocmbicneHde repos. Kak M Happauus, Tak H
asTopedniekcus O6J0MOBa OTPaKkalOT BJMSHHE LITONBLEBCKOI HHTEPrpeTauuH
(cM. MOTHB NpAMOIi 1OPOTH).

' Kovécs Arpad, 4 sz6 diszkurziv poétikdja. // Helikon 1999. 1-2. 23.

175




MOLNAR Angelika

«Hacrana oilHa U3 SCHbIX CO3HATENbHBIX MUHYT B )xH3HH Obnomosay» (1:
B2 Bonpeku noBecTBOBaTENILHOMY TEKCTY «CO3HATe/IbHAas MHHYTa» HE ABJISETCA
oTHocslleHcs K cdepe co3HaTenbHOro yma. JIMCKYPCHBHbIH YpPOBEHb TeKCTa
npeaseliaer Ty GopMy BMECTO «CBETIOrO CO3HaHus», B koTopod O6aomoB B
COCTOSHUM HaWTH OTBET Ha 3K3UCTEHLIMAIbHbIH BOnpoc («oT4ero... s Takoi?» (1:
78)). ®oHuvecKas ynopsAOYEHHOCTh CHHTarMbl YKa3blBa€T Ha €HHHLIb] JIEKCEMBI
«COH», UTO HAa METaTEeKCTOBOM YPOBHE yTBEp)KJaeT NoTpeOHOCTh CHMBONHYECKOMH
TpaHcOpMaLMK B MOACO3HATENIBHOM, NM03THUeCKOM TekcTe. Co3HarensHas chepa
e OTHOCHUTCA K aBTOpedIeKCHH CO ITONbLEBCKOH (ONbIMHON) MO3ULIMK, - Ha 3TO
CTAaBUTCH aKLUEHT B XapaKTEPHOM JUIA HUX CJIOBOYMOTPeOIEHHH: OKTy4He YNpeKH
COBECTH A3BWJIK ero, Kak uribi» (1: 78). CnoBo «coBecTb» yKa3biBaeT Ha QYHKLMIO
WITONBLIEBCKOrO «3€pKaJia», a NMpPeIMKaT «SA3BHTh) YCTaHABIMBACT MapajsiesiM3M C
«a00BUTBIM  clioBOM» Onbru. Co3HaTeNbHOE OTHOIIEHME K CaMOaHaJIu3y
meTadopusyercs NTHUAMH, NpoOYNIEHHBIMH «J1y4OM CONHUA B JApemjioulei
paszsanude» (1: 77). Co3HaHMIO npunaraeTcd NpeavkaTHB «npobyxkaeHue», a
«JTy4H COJIHLA» B TEKCTE CTaHOBATCA MeTadopoit npoHukatowero Barnsaa Onery,
«CBET» — €€ CO3HATeNbHOM MBIC/IHM, a «NTH4Yka» — ee obpasa. B 1o e Bpems
«apemmolias  pasBanuHa»  cuMBonusupyer  O6GnomoBa, raybuHy  ero
nojaco3HatensHoro. JlekceMa «pa3BaiuHa» 0003HayaeT He TONBKO OOGJNIOMKHM, Kak
OOHY CTOpPOHY peanusauuu (amunuu O6noMoBa, HO ¢ OOLWMM 3MUTETOM
(«apemiiolas MbIC/bY) TEMATH3UPYET COCTOSHME €ro CO3HaHMA. A TMpe3eHTalus
obpasHoii peanbHOCTH — Mupa BO «CHe» OCYLIECTBIAETCS HMEHHO B
NoJCO3HaTe/IbHOM (opMe TBOpYECTBA — B TBOPYECTBE, CYIUECTBYIOIIEM [0
paUMOHANBLHOrO CO3HaHMA. TsKeNblil COH HAa HE AMbI, NPOMACTH, THXKeaas Ayma
aBnAOTCA  MeTadopoi  co3jaHMus repoeM ero mIyOOKHX JAyM, CHMBOJIOB
noacosHarensHoro. MIMeHHo 3Ta TSKECTh AENAeT ero BHeLHHWI 06JIMK KaMEHHBIM,
MEPTBbIM.

B Tekcre MapkupyeTcs mnepexoa B TO COCTOSIHHWE, KOTOpoe Mojao6HO
TBOpPYECTBY  CMOCOOHO  pacKpbiTh  BHYTPEHHHE  MOTHBALMM  Iepos W
3aKOHOMEPHOCTH OKpyxatouiero Mupa. O610MoB «3akpeun rnasa,  (...) gpemora
OnATh Hayajla MOHEMHOTY OKOBbLIBaTh ero yyBcTBa» (1: 78), «npusTHOEe OHEMeHUe
(...) Havano 4YyTb-4yTh TYMaHWTb CHOM ero uysctBa» (1: 76). «Tak OH W He
JoayMaics 10 NMPUYMHBI; A3bIK W ryObl MFHOBEHHO 3aMmepiu Ha noaycnose (...).
BmecTo cnoBa mnocnbiiancs eule B30X, M BCJEN 3aTeM Hayalo pasjaBaThCs
poBHOe XxpaneHbe Oe3marexHO cnguwero uenoseka» (1: 78). Jleranusauus
npouecca 3achbilaHUs HOCUT MeTadopuueckuit Xapaktep. Bmecto yMcTBeHHOM
NEeATENbHOCTH W [EHCTBUS YYBCTBEHHBIX OPraHOB HACTYMaeT COH, BMECTO
ABWXEHUA - «OKaMEHEHHe» Teja, BBIKIIOYaeTCA (PYHKUMA 3PEHHS MOCPEACTBOM
rjla3 — BMECTO TYMaHHOCTH, MpaKa, Kak 0ObI4HbIX aTpHOYTOB CHa, BCTYMaeT B CHIlY

?3nech u nanee nox uudpoi 1 ykasaus! umtatsl u3 kuuru: M. A. [onyapos, Obaomoe.
«Cepus Jlureparypsie namstHuku». J1., 1984. 7-382. TekcTonornyecku nposepuna u cocrasuna: JI.
C. leiipo. BeieneHue KypcHBOM M NOAYEPKHBAHHE B LMTATaX CAENaHbl MHOM — A. M.
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BHYTPEHHEE 3pEHHE, BMECTO NMPONU3HECEHHOTO CJI0BA — OHEMEHHE M XpaneHbe. AKT
cHa (MOJTYaHHe) 3aMEHSET aKT TBOPYECKOHW M YMCTBEHHOM AeATENbHOCTH (CI0BO).

CnoBo CTaHOBMTCA 3KBMBAJIEHTOM CHa — B JTOM 3aKJIIOYaercs
HappaTHBHbIH MPHHUMUN MOTHBALUMH TEKCTOMOPOXJAeHHA B pomaHe. Ilepexon B
NpeacTaBNeHHYl0 BO «CHeE» KOHLENUMIO pas MPOUCXOAMT MOCPEACTBOM «CHA» W
Ha METAaTeKCTOBOM YPOBHE OTAENbHOH IJIaBOM, 4YTO NOAYepKHBaeT ee ocoboe
mecTo B poMaHe. COH CTAHOBMTCS TOUYKON BCTYIMJIEHMS W3 CHOJKETA U POMaHHOro
TEKCTa B APYrOH MUP W APYro#H TeKCT — B MUDOMOITHYECKHI TEKCT CAaMOOMUCAHUA
O6aomoBa W ero MUponoHuMaHus. «CoH OCTaHOBWJI MEJIEHHbIH M JIEHMBBIH
MOTOK €ro MeICNel ¥ MFHOBEHHO Mepexec ero B APYrYIO 3MoXY, K APYTHM JIHOAAM,
B aApyroe Mecto» (1: 79). MoTuB «cHa», yepe3z koTopelii nepectynaer O610MOB B
CBOW MHp (MHp AMCKYPCHBHOIO 3HaKOMOPOXXAEHHS) M MOTOM BO3BpalLaeTCs B
babynbHyt0 peanbHOCTh («npobyKAEHHEN), MapKUpyeT Mepexol M3 CloxkeTa
HEBHMICHHA B CIOXKET Npo3peHus. MHOrokpartHblii NOBTOP MaHU(ecTaUHH 3HaKa
«CHa» B CMHTarMe o0pasyeT CeMaHTHYECKYI 3KBMBaJIEHTHOCTb, M YCTaHABIHBaeT
€VHCTBO MpeauKaToB. AKT ACHCTBUSA repos «COH» CTAHOBHUTCS TaKHM )K€ aKTOM
JEHCTBHA, KaK «MepeHec», T.e. €ro MAeATE/IbHOCTh 3aK/JIOYaeTci HMEHHO B
NpenoCTaBNeHUH Mepexoja IS 4uTatens B MnodTHyeckuit Tekct, B Jloroc,
CKpBIBAIOWMI 3aKOHBI MHpa. CMBIC/IOBAasS ONMNO3ULMA MEXAY MacCCHBHBIM
(HU3MYECKUM MOJIOKEHHEM Fepost H €ro aKTHBHON JAeATENbHOCTBIO B CHOBHACHHH
yKa3blBaeT Ha HacTosulyio cdepy AeATENbHOCTH repos, TEM  CaMbIM
ME€PEOCMBICITHBALT MOHATHE «aean.

JIMCKYpCHBHBIH YPOBEHb TEKCTa CO3JaeT M JalbHeHlliHe CeMaHTH4ecKHe
WHHOBaLMH B MHTEpNpeTauuu «cHa». Bo-nepssiX, poHOrpaMmaTHyeCKHi NMOBTOP
e[MHHL] JIEKCEMbl «CHa» B CErMEHTE CJIOB «ACHDLII», «ACHO» CTaBUT MX B
TEMAaTHYECKYIO 3KBHBAJIEHTHOCTb. TakuM 0Opa3oM COH pa3BepTHIBAETCA B CIOXKET
MPO3peHHs, T.e. HE MO 3HAYEHHIO, 3aKPEeNMBIUEMCS B MOTOPHOM MaMATH H
BOrUioTHBLIEMCcs B TpakToBke LLITONbUA B CBA3H C IEKCEMOH «CHa» AOMKHO ObITh
MHTEPNpPETHPOBAHO COCTOAHME «CHA», a MO HAPYUIAIOWEM 3TOT ABTOMATH3M
TONKOBAHUS PECeMaHTH3allMKW C TIOMOLIBIO «ACHOrO» BHAEHHH, 4TO cOnMKaeT
atpubyr c aktom jaeiicreus. Ilo muenmio IO. Jlormana, npobyxaenue ot
BpEMEHHOH cMepTH (B JaHHOM Cllyyae — CHa) COMPOBOXKJAETCA MepecTpOHKOH
CTPYKTYPb! reposi, «BO3POXKIEHHEM SCHOBHALIA» U U3MEHEHHEM €ro cymuoct.’ B
«O6nomoBe» repo npuodperaer ACHOE BHACHUE BO BPEMA CHA, B TO BPEMs Kak
BHE CHA OH «OC/IeIIeH».

Cy6bekT geticTBus npeobpasyercs B CyObEKT OLLyLIEHHS CBOEro AeHCTBHA
U B cyOBEKT, NOpoXKAAIOLHI TeKCT. 310 obo3HauaeTcs BuaeHueM: «kipto Habuuy
dcuo suautcsy (1: 111). IMocpeacTBoM HappaTHBHOM TpaHC(OpMaLMK KavecTBO
reposi (COHHBII) NpeBpalaeTCs B NPEANKAT (BUAMT COH), U TakMM 06pa3om repoi
MpeBpalliaeT CBOM TNPH3HAK B CIOKETHBIH MOCTYNOK. ODMNUTET MOAYEPKHUBAET

3 Jlorman, 10. M., TTpoucxodicdenue ciodcema 8 munonozuyeckont ocgewyenuu. // JlorMman,
10.M., U3bpainsie crathi B 3-X Tomax. T. 1. Tanaun, 1992. 233,
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NMKBUAALMIO HENOCTAaTKa TJa3, SCHOCTb BHJCHHA, T.e. CO3EpLUAHHE TpaBbl.
JlexcemMa «COH» B TEKCTE aKTyalM3MpyeT CBOIO BHYTPEHHIOW Qopmy,
03HAYaIOUIYI0 «CHO-BHAeHHE» (2: 3/716-717)." Onuter «AcCHBIit» OTCHUIAET K
meute O6nomoBa. Meura OG6noMOBa nNpeACTaBAseT TOCKY Trepos Mo
uauanuyeckomy ObiTHIO, B TO BpeMs kak «CoH» oTchinaer K Mudosnoreme

«30J10TOroO BEKAY.

«CoH O6nomoBa» kak cosuaaHue cobCcTBeHHOro cnoea

XKanp «CHa»

«CoH»  Bocnpou3BogMT MHdonoremy «3010TOr0  Beka»  HMEHHO
MHOMNOITUHECKUMH NPHEMAMHU NOCTPOEHHA, KOTOpbIE NOTOM pa306JavaloTcs WK
obHoBnsOTCA. OTH  MHUdonoaTHueckue ¢Gopmbl TekcTtoobpazoBaHus «CHay
MOJABEPraloTCs POMaHHOMY pa3BEpPTHIBAHHIO, YTO TOJBKO C OJHOM CTOPOHBI
03HayaeT OBHaKeHHe WITIO30PHOTO C/10Ba repos aBTopckuM cosoM.” C apyroii —
3To npeobpa3oBaHHe MH(OMNOITHYECKHX KOHCTPYKUMIt B MeTadopuueckue, T.e.
COGCTBEHHO  JIMTEpPAaTYpHbIE  MO3THYECKHE  MPHEMBbl  CMBICIOMOPOXICHHS.
CTOJIKHOBEHHE J)KaHPOB MPHUBOAMT K Kpaxy MeuTsl O6710MOBa M )KaHPY WAMJUIMH, B
TO K€ BpeMs TOP)KECTBY POMaHa, KaK €JIMHCTBEHHO aleKBaTHOI'O JKaHpa 3MOXH, B
KOTOPOM OJHaKo yTBepxkaaerca Mup «CHay, T.e. MHG. B To Bpems, kak npuHUMM
xu3uu O6nomoBa BelpakaeTcs B MHpomnoITHuecKoi Gopme, UCTOpHS ero cyas0bl
NOVIEKHUT 3MHYECKO-IOBECTBOBATENIBHON JETANM3alMH W YNOPAJOYEHUIO B
ciokere pomaHa. Takum o6pa3oM poMaH aKTHBHM3MpYeT M TpaHchOpMHpyeT
mHponodTHYeCKy0 Tpaauuuio. OyHKUKA HappaTopa 3aKjiioYaeTcs B TOM, YTOOBI
OMNHYEeCKH HEHTPaNu30BaTh XKAHP M COEQHHHTH €ro ¢ poMaHHOM QopmoH, U
OJTHOBPEMEHHO MAapKHpPOBaTh pa3HHIYy MEXAy MNpeaAMeTOM MeuTaHHi repos U
npeameroM aBTopednekcuu Bo «CHe». OTa TpaHchOpMaLUs COMPOBOXKAAETCA He
TONBKO HPOHHYECKOI 0OBEKTHBALIMEH, HO TAKOKe ¥ JIMPHYECKHM JHCKYPCOM.

Onurer «OJArocNOBEHHbIH» MapKUpyeT TOT mnpeaMeT pednekcHH, o
KOTOPOM MOXHO cka3aTe Onaroe cnoBo. Takum oOpa3oM TemaTH3auus
cnoBoynorpebnenns npospnserca U Bo «CHe». B Hem O6nomoB pednextupyer
MHp, B KOTOPOM OMNMCAHWE MPUPOABI C OAHOW CTOPOHBI COOTBETCTBYET
METOHUMHUYECKOMY  BOCMPOM3BENEHHIO  BHelnHero obauka O6nomoBa u
MeTapOpHYECKOMY — €ro BHYTPEHHEro MHpa, a ¢ ApYroi, ABISeTCS MoJeMHKOH CO
wTamMnaMy poMaHTHyeckoro ctuis. Takum obpasom Bo «CHe» ycTaHaBNMBaKOTCS
NPUHLKIBI MO3THYECKOro O(QOpMIIEHHS TEKCTa: TONBKO XapaKTepHoe A Hero

“3pecy u nanee non umdpoit 2 ykasaubl cchinku Ha cnopaps ®acmepa. ®acmep, M.,
Omusmonozuveckuti cnoéapv pycckozo azwika. M., 1. 1-2. 1986., T.3-4. 1987. Tlocne asoerouus
nepsas uM(pa yKa3biBaeT Ha TOM, a BTOPas — Ha CTPaHHLLY.

B Tonkosanuu B. Kautopa npeacrasneHue Mudonoruyeckoro Mupa B BUIE «peanusma,
peanbHOCTHY HPOHHYECKH pasBeHuuBaeT 3ToT MHp. Kantop, B., Jorzuit nagwix ko cwy. // Bonpocs!
nutepatypbl 1989. 1. 171.
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«Con» u nucemo Obnomosa

CIOBO  MOKET aJIeKBaTHO  PENpPEe3eHTHpOBaTh NpeaMer, CTaTh  (HOpMOii
aBTopednekcun O610M0OBa. ITOT #3bIK OTJIMYAETCA I'YMAaHHOCTBIO (CM. NOJIEMHKA C
HaTypanu3sMoMm), H60 OTpHLAeT TaKyiO NOBECTBOBaTeNbHYI0 (opMmy (Mope), B
KOTOPOH «caM 4eloBeK Tak Maj, ciab, TaKk He3aMeTHO WCue3aeT B MENKHMX
noapo6HocTAX wHpokoi kaptuHe» (1: 79). Ot1o «apoButeiity (1: 79) assik, a
onucaHue «mupHoro yronaka» (1:80) ocywectsnsercs «bnaarocnosenusimy (1:81)
A3BIKOM.

BHyTpuTekcToBon Mup «CHa»

[ToBTOpHOE mNOAYEPKHBAHME OSMUTETA «APYroM» B OMUCAHHWM Mei3axa
OGNOMOBKM OTCBUIAET K CIOKETHOMY KOH(IMKTY, mnpobiemMaTusupyoLemy
pasnuuue Mexay O6nomoBeiM M «apyrumuy. IlpoTHBOnoOcTaBneHHe B Havane
«CHay AByx neii3axel apnsercs Gopmod MeradopH3aUUH ONMO3HUHK HE TOJIBKO
OBYX AMCKYpCOB (POMAaHTHYECKHH — FOHYApOBCKMH), HO Taioke W ABYX MHPOB
(nerepbyprckuit — obnomosckuit). Ilerepbyprckui  couuMym XapakTepusyeT
myctoTa (ap.-npycck. pausto (*pusts) — aukoe (2: 3/411)), wym (wopox (2:4/486),
yTO accouuupyer Jec)), OecrnokoicTBo, 3abora. HMMEHHO 3THMONOrHYecKoe
3HAYEHHE CJIOB AKTYaIH3UpyeTcs B TPaHC(HOPMHMPOBAHHOM BHJE pernpe3eHTaLMH
«apyroro» Mupa (nponacte, Mope, ropel, Jjiec) Bo «CHe», B OTIHYHE OT
06710MOBCKOTO.

ATpubyTbl W npeauKaTbl repos pomaHa MeTapOpHu3yIOTCS B OMHCAHHH
neiizaxka O6s0mMoBKH. OHH CO3JAOT T€ MOTHBBI (COMHLE, peKa, OTJIOrHE XOJIMbI),
TEKCTOBasA YMOPAAOYEHHOCTH KOTOPBIX CTAHOBHMTCA MOITHYECKHM TPHEMOM Ui
0603HayeHHs CABMIOB B CIOXKeTe WM CTpYKType repos. [Tocaeauuit nyy conHua,
nJieckaHWe pPeKH M YUPHUKAHbE MTHLBI CTAHOBATCA MeTadopaMH 3achiMarolLEro
O6noMoBa ¥ MOTHBaMH ero camoonucanus. HappatuBHoe onucaH1e OAHOrO JHA
Wnrown u npuponst Bo «CHe» KOppenHpyeT ¢ CIOKeTHOH Ouorpadueit repos.
[loBTOpEeHHEe HAWMEHOBAHHWI TMpPEeAMETHOrO0 MHpa B JApYyrMX YacTAX poMaHa
pacKpBIBAET HOBBIE €r0 MPHU3HAKH K CIIYXKHT CMBICIONOPOKACHHIO.

[Tocne onucaHus MecTHOCTH crneayer onucanue O610MOBKM M ObiTa
obnomosueB. Xutenu O6JIOMOBKH MOrYT CHMBOJIM3HPOBATH OBITOBOE IMOBEEHHE
Wnen Uneuua. Bo «CHe O6nomoBa» npeacrasnseTcs MOTHBUPOBKa 06pa3a »H3HH
reposi, KOTOpbIii WHTEPNpeTHpyeTcs, KaK XapaKTepHbIH And MHQOMNOITHUECKOrO
MbILUJIEHUS TepBOOBITHOrO 4YenoBeka. B WHTepnpeTrauuu repos COBpPEMEHHOE
obuiecTBO noBTopAeT Te ke ¢opMbl ObiTa, KOTOpble XapaKTepPU3OBaIH
nepepobbitHoe. Ho B otauume or couuyma O6JOMOB yTBEp)KAAeT Te ApeBHHE
LEHHOCTH, TMPHHLMIBI CYLIECTBOBAHHSA, O KOTOPBIX OOLIECTBO HE XOYET 3HATh.
O610MOB yCTaHaBNIMBAET CBOKO HOPMY IMOBEJCHHS W ObITa HA OCHOBAHWH TJ1aBHBIX
(GHU3HONOrMHECKHX pealii U 3TUM OH CTaHOBMTCA Gonee GNM3KMM K HACTOsLUEH

© [Tpumep: OGIOMOB 0%HAaN «ONACHOCTH H 372 OT BCETO, YTO HE BCTPEHAN0Ch B Cepe ero
exeaneBHoro Goitan (1: 50). D10 MOTHBMpYETCS KaK 3aMKHYTOCTH 0GJIOMOBLEB OT OKPYKaIOILEro
Mupa.
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npupoae Beiueit, yem Onbra u LlToasl, Yepnaroue CEOM 3HaHHA M3 JOCTHIKEHUH
uuBHIM3auMK, OOMOMOB, B OT/AKYME OT HHX, 3aMEuaeT CKPbIBAIOLLYIOCS 3a
BHELUHEH CYeToit H ABUKEHHEM NMOKOH M rapMOHHIO.

HappatusHas cTpyktypa «CHa Obnomosa»

«CoH» ABAACTCA CaMOM CIOXKHOW HappaTHMBHOW KOHCTPYKUMEH B poMaHe,
TEKCT KOTOPOro HeJOCTYNeH KaK s MepcoHakew, Tak M Ans nosecTropartend. Ou
pacKpbIBaeTcA  TOJNBKO  UMTATeNl0 W ABASETCA TEKCTOM, B  KOTOPOM
3Hakoo6pa3zyiolee nerctBue cyObekTa Tekcra Haubonee aBHO mpossaserca. B
HappaTtuBHOM rulaHe «CoH» sBndercs camoonucanuem OOnoMOBa, KoTopoe
BOCCO3/1a€TCS HE M HEMOCPEACTBEHHO, @ KAKHM-TO «HYJIEBbIMY» MOBECTBOBATENEM
Ha ocHoBaHuK pacckasa lltonsua o6 ux percrse B O6iaomoske. Ho nmockonsky B
3TOM TEKCTe NEHCTBYIOT MO3THYECKHE NPUKELMIBI ONUCAHUS CHOBHIACHHUS, C OAHOM
CTOPOHBI €ro NpeaMEeTHbIH MHp aBAsSeTcs TpaHcdopmMaluell BOCMOMHHAHHMA O
peaausx, a ¢ Apyrod — caM TeKCT ABISETCA CHMBOJHYECKHM CIOKETOM BCEro
pomaHa u «obpasom» BHyTpeHHero cnoa O6nomosa. [To3tozy GUKTHBHBIA MUP
CHa JOJDKHO CYMTaTh TOJIBKO CEMAHTHYECKMM MHPOM, B KOTOPOM JAEHCTBYIOT
NpHEMBl CMMBOJIM3aLHU M MeTaopH3aLKH, T.e. B TekcTe 00 3TOM MHpe BMECTO
pedepeHTHbIX OTHOLIEHHH BCTYMAIOT B CHIY TONLKO 3HaKOBbie. B pesynstate yero
3TO ABJIAETCA Y)XK€ APYIMM BHAOM YMCTBEHHOW JesTenbHOCTH cybbexta «CHay,
KOTOpBIH (HOPMHUPYET CBOIO JIMHHYIO HCTOPHIO, CBOE CaMO- H MHpPOMOHHMaHHE C
MOMOLIBIO YHHBEpCabHBIX cUMBONOB. He «noactaenenHoe LlTonsuem 3epkanon,
He ero aHappatHgHoe cnoBo, a «Con OG6noMOBa» — «CBOE CIOBO» —
CHMBOJIHYECKH-AHCYPCHBHAs  Happauus CTAHOBUTCA  ajeKBaTHOM  (popmoi
nposperus repos. «Con» kak (opma npeseHTaumu ucropuu OGnomoBa M ero
C/lOBa CTAaHOBMTCA [OCTOBEpPHee, 4YeM Ta HappaTWsHas ¢opma, KoTopas
JIEHCTBOBAJIA B MEPBOI YaCTH poMaHa.

OnHako oco3HaHHe cMbicha cBoero «CHa» y repost He JETalH3MpYeTca B
nosecTBoBaHuW. HyxkeH cioxeT, ucropus nmobBM mis TOro, 4ToOBl repoii
CO3HAaTENbHO MOI YCBOWTb 3aKOHbI, BbIfBjI€HHbIE ero «CHOM» YHHKaldbHOE
3Hakoo6pa3zoBanue «CHa»n. MH]ONOrHYECKHH CIOKET pa3BepTHIBAET HCTOPHIO O
repoe, KOTOPhIH MEPEXOAMT «B MHpP, HaMMEHOBAaHWE MPEAMETOB B KOTOPOM
4yesoBeKy HeM3BecTHO».! Ero BbDKHBaHHE OOYCIOBIMBAETCS MO3HAHMEM 3THX
umeH. Takoif nepexoa B poMaHe ocyuiecTBAseTcs cheaylouuM obpasom. Ecau
repoi yCBaMBaeT A3blK NMepeMMeHOBaHHH cBoero «CHay, TO OH crnocobeH MoHAThb
3aKOH peanbHOro MHpa, B KOTOPOM OH skuBeT. B3anmooBycnoBaeHHOCTb TekCTa
«CHa» M TekcTa poMaHa SBASETCS TAKKe HAPPATHBHLIM NPUHUMNOM MOTHBALKH
npo3peHus repos. TonkoBaHWe CHOBHAEHHI BO BHYTPUTEKCTOBOM MHpe «CHa» Ha

7 Nlorman, 10. M. (coBmecTHO ¢ B. A. Yeneucknm), Mugh — usn — xyasmypa. /1 Jlorsman, 10.
M., Cemmocdepa. M., 1999. 532.
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METaTEKCTOBOM YPOBHE CTAHOBMTCS IPH3BIBOM K MOAOOHOH MHTEpnpeTHpyroleH
nestenbHOCTH ceoero «Cuay s O6momoBa.

B enuncrBeHHoM co3nanHoM OOGJIOMOBBIM MUCEMEHHOM TEKCTE, B MHUChME
Kk Onbre, OH MCMO/L3YET H AHANM3UPYET MMEHHO MeTadopbl ¥ MOTHBBI CBOErO
«CHa», T.e. OCMBICTHBAaET CHMBOJIbI AN camoonucanus. Tekct nucema O6nomosa
K Osibre MOKHO CHYHMTaTh NEPCOHANbHBIM MOBECTBOBAHHEM MEpOs HMEHHO MOTOMY,
YTO B MpOLIECCE €ro CO31aHHA CYOBEKT TEKCTa reHepupyeT W CpeacTBa ero
TOJIKOBaHHs, KOTOpble HEOOXOANUMBI AJIA CaMOOCMbicaeHHs. ToNbKO, CAe/aBILKCh
cyOBEKTOM CBOEro TeKCTa, €ro BocnpoussoauteneM, moxer O6nomoB
npubAU3UTECA K ero cMbiciioBoii cdepe. HoBas MAEHTHYHOCTH repos BO3HHKAaeT
BCNIEACTBHE TBOPYECKOI [EATENBHOCTH, MCMONB3YSs reHEPAaTHBHbIE MOTEHLMH
cBOero ciosa. TeM caMpIM pacKpblBaeTcsi MNyTh CO3AaHWS MOTHBOB, H
NnepcoHanbHOE CJIOBO repod npubmwkaercs K aBTOpckomy. B TO ke Bpems,
aHanu3upys npespaiueryde mMetagop «CHa» B CIOKETHbIE MOTHBEI (TEM CaMBIM B
TekcTe  (YHKUHOHMPYET  CIOKeTHas  COOBITMHHOCTB, T.e.  COEAMHSETCs
CUMBOJIHYECKAsA HAappaLMs ¢ ACHCTBUEM), YMTaTeNlb MOXET YCTAHOBHMTH IJIaBHblE
MHTE/NIEKTYajbHbIE, NCHXOOTHYECKHUE M T.A. MEPEBOPOTHBIE MyHKTbl B CHOXKETE
pOMaHa, CABUIH B CTPYKTYpE NEPCOHAKEH, B CTAHOBJIEHHH CyOBeKTa TEKCTA.

Takum obpasom «CoOH» CTAaHOBMTCS OKBHBAJIEHTOM MHCBMa, Beldb OH
co3aaercd CUMBOJIMYECKHM A3BIKOM, MpunucaHHbIM OOnomoBy, cyObekTy «CHay.
O6nmomMOB M3 0OBEKTa OMHMCAHUSl CTAHOBUTCA CYOBEKTOM BBICKA3bIBAHHUA M
CaMOONMCAHHS, TaK KaK B TMPOLECCE «CHOBUAEHHUA», T.e. COTBOPEHHA TEKCTa
«CHa», oH ofperaer cBoe cnoBo. Co3gaHue TEKCTa O CBOeM CHOBHIAEHWH
CTAHOBHTCA CHOKETHBIM MOCTYNKOM M IJIaBHbIM ZAelicTBHeM repos. O6nomoB u3
areHca aeictBua (BMAMT COH) CTaHOBMTCA cyOBbeKTOM AeHcTBHsA (Y4acTByeT B
CBOEM CHE) U CyOBEKTOM IMEePCOHANBHOrO TeKcTa (CO3/aeT ero), T.e. MepeXoaHT B
HappaTHBHbIH M TEKCTOnopoKaaroumi cratycel. Tonkys ceoi «Com», T.e.
pacKpbIBas B MUCbME JUCKYPCHBHON MaHH(ECTaLHH TEMBI, Fepoii MpeBpailacTcs B
npo3peBluui U CMbICI000pasyoLuit cy6bexr.®

O6noMoB, BHMAEBIUMI CcOH, npuoOpeTaeT HappaTHBHBIH CTaTyc, T.C.
OIHOBpEMEHHO sBJseTCs mnoBecTBoBaTeneM o cebe (obpa3 Happaropa) u
y4actHukom cBoero «Cha» (obpas HWmown, kak pedctsyioumiero nauua +
NeHCTBYIOWMIH BO Bpems cBoero cHa OOGnoMOB (CM. yBMAeNn MaTh, 3annaxain)).
Toneko ¢ noMoulblo 06BEeKTHBUpOBaHHOro mnopectsoBarens O6noMOB HMmeeT
BO3MOJKHOCTb OTHOCHMTCS K CBoei Mudonoreme ¢ 3NM4ECKOH AMCTAHUHEH, W
COBEpLIWTL aKT BOCCO3JaHHA cBoero BHyTpeHHero mupa. O «CHe» nopecTByer
HappaTop CBOEl OLCHOYHOM mo3uumMel. DTo oTpakaer nosuuuro O6nomosa K
coeny ObITy, Kk orcranoctn peanbHol OGIOMOBKM, ero aBTopedeKCHBHOCTD
yepe3 NpH3MYy UPOHUM Happatopa. Bo «Che» konupyeTcs Takke M HappaTHBHas

N
Cm. 06 stom pasrpannuchun: Kosau, A., [Tepcowarvwoe nogecmeosanue. ITywxun,

Fozonw, [locmoesckuu. Lang, 1994. 218.
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CTpPYKTYpa BCero npou3BeleHHs, Tak Kak BO BTOpoH uactH «CHa», BMecTe C
BBEACHHEM B TEKCT 06])833 u.ITO!lbl.(a H €ro oTua — HEMLaA, upormqecxuﬁ B3rjiaa Ha
06JI0MOBCKHMI MHp OLUYLUAETCS CHJIbHee. B MOBECTBOBAHMH YacTO HCMONB3YIOTCH
MOJUTHKO-3KOHOMHYECKHE OMNpEAENeHHs, OJIHAKO OHM PpE3KO BBIJENAKTCA H3
KOHTEKCTa, CTAHOBATCSA 4YYXHM C/IOBOM, MO3TOMY C HMMHM BEIAETCH MOJIEMHKa.
IlITonbl nHiIEH BO3MOKHOCTH O3HaKOMJIEHHA ¢ «rekctom» O6nomoBa, ero
«CHOM». DTO 3HAYMT, YTO Y HEro OTCYTCTBYeT HeoOxoaumas HHQopMailus As
aleKBaTHOM HHTepnperauun obpaza csoero apyra. IToatomy «Con O6nomosax
JIOJDKHO CYMTATh CO3HATEbHBIM aKTOM «BMELUATENbCTBA» HappaTopa.

Bo «CHe» yu4actByeTr «ckpbiTeii» B OGnomoBe mManbuuk — Hntowa (T.e.
€ro BHYTPEHHAA UHTEJUIEKTYya/lbHasA H MCHXOJIOrH4eCcKas JleﬂTe!leOCTb), KOTOprI‘;l
PEnpe3eHTHPYET APYryrO TOYKY 3PEHHS W MOCPEICTBOM KOTOPOro MoBeCTBOBATENb
0OBEKTHBHPYET MHp, TaK Kak y 0OJIOMOBLEB OTCYTCTBYET pe(IEKTMBHOCTb Ha
cBoii OpIT. [TocpeacTBOM €ro MbILLNEHHS B MOBECTBOBAaHWH BO3HHKAET aHAIOTHA
Mexay OsiTom 00JOMOBLEB M KHM3HBIO B3pocioro Obnomosa. Miiowa sBnsercs
HEHTpaJIbHBIM CO3eplaTe/leM M YYaCTHHKOM OOJNOMOBCKOrO MHpa, H €ro
OTHOLIEHHE K 3TOMY MHpY TMpOABNIAETCA TONbBKO B MOCTynKaX. Manbuuk xe
ABJIAETCA BOIUIOLEHHWEM SA4eHKH, M3 KOTOpOH pa3BepThiBaeTcs CyOBEKTHOCTbH
Ob6nomoBa. 310 Meradopusyercs ero mMOMbITKAMH OCBOOOAMTBCA OT MHpa
06/10MOBLIEB, T.€. IPEOAONETh NEPBOOBITHOE H HHEPTHOE MBILLIEHHE MOCPENCTBOM
CTAaHOBJIEHWS  CaMOOCMbUIMBaKOUEeH (M TEKCTOMOPOXKAAIOLIEH)  JIMYHOCTH.
ITosiBnenue Bo «CHe» cBOero HOTO alter ego — Bo3BpalleHne B CBOE AETCTBO, T.€.
Ha nepBOOBITHYIO CTA[MIO HAPOAHOW MBICIH — CHMBOJIM3UPYET TOYKY 3PEHHS
CBOEro BHyTpeHHero «s» O60M0Ba, KOTOPbIH 0CBOOOAUICS OT BCEX COLMANIBHBIX
M IPYrHUX Macok.

Bbixoa 13 cHa

Hurenuun O610M0OBa OTOPBATHCA OT KCOHHOTO MHpPa» € MOMOLLBIO HOOBH
k Onbre peanusyiorcs B nonbiTkax Miown eeipeatbes u3 O6710MOBKH B ApYro
mup.” Manbumk ABNSETCA SAWHCTBEHHBIM MO-HACTOALIEMY AEHCTBYIOUIMM JIMLOM
Bo «Cue». [loctynok O6noMoBa OKa3bIBA€TCS JIOXKHBIM BBIXOJOM, OJIHAKO B
CHUMBOJIMYECKOH (OpME MOMbITKA pernpe3eHTHpyeT TOT akT AeicTeua O61oMoBa,
KOTOPBIM OTJE/IMBLUMCH OT OKPY’Kaloulero nerepdyprckoro coupyma, HMEHHO BO
«CHe» OH YXOAMT B CBOI BHYTPEHHWH MHUp, T.e. 3aHMMAeTCs TBOPUYECKOM
JACATE/NLHOCTBIO. OJTHM aKTOM OH T[OBTOPAET [eATeNbHOCTh AaBTOpa, T.€.
nuTepaTopa, cosjarouero ero obpas. TBopuecTBo sBasercs GopMON HacToALLEH
AEATENIbHOCTH, TOYKOI1 BBIXOJA U3 MHUpa.

MoTHB  «cHera»  Ha  BHYTPHTEKCTOBOM  YpPOBHE  YTBEPKAAeT
HEBO3MOXHOCTL NMPHOOLLEHHA repost K MUpY «Xonoaa. MoTuB «xonopa» BCTymnaer

9 - o

M. Dp yrBepanaer napanienusm aeiicrauit Uniown Bo «Cue» u B3pocnoro O610MoBa.

Hcenenonaresns ykaswiBaeT H Ha CHMBOMYECKYIO (DYHKUMIO CHEra W xanata B oGoux cayyasx. Ehre,
M., «Oblomovy and his creator. The Life and Art of Ivan Goncharov. Princeton, 1973. 182.
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«Con» u nucemo Qbnomosa

BO B3aWMOCBA3b C MOTHBOM «CHpeHH». Bo «CHe» «3anax cupeHH» M «npoxaana»
oTBaeKaloT Mniowy oT HOPMaTHBHOrO TEKCTa MOJMTBBI WU ABNAIOTCA MeTadopoi
CMEHbl APEBHEro, CaKpalbHOro Cj0Ba M MNpUOOLIEHHA K BHEIIHEMY MHDY.
[Tapannenusmel Mexay poMaHOM M TekcTOM «CHa» He OrpaHH4HBAIOTCH TOJIBKO
obWKMHU aKTaMK JeHCTBHA M MeTadopHu3auMed yXojaa repos M3 (OKH3HH», HO
peayiM3yloTcsa U Ha AMCKYPCHUBHOM YPOBHE.

PecemaHTH3auus MOTHBA CHa CTAHOBMTCS TPAHCMApEHTHOW B CBA3M C
OMHUCaHHEM MOTHJIBI ITABHOTO reposi, B KOTOPOM HEOXHAaHHOe CONMKEeHHe BETKH
CHPEHH C NPEeaUKaTOM «IPEMIETb» YCTAaHaBIMBAeT HOBbIH OOWMH NpH3HAK
NEHCTBHA MEXIYy HHMM, TEM CaMblM MeTaopa CTAHOBUTCA XXMBOMW, poKAarolueit
HOBBIH CMBICII, MOCKOJBKY CONMMKAIOTCS paHbllle HECOBMECTUMBIE AeTann: «Betku
CUDEHH, MOCAdCeHHbIE OpyJCecKOW pykoH, opemmior Hap Morwion» (1: 376).
Crporas goHuueckas ynopsja04yeHHOCTb CHHTarMbl cONMKaeT Takxke ¢ MPU3HAKOM
«CHa» MNpeaUKAT «NOCAMTB» M areHc NCHCTBHA «APYKECKYIO PyKy» (CM.
neneembidi LBeTok). XapaktepHas ans O6nomoBa ¢dopma ObiTa nepeHOCHTCS Ha
NpeIMET, B pe3ybTaTe Yero ¢ OAHON CTOPOHBI CHPEHb CTAHOBUTCS 3KBUBAJIEHTOM
repos, a ¢ Apyroi — NpeiMKaTOM MUpa U CHACTbs ABNAETCA «APEMIETbY, T.€. COH U
MOKOH. -
MoTHB «cHera» Kak TO4Ka repexoja u3 Tekcra «CHa» B pOMaHHBIH TEKCT,
a MOTOM MEpPeXoA M3 «ApPYroro Mupa» B BbIOOPrCKHii MHp Ha METaTEKCTOBOM
YPOBHE CBMAETENbLCTBYET O BO3BpaTe K JpeBHEMY CIOBY, AN KOTOpPOro
XapaKTepHO «roMepuuyeckas» snuyeckas ¢GopMa M 3JerMYecKHit TOH noO
OTHOLUEHHIO K MpeaMeTy noBecTBoBaHUA. Takum oOpa3oM COH repos B poMaHe
["'oH4yapoBa ABNAETCA HE TOJNBKO «BPEMEHHOW CMEpTBIO», C MOMOUIBIO KOTOPOH
BO3MOXKEH nepexo M3 (abynbHOro MHpa B JHCKYpPCHBHBIH, M3 o0LUero Tekcra B
TEKCTOBOE MpocTpaHcTBO «CHa», HO TaKXKe W HappaTHBHOH (OPMOM HAXOXKACHUA
O6n0MOBBIM CBOEIr0 COOCTBEHHOTrO CIIOBA.

CeMaHTuKa cnosa «COH»

Con ssnsercs TekcTonopoxxaaromen Meragopoi (KIHOYeBbIM MOTHBOM)
Bcero pomaHa. Ero cemMaHTMKa MeHSETCA B XOAE CHOKETOCIOKEHHUS, MOITOMY
KaXJ1bIM CNIEAYIOUMM MOBTOPOM MOTHBA OH NpHOOpeTaeT HOBbLIH MNpH3HAK,
nepeakUeHTHPYIOWHIA 3HaueHue npeasiayuero. CMbICIONOpOXKAAOLHE MPHEMBI
TEKCTa 3aCTaBNAIOT YHUTATENA PEMHTEPNPEeTHPOBATh CBOM NPHBBLIYHBIE KOHHOTALMH
B CBA3M C MOHATHEM CHa. JIBOWCTBEHHOCTb MHTEpNpeTalLMH poMaHa HMCXOAMT M3
ero ocoboil HappaTHBHOH CTPYKTYphl (nNepedpa3upoBaHHbIi HappaTOPOM pacckas
[ronsua). I[loatoMy HeoOXOAMM aHaNM3 HAppaTHBHBIX MacoK aBTOpa,
pasrpaHHyeHHe CcyOBEKTOB JeHCFBMA, MOBECTBOBAHWA M CAaMOOMNHCaHHA, T.€
ypoBHe#l  repos  (aKkraHTa JAeHCTBHS W BBICKA3bIBAHWA), paccKa3zuyuka
(noBecTBOBaTENbHBIA TeKCT 00 3THX aKraX JeHCTBMA M BBICKA3bIBAHHA), U
cyOnekTa Tekcta (MeTatekcT, 0OpasylouUlMH NpUeMbl TEKCTOMOPOXKAEHHA H
meTadopH3aunH).
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Heobxoaumo Takike yyuThiBaTh ABa pedepeHTa cioBa «coH». B Texcre
SMUTET «COHHBIA» OTHOCHTCA K MOCTOAHHOMY cocTosHHIo O610MOBa, KOTOpoe
ABNAETCH peakuued Ha nerepOyprckuit (KCOHHBIA») MUP B peaNibHbIX YCIOBHSAX.
Onno3uuMs B TOJNKOBaHMM MeTaopbl CHA HAa YPOBHE IepoeB 3akjlloyvaercs B
cneayrowem. LlTonbu HHTEpNpeTHpYeT wiekayee, cCOHHoe» cocTosHue Obnomosa
B KavyecTBe CHHOHMMa cMepTH. Korzna Onbra npuener Ha Beiboprekyto HaBecTHTh
O6s0MOBa, OH Ha C/IOBaX FOTOB Ha BCE PajlM Hee: KaK «YCHYTh MOCj€ TaKOro
npobyxnaeHus» (...) «A To Her Tebs — a racwy, nanawo!» (1:275). IToropenue
CerMeHTa «CHy» B IJIarofaxX «yCHYTb» M «TacHYThb» YCTaHaBJIMBAET MEXIY HUMH
napauienusm. B 3tomM TonkoBanuu moboBb ana  ObnomoBa  ABnsercs
npoby>kIeHHeM ero AyliW, a COH yracaHHeM. 3JleCh pealH3yeTcsi 3Ha4YeHHE CHa,
KaK CMHOHMMa CMepTH, T.e. TpeaMeTHoe, pedepeHUHaNbHOE 3HAYEHHE,
coxpaHuBuieecs B  MoTopHOoi namard. Cnoso Ilronsua  craHoBuTCA
HealeKBaTHBIM, a CaM MEPCOHAK MEPTBBIM M CiIEMNbIM, TaK KaK OH HE MOHHUMAaET,
YTO IJIaBHAs 3aKOHOMEPHOCTD JAEHCTBHTEIEHOCTH — COH.

Bo «CHe» BOCIpOM3BOJMTCA MHp, KOTOpbIH AeicTByowee auuo «CHay
BHAMT CIALMM, OJHAKO B CHOXKETE POMAaHA TMOCETHTENW W3 BHELIHEro Mupa
penpe3eHTHpYIOT pasHble GOpMbl 3TOH #U3HH-CHa. B pomaHe npuYMHOM OTKasa
O6noMoBa OT aKTHBHBIX [EWCTBHI sBiseTcs naryGHoe BIMAHHE COLMyMa Ha
uHauBuaa. CouMyM no cBOeH CYILUHOCTH HecrnocobeH HWHTEepHOPHU3HPOBaThH
nonoxxutenbHble  cTpemiedus Obnomosa. Camoe riybokoe ocMbICaeHHE
O6noMOBa 3aK/IIOYaeTCq B TOM, HTO «HENPOOYAHLIH COH» XapaKTepu3yeT He
Tonbko O6nomoBKy, HO u Becb MUp Poccuu. «Con O610MOBa» CTAaHOBUTCS TeM
nocTynkoM, B kotopoM O6710MOB criocobeH OCMBICIHTE 3TOT 3akoH. [loaToMy ero
TEKCT NEHCTBYeT MO OTHOIUEHHI0O K MHpPY B KayecTBe aHAJIH3UPYIOLLEro ero
3epkana. «CoH» Kak (opma BbIXOJa M3 JKM3HU-CHA B COH-)KH3Hb sABisercs Gonee
peanbHbIM MHMPOM, YeM OeHCTBHTENbHOCTb. AKT CHa CTAHOBHUTCS MOITHYECKOM
¢dopmoii 11 nepexosa B pasHble MHPbI NOCPEACTBOM TBOpYeckoro akrta. Cou
asnsercs (GOPMOH - NpO3peHUs M TBOPUYECTBA, MMOITOMY BAKHO MpH aHaIu3e
YUYHMTBIBATb, YTO TEKCT BBOJAMT CEMAHTHYECKYIO HHHOBALMIO B 3TO MOHATHE B
MPOLIECCE CMBICTIONOPOXKACHHA.

HMeHHo no sTolf npuunHe HEOOXOAMMO OTAENBEHO WHTEPNpPEeTHPOBATh
rnasy «CoH», KOTOpas OKa3bIBA€TCH TIJIaBHbIM, YHHKalbHbIM COOBITHEM B
«coHHOM» ku3Hu Ob6nomosa. Coteopsetrcs «CoOH» KaK CHMBOJIMYECKas
TpaHchopmauus ¢PabynpbHoro Mupa. 3atem OONOMOB nepexoaHT B CTaTyc
AEHCTBYIOLIErO B 3TO Mupe sinua. OH 0CO3HAET, YTo COH 63 TBOpPYECTBA ABIAETCA
JBUraTeNneM OKpY>KalolWero Mupa, M 3TO Xapaktepusyer »u3Hb LUTonbues.
HIMeHHO 3TO OCMBICIEHHME CTAHOBMTCS CIOKETHOW MOTHBMPOBKOM CABHTa B
CTPYKTYpE repost U NepeBOPOTHBIM MyHKTOM CIO)KETa camoocMbiciieHus. OnHako
MOHWMaHHE repoeM CBOEro CHOBHJEHHA MNPOMCXOOMT He cpasy. OH HauuHaer
NepexXoanTh K JEHCTBHIO — NPEOJOJIEHHIO Wiekauel» ctaauu («npobyxnaercsay).
[Tocne HeynayHoro ocylecTBieHWs CBOEro Waeana, ’KaHpoBoro wabaoHa B
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nodBy, nepuonx «mocne npospeHua» O650MOBa ABNAETCS MPEOJOeHHEM
«iesKayero» W peanusauuer HOpM JOMallHeH, ceMeHHO JKH3HM, YCTAaHOBJIEHHbBIX
B Mupe O6nomoBkH BO «CHe» — 3TO M €CThb €ro CJIOBO, OTJIMYaioLlees OT
JKaHPOBbIX LWA6MOHOB. ['epoif HAXOAMT MCTOYHUK CBOEH JKH3HU B MPO3aWYECKHX
peanusax 6biTua.

[TockonbKy B nocneaHel YacTH poMaHa He JeTATW3MPYIOTCS BHYTPEHHUE
nepeHBaHUA repos, YHMTATE]b BbIHY)KIAEH (OKYCHMpPOBaTb CBOE BHMMaHHE Ha
pasraaky pesynabTatoR camono3Hanus O6GnomoBa. Ero «rpesa», kak dQopma
ocMmbicneHus «CHa», gBnseTcs BOCMOMMHAHUEM O BOCMOMMHAaHMH. CMYTHOCTb
3peHHa BO Bpems rpe3bl npeobpasyercs B HacTosulee BuaeHue. B A3bIKOBOM
ManudecTauum 3T0 noayepkuBaeTca 0dWMM POHHYECKHM CErMEHTOM CJIOB «rpesa
— npo3penue». B «rpese» BoccTaHaBaMBaeTCsi He BUAeHHe peanbHoi OBGIOMOBKH,
HO BoccospaloTcs anemenTbl «CHan. I'epoit ocMbiciHBaeT oOCyLUECTBIEHHE
COTBOPEHHOro MHupa: «I'pe3uTca emy, YTO OH JOCTHUr Toi obeToBaHHOMH 3eman» (1:
372). Tpancdopmauus obpaza poAMTENLCKOrO A0Ma, cozaaHHoro Bo «Che» B
BLIOOPIrCKYIO MAMIUIMIO SABASETCA peanusaliieli CBOEro TEKCTa B CHOKETE poMaHa
KaK pe3yJibTaT MOJABEJCHUS HTOrOB KHU3HH repoeM.

Kak nokoit, THIIKHHA, COH, Jie;KaHbe ABNAIOTCS I1aBHBIMH GopMaMH ObITHs
repos, Tak W Be4HbI COH He ABAAETCA CMepThio, W60 B kauyecTBe MeTtadop
TBOPYECKOrO COCTOSHMA repos OHH 0603HAYalOT HA METATEKCTOBOM YPOBHE ero
BO3POAKAEHHE, BEYHYIO JKH3Hb B XYNO/KECTBEHHOM MNPOW3BEAEHHH JIHTEpaTopa-
nucarens, JOCTHrIUEro CaMOTMOHHMAaHUA TMOCPEACTBOM AaBTOTEMATH3alLHWK B
O6nomose. MHHOBaTHBHAsA aBTONO3THKA ['OHYapoBa B OTAHYHE OT OOLUENPHHATOM
(hOpMBI TBOPUYECTBA — BOJIHEHHS — OMpeJieNifeT COCTOAHHE Mepexoaa B TBOPEHHUE
“MMeHHO nokoeM. [TosiHOTa W nokoit B KayecTBe MeTadop TBOPYECTBA CTABATCA B
OMNMO3KLMIO K CyeTe U MycToTe, Kak PopmMaM MHUMOM AesaTenbHocTH. [Tokol — 310
COH ¥ CMEPTh N0 MU(DONTOrHYECKHM H MO CEMAHTHYECKHM KOPHAM Jlekcem. OnHako
CeMaHTHYeCKas WHHOBALMA TeKCTa TpaHcHOpMHUpyeT 0ObIUHOE 3HAYEHHE CIOB H
NpeaoCTaBUT U HUX HOBBIIT pedepeHT — MOoTHB TBOpyecTBa. CroBo OGnomoBa
MaHH(ECTHPYET, YTO pelleHHe npobaemMaTHKH BO3MOKHO TOJNILKO B TBOPYECTBE,
CTAaHOBACH CYOBEKTOM TEKCTa M CO34aB CBOE C/IOBO, €CThb BO3MOXHOCTb
HACTOALUErO «TPOOYKAEHHAY.

CoOH Kak cyacTtbe

CeMaHTHueCKas NaMsATh TEKCTAa pOMaHa MPOHU3BOJANT HMEHHO Te aTpUOyThI
M TNpeAMKaTel JUIA mipe3eHTauuu cvactes Oneru co Lltonbuem, KkoTopbie
npuHagnekann  obpasy ObnomoBa, Tem camblM TOHATHE CHa  OMNATH
pecemanTusupyercs. Onbra «Bce CHjeNa, TOYHO Crana — TaK THX ObL1 COH_ee
cyactbs: (...). [lorpyxenHas B 3abbiTbe, OHa ycTpemHia MbICAEHHbIH B3rsa B
KaKylO-TO THXYIO, 202VOVIO HOYb, ¢ kpomkuM cuaHuem» (1:330). Con cran
MeTaOpoH CHACTbA, YTO 3aCTABIAET YMTATENA BEPHYTLCA K MEYTE O paickoii
A#H3uu O6nomoBa («acHble AHWY) KoTopyio LlTonsu Ha3Ban «06a0MOBLUMHOIN, 11
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YCTaHOBHTH MEXIY MOBTOpaMH napaiienusM. JIto60Bb CTAHOBHTCA 3KBUBAJIEHTOM
CHA, HeMOABHWKHOCTH,'® Kak (hOPMa KH3HEHHON peanu3allii KOHLEMLMH pas, TeM
caMbiM OOHa@KaeTcs WHEPTHOE TONKOBaHHe «0bnomoBlMHED LTonbuem. Takum
obpa3om nepeocMbICIMBAETCA CJIOBO MEPCOHAXa M YCTAHABJIMBAKOTCS CHMIHAbI
HOBOro yreHus. C BO3HMKHOBeHHeM M00BH K O61oMoBY y ONbrv «B CHaX TOXe
nosBunack cBos xu3Hb» (1: 186). B pesynbrate nmO3THUECKOr0 CMBICIOMNO-
POKAEHHS BO3HHMKIA XHA3MaTHYECKOE 3aMEIUEHHE MNOHATHH XH3HH M CHa, —
MMEHHO JKM3Hb MoJyyaeT aTpubyThl CHa, @ COH HamoJHAeTCA XKH3Hb0. CXOoXecTb
3MUTETOB, XapakTepusylowux cyactee Onsru co Lltonsuem («ronybas HOYBY) U
cnoso 06 O6nomoBe («ronyOuHas HEKHOCTE») MapKUPYET CTaluIO MPUONHKEHHS
Onbru k pasragke ciosa O6JOMOBa, TeM CaMbIM K MEPEOCMBICIEHUIO MOHATHA
«CHay.

Onbra HauMHAET MOHNUMATh, YTO HX cYacTbhe ¢ AHApeeM ABaseTcs GopMoi
TOW ke «0GJIOMOBLIMHBI), KOTOPYIO OHM ocykaanu. [ToBropeHue 0610MOBCKMX
MOTHBOB B TEKCTe C HapacTaiolleH 4acTOTOW YCKOpSeT PUTM CIOXeTa Mo mepe
nepexoaa Oneru K OCMBICIEHHIO cBoeit u3Hu. CoctosHue Obrd OTCHINAET K
Hayajly poMaHa, HOO CTaHOBMTCH SCHBIM, YTO OHa CTOJNKHYJach C TEMH JKe
obuleuenoseyeckumMu npobnemamu  (BO3MOXKHO JiM  peanusauusi MHQoIoremsl
«30110TOr0 BeKa» MOCPEACTBOM CHACTbA B JKU3HH WM TOJNBKO MOCPENCTBOM
TBOpYECTBA), C KOTOpPhIMU cTasikusancs O6s1omMoB. B kpeaTHBHON naMATH TekcTa
(B YTEHMH) aKTYaIM3MUPYIOTCA MMEHHO Te Npu3Haku obpasa O610MOBa, KOTOpPBIE
Ha METATEeKCTOBOM YPOBHE 0003HA4alOT ero «HexxHoey» cjoBo. B HappaTHBHOM
TEKCTE OHM YCTAHOBJIEHBI KaK CHrHaibl npo3peHHs Onbru. MOTHB «ApeMOTHI
CYaCThsA» YCTAHABJIMBACT HOBBIE NMPH3HAKK B CEMAHTHKE «CHA» M CBA3bIBAETCS C
meTaopoit «XpycTansy».

Bnaronaps atoit meradope packpbiBaeTcs HacTosllas NpPUYMHA pa3pbiBa
O6nomosa u Oneru. Jywa O610M0Ba ONpeAensieTcs XpyCTaabHOM, T.e. XpynKo#,
paHumoii. CyacThe Ha3bIBaeTCA «XPYMKHM» M B BbickazsiBanuu O6GnomoBa («H
Te68 Hamo Kkynuth, moboBe» (1: 255)) B CBA3M C TeM, UYTO YCJIOBHEM €ro
Opakocoyetanus ¢ Onbroii ABNSETCS BBINONHEHHE UM MPAaKTHYECKUX [EN MO ee
TpeboBaHuio (T.e. OHa HealekBaTHO ynotpeGnser ciosa). Tem caMbiM CIOBO
O6nomoBa  mpegBelaeT  peceMaHTM3aUMIO  TEKCTOBOro  O(OPMIIEHHMS.
Onposepraercsi HaBa3biBaeMyas LWITONBLUEBCKMM pPaccKasoM MIes CYacTIMBOro
6paka Onbru u IlToNbua, MOCKONBKY B TEKCTE WX JKM3Hb Ha3blBaeTCA
«xpycranpHoi» (1: 360), T.e. npo3payHoii, reomeTpuyeckoi, Xpynkoit. OT™MeTuM,
YTO MOTHB rajiepeu, kotopas «obpyiunnace ¥ norpe6na noa paspaJsMHaMu CBOUMHU
Haceaky» (l: 98) Bo «Cue», B pomaHe BCTymaer B HWHTpanapaneiiusm c
Xpynkocteto cyactbd Iltonsuesbix, ubo HMeHHO HecooTBeTcTBHE AHApes
Tpe6oBanuam Onbroii Bbi3Bano Gbl paspeiB UX OTHOLWEHHH: «Pa3pylueHHoe 31aHne
cuacTea norpebno 6bt ee moa passanuHamu» (1: 360), Tak Kak 3TO CAYYHIOCH B

' Happarop ynono6aser 106085 K CHY: OHa «OKOBbIBAET Gyaro cHom yysctBay (1: 298).
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caysae O6nomosa.'' Bpak Oneru u Iltonbua B Tekcre MeTadopuyercs
«Npo3payHON BOAOHY, KMCTOYHMKOMY, Be/lb ¢10BO LLToNbua yHKUHOHMpYeET AN
Onbry B Ka4ecTBe MHTEpNpeTaTopa ApjeHui. OIHAKO HMEHHO 3Ta NMPO3PayHOCTb,
«pasymHoe cyuiectBoBanue» (1: 353), cTporoe NOHHMaHHE >KM3HH, CUYaCTbe
«XpYCTAIBHOH J>KM3HM» HauuHaeT HeynosnetBopaTh Onbry: «Kypma ke wuaru?
Hekyna! Janswe HeT nopory...» (1: 354) — cnpawmusaer ce6s. [epouns gocturna
AHa, rpaHuubl. MMeHHO Takum 00pa3oM B TEKCTe IMEpeOLEHUBAETCH 3HAUYEHHE
CJIOB.

OaHako OCO3HAaHHE HACTOALIErO0 CMbICNIa CBOEro Mpo3peHHs M CloBa
O6nomoBa y Onbru He MOXHO CYHTATH MOJHOLEHHBIM, TAK KaK OHa aKLEHTHPYeT
cBoii BeIOOp Ha «rBepmom» cioBe Myxa. Cnoso Illtonmeua HocHT
«OMnpefeNUTeNbHbIA» XapakTep, HO HE HMMEEeT aBTOpedIeKCHBHOrO XapakTepa
(«pe3koe cnoBo»). AHAPEH BHAWT BBIXOJA M3 «TYMaHHBIX BOTMPOCOB» B peLIEHHH
uTeHckux npobnem — Halith «onopy B xu3Hu» (1: 358), metadopoii koTOphIX
CTAHOBATCA «rpo3Hbie CHbI. Osbra HaXoAUT oropy MMeHHO B cioBax LlTonbua,
YTO TMOBTOPSETCA B HAPPATHBHOM OMNWCAHHM aKTa ee JeHCTBUA U B A3bIKOBOM
manndectaumn: «Onepliuch Ha Hero, MallMHAIBHO M MEANIEHHO XOAMNa OHa Mo
annee, MorpykeHHas B ynoproe Monyanue» (1: 359). Motus anneu u 3nu304b!
o6bsacHenui Onbru 1 LLtonbua B TEKCTE CONPOBOKAAIOTCA MOTHBHYECKOM HIpOH
CBETa-TEHH, T.€. OCBEILEHHEM CBET/IBIM CO3HAHHEM (TYMaHHBIX BOMPOCOBY.

MucbMo K Onbre kak aewndposka «CHay

®yHKumsa nucema Obnomosa

B nepBoit yacTH poMaHa NpeJCTaBAAeTCSs TNPOLECC BO3HHKHOBEHHA
)KH3HEHHON KOHLEMUMU repos, 3aTeM ¢GopMa ee HeycCrnelHOH pealH3alHH B
XM3HH, a BO «CHe» pacKpbITBAalOTCA OCHOBBI 3TOH KOHuenuuu. OTkaszoM OT
YKAHPOBBIX TpPaJMLKi repod CTaHOBUTCA CMOCOOHBIM pa3paboTaTth CBOE
cobcrBenHoe  cnoBo.  Ero  BHyTpeHHuW# — TBopueckui  akT  («Com»)
TpaHCHOPMHUPYETCS BO BHELIHIOK MO3THYECKYIO (OPMY MHPOMOHWMAHHA — B aKT
MHUCbMa, B KOTOPOM OH PacKpbIBAET 3HAKOBYIO CHCTEMY, CO3AaHHYIO BO «CHe».
[TyteM penpe3eHTallMH CMbICTia CBOEH HCTOpHM B cepe CMBICIONOPOKAAIOLIMX
ceoicTB A3blka O6IOMOB MOXKET NMOHATH ero. Hosas Meic/ab repos, BO3HHKILAA BO
«CHe» He MoxkeT ObITb 10 3TOro MoMeHTa BepOanu3oBaHa, MOCKOJLKY OHa
BOMIOIIEHAa B JAMUCKYPCHUBHOM 3HaKoo6pa3oBaHUH. YcraHoBiEHHbIE
BHYTPUTEKCTOBbIE W 3HAKOBBIE MapaeNH3Mbl CTAHOBATCA TPAaHCMAPEHTHBIMU
TOJILKO JUIA YHTaTeNs-HHTEPNpPeTaTopa, a B akTe nucbma v s Obaomosa.

"' O6wmit NUTET «NOANEPETHY YCTAHABAMBAET aBTOpe(epeHTHOCTs Mexay «CHoM» M
CIO/KETOM 4epe3 MOTHB «pa3BanuHbly, «obiomkan. B Ob6nomoske «peweHo 65110 noaneperh noka
cTapbIMH 06I0MKAMH OCTANLHYIO YacTh yueneswed ranepen» (1: 99). [Tocne HeynauHoi peanusauny
cuyactTamBoii mobeu ¢ Onbroii Ha BriBoprekoii O6a0MoBa OkpyKanu «obaumue JiMua, KOTopble BCe
COrIACHANCH CBOMM CYILECTBOBAHHEM MOANEPETH €ro xku3uby (1: 3 66).
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MoTuB nucbma

PedepeHTHOe  3HaueHHe  JIeJIOBOro  nucema  npeobpasyercs B
3KBHMBAJEHTHOCTh CO CMepThio. [IpuuuHy Hekenanus O6s0MoBa Hanucats
JIENOBOE MUCBMO MOXHO OOHapyxuTb B ero ciayxebHom npowsiom: «Hauan
rachyme A Hajg nucanbem Oymar B kaHuenspuu» (1: 144). 3uaxopas
MaHH(ecTaLus npeaukaTta «racHyTb» CONMKAET €ro ¢ rarojioM «3achinarby, HO
TaKKe U «IUMCaHUEM» NeNOBOro Tekcta. [IpuHaanexHOCTH 1 NMUCbMa CTaHOBATCA
npeaMetamu Metadopusauuu B TekcTe. IlepermeHOBaHHE MpEeAMETHOro Mupa
pomaHHOro Tekcta BO «CHe» MPOMCXOAMT ciedyilomiM obpasom: NHBO-KBac-
yepHuia. Yepuuna ¢ Myxamu Ha ['OpoxoBO# Hallo KBacOM pa3BecTH, 4TOObI CHOBa
ctanu Xuiakumbl. Bo «CHe» OoTpe3BiieHHe OT CHa BbI3biBaeT xaxay. O6iomos
npobyxzaaercs oT cBoero «CHa» BBINMBKOM KBaca, B KOTOPOM I1aBalOT MYXH.
[Tpo6ysxaeHne OT COHHOTro cOCTOAHMS (K cTpacTH) TpebyeT KBaca, MeTapOpHYECKH
YepHUI )11 NMUCbMa.

B Tekcre cosmaercs ocobasg aHanorus Mexay oOJIOMOBUAMH M HX
peakuWeH Ha MOJy4YeHHe MHChbMa 4epe3 3HAKOBYIO MaHMdecTauuio npeaukara
«obomnenu», TOCKONBKY 3TOT IJIaroj MMeeT Te ke QOHHYECKHE eMHLbI, KaK U
¢damunus repos. [lpeaukaT peanusyeT XapaKTepHOe JUIS repos COCTOSHHE
3aMHMpaHHA, MalleHHe B COHHOe CcOCTOAHHE. JIMCKYPCHBHBIH YpOBEHb TEKCTa
npoaoskaer cONMMKATh MHCBMO CO CHOM, TaK Kak HanMcaHWe OTBETHOrO MHUChbMa
Ha3bIBAETCS «ONACHbLM JENIOMY», NP KOTOPOM HACTyMWIa THLUKHHA, OYATO «B loMe
ectb nokodHuk» (1: 107). Dnurer «omacHbii» cOAepKHUT hOHUYECKHE eIMHHLIBI
«MUCHMay, U 3Ta KOPpealus YKpenaseT ux TekctoBoe conmxenue (06uumit anurer
BBI3bIBAET ACCOLUMALIMIO M CO CTpacTbio). BMecTe ¢ TeM yCNOBHSAMH HamucaHUsA
nycbMa CTAHOBATCSA MOKOM M THLIKHA. CBA3b CO CHOM BO3HHKAaeT MOCPEACTBOM
aHarpaMMaTH4YeCKMX MOBTOPOB €WHHII JIEKCEMBI, peaTH3YIOLIHUXCS B CleAyoLeM
CpaBHEHHH CTPACTH: 3TO NoaobHO ToMy, OyATO «oNacTh Ha H3OHMTYIO, 20PUCTYIO,
HECHOCHYIO 10po2y»'’, W Ue/OBEK NBITAeTCA «CKOpeH BhIOPAaThCA M3 OMACHOrO
mecTa...» (1: 160), noToMy YTO «ACHOCTH yMa MEPKHET: YBa)KEHHE K YMCTOTE, K
HEBUHHOCTH — BCe yrocuT BUXpb» (1: 219). AHarpamma yka3bIBaeT U Ha TO, YTO
CTpacTb SBJIAETCS [POTHBOMOJIOXKHBIM CHY COCTOSHHEM M aKTyalu3HpyeT
3TUMOJIOTHYECKYIO CBA3b C MUCBMOM, a npeaukat obo3Hayaer «nageHuey. OBpar
Bo «CHe» ecTb camoe «cTpawiHoe Mecto» B O6nomoske (1: 86) (cm.
3THMOJIOTHYECKYIO CB3b CTPACTh-CTPax), M BbICTYnaeT meradopoi «I1OBYLIKH»
MoBoBHBIX oTHOWeEHHUIT O6oMoBa U ONbru.

HMcropusa nio0BH, Kak CHOKETHOE AeHCTBHE, CTAHOBUTCA COOBITHEM W B
cMmbicnioobpasoBannu. [luckMo mnpuobperaeT HOBYIO CeMaHTHKY, MOBTOPHOE
NOsB/IEHHE MOTHBA OTPHLAET MpeAbiayllee 3HaueHue. Bo-nepBeiX, B CIOKETHOM

12

3/1eCh aKTYATH3UPYETCA M CEMAHTHYeCKas CBA3b rops-rope. Jlekcema «rope» cpsa3aHa co
cnosom «ropethy (2: 1/440-441). Caosa, cpa3aHHbie C rI1aroJoM «ropeTh» B MHTEPNPETalliu repos
CONMKAIOTCA C MOHATHEM (CTPACTHY.
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nnaHe OGJIOMOB CTaHOBHTCS CMOCOOHBIM MHCBMEHHO, Ha Gymare pacrosioKHMTh
MaaH, HanucaTh NMUMCbMa B AEPEBHIO, B JeMapTaMeHThl. Bo-BTOPBIX, €ro MUcbMO K
Onere, Kak €IMHCTBEHHOE COXPaHMBIUEECS, CTAHOBUTCH OSKBHBAJIEHTOM
XYA0KECTBEHHOrO NMUChMa, MOITHYECKOrO TEKCTA.

AKT nucbma

MoTHB «CHa» ABAAETCA HApPPAaTHBHBIM MPUHLMIIOM MOTHBAUWH (OPMBI
npospeHus repod. HmenHo noatomy npuoGperaer ocobyio dyHKUMIO Ta
6eccoHHas HOYb, KOraa (GopMoi caMO M MHUPOTO3HAHUA ABAAETCA HE COH, a aKT
nucema. Iloaco3HaTenbHBIM MNpoLEcC OCMBICAEHHA 3aMeHAeTcs (aKTHYeCKHUM
TBOpueckuM akToM. Ilocne oroxnecteiaenusa Onsroit nwobeu moary, O6nomos
«onpeaenan crerneHb ee Nob6BM M cran 6bu10 3a6bIBATHCA CHOM, KaK BAPYT...
3aTtpa yrtpom O6somoB BcTan OneaHslH M MpauHbId; Ha JMLE ClIEOb
6ecconnuup (1: 194). B cBoeM nucbMe OH pacKpbIBaeT BHYTPEHHIOI MOTHBALIHIO
neiticteuit  Onbru, KOTOpylO OH ocMmblcawia. [IMceMO  CTaHOBHTCA  ero
NepCOHaIbHLIM TOBECTBOBAHUEM, B KOTOPOM CyOBEKT NHCBMa OETaIM3HUpYeT
pe3yNbTaThl CBOErO MPO3PEHHUS.

Kaxk Bo «CHe» «HSHS MOBECTBOBAJIA C MBUIOM, XXHBOIKCHO, C YBJIEeYEHHEM»
CKa3KH U GBITMHBI PYCCKOro Hapoja, U ee riaza «MCKpUIHck oruem» (1: 94), Tak u
O65I0MOB «C OAyLIEBJICHHEM TNMCAI», «rJyia3a CHaMM, weku ropeaw» (1: 198).
VYcTaHOB/NEHHBIH HAa YPOBHE NPEMKATOB M aTpHOYTOB Mapajuie/Ii3M YKa3blBaeT Ha
OCHOBY TOro s3blKa, Ha KOTOPOM HanWcaH Mo3Tuyeckuit Tekct. O6/I0MOB TaKke
MONIEMHU3UPYET C HeaJleKBaTHOH (opMOH MUCBMA: «nuuty u 0bausaioch cresamun
(1: 198). Ha meraTreKCTOBOM YPOBHE 3TO 3HAYMT, YTO A3bIK MMCbMA HE JOJIKEH
(OpPMHpPOBAaTECA POMAHTHYECKMM CJIOBOM, TOCKOJIBKY OHO HHM MO CBOEH
CTHJIMCTHKE, HH MO HEPEabHOMY COAEPKAHHIO HE MPHEMIIEMO.

[Mucemo O6nomoBa HauWHaeTcs Tak: «Bam cTpaHHO (...) BMECTO MeHs
camoro nony4uTb 3To nuckmo» (1: 196). Ilepexoa U3 poMaHHOro TeKCTa B TEKCT
NUCbMa MPOMCXOAMT 3aMEeHOH AeHCTBYIOIIEro M1La CBOMM aKTOM AEHCTBHUA, T.€.
CHXKETHOTO H3/10/kKeHust Ouorpadum repos nostuyeckoit Gopmoi HappaTHBHOM
MOTHBALIMM; a TAKKE U MEPEeXoJIOM B €ro CaMyl COKPOBEHHHYI 001acTb AyLuH,
KOTOpas  peaqu3yercs  ero  [epcoHalbHbiM  cioBoM.  JledcTByrommi
MHTpanapaiienu3M B TEKCTe OTChIIaeT K MOTHBY «CTPAHHOrO CJIOBa», BMECTO
KOTOPOro BBICTYMNaeT «HeXHoe cnoBo» O6soMoBa, a 3aMeHa areHca JAeHCTBHS
aKTOM CBOEro JEHCTBHS YKa3bIBaeT Ha CIOXKETHYIO (QYHKLUHMIO MOCTYMNKa repos,
METano3THYECKH €ero OTONMIECTBIEHHWEe C aKTOM nHucbMa. B cBoeM nucbMme
O0610MOB packpbIBaeTCs NOJHOCTBIO, U 3TO Oco3HaeT U Onbra: «B NMUCbME 3TOM,
Kak B 3epKaje, BWAHa Bawa HexxHocTe» (1: 206). ITnceMo cTaHOBUTCA aIEKBATHBIM
3epKasioM JyluM, camouaeHTH(dukaumedl repos. B BbickaseiBanuu LlTosbua
oTpa)kaeTcs M oleHka a3pika O6somosa: «M 6ymara Hawnace atyiacHas, U YepHUIa
(...), n mouepk 6oiikui (...). - [TonanoOunock, Tak ABHAHCL U MBICAIH H A3bIK, XOTb
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HaneyataTh B poMane rae-Hubyas» (1: 306). Tem cambiM oH mpensewiaer cyasdy
nucbma O610MOBA M CTABUT €ro 3KBHBAJIEHTOM XYA0KECTBEHHOIO TEKCTA.

HappaTuBHbIii TEKCT OTOAKAECTBALET TBOPYECKOE COCTOSHHE C HACTOALLMM
npobyskaeHueM, GOpMOIi BbIXOJA U3 «IeKauero» nonoxeHus: «oH sxuwm» (1: 198).
OTpHuaHKe NMOBTOpa aKTyalu3upyeTcs B TeKcTe B GopMe NepeBepHYTOH 3aMeHbI
aKTOB MUCbMa M cHa. Onbra oueHuBaeT akT AeHcTeus O6GNOMOBaA: Bbl «HE cnaau
HOYb, nucanu Bce pnis Mena» (1: 205). BMecTo cuMBONIHYECKOH AEATENBHOCTH BO
CHE TMOSBNAETCH J>KH3HEHHas JEeATENbHOCTb. OTO MOATBEpKAaeTcs OOpaTHBIM
NOJIOXKEHHEM IJ1aroJI0B B MPEIOKEHHH.

MoTtusupoBka nucbma

®akropom, «npobyxaarowrm» OO6n0MOBa K BHELIHEMY JAEHCTBHIO,
asngercs ronoc Onbru, ee nenue. Jlekcema «ronoc» coaepxkutT B cede
doHorpamMmaTHyeckue eauHuubl UMeHH «Onbru», CNefoBaTe/lbHO €€  HMA
pasBepThiBaeTCi B ClokeTe W Tekcre. OOHAKO METAaTEKCTOBAas NOTEHUMA
MpEeBpaLEHHa roJioca B JIOrOC B XOJI€ CIOJKETA HE peaiu3yeTcs, MOCKONBKY «rojoc
¢ Heba» aAns repos TpaHchopMHUpyeTcs B ¢1oBo «noar». Jlo Tex nop, noka Onera
HE OCO3HaeT HeaJleKBaTHOCTb CBOEro CloBoynorpebnenus u owubo4HOE
noHumManue cyuHoctd OOGNIOMOBa, €e CNOBO M CJIOBO IS €€ Tpe3eHTaUuH He
MOJKET NPHONU3UTBCA K JIOrocy.

Otoxpectsnas moboBb ¢ ponrom, Onbra HeaneKBaTHO MHTEPIPETHPYET
4yBCTBa U cjjoBa. Osibra BICKa3bIBaeT CBOE NMOHMMaHHe 1100BH, «MOJHAB rjasa K
Heby» (1: 192), u tam «B Hecymmuxcs obnakax» (1: 191) HaxoauT BeIpaXkeHHe
CBOMX 4yBCTB — «cnoBa Kopdenuuy. Obnako Takum 06pa3oM B TEKCTE CTAaHOBHTCA
MOTHBOM «Jl0ira», a 6e3ob6mauHocTs Heba — «paickoro, 0610MOBCKOrO GBITHA.
[Ipenmer BbICKa3bIBaHHA MOBTOPAETCS W B JMCKYPCHBHOM YMOPSAOYEHHOCTH
BbICKa3bIBaHHUA, MOCKONbKY MM OabzH MO CBOeH 3HaKOBOW MaHMdecTauuu
CBA3AHO C JIEKCEMOMH Josie, a TaKKe U ee aTpUOYTOM — Q02UM B3rIAAOM. DNUTET
«A0NTO» TPHHAVIEKHUT K HappaTOPCKOW KOMMETEHLMH, NMOBECTBYEMOMY MHPY,
MOHATHE «IOAr» ABNSETCA BbiCKazbiBaHUeM ONbri, ee TEKCTOM O MHpe, a 3HaKOBOe
OTOXJECTBJIEHHE WX B UMeHH «Onbra» ABISETCA MO3ITHYECKMM NPUEMOM aBTOpa
(meratekct). TpaHchopmauns MMEHH FepOMHM B MOHATHE, 3aTeM B JMHUTET €e
JICHCTBHA COMPOBOX/JAETCA MpeBpalleHHEeM 3HAKOBOrO roao0Hs B CHOKETHbIH
daxr. Cmbicnoobpasyiowas KOMMETEHLHA TeKCTA AeMCTBYET W B Clyyae ApYroi
MOTHBHPOBAHHOCTH COYETAHHA 3HAKOB, cocTaBnsoMX UM Onbru. Takum
06pa3oM nosTUHecKHit TEKCT PaCKpbIBaeT CBOM 3HAKONOPOKAAIOLIHI NpoLECC.

B nosectsosanuu cHavana npeactasnsercs nozuuus O6nomosa, coraacHo
KOTOpOH OH BocxuiieH Onbro#, KOTOpas AOWNA «40 ITOrO SCHOrO W MPOCTOro
MOHUMaHHs ku3HK U mobsu» (1: 192). OupHako HappaTop y:ke cOMHeBaeTcs B
NpaBUJIBHOM TOJNIKOBaHUK Onbroii uyecTB. OHa rosoput: «— S Bac nrobnro!» (1:
191), a nosecTBOBaTENb KOPPEKTUPYET: «— CKa3ajla OHa M TOMIAAENa HA HEro
4ONro ¥ 3aAyMuHBO, Kak OyATO MBICIEHHO noBepsia u cebs, TOYHO JiH OHa

190



«Con» u nucemo Obnomosa

aobum (1: 191). He Toneko Ha pedpeHTHOM ypoBHe, HO M Ha AMCKYPCHBHOM
YCTaHaBJIUBAeTCA TMEpPeoLieHKa BBICKAa3blBaHWH repoeB (3MUTET aKTyanusupyet
nousTHe aonra). O610MOB B CBOEM NMHCbME BOCCTAHAB/IMBAaET HEaJE€KBaTHOCTh
cnooynotpebnenus Onbru, Tak Kak JONT MOKET O3HayaTh AEHEKHbIH AO0NT, CTaTh
CHMHOHMMOM cnyXObl AW B TonkoBaHuu lllTonbua — rpakgaHCKHM OOJTOM.
OnuteTsl gonara U obasaHHocTel — «Takeno U ckyyHo» (1: 260) craHoBsaTcs
CHTHaJlaMH 3TOro 4y»oro cnosa. [ToBropss akt aelicteus Onbru («rnsas B8 HeGo»
(1: 194)), O6nomoB pelwaer MWCNONHWTL CBOW gonr, ykaszate Onbre Ha
owKnb0YHOCTH €e MOHUMaHUS.

Mapannenuambl «CHa» 1 nucbma

VYnorpebneHue MoTHBOB U MeTadop «CHa» yCTaHABAMBACT Mapauiesium
HE TOJIBKO MeXJy TeKCTamMH «CHa» W «IHCbMa», HO M B CIOXKETE MEXIY aKTOM
pa3pbiBa U CUMBOJIHYECKOH (hopMOH ero mpeseHTauuu Bo «CHe». B cBoem nuceMe
Unes Unenu yTBepxnaet, uto mobosb Onbrd Kk Hemy — 310 owkbka U yBepseT
Onery B HeoOXonuMOCTH pacctaBaHus. CoxpaHeHHe HMX B3aMMOOTHOLUEHHWH Ha
OocHOBe J/IOOBM MOXeET TnpuBecTH MX K npomacth. B nuceme O610MOB
aorajbiBaercs 0 GYHKLUHH CHMBONHYecKkoro «naaexus» Mnown Bo «Che» B cBoei
thabynbHOM xH3HKU. CroXXeTHas peann3auus BHYTpPeHHeH GopMbl CNOB paciuupseT
3HaK00OpasylolUly0  KOMIMETEHUWIO repos W CBHAETENLCTBYET O  €ro
untepnperauud cobcrBeHHoro «CHa» (cM. owmnbka-ywub, npomnactb-nagats).
O6nomos OGecrnokoutcs, uto6 Onbra He coBeplwiuia OWMWOKY B TOHHMAHUM
cserckoro obuwecrsa. Bo BHemHeH peun OOJOMOB yTBEpHKJAAeT COXpaHEHHE
HpaBCTBEHHON 4YHCTOTBI ONBrH, ONHAKO €ro CKPHITOH HHTEHLHel ABaseTCs
BbI3BaTh y Hee NPHU3HAHHE B UCTHHHBIX 4YBCTBAaX, CTPAcTH, H3-3a KOTOpO# OHa
morJia 6b1 HapyLWHTB AOAT U npeBpaTuThes u3 Kopaenuu B Hopmy.

[1BOHasA KOMMYHUKaUUA

Jlo cux moOp aHaIW3MpOBalach OTKPHITad CTOPOHA BbICKA3bIBAHWA
O6nomoBa (HeobxoaumocTh pa3speiBa). OnOHAKO CKpbiTas €ro WHTEHUMA
Hanpae/ieHa UMEHHO Ha YTBEpP)KACHHE NPOJOKEHHS WX OTHoLeHHH. [Tucemo e
ABNACTCA OAHOBpEMEHHO OTKpLITEIM (Onbre He ObIIO TAXKENO NEpPeHeCTH HX
pa3psiB) M CKPBITBIM BbicKasbiBauueM (Onbra onpoBeprna OCMBICIEHHE
O6soMoBbIM OlIKMOOYHOCTH €e uyBcTB). Cne3pl Onbru Bei3biBaloT B O6nomose
OCO3HaHHE BO3MOXKHOCTH HacToslleH JiobBU C ee CTOpoHbl. B cBoem nHcbMe
O610M0B yBepseT Onbry B TOM, YTO eif OyaeT «10caqHO 1 CTHIAHO» 3a HEro, Koraa
npuaer Apyroii, koroporo Onsra no-Hacrosiiemy noniodur. Brewne y6exnas B
stoM Onbry, repoii XoyeT NpPeAOTBPATHTH BO3IMOXKHOCTH OCMbICIeHHs Oneroii
aToM o0BM Kak owubku. Ho Onbra He 3ameyaeT JBOMHYNO KOMMYHHKALMIO
nucbma Ob6nomosa. E# cteigHo nepen Llltonbuem 3a cBoi mpouuibiii pomas ¢
O6nomoBbiM. LLITONBL HE UMEET TAKOTO CAOBA, KOTOPBIM «M03Ma NOGBH» MOrJia
6b1 GbITh amekBaTHO noHATa. OH pPacTONKyeT el ee ke 4yBCTBA HAa OCHOBANHMH
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nucbma O670MOBa, HE OraibiBasCh O CKPBITOW MHTEHUMH CJIOB CBOEro Jpyra.
Iltonsu ybexnaer ee B TOM, uTo ee noboBs k O6nomoBy Gbina ownbkoi: «- Bam
6bI10 ¥ CTBIAHO, U 0CAAHO 3a... OHKOKY. (...) OH 6611 NpaB, a Bbl HE NOBEPHIIH, H
B 3TOM BCs Bawa BuHa» (1: 326).

BeIXxoJ M3 TEKCTa MUCbMa B POMAHHBIA TEKCT MPOUCXOAMT CPaBHEHHEM
Oner¥ ¢ NTHYKOM, ynerawouieit «c BeTkH, rae cena ¢ owmbkoit» (1: 198). 3o
CpaBHEHHe TMpEABEINAeT CIOKETHYIO peanu3auuio Meradopbl — paccTaBaHue
O6nomoBa ¢ Onbroi, ero npespaileHHe M3 cyObekTa MuUcbMa B JeiCTBYyoLlee
JMLO M 3aBepuieHHe akta nmuchbMa.” Ha MeTaTeKCTOBOM ypOBHe MapKHpyercs
nepexoa Onbru oT «HexHoro» cyioa O6noMoBa K «wkéctkoMy» cnoBy LlTonsua,
tak kak Oybra COracuMTCs Ha TONKOBaHHE My)Xa W He 3aMeyaeT JABOHHYIO
KOMMYHHKauuio nucbMa. A O6nomoB BO3Bpallaercs B CBOHM BHYTPEHHHIT MHp,
nepecraetr nucaTh. KoHel mnucbma spiaserca MeTadopod YNeTarolero ciosa
O610MOBa U Mepexoi0M B pOMaHHbIH TEKCT.

Meracophbl akTa nucbMa

KHura — knag

Mertadopuueckoe  ynomobnenne  ¢urypsi  O6nomoBa  MHCBEMY
pa3BepThIBAaeTCS B TEKCTE B CBA3H C MOTHBOM YTeHHA. B MOBeCTBOBaHMH
yka3biBaercs Ha TOT (akT, yto O6NOMOB YepraeT HCTOYHHKH CBOEH MYIpPOCTH M3
camoro cebs, Oyaro Bech MHMp SB/IJETCA €ro 3KBHBAJIEHTOM, T.€. 3ajlaya ero
CYLIECTBOBaHHA «KpoeTcs B HeM camom» (1: 53). DTo HaTankMBaeT yMTaTeNs Ha
NpeAnoNoKEeHHe, YTO BMECTO KHHI OH YMTaeT MMEHHO camoro cebs. IToT xe
MOTHB YTE€HHS MEePEeHOCUTC NOTOM Ha Onbry, yCTOMYMBBIM MPEAUKATOM KOTOPOH
CTAHOBHTCA HE TOJNBKO MOATHI B3MJIAA, HO M «YTEHHE» BHYTPEHHUX MbICNeH U
yyscte Obnomosa: «OHa ensapena Ha Hero fon2o, kak OyATo uWMTana y Hero B
cknadkax Ha N0y, Kak B NMUCAHHBIX CTpOKaxX W (...) MbicieHHO mpoberana Bcro
ucropuio cBoeit mo6em» (1: 219)."* MoTUB «cKNanKku» CONEPKHMT KBa3H-ITHMOH
«KJ1aZ» ¥ NOCPENCTBOM CPaBHEHWS BCTYNaeT B MapaljieNiu3M CO «CTPOKaMu», a
COBMA/ICHHE B CHHTArMaTHYECKOH MO3MLIMM YCHUIIMBAET 3TO 3HAKOBOE COYETaHHe.
Motus «xiana» akTyanusupyercs B KilagouckaHun. Onbra ke neiTaeTcs pacKpbiTh
BHYTPeHHHH Mup u cnoBo O6GnomoBa: «OHa HenpeMeHHO A00yaeT W3 Hero Bce,
4yToOBI OH HH 3aTaui B caMbiX raybokux nponactax aywu» (1: 256). OyHkumo

"> O6nomOB Omacaercs, YTO MOXKET CRYrHYTL 4yBCTBO ONbFH, KOTOPOE «CAAMTCH
OCTOPOKHO W NIErKO, KaK NTHYKA HA BETKY: MOCTOPOHHMIA 3BYK, WOPOX — ¥ 0O ynetut» (1:176). Ota
NTHYKA TPaHC(OPMHUPYETCA B OPHLY, KOTOPAs «PUHETCA HA TY BBICOKYIO CKany, rie BWIMT Opfa,
KOTOpLI# ewé cunbHee H 3opue eén (1:361) (B Opake co LLiTonbuem).

" «Ytennen Ounbru, T.¢. NOCTENEHHOE 03HAKOMIIEHHE CO CKPBITBIM MHTENNEKTYANLHLIM H
NCUXONOrHYeCKUM noTeHunanom O610MOBa, BLI3LIBACT B HEll NepeMeHy: B3pPOCNEHHUE, NPEBPalleHHE
ZIeBYLIKHK B XEHIIHHY. To Mepe ee «B3poceHHs», NPOUCXOAUT NEPEMEHa B €€ CTaTyce U Kak Obl OHa
CTAHOBUTCA «KHUIOH» 1S MYKCKHX NEPCOHAKEH.
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yTeHusa «cknagok» O6nomoBa BbimonHser Onbra W Oyayudn 3amyxeMm 3a
LlITonbuem, Koraa OCMbICIHBAsA CBOIO KM3Hb, OHA CTaHOBMTCA Haubonee GnH3KOM
K pa3rajake 06JI0MOBCKOro CJI0Ba.

[ToBecTBOBaTENbHBIH TEKCT AETAIM3MPYET CaMOAaHAlIM3 repos mnepen
«CHom» cnenyromuM obpasom. Ha OCHOBaHMM LUTONBLEBCKOrO TONKOBaHHS
O610MOB YyBCTBYET, YTO «B HEM 3aphiTO, KaK B_MOIrMJe, KaKoe-TO XOpollee,
CBETJIOE Hayaslo, MOXET ObITh, TENEPH Y)Ke yMepliee, K JIEKHT OHO, KaK 30J10TO
B HeJlpaX ropbl, ¥ AaBHO Obl 1opa 3ToMy 3010Ty ObiTh XOasuyeit MoHeTo#. Ho
riyGoKo M TSXeNOo 3aBajeH Kiaj APAHBIO, HaHOCHBIM copoM. KTo-To 6yato ykpan
¥ 3aKonajn B cOOCTBEHHOH €ro JAyllue NpuHeceHHble eMy B Jap MHPOM H XKHM3HbBIO
cokpoBuway (1: 77). B koHue pomana IlITonbL HHTEPNpeTHPYET BHYTPEHHIOK
CYUIHOCTb CBOEro JApyra TaK: «B HEM €CTb U YMa He MeHblie APYrUX, TOJbKO
3apbIT, 3aJaBJIEH OH BCAKOIO APAHBIO W 3ackyn B npazonoctu» (1: 362). MenHo
u3-3a ybexaeHus B npasote coux cinoB lllrtonsu Geper Ha ceba yHKUMIO
MpeBpaUleHUs 30/10Ta B XOAAYYIO MOHETY, T.e. YTHIMTAPHYIO peayM3aLMio
MPHPOAHBIX PECYPCOB B KanHTall, BeJeT ceba Kak 3010TonpombliluieHHHK. OIHaKO
HE €My YNaeTcs PpacKpeiTh IMOJHOCTBIO Ayluy-ciosBo O6iomoBa, 1d 3TOro
MoHagoOMTCA POMaHHbI TEKCT, KOTOpHIH MeTadopsl LUITONBLEBCKOro S3blKa
npeobpasyer B camoonucanne ObnomoBa. Jlekcema «wiam» OTCHUIAET K MOTHBY
«x1aa0MILIa», MOTHIIBI.

MoTuBHYeCKHI MIaH TeKcTa cONMKaeT MOrWIy C AYILOH repos, KOTopas
OTOX/ECTBISETCA CBETJIBIM M XOPOIIHM HAyajoM, T.e. 30JI0TOM M KJIaJOM: «B
ocHOBaHMWHM HaTypbl OO610MOBa JNiexano 4ucroe, cBernoe W aobpoe Hayano,
vcnosHeHHoe rnybokol cumnatuM KO BceMy, uro xopowo» (1: 130). Motus
30710Ta OTChIIAET K COJMHLY M MeTadopu3auuu obpasa repost conHuem. ATpubGyTsI
«rnyboKO M TAXKENO» OTHOCATCH He TOJNIBKO K aTpubyTaM repos, HO TakXkKe M CHa.
AHarpaMMaTH4eCKH JieKCeMa «COH» TMOBTOPAETCS B «HAHOCHOM COpe», YbHM
pedepeHTOM SBISETCA «APAHb» M HHTEPNPETHPYETCS Ha NPeAMETHOM YPOBHE Kak
MPUYHHA Hepealu3alMU repoeM CBOMX BHYTPEHHHX KauecTB («Mpa3fHOCTBY).
JluckypcuBHbIH  ypOBEHb TeKCTa (OHOrpaMMATHUYECKOH YMNOPAAOYEHHOCTHIO
CHUHTAarMaTHYeCKON EMHULBI CBA3BIBAET APAHb C JIEKCEMAMH «J1ap» W «Heapay, a
yepe3 Hee «COpOM» M «COKpoBMiuem». [locnegHee CIOBO aKTyaiH3UpYET CBOKO
BHYTPEHHIOIO (OpPMY «KPOB», YTO AOMONHACT OOLIMPHBIH CEMaHTHUECKHH niaH
MeTadopbl «CHay, KaK peasu3auud AyUIM-KJIaJa-MOTHIbl TEpos, €ule OJHHUM
3N1eMeHTOM (YKpbiTHEM). 3aMKHYTOCTb MOJ «POAMTENLCKON HAJEKHOW KpOBIeEi»
(1: 79) Bctynaer B aHanoruio ¢ norpebeHUeM B MOrHiy, T.€. C 3aMKHYTOCTBIO B
CBOEM BHYTPEHHEM MHpe.

[lepeuncneHHble  Bbile TOHATHA  ABAAIOTCA Haubosnee  BaKHbIMH
3/1eMEHTaMH CEMaHTHKH TeKCTa H MeTaOpU3YIOT AyLy repos, Kak HCTOYHHKA 1
COTBOPEHHS CBOEro CJ0Ba M PEATU3yIOT OCHOBY (amMuiIHH repos «obbiiy. "

" 3auure M TBOpUECKOMY COCTOSAHMIO CAVKMT NPOCTOPHBI M rubkuii Xanat M 0aesno,
Bellb 0J€S10 Toke 000/104Ka — «0AeAN0, BCPXHAS onexaa, kadrany (3: 2/1568). Cnoso «obnekarts»
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Vrny6nenue B poMaHe pa3sBepTbiBaeTcs B MeTadopy Aywu repos. CkpeiBalomics
KJaa B Heapax ropel — Ayuly B riyOuHe 00n0ro repos — Hy»HO PacKpbiTh,
npoyectb, 4ToObl NOHATH HacToALMI 06pa3 O610MOBa, €ro ClOBO; TEM CaMbIM
no3Haercs M cnoBo cybwbekra Tekcta. OTKpBITHE AYLIEBHOMO MOTEHUHana, T.e.
KJ1afia KOppeIUpyeT Ha METaTEKCTOBOM YPOBHE C pacKpenoleHHeM cOOCTBEHHOro
cnosa O6nomoBa Bo «CHen. TemaTH3auMei CloOBa r1aBHOrO repos ABASETCA BECh
TEKCT pOMaHa, 3TO 3HAYMT, YTO ero obpa3 U UCTOPHUA CTAHOBATCS TEM SAPOM, M3
KOTOpOro HHTeprnpeTaTop JAo/KeH BoccTtaHoBuTh Jloroc. «IIpobyrcaeHuen
O6oMoBa, T.e. ero NUcbMO K Onibre MOXHO CUHTaTh MeTadopoi pacKpenoLieHHs
ero cnoa. JTO MNOATBEP)KNAETCA M BHYTPHUTEKCTOBBIMH MapajuleIH3MaMH,
TpaHCHOPMHPYIOLWIMMH MHQOIOreMy KJIAJIOUCKaHWA B TEKCTOMOPOXKAAOLLIHH
MOTHB pOMaHa, COIJIaCHO KOTOpPBIM MOTHB KJaJa NpeBpalllaeTcs B MOTHB
«CKJIAJIOK», T.€. MUCbMEHHOH CTPOKH, TEKCT.

CemaHTHYeckas MaMATh TEKCTa BOCCO3MAET 3HAYEHHE «CKIAJOK» M
nepeHocHT Ha OOGa0MOBa M Ha ero npeaMeTHbIH MHP aTpUOYThl MHCBMEHHOrO
Tekcta. [Tucemo crapoctel O610MOB HAXOAMT B cBOeM nocTenu. XapaKTepHbId s
no3Tuku ['oH4YapoBa npuem metaopH3aLMH MPEAMETHOrO MHpa MCMONb3yeTcs M
3[€Cbh, MOCKONBKY OJEANO0, MOCTeNb, IMBAH B KaYeCcTBE NPEAMETOB JUIA JieXKayero
COCTOSAHHA COMMKAIOTCA C TBOPYECKHM cocTOsiHUEM. OBIOMOB TPAXHYJ OLELIOM:
M3 CKJIAJOK ero Belnano Ha noa nucemo» (1: 31). IlapeHuwe Ha non mnuceMa
nofo6HO K akTy NEeHCTBUSA repos, KOTOpPBIH pa3opBas U OPOCHB «Ha MOM» HayaToe
MM MHCBMO, YHHUYTOXAET ero JeIOBYIO (hopMmy.

Xanar — cknagka

Oxkpyxatouuii repos npeaAMeTHbIN MUp noanexut atpubyuun. TekcroBas
OpraHu3alds aKTa BBICKa3blBAHMA YCTaHABIMBAeT Mapaiefiu3M  MEeXIy
atpubyTaMH W npeaukaTaMH TMpeiMeTa W ero HOCHTENs, MO3ITOMY CHOXKETHas
(YHKUHA MOBECTBOBATENBHONO MOTHBA 3aK/IOYAETCH B TOM, YTOObI 0003HAYMTH
CHOKETHBIE MEPEeBOPOThI, a TAKKE M MHTE/JIEKTyalbHble, MCHXONOrHYECKHE H
3K3MCTEHUMaNbHBIE CABHIM B CTpykrype repos. Tak unp. xanatr O6nomoBa
CTAHOBHMTCA 3KBUBANIEHTOM CBOEro xo3suHa. Ux cbnwkeHue aeranusupyercs yxe
B onucanuu camoro repos: «C nuua 6ecneyHocTs nepexoausa B 1o3sl BCEro Tena,
naxe B cranku wwappoxay (1: 8).'° Motus «cknamkuy, YCTOHUYKBO

TOKE BOCXOAMT K CNOBY «o0amiiy. DTa Jexcema O3HAYaeT «yKpbiBaTh», «orubatb kpyrom» (3:
2/1523). 3nech u aanee noa undpoii 3 ceviaku Ha crosaps dans. [ocne nBoeTOUMA yKa3aHLl TOM M
crpainua. Hans, B. U., Toakoswit crosaps mcueozo eeauxopyccxkozo asvika 6 4-x m. M., 2000.

' 0670MOB YTOUHSET HalBAHME NPEAMETA, JAHHOE OJHMM W3 NepcoHaxeil pomaua,
COr/IaCHO HaCTOAIUEH CEMAHTHKK CAOB: «- DTO He wiadpok, a xanar, - ckazan 0610M08, ¢ 11060BLIO
KYTasch B wupokHe nosibt xanara» (1: 17). Ilpeamer BbiCKasbiBaHHS OTCHINAET K TeMaTH3alHH
npouecca cmbicionopoxaeHus. llnadpok osnauaer «cnanshiowo oaexay» (3: 4/1451), a xanart
«KOMHaTHYIO, JOMALIHION, WWHPOKYIO OAEKAY. BOCTOYHOrO nokpos» (3: 4/1162—1163).
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MOBTOPSAIOLHMIHCA B TEKCTe, Takxke OOYCIOBIMBAET yCTaHOBJIEHHE Napajsienn3Ma.
DKBHBAIEHTHBIN PAJl CEMAHTHYECKOTO CONMIKEHNS MOTHBA «CKJIAOK» CO CIIOBOM,
oneanom ¥ OOGJOMOBBIM JOMONHAETCS W NMOBECTBOBATENbHBIM MOTHBOM XasaTa.
CnoBo «xanat» B TEKCTe aKTyalM3HpyeT CBOe Jpyroe 3HauyeHue, HOO
00pa30oBaHHOE M3 HEro CYLIECTBHTEbHOE — XalaTHOCTh ABNSETCA XapaKTepHOM
uepToit O610MOBa MO OTHOLLEHHIO K MecTy ero obutatus Ha ['opoxoBoii.

Ha Bbixone M3 «wiexkayero» nmnepuojaa repod - TakuM  obpazom
MHTepnpeTHpyeT cebe anbTepHaTuBbli: «MATH Bnepen — 3HayuT BAPYr cOpOCHTH
LIKWPOKKI XanaT He TOJNbKO C [Ule4, HO M C AYLIH, C YMa; BMECTE C MbUIBIO M
NayTHHOM CO CTeH CMECTH NayTUHY C rna3 v npo3petb!» (1: 146). C Happa-THBHO#
TOYKM 3PEHHS CTAHOBHTCA SICHBIM, YTO MeTadopuuyeckas OpraHH3auus
MpeIOKEHNs B JAHHOM CJlyyae CBUJETENILCTBYET O IUTONBLECKOW MO3ULIMM,
YTBEp)KAAIOLEH JKBMBAJIEHTHOCTh CMEHbl JMCKypca ¢ mnpo3peHueM. B caere
AMCKYPCHBHOTO IUlaHa TeKCTa yka3aHHas ¢opma NneicTBUS ABASAETCA OTKA30M OT
TBOPYECKOrO COCTOAHWSA M ApeBHero ciosa. ['epol B cBOeM BBICKa3bIBAHWM CaM
otoxaecTBnger cebs cO CBOMM NpEAMETHBIM MHpOM: «i ApAOGAbIA, BeTXui,
U3HOLUEHHBIHM KadTaH (...) OT TOro, YTO ABEHAALATH JIET BO MHe GBI 3amepT CBET,
KOTOPbIA HCKaJl BBIXOJA, HO TOJBKO JKEr CBOI TIOPbMY, HE BBIPBAJICA Ha BOJIO M
yracy (1: 145). IlpeameTroM BbICKa3biBaHMs repos € ABASETCH CaMOMAEHTUHUKALUA
CO CTapoCThIO M JpPEBHOCTBIO, NMPH KOTOPOM OH OuepeAHOH pa3 ynotpebnser
MeTadopbl CAMOOMUCAHMS.

Kosyer — ckpuxans - Nbinb

TBopenue, wmbineHwe u a3plk O6GnomoBa B TekcTe ynomobasaroTcs
«apesHei» dopme nucema. [ToaTnueckyio meuty O6nomosa IllTonsl cpaBHHBaeT
¢ apeBHel GopMoi MbiuieHus: «— Thl paccyxaaelb, TOYHO APEBHUH: B CTaphIX
KHMrax BoT Tak Bce nucanu» (1: 137). JlanHoe ynoaobneHne cO3haeT WHPOKH
MOTHBHYECKHI MJ1aH B TEKCTE, CTAHOBACH TEKCTO-MOPOXKAAIOLMM (aKTOpoM, HOO
Ha METATEKCTOBOM YPOBHE YTBEpXJAaeTcs YCTAHOBKA Ha JpeBHHE (OPMBI MMUCbMa,
KOTOpblE POMaHHBIH TEKCT TPAHC(HOPMHUPYET M3 BHELIHHUX XKAHPOBBIX M A3bIKOBBIX
o6pa3oBaHUi BO BHYTPHTEKCTOBbIC )KaHPO- K A3bIKOOOPa3yIOLIHE IEMEHTBI.

MoTHB BO3HHUKAET B NEpBOH YacTH pomaHa, koraa Oesaeiicteue ObnomoBa
MOTHBHMPYETCA XapaKTepHOM s PYCCKOrO 4esIOBEKa JIEHBIO W anaTHeil: «B 3THX
MPUMHPHTENBHBIX H YCTIOKOMTENBHBIX CJIOBAX aBoch, Modicem Ovlime W KAKk-HUOYObL
OO6n0MOB HalleNl M Ha 3TOT pa3, KaK HaXOAM/ BCerja, Lefbiii KOBYEr HaAeXA M
yTelleHHi, kak B koByere 3aseta ortuos Hawmx» (1: 76)." Heoxupanuoe
cONnwKeHHe «yCrOKOMTENbHBIX» C/IOB, T.e. TaKHX, KoTopble TpebytoTcs O6noMoBy
JUI TIOKOAl, cOo ckpwkanamu Berxoro 3aBera (cM. Takke «BeTXMH kadran»)

"7 Kopuerom 3apera Ha3bLIBAETCA «Napell, B KOTOPOM XPAHHAHCH CKPHAAIM (KaMEHHbIE
AOCKHM, CO CBAILICHHbIM ApEBHEEBPEHickMM TekcToM («3akoiibl Molces»), NepeHOCHO JYXOBHbiE
ueHHocTH, AyxoBHoe Hacneaue» (IMpumeuanns (1: 659)). Ckpwxkans — 310 «naura, Tabauua c
HanucanHbIM Ha Heif TeKCToM (NpenmMyLiecTBeHHO KynsToBbIM)» ([Tpumeyanus (1: 650)).

195



MOLNAR Angelika

3aCTaB/ISeT YUTATENS CO3HATENIbHO HCKAaTh B TEKCTE MOBTOPEHHE JAHHOIO MOTHBA.
TekcroBas peanusauus MOATBEPXKIAET, YTO BOMNPEKH HPOHHH MOBECTBOBAHMA, Ha
JUCKYPCHBHOM YPOBHE TEKCTa JpeBHEE CJIOBO CTAHOBMUTCS 3KBHBAJIEHTOM
COXPaHEHMs M 3aLUMTHI CTapbiX AYXOBHbIX LIEHHOCTEH, HOPM JIOMallHero OpiTa.

Hnea-npopok (cM. Mnes Hnenu) B kauecTBe BO3MOXHOro npoobpasa
O6710MOBa MPOPOYMA O MPHIIECTBHH XPHUCTa U €ro ClioBe «I0OBU», HO HApoOA
NpoAO/KAN MOKJIOHATECA A3BIYECKUM MAonaM. B naHHOM cnyyae noBTOpSIOTCA
HEKOTOpBIE 37IeMeHThI HcTopHH Mouces co ckpuwkanimu. OBLIHOCTB 3aKatOYaeTcs
B TOM, YTO MCTMHHOE C/IOBO WHIMBWJA CTAaHOBMTCSA MpPHEMJIEMbIM Ul COLMYMa
TOJIBKO BIOCJEACTBUH. DTO CIOBO CKPBITOE, €r0 HY;KHO PEKOHCTPYHPOBATh, YTOOBI
aleKBaTHO MHTEpPNpeTHpoBaTh TekcT 06 O6nomose.' Pa3Gupanue ckpvkaneit
MouceeM MoxeT ObITh CBA3aHO ¢ 00/OMKAMK C/I0Ba M JIMYHOCTH repos poMaHa.
Hcnonb3oBanue u npeobpazoBaHue ApeBHHX KaHPOBBIX (OPM B POMaHHOM TEKCTE
YKa3blBa€T Ha TO, YTO CaM AaBTOP CTOMT Ha MO3MLHH TPaHCHOPMHUPOBAHHOrO
COXPaHEHHs OCHOB PYCCKOMH JINTEpaTyphbl.

OTMeTHUM, 4YTO O3MHUTET «KaMEHHBIH» Onpenenser npo3peBaTe/bHbINH
xapakrtep cHoB O6nomoBa. Takum obpa3om Mo3TH4YeCKHH TEKCT TpaHChopMHUpyeT
MpHBBIYHOE CloBOynoTpebiieHne (OKaMeHeNoCTh — CMepTh) B WHHOBaTHBHOE
(kaMeHHBIH COH), CcBA3bIBasg JpeBHEE CJOBO HAa KaMEHHBIX CKPHWXKAIAX C
aJleKBaTHBIM CJIOBOM /i camonosHanusi. Bo «CHe» packpbIBaeTCsi MCTOYHMK
MEYTAaTeJbHOCTH Tepos, ero TAra K BHYTpPeHHei >ku3HH. BooOpaxenue u ym
peGeHKa, «MpPOHHKIUKCH BHIMBICIIOM, OCTaBaJMChb YXe y Hero B pabctee 10
crapocthy» (1: 93) (cM. nepeocMbiceHHe NOHATHI «pabcTBo-6apcTBO» B MeTadopy
TBOPYECKOTO COCTOSIHMS, @ MMEHHe - B MpeaMeT MeuTaHHii). OCHOBa MO33UH He
TONBKO B JIDEBHEPYCCKOM JMTepaType, HO W B (opMe roMepHYecKoro
MOBECTBOBAHHA: HAHA «C NpocToToi W nobpoaywuem [omepa, ¢ ToW ke
KMBOTpeNeLy el BEPHOCThIO NoApoOHOoCTEH U penbeHOCTbIO KaPTHH Barana B
JEeTCKyI0 namsaTb M BooOpaxenue Hauany pycckoit skusuu» (1: 93). IpesHee
cnoso O61oMoBa 0603HauaeTCs KPUNTOrpaMMaTHYECKUM MOBTOPOM €ro MMEHH —
Hnen. «KupoTpeneuryiowias BepHOCTB» B TOJEMHKE C HaTypalM3MOM
OTBEpraeTcs, OJIHAKO 3TO CBOWCTBO MEPEHOCHTCA Ha JNUYeCKHit crocob
nosectsosaHus. [loBecTBOBaTENbHOE CAOBO MpPH OMMCAaHWM JOMalluHero ObiTa
[TweHHupIHOH  ynoaoOnsercs WMEHHO  «rOMEpPHYECKOMY», TeM  CaMbIM
YCTaHABJIMBAETCS aHAOrUA MEXy GOpMaMH penpe3eHTauun HAHbKH BO «CHe» M
IMwennusiHoit: «Hano nepo apyroro ['omepa, urof MCYMCAUTL C MONHOTOW U
noJApoOHOCTBIO BCE, UTO CKOTUIEHO OBUIO BO BCeX yrjlax, Ha BCEX MNOJIKaX 3TOro
MaJeHbKOro KoBuera JomawmHed skusHu» (1@ 364). JKawp osnoca Taroke

'* Ono npotusonocTaBseTca HoBOMY cnoBy Anapes M Onbru LLITONBUEB, peanu3yiownm
HOBOE C/IOBO H HOBYIO (hopmy KynbTypbl. B otauume or Uneu O6aomosa, npoobpas xotoporo Hibs-
npopok oTchinaeT k Berxomy 3asery, umena u oOpasel Anapes u Oabru accouMupylot AHapes
[TepB0O3BAHHOTO M NEPBYIO, «MYIPYIO» KHAMWHIO HA Pycu, npuHABIIYIO XpHCTHAHCTBO, T.e. HoBbiit
3aset. KX aTpubyTOM MOrYyT CTaTh KHMra M Oymara, Kak HOBbIC (JOPMbI XpaHeHHs COBA.
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npeo6bpa3oBaH B pOMaHHBIH TEKCT, Kak W GbUIMHBI MK CKa3KH, B Jopme npeTekcTa
ANA OMHCaHWs AoMaluHero ObiTa. YCTaHOBKA Ha MCMONB30BaHWE JPEBHMX
’KaHpPOBBIX (JOPM BO BCEOOBEMITIOLLIEM POMaHE MapDKHPYETCs JIEKCEMOM «KOBYEr).

MOTHB «KOBYEra» CBA3bIBAETCA B TEKCTe C 3aBeTOM. BuiT 06;110MOBLIEB ¢
rOCMOACTBYIOLIEH YCTAHOBKOW Ha JAOMALUHION XXHM3Hb W NepBOOBITHbIE 3anpeThl,
oTpaxkaeT MU(POMOITHYECKYIO HOpMY 6bITHS, KOTOpas «6bi1a roToBa M MpenojaHa
MM poOAMTENSMH, (..) C 3aBeTOM ONIOCTH ee LEeNOCTh M HEMPUKOCHOBEHHOCTD, Kak
oronb Bectbi» (1: 97). JlaHHoe cOmkeHHE B TeKCTE aKTyalW3UpyeTCs B
MOPOXKAEHUH HOBOTO COYETAHHS - KKOBYET 3aBETa», YTO ABNAETCA XPAHHIIMLLEM
cBATOro, ApeBHero Texcta. KpeaTuBHas namsaTth cioBa TpaHchopmupyetcs B
TEKCTOBYIO, TaK kak Habmomenue MWmoweit HopMbl cOinkaeTcs HMEHHO
cobmoaeHreM HopM (cMm. ofwmui kopeHb cnoB - «bmoctH» (2:1/178)).
Cobnionesne 0ONOMOBCKMX HOPM PpaBHO3HA4YHO COONIONEHHIO TMPEANUCaHHi
JIpeBHEr0 TEKCTa, T.e. HOPMBI JOMaliHero ObiTa TpaHcOpMHUp-yrOTCS B
cakpaibHblH TeKCT (OroHb BecTbl MOXKET CHMBONM3MPOBATH U AOMALIHMH ouyar).
DTO Ha METATEKCTOBOM YPOBHE PEaM3yeTCs B peCeMaHTH3aLMH 3TUMOJIONHYECKHX
OCHOB f3bIKa, a Ha TEMaTHYECKOM — B COXPAHEHWH CaKPAIbHBIX HOPM ObITHA,
peasinii MOBCEAHEBHOro ObiTa.

[TosTHueckoe, T.€. MEJIEHHOE MW PETPOCMEKTHBHOE YTEHHE TeKCTa
cnocoOCTBYET  BBIABIEHHIO  3aKOHOMEDHOCTEH  MOBTOpEHHS  MOTHBA H
CEMaHTHYECKYI0 WHHOBALHIO, NMOPOXKIAAEMYIO MO3THYECKUM TEKCTOM TMpH 3THX
nosropenusx. [lepeoe ynonoGneHue cKpwxanel ycTaHaBIMBAaeT WX CBA3b C
3epkasoM M neuelo. B onucanuu kBaptupel O6nomosa Ha ['opoxosoit
noayepkuBaeTca Merapopuyeckas (QyHKUMA MpeaAMeTHOro Mupa: «J/Jo cTeHawm,
OKOJIO KapTHH, Jenunack B BHAe (ECTOHOB naymuHa, HanumawHas NblbIO;
3epKajia, BMECTO TOro, 4ro® OTpakaTh MpeaMeTbi, MOTIH OBl CAYKMTh CKOpee
CKPWXANAMM, IS 3anuChIBAHMA HA HUX, MO NbUIM, KAKUX-HHOYIb 3aMETOK Ha
namate» (1: 10). TTostHyeckuit TeKCT OCBOOOXKIAET NPUBBIYHBIE ACCOLMALUMU U
CEMaHTHKY CJIOB, U cOnwkaer HecoBMecTUMBble npeameTsl. Ctporas ¢oHHueckas
yNOpPAAOYEHHOCTh CUHTarMbl COJNIMXKAET CEMAHTHWKY C/IOB, T.e. CTaBUT B
9KBHBAJICHTHOCTh NayTHHY — MbIb — MUCBMO — NaMATh. B TO ke Bpems rnaytuHa
3aMelllaeT 3aHaBEeCKy, a MbUIbHOE 3epKano — ckpwxkanu, T.e. Oymary, dopmy
coXpaHeHUa NaMATH. 3aHaBecka ABAETCA MeTaopoit 3aMKHYTOCTH HHAMBHUAA, €0
JKM3HH B pa3pbiBe C OKPYXKalOIUMM MHPOM, OJHAKO B TEKCTE C MOBTOPEHHEM
mMoTHBa  «decToHOB» oHa cBmwkaetca ¢  kuuroi.” Ilo  mpaBumam
TEKCTOMOPOXNGIEHHA MEeXKIY HHUMH CO3JaeTci CeMaHTH4YecKas CBA3b, YTO
pedepeHTHo cOmkaeT npeameTHeii Mup O6n0MoBa ¢ ApeBHUM CJIOBOM. 3epKano,
KaK OOBEKT CaMOOTPKEHUS CTAHOBMTCA CBSLIEHHBIM TeKcTOM. FIMEHHO noaTomy
He nojacrasneHHoe lltonbuem (CIOBO mMepocHaka), a CpaBHUBaeMOE CO
CKpWKaNAMH 3epKano (METaTeKCT) MOXKET CTaTb aJeKBaTHbIM CaMOOMHCaHHEM

' Korna O6nomoB Hayan GbIIO YMTATh Hepaspesanuylo kuury LlToablla, OH «pasopsan
NMCT NafbLEM: OT 3TOro Mo KpasM nucta obpasopanuck (ectons» (1: 180).
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O6nomosa. Takum 06pa3oM B poMaHe He TONbKO OTOXKAECTBISETCA NMPeAMETHbIH
MHpP C €ro X03sMHOM (MH(PONOITHYECKHH MpPHEM), HO U AEHCTBYET MOITHYECKHH
NpUeM peceMaHTH3aLMH 0ObIYHOTO C0BOYNOTPebaEHHS.

B pesynbrare meradopu3aumH CTON TaKkKe CTal KOBYEroM, MOCKOJIBKY
BMecto 6ymarn O610MOB NUILET UMEHHO NO 3anbineHHomy crony. Korna Llitonsu
0603Ban €ro MO3THYECKYID MeyTy «OOJOMOBLUMHOM» W 3acTaBWil repos
nepemMeHuTh 06pa3 Jku3Hu, OO6NOMOB B3ABIUMCH NHcCaTh, He Hakas Oymarwu,
«3ayMascs M MalUMHAJIBHO Hayasl YEPTUTh NalbLEM M0 MbUTH, MOTOM MOCMOTpE,
4yTo Hanucan: Bbiwio Obromoswyuna» (1: 146). dopma nucbma 3aMeHAETCA
YEPTEXOM MO MbUIK, KaK MOBTOPsAOLIMMES akToM aeicTBus O6momosa. Croso,
HayepTaHHOE MO [MbUIH, CTAHOBUTCA CBALUEHHBIM, ApeBHHM, a Ob6nomos,
COBEpLUAIOIUMI TaKOH akT nucema ynojobiserca Moucero, NO3HaAKOMHBLIEMY
HapoJl Ha CKpHXaNAX C 3anoBefsMH O0XbHMM. MOTHB yrna onpeaenser TOT
JIOKYC, B KOTOPOM COBepllaercs TBOpeHHe (CM. JIOKOTb, yroyiok). B nexauem
nonoxeHun OOJOMOB «BCE MPOAO/KAI HYEPTHUTH Y30p COOCTBEHHOW >KH3HWY»
(1:53).2° B cumBonuueckoii GopMe MOBTOPSETCS ero akT aeiicTBHA BO «CHe», B
KOTOPOM AETaIM3HpYeTCa npouecc ycBoeHus obnomosBckux Hopm: HMnrowa
YEPTHUT MPOrpaMMy CBOEH XHM3HH MO HH3HHU, ero okpyxatouei» (1: 87).2' B 10
BPEMs KaK YepTex CTAHOBHMTCSA 3KBHBAJIEHTOM CTapoif (Opmbl NHCbMa, PUCOBAHHE
ABJISETCS aKTOM JAeHcTBUA BooOpaxkeHus OOnomoBa. DKBUBAJIEHTHOCTb MEXIY
pHUCOBaHHMEM, YEepPTeXXOM W [UCBMOM TIOATBEPXKIAET M  aKTyaJu3auus
OpPUIMHANBHON CEMaHTHKH [J1aroia pHCOBaThY, — «rucarhb» (2: 3/485-486).

«XpycranbHas qyua» repos, ero uMs U GaMuaus CTaHOBATCS HCTOYHHKOM
TEKCTa O HEM, T.e. «KNaJoM» — CIOBOM, KCOHHBIH B3rNAA» — A4EHKOM CTAHOBJIEHHA
Happatopa. Tonbko mnocpeAcTBOM mo3HaHuA cnopa OO6JOMOBa  MOXHO
PacKpernocTHTb CKPBIThIH B HEM M B TEKCTE O HEM MOTEHLHAJI H HHTEPNPETHPOBATH
pOMaH, KaKk CaMOOMHCAaHHe TMHcaTes-IUTepaTopa W MeCTO  3apOXKACHHA
noaTuyeckoii cemaHTHku. [Tocne GuU3MUYECKONH CMEPTH INAaBHOrO repos, TEKCT O
HEM MpPOJONKAETCS B CAMOOCMBICJIEHMH TOBECTBOBATENA MW JAMCKYCHBHOM
PEHHTEPNpEeTaUMHd CEMAaHTHUECKHX KoMIiekcoB ¢dabynbHoro mupa. Tem cambiM
NpUAaETCA BEYHAs XKU3Hb repoto B opMe MOITHYECKOro TEKCTa W NMpeBpallaeTcs
¢10B0-coH («CoH O610MOBa») B C/IOBO-XKH3Hb.

2 Oabra 1a6:noaaer 3a O6NOMOBBIM M BHILUMBAET MO KaHBE Y30p BeTKM cupeHd. C oanoit
CTOPOHBI OHd AKTYAIH3UpyeT DyHKuMI0 MOipb! (KEHIKHBI B POMaHE ONpeaesioT COObITUS KHIHU
O6a0MoBa), i € JAPNIOH - PCATUIYCTCH CBA3b MEXKAY BIOPOM U Y30POM, TCM CaMbiM CEMAHTHYECKas
NaMATL C0BA KPEaTHBHO JICTICTBYET B TEKCTOMOPOXKACHHH. ’

' B pomane peani3yeTca TAKKE M OPHIHHANLHAA CEMAHTHKA CNOBA «MEPTa»: «yCTAHOBMTH
rpanuuy» (2: 4/348-349). O6:10M0B XapakTepH3yeTcs CTPOrMM YCTAHOBACHHEM IPaHHLL Mexay coboit
M OKpyXarowmum Mupos: «flagbiue TOH CTPOKM, NOA KOTOPOH YuuTeab, (...), MPOBOAHA HOITEM
4epry, OH He 3arnsasiBaim (1: 31).
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Abstract

The “Dream” and “Oblomov’s letter”

The author of the above essay aims to take a closer look at characteristics of genre
and multi-layered narration in the “Oblomov’s Dream”, the main chapter of Goncharov’s
novel Oblomov.

The aim of this analysis is to define Goncharov’s subjective narration realized by
the symbolic organization of the texts while examining the thus created individual semantic
innovations. The self-understanding process of the main character, his becoming a subject
in the act of letter writing based on his Dream and the auto-referent text organization are
proofs of the subjectualization/subjectivisation of the Goncharov novel.

Interpretation intends to outline the common motivic networks of the text of the
“Dream” and “Oblomov’s letter”. Providing an analysis at and beyond the level of words,
the author briefly indicates the process: as dreaming is turning into the act of writing, the
key-words are gaining new meanings and the mythopoetic structures are transforming into
metaphoric, meaning-creating poetic forms in the text of the novel.
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JNEB LLUECTOB — CBUAETENL NPOPOYECKOIO NPEAHA3HAYEHUA
XPUCTUAHCTBA

KREPLER Erzsébet

Korpa msl uuraem npoussenenus lllecroBa, Haile BHUMaHHe MpUBJIEKaeT
kK cebe He TONBbKO M HE CTOJBKO MX COJEPKAHHE, CKOABKO MX CBOeOOpasHbIH,
HEeMpUMHPHMBIH  TOH, CTPacTHOE  BBIPAXEHHE  MHEHHMA, MIH  CKOpee
BEPOHMCMOBENaHHA, YTO HE 4acTo BcTpeyaetcs B paborax ¢unocodckoro
xapakrepa. Pazymeercs, punocodus lllecroBa nperepnesana H3MeHEHHs, KOTOpbIE
MOXXHO TMpPOCJIEINTh, MEHAJIMCh ONpe/ie/leHHble aKLUEHTHl, OJIHaKO BO BCEX ero
BBICTYIUIEHUSX, B JYXOBHOW YCTPEMJIEHHOCTH BCEro ero TBOpYECTBa, B
HanpsHKeHHOCTH M PELIWTENIbHOCTH ero MCKaHMH Mbl y3HaeM BCE TOT Xe, yxkKe
3HakOoMbIH HaM TOH. Hckanus lllectoBa MOXXHO Ha3BaTh MPOPOYECKHMH, €C/IH
MMETBH B BHAY BBICTYTUIEHHS BETX03aBETHBIX NIPOPOKOB, XOTS C HEMOCPEACTBEHHBIM
H306paKEHHEM NPOPOIECKOH MO3ULIMHM MBI HE BCTPEYaeMCH B €ro MPOU3BECHUAX .

Berxo3aBeTHas OCHOBa €ro AyXOBHOW mMO3WUMM ropa3go Guwke
NpaBOC/IaBHIO, CYMTAIOLLEMY CBOEH OCHOBHOM 3aflayel COXpaHEHHE YHCTOTh! BEphI
(a He CTPOMTENBCTBO JKM3HH), YeM 3aMaJHOMY XPHCTHAHCTBY, CMOCOOCTBYIOLEMY
pa3BUTHIO LMBHAM3aUMH. Ho Bce-TakH, Hapsafly C MpaBOC/IaBHOHW OpHEHTaLHEH,
MMEHHO BEPHOCTH €BPEHCKOHW TpaaHLMM Jaja €My BO3MOXHOCTb CYIHTb O
¢unocopuu U NyXOBHOM COCTOSSHHHM 3MOXHM TaK, Kak 3TOro tpeboBalo Bpems.
Otger, koTopblii aana ¢gunocodpus lllecroBa Ha KpH3HUC MbICIH pyOexa BeKOB, K
COYKAIEHHUIO, aKTyaJIeH U CEroJiHs, WIH, MOXeT ObITh, elle Gosee akTyaneH, 4eM OH
6b11 Torma. Beipaborke nyxoBHoH mno3uuuu lllectoBa crocob6cTBOBaNO TO
CXOJCTBO, KOTOPOE CYLIECTBOBAJIO MEX1Y KPU3HCOM F'YMaHM3Ma B HOBOH HCTOPHH
M KPH3HCOM €BpeHCKOi KyabTYphl C Hayala BOZHHKHOBEHHs XpUCTHaHCTBA. B ToT
KY/IbTYPHO-MCTOPHYECKHI MOMEHT, KOTOpPBI OTKPbIBAET BO3MOXKHOCTH I
BbicTyrienus LllecroBa, cTano oueBMAHBIM, UTO eBpeHCKas KyJbTypa — 3TO He
COMEpPHHK, HE [MOCTOPOHHEe sABJEHWE, KOTOpOe MOMKHO ObITb NPUBEAEHO K
XPHCTHAHCTBY, a CTPaX, 3aLUIMTHUK TOH JyXOBHOM TPaAHLIMH, KOTOpas COCTaBJISET

' Yecnas Munow xapakrepusyeT LIECTOBCKHMIT TOH ceaytowum odpasom: «Koraa Lilectos
HaYMHAeT CIOPHUTb, €r0 TOH — KAK Y CBALUEHHHKA, KOTOPbIi CMOTPUT C Pa3rHEBAHHbLIM CEPALEM HA
OCKBEPHEHHE LEPKOBHBIX CBATBbIHbY. Cm.: Milosz, Czeslaw, Chestov ou la pureté du désespoir. i/
Milosz, Empereur de la terre. Paris, 1987.
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OCHOBY M 1S XpHCTHaHCTBAa.” 3aliuTa 3TOM TPaAMUMKH B MOMEHT KpH3Hca

Haubonee HeobOXxoauMma.

B uyeM ke CyLIHOCTb COMPHUKOCHOBEHHS ABYX KYJNbTYP, H MOYEMY JI0 CHX
Mop 3Ty CYWHOCTb HE YAAIOCh BBIABHTb C JOCTAaTOYHOH scHocTero? Korna
XpHUCTOC OCHOBaN XPHCTHAHCTBO, €BPEHCTBO OTKA3alOCh OT MPEACTBHUTENbCTBA
MCTHHBI B KayecTBe W3OpaHHOro Hapoaa, M C TeX MOp eBpeicKas KyJbTypa
BBIMOJIHAET 3aJa4yy COXPaHEHWS WCTHHBI B CBOMX HeJpaX. JTO OTAeNeHHe OT
XpHCTHAaHCTBa ObUIO Heu3OeKHbIM 10 Hauyala HOBOW MCTOPHM M TIOTOMY, YTO
XPUCTHAHCTBO (B CpelHMe Beka €ero MpeacTaBisf, Mpexae BCero, MHCTHTYT
LIEPKBH) BBHIMOJIHAIO 3a[aHHE, B KOPHE OT/MYAIOLIEeCs OT 3aJaHUA €BpEHCKOH
KYJIbTYPbI: €r0 poJib MOXKHO OBLIO OBl CPaBHHUTE C POJIBIO CKJIOHSAIOLIErOCS Hall
rpeuwiHbiM yenoBekom Xpucra-Cnacutens. [[ng Toro, 4toObl BBINOJHUTE 3TO
3aganue, 6bU10 HEOOXOAMMO BPEMEHHO OTKa3aThCs OT NMPOPOYEcKOM ponu (3Ty
poNb XPUCTHAHCTBO Kak Obl mepenaBano XpHUCTY) M BbIABHHYTH Ha NeEpBbIN IIaH
He MPOPOYECKYIO, @ anoCTONBCKYIO MeHTalbHOCTh. (MBI monaraem, 4To B CBOIO
oyepelib 3TO BbIJBHKEHHE COCOGCTBOBANIO pa3/ieNIeHHIO XPHCTHAHCKOH MEHTalb-
HOCTH HAa apUCTOKPATHYECKYIO, TMpPEANoNnaraioulyio BiajJleHHe WCTHHOH M
CBHMIETENBCTBO O HEH, M IPaXIAAHCKYIO, TMPEANO/araollyo BCEro JMIb BOCMPH-
ATHE 3TOr0 CBUAETENbCTBA.) [l eBpeHCKOM KybTypbl anocToNbCkas poiib, Kak 06
9TOM CBHAETENLCTBYIOT W npoussenenus Lllectosa, yyxaa, Beab B apxanyeckoi
eBperCcKOoit KynbType He 6bUI0 MOAYMHEHHOrO B AYXOBHOM CMbIC/E MPaXIAaHHHA.
Ecnu jxe 5Ta Ky/nbTypa W CYMTalaChb C TaKOH po/iblO, TO OHA BHAena ee
6e3Ha1eKHO-A3bIYECKOMN, MONHOCTbIO MOJYHHEHHOM MpakTHKe, He UMEIOLLEH CBA3M
c obnacteio nyxa. B eBpeiickoi KynbType B JAYXOBHOM CMBIC/IE MOXHO ObLIO
CUMTATBCA TONBKO C POJIBIO APUCTOKPATHYECKOH: C TeMH, KTO caM 3aHHMaeT
MPOPOYECKYIO MO3MLMIO, H C TEeMH, KTO CJIBILUMT W TMOHHMAeT ToJioC MpOpoKa,
OTOXJAECTBJIAACH C MPOPOYECKOH MEHTATbHOCTBIO, C ITHM CaMbIM MOC/IEN0Ba-
TENBHBIM TMPEACTABHTENLCTBOM MCTHHBI, MCXOMALIMM H3 HEMOCPEACTBEHHOrO,
JIMYHOCTHOTO OMbITA.

Ha npoTs)keHMM CpeHHMX BEKOB Ka3anoCh, 4YTO XPHCTHAHCTBO
TOXAECTBEHHO amocTOAbLCTBY (Belb Mpopoveckas ponb Obula OTOABHMHYTA Ha

? BepnaeB MMEHHO CBPEHCKMC Hayana XpHUCTHAHCTBA TOAKYET KaK AMHAMHYHBIC,
HCTOPHYECKHE CHJIBL, BO3BOAA MX K MOCNEACTBOBATENBHOMY KYIbTYPHOUCTOPHYECKOMY MBILLINEHHIO,
€ MOMOLIBIO KOTOPOrO MCTOPMS 110AYHaeT HE TONLKO CMBICA, HO W Hamnpasnenue, u uenb. Cwm.:
Bepases, H., Cmuica ncmopuu. IMapux, 1969. 130.

’ 3nech CTOMT ynomsHyTb, 4TO Hapamy ¢ LLlecTOBLIM M Apyrue, CBA3aHHBIC C EBPCHCKOM
KYAbTYPOil MBICIMTEN, HCXOAKIH U3 NO3HUMK M30PAaHHOrO 1Hapoa, KOTOPbLIA CALILKT U NOHMMACT
cio80 npopoka. Maptun By6ep, nanpumep, B xuure S u Tor (Buber, M., leh und Du. I/ Werke.
Schriften zur Philosophie. Miinchen-Heidelberg, 1962. 77-170.), nuwer, 4to Ka#usiii cnocobex
YCTaHOBHTH HENOCPCACTBEHHOE, NHYHOCTHOEe oTHOweHue ¢ «Tem, To ecth ¢ Borom. Mcxoms u3
€BPEHCKOH KYNbTYPbI, OH CYMTACT, YTO ITOIO MOXKHO OXKMIAATH OT KAKAOTr0, OAHAKO OH HE MOACHSET,
YTO 3TO, K COXANECHUIO, HC €CTb HCYTO, came coBoil pasymelolleecs, YTo Ais 3TOr0 A0KHO NPpUHTH
BpemS.
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2afHHH MJIaH), a TaKKEe YTO MPH3HAIOWAA JHMIUL NMPOPOYECKYK) MEHTAIbHOCTb
eBpelcKas KyJabTypa Tak IyOOKO OT/IHYaeTca OT XPHCTHAHCTBA, YTO KakoM-1u6o
IHMasor Me;KY ABYMA KyJbTypaMmu HeBo3moxkeH. Ha camom ke aene npopoueckas
poib He MeHee MpHCYlla XPHCTHAHCTBY, YeM anoctoibckad. Ha mepsriit B3rnsa
MOKET TNOKa3aThCHA, YTO XPHUCTHAHCTBO TaHT B cede KaKylo-TO HEMOHATHYIO
JBOHCTBEHHOCTb. B JEHCTBUTENBHOCTH K€ peuyb HAET O «Pa3sBHUTHHY
XPHCTHAHCTBA, O TOM, YTO HCTHHA B HCTOPHH XPHCTHAHCTBA CTAHOBUTCA BCe boee
u Gonee He3aMyTHEHHOI1, Bce Oonee NONHOM 1 AcHOH, Bce Gonee OTKPHLITOM, T. €.
noHATHOH. Tak, HanpuMep, MOHATHBIM CTAHOBUTCA BOMPOC O AYXOBHOM HEPapXHH,
TaK JKe, KaK MOHATHOW CTaHOBMTCA ujaea BorouenopeuecTBa ¢ ee aKUEHTOM Ha
GosKECTBEHHOE M AyXOBHOEe B uenobeke'. IIpeBpaTHOE sKe NOHMMAHHE HeH
BorouenoseuecTsa NpUBENO K TOMY KPH3HCY MBIC/IH, HA KOTOpbIif OTpearuposana
¢dbunocopua lllecropa. Hano oOTMETHTb, HTO 3TOT KpPHU3HC He CIIEACTBHE
HeCOBEpIIEHCTBA Y4YeHUA XPHCTa, YTO ITO YyyeHHe He TpebyeT HHUKaKOH
JIOTIONHHUTENBHOM KoppekuuH. IIpocTo ¢ BpemeHem yenoBek HauuHaeT Bce Gonee
cooTBeTCTBOBaTh y4yeHHI0 bBorouenosexka o Borouenoseuectse. XOoTS MO3MLIMA
Xpucra-Hckynurens, CKIOHAIOLIErocs K rpeliHOMY YeloBeKy, Obia peluaroei B
($OpMHpOBAHHM TPaKNAHCKOTO CO3HAHMA XpUCTHaHWHA, OHa Bce ke Obuia
nepexojHoit MO CPaBHEHHIO C MMEIOWEH YHHMBEpPCalbHOE 3HAa4Y€HHE pOJbIO
Xpucra—MeccHH, BJIACTUTENS, PACKPhIBAIOLLEHCA B €r0 BTOPOM NPULIECTBHH.
BpemeHHoe BBIABHJKEHHE Ha TMEPEIHUN TMIaH arocTONbLCKOHW poJiM
cnoco6CcTBOBaNO (GOPMHPOBAHMIO CO3HAHHS FPEXOBHOCTH, YTO CHENI0 YesoBeKa
Ooylee BOCTIPMMMYMBBLIM K TOMY, O YeM AOJKHBI OblM noBeauTh npopokd. Ho
BIJIOTH JIO HayajJa HOBOH MCTOPHM XPHCTHAHCTBO, AeNas yMnop Ha arnocTo/NbCTBO,
HE HMeJI0O BO3MOXKHOCTH OAHO3HAYHO MOKa3aTh MEPBOCTENEHHYK 3HaYMMOCTb
npopoueckoit nosuuuu. lllecros, cnenys 2agauam eBpeickoit KynabsTypsl, Tpebyer
OT XPHUCTHAHCTBA MCIMOJIHEHHs MPOPOYECKOIi, MECCHAHUCTHYECKOH ponH, U 6bL10
66l HemopasyMeHHWEM MJH npocTto OeccMmbiciuued, ecad Obl XPHUCTHAHCTBO
oreeprno 3To Tpebosanue. Ot BenukonenHoit uaen PeneccaHca, ot uaeana
BorouenoBeka OCTajlOCh JiMLIb BOCNOMHHaHHE, BeAb OTO HJAeA Hayaua
BOCTIPHHUMATBCA KaK HEOCYLIECTBHMasA, TMOTOMY YTO WYEJIOBEK TIpPaXKAaHCKOH
MEHTAaJbHOCTH, MCTOJIKOBAaB Hjean npespaTHO, B3OyHToBancsa. Hawanace anoxa
KpH3KCa F'YMaHW3Ma, KOTJla TyMaHHUCTHYECKOE CO3HAHWE TepseT TBEPAYHO MOYBY,
Bellb XOTSl OHO CHENAJO NMPOPOYECKYIO TNO3HUMIO CBOHM HCXOAHBIM rryHKTong,
HHTENNEKTYAJIbHO OCBETHTH JIMYHOCTHO MNEPERKUTYIO HAEIO €My He YNanoch .

“ Conosues ropopHT 0 CBOGOANOM MOAYMHEHHM 4EnOBEYecKoil BOMM GOKCCTBEHHON B
OTHOWEHHH GOroYenoBeYecKOil AMYHOCTH, KOTOPAs MOKET 06ecrneunTs CAMHCTBO 3THX Hayan. Cu.:
Conossen, B. C., Ymenus o bozouenosewecmee. 1877-1881. /I Cobpanuc coumuennit B. C.
Conossesa. Bproccens, 1966. 3. tom.

9tum  oOBAcHSeTca, uTO IJnoxa Peneccasca J0CTMIAA  MO-HACTOAWIEMY BEAMKHX
Pe3yabTATOB HE CTONILKO B TEOPETHHECHX Pab0TaX — XOTA KOHCYHO OLINM M TAKME OMBITLI, HANpUMep,
tpaktat Ixosanuy [Muko Jlenaa Mupaunona O veaogeveckorm docmouncmee. XapakTepHO OQHAKO,
yto Huxosait Ky3aHckuii roBopuT Kak O JOCTOMHCTBE 00 «YYEHOM HEBEKECTBE» HACTOALIErO
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[TosToMy yenoBeK rpaskIaHCKOH MCHTAIbHOCTH, OPHEHTHYIOILMHCA HE Ha CBOMH
BHYTPEHHHWH, JTHUHOCTHBII1 OMBIT, a BOCMIPHHUMAIOIMHA JIMIIB TO, YTO JIEKHMT Ha
MOBEPXHOCTH, MbITA’ACh CJIEAOBATH MAEAM TyMaHM3Ma, 3a4acTyiO NPUXOAWI K
THTaHU3My. IMEHHO B 3TOT MOMEHT WMCTOpHM eBpeHcKad KyJabTypa Kak Obl
MPUXOAMT HA MOMOLLB XPHUCTHAHCTBY, YKa3blBas Ha UX OOLUME OCHOBBI, MOMOras
YKPEMNAeHHIO 3THX OCHOB.

‘ IllecToB 06Ha/kaeT OCHOBBI MPOPOUECKOH MEHTAIBHOCTH B CaAMBIX PasHbIX
ee MposBIEHHAX, HO, MOKeT OBbITh, caMOE BaXHOE M3 TOTO, YTO OH AENAET, 3TO
MOCTAHOBKA BOMPOCA O HEMOCPEACTBEHHOM, JIMYHOCTHOM BOCMPHATHH H
nepeKHBaHWM UCTHHBI, 00 OMBITE UCTHHBI, 00 3TOIf CyTH NMPOPOYECKOH MO3HUHH.
Hna IllecroBa — d¢unocoda, MbICAALIErO COMJIaCHO BHYLIEHHAM €BPEHCKON
KYJIbTYPbl, OCMBICTIEHHBIM M TPHEMIEMbIM MOKET ObITb TONBLKO CYLUECTBOBAHWE
BorouenoBeuecTBa, BbIABUIAIOLIEro HA NEPEAHMIT NIaH NPOPOHECKYHO MO3HLHIO.
Bo BceM, 0 4eM OH rOBOPMT, OH HILET H MOKa3bIBaET HMEHHO 3TO, 06pa3HO roBop4,
OH Kak Obl HaxOOMT BO BCEX 3aTPOHYTHEIX HM SBJIGHHSAX YEpTbl CBOEH
«BO3MIOOJIEHHOI», HE MOTOMY, YTO OHH AEHCTBUTESIBHO €CTh, A MOTOMY, YTO OHH
HarNnoOMHUHAIOT eMy O Heil. lllecToB yBepeH, 4TO OHa AOMKHA CYLIECTBOBaTh, H OH
HazieeTcs HaWTH ee B CaMbIX pa3HbIX HAEAX, YacTO MEePeTOJIKOBBIBAA COIJIACHO
CBOEMY 33JJaHMIO UX MEPBOHAYANIBHBIH CMBICI.

Huorpa kakerca, urto LllectroB He mOHMMaeT XpHCTMAHCTBA. 3TO
npejacTasnaesue obycnosneHo Tem, yto lllecToB HeyaOBNETBOPEH MCTOPUYECKHUM
XPHCTHAHCTBOM, TOYHEE IOBOPS, TeM KPH3HCHBIM MOJNOKEHHEM, B KOTOPOM OHO
oka3zanock. lllector TpeGyeT OT XpHCTHAHCTBA OTYETA O TOH AYXOBHOH MO3HLMH,
KOTOpas Ha MepBbIf B3I MOXKET TI0Ka3aTbCAd YY)KIOH MCTOPHYECKOMY
XPHUCTHAHCTBY, HO KOTOpas Ha CaMOM [efle BbIpakaeT ero camyio riybokyio,
CaMylo OCHOBOMONAraoLLytO cyumocn."’

To, vero IllecToB AEHCTBHTENBHO HE MOHHUMAET, 3TO HEOOXOAHMMOCTH
HCTOPHYECKOro NMYTH XPHMCTHAHCTBA, b KOTOPOro 3aKJIIO4aeTcs B TOM, Y4TOObI B
KOHLE 3TOrO MyTH KaXAbIM YenoBeK MOor Obl CUMTaTh MPOPOYECKYIO MO3ULHIO
csoed. Hpero BorouenoseyecTBa BBIABHHYJIA HOBas MCTOPHA, M C TeX MOp
HanpaBnfowWas pojib ITOH HAeHd aKTyanbHa. [IpoGnemMaTHyHOCTL  Ke

MBIC/IMTENS U O «HEYNOBUMOCTHY MCTHHBLL. B nepyto ouepeas Peneccanc Beauk B Takix 06nacTax,
rJie NPeACTaB/ICHO THYHOCTHO H HEMOCPEACTBEHHO nepeAnToe boroyenoseuecTro, T. €. B KUBOMHCH
M B IUTEpaType.

¢ Coberenno rOBOps, W NPOTHBOCTOAHKE HUTIIE XPUCTHAHCTBY MOKHO OOBACHMTH ITHM
TPeGOBAHHEM: CMEILICHHE AKLIEHTOB B HCTOPHYECKOM XPUCTHAHCTBE BhI3LIBAET €r0 OTTANKHMBAHHE, HA
CaMOM K€ JIe/ie TaKHM NapaloKCanbHbIM 00pa’oM OH MPEICTaBASEeT XPHUCTHAHCKMIT rymanusm. ITo
mHennio Tamawa Hupn 310 «aMOGHBaneHTHOE» OTHOWIEHMC He O3HAyaeT, 4To HuTwe nowumaer
OCHOBHBIC UCHHOCTH XPHCTHAHCTBA, HO OH uuTHpyeT MHeHne o Hurtwe Slcnepca u [eiizerrepa,
KoTopble cuutanu ero gunocodmio 6anskoi k csoeit. [To muenitio Sicnepca Hutiwe u 6e3 Bora He
aTEHCT, a 3K3UCTCHUMANMCT, MO MHeHuio T'edaerrepa on — Mmerau3Mk, KOTOphIH, 0OBMHAS B
HUMMIK3ME MNATOHH3M M BUAA 0€30CHOBATE/BHOCTL NOHATHI 3ANMANHON MBICIM, HIUCT BEMHYIO
uernny (Cwm.: Nyiri Tamas, A filozdfiai gondolkodds fejlédése. Bp., 1991. 451-453).
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oCyliecTB/IeHHs Haeana bBoroyenoseyectBa Bce Gonee o06oCTpseT KpHIKC
XPMCTHAHCKOM KyJIbTYpbl, Kak 06 3ToM cBiaeTenbcTByer TBOpyecTso Lllectosa.
Msi nogownu K TOM KPUTHYECKOH TOYKE B WCTOPMH KYJIbTYpbl, KOraa Huaes
Boroyenoseuectsa, B koTOpcH cobmiojeHa NpaBuIbHAas [yXOBHas Wepapxus,
morsia 6Bl CTaTh OCHOBOM MBILIIEHHA COBPEMEHHOrO YEJIOBEKa M, €CTECTBEHHO,
OCHOBO#l BCEH XPHCTHAHCKOH KyJIbTYpsl M uMBMAM3auuu. [Ipeacrasnsercs
HeobxonumeiM Benen 3a LllectoseiM BhinenuTs B Moaenu Borouenoseuectsa ee
COCTaBHBIC 4YacTH, OTAAaThb BEAYLIYIO pONb OTOABMHYTOM Ha 3aJHHH IUIaH
1POPOYECKOM 1jee, B3ATh Ha cebA ee MPEACTABUTENILCTBO H BHEAPEHHE B JKH3Hb,
Jla’Ke €CNIH BPEMEHHO 3TO NMOMAET Bpa3pe3 ¢ anocTONbCKOM MO3HIHeEH.
XPHCTHAHCTBO y/KE€ MPH €ro 3apo/kKAEHHH, KaK «OpraHWYyHOe» eIHHCTBO,
HCMOMHAJIO KaK [MpOPOYECKYIO, TaK MW anocTONbCKYI0 MHCCHIO. Mopens
BorouenoseuyecTa camMbiM MNONHEIM 00pa3oM BOMIOTHAACHE B JINYHOCTH XpHCTa-
Cnacurens u Meccun. PeHeccaHc He mpeononen cpeaHeBeKOBbIi, AeNatOLIMi
aKUEHT Ha MaJoCTh, Ha TBApHOCTh YEJOBEKAa B3MJAA Ha MHp, HO ero
NPEACTABUTENN YK€ Kak Obl co3penu mid Toro, 4TtoObl IMYHOCTHO, CMIOHTAHHO
nepeAxuTb, YTO 4eNoBeK co3faHn no obpasy u nomobuio Bokuio. 310 GbLIO
CMOHTaHHOE NepeXXMBaHHe, OHO HE 6bUTO HHTENIEKTYaJIbHO OCBELLEHO, U NOTOMY B
mozenu BorouenoBeyectBa He ObIM BbIAENEHS! e cocTaBHble yacTH. Kasanock,
4yTO npeacraBuTeny PeHeccaHca NOCTUIIM TaKOM LENIOCTHOCTH MBILLJIEHHS, YTO
HET CMBICNA HapyLIaTh €ro PacyIeHEHHEM, aHAJTM30M, BBEIAENATE AMOCTONBCKYIO U
NPOPOUECKYIO MO3MLIHIO, TOBOPUTH 06 apUCTOKPATHYECKOH, B IyXOBHOM CMBICIIE, U
rPaKAAHCKOI MEHTaIBHOCTH. B3aumoeicTBHe Ka3anock BrionHe GecrnpobieMHbIM
¥ rapmonuyHbiM. IlocnenosaBlias 3aTem Ky/JAbTYpHO-HCTOpHYECKas 3noxa He
npuHecna A moaenu borouenoBeyecTsa HHYEro «HOBOTO» B KOHKPETHOM
CMbIC/Ie, OHAa TONBKO MOKa3aja, YTO €€ BHEAPEHHC B CO3HAHHE H B JKU3Hb B
MCTOPHH KYJIBTYpbl He eCTb HeyTo caMo coboii pasymeloleecs, YTO OHO He
6ecnpobnemHo. 'yMaHHCT 10/DKEH B TOH KPU3HCHOM CHUTYALUIH, HA4aJl0 KOTOPOH B
MCTOPUH KYJIBTYpPbl HaJO OTHECTH K MOMEHTy OyHTa rpakIaHCKOTO CO3HAaHMA
MPOTHB Ky/JbTYpbl, MOABEPrHYTh aHaNH3y Moaens borouenoeeyecTsa, a 3aTeMm B
HY/KHOM  KYJBTYPHO-MCTOPHYECKOH CHTyauM, kKorja OyHTyiollee CO3HaHHe
roToBO OTKazaTbcsd OT OyHTa W OOpaTUTBCA K KYIbType, BBICTYMHTL C €€
NpeACTABUTENLCTBOM, MOCTABUThL MPOPOYECKYIO HICIO Ha mepBoe MecTo. B 3ToM
cmbiciie lllectoB, TpeGyiouiHi OT XPHUCTHAHCTBA HCMOJHEHHA MPOPOYECKOro
npeiHa3HauY€HHs, ABNAETCA MPEACTABUTENCM  XPHCTHAHCKOTO  YMaHHU3Ma,
NOKa3biBasA BHYTPEHHEE eAMHCTBO ABYX KYNbTYP: XPUCTHAHCKON U EBPEHCKOH.
I1lecToB OoTnpaBAseTcs B CBOHX AYXOBHBIX HCK2HUAX OT TE€X JOCTUIKEHHH,
kotopsle yxe Obiu cuenansl Toneteinv v B, ConoseesbiM. O6a 9TH MbICTHTENS,
aHanusupys monens borouyenoseuecTsa, NMPULLIH K HOBBIM ompsmmm’. [HectoB

7 Conosbes paspaGoran Teopiio 0 BoroyenoseyecTse, onipasch Ha PycCKHii KAaccH4ecKuil
pomati (Car.: Conosees, B. C., Ymenus o Fozouenoeevecmee. 1877-1881. // Cobpanue counHenuii B.
C. Conossesa. Bpioccens, 1966. 3. Tom).
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6€3yCOBHO TNPUHHUMAET MNEPEeRUTYIO M TFeHHalIbHO chopMyaupoBaHHyto Bi.
ConosbeBbiM Hael0 BorouesoBevecTBa W Oonupaercs Ha Hee, (GopMHpysa CcBoOe
npeAcTaBlieHHe O HasHayeHuH . venoBeka. Opwnako, IllectoB He npuHuMaeT
COJIOBLEBCKOE BCEEAMHCTBO, M3/1aras CBOM KOHTPaapryMeHThl, HanpuMmep B pabote
Bmopoe usmepenue mviunenus (LIV. /| Amwr v Hepycamun). Beas Conosbes
NpOBO3rjaliaeT JyXOBHOE €JMHCTBO BCEro MHpa, HCXOAA M3 HE BMOJHE
NPOSCHEHHBIX AYXOBHBIX OCHOB 3TOr0 €aMHCTBAa. MIMEHHO MO3TOMY OMacHOCTbH
pauMoHanu3Ma v cybCTaHLHATH3MA OKa3bIBAETCS Y HErO HE YCTPAHEHHOH.

Iposenennu ananoruu meskay Lllectossim 1 TONCTBIM NaeT BO3ZMOKHOCTD
onpefenuts Mecto lllecroBa B ryMaHM3Me, a Takoke OTHOLUEHHA 3anay,
MOCTY/IaTOB, BHYLUACMBbIX [IPaBOCNABHOM H €EBPEHCKOH KYyJBTYpOH, BHYTpPH
ryMaHH3Ma Kak KyJIbTYpHO-HCTOpHYecKoro npouecca. B pomane Anwna Kapenuna
ToncToli nmokazan, 4TO XOTA COBEPLUEHCTBO MOjeNH BorouenoseyecTBa He MOXKET
ObITh MOABEPrHYTO COMHEHHWIO, BHEADEHHE €€ B KH3Hb NPHU BBIJABHKEHUHM Ha
MepBBIA TUIaH anocTONBCKOW MO3HLWH YPeBaTO TParMYeCKHMM IMOCAEACTBHAMH.
['pybas  ku3Hb, OTOpBaBlIAACs OT KYJbTYPHBIX KOpHeH, He TOJIBKO
KOMIPOMETHPYET, CBOAWT HA HET anoCTONBCKOE BBICTYIJIEHHE, HO TPO3UT
TOIJIOEHHEM H CaMOMY TyMaHH3My. B 3TOM CMbIC/I€ MOCTaBUTBH anocToNbCTBO
HaJl MPOPOYECTBOM O3HAYAET IMOHTH HAa KOMNPOMHMCC C OTBEPralollel KynbTypy
)KU3HBIO, BNACTh B rpex 6e3ayXOBHOCTH, MOLIOCTH. XOTA arlocTo/ B COOTBETCTBHE
CO CBOMM NpPH3BaHHEM Kak )kepTBa Geper Ha cebs rpexu Mupa, CONHAAPU3YETCs CO
cnabbiM 4esI0BEKOM, CTPafaloIMM HM3-32 CBOEH BHHBI, OH HE MOXKET WCMOJIHUTH
CBOE HW3HayalbHOE NpeAHa3Ha4YeHHe, He MOKET nepeaaTb MHPY OTMEYEHHYIO
MPOPOYECKON XapH3MOM HCTHHY, TO €CThb OBITh NMOMTHHHBIM NMOCPEAHHKOM. B aTOM
cMbIC/e OH 06peyeH Ha MopakeHHe.

['naBHoe coBnapmenne B BuaeHud npobnem y Toncroro u y Illecrosa
3aKJ1I04aeTcs B TOM, YTO 06a OHHM YKa3bIBAaIOT HA OTHOCHTENBHOCTE AMOCTONBCKOM
no3vuuu. ToncToH, opraHUu4eck CBA3aHHBIH C MPaBOCIaBHEM, BUAMT KpacoTy W
HeOOXOMMOCTh XPUCTHAHCKO# Ky/bTYPbI, TPAaBOCIABHE 3aCTABJISET €ro NPH3HATh,
YTO anocToNibCKas MO3MLMA 06nafaeT OTHOCHTENBHON AelicTBeHHOCTHIO. 1llecToB
Ke, MCXOAA H3 BHYLIEHHH eBpeHCKOH KyabTypbl M OCO3HaBas Ba’kKHOCTb
MPOPOYECTBA, BBIHYMKIAEH 3aHATH MO3MLMIO, MPOTHBOMOJIOAHYIO aNoCTONBCKOM,
xota mozens boroyenoBeyecTa mpeanonaraeT ToAsKo cobioAeHHe NpaBUIbHOM
MepapXHH, He OTBEep/KeHHe, a OTOABH)KEHHE AaNOCTONBCKON MO3MLMH Ha 3afHHH
nnau. Ecnu uexoaute M3 Toro, uto morpeburenbckoe obiuectBo XX-oro seka,
PaBHOAYUIHOE K JYXOBHBIM LIEHHOCTAM, HE CNOCOOHO NMPOTMBOCTOATH OTKPHITOM
HAH CKPHITOH BpaxAeOHOCTH MO OTHOLUEHHIO K 3THM LEHHOCTAM OnpeaeneHHOH
yacT 3TOoro obuiecTea, To Mbl 10WKHBI 6yaem npusHats npaeoTy Lllectosa.

Beis#Bass cyLIHOCTE NPOPOUECKOH NO3KNLMH H KPUTHKYs B3M/ISAbl TOFO KM
HHoro ¢unocoda unu penurnozHoro nestens, Lllectos, B CYUIHOCTH, KPUTHKYET
anoCTOJILCKYIO MO3MUMIO, T. K. 3TH B3rnaabl oO6biuHO €0 00YC/IOBIEHbI.
HocTaTtouHo BCMOMHMTB, Hanpimep, 0 ero Gopbbe ¢ pazyMOM, C MHTEIJIEKTOM,
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KOTOpbIH mnpH abCONOTH3aUMH aMOCTONBCKON MO3MUMKM  NEHCTBUTENbHO MOT
OTOpBATbCA OT JIMYHOCTHBIX, AYXOBHBIX KOpHeH, oT bBora u crath 6e3nuyHoM,
MEXaHHYECKOH CHIION.

ITepen LllecToBbIM OTKpBUIACH BO3MOAHOCTB MOKa3aTh, YTO HE TOJBKO
eBpeicKas Ky/JabTypa, HO W XPHCTHAHCKMH TI'YMaHHM3M [OJDKEH claenaTbh CBOeH
OCHOBOIT NMPOPOYECKHit B3MIAMA, YTO HENb3S OCTaBATHCA MPH OAHOM anoCTONBCKOM
noaxone. C 0HOM CTOPOHBI 3aa4d €BPEHCKOH KyIbTyphl, a C APYroii CTOPOHBI
Ky/bTYPHO-UCTOpHYeCKHit onbiT XX-0ro Beka — MNepeKHBaAaHUE MacCCOBOCTH,
6eccHIbHON NPOTHBOCTOATh aHTHAYXOBHOCTH — caenanu lllecrosa cnocobHbIM Ha
ato. JIna Gopebbl ¢ aHTHAYXOBHOCTBIO XX-blif BEK CO3JasN T. H. OTKPHITYIO H
OcanuuHyl0 KapTHHY Mupa. OTa KapTHHa MMpa MNpPOTHBOMOMOKHA TOM
CPEIHEBEKOBOI, 3aKpPBITOM M JMYHOCTHON KapTHHE MMpa, KoTopas u3-3a OyHTa
yeNoBEKa NPOTHB KyNbTYpbl Hauaka Bce Oonee u Gonee TepaTh JWUHOCTHBIN
xapakrep. EBpelickas KynabTypa B CBO€ BpeMA HCMbITANA OTHOCHTENbHYIO
JEeHCTBEHHOCTb LMBWIM3ALIMM, XOTSA B CHNY CBOMX ocoOeHHOCTeH OHa Moria
CYHUTATH ee NUlb 6e3HYHOM, He noanarolelica ocpsaieHuIo cdepoit 6piTua. C Tex
nop OTKpeITas W Oe3nuyHas KapTHHa MHUpA CTajla aKTyalbHON s eBpeHCKOH
Ky/JbTYpbl, XOTS He/b3s CKa3aTh, YTO OHA MPHHAIA €€ B AYXOBHOM CMbICIE, BElb
OHa HEW3MEHHO XPaHHT NMaMATb O HOPMaX OTKPBITOrO M JIMYHOCTHOTO OTHOLUEHHS
K MHpY.

[Togo6HO TOMy, Kak B €BpeHCKOH TpaAWLUWH JHYHOCTHAA W OTKpHITas
KapTHHA MHpa COOTHECEHa C mnpopoueckod nosvuueit, y lllectoBa Mel Taike
HAaxolUM CBA3b MEXJAY [MOUCKAMH TNPOPOYECKOH TMO3HLUMH W JIMYHOCTHBIM
OTHOLIEHHEM K MHpY. DTO 00BACHAETCA TeM, uTO cyrybo mpopoueckas MO3HLMA
€BPEeHCKON KyJAbTYpbl OZHOBPEMEHHO fB/ISCTCA U CAMOH JIMYHOCTHOH MO3HLHEH,
BeJb B €€ OCHOBE JIEKHT HEMOCPEACTBEHHBIN OMBIT OBITHA, NepeXHBAHHE HCTHHBI
H ee moc/eoBaTeNbHOe MpeacTaBuTenscTBo’. Iloatomy lllectoB cuuTaer cBoeit
MepBOOYEPE/IHOI 3aJaueH MOUCK THYHOCTHOH MO3UUMH, NMPHU 3TOM OH OCBELIAET U
TO, YTO Ha MEepBbIH B3M/IAL HE OTHOCHTCH K MOHATHIO IHYHOCTB», HO Ha CaMOM
Jlene HaXOAMTCS B TECHOW CBA3M C JMuYHOCThiO. Mcxoma M3 3Toro, OH
paccMaTpMBaeT TaKWe TMapbl TPOTHUBOPEYMH, KaK Hampumep, «ocobeHHoey,
CMHAMBUIYANIbHOE», «EIAHHUYHOE», C OAHOH CTOpOHBI, M «obuiee», ¢ ApYroi
CTOPOHBI, WIK «HEOOBIYHOE» — MPUBBIYHOEY; TPUMOAHATOEY — «OyIHUUHOEY;
«NpeBoCXOAdllee TpaHHLBl  3/IpaBOr0  CMbICAA» — «HaXOAsALleecs B ITHX
OorpaHMYCHHbIX npegenax» H T. A. IllecTtoB neiTaeTcs onpenenuTs KaTeropuio
JINYHOCTHOCTH, BBIIENIUB IPYNMNY MNOHATHM, KAUECTBEHHO OT/IMYAIOLIMXCA OT Hee,

$ MapTin By6ep Toke MHOTO CIENan A1 OCBElEHHUA UEHHOCTeH eBpelickoii KysTypsl. B
pabote Mouceii o1 roBopHT 0 BeTX03aBeTHOM bBore, KoTopblii ABiscTCA B nepByio oyepeas Borom
MCTHHBI, M TOIBKO 3aTeM TBOpUOM MHpa. OaHoBpemenHO 310 bBor ucropum, «aGconioTHoe
NPUCYTCTBHE) KOTOPOro ee ocpawacr. Bee 3o cBa3anio u ¢ npeacrasienHoii LLecToBbIM OTKpPLITOM
M NHYHOCTHOI NO3uuMell eBpeicKOM KYALTYPbl B OTHOWEHUH TM4HOCTHOCTH W TPAHCLEHAEHTHOCTH
Bora, koropniii B kopie otauyaercs ot npupoast (Cs.: Buber, M.. Moses. // Werke. Schriften zur
Bibel. Miinchen-Heidelberg, 1964. 11-223).
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O[IHAKO OH W CaM MOHWMAET, YTO HUK2K He MOJKET N0OMTLCA MOCTaBIEHHON nepen
coboii uenu. (O6 ITOM CBHAETENBCTBYET CHEAYIOLUEEe €ro BBICKa3blBaHUE: «...
Bepase n0BUT MeHs. Bmecto Toro, 4to6bl mno-uyenoBeueckH, CO3HaBas, Kak
HEBO3MOXKHO HAWTH aJeKBaTHBIE BBIPAKEHMA, NMPUHTH KO MHE Ha MOMOLUb, H
JOrafiaThesi, OH MHe B Koneca nanki Beragnger. COBCEM HE MO-TOBAPULIECKH.»’)
Beab «0COOGEHHBIMY, «HHAWBMAYAIBHBIMY, «EIAMHHYHBIM», «HEOOBIYHBIM» M
«MpPeBOCXOAALUMM FpaHHLBl 3APABOrO CMbICHA» MOKET ObITb HE TONBKO
NUYHOCTHOE, HO U BC3NHYHOE — XOTS H AYXOBHOE — Havao.

[lpexkne 4eM  paccMaTpHBaTh  YKa3aHHble Mapbl  NPOTHBOPEYHA,
NpU3BaHHbIE TNPOACHUTH TMOHATHE JIMYHOCTHOCTH, MbI XOTenH OBl KOPOTKO
OCTAHOBUTBCA Ha BOMpOCE O CBA3M JIHYHOCTHOCTH C YHHBEpPCAM3MOM, T. €. C
UMeIoLLeH B PYCCKOM KyNbType BakHOE 3HAueHHE TaK Ha3blBaeMoH COOOPHOCTHIO.
[TpotuBopeunut nu  nuyHocTtHocTh  cobopHoctH?  TlockonbKy — MoOHATHE
JIHYHOCTHOCTH  HE  COOTBETCTBYET  MOHATHAM  «CYOBEKTMBHOrO» M
KHHAMBWIYAJIBHOTO», 4 B OTJIHYHE OT HHUX O3HAYAET OT/IHYMTESbHOE Ka4yecTBO
OBITHA U HCTHHBI, ¥ NMOCKOJIBKY «CYOBEKTHBHOEY M «MHAWBHAYANBHOE» JOMYCKAIOT
0e3/TMYHOCTHOCTb, MbI JOJ/KHBI NPH3HATh, YTO <(UIMYHOCTHOE» KAYECTBEHHO
OT/IMYAeTCs OT I3TUX MOHATHIL. Heuto mnoxokee MOKHO YTBepKAaTE H O
cobopHocTH. [lepBOHAYaNbHO TECHO CBS3aHHOE C BEPOH, C LIEPKOBHOMH JKHM3HBIO
MOHATHE «COBOPHOCTBY) MOCTENEHHO YTPATHNIO 3Ty CBA3L M CTANO CHHOHMMOM
Ge3MHYHOrO MOHATHS KKONIEKTHBHOEY .

B npemnoxenueix IllecToebiM  mapax NpOTHBOpeUMH  KPHTEPHIO
JTMYHOCTHOCTH OTBEYAIOT OOBIYHO T€ MX KOMIMOHEHTBI, KOTOpPBIE OTIMYAIOTCA OT
O6LIeNpPHHATOr0, TMOBCEJHEBHOrO, B KOHEYHOM MTOre OT MOHATHIH M
npeacTasieHuit Macc XX-0ro Beka, OT TOro, YTO NpeAiaraeT OTACAMBLIASCA OT
KYNbTypbl UMBHIM3auua (Hens3a ckasatk, yto lllectoB skmer pewenus Bcex
BOMPOCOB OT «AMANEKTHKH» npoTHBopeunii). DtoT B3rnan Lllecroa Hawen u
CBOMX NPOTHBHHKOB, H CBOWX CTOPOHHHKOB. [TocneaHux — B psaax Tex, KTO OCTpO
nepe>xuBan KpusHc rymanusma. [Iporusauku LllectoBa, Te, KTO He NOHUMAanN Lenek
ryMaHHW3Ma, WIH Te, KTO BOCMPUHHUMAI FyMaHH3M CKBO3b MPHU3MY IpaskAaHCKHUX
WITIO3KMEH, TNPHCOEAMHMANINCh K  CTOPOHHWUKAM  arnoCTONLCKOH  MO3HLKWH,
CYMTAIOILMM, YTO 327242 XPUCTHAHCTBA BCE €Lle COCTOMT B TOM, YTOObI MOAHATH
najiLiero yesnoseka, Xota 6bl B Manoit Mepe npuobwuts ero Kk Kynbtype. C 3TOi
TOYKH 3peHHs camas Xryuyas TemMa — BOMPOC O posik pasyma, kotopbiit Lllectos
CKJIOHEH JIHILMTD JIOKHOIO OPeosia, OKPY;KaIOLIero ero B COBpeMEHHOM 00LiIecTBe.

° 1. Wectos, /Toxéara Tnynocmu (Mo noeody xwuzu Huxonas Beposesa Sub specie
aeternitatis). // Hauana i xonust. CI16. 1908. 92-123. (Counnenna B asyx Tomax, Tomck, 1996. Tom
II. 238).

'%3onran Xaiinaau noapo6HO paccmatpupact B cBoeil kuure Cogpus u aozoc (B rnase
«AnoNorus M JIEKOHCTPYKUMS HAEH PYCCKOi YHMBEpPCaabHOCTH: coboprocmu») (opMHpOBaHie
npeacrasnenyit o cobopuoctH ot «cobopHoro» Kupmmia u Mehoaus depes npeacTasicHHs
Yaanaesa, Xomakrosa, Cosnossesa, Bepasena, ®opeuckoro, 40 AHTEpaTypHbIX H3o6paxkennii e, U
210 KOMMYHHCTHYeckoro Totanurapuama. Cm.: Hajnddy Zoltan, Sophia és logosz. Debrecen, 2002.

208



Jleg LLlecmoa — ceudemenv npopoyecko20 npedHAasHa4enus Xpucmuancmea

[MpotusuukH ke lllecToBa He roToBbl K TOMY, YTOOBI MOCTAaBHTL BOMPOC O TOM,
yto 6bu0 ObI, ecnu Obl pasym (3a4acTyiO OTOXKAECTBASEMbIH € Oe3NHYHBIM
WHTENNEKTOM), BAPYr JIMIIWICA CBOEH BeaylUed pojd, TMNOTepssl  CBOKO
OCHOBOMOJIAraioulylo 3HauuMocTh. Camblii «rpo3Hbiit» npotuBHuk lllecToBa B
aToM criope — OaMyHA [yccepnb, CTaBlIMM, KaK 3TO HU CTPaHHO, €ro APYroM.
BoccraBwiuii NnpoTHB Ky/NbTYpbl MHP BEPHUT, HauuHas ¢ snoxu [Ipocsewenus, Bo
BCEMOTryLIecTBO pasyma. Bo MHOrux otHoweHuax u 'vecepnb cuuTaer pasym M
HAayKy TaKMMH ABJIE€HUSAMH, KOTOpPbI€ OCBALIEHbI TMYHOCTHONW UCTHHOMN. BO BCAkoM
cny4ae ['yccepns notoMy u ctaHoBuTCA Ans LllecToBa Ba/kKHBIM ONMOHEHTOM, YTO
OH BBICTYMAeT C 3aMpoCOM JIMYHOCTHOM MCTHHBI, XOTS H OCTaeTcs, B OTIHYHE OT
LlectoBa, B ruleHy uao3uid 00 aGCOMOTHON CHle pasyMa M HayKH KaK TaKOBBIX.
[llecToB BepHO yKa3biBaeT Ha TO, WTO mo3uuua I'yccepns — 310 cnabas nosuuus,
410 0043aTe/IbHO HAZIO CIENUTE 32 TeM, YTOOBI pa3yM He 3aHAJl MECTO JIMYHOCTHOM
MCTHHBI, XOTA KOHEYHO B HHTEJUIEKTYalbHOM OCBELUEHWH POJM HCTHHBI pasyM
JOMKeH 3aHaTh nopobatowee emy Mecto. U3 atoro cieapyert, yto IllectoB ckioHeH
ocy#JaTe ¥ punocoduio, Kak HayKy, OOBIMHO MONAraloLIyIOCs Ha MHTE/UIEKT U HE
CYHMTAIOLLYIOCA C TEM, UTO B NMPHHLMIME Pa3yM MOXKET OTOPBATHCSA OT JIKYHOCTHOM
JNYXOBHOCTH: Bellb B MCTOPUYECKOM XPHMCTHAHCTBE HE MPOM3OLIIO OCBALIEHHA
dunocodum, Tak ke, Kak U APYIMX HAyK, MbILUJICHHE HE CAENAN0 NHYHOCTHYIO
ucTuHy de jure CBOMM MCXOIHBIM MyHKTOM'', Xota de facto 3T0 mpoucxomuno,
MyCTh M HE BCerja rnocjefoBaTeNbHO, B BBIAAIOLIUXCA AOCTHAXEHUAX KynbTypsl. B
¢unocodekux cuctemax (M 310 oTHocHTCA M K ['yccepsiio) XOTs peub 4acTo MAeT
06 ucTHHe H 0 MeTadu3mKe, BCE JKE OCTACTCA HEMpPeOoAONeHHbIM XapaKTepHbIH 11s
rpeyeckoro MbIIIEHHA MeTon paboThl C MCTHHOW: HEMNOCPEACTBEHHbIH OMBIT
ObITHA HE CTAHOBHTCA B HUX OCHOBAHWEM MBILIEHHA, MOITOMY B JIy4lUEM CiTy4yae
MbILUJICHHE HajeeTcs JAOWTH JO0 MCTHHBI C [IOMOLUBIO HHTE/IEKTYaNbHBIX
TOCTPOEHHIA, T. €. IBUrasch BBEPX, OT MUPA K HCTHHE, a HE OT HCTHHBI K MUpY' 2.
IllectoB BbicTynaer ¢ TpebOBaHHEM «CBOOOJHOrO MbILIEHHA», Monaras,
YTO JIMYHOCTHOE MepeXKMBaHHe UCTHHBI OCBOOOJMT HAC OT «HEOOXOAUMOCTE), OT
«Heu30eKHOCTEHY, OT «3aKOHOMEPHOCTEN», IUKTYEMbIX COCTOSSHHEM MHpa, KOraa
YesIoBEK CTaHeT HaKOHeU-TO Kak Obl «mapTHepom» Bora, monarasch, KOHEYHO, B

" Xota u B o6partHOM NpUEIMKEHHH, HO O TAKOM HANDABACHMH HAYYHOTO MBILICHMUSA
CBHIETENLCTBYET 1 BbICKa3biBaHie BUTreHTeiina, HCXOASWErO U3 0NbITA eBPEHCKOH KYNBTYPBI: «...
XOTH Mbl JaAH OTBET HA BCE BO3MOKHbBIE BOMPOCHI HAayKH, Mbl COBCEM HE KOCHYNMChb HAWMX
#u3HeHHbIX npobnem.» (Wittgenstein, L.. Tractatus logico-philosophicus) Xots ButreHwTein
NPHHKMAET MOI0KEHHE, NPOTHB KOTOpOro Bospaxacr lllecTos, oH Bece e HAZESTCH HA OTAC/EHIE
chepni GakToB OT Ccpepsl «HEBBIPA3HMOrO» 3a CHET npeBpawlelns (Punocopuu Kak HayyHOro
MBIILIEHHUA B YHCTYIO HAaYKY — TO €CTh B KOHEYHOM CHETC OH CTaBUT nepea coboii 3ananue, nonobuoe
3aganmio lllecrosa.

"> Yecnap Munow roBopuT TOke 06 3NNEHM3AUMM XPHCTHaHCKON (UAOCOQMH, KOTOpas
npuBena ¢ OQHON CTOPOHBI K OTOABHIAHWIO BETXO3aneTHOro bora Ha 3ammwmii naau, a ¢ apyroii
cropousl (y T'erens) k Heo6XOAMMOCTI ONPABAAHUA COACPKAHMA PEAHIHH NCPeA MbliieHHeM. Ch.:
Milosz, Czestaw, Chestov ou la pureté du désespoir. I/ Milosz: Empereur de la terre. Paris, 1987.
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NepBylO Ouepelb HE HAa CBOM HMHAMBHAYANbHbIC CMOCOOHOCTH, a HA MCTHHY,
JapALLyIo AyXYy CBOIO CHAY:

«C ynuBneHHeM M HeOYMEHHWeM A CTajl 3ameuvaTb, YTO, B KOHLE
KOHLOB, 'Haee’ H 'MOCNeNOBaTE/IbHOCTH' NPHHOCHIOCL B /KEPTBY TO, HTO
6onbuie Bcero A0MKHO obeperathb B JIMTEpaTYPHOM TBOpUYecTBE — cBOGOAHAs
MBICTb.)

«H  Tonbko poknaemas Hew3ObIBHOW TpeBOroi roTOBHOCTb
CAPYKHMTBCA CO CMEPTBIO MOJKET BIAOXHOBHTH YEJOBEKa Ha HEPaBHYIO H
besymuylo 6opeby ¢ Heobxoamumoctsio. Ilepen nauuLOM cMmepTH H
YeNoBeYEeCKHe 'I0Ka3aTeNbCTBA', H UYLI0BEYECKHE 'CAMOOYEBHIAHOCTH' TAlOT,
pacnbIBalOTCS M MPEBPALLAIOTCA B WLTIO3WHK M MPH3PaKH. ... [Io Ty cTopony
pasymMa W TO3HaHWUs, Mmam, 20e KOHUAemcs NPuHydicOeHue, CKOBAKHBIIl
ITapmenun, npuyacTuBiuMch TaliHe BEYHO CYLIEro U GeYHO NoGenedaiouie2o,
obpeTeT BHOBb H3HAYAIBHYIO CBOOOY M 3arOBOPHUT HE HYAMMBbIIf HCTHHOM, a
KaK BJIaCTb MMeolUHd. ITO nepBo3faHHoe (...), He BMELIMBAIOLIEECS! HH B
Kakoe '3HaHHE', eCTh TOT E€JAMHCTBEHHBIH HCTOUYHHK, W3 KOTOPOrO MOZKHO
3a4eprHyTh MeTa(H3UUECKyIO MCTHMHY: 11a MCMONHUTCA 00eToBaHWe — He
GymeT 1A Bac HUYEro HeBO3MOskHOro

Tak cBobona Meinenus, coboja or HeoOXoauMOCTEH, BHYyLUAeMbIX
6e3nUHBIM HHTE/UIEKTOM, CBA3biBaeTca y lllecToBa co cMepThiO, KOrma yenoBek
nepex TeM, Kak YATH, BAPYr «OTKpBIBAeTCA» AN ONbITa OBbITHA, C HOBBIM
POACIEHHEM B nyxe' , C POJKAEHHEM lyXOBHOIO uesioBeka, 6oroyenoseka, KOTopblii
noao6eH XpHCTy U B TOM, YTO C JOCTOMHCTBOM HAYHHAET FOBOPUTH «KaK BAAaCTh
umerowmit». Ilone3ysacs Beipazkenuem bepascsa, lllecroB HasbiBaer cebs ¢
MPOHHEH «aZlOrMaTHYHBIM JAOrMAaTHKOMY, BEb OH MCXOAMT M3 CaMOH IyXOBHOI,
camoit cBOGOAHOH TpanHUMH, M3 BHYLUEHHH €BPEHCKOM KyabTypbl, HO B TO e
BPEMs OH HE NPHHHUMAET HMYEro, YTO XOTb CKONBKO-HMOYb OTIIHYAETCS OT JKHBOIH
KapTHHbl €ro JYXOBHOrO OMbITa, W B 3TOM CMbIC/IE HEe MIET HM Ha KawkHe
KOMITPOMMCCBI. «... €KEJIH He BEpyellb HH B OAHY M3 CYLIECTBYIOLIUX BEIHKHX
¢punocodekux cuctem, To nonanewb B ckentuku? Beap M3 TOro, 4To A0 CHX mop
MCTHHA HE OTKPbITA, HUKAK HE CJIeAYeT, YTO ee HUKOrAA He OTKpotoT. U Tem Menee,
YTO MCTHHBI COBCeM HeT. Mnu TOT uenoBek, KOTOpBIIT JKIET HCTHHBI U HE Ha3bIBacT

1. Ilecros, Anogheosz Gecnougennocmu (onvim adoemanmuieckozo Moturenus). CI16.
1905. (Counnenia B aByx Tomax. Tomck, 1996. Tom II. 4-5; 14.)

1. Ulecton, Agunst u Hepycanum. Iepeas uacmv. 1938. (CounHenus B AByX TOMaX.
MockBa, 1993. Tom . 407-408.)

K npeactaBneHusM espeiickOi  KVABTYPL OTHOCHTCA MbICIb O GECTIPECTAHHOM
BO3POXIEHUH, KOrda YejlO0BeK CTaHOBMTCA AocToifHbiM Bora. Hamo npeoaonets Gecnosownoe
OeccunbHOE  CYWIECTBOBAHME, 4TOOBI McnoauuTs Bomo bBora. (Cm.: Asepunues, C. C,
Hiodaucmuyeckas mughorozua. // Muu napoaos mupa. Mocksa, 1980. 588.)
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MCTHHOH nepBoe BCTpeuHoe 3abiyxkjeHHe, ecTs ckenTHk?»'® — nuwer ow,
pearupys Ha To, yTo BepaseB Ha3biBaeT ero CKENTHKOM M neccuMucToM. lllecToB
BBICTYMAET CO CTPOTMMH U OYEHb BBICOKHMH TPEGOBAHHAMHU HCTHHBI, H IOTOMY OH
MOJKET MOKa3aThCA CKEMTHKOM, WIIH TEM, KTO CAMOHAJIEAHHO AyMaeT, YTO OH OJHH
asnsercs ee XpaHuteneM. OOGBIYHO 4esOBEK, BOCCTABLIMH NPOTHB KYJIBTYpb,
TaKMM W BUJIMT apUCTOKpaTa JyXa, HO €C/IM Mbl BEPHM, YTO YeJOBEKY AOCTYIEH
HEMOCPEACTBEHHbIN, JIMYHOCTHBIA ONBIT OBITUA, OTKPOBEHHE WCTHHBI, TO Jy4lle
NPUCAYLIATBCS K TOMY, YTO FOBOPUT 00 MCTHHE apHCTOKpAT JyXa, AaKe €CaH 3TO
HE COBIIAJIAeT C TEM, O YeM roBopAaT Gpuaocodckue CHCTEMBI.

IllecToB, Kak Mbl yxe 00 3TOM YNOMMHANH, OTHIOAb He GecnpobiemHo, a
rny6oko nepexupas OyHT Macc M KpU3MC FYMaHW3Ma, «MLIET UCTHHY», MbITaACh
OMpe/Ie/INTh MPOPOUECKYIO MO3uLMIO boroyenoBexka, KOTOpas, HauyMHas C 3MOXH
ryMaHu3Ma, SABJISETCA E€AWHCTBEHHO NPHEMJIEMOH JyXOBHOH mnosuumeii. Emy
MPUXOAUTCS  MPEONONEBaTb  COMPOTHBIAEHHE, BbI3BAHHOE  AKTYalbHOCTBIO
CYLECTBYIOLLEro, AEHCTBYIOILErO Bpa3pe3 C KyJAbTYpoOil MHpa, 4TOObl OTCTOATH
abCOMIOTHYIO IEHCTBEHHOCTh CTOSALIEHCA HA NMPOPOUYCCKOH MEHTAIBHOCTH MOAENH
BorouyenoseyecTaa.

[TapapokcanbhbiM ~ 06pa3oM  HWMEHHO  ONMHOYECTBOM  TIyMaHMCTa,
nepesKUBaloLero rinybo4aiiiui KpU3KUC XHU3HHU, MOKHO OOBSCHHTE, YTO B Havane
cBoero TBopyecTBa IIlecTOB HCXOOMT M3 TNeEpeXUBaHWM, CXOAHBIX C
nepe;xMBaHuAMH repos JlocroeBckoro, yenoseka «u3 moanonbsy. Xora lllectos
«AEKOHCTpYHpYyeT» 3TOT 00pa3, TPaKTys BBICTYIUIEHHE HENOBEKA U3 MOAMOJIbA»
KaK AyXOBHbIf mpoTecT yenoBeka XX-oro crosnerus (nepconax JloctoeBckoro ¢
€ro Mej04YHbiMH, JAJIEKUMH OT MOMTHHHOI JYyXOBHOCTH aMOMUMAMH, pasyMeercs,
oTiHyYaercs oT obpasa, HapucoBaHHoro lllecToBbiM), Henb3s cka3aTb, YTO Camo
obpauenre k 3ToMy 06pasy 6buto owmbkoit. Beap ans IllectoBa orpomHbiM
HECYaCTbeM [MpE/CTaB/SETCS, C OJHOH CTOPOHBI, JYXOBHOE COCTOsHWE Jitoboro
YENOBEKa, BHICTYMAIOLIErO MPOTUB KYJbTYpPbl, €CIH CPAaBHUTb €ro C COCTOSHHEM
YeNOoBeKa, BJIAJEIOLEro BEYHOM WCTHHOM, a ¢ ApYrod cTopoHsl, OyHT B ero
NpeAcTaBNeHHH MPUBOAMT K TAKOMY OTHAAHHIO, KOTOPOE MOKET CTaTh IMyTEM K
OGHOBNEHHIO  MBILIEHHS, K [PUHATHIO JIMYHOCTHOW  MCTHHBIL.  Takoe
MepeocMbIC/ieHHE BNHCHIBAETCA B TOT KyJNbTYPHO-HCTOPHYECKHH Mpouecc, B Xoae
KOTOPOro BblpadaThIBAETCS CO3HAHME IPEXOBHOCTH, KOTAA YEJOBEK C OTYasHUEM
OCO3HaeT, KaK JajeK ero BHYTPEHHWH MHP OT BEYHOH HCTHHBI, MEpeKUBas ee
HEraTMBHO, pearupys Ha ee otcyrctsue. [Iporectyiomuit repoit XX-oro Beka Tak
conpukacaetcs ¢ PeneccaHcoM, ¢ ero wuneeit borouenoseuectsa, Bedb OH,
COGCTBEHHO [OBOPS, XEJaeT MpeofoneTs CBOH OYHT, BBIHTH M3 KOH(IMKTHOTrO
coctosiius. I103TOMY MOXHO yTpep)KaaTh, 4YTO LIECTOBCKHH YEJOBEK «H3
I0AN0NbA» CNOCOOCTBYET Ha4Yany HOBbIX JYXOBHBIX MPOLECCOB, H €ro MOsBIEHHE

' J1. 1llectos, [Toxeéara Iiynocmu (Mo noeody xwuzu Huxonas beposesa Sub specie
aeternitatis). // Havana u konusi CI16., 1908. 92—-123. (Counnenus 8 asyx Tomax. Tomck, 1996. Tom
11. 237-238.)
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Ha yXOBHO OMyCTeBLUEH KyJbTYpPHO-UCTOPHYECKOH apeHe MOKeT ObITb Ha3BaHO
JKEAHHbIM.

Kpome TOro 3ToT COBpeMEHHBII YeNOBeK «M3 MOANOJbA» CTAHOBUTCA AJIs
IllectoBa BakHOH (Urypoii W MNOTOMY, HTO €ro MOXET CNacTH TOJBKO
NPOPOYECKOE CJIOBO' ', IOTOMY, YTO OH B COCTOSHHH 3TO C/IOBO YC/BILUATh, BEAb OH
OLLYLUAET, YTO ero OYHT Jajiek OT HacToALleH AYyXOBHOM no3uuuu. B atom cayyae
BO3MOJKHO TpeoioieHHe OyHTa, OH MOXKET y3HaTh B FyMaHWMCTE NpeACTaBHTENsA
MCTHHBI M HauyaTh BOCMPHHHUMATL MCTHHY Y)Ke MNO3MTHBHO. Paszymeercs, 310 He
JOJKHO MPOUCXOANTH aBTOMATHYECKH, BO BCEX CNyyasX JOMkHa ObITh NposABieHa
JIMYHaA BOJIA, TaKMM 00pa3oM OT MaJjloi CTYMNEHM CO3HAaHHS MOJKHO HOHTH [0
KOCMHYECKHX MaciuTaboB. Hago oTMETHTB, 4TO BCE 3TO KacaeTcs TAKOro NpoTecTa,
B OCHOBE KOTOPOTO JIEXKHT JKaXKa UCTHHBI, Be/lb OYHT MOXKeT ObITh H 3aMKHYTBIM B
caMoM Jiesie. B TakoM COCTOSHHH HET MEpeKUBAHUA OTPE3aHHOCTH OT UCTHHBI, OT
Opitua. Jina lllectoBa nepexkuBaHHsS 4eJNOBEKAa «H3 MOAMONBA» CTAHOBATCA
HaCTOJIbKO OMNpenessiOLMMH, YTO MO3Hee, KOra OH yKa3biBaeT Ha NMPOpPOYECcKHi
OMBIT B MEpeXHUBAHUAX Pa3NUUHBIX (HIOCOGOB M PENUrHO3HBIX AesTeneit, oH
4aCTO  MNOAYEPKMBAET  OLIYIUEHHE  OMYCTOLIEHHOCTH,  MpE/LIECTBYIOLIEE
OTKPOBEHHIO HCTHHBI.

C 5TuM nepexuBaHHEM MOXET ObITh COMOCTABIEHO 3HAKOMOE KakK
€BPEHCKOMN, TaK W MpPaBOCIABHOH TPaAHLIMHM NepeXHBaHWE CTPAILUHOTO cyJa WIH
CMEpTH, KOrJla OHa CTAHOBUTCA «BaKHEHIUEH peanbHOCTHIO» MO BBIPAKEHHIO
Ilecropa. Xota lllecToB MOAXOAMT K 3TOMY MepeKHBaHHIO C OOpaTHOM, C
HEraTUBHOM CTOPOHBI MO CPABHEHHIO C TPAAMLIMOHHBIM MPaBOCIaBHEM, OH BCE e
MPUXOAMT K TOMY K€ pe3ybTaTy (MoAoOHO TOMY, KaK MepexHBaHHUs MOATONLHOTO
YeJIoBeKa OMNOCPEeOBAHHO YKa3bIBAJIW HA BEUHYIO UCTHHY, XOTS HENOCPEACTBEHHO
OHH TOBOPHUJIM O €€ OTCYTCTBMH). B TO BpeMs Kak NpaBOCIaBHE TOBOPHT O
CTPALUHOM CyMe, UMes B BMAY BTOpOE npuiiecTBHe XpHCTa, KOrjaa OH ABUTCA B
CHJIe M CnaBe, M KOrja U YeJOBEK CMOXeT OecrnpensTcTBeHHO MepeXUBaTh CBOIO
COTBOPEHHOCTh Mo 0bpa3y u nonobuto bora, y LllecToBa peub HAET NHLIB O TOM,
YTO [MEpeKHUBAHWE CTPALIHOrO Cyaa Kak rubesd MOXeT 3acCTaBUTh YesioBeka
00paTHTbCA K UCTHHE, MOHATH CBOIO AYXOBHYIO CYLIHOCTb, B PE3YJIbTATE YEro BCE
NIHLIHEee, HAHOCHOE M3 MHUpa CEro» OTOHAET OT Hero. B nmpaBocnaBuu CTpaLlIHbIii
CYA CBA3aH C HafIeXkK/I0H Ha TO, YTO UCTHHA BOCTOPIKECTBYET, U 3TO OJHOBPEMEHHO
O3HAYaeT, 4YTO W 3ajlaya, MOCTaB/IEHHAas NPaBOCIABHEM, WMEET MNepBOCTENEHHbIH
cMbic/. Beap peub umer 0 3ajaye COXpPAaHEHWS HE3AMYTHEHHOCTH MCTHHBI,
YMCTOTBI Bepbl, O 3ajaye, KOTOPYIO B ITOM CMbIC/€ BHIMOJHAET W eBpeiicKas

17 Pukbep HcenenyeT OTKpOBEHUE C TOMKH 3peHUA (EHOMEHONOrHYECKOH repPMEHEBTHRH U
BLIOUPAET HMCHHO (TIPOPOHECKOE BLICKA3BIBAHME» KaK MCXOAHBIT myHKT. ITpopok FOBOPHT HeE OT
CBOCTO HMEHHM, @ OT MMenu Bora, 1 3TO COOTBETCTBYET «Hiee ABYABTOPHOCTH PEYH W NHCbMa». AT
NPOHCXOAHWT B (hopMe MHCMMpauMH M NoA06HO «uaee BjIOXHOBEHHOTO nHcaHus». Kak
«NpPEeNCcKa3’aHuey) OHO aNOKanMMCHYHO: OHO 0003HAYAET «OTKPOBEHME O OGOKCCTBEHHLIX fl1aHaX,
Kacalowmnxes ‘nocaeaunx aueii’y. Cm.: Ricoeur, P., Kereszténység és erkoles. // Vilogatott irodalom-
elméleti tanulmanyok. Bp., 1999. 118-119.
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Tpaauuus. lllecToB e NMOAXOAMT KO BTOPOMY MpHLIECTBMIO XpHCTa Kak Obl C
JIpyro# CTOpPOHBI, HO OH TOK€ HaleeTca Ha 0OpeTeHHe UCTHHBI, Bellb NMepeKWBaHHE
_TPEXOBHOCTH pa3pellaeT BCE NPOTUBOPEYUS UYENIOBEHECKOro CO3HAHHA TaK, YTOObI
nto6oH yenopek Mor GbITh BOBIEYEH B MOAeIb boroyenoseyecTsa.

Takyto pons Beimonnser B punocopuu lllecrosa u cmepth, Beab OHa, Kak
M CTpPAallHBIA CyA, TOXXe MOXET OOpaTHTh YeloBeKa K WCTHHE. Annensuus K
KOHEYHbIM MOMEHTAM >KW3HH H HCTOPHH TECHO CBA3aHA C MPOPOUECKOH MO3ULIHENH:
C KNPUHYXAEHHEM» K OJIHO3HAYHOMY PELIEHHIO, K NPHHATHIO WKW K OTBEPIKEHHIO
MCTHHBL. DTa TOYKA 3pPEHHMA, BBIPAKEHHAs B HENPHMHPHMOM KaTeropH4YecKOM
TOHE, IeHCTBEHHA TONBKO TOrAA, KOrjia YeJOBEK CriocobeH caenaTb CBOMM APYroi,
MpeBOCXOAsALIEH NPexXHUIA B3raA Ha Belu: «M Toraa uyenopek BHE3aMHO HAYHHAET
BHJETh CBEPX TOrO, YTO BUAAT BCE H YTO OH CaM BHMT CBOWMM CTApbIMHU IJla3aMH,
4YTO-TO cOBceM HOBoe. M BHMAMT HOBOE MO-HOBOMY, KaK BHAAT He JIOAM, a
CYLUECTBa 'MHBIX MHPOB', TaK YTO OHO He 'Heob6XxoauMO', a 'cBO6OAHO' ecTh, T. e.
OJIHOBPEMEHHO €CTh H €ro TYT e HeT..»'® DToT HoBslii B3rnan ans llectosa He
NPOCTO APYro#, OH HMeeT 0CBOOOIKAAIOLIee 3HAYEHHE K XapaKTEPU3YeTCs TEM, UTO
r'YMaHUCT, HCXOMA W3 BEYHOH MCTHHBI, Bce e (BepHee Ob110 Obl CKa3aTh «KMMEHHO
nostomy») abconroTHO cBOOOAEH B CBOEM MBILUIEHMH, KaK 3TO [OKa3blBaeT
Illecro B BelIeynoMsaHyTo# pabore o Jlocroerckom. IllecTroB He nenaer
PasyiMyKs MEXKAY YBa/KalOILMM KYJIBTYPY M OTBEPrarolMM €€ rpaxJaHWHOM, OH
BHMT, YTO MHP I8 TIpaXIaHWHA HE BIIOJIHE OCBALIEH, YTO CBA3b €ro ¢
UMBHIIH3aLIMEH, OTJIHYatOLeica OT KyAbTYpbl, 0 KOHLA AN HErO HE BbIACHEHA M
MOTOMY OH CKJOHEH NpeyBenH4HBaTh ee posb. [loatomy, mo meicau Illectosa,
rpaXaaHcKas MEHTalIbHOCTb, KaK MpeAcTaBifiouias coboi OnacHoCTh Ui
NYXOBHOCTH, JO/bKHa ObITh nNpeojosieHa M 3aMEHeHa  MEHTaJbHOCTBHIO
HorouesnoBeyeckoii, 1yXOBHbIM COBEPLIEHCTBOM YesnoBeka. OCHOBaHHEM UIA 3TOrO
COBEpIIEHCTBA ABJSETCA HEMNOCPEACTBEHHBIH MPOpPOYECKUH OMBIT  ObITHA,
cBOOOAHBIH B3r/ISA FYMaHUCTa, NOCTYMHBIH KOKAOMY YENOBEKY M CBA3BIBAIOLHH
€ro He ¢ OrpaHUYEeHHOM rPKNAHCKOH MEHTANIBHOCTBIO, a ¢ boro4yeoBeyecTBOM.

®unocodus lllectoBa yka3piBa€T Ha TO, YTO JIMYHOCTHAsA HCTHHA He
MOXKET OBITb BMELUEHa B paMKH WHTEJUIEKTYyalu3Ma, Belb MCTHHa abcosoTHO
cBofOo/iHa M abCONIOTHO NMYHOCTHA, U B 3TOM CMbIC/IE OHA HE COBMECTHMA C
3eMHBIMM TPEXMEPHBIMH TMOHATHUSAMM TMPOYHOCTH M ONpENeSIEHHOCTH. OTH
NOHATHA, COrnacHo aokaszatenbcTBoM lllectoBa, npuHamniexaT HE K MHpY
JIMYHOCTHOTO OMbITa, a K MHpY 4esioBeka, elle He NpHOOLMBILEroCsS K
BorouenoseyecTsy, T. €., B MEPBYIO OUepelib, K MUPY LMBHIH3ALMH, rie Tpebyercs
no npeuMmyLlecTBy 6€30MacHOCTb, YCTOWYMBOCTb, MPOYHOCTH B3JAAOB, HX
o6uHOCTS, cucTemaTuuHocTh. [To3uums 1llecTopa, Takum obpa3oM, MPOTMBOCTOMT
MMMaHEHTHOMY MHpY B TOI Mepe, B KaKOH 4Y€JOBEK MOJHOCTLIO OTOXKAECTBAAETCA

8 J1. lllectos, [Ipeodonenue camoovesudwocmeti (K cmonemuo poxcdenus @. M.
Hocmoeackozo). I/ Ha Becax Hosa (Crpaiicrsosanus no aywasm) [Mapux, 1929. (Counnenna B AByX
Tomax. Mocksa, 1993. Tom I1. 27.)
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C 3THM MHpOM, abCONOTH3HpYeT ero, 4YTo JenaeT [AIf TaKoro 4YeJloBeka
HEBO3MOXKHBIM NeEpekHBaHWE CBOOONHOW, TPaHCUEHAEHTHOH HCTHHBI W €€
npeacTaBuTeNbeTBO. OTOXIECTBIEHHE C MMMAHEHTHBIM MWDOM Kak Obl CTaBMT
Nnoj COMHEHWE HE3aBMCHMMOCTb MCTHHbI OT MMMaHeHTHoro mupa. lllectoB npas,
KOrja TOJaraer, YTO OnNpejleNeHHas CIAEepPKAaHHOCTh [0 OTHOLIEHHID K
UMBMIIM3aUMH B CIOXMBUWIEHCS — cMTyauuu  Heobxoamma.  Monesns
BorouenoBeyecTBa TakkKe MCXOAUT M3 CO3EPLATENBHOrO, MPEAINONararLIero
oTAaneHHe OT Mupa onbita ObITHA, a yxke 3atem Tpebyer ofpalleHus K mupy,
pa3BepTbIBAHHA BHYTPH HEro TBOPYECKOH A€ATENbHOCTH, MOCTPOEHHOH Ha OMnbiTe
obiTHs. Lllectos uutupyer Cearoro Hruatusa Jloiony: «... yem Gonblue oTaensercs
M yeauHsercs aywa, tem Gonee cnocoOHONH CTaHOBUTCA OHA MCKaTb M MOCTHYD
Teopua u I'ocriona csoero»'’. Ho He TOABLKO AMf FyMaHHCTa BaXHO BPEMEHHO
NYXOBHO OTMEXHBaTh cebA OT LMBHIM3ALMM. OTO HYXHO CIESaTh M YETOBEKY,
3aHUMAIOLIEMY FPAKIAHCKYIO TMO3WLIMIO, €CJIH €ro OTHOIEHHE K UMBHIIM3aLMU He
BbIAICHEHO. Benpb rpakaaHckas Mo3vLMA HE NaeT eMy BO3MOXXHOCTH MOHATH CMbIC]
OCBSALLEHHA MHpA, CMBICJI aKTa TBOPYECTBa, MOITOMY npeanoxeHHsid LllecToBbiM
JNYXOBHBIH «yXOA» OT MMpa, CAep)KaHHOE, TPE3BOE OTHOLIEHHE K JOCTHXEHHUAM
LIMBHJIH3aLIUH MOXKET OBITh ITyTEM K YTJTyONEHHIO yXOBHOIO OMbITa OBITHA.

C nosuuun IllecroBa HEBO3MOXXHO TMNPHHATH TPEYECKYIO KYJBTYpY,
KOTOpas OMHPAETCH HA CO3HAHUE UMBWIM3OBAHHOIO, T. €. YBAXKAIOLIEro KYJIbTYpY
rpaxJaHWHa, a B XpuUcTHaHCTBe IllecTOB npoXoauT MHMO TeX €ro MOMEHTOB,
KOTOpbI€ OCHOBaHbl Ha anoCTOJILCTBE, MPOLIAIOIIEM YeNoBeKy ero cnaboctsb
(Aunes u Hepycanum, 1838). DToit MO3HMUMH OH Bceraa MpPOTHBOMOCTABISET
MO3HLMIO TPOpOKa, €IWHCTBEHHYIO, KOTOPYIO MOYHTAeT eBpeHCKas TpaaHLMA.
Co3paerca Bnevatnenue, yro lllecToB CMOTPHT Ha XPUCTHAHCTBO Kak Obl M3BHe,
HE C XpUCTHAHCKOH ToukH 3perusa. Ho Hawe cyxenue o Lllectose Gyner BepHbim
TO/NILKO B TOM CJly4yae, €C/iH Mbl BCE K€ HA30BEM €ro XPUCTHAHCKHM TYMaHHCTOM,
MOTOMY YTO BCE, YTO OH JEJIaeT, OH JIeaeT A TOro, YToOb! OCYLUECTBHICS OOLMit
M AN XPHUCTHAHCKOH, M [UIa eBpeHCKOW KyabTypsl Haean borouenoseyecTra,
nepexxusas npobnemsl 06eUX KyJAbTYP KaK CBOH JIMYHOCTHBIE pobieMsl, Beab OH
BEPHT B YHUBEPCANbHYIO OOro4enoBeyeckylo KyabTypy.

XoTa yxe camblii nepBblit anocToNbCKHi skecT Xpucta kak Criacurens He
MOKET ObITb MOHAT M OOBACHEH, €CIM CMOTPeTb HA HEro € TOYKH 3pPEeHHUs
€BPEHCKOA KynbTypel (KepTBeHHas ponab XpHCTa, NPUHUMAIOLIETO CMEPTh,
KKETCH HEHY/KHOH W HENMOHATHOW W30paHHOMY Hapoay, Be/lb TOJIBKO OCTAIbHBIM,
T. 2. A3LIUHHKAM 3Ta )KePTBA MOXKET I0Ka3aTh, YTO MCTHHA M J1yllia GeceMepTHbi) .,

L illecron, Jpeodosenue camoouesudnocmeii (K cmonemuio podicdenua @. M.
Hocmoegcxneo). // Ha secax Mosa (Ctpancrsosanmus no aywam) [apux, 1929. (Countenns b asyx
1oaax. Mocwea, 1993, Tom 1L 37.), od wntupyet no-natuucku: S. lgnatii de Loyola, Exertitiorum
Spir."/uah'z‘a‘m Roma. 1348. — Herder, 1910.

" LloneM, nanpusep, CpPaBHMBAA eBPEHCKOE M XPUCTHAHCKOE TOJKOBAHWE ChACEHMS,
YCTGHABIMBACT, YTO 8 CBPCHCKONO MBIUWICHHS CMAceHHE MPOUCXOAUT B WCTOPMH BHMAMMbIM
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IllecToB, Gyay4d ryMaHWCTOM, CMOTPHUT Ha OYHT COBpEMEHHOro 4eloBeKa He
YUCTO C MPOPOYECKOH TOYKHM 3PEHHA, HE H3BHE, a TMepeKHBaeT ero no-
arnocTONbCKH, a 9TO O3HAYAET, YTO BCE aCMEKTHl Mpobiembl eMy, Kak ryMaHHUCTY,
6nu3ku. Beixoas 3a pamMku eBpeHCKOM KyJAbTypbl, OH OTOXKIECTBNAETCS C
anocTONbCKUM BHACHHEM B TOM Mepe, B KAKOH OH JIMMHOCTHO MepeKuBaeTr
OTBEIMHEHHOCTb, YAANEHHOCTh OT HMCTHHBI COBPEMEHHOIO MHpA, KaK Mbl YKe
rosopunu 06 3ToM B cBA3M ¢ npobaemoii yenoBeKa «H3 NOANONBAY.

Korpa IllecToB, mbITasch OCBETHTH CYLIHOCTh MPOPOYECKOH MO3MLMH,
FOBOPUT O JIMYHOCTHOCTH, 3anpe/ielbHOCTH (TPAHCLIEHAEHTHOCTH) MWCTHHBI, a
NMOTOM, B MOMEHT OTKPOBEHHS MCTHHBI, 00 «yxome» OT MHpa, O BaKHOCTH
AMYHOCTHOrO YCHNMUSA, BbIBOAR M3 BCErO 3TOr0 pOXKIAEHHWE HOBOH, MCTHHHO-
cBOOOIHOM MO3WLIMH, OH HE CTONBKO HMHTENEeKTYanbHO OOBACHAET npobiemy,
CKOJIBKO TUTACTHYECKH NpPEe/CTABISET €€ HaM, JOCTHras 3TOro0 BCeM CTPAaCTHBIM
TOHOM CBOHMX MHCaHHH, CHOKYCHPOBAHHOCTBIO BCeX CBOWMX TpeGoBaHuil B oOuiei
touke. [To MHenuio lllecToBa MbIC/IMTENA COBepLUAtOT OWIKMOKY, KOrjla MbiTaloTCs
OnpenesnuTh ONbIT ObITHA, Belb MPOPOK He OOBACHSAET, HE ONUCHIBAET ABJICHHA, HE
NPUBOAUT JIOTMYeckHe aprymMeHTbl. [Ipopok, BeICTymas ¢ OIHO3HAYHBIMH
TpeOOBaHHAMH, HCXOAALIMMH U3 JIWMHOCTHOH MCTHMHBI, TOC/IE€IOBAaTENbHO
NpeJCTaBIseT ee, CnocoOCTBYA MPOABAEHHUIO B IPYroM uenoBeke onbita 6biTus. B
OT/IMYHE OT 3TOr0 anoCTOJBCKOE BBICTYIUIEHHE — 3TO KOMIIPOMHCC, OHO
cnocobcTByeT TOMY, YTOOBI rpaX/IaHCKasA MEHTANIBHOCTh COXPAHANIACh HMEHHO Kak
rpaxkaaHckas, 4ytobbl rpaxaaHuH He ObU1 BapBapoM, 4TO B JAAaHHOH KYJIbTYPHOH
CHTYALUH Y)Ke HeJI0CTaTOuHO .

B 3aknroueHHe MOXKHO CKasaTh, YTO MOC/IENOBATENBHOE OTTAIKHBAHHE
[llecToBa OT JIOrHYECKHX OKA3aTeNbCTB, OT WHTEJUIEKTYAIW3Ma, CTPACTHOCTh €ro
BBICTYIUIEHHH, 00yCOBNEeHHas YyBCTBOM CBOErO MPHU3BAHHA, CIOCOOCTBYIOT TOMY,
yTobhl cBOGOAHO oOpalatoWMiCa K TBOPYECTBY IYMAHHCTa YENOBEK MpPH3HAI
060CHOBAHHOCTB €r0 MO3ULHH. DTO, B CBOKO OYEPEb, MOKET NOMOYL MY YBHAETDH
cBeT HCTHHBI. Takoro uemoBeka He [O0KHA OTTOJNKHYThH HENPHMHPHMOCTD
noszuuuu LllectoBa. B 3ToM cMbicie coBpeMeHHbIH venopek fonxkeH 6bITh roToB K
TOMY, YTOOBI YCABIIATE NPOPOYECKOE CIOBO I'YMAaHHCTa, a He >KAaTh, 4TO ANA
HEro, KaK N1 HHILEro AyXOM, BHOBb 3a3BYYHT aroCTONLCKHIA rooc.

00pas’oM, a B XPHCTHANCTBE, BOIMOKHO, OHO NPOMCXOAMT TONLKO B J1yXOBHOM, BHCIUIHE HEBHANMOM
naaie. Cum.: Scholem, G., Le messianisme juif. Paris, 1974. 23.

2 Ha nepemelleHHe aKUEHTa B OTHOUICHWH K BOroyenoBeKy yKalblBaeT 3amevaHie
Ilecrosa 0 TOM. 4TO BepaseB roBOPUT O BTOPOM YJIEHE MOHATHA BCE C GONBIIMM HAKKMOM, H TAKHM
o0pa3oM 3HAYMMOCTH nepporo uneHa yseuswaercs. (JI. Llecros, Vmospewue u omxpocenue —
Penuzuosnan ¢uaocopun Baadusupa Coioevesa u Opyaue cmamsu. [Mapux, 1964.) B astom
TOJAKOBAHHMW AKUEHT Ha «Bora» cOOTBETCTBYET NPOPOYECKO MO3MLUMH, A AKUCHT Ha «YCMOBEKA) —
ANOCTOALCKOM MOIULIHH,
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Abstract

Lev Shestov — the Witness of the Prophetic Predetermination of Christianity

If Shestov’s writings are examined from the point of view of personal metaphys-
ics, we can say that his ideas reflect the attitude of the 20™-century humanist. In the sphere
of the open and impersonal concept of the world, characterising the 20™ century, in — and
against — the anti-spiritual attitude forgetting about or denying the meaningfulness of exis-
tence, he gives evidence of the personal nature of truth and of his own spiritual position. By
doing so, he opposes the so called ‘scientific’, mathematical, basically impersonal (and,
accordingly, disfiguring) concept of truth. This impersonal attitude takes its origins from a
philosophy which builds itself from the parts, and absolutely trusting the methods of the
intellect (and in this way being exposed to the risk of creating an impersonal system). As
opposed to these positions, Shestov stands on the grounds of the biblical, that is, the proper
personal and transcendental metaphysics, and demands that philosophy should enforce the
personal experience of truth, and it should start out from the biblical prophets’ and patri-
archs’ faith.

This demand by Shestov originates from his attitude starting out from the values of
Jewish culture: he asserts the spirituality and prophetic mentality of the Old Testament.
According to this, he demands and requires Christian culture to assert consistently, in its
way of thinking, the personal experience of existence, and this seems reasonable because of
the basic common roots of Jewish and Christian cultures. Christianity has to abandon the
illusion claiming that human thinking, without a personal approach (and relying exclusively
on the laws of the impersonal intellect) can necessarily be on the grounds of truth. On the
other hand, Christian culture should question the discredited idea of asserting the impossi-
bility of personal experience in any circumstances, all of which means that philosophical
thinking has to trust its personal element and the human spiritual creation.
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OT KAMHSA K FOTUMECKOMY COBOPY

[MPEQBECTHUKU «APXUTEKTYPHbIX» OEPA30B B PAHHEM TBOPYECTBE OCUMNA
MAHAENLLWTAMA

GoLuB Xénia

«3aaHus OH NIOOMT Tak ke, KaK Apyrue moaThl ;00T ropsl uan mope. OH
nMoApo6HO OMWCHIBAET MX, HAXOOMT Mapainend Mexay HUMH H coboii, Ha
OCHOBaHMM MX JIMHWH CTPOMT MHPOBBIE TEOPHH» — NULleT 0 MaHaensiuTame
Hukonaii T'ymmnes Ha crpauuuax Anomnosa B 1914 roay.! Haummas c
kpuTHyeckod nutepatrypbl  1910-1920-x rogoB BmIOTE 10  HOBEWLUMX
MCC/IEIOBAHUH «apXHTEKTYpHble CTHXM» MaHaenslutamMa npeacTaBasioT coboi
ONHH M3 CaMbIX M3Y4eHHBIX Pa3fle/IOB TBOPYECTBA MO3Ta. Takue aBTOPHTETHBIE
3HaTOKH MAaHAENbLITAMOBCKOWH MMO33WH YACHANM BHUMAHHE «apXHTEKTYPHBIM
cruxamy», kak Hanpumep II. Creiinep, H. A. Hunsccon unu B. B. Mycaros, B ux
paboTax  MpoaHaNM3MpoBaHbl  cTuXoTBOpenus  Notre  Dame  (1912)
Aomupanemeiicmeo  (1913)’.  PoncTeeHHble 9TOM  TeMaTHueckoi  rpynme
cruxorBopenus Aua-Cogpua (1912), Ha nnowaow evibescas... (1914), Peiimc u
Keavn (1914) Taroke HaxoaaTCA B LEHTPE HCCNEA0BaTENBCKOro BHUMaHHA. Ocoboe
MECTO 3THX CTUXOTBOPEHHH B MO3THYECKOM MHpe MaHaenbiutama yxe noayyuno
MIOrOCTOPOHHEE OCBELUEHHEe B JIUTepaTypoBeayeckux paborax. Ha ocHose
noapoOHOrO aHalM3a «apXMTEKTYPHBIX CTWXOB», MPOAENAHHOIO YKe B
MCCNE/IOBATENIBCKOM JIWTepaType, B HacTosleid paboTe jaenaercs NOMbITKA
BbICKa3aTh HEKOTOpble OOlIMe 3aMe4yaHHs O KOPHAX, «MpeJBECTHHKAX» H
MO3THYECKMX KOHHOTALMAX TEMbl U 00pa3oB apXHTEKTYphl B paHHEM TBOpPYECTBE
Mauxpenblutama.

" Peuenaus H. Tymunesa uMTHpyeTcss Mo MPUIOKEHWAM Ko cOOpHMKY Malnuenburrama
Kaxens (Manaenswram 1990: 217). JI. Tun3bypr Takke noaYepKHUBAET, YTO «APXMTEKTYPHOCTh
paniero MauaenbwitamMa ciefyer noHuMarh WwHMpoko. OH BOODINE MBICAHA AEHCTBMTENBHOCTH
ApPNMTEKTOHUYECKH, B BHAC 3aKOHYEHHBIX CTPYKTYP. [...] Camoe uckyccTBO paHuuii Manzenswram
MBICIMT KaK Ha4ano apXMTEKTOHWUKH, BHECEHHOE XYAOKHHKOM B HCYNOPSAOYCHHBIA MaTepHan
KHIHEHHBIX ABneHuit» (Tun3bypr 1972: 309-310).

? Steiner 1977: 239-256.

3 Nilsson 1974: 9-22.
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MoTHB pakoBHHbI

B nowuckax o00pa3oB, npenBewlalOIMX ~ APXMTEKTYpHble  0Opa3bl
cOOCTBEHHO-aKMEUCTHYECKHX CTHXOB MaHaenslitamMa cnenyer oOpaTHTBCA K
CTHXOTBOpeHHI0O Manpaensmitama Pakosuna, patupyemomy 1911 romom. O3to
CTHXOTBOpPEHHE C HallieH UCCNe0BaTeNbCKOM TOUKH 3PEHUs OKa3bIBAETCA BAaXKHBIM
B JIByX acleKkTax: C OJHOW CTOpPOHbI Kak npojoskarenb obpasHoit dakrtypsl
PaHHUX CTHXOB, a C APYroi CTOPOHBI — Kak MPeABECTHUK MOCIEAYIOIEro rana
TBOpYECTBA T03Ta, a MMEHHO, KaK HOCHTenb mnpoobpa3a NO3AHEHIIMX
aKMEHMCTHYECKHX, «apXMTEKTYPHBIX CTUXOTBOpeHuH». He cneayer ynyckatb H3
BUAY TOT WCTOPHUKO-IHTEpaTypHbIH akT, 4TO mepBbii COOpPHMK MO3Ta
nepBOHAYaNbHO HasbiBaics Pakosunoil, a 6pin «nepeuMeHoBaH» B KaweHb Nulib
HENOCPEACTBEHHO mnepen BbIXOAOM. CHMBONIHKO-3MONEeMaTHYeCKHid XapakTep
HazBaHua Kamenv ybexJaer Hac B TOM, YTO MOTHMB PaKOBHHBI TaKKe 3aHHUMa
LEHTpaIbHOE MOJNIOXKEHHe B OOpa3HOM CHCTEMEe CTHXOTBOpeHWi cGophuka.’ B
CTUXOTBOpeHUH [bixanve ewee @ cmuxax moux... (1909), conepxawem neppoe
NnosAB/NIEHHE MOTHBA, a TaKkKe M B CTHXOTBOPEHHH Paxosuna obpa3 paKOBUHbI
BBICTYNaeT KaK CHMBOJIMYECKOE BOIUIOIIEHHE TBOPYECKOro cybmekra M
OJHOBPEMEHHO KaK «MPOAYKT TBOPYECTBA» MPHPOAbI, XPAHHTENBHULA MAMATH O
*HBOM, oprannyeckoM mupe. C. H. Bpoiitaman nonuepkuBaer MerapedieKCHBHBIH
XapaKTep CTHUXOTBOpPeHHs Pakoéuna: «.. CO3[aHWe CTHXOTBOPEHUS eCTb
OJIHOBPEMEHHO pediieKcHA Hal BOZMOXKHOCTBIO ObITHA SI B kauyecTBe TBOpUA». B
JaIHEHILIEM MCCIIe0BaTeNlb MPOCIEKHUBAET U NPOLECC MEPEOCMbICTIEHHS 3TOro
obpaza y MaunenbumitamMa, TJIaBHBIM W3MEHEHHEM B MCTOJIKOBAHMH KOTOPOro
ABJISETCA C/IBHI' B TBOPHYECKOH YCTaHOBKE, 3aKJIIOYAKOLIHiCA B cneaytomeM: «Mei
nonagaeM B 3aMKHYTbIH («PaKOBHHA») W CAMOLIEHHBIH XY/JO0XECTBCHHBIH
kocMocy.®

B. B. MycaTtoB noauepkHBaeT NnporpamMHbIi XapaKTep CTHXOTBOpPEHHS
Paxoéuna W yKa3plBaeT Ha CMBICJIOBYIO CBA3b CTHXOTBOpeHMs Paxosuna co
cratbei Manaenswrama O cobecednuxe (1913), B KOTOPO#H MO3T OTMEKEBBIBAETCS
OT CHMBOJIHCTCKOIO NMOHHMAHHA MOITHYECKOr0 TBOPYECTBA, OT MACCHBHOH POJH
nosta-pesoHatopa.’ B ceoeii cratse O cobecednuxe Maunensiutam, kak Ha 3TO
obpauwaer BHumanue u B. B. Mycaroe, ynopobnser uenoBeyeckyio MCHXHKY
obpazam pakoBHHbI U apxuTeKTyphbl: «OH [T. e. cumeonuam — Ke. I'.] 6pocaer 38yk

“B menasHo ony6aukoBaHHOjk paboTe, NOCBALIEHHOI COMOCTABMTENLHOMY aHAIHM3Y
cruxotsopenna Juaa b. Tlactepuaka u Medaumenvnee cuexcnwii yaei... O. Mauaensirama Mpl yxe
NOAPOBHO OCTAHOBHAKCH Ha PA3HBIX CMLIC/IOBLIX ACMEKTAX MOTHBA pakosuHb! (cM. Golub 2001: 430~
433), NO3TOMY B NaHHOM MECTE Mbl CTAPacMCA MOBTOPHTH TONBKO CaMble OCHOBHbIC MONOKCHUS
NpeAbL1yIIEH CTaTbH,

5 HauepraHuio OCHOBHOf CHCTeMbI 06pa3oB pasiiblX BHIOB MCKYCCTBA, B TOM YHC/E M
ApXHTEKTYpHBIX 00pa3os B panHed nod3uu ManaenswTama, 66172 MOCBALIEHA HAMM OTAENbHAR
crares (cm. Golub 1999).

¢ Bpoiitman 1996: 32

7 Mycaros 1992: 72.

218



Om kamus k 2comuyeckomy cobopy

B apXMTEKTYpYy AYWH H CO CBOMHCTBEHHBIM €My CaMOBJIOONIEHHOCTBIO CNEAMT 3a
6y>KIaHHAMHU €ro MoJ CBOAaMH yskoi ncuxukuy.® B ocHose aToro ynono6nenus
NeKHT COYEeTaHHE MOTHMBOB MMO33MH M MY3bIKHM, BCTpeyaemoe y Maujenblutama-
aKMEHCTa, HanmpHMmep, B MCTONKOBAHMM My3blkM bBaxa kak o6pa3ua
«apXMTEKTOHHYECKOH» My3bikH. CreayeT OTMETHTb, YTO CJOBO «pPaKOBHHA»
MHOTla ¥ B HEMO3THYECKOM Y3yCe peud ynoTpebnsercs B MeTahOpHYECKOM
CMBIC/IE M COYETAETCAs C «MY3bIKAIbHBIMMY, 3BYKOBBIMM IPEACTABIEHUAMH,
HanpuMep B KOHCTPYKLHMAX «yIUHAsd PaKOBHHA» WIH «KOHLUEPTHAas PaKOBHHA.
Henapom B. B. Mycaros ycmatpusaeT B 06pa3e pakOBHHbBI B CTHXOTBOpeHHH 1911
roga «rnpoofpas» ckpunku B cratbe Mannensitama 1913 ropma: «I'ne, HakoHel,
TOT MOCTAaBUIMK >KMBBIX CKPHMOK 11 HamobHoOCTel nosta — ciaywaTened, 4es
MCUXWKAa paBHOLEHHa ‘“‘pakoBHHe” pabotel CrpaauBapuyca».” DTa CTaThs
npejUlaraeT HaM elle OIMH NpHMep coYeTaHHus 00pasa pakOBHHBI C TEMOM MY3bIKH.
ITo cBMAETENBCTBY MBICHEH, H3NOKEHHBIX B cTaThe O cobecednuxe, TMPUYECKOrO
«S»  MaHIenbIITAMOBCKMX npou3BefieHwit 1913 roma yxke He Moxer
YIOBJETBOPHTE BOCHPOM3BEJIEHHE, TNepefiaya YyXXHX TO/IoCOB (CTHXOTBOPEHMS
[vixanve eewee ¢ cmuxax moux... u Paxosuna), Tak kak TBOpYeckoe «SI» yxe
caMo JKaxaer ObITh TBOPLOM, OHO TpebyeT OT cebs aKTUBHOM TBOPYECKOM
yCTaHOBKH. B TakoM HCTO/IKOBaHHM CTHXOTBOpeHHe Paxoeuna moxer ObITh
OCMBICIEHO ~ KaK  3aBeplUIEHHE  «CHMBOJMCTCKOrO»  mepuoja  moara.'’
HUccnenopatensckuit onbiT B. B. Mycarosa Takke noarsepskjaaer, uto B obpase
PaKOBHHBI Mbl JO/KHBI YCMaTpPHBATh MPEABECTHHK apXHTEKTYPHBIX COOPYKEHHH,
MpeiCTaBJeHHbIX B COOCTBEHHO-aKMEHCTHYECKHX CTHXAX 103Ta. [TlepeocMbicnerne
meTacgopHyeckoro obpaza pakoBHHBI, HaM JyMaeTCs, MOKHO Takke Habmopats B
obpase opewika U Axpornons B 6onee nosaxei cratbe Mauaenswrama O npupode
cnosa (1922): «Ho MBI XOTHM >XMTb MCTOPHYECKH, B HAC 3aJl0)K€Ha HEO[0/IHMas
norpebHOCTL HaWTH TBepAbIH opewek Kpemns, Akporions, Bce paBHO Kak 6bl HH
Ha3bIBAJIOCH 3TO AJAPO, rocyAapcTBoM MM obuwectBoM. JXKaxaa opellka ¥ Kako#
Obl TO HH OBIIO CHMBOJIM3MPYIOLIEH 3TOT OpPELUEK CTEHBI OnpefenseT BCio cyabdy
Po3aHoBa M OKOHYATeNbHO CHHMaeT C Hero obBHHeHHe B OECNPHUHLMITHOCTH M
aHapXM4yHOCTH. [...] Y Hac HeT Akponons. Hawma kyneTypa o cux nop 6my>kaaer u
HEe HaxOAHWT CBOMX CTeH. 3aTo Kaxjaoe cioBo cioBaps Jlans ecTb opeuiex
Akponons, ManeHbkui Kpemsb, kpbulaTas Kpenocte HOMMHaIH3Ma, OCHALUECHHAs
S/IMHCKHM 1yXOM Ha HeyTOMHMYIO 60opeby ¢ 6echopmenHol cTuxHelt, HeObITHEM,
OTOBCIOALY YTPOKAIOLINUM Hallei HCTOPHHY.

Kak Mbl y>ke yKaza Ha 3TO, C apXMTEKTYPHBIMH NaMATHUKAMH PaKOBHUHY
POAHAT MHOTHE ee MOP(OIOrHYecKHe H QYHKLMOHAIbHBIE YEPThI, NpeAkae BCEro
TPEXMEpPHOCTb €€ CKOpAYMbl W €€ BHYTPEHHEE NPOCTPaHCTBO, OKPYKEHHOE

¢ Maunenswram 1991. 11: 234,
® Mangenswram 1991. 1I: 234.
'® Mycaros 1992: 73.

" Mangensurram 1991. I1: 251.
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creHamd. bBnaromaps 3TOMYy pakOBMHa CTaHOBHUTCH HEKHWM CTPYKTYPHO
oOpMAEHHBIM  MHKPOMMPOM, MOJENbIO  XYJAOXKECTBEHHO  OpraHM3yemoro
kocMoca. '

MoTuB KaMHA

B paneHediiieM Mbl obpatiMca K 3MOneMaTHYeCKOMY MOTHBY KaMHS,
CTaBLUEMY Ha3BaHWeM nepBoi kHuru Manjenviutama. M. H. Jlapeuu B cBoeit
crathe 0 cbopHuke MaHaensitama Karenb roBOPUT O KAMHE Kak «nepsoobpase»
M O «NO3THKE 3arnaBua»: «3ariaBue BBHIMONHAET (GYHKLUHIO KOHHOTaTHBHOIO
LUEeHTpa BCel MaHIENbLUTAMOBOM KHHUIM CTHXOB, CrOCOOCTBYS YHTATENBCKOMY
MOCTHKEHHUIO ee 06pa3oBy.

Hiccnenopanne MOTHBa kamHs cosiepxkutes H B cratbe P. JI. B. Tomcoua.'
OnHako ¢ HabnOAEHHAMH MCCHE0BaTeNsl HAa HEKOTOPBIX MECTax TPYAHO
COIJIaCHTBCA, NMO3ITOMY Mbl OCTAHOBMMCA JIKILbL Ha T€X MOMEHTaX HCTOJKOBaHHMA
3TOr0 MM MNpeASIOKEHHOr0 MOTHBA, KOTOpble Mbl cuWTaeM peneaHTHbIMH. P. JI. B.
TomcoH noayepkuBaeT GyHKUMOHAIBHYIO CX0XKECTh MOTHBA PaKOBHHBI U MOTHBA
KaMHs, B NEPBOM YCMaTpPHBas HayaJIbHYIO TOYKY, a B NIOC/IEIHEM KOHEYHYIO TOYKY
pa3BUTHSA TOro e camoro obpaza. OfHaKo, MPH OCMBICIEHHH pa3BHTHA obpasa
KaMHS Ha MaTepHalie CTHXOB MepBoro cGopHUKa Mo3Ta, HCCNEeAOBaTeNb MPHXOAUT
K BBIBOAY, YTO B TpaHchopMauHH 3Toro obpasa MOXHO MPOCNEANTH MOCTENEHHOE
MOBBILIEHHE POJIH OTPULIATEIBHBIX CMBICIOBBIX OTTEHKOB, KOTOPbIE OTCHIIAIOT HAC
K MOTHBaM MajeHHs W cMepTH B no33uu TiotyeBa. Ha ocHoBe 3TOro, kak Ham
KaxkeTcs, He coBceM 000CHOBaHHOIO BbIBOJA, HCCJIEI0OBATEIb OTPHULIAET, YTO MOTHUB
KaMHs BBINONHAET QYHKLUMIO 3MONEMBl HOBOrO, aKMEMCTHYECKOTO MO3THYECKOro
uaeana, 3mOneMsl apxuTekTypbl. Takoe HCCNeNOBaTENbCKOE TMNONOXKEHHE B
CneuqanbHOM  JMTepaType, NOCBALEHHOHW  TBOpyecTBY  Manaenslutama,
OKa3blBaeTcs HeOObIYHBIM, MOXKHO CKa3aTh, OecrpelleIeHTHBIM.

B wucropuu  QWIOIOrMYECKOro  MCTOJIKOBAaHWA  MOTHBA  KaMHs
O0LUENPUHATHIM CuHTaeTcs MMEHHO MPOTHBOMOJIOXKHOE MHEHHE,
noasAep)KuBaemoe, Hanpumep, v B ucciaenosanusax . B. @ponosa. B ero crarse
npeanosnaraercs, YTO Jake B CaMbIX PaHHHX cTUXax MaHzaenbuTama, AaTupyeMbiX
1906-1908 ropmamu, MoxHO HabnoaaTh «Npei3HaMEHOBAHUA» [peBpaLIeHHs
MOTHMBA KaMHS M3 paspyLlalollero Hayana B Hayalo KOHCTpPYKTHBHoe: «Croxer
aTOT [T. e. Gubnekckuil ciokeT 06 OTOpBaBLIEMCS OT ropbl KamMHe, KOTOPBIit
caenajacs ropor M HanonHua Bcio 3emmo — Ke. I'.] ¢ ueHTpanbHbBIM 118 Hero
MOTMBOM Nepexona OT pa3pylleHHS K CO3MIOAHHWIO, YAMBHMTENIbHO CO3BYYHBIH C
nepenoMoM, KOTopbii nepexkui B [Tapuxe Manaensiuram, notom, uepes TroTuesa

" Golub 2001: 432433,
" Napsun 1990: 64.
" Thomson 1991: 501-530.
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1 Huuwe, cran ucroynukom obpasa, nasluero Ha3BaHue nepBoMy cOOpPHUKY Mo3Ta
Kamenv»."”

B crathe M. B. Meiiepa yka3biBaeTcs Ha TO, 4TO 32 MOTMBOM KaMHS Yike Ha
3TOM paHHeM 3Tane MaHIeNblITaMOBCKOrO TBOPYECTBA 3aKPEMUIHCh CMBICIIOBBIE
OTTEHKH TBEPAOCTH, NPOYHOCTH M Tkectn.'® P. . B. TomcoH B wuucne
OTPHLATENBHBIX CMBIC/IOBBIX OTTEHKOB MOTHBA KaMHA NMOAYEPKHUBAET pa3fiMyue ero
OCHOBHBIX CBOHCTB OT CMBICIOBBIX OTTEHKOB MOTHBAa paKOBHHBI: KaMHIO
CBOMCTBEHHA HE TOJIBKO MPOYHOCTB, HO U BecopMEHHOCTD, rpybOCTh, OTCYTCTBHE
3CTETHYECKOH (POpMBI M MY3bIKAIBHOCTH. IMEHHO Ha YCTaHOBEHMH yKa3aHHbIX
cBoiicTB TOMCOH CTPOMT CBOE MCTONKOBaHWe MoTHBa KamHus.'” H. A. Hunbcco
ofnHako, ofpalaeT BHMMaHHE Ha TO, YTO OCHOBHblE MaTepHajbHble CBOMCTBA
MOTHBAa KaMHS MOXKHO Y3HaThb B TaKMX MOTHBaX pPaHHHX CTUXOB, KaK MOTHBbBI
XpyCTaJisi, alMa3a, 30/10Ta, nepaamyTpa, smanu, hapdopa.'®

«OMbnemoii» no33uu MaHaenbiiTaMa 3TOT MOTHB CTAHOBUTCA JIMLIb B €r0
nporpaMMHOHN cTtaTtbe Ympo axmeusma W B TPUMBIKAIOLIMX K aKMEHCTHYeCKOi
nporpamMme cTHxoTBopeHHsaX. [IpeBpauieHuio 3Toro MoTHea B 3M6neMy, OaHAKo,
JIO/DKHO NpeALIeCTBOBATh MEepPeOCMBIC/IEeHHEe Nafalolliero KaMHs B CTPOMTENBHbIN
matepuan. M. B. Meiiep yka3bIBaeT ¥ Ha Ty OCOGEHHOCTH MO3THYECKOrO MMpa
PaHHHUX CTHXOB MO03Ta, YTO MOTYCTOPOHHHM MHP» MpEACTaBleH B HHUX B JABYX
UrmocTacsix, a WMEHHO, B «HeDECHOI» WIOCTaCM M B «MOA3EMHOH, aaCKOW»
MIMOCTACH, MEXIY KOTOPBIMH JIMpHYeCKHH CYOBEKT, Kak MNpaBH/I0, 3aHWMaeT
NPOMEXYTOYHOE TOJIoXKeHHe (M B IPOCTPAHCTBEHHOM H B «MAEHHOM» CMbiciax).”
MoTHB KaMHS TecHO cBsa3biBaeTcs ¢ obOeuMH cdepamu «xaoca», MOCKONBKY
rIaBHOE €ro CBOMCTBO, TAKECTh M BHITEKAlOWIasA W3 3TOr0 CBOHCTBA CKBO3HAs TeMa
NaJieHUs Yalle BCEro COYETaloTCA C TeMOM yrnybneHus, nmorpy>eHusa B «UapCTBO
TeHeWy. [lpuMepamMMu MO3THYECKOTO BOIMUIOLIEHHMS 3THX TEM MOTYT CIY)XHThb
cruxorBopenus 1910 ropa Mwe cmano cmpawmo... (ctpoka H Oezvimannbim
KaMHem Kanymv), B ocpomnom omyme... (cTpoka Bceut mascecmuio OHO udem Ko
ony). M. H. JlapBHH u3y4aeT NpUCYTCTBME TIOTYEBCKOrO MOTHBA MajaroLLEro
KaMHS Yy MaHgensiiTaMma Ha OCHOBE aHajlW3a CMBICJIOBOIi  OpraHM3aLuu
CTUXOTBOpPeHHS 38yk ocmopodicHuli.... OH TOXe CHWUTaeT MOTHB MajeHHus
«OTMpPaBHBIM MOMEHTOM pa3BUTHS»: «,CopBaBumuica oA nosra — 3TO
pe3yabTaT CMEPTH—POXKIEHHS, pe3yJbTaT HEKOero >KM3HEeTBOPYECKOro Mpolecca.
IMTanenue ,,nnona“ BHI3BIBAET ,,3BYK OCTOPOXKHBIM M ITYXOH‘, NpeaBeCTHUK HOBOA
HapOKAAIOLICHCS 0331,

'* dponos 1996: 50.

' Meijer 1979: 530.

'” Thomson 1991: 501-530.

'® Nilsson 1963: 38.

'? Meijer 1979: 530. Cp. Mycaros 1991: 244,
% Mapsuu 1990: 58-59.
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B HEKOTOpPBIX CTUXOTBOPEHHAX TMOABAAIOTCA JIMIbL OMNpeaesieHHble
CEMAHTHYECKHE MOMEHTBI, COMpOBOXKAAIOLWME OObIYHO 00pa3 KaMHsA, HO caM
KaMeHb He HMeHyercs. Takoi KOHHOTaUMeH MOXET ObiTb, HampuWmep, MOTHB
(NepHOAMYECKH) CMEHSIOWerocs MajeHHs W B3NeTa, TAKECTH H JIErKOCTH,
TeMaTH3upyemblii B cTHxoTBopeHuax 1910-1911 ronos  Eduxcmeennou
ompadoi... (ctpoka Banemai u ynadait), Kozoa noovimaio... (ctpoxu M nooxamou
yawe / Cyocoeno ynacme.) W Cmpexoszel 6vicmpumu xpyeamu.... IlapHoe
MpeACTaBleHHe O TOAbEME W YMajaKe NPHCOEAHHAETCS K pAady aHTHHOMHPl
XapaKTepHbIX /1S CEMAHTHYECKOrOo CTPOS PaHHMX CTHXOB Matzenbiurama.”
[TocTeneHHoe MpOCBETNEHHE, YKPAJbIBAlOLWIEECH B Tparu-4eckoe MOHWMaHHe
cobcTBeHHOM CcyapObl, OQHAKO, MOXHO Habn0naTh W Ha npUMepe 3TOH
AHTHHOMHM:

Ectb B T9KeCTH panocTs,
U B nagensu ecThb
Konebauuii cnanocts —
Octpo#i cTpenku MecTs!
(Koz0a nodwimare..., 1911)

- Coueranve oOpa3a KaMHA C HEJOCTATKOM YYBCTBa TBOPYECKOro
MPH3BaHHUA Mbl BCTPEYaeM B CTUXOTBOpeHun Kax obrakom cepoye odemo... (1910)
B ciioBax A kamHem npukunynace naoms. B cTUXOTBOpeHMH B uzeonoevu uephoe
pacnamee... MOTHB KaMHA («100800HbIlI KameHb 6epbl») KOPEHHTCS B JIMPUKE
TioT4eBa H OTHOCHTCA K pPa3THYHBIM MOAU(HKALMAM HMITYIbCOB, UCXOAALUMX M3
c)ephl TPAHCLIEHIEHTANBHOCTH B MaHIENBILTAMOBCKOM TBOpYecTBe.

Ina Ttoro, utobel cocrtaBuTh Oonee TOYHOE TMpeAcTaBieHHE O
MaHZIEe/IbIITAMOBCKOM TOHMMAaHHM oOpa3a KaMHs, ciefyeT oOpaTHThCA K
CTHXOTBOpPeHHIO  [lademve —  HeusMmennbiti  cnymuuxk  cmpaxa...(1912).
OcMbICNIEHHEM CTHXOTBOPEHHMA M IJlaBHOro ero ofpasza, kaMHf, a TaKXKe H
BbIAIBIEHHE B HEM HAJCOHOBCKHX, TIOTYEBCKMX H ApPYIrMX PEMHHUCLEHUMI
ocywectsasercs B pabore O. A. Jlekmanosa.” M3 ero MHOrOYMCIEHHbIX
HCCNenoBaHui Mo NMod3uud MaHaensliTaMa HaM XO4YeTcs BbBIAEAMTh TOJIKO OJMH
mMomeHT. O. A. JIeKMaHOB, HCXOJ M3 MHTEPNpPETaLMU 3HAMEHHTBIX CTPOK CTaThH
Ympo axmeusma («...kaMenb TioTHEBa, YTO ,,C TOPBI CKATHBLIKCEH, JIET B AOJIMHE,
copeasluKch cam coboi vk Obi HU3BEPrHYT MbICAsLLEH PYKOH™, — ecTb cnoso»)?
ocMblcaserT o0pa3 KaMHs B 9TOM CTUXOTBOPEHHMH Kak MeTadopy cioBa W ero
ri1aBHbLINM CBOMCTBOM cyuTaeT 6opeOy NpoTHB nNageHus, poka. OTy HHTEpNpeTaLuio
Mbl MOKEM JOIONHHMTL KoHuenuuel cratbu M. H. JlapBuua, rpe cnpaBeanuBo
OTMEUAEICS 2 OCHOBE aHaiH3a MOTHBA THKECTH B cTHXoTBopeHuu Notre Dame,

=T Cp. Golub 2001: 43

2 Nycaron 1992 69 O eBaHreALCKMX KOHHOTALMAX M O APYFMX BOIMOXKHBIX HCTOMHUKAX
MOTHBR KamHx M. Niycaton 1992: 77--78.

 Jlexmanon 1996: 55-61.

* Mangcasirram 1991, 11 322.
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4TO: «...,,TOKeCTh 37echb Y MaHensliTaMa He CTONBKO (H3HyecKas, CKOJIBKO
ayxoBHas BenwumHay. M. H. JlapBuH Takke mnoayepkuBaeT, YTO B
MHOIOYHUC/IEHHBIX MO3THYECKHX BbICKa3bIBaHUAX MaHaenbiuTamMa, B TOM YHCIE U B
OJHOM M3 KJIKOYEBbIX N4 BCEH JIMPUKH TMO03Ta CTHXOTBOpeHWi Cecmper —
MAACECMb U HEHCHOCHb «CBOWCTBO (TSKECTH) NMEPEHOCHTCA Ha camo CloBo. [...]
,, [skecTb” crnoBa onpenenserca kak Obl ero crnocoGHOCTBIO K TBOPHECKOH
pereHepaLuHi, a TaKxe, ’rzenpemeuno, €UIe M YKOPEHEHHOCTbIO B KYJIBTYpHO-
no3THYeckoi Tpaguuuk». COrjaacHO TaKOMY MCTONKOBaHHIO oOpa3a TSXKEeCTH W
KaMHf, BbI3oB Ha Oopnby rpoTuB cymbObl MBI MOXKEM BOCTIDHHHMAaTh Kak
yTBEpAUTENbHbIH OTBET Ha BOMPOC O CMbICAe TBOpvecTBa. Ha 3TOM 3Tame
(opMHpOBaHHA CBOMX TBOPYECKHX MO3MUMH, MaHaensiuTtam yXe CO3HaTeNbHO
OTMEKEBBIBAETCA OT CHMBOJIMCTCKOH (HIOCOQHH TBOpYECTBA POMAHTHYECKOIO
TONIKA, KOTOpas Omnpeae/iujia TBOPYECTBO KaK J>KEPTBEHHbIH W 6e3BO3Me3nHbIH
POKOBOM aKT.

B ofpa3ze kaMH#, OTKa3bIBaIOLIErocs OT MaJEHUS, Mbl MOXXEM YCMaTpHBaTh
HarnoCpeACTBEHHbIH NpeaueCTBEHHHK 00pa3a KaMHs, «pOCALLErocs B KpecTOBbIH
CBOA», TO €CThb mno3aHeiuwer  3MONeMBI  aKMEHCTHYECKOH  IO33HH,
npoBo3rnaiiaioled o6pasuoM CBOeH TBOPYECKOH NMPOrpaMMbl M3 pa3HbIX BHJIOB
MCKYCCTBa MMEHHO apXHUTeKTypy. Apxutektypa it ManaensiutamMa ¢ 1912 rona
yxe sBnsercs ¥ oOpa3oMm NpeoNoNeHHs TBOPUYECKOH HHepuuH. CTHXOTBOPHBIM
BOIUIOLIEHHEM 3TOr0 HOBOrO TOJAXOAAa K TBOPYECKOH NEeATENbHOCTH, B OCHOBE
KOTOPOro JIeXHT obpa3 kaMHsA, Kak MeTadopa MOITHYECKOro CJIOBa, ABAAETCA
ctuxotBopenue 1912 rona Notre Dame:

TeM vaue ayMan 2: U3 TAXKECTH Helo6poH
H 2 korna-HuOyab npexpacHoe co3aam.

Ot 6awHK K rotuyeckomy cobopy

Tema apXUTEKTYpbl KaK OJHOIO M3 BHJIOB UCKYCCTBa, U apXMTEKTYPHOCTH
KaK MPHHUMMA XyAOXKECTBEHHOW EATENbHOCTH BCTPeYaeTcs B IKCIUTMLMTHOM
dopMe TONBKO CO BpeMeH Hanucanus MaHudecTauMOHHOH CTaThu Ympo
akmeuzma. OAHAKO, HEKOTOpbIE MPHUMEThI CKPBHITOrO NPUCYTCTBHA 3TOH TEMBI —
KpPOME MOTHBOB PaKOBHHBI H KaMHst — 00HapyKHBAKOTCA YK€ B CTUXAX, CO3/IaHHBIX
okono 1911 rona. Morus GalnHH, Kak ¥aMEHHOTO CTPOEHHS, HanNpuUMep, BXOIAHMT
YA€ B CMBICIOBYIO CTPYKTYPY HEKOTOPBIX PaHHHUX CTUXOB (Hanp. Ckyouwiil iy,
X0n00HOU Mepoio...), HO OHa eue He oO0najaer CMBICJIOBBIM 0OBbEMOM
«aKMEHCTHYeCKOH OalHuy, OHa eule He HopeTcs ¢ HeOOM, ¢ MyCTOTON H MO3TOMY

2 Napeun 1990: 63.

% Tema TAXECTH MIpaeT BaXHYIO POb BO BCEM TBOpYECTBe MaienbliTaMma, OIHUM 13
«LEHTPANBHBIX» CTHXOTBOPEHHWit KoTOpOro aABasieTcs Cecmpur — mANCECMb U HEHCHOCMb.
HecnyyaiiHO Ha3blBAIOT XOPBATCKHE HCCACAOBATEAM N0I3UI0 MaHAcabluTaMa «NO33UCH TRAXKECTH H
HexHoeTun  (Uzarevic-Cacan 1985: 7). Cp. raxxe (M. Tacnapor 1993: 50): «TaxecTs H HEXHOCTD
CAMBANUCh ANS MaHAenbIITaMa B FOTHHECKOM MCK) CCTBEY.
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He Bomowmaer B cebe uaean CTPOMTENLCTBA, OMMPAIOLLEroCs Ha 3eMHOM
¢ynnament. Hauunas ¢ 1912 roma nossneHue nNpPOYHBIX, MOHYMEHTANBHOroO
pa3Mepa no CpaBHEHHIO C PaKOBHHOM, 31aHHi B CTHXOTBOpeHUAX MannenbiuiTama
O3HaMEHYIOT TMpOLEeCC TMOCTENEHHOr0 BBIKPHCTAIU30BBIBAHMA TMO3THYECKUX
MAEAIOB aKMEW3Ma M OKOHYATENbHBIH pa3pbiB C ICTETHYECKOH KOHUEMUHEH H
XYJAOXKECTBEHHBIM A3bIKOM CHMBOJIM3Ma. 31aHMA Ha JTOM 3Tane Y€ ABAAIOTCA
NaMATHUKAMH CO3HATENIbHOTO M TOYHO PACCYMTAHHOrO CTPOMTEJILCKOro TpYyHa,
OHH C BCeH MaccoM TejeCHOW KOHCTPYKLUMHM OfMPAIOTCS Ha 3eMJio, H
ONHOBPEMEHHO CMENo TMOKOPAIOT TpeThe W3Mmepenne.”’ Takue cBoiicTBa
apXMTEKTYpbl  BCTYNalOT B  TNO3THYECKHMH MHMp [103Ta  MPOrpaMMHbIM
CTHXOTBOpEHHEM S HeHaguoicy ceem....

3npascTByii, MO¥ naBHHiT Gpen —
bawnu ctpenyareiit poct!

KpyxeBoM, kameHs, Oyns
U nayTnHoii cTaHs:

Heba nycryio rpyas
Touko# Urnoo paus!

B 3TOM CTUXOTBOPEHHWM apXHTEKTYPHOE COOPY)KEHHE BBICTYNAaET Kak
obpasel, TBOpYECKHM TMNpPWHHLMIIAM H METOJAM KOTOPOro JOJDKEH CJe0BaTh
TBOPALLMH CyOBEKT, JKeNallHi «OKa3aTh MOMOLLB» KaAMHIO B IPEOLOIEHHH CBOEH
uHepuuH. B MMnepaTHBe MocnefHWX ABYX CTPOK BBIPOKAETCHs MPOTHBOCTOSHHE
obpaza Gawxu obpasy Heba. [lepBbiii MoXeT OBITH OCMBICIEH KaK «CHMBOJI)
3eMHOr0o MHpa, a BTOPOif — Kak cuMmBON HebecHoit cdepbl, cdepb
TPAHCUEHAECHTANTBHOCTH. TeMa  «apXWTEKTYphl», CIENOBaTeNbHO, B  3TOM
CTHXOTBOPEHHH OKa3blBAETCS B COYETAHMH CO CKBO3HOM TEMOW PaHHMX CTHXOB
MO3Ta, a WMEHHO, C aMOMBAIEHTHOCTBIO OCMbIC/EHHA cdepbl «BeYHOCTHY.”
Cnenyer, oAHako, OTMETHTb, YTO  amMOMBAIEHTHOCTb  MoOAXOJa K
TPAHCLIEHAEHTANIBHOCTH B 3TOM, HOBOM KOHTEKCTE, NpPETEprieBaeT H3MEHEHMe,
TOYHEE, COBEpLIAET CABWI B CTOPOHY OJHO3HAYHOrO OTPHLAHMSA «HeOeCHOH»
coepsl.

Ham xouyercs oOpaTuTe BHHMaHHWE W Ha COBHMI B CMBICIIOBOH CTPYKTYype
KOHTEKCTAa MOTHBOB KPYXKeBa M MayTHHBI,> 3HAUMMBIX JUIA HAC [10 OMBITY aHANH3a
paHHKX cTuxoB. B cruxorBopenusax 1909-1910 rogos obpa3 kpyxesa coyerancs ¢
MIOCKOCTHBIM OPHAMEHTOM NPUPOAHBIX ABjeHMH Ha (oue Heba.’ B obpasHoil
CHCTEME AKMEHCTHUYECKMX CTHMXOTBOPEHHH KpYXeBO M MayTWHa mnpuobperaioT
TaKHe «apXHTEKTYPHBIE» CBOKMCTBA, Kak O0BEMHOCTb, Npeanonaraioiias TpeThe

7 "'unsbypr 1972: 309.

28 06 3roMm cM. Golub 2001: 426.

?® O MOTHBaX NayTHHBI, CBETA W TOTHKH B MO3AHHX CTHXOTBOPEHMAX MaHAeNbLITAMA CM.
[luuauu 1997: 234,

30 Cm. 06 atom oay6 2000.
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u3MepeHue, NPOYHOCTb, H MOAYEPKHBAETCA UX BHYTPEHHSAS CTPYKTYPHPOBAHHOCTb.
H. T'ymunes B 1-2 HoMepax scypHasia AnoyuloH 3a 1914 rox nuiuer o «kpy:keBHOH
KOMIO3MLIMKY PaHHHX CTHXOB Maunenbintama.”' OcobeHHoe 3HAaYeHHE 3THX
MOTHBOB /11 aKMEHCTCKOrO CO3HAHUA CKPBIBAETCS B UX YETKOM, ABHOM CTPYKTYpE,
KOTOpas SBJIAETCA HE TOJNBKO HMX MMMAHEHTHBIM CBOWMCTBOM, HO W TIJIaBHbIM
MCTOYHMKOM 3CTETHYECKOH NPUPOBI 3THX npeamMeToB. MX cTpykTypa — pe3ynbrar
rnyBGoKO MpoayMaHHOW MIAHUPOBKW U KPOMOTAMBOM paboThl — NpeACTaBisieT
co00i paUMOHAIBbHYIO CHCTEMY JIKHHH H TOYEK TMepeceyYeHHi 3TUX JIMHHH.
CoBpeMeHHBbIH HCCefoBaTelb TEMbl apXUTEKTYpbl B Mo33uu Maunensiutama E.
Kautop oTmeuyaer, uTO MaHaensiuTaM BOCNPHHHUMAN apXHTEKTYpY Kak
KOHCTPYKTHBHYIO  XYJAOXECTBEHHYIO  JI€ATENIbHOCTD, ceoboaHylo  oT
“300pasUTENbHBIX U AEKOPaTHBHBIX Uenei. KaHTop Takke HanOMHHaeT HaM O TOM,
yto B XIX Beke (QYHKUHOHAIBHYIO H CTPYKTYPHYIO HYHCTOTY TFOTHKH Ha3sBal
KpaeyrojiibHbIM KaMHEM CBOEH TEOpPHM apXHTEKTYpbl (paHLy3CKHi apXWUTEKTOp-
teopernk Viollet-le-Duc.*

Hrtak, nporpaMMHBIi XapakTep 3TOro CTHXOTBOpeHHs oOHapy)XuBaetcs B
noOyauTeNbHOM MOJATBHOCTH NOCAEHUX CTPOK, obsiekatoLuei 3adBleHHe HOBOTO
TBOpYeckoro wupeana. Co3HaTeNbHBIH aKT paspbiBa JHPHYECKOro cyObekTa ¢
«HebecHO# cdepoii» yxe npeA3HaMEHYET HM3MEHEHHWE TBOPYECKHX MO3ULMHA
Maxpensiutama, NpoABASIOIIEECs, HAMPUMED, B TOM, YTO JMpHyeckoe «SI» Gonee
MO34HUX CTHXOTBOPEHHH YK€ HE HYXKJAAETCA B MOCTOSHHBIX MOAAEPKHBAIOLIHX
MMITYJIbCaX CO CTOPOHBI CBOErO OKPY)XXEHHs, TaK KaK OH IMOJIHOCThIO ybenuncs B
coO6CTBEHHOM TBOpYEeCKOH 3Heprud. TBopslMi CcyObekT HampaBiseT CBOH
TBOPYECKHE YCHJIMA Y)KE€ HE Ha BbIABJIICHHE TPAHCUEHICHTANbHBIX LEHHOCTEH A
OnpaB/laHuA LeJied HCKYCCTBA, @ CTPEMHTCA HaWTH HazHaYeHHe CBOEro MCKYCCTBa
B Mpejenax caMoro HMCKyccTBa, TO €cThb B cdepe 4MCTOIl 3cTeTHkH. B ocHoBe
HOBOrO TBOPYECKOrO HJeaa JIGKHUT OYHT NMpPOTHB XyAOXKECTBEHHOH YCTaHOBKH
CUMBOJIHCTOB. [lOCpeACTBOM apXHTEKTYpHBIX OOpa30B aKMEHCTbl MPOMOBENATH
MpUMAT  YYBCTBEHHO  BOCIIpHHHMMaemoro, obnaparouiero  O6BEKTHBHBIMH
KOOpJMHATAMH MpPOCTPAHCTBA BMECTO XYHOXXECTBEHHOH MOjeNIM NPOCTPAaHCTBA
cumBoaucTtoB. Ha B3rman MaugensuitaMa npoCTPAaHCTBEHHOE — MbILIIEHHE
CHMBOJIHCTOB ABNSETCA QUKTUBHBIM U CYOBEKTHBHBIM, MOTEPABLUMM CBOW YeTKHe
npeaesnsl ¥ peanbHoe coaepikaiue. O6pasHbiMu Bonaowexwuamu 6opsbel noata
NPOTHB «HYpHOH GECKOHeYHOCTH», TPOTHB Cdepbl «BEYHOCTH», ABNAIOTCH
CKBO3HBIE MOTHBBI GatHu’ u kynona. Jpyroi XapakTepHbiii npuMep MosBAEHHS
MoTHBa OallHM Mbl HaXOAMM B CTaTbe Ympo axkveusma: «Xopouias crpena
rOTHYECKOH KOJNOKONBHU — 3/1af, — MOTOMY H4TO BECb €€ CMbIC] YKOJOTb Hebo,
MOMPEKHYTh €r0 TEM, YTO OHO MycToy. ! B OT/IMYHME OT «apXMTEKTYPHBIX» CTHXOB

3 Mangenswrran 1990: 216.

32 Kaurop 1991: 63. Cp. «nobeia koHCTpyKLUMH Hail MaTepuasony i Mmabypr 1972: 309).
33 Manaeaswran 1990: 266-267.

3 Mangenswram 1991.11: 323.
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Manpenbuitama, B 3THX NMOABJNEHUAX aDXHTEKTYPHBIX MOTHBOB Mbl HMEEM JIENIO HE
C KOHKPETHBIMH, EQMHMYHBIMM, O06NanalOMMH COOCTBEHHBIMH HMEHAMH H
MCTOpHEH NAMATHHKAMH AapXMTEKTYpbl, a TOJNbKO C METOHMMHYECKMMH
3aMECTHTE/IAMU NPUHLIMINOB apXHTEKTYPbI Kak 0cob0ro BUAa HCKYCCTBA.

HoBblit, HCTOpUYECKHI MOAXOA K apXMTEKTYpe Mbl MO>KEM HabioaaTh B
TeX BbICKa3bIBAHMAX MaHjenblITaMa-akKMeHCTa, B KOTOPbIX OH 00BABAAET
MIEanoM CBOEro TBOPYECTBA M BCAKOrO pojia YNOPAMOYEHHOH CHCTEMBI, B TOM
yucne M OOLUECTBEHHOM OpraHW3auMHW roTHYeCKylo apxuTekTypy. CornacHo
KyJIbTYPOJOrHYECKOH W MOITHYECKOH MO3ULMH MaHjensliTaMa KOHCTPYKTHBHbIE
MPHHLMIBI FOTHKH JO/DKHBI MPOHUKHYTE U B COYUANBHYIO apXumexmypy, O 4em
Mbl MOXEM YWUTaTh B ero cratbe Jymawusm u cogpemerrocmsp.”” CyUHOCTH
rOTHYECKOH apXWTekTypbl Oa3zupyercs Ha HOBOM pOJM M Ha3HAa4YeHUH ee
CTPOMTENILHOrO MaTepHhana, kamua: «KameHb kak 6b1 Bo3xkakaan HHoro 6eitvg. Ox
caM OOHapy>KHJI CKpBITYIO B HEM MOTEHLMOHAIBHO CMOCOOHOCTh NHHAMHKH, —
KaKk OBl TOMPOCWJICA B «KPECTOBBIH CBOA» Y4YacTBOBaTb B PaOCTHOM
B3auMozieiicTBUM cebe nomoOHBIX» — 4YWTaeM B NPOrpaMMHOM  CTaThe
Manpenswitama Ympo axveusma.

Iny6ouaiimee OGnaroropenue MannenbiiTaMa rnepel  TFOTHHECKOH
ApPXMTEKTYpPOH BIOXHOBJIANO H €ro crathio Ppancya Bunion, CO3NaHHYIO 3a roibl
1910-1912. I'naBHbIM «noaBurom» dpaHiy3ckoro nosta MaHaenbliTaM cYUTaeT
MPEONIONIEHHE AJUIErOPHYECKOro CUMBOAM3Ma B mnoasud XV Beka. Buaumo
HecnyyaiHo, uto MangenbluTamMa, MO3Ta, TONBKO YTO  «MPEOONEBILErO
CMMBONM3M)»  yBiekia  ¢urypa uMeHHo  BumnoHa,  «npeojonepliero
CpeAHEBEKOBbIH CUMBOAM3MY. Jlyx noa3ud BunnoHa — COrflacHO MBIC/IAM
Manpensimtama — nutaercs Qusuonozueii 20muku, AaKe PATMHKY €ro CTHXOB
COOTHOCHT MaHuenbliTaM ¢ HCKYCCTBOM CpPEeNHEBEKOBBIX 30A4MX: «CKaXyT: 4TO
umeer obuwero BenukonenHas puTMuMka Testaments [..] ¢ MacTepcTBOM
rotudeckux 3oauux? Ho pasee rotuka He TopxecTBO auHamMMkH? [..] D10 He
AHEMHYHBIH MOJIET Ha BOCKOBBIX KpbUIBILIKAX OeccMepTHA, HO APXMTEKTYPHO
060CHOBaHHOE BOCXOXJIEHHE, COOTBETCTBEHHO APYCaM FOTHYECKOro cobopan.’®
[locnennue CTpokM nepekIMKAOTCS CO CEAYIOIUMMH CIOBaMM CTaTbu Ympo
akmeusma: «Mpl He neTaeM, Mbl MOAHHMEMCS TOJBKO Ha Te GaliHu, KaKue camH
MOXKEM MOCTPOUTHY.”

«KTO nepsblif NPOBO3rNacki B apXHUTEKTYpE MOABHKHOE PaBHOBECHE MAcC
NMOCTPOMJI KPECTOBBIH CBOA — FEHHANbHO BBIPA3HJ MCHXONOMMYECKYIO CYLHOCTb
deonanusma. CpenreBekoBbiii yenosek cuutan cebs B MUPOBOM 3/aHUH CTOJIb Xe
HEOOXOAWMBIM M CBA3aHHBIM, Kak J/IH060/ KameHb B rOTHYECKOW MOCTpoiike, ¢
JOCTOMHCTBOM BbIHOCALIMH laBieHHe coceael W BXOAALMX HeH3OeKHOH CTaBKOH
B 06u1yro urpy cun. CyKHTh He TONBKO 3HAYMNO ObITh AeATENBHBIM A1A 0611ero

3 Manaenswram 1991.11: 353.
% Maunensiram 1991. IT: 308.
37 Mannenswram 1991. 11: 325.
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Gnara».”® Utak, B n03TMYECKOM CO3HaHMH Manenbuitama 06pa3 cpeHeBeKOBOV,
rOTHYECKOH apXHTeI(l'g'pr CIY)KMT H€ TOJbKO 3CTETHYECKHMM HIeaioM, HO H
aTHyeckoit Hopmo#.” CornacHo OOWIMM  MCCEN0OBaHHMAM, MOCBALIEHHBIM
npobnemMe MCTOPUUYECKOH peuenuMH PpasHbIX BHIAOB HCKYCCTBA, WHTEpeC K
apXHUTeKType cTan 0cobo 3HauMMbIM B Hauane XX Beka. DTO Ky/bTypHOE SBJIEHHE
HAaXOJMTCA B TECHOM CBA3M C MNpPOSABIEHHEM B onecme HOBOH MOTpeGHOCTH
OXpPaHEHHS U OMy6IHKOBaHMA KyNbTypHbIX Grar.*

H3yyas BO3MOXHbBIE HCTOKH MAaHAENbLUTAMOBCKOrO KY/AbTa TOTHKH,
Mcce0BaBaTe/IM TBOPYECTBA MO3TA MPULIIN K HEKOTOPbIM OCHOBHbIM BbIBOAAM.
BarkHeHLHUM NOKYMEHTOM JUIS MCCIIENIOBAHMA 3TOr0 acrekTa TBOPYECTBA MO3Ta
OKasasnach ero nepenucka ¢ Bauecnasom MpaHoBbiM, matupyemas 1909 romom.
Monopo#i noat obpaiaercs K BEJTMKOMY CHMBOJMCTY 3THMH cioBamu: «Pa3sse
BCTynas noa ceoasl Notre Danie, uenoBeKk pasMbILUISET O NpaBje KaTONHLM3MA U
He CTAHOBMTCA KATOJIMKOM MNPOCTO B CHIY CBOEro HaXOKAEHHS TMOJ 3THMH
cBofamu? Balia kHMra npekpacHa KpacoToH BeNUKHX apXHTEKTYPHbIX CO3/1aHHi
acTpOHOMMYeCKHX cucTem».! OuHEBMAHO, YTO B TNPHBENEHHBIX CIOBAX
Mangensiutama 0bpas roruyeckoro cobopa, OCMbICHSEMBblH KaK «KaTeropuyecKuit
HMIepaTHB Bepbl», KaK «OOrocjoBCKOE [OKA3aTe/NbCTBOY, SBJIACTCH HOBBIM
BOMJIOILIEHHEM MOTHBOB «BEYHOCTH), BCTPEYaEeMBIX B PaHHMX CTHXOTBOPEHMAX
nosta.”? C Hamleil MCCNENOBATENbCKOM TOYKM 3pEHHd, ONHAKO, 3TH CJIOBA
MHTEpeCHbl HMEHHO TeM, YTO B HUX OOHAPY>KUBAETCsH OJHO M3 NMEPBBIX MOABNEHUH
TEMbl aPXUTEKTYPhl W «apXHTEKTYPHOCTH» KaK BbICLIEH 3CTETHYECKOH LIEHHOCTH
cpeay BbICKa3bIBAHWH M0o3Ta.

I1. CreitHep — B 4acTHOCTH onupasck Ha ucciaenosanus O. Ponena® -
BBISBHJI B OCHOBE MAaHIEIbLUITAMOBCKOM KOHLEMUMKH pPYCCKHE JIUTEpaTypHbie
PEMHHHCLEHUMH, CBA3aHHble C TeMmOH roTHueckoi apxutekTyphl (Yaamaes,
[orons). ITo npeanonokeHuio MCcneaoBaTeNs riaBHbIM HCTOYHHKOM MBICIIEH O
roTuke s MasgenswitaMa okasanuchk paborel J. K. Huymans, Ha CTaTbio
KOTOPOro MO3T HamHcan peleH3nio B OAHOM M3 HoMmepos AmnosoHa 3a 1913 roa.
[To Bceil BMAMMOCTH HMMEHHO B ero paborax MaHaenbiTaM Hale] MBICIH O
BOCMPHATHM FOTHUECKHX APXMTEKTYPHBIX NMaMATHHKOB KaK >KHBBIX OpPraHHW3MOB,
Kak NpupoaHoro o6pazoBaHus eca MK HIEI0 YNnoJoOneHus roTuyeckux cobopos
dopmyne nayka M kpermoctH. B crareax Huymans Takke BCTpevaeM
BBICKAa3bIBAaHMA O TOM, 4YTO B roTH¥eckux cofopax BornjaoTHiaock ocoboe

3% Mangensiwran 1991, 11: 308.

39 Creiivep, ccpinasch Ha HeonyGnukoBaHusie pabGorsl O. Pouena, ykasuiBaeT Ha
Gubneiickoe npoKcxoxk/eHe MOTHBA 0TBeca B cTHXOTROpennit Notre Dame, 1 Ha TO, 4TO B JaHHOM
KOHTEKCTC ITOT MOTHB MCTIOMHACT POAL MCTaQOpbl ICTETHYECKOI 1 ITHHECKOH Mepsl (Steiner 1977:
250). Cp. Kaunrop 1991: 65.

“© Jlepas 1991: 75.

41 Mannensiwtam 1990: 206.

2 Mycaros 1991: 242; 1992: 65-66.

3 Ronen 1973: 368-369.
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paBHOBECHE MEXJy TEXHHYECKUMH pEIUEHHAMH M TIyOOKHMM CHMBOJIHYECKHM
conepikanuem apxuTekTypsl.'! MaHmenbIITAMOBCKOE NMOHMMaHWE TOTHKM — Kak
3TO ABCTBYET W3 €ro pasiMuHbIX BbICKAa3bIBaHWH — BKIOYaeT B cebs
MPeACTaBIE€HUA O KIPUPOMAHBIX», OrPaHHYECKHUX CBOWCTBAX TOTHYECKOH
apxuTekTypsl.”  DTUMH  NpeNCTaBNEHMAMH  MOTHBMpYETCH,  Hampumep,
ynono6ieHue CTpyKTypbl cOB0pOB «HEO603pUMOMY» JiECy.

B cBOeM MO3THYECKOM HCTOJKOBAHMM TOTHYECKOH - apXWUTEKTYpbl
ManpenswtaM no CBHAETENBCTBY Pa3HOHANPABIEHHBIX KYJbTYPHBIX KOHHOTALMM
ero KOHLENLHMH, Crasyl NpeAcTaBleHUs pa3HbeiX 3noX. [TyTeM noAbITOXKMBaHHS
3THX MPEACTAaBACHUH MO3T CyMesl BBIKPUCTANHM30BATh B CMbICJIOBOH CTPYKType
cBoMX 06pa3oB OCHOBOMOJAralolUMe NPUHLKIBI HOBOH Mo33uM akMeusma. B ero
BbiCKa3blBaHMAX 1912 roja MOXKHO MpOCHeauTh, KaK OH [OCTENeHHO
ocBOGOXKZANCS OT 3CTETHYECKMX MPHUHLMIIOB CBOEro paHHero nepHoaa,
CBA3BIBAOLMX HCKYycCTBO C OGOrocioBueMm, H KkakuMm 00Opa3oM NO3T HAXOAMI
co6CTBEHHBIE 3THKO-3CTETHYECKHE HOPMBI, YK€ HE3aBUCHMbIE OT 3CTETHYECKOM
MO3ULHH CHMBOJTHCTOB, B OPraHH3aLMK OTHUECKHX apXMTEKTYPHBIX CTPYKTYP, B
«BnaropoaHoH CMECH paccyJOYHOCTH U MHCTHKHY.
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Abstract

From Stone to Gothic Cathedral
Prefigurations of architectural imageryin Osip Mandel'stam's early poetry

This paper makes an attempt to study the prefigurations of the architectural images
in the early poetry of Osip Mandel’Stam. It focuses on two major poetic images in the
poems written in 1909-1912: the image of the shell and the emblematic image of the stone.
These two poetic images already hint at Mandel’$tam’s later acmeist poetic programme,
which is embodied in the so-called architectural poems of 1912-1913. Mandel’§tam’s cult
of the Gothic is based on three main aspects of architectonic construction: honour for the 3-
dimensional man-made constructions, the artistically formed space inanimated by culture
and the triumph over inertia. The poetic images studied in my paper exemplify the most
significant stages of the evolution of Mandel’Stam’s poetic identity. Their developement
leads from the small, fragile skeleton of a biological creature through the falling stone, then
the building stone to the steeple of Gothic cathedrals.
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EGERES Katalin

Biuian Cepres ITapankaHoBa B MMPOBOE KMHO 3aK/IO4aeTCs Npexiae BCero
B TOM, 4TO OH CO3aJ1 HOBbIH YHHKAJIbHbIA KHHEMaTorpaduuyeckuit a3bik. DeHoMeH
Cepres IlapapxaHoBa B KHHOMCKYCCTBE OIHAKO [0 KOHLA elue He uzyueH. O Hem
HaMMCaHO Majlo — ropasjlo MEHbLIE YEM O €ro BBIAIOIEMCS COBPEMEHHHMKE,
Aupnpee TapkOBCKOM, ¢ HCKYCCTBOM KOTOPOIO €ro o npaBy CTaBAT B OAMH pAl —,
a 10 Hacrosuiero BpemeHH pabor mo mnoatuke ¢unbmos [lapamkaHoBa eie
MEHbLIE.

ITostuka kuHos3sika IlapamkaHoBa OT/IHYaeTCs MHOrOrPaHHOCTHIO,
NMOTOMY M MOAXOAbI K H3YYEHHIO CJIOXKHOTO A3bIKa ero (PuIbMOB MHOrooGpa3sHbl.
Ha naHHOM 3Tane M3yyeHHs ero KMHOA3bIKAa OCBELLEHBI JIHLIB OTAENbHbIE aCMNeKTh!
ero aBTOpPCKOH cucTeMbl. Kak HaM kaxercs AN XapaKTEPUCTHKH €ro MO3THKH
KHHO, OTJENBHYIO TEMY COCTAaBIAET A HM3Y4YEHHA aHaJIM3 MOTHBOB B €ro
NPOW3BEEHHUAX, CHCTEMa TMOBTOPOB — TOCTOSHCTBO W BapHauus —, HIH
COMNOCTaBUTENbHBIA aHanu3 no3tuku IlapamxanoBa u Tapkosckoro, [Tasonunu,
DennuHy, 4 T.M.

Kunemarorpad ITapamkaHoBa ¢ 0fiHOH CTOPOHBI POACTBEHEH MPHHLUNAM
COBPEMEHHOI0 MCKYCCTBA, OH NpeACTaBu abCOMOTHO HOBYIO 3CTETHKY, 3CTETHKY
JKJIEKTH3Ma, ICTETHKY «KWTHYa», ¥ TeM cambiM [lapagkaHoOB, Kak XyJMOXHHK
NPHMBIKAET K COBPEMEHHBIM «mocTMoaepHucTam». C apyrok cTOPOHbI HCKYCCTBO
[TapanyxaHoBa NUTAeTCs W3 JYYWIWX TPAAMLUMK MCKyccTBa Hayana 20-ro Beka,
pycckoro moaepHusma. Ha Haw B3rasa, gpeHomen ITapamkaHoBa BakeH HMEHHO
TeM, YTO OH ABJfeTCA Kak Obl TOYKOI MepeceueHns UCKYCCTBA MepBOH MOJIOBHHBI
20-ro BeKa ¥ HCKYCCTBA HALUMX JHEH.

Yr1oObl OXapakTepu3oBaTb XYyJOKECTBEHHbIE NPHHLUMIBI HCKYCCTBA
[TapamkaHoBa, Mbl NOMBITAEMCS YKa3aTh Ha Te BO3MOXHble Ouorpaduueckue
KOpHM — Ouorpadus 37ech HaMU MOHWMAeTCs B CaMOM LUMPOKOM CMBICIE —, @
TaKKe POAOCHOBHBIE, TIeOrpaHUECKU-KYJIbTYPHBIE UM  HCTOPHUKO-KYJbTYPHBIE
UCTOYHHKHM, M3 KOTOpbIX nuTaercs uckycctBo [lapamkaHoBa, W KOTOpblE AalOT
0ObACHEHHE  MHOTMM  3aKOHOMEpPHOCTAM  (POPMHPOBAHHA  YHHKAJIBHOrO
MO3THYECKOrO A3bIKa 3TOr0 XYN0KHHKA.

CnoXHOCTb JaHHOM [MOCTAHOBKM BOMpPOCAa COCTOMT B TOM, 4YTO B
autepatype o IlapamkaHose BooOLle, M, B ClIELUHAaNbHOH KHHOBEAYECKOH
AMTEpaType, B YaCTHOCTH, [MOCTaBJIEHHOH HamMH runorese 06 HCTOPHKO-
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KYJIbTYPHBIX ~ MCTOYHMKAX HE HalIoCh MMCbMEHHOrO  MNOATBEPKAECHHMA,
BCTPEYAKOTCS TONBKO OTAANeHHble, KOCBeHHble HamekH. Tor dakt, 4to ©
ITapamkaHoBE HamWCaHO AOBOJIBHO MaJio, CBA3aH M C TEM, YTO MOYTH A0 €ro
KOHYHHBI He OBbLI0 BO3MOKHOCTH NUcaTh 0 HeM. B DonbLUIMHCTBE ciy4yaeB nucanu
M NUWYT 0 ero )u3Hu. O ero Xyl0XKeCTBEHHOM A3biKe, O MOITHKE ero (GpuiIbMoB
HaNUCaHO 3HAYUTENbHO MeHble. MOXHO HaWTH paspo3HEHHbIE CTaThH,
3aTparvBalollMe  OTAeNbHblE  acMeKThl ero  KHHOA3bIKAa, HO  MOJIHOrO,
BCeOOBEMITIOIEr0 aHalW3a ero TBOPYECKOH CHCTEeMbl MOKAa HE CYLIECTBYET.
[lpaBna, nmepen ero cMepTbio, M BCKOpe W TNOCiae, Cpa3ly TMOABHIMCH TpH
MOHOrpaduu, HanucaHHble 0 HeM. OflHa M3 HHUX TOXKE MOCBSALIEHA B OCHOBHOM
KM3HH XYNOXKHHKA, OHa HOCHT Xapakrep BocnoMuHaHHH (KATAHSH 1994)". Jige
OCTaJIbHbIe — 3TO BaXKHble, QPyHAaMEHTaNbHbIE pabOThI, CTPEMALIMECS NaTh pa3Hble
noaxomsl k aHanusy (TPUrOPSH 1991; YEPHEHKO 1989). ABTOp JaHHOM CTaThh
npu <¢opmynupoBKe CBOero mnoaxona K TBopuectBy [lapamkaHoBa LIMpPOKO
MCMOJIb30BaJI HCCIIE0BATENBCKHIA OMBIT aBTOPOB 3THX TpeX MoHorpaduii. JlaHHbie
aBTOPBI PACCMaTPUBAIOT B OCHOBHOM COJIEP)KATENbHYIO CTOPOHY (PHIBMOB, OHAKO
BH3yaJlbHas CTOPOHAa KMHOKapTHH M B 3THX paboTax Majna usyyeHa. Bo mMHorom
cnocobcTBYeT panbHeiiieMy ryOOKOMy HCCENOBaHHIO MapajykaHOBCKOTO
MCKYCCTBA KHMra, BbllI€/llUas COBCEM HENAaBHO, KOTOpas sBJAETCA TNepBOH
NonbITKOW M3aaTe TBopyeckoe Hacneaue Cepres Ilapamxkanosa. OHa coaepxHT
CUEHapHH (HIABMOB, B TOM YMCJie M TaKHe, KOTOpble N0 CHX TMOp HUrae He
nevyataiuch, U Obiu ManopoctynHeiMH (TTAPAJDKAHOB 2001)°. Tpyauocts
COCTOMT emie M B TOM, u4To [lapamkaHOB He OCTaBHJI TEOPETHYECKHE
BbICKa3blBaHHUA, 3aMMCH, pa3MbILUIEHHA O CBOEM HCKYCCTBE, O CBOHMX
TEOPETHYECKHX B3rNAflaX. Te HEMHOrue, B KOTOPbIX OH OT3BIBAETCA O HMX,
OCTaJIUCh B OCHOBHOM TOJIbKO B MHOTOYHCAEHHBIX HHTEPBBIO H YCTHBIX aHEKO0TaX,
B BBICTYIJIEHHSAX Ha NOKa3ax ero GpuabMoB, U B ero nucbMax. Takum ob6pa3om, Mbl
HE MOXXKEM MOJIaraThCa Ha MMCbMEHHBIE HCTOYHHKH HH €ro CaMoro, HH TEOPETHKOB
KWHO, ¥ HaM NPHAETCS B OCHOBHOM HCXOAMTh M3 MaTepuana ero uckyccrsa. Ham
Xouetrcs cOpPMYAMpPOBAaTH TUMOTE3y, KOTOpas, KaK HaM KaXeTcs, MOXKEeT
MOATBEPXKAATECA C OAHOM CTOPOHbI, HEMOCPEACTBEHHbIM MaTepHaloM €ro
MCKYCCTBA, C [IpYroH CTOPOHBI, C TEMH MNOCPEACTBEHHBIMH CChLIKAMH, KOTOpbIE
COZIEpXKATCA MO 3TOMY BOMPOCY B Ha3BaHHLIX TPyAaX. 3afiaya HacTOALLEH CTaTbH

' Bacunmit Bachabesuy Karasn — aBTOP MaHHOH MOHOrpadMu: nNUcaTeNb, KHHOPEAKCCEp.
OH ¢ INapaaxaiioBbiM yuuncs B oauu roast 8o BITHUKe, 01Hako oHM N031aKOMHANCH U NOAPYKHINCS
yxe B Kuese, nocne okonyanus BI'UKa. O nosnakomun INapanxanosa ¢ Jlunu Bpuk. Jlunu Bpuk
6bina BTOpOI *KeHo# oTua Bacunua Karanana.

? Jlesow [puropsn — aBTOp naHHOW MOHOrpaMu: apMAHCKMIT NHCaTenb, KHHOPEXKUCCED,
pabotan accHCTEHTOM pexuccepa Ha uabme Ligem spanama TNapanxaHosa.

? Kopa Liepeten — cocTaBuTeNb JaHHOM KHHIM: HCKYCCTBOBEA, BTOD KHMT M MOHOrpauii
0 KkHHoHckycctBe. Ona corpyanuuana c¢ ITapanxanoBsiM Ha ¢unemax Jlezewda o Cypamckou
kpenocmu, Apabecku na memy IMupocmanu, Awux-Kepub xax cueHapuct u peaakrop. OpraHusarop
perpocnexktus gunbmoB IMapaakaHosa u BLICTaBOK €ro paGot 3a pyGexom.
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COCTOMT B TOM, 4TOOBI J1aTh XapaKTEPUCTHKY BH3YalbHOH CTOPOHBI
cneunduyeckoro kuHoa3bika IlapamkaHoBa, 0IHAKO He Ha OCHOBE KOHKPETHOro
aHa M3a OTAENbHBIX KHHOKApPTHH pEXHCCepa, a4 Ha OCHOBE BOCCTAaHOBJIEHHA
6uorpaduueckux M KyJAbTYPHbIX HCTOYHMKOB (OPMHpOBAHMA aBTOPCKOH
JIMMHOCTH M XYZOXKeCTBeHHOro BuaeHus [lapansiaHosa.

Yrobbl MOHATL ABOMCTBEHHYIO npupony TBopuecTBa [lapamkaHoBa M
BMECTE C TeM (PeHOMEHaIbHOE «POJKAEHHE HACTOALLEr0 KHHOS3BIKA» pexXHCCepa,
YTO HAXOAMTCS B TECHOM CBA3H C €ro OCOOBIM XYNOXXECTBEHHBIM BHAEHHEM W C
BU3YaJbHOH CTOPOHOH €ro crneuMduyeckoro KHHOA3bIKa, HaM HeobXoanMo
obpaTtutbea k Guorpaguu pexuccepa.

Cepreii [Tapamkanor (Capkuc ITapamkansan) poaunca 9-ro supapa 1924
roaa B Tudnuce, HeiHewnem TO6unucy, B cTapuHHOM apMaHCKoi cempe. B 1942
roay, He NMOHATHO MO KaKOH MOTHBHPOBKE, OH NOCTYnua B TOMIHCCKUIT HHCTHTYT
HH)KEHEPOB KeE3HONOPOXHOro Tpancnopra.' Uepes rom oH 6pOCHI HHCTHTYT H
nepewien Ha  BOKanbHbIH  QakynsTer TOMAMCCKOH  KOHCEpBAaTOPHM M
xopeorpaduyeckoro yunwiuia npu OnepHom Teatpe. B 1945 rony oH nepesesncs B
Mockosckyro Koncepparoputo. B 1946 romy ero nMpuHANM Ha peRHUCCEPCKOe
otaenenne BI'MKa B mactepckyro Hrops CaBueHko, a nocjie €ro KOH4YHMHBI B
MacTepckyro Anekcanzipa J[oBxKeHKO:

«Bmecre c [TapaaxanossiM B MacTepckoit Uropa Casuenko yuunuch A. Anos,
I'. I'a6aii, M. Xyuues, ®. Muponep. 310 Gbina, Ge3ycioBHO, OAHA M3 NYYILMX
pexuccepekux macrepekux B ucropuu BIT'UKa.» (I'prrorsH 1991: 16).

B 1951-oM roay no OKOHYaHMM MHCTHTYTa OH ObIn pacnpeiesieH Ha
Kuerckyio kuHocTyauio umeHd Jlomxenko. [lepBeii CBOH XynO)KeCTBEHHBIH
bunem (ana pereit), Andpuews, pexxuccep nocraBwi B 1955-om roay. B 1957-om
rojly pexuccep MocTaBui AOKYMEHTaNbHble GunbMsl: bamrada, [Jymka, Hamanes
Vowceuii, 3onomeie pyxu. Ilocne nokymeHTanbHbIX (GUIBMOB OMATH CAEAYIOT
xynosxectBeHHble GuiabMbl, B 1959-oM roay [Ilepswiii napens, B 1961-0oM
Vxpaunckas pancodusn, 8 1962-om LJgemox na kxamue, u B 1964-om Tenu 3abb1mvix
npeokos. B 1966-oM ronty kapture Tenu 3abvimeix npedxo6 NpucyxaeH I-siit npus
Ha kuHodectuBane B Map-nens-Ilnara. Cneayromuin Xya0xecTBeHHbIH (HUIBM
[NapamkaHosa [feem epanama BBIXOAWT HA 3KpaH uepe3 yersipe rona B 1968-om.
DTy KapTHHY OH CHMMan Y)Xe Ha KHHOCTYAuH ApMmeHpunbM. Jlezendy o
Cypamckoui kpenocmu IlapajkaHOoB cHUMaeT Ha KuHocTyauu [pysusadpunsm B
1984-om ropny. Ilocneaumii cBoit 3akoHueHHbIX GunbM Awux-Kepub, CHATHIA

4 JlioGonsITHO, 4TO B Hayane 20-ro BEKa MHOFHE XYAOKHHKH, MLICAKTENH HMENU KaKOE-TO
OTHOLLUEHHE, TaK CKa3aTh «COMPUKOCHOBEHHE» K kene3noit aopore. Hp. oreu Ilasna ®nopenckoro,
Bbiaiowerocs Quaocoda, meicantens navana 20-ro seka, b1 MHKEHEpOM MyTe coobuieHus,
paGoTan nomomnHkoM Havanednka Kaskasckoro okpyra nyteit cooGuienus. Huko [MTupocmanu,
FPY3UHCKHA XYAOAKHMK, KNBUIMHA B Hauajse 20-ro Beka, paboTai HEKOTOPOE BPEMA TOPMO3HLIM
KOHAYKTOPOM TOBapHbIX Noe3108 Ha Kapkasckoil xene3noii aopore.
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Takke Ha KuHocTyauu ['py3usadunbm, BbIXOAMT Ha 3kpaH B 1988-om roay.
[MapamkaHoB ckoHuaics B 1990-om roay B CTapuHHOM OTLOBCKOM JIOME M0 YIIHLE
Mecxu, 7. IToxopoHeH B EpeBane, B IlaHTeoHe ApMAHCKOH CTOJHLIBI.

I[IpuBenexHas kpaTkas 6Morpapus pacckaszbiBaeT O MHOTOM.

[TepBbie xynoxectBeHHble Gunbmel [Tapanikanosa «[...] ceroaHa npoyHo
3abeiThie. [...] HHKTO ceifuac yxke He MOMHHUT wu ero «Ilepsozo napnay (1939), uu
« Vkpaunckyio pancoouo» (1961), wu «ljsemxa na xamne» (1962).» (KATAHAH
1994:10). ITo matam, kasanock Obl, 3TO — camblii NAOAOTBOPHBIH TBOPYECKHH
Mepyon pexkuccepa — OH KaX/abli roa noctaBun OAHY KapTuHy. Ha Bonpoc,
noyemy 3TH (QHUIBMBI «CEeroJHA NPOYHO 3a0bITBIE), W TOYeMYy MOCAE HHX
[TapajykaHOB CHMMaeT TaK Majlo KapTHH, OTYacTH OTBevaloT AaThl. ITapamkaHos
3aKaHYMBAeT MHCTUTYT M HauyuHaeT paboTaTh B KOHLE CTAJIHHCKOrO MepHoja B
1946-1951 ropax. 310 — BpeMs pacLBeTa CTHIA CTUIMHCKOH 3MOXH, BO3MOKHOCTH
TBOPYECKOHW CaMOCTOATENbHOCTH JIOBOJIBHO OrpaHH4eHHble. TONBKO HEMHOro
CIyCT HACTYMaeT «OTTenesb» XpYLIEBCKHX BpEMEH C €€ OTHOCHTENIbHOM
ceobomoi. KyneTypHas armochepa B Mockee Mexay 1955 u 1965 rr.
OMJIOAOTBOPSAIOLLUE MOBJMAIA HAa HOBOE TBOPYECKOE MOKOJEHHE pexuccepos. B
CTAJIHHCKHE BpeMeHa 3puTensM OblIM JOCTYNMHBI TONBKO MNPHKIIOUEHYECKUE
GHUABMBI «TONUBYACKOrO THIMA», YAOBJIETBOPAIOUIHE NOTPEGHOCTE B pa3BjleUEHUH
LWIHPOKUX MAacC, M, KOHEYHO, CTAIMHCKHE MOHYMEHTAJIbHbIE MPOU3BEAECHHUA.
HHurepecHo 66110 661 paccMoTpeTh Bonpoc o ToM, yto B0 BI'MKe Hackonbko Geimu
JOCTYNHbI 3anajHble aBTopckue ¢uibmbl. Bo Bpems «otrenenu» 3TH QuAbMBI
OYEBHM/IHO CTAJIM H3BECTHBIMM, Bellb Ha Cleyioulee MOKOJIEHHE PEXKHUCCEPOB,
seicTynatomx B 60-70e roavi yke noBnausand ¢paHuy3ckas HOBas BOJHA U
MTaJIBAHCKHH HEOpPEaIn3M, KaK 3TO MOXKHO MPOCIEHTh B TOM Yucie U B paboTax
IPY3MHCKOTO pexuccepa, 3emnska [Tapamkanosa, Otapa Mocenuanu, u apyrux. K
TOMY K€, 110C/1€ OKOHYaHUA MHCTHUTYTa OH Obln HanpaBneH Ha pab6oty B Kues, Ha
KMHOCTYIMIO WMeHH JloBkeHKo, rae arMocdepa Gblia HAMHOIO KOHCEpBaTHBHEE H
KecTye, ueM, Hampumep, B I'py3un — kortopas Bcerga obnanana CpaBHHTENBHO
Gonbuwoi cBoGonoit B 061acTH Xya0KECTBEHHBIX KCIEPUMEHTOB —, WIH JaXe B
Mockse. KneBckas KHHOCTY/IMS, COBCEM HEAaBHO Ha3BaHHas MMeHeM JOBJKEeHKO,
BCrnomMuHana tpaauuuu JlopxkeHko BeckMma penko (cMm.:YEPHEHKO 1989: 7). Paau
CNpaBeUIMBOCTH  Hano A00aBuTh, YTO KApPTHHBl YKPAWHCKOro mepHoja
ITapamkanoBa «[...] 6bITH IK3UCTEHLMANBHO BaXKHBIMH, UTOOBI 06€CMNEYNTH XKH3Hb
cBoeH ceMbH [...]», M uyT0o M B 3TMX ¢uabMax «[...] TpH-yeTbIpe Kycka
OCTaHABNMBAIH BHHUMaHMe [...], 31O OblMM poOKME, WHTYHTHUBHBIE MOMBITKH
OTBICKATh CBOM CTH/B U moyepk...[...]» (KATAHAH 1994: 10):

«[...] Korma nossunuch KapTHHbl, co3ganusie [lTapagxaHoBeim B Kuese,
KapTHHBI, JaNE€KHEe OT COBCPLICHCTBA, TO HHKTO M HE MBLITAACA BbIAATH MX 32
wieaespsl. Jla 3TOro M npu kenaHun HEBO3MOXKHO Obo caenars. [...] Ho sce au
Ob110 B HHX TaK yK HeyaawHo? B TOM-TO M 1eno, 4To nopoi nocae 3nu3oLos
MOHOTOHIBIX, HACMEX CBA3aHHBIX MEAAY COOOM, BAPYr «BBLICKAKMBAN) Kaap
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peakoii BeLIYMKM M u306pasutensHocTH, [...] IlpaBaa, yauBuTeNbHBIE CUEHBI H
pedKHe Kalpbl TOHY/IM B NOTOKE 06blaeHHOro u ceporo.» (IPUTOPSH 1991: 21)

V uccnenosarenei pacxoAaTCs MHEHHA 1O MOBOAY TOrO, rie HMMEHHO 3TH
«TPH-YEThIpE KyCKa» OCTaHaBNMBalOT BHUMaHHue. KataHsaH cuuraer, uto B Lfsenke
Ha KavHe TMPOABIAIOTCA 3TH KYCKH, a M0 MHEHHI0 YepHEeHKO — eIMHCTBEHHbIH
bunbM, rae coBceM He HaiTu Oyayuwero IlapamkaHoBa, 3T0 uMeHHO [{gemok Ha
kamue (cM. KATAHAH 1994: 10; YEPHEHKO 1989: 9).

1964 ron npunecer ITapamxaHoBy nepsble yCreXH — pexuHccepy Toraa yxe
COpOK JIET.

.JlosBnenue «Teneli 3a6bimbix MPEAKOB» CTANO HE NPOCTO NpPEMbEpOit, a B
OyKBaNbHOM CMbIC/E B3DbIBOM, OTKPBITMEM HOBOTO CaMOGBITHOIO XyHDOAKHMKA,
HOBO# IMYHOCTH CO CBOWM APKHMM, HH HA YTO HE MOXOXHM BHIeHHeM. U aT0 Gbino
TEM YAUBUTENBLHEE, YTO B CBOMX NMpeasinyux paborax [apamwkanos Bcero nuuwib
THPaKMPOBAN MACCOBYK) MNPOAYKLUMIO CBOEr0 BPEMEHH W KapTHHBI ero Obuin
JIOCTATOYHO nocpeacTBeHHbl ¥ Oe3nuku.™ (FPUropaH 1991: 32)

®unbM oiHaKO 6bUT HEOXKHMAAHHBIM He TONIbKO OT [lapamkaHoBa, HO M 11
pykoBoauteneit KnueBckod KMHOCTYAMM, M BBI3BaJl UX HEMPHA3Hb TEM, YTO 3Ta
KapTHHa He COOTBeTCTBOBasa TpeOOBaHMAM TOraa eue AeHCTBYHOLIEro
3CTETHYECKOro KaHOHA COLMAJIMCTHYECKOro peajin3Ma, M NMPUTOM OHa MpHHecna
usBecTHOCTh [1apamkaHoBy He Tonbko B CoBerckom Coro3e, HO M 3arpaHHLei:

«,, Ozuerinble Kowu' — TaKk Ha3plBaACA (MABM B MHOCTPAHHOM NpOKare —
MPOHECHCH MO BCEMY MHPY, 3aBOEBAB OrPOMHOE KOJIHYECTBO HAarpaj Ha pasuyYHbIX
MexAyHapoaHsiX (ectuBanax.» (I'PUTOPAH 1991: 31)

3a pybexoM C 3TOro MOMEHTa pexkuccepa — Hapsaay ¢ TapkoBCKMM —
CYMTAIOT BejlylieH JHYHOCTBIO COBETCKOro KHHOMcKyccTBa. IIpucoenue B 1962
rony kaptuHe HMeanoso demcmeo (1962) Anppes Tapkosckoro ['naBHOro npwsa
Beneuuanckoro ¢ecrusais — «3onororo npBa CeaToro Mapkay —, BNOC/AEACTBHH
NPUBIEKIO 3a cO0OH MHOrMe HENpPUATHOCTH H CTONKHOBCHHMA pexuccepa ¢
COBETCKO# KHHeMaTorpaduueckoil 6IopoKpaTHeH U C LIeH30paMK .

Kapruny Lfgem epanama (1968) IlapagkaHoB MOr NOCTaBUTb TOJNbKO
yepe3 yeThipe rojga B ApPMEHMM Ha KHHOCTYAMM «Apmendunem». M, nocne
MOCTaHOBKH ¢unema  Ifgem  epanama HacTynaer HEOXXH/JaHHbIH
NATHAALATHIETHUI NEepepEIB.

«B 1966-om roay [...] npoGubie chemku Kuesckux ¢hpecox (1966) 3akpbiim ¢
00BHHEHHEM B TOM, YTO ABTOP NPHAEPKHMBAETCS CMYTHBIX B3rN410B, HMMeeT
MUCTHYECKH-CYObeKTHBHOE OTHOWCHHE K Benukoit OreyectenHoit BOHHE.»
(PARADZSANOV 1998: 64).

506 3toM cM.: BocnOMHMHaHuA kuHoBeaa, npodeccopa BIMKa P. IOpenesa Koniopei
aaavyux — amo Anodpett. (cM. TAPKOBCKHH 1994: 19-22)
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C nonobHbiMM 0OBUHEHHAMH KpUTHKA oOpyLuMnack Ha Meanoso demcmeo
Tapkosckoro (cm.: TAPKOBCKUHM 1994:19). DToT hakT B HCTOPHUH COBETCKOrO
KMHO nMpejBellaeT M KOHell «OTTenenu», Kak M TFOHEHWE, LIeH3ypa,
nepeumeHoBanue duibma Mapnena Xyuueea 3acmaea Hnbuua, KOTOpbIH CTail
Oonee wu3BeCTHBIM MOA 3araloBKomM Mue oOeadyamv aem (1962-65), unu
3anpeuenue pabor AHapes Muxankopa-KoHuanosckoro Acmopus Acu Knavunou
(1966), Aunpes TapkoBckoro Andpeii Pybnee (1966), v Anekcanapa Ackosaosa
Komuccap (1967).

B 1973 rony I[lapagxaHoB Obln1 HE3aKOHHO apecToBaH MO JIOKHOMY
0OBHMHEHHIO H COflepKaCA B 3aKJIFOUEHHH B KOJIOHHH CTPOTOro pexXuMa MsTh JeT.
B 1977-om roay on Gbin pocpouHo ocBoboxaeH 6iarosaps MHOrOYHCIEHHBIM
obpauienusm B 3awuty [TapajpkaHoBa H3BECTHBIX uexreneu KynbTypbl. Cpeit HuX
Obin B ToM umcne Jlunu Bpuk, Bukrop Llxnosckuit®, a Takke Hyu AparoH,
KOTOphbIH BMeCTe CO CBOeH >XeHOM mnucaTeNbHHULIeH 3;153014 Tpuone’ npuusn
nearensHoe yuvactue B cyasbe Cepres ITapamkaHoBa W crnocoGCTBOBaJl €ro
OCpoyHOMY ocBobOXIeHuto. Ha mepBeiit B3risa TpyaHO OOBACHHTB, B ueM
3akmovanach BUHa [lapajkaHoBa, BepHee, MoYeMy ero OCYAWIIH, BeAb APYTHM
pexxuccepam TOXe YCJIOKHSAJIIM — YacToO J0 HEBO3MOXHOCTH — YCIOBHA paboTsl,
MPHUTECHAIM M JPYrHX, 3aKPbIBAIM KApPTHHBI H y APYrHX, HO HE apecTOBalu X,
CyuiectByeT HeCKONbKO BEpcHH O NpHYHHAX ocyxmeuua IMapamxkanosa.®
«OduumansHo [[lapamkaHoBa mnocaauiv — 3afl. Hall. D.K.] kak 6Bl 3a
romocekcyanusm.» (KATAHAH 1994: 23). dakT cyiecTBOBaHHA HEe OJHOW BEPCHH
€ro OCY:K/JEHHS, 1 BhILIECYNOMAHYTOe 0OBHHEHHE MO3BONAIOT CAENATH 3aKIIOYEHHE,
YTO OH MPOCTO MeLlan BAacTAM, Obi1 HeynoOHbIM UM, [Toa 3Ty CTaThiO NBITATUCH
«OTCTPAHATE»  MMEHHO  HEMpHATHBIX, HEXeNaeMbiX, TaK  Ha3bIBaeMbIX
«aHTHCOBETCKHX» mojei. JlaHHas Bepcus kaxeTcs BecbMa BepoATHOH. «Jlom
[TapamkanoBa Obil LUEHTPOM TNpPHTSKEHHS IS 3HAMEHHUTOCTEH BCEro MHpa.»
(KATAHAH 1994: 10). Cpenyt HuxX Obuth B TOM yucne — Bnagumup Boicoukui,
Mapueno Mactposuu, Anex 'muzbypr, Auapeii Tapkosckuit, Besiia AxManynuHa,
Cepreii TI'epacumos, IOpuii JTiobumos, Mas Ilnuceuxas, Cepreii Bonpapuyk,
Jbkon Anpaiik u muorue apyrue (KATAHSIH 1994: 22)°. Cpean npyseit u

® «Jluau Bpuk B CBOH BOCEMBECAT TPH roAa Hallna aasokata, nomorna Pysaune [cectpe
[Tapajkauosa — 3an. waw. - 9.K.] nucath XouaraiicTsa, scex Gyaopakuna, 4To6bl 3aCTYMHAKCH.
Toxe ouchb crapuii Buktop lliknosckuii Goponcs smecte ¢ Heit.»y O6 3TOM CBMAETENLCTBYET
nucsmo Bukropa Llknosckoro ofpatenHoe Ha ums Kartonukoca seex apman ot 18 mas 1974 roza.
(KATAHAH 1994: 23)

Buxrop Lknosekuit paGotan ¢ ITapaakanosbim Han cueHapuem «Yyno B Onencer, 1971-
1972 rr.

"Onwaa T puoae — cecrpa Jiunu bpuk.

8 Cratsu, koTopble uukpumunuposanucs [NapaikanoBy, Bpems OT BpeMeHH MeHANHCh. To
3T0 Oblna CTaThd 32 BIATOUHHUHECTBO, TO 32 BANOTHbIE crekynauuu. (cM.: KATAHSH 1994: 23) On
OBl CyaMM 33 «YKPaUHCKMA HAUMOHANM3MY, KHACHAME HAI YAEHAMM MApPTHHY, (33 HENCranbHYIO
TOProsL. IO C aHTHKBapHbIMK Bewamimy. (cM.: PUJTBM 1988.)

? Ha creHe Bucenu B pamke miceMo Pennunn, Anaxes Baiiapl. (em.: KATAHAH 1994: 10)
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3Hakomblx  [TapamkanoBa  ObiiM  M3BECTHblE  YYaCTHMKH  YKPaWHCKOro
NpaBO3alIMTHOrO JIBM)KEHUs, cpeau KoTopeix Obuiv Mean J[3106a, uau Cepreit
I'puropsHu, M cnexoBaTeNd MNbITAJIMCh CBA3aTh [€N0 pexXHccepa C  AeOM
['puropsanua (cM.: TTAPAJDKAHOB 2001: 595). Pexuccep onHako He 6bin «[...]
NpaBO3alUMTHUKOM, [...] OH He cTaBun cebe uenbio pazobraueHue WiK OCYKIAEHHE
pexuMa, [...] XxoTa 1 mobun norpscaTh ayAMTOPUIO IKCLUEHTPHAAON M SMATaXKeM
[...]» (ITAPAIDKAHOB 2001: 395), pmocraTouyHo AyMaTb 34ecb O €ro
Bblcwnnenuax'o. OH 6e3ycnoBHO Obin YenoBekoM, koTopsli cnosamu Jiunu Bpuk:
«[...] xuser B obuectBe, MrHopupys ero 3akoHbl.» (KATAHAH 1994: 21).
Xapakrep IlapapkaHoBa Takum o6pasoM Takke MHoroe obwsacHser. Henonstho
TOJIBKO TO, Y€M OH MOKa3aics BAACTH CTOJIb OMNACHBIM. 31€Ch MOXXHO BCMOMHUTB
Tapkogckoro... MHorue ormevatot, uto [lapamikaHoB obnagan KakuM-TO
MOTPACAIOIUMM YYBCTBOM BHYTpPEeHHe#H CBOOOBI, O KOTOPOM TaK IMHILET MO3JHee
noat, apyr [Tapamxkauosa, Benna Axmaaynuna: «OH 6bU1 BUHOBAT B TOM, UTO
ceoboaen.» (ITAPAJDKAHOB 2001: 395). Moxer ObiTb, MO3TOMY CTajJl OH CaMbIM
FOHMMBIM M CaMbIM MpeciefAyeMbIM XyAoKHMKOM. 3a [lapamkaHOBbIM BeEH
CIIeXKKY eule ¢ cepertbl 60-X roqoB Ha CAaMOM BBICOKOM YPOBHE — BCTIOMHHM, YTO
UMEHHO B 3T0 Bpemsa (1964) nosBunach nepsas Hacrosdlas napajykaHOBCKas
kapTHHa: Tenu 3abvimbix npedko8 —, U €ro A0Che CO3JaBajoch 3aJ0Aro A0 €ro
apecta (cM.: [IAPAJDKAHOB 2001: 606).

«[TapanxkaHoBa Henb3st ObINO AEpXKaTh Ha BONE B TOTAAWTApPHOM rOCyAapCTse.
Besikuit  pexuM nopoxkaaer cBoio acteTuky, [...] [ITapamkanoB HaHocun
OrpOMHBIi Bpea TOTANWMTapHOH 3cTeTHke. BoxecTBeHHas Kpacora (parmenTa,
OTpaXKaloLWEro MMP, KOHLENLHS KPacoThl ¥ MOWM WHAMBMIAYANbHON XEPTBbI —
ero KonnaxHoe spenue ybusano Bonwbwoit Cruns. Lleem zpanama 6Gwin [...]
Manudectom caoboasi [...].» (BOCCAPT)

DTO CBUAETENBCTBYET O TOM, uTO nMpurosop Ilapamkanosa Gbu1 caenaH o
cabprkoBaHHOMY OOBHHEHMIO, WCTHHHOM NpHYMHON ObLIO ero «cBoGomHoe»
TBOp4ecTBO. OHAKO, BOMPEKH CTAPAHUAM BJIACTH:

«[...] mocne Teueii ykpauHckuii knHemarorpa) HHKoOrza yxe He Mor GObl
CTaTh, Kak NMpexje, a copokoneTHuil [TapanxaHoB Okasalics BAPYr cO3aTeNeM U
MHCTIMPaTOPOM TOrO ,.MO3ITHYECKOrO KHHemarorpada“, ,,Toi KHEBCKOR WIKOMbI®,
KOTOPYK C TaKMM TUIQHWEM W OCTCPBCHEHMEM  JaBU/IM, HM3HHUMTOXKAIH,
ymel[')msnunu, M BCE-TAKM HE CMOMIM 100MTH 10 KoHua [...].» (YEPHEHKO 1989:
10)

' JocTaTOMHO NPUBECTH B MPUMEP €ro BBICTYMJEHME B MMUiCKE Nepea TBOPHECKOH M
Hay4Ho#i Monoaexbio Benopyccun 1 nexabps 1971 rona, KOTopoe NOCAYAKNO OAHOH M3 NPHYKH €ro
3anepikanus W u3onaLmu B aekabpe 1973 rona (cm.: [TAPADKAHOB 2001: 606)

' Hemuoro cnyers mocne apecra pexuccepa, «[...] Ha Kunoctyaun umenn JlosxeHko
6HI10 B CrieliKe nposeacHo npodcoio3Ho-napTuiiHoe cobpanue, rac wenbmosany [lapaaxaHosa,
KneiiMunu ero 1 orpexanuck.» (KATAHSH 1994: 22) A «[...] Bckope nocne npurosopa [...] nepsbiit
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B nocneayiolme roasl OH He nonaydaer pabory, M Ha OCyLIECTBJIEHHE
CBOMX MHOFOYHMCJIEHHBIX CLEHAPHEB Y HEro HeT BO3MOXKHOCTH. TeM He MeHee, OH
NOCTOSHHO paboTaeT, MULLET CLEHAPHH, 3aHUMAETCs MIACTHYECKHM HCKYCCTBOM,
OH TIOJIOH 3aMBICJIOB U HEH, KOTOpbI€ €ro 3aXJIECThIBAIOT, HO PEAIM30BaTh HUYEro
He moxer. C Havanom nepectpoiiku IlapamkaHOB rmosly4aeT BO3MOXKHOCTb
BEPHYTbCA B MHp KHHeMmaTorpada, Ho Toraa, B 1984 rony emy yxe liecTbaecsat
JIET, W €r0 CKOPO YBOJIBHAIOT Ha MEHCHIO.

«Okonvanue paGoT, CHMMBOJIMYECKOE 3aBEPIUEHME rpynna cuenana Byepa
[peus unet o Jlezende o Cyparckoi kpenocmu — 3an. Haw - 3.K.]. U naw otaen
Kanpos, [...] kak pa3 Buepa cooOWMN MHE, YTO C 3aBTPAWIHEro AHA MEH:
OTNPABAAIOT HA MEHCHIO. 51 cumuTan ceba HACTONBKO MOMOALIM ¥ IHEPrHYHbIM, YTO
18 MeHs 3T0 6b110 061a0#.» (ITAPADKAHOB 1988:158).

OH BCce elle MONOH OJHEPrHH M IUIAHOB, HECMOTPA Ha CBOKO
nporpeccupyouyto 60ne3Hb, — HEBBUIEYEHHOE B TIOpbME THKKOE BOCMOJIEHHE
Nerkux, Beiylllee K HEeH3NeuuMoMy paky —, OH paboTaer Kak mnpesxae’.
Jlrob6oneiTHO, yTo ITapankaHoB B cBOEH HeH3NEUHUMOIt OONE3HH «OTOXKAECTBIACTY
cebs ¢ BenukuM «conepiukom» — TapkoBckum. Ero neitarorcs cnactu B TOH xe
NapHXCKOM KIHHHKe, rae 1 TapkoBckoro, Takke 6e3 pesynsTata.”

YepHEHKO XapaKTepH3yeT jKH3Hb XYN0XKHHKA CeyIOIUM 06pazoMm:

«[...] He HaditH [...] *Xu3Heonucauus Gonee MECTPOro, APaMaTHYECKOro,
KHHEMaTorpa)M4eckoro no camoi CBOEH CYTH, 3TO#H 4eJI0BEYECKOH )KH3HH, ITOr0
061HKa, 3TOr0 MHPOOULYLIEHHS, HAKOHELl. [...] CKOMb HENPAMONA M NMpephIBUCTOH
oHa Obina, ckonb Mano [...] GbIN0 B HeH OTPE3KOB CHACTIMBBIX, CNOKOHHBIX,
,HOPMAJILHBIX", CKONb YACTO MNeEpeNnaMplBajach OHA, OCTAHABIMBAIACH, HE HMeENa
NPOJOJIKCHUS, NEPCHCKTUBLI, CKONB YAaCTO MPOCTO BUCENA Ha BoJocke. D70 [...]
npocTo cyTh 310l Ouorpadimu, cknaabiBaiolleics u3 (pparMeHTOB, OOpPHIBKOB,
0cKO/KOB pazburoro Bapebesru...» (YEPHEHKO 1989: 3)

cexperapb LIK KITY IllepOuuknii ckasan Ha odepeaHoM ruieHyme: ,,HakoHeU-TO Tak HasbiBaeMblit
noatiyeckuii kuiemarorpad nobexaeu! “» (KATAHAH 1994: 23)

"2« — cTpannoe neno. Ecau 30Ha HAnOKHNA 3710/ OTNIEYATOK HA €10 XKH3Hb, [B TOM YHCHE
noj10pBas €ro 310posse — 3an. Haw - J.K.], To ¢unbMoB oHa HHKaK HE KocHynack.» (KATAHSH 1994:
25) Tpyano o6bacHuTh, notemy 3To Tak. JXU3HEHHO NEPEKUTHIA FOPLKHUIT ONBIT TIOPHMBI CKA3ANOCH
11a Mupe pucyHkoB (Cughuauc 6 3ome: nouck ucmounuxa Lues (1974-1977)), konnaxeii ([Tucero uz
sonet (1976) /June 1Opoesne bpux/), Kykon u Apyrux 0GBEKTOB MCKyccTBa («CKyabnTyp»: Bop
nuxoeda we cmanem npasxou (1978); mapok: «Mapxkun uz 3oner (1977), kapt: Kapmoi-Cartonan
(1982) w r.n.) IMapankanosa. EAMHCTBEHHOE XOCHYBLuee KuWHeMmartorpada nNpoSBICHHE ONbITA
ThIOpbMBI = 3TO cueHaphit JJebedunoe o3epo — 3ona, N0 KOTOPOMY AOMKEH OblI MOCTABHTL (DHILM
cro ObiBlUMI ONEpaTOp M ApYr, BblAAKOIMIiCS yKpaHHCKuii peskiccep, HOpuit Mnsenxo. Jlauuwiit
HABLM 1ie OCYIIECTBHACH.

"B knunuke Cen Jlyn B IMapuxe neitanucs npoanuts anu [lapagxkanosa. «Ow,
SICHCTBUTEABHO, panbuie oTkasbisancs or IMapuka, roBops, 4to pas Auapes TapkoBCKOro 3mech He
crnaciu, To ¥ ero e cnacyt.» (KATAlAH 1994 71)
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Cnenyer nobaButh, urto 3Ta O6uorpadus kuHematorpapuuHa B ayxe
NPUHUMKMOB MapajkaHoBCKOro kuHo. @unbMmel [lapagkanoBa COCTOAT U3
MHOXKECTBA TPEJNIECTHbIX, M3ALIHBIX, MBILUHBIX W JKJIEKTHYHBIX (parMeHTOB HIIH
«MMHMATIOPY», 4TOOBI MOTOM, C MOMOLULIO MOHTWKHOH TEXHMKHM Cleayowien
NPHHUMIY MOCTPOEHHA KOJUIaXKa, CIOXHTBCA B KOrEPEeHTHOE Leoe, B
3aKOHYEHHOE TBOPEHHE UCKYCCTBA C TOYHOH CTPYKTYPOIi M LeIbHOH 3CTeTHYECKOM
MbIcabi0. TTomoOHbIH Xy10)KECTBEHHBIH NPUHLKN HAOMIOAAeTCs B MIACTHYECKOM
MCKYCCTBE XYAOKHHKA. B CBOMX MHOrOYMCNEHHBIX KOMN@KaX, [UIOCKMX H
obbemucTbix [lapamkaHoB co3aan  CBOKO  E€AMHCTBEHHYK, HEMOBTOPHMYIO,
aBTOHOMHYIO, HE CBA3aHHYIO C KaKMMH-THOO KaHOHamu, KPacoTy U3 COBEPLUEHHO
Pa3sHOPOAHBIX Gewyell — GoTorpaduii, 3aCylIEHHBbIX paCTeHHH, JIOCKYTKOB TKaHe# u
KpYyJ>KeBa, JieTajied MeXaHU3MOB, KyCKOB CTekia W dapdopa, KeUpHBIX KpbiLIek,
crapbelx rpebeliKoB, TNONOMaHHBIX Wrpywek... (Hp.. Haw napasos...(1988)
/obbemubii komnax/; Lambckuii nemyx (1986) /accambnsk/; Ilamamu Dabepoice
(1984) /obbeMHblit Konax/).

IlenocTtHocTh, cTposwiascs M3 (parMeHTOB, OCKOJIKOB, OOpBIBKOB,
JIOCKYTKOB — K TOMY K€ SBJIAIOLMXCA CTONb MOJMIEHETHYECKMMH M0 MaTepUany,
Pa3HOPOJAHBIMH [0 TMPUHLMIAM XYJOKECTBEHHOrO O(QOpMIEHHS —, OJWHAKOBO
XapaKTepHa IS ero XH3HH, Konnaxkei U kuHeMartorpada.

B cratbe Oxcdopackoii Duumknoneauu Kuno IlapamxaHoB ¢ opHO#M
CTOPOHBI XapaKTepU3yeTcs apMAHHHOM, HaBepHOe AMA TOro, 4ToObl XOTh B KaKue-
TO paMKH BMHCAaTh €ro, ¢ APYroH CTOPOHBI OTMEYaeTcs Kak XapaKTepHas uepTa
MMEHHO MPAaHCKynbmypHuiil 3neMeHT ero TeopuyectBa (cM. OXFORD 1998: 683).
(Cnenyer BCNOMHHTB, Y4TO MO OJHOW BepcHH, cyA obeunsan [NapamkaHoBa HMEHHO
B YKpPaMHCKOM HauuoHanusme. (KATAHAH 1994: 27)) B crathe noyemy-1o He
OTMEYaeTcs MepBas «HAcTOAW@As» MapaJUKaHOBCKAA KapTHHA, ajanTauus
Npou3BeNeHHs YKpauHckoro nucarens, Muxauna KowroGHHCKOro 0 KapraTCKHX
ryuynax, Tewu 3abvimbix npedkos. IlapamkaHoB oTHocuiacs ¢ ocobeHHOM
YyBCTBUTENBHOCTBIO K KYJbTYpHOMY OOrarcTBy pa3sHbIX HAapoloB, K HX
HauMOHaNBHBIM ocobeHHocTsM. Ham xorenoce 661 06paTuTh BHMMaHHE HAa KOPHH
3TOH yepTh! ero Xapakrepa. ITpurom [TapajkanoB — kak u TapkoBCKHi —, HCKOHHO
«COBETCKHE XYOOKHHKH» B TOM CMBIC/IC, YTO WX MCKYCCTBO TOJIBKO B COBETCKOi
cHcTeMe MOrjlo npHobpecTH UMEHHO Takow xapakTep. [TapajkaHoB Ha caMOM Jene
He YKJIaJbIBAaeTCA HHU B KAKHE PAMKH, OH SBJIAETCH YEJOBEKOM BHE CHCTEM, H B
3THHYECKOM, M B 3CTETHYECKOM cMmbicie. B 3ToW ocobeHHOCTH TBOpUECTBa
[lapamkaHosa onpeaeneHHyIO poib MrpajiM ero kopHu, T6unuck, Kaskas, u
cemMeiiHoe Hac/eACTBo:

«"opoa ator [Touauck — 3an.waw - D.K.] nepecekaloT MHOrue KapabaliHbIe
LOPOTH M BMECTE C HHMHM HCHCMOBEAWMbBIE NYTH HCTOPHK 1 reorpaduu. Co Bcemu
KOHTHHEHTaMi NPoCTo, kpome Eeponut v A3uu [kypeus naw - D.K.], Bce nmetor
rpanuubl. Ho kak o6o3naunts rpannuy mexay Esponoit u Asueil? CnosHo nBa
CTPACTHBIX MOBOBHHKA, CNACAN Ol CBOM OOBLATHS, NPOIMKHYB Kaxablii B r1y6s
apyroro. [...] Tonbko 3ech, B Y3KOM 3aKaTOM NPOCTPAaHCTBE Mexay UepHbiM H
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Kacnuiickum MopeM, BO3HMKaeT onpeneneHHocth. [...] M kak naox 3roi
CTPAaCTHOI 1100BH-HEHABUCTH B CaMOM LIEHTPE FOPHOrO Kpas, BOMTOrO CNOBHO
KJIMH MEXAY KOHTHHEHTaMH, CTOUT ropold Tugauc-Téurucu. Topon [...] npunsn
CeMeHa JBYX pa3HbIX KOHTHHEHTOB M CTa/l HEMepeaaBaeMoil 3BOHKOI 4awei, B
koTopoi GpoauT uapytowmit xmens egpasusma. [...] Tudumc-T6unuck,
NapaJOKCalbHO  COCAMHMBLLKH B cebe wepwasble CTEHbI TPY3IUHCKHUX
KpEenocTHbIX Oawen, XpaHswmx B cebe rpoMKHMe BO3rAachl PhilApCKUX NUPOB,
NPOX/NAAHYK0 3a0yMYMBOCTH CBOJOB APMAHCKHMX XpamoB, BOMNOTMBLIMX
OZIHOBPEMEHHO MeYaNb, W CHIY, M NYKAaBYKO HErY BOCTOUHBIX OaHb, rjae UapuT
Npa3sAHMK FOpAYEro Tena, MOI MOPOAHTBCA TONMLKO 37ech, B Koaubenu Empasun.
[...] Fopona atot apmsue HaseiBaioT T AMCOM, FPY3uHBI HMERYIOT TOHAHCH, HO,
NOMHS TPEXbA3bIYHbIA ero XapakTtep, [...] ObiTh MOKET, CTOHNIO OMPEAENUTL EMY
u TpeTbe HasBaHue: Tamawa-anu, Tamawanan, Tamawaban, 4To B nepeBoie Ha
pycckuii o3Hayano Obl 3penuwerpan. M6o uCTHHHAZ CYUIHOCTH 3TOr0 ropoaa
HUMEHHO 3penutyHocms. Amgpumeampos OH BbIPOC Ha CTEHAX FOPHOTO YLIEAbA U B
M3HAYANBHO  3ANOXKEHHOHW  CBOEH  APXMTEKTOHMKE  HECeT  3pPCIMLIHBIHA,
meampanvhelii momenm. ET0 KpacuBblie, pe3Hble NEpPeBSHHbIC GaNKOHBI ~ M0 CYTH
yaobHBIE NIOXKH, OTKyAa MOXkHO o0o3peBaTh ynuuHoe aeHctso. Jlpopbl —
MHOFO3T@XHBIE SPYCHI, @ KH3Hb — 3TOT BCEMOTYLUMH pexUCCep — pasbirphIBacT
camble TEMIMEPAMEHTHBIE CIEKTakAM B 3aMKHYTOH apeHe 3TWX JBOpOB,
nepebpackiBas MOpOH NEHCTBME Ha caMM SPYChl M raneped OKPYKHBIIMX €ro
BHYTpeHHUX GankoHoB.» (I'PUTOPAH 1991: 10-13)

CnoBa, npuBeJeHHbIE M3 BCTYNHUTEJBHOH 4acTH kHHrM o ITapamkaHose
TOMIIHCCKOro apMAHHHA, pexuccepa JleBoHa ['puropsHa, KOCBEHHO YKa3blBalOT Ha
Te BaxkHble yepThl KaBkaza u TOWnHMCH, B KOTOPBIX Mbl MOXEM Y3HaTh KOPHH
NnapajykaHOBCKOM 3CTETHKH. OJTO — BCTpeYa pa3iM4HOrO0  KyJbTYpPHOTO
MeHTanuTeTa 3anada u Bocmoka, cocyllecTBOBaHHE pasHbIX KyJAbTYp, U3 4ero
BBITEKAET YepTa MapaiyKaHOBCKOW MpaHCKyNbnypHOCHIU, ero BBIXOM 3a Mpejessl
3THUYECKHX, M 3CTeTHYeCKHX rpaHull. TeaTpanbHOCT napamKaHOBCKHX (UIBEMOB
oTyacTH nopoxcaaercs arMocdepoit ropona T6unucu, Hocauei B cebGe MOMeHT
meampansHoCmu  CBOUM  2e02pagyuyeckum NONONCeHUM U  apXumexmypHOu
cmpykmypou. B apxurekroHuke TOunuch, Hapsgy C BBILLEYNOMAHYTBIMU
yepTamH, MpocnexuBaeTcs M Ta 3mbieMaTHyeckas CTPyKTypa MapajikaHOBCKOIO
KOHCTPYHPOBaHHA MPOCTPAHCTBA, KOTOPas COCTOMT B TOM, YTO OH, KOTAa TOJILKO
MOJKET, GePMUKANbHO CIMPOUM NPOCMPAHCIEO Kaopa.

BaxHylo posib MrpaJo B CTaHOBJIEHMH XYNOXXECTBEHHOH CHCTEMbI
[TapamkanoBa ceMmeiiHoe HacnecTBo. brarosaps oTily — TOprosiyy-aHTHKBapy, B
aome  IlapajkaHoBeIX — ThICAYH  pa3HOOOpa3HBIX MPeAMETOB  HenpephIBHO
COBEpLUaNH CBOH KPYroBOPOT: POCKOLUHBIE M3[4aHUS KHHT, KAPTHHBI, MEPCHICKHE
KOBPbI, ME/IHbIE NMOAHOCHI U KYBLIHHBI. ..

«Molit orel 6bin aHTHKBApOM. S1 BHAEN Y HET0 YYAECHBIE KOBPbI, KOTOpPbIC
NOSBIANMCE B JIOME W NOTOM CPa3y HCYE3aNH, BElb OH 3aHUMANCS WX TOProBieil.
K Ham Bcerma nomananu BeNMKONEMHbIC BEWW, B AOM NPHUXOAMIM Pa3iHuHbIE
3M0XH U CTHAK. CTONBI M KpeC/a POKOKO, AHTHYHBIE YKPAlEHHUS, Ba3bl, KOBPHI,
BOCXHMTHTENbHBIE BOCTOYMbIC KOBPbl M pa3HOOOpa3Hbie NPEAMETHl, KOTOPHIMH
yKpawanu BepOnionos. Moe NETCTBO NpOWNO cpead Takux Bewei. S oueHs
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npussizancs K HuM [...], xoren cobuparh ux. Hamenus kycraped, wenespbi
HapOJHOr0 MCKYCCTBA, HAapOAHbLIE MECHH, KOTOpbIE B MoeM AeTcte B TGunucu
CONMPOBOXAANK NOXOPOHBI M cBaAbObl. HeCMOTPA Ha TO, 4TO no3aHee K NOCTYNuA
B KoHcepBaTopHio, MeHa 1 Janblie NpHBIeKala HapoaHas My3blka, koTopas Guna,
kaK poanuk. Mou nocnenuue OuabMbl, «Tewu 3abuimuix npedxoen, «lleem
gpanamay W «Cypamckas kpenocmo», TakKMe, Tae 1 0OHapYKUBAKO 3Ty CTPACTh U
3Ty n10608b. [...] CTONL CHABHO BAMSHHUE HAa MEHA BOCTOYHBIX KOBPOB, BOCTOYHbIX
YKpPaWEHNH, BOCTOYHBIX NECEH, BOCTOYHBIX CKYJBNTYp, TaHUEB W nnaued [...].»
(TIAPAIDKAHOB 1988:159)

Orciona BeiTekaer JioboBe  [lapamkaHoBa k  npeameram,  ero
BOCMPHUMUYHUBOCTh K 3aTAEHHOH B HUX KYJIbTYPHOH LIEHHOCTH.

[TapajkaHoB MeuyTan O MNOCTaBAeHMH aBToOHMOrpaduuyeckoro ¢uasma
Hcnosedw, B KOTOPOM OH HcrnoBenancs Obl O CBOMX KOPHSX, O CBOEM [AETCTBE, O
nio6BH K cBOEMY pofiHOMY ropoay TOWIHCH, O CBOHX MPUCTPACTHAX K HAPOJHOMY
UCKyCCTBY, 00paaaM, O BIMAHUH Ha Hero Jyxa Bocroka, u 06 ytpare 3Toro mupa:

«B nouckax rpo6os, poxaeHHe KOTOphIX BuAesn, nowen Ha Crapo-Bepuiickoe
knanbuuie...Crapo-Bepuiickoe knanduie 3akpeito Hasceraa. Crapo-Bepuiickoe
knanbuiule nepecTpaMBaeTCs B Napk KyAbTypbl W OTAbIXa. Hcnoeedb — 3TO
cueHapuit Qunema, CnOXKEHHBI# M3 LENOYKH BOCTOMMHAHMH, KOTOpbIE
NPOCHY/IMCh B MOEH namMaATH MEpPefl 3aKphITBIMM BOPOTaMH KJanbuiua...»
(NMAPADKAHOB 2001: 123)

CueHapuii  6bi1 rotoB yxe B 1969-oM romy, Ho ¢uiem octancs
HenocHATOH'*, BO Bpema chemok B 1989 romy ITapamkaHoB Gbin yke THKENO
GonbHbiM. OcTanuch cueHapui (uIBMa, 3CKM3bl pexuccepa K KapTHHE
(Meocecmpa y Baxcbeyk-Menuxosa (1988) /pucyHok/; Obvick (1988) /pucyHOK,
komnax/; Aee Mapus (1988) /pucynok, kosnax/; Madaw Kepmen (1988)
/pUCYHOK, KOMIax/), ¥ KYCKM CHMUMOK, MO KOTOPBIM MOXKHO CYAMTb O TOM, YTO
¢bunbm cTan 6b1 3aBeplieHHeM ero TBopyectsa. M ewe — ocranack MaruuTodoHHas
3anuck W3 apxuBa 3aBeHa CapkucaHa, aupektopa EpeBaHckoro Myses
[TapamkaHOBa, B KOTOPOM peXXHCCep PacCKasbiBaeT O CBOCM CLEHAPHM!

«Moii moOuMmblii cueHapuii: B TOuaucH paspywmnu knaabuuie, # nNpeaku
NPHILIK KO MHE jJoMoil. M # MX HE Mnyckaio, OHM He nponucadbl. bHabylukw,
JICIYIWKH C YYNKaMK, B KOTOPbIE 3aBEPHYTHI 30710Thie MOHEThbI. M BOT OHM cansaTes
B wkad — oHM, KoTOpLIe GOAAMCH rPO3bI, INCKTPHUECTBa, areHToB [oc3aHepro...
Caustes B wkad M HaxUMAIOT HA KHOMKY. Tpoc HaTAriBaercs, M Haja ropoaoM
netut wkad. Pyuuxyaep. C rop HaeT CHPEHEBbIH TyMaH, W OHM OpPOCalOT CBOM
MCMEICACHHbIE TUIATKH, M TYMaH COCAMHAETCs C TKanaMu. [...] D10 camoe
CHIbHOE, YTO % Hanucan. [lamsTb, Bo3HeceHHas B ofpa3. OGpa3 nevanu...»
(BOCCAPT)

K CORANEHHMIO, CAMIIKOM MHOrO B TBOPYECTBE peKMCCEPa ITHX OMNpeleNeHHH —
«HEOCYILECTBACHHBIAY, «HENOCTABACHHDLIAY, «HECIOCHATBIAY, «HECOCTOABLIMHCAN: NPHIOMHHM
TONKKO HeocyllecTBneHHble (uubmbl Kuesckue gpecku, Apa [Ipexpacuvul, dpemarowui deopey
(Baxyucapaiickutt poriman), Intermezzo, Cxazku Andepcena, [Jeson, cnextakns /asrem v T.0.
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LlenTpanbHOM KaTeropuer HemocraeiaeHHoro ¢unsma Hcnoseds apnsercs
MamsaTh'®, 3aneuatieHHas B KylbTYPHO HACBILEHHBIX MpeAMETaX M B
CIOPPEATHCTHYECKUX BHAECHUSAX.

Pexwuccepbl TBOpueckoro nokonenus 1960-x romo obpatunuck k
TPaaMLMAM UCTOpHYECKoro asanrapaa 1920-x ronos, npuHUMas €€ €AMHCTBEHHOM
ayTEHTHYHOH TpaMLUUeH 10cie 3MOXH CTAJIMHCKOW TOTAIMTAPHON KyJIbTYphi (CM.:
KOVACS-SZILAGYI 1997: 25). ®uneMm cran cHoBa (DUABMOM, MOSBHIOCH
BO3MOXHOCTh CBOOOIHOrO 3KCniepuMeHTHpoBaHus (cM.: KOVACS-SZILAGYI 1997:
25). Onnako, asaHrapausm IlapamkaHoBa NpOABMIICA HE MPOCTO B BO3BPALLEHHH K
TPaauUMAM aBaHrapHOro KuHemarorpada, OH MOAKIIOYANCA K TPAaAHLMH
aBaHrapja Havaua 20-ro Beka BO MHOIMX OTHOLUEHHAX.

Ha onmoii dotorpaduu mel Buaum Cepres ITapamkanosa sepHyBsluerocs
u3 3aknmouenns ¢ JLIO. Bpuk u B.A. Karausuom: «IlapamkaHoB AOpBaBLIMCH
PeKHUCCHPOBA: CHAN €O CTEHbl KOBPHUK, monapeHHsid Jlune IOpbeBhe
MaskoBckum.» (KATAHAH 1994: 29)

«BykBansHo ¢ nepebix ke MuHyT onu [JLIO. Bpuk u C. [TapaakaHos —
san.Haw - D.K.] BnoGuance B Apyr aApyra, Hayand pasroBapMBaTh, KaK CTapble
3nakoMmele [...]. Cepreit paccMaTpuBan KapTHHBI M BCAKHE PasHOCTH, He 0OpaTHB
BHUMaHHE HU HA OJIHY KHHTY, KOTOpbIMH Obint HAGUT oM. [TonyTHO BBISCHKIOCK,
YTO HUKOrJA He yuTan MaskoBckoro. «Hy, He XOYeT HeNOBEK — W HE YHTaeTy, -
ckazana Jluna IOpeeBHa. DTO ee HU4YTh He 00MIEN0, a TOABKO YAMBMIO, HTO
Aaxe B WKONE OH O HEM He cabiwan. «B wkone s naoxo y4uncs, - o6bACHUN
Cepexa, - Tak KaK 4acTo nponyckan 3aHaTHs. [To Houam y Hac Bce Bpems GbuIM
0OBICKH M POAMTENH 3aCTABNSIIH MEHS MNOTaTh GPHANUAHTDI, canupbl, U3YMpY bl
M Kopaanel, [...] MOKa MMIMLUMA MOAHMMANACH MO NECTHHULE. A YTPOM He
OTNYyCKan¥ B LIKOJY, MOKA M3 MEHS He BBIANYT AParOLEHHOCTH, Cakaiu Ha
ropwox cksosb aypuinar. M mue npumwnoce npomyckate ypoku.»» (KATAHAH
1994: 19)

Jiunu DBpuk waszeana [lapamkaHoBa moOCNeAHUM TpEACTABUTENEM
aBaHrappa.

JKusup ITapamiaHoBa, kak W 00pa3 u3HW — OblL1 aBaHrapaHsiM. Her
€IMHOI KaHOHMYecKOH OMorpaduu, a CylIeCTBYeT HECKONbKO BapHAaHTOB °,
KOTOPBIX M OH CaM OXOTHO M3MEHsJI, AOMUCBIBAM, CIOBHO MOHTHPYS OTPbIBKH
CBOEH KM3HM Ha BOOOpaKaeMOM MOHTXKHOM CTOJie. Yike MpHU CBOEH JKHU3HHU OH
Hauan 370 MUGOTBOPUECTBO BOKPYI cebs:

' «[lamaTb» ABASNCS UEHTPANbHOM kareropucii 8 Hayane 20-ro Beka. Poib MoHsTHSA
NaMATH, pa3iiMyHble MOHUMAHHSA €ro, TPAHCOPMALUMKA ITOTO NOHATHUS — OAMH M3 CaAMbIX BAAHBIX
BONpOoCoB. (JlocTaTo4HO AyMaTh X0TS Gbl O POIH NAMATH B CUMBOJIMCTCKOI ICTETHKE.)

'® Het TOYHBIX AaHHBIX AaKe B TAKMX cnyyasx, KOraa Kkazanock Obl, YTO peanbHbie (PaKTsl
HE NOLNAIOTCS M3MEHEHHIO. TaKOBbI, HanpUMep, HANHYKE Pa3MYHBIX AAT NPOM3BOACTBA (PHIBMOB
pexuccepa.
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«OH 6bin renuit cymacOpOAHBIX BBLAYMOK, H BO MHOIOM XH3Hb €ro — 3TO
JEHACTBUTENBHOCTE, pPOKICHHa® B ero ke BooOpaxenun. TBopuecTso
[Tapan:xaHoBa B HEMANOH CTEMEHH COCTOMT W3 CAMOCOTBOPEHHS KHBOH NEreHab!
BOKpYr ce0si, W3 BCEX 3THX pPaccKa3oB, WCTOPHii, po3birpbillei, WHTEPBBIO M
MucTHOHKAUMI, KOTOPBIMH Gbinu 06NyueHB! BCE, KTO C HMM COMpPHKAcaica.»
(KATAHSAH 1994: 7)

B 3TOT psa BNMCHLIBAIOTCA U €ro (UAbMbI, Y KOTOPbIX €CTb HECKOJbKO
BapMaHTOB, KaK, HalpuMmep, BapHaHTbl  KapTUHbl  [Jgem  2panama.
CocylecTBOBaHHE Pa3IMYHBIX, «aNOKPH(HBIX» TEKCTOB, H OTCYTCTBHE E€IHHOIO
KaHOHHYECKOro TeKcTa ObU10 OOLIENPUHATEIM B KPYry MpeACTaBHTENEH PyCCKOro
apaHrapma' . B HacTOflIEM ABJIEHMM TNPOCNEKMBAETCS W TOT MPHU3HAK
(YTYPHUCTCKOHM 3CTETHKH, COrJIaCHO KOTOPOH HE CyLUECTBYET MPHHLUMUIMHAIBHOM
rpaHuuUbl Mexay (akTaMH peanbHON JKH3HH M XYJNOXXECTBEHHOrO TBOPYECTBA.
JloctaToyHo npuBecTH B npumep MaskoBCKoro, KOTopeli «[...] ¢ camoro Havana
CTPEMMJICA K MPEOJONEHUIO, CHATHIO TPAHH MEXIY J>KM3HBIO M JIMTEpaTypoi.»
(SZILAGYI 1989: 66) ApaHrapa ctapajics BCe NPeBPaTHTh B TBOPEHHE MCKYCCTBA,
COrjacoBaTh XKH3Hb C TBOPYECTBOM, 0OBIrpaTh MpHEM MX B3aUMOMNeEpeXoaa Apyr B
apyra. IlapamkaHoB TBOpH 6e€3 OCTaHOBKHM; BCEX M BCE BIMCBIBaJ B CBOMH
TBOpYeckuit mup. @otorpaduio 1964-ro rona B Tiopeme ITapamkaHoB JOpHCOBA
u npucnan JI. }O.bpuk:

«Cnpasa BHIeH TOMOP, KOTOpPbIM eMy OTpybaioT kpbiass. OaHo yxe
ynano...Kanau kposu...JleTut nepo...Bropoe kpsino noka uesio: XyaoxHHK Bce
ewe okpsined. Hamonro nu? Ox noctasun unuumans: J1.1I0. Bpuk Haa Humbom He
CBATOro, HO apectaHTa. BykBbl hopmupyioT cnoso «mobnio». Koxeu Humba u3
KOJIIO4eil pOBONOKHM 3aKpy4eH B ero noanuce.» (KATAHAH 1994: 29)

Bynum TlapamkaHoBa NMPOTHB MHMETHHYECKOro criocoba u3obpaxceHus, U
crasiuickoro  «Bonpmworo  CTHAA»,  CTAJIMHCKOrO  HeoakKajieMHsMa  —
COUMATMCTHYECKOrO pealn3Ma —, HamoMHHaeT OyHT mnpejcraBuTened pyccKoro
aBaHrapja, KOTopble BbICTYNajli NPOTHB BCAKWUX FOTOBBIX (JOpM, MpaBuI, HOPM H
BOOGLIE BCAKMX KAHOHOB B MckycctBe (cM.: KOVACS-SZILAGYI 1997: 7)."* Dror
OyHT nmposBNfeTcs B MEpBYIO oOuepeAb B HOBOM, HMHAMBHAYAJIbHOM
Xy[IOKECTBEHHOM s3blke KuHematorpada IlapamkanoBa, B ero aBaHrapaHOM
IKCIIEPHMEHTHPOBAHUH, B HCMOJIb30BAHMM WM HEOXKHAaHHBIX npuemoB. Taxoi
npuem Hanuuo B IJgeme 2epanama B yacth «Cwmepts Karonukoca» B
MCII0J1b30BaHUK JekopaTHBHOro obnaka. B To Bpems, kak Cast-Hosa poet moruny
noja OCHOBaHMeM LUepkBu |7-ro Beka, mnosBnsercs OymaskHoe obnako,

" Cwm.: cyasBy Tekcros XneGuukoBa, KOTOpLIX apy3bs-Gyaernsue, Hp. Bypniok,
COCTaBASANM M PEAAKTHPOBAIH COrNACHO CBOMM LEASM, HP., NPH UX U3AAHUH.
' CMm. ewle HanMcaHHOE O NAPAAMIMC IBOHHOH KyJbTYphI» — pPEBOMOLMOHHON M
TOTANUTAPHOI — B Tnase: Andrej Tarkovszkij és az orosz filmmiivészer sziiletése (KOVACS—SZILAGYI
p ) )
1997: 7), a Takke COOTBETCTBYIOLME OTPLIBKH M3 MHTEPBBIO, AaHHOro IlapamaaHoOBBIM HEMEUKOMY
Yy P
Tenesuaenuto. (PuibM 1988)
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HalOMHHAIOLEe CBOMM CTHJIEM IETCKHE PHCYHKH M NyOku. OTOT CTHIEBOH
3JIEMEHT, OTJMYAIOLMHCA HEOKHWAAHHOCTBIO CBOeH (OpMBI M MaTepHaia,
BbI3bIBAET MeTaMOp(o3bl B BH3YaJlbHOM BOCMPHUATHM 31aHHMA LEPKBH, OHO
npuobperaeT YepThl CIOPPEATHCTHYECKOrO BHAEHHS.

C kunemarorpadom aBaHrapaa (B TOM 4YHCIe M C KHHOA3bIKOM Jl3ura
BeproB) IlapamkaHoBa cOnukaeT M ero MOHTakKHas TeXHHKa, MCMOJIb30BaHHE
CTOM-TPIOKA, KOTOpPOE MpHUAAET 0coOylo penbeHOCTh KaapaM, C BbIAENEHHEM C
nomoueio nosropa. B [fseme cpanama nerckas pyka Casra-HoBbl nexur Ha
KHHTax, ero y4uTesb, ero «1yXOBHbIH OTEL», KNaAeT HOBbIE KHUIM Ha €ro pyky, a
MOTOM HaK/IaAbIBaeT u cBolO0 pyky. [TocnenHee nBHkeHHE CMOHTHPOBAHO €LUE pa3
HEMOCPEeICTBEHHO Ha mnpenblayluid kaap 0e3 W3MeHbl, NMpPUYEM CLEHa CHATa
/cronep/kpynHeIM MJIAHOM, 3THM YCHJIUBas aKT Nepeflau 3HaHHS.

CTpeMneHHe K YPaBHEHUIO M CMELUEHHIO «BBICOKOM» M  «HHU3KOH»
KYJIbTYpbl GbUIO XapaKTepHO Ui XyNOXECTBEHHbIX HanpaBneHuH Hawana 20-ro
Beka. MHorue xynoxHuku — JI. Bypmok, A. I‘pmuem(o'q, H. T'onuaposa, E. I'ypo,
M. Jlapuonos, M. Jle Hautio, A. Jlentynos, I1. Konuanosckuii, M. Mawxkos, II.
DunoHoB, A. llleByeHKO U Apyrue —, HaxXOAWBLUHECS MO BO3AEHCTBHEM 3CTETHKU
HEONPUMHTHBHU3MA, MCIIONB30BAIM B CBOMX [MPOMU3BENCHUAX XYH0KECTBEHHbBIE
NPHHLMIBEI HAPOJHONO MCKYCCTBA, KOHEYHO B pa3HOH Mepe. O6 opHeHTauuM Ha
NPUMHUTHB CBHMJIETENILCTBYIOT KAaTaJlOrM M MaTepHajbl BBICTABOK, YCTPOEHHBIE B
1910-e roasr B Poccuu, v faxe 3a rpaHHLEH, OpraHH30BaHHbBIE MPEACTABUTENIMH
pycckoro uckycctsa. Ha psje BBICTaBOK, NMOMHMO MNPOM3BEACHHH CaMbIX
XYJOXHHKOB, ObUIM NpejcTaBiieHbl NpPOW3BEACHHA NyOOYHBIE M HMKOHOMMCHbIE
NOVTMHHHKH, 2 TaK)Ke JIETCKHE PUCYHKH U KAPTHHBI HAUBHBIX XYJI0KHHKOB.

«B Tenax 3abvimvix npedkoé s 0CO3Ha/ CBOIO COOCTBEHHYIO TeMY, Kpyr
MHTEepeca, W XYHOKECTBeHHBbIH A3bIK.» — roBoput [lapamxaHoB B OaHOM u3
uutepsblo (OUIIBM 1988). Donbknop, HapoaHas cyOkynsTypa kak tema (Tenu
3abvimeix  npeokoe, Jlezenoa o Cypamckou Kpenocmu), W Kak crnocob
pa3BepTHIBAHMA KWHO-CIOkeTa (KAHp JIereHasl, HApOAHbIA Teatp, Ganaran’,
MCIO/Ib30BAHWE MPOCTPAHCTBEHHOr0 MOCTPOEHHSI HAapOJHBIX KapTHHOK, yOKOB W
T.0.) pyHnaMeHTaNbHAs 0COOEHHOCTH XyAOXecTBeHHoro ctuas [lapamkanosa. B
BBILIEYTOMAHYTOM MHTEPBBIO OH KpPOME CBOEro TBOPYECTBA FOBOPUT O PUCYHKaX
YKPaHHCKHX JETEH:

«3TH MPEKPacHble PHCYHKH, HOCAWME XApakTep NPUMMTHBA3MA, OHH HE
MCTIOpHEHbl KAHOHOM COUMAIMCTHYECKOrO Peann3Ma, TaKk COXPAaHHIM MCKOHHYHO
kpacoTty. Ha 2ToM pucyHke, HanpuMmep, HarfsiHO, YTO KHS3b Bnamumup Obin
XpoMbin.» (DUALM 1988).

" A. Tpumenko B 1919 roay cosmectHo ¢ A. LlleBuenko uznan Manudect Lfsemodunamoc
u mexkmonuveckuil npumumueusm. (CAPABbAHOB 1992: 76)

 BenomuiM o ponu Ganarana B TBOpuectBe A. BaoKa, M ApYrMX NOITOB, nucareseil
nayana 20-ro Beka.
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ITpeacTaBuTeNH HEO-NPHMHTHBU3MA W BOOOLLE XYAOKHMKHM Havyana 20-ro
BEKa WHTEPECOBAJIHCh MMPOM JETCKMX PHCYHOK, U HapOJHOE TBOPYECTBO CYHUTAH
MJIaZICHYECKHM TMEePHOJIOM HCKYCCTBA, CBOOOAHBIM OT KAHOHOB, OPHIHHAIbHBIM,
M3Ha4aJIbHbIM €ro 3tanoM. O pOACTBEHHOCTH NETCKMX PHCYHKOB M MKOH MNucal
ITaBen ®nopeHckuit B Obpammuoi nepcnekmuge (cm.: OJIOPEHCKUNA 1990: 43—
106). Cpeau xynoxHukoB Hauana 20-ro Beka B npousBeseHusx E. [ypo
CKa3piBaNnoOCh  OCODEHHO  HArAJHO  WIPHMBBLIA  XapakTep,  HaWBHOCTS,
HETMOCPEICTBEHHOCTh, HAJIWYHE NPHHLMIOB JETCKOrO MBILLIEHHS, B TOM YHCIE B
KapTHHaX XyA0XKHUUbI Ympo eeauxana (1910), Ocmpos (koney 1910-x), Onenenox
(xoney 1910-x), Kyswunku (?1912).

JlnpepaMu HEO-NPUMHTHBUCTCKOrO «aBWxKeHus» ctand H. ['oHuaposa u
M. JlapuonoB. A. llleByeHko, HanUCcaBLIKUH U3BECTHBIM MaHU(ECT NMOA Ha3BaHUEM
Heo-npumumugusm. E20 meopus. E2o 6o3moacnocmu. Ezo0 docmuoicenua. (1913)%,
Hayan nucaTh B Ayxe Heo-npuMuTHBHU3MA (Topodckoii neuizaxc /[Jeoprux/ (1913),
Mysvikanmer (1913)) «B nepuon ero conwkenus ¢ M. JlapuonoBsim» (BACHEP-
BYPJIIOK-TIETPOBA-XOJIT 2000: 69). B nanHoM manudecte A. LlleBuenko maer
0OBsACHEHHE HAa3BaHUM TOW IPYNMbl, ONpeenss OPUEHTHPB ITHX «XYA0KHHKOB,
UCMOoBeJAOIMX Heo-NMpUMUTHBH3IMY (BACHEP-BYPIIIOK-TIETPOBA-XOJT 2000:
55):

«Cnoso ,,Heo-ITpumutuBuam", CBUAETENLCTBYS, C ONHOH CTOPOHBI, O Halleh
OTMpPaBHOM TOYKE, C APYroi — cBoeit npucTaBkoit ,,Heo™ HamoMuHaeT Takke o
NPUYACTHOCTH K KHUBOMHCHBIM TPAAKLIMAM HaweH 3noxu.» (LLIEBYEHKO 1913: 58)

MHorue BbICKa3bIBaHWA MaHudecTa PpOOHAT XyJOXHHKOB — HeEo-
nNpUMUTHBHCTOB ¢ [lapamkaHOBBIM: OPHEHTALMA — Mexay npo4yum — Ha «[...]
MPUMHTHUBBI, UKOHBI, yOKH, MOAHOCH], BHIBECKH, TKaHHU BoCcTOKa [...]» (BACHEP-
ByPillOK-TIETPOBA-XONT 2000:56). Bauzkoe nmo ayXy y HHX TMOHHMaHHe
uckyccrsa: «Hawe HckyccTBo cBOGOAHO M 3KIEKTHYHO, W B 3TOM €ro
coBpeMeHHOCTb.» (BACHEP-BYPJIIOK-TIETPOBA-XOJIT 2000)

O npuctpactuu [lapamkaHoBa K MHHHMATIOpaM, K M3JEJIMAM HapPOAHbBIX
KycTapei, K TFOpPOACKOMY (OJNBKIOPY «roBOPAT» €ro (GuibMbI, B TOM YHCIe
He3aKOHUYEHHbIH Gunem Kuesckue gppecku n kopoTkoMeTpaxkka Axon Osnamanan
(1965), rae noABASKOTCA NPOU3BEAEHHUA FOPOACKOro (ONbKIOpa — KOHEYHO B
MepeocMbICIEHHON MHTEPNpPETALUKH peXUccepa —, HanpuMep, OfeCcKas LapMaHKa,
6nuskas no ceoemy oopmieHHIo K yOKaM U BbIBECKaM.

Heo-npMMHUTHBHCTBI OPHEHTHPOBAIMCH KAaK Ha «CBOM» HApOAHBIH U
ropoackoii  onbkaop, TaKk M Ha «CBOM» Bocmok, Ha mnepeneTaroumecs
pazHopoaHble nuacTbl KynbTypbl KaBkasa, u Mmexay TeM oco6eHHO Ha MX
GONBKIOPHYIO JIMHHKIO, €€ CUMTaNW Haubosee OPUrMHANIBHOM, COXPaHAIOLIEH B

2! D10 TeyeHUE NPUHATO HA3LIBATH MPHMHUTHBMIMOM, HO NPEACTABUTENH JAHHOTO TEHEHHUS
PYCCKOI1 aBaHrapAHOR JKMBOMMCH B CBOMX MaHHdecTax HasbiBanu cebs uMeHHO Tak. (cM. LLIEBYEHKO

1913)
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Haubosnee yucToM BHAe ApeBHee HcKyccTBO. Ha mepBoi BbicTaBke «By6GHOBOro
Banera», otkpsiBiueiics B Mockee B nekabpe 1910 roga, — ycrpoutenimu
kotoporo 6sinu . Bypniok, M. JlapuoHos, A. JIEHTY10B, NOMUMO HUX B BbICTaBKe
yuactBoBanu H. [onuaposa, M. Mawkos, I1. Konyanosckuit u apyrve — «[...]
sAcHO o6o3Hayunace opueHTauusa M. JlapioHoBa Ha NMPUMHUTHB, 1y60K, HKOHOMHCH
1 uckycctBo Bocroka.» (CAPAGBSHOB 1992: 12-13).

Mecro Kaeka3a, u ocobeHHO reorpaduueckoe M KyJbTypHOE MECTO
T6unucu 6610 0cobbIM. B uMTHpOBaHHOM BbilE (pparMeHTe onucanus TOunHcu
JlesoHoM I'puropsHoM, Mbl yke 06paTH/IM BHHMaHHWe Ha 0COOEHHOCTH «BCTpEUM)
3anapa v Bocroka Ha Kaekase, koTopas crana onpezensiouleit B cGOpMHUPOBaHHH
«T6unucu — ropona ¢ nuuom Janus»y (BERIDZE 1982: 7). Kaskas, u BMecTe ¢ TeEM H
crapbiif TOunucu, ObuUT MECTOM BCTpPEYM HE TMPOCTO ABYX KOHTHHEHTOB, C
Pa3/IMYHBIMH MEHTAIHTETAMH, HO J1aXKe TPeX KYJbTYPHO-PEIHIHO3HBIX TPaauLUH
— IPY3HHO-NPAaBOCIaBHOH, apMAHO-TPErOPHAHCKON U TIOPKCKO-MYCYJIbMAHCKOMH —
KOTOpbI€ [JOMOJIHANMCH JNEMEHTAMH MHOrMX KyneTyp. OHHM COCEACTBOBaIH,
COMNPHUKACAIUCh, OCTABAHCH Pa3HbIMH, APKMMH aKLICHTAMH, KaK Ha KOJUIakKe.

B nawane 20-ro Bexka TOunucu cran uentpom OypHOW aBaHrapaHoit
AH3HH, OH OB LICHTPOM TMPHUTAXKEHHS MHOIMMX XYA0KHHKOB W no3ToB. O pycckoii
KYJbTYpHOH u3HH Hauvana 20-ro Beka B TOunucu nuiner T. Hukonbckas B cBoeH
KHUre @anmacmuveckuii 20pod (HUKOJLCKAA 2000).

B TeaTpanbHOCTH napamkaHOBCKMX KapTHH — Hapady ¢ TOMIMCCKHUMH
KOPHAMH M TPaAMUMAMH HEMOrO KWHO, MOJXKHO elle MpOCNefWTh M CBA3b C
XYy/lO’KeCTBEHHbIMH ITOMCKaMHU aBaHrapAHOro Teatpa. Pycckuit aBaHrapaHbli Teatp
OyHTOBaJI MPOTHB «TeaTpa NMepe>KHBaHUAY — [Jie ABTOP M 3PHUTENIb «COrnsaaTan» —,
M KOTOpPBIH C MOMOLIBI0O MHMETH4ECKoro crniocoba u3obpaxkeHHs XOTen co3Jarh
WJUTIO3MIO, YTO TMPOMCXOAsflUlee Ha CHEHe — 3TO W €eCcTh peanbHOCTh. s
nocTwkenus sddexra OTYYHKACHHS, aBAHTapAHBI TeaTp CTPEMHICS K HOBBIM
abcTpakTHBIM mnpuemMaM B 00JacTH TeaTpasiibHOrO A3bika. PassuBarolrecs
XapaKTepbl NepCOHaKEH 3aMEHW/IM Ha THIBI, HCMONB30BAIW MACKH, HHTEHCHBHbIE,
3¢ dexTHBHBIE KecThl. TeaTp OpHEHTHPOBAJICS Ha HAPOIHBIN TeaTp, Ha Danarau, oH
obpatuics k HapoAHoMy uckycctBy. ®unemsl [lapamkanoBa oucHb OMU3KHM K
TAKOMY MOHWMAHHIO TeaTPAILHOIO MCKYCCTBA, K «TeaTpy npeacrasieHus». B ero
(GuaBMax HET HACTOALIMX repoeB, OH He TpeOOBaN OT CBOMX aKTEPOB AKTEPCKOro
nepesorutowienus. O paboTan Tunamu, A3bIKOM JKECTOB, MPHYEM JKECTAMM
YCHJIEHHBIMH, «CLEHHYECKHMHY, 0OpaLleHHBIMHU TPAMO K 3puTenio. Yacro oH cam
fenan rpuMm axktepam. OTH TPUMbl HanoOMMHAIOT Trpumbl BocToyHoro Teatpa.
Oruyknatomux 3¢pdekToB B KHHOKAPTHHAX peXxuccepa MHOKECTBO. 31ech
pUBEIIEM B MpPUMEp TOJNBKO THrpa U3 Lfgema zpanama. DTOT TUTP He HAcToALLee
’KMBOTHOE, @ Ye/0BEK 3aKyTaHHbIIl B CLUMTYIO U3 MaTepHaila WKypY Turpa. Jpyrum
BHHBIM TIPHMEPOM ABAfSETCS cueHa W3 Awuk-Kepuba, rpe y awyra, AlUMWK-
Kepuba BMecTo ronossl oTpybatoT ABIHIO, M KpacHbIH Kajarad MIeierT U3 ero
CepALEBHHBI KaK KPOBb.
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KpoMme BbILIEYMOMAHYTBIX THIOJOIHYECKHX CXOJACTB MapajKaHOBCKOro
MCKYCCTBA M CTPEMJIEHMH pa3HbIX TEYEHHH PYCCKOro apaHrapaa, MOXKHO
NPOCNEANTh M JalbHeHIIne CXOACTBA, a TaKXKe THIONOrHYeCKHe CXOMACTBA C
JPYrHMH XYZNOXXECTBEHHBIMH TedeHHsAMH Hauana 20-ro seka. [Toapo6Helit aHann3
JaHHBIX CXOACTB M M3y4YeHHe, KaK OHH MMEHHO MpoABAAIOTCA B (HIbMaX
peskuccepa, Tema JalbHeiLIero HecieloBaHuA.

B naHHoit cTraThbe OBITM  pacMOTPEHbI  MPHYMHBI  TOH  CMEHBI
XY/0’KECTBEHHBIX MPUHUMIOB B CHCTeMe KMHOA3bika [lapamkaHoBa, KoTopas
Pe3KO OT/AeNAeT KHHOKAPTHHBI PEXUCCEpa, BbILUEAWME HA 3KpaH A0 ¢unbMa Tenu
3a0bIMbIX NPeOKo8, OT MNMOCTABJIEHHbIX PEXHCCEPOM KHHOKAPTHH MOCjie 3TOro
¢mabma. B Hawed pabore Mbl MonbITaNMCh YKasaTh Ha Owuorpaduueckue,
reorpauyecKu-KyJbTypHbIE M HUCTOPHKO-KYJIBTYpHblE KOPHH M HCTOMHHKH
YHUKanbHOrO KHHOA3blka [lapamkaHoBa, KOTOpBIH TNpOSBHIOCH BIEPBbIE B
KHHOKapTHHE TeHu 3abbimelx npeoKos.
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Abstract

On the Question of the Genesis of Sergei Paradjanov’s Art
and his Artistic Fate

Paradjanov’s special cinematic language, especially his visual innovation is out-
standing in the history of the cinema.

On the one hand, present paper intends to analyse — on the basis of his biography -
the birth of the phenomenon “Paradjanov’s system of cinematic language”, the change in
the cinematic language, which was first manifested in the film Shadows of Forgotten An-
cestors in 1964. On the other hand, present paper tries to explore the roots of Paradjanov’s
individual cinematic language and visual world. In the formation of the director’s
aesthetical system patrimony played an important role that he inherited from his childhood
and his family. These are besides others the attraction to things with a touch of cultural
memory. The Caucasus and Tbilisi are meeting places of different mentalities and cultures
of the East and the West, from which the “transcultural” character of Paradjanov’s art de-
rives.

Further, present paper intends to analyse Paradjanov’s relationship to the avant-
garde on the basis of cultural-historic sources. The film-generation of the sixties goes back
to the traditions of the avant-garde film as an opposition to Stalin’s totalitarian culture
believing it to be the only truthful and authentic source. Paradjanov belongs to these artist,
however he does not only go back to this tradition in his films. Present paper analyses those
characteristics that typologically relate Paradjanov’s art-work to the aims of the avant-garde
of the early 20" century, such as the orientation to the folklore, to the town’s sub-culture, to
»the lubok™, to the East and the Caucasus.

248



ANNALES INSTITUTI SLAVICI
UNIVERSITATIS DEBRECENIENSIS

SLAvVICA XXXII 2003 DEBRECEN

DYHKLUMA «<MKOHHBLIX LUBETOB» B NO33UUN C. ECEHMHA

FODOR Maria

S xotena Ol Moka3aTb, Kak MOAB/IAIOTCS MKOHHbIE LIBETA M KakoBa MX
¢ynkuus B mo33un C. EceHnWHa Ha npumepe nATH, XapaKTepHbIX Ui €ro
TBOPYECTBA CTHXOTBOPEHHH.

ITepen TeM, KaK NMPUCTYNHUTD K aHAIH3Y ITHX CTHXOB, ClieyeT OOBACHHUTS,
4TO TAKOE KMKOHHBIE LiBETaN.

B MKOHOMMCH KpPackH MrparoT HEOOBIKHOBEHHO BaXKHYIO posib. B kHure
Pycckaa cpednesexosan scusonuce B. Jlazapes yeTko onpezenser poib Kpacok B
ukoHonucH: «[loxany, Haubonee ApPKO HHAMBMIOYalbHBIE BKYCbl PYCCKOro
MKOHOMHCLIA NPOABHINCH B €ro NMoHUMaHuM konoputa. Kpacka — 310 noannHHas
nymwa pycckoif ukoHonucH XV Beka. C nmomolbio LiBeTa pYCCKHMi WKOHOMMCeL|
BbIpa’kaJl TOHYaWIIME OSMOLMOHaIBbHbIE OTTeHKW.» Jlns Hero kpacka Obina
«aparoueHHbIM  MaTepHaioM». OH  «ynuBaACA  KPacoTOK €€  YHCThIX,
GecrnpuMecCHBIX LIBETOB, KOTOPbi€ OH AaBall B W3YMHTEABHBIX MO 3BYYHOCTH
couetaHusax. W korja oH NOBOAMI UBET A0 €ro MpejeIbHOr0 HanpsiKeHHs,
BO3HMKAN COBCEM OCOOBIH LBETOBOW CTPOW — CHIBHBIH, APKMH M MaKOpHBIH,
HEMOXOXKHH Ha CTporyio M ropasfo 6ojiee TEMHYI KONOPHCTHYECKYIO ramMmy
BHU3aHTHHCKUX WKOH» (JIA3APEB 1970: 9-12).

EcrectBenHo, Opocaercs B rja3ax, YTO KpPackH Ha MKOHaX He COBCEM
Takhe, Kak B peansHoH xu3HH. O6 aTom coobuiaer Ham M. AnnatoB B ero
npousseneHun Kpacku opegHepycckou uxoxonucu: «B UKOHOMHUCH, B OTJIHYHE OT
YKMBOMMCH HE CTaBHJIACh 3a/laya AOCTOBEPHOH K TOUHOM Mepejayuu UBETa NpeaMera
MAM KPacoYyHOro BneyaTieHWst OT HUX. MIKOHOMUCIly AOCTaTOYHO TOro, 4TO MO
LIBETY MOXKHO y3HaTb npeamet» (AJITTATOB 1974: 9).

Ha wukonax user pomkeH Obul mepenaBaTe CYUIHOCTB MHpa, M Ha
JAPEBHEPYCCKUX MKOHAX XYAOXKHMK MbITAICS BbIPa3UTh FAPMOHHIO MHpa Ha A3bIKE
kpacok. [ToaTromy B BeIOOpE KpacoK M B HX pacrpeiesieHHH HA MKOHE HKOHOMUCLIbI
BCerja CTPEMU/IUCh K TOMY, 4TOObI KPAaCKH CO3aBajlu rapMOHHYECKOE EANHCTBO.

He6x0auMO0 roBOpHTL H O TOM, YTO BCE METO/BI, CNOCOObI CO3aHHS UKOH,
camble MaJIeHbKHE JINHHH W CUMBOJIMKA LIBETOB B WKOHOMKMCH NOAYHHAIOTCA TOMY,
4TOObl MKOHOMMCELl MOI CaMbiM YCMELIHBIM M YAauHbIM criocobom u3oOpasuTeb
cmbich, 60KECTBEHHYIO MCTHHY, Y4TOOLI MKOHA MOI/IA BBIMOJHKTH CBOKO 3aflady —
OJIMLIETBOPATH UCTHHY H HAMOMMHATBL HaM O BbiCcLIEM apxeobpase, apxeTHre.

B pycckoit MKOHOMMCH OAHM UBeTa MUrpatoT Oosee BaKHYK pOJb, YeM
apyrue. CaMbIMH XapakTepHBIMH KpPacKaMH PYCCKOH MKOHONMMCH ABNIAIOTCS ablii,
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Genblif, CHHUH, 30/10TOH M MX OTTEHKH. B aHanu3e 3THX MATH CTUXOTBOPEHHIt 4
rOBOPK O TOM, KaK MNOABNAIOTCS M KAakUMU (QYHKUMAMHM 001ajaloT JaHHblE
«MKOHHbIe LiBeTa» B n0o33uu C. EceHuna.

B pannem crtuxorBopenuun C. Ecenuna Bwmxancs na osepe... BWiHa
MIMUIMCTHYECKas, CMIOKOHHAs W YMCTas KapTHHA JKM3HM JEPEBEHCKHX JIHOAEH.
Jaxe B 3TOM paHHEM CTHXOTBOPEHMH MOXXHO BHETb, Kak ynotpebaser noar
MKOHHBIE LBETa, YTOOBI MOAYEPKHYTH 00pa3 CBOEro CTHXOTBOPEHHS M €ro CMbICI.
B 3TOM CTHXOTBOpPEHMH TMNPHUCYTCTBYIOT TONbKO alblii M 30JI0TOM LBETa, OHH
NpuaaloT CcBoeoOpasHyl0 paMKy JaHHOMY CTHUXOTBOpeHWIo. 3oaomou  uBer
nosBisercs B kKayecTBe (JOHA M Ha MKOHAX: KaK aOCTpaKTHBIH LIBET, @ HE Kak
camocToaTenbHblit. OH HeceT B cebe Takoe 3HayeHHe: Gorocnasue, Heb6O, CONHLE —
T. €. NYXOBHBIH CBET, cBepxuesoBeueckue, boxecTBeHHsie cuabl. IIpH nomoun
sonororo upera C. EceHuH MoxeT mMoayepkHyTh O60XXeCTBEHHBIH MOKO¥
OKpy»atouier BmoOIeHHbIX NPHpoabl (KypCeHB 3aech U aanee Mok — M. @.):

«3Halo, BHIHAEILG K BEYEpy 32 KOJIBII0 A0POT,
CaneM B xonwbl ceedicue NOJ COCENHHI CTOr.»

KopoTkoe cTHXOTBOpEHHE HAYMHAETCS C OMUCAHKA MPUPOMIBI: Ha 3aKaTe y
o3epa MOIOT NTHUBI U MX NMEHHE MOXOXKe Ha yenoBeyeckud nnad. [Tnay ntuu u
rOpbKOE OLIYIIEHHE — M0 MHEHHIO JIUPHYECKOro repos — B 3TOM CTHXOTBOPEHHH
CTAHOBHUTCA OMNMO3MLMEH BO30OYXKAEHHBIX, IONOXKMTENBHBIX YyBCTB TIepos:
«Tonbko MHe He rulavercs — Ha Ayue cBerio.» IIpupona oTABIXaeT, a MONONOH
YeJIOBEK HE YCTall, OH Becesl M XKAET CBOK Bo3ntobneHHyto. Maunnuyeckuii obpas
NPUPOBI MPOJIO/IKAET MPUCYTCBOBATH, HO BMECTO MOYTH HEMOABHKHON NPUPOABI
MOABNAETCA IHEPrUYHbIH, OXKMBJIEHHBIH NEPEBEHCKMH YENOBEK, KOTOPBIH erue
ABJIAETCA YacTbIO NPUPOABI, HO HOCHT B MNOKOH ABHxeHue: OH co cBoei
BO3J1I00JIEHHOM CANET «B KOMHbI CBEXHE N0J, COCEHUI CTOr. «3aLenyro AoMnbiHa,
M30MHY, KaK LBET,...» J[epeBEeHCKHI1 IOHOLLIA U €r0 «MHJIasy BCTPEUAIOTCS BEUEPOM
M JKUBYT JKH3HBIO MOJIOABIX JNIOAEH, ropsayo nwobsf Apyr apyra A0 3apH, Moka
MpHPOJA H JIFOAH CNAT CoKo#HHO. OHU MOBAT ApYyr Apyra Tak ropsyo, 4To JroboBb
yxke «bonut» M B MX Ayle «TocKa Becenas». M Bce ke B CTUXOTBOPEHHH
oulylaeTcs [OKOH, W 3TO YYBCTBO [MOKOS TMMOAYEpKHBAaeT W pH(MOBKa
CTUXOTBOPEHHUA: «3apH — TIIyXapu», «IOpOr — CTOr», «UBET — HeT», U T.A.
H3menenue nopsaka pudM «3apu — riyxapu» B KOHLE CTHXOTBOPEHHS Ha
«rJIyXapH — 3apW» Kak Obl 3aKJII04aeT CTHXOTBOPEHHE B paMKy M 3aBepLUaeT ero.
WHTepecHbli OKpac MpHAaeT CTUXOTBOPEHHIO TO, YTO B Hauajie CTHMXOTBOPEHHS
CJIOBO «3aps» HaMEKAET Ha CKOPBIH MPUXOJ HOYH, a B KOHLE CTUXOTBOPEHHS C/IOBO
«3apa» YK€ yKas3blBAa€T Ha KOHELl HOYM W Ha TO, YTO CKOpPO MOSBUTCA CBETI0E
COJIHILIE, HACTYMHUT CJEAYIOWUHA [EHb, KOHYAeTCs CBWAaHHe BMOONEHHBIX H
KOHYaeTcs «Tocka Becenas». Bntobnentble, Tem He MeHee He roprotoT. OHU 3HAIOT,
YTO BCTPETATCS M Ha cieayiouuid Bedyep — ux Mo0o0Bb npoaomkaercd. B 3tom

250



Dyrkyua «uxonHwix yeemogy 6 noazuu C. Ecenuna

CTUXOTBOPEHHH MOSBJIAIOTCA — KaK YKe ObUIO YNMOMSHYTO — TONBKO albli M
30/10TOi LIBETa, HO OHH MHTEHCHBHO NPOSBISIOTCS 3/1€Ck.

3oa0moti uget urpaer ponb «(HOHa», 3TO LBET OKPYKAKOLiEeH MpHPOABI.
Kak npeacraBnenne kpacku: «CsaaeM B KOMHBbI CBEKHE MNOJ COCEAHHH CImo2»
nepefaeT OLLyLIeHHe YHCTOTHI W CBETa, KOTOpPbie MPHCYTCTBYIOT B AYyll€ IOHOLIM:
«Tonsko MHe He mnnavercs — Ha Jaywe ceenmno.» JIupHYeckHi repod B
CTHXOTBOPEHHH OTHAISETCS OT YeJNOBEYECKOr0 MHpa, CTAHOBHUTCH HacThiO
npuposl U «Hebay, Gnaronaps N0OBH M «TOCKE Becenoiiy. B 3ToM cTHXOTBOpEeHHH
anbiil UBET MOSABIAETCH KaK UBET 3apH, NMPHPOJbl, CHMBONH3UPYIOLLHI JIFOOOBD,
CTpacTh U )KH3Hb, NOAOOHO CHMBOIHKE «MKOHHBIX LIBETOBY.

«3ayenyro doneaHa, U3OMHY, Kak LBET,...»
«EcTb TOCKa Becenas ¢ arocmax 3apu.»

B 6onee nozanux cruxax C. EceHHHa CHMBONIMKA LIBETOB pacIiMpSAeTcs
yrnybnsercs, nossasiorcs 6enplit U CHHHUI LBETA.

OnHMM M3 caMbIX XapaKTepHbIX C Haileit TOYku 3peHus ctuxoB C.
Ecenuna sBnserca ctuxorBopenue He 6podume, e mame... D10 cBoeobpazHoe
NpU3HaHHE M BOCMOMHHAHHE, B KOTOPOM JIMPUYECKHI CYOBEKT TFOBOPHT OT
MepBOro JIML@A ¥ ajipecaToM ABNsSeTcs JoOHMas KeHIMHA, H KOTOPOe BbipakaeTcs
NpH MOMOLIH NPHPOABI K LIBETOB.

He 6podumbs, He mamp... — obpaMiIeHHOE CTUXOTBOpeHHe. B pamkax
CTHXOTBOPEHHA NOMMHHUPYIOT LIBETa 30JOTOH M alblii: HHTEPECHBIH OTTEHOK
KPAcHo20-ano20 MOABJSETCH YxKe B NMEPBOH CTPOKE CTHXOTBOPEHHA: «B KyCTax
GarpsHbix». OTOT uBET — «barpsaHbi» — sBaserca Gonee GoraTbiM, 3peNbIM U
MHTEHCHBHBIM, Ye€M, HanmpuUMep, KpacHbIifi LBET, HO €ero 3HaYyeHWe [MOYTH
MOJIHOCTHIO COBMAJaeT CO 3HAYEHHWEM  KPaCHOro LBeTa: CHMBOJIU3HPYET — B
JAHHOM CJly4yae — OCEHHIOIO NPHPOAY.

Kpacubiii nMeeT pasHble OTTEHKH, TOHAa M HasBaHui. Hanpumep, anslii,
MypnypHbIi, BUIIHEBbIH, OarpaHbli, U T.A. B WKOHONHWCH OH, B OCHOBHOM,
0603Ha4aeT KpoBb, OFOHb, YKa3blBaeT Ha xepTBY. MHTepecHO, YTO B MKOHOMHUCH
nnaw boromMartepu 4acTo TEMHO-BMILHEBOrO WM NypnypHo20 LBETA, MOTOMY UTO
mypnyp «Boxbei 3apu, 3auuHaioLleHcs cpeiu Mpaka HeObITis; 3TO — BOCXOAB
B'huHaro conHua Haab TBapeio» (kH. EBFEHUM TPYBELIKOM 1916: 14). Hecmotps
Ha TO, YTO OrOHb, MJaMfA «CBA3aHbl C npenacrasneHusmMu o CrpawHom Cyae, B
penurnozHoit ¢unocoduu KoHel, 3JEIIHEro MHpa SABAAETCH TOJBKO HayanioM
BeyHoro Mmupa» (PEAXMAHH 1997: 117-133). Takum o6pasom, Aaake
AnoxanuncHc U u3obpakeHue ero Ha HKOHaX Mony4aeT NoJOKUTEIbHbIA OTTEHOK
B ukoHOnUcH. TTono6HO (YHKUMM KpPacHOTO LBeTa B MKOHOMWCH, B JAHHOM
ctuxotBoperun C. EceHuHa — HECMOTpPS Ha TO, YTO OCEHb CBA3aHAa C KOHLIOM,
YXO[OM J1eTa ¥ KM3HU — KPACHBIH LIBET CHMBOJM3HPYET XKH3Hb, 0’)KUBJIEHHOCTD
oceHHel npupoasl. He Tonbko pamMkH, HO H ApYrHe 4acTH CTHUXOTBOpeHus He
b6pooums, He mamb... TONHBl OTTEHKAMM «WKOHHBIX wUBeToB». Hanpumep, BO
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BTOpOH cTpode arbii UBET NEpeaeT UBET PaCTEHHA, a YyTb-UyTh [O3XKE B
OTNHCAaHWH 3aKaTa MoABNAETCS APYroH OTTEHOK KPaCHOTO LBETA — «PO30BbIMHY.

Anvlii u po3o6viti OTTEHKH CBA3aHbl C Oeabim LBETOM (KOXa, CHEr), uTo
YCUJIMBAeT WHTEHCHMBHOCTb KPACHOrO LBETa H, OAHOBPEMEHHO, NOAYEPKHUBAET
6neck, cBexecTb H YHCTOTY Genoro upera:

«C anvim cokom 22006l Ha Kodice,
HexxHas, kpacuBas, Gbina

Ha zakam Tri po3ogeiit noxoxa
U, kak cree, nyuucma u ceemaa.»

KFenviii uBeT B HKOHOMIHCH ABJIAETCA LBETOM, MPHAAIOLINM SPKOCTH APYTHM
LUBETaM M MOAYEPKUBAIOLIMM CMBICI, CKPbITBIH B HKOHe. Bensit no [Topranio — ato
«uger 6oxectBeHHoi Myapoctu» (II. MJIOPEHCKUM 1914: 555). On wurpaer
BXHYIO pO/Jb M B CO3[aHMH NHUA. JIMUO ABNAETCA LEHTPAJIBHBIM 3JIEMEHTOM
ukoHsel. Kak onpezenser ONOpPEHCKHIA: JIMLO ABJIAETCH €CTECTBEHHBIM ABJIEHHEM,
TEM, YTO 04eBHAHO. JIMLO 3aHUMAET cepeJMHHOEe MECTO MEXAY JTHYHHOHW KW YHCTOH
uneei, corsopeHHoit boroMm, T.e. nukom. Takum obpa3om Genelii LBeT 0603HaYaeT
YHCTYI0 60XKECTBEHHYIO MIEI0, CBET, a TaKKe TO, YTO CBAThbIE MPECTYNHIH CBOM
3eMHble rpexy. Ha nuuax cBATBIX HKOHOMMUCLB! MUcani Oejibie THHMH, MOXOXKHE Ha
MOPLUMHKH — OHH CHMBONM3UPYIOT OokecTBeHHbIH cBer (cp. DJIOPEHCKHH:
Hxonocmac. 1972)

B cnenyiowmehi ctpode benviii uBeT Kak UBeT YHCTOTHI M Gnecka ocraercs
(kak y>xe GbLIO YNOMAHYTO — B HKOHOMHCH OH SABJISETCS LIBETOM G0)KECTBEHHOM
uaeH v 60XKeCTBEHHOro cBeTa) B 00pase KHEBHHHBIX PYK» M CBA3BIBAETCH C HOBBIM
OTTEHKOM 307101020 UB€Ta — LUBET MeJa:

«Ho ocrasncsa B ckiagkax CMATOIN 1Wanu
3anax meda OT HEBMHHBIX PYK.»

O1H JIYYHCTBIE H «HEYJIOBHMbBIE» LB€TA CHOBA IpPeBpalLAlOTCA B
WHTEHCHBHBIH KpaCHblﬁ LUBET — B UBET 3apH, H NOABIAACTCA HEOXHAAHHOE
CpaBHEHHE, OJIMLIETBOPEHHE YEro-TO MHJIOr0 U HEXXHOI0:

«B Tuxwii yac, koraa 3aps Ha Kphiuie,
Kak xoteHok, MoeT aankoii por,...»,

JTHPHYECKHUH TrepOi CNBILLIMT NMECHIO BO/bI U BETPA, HAMOMHHAIOLLYIO EMY O
noOuMoi:

«["oBOp KpOTKHIi 0 TeGe A Cabiy
B0o0snbix MOOUINX C BETPOM COT.»

Ot1oT 00pa3 BbI3BIBAaET MpeAcTaBieHHE 20aybozo usera. L{ser Heba B
HKOHOMHCH, OH o0003Ha4YaeT uHCTYI0 OOXKECTBEHHYK M€, «O3HAyaeT
OorecTBEHHYIO TNpeMyapocTb, OGHApYKEHHYK TOCPEACTBOM JKH3HM, AyXa M
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AbixaHus boxxua; oH ecThb CMMBOA ayXa HMCTHHBDY (PEMXMAHH 1997: 125). On
MOABJIAETCA HAa BAXKHBIX YAaCTAX MKOHBI, HalpuMep, Ha XuToHe Xpucrta Ha Tpouye
A. Pybnesa. DTOT uBET YMCTOTBI B JaHHOM CTHXOTBOPEHMM MpPEBPALLAETCH B
TEMHBIN, GapXaTHbIH W YHCTBIA Cunuil UBET, MPUCYTCTBYIOWMWI U B Cleayroleit
KapTHHE:

«ITycTb Mopoit MHE WeNYeT cuHull gevep,

Yto Gbina Thl NECHS M MeYTa,

Bcee % KTO BhlaymMan TBOH rubKuii cTaH U nieyn —
K cBetnoii TaiiHe npunoAun ycra.»

Cunwii 1BeT Ha MKOHaX nosBaseTcs Kak «ddekts otabneHis aByxb
nnaHoBb ObITiA», HanpuMmep, «Bcero onHa cdepa, obpasyiowas Bokpyrs XpHucra
TEMHO-CHHIi oBan®» (kH. EBTEHUMA TPYBELIKOH 1916: 12—-13).

[Mocnennsas cTpoda CTUXOTBOPEHHA BO3BPALLAETCS K MCXOAHOH cTpode u
3aBEpLIAET NPEKPACHYIO, BBIPA3UTENIBHYIO MO3THYECKYIO KAPTHHY.

B MKOHOMHCH poNb «MKOHHBIX LIBETOBY» TaKOBAa: Ha MKOHAX LIBET AOJKEH
Obu1 mepenaBaTh CYIIHOCTh MHpa, MU Ha APEBHEPYCCKMX HKOHAX MKOHOMHCEL|
CTapancs BbIpa3sHTh FapMOHMIO MHMpa Ha a3blke Kpacok. B mo3sunm C. Ecenuna
KPacku BBIMOJHAIOT HMMEHHO 3TY 3ajayy, U — KaK Ha WKOHaX, TYT TaKxke
NOABJAIOTCA pa3Hble OTTEHKH «HKOHHBIX UBeToB». IIpM MOMOIIM OTTEHKOB
KpacHoro, ciHero u 3onotoro. C. EceHuH co3faet KpacouHsli MHp BOCMOMHHAHHS
M TNpH3HAHHUA, NepeflaeT FapMOHMIO MPOULIOH, HO He npolwenwein awobeu. B
NAHHOM CTHXOTBOPEHMH, roiyboi LBEeT B MKOHONUCH 0603HauYaeT GoXKeCTBEHHYIO
YHCTOTY.

Bo BHeliHeM, peanbHOM MHpe rony0oH, CHHUH M HX pasHble OTTEHKH
CYMTAIOTCH XOJNOAHBIMH LBeTamMH. To Jke 3HaYeHHE MOXHO YBHIETH B
CTUXOTBOpeHUH [oaybenv. B uKOHONUCH 2onybou user obnanan pasHbIMH
3HayeHusmu: @p. Iloprase roBOpUT, UTO OH «O3HaYyaeThb OOKECTBEHHYIO
npemMyapocTs, 0GHapY)KEHHYIO MOCPEACTBOMB XH3HH, AyXa WK AbiXaHis Boxia»
(I1. DJAOPEHCKUM 1914: 555-556). HkoHomucel 3Han «BeJMKOe MHOroobpasie
oTT'EHKOBB rony6oro — U TeMHO-CHHIH UBBT 3B'b3aHON HOYM, U ApKOe NHEBHOE
cisHie rony6oii TBepau, H MHOXecTBO 61 an Bromuxs kX 3akaTy TOHOBB CBET/O-
ronyobixn, GUPHO30BBIXDB M AaXKe 3e1eHoBaThiXby» (kH. EBTEHUM TPYBELIKOM 1916:
10). V T'ete ronyGoi#t sBnsercs npoTuBopeuuBbiM LBeToM. «Kak ustt, oHb —
3HEPris; HO, TOJAbKO, OHb CTOMTB Ha OTPHLATENBHON CTOPOH'E U, BB CBOE# BhICILEH
yucrort, ectb BMLicrt c» TEMBb BO3OYyxpatowee Huuro.» OnopeHckuii
nobasnser: «Oub (ronyboii) yrnybnser pbHcreuTensHocTe M, co3naBas
BO3/yLUHYIO MEepCreKTHBY, Kakb Obl ofyxoTBOpsAeTh 3puMoe» H «Kakb BbICOKOE
HebO W mHanekis ropel BHAWMB Mbl ronyObIMM, Takb ¥ ronybas NOBEpXHOCTH
KaXeTcs OTCTynalollued npeab Hamu» W «ronyboe okpyxkeHie Codiu o3Ha4aeTs
BO3/yXb, He60 u ropuiii Mipe» (I1. GJIOPEHCKUH 1914: 562-565). B nauane
CTHXOTBOPEHMS — NOAOGHO MUpCcKOMY A3bIKy: «profanex (I1. MJOPEHCKUHA 1914:
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555) — I'onybenwv npyu NOMOLUM CuHe20 u 201y6020 NOAYEPKHBAETCS PE3KHH X007
M MOPO3 MN03/IHEH OCEHH:

«B npospaunom xonode 3aronydeny n0Nbl,

OTHETANB CMyK NOOKOBAHHBIX KORbIM,)

C HacTynieHHeM Be4epa YCHIMBACTCS X004 M MOPO3:
«H geuep, cBECHBLINCEH HANl PEYKOIO, noaOwent

Boooio 6enott nanvybl cinux Ho2.»n

B 3THX uMTaTax NpeKpacHO BMAHO, YTO XOJIOH BbIPA’KAETCS HE TOJBKO
CJIOBAMH M LIBETAMM, HO ¥ MPH MOMOLIH COrACHBIX 3BYKOB M 3BYKOCOYETaHHH: «u,
r, K, C, 11, c6, Tp», u T.A. «PaccTeneHnpie nobi» U «MycTbie JOLUMHBD OAHHOKHE,
Be3/1€ LapCTBYeT MOPO3, JIHLIE

«Tpasa noGneKuas B pacCTENEHHBIE M01bl
C6upaer mezib ¢ 0GBETPEHHBIX PAKHUT.»

3nech He NPHCYTCTBYET «CHMGOHUA» M MECTPBIH PAJ LBETOB OCEHH, Kak,
HanpuMep, B CTHXOTBOPEHHH Omzosopuna powa 3010mas...

Jlaxke MONHBIN XKU3HU KPAaCHBIN LBET M ONECTAMI 30/10TOH «CTPaJaloT B
pabCcTBE XOJNIOAHOrO CMHEro M ronyboro UBETOB:

«OceHHHM X01010M pacuBE€YEHbI HANCKIBL,»
u «[loracHer neHs, MENBbKHYB MATOI1 371aT0I0,»

Tonbko B cepenuHe CTHXOTBOPEHUS HAYHHAET YCHIMBATHCA 3010101 LBET:

«Coinyuyeii pxaB4KHON KPaCcHEIOT 110 J0pore
Xoamer nnewugote u cne2uuica necoxy,

M NMOABNAETCK TYCK/AA NyHa-POKOK:

«H nnswer cympak B ranouseii Tpesore,
Coziys ayHy 6 nacmyuteckuti pO¥cox.»
YyTb-4yTb NO3KE NyHA CHOBA MOABAACTCH H «ALETH TENAOTY:
«Ha rpanku cepete kanycme: BONHOBaTOM
Podicok aynbl no kanae Macao jivem.»

OTa kapTHHa BUIHA U B cneayloineii crpode:
«TaHych K TeNy, BABIXAIO Ma2KOCMb X2eba
H ¢ XpynToM MBICIEHHO KyCalo Orypust,»

B cepeaune cTUXOTBOpEHHs, B WIECTOH cTpode BLIACHAETCA, YTO CHHAS U
X0J10/1Has NPUPOIA ABAJETCA HE YTO HHOe, Kak cama Pycw, ronybas Pyce:

«HM dpeatrenr Pyes B TOCKE CBOEH BeCeNoH,
Buenupwi pykU B AKEJTHIA KPYTOCKNOH.»

Cunyit UBET NPHCYTCTBYET AANLUIC B CTUXOTBOPEHHMH:
«3a poBHOIi raanklo e3dpoziyeiuce Hebo

BeiBoaut o0rako 113 cToiina noa y3ust.»
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U 3ta kapTHHa JULIb NOBTOPEHHE B APYroM MnuacTe npeasiayuiero obpasa
JEMCTBYIOLLEro W XKMBOrO BCaZIHUKa H €ro NpoCTPaHCTBa:

«OceHHHM X0N1010M paclBEYCHbI HAEKIbI,
Bpener Moii KOHb, Kak THXas cyasba,

H nosuT kpait MaxaloweH oaexab!

Ero uyts Mokpas Gynanas ryba.»

BcanHuk W ero BepHBIA «Apyr», KOHb BHAAT nogodOue coero obpasa B
Hebe, U, KKETCS, OHH yKe HEe TaK OAHHOKH, U CKOPO HalAyT HOUJET U TEMIOTY:

«Houner, Houner, MHe U31aBHa 3HaKOMA
TBos nonyTHas passIMYMBOCTh B KPOBH,
Xo3sHKa CUT, ¥ CBEXas COJIOMa
[TpumsTa NskKaMH BAOBetOwEH N100BH.»

Ha 1o, uyto 3Ta «@i0OOBL) HELEHHAas M HOuYNEr He YWCTHIH H
FOCTENpPHUMBIH, HaMeKaeTcs B cieayiouleH ctpode:

«YKe CBETaeT, Kpackou mapaxkanseu
O6sencHa 60xxHULA no yeay,»

«OnsaTe» «rony6oe noney», Ho yke «KauaroT nyu coNHUA pAAHBIN JIUK.»

3HAYHUT: HEMHOKKO TENNOTHI OCTANOCh, H
«Hnvte 6 cepoye padocmu u 6onu,

M HOBBIH roBOp NHUMHET Ha A3BIK.Y,

H BHAMM HOBBIHt OTTEHOK rony6oro:
«Bodoio 361601l cmbtHem cuHb 80 630pax,
Bpener Moit KOHB, OTKHHYB yaUna,»

U ucyesaiot ¢ kapTunel ¥ KoHb (cp. C. Ecennn: Knioyu Mapuu 1968:193)
M BCaIHUK TaK JK& HEO)KMAHHO, KaK U TMOSBHITHUCE:

«H ropcTsio CMYTNYIO NHCTBBI NOCAEAHHUIT BOPOX
Kuaact setep Bcnea u3 noaona.»

B cTixoTBopeHuu Xopowio nod ocenniolo cgedcecmo... CHOBa MOABAAETCS
THXas, CMOKOHHAsA MPHPO/A, HO 3a €€ MHPHbLIM 00Pa3OM «UYETCs» rope, nevanb — 1
AAaHHOE YyBCTBO YCHJIHBAETCA B KOHLE CTHXOTBOPEHHA,

CTHXOTBOpEHHE HauKWHAEeTC A C MpeKpacHoro obpasa v paayroLWero aywy u
CepAue Hayana OCeHH:

«X0pOLIO MO OCEHHIO CBEKECTD
Iyuy — a610H10 BETPOM CTPAXaTh
H cmoTpeTs, Kak Haa peyKolo pexker
Bony cHHIOIO conHua coxa.»
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Ocenb cama YKa3bIBa€T Ha TEYCHUE BPEMEHH H Ha €ro yxoa, H HECMOTpA
Ha IMpPEKpacHyK KapTHHY, BbI3bIBACT OLUYLIEHHE IopsA, KOTOPOE YCHIIMBACTCA B
CJACAYIOLHX CTPOKAX, 0COOEHHO B KOHLIE CTHUXOTBOpPEHHA:

«Moiya yxaer 38€3/1Has 3BOHHHLA,
YTo Hu IMCT, TO cBEYa 3ape.»

BbipasutensHoit ssaderca meradopa: «aywa — a610Ha»: A600HA — Kak
JlepeBO, KOTOpPOE WUBETET BECHOW M NaeT TIUIOABI, (OKH3HB» OCEHBIO. ITO
NPOABAAETCA B OCEHHEH KapTHHE: B YyBCTBEHHBIH, NPEKPAaCHbIN, W TOHKHUH oOpa3
yXona >XM3HH. OTOT BO3BbIIEHHBIH 00pa3 co3jaercs uBeTaMu HMKOH: GenbiM,
CHHUM W 30J0TbIM, KOTOpbl€ MOAYEPKUBAIOT TAapMOHMIO TNPHUPOABI M MBICIH
nupuyeckoro repos. Metagopa «ayua — 16;10H7» BbI3bIBaET aCCOLMALMIO C Heablm
LIBETOM, LIBETOM YHMCTOTBHI H HEBHHHOCTH B NOBCEJHEBHOM >XM3HH, @ Ha HKOHaX OH
o3Hayaer — kak JlazapeB roBOpHT 06 3TOM — «4HCTYIO 60KECTBEHHYIO HAIEH0.»

Liger pexu, BOABI, T.e. CuHull LBET, TOXE aCCOLUMMPYETCHA C YHCTOTOM, HO
Ha MKOHaX — OH CHMBOJ «AyXa UcTHHbI. Hanpumep,

«H cMoTpeTs, Kak Had peuxoio pexet
Body cuniolo consua coxa.»

«MKOHHBIE LBETA» NOABAAIOTCA MOYTH BO BCeX CTpodax, H IKCIUTHLIMTHO,
Kak beaviti user BO BTOpoi ctpode: «M B omexae npasaHHuHO Oenoit», u
MUMIUTHLIMTHO: «aywa — f610HA», «uBeT yepeMyx». UeTBepTblii OCHOBHOH LiBET
MKOHBI — kpacrbli (aNbli) MOABIAETCA YyTh-4yTh M03Xe, HO OH TENEepPb HE HECET B
cebe 3HaueHHe XXM3HW WIM CTPAcTH, a obo3HayaeT crpajaHue (3Ta (QYHKUMSA
KPAaCHOrO LIBETa TOXE ABJIAETCA XaPAKTEPHbIM U B MKOHOIMHUCH):

«Xopowo BeiGuBaTh U3 TENA
Haxansiowwmii necHu reosue.»

n

«l{gem uepemyx B rnazax Gepeys,
Tonsko B CKYNOCTH yyecmea 2peromca,
Korna pebpa nomaer Teus.»

B KoHlLle CTHXOTBOpEHHS OCTaeTCs JMILL 3010M0l UBET Kak HOH — KaK H
Ha MKOHAX — JUIf YyBCTB, MbIC/IeH W 06pa3oB; W OCTaeTCA OJAMHOYECTBO M Meyasb,
HO 3TO OJAMHOYECTBO HE CTpallHOe, 3TO CMOKOHHOE M [OYTH JKEJaHHOE
OJIHHOYECTBO, C KOTOPBIM YK€ CMHPHIIHCS.

«Monya yxaet 36e3dnas 36onnuya,
Yrto Hu nMCT, TO ceeva 3ape.»,

CruxotBopenne He owcaneio, He 308y... SBNSETCA OQHHUM M3 CaMbixX
3HauYMTeNIbHBIX CTHXOB TBOpuecTBa C. A. EceHuna. B 0CHOBHOM CTHXOTBOpeHHe

256



Dyuxyun «uxornvix ysemoa» 6 noazuu C. Ecenuna

pa3buBaeTCcs Ha KOPOTKHE, YETHIPEXCTPOYHBIE 4YacTH. PHTM co3paercs
XOPEHUYECKHM YepeoBaHHEM YAapHbIX H 6e3yaapHbIX COroB:

«THUX0 NBETCA C KNEHOB JHCTLEB MEb...»

3ameyarenbHo, 4To 06pa3, No3THYECKas KapTHHA W 3By4YaHHE HAXOJATCHA B
MOJIHOW rapMOHHH:

B npocTpaHCcTBE JIMCThA MAjlaloT, a CTOMbI TOkKe 00pa3yloT HUCXOAALLYIO
nuHHIO: «THXO NBETCS C KIICHOB JINCTHEB Me/b...»

I'naBHOM TEMO¥H CTHXOTBOPEHHA ABJIAETCA YXO/ KH3HH, TEUEHHE BPEMEHH.

Konew myTH 4yenoBeka B MUpe BbIpaKaeTcs clelylomumMH cTpokamu: «Bee
npo#aer, kak ¢ Genbix 6a0Hb AbIM.» U «THXO NBETCS C KNEHOB JIMCTHEB MEAb...».

XapakrepHo ans no3suu C. EceHuHa, 4To A6JIOHA, KAK CHHOHHM JKH3HM,
3/€Ch CBS3aHa C YXOJOM H3 JKM3HH. OTOT MOTHB B TaKOM )K€ 3HAYEHHH
MPUCYTCTBYET W B CTHXOTBOPEHHH Xopowo nood ocennioro... TONBKO 3TOT yXo/ U3
YKU3HH CMOKOHHBIH, CMUDEHHBIH U THXHH,

«Byab ke Thl BOBEK 61arocnoBeHHO,
YTO NpHILNO NPOLBECTH ¥ YMEPET.),

He Tako# OypHbIH, NeyanbHbIH, Kak B CTHXOTBOPEHHH Bce dicueoe...

Jlupudeckur repoil He OyHTyeT NMpPOTHB pOKa, OH 3HAET, YTO JKHU3Hb
npoiinet, 4to 370 3akoH OpiTa. [TocneaHue Be CTPOKH BHI3BIBAIOT BO3BBILIEHHOE,
PEIUrHO3HOE H JYXOBHOE YYBCTBO!:

«Byasb ke Tl BoBek GnarocnoBeHHoO,
YTO NpuwIN0 NPOUBECTL ¥ YMEPETH.»

Jlake 1BeTa NOYEPKHUBAIOT ITOT BO3BbILUEHHBIH CTH/IL CTHXOTBOPEHHA.

Bce «HKOHHBIE LBETa) MOABAAIOTCA B NPOH3BECHUH.

benviii upetr B Hayane CTHXOTBOPEHHMA, KaK CMMBOJI YHCTOTHI (HA MKOHAX
Genelii uBer ofo3HayaeT 4HMCTYIO OOXKECTBEHHYH HAE — 3TO yxe Obulo
YNOMSAHYTO — H CBET):

«Bce npoiiner, kak ¢ 6eavix 261016 ObLm.»

B ctpoke «M ctpana GepezoBoro cutuay «Oepe3oBblit CHTEL) BbI3bIBAET
obulyro accouuauuto ¢ 6ensiM U 3eeHbIM LBETaMH. 3eierbill LBET — 3TO CHMBOJI

MOJIOJIOCTH M Hauana KH3HH.
3onomotni nosBnseTcs B Havyale M B KOHUE CTHXOTBOpeHUs. B Hauaie
BH/IHO CaMO CJIOBO «30JI0TOHY:

«YBAnaHbA 3010MOM OXBAYEHHBIMH,
51 e 6yny Gonblue MONOABIM.Y,
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a B KOHLE CTHUXOTBOPEHHUA TOJIbKO 3HAYCHHE CJIOB YKa3biBa€T Ha LIBET.
MHTepecno, YTO 31€Ch MNOABIACTCA APYT Ol OTTEHOK 30JI0TOTO — LIBET MEJIH:

«THXO0 NBLETCA C KIEHOB JIUCTHEB Medb...»

Jlea  oTTeHka  3070m020  NPUAAOT  CBOEOOPA3HYIO  «paMKy»
CTHXOTBOPEHHIO.

Mbl BHAMM, Y4TO 3TO OGpaMJIEHHOE CTHXOTBOpeHHME. PaMky co3jaior, ¢
O/IHOM CTOpOHbI, LBET 30JI0TOM, C JAPYrod CTOpPOHBI, TeMa YXOJa MH3HH.
OtpuuaHue B Hayale W YTBEPXJIEHHE B KOHLE CTHXOTBOPEHHS HE MPOTHBOCTOSAT
ApYr ApYyry, OHW JMLIb MOAYEPKHUBAIOT (OCOGEHHO OTpHUAHHWE) CMBIC] M HieH
NHUpUYecKoro cybbekTa (OH MOBOPHT OT MEPBOrO JIML@A, MOITOMY CTHXOTBOpEHHE
NoXoxe Ha cBoeoOpa3zHoe NPH3HAHHE WIH CaMOaHalIM3).

Cunuii UBET TOJIbKO MeJIbKHET B Cepe/IiHe CTUXOTBOPEeHUs B ¢pase:

«O, MOSt yTpaueHHas CBEKECTb,
Byiicmeo 2ra3 u noaogoodve wyecma.»

Ho paxxe nanHas ¢pasa v ee UBET BbIIHBAKOTCS B albli—KPaCHbIH L{BET.

Kpacuwiii uer — nopobHO TOMY, KaK B HKOHOMHCH — MMEET H B 3TOM
CTUXOTBOPEHHM pasHble 3HaueHHs. OH, C OJHON CTOPOHbBI, CHHOHMM JH3HH,
CTpacTd, a, C JApYroi CTOPOHBI, CHMMBOJI CTpaJlaHuif M >kepTBbl. B paHHOM
CTMXOTBOPEHHH OH MOAYEPKHBAET YXOJ| W3 XKH3HMU:

«Tsl TENeps He mak yowc Gydewv bumobcs,
Cepdye, mporymoe Xx0n00K0M,...»

HUnu

«/lyx 6pooadicuil, Thl BCE PEXKE, PeXKE
Pacuiesenupaciis nramens ycm.»

B Bbitlle YNOMSHYTBIX CTPOKAX KpacHbIH LBET NOABASAETCA KaK LBET cep/ua
(OHO TOXKE CHMBOJI XKHM3HH), @ 4yTh HHXKE Mbl BUAUM APYroH, MHTEPECHBIN OTTEHOK
KPaCHOro: «po30Bbli KOHb» H LIBET BeceHHeH «paHu». Kak 6yaTo M cuna kpacHoro
LIBETa YHHUYTOXKHJIaCh, KaK )KH3Hb yenoBeka. Metagopa «npockakaTh Ha po30BOM
KOHE» — CJIOBHO MPOXHTH JKH3Hb, IOMOraeT CO3aTh YAUBHUTENbHO MO3THYECKYIO
KapTHHY:

«CnoBHO # BeceHHe ryiKoii paHbio
[Tpockakan na po3ogos kowe.»

B wurore:ctuxorBopenns C. EceHuHa noaHbl 3MOUMH, KpacHBBIX
MO3THYECKUX KapTHH NPUPOAbI U YYBCTB, KOTOPbIE OH CMOT Mepeaarb, WCToJb3ys
KPackW HKOHOMMCH, YTOOBI OLLYTHMO OMNMCATh NPHPOAY M BBIPA3UTH YYBCTBA.
JlepeBeHckue Brieyat/ieHMs, YyBCTBA W MKOHA, MpPaBOC/aBHAs PEJIMrUs CHIBHO
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Abstract
Function of nicon-colours” in poetry of S. A. Yesenin

The aim of this work is to show the appearance and function of the most
important colours of icons in five poems of S. A. Yesenin.

Religion and icons always were determining factors of Russian Culture and
“Russian Soul”. If we think of the Russian Culture we simultaneously have to think of the
orthodox religion and the art of painting ot icons as they are very important parts of it. In
the period of the , long silence” it was the rzligion which transmitted the culture through the
painting of icons for thousands and thousands of illiterate people.

In painting of icons the colours, especially red, blue, white and gold played very
important role. Painters wanted to express the cssence of the world and their religion in ,,the
language of the colours” of the icon.
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In the poetry of Yesenin the icon-colours” play the same role as the role of the
colours of icons: with using them the poet want to express the substance of the world, to
emphasize and stress the thought and the message of the poem.

In the above mentioned five poems of Yesenin we can see the most important
colours of icons: red, blue, white, gold and their shades. These colours help the poet to
express and describe the living of the old but not lost love, the harmony or — on the contrary
— the sorrow, suffering, grief, bitterness and passing life.
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WHAT MADE IVAN KARAMAZOV “RETURN THE TICKET”?

JOHN COWPER POWYS'S RABELAISIAN READING OF THE BROTHERS
KARAMAZOV IN WOLF SOLENT

REICHMANN Angelika

Introduction

Dostoyevsky’s enormous direct or indirect influence on numerous out-
standing 20" century European and American writers, among them writers in Eng-
lish, such as Joseph Conrad, Virginia Woolf, D. H. Lawrence, T. S. Eliot, William
Faulkner and James Joyce, has been noted several times'. In this study, however,
let me “re-introduce” a half-forgotten figure, who was probably more deeply im-
pressed by Dostoyevsky’s oeuvre than any of the writers mentioned. Once a main-
stream modernist and an influential character of the literary scene, John Cowper
Powys (1872-1963), a poet, novel writer and lecturer in English Literature, also
testified his interest in Dostoyevsky’s works by producing a critical volume on
him?. Still, the topic of this paper is one of his most popular fictional works, his
first major novel, Wolf Solent. Though I will focus on the textual comparison of
The Brothers Karamazov and Wolf Solent, let me still quote the 1960 “Preface” by
Powys to illustrate the significance of the Russian writer’s oeuvre for him:

“...[the] owner [of Montacute House] when we were there was particularly
kind to me when I was in my early teens. The ironical thing was that he was a
great student of Russian and had learnt to read Dostoyevsky. So it was to the
owner of the finest Elizabethan House in the country that I owed my earliest
knowledge of him whom [ regard, with Thomas Hardy and Sir Walter Scott as his
sole rivals, as the greatest of all novelists in the world; yes! greater than even Bal-
zac.” (Powys, “Preface™ 10)°

What do I mean by Powys’s Rabelasian reading of The Brothers
Karamazov? Well, the other outstanding literary figure about whom Powys wrote a

! Malcolm Bradbury, Fyodor Dostoyevsky. // Bradbury, Malcolm, The Modern World — Ten
Great Writers. London,1988. 52; Peter Conradi: Fyodor Dostoyevsky. London, 1988. 125-126.
? Janina Nordius, ‘/ Myself Alone': Solitude and Transcendence in John Cowper Powy.

Goteborg, c1997.
3 This refercnce, and all the quotations from Wolf Solent are on the basis of the following

edition: John Cowper Powys, Wolf Solent. Harmondsworth, 1964.
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book, was actually Rabelais’. If his favourite texts to read were Dostoyevsky’s
novels, the perspective he seems to apply while reading is supplied by the author of
Gargantua and Pantagruel. In Wolf Solent one of the main characters describes
this point of view in this way: “a perspective on human occurrences that the
bedposts in brothels must come to possess — and the counters of bar-rooms — and
the butlers’ pantries in old houses — and the muddy ditches in long-frequented
lovers’ lanes” (Powys, Wolf Solent 45-46%). Dostoyevsky and Rabelais — the two
names joined almost automatically evoke a third one: that of Mikhail Bakhtin. The
description of the Rabelaisian perspective given above is clearly reminiscent of
Bakhtin’s words about the carnivalesque: of its following the logic of inversion and
giving a “view from below”, which is fundamentally opposed to the serious and
officially accepted®. Today, his idea about the carnivalesque and its direct
relationship to the parodistic origin of the novel as a genre’ is a commonplace in
literary criticism. His theory of the dialogic nature of Dostoyevsky’s works, the
polyphonic novel® and of the carnivalesque laughter as a central shaping factor of
the novel, elaborated in his book on Frangois Rabelais’s art’, in the 1960s were
incorporated into French structuralist literary criticism by Julia Kristeva, who
based her notion of intertextuality on Bakhtin’s ideas'®. In ,,Word, Dialogue, and
Novel” she points out that the dialogue and carnival are characterised by
ambivalence of “nonexclusive opposition”, of the both tragic and comic nature of
carnivalesque laughter itself; that dialogue is nothing else but “transgression giving
itself a law”'' and that it embodies a “homology between the body, dream,
linguistic structure, and structures of desire”. Thus, “the carnivalesque structure is
anti-Christian and antirationalist”, it is “subversive and murderous”?. Her
concepts, in turn, became enriched by French (post)structuralist psychoanalysis, the
Lacanian developments of Freudian ideas, such as the concept of the Symbolic and

4 Janina Nordius, ‘/ Myself Alone: Solitude and Transcendence....

3 From this point on references to Wolf Solent by Powys will be indicated as WS.

¢ Mihail Bahtyin, Frangois Rabelais miivészete, a kézépkor és a reneszansz népi kultiirdja.
(trans. Konczo6l Csaba) Budapest, 1982. 17.

" M. M. Baxtun, H3 npedsicmopuu pomawnozo croea. !/ Baxtuu, M. M., Bonpocki
auTepaeypsl M 3cTeTHkH — Hcenenosanus pasubix jet. Mocksa, 1975, 408-446; M. M. BaxruH, 3noc
u povan. I/ Baxtun, M. M., Onoc u poman. Canxr-IlerepGypr, 2000. 194-232.

® M. M. Baxtuun, [Tpo6remsi meopvecmea Jocmoesckozo. /f Baxtun, M. M., CoBpauie
coyenennii. T. 2. Mockasa, 2000. 5-175.

? Mihail Bahtyin, Frangois Rabelais miivészete...; M. M. Baxtuu: Jonoanenun u usstenenusn
k 'Pabae’. I baxtun, M. M., Onoc u poman. Cankt-ITetepOypr, 2000. 233-285.

' Julia Kristeva, The Bounded Text. // Kristeva, Julia, Desirc in Lanauage — A Semiotic
Approach to Literature and Art. (ed. Leon S. Roudiez. trans. Thomas Gora, Alice Jardine and Leon S.
Roudiez) New York, 1980. 36-63.

" Julia Kristeva, Word, Dialogue, and Novel. // Kristeva, Julia, Desire in Language — A
Semiotic Approach to Literature and Art. (ed. Leon S. Roudiez. trans. Thomas Gora, Alice Jardine
and Leon S. Roudiez) New York, 1980. 68-72.

"2 Ibid. 78-80.
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the Imaginary', the mirror stage'* and the Name of the Father', leading to the
concept of the subject as basically a “subject-in-process”, coming into being in the
process of story-telling'®. In the meanwhile Kristeva came to associate literature
with “breaking up the social concord” by “uttering incest” and claims that
“’literature and evil® should be understood [...] as the social body’s self-defense
against the discourse of incest as destroyer and generator of any language and
sociality”"”. Such a view of literature and poetic language clearly relates the
carnival to the Freudian unconscious and the return of the repressed'®. The
psychoanalytic literary criticism “proper” hallmarked by the name of Peter
Brooks', who claims that it is only through “deviance and transgression” that
stories become “narratable”” at all, embraced the same ideas, thus forming a link
with yet another participant in the many-sided contemporary theoretical discourse
(or dialogue?). The whole long and involved story of critical influence apparently
started with Bakhtin’s work on the problems of Dostoyevsky’s art, first published
in 1929 and seems to have been going on ever since. However, what is most
significant for me, is that parallel with and independently from the establishment of
this/these new idiom(s), Powys in his fictional work, Wolf Solent, first published in
the very same year, 1929, also gives a Rabelasian — that is, practically a
carnivalesque — reading of Dostoyevsky’s The Brothers Karamazov, and through
that, story-telling and the novel as such. Thus, when [ speak of the comparison of
the two novels, I actually mean the intricate dialogue of Powys reading
Dostoyevsky through Rabelais, and being read, in turn, through Bakhtin and the
postructuralist discourse(s) based on his concepts. Using this theoretical
background, I will analyse the two most important points of intersection between
the novels: the only direct allusion to The Brothers Karamazov in Wolf Solent and
its symbolic relationship with the possible positions of the speaking subject, and
the central thematic element of the (dead) father in the light of a common intertext,
Hamilet.

'3 Jacques Lacan, The Language of the Self - The Function of Language in Psychoanalysis,
(trans., introduction and notes by Anthony Wilden) Baitimore and London, 1981.

" Jacques Lacan, A tiikér-stddium mint az én funkcidjdnak kialakitéja, ahogyan ezt a
pszichoanaiitikus tapasztalat feltdrja szamunkra. (trans. Erdélyi I\diké and Fiizesséry Eva) / Thalassa
4.1993/2. 5-11.

'S Fuzesséry Eva, Lacan és az ‘apa neve". i/ Thalassa 4. 1993/2. 45-61.

16 Julia Kristeva, From One Identity to an Other. // Kristeva. Julia: Desire in Language — A
Semiotic Approach to Literature and Art. (ed. Leon S. Roudiez. trans. Thomas Gora, Alice Jardine
and Leon S. Roudiez) New York, 1980. 124-147.

"7 Ibid. 137.

18 Sigmund Freud, Civilization and its Discontents. (ed. and trans. James Stratchey) New
York, London, 1989.

19 Peter Brooks, Psychoanalysis and Storytelling. Oxford, UK., Cambridge. USA, 1994; Pe-
ter Brooks: Reading for the Plot — Design and Intention in Narrative. Cambridge, Massachusetts:
London, England, 1984.

20 peter Brooks, Reading for the Plot.... 86.
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Carnival, the Rhetoric of Confession and Metaphysical Rebellion

Though, as I have mentioned, there is only one direct allusion in Wolf
Solent to The Brothers Karamazov, in my opinion the context of the two parallel
places in the texts establishes such a far-reaching and intricate intertextual
relationship between the two novels, that it becomes possible to read them through
each other: The Brothers Karamazov as one alternative interpretative framework
for the later novel and/or Wolf Solent as a reading/re-writing of the earlier work.
Surprisingly so, since the plot of Wolf Solent does not seem to have much in
common with The Brothers Karamazov at first sight”. As far as narration is
concerned, as opposed to Dostoyevsky’s chronicler — or biographer? — Powys uses
third person narration, but the story is told exclusively from Wolf Solent’s
perspective’. The allusion to Dostoyevsky’s novel is included in his actual words
in a dialogue with his beloved, Christie Malakite:

““The day I left London, from Waterloo Station, I saw a tramp on the steps
there.” As he uttered these simple words he experienced a most curious sensation.
It was as if he were smashing with his clenched hand one of those glass coverings
which on certain express trains preserve from casual contact the electric bell that
has the power of stopping the train. ‘It was a man,” Wolf went on; ‘and the look on
his face was terrible in its misery. It must have been a look of that kind on the face
of someone — though his sufferers were children, weren’t they? — that made Ivan
Karamazov “return the ticket”. But all this time down here — that was March the
third — ten months of my life, I have remembered that look. It has become to me
like a sort of conscience, a sort of test for everything I —* He stopped abruptly; for

2! The story encompasses exactly one year in the life of the main character, Wolf Solent, a
35-year-old history teacher. After a scandalous moment resulting practically from a nervous break-
down he has to resign from his teaching post in London, where he has lived an uneventful life for 25
years — since his father’s death — in an unbreakable union with his mother. Consequently, he has no
other choice but to return to his birthplace — the novel starts with his journey home —, where his father
is also buried, that is, to remember and come to terms with his and his father’s past — and to cut the
umbilical cord somehow. He suddenly finds his life animated — maybe too animated — and full of
events. To mention only a few of the most dramatic changes: he becomes the secretary of Mr Urqu-
hart and has to produce for him a scandalous (Rabelaisian) history of Dorset, “the land of his father”,
while gradually “disinterring” if not his father’s corpse, at least the shameful story of his life, which
would have a well-deserved place in the history he is actually writing; he falls in love simultaneously
with two women diametrically opposed to each other (one the daughter of a grave-digger, the other of
an incestuous father), and discovers that he has an illegitimate half-sister.

22 The effect is as deceptive as the false objectivity of Dostoyevsky’s narrator: this narrative
technique gives a sense of seeing everything from the inside, washing away the boundaries between
the supposedly neutral narrative voice and the consciousness of the fictional character; of a character,
who finds himself in several conflicts simultaneously, who oscillates between emotional extremes,
who, deeply immersed in a metaphysical discourse, tries to find answers for the basic ontological
questions of his condition, a character, who time and again has to face the untenable position of any
transcendental ego or mirage of personal integrity. In short, a character whose consciousness can be
best described as divided, as Janina Nordius points out in her ‘/ Myself Alone': Solitude and Tran-
scendence....
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a spasm of ice-cold integrity in his mind whispered suddenly, ‘Don’t be dramatic
now”.” (WS 464)

Before making any comments on the text, let me quote the parallel place
from The Brothers Karamazov, Ivan’s words to Alyosha:

“And if that is so, if they have no right to forgive him, what becomes of the
harmony? Is there in the whole world a being who could or would have the right
to forgive? I don’t want harmony. I don’t want it; out of the love I bear to man-
kind. I want to remain with my suffering unavenged. I'd rather remain with my
suffering unavenged and my indignation unapeased, even if [ were wrong. Be-
sides, too high a price has been placed on harmony. We cannot afford to pay so
much for admission. And therefore I hasten to return my ticket of admission.
And indeed, if I am an honest man, I'm bound to hand it back as soon as possi-
ble. This I am doing. It is not God that I do not accept, Alyosha. I merely most
respectfully return him the ticket.” ( BK 287)%

Let me start my analysis with the similarities in the contexts of the parallel
places. Ivan’s words are uttered in “Book Five: Pro and Contra” of The Brother’s
Karamazov, in the second one of the three inseparably intertwined and probably
most hotly debated crucial chapters of the whole novel, “The Brothers Get
Acquainted”, “Rebellion” and “The Grand Inquisitor™. The three chapters include
Ivan and Alyosha’s confession-like dialogue the day before Ivan actually takes the
fatal step that indirectly leads to his breakdown at the end of the novel: after an
ambiguous conversation with Smerdyakov he leaves “for Chermashnya”, thus
providing an opportunity for the murder to take place. This context raises at least
two important issues that will return in Wolf Solent. The first one is the possibility
of defining the self — the desire of becoming a subject originated by an essential

B «...A ecnu Tax, €C/IH OHH HE CMEIOT MPOCTHT, e ke rapMouua? ECTb iu Bo Bcem Mupe
CywecTBo, KoTopoe morno Gbl M WMeno nmpaBo npoctuts? He xouy rapmonuu, u3-3a mobsu k
YeNoBeyecTBY He Xoyy. 51 Xouy ocTaBaThCs Nyylue CO CTPAAAHUSAMU HCOTOMUIEHHBIMHU. JIyyie yx 5
OBTAHYCh MPH HEOTOMILEHHOM CTPAJlaHHKM MOEM W HEYTONCHHOM HErONIOBaHNUN MOEM, Xons vt A boua
u wenpag. Jla v CIMIIKOM JOPOTO OUEHHIH BXOA. A MOTOMY CBO# GHIIET Ha BXOJ Criewly BO3BPATHTD
o6partiio. U ecnu TONBKO s 4ECTHBIHA 4eNoBeK, TO 0053aH BO3BPATHTH €ro KaK MOXHO 3apaHee. DTO H
nenato. He Bora s He mpuHMMaio, Anewia, § TOJILKO GHAET eMmy NouTHUTEenbHEHLIC BO3BPaLiAl0.»
(HMoctoesckwuii I 295)

All the references to the English text of The Brothers Karamazov are based on the following
edition: Fyodor Dostoyevsky: The Brothers Karamazov. (trans. and introduction by David Magar-
shack) London,1958. From this point on they will be indicated as BK. The Russian original will be
given in the footnotes on the basis of the following edition: ®. M. Jloctoesckuid:,5panios
Kapamaszoger. Vol. 1-2. Tyna, 1994.

2 Gyorgy Bakesi, Dosztojevszkij: A Karamazov testvérek. I/ Bakesi Gyorgy, Ot orosz re-
gény. Budapest, 1989. 341-440; Peter Brooks, Troubling Confessions — Speaking Guilt in Law and
Literature. Chicago and London, 2000; Katalain Kroo, Dosztojevszkij: A Karamazov testvérek. —
Alak, cselekmény, narrdcio, szévegkiziség. Budapest, 1991; Yunna Kykyuka, lepueneemuueckasn
Atodeas pomana npospenus ¢ bpamesx Kapamazoeoix. // Slavica XXVIII. 1997. 85-102.
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lack, a void — through story-telling, in a dialogue with the other, let it be a real
dialogue, or the internal dialogue with the Other”. The second is closely related to
the first one: the assertion of the integrity of the self through a metaphysical
rebellion against God and the Christian ethic centred around the concepts of love
and forgiving, because they seem to be incompatible with the amount of human
suffering, and the position of the subject turns out to be untenable in the face of
such an irreducible opposition — even if it means self-annihilation. The solution to
both issues is given in the self-same brilliantly composed story, in the “poem™*
“The Grand Inquisitor”. Ivan can define himself as a subject only through telling a
story — a story which is, however, essentially intertextual, feeding on the text of the
Bible””. Following it, Alyosha’s silent kiss — a “plagiarism” (BK 309)* in Ivan’s
words, by which he immediately identifies his story as an archetypal piece of
literature — has a double function. On the one hand, it is a perfect reply to the
hidden rhetoric of any confession’’: the craving for absolution (and love) that is
expressed in both the Grand Inquisitor’s and Ivan’s words, and which are the
central concepts of the metaphysical discourse they are just rebelling against. On
the other, it identifies Ivan with the Grand Inquisitor and Alyosha with Christ,
suggesting that Ivan’s self-definition is perfect, his metaphysical rebellion
guarantees the so much desired integrity of his self. However, as Katalin Kro6
points out, the character of the Grand Inquisitor and the whole poem as such
becomes the embodiment of the irreducible oppositions inherent in the ambivalent
nature of the human condition. Thus Ivan’s identification with the Grand Inquisitor
— who both identifies himself with Christ, having to speak for him, in the course of
their one-sided dialogue, and distances himself from him — becomes nothing else

5 Anthony Wilden, Lacan and the Discourse of the Other. // Jacques Lacan: The Language
of the Self - The Function of Language in Psychoanalysis. Baltimore and London, 1981. 157-312.

% In the original the word “poema” (“noama”, Jlocroesckuii I 296) is used, which is more
adequately translated as an epic poem, referring to the popular Romantic genre that is most directly
related to the classical heroic epic. It was born in an era when writing a real heroic epic was already
impossible. I consider it important for two reasons: on the one hand, as opposed to a poem it is basi-
cally an epic genre, though written in verse form, which corresponds to the narrative nature of the
chapter. On the other hand, Bakhtin in his “Diioc # pomai™ points out both an intricate generic rela
tionship and major differences between the heroic epic and the novel. Let me emphasise the differ-
ence in the attitude of the speakers: in the epic poem the story-teller speaks about the heroes of the
distant past with unquestionable veneration, while the everyday characters of a novel are too close to
the speaker for such an attitude. He is too familiar with them and by definition must assume a half-
serious, half-comic attitude, in which irony plays a major role. Ivan’s position as the narrator of “The
Grand Inquisitor” — which he himself calls a “poema™, though it is obviously not written in verse —
shows an extremely ambivalent mixture of the two attitudes.

27 Katalain Kro6, Dosztojevszkij:A Karamazov testvérek.... 49-53.

28 « Jlutepatyphoe Boposctso!” (JlocToeckuii": 1. 315)

% Paul de Man, 4z olvasds allegéridi. (trans. Fogarasi Gyorgy) Szeged, 1999; Peter Brooks:
Troubling Confessions....
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but the affirmation of his own inherent division and dilemmas®®. As the Elder
Zossima’s prophetic words point out at the beginning of the novel:

“‘If you can’t answer [this question] in the affirmative, you will never be able
to answer it in the negative. You know that peculiarity of your heart yourself — and
all its agony is due to that alone. [...] God grant that your heart’s answer will find
you still on earth, and may God bless your path!"” (BK 78-79)°"'

Thus all his “insights” turn out to be only temporary®, they become
discredited in the next moment. Katalin Kro6 claims that at the trial his final
revelation is that his dilemmas or binary oppositions cannot be resolved rationally
or merged into a synthesis, only irrationally, “taking the cross” knowing that the
sacrifice cannot be logically explained®. Even if it is so, up to that moment all
through the novel Ivan keeps oscillating between extremes, hesitating and acting
too late — the most obvious example can be his decision to wait till morning before
he takes Smerdyakov’s money, the final evidence, to the public prosecutor and thus
to give time to Smerdyakov to commit suicide and make Ivan’s confession (and
sacrifice) at the trial meaningless. The ambivalent situation, the indecision, stand-
ing at the limbo lead to his mental breakdown — his symbolic death? — at the end of
the novel, with only the hope remaining that he will recover.

The allusion to The Brothers Karamazov can be found in a no less crucial
chapter of Wolf Solent, though relatively closer to the end of the novel, in its last
third. It is in the chapter “Mr Malakite in Weymouth”, in which Wolf Solent,
newly married to the beautiful Gerda, who resembles a Greek goddess but is far
from being intellectual, makes an abortive attempt to consummate his love for
Christie, the ephemeral, child-like, almost androgynous and highly intellectual
daughter of the keeper of the local bookshop, Mr Malakite. The latter allegedly had
an incestuous love-affair with his elder daughter, Christie’s sister, who even gave
birth to a daughter as a result. The question of committing adultery or not is one of
the two issues that Wolf regards as central to keeping the integrity of his self — the
other is that of writing the scandalous History of Dorset, which for him equals
selling his soul to the devil, embodied by Mr Urquhart, his commissioner. In this
chapter he resolves the conflict by “having it both ways™” (WS 466), as Christie says
reproachfully: he gets the girl half undressed in her bedroom, then suddenly sees
the “countenance of the man on the Waterloo steps” (WS 459) in the looking-glass

30 K atalain Krod, Dosztojevszkij: A Karamazov testvérek.... 49-55.

3" «EciM HE MOKET PEIMTBCA B MOAOKHTENBHYIO, TO HMKOrAa HE peHics M B
OTPUUATELIYIO, CaMH 3HAETE 3TO CBOMCTBO BALIETO CCPALA; H B 3TOM BCA Myka cro. [...] [ait pam
Bor urofe! pewenue cepiua Balero NOCTMIIIO BAC ewe Ha 3emne , u na Gaarocnosut Bor nyTu
sawu!» (JlocToesckuii: I. 103)

32 paul de Man, The Rhetoric of Temporality. I/ de Man, Paul: Blindness and Insight — Es-
says in the Rhetoric of Contemporary Criticism. (introduction by Wlad Godzich, second, revised
edition) London, 1983. 187-228.

33 Katalain Krod, Dosztojevszkij: A Karamazov testvérek.... 60.
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opposite the bed and must realise that it is his own image. He gets so shocked at the
idea that by making love to Christie he may finally ruin his life and shatter his self-
respect — the core of his identity, being able to think of himself as morally superior
to others, as a Christ-like figure partaking in some cosmic fight against Evil — that
the next thing he is conscious of is the girl already fastening up her hair. Since she
is not exactly womanly, at the age of 25 living with her father, practically
ostracised in a little, closed community, it means that she misses probably her one
and only chance to be made love to, in her words “to know what she shall never
know now” (WS 467). Wolf's immediate reaction is that he “ha[s] hurt her feelings
[...] in the one unpardonable way” (WS 461) — has caused her suffering;
consciously in the name of the Christian ethic that forbids adultery and causing
suffering to his wife, Gerda; unconsciously in a desperate, irrational and rather
selfish attempt at defending his personal integrity. Before and after the unfortunate
incident they talk of the book Christie is actually writing, Slate. Characteristically,
first she openly discusses with him how she wants it to be “real” and how she was
inspired to write it because male writers do not dare “fo enjoy writing outrageous
things”, they write about them only “from artistic duty”, which is “disgusting” (WS
454). It reveals that whereas Wolf considers writing the “Rabelaisian” History of
Dorset immoral, Christie chooses this perspective because in her opinion that is the
only acceptable one for grasping a sense of reality (WS 454). In the following
chapter, entitled Slate, he actually manages to peep into the book, which Christie
decides never to show him after their failed attempt at making love, realising that
the man she has considered her soul-mate, has not the faintest idea about who she
really is — or if he has, that identity would be unacceptable for him. The single page
he can read before the girl discovers him describes a barely veiled incestuous scene
between father and daughter, narrated in the first person by the girl. It just cannot
be decided whether Christie only lets her imagination loose, or with the help of that
imagination identifies with her late sister, or actually talks out of first-hand
experience. The whole scene is permeated by ambiguities of intent and feeling
which the story-teller apparently enjoys to a great extent. Thus the whole context,
Just as in the case of The Brothers Karamazov, is focussed on the issue of personal
integrity, intertwined with the themes of the subject, story-telling and morality.
Wolf Solent tries to define himself by implicitly identifying with Ivan Karamazov
as one of his fictional doubles. His case is both similar to and different from Ivan’s:
on the one hand both of them identify with characters — Ivan Karamazov and the
Grand Inquisitor, respectively — who are divided in themselves and thus embody
their own dilemmas instead of giving an image of personal integrity; on the other
hand, whereas Ivan creates a story using intertextual references, Wolf rather evokes
an already written one and lets it speak for itself. This is characteristic of both the
“only written text” he produces in the novel, The History of Dorset, which is a
compilation, and the heavily intertextual text of the whole novel, which is narrated
exclusively through his consciousness. The latter abounds in allusions, Wolf keeps
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thinking in terms of literary texts, as if they were “life framed... framed in room-
windows... in carriage-windows... in mirrors... in our ‘brown studies’, when we
look up from absorbing books... in waking dreams...” (WS 91) In the text he
generates he regards only the style as his own:

“This style had been his own contribution to the book; and though it had been
evoked under external pressure, and in a sense had been a tour de force, it was in
its essence the expression of Wolf’s own soul — the only purely aesthetic
expression that Destiny had ever permitted to his deeper nature.” (WS 330)

In the course of the novel Wolf has to realise that he and his father could
have a more than rightful place in The History because of their scandalous and
immoral life, and while writing the book he has to identify himself to a great extent
with Mr Urqubart, his commissioner, for whom The History is a thinly veiled
apology for his homosexual attraction to his previous secretary. Still, as it turns out
from his words above, he actually comes fo enjoy writing the book — that is,
looking at things from a Rabelaisian perspective. Consequently, the book becomes
Wolf’s own story to a certain extent, just as Slafe is a story of self-definition for
Christie. These two stories of the subject, meant to be self-definitions, are
counterpoints in the sense that one of them is pronouncedly original, while the
other is heavily intertextual — a compilation — but they are also connected by the
(forced or voluntary) Rabelaisian perspective of the narrator. As a result, story-
telling in the novel is represented as basically carnivalesque, subversive and a
rebellion against accepted norms, like for Kristeva and Brooks. It becomes
synonymous with confessing sins, characterised by the inherently ambiguous
double rhetoric of all confessional writing™*: it is both the enjoyable exposure of the
hidden self (shameful events, unconscious desires, repressed memories, such as
incest, homosexuality, adultery and fathering bastards) and a plea for absolution —
just as Wolf’s words about Ivan Karamazov are aimed at nothing else but gaining
forgiveness for the “unpardonable sin” committed against Christie. However, in the
discourse of the novel forgiving as such, just as for {van Karamazov, proves to be
impossible. This is the moment when the analysis has returned to its starting point:
to the metaphysical rebellion that is expressed in Ivan’s words and its relevance to
Wolf Solent. And this is the moment when another central element in both novels,
the (dead) father as an embodiment of the Father, against whom they rebel, cannot
be avoided any more.

Hamlet, Yorick, and the Name of the Father

I have already mentioned that intertextuality is characteristic of both
novels, though to a different extent. There is one very important intertext, however,
which is mentioned in both works, and which posits these stories of sons and

3% Paul de Man: Az olvasds allegéridi; Peter Brooks: Troubling Confessions....
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fathers as re-writings of one particular text: Shakespeare’s Hamlet. The play itself
has been subject to interpretations and reinterpretations for centuries, but let me
emphasise here the surprising correspondence between Bakhtin’s interpretation and
both Freudian and Lacanian psychoanalytic readings of the text as a starting point
for analysis: all three of them interpret the play as a re-staging of Oedipus Rex and
the tragedy of Oedipal desires — the desire to be loved by the mother and kill the
father’. And who was this father in Hamler? A glorious embodiment of all virtues
and manly beauty, at least according to Hamlet’s comparison between him and
Claudius in the famous closet scene, who comes back to warn his son to
“remember him” (Act 1/5/91)*® and to take revenge in his name for “incest and
adultery”(Act 1/5/41), and later, to utter the imperative “do not forget” (Act
I11/4/111) and thus to prevent Hamlet’s revenge from taking the wrong path by
committing matricide. In Lacanian terms he is the perfect embodiment of the
symbolic Name of the Father, the Law that censors and prohibits carrying out the
transgressive desires of the unconscious, among them the most universal, incest’’

In terms of religious philosophy, he is an avatar of the Father as remembrance, of a
religion that is based on keeping in mind the sacred Law of God*®. He is associated
with revenge and punishment, whereas it is the New Testament figure of Christ
who connects the concepts of confession, forgiving and forgetting, and thus
redemption®. To this glorious father figure apart form Claudius, there is also
another counterpoint in the play: the figure of Yorick, the king’s jester, mentioned
in the famous gravedigger scene. Hamlet, taking his skull in his hand, remembers
how Yorick “has borne [him] on his back a thousand times” (Act V/1/193-194),
probably in their games, just as a playful father does with his beloved son. And
Hamlet, in his most carnivalesque moments of feigned madness, acting the fool,
the clown, proves to be a faithful son of this “second father” as well — the father,

3 In their opinion Hamlet’s hesitation to kill Claudius is caused by the fact that Claudius,
by killing King Hamlet, has acted out Hamlet's own secret desire rooted in their rivalry for Gertrude’s
love. Consequently, he actually identifies emotionally with Claudius, and thus patricide — which
becomes possible and justified because Claudius is not his real father, after all, and he should take
revenge on the murderer — would equal suicide at the same time. Cf. M. M. Baxrun, Jonoanenus u
wsseneius k 'Paéne’. 242-243; Sigmund Freud, The Interpretation of Dreams. The Pelican Freud
Library. Vol. 4. (cd. Angela Richards, trans. James Stratchey) Harmondsworth, 1976. 366-368;
Jacques Lacan. Részletek a Hamlet-szemindriumbdl. (trans. Kdlman Laszld) // Pszichoanalizis és
unf‘alomll'dom‘ny Szoveggyijtemény. (ed. Bokay Antal és Erds Ferenc) Budapest, 1998. 402—410.

¢ I'his and all further references to the play are given on the basis of the following edition:
William Shakespeare. Hamlet. // Shakespeare, William, The Illustrated Stratford Shakespcare. Lon-
won, 1982, 799-831. In the rest of the study their exact place will be indicated right after the quotation
in b;‘;l\;kle

hcqms Lacan, The Language of the Self ... 41.

* Harald Weinrich, Léthé — A felejtés miivészete és kritikdja. (trans. Martonffy Marcell)
Budapest. 2002, 532,

¥ [bid. 242-246.
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who is emblematic of breaking all kinds of conventions® as opposed to his real
father, the king.

The parallels between Hamlet and The Brothers Karamazov have been
pointed out repeatedly by analysers*'. Freud himself, in his approach from a
psychoanalytic point of view, sees the text — not too surprisingly — as, beside Ham-
let, the other classical re-enactment of the Oedipal conflict in literature’?. The
symbolic and universal nature of the patricide in the novel is emphasised by Ivan’s
often quoted words at the trial:

“‘It was he [Smerdyakov] and not my brother [sic! Smerdyakov is his brother,
after all] who murdered my father. He murdered him, and I told him to do it. Who
doesn’t wish his father dead?’ [...] ‘I'm afraid that’s the trouble that I'm in my
right mind — and in the same vile mind as yourself and all these — ugly faces!” he
turned suddenly to the public. ‘My father has been murdered and they pretend to
be horrified,” he snarled with furious contempt. ‘showing off before one another!
The liars! They all wish their fathers dead. One reptile devours another... If there
had been no murder of a father, they’d all have got angry and gone home in a bad
temper... Circuses! “Bread and circuses!” Still I, too, am one to talk!"” (BK 807)*

The first major difference between Hamlet and The Brothers Karamazov is
that in the novel the son(s) are actually guilty in killing not a symbolic substitute,
but the real father. The patricide is committed by a real — though illegitimate — son,
Smerdyakov, while another son, Mitya, who actually was saved from committing
the crime himself only by a miraculous hair’s breath, is accused of it and is —
erroneously — found guilty by the law, and a third one, Ivan, feels so much guilt for
desiring his father’s death and becoming the “intellectual father” of the crime
through his dialogues with Smerdyakov, that he almost loses his mind. The second
difference of outstanding importance is inherent in the father figure, Fyodor
Pavlovich himself. As Peter Brooks claims, “[s]ince we are dealing here with the
killing of the loathsome father of the Karamazov clan, psychic parricide — the wish
if not the deed — abounds, and can be activated in any instance of interrogation or
accusation to gain the effective power of the deed”. What makes him so

0 Mihail Bahtyin, Frangois Rabelais miivészete...; Szabolcsi Miklos, A clown mint a mii-
vész onarcképe. Budapest, 1974

W Gydray Bakesi, Dosztojevszkij: A Karamazov testvérek. 341-440; Peter Brooks, Trou-
bling Confessions....

2 Sigmund Freud, Dosztojevszkij és az apagyilkossdg. (trans. Ulkei Zoltdn) // Freud,
Sigmund, Mivészeti irdsok. Mivei I1X. (ed. Eros Ferenc) Budapes, 2001. 292-295.
B . Y6un orua ou [Cwmepaakos], a e Gpar. Ou vGua, a s [Msan Kapamasop]ero Hayyun yOuTs...
KTo He xenaer cMepti otua?” [...] ..To-TO 4 €CTb, YTO B YME... ¥ B NOANOM YME, B TAKOM KaK W Bbl,
KaK W BCE 3TH... p-poxu! — obepHynca oH Bapyr va nyGauky. — Y6unu otua, a npuTBOPAIOTCS, YTO
MCIIYranuch, - MPOCKPEXETan OH C 3M0CTHBIM Mpe3penueM. — Jlpyr npea ApYroM KPHBIASIOTCA.
JIrynsi! Bee xeaaior cMepTit oTua. OaiH rag chetact Apyryro rauuy... He 6yas oTueyOuicTsa —
Bce Obl OHM paccepananch ¥ pasormch 3asie... 3peimut! "Xaeba u spennu!” Brnpouem, seas 1 s
xopow!™» ([locroescknii: 1. 400)

“ Peter Brooks, Troubling Confessions.... 56.
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“loathsome™? From the beginning of the novel he is referred to as a “clown™ with
the addition of different modifying words — sometimes as simply “old” (BK 40),
but in the introductory chapter about him as “ill-natured” (BK 4)*. He could easily
be seen as a re-writing of the carnivalesque second father figure in Hamlet, Yorick,
but in the traditionally ambivalent figure of the clown the balance is pushed rather
on the destructive side, though the ambivalence of the serious and comic is still
present in him, as the following excerpt testifies:

“Karamazov learnt of his wife’s death when he was drunk and, it is said,
rushed out into the street, and, raising his hands to heaven in his joy, began
shouting: ‘Lord, now lettest thou thy servant depart in peace!” According to others,
he sobbed aloud like a little child, so much so that, it is said, people were sorry to
look at him in spite of the disgust he inspired. Quite likely both versions are true,
that is to say, that he rejoiced at his release and wept for her who had given him
his freedom — at one and the same time.” (BK 6)*

The sight of him gives rise to ambivalent feelings, just as his own
behaviour combines paradoxical elements: he is crying and giving Hosanna out of
joy, he is drunk but speaks the elevated Church Slavic of the Bible, which sounds
from his mouth like swearing instead of expressing piety, like a parody. He
represents the body and fulfilling desires without regard to other people’s suffering
— following the pleasure principle to the degree of obscenity. Instead of embodying
the Law, he is pronouncedly immoral — he hits rock bottom probably when
fathering Smerdyakov on the idiotic and unconscious “Stinking Lizaveta”, the
“saintly fool” (BK 111)*" of the town. He also takes pride in his excesses: he revels
in shameless self-exposure, he is “the master of the abject confession — confession
from abjection, confession of abjection [...] whose whole mode is one of both
calculated and uncontrollable self-abasement™®. This attitude results in a series of
scenes, each of which can be taken as parodistic of the officially accepted — or
blasphemous of the sacred, just as the one in the monastery. A world, in which the
Name of the Father, Law and Power are embodied by such a father, a most
disgusting mixture of Yorick and Claudius, is definitely “out of joint” (Act
I/5/189). For me the public prosecutor’s sharp contrast between Hamlet and Mitya
Karamazov is totally mistaken:

% In the original “anofi wyr” (loctoesckuii: I. 36), where the adjective also means* evil™.

“ «®enop TMasnosuy y3Han o cMepTH CBOEH CYNpPYrH NbAHbIN; TOBOPAT, NOGEXan No yuLe
M Havyan Kpuyarh, B paaoCcTH Bo3nesas pyku k HeOy: ,Hbuine ounywaewn™, a no apyrum nnaxa:n
HaB3pbLA, KK MATEHBbKHI pebelok, H 10 TOro, YTO, FOBOPAT, KaNKO Aake ObiI0 CMOTPETh HA HEro,
HECMOTPs Ha BCE K HyMY oTBauieHue. OyeHb MOKET GbITh, 4TO GbIIO M TO 11 APYroe, TO €CTh, YTO U
panoBancs OH CBOEMY OCBOOOKACHHIO M Mjlakal Mo OCBOGOAMTENBHMUE — BCE BMECTE)
(Jocroesckwuii: 38)

7 JOpoausas™ (Jloctoesckwii: 1. 135). On this very special Russian phenomenon: 10. M.
JloT™aH: szwmypa u 83puig. Mocks, 1992.

“* Peter Brooks, Troubling Confessions.... 73.
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... the pistol is the only solution and there is no other, but there — 1 don't
know whether Karamazov thought at that moment “what will happen there” or
whether Karamazov could, like Hamlet, think of what would happen there. No,
gentlemen of the jury. they have their Hamlets, but so far we still have our
Karamazovs!"” (BK 844-845)%

As opposed to the differences mentioned above, let me emphasise a major
similarity here: the brothers, just as Hamlet, have to face reality, with all its
ambiguities, with the desires of the body, with the basically carnivalesque aspects
of human existence embodied by their father as being their own part — but without
the original carnivalesque laughter which was universal and an announcement of
rebirth after destruction. Maybe they are all too much like Hamlet in realising that
patricide in their case would mean suicide, as well, just as for him. The problem
with Fyodor Pavlovich is not that he is satanic — but that he is all too human. It is
not by chance that the trait that connects all of his sons with him is that they are
“sensualists” (BK 105) and lovers of life and that Ivan understands that
Smerdyakov is not a fool or an idiot, when the latter points out how very similar to
his father Ivan is:

““That will never be. You’re much too clever, sir. You're fond of money. I
knows that. You also like to be respected [...] you likes women, beautiful women,
too much, but what you likes most of all is to live in peace and comfort and not to
have to bow and scrape before no one — that most of all. You won’t want to spoil
your life forever by disgracing yourself like that in court. You, sir, are more like
Mr Karamazov than any of his other children. You’ve got the same soul as he, you
have, sir.”” (BK 743)*

From this perspective his confession at the court is nothing else but his
self-assertion that he is different from his father. In another section Mitya identifies
simultaneously both with Hamlet and Yorick, as if only to emphasise the
carnivalesque ambiguity of all his — and human — existence: ““ I feel sad, I feel sad,
old man. Remember Hamlet? “Alas, poor Yorick, I knew him, Horatio!” Perhaps
Yorick that’s me. Yes, I’'m Yorick now, and a skull afterwards.”” (BK 478)°' By
identifying with Yorick, he also points out indirectly his basic similarity to his

9 «...MUCTONET EMHCTBEHHBI BLIXON, W HET APYTOTO, @ TAM — S HE 3HAIO, yMan K B Ty
wmunyty Kapasazos, «umo 6ydem mas», v MokeT au Kapama3oB noramiicroBCKH AyMaTh O TOM, 4TO
tam Gyaer? Her, rocnoga npucsxible, y Tex [amnersl, a y Hac eule noka Kapamasossi!»
(Mlocroesckwit: 11. 435)

50« He MokeT TOro 6biTs. YMHBI BBl 04EHB-C. Jensri nobuTe, 370 8 3HAIO-C, MOYET TOKE
n06uTeE [...] MPENECTh KEHCKYIO Ype3MEPHO N06KTe, a Nylle BCEro B MOKOHHOM JA0BONLCTBE XKHTb U
4TOObl HUKOMY HE KIAHATBCA — ITO Myule BCEro-c. He 3aX0THTE Bbl KM3Hb HABEKH HCMOPTHTh, TAKOH
CThIZ Ha cyae NpuHATh.. Bel, kak ®exop [Tasnosuy, Haubonee-c, H3o Beex aerel Hanbonec Ha HeEro
NOXOKH BBILLIH, C OAHOIO C HUMK aywoi-c.”"» Jloctoeseknii: 1. 340)

3! «.I'pyctiio mue, rpycrho, [lerp Habny. TMomumwe Tamnera: "MHe Tak rpycTHo, Tak
rpycTHo, Topauno... Ax, Geanuii Hopuk!” D10 1, moxer Obith, Mopuk u ectb. MmeHHO Tenepn #
Hopuk, a yepen notom.”» (Jloctoesckuii: I1. 94)
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father, the clown. His way to overcome what is unacceptable for the official
discourse and his own conscience — that is, to assert himself as different from his
father — is to take his punishment voluntarily for a crime he did not commit.
Alyosha, who behaves like a monk even after leaving the monastery, is not even
seriously tempted to transgress the limits of official norms — in fact, of a much
higher religious morality — apart from the short scene at Grushenka’s after the
Elder’s death. Smerdyakov, when he comes to the full realisation of who he is,
commits suicide. Concerning the conscious level of individual development and
self-definition, the carnivalesque, the subversive, the breaking of the law is rejected
in the name of (Christian) morality. Where it still unquestionably persists as an
unalienable aspect of reality, is in the dialogic structure of the novel as such — in
the constant polyphonic discourse of the contrasting tunes®, in the transgressive
intertextual references acquiring an almost unavoidably parodistic nature®, in the
“textual unconscious”, if you like.

Wolf Solent seems to be a much more dramatic rewriting of Hamlet even at
first sight: the father is dead for 25 years at the beginning of the story, he is a ghost
of the dim and distant past. There is no talk of murder, and if the son wants to do
away with him, that only in one sense: by coming to terms with the father’s lack,
first, and then with his memory. This father does not call for revenge, rather for
understanding, like a mystery®, solving, like a riddle, or deciphering, like a sign.
He is nothing else but language, signifiers which, instead of trying to cover up the
absence of the father, rather emphasise it: his name, an early reference to him in the
novel as a “byword for scandalous depravity” (WS 14), a headstone in the cemetery
with the inscription “Mors est mihi vita” (WS 29) and his last words, “Christ, I’ve
enjoyed my life!” (WS 31), reported by Selena Gault, one of his lovers. If he haunts
his son, it is only because actually Wolf Solent is in search of him. When he returns
to his native land, he first visits Selena Gault, who not only takes him to his
father’s grave, but also passes on the deathbed message, the last words mentioned
above. And the son makes a solemn oath not to forget (WS 30). In this form,
without an object, literally repeating the Ghost’s words in the closet scene of Ham-
let. It takes Wolf almost the whole of the novel to decipher the message he has

52 M. M. baxtuu, [Tpo6irems: meopuecmaa JJocmoeackozo.

3 10. H. Tumswos, Jocmoescxuii u lozons (k meopuu napoduw). /I Temswos, 10. H.,
Jluteparyphas spomouus —~ Habpanusie Tpyasi. (ed., introduction and notes by Bia. Hosukos)
Mocksa, 2002. 300-339.

54 The whole novel abounds in Gothic elements, such as Mr Urquhart’s mysterious castle,
his devilish appearance, his murderous-looking servant, the mysterious death of his previous secre-
tary, Redfern, Wolf’s classic Gothic fear of losing his identity embodied in being prosecuted by “real”
and “fictional” doubles, his feeling of being haunted by ghosts and later of turning into a ghost him-
self and the rumour, that Mr Urquhart is planning to kill him, just as he has killed Redfern. In this
sense, the Gothic, as a genre, could form another shared intertext — or metatext — for Wolf Solent and
The Brothers Karamazov. The latter’s indebtedness to a famous English Gothic novel, The Mysteries
of Udolpho by Ann Radcliffe, is pointed out by Fetyukovich in his speech at the trial. About the
Gothic as a genre cf. Botting, Fred, Gothic. London, 1996.
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promised to remember in a long series of misreadings. He obsessively visits his
father’s grave in moments of crisis and engages in imaginary dialogues with his
skull — dialogues replete with direct and indirect references to the gravedigger
scene in Hamler”, one of them being the famous “Alas, poor Yorick” quoted above
by Mitya Karamazov and having acquired a special role in the English tradition as
a direct reference to another work, Laurence Sterne’s Tristram Shandy, another
often mentioned “classically” carnivalesque intertext of the novel. The skull — the
father — becomes a strange mixture of Yorick, the king’s jester, Yorick, the don
Quixotic parson in Tristam Shandy, Yorick, the traveller running away from death
by story-telling in 4 Sentimental Journey, and Fyodor Pavlovich Karamazov, the
“ill-natured” clown, to form a cynical, grinning and grimacing double/other for
Wolf. He describes their “relationship” during their longest “dialogue” in the
following terms:

“...he found himself engaged in a passionate dispute with his father. It was as
if the dispute were actually going on down at the bottom of that grave; and though
he still found himself calling William Solent ‘Old Truepenny’, he felt as if he had
become a lean worm down there, in the darkness of that hollow skull, arguing with
it, arguing with what remained still conscious and critical, although lost ‘in the
pit’.” (WS 325)

The scenes, to a certain extent, also parallel Ivan’s dialogues with the devil,
and in the same way, become emblematic of the conflict and division within the
main character. Whatever the conflict is, this imaginary double, this “grinning
skull”, a constant reminder of mortality — just as the inscription on the headstone,
which shows death in a continuum with life — argues for snatching at sensual
pleasures and laughs at moral scruples. It gives an exact counterpoint to the
mother’s discourse, which always defends the officially accepted social norms, or
at least aims at keeping up appearances. All this coming from the symbolic death’s
head in the name of enjoying life to the full. What can be more of a carnevalesque
hybrid image? What can be more of an embodiment of ambiguity?

The interpretation of this father figure in Lacanian terms seems to be
extremely difficult. The aim of Wolf’s return is a quest for the metaphor of the
Name of the Father, to serve as the place where he could fly from his mother*. As
Wolf claims: “He had come to Dorset ... he knew it well enough now ... to escape
from her [his mother], to mix with the spirit of his father in his own land” (WS
543). The figure of the father, or the Name of the Father, once he finds it, is meant
to free him from his unconscious incestuous desire already come true, from his far
too close and almost suffocating relationship with his mother. As opposed to the
Oedipal triangle(s) of Hamlet, Gertrude and King Hamlet/Claudius in Hamlet and
its re-enactment by Mitya, Grushenka and Fyodor Pavlovich in The Brothers

% This is why it is more than a pun that he marries Gerda, the gravedigger’s daughter.
%8 Fiizesséry Eva, Lacan és az 'apa neve’. 51.
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Karamazov, Wolf and his father were never rivals for the mother’s love: the son
has been the sole target of all her affections probably since before the father’s
death. The function of the Name of the Father would be preventing further
transgression of the Law here. However, his quest seems to be futile: the story of
the father, which Wolf reads as his own, once deciphered, turns out to be nothing
else but breaking the law, its reading involves adultery, homosexual desires,
suicidal drives and via the connection with Mr Malakite, incest — the most
fundamental transgression the Name of the Father as law is supposed to protect
from, the transgression Wolf is actually trying to escape from. William Solent,
finally dying in a workhouse, probably even outdoes the old Karamazov in self-
abasement. No wonder that this reading of the metaphor of the Name of the Father
is coupled with a sense of complete disintegration of the self and a reunion with the
mother: “He had no longer any definite personality, no longer any banked-up
integral self. Submission to Urquhart had killed more than self-respect. He could
never have gone over to his mother like this if his ‘mythology’ had survived. He
could feel now that greedy kiss of hers upon his lips!” (WS 543) “Submission to
Urquhart” — as I mentioned above, is for Wolf Solent one of the two cornerstones
of keeping his personal integrity. By the end of the novel he not only finishes his
scandalous History of Dorset, but, what is more important, accepts the money Mr
Urquhart has promised for it. Earlier he decided not to do so, since he thinks that
rejecting the money could save him from the appearance of selling his soul — and
by this time metaphorically the book equals his soul, because through his personal
style he has made it a story of his own. Mr Urquhart was a friend of his father — an
alter ego of his father? — just as Mr Malakite, and they are thought to have
“corrupted” him. Thus the situation becomes absolutely paradoxical: by
succumbing to Mr Urquhart’s temptation, as opposed to the brothers Karamazov,
he cannot assert his identity as different from his father’s, but identification with
him — the Name of the Father — leads to absolute transgression and disintegration, a
reunion with the mother. This is apparently a dead-end — marked by a scene that
can be only interpreted as Wolf’s symbolic death — after which the story can move
on only by the re-enactment of the missing deathbed scene of Wolf’s father — the
coda or closure, which is traditionally the moment of reckoning, which makes a
(life-) story meaningful and “transmissible”*’. This time it is Mr Malakite who is
dying and in his final vision he transmits the second half of the message, without
which the first half, “Christ, I've enjoyed my life”, leads to a closure, a dead-end, a
short-circuit that makes interpretation, story-telling (and life) impossible. The clue
he gives is one single word, “Forget!” (WS 595) Again, without an object, it seems
to refer rather to the general ability of forgetting, just as Wolf’s promise at the very
beginning. Here, practically at the end of the novel, forgetting is suggested after the
analytic procedure of working through — remembering the father’s story, bringing

% Peter Brooks, Reading for the Plot.... 28.
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back the repressed memories —, which is carried out by the subsequent repetitions
and returns of the text, to use the analogy applied by Peter Brooks™. It is nothing
else but the forgetting of a fixed meaning, a forgetting, which, on the one hand,
reveals the true nature of the sign and the Symbolic, on the other hand “also
uncloses, suggesting that novels, like analyses, may in essence be interminable””’.
Without this forgetting, without the opening up of a new gap after an apparent
dead-end it would be impossible to carry on — with the story or with life —, but it
also undermines any “univocal” or ,final” interpretation. On the other hand, the
word that is not uttered in this scene is at least as important as the one that is.
Probably most readers would, and Wolf definitely does, expect an incestuous father
who is dying probably because he has been pushed off the stairs by his younger
daughter, Christie, in an act of self-defense, to ask for forgiveness on his deathbed.
One explanation for the missing word is given by Wolf Solent at the very end of
the novel — and an explanation, which strangely echoes Ivan Karamazov’s words,
again: ‘“’But to forgive for oneself is one thing,’ he thought. ‘To forgive for
others... for innocents... for animals... is another thing? Barge [a young pupil he
teaches at school] is an innocent; so it may be permitted to him to forgive. I am not
an innocent. [...] I know too much’” (WS 617). The ability of forgetting seems to
be the only device that makes Wolf able to cope with two mutually exclusive
experiences and with the inherently carnivalesque aspects of life. An excellent
example for such a successful incorporation of everything that the carnivalesque
can stand for — unconscious, repressed desires, transgression and the subversive
nature of artistic creation — as one unalienable aspect of everyday reality, is given
in the very last pages of the novel. After finally having been able to say good-bye
to his father’s grave — a sign of having come to terms with the carnivalesque he
embodies — Wolf Solent is going home at sunset when he first sees a field which
becomes a “floating sea of liquid, shining gold” (WS 629) and then passes “behind
the pigsty” (WS 633). He would like to believe that the first experience, this
visionary “epiphanic moment” of “self-abandoned transcendental solitude”, to use
Janina Nordius’s terms®, is really his “ultimate vision” (WS 630), the image that
closes the tedious procedure of (mis)reading and rereading with a final word.
However, the Rabelaisian inverted perspective provided by the angle of vision
from behind the pigsty makes him realise that he has to resign himself to the
basically paradoxical nature of his own consciousness and the “multiverse™' he
lives in. The last page of the novel — what with elevated epiphanic moments of
transcendental visions — leaves Wolf Solent standing at the gate of his house and
with a sentence implying that the story simply must go on: “Well, I shall have a
cup of tea” (WS 634).

%% [bid. 140.
* Ibid. 212.
% Janina Nordius, '/ Myself Alone: Solitude and Transcendence.... 4.
61 1.
Ibid. 31.
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Conclusion

The very fact that in the only direct allusion to The Brothers Karamazov
Wolf Solent refers to the novel through Ivan’s character and his words, implies that
for him, as for most readers, it is basically Ivan’s story— as opposed to the
narrator’s assertion in the “To the Reader” chapter that The Brothers Karamazov is
“the biography of [his] hero, Alexey Fyodorovich Karamazov” (BK xxv)%. Ivan
Karamazov in the context of the whole novel becomes one of Wolf Solent’s most
important fictional doubles. The most significant connecting elements between
them seem to be their inner conflict and division, their metaphysical rebellion
against the Father (God) whose Law is not acceptable any more, and their guilt and
confession without(?) faith in forgiving. In my opinion all these aspects are related
to a basic inability to cope with the ambiguities, the carnivalesque aspects of reality
— and here I use it as an umbrella term again, to cover all its potential “synonyms”
in psychoanalytic and/or postructuralist discourses — which are primarily embodied
in the clown-like father figure in both novels. In The Brothers Karamazov on the
“conscious” level of the text these ambiguities are rejected, they are prominently
present, however, in the dialogical nature of the narrative. This is the reason why
the novel is characterised by a certain degree of openness — as Bakhtin claims, the
dialogue and polyphony place Dostoyevsky’s texts outside time, in eternity®. The
mirroring facets of intertextuality can also be seen as a parallel phenomenon,
creating a sense of spatial infinity®'. Wolf Solent by the end of the novel more or
less successfully incorporates these ambiguities as unavoidable on all levels of the
text. The main character, Wolf Solent, consciously accepts the paradoxical nature
of the human condition and finds the ability of forgetting as a possible solution for
transcending irreducible oppositions. It makes reading and story-telling
interminable, giving space to ironic distancing from discredited “final” readings,
which would close story-telling — and thus the formation of the subject-in-process,
leading to a symbolic death. In this case the simultaneous contradictory tones of the
heavily dialogic and intertextual narrative, which are transmitted through one
divided (or rather fractured?) narrative consciousness, do not counter the
“conscious” level of the text, but are rather symptomatic of it. The consciously
carnivalesque becomes the main structuring principle of the literary text —
transgression finds a law for itself, to use Kristeva’s terms, and comes to be
celebrated as the only way to grasp a Protean reality, identity and life in the flow,
in process — if that is possible at all — by grasping the unconscious and irrational.
Ivan Karamazov, trying to overcome the “peculiarity of [his] heart”, aggressively
tries to bring his story to a closure, that is, to fix his identity, by getting rid of the
Father first by his metaphysical rebellion, then by his confession to murder at the

2 «Or asropan: wku3neonucanu[e] repos moero, Anekces denoposuua Kapamasopa»
(Mocroesckuii: I. 31).

& M. M. BaxthH, ITpobremvr meopwecmea [Jocmoeackozo.

“10. M. Jlotman, Kysemypa u é3pwie. 112-117.
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trial — and is left at the end of the novel hanging between life and death. No
wonder, since “in Dostoyevsky’s poetics the finite nature of an identity is a serious
iliness, whose symptom is the artistic inauthenticity of the character™®. Wolf
Solent, having already lost the Father, is on a more or less successful, typically
Modernist quest for him, as a fixed point of reference on which to pinpoint his
identity. He finds instead a carnivalesque clown of a father — a constantly shifting
reference, a floating signifier — and almost “dies” of his disappointment, but finally
seems to be able to acquire a positive attitude (not without a good sense of humour)
towards the unavoidable constant reinterpretation of the reality surrounding him
and his own self, pointing much rather towards postmodernism. He has to realise
that his “cosmic struggle against Evil” is on a much smaller scale than he had
thought — he comes to see his metaphysical rebellion in an ironic light: the tragic
figures of Hamlet and Ivan Karamazov gain a carnivalesque, comic and
downgraded, but very human reincarnation in him. As he himself puts it:

“That sense of supernatural struggle going on in the abysses, with the Good
and the Evil so sharply opposed, had vanished from his mind. To the very core of
life, things were more involved, more complicated than that! The supernatural
itself had vanished from his mind. [...] What was left to him now was his body.
[...] And floating around his body, was his thought, the ‘I am I’ against the world.
[...] ‘There is no limit to the power of my will,” he thought, ‘as long as | use it for
two uses only ... to forget and to enjoy! Ha, old Truepenny, am I with you at last?
[...] “If T can’t enjoy life,” he thought, ‘with absolute childish absorption in its
simplest elements, I might as well never have been bomn!”” (WS 631-632)
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Pe3iome

Moyemy UBaH Kapama3oB xoTen «Bo3BpaTuTL 06paTHO cBOM GuneT Ha
Bxoa»?
PabnesunaHckoe npouteHue bpamses Kapama3oebix B pomaHe Bong
Conenm [xoHa Kynepa Noyuca

[TocpeacTBEHHOE WM HEMOCPEACTBEHHOE BIHMAHHE J[OCTOEBCKOrO Ha MHOIMX
BBIZQIOLUMXCS AHINIOA3bIYHBIX NHcaTeNei-MOIEepHUCTOB, Hanpumep, Ha Konpana, Bynda,
Jlaypenca, Dnunota, ®aynkHepa u J[Ko#ca, YacTO OTMeYaeTcs KPUTHKOH. DTa CTaThi,
HanpoTHB, CTapaeTcs MOCTaBUTb B LEHTP BHUMaHUA MOYTH 3a6bITOr0, XOTA B MPOLLJIOM H
BJIMATENILHOTO MPEACTABUTENA JIMTEPATYPHON >XH3HHM, M03Ta, POMAHMCTa MCCEA0BaTENs
nutepatypsl — JxoHa Kynepa IToyuca (1872-1963). Ero rny6okuii HHTEpEC K pycCKOMY
KJIaCCHKY OTpaXkaJics B TOM, YTO OH Hanucan KpuTuueckyio paboty o HeM. Temoit 3Toit
CTaTbH ABJISAETCA CPABHMTENbHBIA AHAMM3 OJIHOTO U3 CaMBIX MOMYJNAPHBIX OensieTpHyecKux
npoussenennit Iloyuca, ero nepsoro rpomkoro pomaHa Boagpa Conenma w Bpamves
Kapamaszoeeix JJoctoesckoro. Poman IMoyuca Bbilesn B 1929-oM rogy — B TOM ke rofy,
KOr/a BbllINa B CBET 3HaMeHuTas paborta baxTtuna [Tpobnemsr meopuecmeaa Jocmoesckozo.
CnenoBaTensHo, UMEHHO C 3TOM AaThl OepeT Hayano KPUTHYECKHIT AMCKYpC — MM
auanor(?) — KOTOpBIi BKAIOYAET TaKMe MOHATHSA, KaK Hanpumep noiupoHHYECKHil poMaH H
KapHaBanu3auus baxTHHa, HHTEPTEKCTyanbHOCTh W cyObekT-B-npouecce Kpuctesoit, Ums
Otua (NocT)CTpYKTYPaIMCTCKOTO NcuxoaHanusa JlakaHa, NOBECTBOBAHHE Kak HapylleHHe
HOPM M €[WHCTBEHHBbIA OHTOJNOTHYECKHIT WaAHC cyObeKkTa COBpEMEHHONH MCHXOaHaNH-
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What Made Ivan Karamazov “Return the Ticket”?

THYECKOI KpUTHKH. [11s MeHs caMoe BaxkHoe B pomaHe [Toyuca To, 4TO OH, OAHOBPEMEHHO
C HAyanoM KpHTHYECKOro AMCKYpCa M HE3aBUCHMO OT Hero, nan pabne3uaHckoe — TO ecTh
NpakTHYECKH KapHaBajJbHOE —npouTeHue bpamves Kapamasogeix —, NOBECTBOBAHHA H
pomaHa B uenom. Tak, KOraa s roBopio 0 CpaBHHTENBHOM aHAIU3€e 3THX ABYX POMAHOB, A
MOHMMAIO TMOJ 3THM KOMIUIEKCHbIH auanor IToyuca, yntarouero JIocToeBCKOro B pamkax
TBOpYyecTBa Pabne ¥ uyWTaeMoro B paMKax npousBeneHuit bBaxTHHa a Takxke
(MOCT)CTPYKTYPANTHCTCKOTO KPHTHYECKOTO AMCKYpca, CHOPMHPOBAHHOIO Ha ero uaesx.
Hcxons n3 3THX TEOPETHHECKUX OCHOB, 1 PacCCMOTpEJa BOTIPOC O NpeAnojiaraeMoii CBA3H B
poMaHax: a) eAWHCTBEHHON NOC/IOBHOW uMTaTel M3 bpamees Kapamazosvix B pomaHe
[Toyuca 1 ee CUMBOJIHYECKOH CBA3H C BO3MOXKHBIMH MO3ULMAMH rosopsulero cybrekra 6)
U LEHTpaNbHOro MOTHBA (MEpPTBOTO) OTUA B paMKaX 001lero HHTepTekcTa 060X poMaHOB
— lavmnema. Mo# KOHEYHBIH BBIBOJ 3aKJIOYAeTCA B TOM, YTO Tparuvecku OyHTyouMe
¢uryper — lamner u MBan Kapama3oB — CHOBa BOIMJIOLLAKOTCA B THITHYHO MOAEPHHCTCKOM
rlaBHOM XapakTtepe poMasa, B Bonde Conenre, HO B KOMHYECKOM W KapHaBaJlbHOM, XOTA
6b! M OYEHb YETOBEYECKOM BHIIE.
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KIRALY PETER, A KELET-KOZEP-EUROPAI HELYESIRASOK ES IRODALMI
NYELVEK ALAKULASA. A BUDAI EGYETEMI NYOMDA KIADVANYAINAK
TANULSAGAI 1777-1848. [DOPMUPOBAHUE BOCTOYHO-CPEAHE-
EBOPONEWCKUX OP®OrPA®UIA U NMUTEPATYPHbIX A3bIKOB. BbIBOALI
U3YYEHWURA U3JAHUIN BYQANCKON YHUBEPCUTETCKOW TUNOrPA®UN 1777 -
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PeueH3eHT CTOUT nepes HenpocTod 3ajayei, Korja XOuyeT MpeACTaBHTh
YUTATe/IIM KHHUTY BBLIAIOLIErocs CiaBWCTa, (uiosora U MCTOpHKa, npodeccopa
[Terepa Kupas, He ymycTWB npv 3TOM HHYEro Ba)KHOrO W, B TO K& BpeMms,
COXpaHUB paMKH OObIKHOBEHHOro obbema peueH3uu. Benp 3Ta KHMra naer He
TONBKO 0030p monHoro cobpaHus u3naHud Bynaiickod yHUBEPCHTETCKOM
tunorpaduu,  (cobpanus, ssnsiowerocs  Oorareiiliel  COKPOBHLUHHKLEH
MCTOYHHKOB JUIA MCTOPHMKOB, KY/ITYPOJIOrOB, M3YYalOLIMX BOMPOCHI HAapOAHOro
npocselieHus ABCTpo-Benrepckoit MOHapXMM M nosBUBLIErocs B neyatH Ha 18
A3bIKaX MOC/e MPOBO3MJIALIEHHA aBCTPUHCKOW MMMepaTpuueii W BEHrepcKoi
koponeBoit Mapueii Tepesuel 3akOHa O HapOJHOM MNpOCBELUEHHH H OOyueHHH
»Ratio Educationis” — 1777 r.), Ho W rnybokui (QUIONIOrHYECKHH aHanu3
BXOAALUMX CIOJa NMPOM3BENEHHH, Kacasch YCJIOBMH WX BO3HMKHOBEHMS, CTHIIA,
opdorpaduu, conepxaHus ¥ 0OLLIECTBEHHOrO BAHAHHA.

[Tocne BerynurensHeix cioB u3patens cepuu (ctp. 5-9) u Baenenus
aBropa (ctp. 10-12) kHMra genuTcs Ha JB€ OCHOBHbIE YAacTH: B MEpBOH YacTH
usnaratorcsi Haubonee BaxHble COOBITHA MO A3BIKOBOMY W TNMPOCBETHTENBCKOMY
neny  (ctp. 13-69),  npemwecTBylOlUME€  AeATeNbHOCTH  Bymaiickoit
YHHBEPCUTETCKOH THUMorpaguu, a BO BTOPOH — pacCMaTpUBAKOTCH H3JAAHMA
Bynaiickoli yHuBepcUTeTCKOH THNorpaguu HarevaTaHHbie Ha OTHAENHBIX A3bIKaX
(ctp. 70-581) u nomBomaTca uTOorM HccnenoBanus (ctp. 581-585). [ns
obneryeHus nonb30BaHUA KHUroH aBTOp cocTaBui CHHCOK COKpalleHWi (cTp.
586-590), Yka3zarens umen (ctp. 591-606), Crnucok reorpaguueckux HazBaHWiH
(ctp. 607-610), u nan Ilepeuucnenue GubGnuorpaduueckux eAMHHL H3JAHHBIX
tunorpapuent (ctp. 611-635). Bropyio yacts 3aBepuuatot [Tpunoxenus (ctp. 636—
659), Pestome (cTp. 660-664) u OrnaBaeHne KHUrHU (CTp. 665—666) Ha aHTIHHCKOM
A3bIKE.

Cpenn Haubonee BaXKHBIX COOBITHH, MpPEeNLIECTBYIOLMX AEATENBHOCTH
Bynaiicko#t yHusepcuteTckoil Tunorpaduu, npodeccop Kupaii nepsbiM npusoaur
nossieHHe 3akoHa ,,Ratio Educationis” (1777), Beab BBeeHHE rOCYAapCTBEHHOrO
IWIKONBHOrO 00pa3oBaHHA HAa POJIHOM A3bIKE, KYJbTYPHOE BO3POXKAEHHE HApPOJOB,
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Peyenzuu

BXOASAIIMX B COCTaB ABCTPO-BEHIepCKOH MOHApXMH, a TaKXKe TOABJIEHHe
MACBMEHHBIX HALMOHANBHBIX A3BIKOB MPOMCXOAWIW B  COOTBETCTBHH C
TpeGOBaHHAMM 3TOrO 3MOXalbHOrO 3aKoHa. B kHure noapobHo TpakTyloTCA
MOArOTOBHTENbHbIE paboThl HAaj 3aKOHOM, aHaaM3WpyeTcs 6ONbLIOE KOJHYECTBO
apXMBHBIX IOKYMEHTOB, HaBOAATCS LMTaThl HAMBaXHEHIINWX naparpadoB 3aKoHa B
nepeBozie Ha BeHrepckui A3bik. (Paau koHTpons 3a gunonoruyeckod TOYHOCTHIO
nepeBojia B CHOCKAaX MOJAETCA OPWUTHHAIbHBIA TEKCT 3aKOHA Ha HEMELIKOM H
NaTHHCKOM A3blKaX.) Ocobblif aKLEHT 37ech MoayyaeT IOpHUAMYECKOE MPH3HAHHE
HeoOXOAMMOCTH NMPOCBILEHHS HOPOIOB MOHAPXHH HAa HALMOHAIBHBIX A3bIKAX W, B
CBA3M C O3THM, CTaHOB/ICHHE YupeXIAeHUH (Cpein HUX YHUBEPCHTETCKOM
tunorpaduu). laneue ropoputcs o6 onpeneneHuu coaepkaHus MiaHUPOBAHHOTO
o0y4eHus, NpHHUMNAX COCTaBleHHs y4eOHMKOB, O PENMTMO3HOM BOCMHMTAHHH,
OCYUIECTBJIEHHH TPEABAPUTENBHOM LEH3Ypbl HM3JaHWH M O pacrnpoCTPaHEHHH
y4eOHHMKOB U1 HALIHOHANBHBIX LIKOJL.

Bo BTopoit yacti kHuru coobuaercs, 4to B Bynalickolt yHHMBEpCHTETCKOM
THMOrpaduu neyaTaJuch KHUIH Ha BEHrepCKOM, HEMELIKOM, CTIOBALIKOM, HEeIICKOM,
XOpBaTCKOM, CJIOBEHCKOM, CepOCKOM, pYCHHCKOM, pycCKoM, Oosrapckom,
MaKEeJOHCKOM, PYMBIHCKOM, Ipe4yecKOM, €BpeiiCKOM, MABILICKOM, a TaKXe Ha
aHrIMACKOM, (PaHILy3CKOM M MTalbiHCKOM f3blkaX. Ha Bcex nepeurcneHHbIX
A3blKaX M3faBanuch OykBapH, yuyeOHWKH, rpaMMaTHKH, HO camblii GoraTelii mno
JKaHpy MaTepHall Cpeiv CNaBAHOA3BIYHBIX H3AaHHH UMeH cepOckre U CloBaLKHe,
KOTOpbI€ BKJIIOYAIH Y4eOHMKH, NpOCBETHTENbCKHE OpOLIIOPbI, TpPaMMaTHKH,
CJIOBapH, TNPOM3BENEHHA XYHOXKECTBEHHOH JuTepaTypbl, paboTbl Hay4yHOro
cojepanus. DONBIUMHCTBO M3 mMepeyYMCNEeHHBIX BbIlIE SH3bIKOB HE HMMENH
MACbMEHHON NUTEpaTypHOH (OPMBI, TNMOCKONBKY paHblle A HUX He ObuiM
paspaboTaHbl HW CTHIMCTMYECKHE HOPMbl, HHM MPUHUMIBI HU [paBuia
oporpaduu. STH NPUHLIMMBI, HOPMBI M NpaBuia cGOPMHPOBAIMCH B MpOLIECCE
astenbHocTH Bynaiickoi yHuBepcurerckoit Tunmorpaduu B nepuoa ot 1777 no
1848 r. JIna Toro, 4robei omucath XOA 3TOro npouecca, npodeccop Kupaii
TILATE/JIBHO ~ AHAIM3UPYET  TEKCThl  KaKAOrO  WM3JaHWA,  YCTaHaBJIMBAaeT
CYLUECTBYIOLME OTIIHYMA MEKAY MX HANMCaHWEM M MPOM3HOLLIEHHEM, ONpEeaeNseT
KpYr A3bIKOBBIX 0COGeHHOCTEH (OTpakalOLMXCA B M3JAHMAX) KAXKAOro S3bIKa M
XapaKTepusyeT CTWJib Haubonee 06beMHbIX npousseaeHuit. Ocoboe BHUMaHKE MpH
9TOM YAENAeTCs pa3sHbIM KHPWIIMYHBIM TEKCTAM M HX  TMOCTENEeHHOMY
npeobpa3oBaHHIo U MPUCNIOCAOAHBAHKIO K OCOBEHHOCTAM OTAENBHbIX CABAHCKHX
A3BIKOB.

B nauHoW pabore aBTOp nNpOsABMI  OrPOMHYIO  (DHIOAOrHYECKYIO
MOArOTOBKY, MHOTOCTOPOHHEE 3HAHWE WCTOPHM A3BIKOB M KYJABTYP HAapOJOB
Kapnarckoro 6acceiina. B To e Bpems, CTMAb MCCNENOBAaHHMS MPO3PAUHbIH,
NPOCTOH, MOHATHBIA. Ilo aKTYanbHOCTH M 3HAYEHMIO TEMbI, METOAY CTPOro
0OBEKTUBHOrO aHanu3a, U (He B MOCNEMHIOW OYEpPeab) MO FNyOHHE W3JIOKEHHS
paboty Kupas MOXKHO Ha3BaThb BepIIMHOW TBOPYECKOW MEATENBHOCTH M
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PEKOMEHI0BaTh Kak cneuMaaucraM Tak W Oonee IIMPOKOHW —ayaMTOpHH,
MHTepecylolleics NaHHOH TeMoi. B uTore peueHseHTy ocraercs BbIPa3HTh CBOE
MCKpeHHee MpPU3HAaHHE W TOXKEeJaTh aBTOPY KPENKOro 3/0poBbA W JaJbHEHLIMX
aKTUBHBIX JeT!
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Kuuru K. Kuwnwa «'naBel U3 HCTOpHM npenofiaBaHUs pyCCKOro s3biKa B
BeHrpuu B BOEHHBIX M rpaxaaHckux uensx (1887-1945)», «Ilepssiii nepuon B
npenojaBaHuM pycckoro f3bika B Benrpuu (1849-1949)» nosBunuch HECKOJIBKO
NeT Ha3ajl, OIHAKO He YTPATWJIM CBOEro 3HaueHus. Ha HUX nenaroTcs CCBUIKH, HX
nepeckaspiBaloT. B kauectBe mpumepa aBTOp (MUUIYIMA 3TH CTPOKM) JAOJDKEH
Ha3BaTh OJIHY CBOIO CTaThlO, HaMMCaHHYIO no Mmarepuanam kuur K. Kuunua; a
TaK)Ke COBCEM HEaBHO mosBuBLIyIocs MoHorpadpuio M. Bakonu «IIpenonasanue
pycckoro saspika B Benrpuu» (2000) — Toke (B Toi cBOe# 4yacTH, B KOTOpOH
u3JlaraeTcs WCTOPHUA MpenoAaBaHUA PYCcCKOro A3bika B Benrpuu B nepuon 1849-
1949 rr.) HanMcaHHYO MO MaTepHanaM Ha3BaHHBIX nyOaukauuii K. Kuuiwa.

IBa obcrosrenscTBa cnocobeTBYOT BHMMaHMIO K KHuram K. Kuwa.

[Tepoe obctostensctBo. Knurn K. Kuinma nanucanbsl Ha OCHOBe

apXHBHBIX MaTepHanoB, a 3HAa4WT - 00nanaloT BBICOKOH  CTEMEHbIO
noKasarenbHOCTH cBoero coaepxkanua. K. Kuwu pa6otan Bo MHOrMX apxuBax
Benrpun — B apxuBax bBynanewrtckoro yHuBepcuTeTa, TeXHHUYECKOro H

DKOHOMHYECKOTO MHCTHTYTOB, B apXuBaX BeHrepckoil akagemMMu Hayk,
Bubnnoreku uMm. Ceuenu, B I'ocynapcTeeHHOM apxuBe, B ApxuBe Benrepckoi
apmuu, B JleGpeueHckoMm o6sacTHOM apxuBe, a Takoke B apxuBax ABCTpPHH,
Hanpumep B BeHckom rocynapctBenHom apxuBe. Apxussl gand K. Kuwmy
Goraryro HpoOpMaLHIO 0 NoABIeHHH B BeHrpuu nepsbix «PycckuXx rpaMMaTHK», O
JKU3HU U JAEATENIBHOCTH NEpBbIX cosateneit aTHx «['pammaTik», 06 HCTOpHUECKO#H
W nonuTH4YecKkoi obcTaHoBKe co3fanua 3THX «I paMMaTHKY, O S3bIKOBO# MONUTHKE
Benrpuu B TO BpeMs U T.A.

Bropoe obcrosatenscTBo, criocobcTBytolee BHHMaHMIO K KHuram K.
Kuwiwa, — 310 nepecrpoiika, npoucxoasiuas B nocnefHee AeCATHIETHE BO BCeH
CHCTEME NpenoiaBaHus HHOCTPAHHBIX A3bIKOB B BeHrpuu. B Takue nepenomueie
MOMeHTbl obluecTBo Bcersa obpaulaercs K «MCTOpuM Bompoca». M koHeuHo,

287



Peyensuu

Haubosiee «NEpPEIOMHOM» B 3TOM OTHOLIEHHHM ABJIAETCA CHUTyauus C
nperojlaBaHieM PYCCKOro s3blka kak MHocTpaHHoro. ITostomy ofpauieHue k
UCCNEIOBAHHIO MCTOPHM TpenojaBaHus pycckoro s3eika B X1X u XX Bekax B
BeHrpuu — BriojiHe NOHATHBIA (M Heo6X0aMMBIN) hakT. MOXKHO faxe cKa3aTh, YTO
kauru K. Kuinia nosBunMch He TONBKO «caMH Mo cebe», HO M Kak BBIMOJIHEHHE
cBoeobpa3zHoro obLIecTBEHHOro 3aKasa.

I'naBHBIM npeameToM HccnenoBaHHA B Ha3BaHHBIX kKHurax K. Kuwua
ABJIAIOTCS MOTHBBI M3y4YeHHA B BEHrpHM pyccKOro si3bika: MoyeMy pPyCCKHH A3bIK
u3bupasncs B Beurpuu juis npenopasaHui. B cOOTBETCTBMM C 3THM BOMPOCOM
kuurt K. Kuwnwa noapaszpensiorcs Ha rnaeel. Huxe peyb noiner MMEHHO o
MOTHBaX NPErnojaBaHUs PyCcCKOro f3bika B BEHrpuu — Kak oHH GopMy/HpyroTes,
Ki1accupuumpytores, passacusiores y K. Kuuuna.

B Benrpuu ObLIO MPUHATO CYMTAaTh, YTO B MPOUUIOM BEKE PYCCKHM
A3BIKOM BEHIpbl He HWHTepecoBanuch. KoweyHo, B [lewmrckom yHuBepcutere
NpenoaaBaluch CNABAHCKHE A3bIKH, CPeH KOTOpBIX ObUT M pYCcCKHil A3bIK, HO
4TOOBI PYCCKHMI A3bIK M3YHaJCs KEM-TO CMELHaTbHO, C ONpeaesleHHbIMH, BONHE
KOHKPETHBIMH JKH3HEHHO BaXXHBIMH LENAMH, - Takoro B BeHrpuu (mpuHATO
cuutath) He Gbut0. Paborel K. Kuuna nokaseiBaioT, YTO W B MPOLUIOM BeKe B
Benrpun wusyudancs pycckud f3bIK, NpPUYEM HHOrAa JUis 3Toro ObITM OuYeHb
cuibHble MOTHBBI. Co3/1aBaBLIKecs Torjia yueOHble NocoOus pyccKoro s3bika ObUTH
BechbMa LieNeHanpasieHHbIMH. KOHEYHO, M3ydaBIIMX TOrja pyccKud s3bIK ObU1O
MaJlo - KaK pa3 CTOJbKO, CKOJNbKO Obulo HeoOxoaumo. HMIMeHHO B 3TOM
COOTBETCTBHH CNPOCA U MPEJIOKEHHS, B OCYLIECTBJIEHHH 3TOrO COOTBETCTBHA H
COCTOMT I'JIaBHBIH OMBIT B OPraHM3allMy NpernojaBaHus pyccKoro s3bika B BeHrpuu
B X1X - Hayane XX Beka, KOTOpHIii 3aCNy)KMBaeT BHUMAHUA U B Hallle BpeMs.

1. ITo-BuaMMOMY, camMast CHJIbHAst MOTHBALMA NPH HW3YYEHHH A3bIKA - 3TO
M3y4YeHHE ero C LeJbIO HALIMOHAJIBHOTO BO3POXKAEHHA CBOEr0 Haposa.

OcsoboautensHas BoiHa BeHrepckoro Hapoaa 1848-1849 rr. npoGyauna
HaUMOHAIBHOE CO3HAHHE MHOTMX HAUMOHAIBHBIX MEHBLIMHCTB, HACeIABLINX
Torna BeHrpuio, B TOM 4YHCle M HALHUOHAIBHOE CaMOCO3HAHME PYCHHCKOrO
HaceNleHUs, O KWBLIErO B  CEBEpPO-BOCTOYHOM uacT Beurpuu. Pycumbi
UAeHTHHULUMPOBATH cebst TOrAa ¢ pyCCKMM HApOJOM, @ CBOH PYCHHCKHH A3bIK - C
PYCCKHM A3BIKOM, CUHMTasi €ro JAWAJEKTOM pPycckoro ssbika. OBlajeHHe pYCCKHM
A3BIKOM M PYCCKOH KynbTypoit ObUIO TOrja Ais PYCHH BaXKHBIM (hakTOpom MX
HALHOHAJILHOTO CTAHOBJIEHHS.

B 1850-60-bie roast B pycuHckoM obuiectse, kak nuwer K. Kuuw,
oopmusocs  pycodunbckoe  HAUMOHATBHO-KYJIBTYPHOE  JABHXKEHME, CTallo
OpraHU30BbIBATBCS H3YYEHHE PYCCKOro f3blKa, W3JABaMCh Y4eOHHKH PyCCKOro
A3blKa. BblAaloWMMCS NpeacTaBUTENeM pPYCHHCKOM HHTE/UIMreHuMH Obin A.
JlyXHOBHY - CBAIIEHHHK, MO3T, nucaTens. MMeHHo oH B 1853 r. usnan B Byzae Ha
PYCCKOM A3bIKE NepByio B BeHrpuu rpaMMaTHKy pyccKoro s3bika roji Ha3BaHHEM

288



SLAVICA 2003

Cokpawjennan pycckan 2pamMmamuxa, ¢ BKJIIOYEHHEM B Hee OMMCAaHHA HEeKOTOPBIX
ocobeHHOCTel pyCMHCKHMX MOBOPOB. 3Ta rpaMMAaTHKa MCIOJ/b30BalaCh B KayecTBe

- yyeGHOro nocobus B rHMHa3HAX B MECTaX C PYCHHCKuM HaceneHueM. B 1865 r.
nosiBUNack BTOpoe nocobue no pycckoMy a3eiky, cocraBnenHoe K. CaboBbiM noa
Ha3zBaHWeM [ pavmamuxa nucbMeHHO20 pycckozo asvika. B 1867 r. 6bina u3naHa
eute oaHa "Pycckas rpammaruka", kotopyto coctaBun W.PakoBckwmii - ewe oauH
NPOCBETHTENb PYCHHCKOrO Hapoja. OnHako K 9TOMy BpeMeHM OTHOLUEHHE
BEHrepckux Bracteil k PoccuM M K pyccKoMmy $3bIKy YyXyauwmiaoce. Pycckas
epammamuxa U. Pakosckoro Gbiia HaneyaTaHa Ha BeHrepckom asbike (Rakovszky
Janos. Orosz nyelvtan, Buda 1867). Ho kak rosoputcs, xyaa 6e3 nobpa He 6niBaer:
C PYCCKHMM S3bIKOM Tenepb MOMIM MMO3HAKOMHUTECS (M M3y4aTb) TAKK€ W BEHIPBI.
I'pamatuka M. Pakosckoro  Gonbwe no obbemy, yeM mnpeauIecTBYIOLHE
rpamMMmaTtHkyi; KpoMe (OHeTHKH U MOp(QONOrHH B Hel ecTh TakKe W CHMHTAKCHC;
pYCCKHe MpUMepbl MOCAEA0BATENBHO NEPEBOAATCA HAa BEHIEPCKHM A3bIK.

K. Kuwui nuier, 4To ¢ pyCHHaMH CBA3aHO W Hayano B BeHrpuu pycckoid
nekcukorpapuu - nossneHue B BeHrpuu nepeoro Pyccko-geHzepckozo cnoeapa.
CocraBurens — A. MuTpak, ee oA1MH NpeACTaBUTE/b PYCHHCKOH WHTEJUTMIeHLIMH.
[Ipu cocraBnenuu cnoBaps A.Mutpak wucnonesoBan Cnoeapb 2icugozo
genuxopycckozo azvixa B. Jlana. B 310 Bpems HauHoOHaIbHas NONUTHKA B BeHrpuu
He criocobcTBOBaNna pycoQUABCKOMY JBHIKEHHIO PYCHHOB W pacrpOCTPaHEHHIO B
Benrpun pycckoro a3sika. [Toatomy cBoit cnosape A.Mutpak u3pan 3a cCBOH cuer
(Mitrak Séandor, Orosz-magyar szotar. Bp., 1881-1884). IloarotoBnenusiii A.
Mutpakom obpatHsiii Benzepcko-pycckuii c1o6aps TIOABUICA TONBKO Yepe3 COpoK
net, B 1922 r. B Yexocnopakuu. Takyro xe cynsby umen u apyroit Benzepcko-
pycckui cnoséaps, cocrasneHHbld H. beckupom B 90-pix ropax B Benrpum, HO
BbILUEANA B CBET TOJNBKO uepe3 TpHAuaTe jetr B YexocnoBakuu B 1920 r.
(Beszkid Miklos, Magyar-orosz szétar. Eperjes, 1920).

MoHO cka3aTh, YTO Ha4al0 PYCHCTHKH B BeHrpum, mocturiuei 3arem
6O/bLIMX YCMEXOB, CBA3BIBAETCA C AEATENbHOCTBIO MPOCBETHTENIEH PYCHHCKOrO
HapoJa — XOpOWIMH NpPUMEpP TOro, KOrjAa BKIajA B KyJbTYpy CTpaHbl [A€NaloT
NPEACTaBUTENH €€ HALIMOHAJIbHBIX MEHBIIHHCTB.

2. B cepenune npouutoro Bexka B Benrpuu, nuwer K. Kuwi, wper
aKTHBHOE HayyHOe WcciiefloBaHHe B 06/1aCTH POJACTBEHHbBIX CBs3eil BEHIrepcKoro
Hapoaa (M BEHrepcKOro #A3elka) C JAPYrHMH (HHHO-YrOpCKMMH HapoaamH (M
a3pikamu). Opranusyiorcs 3THorpaguueckue sxcneauumd B Poccuio, rae
npoxusaeT GonbUWKHCTBO (huHHO-yropckux Haponos. [lorpeGoBanoch M 3HaHue
pycckoro sasbika. ApxuBHble Marepuansl K. Kuwiwa cBuaeTenscTByloT, 4TO
MHOTHE BEHrepCKHe CMEeLMalHCThl oTnpasasnuch Toraa B Caukr-Iletepbypr ans
M3yYeHUs pycckoro s3bika, i cbopa sTHorpaduueckoro Marepuana, i
NOArOTOBKH M NpoBefeHus Jkcneauuuit. Haubonee ussectoe uma - M. Bynenu
(Budenz Jozsef). O nem K. Kuiuw pacckasbisaet ¢ 0cobsim yBakenuem. M. By ey
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6buT HccnenoBaTeneM (HHHO-YrOPCKMX A3BIKOB, @ 3aT€M - M PYCCKOTO A3blKa,
OpraHu3aTop MOCTOSHHO aekHcTBoBaBlwero B byae Kpyocka pycckozo asvika,
MMEBILEro LeNIH He TONbKO MPAKTHYECKOro M3y4eHHs pYCCKOro 3blKa, HO H
YCTaHOBJIEHHS HayuyHbIX cBs3eit ¢ Poccuiickoii akagemued Hayk, ¢ BocToyHbiM
obuecTBoM (06MEH M3IaHWAMH, MEPENUCKa C PYCCKMMH JIMHIBMCTaMH, HanpuMep
¢ U.A.BonysHom-ne-Kyprene, ¢ [1.UnbuHcKHM).

B 3TOM cilyyae HaaO rOBOPUTb TOYHEE - 06 M3yHEHHHM PYCCKOro A3bika B
Hay4HBIX LeJIX.

3. Usyuancsa pycckuii a3k B X1X Beke B BeHrpuu U ¢ 11e/1610 3HaKOMCTBA
¢ KyabTypoi Poccun, npexne Bcero ¢ pycckod aurtepaTypoit. 3aech CHOBa, Mo
ceuzerensctBy K.Kunma, nepsonpoxoauamu ObUIH NMpeAcTaBUTENH PYCHHCKOM
uHTe/IMreHUMH. Beinenserca uma 3. Cabosa, cocraButens Kapmanrnoi pycckou
epammamuxu (Zsebbe valo orosz nyelvtan), nepewsfaHHOd NOA Ha3BaHUEM
Pycckaa zpammamuxa u paszzo8opruk ons camocmoamensrozo usyvenus (Szabd
Endre, Orosz nyelvtan és tdrsalgokonyv magadntanuldsra. Ungvar, 1889). B
rpaMMaTHKe U3J1araeTcs pyCCKHH S3bIK HE TONBKO ¢ GOPMaIBHOM CTOPOHBI (4TOOBI
YHTaTh TEKCThl, HaNpUMep - XYJAOKECTBEHHOM JIMTEpaTyphl), HO H C
(yHKUMOHANBHON CTOPOHBI (YTOOBI CTPOMTH TEKCTHI).

4. B 1849 rony, cpasy nocne ocBoboautenbHoi BOWHBIL, B Ilewurckom
YHUBEpCHTETE JUIA CHAaBAHCKWUX HALMOHAIbHBIX MEHBIUMHCTB ObUla CO37aHa
kadenpa cnaBiHCKMX #3bIKOB, rje, kak mnuwer K. Kuwm, pycckuit a3bik
HaXOJIWJICA HA NEepBOM MecTe. 3aBeyloluM Kadeapoi CnaBiHCKUX A3bIKOB Obui
BblJalolKiica BeHrepckui cnaBuct O. AwOOT, COCTaBMBIUMH ANS CTYAEHTOB
Kpamkylo npaxkmuveckylo zpammamuxy pycckozo azeika (Asbot Oszkar, Rovid
gyakorlati orosz nyelvtan. Bp., 1888). U3 Bcex aBTOpoB, co3aaBaiuMx Toraa B
Benrpuu pycckue rpammatuku, O.AwboT Obl1  eQMHCTBEHHBIH JIMHIBHCT-
npodeccuoran. O uem K. Kuwiu nuwer, 4to OH MMeNn MEXIYHapOAHYIO
M3BECTHOCTb, Obu1 uneHoM Iletepbyprckoit akanemMuu Hayk, MepenuchiBaics c
pycckumu sa3sikoBenamu A.A. lllaxmaroseim, ©.0. QopryHatossiM, S.K. I'poTom,
H. bBonysnom-ae-Kyprene.

I'pammartuka O. Awbota, kak ee aHanusupyet K. Kuwuw, cocTout u3 asyx
yacte. B nepBo#i yactH u3naraercs GOHETHKA, C HCTOPHYECKHMH IKCKYpPCaMH, U
mopdonorus. Bropas uacTe noceauleHa TexHuke mnepeBoaa. CHHTakcHca B
rpaMMaTHKE HET, HO NMEpEBOJ| CIOBOCOYETAHHWH W MpeIOKeHHH Ha BeHrepCKHi
A3bIK  MMO3BOJIAET TMPAaKTHYECKH OBNAJEBaTh CHHTAKCHYECKUMH  MOJECNAMH.
Jlekcuueckuit Marepuan mnopmaeTcs B TeMmartHyeckux rpynnax («ZlepeBHsa»,
«[opoay, «lom», «KBaptupa», «Iloroga», «B roctax» u T.1.). Bropoe uznauue
Pycckoii epammamuxu O. AwboTa MOABUNOCE YXKE HAa HEMEUKOM S3bIKE B
I'epmanuu B 1897 r.
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Pa6oranu B Ilewrtckom yHuBepcutere, nuwer K. Kuww, u apyrue
fnpernojasaTe/ii PYCCKOro A3blKa, CPeld KOTOPhIX ObIIM He TONBKO BEHrphbi MO
HaLMOHANBHOCTH, HO U PYCHHBI, cepbbl, pycckue. Boinensncs Menux (Melich Ja-
nos) — Haubonee TanaHTIMBLINA neaaror U opranusatop. [Ipenonasarens P. XouTu
(Honti Rezs6) ocraBun nocne cebs y4yeOHWKM MO pYCCKOMY  A3BIKY,
omyb6nukoBaHusie B 40-bix rogax XX Beka: Pycckan epammamuxa (Orosz nyelvtan.
Bp., 1941) — ¢ HeTpaaMLMOHHBIM MOCTPOEHHEM MaTepuana; YuebHux pycckozo
asvika u pazeogoprux (Orosz nyelvkényv és tdrsalgé, B navane 40-bIX rofoB) —
npucrnocoOneHHbli 1M nepeBoja TEKCTOB; Bewzepcko-pycckuil Kapmawmbli
cnosapye (Az orosz és magyar nyelv zsebszotdra. Bp., 1944).

B nayane XX Beka, nuwer K. Kumw, Gbina opranusoBaHa kadeapa
CNaBSHCKMX A3bIKOB Takoke U B JleOpeLeHCKOM YHUBEpPCHTETE, HO pYyCCKHMH A3bIK Ha
Heil Hawan npenogaBathcsi Tonbko B 30-bie roael. [lepBeiM npenopasaTenem
pycckoro a3sika B Jle6peueHckoM ynusepcurere 6611 Muxaun [Tonos, pycckuii no
MPOHCXOXKAEHHIO.

Kakas MOTHBalUMA MMeNna MECTO MNPH HM3YYEHHWH pYCCKOro s3blka B
Ha3BaHHBIX YHMBepcHUTeTax Ha ¢unonornyeckux ¢akynvrerax? Tenepp Takyio
MOTHBALIMIO HA3bIBAIOT: M3YYEHHE A3bIKa B (PUIIOSIOrHYECKHX LeNAX. DTO 3HAYMT,
YTO CTYAGHTHI-QWIONOrH M3Y4aloT A3BIK JNA TOro, 4TobBl 3aTeM CTaTh
npenojaBaTeNAMH 3TOrO A3bIKa, NEPEBOUMKAMH, Hay4yHbIMU paboTHHkamu. Takoe
H3y4yeHHe MpearosaraeT He TOJBKO TMPaKTHYECKOE OBJaJieHHe A3BIKOM, HO H
yMeHue ero ananusuposath. Kak suaum u3 kuur K. Kuwmwa, 8 Benrpuu pycckuii
A3bIK B (PMIIONIOrHYECKUX LensX u3yyancs yxe ¢ 1849 rona.

5. IlpenopaBancs pycckui s3bik B BeHrpuu U B BOEHHBIX LeNAX. DTOMY
sonpocy K. Kuunu yaenser muoro BHuManus. Ha nporskeHuH BTOpO# MOJIOBUHBI
X1X B. u nepeo# nonosuuel XX B. Benrpus u Poccus Haxoaunuch B ABHOM MM
CKPBITOM BOEHHOM TMpPOTHBOCTOAHHMHM. PyCcCkui A3bIk B 3TO BpeMsa M3yvancs B
BeHrpuMM KakK A3bIK pPEalbHOrO HAM MOTEHLMANbHOrO BOEHHOTO MPOTHBHHKA.
Uspnasanuch CrneuHaibHbie 'PaMMaTHKH DYCCKOro sf3blka, KOTOpble B BeHrpuu
MOJY4YM/IM Ha3BaHME «BOEHHBIX rpaMMmaTuk». KOHe4HO, rpaMmarvka He MOXeT
6bITh «BOEHHOW» (MM «rPaXKAAHCKOH»), HO CJOBapH BIOJHE MOXHO Ha3BaTh
«BOEHHBIMHY, €CJTH OHH, HaNpPHMEP, COJIEPXKAT BOCHHYIO TEPMHHOJIOTHIO (M CIIOBa,
6au3kue K BOeHHOH TemaTuke). Camoi nepBoil «BOeHHOH rpamMmaTukoi» Obina
Kpamxas eoennas pycckas spammamuka, cocrasiednas 3. Xopuom (Horn Odén,
Rovid katonai orosz nyelvtan. Bp., 1893), ucnonb3oBaBiuascs, kak nuietr K.
Kuwi, npu ofy4yeHHH BeHrepckuxX OQHMLEPOB pYcCKOMY f3biKy B BoeHHoit
akaneMud uM. JlionoBuku. B aToi "BOeHHOH rpammatuke" Opinu ¢doHeTHka (c
paBUIaMH NMPOU3HOLIEHHA) H MOPONOrua; CHHTaKCHca He Ob1I0, HO B Maorax
BBIACISAJIMCE  MOJENM  MNpEUIOKEHHA;  JIGKCHKa  MMeNna  TeMaTHYecKHue
noapasaeneuus: Ilopmmoi, Canoxcnux, Kyuep, B cene, Ha nocmoe w jap.
CraBuiach 33a4a MpexJ/ie BCero Hay4uTb OHLEPOB MOHUMATh PYCCKOrO XHTENs
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U 06bAcHATECA ¢ HUM. [lo-BUAMMOMY, 3TO OBLIO MepBoe MOcobHE MO H3YyuYEHHIO
PYCCKOro 3bIKa KaK fA3blKa CMEeLHabHOCTH.

MHoro M3naBanoch «BOEHBIX IPaMMaTHK» M «BOEHHBIX ClOBapei» B
Beurpuu B roast Bropo# muposoii soiHbl. Mx K. Kumu paspenser Ha nse
rpynnel: 1) nocobus, u3faHHble B Hayane BOHHBI, ¢ npobianaHueM BOEHHOH
TEPMUHONIOTUH, 2) mocobus, M3JaHHble B KOHLE BOMHHBI, C mnpeobranaeHueM
"rpaskIaHCKOM" JNeKCHKH, C MOJENAMH TIPEeJIOKEHH Ha TeMy BEHIepCKO-
coBeTckoro corpyaHuuectsa. Mzmasanuce toraa (nuwer K. Kuuwnm) yuye6GHbie
MaTepuanbl ¥ JJI1 COBETCKHX BOEHHOC/Y’KAaLMX, Haxoadawuxca B Benrpuu, ans
obecneuenus ux oblieHHs C BEHrepckUM HaceneHueM. Pasymeercs, mocobus B
3TOM cny4yae ObUIM y)Ke HE MO PYCCKOMY A3bIKY, a 1O BEHrepCKOMY: PYCCKHE
¢bpassl CTaBUAMCH B COOTBETCTBHM C BEHIePCKHMH (pa3saMH, 3amMCaHHBIMM
pycckumu GykBamH (NMepBbIi OMBIT COCTaB/IEHUA Y4eOHWKOB BEHr€pPCKOro A3biKa
KaK HHOCTPAHHOTO J/Isl PYCCKHX).

6. [Toapobno pacckasbiBaer K. Kuir o npenopasaHuu pycckoro s3blka B
«rpaXKIaHCKUX» LENsIX — KOTOpoe He Bceraa oOYCNOBNMBANOCH MOJIUTHKOM.
Poccus npencraensana Gonbwioil peiHOK cObITa, ¥ TyAa, HECMOTps Jaxe Ha
HeONaronpuaTHbIE  MONIUTHYECKUE  OOCTOATENbCTBA, CTPEMHAMCh  MOMACTh
BEHrepckue nenossie aoad. Camo coboit pasymeercs, 4to Ans 3Toro Tpebosanoch
3HaHHe PYCCKOro A3bIKa.

Bnepssie B ToproBeix uensx, ormeyaer K. Kumnm, pycckui s3bik cran
npenonasatecs B 1899 r. B BoctouHoit ToproBoii akamemuu B Bynanewre.
Hsyyanu pycckuii A3bIK CTYAEHTHI CIAaBAHCKWMX HauuoHanbHOCTel. IlepBbim
npenopasareneM 6bin Beixonel w3 Poccuu . YenuurapsH, uspaswimii Toraa s
cTyaeHTos B 1906 r. (B yueOHO-NHHrBHCTHYECKOH cepum Rozsnyai) ceou becedw,
C MoApa3jie/IeHHEM MX Ha pa3roBOpHbIE TeMbL. JlHanory AaBajiuch ¢ NEpeBOAOM Ha
BEHrepCKMH M HeMeLKHMH A3bIKM, pPYCCKOe TNPOM3HOLUEHWE MNepenaBaioch
NaTHHCKMMU (BeHrepckumu) OykBamu. Ot becedbi W3/laBaJliCh MHOro pas
(nocnenuee, 8-oe msmanue Beiuwio B 1920 r.). Crynents! BocTouHoit akanemum
HarnpasJis/IMCh B pa3Hble CTPaHBbl, B TOM Yucie, kak nuwer K. Kuwuw, u 8 Poccuio
— B Opneccy, B Poctos (B PocToBe Gbi10 aBCTPO-BEHIePCKOE KOHCYIBCTBO).

B 30-s1e roasr B Bynanewre, ceuperenscreyer K. Kuwiw, 66114 OTKpbITHI
Takke BocTouyHsle TOproBele Kypchl, A€ HapsAay C 3anaaHbIMM A3bIKAMH
npenojasancs W pycckuit aselk. Ha Kypcax cTymeHTsl y4yMauce cocTaBnaTh
nesiosble nucbma W Gymard. OnHa m3 cpeaHux wkon Bypanmewra B TOo Bpems
FOTOBMJIAa CBOMX BbIMYCKHHKOB JUIS MOCTynJeHUs Ha Boctounbie kypcesl. Kypcebl
MpeKpaTHIK CBOIO paboTy Tonbko B 1939 r. B CBA3M C HAUaJIOM BOMHBI.

7. Pycckuit 3bIK B TEXHHYECKMX UeNsX npenoaasaics B Byaanewrrtckom

KoponeBckoM — TexHMYECKOM YHMBEPCHTETE, HAapAlly C 3amafHbIMH A3bIKAMH.
[Ipenonaatenem pycckoro sseika 3aeck, kak nuwer K. Kuwiu, 6511 M. MyHkauw,
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PYCHH MO NPOMCXOXIEHHMIO, CMELIHAIUCT MO CNABAHCKUM A3bIKaM, MEpeBOAYMK
PYCCKO#H JMTEepaTyphl, M3JaBIUHH B BBILIEYNOMAHYTOH cepun Rozsnyai cBolo
Pyccxyio  epammamuxy (Munkdcsy Mihdly, Orosz nyelvtan. Bp., 1920),
MHTEPEeCHYIO CBOMMH JHAJIOraMU Ha pa3Hble pa3roBOPHbIE TEMbI.

8. B 1920 r. B TexHHuyeckoM yHUBepCHTETE Obi CO3AaH CAMOCTOATENbHBIH
IKOHOMHYECKHH (akynbTeT, rOTOBMBLUMIA 3KOHOMMCTOB, B TOM WYHCIEe W C
opuentaumneit Ha CCCP, ¢ koTtopeiM Toraa (mocie yHUsHTenbHOro ans Beurpuu
TpuaHoHCKOro NOroBopa) € HAaAEKAOHW BENHCh NMNIOMATHYECKHE M TOProBble
neperoopbl. Ha c¢akynsrere npenonaBaics pycCKHH f3BIK C 3KOHOMHMYECKOH
motuBauueit. Ilpenonaarenem 6ot M. Hapme, poamslumiics B Pure, 3HaBlumii
XOpOLIO pycckuit A3bIK, HeoaHOkpaTHO GbiBaBLMii B CCCP, Hanucaswmii Pycckyio
epammamuxy (Nagy Ivan, Orosz nyelvtan. Bp., 1923), B kotopoi  (kak
aHanusupyer ee K.Kuuwm) BakHOe 3HaueHHE HMMEKOT TEKCThl IKOHOMHYECKOro
CO/IepKaHUs, PYCCKO-BEHIePCKHH CIOBaph [UIA MepeBoaa 3THX TEKCTOB; MMENHCh
rpaMMaTHyeckde 00pasLbl CKJIOHEHMS M CHPSKEHHA JUIA  HayaJbHOrO M
npoaBuHytoro  obyuenus.  YHuBepcurerckas  Qopma  npenoja-BaHMs
(KOJUTOKBHYMBI, HEOOA3aTeNIbHOCTh MOCEIEHUS 3aHATHH, Heobs3aTeNbHOCTD
9K3aMeHa M T.M.) He Bceraa crnocobeToBana 3 PeKTHBHOMY OBNAJEHUIO PYCCKHM
A3BIKOM.

9. Hanee K. Kumm nuwer: B 3ananHoii Benrpuu ewe wnu Gou, a B
BOCTOYHOH YK€ OpraHH3OBBIBAIMCh KPYXKKH PYCCKOrO 3blKa, HW3aBaNHCh
pa3sroBOpPHMKM M KapMaHHble cnoBapu. OnHako npenopaBatened M yueOGHbIX
matepuanoB Geuto mano. B 1945 r. Owino cospano Benrepcko-coBerckoe
ob11ecTBo, KOTOpoe B30 Ha cebs 3a00Thl NO OpraHU3alUMH KyJIbTYPHBIX CBA3EH C
CCCP u npenonaBaHus pycckoro s3bika. B cTpaHe Obina mpoBeleHa IIKOJNbHAA
pedopMma: pycckuii A3bIK BBOAMICA JUIA M3Y4eHHs B obluMe U cpefiH1e WKOJBI - C
obuieobpasosarenbHbIMH LEAAMH. [IpH NpOAOIKEHUN H3YYEHHUS PYCCKOrO A3biKa
CO CrneuuanbHbIMH UEIAMH (NOCNe OKOHYAHHWA CpelHel WKOJbl) CO3/1aBajIuCh
TakuM crnocoboM HeoOXoaMMBbIe CTapTOBbIE BO3MOXKHOCTH. Ho yuutene#t pycckoro
A3bika B IuKonax He xsatajo. Ilosromy, nuwer K. Kuwnu, B 1946 r. B
BynanewrckoM yHHBepcuTeTe OBUIO OTKPHITO OTAEEHHE PYCCKOro A3blKa
(nepBeIM 3aBenytowum ctat 3. Tpoyanu) — Hayasack MOArOTOBKA NpenoaasaTenen
pycckoro s3blka Bbiclied kBanudukauuu. OpHoBpeMeHHO B MOCKOBCKHHA H
JIeHHHrpaACKUH YHUBEPCUTETBI HaNpPaBIAJIMCh CTYAEHTHI A/ U3YYEHHsS PYCCKOro
a3blka. B NOAroToBke M COBEPLIEHCTBOBAHWM YYWTeNEeH pYCCKOro A3bIKa
MCMONB30BAUChL U ApyrHe (OpPMBI: JIETHHE KYPChl, KPY)KKM PYCCKOro A3bika (C
rpymnnamMi Ha4ajabHOro M MPOABHHYTOrO 00yUeHHs).

10. B 1949 r. B obmmx ¥ cpeaHux wwkonax BeHrpuu npaBUTENLCTBOM

Obi10  BBeseHO ofs3aTenbHOe  M3yvyeHHe pycckoro  A3bika.  Cnoxuiuce
obcTosTenscTBa, KOTOpbie AaloT ocHoBanue K. Kuwuuy yTeepxaaTh o koHue 1-oro
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nepuoAa B WCTOPMM  MpenojaBaHUs pYCCKOro s3pika B Benrpum,
nponomxkaswerocs 100 ner — ¢ 1849 r., xorma pycckuit A3bIK M3y4ancs MNpH
Hanuyuu motuBauuu. B 1949 r., yreepxknaer K. Kuww, Havanca 2-# nepuoz,
npopomkasiiniica 40 ner (zo 1989 r.), koraa pycckuii 13blk yacTo Hsyqaics 6e3
MOTHBALHH.

Jo6asum, uto B 1989 r. BeHrpus BHOBb BepHy/ach K MOTHBHPOBAHHOMY
M3YUYEHHIO PYCCKOro A3bika. B 1ikonax v By3ax yyauiuecs nojiyuyuay BO3MOXKHOCTb
BBIOMpATh PYCCKHMI A3BIK JUIA M3y4YeHHs (CpeiH APYrUX BO3MOXKHBIX MHOCTPAHHBIX
A3BIKOB), B 3aBUCHMOCTH OT NMOABJIABIUMXCS Y HUX T€X WKW APYrHX MOTHBOB. 3-Hii
NEpPHOZL B HCTOPHUHM TMpEnojlaBaHHs PYCCKOro sA3bika, 6e3ycioBHO, He CTaHeT
nosropeduem 1-ro nepuona. Kak Mbl Tenepb BUAMM, OH onupaercs Ha 60bLIOH
OMBIT, HAKOIUIEHHBI B NpENOAAaBaHWM PYCCKOro s3blka BO 2-OM TEPHOJE.
O6s3arensHoe obyuyeHHe pycCKOMY $3bIKY (Hapsly CO CBOMMH HEAOCTaTKaMH,
OJHMM M3 KOTOPBIX fABJANIOCH HEpEeOKOe OTCYTCTBHE MOTHBOB K €ro M3y4eHHIO)
MMEJIO TO MOJIOXKMTENIBHOE 3HAYEHHe, YTO OHO AAJI0 CHIIBHBIH TONYOK K Pa3BHUTHIO
B Benrpun pycucTHkH BO Bcex ee HanpaeieHusX. B 3-em nepuoae Heob6xoamumo
MCIOJIb30BaTh 3TOT HOraThlii ONBIT, COXPAHATH €ro, He pacTepsATh, Pa3BUBaTh.

B 3aknoyenune 06001HMM MOTHBBI M3y4eHHsS PYCCKOrO f3bIKa, MMEBLIHE
mecto B Benrpum, — xak oHu paccmorpensl K. Kumem. OpHOBpeMeHHO 3TO
MOTHBBI H3y4eHHs N000ro HHOCTPAHHOrO A3bIKa — BO3MOJXKHBIE, BIPOYEM, HE
TOJIbKO B BeHrpuu, HO H, 1o BCeil BEPOATHOCTH, B Nt00OMH Apyro# cTpaHe.

ITlepBoe. MOTHBBI H3y4Y€HHsS HHOCTPAHHOrO f3blKa HAXOMAATCA B TECHOM
CBA3M C S3BIKOBOM MOJMTHKOW rocyaapcrea. Ota mnonutHka 1) nubo cospaer
YC/IOBHA Ul MOTHBHPOBAHHOTO H3y4YeHHs HMHOCTPAHHOrO f3blka, nub0 2) 3TH
YCJIOBHS HE CO3/1aeT.

Bropoe. MoTHBBI B HM3y4YEHHWM HWHOCTPAHHOrO f3blka MOAPA3AENAIOTCH
cneayowuM obpasom: 1) H3yueHHe WHOCTPAHHOTO fA3bIKAa B LEIAX HALMOHAJIBHOrO
BO3POXKJAEHHA, MPH COCTOABLUEMCH JK€ HALMOHAIBHOM BO3POXKAEHUM — 2)
U3yYyeHHe A3bIKa U1 JOCTHXKEHHUSA LIeJIOH CHCTEMbl KOHKPETHBIX Liesei.

Tperve. B cMHXpOHHYECKOH CHCTeMe KOHKPETHBIX LieJied Mpexae BCEero
pasnuuatorcs: 1) obuieobpazoBaTenbHble LEAH B U3YUEHHH HHOCTPAHHOrO A3bIKa,
Hanpumep - B cpefiHeH Likone, 2) creuxanbHO-00pa3oBaTebHble LIeNIH, HanpuMep
— B By3e.

YersepToe. CrneunanbHble Lead B M3yYeHHH HHOCTPAHHOTO A3bIKa - 3TO: 1)
UeNH 3HAKOMCTBA C KYJbTYpOH CTpaHbl, 2) GUIONOrHyYeckue LeiH, 3) HayuHble
uesnu, 4) BOeHHbIE 1M, 5) TOproBeie, 6) TeXHHYECKHe, 7) IKOHOMHYECKHE H 8)
apyrue.

Kuuru K. Kuwa omy6n11koBanbl Ha BEeHrepckoM si3blKe H, K COXaEHHIO,

HENOCTYIHbBI 60HBUIPIHCTB)’ yuTaTened u3 POCCHM, KOTOpbl€ HECOMHEHHO
3aHHTEPECOBAIUCH Ob1 (He TOJIBKO Cl)HHOIIOI'M, HO H «psAnOBbIE) ‘WITaTCJ'lH)

294



SLAVICA 2003

MUCTOPHKO-KYNbTYpHOH TeMmod «Pycckuit sa3pik B Benrpum». Ocraercs TONBKO
no>kenarb, 4ToObl KHUru K. Kulua nosBuiInce ¥ Ha pycckoM si3biKe.

B. A. ®EJOCOB

N. KowaA, Yui Bu cuHn? Ornsg yroPCbKOI ETHOMPA®I. 3 Yrop. Ner.J1.
MYLUKETUK, HIPEQBIA3A, 2002. 248 cC.

B ocranHi poku 6arato roBOPHTBCA # MMILIETBCS TNPO MNPOSABH
HaUiOHAILHOrO XapaKTepy TOTO YM iHLIOrO Hapody, HOro MEHTANlITeT, AYXOBHE
CaMOBHPAXKEHHS TOLLO, 1O € 0COOIMBO aKTYaJIbHUM Y CBIT/Ii €THIYHHUX MPOLECIB i
KOH}NIKTIB, 110 BiA0yBalOTbCA y Hall Yac.

Yy He HaWACKpaBilUMM MPOSBOM MEHTAIITETY KOXHOrO Hapofy € Te, L0
BiH 30epir nporarom 6araTbOX CTONITH CBOrO pPO3BHTKY, TOOTO HOro TpaauuirHa
MaTepiaibHa | JyXOBHa KynbTypa, 30Kpema erHorpadis, fka BKIIOYaE
Halpi3HOMaHITHilIi 061aCTi JIIOACKKOrO KUTTA i nobyTy.

Tomy € Ge3nepeunuM, 1O U KPALLOro Mi3HAHHA, PO3YMIHHA KOXHOrO
Hapoay € HeoOXiHUM O3HalOMIIeHHS 3 Horo eTHorpadieto. Y 3B’A3KYy 3 UMM Ha
kadenpi ykpaiHcbkoi Ta pycuHcbkoi ¢inonorii Hipeaprasskoro neparoriyHoro
iHcTHUTYTy iM. JI. Bewenei i 3’aBunocs OrnsmoBe JOCHIKEHHS BiZOMOro
yropcekoro erHorpaga, icropuka KyasTypH, I'onosu Yropeskoro eTHorpagiyHoro
toBapuctBa akajemika YAH Jlacno Koww y nepeknaai Ha ykpaiHCbKY MOBY.
Bnache, Ha kadeapi 3anoyaTkoBaHa Wina cepis MOAIOHUX MOMYJIAPHU3ATOPCHKMX
BMOaHb, Y)xe BUHIIIM ApykoM Icmopia yzopcekoi nimepamypu, Hanucana [l
I'voprombei (1997) Ta Kopomxka icmopis Yzopuunu (3a pen I1. I'anaka, 1997).

[lepen akaneMikoM CTOSJIO JOCHTh CKJajHE 3aBJAHHA — B OAHY
cepeniHboro obcary MoHorpadito BKIIOUHTH Halpi3HOMAHITHIWI 3HaHHA 3 obnacTi
yropcbKoi eTHorpadii, Ik MMHYJIOro, Tak i cyyacHoro. [ ue oMy Brasocs, HaBiTh
Ginblue — aBTOP He MPOCTO HABOAWTb MEBHI JaHi Ta BiAOMOCTI, BiH M0ja€ ix B
NOCTIHHOMY PO3BHTKY, SIK ICTOpPH4HHUII deHOoMeH. Benuuesnuit HayKoBHi AOCBIA
J103BOJISIE HOMY TAaKOX aHaNi3yBaTH, 3a Oro CIOBaMH, He JIMLIE B3ATY Y BY3bKOMY
po3ymiHHi eTHorpadito Ta ii npeaMeT, HAPOAHY KyAbTypy a i CMHMpalOYMCh Ha
AOCATHEHHs eTHorpadiyHoi 6a3H NpUKIAAIB, MPAMO YK OMOCEPEIKOBAHO LIYKATH
BIAMOBIAI HAa BOXIHBI, 4aCTO QyHAAMEHTANIbHI MUTAHHS HALIOl EMOXH.

OntHUM 3 TakHX, Ha HOro QyMKy, € npobaema yHidikallii MacoBoi KylsTypu
y CBITOBOMY MacluTabi, HiBesauis KyJAbTypd ONbLIMX YM MEHLIMX PpETiOHiB,
MicueBocTe  Ta iX JkuTeniB, YropuHu 3okpema. OpHuM i3 pe3epBiB i
BiIHOBJIEHH: Nopsaj 3 6araToBiKOBOIO BUCOKOIO Ky abTypoto Koliia BBaXkae HapoaHy
KYJbTYpY, fKa € CBIAYEHHAM €IQHOCTI HApOAIB €BPOMEHCHKOrO KOHTHHEHTY.
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BuzHauanbHUMM YMOBaMH CYYaCHOTO JKHTTA aKajeMii BBaXkae rapMoHiiiHe
NOEJHAHHA MPHUPOOM H JIIOAMHH, Haro/loC Ha €KOJOril, 3aXHCT NPUPOAHOro M
KYJbTYPHOrO CEpe/lOBHUILA.

[Ticns Hesenukoro Betymy JI. Kowa nuwe npo MeHTaniTeT yropuis, ix
CaMOXapaKTEePUCTHKY i MOMISAM Ha HUX IHLIKWX HApOMiB, X MPHHANEXHICTD, T 3B.
no3uuito nomik CxomoM, 3 SKOrO BOHM NPHUMAaHAPYBaNH, i 3aX0[0M, Ha AKOMY
nepe6yBalOTh MOHAM THCAYY POKIB, 3B’43kH 3 €BPONOIO Ta iHIHWMH KOHTHHEHTAMH
TOLLO.

Hani aBTOp Aa€ iCTOPHYHHUH OMIAA AOCHIJKEHb YropchKoi eTHorpadii
(TpamMUiHHO CIOAM BKJTIOYAETBCA | (GONBKIOPUCTHKA), il POPMYBaHHA, SK HayKH,
OrNsA HaHBKIMBILIKX Mpalb Ta BUAAHb, CY4aCHHH CTaH.

Y HactynHi# rnasi Jioouna ma npupoone cepedoguiye Kowma Haronouye
Ha TICHOMY 3B’S3KYy JIOAMHHM 3 NOBKI/UIAM, MOKa3ye 3MiHW — 4acTO HEraTMBHI —
AIOAMHOIO NpHpoAM. BiH HaBOAMTH Ay’Ke LiKaBi MOBHI JaHi MICLIeBHX Ha3B Pi4OK,
rip, CiJl TOLIO, AAKOYH TM JIETAIbHI MOSCHEHHS.

ITo upoMmy Hjie riaea rnpo nepioau icTopii HapoAHOI KynbTYpH — BiJ{ Yacis
roHgornanaury a0 6ypxyasHoi enoxu.

Haiibinsioto € rnasa Cycninbcmeo i kynomypa, Aka BKIOYaE po3Aiv 1po
CyCminbHi NpOLIApKK | Ipynd 3aHATh 3a NPOQeCiaMH; NPUHANEKHICTE A0
BIPOCIMOBIZIaHHSA — CJTiJ 3a3HAYMTH, 1O Y KHM31 HABOAATH TOYHI MPOLUEHTHI AaHi Mo
poKax; mMaM’ATKH CTAHOBOCTi; CYCMiJIbHI Ta MNOMITHYHI imei, ne #HaeTbes
31e611BLIOro Npo CENAHCHKI PYXH Ta CENSHCBKY MOMITH3aLUIl0; CTPYKTypa ciM’i Ta
POAMHHHMX 3B’A3KiB; CYCIACBKI 3B’A3KM Ta (OpPMH TMOCENeHb; IHCTHTYTH
CaMOYMpaBJliHHA | 3aXMCTy IHTepeciB; 30BHIlIHI 3B’A3KH MOCeSieHb; MOBEJIHKa,
CTOCYHKH, UIHHOCTI, MOpajib, CYCMiIbHI 3pa3kH | TpaAWUWiHHICTh, Je
po3noBinaeTbea npo OyAHi i cBATa yropcbkoro cena, HOro Mopaib i LiHHOCTI,
CYBOpE NOTPUMAaHHA CYCNIbBHHX HOPM, YNOAOOaHHSA | 3BUYKH YrOPCBKHX CENfH Y
NOPIBHAHHI 3 IHLIMMH HapOJAMH TOLLO.

V rnasi Pezionanvhuii nooin i MidCHaApOOHI 36 'A3ku WAETHCA TIPO MiCUEBHX
Ta yropuis, Ul0 MpPOKMBAIOTH M03a MeXaMH KpaiHu. Po3noBigaeTscsa npo Benuki
perioHansHi obnacti YropuuHu Ta iX cneuudiky, Micue yropcbkoi HapoaHOT
KYJIbTYpH B €BpOri, a TaKOX MPO 3B’A3KH 3 OIWKYHUMU CyCiJaMH — Lie MepeBaXKHO
CJIOB’AHCBKI KpaiHHu.

3aBepuiyeTbCa AOCHIKEHHS I1aBOIO MPO CyyacHe i MaitbyTHe eTHorpadii,
ae Kowa 3aMMCIIOETBCA HAZ LINSXaMU MOJANBIIONO PO3BHTKY eTHOrpadii, amke
CEJISHCTBO Y TPaAMLIHHOMY pO3yMiHHI cnoBa B YropuHi maibke He 36epernocs.
Bin Haromoumrye Ha HeoOXimHOCTi  TicHiwoi cnisnpaui  eTHorpadis 3
NpeICTaBHUKAMH IHLIWX HAayK — COLiaIbHOT Ta KyJbTYPHOI aHTponosorii Ta iH. BiH
nuwe: «...ETHorpadiuni nocninkeHHs MarOTh BUKOPUCTATH BCi CBOT MOMJIMBOCTI

3auIs  Yropchbkoi I CBITOBOI penpe3eHTauii i YCBIZOM/IEHHA HENOBTOPHOCTI,
OPHIiHANBLHOCTI | €EBpONENHCEKOCTI yropehkoi KysbTypu. Lli dakropu 3aBxau Gynu
HaWMILUHIIO OMOpPOK0 BWKMBAHHA YropliB, BOHM TOBMHHI OYyTH i B
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MaiibyTHbomy. SIkuio npo3ByyuTh 3adikcoBavuii y 1935 p. y Moraui Tekcr,
nepiKit pAaaoK BiIOMOi YropchKoi ANWTAYOI niceHHoi rpu “Yui B4 cunu /Hapoan/?”
— MM 3MOXKEMO BiaMOBICTH, KM OyaH i KuM €.»

Bunanus 3aBepuryeTbCsi 06’€MHHM CITHCKOM JIiTEpaTypu 3 MpUMIiTKaMu

aBTOpA.

JI. BAXHIHA
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Sravica XXXII 2003 DEBRECEN

IN MEMORIAM LAJOS Kiss

(1922-2003)

Lajos Kiss, der hervorragende Vertreter der internationalen Slawistik und
Linguistik, ist im Alter von 81 Jahren gestorben. Er war Mitglied der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften, verbrachte 50 Jahre im Dienste der Slawistik und
Onomastik, obwohl er urspriinglich nicht Linguist, sondern Offizier werden wollte.
Nach einem erfolgreichen Studium an der Ungarischen Kéniglichen Landwehr
Ludovika Akademie wurde er 1943 Artillerieleutnant. Seine erste Dienststelle war
die Kaserne seiner Geburtsstadt Debrecen. Von hier wurde er an die Front
abkommandiert. Nach dem Krieg verbrachte er drei Jahre in sowjetischer
Gefangenschaft, seinen Rang hatte er bis 1948 inne. In der Gefangenschaft erlernte
er die russische Sprache, wobei ihm seine frithere ruthenische Sprachkenntnis viel
geholfen hat. Nach dem Abitur hatte er namlich als Kadett ein Jahr in Munkacs
verbracht, hier lernte er die Ruthenen und ihre Sprache kennen. Und weil er sich im
Piaristengymnasium von Debrecen die lateinische Sprache ausgezeichnet
angeeignet hatte, war es fiir ihn selbstverstandlich, dass er an der Militirakademie
als zweite Fremdsprache das Ruthenische gewihlt hat. Bereits wihrend seiner
militdrischen Laufbahn war zu erkennen, dass er zum Linguisten prédestiniert ist.
Als er 1948 aus der Gefangeschaft zuriickkam, musste er die Offizierskarriere
aufgeben, und er begann an der Universitit Debrecen Deutsch und Russisch zu
studieren. Der Student wurde bald auch Lehrer, weil die damals neue ungarische
Russistik gut sprechende Fachleute brauchte. Neben dem ehemaligen Jagi¢-Schiiler
Gyula Benigny (er war neben der Slawistik auch ein Kenner der Germanistik und
Iranistik), neben Jozsef Dombrovszky (der sich besonders fiir die russische und
slawische Sprachgeschichte interessierte) und Endre Igléi (der ebenfalls aus
Gefangenschaft zuriickkam) war Lajos Kiss ein bestimmender Vertreter der
Russistik in Debrecen. Ich erinnere mich noch lebhaft an meine Studentenzeit und
habe vor Augen, wie Lajos Kiss im dritten Stock der Universitdt entschiedenen
Schrittes, voller Dynamik in seine Vorlesung geht.

Als Universititsassistent wurde er Stipendiat der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften und zog nach Budapest, wo er Schiiler von Istvan Kniezsa und
Laszl6 Hadrovics wurde. Diese Meisterschule bzw. seine Prizision und
Selbstdisziplin, die wohl noch ein Erbe der Militirakademie waren, machten seinen
wissenschaftlichen Habitus aus. Am Insitut fiir Slawistik der Universitdt Budapest
konnte er jedoch 1957 — wohl wegen seiner Vergangenheit — keine Stellung
bekommen. So wurde er am Institut fiir Sprachwissenschaft der Ungarischen
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Akademie der Wissenschaften angestellt, wo er zu einer der herausragendsten
wissenschaftlichen Personlichkeiten wurde. Seine auBerordentlich hohe Bildung
und seine Arbeitsmoral, die er dem Piaristengymnasium und der Ludovika
Akademie verdankte, machten ihn zum besten Wissenschaftler der ungarischen
Onomastik und Toponomastik. Ein reiches Schrifttum zeugt von seiner
wissenschaftlichen Leistung, die seinen Ruf sowohl in Ungarn als auch im Ausland
begriindete. Sein *Etymologisches Worterbuch der geographischen Namen’ (Féld-
rajzi nevek etimoldgiai szétara) ist die grofite Leistung der ungarischen
Toponomastik, dessen vier Ausgaben er stindig erweiterte. Er nahm auch an der
Herausgabe des Bedeutungsworterbuchs der ungarischen Sprache teil, sein
Verdienst ist aber auch die Umarbeitung des Russisch-Ungarischen
Grofworterbuchs von Hadrovics und Galdi (100000 Artikel). Weitere wichtige
Dokumente seiner slawistischen Titigkeit sind die Werke *Hatvanhét sz6magyara-
zat’ und ’Szlav tiikérszok és tiikorjelentések a magyarban’, nicht zu vergessen
seine Monographien iiber die grolen Gestalten der ungarischen Slawistik (Oszkar
Asboth, Janos Melich, Istvan Kniezsa, Laszl6 Hadrovics). Der wissenschaftliche
Habitus von Lajos Kiss verband sich mit vielen sympatischen menschlichen
Eigenschaften. Seine Freunde schitzten sein heiteres Wesen, seine Unmittelbarkeit,
Entschiedenheit, und besonders seine uneigenniitzige Hilfsbereitsschaft. Fiir seine
wissenschaftliche Tatigkeit bekam er zweimal den Preis der Akademie, spiter den
Dezs6-Pais-Preis und den Bernat-Munkécsi-Preis. Die internationale Slawistik hat
seine Leistung mit der Miklo3i¢-Gedenkpalette gewiirdigt. Trotz dieser Leistung
wurde er erst 1998 korrespondierendes Mitglied, 2001 ordentliches Mitglied der
Ungarischen Akademie der Wissenschaften. Lajos Kiss, der auch im Alter noch
jung geblieben war und fiir seine freundschaftlichen Gesten und seine
Uneigenniitzigkeit bekannt war, — so dachten wir — wird noch lange unter uns
bleiben. Aber es kam anders. Im Namen der Debrecener Slawisten nehmen wir
voller Schmerzen Abschied von ihm. Gott habe Dich selig, Lajos Kiss!

LOKOS Istvan
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