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1. Az értekezés célkitlizése, a téma korulhatarolasa

Kutatasom targyat a Szaszfenesen 1983-ban és 1986-ban gy(jtétt hangzo zenei
anyagok képezik. A Szaszfenesi zenei hagyaték cim( disszertacio kozponti
témaja, hogy bemutassa a Szaszfenesen 1983-ban és 1986-ban gy(ijtott, hegediin
jatszott dallamok altalam készitett lejegyzéseit, azok tudomanyos feldolgozasat,
az ehhez tartoz0 elemzéseket, Szaszfenes hangszeres zenei kultdrajat a
dallamokon keresztll, s azokat a tancokat, melyek ezekhez kapcsolddnak.
Figyelembe véve a vizsgalt anyag lejegyzésenek feladatat és az igy kapott anyag
nagysagat, dolgozatomban a kiséret lejegyzésére nem kerulhetett sor.

Evek Ota vizsgalom a hangszeres népzenei dallamokat, melyek koziil a
Kalotaszeg teriiletén gydjtottek, s ezek kozul is a Szaszfenesen fellelt
dallamkincs ragadta meg a figyelmemet. A gydjteseket Kallos Zoltan, Székely
Levente, Vavrinecz Andréds, Konczei Csilla, Fulép Hajnal, Csonka Lé&szlo,
Teszary Miklos és Palfy Gyula végezték. Ezeket a Zenetudomanyi Intézet
népzenei részlegének raktari anyagabdl dolgoztam fel. Az 1983-as felvételeket
Kallés Zoltan és Székely Levente, az 1986-ost pedig Konczei Csilla, Palfy
Gyula, Teszary Miklés vezette. A felvételeken két primas muzsikal: Muza
Jozsef és Hoka Pal. Oket minden esetben még két, illetve egy vonos Kkiséri.
Muza Jozsefet (Toskat) Otvos Aladar kontras és Lingurar Karoly (Koka) csellds
kiséri minden esetben. Hoka Palt Toni Rudolf (Kormos) kiséri kontran.

Mai allandéan valtozd, alakulé vilagunkban, amikor gyakran kilénféle
kultarak talalkoznak, interetnikus kapcsolatok alakulnak és a globalizacios
folyamatok miatt nehéz az igazi értékek megtaldldsa, a hagyomany és annak

elemei segithetnek fellelni a valodi, 6rok értékeket.



A telepllés — Szészfenes — Kolozsvarral mar ,0sszeert”, igy
multikulturalis kdzeg veszi korbe az itt él6ket. Eppen ezért nem lehet azon
csodalkozni, hogy a nagyvaros kultdraintegralo hatdsa megjelenik. Napjainkban
mar nincs rendszeres zenei és tancélet a faluban, s6t banda sincs a Muza banda
megsz(inése Ota. Disszertaciom cimenek éppen ezért taldltam megfelel6nek a
»Szaszfenesi zenei hagyaték” megfogalmazast.

Konkreét, a teleptilésre vonatkozo, kottas kiadvany meg nem jelent meg, csak
hangz6 anyag az Utols6 Ora Program keretén beliil. A kalotaszegi kutatasokban
melyek Kottt is tartalmaznak, szaszfenesi anyag nem szerepel. Eppen ezért a
disszertacid ebben ad Ujat a népzenekutatas szamara.

Els6dleges motivaciom az volt, hogy a dallamok és elemzéseik
prezentalasaval a ,hagyaték” beéplljon a jelen zenei gyakorlatdba, s
megvizsgalhatéva valjék a Kolozsvar vonzédsaban 1év6 kisebb telepulés —
Szaszfenes — dallamkincse. A témakor részletes elemzésehez és a relevans
tényezOk felkutatasahoz a disszertaciomban bemutatom, hogy a mult értékeinek
meg6rzése és €l6 tovabbvitele a meglazult kodzosségi  gydkerek
ellenpontozédsanak Kkitln6 eszkoze lehet. A hagyomannyal rendelkezé
kozosségeknek ugyanis nem csak a teherbird képessége nd, hanem
biztonsagérzete, a vilagba vetett bizalma folytdn a megujulasra vald képessége
is. Ennek érdekében a szakirodalomra épil6é kutatastorténeti, kulturalis hatteret
bemutatd fejezetek olvashatok munkamban.

A témaval vald foglalkozas teljes mertékben meggydzott arrdl, hogy neves,
szorgalmas kutatoink igen sok anyagot gydjtottek 0ssze, amit a tudomanyos
kutatasoknak fel kell tarni, és hozzaférhetéve kell tenni.

Disszertaciomban a kovetkez6 ceélkitlizéseket allitottam magam ele:

— A dallamok prezentalasa tudomanyos igényt lejegyzésekkel, elemzesekkel.
— A tovabbi kutatasban, az oktatasban és a dallamok szélesebb nyilvanossag

elé taradsaban vald kdozremikodés.



— Atlathat6 kottakép megteremtése.

— A nagyvaros kultaraintegralé hatasanak, az atadas-atvetel, a tovabbélés
kérdésenek megvizsgalasa.

— Alap teremtése a tovabbi 0Gsszehasonlito kutatasok megvalositdsédhoz,
melyhez a tovabbi anyagot az Utols6 Ora Program Szaszfenesen felvett
dallamai adhatnék.

— Tamogassam a kultira e szeletének tovabbélését, és hasznalhatova,

elérhet6vé tegyem ezt masok szamara is.
Hipotéziseimet az alabbiakban fogalmaztam meg:
A nagyvaros kozelsége hatassal van a kisebb telepiles kultirajanak

alakuladsara, a dallamok, tancok valtozasara, cserél6désére. Kolozsvar

nagyvarosi mivolta hozzajarult a szaszfenesi helyi zenés-szokasok eltlinéséhez,

a tancrend valtozadsahoz, az egyéb téren vald varosiasodashoz (pl. viselet

eltdnése), ezek mar csak ,,hagyatekként” vannak jelen.

o Szaszfenesen is cigdny muzsikusok zenéltek minden nemzetiségnek, akik

édesapjuktol tanultak.

« A primdsok hangszerjatékdban a heged(n ,kénnyen” hasznalhatd,

hangszerspecifikus hangnemek jelennek meg.

» Az egyes dallamokndl azok karakteréhez ill6 hangnem jelenik meg, illetve ezt

felul irja az egyszerd jatékmaod.

» Vannak egyedi vonasai a két primas: Muza Jozsef és Hoka Pal jatékmodjanak.

Egyedi jegyek vizsgalata a feldolgozott anyag alapjan.

A dallamok feldolgozasa hasznos a népzenészek szamara.




2. Az alkalmazott mdédszerek

Az értekezés intenziv terepmunka soran 6sszegy(jtott zenei anyagra, recens
adatokra, és a témahoz tartozo szakirodalom forrasaira épil. Munkdm soran
kilonleges értéknek tekintettem azt, hogy meg beszélgethettem a feldolgozott
gyljtésen jatsz6 Muza banda egyik primasaval, Muza Mdzessel, hiszen a
tobbiek mar nem éltek ekkor.

F6 hangsulyt a gydjtott dallamok lejegyzésére helyeztem. Technikai
eszk0zok kozil a szamitdgep (Audacity program) volt segitségemre, illetve
ottlétemkor a fényképez6gép.

A kutatds els6 szakaszdban az akkor még analég forméaban 1évé
dallamokat digitalizalni kellett, s igy lehetett elkezdeni lejegyzésuket. A
targykor komplex vizsgélata megkivanta, hogy a régiora, telepilésre, szokasokra
vonatkozo torténelmi, néprajzi adatokat bemutassam.

Mindezek ismeretében dolgozatom forrasai kozil elsédleges a helyszinen
gy(jtott hangzdanyag, mely munkam torzsanyagat képezi. Ezen kivil fokozott
figyelmet forditottam a dallamok alapos, részletes elemzésére. A feldolgozott
zenei anyag terjedelme igen nagy, a Szaszfenesen évek alatt gytijtott anyagbol
kottapéldakat, kottakat tartalmazé publikdci6 még nem jelent meg.
Dolgozatomban a célom csak a primasok (Muza Jozsef, Hoka Pal) altal jatszott
heged(isz6lam lejegyzése és feldolgozasa volt, atlathatdé kottakép adasaval. Az
el6adasmodra és jatektechnikdra vonatkozo jelek kozul csak a kotések és a
diszitéesek jelei szerepelnek a kottdkban. Az elemzéseknél strukturdlis,
morfologiai és dallami 6sszehasonlitd szempontokat vettem figyelembe,
bemutattam a dallamok hierarchikus szerkezeti, formai felépitési rendszeret.
Pelda volt szdmomra Halmos Béla-Viragvolgyi Marta (1995): A széki
férfitancok zenéje, (Nyomda Kft. Budapest) cim{ munkaja.

Ki Kkellett azonban dolgoznom sajat komplex szempontrendszeremet,

melyben szerepelnek dallami, szerkezeti kategoriakat tartalmazé elemek, hogy



ezeki alapjan a vizsgalatokat végezhessem és megfeleléen kdzreadhassam a
dallamokat. Els6 lépéesként elvégeztem a dallamok tudomanyos igéeny(, szakmai
tapasztalatokra, és szakirodalmi tajékozodas utjan szerzett tapasztalatokra
alapuld, minél precizebb lejegyzését, adatolasat. Ezt kovetGen tipusonként
csoportositottam a dallamokat, felallitva egy dallamsorrendet. Megallapitottam
el6adasmaodijukat és pontos tempojelzésiket. Kdvetkezdként a dallam hangnemét
ismertettem, illetve az esetleges modulacid, vagy hangnemi Kitérés is
megnevezésre kerult, az eredeti hangnemmel val6 zenei 0sszefliggésére nézve
is. Majd a modositott hangok felsorolasa jott, melyek diszit6hangként,
pienhangként, hangsor specifikus jegyként szerepeltek. A dallamhossz
meghatarozasa utan, melyet az ,Utemszam” nev( elemzési pontnal tiintettem
fel, a nagyobb zenei egységek meghatarozasa a ,,Felepités” nev(i pontnal tortént,
szintén Utemekben szamldlva. Minden dallamnal meghataroztam az
alapegységek, periddusok, strofak hosszat, megszamoltam hany ilyen egysegbdél
allnak, es ezt feltintettem a periddusok, ill. strofdk szama nevil elemzeési
pontoknal. Jeleztem, ha csonka periddus, vagy nem teljes stréfa szerepel a
dallamban, meghatarozva annak okat is, miért szerepel példaul fél periodus
»plusz”-ban. Innen tudhatd, hogy gyakran ez a fél periédus az el6tte levd
periédus masodik felét ismétli varialtan. A nagyobb egységeket egyre kisebbre
bontottam, ezt tlntettem fel a ,,Periodusok-Stréfak felepitése” cimd elemzési
pontban. Periddusok esetében a zenei anyagot fél periddusokra osztottam
tovabb, majd az ezeket felépit6é motivumokra; kilén kiemelve a motivum
szerkezetet, mely a legkisebb értelmes zenei egység. Ez utobbi ugyanakkor
tipikussagot, egyediséget hordoz, azaz egy jol megjegyezhet6 ,,képz6dmeny”. A
strofikusan felépulé dallamoknal is meghataroztam a stréfa hosszusagat, es azt
Hertelmes” zenei egységekre tagoltam (nem feltétlenil szimmetrikusan
tagolodott a zenei anyag), itt is meghatarozva a motivumokat. Minden dallam
esetében nagybetlivel jeldltem a nagyobb zenei gondolatokat (fél periédus, ill.

strofak nagyobb egységei) és egymashoz viszonyitva is vizsgaltam azokat. A



motivumok esetében is elvégeztem az dsszehasonlitast, itt minden esetben Kis
betlvel jel6ltem a motivumokat, mely a ,,Motivumszerkezet” pontban szerepel.
Amikor varians dallamrész jelent meg, azt ,,v” betlivel jeleztem, ha pedig tébb
variansa is volt az adott dallamrésznek, azt szammal jel6ltem. Példaul: Avl,
Av2, ill. a motivumoknal avl, av2. Ha valamely zenei egység er6teljesen
varialodott, azt kilon, szévegesen is megjegyeztem az elemzésben. Abban az
esetben, mikor két mas betlivel megnevezett dallamszakasz némi rokonséagot
mutatott egymassal, azt is szovegesen jel6ltem meg. Osszesen 9 elemzési pontot
allapitottam meg vizsgalatomnal, és ezek alapjan a dallamok adatainak logikus,
érthetd  bemutatasara.torekedtem. Elemzési  pontjaim  sorrendben igy
kovetkeztek: Dallam sorszama, Dallam el6ado6ja, El6adasmddja, Tempoja,
Hangneme, Hangsora, Mddositott hangok, Utemszam, Felépitése, Periddusok,
illetve Stréfak szama, Periddusok, illetve Strofak felépitése. A dolgozat elemz6
részének elkészitésénél nagy szakmai segitség volt zeneelméleti tanulmanyaim
felelevenitése, emellett pedig a témaban megjelent irdsok attanulmanyozasa,
adott esetben felhasznalasa. A fellelt eredményeket tovabbgondolva, alkoto

maodon készithettem el sajat szempontrendszeremet, elemzéseimet.

3. A dolgozat felépitése, az eredmények tézisszer( felsorolasa

Dolgozatom elsé szakaszaban a téma korulhatarolasa, a célok meghatarozasa,
hipotézisek megfogalmazasa és a kapcsolddd fogalmak definialasa torténik meg.
Mindenképpen fontosnak tartottam a dolgozat cimében szerepld hagyaték
fogalom, témara vonatkoztatott maghatarozasat, értelmezését. Paladi-Kovacs
Attila irasdban’ még tobb fogalmat, szinoniméat emlit az 6rokség szoval
kapcsolatosan. 2000-ben Budapesten szakmai vitat rendeztek, ahol kdzolték az

orokségfogalom értelmezését, és térhaditasarol szolé irdsokat elemeztek. Ebben

! paladi —Kovacs Attila: A nemzeti kulturalis 6rokség fogalma, targya. Orékség, hagyomany, néprajz.
Honismeret 2004/2



a cikkben ugy fogalmaz a szerz6, hogy a foldet is egymastdl kapjak, és
egymasnak adjak tovabb ,,0rokségul” a nemzedékek. Nagyon fontos megdrizni
az el6dok ,kultarvagyonat”. Ezzel a véleménnyel azonosulva szeretnék
munkammal hozzajarulni az el6dok kultdrvagyonanak meg6rzéséhez.

Az o6rokseg szintjei: lokalis/regionalis, nemzeti, europai, globalis szintek.
Példaul a Néprajzi Muzeum gy(jteményében is jelen van minden szint. Jelen
van az orokseg szo6 mellett a hagyaték, hagyomany sz, sét a tradicio fogalma is,
szorosan kapcsolddva az el6bbiekhez. Ezek utdn a téma kozponti részéhez
kozeledve a torténeti (t4j es telepllés torténet) és a kulturalis hattér feltarasa,
zenészek tarsadalomban valé elhelyezkedése, nemzetiségi hovatartozasuk, zenei
tanulmanyaik bemutatasa olvashatd. Lényeges tudni, hogy a hivatasos zenészek
csak a ciganysag korebdl kerlltek ki. A ,ciganyzenész” kifejezes alatt azt is
értjiik, hogy hivatasos zenész az illets. Ok nem dolgoztak, hanem ebbél éltek. ? 2
A szaszfenesi Toskardl is elmondta testvére, hogy voltak ugyan ,,szerszamai” a
munkahoz, de az 0 idejébll csak a zenélésre telt, olyan sok helyre hivtak, igy
csak ebbdl élt.

Mivel a dolgozatban szerepld lejegyzett dallamok tancokhoz, kdzdsségi
esemeényekhez kapcsolddnak lényeges volt attekinteni azokat az alkalmakat
melyekhez a zene és a tanc kapcsolddik. A zene és tanc az élet minden terlletét
at- meg atszovi, megjelenik az évkor unnepeinek kapcsan és az emberélet
fordul6ihoz fliz6dGen is.

Ezt kovetben a kutatastorténeti adatok leirasa kdvetkezik, Magyarorszagra
fokuszalva, a kutatas elinduldsatol, alapvetd mivek bemutatdsan at, a
rendszerezési  elképzelésekig. Majd az intézményi keretekre, adatok
feldolgozasara, tarolasi lehet6ségekre terek ki. Ebben a részben mutatom be a
jelenkori kutatdsokat, mdveket, melyek munkdm szempontjadbdl fontosak. A

kés6bbiekben a disszertacio altal felvetett modszertani dilemmakat,

2 pavai Istvan (1993): Az erdélyi és a moldvai magyarsag népi tanczenéje. Planétés, Budapest
¥ Seb6 Ferenc (1994): I.m.: 10.0.



megoldasokat irom le, illetve azt, ahogyan az anyagot feldolgoztam.
Természetesen mar a korai gydjtéseket, lejegyzéseket végzOk s
megfogalmaztak kilonféle dilemmakat a dallamlejegyzéssel kapcsolatban.
Mindenképp meg kell emliteni, hogy a zenész masként jatszik, ha tanchoz
muzsikal, kotetlenul, fesztelenul, és masként a gy(jtd kedveért. Sok esetben
eszerint médositja a diszitések mennyiségét, minGségét es esetleg a tempot is
valtoztatja, s6t még a fizetség mennyisege is befolyasolhatja a jatékmodot.
(Igyekszik a zenész megfelelni a ,,felfogaddjanak™.) Gydijtés idején, ha meg is
van fizetve a zenész, de nincsenek tancosok, gyakran mdédosul a tempo és a
dallamok sorrendje. Eppen ezért lényeges a helyszini felvételek készitése is. A
szédszfenesi felvételek alkalméaval is felfogadtak a zenészeket, ez Palfy Gyula
visszaemlékezésebdl is kiderll, igy ez mar elarulja, hogy alapvetéen nem
természetes kdzegben tortént a gy(jtés, de emlékezete szerint ,,nem jatszottak
tll” a szerepuket a zenészek.

Els6ként Bartok és Kodaly munkassadgat emelném ki, akik komplex
munkat végeztek, hiszen gy(jtotték, lejegyezték és alapos elméleti vizsgalatokat
is végeztek a dallamokon, illetve a kapott eredmények alapjan sajat rendszeriket
is felallitottdk. Megjegyzik a parlando el6adasmodu dallamok lejegyzesének
nehézségeit. Ezeknél a dallamoknal az elbeszél6 jelleg miatt nagymértékben
modosithatja a dallamot az el6add szubjektuma. Ez a nehézség a szaszfenesi
Keserves és Hajnali dallamok lejegyzésénél szamomra is jelentkezett. A ket
neves zeneszerz6 Ugy dolgozott, hogy el6szor vazlatosan irta le a dallamokat,
majd Gjra hallgatva pontositotta azokat. A disszertdciéban magam is igy jartam
el. A felvételek tobbszori meghallgatdsaval egyre kozelebb keriltem a
pillanatnyi ,,dallamképhez”.*°

Lajtha Laszlé a Kdrispataki gy(djtés elején leirja, hogy a népzenét jatszo

parasztzenészek sok ,hamis” hangot jatszanak, ami a temperalt hangzashoz

* Bartok Béla (1924): A magyar népdal, Budapest
5 Kodaly Zoltan (1951): A magyar népzene. Editio Musica, Budapest



szokott fllnek furcsa. Ugyanakkor azt is leirja, hogy a mizenében is, a nem
temperalt hangszeren jatszok ugyanugy, mint a népzenét jatszok egyénileg, és a
jobb zenei kifejezés kedvéért hol magasabbra, hogy mélyebbre intondlnak egy
kicsit.® Lefrja még, hogy aki sok népzenei dallamot lejegyez, az megszokja, és
meg tudja allapitani az adott hang azonossagat. Szamomra is voltak ilyen
hangok, amelyek fokozott figyelmet koveteltek, és a lejegyzés rutinjat
megszerezve, a fentiekhez hasonloan jarhattam el. Tobbszori meghallgatést
igényelt a pontos hangmagassag megallapitasa, illetve az el6z6 és az azt kdvetd
hang vizsgalata. Csak az egyéni intonécié belekalkulalasa utan irhattam azt le.
Szintén Lajthatél szarmazé gondolat, hogy ha van lehet6ség a lassitott
meghallgatasra, akkor minden hangot érdemes lejegyezni. Igy tettem én is a
technika adta lehet6segeket felhasznalva, szamitdgepes Auda city programot
alkalmazva. Azt is lényeges tudni, hogy azért érdemes minden hangot leirni,
mert ez jO alapot ad az dsszehasonlitdsra egy-egy el6add, nép, kor, kultdra
tekintetében. Lajtha Laszl6 még azt is megemliti, hogy a barokk korban is a
stilusnak megfeleléen minden el6add a maga egyenisége szerint diszitette a
dallamot. A ,,hamissadg” oka tehat az is lehet, ha tobb hangszeres egyszerre
egyénileg diszit a dallamok jatszasakor. Lajtha kis nyilakkal jel6lte a
magasabbra, ill. mélyebbre intonalt hangokat. Ezenfelil még egy ok, hogy a
b6g6 és a kontra gyakran Uugynevezett ,,patronokat”, formuldkat hasznal, ezeket
szabadon cserélgetik, és olykor ezeknek a harméniaknak semmi koze a
dallamhoz. A kés6bbi kutatok kdzll Pavai Istvan is alkalmazott jelrendszert a
kilonbségtétel érdekében, Ggy a szbveges, mint a zenei adatokra vonatkozodan.
Példaul: ,, ,,: a gydjté megjegyzése. << >>: az adatkdzl6 mondta. ( ): a zarojel
koze irt hangok nem tartoznak szorosan a dallamhoz. A szdgletes zardjel kdzé
irt hang hianyzott, vagy valamilyen oknél fogva hangrdgzitési hiba tértént. Arra

is vigyazni, torekedni kell, hogy a lejegyzés aprolékos jelolései ne tegyék

® Lajtha LéaszI6 (1955): Kérispataki gy(ijtés. Editio Musica, Budapest
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zavarossa a kottaképet. Szamomra cél volt, hogy a kottakép atlathaté maradjon a
diszitések beirasa mellett is.’

Lajtha el6z6 oldalon emlitett frasaban® olvashatjuk, hogy torekedni kell a
minél pontosabb lejegyzésre. Magam is erre toérekedtem a dallamok lejegyzése
soran, sokszori meghallgatassal, elemzéssel pontositottam a kérdéses hangokat.
Ir még Ggynevezett ,lejegyezhetetlen” mozzanatokrdl is, amelyeket sehogyan
sem tud a lejegyz0 papirra vetni. Szilkséges egydtt hallgatni a kottaval a
dallamokat. A dolgozat szakmaisadganak alatdmasztasa erdekében mellékeltem a
dallamok hangzd anyagat, hiszen ebben az esetben is megjelentek ilyen
momentumok.

Modszertani kérdeéseket fogalmaz meg Halmos Béla és Viragvolgyi
Marta: A szeki ferfitancok zenéeje cim({ munkajanak el6szavaban. Azt irjak, hogy
sjaratlan uton” kell haladniuk, mivel a magyar népzenekutatasban az addig
alkalmazott elemzési, rendszerezési elvek és a gyakorlat csak kiindulas lehet,
mivel a hangszeres zenei dallamokat eddig nem elemezték a kutatok. Az énekes
dallamok maés zenei egységekbdl épilnek fel, mas formai, szerkezeti kategoriak
vonatkoznak rajuk, mint a hangszeres zenei anyagra, épp ezért Gjra kell
értelmezni ez esetben a dallam fogalmat, és megvizsgalni a dallamok alap-épit6
elemét.®

A kés6bbiekben a dolgozat a térzsanyagot alkoté dallamokra, azokkal
kapcsolatos informéaciokra fokuszal. A gy(jtés légkorét idézi fel Palfy Gyula
szaszfenesi visszaemlékezése és a Muza Mozessel készilt beszélgetés leirdsa.
Azon tanctipusok bemutatdsa torténik meg ez utan, amelyek szerepelnek a

lejegyzett anyagot alkotd repertoarban.

" Pavai Istvan (1998): Az erdélyi és a moldvai magyarsag népi tanczenéje. Planétéas, Budapest
® Lajtha LéaszI6 (1955): I.m.: 35. 0.

® Halmos Béla — Viragvolgyi Marta (1995): A széki férfitancok zenéje, Nyomda Kft. Budapest
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Bemutatom a lejegyzett, feldolgozott anyagok szdmszerd megoszlasat
dallamtipusok szerint, 6sszevetem terjedelmiiket, hangnemiiket. Kulon kitérek a
szaszfenesi anyagban szerepl6 hangnemek hasznalatara, jelent6ségére.

Kilén nagy fejezetben kovetkezik a dallamok kozlése mulifajonként és
részletes elemzéseik. Itt minden dallamnal szdvegesen is, és szamokkal,

betljelekkel is tanulmanyozhat6 az elemzés.

» A dallamok lejegyzéset elvégeztem, tipusonként csoportositottam Gket és az
alabbi sorrendben szerepelnek: Legényesek, Verbunkok, Csardasok, Szaporék,
Keservesek, Hajnalik, Egyeéb tipusu dallamok.

» Megallapitottam el6adadsmddjukat, és tempdjukat. Az alabbi el6adasmddok
szerepelnek: Tempo giusto, Allegro, Rubato, Moderato, Parlando, Adagio,
Cantabile, Andante.

» A kapott eredményeket latva kovetkez6 tézisem az, hogy a nagyvaros
kozelsegének kultaraintegral6 hatdsa igen er6teljes, az atadas-atvétel
megjelenik, épp ezért a fenti gydjtésekben szerepld dallamok méara mar csak
hagyatékként vannak jelen. A zenés-tancos szokasok eltiintek, illetve jelenleg
»banda” sincs a faluban, aki rendszeresen muzsikalna. A régi zenészgeneracio
utan, senki nem folytatta a hagyomanyt. A telepllésen rendszeres tancélet nincs.
Tenykeént allithatd az is, hogy a tradicionalisnak mondhaté tancok mar a XX.
szdzad kozepe korul egyre ink&bb kiszorultak a tancrendbél, mar akkor is csak a
legényes és a csardas szerepelt és besz(ir6dtek olyanok, mint a kering6 és a
tangd. Ezen allitasaimat szakirodalmi adatokra és adatk6zl6im elbeszélésére
alapozom. (lasd: ide vonatkozo szakirodalomra épild fejezetek, illetve dolgozat
39. oldaltol)

» Beigazolodott az is, hogy Fenesen is ciganyzenészek voltak, a Muza csalad

ilyen, akiknek csaladjaban ez tradicio élt, s apjuktol tanultak, minden
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nemzetiségl embert Kkiszolgaltak muzsikalasukkal. (lasd: interjuk, szintén 39.
oldaltol)

o Kovetkez6 két hipotézisemet komplex mddon szeretném ertékelni, hiszen
nagyban 0Osszefliggenek. Ahogy a dolgozat idevonatkozO részében, Ugy a
lentebbi 6sszefoglald tablazatbol is leszlrhetd6 az, hogy alapvetbéen az
»egyszer(ibb” hangnemek dominalnak, azonban mas, nehezebbnek tind, tébb
,0”-s hangnemekbdl, — ugy, mint c-moll, g-moll, melyeknek hangjait a hegeddn
nehezebb fogni — is viszonylag sok szerepel. Azért fogalmaztam ugy, hogy
nehezebbnek t(inG, mert valdjaban a konkrét hangsorban nem is szerepel olyan
sok ,,b” mddositas. Ennek oka, hogy soha nem természetes moll hangsort jatszik
a zenész, melyben minden hang elGjegyzés szerint szerepel, hanem
0sszhangzatos, vagy mas néven harmonikus moll szerepel, melyben a 7. fok, —
az alaphangra vezet6 — fel van emelve, illetve melodikus, masik nevén dallamos
mollt jatszik, ahol a 7. fok mellett, a 6. is fel van emelve. Ez azt jelenti, hogy a
c-moll esetében legaldbb a ,,b” hang nem szerepel, helyette ,,h” van, de az is
el6fordul, hogy az ,,asz” hang sem jelenik meg — esetleg csak néha- és helyette
&~ hangot fog a zenész. gy tulajdonképpen csak az ,,esz” hangra kell figyelnie,
ami a c-moll parhuzamos dudr hangnemének alaphangja, igy er6teljes
karakterhordozé. Az is elmondhatd, hogy az egyértelmien nem vidam karaktert
hordoz6 dallamoknal (hajnali, keserves, halotti mars) a dallamkarakter felulirja
az egyszerlseg elvét, s igy megjelennek a toébb el6jegyzést tartalmazé moll
hangnemek is.

» A primasok egyedi jatekmodjat tekintve allithatd, hogy Hoka Pal jatékmaodija
cifrabb, mint Muza Mozes ,Tosk&é”, 06 tobb modositott, esetenként
hangnemidegen hangot szerepeltet. Ez diszit, illetve &atmend hangok
forméajaban mutatkozik. A jelenseg nagyon szépen lathatd, hallhatdo mar az els6
legényes, elsd sordban is, melyet 6 muzsikal: AP 14.922/2, 3, 4 Legenyes.
Ebben az esetben dallamos d-moll a hangnem, ennek velejar6ja a H és Cisz

modositas, hiszen ennek a hangsornak 6. és 7. foka fel van emelve, ez a
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jellemzéje, azonban szerepel még az Esz, Fisz, Gisz médositas is, melyek nem
egy moduléciot kdveté hangnem jellemz6i, hanem atmend, diszité hangok.

Hoka Pal jellemz6 ritmusvarialo formuldja a triola. Ezt igen gyakran
szerepelteti oly mddon, hogy a nyolcadpar helyett triola hangzik, mintegy
~Kisimitott” mordentként. Szép példa erre: AP 14.925/19 Legényes 23., 31.
uteme.

Muza Jozsef ,,Toska” hasznal ugyan atmené illetve diszité hangokat,
azonban szokvanyosabb mddon és helyen alkalmazza azokat, illetve nem
torlasztja Oket, igy kevésbé tlinnek el6 az 6sszhangzasbdl. Bar mindket
zenésznél szerepel a hangkoriliras, alsd es fels6 valtdhanggal, melynek jele a
vizszintes ,,S”, ez ,,Toskara” jellemz6bb, gyakrabban alkalmazza, a feszesebb
tempoju dallamoknal is. Pl. 14.323/F Cséardés és Cifra

Alapvetéen tehat azt lehet elmondani, hogy Hoka Pal jatekmddja
»-modernebb”, mégpedig azért, mert a szokvanyosnak mondhaté dallamdiszitd
elemeket nem megszokott helyen és mddon alkalmazza, Muza Jozsef
jatékmodja pedig tradicionalisabb, mivel 6 nem meglep6 szituaciokban
alkalmazza ugyanezen elemeket. Itt szeretném megjegyezni, hogy kilén
dolgozat téméja lehetne a tlzetes diszitGelem vizsgélat, a lejegyzeseket is
felhasznalva.
 Utolsd hipotézisem az volt, hogy munkam hasznos a népzenészek szamara. A
kovetkez6 kérdeseket tettem fel nekik:

- Hany éve foglalkozik népzenével?

- Volt-e segitségére kotta a hangszeres anyag elsajatitasahoz?

- Hasznos-e On szerint, ha kotta is rendelkezésre &ll a tanulashoz,
népzenetanitashoz?

- On szerint van-e elegendd kottas kiadvany jelenleg?

- Jelennek-e meg, készillnek-e ujak, mi a tapasztalata?

- Szivesen fogadja-e egy Uj kiadvany megjelenését?

- Jonak tartja-e, ha hangzbanyag is szerepel a kotta mellékleteként?
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A megkérdezettek évek oOta foglalkoznak népzenevel minimum 10 éve, ez volt a
legkevesebb, melyet valaszként mondtak. Mindannyiuknak volt kottas anyag a
segitségére a tanulashoz, tehat ismerik a kottabdl val6 tanulés lehet6ségeit, azt,
hogy milyen pluszt adhat a felkésziilésnél, Gj anyag elsajatitasanal. Igy
tapasztalatokon alapul6 valaszokat adhattak arra a kérdésemre, hogy hasznos-e,
ha kotta is rendelkezésre all a tanulashoz, tanitashoz. Itt egyhangu igen valaszok
szllettek, mely meger6sités volt szdmomra munkadm kozvetlen gyakorlati
hasznarol. Abban a kérdésben, hogy elegend6-e a kottas kiadvanyok szama,
megoszlottak a valaszok. Volt, aki igennel és volt, aki nemmel felelt, azonban
tobbségben volt az a valasz, miszerint nincs elegendé megfelel6 mindségui
kiadvany. A megjelenést illetéen azt valaszoltdk egyontetlien, hogy jelennek
meg kiadvanyok, viszont azok mennyiségét volt, aki kevésnek, néhanynak, és
volt, aki soknak itélte meg. Arra kérdésre, hogy szivesen fogadjak-e az Uj
kiadvanyokat igennel feleltek, tehat azt allithatom, hogy a tudomanyosan
feldolgozott szaszfenesi anyag és az ezen vegzett tovabbi munkalatok utan
kapott kottagy(jtemény hasznos a népzenészek szamara, melyet szivesen
fogadnak. A hangzdanyag csatolasat is egyértelmien jonak, s6t sziikségesnek
tartjak, hiszen igy van igazan értelme a népzenetanuldsnak, Kkottaval,
hangzdanyaggal egyutt. Osszefoglaldlag allithatd, hogy a disszertaciom
celkitizéseinél, hipotéziseinél megfogalmazott gondolatokat, - miszerint tovabbi
kutatasban, az oktatasban, és a dallamok szélesebb nyilvanossag elé tarasaban
szerepet jatszhat munkam elkeszitése -, redlisnak mondhatom a fenti valaszok

alapjan.
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