KfrcHY ANNA

A nonszensz poétikdja és politikaja’

Nézsonra jart, nyalkas brigyok
turboltak, purrtak a zepén,
nyamlongott mind a pirityok,
broftyent a mamsi plény.

»Kerild a Gruffacsért, fiam,

a foga tép, a karma metsz!

Ne jarj, hol grémmadar csuhan
s a bészhedt Gyilkanyessz!™

E részlet — Totfalusi Istvan forditasaban — Lewis Carroll viktoridnus meseregé-
nye, az Alice Csodaorszdgban® folytatdasaként napvilagot latott Alice Tiikororszdagban®
cimi miiben szerepld versbetét, a vilagirodalom talan egyik legismertebb non-
szensz alkotasa, mely pontosan felmondja a miifaj legalapvetébb jellegzetességeit, ki
valon szemléltetve az enciklopédiai meghatarozast. Miifaji definicidja szerint a non-
szensz, mas néven halandzsavers, szellemes, fantaziadis hébortos koltemény, mely
ellendll az ésszerti vagy allegorikus értelmezésnek, mig az altala bevezetett, kitalalt,
értelmetlen, feltind hangzasu szavaknak latszolagos kozlési szandékot tulajdonit.* A
Jabberwocky (Tétfalusi Istvannal Gruffacsor, a magyar nonszensz nagymestere, Wedres
Sandor forditasaban Szajkohukky, Varré Danielnél Hergenyorciad, Jonai Balazs sze-
rint pedig Vartarju)® vers nonszensz sajatossaga még, hogy 6angol hdskoltemények és
german balladak patetikus hangnemét mimelve latszik elregélni egy heroikus viadalt
egy meghatarozhatatlan mitikus lény felett. A teremtmény egyértelm leképezését John
Tenniel hires illusztracidja sem konnyiti meg, hiszen a kiilonféle képzelt és valds 4l-
latok - a sarkany, a griffmadar, a rovar, a féreg — kiillemét vegyit6, raadasul takaros
pepita dandy mellénykébe oltoztetett hibrid kreatiira mintegy a verbalis képtelenségek,

" A tanulmany {résa alatt a szerz8 az MTA Bolyai Jdnos Kutatéi Osztondijdban részesiilt. Kutatisdnak
legjelentdsebb vonatkozd publikdldsi eredménye: KERCHY Anna, Alice in Transmedia Wonderland:
Curiouser and Curiouser New Forms of a Children’s Classic, Jefferson, MacFarland, 2016.

! Lewis CARROLL, Alice Tiikérorszdgban, ford. REVBIRG Tamas, TOTEALUSI Istvan, Bp., Méra, 1980, 15.
2 Lewis CARROLL, Alice’s Adventures in Wonderland, London, Macmillan, 1865.

* Lewis CARROLL, Through the Looking-Glass, and What Alice Found There, London, Macmillan, 1871.
* Nonszensz vers, Britannica Hungarica, XIII. kotet, Bp., Magyar Vilag, 1998, 645.

> CARROLL, Alice Tiikororszagban, i. m.; Ub., Aliz kalandjai Csodaorszdgban és a tiikor mdsik oldaldn, ford.
VARRO Zsuzsa, VARRO Daniel, Bp., Sziget, 2009, 139; UO., Szajkohukky = Egybegyiijtott miiforditdsok, ford.
WEORES Sandor, Bp., Magvet6, 1976, I, 842. U6., Sznark vaddszat, ford. JONAI Zs. Balazs, Magyar Elektro-
nikus Kényvtar, http://mek.oszk. hu/10200/10242/10242.htm (Letoltés ideje: 2017. marcius 28.)
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neologikus szovegyiilések vizualis megfelel6jét korvonalazza.® A referencidlis olvasat
szerint a lény ihletdi egy oxfordi fadrids mitikus szornyet idéz6 kesze-kusza agai, me-
lyek alatt Carroll tobb évtizedes helyi matematikatanito6i tevékenysége alatt elmélke-
dett; a metaforikus olvasat pedig az alommunkara jellemz6 szimbolikat, vagy a szerzé
kislanybaratokhoz ftiz6d6 érzelmei keltette lelki tusdjat véli felfedezni a versben: a leg-
meggy6z6bbnek mégis azok a retorikai olvasatok bizonyulnak, melyek szerint a szoveg
voltaképp a félre/értelmezdi folyamatrdl sz0l6 metanarrativa.’

A Gruffacsér a fikcionalis univerzum legendariumahoz tartozo textualis kreatura:
Alice el6szor tiikkorversként talalkozik vele, a szavak képi aspektusaval szembestilve,
majd ismételt értelmezdi nekirugaszkoddsok sordn igyekszik felfejteni jelentését, mig
Undi Dundi,® a tojasemberke komikusan ontelt filolégiai magyarazatai raébresztik a
denotativ értelem reduktiv mivoltdra, az asszociativitas elkeriilhetetlenségére és a nyelv
inherens metaforicitdsara. Ezt az interpretaciot tdmasztja ala, hogy Tenniel rajzan a sar-
kanyol6 hds Alice alakjat 6lti magdra, s annak tudataban, hogy a kislany a konyv tételezett
olvaséja, a kaland tétje tulajdonképpen a defamiliarizalt diskurzus kreativ tjrafelfedezése.
Sokatmondd, ahogy Alice els6, spontan befogadoi reakcidja a Gruffacsorra tiikrozi azt
az olvasoként atélt tanacstalansagot, amit a sarkaibol kiforditott vilagrend élményébe be-
avat6 nonszensz irodalom kelt. ,,Szép, szép — mondta, mikor a végére ért —, csak egy picit
nehéz megérteni! - Még maganak se szivesen vallotta be, hogy egy arva szét sem értett
bel6le. - Valahogy mindenfélével teli lesz téle a fejem, csak épp azt nem tudom, hogy mi-
vel. Annyi mindenesetre biztos, hogy valaki legy6zott valamit..” A nonszensz soran te-
hat a grammatikailag szabalyos nyelvhasznalat olyan rendellenes jelentést hoz létre, mely
furcsamdd egyszerre tlinik értelmetlennek és rejtett, mogottes jelentésektdl terhesnek. A
legfontosabb azonban, hogy az olvasé felismeri aktiv kooperativ szerepét, jatékterét és fe-
lel6sségét a jelentésalkotdsi folyamatban. Szamos teoretikus épp az 6nnon olvasé mivol-
taval szembesitett, ,,beavatott” olvasé megszolitasat tartja a nonszensz alapismérvének,
olyan stilusjegyek mellett, mint a szabélyszert és szabalytalan képek, szévegek 6tvozé-
se; a képzelet és valdsag kozti csusztatasok; az emelkedett filozofiai gondolatisag és az
alantas hétkoznapisag/testiség 6sszekotése; a parddia mint intertextualis kapocs. Illetve
az olyan sajatos retorikai alakzatok alapjan, mint a paralipszis, a hiperbola, a katakrézis,
az alliteracid, vagy a ritmikussag latszolagos jelentésképzoként valé hasznalata.'

¢ Tenniel illusztraci6irdl lasd még Michael HANCHER, The Tenniel Illustrations to the “Alice” Books,
Columbus, Ohio State University Press, 1985.

7 A kiilonboz6 olvasattipusokrol b6vebben: KERCHY Anna, Ambiguous Alice: Making Sense of Lewis
Carroll's Nonsense Fantasies = Does It Really Mean That? Interpreting the Literary Ambiguous, eds. Janka
Kas$cAkovA, Kathleen Dusss, Newcastle Upon Thyne, Cambridge Scholars Publishing, 2011, 104-121.

8 Humpty Dumpty, a Tojasemberke a Through the Looking-Glass egyik szereplGje: Varrd Zsuzsa és Varrd
Déniel forditdsaban Undi Dundi, Révbiré Tamas és Tétfalusi Istvan magyar véltozatdban Dingidungi,
Mann Lajosnal Monydi Bandi, mig Jonai Zs. Balazs Bendé Bandinak nevezi.

® CARROLL, Alice Tiikororszdgban, 16. (kiemelés az eredetiben)

10 Kimberley REYNOLDS, Radical Children’s Literature: Future Visions and Aesthetic Transformations in
Juvenile Fiction, Houndmills, Palgrave Macmillan, 2007.
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Olvasatomban nonszensznek — Varr6 Daniel szép magyaritdsdban badarsagnak —
mindsiil minden olyan szimbolizaciés aktus, melyet bar értelmet kozvetité kommu-
nikacios gesztusként azonositunk, egyfajta (tagabb értelemben vett) nyelvi kozlésként
véliink felismerni, azonban a rendelkezésiinre all6, hagyomanyosan hasznalt reprezen-
tacidos modellek, keretek, értelmezdi stratégidk és kulturalis kodrendszerek elégtelennek
bizonyulnak egy egyezményes, egyértelmii jelentés létrehozasahoz. Korantsem jelen-
tésvesztésrdl, hanem épp ellenkezdleg, jelentéstilburjanzasrol van szo. Szérakoztato,
zavarba ejt6 vagy bosszantoként megélt elbizonytalanodasunkat épp az okozza, hogy a
konvencionalis, konszenzualis jelrendszertdl, jel6lési gyakorlattdl valo eltérés egyszerre
tul sokféle jelentést idézhet el a szovegben. Az ezerarcti nonszensz talan legismertebb
alakzatai a kozmegegyezést célzo nyelvhasznalattdl devialé tobbértelmi széjatékok.
Felsorolasszertien a kévetkezd valtozatokat kiilonithetjiik el:

- a szo0sszerantasra vagy alakvegyiilésre épit6, a nyelvujitast kifigurazd, altalaban
humoros egyedi sz6alkotasok hibrid krealmanyai (a ,,nyalkas brigyok” ahol a ,,nyalkas
azt jelenti nyalka és nyalkas [...], a brigyo kicsit olyan, mint a borz, kicsit olyan, mint a
gyik, és kicsit olyan, mint a dugéhuzo™"');

—a halandzsa jelolt nélkiili jelolése (a Gruffacsor szokredlmanynak nincs referencia-
lis olvasata, hiszen val6jdban nem létezik olyan lény, amire [latsz6lag] utal);

- a megvalaszolhatatlan képtelen feladvanyok (,,Mi a k6zos a holldban és az irdasz-
talban?”'?) és abszurd feltevések (mint a sziiletéstelennap, az agyoniithet6 1d6 vagy az
elére emlékezés);

— a sz0 szerinti és atvitt értelem keverése (a literalizalt metaforak mint Kosztolanyi
forditasaban a vigyorgé Fakutya figuraja,”’ mely egy sz6las megelevenitése, akarcsak az
eredeti angolban a grinning Cheshire Cat);

— a homonimia, antominia, vagy homofénia szinonimaba forditasa (a hegyek vol-
gyek, szamtant és masztant, angolul és angolnaul tanulnak);

- a szintaktikai, szemantikai szabalyok kerékbetorése, és a csalimesékre jellemz6 lo-
gikai bukfencek, az ok-okozati viszonyok keverése (az itélet megel6zi a targyalast, Aliz
tojast eszik, tehat a galamb szerint kigyd);

- a transzverbalis hangzdssagnak a verbalis jelentés elé helyezése, a kifejezés mod-
janak a mondanival6 folé kerekedése (,,Kell a macskanak halacska? Kell a halacskanak
macska?”!t);

- anyelv performativitasanak és materialitasanak kitakarasa (ha egy polyast diszno-
nak hivunk, azz4 is valtozik; az Aliz név Alizsagot is jelol);

- a forma és tartalom ironikus iitkoztetése (komoly beszéd komolytalan témarol
vagy forditva);

" CARROLL, Alice Tiikororszdgban, 63.

12 CARROLL, Aliz kalandjai Csodaorszdgban és a tiikor mdsik oldaldn, 66.

13 Lewis CARROLL, Evike Tiindérorszdgban [1935], ford. KoszroLANy1 Dezsé, Bp., Napkut, 2013, 50. U6,
Alice Csodaorszdgban, ford. KoszToLANYI Dezs6, REVBIRG Tamas, Bp., Mora, 1974, 47.

" CARROLL, Alice Tiikororszdgban, 9.

78



KERCHY ANNA = A NONSZENSZ POETIKAJA ES POLITIKAJA

- mindez kiegészitve alkomoly nyelvfilozofiai fejtegetésekkel (példaul a szavakrol,
amik barmit jelenthetnek, amit csak parancsolunk nekik, ahogy azt a filolégus tojas-
emberke Undi Dundi sugallja);

- és a verbalis nonszensz vizualis megfelel6ivel is (mint a fail/tale homonimara jat-
sz6 képvers az egér farkardl/meséjérol).

A nonszensz mindezen varidnsaiban a realis aktualitas (egyértelmiség, egy életre
hivott jelentés) mezsgy¢jébdl a fikciondlis potencialitds (egymasba csiszd, egymast
feliiliré jelentések halmaza) jatékterébe vonodunk, az eldonthetetlen kétértelmiiség
kognitiv disszonanciat és ugyanakkor transzverbalis, testi-fizikalis 6romérzetet pro-
vokal, valamint magara a nyelv mtkodésére, miikodésképtelenségére vonatkozo
metanyelvi felismerések eldidézte ideoldgiakritikai, etikai allasfoglalasokra késztet.
A denotaciok helyett konnotacidkat és asszocidcios lancolatokat aktivalva a kreativ
fantaziank miikodésbe léptetésére 6sztonoz. Leleményességiinket teszi probara azal-
tal, hogy arra sarkall: vizsgaljuk feliil el6feltevéseink, els6dleges olvasataink s magat
az olvasas/értelmezés folyamatat — mindezt annak tudataban, hogy nem feltétleniil
var rank az interpretacids cselekmény végén jutalomként egy bizonyos helyes olvasat.

A nonszensz talapzata az a paradoxon, hogy egyrészt az ember kényszeres értel-
mez6-gépezet: a kognitiv pszicholdgia kutatasai szerint a mintakeresés, -felismerés,
-memorizalds evolicios szitkségszertiség. A vilagat sziinteleniil torténetekbe foglald
homo narrans képtelen szembenézni a jelentésnélkiiliséggel, mert a Semmi mentalis
leképezése az elmemikodést felfiiggeszté meditativ allapot felé vezet, ahol a gondol-
kodas megsziinik. A képtelennek és az elképzelhetetlennek is arcot adunk - a felhé-
ben baranyt, a halal helyén 6rok almot vizionalunk - igy, folytonos értelmezésiink-
nek, jelentésalkotdi tevékenységiinknek koszonhetéen a nonszensz (non-sense) soha
nem azonos az értelmetlenséggel (meaninglessness).

Ugyanakkor, mdsrészt, a posztstrukturalista szubjektumelméletek nyelvfilozo-
fiai kovetkeztetései szerint a kommunikacionk mindig kozvetett, a prezencia csak
olyan reprezentaciok révén megkozelithet6, melyek sziikségszertien félreértésre ke-
riillnek az elkeriilhetetlen jelentéseltolas-elillanas kovetkezményeként. A valdésagot
csak kozvetett formaban érem el, szubjektiv személyes tapasztalatomon at, melyet
csak kozvetetten, a nyelv korlatozott médiuman tolmdcsolhatok. Egyezményes jel-
rendszerrdl 1évén szo, soha nem tudom pontosan azt mondani, amit én érzek. S még
ha tudnam is, tizenetem nem érne célba, hiszen hallgatésaigom mas, enyémt6l elté-
r6 szubjektiv élettapasztalattal rendelkezik, melyen 4t sziirve, ismét csak kozvetetten
hallja meg mondanivalém. Wittgenstein elmés megfogalmazasaban: ,,Ha egy orosz-
lan beszélni is tudna, nem lennénk képesek megérteni mondanivaléjat.””> Oroszlan
és ember nem osztozhat a nyelvben, nyelven, mert nem osztozik életformaban sem.'

> Ludwig WITTGENSTEIN, Filozdfiai vizsgdloddsok, ford. NEUMER Katalin, Bp., Atlantisz, 1998, 241.
' Nyir1 Kristof, Wittgenstein videon, Metropolis, 1997/3, http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9703/
nyiri.htm (Letoltés ideje: 2017. marcius 22.)
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Ugyanakkor ember és ember sem értheti meg teljesen egymast, mert nem latunk
be egymas fejébe, és nem tudjuk, mire gondol a masik, mikézben mond valamit.
A nonszensz épp e (szavak) mogottes gondolat valtozd lehetdségeinek sokrétliségét,
maga a gondolat(isag) elgondolhatdsagat vagy elgondolhatatlansagat hozza jatékba,
mikozben felfedi a jelentésnélkiili értelmetlenség lehetetlenségét és a félreértés, a je-
lentéstulburjanzas elkeriilhetetlenségét.

A francia nyelvfilozofus Jean-Jacques Lecercle szerint a nonszensz lényege a
metatextualis onreflexié gerjesztése: a nyelvi jelrendszer hiatusaira, transzgressziv
kapacitasaira, a rendellenes nyelvmiikodtetés performativitdsabol fakado, alternativ
jelentésgeneral6 disz/funkciokra vald raébresztés; szembesités azzal, hogy a jatékos
tobbértelmiiség nemcsak a koltéi kifejezésmod sajatja, hanem a kéznapi kommuni-
kacionkban is ott lappang, aktivalasra varva, felszabadité potenciallal birva. A kér-
dést kulturtorténeti kontextusba helyezve Lecercle ugy véli, hogy az dltala a miifaj
csucsaként szamon tartott, angol nyelvii viktoridnus nonszensz gyerekversek és me-
sefantaziak (koztiik Lewis Carroll, Edward Lear, Christina Rossetti, vagy Jean Ingelow
alkotdsai) a 19. szazad végén bevezetett iskolarendszer szigoru fegyelmez6i mechaniz-
musaira érkezé ellenreakcioként is értelmezheték. A moralizalasmentes, bolondos ira-
sok gyakran épp a kotelezén oktatott tananyagban szerepld didaktikus versikék paro-
diai voltak, s persze ugyanakkor kifiguraztak a tiszta gyerekirodalommal kapcsolatos
tarsadalmi elvarasokat, éppugy, mint a korabeli burzsodzia — a normativitast diktalo
értelmez6i kozosség - illemszabalyait és a monarchia 6nkényuralmat. S6t, maga a nyelv
is ugy kertilt felforgatasra, mint az egyént szabadsagjogaitdl megfosztd intézményesitett
elnyomo rendszer, melyet beliilrdl, sajat eszkozeivel igyekeztek kikezdeni, izgalmas el-
len-narrativakat produkalva.”

Azonban Lecercle a nonszenszt csupan intellektualis tapasztalatként tételez6 olva-
sata figyelmen kiviil hagyja az értelmezés testi aspektusait: annak ellenére, hogy a ra-
cionalis, jozan ész diktalta jelentés (common sense) kikezdését nemcsak a nyelv felszi-
ni rétegeiben lokalizalhatjuk, hanem annak transzverbalis mélystrukturaiban is. Julia
Kristeva pszichoanalizisre tamaszkodd, korporalis narratoldgiai orientaciéju szemana-
lizise a poézis forradalmi felforgat6 erejének tulajdonitja azt a jelrobbanast, amelyet a
koltoi nyelv szavakat meghaladd, vokalis, kinetikus ritmusossaga, zeneisége, és az ezek
el6idézte mozdulatok, gesztusok, és hangzdssag fizikalis élményeinek aradata maga-
ban hordoz, s melyet a nonszensz hangkoltészeti aspektusa csucsra jarat.'® A miivészi
megszolalas — programszertien — ,,szemiotikai mozgékonysagot” idéz el, felfejti a kon-
vencionalis szimbolizaci6, a mimetikus reprezentacio, az elfojtasra és szubsztitciora
épitd Apai Nyelv szovetét, heterogeneitdsaval ,folytonossaghianyokat, rejtett dssze-
tiggésérzéseket’, egyideju jelentésbomlasokat és jelentéstulcsordulasokat teremt, mi-

'7 Lasd Jean-Jacques LECERCLE, Philosophy of Nonsense: The Intuitions of Victorian Nonsense Literature,
New York, Routledge, 1994, 1-5.

'8 Julia KRISTEVA, La révolution du langage poétique, Paris, Seuil, 1974. Angolul: Revolution in Poetic
Language, transl. Margaret WALLER, New York, Columbia University Press, 1984.
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kozben az anyai testtel valo egység preverbalis, primordidlis 6sélményéhez vezet vissza
ugy, hogy ezt az érthetetlenség materialis megtapasztalasaban tobz6doé, ugynevezett
szemiotikus modalitast mintegy beleoltja a jelentdsség szimbolikus mezsgyéjébe.” A
jelolés (signifiance), Kristeva olvasataban, szemiotikus és szimbolikus, sensus/értelem
és nonszensz/értelmetlenség, dsszeolvadas és szeparacio kozt valtakozé dinamikus hul-
lammozgas, mely a liminalis peremvidékre vezetve alapjaiban razza meg/fel a folyamat-
ba helyezett, perbe fogott, kockara tett szubjektum (sujet en procés) pozicionalitasat,
testhez és elméhez vald viszonyat. A Kristeva altal vizsgalt 19. és 20. szdzadi moder-
nistak (Lautrémont, Mallarmé, Joyce, vagy Artaud) a nonszenszre jellemz6 ritmikus-
sag és hangmintdzatokon keresztiil férkoztek kozel a jelentés primér mélyrétegeihez,
irasaikban kozvetleniil megjelenitve a — Bokay Antal szavaival élve — ,,rejtett, de mégis
aktiv lelkitesti birodalmat”* Mint ahogy arra Kiss Attila Atilla Kristeva nyomdan ramu-
tat, ezek, a szubjektum abjekt biologikumanak mélyrétegébe valo nyelvi lehatolasi ki-
sérletek, mint reprezentacids technikak, sziikségszertien mindig a szimbolikuson, tehat
»ideologikus kodoltsagon beliil maradnak, soha nem lehetnek teljesen szubverzivek,
kilokhetik azonban a szubjektumot az automatikus nyelvhasznalat, a fogyasztdi arucik-
ké tett szubjektivitas burkabol”*!

A nonszensz ezen két, latszolag egymasnak ellentmondé aspektusa — a lecercle-i
metanyelvi onreflexié és a kristevai preverbalitas korporedlis élménye - cseng vissza
abban a dualis értelmezdi attittid modellben, mellyel Hugh Haughton a nonszensz iro-
dalom recepcidjanak lehet6ségeit jellemzi. Talalékonyan az Alice Csodaorszdgban két
szereplGjével tarsitja az altala megkiilonboztetett olvaséi magatartasokat: mig a Kiraly-
noék szerint humanus-moralis kotelezettségiink mindenben értelmet keresniink, és még
aviccek is magyardzatra szorulnak, kiilonésen, ha gyerekekrél van szo, a Griffmadarak
rogton nekivagnak a kalandnak, sz6 nélkiil megmartéznak a lét stirtijében, s mell6zik a
rémesen hosszadalmas magyarazkodast.?

Lecercle szerint a nonszensz idedlis olvasdja a ,logofilias irodalmi bolond”
(logophiliac fou littéraire),” a tudds miikritikus tavolsagtartasat és a rajongé elfogultsa-
gat 6tvoz0 ,,lasst olvasd”. Felvaltva etimologizal, torténelmi-torténeti hatterezést végez,
ideologiai jelentéstolteteket dekddol, pszichés mélyrétegekbe ds, és szoros olvasataival
apranként dekonstrudlja a széveget, mikozben értelmezése soran — akar Dingi Dungi,
a tojasemberke - sziikségszertien csal, néha fejjel lefelé tartja a konyvet, hogy mind-
azt jelentsék a szavak, amit csak 6 szeretne. Azért gondolkodik, hogy barmi lehessen,

¥ A magyar terminoldgiahoz lasd Julia KRISTEVA, A kiltdi nyelv forradalma (Részletek) = A posztmodern
irodalomtudomdny kialakuldsa, szerk. BOKAY Antal, VILCSEK Béla, Szamos1 Gertrud, SAR1 Lészl6, ford.
HorvATH Krisztina, Bp., Osiris, 2002, 106-126.

2 BokAY Antal, Bevezetés az irodalomtudomdnyba, Bp., Osiris, 2006, 114. (kiemelés t6lem)

21 Kiss Attila Atilla, HOposy Annamaria, Remix, Szeged, ICTUS - JATE deKON-csoport, 1996, 21.

22 Hugh HauGHTON, Introduction = The Centenary Edition of Alice’s Adventures in Wonderland and
Through the Looking-Glass and What Alice Found There, London, Penguin, 1998, ix-1xvi, xi.

» LECERCLE, i. m., 3.
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amit kivan, hogy a mimetikussagatol megfosztott fiktiv vilagba projektalhassa lét- és
nemlét-élményeinek, énképeinek, masallapotainak és lehetséges valdinak halmazat.
Egy helyes olvasat helyett egyszerre termel til sok és tul kevés jelentést, a kiralynoi
tulértelmezés és a griffmadari elértelmetlenités soran.

Mig Lecercle-nél a nonszensz nyelvi defamiliarizacidja a miivelt, olvasott ember
tudatos, bolcseleti projektjének, komplex énfeltard interpretacios stratégidjanak része,
Gergely Agnes szerint a nonszensz - a sensus, az ész, a gondolat, a jelentés tagaddsa - a
fejtetore allitott, alomba vitt vilag kifejezetten a gyerekek, vagy a gyerekkorukhoz hi-
séges, szabadon fantaziald felndttek szamara leginkabb elérhetd, szemben az abszurd
vagy a groteszk érett mifajaival. A nonszensz kvintesszenciait képezé mondokak, ki-
szamolok, nyelvtorok, jatékdalok, a gyerekirodalom szdbeli, performativ, luddikus
produktumai egyszerre hivatottak eldsegiteni az anyanyelv elsajatitasat, mikozben fel
is forgatjak azt. Verbalitasukat gyakran telitik testi interakciok tényez6i (6lben ringa-
tok, sorjatékok, dallam vagy taps kisérte rigmusok), mig a nonszensz etimoldgiai sz6-
tar szerinti ‘rut képtelenségét’ nem kiséri értetlenség a befogadok és eléadok részérdl.
Gergely Agnes koltéi megfogalmazasban: ,,A gyerekek a homlokukat rdncoljak. Miért
volna rit, ami képtelen? Andersen rut kiskacséja mindenre képes. Es nem is rit. Maga
a mindenre elszant, hattyuforma emberi lélek”** Az elfojtas el6tti gyermek értelmezo-
ben tehat spontan hivatott fellépni az a kettds latas, az ambivalencia keltette oromérzet,
amit a feln6tt értelmez6 tudatosan kredl meg a szimbolizaci6-szocializacié idézte ha-
tarvonalak programszerti lebontasaval.

Azonban, épp mivel a nonszensz 1ényege a meghokkentdn szellemes, belsé ellent-
mondas értelem és értelmetlenség kozt, nem érdemes szétvalasztanunk a latszolag
szembenall6 befogaddi pozicidkat. Hasonléan hidbavalonak tlinik az egyes kritiku-
sok* altal alkalmazott ,,negativ” versus ,,pozitiv nonszensz” megkiilonboztetés. Joseph
Shipley binaris felosztasa szerint az el6bbi kategoriaba az értelmet kerékbetoré hang-
zaskisérletek (Gertrude Stein modernista ,tisztaversei’), és a vizudlis hatast hangsu-
lyozé tipografiai jatékok (neoavantgard képversek) tartoznak, mig az utobbi katego-
ria elemeit a hatarozott ,,lizenettel” bir6 szovegek, az ,.egy adott abszurdumra logikus
rendben épitd’, ,,0szintén komoly nonszensz” (Beckett filozofikus szinhdza, Carroll re-
gényes fejtoroi), valamint a logikdjaban nem mindig kovethet6, mégis kovetkezetesen
»furcsamod otthonos vilagot kinald’,® varatlan meglepetéseivel az ésszertiség helyett az
affektivitas régidjaba vono ,jatékos nonszensz” (az angolszasz hagyomanyban népszert
limerickek vagy az amerikai Dr Seuss nyelvtoréi) alkotjak.””

2 GERGELY Agnes, Pompéné, avagy a nonszensz kéltészet, avagy egy interdiszciplindris képzédmény mint a
létstruktiira metadiegetikus paradigmdja, Nagyvilag, 1998/3-4, 257-269.

» Joseph SHIPLEY, Nonsense, Dictionary of World Literature. Criticism, Forms, Techniques, New York,
Philosophical Library, 1943, 282.

 GERGELY, 1. m., 257.

7 A merev tipologizalas aldasasdra kivalo példa a totalis ,,negativ” jelentésrobbanast el6idézd, am ,,pozitiv”
haboruellenes tizenetet kozvetitd, és a milivészet formanyelvét megcsufolva a polgari tarsadalom Oriileté-
nek tiikorképét vazold, dadaista nyelvi lelemény.
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Negativ és pozitiv, jatékos és komoly nonszensz valtakozhatnak az egyes miiveken
beliil, de a két tipus értelmezdi hozzaallas fiiggvénye is. A jelentésiiresedés és a tobbér-
telmiség nem allnak tavol egymastol, ahogy a miifaj legtébb jellegzetessége lehet épp
a preverbalitas és a metanarrativitas kozti vibralas. Mind a két olvasdi tapasztalatra
talalunk onreflexiv példat az Alice-regényekben is. Egyrészt a bolondos uzsonnan a
mormota altal felemlegetett kislanyok az alliteracié korporealis élményét testesitik meg,
amint mindent mernek merni a malnaszorp kuatbdl, ami csak M bettivel kezd6dik, ugy,
mint ,,mézet, makot, mulatsagot”?® Masrészt a szavak eréviszonyok mentén valé arti-
kulalodasat abrazolja, ahogy a Fehér Kiraly sakkfigura hidba akarja feljegyezni aktualis
érzéseit egy jegyzettiizetbe, nehogy elfeledje azokat, képtelen azt leirni, amit valéjaban
gondol, mert mas ir helyette, az olvas6t megszemélyesité Alice fogja a ceruzdja végét.

George A. Dunn és Brian McDonald Alice Csodaorszagban és a filozéfia® cimii ta-
nulménykétetében megkiilonbozteti az elviselhetd, szokvanyos nonszenszet (tolerable,
ordinary nonsense), és a tiirhetetlen, logikai nonszenszet (intolerable, logical nonsense).
A szokvanyos nonszensz fejtetére allitott vilagrendje és kiforditott természeti torvé-
nyei megdobbentenek, de egy kis gyakorlassal kiismerheték, amennyiben felfiig-
gesztjitk konszenzusos valosagunkkal kapcsolatos, empirikus tapasztalatainkra és a
kotelez6 tarsadalmi forgatékonyvek kiszamithatosagara tamaszkodé elvarasainkat,
és eljatszunk mas lehetséges vilagok, alternativ univerzumok eltéré miikodési modo-
zatainak eshetéségeivel. Ami elképzelhetetlen a mi val6sagunkban, kordntsem biztos,
hogy ne lenne lehetséges mashol, a parhuzamos potencialitasok valamelyikében. Ez-
zel szemben a logikai nonszensz altalaban a tényszertiség helyett az absztrakt gondo-
latisag szintjén jelentkezik, hogy legy6zhetetlen akadalyt gorditsen képzelderénk elé.
Nem csupan a fenomenologiai megtapasztalasban bealld valtozasrdl van szé a fan-
tasztikussa fordult, de potencialitasukban elgondolhat¢ létkoriilmények kozt, hanem
mentalisan leképezhetetlen lehetetlenségekrdl. Nem tudunk elképzelni olyan lehet-
séges vilagot, ahol 2+2 ne 4 lenne, ahol létezhetne szogletes kor, hazas 6zvegyember,
vagy olyan dnmagaba zart, dnkényes jelrendszer, amely semmiféle viszonyban sincs
a jelolendd valdsaggal, s a beszélé kénye-kedvére, a vald vilagtdl fiiggetleniil lenne
miikodtethetd.

Dunn és McDonald Alice ,,makacs jozan eszét”, kényszeresen értelmezé karakte-
rét szembeallitja Csodaorszag teremtményeinek ,,brillians eszementségével’”, a logikai
és szokvanyos nonszensz ellentétes forméival. Ervelésiik figyelmen kiviil hagy szdmos
jelentds tényezdt, melyeket szem eldtt tartva, véleményem szerint, valdjaban Alice-t
mint a nonszensz idedlis befogaddjat pozicionalhatjuk, a nonszensz etikai, politikai

crsr

rugdi a kivancsisag és az empatia: kizarolagos értelem és objektiv igazsagok keresése

% CARROLL, Alice Tiikororszdgban, 61.

¥ George A. DUNN, Brian McDONALD, Six Impossible Things Before Breakfast = Alice in Wonderland
and Philosophy: Curiouser and Curiouser, ed. Richard Brian Davis, New Jersey, John Wiley & Sons,
2010, 61-79.
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helyett a 1ét sokszintiségének, kiismerhetetlenségének, irracionalitdsainak megértése,
elismerése jellemzi. Voltaképp a kooperativ, nyitott értelmezé iskolapéldaja Alice, aki
lassan beletanul Csodaorszag nyakatekerten szabdlytalan szabdlyaiba — miszerint a
gomba egyik fele megnoveszt, a masik dsszezsugorit; vagy visszafelé kell menned,
hogy célba érj; és ha udvariasan szdlsz az allatokhoz, vélhetdleg felelnek majd -, s
raébred, hogy mindez, a maga kacifantos kiilonosségében, voltaképpen leny(igozo. A
tobbértelmiségre, jelentésmegingasra, befejezetlenségre (open-endedness) valé nyi-
tottsag etikai toltettel bir. A massag egyenl6ként valo befogadasa, a téredezett tudasok
kapcsolatisaga, a marginalis perspektivak pluralitdsanak felkaroldsa, a nem-tudast a
tudas, a csondet a szd, a testet az ész talapzataként szdmon tarté ,radikalis bizony-
talansag” episztemoldgidja,” az ,esenddség queer miivészete’’! a torddés etikaja,”
nem-hierarchizalé relacionalis identitaspolitika® titkr6zédik abban, ahogy Alice
fenntartas nélkiil csatlakozik Csodaorszag lakoéinak furcsa cselekvéseihez. Kérbefo-
gocskazik, francia négyest jar az al-tekndccel, egy bolondos teaszertartason asszisz-
tal, flamingé tit6kkel és siinlabdakkal kiralyi krokettezik — mind annak tudataban,
hogy e jatéktevékenységek egyetlen szabalya az, helyi szokas szerint, hogy nincsenek
szabalyok, hisz, ahogy azt a Vigyor Kandur** véli, ,,itt mindenki bolond, és Alice is
bolond, kiilonben nem jott volna ide”* (Ahogy Leila S. May filozéfiai értekezése ra-
mutat, ezért is nehéz a ,lehetséges vilagok elméletei” mentén olvasni Csodaorszagot,
mert az egész fikcionalis univerzum inherensen a szabalyszer(iség, a kovetkezetesség
felftiggesztésére épiil, mikozben paradox modon nagyon is konzisztens médon kovet
mas logikai strukturald elveket, példaul a kartya és a sakkjaték szabalyait, melyet a
regényvilag, kiilonésen a masodik kotet Tiikororszaganak sakk-lépéseiben precizen
véghez is visz.*®)

Az Alice-konyvekben a logikai nonszensznek vajmi kevés koze van fiktiv vila-
gok empirikusan megtapasztalhat6 tényszert valésagahoz, hiszen ezek a Dunn és
McDonald szerint tirhetetlen képtelenségek csupan Csodaorszag lakoéinak fantazia-
jaban léteznek. Alice is csak elmegyakorlatok, logikai jatékok, hipotetikus feltevések
formdjaban szembesiil veliik, mikor sajat képzelGerejét teszi probara azzal, hogy eljat-
szik a gondolattal, lehet-e zuhanni foldet érés nélkiil, lehet-e még tobb teat inni, mi-
kor még egy kortyot sem ivott az ember, vagy meg lehet-e parancsolni a szavaknak,

* Judith BUTLER, Giving an Account of Oneself, New York, Fordham University Press, 2005, 105.

3! Jack Judith HALBERSTAM, The Queer Art of Failure, Durham, Duke University Press, 2011, 87.

32 Carol GILLIGAN, In A Different Voice, Cambridge, Harvard University Press, 1982, 105.

* Allison WEIR, Sacrificial Logics, Feminist Theory and the Critique of Identity, New York, Routledge,
1995, 44.

* Vigyor Kandur a Cheshire Cat nevének forditisa Walt Disney 1951-ben bemutatott Alice Csodaorszdgban
mesefilmjének szinkronjaban.

3 ,Honnan gondolja, hogy én bolond vagyok? — kérdezte Alice. - Ha nem volnél bolond - vélaszolt a Faku-
tya -, nem jottél volna ide” (CARROLL, Alice Tiikororszdgban, 52.)

% Leila S. May, Wittgenstein’s Reflection in Lewis Carroll’s Looking Glass, Philosophy and Literature,
2007/31, 79-94.
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mit jelentsenek. Az dnreflexiv metafantazia mellett mas gondolatainak elgondolasa,
a mas abrdndjairol valé abrandozas a metakognitiv leleményességhez metaaffektiv
empatiat tarsit: a masik nézépontjanak mérlegelésére vald készséget, ahonnan - a
parhuzamosan létez6 fantdziavildgok keresztmetszetében— megvilagosodik a tények
és vagyalmok szubjektiv mivolta, és megkérddjelezhet6vé valik a normativizalon el6-
irt, az 6nnon ideoldgiai elfogultsagat elleplezd és az objektivitas kontosében tetszelgo,
a partatlan és megkérddjelezhetetlen, univerzalisként tételezett Igazsdg nagy mester-
narrativaja is. Jack Zipes mesekutato szerint az Alice-torténetek legfébb erénye, hogy
megszabaditjak a tiindérmesét a moralizalastol és 6nall6é gondolkodasra batoritjak az
ifja olvasokat, arra 6sztonozve Oket, hogy kétségbe vonjak a felnétt vilag betokoso-
dott torvényeit, értékeit, erkolcseit.’”” A fantazia politikai toltettel rendelkezik: képzel-
géseink soran fogalmazzuk meg és akar rajzoljuk Gjra fogalmi és értékrendszereinket,
melyek aztan befolydsoljak mindennapi, valés életbeli dontéseinket.’® A kivancsisag
és elfogadas jegyében artikulalddé alice-i episztemologia alapfeltevése, hogy ,,annyi
szokatlan dolog tortén[ik], hogy kezd[jiik] azt gondolni, igazabol csak nagyon kevés
dolog valéban lehetetlen””

Recepcidesztétikai szemszogbdl izgalmas, ahogy a nonszenszt irritalonak taldlo
olvasok szamara tobbnyire a vilag furcsasagainak feltétel nélkiili elfogadasa a naivi-
tas, a sériilékenység és kiszolgaltatottsag képzeteivel tarsul a konstans sziil6i-feln6tt
védelemre és felligyeletre szorul6 és a Csodaorszag irracionalis miikodése altal fata-
lisan veszélyeztetett gyermek alakjdban testet 6ltve. Innen nézve az elképzelhetd és a
lehetséges kozti egyenldségjel vondsa mar nemcsak felszabadit6, hanem nyomasztd
potenciallal is telitédik. Az életre kelt Szivkiralynd-kartyalap monomanias kantalasa
(,Ussétek le a fejét!”) nem , kétkrajcaros komédia’*® ahogy azt a Griff nevezi, hanem
verbalis abuzus, amely erkoélcsi értékitélet hidnyaban kellemetlen érzéseket — pszicho-
légiai feldolgozatlansagi zavart — kelt a befogaddban, aki vonakodik az éltalanosan
elfogadott emberi értékek, jogok, moralis szabalyok megsértését jovahagyo, vagy leg-
alabbis problematizalatlanul hagyd, fikciondlis univerzumba belemeriilni, legyen sz6
mégoly fantasztikus miivészi reprezentaciorél.* (Még hangsulyosabban jelentkezik
ez a reakci6 a Csodaorszagot realista kozegbe helyez6 kortars Alice adaptaciok ese-
tében, mint Mitch Cullin Dagdlyorszdg* cimfi, szegény-leany regényében [poor girl
fiction], illetve Terry Gilliam azonos cimi poétikus horror fantazia filmfeldolgozasa-

37 Jack Z1pEs, Victorian Fairy Tales: The Revolt of the Fairies and Elves, New York, Methuen, 1987, 73.

3 Tamar SzZABO GENDLER, Imaginative Resistance Revisited = The Architecture of the Imagination, ed.
Shaun NicHots, Oxford, Oxford University Press, 2006, 149-173, foként 151.

¥ CARROLL, Aliz kalandjai Csodaorszdgban és a tiikor mdsik oldaldn, 16.

0 CARROLL, Alice Tiikororszagban, 74.

1 Kendall WALTON, On the (So-called) Puzzle of Imaginative Resistance = The Architecture of the
Imagination, i. m., 137-148.

2 Mitch CuLLIN, Tideland, Chester Springs, PA, Dufour Editions, 2000.
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ban,” melyben vizipipazo, beszél6 hernyd helyett kabitoszertiiggd apa, Szivkiralyno
helyett szivtelen anya, Bolondos Kalapos helyett szellemi fogyatékos szomszédfia, a
gondtalanul almodozdé Alice helyett meg a sziil6k droghaszndlata miatt potencidlisan
mentalisan sériilt, de halmozottan hatranyos helyzetére fantazialasai révén folytono-
san oromtelin rdcsodalkozd, megbizhatatlan narrator kislany keriil a torténetbe.) Az
elképzelhetdség hatarainak ezen referencialis, moralizal6 (6nszabélyozd) alapon vald
kijelolését Walton és Szabd Gendler a ,képzeleti ellenallas” (imaginative resistance)
értelmez6i attittidjével és a ,,nem helyénvalo, illetlen képzelgés” problematikajaval
(problem of imaginative impropriety) azonositja:** de véleményem szerint azt, hogy a
kaosz kozepette boldog kislany vilaga sokak szdmara nem ,lehetséges vilag”, akar az
»etikai nonszensz” kategoridjaval is jellemezhetnénk.

Szabo6 Gendler megkiilonbozteti a konceptudlisan lehetetlen, ténybeli hibds, még-
is elképzelhet6 valdtlansagokat és a moralisan megkérddjelezhetd, értékitéletileg hi-
bas valétlansagokat, melyeket bar elméletileg el tudnank képzelni, de a gyakorlatban
lehet, hogy mégsem vagyunk hajlandéak. Az eldbbi kategéridba tartoznak a mese-
fantasy miifaj fantasztikus jellegzetességei, a beszél¢ allatok, az életre kelt jatékok,
az dlomvilagban valé idéutazas vagy a varazslatos alakvaltasok, melyeket fenntar-
tas nélkiil fogadunk el egy alternativ univerzum fiktiv épit6koveiként. Szemben a
masodik kategoria erkolcsi viszolygast kelt6 fiktiv feltevéseivel, miszerint mondjuk
a gyermekbdntalmazas biintetlentiil és észrevétleniil marado, elfogadhaté cselekedet
- mint a Gilliam-film diegetikus univerzumaban, melyre vonakodunk barmiféle ma-
gyarazatot talalni, hiszen a megértés felmentéssel lenne egyenld. A kétféle valotlansag
titkoztetése egy miivon beliil kiilonosen zavarba ejté lehet. Az etikai nonszensz altal
a nézoben kivaltott képzeleti ellendllds metaimaginativ szintjén neheziinkre eshet el-
meriilni egy drtatlan kislanyra megprobaltatdsokat rovo, a visszaélések felett kovet-
kezetesen elsikld fiktiv univerzumban, de még inkabb furcsa kihivas empatikusan
viszonyulni a hésnének az (altalunk igazsagtalannak, érthetetlennek, elfogadhatat-
lannak itélt) illogikaval val6 azonosuldsdhoz. Paradox mdédon tehat vonakodhatunk
empatiat mutatni egy tulontul empatikus szerepld iranydba, csupan ezért mert ne-
héz 6sszeegyeztetni, ahogy a mindennapi életben atélt krizishelyzet - legyen sz6 a
katkai abszurdban tematizalt személytelen biirokraciardl, a varatlansagaval fenyeget6
terrorcselekményrdl, vagy a feldolgozhatatlan elmulds-haland6sag gondolatardl - a
kiszamithatatlan, konyortelen valosag ismérveként ,tragikus nonszenszként” ko-
dolédik. Megrazo6 értelmetlensége a traumatikus elmondhatatlansag régiojaba re-
kesztddik ki, illetve, ahogy a képzeletben életre hivott ,,fantazmagérikus nonszensz,
szublimacids stratégiaként, a kényszeres tulbeszélés tulélési eszkozeként 1ép életbe, a
tényszeriin megélt valosag permanens elviselhetetlensége ellenében a ,terapeutikus

*# Tideland, rendezte Terry GiLLIAM, Recorded Picture Company, 2005.
4 SzABO GENDLER, i. m., 168.
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fantasztifikacié”* nyujtotta atmeneti megvaltassal kecsegtetve. A nonszensz tehat az
elbeszélhetetlenséget és a tulbeszélést otvozve azt a prekoncepcidnkat teszi proba-
ra, miszerint a megértetlenség és értelmetlenség kozepette elképzelhetetlen lenne az
emberi boldogsag. Alice bizodalma a képzelet vilagmegvaltd erejében elnyeri mélto
jutalmat, a regény végére Tiikororszag kiralyndje lehet, titkos torténetird, a furcsasa-
gok megalmodoja, aki felébredve sem felejti, hogy a megzabolazhatatlan gyermeki
fantazia a szabadsag és a teremtés csoddjaba vetett hit zaloga. Azon felismerésre vald
képességiink, hogy — Chesterton szavaival élve — a fa lombja nemcsak zsirafeleség,
hanem az eleven f6ldbdl az ég felé sarjad6 kaprazatos sodrast hullam, hogy a madar-
ka a névényszar béklyojabol szabadult friss bimbd, és a haz gigaszi kalap, ami megvé-
di lakdjat a nap tiizétdl,* a nonszenszt spiritualis tartalommal is teliti.

A referencialitds helyébe 1ép6 metaforicitas az irodalom, a stritett kolt6i képek,
a szokatlan stilaris vagy szerkezeti megoldasok és a zeneiség eszkozei pedig féként
a liranak tulajdonitott jegyek, s ennek megfeleléen a nonszenszt elsésorban irodal-
mi irasmddként, koltéi mufajként tartjak szamon. Bar ez idaig én is jobbara szovegek
rendellenes miikddésére koncentréltam, de fontos réviden megjegyezniink, hogy a
nonszenszre jellemzd jelentésmegbicsaklas alakzatait fellelhetjiik szamos mas médi-
umban is, melyek koziil most csak néhdnyat emlitek.

Vizualis nonszensszel szembesiiliink példaul Malevics Fekete Négyzetében (1915).
A festészet nullfokaként kanonizalt, minden figurativitast és targyi vonatkozast elvetd
geometriai absztrakcid, a kubista formanyelvet is meghaladé szuprematizmus célja
a tiszta miivészi 1étélmény érzékeltetése a fekete négyzettel, mely az ortodox ikonok
helyébe 1épve mintegy spiritualisan megidézi az Uj korszellemet. Mikozben ,,min-
denségében™ nem jel6l semmit: nem tobb, mint csupan a vaszonra kent festék, ami
nem reprezental, hanem prezenciaként a dolog maga.”” A komplex jelentésrétegeket
arnyalando, friss (2015 6szi) mivészettorténeti kutatdsok felfedezése szerint a fekete
festék alatt eredetileg szerepel egy cim is (Négerek csatdznak éjszaka egy barlangban),
mely nem egyszertien csak a szimpla figurativ denotdci6 irdnyéba tolja el a nonszensz
tobbértelmuséget, hanem a humoros dnelbizonytalanitas eszkozével él, az Gjrairas-

4 Errdl lasd Slavoj Z1zex, Welcome to the Desert of the Real! Five Essays on September 11 and Related
Dates, London, Verso, 2002, 18-20.

% ,Nem csodalkozhatunk ra egy fa valédi mibenlétére, ha magatol értet6dé dolognak tekintjiik, melynek
az természetes és ésszer(i rendeltetése, hogy zsirafeledel legyen bel6le. Csak akkor emeljiik meg el6tte a
kalapunk, a parkér legnagyobb megrokonyodésére, ha meglatjuk benne az eleven f6ldbél az ég felé, ok
nélkiil, sarjadé kaprazatos sodrasu hullimot. Mindennek van egy mdsik oldala is, akar a holdnak, a non-
szensz védnokasszonyanak. Err6l a masik oldalrdl nézve a madarka a novényszar béklydjabdl szabadult
friss bimbd, az ember a hatso labain tengddé négylabu, a haz gigaszi kalap, ami megvédi lakojat a nap tiizé-
t6l, a szék fabol eszkabalt négy laba meg a csak kett6vel biré nyomorék tdmasztéka” G. K. CHESTERTON, A
Defence of Nonsense = The Defendant, London, Brimley Johnson, 1901. Project Gutenberg Australia, http://
gutenberg.net.au/ebooks13/1301311h.html#ch7 (Let6ltés ideje: 2017. marcius 28.)

¥ A szuprematista ,,non-reprezentaciorol“ lasd KERcHY Anna, Atldtszo helyek: A lattatott ldthatatlan mint
ndi térélmény Drozdik Orsolya konceptudlis miivészetében, Balkon, 2016/11-12, 22-30.
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Ujraolvasds eshetdségeit siirgeti, mi tobb, intertextudlis jelentésmezdbe agyazva
(Alphonse Allais 1897-es képének cimét idézve) jatszik el az abrazolhatdsag korla-
taival. A referencialis cim nemhogy feloldana az értelmetlenséget, hanem épphogy
maga az értelmetlenség tematizaldsat helyezi el6térbe. Ez a metareprezentacionalitas,
a jelentéslétrehozds, a miialkotds korlataira valo reflektélas jellemzi altalaban véve a
nonszensz mufajat, s igy az olyan prominens vizualis nonszensz alkotasokat is, mint
René Magritte sziirrealista képe egy élethtien abrazolt piparol, alatta a felirattal ,,Ez
nem egy pipa!” (1926), ami a konkrét kozlés helyett azt hivatott kitakarni, hogy a pipa
kozvetlen targyi valdsagat mind a kép, mind a szé csak kozvetetten képes kifejezni.*
A miivészi jelentés megalkotasahoz mindenképp azon aktiv kreativ szemléléddre, ol-
vasora van sziikség, aki hajlandé revidealni fixnek vélt allaspontjat, kész kibillenni
a komfortzénajabol és tobb szemszogbdl, multifokalis perspektivabdl szemrevéte-
lezni a koriilotte 1évé vilagot és benne elfoglalt helyét, mintegy képes a gombrichi
kacsa-nyul optikai illuzié ellentétes jelentései kozt felvaltva oda-vissza kapcsolni,
és egyarant tud feliidiilést nyerni az ,,is-is” és a ,sem-sem” alternativaiban. Szamos
nonszensz muiialkotas épit az intermedialis dinamika jatékara, a verbalis és vizualis
jelentéstartalmak ellentmondasos vagy komplementer voltdra, mikor az illusztracié
vagy képalairds magyarazat helyett a tobbértelmiiség fokozasara szolgal, mint Tenniel
és Carroll a Gruffacsér kapcsan mar emlegetett kooperacidja esetében, vagy akar
Harriet Russell kortars grafikus humoros képszovegeiben.*

A nonszensz izgalmas térbeli formakat is 6lthet az épitészetben. Jameson klasszi-
kus példaja szerint mivel a késékapitalizmus tarsadalmi rendjének hatalmi haléi és
benne elfoglalt helyilink leképezésére elégtelen eszkznek bizonyul a nyelv, a materi-
alis gondolat szintjén a plasztikus formaban kell keresniink 4j onkifejezési médoza-
tokat. Az elsé dekonstruktiv haz a Frank Gehry épitész tervezte kaliforniai otthon az
1970-es évek végén, amiben a hagyomanyos jelentésmag — a rézsaszin holland kolo-
nialis épiilet — koré egy uj épiilet, tobb héju burok keriil, a fémmel, rétegelt lemezzel
és keritéshaloval kiegészitett, majd a késébbi munkafazisban tivegtéglaval korbevont,
felforgato, elbizonytalanit6 tér a posztmodern amerikai élet allegdriaja, az ambivalens
létélmény letérképezddése.”® Egy masik példa egy kortars varosképtervezési irany-
zat: az urbdnus tér jatszotérré valo alakitdsanak gondolata, mely pszichogeografiai
megfontolasokat életbe iiltetve a megszokott kornyezet szokatlanul, élményszer(i
megtapasztalasat, kreativ ujraértelmezését segiti eld, és kozosségépitd szereppel bir.
Varosi kozteriiletre kihelyezett, barki szdimdra hozzaférhet6 és kreativ onkifejezést
segitd eszkozok, események — legyen az zongora, vizi csuszda, rajzeszkozok, a varos

48 Errél lasd Michel Foucaurr, Ceci nest pas une pipe, Montpellier, Fata Morgana, 1986, 15-19.

¥ Russell Hatvan képtelen dolog ebéd el6tt cimti szoképes konyve Alice el6tti f6hajtas, cime a Tiikororszdagban
Fehér Kiralyn6jének egyik emlékezetes nonszensz okfejtését idézi. Harriet RUSSELL, Sixty Impossible Things
Before Lunch, Mantova, Corraini Edizioni, 2011.

%0 Fredric JAMESON, Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism, Durham, Duke University
Press, 2003, 97-131.
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szivében kialakitott zoldségeskert, vagy villamcsodiileti happening - tajidegenségiik-
ben nonszensz jellegiikkel aldassak az egyezményes jelentéseket, egy élettdl litktetd és
meglepetéseket rejtegeté metropolisz kalandjat keresve.

Kiilondsen izgalmas a nonszensz megnyilatkozdsa a zenében, hiszen ez az a mii-
vészi forma, mely taldn a legnehezebben irhato le a verbalitds eszkozeivel. Gondol-
hatunk a jazz improvizaciés technikdjara, mint a kottaban eléirt jelentés spontan,
véletlenszert felforgatasara, az akkordmenetek tonalis tobbértelmtiségével valo ja-
tékra, vagy a teljes harmoniai és dallami szabadsag kiélésére egészen akar a kakofo-
nidig. A free jazz az 6tletek szabad dramldsanak izgalmara, a pillanatnyi impressziok
el6idézte harmdniamenetek egymasba cstszasara, a rogtonzés kotetlen iddvilagara,
a szabad zenében rejlé kommunikacids kihivasra épit — igy, akdr a nonszensz, nehe-
zen értelmezhetd. De ide sorolhatjuk az ambient zene meditativ, erds gondolati vagy
érzelmi toltéssel rendelkezd iranyzatat, mely a hagyomanyos muzikalis struktaratdl
és ritmikussagtol elvonatkoztatd atmoszferikus hangulatisagot kredl, a zenei moti-
vumok Osszefiiggéseit, egymasba valé logikus fejlesztését mell6zve, a természetes
hangkornyezetekben altalaban meglévé kiszamithatatlansdgot imitalva. Stravinsky
Edward Lear A bagoly és a cicuska ciml népszerli nonszensz versét megzenésitve
a szopranszold és a zongorakiséret eltérd ritmikajabdl fakad6 aszimmetridra épit.”!
Ligeti Gyorgy Nonszensz Madrigdlja (1988-1993) Lear, Carroll, és Hoffmann non-
szensz verseit iilteti a capella formaba, a vokalis stilusbravur technikai virtuozitasat
az érthetdség f6l¢ rendelve. Erik Satie nonszensz zenemtivei a szerialitassal jatszanak,
mint a Pages Mystiques-bol a Vexations (Bosszantas, 1893-1895), ami, az instrukciok
szerint egymas utan 840-szer el6adva 18-19 6radig tart. Karlheinz Stockhausen Heli-
kopter Vonésnégyesében (1993) négy zenész négy helikopterben iilve, egymas muzsi-
kajat monitoron kovetve jatszik, mikozben a propellerek gépzaja vegyiil a minimalista
monotdnidra épiild, de mégis klasszikus hangszerelés dallamaval, hogy minden, ami
eddig a zenét jelentette, akdr mint akusztikai élmény, akdr mint esztétikai kategoria,
érvényét veszithesse ebben az 4j rendszerben.

Ezen alkotdsok mind kiilonleges élményt nyujtanak, mert kizokkentenek a kom-
fortzonankbol: a valésag muivészi leképezése helyett arra kérdeznek ra, hogy vajon
egyaltalan képesek lehetiink-e barmely megismerési modelliink, médiumunk se-
gitségével leképezni a valésagunkat. A kiuttalansag érzete helyett azonban mégis a
carrolli vigyorra valé macska, a Cheshire Cat jatékos lizenetét kozvetitik: akdrmerre
is indulunk, elébb-utobb ,valahova okvetlen eljutunk, ha elég sokdig megyiink’,>* és
addig is, célba érés helyett az at a fontos, az értelem és a nonszensz kozott.

! Boruzs Barbara, Stravinsky, Edward Lear és egy nonszensz jazz kisérlet, XXXI. OTDK Human Tudo-
manyi Szekci6é Dolgozata, 2013. http://www.parlando.hu/2013/2013-5/Boruzs.pdf (Letoltés ideje: 2017.
marcius 28.)

>2 CARROLL, Alice Tiikororszdgban, 52.
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ANNA KERCHY
The poetics and politics of nonsense

The essay starts out from a close-reading analysis of Lewis Carroll's Victorian fairy-
tale fantasies about Alice’s adventures in Wonderland with the aim to explore the
complex poetical and political potentials of nonsense as a literary genre and a mode
of artistic expression questioning the reliability of representational strategies across a
variety of media. Nonsense is decoded as a meaningful yet gradually defamiliarized
act of symbolization that makes the implied reader lose confidence in conventional
interpretive apparati and urges inventive linguistic creativity and ludic co-authorship.
As Lecercle points out, nonsense elicits a self-reflective awareness concerning the
ambiguity of common sense and the (mal)functioning of our sense-making methods
through revealing the inherent poetic-metaphorical, associative-imaginative surplus,
aswell as the authoritative ideological charge and socio-historical residue of “ordinary”
representation. In a Kristevian sense, the transverbal corporeal facet of the nonsense
animates the physicality of the represented-representing bodies and revivifies the
materiality of signifying activity's lived experience, as incarnated rhythms and
sounds stress the sensorial stimulation of the human voice. To understand how “we
imagine the unimaginable” I interface ordinary nonsense, logical nonsense (Dunn,
McDonald) and ethical nonsense as complementary categories.
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