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IDENTITAS ES NEPMESE
(Elész0)

A Debreceni Egyetem Gyermeknevelési és FelnSttképzési Kardn mik6ds Iro-
dalom, Kommunikacié és Kulturilis Antropolégia tanszék, illetve az Alkalmazott
Narratolégiai Mihely (melyet egyre inkdbb csak ugy emlegetnek, mint ,hajdubs-
szorményi mesekutaté iskola”), a HURO/ogor/o42. szamu projekt keretében koz-
readja azokat az Gjonnan irédott meseelméleti tanulmdnyokat, melyek napjaink
kutatisanak egyik legizgalmasabb kérdését és a szakemberek kozott szamos elmé-
leti vitat kivdlté problémit, a mesében megképz8d narrativ identitdst érintik. Ez
a tanulménykétet természetesen folytatisa A t6bbes azonossaga (The Identity of the
Multiple), illetve a Kedvenc népmeséim (My Favourite Folktales) cimd kéteteknek,
melyek jol szolgiljik a hazai és nemzetkozi felsGoktatdsban részvevs hallgaték mel-
lett, a laikus olvas6kézonség mesehagyomdanyban valé tdjékozéddasit is.

Egy el6széban nem lehetséges és talin nem is sziikséges kitérni azokra a filo-
zofiai, irodalomelméleti, antropolégiai s mas elméleti vitdkra, melyek az elmult év-
tizedek sordn mind az ,identitds”, mind a ,narrativ identitds” lényegét érintették.
A kotetben szerepld szerzdk a tanulmdnyaikban mds-mds szempontbdl, de vala-
mennyien ezt a két fogalmat, illetve ezek fellelhet8ségét vizsgiljak a karpat-meden-
cei mesehagyomdnyban irodalmi, hermeneutikai és fenomenolégiai megkézelitésbél.
E térekvésiiket nagyban 6sztonozte a maig nem kells alapossiggal feltirt Honti
Janos életm és szellemi hagyaték, mely gércsé ald vételének egy 6ndllé kotetet
szantak (Balint Péter Honti é&s a mesevildg), s amely, meggy6z6désiik szerint, mas
irdnyba, mds dimenziéba terelhette volna a magyar népmesehagyomany feldolgo-
a legfontosabbnak. Nem lehet Ggy tenni, mintha az irodalomelmélet, a filozéfia, az
antropoldgia, a mitoldgia, a vallds- és ékortudomdny, a nyelvészet, a pszicholégia
legjabb eredményeit mell6zhetnénk a folk-narrativik vizsgédlatakor, mdr csak azért
sem, mert magit a felbecsiilhetetlen értéki és gazdagsdgu mesekorpuszt ,mindsite-
nénk le”, s mert megtagadndnk a korpuszban benne rejl§ évszdzados bolcseletet, er-
kolesi rendet és talélési stratégiat, melyet Walter Benjamin, mint a ,,mesei hdrmas
hasznot” emlegetett A mesemondordl sz616 brilidns tanulmanyaban.

A mesében és a mese-elméletek vilagaban kicsit is jératosak tudjik, hogy a me-
sehds rogton ,szinre 1épése” (elénk tlinése) kezdetén szembesilni kénytelen azzal a

felismeréssel (melyre mar Hamlet is utalt ), hogy ,kizokkent az id8” és rd var az a
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teladat, hogy a kdoszt felszamolja, a ,rendetlenség” megsziintetésén és az Gjabb rend
helyreallitisin munkdlkodjon, s hogy az elé tdrul6 ,létgonddal” birkézdsa idején
azzd viljon, amivé Jennie kell. A hallgatis és beszéd, a hiiségfogadalom és ,tirsas-
sdg”, az arckép és fénykép, a baritsdg és egyformasig/hasonlésig olyasfajta viszony
létrehozdsit feltételezi én és a masik/mdsok kozott, mely a lévinas-i ,szemtdl szem-
be egyenességén”: magyardn a szereteten, a mindhaldlig tart6 felelgsségvillalison
nyugszik, s amely képes megviltani az ,elitkozott” hést vagy nekirendeltjét.

Az identitds ,megtaldldsa” persze nemcsak a hés feladata; a mesemon-
dé ,0n-elbeszélése” (melynek egyként része az értelem-Gsszefiiggések teremtése a
narrativumban és a sajitlagos beszéd-megnyilvinuldsok kialakitdsa a mondds so-
rdn), maga is narrativ identitast konstitudlé tényezd. Java mesemondéink (a tanulmé-
nyokban idézettek mindegyike) olyan rendkiviili tehetséggel megaldott ,elbeszélsk”,
akik egyszerre hagyomanyozzik it az egyéni sorsbetoltés 1étlehetség-teltételeinek
gazdag kincsestarit és az évszdzados kozosségi elvards-horizontot, melyek egyiit-
tesen tartottdk meg a lassan kiveszni ltsz6 mesehagyomanyt és emelték ,irodalmi
rangra’, amiért is az elméleti (és médszertani) kutatok egyre szivesebben foglalkoz-

nak vele.

Dr. habil Bailint Péter
tanszékvezetd f6iskolai tanar



Balint Péter
A HALLGATAS ES FELELOSSEGVALLALAS

A NEPMESEBEN

Marie-Louise Tenéze a neves francia mesekutaté egy szemindriumi eléadd-
sa Osszegzéseként azt javasolja,! hogy a két nagy vizsgilati médszert: a torténel-
mi-foldrajzi és a strukturdlis kutatdst 6ssze kell egyeztetni jo néhdny régic meséiben
és meséi dltal megjelenitett yvdltozatok” tanulmdnyozdsa révén. (E javaslat hitterében
részben az Aarne-Thomson mesekatalégusbol kimaradt, s az elmult évtizedekben
felgy(jtott nagyszamu kelet-és dél-eurépai meseviltozatok besorol(hat)atlansiga;
részben az egymdsnak fesziils szellemi er8k, nemzeti mesekutatok dsszebékitésére
val6 igyekezet tapinthato ki.) A francia sz6vegben /’étude des choix kifejezés szerepel;
a magam részérél meggydzbdéssel dllitom, hogy egy széjatékkal a jovébeli kutatds
egy masfajta irdnyultsigdnak a lényegére lehet ratapintani. Ha a choix (viltoza-
tok) kifejezést felcseréljik /’ézude des voix-val (magyardn: a hangok tanulmanyozé-
sdval), inkabb visszakanyarodunk a mese, a mesélés, a mesemondas forrdsahoz, hogy
tudniillik a mese elmondott/elmesélt térténet (olykor tobb egymdsba szervesiilése),
ilyeténképpen alapvetéen kommunikacids szitudcié (inter-akcid) a mondé és hall-
gatésiga kozott. (Megjegyzem, a napvildgot litott mesegydjtemények olvasisa és
értelmezése e tekintetben ugyanezt az alapélldst feltételezi a részinkrél.)

Egyébként, a viltozatok torténelmi-foldrajzi szempontbdl térténd Osszevetése
és strukturalis elemzése (mely eljarasok nem nélkiiloznek bizonyos foku pozitivista
szemléletet), barhdny tetszets modell(ek) létrehozdsa utin sem visz(nek) kozelebb
a mese 'lényegéhez’, épp ezt tudatositandé nem art emlékezetiinkbe idézni Honti
madig kisértd aggilyait:

[-..] littuk azt, hogy a mese az elmondott és meghallgatott varidans alakjdban je-
lenik meg a vildgban, é hogy a varidnsok sokfélesége mogott a tipus létezését kell
[feltételezxniink mint a varidnsok sokféleségét osszetartd elképzelt egységes létexdt.

1 Introduction a I’ étude de la littérature orale: le conte, («Nous essaierons ici, en conclusion,
de prolonger brievement ces réflexions. Elles suggerent d ’abord qu’ il est un domaine ou
les deux approches, historico-géographiqeu et de recherche des structures, doivent se
conjuguer: " étude des choix’ réalisé dans et par les contes d’ une certaine région. »)
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Ez az egységes létexd azonban csak a tudomdny elgondoldsdban szerepel, a valo-
sdgban nincs mds, mint a mese egymdstol fiiggetlen é véletlen koriilmények foly-

tin bekdvetkezd megjelenitései : az egyes elmesélések.”

Egy masik mesekutatd, a huszadik szazad elején, a folklér-szovegekhez elsGsor-

ban lélektani szempontbdl kézelité Réheim Géza, a vilig mitosz- és mesekincsének

bdséges anyagit tanulmdnyozva, igen kordn felveti, hogy az egyes népek szavai/ki-

fejezései (hiedelemvildga) és tettei (viselkedésmodja) kozt szoros sszefliiggés van.®

A vardzserd fogalmdnak eredete’ kotetben a jelbeszéd és utdnzds vizsgalatakor a ko-

vetkezdket ajanlja megfontoldsra:

[...] a rontds lényege taldn nem is annyira maga a cselekedet, mint az akarat,
szdndék kivansig? [...]

A kivdansdagnak meg kell nyilvanulnia. Nyilvanulhat két modon, szoval vagy tet-
tel [...] A tett, mibelyt a nyelv létrejott, nem marad szo nélkiil, a szot demonst-

rdcid kiséri®

Helyben is volnank: fezz és sz a kommunikécié két formdja, a mesehds minden-

kori megnyilvdnuldsi médja.® Bizton dllithatjuk, nincs a mese-narrativinak olyan

eleme, amely ne e kettd valamelyikének vagy szerves 6sszefonéddsinak aspektusibol

volna értelmezhetd, miként Lévinas fogalmaz: ,[...] a megjelenités nem egy magdnyos

tekintet, hanem a nyelv miive.”” A tett és nyelv épptgy egymassal valé kapcsolatdban

“vi N

HONTT: A mese viliga, Magvetd, Bp., 1962. 95. Honti okkal-joggal int benniinket 6va-
tossdgra a mesetipusok ,rokonsdgdrsl” valé beszéd kapesin; s nem véletleniil hangsilyoz-
za azt sem, hogy: ,A hagyomdnyozds folyamatiban 1élekt6l 1élekig kozvetlen az ut, nincs
halott kozvetits elem kozbeiktatva. Ezért minden Gj megjelenitése a hagyomdny anya-
ganak, tehdt a mese minden uj elmesélése tulajdonképpen j alkotds, mert a reprodukélds
tobb mint a puszta megismétlése az emlékezetben felraktirozott anyagnak.” (Uo. 96.)
Misteld] azt is egyértelmiivé teszi, az antropolégusok és a pszichoanalitikusok abban a
tényben is egyetértenek, hogy ami a tudatalattiban rejtezik, azt a mitoldgia tirta fel.
(«Les anthropologues et les psychoanalistes s'accordent maintenant sur le fait que ce qui
est dans I” inconscient est révélé par la mythologie.») In.: ROHEIM: Psychoanalyse et
anthropologie, Ed. Gallimard, Paris, 2010. 276.

ROHEIM Géza: A varazserd fogalmdanak eredete, Posner Kéroly Lajos és fia, Bp., 1914. 49.
Uo. 49-51.

Réheim szavaival dsszecseng az, amit Tengelyi emel ki: ,Merleau-Ponty [...] a kifeje-
zésnek nem csupdn alkotd, de egyenesen teremtd jelleget tulajdonit.” In.: TENGELYT:
Elettorténet és sorsesemény, Atlantisz, Bp., 1998. 154.

Emmanuel LEVINAS Teljesség és végtelen, (forditotta: TARNAY Lisz16) Jelenkor, Pécs,

1999. 157

I0
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valik értelmezhet6vé, akdr a sotétség és fény, a csond és beszéd, amire Lévinas sza-
mos irdsaban pontosan ramutatott. ,A fény a sotétség elizésével éri el, hogy a dolog

el6tiinjon, kitiresiti a teret” -, vagy az interakcidban részvevékre utalva:

A nyelv elkiiloniilt viszonyulok kizti kapcsolat. Természetesen egyikiik szdmdra
a mdsik megjelenhet témaként, dm a mdsik jelenléte nem meriil ki téma voltdban.
A mdsikra mint témdra irdnyuld beszéd tartalmazni lditszik a mdsikat. Azonban
e beszéd mar egy olyan mdsiknak mondatik, aki mint beszélgetitdrs kilépett a té-
mdbil, mely magiba foglalta, és elkeriilhetetleniil a mondott mogott bukkan fel.
A féltve 6rzott csend is a szt mondja ki, és annak silyossdgiaban a Mdsik kibii-

vdsa érbetd tetten.’

A mesében egymdsnak megnyilvinulok: az elvardzsoltsigukban, massigukban,
biinésségiikben, maszk mogé rejtettségiikben és megmutatott arcukban; ott- és épp-
ugy-létikben és eljovendd sorsuk igéretében; csondbe burkolézva és (Lévinas fogal-
mit hasznilva) ‘felelet-igényiiket’ kimutatva; egymdsnak mondott eskijiik/igéretiik
és dtokmondasaik révén; felszélitottsaguk és feladat-végrehajtasuk kozben jelennek
meg a narrativiban. Miként axiémdnak tartjuk azt a kommunikacids tételt, hogy
nem lehet nem kommunikalni -, a mesehésék, az En és a Misik (vagy Misok) le-
gyenek/kertljenek barmilyen szituicidba, ,jel-beszédiik altal tdrjik £61 magukat a
misik el6tt/szdmdra. Ez gyakorta félre-értelmezések sor(ozat)in keresztil juttat-
ja ket az eredeti vagy kezdeti biin-megnyilvanulds megértéséhez, az dtok-jelenség
telolddsihoz: amiként Lévinas mindegyre hangstlyozza a masiknak kinyilvanitott
szeretet, a masikért véllalt s mindhalalig tarté felelésség tudatositdsa révén.

Ugy vélem, nem kizdrélagosan az univerzilis motivumok és szimbolu-
mok dekddoldsa vezet el benniinket a mesehdsok sors-értelmezéséhez (még

ha Ricoeur a hermeneutika elsérendd feladatinak ,a nyelvi — és nem is csu-

(«Elles étaient aussi dirigées par I idée que Ja représentation n’ est pas une oeuvre du ragarde
tout seul, mais du langage» In.: Totalité et infini, (orig.éd. Kluwer Académic, Nijhoft, 1971,)
Ed. o8. Paris, 1987. 206. [a tovdbbiakban T1. ])

8  Ua. - ,Fényre van sziikség ahhoz, hogy a fény lithaté6 legyen.” Uo. 159.
(«I1 faut une lumiére pour voir la lumiere.» T1. 209.)

9 LEVINAS: Uo. 162.
(«Le langage est un rapport entre termes séparés. A1’ un, I’ autre peut certes se présenter
comme un théme, mais sa présence ne se résorbe pas dans son statut de theme. La parole
qui porte sur autrui comme théme semble contenir autrui. Mais déja elle se dit & autrui
qui, en tant qu’ interlocuteur, a quitté le théme qui 1’ englobait et surgit inévitablement
derriére le dit. La parole se dit ne fut-ce que par le silence gardé et dont la pesanteur
reconnait cette évasion d’ Autrui.» T1. 212.)

II
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pan nyelvi — jelentéstobblet avagy a tobbletértelem kifejezédésének™ vizsgéla-
tat tarja). Még csak nem is a hdsok archetipusainak meghatirozdsa és kilonboz
mitolégémakkal torténd osszevetése révén tapinthatjuk ki eljovends-létikért foly-
tatott kiizdelmik értelmét. Sokkal inkibb a mese-szitudcid (melyet a mondé
rogton a mesemenet elején a lét-gond és kizokkentség elmonddsdval megteremt)
és a lét-gondot felold feladat hés altali megértése, s ennek tikrében a hés eg-
zisztencia-karakterének megragaddsa (értése) kindl szdmunkra kiinduldsi pon-
tot az értelmezési eljardshoz.’?> A mesemondé altal konstitudlt mese-szitudcié
alapvetden meghatdrozza a hés viligban valé jelenlétét, vagy a ‘mdsvilagbhol’ oda
el- és visszaérkezését, a kornyezetét megjelenitd kozosség létmdodjat és a sajitsi-
gos korulményeit ( elitkozottsdg, szegénység, drvasig, kiszolgéltatottsig, stb.).
A mesemenet pedig azzal veszi kezdetét, hogy a hés sajit maga szdmdra igyekszik
feltarni a részben lathatd és a részben rejtettségben 1évé létet.’® Ebben a feltirasban

1o TENGELYTi. m. g2.

11 Noha az 6sszevetés a mi szempontunkbdl is lényeges elem, kilonosen, ha joggal feltéte-
lezziik — bar némi s taldn megengedhetd egyszertsitéssel — hogy a mitolégia egyféle jellem-
tar, akkor a mese (melyben koztudottan ,redukdlt hsok” jelennek meg, vagyis egyetlen
tulajdonsiggal rendelkeznek, amelyik a feladatmegolddshoz éppen sziikséges) maga is az,

s minden egyes viltozatban a Kerényi-féle ,lélektani realitdsok” talalkoznak. Valészintileg
az egyes tipusokon beliil képz6dé viltozatok egy jelentds részénél kitapinthaté az a tény,
hogy a mesemondé az egyik (vagy akdr tobb) hds esetében masfajta egzisztencia-karaktert
szerepeltet a mese szinpaddn, minek kovetkeztében a végzet is mds format 6lt.

12 BICZO Gibor irjad mese hermencutikdjatanulmanyéban: ,[...] amese, mint hermeneutikai
gyakorlat ragadhat6é meg, azaz felfoghaté a megértés és az értelmezés eredeti prébalko-
zdsaként” -, odébb: ,A mese nem dllithaté szembe a metafizikdval, mint a létértelmezés
egy eredeti médja nem foghato fel a filozéfia (vagy a hermeneutika) alternativdjaként, mert
egyszertien nem gondolhat6 el a metafizika el8l. Vagyis egy ponton mégis taldlhatunk
kapcsolatot, ami egyszerre elvilasztja és 6sszekoti a mesét és a filozofiat. Ez az an. egzisz-
tencialis alapkérdések problematikdja. Ahogy a nyugati metafizika torténete felfoghaté az
ezekre a kérdésekre adott vilaszkisérletek esszencidjaként, (a filozéfiai hermeneutikai a
megértés mikéntjére vonatkozo kérdésre kidolgozott médszeres vilasz), gy minden mese
az elbeszélés (elmesélés) egyszeri és megismételhetetlen aktusdban szintén értelmezhetd
egyfajta vilaszkisérletként ugyanezekre a kérdésekre.” (In.: BALINT Péter Kozelitések
a meséhez, Didakt, Debrecen, 2006. 13-15.) E ponton érdemes emlékezetiinkbe idézni
Tengelyit: ,Heideggertl megtanultuk, hogy metafizikin, létre irinyulé gondolkoddst
értsink.” TENGELYT Liszl6: A biin mint sorsélmény, Atlantisz, Bp., 1992. 110.

13 TENGELYTI az Eré és értelem Heideggernél irasiban hangstlyozza: , [...] megérteni
valamitegyetjelentazzal, hogy ezt a valamitsajit jovébenilehetSségeinkre vonatkoztatjuk
—gyszolvin ravetitjiik e lehetdségek mintdzatira—, és eziltal eleve egy terv Osszefliggésébe
allitjuk.” In.: Us: Elettorténet és sorsesemény i. m. 83.

12
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(6n-megértésben) tobbnyire valamilyen vardzserdvel, ,nagy tuddssal”, beavatottsig-
gal rendelkezd segit6t (aki vagy a hds dlmaban vagy a mesei szinpad egy paravin-
ja mogil elSlépve jelenik meg) kell igénybe vennie, hogy a kapott/szerzett tuddst
sajat tapasztalattd téve, sikeresen értelmezhesse feladatit, e elnyerje eljovend§-1étét,
melyet a haldlhoz valé viszonyuldsdban ért meg. Vagy, ahogy Tengelyi Liszl6 egyik
kedvelt filozéfusira hivatkozva dllitja:

[-..] a sorsban viszont «az ember sajit életére ismer, s konyérgése hozzd nem egy
drhoz vald konyirges, hanem az 6 visszatérése &5 kozeledése onmagihoz.» Igaz
ugyan, hogy a sorsban «a megsértett élet ellenséges hatalomként Iép fol a biinds-
sel szemben», dm az ember mégis csupdn sorsa révén jut el 6nmagdhoz, mert csak

tagitja a tettet életegésszé.”

Mi az amit ,/ényegként” aposztrofilhatunk a mese értelmezhetésége kapesdn?
Napjaink néhdny jeles mitosz és mesekutatéja - akarva-akaratlanul is - kijelolt
egy utat, melyen megtették ugyan az els6 lépéseket, de nem jartdk végig, egyfe-
161 masfajta vizsgédlati médszert tartottak tdvozit6bbnek. Masfeldl a filozdfiai
hermeneutika hagyomdnya és a mese-értelmezés gyakorlata (mely kapcsdn Biczé
Gibor irja: ,a mese jelenségének, mint a létértelmezés egy eredeti formdjanak az
elemzése a hermeneutikdra alapvetSen mds szempontbdl, az itéleteink, dllisfogla-
lasaink alapjdul szolgdlé természetes bedllitéddsként tart igényt”"®), szdmos ponton
dvatossdgra inti a mesekutatét. Mégsem keriilhetjiik meg a meseértelmezés sordn
a ,létezd létének megragadisira” torekvést, a mese-szitudciéban valamiféle blintdl
(sajattol vagy a Misikétol) fermentdlt hés onmagéhoz eljutdsdnak, visszaertlésének
szoveghermeneutikai vizsgdlatat.

Az els8, szamunkra fontos megéllapitist Mircea Eliade tette, amikor egy he-
Lyttt az ,egzisztencidlis korldtokrdl” beszél, melyek a mese esetében a kizékkent idét,
a hés jelenval6-létét, az dtokkal terhelt bizonytalan jovéjét, a kozosség fennmara-
dasat érinti:

[..] megdllapithatjuk, hogy a szimbdolumok, a mitoszok és a szertartdsok — akdr
vdndorlds iitjdn jutottak el valahovd, akdr spontan méodon, a helyszinen alakul-
tak ki — mindig bizonyos egzisztencidlis korldtokra vildgitanak rd, amelyek nem
Jfeltétleniil torténelmiek, s amelyeket az ember akkor fedez fel, amikor elhelyezi
magdt a Mindenségben.”

14 TENGELYTI: A blin mint sorsesemény i. m. 44.
15 BICZO:im. 2.
16 M. ELIADE: Képek és jelképek (forditotta: KAMOCSAY Ildiké) Eurépa, Bp., 1997. 42.
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Ezek az ,egzisztencidlis korldtok” hatdroljak be a hés mozgasterét, s miként
Eliade gondolatmenetébdl kiolvashatd, teljesen mindegy, hogy a valésigban vagy a
tudatosan kitaldlt mesei fikciéban (melyhez egyardnt hozzatartozik az alvilag és a
mennyorszig) jelennek meg, mivel az ember egzisztencia-karakterére, archetipikus
megjelenési formdjara és lét-mddjdra vildgitanak ra.

A maisik figyelemremélté megallapitds Jan Assmann nevéhez fiz6dik, 6 mds
aspektusbdl: a heideggeri haldlhoz-viszonyulé 1étbél kiindulva, de szintén egyfajta
- a mesehdsre is vonatkoztathatd - tevékenység-korrdl, a létfeltétel-lehetSségrol be-
sz¢l, amikor az ember ,cselekvési maximumadr” emliti egy helyiitt. Ez a maximum a
mi szempontunkbdl érdekes mesehés elrontott, dtokkal sdjtott, még fel sem fede-
zett, artikuldlatlan/megnyilvdnulatlan 1étmdédjét, tébbnyire valamiféle ,,meghalds”,
halal-allapotba jutds (aldszillds vagy felemelkedés, meghalds és feltimadas, dlom-
ba merilés vagy erd6ben fira maszis) kozbeiktatdsaval, az elére megszabott/ren-

delt sors, az eljévendd-1ét realizdldsa felé igyekszik terelni:

Az életnek, a fennmaraddsnak é& a maradanddsignak ez az eszméje — melynek

ellentéte a haldl, a nyomtalan eltiinés é a kudarc — a legmagasabb rendii érték,

amely minden cselekvési maximdt meghatdroz.”

Az egzisztencialis korlitok” és a ,cselekvési maximum” nem két széls6 pélus-
ként értelmezendd a mesevildgban; sokkal inkabb a mesei kezdet és vég kozott 1ét-
rehozott narrativa értelmezésének sokféle lehetSségeit kinaljdk/tarjik £6l, és teszik
lehetévé a narrativa: zett és szo (arc és tekintet) egymdsra hatdsaban, kolesondsségé-
ben valé vizsgilatit. S ez a mese-vizsgilat ,1ényege” szerint nem mas (kivaltképpen
is hogy a mesét a kutatdk eddigi eredményei tiikrében nem lehet definidlni, csak bi-
zonyos mennyiségd fenomének alapjin le- és kortlirni tudjuk), mint fenomenold-

gia vagy hermeneutika, mely Tengelyit idézve:

[-..] nem filozdfiaidllaspontra’ vagy 'irdinyzatra’ utal, hanem elsédlegesen mod-
szerfogalmat jelol: a kutatds hogyanjdt jellemzi, anélkiil, hogy a vizsgdlando

tdrgy mivoltdt meghatdroznd.”

Biétran kijelenthetjik, hogy lényegileg mas ez a hermeneutikai eljrds, mint

amit a francia kutaté, Marie-Louise Tenéze kinal a szamunkra.

17 Jan ASSMANN: Uralom és tidvosség (forditotta: HIDAS Zoltan), Atlantisz, Bp., 2008.
85.
18 TENGELYIi. m. 154.
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Az egyik beregujfalusi mese: a (Jdkob),” a mesehdst arra a feladatra: 6nkéntes
véllaldsra készteti, hogy az eldtkozott/, lefeketedett” kirdlylanyt a hallgatasaval vélt-
sa meg. Christoph Wulf mondja 4 hallgatds irdsiban, hogy:

[-..] nemcsak a beszéd, hanem a kozis hallgatds is képes kapcsolatot teremteni.
A hallgatdst meg kell tanulni.”

A pokolban ,megkeresztelt” Jakobnak szabad jirdsa van az alvilagban: az 6rdo-
gok és a halottak birodalmédban, ahol a sorsszertien nekirendelt tdrsra taldl:

1e Jikob, tudtam, amikor még anyddba vitdl, mint egy kileskdsaszem, hogy fo-
gok viéled beszélni. En tudom, hagy te kirdlyfi vagy, de te nem birod ki [a hall-
gatdst BP]. (46.)

Az elitkozott kirdlylany egyszerre kétféleképpen is megmutatja/feltirja ma-
gat: massd valt (,lefeketedett”) mivoltiban, és az eljovendd kozos sorsukrdl egyfaj-
ta el6zetes tuddst hiril adé beszédében. Mindkett8 felhivas és megszolitds, képi/
hangbeli megnyilvinulas és feleletigény timasztas, amire Jakobnak vdlaszolnia kell:
valamiképpen. Nem csekély 6nbizalom birtokdban, 4m kell§ tapasztalat hidnyaban
Jakob nem egészen dtgondolt/felel8sségteljes igéretet tesz arra (igérget), hogy az at-
kot feloldja, aminek a feltétele:

[..] hogy véna olyan ember, aki kibirna tartani hdarom iéjszakdt, hogy az 6rdiog-
hoz ne szolna. (45.)%

19 Tizolts nagymadir, beregujfalusi népmesék és mondik, (PENCKOFERNE PUNYKO
Miria gytjtése) Hatodik Sip Alapitviny, Ungvir, 1993.

20 Christoph WULF: Az antropolégia révid ésszefoglalésa (forditotta: KORBER Agnes),
Enciklopédia, Bp., 2007. 141.

21 A szlovik Mese az asszonyrdl, aki a legszebb volt a nap alatt-ban olvassuk ugyanezt a felté-
telt az atok aldli felszabaditdsrdl: ,Isten hozott, Alexander, hiromszaz esztendeje vagyok
itt, és senki sem tudott kiszabaditani. En vagyok az 4rné, aki a legszebb a nap alatt, s ha
kiszabaditasz, a feleséged leszek, te pedig boldog leszel velem. Elvardzsoltak, de ha meg-
teszed, amit parancsolok, kiszabaditasz, és kiraly leszel. Itt az dgyad, maradj itt, egyél,
igyél, nem lesz semmiben hidnyod. De hogy mi fog veled torténni éjjel, azt senki se tudja.
Akirhogy lesz is, te csak arra vigydzz, hogy egyetlen szét se szolj. Akkor kiszabaditasz.”
In.: A harmatban fogant hajadon, r20. LEVINAS emliti PLATON kapcsén, hogy ,sen-
ki sem olyan dolgot javasol vagy rendel el, ami 6nmagédnak hasznos, hanem ami annak
hasznos, akinek parancsol. Parancsolni tehdt annyi, mint az engedelmeskedé akaratdra
tenni.” Szabadsdg és parancsolds (Liberté et commandement), In.: Nyelv és kozelség (fordi-
totta: TARNAY Liszl6), Jelenkor, Pécs, 1997. 17.
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Waulf azon kijelentése, hogy a ,hallgatds élet és haldl osszefliggésére utal”,* a
goresé ald vont mesénk esetében tobb aspektusbdl is igaznak tinik. A pokolban/
alvildgban az dtok-feloldas lehetséges médja: a hallgatds, a nem-lét formdjinak, az
alvildg urdnak (az ordognek) és torvényeinek elfogadisa. Ebbdl egyfelsl azt fel-
tételezhetjik, hogy a masviligon is egyfajta kommunikacié révén érintkeznek a
halottak/elitkozottak (hogy ez az érintkezés verbdlis vagy non-verbalis médon tor-
ténik-e, s voltaképpen milyen nyelven beszélnek, bizonyos mértékig érdektelen is
a meseértés szempontjdbol). Mivelhogy a ,felejtés ellen szdlni, a hallgatis ellen az

elsiillyedtre valé emlékezéssel ellendllni”®

olyasfajta igény, mely a nem-létben léte-
26k ember-voltara utal.?* Kerényi Karoly az élet és haldl ,testvéri taldlkozdsa” kap-

csdn kiterjeszti a haldl értelmezési korét, s megjegyzi:

Dionysos birodalmdban nincsen haldl, legfeljebb halottak, akik mégis jelen van-

nak, és az élet redukdlbatatlansigdrol tesznek taniisdgot. 2

Masfeldl nyilvinvald, hogy a hallgatis: a befelé fordulis, az 4télé litds az emlé-
kezést, az elstillyedt élmények felidézését, ismétlését, dt- és feliilirasit teszi lehetd-
vé, s nem utolsé sorban egy korabbi multhoz valé kapcsolédast, mely el-hallgatdsra
és gondolkoddsra késztet. Heidegger szellemében : a gondolkodas hallds és latds
(Penser, ¢ est entendre et voir).*® Az elitkozott lany torténet eltti, mesenarrativa el8t-

22 WULFi. m. 141.

23 Ua.

24 A mez8ségi népmese: A vildgszép asszony hSsnéje, az elitkozott lény a ,t6 fenekén” €l, s
onnan eléjéve segiti vilasztottjit, Jancsit, aki ,dicsekvésével” haldlt szerez magénak az
dtok-osztd, sors-ronté dl-kirdlytél. Ahhoz, hogy a halilt kovetSen (amikor is ,végtére”
mindketten ugyanannak a ,léttartomdnynak” a résztvevdi), a tofenéken ,egyestilhesse-
nek”, Jancsinak harom prébit kell kiallnia, melynek koz6s eleme a ballgatds: ,korilvesz-
nek a ldnyok, tdncoltatnak, ranciglnak, erdltetnek, hogy beszélj, de egy sz6é nem sok,
annyit se mondj!” Hogy kidllta a prébit, elnyerte valédi jutalmat: ,Na, édes Jancsikim,
mdr most megmentettél az atok alél. Nem az a kiraly, aki téged felakasztott, az csak
dlkiraly. En vagyok az igazi kirdly, csakhogy el voltam dtkozva.” In.: EI6bb a tdnc, azu-
tin a lakoma, mez8ségi népmesék, (gytjtotte NAGY Olga, szerkesztett és bevezette
FARAGO Jozsef), Bukarest, é. n. 71-74. E szimbolikus lét-lehet8ség kapesin idézziik
Eliadét: ,A viz lehetSségek Gsszességét szimbolizdlja, forrds és kezdet, a létezés vala-
mennyi lehetSségének tirhdza, megel6z minden fomit, és hordoz minden teremtést. |[...]
A viz szimbolizmusa ennélfogva mind a halélt, mind az Gjjasziiletést magéba foglalja.”
In.: A szent és profin (forditotta: BERENYI Gibor), Eurépa, Bp., 1987. 121.

25 KERENYI Kiroly: Az égei tinnep, Kriter Mihely Egyesiilet, Bp., 1995. go.

26 P. RICOEUR: Metafora és filozdfiai megnyilatkozds (forditotta: JENEY Eva) In.: Us:
Vilogatott irodalomelméleti tanulmanyok, Osiris, Bp., 1999. 206.
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ti multra utaldsa (,tudtam, amikor még anyadba...”), a kozos sorsot, az dtkot meg-
el6z8 dldast/igéretet lopja Jakob tudatiba. E ponton emlékeztetink Kierkegaardra,
aki jovendémondas kapcesin hangsilyozza, hogy a jés egyediil az elitkozottnak jé-
solt balsorsot, de kérdéses, hogy ez a balsors természete szerint nem olyan-e, amely
stjtja egyben hdzassaguk boldogsagit is?*’ Jakob tudatardl, akdrcsak az dlomba ré-
viiltekérdl, az erdében rejtekez6kérél, az elvardzsoltakérol elmondhaté: lefokozott
tudat. A balsors és megviltis-médozat kimonddsit kovetSen ez a sorsszerl Ossze-
tartozds és k6zos boldogulis is emlékezete részét képezi, amiért 6nkéntes villaldsa
sordn éppugy feleldsséggel tartozik, mint a tobbi elatkozott/biintetéssel sujtott, ki-
valtképpen is az Gton haladékat és ,héttakat evs” emberért.

Az o6rdoggel ,nem érintkezés” tobbszorosen Osszetett gesztusként értelmez-
hetd, ugy is, mint: a haldllal, mint visszafordithatatlan ténnyel valé szembe-né-
zés megtagaddsa®®; a nem-lét ignordldsa az Gjjasziletés reményében?; felfelé vagy
masfelé tekintés: akdr az emlékezet révén a multba, akir a sévirgds révén az id-
vosség felé. Ugy is megragadhaté, mint a hazug igéretekkel szembeni tavolsag-
tartds, elhatirol6dds®’; az én elrejtése az 6t birtokolni és szabadsigit megfosztani

27  KIERKEGAARD: Félelem és reszketés (forditotta: RACZ Péter), Eurépa, Bp., 1986. 159.

28 Vernantirja: , [...] a haldlban meg kell taldlni annak a lehet8ségét, hogy meghaladjuk az
emberi lét e feltételét, magat a halalt a haldl révén kell megnyerni magunknak, mégpedig
ugy, hogy olyan értelmet tulajdonitunk neki, mellyel nem rendelkezik, mivelhogy ab-
szolit médon meg van fosztva téle.”)
(« [...] trouver dans la mort le moyen de dépasser cette condition humaine, vaincre la
mort par la mort elle-méme, en faisant qu’ on donne 4 la mort un sens qu’ elle n” a pas,
parce qu’ elle en est absolument dénuée. ») In.: J.-P. VERNANT: La mort héroique chez
les grecs. Ed. Pleins Feux, 200r. 2.

29 Vernant La legon de I'Odyssée cimet viseld el6addsiaban mondja, hogy amikor Odisszeusz
lejut az Alvildgba és taldlkozik Achillesszel, s hdsiességét emlegeti neki, és az arnylelkek/
holtak kirdlyanak tituldlja, & azt vilaszolja inkdbb lenne a legutolsé él8 rabszolga. Ennek
kapesin vonja le a konkluziét Vernant : meg kell mutatni, hogy a hds halila egyszersmind
szornyiséges dolog is, s meg kell taldlnia a lehet8ségét annak, hogy becstletesen tdvozhas-
son a holtak birodalmabdl. Ezt azzal indokolja: egy olyan létez8 szdmadra, aki a nap fényé-
ben €lt, s egyszeriben aldsillyed az éj s6tétjében, a vaksdg birodalmaban, tobbé nem lit és
nem ldthatd, nincs tobbé arca, nem képes beszélni, senki és semmi: ez az ami fenyegetd.

(« Pour un étre qui vit 2 la lumiére du soleil, tout d’ un coup, sombrer dans la nuit, sombrer
dans I’ aveuglement, ne plus voir, ne plus étre vu, ne plus avoir de visage, ne plus pouvoir
parler, n’ étre plus rien ni personne, ¢ est ce qui le menace. ») In.: Uo. 30.

30 Kierkegaard utal arra, hogy a hallgatds a ,démon csibereje”, minél mélyebben hallgat a dé-
mon, anndl félelmetesebb; s noha az etika a ,megmutatkozis” tenné kotelez8vé, a hdst éppen
a titok és a hallgatds teszi naggyd, mert hallgatdsa egyszerre a démoni és az isteni vildgba
emeli. A hés hallgatisival a mdsikon segit, ugyanakkor megkonnyiti a sajit dolgit is. In.:

KIERKEGAARD i. m. 152-154.
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vigy6 hatalom eldl; elfordulds a latszat-vildgtdl, hogy a szem a ldthatatlanba hatol-
jon. Lévinas irja egy helytitt:

A gonosz démon hazugsdga nem az igaz beszéddel ellentétes szd. A litszdlagos és

a komoly ama koztesében hiizodik, ahol a kételkedd szubjektum /élegzik.“

Mi ez a kiztes a mesei pokolban? Az 6rddg a haldl tényét megvaltoztathatat-
lannak, visszafordithatatlannak igyekszik feltiintetni, mert tudja, hogy a mesehds
pokolban id8zése/rekedtsége litszdlagos és dtmeneti. Csak addig tart, amig a ,ke-
resztlevelét” meg vagy vissza nem szerzi, hogy az irdst - mint régzitett tényélldst:
hogy ti. az 6rdég tulajdona - semmissé téve visszanyeri szabadsdgat, ami lényegileg
tobb/mads, mint a pokolban valé szabadon jirdsa-kelése. A keresztlevél megsemmi-
sithetSségének és az wjjasziiletésnek a reménye az az értelem, melyet a hés a halal
legy6zhetSségének tulajdonit, amire Vernant célzott. A komolysédg ellenben utal a
Misik méssaginak (,lefeketedettségében” elitkozott-létének) megértésére, szenve-
dése irdnti megnyildsra, a k6zos sorsuk elfogaddsara, a Masiknak adott sz6/igéret
telel3sségteljes megtartisira, egészen pontosan: komolyan vételére. Vagyis azt tuda-
tositja, hogy az elénk tornyosulé feladatot nem lehet félvallrél venni. A f6lsejls sor-
sot vagy feleldsséggel véllalja az ember, vagy megfontolatlanul kitér eléle, ez utébbi
esetben viszont a ,latszélagos” egyszersmind valéban visszafordithatatlanna valik:
ami a mesevildg szellemiségének ellentmondana. Jdkobnak a pokolbeli ,szabadsa-
ga” korlitozott (éppugy, ahogy Achilleszé); a vertikdlis mozgds, érintkezés szint-
jén szabad, dm sem a visszatérés, sem a ,feljutds” létlehetSség-feltétele nem adatik
meg szdméra mindaddig, amig az 6rdogok nyelvét beszéli. A kiralyliny felkindlta
csond/hallgatds tanithatja meg arra, hogy a Misik, az elvardzsolt segélyfelhivisa és
segédkezése vilthatja meg mindkettéjiket a fogsagbdl.

A csend ily modon nem egyszeriien a szd tavolléte; a sz a csend mélyén biijik meg,
mint egy dlnokul elfojtott nevetés. A nyelv visszdja. A beszélgetitirs jelet ad, de

kitér minden értelmezés eldl - és ez a csend megrémit.”

31 LEVINAS:i. m. 7o.
(«Le mensonge du malin génie n’ est pas une parole opposée a la parole véridique. 11 est
dans !’ entre.deux de I’ illusoire et du sériuex ou respire un sujet qui doute.» T1. 92.)

32 Ua.
(«Le silence n’ est pas, ainsi, une simple absence de parole; la parole est au fond du silence
comme un rire perfidement retenu. Il est 1’ envers du langage : I’ interlocuteur a donné un
signe, mais s’ est dérobé a toute interprétation — et ¢’ est 1a le silence qui effraie.» T1. 91.)
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A csend és a varakozds® (melyrsl Tengelyi a heideggeri ,kimozduldst” megfe-
lelsjérdl beszél : , A varakozést ugy fogja fel, mint ‘kimozduldst’ oda, ahol majd ...
[...]%*) teljes mértékben Osszetartozik, mintegy egymast feltételezi, abban az érte-
lemben is, hogy a virakozé nem feltétlenil él a felelet-igérettel. A mese menetében
a hallgatdsba/csendbe burkol6zé Jakobot a ,sdnta” 6rdog® egy haldlos ijesztéssel
igyekszik megkisérteni, hogy a ‘kimozduldsinak’ reményét szertefoszlassa:

Vigydzzatok csak, én vdgok egyet a feje tetejin, olyat, hogy kiugrik a velé a nagy-
apjdanak a fodjire [...] (46.)

Ez a csendben felhangz6 6rdogi sz6, mint ,dlnokul elfojtott” nevetés (mégpedig
a bergsoni értelemben): jol kifundélt buntetés, mely a rémiszts csondet megtord J4-
kobra kiszabatott, épp a némasig-igéret megszegése okdn. Jikob az elsé probalkozds
sikertelenségébdl, a kierkegaardi ,démoni csibitisb6l” kénytelen okulni. A harag,
mely abbdl fakad, hogy nem ismeri 6] az Gsszefliggést a sinta 6rdog eltérits szdn-
déka/csibitdsa és sajat megvaltis-igérete kozo6tt,*® nem jé tandcsadd, mert az ember
lelkét és nyugalmdt veszi meg. Jakobot a kirdlylany kiméletlen megdorgélja:

Jakob, tisztulj, takarodj, nem akarlak litni se, ha te md azt a kiét iéjszakdt nem
birtad ki! Hat takarodj el! (46.)%

E feddésétsl megszégyeniilten elindul tapasztalatot szerezni: kitartdsbdl és bol-

csességbdl, titoktartisbdl és hallgatdsbdl, ami sszefligg a figyelés/észlelés és néma

33 Tengelyi ramutat, hogy Richir elemzésében a ,[...] 'virakozas' szé elleplezi azt a
fesziiltséget, amely a mult 'kovetelése’ (exigence) és a jové ’igérete (promesse) kozott
hizédik” TENGELYT: Elettorténet és sorsesemény, 206.

34 Uo. 8s.

35 A sinta jelentésénél emlékezziink a széldsra: konnyebb utolérni a hazug embert, mint a
santa kutyit!

36 ,Megérteni annyi, mint elszigetelt elemek sszefliggését megragadni, vagy egy mozgis
irdnyit felismerni.” ASSMANN: i. m. 83.

37 KOVACS Kiroly meséje, a Vérdsiilepii vitéz, ugyancsak a hés énkéntes/bator vallalkozd-
sinak és megbizhatdsiga kevese éltali kérdére vondsinak dichotémidjirol beszél: ,Draga
Vilagszép Asszo-nyom, ne bocsdssil utamnak, ne dlessél meg, én egy kiralyfi vagyok,
és én azért jottem, hogy tégedet folkeresselek, és feleségiil vegyelek. Azt mondja erre a
Vilagszép Asszonya: - Nem olyan kénnyen megy az! Mert énrdm nagyon vigyaznak. Es
tudom, hogy te nem is leszel megbizhaté. — De igenis megbizhat6 leszek. Mindenféle
parancsit teljesitem, csak engemet ne zz6n el magitol, mert én el fogom vinni magit, s
feleségemmé teszem”. In.: DOBOS Ilona: Gyémadntkigyé, Szépirodalmi, Bp., 1981. 300-
30L
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elraktdrozds folyamatos belsé tevékenységével. Ez az utra kelés egyszerre tobb ér-
telemmel is bir. A sikertelenség okozta megszégyentilésbél és kései megbdndsbol
fakad a vezeklés szandéka; az adott sz6/igéret meg-nem-tartisinak kovetkezménye-
iért vallalt felelgsség Gjboli megerdsitése vezeti a hést; a kiviilrsl kapott és tapaszta-
latbdl szerzett tudds aktivizdldsira tesz ismételten kisérlet. Minderrl elmondhatjuk

azt, amit Tengelyi ekként 6sszegez:

Amikor pedig egy cselekedetre eleve feleldsségiink tudatiban szdnjuk el magunkat,
mintegy elkotelezziik magunkat amellett, hogy a késziild tettet és a beldle kiindu-
16 kévetkezményeket élettorténetiink barmely késébbi idépillanatiban hasonlo-
képpen értelmes sszefiiggésbe rendezve tudjuk majd vdllalni.”

Jakobnak ezt a fordulatot sziikséges végrehajtania: a ,feleléssége tudatdban”, a
kierkegaardi ,artatlansdg” megSrzésében® kell elksteleznic *° magit és ennck a fligg-
vényében teremt az egyéni és kollektiv emlékezetet segitségiil hiva ,értelmes dssze-
fiuggéséket”. Teremt, mert ahogy mondani szokds: rendet kell teremteni, mintegy
utalva arra, hogy a kdosz megel6zi a rendet. Illetve a mesére jellemzs |, kizokkent”
rendet az emlékezet hadra fogdsdval és a k6zosség norma-rendjének ismeretében djra

kell alkotni/teremteni, hogy a 1ét, a haldl tudatdban is elviselhetd legyen.

38 TENGELYI LaszI6: A biin mint sorsesemény, 208.
Liza és Sziiz Maria mesében a ciginy a sok gyermeke koziil Méridnak adja az ,egyik szép
kicsi” lanydt, aki egy alkalommal meglesi 6t: ,Sz(iz Mdria vérben fiirdott”; 4m hidba
faggatja afelsl, hogy mit is latott, s fenyegeti meg: ,Ha nem mondod meg, néma leszel,
nem tudsz majd beszélni, rdaddsul elveszem téled a gyereked.” Hogy a liny tettét go-
nosz szinben tiintesse fol: ,A falakat bekente vérrel, hogy azt gondoljik, megette sajit
gyerekét. Liza megnémult. [...] De mdr nem tudta elbeszélni, csak mutogatott, amibél
azt hitte a kirdly, hogy megette a kicsit.” (In.: CSENKI Sandor: A ciginy meg a sarkdny,
puspokladanyi ciginy mesék, Eurépa, Bp., 1974. 136.) A kirdlyné hallgatdsa a nevel6anyja
rémisztd tettérdl: elkotelez6dés™. A titoktartds a hiség és a kovetkezményekkel vald
szembesilés tudatos villalisa; mdsfeldl arra utald igéret, hogy az adott sz6 szentsége,
megszeghetetlensége a kirdlyné erkolesi rendjének egyik fundamentuma, vagyis bizton
lehet ra szdmitani (szdmot vetni a hallgatisaval). Miutdn meggy6z6dik errdl Sziiz Maria,
visszaadja mindkét gyermekét és a beszédre (6nmagit igazolé torténetek elbeszélésére)
val6 képességét is.

39 Hogy tudniillik az elvardzsolt 1any kigunyolhatja, kicsafolhatja, nevetségessé teheti, mindezzel
csak azt éri el, hogy elkotelez6dése révén felébreszti benne a biiszkeségét. KIERKEGAARD
i m. 171

40 Az elkitelezés fogalmdban benne van: a meg-kités, valakihez odaldncolds, odaigérkezés, leko-
tottség, hiség-eskiivel megerdsitett elkotelezédés értelme, ugyanakkor: a kotelességekre is
figyelmeztet.
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Jakob az atyai 6rokségen Osszeverekedd két ,embertdl” szerzett vardzseszko-
z0k segitségével ,megtanul” észrevétlen lenni és hallgatni, ami egyben azt is jelen-
ti, hogy: emiékezni és felelésnek lenni, abban az értelemben, amit Assmann szin e
fogalmaknak.

Emlékezni annyit jelent, mint a vdllalt elkitelezettségek tudataban maradni|[.. .|
Felelosnek lenni annyit jelent, mint ’ felelni’, szdmot adni a sajdt cselekvésril
azoknak, akiket érint.*

Jakob a szerzett sipka segitségével lithatatlanna valik, olykor eltiinik, elrejtézik
misok szeme eldl, akik elStt nem kivin (idejekoran) megmutatkozni, maskor meg-
mutatja, feltdrja magit, azok el6tt, akikért felelésséggel tartozik. Ez az énelrejts/
énfeltdré szerepjiték az Gvatossigot, a megfontoltsigot, a kitartdst, a siker felé ha-
ladést bizonyitja. A kirdlylinynak is csak akkor - a mésodik este - fedi fel ki-létét,
amikor a nekirendelt feleség mdr félig ,visszanyerte” eredeti-létét, s maga kéri/stir-

geti szavaival az 6nigazoldst:

- Hit mutassa meg magdt, ki az, aki iéngem vdlt felfele!

Megszdlal:

-En vagyok!

- Jakob? Hat hogyhogy te vind?

-En vagyok, akarsz ldtni?

- Akarlak.

Megemelte a sipkdjat.

- Na — azt mondja — esmérsz?

- Esmérlek. Jaj — azt mondja —, az Isten dldjon meg, még egy iéjszakdd van!
~ Ne fiélj, most mdn kibirnick még tizet is! (47-48.)

Az «én vagyok» kijelentés, az itt és most terében torténd én-mondas (én vagyok
itt) egyszerten elszigetel6dés,* amennyiben nem vonom be a Misikat a beszélge-
tésbe, vagyis nem virok feleletet téle, amennyiben nem nyilok meg a Masik, mint
idegen elétt, hogy befogadjam &t: a massdgit az enyémmé tegyem és sajit idegen-
ségemet is megértsem ezdltal. Elkilonb6zésem nem mond semmit rélam a M4-

sik szdmadra, vagy tulsdgosan is bizonytalansdgban hagyja kifejez6désemet illetSen.

41 ASSMANN:i. m. 85.

42 ,AzEn egyszerisége éppen abban rejlik, hogy senki sem felelhet helyettem. [...] Az En
végtelentil felel6s a Mdsikkal szemben.” LEVINAS: Jelentés és értelem, In.: Nyelv és
kézelség, Jelenkor, Pécs, 1997. 67.
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Ellenben a lithat6/lathatévd tett arcom meztelensége «lemeztelenitettség», mely
minden sz6ndl tébbet mond el, vagy az elmondottat a bizonyossig erejével ruhdz-
za f6l. Lévinas azt mondja a szerepvéllaldsrdl, jelen esetben a megszabadité/meg-
6rzé szereprdl:

A tiinés feltdr és elrejt, a beszéd viszont egy dllandoan megijuld Gszinteséghen fe-
lLilkerekedik minden tiinés kiiktathatatlan leleplezédésén.™

Jakob jbdli prébalkozasa alkalmaval a kirdlyldny bar felismeri Jadkobot a hang-
jardl, beszédérdl, mégis ltni akarja, kifejezetten az arcdr akarja latni, abban is a
rendithetetlen elszdntsdgot, a felel@sségvillalds Gszinteségét: a szeretetet. Vagyis
azt akarja, hogy a titkolézds utin megnyilvinuljon olyanként, aki a balsorstél meg-
véltotta 6t és a kozos boldoguldsukért naggyd tudott vlni. Csuan-ce irja a mivé-
szet kapcsin:

Aki pedig egyszer rabukkan a megfelelére és attdl fogva sohasem téveszti el a meg-
feleldt, az arrdl is elfeledkezik, hogy a megfelels miért megfelels [...].**

A kezdeti és eldrevetitett igéret ekként a Masikban feloldéddsban, eggyé-olva-
dasban beteljestil, a szerezet az dtkot és a hds karakterében meglévé dllhatatlansigot
is legy6zi.® Miutdn elsérendd kildetését teljesitette: megvaltotta a kirdlyldnyt és
varosit is, egyszeriben rdébredt, hogy még kozel sem végzett el mindent. Az dtok
aloli megviltéddsa csak részleges, amennyiben a massd viltozott kirdlylany karak-
ter-lényegét érinti, s nem terjed ki mds ,vezeklSkre” is. Ennek értelmében Jakobnak
a ,latszélagos” pokol-viligtdl végérvényesen el kell tivolodnia a keresztlevél visz-
szaszerzése, az elpecsétel6dés megsziintetése révén. Masfelsl a pokolba visszatérés
sordn a kozosség valamennyi elatkozott lelkének a blinét és blinhédését értelmeznie
sziikséges, mégpedig egy mds aspektust fels6bb hatalom: a szeretet és tidvosséget
igéré lény értékrendje szerint. Jakob feladata interpretildsa sordn nemcsak hallgat-
ni, emlékezni, felelésnek lenni, kitartani és szeretni tanul meg, de azt is kotelessé-

gének érzi, hogy az igazsigkeresés utjdra 1épjen.

43 LEVINAS: i. m. 76.

(«L ’apparition révele et cache, la parole consiste 4 surmonter, dans une franchise totale,
toujours renouvelée, la dissimulation inévitable de toute apparition.» T1. 100.)

44 A szépség szive (forditotta: TOKEI Ferenc), Eurépa, Bp., 1984. 21.

45 » [...] a szerelem minden gydnydrdsége abban éll, hogy hordozéja képletes értelemben
mintha porézussd — s igy hidnyossig és dtjarhatéva — vilna egyvalaki szdmdra, akivel
egyediil az egybeolvadis, a kettejik kollektiv egyéniségének kialakitisa révén lelhet
kielégiilést.” Jos¢é ORTEGA y GASSET A szerelemrd! (forditotta: GILICZE Gabor)
Akadémiai, Bp., 1991. 41.
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Az igazsdg keresésekor egy arccal keriiltem kapcsolatba, mely szavatolja 6nmagat,
é maga az epifanidja, igymond, becsiletszo. Minden nyelv, amennyiben ver-

bdlis jelek cseréje, eleve erre az eredeti becsiiletszora utal.*

A Dobos Ilona iltal kiadott Gyémantkigys kotetben szereplé Ordédy Jézsef A fii,
aki érti a madarak nyelvét” mese, a haldoklé kirdlyné meglehetésen 6nz6 és kegyet-
len kérésével és a haldoklé kivansdgit megfogadé térj eskijével kezdddik:

Tudatlak téged, hogy mar nem sokdig latjuk egymdst. Haldlom utin nagyon sze-
retném, ha tobb asszonyt nem ismernél. (126.) -,

(,Es igy a kiraly ezt meg is fogadta, hogy 6 tobbet nem fog meghazasodni, tébb
asszonyt nem fog drajta kiviil ismerni.”) E kezdet elére sejthetSen nem csekély 1ét-
gondot okoz a tulélsk: a mese-szereplk szamdra. A kirdly, aki egyediili tandja és
ismerdGje a kért és adott szénak (legalabbis a maga részérl bizton hihette ezt), a te-
metés utdn magdhoz hivatja egyetlen fidt, és egészen mds anyai kivinsigot ad el6,
mint amilyen testamentumot kapott, s amelynek megtartdsdra szavit adta:

- Hit fiam, az édesanydd annyit mondott, hogy az 6 haldla utin téged tanitsa-
lak ki bolcsessigre. De ha neked mdsra volna kedved, hdt mdst is vdlaszthatsz
magadnak.

De a fiii azt mondta, hogy 6 az édesanyja szavinak akar eleget tenni. (126.)

E félre-, vagy mdsként beszélés mozzanatiban két dolog is killonés hangsulyt
kap. Egyfeldl az apa, talin a kegyetlen és igaztalan hitvestdrsai kfvdnsdghsl (ami je-
lentés-aktusabdl és vardzserejd’ hatisibdl kovetkezSen joggal tiinhet fel szimunkra
egyfajta ,atokként” is), utélag dobben rd a mualtban tortént helytelen tirs-vilasztdsa-
ra és annak ,messzire itél6” kovetkezményére, hogy tudniillik volt-felesége csapdiba
ejtette 6t és megfosztotta szabadsdgitdl. Ezért a fidt az 6vénél nagyobb bolcsességre
akarja tanittatni. Masfel8l a fig, aki széfogadénak tlinik, vilaszédval egyszerre érinti

46 LEVINAS i. m. 169.
(«Pour rechercher la vérité, j’ ai déja entretenu un rapport avec un visage qui peut se
garantir soi-méme, dont I’ épiphanie, elle-méme, est, en quelque sorte, une parole d’
honneur. Tout langage comme échange de signes verbaux, se référe déja a cette parole d’
honneur originelle.» TT. 221.)

47 DOBOS Ilona: Gyémantkigyd, 126-147.
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az apa édltal kozvetitett al-6rokséget és az intuicié*® (bels6/atéls latds) révén szerzett

seredeti” sz6t. A kettd persze nem zdrja ki egymadst a fid szemsz6gébdl. Az apai e/-
vdrdsnak is megfelel az egyik valasztott bolcsnél toltott hét esztendd alatt szerzett

tuddsdval. (E tudds mar nem az dlmodozdson, hanem a tinddésen alapszik, vagyis

a kivilrél/felilrél ,kapott” tuddst a tiinédés: az elttinés, befelé fordulds, masok els-
1i elrejtézés dllapotaban megélt, bensdvé tett tudds valtja fol). S az eredeti anyai ki~
vdnsdgra/dtokra is rieszmélteti apjit a sokdig ,értelmetlen” hallgatdsdval.

- Nna, Alexander. Itt van az idéd, mar le is telt, neked mdr otthon killott véna
lenned, tehdt hazamebetsz. Csak annyi az egész, hogy ha hazamész, akkor ne ldss
semmit, ne szolj semmit, néma legyél. Neked nem szabad szolni semmit, senkihoz.

Apdd barmit kérdez téled, te ne felelj semmit. (128.)

A it hazatérésekor a viszontlatds/Ujralatds 6romében az apa megcsokolja fidt -
6,0 is megcsokolta, de sz6 nélkul”. Hossza évek utin viszont latni valakit, afféle
koztes léthelyzetbe keriilés: egyszerre a multhoz tartozds és az eljovendshéz igazo-
dds. Vagy miként Biczé Gabor Courber Tulilkozds testménye kapcsdn emliti a festd

és egykori timogatéja kapcsdn, mindkettd:

[..] egyardnt a mdsik idegenségével kénytelen szembesiilni, részben azért, mert
a hazatérd nem emlékeztet az egykori fratalemberre, aki reményekkel telve, bol-
dogan hagyta el sziikebb pdtridjat, mdsrészt pedig, mert szamdra is meglepetés,
hogy magyardzatra, személyének, szandékainak tolmdcsoldsdra szorul mindaz,

amit magatdl értetédének vélt.”

A viszontlitas fesziltségekkel terhes 1élekallapot, telis tele virakozdssal (s azt
thaté bizonytalansiggal és reménységgel, kétséggel és vagyakozdssal) és emlékek
akaratlan felszakaddsival. A viszontlitds egyféle igazodds, de nem el-igazodis, in-
kabb csak irinykeresés, kovetésre készenlét, a visszaérkezett beszédébe kapaszkodas,
amennyiben megérint engem, a kolcsénosségre szdmot tart, szimol velem, mint nél-
kiilozhetetlen tdrssal, visszataldlds ahhoz az énhez, mely az emlékezet multjabol fel-
elevenedik és djra itt-1étté alakul. A Misik, a visszaérkezett arcit fiirkészni, s benne
a maradandét, a valtozatlant, a k6z6s multhoz kéthetSt és a mést, a szignifikdnsan

48 Lévinas mondja: ,Az intuici6 ugyanis litds, még (vagy mdr) intencionalitds, megnyilds,
ennélfogva tivolsdg, ennélfogva ’a reflexié ideje’ vilasztja el attdl, amit megcéloz (még
ha az az eredeti is), ennélfogva meghirdetés és hiriil adds.” LEVINAS: Nyelo és kzelség
(forditotta: TARNAY Liszl6), Jelenkor, 1997. 125.

49 BICZO Gibor: Hasonl6 a hasonlénak, filozéfiai antropolégiai vézlat az asszimilaciordl,
Kalligramm, Pozsony-Bp., 2009. 159-160.
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Ujat, masik vildghoz tartozét kikutatni, olyasfajta diskurzus kezdeményezése, amely
azzal a bizonytalansiggal kezdédik: ,miként fogom szélitani?” Ugyanakkor azzal
az aggillyal folytatédik: , képesek vagyunk-e még egy/ugyanazon nyelvet beszélni?”
Vagy esetlegesen az eltdvolodds (tivolsdg-tartds, el-idegenedés, mdssd-vilds) oly fo-
kuvd vilt, hogy képtelenek vagyunk megszdlitani egymdst. Ellenben a taldlkozds
szitudciéja Waldenfels szerint ‘idegen feleletigényt’ timaszt veliink szemben, ,amely
el6l, mihelyt folmertilt, ki sem térhetiink tobbé, mert attdl fogva vdlasznak miné-
stl az is, ha nem vilaszolunk.”°

A viszontlitas belopja a szitudcidba a temporalitds igyét is: az emlékezet neki-
16duldsa és retro-aktiv jelleg mikodése révén a milt, a multban megtortént szin-
te azonnal a jelenhez kapcsol6dik.”* Ugyanakkor a jelenné tett multon keresztil a
jovére kihaté interakeid is, hiszen a velem szem-kézt nézével magam is szembe-né-
zek a felfedezés vigyaval és a rdismerés 6romével, a titokfejtés izgalmaval és az el-
zarkézastol valo félelemmel. Elviarom téle, hogy megfeleljen nekem, nekem feleljen
meg: a kifejezés kettds értelemében.

Az apai csok tagadhatatlanul tgy értelmezhets, mint egyfajta kinyilatkoztatis:
a rendithetetlen szeretetrdl és felettes viszony fenntartdsdrdl sz6l6 csendes, de nem
néma lizenet az érintett szdméara. Am a viszonzott csék a kézelét (itt az eredeti” ko-
telék: a koldokzsinér, mint a szil6 anydhoz és nemzd apdhoz tartozast jelz8 szal/
fondl virtudlis meglétére vald utalds), az apdhoz kotottség tényének, s az egymds-
sal taldlkozds 6romének a konstataldsa. De semmi tébb. Nincs benne sem megers-
sités, sem megnyugtatds, hogy az apa felettes hatalmat az eljovendében elismerné,
a magdra nézve korelezbnek tartand, és e megkotottséget, mint egyfajta ,vardzsers”
fenntarthatésiginak gondolna.”> A fit hallgatisa ettd] kezdve egzisztencia-karak-
tere megvialtozasara vildgit rd. Természetesen mdsként is sziikséges értelmezniink.

A hallgatas egyszerre: fenyegetés és dllanddsuld veszély; akarat-kinyilvinitds és

so TENGELYT: Elettorténet és sorsesemény, 236.

51, [...] minden egyes emlékemben jelen vagyok, még akkor is, ha konkrétan nem idézem
fel emlékezetemben multbeli énemet, mivel az a vildg, amelyre emlékezem, ugy jelenik
meg szamomra, ahogyan azt én tapasztaltam. Ennélfogva minden emlékezés "kettds ént’
rejt magaban: egyrészt a jelenlegi ént, amely a visszaemlékezés aktusit végrehajtja, mas-
részt a multbeli ént, amely az Gjra megjelenitett vilag korrelitumaul szolgal.” TENGELYI
LiaszI6: Tapasztalat és kifejezés, Atlantisz, Bp., 2007. 216.

52 Eliade irja: ,[...] az indoeurdpai kozegben a héldk, a csomék és a kotelek kilonféle is-
tenek, hdsok vagy démonok eszkozei, szertartisok és szokdsok rekvizitumai is lehetnek.
A szemita viligban mds a helyzet: ott mindenfajta magikus kotelék univerzalis isteni (és
démoni) varizsers.” ELIADE: i. m. 138-139.
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telké-sziilés a végleges elszakaddsra; az apai tandcstalansiggal szembeni hetyke £6-
lényesség és a konfliktus megoldasira erégydjtés; a maszk viselésének idébeli kiter-
jesztése és az én-idedl titkos funkciéjanak prébalgatisa.®

A mesternek, mint meghatirozatlan idére valasztott pét-apanak valé széfoga-
das (az irdnyt mutaté sz6 kovetése, a tanultak megtartdsa és annak szellemében jé-
rds) és a hallgatdsban kitartds is a bolcsessége részét képezi, mely a red leselkedd
veszélytdl (tobbek kozt a meg-kisértéstsl, el-csdbitdstdl) megévija 6t.

Mert az tortént, hogy a kirdly meghdzasodott. Es azért nem beszélt, mert tudta,
hogy mit fogadott az apja az anyjinak, hogy nem ismer t6bb asszonyt. (130.)

A mesemenet eldrehaladtival jfent, még sarkosabban vetdik fol a kérdés:
honnan szerezte Alexander a haldoklénak tett apai igéretrdl valé tuddsat? A kez-
det kezdetén bizonyos meseviltozatokbdl szerzett ismereteink alapjan azt hihettik,
az intuicié sietett segitségére. A vélasztott bolesnél id6zés kapesan felmertilhetett
benniink az dkoriak univerzalis tuddsdnak, a csillagfejtésnek és szentirat-olvasds-
nak a médszere is. Am a konkrét meseszéveg (mely ezen a ponton a bibliai Jozsef
és Putifarné kalandjit is emlékezetiinkbe idézi) pontosan megnevezi a tudds forra-
sat: ,egy szegény kerekes fidnak” példizatdr. Alexander bélesességének mdsik fon-
tos eleme, az individudlis élettorténeten tdlmutaté példazatban beszélés: a profétdlds.
Amirdl azt irja Lévinas: ,lényege szerint vilasz az arc epifdnidjdra”, nem moralis kér-
désekrdl sz616 beszéd, hanem ,a rim szegez8dé tekintetben a harmadiknak, az egész
emberiségnek a jelenlétérsl tandskodik.”* Am az egyetemes beszéd itt személytelen,
amennyiben a Moirdk 1étezését és hatalmat ,személytelennek” és barmiféle szub-

jektivitdstél mentesnek tartjuk.

- Ez a maddr azt mondja, hogy énbelslem valamikor egy hatalmas ember lesz. Es
kend fogja tartani nekem a mosdotdlat és édesanydm a torilkozét. (132.)

53 Roéheim mondja a Psziché é tarsadalom tanulmanyiban az apa-fia konfliktus kapcsin:
»[...] az én magdba vetiti, introicidlja az apit, és igy 4ll el8 az én-idedl. Az apaktdl veszi
az én-idedl a tiltds funkci6jat, amit azel8tt az apa tiltott meg, azt az én (illetve az én-ide-
4l) most onmagatdl vonja el.” In.: ROHEIM Géza: A biivés tiikor, Magvets, Bp., 1984.
336.

54 LEVINAS: Teljesség és végtelen, 178-179.

(«La parole prophétique répond essentiellement a1 épiphanie du visage [...] mais comme
moment irréductible du discours suscité essentiellement par I’ épiphanie du visage en
tant qu’ il atteste la présence du tiers, de I” humanité tout entiére, dans les yeux qui me
ragardent.» T1. 235.)
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Az idélegesen toronyba zdrt/haldlra itélt, és a szabaditdsira érkezd bolesek se-
gitségével fogsigdbdl megszabadult fid, hogy ne kelljen régton szint vallania, az
apai hatalommal és szészegéssel idejekordn szembe-fordulnia,” egy masik, hoz-
z4 nagyon is hasonlé sorsd legény torténetét mondja el, amely allegériava lényegiil.
A torténet egyik eleme, hogy a kerekes fia értelme nyitott a létezés/teremtés nyel-
vére és ezt a képességét nem a maga javira igyekszik hasznositani, hanem a k6zos-
ség érdekében fejti ki, hogy a kizokkent vildgrendet helyre-éllitsa. Mind Alexander
atyja, mind a kerekes fiat segitségiil hivé kirdly és egész udvarnépe sziméra tanul-
sdgot hordoz a fikdjukon veszekedd hollészildk esete, tovibbd a viszalyt lezdrd
bolcs kiralyi dontés is:

- Hit bizony, az anyja csak kitojta és otthagyta, a himhollo koltitte ki és az jdrt
neki messzi foldre élelemért, aztin & nevelte fol, akkor csakis az apdit, a himhol-

1ot illeti a kishollo. (134.)

A mesemenetben egy érdekes fordulat kovetkezik be. Tébbsz6ros nézépont- és
hangvaltas tandi lehetink: Alexander kezdi elmondani a kerekes fid példazatit, ezt
kévetSen a kerekes fid beszéli el a maga torténetét és azon 6hajit, hogy a hirtl vett

,bolcs kiralyfival” akar taldlkozni, aki nem mds, mint Alexander.

Ié‘y aztdn 6 mdsnap el is ment onnan, é mendegélt mindaddig, még meg nem ta-
ldlta ext a hires bolcs fuiit. Az a hires bolcs fiil, ez meg Alexander volt. (135.)

Nem csekély fejtorést okoz az olvasé szdmdra eldonteni: Honnan tudhatott
a példazatbeli kerekes fia: Ludokiusz (akinek a torténete az elbeszélés iddrendje
szerint kordbban jitszédott le), az & torténetét sajit sorsa alakitdsa szempontjdbol
nélkilézhetetlennek tartd, s példizatként el6adé Alexanderrsl? Vajon Alexander
ipszeitdsa tételezésként és drtatlansiga bizonyitékaként jel6li meg magamagét a pél-
dazatbeli ,hires béles fia” alakjéban, a mindenki szimdra visszamend hatdssal biré
példdzatmondds sordn? S hogyan taldlkozhatott a két - idében és térben maskor és
midsutt jaré - legény egymadssal? Tudniillik Alexander a torténete monddsa sorin

sz6t sem ejtett kordbban arrél, hogy a boleseknél t5ltétt idén tal - a hét esztendén

55 A kutyafejii tatdr mesében a kirdly legkisebb fia szintén elhallgatja az almdt, amiért is
elverik a haztdl: ,Na, kirdlyatydm! Tudja, mi volt, amikor engem az édesapamtol szerzett?
Mert én nem akartam megmondani az dlmomat. En azt dlmodtam, hogy a kiraly fogja
nekem tartani a mosdétilat, a kirdlyné pedig az aranykendét. Es ugy fog engemet t6rolni
a kirdlyné. Ha én eztet megmondtam volna, maga vdgta volna le a nyakamat, anélkdl,
hogy a prébakat megtettem volna.” In.: Zéldmezészdrnya, marosszentkirdlyi cigdny

népmesék (gytjtotte: NAGY Olga) Eurépa, Bp., 1978. 105-116.
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feliil -, egy esztendeig inasként is szolgdlt egy harmadik orszdg kirdlydndl. Mi-
ként lehetséges, hogy a sors-példdzatot szolgaltaté Ludokiusz (aki ,csak” a mada-
rak nyelvét beszélte, hallgatdsival és nevetésével ,kiérdemelte” az apai gyilkossdgot,
s ekként vélt sorsa paradigma-értékiivé) egyszeriben a jéovendé-mondd, az Alexan-
der-féle csillagjés szerepét oltve, a csillagfejtés tudomdnyit is magdénak tudé Ale-

xandernek ad tandcsot a jovéjét illetSen?

- Most majd én itt hagylak téged, de vigydzz magadra, mert én tudok mindent,
tudom, hogy szerelmes vagy a kirdlynak a legfiatalabb lednyiba. Tudom, hogy
helyettem jon ide egy inas és ex megtudja, ex biztosan eldrul téged. Tehdt nagyon
tgyelj magadra! (136.)

Ha Ludokiusz valéban mindentudd, vajon mi az oka annak, hogy a sajit tragi-
kus sorsit nem latta elre? Taldn a tengerbe vettetésbdl (mint ritualis haldlra itélt-
ségbdl és Gjjasziiletésbdl) szerezte mindentuddsit? S mibsl kovetkeztetett arra, hogy
a fiatalok szerelmesek ? Taldn a madarak ,titkos” nyelvén csirripeltek a kirdlyi ud-
varban, ahogy ez a szerelmeseknél szokds? Netaldn visszatért a himholl, hogy mul-
hatatlan héldja jeleként, sors-maddr karakterét bizonyitando, el6revetitse a kozelgd
sorsukat?

Mennyi taldny! Mindenesetre a Kéz egyforma testvér-tipusi mesékbdl, kivélt-

I°¢ pontosan tud-

képpen is a marosszentkirdlyi Puci J6zset A4 taldlt gyermek meséjébs
hatjuk, hogy a Misik, a taldlt, az ,eredetire” tojasként hasonlité testvér nem mads,
mint egy 6rz8/sorsvédelmezs 1ény, aki a hozzd valé viszonyuldsiban tirja fel az ,ere-

deti” karakter-lényegét és realizdlja eljovends-létét.

A taldlt fiii pedig eltiint, mert  csak azért volt kiildve, hogy a batyjiabdl kirdly
legyen.

Ludokiusz kiildetése részben kiteljestil Alexander kivilasztottsigdnak és az apai
hatalommal szembeforduldsa igazsdgossiganak/torvényszer(ségének igazolasiban.
Részben ,értelmét” nyeri azokban a vészhelyzetekben, melyekben Alexandernek a
fizikai ereje, ,férfias” helytillasa nem volna elegends. A kézosség normarendjében
az igazat, a valét ugyanis nem a nyers erd donti el, hanem a jog és annak bolcs: ér-
telemmel teli alkalmazdsa, mely persze nem létezhet bizonyos eré hijin. Mindezek

okén irja Lévinas a Fiusdg és testvériség fejezetben, hogy:

Az apasdg szdmbavehetetlen jovendoként dll eld, a testvérek kozott. En vagyok és ki-
vdlasztott vagyok, dm hol mdsutt lehetnék kivdlasztott, ha nem mds kivdlasztort-

56 Zoldmez8szirnya, 233-242.
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tak, nem az egyenlok kozott? Az én mint én erkilcsileg tehdt a mds arca felé fordul

— a testvériség maga az arccal vald viszony, ahol egyidejiileg valdsul meg kivdilasz-
tottsagom és egyenldségem, vagyis a Mdsnak folottem gyakorolt uralma. Az én ki-
vdlasztottsiga — ipszeitdsa — mint elgjog és aldvetettség tarul fél [...].%7

Azt, hogy Ordédy Jézsef nem akdrmilyen szévegalakité és tikorstrukturdt 1ét-
rehoz6 tehetséggel rendelkezd mesemondd,” mi sem bizonyitja jobban, minthogy
az egymadsért ki- és helytdllé Alexander és Ludokiusz szerepcseréjébe beleveszé fi-
atalasszony dilemmdjat (ki is val6jaban az & férje? - ami a szétlansig/sziikszavisig
és a korabbi beszédméd ellentmonddsibdl fakad), megtoldja egy terjedelmes em-
lékbeszéddel. Miutin Alexander kislinya vérével felgyégyitotta a megmérgezett
baritjat,”” Ludokiusz hazatért sziileihez és naluk hélt.

Mikor folkelt, kért vizet és torolkizot. Az apja fogta a mosdotilat, é az anyja a
torolkozét. (143.)

A csalddjitol eltdvolodott ,idegenként” megjelenésével és multra irdnyuld siirge-
t6 faggatézdsival egyszeriben vallomdsra kényszeriti az 6regeket, akik téredelmesen,
a kései banat szomorusigdval meg is valljik egykori vétkiiket. Ez a lelki vezeklést és
bilinbdnatot nyilvinval6vd tevé Gszinte beszéd meghatja az ,idegenség” dlarcat 61t6
fiakat. A diskurzus hatdsdra meglédul az emlékezete, s multidézésével Gnmagit, je-

57 LEVINAS: i. m. 230.

(«La paternité se produit comme un avenir innombrable, le moi engendré existe a la fois
comme unique au monde et comme frére parmi fréres. Je suis moi et élu, mais ot puis
je étre élu, sinon parmi d’ autres élus, parmi les égaux. Le moi en tant que moi se tient
donc tourné éthiquement vers le visage de 1 ’autre — la fraternité est la relation méme avec
le visage ot s’ accomplit & la fois mon élection et ]’ égalité, ¢’ est-a-dire la maitrise exercée
sur moi par I’ Autre. L élection du moi, son ipséité méme, se révéle comme privilege et
subordination [...]» TT. 312.)

58 Dobos Ilona irja a gytjtemény végéhez csatolt Jegyzerben: ,Ez és a kovetkezs mese (a Keér
egyforma bardt BP) kozos forrasra vezethets vissza. A Pontianus historidja avagy a Het
boles mester cim( keretes novella-gydjteményre [...]. A novelldk indiai eredettek. [...].
Az indiai mesefiizérekhez hasonléan a f6hos, Alexander meséli el Ludokiusz torténetét.”
DOBOS: i. m. 453.

59 KUNT Erné irja Az utolsé dtviltozdsban (Gondolat, Bp., 1987.), hogy: , A kisgyermeket
csak sziilei, keresztsziilei gydszoljdk igazdn, mert olyan révid ideig élt még csak, hogy
a benne szunnyadé igéret nem bontakozhatott ki. A szilék — dltalaban fiatalok 1évén
— még nem érzik lehetetlennek azt, hogy tobb gyermekiik sziilethessen.” (93.) Valamennyi
véltozatban megértSen/beleegyezden fogadja a feleség azt a kérést, hogy a barit életben
tartdsdért aldozzdk 6l a gyermekiiket, e véraldozat nélkil ugyanis elragadja 6t a haldl.
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lenvald-1étét igazolja az 6t taldn az id6 muldsa, talin az elfojtott emlékezés és erds
feledni-vdgyds okdn fel nem ismerd sziilei el6tt.

- Ugy van édesapdm, én emlékszem rd. Maga az édesapdm, és maga meg az édes-
anydm. Emlékszem, mikor régen egyszer ebéd kozben rdszdllt ott arra az ab-
lakra egy cserép muskdtliva egy maddrka, és elkezdett csevegni, és elnevettem

magamot. (144.)

S oly részletesen ismétli meg a mesemondé/mesehds/Ludokiusz a korabban tor-
ténteket (egészen pontosan az Alexander dltal elmondott példdzatban torténteket,
bamulatos tiikor-struktirat hozva létre az ismétléssel®®) hogy cseppet sincs hidny-
érzetiink, amiért nem a szokvinyos médon: vagyis az a/ter ego, a tojasként hasonlité
Misik elttinésével ér véget a mese. Az, hogy Ludokiusz kilép a példazat szévegte-
rébdl, a lezdrt mult id6bél, és maga is a mesemenet jelen idejének részesévé vilik, s
ilyeténképpen ,jogot” formal a boldogsdgra, a mese szellemiségébdl természetesnek
és logikusnak véljuk. Ugyanis a két fia egytitt-1étébdl a térténet id6-hatdrt dtléps és
univerzalis jellegére kovetkeztethetiink. Vagy amiként Assmann szellemiségét ko-
vetve mondhatjuk:

A mdsikkal vald érintkezés egyiittal érintkezés Gnmagunkkal. Onmaguném, va-
gyis személyes identitdsra csak kommunikdcichan és interakcidhan tebetiink szert.
A személyes identitds egyrészt onmagunk tudata, mdsrészt a tobbiek, a mdsok ré-

szérdl veliink szemben tamasziott elvdrdsok é az ebbil fakads feleldsség tudata.*

4.

A mese szlovik véltozata, 4 lovag®® (noha a mesemondé jol lithatéan az isme-
r6s indiai forrasbdl téplilkozik), bonyodalomszovésében és szerkezeti felépitésé-
ben nem éri utol azt a ,nagyivi”, mondhatni ,mlvészi” mesemonddst, mint amilyet
Ordédynal taldlunk. Bajosan tudndnk eldonteni, hogy Ordédy vagy a szlovik me-
semondé meséje-e az ,archaikusabb”. (Ami egyszerre vethetné fol az ,8sibb” és
Lertékesebb” kérdését is, ami tetszetds fejtegetésre kindlna alkalmat, ugyanakkor

nem vezetne tulsigosan messzire). Ellenben az osszevetésbél kidertl, hogy a két

60 Errdl a tikor-struktirdt teremtd mesemond6i fogasrdl irtam V6: a Mese a mesében: a meg-
kettbzédés hermeneutikdja tanulményomban, Fordulépont 44. Mesék virai? 2009/2. 73-89.

61 ASSMANN: A kulturilis emlékezet, (forditotta: HIDAS Zoltin), Atlantisz, Bp., 2004. 134.

62 A harmatban fogant hajadon, szlovik fantasztikus mesék, (forditotta: KORTVELYESSY
Kléra), Eurépa, Bp., 1988. 277-281.
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mesemondd mashova helyezi a hangsilyt: Ordédy a mese példdzatszertségére és
a profétikus beszédre, a szlovik mesemondé pedig a morilis itélkezésre. Ezért is
fordulhat el6, hogy az ,igazi” férjet helyettesités motivuma és a ,szétlansdg” titkat
megfejteni vigyé feleség karaktere is jelentds eltérést mutat az Ordédyétdl. Ennek
kovetkeztében a szlovik mese vége is természetesen mds fordulatot vesz, méstéle
mesei torvénynek felel meg:

De az asszony, a bestia, tudni akarta, miért tette a fii az elsé é&szakdn kettdjiik
kozé a kardot, mert a férje cimbordjdt hidba faggatta, nem mondta meg. Amikor
a fui nem akarta eldrulni, az asszony haragra gerjedt, és megmérgezte. De erds
ember volt a fi, nem halt meg [..]A4  felesége pedig dsszedllt egy lovaggal, igy az-
tdn a fii fogta magdt, és elment a pajtdsahoz. (278-279.)

Az eltéré mesemondoéi felfogist és mesei véget-érést géresé ald véve, nem ha-
szontalan korabbi viltozatokat elékeresniink. A , ket egyforma testver” (AaTh 303) ti-
pust mesék Berze Nagy Janos dltal gyjtott valtozatai: 4 két étyforma kirdlfi, a Szent
Gyorgy wvitéz® segitenck egy ,eredeti” véltozat rekonstrudlasiban, bdr kordntsem
mutatjdk azt a mesemondéi alkotékedvet, mint a fent emlitett két valtozat mese-
mondéi. Elleben megdrizték egy-egy kules-motivum (pl. a férjre-ismerés) ,archa-
ikus” viltozatit.

A két kirdlfi dllatyajiva haza mont. Othun a kirdlné kettdjik koziil nem dsmerte
még, ki ja a férgye, még az mog nem dsmertette magdt. Akkor émontak mindont,

hogy hugyan vit. (4 két étyforma kirdlfi 79.)

Asztin hazaméntek. Oriit a kis ményecske, mog csuddkozott, hogy millen
égyformak! Alig tutta kivdlasztani az uradt. Szent Gyorgy monta nekije, hogy
ez a tijed. Asztdn émontdk, hogy mi tortént velik. (Szent Gyérgy vitéz, 8r.)

A szlovik viltozat: a Lovag szerint, a tengerbe dobott fid szétlansiga/sziiksza-
vusdga ellenére (noha maga is ,tanult” ember, és sajitsdgos médon e valtozatban
6 az, aki érti a madarak nyelvét), mégsem tiinik olyan bélesnek, korultekintSnek,
mint Ludokiusz. E varidnsban megismert fit magaba zarkézottsdgit, ridegség és
szigor, banté egyenesség és kiméletlen fenyegetésre hajlandésig szinezi. Elegendd
két megnyilatkozdsit szimba venni, hogy tanui lehessiink ennek az ellenségveré
Thézeusz-karakternek. Amikor kebelbeli baritja, Sdndor, beismervén gyongeségét,
segitséget kér téle a hadakozdsban, ekként felel neki:

63 Baranyai magyar néphagyomdnyok I-III. (gytjtotte BERZE NAGY Janos), Kultira
kényvnyomdai Mdintézet, Mayer A. Géza és tarsai, Pécs, 1940., II. 75-86.
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Elmegyek, pajtds, felvdltalak, é te fogsz aludni a mdtkdmmal. Csak aztdan fel
ne szarvazz! (278.)

(E valtozat tandsiga szerint a hés el6re ltja nemesak a gyézelmét, de a barit-
jara varé kisértést is; a masok szdmdra ‘lathatatlan’ szerepcsere és az abbdl fakadé
tiltds, mely a két bardtra egyenként r6 felel6sséget, hangsulyossd vilik a mésik vil-
tozathoz képest). A kaland végeztével szembesiilni kénytelen Ariadné-aspektust
neje hiitlenségével, ezért a szeretdje mellett kitarté bestia-feleségével kiméletleniil
leszamol. Majd felkeresi a rég nem latott sziileit, hogy tudtukra adja a madar éne-
kének értelmét, és ,elmondja” identitdsdt igazol6 élettorténetét, hogy valéra viltotta
az énekben kédolt igéretet, s ekozben rendithetetlen uralkoddkra jellemzd, ellenke-

zést nem tliré keménységgel faggatja/figyelmezteti Gket:

Igazat beszéljetek, mert egy fejjel kurtabbak lesztek, leiittetem a fejeteket! (280.)

Ordédy masik meséje: a Kéz egyforma barit®*, szimos helyen hasonlésigot mu-
tat A fiu, aki érti a madarak nyelvér mesével, kivaltképpen a térténet masodik felében:
amikor a ,taldlt gyermek”, Janké szintén a hallgatissal, sztikszaviusdggal érdemli ki
tele-tarsit, s a két ,tejtestvér” kozil az igazi/hites férjre rétaldlds dilemmédja is meg-
ismétlédik, noha mas/djszer( feloldozdst nyer.*

Ordédy meséjének hése, Janké, mikor a legkisebb kirdlyldnyt megszabaditotta
a sirkdnytél, néman fogadott eskiit neki:

Kifiradt Jankd. Pihenésre volt sziiksége. A tengerparton leiilt és a kirdlyldny oda-
ment és az 6libe iilt, megkiszonte a hozzdvald josigdt, de még avval nem 6légedert
meg, hanem anmnyit mondott:

- T2 az enyim, én a tied. Asé é5 a kapa vilasszon el benniinkdt! (167.)

64 In.: DOBOS Ilona: Gyémintkigyd, 147-178. Egyébként a BERZE NAGY Jinos kény-
vében taldlhatd, 1934-ben Banfin gydjtott Joska még Jinos meseviltozat azért érdemel
kiilonos figyelmet, mert a koronkai cigany mesemondé, CIFRA Janos Mdré meséjéhez,
az pedig ORDODY Ket egyforma barit-jihoz szolgiltat egyfajta ,szerelsfiiggonyt”.

65 Erdemes emlékezetiinkbe idézni, amit Honti ir a mesetipusok és variansok rokonsdgrdl:
»(...) De ami a rokonsigbdl’ a dolog lényege szerint kovetkeznék: a kozds szdrmazds,
az nem ¢értédik annyira magitél a meséink esetében, hogy fenntartds nélkil lehessen a
rokonsdg’ sz6t haszndlni, ne csak mint metaforat, hanem mint lényegmegjeldlést is.” In.:

HONTT Jénos: i. m. 61-62.
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Az elsé két alkalommal, hogy megmentette a két nagyobb kirdlylinyt, nem szdlt
hozzajuk ,,semmit” (a Durand-féle ldtds-beszéd izomorfia értelmében : figyelemre
sem méltatta Sket), nyilvin nem Gket érezte ,neki elrendeltnek”, ezért minden sz6
csak dlnoksdg, félrebeszélés, tires szécsépelés lett volna részérdl: emiatt tartézko-
dik/rejti el magét.®® Pontosabban egyetlen dolgot kérdezett mindkett&jiiktsl, ami-
kor a sirkdnyhoz igyekeztiikben utolérte Sket:

Adott-e mdr valami jelt a tengerbél a sdrkany? (161.) ;
[-..] csak azt kérdezem magdtdl, hogy adott-e mdr valami jelt ez a csinya fé-
reg? (164.)%

Kerényi irja err6l a hangot addsrdl, jeladdsrdl:

Gyakran bika alakjaban jelenhetett meg Dionysos az asszonyoknak [...J Amde ez
a megjelenési formdja ugyanakkor elijesztésiil is szolgdl a beavatatlanok felé. [...]
Akdrmilyen hangszertél szdrmazzék is a bika hangja, megkoveteli a bika-masz-
kot s minden bizonnyal az ebben a maszkban megjelend istenség érkeztét hirde-

ti, hogy a beavatatlanok ijedten kitérjenek eléle.%

A mesénkben a bikat bitran helyettesithetjik a sirkdnnyal (mdsutt a sarkdny-
kigyéval), egyfeldl a lényeg-karakteriik is megegyezik, masfeldl a sirkdny el-rablasi
és el-ijesztési szdndéka is rimel a Dionyos-bikdéra. S a sirkdnnyal valé megkiizdés -
dltaldban is - a hatalmas erej allat felett aratott gyézelem nem erdfitogtatds, hanem
az érettség, az 6ndllésigra és hizassigra készenlét kinyilvdnitdsa, s egyben a felnétt
férfiak kozosségébe vald beavatédds. Hogy ebben a kizdésben (az Skori ritusokhoz
hiven) van némi ,csalds” is, arra megint csak Kerényi hivja fol a figyelmiinket;* me-

sénkben Janké az dllatait hivja segitségiil (,Szedjitek és vegyitek a fejeket”), bizo-

66 Cifra Janos Moré-jaban a kévetkezSképpen hiritja el a diskurzust: ,Nem hézasodni
jiittem, édesanyammal jiittem 16hdtan, fent az djerbe. Edesanyam kocsival. Mikor ldttam,
hogy itt milyen dolog van, leszallattam, hogy valamit segéljek. Isten magaval, kiasasszan!”
In.: NAGY Olga: CIFRA Janos meséi, Akadémiai, Bp., 1991. 51.

67 A Moré-ban ekként hangzik: , Kisasszan, milyen jele van ennek a sirkdnnak, mikor jiin
ki a vizbil? — A tenger vize leghamarabb kezd buzagni. Aztin kezd kék langgal égni.
Aztin kezd piras langgal égni. Ekkor dugja ki a hétfejl sarkan a fejit, hagy engem nyeljen

el.” uo. 81.
68 KERENYT: Az égei iinep, 88-89.
69 Uo. 97.
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nyitvin, ha a beavatandé/hdzasulandé nem is bir a néla er8sebb vetélytirssal, képes
megvdlasztani segitdit, akik a gydzelmet meghozzik szamdra.”

De térjiink vissza a harmadik mentési kisérlethez! Janké a legkisebb kirdlylanyt
hagyta az 6/ébe iilni: ami az elSlegzett/igért szeretetnek, masikért vallalt felelGsség-
nek, gondoskoddsnak és védelemnek sz6 nélkili kinyilvanitasa. Miként az 6lbe-ve-
vés sz6 nélkili el-fogaddsa és megersitése annak is, amit a ldny fogadott meg, s
ekként kettejiik kozt a bizalmon és hiiségen nyugvoé eskii azonnal megkottetett. Ar-
16l, hogy Janko szlikszavu karakter,” ellenben a felesége nagyon is beszédes terem-

tés, a hasonmds-, tejtestvér”, Jozsef elmonddsabdl szerziink tudomdst:

Nagyon jo szotehetsége van [...]. Mindenfélit beszélt, de én csak immel-dmmal
vdlaszoltam, mert mindég csak te voltdl az eszemben. [..] Reggel folkeltem,
folnyergeltettem a lovamat, megvolt a reggeli is, de a feleségeddel még szot sem
vdltottam, 1gyhogy haraggal vdltunk el egymdstdl. (172-173.)

Jozsef (a testvér-helyettesités sordn) az dgyban fekidvén igyekszik a sztiksza-
vu Janké szerepét magdra olteni. Részben, hogy az § karakter-lényegét megteste-
sitse, részben, hogy el ne drulja, ki nem beszélje magat/titkit, csak ,immel-dammal”
vélaszol, harapéfogéval lehet kiszedni belble a sz6t, mintha kedvetlen volna, valami-
lyen banat nyomna a szivét. Am a ,sz6tehetséggel” megaldott fiatalasszonyt (akir6l
joggal feltételezhetjik, hogy a hazaséletben 6 ,viszi a sz6t”, § az, aki bizonyos dol-
gokat kimond, mint az eredeti hliségeskiit is), felbdsziti Jézsef hallgatisa. A maga
részérél joggal véli gy, férjének nincs és nem lehet mdr mit/titkot rejtegetnie eldle,
tovdbbi hallgatagsiga a kordbban megteremtett bizalmat sértd titkol6zds, a tdrsas-
sagrol valé lemondds és 6nds befeléfordulds. Mindemellett attdl is £él, hogy vala-
milyen rejtélyes oknal fogva esetleg el-tdvolodik téle, eldrulja hiiségeskiijét, ezért
kinyilvdnitott/beszédes haragvisa: lizadds és figyelem-felkeltés, intés és blintetés
is. Jézsef nem veszi fel a neki dobott kesztytit, nem ekként értelmezi (illetve sajétos
szerep-jatéka okdn nem értelmezheti igy). Szd nélkiili tivozdsa azért is sért6 a helyet-
tesitésrdl nem tudé feleség szamara, mert férje/Janké barmily sziikszava is, nincs/
nem volt hijén az érzelmei kimutatisinak: legf6képp az Gszinteségnek, a ,szemt6l
szembe egyenességének”.

70 BERZE NAGY Joska még Jinos meséjében a Vasrdgé kutya az, aki mindenféle vasbilin-
cset (koteléket) képes elragni, s félelmet kelt a vén boszorkianyban. BERZE: Baranyai ...
i. m. 82-86.

71 BERZE J6skdja maga is kevés beszédd, ezért hangzik szdjibdl hitelesen e mondat: ,Okos
ember szénak hisz, bolondnak ugyis jiba szél a zembér.” BERZE i. m. 86.
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Amilyen emberprébalé feladat a szétlansig megtartisa a hasonmds-férj szama-
ra, éppoly megoldhatatlannak tind dilemmit okoz értelmezése a feleségnek is. Az
arc egyformasdgat ugyan a hang mdssdga, a hangnem eltéré mivolta ellensilyoz-
hatnd. Mivel azonban mindketten egyforman szétlanok, és a feleség sem €l olyan
régéta egyiitt hitves-tdrsdval, a ki-valasztdsra felszélitds csupdn tehetetlen ,sirdst”
a felmért/belathaté veszteség okozta bdnatit, a tehetetlenség és veszteség tudatit
idézi el6 néla.

Hat igen, most itt vagyunk, és ketten vagyunk. Hdt most ismerd meg, hogy melyik
a férjed kettonk koziil. Mert ha megismered, akkor itt maradunk mind a ketten, de
ha nem, akkor megyiink mind a ketten. Es tobbet nem litsz itt soba! (175.)

A mésziros legénytsl szarmazé megolddsi javaslat: a ,litszélagos 6ngyilkossig”,
visszdjdra forditja a ,tréfdnak” szant helyzetet, az lgyes csellel végrehajtott szinja-
ték lattan a férjnek kell megnyilvdnulnia a holtan f6ldre rogyott asszonya elétt, aki
tuljirt az eszén, s kénytelen bevallani: ,Hat mar litom — mondja Janké —, hogy dt-
ltsz rajtunk.” (177.)

A magyarorszdgi romin mesevaridns, a Nemtudomka® (miként valamennyi
Nyeznam cimen elhiresilt viltozata is) tobbszorés hallgatds-prébéra kényszeriti a
hést. Legel8szor amikor a gonosz mostoha utasitisira az apja magara hagyja az er-
dében, dlomra hajtja a fejét s ,almaban azt mondta az apjanak: Apdm, ha megireg-
szel, én fogom gondodat viselni’[...]". Az erd8ben - a mesemenet torvényszertségének
megfelelen - felbukkané ,6regember” értelmezi szdmadra léthelyzetét és az dlmat.
Taldn nem rugaszkodunk el tulsdgosan a mese szellemiségétdl, ha az oregemberben,
akit az ,arvik apjanak” tituldl a mesemondd, az ds-apa archetipusit tételezziik. )
az, aki birtokdban/tudatiban van a fidsdg-apasig létlehet8ség valamennyi aspektu-
sinak, és e két 1étmédbél fakads konfliktusok felolddsinak. O az, aki az él6k kozt
jarva is arrdl tesz tanusigot, hogy a sem széltében, sem mélységében behatdrolha-
tatlan haldl birodalmanak a fenséges ura.

- Mit keresel errefelé, gyerekem, ebben az idoben? Mindjdrt este lesz és te olyan
erdébe keriiltél, melyiknek se vége, se hossza.

A gyerek elkezdett sirni, és mondta, hogy keresi az apjat, mert elmaradt téle.

72 Vildg Szépe és Vilig Gyonyérije magyarorszdgi roman népmesék, (forditotta: IGNACZ
Rézsa), Eurépa, Bp., 1982. 31-54.
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- Na, ne sirj, gyere velem, majd ndlam alszol, reggel megmutatom neked az er-
dobél kivezets utat. (34.)

Az ¢j birodalma”, kiviltképpen is, hogy az dreg hatalmaban van az dldds-osztés-
nak (minden valészinGség szerint az eldtkozdsnak is), mitikus tér. Eliade mondja:

A mitikus foldrajzban a szent tér a leginkdbb valdsdagos tér, hiszen — amiként
nemrégiben kimutattik — az archaikus vildg szdmdra a mitosz valdsdagot jelen-

tett, mert az egyetlen igaz valdsigrol: a szentségrol szolt. 73

Az ¢ birodalmdban elalvé fit reggeli dlom-elbeszélését kovetSen, az drvik apja
a hés szamadra érthetetlen dlombéli kijelentését értelmezi, és egyben kovetkezetes-
ségre is inti: akkor valik valéra az dlmod, ha ,rdm hallgatsz”. A tudds-dtadis, ha
csak ennyi elemet tartalmazna, nem irdnyulna mdasra, mint a bizalom-keltésre, ami
a ,szembenézés egyenességébsl” (Lévinas) kovetkezik. Am a gyereknek az dreg
yatmutatdsira”, jelen esetben a szébeli felvildgositdsdra és eljovends-léte: sorsa felé
vezet$ irdnykijelolésre van sziiksége. Ezt a ,jésdgos” oregtdl meg is kapja, amikor
megtanitja 6t a £6ldi vildgban védekezésre is, mely elsGsorban a verbilis timadds (el-
atkozds, meg-sértés, ki-kezdés, meg-szégyenités, el-veszejtés) elleni éberség, befelé
fordulds és 6nmagdval folytatott néma diskurzus folyamatossdgin alapszik.

- Gyermekem, minden 1igy fog torténni, abogyan megdlmodtad. De csak akkor, ha
rdm hallgatsz. [...] De amedd; g a célodat el nem érted, bdrki is kérdezzen, te csak
azt feleld: ,nem tudom, nem tudom’. (34.)

A ,nem tudom” kifejezéssel valé diskurzus-elutasitds késGbbi betartisa egy elére
vetitett/eljovendd sors tudatos felvallaldsa annak a reményében, hogy az drvik apji-
ra hallgatds valéban eljévendd-1étének biztositéka. Ez elsGsorban is bizalom kérdése,
melynek hitterében szintén egyfajta elkdtelezettség, mindkét részrél megnyilvanu-
16 koteleség-villalds sejthetd.

Szdmunkra nem is az ,6tvenéves” kordban elhunyt feleség utin maradt dr (a me-
semondé hangsulyozni kivinta a kort, hogy a férj fiatal menyecske irdnti vigyako-
zdsit igazolja), mint inkdbb a férjrél meg a tizenéves fidrdl gondoskodads és a gonosz
mostohdval érkezd kamaszliny okozta sokizileti gyulladdsos konfliktus lélektani
hittere az érdekes. Az apa és fia kozotti diskurzus (mely megeldzi a tiltast) és an-

nak kévetkezménye pontosan ravilagit a mesemondd intencidjira.

- Apdm, anydm megvert, é nem is adott ebédet sem.

73 ELIADE: i. m. s0.
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- Hat, ilyenek a mostohik — mondja az éreg. — 1elik az idd, felndsz te is, azutin
mdsként lesz. Velem jdrsz dolgozni. (32.)

A béntalmazasat felpanaszlé fiunak adott apai vilasz, egyfelsl a megviltozott
helyzet: a boldogsdgat helyreadllitani nem tudd, a gondoskoddst csak részben pét-
16 médsodik hdzassig elfogaddsit tandcsolja. Masfeldl az igazi, vagyis gondoskodé
anyaval szembeni mostohasdg, a szemtdl szembe egyenesség hidnydnak, a feleltlen-
ségnek, az 6nzdségnek, a megosztisnak és uralkoddsnak az archetipusara vildgit ra.
A it sajit tapasztalat hijan aligha értheti a szomoru tandcs lényegét; ezért nem fel-
ting, hogy sem e homdlyos beszéden, sem a sajit ,elveszettségén”, eltivolitottsigin
nem topreng az erdé6ben magara hagyatva.

Kellemes idd volt, nem volt hideg. A gyerek faleveleket gyiijtott, dgyat készitett,
és lefekiidt egy nagy bokor ald. Ejje/ azt dlmodta, hogy két angyal vigydzott rd,
egyik jobbral, a mdsik balrol. Es mondtik neki az angyalok: ,Gyere utdnunk,
Jul.” Reggel, amikor felébredt, nézeléditt mindenfelé, de nem litott sehol sen-
kit. Elindult vaktdban. Nem tudta, hogy merre kell mennie. Jarkdlt osszevisz-
sza az erddben, ameddig meg nem szomjazott. Ennivaldja még volt, de ivivi-
ze, az nem. (33.)

Ellenben az dlombeli angyalok hivisit, mint a létezés passziv, 6n-tudatlan alla-
potdban félzengd égi szavakat értelmezve és kovetve, vagyis kitett-magit és joven-
débeli sorsat hozzajuk igazitva azt gondolja:

Na, megint esteledni kezdett. Azt gondolta: ,Apdm eltévedt, és nem taldl visz-
sza hozzdm.” (33.)

Nem feltétlentil a naivitdst, a jaimborsigot, sokkal inkdbb a megszokotthoz ra-
gaszkodist, a szeretett lényhez kotédést, az drtatlan féltést, a nyugtalansigot kell
litnunk a fid aggodalmdban. Ugyanis emlékezetébe vésddik apja kijelentése és tet-
te, mely a keresztényi és csaladi elkotelezettségrél ad hirt.

- Gyerekem, az Isten veliink van — és megesékolta. (33.)

A mese-beszéd szimbolikus és mitikus dtitatottsdgdra ékes bizonyiték a fia ,el-
tévelyedésrdl” sz6l6 gondolata. A vissza-taldlds vigya és az drvasdg (mint elszaki-
tottsdg, eltivolitottsig, magdra-hagyatottsig és idegenben-levés) tudata a tivolban
1év8 latdsdra sovargast erdsiti fol benne. A sotétben boklaszds kozben éledt sévargds
a szembe-taldlkozas eloddzhatatlansigit, a megtalalt masik élvezetére vigyakozdst)
és az idegenben bolyongis félelmét verbalizdlja.
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De beesteledett és elkezdett sirni és kiabdlni: ,Apdim, apdm, hol vagy?”
De az apja csak nem jott. (33.) —

A hallgatésdg szdmara nem jelent kiilonosebb gondot felismerni — a tékozlé fia
példizatit is felelevenitve — az 6nos érdekbdl Gjrahdzasodé apa eltévelyedésében: az
elhdritdst, a kitaszitdst és a kozosség normarendjével szembeforduldst (melyet ma-
gardl gondoskodni még nem tudé fiticska magdra hagydsival, idegen eréknek ki-
tevésével valosit meg). Eppily kénnyen értelmezhetd a hallgatésig szamara a fid
természetes viselkedése: az apa utdni sévirgdsa. A mesemenet tovibbi folytatdsd-
ban nem a gonosz mostohdra figyel, mivel tapasztalatbdl tudja: a fid kivetette a szi-
vébdl 6t, hanem az apa-fid viszony dt- és megviltozdsira kivincsi. Egyébirant a
hallgatésdg megnyugvissal veszi tudomdsul, hogy a vég, Gjbél csak egy segitének:
a rézparipanak a szavéra hallgatds (a Masik dltal elhangzott beszédre valé csondes
odafigyelés, a csondben fololdodds és onmagara eszmélés révén™) kovetkezik be:

- Na, holnap reggel mehetsz az apdd utdn, hogy d is ott legyen a lakodalomban.
De a mostohddat hagyd, hogy éljen boldogan ott, ahol van. (52.)

Ameza vég mellézné a mitikus/biblikus 6sszecsengést, magat a vég-zezet, s nem
volna tudatosan szerkesztett a mesemenet. Purdi rendkiviili tehetséggel megaldott
mesemondé voltdra utal, hogy kovetkezetesen végigviszi részben a tékozl6 fid tor-
ténetének sajatos/kiforditott varidnsit, és a mindkét vilagban: alviligi/égi biroda-

lomban honos &sapa jelen-val6sdgit és dtvdltozasait a mesemenet sorn.

Amikor megldttik 6t, az apja é a mostoha, térdre borulta, azt gondoltdk, hogy
angyal érkezett az égbol.

- Apdm, nem ismersz meg? — mondta Nemtudomka.

- Nem, gyermekem — mondta az apja.

- Nem emlékszel, hogy én elmentem veled az erddbe, fiért, ott te elvesztettél, és
csak az Isten Grizett meg engem?

Akkor Nemtudomka levette a rubdit, a kalapjdt is levette, akkor végre az apa fel-
ismerte, sirva fakadt, és azt mondta:

- Nagyot vétettem ellened, gyermekem! — és megesékolta. (53.)

74 Losoncz Alpir irja: ,Merleau-Ponty szerint valamiképpen mindannyiunknak meg kell
tapasztalnunk a némasdgot, a hallgatélagos beszédet, a kifejezés némasdgaban siippeds
formdkat, akdr agy, hogy ugy tesziink mintha sohasem beszéltlink volna, akdr ugy, hogy

szemiigyre vessziik mi torténik azokkal, akik 6rokre némasigra itéltettek.” LOSONCZ
Alpir: i. m. 103.
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A fit a vezeklést/blinbdnatot litva megbocsit a ,tékozl6” apanak. Ennek nincs
is més oka, mint amire Tengelyi mutat rd: ,A megbocsitds csoddjit a szétvilasz-
tottsdgbol "djra magdra talald élet érzése’, vagyis a szeretet viszi végbe.”” A mesé-
ben — dltalidban is — gyakorta egy-egy sz6 nélkili gesztus (sirds, f6-lehorgasztis,
felegyenesedés stb.), korabbi kegyetlen vagy rossz-szét feliilirds (pl ,csuf madarka”
helyett ,aranyos kis madérka” kifejezés) utal a megbdnas, a vezeklés, az “Gjra magé-
ra taldlé élet’ egyenességére, mely Ujfent bizalmat, tdrsassigot, egytitt-érzést, mas-
ként szeretetet rekonstrudl.

Nézziik meg egy masik aspektusbdl is a hallgatds/némasdg értelmét! Masodszor
akkor fogad hallgatist a mesehds, amikor a kirdlyi udvarban dlruhiba bujva szol-
galatot teljesit, s a kertészkedés kozben az idegen hadsereget egymagédban gy6zi le.
Hallgat, a kimondott sz6t megel8z8 csondet vélasztja, hogy adott pillanatban szem-
be-nézhessen az 6t felismerd/vilaszté kisebbik kirdlylannyal, s megfeleljen (a sz6
kett8s értelmében: szoban és egzisztencia-karakterében) az egyeldre ismeretlen, va-
gyis igazoddst kovetel§ elvarasainak. Alruhdja és hallgatdsa egyféle maszk, amely-
16l azt mondja Kerényi:

A maszk elrejt, a maszk elijeszt, de mindenekeltt kapesolatot teremt a maszkot

viseld ember és ama lény kozott, amelyet a maszk megjelentit. 7

Nemtudomka esetében mindhdrom funkciéjit betdlti a maszk. A harmadik
funkcié kivaltképpen megmutatja héstink egzisztencia-karakterét, amilyen szorga-
lommal és aldzattal gyomlal és tltet virdgokat a kertben, éppoly kitartassal és aldzat-
tal szerzi meg a leenddje megbecsiilését, bizalmat, szeretetét és igyekszik biztositani
St arrdl, hogy inkabb Zertész, mint kirdly, gondoskodd, mintsem uralkodé. Tettével
a Masik tudomdsdra hozza, hogy a gondoskoddsdba vett targyak/lények megtarta-
sdra, dpoldsira torekszik, nem pedig a hatalom megszerzésére.

A ldny egy kicsit el volt keseredve. Becsuktik a libadl ajtajat.

- Na, kedves feleségem, most mdr én is tudok beszélni, de ne mondd meg senkinek,
se apddnak, se anyddnak, mert ha megmondod, engem t6bbé nem litsz

Mondta ekkor a lany:

- Jol van, férjemuram, attol féltem, hogy még velem sem fogsz beszélni. Ldttam
én, hogy mindent megértettél, mindenhez értesz, majd csak meglesziink vala-

hogy. (45.)

75 TENGELYTI: i. m. 47.
76 KERENYT: i. m. 8s.
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A szeretet és egymdsra utaltsdg kolesonos felvillaldsa, a bizalmon nyugvé tir-
sassdg megteremtSdése, megereszti Nemtudomka nyelvét, masképp szélva: ,A hall-
gatds megsziintetése hozza létre a személyt, akinek dlarciban a beszéd elslép”””
— ahogy Wulf irja. Nemtudomka csak akkor valik Gjra 6nmagava, amikor a legki-
sebbik kirdlyldny elStt (aki érte vallalja a nyilvinos megaldztatdst: az 6lba zdrdst)
megszdlal, a nyelvben feltdrja magamagit, hogy szeretetérdl és kitartdsdrdl bizto-
sitsa. Illetve, amikor a kirdly elé 41l ,beszédes” bizonyitékaival, melyek rendkiviili-

ségét és megbizhatésdgit tanusitjak.

Ennek lenni [...] annyit jelent, hogy nem bijhatok ki a feleldsség aldl, mintha a

teremtés egész silydval az én vdllaimra nebezedne.”

A hosszas rejtekezésb6l kilép, elszakitja a rd tekintd szem elé vont fitylat, vagyis
tettetett ,,bolondsdgat”, Ugyefogyottsigit, mely sokdig jelentéktelenségét volt hiva-
tott paldstolni, s rendkiviili cselekedetei révén senki méssal 6ssze nem téveszthetd

énné valik, aki képes a mésik arciba nézni és beszélni és megnyilni.

77 WULF: i. m. 142.
78 LEVINAS: Nyelv és kézelség 67.
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A BARATSAG A MESEBEN

A baritsig fogalma egyetemes értelemben elterjedt szociokulturélis kapesolat-
format illet, melynek sulydt a témadt taglalé elemzések és mivek sokasdga jelzi. Ko-
z6s tapasztalatunk, hogy a bardtsdg a tirsadalmi életkdzosségek szervezédésében
fontos szerepet jitsz6 strukturdlis alkotd.! Barmerre tekintiink, ismereteink torté-
neti értelemben, amint a kortirs lokalis tirsadalmak vonatkozdsdban is arrél tants-
kodnak, hogy a bardtsig a mindennapi élet miikddésében mindeniitt tetten érhetd

hatétényezd.

Mert a bardtsdg is erény, vagy legaldbb szoros kapcsolatban dll az erénnyel, s kii-
lonben is, erre van a legnagyobb sziikségiink az élet szempontjabol.?

Igazolja mindezt a bardtsig mindségére szolgdlé szamtalan a koéznyelvben
meggyokeresedett fordulat, melyek a bardtsigot nem elszigetelt vagy énmagiban
all6 értékként, hanem mindenkor kontextudlis szociokulturdlis kapcsolatforma-
ként lattatjak. ,Igaz”, ,hamis”, ,érdek”, ,onzetlen”, ,8szinte”, ,szivélyes”, ,vendég”
és folytathatndnk tovébb a baritsig ,minéségének” kiilonbézd drnyalatokat és el-
lentétparokat képez8 sorozatit, 4m erre nincs sziikség. A sokféleség, vagy képlete-
sen fogalmazva a ,sokarcisig” a fogalom lényegét illetéen mégis feltételez valami
elemi k6zosséget, valami minden bardtsigban fellelhet6 meritumot. Ennek nyomo-
zdsa azonban a filozofia tuddstertiiletére utalna benninket, ami jelen irdsnak nem
lehet célja. Mindazondltal, nem szorul bizonyitasra, hogy a bardtsig komoly és az

életvildg egészét, ahogy a kulturit alapjaiban dthato jelenség, amelynek mikodését

1 Természetesen a baritsig fogalmanak jelentéstartalma az Eurépan kiviili szociokulturalis
hagyomanyvildg eseteit géresd ald véve lényegi eltéréseket mutat. A konszangvinikus és
affindlis rendszerek bonyolult tipusai, valamint ezek a tdrsadalmi élet miikodését megha-
taroz6 funkciéinak fliggvényében a bardtsdg az eurdpai kulturilis hagyomdnyhoz képest
jelent8sen kiilonbozhet. Mivel jelen tanulmdny célja a bardtsdg els6sorban a kdrpat-me-
dencei népmesehagyominy szoveganyagiban tetten érheté koncepciéjdnak bemutatdsa,
ezért a tagabb kulturdlis mintik példdinak elemzésétsl, amint a baritsig fogalmdnak
egyetemes szociokulturilis jelentéshorizontjitdl eltekintink.

2 ARISZTOTELESZ: Nikomakhoszi etika. (forditotta: SZABO Miklés) Eurépa, Bp.,
1987. 215. , After what we have said, a discussion of friendship would naturally follow, since
it is a virtue or implies virtue, and is besides most necessary with a view to living.”
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egyszerre jellemzik egyetemesnek tetszd feltételek, hatdrozzdk meg a mindenkori
kozosség hagyomanyvildgaban kikristilyosodott szabalyok, illetve a felek szubjek-
tivitdsdbol levezethetd szituativitds: a bardtsig egyszeri és megismételhetetlen mi-
ndség.

Nem meglepd, ha a baritsigot a népmeseszévegekben bemutatott és elemzett
fontos kérdésként is felfedezhetjiik. Ennek oka, hogy a mesei gondolkodasméd vi-
lagértelmezés, sajatos viligkép, ezért természetes, hogy az életvilag olyan alapve-
t6 kérdéseit, mint példdul a bardtsig tigyét is, szimtalan Gsszefiiggésben tirgyalja.
A kovetkezdkben kisérletet tesziink a kérdéskor alapvetd sajatossdgainak bemuta-
tasdra néhdny a bardtsdg jelenségével foglalkozé a Kdrpat-medencében elterjedt ma-
gyar nyelvi népmese szévegén keresztil.?

A baritsig témdjit kozponti kérdésként tirgyalé mesék szdma, ahogy a bardt-
sdgmesék altipusai is, 6sszehasonlitva a magyar nyelvli népmesehagyomdny olyan
reprezentativ témdival, illetve az ezeket képviseld tipusokkal, mint a haldl, az dlom
vagy a sors targyteriileteit absztrakt médon elemzé térténetek, viszonylag kicsi.
A baritsig kérdését az Aarne-Thompson féle klasszifikicids rendszer felosztisa sze-
rint, legtisztibb formdban, az 516-os a megkoviilt barat tipus dolgozza ki. A rendszer
f6tipusainak besoroldsa szerint a bardt témdja a természetfeletti segitStirs egy vari-
dci6jaként keriilt meghatdrozdsra, ami a magyar nyelvtertilet sz6vegeinek dtolvasdsit
kovetSen feliiletes, de legaldbbis nagyvonalu eljdrdsnak tetszik. A magyar népmese-
osztilyozdsban a &éz hii bardt tipusba sorolt térténetek sziizséje cselekményben gaz-
dag epizédokbdl 4ll.

A sziizsé szerint a kirdly haldla el6tt meghagyja szolgdjinak, hogy viselje fia
gondjit. A feladat teljesitésében fontos elem, hogy a szolga a kirdlyfira leselkeds tit-
kos veszélyt elharitja, példdul nem engedi belépni a tiltott szobdba. Természetesen
a cselekményvezetés mesei logikdja szerint az ifju megszegi a tiltdst (tehdt a szolga
nem teljesitheti sikerrel ura utolsé kivinsigat), majd az elébe keriilt széplany arc-
képébe haldlosan beleszeret. Ezt kovetden a szolga és a kirdlyfi kolesonds 6rok hi-
séget fogadnak egymdsnak, aztin utnak erednek, hogy a linyt csellel hizastdrsnak
megszerezzék. Utkozben a szolga hdrom izben azonosit a majdani ifji parra lesel-
kedd veszedelmet. Ezek nyilvdnossigra hozatala azonban nem villalhat6, mert tu-

3 Jelen elemzésben a bardtsdg témajit gyakran kiakndz6 mimese szévegeket nem vizsgaljuk.
A népmese a lokalis kozosség gondolkoddsmédjinak és értékrendjének autentikus kife-
jezésformdja, kollektiv teljesitmény. Ebben az 6sszefliggésben a bardtsig szociokulturilis
funkcidinak és strukturdlis értékének filoz6fiai antropoldgiai természetd vizsgalatit a
népmese eredeti médon tdmogatja.
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datdban van annak, hogy a titok felfedéséért jaré biintetés jegyében azonnal kdvé
dermed (meghal). A torténet menete szempontjibél kovetkezd kulesfontossdgu epi-
z6édban a szolga elhdritja az ifjakra leselked veszedelmet, majd baritja eliruldsinak
méltatlan gyandjiba keveredik, melyet csak azzal tud érvényteleniteni, ha eldrul-
ja titkdt, amiért, buntetésképpen tényleg kévé viltozik. A kirdlyfi a szolgaval kotott
alku és nyomaszté lelkiismeret furdaldsa miatt megmenti hi baritjit. Gyermekét
dldozza fel, vérét cseppenti az élettelen szoborra, amire az megelevenedik és végiil
a gyermek is sértetlen marad.*

Mielétt barmilyen konkrét elemzésen keresztiil bizonyitandnk, hogy a bartsig
kérdésével foglalkozé tipus varidnsaiban a mesei értelmezés milyen drnyalatokban
gazdag jelentésosszefliggéseit tirja elénk a tdrsadalmi kapcsolatok egyik kiemel-
keds intézményének, a baritsignak, bevezetésként két tovibbi osszefiiggésre kell
utalnunk.

Egyfelsl, a fenti tartalmi osszegzés elolvasisa utin nem szorul kiilén bizonyi-
tdsra annak beldtdsa, hogy a baritsig mesei interpreticiéja elvalaszthatatlanul 6sz-
szekapcsolédik a mindennapi gondolkodds olyan, egyébként mds mesetipusokban
részletesen kifejtett témdival, mint a titok, a biin, a hlség, a haldl, a vigy, az dldo-
zat vagy a remény.’ Pontosabban fogalmazva, a baritsig jelentSségének tisztizasa
a mesetipus esszencialista szerkezetére messzemenden timaszkodik. Mint a ké-
sébbiekben litjuk majd, nem egyszerl szovegszervezési vagy stilisztikai stratégia-
16l van sz6, nem a mesei gondolkoddsban fontos egzisztencializmust hangsulyozni
hivatott stiritési eljardsnak vagyunk szemtanui. Inkdbb arra deril fény, hogy a ba-
ritsdg szociokulturdlis dimenzidja a mese tdrsadalom- és kozosségfelfogisinak az a

kitiintetett aspektusa, melynek elemzése, funkciéinak azonositisa a fentiekben so-

4 Arészletes tipusleirdst lisd BERZE NAGY Janos: Magyar népmese tipusok II. Baranya
Megyei Tandcs, Pécs., 1957. 30-41.

5 Lasd példdul az elmult években a mesei gondolkodds haldlértelmezését taglalé irdsok
sorozatit, melyek koziil kétségteleniil kiemelkedik BALINT Péter tfogé tanulmdanya:
A haldl a haldl-koma tipusi mesékben. (In.: BALINT Péter (szerk.): A tobbes azonossiga.
Didakt, Hajdubdszormény. 2010. 69-84.) A szerzd irdsiban viligossd teszi, hogy az olyan
paradigmatikus egzisztencidlis képzetek, mint a halal kérdése is, a mesemondéi kozossé-
gekben részletesen értelmezett téma. A tanulmédny a mese halalfelfogdsit irodalomelméle-
ti és filozéfiai értelemben relevins tudomanyos kérdésként littatja, és amellett érvel, hogy
a mese-mfaj stituszdnak rangjit megilletS Gjraértelmezéséhez sziikséges az interdiszcip-
lindris és globdlis perspektiva érvényre juttatisa az elemzésekben. Bélint Péter azt is tuda-
tositja az olvaséban, hogy a mesei gondolkodds egzisztencidlis alapkérdéseinek azonositdsa
egyfeldl a szovegek hiteles filolégiai megkozelitését koveteli, mésfelsl szamot tart a hagyo-
manyos klasszifikdciés alapi meseértelmezés szempontrendszerének maghaladdsira.
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rolt témdktdl elvonatkoztatva aligha lehetséges. Mondhatni, a bardtsdg a mese tdr-
sadalom-felfogdsit osszetett médon tiikr6z6 problematika.

Misteldl, a bardtsigmese sziizséjének elolvasdsit kovetSen okkal timad olyan
benyomdsunk, hogy itt nem csupan a mesei értelmezésen keresztiil kifejezésre juté
mindenkori kézvélekedés és értékkészlet mindségére dertl fény, de valéjdban a kul-
tardnkban esszencidlis médon a filozéfiai gondolkodis teljesitményeként lecsap6dé
baritsdg-felfogds Osszefiggéseire is rdismerhetiink. Magyardn, a kdrpat-medencei
mesehagyomdny bardtsig-olvasata a rendelkezésre 4116 szovegek tanulsiga szerint a
téma filozéfiai értelemben is figyelemremélté analizisét kindlja anélkiil, hogy a ko-
vetkeztetések megfogalmazdsa sordn konkrét filozéfiai elemzésekre tdmaszkodna.
A kérdés tehit az, hogy miként képesek felmutatni a baritsdggal foglalkozé vagy
azt részleteiben targyald torténetek a téma filozofiai értelemtartalmat a mese saja-
tos szellemi feltételeinek és formai kereteinek megdrzése mellett? Miként lehetséges,
hogy zart paraszti kézosségekben kidolgozott mesei szévegviltozatok Cicero vagy
Arisztotelész a bardtsigrol kétezer éve megfogalmazott tanitdsaival azonos vagy ha-
sonlé értékid kovetkeztetésekre jutnak? Kérdéseink megvilaszoldsit kezdjuk kiin-
duldsképpen egy tovdbbi kérdés fékuszba dllitdsdval!

Kik a bardtok, mi a bardtsdg? A mesék a bardtsigot sajitos nyelvi és fogalmi ke-
reteik k6z6tt pontosan definidljak. Egyfeldl a bardtsig soha nem testvéri kapcsolat,
misfeldl azonban mindig emlékeztet az igaz testvérek viszonydra. A baritsig ezen
ambivalencidja szimos torténet nyitéepizédjiban, a két szerepls kozotti kapesolat
mindségének rogzitéseként keril bemutatdsra. Mailand Oszkdr székelyfoldi gyj-
tésében a mult szdzad elején napvildgot litott egyik torténetben a bardtsigot val-
lalok testvériességének szépen megfogalmazott példaja olvashaté. A Vilig két szép
népje hése, Katona Janos csak akkor hajlandé segiteni Vilagszép Kirdlyfinak, ha az
holtig testvérének fogadja.

Kardja markolatjan tizenkét versen megesketi, valameddig 6k élnek e vildgon,

mindig igy hijja otet: édes testvérbdtydm’.”

A baritsag tehit olyan, mint a testvéri kapcsolat, de mégsem az, noha a test-

vérekre jellemzd szolidaritds és hiség ugy emlékeztet benniinket az igaz testvéri

6  MAILAND Oszkér: Székelyfoldi gytjtés. A vilag két szép népje. Kisfaludy-tarsasig,
Bp., 1905. 534-543.
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viszonyra, hogy ek6zben mindenki tud a tényleges vérségi kotelék hidnyardl. A ba-
ritsdg és a testvériség ebben az Gsszefiiggésben egymads szinekdokhéi.

A mese testvérbaritsdg értelmezését bemutaté torténetek kozott fontos altipust
képeznek azok a viltozatok, ahol a bardtok abban a hitben nének fel, hogy testvérek,
noha egyikuk taldlt vagy véletlenil a csalddba kertlt gyermek.” A varidns gyonyo-
rlien kidolgozott magyar nyelvi véltozatit rogzitette Nagy Olga a koronkai cigdny
szdrmazasu kalvinista mesemondd, Cifra Janos repertodrjiban.® Jozsef és Kdroly tor-
ténete a mesei vilaglatis bardtsigfelfogdsit részletekbe menden elemzi. A torténet
menetére jellemzd, hogy a f6hés két gyermek szamiéra a rejtélyre, hogy tulajdon-
képpen nem testvérek, a cselekmény kibontakozdsinak menetében csak fokozatosan
dertl fény. Jozsef és Kdroly meséjében az id6 haladtdval a talalt és az édes gyermek
egyre kevésbé hasonlit egymasra.” Nemcsak kiilsé megjelenésiikben — Jézsef, a tallt
gyermek, soviny és magas, mig Karoly a kirdly édesfia, kovér és alacsony -, de jelle-
miikben is eltérnek. A taldlt fia eszesebb, empatikusabb, ami a cselekmény menetét
egészében meghatirozé személyiségkiilonbség. Jozsef lényegében a megkdviilt barit
tipus szolga figurdjaval, mig Kdroly a kirdlyfival azonosithaté. Az eredetileg a vér-
testvérek tudatiban nevelked§ ifjak kapcsolata fokozatosan, az igazsag leleplezédé-
sével osszefliggésben alakul at bardtsaggd. A mese testvérbaratsigként kidolgozott
baritsdgfelfogisit dthat6 szerkezeti kettSsség egyidejileg utal a kapcsolatra jellem-
238 egymidsrautaltsigra és szembendlldsra. Az egymasrautaltsdg a kolesonos segitség-
adés formdjaban mutatkozik meg, a szembenallds pedig abban, hogy az egyik barit
mindig csak a masik a koriilmények kényszerétsl vezetett elaruldsit kovetSen tdma-

7 A testvérbardtsdg fogalmit az elemzésben a bardtsdg mesei értelmezésében kimunkalt me-
taforikus értelm feltétel, ,a bardt olyan valaki, mint a vérségi kotelék nélkiili testvér” 6sz-
szefliggésben rogzitett paradox tartalom hangsilyozdsira tartjuk fenn. A testvérbardtsig
tehdt nem a testvérek kozotti barati viszonyra utal, noha ennek tanulmdnyozdsa a mesei
szovegekben ugyancsak fontos feladat lenne.

8  NAGY Olga (szerk.): Cifra Janos meséi. Akadémia, Bp., 1991. 248-280.

9  Abaritsigmesék kozott akad, amely a bardtok kisérteties kiilsd hasonlésdgat hangstlyoz-
za. Ezekben a térténet menetében fontos szerepet jdtszik a fizikai megjelenés azonossiga,
ami aztin gyakran kindl hdtteret a szerepcseréknek. A Ké# egyforma bardt torténete ma-
faji besorolasit tekintve klasszikus legendamese. Krisztus és Szent Péter az emberek kozt
jartukban egyszer megszomjaztak. Egy fiatal, az 4t mentén kapdlé hdzaspdr a vendégba-
ratsag jegyében friss vizzel kinalta Sket. Krisztus Péter értetlenkedésétsl kisérve a fiata-
lokat, jutalomképpen, a sajatjuk mellé még egy gyermekkel ajindékozta meg. A sziil6k a
két gyermeket nem tudtdk megkiilonboztetni és csak id6vel dertil ki, hogy melyikiik az
édes és melyikiik a talalt.
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dé blintudatinak hatdsira bizonyosodik meg tirsa hliségérsl.’* Lathatd, tehit, hogy
a bardtsdg alapvetSen bizalmas dm fesziiltségtdl egydltalin nem mentes viszony."

A baritsigban megmutatkozé ,testvériesség” értelemtartalma mds szempont-
bél is megkozelithetd. Mi torténik akkor, ha a testvéri kapcesolatnak evidens médon
tulajdonitott testvériesség, tehdt a ,masik” a vérségi kotelék okdn elvarhaté feltétlen
elfogadisa, csorbit szenved. A baritsdg, a két idegen kozott létesils ,testvériesség”
abszolut ellenpontja a testvérek taplalta ellenségesség, gyilolet, melynek dbrizoldsa
ugyancsak gyakori témdija meséinknek. A bardtsdg szociokulturdlis értékének jelen-
t6ségére vonatkozé tapasztalatok azonositisa majd szovegesitése, valamint a mese-
monddéi gyakorlat diszkurziv tdrsadalmi nyilvdnossigdn keresztil az ismeretek a
kozosségben vald tudatositdsa még fontosabbnak tetszik annak tiikrében, amikor
az olyan elemi kohéziés tényez8k hidnydval kapcsolatos dllasponttal szembesiiliink,
mint amelyet a testvérgytlolet osszefliggésében fejtenek ki népmeséink.

Az Igazsdg és hamissdg szizséje kozismert és széles korben elterjedt torténet.!? Két
utitdrs azon vitatkozik, hogy az igazsiggal vagy a hamissiggal lehet-e tobbre men-
ni® Az utasok (gyakran testvérek), akik kozil mikor megéheznek, az idésebb azt
javasolja, hogy elséként az ifjabb elemdzsidjit fogyasszdk el kozosen, majd sort ke-
ritenek az 6vére is. A fiatalabb rddll az 6tletre, de amikor a fivér tarisznydjira jut a
sor, csak azzal a feltétellel ad éhes testvérének enni, ha kivdjhatja az egyik szemét.
Az 6¢s, nem 1évén mis vilasztisa elfogadja az alkut, de gonosz bity, hogy bizonyitsa
igazit — jobb a hamissdg, mint az igazsig — tényleg megvakitja testvérét, aki aztin
késébb csodélatos médon visszanyeri litdsat és gazdag emberré valik. Az id8sebb
testvér meghivott vendégként szembestilt az ifjabb szerencséjével, amibél, megiri-
gyelvén azt, maga is részesedni kivan. A mesében azonban, ahogyan az életben sem,
a sors nem ismétli magit, a bty gonoszsigaért és kapzsisagdért halallal lakol. Elvo-
natkoztatva a torténetben megfigyelhetd jelentéshalmozédastdl és erkolesfilozofiai
tizenettdl, szempontunkbdl a testvérbardtsdg abszolut ellenpontjaként felmutatott
testvérgyilolet pontosan vildgitja meg a mese kifinomult tirsadalomszemléletét.

10 A tipusban a kolcsonos hiiség bizonysiga, hogy az egyik barit a kévé dermedése (haléla)
drdn is megmenti a mdsikat az életét fenyegets veszedelemtsl, mig a megkoviilt bardtot
tarsa akdr gyermeke életének feldldozdsdn keresztiil is, de megviltja.

1 CICERO, Marcus Tullius: A baritsigrol (SZABO Gyorgy). Kriterion Kiad6, Bukarest,
1987. 73.

12 Az Igazsdg és hamissdg magyar nyelvteriileten is elterjedt példdzat, melynek gyokerei egé-
szen az antikvitdsig nytlnak vissza. Az eurépai mesekultirdban jelenléte folyamatos, a
szlizsé a magyar nyelvi varidnsokban mindentitt karakteres. Az AARNE-THOMPSON-
féle besorolas szerint a mese a 613. fipus.

13 A részletes tipusleirast lisd BERZE NAGY Jdnos: Magyar népmese tipusok II. 209-215.
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A baritsig, két idegen ember kozott kialakult kolesonds szolidaritdsi kapesolat,
konstitutiv mozzanat, amelyért a kozosség az dllasfoglaldsként felfoghaté mese ta-
nulsiga szerint mindkét felet jutalmazza. Ellenben a testvéri kapcsolat a vérségi
kotelékkel eredendden adott értékeinek — hiiség, szolidaritds, kolcsonds timogatds
- normativ funkciéit a testvérgyildletben eltékozlé negativ hdst — a gonosz testvért
- a mese sulyosan megbunteti.

A mese felfogdsiban a baratsagot a rokonsdg f6lé emeli, amennyiben a testvé-
ri kapcsolat 1étezik jéindulat nélkal.* A testvérek esetében az egymads irdnti josig a
kéz6s szdrmazds tudatival és az ehhez tirsulé hagyomdny kotelékével természetes-
nek vett kolcs6nds normativa, amely ténylegesen mégsem feltétele maginak a test-
véri koteléknek. Senki nem tehet arrdl, hogy ki a testvére. Ellenben baratsig nem
létezhet jéindulat nélkil, ami arra utal, hogy a bardtsig soha nem lehet olyannal,
akit valaha gylslni tudnank.

A testvérbaritsdg vagy mésként az ,igaz” bardtsig nem csak az abszolut el-
lenpontjaként megnevezett testvérgytlolettel allithaté szembe. Létezik a baritsdg
dbrézoldsinak egy tovabbi osszefiiggését elemzé altipus, amely a hamis bardt kér-
déskorét vizsgilja. A hamis bardtsigot bemutaté torténetek tobbnyire kiilonbozs
vardzsmese-tipusok keveredésébdl alakultak ki, f6ként médgikus tirgyak birtokldsa
és az értiik foly6 vetélkedés képezi a cselekmény egyik vetiiletét. Szempontunkbdl
azonban sokkal fontosabb e mesék masik aspektusa, a két latszélagos barit, pon-
tosabban az egymds irdnt egyik részrél 8szinte, mig a masik részrél hamis bardtsa-
got tdplalé hésok aszimmetrikus kapcesolatit értelmezd mesei bedllitédds megértése.
A hamis barétsdg dbrdzoldsinak j6 példdja lehet a rozsilyi if]. Szilagyi Ferenctdl 1949-
ben lejegyzett Péter és Janos.* A mese sziizséjében két vandor taldlkozik, majd ko-
zosen folytatjak utjukat. Kapcsolatuk min8ségérsl, mely szerint 6k baratok, csak a
cselekmény menetébdl értesil a hallgatésdg, mikor Péter egy lyukndl aldereszkedik
az als6 vildgba, de el8tte megbizza Janost azzal, hogy vigydzzon a hitrahagyott 4l-
lataira. A bizalom, magunk a masiknak el6zetesen meghatirozott biztositékok nél-
kil torténd kiszolgaltatdsa olyan kockdzat, amely idegenek esetében megalapozott
dontésként csak bardtsdgra alapozddhat. A torténetben a Péter altal az alsé vildg-
ban kiszabaditott kirdlykisasszonyokat Janos felhizza, baritjit azonban a lyukban

hagyja. Péter végiil csodds segitStirsai kozremikodésével feliilkerekedik Janoson,

aki aztan halallal binhgédik.

14 Vo.CICERO: i. m. 87.

15 Uo. 82. és 103.

16 BERES Andris (gytjt.) és KOVACS Agnes (szerk.): Hajnalpelika — Rozsalyi népmesék.
Akadémia, Bp., 1989. 17-26.
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A hamis barétsdg lényegében a bardtsig illuzidjanak problémaja. A mésik iranti
megalapozatlan bizalom azonban nem csak a megcsalt fél hiszékenységét, nota bene
naivitdsit pellengérezi ki, de a bardtsig latszatat kelteni képes hamissig veszélyére is
felhivja figyelminket. Szildgyi Ferenc szovegében a baritsdg kudarcdban rejlé eg-
zisztencidlis kockdzatot, tehit az érdemtelentil eltékozolt bizalomvesztésbdl eredd
veszélyt kivildan érzékelteti, mikor az elbeszélés utolsé harmadédban a hamis ba-
ratot mar csak ,huncut” Janosként emliti. Az allandé negativ jelz8, a mesemondé
értelmezdi dlldsfoglalasa, lényegében a kozosség itélete, amely, ezdltal kategorikus
kiilonbséget tesz az életrevaldsdg, az ligyes érvényestilés képessége, illetve a barat-
sdg latszata mogé bujé arulds kozott. A hamis bardtsag a hagyomanyos kozosségek
normavildgdban elfogadhatatlan stratégia, melyért a vétkest a k6zosségi konvenci-
ok elvei szerint diszkreditdljak.

A mese baritsigértelmezése azonban nem csak a lehetséges baritok személyé-
nek dltaldnos elemzését valdsitja meg kifinomult médon, de a bardtsig mikodésének
folyamatmin@ségére vonatkozé dltalanos jellemzdket is azonosit. A kévetkezdk-
ben két fontosabb Gsszefliggést, a bardtok tirsadalmi stdtusza és bardtsiguk kozotti
kapcsolat kérdését, valamint a bardtsigra jellemz6 ,j6sdg” értelemtartalmdra vonat-
kozé elképzeléseket jarjuk koril.

A két hii bardt tipusba sorolhaté torténetek érdekes jellemvondsa, hogy a bara-
tok kiindulé tdrsadalmi stitusza t6bbnyire gyokeresen eltér. Jozsef és Kdroly torté-
netében a talalt fia tirsadalmi héttere rejtély marad, szirmazdsira soha nem dertil
fény. A szarmazasra vonatkoz6 tudds nélkulozése — taldlt gyermek -, egyben a csala-
di-kulturilis hagyomdny a személyes identitds megalapozasiban jétszott szerepének
a hidnyit jelenti, ami a paraszti koz6sségek vilaglatasat tikrdz6 népmesében fontos
utalds. Kdroly a kirdly fia, mig baratja, a szirmazdsa okdn stituszképtelen Jézsef ko-
z6tt a tdrsadalmi tdvolsdg beldthatatlan. Személyiikben alapvetden egymads ellen-
pontjaiként jelennek meg, ami bardtsiguk lehetéségének majd torténetének tikrében
vildgossd teszi, hogy a mese felfogdsdban a bardtsdg tirsadalmi kohézids tényezé.

A mesékben azonban a baritsdg a szdrmazdssal adott tdrsadalmi szembenélldst
feloldani képes gyégymoédként nem csak a tiindérmesékre jellemz8 kezd8szitua-
ci6 esetében tiinik fel. Eléfordul, hogy a mese a baritsdg kezddszitudciéjit a mese-
mond6i kézdsség redlis viszonyainak leképzésével adja meg. Ilyen sztori példdul a
Nagy Géza dltal gydjtott karcsai meseanyag torténetei kozott 1969-ben keriilt le-
jegyzésre a Cigdnyfiii és a kirdlyfi." A gyjt6 kotetének mellékletében olvashaté rovid

életrajzban tudatja az olvaséval, hogy a mesemondé Kovics Aladdr, akitsl a torté-

17 NAGY Géza (szerk.): A kiraly virdgoskertje — Karcsai népmesék. Akadémia, Bp., 1987. 5-21.
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netet lejegyezte, az egyik legtehetségesebb eladé a kozosségben. Nagy Géza azon-
ban fontosnak tartotta kozolni még azt is, hogy mesemonddja nem a cigdnytelepen
él, hanem magyarok kozott épitkezett, ami nyilvin arra utal, hogy Kovics Aladar
személyes életstratégidjinak tekintette a sikeres integrdciét a tobbségi tirsadalom-
ba. Nem ténik eréltetett spekuldciénak a mesei alapszitudcié és a mesemondé tdr-
sadalmi poziciéjit meghatirozé személyiségjegyek kozotti kapesolat kimutatdsa.'®
A cignyfit és a kirdlyfi bardtsdgit a mesemond6 azzal vezeti fel, hogy a két gyer-
mek egylitt nétt fel és ,nagyon szerették egymdst””® A mese menetében a bardtsig, a
misik irdnt tanusitott elkételezettség, a tovabbi cselekmény szempontjibél azonban
csak indité funkciot tolt be.

Amint a cimaddsbdl is kideril, a tényleges f6hés a ciganyfid — a tirsadalmi std-
tuszsorrend mér a cimben visszdjara fordul (Ciganyfiii és a kiralyfi) -, aki baratjainak
a cselekménykezdetet megel6z3en elrabolt névéreit két testvérével indul el kiszaba-
ditani. Kovics Aladar meséjének sziizséjében a kirdlyfi a késébbieckben mér egyilta-
ldn nem szerepel, s6t a kiildetés teljesitését kovetSen, a hihetetlen kalandok sorozatét
taléls f6hés hazatérése utdn sem keriil emlitésre. Szempontunkbdl ugyanakkor a
mese menete kevésbé fontos, mint maga az indulészituicié. A ciganyfia és a kirdly-
fi kapesolata Kovics Aladar elbeszélésben onmagédban all6 kituntetett érték, hisz
a ,bardtsigban azonban a legnagyobb dolog egyenlinek lenni az alacsonyabb sorsival ” 20
A baritsigmese a hagyominyos kiskozosségek tirsadalomértelmezésére jellemzs
nivellalé hierarchiaképzet megfogalmazasinak tipikus esete. Konkrétan, nem ne-
héz a parhuzamot felfedezni a t6bbségi magyar tdrsadalomba integrdlédni igyekvd
cigany mesemond¢ és a kirdlyfival baritsigot kotd, annak dldozatkész szolgila-
tot tevs ciganyfiu alakja kozott. Kovics Aladdr meséjének zédrlata a feladatot telje-
sit6 hds megjutalmazdsdval teljesedik be, aki elnyeri a kiralyfi legkisebb névérének
kezét és birodalmat. A hogyan lehet a ciganyfiubdl kirdlyfi életsors mesei apoted-
zisa lényegében Kovics Aladar sajit torténetének metaforikus eszkozokkel kimun-
kalt parafrizisa.

Cigdnyfiii és a kirdlyfi meséje jol kifejezi, hogy a mesemondé kozossége igényei
szerint a mesei gondolkodds keretei kozott éppugy az alapvetd tirsadalmi, mint
mordlis vagy funkciondlis kérdések azonositdsit és elemzését hajtja végre. A hite-

les mesemondas feltételezi a torténetben kimondott tizenet irdnti elkételezettséget:

18 Uo. 260.
19 Uo. 7.
20 CICERO: i. m. 107. ,But here is another golden rule in friendship: put yourself on a level

with your friend.”
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az igazsig keresése a mesemondéi hitvallds elidegenithetetlen lényege.?! Termé-
szetesen a megdallapitds, mely szerint a mese komoly ,dolog”, akar kézhelyesnek is

tetszhet, 4m éppen a bardtsdg tirsadalom-konstitutiv alapértékként térténd értelme-
zése, jelen elemzésben Kovics Aladar roviden bemutatott példdja jelzi, hogy a mese-
mondasban kiteljesedd kollektiv interpreticiés gyakorlat a kézdsség és az elbeszéls
szdndékai szerint az életvildgra vonatkozé ,silyos” kévetkeztetések. Jol illusztraljik
mindezt a mesemonddkkal a tevékenységiikre vonatkozé szokdsokat, hagyomanyo-
kat, elbeszélés technikai gyakorlatot feltérképezé interjiszévegek, melyek tébbnyire

az Ortutay Gyula munkdssigival a mesekutatdsban teret nyerd egyéniségvizsgéla-
tok részét képezik. Nagy Olga egyik kedvenc ciginy mesemondéja Cifra Janos a sa-
jat ,életmtvével” kapcsolatos elvirdsairdl a kévetkez8képpen vallott:

Tizenhirom éves koromtél fogva meséltem. Egyéb 6romem nem volt az életben.
Jitt a fiatalsdg, harminc, negyven, 6tven ember is, hogy engem hallgasson. Hatvan-
két esztendeje, hogy mondom a mesét. En inditottam el a fiatalsdgot a viligba. Nem
olyan mesére sziilettem, mik viccek, csufsigok vagy tréfik. En més mesére sziilet-
tem: a vilag torténelmére. Arra sziilettem, hogy a fiatalsigot noveljem. Kérem az irét
is, ha mar hozzdk a mesémet, akkor elejitdl végig, mert ha nem, akkor nem vagyok
megnyugodva. Nem vagyok megnyugodva, ha nem irjak le rendesen. Ugy, hogy
a nép még tudomadst szerezzen, ha meghalok, hogy még voltam egy ember, olyan,

hogy a mesemondidsba koltének nevezhettem volna magamat.?

Lithatd, hogy Cifra sajit munkdassdgdnak jelent8s tarsadalmi funkciét tulajdo-
nit és dllasfoglaldsit, a mesemondé a hagyomdnyos kozosségekben jitszott nevelsi
szerepével kapcsolatos meglitast, nagyon komolyan kell venni. Még akkor is, ha ta-
pasztalataink szerint a hagyomanyos mesemonddék kozott a Cifrdéhoz hasonlatos
reflexiv tudatossdg kevésbé ragadhaté meg. A mese ugyanis kulcs a mindenkori me-
semonddi kozosség alapvets tirsadalmi viszonyainak és kulturdlis sajitossdgainak
megértéséhez. Ennek feltétele a torténetek hiteles lejegyzése, a mesemonddi szdn-

dékot leghivebben tlikr6z4 szovegvaltozat maradéktalan rogzitése.

21 V6. ,A mesemondé részérdl a logosz mint beszéd/torténetmondds nem csupdn littat, de
yvalamilyen utalds-osszefliggést is felmutat a mesében, s tegylik hozza régtén, mint nyelv,
a valésdgosan létezdvel szemben (azt meghaladva, azon tulnyulva) felvizolja a képzelet
teremtette szimbolikus létezés — és értékteremtés vilagit is.” BALINT Péter: Honti szel-
lemi orokségének nyomdban. In.: BALINT Péter (szerk.): Honti és a mesevildg. Didakt,
Hajdaboszérmény. 2011. 37.

22 NAGY Olga: Cigdny bardtaim kézott. Erdélyi ciginy mesemondék. Régié. Kisebbség, po-
litika, tirsadalom 1993. 4. évf. 4. sz. 63.
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A két hii bardt tipushoz sorolhaté magyar nyelvii baritsigmesék tanulsiga, hogy
a két fél boldoguldsa minden esetben az egymds irdnti hliséges elkételezettség fiigg-
vénye. A hiiség, ami a bardtsig bizonyossdga, azonban nem eleve adott érték, hanem
a hsok jellemfejlédésének hozadéka. A bardtok kozotti feltételnélkili szolidaritds
a mesében bekovetkezé esemény, amit maga a bardtsag alapoz meg tgy, hogy a va-
16szintiségbdl kétségtelen bizonyossigként kibontakozva mutatkozik meg. Masként
fogalmazva, a baritsdg az egymds irdnti ,jésdg” diadala. De miben dll a ,j6sdg” érte-

lemtartalma és mi az, amit a ,josdg” a mese bardtsigfelfogasaban képvisel?

Ha az alapcselekmény menetét géresd ald vessziik, akkor megfigyelhet, hogy
a magétol értetddd barati kiindulé szitudciét mindig az egymds irdnt tanusitott hi-
ség kinyilvanitdsdra alkalmas probatételek sorozata kéveti.

A baritsdg elsé probatétele a segizségadds, mikor a bardt megszerezi a vildgszép
lednyt tarsinak. A mésodik prébatétel az onfelildozd hiség, mikor a bardt megmenti
tarsit és ifju feleségét a rdjuk leselkedd haldlos veszedelemtsl. A harmadik prébaté-
tel, mikor a bardt a mésik irdnti bartsag tanibizonysdgdr elébbre valénak itéli, mint
sajdt életét, és a megkovilés (haldl) sem téntoritja el attdl, hogy ezt tirsa tudomdsé-
ra hozza. A mese menetében tetten érhetd negyedik prébatétel, mikor a megkoviilt
barit el6tt vezekls tirs barmit — akdr még gyermeke életét is - hajlandé feldldozni
azért, hogy visszahozza baritjit a halalbol.

A sziizsében a négy prébatétel a bardtsag lényegét képezd ,josdg” manifesztici-
6janak folyamateseményeként érthet$ meg.

A tovibbiakban ldssunk egy-egy konkrét példat a sorolt probatételekre és vizs-
giljuk meg, hogy egymdsra kévetkezd logikai egységek formdjaban ezek miként
szolgiljak a mesei eudémonia Gigyét.>

A Hajnalcsillag cim( mesében a bardtok egy kirdlyfi és a menyasszonykeresésben
segitségére sietS sz hajui oregember.?* A segitd barét ravasz tervet 6tol ki, majd elra-
boljik a vilagszép kirdlylinyt. A torténet szépen abrdzolja, hogy miként lel timaszra
a tapasztalatlan ifju idésebb baratjaban, kinek segitsége nélkil a sziilei dltal kijelolt
érdekhdzassig kényszerének kellett volna engedelmeskednie. A segitség a bardtsdg-

ban 6nmagéért vals, mert a wbardtsdg inkdbb a természetbil, mint sziikségletbdl fakad,

23 Az eudémonia az arisztotelidnus gondolkoddsban az ész dltal vezérelt aktiv élet eredmé-
nye, a boldogsdg édllapota.

24 1dézi ORTUTAY Gyula (szerk.): Magyar népmesék II. Szépirodalmi Kiadé, Bp., 1960.
291-297.
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inkdbb a lélek szeretettel teljes ragaszkoddsdbiol, mint abbdl a megfontoldsbil, hogy ez a do-
log mekkora haszonnal jarhat.”* Az igaz baritsig talmutat a hasznossigon.

A baritsigmese mdsodik probatételének - mikor az onfeldldozé bardt meg-
menti az ifjd pdr életét — részletes leirdsa olvashaté a kordbban mdr emlitett Jozsef
és Kdroly torténetében. A szinte krimibe hajl6 cselekmény szerint Jézsef tudomast
szerez arr6l, hogy bardtja ndszéjszakdjin az ifjiasszony nyakat barddal akarjak dt-
vagni azért, hogy helyébe a ,jvén bejironé” linyat csempésszék. Jézsef lesben dll és
kardot vonva ripakodik a lopakodé gyilkosra: ,Nebogy oda vdgj, te vén banya!”*
A merénylé ekkor felkiabalja Kdrolyt 4lmdbél és ugy allitja be a helyzetet, mintha
Jozsef igy akarna elvenni téle feleségét, hogy maga legyen a kirdly. Jézsefet borton-
be vetik és haldlra itélik.

A helyzetet fokozé zsenidlis fesziltségteremtés a mesemondé Cifra Janost di-
cséri. A barit sajat hiisége dldozatdvd valik, ami arra utal, hogy a bardtsig konflik-
tust és viszalyt magdban rejt6 kapcsolat. Noha a ,,bardtsagban (...) semmi sem kitaldlt,

sermmi sem szinlelt, és bdrmi torténjék, igazi és észinte”, ami adott esetben veszélyessé-

25 CICERO: i. m. 87. ,Therefore I gather that friendship springs from a natural impulse
rather than a wish for help: from an inclination of the heart, combined with a certain
instinctive feeling of love, rather than from a deliberate calculation of the material
advantage it was likely to confer.”

26 V6. Arisztotelész a bardtsag hirom alaptipusardl kifejtett nézeteivel. Ezek szerint, akik a
bardtsigban a hasznossigot tekintik elsédlegesnek, tulajdonképpen nem is egymdst sze-
retik, hanem kapcsolatuk eredményeként el8allé hasznot. A baritsdg mdsik formdja le-
het a kellemességért fenntartott kapcsolat, melynek lényege, hogy kolcs6nds ugyan, de
ebben az esetben sem a bardtok egymds személye irdnti tisztelete (vonzalma) alakitja a
helyzetet, hanem az ehhez tirsulé mindkét félnek kedves elény. Arisztotelész ebbe a ti-
pusba sorolja példdul a vendégbaratsagot, amelynek lényege, hogy a mindenkori vendég-
14t6 azért ajindékozza meg a kellemes otthonossdg élményével vendégét, mert tudja, hogy
barmikor lehet maga is vendég. A kellemesség tehdt nem ment a hasznossdgérzettdl, de
tobb anndl. Arisztotelész felfogdsdban az igaz baritsdg lényege a kolcsonds josdgra to-
rekvés a mésikkal szemben, ami nem vet szimot azzal, hogy a jéakaré maga kélesénosen
részestil-e benne. A tartds bardtsdg nyilvan akkor fejlédik ki, amikor mindkét fél megta-
pasztalja a mésik irdnt tanusitott jésdgat, mint maganvalé akaratot. Arisztotelész szem-
pontjai a mese bardtsdgfelfogdsiban természetesen visszakoszond tapasztalatként jutnak
kifejezésre. Ugyanakkor fontos megjegyezni, hogy eredeti kontextusit tekintve az arisz-
totelészi bardtsdg-filoz6fia etikai hatterét a korabeli gorog tirsadalom sajitos normai ké-
pezték. ARISZTOTELESZ: Nikomakhoszi etika. Lasd kiilonés tekintettel 216-222.

27 NAGY Olga (szerk.): Cifra Janos meséi. 271.
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ge ellenére is kikezdhetetlen maxima.?® Jézsef bukdsa figyelmeztet benntinket arra,
hogy a baritsigban a gyanu alddssa és felszamolja a bardtsdgot. A gyand, kiilondsen,
ha csupdn megalapozatlan latszat, métely a bardtsigra. Cifra olvasatiban Jézsef bu-
kasa valéjaban bardtja litvinyos kudarca, aki egybdl kész hinni a latszatnak. Ennek
okdra Cifra értelmezésébdl fény deriil. A sziizsébél j6l emeli ki, hogy a baratsigme-
sék tobbségében a két £él kozotti aszimmetria kompenzdldsa a gyengébb részérdl az
er8sebb irdnti kétség megnyilvinuldsaként jut kifejezésre. Jozsef és Kdroly torténeté-
ben a mesemondé mindvégig Jézsef irdnyité szerepét tudatositja, mig bardtja 1énye-
gében csak elszenvedsje az eseményeknek. Kdroly ennek pontosan tudatiban van,
hisz mdr a mese elején vildgos, hogy:

Kdroly béismerte, hogy Jozsefnek nagyobb feje van mint neki.”

Az igaz baritsig teherbirdsit ,ellenérz6” harmadik prébatétel sordn a bardt
megvildgitja tirsa szdmadra titokzatosnak, rejtélyesnek, esetleg gyanakvasra okot adé
tettének hatterét, amiért kévé dermed (meghal). A szitudcié dbrazoldsinak megka-
p6 viltozata olvashaté a fentebb mar hivatkozott Hajnalcsillag cimd mesében. A ki-
ralyfit segit6 bardt, az 8sz haju 6regember az alvé ifjd pdrra raronté hétfejd sarkdnyt

legyézi, am

[-..] egy csepp vér a fratal kirdlyné arcdra loccsant. Gondolja az dreg, hogy nem
engedi azt odaszdradni, hdt elkezdte a nyelvével letisztogatni onnan. Torténe-

tesen megébredt a kiralyfi, s meglitta.”°

A félreérthetd (tulajdonképpen félreérthetetlen) helyzetben leleplezett majd ha-
ldlra itélt bardt az akasztéfa alatt tudatositja a kirdlyfiban tettének magyardzatit,
ami egyben a baratsdgért hozott életdldozat.

Készen vagyok én a haldlra, 4gy sincs kedvem élni ezen a biinés vildgon, de egy
a kivinsdgom: haldlom érdjin adjitok meg nekem, hogy mondjam el tetteimet, s
azutdn nem bdnom, érjen a haldl. Hogy ldsd meg kirdlyfi, nem blinbdl tettem én,
hogy a szép kiralyné arcit tisztdltam én. Te pedig azért, hogy nem allottdl szé6dnak,
hét évig blinhédjél, amig binédet 1élekbsl meg nem banod.*

28 CICERO:i. m. 87. ,But friendship by its nature admits of no feigning, no pretence: as far
as it goes it is both genuine and spontaneous.”

29 NAGY Olga i. m. 249.

30 Lasd ORTUTAY Gyula (szerk.): Magyar népmesék I1. 29s.

31 Uo. 295-96.
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A kirdlyfi hét esztendeig jér baritja kébalvinydhoz és mindig figyelmezteti az
6t elkisérd kisfidt: ,ne itélj hirtelen!”* A blinbdnati penitencia sorin megfogalma-
zott kézhelyes tanulsig mogott rejlé masodlagos tizenet a mese bardtsdgfelfoga-
sinak mélyebb Osszeflggéseire vildgit ra. A bardtsdg nem statikus dllapot, hanem
dllandéan liktets/viltozo folyamat, olyan 6nmagédban dllé/leirhaté torténet, amely
események sorozatdbdl mesélhetd el. Valaki bardtsiginak megnyerése sokkal kony-
nyebb feladat, mint annak megdrzése: ugyanis a bardtsig megdrzésre, folyamatos
»apoldsra” szorul.

A tétel bizonyitdsa a bardtsig utolsé, negyedik formalis prébatételében jut egy-
értelmd megfogalmazdsra. A megkovilt barit feltimasztisaért hozott dldozat a
bardtsigmesében soha nem merul ki a tdrsa ellen vétket elkovets blinbdnatdban.
Minden esetben (legalibbis a magyar nyelvi varidnsok alapjan) a halott ujraélesz-
tése szakrdlis-ritudlis eseményekkel kapcsolédik 6ssze.® Ezek kozil kétségtelenil
kiemelhet$ a gyermekét feldldozni kész ifju par példdja. A kordbban mér tobb 6sz-
szefiiggésben hivatkozott Jozsef és Kdroly szovege az dldozatvillalishoz vezetd szii-
16k vivédasinak drdmai példajat kindlja.

Karoly és felesége a kovetkezd joslatrél szerez tudomadst:

Van egy hétéves gyermekiik. T6bb gyermekiik nincs. Kiviszik oda, az apa s az
anya, a kébdalvinyhoz. Akkor megfogja az apa az egyik libdt s emelnék fel, amig
elérkezik a gyermek a Jozsef feje tetejire. A két szild megfogia a ldbait és gy
hiizza, ameddig a gyermek kihasadna. Esa gyermeknek a vére Jozsefnek a feji-
re omolne. Akkor Jozsef a kébalvdanytsl megmenekiilne. De ext a szilok nem fog-

Jdk megesindlni.”*

32 Uo. 297.

33 Azujabb kutatisokbdl jol tudjuk, hogy a mesében a szakrilis elemek részben kommunika-
ciés funkeidkat szolgalnak, melyek végss soron a mesemonddsban elhangzottakat a meg-
értés szolgdlatdba dllitjdk. ,Az egykori értelmezd kozosségek szdmdra a mesei jelentés
csak részben adédott a meséket konvencionalis jelként, egyfajta kozosségi emlékezetként
értelmez6 mesemondéi hagyoméanybol. Epp ilyen fontos része volt a személyes megértés,
amely nem feltétlentil a kozosség dltal kimunkalt és dthagyomdnyozott jelentésalkotdsi
szabilyok mentén jott létre, hanem épp a konvencidk tjraértelmezésével, sét akar félre-
értésével is. Ebben az esetben egy-egy mese mar nem pusztdn konvencionalis jelként ta-
rult fel a mesét hallgaté elStt, hanem revelativ erejd, a személy sorsit éppen most érinté és
ezért atvaltoztaté jelként.” BODIS Zoltan: Mese és szakrilis kommunikdcié. In.: BALINT
Péter (szerk.): A tobbes azonossiga. Didakt, Hajduboszormény. 2010. 163.

34 NAGY Olga: i. m. 275.
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A mese logikdjabdl kovetkezGen a torténet szerencsés fordulatot vesz, mert az
dldozathozatalkor a gyermekiiket széttépni késziilg sziilok kezében a kisfia meg-
cstszik, megséril és hdrom csepp vére életre kelti Jozsefet. Az eudémonia a mese
természetes végpontja, ugyanakkor a bardtsig a mesei gondolkoddsban tetten érhetd
értelmezése tovibbi két kovetkeztetést enged. Egyrészt, a mese imperativusza
szerint

[...] nem igaz [...], hogy ugyanolyan érzéssel [égy a bardtod irdnt, amilyent ma-
gad irdnt tapldalsz; hiszen mily sok mindent megtesziink a bardtunk érdekében,
amit magunkért soha nem tennénk meg.'35

Maisodszor és a fentiekbdl kovetkezden, a bardtsigban nem elegendd az idézett
tétel elvi elfogaddsa, amennyiben az igaz bardtsignak a felek tényleges cselekvés-
készsége a mércéje. A mese tanitdsa szerint a mdsik irdnt tandsitott josdg a barat-

sigban eredeti értelme szerint praxis és nem csupdn hitvallas.

35 Vo.CICERO: i. m. 1o1. ,, [...] our regard for ourselves is to be the measure of our regard
for our friend, is not true; for how many things there are which we would never have done
for our own sakes, but do for the sake of a friend!”
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Balint Péter
AZ ALLANDOSAG, A FOLYAMATOSSAG ES
ELZARTSAG HERMENEUTIKAJA

(Az ,Ordigszeretstipusii [407B] népmesékben)

Nagy Olga a Széki népmesék kotethez irt bevezetd tanulmdnya egyik fejezetében:
Az ordog jegyesében érinti a ,kisértethistéria” kifejezéssel jelolt mese-tipust, melyben
az 6rdog/haldl el akarja csdbitani a fiatal linyt, aki a kérd irdnti kétségbeesett fohd-
szdval maga ,kockdztat és ezért jut veszélybe”.! Véleményem szerint Nagy Olga e ki-
tling bevezetdjében nem minden aspektusit targyalja az 6rdog-szerets és a szeretéért
tohdszkodé lany sokiziileti-gyulladdsos viszonydnak; azt litjuk, hogy megelégszik a
Haldl, a Kékszakéll-tipusu csdbité szerepének tisztdzdsdval, de a lany archetipusdrdl,
pontosabban archetipusairél nem értekezik. E tanulmany keretében éppen ezeket az
archetipusokat: a Hesztidhoz kapcsolhaté néi idedlt, a feleség és az ,idegen” hdz/csa-
14d kotelékeinek osszefondddsit, a Héra képviselte csalddalapitds és az utédok legiti-
mitdsdnak kérdését, illetve a khthonikus és £6ldi tartomannyal egyardnt kapcsolatot
tarté Koré-jelleget szeretném megvizsgilni e mesetipusok géresé ald helyezésével.
Ugy ttinik, hogy a meseszerkezetben két alapvets valtozat mutatkozik ugyan-
azon tipuson belil, pl. a Berze Nagy-féle Baranyai magyar néphagyomdnyokban
A zordogszerets és A zordog szeretedje (vdltozat)* csakis addig kéveti nyomon a lany
sorsalakuldsit, amig frigyre nem 1ép a neki megfelel$ kiralyfival; 4m a valtozatok
egy masik csoportja tovibb megy, és az arasigtdl az anyasigig, s6t az idés szl ko-

rig megmutatja nekiink a néi-létlehetSségfeltétel egész ivét.®

1 NAGY Olga: Széki népmesék, Kriterion, Bukarest, 1976. 28. Megjegyezni kivinom, hogy
vagy a mesemondo, vagy (a zirdjel alapjin) az utélagos cimaddskor a gy(ijtd ,0sszehozta”
a halott vélegény és az ordogszereté tipusokat, amint erre magdbdl a cimbdl is kovetkeztet-
hetiink. Holott, valéjdban a mese az 6rd6gszerets-tipusnak megfelels.

2 Baranyai magyar néphagyomdnyok I-III (gydjtotte, szerkesztette és jegyzetekkel elldt-
ta BERZE NAGY Janos Dr.) Kultura Kényvnyomdai Miintézet, Pécs, 1940. II. 153-158.
(1asd tovabba: FEDICS Mihaly mesél zza. Sziépjany Ibronka és 11b. Sziépjany Ibronkas) Sét,
az ungi mesevaltozatok: Az drdog mint udvarls, A liny és a haldl csak addig jutnak, amig a
csébité a temetSbe csalja a lanyt. (In.: Ungi népmesék és mondik, gydjtotte GECZI La-
jos, Akadémiai, Bp., 1989. 119-121.)

3 Aszerets nélkili ledny In.: NAGY O. - VOO G. Havasok mesemonddja, Jakab Istvin me-
séi, Akadémiai, Bp., 2002. 366-376.
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Vekerdi 4 cigany népmese kétetében kézreadta a halott vélegény-tipusi mesék
egy varidnsit!, mely bizonyos szempontbél (akdrcsak a tobbi itt kozolt mese: cson-
ka valtozat), ellenben éppen alkalmas arra, hogy az ,elbeszélt azonossdg” nyomon
kovetésével egy tipikus néi létlehetSség-feltétel vlasztast, sorsbetoltést analizdljunk.
A mesemonds szerint: ,,az egész faluban nem volt mds olyan szép, mint az a gazdag
lany”,® aki bar mar eladé sorba keriilt, mégsem talalt magdnak megfeleld ,szeretst”/
kérst. A fondkalakaba jaré linynak az egzisztencidjat meghatarozé és azonnal elénk
tling két jegyét figyelhetjiik meg a sz6vegben: a rendkiviili szépséger és a gazdagsi-
gdt. Ezek kimondatlanul is olyan jellemvonasokat erésithetnek fol benne (vagy az 6t
szemlél6ben), mint a hidsig, gdg, ritartisag, tokéletesség-tudat, onelégiltség, vagy
mids szempontbdl a méricskélés, vilogatds, tavolsigtartds, elutasitds, lenézés, meg-
vetés. (Ez utébbi nagyban magyardzza magdra-hagyottsigit, a tobbi linytdl valé
elktlontilését, el-kulonbozdségét.) A szépség a mesemondé intencidjdban és a ko-
z6sség itéletében is olybd tinik, mint ,istenadta” adottsdg®, mely az azt reprezentd-

16t szemlélének — ahogy Wulf hangsulyozza — :

A halott szereté, In.: VEKERDI Jézsef: A cigdny népmese, Akadémiai, Bp., 1974. 217-223.

5 wuo. 217 (JAKAB:, [...] élt egy gyonyord szép lany, amelyik az egész kozség messze szép-
ségit hordozta. Ugy, hogy olyan szép lany az egész kozségbe meg a kornyékbe se létezett,
mint ez a liny, amelyik vét, de sajnos vét szegénynek az élete, mert nekije nem volt sze-
retdje.” i. m. 366.) BABOS Istvan viltozatiban (Ordigszerets) rendhagyé médon a liny
»szegény” és kezdetben egydltalin nem esik sz6 a szépségérdl sem. A ,szegény” kifejezés
ketts értelemben fordul el§ a mesében, hol ,egy szegény asszony” lanyardl van sz6, hol
pedig sajndlkozds megnyilvanuldsaként (,Hat szegény liny megijedt”). A ,szépsége” vi-
szont csak a tulipinbdl dtvéltozdsa sordn nyer hangsulyt. (In.: BABOS Istvan: A hirom
muzsikus ciginy, Eurépai Folklér Intézet - L'Harmattan, Bp., 2003. 364-368.)

6 ,[...] az ember a vildg és sajit maga megalkotdsiban ugyan sok lehet8séggel rendelkezik,
de ugyanannyi, cselekedeteitsl és cselekvésétsl fliggetlen dolog is torténik vele, amire
egydltalan nincs befolydsa, vagy csak nagyon kevés. Kozéjik tartozik a szépség és a sze-
rencse, a betegség és az egészség, a félelem és az erdszak, a hiboru és a béke, a gonoszsig
és a halal.” Christoph WULF: Az antropoligia rovid ésszefoglalisa (forditotta: KORBER
Agnes), Enciklopédia Kiadé, Bp., 2007. 148. Ugyanakkor a szépséggel egyiitt jaré jel-
lemhibdk szembeallitjik a kozosséggel: ,,Azzal, hogy a liny kihivé magatartdsa eltér a
megszokottdl, valahogyan szembekeriil a kozosség rendjével — melyrdl tudjuk, mennyi-
re szigord és kotott volt. Azzal, hogy nem megy el a bilba, hogy visszautasitja a tincba
hivé legényt [...] viltja ki a kozosség ellenszenvét, a legény bosszddllasat.” KRIZA Tldiké:
A halélra tancoltatott liny, Akadémiai, Bp., 1967. 74.
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[..] tokéletességet igér, szabadsdgot, és erdvel hatalmdba keriti mindazokat, akik
a szemébe néznek’. Irritdlo és ellentétekkel teli, meghatdrozatiansigokra, toré-

sekre és kiilonbségekre utal.’

A ndi szépség tehdt szabadsigot igér és halalt hoz; a szépség maga a csdbitds:
mely ,a személyiség vonzerejének megnyilvanuldsa; a szerelmes, akit elcsdbitottak,
a szerelemben azt a zuhandst élvezi, amellyel onmagibdl a masik felé szdguld”.?
A szépség irrital6 és széditd volta vakmerd, eszeveszett batorsigra késztet, ugyan-
is ,feléje szdgulddsom” kézben mihelyst a ,szemébe néznek”, ambivalencidja: egy-
szerre vonzo és taszité jellege, és zavarba ejté meghatdrozhatatlansdga kiszakitja az
6t fiirkészét a jelenvalésigbdl, a nyugalmi dllapotdbdl, mert ,szeméb6l” a szerelmi
szenvedélyt, az erotikus vigyakozds inferndlis mélységét és eszméletvesztés sotét-
ségét, illetve a sajit bensGjében fellobbané birtoklds driiletét olvassa ki. Minél in-
kabb fuggsvé valik a ndi szépség fiirkészdje, anndl hevesebben lobban fel benne a
pusztitds, az elveszejtés és az 6rjongés szandéka, mivel agy érzi, hogy ,elcsébitot-
tak” és tehetetlen a zuhandssal, a semmibe-hulldssal szemben. Kiviltképpen is a
megszillottsdg és 6rjongés keriti hatalméba, ha agy érzi képtelen megszerezni, ki-
zdrélag a magéénak tudni a ,szépet”, a csdbitds ,alanyat”, aki tivolsdgtartisival és
nyugtalanité voltival vagy heves héditdsra vagy szégyenteljes visszavonuldsra sz6-
litja £6l. Van-e kiilonbség a szenvedélyben és a zuhandsban érzett paroxizmus ké-
z6tt? Vagy a fel-heviilés és le-siillyedés kiilonbséget tesz az izzds és elhamvadds, az
eszméletvesztés és kijézanodds k6zott? S vajon a kettdnek milyen koze van a tlizhoz,
mely az archaikus gondolkodds szerint: fellobban mértékre és elhamvad mértékre?
Mindemellett tudjuk j6l, hogy a szépség, mely a szexuilis, orgiasztikus praktikdkat
tdmasztja £ol,” a lehetd legszorosabb kapcsolatban dll a haléllal, az 6n-pusztitdssal,

az On-égetéssel:

ORTEGA A szerelemrs] kotetének bevezetd esszéje), maga is azt llitja: ,a szerelem be-
teljesiilés, a tokéletességbe valé hazatalalas”. In.: Jos¢ ORTEGA y GASSET: A szere-
lemrél (forditotta: GILICZE Gabor), Akadémiai, Bp., 199r. 11.

8  FOLDENYIF. Liszl6. i. m. 13.

9 (Az orgiasztikus szertartdsok) « valéjaban ritudlis megemlékezések a vizozonrél, a visz-
szatérésrél a kdoszhoz, amelybdl a létnek megujulva kell kilépnie. Az orgidban formdk:
tarsadalmi normdk, személyiségek és szereplSk tiinnek el; [...] jra kiprébaljik az 8si, a
formak el6tti, kaotikus dllapotot».
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A szép dtcsapdsdt a rettenetesbe jol érzékelteti a Mediiza; mitosza haldllal végzd-

dik, a szépség pedig mindig erre mutar."’

Erre a lényegi sszetartozdsra mar Kerényi is felhivta a figyelmet Persephoné

és Medusa kapcsan.' Maftesoli a Dioniiszosz drnyéka kotetének L’ union cosmique

ejezetében Diontiszosz istenrdl szélva ,kardoskodik” a halil és a nemiség ,,szom-
tejezetében D t 1 sz6lva ,kardoskodik g

szédsdga” mellett, mivelhogy a kielégiilés és az dnkiviilet az 6rokkévaldsag érzeté-

re utal.’? Az orokkévaldsdg igérete és a jelenléthez-kotottség egyszerre tartozik a

szépség lényegéhez.

A szépség magdval ragadd; kedvet ébreszt, és megjelenésének futdlagossigdra utal,

az emberi élet dllando idobeliségére. A szépség a nem-azonosra mutat, mint nem-

azonosat lehet az azonossdg szemszogébol megragadni.’

A szépség, a ,széplany”, mivel tudatiban van ,id6beliségének”, masként szélva

szépsége mulandésdginak, nota bene: halandésiginak, romlandésiginak a jelen-

I0
I1

I2

3

(Les pratiques orgiastiques) « sont en effet une commémoration rituelle du déluge, du retour

au chaos d’ ot dois sortir I’ étre régénéré. Dans 1’ orgie il y a perte des formes: normes

sociales, personnalités et personnages; [...] on expérimente a nouveau 1’ état primordial,
préformal, chaotique ». G. DURAND Les structures anthropologiques de 1’imaginaire,
Ed. Dunod, Paris, 1992. 358.

WULF i. m. 136.

KERENYT: Protogonos Koré, In.: UO: Mi a mitolégia? 156. ( ,Az él6 és hal6 lények bi-
rodalmédban — a Démétér és Persephoné-vilagban — egyszeriség és szépségtetépont a leg-
bensdbb viszonyban vannak egymadssal. Tekinthetd e viszony a szépség oldalardl is, mint
Winckelmann tette, 6ntudatlanul persephonéi értelemben szélva: ’Szigorian véve mond-
haté, hogy csupan egy pillanat az, amelyben a szép ember szép. Es megfogalmazhato

abbdl a pillanatbdl kiindulva, mely utin, mint s6tét mélység, a nemlét kovetkezik”. Uo.
158.)

«Ki kell emelni a haldl és a nemiség kozott meglévd rokonsagot [...] A haldlnak és a ne-
miségnek ez a misztikus rokonsdga abbél a ténybdl ered, hogy az orgazmus, vagy még in-
kibb az extazis az Srokkévalosig érzésére utal. Es ha a nemi aktus ,kis halal”, ez ugyan
az egyénre vonatkozik, de lehetvé teszi a sziiletést, valamely kozosség (pdr, csoport...)
életrobbandsit is.

«Il faut insister sur le voisinage qu’ il y a entre la mort et le sexe. [...] Cet voisinage

mystique de la mort et du sexe dérive du fait que I” orgasme ou encore I’ extase renvoient au
sentiment d’ éternité. Et si I'acte sexuel est une « petite mort», celle-ci concerne I’ invidu,
mais elle permet la naissance, I’ explosion de vie d’ un ensemble (un couple, un group....).
» Michel MAFFESOLI: L’ Omébre de Dionysos, Contribution a une sociologie de I’ orgie,
Ed. CNRS, 2010. 126.

WULF i. m. 135.
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ben mindig tdlcsordul 6nmagédn; nem-azonossiganak tudatdban tobbet igér, mint
amennyit adni (lesz) képes, épp ezért harsiny és végzetesen elbiivols, mélybe rint és
elveszi az eszméletet. Tébb mint arc, inkabb édlarc, vagy még inkabb fityol, amely fi-
nom selyemszovet 1évén felveszi az eredeti arc hasonmadsit, ellenben masként beszél
arrol, akit elfed; ugyanakkor 6sszezavar, hogy magamutogaté és elrejts jatékanak
egyideji bivoletében magihoz késsén, szorosan és végzetesen: a vilasztds kénysze-
rét erdltetve a szemléldre.

A fityol, a jelmez erotikdjiban, a mezitelenség és a rejtozkides jatékdban mds

mozgdsok jonnek létre.”*

Starobinskinél olvassuk a montaigne-i kérdést: ,Popaea miért takarta el arca
szépségét, hacsak nem azért, hogy rajongéi szdmdra még kivinatosabbd tegye?”"
A mesénkben a gazdag liny nem takarja el az arcit: 4gy véli a nap alatti kendd-
zetlen feltirulkozdsban és nyilt maga-mutogatisban eléggé feltling jelenség ahhoz,
hogy segitségével megfelels kérére taldljon, akinek van szeme a ,latdshoz”.'* Mids
aspektusban az arca, melyet megmutat a vildgnak, ldtni/ldtszani enged magdbdl
masoknak, maga a fityol, vagyis takards: dlarca mogotti egzisztencia-karakterének
és jelenben szitudltsigdnak egy méduszit tarja fel, masokat pedig drnyékban hagy.
Ahogy Losoncz Alpér irja a latisnak, lithatésignak kitett testrdl:

E testet mindig szituditként kell latnunk, amely feladatokat vdllal magdra, fel-
adatszeriien létexik, és a vildghoz vald tartozdst léteményesiti. Mdsképpen szol-

va, testiink egy mindig-mdr orientdlt tér vonatkozdsaként tiinik ﬁ/.”

A szépség mint fityol, nem csupin az elfedettrsl sz6l6 tilesorduld beszéd, mely
ekként ellendrizhetetlen igéret és hiszékenységiinkre valé utalds/hivatkozds, de ket-
t8s szdjjal torténd beszéd is. Igaz ,,csondes” beszéd, mely kilonds jelentést tulajdonit

a szépségnek, ezaltal megmutatja 6nmaga tokéletességét, és mint ,olyan” droklétet

14 Uo. 137

15 STAROBINSKI: Poppea fityla (forditotta: RADVANSZKY Aniko), In.: UO: Poppea
fatyla, Vilogatott irodalmi tanulmdnyai, Kijarat, Bp., 2006. 33.

( « Pourquoy inventa Popaea de masquer les beautez de son visage que pour les renchérir
A ses amants? (Montaigne) » L veil vivant Ed. Gallimard, Paris, 1999. 9.)

16 A haldlra tancoltatott liny esete mutatja, hogy a ,birdliny”, aki magara aggatja gazdagsa-
ganak relikvidit, s kevélyen, durvan viselkedik az 6t tincba hivé szegény legénnyel, ép-
pen a tarsadalmi ellentét hangsulyozasa, a masik megvetése miatt kapja haldlos biintetését.
KRIZA 11diké: i. m. 72-74.

17 LOSONCZ Alpir: Merleau-Ponty filozéfidja, Attraktor, Mariabeseny6-Go6dolls, 2010. 64.
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(halhatatlansdgot) szinlel, mulandésdgrol és idébeliségrol szol6 referencidjit igyek-
szik elleplezni, csakhogy a vele szemben tdmadt kétségeinket, szorongdsainkat, fé-
lelmeinket elaltassa az 6t flirkészével folytatott diskurzusdban. Hogy melyek azok
a ,mds mozgisok”, amik a kérdk részérdl felmertlhetnek? A kérsk egzisztencia-ka-
rakterétél fiiggen két alapvetd, két sarkalatos viszonyuldsi forma megnyilvinuldsai:
avakmer8ség és félszeg visszahtuzédds mellett: a sért6 erészakossig és megtéveszts
szinlelés, a nyilt ostrom és kormonfont drmanykodds, a csillapithatatlan vagyédas
és vereségszerid lemondds, a szédiletnek aldozds és semmiség-tudattal, sebzettség-
gel jaré 6sszeomlds lehetnek azok a cséndes vagy nyilt diskurzusban testet 61t6 for-
mak, melyek a hozzd viszonyuldst megjelenitik.

A szépséget: a romlatlansigban, az egészségességben, a kifejlettségben, az oda-
kindlkozdsban, a tdrsassigra utaldsban, a feltétlenségben, a megbizhatésigban, bi-
zonyos foku jésigban, kimerithetetlenségben érhetjik tetten. Vagyis csupa olyan
referencidt kindl nekink, mely arrél igyekszik meggy6zni benniinket csdbitd jellegét
teler8sitve, hogy eleve jol jarunk vele, ha 6t vlasztjuk, mar ha merészeljik, és nem
tantorodunk el/vissza id§ elétt. Ennyi égi adomany, napsiitésben tindoklés ugyan-

is sajat drnyékban levéstinkre és halandésigunkra figyelmeztet.
A szépet dittevidésekben, eltoldddsokban, elfojtdsokban, torzuldsokban lehet megtala’/m'.l8

Ezeket az ,eltoléddsokat”, ,elfojtisokat” tudni kell litni, észrevenni, észlelni,
tudatunk szdmdra transzparenssé tenni, hogy a mutatott fityol alatt magit az ar-
cot pillantsuk meg, akdr csak egy repedésen, f6lsejlésen keresztil is. Az arcot, mely
megnyilvanul eléttink és nekiink és benniink taldlja meg a hangjat. Eppen ezért a
térben szitudlt test, a csdbitd arc szépségével valamilyen viszonyt kell 1étesiteni; a
szépséget nekem feltiréval diskurzust kell folytatni, melyben eltivolodom magam-
tél, belépek az ,orientilt térbe”, hogy a masikban/ az idegenben magam eladdig
feltiratlan mdssigdra ismerjek, és eldontsem Shajtok-e valamiféle tirsassigot: hit-
ves-tarsi, fele-tarsi koteléket létrehozni vele, avagy sem. Meg tudok-e felelni neki:

az egyezés, az egyesilés és az egyetértés értelmében?

A ldtds nem gondolkoddsi modusz, nem is az’onmagamnak’ vald jelenlét, hanem

a lehetdség, hogy tavol legyek dnmagamtdl’, hogy *beliil tapasztaljam meg a Lét

szétrobbandsit és csak a’ végén zdrkozhatok inmagamba’.’

18 WULFi. m. 136.
19 LOSONCZ:i. m. 246.
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A mese szovegében a misik jellemzdje a fondkaldkdba jiré linynak, hogy gaz-
dag; ne feledjiik a gazdagsig a csalddi dllapotdrdl sz6l6 hiradds, mely énmagéban
sem a ldny bels6 természetérdl nem vildgosit £6l, sem az eladésorba keriilt liny va-
16di erényeit/hibdit nem tarjik elénk.?’ Ellenben kétséget kizdrdan hirt ad arrdl,
hogy bizonyos javak birtokdban van, a kozosség kivaltsigos rétegéhez tartozik, mely
a torvénykezés és rendfenntartds, az értékteremtés és wjraclosztds jogit a kezében
tartja. S ha az antik gorogok azt tartottik, hogy az asszony dolga a felhalmozds, a
térjé pedig a szerzés,®! akkor a kérdre viré lany j6 példat mutat arra a barmikor ér-
kezg ismeretlennek, hogy a felhalmozas és megtartds képességét otthonrdl hozza, s
a hdzastdrsi viszonyban a szerepek megosztasit betartja és bizonyos hatdrokat, ha-
taskoroket, kiszoboket nem 1ép at. Ebbél a szempontbdl is tokéletes megtestesits-
je Hesztia archetipusdnak: ragaszkodik énmaginak tett fogadalmahoz: a sziizies
tisztasig megdrzéséhez és a megbizhatésig transzparencidjihoz, az el-nem-tdnto-
roddshoz és a nekirendeltre varakozdshoz, ami egy bizonyos idén tul mér csiiggesz-
ti kedvét és eroddlja kitartdsit. A hosszan tart6 varakozasban a ,soha nem lesz jelen”
reménytelensége, az Gj kezdet igéretének teljesiiletlensége egyre inkdbb a kovetelés,
a slirgetés, a tirelmetlenség gesztusit erdsiti fol.

Az, hogy aliny gazdag és szép, a hallgatéval/olvaséval olyan tébblet-jelentést és
kivéltsigos létlehetdség-feltételt is érzékeltet, mely figyelemre mélté a paraszti ko-
z6sségben; ide értve, hogy egészséges, hogy érett az életképes utédok vildgra sziilé-
sére és biztonsdgos kérulmények kozotti folnevelésére. Nem kényszertil a ,szapora
gyermekalddsra”, melyet a kozosség bizonyos reprezentdnsai (elsGsorban is a javak-

ban bévelkeddk, a médosabbak) szégyellni valonak igyekszenek bedllitani;?? nincs

20 KrizaIldiké irja a balba készul6 liny kisltozkodése kapesin: ,Leglényegesebb a lany gaz-
dagsdgdra val6 utalds, aminek segitségével konnyen, mindenki szdmara érthetévé valik a
liny tdrsadalmi kilonvéldsa, a koz6sségb6l valé kiemelkedése.” KRIZA:i. m. 134.

21 «A gazdasigi tevékenység sikjin a né a ,tezaurdlist” képviseli, a férfi pedig a ,beszer-

zést”. Az el6bbi az oikoszon belil elrendezi, megdrzi és elosztja azokat a javakat, amelye-
ket az utébbi az oikoszon kiviil a munkdjdval megkeresett.»
«Sur le plan des activités économiques, la femme représente la « thésaurisation», |’ homme I’
«acquisition» La premiére range, conserve et distribue a1’ intérieur de I’ oikos les richesses
que le second a gagnées par son labeur au dehors.» VERNANT Mythe et pensée chez les
Grecs, Etude de psychologie historique, Ed. La Découverte/Poche, Paris, 1996. 184.

22 Sumner utal arra, hogy: ,A szexuilis szenvedély kielégitése a legfSbb jo, egyszersmind a
legszornytségesebb rossz volt, s e két aspektust békitette 6ssze részben a hizassdg olyan
bonyolult erkélesi dogmak halézata révén, amelyeket hosszu és vesz8dséges neveléssel kell
belesulykolni az emberekbe.” SUMNER : Népszokisok (forditotta: FELIX Pil), Gon-
dolat, Bp., 1978. 595.
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sziikség ahhoz a sok gyermekre, hogy a csaldd: mint gazdasigi egység, és mint nem-
zetség fennmaradjon, teljesitse rendeltetését.

Am minden t6le fiiggetlen ,adottsig” vagy ,adomany” béséges megléte ellené-
re sem osztozhat a korabeli linyok sorsbetoltésében: a hdzassigkotés révén a csald-
di tlizhely megteremtésének és az anyai szerepvallalisnak a harménidjaban, amire
a Héra-aspektus utal. Taldn, mert szépségét mint ,fatylat” nem jol latjik, a szépsé-
get mint csondes beszédet nem jol értelmezik a kérsk; vagy taldn, mert a liny maga
mutatja és kommunikaélja rosszul a szépet (a rossz sz6t8ben a ,,s6tét”, a ,,gonosz” az
»inferndlis” csabité aspektusa érhetd tetten); vagy a kérdk a rossz tapasztalatin ala-
puld bizonyos eléitéleteik fogsdgaban vergddnek, s nem merészelnek kézeliteni hoz-
zd: télnek az aldhullastdl, a semmibe-veszéstdl, a kevélység tirességétdl és a szépség

ridegségétsl.?

Vizsgéljuk tovabb hdsnénk karakterét! Annyit egyértelmten tudunk réla, hogy
szép és gazdag, illetve a mesemenet elején kideril réla az is (némi meglepetésiink-
re), hogy végteleniil magdnyos, ,hidba jirt akdr balba, akdr szérakozni, még sohasem
allt vele széba senki”, mds széval nem akadt kérdje: olyasvalaki, aki meg-kérte vol-
na, hogy vele menjen a fondkalakdba. A falusi kozosségben megadatik a linyoknak
egyfajta lehetdség, hogy férfitarsasigba jdrjanak: a fondkaldka vagy a tdnchaz, ahol
kozosen szérakozhatnak, az dregek feliigyelete mellett, s alkalmuk nyilik egy alkal-
mas ,kéré” megtaldldsira, dm a végsd sz6 jogdn maguk tobbnyire a sziilék dontenek.
Miutén a lany abban a korban kertilt/van,* hogy engedményeket kell tennie szigora
elvirdsaiban, vagy a vénlanysig (bizonyos szempontbdl a hosszan tarté agonizélis:
»halal”) mellett kell dontenie, ezért maga is forsziroznd egy ,megfelels” kéré meg-

jelenését, akdr bizonyos ,hibdkat” is képes volna elnézni neki.

Es felemelte a kezét az égre, hogy nem toridik vele, akdrkit adna a szent Isten, ha
koldus lenne is, csak adna az Isten valakit, hogy legyen kivel szorakoznia. Mert
nagyon szégyellte magdt a linyok elétt az a gazdag liny. (Vekerdi 217-218.)

23 FOLDENYT irja: A szerelmes kiszakad a megszokott vildg ktelékeibél, és akire a sze-
relem irdnyul, csabité lesz: a megbizhaté vildgbdl egy olyan viligba csalta, amelyben a
szerelmes orokosen rdszedettnek érzi magit, s ahol a csillapithatatlan vigyddas lesz urrd
rajta.” i. m. 14.

24 Egyungivaltozat: 4 megholt szereté visszatér szerint: ,Hat a liny man huszonkét éves vét,
és még firhez nem ment.” In.: Ungi népmesék és mondik (gytjtotte GECZI Lajos), Aka-
démiai, Bp., 1989. 117.
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(Mais valtozatok szerint az sem volna baj, ha ,6ldbu” lenne, ha maga volna
az ,0rdog”;% ellenben az egyik legszebb meseviltozat, a Jakabé azt hangsulyozza,
hogy lehet ugyan birmilyen, de /egény legyen,” mely kivinalom pontosan megfe-
lel az évszdzados és a csaldd intézményét, tekintélyét, tisztességét oltalmazé keresz-
tény norméknak.?®)

De vajon a blinbe-csibitds, a csaldrd szandékusdg, (,a blindsok szindékai csa-
lirdak” — Példabeszédek konyve, 12, 5.), a haldlba ranté kéjsovargds, mint a jelenben
torténd, 4m a jovébeni létre romldst hozé olykor néma, olykor biivols diskurzus, be-
allithaté-e, akdr ,végsziikségben” is, egyszert hibaként, jellemgyongeségként, vagy
megmarad annak, ami lényege szerint valo: a biinesemény kezdetének? A mesebeli hés-
né sorsit alapvetéen hatdrozza meg, hogy felismeri-e az Urtél kértben/ kapottban azt,
aki bar bizonyos hibaval, fogyatékossiggal rendelkezik, mégis a tdrsa lehet.”? Vagy
— miként Nagy Olga irta: a liny kockdztatott és veszélybe sodorta magit — beenge-
di léte ,orientdlt terébe” a tisztasigdra és jovSbeli (tulajdonképpeni-léte) egziszten-
cidjara rat6ré gonoszt, aki a csabitdssal é16 linytdl dtveszi a delejezd szerepet, és
szépsége, delisége és vigyottsiga tudatiban maga valtozik kegyetlen csdbitova.*

25 SINKO Rozilia - DOMOTOR Akos: LOLO, ciginy mesék és mondik Békés megyé-
bél, MTA Néprajzi Kutaté Csoport, Bp., 1990. Szép Juliska 15-19.

26 Az ordog mind udvarls, (ungi mesevaltozat); A zordogszerets (BERZE-féle baranyai), rza.
Sziépjany Ibronka (FEDICS mesél); 45. (Ordigszerets) BABOS-viltozat; az ungi vélto-
zatban: ,Mdn én nem banndm, ha mén a halal is jonne” (A4 liny é a haldl).

27 ,Szeretett kedves holdacskdm, tekintsél le és nézzél rim! Minden linynak szeretdje van,
csak énnekem nincsen. Szépen kérlek, adjil nekem is egy szeretdt, nem banom, az legyen
akdrmilyen, csak legény legyen.” (i.m. 366.), jellemzd ebben a kérésben, hogy a lany a Ao/d-
tol kéri a szeretSt, vagyis a lundris, az éji és alvilagi és a ,magdbacvi—jelleg” ebben a mo-
tivumban is megjelenik, ahogy BERZE NAGY irja: ,Az altdji tatir monddban a Hold
nem emberevd, csak bortdne az emberevd gonosznak [...]” (Egigér(’i fa, Pécs, 1957. 89.) ;
késébb a meséld is pontosit: ,JH4 nagyon kedves és illedelmes legény lett véna, csak elig
vét hozzé, hogy az Este adta a linynak a gyereket, és nem a Nap.” (JAKAB: 367.)

28 A szegény kérdket visszautasité lany haldlos biintetésének okit keresve jegyzi meg KRIZA
I1diké: ,, [...] orszdgszerte egy masik indoklds is él, amely szerint a liny kedvesének ké-
pében megjelend természetfeletti lény, rddg okozza a kérkeds, biiszkélkedd liny haldldt.”
(90.) ,Mindegyik feljegyzés viligosan utal arra a hiedelemre, ami szerint az elégedetlen-
kedd, kérked§ lednyt az 6rdog probira teszi.” (107.)

29 ,Akkor megtanultam, hogy a csaliddban a legnagyobb gazdagsig a megelégedés. Ha sze-
gény is vagy, ha van megértés, anndl nincs nagyobb kincs.” NAGY Olga: Asszonyok
koényve, Magvetd, Bp., 1988. 82.

30 Olyannd, akirél a FEDICS mesében dllitja a liny: ,Ettil én nem tudok menekiini, ugy
veszem észre, nem is tudom, hogy mi lesz a dologbu?” i. m. 269.
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Ezt a ,sorsbetoltési” dilemmat (melynek eldontését meghatirozza annak a meg-la-
tdsa, hogy a kétségbeesett fohdszdt kovetSen Ur préba elé allitja 6t, s mérlegelnie
kell: a s6vérgds és tisztességben-maradds, a kevélység és azonossdg-megérzés ko-
z6tt) megeldzi egy igent-mondds, mégpedig az trnak tett fogadalom. Bér a fohd-
sza végszikségben, elkeseredésben, egyfajta szédiiletben fogan, emiatt fé/re-beszél,
zavarodottsdgon alapulé diskurzusdval a kivilasztds felelsségének terhét igyekszik
enyhiteni, s olyan latogat6t/kér6t, (,szépséges”, ,gyonyoriséges”) arcdhoz viszonyu-
16 csabité befogaddsit is lehet6vé teszi/tenné, aki visszaélve a liny nyomorusdgos,
kiszolgéltatott helyzetével, ildozi 6t, dldozatot kovetel téle, visszafordithatatlan 1é-
pésre akarja kényszeriteni, tiszul ejti. Mégis emlékeznie kell az drnak adott szavé-
ra: s annak folyamatos ,konfirmdciéjira’”.

Mindezt végiggondolva tegyiik £6l batran a kérdést: vajon miért magdnyos egy
szép és gazdag ldny, akinek litszélag minden adottsdga megvan az idedlis parva-
lasztéshoz és az irigyelhets boldoguldshoz? Tényleg nem akad egyetlen olyan kérd
sem a faluban, aki megfelelne neki, kiragadnd elkiiloniilésébsl?*! Egy még néla is
szebb és gazdagabb kérére virva utasitja el a kéznél-1évé fiakat, miként az mds me-
sében eléfordul? Valészintleg (a népballada-kutatdk dltal jelzett tarsadalmi egyen-
16tlenségen tul) a szépséggel jiré fityol, dlarc jelentétességénél kell kereskedniink
a vilaszt, ha a rejtély nyitjara akarunk bukkanni. A liny a mdssdg és azonossig, ki-
csit bvebben: az eredeti magit masnak/masként mutatds (6nmagdbél kilépés) és az
archetipusit mindvégig 6rzé/beteljesité azonossig (6nmagdba visszahtzoédds) ko-
z6tt kell vilasztania, ami egyben a kicsapongds és 6nmegtartdztatis, az élvezet/ké;
és hiiség/szemérem kozotti vilasztast is jelenti. (Kriza Ildiké emliti, hogy a haldl-
ra tdncoltatott liny balladdnak van olyan varidnsa, melyben a liny azért biinhédik,
mert egyszerre két szeretGje van, ami egyértelmi szexudlis kilengés a faluk6zosség
szemében.) Olyba tlinik, hogy az adott mesénk hésnéje a szépségét nem az infer-
nalis k6t6désnek, a ,dioniiszoszi misztériumoknak” és kirkéi szenvedélynek rendeli
ald; hanem azoknak az erkolcsi és kozosségi elvirdsoknak”, melyek betartdsa a ko-
zeli vagy tavoli jovében érkezd kér8ben egyfajta képet alakit ki réla: melyet a szii-

161 elvérds alapvetSen alakit. Eppen ezért virakozik sokdig. A varakozisa felveti a

31 Lévinas mondja: ,Az elkiiloniilt 1ét azonban bezarkézhat az egoizmusiba, vagyis maga-
ba az elszigeteldésének beteljestilésébe.” In.: LEVINAS: Teljesség és végtelen (forditot-
ta: TARNAY Lisz106) Jelenkor, Pécs, 1999. 143.
(«Mais1’ étre séparé peut s’ enfermer dans son égoisme, ¢’ est-a-dire dans 1’ accomplissement
méme de son isolement.» Totalité et infini, Kluwer Academic, Paris, 1987. 188. — tovibbi-

akban TT).
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temporalitds® és az intencionalitds kérdését is: a liny nem az azonnali jelenben, ha-
nem a jévébeniben gondolkodik, a kinalkozé ,van” helyett a ,lehetséges”, a szeren-
csés kivédlasztott érdekli: ezért elszdant. Akdr a mesében hittérbe szoruld, meg sem
jelend sziilskkel szemben is elszdnt, akik, ,tdvol-létiikben” is érvényesitik a blnt
okoz6 és dtkot hozo nevelési elveiket: a gégot, a szegények megvetését. (Lassuk
be, amikor a Gorgé-arcként megjelend kérét elutasitja, s inkdbb a halalt valaszt-
ja, mintsem az erkolcsi rothaddst, e ,szeretetre” vdrdsnak lehetliink tanui; a késGb-
biekben: az Gjjdsziletése/megtisztuldsa utin ezért nyeri el a nekirendeltet). Ennek
avarakozdsnak és 6nmagdnak tett fogadalom melletti kitartdsnak persze sulyos dra
van, melyet haladéktalanul és konyértelentl meg kell fizetnie: a linyok és tdrsaik
gylrtjében is egyedil marad, magdnyosan, részben megvetésiiktsl dvezve, részben
kirekesztetten.*® Ha gorcs6 ald vessziik ezt a ,tirstalansigot”, tirsas viszonyokbél
kirekesztettséget, el6szor is az tlinik f6l, hogy az egyediil-lét és a reménytelen ma-
ginyossig, az elveszettség-érzés és a szomorusdg (mely mind-mind a litens rossz
tulajdonsagok: a g&g, kevélység és tavolsigtart6 természet leleplez8désérdl és a meg-
bands kései voltrol szol6 diskurzust tirja elénk), nem mds, mint a szil6kkel (és
elvardsaikkal) szembeni tehetetlenség, a kiszolgiltatottsig megnyilvinuldsa. Egy-
szersmind olyan csondes, dmde nyilt fohdszkodds, melynek meghalldsitél fugg a
lany jovéje és sorsa: taldl-e maganak kérét/tirsat, avagy vénlany marad mindorok-
re. Nyugtalanité a kérdés, hogy meghallja-e valaki kornyezetében a kétségbeesett
fohdszkoddsit, mivelhogy eladdig semmiféle jelzés nem érkezett arra nézvést, hogy
valaki tirsdul szegédne. BensGséges viszonyba szeretne kertilni vele, abban az érte-

lemben, amire Lévinas utal:

32, A beszéls alany a jeldld és a jeldlt egységének mentén nyilvanul meg a temporalitds si-
rlijében. A beszéld alany ugyanis az egymdsba draml6 idészeletek metszéspontjain szélal
meg, beszédében tikr6z4dik a mualt bedramldsa a jelenbe, a j6v6 visszaforduldsa a mult-
ba, a jelenbdl fakadé el8legzések és varakozdsok.” LOSONCZ i. m. 8.

33 Ez esetben talin nem is a magdnyos a legjobb kifejezés, hanem a ,zdrstalan”, hiszen a
Fedics véltozatban azt halljuk az éregasszonytdl: ,Meg fogol most te halni, de még ma
beszélgesd meg a jany cimbordiddal, hogy ott legyenek és ha meghalsz, mert csak meg-
halsz, hat tégedet, ha visznek kifele a temetSre, az ajtén ne vigyenek ki, sem az ab-
lakon. [...] A jiny cimbordi osszeszették magokat, el is mentek.” (FEDICS i. m. 272.)
A lany tobb viltozat szerint is a kdzosség: a lanytdrsak és rokonok segitsége révén szaba-
dul meg a zaklaté kér6tsl ,,Hét mindenki hajlamas vét Erzsikének a kérésire, nemcsak
a rokonok, mert az egész falu népje” (JAKAB: 370.). A Babos-viltozat a tekintetben is
rendkivili, hogy a linyon kivil senki sem latja a kérét: ,De nem latta 4m senki mids, ott
bent, mint a ldny. [...] Aztin mesélték, hogy van vélegénye, de senki se tudott réla mon-

dani a fony6hazbul, hogy valaki litta véna” (BABOS: 364.)
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A bensdségesség, melyet az otthonossdg mdr feltételez, valakivel vald bensdségesség. 34

Valéban nem akadt jelentkez6 kordbban? Errél a mesemondé hallgat. De az is
kétséges, hogy ha meg is hallja valaki fohdszit, az urszélongatdsit kévetSen hajlan-
dé-e osztozni vele a sorsiban? Miféle sorsban is kellene osztozni vele? A paraszti
vildgban megtfeleld tapasztalat alakult ki e téren is: az eltérd szocidlis rendbdl, gaz-
dasdgi hattérrel rendelkezd tdrs a legritkdbb esetben sem egyenrangu hitvestdrs.
Nem csak a ldny szdmdra nyugtalanité a helyzet, de a k6zosségére is, amely isme-
ri a liny multjat és b8séges tapasztalata okdn a jov6 kindlta lehetSség-feltételeket is.
Esetlinkben a kérdre vigyakozds okozta szédiletrdl, a szerelemsévargasrol ismétel-
hetjik Foldényi szavait:

[-..] a kizisség onkénteleniil is vissza akarja rantani azt, aki szenvedélye kovet-

keztében megszédiilt, és dtmenetileg kizuhant a kizdsséghdl.>

Az atény, hogy trstalan, taldn arrél is meggydz benniinket, hogy a hosszi véra-
kozis alatt megtanult egyfeldl kevésbé vilogatés, tavolsdgtartd lenni, méstel6l ,,6n-
maginak elég” lenni (ez nem ugyanaz, minthogy 6nelégtltnek lenni). Ezek olyan
képességek, melyeket késébbi hazasélete sordn jol fog tudni kamatoztatni, hiszen
sajat elszdntsagdbdl és akaratabdl nem hagyja el hdzit és tlizhelyét: bezarkdzik és
6rzi asszonyi, hdzastdrsi tisztességét.’ De ez a torténet egy késSbbi fejezetét érinti.

34 LEVINAS: Teljesség és Végtelen, 126.

(«I intimité que déja la familiarité suppose — est une intimité avec quelqu’ un.» T1. 163.)

35 FOLDENYTi. m. 10. - FEDICSNEL az ,éregasszony”, akit6l a lany segitséget kér, azt
tandcsolja, hogy fogjon Gssze a tobbi linnyal, hogy megtudjik honnan jott a kérd, s a linyok
testvéries kozosségben sietnek partjira allani: ,Megprobalgattydk dk a falut, de minde-
nitt megjelent. [...] Hit tudod mire okositalak? Keress, - azt mongya, -, vannak a falu-
ba ojan kis janykdk, akik taninak fonni, osztin gombojékba tekerik. Kerices te oljan egy
gombojék fonalat, oszt mikor lesz, a ti hizatokho mennyetek fonni”. (FEDICS: 269.)

36 Ez a tisztesség-megdrzés nem ugyanaz az eset, mint amelyiket Maffesoli beszél el egy
Clermont virosbeli szendtorrdl, aki egy johdzbdl valé fiatal szlzlanyt vett feleségiil, s
amikor érvényesiteni akarta férfiii jogait, a liny hevesen ellendllt, mondvin: megfogad-
ta, hogy ellendll a test minden mesterkedésének. Igy aztin : ,Azéta évekig egy dgyban
aludtak anélkil, hogy a sziizességi fogadalmat megszegték volna”.

«Ils couchérent depuis dans un méme lit pendant plusieurs années sans rompre leur voeu
de chasteté ...» MAFFESOLI i. m. 69.

JAKAB meséjében: ,Hallgass ide, kedves férjem, én is szeretnék elmenni, de én egyilta-
ldn a szobdbdl ki nem mehetek.” i. m. 374.
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Megkérni valaki kezét, felkérni, elhivni, meghivni vendégségbe, hogy az otthon
ttizhelye mellett osszemelegedjenek, egymadsra taldljanak, a kolcsonos felel8sség-
vallalds igéretében és tudatdban, a csaldd elszakithatatlan ,kotelékébe” tartozzanak
(mely a tirelmes és folyamatos szovész feltételezi és a kirdlyns késGbbi kérésében,
hogy sz6nyeget sz6jenek neki, melyen nincs egy akkora lyuk sem, hogy egy gombos-
tl 4tférjen rajta) a hivénak mindenekel6tt ,sajit lakchellyel kell rendelkeznie™ igy
vélhat hdzas-tarssd.’” Ezt az ismeretlen és idegen helyet, a hivé/kéré/csabité fél la-
kohelyét akarja ellendrizni a liny. (Miként a magyar sz6lds tartja, a hdzasulando fe-
lek ,hiztiznéz8be mennek”.) A lany, akit el-hivnak, meg-kérnek, mindig elhagyja a
szUl6i hazat (oikos) és egy masik/idegen csaldd hazaba koltozik, ezért nem mindegy
elézetesen tudni/latni azt, hogy milyen hdzba is keriil az ember (mivel ,,ahdny héz,
annyi szokds”).*® A mesénk hésnéje (aki a sziilei haldla utin magara maradottsiga
ellenére is azt a komolysdgot, évatossigot és elSrelatdst képviseli, melyet az 8sok, a
kozosség mis tagjai elvirndnak téle), szemmel lithatéan tudatiban van annak, hogy
a lakdhely és tiizhely megbizhatdsiga a tisztességes szdndékot, a biztonsdgot, a re-
mény és sors beteljesiilését is jelenti egyben.*

37 STAROBINSKI: Meghivé vers, In.: Poppea fityla, 217.

38 ,Orokos otthoniilésre kirhoztatva, férfitirsasagtol teljesen elzarva serdiilt fel a leany, ugy
hogy kélesonds vonzalmon alapuld, szerelmi hdzassigtdl ez idSben sz6 alig lehet. Ah-
hoz kellett a lednynak mennie, kit sziilei szimdra kivalasztottak” (Okori lexikon 1/2.
866). Bachelard irja konyvének La maison. De la cave au grenier [A hdz. Pincétél a padli-
sig | fejezetében : ,[...] a sztl6i haz az emlékeken tal fizikdlisan is belénk vésédott.” G.
BACHELARD: A tér poétikija, (forditotta: BERECZKI Péter), Kijirat, Bp., 2011. 34.
(«la maison natale est physiquement inscrite en nous » In.: BACHELARD: La poétique
de I'espace, Ed. PUF, Paris, 1957. 32. ),
»[...] a szil6i hdz mégiscsak belénk véste a kiilonbdz8 lakéfunkeidk hierarchigjit.” Uo. 3s.
(«la maison natale a inscrit en nous la hiérarchie des divers fonctions d’ habiter» ua.).

39 Azértis fontos a hdz, mint BACHELARD irja: ,Mert a hdz a vildg nekiink kiutalt szeg-
lete. Gyakran mondtik mar, hogy elsédleges viligmindenségiink.” Uo. 27.
«Car la maison est notre coin du monde. Elle est — on I’ a souvent dit — notre premier
univers». (i. m. 24.) ,[...] a hiz otthont ad az 4lmodoz4snak, a hdz védelmezi az 4lmodét,
a hdz lehet6vé teszi, hogy békében dlmodozzunk.” Uo. 28. «[...] la maison abrite la réverie,
la maison protége le réveur, la masion nous permet de réver en paix» (i. m. 26.)
A haz olyan képek gytjteménye, melyek egyrészt magyarazattal szolgdlnak szimunkra az
dllandésagra, masfeldl pedig megteremtik annak illiziéjat ” Uo. 36. «LLa maison est un corps
d’ images qui donnent 4 I’ homme des raisons ou des illusions de stabilité » (i .m. 34.)
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- No, megdllj csak, majd megtudom én, hogy hol laksz! Fogta magdt, a sarkany-
tydjdra kototte egy szdl fondlnak a végét:
- Majd megtudom, hogy hol laksz! (218.)

Az egyre vakmer8bb csabitébdl csillapithatatlan birvigyanak kizdrélagossa-

ga, a szépségre szomjusdga formal lassacskdn gyilkost; csak ldtszatra akarja sze-

retni, val6jdban arra torekszik, hogy birtokba vehesse és megbecstelenithesse 6t.

Mintha nem lenne tudatiban annak, amit Vernant is mond: ,possession n’ est pas

communion” — a birtoklds még nem egyestlés*’. A liny (a véltozatok tobbsége sze-

rint a fondkaldkdba jaré lanyok segitségével) meglesi Gorgé-arca* kéréje ,titkat™

1614bat vagy 6rdogpatdjit,* s tudni szeretné: hova tlinik el minden este idejekoran,

ahelyett, hogy vele maradna még a fiatalok tarsasigiban. Ez esetben nem céltalan

a tiltott helyre irdnyulé kivincsisiga,* mint oly sok mds mesében lathatjuk; onvé-

delembdl, ,tisztdnldtdsa” okdn ered varatlanul elSkeriils kérdje nyomdba, s miutin

meggy6z8dik ,veszélyes” voltirdl: visszautasitja hivisit, befogaddsit, vendégul 14-

tdsdt, s ezzel kiprovokalja gyilkos bosszjit.

Eszrevette a liny, hogy nem jo ember ez, mert egyenesen a temetébe vezette a

lanyt a fondl. (218.)

A békés megyei cigdny mesemondénd: Lolé altal elmondott Szép Juliskiban a

kéré egyenesen és kend6zetlenil a temetSbe invitdlja a linyt, aki a vendégségbe hi-

vist szinleg elfogadja, de csakis ,ebéd utin” hajlandé menni. Ekként az elfogadas-

ban hangsulyos, hogy ,fényes” nappal és nem ,,s6tét” éjjel hajlandé vizitdciéba menni

40
41

42
43

VERNANT: dspects de la personne dans la religion grecque, In.: U§: i. m. 358

»Nem a tiszta nemlét e szornyalak, hanem az a nemlét, melyt6l az él61ény, mint egy nega-
tiv el6jelti 1éttS] riad vissza, torz formatlansdg az elgondolhatd legnagyobb szépség helyén,
éjoldala annak, aminek nappaloldala a legkivanatosabb volna”. KERENYT: Mi a mitol6-
gia? 157.

» [...] de Ibronka valahogy a laba felé kapkodott, hat laldbat érzett” (FEDICS 11 a.) 268.
» [...] 1étezik a heterotépidk ama formaja, amelyen én a vélsig heterotépidinak neveznék:
privilégizilt, szent vagy tiltott helyek, azok szimara fenntartva, akik a tirsadalom viszony-
latiban és az életiiket 6vezd emberi kozegben valamilyen vélsdghelyzetbe kertilnek.” M.
FOUCAULT: Nyelv a végtelenbe (forditotta: ANGYALOSI et al.) Latin bettik, Debre-
cen, 1999. 150.

(, [...] il y a une certaine forme d’hétérotopies que j'appellerais hétérotopies de crise, c'est-
a-dire qu'il y a des lieux privilégiés, ou sacrés, ou interdits, réservés aux individus qui se
trouvent, par rapport a la sciété, et au milieu humain a I'intérieur duquel ils vivent, en état
de crise.” M. FOUCAULT: Des espaces autres. In.: Dits et écrits 1954-1988. IV: 1980-1988.
Ed. Gallimard, Paris 1994. 756-757.)
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(noha a konkrét sz6vegben mindjart két eltérés is tetten érhetd, hogy ti. ,stit a hold-
vildg” és Juliska nevét mintegy feledve ,Ilonkdnak” becézi kiszemeltjét). A redlis
id6t és a hozza kapesolhaté attributumokat és életeseményeket felfiiggeszti az a tény,
hogy a ,temetSbe” mennek, arra a helyre, ahol egyfell megteremtédik az dtjaras
az él6k és holtak kozott, masfeldl, ahol megall az id6, 6rokos sotétség és élet utini
sévargds van. Ezt az id6beli folyamatossdgot, mozgékonysigot szakitja meg az élet
és haldl mezsgyéjére jutds, amit ritudlisan és szimbolikusan is a ,holdvildg” jelez: a
Hold/Hekaté az, aki beleldt a nappalba és éjszakdba, mi torténik az ,orientdlt tér-
ben”, kit hova akarnak elrabolni, hiszen a halott/6rdég szerets éppugy el akarja ra-
bolni a ldnyt az alvildgba, mint Hadesz teszi Perszephonéval.*

Hat kimentek a faluvégen. Mdn akkor a lany kezdett félni, axt mondja.

- Majd mindjdrt meglitod. Bementek a temetébe. Na de man a lany ... mindig
gondolta ii magdba, de nem merte mondani...

Csak egyszer azt mondja a legény:

- Jaj, de szépen siit a holdvildg, azt mondja, egy eleven, egy halott, de szépen sé-
tdl, félsz-e, azt mondja, Ilonka? (sic!) (15.)

Mesénk h6snéjérél is elmondhatndnk azt, amit egy romdn mesében 4 ét arany-
hajii gyermekben a kiralynérdl, hogy: , A haliltél nem félt, de a viligtdl szégyellte
magat”.* Maffesoli irja egy helytitt: a félelem jelensége egyfajta megszépitett for-
miban mutatja nekiink a haldl és szexualitds viszonyit; Thanatosz és Erosz kozel-
ségét.*® A csdbité/kérd ismételt hivdsa nem mellézi a felfokozott sévargdsinak, a
hus-élvezetének, az embermagiba-evésének, a kéjgyilkossigdnak tiirelmetlenségét,

ajzottsdgat és feltétlenségét, feltétel nélkiiliségét. A széplany (csibits) korabbi fo-

44 FEDICS mindkét meseviltozatiban a kérét a templom cinterméig koveti a ldny, ahol be-
lesvén a kuleslukon, azt ltja, hogy , Hat egy hétt embernek a fejét fiirészelte kétfele. Lattya,
hogy kétfele veszi a fejét, mint dinnyét, mikor megszejjik és hozzd fogja a feje velejét enni
megfele” (i. m. 271.) Erre akdrcsak a Kékszakalla-tipusban, a rajtakapott kérd arrél faggatja:

,9ziépjany Ibronka, mit littdl a kécsjukon?” - s mivel nem felel a kérdésre: életét veszi. BA-
BOS viltozatdban:, Hit hovdi ment a gombolag, mint be a temetSbe, a hullahdzba” (365.).

45 Szegény ember okos linya (forditotta: BOZODI Gyorgy et al.), Eurépa, Bp., 1957. 31.

46« A haldl és a nemiség eme kapcsolata eufemisztikus médon visszatér a félelem jelensé-
gében [...] A tirgyalt paroxizmusszerd orgik, vagy a szorongastdl gyotort jelenlegi sze-
relmi élet Thanatosz és Erdsz kozelségérdl tantskodnak.».

(« Sous une forme euphémisée, on retrouve cette liaison de la mort et du sexe dans le
phénomene de la peur. [...] Les orgies paroxystiques dont il a été question, ou la vie
amoureuse courante taraudée par I’ angoisse, témoignent de la proximité de Thanatos et

d’ Eros. » MAFFESOLI i. m. 126.)
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haszat feltlirja a kérd (szerelmest mimeld csabit6) siirgetd csdbitdsa: haldlba-hivisa
(mely egyszerre tirja fel a nem tisztességes szerelmi viszony lényegét és a sévirgds
onkiviiletét); ez a hivds erdsiti fel a kozosség terében maradé lanyban az ,orgiasztikus
biin” szégyenét, a vétek sulyossagit.

A megszolitd hang azt mondja: ,Jojj”. A hivds a tdvollévéhiz szdl. Tiavolsdgot,
elvdldst feltételez, a hivd szd pedig az exeket megsziintetd, eljovendd egyiittlétet
siirgeti. Ennek természetesen a legjellemz6bb formdja a szerelmes hivds, amelyet

a tudds értekezések az okortdl kezduve klétikosz névvel illetnek.”’

Ahivasrdl, a ,szerelmes hivisrol” itt mds 6sszefliggésben beszélhetlink; a ,halott
vllegény”, az ordogszeretd: a csdbitds, a delejezés, a sziv hirjain beszélés nagymes-
tere. Beszéde el6szor kivincsisdgot ébreszt, majd pani félelmet okoz, kivaltképpen
is aztdn, hogy a ldny észrevette 6rdog-patdjit és megtekintette nem egészen ,,meg-
bizhat6” lakhelyét (hullahdzat, cintermet, temetdt).*® A beszéd ettsl kezdve nem
szivhez sz616 igéret, hanem félelem-keltés; nem a ,szemtdl szembe egyenességével”
(Lévinas) valé odafordulds a masikhoz, hanem alantas szinlelés; nem a szabad va-
lasztdson alapul6 és felel6sségen nyugvo szeretet, 6lelés, egyestlés kinyilatkoztatisa,
hanem 6rddgi rontds, nemlétbe taszitds. A csibité nem kér, hanem parancsol; nem
megszolit, hanem zsarol; nem befogad, hanem taszul ejt: aldrant a kdoszba.

A ldny az infernalis csabit6 ismétl6dé hivasinak (Fedicsnél : kiméletlen ,fagga-
tisinak”, hogy mit litott a cinteremben) rendithetetleniil ellenall, erkolesi kitartasa-
nak jutalma el6bb a sziilei, majd a sajat haldla: kivétel nélkil minden valtozatban.*
A csidbit6 képtelen a magéénak tudni (testét vagy a titkdt), az alvildgba, a holtak bi-
rodalmaba juttatja, s mivel gytloli, ,mint valami rontds, mint a sirokké tiizes lehe-
lete, Ugy bocsitja rd a pusztitds dihét, ugy kivinja a vesztét.””® Vernant jegyzi meg:

47 STAROBINSKI Meghivé vers, i. m. 215.

48 MAFFESOLI L. m. 126. (FOUCAULT jegyzi meg az Eltérd terek-ben, a heterotépidkat
szemigyre véve: ,A XVIII. szdzad végéig a temetd a viros szivében, a templom mellett
helyezkedett el. Ott volt a csonttdr, ahol a holttest elveszitette individualitidsinak utol-
s6 nyomait is, voltak egyéni sirhelyek, s egyes sirok a templom belsejében kaptak helyet.”
In.: U8:i. m. 151.)

49 Kriza I1diké a szilSk haldlit, 4 balilba tancoltatott liny balladijinak esetében, egyfajta
kozosségi itéletet megjelenits dtokként értelmezi, mivel nevelési elveik: a kivagyisigra, a
hivalkoddsra, a masik (szegényember) lenézésére és megvetésére irdnyulé intelmeik el-
lentmondanak a normédknak. Ez a fajta ballada-értelmezés megvildgitja a vizsgalt mesé-
ben a sziildk haldldinak meg nem nevezett indokat. Ué: i. m. 119.

so  ORTEGA: Mit jelent szeretni? In.: UO: i. m. 27.
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kézvetlen kapcsolatot tartani a folddel — és azokkal a hatalmakkal, akik ott lakoz-
nak, kivéltképpen is a khtonikus hatalmakkal, akik a holtak birodalmaéval tartanak
fonn kapcesolatot — cseppet sem mondhaté komoly veszély nélkiilinek.”! Erre utal
Nagy Olga is, amikor a kockdztatassal jaré veszélyrsl beszél: a litogatéba hivott kérd
arca nem-transzparens, st zavart okoz.”> A liny nem akar a csabité haldlos hivdsa-
nak (Jgj7/) engedelmeskedni, s még csak magyardzatot sem Shajt adni ellendlldséra,
mert tudja, hogy a csibité minden szavit kiforgatja eredeti jelentésébdl, mas von-
zatokat és aspektusokat kolesonéz nekik, 6nkényesen ferdit és félre-beszél, 6rokké
mdst mond, mint amit gondol, és ezért nincs is mds vélasztdsa, mint a leghatdro-
zottabban nemet mondani: ,Holtom utin megmondom, de elevennek nem mon-
dom meg” (Vekerdi: 219). Végss kétségbeesésében menekil és akdr meghalni is kész,

hogy megszabaduljon a zaklatastdl.

A kétségbeesett, aki a semmit vagy az orok éltet kivinja, teljes mértékben szembefor-
dul az idelenttel, dm a haldl az ongyilkosjeloltnek és a hivinek egyardnt dramai. 33

s 2

A csibit6 részérdl a zaklatis — mint a késSbbiekben kideril — éppen a hidnyos
diskurzus, az elfojtott félelem okozta némasig félreértelmezésének készonhetSen
mindaddig tart, mig a liny édltal megkezdett diskurzus el nem nyeri végsé formd-
jat: ,En férjhez vagyok menve, csalidam van, és csaladam kozt akarak élni. Menj
az Isten hirivel, és nekem hagyjal békit!” (Jakab: 375.) A csokonyos, hajlithatatlan
ellenszegiilés/elhallgatis miatt haldllal fenyegeti meg 6t a csdbitdja, aki érzékisé-
gében egy olyasfajta hatalomnak kindlja 6] magat Lévinas szerint, mely ,6lésre ké-

pessé teszi” 6t.°* Am a ldny sajdt apjdt és anyjat is elsiratva megtanul szembenézni a

st «[...] afolddel - ésabenne lakozé erdkkel, kilondsen a hall vilagaval kapcsolatban 4116
alvilagi erékkel - valé kozvetlen kapesolat is stlyos veszéllyel jar.»
«[...] le contact direct avec la terre — et avec les puissances qui y résident, spécialement
ces puissances chthoniennes qui ont rapport avec le monde de la mort — ne vas pas non
plus sans grave péril.> VERNANT i.m. 191.

52 Durand idézi Przyluskit: « A haldl és a feltimadds témaja is a sziintelentl elmulé és Gjja-
sziiletd jelen instabilitdsit jelzi.»
«Le théme de la mort et de la réssurection s’ ajoutant pour indiquer I’ instabilité du présent
qui meurt et renait perpétuellement.» DURAND Les structures anthropologiques de I’
imaginaire, Ed. Dunod, Paris, 1992. i. m. 347.

53 LEVINAS Teljesség és Végtelen 24.
(«Le désespéré qui voudrait le néant ou la vie éternelle prononce a I’ égard de 1’ ici-bas
un refus total; mais la mort, pour le candidat au suicide et pour le croyant, demeure
dramatique.» TI. 30.)

54 Uo. 164.
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halallal, és istenhozzddot mond az életnek, mely, ha elfogadnad a csdbité hivasit, dra-
mai bukdst és a blint korondzé halalt tartogatna a szimdra, ezért joggal jut arra a
kovetkeztetésre: jobb tisztességben meghalni. Bucstja az élettsl éppoly megrenditd
és felemeld, katartikus és jézanit6, mint az Ortega dltal is példaként emlitett por-

tugdl apdcdé: Maria Alcoforadoé:

[-..] bar ne szeretném Ont! Végiil is On az, aki kettonk kéziil méltobb a szdna-
lomra, hiszen tobb az én véghetetlen szenvedésem, mint ama rafindlt kéjek, me-

lyekkel Ont boldogitjik francia szeretéi. [...] Isten vele!>

A léany a haldl tornacdban leszdmol sajat csdbité szépségével, s abban a remény-
ben ,tivozik” az €16k sordbdl, hogy magihoz hasonlatos tiszta lelkekkel taldlko-
zik odalent.*®

Az Istenhozzdd nem vdrja a haldlt, hanem szdlitja, felel neki és iidvizli a Mds-

hoz vald viszonyban, amennyiben az nincs, amennyiben a léten tilrol sz0lit.>7

A csibité haragjatol/bosszdjitél/rontasitdl ,elveszett” lany mégsem a ,halal bi-
rodalmaba” keriil, egy fortélyos terv révén (hogy ti. nem az ajtén, nem a kertka-
pun viszik ki és nem a temetSben temetik el), megmenekiil a kér , hadészi rablast”
megismétl6 szindékdnak végzetes kovetkezményétsl, hogy véglegesen az alvilag-
ban maradjon. Eltinése olyan dtvéltozds, id8szakos nemlétben tartézkodds, a fold
khthonikus rétegébe jutds és ottani megkapaszkodds, mely elSsegiti, hogy kells id6-
ben feltdimadjon. Ebben az aspektusban tlnik el Démétér-i jellege, a £6ldbél ki-
sarjadd, fiszer-és gyégynovényként Gjraszilets, (kistuthets) magbdl élelmet ado, s

ciklikusan visszatérd archetipusa.

A lany sirgydbul szép roxmaring nétt ki. FHeét hatdrra szot a szaga.”

55 ORTEGA:i. m. 24.

56 A KALMANY gyiijtotte Borbély-mesék egyikében, (4z orrfiilrsl)-ben (AaTh 31r.) a
kényszertiségbdl az 6rdog feleségévé lett kisebbik linya, miutdn , A lin kinyitotta az aj-
tét, szabadon eresztotte az egész lelkot”, s vizre tették a kettSs koporséban, majd a kirdly
elé vitték, ekként szabadkozott: ,eressze el, mer Gérte gyiin az 6rdég, amé nagyon sok
lelkét kieresztott, ttet efdeli.” In.: Pingalt szobdk, Borbély Mihaly meséi, Forum, Ujvi-
dék, 1976. 124.

57 J. DERRIDA: Istenhozzdd Emmanuel Lévinasnak (forditotta: BOROS Janos et al.),
Jelenkor, Pécs, 2000. 8s.

58 BERZE NAGY i. m. 155. ,Akkor oszt az ( sirjin csakhamaroson egy sziép rézsa nétt.
Utszélbe vét” (FEDICS 273.) Mis viltozatokban is vagy rézsa vagy tulipan (BABOS) né
az id6leges sirhantjin.

74



AZ ALLANDOSAG, A FOLYAMATOSSAG ES ELZARTSAG HERMENEUTIKAJA

A virdg és ,silyos illata” részben az elbdditas, az elszédités, az alviligbdl hir-
hozds tényét, részben a sotétséggel, a termékeny f6lddel, a szexualitissal Gsszefiig-
gést is mutatja, kivaltképpen is a rozmaring esetében, mely az afrozididkum voltira
utal.”? Igaz, ellentétben a mitologémaval, a mesében nem &6 szed virdgot, hanem 6t
»szakitjdk” le; nem elraboljdk az alviligba, hogy onnan sohase, vagy csak bizonyos
alkuk révén juthasson vissza, hanem lehetSséget kap arra, hogy a vizzel teli viza-
ban (a vizben: ahonnét valamennyi mitoldgia szerint az élet fakad) feltimadjon, Gj-

jasziilessen, s ezzel Uj fordulatot, tavlatossigot vegyen az élete.

Persephoné csak szenveds. Virdgot szed, amikor az alvildg ura elrabolja. Siilyos

illatii virdgokat. Fgy kiilonds orids Narkissost, a’ju/ciwirdgoz‘.“

A mese h8snéjét elraboljik az ,alvildg kutydi”: s masik-1étében virdgként keriil
vissza a foldre: ellenben djfent éppolyan szép, magakelletd, illatdval csdbit6, mint
kordbbi létében volt.®! A halottaknak nincs neve, arca, hangja, jellemz8 vondsa, egy
lithatatlan témegben vész el;* az Gjjdsziiletd virdg illata, mint nyelv nyilvinul meg,
nem tdr fel semmit, s amit elmond, azt sem artikuldlja. A virdg csak egy szépség,
ugyanakkor maga a szépség, hatalom, mely megnyilvinul és minden mds szépnek
értelmet ad: ahogy Vernant beszél Aphroditér6l.®® A liny virdg-léte a mese értelme-
zGjének a nyugati gondolkodasban fontos szerepet jitsz6 latds és az érzékelés, mind
pedig a beszéd és észlelés feliilvizsgdlatit, pontosabban a kritikajit helyezi el6térbe,

amire jelen tanulmany keretében nincs médunk kitérni.

59 «A folklérban vagy a mitolégidban az dldozati halalbdl gyakran fd vagy fa sziiletik [...].
Am a hés haldlibsl mindig névény sziiletik, és a feltimaddsat hirdeti: Ozirisz testébél
sziiletik a gabona, Attiszébdl az ibolyik, Adéniszébél pedig a rézsik.»

«Dans le folklore ou la mytholigie nait souvent du mort sacrifié¢ une herbe ou un arbre [....].
Mais toujours une plante nait de la mort du héros, et annonce sa réssurrection: du corps d’
Osiris nait la blé, d *Attis les violettes et d’Adonis les roses. » G. DURAND: i. m. 342.

60 KERENYTI: Az érok Antigoné. Paidion, Bp., 2003. 377.

61 A kakasdi mesemond6, SEBESTYEN Lajosné viltozata szerint a feltimadas utdni t-
véltozds, az Gjjasziletés hozza meg a liny szépségét, ez esetben a szépség jelentétessége
megviéltozik, ,megtisztultsigra” utal. (78.) ,Oan szép 1é4n 1étt beliile, hogy embéri szém
oan szépét nem ldtott.” In.: Kakasdi népmesék I1. Akadémiai, Bp., 1960. 227.

62 ,Dans l'au-dela, le mort perd son visage, ses traits distinctifs; il se fond dans une masse
indifférenciée qui ne refléte pas ce que chacun fut de son vivant [...]". VERNANT i. m. 365.

63 ,Aphrodite est une beauté, cette déesse-ci, mais elle est en méme temps /a beauté — ce que
nous appellerions I’ essence de la beauté —, ¢’ est-a-dire la puissance qui se fait présente a
toutes les choses belles et par quoi elles sont rendues belles”. uo. 364.
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A halalabol ,feltimadt” lany, akit a kirdlyfi szeretete és fele-tdrsi viszonyt felajin-
ldsa vilt meg szimbolikus virdg-1étéb6l,** a leendd hizassdguk lehetdségteltételeinek
tisztdzasakor azt kéri a kirdlyfitél, hogy ne kelljen elhagynia a hdzat, ugyanakkor
nyilt fogadalmat tesz, hogy soha ki sem teszi a ldbat a hdzbdl: otthon tl akar évti-
zedekig is.® Kordbbi egzisztencia-karakterében egyszeriben viltozis kovetkezik be
hdzassiga utdn: t6bbé mdr nem csak Hesztia archetipusat képviseli.®® Fiklya-vive,
tényt-hozo, tizhelyet oltalmazé ,szerepe” kibdviil a csalddot teremts Hérdéval: aki
a hdzassag értelmét a gyermeknemzésben ldtja, ami a csalddi boldogsdg és egység-
teremtés mellett egy mdsik funkciét is bet6lt Vernant szerint: a hazassig lehetévé

64 E mesetipus felveti ugyanazt a kérdést, mint Az efvardzsolt kirdlyliny tipusa is: miért sikolt
(,sikonydl”) a liny BABOS viltozatiban, amint megragadja 8t a kirdlyfi. Vé: BALINT
Péter: A vardzsi és sovdrge tekintet (a ,hiitlen feleség’™- és Az elkdrbozott ledny (307) tipu-
sil cigany népmesék hermeneutikdja (In.: Us: Kedvenc népmeséim /My Favourite Folktales,
Didakt, Debrecen 2010. 375-397.)

65 A BERZE-féle viltozatban a liny szemrehdnydst tesz a kirdlyfinak az atvéltoztatdsdért:

»2Avva émagyardszta, hogy mit akart vele a zorddg, hugyan 16d beliile vérdg, mok, hogy ha
vérdg maratt vona, a zordog sosé taldt véna ri.” (BERZE: i.m. 155.) FEDICSNEL , Most
osztin a kirdjfi noszogattya, udvarol néki, hogy mennyék hozzd. De G menekit. Azutt
oszt elkezte ( a maga sorsit mondani, hogy «Hozzd megyek ojan méddal, hogy arra ne
kényszericcsék soha, hogy templomba mennytink.» (FEDICS: 275.). ,[...] én nem lehe-
tek a feleséged, mer aszongya, én nem mehetek sehovi se, mer ha éngom kiviszel, akkor
éngom a rosszak elvisznek tiilled”. (BABOS: 367.) Az Gjdonsiilt kirdlynd, akarcsak Hesztia
«... jelentése vildgos, szerepe pontosan meghatarozott. Mivel osztilyrésze az, hogy a belsé
tér kézepén trénoljon mindérékre mozdulatlanul, Hesztia ezzel sszhangban és ellentét-
ben magaban foglalja azt a gyors istenséget is, aki az utazé tertletén uralkodik.»
«... sa signification est transparente, son rdle strictement défini. Parce que son lot est
de tréner, a jamais immobile, au centre de I’ espace domestique, Hestia implique, en
solidarité et contraste avec elle, le dieu véloce qui régne sur I’ étendue du voyageur.»
VERNANT i. m. 159.

66 ,[...] hizassiga révén egyszerre kot6dik a férj otthondba és integralodik egy mésik/4j hiz
rendjébe. «(...) jelenléte a hizon beliil (az oikosz mint hdz egyszerre jeldli a lakohelyet és az
ott él6 embercsoprtot) az dllandésigot, a folytonossigot, az elhatdroldst testesiti meg.».
«( ...) sa présence incarne au coeur de la maison (la maison oikos, désignant a la fois
I'habitat et le groupe humain qui y réside) : la fixité, la permanence, le cloisennement.»

VERNANT i. m. 161.
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teszi az embereknek, hogy egy nemzedék térzsét hozzik 1étre és ekként biztositsak

hazuk tovibbélését, legitimitasat.®”
A javak birtokldsa és megirzése egyardant Hesztia fenségteriiletéhez tartozik.*®

A csabiténak koszonhetd haldla (elfoldelése) egy masik szerepet is kolesonoz
neki, mégpedig a Kerényi altal is leirt Koréét, aki elrabldsa utin mindkét hemiszfé-
ra (viligtartomdny) ,népének” ismerdje, s kozottik dtjardst/kozvetitést, kapesolat-
tartdst teremt sajit személyében.®” E meseviltozat némileg hasonlatossigot mutat
Az elvardzsolt kirdlykisasszony-tipust mesékkel (AaTh 407), hiszen a kirdlylinynak
egy bizonyos életkorba jutva meg kell halnia, hogy léte kizokkentségét megsziin-
tesse, eldszorre megnyilvinulé egzisztencia-karakterétél megszabaduljon és ,feltd-
madjon”, s az utjiba kertulé Misikban megpillantott/felismert sorsit vallalni tudja
éppen a hdzassdg révén.

A haz, ahova a virdggd véltozott lany kerult, egy olyan kiralyfiaé, aki korab-
ban csakis és egyediil a vaddszat szenvedélyének hédolt, vagyis maga is megtartéz-
tatta magit: ,vierge”/szliz (Artemisz a vaddszat és a ,sziizesség” istenndje) — miként
az otthondba kertlt lany is (Hesztia leglényegesebb tulajdonsiga is, amit maganak
kért az istenektSl.’) A kirdlyfi ,eljir otthonrél”, akdrcsak mitikus 8se: Hermész;

67 [Ahdzassig] azt is lehet6vé teszi az egy nemzetséghez tartozé emberek szdmara, hogy az
utédok csaladot alapitsanak, és igy biztositsak nemzetségiik fennmaraddsat» .

«Il permet [le mariage ] aussi aux hommes d’ une lignée de faire soucehe d’ une progéniture
et d’ assurer ainsi la survie de leur maison » VERNANT: i. m. 171.

68  «A javak birtokldsa és megdérzése Hesztia hatdskorébe tartozik.»

«Possession et conservation des biens sont du domaine d’ Hestia.» VERNANT i. m. 189.

69 A Phaéton egyik toredékében EURIPIDESZ azonositja Hesztidt Démétér linyaval, ez a

Koré/Ledny, aki egyszer Hadesz mellett uralkodik, masszor az emberek kézott él, meg-
6rzi azt a szerepét, hogy megalkossa a parbeszédet és az dtjirdst az két vilag kézott, me-
lyet egy legy6zhetetlen akadaly vilaszt el egymadstdl.
«Dans un fragment du Phaéton, Euripide peut identifier Hestia avec la fille de Déméter,
cette Coré qui, tantdt régnant aux cotés d’ Hades, tantot vivant au milieu des hommes,
a pour rdle d’ établir la communication et le passage entre deux mondes que sépare une
infranchissable barriere.» VERNANT i. m. 199.

70 ,De hit ez is egy legény vot, nétlen, kirdlylegény, nétlen, fiatal vét, 6 viselte a kirdlysigat.
[...] Es reggel, mikor felkétt a kiralylegény, gy maradt az dgya vetetlen, tgy vot az dgya
vetetlen egész nap. Ha az 6 szobdjit nem birta reggel kis6porni vagy pértérélni, ugy vét
a szobdja, ahogy hagyta. Mert az neki az vét a szeszélye, hogy 6 tegye rendbe az & szo-
bajat, és nem mas. Senki bejdré szakdcsném kivil nem vét a kirdlylegénynek. De ahogy
a rézsit odavitte, reggel koran felkétt a kiralylegény, éppen csak hogy megmosakodott,
dtétozett, megreggelizett, mingydr vaddszatra ment.” (JAKAB: 371.)
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6 maga is: a kint-1ét, az erdGjdrdsnak és veszélykeresésnek, a mozgékonysignak és
nyitottsagnak, a masokkal érintkezésnek és idegenekkel kereskedésnek, a haborus-
kodasnak és targyaldsnak, a bariti kapcsolatok és kozéleti viszonyok dpoléjanak
megtestesitéje.”” Am nem feltétleniil taliljuk meg valamennyi mesevaltozatban azt
a masik motivumot, hogy a kirdlyfi nem hagy semmiféle élelmet az asztaldn, amin

elcsoddlkozva jegyzi meg az ,elvardzsolt” liny:

Hej — azt mondja — de szegény ex a kirdly, még egy kis kenyérmorzsdja sincs, azt
mondja. Hogy meghalok itt éhen.”

Nem hagy sok maradékot az asztalon, mivel nem sejt(h)ette, hogy hazaba a vi-
raggal egyltt egy ,idegent” fogadott be, asztaldt masvalakivel is meg kell osztania,
s mivel nincsenek olyan tdrsai, cimbordi, akikkel sajit otthondban egyiitt mulatoz-
na (ink4bb idegenbe jar el, vagyis & jir el masok hdzdba), ennek okdn éppen csak
eszik ,valamit”. A véltozatok egy részében a kocsisa figyelmezteti a kirdlyt figyel-

metlenségére:

denni kell tobb éthezést oda, aztin meg fogod lesni, hogy hova tiinik az el.»
Rendesen készitettek oda.™

71 « Ellenben a férfi az oikoszon beliil a centrifugilis elemet képviseli: 6 az, aki az otthon

biztonsdgos, elkeritett terét elhagyja, hogy szembenézzen a viszontagsdgokkal, a veszé-
lyekkel, a kiilsé vilig meglepetéseivel, 6 az, aki kapcsolatba 1ép a kulvilaggal, érintkezik
az idegennel. Legyen sz6 munkdrdl, haborurél, kereskedelemrdl, bariti kapcsolatokrol,
kozéletrsl, legyen a helyszin a mez8, az agora, a tenger vagy az orszagit, a férfi tevékeny-
sége mindig kivilre irdnyul. »
« homme représente au contraire, dans I’ oikos, I élément centrifuge: ¢’ est a lui de
quitter I’ enclos rassurant du foyer pour affronter les fatigues, les dangers, les imprévus de
lextérieur, a lui d’ établir les contacts avec le dehor, d’ entrer en commerce avec |’ étranger.
Qu’il s’ agisse du travail, de la guerre, du négoce, des relations d’ amitié, de la vie publique,
qu’ il soit aux champs, a 1" agora, sur la mer ou par route, les activités de I’ homme sont
orientées vers le dehors.» VERNANT i. m. 162.

72 LOLO: Szép Juliska, i. m. 17.

73 FEDICS 274. A misik véltozatban a 774. —ben ellenkezéleg: ,Hat neki mindég oda szok-
tak hordani az ebédet, vacsorit a szobdjiba. Kiilonésen eszegetett (i, vacsorit, fristokolt.
Hat mindig hagyott, mer 4 szerette gy a maradékokat.” (281) BABOS viltozatiban: ,Hit
persze, ugye a kirdlgyerek mindig a szobdjaba vacsordzott, amit nem birt mégénni, vagy
valami, az mindig ott maradt az asztalon. A liny mégrazédott az almdriumba, kigytitt,
és amit taldlt az asztalon, azt megette”. Ez esetben éppen az viélik gyanudssd a legény-
nek, hogy a maradék, f6ként miutdn egyre tébbet hagy, mindig eltlinik, s ezért ,eltokélte
magdba, hogy nem alszik el, kifigyeli” ki jirhat a szobdjaban. (i.m. 366.) A Vekerdi-féle
verziéban a virdggd viltozott linynak nem kell megdolgoznia a kirdlyfi becstiléséért; a
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Az egymisra taldlasuk és hosszua tava egyuttlétik (hitves-tarsi viszonyuk) két

mozzanaton nyugszik; elséként a kirdlylegény felismeri az idegen/befogadott ,vi-

ragbdl” Gjjasziiletett linyban a nekirendeltet, masodszor a kirdlylegény szavit adja/

megfogadja, hogy nem kotelezi fiatal hitvesét a szobdja/hdza elhagydsira, f6ként an-

nak a tudatiban nem, hogy a ,rosszak” elviszik téle: elragadjik a vildgbdl. Az adott

sz6 birtokdban a fiatalasszony bizik az ura eltintorithatatlansdgiban és persze sa-

jat kitartdsdban és dllandésdgdban is, s nem kivdnkozik a ,kinti-létre”: megtanul

lemondani és késébb a gyermekei kérében Héra-aspektusinak a lehets legtermé-

szetesebb médon dldozni.”*

Ez a grif mindig eljart szorakozni. A liny azzal ment hozzd, hogy nem fogja
tarsasdgba vinni. A kirdly beleegyezett. Nem is vitte sem mulatsagba, sem tdrsa-
sdgba. Esa kirdlyt a bardtai mindig giinyoltik, hogy a feleségét sohasem viszi sem
tarsasdgba, sem mulatsagba. Nagyon szégyenkezett a kirdly. (222.)7

A kirdly szégyenkezésének az oka, hogy a felesége ,otthon il”, holott Lévinas

értelmezésében ,A nd a behtzoédas, a Haz és a lakozds bens@ségességének feltéte-

le.”” A kiraly attol fél, hogy hitvese "behuzédésit’ (recueillement) Ggy értelmezik,
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szolgdlni-tudds és az aldzatos viselkedés motivumanak elmaraddsa a mesemenetben, egy
ennél is hangsulyosabb szerkezeti hidnyossighoz vezet, amit éppen JAKAB valtozata-
ban figyelhetink meg. A virdggd valtozott linyt meglesé kiralylegény ekképp rimanko-
dik a viragnak: ,Kedves szivem, csak egyszer szélaljil meg, tégy boldoggd engemet, és ne
hagyjal engemet arvasdgra, legyél az enyém 6rokre!” Ez a diskurzus is a tirs-talansigot
erdsiti fol: ,Nem tudta elképzelni a kiralylegény, hogy az & élete lefolyasin mar huszon-
harmadik évbe vét a kirdlylegény, de még egy ilyen rend és egy ilyen tisztasig az & szobd-
jaba sohase v6t”, s az egy-oldalusig egyben vélaszaddsra-felhivds, 6n-megmutatkozasra
felszolitds.

»A hdzassig minden érettséget elért emberi 1ény érdeke, s kihat mindenki j6- és balsorsira,
az élet legaprobb részleteire is. [...] valamennyi szabadabb formadja esetében megéllapit-
haté, hogy barmelyik fél boldogsiganak szavatoldsdra csupdn egyetlen méd nyilik: ha a
misik fél jellemére épit. Marpedig ez f6lottébb bizonytalan garancia”. (SUMNER i. m.
590.) Ezt a bizonytalansigot: a kihivdsok és csdbitdsok lehetdségét akarja korldtozni, mi-
nimalizdlni, s a ,kinti” tirsasdgrél lemondva egészen a fogadott hiiségnek, az asszonyi
tisztességnek igyekszik szentelni magat.

»Hit ezek aztin éldegéltek szépen. Egyszer aztin mar kérdezték tobben, mert a
kirdlgyerek jart ide-oda, kocsmaba, kdvéhdzba, hit kérdezték tiile, hogy ki a feleséged,
meg ez, meg az, mer sose litta senki a feleségit. Nem vihette. Hat hitték is, nem is, hogy
a kirdlgyereknek van felesége.” (BABOS: 367.)

A lakozds és a néi, In.: LEVINAS: Teljesség és Végtelen, 127. («La femme est la condition
du recueillement, de I ’interiorité de la Maison et de 1" habitation.». T1. 166.)
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mintha valamiféle rejtegetni valdja volna a vildg szeme eldl: akir csunyasdga, akar
tarsalgdsra, tarsassigra (masokkal folytatandé eleven diskurzusra) és vendégszere-
tetre képtelensége. Vagy 'on felé haladasa’ (une venue vers soi), sajit ‘'menedékhelyére
torténd visszavonuldsa’ (une retraite chez soi comme dans une terre d’ aile) oly mérté-
ki el-tavolodast jelentene, hogy hajlandésdgot mutat a kozosségi szokdsok megsér-
tésére. Szégyenkezésének mdsik emlitett oka, hogy hitvese ,lithatatlansiga” miatt
tarsai (és a kozosség ) nem hisznek abban, hogy megndsiilt, s a ,vildg szdja” provo-
kélja és raszedi 6t”7 (éppagy, mint a kigydvélegény-tipusban a teherbe esett linyt az
any6s faggatdsa). A kirdlyfinak, mint mindenki masnak hasonlé esetben, amikor a
litszat és a valosdg/igazsdg (melynek birtokdban és tudatiban van), a bi-bajolds és
egyenes beszéd kozotti hatdrt sszemossa hidsiga okdn, a szészegéséért és bizalom-
eljatszasaért komoly drat kell fizetnie.”* Am a Fedics-féle véltozatban egészen pon-
tosan kimondatik a szégyenkezés oka:

Hit neki nagyon furcsin esett, hogy mindenki a feleségével megyen, csak i a két
gyerekkel jar. Még a tobbiek dorgaltdk is: «Felséged miért nem jdr pdrostul?» Azt
mongya. «FHdt mi koztiink ez a divat.» Majd megrestellte magdt, hogy gunyoltdk,
hdt majd mikor a templomba mentek mds vasdrnap : «Heékdam, gyere el man te is
a templomba.» Feleli a felesége: « Hékdm, mit fogattdl? » «HG, hdt orok életig tart
ez? Mdn nem gyézom a gunyoldddst hallgatni .. » (275.)

77 Hat gyerek gyerek utin jott, csakhogy man parjaval is a gyerek. U csak magdba jart. Man
a gyerekek is ojanok, hogy mennek véle a templomba. A tébbiek ott gunyoltik: «Hat te,
6zvegy ember vagy?» Hit igy, ki hogy monta neki, ki felséged..” FEDICS 7z.4. i. m. 282.
SEBESTYEN Lajosné kakasdi mesemondé 78. sz. valtozata meglep médon eltérs a
t6bbitsl, mert hiszen a kirdly 6nz8ségének és hajthatatlansiginak kovetkeztében végté-
re elvesziti a feleségét. ,Hat 6 félharagudt, hogy nem tudott sohuvd menni, hit kezdétt
veszekédni: hédba van neki felesége, mégés reméte kéll 1égyén.” Arra kényszeriti a nejét,
hogy vele menjen a templomba, de ott az 6rd6g rajta kapja. ,Nohdt, akkor a ményecske
ugy mégjedétt, hogy akkor kétségbe esétt. Az embér igén mégbusulta magit, de iman
akkor nem vét, mit tégyén. Eltakaritotta a feleségit, s mdig és élnek, ha még nem héttak.
Kivitte, s kifogyott a feleségibiil.”. In.: DEGH Linda: Kakasdi népmesék. I-IT. Akadé-
miai, Bp., 1960. II. 228.

78  Babosnil , Akkor a liny, elment vele a templomba. De amikor gyiitt ki a templombdl, ak-
kor kerekodott egy fekete felhd, onnét leszillt az 6rd6g, mar a templomajtéba elkapta a
linyt, elvitte” (367), s csak a ,kis inas” hozta vissza a ,falovin” a kiralynét, aki komolyan
megintette az urdt: ,nédd szivem szép szerelme, megen visszahozattil, de jobb hagytil
vona békémet, mert dgyse tudok veled méglonni, mer ugyis csak visszavisz az 6rdog. Ha
éngom kiviszol.” (BABOS: 368.) Sumner hangsulyozza: ,,Szégyent akkor érez az ember,
ha aldbbval6é mésoknal, vagy ha tudatdra ébred, hogy kedvezdtleniil itélik vagy itélhetik
meg.” SUMNER i. m. 633.
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Az egyik mesemondd egyértelmivé teszi, hogy miutdn ,pdrostul” jelentek meg
a misén, a kdzOsség tagjai megdicsérték a kirdlyt, hogy visszadllitotta a rendet, s Gj-
fent kovethetd példit mutat mindenkinek. A mese e ponton a keresztényi norma-
rendet koveti: ,A derék asszony urdnak korondja” (Példabeszédek kinywe, 12, 4), olyan
feleség, akit barmikor és bdrhol fel/be lehet mutatni, erényei és bolcsessége a hiz
urdnak dicséségét, tiszteletét szolgdlja.

Starobinski emlegeti Montaigne hazugsigrél szol6 f6ljegyzései kapcesin az 4l-

landésigot és a josagban, igazsdgban vald hitet:

Beszélne-e vajon oly gyakran dllbatatlansdgrol és csaldsrol, ha nem dllna mogotte

az dllhatatossdg és a nyiltsig vdgya, még akkor is, ha ext a normdt csak valami-

[féle homdlyos reményen dt ismeri? A vildgot csak akkor vidolhatjuk hamissdggal,
ha hisziink egy exzel ellentétes lehetdségben: egy olyan igazsigban, amely valahol
mdshol (e vildgon vagy e vildgon kiviil) rejtezik, é amely feljogositana benniin-
ket arra, hogy rd hivatkozva a hazugsig vidliként lépjiink fel.”

A, permanence” (melyet Vernant is hangsulyoz), csakis tgy érhetd el, ha a békes-
séget, pihenést, nyugalmat és biztonsdgot zavaré ,viltozdstdl” igyeksziink megsza-
badulni.®® Az asszonynak a hagyomanyos paraszti értékrend szerint (miként Vernant
beszél errdl az antik gorogok kapesin): otthon a helye.®® A vildg szdmara elzért he-
lyen (a ,hdztlizhelynél”) tartézkoddsa és az ott tanusitott magatartdsa kindl alkalmat
arra, hogy ,életvezetése dllandésigiban, erényes egyformasdgiban” (Starobinski)
szemléljik és megvizsgiljuk: azonos marad-e dSnmagaval. Azzal az egykori lénnyel,
aki a bizalomra és szeretetre épilé hlségfogadalmat megtette, aki a tisztessége és
misik irdnt érzett felel6ssége megbrzésére szavit adta, és aki a hazassdga sordn a
yrossznak” semmiféle alkalmat nem kindlt a csabitdsra.®? Az azonossig megdrzése

79 STAROBINSKI Montaigne és a hazugsdg leleplezése, i. m. 51.

8o Uo. 53.

81 A mese francia valtozata, Le gros cheval blanc (A nagy fehér 16), mely a Kékszakall egy
varidnsa, szintén megfogalmazza, hogy az anya hossza ideig nem merészeli kiengedni
a lanyait otthonrdl, « [...] elle a pas osé pendant longtemps laisser ses deux autres filles
sortir dehors». P. DELARUE et M. L. TENEZE: Le conte populaire frangais, Ed.
Maisonneuve et Larose, Paris, 2002. 183.

W.G. SUMNER jegyzi meg: ,A hizasélet maginjellegt, mindenki mést kirekesztd élet-
forma”. i. m. 590.

82  «Egyediil Hesztia €l kitartéan otthon anélkil, hogy valaha is elhagynd a helyét. Biztos
pontként, kézéppontként, amihez az emberi tér igazodik és ahonnan kiindulva megszer-
vezddik, Hesztia a koltdk és a filozéfusok szamdra azonossa vilhat a kozmosz kézéppont-
jaban mozdulatlan folddel.»
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sz

nem tdri az otthon-1évétsl a kacérkoddst és szemérmetlenséget, a szészegést (eski,

fogadalom) és bizalom-eljatszast. Tengelyit kovetve egészen pontosan dllithatjuk:

»az 6nazonossdg fogalmahoz hozzitartozik a minden idegen éntél valé elkilonilés

is”. Az onmagit szemléls, a magdndl/magdban lakozé mihelyst nem a sajit szemével

fuirkészi magit, hanem mdsok tekintetébdl, itéletébdl vizsgilja meg magamagit,®

sajat vesztét, sorsa romldsit, rosszra forduldsat idézi el6.

[..]a mozgékony, viltozékony, az dllandosiggal osszeegyextethetetlen belsé termé-
szet az azonossdg fogalmdrdl vald lemonddst vagy annak dtalakitdsdt koveteli.®*

Az dllandésdg, a folyamatossdg, az elzirkézottsig, melyet a feleség képvisel ha-

zdban maradva, az idegenekt6l, Mdsoktdl eltivolodva, felveti azt a kérdést, hogy

mindvégig azonos marad-e magédval? Vagyis hogy mindazok a tevékenységek, me-

lyek hétkdznapi és szellemi életét meghatirozzak, a Hesztia-Héra aspektust erdsi-

tik-e, avagy sem?

Csak az a tevékenység nem fenyeget csaldssal, amelyet az ember 1igy végez, hogy
kizben nem lép ki 6nmagdbdl: ilyen a vildgrol — vagy onmagunkrdl — vald itélet-
alkotds; itt végsd soron olyan cselekvésrdl van szd, amelynek az én egyszerre for-
rdsa és célja, s amelyet visszahatd igékkel fejezhetiink ki: az ember probara teszi,
megvizsgdlja, lefesti magdt.®

Az dn-azonossig rogzitése ez esetben olyasfajta itéletalkotds, mely tulmutat az

asszony 6nmaga probdra tételén, s otthon-iilése alatt nem elemészti, hanem felépiti

83

«Seule Hestia demeure immobile 4 la maison, sans jamais quitter sa place. Point fixe, centre a
partir duquel 1’ espace humain s’ oriente et s’ organise, Hestia, pour les poétes et les philosophes,
pourras’ identifier avec la terre, immobile au centre du cosmos.» Hestia-Hermes, Sur [’ expression
religieuse de I’ espace et du mouvement chez les Grecs, VERNANT i. m. 157.

Lasd a kigyd-vélegény tipusi mesékben a teherben 1évé lanyt az anyésa mindenféle meg-
vetd jelzdkkel illeti, csakhogy ,kiszedje” beldle, megtudja téle a titkat, és az elvardzsolt
kirdlyfi dtok-alél-szabaduldsit megakaddlyozza. A kozosség elvirdsainak megfelelés oly-
kor paradox médon az egyéni sors romldsit is el6idézi, ha csak nem képes/hajlandé szem-
befordulni a vesztére t6r6 erdkkel, s ha kell némasagot fogadva, az egyligy(t megjitszva,
kivdrja az id6t, amikor megnyilvinulhat. Erre hangzik a bibliai példazat: ,Az asszonyi
bolesesség épiti a hazat” (Pbk, 14,1).

84 STAROBINSKI Montaigne és a hazugsdg leleplezése , i. m. 63.

85

Uo. 57.
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onmagit, a létgondok szétszalazasit kovetSen — a Derrida-i értelemben® — kizegbe
szovi azokat a létlehet8ségfeltételeket, melyek a pénelopé-i 6rokos szovés és lebontds
révén, a nappalok egybeszovése és Masoktdl ,elkiilonb6zsdése”, eltivoloddsa sordn
sajt torténetét konstitudlja meg, mint idébeli folytonossigot és dllandésigot. Az
ordog elétt tett rendithetetlen hitvestarsi szerelmérdl szol6 tanusigtétel (ne feledjik
a templom vagy a hdz ajtajiban masok jelenlétében hangzik el!), mely kordbbi sza-
vanak, megismételt hitvestdrsi hiiségeskijének visszavonhatatlansdgardl gy6zi meg
az 6t el-és magéval ragadni szindékozé csabitét és a férjét is, de ami ennél is fonto-
sabb, benniinket: olvasékat/hallgatdkat is.

Az En igy marad meg Magdnak, hogy a kiillonféle, szétesé eseményekbil felépit

egy torténetet, ami a sajdt torténete.’

A sajit torténete” egyben része annak a nagyobb iv{i narrativ identitdsnak is,
melyet a mesemondo tér elénk: ekként kett6z8dve meg a nyelv, s a nyelvben a tor-
ténetmondds.®®

A Fedics-féle viltozatban, amikor a templombdl kijovet hazafelé tartanak, az
ordog nekitimad ujfent a kérdéssel, hogy mit ldtott a kulcslukon, s erre a lany hosz-
szasan, tirelmet prébdra téve mondja/sorolja refrénszertien, utélagosan megismé-
telve az életét, ez a fajta narrativ azonossdg, egészen pontosan hitelesen fel-mondott

élettorténet biztositja az én azonossigit® és kikezdhetetlenségét: személyisége in-

86 , [...] a koteg sz6 alkalmasabbnak tdinik annak jelzésére, hogy a javasolt egybegytjtés-
nek szovésre, fondsra, kotésre emlékeztetd strukturdja van, mely Ujra szétfutni engedi
a kiilonb6z6 fonalakat és a kiilonbozs értelmi vonalakat — er6vonalakat — egészen ugy,
mintha kész lenne abbdl egy masikat sz6ni.” Jacques DERRIDA: Az e/-kiilinbozédes (La
différance) (forditotta: GYIMESI Timea) In.: Széveg és interpreticid, Cserépfalvi, Bp.,
én. 43.

87 LEVINAS A filozdfia és a végtelen idedja (La philosophie et 1’ idée de I infini): In.: Ué:
Nyelv és kozelség 28.

88 BALINT Péter: Mese a mesében: a megkettozédés hermeneutikdja, In.: Us: Kedvenc nép-
meséim/My favourite Folktales, i. m. 81-103.

89 Fedics meséjében figyelmezteti egy asszony a kirdlynét arra, hogy miként viselkedjen,
amikor az 6rdég/csabité eljon érte/hozzd; az érinthetetlenségének védelmében egy ,nar-
rativ identitdst”, egy 6nazonossigot konstitudlé beszédet mondjon: « En, - azt mongya,

- mikor jan vétam, szép jany vétam a faluba, szeretém nem vét. Minden janynak vét sze-
retSje, de nekem nem vét. Hiat én ezen izéltem, toprénkettem mindég, hogy hogy is van,
mint is van, mikor én legszebbnek éreztem magam a faluba? Azt tandta, kimondani, de
héttal besziélek, nem elevennel, hogy barcsak adna mén az Isten, ha egy 6rd6gét adna is.
Hit én csak tréfinak véltem a dégot. Eccer odakerilt a dolog, hogy eljon az este, dssze-
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tegritdsit. Ez az 6rdégnek/csabiténak nyilvinosan és kontorfalazds nélkil el- vagy

felmondott ,sajit torténet” (hiségeskii-megerdsités), helyrebillenti a kizokkent ren-

det, visszadllitja a szeretGért fohdszkodé lany tisztességét, igazolva a bibliai intést:

,Szeretettel és htiséggel jova lehet tenni a btint; az Urnak félelme tavol tart a go-
nosztdl” (Pbk, 16, 6).

A Berze Nagy-féle viltozatban a fiatal pér eskiivéjén timad rd az 6rdog a liny-

ra, aki egy szelet kenyeret tett a zsebébe, s az valaszolt helyette, mintegy ,betétszerd”

narrativiban felvizolva azt a sorsot, mely szenvedés-torténetként kijutott neki:

Mit szénvetté té abhd képest, amit nekém kollott kidllanom! Engom évetittek,
mégborondtak, léviktak, kicsépiitek, mogollettek, mogdagasziottak, kisitorttek,
oszt mégis mogbocsitok. Akkor té is mogbocsdthacc!®

Egyaltalin nem mellékes, hogy az idézetben folfedezhetd egyfajta metafori-

kus utalds, miszerint a hdzassdg olyan, mint a szdntds, az asszony (mint folddel szo-

ros kapcsolatban 4116, mint term6 foldanya) a bardzda, és a térj: az ekével szdntovets™*

Emellett a zsebben meglapulé (mésik viltozatban a rontds ellen az ajté £6lé tett) ke-

nyér olyasfajta étel, amelyet csakis a ,hdz” lakéi kozé szamitok, az asztaltirsasig-

hoz tartozék fogyaszthatnak.”? A kirdlyné nyilt és kiméletlen visszautasitdsa utin

az 6rdog kirekesztédik a csalddtagok és a vendégségbe invitdltak meghitt korébdl,

mint egy, a folyamatosan ir6dé ,sajit torténetben” nem kivdnatos személy, s éppoly

nyomtalanul tlnik el, mint ahogy kordbban feltiint.

90
91

92

iliink a fonéba, eggyik eggyet mond, masik mdsat mond. Mindenkinek eljétt a szeretéje,
az enyém is eljott kiésébben, bek6szon egy aprofirtii gubds, darutallus kalapba. Hon leiil,
hon egyéb, hozzam tlt. Na, adott az Isten nekem szeret6t! — 6rventem, de héttal beszé-
lek, nem elevennel. Eccer hit az orsém kisiklik a kezembiil, iigyeskettem, kapkottam, de
( is tigyeskedett, de én csak hamarébb! A liba felé kapkodok, hogy nincs ott az ors6, hit
laldbat éreztem, likérmot. Héttal beszélek, nem elvennel. De ekkor én meghSkkentem.
[...]7. FEDICS. i. m. 283-284.

BERZE i. m. 156.

«Ezen Gj szempontbdl a hdzassdg a gorégok szemében foldmiivelésként jelenik meg, ahol
and a bardzda, a férfi pedig a f6ldmives.»

«Sous cet aspect nouveau le mariage apparait aux yeux des Grecs comme un labour dont
la femme est le sillon, I’ homme le laboureur.» VERNANT i. m. 1.

«[...] a hdzhoz tartozé csoport valamely kiilfoldon tilos taplalék fogyasztisival erdsiti a
csoport kohézidjit és kinyilvinitja egységét.» .

«[...]le groupe domestique renforce sa cohésion et affirme son unité dans la consommation
d’ une nourriture interdite a1’ étranger.» VERNANT i. m. 173.
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Miutédn elhdrul a csdbitds veszélye és a hitvestarsak véglegesen megszabadulnak
az 6rdog kisértésétdl (akdr a hazassigkotésuk, akdr a felndtté vélt fiuk hizassagko-

tése alkalmdval), komolyan kimondatik, hogy:

Most eskiiggyiink meg igazdn, mostmdn nem féliink, nem tartunk senkitil.

(Fedics 285.)

Mitél is kell(ett) fé/ni> Milyen a félelmiik természete? Leginkédbb a csédbitds-
nak és vagynak kitett on-maguktol; a ,totdlis 6romvagy keresésétdl”, mely Tenge-
lyi megvildgitasiban ,ismétlési kényszer” és ugyanakkor a ,haldlszton szolgédlatiba
16p”%% A kiralyné a folytonosan (linysdgatdl a gyermekei/fiai felneveléséig tarté ki-
16nb628 életszakaszokban) felting és azonossdgit 6rz8 énjét prébara tevs csdbit6tol
tél, aki 6rokosen keresi jellemében azt a gyenge pontot, az 6romvagy tirgyit, mely
hidnyélményként jelentkezik, s melynek betoltésére ajinlkozik. Hsnénk sajatta
tett élmény hijin nem tudhatja, amirdl Bernet beszél Lacant értelmezve: ,minden
vagyteljesiilés egyszersmind hidnytapasztalat”’ vagyis hidba engedne a kisértésnek,
inkédbb csak erésiteni a vigyakozasit, mintsem végérvényesen beteljesitené: csak a
kozosségi boleselet intheti ennek beldtasira. A kiralynak pedig sajat dllhatatlan ter-
mészetétsl kell félnie, melynek kovetkeztében a mdsok itéletét, mint szabadsigit
korlatozé szét, f6lébe helyezi adott/eredeti szavdnak és a hitvestdrsi elvarasnak, s
ennek révén a kiteszi Mdsvalaki vigyakozdsinak, csibité szenvedélyének, ahelyett,

hogy élvezné az otthon zavartalan bens8ségességét.

93 Tengelyi Lasz16: Elettorténet és sorsesemény, Atlantisz, Bp., 1998. 323.
94 Uo. 318.
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Bodis Zoltan
MEGJEGYZESEK A MESE ES AZ IDENTITAS
KERDESEHEZ

ELOZETES MEGFONTOLASOK

Honti Janos 1937-es A mese vildga cim@ tanulmdnydban a mese 1ényegét a ,meg-
élni és dtélni akardsban™ invokalja. Honti szerint a mese ténylegesen csak funkcio-
nalitdsaban valik értelmezhet6vé, azaz olyan kommunikdciés viszonyként mutatja
be a mese lényegét, amelynek célja a ,mesevildgba” valé belehelyezkedés, ,a me-
sében valé gondolkozds”. Ha a magyar mesekutatds Honti ezen kezdeményezését
nem hagyja veszni, nem szoritja politikai-ideolégiai okokbél végletesen és végze-
tesen hdttérbe, akkor a magyar mesekutatds szerves fejlédése lehetévé tette volna,
hogy harmonikus médon j6jjon létre egy sokszind, egymdssal termékeny parbeszédet
folytaté mesekutaté hdlézat, amelynek eredményei a kiapadé mesei forrdsok elle-
nére is biztosithattik volna a népmesék jelentségiikh6z mélté befogaddsait, s a ma-
gyar mesekutatds eurépai rangjinak megSrzését.?

Mig Nyugat-Eurépiban — egy a Karpit-medencei hagyoményvildgnil jéval
sziikosebb alapokon nyugvé — modern mesekultira bontakozott ki, kutatémihe-
lyekkel, eléaddkkal, konferencidkkal, tovibbképzésekkel, iskolai oktatdsi progra-
mokkal, — addig ndlunk a mesehagyominy megérzése, értelmezése egy sziikebb
réteg lgye, ahol szaktudésok és ezoterikus értelmezdk, hivatdsos mesemonddk és
muikedvelSk egymidstdl elszigetelten, lényegi parbeszéd és hatékony intézményi td-
mogatds nélkil mentik a még menthetét. E tendencidk mogdtt szinte tapinthatéan
ott van az a torés, amely épp Honti tragikus haldla ellenére is j6l megragadhaté ku-
tatdsi-teoretikus eredményeinek elhallgatisdval kovetkezett be. Honti néhdny év-

1 HONTI Janos: 4 mese vildga, In.: US.: A mese vilaga, Magvetd, Bp., 1962. 9.

2 Fel kell figyelniink arra a tendencidra, amely a mult szdzad 30-as, 40-es éveiben, majd
utdna zajlott le. Az akkor elméleteiket kifejtd, illetve indulé nemzedékek az eurépai mese
és mitoszkutatds élvonaldhoz tartoztak: Kerényi Karoly neve minden jelentds szakmun-
kaban szerepel, Dégh Linda amerikai publikdcidi révén vilt szintén vildgszerte ismertté,
majd Gorog-Karady Veronika afrikai mesekutatisa tett szert nemzetkozi hirnévre. Honti
Janos alakjinak megidézése és a mesekutatisban betoltott szerepének jraértékelésének
elsd 1épése BALINT Péter Honti és a mesevildg (Didakt, Hajduboszérmény, 2011.) cimd
kétetben tortént meg.

87



BODIS ZOLTAN

vel fiatalabb kortdrsa, a svdjci Max Luthi, akinek 1947-ben jelent meg Az eurdpai
népmese — forma és lényeg cimi kotete?, sok tekintetben Hontival koz6s szemlélettel
jarja koril a népmeséket. Ahogy azonban Honti nem jutott sz6hoz a magyar mese-
kutatds késébbi irdnyzataiban, dgy Liithi konyveire is csak hivatkozdsszerd utalds
torténik, a nemzetkozi szakirodalomban jelentSsnek tekintett mdveinek mdig nincs

magyar forditdsa.* Lithi e tanulmdnyéban igy fogalmaz:

. »

~Kizdrolag szorakoztatds” — sokdig ez volt a mesekutatds végsd tétele. Abbol a
helyesnek mondhatd felismerésbol vonta le ext a kovetkeztetést, miszerint a mese,
ellentétben a mondaval, tiszta, céltalan koltészet. De valodi kiltészet puszta szo-

rakoztatdsndl mindig tobbet akar’®

Lithi, valészintsitheten Walter Benjamin szellemében, a szérakoztaté funk-
ciét csak mdsodlagos lehetdségként kezeli, s jéval inkdbb a mesét létrehivé emberi
igények, a befogaddi szempontok mentén bontja ki meseértelmezését. Igy mondja

ki az egyik legfontosabb tételét:

Valosagunk minden eleme, még a leglényegtelenebb, mellékes részletek is arra to-

rekszenek, hogy nyelvvé vdljanak.®

A mese tehdt nyelvi jelenség, amely révén a mesemondds résztvevdi — a mese-
mondé és a mesehallgaté, illetve a mese olvaséja — szdmdra lehet6vé vilik, hogy a
meseszoveg révén az identitisteremtés két kulesmozzanatira keriiljon sor: egyfelsl
egy nyelvi hagyomdnyrendbe tagozédnak be, masfelSl 6nértelmezésiik (ami én- és

3 LUTHI, Max: Das europdische Volksmdrchen — Form und Wesen, Francke, Bern-Miinchen,
1960.

4 A magyar mesekutatis kétség kiviil egyik legkiemelkedbb és meghatdrozé alakja, Nagy
Olga 6sszegzd meseelméleti konyvében példaul Luthi kulesfogalmat, az Eindimensionalitit
sz0t az egysiki magyar kifejezéssel kivinja visszaadni. (vo. NAGY Olga: A zdltos torvénye.
Neépmese és esztétikum, Kriterion, Bukarest, 1978. 46. ill. 50.) Ez az értelmezés azonban a
Liithi-féle koncepcié 1ényegét véti szem eldl. Igaz, Nagy Olga a mesei sz6vegek esztéti-
kai megformailtsdganak lehetséges értelmezési keretét kivinta megadni, nem volt célja (és
az adott korszakban taldn lehetSsége sem) a létre kérdezd mesei hang feltarasa.

s LUTHI, Max: Das europdische Volksmdrchen — Form und Wesen, Francke, Bern-Miinchen,
1960. 76. (sajit forditis BZ.)

»Ausschliefllich Unterhaltung” war lange Zeit die Antwort der Mirchenforschung. Sie
entsprang der richtigen Erkenntnis, dass das Mirchen, im Gegensatz zur Sage, reine, ten-
denzlose Dichtung ist. Aber echte Dichtung will mehr als Unterhaltung.

6 Uo. 77. ,Alle Wirklichkeit, auch die unscheinbare, nebensichliche, dringt danach,
Sprache zu werden.”
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vildgértésik egylttese) elStt nyilik lehetdség. Mindkét mozzanat iniciatikus jelle-
gl, ezért haszndlja Lithi a az ,egzisztencialis atvilagitas” (Existenzerbellung) fo-
galmit:

A mese az egyszeri elbeszéléi formdk minden lényeges elemét tartalmazza, ma-
gdhoz hasonitva, s egy lényegesen dtfogobb elbeszéldi szemlélet részévé teszi. |...]
A mese dnmaga szerint a valdsdg lényegét mutatja meg. |...] A mesében megje-
lend csodds elemeket is magdbol a mese monddsinak lényegébdl érthetjiik meg, s
nem tekinthetjiik pusztan valamely dsi szokds vagy élményvildg maradvinydnak.

A mese egyszerre szdrakoztatds és egzisztencidlis dffvz'/dgz’tdx.7

A mesét a tovabbiakban Luthi ,megszabaditja” mindazon terhektdl, amelyek
épp ettdl a létmegértés felé vive karakterétsl fosztottik meg a kordbbi értelmezése-
ket. Szerinte a mese nem a valésiggal szembe allitott fantdziavilag, azaz nem a va-
16sdg eldli menekiilést szolgalja. A mese emellett joval tigasabb anndl, hogy pusztin
valamiféle morilis elvirds rendszer megvalésitéja legyen, nem egy-egy beteljesiten-
dé erkolesi parancs mentén bontakoznak ki a mesék, hanem jéval inkdbb , megmu-
tatjdk, s a szavakig engedik jutni a viligunk valésigos torténéseit.”® Kilonosen nem
alkalmas a mese arra, hogy azon értelmezések sajatitsik ki, amelyek a hatalombél
kiszorulé néprétegek kompenzicids lehetdségeként, a tarsadalmi fesziiltségeket eli-

mindlé fiktiv, vigybeteljesits vilagaként ldttatjak a meséket.

[A mesékben felbukkand adomdnyok] sohasem arra szolgdlnak, hogy enyhitsék a
mesehds gazdasdgi nyomordt, hanem arra, hogy meginditsik probatételei sordt,
illetve elorébb vigyék a kalandjai sordn. Lehetdvé teszik, hogy mélyebb sorsdra
leljen, és azt beteljesitse. Alig érthetd, hogy a mesét a ,hatalombdl kiszorultak, a
szegények, az elnyomottak dlmodozdsaiként” jellemezték, akiktdl még raaddsul
idegen a vildg tettek dltali dtalakitdsa is”. A mesehds aktiv, villalkozd kedvii,
vdndorol & cselekszik |...] A mesét a benne megjelend ;vigyak” miatt a ,szegé-

nyek koltészetének” tartani |...| semmiképp nem meggyozd. Lényege szerint a

7 Uo. 77/8s.
»Das Marchen aber greift die von diesen einfachen Erzihlformen herausgearbeiteten
Motive auf, sublimiert sie und lisst sie Glieder werden einer weit ausgreifenden Erzahlung
[...] Das Mirchen fiihlt und gibt sich selber als Wesensschau der Wirklichkeit [...]
Jedes einzelne Element des Mirchens, also zum Beispiel das Marchenwunder, muss
sich aus dem Wesen der Erzihlung Mirchen verstehen lassen und nicht nur als Relikt
urtiimlicher Sitte oder Erlebnisweise. Als Erzahlung schenkt das Mirchen Unterhaltung
und Existenzerhellung in einem.”

8  Uo. 81.

89



BODIS ZOLTAN

mese nem ,az egyszerii emberek vdgyainak hordozdja, hanem egy joval tdga-

sabb jelentést tesz jelenvalova.’

Erthets ezek utan, hogy — akdrcsak Honti megértés-kdzponti meseképe — nem

jelenhetett meg Liithi szemléletmddja sem a mesével foglalkozé kordbbi magyar

nyelvi szakirodalom {6 csapdsaként. A mese ,tdgasabb jelentését” Liithi végiil nem

a cselekedetekben, a tettekhez kapcsolédé morélban ldttatja, hanem egy sajdtos vi-

ldgrend feltiruldsdban:

A mesehdsok meghatdrozd mindsége nem az erény. [...] a tettek etikdja (Mit kell
cselekednem?) a megtorténés etikdjaval dll szemben, amely arra a kérdésre felel:
~Hogyan kell a vildgnak mennie?”. Az az elvdrds, amely a vildg dolgainak rend-
Jére kérdez vd, |...] a mese szellemi feladata.™

Osszegezve tehat Liithi mese-értelmezését, megéllapithaté, hogy szerinte a

mese olyan nyelvi jelenség, amely a vildgrend feltirdsa révén a mese-vildgiba lépsk

Oonazonossigdt teremti meg.

A MESEK SAJATOSSAGA: AZ EGYDIMENZIOS VILAG

A mesemondds révén egy sajitos értelmezdi kozosség kialakuldsit vazoltuk egy

kordbbi tanulmanyunkban,' amely lényege szerint — ahogy arra fentebb Liithi kap-

csdn mds szempontbdl kifejtésre keriilt — nem tekinti pusztin szérakoztatd id6tol-

tésnek a mesemondds folyamatat. (Jollehet ez a lehet8ség sem zarhaté ki, azonban

I0

I1

Ua. [Die Gabe im Mirchen] dient nicht der Linderung ckonomischer Not, sondern st6fit
den Helden ins Abenteuer oder leitet ihn darin. Sie lisst ihn das wesentliche Schicksal fin-
den und erfillen. Dass man vom Mirchen sagen konnte, es sei der Traum der ,Unmich-
tigen, Armen, Gedriickten, denen ein Bewiltigen der Welt durch Handeln fremd ist*, ist
kaum begreiflich. Das Mirchenheld ist aktiv und unternehmend, er ist ein Wandernder
und Handelnder [...] Das Mirchen wegen seiner ,Wunschdinge* fiir , Armeleutedichtung®
zu halten [...] ist nicht schlissig. Es ist seiner ganzen Art nach nicht , Triger der Sehn-
stichte des einfachen Mannes", es ist eine Schau von weit allgemeinerer Bedeutung.

Uo. 83. ,Die bestimmende Qualitit des Mirchenhelden ist nicht Tugend. [...] der Ethik
des Handelns (,Was muss ich tun®) [steht] eine ,Ethik des Geschehens® gegentber, die
antwortet auf die Frage ,Wie muss es zugehen in der Welt?“ Diese Erwartung, wie es ei-
gentlich in der Welt zugehen miisste [...] ist die Geistesbeschiftigung des Mirchens.”
BODIS Zoltin: Mese és szakrilis kommunikacis, In.: BALINT Péter: A tdbbes azonossi-
ga/ The Identity of the Multiple, Didakt, Hajdubosz6rmény, 2or10.
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a szérakozds nem feltétlentl a mai értelemben vett médon van jelen.’?) A mese-
mondds olyan hataratlépésként — rize de passage — tapasztalhaté meg, amely egyfel6l
a korosztalyi beavatdsi ritusokkal dllithaté parhuzamba, mdsfeldl a halalba kisérd
ritudlékkal rokonithaté. Ezek hitterében ott all az a nyelvi beavatd jelleg, amely a
kommunikécié szakrilis aspektusait engedi latni. Ugyanakkor folyton felvetédik a
kérdés, miszerint nem tulzds-e egy eleminek tartott epikai strukturat ilyen mély-
ségekkel és magassdgokkal megterhelni, s e meseinterpreticickban nem pusztin a
romantika szellemében fogant mese-értés tilhaladottnak vélt visszhangjat halljuk-
e? A kérdés jellegébdl fakadéan nem adhaté ugyan végleges vilasz, mégis minden
Ujabb felvetéssel, amely a mese létmddjat kivanja megragadni, pontosabban lathaté
a mese és a mesemondds maga.

E ponton fel kell idézniink a 20. szdzadi német filozéfus, Martin Heidegger egy
kései miivét, amelynek magyar forditisa az Utban a nyelvhez cimet viseli.’® Anél-
kiil, hogy e dialogikus formaban megirt mtvet részletesen tirgyalndnk, egy fontos
heideggeri kitételre fel kell hivni a figyelmet. Heidegger e dialégusa kapesin azt a
megjegyzést tette, hogy szdmdra a zen-buddhista japdn filozéfustdrsdval folytatott
beszélgetés azért jelentett donts fordulatot, mert beszélgetd tarsa ,teljesen metafizi-
katlanul mondott ki donté allitasokat™. Anélkiil, hogy a heideggeri felvetést min-
den mélységében értelmezhetnénk, arra a fontos kérdésre kell felhivni a figyelmet,
hogy a filozétus tapasztalata egy az eurépai gondolkodastdl lényegesen eltérd kultu-
réval valé szembestlés révén vezetett el a nyelv kérdéséhez. Mindez azért valik kii-
16n6sen hangsilyossd, mert azok a meseszovegek, amelyeket rink hagyomdanyoztak
az el6z8 nemzedékek, olyan szemléletileg mds vildgot jelenitenek meg szdmunk-
ra, amely hasonlé megrenditd tapasztalathoz vezethetnek. Meséket olvasva, mesék
szovegeit kovetve az a sajdtos élmény fogalmazddhat meg benniink, hogy minden
mese a megértés hatdrdn mozog: a mese f6szerepléinek az addigi életiiket kell va-
lamely esemény kapcsdn djraértelmeznitk. Hidba akarjuk kilonféle értelmezéi sé-
mak révén megragadni a mesék lehetséges jelentését, sokszor érezziik gy, hogy a
mese nem adja kdnnyen magit, illetve mindaz, amit ezen sémdk segitségével megra-

gadhatunk a mesébél, csak e gazdag szovegvildg kis részét jelenitik meg. Heidegger

12 Tovibb pontositva e megjegyzést: a szérakoztatd jellegtinek tartott mesék, a mesei hu-
mor éltaldban vett szerepének jraértelmezése utdn lehet megfelels szemlélettel kozeli-
teni e kérdéshez. Az a hagyomdnyréteg, amellyel a mese szoros kapcsolatot tart a humor
tudatszint emeld lehet8ségeit is kiakndzza.

13 HEIDEGGER, Martin: Utban a nyelvbez, Helikon, h. n. 1991. (ford. TILMANN J. Attila)

14 E mondatot a md magyar forditéja, Tilmann J. Attila idézi utészaviban (forrds: C. F.
Weizsicker: Der Garten des Menschlichen. Frankfurt/M., 1980.) i. m. 54.
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tehdt a m{ kapcsdn a japin zen-buddhista beszélgetStarsainak metafizika nélkali
beszédmddjit tekinti olyan sajitos nyelvi lehetéségnek, amellyel a nyugati filozéfiai
gondolkodas vilsdgara adhaté vilasz kozelébe lehet jutni. Heidegger ezen utaldsa
felveti annak a kérdését, hogy metafizikus és nem- metafizikus gondolkodisméd e
termékeny taldlkozdsa megtorténhet e maskor, més dialégusokban is — akdr éppen
mesei szovegekkel folytatott dialégusokban. Heidegger allaspontja szerint a nyuga-
ti metafizikai gondolkodds a gorég filozéfidban kikristilyosodé vildgszemlélet nyo-
man éles hatirvonalat hiz a transzcendens és az immanens vildg kozott. A nyugati
gondolkodis vélsiga e torés vildg-képpé vilasat jelenti. Erre épiil e torés felszdmo-
ldsdra kialakitott életrend, amelynek modern formdja a technikai civilizdcié.

A Heidegger-dialégus bizonyos szempontbdl kapcsolatba hozhat6 a német me-
sekutatds kordbban emlitett vezetd alakjanak Max Liithinek egyik hiressé vélt té-
telével. Liithi szerint ugyanis a mese lényege szerint nem tesz killonbséget a mesei
vildgon beliili transzcendens és immanens elemek kozott, azaz a legtermészetesebb
moédon jelennek meg olyan szereplSk, tirgyak, torténnek olyan események, ame-
lyek a metafizikus szemlélet szerint a széthasadt vilag ellenpdlusain helyezkednek
el. Luthi ,egydimenzidsnak” nevezi a mesét, abban az értelemben, hogy a mesében
minden egy oldalon éll, minden ugy van jelen, hogy nem jelenik meg a vilig meg-
kett6z8désének lehetdsége:

Ha a mese hise beszéld dllatokkal, szelekkel, csillagokkal talilkozik, nem mutat
sem csoddlkozdst, sem félelmet. Utdbbit azonban nem azért, mintha szdmdra a
beszéld dllat, vagy a csillag eleve ismerds lenne, exek egydltaldn nem tartoznak
életvildgdahoz, még arra sincs utalds, hogy ilyen lényekrdl barmiféle tudomdsa
lenne. Mégsem csoddlkozik, mégsem fél: az elkiiloniltség érzése hidnyzik beldle.
Szdmdra minden ugyanabban a dimenzidhan jelenik meg. [...] A monddban] az
ember minden transzcendens elemet 1gy él meg, mintha az valami teljesen mds
lenne. A mesében minden éppen forditva van.|...] A tilsd vildg lényeinek kiilon-

bozdségével nem tirddik a mese hise, csak az eldtte dlls feladat fontos szdmdra.”®

15 LUTHI i. m. 1o. Liithi felvetését annyiban érdemes finomitani, hogy a mese szerepléi is
félhetnek, igaz félelmiitk nem a numindzus, a transzcendens betérése miatt kovetkezik be,
ugymond sajit vilaguk félelmeivel kiizdenek meg. (v6, 4 félelmet keresé Janos tipusi mesé-
ben hol egy békatdl, hol egy kakastdl, hol egy haltél ijed meg végiil a f6szerepls — Balint
Péter szébeli kozlése).

»Im Mirchen zeigt der Held, der sprechenden Tieren, Winden oder Gestirnen begegnet,
weder Verwunderung noch Angst. Dies nicht, weil ihm das sprechende Tier, oder
Gestirn von Haus aus vertraut wire; es gehort durchaus nicht zu der ihm gewohnten
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E felvetés talin elsd olvasatra nehezen kozelithet6 meg, gondolkoddsunkat oly-
annyira dthatja a két vildg, az immanens és a transzcendens Osszetitkozése. Ezt
kiegészit szempontot vet fel a probléma megragaddsakor a mitikus-valldsos tudat-
forma megértése. Mircea Eliade a kettéhasadt vildgképet mdr cimében is megidéz3

A szent és a profin ciml mivében igy fogalmaz:

[--.] a tudattalan tartalmai és struktirdi idétlen, foként kritikus léthelyzetek
eredményei |...] minden egzisztencidlis vdlsdg 1ijbol kérdésessé teszi a vildg va-
l6sdgdt és az ember jelenlétét a vildgban: tehdt tulajdonképpen ,valldsi” vdlsdg,
mert 0si kultirfokon a lét egyet jelent a szakrdlissal. |...] a szentség élménye ala-
pozza meg a vildgot, s a legelemibb vallds is elsésorban ontologia. [A valldsnak]
transzcendentdlis eredetet tulajdonitanak [.. ], kivetkezésképpen iigy fogadjdk be,
mint egy mdsik emberfeletti vildghol szarmazo kinyilatkoztatdst. [A vallds] dltal
tehdt az ember tilléphet személyes adottsdgain és eljuthat a szellem vildgaba.'®

Eliade tételébsl épp az dltala kiemelt két sz6, a /é# és a madsik 6sszekapcesoldsa kap

a mi szempontunkbdl nagyobb hangsulyt. Pontosan ez az, ami Heidegger meta-
fizikdtlan beszédmddjitdl, Liithi ,egydimenziés” mesevildgan it a mesei szovegek
Ujraértelmezésének utjara vezet minket. Ha a 1ét els6sorban mint a létezésben meg-
jelend mdsik nyilvinul meg, akkor épp az idegenség, a 1éttSl valé folytonos elsza-
kadt édllapot okozza tehdt a metafizikus szemléletmdd kialakuldsdt. Dont6 kérdés,
hogy ez a metafizikai litdsméd valéban eleve az emberi tudat sajitossigaként jele-
nik-e meg. A kérdés természetesen a jelen tanulmanyban nem donthetd el, mégis
néhdny szempontot épp a mesék kapcesin érdemes djragondolni. Ha a mesék egydi-
menziés vilagat olyan jelenségnek tekintjiik, amely olyan nyelvi alakzatként érthetd
meg, s amely lehet6vé teszi, hogy a létet ne mdsként, ne a létezésben megjelend ide-
genként, hanem ugy, mintha a létezésben a 1ét felismert azonossigként, az identitds
forrdsaként lenne megtapasztalhat, akkor sajitos feladat elstt allunk a meseszove-
gekkel valé foglalkozas esetén: nem elégedhetiink meg a motivikus-genetikus, illetve
puszta 6sszehasonlité-inventar jellegl szovegértelmezéssel: a mesét komplexitdsa-
ban, értelem-egészként és egy-egy variiciét is egyszeriségében megragadé identi-
tasteremtd elbeszélésként kell felfognunk.

Umwelt, nichts deutet an, dass er von der Existenz solcher sprechenden Tiere auch nur
gehort hat. Aber er verwundert sich nicht: das Gefuhl fiir das Absonderliche fehlt ihm.
Ihm scheint alles zur selben Dimension zu gehéren. [...] Der Mensch erlebt [in der Sage]
die Jenseitigen als das Ganz Andere [...] Im Mirchen ist es genau umgekehrt. [...] Die
Andersartigkeit der Jenseitswesen kiimmert ihn nicht, nur ihr Handeln ist ihm wichtig.“

16 ELIADE, Mircea: 4 szent és a profin, (ford. BERENYI Gibor), Eurépa, Bp., 1996. 200.
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A mesét értelem-egészként vizsgilva a legfontosabb megallapitasunk az lehet,
hogy kiilénésen fontos mifajnak tekinthetjuk, mivel lényege szerint a legalapve-
t6bb kommunikacids szitudciéval rokonithatd, amikor is egy-egy esemény, élet-
helyzet elbeszélve vilik értelmezhetdvé, megértetté (még a legegyszer(ibb szinten
is). A hétkoznapi sz6hasznalat e szempontbdl kilon figyelmet érdemel: az ,elmesé-
1és” (,,Erzihlen”) val6jaban az onértelmezés alapvetd aktusdval azonosithaté.”” Ami-
18] beszélunk, az 6nmagdban strukturdlatlan, kaotikus érzet és jelenséghalmaz, a
réla valé mesélés révén elsd sorban nyelvi struktdrat kap (tér és idGjellegli metafo-
rakkal), ez aztin egyfajta lokdlis jelentéselemmel béviil, amely az elbeszélés jelen-
idejébsl fakad. (E jelenségre a mesemondds sordn is felfigyelhetiink, amikor is az
dthagyomdnyozédott meseszoveget az elmesélés sordn a mesemondé aktualizal.'®)
Ennek az elbeszél6i aktusnak olyan nagy a jelentSsége, hogy ez a nyelvi struktira
hatdrozza meg valéjdban 6nazonossigunkat: a mult, az emlékezés és a jovd, a vigyak
és elvdrdsok szintereként a nyelv valésdg-konstitudlé szerepét is magdban foglalja.
Az elbeszélés specidlis, mintaszerd formdjanak tekinthetjik a mesét, mert formai
elemei, kommunikativ strukturaja és funkciéja révén mindig az adott mesemondé
és kozossége identitdsinak megteremtését tekinthetjik végss céljinak. Még a for-
makdzpontd mesekutatds szemszogébdl idedltipusos mesei alakzathoz képest tére-
dékesnek, ,romlottnak” tartott mesék esetében is felfedezhetd ez a motivécio, épp
ezért ezt a mese ontologikus karakterének kell tartanunk. Ahogy Max Luthi fel-
hivja rd a figyelmet, hogy a mesemonddk a sajit szévegeiket elsé sorban 6nmaguk-

ra vonatkoztatva adjik el8 hallgatésdguknak:

[-..] a mese hése dll a torténet kozéppontjiban, 6 az akivel a mesék férfi és ndi hall-
gatdi, olvasdi, eldaddi azonositjak magukat, még ha van is némi tdvolsag kozot-

tiik. Bebizonyosodott a terepmunkdk sordn tett megfigyelések alapjin, hogy a né

17 A hermeneutikai kérdésfelvetés kapcsdn idézniink kell Heideggert, aki a kimondas, a
megértés és az értelmezés szoros kapcsolatara vildgitott rd. ,Minden értelmezés a meg-
értésen alapul. [...] A kimondottban [pedig] mar eleve benne rejlik a megértés és az ér-
telmezés” HEIDEGGER, Martin, Léf és ids, Gondolat, Bp., 1989. (ford. VAJDA Mi-
hily et al.), 296/315.

»Alle Auslegung griindet im Verstehen. [...] Die Sprache als die Ausgesprochenheit birgt
eine Ausgelegtheit des Daseinsverstindnisses in sich.”) HEIDEGGER, Martin Sein und
Zeit Max Niemeyer Verlag Tiibingen, 1967. 153/168.

18 Vé. KOVACS Agnes: Mesemondds egy kalotaszegi faluban. In.: Rézsafit és Tulipanledny —

Kalotaszegi népmesék (szerk. KOVACS Agnes) Akadémiai, Bp., 1987. .237-248. ff. 242.
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mesemondok a ndi fohissel bird meséket kedvelték, a katondk hisiiket katonaként
Jelenitették meg, s ha gy alakult, akkor a cipész példaul egy szabd alakjdt bij-

tatta egy mihaszna figura dlarca moge.”

A mese, mint identitdsteremt6 elbeszélés ugyanakkor egy sajitos, a mesékben
tobbszor is felbukkand dsszetett alakzat révén énmagardl is vall. A mesékben ugyanis
gyakran kertil sor torténetek elmesélésére, ezeken beliil pedig még gyakoribb az dlom-
elbeszélések sora. Heino Gehrts a mesékben szerepl$ dlmokat vizsgilva igy ir:

A mesékben egész rendkiviili modon gyakran fordul eld, hogy a szereplék dlomra
hajtjik fejiiket, de nem a nappali iddszakok kizott, hanem a legkiilonfélébb sors-
dontd események sordn; s nyilvinvald, hogy az alvds legvdltozatosabb fajtdirdl van

520, attdl fiiggden, hogy a mese hisének/hdsndjének helyzete éppen milyen.zo

Az dlom azonban nem csak gyakorisdga miatt, hanem narrativ strukttrdja okdn
is figyelmet érdemel. Verena Kast szerint®! maga az dlom is elbeszélésként nyeri el
jelent8ségét, ugyanis igy valik megoszthatéva, az emlékezetben elraktirozhatévd, s
igy vélik a személy 6nértelmezésének forrdsdva:

Az dlmot, ha emlékeziink rd, elmesélhetjiik [...] Ha dlmunkat elmeséljiik — akdr
magunknak, akdr mdsnak —, akkor formdba intjiik [...] az elbeszélés terébe
helyezziik [Az dlom elbeszéloje] az dlom-elbeszélést egyénien, sokszor érdeke-
sen formdlja, [...] A terdpids dlommunkdt [...] az segiti igazdn, ha az dlmods
imagindcioként djraéli dlmat, és jo dlomelbeszélést formdl beléle. A jo elbeszélés
[..] felszdlitja a hallgatot, hogy képzeljen el valamit, és benépesiti az immadr ko-
20s képzeleti teret. Az elbeszéld iijra dtéli dlombeli érzelmeit [...]

Az Gjabb mesekutatds tobb lényeges szemponton is tovabbvitte a korabbi mesei
dlomértelmezést, részben a pszicholégiai narriciéelmélethez kapcsolédva az dlom-

19 LUTHI, MAX: The fairytale as art form and portrait of man (translated Jon ERICKSON)
Indiana UP, Bloomington, 1987. 134.
» [...] the fairytale hero or heroine stands at the center of the stories; it is with them
that the male and female listeners, readers, and narrators identify, even given a certain
distance. It has been established by the observation of field researchers that women like
to tell fairytales that have heroines, that soldiers often make their heroes soldiers, and,
turning the situation around, that a shoemaker, for example, makes the villain a tailor.”

20 GEHRTS, Heino, Réth, Von der Wirklichkeit der Mdrchen, Regensburg, 1992. 99. (ford. BZ.)

2t KAST, Verena: Almok — A tudattalan titokzatos nyelve, (ford. MURANYI Beatrix) Euré-
pa, Budapest, 2010. 52-58.
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elbeszélések narrativ strukturdjara utal (Gulyds Judit??), részben az dlomelbeszélések

a mesehdsok 6nértelmezésének forrasiva vilnak. Errél igy ir Balint Péter:

Az dlomelbeszélés tudatositdsa; az éppen megfeleld pillanatban elmondando
wmese’, yvers” értelemmel felfogdsa [...] mind-mind az értelmezés, a megértés, a
bensévé és sajdttd tevés miive. Egyben olyan narrativ identitdst képzd diskurzus
miive is, amelyik egyszerre valds pdrbeszéden: a kapott/hallott tudds bevésésén,
és a hés onmagaval folytatott dialdgusdn: a folytonos rigzitésen (djra és iijra tér-

ténd megismétlésén) és csondes értelmezésen alapszik.*

A mesei dlomelbeszélések tehdt kilonosen alkalmasak arra, hogy a mesék on-
magukrol sz616 tuddsitisaiként is olvassuk Sket, ugyanis a mesében elhangzé tor-
ténetmondds az elbeszéléshez kapcsolhaté mesei elvards-rendszerrédl is szolgéltat
informdacidkkal. Az dlmok elmonddsa tobb mesében is hangsulyos szerepet kap.
Fedics Mihdly egyik meséjében az dlom — mivel a mese valésdginak eldre-latdsa-
ként, egyfajta joslatként miikodik — kételezGen elmesélendd, a f6hés pedig épp ezt
a szokdst megszegve vilik térvényen kivilivé. A mese folyamdn kidertl, hogy dlma
minden részlete valéra vilik, azaz elbeszélése ,betejjesedett” mégpedig olyan saji-
tos médon, hogy 6 ugyan birtokdban a teljes tuddsnak, mégis mindig csak annyit
drul el beldle, amennyi az id§ eldrehaladtaval feltdrul.

Majd ojan divat vit akkor az orszdgokba, kirdjok kozt, ki mit dlmodott, reggel
mindenkinek be kellett vallani. Ez a fiatalember pediglen nagyobb veszéjt dlmo-
dott a kirdjra, minthogy be is tejjesedett, hit nem vallotta be.**

Egy masik szoveghelyen Horvit Irma® geszti ciginy mesemondé a mesei kri-
zishelyzetben tandcstalannd és bizonytalanna vélt kirdlyi hdzasparnak az 6t kisérs
szereplé mindig azt mondja: ,Fekiidj le, aludjdl, hiatha megilmodod.” Hidba pré-

22 GULYAS Judit 4 vardzsmesei dlomelbeszélés narrativ funkcidja, In.: BALINT Péter: Ko-
zelitések a meséhez, Didakt, Debrecen, 2006. 85-86.

23 BALINT Péter: Kedvenc népmeséim/ My favourite Folktales, Didakt, Hajdubészérmény, 2010. 85.

24 ORTUTAY Gyula: Fedics Mihdly mesél, Akadémiai, Bp., 1978. 193. A mese egy masik va-
ridcidjaban szentencia-szerten hangzik el az dlom és a beteljesiils valésigot 6sszekapeso-
16 elmondés: , Téged ki kotott meg ide?” ,Engem gazddm.” ,Aztin miért?” ,Egy dlomért.”
,Fejtsd meg nekem, s én akkor eleresztelek.” Azt feleli a gyermek: ,En soha, amig rajtam
meg nem torténik.” A kényv digitdlisan is elérhet: KRIZA Janos Az dlomlitd fivi — szé-
kely népmesék, mek.niif-hu/00200/00237/00237.htm

25 SINKO Rozilia - DOMOTOR Akos: Lols. Cigdny mesék és mondik Békés megyébol.
Ciganisztikai tanulmanyok 7. Bp., 1990. 29.
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baljik azonban kicsikarni az dlom adomdanyit, nem dlmodnak semmit, egészen ad-
dig, amikor az dlom gyermekeik megolését sugallja nekik. A megilmodott blinds
tett azonban erésebbnek mutatkozik félelmeiknél, de hogy elkeriiljék a kimondas
beteljesits erejét, leirjak dlmukat:

Jott egy vasdrnap, exekben az idd eltolt mdr. Na, addig is mindig megmondtak

egymdsnak, hogy mit dlmodtak, |...] Hat akkor vasdrnap azt dlmodtdk, hogy a
két gyermeknek a nyakdt ha elvagndk |...] de |...] egyik se mondta egymdsnak
meg az dlmot. Nem merték, mert azt hitte, hogy csak ¢ dlmodta, a mdsik meg
nem dlmodta, de ugyanegy dlom wvolt |...] — Na, mondd meg, hogy mit dlmod-
tdl. — En axt taldltam ki, hogy tésis ird le az dlmodat, én is leirom, oszt papiron
adjuk oda egymdsnak.*®

Az Aromrr cimG MESE

A probléma vizsgélatira kilonosen alkalmasnak litszik egy meseszoveg, de ter-
mészetesen mds mesék parhuzamos szoveghelyeit is felidézziik. Kivilasztott me-
sénket — Alomfi — Nagy Olga Puji Janos marosszentkiralyi ciginy mesemondétél
gyUjtotte.”” Formai szempontbdl a meseszoveg nehezen tipologizdlhatd, mivel két
tipus kontaminaci6jaként az egyes tipusok lényegi elemeit alakitja at. A tipizalds
idealvildgihoz képest akdr még romlott szévegnek is tarthatndnk a mesét. A me-
seszOveg szoros olvasata azonban olyan lényeges elemeket tartalmaz, amelyek épp
a kordbban vézolt problémakor megértését segithetik. A mese sziizséje szerint egy
rendkivili erével megdldott kirdlyfi vindorldsdrdl sz6él. Az uton bardtokat taldl, s
végil K8morzsoléval maradnak egyiitt. Az & segitségével legydzi azt a sirkdnyt, aki
fogva tartja az id6kozben feleségiil vett és elrabolt kirdlylednyt. Ezek utin ldssuk
részletesen a szoveget.

A torténet egy kirdlyi udvarba vezet, ahol a vildg legerésebbjeként szimon tar-
tott kirdlyfi sziiletik meg. Ez a gyermek azonban nem vilt a vildg részévé, ugyanis
»husz éves kordig le nem lépett az dgyrdl”. A csalidban ez a passzivitds nem is oko-
zott nagyobb bajt, 4m a kiilvildg szdjdra veszi az apét, hogy tan fia sincs. Igy szl a

mesemondé:

[-..] milyen szégyen. Van fiam s még sincs. Se nem litta senki. Pedig tudjik, hogy

madr hisz éves.

26 Uo. 36-37.

27 NAGY Olga: Zoldmezészdarnya. Marosszentkirdlyi cigany népmesék. Eurépa, Bp., 1978. 177-184.
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A fit jellemzése kiilonds hangsulyt kap. A ,van s még sincs” olyan sajitos allapot,
amely a 1ét és nemlét kozott oszcilll, s valéjdban a mese vildgaban is egyedildlls je-
lenség. E sajitos 1étforma egyfajta passzivitds, ugyanakkor mégis telitett a lehetSsé-
gekkel, hisz a mese késébbi részein, amikor vindorutja sordn a bardtokkal fog majd
Alomfi talalkozni, mindenki tudja réla, hogy 6 a legerGsebb a viligon. Azaz tettek
nélkiil, a f6hés puszta megsziletésével killonleges mindséget jelenit meg, anélkiil,
hogy ezt kiilon bizonyitani kellene. Az, hogy élete elsd husz évét ez a kirdlyfi egy
dgyban toltotte, els6 pillantdsra furcsinak tiinik, testi erejénél fogva nem ezt var-
ndnk el. Azonban, anélkiil, hogy a mese szovege e ponton részletezné, inkibb a ké-
s6bbi eseményekbdl kovetkeztethetliink minderre, a hisz dgyban toltétt, passziv év
csak latszat: a kirdlyfi neve ugyanis: A’lomﬁ. Ha a névadisi szokasokat felidézziik,
akkor a kirlyfi valéjdban az Alom gyermeke, s igy a gorog mitolégia felsl is olvasva
mesénk torténetét, Hiipnosz, az dlom fiaként 6 nem mds, mint Morpheusz, aki a go-
r6g hagyomdny szerint az dlmokat megformal¢ istenalak, aki — a mi hésiinkre em-
lékeztetSen — egy barlangban fekszik. A gorogség dltal rink hagyomdnyozott tudds
elgondolkodtaté, mintha mesemondénk épp az antik hagyomany lényegei elemét
ragadta volna meg, mert e mese vildga f6hdsiink dlmain keresztil formalodik.?

Ebbdl a sajitos léthelyzetbdl az apa szégyene szdlitja ki majd a fitt, s az atyai
testi teremtés, a fid nemzése utdn, széval is megteremti a gyermekét. Ennek kiil-
nos hangsulyt ad a kettejik kozott kibontakozé parbeszéd:

— Hallgass ide! Hit te mdr a huszadik évedben vagy. Hogy nem jdrsz te mdr a
foldon? Mit csindlsz?

— Hej — azt mondja a fii. — Ha én a foldre leszdllok, a fold elsiillyed.

— Hat ex mdr mégis szégyen, sze mdr hiisz éves vagy.

Erre a fiii létrejott.

A toronyszobaban fekvé fid az apja szavira tehat leszall a foldre, s ha az dlom-
analégiat kovetjiik, akkor a hagyomanyos dlomértelmezés sajitos varidciéja dll el8t-
tink. Mircea Eliade irja, hogy az dlomban, a pszichoterdpids gyakorlatban pedig az

28 V0. Morpehusz cimsz6 In.: Mitoldgiai enciklopédia I. (szerk. Sz. A . TOKAREV et al.)
Gondolat, (ford. NYIRI Eva), Bp., 1988. 721. Morpheusz alakja Ovidius mivében ma-
radt fenn legteljesebben. Fel kell hivni még a figyelmet e felvetés kapcsin Nicole Belmont
tanulménydra, amelyben a mesei és mitikus szovegvilag 6sszekapcsolhatésigit bizonyit-
ja: BELMONT, Nicole: A mesék mitikus tatalma (ford. SZABO Lisz16) in Honti és a me-
sevildg (szerk. BALINT Péter), Hajduboszérmény, 2011. 165-191.
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éberalomban® nagyon fontos jelképként jelenik meg a felemelkedés, a repiilés, il-
letve a 1épcskon vald felfelé haladds. Mindez a transzcendencia felé valé dttorést

jelenti. fgy ir Eliade:

[--.] a néprajz és a valldstorténet dokumentumai |...] evedeti spiritudlis helyzete-
ket fejeznek ki [...] a repiilés |...] a hétkoznapi tapasztalat vildgmindenségében
bekivetkezett torést fejezi ki. [...] a repiiléssel az ember a transzcendencidt & a

szabadsdgot éri el.>°

Mesénkben tehdt a fid valéban husz évig egyfajta éberdlomban ,éli életét”, vals-
sdgos léte potencialitds, amibdl semmi nem nyilvinult még meg. A toronyszobdban,
az dgyban é16 fit meg-nem-nyilvanult, elrejtézott dllapotdban, lathatatlanul, hidnya-
val van csak jelen.®® Amikor a véltozds bekovetkezik életében, akkor azonban nem
felfelé emelkedik, nem repil, ahogy a mitikus szimbolizmus azt megkovetelné, ha-
nem épp ellenkezéleg ,leszall”, s a toronyszobabdl évatos léptekkel, egy mézsds bottal
ttogetve vizsgdlja a foldet, lesiillyed-e alatta. Ez a jelzés arra utal, hogy nem a £6-
hés kozelit a transzcendens, a talsé vildg felé, hanem 6 maga hordozza azt. A lépései
elétt ,megprébilt”, elegyengetett £6ld pedig szintén utalds arra a lehetéségre, amely
a hagyomdnyos szimbolikdban a megnyilvinult vildg ,elsimitisit”, kiegyenlitését,
azaz a kiilonbségek, a heterogenitds, rendnélkiiliség, a kdosz megsziintetését: a térbe-
li transzcendencia megteremtését jelenti.’? Mindez a mesében sajitos nyelvi pecséttel
rendelkezik, amikor mesélénk a mér idézett ,létrejott” széval foglalja 6ssze e folya-
matot. A létre-jovés sajdtos szévilasztis ez esetben, mivelhogy a mult szdzad 60/70-
es éveiben, a mesék gytjtésének idépontjaban nem feltétlenil tartozhatott az adott
kézosség mindennapos székineséhez. Ennek alkalmazdsa kiemeli a beszél6 szindé-
kat, hogy felhivja a figyelmet: a sziiletés és a létre-jovés két allapot, s a transzcenden-
cia megjelenése nem idegen, mds elem megjelenése a vildgban, sét a vildgon tul 1évé

(a vildg legerdsebbje®) képzelt megjelenése a tobbi szerepld dltal virt esemény.

29 ELIADE, Mircea: Mitoszok, dlmok és misztériumok (ford. SALY Noémi). - Cartaphilus
Kiadg, Bp., 2006. 172-179.

30 Uo. 159.

31 v6. HEIDEGGER, Martin: Léz és idé, 419. ,A jelenvalélétnek maginak azzd kell vdl-
nia, azaz lennie, ami 6 még nem.”

32 Vé.im. 165-168. Erdemes felidézni regds énekeink ,becsiszeglink-csoszogunk” formuld-
jat is, ahol az Gjévkoszontd teremtSének analdgidja vildgosan jelenik meg.

33 Erdemes megjegyezni, hogy ,a vilig leg-” tipusu jelz6i az adott személy transzcenden-
cidhoz kapcsolhaté voltit jelenti. Ahogy az archaikus képi dbrizoldsokon a kitiinte-
tett személy kimagaslott tdrsai kozil, ugy a mitikus megjelenités is alkalmazta ezt a
szimbolizéciés formit. vo. ELIADE i. m. 167.
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A mese sordn Alomfi allands jelz8je is az lesz: ,Hiszéves, s még soba le nem
szdllt az dgyrél” Alomfi alakjat és a lét hozza kapcsolt értelmezését tovabb drnyal-
ja a hangsulyossa valt gy motivum is. A magyar néphagyomanybdl jél ismerjik
azt az elképzelést, miszerint az gy a koporsénak felel meg,** igy a husz év egyfajta
tetszhalott allapotnak is tekinthetd. Az Alomfi név ekként egy tjabb jelentésréte-
get hiv magdhoz, a magyar tdltos hagyomdny beavatdsi dlmat, a réviilést, amely ré-
vén az elhivott személy elnyeri/megujitja taltos-képességét. Ha pontosan kévetjik a
mese menetét, akkor a motivumok, illetve a sziizsé tekintetében hidnyos mesei szer-
kezetet litunk, azonban — ha az 6sszehasonlité mesekutatds ujabb felvetéseit is fi-
gyelembe vessziik — a kontextudlis motivum-elemzés e mesében a Fehérléfia-tipust
fedezheti fel, amely tipus egyben az értelmezési kereteket is mds sszefiiggésekbe

helyezi. A kontextudlis motivumkutatds kapcsdn igy ir Horvith Izabella:

Kutatdink a mesegyiljtés iittrdi kozott voltak, igy csak arra torekedhetiink, az
analitikus modszerek teriiletén is az ttorék kozott kellene lenniink. Tudatosita-
nunk kell, hogy milyen veszélyeket rejt, ha azt dllitjuk, hogy a magyar népmesék
nyugati, vagy ,egyetemes” mintikat kovetnek, az alapjin, hogy kontextusukbol
kiszakitott motivumokat kapcsolunk ossze. A kontextus nélkiil osszehasonlitott
motivumok azt evedményezik, hogy igy tinik, mintha a meséket a mesemondok
pusztdn egy yegyetemes” motivum-tdrbol hordtik dssze, anélkiil, hogy barmilyen
torekvésiik is lett volna mélyebb, egyénibb teljességre tord torténet létrehozdsdra,
s mindext pusztdan hallgatosiguk szorakoztatdsdra és gyonyorkidtetésére tették.
Exz a feltételexés azonban csak akkor dllnd meg a helyét, ha ex minden esetben bi-
zonyithato lenne. Ezzel szemben a FLF-tipusii (Fehérlgfia) népmese — amellett,
hogy jo szorakozdst is nyijthat, specidlis, kozosségi jelentéssel is bir. Ebben az eset-
ben a torténet motivumai nem véletlenszeri kompildcionak bizonyulnak, hanem

egyfajta logika mentén épiilnek ki.>

34 vo. ERDELY1 Zsuzsanna: Hegyet dgék, litot lépéek. Archaikus népi imddsagok, Kalligramm,
Pozsony, 1999. 197-198. s 207. ,En lefekszem én dgyamba, minden testi koporsémba”.
Gilbert Durand pedig a bé/csé-koporsé izomorfidjit tudatositja benniink. Az dgy igy egy-
szerre a sziiletés és a haldl helye is.

35 HORVATH, Izabella: The Son Of White Horse type folktale.in. Shamans Unbound (ed. HOPPAL
Mihély-SIMONKAY Zsuzsanna) Akadémiai, Bp., 2008. 117. (forditotta: B.Z.)

“Being among pioneers in folktale collection we must strive to be pioneers in analytical
methodology. Thus we must recognize that there are some dangers in claiming western
origins or “universals” for Hungarian folk motifs if they are taken out of the context of
the folk story in which they were found. Comparing motifs without a context assumes
that the storytellers amassed a folktale from some “universal” motif inventory, without
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Azaz, a meseszovegink értelmezési lehetSségeit érdemes tehdt olyan irdnyban
kibéviteni, amely a mesét a beavatdsi mesék sordba kapcsolja be: a mesemenet logi-
kdja tehdt nem valamely strukturilis rend kovetését jelenti, hanem a beavatédas fo-
lyamatat tdrja fel. A beavatds — lényege szerint — mindig valamilyen magasabb rendd
dllapotba torténd beavatist jelent, amely rdaddsul egyfajta hatirhelyzetként 4ll a £6-
hés elétt. A beavatds sordn ugyanis régi dllapotit, illetve az ahhoz tartozé értékeket
elvesziti, vagy legalabbis azok dtalakulnak, illetve az Uj értékek megszerzése sok-
szor emberfeletti kovetelményeket timaszt. A legfontosabb eltérés azonban sajitos
moédon drnyalja is ezt a beavatdsi folyamatot. Mig ugyanis a Fehérléfia-torténet leg-
elterjedtebb véltozataiban a hés prébédk és kizdelmek sordn jut el a magasabb ren-
dd dllapotba, ereje folytonosan megmérettetik, addig mesénk f6hése kettés uton jut
sorsdban el6rébb: vagy a réla szol6 torténetek, vagy az dlom-elbeszélések révén.

Alomfi ttra kelt, s a mesei rendnek megfelel6en ttja soran ,testvérekre” nagy
erejl tarsakra bukkant. Fahorgasité és K6morzsolé azonban nem kel vele birokra,
nem kell a fizikai sikon megprébilni egymast. Mindegyikiik elfogadja Alomfi hirét:

,Csudilkozndl Alomfin. Haszéves, s még soha le nem szallt az dgyr6l.”* Elemzé-
sink szempontjabdl ki kell emelni, hogy a f8hésrél sz616 elbeszélt torténet elegen-
dé ahhoz, hogy 6nmagaként jelenjen meg a kiilvildg szimadra, az elbeszélések révén
mar mindenki ismeri, s6t elismeri. A mese sorin Alomfi meghdzasodik, azonban
egy megszegett egyezség miatt egy sarkdny rabolja el feleségét. A feleség kiszabadi-
tasdra testvérré fogadott bardtjaval, K6morzsoléval indul utnak. A sarkdny legy6zé-
se azonban csak ugy lehetséges, ha megfejtik, miben van a sirkdny ereje. A feleség
segitségével kiszedik a sdrkdnybdl, hogy mi a titka:

[-.] van egy kd. Hdrom betii van arra redtéve. Aki ext a hirom betiit fel tudja ol-

vasni, az tudnd megcsindlni a probat. Aki nem, az hidba matat aka’rmennyiz‘.37

A torténet e pontjin kiilléndsen érdekessé vilik, hogy egy irott széveg jelenik meg,
amely a beavatdsi folyamat beteljesitését jelentheti majd. A sarkdny legydzésének tit-

kit azonban nem elég elolvasni hdseinknek, azt meg is kell dlmodni. Mintha az dlom

any regard to the possibility for a deeper, individual meaning of the entire story, and that
the teller did that purely for the entertainment and amusement of the listeners. This as-
sumption can be accepted only if it can also be proved to be so in each case. Contrary to
this method, the complete SOWH type folktale — besides just being good entertainment
— carries a specific, socially conditioned meaning. In this case, the story motifs are not a
random compilation of motifs, but they move in a logical order.”

36 Zildmezdszdrnya i. m. 178.

37 Uo. 182.
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az irott szoveg dltal megteremtett elbeszéléseként magét a mesei valésdgot hozna 1ét-

re. Kémorzsol6 — aki litszélag nem bizik a vallalkozds sikerében — igy sz6l:

[-..] ott van egy szakadék, fekiidj abba bele, s ha megdlmodod azt az dlmot, hogy
mi ketten fel tudjuk emelni a kovet, akkor maradok. Ha nem, menjiink a ma-

gunk dolgdra.>®

Ezzel a fordulattal pedig visszakanyarodik a széveg a kiindulsponthoz, Alomfi
Ujra fekszik, de mar nem dgyban, hanem szakadékban: ha a kordbbi dlom-allapotit
a tetszhalallal azonositottuk, akkor itt mér a valésdgos haldl-tapasztalatrdl kell be-
szélniink. Alomfi 4lmot lat, azonban — egy Gjabb meglepetésszer szévegmegoldas-
sal —nem azt dlmodja meg, hogy mi fog térténni, hanem az dlommal pirhuzamosan
az dlom a valésigban meg is térténik. Az dlom tehdt nem a jovére irdnyul, azaz nem
josol, nem a multat eleveniti meg, azaz felidéz, hanem a jelent létrejottével egyide-
jileg teremti meg. Ez a performativ aktus pedig véglegesen megkiilonbozteti egy-
mast6l a két bardtot, mig egyikiik aktiv, a kiizdelem végrehajtdja, addig a mésik az
elbeszélésben és az dlom-elbeszélésben bizonyul a ,vildg legerdsebbjének”.

Megébredett kizben a kirdlyfi. Es megdlmodta azt az dlmot, hogy nem 6k ketten,

hanem a testvére egyediil csindlja meg a probit.*

Mesénk intencidja szerint a valésdg és a réla szol6 elbeszélés nem kilonbozik
egymdstdl, azonossiguk nem kérdgjelez8dik meg. A meseszéveg ugyanakkor meg-
valtoztatja eddigi képiinket a mesékben fellelhetd beavatisi folyamatrdl, hisz mas
szovegekben a mese hése aktivan, a prébik teljesitése révén vilik képessé a kovet-
kez§ dllapot elérésére, addig itt az dlmokon, az dlom-elbeszélés révén részesil a £6-
hés azon tettek gyimolcsébdl, amelyet bardtja hajt végre. Ez a mesék elbeszélésére
vonatkoztatva arra figyelmeztet, hogy a meseszovegek is hasonlé stitusszal rendel-
keznek: olyan tettekkel, ritudlis folyamatokkal dllithatok parhuzamba, amelyek ak-
tiv elemei mar nem érhetdk el kézvetlenil, dm a meseszoveg, mintegy ,dlombeli”
elbeszélés, lehetévé teszi a mesével kapesolatba kertilék — mesemonddk, mesehall-

gaték — 6nértelmezésének magasabb szint megvaldsuldsit.

38 Ua.
39 Uo. 183.
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LATSZODNI ES MEGERTVE LENNI
(az arckép/fénykép szerepe a mesében)

Nem tul gyakori motivum, mégis el6fordul a mesében a fénykép, mint az elszi-
geteltségben/elveszettségben 1évé magamrdl hiradds vagy a télem eltdvolodottrdl,
messzire bolyongé Masikrdl hirszerzés eszkoze; az ismeretlen 1éthelyzetben el- és
utbaigazitds irdnytdje; az elém tornyosulé feladattal megbirkézds értelme, egyben a
megszabaditisra/megviltdsra virds alanya. Joggal vetdik fel rogton a kérdés: hon-
nan és miéta tud a mese, illetve a mesemondé a fényképrél? Kerényi irja egy he-

lyttt:

A portrékészités és a fenyképezés feltalildsa elott tehdt meg kellett elégednie az
embernek sajit maga érzékletes ellenképével. Erre azonban éppoly keveset gon-
dolnak, mint arra, hogy a tiikor ajandéka révén tokéletesiil az ember tudatos, sa-

jat lete.!

Kerényi nyilvin a viz felszinén 6nmagit megpillantd, tikkérképébe tekintve on-
magidra reflektdlé Narcisszus mitol6giai alakjdra és a ,,ndrcizmus” aspektusara féku-
szdl, ami szintén szimos mesében felbukkand elem. Jelen tanulmanyban elsGsorban
is nem ezzel az aspektussal kivinok foglalkozni; az arcképnek, mint fényképnek,
mint hasonmdsnak szimbolikus tobbletjelentése, s metaforikus nyelve ennél drnyal-
tabb vizsgélatokat is megenged.

Gurevics a kozépkori ember arcképrél és annak id6beli vonzatairdl vallott fel-
fogasit vizsgilva jelenti ki:

[--.] a kizépkori festészetbil sokdig hidnyzott a portreé, jollebet a festd megfigyelte
asz egyéni arcvondsokat, és dbrizoldsukra is képes volt. A portrészerii hasonlatos-
sdg megkozelitését nem a festd ,tuddsanak” vagy ,megfigyeloképességének” hidnya
akaddlyozta, hanem az a torekvése, hogy az dltaldnost orokitse meg a megismé-
telhetetlen rovdsdra és az érzékfolottit a személyiség valdsdgos tulajdonsdigaival

szemben. |...]. Az ember nem idében létezdnek érexte magdt; a létezés szdmdra

1 KERENYT: 4 tikrizs tiikér In.: Us: Egei tnnep, Krater Mihely Egyesiilet, Bp., 1995. 103
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Jelenlétet, ittlétet jelentett, nem pedig a létrejovés folyamatdirt. A portré viszont az

ember szdmtalan dllapota koziil egyet rogzit, idében és térben konkrétan.?

A ,megismételhetetlen rovdsira” tortént dbrazolds és a ,rogzités” temporalitdst
is érint6 problematikaja kozelebb visz bennilinket a mesében megjelenitett és a ,,mese
vildgdban” szdmos jelentésirnyalatot felkindlé arckép/fénykép értelmezéséhez, mi-
vel az exemplum és a mese ,létrejotte” is e korhoz kdthet. Elmondhaté ugyan-
is, hogy a tényképezés 19. szdzadi torténetérsl vannak megbizhat6 ismereteink, 4m
a mese akkori szébeliségben 1étezé véltozatairdl sokkal kevesebb, szinte alig vala-
mi: éppen a szdjhagyomany utjin dtérokités és a masként Ujjamondds/atadds kévet-
keztében. Egyébként a Kdrpat-medencében fellelhetd mesékben (s valdszintleg ez
az archaikusabb elem) tbbnyire az arcképrél, mint festett, vagy miniataraként/ta-
lizmédnként hasznalt képrdl beszél a mesemondé. Kivételt képeznek a cigdny mese-
monddk, kiknek a repertodrjdban szimos alkalommal taldlkozunk a ,modernitds™
egy-egy targyi eszkoézével, vagy annak szimbolikus megjelenitésével. Mivel e re-
pertodrok felgyijtése, kotetekben kozlése jobbdra a 20. szdzad mdsodik felére tehe-
t8, nincs is mit csodalkozni ezen elemek eleven szajhagyomdnyba, majd rogzitett
formiba kertilésén.

A képmas (fénykép, arckép, portré) és az 6t szemiigyre vevs, a képmis jelentését
hermeneutikai szempontbdl érteni és értelmezni kivind viszonyin, s ezzel egyiitt a
referencia 1ényegén és megviltozdsin (sokat emlegetett ,vilsagan”) egyre tébben és
tobbet toprengtek a legutébbi idében.* Hogy a meseszovetbe, mint a hés egy ,igy
volt lehetséges” élettorténetébe belejitszé arckép, fénykép szerepét megértsik, in-
duljunk ki Kukla Krisztidn megallapitdsibdl:

2 GUREVICS: ,Mi az id5?” / A kdzépkori ember viligképe (forditotta: ELOD Noéra),
Kossuth, Bp., 1974. 115-116.

3 BICZO Giébor: Népmese é a modernizdcid kapesolata, In.: BALINT Péter: Kozelitések a
meséhez, Didakt, Debrecen, 2006. 95-112.

4  Halasz Katalin szerint ISIDORUS 6sszekoti a mivészetet a balvinyimdddssal, azt pe-
dig a démonok tiszteletével, s ebben a kontextusban vizsgélja a ,képmadst” és az ,utdnza-
tot”. ,A képmdsok készitésének szokdsa onnan ered, hogy az elhaltak irdnti vigyakozdsbdl
képeket alkottak azok hasonlatossdgara. fgy azok helyét, akik az égbe jutottak, a £61d6n
elfoglaltak az 6rd6gok, akik meggy6zték a hiszékeny és elveszett embereket, hogy dldoz-
zanak nekik. A képmasokat a kiilsé kép hasonlatossigardl nevezik igy, mivel a szobrdsz
keze k6bsl vagy mas anyagbdl utdnozza azok arcit, akiknek tiszteletére a képmads készil.
Ezek tehat képmasok, mert hasonlék, de azért is, mert utinzdsok s igy kitaldlasok, ezért
hamisak is.” In.: HALASZ: Egy miifaj sziiletése (A kozépkori francia regény), Kossuth
Egyetemi kiadd, Debrecen, 1998. 13.
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A képmids mindig egy rogzitett, a képiségen tilmutatd rendet feltételez, vagyis ki-
lonbozik a mivészi képektdl |...].°

Mint a jelen tanulminyban szemigyre vett mesékbdl kideril, a képmads elsd-
leges funkci6ja eleve nem is a Gurevics-féle vagy késdbbi értelemben vett ,mivészi
dbrdzolds”, a mesei narrativa ornamentikdjdnak terjengdssé tétele, a ,kirdlyi” gaz-
dagsdgot sejtets ,mitargyként” bedllitdsa. Sokkal kozelebb jarunk az igazsighoz,
ha a mesemondd intencionalitdsit vessziik szemigyre, miszerint a hds a ,,képiségen
tulmutatd rendnek” a visszaillitdsdra torekszik, melyre garancidt a maltba nyalé em-
lékezete, vagy még inkdbb a jelent konstitudlé tudata jelenti. Tudjuk, hogy a képek
hagyomanyos értelmezésben a tavollévét teszik Gjfent és ,valamiként” lathatévd, ért-
hetdvé, s6t megvilagitottd, az egykor itt és igy (jelen-) volt lény létezését hangsiy-
lyozzik, s azt, hogy a fényképiikbe pillantdskor a multat - mint a jelen-1év8 szdmdra
halottat - ,valamiként” itt-1étez6vé, itt lathat6vd, fény dltal megvildgitotta avatjuk.
Azt is sokdig feltételeztiik, hogy az etimoldgia szerint a kép és a képzelet szorosan
Gsszetartozik; ellenben Foucault éppen azt hangsilyozza, hogy ,a kép mistéle fo-
nalbdl szévédik, mint a képzelet.” Kukla Krisztidn masként, mas logikat kévetve
kozelit a kép és képzelet viszonydhoz, mint Foucault, aki a kép elevenségét az em-
lékezetnek tulajdonitja, s azt is mondja a képrdl, hogy:

[--.] gyakorta miikodik a valdsdg potlékaként vagy analdgidjaként, mdrpedig a
képzelettil éppen ezt a lehetdséget vitattuk el |...J -,

mert hiszen a kép ,mintha-vilidga” a képzelet szabadsigat lefokozza ,vigyfan-
tazidva”.® Kukla Krisztidn megvonja a képtél ezt a ,mintha’-jelleget, s ezzel egyiitt
a ,kvézi-jelenlét utdnzatat” is kiiktatja az érzékelésbdl. Az értelemképzésnek a re-
ferens helyre- vagy valamiképpen visszadllithat6 élettorténetét, annak — a sokféle
lehetséges koziil - egy elmondhaté valtozatat allitja elénk.

A fényképezés nem ismer semmiféle mintha-jelleget, valaki ott volt s lefotozta azt

a referenst, aki/ami szintén ott volt.?

KUKLA Krisztidn: A’rnykz{p é fenykép, Vulgo, negyedik évfolyam 2. szdm, 56.
6~ BACHELARD 4 tér poétikdja kotetének bevezetSjében maga is ezt dllitja: , A kép minden,
csak éppen nem a kézelet kozvetlen terméke.” In.: U6: A tér poétikaja, Kijarat, Bp., 2011. 21.

w

7 FOUCAULT: Bevezetés Binswanger: Alom és egzisztencia cimt mivéhez (forditotta:
SUTYAK Tibor) In.: Nyelv a végtelenhez, Latin betik, Debrecen, 1999. 56.

8 ,[...] és amiként egy kvizi-jelenlét utdnzatit dllitja az érzékelés helyébe, tgy szinlel sza-
badsagot a kép egy kvazi-vigykielégulés jévoltabsl.” Uo. 57.

9 KUKLA i m. 64.
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A referencia vélsdga, mely a fényképen megjelenitett és a réla valé hiraddsunk/
tuddsunk hidnyossdgabdl, ellentmondasossdgdbdl és az értelmezés problematikus-
sagdbol fakad, kétségessé, bizonytalannd teszi az ,ott volt” 1ényre raismerést. Rész-
ben a temporalitds és viltozds, részben a jelentétesség és Gnmegértés okan. Am az
»ott volttal” szembestl$ tudat, az emlékezetbdl el6hivott vagy fantiziit mozgdsitd
képet, nem a valésdgos ,pétlékaként, nem annak az ,analégidjaként” tételezi a maga
szamdra, hanem a jelenben, a rd gyakorolt hatdsiban: az 6n- és létmegértés kettds-
ségében értelmezi a kép - Kukla szavéval élve -, jelentésaddsinak aktusat”, mint je-
lenben torténd eseményt, és korrigilja a referens ,hogyan volt lehetséges” 1étérél
Srzott/kialakitott képét. A tovabbiakban ezt a ,jelentésadds aktusit” vizsgdljuk az
egyes meseviltozatokban, mivel a hés egy sorsit beteljesits esemény, vagy egy isme-
retlen, nehéz és eljovends-1étét el6revetits feladat megértésekor taldlkozik az elébe
tart arcmdassal/fényképpel, melyet egyfajta ,sajit torténetként” kell olvasnia.

Miként a géresé ald vett mesékbdl kideriil, a meseszévetben felbukkané ,kép”
(arckép, fénykép) kapcsin, a referens és az 6t szemlélé/faggaté viszonyaban két alap-
vetSen eltérd lehetdség kindlkozik: a mesehs mdr kordbbrol ismeri (mivel latta) a
referenst valamilyen léthelyzetben vagy koz6s tirsas-viszonyban -; vagy a mese-
hés még sohasem latta (idegenként kezeli) a referenst, aki idegenségével, massaga-
val kelti fel a figyelmét.

Az els esetben, amikor a képen latott 1ény nem ,vadidegen”, vagyis egyszer mdr
megmutatta, feltirta az arcit, a mesehds nem a képzeletére hagyatkozva rekonstru-
dlja a ,kvazi-jelenlét fixdcidjat”,'* s még csak nem is az emlékezetét hivja segitségul.
A kép visszavezeti a multba (abba a multban, melyet Lévinas sosem volt jelenként té-
telez), amikor is még nem volt lefényképezve/lefestve a nekirendelt, akivel megbe-
szélte, eltervezte kozos sorsukat, s az arrdl sz6l6 tuddsit és az assmanni értelemben
vett ,inter-lokucié” vildgahoz tartozé (s egyfajta belsé latast biztositd) szivét mozgé-
sitja az értelemképzéshez. (Azt persze nem mindig tudjuk, mert nem mindig deriil
ki a meseszovegbdl, hogy mikor és mely okbdl tortént meg a lefényképezés, a lefes-
tés). Egyszoval az elé tart képet szemlélve nem tesz mast, mint hogy feleleveniti a
Misiknak (a képen 1étez8 szdmara) feltirt arciban megnyilvinuldsit, egyenességét,
érte mindhalalig vallalt felel§sségét és az egymdssal folytatott beszélgetésben kitart
sziv-miikidését, mely az adott szavaért kidllasat, hliségeskiijéhez ragaszkodasit erd-

siti fol benne. Ugyanakkor a ,lefestett”, ,lefotografilt” 1ény arca és szive (mint az

10 ,A kép mint egy kvizi-jelenlét fixdcidja nem mds, mint a jelenlét 8si értelméig elhato-
16 képzelet szédiilete. A kép a tudat csele, hogy véget vessen a képzeletnek; az a pillanat,
amelyben elbitortalanodik a keményen dolgozé képzelet.” FOUCAULT: i. m. 57.
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inter-vizid és az inter-lokucié vildga), elevenebben €l tudatdban, mint a gyanakvas-
ra okot ad6é emlékezetben az egyes események. A tudat, mely a hds 6nmagasigit
konstitudlja, Foucault szellemében cse/t vet a képzeletnek, mely egy ,kvizi-jelenét
utdnzatit” felkindlva megtéveszthetné, s egy ,kvizi-vigykielégulést” csempészne a
szabad miikédése helyébe. Ezt meggitolando, a fixalt kép ,mdssigdban” a mesehds
sajat dllandésdgit erdsiti meg, s joggal feltételezi azt, hogy a képen lathaté referens
megviltozott egzisztencidjban és referencidjdban szintigy felismeri a Mdsik d/lan-

ddsdgat. Erdemes e tekintetben eltoprengeniink azon, amit Ricoeur éllit:

Valakire szdmitani tehdt azt jelenti, hogy egyidejiileg alapozunk jellemének szi-
lardsdgdra és varjuk el, hogy a szavdt megtartsa, barmilyenek is legyenek azok a

vdltozdsok, amelyek tartds hajlamait érintik, s amelyeket elismer !

A valakire szimitani azt jelenti, hogy a kiftirkészhetetlen sok véltozassal, virat-
lan meglepetéssel, eltivoloddst okozé ,mdssiggal”, egyben mint lehetségessel sza-
mot vetni, mindegyiket egyenként mérlegre tenni, fel- és megmérni a sulyét, azzal
a feleldsséggel, hogy ha barmelyiket kihagyom a szimitdsbdl (szdmszer( felsorolds-
bol), kockdra teszem a korabbi tirsassagunkat, sorsszerd Osszetartozdsunkat.

Ez persze csak és kizdrélag abban az esetben lehetséges, ha a mesehds kozos élet-
torténetiik egy korabbi szakaszaban mar feltirulkozott a Masik (a referens) el8tt, aki
birja a valamilyen okndl fogva eltdvolodott szavit és szivét, és szamit rd, hogy bar-
milyen viltozdst eredményezé ,esemény” kovetkezik is be életében, nem feledkezik
meg réla. Ekkor az arcképen/tényképen :

[--.] a kifejezddeés jelenvaldvd teszi a kozlést és a kozlot magdt, e kettd dsszekeve-
redik benne. |...] A kifejezddés arra sarkall, hogy széljunk valakibez."

Sz6ljunk a Masikhoz, hogy a multat/halottat jelenlévévé, ,mosttd” avatd tu-
dat megnyilvinuljon, aminek nem lehet més a célja, mint az 6magasdgit és a képen
lathaté Masik mdssdgat a jelentésadds aktusiban jelenval6vd tenni és egymdshoz vi-
szonyitani, megérteni és értelmezni.

Mis a helyzet, ha a mesehds kordbban még soha nem latta az elébe tart fényké-
pen, arcmdson megpillantott lényt, akinek sem az arcdrél (mint nyelvben megnyi-

latkozdsrdl), sem a referencidja (,volt-vagyok™léte) esetleges megviltozasardl nem

11 Paul RICOEUR: 4z én és az elbeszélt azonossig, In.: Us: Vilogatott irodalomelméleti ta-
nulményok, (forditotta: JENEY Eva), Osiris, Bp., 1999. 385.

12 E. LEVINAS: Szabadsdg és parancsolds, In.: Nyelv és kozelség (forditotta: TARNAY
Liész16) Jelenkor, Pécs, 1997. 23.
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lehet megbizhaté tuddsa. Az arckép/fénykép legfeljebb csak, mint elzetes hiradds,
jel-képes 6n-megmutatds lehetséges, de semmiképpen sem foghaté fel ugy, mint
megnyilvinulis és feltirulkozas, legfeljebb mint megértésre virakozé beszéd. A to-
vibbiakban érdemes szemiink elStt tartani Lévinas kozelitését az archoz:

Az arc értelmessége nem viszonyaibol, hanem 6nmagdbil fakad, és ex maga a ki-
Jejezddés (expression). Az arc a létezdnek mint létezének a megjelenitodeése, sze-

mélyes megjelenitédése. Az arc nem fedi fel, de nem is fedi el a létezét.”

Ugyanis, ha a képen ldtszédé-lathaté Mdsik kordbban nem nyilvanult meg, az
6t szemlélének nincs is mihez viszonyitania a referenciit; illetve az ,3s-eredeti” he-
lyett egy tiinékeny, folyamatosan a fény-drnyék osszhatisiaban viltozd, az érzéke-
1és kdosziban oszcilldlé arc-mds, mds(ik)-arc: a halotti maszk vdlik referenssé. fgy
azonban a referens eleve abban a ldtszéddsban mutatkozik meg, ami eltér a kifejezd-
déstél, a személyességtl, ami nem énmaga, csupdn ,valamiként” lithaté/értelmez-
heté maszk. Ehhez a maszkhoz viszonyulni egyediil a szabadsig, a figgetlenség, az
6nazonossig, az dllandésdg és a tdvolsdgtartds megSrzésével lehetséges, s mivel ez
a hozza-allas egyoldaly, a réla szol6 beszéd sem torténhet masként, mint egyolda-
4 kommunikécid, azaz, mint monoldgok monddsa révén. A tekintetet elfedé halot-
ti maszk (jelen esetben a fénykép) és a megszolithatatlansdg viszonydn tdprengve,
fel kell hivnom a figyelmet Gilbert Durand mara t6bb mint tiz kiaddst megélt hi-
res konyvére: A képzelet strukturdlis antropologidjdara, melynek egyik fejezetében (Les
symboles spectaculaires) a beszéd és a fény (,mely a sotétségben fénylik”) izomorfidjardl
értekezik. Durand sorra veszi a régi szentiratokat és mitolégiakat, melyek a fény, a
tliz és a beszéd szoros dsszetartozdsirdl tudnak, s utal Jungra is, aki az indo-eurdpai
etimolégidban raimutat arra, hogy ,ami fénylik” az megegyezik a ,beszélni” terminus-
ban jelolttel.™ Pavel Florenszkij is errél a lényegi és mély Gsszefliggésrdl elmélke-
dik Az ikonosztdz kotetében:

13 Ua.

14 «Dans les cinq premiers versets de I’ Evangile platonicien de saint Jean, /a parole est
explicitement associée a la lumiére ,qui luit dans les ten¢bres”, mais I” isomorphisme de
la parole et de la lumiére est bien plus primitif et universel que le platonisme johannique.
Constamment les textes upanishadiques associent la lumiére, quelquefois le feu, et la
parole ... [...]. Jung montre que I’ étymologie indo-européenne de ,ce qui luit” est la
méme que celle du terme signifiant ,parler”, cette similitude se retrouverait en égyptien.»
In.: Gilbert DURAND: Les structures anthropologiques de I’ imaginaire, Ed. Dunod,
Paris, 1992. 173.
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[-..] a fénnyel valo telitettség mértéke szerint vilik létezdvé az, aminek alapja a
feny volt. A lét, a konkrétsdg, az egyediség olyan pozitivumokat jelent, amelyek
dltal Isten igent mond a vildgra, amelyekben megvaldsul a teremtd ige, mert Is-
ten hangjdt fenyként érzékeljiik |...]."

A képet szemléls monoldgjaira (mint az értelmezési médokrdl tantsigot tevd
eltérd mondatokra) némelykor érkezik valakitdl valasz, kiigazitds, batoritds, mely
a maszk felszine ald latdsra készteti 6t, az olykor elrettentd ,szorny valamivel” ko-
zel kertlésre, benne egy jovében lehetséges tdrsas viszony kialakitdsdra 6szton-
zi 6t. Maskor viszont nem. Vagy éppen kitérs, harits, félrevezets vdlaszokat kap
(akdr valamelyik csalddtagjitdl, akdr a kirokozotol), s ezek a hamis informacidk
még tivolabb vezetik az eredeti referens személyétél, a réla/réluk 6rzétt arcmds
vérrokonsdgra vagy hdzas-tdrsra rimutaté lényegétdl. Viszont a fény- vagy arc-ké-
pen ismeretlenként felting referensre irdnyuld zekintet ,a mordlis tudat fiirkészs-
je”, s egyben a ,mordlis itélkezés szimbéluma” is.’® Ez a tekintet avatja jelenvalévi a
maszk mogé rejtett maltjat (mint sohasem jelenlévét), ez a tekintet fiirkész a maszk
ald, hogy lathat6vd/értelmezhetdvé tegye az idegenséget képvisels a referenst, s nem
utols6 sordban észleli a ,ldthaté jegyeket”, melyek egyszerre segitenek a térbeli po-
ziciét meghatdrozni és visszadllitjik a normalis rendet.”

Mielétt a mesekorpuszokat faggatéra fogndnk, tisztdznunk kell a mesékben fel-
tnd képmads (arckép, fénykép) kapcsin egy mdsik fontos kérdést is. Honnan tud a
mesemond6 a multban 1étezé és a ,valamiként” lefestett 1ény haldlhoz vald viszonyé-
r6l? Vajon az arckép épp olyan értelemben vetddik £6l a mesemondé szdmadra, mint
amilyen értelmezést Starobinski szdn az altala vizsgalt ,pihené arcnak”, a mozdu-
latlan létez8nek: az alvénak, az eszméletlennek, a halottnak? S ha igen, vajon meg-
engedhet-e magédnak a széveghermeneuta olyasfajta bitorsigot, hogy a ,csendélet”
francia megfelelje: a nature morte analégidjara portré mort-rél, ,pihend”, nyugvo,
halott arcrél beszéljen? Ennek szellemében dllithatnd ugyanis azt, hogy akit ,vala-
miként” lefestiink: a szemlél8 szdmara, referencidjit tekintve meghaladottd, multba
zarttd, egyenesen halottd vilik. Ekként igazolva Kukla Krisztidn azon kijelenté-

sét, miszerint:

15 Pavel FLORENSZKIJ: Az ikonosztiz (forditotta: KISS Ilona), Corvina, Bp., 1988. 99.

16 DURAND: i. m. r7o-171.

17 Ua. « [...] les signes visuels, par vicariance conditionelle, peuvent a la fois servir a
déterminer la position dans I” espace et I’ équilibre normal.» 171.
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Lefotozva lenni azt jelenti: halandonak lenni, fotozni pedig azt jelenti: valamit

mint mdr elmiiltat, halottat észlelni.'®

Csakhogy a mesehds nem muizeum-litogatd, nem arckép-gytjts, szimdra a
mese szellemiségének megfelelSen sziikségszer( ezt az elmultat, a halottat ,élet-
re kelteni”, megviltozott referencidjit megérteni és értelmezni, mdr latott vagy még
nem latott személyességét a jelenben meghatirozni, hogy valamiképpen viszonyul-
hasson hozzd: akdr a tirsassdg, akdr az elkuloniiltség, vagy nem ritkdn az 6sszefér-

hetetlenség reldciéjiban.

Az egyik szlovik mese: a Popolvdr hése,' a kirdly napestig hamuba jitszado-
26, ,ostoba” fia, akit (miutin megtaldlta a kirdly-apa elveszett madarit és feleséget
is szerzett magdnak), az irigy testvérei a ,kutba vetettek”, a roka segitségével feltd-
mad, s elrabolt ,felesége” nyoméba ered. Az drmdnnyal elrabolt Sipsindilona éber-
ségét bizonyitandd, cselt vet a gonosz fititestvéreknek, s ,hamis igéretet” téve, egy
idegen virosba szokik, abban reménykedve, hogy Popolvir megmenekiil, utra kél
és arra veszi az irdnyt, tovdbbra is szereti 6t és a varosban rataldl. Sipsindilona nem
tétlenkedik az idegen vidrosban, nem kételkedik feltételezései valéra véilasiban, s
nyomban kiakasztja ,tulajdon arcmdsit” a fogaddbeli fird6 faldra, azzal a nem tit-

kolt céllal, hogy hirt adjon magardl.

Sipsindilona felakasztotta a fiirdébe a tulajdon arcmdsdt, s odadllitott egy szolgdt,
hallgassa ki, mit mondanak a vdandorok, amikor meglitjdk a képen Sipsindilondt, hdtha
rdtaldl a legkisebbik kirdlyfira. (27.)

. »

A tulajdon arcmds™: kifejezés esetiinkben kettds jelentéssel rendelkezik; egyfelsl
a sajat maga altal birtokolt, a magdénak tudott, a jelenben is viltozatlannak tekintett

értelemben hasznélatos; masfelsl a lany azt az arcképét akasztotta ki, amelyrél jog-

18 KUKLA Krisztidn: i. m. 64. E megillapitds kisértetiesen hajaz arra, amit Susan Sontag
ir a Platon barlangjdban esszéjében: ,Fényképezni annyi, mint részesévé vilni valaki (vagy
valami) halandésdginak, sebezhetdségének, viltozékonysiginak. Minden fénykép — ép-
pen, mert kihasitja és medermeszti a pillanatot — az id6 mindent f6lemészts kérlelhetet-
lenségérsdl tanuskodik.” In.: SONTAG : A fényképezésrdl, (forditotta NEMES Anna)
Eurépa, Bp., 2010. 27-28.

19 In.: A harmatban fogant lany, szlovik fantasztikus mesék (forditotta: KORTVELYESSY
Klira), Eurépa, Bp., 1988. 27.
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gal feltételezi/hiszi, hogy olyan, mint amilyen akkor (a multban) volt, amikor a ki-
ralyfi megszabaditotta és a magdénak mondta 6t, vagyis alapvetSen viltoztatta meg
kotelékeit, kotédéseit éppen émiatta. Sipsindilona abban reménykedik, hogy ha az
ura nem halt meg, s arrafelé jir/vetddik, az emlékezetében 6rzott kép referencidja
és a kiakasztott arcmds hasonldésiga feltlinik szdmdra: rdismer a nekirendelt linyra

a képben, és a szivére hallgat.

Az dnmegbrzés (maintien de soi) a személynek az az igyekezete, hogy a mdsik
szdmithasson rd. Azért, mert valaki szdmit rdm, szdmaddssal tartozom cseleke-
deteimrdl a mdsiknak. A feleldsség fogalma egyesiti a két jelentést: azt, hogy ,szd-
mit valakire” egyesiti azzal, hogy ,szdmaddssal tartozik valamirél”. Egyesiti a
két jelentést, mikozben az engem megszolitd mdsik kérdésre: ,Hol vagy?” adan-
dd vdlasz gondolatdval egésziti ki a feleldsség fogalmdt. A vdlasz. It vagyok!”.

Ez az énmegérzés vilasza.*

Sipsindilona 6nmeg6rzését megkorondzza/jutalmazza a f6hés, amikor Popolvéir
a magdval folytatott parbeszédben azonositja kedvesét a kiakasztott képpel: ,, Ponto-
san olyan, mint az asszonyom” -, mondja maginak a jel-és hiradas értelmezésekor.
Sipsindilona hiraddséval emlékeztetni szeretné kedvesét egykori igéretére, masként
az ura emlékezetébdl elshivni akarja azt a memoéridjaban fixalt képet, melyet a re-
ménysége szerint é16 it megdrzott réla, noha cseppet sem lehet benne bizonyos,
hogy valéban olyan képet 6riz, amilyet littatni szeretett volna magarél kordbban.
Emellett - ugy vélekedik magédban Sipsindilona -, ha az id6 muldsdval 4t is alakult/
megviéltozott az arca, talin mégis csak felismerhetd bizonyos jegyek alapjan, melyek
mikoédésbe hozzik a fid emlékezetét, éberré teszik az atéls-latdsat. (A taldlkozds
paradoxona: Sipsindilondrdl deriil ki, hogy nem egészen j6l mikodik sem a litdsa,
sem az emlékezete, mert hiszen a vdsdrban 6 nem ismeri meg/fel a fitit. Joggal kér-
dezhetjiik tehat: 6 vajon milyen képet 6riz réla? O maga nem /Zitni akar, csupdn it
szodni? A virakozds szdmara szendergés és a masik éberségére hagyatkozis?)

Erdemes Lejeune logikdjit kovetni, azt irja:

Ha azt képzelem, hogy a vdszon tikor, akkor az megsziinik festménynek len-

nif...JH -,

20 Paul RICOEUR: i. m. 407-408.
21 LEJEUNE: Egy onarckép elstt, In.: Philippe LEJEUNE: Onéletirds, élettorténet, napld,
(forditotta: HAZAS Nikoletta és Z. VARGA Zoltin) I’ Harmattan, Bp., 20003. 172.
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ennek szellemében mondhatjuk, ha Sipsindilona azt képzeli, hogy a ,tulajdon arc-
masa” tikor, amibe belenézve a fid rdismer, akkor megsztinik arcmds lenni, helyet-
te hir/tzenet funkci6jdban miikodik a kiakasztott kép, melyet éppugy lehet olvasni,
akdr egy levelet, egy hirdetményt, egy felhivist, mely személyesen érinti meg az ol-
vaséjat. Magamagdnak a képen latszds feladatat tulajdonitja, és Popolvartdl varja el,
mintegy a hlisége és ébersége bizonyitékaként a litas: a képnek ,jelentésadis aktu-
sat”, mely egyszerre interpreticié és reflexio.

Kukla Krisztiin a husserli fenomenoldégia képet észlelés és tudat intencionalitdsa

feldl kozelitve a kép jelentésaddsdnak értelmezéséhez, teljes joggal mondja:

A kép léte tehdrt tigy keriilhet ki a gyakran pusztdn hasonldsigra leroviditett
mimetkus hagyomdny fennhatosiga aldl, ha beldtjuk, hogy léte a jelentésads ak-

tustdl fiigg.?*

A mesénkben a jelentésadé aktus sikere nem fligg mast6l, minthogy Popolvir
megfordul-e a virosi fiird6ben vagy sem, s ha igen, észre veszi-e magit a képet,
észleli-e az arcmdsban egykori kedvesét, s rajta keresztiil azt a létlehetSségfeltételt,
hogy djra egymadséi legyenek -, vagy sem. Ha a fii egy olyan jelentésaddsként ész-
leli az arcmdst, melyben Sipsindilona hirt ad hollétérsl és arrél, hogyan lehetséges
megtaldlni 6t, akkor nem a kép vilik szdmara fontossd, hanem az a képes je/-beszéd,
mely sz6 nélkil is pontosabban beszél arrdl az egyébként megszakitott, multba ve-
sz6 élettorténetrsl, mely, legaldbbis a hésok reménysége szerint, a jelenben is egy-
beftizi Sket.

Amikor Popolvir a visirban ratalal Sipsindilondra, a nekirendelt lany nem isme-
ri f6l kedvesét; hogy még egy Gjabb esélyt adjon az Gsszetartozdsukat, tarsassdgukat
megvilagité beszélgetésre, szindékosan ndla felejti a megvett ,tit, cérndt, minden-
téle” drut, ami pusztin Grlgy arra, hogy a hizdban felkereshesse.? Am Sipsindilona
nem akarja a hizdba: a magédnéletébe, belsé titkaiba, szenvedéstorténetébe beenged-
ni 6t, aminek a kovetkezd indokat adja.

- En mar porul jartam, ram szakadt a baj, nem dllok szoba senkivel, amig az
uram meg nem érkezik.
- De hdt miért? — kérdezte a kirdlyf.

22 KUKLA Kirisztidn: i. m. 58.

23 E bizonytalansdg, hezitdlas értelmezésében figyelembe kell venniink azt, amit Florenszkij
ir a gorogokrdl: ,Amikor Herakleitosz azt mondja: ’A szem és a fiil nem megbizhat bi-
zonysigtevsk’, akkor ezzel azt akarja mondani, hogy az érzéki észlelés teljes egészében

megbizhatatlan...” . FLORENSZKI]J: i. m. 108.
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- Egy legény ram taldlt, kiszabaditott, befogadott, aztin iitk6zben megmentette a
Srvéreit a haldltdl, s azok megilték, bedobtik a kiitba, engemet pedig megeskettek,
hogy nem szolok semmirdl. Hallottam, hogy az uram ott volt a fogads fiirdéjében,
hat most itt drulok a vdsdrban, hdtha valahol felbukkan, hitha ritaldlok.
Mondja ere Popolvdr:

- En woltam abban a fogaddban, littam az arcképet, és igy beszéltem magamban:
»Pontosan olyan, mint az asszonyom.”

Erre mar felvidult Sipsindilona, megilelte, megcsokolta a kirdlyfit. (29.)

Sipsindilona sajit személyes tapasztalattd tett élettdrténet-monddsaban felis-
merjik a tikor-struktira szerkezet egy sajitos valtozatit®*; ugyanakkor a kettejik
diskurzusdban a kép ,jelentésaddsdnak aktusit” is pontosan megértjik. A jelenlévs
ldny és a fiirdé faldra kiakasztott arcképen ,valamiként” rogzitett liny a ,,pontosan
olyan, mint” alapjin valé azonositdsa és az azonossdg verifikdldsa: a beszélgetés ak-
tusiban torténik meg. A latds mellett a hang, a nyelv maga is egyfajta tiikor-struk-
tarat alkot. Erdemes Lévinast segitségiil hivni az efféle ,atvitel” értelmezéséhez.

A jelenlévd lény uralja vagy dttori sajdt latszdsdt; beszélgetitars. Az egymdsnak

megjelend lények aldvetik magukat egymdsnak. Ez az aldvetés alkotja elsd ese-
ményét egy dtvitelnek (transition) a szabadsdigok és ebben a nagyon formdlis ér-
telemben egy parancsolds kozott. |...| A kifejezddés nem kevésbé kozvetlen, hanem
Joval kizvetlenebb, mint az intuicio. Maga a kozvetlen viszony.”

Igen dm, de ne feledjiik, hogy a fiird§ falira kiakasztott fényképen jelenlévd
lény Popolvir szdmdra ,nem itt van jelen”, ezért kommunikécidja is hidnyos, pon-
tosabban egyiranyd kommunikdcié, magdban és magdval kell megbeszélnie az azo-
nositds lehetéségét és eredményességét, melyet egy, majd még egy talilkozds sordn
kell visszaigazolnia. Sipsindilona visszahuzéddsa a hallgatdsba, szendergésbe, az at-
élt/megtapasztalt bajok okdn, és a gonosz testvéreknek tett szétlansig-fogadalma-
nak megszegése a fel-nem-ismert férjjel (tehat mint ,idegennel”) diskurzusa sordn:
a csond és a csond szovetét £6lfejtd beszéd egyuttesében térténd 6nazonossig-4lli-
tasként és onmaga azonositisaként értelmezhets.?* A kommunikaciéban jelen lévé

24 V6 BALINT Péter Mese a mesében: a meghkett6z6dés hermeneutikdja, In.: Us: Kedvenc nép-
meséim/ My Favourites folktales, Didakt, Debrecen, 2010. 81-102.

25 LEVINAS: Szabadsdg és parancsolds, i. m. 24.

26 ORDODY Jézsef meséje, Az énekls madar, két szempontbdl is tanulsigos a szimunk-
ra. Amikor a hés ltni akarja Vildgszép Asszonyit, eljovendé feleségét, a kovetkezd tand-
csot kapja: , Eredj ebbe a szobdba és amint mégy, mendegélsz 1é ezen a folyosén, ebbe és
ebbe a szobdba, ottan nyisd ki az ajtét. Sokan lesznek ottan, jobbra lesz egy dgy. O ott fog
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nem csak a személyessé tett élettorténetét mondja el a ,kozvetlen viszonyban”, de
azt is elmondja, hogy miért burkolézott a csondbe (az elrejtézés, az 6nmegdvis, az
olyannak/dllandénak maradis, az érinthetetlenség szindékaval®’). Miért akasztot-
ta ki a fényképét, mely ,pontosan olyan, mint” maga volt, vagyis szeretetének és
hiségének allandésdgardl akarta biztositani az ,urit”, elvilaszthatatlan fele-tdrsit.
Mindebbél érthetjiik azt is, hogy Sipsindilona nem az emlékezete megbizhatatlan-
sdga miatt nem ismerte fel a vdsdrban megjelend férjét, ennél hangstlyosabb do-
logrél van sz6: maga is egyértelmi bizonyitékot virt a ,kozvetlen viszonyban™ a
tarsassag feltétlenségének bizonyossigit. E bizonyitékok: jelek, melyek a lathaté 14-
tasdt és a bensévé tett hang meghalldsit, a beszélgetStirs azonositis-vigydnak ald-

vet6dést és a férj parancsira virakozdst szimbolizdljak.

A marosszentkirdlyi mese, a Narancskirdly h6sét,” a csodélatos erejéré]l mesz-
sze £6ldon hires kirdlylegényt (aki ,olyan erébe sziletett, hogy amit 6 megtett, azt
senki se tudta volna utdnacsindlni”), a napkeleti Narancskirily még gyermekkora-

ban meginvitdlta magdhoz:

- Na, fiam, ha annyira megndsz, gyere el hozzdm, mert ndlam is van egy olyan

csoda, amit a vildgon senki ki nem deritett. (125.)

aludni, azon az dgyon, de nem fog aludni, hanem rad fog nézni. Es el6tte van egy asztal,
azon az asztalon lesz egy kendd. Te ne sz6lj semmit, ne beszélj senkihoz, csak azt a ken-
dét fogd és vedd magadhoz és gyere ki. Akkor aztin, mikor te ki fogsz jonni, majd 6 ki-
jon utdnad, a kend§ utdn, és akkor avval a kendével csak szépen érintsd meg az arcit, és
akkor az hozzdd simul és kijon egész a 16hoz, énhozzdm.” (203.) A beszédet ez els§ eset-
ben is a csond, s az arcot érintd kendd, mint az archoz tapadé és azon 1étrejové arcmads
engedelmessége, legényhez simuldsa helyettesiti. A mésodik esetben, amikor a fitk meg-
olik testvériiket, és a sztil6knek megmutatjak a madarat és az ebil szerzett lanyt, & sajit
védelmében és azonossiga megdrzése céljabdl hallgatisba meril: ,De a liny — beszélget-
tek hozz4, a kirdly is, meg a két fid is, meg a kirdlyné is — , de nem szolt egy szot se! Se az
énekld madar, az se, minthogy szokott énekilnyi, egy sz6t se, semmit, néma lett mind a
kettd.” (206.) In.: DOBOS Ilona: Gyémiéntkigyd, Szépirodalmi, Bp., 1981.

27 MONTAIGNE irja Az dllbatatossdgrol fejezetben: ,[...] nemcesak megengedett, hanem dicsére-
tes is minden becstiletes eszkoz, mely a bajoktél megmenthet benntinket”. In.: Us: Esszék I. 6.

28 In.: Zoldmez8szarnya, marosszentkirdlyi cigany népmesék (gydjtotte: NAGY Olga), Eu-
répa, Bp., 1978.

114



LATSZODNI ES MEGERTVE LENNI

A legény, amikor huisz éves lett, itnak is indult, hogy eleget tegyen a napkeleti
kirdly meghivisdnak, s itjiban betért egy virosba, ahol a kirdly ,nagyon nagy préba”
elé allitja: meg kell mentenie a Sdrkinykigyé fogsigibdl az egyik kirdlylinyt.

- Na, fiam, itt nagyon nagy préba van. Nézz ide! (S mutat valami képet, azon
szérnyi valami volt.)

- Na, ezzel kell neked az éjjel megbirkozni. Mert ex a lanyom, aki el van vard-
zsolva.

- Semmi ez, kirdlyatydm! Ezt akarom én! Mert mdr nem birok az erdmmel. (126.)

Kézenfekvd a kérdés: mit ldtott a legény a fényképen megmutatott ,,szérnyi vala-
mi”-ben, ami rdaddsul nem is elészorre vilik megnyilvanulttd a szimdra? A rettene-
tes és elborzaszté sirkdnykigyé képét, melyen elbizakodottsigaban a legény konnyen
beazonosithaténak véli az ellenfelét: a szérnyet? Elbizakodottnak lenni szertelenség,
talcsordulé 6nbizalom, melynek birtokdban az ember lemond a megfontolt koriilte-
kintésrdl, a helyzet és a masik egzisztencia-karakterének mérlegelésérél. Az elbiza-
kodott sajit néz8pontjabdl itélkezik; Gnmagdval elteltsége, magabiztossdga tudatiban
semmibe veszi a Mdsikat, mintha nem is 1étezne; valéjdban nem kivin szembestilni
vele, mivel ugy vélekedik, elvonna tekintetét 6nmagérdl, s valamiféle tirsas viszony-
ba rantand. A szovegben lithaté torés (Gj bekezdés) azt sugallja, a kirdly észreve-
szi, hogy a legény elbizakodott tekintete nem kellen mérte fel az ellenfelet, nem
azt litta meg a fényképen, amit kellett volna, ezért a segitségére siet, és pontosan
megnevezi, hogy kit is kell ltnia a ,sz6rnyd valamiben™ maga a linya az, aki sir-
kanykigyova ,van elvardzsolva”. A képen lthat6 ,szorny( valami” az elvardzsolt ki-
ralylany maszkja: mintegy halotti maszkja az eredeti 6nmagédnak. Ez a maszk nem
elfed, nem elrejt, hanem félelmet kelt, meghdatrdldsra késztet, megsziinteti a beszél-
getést, eltivolitja a lét-lehetdségfeltételként felkinalkozo beszélgetStarsat. A hés (és
a hallgaté/olvas6) szamdra kérdés: a kirdlylany étitatodott-e attdl a sotétségtdl, al-
vildgi-kirkéi aspaktustdl, melyet leginkabb a szorny jelképez? Hésinknek el kelle-

ne tinddnie azon, hogy:

[---] a szabad gondolat nem pusztan annak a zsarnoksignak a tudata, melyet a
benniink meglévd dllati folott gyakorolunk. Nem puszta szemléldje a félelem és
szeretet mozgatta szegény dllatisignak. Az ész nem egyszeriien elismeri a ben-
niink lévd dllatit, hanem mintegy beliilrdl megfertdzidik vele. Az ész nem egy-
szerdien tud a zsarnok fenyegetésérdl, hanem meg is hatddik téle, barmennyire

paradoxul hangozzék a ‘meghatidott ész’ kiféjezés.”

29 LEVINAS Szabadsig és parancsolds In.: Us: Nyelv és kozelség, 18.
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Olybi tinik, hogy tdvol 41l hdsiinktdl ez a fajta ,meghatédott ész”, amely sem
el nem ismeri, sem fel nem ismeri a Mdsikban az ,éllatit”; elbizakodottsdgiban a
koénnyen legy6zhetd ellenfelet litja a ,képben”. Igy aztin a ,vadidegen” referens
végzetesen a haldlos sotétségbe hullik, megszdlithatatlannd valik, halottd mereve-
dik, a hozza val6 beszéd nem is lehet mds, mint monologizalds, vagy hetvenkedés:
ami a rettenetes és borzongaté 1ény legydzésének bejelentésében 6lt nyelvi formit.
A szorny-lény maszkjdnak értelmezésekor segitségtl hivjuk Lévinast, aki azt irja a

maszkrol, hogy:

A maszkon dtiit a szem, a szem leplezhetetlen nyelvezete. A szem nem vildglik,

hanem beszél.>°

A ,sz6rnyt valami” halotti maszkjin egyediil a referens szeme siit dt; éppuagy,
mint az angol vagy francia f6uri kastélyokban jdtsz6d6 krimikben, amikor a csaladi
képtar valamelyik portréja mogul, az ,drnyékbol” leselkedik egy ismeretlen valaki
szeme az 6t szemrevételezni, lefiilelni szdndékozéra. A ,masvalaki” maszkja mogé
rejtezd szem ldtja az 6t latni kivdnd tekintetét, vele ellentétében a nyomozé tekintet
csak a sotétben, drnyékban tapogatézik: a halotti maszkot litja litszédni ,valami-
nek”, ami elegendé fény hijin nem plasztikus, nem személyes: halott, a lehetd leg-
tavolabb 1évS. Errdl az oda-vissza felkindlt litszéddsrdl és a 1até latasinak véltozo

pozici6jarél mondja Derrida egy helytitt:

Csak a haldlbol kiindulva, abbdl, amit a haldl nézdpontjinak nevezhetiink,
pontosabban a halott arcdnak vagy a halottnak mint portrénak a nézépontjabol
ldttat a kép: nem egyszeriien magdt littatja, hanem ldtdst kindl fel, mintha épp-

annyira lenne litd, ahogyan lithatd.*!

Joggal tehetjik £61 a kérdést: aki a képbe, mint elvardzsolt/halott 1ény arcdba
tekint bele, egyuttal magiba a haldlba (vagy ami ennek a szinonimdja: a sotétség-
be, a ,vak viligba”) is belepillant? Ekként persze igazolddik a #ikor (masutt a viz,
hulldm, konny, kat) élet és haldl hatdran dtvezetd funkcidja.®? A halotti maszkot
néz8 maga is fermentdlédik a halaltdl, az alvildgi szellemektdl, minek kovetkezté-
ben a pillantdsa, akdrcsak Orfeuszé: a haldlba fordulé tekintet. A maszkkal fedett

30 LEVINAS Teljesség és végtelen (forditotta: TARNAY Lisz16), Jelenkor, Pécs, 1999. 48.
(«A travers le masque percent les yeux, 1’ indissimulable langage des yeux. L oeil ne luit
pas, il parle.» Totalité et infini, Ed. Kluwer Academic, Martinus Nijhoff, 1971. 62.)

31 DERRIDA Istenhozzdd Emmanuel Lévinasnak, Jelenkor, Pécs, 2000. 54-55.

32 «Se mirer ¢’ est déja un peu s’ ophéliser et participer a la vie des ombres. [...] Le miroir,
chez de nombreux peintres, est élément liquide et inquiétant.» DURAND: i. m. 109.
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arcba, pontosabban a maszkon atsiit6 szembe tekintés ez esetben is egyiitt jir a fe-
lelgsségvillaldssal: ami a megmentésre tett igéretben mutatkozik meg. Nem kevés-
bé jelentéktelen az a kérdés sem, hogy amikor az erejével nem bird legény a festett
képre tekint, mi marad az drnyékban latdsa eldl, és mi kertl fénybe, mi fénylik fel a
fényben? Az elvardzsolt kirdlyldny melyik egzisztencia-karaktere tartozik a halotti
maszkhoz és melyik az eleven ,tsiitd”, az 6t néz6t megszolité szemhez? Barmeny-
nyire meghokkentdnek tlnik is eldszorre a kérdés, a magit ldttaté halotti portré
egyfajta anyagot atvilagité rontgen-ldtdst igényel/kinélt fel? S miutdn a legény le-
végta a sirkdnykigy6 fejét, s onnan/abbdl ,kiszokott™3 a kirdlylany, akivel egy ¢j-
szakat egyitt halt az dgydban, miért 4llt tovdbb, ahelyett, hogy feleségiil venné a
megmentett, jelenvalévd tett lanyt?** Taldn, mert a jelen-valésdgban megnyilvinul-
ni latott és a képen magit ,sz6rnyl valaminek” lattaté liny egzisztencia-karakte-
rében alig is kulonbozik, mondhatni: kisértetiesen megegyezik, s kozel sem a boles
Athéné, hanem az elvakult és gyilkos szenvedélynek é16 Ariadné/Kirké archetipu-
sa sejlik £6l elStte? Mindenesetre tény, hogy a hetvenkeds hés nem feleségiil venni
igyekszik 6t, hanem a magdénak tudni, akdrcsak egyetlen éjszakara is. Figyelemre

mélté ez esetben (is), amit Lévinas mond:

Az én egyediil a birtoklds révén érbeti el a kiilonbozd azonositdsdt. Birtokolni

annyi, mint fenntartani a birtokolt mdsik valosdgdt, de 1igy, hogy kozben ponto-
san a fiuggetlenségét fiiggesztiiik fel.
Az erejével nem biré hés bar aldirja a hizassdgi szerzédést, melyen ez dll: ,Ez

semmi a megvaltdsért”, egyszerten tovdbball, mint aki azt sugallja, amit Montaigne

mond: ,le kell venni az dlarcot a dolgokrdl és a személyekrsl egyardnt”,*® hogy a ké-

33 Akdr a gorog mitolégidban Pallas Athéné Zeusz fejébdl, mely ,kipattands” az erd és ha-
talom szimbdéluma.

34 E mese (ezen beliil is a hés dltal megdrzott/felszabaditott lany és a szexudlis felkindlkozas
motivumadnak) értelmezését nagyban segiti, ha 6sszevetjik JAKAB Feketebeli kirdly cimi
meséjével, melynek f6hése az ,,orilis mohésdgtdl” indittatva igyekszik tdrsat taldlni, mig
a Narancskirdly hése inkdbb az ,ellenségvers-hés” Thézeusz-féle aspektusit viseli magan.
Vé: BALINT Péter: A vardzsls és sovdrgd tekintet (a ,hiitlen feleség’™- tipusii cigany népme-
sék hermeneutikdja, In.: Kedvenc népmeséim / My Favourite Folktales, Didakt, Debrecen,
2010. 375-397. Egyébként MONTAIGNE a kéjrél és testiségrdl irott szavai megfontolds-
ra méltéak: ,Platén félt a fijdalomnak és a kéjnek valé nyers kiszolgaltatottsdgtdl, ameny-
nyiben az a lelket tulsigosan a testhez koti és kotelezi. Jomagam ellenkezéleg gondolom,
mert inkdbb elvalasztja és eloldja téle.” In.: U8: Esszék I. 8o.

35  LEVINAS: 4 filozéfia és a végtelen idedja, In.: Nyelv és kozelség i. m. 31.

36 MONTAIGNE Esszék I. 130.
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z0sség elStt a hamissdg nyilvanvaléva valjék. (A ,nagy havasban” zsivanyok kozé
kertil, ahol volt ,egy kirdlykisasszony lancra kétve™: a Z6ld kirdly linya. Késébb a
Narancskiraly lanydnak kilenc napig tart6 ,tisztuldsa” idején) visszatér hozzd, meg-
szabaditja a fogsdgabdl, s habozds nélkul 6t is tjdra engedi: ,Na, indulj, menj a dol-
godra!”, ami azt jelzi, hogy Jakab hésével ellentétben nem az orélis mohdsdg, hanem
az igazsigossig vezérli.) A mesehds végiil megérkezik a napkeleti Narancskirdly-
hoz, hogy a mesemenet elején emlitett csodit: a ,bestelen nagy készikla” ald vardzsolt
linyt megszabaditsa. Minden erejét 6ssze kellett szednie, mert egy ujjit tudta csak

a repedésbe bedugni, hogy félredontse.

- Emberek! Mindenki fusson, menekiiljon, mert ha odateszem a mdsik kezemet,
ne legyen az én vétkem, hogy kezem dltal hal meg. Tdavolrdl nézheti, aki akar-
Ja, hogy mit csindlok.

Amikor mdr a mdsik keze is aldért, megemelte, s 1igy széjjeldobta, hogy aki koze-
lében wolt, az mind elpusztult. Mikor a kivet elhengeritette, mi maradott ott?
Egy kdapolna. A firi kopogtat a kapolna ajtajan. ElGjon hdarom szobaliny. De a
kirdlykisasszony el volt vardzsolva. Az meghagyta a szobalinyoknak: ,Mutas-
sdtok meg a fényképem, s mondjdtok gy meg nekie, hogy csak kilenc napig tu-
dok elébe dllni. (129.)

A fiinak megmutattik a kirdlyliny fényképét, s tudomasara hoztik, hogy ki-
lenc nap , fisztulds” var matkdjara. Miutdn latta a lany fényképét, ,[...] azt mondta ra:
’Jél van!”” - De vajon mire mondta azt, hogy ,jél van!”, ha a dolgok mégsincsennek
egészen jol, amit az is bizonyit, hogy métkdjinak valamilyen okndl fogva, vals-
szintleg egy kordbbi bline miatt it kell esnie bizonyos ,megtisztulison”? Netdn a
Narancskiraly lanya éppolyan ,sz6rnylénynek” ldtsz6dik, mint a kordbban megsza-
baditott kirdlylany, akivel és akiért megkiizdve nem is akdrmilyen (els6 szdm els6
személyben sajtjaként megélt) tapasztalatra tett szert, s mivel bizik erejében és ko-
rabbi sikerében, nem retten vissza, nem borzad el a fertelmes latvanyatdl? Az is ki-
vilaglik a sz6vegbdl, hogy fiinak £ihivd tekintete van (nem a csalfa, hanem a ,prébara
tevd” értelemben); kihivja maga ellen a sorsot, a maszkot atvildgité litdséval el8hiv-
ja a Misikban rejtezé ,dllatit”, zsarnoki fenyegetését, mint a szabadsigit veszélyez-
tetd tényt tudatositja, s felmérve az esélyeket azt mondja: ,j6l van!”, készen dllok a
lelki prébara. A képen lithatéva vals ,szornyt valamivel”, a zsarnokian fenyegetd-
vel szemben egyszersmind kiméletlen is a tekintete. Ha csupdn hetvenkedne, mds
széval jrtatnd a szdjit, tekintetében félelem és rettegés bujkdlna, kénytelen lenne
elismerni, hogy a zsarnok tekintete bekebelezte 6t, ezért kell kiméletlennek és el-
tantorithatatlannak ldtszania. De nem csak annak latszik, hanem az is. Ennyire bi-
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zik az erejében? Ennyire bizik a ,sz6rnynek” latsz6d6 1ény egyfajta latdst felkindlé

$szinte megnyilvanuldsiban? Lévinas a batorsigrdl azt mondja:

A batorsag nem a mdssal (autre) vald szemtél-szembeni viszony, hanem az em-
bernek 6nmagdval vald viszonya. Nem iigy kiizdok meg a mdsik szabadsdgdval,

hogy szembenézek vele, hanem hogy szinte vakon ne,%iugro,é.”

A meseh@stink mondhatni vakon nekiugrik a késziklinak, elhengergeti és virja
a ,meglepetést™ a megszabaditott kirdlyldnyt, aki nem mutatkozik meg neki régton,
nem tdrja fol az arcdt, vagyis nem vilt sz6t, nem beszél vele, csak a szolgildlinyo-
kon keresztil, dttételesen zizen neki. Az els6ként megszabaditott kirdlyldny rogton
Hfeltdrta magat” elStte: egyttt hélt vele, ennél pérébben nem is lehetne megmutat-
kozni. A Narancskirdly lanya ellenben a h8s tudomdsara kivinta hozni, hogy olyan
vildgban és olyan maszkban létezett (amirdl a fénykép referense drulkodik beszéde-
sen), amelytdl el6bb meg kell tisztitania onmagit, hogy azza véljon, aki mélté a fe-

leség szerepére: végtére is erre mondja azt a i, hogy ,jél van!”

4.

A felvidéki szegkovics cigany mese: a Sosemvolt cigdnyorszdg®™® tanisiga szerint
a cigdnykirdlynak, amikor a felesége meghal, azt hagyja meg, hogy csak akkor hé-
zasodhat Ujra, ha ,6hozzd hasonl6 szépet taldl magdnak”.

Mikor, mondom, a liny tizenhat éves lett, eléveszi az apja azt a képet, azt a

[fenyképet [kiemelés tilem BP], amit akkor csindltatott, mikor dsszehdzasodott sze-
gény szép feleségivel. Es ahogy nézi a képet, axt mondja a ldnynak az apja:

= 12 ledny! Anydd megmondta a végsé akaratjdban, a haldlos dgydn, hogy csak olyan

szépet vehetek el, mint 6 volt. Hit nézz erre a fényképre, te ledny. Se ezen a vildgon,
se a mdsikon olyan szép nincs, csak te. Tégedet veszlek hat el feleségiil. (7.)

Most ne foglalkozzunk azzal, hogy ebben és mds tipusban is gyakori létfeltétel
(motivum), hogy a megozvegytlt férj csak ,olyat” vehet el ujra, aki valamilyen ,tu-
lajdonsdgdban”/adottsigaban hasonlit az egykori feleségre/anydra: egyezést, egybe-
vigbsigot, azonossigot mutat vele. Egyezik, vagyis (feltételezett/neki tulajdonitott)
azonossiga okdn pétolja az elhunytat és kdrpétolja az életben maradét; kipétolja azt

37 Uo. a1
38 Sosemvolt ciganyorszdg, Szegkovics cigany torténetek, Eurépa, Bp., 1958.
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az Grt, ami a hidnyzé utin maradt és bepétolja azt a veszteséget, melyet a férj/apa
elszenvedni kénytelen; helyettesiti is az anyat szexudlis kotelmei megtartdsiban és
jovéteszi mindazokat a hibakat/vétkeket, melyeket egyiitt élésiik sordn az asszony
elkovetett férjével szemben. Ez az ,egyezés” és a vele jar6 kotelesség csupdn az apa
részérdl értelmezhetd a mesei szitudcioban. Az apa nem habozik szinte azonnal fel-
ismerni, beldtni, kijelenteni az ,azonossigot”, melynek valédisigit a liny kérdéjele-
zi meg visszautasitd, elhdrité magatartdsival, a , litszat™egyezés tarthatatlansdgira
figyelmeztetve az apjit. Sem a ldnya egzisztencia-karakterére, sem a ,sajit torté-
netére”, sem élettervére nem kérdez rd az apa, amikor hatdrozott kijelentését teszi:
»Légedet veszlek hit el feleségtl”, mivel tudja, hogy a vilasz, a felelet a birtokldstol
elvakult ,tekintetre” vagy még inkabb s6virgs vagyra csakis nemleges lehet. Az apa,
az elhunyt felesége végsd akaratira/kivinsdgara hivatkozva, a linydnak olyasfajta
létlehetdség-feltételt szab, amely lényegében viltoztatnd meg sorsbetdltését, s egydl-
taldn nem kivancsi arra, hogy a , litszat”-azonossdg mogott van-e szemernyi val6sdg,
avagy sem. A liny elutasité gesztusa a latds kritikdjat, a ,ldtviny”, mint ,olyannak
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tetsz8”, ,olyannak gondolt” felulvizsgalatat igyekszik tudatositani az apdban.

Benniink is jogosan mertlhet £6l a kérdés: honnan tudja a ciganykiraly, hogy a
misik vildgon, vagyis a halal birodalmaban (ahol nem jirt), nincs olyan szép, mint
a lanya? Mibdl gondolja, hogy a feleségérdl kordbban, a hdzassigkotésiikkor készi-
tett fényképen felting szépség (mint fityol) referencidja, egybevig a jelenvalé-1étben
megnyilvinulé linya szépségével, mint hasonlé fityoléval? Az emlékezete csalja-e
meg vagy a sévdrgdsa von fatylat tekintete elé? Melyik vigyakozasa erésebb benne:
az elhunyt feleség utinié avagy a linya utdnié? A sévargisa, mely Lévinas szerint
egy tavollévére utal, mind az emlékezetének, mind a jovSbe latdsnak homdlyossa-
git, zavarossigit és szandékainak tisztdzatlansigdt mutatja, énje ,bolyong” a vildg-

ban, a révbe-érkezés reménye nélkil.

Kordbban, egy mésik tanulmédnyban irtam a szépség és referencia, a szépség és

idébeliség viszonyardl:

A szépség, mivel tudatidban van ,idébeliségenek”, mdsként szolva milandosaganak,
nota bene: halanddsiganak, romlanddsdginak a jelenben mindig tilcsordul onma-
gdn; nem-azonossaganak tudatiban tobbet iger, mint amennyit adni (lesz) képes,
épp exért harsdany & végzetesen elbiivild, mélybe rant és elveszejti az eszméletet.
T6bb mint arc, inkdbb dlarc, vagy még inkdbb fityol, amely finom selyemszivet lé-

vén felveszi az eredeti arc hasonmdsdt, mdsként beszél arrdl, akit elfed; ugyanakkor

I20



LATSZODNI ES MEGERTVE LENNI

dsszezavar, hogy magamutogato és elrejtd jatékdanak egyidejii biivoletében magdahoz

kdsson, szorosan és végzetesen: a vdlaszids kényszerét erdltetve a szemlélére.®

Az egykori flatal liny szépsége, mely megorokittetett az eskiivdi fényképen,
mint 6nmagén talcsorduld beszéd, az 6rokkévalésdg igéretével halmozta el a férjet.
»A szépséget: a romlatlansigban, az egészségességben, a kifejlettségben, az odaki-
nalkozdsban, a tdrsassigra utaldsban, a feltétlenségben, a megbizhatésigban™’ és
elmulhatatlansigdban értelmezte a kirdly; s a fele-tdrs elvesztésével ugyanezen ko-
ordindta-rendszeren beliil igyekezett Gjbél tarsat talilni magdnak, s a ldnya, mint
ykéznél-1évs” adottnak is litszott e szerep betdltésére. Ellenben a hitvestirs meg-
haldsdnak ténye ketts jelentést ad a szépség ,,6rokkévaldsignak’; egyfelsl mar a le-
fényképezés pillanatiban ,holttd vilt” asszony szépségének referencidja (mely az
,orokkévaldsdgot” sugallja), modfelett kétségessé valik idé muldsival; masfelsl csak
az emlékezés/emlékezd szdmara marad meg a szépség az ,6rokkévalésdg” szintjén,
mindenki mds szdmdra végzetesen mualandévd vilik. Holtta lényegiil maga az asz-
szony és a fényképen Srzétt/archivilt szépsége is. Ezért jelenthetjiik ki, hogy a ki-
ralyné haldlaval maga utin hagyta az ,emlékképét”, melyhez egyarant hozzatartozik
az egykori jelenléthez-kotottségben megpillanthaté szépsége és a halalaval megers-
sitett szépség mulandésiga is. Az apa részérdl kinyilvanitott vagy a mindenkor ,je-
lenlevd” szépre, a szépség folyamatos birtokldsira, éppugy eleve beteljesithetetlen,
mint barmely vdgy, mely teljestltén is hidnyérzetet hagy maga utin. A liny ezt a
birtokldsvagyat, szexudlis mohdsigot (mely inkabb eleve feltételezi az azonossigot,
az egybevigist, csakhogy uzdna-pétolja a hidnyzét, mintsem a ,latvany”, a ,latszat”
feliilvizsgélatat tizné maga el¢), idejében észlelve az Srjongést, eltavolodik az apji-
tél ,,azonossiga” megérzése érdekében.

39 V&: BALINT Péter Az dllanddsig, a folyamatossag és elzdrtsag hermencutikdja (Az ,Ordig-
szeretd”-tipusii [407B] népmesékben) c. tanulmanyaval.
40 Uo.
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A mesék egy jelentSs részében a fényképnek: a {8hés csaladjaban/kézelében
wvolt” vagy eljovendd sorsdban jelenné ,lesz” személy(ek) ,azonossigit”, pontosab-
ban szélva identitasat igazold, ,hitelesits” szerep jut.*! A fénykép, mint felmutatha-
t6, lobogtathaté ,,passzus” Gt-és menlevél szolgil, vagy a 1étez6r8l (annak Barthes
szavaval élve ,.ez volt”, ,ott volt” dllapotardl) hirt adé okirat/bizonyiték egy rész(let)e
kertil elgtérbe. A fénykép ilyetén szabad kozlekedést biztosit kiillonboz8 hatirokon

41 JAKAB Istvan 4 homokban nevelkedett két aranyhaji kirdlyfi meséjében (NAGY-VOO:
Havasok mesemondéja, Jakab Istvin meséi)
Osszenézett a két gyerek, megmutatta azonnal a szobaajtot, és bementek a kirdllyal a
hédromszazhatvanhatadik szobdba. Hat ténleg, a valésigba gy is vét, hogy nem vét a szo-
banak csak a négy fala, egy négyszoglet( alak létezett egy szegen, le vot fityolozva.
Odalép a kirily és asz mondja a gyerekeknek:
- Mi rejtézik ez alatt a fityol alatt?
Szépen leveszik a gyerekek, kibontottdk, amikor megldtta a kirdly, ami a fityol alatt rej-
t8z6tt, majd hanyatin esett. Hét a kirdly eredeti képe vét meg édesanyjinak a képe, az
elsé feleséginek a fenyképje vét a fityol alatt elrejtve. (657.)
A ketesdi viltozatban 4 kis hal haldja-ban (A rékaszemi menyecske)
- Holnap elj6 a kirdly. A szazadik szobdban ott van a kirdly dbrazatja és a kirdlyné dbra-
zatja, de ne mutasd meg nekik [...].
- Felséges kirdlyom, itt ez a takard alatt egy par embernek van az arcképe, az én apésomat
és anyésomat dbrazolja. (62.)
A beregujfalusi (Jiska) mesében (Ttzolt nagymadar)
A jany kivett egy fiénykiépet, mikor az iskoldba jartak vele.
- Es Joska, ezt a fiénykiépet 5smered?
Réniézett a J6ska, mondta vén is, hogy 6smeri, de fiélt is mondani, hogy 6smeri.
- Tudja a Jésiten — azt mondja 6smerném is, nem is.
Vigott neki megint a felesiége egy pofont. (182.)
A beregujfalusi mesében (Kutyakdtyonfitty) a kirdlynak és a szolgéléjanak egyszerre szi-
letett fia, az elsGjét hivtak Ivinnak a mésikét pedig Kutyakétyonfittynek. Egyszer lemen-
tek a Tiszahoz fiirédni és azon versengtek: ki mit tud felhozni a viz mélyébsl.
Miko Kutyakétyonfitty vigott egy fejest, lement a fenekire, felhozta Tiindérsziép Ilona-
nak a fiényképit. Ezt a testviérje meglitta, az Ivan:
- Jaj — azt mondja —, ha nekem felesiégem nem lesz, sz6rnyit haldlt halok (Uo. 132.)
A csuvas mesében Rajta, furks! (Mese a tolgyfa tetején)
Jivan [...] egyszer sétilt a viros utcdjan. Egy fényképész kapuja el6tt tobb tucat néi fény-
kép logott. Rogton kiszemelte a legszebbiket kéziliik, aztin gondolataiba meriilt. Ugy
beleszeretett az ismeretlen linyba, egész vagyonit képes lett volna odaadni érte. , Barho-
vi is kelljen mennem utdna, akkor is 6 lesz a pirom” - gondolta. (76-77.)
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it, legyen az a profdn és transzcendencia vildga, az ismert és ismeretlen lényt elva-
laszté tévolsdg, vagy akdr a malt és j6vé dimenzidja, s mindig ,hiteles”, a fénykép ré-
vén hitelesitett személyként léphetek a ,hatdrér” elé, hogy arra kényszeritsem, rim
szegezze a tekintetét, s néhdny pillanatig ,azonossigomon”, azonosithatésigomon
toprengjen. Minden mesehés, akinek egy sobasem vagy egyszer mdr litott személy
fényképét adjik a kezébe, belekényszertil ebbe a dontéshelyzetbe, hogy ti. felidézze
a multat (vagy meghallgassa és elfogadja a nekirendelt jovendodlését) és eltopreng-
jen azon: megcsalja-e a fénykép referencidja, vagy éppen bizonysdggal szolgal neki,
annak ellenére, hogy & esetleg nem volt ott, amikor a fénykép késziilt és semmit
sem tud a korilményekrsl. Ennél fogva a referens és a testével az ,orientdlt térben”
( Losoncz Alpir) részt vevé mesehds a ,jelentésadds aktusdban”, a fénykép interpre-
ticiéjdban teremti meg a diskurzus lehet8séghét.

Eppen a mesével (és eredeti kdzosségének hagyomanyaval kapesolatban) érde-
mes megemliteni, hogy olykor eléfordul, Frazer szerint, hogy a valaki dltal ,lefény-
képezett” személy eleinte 6vakodik mind az &t lefotografilni vigyé szdndékatdl,
mind a réla készitett fénykép késébbi kézbevételétsl, mert arcmdsa eltdvolitottd vi-
lik t6le, mds referencidt kap, s ettdl fogva szabadsagdban korlatozottd vélik, a mésik
(rossz/ront6) szandéka végzetes befolydssal lehet eljovends sorsira. A ,lefényképe-
zett” személy gyanakvdsa és habozdsa abbdl fakad, hogy tobbnyire sejtelmes sem
lehet arrdl: ki, mely idegen veszi a kezébe és hatalmdba arcmdsan keresztiil jelenva-

16-1étét, vagy jelenvaléva tett létét, s milyen tigy érdekében kivanja felhaszndlni.

Az drnyékhoz é a tiikrozddéshez hasonls szerepet jdtszik a fénykép is; gyakran
hiszik, hogy a kép a lefényképezett személy lelkét zdrja magdba. Azok az embe-
rek, akik ebben hisznek, természetesen csak vonakodva hagyjdk magukat lefény-
képezni; ugyanis ha a _fénykép a lélek vagy legaldbbis a lefényképezett személy
lényeges része, akkor az, akinek a fénykép a birtokdba keriil, végzetes befolydst
gyakorolhat a kép eredetijére.?

A mesében tébbnyire nem a ,kép eredetijére” gyakorol ,végzetes befolydst” a ké-
pet kézbe vevd, birtoklé személy; épp ellenkezéleg, az elitkozottsdg (haldlba taszi-
tottsdg) dllapotabdl akarja felszabaditani. A megvélté/megdrz6 személy némelykor
birtokdban van a képen ldtott sajit torténetének, maskor a képzeletére, masok igé-
retére/jévendolésére kénytelen hagyatkozni, hogy az ,eredetihez” valamiképpen vi-
szonyulhasson. A mesében megesik, hogy a ,képen” lithat6 gyakorol rossz/végzetes

hatdst az 8t szemlélSre (a fentebb emlitett csuvas mese, Narancskiraly), s olyan erds

42 FRAZER: Az Aranyig, 131.
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befolydssal rendelkezik az arcmdsit fiirkészé felett, hogy nem csupdn a latdsét, de az
eszét is elveszi, homiélyba boritja. Az intés, a tilalom, a bels6 gyanakvds sem tartja
vissza, hogy ,latatlanul”, pontosabban csupdn a fénykép kindlta maszkon keresztil
valamiként/valaminek ldtva a Misikat, ne fizz6n vérmes reményeket kialakitan-
dé tarsas viszonyukhoz.

A széki mese: Timdn és Aman® torténete szerint egy este elraboljik a kiralyi szii-
16ket, s a két ,,gyonyord” gyermek magara marad, majd egy erdei barlangban taldl-
nak menedéket. Tdmdn bedll szolgilni egy kirdlyhoz, ligyessége révén egyre feljebb
jut a szolgdlok kozott, s egy alkalommal, hogy vendégei érkeznek a kirdlynak:

Mit gondolt magdban, mit nem, kivett négy fényképet, az apjict, ax anyjdét, le-
dnytestvérét s az 6vet.

Megérkeztek a vendégek. A kirdly meglitta a képeket:

- Miféle képek exek itt az asztalon, 1imdn? A tiédet ismerem, a mdsik harom kié?
Akkor azt mondja Tamdn:

- Az apdm, az anydm, s a /ea’ny a testvérem.

Elmondta, hogy apjit és anyjit elraboltik, s a testvérét egy barlangba vitte. (163.)

A kirdly, latva Amén fényképét, feleségiil kivanta venni; m szolgilt néla ,egy
istentelen boszorkany”, akire rabiztdk a linyt, amikor a barlangbdl kirdlyi palotd-
ba vitték, s az uton kivéjtdk a liny mindkét szemét, majd a ,vak” linyt egy folyé-
ba dobta, hogy a sajit linydt adhassa a kirdlyhoz. Miutdn nem sikerilt cselvetése,
Témant vadolta be, akit a bortonbe zdrtak csaldsaért. A hintébol kidobott liny egy
haldsz hédléjaba esett; a haldsz és felesége nevelte a vildgtalan lanyt, 6 pedig a szi-
nes selymekbdl gyonyori zdszI6t készitett, amiért a visdrban visszakapta a boszor-
kanytol két szemét.

Egyszer csak a ledny az utcdn mosott a kitndl. A kirdly arra jart, a vaddszat-
bol ment haza lohdton. Megldtta a gyonyorii teremtést, s észrevette, hogy hason-
lit hozzd a kép, amit Tamdn tett az asztalra. Elévette a képet a zsebébil. Neéxte
a képet, nézte a lanyt, hdt megismerte: 6 volt az, Amadn! (166.)

A fényképrol egykori szerelmére ismerd kirdlynak elmondta a ,sajit torténetét”
(a lithato arc és a nyelv, mint mindig, egyiitt konstitudlnak egy narrativ identitist);
ezt hallvdn a kirdly magdval vitte a kastélyba, kieresztette a bortonbdl a testvérét,
és boldogan éltek.

43 Széki népmesék (gytjtotte NAGY Olga), Kritérion, Bukarest, 1976. 162-166.
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Az egyik ondavai népmese, a Kokény Matyi a fényképnek egy mdsik sajiatossigdt:

a miiltban megtortént életeseményrol szolo beszédet, ugyanakkor a fényképet fag-
gatd ,volt-vagyok-létének” igéretét rejti magdaba. A mesében a szegény embernek,
aki ,mindig jart az erdébe gyckreket ortani”, az Grdag elvette harom fidt. A fele-
sége szorgosan imddkozott, ,hogy az istenke adna neki legaldbb egy olyan gyereket,
hogy az olyan lenne, mint egy kokény’, s fohdsza meghallgatdsra taldlt.

No, de a fényképek ott vétak a hazba, mindegyik felaggatva, ami a harom fid vét.
A Kokény Matyi, mikor man olyan nagyobbacska vét, hit mindig kérdezte:

- Ki van ezen a fényképen?

Az anyja nem akarta kivallani neki, se az apja. De ii mindennap:

- Edemnya’m, ki van ezen a fényképen?

- Hit én nem tudom, kisfiam, hogy honnan ezek vannak itt, meg hogy vannak
ezek itt. (143.)

A fit ugy nétt fel a hdzban, akdrha egy galéridban jirt volna mindennap, s ki-
vancsisiga egyelSre csak a képeken megorokitett lények beazonositisira, az isme-
retlenek kilétére vonatkozik, melyekrél/akikrél szerezhetd tudasa, legalabbis sejtése
szerint, valamiképpen befolydsolhatja a sorsit. A szuléi hallgatdsban, mely taga-
désba, az ismeretek eltitkoldsiba, a tulajdon gyerekek letagaddsdba torkollik, rész-
ben az emlékezettel szembeni védekezés, részben évatos elérelitds, az 6rdog 1étérsl
nem beszélés hizédik meg. Hogy honnan vannak és miként keriiltek oda a fény-
képek, Kékény Marci szimdra sokdig taldny maradst; a sziilei olyasfajta értelmezést
tulajdonitottak nekik, mintha csak ,vdsiri csecsebecseként” kellene kezelni Sket.
A fényképek referencidjit és valodi értékét egyszerten elhallgattik ,kapott” fiuk
el6tt, nem akartdk, hogy a falra aggatott fényképek a csaladi archivum részeként
tlnjenek fel szamadra, holott épp az azonositds és archivilds szdndékaval tették oda
a képeket, hogy imadkozni lehessen el8ttik.

A Fotogrifia nem (vagy nem ﬁltét/eniil) arrol beszél, ami nincs tobbé, hanem csak
arrél, ami egészen biztosan volt.**

Barthes nyomdn bizton éllithatjuk, hogy a ,kapott” fit is erre a ,biztosan volt’-
ra akar rakérdezni, nem hiszi ugyanis (miként a falon fiiggd kereszt vagy szent-
kép esetén is igaz e megillapitds), hogy a képek ne beszélnének el valamit abbél a
multbdl, ami szimdra nincs jelen, s jelenné tételét, egyszersmind értelmezését is

44 Roland BARTHES: Viligoskamra, Eurépa, Mérleg sorozat, Bp., 1985.
http://mek.niif.hu/ooroo/oo125/html/or.htm
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meggitolja a sziilgk félrebeszélése. Minden bizonnyal, ha valami érdektelen, 4mde
elfogadhaté magyardzattal szolgdlndnak neki a képek falon 8rzésének okdrdl, s el-
beszélésiiket nem lengené be valami bizonytalansig, feszélyezettség, nem képzédne
meg a titokzatossdg, ami gyanakvist kelt és bizonysdgvigyat szil a fitban. A mesé-
ben a tilalom is mindig a hatdrtlépésre 6sztokél, a titokzatossdg pedig felerdsiti a
kivincsisagot, ami kalandokra és veszélybe csibitja a hést. A fénykép ekként vjfent

a haldlhoz val6 kézvetlen k6t6dését, a multban keresend§ ,volt-vagyok-1ét” igéretét

erdsiti f6l. A kép helyes interpretici6ja tehit a sorsbetoltés zdloga.
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IDENTITY AND THE FOLKTALE
(Foreword)

Our Literature, Communication and Cultural Anthropology Department and
the Association for Applied Narratology (oftentimes mentioned as “the tale research
school from Hajduboészérmény”) working within the structural framework of the
Department of Child Education and Adult Training of the Debrecen University,
Hungary, publishes these recently written tale theory studies as part of the HURO/
ogo1/o42. project. These studies are concerned with one of the most exciting prob
lems of recent research that has been generating numerous theoretical debates: the
formation of narrative identity in tales. This volume is an addition to a series we have
already published 4 t6bbes azonossiga (The Identity of the Multiple), and Kedvenc
népmeséim (My Favourite Folktales) which besides serving the needs of higher educa
tion students in the national and international tale research scene also helps lay peo

ple to orient themselves within the Hungarian tale tradition.

Itis impossible and perhaps not even necessary to elaborate in a foreword on those
philosophical, theoretical, anthropological debates that in the past years concerned
both the problems of “identity” and the problems of “narrative identity”. 'The authors
in this volume study these two concepts from various aspects and they all approach
their accessibility in the tale tradition of the Carpathian basin from literary, her
meneutical and phenomenological points of view. Their aspirations were motivated
by Jinos Honti’s oeuvre and intellectual inheritance which up to this day has not
yet been researched in depth and to which a complete volume (Péter Balint Honti
és a mesevildg — Honti and the World of Tales) was recently dedicated. We believe
that this could have reoriented the processing and re-evaluation of the Hungarian
tale tradition into different directions and different dimensions. According to
the authors of this volume the concept of “re-evaluation” is the most significant
concept. We cannot pretend to disregard the latest results of literary theory, phi
losophy, anthropology, mythology, religious studies, antiquity studies, linguistics
and psychology when analyzing folk narratives because we would then devalue the
in valuable and overwhelmingly rich collection of tales. We would repudiate the
cen tury old wisdom, ethical order and survival strategies inherent in tales — all of
which were referred to by Walter Benjamin as a “three fold gain from tales” in his
brilliant essay entitled 7he Storyteller.
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Even those who are only a little familiar with tales and the world of the tale
are aware that in the very beginning at the appearance of the protagonist, the hero,
when he enters the scene is already set to face the realization that (as Hamlet also
expresses it) “time is out of joint”; it is the hero’s task to eliminate the chaos, to work
on the removal of disorderliness and restoration of a new order to become what he
is bound to become while struggling with the existential troubles that are opened
up for him in the process. Silence and language, taking an oath of fidelity and
“having companions”, the portrait and the photograph, the friendship and unifor
mity/similarity presuppose the creation of a kind of relationship between the I and
the Other(s) which is based on the “straightforwardness of face to face communi
cation” (Lévinas): on love, on taking responsibility until death which is able to save

the “cursed” hero or his beloved one destined to be his partner.

Naturally, to find one’s identity is not only the task of the hero; the self narra tion
of the story teller (one of whose functions is to create connections in meaning with
in the narrative and to form particular utterances during the act of telling) is itself
a factor in constituting narrative identity. Most of our story tellers (all of them quot
ed in the studies), are extremely talented and they bequeath the rich inheritance of
the conditions for existential possibilities of the fulfilling of individual fate and at
the same time they pass on the century old community horizon of expectations that
togeth er saved the slowly diminishing tale traditions, raised them onto the “level of
liter ary works” — the reason why theoretical and (methodological) researchers turn

to them with increasing attention.

Head of Department,
Professor Dr Habil. Péter BALINT
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SILENCE AND THE ACCEPTANCE OF
RESPONSIBILITY IN FOLK TALES

In her closing summary to a seminar Marie-Louise Tenéze, the famous French
tale researcher, recommended that the two fundamental methods of analysis: the
historical-geographical and the structuralist should be brought together zhrough the
study of tales of many regions and of the ‘variants’ appearing in the tales'. (What lay be-
hind this suggestion was partly the large number of unclassified, or unclassifiable
eastern and southern European tale variants that had been collected over the pre-
vious decades and had not been included in Aarne-Thomson’s tale catalogue, and
partly an attempt to pacify the tension that had arisen between tale collectors of var-
ious nations). The expression used in the French text is /’¢tude des choix; for my part
I can state with conviction that the future direction of research can be indicated by
a play on words. If we change the expression ‘choix’ (variants, choices) for /’étude
des voix (i.e. the study of voices), we would turn back towards the source of the tale,
and story- and tale-telling, specifically the spoken or told history of the tale (tales
are often built-up on each other), in this sense the basic communicative situations
(interaction) that exist between the teller and the audience. (I might add that the
reading and analysis of folk tale collections that have been published thus far re-
quires us to adopt the same basic approach).

However, the comparison of variants from a historical-geographical perspec-
tive and their structural analysis (processes which require a positivist approach to
a certain degree), although they may create many pleasing models, do not take us

1 Introduction i I’ étude de la littérature orale: le conte, (“Nous essaierons ici, en conclusion,

de prolonger brievement ces réflexions. Elles suggérent d’abord qu’il est un domaine ou
les deux approches, historico-géographiqgeu et de recherche des structures, doivent se
conjuguer: I’étude des choix’ réalisé dans et par les contes d’une certaine région.”)
“We will try here, in conclusion, to briefly expand on these reflections. They suggest,
first of all, that there is an area where the two approaches, historical-geographical and
structural research, should converge: the study of ‘variants’ that emerge in, and through,
the tales of a certain region.” (translated George SEEL, hereinafter GS)
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any closer to the ‘essence’ of the story; aware of this, it does no harm to remind our-

selves of Honti’s concerns, which are still valid today:

[-..] we have seen that the tale appears in the world in spoken and heard variants,
and that behind the multiplicity of variants we must assume the existence of a
type - the imagined unity which holds together the multiplicity of the variants.
This unified entity however, only appears in academic thinking; in reality there is
nothing else than the manifestations which are independent of the tale and occur

as the result of arbitrary circumstances: these are the individual stories.”

Another tale researcher, Géza Réheim, who, at the beginning of the twenti-
eth century, studying the plentiful treasuries of the world’s myths and tales from a
primarily psychological perspective, came relatively early to the conclusion that be-
tween the words/expressions used by individual peoples (their belief system) and
their deeds (their modes of behaviour), there is a strong relationship.®* While dis-
cussing the concepts of the language of signs and imitation in his work 7he Origin
of the Concept of the Power of Enchantment* he offers the following thoughts:

[-..] is the essence of cursing not so much action itself but rather the will, the
intention of the request? [...]

The request must be expressed. It can be expressed in two ways: with words or
deeds [...] Deeds — since language exists — are always accompanied by words;

words are accompanied by a demonstration.’

2 HONTT: A mese vilaga, (The World of the Tale) Magvetd, Bp., 1962. p. 95. Honti rightly
warns us to be careful when speaking of the ‘relatives’ of tale-types; it is also no accident
that he emphasises that: “In the process of handing down the path goes directly from one
spirit to another, with no communicating elements between life and death. Thus all new
appearances of traditional material, all new tellings of the story, are really new creations,
since reproduction is more than mere repetition of material stored in the memory.” (p. 96.)
(translated GS.)

3 On the other hand he also makes clear that anthropologists and psychoanalysts agree on
the fact that what is hidden in the subconscious is revealed by mythology. (translated GS)
(“Les anthropologues et les psychoanalistes s'accordent maintenant sur le fait que ce qui
est dans I'inconscient est révélé par la mythologie.” ) In.: ROHEIM: Psychoanalyse et
anthropologie, Ed. Gallimard, Paris, 20r10. p. 276.

4 ROHEIM Géza: A varzseré fogalménak eredete, (The Origin of the Concept of the Power
of Enchantment) Posner Karoly Lajos és fia, Bp., 1914. p. 49.

5 idem. pp. 49-51. (translated GS)
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Words and deeds are the two forms of communication, the timeless mode of
the tale hero’s manifestation.® We can safely say that there is no element in the
tale narrative that is not either one of the two, or cannot be analyzed from the
perspective of an organic combination of both, as Lévinas expresses it: “They were
also directed by the idea that ... representation is not a work of the look by itself; but
of language”” Deed and language can be analyzed precisely in their relationship to
each other, just like darkness and light and silence and speech, as Lévinas accurately
point out in so many works. “The light makes the thing appear by driving out the
shadows; it empties space™ -, or referring to the participants in the interaction:

Language is a relation between separated terms. 1o the one the other can indeed
present himself as a theme, but his presence is not reabsorbed in his status as a theme.
The word that bears on the Other as a theme seems to contain the Other. But already
it is said to the Other who, as interlocutor, has quit the theme that encompassed him,
and upsurges inevitably behind what is said. Words are spoken, be it only by the
silence kept, whose weight acknowledges this evasion of the Other.’®

In tales they make their appearance by revealing themselves to each other: in the
grip of their enchantments, in their otherness, their guilt, their hiding behind masks
and putting on faces; in their existence in the here and now and their promises
regarding their future destiny; covered in silence and (to use Lévinas’ expression)
showing ‘demands for an answer’ through the vows/promises and curses they make
to each other; and their calls for action and the execution of their tasks. Since

we consider the communicative rule that you cannot 7o communicate an axiom,

6  Roheim’s words evoke what Tengelyi emphasises: “Merleau-Ponty [...] ascribes to expres-
sions not just a forming but a creating character.” In.: TENGELYTI: Elettérténet és sors-
esemény, (Life History and Episodes of Fate) Atlantisz, Bp., 1998. p.154. (translated GS)

7 Emmanuel LEVINAS Totality and Infinity, An essay on exteriority, (translated Alphon-
so LINGIS) DUP. Piitsburgh, 2000. p. 189. (hereinafter T1.)

“Elles étaient aussi dirigées par I'idée que /a représentation n'est pas une oeuvre du regar-
de tout seul, mais du langage” In.: Totalité et infini, (orig. Ed. Kluwer Académic, Nijhoff,
1971,) Ed. o8. Paris, 1987. p. 206. (hereinafter T1.)

LEVINAS op. cit. p.189. (“Il faut une lumiere pour voir la lumiere.” T1. p. 209.)

9 LEVINAS: op. cit. p. 195. (“Le langage est un rapport entre termes séparés. A l'un, lautre
peut certes se présenter comme un théme, mais sa présence ne se résorbe pas dans son sta-
tut de théme. La parole qui porte sur autrui comme théme semble contenir autrui. Mais
déja elle se dit a autrui qui, en tant qu’ interlocuteur, a quitté le théme qui l'englobait et
surgit inévitablement derriére le dit. La parole se dit ne fut-ce que par le silence gardé et
dont la pesanteur reconnait cette évasion d’Autrui.” TL. p. 212.)
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the tale heroes, the I and the Other (or Others) appear or become involved in
every situation, and present themselves for others and to others with a “symbolic”
speech. By practising this series (or several series) of mis-understandings they allow
the Other(s) to understand the appearance of the original or starting sin and the
solution of the curse syndrome: this occurs, as Lévinas decisively emphasises, by
means of love expressed for the other, and the understanding of the responsibility
undertaken and eternally maintained towards the other.

I believe that it is not exclusively the decoding of universal motifs and symbols
which leads us to an understanding of the destiny of tale heroes (even if Ricoeur
considers the most important task of hermeneutics to be the examination of the
“linguistic - and not exclusively linguistic — surplus of meaning or the expression of
a surplus of meaning”™). It is not through the definition of the archetypes of the
hero and a comparison of the different mythologemes that we can appreciate the
struggle they undergo for their future destiny". What offers itself to us as a starting
point for analysis is much rather an understanding of the zale situation (which is es-
tablished at the very beginning of the tale by the relating of the problem of destiny
and the disturbance of the hero’s life) and the hero’s understanding of the task re-
quired to solve the problems of his destiny, and in this context to grasp (or under-
stand) the existential character of the hero.’? The tale situation created by the tale

1o TENGELYT, op. cit. p. 92. (tanslated GS)

1z Although from our perspective comparison is also an important element, if we are right
in assuming — with some perhaps permissible simplification - that mythology is a kind of
store of characteristics, then the tale itself (in which it is commonly known that ‘reduced he-
roes’ appear, i.e. heroes who have the one characteristic which is needed to solve the task)
is also this kind of store, and in every variant we can find what Kerényi would describe as
‘psychological reality’. Probably within a significant number of the variants which make
up the individual types we can experience that in the case of one (or sometimes more)
hero(es) the tale teller sets different existential-characters on the tale stage, as a conse-
quence of which the ending takes a different form.

12 Gabor BICZO writes in his study entitled The Hermeneutics of the Tule: “[...] the tale
can be conceived of as an exercise in hermeneutics, that is it can be understood as an
original attempt at understanding and analyzing” -, and further on: “The tale cannot be
set against metaphysics, since it cannot be understood as an original way of analyzing
existence as an alternative to philosophy (or hermeneutics), because it simply cannot be
imagined before metaphysics. In other words at one point we can find a link which at
one and the same time separates and binds together the tale and philosophy. This point
is the so-called problemmatics of the basic issues of existence. As the history of Western
metaphysics has conceptualised the essence of the attempts to answers these questions
(the methodologically developed answer which relates to the nature of the understanding
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teller is fundamental in deciding the appearance of the hero in the world, or the ar-
rival to and from the ‘otherworld’ and the way of life of the community in their en-
vironment, and any special circumstances prevailing (living under a curse, poverty,
being an orphan, living in servitude, etc.). The tale starts with the hero’s attempts

to discover his partly visible and partly hidden existential nature for himself.”* In

this process of discovery (self-understanding) he must make use of all powers of en-
chantment, ‘greater knowledge’ and previously initiated helpers, (who either appear
to the hero in a dream or who come out from behind a screen on the tale’s stage),
in order to understand his task through the experience gained from the knowledge

acquired or received, and thus achieve his future destiny, which can be understood

as his relationship with death. Or, as Laszl6 Tengelyi claims, quoting one of his fa-
vourite philosophers:

[-..] however in destiny “man recognises his own life, and his pleading for it is
not pleading to a lord, but for his return to and approach to himself” It is also
true that in destiny “injured life steps up as an opposing power against the sin’,
although man himself can only come to himself through his destiny because this
kind of experience determines his whole life."*

What is it that we can apostrophise as ‘essential’ in relation to analyzing the tale?
Currently certain significant myth and tale researchers — willingly or not — have in-
dicated a route on which they have taken the first steps, without reaching the end.
On the one hand this approach takes a more favourable attitude to other methods
of analysis; on the other, it warns tale researchers to take care with the tradition of
philosophical hermeneutics and the practical analysis of tales (in relation to which
Gabor Biczé writes: “to analyze the characteristics of the tale, as an analysis of an

of philosophical hermeneutics), so the simple and unrepeatable act of telling (speaking)
each tale can also be interpreted as some kind of attempt to answer these same questions.”
(In.: Péter BALINT, Kozelitések a meséhez, Approaches to the Tale, Didakt, Debrecen,
2006. pp. 13-15.) At this point it is worth reminding ourselves of what LiszIl6 Tengelyi
wrote: “Since Heidegger we have learnt to understand metaphysically, with our thinking
directed to being.” Lédszlé6 TENGELYTI: Sin as an Experience of Fate, Atlantisz, Bp., 1992.
p. 110. (translated GS)

13 In Strength and Meaning in Heidegger Tengelyi emphasises: “[...] understanding some-
thing is the same as referring that thing to one’s own future possibilities — to throw our-
selves onto the model of these possibilities -, and in this way to set them up in a plan.” in:
op. cit.: Life History and Events of Fate, p. 83. (translated GS)

14 TENGELYL: Sin as an Experience of Fate, p. 44. (translated GS)
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original form of the value of existence, requires that our judgements and statements
of position be taken from a fundamentally different, natural, perspective than that
of hermeneutics.”” In the course of analyzing a tale we cannot avoid the attempt to
“grasp the existing being”, the examination of the textual hermeneutics of the self-
fulfilment and return to himself of the matured hero from some kind of sin (from
his own or from an Other’s).

'The first point which has importance for us was made by Mircea Eliade when he
speaks of “existential barriers” which, in the case of the tale, touch the disturbed time,
the current form of existence of the hero, and the uncertain future overshadowed by
the curse, and the survival of the community:

[-..] we can establish that myths, symbols and ceremonies — whether they arrive
somewhere after wandering, or emerge spontaneously in situ - always throw light
on certain existential barriers, which are not necessarily historical, and which the

individual discovers when he or she is positioned in the Universe.'®

These “existential barriers” define the hero’s room for manoeuvre, and as we
can read from Eliade’s train of thought, it does not matter whether they appear in
reality or in a deliberately created fiction (which belongs to both the underworld
and to heaven), since they throw light on the individual’s existential character, the

archetypal form of his manifestation and his way of being.

'The other point worthy of attention comes from Jan Assmann, who starts from
another perspective, that of Heidegger’s being in relation to death, but who also
speaks — referring to the tale hero - of a kind of area of activity, the conditions and
possibilities of existence, when at one point he refers to a human being’s “maximum
of activity”. What from our point of view is interesting is that this maximum at-
tempts to direct the hero’s way of being, which is ruined and burdened by a curse, as
yet undiscovered, unarticulated and unmanifested, to the attainment of some kind
of “death”, or death state, (death and resurrection, descent into sleep or ascent of a
tree in the forest) and to an attempt to realise his pre-ordained destiny and his fu-
ture state of being:

15 BICZO: op. cit. p. 12. (translated GS)
16 M. ELIADE: Képek és jelképek (Signs and Symbols) (translated by KAMOCSAY Ildi-
ké) Eurépa, Bp., 1997. p. 42.
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The concept of life, survival and permanence — whose opposites are death,
disappearance without trace and failure - are the highest of values which define
all ‘maximums of activity."’

The ‘existential barriers’ and the ‘maximum of activity’ should not be understood
as two opposite poles in the world of the tale; they rather offer up many opportunities
to analyze the narrative between its beginning and its end, and make possible the
analysis of the narrative in the mutual influence and reciprocity of deed and word
(face and gaze). And this, according to the “essence” of tale analysis is nothing
other (particularly since in the context of the results achieved by tale researchers
so far the tale cannot be defined, but only described and circumscribed on the
basis of a certain quantity of phenomena) than phenomenology or hermeneutics,
as Tengelyi remarks:

[-..] it does not refer to a philosophical position’ or ‘direction’, but primarily to a
methodological concept: it indicates the how of research without determining the

nature of the object under examination.'®

We can confidently state that this hermeneutic process is different from that
offered to us by the French researcher Marie-Louise Tenéze.

In one tale from Beregujfalu, Jdkob,” the tale hero volunteers to find the cure
for the cursed (“blackened”) princess’s muteness. Christoph Wulf notes in his work
Silence that:

[-..] it is not just speech, but mutual silence that can create a relationship. Silence
must be studied.*

17 Jan ASSMANN: Uralom és tidvosség (translated by HIDAS Zoltin), Atlantisz, Bp.,
2008. p. 85. (Herrschaft und Heil/ Politische Theologie in Altigypten, Israel und Europa, C.
Hanser Verlag Minchen-Wien, 2000. (4uthority and Salvation — translated GS)

18 TENGELYTI op. cit. p. 154. (translated GS)

19 Tizoltd nagymadar, The Fire-extinguishing Great Bird beregujfalusi népmesék és mon-
déak, (Beregijfalu Folk Tules and Stories) (PENCKOFERNE PUNYKO Miria gytijtése,
collected by Méria Penckéferné Punyké) Hatodik Sip Alapitviny, Ungvir, 1993.

20 Christoph WULF: Az antropolégia rovid ésszefoglaldsa (translated by KORBER Ag-
nes), Enciklopédia, Bp., 2007. p. 141. - WULEF: Antropologie, Gesichte, Kultur, Philosophie.
Rowolt Verlag GmnH, 2004. (4 Brief Summary of Anthropology — translated GS)
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Jacob, who has been ‘christened’ in Hell, has the freedom to travel the Under-
world, the world of devils and the dead, where he meets the partner ordained for

him by fate:

Hey Jacob, I have known, since you were in your mother’s womb like millet seed
pulp, that I would speak with you. I know you are a Prince, but you won'’t be able
to stand it [the silence PB]. (p. 46.)

'The cursed princess reveals/shows herself in two ways at the same time: in her
other (‘blackened) self, and in the speech in which she pre-announces their common
future destiny. Both are challenges and calls, manifestations in vision and sound
and demands for an answer, which Jacob must somehow respond to. Not without a
little self-confidence, but lacking the necessary experience, Jacob makes a promise
which is neither fully thought through nor fully responsible, that he will lift the

curse, whose condition is:

[-..] that there be a person who can stand three nights without speaking to the
Dewil. (45.)%

Whulf’s statement that “silence refers to the relationship between life and death”
seems true in many senses in the context of the tales we are dealing with. One pos-
sible method of lifting the curse in Hell/the Underworld is silence - the acceptance
of non-existence and the lord of the Underworld (the Devil) and his laws. From this
we can, on the one hand, assume that the dead/cursed can also be reached in the

other world through some form of communication (whether this contact occurs in

21 In the Slovak Tule of the world’s most beautiful woman we read of the same conditions
relating to liberation from a curse: “May God bless you Alexander; I have been here for
three hundred years and no-one has been able to free me. I am the most beautiful woman
under the sun, and if you free me I will be your wife, and you will be happy with me. They
put me under an enchantment, but if you do what I tell you to you can free me and become
king. Here is your bed; stay here, eat, drink, you will not want for anything. But as to
what will happen to you during the night, well no-one can say. Whatever does happen
just make sure you don’t utter a single word! Then you can free me.” In.: A harmatban
fogant hajadon 7ke Maiden Conceived in the Dew p. 120. LEVINAS mentions, in relation
to PLATO, that “In the Republic Plato says that qua leader no leader proposes or orders
what is useful for himself, but what is useful for the one he commands. To command
is then to do the will of the one who obeys.” E. LEVINAS: Freedom and Command,
In.: Collected philosophical papers (tanslated by Alphonso LINGIS), Martinus Nijhoff
Publishers, Dordrecht, 1987. p. 15.

22 WULF op. cit. p. 141. (translated GS)
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verbal or non-verbal form, and which language is used is, to a certain extent, irre-
levant from the perspective of understanding the analysis), since “speaking against
oblivion, resisting against silence with sunken memories” is a kind of need which
is related to the aspect of man which exists in non-being.?* Kéroly Kerényi in con-
nection with the ‘brotherly meeting’ between life and death widens the field of ana-
lysis of death and points out the following:

There is no death in the empire of Dionysius; at the most there are the dead, who
are present and bear witness to the irreducibility of life.25

On the other hand it is obvious that silence makes possible a turning inwards,
a lived-through vision of memory, the evocation, repetition and re- and over wri-
ting of sunken memories, and not least of all a connection to an earlier past, which
prepares one for complete silence and meditation. In Heideggeran terms thought is
hearing and vision (Penser, cest entendre et voir).?® It refers to a past which occurs be-

fore the story of the cursed girl, before the tale narrative (“I knew, when you were

23 Idem. (translated GS)

24 'The heroine of the Mez8ség folktale The most beautiful lady lives cursed ‘at the bottom of
the lake’, and with the help of her future chosen one, Jancsi, who dies because of his boast-
ing, is freed from the clutches of the king of the underworld who has laid the curse and
threatens to ruin her destiny. In order to ‘be re-united’ on the bottom of the lake after
his death (when they both become members of the same ‘province of being’ for ‘eternity’),
Jancsi must withstand three trials, which all share the common element of silence: “the
girls will gather around, they will make you dance, pull you about and force you to speak
to them, but not a word!” As he withstood the trial, he received his real reward: “Well,
my sweet Jancsi, now you've saved me from the curse. The real king was not the one who
hanged you, he was just the under king. I'm the real king, I was just cursed.” In.: E16bb
a tdnc, azutdn a lakoma, mez8ségi népmesék, (gydjtotte NAGY Olga, szerkesztett és be-
vezette FARAGO J6zsef, Bucharest, pp. 71-74.) First the Dance, then the Feast collected by
Olga Nagy, edited and with an introduction by Jozsef Faragd). In relation to this symbolic
possibility of being we can quote Eliade: “The waters symbolize the universal sum of vir-
tualities; they are fons ez origo, “spring and origin”, the reservoir of all the possibilities of
existence; they precede every form and support every creation. [...] This is way the sym-
bolism of the water implies both death and rebirth.” In.: M. ELIADE: Tbe Sacred and the
Profane. 'The nature of religion (tanslated Willard R. TRASK), A Harvest Book, Har-
court, Brace .., New York, 1959. p. 130.

25 KERENYI Karoly: Az égei tinnep, (The Heavenly Feast) Kriter Miihely Egyesiilet, Bp.,
1995. p. 9o. (translated GS)

26 P. RICOEUR: Metafora és filozdfiai megnyilatkozds (translated by JENEY Eva) In.: Vilo-
gatott irodalomelméleti tanulmédnyok, Osiris, Bp., 1999. 206. (Metaphor and Philosophi-
cal Manifestation in Selected Writings on Literary Theory)
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still in your mother’s womb...”), it steals a common destiny, the sacrifice/promise
occurring before the curse, into Jacob’s mind. At this point we should remember
Kierkegaard, who emphasises, in relation to prophecy, that the prophet predicts an
ill future for the accursed alone, but it is questionable whether the nature of this
ill future does not also weigh upon the happiness of their marriage.*” In relation to
Jacob’s knowledge, whether we are dealing with the trance experienced in sleep, the
hiding in the forest, or the enchantments, we can speak of reduced knowledge. Fol-
lowing the announcement of the ill-starred future and the method of transforma-
tion, this destined togetherness and common survival are also part of memory, and
are thus a responsible part of the voluntary acceptance of the undertaking, just as
with other cursed/punished individuals, particularly those moving down the road
and those who ‘eat the dead’.

‘Not touching’ the Devil can also be analyzed as a repeated complex gesture,
a refusal to confront death as an irreversible fact®®; the ignorance of non-being in
the hope of rebirth®; a gaze upwards or towards others: whether towards the past
through memory, or through yearning for redemption. It can also be conceived of
as a keeping a distance and turning away from dishonest promises*’; hiding from

the power that wishes to hide away the I and to take possession of it and destroy its

27 KIERKEGAARD: Félelem és reszketés (translated by RACZ Péter), Eurépa, Bp., 1986.
p- 159. (Fear and Trembling) (translated GS)

28  VERNANT writes: “[...] in death we must find the possibility of passing beyond the hu-
man condition, to defeat death through death itself, by giving death a sense which it does
not have because it is absolutely denuded of it.” In.: J.-P. VERNANT: La mort héroique
chez les grecs. Ed. Pleins Feux, 200r. 29. (translated GS)

29 VERNANT, in the lecture entitled Zhe Lesson of Odysseus says that when Odysseus had gone
down into the Underworld and met Achilles, and mentioned his heroic deeds and named
him the king of the shade spirits/the dead, he answered that he would rather be the lowest
of slaves among the living. From this Vernant draws the following conclusion: we must
show that the death of the hero is both a horrible thing and also find the opportunity for
him to leave the empire of the dead with dignity. He justifies this as follows: “For a being
who lives under the light of the sun to all of a sudden sink into the night and into blindness,
not to see any more, not to be seen, to no longer have a face, to be without speech, to be no
longer anything or anyone, that is the threat”. In.: op. cit. 30. (translated GS)

30  Kierkegaard refers to the fact that sifence is the ‘demon’s strength of attraction”, since the
deeper the demon’s silence, the more terrifying he is; and although ethics requires an ‘in-
troduction’, the hero is made great precisely by his secrecy and silence, since his silence
raises him to both the demonic and the divine world. The hero eases his own troubles
with his silence, but at the same time helps the other. In.: KIERKEGAARD op. cit. pp.

152-154.
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freedom, a turning away from the seeing world, in order to move out of the field of

vision. As Lévinas notes:

The evil genius’ lie is not an utterance opposed to the veridical word; it is in that
interspace between the illusory and the serious in which a subject who doubts

breathes.>!

What is this intermediary in the hell of the tale? The Devil attempts to make
the unchangeable, irreversible fact of death disappear, because he knows that the
hero’s visit/hiding in Hell is superficial and temporary. It will only last as long as he
keeps his ‘certificate of baptism’; by destroying what is written on it — what is laid
down as a fact, i.e. that he is the Devil’s property - he will win back his freedom,
which is markedly different and other than the freedom to walk around in Hell.
The value of being able to destroy this certificate and the hope of rebirth lies in
the fact that the hero attributes to it the possibility of defeating death, as Vernant
explained. Despite the seriousness it refers to an understanding of the otherness of
the Other (to the accursed being in her “blackness”), to the opening up to passion,
the acceptance of a common destiny, the maintenance of the word/promise given
to the Other, and, to be precise, an understanding of its gravity. In other words it
informs that the task towering above him cannot be undertaken half-heartedly. Man
either accepts a anticipated destiny with responsibility, or absent-minded turns away
from it; in the latter case, however, what is ‘superficial’ really does become once and
for all irreversible, which would, however, contradict the spirit of the tale world.
Jacob is restricted by the ‘freedom’ of Hell (just like Achilles); at the level of vertical
movement and contact he is free, but, as long as he speaks the Devil’s language, the
necessary conditions/opportunities for return or ‘renewal’ are not available to him.
The silence offered to him by the Princess teaches him that the Other, the enchanted
call for help and the readiness to help can free both of them from their captivity.

Thus silence is not a simple absence of speech; speech lies in the inverse of language:
the interlocutor has given a sign, but has declined every interpretation; this is the
silence that terrifies. (T1. p. 91.)%

31 LEVINAS: op. cit. p. or.
(“Le mensonge du malin génie n'est pas une parole opposée  la parole véridique. Il est
dans I'entre-deux de I'illusoire et du sériuex ot respire un sujet qui doute.” TL. p. 92.)

32 idem. (“Le silence n'est pas, ainsi, une simple absence de parole; la parole est au fond du si-
lence comme un rire perfidement retenu. Il est lenvers du langage: I'interlocuteur a donné un
signe, mais s'est dérobé 2 toute interprétation — et c'est 14 le silence qui effraie.” T1. p. 91.)
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Silence and waiting™ (of which Tengelyi appropriatelyrefers to in the Heideggeran
sense of “moving away”: “Waiting should be conceived of as a ‘moving’ towards the
place where one day...[...]**) belong completely together, and are conditional on each
other, also in the sense that the one who waits does not always take advantage of
the promised response. At one point in the story the ‘limping’ Devil® tries to test
Jacob, as he is enveloped in silence and listening, frighten him to death, in order to
destroy his hopes for a ‘move away”

Be careful, I'll cut the top of your head off so that your brains will jump out onto
your grandfather’s fields [...] (p. 46.)

This devilish speech echoing in the silence, like a laugh ‘drowned in treachery’
(in the Bergsonian sense) is a well-planned punishment, designed for the terrified
Jacob as he tries to break the silence, giving him a reason to break the promise to
remain silent. He is forced to learn from the failure of his first trial, from Kierke-
gaard’s ‘demonic temptation’. The anger, which arises from the fact that he does not
recognise the connection between the limping devil’s attempt to distract and tempt
him, and his own promise to achieve redemption,* gives him no comforting coun-
sel, because it destroys man’s spirit and sense of calm. The princess mercilessly rep-
rimands Jacob:

Jacob, clear off! Disappear! I don’t want to see you if you already can’t take these
two nights! So get lost! (p. 46.)%"

33 TENGELYT shows thatin Richir’s analysis the “[...] word ‘waiting’ pours over the tension
which pushes and pulls between the ‘demand’ (exigence) of the past and the ‘promise’
(promesse) of the future.” Life History and Episodes of Fate, op. cit p. 206.

34 idem. p. 8.

35 The meaning of limping is recalled in the Hungarian proverb: It is easier to catch a dis-
honest man than a limping dog.

36 “What understanding is grasping on to the relationships between isolated elements, or
recognising the direction of a movement.” ASSMANN: op. cit. p. 83. (translated GS)

37 Karoly KOVACS’ tale The Hero with the Red Backside, deals with the same dichotomy
of the hero’s voluntary/brave acceptance of the task and his hardly questioned lack of
reliability: “My dear Beautiful Lady, don’t kiss me, don’t embrace me, I am a prince, and
I have come here to search for you so that you can be my wife. At this the Beautiful Lady
said: “That’s not so easy! Because they guard me very well. And I know that you can’t
be relied on.” “But you can rely on me. I will obey any kind of command, just don’t send
me away, because I'm going to take you away with me and make you my wife”. In.: Ilona
DOBOS: Gyémintkigy6, (Diamond Snake), Szépirodalmi, Bp., 1981. pp. 300-301.
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After this reprimand he sets of in humiliation to gain experience, of perseverance
and wisdom, of the ability to keep secrets and silence, which is linked to the storing
away of the internal actions of paying attention, being aware and silence. This setting
out on the journey has more than one sense. The desire for expiation stems from
the humiliation caused by the failure and the later regret; the responsibility arising
from the consequences of the as yet unkept promise gives the hero new strength. He
makes a new attempt to activate the knowledge gained from the outside world and

from experience. We can summarise this as Tengelyi did:

When, however, we take it upon ourselves to accept responsibility, we commit
ourselves to knowingly accept the fact of the existence of a similar connection
between the deed we are preparing and the consequences arising out of it at any

given period later in our life story.>®

Jacob must commit himself ** to what is necessary to carry out this transfor-
mation: the ‘awareness of responsibility’, and the Kierkegaardian ‘preservation of
innocence™ and as a function of this, create, with the aid of the individual and col-

lective memory, an ‘intelligent connection’. He must create it because, as is common-

38 TENGELYT LészI6: A blin mint sorsesemény Sin as an Experience of Fate p. 208.

In the Lisa and the Virgin Mary tale the gypsy gives ‘one of her beautiful little girls’ from
her many children to Mary after one day spying ‘the Virgin Mary bathing in blood’;
although in vain she is interrogated about what she has seen and is threatened: “If you
don’t tell me you will be mute, you won't be able to speak, and what’s more I'll take you
child away from you.” In order to make the girl’s deeds appear evil “She smeared the trees
in blood so they would think she had eaten her own child. Liza became silent. [...] But she
couldn’t speak, she could only gesture, so that the king believed she had eaten the child.”
(In.: CSENKI Séndor: A cigdny meg a sirkdny, pispokladdnyi cigdny mesék, Eurépa,
Bp., 1974. p.136. The Gypsy and the Dragon; Gypsy Folk Tules from Piispokladdny). The queen’s
silence about the stepmother’s horrific deed is a ‘commitment’. The secrecy is the conscious
confrontation of loyalty and its consequences. It is also a promise which refers to the fact
that the sanctity and unbreakability of her word is a fundamental element of the queen’s
moral order; in other words she can be trusted (fo be accounted with silence). After the
Virgin Mary is convinced of this she gives back both children and also their powers of
speech (with which they can prove their own stories).

39 Inthe concept of accepting a binding commitment is the idea of being bound, to be chained
to someone, promised to someone, tied and committed by a strengthening oath of loyalty;
at the same time to be committed is to be warned.

40 The fact that the enchanted girl can be ridiculed, teased and made the object of fun simply
awakes in her a sense of pride in the commitment she has made. KIERKEGAARD op.
cit. p. 171.

145



PETER BALINT

ly claimed, order must be created, a statement which indicates that chaos precedes
order. In this case the ‘disturbed’ order characteristic of the tale must be renewed
by using memory to create social norms so that existence can be tolerated even in
the knowledge of death.

Jacob, with the help of the mixed tools of enchantment gained from two con-
flicting ‘people’ and inherited through his father ‘learns’ how to be unnoticed and
silent, which means the same as remembering and accepting responsibility in the sense

that Assmann intends by these terms.

Remembering means remaining conscious of the commitment undertaken [...]
Being responsible means to ‘respond’, to account for your actions to those who are

affected by them.*

Jacob becomes invisible by means of the cap he has acquired; he can disappear
and hide from the sight of others, those who he does not wish (at this time) to show
himself to; at other times he shows himself, uncovers himself to those to whom he
has undertaken responsibility. This game of switching roles between a concealing
and revealing of the ‘T’ guarantees the serious acceptance, the perseverance and the
progress towards success. He only reveals who he is to the princess on the second
night when the wife appointed to him by destiny has ‘regained’ her original form of

existence and herself asks or urges him to reveal himself in words:

- Well show yourself; who is it who’s come up to me?

He says:

- It’s me!

- Jacob? But how could it be you?

- It’s me, would you like to see?

- I would like to.

He lifts up bis cap.

- Well — he says — do you recognise me?

- Irecognise you. Hey — she says — God help us, we still have another night!
- Don’t worry, now I could take ten more too! (pp. 47-48.)

'The utterance “I£’s me”, the expression of ‘T’ in the here and now (I am here) is

simply an isolating act*? if I do not introduce the Other into the conversation, or

41 ASSMANN: op. cit. p. 85. (translated GS)
42 “The uniqueness of the ‘T’ is the fact that no one can answer for me. [....] The I before the other

is infinitely responsible.” Meaning and sense, In: LEVINAS : Collected...., op. cit. p. 97.

146



SILENCE AND THE ACCEPTANCE OF RESPONSIBILITY IN FOLK TALES

rather if I do not demand something of him/her, if T do not open myself to the Other,
as in front of a stranger, that I accept him/her, I make the otherness my own and in
this way understand my own strangeness. My differentiation says nothing about me
to the Other, or it leaves my expression of it in too great a state of uncertainty. On the
contrary, my face, in becoming visible ‘de-nudifies’ my nudity, which says more than
words can, or equips what I have said with the strength of certainty. Lévinas has this
to say about the acceptance of a role, in this case a liberating or protecting role:

Apparition reveals and conceals; speech consists in surmounting, in a total frankness

ever renewed, the dissimulation inevitable in every appariiion.“

On the occasion of Jacob’s renewed attempt the princess recognises Jacob from
his voice and conversation, but still wants to see him; specifically it is his face she
wishes to see, and in that the unshakeable commitment, the honesty of the under-
taking of the task: love itself. In other words she wants him to reveal himself — after
his concealment — as someone who can redeem her from her unfortunate destiny and
become great in their shared happiness. Tsuan-tse writes this in relation to art:

Whoever once understands what is right and from then on never mistakes what

is right will also forget why it is that right is right. [...].**

The initial and projected promise — in merging with the Other — is fulfilled
by merging into one, and /ove overcomes the curse and the fickleness in the hero’s
character.”” When he has accomplished his primary mission: to save the princess and
the city, he suddenly realises things are far from over. The liberation from the curse
is only partial, if it only touches the essential character of the princess who has been
transformed into something other, and does not extend to other ‘penitents’ as well.
In this sense Jacob must finally depart from the ‘apparent’ hell-world by regaining
the ‘christening certificate’ and removing its seal. On the other hand during the re-
turn to Hell it is necessary to analyze the crimes and punishments of all accursed
members of the community, from the perspective of a higher power: the value sys-
tem of love and the promise of redemption. In the interpretation of his task Jacob
does not just remain silent, remember, undertake responsibility, persevere and learn
how to love; he also feels a duty to seek out the truth.

43 LEVINAS: Totality..., op. cit. p. 98.
“Lapparition révele et cache, la parole consiste 4 surmonter, dans une franchise totale, tou-
jours renouvelée, la dissimulation inévitable de toute apparition.” T1. p. 100.

44 A szépség szive (translated by TOKEI Ferenc), Eurépa, Bp., 1984. p. 21. The Heart of Beauty
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10 seek truth I have already established a relationship with a face which can
guarantee itself, whose epiphany itself is somehow a word of honor. Every language
as an exchange of verbal signs refers already to this primordial word of honor.*®

The Boy who understood the language of birds" retold by Jézsef Ordédy, which
appears in Ilona Dobos’s Diamond Snake (Gyémdntkigys) volume, begins with the
dying queen’s surprisingly selfish and cruel request and her dying husband’s oath
of acceptance:

L1l tell you that we won’t be seeing each other for much longer. After my death I
would really be happy if you did not know another woman. (p 126.) -,

(“And the king accepted this, saying that he would not marry again, that he
would never know another woman except for her”.) It is not difficult to sense that
this initial moment will cause a major existential problem for the survivors, the
characters of the tale. On the way to the funeral the king, who is the only witness
and the only one aware of the promise he has given (at least for his part he sincerely
believes this), calls his only son and reports a completely different version of his
mother’s wish than the one she willed and to which he gave his word:

- Well, my son, your mother said that after her death I should teach you wisdom.
But if you want to learn something else you can choose that foo.

But the son said that he wanted to fulfil his mother’s wish. (p. 126.)

In this motif of a conversation which is misleading and on a different subject,
two things are particularly emphasised. On the one hand the father, perhaps as a

«

45 [...] all the beauty of love lies in the fact that the bearer— as if he/she were porous, and
thus incomplete and permeable, in a figurative sense, undertakes, by merging into one
being with another individual, to find satisfaction through the creation of a collective
identity formed from their two natures.” Jos¢é ORTEGA y GASSET A szerelemrdl
(translated by GILICZE Giébor) Akadémiai, Bp., 1991. p. 41. On Love (translated GS)

46 LEVINAS op. cit. p. 202.
(“Pour rechercher la vérité, j’ai déja entretenu un rapport avec un visage qui peut se garantir
soi-méme, dont I'épiphanie, elle-méme, est, en quelque sorte, une parole d’honneur.
Tout langage comme échange de signes verbaux, se réfere déja a cette parole d’honneur
originelle.” TT. p. 221.)

47 DOBOS Ilona: Gyéméntkigy6 ( Diamond Snake ) Szépirodalmi, Bp., 1981. pp. 126-147.
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result of the wish of his cruel and unfair partner (which from the perspective of its
meaning and as a consequence of its ‘enchanted’ effect can, with justification, appear
to us as a ‘curse’ as well), realises after the event his mistake in choosing his partner
and the ‘far-reaching destiny’ of its consequence, that in fact his ex-wife had laid
a trap for him and destroyed his freedom. So as a result he wants to teach his son
greater wisdom. On the other hand the son, who appears to be obedient, with his
answer touches on both his ‘lower-inheritance’ transmitted through his father and
the ‘original’ words gained through intuition*® (inner/transparent vision). From the
son’s point of view, of course, the two do not exclude each other. The seven years
devoted to acquiring wisdom which represent one choice also fulfil the father’s
expectations. (This knowledge is not based on a dreamy reverie, but on reflection, or
rather on reflection on the knowledge ‘received’ from within and without; knowledge
which is transformed from disappearance, turning in on oneself, the state of living
hidden away from others, and the knowledge held inside oneself). And the father
is now made aware of the original wish/curse of the mother and his long ‘pointless’
silence.

- Nna, Alexander. Your time has come, you've finished, and now you should be at
home, so off you go. But just remember, if you do go home, don’t see anything, don’t
say anything, just stay silent. You mustn’t say anything, to anybody. Whatever
your father asks you, don’t answer at all. (p 128.)

When the son returns home, in his happiness to see his son once again the father
kisses him, and is also ‘kissed by him, but without a word’. After many years seeing
someone again is a kind of finding oneself in a common existential situation: at one
and the same time to belong to the past and to adapt to the future. Or, as Gibor
Bicz6 notes when writing about Courbet’s Meeting and the relationship between the

painter and his patron, both:

[-..] are at once forced to confront the strangeness of the other, partly because the
man returning home does not resemble the once young man, who happily left

his narrower homeland full of hope, and partly because it is also surprising for

48 LEVINAS writes: Intuition is a vision, is still (or already) an intentionality, an openness,
and thus a distance. It thus has a “time of reflection” before what it aims at (even if it aims
atitin the original), and is therefore a proclamation or an announcing. LEVINAS: Lan-
guage and proximity, In.: Collected..., op. cit. p. 119.

149



PETER BALINT

him that an explanation and interpretation is required of the individuals and

intentions, all which seemed self-evident.*

The psychological state of re-encountering is full of tension and of waiting
(and with the uncertainty, hope, doubt and desire that accompany it) and the
uncontrollable reopening of memories. Re-encountering is a kind of adaptation, but
not orientation, rather simply a search for a direction, a preparation for following, a
grasping of a conversation that has returned, since it is once more me, the mutually
held promise, speaks to me as an irreplaceable partner, as a re-encountering of the
I which revivifies me from past memory and reforms an existential presence in the
here and now. The Other, the searching for the face that has returned, and what has
remained in it, its unchanged aspects and what links us to our common past, and
the search for what is newly significant and what belongs to another world, is the
initiation of a kind of discourse which begins with the uncertainty of “How shall I
speak?” At the same time it continues with the following worry: “Will we be able
to speak with one and the same language?” Or perhaps the separation (our staying
away from each other, becoming strangers and other to each other) has reached
such a level that we will be unable to speak to each other at all. On the contrary, in
a meeting situation, according to Waldenfels, a ‘desire to encounter the unknown’
supports us, “which we are unable to turn away from when it occurs because even if
we do not respond it will count as an answer™™

Seeing someone again also smuggles zemporality into the situation: through
the acceleration of memory and the retroactive nature of its operation the past and
what happened in the past is linked almost immediately with the present.”’ At
the same time interaction which affects the future is also linked through the past
made present, since with the observer who is sitting in front of me I also encounter
the desire to look into his/her eyes and the joy of recognition, the excitement of

49 BICZO Gibor: Hasonlé a hasonlénak, filozéfiai antropoldgiai vazlat az asszimildcié-
161, (Similar to the similar; philosophical anthropological sketches of assimilation), Kalligramm,
Pozsony-Bp., 2009. pp. 159-160.

so TENGELYT: Elettorténct és sorsesemény, Life History and Events of Fate p. 236.

st “[...] Tam presentin every individual memory, even if I do not recall in concrete form in
my memory my past I, because the world which I remember appears to me as I experienced
it. Thus all remembrance hides within it a ‘double I': on the one hand the present I which
carries out the act of recollection, and on the other hand the past I which serves as
correlate of the newly appeared world.” TENGELYT Liészlé: Tapasztalat és kifejezés,
(Experience and Expression) Atlantisz, Bp., 2007. p. 216.
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uncovering secrets and the fear of being excluded. I expect him/her to satisfy me,
to be appropriate for me, in both senses of the word.

'The father’s kiss can undeniably be interpreted as a kind of opening: the silent,
but not mute message of unshakeable love and the maintenance of the dominant
relationship to the one who receives it. However, the returned kiss is the confirmation
of the fact of the dond (here the ‘original’ bond; the umbilical cord, as a reference to
the thread of virtual existence which belongs to the child-bearing mother and the
biological father) which links to the father and the joy of meeting each other. But
nothing more. There is no reinforcement or reassurance in it, that he would accept
the power over the father in the future, or feel it as his own duty, and would consider
this bond as a kind of maintenance of the enchantment.’® From this point the silence
of the son illuminates a transformation in his existential character. Naturally we
must interpret this in a different way. The silence is at once a threat and a permanent
danger; an expression of will and a preparation for a final separation; the proud sense
of superiority in the face of the father’s hesitation and a gathering of strength for a
solution of the conflict; the temporary extension of the wearing of the mask and the
test of the secret function of the ideal .53

The obedience to the master, as a someone chosen as a replacement father for
an undetermined period of time (i.e. following the words which give direction, the
preservation of what has been taught and the behaviour which accompanies this)
and the perseverance in silence are also part of the wisdom which protects him from
the dangers (including the temptation and lures) which lurk in wait for him.

Because it happened that the king got married. And so he didn’t say anything
because he knew what his father had promised his mother — that he would not

know another woman. (p. 130.)

With the progression of the tale the question is raised again and more pressingly:
where did Alexander get to know about his father’s promise to his dying mother?

52 ELTADE writes: “[...] in the Indo-European context nets, bundles and ropes can be the
tools and requisites of ceremonies and customs of different gods, heroes or demons. In the
Semitic world the situation is different: there all types of magic ropes are enchantment
tools of universal gods (and demons).” Op. cit. pp. 138-139.

53 Géza ROHEIM writes in his study Psziché és tarsadalom (Psyche and Society) in relation
to the conflict between father and son: “ [...] the I projects the father onto itself, enters
the father and thus creates the ideal I. The ideal I takes from the father the function of
prohibition which previously the father had prohibited; now the I (or rather the ideal I) takes
that function on itself.” In.: A blvos tikor (Zhe Magic Mirror), Magvetd, Bp., 1984. p. 336.
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At the very beginning, on the basis of what we know about in certain tale variants,
we are led to believe that intuition came to his aid. In relation to the timing of the
chosen wisdom we can be informed by the knowledge of universal ancient wisdom,
astrology and the methods used to read holy scriptures. However, the tale text in
question (which at this point also reminds us of the Biblical adventure of Joseph and
Potiphar) is quite clear about the source of the knowledge: the example of “the son
of a poor wheelwright”. The other important element in Alexander’s wisdom is the
speech relating to the example which goes beyond individual life history: prophecy.
Levinas writes: “By essence the prophetic word responds to the epiphany of the
face” it is not a discourse about moral questions, but “it attests the presence of the
third party, the whole of humanity, in the eyes that look at me.”** However, here the
universal discourse is impersonal in the sense that the existence and power of the
Moiras is “not for the individual” and is free of any kind of subjectivity.

- This bird said to me that one day I will become a great man. And you will hold
my wash basin and my mother will hold my towel. (p.132.)

'The son, temporarily locked in a tower/condemned to death, who is freed from
captivity by the wise ones arriving to free him, so that he will not have to change
his nature immediately by turning against his father’s power and break his word too
early,” tells the story of another young man with a very similar destiny to his own as

an allegory. One of the elements of the story is that the wheelwright’s son becomes

s4 LEVINAS: “By essence the prophetic word responds to the epiphany of the face, doubles
all discourse not as a discourse about moral themes, but as an irreducible movement of a
discourse which by essence is aroused by the epiphany of the face inasmuch as it attests
the presence of the third party, the whole of humanity, in the eyes that look at me.” (T1.
op. cit. p. 213.)
(“La parole prophétique répond essentiellement a I'épiphanie du visage [...] mais comme
moment irréductible du discours suscité essentiellement par I’épiphanie du visage en
tant qu’il atteste la présence du tiers, de 'humanité tout entiére, dans les yeux qui me
regardent.” TT. p. 235.)
55 In.: A kutyafejii tatar The Dog-headed Mongol tale (after the Mongols invasions of 1242
the Hungarians sometimes referred to the Mongols as ‘dog-headed Tatars’) the king’s
youngest son also does not speak of the dream, and as a result is beaten out of the house:
“Well, my royal father! You know what happened when they took me away from my father?
Because I didn’t want to tell my dream. I dreamt that the king would hold my wash
basin for me, and the queen my golden towel. And the queen would dry me. If T had told
that dream, you would have broken my neck without me having passed the trials.” In.:

Z6ldmez8szarnya, The Green Meadow’s Wings Eurépa, Bp., 1978. pp. 105-116.
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able to understand the language of existence/creation and tries to use this ability not
for his own ends, but in the interests of the community in order to re-establish the
disturbed order of the world. Both Alexander’s father and the king and his whole
court who call on the help of the wheelwright’s son learn from the case of the raven
parents who argue over their young child, which also leads the wise king to the final
decision which closes the affair:

- Well indeed the mother just laid the egg and left the nest, the male raven moved
out and went to far off lands for him to get food, and he brought him up and so
it’s only the father who really deserves the little bird. (p.134.)

An interesting turn now occurs in the tale. We are witnesses to a multiple
change in perspective and atmosphere: Alexander starts to relate the example of the
wheelwright’s son, and then the wheelwright’s son tells his own story and longs to

meet the renowned ‘wise prince’ who is none other than Alexander.

And so the next day he left and went wandering until he met the famous wise
young man. That wise young man, well, he was Alexander. (p 135.)

'The reader now faces a puzzling decision: how did the exemplary wheelwright’s
son Ludocius (for whom the tale was previously played out, according to the narrative
order of the tale), know about Alexander, who from the perspective of the development
of his own fate was an indispensable and exemplary model? Does Alexander indicate
himself as a condition of his ipseity and innocence in the form of the exemplary
‘famous wise boy’ during the model narration which has a retrospective effect on
everyone? And how can the two young men — who existed at different times and
places and followed different paths - have met each other? In point of fact during
the narration of the tale Alexander does not even mention that in addition to the
time he spent with the wise ones — in addition to these seven years — he also served
as a servant for the king of a third country. How is it possible that Ludocius, (who
‘only’ spoke the language of the birds, and with his silence and laughter ‘deserved’ his
father’s murder, and as such whose destiny acquired paradigmatic value) who serves
as a model of destiny, at one and the same time predicts the future, filling the role
of an astrologer, like Alexander, and also is able to give advice about the future to

Alexander who considers astrological knowledge his own?

- Now I'm going to leave you here, but take care of yourself, because I know
everything; I know that you are in love with the king’s youngest daughter. I know
that in my place a servant will arrive and he will find out and surely betray you.
So be very careful! (p. 136.)
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If Ludocius really does know everything, why is it he cannot foresee his own
tragic fate? Maybe his universal knowledge came from his being thrown into the sea
(as knowledge acquired from a ritual death and rebirth)? And what led to the young
people falling in love? Maybe they ‘twittered’ in the secret language of the birds in
the king’s courtyard, as lovers do? Or perhaps the male raven returned as a sign of
eternal thanks, as a bird of fate, to predict their approaching fate?

How many maybes! At any rate from the Two Identical Brothers tale type, espe-
cially from the tale of the Found Child told by Jézsef Puci from Marosszentkiraly*®
we know precisely that the Other, the foundling, the brother who resembles the
‘original’ in every detail, is none other than a ‘guardian/fate-protecting’ being who
in the relationship to him reveals his ‘original’ existential character and realises his

existence to come.
The foundling disappeared because he was only sent so that his brother could be king.

Ludocius’s mission is partly fulfilled in the justification of the justice and law-
fulness of Alexander’s selection and his confrontation with his father’s power. In part
it acquires ‘value’ in the threatening situations in which Alexander’s physical strength
and his discovery of his ‘manliness’ would not be sufficient. In the norm system of the
community truth and what is real is not decided by raw strength, but by law and its
wisdom: its reasoned application, which of course cannot exist without a certain de-

gree of strength. As Lévinas justly writes in his work Being a Son and Brother:

Paternity is produced as an innumerable future; the 1" engendered exists at
the same time as unique in the world and as brother among brothers. I am 1
and a chosen one, but where can I be chosen, if not from among other chosen
ones, among equals? The I’ as T’ hence remains turned ethically to the face of
the other: fraternity is the very relation with the face in which at the same time
my election and equality, that is, the mastery exercised over me by the other, are
accomplished. The election of the T, its very ipseity, is revealed to be a privilege
and a subordination [...].>

56 Zoldmezbszarnya, The Green Meadow’s Wings pp. 233-242.

57 LEVINAS: op. cit. p. 279.
(“La paternité se produit comme un avenir innombrable, le moi engendré existe a la fois
comme unique au monde et comme frére parmi fréres. Je suis moi et élu, mais ou puis
je étre élu, sinon parmi d’ autres élus, parmi les égaux. Le moi en tant que moi se tient
donc tourné éthiquement vers le visage de l'autre — la fraternité est la relation méme avec
le visage ou s’ accomplit a la fois mon élection et I'égalité, cest-a-dire la maitrise exercée
sur moi par I'Autre. I'élection du moi, son ipséité méme, se révele comme privilege et
subordination [...]" T1. p. 312.)
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The fact that Jézsef Ordédy is not just any kind of storyteller in terms of his

ability to form a text and create a reflexive structure,

cannot be better proved
than by how he extends with a long conversation the dilemma (the question of who
really is her husband which arises out of the contradictions of the earlier wordless/
tight-lipped speaking style) of the young woman who is caught up in the exchange
of roles between Alexander and Ludocius, who are both responsible for and help
each other. After Ludocius has, with the blood of Alexander’s daughter, cured his

poisoned friend*® he returns to his parents and dies with them.

When he woke up he asked for water and a towel. His father held the wash basin
and his mother the towel. (p.143.)

With his appearance as the ‘stranger’ who has left his family and his urgent
questioning words about the past, he at once forces the old people to confess. Con-
tritely, with the sadness of regret they do indeed own up to their former sins. This
honest confession which makes obvious their spiritual penance and feelings of guilt
affects the son hiding behind the mask of the ‘stranger’. The effect of the discourse
is to jolt his memory, and, by referring to the past, and perhaps because of the pass-
ing of time, perhaps because of fading memory and a strong desire to forget, to jus-
tify his present existence in front of the parents who do not recognise him.

- That’s the way it is father, I remember it. You are my father and you are my
mother. I remember once a long time ago when during dinner a little bird flew

up to a vase of geraniums on the window and started to twitter, and I laughed

so much. (p. 144.)

And the taleteller / tale hero / Ludocius repeats the earlier story in such detail

(and it is precisely the repetition which creates the wonderful reflexive structure

58 Ilona DOBOS writes in the Nofes at the end of the collection: “This and the next tale
(The Two Identical Brothers, PB) can be traced back to a common source. The framework
collection of stories entitled Zhe Story of Pontianus or The Seven Wise Masters [...]. The
stories are of Indian origin. [...]. Just like in the Indian tale mixture, the main hero
Alexander retells the story of Ludocius.” p. 453.

59 Erné KUNT writes in Az utolsé dtvdltozdsban (The Last Transformation) (Gondolat, Bp.,
1987.), that: “A small child is only really mourned by the parents and the godparents,
because he/she has only lived a very short life, so that the dormant promise within him/
her has not blossomed. The parents — being usually young — do not yet feel it impossible
that they will have other children.” (p. 93.) In all variants the wife accepts willingly/
agreeingly the request that she sacrifices their child to keep her friend alive, since the
child will be taken by death even without this blood sacrifice.
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and the model story told by Alexander®) that we have not the slightest sense that
something is missing when the story ends in an unusual way; i.e. by the disappearance
of his alter ego, the identical Other. The fact that Ludocius steps out of the narrative
space of the model story, the closed past tense, and himself becomes a part of the
present tense of the narrative, and in this way creates a ‘right’ to happiness, for us
arises naturally and logically from the spirit of the tale. In the same way we can
follow from the common existence of the two boys’ the story’s transgression of
the boundary of time and its universal nature. Or as we might say in the spirit of

Assmann:

The contact with the other is also a contact with ourselves. We can only extend
ourselves, or our individual identity through communication and interaction.
Individual identity is at once a knowledge of ourselves and also the expectations

others have of us and the sense of responsibility which comes from them.®

4.

The Slovak version of the tale, 7he Knight** (even though the teller obviously
feeds off a recognisable Indian source), in the complexity of its texture and its struc-
tural development does not achieve the ‘over-arching’, we might almost say ‘artistic’,
tale telling which we find with Ordédy. We would find it difficult to decide whether
Ordédy or the Slovak teller’s tale is the ‘more archaic’. (Which would at the same
time raise the question of what is ‘older’ and ‘more valuable’, which would offer a
pleasant problem-solving exercise, although one which would not take us very far).
However, from the comparison it turns out that the two tale variants emphasise dif-
ferent aspects: Ordédy the model nature and prophetic discourse of the tale, while
the Slovak teller the moral judgement. This is why it happens that the motif of the
substitution of the ‘true’ husband and the character of the wife, who desires to un-

60 Thave written about this concept of tale teller who creates a reflexive structure in my study
Mese a mesében: a megkettozédés hermeneutikdja (Tule within the Tale: the Hermeneutics of
Doubling) Fordulépont 44. Mesék virai? 2009/2. pp. 73-89.

61  ASSMANN: Kulturdlis identitds és politikai képzeléers, In.: A kulturdlis emlékezet, Cul-
tural Memory (Hungarian translation by HIDAS Zoltdn), Atlantisz, Bp., 2004. p. 134.

62 A harmatban fogant hajadon, szlovak fantasztikus mesék, The Maiden Conceived in Dew,
Slovak Fantastical Tales, (Hungarian translation by: KORTVELYESSY Klira), Eurépa,

Bp., 1988. pp. 277-281.
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cover the ‘wordless’ secret differ markedly from Ordédy’s version. As a natural result
the Slovak tale finishes in a different way, and follows different tale rules:

But the wife, the beast, wanted to know why the young man had placed the
sword between the two of them on the first night, because however hard she tried
the young man’s friend wouldn’t tell her. When the young man refused to reveal
the reason, the wife flew into a rage and poisoned him. But the boy was strong,
he didn’t die [...] The wife married a knight and after that the boy got himself
together and went off to his friend. (pp. 278-279.)

When examining the different tale tellers’ concepts and the way their tales
end it is worth searching out earlier variants. Jinos Berze Nagy’s collected variants
of the “Two Identical Brothers” tale type (AaTh 303), the Two Identical Princes and
Heroic Saint George®™, help in the reconstruction of an ‘original’ variant, although
they do not show the same creative tale-telling enthusiasm as the two tellers of the
variants above. However, they do each preserve a key motif (e.g. the recognition of
the husband) of the ‘archaic’ variant.

'The two princes went home with their animals. At home, the queen couldn’t tell
them apart, couldn’t tell who was her husband. So they told her everything just as
it happened. (Two Identical Princes p.79.)

Then they went home. The little wife was so happy, but she was amazed by how
similar they were. She could hardly pick out her own husband. Saint George said

to her “He is yours”, and then they told her what had happened to them (Heroic
Saint George, p. 81.)

In the Slovak variant Zhe Knight, the boy thrown into the sea, despite his
wordlessness / tight-lipped nature (although he himself is an ‘educated’ person, and
in a peculiar way in this variant it is he who understands the language of the birds),
does not seem so wise and all-seeing as Ludocius. This variant paints the recognised
boy as closed in on himself, with a rigid, strict character prone to insults and cruel
threats. Two declarations are sufficient to bear witness to this Theseus-like, enmity-
filled character. When his bosom friend, Sandor, recognising his own weakness,

asks for his help in sailing the ship, he gives him this answer:

63 Baranyai magyar néphagyomanyok I-III. (gytjtétte BERZE NAGY Janos), (Hungarian
Folk Traditions from Baranya I-I11, collected by Janos Berze Nagy) Kultara kényvnyomdai
Miintézet, Mayer A. Géza és tirsai, Pécs, 1940., II. pp. 75-86.
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L'l go, friend, I'll take over from you, and you’ll sleep with my fiancée. Just don’t
make a cuckold of me! (p. 278.)

(The lesson of this variant is that, compared to the other variant, it emphasises
that the hero foresees not just his victory, but the temptation which his friend will
undergo; the ‘invisible’ exchange of roles with the other and the prohibition which
arises from this, which places responsibility on both friends). At the end of the ad-
venture he must confront the Ariadne-aspect of his wife’s infidelity, and so must
mercilessly do away with the beast-wife who remains faithful to her lover. Then he
looks for the parents he has not seen for a long time, so that he can tell them the
meaning of the bird’s song, and ‘narrate’ the life-story which proves his identity,
thus turning the promise coded in the song to reality, and while doing this with a
unshakeable, lord-like hardness, which tolerates no opposition, interrogates/warns
them:

Speak the truth, or you'll be one head shorter; I'll cut them off! (p. 280.)

Ordédy’s other story, The Two Identical Friends®*, shows many similarities to
the The Boy who Understood the Language of the Birds, particularly in the second half,
when the ‘foundling’ Janké also earns his partner through his tight-lipped silence
and the dilemma of recognising the real/true husband from the two ‘brothers’ re-
peats itself, although it gains another/new solution.®

'The hero of Ordédy’s tale, Jankd, when he had freed the youngest of the king’s
daughters from the dragon, quietly made a vow to her:

64 In.: DOBOS llona: Gyémantkigyd, Diamond Snake op. cit. pp. 147-178. It can also be
found in Jinos BERZE NAGY’s book, in the tale variant Jdska még Janos (Joska and
Janos), collected in Banfa in 1934; it is therefore particularly worthy of attention because it
functioned as a kind of ‘connecting curtain’ to the tale Moré, told by the gypsy teller Janos
Cifra from Koronka, which in turn served the same function for Ordédy’s Two Identical
Friends.

65 It is worth remembering what Honti writes about the relationships between tale types
and variants: “[...] But the essence of what follows from the relationship is: it is not the
common origin which can be felt so much in our tales, such that we can use the word
‘relationship’ without reservation, not just as a metaphor, but also as an indicator of the

nature of the thing itself.” In.: HONTI Janos: op. cit. pp. 61-62.
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Jankd was exhausted. He needed to rest. He sat down on the sea shore and the
princess went over to him and sat in his lap, and thanked him for his goodness to
her, but that didn’t satisfy him, and he only said:

- You are mine and I am yours. Let a spade and hoe divide us! (p. 167.)

On the first two occasions, when he had saved the king’s two older daughters, he
had told them ‘nothing’ (in the sense of the isomorphia of Durand’s vision- speech;
he hadn’t even dignified them with his attention), obviously he didn’t feel that
they were ‘marked out for him’, and so every word he said just became deceitful,
misleading and empty exchanges; and so he withheld/hid himself.*® He only asked
one thing of them, when they were on the way to the dragon:

Has the dragon given any sign from the sea? (p. 161.);
[-..] I only asked you whether that ugly beast had given any sign yet? (p. 164.)*

Kerényi writes in relation to this utterance, this sign-giving:

Dionysius often appeared to women in the form of a bull [...] However, this
Jform of manifestation also served to frighten the uninitiated. [...] Whatever
instrument it was that gave the sound of the bull, it required the bull-mask and
with all certainty announced the arrival of the god appearing in the mask, so that

the uninitiated would turn away in fear.*®

In our tale we can confidently substitute the bull with the dragon (elsewhere
with the dragon serpent), firstly because their existential characters agree, and
secondly because the dragon’s intention to kidnap and frighten away rhymes with
that of the Dionysian bull. And the struggle with the dragon — also in a general
sense — the victory won over enormous strength, is not a show of strength, but rather

the expression of maturity, independence and the preparation for marriage, and also

66 InJéanos CIFRA’s Moré the discourse is avoided in the following way: “I haven’t come here
to get married, I've come with my mother on horseback, up in the air. With my mother
in a carriage. When I saw what was happening I got down so I could help a little. God be
with you my lady!” In.: NAGY Olga: CIFRA Jénos meséi, (Janos Cifra’s Tales) Akadémiai,
Bp., 1991. p. 51.

67 Inthe Morétale it appears in this way: “My lady, what sign is there on the dragon when it
comes out of the water? — First the seawater starts to bubble very quickly. After that blue
flames start burning. And then red flames start. Then the seven-headed dragon lifts up
its head to swallow me.” op. cit. p. 8.

68 KERENYI: Az égei tinep, The Heavenly Feast op. cit. pp. 88-89.
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the entry into the community of adult men. Once again it is only Kerényi who draws
our attention to the fact that in this szruggle (with reference to the ancient rites)
there is also a kind of trickery;* in our tale Janké calls on the help of animals (“Pick
the heads up and take them away”), proving even if the initiate/future bridegroom
cannot deal with a strength greater than himself, he is able to choose his helpers
who will bring him victory.”

Butlet us return to the third attempt at rescue. Jankd lets the youngest king’s
daughter sit in bis lap, which is a wordless demonstration of a pledged/promised love,
the acceptance of responsibility to others, to care for and protect them. As such
accepting her into his lap is also the wordless acceptance and reinforcement of what
the girl has accepted, and as such the marriage between them, based on trust and
loyalty can take place immediately. We learn of Janké’s tight-lipped nature,” and his
wife’s extremely talkative nature from the identical ‘milk-brother’, Jézsef’s words:

She had a real way with words [...]. She talked about everything, but I just
hummed and ha-ed in answer, because all the time I was only thinking of you.
[-..]. I got up in the morning and saddled up my horse, but I didn’t answer one
word to your wife, so that we left each other quite angrily. (pp. 172-173.)

Jozsef (while he is substituting for his brother) tries to take on the tight-lipped
role of Janké while lying in bed. Partly to embody his existential character, and part-
ly so that he does not betray himself nor blurt out his secret, just “humming and ha-
ing” in answer as if a pair of pliers would be needed to extract any word from him,
as if it would be unpleasant, as if all sadness was pressing on his heart. However the
young girl endowed with the ‘gift of speech’ (of whom we can justly suppose that
at home she ‘wears the trousers’, it is she who utters certain things, including the
original oath of loyalty) is enraged by Jézsef’s silence. On her part she rightly be-
lieves that her husband has no secrets and so cannot hide any secrets from her, and
the reason for his continued silence is the secrecy which offends the previously es-
tablished trust, the refusal to take part in social interaction and his turning in on

himself. Besides this she fears that on some hidden pretext he will perhaps leave

69 op. cit. p. 97.

70 In BERZE NAGY’s Joska meg Janos (Joska and Janos) tale the ‘iron-chewing dog’ is a dog
that is able to chew through any iron chain (link) and frightens the old witch. Op. cit. pp.
82-86.

71 BERZE’s Jéska himself is a man of few words, and so the following proverb is credible
coming from him: “Believe a clever person; it’s a waste of time talking to the mad.” op.
cit. p. 86.
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her, betray her loyalty, and this explains her open/spoken anger, her rebellion and
call to attention, her warning and her punishment as well. J6zset does not take up
the challenge laid down to him, and does not accept it as such (and in his own role-
play he cannot accept it in this way). The wordl/ess departure is also offensive to the
wife unaware of the substitution, because her husband/Janké, however tight-lipped
he may be, is/was not lacking in a demonstration of his own emotions: most parti-
cularly his honesty, his ‘eye-to-eye’ directness.

However testing a task the maintenance of silence is for the doppelganger-
husband, understanding it also causes a seemingly equally insoluble dilemma to
the wife. The identicality of the face is counterbalanced by the ozherness of the voice,
the different tone it adopts. Since however both of them are equally silent, and the
wife has not lived for long with her husband-partner, the call to choose is simply
a ‘weeping), it prefigures the regret caused by the anticipated/foreseen loss, the

powerlessness and the awareness of loss.

Well yes, here we are now, and there are two of us. So now you can recognise which
of us is your husband. Because if you do, both of us will stay here, but if you can’t,
then we’ll both leave. And you’ll never see us here again! (p. 175.)

The recommended solution from the young butcher, the ‘apparent suicide’ re-
turns the ‘trick’ back to the place allotted to it; seeing the play, with its clever twists,
the husband must make himself known in front of the wife who is feigning death on
the ground, who has fallen into unconsciousness, and so is forced to accept: “Well

now I can see — says Janké — that you can see through us”. (p. 177.)

In the Hungarian Romanian variant the Zhe Little I Don’t Know™ (as in all the
variants going under the Nyezndm title) the hero has to undergo several silence-tests.
First of all when, following the instructions of the evil mother-in-law, the father
abandons him in the forest, and he lays his head down to sleep and ‘in his dream
says to his father: “Father, if you get old, I will take on your burden”[...]". In the forest
— just as the rules of the tale plot decree — an ‘old man’ pops up to analyse the boy’s

72 Vilag Szépe és Vildg Gyonyortje The Pretty Girl and the Beautiful Girl of the World (Hun-
garian Romanian Folk Tales, translated by Rézsa IGNACZ), Eurépa, Bp., 1982. pp. 31-

54.
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existential state and his dream. Perhaps we would not be taking too great a leap from
the spirit of the tale if we assume the old man, who is called the ‘father of orphans’
by the tale teller, embodies the archetype of the ancient father. It is he who is in
possession/has knowledge of all the aspects of the existential possibilities of being a
father and being a son, and the solutions to the conflicts that arise out them. It is he
who, walking among the living, also bears witness to the fact that he is the glorious
lord of the limitless empire of death, which has neither surface nor depth.

- What are you looking for around here, my child at this time? It will soon be
evening and you are in the kind of forest which has neither end nor width.

The child started to cry and said that he was looking for his father, because he'd lost bim.

- Well, don’t cry, come with me, and you can sleep at my house, and in the morning

Lll show you the way out of the forest. (p. 34).

'The “empire of the night” is especially the mystical space where, under the power
of the old man, the blessing of the sacrifice (and in all probability the curse as well)
takes place. As Eliade writes:

In mystical geography the holy space is rather the space of reality, since — as we
have recently shown — the myth represents reality to the archaic world, because it

speaks of the only true reality, the reality of the /yo/y.73

After sleeping in the empire of the night, in the morning the boy retells his
dream, and the father of orphans analyses for the boy the inexplicable scenes in his
dream and at the same time hints at their consequences: your dream will only come
true if you ‘listen to me’. The passing on of knowledge, if it only contains one ele-
ment, refers to nothing other than the awakening of trust, which is followed by the
‘the straightforwardness of visual confrontation’ (Lévinas). However the old man’s
‘showing the way’ to the child, in the present instance requires a verbal explanation
and an indication of the direction which leads to future being and destiny. He re-
ceives this from the ‘good-hearted’ old man, when he is also taught how to defend
himself in the earthly world, primarily by the wisdom to defend against verbal at-
tacks (curses, insults, humiliations and defeats), the turning in to oneself, and the

continuous silent discourse with himself.

- My child, everything will happen just as you dreamed it. But only if you listen
to me. [...] But until you reach your goal, whoever asks you just answer “I don’t

know, I don’t know”. (p. 34.)

73 ELIADE: op. cit. p. so.
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'The later maintenance of the expression ‘7 don’t know” as a rejection of discourse
is a conscious undertaking of a pre-envisioned/coming destiny in the hope that the
silence ordered by the father of orphans will indeed turn out to be a pledge of a future
existence. This first of all is a question of trust, in the background of which can be felt

a kind of commitment, and an open acceptance of responsibility from both parties.

What is interesting for us is not the space left when his wife died ‘in her fifties’
(the taleteller wanted to emphasise the age to demonstrate the husband’s desire for
a young wife), but rather the husband and the care of the ten year old boy and the
psychological background of the unhealthy conflict caused by the arrival of the
serving girl with the evil stepmother. The discourse between the father and son
(which predates the act of forbidding) and its consequences perfectly illuminate the
intentions of the tale teller.

- Father, mother beat me and didn’t give any food either.
- Well, that’s what stepmothers are like — says the old man. — Time will pass, and you’ll
grow up and then things will be different. You'll come to work with me. (p. 32.)

'The answer the father gives to the complaints of the suffering boy is on the one
hand advice to accept the changed situation: the second marriage which can only
partly replace the missing care and cannot bring back happiness. On the other hand
it illuminates the archetype of the craving for a real, or caring, mother, the lack of
direct eye to eye contact, irresponsibility, selfishness, division and domination. The
boy, lacking personal experience, can hardly understand the essence of the sad ad-
vice; and so it is not evident that left alone in the forest he will not meditate on this

confusing conversation, nor on his own ‘loss’ and separation.

The weather was fine, and it wasn’t cold. The child collected leaves from the trees
and prepared a bed, and lay down under a big branch. That night he dreamt that
two angels were looking after him, one on his left, and the other on his right. And
the angels said to him “Come along with us, son.” The next morning, when he
woke up he looked all around but didn’t see anyone anywhere. He went off in no
particular direction. He didn’t know where to go. He wandered here and there in

the forest until he got thirsty. He had food, but no drinking water. (p. 33.)

However, understanding the call of the angels in the dream — the heavenly dec-
laration of the passive and unconscious state of being - he then ponders on them in
relation to his future destiny in the following way:

Well, evening was coming again. He thought: “My father got lost, and he’s not
going to find his way back to me.” (p. 33.)

163



PETER BALINT

It is not necessarily the naivety or the humility, but rather the attachment to
the usual, the bond with the loved being, the innocent anxiety and the lack of calm
that we should see in the boy’s worries. At the same time his father’s words and
deeds ring in his memory, announcing the commitment of the Christian religion
and the family.

- My child, God is with us — and he kissed him. (p. 33.)

The boy’s thoughts about ‘being lost’ are clear evidence of the tale discourse’s
impregnation with symbolism and myth. The desire to find again and the
consciousness of being an orphan (being separated, sent away, left on one’s own,
and being in a strange environment) reinforce the craving to see the one who is far
away. While stumbling about in the dark and roaming in an unknown environment
he verbali-zes his fear and his unrequited yearning (for a face-to-face meeting, the
desire to be led away by the other he has found).

But it grew dark and he began fo cry, and cried out: “Father, father, where are you?”
But his father didn’t come. (p. 33.) —,

For the audience it is not particularly difficult to recognise — by recalling the
example of the prodigal son — the mistake made by the father who remarries for selfish
reasons: the avoidance, expulsion and the turning away from social norms (as verified
in the abandonment of the little boy who is unable to look after himself and exposing
him to unknown forces). And similarly it is easy for the audience to understand the
natural reaction of the boy: his yearning for his father. As the tale progresses the
audience does not follow the evil stepmother, since they know from experience that
the boy banishes her from his heart, but rather they are curious to see the changes and
transformations in the relationship between the father and the son. Otherwise, the
audience are relieved to learn that the end once again follows on the silent obedience to
a helper: the copper stallion (by way of the silent attention to the words of the Other,
the dissolving in silence and the returning to consciousness of self’):

- Well, tomorrow morning you can go after your father, since he’ll be there at the
banguet too. But let your stepmother live there happily, just where she is. (p 52.)

74 Alpir LOSONCZ writes: “According to Merleau-Ponty, in some sense all of us must ex-
perience silence and the conversation of silence, of forms sinking into silence; whether we
behave as if we had never spoken, or whether we are aware of what is happening to those
who have been condemned to eternal silence.” op. cit. p. 103.
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However, this ending would disregard the mythical/biblical accord, the end
itself, and the progress of the tale would not be deliberately organised. Purdi, an
exceptionally gifted tale-teller, carries to a logical end the special/adapted variant
of the story of the prodigal son as well as the real presence and the transformations
through the tale of the ancient father at home in both worlds: the underworld and
the heavens.

When they saw him, the father and the stepmother, they fell to their knees and
thought that an angel had arrived from the sky.

- Father, don’t you recognise me? — said Little I Don’t Know

- No, my child — said the father.

- Don’t you remember that I went with you into the forest to collect wood, and you
got lost, and that only God took care of me?

So then Little I Don’t Know took of his clothes and lifted his cap and then his
Jather finally recognised him, burst into tears and said:

- I really did you wrong my child! - and kissed him. (p. 53.)

When the son saw the repentant/guilt-stricken ‘prodigal’ father he forgave him.
There is no other reason for this than what Tengelyi showed: “The wonder of for-
giveness brings out ‘the sensation of new-found life, or in other words love”.” In
the tale — and also in general — each wordless gesture (crying, a bowing of the head,
standing upright) overwrites an earlier cruel or harsh word (e.g. ‘sweet little bird’
instead of ‘ugly little bird’) and refers to regret, repentance, the balance of ‘a life
which has re-found itself’, which reconstructs trust, sociability, the feeling of to-
getherness and love.

Let us consider the sense of silence/muteness from another perspective. The tale
hero accepts silence for a second time, when he works as a servant disguised in the
king’s court, and while gardening single-handedly defeats the foreign army. He is
silent, and chooses to say nothing rather than opening his mouth, so that at the
given moment he can see face-to-face the king’s youngest daughter who recognises/
chooses him, and fulfil (in both senses of the word: in words and in his existential
character) the expectations, as yet unknown, which demand he identify himself. His
disguise and his silence are both a kind of mask, of which Kerényi writes:

The mask hides, the mask frightens, but above all it creates a relationship between

the individual who wears the mask and the being which the mask represem‘s."’

75 TENGELYT: op. cit. p. 47.
76 KERENYT: op. cit. p. 85.
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In Little I Don’t Know’s case the mask performs all three functions. The third
function particularly shows the existential character of our hero, who conscientiously
and with humility weeds and plants flowers in the garden, and with equal
perseverance and humility acquires respect, trust and love and strives to ensure her
that he is a gardener and not a king, a carer, rather than a ruler. With his actions
he makes the Other aware that he is concerned with preserving and nurturing the
objects and beings given into his care, and not with acquiring power.

The girl was a little disappointed. She closed the door of the goose shed.

- Well, my dear wife, now I can talk too, but don’t tell anyone, not your father, not
your mother, because if you do, you won’t see me again.

So the girl said:

- Very well, my husband; I was frightened that you were never going fo say
anything to me. I could see that you understood everything, that you understand
everything, and so we would get on somehow. (p 45.)

Love and the mutual responsibility shown to each other, the creation of a society
based on trust, frees up Little I Don’t Know’s tongue, in other words, as Wulf writes:
“The termination of the silence brings into existence the individual in whose mask
the speech comes out”””. Little I Don’t Know only becomes himself again when, in
front of the king’s youngest daughter (for whom he accepted the public humiliation
of being locked in the goose shed) he speaks, and reveals himself through language
to prove his love and perseverance. Just as when he stands in front of the king with

the ‘spoken’ evidence which bears witness to his exceptional nature and reliability.

1o be T [...] means not to be able to escape responsibility, as though the whole
edifice of creation rested on my shoulders [...].”®

He steps out of the long hiding, breaks off the veil which blocks off curious
eyes, his simulated ‘madness’, his awkwardness which for so long was called on to
cloak him in insignificance; and through his exceptional deeds become an ‘T" who
cannot be mistaken for anyone else, who is able to look into others’ faces and speak
and open up.

(Translated by George Seel)

77 WULF: op. cit. p.142. (translated GS)
78 LEVINAS: Meaning and Sense, In.: Collected philosophical papers, op. cit. p. 97.
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FRIENDSHIP IN FOLK TALES

Friendship in its universal sense is a widespread socio-cultural form of relation-
ship whose importance is obvious from the number of analytical and other works
which deal with it. Our common experience tells us that friendship is an impor-
tant founding element in the organisation of social communities.! Wherever we
look, both our own experience of events and contemporary local communities bear
witness to the fact that friendship is a decisive factor in making our everyday lives
liveable.

“[...] since friendship is a virtue or implies virtue, and is besides most necessary
with a view to living.”

This is all demonstrated by the numberless expressions rooted in everyday
language which treat friendship not as an isolated or independently existing value,
but always see it as a form of relationship in a socio-cultural context. “True’, ‘false’,
‘interested’, ‘unselfish’, ‘warm-hearted’, ‘guest’, and we could continue to list the
expressions which ‘qualify’ friendship with various shades of meaning and opposites,
but there is no need here. The multiplicity, or, to put it more graphically, the ‘many-
facedness’, which is the essence of the concept still requires some kind of theoretical
community, some merit which corresponds to all friendship. This investigation
however, would direct us to the field of philosophy, which is outside the scope of the
current article. Despite this it is not evident that the seriousness and comprehensive

quality of friendship, as a phenomenon that operates on a cultural basis, and which

1 Of course the meaning of the concept of friendship when considered in the traditional
socio-cultural world existing outside Europe shows significant differences. Friendship in
the complex systems characterised by consanguinity and affinial relationships and the de-
cisive functions they play in the working of social life can differ markedly from friend-
ship in the European cultural tradition. Since the aim of the current study is primarily to
introduce the concept of friendship through the material available in the folk tale tradi-
tions of the Carpathian Basin, we will not analyse examples of friendship in its wider so-
cial models, or the universal socio-cultural horizon of the concept.

2 ARISTOTLE: Nikomachian Ethics, (trans. SZABO Miklés), Eurépa, Bp., 1987. p. 215.

“After what we have said, a discussion of friendship would naturally follow, since it is a
virtue or implies virtue, and is besides most necessary with a view to living.”
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requires generally applicable conditions in order to operate, is governed by the rules
crystallised in all traditional communities, or through the situational reality of the
subjectivity of the parties involved: friendship is an individual and unrepeatable
phenomenon.

It should not surprise us if we discover friendship introduced and analysed as an
important question in folk tale texts. The reason for this is that the thought world
of the folk tale both analyses the world and creates its own picture of the world,
and so it is natural that it also deals with such basic questions of life as friendship
in numerous contexts. In the following we will try to introduce some of the special
teatures related to this concept through Hungarian language folk tale texts dealing
with the idea of friendship common in the Carpathian Basin.?

In the Hungarian language folk tale tradition and the stories that represent
them the number of tales which deal with the theme of friendship as a central ques-
tion, just like the friendship sub-category of tales, is relatively small when com-
pared to other typical themes, such as death, dreams or stories analysing destiny
in an abstract way. The question of friendship, according to the categories in the
Aarne-Thompson classification system is expressed in its purest form in the tale type
number 516, The Friend Turned to Stone. In this system the main type of the theme
of the friend became a variation of the friend as a supernatural helper, which has
produced superficial, although widespread, texts in the Hungarian language area.
In the division of Hungarian folk tales 7be Two Fuaithful Friends type of tale is made
up of many eventful episodes.

In this tale type the king, before his death, tells his servant that he should take
care of his (the king’s) son’s problems. In carrying out the task an important ele-
ment is that the servant protects the prince from an unknown danger; for example
he does not allow him to enter a forbidden room. Of course, according to the tale
logic that controls the plot, the young prince disobeys the order (in other words the
servant does not manage to carry out the king’s last wish), and then falls fatally in
love with the portrait of the beautiful girl he finds in the room. Following this, the
servant and the prince swear eternal loyalty to each other, and then agree to trick
the girl into becoming the prince’s partner. On their travels the servant three times

3 In the current analysis we will not examine the artificial text types which make use
of the theme of friendship. The folk tale is the authentic mode of expression and the
collective production of the way of thinking and the value system of a local community.
In this context the folk tale supports in an original way the philosophical-anthropological
analysis of the socio-cultural function and the structural value of friendship.
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manages to identify the danger threatening the future young couple. He cannot tell
them about these dangers, because he knows that revealing the secret would bring
on him the punishment of being immediately turned to stone (death). The next key
episode in the plot of the story is when the servant protects the young couple from
the danger that threatens them, and is then unjustly suspected of betraying his
friend, a suspicion which he can only disprove by revealing the secret, an act which
sees him punished by being turned to stone. The prince, because of the pact made
with the servant and his crisis of conscience, saves his true friend. He sacrifices a
child, and drips the child’s blood onto the lifeless statue, which brings it back to life,
and at the same time the child suffers no injury.*

Before we prove with any concrete analysis that any examination of the varie-
ties of the tale type which deal with the question of the concept of friendship re-
veals the subtle and rich inter-relationship of the meaning of friendship - one of the
outstanding institutions of social relationships - two further related points must be
mentioned.

On the one hand, reading the above summary of the content of tales provides
us with clear evidence that the tale interpretation of friendship is inseparably linked
to everyday thought in the sense of such themes — also dealt with in detail in other
tale types - as secrecy, sin, loyalty, death, sacrifice or hope.® To express it more
exactly, the clarification of the significance of friendship is widely supported in the
existential organisation of the tale type. As we shall see later, we are not dealing
with a simple strategy of textual organisation or stylistics, nor are we witnesses to a

filtering process which places strong emphasis on the existential aspects of thinking

4  For a detailed description of the type see BERZE NAGY Jinos: Magyar népmese tipu-
sok I1. (Types of Hungarian Folk Tales II), Baranya Megyei Tandcs, Pécs., 1957. pp. 30-41.

5 See, for example the series of writings which have appeared in the past few years analysing
the thinking about death in tales, among which Péter BALINT’s comprehensive study (4
haldl a haldl-koma tipusii mesékben. In.: BALINT Péter (ed.): A t5bbes azonossiga. Didakt,
Hajduboszormény. 2010. pp. 69-84. Death in Godfather Death-type Talesin BALINT P. (ed.)
The Identity of the Multiple), undoubtedly stands out. The author makes it quite clear that
paradigmatical existential subjects, such as the question of death, are also the subject of de-
tailed analysis in the community of tale tellers. The study deals with the question through
a relevant academic treatment of the concept of death in a philosophical and literary the-
ory sense, and in addition argues that a new analysis appropriate to the status of the gen-
re is required to examine it in an interdisciplinary and global perspective. Péter Balint also
informs the reader that to identify the basic questions of existential thought requires, on
the one hand, a faithful philological approach to the texts, and, on the other, that we go
beyond the points of analysis required by the traditional system of classifying tale types.
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in tales. Rather, we see more clearly that it is hardly possible to identify the functions
and analyse the outstanding aspects of the socio-cultural dimensions of friendship
and the tale’s social and community concepts if it is separated from the themes listed
above. We can state that friendship reflects the problematics of a complex socially
understood sense of the tale.

On the other hand, after reading tales dealing with friendship we may justly feel
that here it is not only the ever present common opinions and judgements that come
to light through our analysis, but that we can also, in a very real sense, recognise
the interconnections of the concept of friendship as the product of philosophical
thought in our culture. To put it simply, reading around the theme of friendship
in the texts available to us from the tale tradition of the Carpathian Basin offers
us a remarkable analysis in a philosophical sense, without the conclusions being
expressed in concrete philosophical terms. So the question is how we can show the
philosophical meaning of the tales that deal in whole or in part with the theme of
friendship while also preserving the special spiritual world and the formal structure
of the tale. How is it possible that the tale variants developed in closed peasant
communities lead us to conclusions about friendship of identical or similar value to
those formulated in the teachings of Cicero or Aristotle two thousand years ago?
Let us begin our answer by focussing on a further question!

Who are friends and what is friendship? Tales define friendship precisely within
special linguistic and conceptual limits. On the one hand friendship is never a
sibling relationship; on the other hand, however, it is always reminiscent of the
relationship between siblings. Friendship is introduced in this ambivalent sense in
the opening scenes of several stories as a description of the relationship between
the two characters. Oszkidr Mailand’s collection from the Szeker lands at the
beginning of the last century features a fine example of the ‘brotherliness’ of the
heroes’ friendship. The hero of The World’s Two Fine Peoples story, Janos Katona, is
only willing to help the Handsome Prince if he accepts him as his brother until
death parts them.

They swore twelve verses on the hilt of a sword that as long as they lived in the
world, they would always call each other ‘my dear brother’.®

So friendship is just like a sibling relationship, but yet it is not the same;
although the brothers’ characteristic solidarity and loyalty remind us of a real sibling

6  MAILAND Oszkir: Székelyfoldi gydjtés. A vildg két szép népje. (4 Collection from the
Szeker Lands. The World’s Two Fine Peoples), Kisfaludy-tarsasig, Bp., 1905. pp. 534-543.
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relationship, everyone is aware of the lack of a real blood link. Friendship and
brotherliness are in this context synecdoches of each other.

Among the tale types that deal with brother-friendships is an important sub-
type in which the brothers grow up in the belief that they are brothers, although one
is a foundling or a child that has accidentally joined the family.” Olga Nagy recorded
a beautifully worked Hungarian version of this subtype from the repertory of Janos
Cifra, a Calvinist tale teller of Gypsy origin from Koronka.® The story of Jésef and
Kdroly analyses the concept of friendship through the perspective of the tale world.
Characteristic of the plot is that the origin of the two boy heroes — who in reality
are not brothers - is initially a mystery, and only comes to light gradually as the
events of the tale unfold. In Jzsef and Karoly as time passes the foundling and the
real child begin to resemble each other less and less.” They differ not just in their
external appearance — Jézsef, the foundling, is tall and thin, while Kéroly, the king’s
real son, is short and fat — but also in their characters. The foundling is mentally
sharper and has more empathy, which, over the course of the tale, is a decisive
character difference. Jézsef is essentially the servant in the friend turned to stone type,
while Karoly is the king’s son. The young boys, originally brought up in the belief
they are real siblings, gradually develop their friendship as, step by step, the truth
comes out. The double sense of the text, which is impregnated with the concept of
friendship understood as ‘brother friendship), for a time refers to the relationship as
one of mutual dependency and opposition. Mutual dependency is shown in the way
they help each other; the opposition in the fact that each friend only shows loyalty
to his friend after the crisis of conscience that follows the betrayal that he was forced

7 Inthe analysis of the concept of the ‘brother friendship tale’ the idea of friendship involves
the maintenance of an emphasis on the paradox inherent in the artificial, metaphorical
understanding of the term, “a friend is someone who is like a brother without a blood link”.
Brother friendship does not, therefore, refer to the friendly relationship between brothers,
although the study of this in tale texts would also be an important task.

NAGY Olga (ed.): Cifra Janos meséi. (Janos Cifra’s Stories) Akadémia, Bp., 1991. pp. 248-280.

9  There are friendship tales where the external similarity of the friends is emphasised. In
these tales an important role is played by the identicality of physical appearance, which
often creates a background for the exchange of roles. In terms of its genre classification
The Two Identical Friends story is a classic legendary tale. Once during their travels among
people Christ and St. Peter get thirsty. A young married couple they meet on the road
offer them fresh water as a sign of friendship. Christ, to Peter’s incomprehension, gives
another child to the couple besides their own, as a reward. The parents are unable to tell
the two children apart and it is only over time that it emerges which is their own and

which is the ‘found’ child.
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into committing by circumstance.’ It is clear, therefore, that the friendship is a
relationship that is based on trust, but that it is not without tension."!

The significance of the ‘brotherliness’ that is shown in friendship can be ap-
proached from other perspectives. What happens if the openly brotherly nature of
the sibling relationship — i.e. the unconditional acceptance of the ‘other’ on the ba-
sis of the blood relationship — is damaged? The absolute opposite of friendship, of
the ‘brotherliness’ existing between two strangers, then follows: the opposition and
the hatred of brothers, the depiction of which is also a common theme of our tales.
Identifying and setting down in textual form the experiences which are related to
the significance of the socio-cultural value of friendship, and - through the open
discursive aspects of the practice of tale-telling - the communicating of these expe-
riences to the community, become more important in a situation in which we come
face to face with the kind of perspectives lacking cohesive elements which appear
in the context of the folk tale treatment of brotherly hatred.

'The Truth and Falsehood subject is a well-known and widespread story.*? Two
travelling companions argue about whether you can get further by telling the truth
or by lying.!® The travellers (often brothers) get hungry on their travels and the older
suggests that they should eat the younger one’s food first, and then eat his later. The
younger one agrees to the idea, but when the time comes to eat his brother’s food,
the brother is only willing to give him food on condition that he allows him to cut
one of his eyes out. The young brother, having no other choice, agrees, but his evil
sibling, to prove his point — that falsehood is better than truth — really does blind
his brother, who later regains his sight by magical means and becomes a rich man.
'The elder brother, invited by the younger as a guest, is confronted with his brother’s
good fortune which, out of envy, he wants to share. However, in the tale, just as in
life itself, fate never repeats itself, and the elder brother’s wickedness and greed ends
with his death. Abstracting from the network of meaning and the message of moral
philosophy observable in the story, the brotherly hatred - from our point of view the

10 The evidence of mutual loyalty in this type is that one of the friends is even prepared to be
turned to stone (to die) in order to save the other from the life-threatening danger, while
his friend is ready even to sacrifice a child to redeem his petrified partner.

1 CICERO, Marcus Tullius: A baratsigrol (On Friendship) (translated SZABO Gyorgy).
Kriterion Kiadé, Bukarest, 1987. p. 73.

12 'The story of the Truth and Falsehood is widespread in Hungarian speaking areas, and has
its roots right back in antiquity. It appears continuously in European tale culture and the
theme has characteristic Hungarian language variants. It is type no. 613 in the AARNE-
THOMPSON classification system.
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absolute opposite of brotherly friendship - shines a clear light on the sophisticated
social theory of the tale. Friendship, a relationship of mutual solidarity created
between two people, is a constitutive element, which the community believes -
according to the lesson derived from the position adopted in the tale — rewards
both sides. On the other hand the evil brother who, through his brotherly hatred,
departs from the normative function of the values arising out of the blood ties of
the brotherly relationship —loyalty, solidarity and mutual support - becomes an anti-
hero and is severely punished in the tale.

In the tale conception friendship ranks above blood relations in that a broth-
erly relationship can exist without goodwill.* In the case of brothers the goodwill
towards each other is a result of the norms considered natural because of their com-
mon origin and the traditional bonds this creates, which in reality do not presuppose
the bonds of brotherly good feeling by themselves. No-one can do anything about
who their brother is. Friendship, on the other hand, cannot exist without goodwill,
which indicates that we cannot be friends with someone we hate.®

Brotherly friendship, or in other words ‘true’ friendship, does not just exist
in absolute opposition to what we refer to as brotherly hatred. There is also, in
the schemata of friendship, another sub-type to be examined, which deals with
the concept of the false friend. Stories featuring the false friend emerged from the
mixture of various different tale types, mainly those in which the possession of
a magic object and the competition to get hold of it features as an aspect of the
story. From our point of view, however, it is much more important to understand
the nature of another aspect of these stories: the two apparent friends, or more
accurately, the asymmetrical relationship between two heroes, one of whom is
honest in his friendship, and the other of whom is false. A good example of a tale
illustrating false friendship is Péter and Janos, collected in 1949 by Ferenc Szildgyi
the younger, from Rozsily.* In this tale theme two wanderers meet and then carry
on their journey together. The nature of their relationship - their friendship - only
becomes clear to the audience during the action of the story, when Peter descends
through a hole into the underworld, but not before entrusting Janos to look after his
animals. Trust, which to us appears as riskily putting ourselves in a position to be

13 For a detailed description of the type see BERZE NAGY Jinos: Magyar népmese tipu-
sok (Types of Hungarian Folk Tules II) op. cit. pp. 209-215.

14 Cf. CICERO: op. cit. 87.

15 Idem. pp. 82. and 103.

16 BERES, Andris (collector.) and KOVACS, Agnes (ed.): Hajnalpelika — Rozsalyi nép-
mesék. (Hajnalpelika — Folk Tales from Rozsdly) Akadémia, Bp., 1989. pp. 17-26.
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exploited without any kind of prior pledge, is the kind of decision which strangers
can only make on the basis of friendship. In the story Janos pulls up the princess
who has been freed from the underworld by Péter, but leaves his friend in the hole.
Péter, however, with the aid of wonderful helpers, finally overcomes Jdnos, who is
punished with death.

'The essence of false friendship is the problem of the illusion of friendship. The
unfounded trust placed in the other draws our attention not just to the gullibility
of the cheated party, the unmasking of naivety, but to the danger of the falschood
which is capable of creating an apparent friendship. In Ferenc Szilagyi’s text we can
really feel the existential risk which lies in the failure of friendship, the danger that
arises from a worthless loss of trust, when in the last third of the story he simply re-
fers to Janos as ‘cunning’. This permanently negative description, which reflects the
position taken by the tale-teller, in essence the judgement of the community, makes
a categorical distinction between the realistic and practical use of intelligence and
the treachery hiding behind the appearance of friendship. False friendship is an un-
acceptable strategy in the traditional normative world, and is discredited as a sin in
the principled conventions of the community.

'The analysis of friendship in tales, however, is not just a refined version of a ge-
neral analysis of possible individual friends, but also an identification of the general
characteristics relating to the continuous working processes of friendship. In the fol-
lowing we will examine two more important relationships; the question of the link
between the social status of friends and their friendship, and the conceptual image
of the meaning of ‘goodness’ which characterises friendship.

An interesting characteristic of stories which can be classified as 7he Two Loyal
Friends type is that the initial social status of the friends is generally radically
different. In the Jozsef and Kdroly story the social background of the foundling son
remains a mystery; his origin never comes to light. The lack of knowledge about
his origin — he is a foundling — also means that he is without the personal identity
on which his role in the family-cultural tradition is built, and is thus an important
piece of information in the world view of the peasant community reflected in the
tales. The social distance between Kiroly, the king’s son, and J6zsef, whose status
is undetermined due to his hazy origins, is unclear. They appear as basic points of
opposition, and the possibilities of friendship they create in the context of the story
make clear that in the conceptual world of the tale, friendship is a socially cohesive
force.

In tales, however, friendship’s capacity to remove in a curative way the social
opposition due to birth is not only evident in the typical beginnings of fairy tales.
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It can happen that the opening situation of the tale is given by real relationships
existing in the community of the tale teller. An example of this is the story collected
by Géza Nagy in the Karcsa region in 1969, The Gypsy Boy and the Prince."” The brief
biography which appears as an appendix to the volume informs the reader that the
tale teller, Aladar Kovics, from whom the story was recorded, was one of the most
gifted storytellers in the community. Géza Nagy, however, also thought it important
to mention that the teller did not live in the Gypsy settlement, but built a house
among the Hungarians, which is an obvious reference to the fact that Aladdr Kovics’s
personal life strategy involved the desire to integrate successfully into the majority
community. It does not seem a forced speculation to point out the relationship
between the basic situation of the tale and the tale teller’s personal comments
relating to the social position of the decisive characters.”® The tale teller introduces
the friendship between the gypsy boy and the prince with the comment that the
two children grew up together and ‘really liked each other’." During the course of the
tale the friendship and the sense of commitment to each other only fulfils a starting
function from the perspective of the other actions. As the choice of title indicates, the
real hero is the gypsy boy — the reversal of social status is already clear in the title (Z5e
Gypsy Boy and the Prince) - who sets off with two of his brothers to free the prince’s
kidnapped sister. In the plot of Aladdr Kovics’ tale the king’s son plays no further
role in the later developments; indeed, following the fulfilment of the task, after the
homecoming of the hero who has survived an incredible series of adventures, he is
not even mentioned. From our point of view however, the tale is less important than
the initial situation. Aladdr Kovics’ words about the gypsy boy and the prince are
itself of outstanding value, since “the greatest thing about friendship is to be equal with
people who have a less fortunate fate”.* The tale about friendship is a typical example
of the levelling of the hierarchical picture of the traditional small community’s social
conceptions. In practical terms it is not difficult to discover parallels between the
gypsy tale teller striving to integrate into the majority Hungarian community and
the gypsy boy who makes friends with the prince and is ready to make sacrifices for
him. Aladdr Kovics’ tale ends with the rewarding of the hero who has completed the
task, as he wins the hand of the prince’s younger sister and the empire itself. In the

17 NAGY Géza (ed.): A kirdly virdgoskertje — Karcsai népmesék. (Zhe King’s Flower Garden
— Folk Tules from Karcsa) Akadémia, Bp., 1987. pp. 5-21.

18 Idem. p. 260.

19 Idem.p.7.

20 CICERO: op. cit. p. 107. “But here is another golden rule in friendship: put yourself on a

level with your friend.”
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essence of the apotheosis of the tale of how a gypsy boy can become a prince is the
paraphrase of Aladar Kovics’ own story reworked with metaphorical tools.

'The story of The Gypsy Boy and the Prince expresses very well how the demands
of the tale teller’s community through the thought world of the tale drive both
the identification and the analysis of basic social questions, whether they be
functional or moral. The credible recounting of the tale requires a commitment to
the message expressed in the story: the search for truth is an inseparable essence of
the tale teller’s world of belief.?! Of course the statement that the tale is a ‘serious’
thing may well be almost a truism, but it is precisely the analysis, basing itself on
friendship as a fundamental constitutive element of society - the present analysis
being Aladdr Kovacs’ briefly introduced example - which shows that the collective
act of interpretation involved in the tale telling, which follows the intentions of the
community and the tale teller himself, brings with it ‘serious’ consequences in the
real world. All this is well illustrated by the interviews which describe the customs,
traditions and the tale telling techniques of the tale teller’s occupation which Gyula
Ortutay investigated in his ground-breaking work in the field of tale research into
individuality. One of Olga Nagy’s favourite gypsy tale tellers, Jinos Cifra, expressed
the following regarding the expectations relating to his own ‘life work™

I started telling tales at the age of thirteen. There was no other happiness in my life.
Young people came to listen to me; thirty, forty, even fifty people. I've been telling
stories for sixty-two years. It was me that started young people off in the world.
I wasn’t born to tell jokes, teasing or tricking kind of tales. I was born for other
kinds of tale: the history of the world. I was born to bring up the young. I would
ask the writer too, that if you've come here for my story, then write it down from
beginning to end, because if you don’t, I won't be at peace. I won't feel easy if you
don’t write it down properly. So that people will know if I die that I was the kind
of person who could describe himself as a poet in tale telling.*

21 Op.cit.. “For the tale teller the logos as speech/tale telling is not simply vision, but ‘in
some way shows a reference or connection in the tale, and, let us add immediately, as
language, with the individual existing in front of us (going beyond him/her, pushing
outwards) it sketches out the imagined, created symbolic being — and the created world
of values as well.” BALINT Péter: Honti szellemi drokségenek nyomdban. In.: BALINT
Péter (szerk.): Honti és a mesevildg. Didakt, Hajduboszérmény. 2011. p. 37. (On the Trail
of Honti’s Spiritual Inheritance. In: Honti and the Tale World)

22 NAGY Olga: Cigdny bardtaim kézott. Erdélyi ciginy mesemondok. Régié. Kisebbség, po-
litika, tirsadalom 1993. 4. évf. 4. sz. 63. (Among my Gypsy Friends. Transylvanian Gypsy
Tale-tellers. Régio. Minority, Politics, Society 1993 Vol. 4, No. 4, p. 63.)
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It is clear that Cifra ascribes a significant social function to his work and we
must take very seriously his point of view and his perspective of the tale teller as
having a role in the upbringing of the young in a traditional community; even if,
in our experience, the kind of reflective self-knowledge characteristic of Cifra is
rarely encountered among traditional tale tellers. The tale still has a key function in
understanding the social relations and cultural nature of the tale teller’s community.
One of the preconditions for this is the faithful recording of the story, the fullest
possible recording of the variant that most faithfully reflects the tale teller’s
intentions.

'The lesson of the Hungarian language versions of the Two Faithful Friends type
is that the happiness of the two parties is always dependent on their commitment
to be loyal to each other. This loyalty, which is the guarantee of friendship, is not,
however a value which is given, but is a product of the character development of the
heroes. The unconditional solidarity between the friends is the next event in the tale,
which is established by the friendship itself, such that a probable guarantee turns
into a certain guarantee. To put it in another way, {riendship is the triumph of mu-
tual ‘goodness’. But what does ‘goodness’ really mean and what does it represent in
the tale conception of friendship?

If we consider the basic course of the plot, then we will notice that originally
the clear starting point of friendship always follows a series of tests of an open dec-
laration of loyalty to each other.

The first type of test is giving help, when the friend helps his partner get the
beautiful girl. The second test is se/f~sacrificing loyalty, when the friend saves his part-
ner and his young wife from the fatal danger that threatens them. The third test is
when the friend judges that his bearing witness to his friend is more important than
his own life, and not even the threat of being turned to stone (death) can prevent
him from informing his friend. The fourth test which is clear from the plot is the
when partner of the friend turned to stone is prepared to sacrifice anything — even
the life of the child — in order to bring back his friend.

In this tale theme the four tests can be understood as the series of events which
are the manifestation of the ‘goodness’ which represents the essence of friendship.

Let us now consider a concrete example of each of the tests and examine how
the way they follow each other in the form of logical units serves the eudemonia of
the tale.?

23 In Aristotelian thinking eudemonia is the result of reason directing the active life, the
foundation of happiness.
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In the Morning Star tale the friends are a prince and a grey-haired old man who
is helping him find a wife.?* The helping friend devises a cunning plan and then
kidnaps the beautiful girl. The story charmingly illustrates how the younger man
finds spiritual help in the older friend; without his help he would be forced to obey
his parents’ intention to marry him off to another girl in the interests of the family.
'The help is friendship in itself, since “..friendship springs from a natural impulse rather
than a wish for help: from an inclination of the heart, combined with a certain instinctive
Jfeeling of love, rather than from a deliberate calculation of the material advantage it was
likely to confer.” Real friendship goes beyond the idea of profit.?

The second test of friendship — when the self-sacrificing friend saves the lives
of the young couple — is described in detail in the previously mentioned Jdszef and
Kiroly tale. In the tale, which has something of the flavour of a detective story, J6zsef
gets to know that they intend to cut his friend’s young wife’s neck with an axe on
their wedding night so that they can smuggle the ‘o/d baroness’s daughter in her place.
J6zsef lies in wait and pulling out his sword shouts out to the approaching assassin
“Don’t you go there, you old hag!”* The assassin shouts so loudly that Kéroly is woken

out of his dream and she then proceeds to convince him that Jézsef wanted to take

24 Quoted in ORTUTAY Gyula (ed.): Magyar népmesék I1. (Hungarian Folk Tules II)
Szépirodalmi Kiadé, Bp., 1960. pp. 291-297..

25 CICERO: op. cit. p. 87.

26 Cf. Aristotle’s opinion on the three basic types of friendship. According to this, those
who consider friendship primarily a source of profit really do not love each other, but
rather the profit that comes out of their relationship. Another form of friendship can be
a relationship maintained for the sake of convenience, the essence of which is that it is
mutual, but also in this case the situation is not created from the respect of the friends
for each other (their attraction), but rather the favourable advantage that arises from their
society. In this category Aristotle includes friendship related to hospitality, the essence
of which is that the host always offers the comforts of his home to the guest because he
knows that he himself can be a guest at any time. So convenience does not save it from
being a profitable relationship, but it is more than that. In Aristotle’s thinking the essence
of true friendship is the attempt to work for the common good in relation to the other,
without taking into account whether or not the initiator shares in that good. Thus a lasting
friendship develops when each party experiences the goodwill expressed towards the other,
as if it came from himself. The natural mutuality of the folk tale concept of friendship is
expressed in Aristotle’s ideas. At the same time it is important to note that in its original
context the ethical background of Aristotle’s philosophy of friendship reflected the norms
of friendship prevailing in the Greece of his time. ARISTOTLE: Nikomachian Ethics.
(translated SZABO Miklés) Eurépa Konyvkiads, Bp., 1987. See especially pp. 216-222.

27 NAGY Olga (ed.): Cifra Janos meséi. (Janos Cifia’s Stories) p. 271.
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his wife away from him, so that he could be king. Jézsef is thrown into prison and
condemned to death.

'The brilliant way in which the tension of the situation is built up is a credit to
Janos Cifra. The friend becomes the victim of his own loyalty, which shows that
friendship is a relationship which hides conflict and disagreement within it, al-
though “.. Jfriendship by its nature admits of no feigning, no pretence: as far as it goes it is
both genuine and spontaneous”, which despite the danger present in this case is an in-
disputable maxim.?® Jézsef’s downfall warns us that friendship can be undermined
and destroyed by suspicion. Suspicion, particularly if it is unfounded, cuts friend-
ship down. In Cifra’s reading, J6zset’s downfall really is a spectacular failure on the
part of his friend, who is immediately ready to believe appearances. The reason for
this becomes clear in Cifra’s analysis. The theme clearly highlights that in the ma-
jority of friendship tales, as a compensation for the asymmetry between the two
friends, the weaker expresses doubts concerning the stronger. In the story of Jozsef
and Kdroly the tale teller always gives J6zsef the leading role, while his friend is just
a passive party to the events. Kdroly is fully aware of this; indeed at the beginning
of the tale it is clear that:

Kdroly acknowledged that Jozsef had a better mind than he did.”

In the third ‘checking’ test of the strength of real friendship the friend illumi-
nates for his friend the secret, mysterious, and maybe suspicious, origin of the events
of the story, which causes him to be turned to stone (to die). The fascinating descrip-
tion of the variant can be read in the above mentioned Morning Star tale. The friend
who helps the prince - the grey haired old man - defeats the seven-headed dragon
who has come to attack the sleeping couple, but

[--.] a drop of blood is spilt onto the young queen’s face. The old man thinks that
he can’t let it dry there, and so he started to clean her face with his tongue. Then

the prince happened to awake and saw him.”"

On the gallows the friend, who was caught in this ambiguous (in fact unambiguous)
situation and then sentenced to death, gives the king an explanation for his behaviour,

which is also a sacrifice of his own life for friendship.

28 CICERO: op. cit. p. 87.
29 NAGY Olga (ed.): op. cit. p. 249.
30 Cf. ORTUTAY Gyula (ed.): Magyar népmesék I1. (Hungarian Folk Tules II) p. 295.
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I am ready for death, since I don’t want to go on living in this dirty world, but I
have one wish: at the time of my death let me tell what 1 did, and then I don’t mind,
let death come. So the prince can see that in washing the beautiful queen’s face I
didn’t act sinfully. But you, because you didn’t keep you word, you will do penance
Jfor seven years, until you truly regret your sin from the depths of your spirit.31

For seven years the prince visits the stone statue of his friend and always warns
his young son who accompanies him: “Don’t judge rashly!”* The secondary message
hiding behind the commonly given lesson which the prince utters during his
penance throws a deeper light on the concept of friendship. Friendship is not a static
condition, but an ever pulsating, changing process, a story which stands alone and
can be described in a series of events. Winning someone’s friendship is much easier
than keeping it: since keeping friendship requires continuous ‘care’.

'The evidence of the argument becomes clear in the expression of the fourth and
last formal test. In friendship tales the sacrificial victim brought to re-vivify the
friend turned to stone never brings to an end the feeling of guilt which follows the
sin committed against the friend. In all cases (at least in the Hungarian variants)
the re-vivification of the dead partner is linked to sacred-ritual events.*> Among
these the example of the young couple who are prepared to sacrifice their child
undoubtedly stands out. The agony of the parents which leads to the sacrifice in
the already often mentioned story of Jozsef and Kdroly offers a dramatic example of
this.

Kiroly and his wife become aware of the following prophecy:

31 Idem. pp. 295-296.

32 Idem. p. 297.

33 From the latest research it is clear that the sacred elements in the tale have a partly
communicative function, which in the end serves to make what is expressed in the tale
understandable. “For contemporary communities an understanding of the meaning of tales
is only partly given by their conventional signs, a kind of tradition of tale telling which
understands the tale as a communal memory. For this reason a personal understanding was
also an important element, which did not necessarily follow the rules of meaning creation
worked out and handed down by the community, but rather re-evaluated and sometimes
misunderstood existing conventions. In this case each tale was not only revealed to the
listeners as in its conventional meaning, but as a meaning containing a relative strength
which touched personal destiny at that moment and could thus transform it.” BODIS
Zoltan: Mese és szakrilis kommunikdcis. (The Tale and Sacred Communication) In.: BALINT
Péter (szerk.): A tobbes azonossiga. Didakt, Hajduboszérmény. 2010. p. 163. (BALINTP.
ed. The Identity of the Multiple).
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They have a seven year-old child. ‘Ihey don’t have any other children. The mother
and father take the child over to the stone statue. And then the father takes one
leg and lifts the child up, until he reaches the top of Jozsef’s head. The two parents
take the child’s legs and pull him until he would split in two, and the child’s blood
would pour onto Jozsef’s head. At that point Jozsef would be released from the

stone statue. But the parents won't do this.”*

Following the logic of the tale, a fortunate turn occurs in the plot, because
while the parents are preparing to tear the child apart at the time of the sacrifice he
accidentally slips, is hurt and sheds three drops of blood which bring Jézsef back to
life. The eudemonia is the natural end of the tale, and the analysis of friendship in
the context of the thought world of the tale allows us to draw two more conclusions.
First, according to the imperative of the tale

[--. the idea] that our regard for ourselves is to be the measure of our regard for
our friend is not true; for how many things there are which we would never have
done for our own sakes, but do for the sake of a friend!™

Secondly, and this follows from the above, friendship requires more than the
theoretical acceptance of this principle, since the measure of true friendship is the
genuine willingness of the two parties to act for each other. The teaching of the tale
holds that the original value of the goodness evidenced to the other in friendship
lies in practice and not simply as an article of belief.

(Translated by George Seel)

34 NAGY Olga (ed.): op. cit. p. 275.
35 Cf. CICERO: op. cit. p. 101.
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Péter Balint
THE HERMENEUTICS OF PERMANENCE,
CONTINUITY AND DISCLOSURE

(In Folktales Type 407B — The Devil Lover)

In one of the chapters of her introductory essay, Zhe Dewil’s Fiancée, written for
the volume entitled Széki Folktales, Olga Nagy mentions the tale type commonly
labelled “ghost story”. In these tales death / the devil wants to seduce a young
woman who, with her desperate prayer for a suitor “takes the risk, and consequently
exposes herself to danger”!. In my opinion in her excellent introduction Olga Nagy
fails to discuss all aspects of the very problematic relationship of the devil lover
and the young woman praying for a suitor; we understand that she is content with
clarifying the role of Death and of the Bluebeard type seducer; however, the girl’s
archetype, or rather archetypes, are not considered. In this study I would like to
address and study the following archetypes in these tales: the female ideal related
to Hestia, the entanglements of the wife and the “foreign” house or family, the
question of establishing a family represented by Hera and the legitimacy of any
offspring, and the Kore character that is related both to the chthonic and to the
earthly dimensions.

There seem to be two basic variants manifest in the same tale type. For instance
in the collection by Berze-Nagy, Hungarian Folk Traditions in Baranya, The Devil
Lover and The Devil’s Lover variant type follows the story of the girl until the very
point she marries the prince who is best suited for her. However, a group of the
other variants go further and tell us about the entire spectrum of conditions for the
possibilities of female existence, from being a flancée to being a mother, and even
further: to being an elderly parent.?

1 NAGY, Olga: Széki népmesék (Széki Folktales), Kriterion, Bucharest, 1976. p. 28. I would
like to add that the tale teller or - as indicated by the name in parenthesis - the collector,
combined two types of folk tales: the dead bridegroom and the devil lover — we may infer
this from the title as well. However, the tale itself complies with the devil lover type.
Citations are from the English edition of the texts unless they are unavailable — all other
translations are mine (translated NGA).

> Girl Without a Lover In.: NAGY O. - VOO G., Havasok mesemonddja, Jakab Istvdn meséi
(Tale Teller of Havas, tales of Jakab Istvdn), Akadémiai, Bp., 2002. pp. 366-376.
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In the volume of Gypsy Folk Tales Vekerdi published a variant of the Dead
Bridegroom which is from a certain perspective (like all other folk tales published
here it is a fragmented version), very suitable for analyzing a typical female choice
concerning the conditions of possible existence by following the “narrated identity”.

According to the tale teller “nobody was more beautiful in the village than
the wealthy girl™, “who was ready to be married; still she could not find herself
an appropriate ‘lover’ or suitor. We can observe two characteristics of this girl
as she attends the fondkaldka; characteristics that are immediately apparent and
define her existence: her unusual beauty and her wealth. These may reinforce other
characteristics in her (or in the observer) such as vanity, pride (superciliousness),
self-conceit, awareness of her own perfection, self-satisfaction, or from another
perspective: comparison, pickiness, keeping distance, rejection, scorn and contempt.
(This latter provides an explanation for her being left all by herself, her separation
and difference from the other girls.) According to the judgment by the tale teller
and by the community, this beauty seems to be a “divine” gift*, that to the observer
who represents this — as Wulf formulates it —

3 NAGY-VOO, p- 217. (JAKAB: “[...] there once lived a beautiful girl who bore all the beauty
of the community. So there was nobody else around who was as beautiful as her. She lived,
but her life was unfortunate since she had no lover” JAKAB, p. 366.) According to Istvin
BABOS’s variant (Dewvil Lover) the girl is “poor” and in the beginning her beauty is not
mentioned either - these are unusual features. The expression “poor” turns up in two different
meanings in the tale: sometimes the tale tells of “the poor woman’s daughter”, sometimes
the word “poor” is used to express regret. (“So, this poor girl got frightened”.) Her beauty is
accentuated only after her transformation from a tulip flower. In.: BABOS, Istvin: Zhe Three
Gypsies. European Folklore Institute - UHarmattan, Budapest., 2003. pp. 364-368.

4 “[...] Man has many opportunities in creating himself and the world, but at the same
time the same amount of events happen to him that are independent of his actions and
deeds and that are completely, or almost completely outside of the scope of his influence
. Among them are beauty and fortune, disease and health, fear and violence, war and
peace, wickedness and death.” (translated NGA) Christoph WULF: Az antropolégia
révid dsszefoglaldsa (translated by KORBER, Agnes), Enciklopédia Kiadd, Budapest,
2007. p. 148. At the same time she must confront the community, with the help of all
those character flaws which accompany the state of being beautiful. “By her provocative
behaviour which differs from the expected norms, she is confronted by the rules laid
down by the community — and we know how strict and rigid they were. By not going to
the ball and by refusing the lad who would initiate her into dancing [...] she triggers the
community’s repugnance and the lad’s revenge.” KRIZA, Tldiké: The Girl Who Danced
Until Death, Akadémiai, Budapest, 1967. p. 74.
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[-..] promises perfection and freedom and holds all those who look into her eyes
within her power. Irritating and full of contradictions, she refers to undefined
entities, to interruptions and to dgﬁ%rences.s

Thus female beauty promises freedom but also brings death; beauty is seduction
itself: “the manifestation of the personality’s attractiveness; the one in love and who
had been seduced enjoys this falling in love; and in this act he rushes from himself
towards the other one™. The irritating and stunning character of beauty prompts
one to become recklessly, frantically brave, since this rushing towards her meets the
ambivalent moment of looking into her eyes. It is at the same time attractive and
repulsive, its embarrassing undefined character destroys the presence of mind of the
one who observes her, rips him out of his balanced state, because he reads in those
eyes an amorous desire, the infernal depth of erotic longing, the darkness of losing
consciousness and the madness of possession flaring up inside his own inner being.
The more dependent this observer of female beauty becomes, the more his desire for
madness, self-loss and destruction flares up, since he feels that he had been “seduced”
and he is helpless against this falling, against this plunging into nothingness. It is
particularly obsession and madness that takes possession of him when he feels unable
to acquire, or exclusively seize “beauty”, the “subject” of seduction, who with her
distancing and disquieting being challenges him into a boisterous, ardent conquest or
into a shameful retreat. Is there a difference between the paroxysm felt in passion and
in falling? Or do passion and falling differentiate between glowing and smouldering,
between losing and regaining consciousness? And what is their relationship to fire
which, according to archaic thinking, flares up and dies down in equal measure?
Besides we know too well that this beauty that revives sexual, orgiastic practices’ is
all too closely connected to death, to self-destruction and to self-burning:

5 KRIZA, p. 136. FOLDENYI, F. LészI6 in his work entitled Losz Balance (Az elveszett
egyensiily). In his introductory essay to the Ortega’s volume on love Féldenyi states that:
love is fulfilment, the homecoming to perfection”. In.: ORTEGA, y GASSET José: On
Love. Aspects of a Single Theme. Contributors: Jose Ortega y Gasset - author, Toby Talbot
- transl., Meridian Books. New York. 1957.

FOLDENYI op. cit. p. 13.

7 (Orgiastic rituals) “Practices of initiation and sacrifice are thus naturally linked to orgiastic
practices, which are in fact a ritual commemoration of the flood, a return to the chaos from
which the regenerated being is to emerge. In orgy there is a loss of forms: social norms,
personalities and characters; [...] people experience anew the primordial, preformal,
chaotic state”. (DURAND, Gilbert, Zhe Anthropological Structures of the Imaginary,
Boombana Publications, 1999. p. 301.)
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Medusa demonstrates well enough the switch from the beautiful to the terrifying;
her myth ends in death, beauty always points in this direction.®

In connection with Persephone and Medusa this essential relationship between
death and beauty has already been pointed out by Kerényi as well.” In his book en-
titled Dionysos’s Shadow in the chapter on Lunion cosmique Maffesoli argues for the
proximity of death and sexuality, since both satisfaction and delirium relate to the
feeling of eternity.' The promise of eternity and the being bound to the present both
belong to the essence of beauty.

Beauty is enchanting; it awakens the spirit, and refers to the momentary character
of its appearance, to the continuing temporality of human life. Beauty points
towards the non-identical, as a non-identical we may grasp it only from the point
of view of the identical."!

(Les pratiques orgiastiques) « sont en effet une commémoration rituelle du déluge, du retour
au chaos d’ ou dois sortir I’étre régénéré. Dans l'orgie il y a perte des formes: normes
sociales, personnalités et personnages; [...] on expérimente a nouveau 1’état primordial,
préformal, chaotique ». G. DURAND Les structures anthropologiques de I'imaginaire,
Ed. Dunod, Paris, 1992. p- 358.

8  WULF op. cit. p. 136. (translated NGA)

9 KERENYTI: Pritogonos Koré, In..KERENYL: Mi a mitoldgia? (What is Mythology?)
p-156. (“In the empire of the living and the dead — in the world of Demeter and Persephone
individuality and the peak of beauty are in the most intimate relationship with each
other. We may look at this relationship from the point of view of beauty as well, just as
Winckelmann did, unconsciously formulating his thoughts in a persephonean dimension:
“Strictly speaking we may say that it happens only momentarily, when a beautiful person
is beautiful. And it may be formulated from that exact moment after which dark depth
and non-existence follows”. Op. cit p. 158.)

10 “We have to insist on the relationship between death and sexuality. [...] This mystic
relationship of death and sexuality originates from the fact that orgasm, or rather ecstasy,
relates to the feeling of eternity. And if the sexual act is a ‘small death’ that concerns
the individual, it does, however, allow the birth and the explosion of community, of
communal life (of a couple, of a group)”. (translated NGA).
«Il faut insister sur le voisinage qu’ il y a entre la mort et le sexe. [...] Cet voisinage
mystique de la mort et du sexe dérive du fait que 1" orgasme ou encore l'extase renvoient
au sentiment d’éternité. Et sil’acte sexuel est une «petite mort», celle-ci concerne I'invidu,
mais elle permet la naissance, I'explosion de vie d’un ensemble (un couple, un group....).»
Michel MAFFESOLI: L'Ombre de Dionysos, Contribution 4 une sociologie de l'orgie, Ed.
CNRS, 2010. p. 126.

1 WULF op. cit. 135. (translated NGA)
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Beauty and the beautiful girl, being aware of her “temporality”, is, in other
words, aware of the passing nature of her beauty; nota bene: her mortality, morbidity,
perishability — in the present tense she is always already overwhelmed by herself;
being aware of her non-identity she promises more than she would be able to give,
that is why she is uproarious, and fatally charming, drives one to the depths and
makes one lose consciousness. She is more than a face, she is rather a mask, or a veil
made of fine silk and adapts to the forms and shapes of the face, until it becomes
the image of the original face. However, this veil speaks differently about the one
who is veiled; at the same time it confuses in order to create a tight and fatal bond
in the fascination of a simultaneously exhibitionist and hiding game: the beholder

is bound to choose.

In the eroticism of the veil, and of the costume, in the game of nudity and hiding

different moves are created.”

We read a question by Montaigne in Starobinski’s book: “Why did Popaea
conceive the idea of masking the beauties of her face, except to make them dearer to
her lovers?”®® In our tale the rich girl does not hide her face: she thinks that in her
unconcealed manifestation and her open self exposition she can be noticed easily so
that she may find a proper suitor — one who has proper eyes to “see”.'* From another
perspective the face that she shows to the world allows others to see her; it is the
veil itself, a cover, displaying a certain modality of her existential character and her
situatedness in the present, whereas it leaves others undiscovered. Alpar Losoncz
writes about the body which is on display to be visible and be seen:

We always have to see this body as situated and which takes on tasks; its existence
is task-like and it creates our feeling of belonging to the world. In other words our

body appears as a reference in an always already oriented space.”

12 WULF op. cit. 137. (translated NGA)

13 STAROBINSKI, Jean, Popaea’s Veil, In: The Living Eye (translated Arthur GOLD-
HAMMER), Harvard University Press, Cambridge and London, 1989, p. 1.

14 'The case of the Girl Danced to Death shows us that the judge’s daughter who carries with
herself all the relics of her richness, and behaves with pride and rudeness to the poor lad
who invites her to a dance, receives her fatal punishment exactly because she emphasizes
the social differences and because she looks down on the other. KRIZA, 1967, pp. 72-74.

15 LOSONCZ, Alpir, The Philosophy of Merleau-Ponty (Merleau-Ponty filoz6fidja), Attrak-
tor, Mériabeseny8-Godolls, 2010. p. 64. (translated NGA)
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Beauty as a veil is not only a speech which overwhelms the forgotten one — it is
an unverifiable promise and a reference to our gullibility, but at the same time itis a
double talk as well. True, it is a “quiet” talk that assigns a special meaning to beauty
and through this it shows its own perfection and as such it pretends to an “eternal
life” (immortality); it tries to conceal her reference to perishability, to temporality
in order to tame the doubts, anxiety and fear we might feel for her. And what are
those “different moves” that the suitors might make? Depending on the existential
character of the suitors there are two basic, extreme manifestations of relationship:
besides boldness and withdrawal we find offensive aggression and deceiving pre-
tension, open siege and sly intrigues, unquenchable desire and defeat-like resigna-
tion, sacrifice to the vertigo and the collapse accompanied with the realisation that

“I am nothing”, and “I am wounded”. These may be forms that take shape in quiet
or open discourse in which our relationship to her is manifested.

We may capture beauty in untaintedness, in health, in full development, in its
self offering, in the reference to companions, in unconditionality, in trustworthiness,
in a certain degree of goodness, in its undepleteability. Therefore it offers us refer-
ences all of which try to convince us by intensifying her attractive character so that
we may do well to choose her — once we dare to choose her and not lose heart be-
fore the time comes. This much of a sunlit heavenly gift calls attention to our own

being in the shadow and to our own mortal character.

Beauty may be found in transpositions, shifts, repressions and distortions.'®

We have to be able to notice and perceive these “shifts”, these “repressions”;
we have be to able to make them transparent for our conscience in order to be able
to take a look at the face itself behind the veil, even only through one tiny crack
or fissure, to see the face that manifests itself in front of us and finds her voice for
us and within us. Consequently a certain relationship has to be established with
the body situated in space and the beauty of the attracting face. I need to have
a discourse with the one putting this beauty on display in front of me — in this
discourse I become distanced from myself; I step inside the “oriented space” in order
to realize my so far concealed otherness through this other, through this foreign
being. I need to decide whether I would like to have any partnership, marriage
or friendship, any bond with her or not. Am I adequate for her in the meaning of
equivalence, unification and agreement?

16 WULF op. cit. p. 136. (translated NGA)
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Vision is not a mode of thinking, nor even a presence for ‘myself” but ‘a possibility
to0 be at a distance from myself”, to be able to experience the explosion of Being and
the state of I can only shut myself up in the end’."’

According to the text of the tale another characteristic of the girl attending the
fondkaldka'® is that she is wealthy. We should not forget the fact that being wealthy
is really a piece of information about her family status and in itself would not inform
us about her inner characteristics; neither does it display the girl’s true virtues and
flaws."” However, it does undeniably tell us about her having certain goods; she be-
longs to a privileged group having the right to make laws, keep order, create values
and redistribute. And if the ancient Greeks thought that the female task is to store,
and the male’s is to acquire® then the girl waiting for a suitor seems to be a good ex-
ample for the foreigner who might arrive at any time. She inherited the ability of ac-
cumulation, storage and retention from home, she adheres to marital roles and she
does not cross certain boundaries; she respects authority and would not step over
certain limits. She is a perfect embodiment of the Hestian archetype. She insists
on her own oath about maintaining her virgin chastity, being transparent in trust-
worthiness, having an unrelinquishing nature, waiting for the one ordained for her

— which, after a while, disheartens her and erodes her endurance. During the long
wait, the hopelessness of him “never being present”, the promise of a never realized
new beginning intensifies the acts of demand, urge and impatience.

For the reader or listener the fact that the girl is wealthy and beautiful adds
an extra meaning and a possibility for a privileged existential-potential which is
noteworthy in a peasant community. This includes the fact that she is healthy and
mature enough to bear healthy children and to raise them under safe circumstances.

17 LOSONCZ, op. cit. p. 246.

18 Translator’s note: A community gathering at somebody’s house, usually a girl’s home.
Here they were weaving, and they invited musicians, organised raffles and danced. This
dance at the fondkaldka was the only occasion when girls proposed to boys. These events
usually happened during wintertime.

19 Ildiké KRIZA writes in relation to the girl preparing to leave for the ball: “The most im-
portant thing is the reference to her wealth by which everybody may be able to understand
clearly how she is socially separate and emerges from the community.” 1967, p. 134.

20 “From the point of view of economic activity, the woman personifies the act of storing
and the man that of acquiring. The woman arranges, stores, and distributes within the
oikos the riches the man has earned through his labors outside”. Jean Pierre VERNANT,
Myth and Thought Among the Greeks. (Translated by Janet LLOYD and Jeff FORT) Zone
Books, New York, 2006, p. 182.
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She is not under pressure to be “prolific” and have many children which some
members of the community (mainly those who have goods and wealth) regard as
shameful. # There is no need to have many children in order for the family as an
economic unit and genus to survive and fulfil its destiny.

However, even with plenty of “talent” or “gifts” she is not able to share the des-
tiny of other girls of her age. She cannot be part of the harmonious activity of cre-
ating a family hearth, having a maternal role that the Hera aspect refers to. Perhaps
because the lads do not see her beauty correctly, as a veil, or they do not interpret
her quiet talk correctly, or perhaps because the girl herself shows and communicates
beauty badly (in the root of the word “bad” — at least in Hungarian — the aspects of

“darkness”, “malicious” and “infernal” can be found). Maybe the suitors are bound
by their prejudices based on previous bad experiences and they are unable to app-
roach her: they are afraid to become lost in nothingness, in the emptiness of pride
and the rigidity of beauty.*

Let us further analyze our heroine’s character! We already know for certain that
she is beautiful and wealthy, and in the beginning of the tale we were informed (to
our surprise) that she is incredibly /lonely; she attended the balls or other events to
entertain herself, but in vain; nobody has yet began to converse with her.” In other
words she had nobody to propose to her, nobody who would ask her to accompany
him to the fondkaldka. In the village community girls have some kind of a chance to
join male company: the fondkalika or the dance house where they can both entertain
themselves under the supervision of the elderly. Meanwhile they have the opportu-
nity to find a proper lad, without, however, the right to the last word; the parents
have the final decision. Since the girl is at the age® to agree to concessions and not

21 SUMNER refers to the fact that: “It was the highest right and the deepest wrong to
satisfy the sex passion, and the two aspects were reconciled partially in marriage, by
an intricate network of moral dogmas which must be inculcated by long and painful
education.” William Graham SUMNER, Folkways: a Study of Mores, Manners, Customs
and Morals, Blaisdell Publishing Company, New York, Toronto, London, 1965. p. 400.

22 Foldényi writes: “The one in love escapes from the bonds of the familiar world and the
one towards whom his love is directed becomes the seducer: from the world that could
be trusted she has tricked him into a world where the loving one eternally feels himself
cheated and where the feeling of unquenchable longing and desire takes over him.”
FOLDENYT: op. cit. p. 14. (translated NGA)

23 A variant from Ung: The Dead Lover Returns: “So the girl was already twenty two years
old and she had not yet married.” In.: Folk Tales and Myths from Ung (Ungi népmesék és
mondiék) (collected by Lajos GECZI), Akadémiai, Bp., 1989, p. 117.
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to adhere any longer to her severe expectations, or otherwise she must decide to re-

main a spinster (in a certain sense decide for and choose a long lasting agony and

death), this is why she herself would urge the appearance of the proper suitor, and

she would even be willing to excuse him for having certain flaws.

And then she raised her arms towards the sky that she does not care any more,
whoever God may send her, even if he was a beggar, just have God send her
somebody with whom she could entertain herself, since this wealthy girl was really
ashamed of herself among the other girls. (Vekerdi, pp. 217-218.)

(According to other variants it would not even matter if he had bow legs,* or if

he were the “devil” himself.? Still, one of the most beautiful variants, that of Jakab,
emphasizes that he can be anyone but he should be a /a4;* and this wish is in per-

tect harmony with the Christian norms that have been protecting families as insti-

tutions, protecting their authority and respect.?’)

But can this seduction - to sinful deeds, “wicked counsels” (the counsels of the

wicked are deceit, Proverbs, 12,5), to a lust that pulls into death like a sometimes

24

25

26

27

SINKO, Rozilia—- DOMOTOR, Akos: LOLO, Gypsy Tales and Myths from Békés County
(LOLO, cigdny mesék és mondik Békés megyébsl), MTA Néprajzi Kutaté Csoport, Bp.,
1990. 8zép Juliska (Beautiful Juliska) pp. 15-19.

All Devils Wooing (Az 6rdég mind udvarls) (tale variant form Ung); The Devil Lover (Az
ordogszerets) (BERZE - from Baranya County), zza. Sziépjany Ibronka (Tales of FEDICS);
45. (Devil Lover = Ordégszerets) BABOS - variant; in the variant from Ung: “I would not
even bother if death itself came”. (The Girl and Death = A4 ldny és a haldl).

“My beloved sweet Moon, please look down on me! Every girl has a lover but me. Please
give me a lover, too, I would not mind whatever he is like, he just has to be alad.” (JAKAB
p- 366.). It is not unusual in this request that the girl asks for a lover from the Moon; in
this way the self-eating character of the moon, the night and the underworld also appears
in this motive, just as BERZE-NAGY writes: “In the Altai myths the Moon is not a
Man eater, the Moon is only a prison of the man eater.” (Skyhigh tree = Egigéré fa, Pécs,
1957. p- 89.). Later the tale teller corrects himself: “If he were a very nice and polite lad he
would have been enough for her and would have given the girl a child at night and not in
daylight.” (JAKAB, p. 367.)

I1diké KRIZA observes while looking for the reasons for the fatal punishment of the girl
who turns down the poor suitors: “[...] countrywide there is another reason mentioned,
according to which it is the supernatural being, the devil appearing in the image of the
girl’s lover who causes the death of this bragging, proud girl.” (p. 9o.) “All the recordings
clearly refer to the belief according to which the bragging, discontent girl is tested by the
devil” (p. 107.)

191



PETER BALINT

numb, sometimes enchanting discourse that creates future destruction — be regarded
as a simple fault, a flaw of the character even in the case of utter distress, or would it
remain what it is in its essence: the beginning of a misdeed? The fate of the heroine
is basically determined by the act of recognizing the one she had requested and
received from God, who despite having some flaws and weaknesses, still can be
her companion.?® Or —as Olga Nagy wrote: the girl took the risk and put herself in
danger — she let him into the oriented space of her existence, the wicked one who
attacks her purity and future existence, who takes over the enchanting role from the
seductive girl and himself becomes the cruel seducer, fully aware of his beauty, his
physical greatness and his desirability.?’ This fate “fulfilling” dilemma (her decision
is determined by a realization: following her desperate prayer the Lord puts her on
trial and she has to contemplate whether to choose yearning and staying respectful
or being proud and preserving her identity) is preceded by consent, an oath given
to God. Although her prayer is conceived in a state of desperation, and vertigo, she
consequently becomes delirious (speaking in asides), and her discourse based on
perplexity is used to ease the burden of the responsibility of choice. It makes any
suitor or seducer who relates to her (beautiful) face acceptable, anyone who would
take advantage of the girl’s sorrowful, defenceless situation, who would chase her,
would demand some kind of a sacrifice, would force her to make a move that is
irreversible, who would take her hostage. Still, she has to remember the word she
gave to the Lord and to his continual “confirmation”.

While following this train of thought we may ask: why is this beautiful and
wealthy girl lonely? She seemingly has all the talents and abilities to choose an ideal
partner and to have a life to be envied. Are there really no suitors in the village
who would be good for her, who would drag her out of her separation?*® Does she
refuse the available lads while waiting for a more handsome, a wealthier, suitor as
happens in other tales? Most likely if we want to solve the riddle, we need to look
for the answer around the meaning of the face, or the veil which accompanies
beauty (and beyond the social inequality referred to by folk ballad researchers). The

28  “ThenIlearned that in a family the biggest wealth is contentedness. Even if you are poor,
when there is understanding, there is no greater treasure.” NAGY, Olga: Book of Women
(Asszonyok kinyve), Magvets, Bp., 1988. p. 8.

29 In the Fedics tale the girl says about him: “I cannot run away from him, I realize that I
do not even know what will come out of this.” (p. 269.)

30 “Butthe separated being can close itself up in its egoism, that is, in the very accomplishment
of its isolation” Emmanuel LEVINAS, Totality and Infinity, an Essay on Exteriority,
Kluwer Academic Publishers, Dordrecht, 1991, p. 172).
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girl is otherness and identity, or in other words: she needs to choose between her
original self which displays herself as someone else (stepping outside of herself)
and the identity which fulfils and guards her archetype (withdrawing into herself)
— this choice is a choice between debauchery and temperance, between pleasure and
chastity. (Ildik6 Kriza mentions that the ballad of the Gir/ Danced to Death has a
variant in which the girl is punished because she has two lovers simultaneously,
which is unquestionably a sexual vice in the eyes of the village community.) It seems
that our heroine does not subordinate her beauty to infernal bonds, to “Dionysian
mysteries”, or Circean desires, but to those moral and communal “expectations” that,
when complied with, help her create an image of herself for the suitor arriving in
the near or distant future: this image is basically shaped by parental expectations.
'This is why she is waiting for so long. Her act of waiting is related to the question of
temporality®' and intentionality: the girl does not think in terms of the present tense
but in the future; she is interested in the “potential”, the lucky one chosen, instead
of the one who offers himself, who “just happens to be here”: this is the reason for
her being so determined. She is even determined against the will of her parents who,
in the tale, remain in the background, failing to appear. Even from a distance these
parents validate their educational principles that only breed sin and bring a curse
upon her: pride and the disdain for the poor. (We may agree that when she refuses
the suitor resembling a Gorgon face and chooses death than rather moral decay we
may be witnessing this wait for love. Later on, after being reborn and cleansed she
finally gains the one destined for her. This waiting and the insistence on her own
oath has a serious price she instantaneously and mercilessly has to pay: she remains
single among the other girls and their companions; she remains lonely, partly looked
down on, partly excluded.??)

31 “The talking subject manifests itself in the thickness of temporality by the units of the
signified and of the signifier. The talking subject speaks up at the intersection of tempo-
ral units flowing into each other. The flow of the past into the present, the reversal of the
future into the past, what is expected and anticipated spring from the present and are all
reflected in his speech” LOSONCZ, p. 82.

32 In this case the best expression perhaps is not loneliness but one without a partner since
in the Fedics variant the old lady says: “You will die shortly but today you should converse
with your girl friends to be there and with you when you die, because you will die, so
then when you are taken away to the cemetery, you should not be taken through the
door, neither through the windows. [...] Her girl friends pulled themselves together and
they went.” (p. 272.) According to numerous variants the girl manages to get rid of the
harassing suitor only with the help of her community: her girl friends and her relatives.
“Well, everyone was willing to fulfil Erzsike’s request, not just the relatives but the all the
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When we start to examine this loneliness, this exclusion from companionship
and relationships the first thing we realize is that solitude and hopeless loneliness,
the feeling of being lost, and sadness (which are all latent negative attributes and
display the discourse on the unveiling of the pride, of haughtiness and of distance;
a discourse on the nature of regret) are nothing other than the helplessness in the
face of the parents (and their expectations), the manifestations of defencelessness.
At the same time it is an open prayer and her future and fate depend on whether it
is heard at all: will she find a suitor, a companion or will she stay a spinster forever?
It is a disquieting question whether the desperate prayer is heard or not, since up to
this moment there was no sign of anybody who would join her as a partner, some-
one who is willing to become entangled in an intimate relationship in the sense

Lévinas defines as:
The intimacy which familiarity already presupposes is an intimacy with someone.?

'The tale teller remains silent about whether there were suitors before. But even if
somebody hears her prayer it is doubtful if he wants to share her destiny after hearing
her calling for God. What kind of fate would he need to share? Among the peasants
a specific experience developed: in those marriages where the partners come from a
different economic and social background the two are rarely equal. The situation is
not only disquieting for the girl but for the community as well, familiar as they are
with the girl’s past; due to their abundant experience they are also familiar with the
possible conditions offered by the future. In our case we may repeat the quote by
Foldényi on the vertigo caused by the desire for a suitor, a longing for love:

[-.. ] the community would unintentionally want to pull back those who are whirling
dizzily in their desire and have temporarily fallen out of the community.**

people of the village.” (JAKAB: p. 370.) The BABOS variant is special in this respect as
well: apart from the girl nobody else sees the suitor. “However nobody else saw him there
inside, only the girl. [...] Then they said that she had a fiancé but nobody from the foné-
héz could say anything about him, they could not mention anybody who could have seen
him”. (BABOS: p. 364.)

33 LEVINAS, op. cit. p. 155.

34 FOLDENYI op. cit. p. 10. - In FEDICS the old lady whom the girl asks for help advises
her to join all the other girls in order to learn where the suitor has come from, and the
girls are ready to support her as if she was their sister. “They tried the whole village but he
appeared everywhere. [...] You know what I'll teach you now? Search — she says — there are
girls in this village who are learning how to spin the wool and then they wind it into a ball.
Get a ball like this and when you have it go to your house to spin the wool.” (p. 269.)
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The fact that she is lonesome may convince us that during the long wait she
learned to become less picky, less distant, but also to be satisfied with herself (which
is different from being complacent). These are abilities that she may later profit
from during her marital years since it is her own will not to leave the house and the
hearth: she closes herself up and guards her female, marital integrity.” But this al-
ready touches upon a topic we will deal with later on in a subsequent chapter.

In order to propose to somebody, to ask, to call, to invite her in order to share
her friendship by the home hearth, to find each other with the promise and aware-
ness of mutual responsibility, to belong to the unbreakable “bonds” of the family
(which presupposes a patient and continuous weaving, and, according to the later re-
quest by the queen the weaving of a carpet for her that would not even let a needle
through) the one who presents the invitation “has to possess a place of his own”, so
that he may become a companion in marriage.* The girl wants to check this unfa-
miliar and foreign place, the living space of the suitor. (Just as the Hungarian saying
goes: the partners intending to be married “hdztiiznézébe mennek”, ‘go over to each
other’s house to see the fireplace’.) The girl who is being invited over, who is pro-
posed to, always leaves the parental house (vikos) and moves over to the house that
belongs to another, unfamiliar family — so it is important to know in advance what
kind of house one would move into (since “there are as many customs as there are

houses” as the Hungarian saying goes).>” Our heroine from the tale (who even after

35 This preservation of respect is not the same as that described by MAFFESOLI when re-
ferring to a senator from Clermont who married a virgin from a good house. When he
wanted to have his ‘male rights’ the girl resisted fiercely saying that she had taken a pledge
to resist all bodily contact. So “they slept in the same bed for years without breaking the
oath of virginity.”« Ils couchérent depuis dans un méme lit pendant plusieurs années sans
rompre leur voeu de chasteté ... » MAFFESOLI op.cit. p. 69
In JAKAB?s tale: “Listen my dear husband, I would also like to leave but I cannot even
step outside of the room.” op. cit. p.374

36 STAROBINSKI: Poéme d’invitation. (In.: Poppea fatyla, forditotta: RADVANSZKY
Aniké, Vilogatott irodalmi tanulmdnyai, Kijirat, Bp., 2006. 217.)

37 “The girls grew up eternally confined to the home and excluded from male society so that
it was not possible to talk about love marriages based on mutual attraction. The girl had
to marry the one chosen for her by her parents.” (Okori lexikon 1/a. p- 866.). Bachelard
writes in his chapter on the house: “[...] the house we were born in is physically inscribed
onus.” (p. 14.)
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her parents’ death, despite being alone represents the kind of seriousness, circum-

spection and wakefulness that her ancestors and members of the community expect-

ed from her) is aware of the fact that the suitability of the living area and the hearth

also signify respectful intentions, safety, the fulfilment of hope and fate.*

- Do stop, I will see where you live! He just tied the thread of the ball onto his spur:
- Twill get to know where you live! (p. 218.)

His unquenchable desire for possession and his thirst for beauty slowly create

a murderer of the more and more daring seducer. He only wants to love her in

appearance. In reality he aims to possess her and violate her, as if he was not aware of

what Vernant formulated: possession is not the same as communion — ‘possession n'est

pas communion”. The girl (according to most of the variants with the help of other

girls attending the fondkaldka) tries to spy out the secret of her Gorgon-face*’ suitor:

his horse legs or devil hooves*. She would like to know where he disappears to

every evening before the time comes, instead of staying with her in the company of

other youngsters. In this case her curiosity when searching in a prohibited territory

is not aimless*?; as we can see in so many other tales it is sheer self-defence, a

“clairvoyance” that makes her follow the unexpected appearances of her suitor. After
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(«la maison natale est physiquement inscrite en nous» In.: idem La poétique de I'espace,
Ed. PUF, Paris, 1957. p. 32) “In short, the house we were born in has engraved within us
the hierarchy of the various functions of inhabiting.” Gaston BACHELARD: The Poetics
of Space, Beacon Press, Boston, 1994. p. 15.

The house is important, as BACHELARD writes: “For our house is our corner of the
world. As has often been said, it is our first universe, a real cosmos in every sense of the
word”. (p. 4.) “[...] the house shelters day-dreaming, the house protects the dreamer, the
house allows one to dream in peace.” (p. 6.) “A house constitutes a body of images that give
mankind proofs or illusions of stability.” (p. 17.) In.: Gaston BACHELARD, 7he Poetics
of Space, Beacon Press, Boston, 1994.

VERNANT, 2002, p. 356.

“This monster is not the state of sheer non-existence but it is the type of non-existence that
the being gawps at as at a negative form of existence. Distorted shapelessness in the place
of the greatest beauty ever thinkable, the night side of the one which would be desirable
on the side of daylight.” KERENYT, Mi a mitolsgia? (What is Mythology?), p. 157.

“[...] But Ibronka was somehow around his feet, and then she felt a horse leg.” (FEDICS
17 a.) p. 268.

“[...Jthere is a certain form of heterotopia that I would call crisis heterotopias, i.e., there are
privileged or sacred or forbidden places, reserved for individuals who are, in relation to society
and to the human environment in which they live, in a state of crisis.” M. FOUCAULT, Of
Other Spaces (translated Jay MISKOWIEC) Diacritics, Spring, 1986, p. 24.
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she is convinced he is “dangerous” she refuses his invitation, refuses to accept and

receive him as a guest and provokes the murderer into taking revenge.

The girl noticed that this lad is not quite such a good man since he led her thread
straight to the cemetery. (p. 218.)

In the tale entitled Beautiful Juliska, told by the gypsy tale teller Lol6 from Békés
county, the suitor invites the girl in a straightforward and undisguised manner to the
cemetery. She seems to accept the invitation but is only willing to go “after lunch”.
So in her acceptance there is an emphasis on the fact that she is willing to go in

“daylight” and not during the “darkest night time” (Although in the given text there

are already two differences at this point: one is that “the moonlight shines”, and
forgetting Juliska’s name he calls his chosen girl repeatedly Ilonka). The attributes
and life events that may be related to the real time are suspended by the fact that
they are going to a cemetery, to a place where it is possible to pass between the living
and the dead. On the other hand this is a place where time stops, there is eternal
darkness and longing for life. This temporal continuity and movement is broken up
by their crossing the border between life and death that the moonlight indicates
symbolically and ritualistically: it is the Moon/Hecate who can have a clear view of
daytime and night time, on what happens in the “oriented space”, who is going to
be kidnapped and to where, since the dead/devil lover wants to kidnap the girl and
take her to the underworld just as Hades kidnapped Persephone.*

So they left the village. Then the girl began to feel afraid, she said.

- You will shortly see. Ihey went into the cemetery. Then the girl already. ... She
always thought for herself but did not dare to say...

Al of a sudden she tells the lad, and the lad replies:

- How beautifully the moon shines, he said, one living, one dead, how nicely he
walks, are you afraid llonka? He said. (sic!) (p.15.)

We may note about our heroine in this tale the same thing as was already

mentioned in relation to the queen in a Romanian folk tale, The Two Golden Haired

43 Inboth variants by FEDICS the girl follows the suitor until the church cemetery where
she peeks through the keyhole and she sees “him sawing a dead man’s head into two. She
sees him taking the head into two as if it was a melon and he took the brain as well to eat
them up.” (p. 271.) Then, just as in the Bluebeard type of tales the suitor caught by surprise
asks her: “My beautiful girl, Ibronka, what have you seen through the keyhole?” and since
she does not answer the question he takes her life. In the BABOS variant: “... well, where
else did the ball of thread go to, but to the cemetery, to the morgue?” (p. 365.).
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Twins: “She was not afraid of death but she was ashamed in front of the whole
world”.* Maffesoli writes that the phenomenon of fear shows us, in a finer way, the
relationship between death and sexuality, the closeness of Thanatos and Eros.*
The repeated invitation of the seducer/suitor does not lack the impatience, fever, or
unconditionality of intensified desire, of the enjoyment of flesh, of the eating up
into oneself, of the murder for pleasure. The previous prayer of the beautiful girl
(the seducer) is overwritten by the urging seduction of the suitor (pretending to
be in love): he calls her to death (this act unveils the essence of this dishonest love
relationship and the delirium of yearning); this invitation intensifies the shame felt
because of the orgiastic sin, the seriousness of sin for the girl who still remains within

the confines of the community space.

The voice that speaks to her says: “Come”. "Ihe invitation is addressed to the distant
one. It presupposes a distance, a departure; the inviting voice then urges these to
cease and prompts the future meeting. Its most characteristic form is the loving call

that was labelled klétikos in the writings of ancient scientists. 46

‘We may speak about the invitation, “the amorous invitation” in a different context;
“the dead fiancé”, the devil lover, is the great master of speaking in a seductive,
enchanting manner; his words go straight into the heart. His speech first awakens
curiosity then causes deep fear, especially after the girl noticed his hooves and took
a look at his not so trustworthy living conditions (morgue, death hall, cemetery).*
From this point on speech is no longer a promise reaching the heart but the arousal

of fear; it is not a turning to the other with a “face-to-face straightforwardness”

44 Szegény ember okos linya (Poor Man’s Clever Daughter) (Translated by: BOZODI
Gyorgy et al.), Eurépa, Budapest, 1957. p. 31.

45 “[...] this relationship between death and sexuality returns euphemistically in the

phenomenon of fear. The paroxystic orgies in question or the current amorous life racked
with anxiety are witness to the proximity of Thanatos and Eros.”
(« Sous une forme euphémisée, on retrouve cette liaison de la mort et du sexe dans le
phénomene de la peur. [...] Les orgies paroxystiques dont il a été question, ou la vie
amoureuse courante taraudée par I’ angoisse, témoignent de la proximité de Thanatos et
d’Eros. » MAFFESOLI op.cit. p. 126.)

46 STAROBINSKI Poéme d’invitation (op. cit., p. 215.)

47 MAFFESOLI, op.cit. p. 126. (In Of Other Spaces FOUCAULT discusses heterotropies:
“Until the end of the eighteenth century, the cemetery was placed at the heart of the city,
next to the church. In it there was a hierarchy of possible tombs. There was the charnel
house in which bodies lost the last traces of individuality, there were a few individual
tombs and then there were the tombs inside the church.” (FOUCAULT, 1989, p. 25.)
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(Lévinas) but a low-minded pretence; it is not the manifestation of love, embrace,
or unification based on free choice and responsibility but a devilish curse, a pushing
off to non-existence. The seducer does not ask for anything, he gives orders; he is
not addressing anybody but blackmailing; he does not accept but takes a hostage:
he drags her down into chaos.

The girl resists steadfastly the repeated invitation of the seducer (in Fedics it
is his tough “interrogation” on what she saw in the cemetery). The reward for her
persistence is first her parents’, then her own, death: it is the same in each and every
variant.* The seducer is unable to keep the thing (her body or her secret) for himself,
and so he sends it to the underworld, to the world of the dead and since he hates her

“it (he) injures it (her), scorches (her) it like a torrid sirocco, and virtually corrodes
and destroys it (her).” Vernant mentions that direct contact with the earth and the
powers that dwell there, especially the chthonic deities associated with the realms
of the dead, is not without great peril.** Olga Nagy refers to the same when she
speaks about the risky dangers: the face of the suitor invited over is not transparent,
it even causes disturbance.”® The girl does not want to obey the fatal invitation
(Come!) of the seducer and she does not even want to give an explanation for her
resistance because she knows that the seducer would turn her words upside down; he
would add different aspects and meanings, would twist the words, would forever say
something other than he really thinks, so she has no other choice but to definitely
say no. “I will say it after my death but I would not say it to a living creature yet.”
(Vekerdi: p. 219.) She is trying to flee in desperation and would even be ready to die

in order to leave the harassment behind.

48 Ildiké Kriza in relation to the tale Zhe Gir/ Danced to Death interprets the death of the
parents as a kind of manifestation of the communal curse since their educational principles
are countering the norms — they condemn pride, bragging, and looking down on poor
men. This type of interpretation sheds light on the inexplicit reason for the parental death.
(p. 119.

49 ORTEGA'Y GASSET, op. cit. p. 18.

50 «[...]le contact direct avec la terre — et avec les puissances qui y résident, spécialement ces
puissances chthoniennes qui ont rapport avec le monde de la mort — ne vas pas non plus
sans grave péril. » VERNANT, 2002, op. cit. p. 187.

st Durand quotes Przyluski: “The theme of death and resurrection is added, to signal the
instability of the present which is eternally dying and being reborn”. DURAND, Gilbert,
The Anthropological Structures of the Imaginary, Boombana Publications, 1999. p. 292.

« Le theme de la mort et de la réssurection s’ajoutant pour indiquer I'instabilité du pré-
sent qui meurt et renait perpétuellement. » DURAND Les structures anthropologiques
de !’ imaginaire, Ed. Dunod, Paris, 1992. op. cit. 347.
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The desperate person who wills nothingness or eternal life pronounces a total
refusal of the here below; but death for the one bent on suicide and for the believer,
remains catastrophic.>

On the part of the seducer the harassment — as it later turns out — due to the
deficient discourse and to the misinterpretation of silence caused by repressed
tear, continues, until the discourse that the girl began finds its final format. “I am
married, I have a family, and I want to live among them. — Please go away and
leave me alone!” (JAKAB: p. 375.) (Because of her insisting, obstinate resistance
the seducer threatens her with death while she, in her sensibility, ofters herself to a

”.)* However,

kind of power that according to Lévinas “makes her capable of murder
the girl, mourning over her parents learns to face death and says farewel/ to a life
that, if she had accepted the invitation of the seducer, would bring her a dramatic
fall and a death as a reward for sin. So she rightly concludes that it is better to die
respectfully. Her farewell to life is just as touching and uplifting, cathartic and
sobering as the farewell of the Portuguese nun, Maria Alcoforado, mentioned as

an example by Ortega:

“[...] I cannot reproach myself for having wanted not to love you for one single

moment; and finally you deserve more compassion than 1, for it is better fo suffer
all that I suffer than to enjoy the languid pleasures that all your French lovers
offer you.” [...] Good-bye! >*

At the threshold of hell the girl gets rid of her seducing beauty and she leaves the
living behind in the hope of meeting other pure souls like hers down there.*

52 LEVINAS, op. cit. p. 41.

(« Le désespéré qui voudrait le néant ou la vie éternelle prononce a I'égard de I'ici-bas un
refus total; mais la mort, pour le candidat au suicide et pour le croyant, demeure drama-
tique. » T1. 30.)

53 LEVINAS, op. cit. p. 164.

54 ORTEGA'Y GASSET, op. cit. pp. 13-14.

55 In one of the BORBELY tales collected by KALMAN, (Of the nose-ear: AdTh 311) her
younger daughter was forced to marry the devil after “she opened the door and set his
entire soul free” and then “was shipped down in a double coffin and taken in front of the
king” — he said: “Let her free because the devil will come to take her because she has set
so many souls free, he will put her under the ground.”

In.: Pingdlt szobdk, Borbély Mihdly meséi, (Painted Rooms. The Tales of Mihdly Borbély)
Forum, Novi Sad, 1976, 124.

200



THE HERMENEUTICS OF PERMANENCE, CONTINUITY AND DISCLOSURE

Adieu does not expect death but addresses it, answers it, and greets it for its relationship

to the Other — so long as it is not, so long as it calls from beyond existence.”®

'The girl who is lost through the anger and thirst for revenge of the seducer is not
placed in the realm of the dead. Due to a crafty plan (she is not taken away through
the door and the gate and is not buried in the cemetery) she escapes the fatal con-
sequences of the suitor’s intention to repeat the Hadesian kidnapping to keep her
in the underworld forever. Her disappearance is a metamorphosis, a temporal stay
in the spheres of non-existence, in the chthonic levels of the earth and fixing her-
self there. It all helps her to be resurrected at the proper time. In this instance her
Demeter-characteristics become manifest, the cyclical return of the archetype that

grows out of earth, reborn as a spice or herb, a plant providing food.
A beautiful rosemary grew out of the girl’s grave. Its smell spread all over the land.>”

'The flower and its “heavy smell” reveals connections partly to being dazed and
dizzy, partly to receiving news from the underworld, and partly to darkness, fertile
soil and sexuality, especially in the case of the rosemary which is an aphrodisiac.®
As opposed to the mythologem, in the tale it is not she who picks flowers; she is not
kidnapped to the underworld so that she would never, or only by making a certain
bargain, return, but she receives another chance to be resurrected and reborn in a
vase full of water (in water: according to all myths from which life itself springs),
and her life now takes a new turn and has a different perspective.

56 J. DERRIDA: Istenhozzdd Emmanuel Lévinasnak (forditotta: BOROS Janos et al.),
Jelenkor, Pécs, 2000. p. 85. (English translation by NGA)

57 BERZE NAGY, p. 155. “Then on her grave a rather nice rose grew. It grew by the road.”
(FEDICS, p. 273.) In other variants it is also either a rose or a zulip (BABOS) that grows
on the temporary mound.

58 The mythological motif of the plant tomb is a scenario closely related to multiple
metamorphosis: Osiris’s body is enclosed in a wooden chest, inside the trunk of a briar that
is to be used as the main beam of the royal palace. But the hero’s death always produces a
plant which heralds his resurrection: from Osiris’s body springs forth wheat, from Attis’s
violets, and from Adonis’s body come roses. DURAND op. cit. pp. 287-288.

«Dans le folklore ou la mytholigie nait souvent du mort sacrifié une herbe ou un arbre [...].

Mais toujours une plante nait de la mort du héros, et annonce sa réssurrection: du corps d’ Osiris

nait la bl¢, d’Attis les violettes et d’Adonis les roses.» G. DURAND: op. cit. p. 342.
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Persephone is only a subject. She picks flowers when she is kidnapped by the lord
of the underworld. She picks flowers with a heavy smell. A strange, enormous
Narcissus, a fainting flower. 59

'The heroine of the tale is kidnapped by the “dogs (Cerberus?) of the underworld™:
in the new existence she comes back to earth as a flower — but she is so nice, so
attractive, so seductive with her smell, just as she was before in her previous life.® In
the world beyond the dead lose their faces, names, voices, or characteristic features;
they are lost within an undifferentiated crowd that does not reflect them as they
lived their lives before.' The smell of the rebirthing flower manifests itself as a
language, it does not unveil anything, and what it says is not articulated. The flower
is “only @ beauty; at the same time she is beauty itself, power that is present in all
beautiful things and through which they are made beautiful” as Vernant speaks
of Aphrodite.”? The flower-existence of the girl calls for the supervision, or rather
criticism of the concepts of vision and sensing, as well as speech and perception that
play such a significant role in Western thinking — the present study will not consider
elaborating on these issues.

The girl resurrecting from the dead is redeemed from the symbolic flower exist-
ence by the love and partnership of the prince®. During the clarification of the pos-
sible life conditions of their forthcoming marriage she asks the prince not to have

59 KERENYT, Az 6rit Antigoné (Eternal Antigone), Paidion, Bp., 2003. p. 377. (translated NGA)

60 According to the variant by the tale teller from Kakasd, Lajosné SEBESTYEN, the
metamorphosis following the resurrection brings the girl’s beauty; in this case the meaning
of beauty changes and refers to a “cleansed” state (p. 78.). “She became such a beautiful girl
that no human has ever seen anything like this before.” In.: Kakasdi népmesék II (Tales
from Kakasd). Akadémiai, Bp., 1960. p. 227.

61 «Dans l'au-dela, le mort perd son visage, ses traits distinctifs; il se fond dans une masse
indifférenciée qui ne reflete pas ce que chacun fut de son vivant [...]”. VERNANT, 2002, p. 362.

62 Aphrodite is a beauty, a particular goddess, but at the same time she is beauty — what we
would call the essence of beauty - that is, the power that is present in all beautiful things
and through which they are made beautiful. (VERNANT, p. 361.)

63 ‘'This type of tale raises the same question as the type of The Enchanted Princess: why
does the girl scream when the prince grabs her in the BABOS variant? Compare: Péter
BALINT, The magician and the desiring gaze (the hermeneutics of gypsy tales of the
“unfaithful wife” type, In.: BALINT, Kedvenc népmeséim / My Favourite Folktales,
Didakt, Debrecen 2010. pp. 375-397.)

202



THE HERMENEUTICS OF PERMANENCE, CONTINUITY AND DISCLOSURE

to leave the house; at the same time she vows not to ever leave the house: she would
sit around at home even for decades.® After the marriage there is a sudden change
in her previous existential character: she no longer represents a Hestian archetype®.
Her role as a torch carrier, the one who brings light and protects the hearth is ex-
panded to include the role of Hera, the one who creates a family: who understands
the meaning of marriage to be the procreation of children which fulfils anoth-
er function besides creating family bliss and unity. According to Vernant, it (mar-
riage) also allows men of a particular lineage to found a family and thus to ensure

the continued survival of their house.
Ownership and the preservation of goods is the domain of Hestia.”

Her death (entombment) brought about by the seducer gives her another role

- the role of Kore - also described by KERENYT. Following her kidnapping she
became knowledgeable about the “people” of both hemispheres (world realms), and

she established a connection, a passage between the two.® This variant shows some

similarities with the tale type of The Enchanted Princess (AaTh 407) since at a certain

age the princess has to die in order to stop her life getting out of joint, to get rid of

the existential character she initially displayed in order to “resurrect” and to take

64 In the BERZE variant the girl blames the prince for the transformation: “Then she
explained what the devil wanted to do to her, how she became a flower and if she remained
a flower, the devil would not have ever found her.” (BERZE, op. cit. p. 155.) The FEDICS
variant: “Now the prince was bothering her, he was wooing her so that she would marry
him. But she was on the run. Then she began to tell her story. I'll marry him so that
nobody would force me to go to the church.” (FEDICS p. 275.). “[...] I cannot be your
wife because I cannot go anywhere and if you take me out then the devils would take me
away”. (BABOS p. 367.) The new queen’s fate is just like Hestia’s: her “significance is
obvious; her role is strictly defined. Because her fate is to reign, forever immobile, at the
centre of the domestic sphere, Hestia implies, as her complement and her contrast, the
swift-footed god who rules the realms of the traveller. VERNANT op. cit. p. 159.

65 For Hestia, the wedded state would have been the negation of the values she represents
at the heart of the house (oikos, signifying both the dwelling place and the human group
inhabiting it), values of fixity, permanence and seclusion. VERNANT, op. cit. p. 163.

66 “It (marriage) also allows men of a particular lineage to found a family and thus to ensure
the continued survival of their house.” VERNANT, p. 171.

67 “Ownership and the preservation of goods are the domain of Hestia.” VERNANT, p. 18s.

68 “In a fragment of the Phaethon, Euripides identifies Hestia with Demeter’s daughter,
Kore, who, sometimes reigning at Hades’s side and sometimes living in the world of
men, is responsible for establishing communication and a passage between two worlds
separated by an insurmountable barrier. VERNANT, p. 194.
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responsibility for her fate by the act of marriage that she recognized in the Other
coming her way.

'The house, where the girl who became a flower arrived, belongs to a prince
who only cared for hunting before; he had been restraining himself, too: he is a
virgin (Artemis is the goddess of hunting and of chastity) — just as is the girl who
arrived at his home (This is a most essential characteristic of Hestia as well that
she herself requested from the gods®). The prince “goes out” from time to time just
like his mythic ancestor, Hermes. He himself is the embodiment of the one outside,
walking the woods, searching for danger, mobile and open, contacting others and
doing business with foreigners, making war and negotiating, cherishing friendships
and public relations.” However, we cannot find this other motive in each and every
variant: the prince does not leave any food on the table and the “enchanted” girl
mentions in wonder:

Well — she says — how poor this king might be, he does not even have a morsel — she
says. I'll die here of hunger.”*

He does not leave much left on the table since he could not have expected to
house a flower along with a “stranger”. He needs to share his table with someone else
and since he does not have friends or close company with whom he could revel in
his home (instead he goes out, goes to other’s homes) he eats very little at home. In a

number of variants it is the coachman who warns the king about his forgetfulness:

69 “But he was also a lad, not married, a prince; he was young and he was proud of himself
coming from a royal family. [...] And in the morning when the prince woke up his bed
remained undone, his bed remained so for the entire day. He could not clean his room;
it was left as he slept in it. Because he was a freak and nobody else could clean his room.
He only had a cook for himself. But as soon as he took the rose there, he woke up early
and he just washed and dressed himself and ate breakfast, he immediately went out for a
hunt.” (JAKAB: p. 371.)

70 “In contrast, in the oikos, the man represents the centrifugal element. It is for him to
leave the reassuring enclosure of the home, to confront the fatigues and dangers of the
outside world, to brave the unknown, to establish contact with the outside, to enter into
negotiations with strangers. Whether he is engaged in work, war, trade, social contacts,
or public life, whether he is in the country or the agora, on sea or on land, man’s activities
are oriented toward the outside.” VERNANT, 2002. p. 164.

71 LOLO: Szép Juliska, p.17.
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“You need to put more food there and then you will see where it disappears, too. 72

Their meeting and long lasting companionship (their relationship as a married

couple) are based on two events: first of all the prince recognizes the one ordained

for him in the girl reborn from a foreign flower received as a guest, secondly the

prince gives his word not to confine the girl to her room especially because he is

aware that if he does the “evil” will take her away from him. Receiving his word

the young woman trusts the man’s steadiness and naturally her own persistence and

permanence. She does not long to go outside: she learns to renounce the outdoor

life in a most natural manner and she tries to devote herself to her Hera-character

among her future children.”

That king always went out to have fun. The girl married him under the condition
that he would not take her into company. The king agreed. Then he really did
not take her to any ball or company. And the king was always made fun of by

72

73

FEDICS op. cit. p. 274 “In the other variant (zz8) it is the opposite: So lunch and dinner
is still taken over to his room. He especially liked to eat dinner and breakfast. Well, he
always had leftovers because he liked it s0.” (p. 281.) In the BABOS variant: “Of course the
king’s child always had dinner in his room and what he could not eat was left on the table.
The girl shook herself in the closet, came out and what she found she ate.” In this case the
lad becomes suspicious because the leftovers, especially when he leaves more and more of
it, always disappear. So “he decided for himself not to sleep, and find out” who comes into
his room. (op. cit. p. 366.) In the VEKERDI variant the girl transformed into a flower
does not have to work for the respect of the prince. The motive of knowing how to serve
and behave humbly which is missing from the tale results in a serious structural lack that
we may observe in the JAKAB variant. The prince who spies upon the girl transformed

«

into a flower begs her: “... my sweetheart, please speak just once, make me happy, and
do not leave me alone, be mine forever!” This discourse also intensifies loneliness. “The
prince could not imagine that he was already twenty three but his room was never this
clean and orderly”. Then this one-sidedness is at the same time a request for a response, a
request for self-exposition.

“Marriage is an interest of every human being who reaches maturity, and it affects the
weal and woe of each and every detail of life. [Passing by the forms of the institution in
which the wife is under stern discipline and those in which the man can at once exert his
will to modify the institution, it may be said of] all freer forms that there is no way in
which to guarantee the happiness of either party save in reliance on the character of the
other. This is a most uncertain guarantee”. (SUMNER, op. cit, p. 396.) She would like
to limit and minimize this uncertainty, this possibility of challenges and temptation and
surrender from “outside” company; she would like to sacrifice herself to the fidelity she
has sworn and to her womanly honour.
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his friends, that he never takes his wife out. The king was very much ashamed.

(222.)7

'The reason for the king to feel ashamed is the fact that his wife is sitting at home
whereas in Lévinas’s interpretation: “The woman is the condition for recollection,
the interiority of the Home and inhabitation.”” The king is afraid that others would
interpret the withdrawal (recueillement) of his wife as if she had something to hide
from the world: either her ugliness or her inability to converse or be part of or host
a company (engaging in a discourse with others). Or her path towards herself (une
venue vers soi), her withdrawal to herself as to a shelter (une retraite chez soi comme
dans une terre d’ aile) might represent the kind of distancing act that would be the
equivalent of offending community customs. The other previously mentioned reason
for her shame is that because of the “invisibility” of her spouse his companions (and
the community) does not believe he is married so the mouth of the world provokes
and tricks him”. (Just as the mother in law provokes the expectant girl in the
serpent flancé tale type.) The prince, just like everyone else in similar cases when
the barrier between make-believe and reality, enchantment and straightforward
speech is unclear, due to his pride has to pay the price for breaching his promise

74 “Well, they were getting along nicely. Once they asked - since the prince was in and out,
in the inns and cafés - so they asked him who his wife was, and this and that, because
nobody had ever seen his wife. He could not take her along. So they believed he might or
might not have a wife.” (BABOS: p. 367.)

75 LEVINAS, op. cit. p. 155. Habitation and the Feminine,

« Lafemme estla condition du recueillement, de I'interiorité de laMaison et de ’habitation.
» TL p. 166.

76 “Well, children were born after children, even two at once. And he was going out all by

himself. Even the children are big enough to meet him in church. Others were mocking
him there: “Are you a widower?” “So all and sundry asked him “Who is your wife now?””
FEDICS 2.4 op. cit. p. 282.
Lajosné SEBESTYEN, tale teller from Kakasd. Her variant (number 78) is surprisingly
different from the others since due to the king’s egocentricity and unyielding nature he
loses his wife in the end. “So he became angry and started to quarrel, saying that he had a
wife for nothing, he should be a hermit.” He forces his wife to accompany him to church
but there the devil discovers them. “Then the woman became so scared that she became
desperate. The man became sad but he could do nothing any more. He cleaned his wife
up and they have been living ever after. Ha took her out and then ran out on her.” In.:
DEGH Linda: Kakasdi népmesék. I-11. (Folk Tules from Kakasd) Akadémiai, Budapest,
1960. I1. p. 228.
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and losing the trust of others.”” However, in the Fedics variant the reason for shame

is clearly put:

Well, it was strange for him that everybody goes out with his wife; only he was
going around with the two children. Others scorned him: “Why doesn’t your wife
walk out with you?” He says: “Ihis is our way.” Then he felt ashamed for being
mocked, like when they left for church the next Sunday and said “Hello, come with
us to church now!” “Well, will this go on forever now? I cannot listen to mockery
any longer.” (275.)

One of the tale tellers clarifies that after their appearance together at the mass,

members of the community praised the king for reinstating order and providing

a good example for everybody. At this point the tale follows Christian norms:

“A virtuous woman is a crown to her husband.” (Proverbs, 12,4), a kind of wife

who may be shown around and introduced, her morals and virtue giving glory

and honour to the landlord. In his notes on lies Starobinski mentions the belief in

stability, goodness and in truth.

Would he speak so often of inconstancy and humbuggery if he did not have a stan-
dard of forthrightness and steadfastness even if he knew that standard through a
confused hope? Any accusation of the falsity of the world supposes the belief in the
contrary possibility: a truth that would exist elsewhere (in this world or outside of it)

and that would authorize us, in its name, to become the prosecutors of falsehood. 78

“Constancy” (emphasized by Vernant as well) can only be achieved when we

try to get rid of the “change” that disturbs peace, rest and safety.” According to

traditional peasant values (Vernant also mentions this in relation to ancient Greek

77

78

79

In the BABOS variant: “Then the girl went to the church with him. But when they came
out together a big black cloud arrived, the devil got out of it and caught the girl who
was already in the church door, and he took her away. ” (p. 367.). Only the little servant
brought the queen back on his little wooden horse. She talked seriously to her husband,
‘Look my darling, you have got me back again but you should have better left me alone
for I cannot live with you anyway, the devil will take me back when you take me out’.” (p.
368.) SUMNER emphasizes: “Shame is felt when one is inferior, or is conscious of being,
or being liable to be, unfavourably regarded.” (SUMNER, op. cit, p. 428.)
STAROBINSKI, Jean: Montaigne on Illusion: The Denunciation of Untruth, (trans: John
MURESINAU), Deadalus, Vol 108., Number 3, 1797. Summer, pp. 86-87.

Op. cit. p. 88.
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values) women need to stay at home.®* We can observe her staying by the hearth;
in a confined space we can contemplate her behaviour in the “permanence of her
lifestyle and virtuous uniformity” (Starobinski). Would she retain her identity? Is
she identical with the being she was before, who swore on fidelity in trust and love,
who gave her word to keep her own honourable state and her responsibility for the
other and who during her marriage never gave an opportunity to evil temptations.®
Remaining identical is not compatible with coquettish behaviour, with behaving
disgracefully, being disloyal to her own word (oath, swearing) and losing one’s trust.
Based on Tengelyi’s ideas we may say: “to the concept of self-identity belongs the
distancing from all other foreign selves.” As soon as an individual observing himself,
being with, and in, himself, no longer observes himself with his own eyes but has
a reflection of himself through the eyes and judgments®? of others, he generates his
own bad luck, and initiates the decay of his fate.

The permanence, continuity and enclosure represented by the wife while staying
in the house distanced from foreigners and others raise the following question: does
she stay identical with herself throughout? Do all those activities that define her
everyday and intellectual life strengthen her Hera-Hestia aspects or not?

8o The French version of the tale Le gros cheval blanc (The big white horse) which is a variant
of the bluebeard type also tells of the mother who does not dare to let her daughters out
of the house for a long time.

“[...] elle a pas osé pendant longtemps laisser ses deux autres filles sortir dehors”. P.
DELARUE et M. L. TENEZE: Le conte populaire frangais, Ed. Maisonneuve et Larose,
Paris, 2002, p. 183.

W.G. SUMNER notes: “Wedlock is a mode of life which is private and exclusive.”
(SUMNER, op. cit. p. 396.).

81 “Only Hestia remains at home and never leaves her abode. For the poets and philosophers,
Hestia, the node and starting point of the orientation and arrangement of human space,
could be identified with the earth, immobile at the centre of the cosmos” (VERNANT,
op. cit. p. 159.) Hestia-Hermes, Sur I’ expression religicuse de I’ espace et du mouvement chez les
Grecs, VERNANT op. cit. p. 157.

82 In the snake flancé type tales the expectant girl is scorned by her mother in law in order
to find her secret, and she hinders the escape of the enchanted prince to free him from
the curse. To comply with the rules of the community paradoxically brings forth the
corruption of individual fate except when s/he is able and willing to face the power that
endangers him/her. If needed s/he becomes dumb, or he plays the fool and awaits the time
when s/he can manifest himself. Remember the Book of Proverbs: Every wise woman

buildeth her house. (Book of Proverbs, 14,1.)
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The only activity that is not deceitful is that in which the individual acts without
forsaking himself, that by which he enters the role of the judge, casting his eyes on
the world, or on himself — ultimately, that in which the ego is simultaneously a
genetic principle and supreme purpose. Such activity is expressed in the reflexive
verbs sessayer (to examine one’s self), sexaminer (to test one’s self), se peindre (to

depict one’s self).®

In this case fixing self identity is equivalent to passing a judgment that points
beyond the woman’s self-testing. While staying at home she is not gnawing but
building herself up after analyzing existential issues — in the Derridan sense® —
she weaves those existential possibilities into a sheaf such that with the eternal
Penelopean knitting and unravelling, the weaving of days together, and during her
“difference” and distance from others, she constitutes her own identity as temporal
continuity and permanence. The oath on her steadfast marital love which she took in
front of the devil (we should remember that she says the words in front of the church
entrance with others witnessing) that convinces her husband and the seducer who
wants to kidnap her and also convinces us, readers and listeners of the irrevocability
of her previous words, is a repetition of her oath of marital loyalty.

[-..] the ego remains the same by making of disparate and diverse events a history
— its history.®

Her “own story” is part of that greater narrative identity the tale teller presents
us with: language doubles and in language the act of storytelling doubles.®

In the Fedics variant when leaving the church they head home and the devil
again attacks her and asks her what she had seen through the keyhole. Then the girl
starts a long recitation of the events of her life, testing the devil’s patience. This kind

83 STAROBINSKI, Montaigne on Illusion, pp. 91-92.

84 “The word sheaf seems to mark more appropriately that the assemblage to be proposed
has the complex structure of a weaving, an interlacing which permits the different
threads and different lines of meaning - or of force - to go off again in different
directions, just as it is always ready to tie itself up with others.” Jacques DERRIDA,
“Difference”, In: Margins of Philosophy, translated by Alain BASS, Chicago:
University of Chicago Press 1982, p. 3.

85  Emmanuel LEVINAS, “Philosophy and the Idea of Infinity” In: Collected Philosophical Papers
of Emmanuel Lévinas, translated by Alphonso LINGIS, Martinus Nijhoft Publishers,
Springer, 2008, p. 48.

86 BALINT, Péter: “The Embedded Tale: the Hermeneutics of Duplication”. In.: Kedvenc nép-
meséim/My Favourite Folktales, op. cit., pp. 81-103.
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of narrative identity, more precisely this authentically narrated life story, ensures her
self-identity®” and the integrity of her personality and is proof against provocation.
This “life story” (a reinforcement of her oath of loyalty) told publicly and straight-
tforwardly to the devil/seducer reinstates the order that had previously been out of
joint. It restores the respect of the girl who prays for a lover and it justifies the Bib-
lical warning: “By mercy and truth iniquity is purged: and by the fear of the Lord
men depart from evil.” (Book of Proverbs 16, 6)

In the Berze Nagy variant the devil attacks the girl during the wedding — she
had placed a slice of bread in her pocket and it answered instead of her, as if sketch-
ing the fate in an embedded narrative that she uttered as a story of passion (szenvedés-

torténet):

What did you suffer compared to what I had to endure! I was sown, harrowed,
and cut, thrashed and ground, kneaded and finally baked and I can still forgive.
Then you are able to forgive too.®

It is not at all marginal that in this quotation we may discover a metaphoric
reference according to which marriage is similar to ploughing; woman (having a
close relationship with earth, as a prolific earth mother) is the furrow and the man
has a plough.® Besides, the bread hidden in the pocket (in another variant the bread
is placed above the door to keep away the curse) is a kind of food that may be eaten

87 In the FEDICS variant the woman warns the queen how to behave when the devil/
seducer arrives to get her. She should make a speech that constitutes her self-identity, a
narrative identity. “When I, she says, was a girl, I was a beautiful girl in the village, but
I had no lover. Every girl had a lover but me. So I was always thinking about how these
things were when I thought myself to be the most beautiful girl in the village. I happened
to say, although I am speaking to the dead not to the living, that I wish God could give
me a lover, even if it is the devil himself. I only thought of it as a joke. Once it happened
that in the evening we gather in the fond, one says something, the other something else.
Everybody’s lover came, mine also a bit later - a tailor with short curls in a hat with a
crane feather on it. He sat down and did other things, and he was next to me. Well, God
did give me a lover! — was I happy! But I am speaking to the dead not to the living. All
of a sudden my spindle fell out of my hand, I tried to catch it, and he tried, too, but I was
the faster. I was trying to catch it near his legs and the spindle was not there but I felt
his horse legs, his horseshoe. I am speaking to the dead not to the living. And then I was
shocked. [...].". FEDICS. op. cit. pp. 283-284.

88 BERZE, op. cit. p. 156.

89 “The Greeks compared marriage to ploughing the soil (arotos), the woman symbolizing
the furrow (aroura) and the man, ploughman (aroter)”. VERNANT, op. cit. p. 171.
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only by those living in the household and sharing the table.”® Following the queen’s
public and harsh refusal the devil is excluded from the intimate circle of family
members and guests as a persona non grata in this continually flowing story and he
disappears just as unnoticeably as he came.

After the danger of seduction passes and the marital couple finally gets rid of the
temptations of the devil (either on the occasion of their wedding or on the occasion
of their grown up son’s wedding) they declare seriously:

Now let us really wed, we are no longer afraid, we do not fear anybody. (FEDICS
p- 285"

What did/do they have to fear exactly? What is the nature of their fear? They
mostly fear being exposed to seduction and desire; the “search for a total pleasure-
drive” which according to Tengelyi serves the “repetition compulsion” and the “death
drive”.”? The queen is afraid of the seducer incessantly reappearing (in different life
periods between her girlhood and bringing up her children) and testing the self that
guards her identity. She fears the seducer who forever searches that one weak point
in her character, the object of the pleasure-drive that appears as an experience of lack
and of whose fulfilment he offers. Lacking her own experience our heroine might
not know about what Bernet is explaining while interpreting Lacan: “all fulfilment
of desire is at the same time an experience of lack”.”* She would give in to temptation
in vain; he would only reinforce her desires instead of finally fulfilling them: it is
only community wisdom that might help her to see this. The king has to fear his
own inconsistent nature due to which he places a higher value on the judgement of
strangers which limit the freedom of others than on his own originally given word
and marital expectations — by this he exposes her to somebody else’s desire, another’s

seductive, passion instead of enjoying undisturbed homely intimacy.

(Translated by Gabriella A;gnes Nagy)

9o “(...) the domestic group strengthens its ties and asserts its unity in consuming food
forbidden to the stranger.” VERNANT op. cit., p. 173.

91 Translator’s note: the Hungarian word for wedding (eskiivé) has the same root as oath
(eskii). Therefore the concept of wedding and of taking an oath are both included

92 TENGELYI, Laszl6: Elettorténet és sorsesemény (Life Story and Fate Events), Atlantisz,
Budapest, 1998. p. 323.

93 TENGELY]I, op. cit., p. 318.
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Zoltin Bédis
REMARKS ON THE PROBLEMS OF TALE AND
IDENTITY

Previous CONSIDERATIONS

In his study on “The World of Tales” published in 1937 Janos Honti invokes the
essence of tales in the “will to experience and live through existence™. According
to Honti tales really become interpretable in their functionality; he introduces
the essence of tales as a type of communicational relationship whose goal is to
situate oneself in the “world of the tale”, and to “think within the framework of
the tale”. If Hungarian tale studies had not lost Honti’s initiative, and had not
pushed it drastically and fatally into the background then the organic development
of Hungarian folk tale research would have made the harmonious establishment
of a framework for tale studies possible — which would be varied, and include a
space for dialogue — and the outcome would have ensured the reception of folk tales
commensurate to their significance and the preservation of Hungarian tale studies
on the European level.

While in Western Europe — which compared to the folk tale traditions of the
Carpathian basin has a significantly narrower base — modern tale culture is under
development, a process which has included research centres, workshops, lecturers,
conferences, continuing studies courses and educational programs in schools — in
Hungary the preservation and interpretation of the folk tale tradition is left to a
small group of people including scholars, esoteric interpreters, professional tale

1 HONTI Janos: A mese vildga (The World of Tales), In: HONTI, A mese vildga (The World
of Tales), Magvetd, Bp., 1962. p. 9.

2 We have to focus on the tendency that began in the 1930s and 1940s. The generations that
started their careers or published their theories at that time belonged to the forefront of
European tale and myth researchers. The name of Karoly KERENYT appears in every
significant work; he became known worldwide due to Linda DEGH’s publications in the
United States. Later Veronika GOROG-KARADY studied African tales and received
international acclaim. Re-evoking the figure of Janos Honti and the re-evaluation of his
role in folktale research was the first step Péter BALINT recently took when publishing
the volume: Honti és a mesevildg (Honti and the World of Tales) Didakt, Hajdub6szérmény,
20I1.
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tellers and amateurs, who try to save what still can be saved but who are isolated,
and lack effective dialogue and effective institutional funding/support. Behind
these tendencies there is the tangible break which, alongside Honti’s tragic death,
occurred through the silencing of his clearly defined research and theoretical results.
Being a few years younger, Honti’s contemporary, the Swiss Max Lithi published
his volume on 7he European Folk Tule — Form and Essence® in 1947, and in many
respects his approach to tales is similar to Honti’s. However just as Honti received
no consideration in the publications of subsequent Hungarian tale researchers, there
are only references to Liithi’s works, and his writings - considered important in
international reference books - have not been translated into Hungarian up to this
day”. In one of his papers Liithi writes:

“Exclusively entertainment” — for a long time this was the bottom line of folk tale
research; its ultimate thesis. This proper conclusion was drawn from the recognition
that the tale — as opposed to myths — is pure poetry without any aims. Howewver,

real poetry always strives to be more than pure entertainment.’

Lithi, probably in the spirit of Walter Benjamin, deals with entertainment as a
secondary function and elaborates much more on his interpretation of tales in terms
of aspects of their reception and of the human demands which revive the tale. He

formulates one of his most important ideas as follows:

All the elements of our reality, even the least significant, most irrelevant detail,

strive to become language.6

3 LUTHI, Max: Das europdische Volksmdarchen — Form und Wesen, Francke, Bern-Miinchen,
1960.

4 In her book summarizing folktale theory Olga Nagy, one of the most significant and
most definitive figures in Hungarian folktale research, translates Liithi’s key concept of
Eindimensionalitit with the phrase: egysiki “one dimensional”. (see NAGY Olga: A zal-
tos torvénye. Népmese és esztétikum, (The Law of Téltos. Folktale and Aesthetics) Kriteri-
on, Bucharest, 1978. pp. 46. and 50.) This interpretation however loses sight of the gist
of Luthi’s idea. It is true that while Olga NAGY wanted to provide a possible interpreta-
tive frame for the aesthetic formation of tale texts she did not aim at unveiling the voice
in the tale that questions existence itself (and in the period in question she may not have
had the means to do this).

5 LUTHI, Max: Das europdische Volksmdarchen — Form und Wesen, Francke, Bern-Miinchen,
1960. p. 76. (Quotation translated by Gabriella NAGY) “Ausschliefflich Unterhaltung” war
lange Zeit die Antwort der Mirchenforschung. Sie entsprang der richtigen Erkenntnis,
dass das Mirchen, im Gegensatz zur Sage, reine, tendenzlose Dichtung ist. Aber echte
Dichtung will mehr als Unterhaltung.”
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Therefore the tale is a linguistic phenomenon and for the participants of the
tale-telling event — for the tale teller, the listener and the reader of the tale — it be-
comes possible that through the texture of the tale two key moves of identity crea-
tion take place: on the one hand they become part of a linguistic tradition; on the
other hand their self-interpretation (the sum of their self and world interpretation)
becomes possible. Both moves have the character of an initiation, therefore Liithi
uses the concept of “existential trans-illumination” (Existenzerbellung):

The tale includes all the essential elements of simple narrative forms and, adjusting
them to itself, makes them part of a much more inclusive narrative approach. |...]
The tale according to itself shows the essence of the real. [...] We must understand all
the individual elements of tales, including, for example, their miraculous elements,
as the essence of tale telling and not just as a simple relic of an ancient custom or
Jform of experience. Tules are both entertainment and existential illumination at

the same time.”

Later Liithi frees tales from the burdens that deprived previous interpretations
of characteristics that led them towards an understanding of existence. According to
him tales do not serve the world of phantasy opposed to the real world; that is, they
do not serve the idea of an escape from reality. Tales are much wider and not just
the realisation of some kind of a moral system of expectations; tales do not evolve
along the lines of a moral order to be obeyed, but rather “show the events of our real
world and allow them to reach the level of words.”® Tales cannot be appropriated by
interpretations that understand tales as a kind of compensation for the powerless, a

fictive world which fulfils desires and eliminates social tensions.

[Donations appearing in tales| never serve to relieve the economic misery of the
hero but to launch a series of tests and to make him move further in the course of his

adventures. They make it possible to find his deeper fate and to fulfil it. It is hard

6  Op. cit. p. 77. Alle Wirklichkeit, auch die unscheinbare, nebensichliche, dringt danach,
Sprache zu werden.

7 Op. cit., 77/85. Das Mdrchen aber greift die von diesen einfachen Erzihlformen herausge-
arbeiteten Motive auf, sublimiert sie und ldsst sie Glieder werden einer weit ausgreifenden
Erzihlung [...] Das Mirchen fiihlt und gibt sich selber als Wesensschau der Wirklich-
keit [...] Jedes einzelne Element des Mirchens, also zum Beispiel das Mirchenwunder,
muss sich aus dem Wesen der Erzihlung Mirchen verstehen lassen und nicht nur als Re-
likt urtiimlicher Sitte oder Erlebnisweise. Als Erzihlung schenkt das Mirchen Unter-
haltung und Existenzerhellung in einem.

8  Op. cit. p. 81
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to understand why tales were characterized as a “compensation for the powerless,
a fictive world which fulfils desires and eliminates social tensions”. Moreover, the
concept of “a restructuring of a foreign world through deeds” is alien to them. The
hero of the tale is active and enterprising, wanders around and acts.” [...] To
consider tales - simply because of the desires appearing in them - as the poetry of
the poor [....] is not at all convincing. Essentially tales are not “the bearers of simple

men’s desires’; they make a much wider meaning presem‘."

It is understandable that in previous Hungarian scholarly works Lithi’s percep-

tion — just as Honti’s appreciation-centred view of tales — could not be integrated

as a main tendency within the field. Liithi finally makes us see the wider meaning

of tales not in action, or in moral approaches related to deeds, but in the display of

a particular world order:

The definitive quality of heroes in tales is not virtue. |...|The ethics of deeds (What
do I need to do?) stands in opposition fo the ethics of events, and answers the
Sollowing question “How should the world go round?” The intellectual task of
tales is to provide the anticipated answer to the question of how the world must

be/...].0

Summarizing Liithi’s interpretation of tales we may conclude that he considers

tales to be linguistic phenomena that by displaying their own world order create the

self-identity of those who enter that world.

I0

Op. cit. p. 81.

[Die Gabe im Mirchen] dient nicht der Linderung 6konomischer Not, sondern st6ft den
Helden ins Abenteuer oder leitet ihn darin. Sie ldsst ihn das wesentliche Schicksal finden
und erfiillen. Dass man vom Mirchen sagen konnte, es sei der Traum der ,Unmichtigen,
Armen, Gedriickten, denen ein Bewiltigen der Welt durch Handeln fremd ist®, ist kaum
begreiflich. Das Mirchenheld ist aktiv und unternehmend, er ist ein Wandernder und
Handelnder [...] Das Mirchen wegen seiner , Wunschdinge® fiir ,Armeleutedichtung® zu
halten [...] ist nicht schliissig. Es ist seiner ganzen Art nach nicht , Triger der Sehnsiich-
te des einfachen Mannes®, es ist eine Schau von weit allgemeinerer Bedeutung.

Op. cit. p. 83.

Die bestimmende Qualitit des Mirchenhelden ist nicht Tugend. [...] der Ethik des Han-
delns (,Was muss ich tun®) [steht] eine ,Ethik des Geschehens® gegentiber, die antwor-
tet auf die Frage ,Wie muss es zugehen in der Welt?“ Diese Erwartung, wie es eigentlich
in der Welt zugehen miisste [...] ist die Geistesbeschiftigung des Mirchens.
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THE PECULIARITIES OF TALES: A ONE DIMENSIONAL WORLD

In one of our previous studies' we have sketched the development of a peculiar
interpretative community (related to tale-telling) that essentially — just as was
elaborated on above in relation to Liithi — would not consider the process of tale
telling as merely an entertaining pastime. (Although the possibility must not be
excluded, entertainment is, however, not present in the modern sense.'?) Tale telling
may be experienced as a boundary crossing — rife de passage— that on the one hand may
be compared to adolescent initiation rituals, and on the other hand may be connected
to funerary rites. In the background we can find the linguistic characteristics of
initiation that make the sacral aspects of communication visible. At the same time
the question arises: Would it not be overwhelming to burden an epic structure —
regarded as elementary — with such depth and such heights? Do we hear in these
interpretations the echo of tale-interpretation conceived in the Romantic Age,
interpretations that have been long outdated? Due to the nature of the question we
cannot give a definitive answer; however with every new approach that tries to grasp
the ontology of tales, the tale and tale telling may be perceived more precisely.

We have to remember a late work by Martin Heidegger, a 20" century German
philosopher, On the Way to Language™. Without discussing this piece of writing -
structured as a dialogue - in depth, we can point to an important Heidegerrian idea.
In connection with this dialogue, Heidegger remarked that for him the conversations
with a Japanese Zen Buddhist philosopher represented a definitive turn because
his partner “uttered decisive statements without any metaphysics whatsoever” 1.
Without interpreting the Heideggerian idea in depth we can draw attention to
the problem that by facing a culture radically different from the European, the
philosopher’s experience led to the problems of language. It is especially significant

11 BODIS Zoltan: Mese és szakrilis kommunikdcid, In.: BALINT Péter: A tébbes azonossi-
ga/'The Identity of the Multiple, Didakt, Hajdiboszérmény, 2o10.

12 To further elaborate on this point: this problem may be approached only after the reinter-
pretation of entertainment tales or of the role of humour in tales. The level of tradition
that is closely related to tales exploits the possibilities of the role of humour as a way of
raising consciousness.

13 HEIDEGGER, Martin: On the Way to Language (trans. by Peter D. HERTZ), Harper-
One, 1982.

14 Quoted (from C.F. WEIZSACKER: Der Garten des Menschlichen. Frankfurt/M., 1980)
in the afterword to the Hungarian edition by Attila J. Tilmann. (TILMANN J. Attila:
Afterword in HEIDEGGER, Martin: Uthan a nyelvbez, Helikon, h. n, 1991. p. 54.)
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because those tale texts that we inherited from previous generations present a
perceptually different world that may lead us to a similarly shocking experience. By
reading tales and following their texts we may have a peculiar experience: all tales
are on the threshold of understanding — the main characters of the tales have to
reinterpret their lives in relation to some event. By operating different interpretative
schemes we strive to grasp the possible meaning of tales in vain; we often feel that
the tale does not give in easily; all that we can grasp from tales through the help
of our schemata only presents a small portion of the otherwise rich textuality of
tales. So Heidegger, in connection with the work mentioned above, regards the
metaphysics-free language of his Japanese Zen Buddhist conversation partner as a
special linguistic possibility through which one can approach the answer that might
be given to the crisis resurfacing in Western philosophical thought. This reference
by Heidegger raises the question of whether metaphysical and metaphysics-free
thought can meet productively in all in other situations, in other dialogues — even
in dialogues with the texts of tales. According to Heidegger, Western metaphysical
thought, following the world view that crystallized in Greek philosophy, draws a
sharp line between the immanent and the transcendent world. The crisis of the
Western world means that this break has formulated as a world view. The lifestyle
structured in order to annihilate this break, and the modern form of this lifestyle

is technical civilization.

The Heideggerian dialogue may be related to one of Liithi’s famous theses
mentioned above. According to Liithi, by its essence the tale does not differentiate
between transcendent and immanent elements within the world of the tale, so in a
most natural way characters and objects appear, and events take place that according
to the metaphysical view of the divided world are located in the two opposing poles.
Liithi labels tales “one dimensional” in the sense that in tales everything stands on
one side, everything is presented in such a way that the possibility of this duplication
of the world does not appear:

When the hero of the tale meets talking animals, wind, or stars he shows neither
awe, nor fear. He does not feel fear, not because the talking animal or star is
Sfamiliar to him - they do not belong to his world at all, there are no references to
them in the context of his knowledge of them. He does not even wonder; he does
not feel fear: the feeling of isolation is absent. For him everything appears in the
same dimension. [...In myths] humans experience all transcendental elements as
if they were something completely different. In tales everything appears in reverse.
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[-..] The hero of the tale does not care about the differences in the beings from the
other world, only the task to be completed is important for him.5

'This proposition may be difficult to approach for the first time since our thoughts
are so pervaded by the clash of the two worlds: the immanent and the transcendent.
When grasping the problem of understanding the mythic-religious form of con-
science an additional aspect is introduced. Mircae Eliade, in his book entitled: Z5e
Sacred and the Profane which refers to the double world view in the title itself, makes
the following point:

Yet the contents and structures of the unconscious are the result of immemorial
existential situations, especially of critical situations, and this is why the
unconscious has a religious aura. For every existential crisis once again calls into
question both the reality of the world and man’s presence in the world. This means
that the existential crisis is, finally, “religious”, since on the archaic levels of culture
being and the sacred are one.[ ...] it is the experience of the sacred that founds the
world, and even the most elementary religion is, above all, an ontology. [..]it
is believed to have a transcendental origin and hence is valorized as a revelation
received from an other, transhuman world. |...] thus enabling man fo transcend
personal situations and, finally, gain access to the world of spirit.lé

From our perspective two words emphasized by Eliade, the being and the sacred
one, become significant. It is exactly this which leads us as we reinterpret tale texts
from Heidegger’s metaphysics-free language, through Luthi’s “one dimensional”

15 LUTHI, op. cit. p. 10. It is worth elaborating on Liithi’s idea in one respect: characters in

tales may feel fear, although their fear is not numinous - fear is not brought about due to
the invasion of the transcendent; they rather fight the fears of their own world. (see the
tale entitled John Looking for Fear (4 félelmet keresé Jinos); the hero fears a frog, a cock,
and finally gets scared of a fish — conversation with Péter Balint)
Im Mirchen zeigt der Held, der sprechenden Tieren, Winden oder Gestirnen begegnet,
weder Verwunderung noch Angst. Dies nicht, weil ihm das sprechende Tier, oder Ge-
stirn von Haus aus vertraut wire; es gehort durchaus nicht zu der ihm gewohnten Umwelt,
nichts deutet an, dass er von der Existenz solcher sprechenden Tiere auch nur gehért hat.
Aber er verwundert sich nicht: das Gefuihl fiir das Absonderliche fehlt ihm. Thm scheint
alles zur selben Dimension zu gehéren. [...] Der Mensch erlebt [in der Sage] die Jensei-
tigen als das Ganz Andere [...] Im Mirchen ist es genau umgekehrt. [...] Die Andersar-
tigkeit der Jenseitswesen kiimmert ihn nicht, nur ihr Handeln ist ihm wichtig.

16 ELIADE, Mircea: The Sacred And The Profane: The nature of religion (Translated from the
French by Willard R. TRASK) A Harvest Book, Harcourt, Brace & World, Inc. New
York, pp. 210-211.
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world of tales. If the being is primarily manifested as a sacred revelation then it
is strangeness, the state of continual secession from being which brings about the
development of metaphysical perception. It is a decisive question whether this
metaphysical perception appears as a peculiarity of the human conscience. The
problem cannot be resolved within the framework of this study; however a few
aspects are worth reconsidering in connection with tales. If we consider the one
dimensional world of tales as a phenomenon that can be understood as a linguistic
configuration that makes it possible for us not to understand the being as other/
sacred, nor as a stranger appearing in our existence, but rather as something that
would enable us to experience it as a recognized identity of being in existence, as
the source of identity, then we are facing a peculiar task when looking at texts: we
cannot be content with a motif-genetically oriented or mere comparative-inventive
interpretation of texts: we have to consider tales as identity forming narratives in
their complexity and multiplicity, as complex meaning that grasps all variants in

their uniqueness.

THE TALE AS IDENTITY-NARRATIVE

When analyzing tales as complex meaning our most important statement is
that we can consider tales as an especially significant genre since essentially they
can be connected to the most basic communicational situation when an event, a life
situation, becomes interpretable, and understood (even on the most basic level) in
the act of narration. Everyday language usage may be noteworthy: in reality ze//ing'
a tale (“Erzihlen”) can be related to the basic act of self-interpretation.’® What we
describe is a feeling and a group of phenomena lacking structure, which are chaotic

in themselves, but which, in the process of telling, gain a linguistic structure (with

17 Translator’s note: the Hungarian word e/mesél is derived from the word mese meaning
“tale”.

18 Inconnection to the hermeneutic problem we must quote Heidegger who pointed out the
close relationship between utterance, understanding and interpretation. “All interpretation
is grounded on understanding.” (p. 195.) “[...] understanding and interpretation already lie
in what has thus been expressed.” (211) HEIDEGGER, Martin, Being and Time, transl.
by John MACQUERRIE and Edward ROBINSON, Harper Perennial Modern Classics,
2008. (“Alle Auslegung griindet im Verstehen. [...] Die Sprache als die Ausgesprochenheit
birgt eine Ausgelegtheit des Daseinsverstindnisses in sich.” ) HEIDEGGER, Martin
Sein und Zeit, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen, 1967. pp. 153/168.
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metaphors of temporality and spatiality). This is then extended by a certain local
element of signification that derives from the present tense of the narrative. (We
can notice this phenomenon in connection with tale telling when during the act of
telling the teller modernizes the inherited text.!?) This narrative act has an enormous
significance; this linguistic structure defines our self-identity: spaces in our past,
our memory, future, desires and expectations are included in the role of language
which constitutes reality. Tales can be regarded as a special pattern-creating form
of narratives because by their formal elements, communicational structures and
functions we can consider the establishment of the identity of the given tale teller and
his/her community as their fundamental goal. Even from the perspective of form-
centred tale studies, in those tales that are considered fragmented, or “corrupted”
compared to the ideal type tale model, we may find this type of motivation; therefore
we are bound to regard it as the ontological nature of the tale. Max Luthi draws
our attention to the fact that tale tellers perform tales for their audiences primarily

relating to themselves:

[-..] the fairytale hero or heroine stands at the centre of the stories; it is with them
that the male and female listeners, readers, and narrators identify, even given
a certain distance. It has been established by the observations of field researchers
that women like fo tell fairytales that have heroines, that soldiers often make their
heroes soldiers, and, turning the situation around, that a shoemaker, for example,

makes the villain a tailor.*

Tale as an identity forming narrative at the same time speaks about a particular
complex of tropes that appears many times in tales. It often happens that somebody
tells a tale within the story of the tale; an even more frequent phenomenon is the

embedded dream narrative. Analyzing dreams in tales Heino Gehrts writes:

1t occurs unusually frequently that characters fall asleep, not in daytime periods
but during the most crucial events defining their fate; it is obvious that we can
encounter widely differing forms of sleep depending on the situation of the hero

or the heroine.*!

19 See Agnes KOVACS: Mesemondis egy kalotaszegi faluban. (Tale Telling in a Village of
Kalotaszeg) In.: Rézsafia és Tulipdnledny — Kalotaszegi népmesék (Roselad and Tulip Girl -
tales from Kalotaszeg) (ed. KOVACS Agnes) Akadémiai, Bp., 1987. pp. 237-248. fF. p. 242.

20 LUTHI, MAX: The fairytale as art form and portrait of man (transl. Jon Erickson) Indiana
UP, Bloomington, 1987. p. 134.

21 GEHRTS, Heino, Roth, Von der Wirklichkeit der Mdrchen, Regensburg, 1992. p. 99. (trans-
lated by B. Z.)
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However, the dream deserves attention not just because of its frequency but
also because of its structure. According to Verena Kast*? a dream itself becomes
significant through the act of narration, because this is how it can be shared and
stored in memory and this is how it becomes the source of an individual’s self-
interpretation:

We can narrate our dreams when we remember them [.... ] If we narrate our dreams
— fo ourselves or to others — then we give them a shape [...] we place them within
the space of the narrative [The narrator of the dream] often shapes the dream
narration uniquely, arrestingly. [...] Therapeutic dream work [...] is supported by
the dreamer reliving it as imagination and he/she creates a good dream narrative.
A good dream narrative [...] instructs the listener to imagine something and it
populates the imaginary space, becoming common to both narrator and listener.

The narrator relives the emotions of the dream. [...]

Recent tale research has taken further steps in interpreting dreams in tales: on
the one hand it deals with the narrative structures of dream narratives related to
psychological narration theory (Judit Gulyds®); on the other hand dream narratives
become the source of the hero’s self-interpretation. Péter Bélint writes:

The recognition of a dream narrative, the ‘tale’, the “verse” fo be told at the right
moment and mindfully apprehended, [...] all of these are the result of reflexive
mental activity, interpretation and understanding. It is also the result of a discourse
that constitutes narrative identity and is based both on real dialogue — on the
carving out of knowledge received or heard, and on the dialogue of the hero with

himself: on continual recording, e.g. repetition and on its silent interpremtion.”

Dream narratives in tales are especially appropriate to be read as reports on
themselves since the narrative told in tales provides information on the system of
expectations related to the world of the tale. Narrating dreams acquires a significant
role in many tales. In one of Mihaly Fedics’ tales the dream — since it works as a fore-

sight of the tale’s reality, a kind of prophecy — has to be narrated according to social

22 KAST, Verena: Triume. Die geheimnisvolle Sprache des Unbewussten. Walter, Diisseldorf
2006. (Translated from the Hungarian version: Almok — A tudattalan titokzatos nyelve,
(translated MURANYT Beatrix) Eurépa, Budapest, 2010. pp. 52-58.)

23 GULYAS Judit 4 vardzsmesei dlomelbeszélés narrativ funkcigia, In.: BALINT Péter:
Kézelitések a meséhez, Didakt, Debrecen, 2006. pp. 85-86.

24 BALINT Péter: Kedvenc népmeséim/ My Favourite Folktales, Didakt, Hajdibészérmény,
2010. p. 107.
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custom; the hero, who breaks this strict custom, becomes an outcast. During the tale
it turns out that each and every detail of his dream becomes real, so his narrative has
been fulfilled and in such a peculiar way that he is in possession of all knowledge;
however he only reveals as much as is uncovered by the passing of time.

At that time in countries, among kings it was customary that whoever dreamt
something bhad to admit it in the morning. This young lad then dreamt about a huge

danger for the king and because it came true he never admitted the dream.”

In another passage from the tale by Irma Horvith, a gypsy tale teller from the
village of Geszt, the character who accompanies the royal couple — who become in-
secure and helpless in a crisis — always tells them: “Lay down, sleep, maybe you will
have a dream about it.” They try to receive the gift of a dream in vain, no dreams
come until a certain point when the dream suggests they kill their children. The
dreamt sinful deed, however, seems to be stronger than their fears, but in order to

avoid the fulfilling power of utterance, they write their dreams down:

Sunday came, time has passed. Well, until they could tell each other what dreams
they had, [...] That Sunday they dreamt they cut the throat of the two children
[-..] but [...] none of them told the other one about the dream. They did not dare
to because each of them thought it was only him/her having this dream; the other
one didn’t — however it was the same dream. [...] — So tell me what have you
dreamt? — I have figured that you should write down your dream, I write down

mine and then we give the pieces of paper to each other.?®

THE TALE ENTITLED ALOMFI (DREAM LAD)

When analysing the problem one particular text seems especially suitable,
although we will quote from other parallel tales as well. Our chosen tale — Dream
Lad — was collected by Olga Nagy from Jdnos Puji, a gypsy tale teller from

25 ORTUTAY Gyula: Fedics Mihdly mesél (Mihily Fedics the Tale Teller), Akadémiai, Bp.,
1978. p. 193. In another variant the utterance that connects the dream and the realized
event is heard as a revelation. “Who has tied you there?” “Me, my lord.” “What for?” “For
having a dream.” “Solve it for me then I'll let you go.” The child replies: “I will never do
that unless it happens to me”. Digital publication: Janos KRIZA Az dlomlats fiii — székely
népmesék (The boy who could see dreams — tales from Székely), mek.niif-hu/00200/00237/
00237.htm

26 Op. cit. pp. 36-37.
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Marosszentkiraly.”” From a formal point of view the text of the tale is difficult to
typologise since as a contamination of two different types of tales it reshapes the
essential elements of both. In the idealized world of typologisation we may even
consider the tale as a corrupt variant. The close reading of the text however contains
essential elements that may support the understanding of the problems discussed
above. 'The tale concerns the wandering of a prince who has extraordinary strength.
On the way he meets friends and finally they stay together with K6morzsol6 (Stone
Crusher). With his help they defeat the dragon who holds the princess in captivity
— she had been married before and then kidnapped. Let us examine the text in
detail.

'The story continues in a royal court where the strongest prince in the world is
born. This child, however, has not become part of the world since “he did not step
out of bed until he turned twenty”. This passivity has not created any concern within
the family but the outer world starts to speak about the father — maybe he does not
even have a son. This is how the tale teller continues:

[-..] what a shame. I have a son and then I don’t have one. Nobody has seen him.
But they all know that he has already turned twenty.

The characterization of the boy receives a particular emphasis. The state of
“having and then not having” is a peculiar state which oscillates between being
and nothingness; in fact it is a unique phenomenon even in the world of tales. This
peculiar existence is a kind of passivity; at the same time it is full of possibilities
since later in the tale when Dreamlad meets friends everybody knows that he is
the strongest in the world. So without deeds, only by the sheer birth of the hero,
he manifests a special quality without having to prove it. The fact that the prince
spent his first twenty years in bed may seem strange at first sight; we would not
expect this considering his physical strength. However, without any details being
provided in the text we have to conclude it from later events, since the twenty
years spent in bed is only a pretence: the name of the prince is Dreamlad. 1t we
recall the practice of giving names then the prince is the son of Dreams; from the
perspective of Greek mythology he is none other than Morpheus the son of Hypnos,
who, according to Greek tradition, is the god who shapes dreams, himself resting
in a cave — reminding us of our hero. The knowledge within the Greek tradition
passed down to our generation is worth considering, as if our tale teller grasped the

27 NAGY Olga: Zoldmezészdrnya. Marosszentkirdlyi cigany népmesék. (Wings of the Green
Field, Gypsy Tales from Marosszentkirdly) Eurépa, Bp., 1978. pp. 177-184
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essential element of the ancient tradition because it is precisely through the dreams
of our hero that the world of the tale is formed?.

The lad is brought out of this peculiar existence by his father’s shame and fol-
lowing the paternal physical creation, after begetting the son he creates his child by
word as well. This is particularly emphasized by their dialogue:

— Listen to me! You are in your twentieth year. How come you are not yet walking
the ground? What are you doing?

— Hey — says the lad. — When I descend onto earth, it will sink down.

— Well, this is so shameful, since you are already twenty.

So the lad came into existence.

'The lad lying in the tower room descends onto the earth by listening to the
word of his father and when we follow the logic of the dream analogy then we have
a peculiar variant of traditional dream interpretation. Mircea Eliade writes that in
dreams and in psychotherapeutic practice in waking dreams,* ascending, flying and
climbing stairs appear as significant symbols. All this represents the breakthrough

to transcendental spheres. Eliade writes:

[--.] the documents of anthropology and of religious studies |...] express original
spiritual situations |...] flight [...] express(es) a break with the universe of
everyday experience. |...] both transcendence and, at the same time, freedom are

to be obtained through the ‘flight”.*

So in our tale the lad has been in a waking dream and lived his life, his real
existence as a potential out of which nothing has resurfaced. The lad living in
the tower room, in bed in his never manifesting, hiding state is present invisibly,

28  See the article on Morpehusz in Mitoldgiai enciklopédia I. (Mythological Encylopedia) (ed.
S.A.TOKAREYV etal.) Gondolat, (trans by. NYIRI Eva), Bp., 1988. p. 721. The figure of
Morpheus is preserved in its most complete version in the work of Ovid. The study written
by Nicole BELMONT is also noteworthy — he provides evidence of the connection
between the world of mythology and the world of folk tales. BELMONT, Nicole:
A mesék mitikus tatalma (ford. Szabé Ldszl6) in Honti és a mesevildg (szerk. BALINT
Péter), Hajduibészormény, 2011 pp. 165-191. N. BELMONT: La teneur mythique des contes,
In.: BELMONT: Poétique du conte, Ed. GALLIMARD, Paris, 1999. pp. 194-227.

29 ELIADE, Mircea: Myths, Dreams and Mysteries: the encounter between contemporary
faiths and archaic realities, translated by P. MAIRET, Harper and Row, University of
Minnesota, 1975, pp. I113-119.

30 ELIADE, op. cit., pp. 105-106.
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through his absence.”® When change occurs in his life he does not ascend, does
not fly as mythic symbolism would require, but on the contrary, he “descends” and
coming out of the tower room he examines the ground by hitting it with a heavy
stick, to see if it sinks down below him. This sign refers to the fact that it is not
the hero who approaches the transcendent, the other world, but he that carries
it within himself. The earth probed in front of his steps, the earth levelled out is
again a reference to the possibility that in traditional symbolic studies represents
the levelling out of the world manifested, its harmonization; that is, it indicates an
end to differences, to heterogeneity, to an absence of order and chaos: it creates a
spatial transcendence.®? All of this in the tales has a peculiar linguistic agreement
when our tale teller summarizes the processes using the word “come into existence”.
In this case “coming into existence” is a special choice of words since in the 1960s-
1970s, when tales were being collected, it would not belong to the regular word usage
of the community. The use of this expression highlights the intention of the speaker
to call attention to the fact: birth and coming into existence are two different states
and the appearance of the transcendent is not unknown, it is not a different element
in the world, but the imaginary that exists beyond the world (the strongest in the
world®?), appearing as an event anticipated by the other characters.

During the course of the tale Dreamlad is constantly referred to as: Twenty years
old, never getting out of his bed. The figure of the Dreamlad and the interpretation
connected to his existence is further elaborated by the motif of the bed which
acquires greater and greater emphasis. From Hungarian folk customs we know well
the notion that the bed corresponds to the coffin®* so the twenty years might be
considered as a state of apparent death. The name of the Dreamlad gains a new

31 See HEIDEGGER, op. cit, “Dasein must, as itself, become — that is to say, be — what it is
not yet.” (p. 287.)

32 See ELIADE (1975.) op. cit. pp. 165-168. It is good to remind ourselves of the formula of
our regds songs “we scuffle in” where the analogy of the songs bringing in the New Year
appears clearly.

33 Itis worth noting that characterizations of the type “the world’s most” refer to the given
person’s relationship to the transcendent. Just as in archaic pictures where the appointed
person was much taller than others, mythical images also used this symbolic form. cf.
ELIADE op. cit. p. 167.

34 See ERDELYI, Zsuzsanna: Hegyet dgek, I6tot lépék. Archaikus népi imddsdagok, (Archaic
Folk Prayers) Kalligramm, Pozsony, 1999. pp. 197-198. p. 207. “I lay down on my bed, all
my body’s coffin.” Gilbert Durand makes us conscious of the isomorphology of cradle and
coffin (English speakers would say cradle and grave). The bed is therefore the place of birth
and of death at the same time.
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meaning, in the context of the initiatory character of dreams in the Hungarian z/tos
tradition®, the révilés’®, through which the individual gains or regains his #d/tos
abilities. When we follow the course of the tale closely in terms of motifs and story
we see an incomplete tale structure — although if we consider the latest findings of
comparative tale research contextual motif analysis may find the Son of the White
Horse type tale in it, and, as such, this type would provide a different context for
interpretation. Izabella Horvith writes in relation to contextual tale research:

Being among pioneers in folktale collection we must strive to be pioneers in
analytical methodology. Thus we must recognize that there are some dangers in
claiming western origins or “universals” for Hungarian folk motifs if they are
taken out of the context of the folk story in which they were found. Comparing
motifs without a context assumes that the storytellers amassed a folktale from
some “universal” motif inventory, without any regard to the possibility of a deeper,
individual meaning of the entire story, and that the teller did this purely for the
entertainment and amusement of the listeners. This assumption can be accepted
only if it can also be proved to be so in each case. Contrary to this method, the
complete SOWH type folktale — besides just being good entertainment — carries
a specific, socially conditioned meaning. In this case, the story motifs are not a

random compilation of motifs, but they move in a logical order.”’

Therefore it is worth expanding our possibilities for interpreting our tale text
and connecting it to the initiative type of tales: the logic of the tale cannot follow
a kind of structural order but it does reveal the process of initiation. Initiation
essentially means an initiation into a state which is on a higher level, which is at the
same time a kind of liminal situation for the hero. During the initiation he loses his

35 'The Hungarian #dltos is not to be confused with the shaman (simin) although both have
the ability to remain in contact with the transcendental. Whereas the shaman had healing
capacities and energies, the zlfos was the one who shared and retold the stories of the
community, of the community traditions, similarly to the Welsh bard. He also conveyed
stories, messages from the “other” world. (translator’s note)

36 Réviilés: a certain transcendental state in which the person might meet sacred animals or
spirits of the transcendental world. He might speak with them or receive instructions or
prophecies from these beings. During the act of réwilés the person might leave his/her
body to meet these spirits elsewhere or the spirits themselves might become embodied
in him/her and speak through him/her. (see: Hungarian Ethnographic Lexicon, http://
mek.oszk.hu/o2100/02115/html/index.html)

37 HORVATH, Izabella: The Son of White Horse type folktale in. Shamans Unbound (ed.
HOPPAL Mihély-SIMONKAY Zsuzsanna) Akadémiai, Bp., 2008. p. 117.
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old state and all those values that belonged to it, or at least they are transformed;
the acquisition of new values however, requires superhuman deeds or qualities. In a
peculiar way, the most significant difference tinges this process of initiation. While
in the Son of the White Horse story in its most prevalent variants the hero reaches the
higher level state through tests and fights where his strength is continually tested,
our tale’s hero approaches his fate on a double road: either by the help of stories about
him or by dream narratives.

The Dreamlad begins his journey and in accordance with the tale conventions
he finds “brothers” and companions who have great strength. Wood Curver
(Fahorgasits) and Stone Crusher (K6morzsold) would not start to wrestle with him;
they do not have to test each other on a physical level. All of them accept the news
about Dreamlad. “You would be wondering about this Dreamlad! He is twenty

years old, and never got out of bed.”®

From the point of view of our analysis we
have to emphasize that the story narrated about the hero is sufficient for him to be
able to display himself'in front of the world as being himself; through the narratives
and tales everybody knows him already, even acknowledges him. During the tale
Dreamlad gets married; however, due to a broken agreement a dragon kidnaps his
wife. To free his wife from the dragon he sets out on a journey together with his
friend, the Stone Crusher, whom he accepted as his brother. Defeating the dragon
is possible only when they solve the riddle: where does the dragon hide his strength?

With the help of the wife they learn from the dragon himself what his secret is:

[-..] there is a stone. There are three letters on it. Whoever can read these three

letters is the one to pass the test. Whoever cannot is looking for them in vain.>

At this point in the story it becomes especially interesting that a written text ap-
pears that may be the fulfilment of the initiative process. However, it is not enough
to read the secret of the dragon; our heroes have to have a dream about it, as if it
were the dream that produced the reality of the tale itself through the written text
— as a created narrative. Stone Crusher — who seemingly does not have faith in the

success of the venture — says:

[-..] There is a pit, lie there down and if you dream the dream where we two can

lift the stone together then I stay. If not then we both go our own ways.‘“’

38 Zoldmezdszarnya (Wings of the Green Field) op. cit. p. 178.
39 Op. cit. 182.
40 Op. cit, 182.

228



REMARKS ON THE PROBLEMS OF TALE AND IDENTITY

With this turn in the tale the text returns to the initial stage; Dreamlad is
lying again, however, this time not in a bed but in a ditch: if we identified his
previous dream state as apparent death, then here we have to deal with the real
experience of death. Dreamlad sees a dream— with a new type of solution in texts
— he does not dream about what is going to happen but in parallel with his dream
it occurs and comes to pass in reality as well. Therefore, the dream is not directed
towards the future; it is not a tool for prophecies, it does not reanimate the past,
but simultaneously creates the present. This performative act creates a definitive
difference between the two friends. While one of them is active, and fights, the
other one proves to be “the strongest in the world” in the act of narration, in the

dream narrative.

Meanwhile the prince woke up. And he dreamt the dream that not the two of them
would do the test but only his brother alone.*!

According to the intention of our tale, reality and the narrative about reality
are not different; their identical nature is not problematized. The text of the tale
however changes our image of the process of initiation described in tales since in
other texts the hero becomes able to reach the next level of existence by actively
passing the tests. In this particular tale, through his dreams, the hero profits from
the deeds that his friend carries out. Related to the narration of tales it reminds us
of the fact that texts of tales do possess a similar status: they may correspond to
deeds and ritual processes whose active elements can no longer be accessed directly;
however the text of the tale as if it were a dream narrative makes it possible for those
in some kind of relationship with the tale — tale tellers and listeners — to realize their
self-interpretation on a higher level.

(Translated by Gabriella A:gnes Nagy)

41 Op.cit. 183.
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Péter Balint
BEING PERCEIVED AND UNDERSTOOD
("The Function of the Portrait or Photograph in Tules)

Photographs in tales are a rare phenomenon, although they do appear, either
in order to convey messages or news about the isolated or lost self or as a means
of information gathering about the Other who has turned away from the self and
then roamed far away. Photographs are compasses in unknown existential situations,
they help us find the way; they are the meaning behind our working through the
tremendous amount of tasks we face, and at the same time they are the subjects who
wait for rescue and redemption. For how long have tales and tale tellers been familiar
with the idea of the photograph? According to Kerényi:

Previously to the invention of the photograph and portraiture one had to be
content with one’s own sensory ‘anti-picture’. However, we hardly think about
it, and neither do we contemplate the fact that by the gift of mirrors our conscious,
personal existence is being perfected.!

Kerényi obviously focuses on aspects of narcissism and the mythological figure
of Narcissus looking at himself in the water, seeing his own reflection while at the
same time reflecting on himself — these are recurring elements in many tales. In
this study I would not like to consider this aspect; the symbolic surplus meaning
and metaphoric language of the portrait as photograph or as a double allows us to
be engaged in a more sophisticated analysis.

Gurevics, analyzing the medieval perception of portraiture and its temporal re-
lations, states:

[-..] for a long time portraiture was missing from medieval paintings, although
the painter observed the individual features of a face and was capable of depicting
them. Approaching the portrait-like similarity was not impeded by the painter’s
lack of “knowledge” or by his “(in)ability to observe things”, but by his striving to

1 KERENYL: A tiikrozs tiikir (Reflecting Mirrors) In.: KERENYT, K.: Egei tnnep (Aegean
Festivity) Kriter Mthely Egyesiilet, Bp., 1995. p. 103. (Translated by NGA)
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paint the general as opposed to the unrepeatable, depicting the supra-sensible as
opposed to the real features of the personality [...]. Man did not feel himself living
in temporality; for him existence meant presence, a being here and now and not
the process of becoming. However, a portrait fixes one particular human state out

of many — at a concrete time and space.z

The problems related to representation and to “recording” at the cost of
“unrepeatability” take us closer to an interpretation of the portrait/photograph
which offers numerous nuances in meaning depicted in “the world of the tale” —
since the “birth” of both exemplum and tale can be dated from this period. We
may well have some information on the history of photography in the 19* century;
however, we have little or almost no knowledge on the oral variants of tales of that
age, due precisely to the nature of oral tradition — tales were retold differently and
then transmitted. In the tales of the Carpathian basin (more likely this is the more
archaic element) the tale teller speaks of the porfrait as something that was painted
or used as a miniature or talisman. Gypsy tale tellers are an exception in that their
repertory often includes objects of “modernity” or their symbolic representations.?
Since these repertories were collected and published in the second half of the 20™
century it is no wonder that these elements are included in the living oral tradition,
and then later in their fixed, published format.

In recent times more and more thinkers have pondered on the relationship
between the copied-face (photograph, portrait) and the one looking at him/
her wishing to understand and interpret the meaning of the copied-face from a
hermeneutic point of view. There were many who analyzed the essence and changes
of the referent — and its often mentioned “crisis”.* In order to understand the role of
portraiture or photography and its role in life stories as “things were was possible

this way” — let us start with Krisztian Kukla’s statement:

2 UREVICS: “"Mi az id6?” / A koézépkori ember vilagképe (What is time? The world of
Man in the Middle Ages), (trans: Néra ELOD), Kossuth, Bp., 1974. pp. 115-116. (Trans-
lated by NGA)

3 BICZO, Gébor: Népmese és a modernizdcié kapesolata (The Relationship of Folk tales to
Modernity) In.: BALINT Péter: Kozelitések a meséhez (Approaches to Tales), Didakt,
Debrecen, 2006. pp. 95-112.

4 According to Katalin HALASZ Tsidorus connects art with fetishism, then fetishism
with the adoration of demons and in this context she analyses the “face image” and the
“copy”. “The custom of preparing images derives from their longing for the dead — pictures
were made to resemble them. So the place of those already in heaven had been taken by
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The copied—face always presupposes a fixed order that points beyond the image, that
is, it is different form art images [...].°

As it becomes clear from the analysis of tales later in this essay, the primary
function of the image is not as an “artistic representation” — as Gurevics understood
it or as it was later interpreted — not even to make the ornamental aspects of the tale
narrative longer, nor to function as an “art object” suggesting royal wealth. We are
closer to the truth if we consider the intentionality of the tale teller — according to

which the hero strives for the restoration of the “order pointing beyond images”.

His memories reaching back to the past and also his conscience constituting
the present both serve as guarantees. We know that according to the traditional
interpretation of images and pictures they make the absent one somehow visible,
comprehensible, and illuminated again. They emphasize the existence of a being
who was once here and then at the moment of looking at their photos we somehow
make the past — as something already dead for the one present — somehow become
present, visible here and illuminated. We have long supposed that etymologically
the image and imagination belong together. However, Foucault emphasizes that
“an image is woven from a different thread and texture than imagery. (56)”° Kukla
approaches the relationship of image and imagination in a different way — Foucault
assigns the vividness of the image to the act of remembrance and he says of the

picture:

the devils on earth. The devils convinced the gullible, helpless humans to offer them a
sacrifice. The images are so named because of their similarity to the external image, since
the hand of the sculptor, carving out of stone or some other material, imitates the faces of
those whose honourable face-image (képmas) is prepared. Therefore these are face images
(képmds) because they are similar but also because they are imitations, therefore they are
fabrications, so they are also fake.” (Translated by NGA)

In.: HALASZ, Egy miifaj sziiletése (A kizépkori francia regény) (The Birth of a Genre. The
Medieval French Novel), Kossuth Egyetemi kiadé, Debrecen, 1998. p. 13.

5 KUKLA, Krisztian: A’rny,%e;b és fénykép, (Shadows and Photographs) Vulgo, IV/2. p. 56.
(Translated by NGA)

6 FOUCAULT, Michel, Dream, Imagination and Existence: An Introduction to Ludwig
Binswanger’s Dream and Existence; also: BACHELARD claims in his introduction Zbe
Poetics of Space “The image is everything except a direct product of the imagination.”
Gaston BACHELARD: The Poetics of Space (Translation by Maria JOLAS), Beacon

Press, Boston 1994, p. xxxiv.
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[-..] oftentimes it works as a substitute for reality — as a substitute or analogy of
reality — however imagination has been denied precisely this right. [...]7 -,

since the “as if” world of the image denotes the freedom to become a fantasy
of desire®. Kukla revokes this “as if” character of the image; he also eliminates the
“imitation of quasi-presence” from perception. It positions a restorable life story of
the referent — and offers a variant that can be narrated — one variant among many.

Photography does not know any kind of “as if” character; somebody was there and
took a photo of the referent who/that was also there.

The crisis of the referent which derives from our deficient information on
those represented in the photographs, from the contradictions and the problems of
interpretation — makes the act of recognition of the being “that was there” dubious
and insecure. This is partly the result of temporality and change, and partly self-
understanding. However, the consciousness facing the “there was” does not formulate
for itself the image processed by the mind which does or does not remember the
image activating the imagination, nor does it formulate the “substitute or the
analogy” of the real, but it creates an image in the present, using the one image
that exercised influence upon the consciousness. Consciousness interprets the act
of meaning contribution to the image — within the frame of understanding the self
and existence — as an event happening in the present and corrects the image of the
referent — the referent in its remembered and constituted image of “what was it like”.
I'will be questioning this act of meaning contribution in particular folk tale variants.
In these tales, when understanding an event fulfilling destiny or an unfamiliar,
difficult task that projects this future existence, the hero meets the image or the
photograph presented to him and he has to read it as a kind of “story of his own”.

7 FOUCAULT: Bevezetés Binswanger: Alom és egzisztencia cimd mivéhez (forditotta:

SUTYAK Tibor) In.: Nyelv a végtelenhez, Latin bettk, Debrecen, 1999. p. 56.
« Dimage en effet qui se sonstitue comme une forme cristallisée et qui emprunte presque
toujours sa vivacité au souvenir a bien ce réle de substitut de la réalité ou analogon que
nous avons contesté a I'imagination. » FOUCAULT, Michel : Dits et écrits. 1, 1954-1975.
Quarto, Gallimard, Paris, 2001. p. 142.

8  “[...] and as it replaces perception by an imitation of quasi presence, similarly the picture
imitates freedom by a quasi fulfillment of desire.” KUKLA op.cit. p. 57. (Translated by
NGA)

9  KUKLA op. cit. p. 64. (Translated by NGA)
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As becomes clear from the folk tales analyzed here, in connection with the
image (portrait or photograph), there are basically two different possibilities in the
relationship between the referent and the one observing or interrogating it. The
hero has either already known the referent (since he saw him/her/it) in some kind
of a situation or company, in a common relationship, or the hero has never seen the
referent (and therefore regards him/her as completely unknown) who thus through
his/her unfamiliarity or otherness calls attention to him/herself.

In the first case when the being seen in the picture is not utterly foreign, that
is, he/she has already shown or revealed his/her face the hero does not reconstruct
the “fixation of quasi presence” relying on his memories,'’ - he does not even call
on memory for help. The image leads back to the past (to a past labelled as a presens
that never existed) when the one destined for him — the one with whom he discussed
and planned their common fate - had not yet been photographed or painted. For the
constitution of meaning he activates his knowledge about this fate and also the heart
he understood (and which provides a certain type of inner vision) in the Assmanian
sense as belonging to the world of “inter-locution”. (Naturally we do not always get
to know from the tale when and for what reason the photo was taken or the painting
prepared.) So he does nothing other than recall the manifestation of the Other in
the face revealed — her straightforwardness, the responsibility taken and the workings
of the heart during their conversations — intensifying the insistence on the word given,
on the oath of fidelity. At the same time the face and heart of the being “painted” or
“photographed” (as the world of inter-vision and inter-locution) lives in his conscience
more vividly than other particular events in a distrustful memory. A consciousness
that constitutes the ipseity of the hero, according to the spirit of Foucault, hazches a
plot against the imagination that would be able to cheat it by offering the “imitation
of a quasi presence” and would smuggle a “quasi desire fulfilment” in the place of its
free functioning. To impede this, the hero reinforces his own permanence through
the “otherness” of the fixed image. He rightly supposes that the referent seen in
the picture recognizes the permanence of the Other in her changed existence and

reference. In this respect we might contemplate Ricoeur’s words:

10 «L'image comme fixation 4 une quasi-présence n'est que le vertige de I'imagination dans sa
remontée au sens primitif de la présence. L'image constitue une ruse de la conscience pour
ne plus imaginer; elle est 'instant du découragement dans le dur labeur de 'imagination.»

FOUCAULT, Michel: Dits et ecrits. 1, 1954-1975. Quarto, Ed. Gallimard, Paris, 2001. p- 143.
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Counting on someone is both relying on the stability of a character and expecting
that the other will keep his or her word, regardless of the changes that may affect
the lasting dispositions by which that person is recognized."

Counting on someone means that I pose the question of how it is possible to
consider the unknowable and also the many changes, unexpected surprises, the
otherness which causes a distancing move; how it is possible to measure everything
out, being responsible for everything; since if I leave out (of the above list) only one
item I will risk our previous partnership, our destined togetherness.

'This is only possible if in their previous life the hero has already revealed himself
in front of the Other (the referent) who for certain reasons has captured the words
and heart of the distanced one, and counts on the fact that no matter what kind of
event occurs which brings changes, the Other would not forget about him/her. At
that moment in the painting/photograph:

Expression renders present what is communicated and the one who is
communicating; they are both in the expression. |...] expression invites one fo

speak to someone.

'This is talking to the other in order for the consciousness, which makes the past
and the dead present, to manifest itself. The goal is nothing else but, in the act of
meaning contribution, to make present the ipseity and the otherness of the other seen
in the picture, to relate them to one another, to understand and interpret them.

The situation is somewhat different when the hero has never seen the being
revealed to him in the photograph or painting, and cannot reliably know their face (as
an utterance in language), nor their change in reference (their “was-am” existence).
'The portrait/photograph is only possible as a preliminary piece of information, a
symbolic self-display but not as manifestation or revelation, only as a speech waiting
to be understood. It is worth keeping in mind how Lévinas approached the idea of
the face:

1 Paul RICOEUR: Oneself as Another, (trans. by Kathleen BLAMEY), University of Chi-
cago Press, Chicago, 1995, p. 148.
«[...] ainsi compter su quelqu’un cest 2 la fois faire fond sur la stabilité d’'un caractére et
sattendre que l'autre tienne parole, quels que soient les changements susceptibles d’affec-
ter les dispositions durables a quoi il se laisse reconnaitre. » RICOEUR, Paul : Soi-méme
comme un autre. » Ed. du Seuil, Paris, 1900. p. 176.

12 E. LEVINAS: Freedom and Command In.: E. LEVINAS: Collected Papers of Emmanuel

Lévinas, p. 21.
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A face has a meaning not by virtue of the relationship in which it is found, but
out of itself; that is what expression is. A face is the presentation of an entity as
an entity, its personal presentation. A face does not expose, nor does it conceal an

entity.

Namely, if the other visible in the picture has not previously manifested him-
self/herself the observer cannot relate the referent to anything. In this case instead
of the “Uhr-original” - a face image, another face which is volatile, which is under the
effect of a constantly changing chiaroscuro, oscillating in the chaos of perception —
this other face, the death mask becomes the referent. So the referent manifests it-
self in that revealing act which is different from expression, from being personals; it
is not itself but a mask that might be seen and interpreted as “something”. It is only
possible to relate to this mask by retaining one’s freedom, independence, self-con-
stancy and permanence and by keeping one’s distance. Since this attitude is not mu-
tually shared, the speech about it is nothing more than a one sided communication
— through reciting monologues. Pondering on the relationship between the death mask
(in this case the photograph) covering up the eyes and non-addressability, I need
to draw attention to the famous book by Gilbert Durant which has been through
ten editions so far: The Anthropological Structures of the Imaginary. In one of its chap-
ters (Les symboles spectaculaires) Durand elaborates on the isomorphism of speech
and light (that glows in the dark). Durand lists all that the ancient sacred scriptures
and mythologies know about the close attachment of light, fire and speech and he
refers to Jung, who points out that in the Indo-European etymology whar glows is
equal to the signified in speech. * Pavel Florensky contemplates this deep and essen-
tial connection:

13 LEVINAS, op. cit., p. 20.

14 In the first five verses of the Platonic Gospel of St. John, the spoken word is explicitly
associated with light “which shines in the darkness”. But the isotopy of the word and
light is much more primitive and universal than Johannine Platonism. The Upanishadic
texts constantly associate light, sometimes fire, and the word. The word presides over the
creation of the universe in Egyptian legends and for the ancient Jews. The first words
of Atum and of Yahveh are “fiat lux”. Jung shows that the Indo-European etymology of
“shine” is the same as that of “speak”. This similitude is also encountered in Egyptian.
(DURAND, G. pp. 149 — 150.)

«Dans les cinq premiers versets de I’ Evangile platonicien de saint Jean, Ja parole est
explicitement associée a la lumiére ‘qui luit dans les tenebres’, mais 1’ isomorphisme de la parole
et de la lumiére est bien plus primitif et universel que le platonisme johannique. Constamment
les textes upanishadiques associent la lumiére, quelquefois le feu, et la parole ... [...]. Jung
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[-..] to the extent that it is infused with light, that which has as its basis light,
comes into being. Being, concreteness and individuality become positives through
which God says yes to the world, in which the verb of creation becomes real because
we feel God’s voice as light.

To the monologues (as different sentences bearing testimony to modes of
interpretation) of the one contemplating the picture sometimes a response arrives,
a correction, an encouragement that inspires him/her to take a glance behind the
mask — to get close to a sometimes frightening monster, a possible future partnership.
At other times it is not possible. He/she receives evading, countering, misleading
responses (either from a family member or from somebody causing harm) and this
false information leads him/her even further away from the person of the original
referent, from the preserved image of the face which essentially refers to a blood
or marital relationship. However, the gaze directed towards the referent who
appears in the photograph or in the portrait as an unknown, is “the seeker of moral
consciousness” as well as “the symbol of moral judgment”.*® This gaze makes the
past (as a reality never present) hidden behind the mask present; this gaze seeks
under the mask in order to make the referent —representing foreignness — visible or
comprehensible. Not least it senses the “visible signs” that simultaneously help to

define the spatial position and restore normal order."”

Before I start to analyze the tales themselves I need to clarify an important
question in relation to the images (portrait, photograph) which appear in tales.
How does the tale teller know about the relationship between death and a being
who existed in the past and was depicted as something? Does the portrait signify
something similar for the tale teller as is interpreted by Starobinski while analyzing
the “resting face”, an immoveable existence: the one sleeping, unconscious, dead?
And if yes, may I be bold enough to speak of the portré morte — the “resting”, calm,

dead face — analogous to the French equivalent of still life, nature morte? 1 could

montre que I'étymologie indo-européenne de ‘ce qui luit’ est la méme que celle du terme
signifiant ‘parler’, cette similitude se retrouverait en égyptien.» In.: Gilbert DURAND:
Les structures anthropologiques de I” imaginaire, Ed. Dunod, Paris, 1992. p. 173.

15 Pavel FLORENSZKI]J: Az ikonosztéz (trans: KISS Ilona), Corvina, Bp., 1988. p. 99.
(English translation by: George SEEL)

16 DURAND: op. cit. pp. 170-171.

17 DURAND. «[...] les signes visuels, par vicariance conditionelle, peuvent a la fois servir
a déterminer la position dans 'espace et I’équilibre normal. » op. cit. p. 171.
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conclude that the one painted or photographed for the observer and in relation to its
referent closes up in the past and becomes dead. Justifying the statement of Kukla:

Being photographed means being a mortal, to take a photograph means to perceive
something as already passed and dead.™®

However, the hero of the tale is neither a visitor in 2 museum, nor a collector
of portraits. For him/her it is necessary to call to life this passed, dead person, to
understand its changed referent and interpret it, to define its a/ready seen or not
yet seen personality in order to be able to relate to him/her in some way: either
considering him/her as a relationship based on companionship or in isolation,

sometimes even incompatibility.

In a Slovakian tale entitled The Hero of Popolvir,” the imbecile son of the king
(after finding the lost bird of the king-father and getting a wife for himself) who
previously had only played day and night in the ashes and whose envious brothers
had “thrown him into the well”, is resurrected with the help of the fox, and follows
the traces of his abducted “wife”. To prove her vigilant nature Sipsindilona, who had
been abducted by intrigue, hatches a plot against the wicked brothers. Making a
false promise she flees to a foreign town hoping that Popolvir would be saved — she
begins her journey towards the town still in love with him and finding him finally
in the city. Sipsindilona does not let time pass idly in the foreign town, she does not
doubt that her premonitions will come true but she immediately hangs her “own

220

portrait”® in the bath of the tavern with the unconcealed intention of reporting on

her stay in the town.

18 KUKLA, op. cit. p. 64. His observation is very similar to that of Susan Sontag, especially
in her essay entitled ‘In Plato’s Cave’. ‘All photographs are memento mori. To take
a photograph is to participate in another person’s (or thing’s) mortality, vulnerability,
mutability. Precisely by slicing out this moment and freezing it, all photographs testify
to time’s relentless melt.” In.: Susan SONTAG, On Photography, Picador, 2001, p. 15.

19 In.: 4 harmatban fogant liny, szlovdk fantasztikus mesék (The Girl Conceived in Dew.
Slovakian Tales) (translated KORTVELYESSY Klira), Eurépa, Bp., 1988. p. 27.

20 Translator’s note: in Hungarian fulajdon arcmds — literally means: ‘a copy of a face owned/
possessed’
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Sipsindilona hung her own portrait in the bath and she had a servant stand there
to overhear the talk of the wonderers when they noticed the picture of Sipsindilona
— perbaps she would find the youngest prince. (27.)

The expression one’s own portrait has a double meaning: on the one hand it
refers to the portrait as something she owns and possesses, and which is regarded as
unchanged in the present; on the other hand the girl has hung the portrait of herself
which she rightly believes was the same when (in the past) the prince rescued her and
declared her as his; that is, he radically changed her entanglements and attachments.
Sipsindilona hopes that if her husband has not died he will notice the similarity
between the portrait and the referent of the face he cherishes in his memory: he will
recognize the girl destined for him in the picture and he will listen to his heart.

Self-constancy is for each person that manner of conducting himself or herself so
that others can count on that person. Because someone is counting on me, I am
accountable for my actions before another. The term “responsibility” unites both
meanings: “counting on” and “being accountable for”. It unites them, adding to
them the idea of a response to the question “Where are you?” asked by another
who needs me. ‘Ihis response is the following: “Here I am!”, a response that is a

statement of self-constancy.*

Sipsindilona’s self-constancy is requited by the hero when Popolvér identifies his
love whom he sees in the picture while talking to himself. “It is just like my woman.”
he says to himself when he interprets the signs and the news. Sipsindilona would
like to remind her loved one of his promise; in other words she would like to reac-
tivate the image fixed in his memory that she hopes he has retained of her. How-
ever, she cannot be entirely sure about him retaining the same picture she would
have wanted him to previously perceive. Besides — Sipsindilona thinks to herself
— even if her face has changed and been reshaped by passing time, perhaps she is
still recognizable by certain features that reactivate the prince’s memory, and make

his emphatic-vision vigilant. (There is a paradox in their meeting each other: it is

21 Paul RICOEUR, 1995, p. 165.
«Le maintien de soi, c’est pour la personne la maniére telle de se compoter quautrui peux
compter sur elle. Parce que quelqu’un compte sur moi, je suis comptable, de mes actions
devant un autre. Le terme de la résponsabilité réunit les deux significations : compter
sur..., étre comptable de... Elle les réunit, en y ajoutant I'idée d’une réponse a la question :
«Ou est-tu?», posée par l'autre I'idée qui me requert. Cette réponse est : «Me voici !»

Réponse qui dit le maintien de soi. » op.cit. p. 195.
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Sipsindilona whose sight and memory do not function well since she is the one who
does not recognize the prince in the town fair. So what kind of image has she re-
tained of him? Is it that she herself would not like 70 see, only remain visible? Is wait-
ing for her only slumber, as she relies on the other’s alertness?)

It is instructive to remember Lejeune’s logic:
When I imagine the canvas to be a mirror then it ceases to be a painting. [...]** —,

We may say that if Sipsindilona thinks that her own portrait is a mirror into
which the prince would look and recognize her, then it ceases to be a portrait; in-
stead the hanging picture starts to function as a piece of news or a message. It might
be read as a letter, an advertisement, or an appeal that connects to its reader on a
personal level. She contributes the task of making herself visible and as a proof of
his fidelity and alertness she requires Popolvar to perform the act of vision, “con-
tributing meaning” to the picture — this act is both interpretation and reflection at
the same time.

Krisztidn Kukla merges the concept of the Husserlian phenomenological pic-
ture from the intentionality of the consciousness and the interpretation of the con-

tribution made to meaning:

Therefore the existence of the picture may escape the mimetic tradition oftentimes
reduced to similarity if we understand that its existence depends on the act of

meaning contribution.”

In our tale the act of meaning contribution depends on whether Popolvir
attends the town bath or not, and if he does then whether he takes notice of the
portrait itself. Would he perceive the portrait as an image of his previous loved
one, and also as a representation of the conditions for the existential possibility to
belong together again, or not? If the prince perceives this act of signalling as one
in which Sipsindilona gives signs about her whereabouts and about how it would
be possible to find her, then it is not the picture that becomes important for him
but the symbolic sign language that (without using any words) would speak about
their interrupted, past life story, which — at least according to the hopes of the
protagonists — entangles them in the present as well.

22 LEJEUNE: Egy énarckép elétt In.: Philippe LEJEUNE: Onéletiras, élettorténet, naplé,
(translated HAZAS Nikoletta és Z. VARGA Zoltin), I Harmattan, Bp., 20003. p. 172.
(translated by NGA)

23 KUKLA Kirisztidn: op. cit. p. 58. (Translated by NGA)
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When Popolvir finds Sipsindilona in the castle, the girl destined for him does
not recognize her loved one. In order to give another chance for a conversation
which would clarify their belonging together and their companionship she inten-
tionally leaves the needle, thread, and all kinds of goods she bought in the fair with
him simply as a kind of pretext to visit him in his house. ** However, Sipsindilona
does not want to let him into her house, into her private life, her intimate secrets —
of which she says:

- I have been cheated before, I got into trouble; I will not go with anybody before
my husband arrives.

- But why? — asks the prince.

- A lad found me, saved me, took me in and on the way he saved the lives of his
brothers; then his brothers killed him, threw him into the well, and had me take
an oath that I would not ever tell anybody. I heard that my husband is in the
tavern bath so now I am here selling things in this fair hoping he will appear
somewhere.

Popolvdr then responds:

- L was in that tavern, I saw that picture and then told myself that “it looks just
like my woman’.

So now Sipsindilona cheered up, hugged the prince and gave him a kiss. (29.)

In Sipsindilona’s telling the story — her personalized experience being repos-
sessed — we may recognize a peculiar variant of the mirror structure.?® At the same
time in their discourse we understand the picture’s “act of meaning contribution”.
'The identification and verification of the girl who is present — as exactly the same as —
the girl somehow fixed in the picture hanging on the bath wall occurs in the act of
conversation. Besides sight, voice and language also creates a kind of mirror-struc-

ture. It is worth quoting Lévinas to interpret this kind of “transference”

The being that is present dominates, or breaks through its own apparition; it
is an interlocutor. Beings which present themselves to one another subordinate

themselves to one another. Ihis subordination constitutes the first occurrence of a

24 In analysing this uncertainty and hesitation we must remember what Florensky writes
about the Greeks: “When Heracletus says “The eye and the ear are not reliable witness-
es’, what he intended to say was that the entire spectrum of our senses are unreliable...”
FLORENSZKIJ: op. cit. p. 108. (translated G. Seel)

25 BALINT Péter Mese a mesében, (The Embedded Tale) In: BALINT: Kedvenc népmeséim/
My favourite folktales, Didakt, Debrecen, 2010. (pp. 103-126.)
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transitive relation between freedoms and, in this very formal sense, of command.
[--.] Expression is not less, but more direct than intuition; it is the archetype of
direct relationship.*®

However, we should not forget that the creature present in the portrait hang-
ing on the wall of the bath is “not present here and now” for Popolvir, so his
communication is incomplete, or rather it is one sided. He has to discuss with
himself the possibility and efficiency of identification and he has to confirm it during
an additional meeting. During the conversation with her unrecognized husband (a
foreigner at this point) Sipsindilona retreats into silence and slumber as a result of
the suffering she has experienced and the breaking of her promise to the brothers
not to speak. Her retreat may be interpreted as a statement of her self-identity and
as an act of her identifying herself — it all happens in the silence and in the speech
breaking through this silence.?” The one present in the communication does not only
tell about her personalized life story but also speaks about the reason why she has
buried herself in silence — with the intention of hiding, self-protection, retaining
self-constancy, remaining intact.” Why did she hang her portrait, which is exactly

26 LEVINAS, Freedom, op. cit. p. 21.

27 The tale of J6zsef ORDODY entitled 7be Singing Bird has something to teach us. When
the hero wants to see the beautiful woman, his future wife, he receives the following
advice: “Go into this room and as you are walking down the hallway into this and that
room open the door. There will be many people and on the right you will find a bed. He
will be sleeping there, on that bed, though he will not be quite sleeping but he will look
at you. In front of him there will be a table; on the table you will see a shawl. You mustn’t
speak, do not talk to anybody but take that shawl with you and go out of the room. When
you leave the room he comes out after you, after the shawl and then you just touch his
face with the shawl nicely and then he will press himself close to you and come out to the
horse, to me.” (p. 203.) In the first example speech is replaced by silence, by her pressing
herself close to the lad and by the shawl touching the face as in the ‘obedience’ of the
portrait (the copied face) adhering to the face, creating a copied face on it at the same
time. In the second example when the brothers kill their sibling and they show the bird
to their parents and the girl they have won with violence — she remains silent in order to
protect herself and to retain her self-identity. “But the girl — the king and the two lads
and the queen were all talking to her — kept silent, did not say a word. Neither did the
singing bird, since it used to sing but now it stopped, both became dumb. ” (206.), In.:
Tlona DOBOS: Gyémantkigy6 (Diamond Snake), Szépirodalmi, Bp., 1981.

28 MONTAIGNE in his essay ‘On Constancy’ writes that ‘all honourable means of protect-
ing oneself from evils are not only licit: they are laudable.” Michel de MONTAIGNE, 75e
Complete Essays, (translated by M. A.) Screech, Penguin Classics, 1993, p. 47.
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the same as she was? She wanted to ensure her husband, her inseparable companion,
of her love and the constancy of her fidelity. It is not so clear that it was not due to
the unreliability of her memory that Sipsindilona could not recognize her husband
appearing in the fair. Something more serious is at stake: she herself was waiting
for an unambiguous proof in the “direct relationship” — the proof of unconditional
companionship. These proofs are signs that symbolize the sight of visible things, the
hearing of an internalized voice, the subordination to the interlocutor’s desire for
identification, and the wait for the husband’s order.

In the tale from Marosszentkiraly entitled 7he Orange King,* the hero, the
prince who was born so strong that whatever he did nobody could perform after
him, was known in far lands for his wonderful strength. In his childhood, he was
once invited over by the oriental Orange King:

- Well, son, when you grow big enough you come to my place because I also have a

wonder at my place that nobody has ever yet found out. (p. 125.)

When the lad turned twenty he set off to visit the king and on his way he ar-
rived in a town where the king seriously tested him: he had to save one of the prin-
cesses from the dragon’s captivity.

- Well, my son there is a great test here. Look here! (And then he shows him a
picture with something horrible on it.)

- Well, this is what you need to fight with during the night. Because this is my
bewitched daugbhter.

- That is nothing my king! I want this! I can hardly withhold my strength! (p. 126.)

The question arises: what has the lad seen in the picture that was so horrible
which does not appear to him for the first time? Does the overweening lad find it
easy to identify his enemy in the horrible and terrifying picture of the dragon snake,
the monster? To be overweening is excessive, it is an overwhelming self-assurance —
in possession of this attitude one renounces careful circumspection, pondering the
situation and the existential character of the other. The one who is overweening

29 In.: Zoldmezészdrnya, marosszentkirdlyi ciginy népmesék (Green Field Wings. Gypsy Tales
from Marosszentkirély), Eurépa, Bp., 1978.
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passes judgment from his own perspective; being full of himself and being aware of
his self-assured nature he ignores the other as if that other person did not exist. In

reality he does not wish to face the other since he thinks the other person would dis-
tract his gaze from himself and drag him into some kind of social relationship. The

break in the text (a new paragraph) indicates that the king notices him not properly
measuring up his enemy; in the picture he did not see what he should have seen so

he rushes to help him by naming exactly what he needs to see in the terrifying some-
thing. It is his own daughter who is bewitched and turned into a dragon. The ter-
rible thing seen in the picture is the mask of the bewitched princess: as if it were a

dead mask of her original self. This mask does not conceal, does not hide, but pro-
vokes fear, makes one retreat, dissolves conversation, distances the partner (in the

conversation) who offers himself as a condition for an existential possibility. For the

hero (and for the reader or listener as well) there is a question: has the princess been

soaked in the darkness, in aspects of the underworld (Kirke) that are mostly repre-
sented by a monster? Our hero should ponder this:

This is because free thought is not simply the consciousness of a tyranmny exercised
over our animality; it is not a mere spectator of this destitute animality in us — it
is as it were infected by it from within. The threat of tyranny is not simply known
by reason; it puts reason in distress, paradoxical as the expression “a reason moved”

may seem.*

It seems as if this type of “reason moved” is not too familiar to our hero who
neither acknowledges nor recognizes the “beastly” in the other; being complacent
he sees the beatable enemy in the “picture”. So the “foreign” referent falls back into a
fatally mortal darkness, becomes unaddressable, stiffens into a dead being, speech to
him may be no more than reciting a monologue or bragging: it all gains its linguistic
manifestation in the declaration of the victory over the dreadful and terrifying fiend.
When interpreting the mask of the monster-being we may refer to Lévinas who has
this to say about the mask:

The eyes break through the mask — the language of the eyes, impossible to dissemble.
The eye does not shine; it speaks.”

Through the death mask of the “dreadful something” it is only the eyes of the
referent that pierce through; just as in the detective stories set in British or French

30 LEVINAS, Freedom, op. cit. p.16.
31 LEVINAS, Totality and Infinity, p. 66.
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castles when from behind a portrait in the family portrait gallery, from behind the
“shadow” the eyes of an unknown person gaze at the one who is trying to follow and
arrest him. The eye hiding behind the mask of “another” sees the eyes of the other
one wishing to see him. The investigating gaze, on the contrary, only gropes in the
darkness, in the shadow: he sees the death mask as something which is not plastic,
not personal enough, due to the lack of light: it is dead, the most possible distant
being. On this back and forth visibility, and on the variable position of the vision of

the one who sees, Derrida writes:

Only from death can begin that which we can call the perspective of death; more
precisely, in the picture is seen the face of the dead person, or the dead individual
as a portrait: it does not simply make itself seen, but offers up a vision, as if what

is seen is all that can be seen.>

Is the one who looks into the picture as a face of the bewitched or the dead
being simultaneously looking into death as well — or a synonym of it: into darkness
and a “blind world”? The function of the mirror — elsewhere it is the water, the
wave, the tear, the well — to lead us through the border between life and death is
thus justified.*® The one gazing at the death mask is himself becoming fermented
by death, by spirits of the underworld — through which his gaze, just like Orpheus’s,
is a gaze turning into death. The gaze into the face covered by the mask, or more
precisely into the eyes piercing through the mask, goes hand in hand with taking
responsibility — manifested in the promise to save the girl. Another question is not
insignificant either: when the lad who is overwhelmed by his own strength looks at
the painted picture, what remains in shadow and what comes out into the light, what
is illuminated by the light? Which existential character of the bewitched princess
belongs to the death mask and which to the living, piercing eye looking at him,
addressing him? However astounding it may at first seem, the portrait which makes
itself visible ofters and requires a kind of a radioscopic vision illuminating through
the material. And after the lad cut off the head of the dragon snake, the princess

32 DERRIDA, Istenhozzdd Emmanuel Lévinasnak, Jelenkor, Pécs, 2000. 54-55. (translated
to English by George SEEL)

33 By looking at oneself in the mirror, one is slightly “Ophelia-ising” oneself, and partici-
pating in the life of shadows. (p. 98.) In the work of many painters, the mirror is a liquid,
disturbing element. (DURAND op. cit. p. 98.)

«Se mirer ¢’ est déja un peu s’ ophéliser et participer a la vie des ombres. [...] Le miroir,
chez de nombreux peintres, est élément liquide et inquiétant.» DURAND: op. cit p.
109.
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with whom he spent a night together in his bed jumps out of it**. Why did he go
away instead of marrying the rescued girl, the one made present?* Perhaps because
in the existential character of the girl who was seen as manifested in her being
present and the one who has made herself seen as “something dreadful”, there are
hardly any differences. We may say that she is uncannily the same and it is not so
much the wise Athena but the archetype of Ariadne/Kirke living by the blinding
and murderous affections that seem inherent in her. However, the fact is that the
bragging hero does not want to marry her, but only to have her just for one night. It
is worth noting what Lévinas writes:

Only in possession does the I complete the identification of the diverse. Tv possess
is, to be sure, fo maintain the reality of this other one possessed, but to do so while

suspending its independence.®®

'The hero, overwhelmed by his strength, signs the marital contract that says: “this
is nothing for redemption”. He simply moves on as if suggesting what Montaigne
says about the mask: “.. the visor must be removed from things as well as from

3

persons” so that lies would be revealed in front of the community. (He mingles with

the robbers among the mountains; there she was, a princess in chains, the daughter

34 Just as in Greek mythology Pallas Athena popping out of Zeus’s head is the symbol of
strength and power.

35 Ininterpreting this tale (more exactly the motive of the girl guarded/saved by the hero
and the sexual offering) the comparison of JAKAB’s tale entitled King of Blackness
would greatly support my train of thought. The hero of the King of Blackness, motivated
by oral voracity, attempts to find a partner for himself while the hero of the Orange King
bears the aspects of the Theseusian victorious hero. See Péter BALINT: The Magician
and the Desiring Gaze (a “hiitlen feleség’ tipusi cigany népmesék hermeneutikdja,) In.:
Kedvenc népmeséim / My Favourite Folktales, Didakt, Debrecen, 2010. pp. 375-397. On
the other hand we may consider the ideas of Montaigne on pleasure and pain worth
considering: “Plato fears our hard bondage to pain and pleasure since it obligates and
attaches the soul too much to the body; I, on the contrary, because it detaches and unbinds
it.” MONTAIGNE, Michel de, That the taste of good and evil things depends in large
part on the opinion we have of them, In: The Complete Essays (trans: M.A. SCREECH),
Penguin Classics, 1993, p. 61.

36 LEVINAS: Philosophy and the Idea of Infinity, In: Collected Papers of Emmanuel Lévinas,
p- 50. : «Dans la possession seulement, le moi achéve I'identification du divers. Posseder
sest maintenir certes la réalité de cet aute quon posséde, mais en suspendant précisement
son indépendance. » LEVINAS, Emmanuel : En découvrant 'existence avec Husserl et
Heidegger. Vrin, 2001. p. 233.

37 MONTAIGNE: To philosophize is to Learn How to Die, In: The Complete Essays, p. 108.
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of the Green King. Later during the nine day cleansing period of the Orange King’s
daughter, he returns to her, saves her from captivity and without hesitation he sends
her off: “Well, now leave, go and mind your own business!” which means that,
unlike the hero in Jakab’s tale, he is not motivated by his oral voraciousness but by
righteousness. The hero finally arrives at the oriental Orange King in order to save
the miraculous girl — mentioned at the beginning of the tale — bewitched under an
“immensely huge piece of rock”. He has to gather all his strength because he could
only put one finger into the crack in order to push it aside.

- Hey you, men! Everybody run, flee, because when I put my other hand there I
will not be the one to blame if somebody dies. Whoever wants to see what I am
doing may watch from a distance.

When his other hand reached below the rock, he lifted it and then threw it all
around so that everybody around died. When he rolled the rock off what remained
there? A chapel. The lad knocks on the chapel door. Three chambermaids appear.

But the princess was bewitched. She told the chambermaids: “Show him my
photograph and then tell him that I can only stand there for him for nine days.

(p. 29.)

'The lad was shown the picture of the princess and was informed that nine days
of cleansing awaits his fiancée. After seeing the princess’s photograph “[...] he said:
‘Alright!” But what exactly is ‘alright’ when things are not quite alright, as is also
proven by the fact that his fiancée had to go through some kind of a cleansing, pos-
sibly due to her previous sin? Perhaps the daughter of the Orange King seems to
be the same kind of “monster” as the previously saved princess with whom, and for
whom, he fought while he gained a certain amount of experience (personalized,
lived through in the first person singular)? Since he trusts his strength and his pre-
vious victories he does not retreat, does not become threatened by the dreadful sight.
We may infer from the text that the lad has a provoking gaze (not in the sense of
cheating but in the sense of “putting the other to the test”). He challenges his good
fortune; by his trans-illuminating gaze he calls forth the beastly in the other, he
makes himself aware of the tyrant’s threat as a fact that endangers his freedom, and
while assessing his chances he says: “Alright, I am ready to be put to a psychic test”.
When meeting the dreadful, tyrannously threatening something which is visible in
the picture his gaze is merciless at the same time. If he only was bragging, in oth-
er words talking for the sake of it, there would be fear and terror in his eyes and he
would be forced to admit that the gaze of the tyrant devoured him so he has to seem
unmerciful and unswerving. However, he not only seems, but is unmerciful and un-
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swerving. Does he trust his strength so much? Does he trust the honest and open

manifestations of the creature resembling a monster? Lévinas writes on courage:

Courage is not an attitude that faces the other, but is an attitude concerning
oneself. I do not face the freedom with which I struggle, but throw myself against
it blindly.>®

We might say that our hero courageously jumps against the rock, he rolls it over
and then waits for the “surprise” the rescued princess who does not show herself im-
mediately, does not reveal her face; that is she does not speak to him but only sends
a message with the chambermaids. The first princess who was saved immediately “re-
vealed herself” for him: she slept with him — it is not possible to show oneself more
nakedly than this. However, the daughter of the Orange King wished to convey the
idea that she existed in a world, in a mask (of which the referent of the photograph
tells us) of which she first has to cleanse herself in order to become the one worthy

to fulfil the marital role. Finally the young man answers in this situation: “alright”.

4.

According to the tale from Northern Hungary (modern Slovakia) entitled Never
Existing Gypsy Land® when his wife dies, the gypsy king is told that he can only
remarry if “he finds a similarly beautiful wife for himself”.

When, Isay, the girl turned sixteen and bis father took that picture, that photograph
[emphasis mine, PB] that he took when they got married to the poor beautiful wife.
And as he looks at the picture he says to daughter
- You my girl! In her will, on her death bed your mother told me to only marry
somebody who is as beautiful as she was. Well, look at that photograph now!
Neither in this world nor in another is there anybody more beautiful than you are.

So I will marry you then.

We should not deal with the existential possibility (motive) in this and in other
types of tales that the widowed husband can only marry somebody who resembles
the deceased wife/mother in some aspects and shows some kind of a coincidence,

38 LEVINAS: Freedom and Command op. cit. p. 21.
39 Sosemvolt ciganyorszdg, Szegkovics ciginy torténetek (Zhe Never Existed Gypsyland. Gypsy
Stories from Szegkovdcs), Eurépa, Bp., 1958.
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identicality or accordance. This accordance is due to her (presumed) identity replacing
the deceased one and thus compensating the living. She fills the gap that is left by
the absent one and she recovers the loss the husband/father was bound to suffer.
She substitutes the mother in maintaining sexual attachments and compensates
those flaws and sins that the wife committed against the husband during their life
together. In the context of the tale this “accordance” and the obligations that go
along with it can be only interpreted from the father’s point of view. The father does
not hesitate to recognize, understand and immediately utter the “identity” whose
reality is questioned by the girl by her attitude of refusal and decline while warning
her father about the unsustainability of the “quasi” accordance. The father never
questions his daughter’s existential character, nor his own story, nor his life plan,
when he declares: “So I will marry you then!” because he is aware that the answer
to this “gaze”, which is blurred by the possibility of possession, and to this yearning
desire, can only be a 70. The father, referring to his wife’s final wish, stipulates a kind
of existential possibility that would inherently change the fulfilment of his destiny.
He is not at all interested in whether there is a hint of reality behind the quasi
accordance or not. The declining gesture of the daughter makes the father aware of
the need for the criticism of vision and the need to revise “spectacle” as “seeming as
such”, “thought of as such”.

We might as well ask: how would the gypsy king know that in the other world,
that is in the realm of the dead (where he has never been), there is no-one as beautiful
as his daughter? Why does he think that the referent of the beauty (as a veil)
appearing in the picture taken earlier of his wife at their wedding is in accordance
with the beauty of his daughter being present with a similar veil? Is it his memory
that cheats him or is his gaze veiled by his yearning desire? Which expectation is
stronger: the craving for his deceased wife or for his daughter? His desire, according
to Lévinas, refers to someone absent and shows both the obscurity and troublesome
nature of his vision directed to the future and his unclarified intentions — his self is
roaming in the world with no hope of ever arriving.

In another study I have written about the relationship between beauty and
reference, between beauty and temporality:

Beauty and the beautiful girl, being aware of her “temporality”, or in other words
aware of the passing nature of her beauty, nota bene: her mortality, morbidity,
perishability — in the present tense she is always already overwhelmed by herself;
being aware of her non-identity she promises more than she would be able to give:
that is why she is uproarious, and fatally charming, drives one to the depths and

makes one lose consciousness. She is more than a face, she is rather a mask, or a
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veil made of fine silk and adapts to the forms and shapes of the face; it becomes the
image of the original face. However, this veil talks about the one who is veiled
differently; at the same time it confuses in order to create a tight and fatal bond
in a fascination of a simultaneously exhibitionist and hiding game: the beholder

is bound to choose.*°

The earlier beauty of the girl immortalized in the wedding picture as a speech
overwhelmed by itself heaped promises of eternity on the husband. The king inter-
preted “beauty in its untaintedness, in its health, in its full development, in its self
offering, in the reference to companions, in its unconditionality, in trustworthiness,

in a certain degree of goodness, in its undepletability™

and also in its imperishable
nature. While searching for a companion he tried to find somebody within the same
paradigm — his daughter “being at hand” seemed to be fit for this role. However, the
fact of the death of the wife provides a double meaning to the “ezernity” of beauty.
First, this beauty had become already dead in the moment of being photographed
— the referent to the womanly beauty (suggesting “eternity”) becomes questionable
by the passing of time. Secondly, this beauty remains on the level of eternity only
in memory and for the one remembering — for all others it becomes fatally transient.
The wife herself becomes dead along with her beauty preserved in the photograph.
That is why we may say that by her death the queen left her memory*? behind, to
which both her earlier present beauty and the transient nature of her beauty belong
and are reinforced by death. The father’s desire, manifested and oriented towards the
beauty eternally “present”, to the continual possession of beauty, is equally impos-
sible to satisty, just like any desire fulfilled which leaves the feeling of lack behind.
The daughter perceives this desire for possession in time, she senses this sexual vo-
racity (which rather presupposes equality and accordance only to replace the absent
one /later — and would not consider the revision of the concept of “spectacle”, and
of “seeming”) and uses the father’s raving to distance herself from him in order to

maintain her “self-identity”.

40 See Péter BALINT “The Hermeneutics of Permanence, Continuity and Disclosure (In Folk-
tales Type 407B —The Devil Lover)” in this volume.

41 BALINT, “The Hermeneutics of Permanence, Continuity and Disclosure”

42 Translator’s note: the word em/lékkép in Hungarian is a compound word consisting of em/ék
‘memory’ and %ép ‘picture’. Emlékkép is a picture one retains in his/her memory of a person,
object or an event.
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In a significant number of tales the photograph has a specific role: to justify and

authenticate the identity of the girl who was or wi//be presented to the hero’s family.*

'The photograph as part of a displayable “passport” comes to the fore either as in its

function as a passport and protection or as a certificate providing information on the

existing individual — in a Barthean terminology the state of “#here was”and “if was

43

Istvin JAKAB in the tale entitled: 7be Two Golden Haired Princes Growing up in the Sand:
The two children looked at each other, pointed to the door immediately and then they
entered the three hundred and sixty sixth room, together with the king. So, in reality it
looked as if the room had nothing else but four walls. A square figure was on a nail and
it was veiled.

The king approaches the children and says:

- What is hiding behind this veil?

The children take it off gently and unpack it, and when the king realized what was under
the veil he almost fainted. Well, the original picture of the king and the picture of his
mother, of his first wife was hidden behind the veil. (657.)

In the Ketesd variant entitled Zhe Net of the Small Fish (The fox eyed girl)

- Tomorrow comes the king. In the hundredth room there is the picture of the king and
of the queen but do not show it to them [...].

- Your majesty, under this cover there is a picture of a few people, you can see my father-
in-law and my mother-in-law. (p. 62)

In the Beregujfalus variant entitled Jdska

The girl took out a photograph when they went to school.

-Well, Jéska, do you know this photo?

J6ska looked at her and would have said that he knew but he was afraid to say so.

- God knows — he says — I do know it and yet I don’t.

His wife then slapped his face again. (p. 182.)

In another Beregujfalus variant entitled Kuzyakétyonfitty the king and his servant both
had a boy at the same time. The first one was called Ivan, the second one Kutyakétyonfitty.
Once they went to swim in the River Tisza and they were competing to see who could
find what on the river bed.

When Kutyakétyonfitty jumped in, he went to the bottom and took up a photograph of
Beautiful Ilona. His brother Ivan saw it:

- Oh, my — he says —, if I do not have a wife I will die a terrible death (p. 132.)

The Chuvash tale entitled Come On, Stick! (Tule on Top of the Oak Tree)

Once Jivan [...] was walking the streets of the city. Several dozen photographs of women
were hanging in front of the photo shop. He immediately chose the most beautiful one
and then withdrew into his thoughts. He fell in love with this unknown girl so much that
he would have been capable of giving away all his possessions for her. “Wherever I need
to go to follow her she is the one who will be my companion.” — he thought. (pp. 76-77.)
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there”. 'Therefore the photograph provides a free crossing between different borders
whether it be a border between the profane and the transcendental, the distance
separating a known and an unknown being, or even the dimension that separates
past from present. It is always “authentic” and with the help of the photograph you
can always stand in front of the “border guard” as an authenticated person to force
him to look at you and for a few moments ponder your “constancy”, your “identity”,
your “identifiability”. All heroes who have ever been handed a photograph of a
person they have never seen or seen just once are bound to take decisions: whether
to recollect the past (or listen to and accept the prophecy concerning their destiny)
and think about whether the referent of the picture is cheating them or serves as a
proof despite the fact that they were not there when the photo was taken and know
nothing about the circumstances. So the referent and the hero who participates
in the “oriented space” (Alpdr Losoncz) creates, with his body, the possibility of
discourse in the “act of meaning contribution” and in the act of interpreting the
photograph.

It is worth mentioning simply in connection with the tale (and in connection
with the traditions of its original community) that according to Frazer it sometimes
happens that the person whose photo was taken is very careful in the beginning
about the intention of the photographer as well as about the later handling of the
photo. His copied-face is distanced from him, receives a different referent and from
then on becomes limited in its freedom. What is more the intention of the other
(dark, cursing) may exercise a fatal influence over his future destiny. The suspicion
and hesitation of the person “photographed” originates from his not knowing who
would handle and exercise power over his existence which is present, or made present,
and under what pretext they would use his photograph.

As with shadows and reflections, so with portraits; they are often believed to

contain the soul of the person portrayed. People who hold this belief are naturally
loath to have their likeness taken; for if the portrait is the soul, or at least a vital
part of the person portrayed, whoever possesses the portrait will be able to exercise
a fatal influence over the original of it.**

In the tale it is usually not the subject of the “original of the picture” who is
“fatally influenced” by the person taking the picture, or possessing the picture; on
the contrary he wants to free her from the state of cursedness (being thrust into

death). The rescuing individual is sometimes in possession of his own story seen in

44 James George FRAZER, The Golden Bough, Wordsworth Edition, 1998, p. 193.
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the picture, at other times he is bound to rely on his own imagination or on others’
promises and prophecies in order to be able to somehow relate to the “original”. It
happens in tales that the one visible in the picture fatally influences the one looking
at it/her/him (for instance in the above mentioned Chuvash tale, or the Orange
King) and has such an enormous effect on the one examining the copied face that
he loses his vision, his mind and his thinking becomes confused. Neither a warning,
nor prohibition or inner suspicion can hold him back from having high hopes in
relation to the partnership they will establish — even though he has not seen her, or
more precisely, he has only seen her in the picture which is a mask which makes the
other visible in a certain way.

According to the story of the tale from Szék, Tdmdn and Amdn®, one night
the royal parents are kidnapped and the two “beautiful” children are left alone;
later they find shelter in a forest cave. Tdman enters service with a king, but he is
spirited enough to become more and more important among the servants and on

one occasion when guests arrive at the King’s palace:

What he had in mind or what not, he took out four photographs, his father’s, his
mother’s, his sister’s and his own.

The guests arrived. The king looked at the pictures:

- What kind of pictures are these on this table, Tiamdn? I recognize yours but who
are the others?

Then Tiamdn says:

- My mother, my father and my sister.

He then told the king that his father and mother had been kidnapped and he had
taken his sister to a cave. (p.163.)

Seeing the picture of Amin, the king wanted to marry her; however he had an
“ungodly witch” in his service, to whom the girl was entrusted when she was taken
from the cave to the royal palace. On the way they cut out both her eyes and then
they threw the “blind” girl into a river so that the witch could offer her daughter
to the king instead. Since she was not successful with her trick she accused Tamin,
who then was imprisoned. The “blind” girl, who was thrown out of a chaise fell into
the fisher’s net. The fisherman and his wife raised the blind girl, who then prepared
beautiful flags from colourful silk, and at the fair she received her two eyes back
from the witch.

45 Széki népmesék (gyijtotte NAGY Olga) (Tales from Szék, collected by Olga NAGY),
Kritérion, Bukarest, 1976. pp. 162-166.

254



BEING PERCEIVED AND UNDERSTOOD

Once the girl was washing clothes by the well. The king was riding by; he was
riding home after a hunt. He saw the beautiful creature and noticed that she
resembled the picture that Timdn had put on the table. He took the picture out of
his pocket. He looked at the picture and then he looked at the girl and recognized
her. There she was: Amdn! (p.166.)

She told her “own story” to the king who recognized his former loved one
through the picture (the visible face and language always constitute narrative iden-
tity together); hearing her story the king took her along to the castle, he released
her brother from prison and they lived happily ever after.

A tale from Ondava, entitled Kokény Matyi (Matt Sloe) conceals another
characteristic of the picture: the speech about a past life story, at the same time the
promise of the “I was — I am existence” of the one interrogating the picture. In the
tale the devil takes away his three sons from the poor man who always goes to the
woods to “gather roots”. His wife was praying to God for “at least a small child, one
that is like a sloe” and her prayers were heard.

Well, the photos were in the house, all of them hung on the wall, with the three
boys on them. Matt Sloe when he was a bit older kept asking:

- Who is in this photograph?

His mother did not want to admit, neither his father. But he asked every day:

- My dear mother, who is in this photograph?

- Well, my son, I do not know how these pictures got here and how they are bere.

(p-143.)

'The boy grew up in the house as if he was attending a gallery every day and his
curiosity was directed towards the identification of the people in the pictures. He
suspected that knowledge gained about them somehow might influence his fate.
Behind the silence of the parents which ends in their negation, their attempts to
suppress their knowledge and in the denial of their own children, we may find partly
their defence against memory, partly a cautious anticipation and a silence about the
existence of the devil. For a long time Matt Sloe is not able to find out where the
pictures come from and how they got to the house; his parents contributed a similar
significance to “nick-nacks bought in a fair”. In front of their “received” boy they
simply kept silent about the referent and the real value of the photographs; they
did not want him to recognize the photographs on the wall as part of the family
archive, even though they displayed these photos with the intention of identifying
and storing them so that one could pray in front of them.
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Photography does not (or does not necessarily) speak about what is no longer here,

but only about what certainly once was.*®

Following Barthes we may definitely say that the “received” son would like to
ask about this “certainly was”. He does not believe (this statement is also true in
relation to the crucifix and the religious pictures hanging on the wall) that these
pictures would not narrate something from the past that is not present from him,
and the misguiding speech of the parents hinders their becoming present and
their interpretation. Certainly he wishes his parents could provide him with an
explanation for why the photographs are kept on the wall even if the explanation
proved to be of no interest, or only somewhat acceptable, as long as their narrative
was not surrounded by some uncertainty, the kind of secrecy that makes the boy
suspicious and urges him to find the truth. In tales prohibition always motivates
one to cross boundaries; secrecy reinforces and increases the curiosity that seduces
the hero into various adventures and dangers. The photographs reinforce his direct
attachment to death, the promise of the “I was - I am existence” to be found in the
past. The proper interpretation of the picture is the price to be paid to fulfil his
fate.

(Translated by Gabriella A:gnes Nagy)

46 Roland BARTHES: Camera Lucida, http://mek.niif.hu/ooroo/oo125/html/or.htm
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