DEBRECENI EGYETEM ZENEMUVESZETI KAR

DR. DOBINE DR. JAKAB HEDVIG

Az orgonatanitas
modszertana




DEBRECENI EGYETEM ZENEMUVESZETI KAR

DR. DOBINE DR. JAKAB HEDVIG

Az orgonatanitas
modszertana

N
S
N 4
Debreceni Egyetemi Kiadd

Debrecen University Press
2026



Lektor: Dr. Karasszon Dezs§

© Debreceni Egyetemi Kiad6 — Debrecen University Press,
beleértve az egyetemi halézaton belili elektronikus terjesztés jogat is

ISBN 978-963-615-309-0 (print)
ISBN 978-963-615-310-6 (pdf)

Kiadta: a Debreceni Egyetemi Kiadd, az 1795-ben alapitott
Magyar Konyvkiadok és KonyvterjesztGk Egyesiilésének a tagja

dupress.unideb.hu

FelelGs kiad6: Karacsony Gyongyi
Boritoszerkesztés: M. Szabé Monika
Miiszaki szerkesztés: Nagy Laszlo
Késziilt a Debreceni Egyetemi Kiadé nyomdajaban, 2026-ban



Tartalom

Bevezetl . . oo e e e S
Az alapfokil orgonaképzésrSl. . . ... o e 5
Az orgona, mint masodik hangszer — kezdSk tanitdsa. . ...t e 5
Mi a zenetanitds altaldnos és konkrét célja? . ....... . ... i e S
Az alapfoku orgonaképzés vAzlatos ISMErtetése . ... v vv et ittt ie it ittt e S

A MUVESZE: AlaPVIZSZA. ¢ v v ottt e e e e e 6
Az orgona alapvizsga anyaga . ... .. it e e e 7
MUVESZET ZATOVIZSZA - « « o v v e e e e e e et e e e e e e et e e e e e et e 7
Az Orgona ZarOvizSga ANYAZA . . o v vttt e e e e e e e 8
Az orgonatanulds elSfeltételei. . . . ..o v i e 8
ANYagvalasztas. . . ..ottt e e 9
Technikai fefleszts. . . ..ottt e e e 9
Szereplés, szAmMONKErés fOrmai. .. ..o ottt e e 9
OrgonaiSmMeret tANTATEY « « o o v v v v ot e e et e e et e e e e e e et e e e e e e et e 10
KezdGK tanitdsa . . . ..ottt e e 11
Amanudlaték . . ..o e e e e 11
Zongora-orgona Kilonbsége .. ... ... e e 11

L egato ..ot e e e e 11
Non legato artikuldcio . . ..o v it i i e e e e 14
Staccato artikuldcio . . . oo ot e 14
AOgIKa « oot e 14

A Pedalozas . ..ottt e e e 15
AZ OrgONACIPG « v ot e et e e e e e e e e 15

A helyes Gl8s. . ..ot e e e 15
Labhegy JAtek . . . .ottt e e 15
SarOK JAtEK Lot e e e e 18
Terclépés azonos 1dbbal . . ... .o e e 18
Manudl-pedal GSSZJATEK . . ..ottt e e e 19
A regisztralds tanitasa . .. vt ittt e e e e 22
Orgonaismereti alapok. . . ..ottt e e e e 22

A regisztralds . . oot e e e e e e 23
Regisztracios alapsémak. . . ..ottt e e 23
PrinCIPAlKaAr . ot e 24
MiXEUrAS PIENUIMN . .« o oottt ettt ettt ettt et et ettt e e e e 24
Nyelves PlenUM . ..ot et e e e e e 24
Mixtiras-nyelves (vegyes) PIENUM . . ... ..ottt e e 24
Trils reZISZLIACIOK .« o vt ettt ettt e et e e e e e e e 24
Ures 1egiSZtraCiOR . . o o\ttt ettt et et e e e e e 25
SzOl6 hangszinek . ... ..o i e e e 25
KISBretek . ottt e e e 26

1. melléklet: Jacques van Oortmerssen: Historikus ujj- és pedalrend-gyakorlatok orgondra .............. 27
Utmutaté a dud- és @ trO-JAEKOZ . . . o o v oo ettt e e e et e e e e e 27
LGOSz . o vttt e e e 27
BeveZetls . . e e e e e 28
UJJrend « oot e e e e 28
Billentes . . et 28
TechniKa. . .ot e e e e e 29
ALBLEVES « . ottt e 29
Labrend . ... e 29
Konyviink hasznalatdhoz. . .. ... oo e e e e 30

Az egyes gyakorlatokhoz flzott értelmezési, megvaldsitdsi tandcsok. ... ..o i i il 30



2. melléklet: A francia barokk orgona ésirodalma .......... ...t e 34

Tipikus francia barokk orgona diszpoziciOja . . .. oo v vttt e e 34
A klasszikus francia orgonaregiSZtracCio . . .. oo vv vttt e e e e e 35
Az alkalmazott roviditések tablazata. . ... ... i e 35
Az el6forduld francia szavak, kifejezések helyes kiejtése, magyardzata ... ........ccoiiiinnnnnnn.n. 36
A tételtipusok regiSZtraCiOfa . v v v vt ittt e e e 37
A miiforma és a regisztracio 0SSZeflgEESEI. . v v v vt vttt ettt e e 40
3. melléklet: Sweelinck hangszerei, mint a stilus meghatdrozéi . ......... ... .. 46
Az Oude Kerk Orgonai. .o oo vttt et e et ettt et et e e e 46
A NAGYOIZONA . . o vttt ittt et e e e e e e e e e e 48
A nagyorgona regisztracios gyakorlata. ... ... . e 49
[a] Principaal és a pedal regiszterek (Hoofdwerk) .. ... ... .o it 49
[b] Egyedulalld regiszterek . .o v v vttt et e e e e e e e e 50

[c] Azonos labszdmu regiszterek egyiittes haszndlata (Bovenwerk és Rugwerk) .................. 50
[d] Fuvoldk kombindcidja (Bovenwerk és Rugwerk). .. ... ... it 50

[e] A Tremulant haszndlata (Bovenwerk és Rugwerk) ........ ... ... .. i, 51

[f] A Cimbel tovabbi alkalmazdsa (Bovenwerk). .. ... ... i 51
[g] A ,Zink”-regisztracié (Bovenwerk) ... ... .ot e 51
[h] A manual-nyelvek tovabbi hasznalata (Bovenwerk és Rugwerk). ........................... 52

[i] Billentytzetek specidlis elrendezése . ... ... ...ttt ee i 53

YN oY) = 1 - P 54
A kisorgona regisztracios gyakorlata . ... ... i e e 54
[a] Principaal ..ottt e e e e e e 54
[D] Pedal. ... e 55

[cl Fuvoldk. ... ..o e e e e e 55
[d]l Cimbel . ..o e e 56

[e] Nyelvek . . oot e e 56

[f]  ,Kis ZIink7-regisztracio. . . . oot vttt ettt et e e e e 56
Osszefoglalas . . ..ottt 56
4. melléklet: Ttalia OrgonaéPIteSZEte . o o v vt vttt et ettt e et e e 57
Italiai homlokzat a 16-17. szdzadban. . . . ... .. . e 57
16. szazadi itdliai orgonaépitdk . .. ..o e e e 58
Italiai homlokzat valtozdsa a 18. szdazadban. .. ... ... . i i i e i e 58
Az olasz orgona JellemzEi . ... ittt e e 58
Ttdlia — tipikus diSZPOZICIO . . v v vt vttt ettt e et et e e e e 59
5. melléklet: IbErial OrgonaépPiteszet. . . v v vttt ittt et ettt e e 60
Az ibériai orgonaépitészet IrANYZAtAL . . . v v vt vttt ettt ettt e e e e e 60
Kasztiliai irdnyzat, 16. sz4zad . . ... ..ottt i et e e 60
Kasztilial orgonaépitOk . .. ..ottt e 61
Kasztiliai iranyzat, 17. S2Azad. . . . ..ottt e 61
17-18. szdzadi ,atlagos” kasztilial Orgona. .. ..o vt vttt e ettt et e et e 61
A szOIO-KISEret fOrmal . . . oottt e 63
Kasztiliai diszpozici® elemei. . . . oot vttt e e e it e e e e e 64
Aragén (Kataldn) irdnyzat, 16. szazad ... ..o oottt e e e e e 64
Araglin OrgonadPItOK . . v\ vttt e e e e 64
POrtugal IFANYZAL . oottt ettt e e e e e e e e e e e 65
18. szdzadi portugdl orgona jellegzetessEgei. . . o v v vttt it e 65
JelentSsebb orgonaépitSk a 18. szdzadban . ... ... . .. . e 66
Spanyol kifejezések kiejtése, forditdsa ... ... .ottt e 66
6. melléklet: César Franck orgonamiiveinek el6addsi gyakorlata........... ... ... ... ... ... ... .... 70
Aristide Cavaillé-Coll orgona diszpozicidja, St. Clotilde, Parizs (1859)........ ... i, 72
Zenei szakkifejezések (kiejtéssel) C. Franck orgonazenéjébdl ... ..... .. ... ... ... ... . .. 73
Bib Ografia. o ot vttt e e e e e e e e 75

Online tanulmdnyok, interneten elérhetS anyag . ....... ..ot ittt it e 76



Bevezeto

Az alapfokl orgonaképzésrol

Az orgona, mint masodik hangszer — kezd6k tanitasa

Az elmult évek, évtizedek sordn 6sszegyjtott szakmodszertan tananyag rendszerezésére tesz kisérletet
ez a jegyzet, ravilagitva az orgona ,,masodik” hangszer jellegére, nevezetesen a meglévg billentyls
(zongora) eltanulmanyok sziikségességére, és az ebbdl fakadé kiilonleges statuszdra.

Mi a zenetanitas altalanos és konkrét célja?

Altaldnos értelemben a zenei miveltség megalapozasa, az értékes zene megszerettetése, a zenei izlés
formalasa, zeneszeretd, zeneértd kozonség nevelése.

Konkrétabban a zenét tanulé didk zenei képességeinek fejlesztése a hallds, a ritmusérzék, a dinamika-
és hangszinérzékenység, a zenei memoria és alkoté fantazia, az el6adokészség, illetve a zenei karakterek
iranti érzékenység kialakitasa altal. Ennek része a tanulok rendszeres, céltudatos, igényes munkara, haté-
kony gyakorlasra nevelése, illetve a tarsas muzsikalasban az egymasra figyelés, a kooperacio fejlesztése.

Az alapfokl orgonaképzés vazlatos ismertetése

MielStt az orgonatanitas elsd lépéseire fokuszalnank, alljon itt egy vazlatos attekintés az alapfoku
képzésben betoltott helyérdl, éraszamairdl, az ,,A” és ,,B” tagozat kozotti killonbségrdl, az alap- illetve

zarOvizsga részleteirgl.!

1. &bra: Oraterv ,A” tagozat?

Evfolyamok
Tantargy Elgképzo Alapfok Tovabbképzo
(1) 1 | 23] 4|5 |6 |7

Fétargy (2) 2l 2 2212121212
Kotelez6 tantargy (2) 2 2 2

KotelezGen valaszthatd tantargy 2 2 2 2
Valaszthato tantargy (0-2) 0-2 10202 1]0-2]0=21|0=21]0-21] 0=2
Osszes ora: (4-6) 4-6 | 4-6 | 46 | 46 | 46 | 46 | 46 | 4-6

1 https://www.oktatas.hu/kozneveles/kerettantervek/2020_nat/iranyelvek_alapprogramok/alapfoku_muveszetoktatas
2 https://www.oktatas.hu/kozneveles/kerettantervek/2020_nat/iranyelvek_alapprogramok/alapfoku_muveszetoktatas
alapjan sajat szerkesztés
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Az orgona un. rovid tanszak’. A képzés ideje ,,A” tagozaton (4+1)+4+4 évfolyam, ahol a zarojelbe
tett szamjegyek a zongora elGtanulmanyokat és az el6képzdt jelolik, majd az alapfok, végiil a tovabb-
képzd évfolyamainak szama kovetkezik.

»A” tagozaton az egyéni fGtargy orak hossza minimum* 2x30 perc, kotelezs targy (szolfézs) a 4. év-
folyam végéig (2x45 perc), ekkor alapvizsgat tesznek a gyerekek. Utdna szélesedik a kotelezGen valaszthato
targyak kore: zeneirodalom, zeneelmélet, korus, improvizacio. Valaszthat6 targyként kaphat a novendék
zongora (1x30 perc) és orgonaismeret® (1x45 perc) képzést is.

2. abra: Oraterv ,B” tagozat®

Evfolyamok
Tantargy Elgképzo Alapfok Tovabbképzo

(1) (1) 2 3 4 5 6 7 8
Fétargy 2) 2| 2121212121212
Kotelezd tantargy 2) 2 2121 2lolol ol @
KotelezGen valaszthat6 tantargy 1 1 [1-(2) | 1-(2) | 1-(2) | 1-(2)
Valaszthat6 tantargy (0-2) |(0=2)| 12 | 1-2 | 1-2 | 12 | 12 | 12 | 12
Osszes 6ra: (4-6) (4-6)| 4-6 | 4-6 | 4-6 | 4-6 | 4-6 | 4-6 | 4-6

,»B” tagozaton a képzési idG (1+1)+3+4 évfolyam. A zdrdjeles szimok az el6képzs és az elsS ,,A” tago-
zatos évet jelolik, majd a ,,B” tagozat alapfoku, illetve tovabbképzé évfolyamainak szamai kovetkeznek.”
,»B” tagozatra a tanul6t az alapfok masodik évfolyamatol javasolt iranyitani. Az egyéni fGtargy orak hossza
itt minimum 2x435 perc. ,,B” tagozaton az utolsé évfolyam végéig kotelezd targy a szolfézs (2x4S5 perc),
fuggetlentl az alapvizsga meglététSl, mivel jellemzGen felvételiz§ tanulokrol beszéliink.

Az orgonaismeret (1x45 perc) és a zongora (1x30 perc) a kotelezGen valaszthatd vagy a védlaszthato
tantargy kategoriaban vehetd fel®. Mindenesetre nem lehet eléggé hangstilyozni az orgona mellett par-
huzamosan futd zongoratanulas szukségességét, mind a technikai, mind a zenei kifejezGkészség fejlesz-

tése miatt.

A miivészeti alapvizsga

Miivészeti alapvizsgat az alapfokt mivészetoktatdsi intézmény utolsé alapfokd évfolyamat sikeresen
elvégzs és a vizsgara jelentkezett tanulé tehet.

3 A rovid tanszakok 4+4 évesek, mig a hosszi tanszakok 6+4 évesek (alap+tovabbképzd).

4 Figyeljiink a sz6hasznalatban rejlé lehetSségre: az intézmény felfelé eltérhet ettdl a minimum 6raszamtol, ha a koriilmények
megengedik.

5 Orgonaismeret targy oktatdsihoz ki kell dolgozni részletesen a pontos, tandrikra elGre megtervezett tanmenetet. Ennek
hidnydban az orgonadrak keretébe beépiilve adhatok 4t az ismeretek.

6  https://www.oktatas.hu/kozneveles/kerettantervek/2020_nat/iranyelvek_alapprogramok/alapfoku_muveszetoktatas
alapjan sajat szerkesztés

7 A pontos meghatdrozas az (4+1+1)+3+4 lenne, ahol a z4rdjelbe tett szimjegyek a zongora elStanulmanyokat, az el6képzdt,
az ,A” tagozatos els§ alapfoka évet jelolik, ezt kovetik a ,,B” tagozatos alapfoki és tovabbképzd évfolyamok szdmai.
Természetesen ezek a szamok sematikusak, a zongora el6képzettség idStartama sokban fiigg a tanul6 képességeitdl.

8  Gyakran mésodik hangszerként tanuljdk az orgondt zongora fGszakosok, ez megolddst jelenthet a zongoratanulds
folytatdsdnak problémadjira.
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Az alapvizsga elméleti (szolfézs, vagy zenetorténet-zeneirodalom, vagy zeneelmélet irasbeli és/vagy
szObeli), valamint gyakorlati (hangszer) vizsgarészbdl all. Az alapvizsgan az ,,A” tagozatos tanuld va-
laszthat iradsbeli, illetve szobeli vizsga kozott, a ,,B” tagozatosok szamadra mindkét vizsgarész kotelezd.
Gyakorlati (hangszer) vizsgat valamennyi tanulénak kell tennie, idGtartama 15-25 perc.

Az orgona alapvizsga anyaga

»A” tagozaton harom kiilonboz6 karakter( darab valaszthat6 az alabbi korbdl (egyetlen megkotés, hogy
az egyik darab lehetGleg trios tétel vagy koraleljaték legyen):

e XVII. vagy XVIII. szazadi kismestert§l szirmaz6 kompozicié’

e J.S.Bach mg"

e romantikus orgonam{!

e XX. szazadi vagy kortars mi'?

A vizsgaanyagot nem kell kotta nélkul jatszani.

,»B” tagozaton harom elSadasi darab:

® egy kozepes nehézségii barokk kompozicié (lehetSleg preliudium és fliga vagy variacios szvit)'®
® egy romantikus stilusi'* vagy egy XX. szazadi md*’

® egy trids vagy koral tétel (pl. trids koralelGjaték)!e

A vizsgaanyagot nem kell kotta nélkiil jatszani.

Miivészeti zardvizsga
Miivészeti zardvizsgat az alapfoki miivészetoktatasi intézmény utolsd tovabbképzd évfolyamat sikeresen
elvégzd és a vizsgara jelentkezett tanulo tehet.

A zarbvizsgan az ,A” tagozatos fGtanszakos hangszeres tanulok a kotelezGen valaszthato elméleti
tantargyakbol (szolfézs, vagy zenetorténet-zeneirodalom, vagy zeneelmélet) szobeli vizsgat tesznek.
A ,,B” tagozatos tanulok szamara szolfézsbol az irasbeli és a szobeli vizsgarész is kotelezS. Gyakorlati
vizsgat valamennyi tanulonak kell tennie, 20-30 perces idSkeretben.

9 pl. Libeck: c-moll preltidium és fuga; Bruhns: (kis) e-moll praeludium, g-moll praeludium; Buxtehude-koralel§jatékok;

Kittel-preladiumok; Krebs-triok nehézségi szintjén

10 pl. 8 kis preltidium és faga BWV 553-560; koraleljaték az Orgelbiichlein-bdl BWV 599-644; (kis) c-moll preladium és fuga
BWV 549; C-dtr preladium és figa BWV 531; G-dur tri6 BWV 586 nehézségi szintjén

11 pl. Franck: D’Organiste II. kotet; Schumann: Négy vézlat; Liszt: Angelus, Consolations; Brahms koralelGjatékainak
nehézségi szintjén

12 pl. Vierne: 24 piéces en style libre op. 31; Dupré: Cortége et Litanie; Kodaly: Organoedia; Koloss: III. és IV. partita
nehézségi szintjén

13 pl. Buxtehude: [kis] F-ddr Toccata és figa BuxWV 157, g-moll prelidium és figa BuxWV 148; Bruhns: [nagy] e-moll
praeludium; Bach: [kis] e-moll prelidium és faga BWV 533, d-moll prelidium és faga BWV 539, c-moll partita BWV 767,
e-moll partita BWV 770 nehézségi szintjén.

14 pl. Liszt: Gyaszoda, Choral; Franck: Pastorale; Reger: koralel§jatékok, d-moll toccata nehézségi szintjén

15 pl. Kodaly: Csendes mise; Antalffy: Madonna; Pikéthy: G-dur toccata; Hidas: Fantdzia; Koloss: Réflexions, II. partita
nehézségi szintjén

16 pl. Bach triés-kordl, illetve Telemann vagy Homilius trids szerkezet darabjainak nehézségi szintjén
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Az orgona zar6vizsga anyaga

»A” tagozaton harom kiillonb6zd karakterd darab:

e egy kozepes nehézségii barokk preludium és fuga, concerto vagy variaciésorozat!'’
e egy romantikus vagy XX. szazadi kompozicio!
® egy trids tétel’

A vizsgaanyagot nem kell kotta nélkil jatszani.

A ,,B” tagozat kovetelményrendszere a szakkozépiskolai anyaghoz igazodik. Itt a tanulonak a dara-

bok nehézségében, mennyiségében és kidolgozottsdgaban is magasabb kritériumoknak kell megfelelnie.

A vizsgan a tanulénak négy kiilonbozd karakterd el6adasi darabot kell jatszani:

® egy nagyobb lélegzetli Bach m{i?°

® egy tridszonata tétel*!

® egy romantikus m{i??

® egy XX. szazadi vagy kortars darab?3

A vizsgaanyagot nem kell kotta nélkil jatszani.
Ertékeléskor az alabbi szempontokat kell figyelembe venni: technikai felkésziiltség, helyes test- és

kéztartas, hangmindség, artikuldcio, diszitések, pedalhasznalat, hangszerkezelés, ritmus, tempo, elGa-

dasméd, zenei stilus, alloképesség.

Az orgonatanulas eléfeltételei

Alapelvként leszogezhet, hogy az orgonatanulmanyok elkezdéséhez a jelentkezé minimalis zongora-

tudasa szikséges. Hogy mennyi ez a tudas, nehezen meghatarozhato, a tantervek?* egy viszonylag

széles savban mozgd 3-6 éves elGtanulmanyt javasolnak?’. Itt természetesen nem csak a kottaolvasasi-,

a ritmus-, illetve a két kéz Osszjatékanak készsége meriil fel sziikséges, meglév eldfeltételként, hanem

a billentéskultira alapjainak birtoklasa is. Az orgonatanulmanyok erre a meglévd alapra épiilnek,

a kulonbozd artikuldciok elsajatitasat a késGbbiekben részletezziik.

17

18

19
20
21
22
23

24

25

pl. Buxtehude: fisz-moll Praeludium BuxWYV 146, korélfantaziak, vagy partita; Liibeck: E-dir preladium és fiiga; Bohm:
d-moll prelidium és faga; Bruhns: (nagy) e-moll Praeludium; Bach: a-moll prelidium és faga BWV 543, f-moll prelidium
és fuga BWV 534, concertok BWV 592-596, f-moll partita BWV 766; Walther: h-moll concerto, Partita ,,Jesu meine
Freude” nehézségi szintjén

pl. Liszt: Orpheus, Evocation; Schumann: B-A-C-H-fugdk; Mendelssohn: A-dur szondta, c-moll szonata; Franck: a-moll
Choral; Vierne fantazia-darabok, szimféniatételek; Messiaen: Le banquet céleste; Lisznyai: Szent Istvan fantdzia nehézségi
szintjén

Bach 6 triészonatajabol BWV 525-530 (lehetSleg gyors tétel), vagy trids koralelSjaték, pl. Bach: Allein Gott in der Hoh
sei Ehr BWV 664; Krebs-triok; Homilius: Christ lag in Todesbanden trids koral nehézségi szintjén

pl. g-moll fantazia és figa BWV 542, Concertok BWV 592-596 nehézségi szintjén

lehetSleg gyors tétel Bach 6 tridszonatijabol BWV 525-530

Pl. Mendelssohn: d-moll prelidium és faga, D-dur szondta; Franck: h-moll Choral, E-dar Choral, Final; Liszt: B-A-C-H
prelidium és fuga nehézségi szintjén

Pl. Vierne szimfonia-tételek; Messiaen: Nativité — részletek; Antalffy: Viltozatok néger spiritudlékra; Gardonyi Zsolt:
Grand Chceur

Példaul Az alapfokd miivészetoktatds kovetelményei és tantervi programja (Orgona, Készitette: Baroti Istvan és Karpati
Jozsef, 2009) 3-6 évet, mig a jelenleg érvényes tanterv legalabb 4 évet ir eld. (https://www.oktatas.hu/kozneveles/
kerettantervek/2020_nat/iranyelvek_alapprogramok/alapfoku_muveszetoktatas)

Természetesen megoszlanak a vélemények, szélsGséges nézetek képviselSi a zongora elStanulmanyok teljes mellGzését is
lehetségesnek tartjidk. Ebben az esetben az eldrehaladds tempdja nagymértékben lelassulhat.
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Az alkalmassag meghatarozasanal a minimalis zongoratudas mellett bizonyos alkati adottsagokra
is ki kell térniink, az orgona tanuldsihoz ugyanis elengedhetetlenek az olyan fizikai kritériumok, mint
a megfelels testmagassdg illetve végtaghosszusag. Gondoljunk a tobbmanualos orgonak felsébb bil-
lenty(sorainak kézzel, valamint a teljes pedalzat labbal valo elérésére.

Anyagvalasztas

Az orgona tantargy képzési programja lehetGséget biztosit arra, hogy a tanar a kiilonb6z6 adottsagu és
alkata novendékek részére egyénre szabottan allitsa Gssze az évek soran megtanuland6 anyagot. ,,A zenei
tantervek sajatossdga, hogy a konkrét, évekre lebontott kritériumok és teendSk mellett mozgasteret is
hagynak a tanarnak, akir8l mar tobbszor megallapitottuk, hogy képesség- és tehetségfejleszté munkaja
egyénre szabott, s ezért olykor a fejl6dés nem azt az titemet koveti, mint a tantervben megfogalmazott
fejleszté munka.””” Minden tanterv Osszedllitisaban hangsilyosan szerepel, hogy az orgonat tanulé
novendékek elGképzettsége, életkora és zenei érettsége rendkiviil eltérd, ezért a tananyag rugalmasan
kezelendd. EbbdI a kiindulopontbdl érthetdvé valik az a széles spektrumu tananyag, amivel a tantervek
egyes képzési évekre lebontott fejezeteinél taldlkozunk. Az atfedések az egyes félévek/évek anyagai
kozott igen nagyok, illetve a tuddsszint megallapitdsa, lefektetése is problematikus.?® Gondoljunk
vissza a zongora elGtanulmanyok kérdésére: kezdd orgonistak kozott éppugy talalkozhatunk techni-
kailag képzett, zeneileg kiemelkedS zongoristaval, mint olyannal, akinek még a kottaolvasassal és
billentéstechnikai kihivasokkal is nap mint nap meg kell kiizdenie.

Technikai fejlesztés

Nem lehet eléggé hangsulyoznunk a zongoran torténd technikai fejlesztés fontossagat. A zongora
targy az orgonaoktatas szerves része, a tantervben (kotelezGen) valaszthat6 targyként vehetd fel.
Az orgonaiskolak pedalgyakorlatain kiviil a képzési program kiilon orgona-etiidoket, peddletiidoket
nem javasol. A technikai készségeket az elGadasi darabok kidolgozasaval kell fejleszteni. A miveket
a tanul6knak mind technikai, mind zenei szempontbdl a szamukra elérhetS legmagasabb szinten kell
elsajatitaniuk.

Szereplés, szamonkérés fFormai

Uj hangszer lévén kezdetben ajanlatos minden novendék szdmadra a zartkord szereplési lehetSség
biztositasa, példaul kozos ora keretein beliil, mielGtt a nagyobb nyilvanossag elé allna. A hangversenyre
el6készitett anyag nehézségi szintje legyen optimalisan kivalasztott, se tul konnyd, se tal nehéz ne legyen,
igy mind technikai, mind zenei szempontbdl igényesen kidolgozott, megbizhaté produkcié szilethet.
Nagyon hasznos az elhangzott el6adasokat utélag kozosen megbeszélni, értékelni, a felmeriillé hibakbol

26 Természetesen itt is megjegyezhetS, hogy az orgonaoktatds kisebb (alacsonyabb) novendékkel is elkezdhetd kivételes
esetekben, viszont igy 1épten-nyomon fizikai korldtokba, a gyermek adottsigainak hatdraiba fogunk botlani. Kreativ
szemlélettel természetesen feliilemelkedhetiink tanarként ezeken a problémdakon.

27 Duffek Mihdly: Zongora szakmddszertan személyes hangoldsban, Debreceni Egyetemi Kiado, 2015, 27. o.

28 Id8&nként meghokkentd, milyen nehézségi szintli darabokat taldlunk felsorolva az egyes zeneiskolai tantervekben, a zenei
érettség esetenként egyaltaldn nincs figyelembe véve, kizardlag a hangok technikai ,,lejatszhatosdga™ alapjan soroltatnak
be darabok az egyes osztilyok tananyagai kozé. Egy kezdd tandrt ez igencsak Osszezavarhat. Ne hagyjuk magunkat
félrevezetni e javaslatok dltal, a tanul6 technikai adottsidgain til mindig gondoljunk a zenei/eladasi kompetencidk
meglétére is anyagvalasztasunk soran!
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a konzekvenciakat levonni. Az orgonalasnal altalanosan elfogadott a kottabdl valo jaték, de ajanlatos
a miveket emlékezetbdl is megtanulni, fenntartva a zongora-képzésben megszokott memoriter kész-
séget, hiszen egy meglévs gyakorlatot szinten tartani sokkal konnyebb, mint egy elfeledettet felidézni.
A kottabdl valé jatékndl ugyanis a memoriter sokkal elmélyiiltebb, alaposabb és tartésabb tudast
eredményez.

Orgonaismeret tantargy

Valaszthat6 targyként vehetd fel az orgonaismeret, melynek keretében a novendékek megismerik
a hangszer szerkezetét, felépitését, az ajak- és nyelvsipokat, a részletes regiszter-tant (amelynek ismerete
elengedhetetleniil sziikséges a miivek 6nall6 regisztralasahoz), az orgonakultira torténetét, a kiillonb6zé
korok és foldrajzi helyek orgonaépitészeti stilusait, tipusait, és a hangszer irodalmat kiilonféle orgondk
és elGadok felvételeirSl. Megjegyzendd, hogy nem minden intézmény tud kiilon 6raszamot biztositani
az orgonaismeret targynak, ezért legtobbszor az orgonadra keretében kell a tanarnak a legsziikségesebb
tudnivalokat atadni. Ebben az esetben folyamatosan vissza kell térni a megbeszélt anyagrészre, szinte
orardl 6rara kontrolldlva, megértette-e, és tudja-e alkalmazni a didk a tanultakat? Ez sok odafigyelést
igénylG folyamat, de érdemes rdszanni az idét, hogy az elsajatitott tudas bevésGdhessen, maradandova
valjon.

Kivanatos tanulmanyi kirandulasokon mas orgonak megismerését is lehetGvé tenni. A tanult mivek
ismeretlen hangszeren val6 megszolaltatdsa segiti az alkalmazkodoképesség kialakulasat, korhi vagy
stilus-hangszerek esetén a stilusérzék megerdsitését. Az autentikus hangzas- és billentés-élmény megta-
pasztaldsa altal egyszeriben érthetévé valnak a tandérakon addig elhangzott instrukciok.

Az orgonaismeret tanitasihoz a b&séges idegen nyelvi bibliografia mellett a kovetkezé magyar nyel-
vl irodalom felhasznalasa javasolt:

e Hans Klotz: Az orgonardl (Zenemiikiado, 1975)

e Trajtler Gabor: Orgonaismeret (Evangélikus Teolégiai Akadémia, 1995)

e Kéménczy Antal? illetve Dékany Andras®® kantorképzd tanfolyamok szamara késziilt orgonais-

meret jegyzetei (online elérés, 2009, 2012)
e DPécsi Sebestyén: Az orgona (Ecclesia Konyvkiado, 1975)
e Beharka Pal: Gyiilekezeti orgonajaték II. kotet (Magyarorszagi Baptista Egyhaz, 1980)

29 https://docplayer.hu/2966263-Orgonaismeret-tanulmanyi-celokra-kantorkepzo-tanfolyamok-hallgatoi-szamara-
szerkesztette-kemenczy-antal.html#google_vignette
30 https://tarliturgia.hu/Kantorkepzo/Orgona/Orgonaismeret_jegyzet.pdf



Kezdok tanitasa

A manualjaték

Zongora-orgona kiilonbsége

A két hangszer jatékmodja kozotti kiillonbség felismertetésére a legmeggydz3bb tapasztalatot egy ko-
rabban tanult zongoradarab, példaul egy Bach mi orgonan torténd eljatszasa fogja nyujtani. Ezt kovetGen
a didk fogalmazza meg a hangszer sajatossagait: amig a zongora hangja a megszolaltatastol kezdve egyre
halkul, addig az orgonaé azonos hangerével addig szél, ameddig a billentyfit el nem engedjiik! Eppen
ezért a zongoraval ellentétben az orgonan nemcsak a hang inditasara, hanem a hang elengedésére (annak

idejére és modjara) is fokozottabban kell figyelni.

Legato

Az artikulacié valéjaban a hangok egymastdl valo elkiilonitését, illetve annak moédozatait jelenti.’!
Vegyiik sorra az orgonalas soran el6forduld legalapvet&bb artikulacios-fajtak jellegzetességeit. Az orgona-
irodalomban nagyjabdl a 18. szazadtdl kezd6dGen a legato artikulacio is megjelenik. Milyen problémak
merulhetnek fel? Az orgondn a hangok 6sszekotése kizarolag az ujjainkra van bizva, nem hivhatjuk
segitségul a zongora zengetd (jobb) pedaljat. Ez tobbszolamu, kényelmetlen pozicidban elhelyezkedd
legato esetén nehéz feladatot r6 a jatékosra. Ebben az esetben néma ujjcseréhez kell folyamodni, melynek
alkalmazasat érdemes elGbb kiilon gyakorlatokon keresztiil megtanulni (1. kottapélda).

1. kottapélda: Zalanfy Aladar: Az orgonajéték mivészete 1./20. szextskala®?

1:

wo

54 3 simate
i 5.4 it 12
1 21 simile g
0 | 2L o » el j » @ ° | ,,
fEee===" . f e
ey e —_—— e —
S, ®
20{ * . . - ‘[ ! i 1 | 1 } | | _._—!
EEre———5—F5—% %= s —o—a—+& . —»
T ,21 i = & [ 2 & & { T 1 } Il
y 24 imile p -2 K4 mil
¥y 31 simi 82 O simile

Romantikus tobbszélamu anyagnal, ha a két szélam egyiranyd mozgdsaval kozos hang keletkezik
(felfelé példaul az alt a szopran el6z8 dallamhangjira 1ép), ahhoz, hogy legato dallamvezetés keletkez-
zen, a két azonos hangot at kell kotni, ez az Gn. notes communes®® elve. Ezzel leggyakrabban César

31 Jakab Hedvig: Bevezetés a billenty(s régizene-jatékba; Alapelvek és gyakorlati megvaldsitasuk; online elérés: https://music.
unideb.hu/bevezetes-billentyus-regizenejatekba-alapelvek-es-gyakorlati-megvalositasuk

32 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével

33 ejtsd: not komiin
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Franck miiveiben taldlkozhatunk. Alljon itt néhdny példa César Franck L’Organiste cimii kotetébdl.
A G-dar Sortie 3. titemében az elsG két nyolcadra esG g! hangot (szopran — alt) at kell kotni annak
érdekében, hogy a dallam legato hangozzon (2. kottapélda).

2. kottapélda: C. Franck: G-dir Sortie 3. item g13*

Allegro .
S - — =) _‘I—Lm I —
% 2 s o = = o ‘ é
) v v D e il | | Y
504| o) frn v J—d—>J—1] .
you O~ ) : e 1 = ; i. ﬂ-I'- —
VI R R e =

—_—_— e

Ugyanez a helyzet a Desz-dar andante 3. iitemében, ahol a szoprdn-alt asz""hangokat kell atkotni

(3. kottapélda).

3. kottapélda: C. Franck: Desz-dur andante, 3. Gtem asz13®

] — ,_F-'-"".-_-_-____-_‘—_h'
R ey o e e s v et
- = : ——% = ——r—
N | = —r=
éc.) pp
2 : - _:4-_’_,1 T -—qj e £i%,
_ B - e B I s B N I S A i e i i | - -in%_
|‘*-.__, ©

Az F-duar Sortie-ban az 1.-2. iitem taldlkozasakor az a' (negyed szopran — egész alt) atkotésével oldhato

meg a legato (4. kottapélda).

4. kottapélda: C. Franck: F-dur Sortie szopran e2-a1 lelépés legato; 1.-2. Gtem taldlkozadsakor szopran-alt a1 dtkotends3e

=
o — SIS ESe e -;___% =

Az F-dar Sortie-ban, rogton az elsé utem masodik felében a polifon jatéknal felmertilS szolamveze-
tés elvének problémajaval is talalkozunk: a szopran e*-a'lelépése soran talalkozik az alt tartott a' egész
hangjaval. Ezekre az esetekre az a szabaly alkalmazandé, hogy a mozgd sz6lam mindig fontosabb az
allénal. Igy az 1. titem harmadik negyedének utolsé tizenhatoda alatt az egész értéket el kell engedni

34 With the kind permission of Enoch & Cie, César FRANCK, I’Organiste, volume 1, Copyright 1934 by Enoch & Cie
35 With the kind permission of Enoch & Cie, César FRANCK, I’Organiste, volume 1, Copyright 1934 by Enoch & Cie
36 With the kind permission of Enoch & Cie, César FRANCK, I’Organiste, volume 1, Copyright 1934 by Enoch & Cie
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annak érdekében, hogy a szopran e-a' lelépés legato torténhessen meg (4. kottapélda). Ugyanez figyel-
het6 meg Zalanfy Aladar kovetkezd gyakorlataiban is, immar a kivitelezést magyardzo kottdzassal

egylitt (5. és 6. kottapélda).

5. kottapélda: Zalanfy Aladéar: Az orgonajaték m(ivészete |./3737

5 K. .tl:
Jobbkéz B N S W R e = = WO lv/l’e/‘_ﬁ
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#—df T o e g 8
Y ) " 3) g ) g G B
e —— e ——— e ————— - ——-— =—
% ™~ 7 ;f—‘ﬁ—“ F = f . 7 W

Fontos készség a kétféle artikulacié ugyanazon kézzel valo jatékanak kifejlesztése. A kezdGk zon-
goratanitasaban ismert két kéz fuggetlenitése itt egy kézre redukalddik, két szolamot kell tudni azonos

kézzel, mas-mds artikulacioval jatszani (7. kottapélda).

7. kottapélda: Zaldnfy Aladar: Az orgonajaték mivészete I./453°

Jobbkéz

Tobbszolamu kétkezes manualiter jatéknal az egyik kézbdl a masikba atadott-atvett szolam legato
vezetése fontos és Ujszer feladat (8. kottapélda). (Zongoristak gyakran hasznalnak ezeknek a helyeknek

az elfedésére jobb pedalt.)

8. kottapélda: Beharka Pal: Gyllekezeti orgonajaték Il./manualiter 27.4°

N
T3] 17,

1y

iz

37 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével
38 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével
39 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével
40 A Magyarorszagi Baptista Egyhaz Kiad6janak szives engedélyével
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Non legato artikulacio

A barokk zene alapartikulicidja a legato egy formaja volt, amelyet agy irtak le, hogy ,ordentliches
Fortgehen” vagy ,,movimento ordinario”, amelyben a hangok mindig egymastdl elkulontilve szolaltak
meg. Lényege, hogy a hang megszolalasat semmiképp nem fojthatja el az el6z8 hang befejezése (azaz
nem érhetnek, nem folyhatnak 6ssze), az ujj roviddel a kovetkezd hang megiitése elGtt folemelkedik
a billentyikrSl. A hangmindség és a szolamvezetés szempontjabdl a hanginditds elengedhetetleniil
fontos kovetelmény. A non legato billentés semmi esetre sem elemeire szétesd, kiilonallo hangokat jelent,
hanem a kar sima, vezetG mozdulata mellett (amely hasonl6 a legato billentéskor végzett osszefogd
karmozdulathoz) csak az ujj ereszti el a billentylizetet a kovetkez§ ujj letitése elStti pillanatban.
A karmozdulat tehat legato, kizdrdlag az ujjmunka non legato! Ezdltal 6sszefogott dallamot jatszhatunk
szellGsebb, non legato billentéssel.*!

Alapelv, hogy a hang leirt hossztisiga sohasem azonos annak hangzé hossztsagaval.

Minden hang két részbdl all:

1. ahangzoé részbdl — ,,tenue” (francia: tartam)
2. anem-hangzo részbdl — ,silence d’ articulation”™ (fr.: artikulacios sziinet)

E kettd aranya valtozo és fugg az itemmutaté altal meghatarozott hangsulyviszonyoktol, valamint
a m karakterétdl.
Egy hangstilyos hanghoz rovidebb ,,artikulacios sziinet” tartozik, mint egy hangsulytalanhoz.
~ tenue silence d’articulation—

hangsilyos hangg =~—m—Hnn—ooouo— -

hangsulytalan hang: ——————— - - - - - - oo -

Staccato artikulacidé

Induljunk ki a zongora-orgona megszodlaltatdsanak kiulonbségébdl! A staccato orgondn hosszabb
billenty{ifogast igényel, mint a zongoran, mivel az orgonasip szelepének idére van szitksége ahhoz, hogy
a kinyilas-becsukodds idGtartama alatt egészséges rovid hang szolaljon meg. Ezért a staccato billentés
soha ne kicsipett mozdulat legyen, hanem csak a hang letartasinak idejét roviditsitk meg, egyfajta
rovid, de kontrollalt billentytfogdssal.

Agogika

»Az agogika a formalas alapvet§ eszkoze az orgonan. Az iddvel valéo banasmaéd azért kiemelt fontossagu,
mert ezdltal valik felismerhet6vé az aktudlis zenei torténés érzelmi tobblete.”*? A hangsulyozds a hangok
megnyujtasaval, illetve késleltetésével érhetd el.*3 Ne feledjik: a zongoran erre a célra a hangok kozotti
dinamikai kiilonbségtételt is hasznalhatjuk, az orgonan erre nincs lehetSségiink! Ugyelni kell azonban

41 FErrél bévebben J. v. Oortmerssen: Utmutaté a dué- és a trié-jatékoz; Historikus ujj- és pedalrend-gyakorlatok orgonara
cimd miivének elGszavaban esik sz6, melyet e jegyzet irdjanak forditdsaval az 1. mellékletben kozoljiik.

42 https://music.unideb.hu/bevezetes-billentyus-regizenejatekba-alapelvek-es-gyakorlati-megvalositasuk

43 Zalanfy Aladar: Az orgonajiték miivészete 1. 31. o.
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ennek a formalast, zenei értelmezést segitG eszkoznek a mértékére: nem valhat dagalyossa, modorossa
jatékunk a tul gyakori és tulzott mértékd agogika alkalmazdsa miatt!

A retorikabdl atvett eszkoztar lehet még a tempd egyfajta mozgatasa, melynek segitségével a kivant
tempoét fokozatosan érjiik el, a beszédszerliség hangstlyozasa érdekében. Szakaszhatarokon, zeneileg
indokolt pillanatokban kiszélesitjiik a temp6t, ez azonban sose érje el a ritardando vagy a rallentando
mértékét!

A pedalozas

Az orgonacip6

Az idealis orgonacipd hajlékony, konnyd, zart, a lab formajat
kovetd, sem tal hegyes, sem széles orrt, bdrtalpu és -sarkq, a sarka
a talptdl szamitva kb. 2 cm magas (1. kép).** A ndGi cipSk sarka is

megfeleld szélességl legyen.®

1. kép Orgonacip§

A helyes ilés

Az orgonatanitds legalapvet6bb mozzanata a peddlozas tanitdsa, ennek mddszertanat ugy a leg-
egyszerlibb megragadni, ha jegyzetiinkben a legelsG orgonadrakon elhangzo, pedalozasra vonatkozo
utasitasokat egész konkrét formaban, 1épésrdl 1épésre kozoljiik.

A pedaljaték alapjainak megismerése a helyes tiléssel kezdddik: hogyan uljink oda az orgonapadra,
egyaltaldn milyen magassagra legyen a pad bellitva (ha allithat6)? Ugy helyezkedjiink el a padon, hogy
a sz€lérdl kozépre cstszunk, soha ne 1épjunk ra a pedalra, és a pad kozepére megérkezve fenékkel kissé
elGrecsuszunk, a testiink sulypontjat a fenekiink egy pontjara helyezzik, a combunk nagy része szabadon
all, és mintegy lelogatva a labunkat az egész talpunk leér kényelmesen a billentytizetre. Akkor helyes az
ulés, ha egy fuggdleges képzeletbeli tengely koriil el tudunk fordulni a pedal bal és jobb szélsé hangjaiig
anélkil, hogy elGre (sét: oldaliranyba) el kéne cstisznunk a padon. Utébbi esetben ugyanis tulsagosan
hétratiltiink (mintha karosszékben tilnénk), ez a fixdlt tilés nem teszi lehetGvé a sz€lsG hangok gyors és
kényelmes elérését. (Természetesen az orgonalds sordn az éppen nem hasznalt lab letimaszkodhat el5l
vagy hatul, a pad athidalé tamaszkodojan.)

Labhegy jaték
Labunk (talpunk) két feltiletét hasznaljuk billentésre, a labhegyet és a sarkat.

1. tablazat: ldbhegy és sarok jelolése?

/\ | a hangjegy alatt = bal l1dbhegy V | a hangjegy folott = jobb labhegy

N | a hangjegy alatt = bal sarok a hangjegy folott = jobb sarok

C

44  sajat készitést fotd
45 Beharka Pal: Gyulekezeti orgonajaték II. 18. old.
46 sajat szerkesztésd tablazat
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A kottaban a hang folotti jelolésiik a jobb labra, a hang alatti a bal labra vonatkozik (1. tdbldzat).
ElsGként a helyes labtartasra kell felhivnunk a tanulé figyelmét: billentéskor mindig kissé oldalrol fog-
juk meg a billenty(it, belsd labéllel, ugy, hogy a térdiink és a sarkunk mindig Osszetart (nem a nyitott
térdeink kozott nézziik a hangokat, mert ez egybdl elrontja a labtartast, hanem jobb- vagy baloldalrol).
A billentés bokacsuklobdl torténik, azaz a labfejet kissé megemelve hatarozottan lenditve fogjuk meg
a hangot labheggyel, a térdiink ekdzben egy sikban marad, nem emelkedik fel, a billentésben nem vesz
részt. Természetesen ebbdl a hatdrozott lenditésbdl le fog kopni a késGbbiek soran valamennyi, de kezdd
tanitasakor mindenképp javasolt a bizonytalankodé dvatoskodast elkeriilve, hallhat6 hanginditast kérni.
Az elsG gyakorlat a kozépsd pozicios ¢ és f hangok billentése legyen (9. kottapélda).

9. kottapélda: Zalanfy Aladér: Az orgonajaték muivészete 1./1.
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Kimozdulva ebbdl a statikus kozépsd poziciobdl a kovetkezd problémaval taldlkozunk: ha a billen-
tylzet bal, illetve jobb oldalan jatszunk mindkét Iibbal, mi legyen a helyes tartas, hogy a labak elférjenek
egymastol?

10. kottapélda: Zalanfy Aladér: Az orgonajaték mivészete I1./2.47
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Itt a kulcsszo a vendéglab lesz: bal térfélen a bal lab van otthon, a jobb a vendég, 6t kell elGzéke-
nyen elGre engedni, a fekete pedalbillenty(ik kozelébe, mig az otthon 1évé hatrébb hizodik, a pad alatti
billenty{i-szakaszra (10. kottapélda). (Jobb oldalon ugyanez forditva, a jobb 1ab van otthon, hatul, mig
a bal a vendég, a feketéknél elGl.) A vendéglabas szituacional is tartsuk be a helyes labtartast, belsé
labéllel billentiink, térdek, bokak Osszenéznek (Osszetartanak), két labfejink mindig parhuzamosan
helyezkedjen el, soha ne ikszeljik be Gket (egyik sarkat a masik labfej elé beakasztva), és a fordulasra
is mindig figyeljuink. Ha tdl hatul uliink, és a combunk rifekszik nagy felilleten a padra, akkor egy-
szerlien nem tudunk elfordulni jobbra vagy balra, és a labtartasunk is elromlik, elkezdiink fenékkel
kompenzaciés mozgasokat végezni elGre, rosszabb esetben oldalra. A paros kotésben felfelé halado val-
tott labas gyakorlatndl a minden hangpar utani kismérték forduldsrol ne feledkezziink meg, egyetlen
fordulas kihagyasa utan egyszerre nagyobbat kell majd fordulni, ami bizonytalansagot sziil. Ugyeljiink
a kozépsd poziciondl a vendéglab valtasra: lentrdl indulva a bal 1abbél a jobb térfélre atérve vendég lesz,
és forditva. Ebben a gyakorlatban (és a harmashangzat-felbontasos parjaban)* egy zeneileg fontos elem,
a paros kotés® helyes kivitelezésére is hivjuk fel a tanulé figyelmét. A silyos-stlytalan hangokbdl allo
hangpar masodik tagja mindig feleannyi ideig tart, mint a kiirt ritmusértéke, jelen esetben a negyedek-
ben mozgd parok masodik hangja nyolcad értékig tart és nyolcad értéki artikuldciés sziinet koveti.

47 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével
48 Zalanfy Aladar: Az orgonajaték miivészete I1./11.
49 mas néven s6haj-motivum, vagy suspiratio figura



KEZDOK TANITASA | 17

Antalffy-Zsiross DezsG orgonaiskolajaban értelmezé kottapélda magyarazza el az irott és hangzo hang-
parok kozotti kiilonbséget (11. kottapélda).

11. kottapélda: Antalffy-Zsiross Dezsé: Elméleti és gyakorlati orgonaiskola I./111./53.5°

jilif" t’ '\_,'(/ o —St——— 7 R KA == : T S i 1'14-{#-&&
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EttSl a megoldastol sziiletik meg a sohaj-motivum stlyos-sulytalan pulzaldsa. Az orgondn a hang-
stlyozasnak ugyanis két modja van,’! ha teljesen kitartjuk a hangot az értékéig, sulyos hangot kapunk,
ha megroviditjuk, salytalant, utobbindl artikulacios sziinettel egészil ki a leirt ritmusérték ideje. A masik
modszer a hang késleltetése (ez mar az agogika terepe), ezdltal valik kiemelt fontossaguva a hangsulyo-
zando zenei anyag.’?

A labhegy-jaték nemcsak valtott labas lehet, hanem egylabas is. Nevezetesen Oortmerssen’ javasolja
a 34. gyakorlatiban a pedalban felbukkané 42. zsoltar®* dallamat kvazi legatoval, azonos lab attevésé-
vel megvalositani. Ez valojaban a helyes ordentliches fortgehen, azaz a non legato lényege: a hangokat
csak minimalis, ,arrdbbtevésnyi” ideig elvalasztani egymdstol, a lényeg a dallamiv Gsszetartdsiban
rejlik (12. kottapélda). ,, A régi zene torténetében nem volt szokatlan dolog tobb egymast kovets hangot
egy labbal jatszani. Ez kilonosen a hosszi hangokon volt jellemz3. A jobb ldbat a pedalbillenty(izet
jobb oldaldn, a balt pedig a bal oldalan alkalmaztik. Amint a peddl sz6lamok osszetettebbekké valtak,
ezt a technikat mar nem hasznaltak tovabb.”s’

12. kottapélda: J. v. Oortmerssen: 34. gyakorlats®
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50 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével

51 Mivel a zongoran hasznélatos dinamikai eszk6zok (hangosabban billentett hang) az orgondn hidnyoznak.

52 Agogikusan még hangstlyosabba ugy tehetjiik a teriiletet, ha a ritmusértékén talnytjtjuk a hangot. Ennek mértéke nagyon
sok mindentdl fiigg, példdul az adott zenei kornyezettdl, a tempdtdl, a darab stilusatdl, az akusztikatol, st mi tobb, a jo-
izléstdl, ezeknek optimalis megtaldldsa a tandr legnehezebb feladatai kozé tartozik.

53 Jacques van Oortmerssen: Utmutatd a dué- és a trié-jatékhoz, Historikus ujj- és pedalrend-gyakorlatok orgonara; lasd az
1. mellékletben!

54 42. zsoltir: Mint a szép hives patakra

55 Jacques van Oortmerssen: Utmutaté a dué- és a trié-jatékhoz, Historikus ujj- és pedalrend-gyakorlatok orgondra (lasd:
1. melléklet)

56 sajat szerkesztés
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Sarok jaték
Az egymas melletti hangok azonos ldbbal val6 legato jatékdra a sarok-hegy technika elsajatitasa sziik-

séges (13. kottapélda).

13. kottapélda: Zaldnfy Aladér: Az orgonajaték muvészete 11./21-57
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A sarokhasznalat [ényege, hogy az egy labbal jatszando hangpar (heggyel az elsd, sarokkal a masodik)
folé ugy helyezziik a labunkat, hogy belsé labéllel, kissé oldalrél fogjuk meg a pedalbillentytiket. Ugyel-
junk arra, hogy a sarokkal jatszott hangba ne essiink bele, csak gordiiljiink at hatarozottan a labhegyrél,
egymashoz kotve a két hangot. Sarokjatéknal az elol ilés fokozottan fontos, ha nem megfelelGen tiliink
a padon (vagyis tulsidgosan hatracstszva), konkrétan nem ér le a sarkunk. Mivel ez a 2-es gyakorlat
(10. kottapélda) parja, alkalmazzuk itt is az el6zGekben (11. kottapélda) ismertetett paros kotéses sohaj-
motivumok sulyos-silytalan problémdjanak megoldasat. Minden kovetkezd hangpar lejatszasa elGtt
(tulajdonképpen a masodik, sulytalan hang artikulacios sziinete idejében) athelyezziik a labunkat a ko-
vetkezd hangpadrra, és a megfeleld kezdd pozicival inditsuk a kovetkezd paros kotést, a bokankat itt ne
forgassuk. Figyeljunk arra, hogy a billenty{izet elejére pozicionaljuk a kezdd labhegy hangot, ellenkezd
esetben nem fér mogé a sarok (elGre-hatra se csuszkaljunk itt). A kis d-t6l a jobb labbal atvéve a saroké
a kezdd hang (visszafelé ugyanez lesz a ballal). Itt is helyezziik ra egybSl mindkét hang f6lé a fix labtar-
tast (ne forogjunk a sarkunkon), ne feledkezziink el a belsG 1abélrdl, annyira hatra tegytk a sarkunkat
a billentytre, hogy a fekete billenty{ktsl még elférjen a labhegytink (kiilonben cstszkalhatunk a han-
gon hatrafelé), és a gyakorlat [ényege a két hang legato megszolaltatdsa. A jatékban részt nem vevd lab
elSl vagy hatul tamaszkodjon, késziilve arra, hogy a zenei folyamatot megfelelS ritmusban és tempdban
vegye at a masik 1abtol.

A folyamatos legato jaték nagyszer( anyaga lehet a pedalskala. Itt belép a fekete-fehér billentytk
problematikaja, a labunk nagysaga (hova kell helyezni a sarkot, hogy fekete, illetve hova, hogy fehér
billenty(it érjek el a heggyel?), a tartott hangon valo elére-hatracsuszas (felengedés nélkiil, hogy a legato
jaték megvaldsuljon), a sarkon vagy labhegyen laza bokaval torténd fordulas fontossdga. Minden orgo-
naiskola tartalmaz pedalrendet az 6sszes dir-moll skdldhoz. Probaljuk ki, sziikség esetén aktualizaljuk
sajat belatasunk szerint. Ami fontos: mindig precizen kidolgozott és 6ran kiprobalt labrenddel adjuk fel
a gyakorlatokat, skalakat, ne hagyjunk kétséget a didkban.

Terclépés azonos labbal

Az azonos labbal valo tercjaték megtanitasanal fontos a megfeleld sarku orgonacipd, kuilonben a kozbeesd
szekund hang is meg fog szolalni.

57 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével
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14. kottapélda: Zalanfy Aladér: Az orgonajaték m(ivészete Il./72-75-8
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A legato terclépés (14. kottapélda) megvaldsitasanal is elengedhetetlen, hogy belsé 1abélrdl kiindulo
és érkezd labtartasunk legyen, fiiggetlentl attol, hogy sarokrdl hegyre, vagy hegyrdl sarokra érkeziink,
illetve fehérrgl-feketére (vagy forditva), illetve csupa fehér billentytikon kell tercelniink.

Javasolt az elsG idGszakban sok-sok pedalgyakorlaton keresztiil gyakoroltatni a valtott labas, az egy-
labas (sarok-hegy) jatékot, a hirom szomszédos hang jatszasat egy labbal, kétféle kiindul6 helyzetbdl
(hegyrdl vagy sarokrol indulva), legato terclépést tobbféle kiinduld pozicioban (fekete-fehér billentyd-
kon). Ezen alapjatékmodok elsajatitasa soran mar a tanulas kezdetétdl fontos, hogy az egész pedal-
billenty{izetet bejarjak a labak! A tandr mutassa be mindig a helyes billentést és alland6an kontrollalja
a novendék jatékat. A pedalozas megbizhatdva tétele miatt javasolt az elsd tanévben tobb pedalszolora
irt darab-részletet, pedalgyakorlatot tanitani, hogy minél autentikusabb zenei megoldasokat és minél
virtuézabb pedalkezelést érjen el a novendék.

Manual-pedal 6sszjaték

Konnyebb két kéz és pedal osszjaték anyagot az orgonaiskoldkban és az egyhazi népénekek kozott
taldlunk. A manual-pedal 6sszjaték alapméodozatainak bevezetése elGszor két szolamban torténjen:
jobb kéz és pedal, illetve bal kéz és pedal gyakorlatokkal. A bal kezet ilyenkor jatszhatjuk egy oktavval
lejjebb, 4’ regiszterrel,*® hogy a kényelmetlen poziciot elkeriiljiik.

Az Osszjaték bevezetése orgonapontos (vagy alig mozgd) pedal és az egyik kéz gyakorlataival kez-
dédjon. Ilyenkor nyugodtan valasszunk sajat magunk altal egyszerGsitett darab-részletet, példaul egy
tobbszélamu anyagnak csak a két szélsG szélamat jatszassuk. Példaként alljon itt C. Franck: G-dur
Allegretto-janak utolsé néhdny titeme, ahol az orgonapontot pedallal, a szopran dallamat pedig jobb
kézzel jatsszuk (késGbb kiegészithet$ a tobbi szolammal is) (15. kottapélda).

15. kottapélda: C. Franck: G-ddr Allegretto®®
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58 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével
59 Hans Martin Balz: Kezddk orgonaoktatdsdnak alapjai, Magyar Egyhdzzene II (1994/1995) 222.0. (Enyedi Pl forditasa)
60 With the kind permission of Enoch & Cie, César FRANCK, I’Organiste, volume 1, Copyright 1934 by Enoch & Cie
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Ebben a részletben az alt g' orgonapont és a szopran dallam talalkozasat (4. iitem) nem a notes com-
munes elve szerint (letartdssal) kell kivitelezni, hanem a d> megfogdsa utan el kell ereszteni az orgonapont
gl-t, igy a d*>-g' kotve tud majd megszolalni.

Természetesen talalunk kiillonb6z8 orgonaiskolakban is ehhez hasonlé anyagot (16-19. kottapélda).

16. kottapélda: Beharka Pal: Gyllekezeti orgonajaték Il./manuél-pedal 6sszjéték 2.5
2 §

17. kottapélda: Beharka Pal: Gyllekezeti orgonajdték Il./manudl-pedal 6sszjaték 4.62
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18. kottapélda: Antalffy-Zsiross Dezsé: Elméleti és gyakorlati orgonaiskola I./1V./2.5
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19. kottapélda: Zalanfy Aladar: Az orgonajaték mivészete 11/13.64
NF : Josef Schildknecht(1861-1899)
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Javasolt a bal kéz és pedal jaték nagyobb aranyu gyakoroltatasa, mivel ez sokkal bizonytalanabb,
az agy (fGleg jobbkezesek esetén) két kvazi-kisérs szolam jatékaként fogja fel a feladatot, amit a ,,dallam”
hidnya miatt sokkal nehezebben valosit meg (20. kottapélda).

61 A Magyarorszagi Baptista Egyhaz Kiadéjanak szives engedélyével
62 A Magyarorszagi Baptista Egyhaz Kiadéjanak szives engedélyével
63 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével
64 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével



20. kottapélda: Antalffy-Zsiross Dezsé: Elméleti és gyakorlati orgonaiskola I./1V./4.65
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A két kéz plusz pedaljatéknal meg kell emliteni a két kiillonb6z8 manualon val6 orgonalds nehézsé-

geit: belép egy tjabb bizonytalansagi faktor, a két kéz aszimmetrikus tartasa. Emiatt ezt is célszerd elG-
szOr orgonapontos darabbal kiprébalni, megszokni, és csak ez utan probalkozzunk mozgo pedalszolam

hozzdadasaval, a késGbbi trié-jaték megalapozasaval (21-22. kottapélda).

21. kottapélda: Beharka Pal: Gyllekezeti orgonajaték Il./manual-pedal 6sszjéték 3-66
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22. kottapélda: Beharka Pal: Gyllekezeti orgonajaték Il./manudl-pedal 6sszjaték 667
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Kezek és labak osszjatékakor torekedjiink a vak-jatékra, azaz szokja meg a novendék, hogy minél
kevesebbszer néz le a labara orgonalas kézben, mihamarabb érezzen ra a pedalbillenty(k tavolsagara.

65 Az Editio Musica Budapest szives engedélyével

66 A Magyarorszagi Baptista Egyhaz Kiaddjanak szives engedélyével
67 A Magyarorszagi Baptista Egyhaz Kiadéjanak szives engedélyével



A regisztralas tanitasa

Orgonaismereti alapok

Az orgonaismeret tantdrgy sordn tanultakat Gjra és Gjra szitkséges feleleveniteni a tanérdkon. A noven-
déknek ismernie kell a hangszer felépitését, nagyobb szerkezeti egységeit, miikodésének elvét, az egyes
mivek kiilonbségeit (hangszin, hangerd, funkcionalitas), a redénymi-redénytalp mikodésének ossze-
fuggéseit, egyéb jatéktechnikai segiték (kopuldk, henger, tremold, kombinacidk, pleno, tutti, elzard
csoportkapcsolok) helyes alkalmazasat.

Mutassuk be a kiillonb6zd regisztercsaladok hangzasat, figyeltessiik meg a hangszinbeli jellegzetes-
ségeket, ragaszkodjunk ahhoz, hogy a didk fogalmazza meg a hallott kiilonbséget, keressen jelzGket
a hangszinek leirasahoz. A kovetkezd 6rakon mindig térjiink vissza a regisztercsalddok és hangszinek
kapcsolatanak felelevenitésére, tudatositasara.

A felhangrendszert elGszor lekottazassal ismertessiik meg, és kossiik 6ssze a labszdmozas magyara-
zataval. A tort szamok hasznalatdnak akusztikai és egyben matematikai logikajat, illetve ,,megfejtését”
az elsG 6rakon kell megértetni a didkunkkal. Az egyszerdsitett tort szamok visszavaltasaval kapjuk meg
a hangz6 magassag magyarazatat, pl. 22/.” — 8/.— a 8-as alaphang 3. felhangja sz6l, azaz (a felhang-
rendszerbdl kiolvasva) az els6 oktav feletti kvint. Ugyanigy az 1'/,>— */.— a 4’-as alaphang 3. felhangja,
illetve az 5'/.” - '*/, — a 16’-as alaphang 3. felhangja sz0l, vagyis a kiilonb6z6 alaphangokra épiil§ tort
szamok megoldasait is gyakoroltassuk. Orgonadran (vagy orgonaismeret 6ran) a labszamozast minden-
képpen hangz6 bemutatdssal is szemléltessiik: az egyes billentyik mely labszammal hogyan hangoznak?
Egy leiitott (nagy) C 8-as regiszterrel alaphangon, 4’-assal egy oktavval magasabban (vagyis a kis c-n),
2%/, esetén oktav feletti kvinten (vagyis a kis g-n) sz6l, és igy tovabb.

A jatéktechnikai segitSk (kopula, henger, tremol6, redénytalp) megismertetése, kiprobalasa is hangzo
példaval torténjen. A kopuldanal mutassuk meg az egyenes és a ferde kopula kozotti kiillonbséget. Ha nincs
ferde kopula az orgonankon, a lényegét akkor is emlitsiik meg. A henger és a red6ny hangerd novelésé-
nek mas-mas elven torténd miikodését is gyakorlatban mutassuk be, kérdezziink rd a kiulonbségre:
mig a redény ugyanazt a hangszint tavolitja-kozeliti (halkitja-hangositja), addig a henger hasznalataval
Uj regiszterek kapcsolddnak be/ki, azaz utobbinal hangszinvaltozdssal jar egytitt a hangerdvaltozas. A tre-
molo bekapcsoldssal milyen hatast értink el? A jatszoszél finom pulzalasaval édesen énekld, barsonyos,
altalaban szolisztikus hangszin jon 1étre. A kovetkezG 6ran minden esetben beszéljiik at ezeket a témakat
egyfajta szamonkéréssel, hogy nyomon kovethessiik, mit értett meg a novendék, és milyen hidnyossagok
maradtak még el6z8 orarol!
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A regisztralas

A gyakorlatok, darabok tanitdsa soran kérdezziink rd a névendéknél, hogy érzi, milyen hangszin illik
a darab hangulatahoz? Batoritsuk a szobeli kifejezésre, hasznaljon jelzGket (fényes, innepélyes, vidam,
puha, énekld, szdlisztikus, komor, sotét, gyaszos), utina ehhez keressiink megfelel hangszint. A kiilon-
boz6 regiszter-csaladok regisztereinek kiprobaldsa hangzé élménnyel, él6 megtapasztalassal fogja
gazdagitani a tanul6 regisztraldsi onallosagat. Az 6ran megbeszélt regisztraciot minden esetben irjuk
be ceruzaval a kottaba (regiszter-névvel és labszammal, nem a billék sorszamaval!), hogy a didk a sajat
gyakorl6 orgonajan is hasonl6 regisztraciot tudjon bedllitani. Kovetkezd 6ran ne kovessiik el azt a hibat,
hogy automatikusan beregisztralunk a tanitvanynak, neveljik 6nall6sagra, allitsa be & a regisztraciot,
és ha valamit esetleg elrontott, egyiitt korrigaljuk, a hiba okat megbeszélve!

A tanulmdanyok késGbbi szakaszaban a kiillonboz6 stilusok, azon belil a kiillonb6z6 orszagok/tajegy-
ségek specialis regisztralasi gyakorlataval is ismertessiik meg a novendéket. Mindezt ajanlott adekvat
el6adasi darab megtanulasaval egybekotni, hogy rogton alkalmazni is tudja a tanultakat. Az alabbi
korszakok specidlis regisztralasi gyakorlatat az orgonaépitészet fejlGdésének tiikkrében, lehetSleg konkrét
diszpoziciok dttanulmanyozasaval egybekotve ismertessiik meg:

e a francia barokk (tételtipusok szerint)®®

* a németalfoldi®’ és az észak-német barokk

e az olasz’” és spanyol” barokk

e a francia romantika (Cavaillé-Coll hangszerei)’

Ha van ra lehetGségiink, autentikus hangzo élményt is biztositsunk novendékiinknek (hang- vagy
videofelvétel kozos meghallgatasa, megnézése, esetleg tanszaki kirandulas torténelmi orgondkhoz,
kiprobalasi lehetGséggel). Valodi és maradandé élmény csak ,testkozelbSl” szerezhetd ezekrdl a hang-
szerekrdl, lehetGségeinkhez mérten probaljunk eljutni minél tobbféle stilusi orgondhoz.

Kezdettdl neveljiik a regisztraciora valo odafigyelésre a didkot, hivjuk fel a figyelmét, hogy koncer-
teken, elGjatszasokon, vizsgakon az elGadas elkezdése elStt gy6z8djon meg a regisztralas helyességérdl,
ez az G felelGssége! Egy elrontott regisztracié (néha végérvényesen) rainyomja bélyegét az elGaddsra: nem-
csak a jatékos figyelmét vonja el a teljes atéléstdl, de a kozonség is észreveheti a nem odaillg hangszint.
A regisztrator szerepe is nagyon felelGsségteljes: rajta mulhat az eladas sikere vagy kudarca! Egy-egy
elrontott regisztracié romba dontheti a legjobban indul6 produkciot is!

Regisztracios alapsémak

A kezdd orgonista szamdra rogzitsiink néhany leegyszerdsitett regisztraldsi alapsémat, amelybdl
kiindulhat: principal plénum, fuvolas kiséret, sz6l6szinek, pedalban puhabb, ill. erételjesebb basszushoz
valo regisztracio. Ha van elképzelése a darabrol, igy mar kezdd orgonistaként is tud majd sajat maganak
hangszint kikeverni. Hivjuk fel a novendék figyelmét, hogy mindig a hangzasbdl, az akusztikai kortil-
ményekbdl induljon ki egy darab — esetleg 1ij, ismeretlen hangszeren torténé — beregisztralasa soran.
Minden egyes hangszer mas és mas, sGt a tér is mashogy viselkedik tiresen, ill. hallgatosaggal megtoltve.
Ez tulajdonképpen minden hangszerre igaz, az orgonara azonban hatvanyozottan érvényes! A regisztra-
las tudomanydaban az ,,értd fiill” az egyik (ha nem a) legfontosabb testrésziink.

68 Lasd 2. melléklet: A francia barokk orgona és irodalma

69 Lésd 3. melléklet: Sweelinck hangszerei, mint a stilus meghatarozoi
70 Lasd 4. melléklet: Itdlia orgonaépitészete

71 Lasd 5. melléklet: Ibériai orgonaépitészet

72 Lasd 6. melléklet: César Franck orgonamiveinek elGadasi gyakorlata
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Miel6tt ratérnénk a regisztracios sémak részletezésére, hangsulyoznunk kell, hogy a manualok és
a pedal hangzasanak egyenstlyara kiilonosen figyelntink kell. Az alabbi felsorolas csak a szoba jovd
lehetdségeket sorolja fel, egyaltalin nem biztos, hogy az orgonankon mindent be kell, illetve be lehet
kapcsolni a felsorolt regiszterekbdl, elképzelhetS, hogy valamely regisztert ki kell hagyni, vagy madssal
kell helyettesiteni. Az a legnehezebb a regisztraci6 tanitdsaban, hogy — mivel minden orgona akuszti-
kusan mashogy szol — egy az egyben alkalmazhatd, készen kapott kulcs nem adhaté. Csak az aktivan
odafigyeld fiil jelenthet végsd tampontot minden regisztralds soran.

Melyek tehat ezek a regisztralasi alapsémak?

Principalkar

Manudl (F6mi): Principdl 8 + Oktav 4’ + Superoktav 2’
Pedal: Principalbass 16’ + Oktavbass 8’ + Koralsip 4’

Mixtiras plénum
Manuadl (F6mi): (Principal 16°) + Principal 8” + Oktav 4’ + Superoktav 2’ + Mixttira + Cimbel
Pedal: Principalbass 16’ + Oktavbass 8’ + Koralsip 4’ + Pedalmixtura
Ezt a regisztraciot példaul prelidiumokhoz hasznalhatjuk. Ha sotétiteni akarjuk, hozzaadhatunk
Quint 2%/;” és/vagy Terz 1%/’ regisztert, amivel kicsit nazalis, kornettes, vastagabb hangzast kapunk.

Nyelves plénum
Manual (F6m{): (Principal 16’) + Principal 8’ + Oktav 4’ + Superoktav 2’ + (Trombita 16’) + Trombita 8’
+ (Kléron 4’)
Pedal: Principalbass 16” + Oktavbass 8’ + Koralsip 4° + Harsona 16’ + (Trombita 8’)

A hosszutolcséres nyelvregiszterek (Trombita, Fagott, Harsona, stb.) erGteljes, érces hangzast nyuj-
tanak. A barokkban a fugdk hangszine volt altalaban nyelves.

Mixtaras-nyelves (vegyes) plénum

Manual (F6mi): (Principal 16°) + Principal 8’ + Oktav 4’ + Superoktav 2’ + Mixtira
Pedal: Principalbass 16’ + Oktavbass 8’ + Koralsip 4’ + Harsona 16’ + (Trombita 8’)

Trids regisztraciok

»Ami a regisztraciot illeti, az ismert barokk trio-regisztraciokra utalnék (pl. G. F. Kaufmann, Harmo-
nische Seelenlust, 1733). A barokk tri6-regisztracié a hangszeres trié hangzasat utanozza. A vondsok,
fuvésok vagy e ketté kombinacidinak imitacidjahoz a 8 regiszterek a legalkalmasabbak. A pedal

altalaban 16’ alapu.””® Azonos (8’) labszamu, esetleg azonos regisztercsaladbol szarmazo6 (Principal/
Fuvola) kamara-regisztralasnal a hangerd egyensulyara figyeljink.”

73 Részlet Jacques van Qortmerssen: Utmutaté a dué- és a trié-jatékoz, Historikus ujj- és peddlrend-gyakorlatok orgondra c.
miivének elGszavabol (lasd: 1. melléklet).

74 Hangzésban és kényelmi szempontbdl is j6 megoldas, ha az egyik manudlon a jobb kezet (Principal) 8°, a masikon a bal
kezet (Oktav) 4’ regiszterrel, egy oktdvval mélyebben, 8°-as magassdgban jatszuk. Az Oktav 4’ ebben a fekvésben szépen
rajzol, erételjes, de nem tul testes karakter( regiszter. Tri6 jatékhoz idedlis.
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Fémii: 8 + (4°)
Pozitiv: 8’ + (8) + (4")
Pedal: (16°) + 8 + (4)

vagy egy szOlisztikus és egy semleges (alap)regisztracio:
Fels6mi: 8 + 4* + 22/ + 13/

Fém: 8 + (4°)

Pedal: 16’ + 8 + (4°)

vagy nyelv valamelyik kézben:
Fémi: 8 + 4> + 2%/

Pozitiv: Krummhorn 8 + (8°) + 4°
Pedal: 16’ + 8’ + (4")

vagy csengd, fényes regisztracio:

Redénymd: 8’ + (4°) + 2’ + (1°) + Cimbel

Fémi: 8 + 4 + (2))

Pedal: 16’ + (kopulazott nyelv, pl. Oboa vagy Krummhorn) 8’ + 4’ + (2°)

A triés jatéknal nagyon fontos a bal kéz kellGen rajzos beregisztralasa, a jobb kéz sz6lamat a ful
automatikusan dallamként értelmezi, a kozépsS szolamot kell akusztikusan megsegitentink. A fenti
példaknal ismét hangstlyozzuk az adott orgona és tér adottsagaihoz valo alkalmazkodas fontossa-
gat!

Ures regisztraciok

Ures regisztracionak nevezziik, ha a felhangrendszerben egy vagy tobb lépcséfoknak megfelels labszamu
regisztert kihagyunk, és egymastol tavol es6 hangmagassagokat kapcsolunk be. Ezeket dltalaban
valamilyen kiilonleges effektus elérésére hasznaljuk.

Péld4ul:

8 +2

8§+ 1

8> + Cimbel

4+7

4+ 1

Sz6l6 hangszinek’™
Alap™ 8 + (kis) Kornett (2%/.” + 2’ + 1%/’) + Tremolo
Alap 8’ + (nagy) Kornett (8” + 4” + 2%/.” + 2’ + 1%/’) + Tremolo
Alap 8 + (4°) + Sesquialtera (2%/,” + 1°/;’) + Tremol6
Alap 8 + Tercian (1°/ + 1'/.’) + Tremolo

75 Ragaszkodjunk a szinez§ aliquot regiszterek labszamainak pontos ismeretéhez! Ezek a (kis és nagy) kornett, a Sesquialtera
és a Tercian.
76 Példaul fuvola (Flote) 8°, vagy fedett (Gedack, Bourdon) 8’, esetleg Principal 8’
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Alap 8’ + (rovidtolcséres’” vagy hosszutolcséres’) nyelv (8°) + Tremold
Fuvola 8’ + 4’ + Tremol6
Principal 8’ + Tremolo

Kiséretek

Manual: Fuvola 8 + (4°)

Manual: Fedett 8

Manual: Principal 8’

Pedal: Subbass 16’ + Fuvolabass 8’
Pedal: Subbass 16’ + Fedettbass 8’

Nyilvan lehetne még tovabb részletezni a regisztraciés alapsémakat, de minél pontosabban akarjuk
lefektetni ezeket, annal tobb magyarazatra szorulé kivétel bukkan el. A fenti javaslatok elégséges ki-
indul6pontként szolgalhatnak egy kezd§ orgonat tanulonak.

Osszefoglalva a kovetkezd alapelveket kell feltétleniil atadnunk a névendékeinknek:

1. Mindig torekedjiink a térben meghallgatni a regisztracionkat. Ha van segitségiink, a regisztracios
aranyokat messzebbrdl, a templom vagy hangversenyterem végébdl ellendrizhetjiik. Ha egyediil,
segitség nélkul kell beregisztralnunk, sokat jelent, ha az orgonapadon hatrahajtott fejjel hallga-
tunk bele az akusztikaba, a visszhang aranyaiba.

2. A ,kevesebb sokszor tobb” elve a regisztralasnal is érvényes: ne tomb-regisztraciobol induljunk
ki, el6bb ismerkedjiink meg az adott orgona regisztereivel, hangszin-kombinacidival, a szélellatas
mindségével. Ha utobbi nem tul izmos, ne kapcsoljunk be tobb azonos labszamu regisztert, mert
»elfogyaszthatja” a rendelkezésre allo szelet, és erdteljesebb hangzds helyett ,,légszomjas” hang-
mindséget kapunk.

3. Legyiink bétrak, kisérletezGek a regisztralasban, keressiink nyugodtan 4j utakat, 6tleteket, ha az
orgonaismeret alapvetd tudnivaléival tisztdban vagyunk, nagyon nem nytlhatunk mellé!

77 Példaul Vox Humana, Regélok, stb.
78 Példaul Krummhorn, Oboa, stb.



1. melléklet:

Jacques van Oortmerssen:
Historikus ujj- es pedalrend-
gyakorlatok orgonara

Utmutatd a dud- és a trid-jdtékhoz™

Az Amszterdami Sweelinck-Konzervatérium orgona-tanszakanak néhai professzora, Jacques van Oort-
merssen egy kiilonleges, régizenei el6adoi gyakorlat tematikdju ,,orgonaiskolat” allitott 6ssze, melynek
elGszavat és magyarazoé jegyzékét kozoljik az alabbiakban magyar nyelvi forditasban.®

El6szd

»Az ujjak korrekt hasznalata elvalaszthatatlanul 6sszefiigg a megval6sitds egész modjaval, tobb vész el
a rossz ujjazas altal, mint ami kompenzalhat6 az 6sszes elképzelhetd miivészet és jo izlés altal.” (C. P. E.
Bach, Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen, 1753, 1:4)%

E konyv célja nem az, hogy teljes oktatasi modszert nyujtson, hanem hogy gyakorlati tananyagot ajanljon
fel azoknak, akik el szeretnék sajatitani a kéz és a 1ab egyuttes hasznalatanak alapelemeit. Ugyanakkor
kiadvanyunk a torténelmi ujj- és labrendezés gyakorlati alkalmazasanak kézikonyve is kivan lenni.

Talan helyesebb ,,j6” ujj- és labrendezésrél beszélni, hiszen mind a kettd csak akkor funkcional
megfelelGen, ha kell6képpen 6sszhangban van a mi zenei strukturdjaval, barmelyik zenetorténeti kor-
szakrol legyen is sz6.

A gyakorlatok olyan motivumokon alapulnak, amelyek a barokk zenében gyakran eléfordulnak.

Az ujjrendek kivalasztisa az dltalanos 18. szazadi gyakorlat alapjan tortént, esetenként azonban
beillesztettiink egy-egy korabbi korszakon alapulé alternativat is felsorolva. Azt hiszem, hogy tovabbi
arnyaldsok ebben az 6sszefiiggésben mar zavart okoztak volna. A bibliografia segitséget nyujt azoknak,
akik a témat alaposabban szeretnék tanulmanyozni.

Gyakorlataim megirdsakor feltételeztem, hogy a jatékos a manual- és a pedaltechnika megfeleld
szintjére mar eljutott.

Ko6szonetet mondok Hans van Nieuwkoop-nak és Stephen Taylor-nak kritikai megjegyzéseikért és
szakértl tanacsaikért.

79 Jacques van Oortmerssen: A Guide to Duo and Trio Playing — Studies in Historical Fingering and Pedalling for Organ
(Boeijenga Uitg. Holland,1986) nyoman

80 Forditotta Jakab Hedvig (2012), a forditdst lektordlta Karasszon DezsG.

81 Oortmerssen 4ltal felhasznalt forrds: C. P. E. Bach, Versuch iiber die wabre Art das Klavier zu spielen, 1753
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Bevezetés

Bevezetésképpen emlitsiink meg néhanyat a barokk zene el6adasanak alapjaul szolgalo legsziikségesebb

dolgok koziil.

Ujjrend
,»A billenty(izeten szinte barmi eljatszhaté rossz ujjrenddel, habar elképesztd nehézségek és tigyetlenkedés
aran.” C. P. E. Bach, Versuch, 1. fejezet 3. rész (tovabbiakban 1:3)

C. P. E. Bach ilyen és ehhez hasonlé bejegyzései megmutatjak, milyen nagy jelentGséget tulajdoni-
tottak a 18. szdzadban a j6 ujjrend hasznalatanak. A historikus ujj- és pedalrend hasznalata nemcsak
technikai, hanem — még inkabb — zenei célokat szolgal.

A régi ujj- és pedalrend a zenei kifejezés eszkoze, amelyhez az artikulacio, a frazealds és minden egyes
hang dinamikaja jarul hozza.

A régi ujjrendi rendszerek megkisérelték messzemenden kiakndzni az ujjak specifikus egyedi ming-
ségét. A modern ujjrend ezzel szemben feltételezi, hogy az ujjak mind egyforma minGséggel birnak.
Ez magatdl értet6dSen azt jelenti, hogy az ujjrendek fejlédése a billentyts zene fejlédésével parhuza-
mosan zajlott le.

Habar a rendszer allandé valtozasokon ment keresztiil, a 18. szazad jelentds ujitasokat hozott:

»Mivel a mai gondolkoddsmédban csaknem minden figuranak megvan a sajat ujjrendje, amely radi-
kalisan kiilonbozik a multbelitSl, igy hat egy 4j ujjrend kerult bevezetésre.” C. P. E. Bach, Versuch 1:5

A hangolas Gj mddszere lehetGvé tette a zenében egyre tobb kereszt és bé haszndlatat, és ez a hiivelyk-
ujj gyakoribb hasznalataval jart egyutt, kiillonosen a skalakban.

»INéhai apam azt mondta, hogy fiatalkoraban hallott rendkiviili embereket, akik csak akkor hasz-
naltak a hiivelykujjukat jaték kozben, amikor nagy tavolsdgok elérésére volt sziikség. Mivel 6 abban az
idGben élt, amikor egy alapvetS, ugyanakkor meglepd valtozas ment végbe a zenei izlésben, elkotelezte
magat egy sokkal tokéletesebb ujjrend megalkotasa mellett, amelyben a hiivelykujjat (amely mas egyéb
jo szolgalatai mellett egészen nélkiilozhetetlen, fGleg a nehéz hangnemekben) ugy haszndlta, ahogy
rangjara emelkedett.” C. P. E. Bach, Versuch, 1:7

Az ujitast megel6z6 periddusban a skala-jatékban egész mds technikat hasznaltak. A hosszu ujjat
folé tették a rovidnek, példaul a harmadikat a negyediknek (jobbkézben felfelé, balkézben lefelé), illetve
a harmadikat a masodiknak (jobbkézben lefelé, balkézben felfelé).

A tal sok keresztes vagy bés hang a merészebb hangnemekben azt eredményezte, hogy ez a technika
hasznalhatatlanna valt. Az egyszerlibb hangnemekben azonban a 18. szizadban még sokaig folé tették
a hosszabb ujjakat a rovidebbeknek.

Billentés

A barokk kor alap-billentése a legato egy formaja volt, amelyet ugy irtak le, hogy ,ordentliches
Fortgehen”, amelyben a hangok mindig egymastdl elkiilontlve szblaltak meg.

Egy hang megszodlalasat semmiképp nem fojthatja el az el6z6 hang befejezése. A hanginditas eleven-
sége elengedhetetlentl fontos a hangminGség érdekében, és a szOlamvezetés tisztasagat noveli. A hang
leirt hosszlisaga sohasem azonos annak hangzé hosszasagaval.



1. MELLEKLET | 29

Minden hang két részbdl all:
1. a hangzo részbdl — ,,tenue” (francia: tartam)
2. a nem-hangzd6 részbdl — ,,silence d’articulation” (francia: artikulacios sziinet)

E kett$ ardnya valtozo és fiigg az titemmutaté altal meghatarozott hangsilyviszonyoktdl, valamint
a md karakterétdl.
Egy hangstilyos hanghoz rovidebb ,,artikulacios sziinet” tartozik, mint egy hangsilytalanhoz.
- tenue silence d’articulation-

hangsilyos hangt ~———m—Hmn-——————— -

hangstlytalan hangt ——————— - - - - oo

Technika

Ha a keziinket olyan mozdulatlanul tartjuk, amennyire csak lehet, és fenntartjuk a tokéletes kapcsolatot
a billentyd és az ujj kozott, akkor valosithatjuk meg leginkabb a billentés harom fazisat: billentés
— kitartas — elengedés. A kéz f6képp azokban a pillanatokban mozog, amikor egyik zenei figura koveti
a masikat (,pozicio-jaték”). Ameddig a figurdk azonosak, lehetGség szerint ugyanazt az ujjrendet
hasznaljuk.

»Aki megérti a j6 ujjrendezést és nem veszi fel sziikségtelen gesztusok szokasat, ugy fogja a legne-
hezebb dolgokat is eljatszani, hogy a kézmozgasa szinte észrevétlen marad, sét, ugy fog tlinni, mint
hogyha konnyi dolga volna.” C. P. E. Bach, Versuch 1:12

Alatevés

Az aldtevés egyaltalan nem volt hasznalatos, sokdig még a 18. szazadban sem. Csembalén F. Couperin
vezette be bizonyos esetekre, de C. P. E. Bach nem lelkesedett érte, és csak a hosszti hangok esetében,
ill. egyéb megoldasok hijan engedélyezte. Kétségtelen, hogy amikor mind a két kéz egy szélamot jatszik,
az alatevés teljesen nélkiilozhets és art is, mert akaddlyozza a billentés kontrolljat, raadasul a kéztartast
1s rontja.

Labrend

A pedalozasra vonatkoz6 elsé forrasok a 18. szazad masodik felébsl szarmaznak. A barokk korban
majdnem biztos, hogy pedalozasnal elsGsorban a lab hegyét alkalmaztik. A labhegy — hasonl6an az
ujjhegyhez —a labnak az a része, amely a billentés komplex folyamatanak nagy pontossagu kivitelezésére
a leginkabb alkalmas.
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Koényviink hasznalatahoz

Az artikulacids- és a tempojelzéseket szandékosan mellGztik. Ezeket a barokk periodusnak megfeleld

alapelvek szerint kell megvalasztani.

Ami a regisztraciot illeti, az ismert barokk trio-regisztraciokra utalnék (pl. G. F. Kaufmann, Harmo-

nische Seelenlust, 1733). A barokk trié-regisztracié a hangszeres trié hangzasat utanozza. A vondsok,

fuvosok vagy e ketté kombinacidinak imitacidjdhoz a 8’ regiszterek a legalkalmasabbak. A pedal altala-

ban 16’ alapu.

Az Lh., r.h. és ped. roviditések a bal kezet, jobb kezet és a pedalt jelentik. A zarojeles ujjrendek alter-

nativakat jelolnek.

A zlirzavar elkeriilése végett az ujjrendet az atkotott hangokra is megadtuk. A dudk manual-szolamanak

jobb- és balkézre szant ujjrendje is van.

Javasoljuk, hogy a gyakorlatok felhasznaldsa legyen a lehetd legkreativabb. Néhany otlet:

e Transzponalas (beleértve az oktav-transzpoziciot is, a regiszter labszamanak megvaltoztatasaval),
e diszitések hozzdadasa és
e ritmusvaltozatok bevezetése (pl. inegalité, fr.: egyenlGtlen jaték).

Az egyes gyakorlatokhoz Fliz6tt értelmezési,
megvalositasi tanacsok??

A manual-sz6lam jatszhat6 bal kézzel is, oktavval lejjebb, hogy kényelmesebb legyen. A kiilonféle
terc-képletek leginkabb 2. és 4. ujjal jatszandok. A 2-3-4. ujjat kitoltott terceknél hasznaljuk (tierce
coulée®®). Ismétl6dd képletek esetén, ha csak lehet, ismétlédjék az ujjrend is. Az artikulacié gondos
kivitelezése ezekben a gyakorlatokban nagyon fontos. Kiillonosen kiemelném az ujj-(ill. 1ab-)rend
és az artikulacié kozotti kapcesolatot: ez a szempont a gyakorlatok tanulmanyozasa soran allan-
do figyelmet kovetel. A zenében egészen kb. az 1800-as évekig — kevés kivétellel — minden hang
artikulalva van. A sziinetet megel6z6 hangok éppen ezért rovidebbek is. Az elsG pedal c-t ebben
a darabban a manudl els§ e-hangjaval egyiitt kell felengedni.

A kvartokat inkabb 1-4, vagy 2-5 ujjrenddel jatsszuk. Ha ez a kovetkezetes ujjrend az 1. vagy 5. ujjat
fekete billentytire vezetné, akkor kivételt tesziink. A kéz természetes pozicidjanak megtartasa érdeké-
ben az 1.-t a 2.-ujjal, az 5.-et a 4.-kel helyettesitsik.

Ez az ujjrend az atkotott hang utani frazealast hozza magaval, és a kovetkezd zenei képletet adja:®*

SIP R | .

82

83
84

Bar a kiadvany kotta részét helyhidny miatt nem mellékelhetjiik, fontosnak tartjuk az egyes gyakorlatok szerzd altal
kiemelt megjegyzéseit itt kozolni, mert ebbdl sok értékes tapasztalat levonhato a billenty(s régizene gyakorlatat illetGen.
Természetesen tandcsos a kottt is kézbe venni az egyes gyakorlatok leirasanak értelmezéséhez. A kiemelt sorszimok a gya-
korlatok kottabeli sorszdmat jelolik.

terc kitoltése atmend hanggal, harom fel-, ill. lefelé jatszott hang (a ford.)

Jacques van Oortmerssen: A Guide to Duo and Trio Playing - Studies in Historical Fingering and Pedalling for Organ
(Boeijenga Uitg. Holland,1986) alapjan



1. MELLEKLET | 31

Az alternativ ujjrend egészen mas csoportositast eredményez, amely szintén értelmes:
o | JJJ

Ez az ujjrend a némileg régebbi zenével all rokonsagban, amelyben a retorikus figurak még nem
jatszottak olyan alapvetd szerepet (Id: az elGszot).

Itt fontos a 3. ujjat — és persze a tobbi j6 ujjat (az 1.-t és az 5.-et) is — amennyire csak lehet, a hang-
sulyos (,,j0”) itemrészeken hasznalni.

A 7. itemtdl kezdve:®’

R.H: 3 ‘3232‘3 ‘3232‘3 b
L.H: 1 121213 343413 '
Masik labrend:3¢

LRLR| L | LRLR| L stb.

Ahol a 4. ujjat a 3. koveti, ott nem szabad az ujjakat keresztezni: az egész kéznek kell gyorsan el-
mozdulnia, a 4. ujjat pedig ugyanabban a pillanatban gyorsan hatrahtzzuk. Ugyanigy hajtando
végre mindez a peddlban: amikor az egyik labhegy atlép a masik folott, akkor a masikat hétra kell
hazni, mégpedig természetesen a lehetd legkisebb mozgassal.

A barokk korszakban ezt a technikat kulonosen skalajatékban alkalmaztak (lasd pl. a 10, 15, 26.
gyakorlatot). Ez az ujjrend gyakran hibas, karikaturaszerd artikulaciot eredményez. Ennek oka
a 3-4. ujjas hangok legatdja, és a 4. ujj utdni talzottan nagy sziinet. Ezt a kettes hangcsoportok elsé
(3. ujjas) hangjanak gondos artikulacidjaval kell elkeriilni. A 3. és 4. ujjas hangokat csaknem azono-
san artikulaljuk. A kéz poziciovaltasa igy tehat csak arra elegendd, hogy a csoport elsé hangjanak
természetes hangsulyozasat észlelni tudjuk.

A masik alternativ ujjrend teljesen mas zenei értelmet ad:

| fAF | fAF helyett i FTF FT
Egyszolamu jatékban azonos ujj tovibbemelése csak két frazis hataran lehetséges.
Harom alternativ ldbrend:

1. csak jobb labbal

2. csak bal labbal

3. valtott labbal

Egy labbal skalazni kiulonleges megoldas, amely hasznos a labak korrekt athelyezésének megta-
nuldsdahoz és a jo egyensuly megszerzéséhez. Ebben az osszefiiggésben igen hasznos lehet a pedal-
szOlam oktavban gyakorlasa. Az ilyen pedalozas alkalmazasat lasd a 34. gyakorlat megjegyzéseinél.

85
86

R. H. (right hand) = jobb kéz, L. H. (left hand) = bal kéz
L (left) = bal (ldbhegy), R (right) = jobb (labhegy)
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10.

15.

19.

22.

26.

28.

E gyakorlat transzponalasa szintén javasolt. Az ujjrendet ebben az esetben at kell alakitani, hogy a hii-
velykujj fekete billenty(re ne kertiljon.

. A fenti pedalrend enyhén tdancos %-es titemet eredményez, amelyben az elsé tités hangstlyos,

a masodik-harmadik pedig rovidebben jatszandé. Ha éneklSbben kivanjuk artikulalni, a pedalban
a valtott labas megoldas javasolt. Figyeljiink a 9-10. és a 20-21. titem pedalrendjére: ez a hemiola
hangsulyozasahoz vezet, és azt tamasztja ala.

A nagy ugrasnal nem kell az ujjainkat szétterpeszteni, hanem helyezziik at az egész keziinket. A skala
3-4. ujjas kivitelezéséhez lasd a 3. gyakorlat megjegyzéseit. A bal kéz emelkedd skalajat dltalaban
inkabb 2-1-2-1-gyel jatsszuk, 3-2-3-2 helyett.

A bal kéz felfelé halado skalajanal 3-2-3-2 helyett gyakran 2-1-2-1-et jatszunk, ereszkedd skalanal
azonban 3-4-3-4 hasznalatos.

A 18. szazadban egyre inkabb a kovetkez§ alternativat valasztottak:

RH: 4321432123123 ]24321432 154‘
LH: 12312341543432 1312312341512

RH: 1231234543432 |312341231]21 ’l
L.H: 4321432123234 113214321123

Amikor a huvelykujjat hasznaljuk, az lehetSleg silyos titemrészre keruljon, vagy fekete billenty(
utani hangra.

Ereszkedd skalanal a pedalban a jobb labhegy keriil a sulyos hangra, a bal a stlytalanra. Felfelé a bal
a stlyosra, a jobb a sulytalanra. A skalaujjrendek analogiaja ezt egyértelmiivé teszi: itt is, ott is a pozicio-
valtas utani hang a sulyos.

A 4/4-es item negyedeit az titem hierarchidjanak megfelelGen ,,j6” és ,,rossz” hangokra kell oszta-
ni. Minden egyes negyedpdr elsd tagja jo, hangstlyozott és hosszabb, mint a masodik tag, amelyik
rossz, hangsulytalan és rovidebb. A rovidebb és hosszabb kifejezés itt zavart okozhat. Semmi esetre
sem valamiféle rubat6rél van sz6! Ebben az osszefliggésben talan jobb, ha tgy beszélink a hangok-
rol, mint amelyek kiillonb6z6 mértékben vannak megroviditve.

Az ismétl6dS hangon alkalmazott ujjvaltas, amely mar nagyon korai forrasok hasonlé helyein is
megfigyelhetd, itt is nagyon hasznos lehet.

Végul ra szeretnék mutatni arra, hogy az ismétl6dd és a nem ismétl6dS hangok kozotti kiillonbség
csak teljes legato alkalmazasa esetén vet6dik fel. Ez a kiillonbség a régi zenében még nem létezett.
Mindkét kézre tobb kiilonbozd alternativa létezik. A gyakorlatban a valasztast a kérdéses futam
tempoja hatarozza meg. A gyakorlat transzponalasakor a 18. szazadi skalaujjrend hasznalata valik
szitkségessé (lasd a 15. gyakorlat megjegyzéseit).

A fennmaradt irodalom azt mutatja, hogy a kortarsak a 3. ujjal kezd6d3é ujjrendet szerették jobban.
Ereszkedd jobb kéz és emelkedd bal kéz esetén azonban a 2. ujjal val6 kezdés is megvaldsithato és
gyakran jobban is jarunk vele.

A rendkivul mély vagy rendkiviil magas fekvés pedalrendjében érdemes eltérniink a valtott labas
szabalytol, és jatszhatunk tobb egymast kovets hangot egy labbal. A 4. itemben példaul a negyedek
jatszhatok a kovetkezGképpenis: L L R L

s sz

lehetséges.
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32.

34.

35.

37.

38.
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Alternativ labrend:

RRLRLR‘LLL‘RRLRLR‘LLL‘RRLRLR‘LLL‘RRLRLL‘R“
LLRLRL |RRR|LLRLRL|RRR|LLRLRL|/RRR|LLRLRL IR

A két alternativa kozotti valasztast a kivant artikuldcié hatdrozza meg. Ha ilyen kot6ivvel talal-
kozunk: [, az annak a jele, hogy a szerz6 az els6 alternativara gondol. Ha nincsenek kétéivek,
akkor az a kovetkezd csoportositast feltételezi: u u , amelyben a pont helyére szunet keriil.
Gyors ornamentdlis hangok mindig nagyon jol artikulalandok. Logikus hat rajtuk az erGsebb ujja-
kat hasznalni (2, 3. és 4.). A jobb kézben ugyanaz az ujjrend egymas utan kétszer is hasznalhato,
mivel a pont altal megjelolt pillanatban sziinetet kell tartanunk. Az alap-képlettdl valo eltérést itt is
a fekete billentytik okozzak.

A pedal regisztracidja 4” alappal. Masik lehet&ség, ha az egész pedalt egy oktavval lejjebb, bal 1abbal
jatsszuk, 2’ regisztert hasznalva.

A régi zene torténetében nem volt szokatlan dolog tobb egymadst kovetd hangot egy labbal jatszani.
Ez kulonosen a hosszu hangokon volt jellemz3. A jobb labat a pedalbillentytizet jobb oldalan, a balt
pedig a bal oldalan alkalmaztik. Amint a pedal sz6lamok Osszetettebbé valtak, ezt a technikat mar
nem hasznaltak tovabb.

Nagyon hasznos e gyakorlatnak az az ujjrend-valtozata, amely a , tierce coulée™®” ujjrendre épul.
Azokban a darabokban, amelyekben mindkét kéz ugyanazt a figurat jatssza, a szimmetrikus ujjrend
sokkal hasznosabb, mind technikailag, mind zeneileg.

Lasd az 5. gyakorlat megjegyzéseit.

Valtozat:

R. H.: 23‘23‘23‘21‘23‘43‘43‘45“
L. H.: 23 4 3 4 3 45143 23 23 21
Alternativa a bal kéz szamara:
33212121234 12]32]
Labrendi alternativa hirom is van:

a, minden hang jobb labbal

b, minden hang bal labbal
¢, JBJB stb.

87 Terc kitoltése atmend hanggal, harom fel-, ill. lefelé jatszott hang (a ford.)



2. melléklet:

A francia barokk orgona
és irodalma

Tipikus Francia barokk orgona diszpozicidja

[a diszpozicidéban elGfordul6 jelolések: Principalok, fuvoldk, nyelvek]

I. GRAND ORGUE CD-¢” II. POSITIE CD-¢” PEDALE ACD-f’
16> Montre 8  Montre 8’  Flate®®
16> Bourdon 8’ Bourdon 8  Trompette
8>  Ouvert (Montre) 4> Prestant
8’ Bourdon 4’ Flate Tremblant fort
4> Prestant 2%/, Nazard Tremblant doux
57, Gros nasard 2> Doublette
4’ Flite 1’/ Tierce Coupler: Positif to Grand Orgue
3!/ Double Tierce 1'/; Larigot Tyrasse: Grand Orgue to Pedale
2%/ Nazard Fourniture
2> Doublette Cymbale
2’ Quarte de Nazard 8  Cromorne
1’/ Grosse Tierce
1 Flageolet 1. RECIT ¢’-¢””

Fourniture V. Cornet

Cymbale 8  Trompette
8  Trompette
8  Voix Humaine IV. ECHO c-¢”
4 Clairon V  Cornet
V. Cornet

88 A pedal fuvola 8’ b8 méretezési, testesebb, rajzosabb regiszter, modern orgondn inkabb principallal helyettesitsiik!
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A klasszikus francia orgonaregisztracio®’

A francia orgonazene tipikus regisztracioirdl a korabeli zeneszerzGknek hatarozott elképzelése volt,

amelyet sajat koteteik elGszavaban részletekbe menden papirra vetettek, hogy hozzasegitsék kortarsaikat

(és az utdkor elGadoit) az altaluk preferdlt regisztracio és jatékmaod hasznalatara.

Ezen eredeti forrasok® alapjan éllitotta 6ssze Karasszon Dezsd ezt a tételtipusok szerint rendszerezG

segédanyagot, amelyet az atlathatosag miatt itt roviditésekkel kozlink.

CL
CO

Crom

Tr
V

Az alkalmazott roviditések tablazata

Bourdon (burdon,”" fedett)

Cymbale (szembdl, cimbel)

Clairon (kléron, trombita 4°)

Cornet (korné, 8°+4°+2%/’+2°+13/.” sorokbol all6 sz016 regiszter)
Cromorne (kromorn, gorbekiirt)

Doublette (dublett, principal 2’)

Double Tierce (dublé tyiersz, a f6mi 16 terce, 3'/.’)

Echo (ekd, visszhang-mii)

Fourniture (furnitir, mixtira)

Flate (flit, fuvola)

Flageolet (flazseolé, 1’ fuvola)

Gros nasard (grossz nazar, f6mi 16’ kvintje, 5'/.)

Grand Orgue (grand org, f6mii)

Grosse Tierce (grossz tyiersz, a fémii 8’ terce, 1°/’)

Larigot (larigo, 1/, kis kvint)

Montre (montr, ’'megmutatott’, azaz homlokzati principal)
Nasard (ndzdr, 2%/, kvint)

Ouvert (uver, nyitott, a principal 8’ neve, ha van Principal 16’ is)
Positif (pozitif, pozitivmii)

Pédale (pédal, pedalmi)

Prestant (presztan, a szélladan elol allo, oktav 4°)

Quarte de nasard (kdrt do ndzar, a nazat, vagyis a 2%/’-os kvint
felsd kvartja, azaz a 2’ fuvola)

Récit (reszi, 1. sz6l6mi redényben, 2. tételcim: sz6l6miivon jatszandé dallam)
Tierce (tyiersz, tercjaték, 1°/°)

Trompette (trompet, trombita)

Voix humaine (vod zimen, vox humana)

89 Boyvin, Jacques: Premier Livre d’Orgue (1690) (Karasszon DezsS kéziratos forditdsaban: Felhivds a kozonséghez az
orgona jatékainak keverésére, a diszitésekre és a jatékmodra vonatkozéan — az elsS orgona-konyv elészava, 1690 koril)

90 G. G. Nivers (1665), N. A. Lebegue (1676), N. Gigault (1685), A. Raison (1688), J. Boyvin (1689), O. Julien (1690)
és G. Corrette (1703) adatai alapjan, tekintetbe véve a kés&bbi mesterek, igy Fr. Couperin, L. Marchand, N. de Grigny,
L. N. Clérambault és P. du Mage utaldsait is (Klotz: Orgelkunst, 285. skk. old.)

91 A francia forditdsért és a kiejtésben valo segitségért koszonetemet fejezem ki Karasszon Dezsének!
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Az el6forduld Francia szavak,
kifejezések helyes kiejtése, magyarazata

_B-
® basse (bdssz) = basszus
® Basse de Cromorne (bdssz do kromorn) = gorbekiirt a basszusban

_C-
e Concert de Flu(s)te (konszer do fliit) = fuvolak koncertje
e cornet séparé (korne szépdré) = a Récit kiilon(allo) kornettje, a tobbi jatéktol elszeparalt

-D-

e dessus (ddsszii) = szopran

e dialogue (dialog) = parbeszéd

e Dialogue sur les Grands Jeux (dialog sziir Ié gran zsé) = nyelves plénumok parbeszéde

e doucement et agréablement, en imitant la maniere de chanter (duszumo e egréeblomao on imiton
ld maniér do santé) = édesen és kellemesen, az éneklés modorat utianozva

—F-
e Fond d’orgue (fundorge) = alapjatékok

¢ Fugue de mouvement (fiig d6 muvéma) = mozgékony fiaga
e Fugue Grave (fiig grdv) = sulyos figa

-G-
® gayement (geimd) = viddman
e Grand corps (gran kor) = f6mi

—H-
¢ hardiment (drdimd) = merészen
e haute-contre (6tkontr) = alt

—J-
® Jeu doux (zs6 du) = édes jaték, kiséret szine

-M-—

® marche-pied (mdrso pié) = pedal-fémi kopula

-N-

® nettement (nitGmd) = precizen, egyértelmiien

_P-
® petite (potit) = kicsi
e Plein Jeu (plen zs6) = mixtaras plénum



® Quatuor (kdtiior) = furge faga

e taille (tdilly) = tenor
e tendrement (tandréman) = lagyan
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e Tremblant a vent perdu (tramblan d van perdii) = szélelvesztéses tremold, az egész orgonara!

e Tremblant doux (tramblan di) = 1agy tremolo
e Tremblant fort (tramblan for) = erGs tremold

e Trio a deux dessus (tri6 d do dosszii) = trid két szopran szolamra, azaz a jobb kéz kétszolamu,

a bal kéz egyszolamu

e Trio a trois claviers (¢ri6 d trod kldvié) = trié harom billenty(izetre (manualok, pedal)

e tyrasse (tirassz) = pedal-fémd kopula

e vivement (vivomo) = élénken

A tételtipusok regisztracioja

Pleinjeu
GO:M16+B16+ 08 +B8 +Pr4+D2+F+C
PM8 +B8 +Pr4+D2+F+C

Manualkopula

Grandjeu A
GO:B8 +Pr4 +CO+Tr8 +CL4
P:B 8 +Pr4 + Crom 8
Manualkopula

Grandjeu B

GO:B8 +Pr4 +N2%/ > +GT 13>+ CO+Tr8 + CL4
P:B8 +Pr4 +N2%°+T1/’+Crom 8
Manualkopula

Tremblant a vent perdu

Dialogue sur le Grand Jeux

GO:M8 +B8+Pr4+N2%+Q2+T1/ +C+Tr8 +CL#4
P:B8 +Pr4 +N2%,°+D2 +T1/’+Crom 8

Manualkopula

R: C solo

E: C

Tremblant a vent perdu
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Petit dialogue

GO:B8 +Pr4 +C+Tr8 +CL4
P:B8 +Pr4 + Crom 8§’
Manualkopula

Fond d’orgue
GO:M16’+B16°+ 08 +B8 +Pr4 + F14
PM& +B8 +Pr4 +Fl 4

Manuilkopula

Flutes

GO:B 8 + F14

P: B 8’ + Fl1 4 + Tremblant doux
Manualkopula

Nasard
P (solo): B 8" + Pr 4’ + N 22/,

Grosse tierce
GO:B8 +Pr4 +N2%/.>+Q2 +GT ¥/’
(Duo tétel basszusaban + B16’, esetleg GN 5'/.” és DT 3'/.’)

Petit tierce
P:B8 +Pr4 + N2/, +T 1/
(Ha en taille vagy en basse: + D 2’ + L 1'/.0)

Larigot A (Nivers sz6l6, Boyvin, Couperin: a Basse de Trompette kisérete)
P:B8 +L 1Y

Larigot B (18. szazad)
P:Pr4+D2 +L 11/3’

Larigot C (18. szazad)
P:M8’+B8’+D2’+L11/3’

Flageolet (Nivers)
GO: B 8 + Flag 1’

Trompette A
GO:B8 +Pr4 +Tr &

Trompette B
GO:B8 +Pr4 +CO+Tr8 +CL4
Tremblant a vent perdu
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Clairon A (en basse, Raison)
GO:B 16’ + CL 4
(P: B 8 + Fl 4* kisérettel)

Clairon B (en Duo, dom Bédos)
GO:M16’+B 16 + CL 4
(P-M8 +B8 +Fl4 +N 22/3 > kisérettel)

Cromorne A (Dessus de Cromorne)
P: Crom &

Cromorne B (en Trio)
P:B 8 +Pr4 + Crom 8

Cromorne C (en Basse)
P:Pr4 +N2%.>+T1/’+Crom§

Cromorne D (en Basse)
P:B8 +Pr4 +N2%/°+D2+T1/’°+L1/’+Crom 8

Vox humaine
GO:B 8 +Fl4 + V 8 + Tremblant doux
(en Dessus: + N 2%/, )

Cornet A
R: C solo

Cornet B
GO:B8 +Pr4 +C

Jeu doux A
GO:0¥®

Jeu doux B
GO: 08 +B¥®

Jeu doux C
GO/P:B 8 +Pr 4

Jeu doux D
GO/P: B 8 + F14
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A miforma és a regisztracio osszefiiggései

Fugue grave A
GO: Tr 8 solo

Fugue grave B
GO:B8 +Pr4 + N2+ Q2 +GT P/ +Tr &

Fugue grave C (Nivers, 1665)
GO: B8 +Pr4 + N2+ Q2 +GT 1’/ + Tremblant a vent perdu

Fugue grave D
P:B 8 +Pr4 + Crom 8

Fugue grave E

GO:B8 +Pr4 +Tr §

P: Crom 8’ (vagy B 8’ + Pr 4’ + Crom 8’)
Manualkopula

Fugue grave F

GO:B8 +Pr4 +Tr8 + CL4
P: B 8 + Crom &
Manualkopula

Récit de nasard
GO (bal): B 8’ + Pr 4’
P (jobb): B 8 + Pr 4’ + N 22/

Récit de tierce
GO (bal): B8 + Pr 4’
P (jobb): B 8 + Pr 4’ + N 2%/ + T 13/ (,tendrement”)

Récit de Trompette
GO (jobb): Tr 8’ solo (vagy B 8’ + Tr 8’)
P (bal): B 8 + Pr 4’

Recit de Cromorne A

GO (bal): O 8, vagy B 8 + F1 4’, vagy B 8’ + Pr 4’

P (jobb): Crom 8’

(»doucement et agréablement, en imitant la maniere de chanter”)



Recit de Cromorne B

GO (bal): O 8, vagy B 8 + F1 4, vagy B 8 + Pr 4’

P (jobb): B 8 + Crom 8’

(»,doucement et agréablement, en imitant la maniere de chanter”)

Recit de Cromorne C

GO (bal): O 8, vagy B 8 + F1 4, vagy B 8 + Pr 4’

P (jobb): F1 4’ + Crom 8’

(»doucement et agréablement, en imitant la maniere de chanter”)

Recit de cornet A

P (bal): B8 + Pr 4’ vagy B 8 + F1 4

GO (jobb): C solo és C d’Echo’” felvaltva
,hardiment, vivement, gayement”

Recit de cornet B

P (bal): B + Pr 4’ vagy B 8 + F1 4

GO (jobb): B 8’ + Pr 4’ + C és C d’Echo felvaltva
»hardiment, vivement, gayement”

Tierce en Taille”’
P (bal): B8 +Pr4 + N 22/3’ +D2+T 13/5’
GO (jobb): B16* + B 8’ + Pr 4’

Cromorne en Taille’* A
P (bal): B 8 + Pr 4’ + Crom 8’, vagy B 8’ + Pr 4’ + N 2%/’ + Crom 8’
GO (jobb): B16* + B 8’ + Pr 4’

Cromorne en Taille B (Lebegue, 1676, Dom Bédos, 1770)
P (bal): B 8’ + Pr 4’ + Crom 8’, vagy B 8’ + Pr 4’ + N 2%/’ + Crom §’
GO (jobb): O 8 +B 8’

Basse de tierce
P (bal): B8 +Pr4 + N 22/3’ +D2+T 13/5’ +L 11/3’
GO (jobb): B 8’ + Pr 4’

Basse de Trompette A
GO (bal): B8 +Pr4’ + Tr &
P (jobb): B 8’ + Pr 4’
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92
93

94

Echo md (4. manudl) kornettje

A kiséret itt tehat nem Jeu doux, hanem Fond d’orgue. Szinte biztos, hogy a 16’-as szint pedalkopula segitségével a basszusban

is megszolalt.

A kiséret itt tehat nem Jeu doux, hanem Fond d’orgue. Szinte biztos, hogy a 16’-as szint pedalkopula segitségével a basszusban

is megszolalt.



42 | 2. MELLEKLET

Basse de Trompette B
GO (bal): B8 +Pr4’ + N2%/>+ Q2+ GT 13/ + Tr &
P (jobb): B 8 + L 1!/

Basse de Cromorne A

P (bal):B 8 +Pr4 + Crom 8§’
GO (jobb): B 8’ + Pr 4’
,hardiment, nettement”

Basse de Cromorne B
P (bal): B8 +Pr4 + N 2%/ +T 1%/’ + Crom 8
GO (jobb): B 8’ + Pr 4’

,hardiment, nettement”

Basse de Cromorne C
P(bal): B8 +Pr4 +N2/’+D2+T1/’+L1/’+ Crom 8
GO (jobb): B 8’ + Pr 4’

,hardiment, nettement”

Duo A
GO (bal):B16>+ B 8 +Pr4 + N 2%/ + Q2" + GT 1’/ (esetleg + GN 5'/,” és DT 3'/.’)
P (jobb): B 8 + Pr4’ + N 2%/ + T 13/

Duo B
GO (bal): B8 +Pr4’ +Tr &
P (jobb): B 8 + Pr4’ + N 2%/, + T 13/,

Duo C
GO (bal): B8 +Pr4’ + Tr 8
R (jobb): C solo

Duo D
P (bal): B 8 + Pr 4’ + Crom §’
R (jobb): C solo

Duo E (Dom Bédos, 1770)
GO (bal): M 16’ + B 16’ + CL 4
P (jobb): M 8’ + B 8" + F1 4’ + N 22/

Trio a deux dessus A
GO (bal): O 8 + B8 + N2+ Q2 + GT 1’/
P (jobb): Crom 8’ + Tremblant doux



Trio a deux dessus B
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GO (bal): B16>+ O 8 +B 8 + GN 5'/ + DT 3"/ + N 2%/ + Q2 + GT 1’/

P (jobb): B 8’ + Pr 4’ + Crom 8’ + Tremblant doux

Trio a deux dessus C

GO (bal):B16°+ O 8 +B 8 + GN 5/’ + DT 3/ + N 2%+ Q2 + GT 1°/¢

P (jobb): B 8 + Pr 4’ + N 2%/, + T 13/

Trio a deux dessus D
GO (bal): B8 +Pr 4’ + Tr 8
R (jobb): C solo

Trio 4 deux dessus E
GO (bal): B8 +Pr4’ + Tr 8
P (jobb): B8 + Pr4 + N 22/ + T 13/,

Trio a4 deux dessus F
GO (bal): B +Fl4 +V &
P (jobb): B 8 + F14’ + N 2%/” + Tremblant doux

Trio a deux dessus G (Michel Corrette, 1737)
GO (bal): B16>’+B 8 + F14’ + CL 4’
P (jobb): B 8 + F1 4’ + N 2%/’

Trio a trois claviers A

GO (bal): B8 + Pr4’ + N 22/3’ +Q2 +GT 13/5’
P (jobb): B 8’ + Pr 4’ + Crom 8’ + Tremblant doux
Ped: F1 8

Trio a trois claviers B

GO (bal): B8 + Pr4’ + N 22/3’ +Q2 +GT 13/5’
P (jobb): B 8 + Pr4’ + N 2%/ + T 13/

Ped: F1 8

Trio a trois claviers C

GO (bal): Pr 4 + FI4# + V §

P (jobb): B8 + Pr4 + N 2%/’ + T 1%/
Ped: FI1 8

Trio a trois claviers D

GO (bal): Pr4 + F1 4 + V 8

P (jobb): B 8 + F1 4’ + N 2%/” + Tremblant doux
Ped: F1 8
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Trio a trois claviers E

P (bal): B 8 + Pr 4’ + Crom 8’
R (jobb): C solo

Ped: F1 8

vagy forditott kéztartassal!

Trio a trois claviers F

GO (bal): B8 +Pr4’ + Tr 8

P (jobb): B 8° + Pr 4’ + N 22/ + T 1/
Ped: F1 8

vagy forditott kéztartassal!

Trio a trois claviers G

GO (bal): B8 +Pr4’ + Tr 8
R (jobb): C solo

Ped: F1 8

Fugue de mouvement = Quatuor A (Boyvin, 1689)
GO (bal, tenor, basszus): B 8’ + Pr4’ + N 2%/’ + Q 2’ + GT 1%/
P (jobb, szopran, alt): B 8’ + Pr 4’ + Crom 8’ + Tremblant doux

Quatuor B (Boyvin, 1689) (szélsG sz6lamok a f6miivon: szopran jobb kéz, basszus pedal kopulaval,
kozéps szolamok bal kézzel a Pozitivon)

P (bal, alt, tenor): B 8 + Pr 4’ + Crom 8§’

GO (jobb, szopran): B8 + Pr4 + N 2%/ + Q2"+ GT 1’/

Ped (basszus): tyrasse GO

Quatuor C (Boyvin, 1689)

R (jobb, szopran, alt): Tr 8’

P (bal, tenor): B8 + Pr4 + N2%+D 2 + T 1’/ + L 1Y/

GO (basszus): O 8’ + B 8’ + Pr 4’ + N 2%/ + tyrasse GO (pedalkopula)

Quatuor D (Julien, 1690)

GO (jobb, szopran): O 8’ + B 8’ + Pr 4’ + N 2%/’ + Q 2’ + Tremblant doux
P (bal, alt, tenor): B 8’ + Pr 4’ + N 2%/.” + Crom §’

Ped (basszus): tyrasse GO (pedalkopula)

Quatuor E (Julien, 1690)
R (jobb, szopran, alt): C solo
P (bal, tenor, basszus): B 8’ + Pr 4’ + Crom 8’

Quatuor F (Dom Bédos, 1770)
R (jobb, szopran, alt): C solo
P (bal, tenor): Crom 8’

Ped (basszus): FI 8’



2. MELLEKLET | 45

Quatuor G (Dom Bédos, 1770)

R (jobb, szopran, alt): C solo

P (bal, tenor): Crom 8’

GO (basszus): B 8’ + Pr 4’ + N 2%/ + Q 2’ + GT 1%/. tyrasse GO (pedalkopula)

Quatuor H (Dom Bédos, 1770)
R (jobb, szopran): C solo

P (bal, alt, tenor): Crom 8’

Ped (basszus): FI 8’

Quatuor I (Dom Bédos, 1770)

R (jobb, szopran): C solo

P (bal, alt, tenor): Crom 8’

GO (basszus): B 8” + Pr4’ + N 2%/ + Q 2’ + GT 1%/ tyrasse GO (pedéalkopula)

Quatuor J (Dom Bédos, 1770)

R (jobb, szopran): Tr 8’

GO (alt): B8 +Pr4” + N 2%+ Q2 + GT 1°/.
P (bal, tenor): Crom 8’

Ped (basszus): F1 8’

Quatuor K (Dom Bédos, 1770)

R (jobb, szopran): Tr 8’

GO (alt): B8 +Pr4 + N2%/’+ Q2 + GT 1’/;

P (bal, tenor): Crom 8’

GO (basszus): B 8 + Pr4’ + N 2%/ + Q 2’ + GT 1%/ tyrasse GO (pedalkopula)

Quatuor L (Dom Bédos, 1770)

R (jobb, szopran): C solo

GO (alt): Tr 8

P (bal, tenor): Tierce en Taille (B 8 + Pr4’ + N 2%/ + D 2’ + T 1%/’)
Ped (basszus): F1 8’

A Quatuor J, K, L kulonlegessége, hogy Dom Bédos két obligat sz6lamot akar két manualon, egy kéz-
zel eljatszatni. A 17. szazadban N. Gigault ir el6 hasonlét egy helyen, nevezetesen ,,a szopranhoz a GO
tierce-ét, az althoz a P Cromorne-jat, a jobb kéz hiivelykujjaval” (1685), illetve Louis Couperin, aki egy
megfogalmazasa is azt sejtteti, hogy ha az orgonan nincs pedalkopula, akkor mind a két kézzel két manu-
alon kell jatszani (jobb kéz GO szopran és alt P, bal kéz tenor P és basszus GO). ,,Ez a megoldas szebb is,
nehezebb is, ha csak nem vagyunk kisegitve egy tyrasse-szal vagy marche-pieds-vel”.



3. melléklet:

Sweelinck hangszerei,
mint a stilus meghatarozoi”

Az Oude Kerk orgonai

Jan Pieterszoon Sweelinck orgonamivészete szoros kapcsolatban all az amszterdami Oude Kerk
orgonaival. Ezeket 1540-1542 kozott (nagyorgona) és 1545-ben (kisorgona) a hires brabanti orgona-
épitS, Hendrik Niehoff (c1495-1561) épitette, aki Jan van Covelens (c1470-1532?) tanitvanya és egyben
utdda volt.

Sweelinck orgonait — mint Sweelinck idejében a legtobb jelentSs holland orgonat — a reformécid tér-
nyerése eldtt épitették. Ez az orgonatipus 1500 utan kezdte palyafutasat, és fejlédése Sweelinck idejére
érte el csucspontjat. Az észak-holland gotikus orgona a 15. szazad végén még altalaban egy oszthatatlan
Blokwerk-bdl és egy regisztralhat6 pozitivbol 4llt, amely két-harom regisztert tartalmazott.

Tipikus diszpozicio:?®

Hoofdwerk (F,G A -g’a) Bovenwerk (FGA-g?a?)
Blokwerk 16°%7 Principaal 8’ (H-t6l dupla)
Cimbel

Positie (= Mixture)

A hangszer jellegzetessége a Hoofdwerk nagyobb hangterjedelme. Koriilbelil 1505-t61 kezdddGen
forradalmi valtozasok kezd&dtek el az orgonaépitészetben, amelyek — kiilonb6z6 regiszter-csoportok
kialakuldsaval — a mai értelemben vett ,modern” orgona koncepcidjahoz vezettek. Az észak-hollan-
diai 4j orgonatipus megalkotasanak egyik legfontosabb uttorGje Jan van Covelens volt. Egyik legelsd,
Uj stilusban épitett hangszere az alkmaari St. Laurens templom még ma is all6 déli kérusorgondja.

95 A szerzd sajat DLA doktori értekezése egyik fejezetének vazlatos Osszegzése (Jakab Hedvig: Egyhdzi és vildgi stilus Jan
Pieterszoon Sweelinck billentyiis varidciéiban, 2006. Budapest, 18-47.)

96 ‘s-Hertogenbosh Szent Janos templom (Willem Boets van Heyst, 1504)

97 Val6jaban itt 12°-r6l van sz6, mivel a 16’ hangzdsa F, sip 12’ hosszi; ugyanebbdl a megfontolasb6l a Principaal 8 F is 6’
hosszu, vagyis ez a ldbszdm-hasznalat sokkal informal6bb lenne.
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Eredeti diszpozicidja a kovetkezd:

Manual (FGA-g*a?):

also széllada fels6 széllada
Doof 8’ I-11 Holpijp 8
Koppeldoof 4’ I-111 Openfluit 4’
Mixtuur 2’ II-VI Sifflet 1'/.
Scherp 1’ III-VIII

Trompet 8’

Az alsé 1adan foglalnak helyet a principalok, amelyek a tradicionalis Blokwerket képezték, a fels
ladan pedig az 4j regiszterek kaptak helyet. (A Trompet als6 ladara keriilésének f6 oka valosziniileg
a felsG ladan val6 elhelyezéséhez sziikséges magassag hianya volt.) A plénum négy kiilonallo regiszterre
bontdsa az j tipust orgona kialakulasat reprezentalja.

A gotikus orgona regisztralhaté részében csak egy alapsor volt, Doof névvel, az 6sszes tobbi plénum-
sor csak egy nagy mixtura része volt, melynek neve: Positie. Most az oktavsor — Koppeldoof — is levalt
a Positie-r6l, mig a fennmaradé része kettévalt Mixtuur-ra és Scherp-re (ezzel a névvel elGszor Van
Covelensnél talalkozunk). A mélyebb sorok alkottik a Mixtuur-t, a magasabbak pedig a Scherp-et.
Ennek kovetkeztében a két regiszter csak egytitt kihtizva adott zeneileg érzékelhetS eredményt, vagyis
a kettéosztas kizarolag technikai megfontolasbdl tortént.”® A plénum négy regiszterre osztasa allandéva
valt csaknem minden orgonaépiténél, aki a Van Covelens-iskolabdl indult. Ezt hivtak Principaal-nak.”
A kulonallo alapregiszterek (Doof és Koppeldoof) még két vagy harom sort tartalmaztak a hangterje-
delem nagy részén. Ez a dupla- illetve tripla-sor orgonarél orgonara valtozo volt.

98 Osszehasonlitasképpen alljon itt a klasszikus francia Fourniture és Cymbale parosa, amelyet soha nem hasznaltak kiilon-
kiilon.

99 Principaal: az orgona Plenum részlegének, vagyis a négy felsorolt regiszter egyiittesének megjelolése. Nem osszetévesztendd
a ma haszndlatos Principdl elnevezéssel, amely mindig 6ndll6 prestant regisztert jelol.
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A nagyorgona

A nagyorgonat, amely a korai holland klasszikus orgonat testesitette meg, 1540-42 kozott épitette
Hendrik Niehoff és Jan van Ceulen orgonaépits. A Sweelinck altal hasznalt orgona diszpozicidja
a kovetkezg:1°

I. manual: Rugpositief
(FGA-g’a?, 38 hang)
Doof 8’ (=Prestant) [I-II] (val6jdban 6, stb.)

III. manual: Bovenwerk
(FGA-g’a?, 38 hang)
Doof 8 (= Prestant) [I-II] (val6jaban 6°)

Koppeldoof 4’ (= Octaaf) [I-1I] Holpijp 8’

Mixtuur Opentfluit 4’

Scherp Nasard 2%/’

Quintadena 8’ Gemshoorn 2’

Holpijp 4’ Sifflet [17]

Sifflet [1'/.] Cimbel [III]

Regaal 8’ Trompet 8’

Baarpijp 8’ Zink [8’, f°-tol vagy g-tol?]
Schalmei 4’

II. manual: Hoofdwerk

(Principaal) (F,G,A -g%a?, 50 hang)

Doof 8’ (= Prestant) [I-II] (val6jaban 12, stb.)
Koppeldoof 4’+2’ (= Octaaf + Superoctaaf)

Pedal (FGA-c!, 18 hang, a Hoofdwerk
F,G,A,-c" [16°] lekopulazasaval)
Trompet 8’ (valdjaban 6, stb.)
Nachthoorn [2’]

Mixtuur
Scherp Tremulant

Bovenwerk/Rugpositief kopula

Az orgona jellegzetességei:

e A Bovenwerk Zink regisztere az orgona elsGszamu szo6loregisztere volt, amely f°-rél vagy g°-rél
indult.

® Az orgona hangzas-karakterére jellemzd a terc csaknem teljes hidnya. Csak a haromsoros Cimbel
tartalmazott tercet, azt is csak a meglehetGsen magas fekvésben, mig a terc sor masik felében szext
hangzott.

e A pedal a 12’-as Principaal-ra volt fuggesztve.

* A kozepes méretii orgona csak 25 megszolalé regiszterrel birt, és valdjaban egy 8’-as (6°) hangszer
volt, egyetlen regisztert kivéve, amely a 16’-as (12°) mélységig ereszkedett le: ez volt a Doof (Prestant).
A Principaal hangterjedelmének kivételével — amely jatszhat6 volt 16’ (12°) magassagban F -t6l
vagy 8’ (6°) magassagban F-tS] — a diszpozicio teljes egészében 8’ (6°) és 4° (3°) magassdgon alapszik.

e Az orgona hangja bizonyara betoltotte a templomot, mivel csak fémsipokbdl allt, fasipot egyal-
talan nem hasznaltak benne.

100 Gyakorlati okokbdl a ,,modern” liabszimokat adom meg.
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Minden fuvola — még a Gemshoorn is — cilindrikus volt, és a nyitott és félig nyitott fuvolak do-
minaltak benne.

Az egyetlen fedett sip a Rugwerk Quintadendja volt.

A nyelveknek aranylag erdteljesen kellett sz6lniuk nyitott rezonatoruk miatt.

A nagyorgona regisztracios gyakorlata

A francia regisztracios gyakorlat bdséges listdjaval szemben a jorészt improvizacion alapulé német-

alfoldi gyakorlat elsGdleges forrasai teljesen hianyoznak. Némi fogddzo6t adnak a Van Covelens-Niehoff

iskola orgondinak regisztracios gyakorlatara vonatkozo forrasok,!! melyek alapjan felallithat6 néhany

regisztracios javaslat Sweelinck miveit illetGen.

[a] Principaal és a pedal regiszterek (Hoofdwerk)

A négy Prestant regiszter Osszefoglalo neve: Principaal. A Principaal-t elsGsorban plénum-haszna-
latra szantdk, ugyanakkor a négy kiilonallo regiszterre osztassal a kisebb Prestant-kombinaciok
is megvaldsithatova valtak.
A Hoofdwerk Principaal jellegzetessége az Octaaf és a Superoctaaf kombinaciéja a Koppel-
doof-ban
A tobbi manualtdl eltérGen nagyobb a hangterjedelme! A Hoofdwerk basszus oktavjanak kiter-
jesztése lehetGvé tette az orgonistanak, hogy a Principaal-on kétféle hangmagassiagon jatsszon:
vagy 16’ (12°)-on az F -a' hangterjedelemben, vagy 8’ (6’) hangmagassdgon az F-a* hangterjede-
lemben.
Az F -ig kiterjesztett hangterjedelem elsGsorban a basszus funkci6jara szolgalt a fiiggesztett pedal
altal: a 12°-as Principaal hangszineit amolyan ,,dlland6 kopula” médjan szolaltatta meg oly modon,
hogy a pedal hangjai (F-¢') racsatlakoztak a Hoofdwerk F -c” hangjaira. Egyszertibben szolva:
a pedal hangokhoz az 6nmaguknal oktavval mélyebb f6mii-hangok voltak hozzdkopuldzva, mint
egy teljes hosszaban kiépitett, kikapcsolhatatlan pedal-szubkopula.
A pedal Trompet 8’ elsGsorban a Principaal 12’ erdsitésére szolgalt, ezért erdteljes regiszternek
kellett lennie. E kombindci6 sémaja:

Hoofdwerk: 16’ plenum vagy 8’ plenum!®?

Pedal: Trompet [+ 16’ plenum]'%
Mivel a pedal Trompet magaban a Bovenwerkkel vagy a Rugwerkkel is hasznalhat6 volt (ekkor
a Hoofdwerken semmi nem volt beregisztralva!), ezeken a manualokon relativ erGs regisztraciot
kellett alkalmazni. Példaul csak olyan regisztraciok lehettek egyensilyban, mint:

Rugwerk Prestant 8’ + Octaaf 4 + Mixtuur + Scherp

Pedaal Trompet 8’

vagy
Rugwerk Quintadena 8 + Schalmei 4’

101 Peter Breisiger, Trier 1537; Herman Rodensteen, Drezda 1563; Jan Roose, Miinster 1579; Willem van Laare, Antwerpen,
1589

102 Attdl figgSen, melyik fekvésben jatszik rajta az orgonista.

103 A zdrojeles regisztracié azt mutatja, hogy a pedal dllanddéan a Hoofdwerkhez volt kopulazva.
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Pedaal Trompet 8’
® A pedal Nachthoorn 2’ (amely egy nagyon b nyitott fuvola) funkcidja a basszus cantus firmus
kiemelése volt. A Principaalhoz kopulazott pedal Nachthoorn legvalésziniibb kombinacidja:
Hoofdwerk: Coppeldoof 4> + 2’ (= 8’ + 4’ [12’ fekvésben])
Pedal: Nachthoorn 2’ [+ Coppeldoof 8 + 4°]1%4
e A pedalbillentytzet rovidebb, de valamivel szélesebb lehetett a napjainkban hasznalatosnal, valamint
kissé lejtve helyezkedett el, azaz a billenty( lenyomasakor keriilt vizszintes poziciéba. Labheggyel
jatszottak rajta — sarok szdba se johetett — ,,fekete” billenty(irél a ,,fehérre” csuszva.

[b] Egyediilallé regiszterek

Minden 8’ és 4° prestant és fuvola regisztert egymagaban is lehetett hasznalni, ez azonban féleg
a fuvolakra érvényes, mig a prestantok inkabb masik Principaal regiszterhez kapcsolédnak. Habar
néhany korabbi forras a nyelveket is egyediil emliti, Sweelinck idejében ezeket mindig fuvolaval alapoztak.

[c] Azonos labszam regiszterek egyiittes hasznalata (Bovenwerk és Rugwerk)

A regisztracios forrasok listajabol kideriil, hogy a 8’ regisztereket lehetett duplazni, de a 4 sohasem:
* Rugwerken: Prestant 8’ + Quintadena 8’
* Bovenwerken: Prestant 8” + Holpijp 8’

[d] Fuvolak kombinacidja (Bovenwerk és Rugwerk)

A plénumon kiviili regisztraciokban csak két vagy harom regisztert alkalmaztak (jellemz&en minden
klasszikus regisztracios gyakorlatra egészen 1700-ig). A két vagy harom fuvola kombinécidja épiilhet
8’ vagy 4’ alapra is. Niehoff Bovenwerkjén a nyitott Fluit 4-re épiilg kombinaciok jatszhattak fontos szerepet:

e Fluit 4’ + Gemshoorn 2’

e Fluit 4 + Sifflet 1’

e Fluit 4’ + Cimbel

Dél-Hollandidban hasznalt regiszter-kombindciok elnevezése!'*s:
e _Gemshoorn” (Prestant 8” + Quint 2%/
e ,Nasard” (Holpijp 8’ + Quint 2%/.’)

Pieter Dirksen Sweelinck Bovenwerkjére alkalmazott 6sszesits tablazata:
e Prestant 8 + Nasard

e Holpijp 8 + Nasard (+ Tremulant)

* Holpijp 8 + Nasard + Sifflet + Tremulant

e Holpijp 8 + Fluit 4’ + Nasard (Tremulant nélkiil)

e Holpijp 8 + Nasard + Gemshoorn + Tremulant

¢ Fluit 4’ + Nasard (+ Tremulant)'*

104 A zarojeles regisztracié azt mutatja, hogy a pedal dllanddéan a Hoofdwerkhez volt kopuldzva.

105 Pieter Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, Its Style, Significance, and Influence (Koninklijke
Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis 1997, Utrecht) 625.

106 Ez a kombindci6 elsd latasra meglehetdsen szokatlannak tdnik, de emlékezetes, hogy a ,,Nasard” elnevezés 6nmagaban
8’ + 2%/’ kombinacidjat jelenti, kovetkezésképpen ezt a regisztracios javaslatot Fluit 4’ + Nasard (8’ + 2%/.’) kombinacio-
jaként kell értelmezni.
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A Niehoff-Rugwerk ,,miniatiir” fuvola-kérusanak tipikus sz0l6-regisztracioja:
® Quintadena 8’ + Holpijp 4° + Sifflet 1’

[e] A Tremulant hasznalata (Bovenwerk és Rugwerk)

A tremol6t nem hasznaltak Principaal-koérussal vagy nyelvekkel egyiitt, csak sz6l6 fuvolaval, illetve
fuvola-kombinaciokkal, ritkabban sz6l6 Prestanttal.’®” A 16. szazad masodik felébdl szarmaz6 német
forrasok a tremol6t néhany regisztraciora korlatoztak:
e csak sz6l6 8-sal (Prestant vagy Gedackt)
e _Nasard”-regisztracioval (Prestant 8 + Gedackt 8’ + Quint 3°)
e _a legjobb tremol6”-nak nevezett masik ,Nasard”-regisztracioval (Gedackt 8’ + Gedackt 4’
+ Quint 3’)

Hollandidban a tremol6t altalaban 1-3 regiszter kombindcidja esetén, meglehetdsen gyakran hasz-
naltak. Praetorius kizarélag az olyan ,lires” regisztracioknal hasznalja, minta 8 +2°, 8 + 1/, 8 + 1’
vagy 4 + 1’. A Tremulant intenziv haszndlatat az is bizonyitja (legalabbis Sweelinck ideje el6tt), hogy
igen gyakran kellett javitani. Osszegzésképpen elmondhaté, hogy — tekintettel a regisztraciok karakte-
rére — a tremolét tobbnyire sz616 hangszinekkel egytitt hasznaltak.

[F] A Cimbel tovabbi alkalmazasa (Bovenwerk)

A holland Ruissende Cimbel egy gyakran repetalé magas regiszter, amely az orgona legkisebb sipjaibol
allt, és hangzasat ,,kis harangocskak”-ként irtak le.

A (Ruissende) Cimbel:

® nem tartozott a plénumhoz

e a fuvoldkkal és/vagy a nyelvekkel hasznaltak egyutt

e elsGsorban a Holpijp 8’ és/vagy a Fluit 4’ regiszterrel alapoztak

e 1600 utan a Cimbel hasznalata visszaszorul, ettdl kezdve csak a Trompet 8’ vagy a Fluit 4’ (+Tre-

s sz

mulant) kombinacidjaban alkalmaztik.

[g] A ,,Zink"-regisztracié (Bovenwerk)
e szopran-regiszter (nem ereszkedett lejjebb g-nél, esetleg f-nél)
o egyértelmien a Niehoff orgona sz6lo-regisztere
e hangterjedelme (g°-a) a 16—17. szdzadi szopran-kornett hangterjedelmével azonos
® Niehoff val6sziniileg magaban all6, vagy egy fuvolaval kombinalt sz6l6-regiszternek szanta

107 A c1558-as német regisztricios lista a kovetkez8képpen fogalmaz: ,,Item in alle Stimmen brauche die bebende Stimme
nicht, sondern zu Fléten, Gedeckten oder Prinzipalen, eine allein oder diese zusammen” in Hans Klotz, Uber die Orgelkunst
der Gotik, der Renaissance und des Barock (Kassel, 1975) 228.
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e Zink”-regisztraci6'® Sweelinck orgonajara adaptalva:
Bovenwerk: Trompet 8’ + Zink 8 + Nasard 2%/,” + Gemshoorn 2’ + Fluit 4’
Rugwerk: Prestant 8 + Octaaf 4’

E kombinéci6 specialis szine sok tényezGtSl fiigghetett. A Zink 8 bd, teljes hosszusagu cilindrikus
rezonatorral és viszonylag vastag nyelvvel rendelkezhetett, kovetkezésképp kiados szélellatasra lehetett
szitksége. Leirdasok szerint hangja ,,tompa” volt, és majdnem fuvolaként hangzott a vastag nyelv és
a magas szélnyomads miatt. A b6 Trompet 8’-al val6é kombinacidja erds, korusszeri effektust kelthetett.
A hangzas-kitoltS nyitott fuvola 4° és 2°-t6l eltekintve a nyitott Nasard 2%/,” biztosithatta a ,,Zink”-kom-
binaci6 nélkulozhetetlen nazalis karakterét.

Magat a Zink regisztert ,,sovanyabb” kombinaciokban is hasznaltak:

szopran sz6l6: Zink 8’ + Holpijp 8’
bal kéz kiséret: Quintadena 8’
pedal: Holpijp 8

Ez alapregisztracionak tekinthetd, mivel a Van Covelens-Niehoff iskola csicspontjanak iddszakabol
szarmazik.

[h] A manual-nyelvek tovabbi hasznalata (Bovenwerk és Rugwerk)

A nyelveket valamilyen fuvoldval kombindlva alkalmaztak.

Bovenwerk, jobb kéz sz616:

e Trompet 8 + Holpijp 8

e Trompet 8’ + Holpijp 8” + Fluit 4’

e Trompet 8 + Holpijp 8 + Nasard 2%/
e Trompet 8 + Sifflet 1’ + Cimbel

e Trompet 8’ + Prestant 8§’

e Trompet 8” + Prestant 8 + Cimbel

e Trompet 8 + Fluit 4’

e Trompet 8 + Fluit 4 + Nasard 22/’

e Trompet 8 + Gemshorn 2’ + Cimbel

Rugwerk, jobb kéz sz616:
® Quintadena 8’ + nyelv 8’

Quintadena 8’ + Kromhoorn 8’

Quintadena 8’ + Coppelflote 4 + Kromhoorn 8’

Baarpijp 8’ + Quintadena 8’
e Vox Humana 8’ + Quintadena 8’ + Baarpijp 8’ (késGbbi)

108 A Jacob Kortkamp feljegyzésében fennmaradt ,,Zink”-regisztricié, amelyet Matthias Weckman jatéka altal kozvetitve
hallott 1655-ben: Trommete 8, Zinke 8, Nassat 3°, Gemshorn 2’, Hohlfleute 4°, a Riickpositivon: Prinzipal 8’ és Oktave
4’ a lagyabb kozépszolamokhoz, a pedalban: Posaune 16°, Prinzipal-Bass 24°, Trommet 8’ és 4°, Cornet 2°. Ha az észak-
német orgonat tikkroz8 pedélt figyelmen kiviil hagyjuk, a ,,Zink”-regisztracié adaptilhat6 Sweelincknek az orgondjara is.
(Dirksen 627.)



3. MELLEKLET | 53

[i] Billenty(izetek specialis elrendezése

Jacobus van Hagerbeer 1661-ben emliti, hogy ,,a manudlokat egymas folé egyenesbe kell hozni”.'*

Hasonl6 megjegyzéseket talalunk a kontraoktavra vonatkozéan mas hangszernél is, a leideni orgonanal
példaul az 1706-o0s feljegyzésben a ,,verleggen van ’t clavier” (a billenty(izet elmozditdsa) kifejezés
szerepel. Bizonydra nem véletlen, hogy az ilyen valtoztatasokat gyakran a Hoofdwerk/Rugpositief
kopula megépitésével egyiitt végezték. A 3. dbra szemlélteti a billentylizet valoszintGsithetd, leginkabb

szimmetrikusnak tetsz8 elrendezését.

3. abra: Az Oude Kerk nagyorgonéjanak feltételezett billenty(-elrendezése®

Ebbdl az elrendezésbdl kovetkezik, hogy a Hoofdwerk-en nincs 'normal’ vagy ’preferdlt’ hang-
magassag, az ember a tobbi manualnal vagy lejjebb, vagy feljebb jatszik.

Az orgonajaték gyakorlatara nézve még egy fontos dolgot meg kell emlitentink: mivel a legtobb szél-
lada ugrolada volt, orgonalas kozben csaknem lehetetlen volt regisztraciot valtani!

109 ,,Alle de clavieren in ’t voorsz. orgel reght oover malckander gemaackt, die voordese schieff ende ingevallen waren” in
Alan Curtis, Sweelincks’s Keyboard Music: a Study of English Elements in Seventeenth-Century Dutch Composition
(Leiden University Press, 1972) 197.

110 Jakab Hedvig: Egyhdzi és vildgi stilus Jan Pieterszoon Sweelinck billentyiis varidciéiban, 2006. Budapest, 40.
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A kisorgona

A kisorgona szerzdését 1544. november 5-én irtak. A hangszer a kovetkezd évben késziilt el, és 1545. okto-
ber 28-4an adtdk at. 1567-ben kisebb javitasokat végeztek rajta, ez volt az utols6 emlitésre mélt6 hozzanyulas
a hangszerhez. Ugy tiinik, hogy miikodésének legnagyobb részén — beleértve Sweelinck idejét is —
eredeti allapotat Grizte meg, egészen a (hozzdvetGlegesen) 1657-es lebontdsaig. Diszpozicidja 1567-t6]
a kovetkezd:

I. manual: Hoofdwerk (FGA-g*a?) II. manual: Borstwerk (FGA-g*a?)
Prestant 4’ (Doof 4’= valéjaban 3’, stb.) Holpijp 4’ (= valdjaban 3, stb.)
Holpijp 8 Kromhoorn 8’

Quintadena 8’ Regaal 8

Octaaf 2’ (Koppeldoof 2’)

Mixtuur

Scherp Pedaal (FGA-c'a Hoofdwerk-kel 6sszehizva)
Gemshoorn 2’ Trompet 8’ (= valéjaban 6°)

Sifflet [1'/,7?]

Cimbel [III] Borstwerk/Hoofdwerk kopula
Schalmei 4’ Tremolo

Az orgonat 1657-ben egy nagyobb hangszerre cserélték, melyet Hans Wolff Schonat épitett, aki valo-
szinlileg harom regisztert vett at a Niehoff orgonabdl (Holpijp 8’, Quintadena 8’ és Gemshoorn 2’).
Az 1545-6s hangszerbdl csak a (majdnem teljes) Holpijp 8’ sipsor és a Quintadena 8’ négy sipja maradt
meg. Mindossze ez a 40 sip hordozza magaban Sweelinck orgonajatékanak Oude Kerk-beli emlékét.

Sweelinck miiveinek el6addsara a kisorgona az optimalis valasztas, szines diszpozicidja, teljes Prin-
cipaal- és fuvola-korusa, valamint viszonylag gazdag nyelvsora altal. Akusztikailag is alkalmasabb
ra, mivel kozelebb van a hallgatésaghoz, a hangja is sokkal elevenebb, mint a nagyorgonaé, amelynek
visszhangja 6t masodperc feletti. A kisorgonan Sweelinck miveinek virtuoz (basszus) vonalai és gyors
harmoniai valtdsai jobban eléadhatok, a nagyorgona a pontosabb artikulacié tekintetében sem vete-

kedhet a kicsivel.

A kisorgona regisztracios gyakorlata

A kisorgona, a naggyal 6sszevetve, fontos kulcsot adhat a keziinkbe a regisztracios gyakorlatot illetGen.
Diszpozicidja a nagyorgona Bovenwerk-Rugwerk egyvelegének tiinik.

[a] Principaal
A 4 Principaal-kar tagjai:
e Prestant 4’ + Octaaf 2’ + Mixtuur + Scherp
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Ehhez johet alapként:
e Holpijp 8’ vagy
® Quintadena 8

Mindkét 8’ fuvolanak két funkcidja lehetett: alapja volt mind a Principaal-kérusnak, mind a fuvola-
kombinaciéknak.

[b] Pedal

e Bar kis orgonardl van szé, de a pedalnak van sajat regisztere!
e Nagyorgona és a kisorgona pedaljanak kulonbsége: mig a nagyorgonan az extra basszus-oktav
miatt a fuggesztett pedal mindig a 12 (16°)-as fekvést kopulazta le, addig a kisorgonan mindig
a 8’ (6’)-ast. Ez azt jelentette, hogy hasonlé labszamu regisztracioval a pedal a nagyorgonan egy
oktavval mélyebb fekvésben sz6l, mint a kisorgonan!
® A pedal-trombitat kétségtelentl a Principaal-koérussal valé egyiittes hasznalatra szantak:
Hoofdwerk  Holpijp 8” + Prestant 4’ + Octaaf 2> + Mixtuur + Scherp
Pedaal Trompet 8” (+ Holpijp 8” + Prestant 4’ + Octaaf 2° + Mixtuur + Scherp)!!!

[c] Fuvolak

A nagyorgona Bovenwerkjének fontos fuvola-regiszterei, a Fluit 4’ és a Nasard 2%/, itt hidnyoznak.
Tipikus (iires) regisztraciok:

* Holpijp 8’ + Sifflet 1'/.’

e Holpijp 8 + Gemshoorn 2’

* Holpijp 8’ + Gemshoorn 2’ + Sifflet 1!/

e Holpijp 8’ + Quintadena 8’

111 A zérojeles regiszterek az 4llando, fuggesztett pedalkopula miatt szolnak a pedélban is.
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[d] Cimbel
A nagyorgona (Bovenwerk) Ruissende Cimbelének egyetlen tipikus kombinacidja sem valdsithatd meg

a kisorgonan, talan csak ez helyettesitheti:
e Prestant 4’ + Cimbel + Tremulant

A Cimbel sz6l6-lehetSségei igy a kovetkez kombinaciokra szikiilnek le:
e Holpijp 8 + Cimbel

® Quintadena 8’ + Cimbel

¢ Holpijp 8’ + Gemshoorn 2’ + Cimbel

Ugyanakkor a kopula természetesen lehetGvé teszi a Borstwerk nyelveivel valé kombinaciot is.

[e] Nyelvek

A manual-kopula elsédleges funkcidja a Borstwerk sziik-méretezésii 8’ nyelveinek és a Schalmey
kombinacidjanak létrehozdsa lehetett. Igaz, a Quintadena 8’ jelenléte ugyanezen a ladan tébb Schalmey-
kombinaciét is indokoltta tesz. Praetorius a Quintadena 8’ + 4’ nyelv kombinacidjat a jobb kéz fontos

sz

[F] . Kis Zink"-regisztracio
Dirksen szerint a kisorgonan a Sweelinck altal hasznalt kombindcié a kovetkezs lehetett:
e Sz616: Holpijp 4’ + Kromhoorn 8’ + Regaal 8’ (Borstwerk)
e Kiséret: Holpijp 8 (Hoofdwerken)

Osszefoglalas

Sweelinck billenty(s zenéje olyan hangszerekre irddott, amelyek karakteriikben teljesen 16. szazadiak
voltak. A Niehoff orgondk, és egyben Sweelinck orgonazenéjének hangzasvilagar6l meglehetGsen
vazlatos a tuddsunk. 1620 utdn a holland klasszikus orgonatipus alapvetGen megvaltozott. Sweelinck
orgonai kozil felismerhetd, eredeti dllapotaban csak az 1511-ben Niehoff tanara, Jan van Covelens altal
épitett alkmaari kisorgona maradt fenn.

Minden regisztracios javaslat tehat tisztan teoretikus jellegli marad. Sweelinck orgonadit — ellentétben
Frescobaldi, Van Noordt, Buxtehude vagy De Grigny hangszereivel — elveszettnek kell tekintentink.

112 Michael Praetorius, Syntagma musicum, tonus tertius: De Organographia (Wolfenbiittel, 1619 / R Kassel, 1958) 146.



4. melléklet:

Italia orgonaépitészete

Italiai homlokzat a 16-17. szazadban

oltarszerd, sima feliilet

minden elSreugro elemet nélkiiloz
e harmas vagy 6tos osztasu

emeletes elrendezési is lehet

2. kép: 16-17. szdzadi olasz homlokzat
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16. szazadi italiai orgonaépitok

e Hires 16. szazadi itdliai orgonaépitd dinasztia az Antegnati csaldd, melynek ot fivérébdl a leghire-
sebb kettd: Gian Giacomo és Graziadio Antegnati volt.

¢ G. Giacomo Antegnatinak Brescia-ban talalhat6 egy emeletes, 6tosztatu orgonaszekrényes orgo-
ndja (1536) (2. kép) 113

Italiai homlokzat valtozasa
a 18. szazadban

® egyosztasu sipelrendezés (3. kép)''

* letisztult forma

® asipok menzuralis ritmusa 4ltal szabadon ma-
radt részeket sem takartak be aranyozott diszi-
tésekkel, mint Németorszdgban, hanem a jobb
kihangzas érdekében uresen tatongd sipteret
hagytak

e A 18. szazadi Velence két kiemelkedd képvise-
16je Pietro Nacchini és Gaetano Callido

3. kép: 18. szdzadi olasz homlokzat

Az olasz orgona jellemzéi:

szinte mindig egymanualos
rovid (9-12 hang) pedélos
kizarélag orgonapont megszolaltatasara alkalmas

a manual-billenty(izetet kettéosztottak a c’/cisz’ kozott

ezaltal valosithaté meg a sz0l6-kiséret jaték egy manualon

osztott szoloregiszterek, két kapcsoldval (baszus — diszkant) miikodtethetGk

Az olasz orgondn nem talalkozunk labszamozassal, helyette a felhangrendszer alaphangjatol
a megszoOlalo hangmagassagig diatonikusan felfelé szamolt sorszdm a regiszter olasz neve.

113 Antegnati-Serassi organ, Duomo Vecchio of Brescia. Per gentile concessione dell’Ufficio Beni Culturali Ecclesiastici
- Diocesi di Brescia. Photo: Daniele Dallapiccola — www.organibresciani.org

114 Organo Serassi, Gottolengo (BS). Per gentile concessione dell’Ufficio Beni Culturali Ecclesiastici — Diocesi di Brescia.
Photo: Daniele Dallapiccola — www.organibresciani.org
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Italia - tipikus diszpozicio''®

Regiszternév és labszam Tipus Magyarazat

Principale 8 alapregiszter

Ottava 4

Quintadecima XV. 2 Ripieno Olasz mixtura regiszter. Jellemzgje, hogy az

Decimanona XIX. 1) egyébként tobbsoros regiszter sorai itt egyenként

o kapcsolhatok, igy az orgonista maga allitja 0ssze

Vigesimaseconda XXII. r P . . ( p
a hasznalni kivant fényes hangszint. Altaldban

Vigesimasesta XX VI. N oktav és kvint sorokbdl all.

Vigesimanona XXIX. 173

Trigesimaterza XXXIIL. '/

Trigesimasesta XXXVI. 1/

Voce Umana vagy 8 lebegSregiszter A principallal 6sszekapcsolva az egymastdl eny-

Fiffaro hén elhangolt két 8’ regiszter interferenciaja altal
jon létre a lebegés. Csak diszkant valtozatban
épitették ki, az arfelmutatas — atvaltoztatas litur-
gikus pillanatanak kiemelésére hasznaltak. Tipikus
miifaja az elevacios tokkata.

Flauto in VIII. 4 szOloregiszter  Italidban nincs 8 fuvola regiszter! E hangzas el-
érése érdekében a billentytizet hangterjedelmét
C-t61 F -re terjesztették ki, s a zenei anyagot egy
oktavval mélyebben jatszva alaphangmagassagot
kaptak.

Flauto in XII. 2%/ szlloregiszter

Cornetto 13/ szoloregiszter Az egyetlen terc-szinezetl szoloregiszter, csak
diszkant valtozatban!

Tromboncini 8 nyelvregiszter Az egyetlen nyelvregiszter, melyet a konnyd han-

golhat6sag miatt a homlokzatba épitettek.

115 A konnyebb attekinthetdség kedvéért az olasz sorszimnevek rémai szamua megfelelSje utdn a modern labszam is helyet

kapott.



5. melléklet:

Ibériai orgonaépitészet'

Az ibériai orgonaépitészet iranyzatai

Az ibériai orgonaépitészetnek hiarom, egymastol fuggetlen iranyzata fejlédott egy idGben:
e kasztiliai
® aragén
e portugal

Kialakuldsuk leginkabb a kulfoldrél (Flandridbol, Franciaorszagbol, német teriiletekrdl, Italiabol)
érkezett orgonakészitGk hatasanak koszonhetS. Ennek megfelelen a manapsag ,,spanyol orgona” kon-
cepci6 alatt értett orgonatipus nem definidlhat6 egyetlen modellbdl, ez a rendszerezd irds ennek pon-
tositasara tesz kisérletet.

Kasztiliai irdnyzat, 16. szazad

e a gétikus Plénum- (Blockwerk-) orgona regisztralhatova valik, regiszterei: Flautado principal,
Octava/Flautas, Lleno, Chirumbelado

® egymanudlos

e osztatlan regiszterek

e pedal nincs

® 42 v. 45 manualbillentyd (C-A — a?/c?)

e iltalaban 8, kivételesen 16’ alapfekvéssel

* megjelennek a bé fuvoldk (8, 4°)

e Dulzaina rovid tolcsér nyelvregiszter

e teljes tolcsérhosszisagu trombita regiszterek (1580-t6l)

e principal (Flautado) méretjelolése az arasz (= palmo), 14 palmos = 8 lab

116 Szilagyi Gyula A batalla - egy miifaj élete az ibériai orgonamiivészetben cim( 2016-os doktori értekezésében taldlhato
»Az orgonak torténete az Ibériai-félszigeten” cim( fejezetének vazlatos osszefoglaldja, 14-57.; illetve Méhes Balazs
A redbnyszerkezet torténete a német orgonakultiiraban a XIX. szdzad végéig cimd 2010-es doktori értekezésének
1. fejezete (A redSnyszerkezet sziiletése, Echszekrény Hispania orgonazenéjében) alapjan, 1-16.
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Kasztiliai orgonaépitok

Damian Luis (1560, Caceres)

Juan Gaytan (1545, Toledo)

Claudio de Girén (1596, Madrid, San Felipe)

Quintin de Mayo (1642, Burgo de Osma)

Maese Jorge (1567, Sevilla):

— Sevilla, székesegyhaz: elsG olyan kétmanualos orgona, melynek minden regisztere osztott, osztas
c!/c#! kozott

— regisztacios listak maradtak fenn osztott regisztraciokrol (1584-86)

Brebos orgonaépitd csalad egyedi projektje (1578-87):

El Escorial kirdlyi rezidencidnak mindsiil6 kolostorba 4 orgonat épitenek
osztott regiszterek

kétmanudlos, 16’-as hangszerek

FSém{ és Bovenwerk az alsé, Pozitivmi a felsd billentytizetr6l mikodott
teljes pedal (késGbb nem fejl6dott tovabb az ibériai orgonaépitészetben)

Kasztiliai irdnyzat, 17. szazad

osztott regisztralas elterjed

kisebb helyeken egy-, székesegyhdzakban kétmanudlos orgonak

Francisco Correa de Arauxo (1584, Sevilla — 1654, Segovia) nagyrészt osztott regisztracios orgona-
miveket tartalmazé kotete:

Facultad Orgdnica (1626)

— tiento de medio registro (osztott regisztracios tiento = polifon fantazia)

— tiento de medio registro de mano derecha (jobbkéz szoloregiszter)

— tiento de medio registro de mano izquierda (balkéz sz6loregiszter)

s s

— tiento entero (osztatlan regisztraciéju ma)

17-18. szazadi ,atlagos” kasztiliai orgona

egymanualos, 42-hangos

kromatikus szélladak

minden regiszter osztott, megdupldzva ezzel a regiszterek szamat
el6fordul félregiszter is (csak diszkant- vagy basszus-oldali)
osztas helye: c!/c#!
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rovid oktav (19. szazad kozepéig altalanos)
legyezGszeriien szétteriild homlokzati nyelvkar
megjelenése (szarmazasi helyiik miatt nevez-
ziik spanyol trombitanak ezt a homlokzatbdl
vizszintesen a templomtérbe benyul6 nyelvre-
gisztert) (4. kép)'V’

18. szdzad a spanyol trombitak erGteljes elter-
jedését hozta, példaul a madridi kiralyi palota
(Palacio Real) kiralyi kdpolndjanak (Capilla
Real) 5-10 regiszternyi vizszintes trombitaja
(1778)

organo de secretillo aparte (kilon szélladacs-
kas orgonaszekrény) (1620): ez a {6 széllada folé
helyezett szélladacska kiemeli a 16. szazad ma-
sodik felétSl kialakul6 kornett szoloregisztert
organo de ecos (az ech6-orgona) szintén a f6
széllada folott, ezen helyezkedik el az Echo-
Kornett (Corneta de ecos) és/vagy az Echo-
Trombita (Clarin de ecos)

kettSs hangzoé tér alakul ki

lada teteje mozgathat6 — expressziv jaték (Cor-
neta de ecos, Clarin de ecos)

a redénylada és vizszintes trombita José Eche-
varria talalmanya (1670)

pedalbillentyzet 4ltalaban hianyzik

ha mégis van pedal, az rovidebb hangterje-
delmd, kizarélag basszuserdsitd funkciot lat
el, és a manual als6 oktavjahoz kapcsolodik
labkapcsoloval

elvétve van pedal Contras 8’ regiszter is, mely
sajat fasipokkal erdsiti a manual alsé oktavja-
hoz fiiggesztett pedal hangerejét

e pedal kinézete, formaja teljesen eltéré a ma
megszokott pedaltdl, épiilhet gombszerd vagy
masféle alakban (5. kép)

kozvetlen, konnyd jarasa mechanika, fuggesz-
tett billentytzet

homlokzatok diatonikus kiosztastak
gravirozott szélvezetd blokkok a kromatikus
széllada és a diatonikus sipmezSk kozotti kap-
csolat l1étesitésére

favok: 3 konyv-/ékfavo (5-6 redds), kozvetlen
miikodési (nincs tartalyfuvo)

4. kép: Homlokzati vizszintes nyelvkar

5. kép: Rodillera, zapata, sajatos formaja
pedalbillentylzet

117 San Andreas y Santa Barbara templom, Baeza, 18. szdzad. Szildgyi Gyula szives engedélyével
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® szélnyomdas max. 60 mm
e kozéphangos temperatura (8 db tiszta nagy tercbdl, 19. szazad kozepéig)
o térd-kengyelek és fa-papucsok!® (5. kép)'"® oldaliranyt mozgatasa segitségével:

— nyelv-karok félregisztereinek ki-bekapcsoldsa

— Corneta és a Corneta de ecos cseréje

— Arca de ecos lada tetejének mozgatasa

— mozgatja a szekrény-ornamens szoborfejeket (1asd cifrazo regiszterek!)
o Cifrazo” regiszterek (registro de adornos):

— Tambores (dobolas),

— Cascabeles (csengettyjaték)

— Pajaros/Pajarillos (madarfutty)

— Roncos de Gaita (duda-utinzis)

— a legkisebb orgonan is talalhato legalabb egy ezek kozul!

A sz6lé-kiséret fFormai

e tiento de medio registro de tiple/de dos tiples = egy vagy két sz6l6 szolam a szopranban
e tiento de medio registro de baxon/de dos baxones = egy vagy két sz6l6 szélam a bassszusban

2. tablazat: A sz6lo-kiséret formai'2o

TIENTO DE BAJOS TIENTO DE TIPLES
(sz6l6szinek a bal kézben) (sz6l6szinek a jobb kézben)
Bajoncillo (4°) Oboe (8’)
Clarinen 15 (27 Chirimia Alta (4°)
Clarin de Bajos (8’) Trompeta de Batalla (8°)
Clarin en 22 (1°) Clarin (8’)
Trompeta Magna (167) Trompeta Magna (167)
Trompeta de Batalla (8°) Trompeta Imperial (32°)

118 estribo = kengyel; rodillera = U-alakban hajlitott térdkapcsold; zapata = cipd, foldon elhelyezett, fabol késziilt csiszo talp

119 Két U-alakban hajlitott rodillera (térdkapcsold), ami hagyomanyosan a vizszintes nyelvkar egyes regisztereit (pl. a clarin
de batallat) kapcsolja be. A contras pedélbillenty(itdl jobbra fabol késziilt emelSkar ldthatd, ami a redSnytetSt mozgatja.
A jobb oldali (rekonstrualt) zapata (cipd) a két kornettet (corneta real és corneta de eco) cseréli. Iglesia San Andrés de
Baeza (Jaén, Spanyolorszag), az 1790-ben épiilt orgona épitdjét nem lehet pontosan meghatarozni. Szilagyi Gyula szives
engedélyével

120 sajét szerkesztés
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Kasztiliai diszpozicio elemei

Principdlok (nyitott 6n sipok, ragyogd, fényes hangszinnel):

flautado de 13 palmos (principal 8’), ritkdn flautado de 26 palmos (16°)
octava (oktiv 4°)

quinzena (2’)

decinovena (1%4’)

veintidocena (1°)

lleno (mixtira, plénum)

cimbala (cimbel)

Fuvoldk (b atmérdjd, fodott vagy nyitott, fabol vagy 6nbdl, sététebb hangzasi):

flautados tapados (fodott)
Nasardos

Nyelvek:

Dulzaina

trompeta

trompeta real (a real=teljes tolcsérhosszusag, az orgona belsejében elhelyezkedd regisztert jeloli,
nem vizszintes trombita!)

Aragon (Katalan) iranyzat, 16. szazad'”

16, ill. 8’ alapt Blockwerk orgona fokozatosan kiregisztralhatova valik, el6bb a principal (flabutes),
oktav (flahutes misturades), majd olasz mintara minden regiszter
fuvolaregiszterek: camusado, museta

Aragon orgonaépitok'?>

Pere Flamench

Pere Rabasta

Fermin Granollers (1538, Barcelona, székesegyhaz)

Guillaume de Lupe (1565, Zaragoza, la Seo)

Gaudioso de Lupe (1601, Tarazona, székesegyhaz)

a beépithets fal-mélység hianya miatt felfelé terjeszkedd, monumentalitas érzetét keltd, magas,
16’-as homlokzatok

121 Mediterran partvidék is, valamint Baledri szigetek (pl. Palma de Mallorca).
122 Féként német teriiletrdl, késébb Dél-Németalfoldrdl, Flandriabol és Franciaorszagbdl.
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emeletes homlokzati elrendezés

Kasztilidhoz kozeli savban egymanudlos, a Barcelona-Mallorca-Valencia hiromszogben kétma-
nualos orgonak jellemzdek

kiilon széllada a plénum (orgue major), az ettdl eltéré menziraja regiszterek (orgue de alt), valamint
a kromatikus Dulzaina (rovid tolcséri) regiszter részére, ugyanarrdl a manualrél (Orgue major)
szélelzarokkal mikodtetve

fémi (orgue major) hangterjedelme 54 billenty: CC-a?

hatpozitiv (Cadereta de espalda) mindig 4’-as homlokzatu, 42 billentyd: C,D,E,F,G,A-a?
pedalbillentytizet 7-8, ritkabban 10-12 hangos, basszusmegerdsitd, ritkan orgonapont funkciora
(5. kép)

az aragon orgonaban késGbb megjelend osztott regisztereknél az osztas h és ¢! kozé kerilt (mig
a kasztiliaiban ¢! és cisz! kozé!)

osztott nyelv, a Dulziana (1567) kiilon kromatikus szélladan basszus-diszkant osztassal (Zaragoza,
Santa Cruz [szent kereszt] templom orgondja, Guillaume de Lupe orgonaépitd)

Portugal irdnyzat

a flamand hatds mellett jelentds itdliai hatds tapasztalhat6

16. szazad, Evora Székesegyhaz, épitd: Heitor Lobo (1562)

17. szazad: Madeira, Machico telepiilés orgonaja (egymanual, CDEFGA-c?)

16-17. szazad: osztott regiszter nincs, csak néhany fél-regiszter

Voz humana: fél-regiszter, az italiai Voce humana (lebegé principdl) portugal valtozata (nem
nyelvregiszter!)

18. szazad: lisszaboni foldrengés (1755) utin megmenekiilt orgona: Faro, Santa Maria Székesegy-
haz (1715)

épitGje a Schnitger-tanitvany Johann Hulenkampf (Joao Henriques)

kétmanualos: I. Orgao principal, I1. Positivo de frente

manudl hangterjedelme: CDEFGA-c?

Pedal fuggesztve az I. manualhoz: CDEFGABHc

Pasquale Gaetano Oldovini olasz épitd 1767-ben atépiti, boviti

kevés fél-regiszter, osztott pedig csak a II. manualon a Cheio (mixtura)

homlokzatban egyetlen vizszintes fél-regiszter: Clarim 8’ (diszkantban)

18. szazadi portugal orgona jellegzetességei

egy manudlon kevés osztott regiszter, inkabb fél-regiszterek
homlokzati nyelvek sok esetben rovid tolcsériiek
Voz humana egyetlen lebegé fél-regiszter (italiai 6rokség)
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Jelent6sebb orgonaépitok a 18. szazadban

e Manoel de S. Bento Gomes de Herrera: Coimbra-i Santa Cruz (1719-24) és Coimbra-i Egyetem

(1732-33)
e Fontanes-dinasztia
e Machado e Cerveira

Spanyol kifejezések kiejtése, fForditasa'?

3. tablazat™

Spanyol kifejezés

Helyes kiejtés

Magyar forditas

Antonio Llorens

antonio lyorensz

(szerzetes, regisztracios listaja
maradt fenn)

Arca de ecos

arka de ekosz

echo lada

Bajoncillo bahonszillyo 4’-as nyelvregiszter
Brebos brebosz (orgonaépitd)
Burgo de Osma burgo de oszma (telepiilés)
Cadereta de espalda kadereta deeszpalda hatpozitiv
Cadireta kadireta pozitivmd
camusado kdmuszddo fodott (fuvola-menziira)
1. kiralyi kdpolna;
Capilla real kapillya real 2. a kiraly sajat hangszeres
egylttese
Cascabeles kaszkabelesz csengettyUjaték, Cimbelstern
Caceres kdszeresz (varos, E)
Cheio (P) seiu mixtdra
trombita-hangzasu regiszter,
Chirimia Alta csirimia alta balkézben 2’, ill. 1’ fekvésben,
gyakran azonos a Bajoncillo-val
Churumbelado csurumbelddd cimbel
cimbala szimbala cimbel
Clarim (P) klaring (g-hangzas nélkiil) duda, trombita

123 A helyes hangsulyozds vastagitott délt bet(ikkel szedve. A sz6szedet magyardzataért és a spanyol, portugal, katalan szavak
kiejtésében valo segitségéért koszonetemet fejezem ki Szilagyi Gyuldnak!
124 Sajét szerkesztés( tablazat
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Spanyol kifejezés

Helyes kiejtés

Magyar forditas

Clarin de Bajos

klarin de bahosz

trombita 8, basszusban,
homlokzatban

Clarin de ecos

klarin de ekosz

ech6-trombita 8, rendszerint
diszkant

Clarinen 15

klarin en kinze

trombita 2, basszus,
homlokzatban

Clarin en 22

klarin en vejntidosz

trombita 1°, basszus,
homlokzatban

Claudio de Girén

klaudio de ghiron

(orgonaépitd)

Coimbra kuimbra (varos, P)

burdon-menziraja pedal-
Contras kontrasz regiszter, basszus megerGsitd,

a nagyoktav hangterjedelmében
Corneta korneta kornett

Corneta de ecos

korneta de ekosz

echd-kornett

Damian Luis

damjan luisz

(orgonaépitd)

decinovena deszinovena (Principal) 15
Dulzaina dulszajna dulcian

El Escorial eleszkoridl (kiralyi kolostor, E)
estribo esztribo kengyel

Evora Evura (varos, P)

Facultad Organica fakultad orgdnika (kottakiadvany)
Fermin Granollers fermin granollyersz (orgonaépitd)
flahutes (Kat) flasitesz principalok

flahutes misturades

flasitesz miszturddesz

Principal 8°+4°

Flauta

flauta

fuvola

Flautado

flautado

principal

flautado de 13 palmos

flautado de tresze palmosz

principal 8’

flautado de 26 palmos

flautado de vejntiszeisz

principal 16’

Flautado principal

flautado prinszipal

principal

Flautado tapado

flautado tapado

fodott principal

Fontanes

fontans

orgonaépitd) (P)

Francisco Correa de Arauxo

fransziszko korrea de arasho

orgonista-zeneszerzs) (E)

Gaudioso de Lupe

gaudioso de lupe (v. lipe)

Guillaume de Lupe

gillyom de lupe (v. liipe)

orgonaépits)

Heitor Lobo

eitor lobu

(
(
(orgonaépitd)
(
(

orgonaépitd) (P)
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Spanyol kifejezés

Helyes kiejtés

Magyar forditas

Joao Henriques

zs040 enriks

(orgonaépitd) (P)

José Echevarria

hosze ecsevarria

(orgonaépitd) (E)

Juan Gaytan

huan gaitin

(orgonaépitd) (E)

Lengiieteria de Fachada

lengueterillya de ficsada

homlokzati (vizszintes) nyelvkar

Lleno

lyeeno

mixtura, plénum

Machado e Cerveira

masadu i szerveira

(orgonaépitd) (P)

Maese Jorge

maesze borhe

(orgonaépitd) (E)

Manoel de S. Bento Gomes de

manuel do6 szaung bentu goms

(orgonaépitd) (P)

Herrera do6 herrera

schalmei, pasztorsip, a 16. sz.-i
museta muszeta , B

arago6n orgonakon fuvola
Nasardo naszdrdo burdon-menzuraja kvint 2%/’
Oboe obde oboa
octava oktava oktav 4’
organo de ecos organo de ekosz echo-mi

organo de medio registro

organo de medio reghisztro

félregiszteres orgona

6rgano de registro partido

organo de reghisztro partido

osztott regiszteres orgona

6rgano de secretillo aparte

organo de szekretillyo aparte

kiilon szélladicskas orgona

Orgio principal

orgdung (zar6 g-ejtés nélkil)
prinszipdl

2 2

fémi (P)

plénumon kiviili regiszterek
(szélladaja) (1d. német

orgue de alt (Kat) orge de alt Oberwerk, holland Bovenwerk,
ugyanarrol a klaviattararol
megszolaltatva)

orgue major (Kat) orge major plénum regiszterek (szélladdja)

Pajarillos paharillyosz madarfutty

Pdjaros pdharosz madarfitty

Palacio Real

paldszjo real

kiralyi palota

palmo (tsz. palmos)

pdlmo, palmosz

arasz

Pasquale Gaetano Oldovini

paszkudle gaetino6 oldovini

(orgonaépitd) (It)

Pere Flamench pere flamencs (orgonaépitd)
Pere Rabasta pere rabdszta (orgonaépitd)

Positivo de frente (P)

pozitivu de frent

mell-pozitiv, mellmd

Quintin de Mayo

kintin de mdjo

(orgonaépitd) (E)

quinzena

kinszena

principal 2’
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Spanyol kifejezés

Helyes kiejtés

Magyar forditas

registro de adornos

reghisztro de adornosz

cifrazo regiszterek

rodillera rodillyera U-alakban hajlitott térdkapcsol6
Roncos de Gaita ronkosz de gajta Gaita-dudélas (,,horgés”)

San Felipe szan felipe (Szent Fulop)

Segovia szegovia (varos, E)

Sevilla szevillya (varos, E)

Tambores tamboresz dobolas

Tapadillo tapadillyo fedett 4

Tiento de bajos

tiento de bahosz

tiento (polifon fantazia)
sz6loszinnel a bal kézben

tiento de medio registro

tiento de medio reghisztro

osztott regisztracios tiento

tiento de medio registro de
baxoén/de dos baxones

tiento de medio reghisztro de
bahon/de dosz babonesz

egy, ill. két sz616 sz6lam
a bassszusban

tiento de medio registro de tiple/
de dos tiples

tiento de medio reghisztro de
tiple/ de dosz tiplesz

egy, ill. két sz616 sz6lam
a diszkantban

tiento de medio registro de
mano derecha

tiento de medio reghisztro de
mano derecsa

jobbkéz sz0loregiszteres fantazia

tiento de medio registro de
mano izquierda

tiento de medio reghisztro de
mano izkierda

balkéz szoloregiszteres fantazia

tiento entero

tiento entero

s s

timbales

timbdlesz

dobok

Tremblante

tremblante

tremold

Trompeta de Batalla

trompeta de batallya

vizszintes trombita 8§’

Trompeta Imperial

trompeta imperial

trombita 32’, el6fordulhat
a basszusban vagy a diszkantban,
beliil és a homlokzatban is

Trompeta Magna

trompeta magna

vizszintes trombita 16°, kisebb
orgondkon diszkantban

trompeta real

trompeta real

teljes tolcsér-hosszusagu
trombita, fliggdleges,
(orgonahazon beliil)

veintidocena (v. 22a)

vejntidoszena

(Principal) 1’

Voce humana (It)

vocse umdna

lebegd principal (It)

Voz humana

voz humdna

lebeg6 principal (portugal)

zapata

zapata

cipd, foldon elhelyezett, fabol
készilt cstiszo talp




6. melléklet:

César Franck orgonamiveinek
eloadasi gyakorlata™

Aristide Cavaillé-Coll 1859-ben épitette a parizsi St. Clotilde templom 1j orgonajat. César Franck miivei-
nek eldaddsahoz ezt a hangszert tekinthetjilk kulcshangszernek, mivel a szerzd regisztralasi és elGadasi
hiszen 1858-tdl az Gjonnan felszentelt bazilika kinevezett orgonistdja (organiste titulaire) volt.

Cavaillé-Coll orgonatipusa egy szélesebb zenekari dinamika elérését célozza meg, amely hajlékony-
sag tekintetében semmi kivdnnivalét nem hagy maga utan. A Récit lirikus nyelvregiszterei, az Oboa
(Basson Hautbois) és a Vox humana (Voix humaine) a finomsagot, mig az orgona erételjesebb nyelvei
(Trombita 16°, 8, 4°) az erét képviselik a dinamikai sokszintiségben. A fokozatos dinamikai épitkezés-
ben nagy szerepet kap a rendkiviil érzékenyen reagil6é redénymi (Récit), amely mind elhelyezkedése
altal (a hatso falnal, a Pozitiv és a Fémdi felett), mind nagyon vastagfala zsaluzata altal optimalis felté-
telekkel rendelkezik.

A mechanikus traktiraja, csuszkalddas St. Clotilde orgonanal az 6sszekopuldzott manualokon valé
konny( jatszhatosdgot az un. Barker-emeltyiivel, pneumatikus favocskak rasegitésével oldotta meg
Cavaillé-Coll.

FeltinG ugyanakkor a IT1I+P és a ITI+I kopula hidnya. A manudlok és a pedal egymashoz kopulazasa
(»sorba-kopuldzasa”, ,,egymasra-kopulazasa”) altal azonban a hidnyz6 Osszekottetés is megsziiletik
a kovetkezGképpen: a I11. manual (Récit) I1. manualhoz (Positif) kapcsolasaval a I1+P (Pedalhoz kopula-
zott Positif) esetén a Récit hangszine is megszolal a pedalban (vagyis III+P is megjelenik a hangzasban).
Ugyanigy, ha a III. manual Redénymiivet (Récit) a II. manual Pozitivhoz (Positif) (III+I1), a II. manual
Pozitivot pedig az I. manual Fémithoz (Grand Orgue) kopulazzuk (I1+1), a sorbakopulazas altal a ITI. manual
is az I. manudlhoz lesz kotve, azaz megszolal a f6miivon a redGnym hangszine is (nemcsak a Pozitivé)
(IIT+I). Ez utébbi esetben barmelyik meglévé pedalkopula bekapcsolasaval a Récit (II1. man.) is meg-
szoOlal a pedalban is.

Leegyszertsitve: III/II és II/T — III/1
III/1I és I1/P — I11/P
III/1T és I1/1 és I/P — I11/P

125 César Franck Complete Works for Organ, Wiener Urtext Edition, Vol. 1-4, el3sz6 magyar nyelv{ osszefoglaldsa
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Ezt a kortilményt mindig figyelembe kell venni Franck eredeti regisztralasi utasitasainak ,,lefordita-
sanal”; azaz a regisztracioban nem emlitett kopuldkat a fentiek szerint ki kell egésziteni (ez a kiegészités
a Wiener Urtext kiadas 1abjegyzetében megtalalhato).

A * csillaggal jelzett regiszterek, az tigynevezett Jeux de Combinaison — ellentétben a Jeux de Fonds
regiszterekkel — egy killonallo szélladan allnak, és az orgonalas elején tgy is beregisztralhatok (elGké-
szithet6k), hogy megszolalni csak akkor fognak, amikor az azt kapcsolé Appel nevezet(i labkacsol6val
valoban bekapcsoljuk Gket. Franck jelolése erre az elGkészitett nyelvkarra: préparer les jeux d’anches.
Figyelembe kell venni ugyanakkor, hogy a Jeux d’anches (nyelvjatékok) jelolés alatt nem csak a nyelve-
ket kell érteni, hanem a kiillonallé szélladan allé osszes regisztert! Az egyes mivek nyelvkaraba tehat
a kovetkezd regisztereket is be kell kapcsolni:

Grand Orgue: Oktave 4° Quint 2 ?/;” Doublette 2’ Plein Jeu (s6tét mixtiira)
Bombarde 16° Trompette 8’ Clairon 4°

Positif: Flite octaviante 4* Quinte 2 2/ Doublette 2’ Plein jeu harmonique
Trompette 8 Cromorne 8 Clairon 4’

Récit: Flite octaviante 4’ Octavin 2’
Trompette harmonique 8 Clairon 4°

Pédale: Bombarde 16° Basson 16” Trompette 8 Clairon 4’

A dinamikai jelzések Franck orgonamuzsikdjanak esszencialis alkotorészei. Minden hangerd-elGiras
és dinamikai fokozas kizarolag a redény zsaluzatanak allasara vonatkozik. Egy pp (pianissimo) példdul
jelentheti a teljesen beregisztralt Récit-t csukott redénnyel. Ezzel szemben a ff (fortissimo) jelentheti
a teljesen kinyitott redényd Récit-t, fiiggetleniil a megszoélalo regiszterek szamatol. A haromszoros for-
tissimo (fff) a tuttit jelenti, amelyet Franck néha Grand Choeur-ként jelez.

A gyakran elGirt Jeux de fonds de 8 (16° + 8°, 8’ + 4°) szinbe beleértendd a kivant labszambdl az
osszes ajakregiszter:

e Principal 16’ és 8’

e Oktav vagy Prinzipal 4’;

o a fedettek (Bourdon);

e Gambik;

e az atfujo fuvolak (Flite harmonique 8, Fliite octaviante 4° — Franck

regisztralasi javaslataiban csak mint Fliites = fuvolak szerepelnek);

e a pedal Flite 8°, ami egyébként egy relativ széles menziraja Principalként értelmezendd

e valamint a Récit obodja (Basson Hautbois 8’) is, amely a redGny segitségével ,,elGallitott” intenziv

dinamika lényeges alkotoelemét fogja képezni!

Formailag vagy harmoniailag fontos helyeken Franck elGszeretettel hasznalja a Récit Voix humaine
8’ regiszterét, amely Cavaillé-Collnal 1ényegesen barsonyosabb, gyengédebb regiszter, mint egy német
vagy holland orgonan megszokott, azonos nevii nyelvregiszter, igy azzal nem helyettesithetd automati-
kusan! Mindig a hangzasbol kell kiindulni!

Franck eredeti tempdjelzései, frazirozasi ivei mind a metrikai, mind a motivikai folyamatrdl egyér-
telmd felvilagositast adnak, igy megkovetelik az el6adotdl a megfelel§ tiszteletet, ugyanakkor a kritikus
szemléletet is.
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Aristide Cavaillé-Coll orgona diszpozicidja,

GRAND ORGUE
Montre 16’
Bourdon 16’
Montre 8’

Flate harmonique 8’
Bourdon 8’

Viole de gambe 8’
Prestant 4’
*Octave 4°
*Quinte 2%/
*Doublette 2’
*Plein-jeu VII
*Bombarde 16’
*Trompette 8’
*Clairon 4°

PEDALE
Soubasse 32’
Contrebasse 16
Basse 8’

Octave 4’
*Bombarde 16
*Basson 16’
*Trompette 8
*Clairon 4’

*Jeux de combinaisons

POSITIF

Bourdon 16’
Montre 8’

Flate harmonique 8’
Bourdon 8’

Viole de gambe 8’
Unda maris 8’
Prestant 4’

*Fliite octaviante 4
*Quinte 2%/
*Doublette 2’
*Plein jeu harmonique 111-VI
*Trompette 8’
*Cromorne 8’
*Clairon 4°

PEDALES DE COMBINAISONS:

Tirasse Grand orgue

Tirasse Positif

Anches Pédale

Octaves graves Grand orgue
Octaves graves Positif
Octaves graves Récit - Positif
Appel d’anches Grand orgue
Appel d’anches Positif

Appel d’anches Récit

Copula Positif sur Grand orgue
Copula Récit sur Positif
Tremblant Récit

Expression pour le Récit

St. Clotilde, Parizs (1859)

RECIT

Bourdon 8’

Flate harmonique 8’
Viole de gambe 8’
Voix céleste 8’
*Fliite octaviante 4
*Octavin 2’
*Trompette 8’
Basson-Hautbois 8’
Voix humaine 8’
*Clairon 4°



Zenei szakkifejezesek (kiejtéssel)
C. Franck orgonazenéjébol
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accouplement (dkupléma*)
accouplés (dkuple)

agité (dzgsité)

ajoutez (dzsute)

a tous les claviers (dtu léklavié)
aux 2 mains (6 diimad)

avec charme (dvek sdrm*)

clair (kler)

claviers separés (kldvié szépdré)
coupleur (kupls*)

. douloureux (dulurd)
. en accélérant (onexéléra™n)
. encore plus lent (anko*r pliilan*)

énergique (enerzsik)

. expressif (éxpreszif)
. fonds (fo*n)

fort lentement (for lantéma™n)

. hautbois (0obod)

jeux (zso)

. jeux doux (zsodu)
. les jeux d’anches (l¢ zsodans)
. lié (lié)

. Mmajestueux (mdzsesztyio)

mettez (mité)

. modéré (modéré)
. moins (mo*a)

mouvement animé (muvoma*animé)

. Otez (oté)
. otez tous les jeux d’anches excepté ceux du R.

(oté tulézsodans exepté tudoreszi)

pédalier (pédalie)

. petit (poti)

osszekapcsolni
kopulazva
izgatottan
hozzaadni
minden manudlon
2 kézzel

bdjosan

tisztan, vilagosan
kiilonall6 (kopulazatlan) manualok
kapcsolok
fajdalmasan
gyorsitani

még lassabban
energikusan
kifejezGen

alapok

nagyon lassan
oboa

jaték, regiszter
puha jaték (fuvolas, lagy hangszin)
nyelvjatékok
kotve /legato/
méltosagteljesen
betenni
mérsékelten
kevesebb

eleven mozgassal
kivenni

minden nyelvjatékot kivenni kivéve a recit-n
pedalbillentytizet
kis, kicsi
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32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
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piéce (piesz)

pied (pié)

plus animé (pliizanimé)

point d’orgue (pondorg*6)
preparées (prépareé)

priére (prie*r)

registre (rezsisztr™)

seul (sz616*)

sortie (szorti)

successivement (szzikszeszivomo)
tirasse (tirassz)

toujours (tuzsi*h)

tous (tusz)

tremblant (trambla*n)

trés (tré)

trés lent (tréla*n)

un peu plus lent (dn po pliilé*n)
un peu vif (dn povif)

vif (vif)

darab, md

1ab

élénkebben
orgonapont
el6késziteni

ima

regiszter

csak (kizarolag)
kivonulas
folyamatosan
pedalkopula
mindig

minden

tremolo

nagyon

nagyon lassan

egy kissé lassabban
egy kissé élénkebben
élénken
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