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LAx6 ZsiGMOND
(Debreceni Egyetem)

Keretbe zirt testek - Diego Veldzquez Udvarhol-
gyek cimi képének medidlis dtértelmezése Pier
Paolo Pasolini Calderén cimi dramdjiban’

Abstract: Pier Paolo Pasolini imagined the third episode of his play entitled Calderdn
as if it took place inside Diego Veliazquez's Las Menifias. Having read the famous first
chapter of Michel Foucault’s Les Mots et les Choses, Pasolini was conscious of the various
interpretations that the picture offers. It opens new horizons which involve the spectators
as participants of the artwork. The change in the medium from picture to drama/
theatre modifies the artwork-spectator relation, which thus requires a completely new
interpretation.
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Pier Paolo Pasolini Calderdn cimG mivét 1967 és 73 kozott irja, Az élet dlom (La
vida es suerio), Pedro Calderén de la Barca tragédidjinak ihletésére. A Pasolini
drdma Calder6néhoz hasonlé kérdéseket vet fel, alapmotivuma a sors dltali
eleve elrendelés aldl valé szabadulds lehetdsége. A miiben a hésns, Rosaura
hdrom almat kovethetjiik végig, melyek sordn minden alkalommal mds és mas
tarsadalmi kornyezetben ébred fel: el6szor, mint arisztokrata csaldd sarja, méd-
sodik dlmaban prostitudlt, egy kiilvirosi barakk-negyed lakéja, a harmadik al-
kalommal pedig k6zéposztilybeli csalddban, mint ,mintafeleség” jelenik meg.
A cselekmény 1967-ben, Spanyolorszdgban jitsz6dik, a Pasolini ltal préfétai
éleslatissal megjosolt korfordulé hajnalin, mikor a fogyaszté tirsadalom ki-
alakuldsa egyfajta tirsadalmi homogeniziciét indit el, ugyanakkor a hatalmi
poziciék djrarendezddését, a régi hatalom j formdban torténd megjelenését
is magaval hozza. A sziiletés dltal meghatdrozott korlatok aldl valé szabadu-
lds, az én felszabaditdsdért folytatott harc két sikon jelenik meg a miiben: az
elsé a tdrsadalmi sik, ahol a Calderdn végkicsengésének értelmében semmi-
lyen irdnyban nem létezik mobilitds, az arisztokrata Rosaura ériilete drdn sem
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szabadulhat pompdzatos ,aranykalitkdjdbdl”, mig a masodik dlom prostitudltja
sem torhet ki nyomoruasdgos helyzetébdl, csakigy, mint ahogyan a didk- és
munkadsfelkelések sem vezetnek eredményre a hatalmi struktdra dGjradefinid-
lisinak szempontjdbdl a harmadik dlom esetében. A masodik a szexualitds
sikja, az 6dipdlis hdromszog dltal kijeldlt pozicidk megvéltoztatdsinak lehetet-
lensége: az els6 dlom sordn Rosaura sajit apjiba, a mdsodik részben fidba, mig
a harmadik dlom alkalmaéval egy didkba szeret bele, aki ,akir a gyermeke is
lehetne”. A felszabadité szerelem egyetlen esetben sem teljesiilhet be: egyfel6l
az incesztus-tilalom, masfelsl a tirsadalmi mobilitds hidnyinak kévetkezté-
ben. A tirsadalmon és a csaladon belili hierarchidk mindhdrom 4lom esetében
megmidsithatatlan hatalmi viszonyokat jeldlnek ki, a sikok pedig fedésbe hoz-
hatéak: az apa figurdja, Basilio, mindenkori megtestesit6je mind a vildgi, mind
pedig a csaldd intim szférdjan belili hatalomnak, 6 az, aki 4llandéan meghii-
sitja a tabuk megszegésére tett kisérleteket.

A gorog tragédidk szerkezetéhez visszanytlva Pasolini mivét hdrom
sztaszimonra és tizenhat epeiszodionra osztja fel. A harmadik epeiszodiont
Diego Velizquez Las Menifias cimd festményének belsd terében képzeli el,
ami sokkal tobb egyszeri tiszteletadasndl a spanyol mester el6tt. Walter Siti
és Silvia De Laude véleménye szerint Pasolinira nagy hatissal volt a Les mots et
les choses® cimd m els6 fejezete, melyben Michel Foucault teorizilja Velazquez
képén a tér, az alakok, a néz6 és a fények elrendezésének, bedllitdsinak rend-
szerét. Foucault konkliziéja értelmében a kép 4j horizontot nyit meg, melyben
a nézd is fészerepl6vé valik, a tekintetek kolesonossége — amint az infinsné
kifelé tekint, a nézé pedig rd -, az ablakon besz(ir6d6 fény — mely egy térbe
komponilja az alakokat és a nézét -, valamint a kirdlyi par — akik a képben és
a képen kivil is elhelyezkednek egyszerre - tikorbéli reflexidja kovetkeztében.
Ezeken tdl Foucault megjegyzi, hogy a képen abrazolt tartalom verbalisan nem
adhat6 vissza, a nyelv képtelen leképezni a litottakat.’ (Meg kell emlitentink,
hogy Foucault elméletének azéta tébb elemét is cifoltik, de a tekintettel arra a
tényre, hogy Pasolini jelenete erre a viszonyrendszerre timaszkodik, az elem-
zés is ezt veszi alapul.)

Pasolini Calderén-ja harmadik epeiszodionjdnak hipotetikus szinrevitelekor
a medidlis kiilonbségek kévetkeztében ezen viszonyok teljesen djraértelmezéd-
nek. A képi dbrazolds testi jelenlétté vilik a szinészeknek koszonhet8en, meg-
jelenik a szvegtest a szinpadon, a nézdk és a szereplSk pedig valéban egy térbe
kertlnek. Ahogyan Tiziana Landra irja, ,egy olyan m, mely a tekintetek és
néz8pontok, keretek és reprezenticidk sokasigit tartalmazza, és a nézét egy

2 Pasolini, Pier Paolo: ZTeatro. Ed. Walter Siti. Arnaldo Mondadori Editore, Milano, 2001, p. 1193.
* Foucault, Michel: 4 szavak és a dolgok. Osiris Kiadé, Budapest, 2000, pp. 21-34.
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folyamatos lathaté/lathatatlan jatékba vonja be, idedlis terep egy olyan szinhdz
szdmdra, ahol a metaverbdlis és metatedtrélis elemek f8szerepet kapnak.” *

Pasolini a mésodik sztaszimon bevezetéjében — mely kozvetleniil el6zi meg
a harmadik epeiszodiont -, a Beszél6n (Speaker) keresztiil megvonja a néz8ktsl
annak lehetéségét, hogy belépjenek a jelenet szévetébe, s egyuttal megteremti
azt a tavolsdgot koztiik és szinpad k6zott, mely lehet6vé teszi a latottakon valé
reflektdlast:

BESZELO Misodik alkalommal (de nem utoljdra) lépek itt
elé, hogy magyarizattal szolgéljak a szerz8 nevében; hogy
magyarazattal szolgiljak, és hogy elnézésiiket kérjem. A je-
lenet, melyet most fognak litni, a hagyomanyos diszletezés
elavult szabalyai szerint lesz felépitve. Nem ezen szabalyok
irdnti nosztalgikus indittatasbél dontétt Ggy a szerzs, hogy
bemutassa mindezt, s ebbdl fakadéan, hogy szinpadra lép-
tessen engem, a nem kevésbé régies és megindité szerzéi
utasitds helyett. S6t, a szerzé tovdbbra is utdl, értelmének
minden relativ jézansigaval, minden olyan diszletet, mely
nem csupdn jelzésértékd: mert ha nem ilyen, akkor nem
mds, mint annak a tirsadalmi ritusnak egy eleme, mely a
burzsodziinak a szinhdzat jelenti, s melyet a szerz6 igy kép-
telen szeretni.’

A jelenet igy nem tud a polgidri szinhdz tdrsadalmi ritusiva vilni, ami pedig
marad, az egyfajta kulturdlis ritus, vagy ahogyan Pasolini definidlja sajit szin-
hézit, a ,Sz6 szinhdza” vagy ,Beszél6 szinhdz”, mely kultiremberek parbeszé-
de a szinpad és a néz8tér kozott, s amelyben:

»35. Sziikségszerd tehdt, hogy a Beszél8 szinhdz szinésze,
amennyiben szinész, megviltoztassa a természetét: mdr
nem kell, a sz6 fizikai értelmében, olyan ige hirdetdjének
éreznie magit, amely a kulturit a szinhdz egy szakralis ide-
ajan szUri at: egyszeriien kultiirembernek kell lennie. Sikerét
nem kell tobbé személyes biiverejére (polgari szinhdz) vagy
egyfajta hisztérikus, médiumszert képességre (antipolgari

* Landra, Tiziana: Sul teatro come pura immagine. Pasolini tra Velizquez e Foucault. Web. 12 maggio 2012
<http://www.pierpaolopasolini.eu/exibart.pdf>.

5 Pasolini, Pier Paolo: Calderén In: Pier Paolo Pasolini. Teatro. Ed. Walter Siti. Arnaldo Mondadori Editore,
Milano, 2001, p. 675.
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szinhdz) alapoznia, hol a néz§ latvinyossigigényének dema-
g6g kizsakmanyoldsival (polgari szinhaz), hol hitegetésével,
miszerint egy szakrilis ritus részesévé teszi (antipolgari
szinhdz). Sikerét kizdrdlag a szoveg megértésének képessé-
gére kell alapoznia. Nem egy, a sz6vegen dtsejl6 tizenet (a
Szinhdz!) tolmdcsol6janak kell lennie, hanem a széveg é16
hordozéjanak. A gondolatot kell dttetsz6vé tennie: és anndl
jobb szinész, minél inkdbb ugy érzi a néz8, szévegmonddsit
hallgatvin, hogy 6 valéban érti a szveget.”

Mint az az el8bbi idézetbdl is kitiinik, programadé szinhdzi manifesztu-
mdiban Pasolini a szinész szerepét egyfajta kultiremberként hatirozza meg,
aki teljes mértékben megérti a széveget és annak Gzenetét, majd tovdbbitja azt
a nézdk felé. Ez az elmélet azonban ellentmonddsos, hiszen egy medidtor so-
hasem lehet teljesen semleges, mindig hozzdad vagy elvesz valamit, azaz torzit
az Uzeneten, kilonosképpen, ha a birtokdban van a kivant , kultdrdnak”. Eppen
ezért tekinti Luca Ronconi a szinészt csupan szécsének Pasolini szinpaddn, és
allitja, hogy minden, amit Pasolini elképzelt az érthetd, csak a szinhdzban nem
mukodik.’ fgy a szinészek éppen azon individualitisukat veszitik el, mely a
Manifesto-ban emlitett kultarember attribtuma. Tolmdcsokkd, medidtorokka
vilnak, sajit véleménytiket feladva, hiszen csak igy érhet el az tizenet torzitat-
lanul a szerz6t8l a befogadéhoz.

Pasolini szinpadan tehat a ,koltd” szdlitja meg egyenrangt félként a nézé-
ket, s éppen mint Veldzquez képén, megjelenik a szerz§ a szinpadon, ugyan-
akkor ezuttal nem vizudlisan, hanem a szévegkorpuszon keresztil. A szerzé
Uzenete a legfontosabb, fontosabb mint az eldadds szovete, minden mds szub-
jektumot elpusztit a célja elérésének érdekében, azért, hogy helyet csindljon az
uzenetének. Luca Ronconi hangsilyozza tovibba, hogy a Calderdn szerepl8i-
nek pszicholdgiai reprezenticiéja nem mindig konzekvens.

»Pablo alakjit nagyon nehéz szinre vinni, mert szinte minden
lapozdsndl mds arcit mutatja; igy tulajdonképpen nincs pszi-
cholégiai kovetkezetesség a szereplékben, és ezért kénnyebb
azt gondolni, hogy valamiféle kivetiilései, vagy alteregéi ma-

¢ Pasolini, Pier Paolo: Manifesto per un nuovo teatro. In: Szinhdz 1993. dprilis Ford.: Pintér Judit.

7 Un teatro borghese. (Intervista a Luca Ronconi) In: Pier Paolo Pasolini. Teatro. Ed. Walter Siti. Arnoldo Monda-
dori Editore, Milano, 2001, p. 17.



Laké ZsicMoND: KERETBE ZART TESTEK - D1EGO VELAZQUEZ UDVARHOLGYEK CIMU KEPENEK... 61

ganak Pasolininek; és mintha mindig latndnk 6t a szoveg mo-
gott...”8?

A jelenet igy tehdt nem csupian dbrizoldsmédjat tekintve valik ki a drdma
(vagy az el6adas) sikjabdl, de minthogy a karakterek esetében sem beszélhe-
tink linedris jellemfejlddésrél, a jelenet teljesen elvilik a szoveg (eléadds tob-
bi) részétSl. A beszéls szerepeltetésével, valamint a polgdri szinhazi kerettel
Pasolini hasonlé tdvolsigot teremt szinpadi tér és néz6tér kozott, mint Veldz-
quez képe, ugyanakkor a medidlis kiilonbségek miatt ehhez ellentétes elGjeld
kommunikdciéra van sziikség. A kép esetében létezik egy fizikailag dthatolha-
tatlan fal, a viszon maga, melyet a fest6 le prébdl bontani, a szinhdzi térben
viszont a negyedik (virtualis) fal lebontdsdval ez mér eleve adott, a tér fizikailag
atjarhato, tehdt ebben az esetben éppen, hogy meg kell képezni az elvélasztist,
amennyiben a minél hasonlébb hatdsmechanizmus elérése érdekében kozelite-
ni prébaljuk a kiilonb6zé médiumokat. (Ezt eredményezik az elidegenité ha-
tasok, mikor is a néz8t, amint az bevondédna az el6adds szovetébe, a szinpadrdl
illandéan ,visszalokik”.)

Hasonl6 kett8sség érezhet a szinhdzi terek kiosztisiban, hiszen — mint a
Las Menifias esetében — a szerz8/alkoténak egy idében kell jelen lennie a szin-
padon a szévegkorpuszon keresztil a befogadéval szemben, valamint a néz6té-
ren: egyszer alkot6ként, majd pedig nézéként. (Egy djabb hipotézist feldllitva,
amennyiben az ir6 rendezné az el6adist, akkor ezek a viszonyok még tovibb
kozelitenek a veldzquezi kompozicidhoz, amennyiben az iréi-rendezéi alkotdsi
folyamatot egy elnagyolt ivl gesztussal parhuzamba éllitjuk egy kép kompozi-
ciéjanak megalmoddsdval és magdval a festési folyamattal.)

A harmadik epeiszodionban maga a f8szereplé Rosaura az, aki az infinsé
képében jelenik meg, s a néz8tér irinydba néz, azon élet felé, ahovd szokni
kivin. (Pasolini Manifesto-ja értelmében itt tehat kultiremberek tlnek.) A
kirdlyi par a tikérben ezattal nem csupdn reflexié, hanem testi valésaguk-
ban vannak jelen a szinpadon, abbéli igyekezetiikben pedig, hogy meggy6zzék
Rosaurit, fogadja el arisztokrata életét és mondjon le Sigismondo szerelmérél,
6k teremtik meg a szovegkorpuszt is a szinpadon, a szerz8 tizenetét a drima és
a karakterek lazdn megalkotott keretei kozott:

# Ronconi, Luca, id. md, p. 14.

7 Pablo ¢ una figura difficillissima da portare in scena perché cambia fisionomia a ogni voltar di pagina; sicché
insomma non c’é nessuna coerenza psicologica dei personaggi é per questo é pit facile pensare che siano una specie
di proiezione, o di controfigura, dell'unico personaggio Pasolini; é come se si vedesse sempre, dietro al testo...”
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LUPE KIRALYNE

Fordulj meg, és nézd a hatalmas teret a hitad mogott.

A hercegi lakosztily! Mennyi levegd

a fejed folott: kirdlyi portdl szirke 1ég.

Nem litod, hogy a semmibdl diszkréten

bet6rd déli nap fényét (melyet egy driember

zér el néma alakjaval) mint valtoztatja meg

a haz gazdagsiga?

BASILIO RE

Nem akarsz hit vallani. Nem tudunk tehét

meggy6zni arrdl, hogy Sigismondo urat, akibe szerelemes vagy,
nem szeretheted, mert nincs olyan tdrsadalmi szerz6dés,
mely ezt lehet6vé tenné: Sigismondo antifasiszta,
szamuzetésben, hizi Srizetben élt,

a renddrség nyilvintartja, megfert6zte

a szegénység, melyet védeni prébal eldrulvan a gazdagsigot,
és — ahogyan édesanyid mondta a zsidékkal kapcsolatban —
az Allami hatésigok jobban tennék, ha a falhoz allitanak."

A beszél6 szovegén tul, a beleélés folyamatit megtori a kirdlyi par fizikai
jelenléte is; mig Veldzquez képe lehetévé teszi a nézd azonosuldsit a kirdlyi
parral, a szinpadi reprezenticié a kirdlyi par (vélt) habitusin és beszédmddjan
keresztil gyokeres ellentétet képez a szinpad és a nézdtéren ulsk (vélt) hova-
tartozdsa kozott.

Eletrajzi tényeket figyelembe véve megdllapithatjuk, hogy Pasolini Rosaura
képében is jelen van mind a szinpadon, mely az apai hatalmat jelképezi felette
és anyja felett, a nézGtér felé tekintve (a szabadsdg felé), mind pedig a nézoté-
ren, azzal a tdrsadalmi réteggel, melyet 6 valasztott, mely a szabadsdgot és az
anyit jelképezi, innen pedig a szinpad felé tekintve (mely a gyokereket és anyjit
jelenti szamdra).

Pasolini egy alluziv, intermedialis reprezenticié képét vizolja fel, egy 4l-
tala elképzelt k6zonség szamdara, mely miuvelt, intelligens, kézéposztilybeli
vagy proletir néz8kbdl all, akik — Pasolini szerint — képesek megérteni az
uzenetét. A szerzd megjelenik mind a szinpadon, mind pedig a néz6k kozott,
a md minden szintjén jelen van: a beszél6 az § tzenetét hozza, 6 a fests a ké-

10 Pasolini, Pier Paolo: Calderén In: Pier Paolo Pasolini. Teatro. Ed. Walter Siti. Arnaldo Mondadori Editore,
Milano, 2001, pp. 679-680.
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pen, 6 festi-rendezi a képet-jelenetet, 6 hatirozza meg a nézék 6sszetételét és
hatirozza meg a szinészek lehet8ségeit. A szinpadi reprezenticion keresztil
megjelenik az 6dipdlis hiromszdg is: ebben az dlmaban Rosaura szerelmes az
apjaba, Sigismonddba, és el szeretne szokni a vildgbdl, ahol ez nem lehetsé-
ges — ezt jelképezi az arisztokricia, a szinpad — a szabad ¢élet felé, mely ebben
az esetben a nézGtér — ahol az értelmiségiek, kultdremberek foglalnak helyet.
Az itléphetetlen hatdr a két vilig kozott, ahogyan Foucault irja'!, éppen a
festd vaszna...

" Foucault, Michel: A szavak és a dolgok. Osiris Kiad6, Budapest, 2000, p. 25.



