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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XV. 59 1977 Debrecen

K Bonpocy 0 $oHOIOrHYECKHX MKO0JIax

I0. P. XUJAIIA

1.1. B xone pa3BHTHA (POHOJIOTHH KaK CAMOCTOATENILHOM AMCIAIUIHHBI BCerja
LEHTPaJbHbIM M PELIalOIIHM BONPOCOM SBJIIOCH ONpenesieHAe (GOHEeMBI Kak Oc-
HOBHOM enuHMIEl. IIpencTaBuTeNH pa3sIMYHBIX HanpaBJeHHH B ()OHOJIOTHH CTaBAT
B OCHOBY CBOHWX TeOpHif pa3Hoe ompeznenenue poHemsr!, a 3T0 BiedeT 3a coboii He-
06X0aMMOCTb MepecMOTpa psJa BOIPOCOB, TECHO CBA3AHHBIX C CAMHM ONpe/ie/ICHHEM
(oHeMBl. YUHTHIBas BBILIECKA3aHHOE, NIPH PEIIEHHH TOTO, KAKOM 3BYKOBOM CErMEHT
si3bIKa ClIeNyeT cYUTaTh (JOHEMOM B paMKax TOH MJIM MHOM TeOpHH, HeoOX0auMO, Ha
Hall B3MJIsL, 3aHATH MTO3MIAIO B CJIEAYIOLIMX BONpocax: 1. kakoBa B3aHMOCBSA3b (oHe-
THKH M QOHOJIOTHH; 2. KAKOB XapakTep (OHOJIOrHYECKOro HCCIEJOBaHMs, T. €. Npel-
1LIECTBYET JIA OHO HCCJIEZIOBAHHIO IPYTHX A3BIKOBBIX yPOBHEH, BeIETCA JIA OHO He3aBH-
CHMO OT BBICIIIUX YPOBHEH HIH, HAO6OPOT, NOJIKHO JIH OHO OCYILIECTBIIATHCS B TECHOH
CBSI3H C APYTrMMH, BHICIUHMH YPOBHAMH; 3. poHeMa M e€ peanu3aipmu; 4. xakue HoHO-
JIOTHYeCKHE NPH3HAKH NPHMEHAIOTCS NPH (POHOOrHIECKOM ONHCAHUH (APTHKYNATOP-
Hble, aKyCTHYECKHE, CMEILIAHHbIE) H KaKOBbI OHHM 1O KaYecTBY, T. €. KaKOH BaJICHT-
HOCTBIO 00JIaIalOT OHM C TOYKH 3peHHs (OHONOrHH (CyLIeCTBEHHEBIE, pa3IMYMTe b=
Hble, JONMOJIHATENIbHBIE, H T. 11.); 5. MOHATHE M THMBI NO3ULUMH; 6. Bonpoc HelTpann-
3anuu’.

ITpencraBnenus o poHEMEe MOTYT PaCXOIMTHCA B 3aBHCHMOCTH OT TOrO, KaKOH
MOAXO NPUMEHSETCS TOH MJIH HHOM (POHONOrHYecKo# LIKOJIOH NMPH peLIeHHH 3a0aY,
nepevucaeHHbIX Beime (nn. 1—6). [JocTaTOYHO YNOMSHYTH B CBSI3H C 3TUM JIBa 3Ha-
YHATeNbHbIe QOHOJMOrHYecKrue HanpaBliieHus: JIeHHHrpaackyo # MockoBckyxo ¢oHo-
JIOTHYECKHE LIKOJBI,

1 Cp. muenue JI. P. 3unpnepa:«PacxoXIeHus B pe3ynbTaTax OOBACHSIOTCH HE pa3IHIHON
TPakTOBKOH (OHEMBI, a, B OCHOBHOM, Pa3HbIM 0GBEMOM MNpPHBJIEKACMOrO MaTepHaja M Pa3HEIM
NOHHMaHHEM MEXaHH3Ma WIEHEHHA OTOKA peys» B pew. HA kH.: A. A. Pepopmarckuii, U3 mc-
TOPHH OTedecTBeHHOH dorosormu. BA 1972/1, crp. 134,

2 Cp. no aromy mosony: Obujee a3viko3KaHUE (GHYMPEHHAR CMpYKmypa A3viKa), OTB. Pel.:
B. A. CepebpenrukoB. M., 1972, ri.: ®oronorss, crp. 120—193,

3 Nanee — M®II/JI®LI; cp.: M. IMeTtep. K TeopHn «MOCKOBCKO» POHONMOTHYECKOH IIKOJIBI,
Studia Slavica, 1957, Tomus I1I. ctp. 327—348. Jiri Kramsky, The Phoneme, Introduction to the
history and theories of a concept, Miinchen, 1974



Ho MoxHO chopMyMHPOBATH 3TOT BONPOC H TaK, Kak 310 caean ®epenn [Namnt,
Benp o cymecTBy peub HAeT 06 ycTaHOBJIEHHH rpaHuL 06061wenns poHeMsl. B atom
IUIaHe CYLIECTBYIOT ABE TEOPHH, pa3paboTaHHbIe NBYMS BBINIEYNOMAHYTHIMH IIKO-
namn. Ilpu pelueHun Bonpoca, kakas oHeMa CTOHT Ha IEPBOM MeCTe PyCCKOTro CJio-
Ba «OKHO», OJJHa M3 HHX BBICTYNaeT 3a TO, YTO HAa NEPBOM MeCTe AOJDKHA CTOATh
donema (a). Benp MBI caibimaM 3Byk [a]. [Ipyrue BBICKa3bBaloTCs 3a (0), aprymeH-
THPYA 3TO TeM, 4TO AaHHAA €AHHHIA, HAXOAACH B CJ1aboH MO3HIHH, He MOXET NpOsB-
JIATH CBOM OCHOBHBIE CBO¥CTBAa. I1OCTaBHB €€ B CHJIbHYIO NO3HIHIO (Hamp. «OKHA»),
cpa3sy ke CTAHOBHTCS SICHBIM, YTO MBI HMeeM JeJio ¢ (ouemoit (0).

IToxanyii, Ha mMpHMepe OTHOrO 3TOrO Cy4asi MOXHO cpa3y e, HCXOs H3 nepe-
YHCJICHHBIX BBHIIIE TPeX NMyHKTOB — (oHEMA H €€ peaiM3alHH, MO3HIHH, HEHTpaIn-
3alHsl, — HENOCPEACTBEHHO MPOJEMOHCTPHPOBATh HEKOTOpble KOPEHHBIE PACXOXK-
JEHHS MEX/y BBILIEYNOMSAHYTHIMH (DOHOJIOTHYECKHMH IIKOJIAMH, a C IOMOILBIO
OCTaJIBHBIX TPeX MYHKTOB MOAYEPKHYTh 3TH PACXOXKIECHHS®,

2.1. B ony6ukosauHo# B 1970 roay xuure A. A. PedopmaTtckoro «V3 uctopuu
oTeqecTBeHHOH (oHONOrUN»® chopMynHpoBaHBl OCHOBHBIE nmoJiokeHuss M®III, uyro
B 3HAYMTEJIbHOM Mepe obnerdaer opHeHtammio. V3 3THx 32 nmyHKTOB MBI Gonee
Nnoipo6HO 3aTPOHEM Te, KOTOPHIE, HA OCHOBE LIECTH IIYHKTOB, BBIZCJICHHBIX B HaYaJje
CTaThH, NPEACTABISAIOT HAHOOIbLIKI HHTEPEC C TOUKH 3PEHHS PAaCXOXICHHs BO MHe-
Husx: «2. Kax el spyc 3ByKOBO# CTPYKTYpHI 06pa3yeT CHCTEMY B3aHMOCBSA3aHHBIX
¥ B3auMOOOycCNoBlIeHHBIX eqHHAIY (cTp. 114); «31. U B HCTOpHYECKOM IUIaHe, KaK
H B CHHXPOHHYECKOM, JIIOOBIe SBJIEHHS CJieyeT pacCMaTpPHBaTh B COCTaBe TeX WJIH
HHBIX MopdeM H B miaHe WX ‘obpasyrommux’ — dornem» (ctp. 120). U3 Toro, uto
uneHTHOHKanus Gonemsr y MOII npou3BOAMTCS HA OCHOBE COIOCTaBJICHHH MOp-
¢deM, BeITeKalOT pa3Hble TpyaHocTH. ITo muennio M®II poHeMa CeMHOTHYECKH
— «He NMPOCTOe sBJICHHE, & COBOKYMHOCTh HE CYKCECCHBHBIX, & CHMYJIbTAHHBIX NpH-
3HAKOB, CPeJH KOTOPBIX CleAyeT pa3nu4ath AuddepeHHaNbHbIe NpH3Haky (pa3iu-
YHTeNbHbIC, THQdepeHnHaNb) H HequddepeHuHaNbHbIe (Hepa3IHYHTeIbHbIe, HHTEr-
pansl)» (cTp. 115). OgHako ¥ HHTErpaJibl BHIMOJHAIOT BaXHYI0 QYHKIHIO B TO3HIH-
OHHOM BapbHPOBaHHH B JIAHHON CHHXPOHHOM CHCTEME A3BIKa H MOTYT cTaTh aude-
PeHLHaIaMH Ha IPYTOM 3Tane pa3BHTHA A3bika. ClieJ0BaTeIbHO, H OHH BXOAAT B KOM-
neTeHnuIo GoHosornyeckoro aHanusa. «12. lns onpezesieHHsi TOr0, KAKHe XKe KOM-
ILJIEKCHI IIPH3HAKOB, O0BeTHHEHHBIX B T€X HJIH HHBIX 3BYKaX, ABIAIOTCA GOHEMAMH. . .

4 Papp Ferenc, Hang, fonéma, betii és a teljes magyar abécé, Magyar Nyelvér, 97./3, 1972
325.

5 [Ipo6siemMa ¢ 0HO# CTOPOHBI KAXETCH COBEPIICHHO SBHOM, C IPYroi e CTOPOHBLI pelIeHHE
€€ ABNAETCA KpaiHe CIOXHBIM. Belb 3aHATYIO NMO3HUHIO CIIEAYeT NMPOBECTH 4epe3 BCIO QOHOJIOrH-
YEeCKYIO CHCTEMY NAHHOrO s3bIKa, [AaBas NPH 3TOM yGeauTenbHble OOBACHEHHS HA BCE BXONSAIHE
B CHCTEMY BOIPOCHI, HE FOBOPSA YX€ O NPAKTH “CKO¥# CTOPOHE BONPOCca (AMEETCA B BHAY TPAaHCKPHI-
LA, OpENoJaBaHKe | T. IL).

¢A. A. Pedbopmarckuil. H3 ucmopuu omevecmeennoii gonosozuu. M., 1970; peuensun
Ha ku.: JI. P. 3unnep, 1972, crp. 132—135; Péter Mihaly.

Altaldnos Nyelvészeti Tanulmdnyok, X. kotet, 1974, 255—258. o.

7Cp.: D. D. Milivojevic, Current Russian Phonemic Theory, 1952—1962, The Hague,

1970, 16—23 pp.; F. H. H. Kortlandt, Modelling the phoneme, The Hague, 1972, 19—28 pp.
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clleflyeT CpaBHMBaTh HX B PaBHBIX ...ycloBHsx» (cTp. 115). A. A. PedopmaTtckuit
ompefie/isieT MO3HUHMA C TOYKH 3peHHA (OHOJIOTHH KaK «yCJIIOBHS YNOTpeOJieHHS H
peanu3anun GoreM B peun». OH pasnudaeT kak # Tpybenxoit ycnosus GoHeTHICCKHE
H, C MHOTO acmekTa, ycnoBus Mopdonormdeckne®. Hapsny ¢ atam M®II BBeneHs
NOHATHS CHJIBHOH M c1aboif mo3umuu’, BCIEACTBHE 9€ro BO3HAKAOT MOAHGHKANHH
¢doreM. Bcro 3Ty cHCTeMY MOXHO CXeMAaTHYECKH H306pa3uTh CleqyIolyM obpa3om:

bysxkEs NepLenTHB CATHEGHKATHBHAS
TIO3HLEA CHIIbHAS cnabas CHIBHAS ‘cnabas
peama3auAs OCHOBHOM BHJ BapHALMASA BapHAHT
doremsI
cooTBercTBYeT JICHHAIpaZCKOMY y JlesuArpaiues 310 OPHBOIAT
«OTTEHKY» K 4epenoBaHuio GoHEM

ITo mueruro M®II 3neck HeT H3MeHEHHH B 3HAUYEHHH MOp(deMEl, cenoBaTeIb-
HO M 4epelOoBaHHIO (JOHEM HET MecTa.

B cBa3u ¢ 3teM JI. P. 3unnep cuurtaer xapaktepubiM miust M®PII «nprsnanue
BCEX KOMOHHATOPHO H MO3HIIHOHHO OOYCJIOBJIEHHBIX YepeqOBaHH 3ByKOB MOIH(DH-
KanusaMH (poHeMBI, He3aBHCHMO OT TOTO, HCIOJIB3YIOTCS JIH KOrAa-HHOY1b B JAHHOM
A3BIKe YepeyIolHecs 3BYKH KaK IPOTHBONOCTaBJIeHHbIe (QOHEMBI, HJIM Xe He MC-
MOJIb3YIOTCS, HHAYe rOBOPS, CBOMCTBEHHBI JIH HaHHbIE YepeOBaHHA CHJIBHOH 1O~
3uiuM (MMO3MIMH MAaXCHMANBHOTO pasyindeHus QOHeM) WM TOJbKO ciaboit (T. e.
MO3HIHH HeHTpalu3auuu)».

OnHako BO3HHKAaeT BONMPOC: KyJia OTHECTH CHTHH(HKATHBHO CHJIbHBIE H Cl1abbie
NO3HIHK — K (poHeMaM WM K nuddepennmEanbHbEIM Npa3HakaM? Beap Ta ke camas
MO3HMIHA MOXET OKa3aThCsi B OTHOLUEHHH OJHMX AuddepeHIHANbHBIX TPU3HAKOB
CHJIBHOI, a B OTHOIIEHHH ApYrux cnaboi'l, CrenoBaTenbHO HET aGCONIOTHO CHILHOM
W abcomoTHO cnaboi mo3HuuH.

Teopus o Moaudukanusax Goremsl, paspaborannas M®I, Bri3Baa LeNbId pia
OTKJIMKOB CO CTOPOHBI (JOHOJIOrOB — NpEeACTABHTEJIEH pa3HbIX TEOpHii'2.

IToustue runepdorems: 6sut0 BBeeHO B. H. CHIOpOBBIM, KOTOPEIH CYHTAET,
4TO B rEnepOHEMHON MO3HIMH 3HAKOBAs BAJICHTHOCTH (GOHEMBI NMOABEPraeTcs H3-
MEHEHHIO.

®ononoru M®III pacoasaTcs BO MHEHHSX 10 OTHOLIEHHIO K HEKOTOPBIM BOIIPO-
caM; 31ech MBI HiMeeM B BHAy P. W. ABarecoBa, oHONIOrHYecKast KOHUENIHSA KOTO-
poro u3noxeHa B ero pabore: «KpaTqaiiiias 3BykoBasi €JHHHIIA B COCTaBe CJIOBA H
Mopdembi'?, JII0GONBITHO OTMETHTD, YTO HEKOTOPHIE THHIBHCTHI cyHTaloT P. M. ABa-

8 TTonpo6ree 06 3toMm cp.: A. A. PedopmaTtckrit. Poronornyeckue 3amerku. BA 1957/2
crp. 101—102.

®Cp.: A. H. I'so3nes. O6nanaloT /Id MO3HUEH pa’THYHTENbHOH (yHxumei?, BA 1957/6,
crp. 59—63.

10J1. P. 3unnep, 1972, crp. 132—133.

11 Cp.: pom — pod — N0 3BOHKOCTH-TJIYXOCTH cJ1abas no3mums,

CTOA — CTOAb — MO TBEPAOCTH-MATKOCTH CHJIBHAS NO3HLHA.

12 Cp.: M. Ilerep, 1957; M. Halle, Phonemics, Current trends in linguistics, v. 1. Soviet and

East European linguistics, The Hague, 1963; F. H. H. Kortlandt, 1972; D. D. Milivojevic, 1970



HecoBa ()OHOJIOOM, OCYLICCTBHBILMM IONBITKY CHHTe3HpoBaTh Teopuun MOII u
JI®II, Ha ato ykassiBaeT H A. A. PedopmaTcknmii, moagepkusas, 4T0O HECMOTpA
Ha To, uTto P. V1. ABaHecoBa HeJI3bsl NPUYHCIHTD HU K OJHOM M3 3THX LIKOJI, OJHAKO
6ynyau xoraa-to wieHom M®III, Teopus, paspaboTannas uM B 50-bie rofipl, Bce xe
GmxKe X 3TOM LUKOJIe.

2.2. Yto xacaercs JI®II, oCHOBONOJOXKHUKOM 3TOH WIKOJbI SABJSJICA BBIJAKO-
muiics yvensnii JI. B. Illepba. B cBoedt Marucrepcko# AuccepTamuH, HalHCaHHOM
B 1912%5, on moaxoani x poHEME CO CTOPOHBI NICHXHKH, ONpeaeauB GOHEMBI «Ipex-
CTaBJIeHHAMH — THaMw». «[Ipexae Bcero Mel BOCIpHHAMAEM, KaK TOXIECTBEHHBIE,
BCE MaJIO-MaJIbCKH CXOJHOE C aKYCTHYECKOH TOYKH 3PEHHsA, aCCOIMHpPOBAHHOE
C ONHHM H TeM CMBICIOBHM NpeNCTaBJIIEeHHEM, U C APYrod CTPOPOHBI
MBI pa3jindaeM BcE€ cnocobHoe camMo nmo cebe aCCOMHMHPOBATHCA C HOBHIM
3HauYeHHeMS).

OH BrepBbIe yka3ajl H OOBACHWI TO ABJICHHE, YTO Te K€ caMble 3BYKOBBIE pa3-
JIMYMS B OTHENBHBIX SA3BIKaX HCOOJb3YIOTCH MO ApyromyY’,

OnHako 10 KOHLA CBOEH XH3HH OH ObL1 yOeXJeH B TOM, YTO «3JIEMEHTHI CMBIC-
JIOBBIX TpPEACTABJICHHH OKa3bIBAIOTCS 3a4acTYI0 aCCOHMPOBAHHBIMH 3JIEMEHTAMH
3BYKOBBIX NIpE/ICTABJICHHH, TAK 4 B CJIOBaX nuA, bua, 6via, 0asa acCCOUUUPOBAHO C TIpe-
CTaBJICHUSAMH TIPOLLELIEr0 BpeMeHH; . . . biarogaps noqo6GHEIM CMBICIOBBIM acco-
LUALHAM, 3JIEMEHTHI HALIIHX 3BYKOBBIX NPEACTABJIEHHH H IIOJTy4alOT H3BECTHYIO CAMO-
crosTenbHOCTHM S, U3 aTOro ciemyer, 4To «poHeMoli Ha3bIBaeTCs KpaTyaiiiee 06-
mee (oHeTHYECKOe NpEICTaBJIeHHE NAHHOIO s3bIKa, CIOCOOHOE accCOLMHPOBATHCH
CO CMBICJIOBBIMH TIPE/ICTaBJICHUSAMH M A depeHInHpOBaTh CI0Ba M Morymiee ObITh
BBIZIEJIsEEMO B peyuH 6e3 uckaxeHus: GOHETHYECKOrO cocTaBa cioBam'’,

ITo muennto JI. P. 3unzmepa u M. U. Marycesny®® Heqopa3yMeHHs BHITEKAIOT
H3 HENPaBHJILHOTO MIOHUMaHHA 3To# GopMynupoBku. IIpu pemieHus HHTepIpeTauK
onpeneneHus GpoxeMsl, ganHoro Illep6oit, uX MHEHHE MOXHO CYHTATh aBTOPHTET-
HBIM, TaK Kak OHH ABJIAIOTCA Y4eHWKaMH M nocieposatesissmu JI. B. lllep6ul. Onn
YTBEPXIAKOT, YTO CHOCOOHOCTH ’acCOLMHPOBATBCA CO CMBICIIOBBIMH IpENCTaBiie-
HUSMH' 3HA4YHMT, YTO OTACIbHbIC (OHEMBI MOTYT HENOCPEACTBEHHO CBA3BIBATHCA
CO CMBICJIOM, a MOHATHe ’nH(pdepeHIHHPOBaTh C/IOBAa’ OTHOCHTCA K CIOCOOHOCTH
cmeiciopasnugenus (crp. 11). Tak kax y JI. B. Illep6sr ¢onemMa xak xpaTdaifias
3BYKOBas €QUHHMIA NPEACTaBifeT COOOW NMOTEHUMANbHBIH HOCHTENb CMBICIA, OHA
Janblie HeleluMa.

3P, 1. ABauecos. Kparualimnas 3ByKOBas €QMHHLA B COCTaBeé Cl0OBa B Mopdemsl Bo-
npocwl zpammamueckoz2o cmpoa, M., 1955, crp. 113—139; ero xe: Ponemuxa cospeMesHo20 pyccKkozo
Aumepamyprozo a3vika, M., 1956.

14 Cp.: Halle M. Halle, 1963, p. 5.

16 J]. B. llep6a. Pycckue 2aacubie 8 KauecmeeHHOM u KoauvecmeenHom omruowenuu. CIIG.,
1912,

16 J1. B. Illep6a, 1912, ctp. 9.

7 Cp.:JI. P. 3unnep., M. U. Matycesny. K ucropun yuenns o poneme. H3s. AH OJIA/
1953 1. XII, BB 1, cTp. 69—70.

18 J1. BIllep6a, 1912, ctp. 6—7.

¥ J1. B. llep6a, 1912, crp. 14.

2 JI. P. 3aanep., M. 1. MaTycesny, 1953, ctp. 68—70.



Iporusuuku Teopuu llepObl, oaHaKO, COMHEBAIOTCA B BEPHOCTH TAaKOIrO MOJ-
xona x (oHeme, BeJb HMEIOTCA ¥ TakHe OHEMBI, KOTOPbIE HUKOI1a HE CBA3BIBAIOTCS
CO CMBICJIOBBIM TIpeAcTaBiieHHeM. UTo kacaeTcst OTHOWEHHS (POHEMBI M €€ OTTEHKOB,
JI. B. Illep6a cuuTaer ¢poHEMY paBHOLCHHOM €€ OTTEHKaM, yTBEPXKIas, YTO OHA HE
YTO MHOE, KaK OCHOBHOH OTTeHOK. CiieflyeT ynoMsHyThb, 9TO B Gosiee mo3jHel ero
paboTe OH BBISCHSAET, pa3BepTHIBAET Jajbllie 3TO OTHOLIEHHE; «CPEedH OTTEHKOB
oaHoit oHeMBI OOBIKHOBEHHO ObIBaeT OZMH, KOTOPBIH MO pa3HbIM NPHYHHAM SBJIA-
€TCs CAMBIM THITHYHBIM IS JaHHOH GoHeMBI. . . [l npoCTOTH B AajibHedeM do-
HeMo#M OyneT Ha3bIBATbCA M 3TOT TUNHMYHBLIN €€ OTTEHOK, M JiMllb Xoraa 31o Oyzer
TIoYeMy-JIH60 BaXXHO, 3TH NIOHATHA OyAyT pasnuyaTbcs»?.

B cBoeit «®oneTnke dpanuysckoro s3bika» JI. B. lllepba nponomkaer HacTan-
BaTh Ha TOM, 9TO «CAMHBIA CMBICJI 3aCTaBJsACT Hac Jaxe B 6oJjiee HIH MEHee pa3HbIX
3ByKaxX y3HaBaTh OOHO H TO Xe» (cTp. 18). MHOrHe noaBepraloT KpHTHKE H chopMy-
nuposanHoe lllepGoit monsTue «3BykoBod Tum». JI. P. 3ungep u M. U. Marycesny
HHTEPNPETHPYIOT €ro Kak TepMHH, 0003HaYaloLMif, YTO pevb HAET He 00 omHOM
KOHKPETHOM 3ByKe. 3BYKOBOH THI «cnOCOOHBIH nuddepeHIMUPOBATL CIOBA H HX
$hopMBI, T. €. CITyXHTb LeNIAM YeJI0OBEYeCKOro oOIeHH).

M3l XoTenu Gbl MOMYEPKHYThb, YTO H3JIOXKEHHbIE HAMH 3aMeYaHUsS B KOHpPOCY
0 (pOHOJIOrHYECKHX LUKOJIAX HH B KOEM CJIyYae He CTaBHJIM cebe 1ebI0 MOJHOCTBIO
HcuepnaTth Temy. [ajiee ciexyeT OTMETHTD, 4TO cChUIKM GbutH caenansl Ha MPII u
JI®IUI He mOTOMY, YTO APYrHE COBETCKHE (POHOJIOTMYECKHE TEOPHM IPEACTABJISIM
6Bl MeHBIIMH HHTEpEC, @ MOTOMY, YTO HAa OCHOBE (POHONOrHYECKHX MCCIieOBaHM
3THX [BYX WIKOJ MOXHO Haubojiee sSpKO NPOJAEMOHCTPHPOBaTh J[iBa NPOTHBO-
TIOJIOXKHBIX TOJIIOCA B pPelIeHHH Bompoca 0 Goreme.

). B. lllep6a. Ponemuxa gpanyyscxkozo asvixa. J1., 1937, crp. 17.
22 JI. B. Mep6a, 1937, ctp. 17; cp. eme: M. Péter, L. V. Scerba als Forscher der rus-
sischen Sprache, Studia Slavica, 1958, Tomus IV., crp. 1—21.
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O poJIH MMEHHBIX KOHCTPYKIMH B HOMNMAHNH PYCCKHX TeKCTOB HDH YTEeHMM

A. PEPEHIIA

He TpebyeT 0cobbIX JOKa3aTeNbCTB TOT (PAKT, 4TO YTEHHE IOHHMAEMOIO TeKCTa,
KaK OIHOTO M3 BHIOB HCTOYHHKa HHQOpMAIMH, B HAIIH JHH HMeeT H ellE JoJroe
BpeMs OyleT HMeTh OrpoMHOe 3HaueHHe. PoJIb YTeHHs TEKCTa He MOXeT YMEHBbIIATh
Jaxe OypHOe pa3sBHTHE YCTHBIX CPEACTB MaccOBOH KOMMyHHKanuH. CoBpeMEHHOMY
9eJIOBEKY €XeIHEBHO HYXKHO (HJIH Mo XpaiHe#l Mepe HyxkHO 6puUt0 OHI!) MpoOYHTATH
OrpOMHO€ KOJIHYeCTBO HH(OPMAIHOHHOIO MaTepHaJla Kak Ha POMHOM, Tak M Ha
Pa3JIHYHBIX HHOCTPAHHBIX A3bIKaX. Tak 4acTO yIOMHHAaeMEBIH «B3pHIB HHpOpMaIHH»
TpebyeT He TOJBKO MAIIHHHOTO COCTAaBJICHHS pe3loMe H 0030pa JHTepaTypsl, HO H
BBI3BIBaeT HEOOXOAHMOCTH OOYYeHHS CaMOro YeJioBeka «riobalbHOMY 9TCHHIO» H
«ry106aJIbHOMY TIOHHMAHHIO TIPOYHTAHHOro». UTO Xe KacaeTcss BOIPOCOB «CKOPOCT-
HOI'O 4TEHHS» H «CKOPOCTHOI'O IOHHMAaHHA», TO B 3TOH 06JIacTH yXe HMeeTcs cepbEs-
Hasi JIATepaTypa.

Bo3HHuKaeT BOMpOC: MOXET JIH JIHHTBHCTHKA TeKCTa (HJIH TOYHee: JINHIBHCTHKA
aHaJIM3a TeKCTa) NOMO4b B OBICTPOM H GoJiee IErkOM NOHHMAHHH Pa3JIHYHBIX TEKCTOB
(moavyac HAaNHCAHHBIX JOBOJIPHO CJIOKHBIM «CHIELHAJIbHBIM» A3bIKOM)? B nanaOM
ciIy4ae 3TOT BONPOC MOXHO ObUIo ObI mocTaBHTH emE Oosiee y3KO, a HMEHHO: KaK
MOJHCem NOMOYb AUHZBUCMUKA GHAAU3A MEKCMA 6EH2PAM 8 BbICMPOM U AYYUeM NOHU-
MaHUU UMU pycckoz2o mexcma?

IIpaxTHKa MOXa3bIBaeT, YTO IS BEHIPOB OOJBIIHHCTBO TPYAHOCTEH B MOHMMA-
HHH PYCCKOTr'O TEKCTa IPH YTEHHH (CIEIHANBHOIO TEKCTa, HAYYHO-TEXHHYECKOT O TeKC-
Ta, yueGHOro MaTepHasa, IPeccHl H T. [.) BO3HHKAeT He Ha YPOBHE «IIEJIOrO TEKCTay,
H JlaXXe He Ha YPOBHE OTJEJIbHbIX NPENVIOKEHH!H, a Ha YPOBHE KOHCMPYKyuii CA08,
a BHYTpH 3T0r0 — B chepe umennvix xoncmpykyuii (UK).

1. Bctaér BonpoC: ABJISETCA JIH NMPHYHHON TPYIHOCTEH B IOHHMAHHH PYCCKHX
HMEHHBIX KOHCTPYKIIHH TO, YTO KaK pa3 B 3Toi o6nacTn Hanbosee ABHO NPOSBIACTCA
KOHCTPYKIHOHHAsi HHTep)EepeHLHS MEeXAY PYCCKHM H BEHIepCKHM S3bIKaMH, HJIH
e NMPHIHHY HYXHO HCKaTh B CAMOM PYCCKOM s3bike. TIaTebHOE H3y4YeHHE HMEH-
HBIX KOHCTPYKIIHH B PYCCKOM S3bIKe yOe/IHII0O Hac B TOM, YTO YTeHHEe CAMHX HMEHHBIX
KOHCTpPYKIHH (B OCOOEHHOCTH CJIOXHBIX) CONPOBOXAAeTcH OONbLIOH HArpy3KoH
Ha NEepUENUHOHHYIO IAMATh AaXe IS CAMHX PYCCKHX.

Jleno B TOM, YTO B NEPEYHCIICHHBIX TEKCTAaX NeplenHOHHbIe TPYAHOCTH BhI3Ba-
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HbI TeM, 9T0 B HUX UK BcTpeyaroTcs o4eHb 4acTo (YCTHas pedb CTPOMTCS Ha TJiaroJe,
NHCbMEHHAS. peYyb HA MMEHH) M N0 CBoeMy OOBEMY OHM BecbMa OOIIMpHbIE, BO3-
MOXHOCTH COYETAaHHS HX JJIEMEHTOB KoNebJeTcs B LUIMPOKHUX Ipefienax, a CHHTAKCH-
Yeckas poJib MX B NPeJIOKEHHH NPEACTABJIACT pa3JIHYHbie BHIbI CBS3eH U 3aBHCH-
MOCTel,

Ecnu BHYTpH J060ro MHCBMEHHOT O TEKCTa COMOCTABHTh HMEHHBIE KOHCT PYKIHH
(UK) ¢ HenmennbiME (HeMK) ¢ TOUKH 3peHHS wucaa ¥ KoMOUHAMOPUKU COCTABJIAIO-
LUMX, @ TAKXKE HX CUHMAKCUYecKol poau, TO TPYAHOCTH NPH YTEHHH H CJIOXHOCTb
TEKCTOBOTO OTpe3Ka, cofiepbxkamiero MK, CTaHOBATCA OYE€BHIOHBIMH IO CJIEAYIO-
IIMM NpHYHHAM:

a) aucno xomnoHenToB HeMK HeBenHKo, T. K. MPH pacIIMpeHHH TEKCTa CTaHOo-
BHUTCs HeoOxoauMbIM npeobpasoBanue HeK B UK; B TO BpeMs Kak YHCIO KOMIIO-
HentoB UK yacro nopa3utensHo 60biuoe (Hepeako MoxeT coctaBuTh 30—40 ciioB),
K ToMy xe ynobas UK Bcersa uMeeT NOTEHUHOHANBHYIO BO3MOXHOCTh OBITH pac-
npocTpaHéHHOM (IOTIONHeHHOH) emé HOBOM (Mu HOBbIMM) UK ;

6) nanee, ueGosbiuoe uucaO KoMOMHanmii, cocTasnsroumx HeUK konebnercs
B y3KOM QMama3oHe, MOXHO JaXe cCKa3aTh, YTO BOrpaHHYMBAETCA KOMOHHalueH
CJIOB, PACIOJIOKEHHBIX BO3JIe CKa3yeMOro, CaMo e CKa3yeMoe He MOXET COCTOATh
13 GOJIBIIOro 9HCJIa KOMIIOHEHTOB (BaJICHTHOCTH IJarojia JOBOJIBHO OrpaHHYEHBI);
B TO Xe BpeMsi KOMOMHATOpHKAa MHOrovucieHubix 3jieMentoB MK komeGnercs
B WIMPOKOM AHMAna3oHe H CAaMH 3JIEMEHTHI MOTYT NPHHEMATh Y4acTHE B NOCTPOSHHH
BCEX «4acTel NMpeJIoKeHUs»» KaK HeMOCPEACTBEHHO, TaK U KOCBEHHO (B HalbHEHIIHX
PpacCILBpEeHHX);

6) nanee, cHHTakcHyeckas posb HeMK 1oBOIbHO orpannyeHa u3-3a e€ TECHOH
CBSI3H C MpPEeJMKATOM; B MPOTHBOMOJIOXHOCTh 3TOMY CHHTakcHyeckast mo3umus UK
MoxeT ObITh MHOrooGpa3sHoii, nockoibky MK MOXET OTHOCHTBCS K CKa3yeMoMY,
nouiexalleMy, HONMOJHEHHIO, o6cToATeNCTBY M onpeaenenuio. K Tomy xe cama UK
MOXeT ObITh B NMPEMIOKEHHH CKa3yeMBbIM, JOMOJHEHHEM, 0OCTOATENBCTBOM H OM-
peneNieHHueM.

KpoMe Bblllle CKAa3aHHOTO, NMEpUeNUHOHHBIE TPYAHOCTH BBI3BAHBI M Koauwecm-
sennvimu paxtopamu. [esio He ToabKO B TOM, 410 UK xonuyecTBeHHO mpeobianaeT
B paccMaTpHBaeMBIX HaMH TeKcTax (H Boobiie BO BceX HHPOPMATHBHEIX), HO H B TOM,
YTO ¥ HAYAAbHble KOHCTPYKIMOHHbIE €IMHHULBI HeOONbIINX OTPE3KOB TEKCTa, BhIpa-
XaloLe CMBICIOBBIE eAHHUIEI, B GobumHucTBe cBOéM Bripaxensl UK. Takam 06-
pa3oM, NMOHHMaHHE JAHHOTO TeKCTa B OOJIBLIMHCTBE Cly4aeB 3aBHCHT OT TOrO,
HACKOJIbKO GeCrpensaTCTBEHHO NMEPEXOAUT MEXaHU3M Nepuenuuu oT HavaibHbix UK
K JanbHEHIIAM, CIeAyIOIIUM 32 HUMHA KOHCTPYKIHSAM.

B xone mccnenoBaHMs BONpPOCa Mbl NMPHLLIH K ClIeAyIOIEMY BBIBOAY: Ha Me-
XaHH3M TOHHMAaHHs PYCCKOro MH(QOpPMATHBHOro TekcTa HMeeT GoOJblIOEe BIHSAHHE
CerMeHTalHs CBA3eil 1 KOMOMHALMH TeX COCTaBJSAIOIIMX, KOTOPHIE CTOAT HEMocpea-
cTBeHHO nociie HavaubHOM UK. KpoMme TOro, MHOI GbUI cAeaH emé OQHH BBIBO/.
A ¥MMEHHO: NMOHHMAaHHE pPYCCKOr0o HH(POPMATHBHOTO TEKCTa NPOHCXOAMT Jierde
B TOM ciy4ae (a 3TO 3HAYHT, YTO YHTATENIO TeM MeHbIle HYXHO BO3BPALIATHCA H

1Cp. O. Tpebec: Havano npeaoxeHns M NpeIcKa3yeMoCTb. Pycckuit A3k 3a pybexncom,
1972. Ne 3. 94—97.

12



BHOBb IEPEYHTHIBATH TEKCT), €C/IH MHTATENb 3HAET HaNepéld, KaKaa KOHCMPYKYus
Moxcem caedosamb 3a Havasvrou MK. B npolecce YyTeHUA YesioBedeckas aBTOMATH-
Yeckas NMaMsTh paGoTaeT moctosHHO B AByx HampapieHusx: PETPOCIIEKTHB-
HOM u NIPEAUKIIMOHHOM. Exenu Mbl Hanepéa cMoXeM NpeaBHICTh NpPeIHK-
OHOHHBIC NApaMeTphl, TO 3THM CaMBIM CHH3HM HAIpy3Ky Ha PeTPOCHEKTHBHYIO
NaMATh H YCKOPHM €CTeCTBEHHbIH, JIMHEHHbIH (CJieBa HANPaBO) NMPOLECC NOHUMAHUSA
TeKcTa.

B HHXecleayloleM CIHCKEe AAaHBI OpeIHKUHOHHBIE MOKa3aTeJu (MOpAIOK clie-
JIOBaHHSA KOMIIOHEHTOB) HHYOPMATHBHBIX Ia3eTHBIX TEKCTOB, conepxkaiux 850 000
nmevyaTHBIX 3HakoB. IToj «eIMHHALEH TeKCTay 3/1eCh BCErAa OHAMAETCS NpeIOKEHHE.
C nossimenneM 4uciioBoro psna (1, 2, 3...) YaCTOTHOCTh YMEHbILIAETCSL.

Hcnoas3yeMble 3HaKH:

SB,
Mnf

— HMEHHOI cyObeKT

— pacnpocTpaHeHWe, BhIpaXKeHHOe
HMEHEM B KOCBEHHOM IaJIexe

M,,, —— pacnpocTpaHCHHE, BbIPaXKeH-
HO€ HMEHEM C NpeIoroM

— HMEHHO# 00BbeKT

— 00CTOATENBCTBO, BBHIPAXKEHHOE
HapeyHeM

(A,—) — npuvacTHEI! 060poT

(AD,—)— neenpu4acTHbIi 060pOT

(A—) — onpenenuTenbHast KOHCTPYKIHUS

COP — xonyna (raaroyi-cBsizka)

PR — npemukar

SB — cy6mekT

PR, — npeamkaT, BEIpaKeHHBIH
IJIaroJioM

PRA, — npenukart, BelpaxkeHHsbl# kpaT- O
Ko# dopMoit npuyacTas M4

PR;,p— NpeMKaTHBHOE Hapeyue

PR, — nMeHHO# npeaukat

A, — normyeckuit cyGbexT

Havanenas UK: SB,
(nepBas rpynna)

Hawansnas UK: M,
(BTOpAas rpynmna)

1. SB,+PR, 1. M,,+PR,+SB,

2. SB,+COP 4,+PR, 2. M,,,+SB,+PR,

3. SB,+PR,+COP 3. M,,+M,+PR,]

4. SB,+M,,[+PR,] 4. M,,,+COP4)[PRA,]

5. SB,+M,,+COP4[+PR,] 5. M,,+PR,+COP

6. SB,+COP ;,[+PRA,] 6. M,,,+COP+SB,

7. SB,+PR (4 +Inf 7. MN+SBn+C0P(g)

8. SB,+M,4+COP 4 [+PR,] 8. My, +(A,—)

9. SB,+M,4[+PR,] 9. M, +(AD,—)[+PR,]
10. SB,+(A,—) 10. M, +COP[+PR ]
11. SB,+COP 4, +M,,[+PR,] 11. M, +M,,+PR,

12. SB,+M,+PR, 12. M, +M,¢+PR,

13. SB,+(AD,—)[+PR,] 13. M,,,+0+PR,+SB,
14. SB,+M,,+PR,+COP 14. M,,+SB;,¢

15. SB,+PRA,+COP 4, Havampras UK: PR,
16. SB,+PR (4051 COP(inf)+PR, (TpeThs rpynma)

17. SB,+PR 4, +COP(inf)+
+PRA,
18. SB,+A,[+PR,]

1. PR, [+COP4)]+SB,
2. PR,[+COP 4]+ SBins
3. PR,+(A,—)
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Havansnas UK: M, ¢ Havanpnas UK: A,

(seTBépTas rpynna) (urectas rpynma)
1. M+ COP 5)[+PRA,]+4SB, 1. A,+PR,+SB,
2. M,(+PR,+COP
3. My Moo+ COPY-+PR ) Havamenas UK: (A,—)
4. M, +PR,+SB,
5. M,+SB,+PR, (cenpmas rpynna)
6' Mnf+PRv imp+SBinf L. (Av’_)+SBn+PRy
7. M ¢+O+PR,+SB, 2. (A,—)+PR,+SB,
Havansuas UK: O

(nsTas rpynmna) Hanaysnas UK: (A—)
1. O4+PR,+SB, (BocbMast rpymma)
2. 0+SB,+PR, 1. (A—)+SB,+PR,
3. 04PR,,,+COP 2. (A—)+PR,+SB,

ITo 4acTOTHBIM JaHHBIM CIIHCKAa MOXHO CHeJIaTh CIeAYIOLIHe NpeIHKIHOHHEIE
0606menus. (PaccMaTpuBaeTcs ToJbKO 1-f rpynmna, uMmerouias HanGonbLoyro dac-
TOTHOCTb.)

A) Ecnu TekcToBOM 0oTpe3ok (B Hauuei o6paGoTke 3TO Bceraa IpesIokKeHHE)
HayuHaercs ¢ MK, umeromeit cy6rexTryio dynxumio (SB,), To 3a Heit ¢ HanbGosbiei
BepoAaTHOCTBIO cienyeT wid PR, wmu COP (COP MoxeT MMeTh H HyJeBYyIO (op-
My); BeposaTHOCTh cienopanus PR, a takke M., mosonsHo Gonbuwas; (A,—) u
M,, MMEIOT CPeHIOIO BEPOSATHOCTH, B TO BpeMs Kak BEPOATHOCTD ClieOBaHUA M,
(AD,—) u A, HauMeHbLIas.

B) Ecau 3a SB, crout COP, TO 3a Helt ¢ HaubGouibielf BepOATHOCTHIO CIIeyeT
PR,; ciepoBanne PRA, mMeeT MeHbIIYIO BepOATHOCTh. HaHMEHbIIYyIO BEpOAT-
HOCTh MMeeT M,

MEI He MOXeM NMPOAOJDKUTH NepedeHb MPeHKIHOHHbBIX BBIBOJOB (KaK B BEDTH-
KaJIbHOM TaK M B FOPH3OHTAJIbHOM ILIaHE), HAM HAaJ0 OTpaHHYMBATHCS TOJIBKO He-
KOTOPhIMH OOIIHMH MOJIOKEHHAMH.

a) Ecnu 3a navaneHoit UK croutr COP, TO IZie-T0 B MOTOKE TEKCTa HENMPEMEHHO
oxupaercsa Hanuuue PR, umu PRA,, u Hao6opoT: ecnu 3a HavanbHoi MK cravana
crout PR, wim PRA,, To HenpeMenno oxupaercs u COP.

6) B mBycOCTaBHBIX MPEIJIOKEHAAX YACTh NPeJUKATa YaCTO pa3zesieHa BKIIHHH-
BaHHeM 4acTH cy6bekTa. Takoi pa3phiB npeanKaTa BCTpeyaeTcs yallle, YeM Gecnepe-
6oitnblit npeaukat (cMm. rpymny 2 u 4).

6) Ecnu B npemnoxenun mmeercs COP, To Gosnee BeposTHO, 4TO sAepHas
KOHCTpPYKIHs Beero npemioxenus 6yner SB,+ COP u e PR+ COP.

U, HakoHeln, L€ O/HO 3aK/IIOYMTEJbHOE 3aMeYaHHe: B HAlIeM KOpPIyce MBI He
HAIIH HH OJJHOTO HaJIaJIbHOTO SB,, 3a KOTOPHIM ciief1oBajl ObI 0OBEKT, BEIpaXKaeMblit
umeHeM (O). ([daHHbI BBHIBOX HMEET, MOXaJyl, HEMaJIOBaXHOE 3HAYEHHE IJISA CO-
IOCTaBUTEJILHBIX HCCAENOBAaHMN MEXIY PYCCKHM H BEHIepCKHM s3bIKaMH B 00JacTH
NOPANKA CJIOB B NPEJIOKEHHH.)
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2. B ciy4ae, eciin npolecc IOHUMAHUS TEKCTa NPEPHIBAETCHA, TEKCT HYXHO emé
pa3s nepeTuTHBaTh. JIMIIb IPH n08MOPHOM UmeHuU BO3MOXHO MOHATh TAKOH TEKCT,
a MHOTJIa M 3TOr0 HEOCTaTOYHO. B TakoM ciydae HeoOXxoauMa TIIATeIbHAS CETMEH-
Tanus, ¥ JIUIIb COCTAaBHB CXEMY JaHHOT'O OTPHIBKA (HJIM BCErO NPEIJIOKECHHS) B IHCh-
MEHHOM BHJIe, MOXHO BBIJEJIATh B TEKCTe B3aHMOCBA3aHHBIE MAaKpO- H MHKpPOEIH-
HUUBL. B HacTosueH cTaTbe MOXHO JIHIIb KOPOTKO KOCHYTHCA BOIIPOCA nepeyumbi-
eanus pycckoro Texcra. [eso B TOM, 4TO pa3paboTaTh peKOMEHIALMH H JaTh CHC-
TeMy NPaBHI BO3MOXHO HE TOJIbKO MO YTEHHIO, HO H MO NEPEYHTHIBAHHIO TEKCTA.

B rpamMMaTHKe NMOHHMAIOLIEro (YMTAIOMIEr0 TEKCT) HMEIOIIASCH BO3MOXHOCTh
TIepeYHTHIBAHHUSA ABJIACTCA TEM NMPEHMYILNECTBOM, KOTOPBIM He pacnoJiaraer Ciymaro-
Ui yeTHBIH TexkeT. Cllyuaromuii, He HMes BO3MOXHOCTH IOBTOPHOI'O MPOCIYLIABA~
HHS TEKCTa, B JIydYllleM CJIy¥ae MOJXET JIHIIb 3allOMHHATb, €CJIH HMEET XOPOLIYIO
TIAMSATb.

CaMbIM NIPOTOPEHHBIM NYTEM ombvickanua HK ABNAETCS OmbiCKAHUE 2AQ8HO20
€064, UCX00A U3 demep MuHanma. JIeTepMHHAHT Yallle BCero yKa3biBaeT Ha CBOE IJIaB-
HOe CJIOBO. (3TO MOATBepAMIH H HccnenoBanus [aay4eBoit u IymMuanOM?,)

Ilpu pycckux MK mMeercs TpH TaKMX HMEHHBIX JeTepMHHAHTa, OTHICKAHHE KO-
TOPBIX OYeHb YaCTO NpPEeACTaBiseT TPyAHOCTb. IT0: N, N; u A,. (N =cymecTsn-
TeJbHOE ¢ Mpeanorom; Ny =CYIIeCTBHTENbHOE B POAMTENBHOM majaexe; A,=IpH-
YacTHe B NOJIHOM dopme.)

A) B anropuT™e 11 OTHICKaHHSA N HMEIOTCS CIIeyFOLHE HCXO/THbIE NOJIOKEHHS :

a) Nmerotcs Takue N, KOTOpbie HE MOTYT HMETh CBA3H C CYIIECTBHUTEILHBIM
(N), najiee MMEIOTCS M TaKHe, KOTOPHIE MOTYT HMETh CBA3b TOJBKO C OTIJIATONBHBIM
cymecTBUTENbHBIM (NY), H XpOMe TOro, HMEIOTCA H TakHe, KOTOPHIE MOT'YT MMETh
cBs3b ¢ mobeiM N.

6) Ha naHHOM CTYNEHH aJIFOPHTMA MOHCKA PeIlaolly}0 pOJIb MOXET HMETh M
npeior (p) Takoro N, KOTOpbIif MOXeT UMeTh cBA3b ¢ 06bIM N. (EcTb H Taxue p,
KOTOpBIE He BCTPEYaIOTCA B yNpaBJIEHHH TJIaroja.)

6) B xoie moucka Hy>HO HMETh B BHIY CJIe/IyIOlHe IPH3HAKH IJIaBHOTO cjoBa N:
OTIJIArOJIPHOE JIH OHO MJIH HET, B KAaKOM IaJeXe CTOMT H 4TO 0003HaYaeT — JABHXKe-
HHe HJIH NOJIOXKEHUE B IPOCTPAHCTBE.

2) W, HakoHell, Ul OKOHYATEJIbHOTO onpeneneHus ,N Heo6XoauMbl H ceMaH-
THYeCKHe CBEIEHHS.

B maHHBIX MCCHEIOBAHHSAX YIEJIAIOCh GOJblIOe BHAMAHKE BONPOCY O TOM, YTO
XKe ABJIACTCS PEIIAIOLIHM B TOM, YTO B MHCHbMEHHOM TeKCTe JaHHbIH N OTHOCHTCS
kK N uwm x V. (Kcraty, 3TOT BONPOC 3aHHMAaeT naxmoe] MECTO H B MAIIIHHHOM Iepe-
BOJIE C PYCCKOI'O HA BEHTEPCKHH A3BIK®.)

*E. B. INanyuesa: IlpensapurensHoe WicHEHHe (pa3sl NpH CHHTAKCHYECKOM AHAIM3E
(Ha martepmane pycckoro s3pika). JIMHIBHCTHYECKHE HCCNENOBAHHA NO MAUIMHHOMY IEPEBOAY,
Bem. Ne 2. U3n. BUHUTHU, M., 1961, 114—116.

A. JI. Il yMmunuHa : Bonpocs! aHamu3a JIMYHBIX MeCTOMMerRiH 3-ro maua. JIrBHCTHYCCKHEHH
HCCIeOBaHMA 110 MAIIAHHOMY nepesony, Bem. Ne 2. Mi3n. BUHUTH, M., 1961, 142—149.

3Cp. . Xenn: O HEKOTOPHIX XapakTEPHBIX 4YepPTax AJrOpMrMa MAIIMHHOIO IEPEBOMA
C pycckoro s3bika Ha Benrepckmit. Slavica II, 151—164.; .. MIrneum: Bompocsl mporpaMMm-
POBaHHA pYCCKHX npemtoxasix obopotos. Slavicalll., 151—169; Sipéczy Gydz6: Az eldlja-
r6s kifejezések programozési kérdései. Altaldnos Nyelvészeti Tanulmdnyok 11, 231—242.
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6) Kaxne $akTophl pemialoT B COOTHECEHHH ,N K IJIaBHOMY CJIOBY, €CJIH B HC-
cneayeMoM oTpe3ke TekcTa-H N, 1 V MoryT coveraThbes ¢ JaHRBIM N.

6) B xaxoi Mepe onpejesiseT XapakTep IJIaBHOIO CJioBa cooTHecenHe ,N K JaH-
HOMY HJIH ApYTOMY IJIaBHOMY CJIOBY ?

2) W HaxoHel| KaKOBBI CJIy4aH, KOrja PelIHTh BONPOC MOXHO JIMIUb TPH I1O-
MOIIE CEeMaHTHYECKHX, TParMaTHYeCKHX H CTPAHOBENYECKUX CBEICHHIA.

TpuBeaéM HECKOILKO NMPHMEPOB ¢ OOBACHEHHSAMH Ha TPYAHOCTH OTHICKaHUA ,N.

(1) ..... perynspHbie KOHMaKmMbl MEXITY FOCYIAPCTBEHHBIMH NEATEIIAMH Ha 6CeEX
YPO6HAX NAIOT BO3MOXHOCTH BCECTOpOHHe 00CyxmaTh ..... (IIpaBmibHas cer-
menTauus: N+ N, moToMy 970 HHOOpMALAS «KKOHTAKTHI HA BCEX YPOBHSAX» HETOYHA,
a coYeTaHHe «KOHTAKTHI HA BCEX YPOBHAX» OOLIENMPHHATO B MEXIYHAPOAHOH IO-
JIMTHKE.)

2) i TIOJTHIHA NEPEeKAIOYUAA CBOE NaBJIEHHE ¢ 3mux OaHO Ha paOuKaAbHbIX
cmyoenmos . . ... (O6a N orHOCATCA K V, MOTOMY 4TO JIOKa/IbHble BaJIEHTHOCTH
rJ1arojia CHJibHee, 9eM OTIJIar0JbHOIO CYLIECTBHTEIBHOIO «JaBJIEHHEY, XOTH IJIaroi
HMEET NeperpyXeHHYI0 BaJIEHTHOCTB; NEPEKJIIOYHTh 4TO?, TIEPEKIIOYATH C 4ero?,
MePEeKJIIOYUTh Ha 4T0?)

B) U3 xpyra npo6iem otbickanust N; 0co60ro BHHMAHMS 3aclyXHBaeT TOT
cny4ai, korga B KOHCTpYKuuax Tuna N+ N,, comepXaumx HeCKOJIbKO OJHOPOIHBIX
AeTepMHUHAHTOB B popme N, IeTEPMHHAHTHI KOHCTPYKIMOHHO OT/EJICHBI OT CBOEro
IJIABHOTO CJIOBA, CTOSLIErO 4acTo Takxke B popme N,. TpyaHOCTE B TOM, 4TO OTACHA-
JOLMICS IeTEPMHHAHT B TEOPHH MOXeT 06pa3oBaTh CHHTarMy He TOJBKO C OAHHM
IJIaBHBIM CJIOBOM, HO M C HECKOJIbKHMH. M3 BO3MOXHBIX HECKOJBKHX BapHAHTOB
HYXHO HAlTH € JMHCTBEHHYIO IPaBHIIbHYIO CErMEHTALHIO.

Ilpumep: ..... B yCIOBHSX pa3BEPTHIBAHHS HAyYHO-TEXHHYECKOH PEBOJIFOLHH, IJIy-
OOKHX CHABMIOB B 3KOHOMHKE . .... IPOHCXOIHT ..... (OTBICKHBaeTCA: «ryiyOOKHX
CIIBHI'OB»)

Bo3MOXHbIe CerMEHTAlUH:

pa3BEépPTHIBAHUA. . .
1. B ycnoBusix < } NnpaBHJIbHAS

r1yGOKHX COBUIOB

HAyYHO-TeXH. PEBOJIIOLAH
2. pa3BEpTHIBAHHS < } HeNpaBHJIbHAS

rayOOKHX CABHIOB

B) TpyAHOCTH B IOHHMAHHH TATAEMOTO TEKCTA, CB3aHHbIE C KOHCTPYKIHAMHEC A,
BBI3BIBAIOT HEOGXOIMMOCTD ITIOMCKA B IByX HaNPAaBJICHHSX, 2 HMEHHO: KOI'JIa OTBICKH=
BaeTCsA IJIABHOE CJIOBO B KOHCTPYKIHUAX C A,, CTOAIMX B NOCMNO3UMU8HOi A npeno-
3umueHol To3uLKsX. B mepBoM cilydae HampaBJIeHHe IOMCKa MIET CHOpaBa HAJEBO,
BO BTOPOM ke B IPOTHBOIOJIOXKHOM HaNPaBJICHHH: CJieBa HanmpaBso. Baxno mouepk-

AJropuTM 1oucka ,N onpenensercs cieayIolEMH MOMEHTaMH:

a) Korga cTouT N HENOCPEACTBEHHO 3a CBOHM IJIABHBIM CJIOBOM H KOraa
B JPYroi mo3uuun ?
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HYTb, YTO B CeIMEHTAllHH YHTAEMOIO TEKCTa IPENO3HTHBHbIE KOHCTPYKLHH C A,
TIPeACTaBISAIOT 6GABIIYIO TPYAHOCTD, 9eM IIOCTIIO3HTHBHEIE, TAK KaK MPH HAX MEXIY
JIeTEPMHHAHTOM A, ¥ TJIaBHBIM CJIOBOM (H3-3a pacCIpOCTPAaHEHHOCTH A,) BO3HHKAIOT
pasiMiHbIe 24y6uHHble yYpo6HU, TIpephIBAIOILNE JIMHEHHBIH MOTOK TeKCTa M MHpOp-
maumn. HecnyvaifHO, 4TO pacnpocTpaHEHHbIE BEHI€PCKHE KOHCTPYKIMH C A, Takxe
03HAYaT GONBIIYIO TPYAHOCTH [UISL HHOCTPAHIEB (B TOM YHCJIE M PYCCKHX), H3Yy-
YaIOIIMX BEHI€PCKHUI SA3BIK, Be/lb TIPH HUX TaKXe NpephIBaeTCs MOCJIeI0BATENbHOCTD
HHPOPMALHOHHOIO NIOTOKA.

Ilpy npaBHIBHOM CErMEHTAUMH IPENO3MTHUBHBIX KOHCTPYKUHil (B KOTOPBIX
A, Bcerja mpeicKa3blBaeT CBOE IJIaBHOE CJIIOBO) KOCHEMCS TOJIBKO TOTO Ciy4as,
KOrJa rpaMMAaTHYeCKHH aiex CI0Ba, PaCIpOCTPAHSIONMEro A, # ero mpeamnoarae-
MOTO IJIaBHOTO CJIOBA M3-3a2 CBOMCTBEHHOM PYCCKOM CHCTeME CKJIOHEHHS OMOHUMUU
coBnanaeT. Y B TakuX CJTy4asix B IeJsX PaBWIBHOM CErMeHTAIMH ClleIyeT NpuberaTsb
K KOMIUIEKCHOMY CHHTAKTHKO-CerMEHTUYECKOMY TIOHCKY.

ITpumepst: 1. ..... ecinu (OH) OTKaXeTCS OT BHIAYMAHHOTO HM M He UMeiouje20 IO,
coboit HUKaKOW peasibHOW ocHo8bl npasa Ha .. ... (OMOHMMESA: «OC-
HOBBD) H «IIpaBa»)
2. ..... B HHTEPBBIO HE MNOJKEAABUIE20 HA36AMb CeOA AMEPUKAHCKO20
dunaomama raseta «Hpro-VMopk Taitme» . . ... (OMonuMus: «cebs» u
«IATUIOMATA»)

(B HammMx npHMepax CerMEHTalHs He NMpeACTaBiseT GOJIbLINX TPYAHOCTEH, Tak KaK
B HUX OMOHHMHMSI HETOJIHASL.)

B 3axuirouenue cielyeT caenaTh ABa MpUMEYaHHs:

1. BhIIeH3II0KEHHbIE OJIOXKEHHsST HeOOXOAMMO NPOBEpHTh HAa ropasjao GospuieM
Kopmyce, H B Xoie 06paboTkn nenecooOpa3Hee NMPHUMEHATh BHIYHCIHMTEIbHYIO TeX-
HHKY.

2. U3yyenue nauHoiM npobieMbl HeOOXOOMMO NPOJOJIKHTD M HA BBICUIMX €QUHHIIAX
TexcTa. JIIOGOMBITHO, HanmpuMep, MCCIIEOBaTh JAHHYIO TeMy Ha YpOBHe ab3aya.
IlpenuKnHOHHBIE NOKA3aTENH TAKOrO MCCIENOBaHHMS MOIJIM ObI CKka3aTh MHOIroe
O IOCTPOCHHH TEKCTOBBIX €IHHHII BHIILE NPEIOKCHH.
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Slavica XV. 19—23 1977 Debrecen

AJTbTepHATHBBI B IOCTPOEHHH Y1e0HOr0 MATEPHAJIA HA MEPEBOYECKAX Kypcax

K. KJIAYIHU

MoxHo i 06y4aTs nepesoy ? MOXHO JIM OCYIIECTBJIATH KaKyI0-HyOHIb mOCIIe-
JIOBATEILHOCTh B 00yd9eHHH nepeBoay? MOXHO JIH BBIACIHTh €QUHHMIBI O0ydeHus ?
MOXHO JIH HAMETHTh LEeJib, KOTOPOH HEOOXOAMMO NOCTHUTHYTh 33 OIpEHE/ICHHOE
BpeMsi, MOKHO JIM IUIAHMPOBAaTh MyTh K 3TOM 1esu, 60Jiee TOro, MOXHO JIH 3anjaHu-
poBath Bexu 3Toro nyTtu? IIpDOTHBHHKM BO3MOMXHOCTH TaKOro IUIAHHPOBAHHS YT-
BEPXKJAIOT, YTO BCE 3TO HEBO3MOJXKHO, Belb KaXKIbli TEKCT COHEPXHUT B cebe BCE,
T. €. BCe TPYAHOCTH IepeBOJa, H eCIM B 0OyYeHHH HHOCTPAHHOMY S3BIKY HalpHMep
O NPHYACTUSAX JOIYCTHMO FOBOPHTH TOJBKO Ha BTOPOM roay oby4enus, To B 06yde-
HHH IEPEBOMAY HEJb3S OCTABJISATh B CTOPOHE Ty HJIH HHYIO TEMY, M XKIaTh IIOKa «Ha-
CTYIHUT ee o4Yepe/ib». XOTs B TOM IIOJIOKEHHH eCTh GOoNbLIas MOJIS PaB/bl,, HAM BCe
ke HeoOXOAUMO HAWTH eIHHUIBI OOyUeHHs TlepeBoay, TeM GoJiee, 9TO 3TO HE MPOCTO
BONIPOC IOCTPOEHMsl y4eOHOro MaTepHaja Ha IEPeBOJYECKHX KypcaxX, HO OQHOBpe-
MEHHO BONPOC TEOPHH IEPeBOAAa M BEHIEPCKO-PYCCKOM KOHTPACTHBHOM JIMHIBHC-
THKH.

B IOCTPOCHHH Y‘!CGHOI'O MaTepHalia mo nepeBony HMeEETCs TPH BO3MOXHOCTH:

A) IlepBas BO3MOXHOCTP — HHAYKTHBHBIH noaxox. B aTtoMm cinyyae Hamo
HCXOAHTh M3 TekcTa. CaM TEKCT sBJISETCA OPraHM3aTOpoM y4eOHOro mpouecca.
B 3aBHCHMOCTH OT NPOJOJUKHTEIBHOCTH Kypca Halo BeiOpaTh 20—40 TekcToB, CTY-
JIeHTHI UX NEpeBOJAT, Ha YpOKe NOJ PYKOBOJCTBOM NpeNoaBaTelNsi MCIPABIISIOTCS
oumbxu, 06CYXIAlOTCs NpPHYMHBI OLIMOOK, ¥ HAa OCHOBE MNONMYILIEHHHIX OLIMGOK
JenaroTcst 0600ILeHNs, JalOTCs COBeTHl OyayluM nepeBoaYHkaM u T. A. Ha takoM
YpOKe FOBOPHTCS TOJIBKO O TeX NnpobJieMax, KOTOphle BO3HHKAIOT B JJAHHOM TEKCTE.

B) Bropast BO3MOXHOCTh — JeYKTHBHBIN noaxola. B aToMm ciydae cnenyer
HCXOJMTh M3 Pa3HbIX Y3JIOBEIX BONMPOCOB TEXHHKH IepeBOJa, KOTOPHIE MBI Ha3bIBaEM
«KOHTPACTHBHO-TEMAaTHYeCKHMH GokamMu» (HampuMmep IepeBOJ NPHYACTHBIX 060-
POTOB, NEpeBOA KOHCTPYKUHH C OTIJIaroJIbHbIMH CYIIECTBHTEIBHBIMH H T. 1.), H
K 3THM BOIIPOCAM HaZ0 OTHICKUBATh MJUIFOCTPAaTHBHBIE TEKCTHI.

B) TpeTbst BO3MOXHOCTb — BBIpa6OTKa y CTYNEHTOB HEPEBOAYECKHX
HaBBIKOB (HANpHMEp YMEHHe CIeNaTh BHYTPHA3BIKOBbIE H MEXbS3bIKOBBIE TpaHC-
¢dopmanun, criocoGHOCTh HAWTH NPaBUIbHBIA 3KBHBAJICHT H T. JI.) HA OCHOBE MpPOr-
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PaMHPOBAHHOTO COOPHHKA YNPaXKHEHHs, COJIePKABINEro B cebe MOCTENeHHO YCIOX-
HAoNMecsa npeobpa3oBanus (TpaHCHOPMALIUH, TPAHCIISLIH).

ITockoyibKy y Hac HAaKOIUIEH ONBIT B O0JIACTH IEpPBOrO M BTOPOIO MOAXOZIOB,
noapo6Ho 6yneM roBOPHTH TOJBKO O HHX.

1. HaudeM ¢ mepBoif BO3MOXHOCTH IOCTpOeHHsl yyeOHoro Martepuana. ITpeu-
MYILECTBO HHAYKTUBHOTO IIOJIX0/Ia COCTOHT B TOM, UTO CTYHEHT CTAJIKHBAeTCs C Npob-
JieMaMH NepeBOJa B TaKOM e CHTYaluH, KaK nepeBoaYuK. TpyaHOCTH 3TOTO IIOAX0-
Jia B TOM, 9TO BCS NPOrpaMMa 3aBHCHT OT NPaBUJILHOro BeIOopa TekcToB. ITpH BEIGO-
pe TEKCTOB MOXXHO HCXOJAUTH M3 Pa3HBIX MPHHIMIIOB.

a) Bribop TexcTa no memam. B TeXHHYECKHX BY3aX TaKOH BOIPOC HE BO3HHKAET,
Beb IPH 00yYEeHHH CTYIEHTOB KaKOi-HHOYAb Y3KOI CrielHalIbHOCTH, CIIeHAILHOCTD
JKe onpeziesisieT TeMy IepeBOJHMBIX TekcToB. Ho ecim cTyAeHTHI NpeACTaBiIsIoT pas-
HYIO CHeNMaIbHOCTh, H paboTa BeneTcs Mo «oOel TeXHHKe MepeBoa», TOrIa Ha/lo
HCKaTh 0OlIHe, HO B TO XK€ BpeMs aKTyaJibHble TeMBL. B TakoM ciiy4dae MOXHO HaMe-
THTh 5—10 Tem (Hamp. 3arps3HeHHe Cpelibl, SHepreTHyeckuii xpusuc, COB, u T. 1.)
H cobpaTh HECKOJIBKO TEKCTOB IO Kaxaoi TeMe. BBIOOp TekcTa IO TeMaTHYeCKOMY
TIPHHIHNY SBJAETCS HEAOCTATOYHO 3((PEKTHBHBIM, Belb TEKCTHI, BEIOpaHHbIE MO 3TO-
My NPHHIMITY, He MOTYT CoAepXkaTh B cebe Bce mpobieMsbl nepeBosa, ¢ KOTOPHIMH
CTaJIKUBAaeTCs MepeBoJYMK. EAMHCTBEHHOE NMPEMMYIIECTBO 3TOr0 BapHAHTA B TOM,
YTO CTYICHTHI 3HAKOMATCS C NIEPEBOAOM TeMAaTHYECKOH JIEKCHKH HEKOTOPBIX CaMBIX
aKTyaJIbHBIX OOLIHMX TeM.

6) Bribop TexcTa no srcarnpam. 31ech Mbl MCXOAHM H3 MIPEANIOJIOKEHHS, YTO TEKC~
ThI, OTHOCAILHECS K OJMHAKOBBIM JXaHpaM, NMPeJCTaBJISIOT OAHHAKOBBIE (MM IIOXO-
’KHe) TPYAHOCTH IS lepeBoaunKa. [1pH 3TOM ciiefyeT BEIGpATh HECKOJILKO XapaKTep-
HBIX XXaHPOB Ira3eTHOro, HAyYHOr0, OHIMAJILHO-EIOBOr0 CTIHIA (HampuMep: mepe-
JIOBBIE CTAThH, KPATKHE COOOIEHNS; TPEIHCIIOBHS, 3aKJIFOYeHHS, TaM(IIeTHBIE CTaThH;
BBIIEPXKKH M3 JOTOBOPOB, COIJIALIEHMH H T. M.), H cCOOpaTh HECKOJIBKO TEKCTOB IIO
KaXIOMY BBLIEJIEHHOMY XaHpy. HeocTaTku 3TOro BapHaHTa: HEBO3MOXKHO IIPOHTH
BCE JKaHPhI, HEBO3MOXHO NOAPOOHO paccMOTpeTh XOTA OMMH M3 HHX, H HAKOHeI
TPYAHO HAWTH TakHe TEKCTHI, KOTOpBIE JOBOJIbHO NMOKA3aTEJNbHO KOHUEHTPHPYIOT
Bce OCOGEHHOCTH TOTO MJIM JPYroro XaHpa.

6) Bribop TexcTa no cmenenu mpuornocmu. IIpu 3TOM MBI HauHHaeM C CPaBHH-
TeJIbHO NPOCTHIX TEKCTOB, Iepexois k Gosee TpyanbiM. Ho pewmTs, Kakoi TekcT
TPYAEH IJig IepeBOJia M KaKOH HeT, He TaK yX Jierko. YToObl YCTAHOBHTH LKAy
TpyAHOCTH Juis 20 TEKCTOB, HaJI0 NMpoaHaJIu3upoBaTh He MeHee 100—200 Texcros,
Ha OCHOBE pa3HBIX IapaMeTPOB, KOTOPbIE €lle HEJOCTATOYHO M3YYEHBbL.

2. PaccMOTpHM BTOpPOH, JeAyKTHBHBIH IOAXOH, KOrJa HMCXOJHBIM IYHKTOM
CJTYXHT He TeKCT, a KaKOH-TO Y3JIOBBIH BONPOC NEPeBoJia C pyCCKOT0 Ha BEHI€PCKHH,
M CKa3aHHOE MBI HJUIIOCTPHPYEM TaKUMH TEKCTaMH, B KOTOPBIX C JIOCTATOYHOM 4eT-
KOCTBIO NIPOABISAETCS JaHHas mnpobneMa nepeBoja. TpyAHOCTH 3TOro moAXoAa
3aKJIFOYAeTCsl IIPeX e BCEro B TOM, 4TO HEJIErKO HAWTH JOCTATOYHO MOKa3aTebHbIe
TEKCTHl (TEKCTHI M He mpeoxeHHs!). Beap ecTeCTBEHHBIH TEKCT OTJIHYAETCA OT
y4eGHOro TeKCTa HMEHHO TeM, YTO B HEM S3BIKOBBIE CPE/ICTBA MOSBISAIOTCA B KAKOM=-
TO TapMOHHYECKOM NOpsJIKe, HANPUMEpP TEKCT B IABE—TPH CTPAHHLBI COAEPKHT
B JNyvmeM ciaydae 6—8 mpuyacTHEIX 060poTOB. B MpOTHBHOM Cilydae 3TO yke He
€CTECTBEHHBIMH, a HCKYCCTBEeHHBIN TekcT. Tak, 3a HeHMeHHeM XOPOLUMX HLIIOCTPATHB-
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HBIX TEKCTOB, CKa3aHHOE BCe PABHO HAaI0 H30JIMPOBAHHBIMU NPeIOKEHNAMH HLTIOCT-
PHpPOBaTh, YTO ABJISETCS HENMpAaBHIbHLIM, Belb OoJybInasi yacTh npobieM nepeBoja
TakoBa, YTO B paMKaX OTJEJbHBIX NPEUIOKEHHH He TOJBKO HEBO3MOXHO, HO H
HeJIb35l HX PellHTb.

Bropas TpyAHOCTh AeAYyKTUBHOIO IIOAXOMA: HA KaKOW OCHOBE MOXHO COCTaB-
JIATH HCXO[HbIE TeMBI?

a) CxaxeM HECKOJIbKO CJIOB O CMpYKMYypHO-KOHCMPYKYUOHHOM TIOJXOHe, KOorjaa
MaTepHall CTPOMTCS Ha 0a3e CTPYKTYPHBIX Ppas/IMuMii MeXOy ABYMS S3BIKaMH.
B Hamm gHM OOIIMM IOJOXKEHHEM CYHTAETCS, YTO NEPeBOJ — 3TO NpPHKJIaxHAS
KOHTPAaCTUBHAs JIMHIBHCTHKA. Tak TeMbl (pa3/enbl) BeHIepCKO-PYCCKOM KOHTpac-
THBHOH JIMHTBHCTHKH, B CHJIY HeoOXOQMMOCTH, JOJDKHBI ObUIH GBI cOBHNANATh C Te-
MaMmu (pa3zenamu) oOy4eHHS MEePEBOAY C PYCCKOTO Ha BEHTepPCKHM, Beb Il MOIJja
6Bl sicHee IPOSIBUTHCA KOHTPACTHBHOCTD, KaK HE B IIEPEBOJIE, Te IIOCTOSIHHO COIOC-
TaByseTcs ABa s3bika. OMHAKO, MPAKTHKa MOKa3bIBAaeT, YTO B Ipolecce NepeBoja
MBI HMEEM JIeJI0 C APYTHM BHIOM KOHTPACTHBHOCTH. TpaouyuoHHble KOHMPACMugHble
membl, m. e. pazdeavl pyccKoil 2pAMMamMuKu, npedcmagAaouue Hauboabuyio mpyo-
HOCMb 0AA 6EH2PO8, U3yualowux pycckuii A3vik (HamMp. BHM, IJIATOJIBHOE YIIPABJICHAE
H T. JI.) npu nepegooe ¢ pyccko20 Ha 8eH2epCKull NOYMu HUKAKoU mpyoHocmu 04A nepe-
600yuxa He npedcmasasiom. Bce 3TO MOXKHO JIeTKO JOKa3aTh Ha mpakTuke. Ecim
IPH TIepeBOJie C PYCCKOrO HA BEHTePCKHMiM, MBI COBEPLIAEM TOJBKO CTPYKTYPHBIE
TpaHcopMauuH, T. €. Te, KOTOpble TPeOYIOTCA H3-32 CTPYKTYPHBIX pa3IHIHH MEXIY
JBYMS SI3BIKAMH, NOJIyYaeTCs «HeCheNOOHBIN» BEHIePCKHHl TEKCT, CHIPOH MepeBOI.
Mnu npyroe oxa3aTeabCTBO 3TOrO JKe MOJIOKEHHS: IIPU aHAIW3e HeyJa4HbIX Iepe-
BOJIOB BBIACHAETCS, YTO NEPEBOAYHKHA JIeNAlOT OIIMOKH B NepBYIO ovyepelb He TaM,
Ie CTPYKTYpa ABYX S3BIKOB OTJHMYaeTcs ApPYyr oT apyra. ClenoBaTelbHO, KpoMe
(w1 BMecTO?) pasbACHEHHS CTPYKTYPHO-KOHCTPYKUHMOHHBIX pa3jMuyHi MEXIy
IBYMs s3bIKAMM HaM Halo emle oby¥aThb MHOTOMY JUIS TOro, 4Tolbl o0ierduTsh
nepeBox CTyneHTaM. OOHaKo, 8 mo dice 8pema KAK CMpPyKmypHble Pa3Audus Mexicoy
08yMA AIBIKAMU A€2KO NOO0AIOMCA PHopmasuzayuu, A6AeHUs, KOmMopvie HAX00AMCA
3a npedeaamu cmMpyKmMypHoIX HecoénadeHuil, mpyoHo mozym 6bimb opmasuzoeans,
caedoeamenvHo mpyoHo um obyyams.

6) DTHM MBI yXe NEpeLUIH KO BTOPOH BO3MOXHOCTH, K CeMaHmuueckomy MoJ-
X0y, K TOCTpoeHO y4yeGHOro Martepuasa 1o (YHKOHOHAJIbHO-CEMAHTHYECKOMY
IpHHIMIY. B 3TOM ciydae MCXOAHBIM IYHKTOM CJIYXHT ONpeZe/ieHHOE 3HadeHue!
(Hamp. kBanMHMKAIMA NpeaAMeTa, COAEHCTBHE WJIM NMPOTHBOJEHCTBHME, BHIPAaXKEHHE
YCJIOBHS, BHIpaXK€HHE YCTYNKH U T. [.), 3aTEM ONpeAesiseTCss HCXOAHAs KOHCTPYKIIUS,
BBIpaXKarouas JaHHOE 3HAYEHHE B MCXOJHOM f3bIKe, H OHA COMOCTaBJIAETCSA C KOH-
CTPYKIHSAMH sI3bIKa NEPeBOJa, BHIPAXAIOIMIMMH TO XE€ CaMoe 3HAYeHHe, TO eCTh
ycmanagausaiomea @Gynkyuonarvrvie coomeemcemeusn. ITOCKONbKY BCSAKHMH NepeBOX
~— 3TO NEpeBOJ MBICIH, TEPeBO/] 3HAYCHHS H HE I'PaMMAaTHYECKMX KOHCTPYKIIMH,
NIPaBUJILHOCTH 3TOrO MOJAXOJA TPH3HAETCH MHOTHMH, HO €lie HHKOMY He yJajoch

1T AK, B. I': ITpobaembt 1eKCUKO-2PaMMAMUYeCKoii Op2anu3ayuu evickazsieanus JIOKT. macc:
M., 1967. VuTepecHo, 9TO eMy caMOMY He yAaJoch NOCTPOHTH Y9eOHHK 1O 3TOMY NpPHHIMITY. CM.
T'AK, B. I.—JIBBHH, 0. M.: Kypc nepesoda. ®panyysckuii azsix. V3. Mexn. Ota. Mocksa,
1970.
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JaTh JOCTATOYHO YETKYIO KJIACCU(HKAIUIO CEMAHTHYECKHX (CMBICIIOBBIX) KDHTEPHEB,
H JIaTh IepeBOAYECKHEe KaTerOPHH, OCHOBaHHBIE Ha TAKOM ITOJXOJE.

6) TpeTbsi BO3MOXHOCTD JIeAYKTHBHOIO IOAXO0Ja — CIPYIIIAPOBATh MaTepHal
BOKDYT nepesodueckux onepayuii (lepecTaHOBKA, 3aMeHa, omyiueHue, nobapiueHuce?),
HO 3TH OMNEpalHH BBI3HIBAIOTCA CTOJIb PA3IHYHBIMH NPHYUHAMH, YTO HET CMBICIA
BTHCKHBATh CaMble Pa3sHOOOpa3HbIe SABJICHHS B PAMKH OJHOM U3 OIEpalHi.

3. Takum 06pa3oM, HE CTPYKTYPHO-KOHCTPYKIMOHHBIH, H CEeMAHTHYECKHi, HA
OINepaIfHOHHBINA NOAX0/ caMH N0 cebe He ABJIAIOTCA YIOBJIETBOPUTEIbHBIMH.

HauGonee ynauHo coeMHAET NpeHMYyLIECTBA CTPYKTYPHOrO, CEMaHTHYECKOIO
M ONIEPAIIHOHHOTO NOHAXOH0B — MPAHCHOPMAYUOHHBIE Memoo™ 4, KOTOPHI BKJIIOUSET
B ce0sl raBHOE NPEHMYILECTBO ONEPAlHOHHOIO HNOAX0Ma, T. €. 00ydaeT CTyNeHTOB
«IIpHeMaM» NepeBoJIa H OTHOBPEMEHHO MCXOMHUT H3 FpaMMaTHYECKOr 0, JIEKCHYECKOro
M CTHJIHCTHYECKOTO COIOCTABJIEHHS IBYX SI3BIKOB, HO TIPH 3TOM HCXOMHBIH IPHHIATL
He COnocmaegaeHue noAH020 2PamMMamuyecKko20 cmpos 08yx A3bIK08, uAu CmpemaeHue
dambv noaHwlii nepeyeHs CeMaHmuyecKux Kamezopuil, a 8bl0eAeHue mex pacxoicoeHuil,
Komopble 6bi3bleaiom Heobxodumocmv 6 Kaxoi-Hubyob mpancgopmayuu. W 3toT
NIOCJICTHAI MOMEHT SBJISAETCS OYEHb BAXKHBIM, TaK Kak IPH COCTABJICHHH y4eGHOro
MaTepHaja JJIs NepeBOMIUKOB HAJIO HCKATh HE TOJIBKO TO, YeMY HYXHO HX 00y4aTs,
HO H TO 4YeMy He HyxXHo. IlepeBoA4YHK IpH HepeBojie Jaxke caMOro mpocToro npej-
JloXeHnA coepmaeT 5S—10 wim 6onbue TpanchopManuii, HO YacTh ITHX TpaHCHOp-
Manuif OH COBepllaeT aBTOMATHYEeCKH. PaccMOTpHM HampuMmep o6nacTe rpamma-
THYeCKHX TpaHchopManwmii. IIpu nepeBoie ¢ pycckOro Ha BEHI€PCKHIH KaXIblif mepe-
BOIYUK A6MoMamuyecku CTAaBUT apTHKIIb, H3MEHSAET MOPAAOK CJIOB NPHTKATEILHORK
KOHCTPYKIIMH H NPHYAaCTHHIX OGOpPOTOB, ONYCKaeT MPUTSKATENbHOE MECTOMMEHHE
M BMECTO HEro CTaBHT NPHUTSIKATENIHHOE JIMYHOe OKOHYaHHe H T. A. ObGydaTs mepe-
BOJYHKOB TaKMM TpaHCHOpMalMsiM HE HYXXHO. DTO NpeACTaBlIseT HHTEPEC TOJBLKO
Jnst guHrBucTa. CTOMT JIH YYMTh CTYHAEHTOB 0CO3HA8amb 3TH aBTOMATHYECKHE
Tpanchopmanuu? O6 3TOM MOXKHO MHOIO CIOPHTH, HO IPAaKTHKA NIOKA3bIBAET, 4TO
HA OCO3HAHHE YXOAHUT MHOIO BPEMEHH H GOJIBILION NOJIB3BI OHO He NMPHHOCHT. EcTh
OIHAKO TaKHe TpaHCPopMalMH, KOTOpHIE €lle BXOAAT B PaMKH I'DaMMAaTHYECKHX
TpaHchopManmiif, HO HAYHHAIOLIME MEPEeBOMYHKH MX He coBepuiaroT. OHH He mpe-

2Bapxynapos, JI. C.: Hexomopsie sonpocst meopuu nepeéoda Pyccxmit s3Ik 3a pyGexom
1968/1. 99—102 crp.

3 [To TparcdopMauHOEHOMY MeToAy cocTtapieHo: Jlesrukas, I P.—®urepman, A. M.
ITocobue no nepesody ¢ amzauiickozo assika uma pycckuii. in. Beicmast Illkona, Mocksa, 1973.
Teoperadeckue OCHOBHI TpanchopMmaumoHHOro Meroza cM.: Peuxkep, 5. W.: Teopus nepesoda
u nepeoduecxkas npakmuxa. U3n. Mexa. Ora. Mocksa, 1974.

4 Boxpyr nousTAs «TpaEchopMaimm» Beé emé uayT coopsl. B. I'. I'ax BHanpaMep B noxiane
Ha xoH(eperuuu «TeopHsA mepeBOfa B HAYYHBIC OCHOBHI MOATOTOBKH IEPEBOAYHKOB)» pa3BHBAN
OY€Hb HHTEpecHyI0 MbICHb. OT coGCTBEHHO mepeBoAYecKHX TpanChOpMaUHil OH OT/IMYMII «KBa3W
Tparchopmaumm». 1o ero Muennio «KBa3m TpaRchopMalEy OTMEYAIOTCA B CJICAYIOMMX OCHOBHBIX
clydasfX: @) JIEKCH9eCKHe H/IA TPAMMATHYECKHE JIAKyHbI (OTCYTCTBHE B OJHOM H3 A3bIKOB JaHHOMK
TPaMMaTHYECKOH KaTeropHy MM JIEKCHYECKOTO 3aKPEIyIEHAs JaHHOrO 3HadeHus); 6) pacxoxIeHHs
B 00BeMe 3HAYEHHA CIOB H/IH rpaMMaTHYECKHX KaTeropuit». O coGCTBEHHO NMEPEeBOMYECKHX TPaHC~
opMalEAX MOXHO IOBODHTE TOJIBKO B TOM CJ1y4ae, €CiM «. . .A3bIKOBEIE JIEMEHTHI B A3bIKE MO~
JIMHHHKA WIH B A3BIKE NEPEBOJIa HCIOMBL3YIOTCH B HeCBOGOMHLIX MM B HeCOGCTBEHHBIX ymoTpeGiie-
HHS, . . .». Matepnamst xondepennmm, Mocksa, 1975. 1/25.
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00pa30BBIBAIOT CTPAJaTeNIbHbIe KOHCTPYKIEA B AEHCTBUTE/IbHBIE, OCTABJIAIOT pycC-
KHe HMeHHBbIe KOHCTPYKIMHA H TaM, I/ie¢ B BEeHT¢PCKOM IpPeUIOKEHHH Halo ObUI0 GBI
yHoTpe6JIsTh IJIaroJbHy 0 KOHCTPYKIHIO, HECOIJIACOBAHHOE OIIpe/IeIEHHEe OCTaBJISIOT
B IIOCTIO3MIHHA, KOHCTPYKIJHH COCTOSIIME M3 WHOHHUTHBA + CYIIECTBUTEILHOIO HE
BBIPaXKalOT NPHJATOYHBIM NpPEJIOKEHHEM H T. J. DTOT NOCJIEIHUN THI IrpaMMaTH-
9ecKHX TpaHc(opManuii HA3bIBAEM HEAGMOMAMUYECKU 2DAMMAMUYECKUMU mparnc-
dopmayuamu, ¥ TaKAM TpaHChHOpMammsIM 00A3aTeNILHO HYXHO 00y4aTh NepeBOX-
qukoB. Pa3znenenue nepeBomueckux TpanchopMaluii Ha aBTOMATHYECKHE U HEaBTO-
MaTHYeCKHe, Ha HAIl B3IJIAM, IOMOTaeT OTAENATH BaXHOE OT MeHee BaXXHOTO B X0e
oOy4enus mepesony.

4. U Tenepb BepHEMCSl K BOIPOCY uHOYKyus uau O0edyxyus? Xots ©GeccrnopHo,
YTO COCTaBJIcHHE Y4eGHOro MaTepHana BO3MOXHO TOJIbKO HA OCHOBE CO3HATEJIbHOIO
NpHMEeHEHUA MPHHIUIHAIBLHEIX OJIOKEHHH, HO SICHO H TO, 9TO €CIIH IIpH OOy4eHHH
NePeBOJly CTPOrO NMPHAECPKUBAEMCS HMJIM TOJIBKO MHAYKTHBHOIO WJIM JOEAYKTHBHOTO
noJixoja — MHOTO€ OCTaeTcsi BHe moJs paccMoTpeHus. C oqHOM CTOPOHBI NepeBo
M caMOro OpOCTOro, CIIOHTAHHO BBIOPAHHOI'O TEKCTa MOXET CTaBUTh Takue mpobie-
MBI Hepe]l epeBOAIMKOM, KOTOphle He (MIYypHPYIOT B HALIHX KOHTPacTHBHO-TeMa-
THYECKHX 6JI0Kax, a ¢ Apyroi CTOPOHBI OIIHPATHCSA TOJBKO Ha TEKCTHI (T. €. Ha HHIYK-
IIAI0) TOXE HeJIb3sl, Be/lb — Jaxe IIPH CAMOM TIIATeIbHOM NoAGOope — HEBO3MOXHO
BHIOpaTh TakWe TEKCThHI, KOTOpHIle comepxann Okl B cebe Bce BaXkKHBIe MpoGIeMb
nepeBona. SIcHo, YTO B PaBHOM NPONOPIHA HANO NMPHMEHATh 06a moaxona: WHAYK-
THBHBIA H JIeAyKTHBHBIN.

5. 3akanuuBas Hame cooOlIeHHe, XOTeJIoCh OBl cenaTh ClieAyOIHe BBIBOJIBI:

1. Kax yxe Obuto ckaszaHo, IpH OOydYeHHM IepeBOJY JIy4llle BCETO IIPHIAEPKH-
BaTbCS KOMNAEKCHO20 n00X00a T. €. IPH IOCTPOCHHA y4YeOHOro MaTepHajla B paB-
HOM Mepe HaNO NMPHMEHATh ¥ MHIAYKIMIO M NEAYKOMIO, a NPH COCTABJICHAH JeXyK-
THBHBIX KOHTPACTHBHO-TEMATHYECKHX OJIOKOB Ha/Jl0 NpHHMMATh BO BHHUMAaHHE ca-
Mble pa3’HOOOpa3HBle PACXOXKICHHS MEXAY ABYMS SA3BIKAMH, €CJIH OHH BBI3BIBAIOT
Heo6xomMMOCTh B Kakoi-HuOYab TpaHCHOpMALAH.

2. Bcraer Bompoc: B Kakod TPONOPIHH JOJKHBI (PHIypHpOBaTh OTIEJbHBIE
3JIEMEHTHI IPH TAKOM KOMILIEKCHOM mojxone? Ha Ham B3ryign, IpH 3ToM 60JbIIyIo
NOMOLIb MOTYT OKa3hBaTh HAM Ppe3YJIbTATHl NPOZHO3UPOBAHUA NEpPeBoOYEeCKUX
owubox. JIyqiuM TyTeM IS TOJYYeHHs pealbHbIX JaHHBIX K TaKOMY IPOrHO3H-
POBAaHHIO SIBIISICTCS CONOCMAGUMEAbHBIE AHAAU3 DPYCCKUX U 6EH2EPCKUX MEKCMOos
T. €. COIOCTaBJIEHHE PYCCKOTO TEKCTa C €ro YAa4YHbIM HMJIM HEYAQYHBIM BEHIepCKHM
nepeBonoM. Beé aTo 6su10 moaTeepxaeno JI. C. BapxyaapoBbiM, KOTOPBIH B CBOEM
Joxsane Ha xoHpepeHEM «TeopHs NepeBoaa ¥ Hay9IHbIE OCHOBEI IIOArOTOBKH Iepe-
BOJYHKOB» TIOMYEPKHYJ, 4TO «B mpomecce mepeBoaa NMEpeBOMYHK MMeEET NIEJO He
¢ abCTPaKTHBHBIMH SI3BIKOBBIMH CHCTEMAMH HJIH €JHHUIAMBI A3bIKa, a C KOHKPET-
HBIMH TekcTaMH. IIOoCTpoeHHe HayqHOM TEOpHH IepeBoja, cTajo ObITh, BO3MOXHO
TOJIbKO Ha 6a3e CONMOCTaBUTENHLHOro aHauu3a TekcroB Ha WS u Ha I14; B nmpoTus-
HOM cily4ae Mbl OyeM AMETh HeJI0 C CONOCTABHTENIbHBIM S3LIKO3HAHAEM, a HE C TEO-
pHel mepeBoga’y.

SBbapxynapos, JI. C.: Teopus nepesoda Kax cOnOCMasumeAbHas AUH2BUCMUKG MeKCma.
Ma‘repnami xombepemnm «’l‘eopnx OepeBoa M HAayYHbIC OCHOBBI NOATOTOBKH HOECPCBOIIHKOB».
Mocksa, 1975. 1/6.
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OcoGeHHOCTH peyH H CTHJIA HEPYCCKHX,
BBICTYNAIOIHX HA PYCCKOM SI3bIKE

A. HAHOBCKH

B Haueif ctaThe, KaK OHO BHIHO M3 3arJIaBHsi, Ml XOTHM yKa3aTh TOJbKO Ha
0COGEHHOCTH YCTHOYO, H HE TIHCHMEHHOTO YNOTpeGaeHns A3bIKa, U CTPEMHEMCS I0-
JIOUTH K BONIPOCY MPAaKTHYECKH, 3HAYUT, C TOYKH 3PEHHS YCTHOTO NIEPEBOAYHKA, ITHM
cKopee noguMMas npobuemy, yeM peuiasi eé. Bot moatomy BKJIKOYEHHE BONPOCOB B Ty
WJIH MHYIO TPYINIy HOCHT LEJMKOM CYOBEKTHBHBINH XapakTep M AaJieKo HE COOTBET-
CTBYET pa3JesIeHHIO 1O CTPOrMM JIMHIBUCTHYECKHM KAaTETOPHSM.

1. ITocne no6ensr Benukoit OxTa6pbekoii Counanuctryeckoi Pesoouu pycc-
KHH A3bIK, 6s1aroaps Bce pacTylleMy MOJHTHYECKOMY H 3KOHOMHYECKOMY 3HAYCHHIO
CCCP cran ofHMM M3 BaXXHEHLUMX A3bIKOB MUpA M MOITOMY BO3PAaCTaeT HHTEPEC K
ero n3y4yeHuro kak B mpenenax Coserckoro Coro3a Tak u 3a pybexom. Eciu mpoa-
HaiH3upoBaTh npoxuparoumx Juik B CCCP 240 MHINTHOHOB 4eJIOBEK, H3 KOTOPBIX
PYCCKHH SIBISETCS POJHBIM A3BIKOM NpHOM3HTENbHO AN 100 MHIIJIMOHOB rpaXaaH
H OCTAJIbHBIX, COCTaBJIAIOIMX 60 NMPONEHTOB, KOTOPHIE TAaKXke IOJB3YIOTCH UM Kak
S3BIKOM BceoOLIero kouTtakTta, kak lingua franca, To MBI mojy4aem AOBOJIBHO
TIOYYHTEJIbHYIO KapTHHY.

3a nocnenHee BpeMs 3HAYEHME PYCCKOro sA3bIka mpuobperaer, Kak yxe ObUTO
CKa3aHO, OrPOMHOE 3HAYeHHe M 3a rpaHuued. Mcxoas TONbKO M3 NPaKTHKH MHOTIO-
YHCJICHHBIX 3acelaHui, HEOOXOAWMO MOAYEepKHYTh, 4TO Kpome Opraumsauun O6b-
enuHeHHbIX Hanuii Bce Goblie paciuNTAETCS KPYT TAKMX MEXIYHAPOIHBIX OpraHH-
3anuif, B KOTOPBIX PYCCKUH SBJISAETCS OPHIMATIBHBIM S3BIKOM.

B pamkax BBIIIEYMOMSIHYTBIX MeXAYHapOAHBIX OpraHu3aumii ocoboe mMecto 3a-
HuMaeT COB, pabo4uM A3BIKOM KOTOPOTO SABJIAETCA TaKXKe PYCCKHH A3BIK (S3BIKH BCeX
CTPaH-YJIEHOB cuuTaroTCcs opuumansubMu!). HecMoTps Ha To, uTo 51361k COB cBO€06-
pa3eH KaK CHHTaKCHYeCKH TaK M JIEKCHYECKH, B TO e BpeMs B HeM OOHapyXHBaeTcs
PsI MIPU3HAKOB, HE XapaKTEePHBIX IS JIMTEPATYPHOTO PYCCKOrO SI3bIKa, B KOHEYHOM
cyeTre 3TO ToXe pycckuit sA3bIk. O s3pike COB cM. HuXe.

2. JToX/1a {YHKOB C HEPYCCKMM POJAHBIM SI3BIKOM MOXHO Pa3/Ie/IuTh Ha CJICAYIOLIHE

TPYIIIBI:
a) HalMOHANBHOCTH, BxoAsime B coctaB CoBerckoro Coro3a (COCTaBIsAIOLLUE
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HBIHe, npudau3uTensHo 60 nponenToB xuteseil CCCP 1 4ACIeHHOCTh KOTOPHIX Hell-
PEepPLIBHO BO3pacTaer);

6) nHocTpauupl, npoxusaioiue B CCCP (CTyaeHTHI, CHEMUANHCThI, SMUTPAHTH
HT. I);

6) TpaXK[aHe COLHAJHCTHYECKHX CTPaH (M3 HAX MHOTME HECKOJIBKO JIET CHCTE-
MaTHYecKH 00y4aHCh PYCCKOMY S3BIKY €Il B IIKOJIE), Cpe¥ KOTOPHIX pa3jmiaeM
HOCHTeJICH CNaBSHCKHX S3BIKOB (IIOJISAKH, YeXH, CJIIOBAaKH, Oojraphl, IOrocjiaBel) H
HOCHTeJIeH HECNaBSHCKHX S3bIKOB (HEMIbI, BEHIPbI, PyMbIHbI, MOHIOJIbI, KyOHHI®I,
BBETHAMIIbI, KOPEHIBI);

2) TIpeACTaBHTENH ONpEJEeNEHHBIX OTpacieil, BuAOB mpodeccuil, K KOTOPHIM
NpHHAJIEKAT JUIUIOMAThI, paOOTHHKH BHEUIHEH TOProBJIM, NEPEBOMYHKH, IIpEHO-
JlaBaTed PYCCKOIrO S3bIKa H T. M.

C TOYKH 3pEeHHs HAUIETO aHAJNK3a 3TO NEepeYrCIIeHHe Jlajiee MOXHO CY3HTh, BhI-
Jensis aBe GOoJIblIMe IPYIIbL:

1. mpoxwusaromue Ha Tepputopuu CCCP

2. npoxusatroniue 3a npeaenamu CCCP, 3HauyuT, He B cpelie HOCUTeNeH pyccko-
ro s3bIka.

C TOuUKM 3peHMS YCTHOTO IepeBoja Haubojiee BaXKHBIM KpUTEPHEM SBIIACTCH
YPOBEHb NOHATHOCTH.

Yto xacaercs TOBOPALUMX, BXOAAIIMX B NEPBYIO IPYNIy, Y HHX 3aMevaeTcs
Gosbiie rpamMmaTHyYecKuX OWIMOOK, YeM y TOBOPSINHX BTOPOM TIPYNIBI, OIHAKO,
B moboM ciy4ae MM M3BECTEH YpOBEHb IOHSTHOCTM M Bcerja 6e3 MCKIIIOYeHHS
JIOCTHTAIOT ero.

B To e BpeMs B cliy4ae BTOPOif Ipynnbl — H 3/1eCh 0COOEHHO HMEIOTCS B BUAY
CTpPaHBI COIHAJIN3Ma, B KOTOPBIX, KaK OBLIO yKka3aHO BBINIE, H3Yy4aJICS WIH H3y4aeTcs
B IIKOJIaX PYCCKHIA 3bIK B KauyecTBe 00543aTeNbHOrO S3bIKa, B paMKaX KOTOPOTo cIe-
LHAJIbHO 3aHUMAIOTCA I'PAMMATHKOH, HNEPEBOZOM M T. 1. — FOBOpSIIHE YacTo
HE 3HAIOT YPOBHS IIOHATHOCTH, TO €CTh MHHHMyMa IOHATHOCTH. YacTto OniBaer,
YTO NPH CONOCTABJICHHH BEHIPA, WM HEMIA, WJIH PYMBIHA C IPY3MHOM HJIH JIMTOB-
LieM, rpaMMaTHyecKasi NPaBHJIBHOCTh MOXeT OBITh B MOJB3y INEPBBHIX, OJHAKO IO
YPOBHIO IOHATHOCTH IIOCJIEAHHE HX OIEPEXAIOT.

ITon ypoBHEM MOHATHOCTH Sl — MOXeT OBITH CIHMIIKOM YIPOLIEHHO — IIO/pas3-
yYMEBal B NEPBYIO OvYepelb CTPOECHHE NpPEIJIOXKEHHH, CIIOBECHOE yJapeHHe H HHTO-
Hamuio peyu. OGobluas ¥ onsATh XKe ynpoumias: 9YelOoBeK, XHBYLIMHA BHE PYCCKOH
A3BIKOBOM 06JIaCTH, TOJIBKO TOBOPHT Ha s3bIKe, HE NMOHMMAS €ro, B TO BpeMs Kak
HamnoHanbHOCTH CoBerckoro Coro3a Bcerja MOHMMAIOT SI3BIK M B OOJBIIAHCTBE
CJIy4aeB MX TOXe NOHUMAIOT.

Ilepen TeM, Kax M3JIOXKHTH MOM JaJibHellune coobpaxkeHus, BO u3bexanue He-
JIOpa3syMeHHH s X04uY 31eCh NOA4YEPKHYTh, YTO MBI HCXOJIHM BIIPOYEM H3 HICAIHLHOIO
M, KOHEYHO, He CYLIECTBYIOLIETO «CPEJHEro 3HaHHsA» A3BIKa M HE M3 clydas, Koraa
comocTaBiseTcs KyOHHeN, OTJIHYHO BJIAACIOLIHI PYCCKHM SI3BIKOM, ¢ abxa3leM WK
3CTOHIEM, c1ab0 roBOPAIIMMH Ha 3TOM s3blke. Taxke, YTEHHE HE MOXET CIYXKHTh
TIOJTHOIIEHHOW OCHOBOW IUTSl COTIOCTABJICHHS, Beb KOrja pedb MAET O rOBOPSILEM,
BCerjga MMeeTcsi B BHJY TOBOPSAIIMI, CAMOCTOSTENbHO BBIPAXXAIOIIMH CBOM MBICIH
B JlaHHOi cHuTyanuu. M3BecTHO, 4TO B ciiydae HANHCaHHBIX TEKCTOB BCErJia €CTh
BO3MOXHOCTb IUIi MCIPABJIEHHH, KOHTPOJsS, YTOOBl — He CYHTas HeH30eXHBIX
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IIpH YTeHHH (POHETHYECKHX OMHOOK — YMEHBIIATH B 3HAYHTENILHON Mepe WM yCTpa-
HHTh CHHTAKCHYECKUE MJIM JICKCHYeCKHe cBocoOpa3us Tekcra. IIpu aHaimse Bompoca
nosiBIseTCA eIé oHa npobieMa, KOTOPO¥f A He XO9y B CTaThe KacaThCs, @ 9TO MMEH-
HO OMNpeie/ieHHe YPOBHS POMAHOTO A3bIKA. ’

3. Korzia MbI TOBOPHM O A3BIKOBBIX NIPH3HAKaX FOBOPSILETO — HOCHTEJIS HE PyCCKO-
ro A3blKa H PacCMaTPHBAEM €T0 C TOYKH 3PEHHs YCTHOrO IepeBojia, TO MBI MOXEM
B3ATh BO BHUMAHHE TPH KPUTEPHs, & HMEHHO

— (OHETHYECKHH

— IrpaMMaTHYeCKui

— CHHTaKCHYECKHIA,

CcpeaH KOTOpbIX Gonbie Bcex OpocaroTcs B riasa NepBhIif, TaK Ha3biBaeMblid ¢oHe-
THYECKHH. Y HOCHTeJIel CIaBSAHCKOIO S3bIka MOXHO ellUE Ha3BaTh YeTBEPTYIO KaTe-
TrOpuIO, T. H. JIeKCHYecKHe ocobeHHOCTH. B HacTosueit crathe He GyaeM monpobHo
TOBOPHTE O BCEX BBILIEYNMOMSHYTBIX KaTeropHsx, MOCKOJBKY, KaK OBLIO Cka3aHO B
NIPEIMCIIOBHM, Hallla IeJIb 3/eCh — OOPaTHTh JINIIL BHUMAHHE HA Pa3HblE CTOPOHBI
JaHHOH npobieMsl.

3. Cpenn poHeTHYeCcKMX OLHOOK HanboJiee XapakTepHBI: OTCYTCTBHE MaJa-
TaJH3alUH, XapaKTepHOe OIIHOO0YHOE IPOH3HOILICHHE ITIACHBIX, KAK peyLHPOBAHHOE
MIPOH3HOIIEHHE IJAcHBIX (Y «IOXHBIX» CJaBAH, TO €cTh y Ooiarap, ¥OrociaaBoB, HO
31eCb MOXHO OTMETHTb M T'PY3HHOB, M apMsiH). [JloJiroe mpou3HOUIEHHE IJIACHBIX
XapakTepHO OCOGEHHO I «CeBEpsH», a CPefd CJABSH TaKHe OLIHOKH JOMyCKaroT
YeXH, MOJISKH, CpPeIH HecJIaBsH — BEHIPHI, HeMIbl ¥ KyOuHupl. B rpynme ¢ounern-
YeCKHX ONMOOK XapaKTepHO HENpaBHIbHOE NPOU3HOIUEHHE COIJIACHBIX. 37ech Xa-
pakTepHee BCEro NPOM3HOLIEHHE TIOPTAHHBIX 3BYKOB M HaJIH4Me CBOEOOpa3HBIX
KaKyMHHaJIBHBIX «k» ¥ «t» — B Cllydae aHIJIHYaH ¥ HEMIIEB.

Crnenyromasi rpynna — 93TO KaTeropus rpaMMaTHYeCKHX OCOOeHHOCTEH.
Croia npHHa UIeXaT OIIHOKH COTIaCOBAHMA, HENMPaBHIILHOE CKJIIOHEHHE M CTIPSKEHHE,
M HelpaBHJIbHBIE IJIaroJIbHBIE YIIPaBJICHHS.

TpeTbs rpynma npejacrapiser coboif KaTeropur0 CHHTaKCHYeCKUX oumubok.
3pmech MBI MOXEM pa3jIH4aTh XapakTepHO HEPIABHJIbHOE YNOTpeOJieHHe YCIOBHOTO
HAKJIOHEHHA. DTH OWMOKH OMYCKAIOT B YAaCHOCTH Te, B POJHOM SI3bIKE KOTOPBIX
HET TaKol CTPYKTYpHI (BCHIDhI, BBETHAMIIbI, KOPEHIIBI), M B YACTHOCTH Te, B A3BIKE
KOTOPBIX 3TO fABJIEHHE BBIpaXXaeTcs CJIOXKHEe, YeM B PYCCKOM (aHIJInvaHe, GpaHiys3sl,
HEMIBI, KyOHHILIE).

Owmnbku y cnaBsH, Kak ObLIO CKa3aHO, 4allle BCErO BCTPEYAIOTCH B KATErOPHH
JIEKCHYECKHX OMMOOK. DTH OmMOKH BBI3BIBAIOTCA OMOHMMHeH. IIpuBeéM nuib
HEKOTOpBIe, 0COOEHHO XapaKTEepHbIE IIPUMEPHI:

krovat’ — mo-pyccku: ’KpoBaTh’, MO-TIOJBCKH: TaJbCTYK

pozZor — MO-PYCCKH: 'TI030p’, TO-TIOJILCKH: "BHA, TIO YELICKH: "OCTOPOXHO’

puSka — mo-pyccku: ‘mymika’, MO-IIOJIbCKH: 'KOHCepBHas Gamka’, mo-6oirap-
CKH H TO-BEHI'€PCKH: 'BHHTOBKA’

din’a — mo-pyccku: 'ABIHA’, MO-NOJbCKH: "THIKBA', mo-6onrapcku: "apbys’.

MoXxHO ewé NpUBECTH OMOHMMHYHBIE CJIOBAa ’Strana’ 4elicK., pycck., ’stul’

6our., nonkbck., pycck., 'n’edel’a’ pycck., 60ir., moibek., "uroda’ pycck., MOJIbCK.
HT. I

Taxke NpuUHAIUIEXKHT K I'pYNIe XapaKTepHbIX JIEKCHYecKuX owmmbox ymorped-
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JICHHE JIATHHCKHX CJIOB, PACCMATPHBAEMBIX KaK HHTEPHALMOHAIH3MBL. DTy OLIMOKY
JIONYCKA¥OT CKOpee BCEro MOJIAKH M 4YeXH, Y KOTOPBIX IOCPEICTBOM PeTHIHO3HOH
TEPMHHOJIOTHH B JIEKCHKY TOBCEIHEBHOTO S3bIKA BOLLTH MHOTOYHCIICHHBIE JIATHHCKHE
aneMeHTHL. I103TOMYy MOXHO BCTPETHTBCA B PYCCKHX TEKCTaX C TAaKHMH CJIOBAMH,
KaK OUCTpHOyIMs, ayUIoKalus, peaju3auus 1 T. 1.

4. PaccMOTpHM ceifyac BKpaTIie caMble XapakTepHble OCOGRRHOCTH Ha3BaHHBIX
KaTeroOpHii.

Hayuonaavnocmu CCCP co cAa8AHCKUM POOHBIM A3bIKOM
(6enopychl, YKpaHHIBI, YeXH, TIOJISAKH, CJIOBAKH)

I'oBopsimMe, BXOAAIINE B 3Ty IPYIIy, BIAJCIOT PYCCKUM S3BLIKOM HAMIIy4INe.
H3-3a xapaKkTepa pOAHOIO SA3bIKA OHH CTOAT GiHXe BCeX K PYCCKOMY Kak (poHeTH-
YeCKH, TaK JICKCHYECKH M CHHTAaKCHYeCKH, YeMy B 60Jb1IONi Mepe 61aronpusaTCTBYET
TO, 9TO OHM XHBYT B PYcCKoit cpee. ITUM dakToM 0OBACHSETCS, TO, YTO (oHETH-
YecKHe OTJIMYHS HAaMHOTO JIydlle CTHparoTcs. YTo KacaeTcs UX CJIOBapHOro 3arnaca,
OHH TIOJIB3YIOTCSI MECTHOM JIEKCHKOM, MECTHBIMH BBIpaXXKEHHAMH JUIA KOJIOPHTa
peYH, MHOTHE M3 KOTOPBIX M3BECTHBI H B PYCCKOM, Kak 00GJacTHBIEC CJIOBA, HIP. YKP.
«CMavHOY, (OKHBOTY», deuick. «krasny», «devica» u T. a. JIss OQHO3HAYHOCTH TaKHe
KOJIODHTHBIE CJIOBA M BBIPAaXXEHHS NPAKTHYECKH OJJHOBPEMEHHO NAXOTCS H IO-PYCCKH.
I'pammaTyyeckre OLIMOKH 3aMEYalOTCS B MHHHMAJIBHO Pa3/IHYHOM CKJIOHEHHH H
CIPSDKEHHH, @ 3TO HUKOTAa He WAET B ymepO NOHATHOCTH.

Hayuonaasnocmu ¢ CCCP ¢ Hecaa8AHCKUM POOHBIM A3bIKOM
(rpy3uHBI, apMsHe, TaTapbl, SCTOHIBI, JIATHILIH, JIATOBIIHI)

He cTpemisce oxapakTepH30BaTh BaxKHeiIne GOoHeTHIECKHE, IPAMMATHYECKHE
u ap. omnbku 6onee cra HaumoHanbHocTe CoBerckoro Coro3a, IUIst 4ero Mbl 3/1eCh
HE MMEEM HHM MECTa, HH JOCTATOYHOM IOArOTOBKH, 3TO — BBIILENEPEYHCIICHHEIE
HAIHOHAJIBHOCTH, ¢ KOTOPBIMH YCTHBIE IEPEBOYHKH Yallle BCeX BCTPEYAIOTCS B MOB-
CEIHEBHOM OOIIEHMH M OMMOKM KOTOPBIX XapaKTepHbI M JIETKO OOHapYXHUBAIOTCH.
DoHeTHYECKHMHU OHOKaMH SBJIAIOTCSH, KaK yxke ObUIO CKa3aHO, OTCYTCTBHE NajaTa-
JIM3aIIMH Y COTJIACHBIX; PEAYKIHs IVIACHBIX Y «¥0XKaH» M JO0JIr0e IPOH3HOIIEHHE IJac-
HBIX y «ceBepsin». Kpome onmbok, HonyckaeMbIX IpH ynoTpeOIeHHH COBEPLIEHHOTO
M HECOBEPIIICHHOTO BHIOB IJIaroJjia, pe3ko 6pocaroTces B rinasa emé onmMbKH CKJIOHE-
HHS M COTJIACOBaHMs IOCJIE YHCITHTEIbHBIX.

BnpoueM, HenmpaBMIbHOE COIJIACOBaHHE B POZAE TAKKe CBOMCTBEHHO (FOX-
HBIM» 513bIKaM, KaK 3CTOHCKOMY, B KOTOPOM HET KATErOpuH poja. XoTs y 6anTuifckux
SI3BIKOB MIMEIOTCS POJAOBBIE pAas3jinyHsi, ¥ TakuM oO6pa3oMm ropopsumi Goibliee
BHMMAaHHE YT COIJIaCOBAHMUIO, HO, TOAOOHO IPYTUM HHIOEBPOIEHCKHM A3BIKaM,
pasjieJieHHe Mo poAaM JIOTHYECKH He 00OCHOBAHO M MOTOMY TOBOPSIUHH BpPSI JIH
MOXeT ONUPATHCSA HA CBOM POJHOM SA3BIK.

Tosopawue éne CCCP co cAa8AHCKUM POOHBIM A3LIKOM
(vexm, monsixu, 6onrapel, cepbbl, XOpBATHI, CJIOBEHIIBI, MaKeOHIIbI)

B cirydae 3THX HapoaHoCTe# HaGIIIOHAOTCS, B YACTHOCTH, TaKHe e OIIHOKH,
kak y ciaBsiH Coserckoro Coro3a, ¢ Takoi pa3sHHILEH, YTO, IIOCKOJIbKY OHH XHBYT
B Hepyccko# cpene, poHeTHYeCKHe, JIEKCHYeCKHe H MAHOMATHYECKHE OTKIOHEHHSA
6oJtee CymIECTBEHHBI H HX MOXHO Jierde 3aMeTHTb.

OO61Ien3BeCTHO, YTO YeXOB M CJOBAKOB CAMM CJIABSIHE CYHTAIOT «IIOIOLIMMH»
H3-3a MX JoNruxX riacHeiX. K ¢poHeTHYeCKHM NpU3HAKAM MOXEM OTHECTH ¥ NMOJIBbCKHIt
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TBépaBli «1», KOTOpHIA cpa3y pa3o6iaudT Jro60ro mosska, Jake BJaJCIOLUErO
YHCTEHIIAM PYCCKHM Npou3HomeHneM. HekoTopsle OMOHHMUYHEIE CJIOBA yNOTpeOIs-
JOTCS HENPaBUJILHO. 3/1eCh MOXHO NPHBECTH TaKHe MPUMeEpEI, kak 'Zavod’, ‘nedel’a’,
‘uroda’, ’prihod’, ’pozor’ u T. A. B ciydae npuiaraTesIbHBIX XapaKTePHBIM SBJISETCS
T. H. NPHTSDKATeNbHOE TpHJIATaTesIbHOE, ynoTpebiiseMoe B PYCCKOM pexe, 4eM
B YEIICKOM M APYrMX CJIAaBSAHCKHUX A3bIKAaX, HOCHTENH KOTOPBIX C YIOBOJIbCTBHEM
BBOJAT 3Ty (OpMY B pycckyio peub («domowy», «papin», «mamin» # T. 1.).

FOxHOCNaBsSIHCKHE A3BIKH, KaK OBUIO CKa3aHO, XapaKTepH3YIOTCS OTCYTCTBHEM
najaTanu3alid COIJIaCHBIX M YPE3BBIYAHHO PpeAyNHPOBAHHBEIM IIPOH3HOIICHHEM
rnacHeix. Cpeay rpaMMaTHYECKHMX OCOOEHHOCTEH MOXHO HabMxoJaTh MeHee — IO
CPaBHEHHIO C PYCCKHM — Pa3BHTOE CKJIOHEHHE B JOXKHOCJIABAHCKUX SI3BIKAX, 2 TaKkKe
9acTO pa3Hble MECTa CJIOBECHOIO YIapeHusl.

OO6uuee siBJIeHWE OYTH Y BCeX HOCHTEJIEH CIaBSHCKHUX A3BIKOB — yNOTpebieHune
KpaTkoit popmbl npunaratTeabHoro («dobrin, «zelena», «visoka», «niska» u 1. 11.).

Hocumeau necaasanckux a3vikos, smcusyujue ene CCCP

B 3Ty rpynmny BXOIAT B NEPBYIO OYepelb TAKHE HApOABI KHBYIIME B CTpaHax
CDB kxak HeMIbl, BEHIPbl, KyOHHI®BI, PyMBIHBI, MOHroJjibl. OIHAKO HENb3sl HEe Y4H-
THIBaTh (DHHHOB, CpeH KOTOPBIX BCE Ooyblue M GoJyblie M3y4aeTcss PYCCKHH A3BIK
H3-3a reorpaduyeckoii 6JIM30CTH M SKOHOMHMYECKHX CBf3ed, a TakKe aHIJIMYaH, 3a-
HHMAIOUHXCA pycckuM s3bikoM B Aurimu u CIIA, u nmoxoneHne sMurpanuu, Xusy-
Iee B CTPaHax C (paHIly3CKUM S3BIKOM.

Ecnu B HacTOsileM aHaJM3e OCTAHDBUTL A TOJBKO Ha (OHETHUYECKHX Mpobiie-
Max, TO M TOrZa MOXHO ObUIO GBI HANKCAa r> OTAEJIbHBIE CTATHH HA KaX bl CiIydai,
6e3 Toro, yTo6Bl rOBOPHTH O IPaMMATAIECKHX, JICKCHYECKHX M OP. OCOOEHHOCTSX.

KpoMe BBILIEOTMEYEHHBIX (OHETHYECKHX OMMOOK (OTKPHITHIE M JOJITHE IJiac-
HBIe, OTCYTCTBHE NAJIaTaJH3alHH COIJIACHBIX), FPAMMATHKH (HENPaBHJIBHOCTH CKJIO-
HEHHsl, CTIPSKEHHUS, COTJIACOBaHMs 1O POAAM, OLIHOOYHBIE YIPAaBJIeHHUs), CHHTAKCHCA
(coBeplLUEHHO 4yXas PYCCKOMY S3BIKY CTPYKTypa MNpeUIOXKEHHH, HeNpaBHJIbHOE
ynoTpebieHHe YCJIOBHOrO HAKJIOHEHHs), CTHJIMCTHKH (BBIpa)XEHHs, MOHOMBI H IIO-
TOBODKH, B3Thie H3 POJHOIO 5S3bIKa) MOXHO €IUE OTMETHTH YAapeHHe NPeIIOKEHHS
M 0COOEHHOCTH, BBI3bIBa€MBbIe HEJIOCTATOYHBIMH 3HAHHAMH O CTPaHe.

5. SA3pik COB MOXHO OBUIO OBI JIErKO ONpENEaHTh ILUIYTIHUBOH (HopMyIoi,
HM3BECTHOM B CIBOBCKHMX KpYrax, YTO «3TO He MO-PYCCKH, a IO-c3BOBcKW». He moib-
3ysCh HAyYHBIMH TepMHHaMH, s3bIK COB 3TO — crienuaibHbIi A3BIK, HATTHCAHHBIH
KMpWUIHIEH, TOCTPOEHHBIH IO NpaBWjaM ONHCATEJbHON IPaMMATHKH PYCCKOro
SI3BIKA, HMEFOLLMH 6OoMbILeH YaCThIO PYCCKYIO JIEKCHKY, HO CTHJIMCTHYECKH H CHHTAK-
CHYECKH CYLIECTBEHHO OTJIMYAIOLIMICS OT JIMTEPATYPHOIO PYCCKOrO s3bIKa. DTO
A3BIK, OTPAXAIOUIHIl HEKOTOPEIE OCOGEHHOCTH A3BIKOB, CHEIHANbHBIC BEIPAXEHHS H,
TakuM obpa3zoM, ayx u obbrgau crpan COB. Heckonpko mnpeyseu4uBas, MOXHO
NpeICTaBUTh, YTO N0 AHAJNOIMH PACXOXKIECHHH OpHTAHCKOTO M aMEepHKAHCKOIo
AHIIMHCKOro, WM, MOXOOHO apUKaHCKOMY M a3MATCKOMY AaHIJIMICKOMY, 4epe3
HEKOTOpO€e BpeMsl U 3/1eCh PacXOoXIeHns: OyIyT HaCTOJIbKO BeIHKH, 9TO Oyner mene-
coobpa3Ho H3yuaTh KpoMe pycckoro H si3eik COB (yxke B HacTosiiee BpeMs He-
PEOKO BCTPEYalOTCA B OHIMANBHBIX TEKCTaX CJIOBa «3BEHTYaJbHBIN», «PEeHEronHa-
OHSA», «KOHTPHOYLIHS» B 3HAYECHHH «BO3MOXHBIN», «CHOBA pa3bmpaTb», «BKIAm»).
ITonb3ysick HECKOJBKO CMENBIM CpaBHEHHEM, s3Ik COB MOXHO cpaBHHTH C HH/O-

29



HE3HICKHM, KOTOPHIH TOXe OKa3hbIBaeTCs HHTEPHHCYISpHBIM lingua franca, H KOTOpBIi
He SIBJISETCS HUYBUM POJHBIM S3BIKOM, BCE PAaBHO Ha HEM TOBOPUT U ynoTpebiseT
ero B o6uierun oxosio 100 MILIHOHOB 9eJIOBEK.

B noaroroBke mepeBOMYHKOB B OyAyIIeM NOJDKHO MrpaTh BaXXKHYIO POJIb Tpe-
6opanue X OyqyIEM NepeBOAYMKAaM KpOMeE JIHTEPATYPHOIO A3bIKa YMETh pa3inyaTh
IUaNeKThl, 3HaTh OOJIACTHBIE OCOOEHHOCTH JaHHOro sA3bika. HeIHe yXe IOYTH
BO BCeX YHHBEPCHTETAX CHCTEMATHYECKH HCCIIEAYIOTCS OTIHIHS MeXAy OpHTAaHCKHM
M aMepHKaHCKHUM aHTJIMHCKAM, H B Pa3HBIX 3aBelCHHAX, IOATrOTABIMBAIONIIHX Mepe-
BOJMUKOB HX rOTOBAT K Oyaymei pabore u ¢ Takoi ToukH 3peHus. Ha ocHOBanHH
BBHIIIECKa3aHHOrO Heob6XxomuMo 6bUT0 6Bl IPH IOArOTOBKE PYCCKUX NEPEBOAYHKOB
HavYaTh H3y4YaTh S3BIKOBBIE OCOOEHHOCTH HOKJIAOYHKOB C HEPYCCKHMM DPOJHBIM S3bI-
KOM M ITO3HAKOMHTH C ITHMH HTOTaMH CTYIEHTOB.
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Ilepenoc B pyccknx cioBax na 9BM

JI. TEMEPU—MU. T. MOJIHAP

JIMHrBUCTY He pa3 NPHUXOAMTCS peliaTh TaKue NMpOoOJieMBI, KOTOphIE IO CBOEH
CYIIHOCTH OTHOCATCSA K TaK Ha3biBaeMOH (OpMaJIbHOMN JIMHIBHCTHKE. B pa3sBHUTHH
9TOM OTPACIH A3bIKOBEJCHHS PEINAIONIYIO POJIb HIPaJio IPHMEHEHHE 3JIEKTPOHHBIX
BBIMHCJIMTEIBHBIX MaIllHH, KOTOpBIe ¢ 6ONbIIOH OBICTPOTOM M MOJHOM TOYHOCTHIO
MOryT nepepabaThiBaTh rPOMaHOE KOJHYECTBO JAaHHBIX.

Ecim JMHTBHCT XO4YeT BCTYNHThH B OOIIEHHE C JIEKTPOHHOM BEIMHCIMTEILHOR
MALIMHOM, OH JOJDKEH ONHpaThes Ha opMasibHyIO CTOpOHY si3bikal. Takum obpa-
30M BO3HHMKAeT NOTPeOHOCTD BBI/ICJICHUS YHCTO POPMAIBHBIX IPH3HAKOB H3y4aeMOro
SA3BIKOBOrO 06BekTa. [Nt 3TOro HyXHbI 60Jiee WM MeHee CJIOXKHBIE ONEepaly{H B 3a-
BUCHMOCTH OT TOIO, KaK JIETKO WJIM TPYAHO NOINAETCS MCCIACIOBAHHBIN MaTepHan
9HCTO (OPMAJILHOMY OINMCAHHIO. ABTOpaMH 3TOH CTaThH OBUIO NPEAINOJIOXKEHO,
910 opdorpadudeckuii MepeHoC SBJISETCS TAKOM omnepaiuei, KOTOpas NMOANAETCS
TakoMy OnHcaHHIO. BeUI HamMu pa3paboTaH aJropuTM, IO KOTOPOMY 3JIEKTPOHHAS
BBIMHCIIMTENIbHAS MAlIWHA HbHPEbXa3CKOr0 NeJaroruieckoro HHCTHTYTA C yCIeXoM
COBEPIIAET NEPEHOC B PYCCKHUX CJIOBAX.

Llenib¥0 3TOM CTAThU MBI IIOCTABHJIH O3HAKOMHUTH YHTATeJNs C HEKOTOPBIMH BO-
IpOCcaMH MAaIIHHHOTO NepeHoca. KoHeuno, paMka OJTHOH CTaThH y3KH IS TOrO, 4TO-
GBI onucaTh Bech MPOLECC WIK NOAPOGHO ony6IHKOBAaTh AJIrOPUTM, pa3paboTaHHBbIH
HaMH. OCTaHOBHMCS JIHIIB Ha BONPOCAX, KOTOPHIE Mbl CUHTaeM JOCTOMHLIMH BHH-
MaHHA.

1. IIpexae YeM O3HAKOMHTH YHTATENIS C HALUMMH CKPOMHBIMH HO CYIIECTBYIO-
IIMMH JOCTHXEHHSMM, XOYeTCS HECKOJIBKO CJIOB CKa3aTh O TOM, KaKOe 3HAa4YCHHE
MOJXeT MMeTh aBTOMaTH3alHs lepeHoca.

IlepeHOC B PYKONHCSIX ropasfo pexe BCTPeYaercs, 4YeM B IEYaTHBIX TEKCTax.
OO6BbscHAETCS 3TO TeM, YTO JUIS NHINYIIEro 4eJoBeKa HA€TCs psAll BO3MOXHOCTeH
u3berath omepanuio nepeHoca. IIpu6Gimuxkasch K KOHIY CTPOKH, OYKBBI MOTYT NH-
caThCA TOILIMpE WIM Moyxe, Gojiee MIMHHBIE CIOBA (OBYXCJIOKHBIE, TPEXCIIOKHBIE)
MOTYT B LIeJIOM NePEeHOCHTBCS Ha HOBYIO CTPOKY. JIJIMHA CTPOK MOXeT OBITH pa3Hasd,
T. e. aqonyckaercs 6oJbioe kosiebaHue B KOJIUYECTBE MHCbMEHHBIX 3HAKOB HA OJHOM

1Cm. HO. . Anpecsn, Vinen B MeToabl COBPEMEHHON CTPYKTYPHOM JIMHTBHCTHKH, CTP. 8.
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crpoke. BeiencTeue 310 OTHOCHTENBHO G0NbIIOH CBOGOIBI B PYKONHCAX HEPEIKO
BCTpeYaeTcs MOAPSAL HECKOJbKO CTPAHMII, HA KOTOPHIX HET HH OJHOrO IepeHoca.
MoxeM cKa3aTh, YTO NMUUIYIIEMY YeJIOBeKy He HyXHO 4acTo obpamaTtecs k opdo-
rpapHYecKkuM NMpaBuIaM MepeHoca.

Wuave o6CTOMT [esI0 B NeYaTHBIX TEKCTaX, TaM HeT Takoif cBo6oabl. BHeurnee
oopMIIeHHE CTPaHHI JOJKHO OBITH Ooinee screTnyHsM. He TONBKO HavasbHBIE,
HO ¥ KOHEYHBIE 3HaKH CTPOK JOJUKHBI JaTh NMpAMYIO JIHHHIO. Takoe pacrnosoxenue
OykB 1 npo6eJIoB B NeYaTH Ha3bIBA€TCs BHITOHKOM. Bosiee cTporo onpeneseHo KoJH-
4yecTBO OykB Ha OJHOM CTpPOKe, MOIYCKAeTCA JIMIIL HE3HAYHTeJIbHOe KojebaHue.
BoT mno xakoif mpuuMHe B MEYATHBIX TEKCTaX, NMpeXkJe BCEro B ra3eTHHIX CTAThAX
Ha KaXOM Luary BcTpedaeTcs nepeHoc. HanpuMmep, B OMTHOM OOBIMHOM HOMepe ra-
3eTsl [IpaBla Ha 1IECTH CTPAHHLAX OKOJIO TPEX THICAY NEPEeHOCOB>.

Hetpyaso npencraButh cebe, kakoe 60JIbLIOe 3HAYEHHE MOXET UMETh aBTOMa-
TH3alMs NepeHoca B Tunorpadckoit paGorte. DNeKTPOHHAS BHIMHCIMTENbHAS Ma-
LIMHA, KOTOPY!O HAYYH/IH [eIaTh NEPEHOC H COBEPIIATH BBITOHKY, MOXET YIPABJIAThH
HaBOPHOI MaIIMHO#M, 3HAYUTENBHO obNeryast 3TuM paboTy HabOPILIMKOB U COKpaIuas
cpox paboThl Ha/l H3AHUSMH.

2. Ins pa3paGoTKu anropuT™Ma MalIMHHOIO MEPeHoca HaM HYXHbI GbUIN Nnpes-
nosoxeuust. Kak mosxe oxa3ajoch, 3TH HAIIK NPEANOJIOKEHAS B OCHOBHOM OBLIH
npaBwiIbHbIMH. TIpexae Bcero HaMu OBUIO NMPEANOIOKEHO, Kak 06 3TOM yXke roso-
puJiocsk Bhliie, yTo opdorpaduyeckuii nepeHoC SBISETCS TaKOM onepalueif, KoTopas
noanaércs onucaHuio GopMaibHBIMH NpaBuHiIaMH. JpyriMu ClIOBaMH I'OBOPS,, MBI
HMMeJIH HaZexy Ha TO, YTO HaWayTcs YHCTO (opMasibHBIE NpaBHJIA IS IEpPeHOCa.
PaccmaTtpusas opdorpaduveckue npaBuia NepeHoca, HETPYAHO GBLIO HAM 3aMETHTb,
410 MX 60ONBIIAs YacTh B caMOM JieJie sBiseTcs popmanbHoif. ITpu nepexoce B 60.1b-
LIMHCTBE CJIy4aeB MOXEM H He IyMaTh O 3HaYeHHH CJIOB, MopdeM, axe He BaXHO H
TO, KaKoi 3BYK NPOM3HOCHUTCS Ha MecTe OJHOM WM apyroit 6yksel. MHave roeops,
NIEPEHOC MOXET OCYLIECTBJIATHCS Ha YPOBHE NMHMChbMEHHBIX 3HakoB. Kaxnas Gyksa
wiss 9BM — cooTBeTcTBYIOAs KOMOHHAIHMsL OTBEPCTHI Ha nepdopalHOHHOM Kap-
Te HJIH JieHTe. Tak MamIMHYy MOXHO Hay4HTh pa3jInyaTh 3HAKH TJIACHBIX OT APYrHX
3HAKOB, YTO B OOJILLIMHCTBE CIIy4aeB IlepeHOCa BIIOJIHE OCTATOYHO.

Brino y Hac u apyroe npeanosioxense. Hamy HaGironeHust mockasbiBaim, YTo
B CJIOJKHBIX H IIPHCTABOYHBIX CJIOBAaX NMEPEHOC HA IPAHNUIE COCTABIIAIOLIUX 3JIEMEHTOB
OYeHb YaCTO JIesiaeTcsl Tak, Kak ObI 3TH ciioBa OBUIM NpOCTHIMU M GecnpucTaBOYHBI-
mu. (Hanpumep, co-edumnenue, obuje-uszgecmio, pyKo-800umens, napo-xoo,He-maio,
npous-godcmeo, eoc-numams ¥ 1p.) Ilo 3TOMy HaGMONEHHIO MBI MOTJIH IIOCTaBHTh
nepen coboif mesb pa3paboTaTh €IMHBIH AJTOPHTM MAIIMHHOIO IlepeHoca s
CJIOXKHBIX ¥ HECJIOXKHBIX, IPHCTABOYHBIX U OECIPHCTaBOYHBIX CJIOB.

BhutH y Hac M Takue HaOMIONEHHUS, YTO Jiesias NMepeHOC K HEKOTOPBIM IpaBHIaM
4acTo, a K JApYrMM O4YeHb penko obpamaeMmcs, T. €. A OONbIIMHCTBA IEpeHOCA
JIOCTATOYHO HECKOJIbKO MNMpaBHJI. DTO MOJACKA3bIBAaJI0O HAM HE HArpyxaTh NaMATh
OBM peauaiiiiaMu cayyasiMu MepeHoca, Tak Kak 3TO YCJIOXKHSAET aJITOPHTM, BCIEA-
CTBHE 4ero Bpems paboThl MaLIMHBI CTAHOBUTCA JUTHHHee. HeT cMbicia ienaTh Takoi

2 Cm. [6]. B nByx HOMepax onHOI BeHrepckoit ob6macTHol raserst aBTop Hamwén 3653 nepexoca.
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aNropuT™, mno xoropomy 3BM nonbile «aymaer» uenoBexka. Ecinu 98—99%, Bcex
omepauuii 6yaeT NpaBUIbHO, Pe3yJIbTaTOM MOXeM OBITH JOBOJILHBIMH,

Bce Hamm npeamoJioxkeHns ObUIM onpaBlaHbl COOpaHHBIM MaTepHAJIOM IpH-
MepoB neperoca. Ha aByx crpaHunax oaHoro Homepa rasetsl IlpaBaa Obuto Haii-
aeno 1270 nepenocoB. [y IpyNImMpPOBKHM 3TOr0 MaTepHala M BHIACJICHUS THIIOB
IepeHoca 1Mo YHCTO (POpMasIbHBIM NPU3HAKAM OKAa3aJIoch lieecoobpa3HbBIM 3aMe-
HUTH OykBbl Mudpamel. Bece GykBbI rimacHbIX OBUIM 3aMeHeHHI Ludpoi 1, a Bce oc-
TaJbHBIE (B TOM 4YHcie H OykBHI b M B) — mudpoii 0. I 0603HaYeHHS Pa3IMYHbIX
THIOB IlepeHoca OBUIM COCTAaBJIEHB! Ps/ibl 3THX HE(P, HA Hadajle M KOHLE KOTOPBIX
crout mudpa 1, a Mexay HUMH HOJNH. UMCIIO HOJIEH COOTBETCTBYET 4MCIy OYKB,
CTOSILIMX MEXIY ABYMs IJIACHBIMH. YYHTBIBAsi U MeCTO Y€PTOYKU B psae OykB u To,
YTO KOJIMYECTBO HOJIEH MeXAy ABYMs 1 He BbIule 5, MOXEM YCTAHOBHTH 21 BO3MOX-
HBIA THI NepeHoca. BoT oHu.

Tunsr O6pasmer KonuyecTBo JaHHOrO THIA CpeaH
1270 nepenocos
A. 1—1 €0-103 26
B. 1 10—1 paii-oH 1
2. 1—01 TUIa-HBI 703
B. 1 100—1 00B-ACHHI 4
2, 10—01 Xyp-HaJsl, AH-Ha 310
3. 1—001 Me-XKIY 80
Fe: L 1000—1 KpECThb-SHCKOM 1
2 100—01 Oonp-1e 60
3. 10—001 COBET-CKHH 37
4. 1—0001 ce-ctpa 14
A 1. 10000—1 - -
2. 1000—01 €[UHCT-Ba 10
3. 100—001 CeJIb-CKHH 7
4. 10—0001  6paTt-cTBO 12
5. 1—00001 — —
E. 1. 100000—1 — —
2. 10000—o01 —- S
3. 1000—001 -- —
4. 100—0001  cTpOHTENBL-CTBO 5
5. 10—00001 — -
6. 1—000001 — —

Kax BuaHO, mycThIMHu oka3ayuch THIeI JI—1, 5u E—I1, 2, 3, 5, 6. X MBI MoxeM
Ha3BaTh «BUPTYaJIbHBIMHY, 3 OCTAJIBHBIE «IeHCTBHTEILHBIMMY.

HerpyaHo 3aMeTHTh, Kakue TEHACHIMH AEHCTBYIOT B MpakTHKe mepeHoca. Op-
¢orpaduyeckumMu NMpaBHIaAMH NOMyCKaeTCsA AOBOJbHO Gonbmas cBobGosa B mepeHo-
ce, Korga Mexay JBYMs IJIaCHBIMH BcTpedaercsi Gosbiie ogHoro coryacHbix. (Ha-

3 Cwm. [5].
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TIPHMED, ULY-MHbIli WITH Wy M-Hblil, Oe-mCKUil uau 0em-cKuii WK demc-Kuil, po-0cmeo
HJIM pOO-cM60 MIIH podc-meo WIH podcm-6o, u ip.) Ho B mpakTHKe mepeHoca uamie
BCEro TEepPeHOCHTCS OnHa TochenHss Oyksa corsacHoro. Takue THNBI NepeHOCA
naroT 70%, BceX paCMOTPEHHBIX HAMH NIEPEHOCOB, IIPH KOTOPHIX MEXAY ABYMs Ijac-
HBIMH HE MEHbIIIE IBYX COIJIacHBIX!.

OuyiaeTcs ¥ Apyras TEHACHIUSA — OCTaBJIATh OJMH 3HAK COTJIACHOIO Ha KOHI[E
crpoku. Ilponopuust Takux onepaumuii B YHCJe TEPEHOCOB, NPH KOTOPBIX MEXIY
JAByMs GyKBaMM IJIaCHOTO MOSBJSAETCA rpynna 6yKB COrJIaCHbIX, PEACTaBIAET cObOM
66%,. B pa3zpaboTke MalIMHHOIO AJIFOPUTMa MEPEHOCA 3TH TEHACHLIHH OBUIH HAMU
YUTEHBI.

HeTt coMHeHuit B TOM, 4TO M CJIOroAejieHHe OKa3biBaeT BIHMsHHE Ha BHIOOp rpa-
HULBL pa3gena. Kak M3BECTHO, B KOHIIE CJIOTa HAXOAATCS HauboJiee 3ByYHbIE 3BYKH, @
B HavyaJie — HauMeHee 3BYYHbIe. MBI OCTAHOBHMCS JIMILBL HA OyKBe «C», KOTOpas He
OCTaéTcs Ha KOHIle CTPOKH. YacTo BeTpevarouuecs rpynmbl 6YKB COIJIacHbIX ¢ Oyk-
BOW «C» pa3/iesieHbl IJ1sl IepeHoca Tak: Me-cmax, npo-cmoil, 86iny-cka, coeem-cKuil, ce-
Cmpbl WIH Cecm-pbl, U36e-CrmHbl WIH uzeecm-rol, 602am-cmeo wnu 6ozamem-6o, 20cy-
oap-cmeo WIH 20cyoapcm-8o. Takue NepeHoCHl, KaK Yy8c-meo, MOC-Keuy, 0emc-meo,
OKa3bIBAIOTCS HE OYEHb Pa3yMHBIMH, NpeJIaraeTcs Takux He Aenath. KoHeuHo, npu
pa3paboTke anropuT™Ma MbI JAOJIKHBL OBUIH M 3TO Y4YeCTb.

3. Kaxue onepauuu nenaer DBM, paboTtas mo airopuTMmy, COCTaBJIEHHOMY
Hamu? Ilpexje vem JesaTh NEPEeHOC, HAJO PEIINTb, BO3SMOXEH JIH OH B JaHHOM
cnoBe. D710 obluee MpaBUIIO IS YesoBeKa U MalMHBL. UTOOBI yNpOCTHTH 3Ty Ofe-
pauuio (1 Bce OCTaJIbHbIE ONeEpalyy), MalUMHe JAETCs NPUKA3 «IPOYUTATB» CIIOBO,
T. €. 3aJI0XKHTb €ro B NAMATH, a IOTOM PSAOM CO CIIOBOM CO3AaTh IM(POBKY CI0Ba
u3 undp. Ipu aToM OyKBBI ITacHBIX 3aMeHsIOTCS LUppo# 1, a Bce Apyrue 3HaKH
HoneMm. ITo mmdpoBke Jierko peraercs, BO3MOXEH JIH NEPEHOC B JJAHHOM CJIOBE HIIH
Her. Ilpukasbl IS MalIMHBI HampaBJieHbI HA YCTAHOBJIEHHE KOJIMYECTBA M MeCTa
mudp 1 B umdpoke cinosa. He moanaroTces onepanny nepeHoca cJiosa, B LIMPPOBKe
KOTOpBIX MeHblue ABYX wudp 1 ¥ cnoBa, B KOTOPHIX NMPHCYTCTBYET [Be WIH TPH
OYKBBI IJTACHBIX, HO MX PACMOJIOXKeHHe He JomyckaeT mepeHoca. Takue, 101 =oHa,
011 =mo€, 1010 =opén, 0011 =aBoe, 1011 =FOpus. CioBa TaKkOro THIA He BXOISAT
B 6J10K Oonepauuit nepeHoca, OHH OTIPAaBJIEHL! K «BbIXoay» DBM, T. €. k meyaTarollle-
MY YCTPOHCTBY, KOTOPBIM OHM NedaTaroTcsi cIuTHO. Ctasno ObITh, TAaKHX OIHKOOK,
KaKHe JONyCKAarTCs HHOI/Ia BEHTePCKHMH YYEHUKaMH (HAnp. apmu-a, neHu-e), Haua
OBM He penaer.

JInst IeMOHCTpaLMH TOTO, KaK JieJIaeT NePeHOC Hallia MallInHa, MYCTh 311eCh CTOUT
PsA NPUMEPOB.

PaiionHo20 = Paii-0HHO20 bbicmpo = Obi-cmpo
PaiioH-Ho20 6vicm-po
paitonHo-20

¢ U3 rpynmnet GyKB COT/JIaCHBIX MEPEHOCHTh OOHY MOCNEAHIOK OYyKBY — SBNSETCA OCHOBHBIM
NpaBHJIOM NEepeHoca B BeHrepckoit opdorpaduu. IHTEpeCHO OTMETHTH, YTO TaKasd XK€ TCHACHLMSA
naér o cebe 3HaTh B PYCCKOM MEpeHoce.
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npeeocxodnaﬂ = npe-eocxobnaﬂ cmpoumensecmeo = Cmpo-umenscmeo

npesoc-xo0Han cmpou-meascmeo
npeeocxoo-Has cmpoumens-cmeo
omve3ncaem = omy-e3caem PYKOBOOCMBYACH = pY-KOBOOCMBYACH
ompves-dcaem PYKO-800CMBYACh
omve3Nca-em PYKOBOO-CMBYACH
3HaKomMcmeo = 3HA-KOMCMEO PYKOBOOCM-8YACH
3HAKOM-CMEO PYKOBOOCMEY-ACh

3Kamomem-6o

Kax BuaHo, ecnu rae-Hubyap Mexay ABYMs IJIaCHBIMH BO3MOXKEH pa3jelt s
nepeHoca, 9BM HaxoMT 3Ty BO3MOXHOCTb H COBEPIIAET OJHH, B ClTy4ae HEKOTOPBIX
YaCcTO BCTPEYAIOLIMXCsl IPYIII COIJIACHBIX [IBa NEpeHoca.

4. Kax o6CTOHUT [1eJI0 C NPHCTAaBOYHBIMH U CIIOXKHBIME cioBamu ? ¥Vxke GbLIO CKa-
3aHO BBIIIE, YTO MBI HE CUHTAJIH LiesiecooOpa3HbIM B maMaATH DBM 3a510kHuTh CJIO-
Baphb, 3aKJIIOYaIONHit B cebe npucTaBku U npedHKCOUIBI, YTO JaJI0 6BI BOZMOXHOCTH
MalllHHEe Pa3JIH¥aTh CJIOXHbIE M NPHCTABOYHBIE CJIOBA OT Apyrux. TakuMm obpa3om
MBI HE MOTIJIM UMETh HaJeX Iy Ha CTONPOLEHTHBIH pe3ybTaT. M B caMoM JeJie Hamx
QJITOPUTM Ha I'PaHULIEe COCTABJIAIOLUMX 3JIEMEHTOB B TAKUX CJIOBaX JOIYCKaeT ouiub-
KH (Hanp. com-pyonuxu). JlanbHelllee YCOBEPIIEHCTBOBAHME aJITOPUTMa MBI BHAUM
BCE-TAKH HE B TOM, YTOOBI 3aJIOXKHTh B NAMATU MAIIUHBI Takoi cioBaps. HaMm ceii-
yac Kaxercs OoJiee uenecooOpa3HbIM JaTh MAIIWHE OYEHb Y3KHif, HO TLIATEJIbHO
COCTABJICHHBI! CJIOBaph CaMbIX YaCTOTHBIX NPHCTaBOK (Kak om-, npu-, npo- U Ip.)
U HayuuTh DBM Jnenath nepeHoc Ha rpaHuIe MPHCTABKH U KOPHSL

Ho npu 3TOM BO3HMKaIOT HOBble npobiemsl. Ilpenmonaraem, YTo Hay4HIIH
OBM y3HaBaTh B CJIOBax NMPHCTABKY Hec- H AeNaTh NePEHOC Ha TPaHMUILIe COCTABJISIO-
LUMX 3JIEMEHTOB. A 4TO cleslaeT MalUMHA B cjoBax beceda, bGecedxa, becedosamy,
B KOTOpHIX bec- He sBiseTcA nmpHcTaBkoi? HecoMHeHHO, OHA OacT HenpaBHIIbHbBIC
onepaluy, T. €. TIOCTABUT YEPTOUKY mocie bec-. BOT oaHa M3 MPHYHH, 110 KOTOPHIM
npeiaraeTcss HaMHM OYeHb TLIATEJIbHO BHIOMpATh NYTh NaJIbHEHMILIErO YCOBEpIICH-
CTBOBaHMs aJropuT™ma. Beas TO Hallle npeAnoyioxXeHue, YTo A NPaBUILHOIO Nepe-
HOCa BO MHOX€CTBE NPHCTABOYHBIX M CJIIOXKHBIX CJIOB He TpeOyeTcsi yYHThIBATH Ipa-
HHUIlYy MexXay 4YacTsMH, ObUIO onmpaBaaHO pe3yibTaTaMu nepeHoca Ha OBM. Bor
HECKOJIBKO CJIOB, TMIEPEHOC B KOTOPHIX IO NMpaBHJIaM IUIS HECJIOXHBIX M GecripucTa-
BOYHBIX CJIOB COBNAJAET C NEPEHOCOM Ha OCHOBE YYETAa COCTABJISIOLLIMX 3JIEMCHTOB
CJIOBA: NPUHUMAIOM =npu-HUMarom, eospacmarouwiue =8o3-pacmarowue, nodcxa3u8a-
tom =noo-ckasvisarom (3TH NEPEHOCHI caenanbl DBM).

5. J1nst mpoBepkH HAOEXHOCTH HALIEro JeHCTBYIOLIEro aJIrOPHTMA MBI JaJIH Ma-
1LIMHE JUIS IEPeHOoCca TEKCT, coiepxkaumii B cebe 384 ciosa. OaHa 1mOJIOBMHA 3TOrO
TeKCTa — M3 XYHAOXXECTBEHHOM JIMTepaTyphl, Apyras — W3 ra3eTHoi craThH. B Ta-
KOM TeKCTe, KOTOPBIH Mbl MOXKEM Ha3bIBaTh «HATYPaJIbHBIM TEKCTOMY, B €CTECTBEH-
HO¥ NMPONOPIUH COAEPKATCA MPOCTHIE U CIIOXKHbIE, OECIPUCTABOYHBIE M IIPHCTABOY-
HBbIE CJIOBA H TaKHe CJIOBAa, B KOTOPBIX He MOXeT ObITh nepenoca. be3z oumbox oTae-
Jmna Hama DBM 3Ty mocieIHIOO TpyINIy CJIOB, OHH OBUIH eif Harne4YaTaHbl CJIMTHO.
Cpenu 384 cioB oka3zanoch 127 Takux. B ocranbhbix 257 cioBax MallIHHA CAeana
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528 nepeHOCOB, B 3TOM uHcIIe 511 npaBuibHBIX. Bee olmbk# — Ha rpaHuInE COCTaBIIsA-
FOLMX 3JIEMEHTOB CJIOXHBIX MJIH IIPUCTABOYHBIX CJIOB.

Ecnu cauTaTh omepamueii H OTHEJIEHHe KaXJOro CJIoBa, B KOTOPOM He MOXET
OBITH NepeHoca, To Hama 9BM B ciioBax JaHHOTO TEKCTa coBepImmia 655 onepanuii,
B 3TOM 4Hcie 638 mpaBWIbHBIX, YTO 0003Ha4aeT 97,4%, HanéxHoCcTH. MBI MOXeM
3asBHTh, YTO 3THM JOCTHXKEHHEM BCE HAIIM IPEIIOJIOKEHHS BIIOJIHE OBUIM ONpaB-
JIaHBIL.
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CooTHOLIeHHE NPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOH H NOBeCTBOBATE/ILHOH CTPYKTYP
B pomane «mror» ®. M. locToeBCcKoOro
(K npHBIMIaM pasrpaHHYeHus IO3HIAA aBTOPA B PAaccKa3unka B poMaHe)

A. KOBAY

1. /Ipoiinas aBTOPCKAs JUCTAHIHS

Ilo cBHIETENBCTBY TBOPYECKHX pyKommce# x pomany «Mamor», JlocToeBckmi
npeAcTaBis cebe QYHKIOUIO IMOBECTBOBATENLHOIO CJIOBA B 3MHYECKOH CTPYKTYpe
CBOEro NMpoM3Be/IeHus, 1O KpaifHeil Mepe, B IBYX pakypcax: 1. kak IoBecTBOBaTE b~
HOE CJIOBO O IeHCTBUTENBHBIX (pakTax (abynbl M 2. Kak OBECTBOBATEILHOE CJIOBO,
BOCIIPOM3BO/ISAIIIEE «T'OJIOC» BBHIBENEHHOIrO NMEPCOHAXa HIIH HEOINpeesIeHHbIe «roJIo-
ca» (T. H. «CIIyXH») O HEKOTOPBIX JAPYIHX — BHIMMO, HEH3BECTHBIX PAacCKa34HKy —
taxrax.

Co3BY4HO 3THM QYHKLHAM 3MHIECKOro CJIOBA B pacckase ObutH HaMeueHb! Jloc-
TOEBCKMM M OCHOBHBIE IPHHIIHITBI IIOBECTBOBAHHS. [IpH YTEHWH COOTBETCTBYIOIIHNX
MeCT YepHOBBIX 3amuceidf pe3ko OpocaeTcs B IJjla3a JXeJaHHE aBTOPa CChUIATHCA
MHOI/Ia Ha HEKOMIIETEHTHOCTh WJIH HEJOCTATOTHYIO OCBEJOMIIEHHOCTH TIOBECTBO-
BaTens: «Mul mpu3HaeMcs, 4T0o Oy/ieM ONMCHIBATH CTPAHHBIE NPHKIIOYEHHAN. — Tak
KaK TPYAHO HX OOBSCHHTB, TO orpaHmummcs ¢axrom» (276)'. IloBecTBOBATElNb,
II0 OKOHYATEJIbHOM KOHUenuuH J{0CTOEBCKOro, JOJKEH OBITh TAKOBBIM, 9TOOBI eMy
JIeHCTBHTEJILHO GBLIO TPYAHO ODSCHUTH «CTpaHHbIE IIPHKIIIOYEHHSD TepOeB, H YTOOBI
OH caM He Mor OBl yka3aTh HA NPHYMHHbIE ABHTATENH 3THX NpHKIIOYeHui. OKa3bl-
BaeTcs, AenaeT 3T0 JIOCTOEBCKHI ¢ MENBIO COCPENOTOYHTH BHHMAHHE IOBECTBOBA-
Tens Ha ¢axtax: «Kopoye nucath; onuu (axTer; 6e3 paccyxaenuii u 6e3 onucaHus
omyueHui ?» — 3anuceiBaer oH. U mansme: «ITucats omummu daxramu. (...)
N. B. Paccka3s o dakrax, nerko,? 6e3 ocobsx paccyxuennin (235, 236).

B TO *e BpeMs, Kak BHIHO, H B 3TOM HOBOM CBOEM POMaHe — COIJIACHO €ro
00BeKTHBHO-3NHYecKOi KoHuenuuu — JlocToeBcknit He cobupaeTcsi OOBIACHUTD HU-
4ero CBOMM HEMOCPE/CTBEHHBIM (WIMPHYECKHM» cloBoM. Ho TeM o4veBHIHee €ro

1 KypcuBoM 0603Ha4aioTcs B CKOOKAaX CCHUIKH HA pyKONMCHBIE penaximn «Mmmora», JocTo-
esckuit ®. M. ITomoe cobparne cOYMBEHNI B TPHALATH TOMaX, T. 9, 1974; o6eraEbIMA DEdpamMa
B CKOOkax 0603Ha9a0TCA CTPAHHIBI, LETHPYEMBIE B3 poMaHa (yka3. co4., T. 8).

2 Kypcusom 0603Ha9aloTCs BHINE/ICHHS B TEKCTe, NPHHANJIEXALIHE aBTOPY HJaEHOM paboTsl,
pa3pAAKO# — BhIAENICHAA, NpHHALTexRammEe JoCTOeBCKOMY.
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CTpeMJICHHE YCTYNIHTb POJib OOBSACHEHHS (HAKTOB H «CTPAHHBIX» COOBITHH caMHM
nepconaxam. W nenaercst 3T0 yxe NMOTOMY, ¥TO BaXXHbI [UIS KOHLENIMH POMaHa
He TOJIbKO (aKkTHI caMH Mo cebe, HO ¥ MHEHHe, B3[JIA IrepoeB HA MHUpP, HE TOJIBKO
Hx cyapba, HO H HX «KpYro3op» Hapsay ¢ 3Toi cyap6oii: «IIpo HEro TOJNBKO CITYXH,
M UTHPYETCS MHOTrO ciiyxoB» (231); «ITucaTs B cMbicie: TOBOPAT» (236); «. .. Kak
rosopsam (236); «(KHsa3p B cyMacmiecTBHH — OOIIMIA CIIyX TO ecTh)» (258).

IIpensuas, onHako, YTO COOBITHS, ONMMCAHHBIE B pOMaHe BCE Xe MOTYT IOKa-
3aThCS YHTATEIIO «CTPaHHbIMMY», JOCTOEBCKHMI 3apaHee 3alUMILAETCS, TOBOPS, 4TO
B ClyYae TaKMX «HCKJIOYMTENBbHBIX» (DAKTOB POMAHHCTY HedYero maenars, HOO:
«[elicTBuTensHOCTH BhInle Becero». Ho TyT xe npubasnser: «IIpaBna, MoxeT GBITS,
Y Hac opyzoit 32420 Ha deiicmeumenvhocmsy. . .» (276). Takoe npucTpacTHe K HCKIIO-
YUTENBHBIM (pakTaM MOTOM OH 00BsiCHsIET 0coB0# mo3unueli Ha GaKkTHI IeHCTBHTEb-
HOCTH.

3amuias CBOif pOMaH M peajii3M OT MHOI'OYHCIIEHHBIX OOBMHeHMH B ¢aHTac-
THYHOCTH, [locToeBckwmii B mucbMe Kk H. H. Crpaxosy ot 10 mapTa 1869 r. u3noxuia
CYLIHOCTB 3TOr0 CBOEr0 «APYroro B3rJisa» HA JEHCTBUTEJIHHOCTH, HAa (aKThI KU3-
H#1®. CBOOMTCS OHA K CIELYIOLIMM IOJIOXKEHHSM.

a. JlocToeBCKHIi YTBEPXKAAJ, YTO peaiu3M TpebyeT OT pOMaHHCTA «0COOEHHO20»
B3I[JIS/Ia HA JEHCTBHTEIBHOCTh B McKyccTBe. It Toro, 4robbl ObUIa HOCTHTHYTa
LIeJIb PeaTuCTHYECKOr0 HCKYCCTBA — «CaMasi CYIHOCTD JeHCTBHTEILHOTO», «riyou-
HA MAEN» — B NMPOU3BEJICHHH, NIUCATENb-PEATHCT JOJDKEH «OTMeYaTh QaKTHI M yriry6-
JIATHCS B HUX)» IIPH IMOMOLIH 3TOTO CAMOI0 «APYroro», HeMmoBCeAHEBHOIO, «0CODeH-
HOT0» — KOHEYHO, 3MMYeCKH Pa3BepHYTOr0 — OTHOLIEHHS K JKH3HH.

6. JIeJIo B TOM, YTO «K@3eHHbID B3I, «MEJIOYb M HU3MEHHOCTh BO33DEHHS U
NPOHMKHOBEHHS B MEHCTBHTENLHOCTH» M OTMEHYEHHBIE MM (akThl, MO B3IJIsLJaM
JloCTOEBCKOrO, «He eCThb €llle peasin3M, a Jaxe HanpoTup». «He ecTh ele peanusm»
HMEHHO IIOTOMY, YTO «OAHH (aKThD HIIM «0OLM CITyx» 06 3THX (pakTax — KOTOpHIE,
KCTAaTH, DOJDKHBI OBITH NepenaHbl pacckazunkoM «Mamora» — camu 1o cebe (T. e.
Ha ypOBHE IIOBECTBOBAHHS), COIJIACHO 3MUYECKOM KOHIenuuu J{0CTOEBCKOro, HHIEro
HE MOIYT OOBCHHTh M3 «rJIyOHMHBI HOEH», U3 «CAMOM CYIIHOCTH HEHCTBUTEIBHOIO»
KaK IJIABHOM LeJIM PeajMCTHYeCKOro MckyccTsa. To, 9To «GOJBIIHHCTBO (COOTBET-
CTBEHHO CBOEMY «Ka3eHHOMY» B3risay — A. K.) Ha3piBaeT mouTH paHTaCTHIECKHM

3 «Y MeHs CBOIt 0cobenHbiil BITNIAM HA AEHCTBRTEILHOCTE (B HCKYCCTBE) M TO, YTO GOJIBIIHHCTBO
Ha3bIBACT NOYTH (GAHTACTHYCCKHM M MCK/IIOYHTENbHBIM, TO A (...) MEHA HWHOrJa COCTaBJIseT
CaMyIO CyLIHOCTh JeHCTBHTENEHOTO. OOBIOEHHOCTD SABJICHHH M K@3eHHbII B3TJIA HA HHX IO MOeMy
HE €CTh €IlE PEaTH3M, a JaXxe HanpoTHB. — B KaXI0M HyMepe raser Bbl BCTPEYaeTe OTYET O CaMBbIX
NeliCTBHTEbHBIX GaKkTax B O caMbIX MyapeHsiX. Jia macaTesneil Hammx OHM (haHTACTHYHBI; a OHH
M HE 3aHMMAIOTCA MMHA; a MEeXJY TeM OHH JeHCTBHTENBLHOCTh, NOTOMY 4TO OHM ¢ akThl Kro-xe
Oyner ux 3amMeyaTh, HX Pa3bCHATH H 3amAchBaTh ? OHH NIOMHHYTHBI H €KEIHEBHBI, 2 HE M CKJIX0 Y H-
TeJAbHBI. .. V xaxasg MelioYb ¥ HW3MEHHOCTh BO33PEHHS W NMPOHMKHOBEHHA. V1 Bce oHO, na OfHO.
MBI BCIO ICHCTBHTENLHOCTH MPOIMYCTHM 3Tak MEMO Hocy. Ktox Gyner ormedars daxrTsl B yriy6-
naTeca B HuX?. .. Heyxenu danractaynbii Mot MHoT, HE €CTh NeHCTBHTEILHOCTD, JIa eIlle caMmas
obeinennas! Jla AMEHHO TeNnepb-TO M JAOJIKHEI OBITh TAKHE XapaKTephl B HAIIHX OTOPBAHHBIX OT 3eM=
Jm cnosix obLiecTsa, — CIIOSX KOTOPhIE B NeHCTBHTEIBHOCTH CTAHOBATCH anTacTHunbiMi. JlocTo-
esckuit ®. M., IMucema, T. 2, cTp. 169—170.
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H HCKJIIOYHMTEJIbHBIMY», st JOCTOEBCKOro (COOTBETCTBEHHO €ro «0COOGEHHOMM»Y
B3rJIsi/ly) «COCTaBJISET CAMYIO CYIIHOCTh JCHCTBHTEIBHOTOY.

Mopenb KpHTHYECKOTO peaJn3Ma — paccka3aTth o (hakTax; pacckasaTh «o ak-
Tax, Jierko, 6e3 ocoOBIX pacCcyXOEHW» MM jXe OTPAHHYHTHCA «CIIyXaMH», T. €.
HcToJNIKOBaHHeM ¢akToB nepcoHaxamu. W, oxa3piBaeTcs, 3T0 — B NOHHMaHHH
JlocToeBCKOro — BOBCE He peaiu3M. PazymeeTcs, B TO e BpeMst 3TH (haKThI JOJIKHEI
OBITH BOCIIPOM3BEIEHBI H C «OCOOEHHBIM» B3INIAAOM XYyIOXHHKA-3IHKA, COOTBETCT-
BEHHO 3aKOHaM TunM3auuH ((paxkTOB) MOBeCTBOBATENBHOrO MO (GopMme poMaHa.
B KOHUENIMHM TAKOTO 3MHKO-NIOBECTBOBATEJILHOIO poMaHa y Jl0CTOeBCKOro, KpoMe
MO3UIMU TE€pPOEB, OCYILUECTBJIAIOTCH — KaK CBHAETEJIbCTBYET IIOBECTBOBATEJIbHAS
cTpykTypa B « MoHoTe» — mo KpaiiHei Mepe, Ba paKypca BOCNPHATHA (GakToB, 1BE
0coOble TOYKH 3PeHHs Ha «IEeHCTBHTEIBHOCTDY, HA «CTPAHHBIEY, «HCKIIFOYHTEJIbHbIE)
U «paHTaCTHYECKHEe» TIPUKIIIOYEHHS TepOoeB POMaHa: MepBbIif — 3TO MOBCEOHEBHBIH,
HENOCPe/ICTBEHHBIH, (PUKCHPYIOIMI OJHH TOJNBKO (akTel M OOmMIt CIyX O HMX,
qamie Bcero 6e3 ocobbix oObsicHeHnit (YpOBeHb MIOBECTBOBATENS), H, BTOPOH — 3TO
0COOEHHBIH 3CTeTHYECKHH, SMHIECKH JeTaNN30BAHHBIH, «CKPHITBIA» B3IJIAL aBTOpA,
OpraHu3yIOIMi 3TH (aKThl COIJIACHO 3aKOHAM NMPHPOIBI OOBEKTHBHOIM 3MHUYECKOM
TI033UH, OCMBICISIONIMI CaMYIO CYLIHOCTb, BHYTPEHHIOIO 3aKOHOMEPHOCTh (PaKTOB,
6e3 0coOBIX HEMOCPeACTBEHHBIX aBTOPCKHX paccykaeHnit, 6e3 ciioB ot asTopa (ypo-
BEHb XYIOXHHKA-IITHKA).

B pomane «MMaAHOT» Tak U CO3JAETCA 06OUHAA A8MOPCKAA OUCMAHYUA:

1. x npeaMeTy n306paxkeHns M NMO3HAHHA (K peaJIbHOW NeHCTBHTEILHOCTH), Ta,
KOTOpasi BEIpaXkaeTcst uepe3 NnapauielibHOe CaMOBHXEHHE Ccyae® MHOXecTBa LEHT-
PaNbHBIX M MOOOYHBIX XapakTepoB BO BHYTPEHHEH, CIOXKETHOH CTPYKType ero po-
Masa, H

2. x u3obpaxaeMoMy (K «pOMAaHHOI NEHCTBHTENILHOCTH» I'€pOEB), Ta, KOTOpas
peajiu3yeTcs BO BHEIIHEH, ITOBECTBOBATENILHOMN CTPYKTYpe POU3BEeICHHsI B CHITY TOTO,
49TO OTrpaHH4YMBas OT cebsi B TOM umcie u cdepy nosecTBoBaHHs, [ocTOeBCKHH
0OBEKTHBUPYET ABHXEHHE TIOBECTBOBATEJIA.

2. BHyTpHpOMaHHAS JHCTAHIHSA H PAKYPC OBECTBOBAHHSA

B uem ke cCOCTOMT OCOOEHHOCTBH 3TOM NMEPBOM, «BHYTPHPOMAHHOM» 3MHYECKOM
aucTaHuuu y JloctoeBckorot?

Jleno B TOM, 4TO NOJHOE BOTUIONICHHE XY/I0KECTBEHHBIX MBIC/eiH J{0cTOeBCKOTO
KOHKPETH3HpYeTCsi B INOJIHOM, 3aBEepLIEHHOM 3MHYeckoM obpa3se mepcoHaxa. Dmu-

4 Iprona Kupaii Bronse 060CHOBAHHO M CIIPaBE/IHBO NPOBOAMT pa3rpaHHYeHte AByX GopM H
YPOBHEH JMCTAHUMH B CTPYKTYPE NOBECTBOBATENLHOM JMHKM: IICPBHYHBIE» M «BTOpPHYHBIE». (Kupaii
A. K THDONOrMM POMAaHHYECKOTO MBIIJIECHUA B pycckoil nurepatype XIX Beka. Swudia Slavica
Hungarica XIX., 1973., pp. 105—115.). Ho npu Gonee neTansHOM pa3rpaHHYEHHMH 3TUX YDOBHEH
SMAYECKO# AHCTAHLWH OKa3bIBAETCH, YTO B CTPYKTYpE MOBECTBOBAHMA, B H3BECTHOM CMBICIE, OCY-
IIECTBNACTCA 6HEUHEPOMANHAA THCTAHLIMSA aBTOPA, 4 B YPOBHE CO3HAHHMA M CyAb0BI repoes — B oc-
HOBHOM, SHYMPUPOMAHHAA TACTAHLHS.
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yeckui o6pa3 B noaTuke JJOCTOEBCKOro — MEPCOHaX C XapaKTePHBIM IS Hero (| co-
OTBETCTBYIOILMM CHTYaIuH) npoueccoM akToB. Ho cymHocTs amuueckoro obpasa
B poMaHax JIOCTOEBCKOIO — 3TO NOAHbIE U 3aKpbimblii cyObboli pAd, TIONHBIH KPYyro-
06OpOT BHELIHHX H BHYTPEHHHX NOCTYDKOB M MX NOCJENCTBHS /I POMaHHOM JIH4-
HocTH. Benb MMeHHO cynbba, B3aUMOCBA3aHHBIN — COIHAJIbHBIN — OPOJAYKT HeHcT-
BHS IepOsl M BO3JICHCTBHS Ha HEro XH3HEHHOIO yKJaja, OTPaXXeHHOTrO B pOMaHe, H
3aBepIIaeT Y 3TOro IHcaTels NPOLEcC aKTOB, JIMIIO U JeJI0 reposi. Bnaroxaps aToi
B3aMMOCBSI3H CTAHOBUTCS IOJHBIM M 3aKpbITHIM 00pa3 — kak pa3 B SMHYECKOM
cMmbicite. UMEHHO 3TO: BHIPaXXeHHBIH B pOMaHe BHYTPEHHHMI 3aKOH B IIOBTOPSAEMOCTH
crienM(pUYECKNX aKTOB repos M THIHYECKHX KOHTPA-aKTOB CO CTOPOHBI COLHAIBHOIO
yKJIaZia OTPaXXEHHOM XU3HH, PUTMHYECKOE OBTOPEHHEe-pa30bIaueHue JIOTHKH TaKOH
B3aMMOCBS3H B NPOLECCE CO3HAHMA H CyAbOBI, Takas CTepPeOTHNMS NPOSBIICHHS ABYX
PAOB neTepMHHanui (B hopMe NHUHOM M O6IeCTBeHHOI), 3aBepIIAIOIAsCS KOHK-
PETHBIM CONIMAJIbHBIM NPOAYKTOM, Cy0bboii MepcoHaXa — M mpenocTasiser Jocro-
€BCKOMY TBEPAYIO II0YBY ISt IMMYECKOM AUCTAHIUMHU K u306paxaemomy. ConuanbHas
3aBEPIUICHHOCTH repoeB CyAb0o# obecreunBaeT pOMaHHCTA TAKOM MOTy4el 00BEeKTHB~
HOIi ONIOPO¥ XYA0XECTBEHHOTO BHAEHMS, SMUYECKOT0 MBILIUIEHHS, YTO OBJIAIeB TAKAM
BHIECHHEM, TAaKOW comMaibHON omopoit (cyapba), — mo ero cioBaM — MOXKaJyi,
«MOXHO JlaXKe PacCYMTHIBATh €3 OMMOKH» B XyHOXKECTBEHHOM BBHINOJHEHHH, B TOM
4HCJe, ¥ ToBecTBOBaHMH. O6yMaB TakuM 00pa30M IMOJHBIN ¥ 3aKPBITHIH IMHYECKAH
o6pa3, B OCHOBE C JIOFMKOM MOJHOI0 KPyroo60pOoTa BHEIHUX ¥ BHYTPEHHHX IIOCTYI-
KOB — T. €. 3aBepIIeHHBbIH cyab0oit meiicTBHe — riaBHBIX repoeB, JoCTOEBCKHH
NPUCTYMAET K pellleHnIo npobieM noBeCTBOBAHHUAS.

OnHAaKO TYT-TO H BO3HHKAET HEOGXOMMMOCTh BBIBECTH NOCPEOHUKA-PACCKA3YUKA,
Takoe MOJICTABHOE JIMIO, KOTOpOe He YAaJeHO BO BpeMeHH (IIogobHO aBTOpy, pac-
MaTpHBAIOLIEMY M OLEHHBAIOLIEMY CBOHX repoeB COIJIACHO TOM NepCHEKTHBBI, YTO
JIaHO €My B POMaHHBIX cyAb06ax repoeB B KOHIE NMPOH3BEACHHA KaK HEOOXOQUMBbIH
pe3yabTaT M CONMAIBHBIA MPOAYKT MX HAEATENHLHOCTH), H KOTOPHBIH — IOBECTBOBA-
TeJlb — MOT Obl Hepe/iaBaTh Bee COOBITHA HabyJibl, Bech 3TOT KaK Obl TEJIECOJOIHIECKH
OpraHM30BaHHBIA aBTOPOM IIPOLECC AKTOB Ie€POEB C aKkmyabhbim (HeAUCTAHIUHPO-
BaHHBIM), HO HE «CHJIbHBIM» B3IJIZIOM HAa HHX; T. €. 63 Toi Morydeil omopsi, 410
JlaeTCsL YHUTATEJIIO JIMIID B KOHIE AeHCTBHSA, C KBPEMEHHBIM yJaJICHHEM», U B pe3yJib-
TaTe HaOMIONEHHA TAKOTO PaccKa3aHHOTO Mpouecca COOBITHI, neHCTBHH, 3aBepiie-
HHA JTHYHOH M 0OIIeCTBEeHHOMN CyAbOBI IIEHTPAJIbHBIX NEPCOHANXKEH.

IJocToeBCKUi-TBOPEL, PETPOCICKTHBHO — pa3pellieHAeM POMAaHHOH CHTYalHH
«AnuoTa» B acrexTe 3aBeplleHHs NeHTpalbHbIX cyaed (Menukun, Hacracks ®unun-
noBHa, PoroxwuH, rewepan Vsoarnx, MINmoiuT) — H CO3JaeT ILeJICHATPABJICHHOE
3CTETHYECKOE NIOCTPOEHHE POMaHa, TEJIeOJIOTHYECKUiT POMAHHBIH CIOXKET, 0ObeKTHB-
HBIH X0 HeHCTBHS, ABHXYIUMICS IO CBOUM BHYTPEHHAM 3aKOHAM K 3TOMY KOHeEY-
HOMY pe3yabTaty (cyap6a) Ha OCHOBAHMH JIOTHKH CLEIUICHHS IMOCTYIKOB IJIABHOTO
reposi ¥ MHOXECTBA IapaJlie/IbHBIX PANOB PEaKIHi CO CTOPOHBI OCTAJbHBIX MEPCO-
HaxeHn.

5 06 stoM noapo6uee cM. B Hamel cTaThe: ['€HE3NC HICH «IPEKPACHOTO YEJI0BEKa» M JBHXE
Hue 3aMbicna pomana «Mmror» (CooTHOINEHEE KOHLECIIMY Ye/I0BeKa M pomana). Studia Slavica
Hungarica XXI., 1975., pp. 309—331.
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Mexay TeM Kak [OBECTBOBATEJ]b NEpPeJaeT BCE 3TH AKThI, COOBITUA M Ipyrue
daxThr Gabynsl Ge3 acmexTa 3agepuieHHbIX POMAHHbIX cyded, 6e3 NMepCrleKTHBLL epe-
MEeHH020 yoaneHus, a, pazymeeTcs, He OyIy4d B COCTOSTHMH OO KOHIIA BEPHO OCMBIC-
JIATH TIOJUTHHHOE 3HAYEHHEe HM PacCKa3aHHBIX B KaXIbIH JaHHBIA MOMEHT. AKT repost
JUISL aBTOPA M JUISL KMMEFOIIEro IJIa3» YUTATeNs ABJseTcs (aKTOpOM CAaMOBBIPaKEHHS
H BBIPaXXEHUS. MHpa IrepoeM, OPraHMYeCKHM 3JIEMEHTOM POMAHHOIO LHUKJIA NesATeN b=
HOCTH, TIOJIHOTO KpYroobopoTa akTOB NEpCOHaXa B acCleKkTe 3aBepIUEHHOH CyabOBI,
TOrJa Kax JUIs paccka3yHka MOCTYMOK, coObiTHe u Apyrue dakthbl (pabynsl cyTh MO-
MEHTHI, BXOAIIHE TOJLKO B PsA NMPOLIEAIHX COOBITHH, paccka3aHHBIX YXe B IpO-
Liecce IOBECTBOBAHMS UM CAMHM, — a He B M3BECTHBIN TeJIeOJIOTUYeCKHH Kpyroobo-
POT, HE BO BHYTPEHHE YMNOPANOYEHHBIH PsJ, LEJeHANPaBJICHHOE 3CTETHYECKOE
nocTpoenue. BbiBeneHueM (PUKTHBHOTO IOCpeIHMKa-IIOBECTBOBATENS OCYILECTBIISA-
eTcst, TakuM 06pa3oM, BTopasi TOYKA 3peHHs, aKTyaJIbHBIi, IMIIHPHYECKHIH, TICEBI0-
aBTOpCKHit B3raa B «MauoTe» — He 3cTeTHYECKOE, a HA060pOT, HENOCPEACTBEHHO-
TIOBCETHEBHOE, «HATYPAJMCTHYECKOE» OTHOLICHWE K JeHCTBHTENILHOCTH: PaKypc M
JMCTAHLHUA NTOBECTBOBATEIS.

Bce neno B ToM, 4T0 GHUKTUBHLIH paccka3unk «IqnoTa» — 3TO HE «XPOHHKEDY,
HE WIEeTOMHC eI, KOTOPBIH HanpHMep, npuctynai 661 — kak B «becax» — «. .. K OIH-
CaHHIO HEJJABHUX H CTOJIb CTPAHHBIX COOBITHIA. . .» n0Ce 3aBEPLUEHNS ITHX COOBITHIA.
B «becax» OTHOLIECHHE paccKa3yMKa-XpOHHKepa K M300paxaeMoMy HarJsIHO BhIpa-
JKaeTcs B cieayrolei ero ¢pase: «Tenepb, KOraa yxe Bce NPOLUIO M S THIIY XPOHH-
KY, Mbl yoice 3Haem, B YeM JIeJI0; HO TOT/la MBI ellle HUYero He 3HAJIH, M €CTECTBEHHO,
YTO HaM MNPEACTABJIUINCH CTPAHHBIMH pa3Hble Belln»®, B TOM-TO M COCTOMT camasi
CyLIECTBEHHAsi Pa3HHIA — C TOYKH 3PEHHMA MOITHKH — MEXIY paccKa3zuuKaMH
«AnuoTa» u «becoB», YTO BO BTOPOM POMAHE <JIETOIHCEI] HALLEero ropojaa», mpH-
CTYNAIOUWi K Tepeckaly BceX cOOBITHH Nociie 3aBepIeHHs HX, HMeeT BO3MOXHOCTh
TO-CBOEMY OCMBICIIHTD, OLCHHUTH HX B LiesioM. Mexny TeM B « AanoTe» noBecTBOBa-
HH€ BEIETCS O COOBITHSX, MPOTEKAIOLINX 00HOBPEMEHHO C PACCKA3bIBAHUEM O HHUX, T. €.
Kak OBI Ha IJla3ax paccKa34hka, JMLIEHHOTO TEM CaAMbIM 8peMeHHOU OuCmanyuu X U30-
6paxkaeMbM pakTaM M npolueccaM, a OTCI0Za H BO3MOXHOCTH [0 KOHLA NPaBHJIb-
HOT'O OCMBICJICHHSl «CTPAHHBIX NMPHKJIIOYEHHID» repoes. «Xpouunkep» B «becax», Ha-
060opoT, kak OyaTO OBI yXKe 3HAET, «B YeM JIeJIo» — IO KpaiHel Mepe, KaKk OH JlyMaeT.
OnaHako ero «3HaHHe» JaJIeKo He yOeauTesbHOe, KpaiiHe CyObeKTHBHOE. DTy CyObek-
THBHOCTH M MOTHBHpYeT J[0CTOEBCKHH-TBOPEL TeM OOCTOATENBCTBOM, YTO HAa3Ha-
YaeT ero NelCTBUTENbHBIM M MOJHOLUEHHBIM MPe/ICTABUTEIEM H3BECTHOTO Kpyra Jiko-
Jleit, ¥, pasyMeeTcs, HOCHTEJIEM MX OOLIECTBEHHOTO MHEHHS.

B «MmuoTe» xe 6osiee BHICOKAs CTENEHb OGBEKTHBHOCTH MOBECTBOBAHHA 00Y-
CJIOBJIEHA TEM, YTO TYT COBNAJAIOM NOBECME08AMEALHOE 6PeMA N 6PEMA OBUNCEHUA
croncemnozo deticmeusn. OQHAKO Takoe 06 BEKTHBHOE NTOBECTBOBAHHE U B 3TOM poMa-
He peaJIH3yeTCsi TOJIBKO NMPH TeX YCJIOBHsX, KOrAa GyHKUHOHHPYET OCHOBHOE 3nuye-
CKO€ E€IMHCTBO POMAHA — EIMHCTBO INPOCTPAHCTBA M BpeMeHH, Heobxoammoe
B TNIOBECTBOBATEJIbLHOM HCKYCCTBE BOOOILE IS CHOXKETHOTO ABHIKEHHS.

¢ Noctoesckuii ®, M. Cobpanue couunennit B 10 Tomax, 1. 7, 1957, crp. 221,
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3. IIpocTpaHCTBEHHO-BPEMEHHOH NMPHHITHN NOBECTBOBATEILHOIO CIOXKeTa

Ecnu e HCXOIUTh M3 3JIEMEHTapPHOIO MOJIOKEHUS 06 06s13aTeTbHOM IS CFOKET-
HOIO JBMXEHHMS B 3MHKE €IHHCTBE BPEMEHHOH M IIPOCTPAHCTBEHHOH YCJIOBHOCTEH,
TO caM cobo¥ HampalMBaeTCs BBHIBOJ: CIOXETHOE MBHXEHHE — B3auMOOOycioB-
JIEHHOE JIBHXKEHHE repoeB B CHTYaLUMn — U B «MauoTe», kak BooOLIe B IOBECTBOBA-
TeJIbHBIX NMPOU3BEJICHHSAX, BO3MOXHO JIMIIL NMPH CUHXPOHU3IMe, TIDH TIOJIHOH Hepas-
PBIBHOCTH KaK NIPOCTPAHCTBEHHOM IOCJIEOBATENBHOCTH (OTHOCALIEHCS B NaHHOM
CJIy4ae K NOBECTBOBATEJIIO) TAK H BDEMEHHOT O psifia (OTHOCALLUErocsi B JaHHOM CJlyyae
K rjIlaBHOMY reporo). Hapymienne CHHXpOHM3MA 3THX ABYX PSAAOB, T. €. HOPMaJbHOMK
Hepa3pLIBHOCTH JMHYECKHX YCIIOBHOCTEH NMPOCTPAHCTBA M BPeMEHH, BCAKMH pa3 He-
H36eXKHO NPUBENET K TOMY, YTO peajibHOE pPa3BHTHE JEHCTBHS, SMUYECKOE CAMO/IBHU-
JKEHHE CIOKETa — BMECTe C TeM M OJHOJHHEHHOCTb JBHXXEHHS CIOXETHOIO BpeMe-
HH — OyzeT npepBaHa. A 3HAYMT, OTNEJENICHHBI OTPE30K BPEMEHH H HEKOTOphIE
CBsI3aHHbIE C HUM COObITHA He OyAyT pa3BepHYThI CHOXKETHO, YTO B CBOKO OYepe/lb U
noBJIeYeT 3a coboi BrieyaTsieHHe YOBICTPEHUS TeUCHHSI POMaHHOTO BPEMEHH, C OZTHOK
CTOPOHBI, a C APYroi — BBe/leHHe 0COObIX MPHEMOB IIOBECTBOBAHMS KaK ObI 1UIs IIpeo-
JIOJICHHUSI «HEOCTATKOBY», BOSHHKLINX BCJIEACTBHE JAHHOTO BPEMEHHOT O MHTEpBaJa.

CsoeoGpasne u uHTepec pomaHa «MOHOT» B 3TOM OTHOLUEHHM 3aKJIIOYaeTCA
B TOM, YTO NPOCTPAHCTBEHHAS MOC/ENOBATEIbHOCTh IOCTPOSHHUS CIOXKETa B3aHMO-
CBsI3aHAa C COOTBETCTBYIOLUEH CTPYKTYpPOH BOIUIOLUCHHS TOYKM 3PEHHUS TOBECTBOBA-
TeJjis, a BpEMeHHasA TOCJIeIOBATEIbHOCTE B CBOKO OYepe/lb — C BPEMEHHBIM PSAIOM
nporecca NMoCcTYNKOB U ABUXEHHS CyIbOBI IIaBHOT O reposi poMaHa, Mblkusa. Takum
06pa30M, OTHOIHHEHHOCTb M OTHOHANPABJIEHHOCTH CFOXKETHOT0 BpeMeHH B « M anoTe»,
C O/IHO¥ CTOPOHBI, HOAYHHAETCS H306paXKeHHIO ONpe/IeSIEHHOr O OTPe3Ka KU3HEHHOTO
nyTH MBIIKKHHA, a2 OTCIOAA W BPEMEHHOMN I10CJIEI0BATEIbHOCTH MPOLiecCa BHELIHUX
H BHYTPEHHHX aKTOB Ieposi B 3TOT LMKJ ero aearenbHocTH. Ho ¢ apyroit cTopomsl,
OHO OTpe/IeNIAETCA TeM, YTO Psifi AMUKO-MPOCTPAHCTBEHHBIX (PEHOMEHOB, BXOIAIIAX
B KPYro30p M CJIOBO pacCKa34uKa, He BLIXOAUT 3a NMpeesibl nemepbyp2cKo-nasa08cKux
KOOPJMHAT NMPOCTPaHCTBa-Kpyra «obiecTBa KaMeJHii, TeHEPAJIOB H POCTOBIIMKOBY
(112); Mexay TeM Xak BHHMaHHe TIOBECTBOBAHUS COCPEIOTOYEHO IPEUMYILECTBEHHO
Ha TIDUKJIOYEHUSX KHs3s. OTCIONa BBITEKAET, YTO CHOXKETHAs IOCNEN0BATEIbHOCTh
3MHYECKOTO NMPOCTPAHCTBA M BPEMEHH, CHHXPOHHOCTb 3THX ABYX PSIIOB 3MHYECKHX
ycnoBHocTel B «ManoTe» pemaroimm o6pa3omM 3aBHCHT OT TOTO, TAe HMEHHO Mpo-
TeKaeT NeATeNbHOCTh (MCMOb30BaHHe BpeMeHH) MBbIIIKHHA.

1. Eciin oHa npoTekaeT BHYTPH BH3YaJIbHOTO TOPU30OHTAa PAcCKa34yMKa, OXBaThl-
BaJOLIEr o0 ML NeTepOypreko-naBaoBekHe GeHOMEHBI TPOCTPAHCTBA, TOT 1A IMHYECKoe
€/IMHCTBO M CIOXETHas 10CJe10BaTeIbHOCTh NMPOCTPAHCTBA U BPEMEHH BOCCTaHABIIH-
BaeTcs. M BOccTaHaBiMBaeTCs B CHIY TOro, 4TO mpoTekaromiee B Poccun nmmuHOe
UCMOJIb30BaHHE BPeMEeHH MBIUIKMHA — T. €. NIPETBOPEHHE UM CBOETO «HIEaTbHOTO»
BPEMEHHOTO psifia B PsA NPOCTPAHCTBEHHBINH, B peajibHbIA MPOIECC MOCTYNKOB, Ha-
MPaBJIEHHBIA HA «BOCCTAHOBJICHHE TOrMOILEro 4YesJoBeKa» — BbI3bIBAET POMAHHBIN
HHTEPEC MOCTOJIBKY, TIOCKOJIBKY MCIBITBIBAETCS OHO NMPAKTHKOM MMEHHO B JAHHOM
MPOCTPAHCTBE Pa3BEPHYTHIMH OTBETHBIMH PSJaMH MCMOJb30BAHUS BPEMEHH OC-
TaJbHBIX Nepconaxei. 160 B pesynbTaTe 3T0r0 NeTepOyprcko-naBaoOBCKOTO HCIIOJb-
30BaHHA BpeMeHH MBIUIKHHBIM, BOCCTAHABJIMBACTCS TAK)Ke HE3aBUCHMOE M OTAaJIeH-
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HOE OT B3IJIa H BOJIM MIOBECTBOBATEJISI CAMOIBMKEHHE repoeB B cuTyauuu. Ho BeI-
3BIBAETCS BMECTE C TEM H CJIOBO 3TOr0 «MOCTOPOHHET0 HaGJOAATENs» O NMPOsBIe-
HHUSX 3TOrO CHOXKETHOTO IBHXEHMSI — CAMOJBHXEHMS, YNOPSJOYEHHOIO OJHAKO,
BOBCE He BOJIeH paccKa34nka U aKTOM NOBECTBOBAHHS, — HECMOTPS Ha TO, YTO 00bek-
THBHPYETCS OHO IPH MOMOILHM €70 CJIOBECHO! JeATEbHOCTH — a HMEHHO U3BECTHBIM
SMAYECKUM €MHCTBOM TIPOCTPAHCTBA M BPEMEHH POMaHa, KOTOpOE MOMYUHACTCS
JIMLIb XyJOXKECTBEHHOW BoOJIe, JIMIUB OCYyILEeCTBIeHHOMY B «MouoTe» psay mosTu-
YecKHX Mblcie#f pomanucta. ClOBO e paccka3yMka B 3TOH (yHKLMH eCTb He 4TO
HHOEe KaK COOCTBEHHO clodicemHoe nosecmeosanue: TpeIMETHOe CJIOBO, KOTOpoe
— COrJIaCHO PaCCMOTPEHHOM BBILLE ITOBECTBOBATE/IBHOM KOHUENIHH aBTopa «Mano-
Ta» — BOCNPOM3BOJANT BHCLIHHE M BHYTPEHHHE NMOCTYNKH MEPCOHAXKEH, cCOOBITHS U
Jpyrue KOMIMOHeHTH abyner 6e3 NMMIIHMX BBICKa3bIBaHMH, OOBACHEHMI M OTCTYN-
JIeHU# OT JMua nopectBoBaTesisi. O6BEKTUBHOCTD MOBECTBOBATEJIbHON MaHEpHI 3/1eCh
OnpeneseTCs TeM, YTO PACCKa34HK, B CJIOBO KOTOPOTO BXOAAT KOMIIOHEHTHI aby b,
MOXEeT JIOBOJIbCTBOBATBCA NMPOCTOM Tepenaveilt COOBITHI, MPOTEKAIOLIMX Kak Obl
«HA rna3ax», OJHOBPEMEHHO M CHHXPOHHO C €O CJIOBECHOM HesTesIbHOCThIo. Mo
BHYTPEHHsA ujes, 0OBbeKTHBHAA JIOTHKa, BOCIPON3BEICHHOTO HM IIPEIMETHOrO psija
U GabyapHOro ABMKEHHMS — KaK BHelUHed (OpMBI 3TOH MOEH, psia MO3THYECKHX
MBICJIei aBTOpa — COOIIOAaeTCss CAaMUM POMAaHHCTOM, KOTOPBIi IIPH NMOMOLLH 3THX
CpecTB H300paXkeHUs JeTaJn3yeT CTAHOBJICHHE XapakTepa repoeB U POMAHHOMN CH-
TyalHH, CTPEMSCh BOCCO3JIaTh 3MHYECKYI0 MOJEJb ABHKEHHS CaMOH «Moryyeif cyiu-
HOCTH XU3HW» neTepOyprcko-nasiaosckoit Poccun. OHa xe, 3Ta «<MOryvasi CyIHOCTbY»
PYCCKO# XXH3HH H PAJ MO3THYECKHX MBICJIEH aBTOpa O Heil H 0OBbEKTHBUPYETCS B CIO-
JKETHOM JBHXKEHHH (M pa3pelUeHHH CHTYalnH) pOMaHa, BOBCE He HYKIasich B 0COOBIX
00BACHEHHUAX OT NHLA paccka3zuyuka. Cie0BaTeNbHO, CJIOBO B (DYHKILMH CHOXKETHOIO
TIOBECTBOBAHUA He «6€3rojiocoe» M He «YUCTO OCBEJIOMHTENIbHOE»: OHO AaeT dakT
C aBTOPCKHM «TOJIOCOM», H60 3TOT dakT (HeTasnp 3Muueckod M306pa3uTeIbHOCTH)
SABJISIETCS Kay3aJIbHBIM 3JIEMEHTOM B LEMH TOr'O CHOKETHOIO JABHXEHHs, B KOTOPOM
peayiM30BalCA PAd MOITHYECKHX Mbiciei J[oCTOeBCKOro — He3aBHCHMO OT TOTO,
OCO3HAaJI JIH PACCKA3YMK MOJUTHHHBIM CMBICI, JACHCTBUTEIbHOE Ha3HAYEHHEe JAHHOTO
(akTa B 3TOM LEJIEHATIPABJICHHOM 3ITHYECKOM TOCTPOEHHH, T. €. OCMBICJIMII JIH TpH-
YHHHYIO CBS3b, CAMYIO LIEJIEBYIO YCTPEMJIEHHOCTD Psijia OITHYECKHX MBICIIeH B cien-
JieinH (aKkToB, WM HET.

2. Ecnu ke neATenbHOCTh MBILIKMHA TIPOTEKaeT BHE 3THX neTepbyprcko-
NaBJIOBCKHX 3MHKO-TIPOCTPAHCTBEHHBIX YCJIIOBHIf, a 3HA4YMT, 3a NMpeaesiaMH BH3yallb-
HOTO TOPH30HTa NMOBECTBOBATEJs, TOrJAa CAMOJABHXKEHHE CIOXKETa, YNOPAJOYEHHOE
SMHYECKHM E€IMHCTBOM NPOCTPAHCTBA M BPEMEHH, MpephIBAeTCs, Hapyllias TeM ca-
MBIM M OOHOJIMHEHHOCTh M 3MHYECKYIO TIOCIENOBATENBHOCTh CIOXKETHOTO BpPEMEHH
ToXe. B TO %e BpeMsl M CIOXeTHast IMHAMMKa — caMo coboi pasyMeeTCsi— CTaHOBUTCA
yciioBHO#. M Bce 3TO ecTh pe3ysbTaT TOrO, YTO OTCYTCTBHE B CTOJIMYHBIX Kpyrax
MBEIUIKHHA, FepOsT — «CHOXKETOHOCHTENS», & OTCIO/IA, HOCHTEJNS BpeMeHHOro GaxkTopa
B pomaHe «MauoT», BhI3BIBaeT OOBEKTHBHOE HAPYLIEHHE POMAHHOIO «XPOHOTOMA»,
TOYHEe rOBOPSA, 3MHYECKOTO eMHCTBA MPOCTPAHCTBAa M BpeMeHu. Benencrsue 3Toro
JUIA TIOBECTBOBATENSL — MPHHYXAEHHOTO pasrisablBaTh W (PUKCHPOBATh NBHKEHHE
KHA35l TOJIBKO JIHIIb B YCJIOBUSAX «IIPOCTPAHCTBA» CTOJHMYHOIN JKH3HH CPEOHHX CJIOEB
JBOPAHCTBA KOHIA 60-X rOOOB — HIHOPHPYETCS BO3MOXHOCTH HEMOCPEACTBEHHOMH
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nepenavyu AeHCTBHTENbHBIX (pakTOB AeiicTBusa. BoT movemy obpamjaercs HMHOrga
noBecTBOBaTeNb «MIMOTa» TO K KOHKPETHOMY HCTOJKOBAHHIO COOBITHH OTHENb-
HBIMHU TIEPCOHAXAMH, TO K 60Jiee HeOnpeeIeHHBIM HCTOYHHKAM: «CIIyXam», «CILIeT-
HAMY, «n3BecTHsAM». CpeM HUX U CTPEMHUTCS HAaHTH OH NOJXOASAINIYI0 HHTEPIpPETa-
1[HIO HEH3BECTHOIO I Hero psaa coOwiThil. OTnajzaeT Takas BO3MOXHOCTH HEIO-
CpeJCTBEHHOM nepenadn (HakToB JUIS paccKa3yuKka B CHIIY TOrO, YTO CHTYyalHs mepe-
cKa3a (CIIOBeCHOM IeATeNbHOCTH paccKa34nKa | MOBECTBOBATEIbHOE BpeMs) He COBIIa-
JaeT ¢ CHTyauueil ABMXKCHHS NEpPEeJaHHBIX pealbHBIX COOBITHH (M300paxeHHOE H
BBIpaXX€HHOE BpeMs); a CJeNOBaTeIbHO, PACCKa34MKy INPHXOAMTCA BOCHPOH3BECTH
B CBOEM CYOBEKTHBHOM OCMBICIEHHH (aKThl M COOBITHS, KOTOpHIE NPOHCXOIHIIH
HE «Ha €ro rja3ax»; T. €. OH BBIHYX/CH OOWH BOCCTAHOBUTH MPHYHHHYIO LieNb 3THX
(axTOB M COOBITHIf M, TEM CaMbIM B3ATh Ha ceOs M oleHOYHYIO QyHKIHUI0. Takyro
dopMy pacckaza B pomade «Aauot», xoTopast pUKCHPYET HE caMblil 0OBEKTHBHBIA
X0[ cOOBITHIA, a MHLIb CyOBEKTUBHOE €r0 HCTOJIKOBaHHE B COOTBETCTBHH C BOCIIPHS-
THEM BBIBEJICHHOIO NEPCOHaXa (MJIM JKe HECKOJIbKHX NepCOHaXeil) AJIH OBeCTBOBA-
TeJIsl, MBI HA3BAJIH YCIIOBHO (11C€800CIONCEMHBIMY NOBECMBOBAHUEM .

B cBs3u ¢ 3THM cneyeT 06paTHTh BHHMAaHKE Ha XaHPOBYIO crieliuHKY eIHHCTBA
NPOCTPAaHCTBA M BPEMEHH B IIOBECTBOBATEIbHOM HCKYyccTBe Boobie. CyliecTBeHHYIO
B3aMMOCBS3b BPEMEHHBIX M MPOCTPAHCTBEHHbIX OTHOLUEHHH B pomane M. M. Bax-
THH Ha3BaJl «<XpoHOTONOM». TeM caMBbIM B €ro KOHLEMIUH BIOJIHE IIPaBUJIBHO C THO-
CEOJIOTMYeCKOi TOYKH 3peHHs yTBepXKaaeTcsi abCoNMIOTHAs. Hepa3pBIBHOCTD 3THX JBYX
anuveckux (akropos®. OQHAKO HEBO3MOXHO HEe OOpAaTHTh BHHMAHHS HA TO 4YacToO
BCTpeyaloleecs B OBECTBOBATEIBHOM HCKYCCTBE SIBJICHHE, YTO HHOM pa3 — B YacT-

"HOCTH U B «MmuoTe» — HapylleHue NOJTHOM Hepa3phIBHOCTU PANOB NMPOCTPAHCTBA H
BpEMEHH peanu3yeTcs Xak ocobas pasHOBHAHOCTh 3MHYECKHX (OpM NpOSBICHHSA
Xy/ZI0XKEeCTBEHHO# BOJIH aBTOpa BO BHEITHEH CTPYKTYpe IMOBECTBOBATEIbHOTO POMAHa,
M 4TO NoJOGHBIH pa3phiB HAET BOBCE HE B YIepO XyNOXKECTBEHHBIX JOCTOHHCTB MPO-
H3BeIeHUs, a Jake HANpOTHB: OH MOXET ChIrpaTh BecbMa 3HAYHTENBLHYIO POJIb
B CIOXETHOH, a CJIeIOBaTeJIbHO, M HACHHON MOC/IeN0BATEIbHOCTH MHYECKOH CTPYK-
Typsl poMaHa. [Ipumep «ouoTa» CBHIAETENLCTBYET O TOM, YTO B aCNEKTE OHTOJIO-
I'MYECKOM HAapyLIEHHEe «XPOHOTONa» (B MCKYCCTBE IIPO3bI) BIIOJIHE BO3MOXKHO, H JaXe
BXOJHMT B XYNOXECTBEHHYIO KOHLENIHIO poMaHa. Belpb «IIceBIOCIOKETHOE) IOBECT-
BOBaHHe, KaK pe3yJbTaT TAKOTO CO3HATEJIbHOIO HAapyLIEHHUs, «OCTPAHEHHT», Ipel-
cTaBiiseT cobo¥ YHCTO MOBECTBOBATENIbHOE BPEMS, T. €. XPOHOJIOTHIECKYIO MOCIe10-

? TTousATHE «TICEBIOCIORETHOrO» NOBECTBOBaHUA MBI Gepem u3 crathu: Beno6posa O. A,
Teoporos O. B, Ilepesomnas 6emrerpucruka XI—XIII 88. (B xa.: FcToku pycckoit GeseTpacTa-
Kd. BO3HHKHOBEHHE XaHPOB CIOXETHOIO IOBECTBOBAHHA B ApeBHepycckoit nmrepatype, 1970, cTp.
163.) Ho Mu1 ynoTpe6isieM 3TO NOHATHE HECKOJIBKO B HHOM PaKkypce, BOBCE HE CHEKAS €r0 XyI0KecT-
BEHHOIO 3HAYEHWS, H HE CYHTAA €ro BHEIHHM IO CPABHEHMIO C COOCTBEHHO CIOXKETHBIM NOBECTBO-
BaHMEM, KaK MPEACTAB/IAETCH BIOJIHE NMPABOMEPHHIM TAKOE PA3IHICHWE B YIOMAHYTOH CTaThe.
B pomane «MIHOT» «ICEBIOCIOKETHOE» NIOBECTBOBAHHE HeCeT GONBIIYIO CMBICIIOBYIO H XY IOXKECT-
BEHHYIO Harpysky.

8 BaxTuH M. Bpems M NpOCTPaHCTBO B pomane, Bonpocs: aumepamypsr Ne 3, 1974, cip.
133—179.
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BaTEJILHOCTD CA08ECHOU 0eAmeabHOCMU PACCKA34HKa, HO HH B KOEM CJIy4ae He CHOXKeT-
HOe BpeMs xoda cobwimuii (AAYIIEro OT aBTOpPa), ACHCTBHTENHLHO TpeOyIomero ms3-
BECTHOM HEpa3pBIBHOCTH, IIOJHOIO €MHCTBA MUYECKAX YCIOBHOCTEH NMPOCTpaHCTBA
M BpeMEHM. 3/leCh COBEpIIEHHO KOHKDETHO OIyTHMa pa3HHLA MeXIy aBTOPCKHM
«CJIOBOM» M CJIOBOM IIOBECTBOBATEJsl, KOTOPHIH NpefOCTaBafeT HaM MOJENb Jeii-
CTBHTEJIbHOCTH KaK CaMyl0 pealIlbHYIO JAeHCTBHTENILHOCTh; B €0 KPYro3op H He Mo-
JKET BXOJUTb — pa3Be TOJILKO B CJIy4asX MapoOJHHM HAa NMOBECTBOBATENA B POMaHe —
CO3HAHHE Pa3HHUIBI MEXAY MOAEIBIO U JeHCTBHTENBHOCTBIO, MEXKIY TEM KakK aBTOP
KakK pa3 M CTOMT MEX/y 3TOH MOJEIbI0 — IMPENOJHECEHHON NOBECTBOBATE)IEM B Ka-
9YeCTBe ACHCTBUTEJBHOCTH — H CaMOM peaJIbHOM AEHCTBHTEJBHOCTBIO BHE MOIETH
pomana. AGCONMIOTHAs Xe Hepa3phIBHOCTh NMPOCTPAHCTBA H BPEMEHH B NOBECTBOBA-
TeJbHBIX XaHPAX N0 KOHLA HAKOIAAa He MOXeT ObITh ocyumlecTBleHHOH. OHa BO3-
MOXHa, H 6oJbllle TOro, ABIAETCA NMPHHIMIIHATILHLIM YCJIOBHEM B CiIydae JpaMaTH-
4ecKOH THIM3alyH, T. €. B CJIyYae, KOIrjla HeT HeOOXOQMMOCTH B NIOBECTBOBATEILHOM
¢opMe I BhIpaxkeHHs: N300paxkaeMoi CTOPOHBI yKJIaJa XH3HM, HOO 3TOT yKiIang
B IpaMaTHyeckoi popme 10 KoHLA nepcoHnpuuMpyeTCs, ¥ CTRJIKUBAETCA B XapaKTepe
JIeATEJIbHOCTH M B CO3HAHHH BHIBEACHHBIX JIMIL| IPH YCJIOBHAX a0CONFOTHOIO eIMHCTBA
M HEpa3phIBHOCTH CLEHMYECKHX YCJIOBHOCTEH NpOCTpaHCTBAa H BpeMeHH. IlosHas
nepcoHM(UKALMs MOrJIOMAeT BpeMs H NPOCTPAHCTBO, COOTHECEHHOE B AMAJiorax,
MOHOJIOraX ¥ B 3pHUMBIX (XKeCT) CTOJIKHOBEHHSX NEeHCTBYIOLIMX JIMIL.

Kak 6bUt0 CKa3aHO, «ICEBJOCIOXKETHOE» IIOBECTBOBaHHME B poMaHe «Mamom»
— pe3yJIbTAT OCO3HAHHS YCJIOBHOCTH CIOKETHOTO Pa3BHTHA BHYTPH CaMO¥ MOJIeJIH;
YCJIOBHOCTH, BBI3BAHHOM HMEHHO HapyILEHHEM «XPOHOTONAY, KaK OBl HCYe3HOBEHHEM
BpEMEHH, BepHee, OTCYTCTBHEM MBIIIKHHA, HOCHTEJIS BpeMEHHOro ¢pakTopa poMaHa,
B IOJIe 3peHust moBecTBOBaTe A, ITOCKOJIBKY JXe OCTaJIbHBIC TIEPCOHAXKH CYIIECTBYIOT
B CBOeM OOBEKTHBHOM 3IHYECKOM CaMOJBHXXCHUH JIMIIL B MOMEHT PEaKIHH Ha II0-
cTynkd MBIIIKHHA ¥ M300paxaroTcs TOJIBKO B CONPUKOCHOBEHHH C HHM, TO IIOBECT-
BOBaTeJIb ¥ HE B COCTOSTHHH TOYHO TlepelaTh, OTPa3HTh B CIOXeTe COOBITHSA, y4acT-
HHUKaMH KOTOPBIX OHM SBJISIOTCS, €C/IM KHA3b OKAa3bIBAETCA 3a Ipe/IeIaMU €ro BHu3y-
aJILHOro TOPH30HTa. B TakuX Clly4asix MOBECTBOBATeNb EPeIaeT He AeHCTBUTEILHbIC
coOpITHs Xu3HH MblukuHa, Poroxnua, Hactacku OWIHNIOBHEI M OPYIHX repoeB
pOMaHa, a TOJIBKO CyObeKTHBHOE UCTOJIKOBAHHE NPYTHMH IEPCOHAXKAMH «CTPAHHBIX
NPHKJIFOYEHHI» KHA3S M CBA3aHHBIX C HHM OCTalbHBIX repoeB. «IlceBoocroxeTHOE»
[OBECTBOBAaHHE BOCIPOM3BOIHT HE peayibHble (DakThl XKH3HHU FePOEB, a JIMUIb «YYyXKOe
CJIOBO» O HHX — CJIOBO, KOTOpOE 4allle BCEro OTpa)Xkaer — IpaBja, B CHCTeMaTH3a-
UM paccKa3zdyHka — TOJIbKO «BcecoOluee Herogopanue myGmuku» (476) mo moBomy
NPUKJTIOYEHHH KHA3S, TO €CTh OOLIECTBEHHOE MHEHME, CJIOXKHBIUEECS B M3BECTHOM
nerepOyprcko-naBaOBCKOM KpYIy, B paMKaxX TeX IpPOCTPAaHCTBEHHBIX (EHOMEHOB,
KOTOpBIE SIBJIAFOTCS LIEHTPAJIbHBIM I0JIEM BOILTOILEHHS paKypca noBecTBoBaHus. Mu
Je BBIpaKaeT 3TO IOBECTBOBATEJIBHOE CJIOBO — B ClIy4ae NPSMOIO, JIHPHYECKH-
OTKPBHITOTO BBICKa3bIBAHMS PAacCKa3yHKa — €ro JIMYHOE MHEHHe, KOTOpOe BCerja
PACXOJMTCA C YIIOMSHYTHIM OOIIEeCTBEHHBIM MHEHHEM.

Takum o6pa3oMm, moBecTBoBaTenb B «MamoTe», B OT/IMYME OT «XPOHHKEPa»
B «Becax», He ABJISAETCSA HOCUTEJIEM YbHX OBl TO HH GBLIO B3IJISIOB, & JIHILb HOCPEOHU-
KOM 00ujecmeeHHo20 MHeHuA TeX JIMI POMaHa, KOTOphie NPHIUCIAIOTCS MM K «H3-
BECTHOMY 0O1ecTBeHHOMY cJ1oro» (8) cromumpl. Korga MBILLIKHH He nmepeMelaeTcs
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B 3MMKO-NPOCTPAHCTBEHHBIX YCJIOBHSX 3TOr0 Kpyra nepcoHaxei (BHyTpH mojs 3pe-
HUSI PacCKa34MKa), MOBECTBOBATENb, JIMIIEHHBIH BO3MOXHOCTH CJIeAOBAaTh 32 HHUM
M MPOAOJIXKATH MOBECTBOBAHME O €ro AEHCTBHAX, M BBIHYK/IEH, 110 BoJie [locTOeBCKOro,
JOBOJIbCTBOBATHLCA Tepeaayeil 3Toro o6LEecTBEeHHOro MHEHHS, Pa3HbIX CJIYXOB H HH-
TepnpeTauui, pacnpocTpaHseMbIX 0 MBbILIKHHE — a TAKXKe O HEKOTOPBIX JIPYTHX mep-~
COHaxax — B TOM cepe n300paxaeMoii )KH3HH, KOTOpasi BOIUIOLLACTCS, B CHIIY TOH
ke XYIOXEeCTBEHHOM BOJM, B paMKaxX 3MHYECKOr0 IpocTpaHcTBa poMana «Mmmom».

O6 3TOM CBHAETENBCTBYET TaKXKe aHaJIH3 THIIOB 3MUYECKOro CJIoBa B CTPYKTYpe
«IICEeBAOCIOKETHOr0» IMOBECTBOBAHHS.

4. THNO/IOrHsl «TICEB/I0CIOKETHOr0» NOBECTBOBAHHS

CTpyKTypa «ICeBIOCIOKETHOTO» TIOBECTBOBaHMA B pomaHe «ManoT» 3Haer
TPH OCHOBHBIX TUIA 3MM4ecKoro ciosa: 1. cioBo, usobpaxkarouiee GakTsl B COOTBET-
CTBHH C BOCIIPUSITHEM OJIHOTO HE BHIBEZICHHOT O TIepCOHAaXa; 2. CJIOBO, Aarollee u306pa-
XKaeMblil (akT MIIM sBJIEHHE Yepe3 NMPHU3MY BOCHPHATHS ONpeNesEHHOIO Kpyra mnep-
COHaXeM; ¥ HaKOHell, 3. CJIOBO, Bocnpou3Boasiuee GakThl U SBJICHHS B JIMPHYECKOM
OCMBICTIEHHH, B ()OPMe MOHOJIOTa paccka34ynKa, HanpaBJIeHHOrO MPAMO Ha YHTATeJs.

1. Dnuveckoe cioBo, u3zoOpaxarouiee (PakThl B COOTBETCTBUH C BOCHPHATHEM
O/IHOT'O He BBIBEICHHOI'O IIEPCOHAXA, KaK IIPABUJIO, He CJIMBAETCA O KOHUA U OKOHYa-
TEJBHO C NO3HIHMeH, KPyro30poM JaHHOTO NePCOHaXa, Jaxe eclii paKypc NOBECTBO-
BaHUSL B HEKOTOPBIX Ciy4asix B Oonbuioi cremeHd npubnmxaercs K TOYKE 3peHMs
3aTpoHyTOro jmua’. B 3THX MHKPOTEKCTaX MOBECTBOBATEJIHHOE CIIOBO HeH36exkHO
HACBILACTCH «IY)XHM TrOJIOCOMY» NEPCOHaXa, HO MOJHOCTHIO UM HHKOIJa He MOrJo-
LIAETCHA: OUCMAHYUA PACCKA34UKA TI0 OTHOLICHHIO K 3TOMY «4YXXOMY IOJIOCY» Kax-
JIBIA pa3 MpOsBIAETCS B €ro 0coObIX OroBOPKax (Cp. TPETHi THI 3IMYECKOTO CJIOBA).
DT1a pa3HOBHAHOCTH NIOBECTBOBATEJBHOTO CJIOBA BCTpEYaeTcsi, HApUMep, NPH BOC-
NPOM3BEICHHH PACCKa3YHKOM «XJIOMOTIMBOro ciy4as» Toukoro ¢ Hacracbei
OwHnnoBHOM (MOYTH BeCh TEKCT 4 IJIaBhI NEPBOH 4acTH): «DTOT MYAPEHBIH H XJIO0-
MOTJIMBBIH ,,clyyail™ (kak BbIpaXkascsi cam Toukuif) Havascs elle o4YeHb JABHO. . .»
U T. O uT. I (35). Peub paccka3unka, npubernyBiliero B JaHHOM IJlaBe «K IIOMOLIU
HEKOTOPBIX TOSICHEHWH IUISL NMPAMOW M TOYHEHLUEeH TMOCTAHOBKM... OTHOILUECHHH H
06CTOATENLCTBY, AAET BCIO NPEABICTOPHIO POMAHHOIO KOH(IUKTA ITHX JBYX Mepco-
HaXei B COOTBETCTBHM C BOCIPUATHEM 3TOro «ciay4as» Tonxkum. OpHako TakoH cy-
OBEKTUBHBIH acnekT H300paxeHus (akToB B GOJILIIMHCTBE CJy4aeB paccKa3yMka He
yIOBJIeTBOPSET, 6O «rnyGokuit B3rjisa Ha BeLU» MEPCOHAXa B KOHLE KOHLOB He
JaeT faxe eMy NOJIOKHTEIBHOro OObACHEHUS HACYeT TOM CaMoO# CYIIIHOCTH «OTHO-
LIEeHHI 1 0O6CTOATENLCTBY, [UIS BBIACHEHHS KOTOPOH paccka3yuk M 0OpaTHICA K MH-
TeprnpeTtauun coObiTii repoeM. ITo3TOMy HeynoBIEeTBOpeHHbIH, OH B NOMOOHBIX
CIIydasix MOXeT oOpaTHThCA K T. H. «cayxam» (Kak M B cliyyae Hallero npumepa:
«...HHBIe U3 OOCTOATENILCTB ABJISUIHCH €ILE B BHJE CJMIIKOM HEONpEeNeIeHHBIX CIIy-
xoB. Hanpumep. . .» u T. A.; 43). Ho uaie Bcero oH BO3BpalliaeTcst NpsiMO K CIOXKET-

® Ha aty ocobexnHocTh paccka3a B pomaHax Jlocroesckoro Bnepsble ykazan M. BaxTum.
IIpo6nemsr noatuxu [docroesckoro, 1972, crp. 430—433.
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HOMY IIOBECTBOBAHHIO, B KOTOPOM BOCHPOM3BOOMT OH (abysibHOe IBHXKEHHE,
YNOPSIAOYEHHOE M3BECTHBIMHM JMUYECKMMHU YCIOBHAMH €IMHCTBA INPOCTPAHCTBA H
BpPEMEHH, Pa3BePTHIBAIOLIEECS YXKe «HA ero rjasax».

2. Bropoif THII CJIOBa B «IICEBIOCKOXKETHOM» IOBECTBOBAHHH — 3NHYECKOE
cnoBo, u3obpaxarouiee GaxThl i sBieHUA Habysbl B COOTBETCTBHM C BOCNPUATHEM
HECKOJIbKHX TepCOHaXeH HWJIM B CYOBEKTHBHOM IUJIaHE BOCIIPUATHS OMNpPECICHHOIO
Kpyra JIMI POMaHHOTO MMpa («CIIyXW», «CIUIETHWY, «H3BECTHS), «CBEJCHHS» H T. IL).

ABTOp OOBIYHO 3aCTaBJIsET CBOEr0 paccka3zyMka NMPHOErHYTh K Iepenaye «ciy-
XOB», KaK NpaBUJIO, BCEria MOCJIe ONpeIeJIeHHOr0 BpeMEHHOTO HHTepBaJia B u306pa-
keHuu neictBus. COOTBETCTBEHHO 3THM HHTEpBAJaM B CIOXETHOM IBUXKEHUH PO-
MaHa, OBECTBOBATE/b MIPHBOAUT «CAYXH» a. O MOCJIEAHUX AMU30aX T. H. «XJIONOT-
JIMBOTO CJy4as», COBEPIIMBIINXCS 0 Hayajla CIOXKETHOTO JeHCTBHSA, T. €. 0 «ABaj-
LaTh ceIbMOro HOAOPs» (KOHELl TeKCTa 4 IrJIaBBI IePBOIf YacTH), 6. O «IIPHKITFOYEHHSAX
KH535% B MOCKBe» M B IIDOBHHIIMM 33 BpEMs ero IeCTHMecsS4HOH oTiayuku u3 Ilerep-
Oypra, T. €. 3a NPOTsKEHHE BPEMEHH MeXIy AeHcTBHeM TepBoi 4acTH (27 HosAOps)
M Ha4aJIoM JeicTBus BTOpoi yacTu («BbUI HIOHD B NEPBBIX YMcsaX — 1 riaBa BTOpoi
4acTH) U HaKOHell, B. 0 «mociieTHUX NMPHKIIOYEHHUAX ITOH UCTOPHH», NPOMCIUEIIINX
3a NPOTsDKEHHE ABYX Hezlelb nocie Berpeud Arnau u Hacracen ®@ununnosusl («/Ise
HeJIeJIH CIYCTS, TO CTh YKe B HauaJjie HI0Jis» — MepBasi MOJIOBHHA 9 I1aBbl 4eTBEPTO
4acTH).

Ob6pauieHne paccka3yuka K «cjayXxam» Kaxaslil pa3 MOTHBHPYETCS €ro XeJlaHHeM
IaTh, BEpHEE, HAWTH OOBACHEHHE «CTPAHHBIX» COOBITHIH, NMPHUKJIFOYEHUH U BCAKHX
M3MEHEHUH B MOJIOKEHUH TepoeB 3a ONpeNelIeHHbIH, CIOKETHO He pa3BepHYTBIH OT-
Pe30K BpeMeHH JIeHCTBHUS, U, B TO e BpeMsl, YTBEPXKIEHHEM NIOBECTBOBATEJIS O CBOEH
HEOCBEJIOMJIEHHOCTH M HEKOMIIETEHTHOCTH OTHOCHTEJIBHO MOJOOHBIX OOBACHEHMI.
Hanpumep: «IIpouuto e Henenu mocie COOBITHA, paccKka3aHHOrO B TOCHEIHEH
rnaBe, U IOJIOXKEHUE JACHCTBYIOLUMX JIML[ HALLEro pacckas’a 0 TOro M3MEHHJIOCH,
YTO HaM Ype3BBIYAHHO MpyoHo npucmynams K npoooadxceruto 6e3 0cobwix 0bsacHenuil.
Y oaHako, MBI MyBCTBYEM, YTO JOJDKHBI OTPAHHYHTHCS MPOCTHIM M3JIOKCHHEM (ak-
TOB, IO BO3MOXHOCTH 0€3 0coObIX OObsACHEHMf, H MO BecbMa NPOCTOM NPUYHHE:
TIOTOMY YTO CaMH, BO MHOTHX CJIy4asix, 3ampyoHAemca 0b6sAcHuUmMb npoucuieouiee»
(475). Ho «npoctoe u3noxenue GakToB» — 3TO HE H3JIOKEHHE CIIPOCTHIX», NeHCTBH-
TeJbHbIX (akToB. [{es1o B TOM, 4TO MOCKOJIBKY TYT BOCHPOH3BOAATCS NMOBECTBOBAaTE-
JieM JIHIIL «(hakTh», KOTOpbIe AOCTYNMHBI eMy — ofpalarmeMycst B npejesiax mne-
TepOyprcKo-naBiIOBCKOM NMPOCTPAHCTBEHHOM CHCTEMBI — I10 «CJIyXam», pacnpocTpa-
HAEeMBIM B «0OIIecTBe KaMesui, reHepasoB H poctoBiunkoB» (Toukuit, Enan4usy,
TITHIILIH ¥ Ap.) ¥ PacnpOCTPAHSIOIMMHCS T. H. «rocnojaMu Bce3HaikaMn» (JleGe-
nes, Kesnep, ITtuueiH, Bapsapa ITtuupina, Japbs Anekceesna u ap.); cp.: Hepeposr-
HBIH aHEKJOT pacHpOCTPAHAETCA «...MaJlo-MOMAaJly 1O BCEM YJIMIAM, COCEIHUM
¢ navyamu JleGenena, ITruupiHa, Japeu AsexceeBHbl, EnanuuHa. . .» (476); usBectus
«...3aHeceHs! 6buM k Enman4nnbiM Bapsapoit ApranunoHosHoii. . .» (151), «...ko-
TOpasi MOIJia 3HaTh H, KOHEYHO, 3Hajia Bce, YTO 3HaJ IITHUBIH O KHsA3e M O npebbl-
BaHuH ero B Mockge. A IITHUBIHY MOTJIO OBITH H3BECTHO Jaxke OoJblue, Yem Bcem»
(I52)uT. o uT I

OnHaKo «CIyXw», TIpHBEJEHHbIE C 1eAbI0 Kak OyATO pa3bsACHEHHS «CTPaHHBIX
NPUKJIIOYEHHIT», HA CAMOM JleJie HHKOTa U HH B KaKOH CTeneHH He yMOBJIETBOPSIOT
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paccka3yuka. CaenaHHble MM OTOBOPKH Ha 3TOT CYeT M CBMAETEJIbCTBYIOT BCSKMiA
pa3 O TOM, 4YTO OH CYMTAET HEOOXOAUMBIM OTIPAHUYHTECA OT 3TUX «aKTOB» M He-
JI0BEPATh X MCTOYHMKAM: «JloXonuiu, mpaBAaa, K HHBIM, XOTSA H OYeHb PEAKO, KO-
KaKHe CJIyXH, HO ToXe OOJblUero YaCThIO CTPAHHBIE H BCETZA IIOYTH OJMH APYroMy
npotuBopeynBlure» (149); «Ho xpoMe 3THX, BecbMa TOYHBIX OOCTOATENBCTB, HAM
M3BECTHBI M ellle HeKOTOphle (aKkThl, KOTOPhIE PEIIMTENbHO HAc COMBAIOT C TOJKY,
HMEHHO INOTOMY, 4TO NPOTHBOpeYaT ¢ npeaslaymmumu» (477); «Takux CTpaHHBIX
(haxTOB nepes HAMH OYEHb MHOI'O, HO OHH HE TOJIBKO He pa3sACHAIOM, a, N0 HaueMmy
MHEHUI0 0adice 3ameMHAIM UCMOoAK08aHue dead, CKOJIbKO OB HX HH IMPUBOAWIIH. . .»
(478).

«Ciyxu» He yIOBJIETBOPSIOT IOBECTBOBATEJNS, OKA3bIBAETCS, HMEHHO IIOTOMY,
YTO MCXOJAT OHM OT — M OTpaxaioT obpa3 Mbicieil — Tex JloAeH, KOTOpble NpH-
YHCJIAIOTCA MM K «OOBIKHOBEHHOMY», «OpAHHApHOMY» GosbiunHcTBY. Takoe oTpu-
LiaTeJIbHOE OTHOLICHUE K HOCHTEJISIM «CJIYXOB» CO CTOPOHBI IIOBECTBOBATENA BCerja
TIOIYEPKHBAETCA B €ro peun 0co60. OaHaKO aHa/IN3 3TOTO OTHOLUEHHS YK€ NPHBOIUT
HaC K CIeyIOLeH pa3HOBHIHOCTH NIOBECTBOBATENILHOIO CJIOBA.

3. TpeTuii THII CJIOBA B CTPYKTYPE «IICEBAOCIOKETHOIr0» NMOBECTBOBAHUSA — MO-
HOJIOTHYECKOE CJIOBO (PMKTHBHOTO paccKa34MKa, BBICTYNAIOLIErO OT CBOEro JIMLA
C WIMPHYECKUM» WIH «IyOJHMIHCTHYECKHM» OTCTYIUICHHEM. B OmHHX cilyyasx 3TO
CJIOBO NpPHU3BaHO 00ecnevnTh JIa3eHKy pacCcKa3yuMKy, JIMLIEHHOMY BO3MOXHOCTH JIO
KOHIIa NPaBWJIBHO OCMBICIIMTE M BEPHO IPOKOMMEHTHPOBATh BHYTPEHHHUH CMBICI
cobrrTuit. (Cp.: «He 3a6yneM, 4T0O NPHYHHBL JIEHCTBHI YeI0BEYECKHX OOBIKHOBEHHO
GecauCIeHHO ClIOXKHee H pasHOOOpa3Hee, YeM MBI MX BCEra IOTOM OOBSACHAEM, H
PeAKO OmpeZie/IeHHO OYepYMBalOTCA. Bcero Jrydine MHOrJa paccka3ydky OrpaHHYH-
BaTbCA NMPOCTBIM M3JIOXKeHHeM coObITHi. Tak M MOCTYNHM MBI IPH JajbHeHIIeM
Pa3biCHEHHH TeNepeLIHei KaTacTpodkl ¢ reHepasnoM. . . », 402.)

B fpyrux e ciy4asx «JIMpHYECKOE OTCTYIUIEHHE» B NMOBECTBOBATEJbHOM peuH
HANPaBJIEHO PACCKa34YMKOM HA 0OM2panuierue ceoeti no3uyuyu om no3uyuyu nepcoraxceil,
CYOBEeKTHBHOCTD B3IJIia KOTOPHIX OTPa3sHJIach B BOCHPOM3BECHHH HEKOTOPHIX CO-
ObiThii. He ciry4aiino moatoMy, 9TO IOBECTBOBATENb — TOT CaMBblif, KOTOPBIH, OTKa-
3pIBasCh OT Pa3bsiCHEHHS MPOLIEAUIHX IOJ 3aJIOTOM HEJOCTATOYHOM OCBeZOMIICH-
HOCTH, WJIH HEKOMITIETEHTHOCTH TaK 4acTO NpHOeras K «IOMOIIMW» CIyXOB — B CBOHX
«WTHPHYECKHX» MOHOJIOraX, NOXaJyi, YIOPHO CTPEMHTCS CKOMIIPOMETUPOBATH HO-
CHTeJIeH M J0Ka3aTh HEJAOCTOBEPHOCTh MCTOYHHMKOB KaK pa3 TeX ke CiyxoB. TeMm
CaMBIM OH Kak OBl NpelynpexJaeT YHTaTeNs O TOM, YTO OH JaJIeKO He COIJlaceH
C TAaKHMH HHTephpeTanusMy, ObITyIolMMH B «obwectBe I'eHepanoB» u pacnpoc-
TPaHAIOIMMHCH «TrOCIHOAaMM BCe3HalkaMu», Kak HalpHMeEp, yXe B MepBOil IJiaBe
poMaHa, IpH TepBOif BcTpede ¢ HAMH: «OTH 20¢noda 6ce3Haiiku BCTPEYASIOTCH
MHOIZa, Jaxe JOBOJIBHO YacToO, B uzgecmuom obwjecmeennom caoe. OHH BCe 3HAIOT,
Best OecroKO#HAs MBITIHBOCTh MX YMa H CIIOCOGHOCTH YCTPeMIISAIOTCA HEyAepKUMO
B OJIHY CTOPOHY, KOHEYHO 32 OTCYTCTBHEM OoJiee BaXKHBIX HHTEPECOB H B3IJIAMOB. . .
Iloa cnoBOM «Bce 3HAIOT» HYXKHO pa3yMeTb, BIpo4eM, 00J1acTh AOBOJIBHO OrpaHH-
YeHHYIO. . .» (8).

Bo BTOpoM, Gosiee obumpHOM — «myOmuIEcTHYeCKOM» — MoHoJore (1 riasa
TpeTeif 4acTH) pAacCKa3yMK YTOYHSET H YIIyGJseT XapakTepHCTHUKY «H3BECTHOTO
001LECTBEHHOT O CJIOS», B KOTOPOM — KaK OH T'OBOPHT — «. . . YHH I'€HepaJla CYuTasICa
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3a mpejen pPyccKOro cyacThs M, (...) HAaIMOHAJIBHBIM HM/EaJIOM CMOKOHHOTO, mpe-
KpacHoro 06ia)keHCTBa», B KOTOPOM «IPHJIMYHBIH HENOCTATOK OPHIHHAJIBHOCTH»
COCTaBJIsIET Ka4eCTBO YeJIOBEKa NEJbHOIO H IMOPANOYHOro. B uem xke COCTOMT «mpH-
JIMYHBIA HEJOCTATOK OPUTHHAJILBHOCTH» PYCCKOro MpakTHYeckoro 4esnonexka? OTser
paccka3yuKa-«myOIHUMcTa» 3BYYHT Tak: «HeaocTaTok OpHIrHHAJBLHOCTH M Be3je,
BO BCEM MHpe, CIIOKOH BeKa CYMTAJICSA BCErJa NMepBbiM KayeCTBOM H JIYYLIECIO PeKo-
MeHJaluuel 4eaoBeKka AEJbHOro, AEJI0OBOro H NPaKTHYECKOro, M MO KpaiiHei Mepe
ZEBSIHOCTO JeBATH COTHIX JIIOJEH (3TO-TO yX MO KpaiHeil Mepe) BcerJa COCTOSIH
B 3THX MBICJISIX, H TOJIBKO pa3Be OJIHAa COTas JIIoAeH NOCTOAHHO CMOTpEJa H CMOTPUT
nHave» (269). Kpome Toro, no MHEHHIO paccka3yuka, caMblif CyLIECTBEHHBIH HEI0C-
TaTOK OPHTHHAJIBHOCTH TPOSBJISETCA B TOM, YTO 3TH «AEBSHOCTO HEBATH COTHIX
JIOJieH» CMOTPHUT HA Bell, «He MOHHMas ¢akTta BriosHe» (270). Comuenus u 6bITH
HEe MOXeET: HaYHHasA C NMEepBbIX CTPAHUL] POMaHa MOBECTBOBATE/Ib CYHTAET HEOOXOaH-
MBIM Y€TKO H ICHO OTTPAaHHYMTh CBOIO TOYKY 3PEHHS, CBOH B3IJISi HA BELH OT B3IJIsi-
Jla «OpAMHAPHOTro 6OJILLUMHCTBAY, K KOTOPOMY OH NPHYHCIIAET KaK BeCh «M3BECTHBIH
obnIecTBEHHBIH CJIOH», TaK M JIIOJeH, KOTOPBIX HA3bIBAeT «rOCMOAAMH BCe3HaKaMM»,

Takoe noBe/ieHUe paccKka3ynka ABJISETCS NOCIe0BaTeNIbHBIM; M HE TOJBKO B TeX
0COOBIX U CPABHHTEJILHO PEIKHX Ciy4asiX, B KOTOPBIX OH NpsaMo obpaluaercs K 4u-
TaTeJIO C JUIHHHBIMH MOHOJIOTaMH, «TyOIHIHCTHYECKHMH) BBICTYIJICHHSAMH OT CBO-
€ro nuua; nmojoOHble er0 OroBOPKH JIEFTKO MOTYT OBITh BbIAEJIEHbI TAKXKE H BO BCEX
TeX CUTYalMsX, KOraa WM NPHBOAATCS «CIYXH» WJIH OT/EJIbHbIE BbICKA3bIBAHHS TOIO
MJIM HHOTO «OPIHHAPHOTrO» MepcoHaxa. Tak Hanpumep, B NepBOif MOJIOBHHE 9 riaBsl
YeTBEPTO# YacTH poMaHa (B KOTOPO#H F'OBOPHTCA O TOM, YTO «IOYTH Bce 0OLIECTBOY
NPHHAJIOCH «PacCKa3bIBaTh OAHY M Ty e MCTOPHIO, Ha THICAYY Pa3HBIX BapHaLHii,
O TOM, KaK OJHH KHs3b, IPOM3BEIS CKAHIAN B YECTHOM H W3BECTHOM JIOME ...» H
T. J.) pacckasduk OnsATh obpaliaercs K HWJUIFOCTPALMH «CKaHAajia» M COOBITHM
B COOTBETCTBHH C HCKa)XK€HHOM KapTHHOMH, COCTaBJIEHHOH «TOCTIOIaMH BCe3HAMKaMM») :
«CamMoe TOHKOE, XMTPOE H B TO e BpeMsi IPpaBaonogo0Hoe TONKOBAHHE OCTaBaJIOCh
3@ HECKOJIbKMMH CePbe3HbIMH CIUIETHHKaMH M3 TOro CJ10si pasyMHBIX Jlloae#, KOTo-
phie Bcerzia, B KaXa0M o6LecTBe, CrielaT npex e BCero ySCHUTh APYTHM COOBITHE . . .
ITo BX TOJNIKOBAHHIO...» W T. A. M T. M. (476). OTPHIBOK, AEMOHCTPHPYIOIHI «HX
TOJIKOBAaHME» M Ha 3TOT pa3 KOHYAETCH H3BECTHBIM KOMMEHTapHEM-OTrOBODKOIA,
CBHAETEJILCTBYIOLIEH O NUCTAHIMH PaccKa3yMka K «OpAMHAPHOMY» GOJIbLUMHCTBY:
«3T0 06BsICHEHHE NTOKA3aJIOCh BECbMA BEPOSTHBIM U ObUIO MPHHATO GOJIBIIMHCTBOM
aYHUKOB, TeM OoJiee, 4TO MOATBEPXKIANOCh exXeaHeBHbIMM (pakTamu. IlpaBna,
MHOXECTBO Bellel OCTaBaJIHCh HEPa3bACHEHHBIMM...» (477). Ho TouHBIX pa3bsc-
HEHUN M OKOHYATEJIbHBIX OTBETOB HE 3HAET M OH.

OnHaxko NpsAMoe MOHOJIOTHYeCKOe — OOpallieHHOe K YHTATeNIF0 — CJIOBO, «JIH-
pHUYeCKOe» OTCTYIUICHHE PAcCKa3yMKa HHOTJA CBHAETENBCTBYET H O TOM, YTO HE Ha-
X0l YCIIOKOMTEJIbHOTO OTBETAa M CTapasCh BCE-TaKM 3aHATh TBEPAYIO IO3HMILHMIO
TI0 OTHOILCHHIO K PacCKa3aHHOMY MM, TIOBECTBOBATENIb MOXET CKJIOHATHCA — XOTA
M KPAaTKOBPEMEHHO — K MHEHHIO NPEJICTaBUTEIISI «H3BECTHOTO OOIIECTBEHHOI O CIION».
Tax HanpuMep, NpUGINKAACH K KOHILY IOBECTBOBAHHS O «CTPAHHOW» HCTOPHH IepoeB
pOMaHa, a TIOTOMY YyBCTBYS HEOOXOAMMOCTH MOABITOXHBAHHA, OKOHYATEJbHBIX
0OBACHEHHI, PacCKa3YuK — COIJIACHO CBOEH IPHBBIYKE — CHA4aJla OTKAa3hIBAeTCsA
oT Hux: «H BOT, ecin OB CIPOCHJIM y HAcC pPa3bsACHEHHA, ... TO MBI, IPH3HAEMCH,
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65uTH GBI B GonblIOM 3aTpyaHEHHH OTBeTHTH» (477). Ho Heckoybko HHXe OH dop-
MYJIHpYeT HeIBYCMBICJIEHHOE, XOTs BCe elle JOBOJIbHO koJiebalolieecs, CyXKICHHE:
«IIpencrapisist Bce 3TH QaKThl M OTKA3bIBasCh HX OOBACHHTH, MBI BOBCE HE XeJaeM
OnpaBAaTh HAIEro repos B IJia3ax HAILMX YATaTeNel. Majio Toro, Ml BIOJIHE IoO-
TOBBI Pa3/IeJIUTh X CAMOE HErOJIOBaHKHE, KOTOPOE OH BO30YMui k ce6e naxe B APY3bAX
CBOHX... BooOlue xe Mbl BIIOJIHE M B BBICIUEH CTENEHH COYYBCTBYEM HEKOTODPHIM,
BeCchbMa CHJIBHBEIM M Jaxke ITyOOKHM IIO cBoOeii ncuxosioruu ciosaM Esrenns ITasio-
BH4a...» (479). CioBo paccka3uMka, HACHILIAIOLIEECH TYT «roJiocom» EBrenus
IlaBioBHYa, C OAHOM CTOPOHBI MPEACTABIAET BO3MOXHOCTb IS PA32PAHUYEHUA NO-
eecmeosamenvHoil u aemopckoi mouex 3penus B caMoit cdepe mosecrBoBanns. Co-
BEpPLUCHHO OYEBHJHO, YTO ecinH JJOCTOEBCKHif, NONMYCTHM, B OLIEHKE PYCCKHX Jnbepa-
JIOB MOXET OT4acTH coryjiacutbes ¢ Esrenmem IlaBioBudeM, TO Takast oOHIHOCTH
MX IO3MIHH BOBCE HE BO3MOXHA B OTHONICHHUH «IIOJIOKHTEJIBHO IPEKPACHOTO 9eJIo-
Beka'®. C apyroif CTOpoHbl, Takoe NpUbIIKeHHe paKypca NOBECTBOBAHHUS K TOYKE
3peHHs NePCOHAaXa M COMYTCTBYIOLUEE CHUMCEHUE OUCMAHYUU PAccKkasvuka Kk usobpa-
JKcaemomy SIBHO TOBOPHT O TOM, YTO MHHMBI «aBTOp-pacckasunk» B «Mmmote»,
JIETKO OcCyXparoumii GopMmy XH3HH M 00pa3 MBICIH H3BECTHOTO «OPAMHAPHOIOM
60oNbIUMHCTBA («IEBSHOCTO NEBSATH COTHIX JIIOAEH»), B cily4ae TOH «OQHOM COTOM
JIFOAEH», YTO NMPECTABISIOT COO0M «OpUIHHAJIbHBIEY, pa3yMeeTCsl, NeHCTBUTEIbHbIE
repon pomana (Memuxud, Hacraces ®ununmosHa, Poroxun, Arnas, Mnmoymr), ox
HEIOYMEHHO OCTAHABJIMBAETCA MEPeN UX CIPHKIIOYCHAIMM» H «CKAHJAJIAMM» — ero
HMHTEJUIEKTYaJIbHBIN YPOBEHb HE MO3BOJISET €MY IIOCTHIHYTh JAeHCTBUTEILHOIO CMBIC-
Jla cofiepXkKaHHs MOCTYNKOB, OyHTa M CyabOBI repoes, T. €. caMOil BHYTpeHHEH HIeH
3TOro COAEpXkaHus, HAYLIEH OT aBTOpa.

5. UnTe/uieKTya IbHbIH 00pa3 PMKTHBHOIO paccKaszqyuKa

Jleno B TOM, 4TO nHYecKas AeTEPMHHHPOBAHHOCTH repoeB pomMaHa y JlocTtoes-
CKOIO NPOSBJISAETCS KaK HAa YPOBHE BHEIIHHX TaK M BHYTPEHHHUX aKTOB; MEXIY TeM
KaK — B OCHOBHOM TOXe€ JIHYecKasi, (MBI CTapaJIuCh 3TO J0Ka3aTh) — OOBEKTHBH-
POBAaHHOCTH M OIIPEe/IeJICHHOCTh (PUKTHBHOTO pacckasuuka B «Mamore» (kak mposs-
JIEHHE XYIOXXeCTBEHHOH BOJH POMAHMCTa OOBEKTUBHOM MaHepHl, HE BMEIIMBAIO-
ILErocst CBOMM OTKPHITO-THIHOCTHBIM, HE3NMHYECKHM OTHOIIICHHEM, HENIOCPEICTBEHHO
JIMPHYECKHM CJIOBOM BO BHYTPEHHHH MHUp, H JiaXe BO BHEIIHIOI IIOBECTBOBATEIb-
HyI0 chepy CBOEro poMaHa) MOXET peaM30BaThCs JIHINL HA YPOBHE BHYTPEHHHX
aKTOB, B €r0 CJIOBECHO-HHTEJJICKTYaJIbHOM AeATebHOCTH. I MMEHHO NMOTOMY, 4TO
Paccka3yHK B 3TOM NPOHM3BEICHHH HE MMEET 3K3MCTEHIHAIHLHOIO OTHOIIEHHS K Po-
MaHHOH OEHCTBHTENILHOCTH; HE ABJIACTCA NECHCTBYIOIIMM JIMIOM H300pakeHHOH
KOJUIM3MH, HH B Ka4ecTBe LEHTPAJIbHOIO NEpPCOHaXa, XKaK HanmpHMep, paccKa3’uk
«ITogpocTka», HH — MO0GOYHOro XOTs OBl MEPCOHAKA, KAK CKaXeM, «XPOHHKEP) B PO-
MaHe «beck». A MOCKOJIBKY OBECTBOBATE/Ib HE HMEET B POMaHHOM «MHPE» 3K3HC-
TEHIHAJIbHOr0 OTHOLUCHHS K JKH3HH, a TOJIBKO MHTCJUICKTYaJIbHOE, — HE OImpeaMe-

10 Tem Gonee, yro musa Jdocroesckoro Eprenumii IlaBnoBry — «@ocneqEnit THO PyCCKOro mo-
MeIEKa-/DKeHTeIbMena» (280), «Onectsmuit xapaxkTep, JIErKOMBIC/ICHHBIH, CKENTHYECKHH#, HACTO-
Amu# apucTOKpaT, 6e3 maeana (HeT TOro, 9T0 MuI JOOHM, H B 3TOM pasmrua ¢ Kassem)»,
KOTOPBIH «. ..NOCTOSHHO cMeeTcs Hapg KameM. . .» (273—274).
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YeHHOE BHEIIHEeH NeATeJbHOCThIO B NMPOCTPAHCTBE, a 3HAYHMT, H HE IPOBEPEHHOE
JKM3HEHHOH NMPaKTHKON — €ro ypoBeHb CO3HAHHS O «MHpPe» (O reposix H COOBITHIX
MM PacCKa3aHHbIX) He JOCTHIaeT He TOJIbKO aBTOPCKOM IVIyOMHBI BHICHHS XHA3HH,
HO Ja’ke ¥ MOTOJIKA CO3HAHHUA IJIaBHEIX repoeB. M6o repon pomana (Hacracea Pu-
nunnoBHa, Arnas, Poroxns, Unmoynt) B Mepe oco3HaHus cBOei Cyap0bl B KOHIE
pomaHa, a B ciaydae MeimkuHa (kak 1 Packonbrukosa, Craspornna 1 Misana Kapa-
Ma30Ba) Haxe B xofe coOOBITHI, OOGBMHO NMepepacTaloT (T. €. 3JIeMEeHTapHO-IIHYECKH,
6y AHMYHO IUCTAHUMHMPYIOT) CBOE IHPHYECKOE» OTHOIIEHHE K MHPY H K camoMy cebe.

OTcropa MOHATO M TO, MoYeMy HeoOxommMmo J[OCTOEBCKOMY IOZCTaBHOE JIHIO
paccka3iuka, TOYHee rOBOPS — HEMPOBEPEHHOE MPAKTHKOMN «IMPHIECKOE» CO3HAHHE
H MOHO02UYeCcKoe CA060 «TOCTOpoHHero Habmopatens» (150) pomaHHOro mupa.
Bce neno B ToM, YTO M caM XyAOXHHK-3MHK IMO3HAET XU3Hb H HCIIBITHIBAET HCTOPH-
YeCcKoe 3HaYeHHe — IePCOHHPHIOHUPYEMBIX B JIHIE H CTPEMJIEHHH IeépOeB — (HOBBIX
TpeGoBaHuD» (HEOCO3HAHHOIO IepPOsSMH 3K3HCTEHIHAJIHLHOIO OTHOIICHHS peasuCTH-
YyeCKH M300pa’keHHBIX CAMOCO3HAHHM, JIMPHYECKHX» CO3HAHMI CBOMX IrepoeB) B TOM
K€ XYIOXXEeCTBEHHOM IIpollecce, VISl CJIOBECHOIO BOCIIPOM3BEACHHSI KOTOPOro H
BBI3BAHO MM K JKH3HM IIOJICTABHOE JIMIIO PaccKa34yHka, ¢ TeM, 4TOOBI He Hapymas
3TOro NopsAKa Bellel, He BMEIUMBAsCh B CAMOJBHXEHHE XapakTepoB BOCCO3JATh
OOBEKTHBHYIO MOJENb IOBHXEHHS «MOIy4Yel CyLUHOCTH Xu3HH» — «06e3 cioB OT
cebsa»t. A panu no3HaHus 3ToM Gonee rimybokoi «HcTHHBD (3aKoHa), 6onee riybo-
KO#f, Bipo4eM, 4eM Ta, KOTopas NMpe/ICTaBJIeHa B COAEPKAHHU OTAEJIbHBIX IJIaBHBIX,
HJIM BCEX BMECTE B3ATHIX JTHPHYECKHX» CO3HAHMH M IepPOMYECKHX CTpEMJICHHMI JIHI
POMaHHOTO MHpa, J[OCTOEBCKHH NMPHBHOCHT B XKEPTBY HE TOJBKO «IIOCTOPOHHErO
HabmropaTeNns»-paccka3yika ¢ GeTHITH3HPOBAHHBIM CO3HAHMEM, HO M caMuX Gim3-
KHX IUIsi HETO CaMOro repoeB ¢ — 6oJjiee MM MeHee — TOXe (ETHUIH3HPOBAHHOM,
HO 3aTO €lle OYeHb MPHBJIEKATEJILHON «TI033Hei» CONPOTHBIIEHHS 3TOMY IyOHTeINb-
HOMY JUISL JINYHOCTH MHPOTIOPSIAKY.

OcCyIecTBHTD 3MUYECKYI0 JUCTAHLUIO BO BHEITHEH CTPYKTYpe pOMaHa, a 3HA4YuT,
06BeKTUBHPOBATh chepy nosecTBoBaHus B «ManoTe», o3Haqano wist [JJOCTOEBCKOTO
CO3JaTh uUHMeA1eKmyaabHulii 06pa3 PUKTHBHOrO paccka34yHka IIPH MOMOIIM OPraHu-
3aliK NOJHOIO 3MHYeCKOro Kpyroo6opoTa BHYTPEHHHX aKTOB, 3aKpHITOrO IMKJIA
TICHXOJIOr MYeCKO NeATEbHOCTH He IMPOCTO CJIOBECHOTO BOCIPOM3BOIMTENS — Kak
3TO HMEET MeCTO B ClIydae «HYJIEBOrO paccka3umka» pomana «IIpecTymienne u Ha-
Ka3aHHe» — HO B TO Xe BpeMs H «IIOCTOPOHHEro HabJrojaTesis» POMaHHOTO «MHpa»
C SAPKO OIYTHMBIM, MHOIJIA JaXe OTKPHITO JHYHOCTHBIM OTHOLICHHEM K HEMY,
K 3TOMY, BXOJsIIEMY B €ro CJIOBO «MHDPY».

CyTbh KaK pa3 B TOM, YTO KaXIblii peueBOH akT moBecTBOBaTess B «muoTe»,
€ OTHOM CTOPOHBI, BOCHPOH3BOAMT (akT pabyml, T. €. ABiAeT co60i BHIpAXEHUE PO~
MaHHOT'0 «MHpPa» (ZEeTaJIH MPEeAMETHOTO pAAa i GabyIbHOro ABHKEHHS), C APYToi Ke
CTOPOHBI, SBJISETCS M CAMOBBIPAXKEHHEM PACCKA39HKA, T. €. BEIPAXKEHAEM €I'0 HHTEJUIeK-
TYaJIbHOTO OTHOLIEHHS K BOCIPOH3BOAMMOMY MM caMuM ¢axty. ITonmsni poMan-
HBIA IAKJI pevYeBO¥ NEATEJILHOCTH PaccKa3ydka, TaKAM 00pa3oM, OCYINECTBIAET
0601iHOI PAO INUYECKUX eOUHUY POMAHHO20 «CA08a». B IBYXMEPHOM IOBTOPSAEMOCTH-
pubMOBKe 30HYeCKHX GJIOKOB, ¢ MHMUIL, BXOAAIIAX B CJIOBO PaCCKa34HKa, BEIPAXKACTCH:

11 Noctoesckuit ®. M. ITacsMma, T. 2, cTp. 190—191.
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1. He TONBKO mpeaMeT noBecTBoBaHHA (pabyna), HO BMecTe ¢ TeM U ocobast Joruka
3TOro mpeamMeTa (CIOXKeT) U 2. He TOJIbKO HHTEJUIEKTyaJlbHOe OTHOLIEHHEe paccKa3yu-
Ka K 3TOMY IIpeAMETY, HO H 0cobast JIOrHKa IMOBTOPAEMOCTH-PH(GMOBKH €ro akToB
B 3TOM HHTEJUIEKTYaJIbHOM OTHOIUEHHH: OOBEKTHBHASL 3aKOHOMEPHOCTb, «IICHX0JIO-
ruyeckast JIOTHKa» caMOJBHXEHH oOpa3za PUKTHBHOrO paccka3yuka. B To xe BpeMs
3TOT ABOWHOM AN 3MHYECKHX EAMHMI] MpeAcTaBiseT coboi He YTO MHOE KaK OTpa-
JKEHHE B YPOBHE IIOBECTBOBATEJILHOTO CJIOBA 080UHOU INUYeCKOl Oucmaryuy pOMaHH1C-
Ta WM (2 3TO JHlb MHAsE (GOPMYNMPOBKA MJii ONpEAEIEHHS TOM XK€ CYLHOCTH):
3NUK0-N0GeCcME08ameabHoll opmel c6:a3u MEXIY CyOBEKTOM TBOPLA H 06 BEKTOM H300-
PaXEHHS.

BoT no4eMy, KCTAaTH, He BBLIAEPKHUBAET KPHTHKH «MOHOJIOTHYECKas» MO3MIMUA,
KOTOpas yCMaTpHBaeT B POMaHHOM cJjioBe y JIOCTOEBCKOrO T. H. «aBTOPCKYIO pedb»,
TIOTJIOLUAOILYIO JaXke AMAJIOTH TePCOHaXel — UIHOPHPYsS TeM CaMbIM 3MUYECKYIO
JHCTAHLHIO, OCYIUECTBJICHHYI0 B «MaMOTe» NpH MOMOILM BbIBEJEHHS MOBECTBOBA-
TeNA-NMOCPEeIHAKA; PaBHO KakK M «mnonudoHHYeckas» KOHUenuus «6e3royiocus» mo-
BECTBOBATEJILHOTO CJIOBA, KOTOPAs € HCKJIIOYaeT BO3MOXHOCTD NMPOSIBJICHHS «TO-
JIoca», XyOOXECTBEHHOH BOJM M TMO3MLUMH POMAaHMCTa B cepe NMOBECTBOBAHHS H
TIO OTHOLIEHHIO K NIOBECTBOBATENII0 — AHHYJIHPYS TEM CaMbIM IIOBECTBOBATEIbHYIO
¢dopmy cBsizu cybbexTa TBOpLA ¢ H306pakaeMbIM. A Bellb aHAJIH3 IOBECTBOBATEb-
HOM CTPYKTYpHI poMaHa «AnoT» CBHAETENbCTBYET O TOM, YTO MHYECKast AUCTAHLHS
y JLOoCTOEBCKOrO He TOJBKO He HMCKJIIOYaeT, a HaobopoT, mpeamnosiaraeT MOBECTBO-
BaTeNbHYI0 GOpMY CBSI3H POMAHHCTA U H300paXXeHHOH B pOMaHe AeHCTBHTEIbHOCTH.

Ectb B pomane «Anno™ TEKCT, KOTOPHIH NpeacTaBisieT co60i HENMOCPEACTBEHHO
aBTOPCKOE — HE3MHYECKOe — CJIOBO; N0 CNPaBeUTABOMY 3aMEYaHHIO M3BECTHOTO
COBETCKOI'O MCCIeI0BaTeNsl poMaHa ¥ TBopyecTBa JIOCTOEBCKOIO, 3TO — paccyxie-
HUS TIHCATeJId, MOCBAILCHHBIE 3CTETHYECKHM BOMPOCAaM COOTHOIICHHS (OKU3HEHHOH
npaBJbl  THOIHYHOCTH B HeKyceTBe' 2, Ho 3T0 COGCTBEHHO aBTOPCKOE «3CTETHIECKOE
OTCTYIUIEHHE» B NIOBECTBOBAHHU — M IO CONEPXaHHIO U N0 popMe — Heo6XoaHMO
OTJINYATh OT (UIHPHYECKHX» H «IyONMUMCTHYECKHX» MOHOJIOrOB NOBECTBOBATEJA.
Tem Gounee, 9T0 caMble OOLIMe pacCyXIeHHS paccka3yuka (B BCTYIUIEHHM K TpeTei
YaCTH) O «IEJIOBBIX H NMIPAKTHYECKUX JIFOJISX)» HMEIOT B LIEHTPe BHHMAHHSA TOT CaMblit
BONpOC 06 «OpPAMHAPHOCTH», YTO IOTOM CTaBHTCA B M3BeCTHOM MecTe M JlocToeB-
CKMM-«3cTeTHKOM». OnHako, xak OBUIO TOKa3aHO, 3TOT MOHOJOI paccKa3dHka,
B KOTOPOM OH CYMTaeT HEMHHYEMBIM «CKa3aTh HECKOJIbKO MOSICHUTEJIbHBIX CJIOB
0 3HAKOMOM HaM ceMelcTBe EnaHunHbIX», ¢ OMHON CTOPOHBI CIIYXKHUT XapaKTePHCTH-
K€ «HM3BECTHOrO OOLIECTBEHHOIO CJIOS» («IEJIOBBIE» U «IIPAKTHYECKHE» TIpeNCTaBH-
TeJIH KOTOPOro M CTPajaloT, O MHEHHIO PAacCKa3yHKa, «HEJIOCTATKOM OPHIHHAJIb-
HOCTHY»), € APYIO# Xe — SABJIAETCA OTHHM U3 (paKTOPOB BHIPAXKEHHS €r0 OTHOIICHUS
K 3THM «OpAMHAPHBIM» TIEPCOHAXKaM POMaHa. A 3HAYUT, 3TO CJIOBO IOJHOCTBIO BXO-
JIUT B CTPYKTYPY MHTEJUIEKTyaJlbHOro obpa3a paccka3umka, CJIefIOBATEJIbHO, OHO
JecTBYeT BHYTPH MOJIENIM POMaHa, ero (pyHKIHsA He BBIXOJHT 3a NpeJesibl JMHKO —
TIOBECTBOBATENLHOM Chephl.

12 opaanesgep I'. M. Peanusm [ocroesckoro, 1964, crp. 269—271.

52



IpHHOHMIHAIBHO HHOE JIeJIO BCTYIUICHHE K YeTBEPTOH 4acTH, B KOTOPOM JaeTcs
YIOOMSHYTOE aBTOPCKOE Pa3MBILIJIEHHE, OYEBUHO SBJISIOLLEECH «YYXHM» (Kak caM
JlocToeBckuit onpeaesinl, «IMOXOXHM Ha XKYPHAJIbHYIO KDHTHKY») 3JIEMEHTOM B TEKC-
Te 3MUYECKOr0 TOBECTBOBaHHA. «YyXHMM» HMEHHO (H TOJIbKO) B TOM CMBEICJE, 4TO
3TOT MHUKPOTEKCT He BXOJHMT HH B CTPYKTYpYy obpa3a repoes, HH — IOBECTBOBATE,
Jia M 1O COJIEPXXaHHIO CBOEMY KacaeTcs pobJieM, KOTOpble HHKaK He MOTYT BXOIHTh
B MX KPYro3op, OrpaHM4YeHHbIH pOMaHHbIM «MHpom». [eno B ToM, ¥to TyT Hocro-
€BCKMIi JEeHCTBHTEIbHO BBICTYNAeT OT CBOEro JIMLA, CTaBs MOAHATYIO yXe pacckas-
YHKOM NpobJieMy B COBEpPLIEHHO APYIOM IUIaHe — (THIHYHOCTH, — KaK OpAMHap-
HOCTH»; T. €. CTaBsi 3TOT BONPOC B acNeKTe ICTETHYECKOM, 3aTparusas GoJiee mmpo-
KHE TeopeTHYecKue NpobsieMbl OTHOLUECHHS POMAHHCTA K «THIaM ob1uecTBa», Bo06-
1Lle K peajlbHOi — a He TOJbKO KOHKPETHO CBOEH POMAaHHOW — NeHCTBHTEIHOCTH
(cp.: «...4TO HOeNaTh pomanucmy ¢ JIOOAbMH OPAMHAPHBIMH...7»). DTO «3CTETH-
Yeckoe OTCTyIUIeHHe» JlOCTOEBCKHH BBOAMT B IOBECTBOBATEJIbHYIO TKaHb CBOEro
TIPOW3BeJICHHs, YTOOBI JaTh MPAMOW M OTKPBITHIH OTBET MEPBHIM KPHTHKaM, HeIO-
NOHUMAIOLHM, H TMOTOMY OOBHMHAIOLIMM €ro poMaH B «(aHTACMAropHH», «MHO-
JKEeCTBE HeJIeNbIX JIMLL U COOBITHI», «HEeCTECTBEHHOCTH M CKa30YHOCTH TOJIOXKEHHH»,
BMeIlaTeJbCTBe «CYOBeKTHBHOM (PaHTa3uH POMAHHMCTa», «MATOJOTMYECKOM Xapak-
Tepe», HeMpaBAONOAOGHOCTH» M T. A. M T. I. Onpeesisis BMeCTe C TEM CBOE 3CTETH-
yeckoe kpeno, JIocToeBCkuit 3/1ech M3IaraeT CBOHCTBEHHYIO ero MCKYcCTBY BOOOIe
— a «panTacTuyeckomy UaMoTy» B OCOOGEHHOCTH — KOHLENIHIO PeaTHCTHYECKOMH
Tunu3auuu. KoHuenuuio, BNoJHEe COOTBETCTBYIOIIYIO TaKXKe H3BECTHBIM — IpOaHa-
JIH3HPOBAHHBIM B Havasle 3TOH paboOTBI — BBICKa3bIBAHHAM BEJIHKOTO peaJIucTa
TIO TIOBOJly CBOEro «ocoGEeHHOro» B3rJIsf/a HA JEHCTBHTENLHOCTb, W HANPABJICHHYIO
NPOTHB «KAa3€HHOIO» B3rsfJa Ha XH3Hb B HCKYCCTBE, NPOTHB «MEJIKOIUIaBAIOILIETO»
peanu3ma, IPOTHB HATYPaJIM3Ma HEKOTOPBIX COBPEMEHHBIX €My — PYCCKHX M 3arpa-
HUYHBIX — THcaTesiei’®, kak 6bI nmapoaupyemsix aBTopoM «HMauora» B obpase mo-
BECTBOBaTeJIA pOMaHa — I[OBECTBOBATEJNIS C XapaKTePHbIM IUIS HEro co3epuaTtesib-
HBIM OTHOLIEHHEM H NMOBEPXHOCTHHIM IPOHHKHOBEHHEM B XH3Hb. Bydanewm, 1974 2.

13 Becoma mpuMevaTenbHO, 4To llleapH — aBTOp €AMHCTBEHHOH B TO BpeMs AOCTOHHOM
OLICHKH POMaHa — B CBOMX BBICKa3bIBAHHAX OTHOCHTENbHO ocobenHOCTEH peanu3mMa [0CTOEBCKOrO,
TOXeE NPOTHBOMIOCTABJISUT €r0 HEKOTOPLIM APYrHM BEAYLIMM NpPEJCTABHTE/ISM PYCCKOM NPO3bl KOHLA
60-x rr. M xak pa3 Ha TOM OCHOBaHWH, 910 aBTop «MaWoTa» — B OT/IMYHE OT APYTHX IHMCAaTeNeH-
peanuctoB — 1. He oTBopaumBaerca OT «BechopMenHoOM GaHTACMAropuH NAHHOW MEHYTHEDY, a
B COOTBETCTBHH CO CTPEMJICHHMSAMH Jy4IIHX H CaMbIX nepeaoBsix ymMoB Poccun, nmer B 3To# «das-
TacMaropuu» OMOPHON TOYKH, 2. MPH3HABas 3aKOHHOCTH HOBBIX «HAPOXAAIOIMXCH» TpebGoBaHmit,
JeMOKPaTHYECKHX MHTEPECOB. A MPOTHBOINOCTAaB/ICHHBIX [JOCTOEBCKOMY HEKOTOPBIX — HEHA3BaH-
HBIX — «TNaBHBLIX nesrenei» pycckoi Gennerpuctuxa Mleapun 0GBHHAN B (WIMPH3IME», «IHAAKTH3-
Me», CyOBeKTHBH3ME, YCMAaTPHBAS B HX HCKYCCTBE «IIPOTECT NPOTHB IOCMOACTBA peamm3Ma», oobsc-
HACMBIA TeM, YTO 3TH NMUCATENIM OTBEPHYJIHCH OT OKHBBIX (POPM» XKA3IHH H3-3a ee «haHTacTHIeCKHH
xapaktep». U He ciyyaiiHo nono6HOE noBeIeHHe CATHPHK B HTOIe CBA3BIBAJI C 3aIIHTON «OTXKHBaIO-
wmx» uHtepecoB. (Canteikos-lleapun M. E. Cobpanne couuHeHuii B ABaquaTh TOMax, T. 9,
1970, cTp. 411-419.)

06 screTHdeckoM M HaeonoruyeckomM conepxanun crateu [lenpuna noapobuee cM. B Hameit
pabore: K Bonpocy 06 o6nexTusHO#M MaHepe ®. M. Jlocroesckoro B pomane «Mmwom» (Ouenxa
M. E. Canreixopa—Illlenpuna). Annales Universitatis Budapestiensis — Sectio Philologica Moderna
— Tomus V. 1974. pp. 89—101.
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Slavica XV, 55—60 1977 Debrecen

Analyse der Erziihlung von A. P. Tschechow: ,,Kummer¢¢
(Tragische Vernichtung der Werte)

L. LIEBER

Tschechow stellt in seiner Erzahlung ,,Kummer* die letzte, tragische Wendung
im Schicksal seines Helden, des Drehers, Grigorij Petrow, dar. Uber Tragik wird
gesprochen, wenn die Vernichtung von Werten, die fiir den Menschen von grund-
sitzlicher Bedeutung sind, stattfindet. Die Intensitiat der Tragik hingt ab von dem
MaB der quantitativen und qualitativen Vernichtung der Werte. Im ersten Teil seines
Werkes stellt der Schriftsteller das Wertvolle in seinem Helden dar, dann aber zeigt
er die Vernichtung seiner auBerordentlichen Individualitit. Die Darstellung ist bis
zum Ende objektiv. Der Erzihler beschreibt bloB die Ergebnisse seiner Beobachtung;
er mischt sich ins Schicksal seines Helden nicht ein; im Gegenteil, er verandert sogar
seine Meinung iiber ihn unter dem Einfluf von dessen Benehmen.

Das wichtigste Ziel von Grigorij Petrow besteht in Heilung seiner kranken Frau.
Um dieses Ziel erreichen zu kénnen, muB er einen iibermenschlichen Kampf mit der
Meinung der Menschen und mit der Natur fiihren. Gegen sich selbst braucht er nicht
mehr zu kdmpfen. Dieser Kampf gehort schon der Vergangenheit an. Auch dadurch
zeigt Tschechow das Wertvolle der moralischen Natur des Helden in der dargestellten
Situation. Sofort in den ersten Zeilen der Erzdhlung erscheint der handelnde Held;
er kampft gegen seinen tragischen Gegner:

» Tokapb I'puropuii IleTpoB, H31aBHAa M3BECTHBIH 332 BEJIMKOJIEITHOIO MacTepa 4 B TO
e BpeMs 3a CaMOro HenyTEBOro MyXHKa BO Beeif I'am4mHCKol BOJIOCTH, BE3ET CBOIO
60JIbHYIO CTapyXy B 3eMcKyIo GonbHumy. “!

Aus dem ersten Satz des Werkes geht einerseits hervor, daB3 die Menschen von
Galtschinsk eine widerspriichliche Meinung iiber den Dreher haben. Das Thema des
Talents wird in diesem Werk in den Hintergrund gestellt.? Im Gegensatz z. B. zur
Erzihlung , Kunst“, in der die Gewandtheit, die auBerordentlichen Fahigkeiten des
einfachen russischen Muschiks, Serjoscha Nikititsch, dargestellt werden, ist hier blof
das Vorhandensein des Talents des Helden wichtig. Es wird erwéhnt, aber nicht dar-

1 A. I1. Yexos. Cobpanue coyunenuii € dsenadyamu momax, T MXJI, Mocksa, 1961, ToM TpeTnit
cTp. 343.
Y. BepauukoBs. A. I1. Yexos, Uneitnsie 1 TBOpyeckne uckanus, T UXJI, Mocksa — JIeHMHT-

pan, 1961, cTp. 78.
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gestellt; seine Funktion besteht in der Charakterisierung des friilheren Lebens des
Helden. Das Motiv des ,hervorragenden Meisters* (BenukosenHoro macrepa) setzt
kaum bemerkbar zu Beginn der Erzdhlung ein und es wird gegen das Ende immer
starker zum zentralen Gedanken erhoben.

Aus dem ersten Satz geht auch hervor, daBl im Moment des Erzihlens, in der
gegenwirtigen Situation, Grigorij Petrow kein ,,ausgelassener Muschik® (HemyTéBbiii
MyXHK) ist, sondern er handelt, er will seiner kranken Frau helfen. Der moralische
Wert dieser Tat wird durch die darauf verwendete Anstrengung immer mehr erhéht.
Zunichst scheint es, als wenn der Held nicht auszudauern imstande wire. Der Er-
zihler glaubt nicht an sein In-Eifer-Geraten, er nennt ihn einen ,, Tagedieb“ (nexe-
6oka); er teilt also die Meinung der Menschen von Galtschinsk. Der Schneesturm
tobt immer heftiger. In der objektiven Darstellung identifiziert sich der Erzéhler voll-
kommen mit dem Helden, mit dessen Augen er sieht. Er hort, fiihlt, denkt, handelt
mit ihm, durch ihn. A. P. Tschudakow untersucht sehr ausfiihrlich die Funktion des
Erzahlers in den Novellen von Tschechow, und er stellt fest, daB sich der Erzéhler
in den Werken zwischen 1883—87 immer mehr in den Hintergrund zuriickzieht, die
Erzéahlweise wird objektiv. ,, Taxoe nosecTBoBaHMe, rie paccka34uk H3obpakaer
BUAMMBIA MHpP, HCXO[s HE M3 CBOEro BOCIPHATHS, a TOJILKO kKak ObI MpUBOJS CBH-
JIeTeNbCTBA Treposi, HECOMHEHHO, BHIMJIAOMT Oojiee 06BekTHBHBIM.“? — schreibt
Tschudakow. Die Anndherung des Erzihlers zum Helden, ihre Identifikation bildet
die Vorbedingung, daB sich die Meinung des Erzédhlers iiber den Helden durch

+ dessen Verhalten andert.

Die Identifikation erfolgt auf der Ebene der Visualitéit sofort am Anfang, in der
Beschreibung des Schneesturmes: ,,3a CHEXHBIM TYMaHOM He BHOHO HH TIOJIS, HH
TeserpadHeIX cTon60B, HY Jieca, a koraa Ha ['puropus HajneTaeT 0COGEHHO CHIIbHBIIH
NOpBIB BeTpa, Toraa He ObiBaeT BHAHO Aaxe oyru.” (343)

Und nach all dem, indem er die menschliche Meinung, die Natur nicht beachtet,
nicht nur bringt Grigorij seine Frau ins Krankenhaus, sondern er ,,beeilt sich* (Topo-
TUTCH).

Die Veranschaulichung der Darstellung des handelnden Helden steigert sich,
und im Zusammenhang damit fiillt seine Gestalt die Welt des Werkes immer mehr
aus; nicht das Werk oder irgend jemand spricht iiber ihn, sondern er spricht iiber
sich selbst. Der Monolog nach der Beschreibung bildet eine Verstarkung der Objek-
tivitat und des ErschlieBens der Werte.

Grigorij Petrow handelt nicht nur in der Tat sondern auch mit Worten. Er will
sein Ziel moglichst schnell erreichen. Die Funktion seiner Worte besteht in der
Beruhigung seiner Frau. Der Arzt werde ihre Schmerzen schon lindern. ,,Jlact TeGe
INaBen UBaHbIY Kamejex, WK KPOBb MYCTHTb NMPHKAXKET, WIH, MOXKET, MHJIOCTH €ro
yroaso 6yner cnMpTHKOM XakuM Tebs pactepets. .. " (343) Der Held weiB, daB er
es beim Arzt auch nicht leicht haben wird. Er muB auch ihn iiberzeugen, wenn er
sein Ziel erreichen will; denn der Arzt, ahnlich wie der Erzahler und die Menschen
von Galtschinsk, ist auch der Ansicht, daB Grigorij faul, unzuverlassig, trunksiich-
tig sei ,, TOJIbKO XaJIKO, YTO ThI NMbSHHUIA. . . (345)

3A. Il. Yynaxos. IMoaruka Yexosa, U3a. «Hayka» Mocksa, 1971, ctp. 41.
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Die Worte des Drehers wollen einmal die Frau beruhigen, dann den Arzt iiber-
zeugen, und sie zeigen dem Leser das Wertvolle im Helden. Von der Stirke seiner
Wiedergeburt zeugt, daB, da der ganze Monolog bloB das Produkt seiner Wunsch-
phantasie ist, sein Hauptargument bei der Uberzeugung des Arztes sein verindertes
Wertverhaltnis sich selbst, seinem fritheren Leben gegeniiber, dessen Umwertung
bildet. Pawel Iwanytsch glaubt von ihm, daB Grigorij unterwegs mindestens fiinfmal
in die Kneipen einkehrte, und daB er deshalb spat kommt. Der Muschik lehnt diese
Beschuldigung erbittert, emport ab.

»Ja HewTo 3no0xed xakoi win Hexpucth? Crapyxa ayury 6ory oTaaér, noMupaer,
a g craHy nmo xabakam Gerats!* (344)

Uber das Handeln und die Selbstwertung hinaus ist das erneute Erklingen des Motivs
»hervorragender Meister* eine Weitere AuBerung der moralisch wertvollen Person-
lichkeit. Grigorij, falls er sein Ziel erreicht, und der Arzt seine Frau heilt, verspricht
aus Dankbarkeit, daB ,,Bcé mns Bawei munoctd caenarp! ITopTcurapuuk, exenu
XKeJlaere, M3 Kapesbckoi Oepésbl. .. wWapbl JUIS KpOKeTa, KerJIM MOrY BBITOYHTH
caMble 3arpaHuuHble. . . (344—45) Der Muschik gerdt unerwartet in eine tragische
Situation; das Unbheil bricht so schnell auf ihn ein, daB er keine Zeit hat, zu denken,
seine Lage zu iiberblicken; er muB sofort handeln; die tragische Situation hat eine
zwingende, eine zum Handeln zwingende Wirkung. Deshalb bestimmt der Erzihler
und nicht der Held, das Wesen seines gegenwirtigen Zustandes, indem die Gegenwart
der Vergangenheit gegeniibergestellt wird. Der Erzahler ist ndmlich, auch wenn er
sich mit seinem Helden identifiziert, nicht so sehr unter der Wirkung der Ereignisse;
wenn es notwendig ist, entfernt sich sein Gesichtspunkt von dem des Helden. Aber
auch in diesem Falle wird nicht gewertet, sondern nur die Tatsachen werden mit-
geteilt. Wahrend friiher Grigorij Petrow ,,B nbsiHOM Mosy3a6bITbH, HE 3Hast HU rOps,
Hu panocteii (345) lebte, beginnt er jetzt infolge des seelischen Schmerzes, des Kum-
mers, ein intensiveres Leben durchzuzrleben; es erhoht sich seine Wertempfindlichkeit
dem Kummer, dem Leiden seiner Frau gegeniiber. Wie es schon aus der Meinung
der Menschen von Galtschinsk hervorging, ist die Natur des Helden widerspriich-
lich, seine Personlichkeit hat eine wertvolle und eine wertlose Seite. Er kann die
Tragik der Situation, die Moglichkeit der Vernichtung von Werten aufgrund seiner
schlummernden edlen Natur empfinden. Seine Handlungen, Gedanken, Gefiihle sind
so iiberzeugend, sie treten mit einer entschlossenen Kraft auf, daB3 der Erzahler seine
Meinung iiber den Helden &ndert. Nach dem Monolog nennt er ihn nicht mehr
einen Tagedieb, sondern er stellt fest, was aus diesem Tagedieb geworden ist:
»becneyHslil Jiexxe60Ka M MbAHYYKKA OUYTHJICS HH C TOTO HH C Cero B MOJIOXKEHHH
YeJIOBeKa 3aHATOro, 03abo4YeHHOro, crewailero ¥ Aaxe Goproulerocs ¢ Npupoaoi.
(345)

Der Erzahler stellt also auch die augenblickliche Entfernung von seinem Helden
in den Dienst der Erhéhung der Objektivitat. Bei der Bestimmung der Ursache des
Kummers kommt schon wieder der Gesichtspunkt des Drehers, sein Perzeptions-,
sein Intellektualitidtsniveau zur Geltung. Grigorij wird, nachdem er aus seiner ,,be-
trunkenen Besinnungslosigkeit* wach wurde, bloB auf die Veridnderung in den Augen
seiner kranken Frau aufmerksam. ,,O0BIKHOBEHHO BbIpaXkeHHE €€ CTAapYECKHX IJja3
6bU10 MyyeHHYeCKOe, KPOTKOE, KaK y cobak, KOTOpbIX MHOro OBIOT M IUIOXO KOp-
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MST, TeIepb K€ OHA IJIsfeNia CYpOBO M HENMOIBHXXHO, KaK IJIAAAT CBSATHIE HA HMKOHAxX
W ymmparomge. C 3THX CTPaHHBIX HeXOPOLIMX IJIa3 M Hadanoch rope.“ (345)

Diese Beschreibung und Darstellung der den Werten gegeniiber empfindlichen
Natur des Helden ist der vorletzte Schritt des Prozesses des WerterschlieBens.

Das Ziel des Drehers hat ein objektives und ein subjektives Moment. Einerseits
will er das korperliche Leiden seiner Frau mildern. Zum anderen ist aber auch ihm
selbst ihre Heilung eine moralische Notwendigkeit. Mit plotzlicher Kraft entsteht
in ihm der Anspruch auf Selbstentschuldigung. Er fiihlt sich vor den Menschen
schuldig, deshalb macht er alles, damit er sich nach dem Arzt auch vor seiner Frau
rechtfertigt. ,,5I Te6s xanero. Jpyromy 651 u ropst MaJo, a s BOT Be3y. . . CTapaioch.”
(345—46) G. Berdnikow hat recht, wenn er schreibt, daB ,IIpo6iremMa TeMHOTHI,
HEBEXECTBA OCBEINACTCS 3/1€Ch. . . C HOBOM CTOPOHBL. DTO... HE TOJNBKO HecyacThbe,
HO ¥ BHHa 4esioBeka.“! Tschechow stellt hier die tiefe Wahrheit dar, daB der Mensch
allein, isoliert nicht imstande ist, sich moralischzu vervollkommnen. Mit den Wortendes
Philosophen, Martin Bubers; Durch das ,,Du“ wird der Mensch zum ,,Ich“.5 Grigorij
Petrow ist iiber seine Meinung iiber sich selbst hinaus auch auf die Wertung, Anerken-
nung seiner Umgebung aber zugleich auch auf die Verurteilung seines fritheren Lebens
angewiesen. Seine Tragik besteht darin, daB er diesen Anspruch nicht befriedigen
kann. Nur der Erzdhler erfahrt iiber die Veranderung in ihm, weder die Frau, die
stirbt, noch die Menschen von Galtschinsk, da er auch stirbt. (Der Arzt hort zwar
die letzten Worte von Grigorij, aber er erfaBBt deren Bedeutung, moralische Tragweite
infolge seines dem Helden gegeniiber stark herausgebildeten Vorurteils nicht; er stellt
bloB die Tatsache des Todes fest, um alles andere kiimmert er sich nicht. Darauf
weist seine Handbewegung am Ende der Erzahlung hin.)

Nach dem ErschlieBen der Werte erfolgt deren Vernichtung im Helden. Mit dem
Tod der Frau verliert sein neuer Zustand seine Bedeutung; es gibt niemanden, fiir
den er sich verdndern miillte. Der Tod ist so schnell, so schrecklich, daB seine Tat-
sache nur allmahlich sein BewuBtsein erreicht. Zunachst scheint ihm das Gesicht
der Toten sonderbar zu sein, und erst, nachdem er die Tragik des Ereignisses voll
erfaBBt hat, scheint es ihm schrecklich, fiirchterlich. Die Stufen der Uberzeugung wer-
den vom Schriftsteller auf syntaktischer Ebene durch Wiederholungen dargestelit. Das
Sehen und Horen ndhert die aus der Wirklichkeit in das BewuBtsein kommenden
Informationen dem Helden nicht so iiberzeugend, auffordernd, innig wie das Tasten
an. ,,CTpaHHO eMy Ka)eTcs, 4TO Ha JIMIIe Y CTADYXH He TaeT CHeT, CTPaHHO, YTO CaMo
JIMIO XaK-TO OCOOEHHO BBITAHYJIOCH, NMPHHSIO OJieAHO-CEpBIH, IPA3HO-BOCKOBOM
IBET M CTAJIO CTPOTHM, CEepbE3HBIM. .. TOKaph OMyCKaeT BOXKH M 3aJyMBIBAETCH.
OrissHyThCS Ha CTapyXy OH He peluaeTcs: cTpaumo! 3aaaTh eif BOMpOC U He MOJIy4HTh
oTBeTa ToxXe cTpaiuHo. Hakouel, 4T06 MOKOHYHTH C HEM3BECTHOCTHIO, OH, HE OrJIsi-
JIBIBasICh Ha CTapyXy, HALLYNBIBAaeT €€ XOJMOAHYIO PyKy.* (346)

Im BewuBtsein des Helden konnen nunmehr zwei voneinander unabhingige
Richtungen beobachtet werden. Er nimmt einerseits den Tod dennoch nicht end-
giiltig zur Kenntnis; so stark ist in ihm der Anspruch auf die moralische Wieder-

‘T. Bepaurkos, cTp. 78—79.
5 Anthony Storr, The Integrity of the Personality, Copyright, 1960, Great Britain C. Nicholls
and Company, S. 40.
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geburt, auf Selbstentschuldigung. Er denkt immer wieder daran, daB ,,Eit 6b1, aype,
€I1LE JIET NeCATOK MPOXKMTh, a TO HeGOCh AyMaeT, 9TO 5 ¥ B3anpaBIy Takoi. . . JKute
Oxl ceI3HOBA. . . IHCTpYMEHT OBI HOBBIH 3aBeCTh, 3aKa3bl OpaTh. . . HeHbI'H ObI CTapyxe
otaaBathk. .. na!“ (347) Die Wirklichkeit erweist sich aber stirker als die Wunsch-
phantasie. Dies ist im Werk der kritische Punkt, wo der Leser den Helden nicht
nur bedauert, sondern er hat auch Furcht fiir ihn; kann er seinem verdnderten ,,Ich“
treu bleiben, oder aber bricht er zusammen, gibt den hoffnungslosen Kampf auf.
Und der einfache Muschik hat genug Kraft, bei seinem Ziel weiter auszudauern;
er muB allerdings sein Ziel, in Anbetracht des Todes der Frau, modifizieren. Wenn
es nicht gelungen ist, ihr in ihrem Leben die Ehre zu geben, so méchte er es wenigs-
tens nach ihrem Tod tun. ,,— Kyzna xe s exy? — cnoxsaThBaeTcs BAPYr TOKapb. —
XOopoHHTb Hajo, a s B GonbHuLy. .. Omanen cioBHo!* (347)

Auch der Held stirbt, aber das erfahrt der Leser erst aus dem letzten Satz der
Erzahlung. Tschechow steigert die Tragik der Situation ad absurdum. Er deutet an,
daB die tragischen Ereignisse noch kein Ende haben; der tragische Gegner ist weiter-
hin drohend, in seiner Unergriindlichkeit, da. Die Steigerung der Bedrohung wird
durch die langsame, unheildrohende Verdnderung in der visuellen Darstellung des
Schneesturmes wiedergegeben. Wenn wir die Vorkommnisstellen dieser Details unter-
suchen, so konnen wir feststellen, daB die Grenze zwischen der WerterschlieBung und
der Wertvernichtung bloB auf der Oberfldche des Werkes scharf zu sein scheint; in der
Tiefe setzt schon, kaum bemerkbar in den ersten Zeilen die Andeutung auf die Wert-
vernichtung ein. Im schneeigen Nebel sieht Grigorij das Joch zuerst nur dann nicht,
wenn ihn heftiger Windsturm befallt. In dem untersuchten Monolog ist tragisch, daB
alles, die Uberzeugung des Arztes, das Hinbringen der Frau ins Krankenhaus, nur
in der Phantasie des Muschiks stattfindet. Wahrend der Zeit des Monologs wird
die wirkliche Situation wesentlich schlechter. Der Held sieht nichts mehr. Der letzte.
Satz des Monologs lautet: ,Mimp Mmetér! Bce rnasa samopournno.“ (345) Als
Grigorij seine Frau nicht mehr ins Krankenhaus, sondern zur Beerdigung bringt,
ist die Beschreibung des Erzihlers noch unheilverkiindender. ,,ITyTb ¢ kaxabiM 9acoM
CTaHOBHUTCA BCE Xyke M Xyxe. Temepb yXe IyrH COBCEM He BHJIHO. .. TOJIe 3pEHHSA
onsTh craHoBUTCs GenmbiM”“ (346) Die Gegenstiande sind nicht mehr zu sehen; die
Steigerung der Bedrohung bedeutet die Verdnderung in der Farbe des Schnees unter
der Wirkung der immer stirker werdenden Dunkeheit. Der weile Schnee wird grau,
dann wird alles dunkel. ,,Benrsie cHexHBIe 06laka HAYMHAIOT MaJIO-IIOMajly CepeTh.
Hacrynarot cyMepkH. . . A Bo3ayX Bcé TeMHeeT u TeMHeeT.“ (347) Grigorij Petrow
schlaft ein, dann, als er wach wird, 16st die Dunkelheit ein grelles Licht ab. ,,ITpocema-
eTCsl OH B 60JIB1IIOH KOMHATe C KpallleHbIMH cTeHaMH. M3 OKOH JIbET APKHH, COJTHEYHBIH
cpet.” (347) Die Farbeninderungen verleihen dem ganzen Werk eine eigentiimliche
lyrische Stimmung. D. N. Owsjaniko-Kulikowskij sieht das Wesen, die Hohe der Tsche-
chowschen Kunst in den lyrischen Stellen, wo abstrakte, durch Worte schwer be-
stimmbare Ideen in Gefiihle, Stimmungen eingeschmolzen in der bildhaften Dar-
stellung erscheinen.® Es handelt sich hier eigentlich um die reine Symbolik nach

$ 1. H. OBcanexo-Kynukosckuit. Cobpanue counnenuit, ToMm 5. «[eitne, I'ére,Yexoss
T'epuens, Muxaiinosckiit, lopbxii» U3, «O6mecTeennas nons3a» 1 Kuurousa. «IIpomerein CIIB,
1911, ctp. 153—154.
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Goethe, wonach die abstrakte Idee in das konkrete Bild restlos eingeschmolzen er-
scheint. (Im Gegensatz zur Allegorie, wo das Ideenhafte das wesentliche ist; das
konkrete Bild bildet bloB ein Beispiel; das Konkrete und Abstrakte sind voneinander
leicht zu trennen; die Aussage kann leicht in Worte gefafit werden.)? Im Werk Tsche-
chows hat die Farbenveridnderung eine solche symbolische Bedeutung. Inhaltlich
konnte man es etwa so bestimmen, dal der Held, objektiv gesehen, eine totale Nie-
derlage erleidet, er stirbt, und so kann er nicht einmal sein modifiziertes Ziel er-
reichen. Subjektiv gesehen aber hilt er aus, er siegt. Seine ersten Worte nach dem
Wachwerden sind: ,,— ITauuxuny 6s1, 6paTupl, mo crapyxe!™ (348) und er stirbt mit
diesen Worten: ,,— Crapyxy XopoHHTb... [laBen HMBaubu! IToprcurapuuk u3
Kapesnbckoi Gepésnl Hawnyummit! Kpokeruk BmITOWy...* (348) Ermatinger lenkt
die Aufmerksamkeit auf die enge Verbindung zwischen Motiv und Idee. Nach
ihm ,gibt es kein Motiv ohne Idee und keine Idee ohne Motiv.“® Das Mo-
tiv des ,hervorragenden Meisters“, das zu Beginn und am Ende der Erzihlung
vorkommt, und das auf diese Weise dem Werk einen Rahmen verleiht, wird zentral
bedeutend. Der Held iiberzeugt den Leser durch sein Verhalten davon, daB er kein
wausgelassener Muschik“ mehr ist; er wurde endgiiltig zum ,hervorragenden Meis-
ter®.

Grigorij Petrow, im Gegensatz zum Tolstojschen Helden (der Herzog Andrej,
Iwan lljitsch) und vielmehr so wie der Gogolsche Held (Afanassij lvanowitsch in der
Erzahlung ,,Altmodische Gutsherren*) entdeckt sein besseres ,,Ich* unter der Wirkung
nicht des eigenes Todes, sondern des Todes eines ihm nahestehenden Menschen.
Sein eigener Tod, als solcher, existiert fiir ihn iiberhaupt nicht. Seine Liebe richtet
sich vollkommen und ausschlieBlich auf seine Lebensgeféahrtin, ist objektiv;® nur ein
einziger subjektiver Anspruch, der Anspruch auf die Selbstentschuldigung taucht
in ihm auf. Der Held erfriert, er stirbt so, daB er keinen korperlichen Schmerz fiihlt.
Der Schriftsteller macht seinen Helden, indem er ihn in seinem Tode von allen sub-
jektiven Anspriichen befreit, zu einem wirklichen Helden. Der subjektive Sieg von
Grigorij Petrow bildet die letzte, erhebende, versohnende Losung der tragischen
Situation. Tschechow entdeckt in seinem Helden, in dem einfachen russischen Mu-
schik, das Allgemeinmenschliche, das allein wahrhaft Menschliche, Menschen-
wiirdige, was E. Hemingway so formulierte: Der Mensch kann vernichtet werden,
aber nicht besiegt werden.

7 Goethes Werke in 14 Banden Band XI1. Hamburg 1967, 470—71.

8 Leonhard Beriger, Die literarische Wertung, Halle, 1938, 43.

9 Uber die Objektivitit der Liebe siehe bei Abraham H. Maslow, Motivation and personali-
ty, Harper and Row, New York, Evanston, London, 1970, S. 25—30.
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«ITerepbypr» Anapes Besioro u pycckuii CHMBOIHYECKHIE pOMaH

JI. UMPE

Pens BeJutek cuuTaeT, Y¥TO CHMBOJIM3M T'OCIOZICTBOBAJI MEXAY NEPHOJAMH pea-
JH3Ma-HaTypajau3Ma M aBaHrapaa (B OTJMYME OT TPHBENCHHBIX MM GoJiee y3KHX
WM WIMPOKHX onpenejeHud NMOHATHA). OH OTHOCHT CHMBOJH3M IpPHOIH3HTENBHO
ko Bpemenn Mexay 80-bimu rogamu XIX Beka u I-o# MupoBo#t BoiHo#M!. OH cunTaeT
TaKkKe HYXKHBIM PacnpoCTpaHEHHe 3HaUeHHS CHMBOJIH3MA Ha NpO3y, H OTHOCHT
k cumBonu3aMy FOiicMmanca, panuero XKuaa, ordactu IIpycra, mo3auero Xeupu Jxeim-
ca, Jlxoica, ®onskrepa u M. X. JlopeHca. BocnpuuaThIi TakuM o6pa3om npo3au-
YeCKUH CHMBOJIH3M HMeeT cBoe cooTBeTcTBHE H B Cpenneit u Bocrouuoii Esporne,
Tak 4 B BeHrepckoi suteparype (Kpyau, Comopn, AMGpyur u ap.)% Pycckas nute-
paTypa 0coGeHHO NPUroaHa Ul HCCIeJOBaHHS CHMBOJIHCTCKOTO POMaHa, He TOJILKO
NOTOMY, YTO KpoMe {paHIly3CKOrO PYCCKHH CHMBOJIU3M MOJb3yeTcss Hauboee Liuu-
poxuM 1 6oraTeiM HaGOpPOM XaHPOB, a Takxke MoToMmy, 4to [I. MepexkoBckuii, B.
Bprocos, A. Bespiii u @. Conoryb — co3HaTe/IbHble CHMBOJHCTBI, DYKOBOJUTEIH JBH-
JKEHHs, KOTOpbIE Ha OCHOBE MPOAYMaHHOM MPOrpaMMBbI CTPEMHJIMCH K CO3AaHHIO MPO-
3aMYeCKOTO BapHaHTa CHMBOJIM3Ma B poMaHe. XOTs OHH — MHCATEJIH Pa3sHOro ckjiazia
M MeTojia, BCe-Taku B MPOTHUBOMOJIOKHOCTh BHIOPAaBLIMM NYTh TPAAUIHOHHOIO pea-
sm3Ma I'opekoMy u ByHuHY, BceX HX XapakTepH3yeT OTXOA OT MaTepHATHCTHYECKOI O
MHPOTIOHHMAHHs1, OTKJIOHEHHE Kay3aJIbHOCTH, OTAAJICHHE OT OOBEKTHBHOCTH M MpPaB-
JIONo06HOCTH peanu3Ma NpOLLIOro Beka.

XonbTXy3eH cTaBuT pomansl Anapes Benoro Ha nepBoe MecTo®, COBETCKHIA JIH-
TepaTyposex MuxainoBckuii Toxe cuutaeT «/Iemepbypz» 06pa3sioM pycCKOro CHM-
BoycTckoro pomanat. @, JI. PuB paszawyaer veTsipe THnA: 1. caTHpHYeCcKH Hanpas-

1 René Wellek: A szimbolizmus elnevezése és fogalma az irodalomtorténetben (Hazpaume
M DOHATHE CHMBOJIM3MA B MCTOPHH nuTepatypsl). Helikon, 1968. 2.

2 Cp.: Vargha Kéalméan: Alom, szecesszio, valosig (CoR, CeleccHOH, neHCTBHTENLHOCTS).
Budapest, 1973.

3 Johannes Holthusen: Studien zur Asthetik und Poetik des Russischen Symbolismus.
Gottingen, 1957. 109.

¢B. B. Muxa#inosckuii. O pomane A. Benoro «Ilerepbypr». N36paunsie cTaThi O AT~
paType ¥ HckyccTBe. Mocksa, 1969. 448.
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JleHHble oOmecTBeHHble yTOoNHH (mpou3BeaeHue BpiocoBa o darTacTHYEeCKOM rocy-
napctBe Ha IOxmHoM Ilomioce), 2. BocmpoM3BedeHHE CPEAHEBEKOBOH MHCTHKH
(BprocoB: «Oznennvlii anzea», A. Benstit: «Ceseprasn cumg@onua»), 3. ACTOPHIECKHIA
POMaH B IPOTECT IPOTHB CyLLECTBYIOHX opsakos (MepexkoBckuii: «A4.zexcandp I»),
4. ¥cTOpHS, IPOMCXOAAIIAS B HACTOSAIIEM H NBITAIONIAACS OXBATHTh YeJIOBEYECKYIO,
MOPpaJbHYIO, HIEOJOTHYECKYIO, TIOJHTHYECKYIO MPOGIeMaTHKY B LIeJIOM Ha pybexe
cronetus (A. Bensiii: «ITemepbypa»)®. Knaccudpuxauus aMepUKaHCKOIO HCCIEHO-
BaTeJisi HETIPEMEHHO TOOIpSeT K JasibHelreMy pa3BuTHiO. OH YCTaHaBIMBAET 3TH
YyeThIpe I'PyNIbI HEe IO OAMHAKOBBIM acrnekTaM. Heobxoauma takast kiaccudukaius
JINTEPaTypbl POMAaHOB PYCCKOIO CHMBOJIM3Ma, KOTOpas OCHOBBIBAETCH Ha TEODHH
00 HCKYCCTBE PYCCKMX CHMBOJIMCTOB H YYHTBHIBAET B NEPBYIO OYepeb TOUKH 3PEHHS
MUPOIIOHUMAHMSI, SI3BIKA X KOMIIO3HIIHH.

A. Benblii B cBoux c6opHuKax crateit «Cumeoauzm» u «Apabeckuy HeOJHOKPATHO
KacaeTcsi TeOPeTHYECKHX BONMPOCOB CHMBOJIM3MA. B cTaTthe «Ha nepesase»® oH cra-
paetcsi 060CHOBATH MOSBJICHHE H HEOOXOOMMOCTh CHMBOJIM3Ma C PA3HBIX CTOPOH.
B nIpOTHBOIIOJIOXHOCTE OOBEKTHBHOMY M MCXOIAIIEMY M3 BHEIIHEIO MHpa peajiu3-
MY CHMBOJIH3M IBOSIKOTO IPOMCXOXIECHHS H MMeeT CHHTETH3MPYIOILHH XapakTep.
OH npencTaBisieT CUMBOJI B Buie TpHaabl abc, B xoTopoit b (o6pa3 mpupoasl, Bo-
TUIOLIEHHEIH B 3BYKe, KpackKe, CJIOBe, 3HAYHT, B chepe omlyiieH i) U ¢ (TlepeXHBaHue,
cBOBOAHO pacrojiararouiee MaTepuall 3BYKOB, KPACOK H CJIOB, YTOOBI 3TOT MaTepHal
BCEIEJIO BHIPA3HI TIEPEXHBAHHE) CUHTCTH3HPYETCA B a (HeAeIuMoe TBOPYECKOe
€IMHCTBO). JIeHCTBHTENIBHOCTD IS XyA0KHHKA-CHMBOJIHCTA HE COBNIAZAET C OCs3ae-
MO¥f BHINMOCTbBIO, TOTOMY 4YTO Ha Hee B 3HAYHTEJIbHOH CTENEHH BIIMSIOT €ro CyObekT
u Mup nepexuBaHuil. CchUlasgch Ha HOBBIE NOCTHXEHHS TEOPETHYECKOH (U3HKH
(craTbs 6bu1a Hanmucana B 1909-oMm roay), A. Benblit CHOPHT ¢ TpaJULHOHHBIM pea-
JIN3MOM: 10 €I0 MHEHHIO BHAMMAs, OCsi3aeMas AeHCTBHTEIBHOCTh TOJBKO CKPHIBAET
oT Hac cymHocTb. (Teoperndeckas pusuka QJaBHO YHHYTOXH/IA MaTepuIo, kak cybc-
TaHmuio sBieHuit.) Crano ObITh, TPaJULMOHHBIA peaju3M OTPaXkaeT BEPHO JIMILb
BHAMMOCTH IEHCTBHTEJHLHOCTH, @ B NPOTHBOIMOJIOKHOCTS 3TOMY CHMBOJIM3M Iiepe-
JlaeT ee BHYTPEHHIOK H INIyOOKYyI CymHOCTh. IIpHBBHIKIINE K 3aypsiAHBIM TEPEXH-
BaHHSAM, BOCHHTAHHBIC PEaIM3MOM HYHMTATEJId KOHEYHO MOIYT CYHTaTh CHMBOJIHCT-
CKHH MeTOJl HppeaJIbHbIM, HO WUTIO30PHBIM SBJISETCS KaK pa3 HX HAMBHOE JIOBEpHE
K OBEPXHOCTHOH, BHAHMOM CTOPOHe JeHCTBHTENbHOCTH. Beab poTorpaduanoe xo-
NMPOBaHHE [EHCTBHTEIHHOCTH HE MOXET IIPOHHKHYTH B 0OJIbIIAE MHCTEDHH KH3HH
H cMmepTH. I103TOMY HCTHHHO He NPOCTOE, 3epPKaIbHOE OTPaXXe€HHE, PealuCTHIECKOe
u306paxenue, a BHAOU3MEHEHHBIH 00pa3 AeHCTBUTEILHOCTH — CHMBOJL

W3 sroii Teopum cumBosa A. Benblif BHIBOOHT OBa BapHaHTAa CHMBOJIH3MA,
KOTOpHIE OH HAa3bIBaeT POMAHTH3MOM M KJIACCHLM3MOM CHMBOJIH3Ma. B mepsoM
BapHaHTe NEPBAYHOCTD NEPEeKMUBAHHS ITOT4EPKHBAETCSA CBOOOIHBIM, 9aCTO HppamKo-
HaJIbHBIM COEIUIeHHEM o0pa3oB, IepeXhBaHWe SAKOOBI MPOEHUpYeTCs B CHMBOJIE.
B aToM ciryvae Gonbluee 3HaYeHAE NPUIAETCs CHY, GaHTACTHKE, JIAPHKE, BCEMY TOMY,
q9TO ABNSAETCA HACJEAWEM POMaHTH3Ma. B ApyromM BapHaHTe BMECTO HENOCPEACT-

5 F. D. Reeve: The Russian Novel. New York, 1966. 327—331.
¢ Aanpeit Bennit. ApaGeckn. Mocksa, 1911, 242—245.
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BEHHOM JIMPUYHOCTH, H BOOOpaxkeHHusa mnpeobianaloT TEHOEHIHH HANOMMHAIOIIME O
KJIaCCHIM3Me, HCTIOJIb3YIOIHE KyIbTYPHOE Hacleaue npouuioro. B mepsoM ciydae,
r7ie nepexXuBaHHe CIYXHT pelIalolMM MOMEHTOM, CO3AI0TCS. MeHee MpaBaonoa06-
Hble IPOM3BENEHHS, & BO BTOPOM OHM OYIyT CTOATH OaMXe K TpaaMIHOHHOMY pea-
m3my. Ucnions3ys aaddepenumamuio A. besoro Mel MoXeM ONpeneuTh ABa IJlaB-
HBIX THIIA PYCCKOIO CHMBOJIMCTCKOro pomana. IlpencraBuTesd mepBOM IpYIIIbI:
«ITemepbype» u Tpunorus ®. Conory6a «Hasvu uapsr», a KO BTOPOil MOXKHO OTHECTH
HcTOpHYecKHe poMaHsl MepexkoBckoro H BprocoBa. B mepBoM BapHaHTe CHMBOJ,
KaK «BHIOU3MEHEHHBIN 06pa3» B 6oJbinell CTeneHH pacXoauTcs ¢ 0ObeKTHBHBIM H30-
OpaxeHuneM neiicTBATENbHOCTH ((paHTacTHKA, CTHIM3AUKA, a0CTpaKIus), @ BO BTOPOM
BapHaHTe BCE 3TO NPHHHMaeT GoJyiee caepikaHHyI0 GOpMY, CHMBOJHCTCKHI MeTOZ
He pa3BsA3bIBaeT TPAJAMUIMOHHYIO CTPYKTYPY pOMaHa.

TaxuMm 06pa3oM, pa3IHYAIOTCS [Ba IJIABHBIX BapHaHTA PYCCKOTO CHMBOJIMCT-
ckoro pomaHa. B npyromM Mecte MBI XapaKTepH30BaJi BTOPYIO TPYyIIy POMAaHOB,
obpamias cBoe BHHMaHHe IJIaBHBIM oGpa3om Ha pomanbl Bprocosa’. Ha 3ror pa3
MBI CTaBHM niepen coboif 3amauy aHanu3supoBath «Ilemepbype», xax Hauboiee xa-
pakTepHOe NPOU3BENEHHE NIEPBOro BapHaHTA, MBITASCH KaK ObI JOMOJHHUTD IpeabILy-
e uccnenosanus. CHMBOMIHMCTCKHE poMaHbl BprocoBa ¥ MepexkOBCKOro MOIJIH
WUIKOCTPHPOBATh CBA3b C TPAAULHUAMH, a «ITemepbype» MOXET CIYXHTh MOJEJILIO
pOMaHa COBEpPILUEHHO HOBOr'O THIIA.

Kax y HekoTOpBIX (ppaHIly3CKHX IMO3TOB, Tak M Yy A. Besoro cuMBoIuCTCKOE
«ars poetica» SBJIseTCS XYHOXECTBEHHBIM BOTUIOLIEHHEM CPABHHTEJNBHO IPOMY-
MaHHOro (punocodpckoro, MHpOBO33pEHYECKOrO IBMXKEHHUS. ¥V (paHiy30B MOTYEPKH-
BaJIMCh AaHTHHATYPAJIHCTHYECKAsE PeaklusA H MPOTEeCT NMPOTHB NMO3HTHBH3MA, a Y pyc-
CKHMX — OTKJIOHEHHE MaTepHaJin3Ma i peain3ma. B ux obmyro XxapakTepuCTUKY BXO-
JMT pa30o4¥apoBaHHE B Hayke: II0 MX yOeXICHHIO HayKa, Ha KOTOPYIO IPOCBELICHHE
BO3JIaraJIo CTOJIb GOJIbLIME HaJeXAbl, HE CMOIJIAa PEIIHTh OCHOBHBIE NPOOGJIEMBI
JXH3HH (BONPOC XU3HH M CMePTH, ONMAaceHUe «BOAOBOPOTA HEOBITUS»), H OKa3asach
HecrocoOHOM X H3JIe9eHHIO oOLecTBeHHBbIX GonesHei. IToaToMy BMecTO MaTepHa-
nu3Ma TpebyeTcs Kaxoe-TO HOBOe OOBSCHEHWE JXM3HH. B IOMCKax 3TOro HOBOTO
CHMBOJIMCTHl M npenuiecTBoBaBume uM ¢unocodpsr (Humure) npuberannm B 6oib-
IIMHCTBE CJIy4YaeB K cTapbiM (IIOCOPCKHM MCTOYHMKAM: TO K Oyamusmy, TO K BOC-
TOYHOM MHCTHKE, TO K KATOJMIU3MY CPEIHEBEKOBbS, TO K OKKYJIbTHBIM IOYYCHHAM.
BMecTo cunTarOIIErocs CyXMM M HEIUIOOTBOPHBIM IO3ATHBA3MA U HE YAOBJIETBOPS-
IOILEro MX IMO3THYECKYIO GaHTa3HI0O MATEpHAIA3MAa OHHM CTaJIH TATOTETh K KpaiHHM
BapHaHTaM upaeanusma. (B «ITemepbypze» JlyAkuH OymMaeT HOCTHYL TIePeKHBAHHSA
NOTYCTOPOHHEr0 MHpa Yepe3 ra/uIoNuHAIMIO H noompseT Hukonas AnosioHoBHYA
AGJieyxoBa K YTEHHIO Pa3HBIX MHCTHKOB H «Anoxaauncuca»®.)

A. Beprif, nucaBmmii ¥ puocodpckre Mpou3BeIeHHAS, HCXONHII HE U3 HEMoCpea-
CTBEHHOM IIPeIbICTOPHM CHMBOJIM3MA WM NapaJule/IbHbIX eMy sIBJICHHH, Kak Hamp.

?Imre Léaszl6: Brjuszov és az orosz szimbolista regény (Bpiocos H pycckuit CHMBOMCTCKEIM
pomas). Budapest, 1973.
8 Aanpeit Benmii. IMerep6ypr IIL Ilerporpan, 1916. 38.
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Bprocos (Keepkerop, Beprcon)?, a u3 arnocrunusma Kaura: « MBI — CHMBONIMCTH —
cuutaeM cebs yepe3 lllonenrayepa m Humme 3akonubivMu aetbMu KenurcGeprckoro
¢unocodpa» — nULIET OH B cTaThe «Kpumuyusm u cumeosusm»*®. V Kaurta oH npu-
HHMAeT AUJIEMMY YyBCTBEHHOCTH, YrpOXalolled yMCTBEHHOMY cuHTe3y. IIpoTuBo-
pedre MeXJay YMCTBEHHBIM TO3HAaHHEM H CHHTE30M YyBCTB — IO MHeHHIO0 A. Be-
JIOr0 — pacTBOPAETCS CHMBOJIM3MOM IyTeM MX COEOMHEHMs, H CHMBOJA, pacnoJia-
raloLIero ¥ HarjJIsAHON W MBICJIEHHOH cTopoHOH. YTBepxkaeHue Kanra o 6ecroman-
HO¥ rpaHu Mex 1y 0OOMaHYWBOH BHAHMOCTBIO H HENIOCTHXHMOM CYIIHOCTBIO (BELUbIO
B cebe u s cebs), ¥ 06 aGCONMOTHONH HEBO3MOXHOCTH IMO3HAHUSA MHPA B €0 CYIIHOC-
TH MOTJIO HEMOCPEACTBEHHO MOBJIMATH Ha TYMaHHBIH, 3arafioYHbIH crocob n3o6paxe-
HEA A. Besoro, u no ero coGcTBeHHBIM C/IOBaM GbLIO OJHHM M3 MCTOYHHMKOB €ro
co3nauus cumpoia. lllonenrayap, ccoutasce Ha Bepkinu u KanTta, 10X0auT A0 BBIBOAA,
YTO BeCh 3TOT MHP TOJBKO MO3roBO# ()EHOMEH, TO €CTh MIpa YeJIOBEYeCKOro Mo3ra,
H 3TO OIpelieNiseT H OLUYLIeHHe IeHCTBUTEJIBHOCTH reposiMu «Ilemepbypza». B c6op-
Huke «Cumeoausm» A. Benvtit uutupyet Lllonenrayspa, onuparolerocs Ha arHoCTH-
mu3M KaHTa M ycMaTpHBAIOLIEro MHp Kak «Mackapaj 6e3 KOHLA M HavYajia», H BO3-
HHUKLUMA yepe3 5—6 ner mnocne ctatbu «Ilemepbype» NaeT TOMHTEIBHOE BUICHHE
Takoro «mackapazga». On cuutaer llloneHrayspa HenocpeACTBEHHBIM NpEALIECTBEH-
HHKOM CBO€H TEOpHH CHMBOJIM3MA B TOM OTHOLUEHHMH, YTO, IO €r0 MHEHMIO, XOX
meicineit lllonenrayaspa npeackasbiBaeT co3iaHHe CHMBOJA. DTO 0003Ha4aeT mophbiBa-
HHE C YMCTBEHHBIM M YYBCTBEHHBIM YPOBHSAM TIO3HaHMA, TAK KaK HX COEIMHSET OT-
JIMYHOE U OT TOrO H OT APYIroro CHMBOJIHCTCKOE NO3HAHME.

CHMBOJI H3-3a CBOETO CHHTETHYECKOIO XapakTepa He sBJsSeTCH 0603HaYeHHeM
JIeHCTBATENILHOCTH, @ Yero-To He3HaKOMOro, OoH H300paxaeT, AaeT YyBCTBOBATh M
NOHMMATh TO, YTO HEBO3MOXHO MO3HATHh OOBIMHBIM MyTeM. DTOrO HeNb3sl YJIOBHTH
TPaAMLIMOHHBIMH JIOTHYECKHMH TIDHEMaMH, a TOJIbKO TyTeM YHCTOrO IBHXKEHHS,
NOMYMHEHHOIO BPEMEHH, ¥ MY3BIKH, CTpeMslleiicss k rapMoHuu. (My3bIKaJbHOCTD
MrpaeT 60JblIYIO POb B IEPBYIO O4YePeab B IMPHKE CHMBOJIHCTOB, HO, KaK MBI O3/~
Hee yBuIuM, A. Benwiii B «/lemepbypze» nenaeT MONBITKY NPHAATH A3BIKY H Jaxe
BCel KOMIIO3WLIMH poMaHa My3bikasibHblil Bua.) ITo A. Benomy lllonenraysp 3ame-
HHJI JIOTHYECKOEe NIO3HAHHE HHTYMTHBHBIM, CHMBOJIHYECKHM, Yepe3 MOCPeICTBO KOTO-
Pporo BMecTO BpEéMEHHOTO, BpEMEHHOTO M PEJIATHBHOI'O CYLUHOCTH BEYHOIO, TpaHc-
LIEHAEHTHOT'O ¥ MHpa TOXE CTAHOBUTCS pacKkpbiBaeMoH. Ilocite Bcero 3Toro ¥ 0T4acTu
HE3aBHCHMO OT 3T0ro A. Besblit faeT CBOXO TeOpHIO CHMBOJNA: « MBI Ha3bIBaeM CHM-
BOJIaMdA 00pa3bl HALIMX TIEPEXKHBAHHH; MbI pasyMeeM Moj o6pa3oM TiepeXKHBaHHA
HEpa3JIOKHMOE €JHHCTBO MPOLECCOB YyBCTBOBAHMS, BOJICHHS, MbIUUIeHHS. MBI Ha-
3BIBAEM 3TO €JUHCTBO CHMBOJIHYECKHM 06pa3oM MOTOMY, YTO OHO HEONpeaeIuMo
B TepPMHHAX YYBCTB, BOJIH H MBILUICHHS. DTO XK€ €AUHCTBO OJIHLETBOPACTCSA B KaX-
JOM MTHOBEHHM MHIMBHIYaJIbHO; MbI Ha3bIBa€M CHMBOJIOM HHIMBHIYaJIbHbIH 06pa3
nepexuBaHua. MBI ynaBiuBaeM jajiee eqHHBIH PATM B CMEHe HALIWX NEepPeXHBaHHH.
O6pa3sl nepexuBaHui pPacrojiaraloTCs APYr OTHOCHTENBHO Ipyra B H3BECTHOM

9 Imre Laszl6: Kierkegaard és az orosz szimbolizmus (Ksepkerop u pycckuit CHMBOIH3M).
Studium I, Debrecen, 1971.
10 A. Benmii. Camsomasm. Mocksa, 1910. 21.
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nopsAaxe. ITOT NOPSANOK Ha3blBaeM MBI CHCTEMOH NepeXKHBaeMBIX CHMBOJIOB, IPO-
JIOJIXKasi CHCTEMY, MBI BHIAHM, YTO OHA OXBATHIBAET HAUIY XKH3Hb, OCO3HAHHYIO B PHT-
mudeckux obpasax. JKu3Hp Ha3bBaeM MBI HHAUBHAYaJIbHOM Halled pesMruei. Putm
OTHOILIEHNS HALINX NEPEKUBAHUN K NEPEKUBAHUAM APYTHX PACHIMPACT HHAWBHIY-
ajJbHOE MOHHMaHHe PEeJIUrHH OO0 KOJUIEKTHBHOIo. B ToM mpoiecce no3uanus, XoTo-
phiii Ha3biBaeT Jlunnc “BYyCTBOBaHMEM", MBI BUIMM HEMPOH3BOJBLHO PETMIHO3HBIN
KOpeHb, H MockonbKy “BuycrBoBanue” (Einfithlung) JieXuT B OCHOBe 3CTETHYECKHUX
HepeXUBAHHM, TOCTONBKY XYJOXKECTBEHHOE TBOPYECTBO IOJy4aeT CBOE OCBEILEeHHE
B TBOPYECTBE PEJIMTHOZHOM»L,

PoMaHBl pyCCKOrO CHMBOJIM3MA, COIJIACHO BCEMY IBHXKEHMIO B LEJIOM, YacTO
[PeICTABJSIOT PEAKIMOHHYIO HCOJIOTHYECKYI0, MOJUTHYECKYIO HaeiHOCTL. Y Bpio-
COBa CKENTHIM3M CMEIIHBAETCA C BJICYeHHEM K MHCTHKE M OKKYJIbTH3MY, MepexKkoB-
cxuit (Mo JOCTOEBCKOMY) — CTOPOHHHMK DYCCKOH PEJMIHO3HOCTH, XPHCTHAHCKOM
JyLUeBHOH PEeBOJIIONMH, NPOTHBONOCTABJISAA €€ PEBOMIOLMH Tesia, paboueMy aBHIKe-
uio. B «Haevux uapax» Conoryd nmpoBo3riamaeT HACK O TPAHCUEHIEHTHOM CBO-
6o1e nMUYHOCTH!?, @ B OTHOLUCHHH TOJUTHKH IOMHMO rOps¥ero npoTecTa NPOTHB
LIAPCKOr0 CAMOIEPKABHS OH OTHOCHTCS C M3BECTHBIM HEIOBEpHEM M K JIEBBIM IBH-
weHusaM. B «Cepebparom zoaybe»n A. Bensiit n306pakkaeT CBOEro OYEBHIHO aBTO-
6uorpaduyeckoro repos, Japsibckoro, O4apoOBaHHBIM PYCCKO# HapOIHON peJIMIH-
O3HOCTBIO, CEKTaMH, a B «Ilemepbypze» OH PHCYeT NPOTHBOPEYHBYIO KAPTHHY pyC-
CKOM MHTEJUIHIEHIMH ¥ PEBOJIIONMOHHBIX JBHXeHHH. Pa3iu9aioTcs TpuU YpOBHS
uneiHocTu «Ilemepbypea»: OOMH KOHKPETHBIN IOJMTHYECKHH, 0uH (uIocodcekmii,
M OaMH MUGHIECKHIA.

JeiicTBHe poMaHa NPOMCXOJHT OTYACTH O M BO BpeMs peBomouuu 1905-ro
roaa. M3 cyuecTByomiero OOIIECTBEHHOIO M 3KOHOMMYECKOI'O HANPSDKEHMs, M3
HACTOSIIMX NPHYHH ITHCATENIb 3aMedYaeT MaJio, WJIH, TI0 KpaiHel Mepe, ero repou
HE MOTyT pa3o0paTbCsi B Te4eHWH cOOBITHH. OTIeNbHBIC YeJIOBEYECKHE JIMNA, Je-
MOHCTpalMH H NOKYIUEHHs C NpAMeHeHHeM G0MOBI JOXOAAT 4O MX CO3HAHMA, HO
BCE 3TO KPYXKHTCS XaOTHYECKH, Hepa3bopuHBO, 6e3 NMOHWMAHHS TPHYHH, NeJed U
pasyMHBIX cTpeMieHmif. ITucaTtenb, TO €CThb €ro IepoH, C HEJOBEpHEM CJIEIAT 3a
aruTanuell TMOJO3PHMTENIbHBIX, 3aJMPUCTBIX JIOZeH, 3a TpymHO 0O0y3IaBIBaEMbIMH
sMonusMH 6ecriOKOMHBIX, HeIOBOJBHBIX Macc. Ho ICHO moka3biBaeT pOMaH C OQHOM
CTOPOHBI HEYEJIOBEYHOCTh LAPCKOI0 peXuMa, ero GIOpoKpaTH3M M OOpedeHHOCTH
Ha norubens (ocobenHo B ob6pase ceHatopa A. A. AGJieyxoBa, BBUIEIUIEHHOIO TIO
ITo6enonocuesy), C Apyroif CTOPOHBI HACTPOEHHE 3MOXH, XaPaKTEPH3YIOIIeeCs OXH-
nanneM Meccun, peBOJIIOHOHHOCTBIO, XKax 10 ocBoboxnenns. Ho cpeau cun, moa-
rorasiauBarommx Oyayinee, oH He 3aMedaeT Oymymiero moGexuTelist, MPOJIETAPCKOR
PEBOJIFOLUH, TOJILKO CEKTAHTCKYIO PEJTHTHO3HOCTD C OJIHOM CTOPOHBI, H MEHbILIEBHCT-
CKHMX M 3CEPCKHX PEeBOJIIOLHOHEPOB C APYroi, H B poMaHe BblaenseTcsi ocoOeHHOH
SIPKOCTBIO KaK pa3 3TOT NOCJIeqHHA MOTHB AeicTBHA. Purypsl JIunmaveHko, Hegoc-
TYUHOTO JHACPA JBMXCHUS, H JynxuHa, peBOJIONHOHEPA, CTABIIEr0 HEPBHOOOIb-

11 Dmbnemartaka cmeicaa. (ITpeanockUiky K TeOpHH CHMBOE3Ma). CaMBom3M, Mocksa, 1910
133—134,

12 A. Field: The created legend. Sologub’s Symbolic Universe. The Slavic and East European
Journal, vol. V. 1961. 4. 347.
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HbIM, B3ATH A. BeJIbIM U3 XH3HH, H B MX OCHOBY JIEIJIH HEKOTOpbIE aHAPXHCTCKHE,
M B JajbHEHIIEM OKa3aBlIHeCs ACHCTBHTENIBHO HOHOCYMKAMH MEHBIIEBHCTCKHE pY-
KoBoauTeNH peBomonua 1905-ro roga. B cBs3u ¢ aTumu aByms purypamu mucatesb
CMOTPHT Ha PEBOJIIOLMIO, KAK HA HEKOEro BPeAHOIrO NEMOHA, M CYUTAET HJUIErajb-
HYIO OpPraHM3alH{I0 COBEPLIEHHO OTJAJIEHHBIM OT MAacC, THPAHHYECKUM, HedesloBed-
HBIM MeXaHU3MOM. [[J11 MCIIBITAHUS HOBBIX WIEHOB OPraHH3alHH NPHMEHIIOTCH H0-
BONBHO OecrmomagHbie MeTonabl: Hanp., Huxonait AnoJUIOHOBHY HOJDKEH YOHTH
CBOETo OTIa, ceHaTopa AGJseyxoBa, afckoif MauuHo#. B ciny4ae oTka3a eMy yrpo-
XKalOT TeM, 4TO nepeaayr ero mojmuuu. M3 JyakuHa caeiaiu ankorojHka H HepB-
HOOONBHOIrO JUIS TOro, YTOOH OH CTaJl HX NMOCJHYLUHBIM OpyJAHeM. DTH MOMEHTHI
MorH 6BITh XapakTepHBI IUISL AaHAPXHCTCKAX OpPraHU3aliif, HO TO, YTO OH FOBOPUT
06 oamHOYECCTBE YeJIOBEKa, IPHUCTPOEHHOrO K IOAMOJIbHOM OpraHM3allMH, HMEeT
yxe MeTadH3H4IeCKyIo JeHCTBATENBHOCTh. JlyakuH GOMTCS pa3noxeHUs CBoei Jmd-
HOCTH H3-3a ABHXEHHMsA: «3TO BaM NO3BOJHUTEJHHO WLIYTHTb, BaM, BKJIIOYEHHOMY
BO BCAKOe 001miecTBO; a Moe 0611ecTBO — OBIIECTBO KJIOMOB M MOKPHLL. . . S — A;
a MHe roBopsT, OyaTo s — He i, a Xakue-To “MmbI“. Ho mo3BosibTe, movemy 31o?
A BOT maMsaTh paccTpoMiach...» JIyAKHH IMOJHOCTBIO OTHAETCA HA MPOU3BOJ He-
3HaKOMOTO JIHI[Aa, PYKOBOJHUTENA ABHXEHHSA, KOTOPOrO OH HUKOTJa HEe BHIEN, YbEro
HMEHH OH HE 3HAeT, H OT KOTOPOro OH MOJIy4aeT yKa3bl: «SI MOHSI BIOJIHE, YTO U3
X0JI0a CBOMX MHPOBBIX IIPOCTPAHCTB BOCIBLIAJ 5 3aTAEHHOIO HEHaBHCTHIO He K ITpa-
BHTEJILCTBY BOBCe, a K Hekoi ocobe, Benp 3Ta ocoba, mpeBpaTHB MeHs, JlyaxuHa,
B Jy/IKHHCKYIO T€Hb, H3rHAJIa MEHS U3 MHpa TPEXMEPHOr0, PacIlIacTas, TaK CKa3aTh,
Ha CTeHe Moero Yepaaka (JirobuMast Most 1103a BO BpeMsi GeCCOHHHMIIBI, 3HaeTe, BCTATh
y CTEHBI, ]a ¥ PacIUIacTaThCs, PACKHHYTh MO 00e CTOPOHBI pykH).» O4YeBHUIHO mHca-
TeNsi TYT MHTEPeCyeT He BHYTPEHHSS NMKTATYypa MJIH CTPOM MEHBIUEBHCTCKHX H
3CEpPCKHX TAaWHBIX OpraHM3auui, a KpOMe MOJHOM Ha pybexe Beka mpoOsieMaTHKH
HHAMBHAYAIH3MA H KOJUIEKTMBH3MA IEJIOCTHOCTD JIMYHOCTH ‘M MHCTHYECKOE XH3HEe-
OLIyILIEHHEe, OCYILECTBIAIOLIEeCS raUTFOHHALUIMH.

Pomanbr A. Bestoro oTpaxaloT uaeitHoe pa3BuTHe cBoero asTopa. B «Cepebpa-
Hom 20aybe» apsuibckul, Obmumit yuTaTesb Komra 1 Mapkca, CTaHOBHTCS CTO-
pounnxom Bama u Ceenenbopra. B Hauane pomaua «ITemepbype» Huxonait Anosio-
HoBUY AGneyxoB ciymaer ¢punocoduro m KaHT ciryXuT Uit Hero uaeiHsIM KoMIa-
CcOM. A B KOHIIe poMaHa ocTaBiuuiics oaud Huxonait AnoJUIOHOBHY XOOUT B IEPKOBb
u uyntaer CkoBopoay. Yka3aHue Ha CTPAHCTBOBABLIErO M XXHBILErO B Hapoje Npo-
noseaunka XVII-ro Beka, CHOPHBIIEroO ¢ YTHIHTAPHBIMH B3IJISAaMH 00ypxKyas3u-
Balouleiics 3anagHoi EBpormnbl, 3HaMeHyeT cO00M MHCTHYECKHI, PeJTArHO3HEIH nepe-
BopoT A. Benoro. Arnoctuumsm Kanra nomgunnsut Hukonas AnoJUIOHOBHYA CAMBIM
Pa3JIMYHBIM MOESM, KOTOPBIH B KOHIIOBKE pOMaHa BO3BPAIAeTCA K PYCCKOH MBICIIH.
HuTepecHo, 4To ero nyTh BeAeT oT KaHTa K pycCKOi MHCTHKE CHMBOJIHCTOB, HO BBI-
BOJMT CHCTEMY MBICJIEH aHApXMCTOB M3 TeopuH Huiie o 30pOoBOM BapBapH3Me.
3uaunT, «/Temepbyp2» Ha OnpeNeeHHOM MBICJIEHHOM ypOBHe siBJisieTcs B punocod-
CKMM POMaHOM: OH HCCJIeAyeT pa3Hble (unocodckue HapaBICHHs, CKOILISIOLIHECS
Ha pybexke BEKOB M MX BJIMSTHHE B MCTOPHH TIOMCKOB MyTeH PYCCKOH MHTEJTMIeHIHH
H PYCCKHX CHMBOJIMCTOB. B «3Onuaoze» Bapyr nosmasrommiics B Tynuce Hukonai
ATIOJUIOHOBHY yXe€ IOTOBHTCS K BOCHpPHATHIO HOBBIX Huei: «Kaut? Kaut 3a6bT.»
W3 KOHLIOBKH M TOrO, YTO paHblle CHMBOJHM3M BhiBoAwiIcA M3 KaHTa, HAM MOXHO
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caenaTh 3aKJIIo4eHHe, 4To A. Besblif, korja JoOnuChIBaj CBOH POMaH, yxKe epecTyITuil
CBOIO TeOpHIO cHMBONH3Ma 1909-ro roma. 3To moanepKUBaeTCst H TEM, YTO CO3/1aH-
HBI nocne «Ilemepbypza» «Komux Jlemaesé», BOTIPEBKH COBIAJAIOIIMM 4YepTaMm,
oTnn4aercst oT «Ilemepbypza», HATHCAHHOTO CHMBOJIMCTCKHM METOJIOM.

Miuduyecknii ypoBeHb Mbiciel «Jllemepbypza» HAXOOUTCA B CBS3H C ABYMSA
GONBIINMH NIEPeKUBAHUAMH PYCCKHX CHMBOJIHCTOB, & HMEHHO C IMIPOTHBOIIOCTaBJIe-
uueMm IletepOypr—MockBa ¥ MaHMOHTOJIM3MOM. DTO BOCXOAMT K ClIaBSHOGMHIAM
u JocToeBckoMy M ero copMyIHpOBasl Te3HCHO MepexXkoBckuii: co3nannas Iler-
POM HOBas CTOJIMIA HyX/Ja PYCCKOMY Hapoay, HaCTOAIWMH PyCCKAil HallHOHAJIbHBIN
IyX ¥ HapOJHAs PEJIMTHO3HOCTh COXpaHsIoTCs B Mockse. B cBsa3u ¢ 3THM B poMane
A. Benoro IlerepGypr BelpacTaeT B Muduieckoe 4yIOBHIIE, BbIpakaroilee Ipo3-
HOCTH IIAPCKOTO HACHJIMSA B GIOPOKpAaTHH CBOAMH NOKOPSIOIMMH M PACITHHAIOLIMMHA
Macchl Ha KpecTe NpOCIeKTaMH, CBOEH HCKYCCTBEHHOM KOHCTPYHPOBaHHOCTBIO.
Ha 370 yka3pBaeT CHMBOJM3HPYIOLIUHA NETPOBCKYIO MBICTL MEIHbIH BCaaHHK (yxKe
y Ilyumxusa) B pomase: «C TOH YpeBaTOH MOPHI, KaK MPHMYAJICS K HEBCKOMY Gepery
MeTauMdeckuit BcaqHuk, ¢ ToM YpeBaTOM NOPHI, KaK OH Gpocui koHs Ha duHIsHA-
CKHH Ccepblif rpaHUT — Ha-IBOE pasjenunack Poccus; Ha-gBOE pa3jesuiach, CTpa-
Jasi ¥ IUla4a, o nocienHero daca — Poccus». [pyroit Bemukuit Mup — BocTok,
0603HaYaoMMii BOCTOYHYIO MUCTHKY M MPPAIlMOHAJH3M, HO H BOCTOYHYIO HEOOBIu-
HOCTb, 3araJIoO¥HOCTh, YrpoXarolliee BapBapCcTBO M, MIEPEHOCHO, PEBOJIIONMIO, aHAP-
xuro. Hukonait AnoJuiOHOBHY NOrpyXaeTcs B H3ydeHHe Oyamusma, napauiesbHO
¢ 3TUM ero nepexuBanue HeObITHS yCHIMBAETCS, Y HErO BO3HHKAET PAacCTPOMCTBO
CO3HaHHA. 32 HEKOTOPBIMH ABEPSAMH OH IpeayraabiBaeT KOCMHYECKYI0 GeckoHed-
HOCTb, €My XOYeTCS JIETETh, IONACTh B a0CONIOTHYIO MMYCTOTY, B aTMOC(hepy MuHyca
273 rpanycos. K mnpeicraBieHHIO KOCMHYECKOH OECKOHEYHOCTH NPHCOEHMHAETCS
3pesiMlIe HEM3BECTHOro 60ra, B KOTOPOM OH BHJHMT CBOErO KHPIH3CKO-TaTapCKOTO
NpeaKa, ¥ 3a OJHO MIHOBEHbE OH IEPEXUBACT MOAPBHIBHYIO MUCCHIO YIDOXAIOLIMX
¢ Bocroka macc. IlpuHamnexHocts Hukonast AnoJIIOHOBHYA K PEBOJIIOLHOHHOMY
aHapXu3My BbIpaXKaeTcs U CHOM OTIa, ceHaTopa AGiieyXoBa, B KOTOPOM OH BHIHT
CBOEro ChlHA MOHIOJIOM. XapaKTEpPHO, YTO IPECHILCHHBIH AHAPXHCTCKHM IBHKe-
HHeM JlyaKHH MCTBITHIBAET HACTOsIEe OTBpallieHHe OT BocToka: BO CHe ero oxpy-
JKAIOT TATaphl, ATMOHIBI, BCIKOTO POJia BOCTOYHBIE JIFOJH M MOJMHTHBAIOT €My CBOH-
MM OTBpPATHTEJIbHBIMHU I1azaMu. B caMoM 3Byke & JlyIKHH YyBCTBYET HEYTO TaTap-
CKOe, MOHIOJIbCKO€, HeYTO BOCTOYHOE, YIrpoXarolee n BapBapckoe. A. Beslit cBs-
3bBaeT ¢ MudpoM Memuoro BcamHuka Mup BocToka, HOBOe BapBapCTBO M, MOXET
OBITh, YXac yrpoxkalouei MHPOBOH BOMHBI M peBomonuu: «Pa3 B3yeTeB Ha IBIOHI
M IJ1a3aMH Mepsist BO34YX, MEIHbIH KOHb KOMBIT He ONMYCTHT: MPBDKOK HaJ HCTOPHEH
— Oyner; Benukoe OyneT BOJIHEHHE, paccevdeTcsl 3eMJIs; camble ropbl obpymarcs
OT BEJINKOT'O Tpyca; @ POJAHbIE PABHUHBI OT TPyca M30MAyT NOBCIOAY ropooM.

ITeTepOypr e ONMyCTHTCSL.

BpocsaTcs ¢ MeCT CBOMX B 3TH JIHM BCe HapOJbl 3eMHble, OpaHb Benukas Oyner;
— OpaHb, HeObIBaNasi B MUpE; XKEJIThIE NOJNYHILA a3HATOB, TPOHYBLINCH C HACHKEH-
HBIX MecT, 06arpsT noJjisi eBponeickue okeaHamu kpoBH; 6ynert, 6ymer — Lycuma!
Byner — HoBas Kanxa!l. ..

KynukoBo noxne, s xny Tebs!
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BoccusieT B TOT JieHb M IOCJIE/THEE COJIHIIE HaJl MOEI0 pojaHOI0 3emulei. Ecnu,
CouHne, THI He B30 Ie1b, TO, 0 COJHIE, 0] MOHI'OJILCKOM TSDKEJIOM TSroif, OnmycTsT-
cs eBporneiickue Gepera M Haj 3THMH OeperaMu 3aKypuaBHTCS Ne€HA; 3eMHOPOIHEBIE
CYIIeCTBa BHOBb ONYCTATCA K JHY OKEaHOB. — B IIpapoAHMBIe, HaBHO 3abBIThie
XaoCH. . .

Bcraus, o, Conmne!»

Bce 3T0 — He TOJIbKO Npe4yBCTBHE NOJIMTHYECKOH yrpo3bl, a (Kak rOBOPHT
Hynxun, noGbiBaBuIAi B cchUIKe B SIKyTHH,) BOCTOK, SKyTCKast MyCTHIHSA CTAHOBHUTCS
MeTapu3HIeCKOM MycThiHEH AyIIH. 3HAYHMT, CBOeoOpasHblf, MUPHIECKHI BApHAHT
NAaHMOHIOJIM3Ma SBJIAeTCS NepexuBauueM Boctoxa B «ITemepbypze»: MOMHMO
KOHKPETHOM NOJINTHYECKOMH aKTYaJIbHOCTH OH BBIPaXKaeT U GECKOHETHOCTb, U IIyCTO-
TY, ¥ QHapXui0, H 6OA3HB.

Cy6bexTHBH3MY, 6eCrIOKOMHHOM NepeMEHYHBOCTH POMaHa COOCOOCTBYET ¥ YacTas
CMEHa aBTOPCKO# MOo3uIMA. TpauIHOHHBIM IOBECTBOBATEILHBIM CTHJIEM OH IOJIb-
3yeTCsl CKOpee JIHIIb B HPOHHYeCKHX meJisx: «Mul octaBwmu Codsro IleTposHy JIuxy-
THHY — OJHY, Ha 0aiy; MbI Tenephb K Heil BepHeMcst o6paTao». B «IIposoze» oH 06-
pauiaeTcs K YHTaTe IO CTPAaHHBIM, OPATOPCKHM TOHOM: «Baluu npeBOCXOAHTENbLCTBA,
BBICOKOpOausi, Gnaropoaus, rpaxnane! Urto ectb Pycckas Mimmepnst nama? He-
TOCPEICTBEHHOE 00paleHHe MOXKET HMETh CBA3aHHBIH ¢ IeHCTBUTEIILHOCTHIO Xapak-
Tep npu3biBa: «OT cebs ke MBI CKakeM: O PYCCKHe JIIOAH, pycckue jxoau! B Toimst
CKOJIB3SIIUX TeHeH C OCTPOBOB He myckaiiTe!» MpoHnyeckne u ero 3amevaHus, coob-
IIeHHble YnTaTeN0: «Mexay Hamu Oyap cka3zaHO: ANOJUIOH ATIOJUIOHOBHY BCe IBe-
THl OJMHAKOBO IOYEMY-TO CYHTAJI KOJIOKOJIbYHKAMH». — H €ro CaMOKOPPEeKIHS,
KOrJia, HanpHMep, OH MCIpaBJIAeT cebst MOTOMY, YTO HAa NPEABbIAYIIHX CTPaHMIAX
OH IHcaJl 0 TpaMmeae, XoTs B 1905-oM roay B Iletepbypre eme He GbUTO TpamBas;
B IDYTOM MECTe OH IPHU3HAETCS B TOM, 9TO 3a6bUT 06 OHOM H3 AeHCTBYIOLIMX JIMII,
06 Aune ITerpoBHe:

«O Heii mo3abpum Mel, a AHHa [leTpoBHA BepHYJIach, H Teneph OXHIaJa OHa. . .
HO cuepsa

— OTH nBaanaTh YeTsipe Yaca!

— OTH BaauaTh 4eTHIpe Yaca B NOBECTBOBAHWH PACHIHPHIMCH M PacCKHIAJHCh
B JYLIEBHBIX MPOCTPAHCTBAaX Ge300pa3HedIIAM CHOM, H 3aKpBUIA KPYIOM Kpyro3op;
¥ B IyIIEBHBIX MPOCTPAHCTBAX 3aIyTAJIC ABTOPCKHIf B30P: OH 3aKPBUICH.

C uuM ckpbuiack 1 Auna IleTpoBHa.»

Takasi HTPHBOCTh M3JIOKEHHS CBS3aHA C CATUPHYECKHM, HPOHHYECKHM TOHOM
Bcero npousseeHns. PHrypa u BCS MCTOPHS CeHaTOpa ANOJUIOHa ATOJUIOHOBHYA
AbseyxoBa H306paxaroTCsl CATHPHIECKHMH CPeICTBAMH, H NKCATeb HEOAHOKPATHO
OTHOCHTCS HpOHHYeckHM M K Huxonaxo AnNOJUIOHOBUYY, HMEETCS Jaxe MHEHHe,
COIJIACHO KOTOPOMY CHIH SIBJIIETCS KapHKaTypoif Ha otua'’. MpoHueil HachiueHa
ClieHa, B KOTOPOI aHAPXHUCTY, HeCyIIeMy a[CKyI0 MalIHHY, CTAHOBHTCS IUIOXO OT BH-
Jla MBIV, OKKYJIGTHBI H PEeabHblii MUD IPH IOSABJIEHHH KPAaCHOIO JOMHHO IIpO-
THBOTOCTABJISIOTCS B NapOAMYeCcKHX esax.' OTae/bHbe CHMBOJIMYECKHE MOMEHTH
0003HaYaIOT M3MEHEHHs TOYKH 3PEHHs, Belb CIOCcO6 H3I0KeHHusT MOaUHIUPYeTCs

13 F, D. Reeve: The Russian Novel, 342,
1 tam xe, 337.
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JIBOMHBIM 3HaueHHEM. «[lemepbypz» SABIsETCS €OHHWIHBIM B CHMBOJIMCTCKOM JIATe-
paType pOMaHOB ¥ C TOYKH 3PEHUs IOBECTBOBATEILHOI'O CTHJISA: CHMBOJIHKA M CATHpA,
JIMYHOE BBICTYIUICHAE M MPOHHA OOecreyuBaroT NMOJM(POHHYHOCTH aBTOPCKOIo ro-
Jioca.

Kommo3anus He nmopaxaeT Takoi, OCHOBAHHOH Ha CHMBOJIMCTCKOM IOKTpHHE,
uzieel, kax Hanpumep poMan FOiicManca «A rebours» B KOTOPOM OT/IeJIBHEIE IJIABhI
TIOCBSAINAOTCA KaKoM-TO cdepe omyuieHuit (My3bIka, LBeTa, 3anax, JUTepaTypa), H
KoMIo3u1us GopmupyeTcs myTeM o6beJHHEHUS I'J1aB, Kak OBl cuHaCcTe3uel. Ha HeTpa-
JUIHOHHOCTh «ITemepbypea» yka3bIBaeT JIHIIb CHMBOJIHYECKOE BEIZICIEHHE HEKOTO-
PBIX OTPBIBKOB, H 3HAYAMOE ¥ MOBTOPHOE MOSBJICHAE HACHIEHHBIX H3BECTHBIM CO-
JlepKaHHEM 3JIeMEHTOB OOBEKTHBHOM AeicTBHTENbHOCTH. OTHACTH HAa TaKue IJiaB-
HBIE CHMBOJIMYECKHE MOTHBBI YKa3bIBAIOT NpPEAMOJiaraeMele 3arjiaBus poMaHa: «31sie
menu», «Jlakupoeannas xapema» (xapera ceHatopa A6ieyxoa), «KpacHoe domu-
Ho» (Macka Huxonast AmosuionoBnda B Mackapane). Takum o6pa3oM, XoTs AelicTere
TIPOJBHIAETCS BIiepe/l B XPOHOJOTHYECKOM IIOPsIKe, BHUMaHWe YATaTeNs obpama-
eTCst OT NeHCTBHS Ha 5TH BBIJECJICHHBIE CHMBOJIHYECKHE MOTHBBL B 3THX MoTHBax
NOBBIMIEHHOT'0 3HAYEHHUS KaK OBl MPOSBIIAIOTCA aTHOCTHIM3M M HecIocoOHas K OpH-
€HTAIlUH B COOBITHSX OIIyLIIEHHOCTh aBTOPA. A. BeJiblif He HIOHUMAaeT, HJIH IPHTBOPS-
€TCsl HeMOHUMAIOIUM IoJIoXkeHHs B 1905-oM romy, ¥ HaM KaxeTcs, YTO OH TOJBKO
JloranbIBaeTCs O BHIPAa3HTEIbHOCTH HEKOTOPHIX IBeTOB, GHryp, kectoB. Hacrosiuee
JielicTBHeE, He YCTYnayoniee MpuieM NETeKTHBY 110 OOMIHIO COOBITHH, CIIYXHT TOJILKO
PaMKoif, TIOBOAOM IS TOTO, 9TOOHI HAeHHAsA CYIIHOCTh pOMaHa MOTJIa PacKphIBaTh-
cs1 B 6oJee BaXKHBIX CHMBOJIAX, B o6mmx ¢unocodckux pasropopax, B MUpe rajulio-
IMHANWH, nIePAKCOB ¥ BUICHUI, M TaKXKe IS TOro, YTOObI pesaMpoBasl CHMBOJIACT-
CKHI S3BIK.

He coBceM ynaeTcsi aBTOpaM CHMBOJIHCTCKHX POMAaHOB Pa3phiB C IPOILIOBEKO-
BBIM peasii3MOM. B HampasiieHHH, NpeacTaBiIeHHOM BpiocoBEIM H MepexXKOBCKAM,
TICHXOJIOTHYECKHH aHAJH3 OTJIHYAETCS OT MeToaa ToCTOro TONMBKO CBOEH HEKOTOPOH
PaCIIBIBYATOCTHIO H CTHJIH30BaHHOCTHIO. I B aTOM oTHOmeHnu Comnory6 u A. Be-
Jbli Gostee cMenble HOBAaTOpPHl. B «Hasbux wapax» KOHTYpPHI JIMIHOCTH CTHPAXOTCH
H3-32 MOCTOSIHHOTO CMBIBAHHMS PeaJbHOro OBITHA M OBITHA B CHOBHOCHMSX, M NPH
BIIOJIHE SICHBIX, IUIACTHYECKHX, PAllHOHAJILHBIX 00pa3ax B poOMaHe rocloCTBYET He-
KOTOPBIH JIMXopanodHbii xaoc. B «Ilemepbypze» Hepa3b0pUMBO cpacTaeTcs aHAM-
3UpyIOLIasl, pealiCTHYeCKast ¥ CHMBOJIMYECKAS, CTHIM30BaHHAs, MacKooOpa3Has
XapaKTepHCTHKa AeHcTByIouHX Jul. CeHaTop AGJIEyXOB M €ro ChIH MHOTOCTOPOHHE
XapaKTepH30BaHHBIE FepOH, H300paskeHHBIE ICHXOJIOTHYECKHM METOAOM, HO OHH CTa-
HOBSATCS CHMBOJIaMH Oyarojapsi 4epHOH KapeTe W KpacHOMY OOMHHO. Bemymmm
NPHHIMIIOM KOMIIO3HIMH SBJIAETCS YepenoBaHHe 00pa3oB, BOCHPHHATHIX MIBOSKO.
B cnyqae cenaTopa A6neyxosa HabironaeTcs naxe cBoeoOpa3Hoe pa3BHTHE: MBI €I0
y3HaeM Kak JIMYHHKOBOI'O, MAIMMHHOIO 9YeJIOBEKAa, KOTOPOro JeJaeT HEMONKYITHBIM
Ope3peHHe K MPOCHTENAM, B KOTOPOM €CTh He4TO HamoMuHaromee ckener. IToky-
IIeHHe, YIpo3a cMepTH 0cBOOOXIaeT ero HernbKy¥o HaTypy, OT CTpaxa OH Ha4YMHAeT
3aMe4yaTh M ApPYrHX JIIOJeH: HOYBIO HA YJHMIE OH 3alHIIAeT JAeBOYKY-IIOJPOCTKA
oT rpyboro HamaZeHHWss W IPOBOXAeT ee MOMOM. AGJieyxoB, TyBCTBYIOLIMii ceOs
NpecJieIOBAaHHBIM 3BepeM, H3-3a MPOEKTHPYEMOr'0 aHAPXUCTAMH NOKYIICHHS, 1aras
PANOM C 3aIIHINCHHON IEBOYKOMH, CMATYAETCA: I Hee OH He ITOIEN, He YTHETATe b,
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HE CEHATOp, a IPOCTO HE3HAKOMBIH, NoOpomymHEIi cTapuk: «I'ae-To cOoky Ha Hebe
OpBI3HYIM Jieryaiflye IUlaMeHa, ¥ BAPYr BCe MPOCBETHIIOCh, KaK BOLUIA B IUIAMeHA
po3oBaTas pabb o6yauykoB, OyATO ceTh MEPIAMYTPHHOK; H B pa3phiBaXx TOH CETH
Tenepb royyben rony6oii nockyrodex». CoBceM MO-APYroMy BBINIAAST neTepOypr-
ckue yiauua u He6o, xak BUIUT uX Huxonai AnoJsIOHOBHY 4epe3 HEKOTOpOe BpeMs
mocJjie Toro, Kak OH y3HaJl, 49T0 MOpPKOBMH, OJHOBPEMEHHO AHAPXHCT M TAMHBIH 1O~
JIMNEHCKHIH, CMOXeT ero 3acTaBuTh youth oTua: «HeBckuii BeTep NPHCBHCTHIBAJ
B NpoBoJiax Tejerpada M IJakajcs B MOABOPOTHSAX; BUIENIUCH JICASHbIC KJIOKH TI0-
JIYM30PBaHHBIX TY4, H Ka3aJIoCh, YTO BOT M3 CaMOro KJIO4KoBaToro obiaka o6op-
BYTCS IIOJIOCHI XJIONOT/IMBBIX JOXKAEH — CTPEKOTaTh, IPHILENEThIBATh, OHTD IO IUIH-
TaM KaMEHHBIMM KaIUTAMM, 3aKPYTHBIUM Ha OYJILKHYBILHX JIy’)KaX CBOM XOJIOJHBIE
Iy3BIPH.»

Beiparommmes goctukeHueM «Ilemepbypza» sBnsiercst oblecTBeHHOe 00BAC-
HCHHE PacCTPOMCTBa CO3HAHHUSA, OCBelaloliee He TOJIbKO NICHXHYECKoe U 0bIecTBeH-
HOE TIOJIOXEHHE, CAMOYYBCTBHE I€POEB POMaHa, HO M Kpu3uC Beeif amoxu. ITomumo
MaTepHaJbHO#M chepbl s AGieyxoBa CyLIECTBYeT M 4eTBEpTas AMMEH3HsS, BO3HH-
Kalomasi B OCJIeIHHe MOMEHTHI IIEPe/i CHOM: M3 ero MO3ra OTKpPhIBAETCS JJTHHHBII
kopuaop B GeckoHeyHocTh. B mcuxomatonormyeckux spiaeHusx A. Benwii Buaut
ODIIECTBEHHYIO YIPOXaeMOCThb, ILIOXO€ CAMOYYBCTBHE T'OCIIOACTBYIOLIErO KJjacca:
«AnosuioH AnoJuioHOBHY AGJieyX0B Teneph — COBEPILEHHO OJMH: MO3aad HEro —
B HEM3MEPUMOCTH yberajiu Beka; BIepeIn — JieAHass pyKa OTKphIBajia: HEH3MEpH-
MocTH. .. CeHaTopy B 3TOT MHI' IIOKa3aJIoCh, 6YATO roJioc HeKHil B MPOCTPAHCTBAX
€ro NPH3BIBACT ¢ OAUHOKOro rpoboBoro Gyrpa: He KayaeTcs OJMHOKMI TaM KpecT,
HE MHTraeT Ha CHeXXHHE BHXPH JIAMIIaIka ; TOJIbKO BOJIKH I'OJIOAHbIE, COOMPasACh B CTaH,
JKaJIKO BTOPAT BeTpam.» [yAKHHY KaXeTcs, YTO B IOJbI CEKPEeTHOM OpraHM3anuH
OH IOTEPSUI CBOIO JIMYHOCTh, BMECTO Hero neicTsyer Hekwmit HeysoBuMmsli. 3TOT
HeynoBumslii (ero Temepelnsee «1») OecnouaieH 1 aCKeTHYEH, XOTSA OPHIHHAJIbHBIH
Hynxun (ero HacTosimiee «s») ObUI YyBCTBUTENEH, JFOOWN Xu3Hb. [IpuunHOM pac-
CTpO}CTBa CO3HAHMA 3[eCh ABJIACTCS MacKa, HaBA3aHHAS JIMYHOCTH ITOATOJILHBIM
JIBHKCHHEM, MOJHOCTBIO BHITECHSIOIIAs HACTOSIIIMIA, peasibHbIM 06pa3.

ABTOp 4acCTO CTHpAET rpaHb MeXy CO3HATEIBHEIM M NOJIyCO3HATEILHBIM Ilepe-
JKMBaHHEM, HACTOSIUMMH BIEYATICHHSAMH M JINXOPAJOYHLIM OpeoM JeHCTBYIOLIHX
JIMI, ¥ OH Xak OYATO paayeTcs HETOMHOCTH, TYMAHHOCTH IOBECTBOBAHHA. ITOMY
cnoco6CTBYET M TO, YTO H300paXeHHbIe peabHBIMH COGBITHS OH OTHOCHT NOTOM
x chepe danTazuu u Hao60poT, U 3hdeKT, BOZHHKUIMIL B pe3yJbTaTe TaKOH HIPBI,
OH OTHOCHT HENOCPECTBEHHO K YUTATENIO: «JTa TEHb CIY4alHO BO3HHMKIIA B CO3HA-
HuH ceHaTopa AGJieyxoBa, OJIy4rIa TaM CBoe 3¢eMepHoe OBITHE; HO CO3HaHue ATOJI-
JIOHAa ATIOJUIOHOBHYA €CTh TEHOBOE CO3HAHHUE, IIOTOMY YTO H OH — obyanaTensb 3de-
MepHOro GObITHS M mopoxaeHne GaHTa3uM aBTOpA: HEHYXHAs, Npa3Has MO3roBas
urpa... Y na Gymer Hamn He3HakoMen — He3HakoMenl peanbubiii! W na Oyner npe
TEHM MOEro He3HaKoMIa peaibHbIME TeHsMu! Byayt, 6yayT Te TeMHBIe TEHH ClIeN0-
BaTh IO MATAM HE3HAKOMIIA, KAK H CaM HE3HAKOMeI| HEIOCPE/ICTBEHHO CJIEAyeT 3a
ceHaTopoM; Oyner, OymeT mpecTapeislif CeHATOP THATHCA M 32 TOOOXO, YMTaTelNb,
B CBOEM YEPHOI KapeTe: M ero OTHbIHE ThI He 3a0yaeus BoBek!»

B oTsmume oT mporpaMHOM 0OBEKTHBHOCTH pealid3Ma U HaTypaJii3Ma, CHMBO-
JIMCTCKHH POMAaH omnpeJiesifeTcsi MHOTOOOpa3HBIMH CyOBEKTHBHBIMH TEHIACHUHMIMU.
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V MepesxkoBckoro u BprocoBa 3TOT CyOBEKTHBH3M SIBJISIETCS OTOCPEICTBOBAHHBIM,
OH mnpuHHMaeT Gosiee CKpbIThie (GOpMBI akTyalu3alMd M aBTOGHOrpadpuIHOCTH.
B «Ilemepbypze» A. Benblii HHOTAa COBCEM OTKJIOHSET JaXKe BHAUMOCTb OOBEKTHB-
Horo nosecTBoBaHus: «IlerepGypr! ITetepbypr! Ocaxpasch TYMaHOM, ¥ MEHS ThI
npecJie10BaJl Mpa3qHOK MO3TOBOH HIPOM: Thl— MYYHTEJb XKECTOKOCEPAblH; ThI— He-
TIOKOMHBIN NpH3paK; TH, 6bIBaNO, roAa Ha MeHs HananaJ, 6era s Ha TBOHX YXKaCHBIX
IpocrnexTax ¥ C pasbera B3jeras Ha YYIYHHBIH TOT MOCT, HAYMHABLUMICA ¢ Kpas
3eMHOr0, 4T006 BecTh B OeckpaiiHiolo majib.» JIMpuyeckuii maccaxk Bceraa IpHCOe -
HseTCA K AeHCTBUIO, HO TaKHM IyTE€M, YTO OH INpHHMMAaeT (OopMy COBCEM CTaphIX,
MHTHMHBIX BOCNIOMHHAHHWH M HCNOBeNaHMM: «BuabiBagu JH BBl YX€ BNagaroUIMX
B JETCTBO, HO BCE eIlie 3HAMEHHTHIX MYXeH-CTapHKOB, KOTOpPHIE IOJICTOJIETHS OTpa-
XKaJIM CTOWKO yAaphl — OeJOKyApBIX (Yallle e JIBICBIX) H B Xele30 60pbObI 3akoBaH-
HBIX npeapoauTtenei. S Bugen ux...» CyObexTHBU3M yBenuuuBaeTcst aBTOOHOrpa-
(PHUIHOCTBIO NMOJIOXKEHNMH, HAeHHBIX TpoOsieM Hukonass AnoJIJIOHOBHYA BILIOTH 0 Ta-
KHMX MEJIKHX COBNIaJeHHIi, KaK HanpuMep To, 4To Hukonai AnosuioHOBHY TOXKe eaeT
B Tynuc nocne 60yp1IOr0 AyIIEBHOrO Kpu3Kca, kak u A. Benwlii. Ho HacTosimias au-
PHYHOCTh pOMaHa MPOABJIAETCA B TOM, YTO BMECTO OTpPaXKeHHS NAEHCTBHTEJIBHOCTH
aKILEHT JIeJIaeTCs Ha OTPaXKeHHH GOJbIINX, HE NOAJAOLIMXCS pallHOHAIbHOMY odop-
MJICHUIO (M TMO3TOMY TYMaHHBIX M 3araJIOYHbIX) MOJIMTHYECKHX H MeTadH3HYEeCKUX
nepexuBaHui nucatens. Ilepexnsanue nepenaercs He paHOHANbHOMN pacmmdpos-
KOH, MyTeM pa3siesieHusi Ha 00beKTHBHbIe 00pa3bl M JEHCTBHE, 2 B TOM HEOTYETJIM-
BOM IIOJIyCO3HATeJIbHOM KPYXEHHH, KaK OH TNEpeXuBaJl ero, Kak i CAMBOJIMCTCKHI
Japuk. J{ns cyrrecTuBHOro opopMJIeHHS NepeXXHBaHHM, TYMAaHHBIX M pacIUIbIBYa-
TBIX KOHTYPOB, aBTOP CO3/IaeT B CBOEM POMaHe COBCEM HeOOUBIKHOBEHHbIH, HACBILUEH-
HBIH MY3BIKaJIbHOCTBIO, HMEIOLIHH BHYIIMTEJIbHYIO CHIIY S3BIK.

H60 BMeCTO AEHOTATHBHOM QYHKLMH A3bIKA OH BBIAEJISCT HHTYHTUBHYIO M KOH-
HOTATHBHYIO CTOPOHBI, ¥ TakuM 06pa3oM B «Ilemepbypze» 3a c4eT TOYHOro 0603Ha-
9eHHs H Ha3BaHHUA IJ1006ajlbHOE ONIYIEHHE, MYy3bIKaJIbHO-PHTMHYECKOE BHYIICHHE H
NEPEeHOC 3HAYCHUS BBIOBMIAKOTCH HA Nepefuuit InaH. CpeAcTBaMH 3THX HOCJEAHHX
ABJIAIOTCA cpaBHeHus («HeBa KpMKHYJIa TaK OTOPYEHHO, KaK OINO3JaBLUMii KOopabiby),
cuMBos (obpa3 JlunmayeHko — H300paxeHHe CKOH(YXKEHHOro, HeOOBACHUMOIO
rops), Meradopa, B KOTOpO# Iei3ax OMMLETBOPSAETCS, HALENSETCS YeJI0BEYECKUMHU
csoiictBamu: «Kyct xumeis... — BoT — u 371ech, BOT H TaM OBUIM COTHH KYCTOB;
B HEKOTOPOM OTJAAJICHHH OT MOPS YepHbIe NPOTAHYJIUCh H CYKOBAThle PYKH KYCTOB;
9TH Ge3NIHCTHBIE PYKM TOABIMAJIKCH B MPOCTPAHCTBO MOJIOYMHBIMH B3MaXaMu; Yep-
HOBaTeHbKas (purypouka 6e3 xanow u 6e3 IIANKH MCIMyraHHO npoberana Mex HHUX.»
(Onucanue neii3axa npeackaspiBaeT 3Bepckoe youiictso [ynkuna.)

Tax xax M3BeCTHHI B3MIAAB A. Besoro xacaTeJbHO BBIPAa3HTEIBHOCTH 3BYKOB
(B ero ouepke o I'orone), «Ilemepbypz» MoxeT ObITh TeM GoJiee IPATOIHBIM JJIS HC-
CIENOBAHUSA 3BYKOBOH CHMBOJIMKH CHMBOJIHCTCKOrO poMaHa. Hu B OQHOM CBOEM
IIPO3anyYeCcKOM TPOHU3BEJCHAH He NMoJb3yeTcs A. Benblii Tak IHMPOKO 3HATHMOCTHIO
3BYKOB, Kak 3JieCh: OecrnpephIBHOCTBIO ¢ (JIOCK, 6Jieck), riafikocThio 4 (ATIOJLIOH,
JIaKH), B3pLIBHOCTBIO p (OMACHOCTH B3phIBa a/CKO#M Maumusl)’. OceHHHIl nei3ax H
€ro 3BYKH BBIPaXalOT 3aralagyHOCTh, CTpax: IIONOT JIMCTHEB, IEJIECTALMM, LIyLy-

1B XonpTXY3€H: yK. coy. 142,
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Karolmit 6arpel; onapiueif JTUCTBBI. BecCnOKOWCTBO YJIMIBI, CTPaHHBIH, YIPOXKaIOLIMiA
rojoc OYHTYIOIMIMX Macc TepefaloTcs 3BYKaMH p. YXxe cama 3BykoBas o0oiouka
dbamunuu AGneyxoB BbIpa3UTeIbHA CBOCH HENMPUBBIYHOCTHIO, YKa3bIBAIOLIEH Ha BOC~
TOYHOE, KHPIH3CKO-TaTaPCKOE NMPOUCXOXKIEHHE. ATIOJUIOH ATIOJUIOHOBHY pa3BlleKal
CBOEro xamep/uHepa kanambypamu (rpaduu u rpapuss: Myx rpadpusn — rpadus),
Takue oMOOYHbIe, LIy TIUBbIE STHMOJIOTHI A. Benblit ymoTpeGiseT H B aBTOPCKOM
TEKCTe: «B JIOO BesUIH BETPHI», «BCE JIOMAJIOCHY, CO3/IAeTCs BleYaTieHue, kak 6yaro
«I0MaJIOCh» BOCXOJMJIO OBI K CyILECTBHTEIBLHOMY «I06», XOTS IOCJeoHEee 3BYYHT
KaK «JIOm» M3-3a OIJIylieHHs B KoHIe cioBa. KanamOypshl, 3BykoBasi CHMBOJIHKA J10-
Ka3blBAaIOT CYILECTBOBAHHMSA A3bIKA KaK CAMOCTOSATENbHOMN cephl, kak 3HAYAMOIO H
KOMIO3UIMOHHOIO (akTopa.

CuMBoNHCTCKas NMpo3a NpHOAMKaeTCs K JIMPHKE HE TONBKO CBOHM CyOBEKTH-
BH3MOM H MO3THYHOCTBIO, HO M CBO€i BHelHe# (HopMoif, My3BIKaJIbHOCTBIO M PHT-
MHYHOCTBIO CBOETO f3bIKa. Y 3ama/IHO-eBPONEHCKHX CHMBOJIHCTOB MY3bIKaJILHOCTh
NPO3bl NMPOABJIAETCA IJIAaBHBIM 00pa3oM B HEKOTOPOM BCEOOBEMIIIOIIEM, MEJaHXO-
JINYECKOM, 3JIErHYHOM BOJIHEHHH, CIepXKAaHHOM MeJIonH, Kak HanpumMep y Skobcena.
Vxe «Cepebpanviii 204yoe» 6bU1 HamucaH A. BelnbIM IO CHMBOJIMCTCKOMY KaHOHY
B PMTMMYECKOH Mpo3e, B My3bIKaJbHOH ()opMe, H OH HCIOJIb30BaJ aJUTHTEPALHIO,
3BYKOBYK0 MHCTPYMEHTOBKY, NapalUle/IbHOCTb, NMPUHATHIA y Barnepa eHTMOTHB.
Takast TOHaJIbHOCTH CHMBOJIHCTCKOM NPO3bI, HOBAas H OTJIMYHAs OT BCeX Npe/IIecTBy-
IolHX popM poMaHa, ABJIAETCS IKBHBAJIEHTOM IO 3BYYHOCTH H PUTMHYHOCTH H300-
Pa3suTeNbHOl cTHiM3anuK. Beinarommuiics mupuk, A. Benbii-npo3ank Toxe COXpaHsAeT
CBOE YyThe MEJIOAWH, METPOHOMHYECKHX eAUHHL coB. (B oqHOM M3 CBOMX pyKONH-
cell B MpUMeYaHWH Ui THNOrpaduH OH OOBSCHSET, CChUIASCh HA «OOUIMH PHTMY,
TO, YTO B OJHOM MECTe B TeKCTe yHmoTpebiseTcs «3aBOOMIIUCH», & «3aBOJHIIHCSD)
B apyrom.) MysbikaibHasi KOMNosumusi «Ilemepbypza» OCHOBBIBaeTCA Ha TAKHX,
COCTOSIINX U3 4—5 NpeUIOXEHHH eHHALIAX, KOTOPHIE IIOBTOPAIOTCH Yepe3 HECKOIb-
KO cTpaHul. VIHOT1a BO3BPAILAIOTCS TOJBKO NPEUTOKEH S HITH YaCTH NIPeIOKEHHA :
«Bopmoua Bor BecTh 4TO, HMOJIOYMHBIH NMpOAOJIKaJ Bce kHaaThes; Gopmoda Bor
BECTb 4TO, MPOJOJIKAJ TONOTATh, MPOJOJKAJ LIATaTh MO AHATOHAJM JYLIHOTO Ka-
6unetnxa.» [lynabcamus pUTMHYECKOH NPO3BI MPHIAET H3JIOKEHHIO HE TOJIBKO Xa-
paKkTep NapeHusi, MOITHYHOCTh M INIMPOKHH pa3Max, HO H TAaHHCTBEHHOCTb M 3ara-
JI0MHOCTb, MOOMIPSeT K HCKaHMIO CKPBITHIX IIOCKOCTEH 3HaueHus: «W npocrepiuch
MPOCNEKThl — TaM, TaM: NPOCTEPJIHCh NMPOCHEKTHI: MACMYyPHBIH Telexo[ He Topo-
TIHJT LArOB: MACMYPHBIH NEeNIexo OAMpaIC TOMHTENbHO: GECKOHEYHOCTH 3aHMmi!
ITacmypublit nemexon 66Ut Hukonai Ano/UIOHOBHY.» XO0JIBTXY3€H BUOHT OCHOBHYIO
cXeMy CTHJIM30BAHHOMN NMPO3BI B TeNeph yXe COBEPLICHHO HATIOMHHAIOIIEM CTHXOT-
BOpDeHHe aHamecTH4YeckoM puTMe: « U Gexana pexa; u IUlecKanach CTpys, H Ha4ajuach
Janps, U rpeMena pynana»'®, i B apyrom mecre: «/Ia, na, na. .. 9to 4. .. S rybmo
6e3 Bo3BpaTa.» 3Ta MHOTOCTOPOHHSA MY3bIKaJIbHOCTh 00€CIeYHBaeT CYITeCTHBHOCTD
CHMBOJIOB, IOJIHOTY no3THyeckoro 3ddexra.

Cumsonuxa nsetoB A. Beinoro, mmpokoe ynmorpebGieHHe CHHICTe3uH He Gec-
NpPHMEPHBI B Nipo3e Ha pybexe BexoB. B mpoussenennu Bupmxunun Bymsd «To the

16 tam xe, 144,
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Lighthouse» cucteMa LeHHOCTeH puKCHpyeTCcs cxeMoit 1BeToBY, B pomane FOiicMman-
ca «A rebours» IJIaBHBIH Iepoif 3achilaeT TPOIHHKU CBOETO cafja YroJbHOM NbUIbIO,
NOKPLIBAET CBOXO CTOJIOBYIO YEPHBIM, K KaXXJOMy ILBETY OH CO3/aeT OT/IC/IbHYIO
TEOPHIO, M [aXke, pa3BHBAs CHHICTE3HIO, OH CBA3BIBAET BKYC KaX/IOro JIMKepa co 3BY-
KOM KaKOro-TO My3bIKaJbHOro HHCTpyMeHTa. ¥ Cosnory6a B «Hasvux Yapax» Enu-
3aBeTa OCOOEHHO yBIEKAaeTCs JKEITHIM LBETOM, M GOraTcTBO Kpacok MHOTHMX CLEH
HOCHUT OTBJie4eHHOe 3HaueHue. O1enbhble chepsl «Ilemepbypea» XapakTepHu3yOTCs
onpeaesleHHbIMH XxpackaMu. CeHaTop AGJIeyXOB XOMUT B CEpOM KOCTIOME, B YePHOM
IWIMHAPE H B YepHBIX mepyaTkax. Cepoe U YepHOe CHMBOJHM3HPYIOT CTapblif Mup,
napckyio 6ropokpartuto. [TosiBisroluiicss Ha Mackapa/ie kKaKk kpacHoe nomuHo Huko-
Jaii ATOJUIOHOBHY NOAHMMaeT OOJBIIOH NepernosoX, MOTOM OHO, BBICTynaoLlee
BO MHOTHX MeCTax ropoja, siBJIAeTCS CHMBOJIOM aHapxmHu, OecriokoicTBa, HOBBIX
yrpo3. (3Hadenue 3TOro LBeTa JAHO M Uit ANOJUIOHA AMNOJUJIOHOBHYA: «ATOJIJIOH
ATIOJUTOHOBHY OT BCEX CKPBIBaJI MIPHCTYIBI CEPETHOM 60Ne3HN; HO elne HempHATHeH
6b110 6 eMy CO3HATBCS, YTO CErOAHALIHMI MIPUCTYI BbI3BaH ObUI NOSIBJIEHHEM Tiepen
HHM KPacHOI'0 JOMHHO; KPAaCHBIH LIBET, KOHEYHO, OB aMOeMoit Poccuio rybusinero
xaoca.») B npoTHBOMOJIOKHOCTE 3TOMY Gesioe NOMHHO SBJISETCA CHMBOJIOM XPpHCTa,
M BMeCTe C TeM yKa3aHueM Ha Amokauuncuc. JKenThlit 1BeT XapakTepeH mus Jiunna-
YEHKO B CBA3H C BOCTOYHBIM MH(POM, NAHMOHTroH3MOoM. [IpH ynmoMHHaHUH O «HApO-
Jie OCTPOBOB» — OYHTYIOIIMX Maccax, BO3BPAlLAeTCs 3eIeHO-CEPbiil OTTEHOK. 3ese-
HoBaTast 6poH3a namsaruuka ITeTpy cootHocuTcst ¢ IleTep6yprom, ¢ ceBepHOit cTo-
JIHLEH.

I'eomerpuyeckne ¢GopMbl onmucauui, kpyru, 0603HAYaOLKE TOPOM, KOHYCHI,
KBaApaThl, IMIHHAPHI, KyObl, Napasie/u, NpsiMbie H poMOBI B KOHEYHOM CcYeTe BOC-
XOJAT K MBILUICHHIO ceHaTopa AGneyxoBa. DT0 OH XOTes Obl BCTABMTH BCE B CTPOTHi
M TOYHBIH NOPANOK reomMeTpu4ecknx Gopm u Tes. DTOT 06pa3 BuIeHHS (KOTODHIH
0 MHEHHIO MHOTHX OTpaXaeT BIHSAHHE CeBepHO-appHKaHCKOM apXMTeKTYpHI Ha A.
Benoro) xapakTepeH I AUCUMIUIMHUPYIOLLEH 1 obpekaroleif Bce HAa 3acThIBAHHE
napckoit peakiun. CeHaTOp XOYeT MPHIBO3ANTH K 3eMJIe M OCYAUTb MAacchl Ha He-
MOABWXHOCTh CTpeJlaMH TIPOCIEKTOB, OTPOMHBIMH JeJEe3HBIMH KOHCTPYKIHAMH
MOCTOB. DTO reOMeTPHYECKOE 3PEHHE NTOTOM PACLIHPAETCS, 3HAYUT, OHO XapaKTEPHO
He TOJBLKO IUIS JIWYHOCTH ceHaTopa AGieyxoBa, HO mepepacTaeT B YHHBEPCAJIbHOE
cBoiicTso IleTepbypra: OHO CTAHOBHTCS CHMBOJIOM TOTO TOPOJA M CTPaHBI, B KOTOPO
TIOPSIOK — YIHETEeHHe, TOYHOCTh — GecnolagHOCTh, H PEryJISPHOCTD Napaiu3yer.
3TOT MOTHB BOCXOMT K «HMcmopuu 0dHozo 20poda» Cantrikopa-Illenpmnals, Cumso-
noM ITetepbypra u KOHIOM NeTepGypPreKoit IMOXM UMIEPHH ABJIseTCs MeIHbIi Beai-
HUK, SBJISIOILMICS HauboJsiee BOCNPHMMYNBOMY K TpU3pakaM H TPaHCUEHICHTaJb-
HBIM BHyLIeHHsM [yaxuny, noroM Hukonai ANOJIZIOHORHY TOXKe CIHBIIIAT KOHCKHH
Tonot, u HakoHel, Codrio IleTpoBHY TOXe HAYMHAET INpecieloBaTh BHICHWE.
Ha XynoxecTBeHHYIO H, KOHEYHO, HAEHHYIO CBA3b YKa3hIBaeT TO, YTO Yy Mepexkos-
CKOTO B «Asexcandpe I» IpH ONMCAHUK TPAHIMO3HOIO TabJI0 HABOMHEHHS MBI BCTpe-
4aeM IMoJ00OHYIO MOCTAHOBKY: KPAaCHOE ILTaMs M YepHble TeHH NaJaloT Ha MemHoro

7@, O. Pus: yx. cou. 338.
18 Ha cooTHOmeHne Moe BHUMaHne obpartun JI. Kapanun.
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BcaJHHKa, Kak OyaTo oxuBaBuiero, Mequslii BcaTHHK — B BUZIEHHH POMaHa — MYHT-
CSl IO BOJIHAM KPOBH.

B «A rebours» IOiicMaHCa NpPHBBIKIUAS K CHOKOHHOM JXH3HM M IIOKOPHOMY
CMHPEHHIO Yepenaxa norubaer OT NOoBeLICHHBIX HA Hee APAaroLeHHbIX KaMHei, ¥oBe-
JIMPHBIX H3JEJTHH U 30J10TOro KadTaua, ¥ clieHa nprobpeTaeT CHMBOJIMYECKHI CMBICII.
CumBouisl A. Beoro He Takue OTBJICYEeHHbIE ¥ IIOITHYHbIE, OHH MHOIJIA JaXe CJIMIL-
KOM HEeIIOCPEJICTBEHHO COOTBETCTBYIOT €ro MACHHBIM leasM. Bunenus Jlynkuna He-
MOCPEICTBEHHO XapaKTePHBI M JJISL Hero, M Jyist 3moxu: «Tak BOT TeJO BJIETAIOLIMX
Ha NaHeIb MHAMBMAYYMOB IpeBpaliaercsd Ha HeBckoM npocnekte B oprad obmiero
TeJla, B MKPHHKY MKpBI; TpoTyapsl HeBckoro — Oyrepbpomuoe nose. To xe craio
M C TEJOM cloja BieTeBllero JlyAkuua; TO ke CTajo U C €ro YINOPHOKO MBIC/IBIO:
B YYXAYIO, YMY HENOCTHXXMMYIO MBIC/Ib OHA BJIMILIA MTHOBEHHO — B MBICJ/Ib OIpOM-
HOTO, MHOTOHOTOrO CyliecTBa, npoberaromiero no Hesckomy. Onu conumm ¢ TpoTy-
apa: TYT OexanM MHOrMe HOrM, M 0€3MOJIBHO OHM 3arjisifeNHCh Ha MHOTHE HOTH
npoGerarolLei TeMHOM I'yLIM JIOJCKOM: 3Ta Iyllla KCTaTH CKa3aTh, He TeKJa a fo3-
Jla: nepenoJizaja M liapkaja — nepenosisajia M lapkaja Ha MpOTeKAaroLIMX HOXKKAX;
H3 MHOTOTBICAYHBIX YWICHHKOB OblIa CKJIeeHA I'YI1A; KaX/AbIH WICHHK ObUI TyJIOBHILEM:
TyJoBHILA Gexau Ha HoxkkaxX.» [TucaTenb cpaBHMBaeT CyeTsIIHIACA, HAOUTHIN JIFOIb-
mu Hesckuit npocnekT ¢ orpoMubiM OyTepOpoaoM, U mO3aHEe ¢ HEKAM YXKACHBIM
yymoBuiieM. CpaBHeHHE MOXET pa3BHTBhCA B CHMBOJI IOTOMY, YTO pe4b HIET
coBCTBEHHO O BHJAeHHAX JlyIKHHA, M CTPAHHBIH 06pa3 MOXeT BKJIIOYMTH B cebs He-
CKOJIBKO 3Ha4Y€HHi. B IPOTHBONOIOKHOCTS 3TOMY MBI HMEEM JEJIO C MPOCTOi MeTa-
¢dopoit Toraa, xorga JIMNNa4yeHKO MOSBIAETCA HOCOPOIOM, B IPYTOM MECTe JHKHM
kabaHOM MJM TIAyKOM, a ANOJUIOH AMNOJIIOHOBHY — TOPWLIOH Wi obompaHHOM
KypHLEH.

B Gonblunx cUMBOJIMYECKUX BUAECHHAX A. BeJloro ecTh 4T0-TO CBA3aHHOE C APEB-
HuMHu MudamMu. B HanucaHHOM HECKOJIBKHMH rofamu nosnHee «Komuke Jlemaege»
KOMHATBHI, TIPOXOABI, KOPHAOPHI KBAPTHPHI HATIOMHHAIOT PeOEHKY O 4eJOBEYECKOM
Tese, a TIOTOM OHH BBI3BIBAIOT elle GoJiee riybokue, moyTH Gecco3HaTeNbHBIE Kap-
THHBI: IPOXO/bI, KOMHATHI, KOPHAOPHI, KOTOPHIe MOSBUIMCH Nepell HUM B I€pBbIE
MOMEHTHI CO3HAHMS, NIEPEHOCAT €ro B CaMYI0 APEBHIOIO 3MOXY XH3HH, B IEILEPHI,
OH INepeXUBAET XKU3Hb YEPHBIX SIM, BHIPHITHIX B 3€MJle, IJie TOPAT OTHU M B TEMHOTE
OeraloT yrHeTeHHBIE CTPaXOM CYHLIECTBA; 3TH CylIecTBa 3a0HpaloTcs B IJIyONRY sM,
MOTOMY YTO OKOJIO HX BBIXOJA HOATJAABIBAIOT KpPbUIATHIE NpecMbikarouuecs. ITo-
no6Hble apxauueckne, GeccozHaTeNbHbIE NEPeXHBAHHS JIeXaT B OCHOBe OOJbLIMX
MuOB 1 cumBoNoB (beckoHedHOCTL, BOCTOK, 1BeTa M T. 1) «/lemepbypza». Poman
CTAHOBMTCS 3ara/IOYHBIM KaK pa3 TeM, YTO OH IIPOHH3aH CHMBOJIAMH, TOITOMY H MOX-
HO TOJIKOBAThb TMO-Pa3HOMY €ro OTHeJbHble OOpasbl, CUEHBI WIH CEpUH KapTHH, M
NO3TOMY TPYJAHO BO3BECTH MX K €IWHCTBEHHOMY M KOHEYHOMY 3HA4YEHMIO. DTUM
OOBACHSETCSA U TO, YTO €My NPHIHCHIBAIHKCh JOBOJIBHO Pa3Hoo6pa3Hble CTPEeMIICHHA:
HEKOTOPbIE YYBCTBOBAJIH B NIPOM3BECHHH CTPAX Nepell peBOIIOLMEH, Apyrue BUICIH
B HeM GOJIbILYIO CATHPY HA CaMOJOBOJIbHBIN, MyCTOroJIOBEIH AecnoTnaM. (Hanpu-
Mep, H30AaTeJIbCTBO CHAYaja OTKA3bIBAJIOCh OT MyO/MKauuu, NOTOMY 4YTO OHO CYH-
TaJlo POMaH NOJAPHIBHBIM.) MHOIHE CYHTAIOT €ro JIMIIb Hrpoi CO3HaHMA, Apyrue
10JIaraloT, YTO peajibHOe NeHCTBHE SIBIISETCA BTOPHYHBIM, TPETbH AYMAIOT, YTO 3TO
HENnoBTOpUMas A3bikoBas OpaBypa, B koTopoii A. Benblii ¢ HenpeB30iIeHHON JIOB-
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KOCThIO HCIBITBIBAET KOHEYHBIE BO3MOXKHOCTH IIPO3aHYeCKOr0 BhIpakeHus. Pa3nud-
HbIe TOJIKOBaHMsA, KaXI0€ H3 KOTOPHIX COJACPXKHT JOJIO0 MCTHHBI, HOKA3BIBAIOT, YTO
SA3BIK, CTABIIMH BHYLUMTEJIbHBIM Yepe3 IIOCPE/CTBO Pa3sHbIX MY3bIKAJILHBIX ¥ 3BYKO-
CHMBOJIMYECKHX CPEe/ICTB, M NPHMEHEHHEe Pa3HBIX CHMBOJIOB JaJii B KOHEYHOM CYeTe
TaKoe XyH0XKECTBEHHOE NIPOU3BEJIeHHEe, TAKOH CUMBOJIMCTCKHI POMAaH, KOTOPBIH BbI-
PaxaeT TO, YTO HEYJOBUMO TpaAHILHOHHBIM IIyTeM, H KOTOPBIH ciocoOeH nepefaBaTh
ro6abHble BIEYATICHHS NUCATENs, HIIH, KaK 3T0 0QOopMIIsLeTCs B OHOM M3 Ha3Ba-
HMH IJ1aB, €ro HeBbIPa3MMLIE MBICJIH BMECTO PalMOHAJIBHOTO, TNIACTHYECKOTO IIPOH3-
Be/ICHHA.

ITo CHMBOJHMCTCKOJ 3CTETHKE MUP IO3HABAEM TOJIKO TPAHCIEHACHTHBIM, CY-
OBEeKTHBHBIM OIBITOM, MO3TOMY HEOOXOAMMO OTOPBATHCS OT MATEPHH U JOHTH IO
CYILHOCTH NYTeM OKKYJIbTHOrO OnbITa. TakKMM OKKYJIbTHBIM PacTBOPEHHEM, pa3Jio-
JKEHHEM MAaTepHH, TeJla MOXeT CUMTAThCsA BTOpasi cdepa ceHaTopa H Boobuie usbe-
raHue sICHbIX KOHTYPOB AeicTBuTeNbHOCTH. (U B 3TOM oTHOwIeHuH A. Bebrif 6bU1
NOJ CHJIbHBIM BiMsiHHeM yueHHst Pynonbga IllTeiinepa o Taiinax.) SOMnupuyeckoe
«s» YesioBeYeCKHX 06pa30B 4acTO CTAHOBMTCS HEYJIOBUMbIM, MOJIHASL JIMYHOCTH pe-
JyLIMPYETCS 0 HECKOJBKHX OCHOBHBIX YEPT, CBS3aHHBIX C BUJINMOCTBIO HIIM JABHXKE-
HHeM. OHHM CTaHOBATCS MHOTOHOXKOHM, GyTepOpomoM ¢ ukpoif, mHorma oGpassl
«ITemepbyp2a» TepsIOT CNOCOOHOCTH Pa3yMHO I'OBOPHTb, OHH TOJIBKO 3aUKAKOTCH,
cronyT'’. ITncatens HapOYHO 3acTaByisieT AEHCTBHE CBOErO NMPOM3BE/ICHHMS NMAPHUTh
MeXIY JeHCTBUTEJIbHOCTHIO M CHOM, NO3TOMY HEKOTOpbIE KPUTHKH BOCIIPUHHMAIH
BCe MPOHMCXOJsflliee B POMaHe KakK MYCTYIO (aHTACMAaropHIO, MIpy CO3HAHHMA MM
TIPOCTO KaK COH ¥ BuAeHue. («[leTepOypr — 3TO COH.» — IO MPaBAY OHH CCHUIAFOTCS
Ha OJTHO M3 NpeJIoKeHHi poMaHa.) 31ech peub MAET HE IPOCTO O POJIH CHOB U BH-
JICHUH, Belb OHH MOTYT OBITh NPHCIIOCOOJIEHBI H K PEaJIMCTCKOMY MHPOTIOHWMAHHIO.
A. Benwlit uaeT nanbuie APYrux OpecTaBuTesel CUMBOJIMCTCKOM mpo3sl. ¥V FOiic-
MaHCa CHOBMJICHHUE TIpe/CTaBisfeT cOOOM He YTO MHOE, KaK IOJHBIA MHOIO3HAYHBIA
CHMBOJI, HJIH CKOpee aJUleropuio, MMesi BBuay pacundposky. «Cette figure ambi-
gue, sans sexe, était verte et elle ouvrait dans des paupiéres violettes, des yeux d’un
bleu clair et froid, terribles; des boutons entouraient sa bouche; des bras extra-
ordinairement maigres, des bras de squelette, nus jusqu’aux coudes, sortaient de
manches en haillons, tremblaient de fiévre, et les cuisses décharnées grelottaient dans
des bottes a chaudron, trop larges. L’affreux regard s’attachait a des Esseintes, le
pénétrait, le glacait jusqu’aux moelles; plus affolée encore, la femme bouledogue se
serra contre lui et hurla a la mort, la téte renversée sur son cou roide. Et aussitot il
comprit le sens de I’épouvantable vision. Il avait devant les yeux 'image de la Grande
Vérole.»® Cou I'onnuuua B «Asexcanope I-om» OCHOBBIBAETCsL TAKXKe HE AEHCTBHTE b=
HOCTH: NpEernojaBaTe/IiM Ka3aHCKOTO YHHBEpCHTeTa ObUIO IPHKA3aHO NMOXOPOHHTH
CBOH aHATOMMYECKHE NpenapaThl, M03ToMy ["OJMIHH BO CHE BUAUT CTPAHHOE Tpayp-
HOE IIECTBHE: B OTKPBITHIX Ipo6ax HeCYT CKeJIeTHl M YyOBMIIA, 3aKPBIThie B CIUPTO-
BbIX OyThUIKaX. O6a CHOBHICHHUS TECHO CBSI3aHbI C JAEHCTBUTEIbHOCTBIO, HO KaK TakKo-
BBIE OHH MOT'YT OBITh XOPOILIO OTIpaHUYeHbI OT 60apcTBOBaHMs. Y Bprocosa B « Oznen-
HOM anzene» 3Ta pe3kas rpaHuna cMeiBaetcsa. B «Hasvux uapax» Coioryb yxe co-

1 XonbTXy3eH: yK.coy. 148—149.
2 J -K. Huysmans: A rebours. Bibliothéque-Charpentier, Paris. 127—128.
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3HATEJBbHO CTHPAeT I'PaHb MEXAY CHOM M AeHCTBHUTEJILHOCTBIO: T€POHHA POMaHa,
Enu3aBera, CTAHOBHTCS KOPOJEBOI OTHOr0 OCTpoBa B chepe BOOGpakeHHs HTH CHA.
B «llemepbypze» MeHAIOTCA COH M JICHCTBHTEJILHOCTH, (JaHTACMaropus M peab-
HOCTh, OHH NEPEXOMAT Apyr B Apyra. B Hauane pomana A. Benwlif cuntaeT Heob6xo-
IMMBIM coobumTh: «IleTtepOyprekue yaunbl 06Jagar0T HECOMHEHHEHIIMM CBOMCT-
BOM: TIpEBPAUIAOT B TCHM NPOXOXKHX; TEHH XKe MeTepOyprckue yauubl NpeBpallaoT
B JIIoJeH. DTO BHJIEJI MBI Ha IIPAMEpPE C TANHCTBEHHbIM He3HakoMueM. OH, BO3HHK-
LM, KaK MBIC/Ib, B CEHATOPCKOM roJIOBE, MOYEMY-TO CBS3aJIC H C COOCTBEHHBIM
CEeHATOPCKAM [OMOM; TaM BCIUTBUI OH B HaMsTH, GoJiee Xke BCEro yNpOUHWJICH OH
Ha POCIEKTE, HEIOCPECTBEHHO CJIe/lys 32 CEHATOPOM B HallleM CKPOMHOM pacckase.,”

A. Benblif MHTEpeCyeTCs. Maru4ecKMM IpeBpalieHHeM TeJla B MbIC/Ib W (paHTac-
Maropuu B MaTepuio. BceM 3THM OH XO4YeT XapakTepH30BaTh CBSi3b BHEIIHErO H
6ecco3HaTEILHOrO MUPOB. JIeHCTBUTENBHOCTD TEPSET CBOe OOBEKTHBHOE CYIIECTBO-
BaHHE M MOAYMHSAETCS MOITHYECKOH BOJIE: NPUXOMUT B ABHKEHHE, CTAHOBHTCA Meq-
TO#, 2 IOTOM MOSBJISETCS ONATH B Ocsi3aeMoit hopMe: «A TaM-TO, TaM-TO : IJIyOHHa,
3eJIeHOBAaTas MyTh; M3JajieKa-najieka, OyaTo Hanblue, YeM CleyeT, ONYyCTHIHChH
MCIYTaHHO M NPHHM3MINCH OCTPOBA, NPUHHU3WINCh 3¢MJIH; M NPHHU3MINCH 3[aHHS;
Ka3aJI0Ch — OIYCTATCSt BOMBI, ¥ XJIBIHET HA HAX B 3TOT MHI: IJIyOHHa, 3eneHOBaTas
MyTh, @ HaJl 3TOIO 3eJIEHOBATOIO MYThIO B TyMaHe rpeMesl H ApOXaJl, BOH Tyja ybe-
rast, YepHbIif, YepHbiit Takoit HukonaeBckuit MocT.» CTeHBI ey T, KPOBATH CTOHYT,
Kak y Sxobcena, y xoroporo Mebesb OT MCIyra MPHXHMAETCS K CTEHe H XaJloOHO
wiaveT. DTH Menkue (KaXyllHecs WHOIAA TOJIBKO CTHJIEBBIMH) MOMEHTHI TOXe
cnoco6CTBYIOT TOMY, YTOOBI MHp B IeJIOM CyOBeKTHBH3HPOBAJCH, a OOBEKTHBHAS
JIeHCTBHTENBHOCTh cTaja anToMoM. [leHcTByIolMe JIMIa caMH 3aMedaloT, YTO
KaXKIoe X ABHKeHHEe B TEMHOTE NpHOOpeTaeT paHTaCTHYECKYIO OKPACKY, IPHIHHOK
KOTOpOH SBNINETCS TO, YTO OHHM HECIOCOOHBI BOCIPHHAMATH BHEIIHHH MHD B €ro
peanbHocTH. OHU yAQIsAIOT OT ce0si OOBEKTHBHYIO JCHCTBUTEILHOCTD M OTHOCSAT €€
Ha TOPH3OHT, OTIEJOIMX MX «1» oT Hebbitua. (OTO sicHee Bcero NMposBISAETCS
B cilyuae AnoJUIoHa AnoJUTIOHOBHYA AGieyxoBa, TepsIOILEro CBoe 4yThe K (akraM,
60psCch C HEYJIOBUMBIM. )

370 M Xak pa3 Ta yepra «ITemepbypza», KOTOpas yke BHIXOIUT 3a Mpe/IieIbl CHM-
BOJIMCTCKOTO pOMaHa ¥ NMPUBOJHT B «Komuke Jlemaese» x cBoeoGpazHOMY criocoby
H300paxeHHs, HAMOMHHAOIIEMY MOTOK CO3HAHMS. 3HAYMT, KAXKETCH, YTO K METOMY
JIxo#ica MOXHO NPHIATH He TOJILKO OT peaju3Ma H HaTypajiu3Ma, HO M OT CHMBOJIH3-
Ma. CHMBOJIH3M yXe B Ha4aJIbHbIH IEPHOJ CBOErO CYLLECTBOBAHMS BBIpaXKaJl TaKue
NOJIYyCO3HATeNIbHbE NEPEeXNUBAHKE, O KOTOPHIX paHbIlE TOJBKO OraJbIBAJIACh. DTa
mporpamMma nosnyywia y A. Benoro nmomuyio cuiy B «Ilemepbypze»: OH BOccO3zal,
nyTeM o6pa3oB M 3BYKOB, CHMBOJIOB M PHTMHYECKOH ITPO3bl, 6ecco3HaTeIbHbIE sIBJIe-
HHUS AYIIH, €e CTPaxH, ¥ COBEPIIMII 3TO TaK, YTO BMeCTe C TeM JaJl, Mpas/a, CTHIH30-
BaHHOE H CYOBEKTHBHOE, HO BCe-TaKH BepHOe M 0OBEKTHBHOE M300paKeHHe OJHOro
ropona u snoxu. B «Komuxe Jlemaege» aBTOp, PHCYsl POXKIEHHE CO3HAHHA pebenka,
yXke TepsieT U3 BHAY OOIIECTBEHHBIH MOJHTHYeCKHH W (unocodekuit o npuaas-
umit «ITemep6ypzy» XABYIO PeasbHOCTb.
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Author and Message

L. JAGUSZTIN

It is the author’s intention to choose his point of view, the perspective, from
which the work conveys us a picture of the world, choosing a reality and modelling
it for us. A constant possibility of play and discussion emerges from the fact that
the author does not belong to the reality of the work, but, “independently” of his
own novelist’s self he can intervene in the set world, is always present and knows
everything, thus, with the knowledge of the plot becoming the direct guide and in-
former of the reader. This is a well-known possibility but at certain times, according
to their own deliberate aims would prefer this or that kind of behaviour of the author.
The author’s definite presence results in doubling or multiplying the view upon the
world, the narrative perspective, creating a tension and struggle among them. The
“absence” of the author gives freer flow to the reality of the work offering the reader,
at the most, as many perspectives as the number of characters, but generally even
less. Besides the various concrete possibilities the author may choose two points of
view: one outside the characters about which he is speaking and the other inside
the characters who thus bear the message of the author. In this field the epic repre-
sentation has a great range of opportunities, wider and more varied than the one the
verse and the drama may have and so there are better means to build up the dimen-
sions of the represented world, the “epic-space” surrounds the character from more
than one side and more clasticly than the others do. With the knowledge of all these
contemporary novelettes choose forms of communications that apply more consis-
tently to the theme and the perspective.

Narration in a third person, the permanent (grammatical) presence of the
author results in a closer, more rounded inner world. Thus we are given a better
shaped, organized and enlightened material even if the author alludes to the self-
evolution of the plot. InA. Gladigin’s “Eternal Mission”, for the sake of objectivisation
and authentication, the narrator (the writer) attempts to disunite himself from the
story presented so much so that he appears only in the “Notices of the author” to
give account of his characters and the process of the writing of the work.! In this
way he creates an official touch with the reader, but without looking up to the reader

1A TnaaunuH. Beynas xomanauposka M., 1960,

77



humbly, he is not interested in creating and supporting a gentle contact, he remains
neutral at this point up to the end. The plot is presented to the reader in a strict order,
through documents, as the records of Major Kraminov (this is the longest part), the
questionary of his wife and as a letter left behind. Through the fate of Major Krami-
nov the author wants to give an example of the awareness of one’s profession, the
self-sacrificing activity for the society. To ensure the active force of the example he
chooses the adequate form: the proof of realism, the reinforcing of the knowledge
and the illusion of authenticity to which a good framework is given by the disintegra-
tion from the plot and the stress on his role as only the mediator. In M. Alekseiev’s
work “The Bread...” again, the position of the narrator is outside the plot, to
represent the life and its change for the inhabitants of the village of Viselky. In fact
no real story, no coherent plot is given, the characters are simple people chosen from
the inhabitants to represent the fate and quality of the whole community.? The writer
himself calls thus his work a story told in a short novel, however the name ’short
novel’ does not mean a narrative whole, rather a chapter more deliberately segregated.
In it he remembers Babel, but the latter enters the work more unambiguously, is
represented more actively. The main task of M. Alekseiev is to build up a panorama
of fates that interweave and separate and to reach as many spheres of life as possible.
And he can do so more freely through his form of narration.

The narration of third person lives more strongly in the work of Ajtmatov “The
White Ship”, taking on the attitude of a child and leaving it only temporarily to
draw the reader’s attention to something. “The boy didn’t know, but will learn later,
that half the class will have exactly such a school-bag. Neither did he know that
newer events are banking up his little life, that the day vill come when he remains
alone in this world and only with his school-bag” (43).2 This hint to the future
creating a tension is obviously thrown to the reader to guide his thoughts more
directly to some moments and to create a certain attitude of expectation in him,
revealing its directions as well.

It is a special kind of creative narration which, turning to the reader directly,
excludes the unknown hero from the work and speaks openly about himself. This
form is realised in V. Kataev’s “Holy Well”, when he relates his novelised memories.
A witty example of this form can be found also in R. Escarpit’s “Open Letter to God”
where the strangeness of the addressee opens an interesting perspective for the
author’s easy and truly philosophizing narration, touching many themes.

A strange experimental form of narration is used in G. Perets’ novelette, “The
Sleeping Man”, speaking all the time in second person to and about his hero.® This
way he reaches closer to his hero, which results in a perpetual care-taking unity, it
may, on the other hand, criticize the attitude that one takes upon oneself everything.
This is a critique of the vegetating way of life of the neurotically hurt man. This
work is a good example of how a usual form of narration can become the conveyer
of higher meanings through the consistent homogeneous usage. This effect is streng-
thened by its usage in situations where narration in first or third person could be

2 M. Anexcees. Xieb — ums cyliecTBuTesbHOE. 3se3da, 1964, Ne 1,
34, AiitmaTos. ITocne ckaska Ksipreisran, 1971

4 Karaes. Cearoit kononeu. M., 1972,

5 G. Perec: Un homme, qui dort. Paris, 1965.
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expected, and the narration in second person which is strange in the given situation
takes over the functions of the others, thus drawing the reader’s attention to looking
for an explanation. The same form of narration is applied to Gr. Oluits, the You-
goslav writer’s novelette, “The Wilding”. In fact, she has a talk with her heroine,
whom she loves, feels sorry for and takes care of, so she can speak more directly and
get closer to her. Narration in second person occurs in other works as well but only
in a more elevated atmosphere, generally at the end when the author gives some
important advice or takes leave of the hero. One more example can be mentioned for
the application of the author’s own words used in a special way obtaining thus a
specific meaning. Janos Szdsz was remarkably inventive in his novelette “Mamaia by
Night” segregating, separating even typographically the writer’s observations from
the stream of thoughts of the hero, the photographer, otherwise strongly interwoven,
by which the outer world was constantly registered and elaborated. “When the doctor
left I went back to the bar so that he could finish his coffee, in fact looking for a
pretext for not feeling obliged to return to the table. Everything irritated me: the
choking smoke. ..” (64).> The concurrence of perspectives in first and third person
in such an accentuated manner is of experimental nature perhaps to denote that
every human activity has simultaneously two aspects, an inner and an outer one
and that they do not represent the event in the same way.

The place of the author in the work is of qualifying importance, it may express
the notional and emotional distance which separates him from his characters. It
already contains moments of valuation but it cannot express by itself the intentions
and perspectives of the artistic message, since in an epic work the basic rights are
due still to the heroes. In his novelette “My Little Red Scarfed Poplar”, in the chapters
’Instead of an Introdution’ and ’Instead of an Epilogue’ Aitmatov discloses the
sources of the story, his aim in writing about it and the lesson he gives in his work.
The latter is expressed in the last sentence so as not to escape our attention: “I haven’t
told Ilias what I heard about Baitemir. Since the dignity and spiritual beauty of
these people are just born in the fact that they have turned to each other with so
much gratitude and honesty, however with no knowledge of each other. So why
should I have told it? ...” (219).7? Within the framework of the epic evaluation thus
elabcrated the chapters, “The account of the driver” and “The account of the road-
master” give space to the participants to tell the writer what they know and the
different details of the story. The clearly disintegrated points of view open separate
perspectives to the events, different levels and a stress on the basic, fundamental and
the secondary, the author’s epic distances (the terms are taken from the essay of
Gyula Kiraly). They express, on the one hand, the depth and accuracy of our knowl-
edge of the story, on the other hand, they show how true our knowledge has become
and within what limits it is valid. At the same time they determine the direction and
the direct or indirect character of the whole process of recognition. In his work,
“Such Is Memory”, V. Korotin deepens the information of the reader in two direc-
tions: towards the present activity and journey of Martha and towards the past to

6 J. Szasz: Mamaia by Night, Bp., 1968.
7Y, Aiirmaros. Tononéx Mo#t B Kpacaoit kocstd2. [xkamuisd, Iosectu, Mocksa, 1966,

79



the fate in the war of the family of M. Pirog.? Facts and events about the life of the
father appear in eight short, also typographically separated chapters, giving at the
same time, a historical background to the present denoting the outlines of the base
it derives from how and what he wants to know. There is such a great difference
between the two ways of telling the story and they have such a strongly united
resolution that, despite interdependent moments, we may feel that they join each
other in a certain, perhaps intentionally unorganized way that makes the reader
regroup his attention. In her “Heroes of the Ice-Field”, J. Drabkina sets certain
parts in different types of letter, so marking herself off her own self in the story:
“I write the story in first person but it does not mean that I am—even in the lyric
sense—the heroine. The nineteen year old nurse, of the Southern Army-Group of the
Bronstadt Front, is with all her good and bad qualities, wisdom and folly, already
extremely far from my contemporary self” (10).? The manifestations of the characters
generally appear as quotations, the writer attaches his remarks to them, directly for
the reader, since he is not present. These sentences of the author make the situation
more precise, depict the emotional state of the speaker, the essential audial, supraseg-
mental features of what has been told. (The epic is perhaps the only field of art
which pays so much attention to the receiver). In novelettes searching for new
dimensions of epic representation such quotations of the author often appear in an
untraditional form, they mould in the quotations or are simply omitted as the writer
has already depicted the sitvation in general. In his “Ticket to the Stars”, in the
chapters about Dimka and his friends, V. Aksionov speaks about them in third
person, but transforms the representation to scenes using the technique of dramatic
communication:

Dima: “Well, here is Stepan Feofanovich coming.”

Porter (tipsy): “Gerka! Gorka! I am fed up with that corrupted music!”. ..

Aunt Elva: “Tima, call the policeman!”

Our Mother: Dmitrij, on the way home” (23) — it goes on like this in the next few
pages, then turns to a dialogue with a faster rhythm:

“— We are going away!”

“— What?”

“— We are going away!”

“— Where to?”

“— We are only going away.”

“— When?”

“— One of these days.”

“— Without me?”

“— Of course!”

“— You never go anywhere without me!”

“— Oho!” (27)"%. Looking for the epic function of these realisations we find their
essence in making the manner of speech more varied in order to vary the introduction
of characters and to make the process of reading more vivid. As for the ways of how

8 B. Koporuu,. Takas senobpas namsats. FOnocms, 1969, Ne 7.
® E. Ipa6kxuna. Ha nemosom mone. M., 1965.
1B Axcénos. 3sé3muniit Gmrer. M., 1966.
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and in what types the author gives his artistic representation the epic offers the
broadest varieties, and in many novelettes the creation of effects is based on these
varieties. The next detail can be found in Gladilin:

Scraps of speech:

Rita: “The Time will come when you say to yourself, I have had enough. You
have played the fool long enough! Childhood is over. It is high time you started the
real life!” (Translation: “I am not like that at all.”) (90)! The whole discussion is
given in this form. The “translation” is evidently a kind of the author’s comments,
not only the interpretation of the dialogue, but the immediate characterisation of
those involved in the discussion. What we find strange here is the way the writer
lets us know about it, rationalizing and thus depoetizing the artistic features of the
work.

When the epic hero becomes independent of the author and monopolizes the
story himself, he brings about essential changes in the perspectives, by eliminating
the author he represents the world to the reader from his own closer view-point,
but if he gives no opportunity for others to speak, his one-person view on reality
may conceal dangerous distortions. Novelettes of this kind may explore processes
of thinking and psychological behaviour, and their results are important. In his
“Fourth Person Singular”, L. Ferlinghetti examines and proves even without intention
that language is not only a means of communication, but of the functionig of the
mind, of thinking as well. The intimate, egocentric, inner speech realized by the hero
may be an entertaining linguistic study and reading, being specifically articulated,
having associative leaps, images and wizardry of words discovered by himself and
thus less understandable for us, all this based on a stronger predicative character.
But, on the other hand, there is a feature which shows a dominating narrow-minded
consciousness in the hero, who analyses only his own qualities, with no knowledge
about others’ consciousness, thus lacking a more healthy social perspective. Thus the
fact that he pretends to represent the world in such an epic way (since the fourth
person singular noticed in the title has a certain strange objectivity, but the text is
far from an epic unity), may be the reason why such a construction is realized in
which meanings of words and images and even larger segments cannot be followed
and decoded easily. We meet here a well-known form of communication, a discussion
with ourselves about the world and ourselves, but this kind of self-communication
appears reinforced in some epic tendencies of our days. In the majority of works
based on the technique of recalling, representation is built on this form of com-
munication, this inner epic distance is brought into effect. The immediate “addressee™
being the story-teller himself, the hero who lives again in the events, the text is not so
much elaborated and manipulated as if it were to speak to somebody else, and its
evidence and sincerity are greater. In Ajtmatov’s “Motherland” Tolgonaj tells the
land itself about the story of his long, hard life, and it understands him.™ The strange
partner verifies, sanctifies and makes universal human struggle, through the distance
in time and being close to nature the value of things and events changes, we see the
outlines of the essence of life, the truth of humaneness and benevolence. The allegoric
contact with nature lifts Tolgonaj from his concrete conditions thus becoming

1Y, AiitmatoB. Martepruckoe none. Hoesii Mup, 1963 Ne 5.
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broader in validity, Man and Mother. Making a dialogue with the world outside
human proportions is the feature of epic poems rather than of novels and it insures
the work such energy and perspectives and transforms epic relations into poetic ones,
by Tolgonaj’s memory spreading from one point and his personality.

In the debate derived from B. Okudzhawa’s novelette “Good luck, my friend!”,
it was mentioned that the notional weakness of the work arises from the fact that
the writer relates the pictures of war-time events exclusively to the view-point of
an adolescent young soldier.’? This form was seen disadvantageous because while
reflecting with changing objectivity the real psychological process of becoming aware
of dangers in a soldier’s life the representation of war lacks essential spheres of
activity and significant dimensions. This reservation can be verified if we expect every
piece of art to go round the whole theme. But through his first person narration the
writer aims at discovering exactly those dimensions the prose concerning war has
little written about so far: what does war mean to younger lives, how much energy
is necessary to overcome negative emotional effects, fear, anxiety and unrealizable
desires, how one can learn to suffer difficulties. These are mostly the tasks and
problems of the individual and the form of first person narration is more suitable to
their characterization putting him more in the focus. But, this perspective will not
become overwhelming, we see his environment, the events and the other soldiers
appear in a certain entirety around the main hero and the contacts between them are
also varied and normal. V. Bikov’s hero, in his “Obelisk”, records the story of his
investigations also in first person realizing a certain behaviour of searching for truth
in the whole work, from which the work also derives, but the hero makes others
speak too and the most essential events we learn just from these reports. The discus-
sions aim at reconstructing the past, the hero’s job is to find appropriate sources of
information and employ them. This is the role of a reporter, editor and critic as well.
He develops his communicative relationship with them accordingly, he develops the
process of accumulating information and widening attitudes. This process will obtain
the necessary detailed circumctances at the time of leaving for home surpassing the
frontiers of simply giving information and expressing his own opinions.

In novelettes analysing a given social phenomenon for the sake of reinforcing
features of discussion the author may organize communicative relationships between
the characters so that the perspectives and points of view will be more deliberately
and clearly separated. Thus a structure of representation arises through which the
reader can better follow the notional dialogue. In Gladilin’s work, “The First Day
of New Year”, the chapters The Father and The Son show us the relationship between
the two members of the family, more precisely, they introduce themselves in the
given chapters. The father passing time in the hospital-bed wonders about his past
and his extremely vivid memory helps him recollect even the details. The inner speech
offers the opportunity to express such conclusions which were drawn by his sincerity
to himself and the form gives more evidence to them. In the case of the son the
monologic form obtains another function, his situations are more microscopical than
his father’s, thus the first person narration with its special perspective is mostly a
means for him to characterize and show a way of life. Since they appear separately

12 B, Oxkyaxasa. Byae 3nopos, mxonap! M., 1966.
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in each of the chapters the discussion itself defends their own programme of life and
it is the reader’s task to measure and perhaps reconcile them.

In “Ticket to the Stars”, Aksionov’s Victor can speak about his acquaintances
and himself in first person, but Dimka and his friends are already the subjects of the
author’s representation and they are mentioned in third person. The change of
perspectives has its logical reason, at the beginning of the plot the problems of Victor
and Dimka represent two different worlds meeting at one point but separating in
different directions. And when Dimka is growing into a man working in a kolkhoz,
he, too, gets his personal voice from the writer. All the characters of “Oranges from
Morocco” realize their own perspective and voice in the novelette, but with no
significant difference as they are all young and represent variations of the same
attitude and only these variations are confronted.’® The story of V1. Chivilihin, the
forestry engineer, who met with an accident, is told in the personal testimonies of the
participants, the twelve men tell everything they know, so step by step the whole
story is set up, the different pieces of mosaic are put in their places and their main
task is to give this information and to create an atmosphere around the hero. These
functions are important in themselves as well, not only by representing certain details
of the story. But this is already another sphere in the work.™ In his novelette “A Month
Before the Exams”, J. Kristof presents four narrators to tell the story, one of them
is the hero who takes the responsibility of the author to convey his ideas towards
the reader. In the above-mentioned works the heroes do not have real situations to
speak, either in space or time, in both connections they have significant possibilities of
freedom. They may start telling the story either during or after the events, they tell
about moments of the world they have been witnesses of. In another type of novelettes
one part of epic time and space is totally occupied by the situation that has come
about, mainly a meeting from which branches will derive and go out into the past and
the future. In J. Gerasimov’s work, “The Airport Is Closed” the passengers have to
wait for their flight because of the typhoon and they who met by chance and are
confined to the same place involuntarily enter into contact with one another: for
Artinov, Voronistij, Tantsirev, Zharnikov, Liza it seems useful to become acquainted
with the others, on the day of departure they say farewell enriched in human ex-
periences.’® (The novelette of Ferenc Sinta, “The Traitor”, serves a good example
of how well a given form of representation can correspond to the notional aims of
the author.'® From the stories told by Véclav Jazek, Jan Zhitonil, the bishop Eusebius
and the poor peasant various interpretations of the same events unfold. The per-
sonality, character and the explanation of their deeds will be outlined before the
reader from their views on each other, and always in the necessary profile and per-
spective. It is the reader’s task already to express his view on the participants in which
he is helped, step by step, by the writer and to place them properly in the given
historical conditions. Thus the process of information is divided into four parts and
each of them includes the others in a specific way. In their activities they all represent

13 B, AxcéHnoB. Anenscunsl B3 Mapokxo. M., 1966.
1 Bn YmsunuxuH. Hax yposaem mops. M., 1966.
B 1, I'epacumoB. Ha Tpacce — menorozma. M., 1970.
16 F, Santa: Az arul6 (The Traitor) Bp., 1968.
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more than themselves, they give expression to views on social classes, human relations
and history. Thus it exceeds its own limits becoming an essay, an analysing and
synthetizing process. To some extent the same function is taken by Tibor Cseres
in his “Gold Days” when he divides the representation into various parts. Nobody
knows all the details of the event, the informative material is taken from the partici-
pants. To collect this information is the precondition of clearing up reality and truth
that is why it is important that heroes knowing different details and seeing things
in diverse ways be given the opportunity to speak.

V. Aksionov makes an interesting experiment in his “It is time, my friends, it is
time”. At the end in the chapter’s Closing dialogues he gives six dialogues between
the hero and some likable characters without any comment: these discussions are
between Tania and Marvich, Marvich and Goriaev, Marvich and Muhin, Yugov and
Marvich, Marvich and Kianukuk, Tania and Marvich.!? These short dialogues are
outside the plot, they summarize with dramatic-like means the conditions evoked
in the events and are instructive, edifying for the participants. They, in fact, tell their
own thoughts arising in themselves, they express the very essence of their deeds and
desires so that the reader may take leave of all of them at the same time instead of
leaving them at different points of the events. Our feeling that the placing of the
dialogues is uncommon comes from their being located side by side with no real epic
situation: the story is generally followed by the epilogue which is traditionally
reserved for the author to round off the image of realism in the work. This kind of
epilogue making the situations of speech fictitious and altogether, the dialogical
solutions are to prepare a continuation, the further life of Marvich. But despite the
clear, prompt linguistic understandability, it remains difficult to understand the exact
artistic functions of the dialogues, and the fact that the reader has to search for them
in various directions is characteristic of an increasing number of artistic messages.
There is another significance of using dialogues: the writer interrupts the epic narra-
tion and employs a means essentially different from the previous ones to give artistic
information through new kinds of information.

The importance of an artistic message lies not only in its attachment to persons
but also in the way it is organized, disposed of and varied. Within a homogeneous
text it is mainly based upon nuances of meaning, in the more freely composed works
we often meet “strange texts”, with more layers. All these and the wider application
of typographical means are to open new lines of effects. In his war-time novelette
Lilli Promet uses quotations significantly disintegrated and emphasized interrupting
the process of narration from time to time: “— Vilma, queen of Holland, is reviewing
the troops—archives are evacuated from Oslo, the gold found and bank deposits as
well—losses of the german troops in occupying Denmark: 10 wounded and 1 dead;
Denmark had 10 dead—English minefields in the Baltic sea—exchange of goods
between the soviets and the germans is growing...” (198)'® The author’s aim with
these insertions is to realize a communicative contact seemingly artistic through this
channel rather than to make the plot more polyphonic. This channel will express the
significant and decisive background of the historic events and the changing structure

17 B, Akcénos. ITopa, moit apyr, nopa. M., 1967.
18 1,. Promet: Ki terjeszti a politikai vicceket? (Who spreads the Political Jokes?) Bp., 1972.
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of the sphere of life. The seemingly unorganized realization of this programme makes
contact between commonness and historicity just by the help of the exactness of
disintegration. It also points out that literature is becoming more and more only one
of the means to convey information to man. Other means of communication that
are realizing this function more systematically have—even if they cannot be compared
to art—their own effect on them and it deserves our special attention: some types of
information they convey better and more easily to man and he thus selects between
these means. The difference is shown in the process of proving and coding the ideas,
the artistic message, especially the epic one can never be homogeneous, it composes
the information for the reader directly, with exactitude, and indirectly, through the
whole system of objectivity carrying the meaning.

The communicative structure of the work may serve not only the formation of
dimensions and perspectives but the rhythm of the whole work and the diversity of
the details, too. The words, the shorter and longer sentences force into their closer
system reality which is often composed of other continuity and discreteness, other
relations and proportions. The linguistic elements apply their own rules to represent
a nicer world.

Prose makes use of the opportunity of playing offered by this difference relatively
less frequently, in its language, too, it tries to remain more realistic towards reality,
but for it language, too, is a part of reality as a means of communication and thinking,
so it expresses itself as well, when becoming the means of artistic representation.
Words in the novel may even criticize themselves,

“During the fifteen happy years of his marriage

Ivan Ivanovich Rostislavskij

slept as a rule

only with his wife

(and in the last fourteen and a half he shut his

eyes at once and imagined some other woman in

the place of his wife),

and if he had no chance

to sleep with his own wife

and was far from his acquaintances and from the

acquaintances of his acquaintances,

then

Ivan Ivanovich Rostislavskij

would sleep

with his

occasional patients,

nurses,

waitresses, saleswomen. . .” (102). This fragment appears
in “Eternal Mission”, the writer characterizes a middle-class gentleman with such
long and strangely broken sentences in a few pages. The author speaks about his
hero unfavourably and ironically, and this distance is also to be felt by the rhythm of
his sentences, he points out his offensive qualities, his hypocrisy, lies, selfishness and
folly, in the whole way of constructing the sentences there is something artificial,
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premeditated and false just as in the man he is speaking about. These features can be
seen without going too far in trying to interpret notions within the form.

The sentences of the conceptual language that gives flow to currents of mind are
generally long, logically not so much constructed as traditional periods, traditional
narrative sentences. Punctuation-marks, conjunctions or other parts of the sentence
as well as paragraphs are often omitted, the structure does not correspond to linguistic
articulation but a logic outside or beside language or obeys to the freer rules of the
language of art. This controlling principle besides language may be thinking, emotions
that have their own tension and rhythm and can even be represented in written
form, too.

These communicative solutions bring about various constructions, orders in the
works and the less the material they are realized upon is the more significant role
they obtain in expressing the message, by reinforcing or negating the concrete com-
position. However, they serve the thought, their effect also appears outside them in
the beauty of its construction and functionability. Every work, as a matter of fact, is a
system of the author’s intentions which, in the form of organizing and regulating
principles affect the coordination of language, objects, images, thoughts and notions,
and this unfinished system that strives to reach a multiple totality becomes a complex,
finished system summarizing and integrating everything under the effect made by
those notional elements which are closest to man. The system we get at last is the
piece of art, an artistic message. The structure of communication is one of the means
by which the various strata, levels, fields, dimensions are organized into a relatively
strong unit, coordinated and given an appropriate shape. Thus they control the
process of communication, the sequence and distribution of various kinds of ex-
periences, and give the necessary rhythm to the process of reading, often approaching
the rhythm of language, images and notion to the rhythm of conceptions and they
do it perhaps more consistently than before. We are more and more aware of the
theoretical thesis that the literary work whether it represents a model of life or society
or a structure of elements or their mass producing experiences, in any case it is
realized through communication and has the feature of process.
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Slavica XV, 8795 1977 Debrecen

Die Gestalt von Stefan Bdthory in der polnischen Literatur
der ersten Hiilfte des 20. Jahrhunderts

I. D. MOLNAR

Es ist nicht iiberraschend, wenn das historische Gewicht seiner Herrschaft in
Betracht gezogen wird, daB die Gestalt des Fiirsten von Siebenbiirgen, der den polni-
schen Thron errang, zahlreiche polnische Dichter des 19. Jahrhunderts bewegt hatte.
Das literarische Interesse des 18. und 19. Jahrhunderts fiir Bathory ist auch nicht
schwer zu erkliren. Durch die Darstellung der starken Individualitit des Konigs
haben die Dichter das Bild des unabhingigen Polens heraufbeschworen, und zwar
schon, als noch kein selbstdndiger polnischer Staat existierte, und alle Kampfe fiir
seine Schaffung ergebnislos waren. Demgegeniiber ist es iiberraschend, daB die
Ereignisse der Herrschaft von Bathory auch in unserem Jahrhundert das Thema
mehrerer literarischer Werke bildeten. Hier wird untersucht, wie der Konig von den
polnischen Schriftstellern des 20. Jahrhunderts dargestellt wurde. Gleichzeitig wird
versucht, eine Antwort auf die Frage zu geben, warum sie sich mit der Tatigkeit
der bekannten historischen Personlichkeit befaBten. Unser Ziel ist es auch, festzu-
stellen, ob das Ungarntum des Konigs eine bedeutendere Rolle spielt.

Die AuBenpolitik des polnischen Herrschers, Stefan Bathory (1576—1586) wurde
von der erfolgreichen Expansion nach Osten bestimmt, die den Interessen der herr-
schenden polnischen Schichten entsprach. Hierin ist der Grund fiir die Popularitit
des Konigs, die mehrere Jahrhunderte dauerte, zu suchen. Auf dem Gebiet der Innen-
politik muBte er groBere Schwierigkeiten bekampfen. ,,Bathory kam nach Polen aus
einer Welt, deren Verhiltnisse sich sehr von den polnischen gesellschaftlichen Ver-
hiltnissen unterschieden. Was brachte er aus Siebenbiirgen mit sich? Die Achtung der
staatlichen Unabhiéngigkeit, die Hochschitzung der Uberzeugung von anderen, den
Gedanken der Zentralisierung. Aber das Respektieren der Meinung der anderen
in Polen bedeutete, daB er sich in den Interessenkampfen der Stiande zurechtfinden
muBte, er muBte mit dem Seim einverstanden sein.*!

Durch harte Kdmpfe, mit Hilfe des Kanzlers Jan Zamoyski, ist es dem Herrscher
gelungen, die Reformen fiir die Eroberungsplidne durchzufiihren. Ein Teil des Adels
war unzufrieden, er organisierte sogar unter der Fiihrung der Familie Zborowski

1 Kovacs, E., Magyarok és lengyelek a torténelem sodraban. (Ungarn und Polen im Strom
der Geschichte.) Budapest, 1973, 130.
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eine Konspiration gegen den Konig. Samuel Zborowski, der ein abenteuerliches
Leben fiihrte, wurde von Bathory wegen seiner gewaltsamen Handlungen verbannt.
Der Abenteurer-Adlige begann eine bewaffnete Aktion, dann kehrte er Rache brii-
tend, ohne Erlaubnis nach Krakau zuriick. Der Konig, in Eintracht mit seinem
Kanzler, lieB ihn kopfen.

Die Herrschaft des Humanisten, Bathory, in Polen ist iiber die politische Zusam-
menarbeit hinaus auch vom Gesichtspunkt der Geschichte der ungarisch-polnischen
kulturellen Beziehungen aus von groBer Bedeutung. Der Konig spielte in der Ent-
wicklung des polnischen geistigen Lebens, in der Unterstiitzung von Kunst und
Wissenschaft eine groBe Rolle. In der Hauptsache ist es diesem Umstand zuzuschrei-
ben, daB sich die Ereignisse seiner Herrschaft in vielen zeitgendssischen literarischen
Werken widerspiegeln. Unter deren Verfassern finden wir die bedeutendsten Dichter-
personlichkeiten der polnischen Renaissance, so J. Kochanowski (1530—1584) und
M. Sep-Szarzyniski (cca. 1550—1581).2

Unter den literarischen Werken des 18. Jahrhunderts iiber den Konig von unga-
rischer Nationalitat ist das Gedicht ,,Do Stefana Batorego“ (An Stefan Bathory) des
Jakobiners J. Jasifiski (1759—1794) am bekanntesten. Zur Zeit der letzten Tage des
unabhangigen Polens erinnert es an die Siege des Herrschers. In der Literatur des
19. Jahrhunderts erscheinen die Gestalt des Konigs und seines beriichtigten Gegners
so gut wie voneinander untrennbar. Das Drama eines der groBen Romantiker,
J. Stowacki (1809—1849), ,,Samuel Zborowski* dreht sich nur um den Konflikt zwi-
schen dem alleinstehenden Aufriihrer und dem Kanzler, der sich an die gesetzliche
Ordnung klammert, aber der weniger bekannte A. Zdzarski (1794—1846) bearbeitet
in seinem Werk ,,Stefan Batory czyli Spisek Zborowskich* (Stefan Bathory oder die
Konspiration der Zborowskis) das Thema, das uns schon niher interessiert. Die Ge-
stalt des beriichtigten Konspirateurs wird von L. Siemieriski (1809—1877) in seinem
Drama auch unter dem Titel ,Samuel Zborowski“ und von L. Eetowski (1786—
1869), der heute fast vollig in Vergessenheit geraten ist, dargestellt. Wir kennen diese
bzw. die Werke des als Historiker bekannteren J. Szujski (1835—1883) ,,Zborowscy*
(Die Zborowskis) und ,,Samuel Zborowski* nicht, es ist aber wahrscheinlich, daB
Bathory zu ihren bedeutenderen Figuren gehort.?

Das berithmte Gemalde von J. Matejko (1838—1893) ,,Batory pod Pskowem*
(Béthory bei Pskov) wurde von Szujski, der eine neue Schule von Historikern schuf,
inspiriert. Im Krakau der Osterreichisch—Ungarischen Monarchie wurde das 300-
jahrige Jubilium des Todes des Konigs 1886 groB gefeiert. All dies hat dazu bei-
getragen, daB als Frithwerk des spiter beriihmt gewordenen Dramatikers und Malers,
S. Wyspianski(1869—1907), eine Gramatische Szene unter demselben Titel im gleichen
Jahr entstand.*

Der Autor des ersten, wirklich allgemein bekannten Werkes, das den Gegensatz
zwischen Samuel Zborowski und Béthory zum Thema wibhlte, ist der namhafte

? Csorba, T., A humanista Bathory Istvan. (Istvan Bathory, der Humanist.) Budapest, 1944,
61—109.

3 Kuliczkowski, A., Zarys dziejow literatury polskiej. Wyd. 4. Lwow, 1891, 397—400,
422425, 497.

4 Okonska, A., Stanistaw Wyspianski. Warszawa, 1971, 29—31.
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Prosaiker J. I. Kraszewski (1812—1887). Sein Roman ,Banita“ (Der Verbannte,
1885) ist die erste vielseitige Darstellung des Charakters des Herrschers, und er be-
tont das Ungarntum des Konigs. Von einem Teil des Adels werden die wirklichen und
vermeintlichen Fehler, Irrtiimer von Bathory durch ungeniigende Kenntnis der pol-
nischen Verhaltnisse erklart. Es ist wahrscheinlich, daB auf die Phantasie der Schrift-
steller des 20. Jahrhunderts, die Bathory darstellten, das Bathory-Portrit von Kra-
szewski in groBem MaBe wirkte; obwohl sie auch zahlreiche historische Werke als
Quellen hatten verwenden konnen. Die Untersuchung der fritheren Muster halten
wir nicht fiir zweckmaBig; es handelt sich ndmlich um allgemein bekannte historische
Tatsachen, um die Wiederbelebung von traditionellen literarischen Themen.

In unserem Jahrhundert erscheint das Bathory-Thema zum ersten Mal in der
lyrischen Erzdhlung ,,Duma o hetmanie* (Das Lied vom Hetman, 1908) von Stefan
Zeromski (1864—1925), der groBen Gestalt des polnischen Modernismus. Der
Schriftsteller weist auf die Ursachen des MiBgeschicks seiner Nation hin: ,Wiecznie
ten sam egoizm »panéw«, fundujacych swdj dobrobyt na krzywdzie ludu, to samo
bratanie si¢ nawet z wrogiem (...), wiecznie ta sama oboj¢tno$¢ »pospOlstwa-i
samotne bohaterstwo jednostek.“®

Der Hetman Zbikiewski, der groBe Feldherr durchdenkt Polens Geschichte.
In seinen Visionen erscheinen die hervorragenden Helden des 16. und 17. Jahrhun-
derts, unter ihnen Stefan Bathory. Er erweckt durch seine duBere Erscheinung Sym-
pathie, er strahlt militdrische Harte, Strenge aus. Von der Aussage des Werkes her ist
er mehr als eine Episodengestalt. Der Feldherr sieht in ihm den Herrscher, der seine
Heimat durch siegreiche Kriege stéirkte, der, wenn es notwendig war, die kurzsichtige
Selbtsucht des Adels grausam bestrafte. Dies geht vor allem aus dem Bekenntnis des
Konigs hervor: ,Poznalem cene waszg. Skoczylem w nurt waszego szalenstwa,
skapalem si¢ w radosnej jego toni. Dotknalem stopami dna. Ujrzalem wasze dno.
I poczulem si¢ w duchu, ze ja was wyrwe z otchlani.*®

Samuel Zborowski, der auch in der Vision des Hetmans erscheint, ist nicht
imstande, die Verdienste des Herrschers zu erblicken, und Bathory wird von ihm mit
der Wegnahme der ,Freiheit* des Adels, mit Usurpation beschuldigt, Zeromski
driickt sein Urteil mit den Worten des Konigs aus: ,,Nie braklo mi wladzy ni szcze¢$cia
w slonecznej mojej ojczyZnie, zanimem na te ziemie przyszedl. Patrzalem z dala na
dzieje waszych wyuzdan. Zostalem przez was wezwany na ten tron (...) Jam jeden,
przychodzien, ujrzal wszystke wasza polska niemoc, czego sami, wszyscy razem, nie
widzicie.*?

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts kommen die historischen Themen in der ,neu-
romantischen* polnischen Literatur hdufig vor. Unter der Fremdherrschaft werden
die gesellschaftlichen Widerspriiche immer starker. Die Schriftsteller halten die Wie-
dereroberung der nationalen Unabhingigkeit fiir aussischtslos. Durch die Herauf-
beschworung der Vergangenheit haben sie das Ziel, auf die alten Fehler hinzuweisen,
von denen sich zu befreien nicht gelungen ist. Zur Linie der derzeitigen ,,Abrechnungs-
literatur* gehort auch Zeromskis behandeltes Werk. In seiner Entstehung spielten

5 Hutnikiewicz, A., Stefan Zeromski. Warszawa, 1973, 159.
¢ Zeromski, S., Duma o hetmanie i inne utwory. Warszawa, 1949, 188.
7 Zeromski, S., 190—191.
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die nationalen und gesellschaftlichen Illusionen des Schriftstellers, die infolge der
Vernichtung der Revolution vom Jahre 1905 zerstreut wurden, eine Rolle.® Der Aus-
klang des ,,Duma o hetmanie* ist pessimistisch. Unter den Visionen des Hetmans ist
das Béathory-Bild am wichtigsten, am wirksamsten. Es ist das Bild der versaumten
groBen Moglichkeit. Seine Funktion besteht aber nicht in der Bestitigung der einsti-
gen Eroberungen der Polen, sondern es ist Ausdruck der Sehnsucht nach nationaler
Unabhingigkeit. Deshalb ist es auch natiirlich, daB das Ungarntum des Konigs
keine Bedeutung im Werk hat.

Der Herrscher wird als Hauptheld zum ersten Male im 20. Jahrhundert von
Kazimierz Broficzyk (1888—1967), der in seiner Zeit bekannt war, spiter aber
vergessen wurde, in einem Drama dargestellt. Die Auffithrung des Stiickes ,,Krdl Ste-
Jan* (Konig Stefan) fand 1926 in Lwéw statt. Seine uns zugangliche, umgearbeitete
Version erschien in Buchform im Jahre 1933, anlaBlich des 400jahrigen Jubildaums
der Geburt von Stefan Béthory.

Der Schriftsteller, der zum geistigen Kreis von Krakau gehdort, schrieb nicht nur
dieses einzige Werk mit einem historischen Thema. Die Bearbeitung des Bathory-
Themas wurde wahrscheinlich von den Werken seiner Vorgéanger, die eine dhnliche
Aufgabe gelost hatten, inspiriert. Broficzyks Drama baut sich auch auf dem Gegen-
satz zwischen dem Konig und Samuel Zborowski auf, in seinem Mittelpunkt steht
aber der innere Konflikt von Bathory. Der Herrscher iiberlegt lange, er bittet seine
Anhiénger um ihre Ratschlége, bis er zuletzt — da das Interesse des Staates Ordnung
erfordert — im Einverstindnis mit seinem Kanzler den Adeligen, der Anarchie
stiftet, hinrichten 1aBt. Das letzte Wort hat aber der jesuitische Hofpriester, der — als
wenn er aus der Entfernung der Jahrhunderte spriche — die Zweifel des Konigs
zuletzt erweckt: ,,Wyzwale$ Fatum . .. sluchaj! Djabet wie, czy$ si¢ nie pomylit.“®

Es ist Bronficzyk nicht gelungen, die Grundkonzeption des Werks voll iiber-
zeugend darzulegen. Abweichend von der Logik der dramatischen Handlung stellt
er am SchluB das Recht von Bathory (d. h. des Staatsinteresses) in Frage.!’ Die Un-
entschlossenheit des Schriftstellers kann — wie wir es auch spater bei der Behandlung
der Dramen von F. Goetel und S. Szpotaniski sehen werden — durch die Aktuali-
sierung (oder durch die Aktualisierbarkeit) der Aussage des Werkes erklart werden.

Broficzyk betont — wahrscheinlich unter der Wirkung des Béthory-Bildes von
Kraszewski — das Ungarntum des Konigs. Er wird von den Anhéngern der Familie
Zborowski fiir einen fremden Gewaltherrscher gehalten. Der Herrscher dementiert
diese Meinung, indem er sich auf die gefahrlichen Folgen der Anarchie beruft:
,Ciagle slysze ten wasz wkolo krzyk, Zem obcy, Ze was nie znam, nie pojmuje was,
Zem wrég! (. ..) Ja wiem, co to was rozumie¢! ... To wam pozwalaé na wszystko!
(...) Zeby nie krél tu jeden byl, a kréléw tysiace, Ilu was tu wszystkich jest, By
najglupszych!“1*

8 Hutnikiewicz, A., 150.

® Broniczyk, K., Krél Stefan. Dramat w 5 aktach. Lwow, 1933, 136.

10 Siehe die Rezension von S. Adamczewski iiber die im Jahre 1933 herausgegebenen Dra-
men: Rocznik Literacki 1933, 51—52,

11 Broniczyk, K., 92—93.
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Ferdynand Goetel (1890—1960) war zwischen den zwei Weltkriegen in
seiner Heimat und im Ausland ziemlich populér. (Unter dem Titel ,,Von Tag zu Tag*
erschien einer seiner Romane auch ungarisch im Jahre 1933.) Der Schriftsteller, der
ein abenteuerliches Leben fiihrte, kampfte 1917 in der Roten Armee, dann reiste er
durch Asien. Spater stand er den fiithrenden Kreisen um Pilsudski nahe; dies wird
auch dadurch bewiesen, daB er zwischen 1926—1933 Vorsitzender des polnischen
PEN war. In dieser Zeit erschien sein Drama ,,Samuel Zborowski* (1929). (Ein Teil
erschien frither, 1927, in der 11. Nummer der Droga.) Laut einer eigenen AuBerung
hat sich Goetel seit seiner Jugend mit der Gestalt, die sich gegen den Konig auflehnt,
beschaftigt, und er begann schon 1925 die Quellen zu studieren, die die Herrschaft von
Béthory behandelten. Er suchte Analogien in den politischen Verhéltnissen der zwei-
ten Halfte des 16. Jahrhunderts und seiner Zeit.}? Nichts anderes beweist besser die
Aktualitat der Gedanken des Werkes, als die Tatsache, daB der Epilog unter dem
Titel ,,Das Parlament von Bdthory“ auch vom Budapester Nationalen Theater auf-
gefiihrt wurde.’®

Goetel beutet das Dreieck der Liebe Zborowski — Gryzelda (Béthorys Ver-
wandte, spiter die Frau seines Kanzlers) — Zamoyski besser aus, als es Broficzyk
machte, hier spielt also der seelische Kampf des Konigs eine kleinere Rolle. (Auf der
gefiihlsebene wird Samuel noch schuldiger.) Der Herrscher, der von den Zborowskis
und seinen Anhéngern fiir einen Gewaltherrscher gehalten wird, wird auch hier durch
seine Umgebung gezwungen, Samuels Todesurteil zu unterschreiten. Er formuliert
die Interessen des Staates in dem schon erwihnten Epilog, indem er den Adeligen,
die ihn zur Verantwortung ziehen, hart antwortet:

,»Cze$¢, stawa, prawo — wielkie ludéw hasla, to szlak ognisty w przyszio§¢
obiecana, ale nie cielec dla pijanych taficéw (. . .) to laska Boza, ale i bicz Bozy! (. ..)
Kto sam sobie $wiety, uragga prawom, ktére $wicte Bogu. .. padnie. .. lub ludzka,
ziemi¢ zmieni w zbdjéw jaskinie!“14

Unter der Wirkung der leidenschaftlichen Rede, aber vielleicht noch mehr wegen
des Erscheinens der koniglichen Husaren verspricht der Adel Bathory noch mehr
Unterstiitzung.

Goetel billigt also — im Gegensatz zu Bronficzyk — im SchluB seines Werkes
eindeutig die Politik der ,starken Hand“. Diese letzte Konfrontation zweier In-
teressen folgt aber nicht logisch der eigentlichen dramatischen Handlung, da die
iibrigen Figuren der sechs Aufziige den Ko6nig auch scharf kritisieren. Das Haupt-
anliegen des Dramatikers bestand zweifellos in der Bestdtigung des hoheren Ranges
des Gemeinschaftsinteresses, obwohl er gleichzeitig den rebellischen Samuel Zbo-
rowski als einen sympathischen Helden dargestellt hat. (Auch ist er die zentrale

12 __ — Samuel Zborowski i Wyspa na chmurnej pélnocy. Co czytaé? (miesigcznik) 1929,
nr 1—2.

13 Kerényi, G. gibt das Datum der ungarischen Auffithrung, 16. 9. 1913, in ihrer Arbeit
»Das polnische Drama in Ungarn 1945—1965“ falsch an. — Tanulmdnyok a lengyel—magyar iro-
dalmi kapesolatok korébdl. (Studien aus dem Kreis der polnisch-ungarischen literarischen Beziehun-
gen.) Budapest, 1969, 591.

¥ Goetel, F., Samuel Zborowski. Rycerz na Podolu. Sztuka historyczna w 6 odstonach
z prologiem i epilogiem. Warszawa, 1929, 178.

91



Gestalt des Werkes.) Der Autor versucht diesen Widerspruch im Epilog aufzuldsen.
,»Goetel poradzif sobie w ten sposéb, ze nastrdj sympatii dla Zborowskiego przerzucit
w ostatnich aktach na Batorego, skupiajac uwage czytelnika na misji Batorego, jako
poskromiciela sejmu.*

Eine dhnliche Meinung vertritt auch T. Boy-Zeleriski, der die polnische drama-
tische Dichtung zwischen den zwei Weltkriegen ausgezeichnet kennt. Samuel, der
durch das bittere ,,Byronsche Lacheln* verschonert wird, spricht iiber die von dem
fremden Konig erlittenen, aber — nach den historischen Werken und Chroniken
wohl nur gemeinten — Beleidigungen. Nach der allgemeinen Meinung ist Bathory
ein ,,guter Konig“, sein Vorgidnger, Henryk Walezy (Valois) war einer der schlechtes-
ten, schwichsten polnischen Herrscher. Im Prolog des Dramas von Goetel tritt auch
dieser ,,schlechte Konig* auf die Biihne, der Schriftsteller beutet also den Kontrast,
der von der Geschichte geschaffen wurde, aus. Fiir die Aufriihrer ist kemer der Herr-
scher geeignet, nach ihrer Erklarung deshalb, weil keiner von ihnen polnisch ist.'®
Das Ungarntum von Béthory spielt im Drama nur als seine fremde Herkunft eine
bedeutende Rolle.

Auch im Jahre 1929 fand die Auffithrung des Dramas ,,Krdl Stefan Batory*
(Der Konig Stefan Bathory) des weniger bekannten, aber produktiven Schriftstellers
und Publizisten, Stanistaw Szpotanski (1880—1936) in Warschau statt. Vor
einem Jahr hatte der Autor mit seinem Werk bei dem Preisausschreiben, das von der
Stadt Lwoéw organisiert wurde, einen Preis gewonnen, aber das Stiick erschien nur
teilweise im Druck auch 1928.17 Laut der AuBerung des Autors entstand sein Werk
unter den drei Theaterstiicken iiber das Bathory—Zborowski-Thema nach dem
ersten Weltkrieg am friihesten (1924). Szpotariski duBerte sich,daB sein Interesse durch
die breite Skala der Charakterziige des Herrschers, und durch die Widerspriichlichkeit
der Epoche von Bathory erweckt wurde.'® Der Schriftsteller blieb den historischen
Tatsachen treu, und er hat verstanden, daBB in Wirklichkeit der tragische Held der
dargesteliten Epoche das Land selbst ist.

Uber die Ordnung der Ereignisse hinaus zeigen die einzelnen Gestalten und
Szenen des ,,Samuel Zborowski“ und des ,,Krél Stefan Batory* eine groBe Ahnlich-
keit. Es ist aber kein Zufall, daB in der Titelrolle des Dramas von Szpotariski Bathory
erscheint. Szpotaniski, ahnlich wie Broficzyk (und anders als Goetel), stellte die durch
die edlen Ambitionen ,tyrannisierten” Gefiihle des Herrschers, seinen Kampf zwi-
schen den staatlichen und individuellen Interessen in den Vordergrund. Der Konig
erklart sich nicht gern bereit, den rebellischen Adeligen hinrichten zu lassen: , Ty
mySlisz, ze letko lito§¢ w sercu nosi¢, gdy nakarmi¢ jej niema czem?“*?

Wir finden bei Szpotanski, dhnlich wie bei Goetel, die Seim-Szene, die Bathorys
Sieg bedeutet. Wihrend aber im vorigen der Epilog den Konflikt zwischen der
zentralen Macht, der Organisiertheit, bzw. der ldee der Anarchie darstellt, gewinnt
der Konig im letzteren allzu leicht die Oberhand.

15 Wasilewski, Z., Dwaj Samuelowie. Kurier Poznanski 16. 1V. 1929, 8.

16 Boy-Zelenski, T., Premiera w Teatrze Polskim. Kurier Poranny 8. IV. 1929.

17 Simon, L., Bibliografia dramatu polskiego 1765—1964. T. II. Warszawa, 1971, 924.
18 _ __ Co sklonito pana do napisania ,,Batorego™? Swiat 1929, nr 10.

19 Gazeta Lwowska 1928, nr 107. (Ein Teil aus dem Drama.)
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Zum Sieg geniigt hier die ,,deus ex machina“ Erscheinung der Husarentruppe, die
eine ,,bombastische Heimatliebe* erweckt. (Goetels Drama ist iibrigens auch von der
Form her besser gelungen, es ist wirkungsvoller.)® Bathorys Ungarntum hat im
Drama von Szpotanski auch keine entscheidende Bedeutung.

Womit ist es zu erklaren, daB die polnischen Schriftsteller der 20er Jahre ein so
groBes Interesse fiir die Herrschaft von Stefan Bathory gezeigt hatten. (Uber die
schon erwihnten hinaus arbeitete Stanislaw Wyrzykowski im Jahr 1926 das Drama
mit dhnlichem Thema von Stowacki durch.)® Die damalige Aktualitit der Aussage
der behandelten Werke ist kaum zu bezweifeln.

Nach der Meinung des namhaften Schriftstellers, A. Nowaczynski, war nach
1918, nach der Zuriickgewinnung der Unabhingigkeit damit zu rechnen, dafl das
Problem der zentralen Macht, der staatsbiirgerlichen Disziplin eine wichtigere Rolle
als die Darstellung der durch die Romantik ,,sauber gewaschenen*, Anarchie wollen-
den Abenteurer in der Literatur bekommt. Mit Bedauern stellt Nowaczynski fest, daB
die eindeutige Darstellung der szenischen (und historischen) Niederlage des ,,Zbo-
rowskismus* auch weiterhin auf sich warten 1aB8t. Sowohl Goetel als auch Szpotariski
naherten sich auf ,halbe*“ Weise dem Thema, das die polnischen Schriftsteller oft
beschiftigte. ,,Moze w obawie przed wycigganiem jakiego$ moratu poprzez aluzje do
aktualno$ci, na mocnym cokole wprawdzie ustawili herme monarchy jako antytezy
rozwierzganego parlamentaryzmu (. ..), ale wreszcie raz zdoby¢ sie na bezwzgledne
potepienie, napigtnowanie i zlikwidowanie ostateczne Zborowszczyzny si¢ nie. . .
zdecydowali.“** Von den zwei Dramatikern wurde also noch einmal das seit dem
16. Jahrhundert gehegte Ideal der ,,goldenen Freiheit* des polnischen Adels wieder-
belebt. Fiir Broriczyks Werk, dessen endgiiltige Variante unter den drei Dramen
am spatesten entstanden ist, ist eher die Unentschlossenheit der schriftstellerischen
Stellungnahme als ,,die Verschonerung* des adeligen Egoismus charakteristisch.

Der Staatsstreich von J. Pilsudski im Jahre 1926 bedeutete den Anfang der
Faschisierung in Polen. In der Regierung nahmen Vertreter derjenigen Schichten
Platz, die Anhénger der Politik der ,starken Hand“ waren. Trotz der gesellschaftli-
chen Unzufriedenheit und der ansteigenden Wirtschaftskrise hat die Pilsudski-Clique
ihre Macht behalten, es schloB sich ihr sogar die starke Nationale Partei an. (Zu den
Anhidngern der letzteren gehorte auch Nowaczynski.) Wir kennen Goetels und
Szpotariskis damalige politische Ansichten eingehender nicht; sie gehorten zur Pol-
nischen Sozialistischen Partei (oder wenigstens sympathisierten sie mit ihr Mitte
der 20er Jahre). Es wird aber von ihnen angenommen, daB die ,Rehabilitation*
von Zborowski, der sich gegen die zentralisierte Macht auflehnt, auch ihre Zweifel
an der Tatigkeit der damaligen fiihrenden Kreise ausdriickt. Dies scheint die schon
erwihnte ,halbe” Losung des Grundkonflikts ihrer Dramen zu bescheinigen. Es war
nicht leicht, in die Interessensphiren der politischen Parteien des Landes einen Ein-
blick zu gewinnen, es war schwer — wenigstens fiir Schriftsteller mit nicht links-
gerichteter Anschauung — eindeutig in Fragen der Macht Stellung zu nehmen. Nach

20 Irzykowski, K., Sprawozdanie teatralne. (Teatr Polski: Goetel: Samuel Zborowski.)
Robotnik 7. IV. 1929,

21 Simon, L., 1056.

22 Nowaczynski, A., Zborowszczyzna. Gazeta Warszawska 22. V. 1929, 4.
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unserer Meinung suchten die Autoren der drei Theaterwerke deshalb Analogien
aus dem 16. Jahrhundert.

Die AuBerungen des Nationalismus und der antisowjetischen Haltung der pol-
nischen herrschenden Klasse nach dem I. Weltkrieg sind allgemein bekannt, sie
spiegeln sich auch in der zeitgendssischen schongeistigen Literatur wider. Wir halten
die behandelten Bearbeitungen des Bithory-Themas deshalb fiir interessant, weil die
Ubertreibung der nationalen Interessen in ihnen fehlt. (Zeromski hatte auch ein
anderes Ziel mit dem Schreiben seines schon erwihnten fritheren Werkes.) Es wird
natiirlich in den drei Dramen iiber die russischen Feldziige von Bathory infolge des
Festhaltens an der historischen Wahrheit geschrieben, es wird aber von allen drei
Schriftstellern betont, daB die Eroberungspline des Konigs an dem Widerstand des
Adels scheiterten. In dieser Beziehung handelt es sich also um keine Aktualisierung,
was zugunsten der Autoren der behandelten Werke geschrieben werden muB. In
dieser Zeit entstanden ndamlich mehrere nationalistisch gestimmte historische Werke,
die gerade die Bedeutung der Eroberungen von Béthory betonen. Der Autor einer
solchen Monographie (1922), A. Sliwinski, erwihnt zum Beispiel die auBen- und
innenpolitischen Fehler des Konigs, aber er schreibt den unabdingbaren Verdienst
dessen Feldziigen in RuBland zu, daB er namlich die einstigen militarischen Tugenden
der spiteren polnischen Nationalititen wiederbelebt hatte.

Die oft erwihnte ungarisch-polnische Freundschaft bildet ein hiufiges Motiv
der polnischen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. In den untersuchten Werken
symbolisiert Bathorys Gestalt keineswegs die Néhe, das gute Verhdltnis der zwei
Nationen. Da es sich um ein historisches Thema handelt, schrieben die vier Schrift-
steller der ungarischen Herkunft des Konigs keine besondere Bedeutung zu. Dies
wurde, wahrscheinlich teilweise unter der Wirkung zahlreicher erwéhnter friiherer
literarischer Werke, auch im allgemeinen BewuBtsein in den Hintergrund gestellt.
Auf der anderen Seite ist es aber nicht auszuschlieBen, daB es sich um den literarischen
GrundriB der zur Zeit des I. Weltkrieges und in den darauffolgenden Jahren keines-
wegs idealen ungarisch-polnischen Beziehungen handelt. Auch in der polnischen
Presse wurde die Meinung formuliert, daB in dieser Zeit Polen und Ungarn weder
gemeinsame noch verschiedene Interessen hatten.?* Obwohl die zwei Regierungen
seit der Mitte der 20er Jahre bestrebt waren, die kulturellen Beziehungen zu ver-
starken, wurde die politische Zusammenarbeit nicht enger. Spater (im Jahre 1936)
liefert dafiir die Feier anlaBlich des 350jahrigen Jubilaums von Béthorys Tod in Polen
ein Beispiel, die einen national-militaristischen Charakter annahm. ,,In Béthory hat
die offentliche Meinung in erster Linie den Vertreter der polnischen militdrischen
Macht, den Eroberer von Gdansk, und den Helden beider Siege in RuBland ge-
feiert. Es fallt aber auf, daB an den Feierlichkeiten ... in Grodné keine ungarische
Delegation teilnahm, was sehr gut davon zeugt, daB es von den polnischen offiziellen

2 Sliwifski, A., Stefan Batory (fragment). — Rocznice. Wypisy do obchodéw rocznic
narodowych. Warszawa, 1934, 332,

2 Kovacs, E., Magyar—Ilengyel kapcsolatok a két vilaghabori kdzott. (Ungarisch-polnische
Beziechungen zwischen den zwei Weltkriegen.) Budapest, 1971, 144,
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Kreisen nicht erwiinscht wurde, dem Jubilium den Charakter der Freundschaft
mit Ungarn zu verleihen.“®

Es ist nicht zu bezweifeln, daB das Interesse der in der ersten Halfte des 20. Jahr-
hunderts schaffenden polnischen Schriftsteller fiir Bathory nicht nur der hervorragen-
den historischen Personlichkeit galt. Durch die Aktualisierung des Themas driickten
sie auch ihre Zweifel an der Politik und Ideologie der fiihrenden Kreise aus. Auch
nach der Befreiung entstanden polnische literarische Werke, in denen die Ereignisse
des letzten Viertels des 16. Jahrhunderts dargestellt werden, wir wissen aber nicht
von Werken, in denen Bithory die literarische Hauptrolle spielt.

* Kovacs E., 285.
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Sowjetische , literarische‘* Filmtypen

J. VERESS

Unter den Tradition schaffenden Gebriuchen, bzw. den ideal-kiinstlerischen
Inspirationen wird in der Reihe der filmhistorischen Tendenzen dem literarischen
Grundstoff, und iiberhaupt der auf mehrere jahrhundertelange Vergangenheit riick-
blickenden Anwendung der Mittel- und Motivtradition von der Schwestermuse in der
Filmkunst einmal eine groBere, andersmal eine kleinere Bedeutung beigemessen.
Das Interesse der Filmfachleute fiir die Literatur ist eine allgemeine Erscheinung in
ganz Europa und ganz Amerika. Dieser ProzeB hat aber abweichende Eigenarten,
die den Landern — d. h. den Tendenzen — entsprechen. Die Abweichungen sind auf
drei Griinde zuriickzufiihren. Sie kommen zustande wegen der ,,ungleichmaBigen
literarischen Entwicklung®”, andererseits wegen der von einander abweichenden
Kommerzialisierungserscheinungen; iiberdies sind die besonderen Gattungstradi-
tionen und die Versuche, mit denen man die adaquate Bildform schaffen wollte, von
abweichendem Charakter. Wir untersuchen einige Beispiele nidher.

Was den Inhalt der russisch-sowjetischen Literatur—Film-Beziehung betrifft,
richtete sich die Aufmerksamkeit bald auf das klassische Erbe: in erster Linie sind
di¢ Regisseure vonden Mdrchen, — Geschichten-Variationen — von Tolstoi, Puschkin
und Dostojewski angeregt worden. Werke zweiten oder dritten Ranges sind schon
von Anfang an in den Hintergrund gedriangt worden. Die Alternative bedeuten Kri-
eg und Frieden, Die briider Karamasow oder das originale Filmszenarium (also z. B.:
Schriftsteller wie Leskow, Leonid Andrejew, Korolenko sind unvrgleiechlich viel wen-
iger verfilmt worden). Auch heute noch lebt diese Tradition, obwohl die erwidhnten
Schriftsteller in anderen Landern in der vorersten Front der kiinstlerischen
Entwicklung ihren Platz haben konnten, und ihr Lebenswerk ein bedeutender
Teil der Weltliteratur ist. Boleslaw Mihalek stellt in seiner historischen Zusammen-
fassung fest, daB das realistische russische und sowjetische Theater auf die Film-
kunst einen sehr starken EinfluB ausiibt;* dieser Umstand wirkt sich bei der Cha-
rakterisierung sehr nachteilig aus. Es kann hinzugefiigt werden: die zuriickzie-
hende Kraft dieser Wirkung ist nur bei der Charakterdarstellung zu fiihlen. Sie ist
in der oft theatralischen ,Inszenierung“, in dem theatralischen Zerbrockeln der
Komposition (,,Aktschliisse” in der Filmhandlung), in vielen Resten des deklarativen

1 B. Michalek : ,,Film i literatura, Filmowcy i pisarze — kino* Warszawa 1966/3. S. 1.
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Spielstils vorhanden. Die von den sowjetischen Filmschauspielern angewandten
Mittel sind auch heute etwas schriller, gehobener, pathetischer als das schon zur
Norm gewordene System der Einfachheit von Gabin und Tracy. Solange das
Lebensmaterial diese Ausdrucksmittel ,ertragen® kann, tritt freilich keine Dishar-
monie zwischen dem Thema und dessen Darstellung, zwischen dem Gedanken und
_dessen Ausdruck auf. (Beispiele sind: Samsonow-Wischnewski: Optimistische
Tragodie, Wasiljeve-Furmanow: Tschapajew, usw.) Die Theatralisierung der
Filmsprache ist in erster Linie storend, und sie verhindert sogar die kiinstlerische
Wirkung, wenn sich an die Einfachheit glinzende Dekorativitit, und an die drama-
tische Atmosphare duBerliche Didaktik anschlieBt. (In den 50-er Jahren wurden
im Zeichen des Filmtheatralismus viele MiBgeburten gedreht.)

Bei der Erneuerung des sowjetischen Films hatte der literarische Grundstoff eine
bedeutende Rolle: neben den Werken wie Ein Menschenschicksal und Die Kra-
niche ziehen hat auch das Drama von Tschuhraj seinen ,,prosaischen Vorfahren®,
und zwar die Erzahlung von Lavrenow unter demselben Titel. Die Darstellung des
Werkes kann als eine wichtige Station beim Bruch mit den veralteten asthetischen
Normen, oder lieber als das iiberzeugende kiinstlerische Beispiel des Konflikts
neuen Typs betrachtet werden. In den Jahren der Konfliktlosigkeit waren auf der
Leinwand nur die literarischen Werke oder Literatur-Imitationen salonfahig, die die
lackierte, rosa gefarbte Wahrheit, und unglaubhafte Konflikte schilderten. Der
Einundvierzigste gab dem sowjetischen Film da Recht zur Tragodie zuriick, wie
es Frejlih in seinem Buch ,,Filme und Jahre* schreibt: ,Die Tragodie verstarkte
sich in der Kunst immer zur Bliitezeit der Kultur — schreibt der sowjetische Ast-
het —, in einer Wechselwirkung mit der Entwicklung des Realismus und Volks-
tums.“? Diese Feststellung ist bemerkenswert, sie wird von der ganzen Kunstge-
schichte — und auch von der Verbindung beider Musen — vollig unterstiitzt. Die
politischen Umschweife, die verschiedene Aufzihlung der Gesichtspunkte, der kurz
gehaltene asthetische Ziigel war der Entwicklung der Tragddie nie giinstig. (Wir
berufen uns auf ein wichtiges Ergebnis der ungarischen Vergangenheit, wenn wir den
Film ,,Menschen auf dem Schneeberg” erwihnen. Er erstand trotz der offiziellen
Tendenzen und nicht als Folge der Entwicklung. Seine Progressivitdt und sein Op-
positionsgeist ist gar nicht zu bestreiten, und trotzdem wirkt auch in diesem Werk
die Arbeit der ,,regulierenden Ventile“ der Epoche mit; wir denken hier an die naive
religiose Auffassung der Verfasser, an die tendenziose Vereinfacherung der Charak-
tere.)

Aber kommen wir auf den Einundvierzigsten zuriick!

Wenn man den Konflikt etwas vereinfacht, lautet die Grundfrage der Geschichte:
ob man den Feind lieben darf? Ob der Mensch noch moralisch ist, der seine er-
wachenden Gefiihle gegeniiber dem weiBen Offizier nicht unterdriicken kann (und
nicht will)?

Tschuhraj beantwortet die Frage eindeutig, indem er Lavrenow treu inter-
pretiert. In der Figur von Marjutka trennt sich die verliebte Frau und der uner-
schrockene Soldat. Ihr Charakter selbst ist der Spiegel eines einheitlichen, geschlosse-
nen psychologischen Prozesses, weil die Liebe und der HaB aus derselben Quelle

2C. ®peitnnx., PwisMsl ® roast. Mocksa, Hexyccmeo, 1964, S. 219.

98



kommen: durch ihre Figur wird bewiesen, daB die Menschen, die ein intensives
Seelenleben fiihren, emotionell stark aufgefiillt sind. In ihrem Charakter kommt auch
die Kompliziertheit der Zeit zum Ausdruck. Das Meisterschiitzenmadchen ist nicht
zu verurteilen, weil sie jemanden liebt: ihre moralische Reinheit unterliegt keinem
Zweifel. Thre Charakterfehler, Sprodheit, fast groteske Natiirlichkeit kann durch
die Tiefe und den Inhalt ihrer Gefiihle ausgeglichen werden: sie ist der Mensch, der
zum Heucheln gar nicht fahig ist. Marjutka wird von Tschuhraj nicht idealisiert.
Thre AuBerungen flieBen aus der Natur der Figur, aus der Logik der Handlungen,
in diesen Gesten konzentriert sich eigentlich die Alltdglichkeit — namlich die damali-
ge. Lavrenow schreibt iiber die Rotarmisten von Jevsjukow: ,,Sie sind die einfachsten
Leute. Von ihnen allen ist die allereinfachste Marjutka selbst.”“ Das Problem besteht
also nicht darin, ob man sich in den Feind verlieben darf, sondern, ob die Uber-
zeugung, die Verpflichtung durch das Gefiihl nicht gestort wird; wird der Sinn durch
das Herz, der Wille durch das Gefiihl nicht gelahmt? Das Ende des Einundvier-
zigsten stellt das einzige Verhaltensmodell der revolutionidren Handlung dar; es
ist gar nicht unerwartet und iiberraschend: Marjutka, die verliebte Frau soll sich
iiber sich selbst erheben, sie soll den Klassenfeind erschieBen. Hier gibt es keine Alter-
native: das SelbsbewuBtsein erhebt sich iiber die heitere Lyrik, die die kampfreichen
Tage des Biirgerkrieges bestrahlt, um in den SchluBbildern in ein schweres inneres
Drama iiberzugehen.

Diese Tragddie ist von kathartischer Kraft: sie tragt die Moglichkeit der Lau-
terung in sich, und sie erinnert an die iiberhitzten Emotionen der heidnischen Hym-
nen. Fiir Marjutka ist aber das Leben natiirlich nicht beendet. Sie soll das Leben
nicht wiederanfangen, sondern fortsetzen. Sie soll sich iiber das Entsetzen des per-
sonlichen Dramas erheben, sie soll sich von den notwendig verschwindenden roman-
tischen Illusionen trennen. Bei Lavrenow ist die Zeit etwa konkreter, die Atmosphire
der zwanziger Jahre wird durch plastische Beschreibungen veranschaulicht.

Tschuhraj betont eher die allgemeine Lehre; sein Bestreben ist zu bejahen, weil
der Konflikt des FEinundvierzigsten — in anderer Form — sich auch heut-
zutage wiederholen kann. Man kann Romm recht geben: er hat die Funktiondre,
die politische Vorbehalte und Einwiirfe vorbrachten, mit einer geistreichen Argu-
mentation iiberzeugt: ,,Ist es das Problem, daB sich der Soldat der Revolution in den
Feind verliebt? Aber sie erschieBt am Ende den weiBen Offizier. Dem Beispiel ist zu
folgen. Man verliebe sich in den Feind, aber dann erschieBe man ihn.*3?

k%

In seinem Werk ,Der erste Lehrer* bewegt Tschingis Aitmatow zwei
Erzahlungsschichten. In der ersten Schicht wird die Vergangenheit geschildert, die die
begeisterte Stimmung ins Gedachtnis zuriickruft. Die zweite Schicht ist die der Ent-
tduschungen bringenden Gegenwart. Die Zeitschichten sind natiirlich nicht vonei-
nander zu trennen. Die Zeit, die zwischen der Heldenzeit und dem Niedergang von
Djujsen vergangen ist, beantwortet die Fragen ,,woher bist du gekommen?“, und
»wohin bist du angekommen?“. Es werden auch die Motive iiberzeugend veran-
schaulicht.

3 Uber Romms Dramaturgie siehe noch den Artikel: ,Mai dramaturgia“ (Heutige Dramaturgie)
(im Band: ,, Jegyzetek a filmrél* Bemerkungen {iber den Film, Magvetd, Bp., 1968, S. 307—318.)
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Mihalkow-Kontschalowski, der Filmregisseur kam auf den Gedanken, daB3 er
beide Handlungskomplexe auf dem Band verewigt. Die erste Variation des literari-
schen Drehbuchs wurde eigentlich im Zeichen der Scheinsynthese des doppelten
Fadens fertiggestellt. Es ist leicht zu begriinden, warum der Versuch nicht erfol-
greich sein konnte. Kontschalowski selbst schreibt dariiber folgendes: ,Die griind-
liche, ausfiihrliche Untersuchung eines Themas tdtete das andere Thema.“* Infolge-
dessen bleibt fiir ihn eine andere Moglichkeit: ,,Mich hat — setzt der Regisseur fort —
die Untersuchung des Konglomerats der Leidenschaften hingerissen, das Biindel der
Leidenschaften, die das Ankommen eines begeisterten, das neue Leben aufbauenden
Komsomolzen im Volk hervorruft, wo sich im Aussterben befindende jahrhunderte
alte, steife Traditionen noch erhalten haben. Diese Moglichkeit wurde in der Ge-
schichte gegeben, die sich im Jahre 1924 abspielt. Damit ist zu erkldren, daB wir
in dem Drehbuch unsere Aufmerksamkeit auf diesen Teil des Kleinromans gelenkt
haben. Diese Form der Losung verursachte anfangs heftige Diskussionen; es wurde
behauptet, dal das Werk so drmer wird, und wir den Rahmen verengen; es wurde
auch gesagt, daB der Film nicht iiberzeugend genug wirkt. Aber Tschingis Aitmatow
ist ein sehr angenehmer Autor fiir den Filmkiinstler. Er kann von den neuen Ein-
fallen iiberwiltigt werden; er hat die Fahigkeit, schopferisch, neuartig umzuformen,
was er schafft. Aitmatow war davon iiberzeugt, daB man tiefer auf das Problem nur
eingehen kann, wenn der Rahmen gewissermaBen verengt wird.*’

Das richtige Paradox der Verfilmung ist, daB die gewisse Verengung des Rah-
mens, die Verbreiterung der gedanklichen Tiefe mit sich bringt. Fiir den Regisseur
war nicht der alte, vergessene Djujsen wichtig, sondern der handelnde Mann, der
fantastische Revolutionir in einer ganz versteckten Gegend. (Der Regisseur weicht
vom Beispiel Urusewskijs ab, der im anderen dramatischen Medium den Gegen-
warts—Vergangenheits—Knotrapunkt und die Synkronie in dem Film Der Tod
des Rennpferdes bewahrte.) Warum war die Verdnderung erfolgreich? Warum
sollte der Regisseur sich nicht auf die Gegenwart, und didaktische Zusammenfassung
der Lehren konzentrieren? Einerseits: die Vereinfachung sicherte die Einheitlichkeit
des psychologischen Prozesses, und die allseitige Aufdeckung des reichen Charakters
(durch die Anwendung neuer Motive!); andererseits: die in dem Themenkreis des
Heroismus durchgefiihrte Untersuchung gab ihm die Mdoglichkeit, die gedenkliche
Tiefe in einer gegebenen, viele Konflikte, Kdmpfe und Widerspriiche enthaltenden
Zeitschicht zu entfalten. Deshalb schreibt Kontschalowski, daB alle Details eigentlich
diesem Problemkomplex untergeordnet sind: ,,Das grundsatzliche Problem, das wir
untersuchen wollten, ist eigentlich nicht das Problem von Djujsen und Altinaj (sie ist
das junge Miédchen, das sich in Djujsen verliebt), wie es nicht der Konflikt von Djujsen
und seinem Klassenfeind und Gegner dem Bei ist. Die grundlegende Aufgabe war
fiir uns die Schilderung des Problems des Helden und des Volkes. Wir wollten die
Widerspriiche aufdecken, die in einem Volk als Ergebnis der Schaffung neuer Begriffe,

8 Szovjet filmesztétikai tanulmdnyok* (Sowjetische Filmaisthetische Studien) Magyar Film-
tudomanyi Intézet és Filmarchivum, Bp., 1971.
A. Mihalkov-Kontschalowski: ,Néhany gondolat Az elsd tanitdé forgatasa utan“ (Einige
Gedanken nach der Drehung Des ersten Lehrers) S. 68.

§ Hervorgehoben von uns, ebenda S. 68—69.
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Ideale, und durch die Zerstorung der alten, jahrhundertelange aufbewahrten Weltan-
schauung entstehen.“®

Die dramaturgischen Knotenpunkte stellen die Verbindung von Djujsen und
seiner Umgebung dar. Diese Knotenpunkte sind wichtige Beitrdge zur Analyse der
revolutionaren Haltung, zu deren Inhalt und Taktik. Die genannten Szenen sind
die folgenden: 1. Das erste Treffen von Djujsen und den Leuten. Im Mittelpunkt
steht die Verstandnislosigkeit, die den begeisterten jungen Lehrer empféngt. 2. Die ge-
wagte Aktion gegen den Bei, die die Meinung der Massen iiber Djujsen verandert,
oder aber mindestens eine mit Uberraschung gemischte Verstindnislosigkeit auslost.
3. Die Befreiung des Madchens. (Die Gruppenaktion ist die einer trotzigen Wider-
setzung.) Die Zuriickgebliebenheit ist in Kirgisien — so scheint es — nicht aufzu-
heben. Man greift Djujsen an, weil der brutale Anschlag gegen die menschliche Per-
sonlichkeit und die weibliche Ehre — die Entehrung Altinajs namlich — als Geltend-
machung der durch das uralte Gesetz gesicherten Rechte betrachtet wird. 4. Das
Martyrium des Jungen (er stirbt beim Abbrennen der Scheunenschule).

Der Lehrer wird nicht verbittert, obwohl er alle Griinde dazu hatte. Er schopft
Kraft und Entschiedenheit aus dem Leiden. Jetzt ist er nicht mehr allein: seine ehema-
ligen Gegner sollen ahnen, daB sie nicht einem iiberheblichen Phantasten, sondern
einem begeisterten, bewuBten Revolutionir, einem besessenen Politiker gegeniiber-
stehen. Ohne gezwungene emotionelle Nuancen, und romantische Fortissimos fafit
die letzte Szene den Grundgedanken des Ersten Lehrers zusammen: alle, die
fiir die gleichen Ziele kampfen, werden sich in einer gewissen Etappe des Kampfes
auf den Barrikaden treffen. Es ist eine andere Frage, daB gerade der SchluBsatz
grauer und charakterloser ist, als die ersten drei. Kontschalowski strebte wahr-
scheinlich nach einer ,,Anti-Pathos“-Instrumentation, und er wollte nur mit nackten
Tatsachen fiir seinen Helden und dessen Recht argumentieren. Der Regisseur selbst
hatte spater das Gefiihl, daB der SchluBsatz ,,bei weitem nicht richtig und vollkommen
gelungen ist; manchmal erreicht er nicht die Spannung, die er hitte erreichen sollen“.?

Denkt man an die vier idealen Knotenpunkte, ist die Uberfliissigkeit der pa-
rallellen Anwendung von Gegenwart und Vergangenheit begriindet. Durch eine
solche Parallele ware die Entwicklungsdarstellung beschnitten, ohne das Portrit
von Djujsen oder Altinaj vollstandiger zu machen. Aber auch die Logik der Handlung
motiviert nicht die zweite Ebene, oder einen an den Hauptstrom angeschlossenen
Anhang. (Der Film weicht von der Prosa ab, wo der Schriftsteller gerade die Kont-
raste veranschaulichte.) Die Konzentriertheit der Handlungen und Ereignisse ist als
Konklusion, SchluBfolgerung und gedankliche Zusammenfassung ausgezeichnet.
Die Zielsetzung von Kontschalowski war die Veranschaulichung des ,Woher bist
du gekommen* — Prozesses. Das ,,Wohin bist du angekommen* — Motiv erwies
sich in dem gegebenen Handlungskomplex nicht als eine kinematographische Kom-
ponente. Aitmatows Prosa ist von einer Betriibtheit iiberschattet; der Schriftsteller
schreibt iiber die heldenhafte Kdmpfe und die Helden der Kampfe mit einer gewissen
Nostalgie (mit besonderer Betonung der Beiseitesetzung des alten Djujsens). Der
Filmregisseur 1aBt dieses Motiv vollig weg, obwohl es in dem literarischen Werk

€ Ebenda S. 70.
7 Ebenda S. 71.
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von funktionaler Bedeutung war, weil dessen Bearbeitung, oder seine fliichtige Be-
rithrung das Gleichgewicht des Grundgedankens gefahrdet hitte. Der Heroismus der
Anfinge, die gehobene Bilderwelt wiirde durch die melodramatische kritische Stim-
mung wahrscheinlich unglaubwiirdig gemacht werden.

Weniger ist mehr. Dieser Zusammenhang hat nicht nur einen kiinstlerischen,
idealen Hintergrund: die kluge und erfolgreiche Selektion kann auch den politischen
Inhalt beeinflussen. ,,Die Kunst des Schreibens — ist die Kunst der Abkiirzung* —
sagte Tschechow. Die Wahrheit des Aphorismus ist auch fiir den Film giiltig.

*%¥

Ein schones Beispiel fiir die schopferische Neuinterpretation ist der Film ,,Das
Fettklofchen“. Seine Entstehungsumstinde und die Konzeption des Regisseurs-
wollen wir eingehend untersuchen, um einige wichtige Lehren zu gewinnen.

In einigen historischen Uberblicken schreibt man, daB Mihail Romm am Anfang
der dreiBiger Jahre gegen den Tonfilm war. Um seinen Protest auszudriicken machte
er aus der Erzdhlung von Maupassant ,,Boule de suif* einen Stummfilm. Auch
Béla Balazs erklirt es auf dhnliche Weise: ,,. . .die Stummbheit des Filmes, und alles,
was daraus folgte, war kein technischer Zwang, sondern ein beabsichtigter und be-
wublt angewandter Stil; genauso, als ob ein Zeichner auf die Farben verzichten
wiirde.“®

In Wirklichkeit sieht die Sache anders aus. Romm schreibt iiber die Geschichte
des Auftrags:

»Im April 1933 lieB mich der Direktor zu sich rufen, und hat mir versprochen,
daB ich selbstiandig Regie fithren kann, wenn ich in zwei Wochen das Drehbuch eines
Stummfilmes schreibe, zu dem man hochsten zehn billige Schauspieler und fiinf
einfache Dekorationen braucht. In dem Film diirfen keine Massenszenen sein, und er
darf nicht mehr als hundertfiinfzigtausend kosten. (Die Kosten eines Stummfilmes
betrugen damals im allgemeinen zweimal so viel, und die eines Tonfilmes zehmal so
viel.)

Ich war besonders erbittert, weil man mich einen Stummfilm machen lieB. Ich
verstand etwas von dem Ton, und mit den Stummfilmen hatte ich gar nichts zu tun.
Aber der Direktor lieB sich nicht bewegen. Seine Forderung hat er damit begriindet,
daB die Dorfer Stummfilme brauchten, weil auf dem Lande die Anlagen, mit denen
man Tonfilme spielen kann, in geringer Anzahl vorhanden sind. Ich ging darauf
ein.*?

Die Ausfithrung war fiir den ambitiosen Regisseur eine existentielle Frage. Er
war schon mehr als dreiBig Jahre alt. Er begann die Arbeit mit einer prazisen Skizze in
der Hand. Pogozsewa schreibt, daB Romm eine beinahe wissenschaftliche Charak-
terisierung iiber alle Helden zusammengestellt hatte, bevor er das Drehbuch verfaBte.
In dieser Skizzenreihe entfalten sich die Kontraste, die zu dem Themenkreis ,.das
FettkloBchen und seine Gegner* gehoren.'

8 B. Balazs: ,,A film* (Der Film), Gondolat, Bp., 1961. S. 72. (hervorgehoben von Balazs)

* M. Romm: ,Jegyzetek a filmrél* (Bemerkungen iiber den Film) Verlag ,Magveté™ Bp.
1968. ,,Hogyan lettem rendez6?* (Wie wurde ich Regisseur?) (Selbstbildnis) S. 15—16.

10J], Moroxesa. W3 xauru 8 dpunsM (TBOpUecKne NpHALMNLI IKpanu3aunu). Mocksa, He-
xycemeo, 1961. S. 33.
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Die Portratschilderung des franzosischen Schriftstellers entspricht den Tradi-
tionen des Stummfilmes; in seinen Beschreibungen verewigt er die Mikrowelt der
Handlungen und die der Gesinnung. Es wird durch den folgenden Zitat veranschau-
licht; ,,Enfin, 4 trois heures, comme on se trouvait au milieu d’une plaine inter-
minable, sans un seul village en vue, Buole de suif, se baissant vivement, retira de sous
la banquette un large panier couvert d’une serviette blanche.

Elle en sortit d’abord une petite assiette de faience, une fine timbale en argent,
puis une vaste terrine dans laquelle deux poulets entiers, tout découpés, avaient confit
sous leur gelée, et 'on apercevait encore dans le panier d’autres bonnes choses
enveloppées, des patés, des fruits, des friandises, les provisions préparées pour un
voyage de trois jours, afin de no point toucher 4 la cuisine des auberges. Quatre
goulots de bouteilles passaient entre les paquets de nourriture. Elle prit une aile de
poulet et, délicatement, se mit 4 la manger avec un de ces petits pains qu'on appelle
«Régence» en Normandie.

Tous les regards étaient tendus vers elle. Puis 'odeur se répandit, élargissant les
narines, faisant venir aux bouches une salive abondante aves une contraction doulou-
reuse de la machoire sous les oreilles,“1!

Ein anderes Handlungsmoment:

»Les femmes se serrérent, le ton de la voix fut baissé, et la discussion devint
générale, chacun donnant son avis. C’était fort convenable du reste. Ces dames
surtout trouvaient des délicatesses de tournures, des subtilités d’expression char-
mantes, pour dire les choses les plus scabreuses. Un étranger n’aurait rien compris,
tant les précautions du langage étaient observées. Mais la légére tranche de pudeur
dont est bardée toute femme du monde ne recouvrant que la surface, elles s’épa-
nouissaient dans cette aventure polissonne, s’amusaient follement au fond, se sentant
dans leur élément, tripotant de ’amour avec la sensualité d’un cuisinier gourmand qui
prépare le souper d’un autre.

La gaieté revenait d’elle-méme, tant I'histoire leur semblait drole 4 la fin. Le
comte trouva des plaisanteries un peu risquées, mais si bien dites qu’elles faisaient
sourire. A son tour, Loiseau lacha quelques grivoiseries plus raides, dont on ne se
blessa point; et la pensée brutalement exprimée par sa femme dominait tous les
esprits: «Puisque c’est son métier & cette fille, pourquoi refuserait-elle celui-la plus
qu’un autre?» La gentille Mme Carré-Lamadon semblait méme penser qu’a sa place
elle refuserait celui-l4 moins qu’un autre.

On prépara longuement le blocus, comme pour une forteresse investie. Chacun
convint du role qu’il jouerait, des arguments dont il s’appuierait, des manoeuvres qu’il
devrait exécuter. On régla le plan des attaques, les ruses & employer, et les surprises
de I'assaut, pour forcer cette citadelle vivante 4 recevoir I’ennemi dans la place.

Cornudet cependant restait — I’écart, complément étranger 4 cette affaire.

Une attention si profonde tendait les esprits, qu’on n’entendit point rentrer
Boule de suif. Mais le comte souffla un léger: «Chut» qui fit relever tous les yeux.
Elle était la. On se tut brusquement et un certain embarras empécha d’abord de lui
parler.“1?

1 Maupassant: «Boule de suif» Editions Albin Michel, Paris, 1960. 1I. S. 125.
12 Ebenda S. 143,
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In der Erzdhlung von Maupassant folgen veranderliche Bildebenen nacheinander,
wie es auch durch die Zitate belegt ist. Von groBer Bedeutung ist die Bewegung;
sowohl die der Figuren als die der Gedanken. Der franzosische Schriftsteller schildert
ein Portrat mit einem eigenartigen Licht-Schatten-System; er bringt die Gesichter
ganz nahe, und leuchtet sogar in die Schadel. Die gegebene Situation erinnert einen an
die Mittel des Stummfilms: an die Montage der Attraktionen, an die schnelle Be-
wegung der Laufbilder, an die Wichtigkeit der Mimik. Mihail Romm bewiltigt die
unmogliche Aufgabe: seine Helden verwickeln sich in kollektive Aktion, und iiber-
dies — ,,sprechen” sie. Ihr Charakter ist von ihren Gesichtern abzulesen, aus ihren
Augen, Miindern kann man die Sitze vernehmen, die sie dem FettkloBchen sagen.
Es ist gar nicht zu bestreiten, daB die ausgeschliffene Dramatik der Situation die Ver-
tiefungsmoglichkeit des inneren Konflikts in sich hat. Es ist so, daB die ,,GroBauf-
nahmen* des franzosischen Schriftstellers nach der Verfilmung schreien. Der Ruhm
der Entdeckung trifft aber den Anfinger, Mihail Romm: er hat die klassische Er-
zahlung mit gewissen Betonungsverschiebungen auf die Leinwand iibertragen.

Die Grundidee ist unverfalscht: sowohl Maupassant als Romm geiBeln die gren-
zenlose Amoralitit des franzosischen Biirgers. Es wird dargestellt, wie eine von allen
verachtete Prostituierte in der komplizierten Situation zur richtigen Patriotin wird.
Sie will und kann — im Gegensatz zu den iiberheblichen Herren — tapfer sein.

Romm analysiert mit scharfen Kontrasten die Motive und Wurzeln beider Ver-
haltensweisen. Er weist auf die Eingebildetheit und Niedertrachtlichkeit des Biirgers
hin, obwohl der Biirger fiir den wesentlichen Grundstein der Gesellschaft gehalten
wird. Andererseits beweist Romm — dem grotesken Einfall von Maupassant fol-
gend —, daB sogar das StraBenmadchen den geehrten, aber jammerlich kleinlichen
Michtigen iiberlegen ist. In der Geschichte entfaltet der Regisseur in erster Linie
die Psychologie des Verhaltens. Er interessiert sich dafiir, wie der SpieBbiirger sich
selbst verleugnet, und warum die in die Tiefe gestiirzte Prostituierte standhilt. Ein
interessantes Schauspiel spielt sich vor unseren Augen ab; seine Teilnehmer spielen es
begeistert, weil von seinem Ausgang ihre Zukunft abhingt. Am Ende der Geschichte
kehren sie in ihre gewohnte Lebenssphire zuriick, um ihren ,.ehrwiirdigen* Beruf
weiter auszuiiben, das Leben geht weiter, aber die Legende iiber die Tapferkeit und
Ehrlichkeit des Biirgers ist zerschlagen.

Romm bestimmt gerne die Epoche, in die er den Zuschauer fiihrt. Um MiBver-
standnisse zu vermeiden, bestimmt er in fast allen Werken die Zeit. In der ersten
Inschrift des ,Fettklofichens* ist zu lesen: 1. September 1870. Eine kurze
Erklarung hilft einem bei der Orientierung: die PreuBen haben bei Sedan die fran-
zosische Armee geschlagen. Napoleon, der III., hat sich zuriickgezogen, die Preuen
haben Rouen okkupiert. Es ist eine schwere Zeit fiir die Franzosen. Auf die Schwie-
rigkeiten wird durch das Benehmen der im geschlossenen Raum angehduften Masse
hingewiesen. Die Aufnahmekamera bestreicht die Gesichter der ,,Patrioten®. Diese
Gesichter sind sprechend. Als unsere Helden zur Kenntnis nehmen, mit wem sie
zusammen fahren, betrachten sie die Frau mit Verachtung und Spott. Sie sieht jetzt
noch mit naiver Gutmiitigkeit auf sie zuriick. (Nebenbei soll hinzugefiigt werden:
Die Sergejewa macht mit ihrem ausgesprochen schonen Gesicht und natiirlichen
Liécheln gar nicht den Eindruck einer Prostituierten. Es ist moglich, daB Romm durch
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die Weglassung der fiir die Kurtisane charakteristischen Ziige die moralische Uber-
legenheit der Heldin begriinden wollte.)

Aber gehen wir in der Geschichte weiter.

Man Jebt in einer Zeit, wo Krieg wiitet. Man schwimmt nicht im Essen. Aber das
FettkloBchen nimmt ein gebratenes Huhn aus seinem Korb hervor. Seine Bewegungen
sind noch natiirlich: es bietet das Essen auch seinen Mitreisenden an. Deren Reak-
tionen sind verschieden. Einige sagen sofort ,,ja*, andere halten selbst den Gedanken
fiir verwerflich — das wiirde noch fehlen; von einem StraBenméadchen kann man kein
Essen annehmen. Der Hunger besiegt aber den Stolz: in einer halben Stunde ver-
schwindet eine Essenmenge von fiinf Tagen. Zum ersten Mal fillt dem Biirger seine
Maske herab. Vor einigen Minuten haben sie das FettkloBchen noch verflucht, und
jetzt — als sie satt sind —, loben sie es: ,,Sie sind eine richtige franzgsische Patriotin.“
,»Von einem Deutschen hétten wir das Essen nicht angenommen, aber von Thnen
gerne.” Der Patriotismus der Mitreisenden wird immer groBer, sie reden immer
heftiger: ,,Die Deutschen sind Schweine. Man soll sie ausrotten.* ,,Wir wollen alles
fiir das Vaterland geben.* Die Schnitte verdndern sich schnell; jetzt sind wir schon in
dem Hauptstrom des Filmes. Besonders ausdrucksvoll ist die Bildreihe, in der ,das
Essen* geschildert wird. Wir haben das Anfiihrungszeichen gebraucht, weil die zere-
moniellen Biirger diesmal auf die Etikette nicht viel geben. Das Huhn von dem Fett-
kl6Bchen fressen sie wie Drescher: sie schmatzen, knabbern, fressen gierig auf. Es ist
ein erschreckendes und lustiges Bild. Sie sind Lebewesen, die sich nur fiir die Lust
der Minute interessieren.

Romm versteht viel vom Film, und er hat gute Augen: das wird dadurch be-
wiesen, daB er die Erzahlung mit charakteristischen Naturbildern unterbricht. Wir
sehen eine Wiese, auf einem Teich pickende Enten, Schlamm zum Versinken, Baume,
Wege — diese Beschreibung ist in dem Film nicht von groBer Bedeutung, der Re-
gisseur unternimmt hier nur eine fliichtige Umweltschilderung.

Das Drama lauft weiter. Die Gesellschaft iibernachtet in einem Gasthaus (wo
einst zwei Napoleons und sechs Ludwigs iibernachtet haben), als sie aber weiter-
fahren mochten, steht ihnen der preuBische Offizier im Wege. ,Das ist sicher eine
Formalitat" — meinen sie, und sie versuchen sich mit Kartenspielen die langweiligen
Stunden zu vertreiben. Auch diese Aufnahmen sind bewegt: Romms Kamera verewigt
die leeren Minuten so wechselvoll wie moglich. Dazwischen macht der preuBische
Offizier dem Fettklo8chen unmiBverstindliche Antrage. Das StraBenméadchen lehnt
ihn ab. Die Biirger bejahen eifrig ihre Tat, und schimpfen: ,Der Offizier ist ein
Barbar!* ,Ein Wildtier! Er vergiBt, daB er einer franzosischen Dame gegeniiber-
steht.” , PreuBischer Soldknecht.“ Einer von ihnen gibt den ablehnenden Worten
vom FettkloBchen einen patriotischen Charakter. ,Frankreich kann man erobern,
aber das franzosische Volk nie!* Der Regisseur fotografiert die im Gasthaus stocken-
de, heftig schwatzende, vornehme Gesellschaft meistens von einer oberen Kamera-
stelle: so sieht der Zuschauer im Totalschnitt die Variationen der Gemiitsbewegungen
auf einmal.

Die Zeit geht natiirlich weiter. Der Offizier ist unbeugsam. Fiir die ,Patrioten*
ist die zwangsweise Zimmergefangenschaft schon langweilig. Sie fangen an zu iiber-
legen. ,Die Dirne hat alles verursacht.“ Der Kaufmann fiirchtet fiir sein Unterneh-
men: ¢r kann seinen Wein nicht verkaufen, wenn er sich nicht auf den Weg macht.
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Sie versuchen anfangs vorsichtig, hoflich, spiter aufgeregter das FettkloBchen zu
iiberreden, damit sie ihre Uberzeugung veridndert. Die Stimmung ist auBerordentlich
driickend. Alle denken an den Verlust, den sie erleiden werden, wenn die dumme
Dirne konsequent auf ihrem Wort beharrt. Sie schmieden eine neue Ideologie, um das
FettkloBchen herumzukriegen: ,Die heiligste Aufgabe der Frau ist die Selbsauf-
opferung.“ ,,Der Patriotismus ist nur eine leere Phrase, nichts anderes.“ Sie trosten
das Madchen, damit die Aufgabe nicht so schlimm erscheint: ,,Der preuBische Mann
ist noch dazu ein interessanter Mann.“ Charakteristisch ist die Heuchelei der Nonnen:
Das FettkloSchen bricht aus: ,Dieser Mann ist ein Deutscher. Er ist ein Feind!“
Die Nonnen antworten salbungsvoll: ,Die heilige Agnes und die heilige Elisabeth
haben ihre Korper aufgeopfert. Neun Stimmen fallen auf das FettkloBchen wie ein
Wasserfall — sagt der Kommentar — und sie gibt klein bei. Die Aktion war erfolg-
reich. Die feine Gesellschaft ist noch eine kurze Zeit in Aufregung. Sie befiirchten,
daB sich das dumme Madchen anders besinnt. Als aber das Fettklochen die Schwelle
des Zimmers des preuBlischen Offiziers iibertritt, schreien sie ,,Hurra“. Die Leute
kiissen einander, und freuen sich. Die iiber die Eroberung friiher gemachten Sentenzen
sind schon langst vorbei; keiner denkt an die Heimat, den Feind und die Gerechtig-
keit, wenn es sich um die Privatinteressen handelt.

Am nichsten Tag machten sie sich auf dem Weg, begleitet von preuBischen
Soldaten. Die hochmiitigen Chamaéleons wandten sich verachtend von FettkloBchen
ab, obwohl sie ihr ihre Befreiung verdanken konnen. Die Kutsche féhrt, und der
HaB erwacht wieder. Sie machen boshafte Bemerkungen iiber das Madchen, und
wenn sie zu essen — besser gesagt: zu fressen — beginnen, bieten sie dem FettkloBchen
nichts an. Das FettkloBchen beginnt zu weinen. ,,Sie beweint ihre Schande“ — sagt
man. Da erwacht in der Frau das SelbstbewuBtsein: sie ohrfeigt einen Herrn. Es ist
nur eine bedeutungslose Genugtuung, wenn man ihre Tat mit der Niedertrachtigkeit
vergleicht, die die feine Gesellschaft ihr — dem Menschen — gegeniiber bewies.

Der SchluB der Novelle lautet bei Maupassant: ,,Das FettkloBchen weinte noch
immer. Thr Schluchzen, das sie nicht unterdriicken konnte, war in der Dunkelheit
zwischen zwei Strophen zu héren.“!* Dem sowjetische Regisseur geniigt es nicht,
die Ausgeliefertheit zu schildern. Sein FettkloBchen nimmt gleich nach der Enttdu-
schung Genugtuung. Sie gibt Cornudet eine Ohrfeige, und sagt ihm Worte, die die
Synonyme der ,Kurtisane“ sein konnten: ,,Sie sind dicke Bourgeois, schreckliche
Parasiten. . .*“ Das sind schon die Worte von Romm; Romm, der Kiinstler hielt den
Film nur mit diesen Worten erganzt fiir eindeutig.’4

Das Wesen des Fettklofichen — wie es Romm selbst in einer seiner
AuBerungen feststellt — ,,ist die betonte Bildhaftigkeit des Materials, das gewagte
Schneiden, und der Kontrast der Episoden®.?® Der Regisseur versucht im Film ,,das
kollektive Verhalten mehrerer Figuren“ zu analysieren.

Untersuchen wir diese Komponente etwas niher: Der ,,betonten Bildhaftigkeit
ist zu verdanken, daB die Einstellungen auBerordentlich polyphonisch sind. Romm

“

13 Maupassant: ,,Gomboc" Magyar Helikon, Bp., 1966. S. 109.
14 J1. INoroxesa, Muxaun Pomm (Macrepa coperckoro xuHo). Mocksa, Hcxyccmeo, 1967.

crp. 30.
15 Premier plan Mihail Romm*, Filmkultiira, (Filmkultur) 1966/3. S. 66.
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und Woltschek mischen die erstickende Dramatik meisterhaft mit der vernichtenden
Ironie. Zorkajas Bemerkung ist treffend: ,,Weder die Montage noch das Licht—
Schatten—Spiel und die Tiefenschirfe sind selbstindig: sie unterliegen der ruhigen,
aber mit innerer Spannung gefiillten Handlung. Romm war friither Bildhauer: es
kommt in der besonderen Plastizitat der Gesichter, die fiir Romm immer charak-
teristisch ist, und in der auBerordentlich feinen Ausfiihrung zum Ausdruck. Die
Gegenstinde und Dinge leben tatsachlich auf der Leinwand.“*® Die Bildreihen sind
gut miteinander verbunden. Die Tempowechsel sind sehr geschickt. Im Finale wird
der Rhytmus sehr schnell; die schnell laufenden Bilder veranschaulichen den auf-
geregten Nervenzustand des FettkloBchens, und seine ausbrechende Empdrung.
Uber die Kontraste des Films haben wir schon oben gesprochen. Zu der obigen
Feststellung soll noch ein Gedanke hinzugefiigt werden: der Regisseur halt im Laufe
des Films ein Gleichgewicht zwischen den zweierlei gedanklichen und emotionellen
Schichten. (Er iibertreibt weder gegen die Biirger, noch zugunsten des FettkloB-
chens.) Deshalb ist die Schilderung lebensnah. Die neue sowjetische Filmgeschichte
hilt das Fettklofchens seiner Gattung nach fiir ein ,politisches Pamphlet“.}?

In dem Film werden die typischen Ziige der kollektiven Handlung, bzw. die der
kollektiven Feigheit geschildert, der Regisseur vergit aber nicht die Individualisie-
rung seiner Helden. Die GroBaufnahmen iiber die Figuren, die nebenbei gesagten
Siitze, die hinterlistigen Emotionen verraten sehr viel iiber den Charakter der ,,neun
Patrioten®. Die Schauspieler geben vollkommene Illusionen, sie schaffen eine stiel-
gerechte franzosische Atmosphare.

18 N. Zorkaja: , Arcképek — Mihail Romm* (Portrits — Mihail Romm) Verlag ,,Gondolat*
Bp., 1967. S. 194,
17 «(KpaTkasi HCTOPHS COBETCKOro XuHO» Mockea, Hckyccmeo, 1969. S. 231.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XV. 109—120 1977 Debrecen

Chronica

Profesor dr Witold Doroszevki
(1899—1976)

»Jgzykoznawstwo to nauka, ktorej zadaniem jest poznawanie praw jezykowego rozwoju i
uczestniczenie w tym rozwoju, polegajace na wysnuwaniu wnioskow natury spoleczno-dydaktycznej
z tego, co staje si¢ w jezyku poznane i zrozumiane. Migdzy teoria a praktyka nie tylko nie ma zadnego
przedziatu, ale czasem w zakresie spraw jezykowych trudno nawet okresli¢, gdzie si¢ konczy teoria, a
zaczyna praktyka.“ (,,Poradnik Jezykowy" 1956, z. 1) Temu twierdzeniu wielokrotnie podkreslanemu
w wielu pracach pozostawal wierny w ciagu calego Zycia wypelnionego az do ostatnich chwil rozlegla
dzialalnoscia naukowa, ktora od prawie szesédziesigciu lat zwiazany byl z Uniwersytetem War-
szawskim. Tu w 1918 roku rozpoczal studia w zakresie filologii polskiej i slawistyki uwienczone
doktoratem w postaci pionierskiej pracy na temat semantyki i stowotworstwa czasownikéw polskich.
W wieku 31 lat zostal powolany na stanowisko profesora nadzwyczajnego; w roku 1938 zostat
profesorem zwyczajnym. W okresie okupacji nalezal do organizatoréow i wykladowcoéw Tajnego
Uniwersytetu Warszawskiego. Po wojnie przystapit do odbudowy warszawskiego $rodowiska
Jjezykoznawczego. Dzigki jego staraniom wznowila dzialalno$¢ Katedra Jezyka Polskiego i Instytut
Fonetyczny Uniwersytetu Warszawskiego; powstala Pracownia Historii Jgzyka Polskiego zajmujaca
si¢ badaniem polszczyzny XVII wieku; Zesp6t Dialektyczny, ktérego zadaniem byl opis gwar
Warmii i Mazur oraz zesp6! redakcyjny ,,Wielkiego stownika jezyka polskiego*, ktérego koncepcja
i zasady redakcyjne byly dzielem Witolda Doroszewskiego.

Tworcza dzialalno$é naukowa Profesora obejmujaca stowotworstwo, fonetyke, dialektologie,
historig jezyka, leksykografi¢ i leksykologie, jezykoznawstwo ogélne i metodologie jezykoznawstwa,
slawistyke, wreszcie zagadnienia poprawnosci jezykowej zamykajaca si¢ w przeszto 400 pracach jest
pigknym symbolem ciaglosci rozwoju jezykoznawstwa: stworzyt On wlasna szkol¢ zwana ,war-
szawska" ksztalcac badaczy, ktorzy juz w samodzielnych pracach rozwijaja jego koncepcje; sam za$
kontynuowal dwie tradycje jezykoznawcze §rodowiska warszawskiego, laczac je w harmonijna
calosé. Jedna z nich laczy si¢ z nazwiskiem Jego nauczyciela, $wiatowej stawy uczonego Jana Bau-
douina de Courtenay, ktory traktowal jezykoznawstwo jako czg$é antropologii w rozlegltym znaczeniu
tego terminu. Pracujac pod jego kierunkiem rozwinal Doroszewski swe zainteresowania ogélnojezy-
koznawcze. Jezyk rozumiat jako czynno$é spoleczno-komunikatywna i uwazal, ze osrodkiem
zainteresowania badawczego jezykoznawcy powinien by¢é podmiot tej czynnoéci ,,czlowiek robiacy
z jezyka uzytek w Zyciu spolecznym — homo loquens w calej ztozonosci i wielostronnosci swojej
istoty, swego zachowania si¢ i swoich zwiazkoéw ze srodowiskiem.” (Studia i szkice jezykoznawcze,
W-wa 1962, s. 31.) Tak pojmowane jezykoznawstwo jest jezykoznawstwem w pelni humanistycznym,
stoi w centrum wiedzy o czlowieku i spoleczenistwie, wiazac si¢ w jeden olbrzymi zesp6t nauk z psy-
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chologia, neurofizjologia, socjologia i filozofia. Szczegblnie interesowal Profesora problem stosunku
migdzy jezykiem a poznaniem. Tymi zainteresowaniami reprezentowal nurt myslowy wywodzacy si¢
od W. Humboldta, przewijajacy si¢ pdzniej wielokrotnie w jezykoznawstwie europejskim, a od lat
50-ch wspolbrzmiacy z koncepcjami amerykanskich etnolingwistow. ,Jezyk jest systemem form
wyrazu (ekspresji) spolecznie zorganizowanym i mniej wigcej ustabilizowanym. Sie¢ form jezyko-
wych jest niejako zbiorowym okiem, ktorym kazdy z nas patrzy na $wiat, myslac, ze patrzy swoim
wlasnym. Widzimy $§wiat przez wyrazy naszego jezyka i przezywamy kompleksy specyficznych
wzruszen, zwigzanych z pewnymi wyrazami, a nie znanych ludziom nie znajacym tych wyrazéw.
Nawet takie rzeczy jak ,,plusk wody* przezywamy troche¢ inaczej niz Francuz ,le clapotis de I’eau®.
Polskie ,,zawieja* i rosyjskie ,,wjuga* maja wyraznie rézne tony znaczeniowe. W jezyku na kazdym
kroku spotykamy si¢ z tym, o czym pisal jeden z lekarzy, profesor Uniwersytetu Sktodowskiej-Curie
w Lublinie, dr Fleck, mianowicie, ze swoistym stylem myslowym.* (Rozmowy o jezyku, W-wa 1948,
s. 102) ,,Zadaniem jezykoznawstwa jest badanie tego, w jaki sposob w uspotecznionej i ujgzykowionej
$§wiadomoéci ludzi odbija si¢ rzeczywisto$¢é, w jaki sposob jest ona roéznicowana i interpretowana.
W roznych jezykach odbywa sig to rozmaicie.” (,, Argumenty* 1963, nr 23.) Mowiac o udziale jezyka
w interpretacji otaczajacego nas $wiata szczegOlny nacisk kladl na poznawczy charakter jezyka.
Istotng inspiracja Jego pogladow byla teoria Pawlowa i nawigzujace do niej koncepcje wspdlczesnych
neurofizjologéw. Wiele lat prowadzit badania nad mechanizmami mowy i afazja, wspélpracujac z
wybitnymi neurofizjologami polskimi i radzieckimi. Najistotniejszym zrédiem pogladéw Doro-
szewskiego byl filozoficzny monizm; konsekwentne przekonanie o jednosci $wiata. ,Jezyka nie
mozna rozumie¢ inaczej niz jako fragment zZycia, tego zycia, ktore jest jedno zarébwno w tym zna-
czeniu, ze wszystko, co si¢ w nim dzieje, jest powiazane niémi jakiej§ wspolzaleznosci, jak i w tym,
ze jest tylko jeden plan Zycia, poza ktory nie ma wyjscia“ (Rozmowy o jezyku, W-wa 1952, s. 11.)

Rozleglo$é horyzontéw myslowych jest znamienna dla calego dorobku naukowego Profesora.
QOdnajdujemy ja w wydanych w 1928 roku , Monografiach stowotworczych* — pierwszej syntezie
historycznego stowotworstwa, ukazujacej zmienno$¢ polskich struktur wyrazowych; nastgpnie w
»Kategoriach stowotworczych* — pracy pisanej w okresie wojny, prezentujacej oryginalng metode
analizy stowotworczej; w pracach z zakresu dialektologii polskiej i innych jezykoéw stowianiskich,
opartych na metodzie statystycznej, odstaniajacej dynamike rozwoju gwar; w obszernej monografii
poswieconej jezykowi T. T. Jeza, gdzie sformulowal jedno z waznych praw ewolucji jezyka; w
w»Podstawach gramatyki polskiej*, stanowiacej rezultat bardzo osobistych przemyslen; w pionierskiej
pracy ,,Jezyk polski w Stanach Zjednoczonych®, traktujacej o jezyku polonii amerykaniskiej sprzed
drugiej wojny $wiatowej; i w wielu innych, az po ostatnie dzielo ,,Elementy leksykologii i semiotyki®,
w ktéorym mys$l jezykoznawcza splata si¢ z refleksja filozoficzna, rozwazaniami o istocie uzywanych
w spolecznoséciach ludzkich systemow znakowych.

Podobnie jak Baudouina de Courtenay cechowala Profesora Doroszewskiego bezkompromi-
sowo$¢ i odwaga naukowa. W 1928 roku oglosit pracg pt. ,,Langue et parole* poswigcona kry-
tycznemu ukazaniu filozoficznych i socjologicznych zrodet doktryny Ferdynanda de Saussure’a.
Praca ta zwrécit na siebie uwage jezykoznawcow calej Europy. Nie negowal tezy o systemowym
charakterze jezyka, uwazal jednak, ze ,,0 funkcjach wyrazow i form rozstrzygaja nie tylko wspol-
czesnie ustalane korelacje elementdw, ale przede wszystkim tradycja historyczna.“ (Wstep do polskie-
g0 wydania ,,Kursu jezykoznawstwa ogdlnego* F. de Saussure’a, W-wa 1961, s. 6.)

Glebokie przekonanie o potrzebie zasypywania przepasci migdzy teorig i praktyka laczylo
Profesora Doroszewskiego z drugim nurtem tradycji lingwistycznych §rodowiska warszawskiego:
Jjezykoznawstwem normatywnym, reprezentowanym przez Adama Antoniego Storiskiego i Stanistawa
Szobera — goracych propagatoréw wiedzy o jezyku w szerokich kregach spoleczenstwa. Doroszewski
kontynuowat ich pracg stajac si¢ najwybitniejszym polskim popularyzatorem kultury jezyka. Od roku
1932 do ostatnich dni byt redaktorem czasopisma ,,Poradnik Jezykowy"; byl zalozycielem i prezesem
Towarzystwa Kultury Jezyka; ponad czterdziesci lat prowadzit w Polskim Radiu cykl prelekcji
po$wigconych problemom kulturalno-jezykowym. Wypowiedzi radiowe, odpowiedzi na listy stucha-
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czy zebrane zostaly nastgpnie w czterech seriach ,,Rozméw o jezyku* oraz w dwdch tomach poradnika
Jjezykowego ,,0 kulture stowa“. W pracy popularyzatorskiej laczyt rozlegle horyzonty teoretyczne
z ogromna wiedza o faktach jezykowych. Kazdy fakt staral si¢ umieszczaé na szerokim tle, zgodnie
z przekonaniem, Ze ,,postulatem nauki o jezyku winien by¢ postulat zespolenia drobiazgowej analizy
szczegOlowych faktow z dazeniem do ogarnigcia szerokich horyzontoéw i do umieszczania kazdego
faktu na tle jakiej$ calodci, ktéra zawsze rozstrzyga o jego znaczeniu i wadze.“ (O zadaniach teore-
tycznych i dydaktycznych polonistyki jezykoznawczéj, ,,Przeglad Humanistyczny* 1961, nr 5.)

Byl znakomitym pedagogiem. Jego wyklady i prelekcje przyciagaly stuchaczy zaréwno swa
trescia, jak i wspaniala forma jezykowa. Byl wykladowca uniwersytetow ZSRR, USA, Austrii,
Bulgarii, Finlandii, Czechostowacji, NRD, Francji; doktorem honoris causa Uniwersytetu Lodz-
kiego, Uniwersytetu im. Humboldta w Berlinie i Uniwersytetu im. Karola w Pradze; czlonkiem
Austriackiej, Bulgarskiej i Serbskiej Akademii Nauk oraz wielu zagranicznych towarzystw nauko-
wych; przewodniczacym Migdzynarodowego i Polskiego Komitetu Slawistow. Wychowat kilkuset
magistrow polonistyki i wyksztalcit kilkudziesigciu doktoréw. Zostawil po sobie ogromny dorobek
naukowy. Jego kontynuatorzy wspominaé¢ beda Go tak, jak On swojego wielkiego poprzednika i
nauczyciela Jana Baudouina de Courtenay: ,,byl postacia, ktorej wielkos¢ staje si¢ tym wyrazistsza,
im wigcej mija czasu od chwili, gdy Zywy czlowiek przestal byé wsréd nas i w miare, jak rozszerza si¢
skala poréwnawcza.

Byl wielkim uczonym i niezwyklym cztowiekiem.*

KRr. HrRYCYK

I. Konferencja nauczania jezyka polskiego na Wegrzech

W dniach 19—20 lutego 1976 roku odbyla si¢ w Budapeszcie zorganizowana przez O$rodek
Informacji i Kultury Polskiej oraz Wegierska Akademi¢ Nauk (WAN) sesja naukowa, ktora po raz
pierwszy zajela si¢ problemami nauczania jezyka polskiego na Wegrzech. Podsumowala ona dotych-
czasowe doswiadczenia w tym zakresie oraz wytyczyla zadania na przyszlosé. Konferencja tego typu
byla tym bardziej potrzebna, Ze na Wegrzech kursy jezyka polskiego prowadzone sa od kilkudziesigciu
lat, ostatnio za$, po Uniwersytecie im. Eétvdsa Loranda w Budapeszcie, kierunek filologii polskiej
powstal rOwniez na Uniwersytecie im. Kossutha Lajosa w Debreczynie.

Na konferencji wygtoszono 12 referatdow dotyczacych czgsciowo probleméw z zakresu jezy-
koznawstwa ogOlnego, czgsciowo za§ problemOw nauczania jezyka polskiego jako obcego oraz
osiagni¢é na tym polu.

Profesor Janos Balazs kierownik katedry jezykoznawstwa ogélnego Uniwersytetu Eotvdsa
Loranda w referacie Zagadnienia metodologil badarn kontrastywnych jezyka polskiego i wegierskiego
wysoko ocenit badania kontrastywne prowadzone przez polskich jezykoznawcdw i wskazal na
potrzebge wykorzystania w wigkszym stopniu ich dodwiadczen i osiagnigé. W roku 1974 odbyla si¢
podobna konferencja w Warszawie, na ktérej podsumowano do$wiadczenia metodyki nauczania
jezyka wegierskiego w Polsce. Referent przypomnial, ze pierwszy polsko—wegierski ,,podrecznik®
wydano w Krakowie w 1527 roku. Byl to zbiér wyrazef zawierajacy ,,rozmowki dziecigee™ w czterech
jezykach — polskim, lacifiskim, wegierskim i niemieckim. Praktycznie opierat si¢ on na zasadach
konfrontacji. Baldzs podkreslil, ze konfrontacja dwoch jezykéw dotad nie bedzie pelna, dokad
badania ogranicza¢ si¢ beda do zakresu fonologii, morfologii i leksyki. Istnieje konieczna potrzeba
przeprowadzenia badan konfrontatywnych na poziomie praktyki méwienia a nast¢pnie zastosowania
ich wynikéw w procesie nauczania jezyka. Rowniez wazne sq badania w zakresie skladni.

Dr. Gyorgy Szépe (Instytut Jezykoznawstwa WAN) w referacie Z doswiadczen wegierskich
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badan kontrastywnych dal interesujacy przeglad historii badann konfrontatywnych na Wegrzech.
Zarbéwno na Wegrzech jak i w innych krajach Europy Srodkowej badania konfrontatywne siegaja
dalej niz badania nad jezykami ojczystymi. W miar¢ rozwoju tych ostatnich badania porownawcze —
zanim jeszcze zdazyly si¢ samookresli¢ — odsunigte zostaly na plan dalszy. Po dlugich dziesigciole-
ciach metoda kontrastywna zdobyla z powrotem swoje prawa w latach 50-tych. Z tego okresu
pochodza znaczace badania w zakresie poréwnania jezykow stowiariskich i ugrofinskich. Waznym
momentem w badaniach poréwnawczych byla dzialalno$¢ Janosa Lotza w zakresie jezyka wegierski-
ego i angielskiego. W $lad za grupa badawcza jezyka angielskiego powstaly grupy: wegiersko—
francuska, wegiersko—niemiecka, wegiersko—rosyjska, ktérych dziatalno$¢ coraz bardziej wzbogaca
dotychczasowe osiagnigcia. W zwigzku z badaniami rosyjsko—wegierskimi nowoscia okazalo si¢
wprowadzenie elementéw realioznawczych, waznych nie tylko ze wzgledu na mozliwoéé poznania
kultury danego kraju, ale rowniez z punktu widzenia leksyki i semantyki. Referent wspomniat
rowniez o badaniach serbochorwacko—wegierskich i rumunsko—wegierskich, ktére w znacznym
stopniu wzbogacily osiagnigcia wegierskiego jezykoznawstwa kontrastywnego. Nastepnie wysunat
konkretna propozycje dotyczaca jezyka polskiego, a mianowicie potrzeb¢ przebadania i opisania
jezyka zyjacych na Wegrzech Polakoéw i ich dzieci. W przyszlosci nalezy dazy¢ do prowadzenia
badan na poziomie pragmatycznym. Najwazniejszymi cechami charakterystycznymi badan polsko—
wegierskich jest obok braku pokrewieristwa jezykow ich semantyczna bliskos¢; ,lacifisko$é™ jezyka
polskiego oddalajaca go od innych jezykow stowianskich i jednocze$nie zblizajaca go do jezyka
wegierskiego, jak rowniez brak poréwnawczych badan w zakresie etykiety, form grzecznos$ciowych,
laczacej si¢ w wypowiedzia gestykulacji, itp. Gyorgy Szépe traktuje polsko—wegierskie badania
poréwnawcze jako ogromnie wazne zadanie o charakterze j¢zykoznawczym a jednoczeénie kul-
turalnym.

Dr. Kiefer Ferenc (Instytut Jezykoznawstwa WAN) dokonal poréwnania sposobu wyrazania
stopnia wyzszego przymiotnikow w jezyku polskim i wegierskim. Dr. Sipéczy Gy6z6 dyrektor Cen-
tralnego O$rodka Nauczania Jezykéw Obcych oméwit wymagania dotyczace egzaminu panstwo-
wego z jezykow obcych. Szczegolnie gruntowny referat przedstawita dr. Eva Stephanides (Instytut
Jezykoznawstwa WAN), w ktérym na starannie wybranych przykladach dala obraz wyrazania ok-
re$lonosci w jezyku wegierskim, polskim i angielskim. Dr. Janusz Bariczerowski zajat si¢ w swoim
referacie analiza bledoéw jezykowych popelnianych przez Wegréw uczacych si¢ jezyka polskiego.

Docent dr. Witold Cienkowski przeprowadzit analiz¢ bledow popelnianych w jezyku ojczystym
i w jezykach obcych. Sprecyzowat pojecie biedu jezykowego, ktory zachodzi wtedy, kiedy reakcja
shuchacza na to co méwimy jest $miech albo niezrozumienie wypowiedzi. Wyodrebnit trzy grupy
bledow popetnianych w jezyku ojczystym: bledy popelniane w okresie dziecifistwa, przez dorostych
niewyksztalconych, oraz wyksztalconych. Podczas uczenia si¢ jezyka obcego zrodiem bledow moga
byé¢ nie tylko braki w zakresie znajomosci gramatyki, ale rGwniez niepoprawnos¢ logicznego my$lenia.
Z punktu widzenia praktycznego uczenia si¢ jezyka obcego podkreslit potrzebe wyodrebnienia
bledéw mieszczacych si¢ w ramach normy jezykowej i poza nia.

Istvinné Bakonyi — nauczycielka jezyka polskiego zapoznata stuchaczy z wlasnymi do$wiad-
czeniami w nauczaniu jezyka polskiego metoda audio-wizualng. Karoly Morvay — asystent Uni-
wersytetu im. Edtvdsa Loranda w Budapeszcie przedstawil metody wlasnej pracy ze studentami
kierunku polonistycznego oraz fragmenty przygotowywanej przez niego pracy doktorskiej z zak=
resu frazeologii polskiej i wegierskiej. Istvan Varsanyi nauczyciel jezyka polskiego (Budapeszt) je-
den z autordéw podrecznika jezyka polskiego dla Wegrow dokonal przegladu historii nauczania
jezyka polskiego na Wegrzech po drugiej wojnie $wiatowej.

Sesj¢ zamknely dwa referaty wygloszone przez pracownikow Uniwersytetu w Debreczynie:
mgr Krystyne Hrycyk lektorke jezyka polskiego oraz doc. Jozsefa Dombrovszkyego. W roku 1974
rozpoczat dziatalno§é w Debreczynie nowy kierunek studidéw — filologia polska. Krystyna Hrycyk
na podstawie wlasnych doswiadczen podkreélila wazno$¢ elementéw kulturoznawczych w nauczaniu
jezyka. Méwita o tym, jakie trudnoéci napotyka lektor uczacy za granica jezyka ojczystego jako
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jezyka obcego. Konkretnymi przykladami zilustrowala problemy jakie powodowaé moze brak
znajomosci kulturowego tla odpowiednich form grzeczno$ciowych, powitania, zwracania si¢; i w
jaki spos6b mozna doprowadzi¢ do opanowania ich przez studentéw w ramach zajec.

Jozsef Dombrovszky przedstawil referat Potrzeby intelektualizacji praktycznego nauczania
Jjezyka, w ktorym stwierdzil, ze intelektualizacja nauczania jezyka powinna by¢ realizowana w trzech
etapach. Etap pierwszy wykorzystuje metody opisowe i prowadzi do poznania wspélczesnego jezyka,
etap drugi opiera si¢ na porownawczych badaniach historycznych, trzeci za§ wymaga stosowania
metod konfrontatywnych. W praktyce nauczania jgzykéw na uniwersytecie szczegblnie wazny jest
ostatni etap.

Organizacja konferencji byla bardzo wazna inicjatywa. Wigkszo$¢ uczestnikow wykazala
glebokie zaangazowanie w sprawy nauczania jezyka polskiego na Wegrzech. Poruszono problemy
dotychczas nie stawiane. Wyrazono zgode¢ na organizacje w przysziosci podobnych spotkarn. Popieraé¢
nalezy wydanie, opartego na nowoczesnych metodach jezykoznawczych podrecznika jezyka polskiego
dla Wegréw. (Od dawna istnieje juz w rgkopisie opracowany przez Istvina Varsanyiego taki nowy
podregcznik.)

Materialy konferencji wydane beda przez Osrodek Informacji i Kultury Polskiej w Buda-
peszcie.

E. PORCSALMY

Kondepenuns Benrepckux pycucros B eOpeuene

29—31 smBaps 1976 rona Kadenpa pycckoro s3bika JleGpenenckoro yamsepcutera uM. JI. Ko-
myTa nposoauia pabovee 3aceganne npenoaasaTesiedl pycCKOro fi3bIKa YHHBEPCHTETOB M HHCTHTY-
TOB. Y4YacCTHHKH 3acelaHHA NPOCTYINATH HECKONBKO KOPOTKHX JIOKJIAJOB NOJABITOXKHBAIOMIETO Xa=
paxTepa MO CACAYIOLIHM TeMaM: epeBol, HCTOPHUSA fA3bika, GOHETHKA, BHA IJ1arojia — ynpas/enue,
KOHTPACTHBHEIC JITHIBHCTHYECKHE MCC/IEOBAHMS, & Takxe oOCyIuJM HOBeHImME JOCTHXEHHA H
npo6nemMel B 061aCTH H3y49CHHS A NPENOJaBaHHs PYCCKOro s3bika B Benrpuu. Humke nogaercst COk-
pameHHbIH MaTepHas JOK/Ia0B.

Jerona Pepenyu («O cOCTaBNICHHH CIOBAPA TEPMHHOB NIEPEBOIA») NO3HAKOMMJI YIACTHAKOB 3a-
cenanns ¢ paboToit rpymusl, NoAroTaBIMBalomEH nepesomaukop. CobpaHne pycCKHMX TepeBOavec-
KHX TEPMHHOB CIYXXKHT HECKOJNBKHM LensaM: 1. OCBEIOMIIACT O HBIHENIHEM COCTOSIHMM COBETCKOMR
Hayku; 2. naeT 3HaHAA B 06/1aCTH CHCTEMBI M NIOHATHI COBETCKOM TeOpHH nepeBoa; 3. npeaocTaBis-
er Harboee BaXKHbIe CrelMa/bHbIe BHIPAXeHAs B3 chepbl mepeBoja H CMexHbIX Hayk. Coperckas
INKONA TEOPHH IIEPEBOJIa MOXET JaTh OTBET Ha Jo0OM cymecTBeHHBIH BONpOC, Kacarommiicsa me-
peBOJa, KaK CHOCUHANBHOR JBYA3BIMHON KOMMYHMKALMOHHOM HEATENBLHOCTH; OHa MOXET
JeduMHHpOBATHL MEPEBOM, MOME/HMPOBATH KaXIbli BaXHBI MOMEHT NEPEBOAYECKOrO mpoLec-
ca, OHa BeIpafoTana TEOPHIO T. H. «3aKOHOMEPHBIX COOTBETCTBHID», pa3paboTayia nanee Takxe
MOJIC/Id TEOPHH HEPEBOAa — TPAHCHOPMALMOHHYIO MOJENb, CEMAaHTHYECKYIO MOJENb, CHTYaTHB-
HYIO M TparMaTa4ecKyio monenu. Hapsay ¢ 3THM OHa Jiajia peluHTe/IbHbii OTBET HA TaKOX OCHOBO-
[oJIaralolIuii BOOPOC TEOPHHA NEPEBO/IA, KaK NOHATHE aZleKBATHOCTH, NeQHHEMIMA S5KBHBAJIEHTHOCTH,
OEPEeBONYECKOE eIHHCTBO; TEKCT, KOHTEKCT, CTPYKTYpa u T. A. Pycckas mepesonyexas CrelHambHas
TEPMHHOJIOTHS CO3JaeT CHCTEMY HMEHHO IOTOMY, YTO Ne€pelasHbIe NOCPEACTBOM CHENHATLHBIX
BBIDAXEHHH CONEpXaHHA 3HAYCHHH SBJIAIOTCA NOHATHAMH ONHOH NaHHON Hay4YHOH CHCTEMBI.
Cnosaps, noMumo cobnrozierns angaBETHOrO UPBBLMNA, NOJDKEH OTPAKATh HAYYHYIO CHCTEMY, K
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TOMY Xe TakuM 06pa3om, 9106l NOBATHS, NPHHAVIEKANIHE K OXHOM KaTEropmy HIIH KJIaccy, pas-
Memannck GBI B CIoBape 8 00HoM mecme. BaxuOM 0COGEHHOCTEIO NMEPEBOMYECKON HAYKH ABIACTCH
TO, YTO OHA, HMeA MY/bLTHIUCLHIUTHHAPHLIA XapakTep, CO3aeT TEPMHHOJIOTHIO TakaM obpasom,
YTO BOCIPHHAMAET TCPMHHOJIOTHIECKYIO CHCTEMY M IDYTEX CroelmalbRbIX Hayk. Hanpamep, B Helt
BCTPEYaeTCs MHOXECTBO TAKHX JIHHIBHCTHYECKHX BHIPAaXEHHi, KOTOphle NPHHSIE OCHOBHOE 3Ha-~
YeHAE B CBA3H C TeOpHeil nepeBoa, YIIA e, COXPaHsAs OCHOBHOE JIMHIBUCTHYECKOE 3HAYCHHE, MOJTY-
ywm H A06aBoYHOE CrienEanbHOE MepeBOIYecKoe conepxkanme. Pycckas mepeBomdeckas TepME-
HOJIOTHS HCOONB3YeT KaK eHewnue, TaKk M 6HympeHnue cpeacTsa ciioBoobpasopamms. IIpuastae
MEXIyHaPOAHBIX TEPMHEHOB npeo6anaer no CPaBHEHHIO C BHYTPEHHAMHE C/I0BOOOPa30BaTe/IbHEIME
CpeiCTBaMH.

Opra MMass—Imeme Cenewu («IlepeBoa Xak OgHa M3 3aday HA BCTYMHTENLHOM 3JK3aMe-
He») IPe/ICTABAIA HA OCHOBE TEKCTOB IEPEBOAOB, HCIOJL3YIOMMXCA Ha BCTYIHTEIbHBIX IK3aMeHax,
XOI OBYX BHIOB HEPEBONYECKOM NEATESHHOCTH: AHAJIM3 M3BIKA-HCTOYHHKA M CHHTE3 S3bIKA-LCITH,
MOAYEepPKHBas, YTO HX XapakTep H MPONOPLHH 3aBECAT OT HanpasieHus nepesona. IloapobGree oHm
MCC/TeIOBAJIA MEPEBO C PYCCKOrO s3bIKa HA BEHIepPCKmif, B KOTOPOM IJIaBHOE MECTO 3aHHMAeT OC-
MBICJICHEE PYCCKOTO TEKCTa, €ro McronkoBanue. IIpaBHNbHBIN aHAMA3 A3BIKA-HCTOYHHKA, KOTOPHIK
ABJIAETCA NPEINOCHUIKON aeKBATHOIO CHHTE3a sA3bIKa-Le/m, Tpebyer akTyanbHo GyHKUHOHAILHOIO
NMPAMEHEHAs MO3RAaHEK B 06NacTH HEPOAHOrO A3BIKA, 4 9aCTO H «CTPAHOBEOYECKHX» CBEICHMIL,
ARann3 — 370 KOMIUTEKCHAs 3ajia4a. BeicTynaromue OpowUTIOCTPHPOBAIH HA OPHEMEPAX, BIATHIX
H3 BCTYIHTE/IBHBIX pa6oT, 9TO OIMAOKH, ZOMYINEHABIE B IEPEBOE, TAKKE SBIISIOTCH KOMILTCKCHBIME:
— JlekcH9ecKHe, rpaMMATHYECKHE H/IH CTHIMCTHYISCKHE OMHMOKH A36IKOBOrO aHA/M3a B 60/ bIMECT-
BC CJTy4aeB MEePEIUIeTalOTCH, PEAONPENSIAIOT APYT APYTa; — YacTO BHICTYNAKOT B CQWHCTBE ONIH~-
6GoYnBIE TONKOBAHAA TEKCT4, BLI3BAHHLIC HENOCTATOYHOCTHK N3BIKOBHIX H BHEA3ILIKOBBIX 3HAHMIL;
— caMH 0o cef6¢ KOMIUICKCHBIC OITHOKH aHA/IM3a HEPOJHOrO A3bIKA M CHHTE3a POJHOrO S3BIKA,
JIOKJTaIMKeE CTPEMEUTHCH OPEACTABATHL THIBI OMMOOK OTAENbLHBIX HEPEBOJOB, IPHYHHEL! HX BO3-
HMKHOBeHHs. Ha OCHOBE BCEro 3TOr0 OHH CYMTAIOT NPHMEHCHHE MNepeBOojia B KayecTse 3allavd
BCTYNETE/ILHOIO 3K3aMeHa IPH HeIHEIHAX 06CTOATENbCTBaX Npo6ieMa THIHBIM, HOCKOIBKY CPEIHAN
IIKOJIA He AaeT NOArOTOBKH B OONIACTH COOTBETCTBOBAHHS UNMEPAUNZEAALHOE COOEPHCAHUE—COOED~
d#canue, COCTaBIIAIONIEro CYIHOCTD NepeBoadeckoit paborsl. [0 ceromusmEero JHs He BrpaboTana
06beKTHBHASA, HAJICKHO BRIPAXKAIOMAACH KOJIHYSCTBOM 09KOB OLICHKA NePEeBO/Ia, KaK NPOAYKTa C/IOK=-
HOM, MHOrOKOMIIOHCHTHOH JEeATE/LHOCTH.

Avepae Xeanr («Hambonee 9acThie NMpHIATATENbHBIC B BEHIePCKHX TEXHHYECKHX TEKCTax H
COOTBETCTBYIOIHKE pycckEe dopmu») u Avepas Hawosgcku («OcoGEHROCTH TEKCTOB HA PYCCKOM
A3BIKE JOKJIAMIHKOB — HE PYCCKHX») NPECACTABH/IA HA KOHKPETHOM A3BIKOBOM MATEPHAJIE XapaKkTep-
Hble OCOGEHHOCTH CHEUHANbHBIX TEKCTOB, H TEKCTOB, COCTABJICHHBIX HOCHTE/ISIMH HE DPYCCKOrO
A3BIKA.

B noxnane «Hexoropsie npobiieMs! Gppa3zeossornaeckoii CHHOHHMIH (HA MaTepHase COBPEMEH-
HOro pycckoro s3wpika)» bena Tamap paccMOTpen BOmpoc o6 ompeacneHHH CHHOHHMHYECKOrO
PAZA ¥ BBIAEICHHH JOMHHAHTHI IIPH OOMOIM METONA ARCTPUOYLMH Ha MaTepHae PYCCKOro S3bIKa.
Vyer npeaMeTHO-NORATHHHEIX B CeMAHTHKO-CTAIMCTHICCKAX CBOMCTB BCEX AMCTPHMOYTHBHBIX OT-
HOILIeHHit criocoGCTBYET ONpeAe/IeHIIO CHHOHRMHYECKOTO PAJIA H BBIACIEHHIO JOMAHAHTHL. PaccMoT-
PEHbI IPUMEPLI: «Gek om 6eKy — 200 om 200y — Oenb OmMo OHA — Yac om yacy»; <«u 6sia ma-
K08 — u caed nponaa (u caed npocmwia) — Kax (6yomo, caoso, mouno) 6 600y Kawya — Kak
(6yomo, caoeno, mouno) eempom cdyao — Kax (Gydmo, cA0610, MoYHO) 6000l CMbIAO — KaK (6yd-
mo, CA0BHO, MOYHO) CKEO3b 3EMAI0 NPOGAAUACE — KAK He Obl6ato — Hem u 8 noMuHe — NOMUHail Kax
36au — mMoAbKO u éudeaw>. Ppa3eonorH3Msl, MOXOOHO ClIOBaM, BCTYNAIOT B CHHOHHMMYCCKHE OT=
HOIEHHS TOJLKO TOrJa, €C/ld OHH, KPOME COHHCTBA B NOHATHIHOM 3JIEMEHTE, AMEIOT OJHHAKO-
BYIO NPEAMETHYIO OTHECEHHOCTb H JIEKCHKO-CEMAHTHYECKYIO BaJICHTHOCTD.

Llemsio noxknaga Mmpe X. Tom («/laHHBIE X H3Yy4eHHIO (OHETHKH APEBHEPYCCKOTO S3bIKA
(cymsba coueranmii tort, tert, tult, tult}») 6110 coobmenne 0 pesyabTaTax HCC/AEeAOBaHMI aBTOpPA
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B obnactr nambeedtme cynp6bl 3ByKocodeTanmit tert, tert, telt, telt, nposenenasIx EM B Xone
H3Yy4YeHHs CTAapOC/IaBAHCKAX NAMATHHKOB B PYCCKHX pefakumax. MOXHO caenath TeopeTHYecKHi
BBIBOJI, ¥TO JpeBHepycckue turt, tort, telt, telt 0603navaoT OTKpEITHIL cior. OcobennocTa rpa-
EKH H3Y4CHHBIX DAMATHAKOB yOEXAaIOT B TOM, YTO YIOMSHYTHIC 3BYKOCOYETAHESA, BCTPEYAIOIHECS
B PYCH(HIEPOBAHHBIX CTAPOC/IABAHCKAX TeKcTax, 06038a%ai0T, COGCTBEHHO, 3ByKOCOYETAHHASA, B KO-
TOPBIX OTPA3AIOCh NBOSKOE B3IMEHEHHEE: 1. TEHACHIMS K YIPA3qHERHAIO I, |, 2. CTpEMJICHHE K OTKDbI-
TOCTH CJIOra, BCIEICTBHE KOTOPOro mocnhe r, 1 pa3BEBa/iCA penyUHpOBAaHHBIA IJIACHBIA, 3HAYHT,
3BYKOBOE 3HAYEHHE TaKOro cnocoba HamHCAHHA 3THX 3BYKOCOYETaHHM MOXHO pPacCMATPHBATH Kak
terat. 3TOT BEIBOA BO3POXKAAeT H3BeCTHYIO Teoprio A. M. Cobonesckoro o T. H. BTOPOM MOJTHOT/1a-.
CHH KOTOPYIO B NIOC/IeHee BpeMs NONEpXHBalOT MHOrme mcciaenosaremd: H. Bam-Baiik, @. IT.
®uman, B. Kanapcku, B. M. Mapkos 1 1p.

Man Jusu («MicTopEYeckas rpaMMaTHKA B NPAKTEIECKoe OOyYeHHE #3BIKY») NOMHSI Clie-
ayronrae npobsieMsl: KaKOBO MECTO M POJIb NpenofaBaHHA HCTOPHH A3bIKa B HOATOTOBKE mMpenonia-
BaTenel-pycucToB, B Boobme, HCCAenys ITOT BOIPOC C TOYKH 3PEHHS CTYAEHTOB — €CTh JIH Heobxo-
JEMOCTH B IpenofaBaHuH 3Toro npeamera? OTBeT AOKIAaOYMKa HA 3TOT BONPOC ObUI pemMTeILHO
NOJIOXHTELHBIM, OCKOJIbKY 663 3HAHHA HCTOPHYECKIFX ABJICHHH A35IKA T. H. HCK/IIOYCHASN CTYACHTEI
MOTYT 3aNOMHHATD JIMIIbL MEXaHHYCCKH; 3TOT NPEAMET, JONOMHEHHbIH H3y9acMbIM Ha NIEPBOM KypCe
CTapOCIaBAHCKAM S3bIKOM, 3HAYHTE/LHO PACIIEPSET KPYro30p CTYACHTOB C TOYKH 3peHHs obmero
A3BIKO3HAHHSA H CJABHCTHKH. JTO, B CBOIO OYepe/lb, MOXET IPHATOMMTLECA HM H B HaJbHEHIIEM, NpH
H3YYCHHH APYTHX npeaMeToB. IIpoBeaeare CEeMHAEAPOB HA PYCCKOM SA3bIKE [I€/IA€T BO3MOXHBIM YCBO-
€HHe COBPEMEHHON PYCCKOM CrelHa bHOM TEPMHEHOJIOTHH B BHIPAGOTKH HABHIKOB MOJTb30BAHAA €10,
BeICTymuleERe OOKIa 9AKa OBUTO JONOHEHO BHICTYIHMBUIAME IO 3TOMY BONPOCY C LECHHBIMH 3ame-
vapusave [dstonoit Pepenyu, Attano# Xoasowom, Umpe X. Tomom, Spsoik ITass, Maxaem Ile-
mepom.

Kansmar bBoasa B cBoeM aoxnane («Pe3yibTaThl IKCHEPHMEHTATLHO-DOHETHYECKOTO HC-
ClIeI0BaHMA NOTOKA Pycckolt pets B BerrpuEm») noapo6HO MpoaBaM3EPOBa Bonpoc 06 OHOBICHEM
JIMATBHCTHYCCKOM (GOHETHKHE 3a NMPOMEANIHE NOJICTOJNICTHA, O PAaCIIHPECHHH mpeamera (OHETHKH,
HaIPaB/ICHAH €€ Pa3BHTHA, CHOPMHPOBABIIYIOCA CHOELHAIBLHYIO CHCTeMy (oHeTHKHE H obnacTh ee
npaMererus. OH OCTAHOBRJICA TakkKe Ha BOIPOCE COOTHOIICHHAS A3bIKAa H pevn. Pacckasan o wiene-
HHH DPEYEBOro IPOLECca H OPEACTABHI /IEMEHTHI PYCCKOro peYeBoro mpouecca, mOJTyYeHHbIC UpH
cerMenTaurd. KopoTko oxapakTepH30Baj NATH HaOpaslicHH# B GoneTHKE,

Mwrean Moanap paccka3zasll O NPaKTHYECKOM METOJE NpenofaBanus (GOHETHKH B By3ax.
B ciryvae IJIaCHBIX OH CTapasics HOCPEACTBOM LBETOBOIO KOAAa H BH3YAJILHBIM cOOCOGOM mOMOYb
NOHHMAHHIO M NPAKTHIECKOMY OCBOCHHIO SBJICHHN PEIYKLIHH, KaCAaTEJbHO XK€ COTJIACHBIX OH NpH-
MEHHJI TONbLKO uBera, 0603HAYaONIHE ONMO3HLHIO MO TBEPAOCTH-MATKOCTH. Liensio mOIOBHHBL
CBOHX YNpaXXHCHAN OH HAMETHJI aNMepPUENLHIO TBEPALIX H MATKAX COrJIACHBIX, HX NpasmibHOe 06pa-
3oBanme. TBepasie B MATKHE Naphl COTIACHBIX B €r0 YNPAXKHCHHAX BHICTYHNAIOT B ONMO3HLMOHHBIX
napax Cj10B B TOXAECTBCHHOM IOJIOKEHHA (B HAYase, B Cepe/inHe, B KOHLE CJIOBA), B TOXKISCTBEH-
HOM, HJIH ke NoA06HOM GOHEMHOM OKDYKEHHH.

Bropy:o 4acTh MaTepHaia ynpaxHeHui COCTaBIAIOT MO3HUAOHHABIE H KOMOMHATOPHBIE 3BYKO-
u3MeHerns. Ilepsoe uCnbITAEAG MaTepHana NPOKCXOAKIO B mHTadoHHOM KabureTe. IpH nomMoum
CHEXPOHH3ALHH BH3YaJbHOrO M ayQHO-OPATLHOrO NMOKa3a C NPaKTHKOM 3aHATHS MOXHO COeIaTh
O4YeHb HHTCHCHBHBIMH. COOTBETCTBEHHO 3BYKO3alHCh 6su1a OpOH3BEACHA C Y4YaCTHEM OHKTOpPOB-
HOCHTENEeH PyccKOro s3bika. [IJIs ONpenesieHns pe3yIbTATHBHOCTH HMCHOJB30BAMCh HOHETHYECKHE
TECTHI.
Iaunop Hawuw («Meton mnpakTHyeckoro obyvwenus ¢oHeTHke B By3ax. I'JTacHeie») B Xxoze
nNpakTHYecKoH paGoThl HE MOT CTaBHTH LieJib OCBOCHHs Ge3ynpeqyHoro pycckoro NpOH3HOIICHHS,
OH CTPEMHJICH CKOpee K ONTHMAabHOMY Npubnuxernio. Ero uensio 6bu1a BeIpaboTka CO3HATEBLHOTO
dboHeTHYECKOrO yMeHHS, Pa3BHTHsA Ciyxa, npHOMmDKeHWe K pyccKo#l apTHKyNsumoHHOH Oase, ee
yCOBEpIEHCTBOBaHHE. B MHTEpecax OCYIIECTBJICHHS 3THX 3aJa4 OH mompoGoBan COCTaBHETH Takoi
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NpaKTHYECKHi MaTepran, KoTophdi obecnedns 6bI BOZMOXKHOCTH OIHOBDEMEHHOTO YYaCTHS He-
CKOJILKHX OpraHoB 4yBCTB. TO €CTh: Ha 3aHATHAX MO (OHETHKE OH mONMpPOGOBAI CAENATh BA3Yallb-
HbIME HauboJiee 9acTO HCIOJIL30BaHHbIE 10 CHX NOP ayauO-OpajbHble ynpaxHeRns. s 3T0ro ox
NPATOTOBH/L HOBLIH MpaKTHYeCKuit MaTepHal, KOTOphli obecneduBaeT OJHOBPEMEHHOE CIIYIIAHHE,
BHACHHE, MoApaxaHue. Broyenue nsera (ryacEsie oH 0003HAYTHII Pa3sHBIMA LBETAMH) HapAy
C YMEHBINEHAEM 3PHTELHOrO HANPSUKEHHS B XOJ€ MPAKTHYeCKHX 3aRATHH 0Ka3aJioch NOJIE3HBIM
H B IPYIHX OTHOLOCHHAX.

Jlatiom Xaiizep («K BOmpoCy yJapeHHS BEHI€PCKHX HMEH COOCTBEHHBIX B PYCCKOM TEKCTE»)
obcyxnan nmpobieMy OAHOCTODOHHOCTH, AOTMATHYECKOM CYNIHOCTH BEHTCDCKHX H COBETCKHX
«OpeVIONKCHAN» KacaTelIbHO yapeHHS B BEHI'ePCKHX HMEHaX COOCTBEHHBIX (reorpaduyeckux Ha3sa-
HUSIX H JIAYHBIX HMEHAX), BK/IFOYAeMBIX B PYCCKHit TekcT. OH moasepr COMHEHHIO abconioTHyIO He-
MOrpeMmHMOCTB TOTO TE3HCA, COINIACHO KOTOPOMY YIapeHHe PYCCKHX 3aHMCTBOBAHHYK OKOHYATENBHO
OnpeNeNAIOT aKLEHTONIOTHYECKAE 3aKOHBI HCTOYHHKA 3aRMCTBOBaHHSA. OmMpasch Ha Te HaYYHbIC Bbl-
Bojel A. B. Cynepanckoif, KOTOphie KacaloTCH yIapeHHs 3aHMCTBOBAHAH, MPHHATEIX PYCCKHM f3bI-
KOM, JOK/IAJ4YAK YTBEPXKIAeT, YTO HENPaBOMEPHA NpPAKTHKA 3aKPEIUICHHS YAAPCHHS BEHIePCKHX
HMeH cOGCTBEHHBIX, MONMANAIOIIAX B PYCCKHN S3BIK, 3a [IEPBLIM CJIOTOM. 3TO TaK e He COOTBETCT-
BYET 3aKOHAM IONABIIHNX B PYCCKAH S3bIK APYTHX 3aHMCTBOBAHAM, KaK H aKLIEHTOJOIHYECKO-PHTMHA-
YeCKHMM 3aKOHaM BCHI'€PCKMX CTHXOB, IEPEBCCHHBIX HA PYCCKHit f3bIK. IIepCIEKTHBHO B OTHO-
OKOHYATEJIbHOTO 3aKpeIUIeHHsl yIapeHHs 3aMMCTBOBaHHBIX BEHI€PCKHX HMEH COOCTBEHHBIX
HEJNb3A YIOYCKaTh M3 BHAY Peaau3alMio AKUCHTOJOTHYECKHX 3aKOHOB, KACAIONMIEXCA YKODECHCHHS
PYCCKHX 3aMMCTBOBaHMI Tak e, KaK ¥ OCHOBHBIC QYHKUMOHAILHEIE H JIPYTHE OTIHYHA MEXKIY yaa-
PEHHEM B PYCCKOM H BEHI'€PCKOM A3bIKaX. 3aTPOHYTas AOK/Ia4MKOM NpobiemMa SB/sSeTCs RaCyIHBIM
M 0 KOHLIA HE PEeIEeHHBEIM BOIPOCOM Kak B o6nacTm npaxTAyeckoro oOy4eHHs S3BIKY, TaK H B
TNPaKTHKEe COCTABJICHHSA y4eOHAKOB.

Jlacno Kyu («O ¢pa3oBoM | JIOTEYECKOM yNAPEHAR») OTMETHIL, YTO B CHEIHAILHOM IHTEpaTy=-
pe Hapsaay ¢ TEpMHHAMH «(hpa30oBOe» M (UIOTHYECKOE yIapeHHe» HMeeTcs 11 0003HAYCHHSA CHHTa-
KCHKO-(DOHETHIECKHX aKUEHTHBIX CPEICTB MHOXKECTBO APYrHX HAWMEHOBAaHMI: MOPAOKOBOE ynape-
HHE, HHTEJIEKTYa/IbHOE YIapeHHe, YAapeHne «HaCTOATEILHOCTH», YAapeHHe HOBA3HBI, IPOTHBOIO-
JIOXHOCTH, KOHTPAacTa, NCHXOJIOTHYECKOEe yNapeHwe, 3MpaTHiecKoe yHapenHe, 3MOLHOHAILHOE
yAapenue, KyJIbMHHAUHOHHOE yAapeRHe H T. I. AHAJIH3 CONepKaHHS Pa3IAYHbIX OnpeeieHuit oT-
AeNbHBIX THNOB YOAPEHHA CBHIACTENILCTBYET O TOM, 9TO BONPOC OO ylapeHHMsX HYXIA€TCH B nep=
BYIO OY€pellb B TEOPETHIECKOM pa3bscHeHHH. [TOAXOQBI K ONHCAHHIO yAapeHus MOTYT ObI1h clieay-
romue 1. jormyecknit; 2. ncuxonorayeckmit; 3. domermaeckuit (axycTaieckuit); 4. CTpYKTypHO-(yHK-
IEOHAIbHBIN,. JIOrHYecKHif ¥ OCHXOJIOTHYECKHI NOAXOALI HE MOI/IH CO3AaTh NPOYHOM Onopsl Wi
CHCTEMHOTO ONHCAHHA yNapeHHs. bojee TOYHBIX pe3y/bTATOB MOXHO OXHAATH OT CTPYKTYPHO-
dysxumonansHOro ¥ oHeTHgeckoro noaxonos. Ha HAYalbHOM 3Tame MCC/IENOBAHHSA 11e/ieco0b-
Pa3HO BHIACHATE (GYHKIHOHANBLHYIO HAIPY3Ky aKUEHTHBIX CPEACTB NPH BHIPAXKCHHH KOMMYHHKATHB=
HOTO 3aJJaHAS BBICKA3bIBAHHSA.

Vioxed Buxapu («JlackyccHss O HOBOH TEODHH BHIA») CHAayala pacckasal o6 orpoMHoM
acmexToNorayeckoit ymrepatype. OH MOAYEPKHYIN, YTO H CIEHAIHMCTAM HENPOCTO pa3obpaTecs
B IIPOTHBOPEYHBOM MaTepuase. KacaTe/bHO onpe/ie/ieR s BHa IJIaroJia emie ¥ B HaCTOAIee BpeMs
MBI MOXEM CKa3aTh JIHIOb TO, YTO POAMIACH TaKas NpHeMieMas (XOTsA elle He COBEpIICHHAA)
NeduBHIEA, KOTOpas NeHCTBHTENbHA /Ui MHOIHX Ciy4aeB ymotpebnenns rnarona. Cymecrtsyer
JBa NPOTHUBOCTOAILMX APYT APYry, HO B OOpENeIEHHOM CMBIC/IE AONOJIHAIOIMX APYT ApYyra moa-
X0o4a: TpaaHLMOHHBIA MOAXOM M HOBas Teopus Macnosa—bBoumapxo.

Ilocne aToro moknamy¥K pacckasas O JECKYCCHAX mocnemoBaTenesi oGemx Teopmii Ha OCHOBE
onybnmkoBaHHOM cneuwansHOM JHTepaTypel. OH KOCHYJ/ICA BONPOCOB CONOCTABJICHMSA TpaIMLEOH-
HOIli H HOBOM Teopuii, paccka3an 06 ux oOLIMX ¥ OTIHYHBIX YePTax, O CYIHOCTH BHAOBBIX ap, O T. H.
«@yCTBIX» IpepHKcax, O B3aWMOCBA3H BHIOB H cHOoCcO0OB NeiCTBHA, O NPEACTOSIIMX npobnemax
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HCCneoBaHuA BAJOB. HakoHen OH BBICKA3aJICA 3a «HOBYIO» TEOPHIO BHIOB rjarosa ¥ nonpobosan
apryMEHTHpPOBAaTh €€ COCTOATETbHOCTb.

TlpaMmeas x BeicTymnenmio Moxepa Buxapu, Atrana Hlasea («IIpemonaBaEEe TeOpHH
BunoB Macnosa u BoHaapko B OrepckoM NeAMHCTHTYTE)») HOMHAT BA BOOPOCA M MOMBITAJICA HATh
Ha HEX oTeeT: 1. HacKONBKO Jiywmie ¢ MpakTHYeCKOH TOYKH 3DEHHS T. H. «HOBAaS» TCODHA IJAroib-
HBIX BH/IOB I10 CPAaBHEHHIO C TPAJHLMORHOM ? 2. MOXHO JTH CYHTATh «HOBYIO» TEOPHIO COBEPIIEHHOM ?

KacarespHO mepBoro BOmpoca OH CKa3all ClieAylomee:

a) Macnos u BoHzapxo pa3ORBalOT Ha YaCTH CTapylO TEOPHIO;

6) OHH IAIOT TPEXCTYNMEHYATYIO TEOPHIO;

¢) HOBas Teopns Gonee sacuas, Gonee o603pumas;

2) HOBast TEOpPHUS ONPOBEPraeT HEKOTOPHIE OCHOBHBIC NPHHLMAIG! TPAaJHUHOHHON KOHLETILIHH.

OrBevas Ha BTOPOH BONPOC, NOKJIAMYMK NEPEIHCITHII CCAYIOmHEe mpobieMsr:

a) HOBas TEOPHSA CONEPXKHT ABYCMBICIICHHBIE 3AKJIIOYCHHS;

6) ¢ MPaKTH9YeCKOM TOYKH 3PCHHAN €€ HYXKHO BHIOH3MCHHTD.

B 3axiroueHHe NOKIAMYAK KOPOTKO IOABITOXKH/ PE3yNbTATH NPENOJABAHAA B By3aX HOBOM
TEOPHH BHJIOB.

Wwrsan [Teme («CeManTHYeCKast CHCTEMa BPEMEHHLIX OTHOINEHHH B PYCCKOM H BEHTEPCKOM
A3IBIKAX»), KDATHKYS CHCTEMY BPEMEHHBIX OTHOIIEHMIH, BelpaboTannyio M. B. BceBononosoit, pac-
CKasajl O CEMaHTHYECKOH CHCTeMe BPEMEHHBIX OTHOIMICHHI, KOTOPYIO OH COCTABHJI HE aNPHOPHLIM
MyTeM, a C Y4€TOM BEIPA3HUTEBLHBIX CPEJICTB PYCCKOIO M BEHTEPCKOro S3bIKOB. Ta paboTta Joknam-
yuka Oyner u3nana B 1976 rony VunearuzoM B popme KOHCOEKTA.

Tabop Cexeii («IIpuMeHeHHE JIEKCHYECKHX DAPaMETPOB B XO/i¢ Pa3BHTHsA aKTHBHOTO 3anaca
CJIOB») B CBOEM J0KJa[e CTPEMHJICS NPEACTABHTh TAKyl0, OCHOBBIBAIOMIYIOCS HA CEMAHTHYECKHX
37IEMEH1aX CHCTeMY 3a/1a¥, KOTopas, COrJIaCHO NaHHBIM NpeIBapHTENLHOrO o6Mepa, ¢ yenexoM npH-
MERAIACh VIS AKTHBA3ALMEA TACCHBHOTO 3aI1aca CJI0B B H3y4eHHH PYCCKOif iekcHKH B By3ax. [Tommas
pa3paboTka 3Toi CHCTEMBI M €€ NPAMEHEHHE B NIPENOAABAHAH BHECIH GBI TO HOBOE, YTO TAKHM CIIO-
co6oM Obina 6sI co3aHa BOZMOXHOCTD HCNO/1b30BARKSA PHHATHIX B 06yYeHHA rpaMMATHKE TECTOB
IIPH YCBOSHHH HOBBHIX CJIOB, PABHO KaK M CcTano 65l BO3MOXHBIM ONpPEAENEAHOS OrpanAYCHAE, KOH-
LeHTpHpOBaHKe HeoOBATHOrO cnosapHoro ¢opna. ra pabora mpeacrasnser coboit npomomkenue
M JanbHeliiee pa3BATHE NPEXHHUX HCCHENOBAaHAN ¥ ONBITOB, KOTOPHIE NMPOBONH/INCEH AOKIATYHMKOM
1O 3TOi Teme.

Tom Muxaime («BeipaxeHue CyIIECTBOBAHH®?) aHAIM3HPOBAIA ynoTpebieHHe BEHIepCKOro
FJIaroa «van» H pycckoro «ecte». OHa CrpynmMpoBasia PyCCKHE IIarofisl, OpHHAUICKAIIHE K KPYTy
BBIPaXEHHA CymecTBoBanHA: 1. CymIeCTBOBaHHE, CBA3aHHOE C Kakumu-1H060 obcTosTenscrsamMu
cybsexTa (npocTpaHcTBO, Bpems, obnazanue 4em-nu6o). K 3Toif rpynme NpHHAAICKHT IJIATOJ
6orms rae?, xoraa?, y kxoro? ® Apyree T. H. IJIarossl cymecTsoBanas. C MOMOIIBIO 3TAX IJIATOJOB
BBIPaXaeTCA Ha/THYHe HIH OTCYTCTBHE OOBEKTA NIPH YIOMSAHYTHIX 00CTOATENECTBAX, HIIH XKe — pefl-
KO — HE3aBHCHMO OT OGCTOATE/LCTE (IK3HCTEHUHATEHOE CYLIeCTBOBAHAE); 2. AKTyaJIbHASA B JAHHOM
ciydae peayM3auds conaepkanus GyHEKUAH, GOpMBI, KaYecTBa CyIMECTBOBAHHA CyOnexTa, HaHYHE
37Ol peasH3aLAH M CBA3H ¢ CyOBEKTOM, a He COOCTBEHHO HAIHIHE HIIA OTCYTCTBHE caMoro cyGnexra
(xBanuraTEBHOE cymiecTBoBanme). Ciofla OTHOCHTCA CBf3Ka Ouims KT0?, 4r0?, Kakoi?, xakom?,
xeM?, 9eM? H JpYTHE I/1aro/b-CBA3KH, EMEIOIIHE BCIOMOTraTeIbHOe 3HAYEeHHe, B HE HMCIOIIHE ero.

b. JIEBAK
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Some Problems of Teaching Russian at the University of
Nebraska, Lincoln

The purpose of this paper is to evaluate the undergraduate program at two levels of Russian-
language learning during the period from the fall semester 1972 to the summer 1974, at the University
of Nebraska, Lincoln. I wish to evaluate the student’s preparation, that is his background ; motivation
— reasons for studying Russian; his learning: a. progress and b. his difficulties; future of the program;
enrollment figures; attrition rate from semester to semester; other language background, and the
language instructor’s difficulties and propose possible remedies for correction of the problems
encountered.

First, it will be necessary to review in brief certain facts. As is known, English as a language
is at present the leader in the fields of science, technology and commerce, and Russian is second.
Russian as a language of science is number two, but is steadily growing in contributions and im-
portance.

Students studying Russian, from my experience, are primarily career-oriented in their selection
of that language, that is, they take it for professional or vocational reasons.

Their basic interest is professional. Students in the fields of chemistry, engineering, mathematics,
biological sciences, physics, political science, economics, journalism, pre-medicine, etc. study Russian
for research purposes. Many intend to go into industry, government, business, and social organiza-
tions with a knowledge of Russian; some intend to teach Russian.

The cultural interest appears to be secondary: literature and linguistics with Slavic languages
as the next study objective. The number of students of Slavic extraction who elect to study Russian
is about five percent, the majority are other origins.

At least fifty percent of the students that studied Russian, have also studied another language
previous to their enrollment in the course, although figures have reached as high as 75 percent.
An estimated five percent have never studied another language other than English or have never
been exposed to a foreign language in their immediate home, family or social environment. An
estimated ten percent come from an environment where they were exposed regularly to a foreign
tongue. Although some families use a foreign language at times, the pattern among Nebraskans is to
use English exclusively. A foreign language is not looked upon here with much favor or enthusiasm.

The Slavic languages still spoken and heard among Nebraskans include Czech (the largest
minority in the State after the Germans), Polish, Ukrainian, Croatian, Serbian, Russian, Slovak,
Bulgarian, Slovenian and Sorbian. The number of speakers is ever decreasing, due to the assimilation
process of immigrant elements, the difficulties and lack of motivation of learning these Slavic lan-
guages well, the prestige of English, the pragmatic approach to employment, suspicion and derision
of those using another language and other sociological aspects of being a non-assimilated foreign-
born or of being foreign-cultured.

Students studying Russian have selected it and have elected to take it. It has been a decision
basically of free choice to meet the language requirement. For various reasons, whether through
innate curiosity or a real intellectual interest, students take Russian because they have a strong
desire to do so. Initially, the motivation is high.

It becomes the task of the instructor to always keep the interest in Russian stimulating and to
keep the motivation at a high pitch or the highest level every day, considering the innate difficulties
of inflexion, shifting stress, vocabulary-building (where there appears to be no relation to the English
form), and especially when the learning process levels off to a plateau and study becomes rough.

Vocabulary building is a very important part of a conversational lesson: the purpose of a
vocabulary builder course is to increase the students’ ability to express themselves using choice and
appropriate words describing exactly their thoughts. In elementary and intermediate classes the
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problem takes care of itself. But it is frequently a different matter in advanced classes. A very good
student may give excellent recitations day after day without realizing that his active vocabulary
remains very much the same (this is especially true at Hungarian universities where the students have
studied foreign languages for several years before entering the university). To overcome this problem
in advanced classes we used a text: N. Maltzoff, Advanced Conversational Russian, 1960. The
vast majority of the illustrative sentences of this book are on the standard colloquial level, but some
purely formal or literary expressions are involved, if they are common in daily life, as in magazines,
newspapers, and other publications, documents, and correspondence. A number of idioms and
common expressions have been included as well.

Each conversational lesson begins with a list of assignments:

4-piit ypox VYEHUE
3anamas
1. OmammTe Bamy mKkoay (Ball YHHBEPCHTET).
2. PacckaXuTe O BHEKJIACCHOM NEATENLHOCTH B Bamei Imkose.
3. PacckaxuTe DpO Balero TOBapHIIa mo KJjaccy.
4. (Kparxait noknan). Kakse npor3onum nepeMens! B HApOJHOM 0Opa3oBaHEN B HameM Beke?
5. m 6. Myx | xeHa o0CyXaaioT, KyJa nociaTh A0Yh: B KONy, TAE €CTh COBMecTHOE obyuenme,
HJIH B IIKOJY, II€ €ro HeT.
7. u 8. [IBa NpHATENIA pa3roBapHBalOT O TOM, KaKyl0 OHF XOTAT BHIOpaTh Xapbepy M Ha Kakoit da-
Ky/JLTET 3amHCATHCA.
9, 10 x 11. PomuTe/n COBETYIOTCS C YYUTEJIEM, YTO AENIAThH C HX CHIHOM (TUIOXHE O TMETKH, MIOBEICHHE
M T. IL).
This part is followed by about fiteen to twenty groups of expressions which are to be used in
working out the assignments:

Martepnans! s pa3paboTka 3ananmi
Mo# yHHBEPCHTET: OY€Hb IIPOTPECCHBHEL
BBINYCKAET MHOIO HEHXXEHEPOB
PAaCCYHTAaH HA JBE THICAYH YYalHXCH
NPeOCTAB/IAET CTHIICH MK
noAsickuBaeT paboTy cTyaeHTaM
1aét npodeccHOBaNbHYIO HOATOTOBKY. . .

A vocabulary is given at the end of each lesson.

In spite of the purest and highest motivation, the student is not always prepared for this disci-
pline of language learning. The basic causes appear to lie in the following: /. the student does not
have the patience required for the demands and intricacies of the language, 2. he does not have the
time required for its constant application for reasons of his major subject of specilization which may
require most of his time, so that he must limit his study of Russian which in his case may demand
more time because of the newness in phonetics, stress, vocabulary, and logical inflexion, 3. he does
not have the grammar-background required. An astimated fifty percent of the students are not
acquainted with the grammar of English—the language they use every hour of the day, every day.
They have no remembrance of the terminology of grammar, the methods of analysis, and in spite
of the fact that English as a subject is required in every year of study since his school attendance
began. Whether it is a regional deficiency in the current or past school curriculum, the methods of
teaching English on the elementary or high school levels is not within the realm of this paper, but it is
evident and a noticeable fact in the learning process and the experience of the instructors. Students
from Nebraska are generally not prepared to cope with an inflectional language like Russian.

One attitude at all levels in American society is why the need for studying Russian, or any other
language for that matter, Americans being pragmatic and materialistic as they are. They explain
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that one will never use it often and one never really learns how to express oneself fully, thus expecting
instant and easy learning!

Too often the blame of language learning is unfairly placed on the language instructor, without
listening to the instructor’s explanation of reasons deriving from his teaching experience, such as the
inadequacy of even the student’s own language familiarity, the need for learning aids or facilities.
The innumerable disadvantages that an instructor faces sometimes are more than the patience and
final results of the teaching process warrant, Foreign language learning is of minimal consideration
in American pragmatically-oriented, industrial society.

In spite of the international, intellectual, cultural, scientific and technical values derived from
the study of Russian, or any Slavic language, or any foreign language for that matter — its precision
of expression and importance on the world scene, the contemporary student from Nebraska is
generally not equipped to learn Russian well.

The attitude toward a foreign language or languages in general was demonstrated academically
and publically both at this university and other American universities a few years ago when the
issue of language teaching and study was questioned, debated, and voted upon as a serious issue.
Need for retention of the language requirement in colleges was fiercely argued. Although at the
University of Nebraska — Lincoln a victory was won for the foreign language requirement, the
voting margin against that requirement was very close. One cannot agree with the trend across the
country where the dropping or omitting of the language requirement is urged in institutions of
higher learning.

Whatever the reasons, if the economic principle of supply and demand is the gauge by which
foreign languages are offered to students, the contemporary standard in evaluating foreign language
learning as of any importance is rated very low. Foreign languages are considered of little import
and practically of no use underlying specilization and employment as paramount in American
economy and society. Language learning is at a low level on the rungs of the ladder of values.*

B. LEVAI

* My thanks are due to Prof. Dr. John M. Kochik (of the Modern Languages Department of
the University of Nebraska) for his help.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XV. 121—136 1977 Debrecen

Critcia et Bibliographia

Trends in Soviet Theoretical Linguistics
(Ed. by F. Kiefer) D. Reidel Publishing Company, Dordrecht 1973. 438 pp.

Ecymv yn1aTesb OTKphiBaeT COOPHHK NEPEBOJIOB HCC/IEAOBAHMI IO TEOPETHYECKO#H THATBHCTHKE
Takoit 6onbmoit crpaust, kak Cosercknit Coio3, ¢ Takoit GoraToit  pazHooGpa3Hoi IMTEpaTypOM
IO JAHAOMY BOIPOCY, TO Y HEro HeH30€XHO BO3ZHHKACT BONMPOC: noYemMy 6bu1H BHIOpaHbl HMEHHO 3TH
Hanpasnenns? [Ipuaerca eMy, XOHeYHO, 06paTUTLCA K peaakropy. B npeaucnosun ®©. Kudep 3ass-
JISIET, 9TO OH ABJIAETCA CTOPOHHHKOM reHepaTHBHOM IPaMMATHKH, HO HE COTaceH ¢ MHeHueM, 6yaro
TeOpeTHYECKas JIMHIBHCTHKA MOXeET ObITh OTOXAECTBJIEHA C 3THM HANpaB/IEHHEM. DTO 3asBIICHHAE
HMIUTHUMTHPYET, 4TO 3HAYMTE/IbHAA YaCcTh MEHEPATHBHCTOB HE pa3lie/ifeT 3TY TOYKY 3PEHHs, XOTH,
NO MOEMY MHEHHIO, €CTh HEMAJIO TaKHX, KOTOpEIe pasaensior ee. Moxer OblTh, H 3HAYHTE/LHAN
49acTh YHTaTeNelt KHuMry Oyner npHHaIIekKaTh K YHCIY nepBbiX. BHAMMO, Npexae BCero MX HMeeT
Beuny ®. Kudep, xoraa nenaer 3amevanue: «UHTaTe/mo MOXET Ka3aThCs CTPAHHBIM cniocob apry-
MEHTaUWH M HeACHOCTh npesentauuw» (VII—VII). S aymaro, 4To oH 6iM30K K MCTHHE, KOrja OH
CYHMTACT, YTO PA3HMLA B NHHTBHCTHYECKOH TPanWLMH NPHBOOWT K TPYAHOCTAM B noHuManuu. Cie-
noBano Obl OTMETHTH, YTO 3TO HaeT O cebe 3HaTh M B 0O6paTHOM HampasjieHuH. OQHAKO HMESTCA
TYT TaKoii HaKTop, KOTOPHIH 06A3ATENBLHO C/IEyeT OTMETHTD, @ HMEHHO: Pa3HHLA B apryMEHTALHH
M NpPEe3eHTALMHM B AMEPHKAHCKOH M eBpPONeHCKON NMHArBHCTHYECKOM nuTepaTtype. EBponeiickue pa-
60ThI HayHHAIOTCA Ipe3eHTalHell GpakToB, H3 KOTOPbIX AenalTcs 0606menns u BLIBOIL!. B amepu-
KaHCKHX MCC/ICHOBAHHSAX BHIBOJALI MM YTBEDKICHHS BHIIBHIAIOTCA B CAMOM Hayalle, 3aTeM ClelyeT
aprymenTauss u npesentauus dakros. (Kcrati, popMupoBanie Takoil KOMIIO3HILMH MOXHO npo-
CIICINTE M HMCTOPHYECKH.) AMEDHKAHCKOMY YMTATENIO MEILIaeT TO, YTO OH HOJIKEH nmpobmpathes
yepe3 nabupHAT GaKTOB OO0 BHIBOAOB, yTBEPXKIEHHH, a IPH AMEPHKAHCKOMN IPE3EHTALHH eBponeell
MMEET ONaceHHs, NPEACTABJICHLI JIA BCe GaxThl, NPHHAIUIEKALIHE K JAHHOMY KDPYTy SBJICHHIL.

JI0 M3BECTHO# CTENEeHH TOYKA 3peHHs peaakTopa o6bIYHO onpeaenser ero BIGop. 1o H ecTecT-
BenHo. Ha BrIGOp MOXeT BIMATH ¥ MHTepec Oyaymero yuratens. W3 3Toro cnenyer, 4To peaakrop
BbIGHpaeT TeX aBTOPOB, T HANPABJICHMSA, Yeil MOAXO CPABHHTENLHO GIH30K K HEMY H K YHTaTeJIo.
Ecnm omHaKo TOT, KTO BHIGHPAET, AMEET pa3HyiO TPANMIMIO, MPHBOAALICH K Pa3HbIM Pe3yJbTaTaM,
OPHEHTAPYETCA HA CBOH MHTEPEC, eBa JIH MOXKHO OXHIAThb, YTO MOMYYMTCS XOTA 6bl OTHOCHTENEHO
TOJTHOE TpeACTaBJIEHAEe O cBoeM oObexte. Hanuyme oOLIMX TEeHACHUMII B MHPOBOH JIHHTBHCTHKE
HE NPOTHBOPEYHT 3TOMY, MO0 OHM MarMdecTupyroTCa Nno-pa3HoMy. Moxnao cormacaTecs ¢ ®. Ku-
depom, xoraa o mumer: «He BCE TEHAEHILEA COBETCKOM TEOPETHYECKOH JHMHIBHCTHKH NpENCTaB-
JICHBI 31€Ch», HO A HE COIJIACEH C MPOJO/DKEHHEM: «XOTA — M 3/16Ch BHIXOAMT HA CLIEHY MOS JIHYHAS
OLEHKa — H JYMAl0, YTO CaMble BaXHBIE BKIIOYEHbD). S| MOrYy CKOpee NPHHATH C/IEAYIOLee NpPeio-
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xkeHue: «Xorenoch 661 106aBUTH YHCTO JHYHELH HAKTOP: A 3HAIO HAHJIyYlle HMEHHO 3TH Hanpasie-
s (XIV).

Hukak Henb3s COIIAaCHTBCS C OpeTeH3Hmell penakTopa Ha PENATHBHYIO NOJIHOTY, HO CleflyeT
OPH3HATH, 9TO BHIGOP 6BUT B OCHOBHOM YJA4HBIM, €C/IH YIHTHIBATH HHTEPEC YHTATE/IA-TeHEPAaTHBHC~
Ta, XOTA H B HEMHOI'O Y3KOM €ro noHEMaHuH. Be3ycioBHO, BaXHLI Te HanpasJIcHHs, KOTOPbIE Npel-
craBieHsl B cOOpHMKe, mOAOOpP aBTOPOB TOXE MOXHO CYHTATH YAOBJIETBOPHATENBLHBIM. Tak kax
B BBEJICHHH HAXOJHM 3aMCYaHHE O TOM, 9TO He BCe ObUIM B COCTOSHEHM NPEACTaBHTL CBOH paboTHI,
s GBI OCTaBHN B CTOPOHE Bonpoc 06 aBTopax. '

ITo xnaccuduxanun penakropa paboThl CIeAYIONMIMX NATH HanpasieHnit MOXHO HaliTH B cGop-
mmxe (VIII):

«1. cemaBTHEKa (npeacraeneHa AnpecsHoM, Mopaauckoi, MapTeiMsHOBEIM, Memsaykom, ITa-
nygesoit B JKONKOBCKHM);
2. alwMKaTHBHAA MOpOXaaromas rpaMMaTrka (npeacrasnena Maymaaom u Coboneoit);
3. reHepaTHBHAs rpaMMaTHKa (OpeacTaBiieHa DpensToM, YUMOM H Petcenom);
4. ctpykTypHas Tumonorus (mpeacrasieHa HenbsukoBeM, CHIBHHIUKEM H XPaKOBCKHM);
5. MaTeMaTH4eCcKas JIMHTBHCTHKA (npencTasiena I'naakaM B JIeKOMUEBBIM)»,

IToce nepeuncienns Hanpasnernit ®. Kudep naer cxaTyio XapakTepHCTHKY paboT cGopuuka,
OrpaHMYMBasACh HX CYIUCCTBCHHBLIMH 4YepTaMH. MOXHO COIJIACHTHCS C PEAaKTOpPOM, 4TO Jaxke Ta
4acTh COBETCKOH TeOpeTH4ecKOl IMHTBHCTHKH, KOTOpasi OTpaxeHa B COOpHHKe, He SBJIACTCA TOMO-
renHo#, OQHAKO OH HE YKa3bIBacT HA TO, YTO HCC/IENOBAHME PAA aBTOPOB boJiee HiM MeHee CBA3aHO,
nonosHseT apyr apyra. Ecim y4ecTs 3T0 06CTOSTENBCTBO, HE BCEr1a OTPaXeHHOE B PELICH3UPYEMOM
TOME, TO NOJIy4aeTCA Apyras XapTHHa.

Ha moii B3rnan, ®@. Kudep npeysenuunBaeT pacxoXIeHRsA BHYTPH CEMAaHTHYECKOrO HanpasJie-
nun. IlpaBna, Habmogaercs Mano cxoacrsa B noaxonax Ilaxyvesoit m Menbsdyka, HO JKonxoBckmit
H AnpecsiH Gma3ku Xk MenbayKy, ® Henanek o Hux ¥ noaxoa Mopaasckoi. B xamre X pasHoMy Ha-
TIpaBJIeHAO OTHECEH I Najkui, KOTOPHI HrpaJl 3HAYATEIBHYIO POJIb B pa3paboTke MaTeMaTHYECKHX
OCHOBaHHH MOJE/H «CMBICII<>TEKCT», C/TH JaXe 3TO HesicHO B3 cOopunka. Hanpasnesne cTpykTyp-
HOM THIOJNIOTHE MMEeT HEMAJIO CYIIECTBEHHBIX OOIUMX YepT C KOHUEMEEH «CMBICI<>TEKCT», XOTA
3HAYATE/IbHBI B pacXOXaeHus B coocobe ananu3a. Ha 3Ty rpynmepoBKy OpHXOJHTCA 3HAYHTE bHAS
yacTh nyGrmuxanmii. DCTOHCKas reHEPAaTHBHAA M AIUIAKATHBHAS NOPOXKAIOMAS rPAMMATHKA OT/H-
YalOTCA OT IpeXHell IPYNIHPOBKM M APYT OT APYra, YTO e[Ba JIH HyXIaeTcs B OOBACHCHHH.

3HAYMTEIbHAA JACTh MCCICHOBAHMI NIOCBAIERA CEMAHTHKE, DTO OOBACHACTCA TONBKO OTIACTH
TEM, YTO Ha CeMAHTHKY MNepeiuesl LEHTP THKECTH TEOPETHYECKOR JMAIBACTHKH. [IeJI0 HE TOJBKO
B 3TOM. IlepeyncrieHnbIe BhIIE HAPABJICHASA, HECMOTPA HA HX CYIICCTBCHHBIC PA3/IHYHsA, OTHOCATCH
K OJHOMY THITY: OHM NpeacTasaaior cobol cHHTeTHYECKHH noaXo ¢ ceManTAYecKO# 6Ga3oit Ha pa3-
HBIX cTeneHax dopmammzanmn. K HaM 6/H3K0 cCkopee CeMaHTHYECKOE HANPABJICHAE IeHEPaTHBHOM
TPaMMAaTHKH M HE CTaHJAapTHas Teopus, Kak orMeyeHo ®. KudepoM B CBA3H C CEMaHTHYCCKAMH
crathsMu. s 5ipa riasHOM rpyIIMEPOBKH MOIENH «CMBICII<> TEKCT» Tako# moaxon Osin xapakTep-
HBIM €Iue TOrjAa, KOrja B aMepHKaHCKOR reHepaTHBHOM rpaMMaTHKE OTPHUANACH POJIb CEMAHTHKH.
B sToM, Ha Moit B3rnag, 6e3yc/IOBHO NPOSBIAETCH BIMSHAE PYCCKOH JIHHTBHCTHYECKOR TpauLEH,
Hecomuenno, xoneyno, sauaaue H. Xomckoro Ha 31d Banpasnesus. CneayeT, oqHaKo, 100aBuTh,
410 yxe JI. B. Illep6a HapHCOBaN KOHTYPHI TAKOH KOHUENIEHE, KOTOPYIO MOXHO CYHTATH NPEmecT-
BEHHHALIEH CHHTETHYECKOrO NMOAX0/Aa, HO €r0 TeHHaNbHBIC HAEH OCTAMHCh 6e3 dopMaM3aLEe | Je-
TaNbHOM pa3paboTKH, MOTOMY 9TO OHH ONEPEAH/IH Pa3BHTHE HAYKH. Biasuue eBponeiickoi, pycckoi
TPaOHIHH JyBCTBYETCS M B TOM, 4TO Ha dyHkimio obpamaercs 3HaYHTENbHO GOoMnbluee BHEMaHHE,
9YEM B IVIaBHOM HANpaB/ICHHH aMEPHKAHCKOM JIMHIBHCTHKH.

He nmoanexuT COMHEHHIO, YTO YHTATENIO0, HHTEPECYIOMEMYCS COBETCKOM TeopeTHIeCKO! IHET-
BHCTHKOM WJIH Pa3sHbIMH NOAXONAaMM K TeM BONPOCAM, KOTOPhIC OH H3Yy4aeT, O3HaKOMJICHHE C KHH-
rojt npuHOCHT GoNsImyIo NOJNB3Y, H B 3TOM €CTh W 3aciiyra penakropa. beuio 66t ommboyso cynraTs,
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9TO YATATE/b NOJYIHT XOTs Obl CPABHHUTELHO MOJHYIO KAPTHHY O COBETCKOH TEOPETHYECKOH JIHET-
BHCTHKE. DTOro MOXHO OyaeT NOCTHYL TOJBKO ONyO/MKOBaHHEM JaibHeHImEX TOMOB. MMerorcs
B BAAY Takae COOPDHHKH, B KOTOPHIX YYHTHIBAETCA HE TOJLKO HJIH HE CTOJILKO COPOC YHTATENA, &
MHCHHE COBETCKHX CHOELHAJMCTOB O CBOeH ke obnacTu.

JI. I9XE

(Magyar—orosz sz6tir)
Benrepcko—Pyccknii cnosaps
Edited by Laszl6 Géldi U3natensctso «Pycckuit s3um» Moscow — Akadémiai Kiado,
Budapest, 1974, pp. 871

1974 saw the appearance of the biggest Hungarian-Russian dictionary that has ever been
published in the Soviet Union. It is the first joint edition of Akadémiai Kiad6, Budapest, and the
Soviet publisher in Moscow. As general editor, the late Professor Galdi directed the work of the
nine lexicographers who constituted the editorial board. In addition to regular correspondence
throughout, they were in permanent personal contact with a ’shadow editorial board’ of Soviet
lexicographers in Moscow. The advantages of such co-operation are obvious, especially in the case of
a bilingual dictionary, where the explanations are provided in a language other than the compilers’
mother tongue, for, otherwise, all earnest efforts on the part of the compilers to choose the best
equivalents are destined to partial failure, for lack of regular consultation with native experts. One or
two officially appointed publisher’s readers cannot cope with the formidable task of revision in its
entirety, especially if they have not had the opportunity to gain sufficient insight into the actual
process of dictionary making.

In the case of the present dictionary, however, systematic assistance from a parallel editorial
board of native experts of Russian were able to facilitate considerably the selection of truly acceptable
equivalents, as well as the interpretation and circumscription of a large number of specifically
Hungarian words and expressions. This collaboration between the two publishers has proved to be
extremely fruitful not only because a more reliable Hungarian-Russian desk dictionary came into
being, but also because it resulted in a new type of dictionary equally useful for the Russian and the
Hungarian reader, since, as we can read in the preface, “all previous Hungarian-Russian and Russian—
Hungarian dictionaries that came out in Hungary or the Soviet Union, were written for either
Hungarian or Russian readers only”. (Hadrovics—Galdi: Magyar—orosz szOtar Akadémiai Kiado,
Budapest, 1964; Hadrovics—Galdi: Orosz—magyar szOtar Akadémiai Kiado, Budapat 1968;
Mozsewm Kaxana: Berrepcko—Pyccknmit cnnosaps Mocksa, 1964)

The reader may well ask why is such a dictionary necessary at all? Firstly, it is (or rather
would be) economical for any two countries to have common bilingual dictionaries, since on the
one hand the publishers could share the expenses and on the other the circulation of a dictionary
could be greatly increased by putting it on the market in both countries. Secondly, as a necessary
consequence, the redundancy in dictionary writing could be eliminated. Thirdly, constant co-opera-
tion between editorial boards could direct attention to problems of mutual interest and international
teams of lexicographers and contrastive linguists could be set up to solve them.

There exist various dictionaries for various purposes. It is a natural demand that we should
have reasonably exhaustive bilingual dictionaries which can satisfy all sorts of interest. Besides the
relatively complete representation of the word-stock of the literary and the colloquial language, such
dictionaries usually include a vast number of technical terms, archaic words, entries illustrative of
uneducated speech, abbreviations, geographical and personal names, etc. with the result that the
dictionary becomes awe-inspiring and cumbersome for someone who simply would like to know
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how a certain word can be effectively used in speech. To gratify this claim, big dictionaries supply
an enormous number of collocations, idioms, set phrases and proverbs under the proper entries.
But, as usual, the illustrative material is less systematically arranged, contains many overlappings
and the grammatical information that could be potentially included is partly missing by virtue of an
insufficient variety of patterns underlying illustrative phrases. Besides, frequency of occurrence is not
a decisive factor in such dictionaries. For instance, let us compare the entries abban in the big Hadro-
vics-Galdi dictionary (HGD 1974) and in Galdi’s dictionary (GD 1974). As the entry, being an
inflected form of the demonstrative pronoun az, presents many problems of a collocational nature,
no wonder that GD gives it relatively more space (11 illustrative phrases) than HGD (10). HGD
offers only the more frequent Russian equivalents ¢ mos, ¢ moit, whereas GD provides the less
common xa mom, Ha moii t0o, and moreover illustrates it by the prepositional phrase na mom 3aedde,
which, trivial as it should be for Hungarians after about the tenth lesson in Russian, it is not, and its
inclusion serves as a useful reminder. GD also mentions the case where abban corresponds rather
to a personal than a demonstrative pronoun in Russian, as in ox kymia naaw u nocmosuno xéoum e
ném. Among other things, GD supplies three expressions where abban is indicative of grammatical
government, HGD, however, offers only one, and even that is imprecise: abban maradtunk, hogy
.. . Mbl Ocmanostiaucs na mom, ymo. .. GD corrects it by providing abban maradtunk, hogy . . . mst
doz060piiauce 0 mom, umo. .. and hol hagytuk abba (az olvasdst)? na uém mvi ocmanosliaucs 6 Ymé-
nuu? under the entry abbahagyni. At this point it may be noted that both dictionaries ignore the
very frequent colloquial rendben (van)?. .. dozosopiisuce ? correspondence.

1t is clear that, basically, a dictionary is a dictionary and a grammar is a grammar. Gottfried
Hermann’s famous, much-quoted saying “Duae res longe sunt difficillimae—lexicon scribere et
grammaticam” (cf. B. B. Bunorpanos: Pycckuit s3sik. U3a. “Beicmmas mxona” Mocksa, 1972. p. 9),
besides underlining the difficulties involved in dictionary and grammar writing, codifies as it were the
separate study of grammar and the word-stock. Nevertheless, when compiling desk dictionaries, we
ought to devote considerable attention to the interrelationship between grammar and the words we
would like to include in the dictionary. The size of the dictionary under review is a happy choice
because while having a desk format it satisfies the ‘one-hand test’ as well. But if a desk dictionary
is to be of real value, it is not enough for us to reduce its contents proportionately. In fact, the use of
a desk dictionary, especially for teachers, translators and students, turns not so much on the number
of words included, but on the abundance of useful information about how a given word having a
certain meaning should be used in a particular context. For this purpose so much grammar should
be incorporated into a dictionary as does not make it unmanageable.

GD is a valuable source of information about the Hungarian language. First and foremost it
includes an even shorter Russian version of Jozsef Tompa’s Kleine Ungarische Grammatik, Leipzig,
1972 in the appendix, the importance and usefulness of which cannot be overemphasized. It gives
the essentials of Hungarian phonetics, morphology, syntax and word-formation, and the translation
of illustrative examples into Russian is most instructive from the contrastive point of view. Besides,
within dictionary entries GD provides grammatical and stylistic references as well as contextual
indications in brackets, both to the Hungarian entry and the Russian equivalents, e.g. agyoncsapni
(~ott, csapjon agyon) 1. (legyet, szinyogot) 6ums, y6usdms|ybiims, npuxaéniyme* (Myxy, KoMapa H
T. 1) 2. pa3r. (embert) npucmyxnyms* xord

As can be seen here, Hungarian verbs figure in the dictionary in their infinitival form, which
is a deviation from the traditions of Hungarian dictionary writing. The endings of the infinitive,
however, are not taken into account in the alphabetical order, so the Hungarian reader will find
regular verbs not conjugated by the -ik pattern in their usual place, whereas -ik verbs and irregular
verbs will occur elsewhere. After verb entries, in square brackets, are given the -ik ending of -ik
verbs, the form of the third person singular in the past tense followed by the form of the same person
and number in the imperative. Irregular verbs are supplied with all necessary forms, as in hinni, hisz,
hitt, hidd, higgyen, hihet, hinne, hivé. . .
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Both aspectual forms of Russian verb equivalents are given as usual, except for cases where the
appearance of the imperfective aspect would be misleading or non-equivalent in any context. Such
single perfective forms are marked by an asterisk (see the entry agyoncsapni above). Such occurrences
are carefully distinguished from cases where the single Russian verb equivalent has a double aspectual
meaning. This is marked by an asterisk in brackets. If verbal government differs in the two languages,
it is explicitly indicated, as in vkinek a bizalmdba férkozni expddsieamecalexpdemscs (amm emupdmyvesn|
emepémuca) @ doeépue k xomy. Although this principle is conscientiously adhered to throughout
the dictionary, occasionally we may find partial omission of verbal government on both sides as un-
der the entry adhni: férjhez adni omoasdms|omddms (evidasdms/evioams) 3dmyxnc ko26 However, this
is compensated by the full expression given, under the entry férj: férjhez adni vkit vkihez estdasdms|
evidame 3dmyxc ko26 3a k026. In contrast to HGD, GD treats verbal prefixes as separate entries,
also providing the characteristically Hungarian repetition of a prefixed verb by the prefix only, which
replaces the affirmative *igen’ in such cases, as in Megcsindltad? — Meg. Tei coéaan 5mo? [Ja.

Nouns are listed in the dictionary in their nominative singular form. After the head-word, in
square brackets, are given the third person possession affix, the accusative and the plural if the
accusative is formed without a linkvowel: hdz (~a, ~at) ... kilométer (~e, ~1t, ~ek) ... With
alternative forms the commoner one is given first, as in krdter (~e¢/~ja, ~t, ~ek/~0k). To save
space, nouns ending in -ds/-és, which can be formed according to the regular pattern virtually from
any verb, are included only in the following cases: if they are of very frequent occurrence, if they
have a meaning markedly different from the original activity, if important collocations belong to the
word, if the noun is formed from an irregular verb (evés, ivds ), and if the Russian equivalent contains
a suffix other than the usual -nue (mosds=cmupka ) (see the introductory explanations in the dictio-
nary, p 9). The editors paid great attention to the treatment of adjectives derived from nouns by the
suffix -7, as these often correspond to a complex phrase in Russian containing a declined form of the
corresponding noun as well, as in dnkdltségi dr yend no cebecmoumocmu. Definitions of adjectives
derived from postpositions and the adjectival-adverbial constructions formed by these postpositional
adjectives and nouns have also been worked out with great care, e.g. feltétel nélkiili megadds 6e3o-
2060pounan xanumyasyus, just as the meaning types of adjectives formed from cardinal numbers,
which are strikingly different from corresponding ordinal numbers and cause some difficulty for the
Russian reader, as in
hatos 1. npun. [~at] 1. (szAm) wecmdii, wecms (o wmcne, wadpe, Bomepe) 2. (hatos szamu) wecmdii
(nomevennsit Lot WeECTs), HoMep wecms, nod Homepom wecms; ~villamos wecmdit mpamedii
3. (hatos méret(l) wecmdzo pasmépa ~ kesztyl nepudmxku MH. (X.) wecmozo pasmépa etc.

Grammatical information has been supplied to Russian equivalents in the following cases:
gender is indicated if the noun ends in -b, €.g8. kdmens M., 2dwads x., or the masculine or double
gender of nouns ending in -@, -1, €.g. férfi myxcuina M., cupomd x., M. If the Russian equivalent of
a Hungarian word is in the plural, the genitive is also indicated in brackets so that the reader can
find out the declination class of the word, e.g. harapdfogd kycduxu mm. (P -ex). Stress is carefully
marked in all Russian equivalents, which is very important for Hungarians.

To show how important it is to see grammatical problems involved in the selection of equiva-
lents clearly, let us consider one of the illustrative examples under the entry ahogy: ahogy meg-
érkezem, rogton irok kax moavko npuédy, cpdsy manuwy. Here the only problem is that the object
nucemd is missing, since xanuwy in itself corresponds to Hungarian megirom, whereas irok here
would evoke wanuwy nucemd, to shift the emphasis from the fact of arriving to the activity that will
immediately ensue. The whole issue turns on the difference in combinatory potential of Hungarian
rogton and Russian cpdsy. The Hungarian adverb is compatible with both the present tense irok,
which has a future force here, and the *actualized’ present megirom, which also refers to future time
here (the composite future fogok irni, though much clumsier, would also be conceivable to use),
whereas the Russian adverb is incompatible with the future composite imperfect 6ydy nucdms; and
the present imperfective nuwy, though compatible with cpd3y does not refer to future time, so cpdsy,
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when referring to future can only take the future perfective nanuwy. Hungarian has a grammatical
contrast ragton irok: : rogton megirom, and the Russian equivalents differ lexically wanuwy nucomo:
nanuwy (5mo) This must make us realize that the Hungarian "perfective’ verbal prefix meg- has an
emphasizing-actualizing function rather than an aspectual one.

As GD is the biggest Hungarian-Russian dictionary in the Soviet Union (it has replaced Mézes
Kahana's Hungarian-Russian dictionary Moscow, 1964, which, though containing 35,000 word
entries, is much poorer in illustrative phrases and hints at usage), it naturally set out to encompass the
word-stock of present-day Hungarian, both literary and colloquial and to include the most frequently
used technical, scientific, cultural and journalese vocabulary. The editors have endeavoured to
represent as fully as possible neologisms from various fields, such as have become firmly rooted in the
language, e.g. words connected with the new system of economic management in Hungary, or such
as ABC-aruhaz 2zacmpondm camoobeayncusanus, ynusepcdam,; szivatiiltetés nepecdora (s mpancnaan-
mdyun) cépoya; repiildgépeltérités yedn camoaéma, all of which are absent from HGD (1974). In the
opinion of the present reviewer GD excels the Hadrovics-Galdi desk dictionary in every respect
(the 1975 reprint of the latter heralds the coming of GD, with no apparent result as far as Hungarian
bookshops are concerned): reliability, a greater number of entries (40,000), the sparsity of typograph-
ical errors, useful grammatical and contextual-stylistic information for both the Russian and the
Hungarian reader.

HGD (the big two volume edition) will, of course, live on happily in Hungary, not only because
for some unknown reason we look in vain for the new dictionary in Hungarian foreign language or
ordinary bookshops (incidentally, the inclusion of a concise Russian grammar for Hungarians
would further enhance the merits of this dictionary), but also because the big dictionary contains
about three times as many words, illustrative phrases as well as a host of archaic words and more
specialized technical vocabulary, even if it is 'rich’ in typographical errors, misinterpretations and
gives less grammatical guidance.

The dictionary under review is very close to an ideal, as I understand it, bilingual dictionary
for students in foreign language departments of universities and teachers’ training colleges. Since
no collocational dictionary or dictionary of style exists for either Hungarian or Russian as yet (cf.
here Reum’s A Dictionary of English Style Leipzig, 1931 or Duden. Stilwdrterbuch der deutschen
Sprache by Drosdowski, etc. Mannheim, etc. 1971), the richest source of Hungarian-Russian con-
trastive lexical, grammatical and contextual-stylistic information can be found in this dictionary,
although the dictionary itself is far from being or intending to serve as a dictionary of style, It would
be expedient to compile a contrastive Hungarian-Russian collocational dictionary, relying heavily
on and selecting from the word-stock included here. First the number of entries would have to be
reduced to manageable proportions (the 10,000-12,000 most frequent words), then the entries that
remain could be considerably expanded to include their synonyms, antonyms, words that they
govern, and words collocated with them as subject, object, attribute, qualified word, adverb as well as
typical contexts and such set phrases as occur the most frequently—all these together with their
Russian equivalents. In the course of the work the latest achievements in computational and con-
trastive linguistics would have to be taken into account to the fullest possible extent.

A similar dictionary would be conceivable as regards other combinations of languages, e.g.
English and Russian, English and Hungarian. Very promising contributions in this field are Folom-
kina and Weiser’s The Learner’s English-Russian dictionary for English-speaking students, contain-
ing 3,500 words, «Sovetskaja Encyclopedia» publishing house Moscow 1970, and Ts. S. Gorelik’s
Adjectival Collocations in Modern English M3a. «ITpocsemenue» Mocksa, 1967. The existence and
availability to students of such a collocational dictionary would greatly enhance the effect of university
education, since we all know that a considerable number of students majoring in foreign languages
have a rather poor command of the language they study—and for this not only and not always they
are to blame. Translators would also hail the appearance of such a dictionary, for it would spare
them much affliction in handling collocations. A bilingual dictionary of style would eliminate
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interference in both ways on the one hand, and would make cases of positive transfer conspicuous
on the other.

The quickest results could possibly be achieved in a bilingual dictionary, in which English is
the source language, as, in addition to Reum’s dictionary of style referred to above, there are other
valuable sources of the English wordstock from the contextual-stylistic or collocational point of view,
as for instance Rodale’s The Word Finder (Emmans, Pennsylvania, 1947, which constitutes, in
essence, raw material for a future dictionary of style (see Prof. Orszagh’s paper on page 363 in the
volume Szétértani tanulméanyok (Studies in Lexicography) ed. by Lészl6 Orszagh Tankonyvkiado,
Budapest, 1966), or Hornby's The Advanced Learner’s Dictionary of Current English, 2nd ed.
London OUP 1963, which offers a systematic (even if only surface structure) study of English verb
patterns, incorporated into the dictionary, as well as a considerable number of set phrases and free
collocations. L. Orszagh'’s big English-Hungarian and Hungarian-English dictionaries would also
provide valuable material for a large number of entries in a collocational dictionary.

To sum up, GD is a most welcome new member of our bilingual dictionaries, for both its rich
content and its exquisite layout (the pages are snow-white, and the scarcity of typographical errors
is quite remarkable) as well as for the inspiration one gets when consulting it.

B. HoLLOsY

Geir Kjetsaa: Esrenuii Baparsmckuii. JKu3ns # TBOpuecTBo.
Universitetsforlaget. Oslo, 1973, 739 ctp.

Ha VII Konrpecce cnasacros (Bapmasa, 1973) yxe 65U10 0TMEYEHO, 9TO K TBOpYecTBY EBresus
BapaTsECKOro ycH/mBaeTcs EuTepec. MHETepec K 3TOMY BBIAAIOMIEMYCS OPEACTABATE/IO POMAHTH3—
Ma XIX-ro Bexa, KoTopsbiit 6611 6/ma3kuM apyroM ITymKHHA B €ro CONEpHAKOM B IO33HH — HE CIIy-
gaiinoe spiaecEMe. B TBOpuecTBe BapaTHIHCKOrO OPHIHHAILHO COYCTAIOTCH KJIACCHYCCKHH KY/IbT
dopmMBI, paHOHATACTHYECKAN TPAaaHUAA PpaHLy3cKOH KyILTypEl H SMOLMOHANLHLIH nadoc, mera-
drzmrieckoe 6ecnokofcTBO ; 9ePThI, B KOTOPHIX HETPYAHO 3aMETHTH OTK/IAKHE HEMELKOrO POMaHTH3MA.
OTH 9epTHl TBOpYeCTBA bBapaThIHCKOrO POMHAT €ro ¢ TAKEMH BHIJAIOIIMMHCH XYyNOXHHKAMH,
KoTopbie, noiobHo Maxa, Ipewepny ¥ Muyxesuywy, OCYMECTBH/IM B CBOCH MO33MA CHHTE3 KNaccH-
mE3Ma B pomasTE3Ma. C apyroii cropoHsl, BapaTeIHCKHX TOTOMY CTOMT O%€Hb 6/M3K0 K Go/1bmmEM
npobneMaM Hameit 3MOXH, 9TO B CBOMX MPOH3BEACHUAAX OH HACTOATELHO OTPAXKACT NPOTHBOPETHS,
BO3HHKAIOLTHE MeXIy TpeOOBaHMAMH HPHPOABI H MporpeccoM uuBmmmE3anmd. CIOBOM, YCH/ICHHE
HWHTEepeca K JIATepaTypHOMY Hacnemu:o BapaThHCKOro MOANEepKUBAETCH, ¢ OMHOM CTOPOHBI, aKTy=
aJIbHBIMH BOMPOCAMHM HCTOPHH pycckoit (a Taxxke 3apybGexHoif) jmTepaTyphl, C APYro#f CTOPOHBI
— XapaKTepHBIM [N BCEX MOKOJICHHEA YCTPEMJICHHEM K NMOMCKaM NpeamecTBeRHHKOB. ITosromy
O4YeHb OTPAQHOE ABJICHHE OpeacTaBiser coboit Mororpadus o BapaTsHCKOM, HaMMCAHHAS 3aBEIy-
rommM kadenpoit pycckoit ymureparypsl OClOBCKOro yHMBepcHTeTa, TeM Oosiee, 4TO 3TO Depsas
mpocTpanHas MoHorpadus o BaparsinckoM. OCHOBHO#M MBIC/IBIO MCCIICOBAHMA aBTOPA SMBJIACTCH
TeCHas CBA3b MEXIY XH3HBIO M03TA H €ro TBOPYeCcTBOM. BBHly 3TOr0 B MOHOTrpaduH naercs 09eHs
noapobHas Gmorpadms Baparemckoro. PeueHsupyemas KHAra, KOTopas npeacrasiser coboit mo-
[OJTHEHHYIO nepepaboTKy HAa PYCCKOM S3bIKE 3alIMINEHHOM B 1969-0M roay Ha HOPBEXCKOM S3bIKE
JOKTOPCKOM NHCCepTalMM, COCTOMT M3 chaemyrommx uacreit: JXXu3ge Baparemckoro (crp. 1—281);
TsopuectBo Bapatsiuckoro (cTp. 282—563); Hen3nannsie mucbMa moaTa ¢ KOMMEHTapHAME (CTP.
564—637); bubnuorpadus ¢ arnotauusmu (crp. 638—710); Vkaszarens npoussenennit BapaTeHc-
koro (crp. 711—717). Vka3zarens umen (ctp. 718—739).

Jna moHorpaduH XxapakTepHbl rapMOHHYECKOE [OCTPOCHHE, TIIATENbLHOCTb H CEPLE3HOCTH
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HCCIIeIOBAHNSA, H3bICKAHHBIN CTHIIL H 060CHOBaHHOCTH OLEHOK. ABTODY YAaJI0Ch pa3buTh onpenenes-
HbIE NIPEIPACcCy KM, CBA3aHHbIE C TBOPYECKUM HacienueM Bapatbmckoro. IIpHYAHOMN HX NOPOXICHNS
65u1 0coGenHO BenmHECKHi, KOTOPHIH OLEHHI TeHHaIbHOE NPOPOYECTBO CTAXOTBOPeHu «ITocaednuit
noam» U «IIpumemsr» Xak BO3BEJIAYEHHC NPHMHTHBH3MA. ABTOP CTPEMHMTCA TaKkKe NPOHHKHYTH
BO BHYTPCHHWI{ MHD II03Ta ¥ NPaBHILHO NOHATH CBA3b, CYIMNECTBYIOLIYIO MEXAY HEM M ITyIukaHbmM;
3THM OH OKOHYATENBHO ONPOBEPraeT HEKOTOPhIE MOJIOKEHHS KPHTHKH, COITacHO KOoTopeiM bapa-
THIHCKHI 66UT MpoTOoTHNOM CalbepH — repos MajeHbKoif Tpareaun Iymknna «Moyapm u Caavepu».

ABTOp OY€Hb THIATEILHO AHANM3HPYET CBA3bL TBOpYecTBA BapaTBIHCKOTO ¢ MIACHHBIM pa3BH-
THEM camMoro noara. IIpu nmoMoumm 3TOoro Merojga emMy yaoanoch Jy4ile NOHATH HEKOTOphIe MecTa
B M033uH BapaThHCKOro, KOTOPEIE IPEXHHAM MCCIIENOBATENSAM Ka3aJuch TyMaHHbMHA. ITommmo
TPAJHIHOHHBIX METOJIOB HCTOPHKO-JIATEPATYPHOI'O AHAJM3A aBTOP NPHMEHAET H HEKOTOphIE COBpe-
MeHHbIE MeToabl. Tak, HaOpHMep, OH aHAIM3MPYET CTHXOTBOPEHHA BapaTHIHCKOrO HmOCPENCTBOM
CTATHCTHYECKAX METOIOB. ABTOP CPaBHHABAET YaCTOTY MCNIOMb3yeMbix ITymKkaHbIM H BapaTeiHCKAM
TOXIECTBEHHBIX CTHXOTBOPHBIX (POPM M MPHXOJHT K TOMYy HHTEPECHOMY 3aK/IIOYEHHIO, YTO XOTh
3MOLMOHANBHBIA MADP M B3rNAAB BapaTBHCKOrO MCNBITHIBAJIM CHJIBHOE B/IMSHHE HEMELKOTO po-
maHTE3Ma B Quwiocodum Illennuura, ¢ TOYKH 3peHAsR GOPMBI NIO3T 4O KOHLA OCTaJCH K/IACCHIMC-
TOM. ABTOpP MOHOTrpaduu NONYEPKHBAET aHTHTE3y kKak Haubonee XxapakTepnsii ans BapaTbHckoro
MO3THYECKHIt MPHEM, ¥ [UIS €0 aHANA3a OPHAMEHAET TaKHe METOABI, KaK ONpe/iesieHHe CeMaHTHYec-
KOTI'O IOJIfA KJIIOYEBBIX CJIOB, CEMAHTHYECKOr0 COCTaBa MAKPOKOHTEKCTA H T. JI. ITOCKONBKY aHTHTE3HC
SABJIAETCH PHTOPHYECKHM NPHEMOM, N0 MHEHHIO aBTOpA, HAJMYME €ro B mo33max bBapaTsiHcKOro
JIOKa3bIBaeT, 9TO IO3T, B OTJHYHE OT GONBIMMECTBA MpEACTaBHTENEH POMaHTH3Ma, CyMelN HalT
B CBOEM TBODYECTBE PABHOBECHE MEXKIY PAUHOHAIBHBIM M IMOLMOHANBLHBIM Havanamu. XOTH
BapaTeHCKOMY HE yJajoch AOCTHYL NYIDKHHCKOH rapMOHHM CTHXa, 61ecka ero BOOXHOBECHHA, BCe-
Takd OH ObUI 3HAYMTENLHBIM HO3TOM. M 3TO HEONPOBEPKMMO [AOKA3bIBAET JAHHOE OCHOBATENb-
HOE HCCJIe[IOBAHHE.

M. JIACJIO-KYLIOK

Meszerics Istvan: Dosztojevszkij szellemi dramdja
([dyxoBHas npama J0CTOEBCKOro)
Modern Filologiai Fiizetek 19. Akadémiai Kiad6, Budapest, 1974, 172 .....

Benrepckuit mecieoBaTeNnb, H3y9as TBOPYECTBO PYCCKHX JIATEPATYPHBIX BEJHYHH MEPOBOTO
3HAYEHHs, MOXET PYKOBOJCTBOBATHCA TPEMA Pa3HIHBIMH LEIAMH. BaxHOM B BEOTIOXHOM (rnas-
HbIM 06pa3oM ¢ TOYKH 3pEHHS BEHTEPCKOM MHPOKOM YHTATENLCKOM ayTHTOPHNA) 3anadeil ABIseTcs
obobaromee ocBeLIeHAe TBOPYECTBA H3BECTHHIX ATOPOB B HEPBYIO OYepedb C HayYHO-IOMYJIAPHHA-
yeckoi TeHneHuEei. MOXHO rOBOPHTE O ABJICHHAX PYCCKOM JIATEpATYPH! H TAKHM 06pa30M, YTO MBI,
cobcTBeHHO roBOPA, OyaeM cliemTh 3a SBJICHHAME BEHI€PCKOil JIATEpaTypPhl — OTYACTH DOKa3bBas
HENOCPE/ICTBEHHBIC BIIMAHAA, B3AHMOCBA3H, OTYACTH e NOCPEACTBOM NPeAI0KeHHBIX JKHPMYHCKHM
CONOCTAaBJICHHH HE3aBHCHMBIX JPYI OT ApYyra M BCE-TaKH DapajuieNbHbIX seieHnit. M Rakowen, cy-
mecTsyer 6e3 coMHeHHs Haubosee KPONOT/IMBOE NMPEANPHEATHE — CAMOCTOSTENIbHBIH, OTKPHIBAO-
A HOBOE aHANHM3 JIATEPATYPHBIX NPOM3BENCHMH, YCTPEMJICHHE K NOJIYYCHHIO TAKHX BBIBOJIOB,
KXoTopsie cnocobcreoBann OBl YCTAHOBJICHHIO HOBBIX B3IJISOB B PYCCKON M MEXIyHapOMHOM che-
mEamsaoM mETepaType. Komra Mmreana Mecepuya, 6€3 COMHEHNs, BHIIOHACT 3TY TPETHIO 3aja4y.

CChUIKH HA BEHTePCKYIO uTepatypy B pabote . Meceprya BCTpEedarOTCS OYEHL PENKO, H TO
JIAIIL CKOpee Ha ypoBHE o6mmx BzammooTHOmeHui. Ciofa OTHOCHTCS B IEPBYIO OvYepeab HCTOPH-
YecKoe «OTCTaBaHHe», OTCTaBaHHE 1Mo ¢a3ucy: B cepemune XIX-ro sexa B Benrpun, xak u B Poccrn,
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Hano 6suto Gopothest 3a Gypxkyasmeie npeobpa3oBaHHS Tak, YTO «OAHOBPEMEHHO HeoOXomuMO
OBLIO CIUTATECA TaKXKe C MPOTHBOPEYHSAMHM CO3/aBaéMOro HOBOTO CTPOA, KAa3aBIIMMHCH Hepa3spe-
maMeIME» (CTP. 76). D10, C OHOM CTOPOHEI, ONPEASIHIO YACTO SOJBIIYIO IITyOHHY H PEalbHOCTh
Bo33penu#t Jocroesckoro, Toncroro, Manaya, Oteema, KemeHs Mo CpaBHEHHIO C MX 3amaiHO-
€BpONeHCKUMH COBPEMEHHHKAMM, C APYroif e CTOPOHbI ABHJIOCH NPUYMHOMR TOrO, YTO B HX YCTpeM-
JIEHUM K IIPOTpeccy, K KamMTaM3aunn ObII0 CTONIBKO NPHOCTAHOBOK, HeyBepeHHOCTH. TOT xe daxkT,
YTO MOJIOXKEHHE M OTHOmeHHs B Bocrounoit u LlenTpansHoit EBporne CTHMY/IMPOBAJIH K ONpEe/ICH-
HOMY COLHMAJIbHOMY DaAAKaIH3MY H BEJIM K KPHTHYECKOMY IPEBBIMEHAIO €BPONE#CKOro QyXOBHOTO
Hacneaus (crp. 77), OTHOCHTCA yXe JIMIIL K PYCCKO#H JIHTepaType (BO BCAKOM Ciiydae, eClid HMeTh
B BHAy 60-e, 70-¢ roast). 310 Xir04eBoi BONMpoc B ouerke Toncroro u JOCTOEBCKOTO, MOCKOJILKY
paHbIle Ka3anoch Hepa3pelMMBIM IPOTHBOPEYHEM IPOTHBONOCTABICHHE ConepXaHns B GOpMEI,
PEaKIHOHHOTO MBIC/MTENIS M BEJIMKOTO XyAOXHHKa. Blaronaps HOBBIM HCCIIEIOBAHUAM (H B 3TOM
uMmeercs Gonbloas 3acimyra MoHorpadum o JOCTOEBCKOM, NMpHHAIEKALIEH APYTOMY BEHTEPCKOMY
uccnenosarenio — depenny dexepy) CTanO SCHO, YTO BOIPEKH CBOHM HHIMBHIAYAJIHCTHYECKHM
ucrokaM Toscroit u JIOCTOEBCKMIl NPHHATHEM KOJUICKTHBH3MAa BOCCTAaM NpOTHB OypXxya3HOro
MHAuBHAYamM3Ma. VI B 3TOM MX NPOTECTE PEIaIonIyo POJlb CHIrpain nogyepkHyToie M. Mecepuyuem
(haKThl HCTOPHYECKOTO OTCTABAHMS, NIOJIOXKEHHA ¥ OTHOMCHUI Bocrounoi Esponsl. (Takxe cymiecTt-
BEHHBIM MOMEHTOM IOKa He OmyOJIMKOBaHHOM IyaBbl KaHaupaTckod mmccepraumn M. Mecepuya
ABJIACTCA OCBEINEHHe ABJICHHH, NapaJuleNbHBIX TATEPATYPHOMY M HIACHHOMY pa3BHTHIO B BeHrpum;
BeIb KOrJa B 370 Kuure oH Gersio ynomusaer o JIepMOHTOBe, B I/1aBe, HasbiBarouleics «H3menus-
WUIICR MUD — NOMPACEHUE MUPOEO20 macwumaba», TOr[a KaTeropMM HAUHOHAJIBHOTO Iporpecca,
JBOPAHCKOM MHTE/UTHIeHIUMH, HCnoHsomeH dyHkunu Gypxyaszuu ® T. . KacawoTtcs Gonee obmumx
3akoHOMepHOCTe# XIX-ro Bexa B BeHrpum M, BO3MOXHO, B GoJiee 3HaunTensHOM Mepe XIX-ro Bexka
B Bocrousoit u LienTpaisuoit Espore.)

Ho 3TH TOYKH CONPAKOCHOBEHMSA B OTHOIMCHMM K Lesiof paboTe He3HAYMTe IbHBI. ABTOD COCpe-
JOTOYHBAET CBOC BHHMAHHE NpeX/e BCero Ha JIOCTOEBCKOM H €ro NPOM3BENEHMH «3anucku u3 noo-
noava». O4epTHB HACHHO-TEMATHYECKHE KOMITOREHTHI POMaHa, OH HCC/IeyeT HCTOPHIO €ro co3ja-
HES H DOCJIE 3TOr0 NEPEXOINT K YPE3BbIuaifHO OCHOBATE/IbHOMY, BCECTOPOHHEMY aHAM3Y AYXOBHOM
napamsr Jlocroeckoro. OH ¢ mpucTpacTHeM JAonpamueaet-JocTroesckoro koHua 50-x Havana 60-x
rOZIOB NOCPEACTBOM MHOIOCTOPOHHEro OCBelleHus Gnorpaduu mucaTesns, KCTOPHH AYXOBHOM KyJIb-
Typbl, OyXOBHOM atMocteprsi mepuona. Paccyxnenns V. Mecepuya SBIAIOTCA PCLIAIOMIMMH HE
TOJIBKO C TOYKH 3peHHus «3anucox», OHA TAKXKe IOMOraloT HOHHMAaHHIO HAYHHAIOIMXCSA C «[Ipecmyn-
AEHUA U Haxa3arus» GONBIMX poMaHOB. M HakOHew, IOC/e PacKPhITAA HICHHOrO COMEPXKaHMs, pe-
IEHHOTO NO-HOBOMY, CIEAYeT CTPYKTYPHO-IOITHYECKHI aHATH3 NPOHM3BENCHAN, KOTOPLIH B 6onb-
IMO# MEpe ONMAPACTCA Ha BBIBOBI NPEIBIAYINNAX I/IaB, BEIENAS KaK OPraHU3yIOLHH OPHEUMI poMa-
Ha B HEPBYIO O4epelhb ero Mys3bIKalbHYI0 KoMmosuuuio. [nsa manoxenns Mmreana Mecepuya xa-
PakTepeH He TOJLKO BHICOKHH YPOBEHb, HO TAKXKE SCHOCTh M TOYHOCTH, X0 €ro MbIC/IeH nocienosa-
TeJIbHBIN H YBEPECHHBIH, €r0 aprymeHTauua ybequre/nbHa, BO3MOXKHBIE NPOTHBONOOXKHBIE MHEHHS
OH NONYTHO onposepraer. OcCOGEHHO AMIIOHHPYIOT 3PYAHLMS aBTOpa, €ro IMMPOKas OCBENOMIICH-
HOCTh HE TONBLKO B BOOPOCaX PYCCKOM JMTepaTyphl TOH HOPHI, HO H AYXOBHOM XH3HH oOLIeCTBa;
OH OsiecTsme pacKphIBaeT pojiib ONPECTIEHHBIX HCTOPHYECKEX, GHIOCOBCKHX, NATEPATYPHBIX BIHS-
Huit 1 paxToB B passuTHH JocToesckoro. Taxum obpasoM, « Jyxoenas opama Jocmoeeckoz0» — a0~
CTOBEDHBIN ¥ LCHHBIM NOKYMEHT JUIA M3YYCHHS HACHCOHs IHCATENs, KacaloMiiCs MMEHHO OMHOro
u3 Hanbosee npobaemaTudHEIX, HaubGOIEe TPYAHO MOMNAIOIIMXCA AHAIM3Y NPOH3BENCHAN — «3a-
NUCOK U3 nOONOAbA».

MBHOrHe NPeXHAe HETEPIpPETALHH CIMIIKOM cOmkama repos «3anucox usz nodnoasa» ¢ Jlocro-
€BCKHM, MHOTHE H3 €ro coBpeMeHHHKOB (Hampumep CrpaxoB B muceMe K JI. Toncromy) cumTama
JocToesckoro Hanbosee noAoGHEIM reporo «3anucox usz nodnoasa». . Meceprd xpome o6o6iuen.
HOTO MepeYHclieHHs (aKTHYECKHX COBOAJICHMI, Kacarommxcs cyne® [IOCTOEBCKOro M ero repos, B
TPaKTOBKE NPOM3BEJCHAS HE HCINONL3YeT B HYXKHOH CTenmeHH aBTOOHOrpadmueckde M ICHXOJIOrH-
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YeckHe BO3MOXHOCTH. Ero paccyxnerms, KacalomEecs HCTOpHM oOImecTBa, MOEONIOTHH, BCErja
060cHOBaHbI, yOSIHTENLHEI, HO BO3MOXHO, FOBOPS O HaHCYOBeKTHBHEIHIIEM B MEPOBOI JTHTEpaType
JnMKa, Mo3BoMHTeNbHO 6bU0 651 ¢ Gonbimeil «OTKPOBERHOCTHIO» OBCYy®kaaTh «3anucku». C 3TEM
CBA3aH BPEMEHAMH XOPOIIO 3aMETHBIH MOIXOA aBTOpa K TeMe CIHMIKOM yX H3aanexka. . Mecepay
OOepHPYET OrPOMHBIM MaTEPHAAJIOM, HO HHOTI'/Ia KaXKeTCA, YTO MCTOYHHKH Y HEro CKOpee COYHHHTE b~
HBl 9eM NOAYMHHATENbHBI. He HDOINeXHT HHKAKOMY COMHEHHIO, 4YTO BCe, O 4eM numer M.
Mecepuy, OeHCTBHTENLHO NPHCYTCTBYET H B «3anuckax», HO HHOrJa B3aHMOCBS3H IIPEAETLHO
ONMOCPEACTBOBAHBI H 3HAYHT, OHH HE BXOAAT HENOCPEACTBEHHO B 3/IaHHE IPOHM3BEACHHA.
Cpens MHOXeECTBa €ro MeEJKHX HaOIIIONEHWIf BCTPEYAIOTCA M TakHWe, KOTOphIE, NpaBia, TPYIHO
6pu10 6B ODpPOBEPrHYTH, HO KOTOpHIE BCE-TAKH OCTABJAIOT Yy YHTATENS ONpPEACHCHHYIO He-
yBeperHocTs. M. Meceprd Ha3blBaeT «HA NEPBHIK B3I/IAA HE3HAMMTE/LHHIM MOMEHTOM CO3-
naHAs GopME» TOT QakT, YTO HHUAJCHT repos pPOMaHa C KoMmaHHedl 3BepKOBa NPOHCXOMAT
uMmeHHO B 1848-oM roay: «CkphiTOe 3HAYCHHE 3TOTO0 MOMEHTA: TparelMs JXKHMTeNs NOANOMNbSA,
Pa3HOYHHNA, CMEHAIOIIEro IBOPAHCKOrO HHTE/UIMICHTAa M Pa3BHBAIOMErocs 3a OypXya3HbM HH-
TEJUIHTEHTOM H DPSJOM C HHM, HACTYNMaeT TOrja, KOrJa OH YHH)XXAeT TOBapHIUA MO HECYACTHIO,
H cynsba ero HEOMHOKPATHO CKIAABIBACTCS TParW4eckH IO TeX HOp, NMOKAa OH HE pemaeT H
He mBITaeTcs mocpencTsoM OypXya3HOTro yknaza JH3HH M TIOBEGNCHHMsS BBIDBATBCH H3 cereif,
paccraBisieMBIX eMy COCIIOBHO-610poKpaTmyeckoit opmoit cymecrsopanus» (cTp. 119). B ymrepa-
Type 0 JlocTOeBCKOM 3TO HeOBIBAJIO HOBOE, OYEHb CMEJIOe 3aKIIF0YeHHe, KOTOpoe caMo o cebe Morio
661 npobymaTs comMHeHHs, ecr Obl OHO He OBUIO OPraHHMYeCKHMM 3BEHOM B LIEIH XOJa MBICIEH.
B Opyrax Mectax yTOYHEHHE NMOHATHI MOTIO GBI yJauyHO MCK/IIOYMHTH HENOPa3yMEHHS, MyTaHHMLY:
BO3MOXHO, YTO CYIIHOCTHIO H3MEHEHHA B3rsanoB J[0CTOEBCKOro nocie kaTopru 6suto yrioybnexae
neMoxpaTa3ma mucatens (crp. 57), Ka9eCTBEHHO OJHAKO YX€ COBEPIICHHO OTIHYHOrO OT €ro je-
MoxpaTe3ma 40-x rogos. BoamoxHO, uTo JlocToesckuii B 1860-€ roasl He OTKA3alICA OT NEPCIEKTHB,
oT Haeana counamuima (crp. 90), 0OIHAKO OH BCE-TAKM OTKA3aJICA OT NECPCIECKTHB COLUMANIA3MA APy~
roro poza, OT IPeXHEro Aaeana. Benencrsue HECOrIACHS ¢ OPEXHAMHA OJHOCTOPOHHOCTSIMH B KHATE
WM. Meceprua pasapaxerubiit cnop ¢ YepHBIMIEBCKEM M C JIarepeM PeBOJIIOLHOHHBIX JIeMOKPATOB
KaK GBI NOJTy4aeT HECKONLKO MEHbINee 3HAYEHNAE, €M 3TO HyXHO. Bo3MoxHo, Hano 6suto 6u1 manee
Pa3BHTh HEKOTODHIC NONOXKEHAS INaBbl «/Tosmuxa pomana». VI3 KORTPaNyHKTHYECKAX OTHOIICHHH
TEMaTH9eCKHX MOMEHTOB, BO3MOXHO, yaanoch Obl Takke H3B/IeYb M [ApYTHE HICHHbLIC BHIBOMIBL.
B ciyyae noBTOpeHHH JeHTMOTHBOB, (KOTOpBhle MOXHO GbUIO0 GBI GONLINE PACKPHITE HA OCHOBE
cratey [I. Bakym, nox BausaEreM Barxepa), BOZHHKaeT BO3MOXHOCTD TAakKe H JaJIbHEHIIHX OCMBIC-
Jiexuit: NPH aHANH3€E MOBTOPAIOMEroCs MOTHBA CHEromaja, BO3MOXHO, MOrna Obl HoNMy4aTh 60Ib-
mee 3HaYeHHe CChUIKA NMOA3aronoBka «I1o noeody Mokpo2o creza» Ha HATYpaibHyio mxomy 40-x ro-
0B, BeAb TakEM obGpa3zoM Obur OB NEepeflaR B HPOHHYECKH-TIAPOMHHBIH OTTEHOK MoTHBa. M3-3a
NO3HEro HauHOHaA3Ma, 60stee TOro, MOBHAM3MA IMHCATE/IA MAPKCHACTCKHE HCTOPHKH JTUTEPATypPHl
JIONIro¢ BPEMst OCTOPOXKHO M HEYBEPEHHO BHICKA3bIBATHCh O HALMOHAIBHOM XapakTepe H (yHKIHH
TeopuecTsa Jlocroesckoro. V1. Mecepud | 3/1eCh BBHICTYNAeT C KOPPEKUHOHHLIM HAMEPEHHEM H NPH-
3HaeT B repoe «3anucox u3 noonoass» 3abllyXIeHHE «PYCCKOro eBpomedua», a B YCTPEMIICHHAX
JIOCTOEBCKOrO INPH3HACT HAMEPCHHWE MBIC/IHTE/IS — HCKATENA BRIXOAA UL CBOeH HauuH. Bo3zMox-
Ho, Y. MeceprdY DOTOMY NOAYEPKHBAET MACHHO-HCTOPHYECKHH, Muconormyeckuit Gon «3anucox»,
yTO panHee npeobnanan asrobuorpadmyeckuii, cyorexTHBHBIN aHamu3. OH NOTOMY KaTeropH4yeckd
TOBOPHT O HENPEPHIBHOCTH NEpPHOIA TBOpYECTBa 0 M mocne 1855-ro roma, ¥To paHHEE KaToOrpy
CYHTaJH CIHIMKOM GOJIbIIHM IOBOPOTOM, NEPEIOMOM B TBOpYecKo# cyanbe mucarens. Takum 06-
pa3oM, aBTOp B cBoeiH paGoTe 3aHAN NMO3HUMIO, NPOTHBONOJIOXKHYIO YKOPEHHBIIHMCSH OMHOOTHBIM
B3r/I50aM, OH CTPEMIUICS O-HOBOMY HOAOHTH K M3ydaeMbIM mpobieMaMm, M 3TO €My MOJHOCTHIO
yaanock. MBI IOJDKBB! NPHYHCIHTD €ro KHATY K BRINAIOMMMCH JOCTHXEHHAM BEHTEPCKOH PYCHCTH-
KH; NOC/Ie MHOTOYHC/ICHHBIX KHHTI H cTtareit 0 JIOCTOEBCKOM, H3aHHBIX HA MHOTHX S3bIKax MHpa,
W. Mecepry cymen cka3aTbh HOBOE M CYIIECTBEHHOE O «3anuckax uz noonoawss». HeonposepxaMble
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BBIBOJBI €r0 paGoThl, KacaromMEecs UCTOPHA CO3NAHHSA 3TOrO NPOM3BENCHHMSA, HCTODHH JYXOBHOM
KyJbTYpbl H NOITHYECKOH CTPYKTYPBI, IeJJAlOT e NOCTOMHON BK/IIOYCHHS B psia Haubosee aBTOpH-
TETHBIX HCCNenoBanui 0 JOCTOEBCKOM.

JI. AMPE

Christina Scheibitz: Mensch und Mitmensch im Drama Anton Cechovs
(Analyse der Dialogtechnik)
Alfred Kiimmerle, Goppingen, 1972 pp. 184

Encore dans la vie de Tchékhov, le nouveau de ses ceuvres, celui du contenu aussi bien que de la
forme enfiévraient les critiques. Ceux qui considéraient la structure traditionnelle du drama aristo-
télicien comme unique mesure, ont reproché aux piéces de Tchékhov le manque de I'action, des
idées et de l'intrigue; dans ces drames il n’y a pas de premiers roles ou de rdles secondaires, les
personnages ne sont pas des hommes actifs et énergiques, mais comme s'ils perdaient complétement
leur champ magnétique, ils philosophaillent sans force, las de la vie, ils s’enfoncent dans leur vie
effacée, sans événement. Les problémes de leur propre vie sont la seule chose qui les intéresse, mais
ils sont incapables de les résoudre de quelque élan héroique, prenant une ferme décision. Les anti-
drames de voix prosaique de Tchékhov sont les précurseurs du drame moderne du XX?® siécle, son
influence rivalise avec celle de Dostoievski, il est promoteur d’'une nouvelle effervescence dans la
littérature, tandis que p. ex. Tolstol est une derniére étape; chez lui le style d’Homeére, coulant
tranquillement, atteint son sommet en méme temps que sa fin.

Aussi le livre explique sa propre naissance par ces interprétations qui, assumant des points de
vue traditionnels, donnaient des résultats contradictoires, et il s’efforce de toucher a I'essentiel des
piéces de Tchékhov par une nouvelle analyse formelle. Dans la préface il se propose comme objectif
de s’occuper de la littérarité et d’analyser les marques a I'intérieur de la littérature, mais aussi les
facteurs extra-littéraires, parce que ce n’est qu'ainsi que I’on peut répondre a la question que, d’'une
part, quelles étaient les causes de la naissance des drames particuliers de Tchékhov; d’autre part,
pourquoi qu'ils ont été écrits juste a cette époque. C'est dans «La Cerisaie» et dans «Les Trois soeurs»
que nous trouvons les caractéristiques nouvelles des drames de Tchékhov, c’est la cause pour laquelle
I'auteur commence par leur analyse, et aprés, a la base des résultats atteints, il jette un coup d’cil
en arriére sur les ceuvres précédentes (Ivanov, La Mouette) pour montrer que les nouvelles marques
du contenu et de la forme, I’antidramatisme prévalent d’une tendance de plus en plus intense déja
dans les ceuvres précédentes et aussi pour montrer que le drame de Tchékhov est le résultat d'un
long processus de maturation.

Le mérite de Christina Scheibitz est qu’en se concentrant uniquement sur le texte des piéces,
elle démontre par un riche relevé d’exemples qu’entre les héros de Tchékhov il n’y a pas de vraie
communication parce que chacun a des expériences différentes, et se fait des opinions a la base de ses
propres expériences; d’autre part, la langue perd sa fonction de refiéter la réalité, elle devient moyen
de la manipulation. L’auteur a raison d’expliquer la naissance de la forme dramatique moderne
de Tchékhov avec I'intention de I'écrivain. Tchékhov a voulu que le spectateur ne s’intéresse pas au
sort des héros, ni a leur passé, ni a leur présent, ni a leur avenir, mais qu’il s’intéresse au présent
uniquement; a la maniére dont les gens se comportent dans une conversation, c'est-a-dire de se
rendre compte que, justement, il n’est pas question de vraie communication, d’échange de vues.
C’est la raison pour laquelle I’auteur prive successivement ses drames de la forme aristotélicienne
(distinction des rdles premiers et secondaires, rapport étroit et intérieur entre les actes qui est la
conséquence d’une action centrale, relations serrées entre les personnages, le spectateur sait toujours
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davantage des héros que les héros d’eux-mémes, etc.). Tandis que les ceuvres précédentes disposent
encore plus ou moins de ces critéres, dans ses drames de maturité, Tchékhov atteint déja le degré
le plus élevé de son réalisme. Comme dans la vie, le spectateur voit et entend les hommes dans le
présent; il les voit et les entend seulement parce que les ressorts intérieurs et compliqués des formes
d’attitude restent cachés devant lui.

Les exemples nous persuadent entiérement que I'isolation des héros des drames se forme
successivement. Dans «La Mouette» on peut encore imaginer, parmi les personnages, une perspective
identique issue d'une expérience identique, et aussi la compréhension, I’harmonie; le fossé devient
de plus en plus profond parmi eux, et atteint son plein dans «Les Trois sceurs» et dans «La Cerisaie»
sous un air tragique dans le premier et un air comique dans le second. Tandis que dans «Ivanow»,
les héros se plaignent d’étre incapables de se faire comprendre, c’est-a-dire que le contenu du discours
est un probléme de communication, dans «L.’Oncle Vania» et dans d’autres de ses piéces de maturité,
Tchékhov atteint le sommet de son art; I'isolation des hommes n’est plus présente «expressis verbis»,
mais fondue dans I’événement, dans I'attitude des caractéres. La fusion de I’action concréte et de la
signification abstraite prend forme, un symbole pur se manifeste du sens ou I’entendait Geethe.
11 est dommage que, dans le choix des exemples, les aspects, les points de vue ne sont pas toujours
logiquement séparés, ainsi p. ex. dans le 2° chapitre, les aspects du contenu et de la forme se con-
fondent (I’analyse du contenu des paroles des héros, la présentation des moyens de la technique
scénique, ’analyse grammaticale et formelle du langage se confondent, se répétent). Dans le 9°
chapitre Christina Scheibitz délaisse I’'analyse du texte des drames, et a la base des lettres de Tchékhov,
elle démontre que cet auteur tendait consciemment aux nouvelles formes qui sont capables de
prouver le plus convenablement qu’il n’y ait pas de philosophie unie et béatifique, d’attitude morale,
mais qu’il y ait autant de conceptions que de gens, les conceptions du monde sont tout a fait relatives
et en méme temps qu’elles sont superficielles, insignifiantes, elles ne jouent pas un role principal dans
la vie des hommes. La conclusion du critique vient de ce que, dans le cas des héros de Tchékhov, le
contenu de I'information est secondaire. Ce n’est pas la réalité, ce n’est pas une conviction profonde
qu'il refiete, mais seulement une parmi les opinions modestes, comme il serait égal qu’il s’agisse d’'un
déjeuner, d’un jeu de cartes ou de I’avenir humain ou du sens de la vie; la langue est uniquement
et exlusivement le moyen de la manipulation. Nous avons quelques objections a faire sur ce sujet. Les
héros des drames de Tchékhov vivent dans le présent suffocant, sans événement, mais il ne veulent
jamais 8’y 1ésigner, ils désirent toujours une vie plus belle, plus heureuse. Le livre de Scheibitz abso-
lutise le «rien», I’antidramatisme du présent. Mais «le courant au-dessous de la surface», c’est-a-dire
la nostalgie des héros de quitter le présent embellit toujours 1’obscurité prosaique des apparences,
c’est-a-dire justement en cela que nous trouvons l'essentiel du naturalisme lyrique de Tchékhov.
Selon I'auteur, dans «Les Trois sceurs», il ne faut pas prendre au sérieux la réverie de Verchinine
sur un avenir plus beau, puisque le héros lui non plus n’y croit pas séricusement, avec conviction,
et d’ailleurs personne ne fait attention a son opinion, il reste enfermé en sa propre perspective. Mais
cette nostalgie fine comme unehaleine de quitter le présent, si inscertaine, si insolide qu’elle soit, existe
pourtant, et cela couvre d’une atmosphére particuliére le monde des piéces, des caractéres, la vie
et également le milieu. Nina, la jeune actrice de «L.a Mouette» désire un art vrai de toutes ses forces;
le théme du support de la croix remplit «L’Oncle Vania», et aussi dans «Les Trois sceurs», dans toute
la piéce ’aspiration a une vie raisonnable se fait sentir. Il est évident qu’aprés I'héroisme étique de
Tolstoi et de Dostoievski, cette nostalgie douce, inerte, tendre de Tchékhov de quitter le présent
parait tout a fait insignifiante, mais existe pourtant, et ainsi Tchékhov n’influence tout de méme pas
exclusivement la conscience desspectateurs, comme I’auteur essaye de le démontrer dans le 9° chapitre,
en premier lieu a la base des lettres de Tchékhov. Certainement le but avoué de Tchékhov était de
présenter devant le tribunal de la logique des spectateurs le comportement des hommes, sans arriére-
pensées morales, sans effet d’émotion, simplement comme un probléme qui attend une solution.
Nul doute que Tchékhov ne fiit aucunement content des Stanislavski parce que le Théatre d’Art
de Moscou s’efforcait toujours d’influencer les spectateurs affectivement aussi. Tchékhov voulait
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de toutes maniéres libérer ses piéces du catharsis aristotélicien, en mettant le spectateur dans un état
d’indifférence affective, il voulait en faire un juge impartial. Selon les mots de cet auteur: «. ..voler
un cheval est une mauvaise action. On le sait déja depuis longtemps, que je le dise ou non. Que les
jurés les condamnent! Je n’ai qu'une chose a faire: les représenter tels qu’ils sont. . .» (cité par Endre
Torok, traduit par Gyorgy Barany, La littérature russe au XX° siécle, p. 241). Mais dans I'effet des
drames de Tchékhov il y a plus que I'intention de I’écrivain n’ait voulu réaliser. «Le courant au
dessous de la surface» donne une si fine émission lyrique et affective aux ceuvres qu’elles éveillent
absolument dans le lecteur un sentiment de mécontentement a 1'égard du présent. A la fin du XIX®
siécle en Russie, aprés la vaine tentative des populistes, I'intelligence noble, fatiguée, blasée dans la
lutte, dans ses illusions, se tourne vainement vers la ville; la capitalisation lente ne lui donne pas
beaucoup d’espoir. Tchékhov est le dessinateur de la vanité de fin de siécle, de la superfluité russe, et
quoi qu’il ne puisse plus «insister sur la foi» autant que Tolstoi, Dostoievski, pourtant il ne la quitte
jamais complétement, ni lui, ni ses héros.

L. LIeBER

Siedemdziesiat lat ,,Pamictnika Literackiego”

Najstarsze, o wysokiej randze naukowej polskie czasopismo specjalistyczne po$wigcone proble-
mom krytyki literackiej i historii literatury zalozone zostalo na przelomie wiekoéw, 70 lat temu.
Od 1902 roku wyswiadczylo ono ogromne ushugi polskiej historii literatury, wspieralo badania
naukowe, pobudzato naukowe dyskusje, formowalo fachowe opinie. W migdzyczasie przetrwalo
dwie wojenne zawieruchy, stracito wielu znakomitych autoréw i ofiarnych redaktoréw ukazujac si¢
w tych trudnych czasach rzadziej. W Polsce Ludowej powrdcito na nowo do zycia. Rok 1972 byt 63
rokiem jego ukazywania sig.

Czasopismo doczekalo si¢ bibliografii swojej zawarto$ci. Z okazji 50-lecia pisma wiele osob
wyrazalo si¢ pozytywnie o dzialalnosci redakcji, a wiréd nich wielkie zastugi i osiagnigcia wspominat
J. Krzyzanowski. Wspomnie¢ nalezy, ze w ubieglych dziesigcioleciach na lamach pisma ujrzaly
$wiatlo dzienne liczne studia wegierskich autoréw i naukowcéw. Ostatnio obserwowaé mozemy
znaczne rozbudowanie przez redakcj¢ ,,Pamig¢tnika Literackiego* problematyki teorii literatury i
metodologii badan. Czasopismo prowadzi dzial po§wigcony osiagnigciom badanh zagranicznych, co
idzie w parze z publikacja ttumaczefi wielu artykuléw. Obecnie redaktorem naczelnym czasopisma
jest B. Zakrzewski, zastgpca redaktora naczelnego H. Markiewicz, sekretarzem redakcji Z. Sypulanka,
za§ w sklad kolegium redakcyjnego wchodza: M. Glowinski, A. Hutnikiewicz, M. Klimowicz,
Z. Kopczynska i K. Wyka. Z okazji 70-lecia pisma Rada Naukowa Instytutu Badan Literackich
Polskiej Akademii Nauk wyrazila uznanie i podzigkowanie komitetowi redakcyjnemu, Zyczac
jednakowo powazanej w kregach specjalistow w Polsce i za granica redakcji ,,Pamigtnika Lite-
rackiego* dalszej owocnej pracy. Z radoscia dotaczamy si¢ do tych Zyczen.

L.Horp

Zagadnienia Rodzajéw Literackich
1958—1972

Ukazal si¢ w dotychczasowej szacie zewnetrznej, utrzymany, jak zwykle, na wysokim naukowym
poziomie 29 zeszyt wychodzacych od 15 lat ,,Zagadnied Rodzajow Literackich“. Od poprzednich
numerdw rdzni si¢ on tym, Ze zamieszcza na poczatku krotkie sprawozdanie redakcyjne piora Stefanii
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Skwarczynskiej z pracy w ubieglych 15 latach. Do sprawozdania dolaczony jest wybér opinii na
temat pisma wyrazonych przez legitymujacych si¢ roznymi przekonaniami naukowcéw burzuazyjnych
i marksistowskich. Opinie te odzwierciedlaja ré6znorodne punkty widzenia, ale zgodnie stwierdzaja,
ze ukazujace si¢ w szedciu jezykach polskie czasopismo w ogromnej mierze przystuguje si¢ nauce
o literaturze.

Ten organ naukowy poéwigca szczegdlng uwage problemom teoretycznym, estetycznym,
metodologicznym, historycznym, krytycznym i komparatystycznym rodzajéow literackich; jednym
stowem zgodnie z wlasnymi zaloZeniami wysuwa na plan pierwszy genologi¢ oraz zwiazki teorii
literatury z badaniami historyczno-literackimi o charakterze komparatystycznym. Zamieszcza studia
zajmujace si¢ teorig i filozofia rodzajoéw literackich, metodologia badan genologicznych oraz opra-
cowania na temat zwigzkéw poetyki historycznej z problematyka rodzajéw. Szczegblne zaintereso-
wanie przejawia wobec probleméw gatunkow literackich i zespolu gatunkoéw; bada ich stosunek do
dziela sztuki, analizuje powstawanie gatunkow, $ledzi ich rozwdj i proces obumierania.

Wiasciwym okazalo si¢ stanowisko redakcji zawarte w pierwszym numerze czasopisma mowigce
o tym, ze w rodzaju literackim lub w zespole gatunkéw jako konkretnej teoretycznej jednostce
odbijaja si¢ teoretyczne problemy wplywu na dzielo literackie i proces tworczy oraz okreslone do
pewnego stopnia zasadnicze zagadnienia zwiazkéw treéci i formy, kompozycji i stylu, typologii i
struktury, jak rowniez inne problemy. Studia oparte na badaniach genologicznych, ktére publikowane
byly dotychczas w czasopi$mie staraly si¢ ukazywa¢ proces literacki i podstawowe problemy este-
tyczne przyczyniajac si¢ do rozwoju nowoczesnych metod badawczych. Redakcyjne spojrzenie
wstecz stusznie podkresla, ze wybor genologii jako glownego kregu zainteresowan czasopisma byt
uzasadniony i wynikal z nastgpujacego zalozenia: ,Le choix de la génologie pour sujet principal
de la avait été dicté par la conviction de ses fondateurs, que les genres littéraires, méconnus et souvent
contestés au cours de la premiére moitié du XX siécle, représentent un aspect essentiel dans toute
création littéraire, et par conséquent ne peuvent éntre bannis des études littéraires, autant théoriques
qu’ analytiques et historiques.* Inspiracja okazatla si¢ plodna i doprowadzila do powstania miedzy-
narodowego forum dyskusyjnego dokonujacego interpretacji rodzajéw literackich i rzeczywistoséci
literackiej, dostarczajacego przykladow genologii, wychodzacego z pozycji i metod réznorodnych
nowoczesnych kierunkéw badad nauki o literaturze. Swdj migdzynarodowy charakter zawdzigcza
czasopismo nie tylko specjalistycznemu kregowi zainteresowan, tredci i wielojezycznosci, ale rowniez
wywazonej metodzie redakcyjnej wysuwajacej na plan pierwszy udzial wspolpracownikow zagra-
nicznych. Do tego dochodzi jeszcze bezkonkurencyjna inicjatywa o charakterze encyklopedycznym
a mianowicie ,,Stownik rodzajow literackich* przygotowywany na wysokim poziomie w oparciu o
gruntowne zbieranie materialéw literatury $wiatowej. Pocieszajacy jest fakt, Zze wéréd zagranicznych
wspolpracownikéw tego posiadajacego wysoka range polskiego czasopisma nie brakuje wegierskich
przedstawicieli nauki o literaturze. Od poczatku dzialalno$ci redakcji ZRL interesuja si¢ nia nasi
slawisei, poloniéci, komparatysci oraz specjali§ci zajmujacy si¢ problemami teoretycznymi. W celu
zrealizowania planéw zyczymy ,Zagadnieniom Rodzajow Literackich“ dalszej owocnej pracy.
Ad multos annos!

L. Horp

Pigésetliece sztuki drukarskiej w Polsce

Z okazji pigésetlecia sztuki drukarskiej w Polsce w dniach od 6 do 10 maja 1974 roku odbyla
si¢ migdzynarodowa sesja naukowa zorganizowana przez Bibliotek¢ Narodowa oraz Uniwersytet
i Bibliotek¢ Jagiellofiskg. Sesja ta miala ogromne znaczenie zaréwno z punktu widzenia historii
kultury polskiej, jak i wschodnio-europejskiej. Pierwsza jej czg$¢é odbyla si¢ w Warszawie, nastgpnie
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obrady toczyly si¢ w Krakowie. Zainteresowanie tematem bylo duze, wygloszono ponad 30 refe-
ratéw i komunikatow. Uroczystego otwarcia sesji dokonal rektor Uniwersytetu Jagielloniskiego
prof. dr. Mieczystaw Karas,

Sesje rozpoczelo wystapienie Witolda Stankiewicza — dyrektora Biblioteki Narodowej, ktéry
referatem przygotowanym wspOlnie ze Stanistawem Siekierskim Ksztaltowanie sie polityki wy-
dawniczej Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej zainicjowal dyskusj¢ na ten temat. Referat zawiera
analiz¢ obecnego stanu polskiej polityki wydawniczej oraz jej planéw na przyszio$¢. Po oméwieniu
aktualnych zadan nastapily tematy historyczne.

W referacie Dzieje drukarstwa w Polsce XV i XVI wieku Alodia Kawecka-Gryczowa podsumo-
wala problemy badawcze dotyczace drukarstwa staropolskiego. Wiadomo, Ze pierwszym polskim
drukiem byl wydany w 1474 roku ,,Almanach Cracovience*. Badania naukowe obejmuja dzialajace
juz w XVI wieku w 24 miejscowosciach 55 drukarni, ktoérych niezwykle bogaty plon wydawniczy
wynosi prawie 6000 drukéw. Skiadaja si¢ na nie réznorodne druki publicznego uzytku, literatura
polemiczna, sowizrzalska, podreczniki itp. Referentka stwierdzila, ze odkrycia poczynione na terenie
historii drukarstwa w ciagu ostatnich 20 lat (od czaséw sesji w 1954 roku poswigconej epoce Rene-
sansu) stanowia powazny krok do przodu; mimo to konieczna jest dalsza intensyfikacja badan.
Przede wszystkim przy$pieszenia wymaga poglebienie wspdlnych badan na terenie socjologii,
historii kultury i grafiki ksiazki. Autorka wskazala na potrzebe przyspieszenia prac przygotowaw-
czych nad drugim tomem starodrukéw i inkunabuléw, wydania retrospektywnej bibliografii historii
ksiazki, usci§lenia problemow teoretycznych i terminologicznych. Z powyzszym tematem laczyly
si¢ referaty Kazimiery Maleczyriskiej Papiernictwo w Polsce XV i XVI wieku oraz Leszka Hajdu-
kiewicza Czytelnictwo w Polsce XV i XVI wieku poruszajace problemy 6wczesnej produkcji papieru
oraz publiczno$ci czytelniczej Renesansu i Baroku. W referacie L. Hajdukiewicza znalazly si¢
réwniez nowe postulaty jak na przyklad: systematyczne opracowanie bibliotek oraz wyrdzniajacych
si¢ starych zbiorow ksiazek a nastgpnie wedtug mozliwosci inwentarzy bibliotecznych kontynuowanie
wydawnictw. Osiagnigcia najnowszych badan z zakresu introligatorstwa podsumowala Anna
Lewicka — Kaminska w referacie Dzieje oprawy ksiqzkowej w Polsce wskazujac wérdd zadan na
przyszlo$¢ potrzebg opracowania ogoélnego katalogu starych polskich majstersztykow oprawy
ksiazkowej oraz wydanie wspolnego albumu-katalogu obejmujacego warto$ciowe zbiory wielkich
bibliotek.

Problemy historii ksiazki i historii literatury wysun¢la na plan pierwszy Paulina Pelcowa w
referacie Historia ksiqzki a historia literatury. Podstawowe problemy zwiazane ze spoleczna rola
ksiazki wymagaja jeszcze badan. Pelniejsza wspolpraca historykéw kultury, bibliograféw, socjologoéw,
bibliotekarzy oraz historykéw literatury moglaby w duzym zakresie przyczynié si¢ do uformowania
ogolnego obrazu.

Komunikaty wygtoszone na konferencji nawiagzywaly do omoéwionych wyzej gléwnych tematow-
Z punktu widzenia historii drukarstwa poszerzyly one zakres dyskusji o nastgpujace problemy:
drukarstwo pomorskie XV wieku (Z. Nowak); druki greckie w Polsce XVI i XVII wieku (J. Czer-
niatowicz) ; Owczesne drukarstwo Iwowskie (E. Rozycki); drukarstwo warszawskie (K. Korotajowa);
znaczenie drukarskie i historyczno-jgzykowe czgsciowo polskich drukéw sprzed 1521 roku (W, Wydra
i W. R. Rzepka); papier drukarski a historia ksiazki (J. Siniarska-Czaplicka).

Roéwniez wiele osob zabralo glos na temat czytelnictwa i grup czytelniczych. Zaliczy¢ tu nalezy
wypowiedz K. Migon, czy tez komunikat W. Szelifiskiej na temat roli ksiazki w zyciu XV-wiecznej
inteligencji polskiej. B. Bienikowska przedstawila liczne nowe badania na temat pisarzy i uczonych
polskich XVI—XVIII wieku a probleméw ksiazki. Z punktem widzenia badad prowadzonych na
temat polskich ksiazek naukowych zapoznat referat G. Talara. A. Zbikowska-Migon przedstawila
obraz tych problem6éw w dobie Oswiecenia. M. Muszynski naszkicowal skomplikowane zadania
badawcze probleméw proweniencji. Problemy historii diukarfi i ksiazek z punktu widzenia dzialal-
noéci mieszczanstwa rozpatrywali na przykladzie XVII-wiecznego Krakowa — R. Zurkowa i
Gdarniska — P. Szafran. O poznanskich zbiorach ksiazek tego wieku mowit J. Wiesiolowski, U. Szajko
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scharakteryzowal XVI-wiecznych czytelnikow Szczecina. E. Chojecka i M. Krynicka wysunely
problemy grafiki i iluminacji.

Byly rowniez referaty opracowane z punktu widzenia migdzynarodowej historii kultury jak na
przyktad: T. Ulewicza o zwiazkach inkunabulistyki krakowskiej i weneckiej, L. Szczuckiego o
rzymskim indeksie ksiag zakazanych w XVI i XVII wieku, czy studium wilnianina J. Jurgini o
znaczeniu kulturalnym pierwszego przekladu polskiej ksiazki na jezyk litewski.

Sposréd wystapieni zagranicznych wspomnie¢ nalezy jeszcze trzy opracowania radzieckie
(E. L. Niemirowski, S. K. Gutjanski, L. Zebralewicz) zawierajace material rosyjski, ukraifski i
bialoruski z zakresu najstarszych i nowszych stosunk6w historycznych. Nastgpnie wystuchano
komunikatow L. Dragolowej i E. Urbankowej na temat stosunkéw polsko—bulgarskich i polsko—
czeskich. O polonikach znajdujacych si¢ w Bibliotece Narodowej w Paryzu poinformowala L. Ra-
packa-Cuisinier. T. Trypu¢ko probowal dokonaé rekonstrukcji biblioteki jezuickiej w Braniewie
spladrowanej w 1626 roku przez Szwedow.

Szereg zagranicznych wystapieri moglto znalezé kontynuacj¢ w referatach uczestnikow wegier-
skich, ale oczekiwali§my tego na prézno. Brak ten jest tym bardziej niezrozumialy, ze rok wcze$niej
organizowana byla na Wegrzech migdzynarodowa sesja ,,500 lat drukarstwa wegierskiego* (K&szeg—
Sarvar, 3—5 maja 1973), w ktorej uczestniczyli rowniez Polacy — a zatem wiedziano nawzajem o
dwoch pobliskich rocznicach. Z drugiej strony, ze wzgledu na druk w Krakowie pierwszej wegierskiej
ksiazki byliSmy przez wieki bezposrednio zainteresowani powstaniem i rozwojem polskiego dru-
karstwa. Dawno juz ukazaly si¢ podstawowe studia migdzynarodowe w tym zakresie a w ostatnich
dziesigcioleciach powstaly roOwniez opracowania autoréw wegierskich.

Migdzynarodowe spotkanie naukowe zamknat w Krakowie prof. dr. S. Grzeszczuk podsumo-
wujac krajowe i zagraniczne badania w zakresie drukarstwa i historii ksiazki oraz zwiazana z nimi
szeroko rozgaleziona dyskusje. Za najwazniejsza potrzebg uznal dalsze prowadzenie badan inter-
dyscyplinarnych i historycznych. W zwiazku z sesja Biblioteka Narodowa zorganizowala wystawe
poswiecona pigésetletniej historii polskiego drukarstwa i ksiazki. Chociaz z opdznieniem nalezy
zwrOci¢ uwage na to wazne i liczace si¢ naukowe wydarzenie, tym bardziej, ze ukazat si¢ wlasnie
pierwszy tom materialéw naukowych sesji. (Dawna ksigzka i kultura. Materialy migdzynarodowej
sesji naukowej z okazji pigésetlecia sztuki drukarskiej w Polsce. Red. S. Grzeszczuk i A. Kawecka-
Gryczowa, Wroclaw 1975.)

L. Horp
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