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1.1. Az értekezés célkitzése, a téma korulhatarolasa

.Nemsokéara, amit a modern festésékfirnak, érdekesebb lesz, mint maga a festészet. A
helyzet a zenében is hasonld. Guénon korunkat amlemtéar koranak nevezi, olyan
ertelemben, hogy hiteles szévegek alkotasara ngyuwnk képesek. Bnk az értelmezésben
van. A modern festészet és a zendirkitalkalom arra, hogy a kommentar altalaban jobb
legyen, mint a m’* — irja Hamvas Béla Bartokrél irott esszéjének beéggben, amelyet
jelen értekezés ha nem is mottdjanak, de mindemeip inspiraciojanak tekintek. Nem
azért, mert azt gondolom, a 20. szazadi Z@driirkommentar érdekesebb, mint maga @ m
hanem azért, mert a 20. szdzad legsajatosabb fedfeeiezéseivel valo talalkozast a zenei
miikedvebk donb tobbsége nem csupan fenntartasokkal fogadja, haggenesen kertili.

Hazankban egy megyei jogu varos hangversenyéletaberai napig komoly rizikot
jelentene a programszerdezszamara, ha a repertoarba avantgard zenékzermtveit
kisérelné meg felvenni. Egy experimentélis zeneickotre a komolyzene baratja nem latogat
el csak ugy, és legképp nem probélja e imek kottait beszerezni, majd otthon, a zongora
maganyaban elsajatitani — még zefie@szeti intézményben szerzett diploméaval sem. Es ba
a modern kepimivészettel kapcsolatosan is beszélhetiink a mai elpig |€6 averzidkral,
zenekultarankban mintha sokkal inkabb zokon vennankagyomanyos abrazolasmdodok
tagadasat. Mintha zenekultirankat eédivészetfilozéfiai érdelddésiinket eredefidn
valamiféle ,szonoféb” magatartas jellemezné. — li&glais a 20. szazadig. S tegylk hozza: ha
a 20. szazadi zenében robbanassrermegnoveked zenei disszonanciak mennyiségét
aritmetikai szempontbdl kozelitjuk meg, taldn hddokulturdlis izlés-beallitddasokat,
zsanereket fedezhetlnk fel, nem csak a nyuga#, tébi kultdra torténetében is: mintha az
aszimmetriak, az aszimmetrikus vilagképek a midzadig démonizalva lettek volna.

A zeneiséginterkulturalis evidenciainak nem megfeleltethgelenség pszichofizikai
kihivasaval all szemben tehat a 20. szazadi zetatdfa, aki ha torténetesen nem ilyen
hangzasi illetve filozofiai miiben nevelkedett, csakis megfélaiméleti tudassal |éphet e
jelenkor sokfe]j, sokszor szérnyetegneknt zenéje elé. Ertekezésem legtagabb délkie:
megeérteni a kortars zenei jelenségek mdogotti ekaiéproblématértenetet, vagy — ha e
torténet megszamlalhatatlan mozaikbol allo kepébgy emberi élet is kevés — legalabb
egyfajta szinkretista latAsmaoddal feltérképezniegyes paradigmak zséner-hiteit, filozofiai
alapdllasait.

! Hamvas BélaPatmosz.IMedio Kiadd, 2008. 358.



1.2 Az eredmények tézisszérfelsorolasa

Ertekezésem edstéziseszerint a nyugati zene torténete a 20. szazadignaikatharszisz
vagyis a zene altali ,gyogyulas” és ,gyogyitas”’heikainak torténete volt. A nyugati zene
ennélfogva egyet jelent a zenei hangérzékelés hpsdizikai befolyasolasanak torténetével,
amelynek célja tézisem értelmébenéstgbanzenén kivili A zene célja, amint azt latni
fogjuk, — mindegy, hogy a civil szérakozo6rdl vaggzakralis nivészet szubjektumardél van
sz0 — a zene noétikajanak feltaldlasa 6ta abbgrhélly a zene hallgatéja oly moédon legyen
képes bizonyos aspektusainak megvaltoztatasarg, dxiga valtozast vagye legyen képes
kontrollalni, vagyne akarja kontrollalni. A nyugati zene térténete a 21. sr@raasodik
évtizedéll visszatekintve tehat nem csupan a zajok felsadbadnak torténeteként
beszélhdt el. A zeneszetik és filozéfusok értekezéseiben olyan elvont refleXogalmak
kuzdelmére bukkanunk, amelyek a zene kultirajaneidem absztrakcios szintjét érintik (a
komolyzene komponistjatdl a népzene tancosaibdt tebzvetve vagy kozvetlenil egy-egy
tarsadalmi és esztétikai diskurzus visszatikuézére kovetkeztethetlink diélk. A nyugati
zene altali ,gyogyitas-gyogyulas” torténete é&bha perspektivabol a nyugati kultardba valo
integraldédas egyik hatékony maodja.

Hipotézisem szerirdz ,artatlan hangok” elnyomasa épp ezt a céltgsdial, mivel csak egy
kultaraval telitett hangérzékelés képes arra, hogprezentaljon egy olyan dualis zenei
vilagképet, amely a kovetkézeflexiés fogalmakon nyugszikenei hang- zaj, harménia—
diszharmoéniaantropomorf— dezantropomorfhangszeres — vokajigellemes- kellemetlen
konszonancia— disszonancia katarzis — krizis szép— rut; éthosz— affektus tragikus —
komikus j6 —gonoszisteni—démonj szakralis— profarn mivészi— szorakoztatpkegyelem-
blntetés integralt — izolalt; imaginativ— szenzualistavilagszeli — egydimenzigsemberi
teljesség- elidegenultségnyelvszei — folyamatszef; isteni — emberiiddtlen, drokkévals-
jelenlevs; sorsszef — véletlenszef, zsenialis- naiy, férfias—ndies intellektualis— érzéki.

Az értekezés efs részében megkisérlem vazlatosan attekinteni aatinfélsorolasban
szerepd fogalomparok tobbségéenek zenei filogenezisét, zimlaa nem titkolt szandékkal,
hogy a mult hangérzékeléssel kapcsolatos fejtegjetas?0. szazadi zene kritikai fordulata

utani perspektivabol szemlélem.

Ertekezésem masodik téziséz a gondolat alkotja, hogy a 20. szazadi avattgss
experimentalis zeneszéikz munkassagat érdemes a nyugati zenével folytpéotieszédként

interpretalni, mi tébb, a nyugati zeneesztétikabpematika minden eddiginél kdzvetlenebb



es szélesebb spektrumu kifgjdéseként. Nem csupan a kérdések, de a valaszoketgkien

is.

Hipotézisem szerintalamennyi altalam targyalt avantgard zenei irabhy£lja a nyugati zene
dualis vilagképe mogott munkalo reflexios fogalmalativizalasa volt, tehatem tagadasa
hanem ujragondolasa A 20. szadzad zenéjében lejatsz6dd fordulat abkoraeneszerd
gyakorlat és az altalanos hangérzékelés kultundéighatarozottsaganak kritikajat, illetve Uj
lehetiségeit jelentette.

A disszertacio masodik részében az (j zenei haékéles kihivasait az €lsészben kifejtett
nyugati zenefilozofiai tradicio szempontjabol mgdieem, és amellett érvelek, hogy a zen
buddhizmus sajatos bevonasa a nyugati zenébe kyjrdisst nyitott a hagyomanyos dualis
vilagképen nyugv6 zenekultira szaméara, kulonosntektel a hangérzékelés, a természet-

fogalom, és a zseniesztétika szempontjabal.

Ertekezésem harmadik tézisgerint az avantgard és a neoavantgard zener&klkizott az
amerikai experimentalis zeneszgkzkulonosképp John Cage munkassagabandteten a
nyugati zene minden eddiginél kritikusabb megUgitzamely utan megalapozott eljarasnak
tinik a nyugati zenét két korszakra tagoldage eftti €s Cage utanizenetdrténetre.
Hipotézisem szerint Cage experimentalis zenefilozéfidjaban egy olyasztédikai
szinkretizmus bontakozik ki, amely mind a zene Wudllis-ontol6gai meghatarozottsagat,
mind a hangérzékelés medialitdsanak problémajgajadtean érinti. Ez tette leh@té, hogy a
zene nfiveszetén kivul és belll egyarant a régi probléntékgikusan vagy komikusan
felfogott disszonancia, zaj, természetjathotas stb.) egyfél Uj megvildgitasba kertljenek,
masfebl a teoretikus hozadék mellett egészen Ujfaj gyakorlatok (akciorivészet,
happening, geg, fluxus, environment, mixed-medenésgtb.) lassanak napvilagot.

A kritikai fordulat” elméleti és gyakorlati aspeldairdél az értekezés masodik részében
kivanok Osszefudyg képet adni. A ,fordulat’-tézis bizonyitasa sorarerkelt hangsulyt

fektetek az experimentalis zene és az amerikati@hsfestészet kozotti 6sszefliggésekre.

Ertekezésem negyedik tézise Steve Reich fivészetében és a feminista zenekritikaban
egyarant visszakovetttet, kritikai fordulat” torténeti implikacidira vonatbzik. Tézisem
szerint a ,fordulat” nem csupan a neoavantgard c&ztmodern rivészvilag berkein belll
fejtette ki hatasat, hanem tetten ééhetz amerikai kortars zene egyik legnépshabr
zeneszeének mivészetében csakugy, mint a zenetudomany jelenkéihivasa mogott, a

Susan McClary neve altal féemjelzett feminista zeitig&l szellemi bazisaban.



Hipotézisem szerind 20. szazadi zenei fordulsikeresseégérenged kovetkeztetni, hogy a
disszonancia és a zaj zenei alkalmazdsa mind algepmivészetekben (pop-rock, jazz,
elektronikus zene stb.), mind a zenetudomany &ftakutatott magas tivészetekben
elfogadotta, értelmezh®te valt. Ennek készonhin ez aCage utanilj zenekultira mar
egyre kevésbé alkalmas arra, hogy akar a ,femihisakar a ,soviniszta” zenekritika
aspektusabodl a tarsadalmi diskurzusok zenei alaik#sit interpretaljuk, mikdzben az (;
zenekultaraval szemben konzervativhak mutatkozd@izgpakorlat 0j apoldgidja egyeke
meég varat magara. A ,kritikai fordulat” utdn a zemevelés szamara egyre sUrdpdt
kérdéssé valt, hogy a nyugati zene Cagdgtievilagképének metafizikai felfogasa mellett
mennyi tér engedh&ta zene szonocentrikus tapasztalati formainak megigtésére. Minél
tobb figyelmet szentelink a kritikai fordulat Uzéseek, annal demokratikusabb, annal
toleransabb kultarardl, illetve demokraciarol bdisetink. Minél kevesebb experimentalis
zene ,jut sz0hoz” a zenekultura ézemeinevelés intézményeiben, annal tobb vikdzetsl és

metafizikardl

1.3 Az alkalmazott modszerek vazolasa

Ha komolyan vesszilk, hogy a nyugati zene tortéaeR. szazadig a zenkatharszisz
vagyis a zene altali ,gyogyulas” és ,gyogyitas”heikainak torténete volt, és mi ennek a
torténetnek a ,katarzis” nélkuli krizispontjat ajkeér keresni, érdemes megtervezni azt a
szellemi utat, amelyet be akarunk jarni, iiekeltévednénk. Erdemes eldénteni, hogy az Gt
végén hova is akarunk hazatérni — még akkor iszhat maga az utazo, és még akkor is, ha a
valodi filozofiai alkat talan épp abban all, hogygandolkodé ego képes, ugyszolvan,
megle@dni ,sajat magan”.

Arrél, hogy a hasonldé expediciok milyen veszélydki@rhatnak, szamos példat
emlithetnénk olyan antropologus beszamoldkbol, gekdlen a tudos veégll, szabad
akaratabdl vagy a kényszernek engedve maga isatokutorzs (targy) rabjava valt. Vagy
hasonlo, talan még réemisbb képet vetithet elénk annak a sci-fi tortéetsmert
asztronautanak a sorsa, aki oly sok évtized, gsétlszazad utan tért vissza bolygdnkra, hogy
egyeneserirlénynek tekintették. Maradvan azonban a zeneidgakhél, hadd idézzem fel
Arnold Schénberg valloméaséat, melyet egy bakelit dera rogzitve azAmerikai Nemzeti
Miivészeti és Irodalmi Intézetk kildott. Tekintve, hogy a zenéuwészeti tapasztalatok egyik

legbatrabb pionirjarol van szo, érdemes hosszaioléanink: ,Ha barlangkutatok egy szoros



folyos6hoz érnek, ahol csak egy ember fér kereskgétlségkivil mindegyiknek joga van
véleményét elmondani. Mégis csak egyikilk mehireek a tobbiek a& itéletére kénytelenek
hagyatkozni. (...) Ez az én helyzetem. Kisebbséglaglyak. Nemcsak a kdonfigene, hanem

a komolyzene barataival szemben is. (...) Itt, a &daépuletében a tobbség jogai
ervényesilnek. Minden nappali és éjszakdbah sugarozzak nekik azt a fllcsiklandozo6
zenét, amely nélkll, agy latszik, mar nem tudnaki.é6 igy a hallgatd mindig vadul
felndborodik, ha rovid ire le kell mondania eft a fiillcsiklandozasrol. En ezzel a
szorakoztatasi deliriummal szemben egy kisebbsgajtj@érvényesitem. Elvégre tudni kell a
szliikséges dolgokat is terjeszteni, nemcsak a &ijjéskket. A barlangkutatok, a sarkutazok,
az Oceanreptk tevékenysége ezekhez a szilkséges dolgokhoz ikartés, teljes
szerénységgel legyen mondva, azoknak a tevékenymségekik szellemi és ftivészi
vonatkozasban valami hasonlot merészelnek. Azokieakannak jogaik, nekik is lehet
igényik a radiora®

A zeneszerd alapveben két érvre hivja fel a figyelminket, amely a 3jené
elismer(tet)ése szempontjdbdl ddnjelentisédi. Az egyik, a zeneszerzés-technikara
vonatkoztatott természettudomanyos Kkisérletezdstval felfedezés tag értelemben vett
legitimitdsa; a masik, a zenekultiraban medgfigy@lhgzorakozas-szorakoztatas jelenség
akutta valt problémajanak orvosolhatdésaga-orvosallzensaga.

Gondoljunk csak bele, mennyire igaza van Schonledrgmar a mult szazad éls
felében is) abban, hogy a tomegmédiumoknak kdszéehea szdérakoztatd zene idiomaja
mennyire eluralta a zenei tapasztalatainkat, slexpgitt alighanem turelmetlenebbé is tett
mas niivészeti médiumok (netdn dnmagunk) megismerésébehNem megleff, hogy a
komolyzene baratai a mult szazad elején éppugylata alltak a dodekaféniaval szemben,
mint a szélesebb khallgatésag. Ennek a kérilménynelsifglként kell szolgalnia mind az
avantgard zene kutatgja, mind e kutatas eredméaggiertekezés keretein belll megistner
olvas6 szamara. It jelként egyfebl azért, mert egy radikdlisan Uj zenekultira
megismerésének kihivasai szinte azonosak a kufiumatropologusi hivatas gyakorlasaval,
amennyiben a vizsgalodasok, megfigyelések soramhatl legnagyobb mértékben kell
tudatossa — és lelisegeinkhez képest mellékessé — tennink alapvatlturalis
beallitodasainkat. Masféd| az Uj zenei hangérzékelésdsdsrban nem természettudomanyos,
hanem esztétikai probléma, vagyis difamt az esztétikai szubjektum hataskorébe tartozik.

Mivel ennek az (] tipusu esztétikai élménynek jilgmincs valamiféle hivatalos tudomanyos

2 Arnold SchénbergAz Gj zenéfl. In: Fabian Imre (szerk.A huszadik szdzad zenéfdondolat, Budapest,
1966. 247-248.



elméleti modellje, és mivel a zersdimulakrumokatasmechanizmusait megleisstn nehéz
azekphrasziszmoédszerével jellemezni, az értekezés nyelvezéteségképp arra kényszeriil,
hogy bizonyos mértékig vegyitse a szubjektiv égkibj megkozelitéseket. Lassuk, milyen
modszertani dilemmakkal kell szamot vetnink mindigtas, mind a kutaté szempontjabdl.

Schonberg, aki a zene torténetét a disszonanciaapd&idjanak tekintette, tizenkét év
kisérletezés utan sajatitotta el a tizenkét egyanésnatkoztatott hanggal valé kompon&last
Marmost, ha a zene 20. szazadig tart6 torténejétiosa,zeneterapia-torténetként” olvassuk,
ugy érdemes lehet feltenni a kérdést, vajon eggsteh Uj esztétikai érzékelés megtanulasaval
nem kockaztatjuk-e az eddig elért ,eredményeinkdl&m valtoztatjuk-e meg akaratunk
ellenére is azokat a beallitodasainkat, amelyekradbi korszakok zeneélvezetét egyaltalan
lehetivé tették? Vajon a zenei hallasnak e mindenképmanikus ,feltranszformalasa” a
disszonanciak ,szépségéig”, nem lehetetlenitik-eaekenei vagy épp filozofiai kritika
mindazon képviséinek megszokott munkéjat, akiknek vagy idejik, vagpp batorsaguk
hianyzott ehhez az antropoldgiai kisérlethez? %,aakik mar az ,0j hangok” megismerése
sordn képesek voltak lemondani a nyugati zene nérben évszazadokon &t
kondicionalddott esztétikai tapasztalatok hagyoraédly vajon ez utan az aspektusvaltas utan
meg tudjak-e még itélni sajat esztétikai-etikaidtdatukat egy meghaladott paradigma
diskurzusanak optikajaval? Vajon léteznek-e legitjigirasok a nyugati zene torténete és a 20.
szazadi avantgard zenei kisérletek problémai kpadtelyek joval tovabb merészkednek a
zenetorténeti és zeneelméleti vitak tényeinek dsteésen, mikdzben mégsem valnak egy
gyakorlo zenész, zeneszéiszzubjektiv (€lménykdzpontu) vallomasava?

Reményeim szerint, ha léteznek ilyen atjarasok,oekéinnak demonstralasara a
legalkalmasabb mod a térfizofiai megkozelitése

Filozéfiai vizsgalédasaim valamint az ,idegen zeamgkakkal valé baratkozas” auditiv

lehetiségeinek kibontakoztatasara mintegy nyolc es#tesdantam. A rivészetontologiai

3 V6. Kibédi Varga AronA realizmus alakzatai (Zeuxisztél Warholity): Az irodalom elméletei IMSorozat-
szerk.: Thomka Beata.) Pécs, Jelenkor, 1997. 181-1A szerd tanulmanyaban #ompe-I'oeil
ahupotiposzistevidentia, illustratio) és aakhphraszisfogalmat elemzi egy olyan térténet dglamelynek
utolsé alloméasa aszimulakrum Ez azt jelenti, hogy a szimuldkrum koraban &vész altalabrazolt és
abrazolandékozott nem létezik egy uwalésag amelyhez képest az abrazolas hiteles lehet, miwedldsag
Kibédi szerint az, ,amit a médiak megjelenitenek&landdéan atformalnak.” (i.m147.) ,A mivész vagy
tudatosan a felszint valasztja, vagy elfogadja gisngerhetetlen kihivasat.” (Uo.) Jelen értekezésngmontjabol
a vizsgalt avantgard zenei alkotasok Iényegét ugganja, ennél fogva a zenei szimulakrumok eredeiérgm
transzformalhaték at a nyelvi leiras médiumabaildzdfia, a kultartorténet csak a zenei szimulakokniranti
nyitottsag elméletének megalapozasaig és enneddilisn-és riivészetfilozéfiai implikaciojaig merészkedhet.
4 Mintegy tizenkét évig tartd, sok eredményteleséklet utin megvetettem az alapjait a zenei szzdes]
elvének, mely alkalmasnakirtt arra, hogy poétolja mindazokat a strukturalisfedéncialasi lehéségeket,
melyeket azétt a tondlis harmdéniak tettek lebigé. Ezt az eljarast igy neveztem el: ,Tizenkétkosgymasra
vonatkoztatott hanggal val6 komponaldas mddszerarhdld SchonbergKomponalas tizenkét hanggdh:
Fabian: i.m. 168-169.)



vizsgalodasoktol azt reméltem, hogy lerévidithetdzamomra az ,antropolégusi
kényszermunka” idejét, a zenémek tanulmanyozasatél pedig inspiraciokra szanaitotaz
elméleti munkdim szaméra. Kutatdsaim soran mindvégyekeztem nem elkotelédni
egyetlen zenei korszak, zeneszevagy filozéfus kérdései és valaszai mellett. Asdestacio
cime éppen ezért mar eleve magaban foglalta a rnexfabb tézisem kifejtésének
.,modszerét” is. Az ,eszmetdrténeti kontextusdigdnyzasa egy olyan vizsgalddasi horizont
megalkotasdra vonatkozott, amely |élvét teszi, hogy a filozofiai, kultartorténeti,
zenetudomanyi és kéfiniivészeti problémakat — bizonyos tavolsagbol — szgigdejileg
szemléljem annak érdekében, hogy a 20. szazadikieiv@sait egyszersmind egy t6bb ezer
éves kultura orokoseként is figyelembe tudjam venkk ,eszmetorténeti kontextus”
feltardsnak célja tehat ahhoz hasonlatos, minteaahad szemmel lathaté égbolt csillagait
megprobalnank az alapjan rendezni, mely csillagek és valoban Iéték, és melyek azok,
amelyek mar kihunytak, de a fényik még mindig Gtan a fold felé. Ugyanez vonatkozik a
benniink lakoz6 erkdlcsi torvényekre: az eszmetétiénzsgalédasok mikroszképjai alatt —
reményeim szerint — lathatova valhatnak a hangétésiinkkel kapcsolatos kulturalis
eléfeltevéseink, vagyis azok a fantaziaképek, amedy&iink ,befalazasaert” feléek.

Az évek soran — akaratom ellenére — kialakultalotynps sulypontok, kilondsképp az
amerikai experimentélis zenét és John Cage zenéfifgat illetsen. Ugy tint, a nyugati zene
égboltja Cage aspektusabdl renitbk at a legizgalmasabban, Ugyszélvan az experiient
zene tavcsovevel lehet a legtdobb ,hullocsillagoggfigyelni, és ez a tény mar 6nmagaban is
elegend alapnakiint egy olyan zeneesztétikai ertekezés szempongjabw@ly szinte teljesen
nélkilézi a hagyomanyos partitirak elemzésének ayyaiat.

De talan épp emiatt a filozé6fiai, eszmetorténatjylagossagra torekvésem és a Cage-
re esett ,valasztasom” miatt, kétszeresen is ighetl értekezésemre, amit Anton Webern,
Schonberg talan legbb tanitvanya egyik éadasaban igy jellemez, amikor a filozofusok és
irok zenével kapcsolatos beallitodasairdl beszeébk@ol tehat, akik a hermeneutika
targyilagossagat kozvetitik a zene kultargjanakliégtontosabb szerefje kdzott: a zenetn
es a kritikus kozott). ,Hadd tegyek itt egy kis éit, amely megmutatja, milyen fontos
ezekkel a dolgokkal foglalkoznunk. Bamulatos, milyeevés ember tudja megérteni a zenei
gondolatot. Nem a nagy tomegékrbeszélek, amely nem sokat foglalkozhat szellemi
dolgokkal: csak a nagy szellemek balfogéasait néZem. Valoszirtileg megfigyelték mar,
milyen furcsa volt példaul Schopenhauer viszonyaeaéhez.O, aki a leghatalmasabb
gondolatokat fejtette ki a zerdér— a legostobabban itélkezett: nem Mozart, han@ssiRi
tetszett neki. (...) Nézzik tovabb: Goethe — mi ®&tsf50ethének? — Zelter. Tovabb:



Nietzsche! (...) Mindig ugyanaz: a jelentéktelendikétmelik, a nagyobbakat letaszitjak. Egy
Nietzsche mégiscsak meggondolta, mit ir €s mondmida zenéil beszélt, nem lett volna
szabad, hogy a Wagnerrel szakitas oka zenén kégyen. — Latjuk, milyen nyilvanvaléan
nehéz a zenében a gondolatot megragadni. Kilonbentévedtek volna ezek a hallatlanul
nagy szellemek! Eppen a gondolatot nem értették Még csak &ozelébesem jutottak.® —
Alighanem ezzel magyarazhatd, hogy a 20. szazaue zZetoti szinte mindig elméleti,
népszeisity tevékenységet is folytattak, amebybpersze, kissé gyanakodva, maris
kovetkeztethetliink e fokozott intellektualitas bigos mérték kudarcara. Hiszen minél
inkabb athatja az Uj elmélet az 0j gyakorlatot,anévolabb kerulink attél, amit a hétkbznapi
zenei befogadéas fél autentikus, abszolut zenének, vagy épp szorat®zenének tartunk. —
Legaldbbis a legtébb zenehallgatd szadméra, akik omamtikus zene paradigméjat
JLermészetesnek” talaljak, és nem ismerik a 18stfizadi esztétikai vitak problémait.

Képzeljek csak el, milyen zene sziletne abbdl, hdtgéhsteinidl szakdolgozo
filoz6fusok kezdenének el komponalni! A valaszénmis kell til messzire menni, elég New
Yorkig, és megkérdeznink a 20. szazadi zene méadetikek egyik legnagyobb (jitojat,
Steve Reich-t. Vagy milyen muzsika szuletne, hacadfiai és zeneelméleti tanulmanyok
helyett valaki a ,feltalaldé” kreativitdsaval, vaggen buddhista filozéfiai elmélkedések
napvilaga mellet nydlna a zenei matériahoz? Chdres és John Cage. A fent idézett
Webern maga is filozofiabol doktoralt. Schonbergzeneszerzés mellett féként is
tevékenykedett. Stockhausen, Boulez, Pierre Sdaragiedig a hang fizikaja irant
erdekbdtek. A sort hosszan lehetne folytatni, és a zddsérletek gazdagsaga, minél
mélyebben kutatjuk az elmult szaz év térténéseitabatlathatatlanabb.

Ennek ellenére feltételezem, hogy a kulturalis gputdgia fordulatdhoz hasonléan, a
20. szazadi zene pionirjai szamara is a& étslegfontosabb kiindulasi alap az volt, hogy az
idegen (hangzas)kultarat mint megértést kell megérivagyisvalamennyi kisérlet Iényege a
kulturdlisan 6rokbéds zenei matéria helyett a szubjektum kritikaja .vdltivel az idegen
kultdra kontextusaban lezajl6 megértést csak d kajirank fogalmi hélojaval tudjuk leirni,
talan a legcélravezéib, ha a sajat kultdrankat kezdjiuk el idegenkéetrdeini, ha a sajat
kultarank intézményeiben — jelen esetbeniavészet ,intézményében” — készitliink leltart, és
elssként a sajat kultarank, sajat zenemszetink ontologiai alapjaira kérdezink ra.
Olvasatomban az eurdpai avantgard épp ezt a leigdzte, s ezzel magyarazhatd, hogy nem
sikerllt olyan mérték megujulast kieszkozdlnie, amely @ta kulturalis alaptdl 1ényegileg

5 Anton WebernEldadasok — Levelek — irasokord. Maurer Déra és Varnai Péter. Zefikiado, 1965. 23-24.



eltérne. Mivel e disszertacio Iényegét tekintve 8lpzodfiai értekezés, szandékosan keriltem
a zeneelmélet bonyolultabb 6sszefiiggéseinek isthséte Ertekezésem élselében ezért
ink&bb olyan filoz6fusok gondolatait kiséreltem meggy ,kritikai fordulat” utani optikéaval

— rekonstrualni, akik mérfoldinek szamitanak a 19. szazadi romantikus abszolue ze
metafizikajanak kialakulasaban, kovetkezésképp raardikus paradigma berekesztésenek
tekintheb avantgard zenefilozofiak létrejottében.

A zenetorténet nulladik napjaval kapcsolatos spkulzenei ,barlangrajzok” utan
éppen ezért Pithagorasz, Platon, Arisztotelésat$agoston, Friedrich Nietzsche a témaval
kapcsolatos alapiiveit, legfontosabb locusait vizsgalom. A nyugatiofbfia zene-
metafizikajara ugy tekintek, mint a 20. szazadi ezeproblémajanak é&tményére
(.eloéallitasara”), amellyel értekezésem tézise értelmézeavantgard egyaltalan nem szakit,
epp ellenkedleg: amely hagyomanytdl a zenei megértés 0j szeiméldjainak kidolgozasat
remélheti. Az Uj zene elsés egyben legnagyobb hatasu filozéfiai interpiéacazonban
hatdsaira fokuszalok, fliggetlendl attol, hogy ezfiifus életrive elévilhetetlen érdemei k6zé
sorolhatd a 20. szazadi komoly-és koimgne tarsadalomfilozofiai igéfiy(a mai napig
termékeny kiindulasi pontokkal szolgalo) vizsgalata

Ugyancsak az Uj zenei megértés Uj szemléletmédjilnmlgozasanak lehettlink tanui a
marxista zeneesztétika kibontakozasaban, amelyee & kellett kilon kitérnem, hogy az
'50-es évek neoavantgard torekveéseit Gbd perspektivabol is — ugyszolvan — Uj ,helyi
ertékkel” gazdagithassuk.

A kritikai fordulat” szimbolikus datumaként azéniataroztam meg a 4'33” 1952-es
datuméat, mivel ekkor mér befefabtt a masodik vilaghdborl, és az experimentélis
zeneszerdk is tul voltak legfontosabb kisérleteiken.

A masodik rész fejezeteiben arra térekedtem, ho@yeintdbb niivet és autentikus
forrast (a komponistak oOninterpretacioit, vellikyfatott interjukat, visszaemlékezéseket,
archiv videofelvételeket, &dasokat, dokumentumfilmeket, levelezéseket sttzggéljak
meg a disszertacidé élgészeben kifejtettek aspektusokbol. Tehabseldban nem az volt a
célom, hogy a mar rendelkezésre all6 angol riyedzakirodalmat felkutassam, jollehet
végeztem kutatasokat mind az angol, mind a némelvinyCage exegetika kontextusaban.
Tudomasom szerint, jelen értekezés tematikajahsarthd elemzés — amely a nyugati tradicid
fogalmi haléjaval eszmetorténeti 6sszefliggésbesgaind az experimentélis zenét — jelenleg
nem fellelhed a zenefilozéfiai diszkurzusban. Cage filozofiaiietzschéjével egy lapon

emliteni sem az angolszasz, sem a német nyelviekéle nem szokas. Reményeim szerint
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sikerllt meggyzndm az olvasét, hogy a konceptudligivészeti alkotasok 0Osszevetése
kulénbos filozofiai hagyomanyokkal nem csupan esetlegesbgigkat és szembenallasokat
demonstralnak, hanem értékes belatdsokra vezekhetme disszonancia filozofiai
hermeneutikaja szempontjabdl.

A valasztott szakirodalom melletti érvként kell &mba emlitenem azt a specialis
kortlményt is, amely minden kdzép-kelet eur6paiakatt érint, akinek hazjaban 1990-ig a
hivatalos zenetudomany és zenefilozdfia a kommanigeleoldgia” szolgalélanyaként
funkcionalt. A helyzet specialitAsa abbdl fakad,gynoa magyar zenetudomany nem
elhanyagolhaté része — mindezen torténelmi kéngkzbatasa ellenére — kivalo szakmai
munkakbdl all, amelyeket fenntartasokkal ugyan, adeenefilozéfiai és zenetudomanyi
kumulativitas, illetve konzisztencia érdekében shuankkell. Kutatoi éveim alatt igyekeztem
tehat elsként a témaval kapcsolatban fellethetem kevés magyar nydilvszakirodalmat
megismerni. Annal is inkabb, mert a ,formalizmussstembeni érvek legjobb iskolajat
(Zoltai Dénes, Ujfalussy Jozsef, Mardthy Janosamt Ivan) ismertem meg a marxista
esztétikaban, jelesul ,a zenében visszanyérleshberi teljesség” termékeny és inspirald
eszmejét.

Az értekezés modszerével kapcsolatban tovabballeiskeernem, hogy a 20. szazadi
zenével kapcsolatban kritikai fordulatokrél” bebEé korantsem genuin 6tlet. Annyi
civiliziciés-technolégiai ,forradalom” jatszédote la mult szdzadban, hogy béarmelyik
kapcsan érvényes lehet valamilyen ,fordulatrol” zg#si, mindenekéit az ,elektronikus
zene” forradalmardl. Ertekezésemben mégis amgiétialok érvelni, hogy valamennyi ,kis
és nagy fordulat” elenyé§zahhoz a ,kritikai fordulathoz” képest, amit Cagsztetikaja
képvisel, és amely taldn mar tdl is mutat a zenkaptsolatos képzeteink flexibilitasan.

A zenefilozofia kurzusaim hallgatéi szamara a kkegi hasonlatokatvazoltam fel,
annak modellezésére, hogy meditéleteinketkell a kurzus soran meghaladni, vagy
legaldbbis mélyebb dsszefliggések ismeretével ntegibhogy a 20. szazad zenéjében és
zenefilozofidjaban lejatszodott kritikai  fordulatomegértsik. A szemléligt példam
alapgondolatat Lars von Triédt akadalyc. filmjébsl kdlcsonoztem, amelyben a rendeit
kihivas elé allitia egykori tanarat — meghatarozott saaidalszerint kell rovidfilmeket
forgatnia. A forgatasokrél készitett dokumentumékma kész kisfilmek, illetve az ezékr
sz0l6 beszélgetések végul egy nagyfilmet alkotriglt, elmosddnak a hatarok mester és
tanitvany, film és valdsag, kihivd és kihivott k&izéOlvasatomban Iényegében valami
hasonl6o tortént a 20. szazad zenetbrténetében is.NyAigati zene tanitvanyai

kulonbodképpen tették probara a zenével kapcsolatos magsfaimainkat, amelynek
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kovetkeztében az o6t kisfilndb egy Osszeflgl zenetorténeti ,nagyfilm” kerekedett Ki.
Lassuk, milyen akadalyokkal kellett a Nyugati zezlérszembenéznie; mi a probléma, és
hogyan differencialhaté alproblémakra.

1) A komponista a koncert szinetében a zenekaraikott kitorli a hangnemi
eléjegyzéseket. A zenekar visszatér a szinpadra, ijgeién engedelmeskedni a karmester
mozdulatainak. A kdz6nség soraiban kitor a botr§Ayzenei hangok kozoétti disszonancia
felszabaditasatonalitds dodekaféniaszerializmuk

2) A kottak érintetlentl maradnak, de a komponetaebadas sziinetében valamennyi
hangszert ritmushangszerekre cseréli — igy mindai,eddig vondsok és fuvdsok nyelvén
szolalt meg, kérlelhetetlentl atkerll a ritmushaegskre (Azitdszeneforradalma, Edgar
Varése, John Cageyrepetitiv zengSteve Reich, Philip Glass).

3) A karmester maga azéeldo, a kotta pedig vagy egy grafikaiiatkotas, vagy egy
Ures partitira egyetlen utasitassal: ,ne jatsst8cgt] (Az experimentéalis zenanovacioi;
Morton Feldman, John Cage, Christian Wolf, Earleviar; a csend zenei Ujraértelmezése.)

4) A szinpadon lathaté vagy ,lathatatlan” dirigezggokat €s zenei hangokat intonélo
gépeket vezényel a karmesteri palca vagy a kewdr pottmétereinek segitségével.
(Futurizmus bruitizmus elektronikus zeng

5) A kotta hangjegyeit a komponista végleg elbucsuzik. A kompozicideaeszerd-
hangmérndk allitfa 6ssze a megszokott zenei harmgbkett a ,prézai” valésagban mar
elhangzott vagy épp elhangz6 akusztikai kérnyeaegjainak montazsabolKgnkrét zeng
zenei szimulakrumoRuxus)

Valamennyi kisérletre érvényes Schonberg érvelésgisfilmek” szerepbdi is mind
bator felfede& atra indultak, és megérdemlik, hogy a természethahy eredményeihez
hasonloan, ad munkaik is publikussa valjon. Ennek ellenére, aakadalyt a disszertacio
fokuszalatlansaganak elkerilése érdekében leggyadnaJohn Cage é€s az experimentalis
zene Osszefliggéseiben targyalom, igy szamos foritids és a téméahoz szorosan kapcsolédd
elemzéssl nem eshet sz6. Ugyanez vonatkozik a ,fll csik@é&sdhoz” (Schonberg szerint)
legjobban éfi popularis zenei Kifajok kritikajara, amelynek tudomanyos kutatasaeiyg a
zeneszociologia, apopular music studies az ethnomusicology illetve a kultira-és
meédiatudomanyokerkein belll zajlik. Jelen értekezés tematikajabanban nem csak ezért
nem fért bele, hanem mert a szérakoztaté zeneetdkigs hipotéziseink tikrében voltaképp a
nyugati zene fefldésének ,hatodik akadalya”, amelynek lépgse valamennyi kisérlet
mogott ott dolgozottmegszabadulni a hétkdznapi értelemben vett halkisynvagyis az

ebben dont szerepet jatszo szorakoztato zene és szorakaetadipar ,diktaturajatol”.
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