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I. Az értekezés célkitiizései, a téma koriilhatarolasa

Az elméletirast ért tamadésok ellenére a dolgozat egy ujabb dramaelméleti terminologia
kidolgozasara vallalkozik, mivel az 0jszerli dramaturgidji modern magyar darabok
elemzéséhez sziikségesnek latszik a mdédosuld szinhazi diskurzus alkalmazéasa. A nem
oly régota 6nallo diszciplinaként 1étezd szinhaztudomany eredményei sziikségszertien
atalakitjdk a szovegolvasasi eljarasokat. A kiillonbozd latdsmodok egylittes
érvényesitése, vagyis a szoveg €s az eldadas, illetve a drama vagy szinhaz elmélete €s a
torténete kozotti merev hatarvonal megsziintetése mindenképpen tagitja az értelmezdi
horizontot.

A dramaturgiai valtozasokra, a szovegeket strukturalé6 modozatokra iranyul6 vizsgalat a
kovetkezd kérdéseket veti fel:

o Hogyan karakterizalhat6 a dramaisag?

. Milyen szakkifejezés valthatja fel a drdma kategoriajat, hogy az értelmezési
lehetdségek bovithetdk legyenek, s a szovegekben véghez lehessen vinni a
szinhazolvasast?

. Mely elméleti megalapozottsdghh  szotar alkalmas a  szovegek
dramatikussagénak, dramaturgiai megoldasainak leirasara?

o Miként képezhetdk szovegmodellek a groteszk és abszurd vonzésiban
mozgd dramatikus modernségben?

. Mely dramahagyomanyokbol meritenek, amiket egyuttal dekonstrualnak is
a darabok?

A kutatott periddusra tehetd az j nyelvi magatartas irodalmanak kialakulasa. A kezdet a
hatvanas évek dereka, amikor részben a vilagirodalomra val6 szabadabb ralatas hatasara
(sorra kozli példaul a Nagyvilag az abszurdnak nevezett darabokat) fordulat kdvetkezik
be a magyar kulturdlis ¢€letben. A zérlatot a nyolcvanas évek eleje, a modern és a
posztmodern valtasa jelenti. A dramatikus modernség posztmodernbe forduldsa tehat
egy olyan intervallumot jeldl ki, melyben atalakul a latas- €s a beszédmad.



A doktori értekezés kozéppontjaban az ijszert dramaturgiajukkal modellt képzd, tehat a
dramatikus modernség innovativ elemeit bemutatd darabok allnak:
. Orkény Istvan: Toték, Macskajaték, Veérrokonok, Kulcskeresék, Pisti a
vérzivatarban
° Paskandi Géza: Haljon meg butan, Onkéntes tiizoltok, Oszinte pillanat,
Kiilso zajok, A bosszuallo, Az iigy, Kalauz nélkiil, A sor, Vendegség, Tornyot
valasztok, A rejtekhely, Tavollévok, A haladék
. Sité Andras: Egy locsiszar viragvasarnapja, Csillag a maglyan, Kain és
Abel, A szuzai menyegzd
. Csurka Istvan: Szajhés, Ki lesz a balanya?, Deficit, Doglott aknak,
Versenynap, Hdazmestersirato
o Spird Gyorgy: Hannibadl, Balassi Menyhart, Karo kirdaly, Készegok, A
békecsaszar
o Nédas Péter: Takaritas, Taldalkozads, Temetés

A vizsgalat hatarpontjai Orkény, illetve Néadas darabjai. Az abszurd és a groteszk
témakorével konyvtarnyi irodalom foglalkozik, de a magyar darabokra vonatkoztatott
dramaturgiai Osszevetésiik hattérbe szorul. A groteszk ¢és az abszurd dramaturgidja
kozotti kiilonbségek mellett pedig jelentds parhuzamok is vannak:
o A személyiség felbomlik az Onazonossidganak elvesztésével, én-deficit
keletkezik.
. A nyelv kozvetitd ereje kérdésessé valik, s tudatosulnak a nyelv
uralhatosaganak a hatérai.
o A nagyobb asszociacids tér magaval vonja a zart szitudciot.
o A tér és az id6 hagyomanyos kezelése modosul, 1étrejon a filmszerien
stiritett, hirtelen ugrasokat megengedd térido.
. A cselekvés gesztusértékiive valik.
. A targyak és a vegetativ funkcidk hangsilyosak lesznek. A targyak
perspektivatol fiiggden atvaltozhatnak, tehat lehetnek elidegenitok, a
komikum forrésai, vagy éppen haldlosan ijesztok. A beszéd jorészt a
bioldgiai sziikségletek (anyagesere-folyamat, szexualitas) koriil forog.

A Toték 1967-es bemutatdja a groteszket mint korszakvaltdé dramaturgiat juttatja
érvényre. A modern magyar dramaturgiai torekvések nem sziikithet6k ugyan le a
groteszk interpretacids horizontjara, de az a tragédia és a komédia 0j Osszjatékanak
el6hivasaval kétségteleniil Gijszerti dramaturgiat eredményez.

Az ¢értekezés alapvetd célkitlizése tehat a groteszk dramaturgia valtozataiként
megjeldlhetd dramatikus szovegek egymas melletti olvasasaval paradigmak feléllitasa.
A kijelolt értelmezdi poziciobdl adodik a panoramaszerii bemutatas hidnya, tehat az
adott idészak Osszes alkotoja, teljes életmii ismertetése nem taldlhatdé meg a
dolgozatban.



II. Az értekezés felépitése

A nyit6 fejezet a kitlizott célokat, az azokhoz kapcsolodo kérdésfelvetéseket, valamint
az elméleti és a torténeti 6sszefoglalot tartalmazza.

A kovetkez0 hat fejezetben a dramaturgiara 6sszpontositoé szovegelemzés torténik.
o A groteszk dramaturgidja

Az abszurdoid dramaturgidja

A biblikus groteszk dramaturgidja

Az analitikus groteszk dramaturgiaja

A metatorténelmi groteszk dramaturgiaja

Az a-gnosztikus groteszk dramaturgidja

A tovabbi hat fejezet a nyelv és a személyiség viszonyanak szempontjabol koveti ujra
végig a kijeldlt korpuszt.
o Sokszorozodas, —atértelmezés, oOnfelaldozas Orkény Istvan groteszk
dramatikus szovegeiben
. A szerepkényszer Paskandi Géza abszurdoid dramatikus szovegeiben
. A sorsvallalas magatartaskényszere Siitd Andras dramatikus szévegeiben

o A poteselekvés, az Onpusztitds, az on(f)eladds Csurka Istvdn dramatikus
szOvegeiben

o A babucserék Spird Gyorgy dramatikus szovegeiben

o Szerepcsere, szerep(té)vesztés Nadas Péter dramatikus szovegeiben

A zéard fejezet arra a folyamatra vilagit rd, ahogyan a Pirandello-féle “szinhdz a
szinhdzban” alakzat 4tvalt a “szinhdz a szinhazrol” posztmodern helyzetébe, vagyis
amikortdl nem beszélhetok el torténetek, hanem a teatralitds miukodésére reflektalnak a
szovegmozaikok. A dramatikus modernség még a darabinditdshoz visszakapcsolt
zarlattal a jatékok sorozatat feltételezi, a posztmodern elgondolas szerint pedig a vég
mint kezdet tapasztalata a jaték aloli feloldhatatlansagra utal.

III. A kutatas elméleti hattere

A drédmaiatlan drama paradoxonjanak kikeriiléséhez elengedhetetlen a dramapoétikai
rendszerek tUjragondoldsa. A tekintélyes elméletirok a tett és jellem egységének
felbomlasatél a drama valsdgat emlegetik. Az epizdlodast, illetve a lirizalodast
hangoztatd szolamokat a személyiség hatarainak elmosddasa, a cselekménymozgatas
dilemmadja inditja el. A krizis, a vég, az Ujjasziiletés, a mentési kisérletek rogzitése
elharithat6, ha nem a drama hagyomanyos miinemi jegyeinek szamonkérhetésége az
elvaras. Az egységes dramafogalmat felvaltdo dramatikus szoveg a hasznalattol fligg.

A modern dramatikus szovegek karakterizaldsanak eldfeltételei azok a teoridk,
melyekben kitiintetett szerepli a viszonyrendszer. A szdvegeknek a dramatikusként
funkcionaldsdhoz a dialogizalhatosagot tartalmazniuk kell. A szdvegekhez intézett
kérdésekben ezért a Név és a Dialogus ujraértelmezett kategoriai szerepelnek. A Név az
éppen megnyilatkozo, a Dialdogus beszéldje. Az 1Ujszerli dramaturgidju darabokban
altalaban a statuszok, a funkciok alapjan torténik a megnevezes, tehat eléfordul azonos
jelolés, vagyis a Nevek felcserélhetok egymadssal. Egy Névhez pedig kiilonb6zo



magatartasokat felvonultatd szovegek tartozhatnak. Az egyértelmi identifikacio ellen
hat, hogy a jellemekbdl kovetkeztethetd motivaciot felvaltja az asszociativ
beszédmoddal megvalosuld nyelvi tett. A Dialogus a Névhez kapcsolt széttartd beszéd,
diskurzus.

A dramahagyomanyba agyazottsdg indokolja az irodalomtorténeti kitekintést mint
nyomolvasast. Az értekezés célkitlizései szempontjabol az alapvetd kérdés, hogy az
avantgarddal kezd6dé dramaturgiai 4talakulasok hogyan jutnak érvényre a dramatikus
modernségiinkben. A klasszikus magyar avantgardnak ugyanis periférikus jellege
ellenére vannak a késdmodernségre is kihatd eljarasai:
o A szerep(l6)konstruktum transzformacids képességének novelése.
o Az archetipikus babuk felléptetése, illetve a babuszerli mozgatas.
o A fantasztikum jra felszinre keriilése.
o Az é4lom és/vagy a csoda nem ok-okozati logikajanak alkalmazasaval tért
nyerd fragmentalis strukturalitas.
. Az eldadéas latvanya felé forduld kitiintetett figyelem visszahatisa a
szOvegalakitasra.
. Az egyetlen jelentésegész elképzelésének megkérddjelezése.
. Az onreflexiv szovegalkotas jellemzové valasa.

A groteszk nalunk foként az avantgardot befogadd lengyel kulturalis hagyomany
kozvetitésével kap Uj lendiiletet. Az értekezés ennek kovetkeztében a lehetséges
kapcsolodasi pontokat keresve a lengyel mitologikus szinhaz alakulasanak vézlatos
attekintését adja. Az expresszionizmus a német irodalom fOvonaldba is beilleszkedik,
igy az avantgard technikai Ujitasaira tdmaszkodhatnak az elidegenité effektusok. Az
epikus szinhaz nagyrészt a hazai avantgard dramaturgiai kisérletek el nem ismertsége
miatt késve hoz szemléleti és dramaturgiai attorést. A dramatikus modernségbe mégis
atoroklodnek egyes sajatsagok:

° Az értelmetlen szavak, szotagok ritmikus ismételgetése, mondokak,

rigmusok, énekek a brechti songok funkcidjat veszik at.

o A manipuldtorok narratori szerepet is jatszanak, az (at)értelmezések
végrehajtoi.

. A linedris jatékmenetet ugrasok ¢s hianyok szakitjak meg.

. A befogad6 aktivitasa a jelentésképzés része lesz.

IV. A Kkutatasi eredmények felsorolasa

A dramatikus modernség ujszerti dramaturgiaji darabjai aligha felelnek meg a drama
tradicionalis kovetelményének. Az Orkénytdl Nadas darabjaiig behatarolt korpuszon
kétségkiviil tetten érheté a poétikai alakitds visszavonhatatlan atvaltozésa. Az j
normaképzést az egyedi és valtozékony befogaddi elvarasok ¢és értelmezési
mechanizmusok ugyan problematikussd teszik, azonban a szovegeket mégiscsak az
olvasoi szokdsrendszer mindsiti. A kijelolt szévegekhez kozelitve tehat éppen a
torténetiségbdl kovetkezd, de megvaldsitandd feladatként is tekintett szokdsrendszerre, a
dramaisag karakterizalasara Osszpontosit, vagyis ezeket generdlja az elmélet. A
dramatikussag a szovegeknek megeldlegezett és (re/de)konstrudlt értelmezéi kod. A

crer

az értelmezésbe.



A dramaisadgnak a dialogizalhatosadggal vald karakterizaldsa alkalmat ad dramatikus
szovegmodellek képzésére. A konfliktusra, cselekménymenetre koncentraltsag helyett a
dramatikus szdvegek olvasdsa a specifikus beszédmoddra irdnyul. A Név ¢s a Dialogus
alakzatait alkalmazd elemzések lathatova teszik a dramaturgidk milkodését. Az
individuum helyébe nyelvi konstrukciok keriilnek. A Nevek akcidja, vagyis a
Dialogusokban zajlo interakcio tekinthetd a cselekvés varidnsaként.

A groteszk kétségteleniil igen Osszetett jelenség: szemléletmod, stilus, irdnyzat, miifaj, s
Orkénynél dramaturgia is. A modern magyar dramatikus szovegek szcenikus alkatat a
groteszk dramaturgidja jelentésen modositja, mert a szovegekbe eldzetesen kodolja a
nyitott és kdlesonds jelentésalakulds lehetoségét.

A groteszk dramatikus szovegek tragifarce-ok, azaz a tragikumot és a komikumot a spét
eszkozével forgatjdk egymasba. A  folytonos nézdpontvaltdsok a jatékot
befejez(het)etlenné teszik, s a korkords olvasatnak nyitnak utat.

Az Gjszerti dramaturgidkba szdmos metaforikus megnevezésii technika épiil be:
. egyperces
mozaikos
stacios
mutatvany
csapda
oOtlet
bab
hiany
epikus
koltoi

A modern magyar dramatikus szovegmodellek legfontosabb jellegzetességei:

o Orkény Istvan a terpeszallasban a két 1ab kozott hatratekintve feltaruld

latvanyként hatarozza meg azt, hogy mi a groteszk. A groteszk dramatikus
szovegek egy archeszituaciot bontanak ki, forgatnak at kiilonb6zo
nézépontokba. Altalaban két részre osztottak, melyek egymasra kovetkezése
még ¢lesebbé teszi a szinevaltozast. Az alaphelyzet koriiljarasa visz el a
végponthoz, &m tulajdonképpen az ujrakezdéshez. A korkords strukturalitas
a cirkusz kor formdju porondjat mintdzza, a bemutatkozasok, a bohdctréfak
mint cirkuszi attrakciok is felfoghatok, a jelenetek a szdmok fokozé
sorrendjét kovetve a legkonnyebb gyakorlattal kezdddnek, s tartanak a
legnehezebb probatétel felé, mikdzben a groteszk a ciganykereket
csinaldéval azonos nézdpontot kinal. A jelenetek az 1dotér kimerevitett,
megnyujtott pillanataiban jatszodnak. A szituacidépitést meghatarozza, hogy
bar folyton valtozd oOsszetétellel, de mégis szereplOparokban mutatkoznak
meg az egy relacion beliil elképzelhetd ellentétek.
A sokszorozéodas, atértelmezés, onfelaldozas az 6nazonossag hianyabdl, a
felcserélhetdségbdl, a behelyettesithetdségbdl adodik. Az ember nem annyi,
amennyi, hanem annyi, amennyi téle kitelik tétele akkor is megadja a
cselekvés, a vdalasztds lehetségét, amikor mdar az értelmetlen. A
megnyilatkozasok kozhelyekre redukaltsaga az evidencidk kétértelmiiségét
1épteti életbe, megmutatja a megszokottban a nem megszokhatot.



Az abszurdoid a groteszktdl eltéréen kettds inverziot alkalmaz: a forditott
horizonton az id6hoz valod téves viszonyulds miatt feltlind tragikumot és
komikumot is parodizalja. Paskidndi Géza abszurdoid dramatikus
szOvegeiben az alapszituacioval egy képtelenség all elénk, majd fordul
visszajara. A tobbszords inditast darabok keretszertien ismétlodd jatékkal
végzOdnek. A zart teret az iddugrasok tagitjak ki, stilizdljadk at. Az
idofelettiség altalaban a konkrét torténelmi iddpillanathoz kotottséggel
0tvozodik, a szimultan és kronologikus rend egyidejiileg érvényesiil. A
literatori vagy historiai (hit)vita forma magaval vonja az egy iligyet
képviseld ellentétes helyzetii, mégis egyezd magatartasuk miatt felcserélhetd
jatékosok dsszecsapasat.

A szerepkényszer meghataroz egy poziciot, de valaszthatova teszi az ezzel
jar6 magatartds vallalasat. A haladékra jatszas kozben az ember annyi,
amennyit kockéaztat. A megnevez(het)etlenrél valé beszédben az els6
gondolat helyett kigondolt hangoztatasa tulélési jatékszabaly.

A biblikus groteszk alkalmazza az orkényi kettds latdsmodot, a burleszk
elemeket, de a paradoxonok kibontasa szakralis frazeologiaval torténik,
bibliai citatumok szerepelnek ellentétes allitdsokat alatdmasztd érvekként.
Siité Andras dramatikus szovegei a hitvitadk kordban sziilet6 eltérd bibliai
A biblikus groteszk dramaturgiai sajatsaga az eldjaték vagy a narratorhang
beiktatasa, ezek hidnydban az elsd felvonas expozicidja keriil eldrevetitd,
kommentéal6é funkcidba, mely potencidlisan méar minden késébbi torténést
tartalmaz egészen a végkifejletig. A modellstirliségli alaphelyzetekbdl
azonban késleltetve bontakoznak ki a sorsszeriivé valo véletlenek, s a
kedvezd megoldas esélye sokaig megmarad. Jellegzetes a feloldas ellen hatd
zarlat, mely az ellentmondéast tovabb keringteti. A kronikassagot
elbizonytalanitjak a korlatlan tér- és idougrasok, mivel az eposzinak is beilld
iddintervallumoknak csak a magatartasfordulatokat hozé pillanatai
dolgozhatok fel. A (hit)testvérek a kozos ligyért egymads ellenzékeiként
kiizdenek.

A sorsvallalas magatartaskényszere a determindlt szitudcidkban jon létre.
Az ember annyi, amennyi a hianyolt hidnya. A kozhellyé kopd
beszédfordulatok, a  litdnidkkda  fiz6d6  szent  szovegidézetek
személyfelettiségiikkel a kimondas menedékhelyei.

Csurka Istvan dramatikus szovegei az Orkényi groteszket az analitikus
modszerrel egészitik ki. A mértéktelenlil zott viszonyjatékokba ékelt
retrospektivitas az ismétlddés torvényszerliségére mutat rd. A jatékosok
kibeszélik az elmultat, mialatt eljatsszak az utolsd lehetdségeiket. Az
analitikus groteszk dramaturgidja egy logikai csavarral a kiindulasi
szituacio reciprokat is lathatova teszi, am csak a szerencsejatékok vératlan
fordulataira rajatszo késleltetéssel. A nézdpontvaltas a felvondsok kozotti
sziinetekre hagyott torténés. A teatralis kifutds visszakapcsol a hatasos in
medias res kezdethez. A bortonszeriien sziik térben a jatékosok maguknak
szabjak ki az idejiiket. A négyfds csoportokon beliil a paros ellentétjatékok
¢lezik ki a helyzetet. A kiizdd felek felcserélédése a parviadalokat bonyolult



szovevénnyé teszi. A “komoly” és a “komolytalan” megszdlalasok
valtogatdsa hasonlo a radid komolyzenét operettel keverd programjahoz.

A vérre mend hazardjatékokban pétcselekvés, onpusztitas, on(f)eladas
folyik. Az ember nem annyi, amennyi lehetne. A megtévesztésen és a
vakszerencsén alapuld jatszmdkban a résztvevOok kettds retorikat
alkalmaznak.

A metatorténelmi groteszk sajatossaga, hogy a nézépont a ‘“nagy
mechanizmus” kiilonb6zé aspektusai kozott valtakozik. A Rossz
principiumanak mindent atfogo totalitdsa egy metatorténelmi sikot alakit ki.
Spiré Gyorgy a metatorténelmi groteszk dramatikus szdvegeihez a
végletességet €s a monumentalitast az operabdl emeli at. Az alapszitudcio
nem pontszerli, hanem egy végtelen mozgéassor része, melyben eldre
belathat6, hogy mi fog bekovetkezni, az viszont rejtve marad, hogy mi
modon, s a dontd Gsszecsapas is atugrasra keriil. A gyakori helyszinvaltasok
a telo id6t, az elmulast alakitjadk latvanyossa. A macskaegérjaték-szeri
harcokban azonos észjarasu, “testvéri” bardtok kényszeriilnek ellentétes
pozicidba. A vesztes és a gyOztes egymasba atjatszhatd kategoriak, csak a
kockaz(tat)as bizonyos.

A babucserék soran a haldl kijatszdsaként az aldozat feltdmadhat
alakmasdban. Az ember annyi, amennyi az (el)aruldsdval nyerhet. A
beszédmod az operalibrettokat idézi, melyben a banalitds olyan rafinalt,
hogy az mar evidenciava valik, de korantsem egyértelmiivé.

A megvaltast altaldban a megismerés, a gndzis hozza el. Az a-gnosztikus
groteszk kiindulopontja a tudas hianyanak bizonyossidga. Nadas Péter a
groteszk visszfénnyel éppen az agnosztikus utat vilagitja meg, mert az
eredettorténet felkereshetetlen. A mar minden lejatszodott alaphelyzetei a
passid-jatékokét idézik, mikor az varhat6, aminek elére tudhatéan meg kell
torténnie, vagyis a halal. Az operara vagy balettra emlékeztetd jatéknyelv
azonban megengedi a deus ex machina bekovetkeztét is. A jaték az eldiras
szerint mindig sziintelen, de a textus kompozicios része a szinhazi sziinet,
mely a ritudlis fordulatot késziti el6. A fokozhatatlannak tiiné cstcspontrol
késleltetve kideriil, hogy nem a befejezés, sét egy ujabb végtelen hosszi
varakozas kezdete. Az idOkoordinatdk a mérheté idémulast a mas
dimenzidju tartammal egylitt adjdk meg. A jatékosok mint férfi és ndi
principiumok egy valtozatlan térbe vannak dsszezarva.

A szerepcsere, szerep(té)vesztés kovetkeztében a jatékosok attlinnek
egymasba, illetve életnagysagu képnek, babunak felelnek meg. Az ember
annyi, amennyit a mozdulataival képes elérni. A megnyilatkozasok mar
elhangzottak  mitikus  Osszefiiggésekben, melyekre  visszautalnak,
ugyanakkor a kimondas elfedésének vagy a késleltetésének eszkozei. A
szoveghianyok, a csendek azonban hangsulyosabbak.
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