1. BEVEZETES

1998 novemberében rendezte meg Tours-ban a Ramuz Barati Tarsasag (Les Amis
de Ramuz) és az Université Frangois Rabelais de Tours a negyedik nemzetk6zi Ramuz-
konferenciat ,,Ramuz et la forme bréve” cimmel." A kiirés szerint a tagabb értelemben vett
,rovid formaba” tartozonak tekinthetd minden olyan rovid terjedelmii miifaj, amely a
prozaverstol a novellaig, a vazlattol (croquis) a toredékig €s a megjegyzésekig fellelhetd a
Ramuz-¢letmiiben. E konferencia felhivasara kezdtem el a Ramuz naplojaban
megtalalhat6, szorosabb értelemben vett ,,rovid formak™: maximak, aforizmak, gondolatok,
szentenciak tanulmanyozasat.

Jelen értekezés Charles Ferdinand Ramuz svajci francia ir6 naplojaban — Journal
(1895-1947) — fellelhetd rovid gondolati mifajok altal kozvetitett értékviszonyok
elemzését végzi azzal a szandékkal, hogy a fiktiv irasokbol, a levelezésbdl, kritikakbol
kibontakoz6 emberi és alkotdi képet 0j aspektusbol megvilagitva megerdsitse, illetve
tovabb finomitsa.

A naplo szovetébe agyazott Onallo mifajként értelmezhetd szakaszoknak a
befogadd szovegbdl torténd kivagasa jelentette az elsé kihivast. A dolgozat elso fejezete
azon kritériumokat tekinti at, melyek segitségével a ,,rovid formaként” definialt gondolati
szakaszokat a pre-reflexiv olvasdi tapasztalatot megerdsitve kiemelhetjiik, €s 06nallo
szovegként akar a naplo-kontextustol fliggetlentill is értelmezhetjiik. (Ennek igazolasa a
dolgozat fiiggelékében Gsszeallitott maxima-, szentencia- és aforizmagytijtemény.)

A fent idézett konferencia-kiirds felhivta a figyelmet a révid forma
meghatarozasban rejlé bizonytalansagra. Az elemzés elsd része a tobb elnevezéssel is
illetett rovid, gondolati miifajok (vévid forma, a mondas vagy formula) meghatarozasara
vallalkozik. KOCSANY Piroska (2002) mondasdefinicidja ¢és FONTANILLE (1999)
szemiotikai elemzésmodellje segitették egyéb nyelvészeti, stilisztikai, retorikai,
mifajelméleti kritériumokkal kiegészitve a maximak, aforizmak, gondolatok, szentenciak
és — a terjedelme, formai sajatossagai révén hataresetet képezd — esszék kijeldlését,

definialasat. A gyakran szinonimaként megjelend, valtozatos formédban ¢él6 gondolati

' A konferencia anyagat megjelenité kétet: C. F. RAMUZ 7, Ramuz et la forme bréve, Lettres Modernes
Minard, Paris-Caen, 2003.
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mifajok tipologiai jellemzését nem kivanja elvégezni a dolgozat. A mifajok
jellegzetességei, a kiilonbségek, az idonként zavaro atfedések tisztazasa csak annyiban
érdekesek, amennyiben a gondolati szakaszok szovegtestbdl torténd kivagasat eldsegitik. A
olvasoi élménybol szarmazo kérdés tette sziikségessé, hogy ezek eltérd gyakorisdga a
Naplo egyes szakaszaiban 6sszefliggésben all-e az alkoto6i életut torténéseivel, s mint ilyen,
gazdagitja-e a dolgozatban megrajzolasra varé6 Ramuz-képet.

Mivel bizonyos altaldnositassal a mifaji soksziniiség folott allo kategdriaként
kezelem a vizsgalt szakaszokat, kijeldlésiikben elsddleges szempont volt az egységes téma,
az atfogo, altalanos képzet megjelenése, mely napldtestbe agyazottan is 6nalld szovegként
jeloli ki 6ket. A szemiotika eszkoztarabol egyarant €pitkezd, fent emlitett két elméleti mu
sugallja, hogy bizonyos retorikai, nyelvi, stilisztikai eszkdzokkel —kifejezett
szOovegtipologiai  jegyek (rovidség, koncentraltsag, nyitottsag-zartsag) mellett a
beszédmodbeli sajatossagok jeldlik ki a rovid forma miifajait.

Az arisztotelészi gnoma-meghatirozas alapjan létrejott mondas-definiciobol
kiindulva a dolgozat kiilon-kiilon alfejezetet szentel az altalanos érvényliség, az értékitélet-
ajanlas, a rovid forma terjedelme és koncentraltsaga kérdésének — kiilonds tekintettel az
ezeket hordozo és megval6sitd nyelvi, retorikai és stilisztikai vonatkozasokra —, valamint a
modalitasbeli jellegzetességek miifajkijelold szerepének. A mondasdefinicio kozponti
elemét jelentd érték problematikat a dolgozat masik nagy fejezete tartalmazza. A révid
forma naplotestbol torténd kivagasanak szentelt fejezet zard része a kérdéses miifajok
eléfordulasi gyakorisaga, az egyes naploegységekben megfigyelheté dominancija kapcsan
felmertilt gondolatokat tartalmazza.

A rovid forma virtudlis Onallésdganak kritériumabol indult ki az az elemzés,
melynek eredményeképpen kijelolheté a dolgozat tényleges korpusza, a maxima-,
aforizma-, szentenciagyijtemény. A masodik részben a rovid gondolati mifajokat a
naploszoveghez, illetve az életmiihdz fiiz6dé viszonyukban vizsgadlom, amennyiben a
naploban rogzitett mivészi-intellektualis érlelédési folyamat rekonstrualasat kivanom
elvégezni a révid formdaban definicid szerint megfogalmazott értékek vizsgalataval. Két
teriiletet Olel at az értékek problematikaja: az értékformalodas és az értékviszonyok
kérdését. Az elobbi kapcsan az un. nézdpont-stratégiak (FONTANILLE 1999) feltarasanak
segitségével annak a folyamatnak kivanok figyelmet szentelni, melyben az

értelmezés/észlelés alanya, jelen esetben a naploird az intellektualis/észleld tevékenysége
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soran a tudashoz/megismeréshez eljut. A pre-reflexiv olvaséi élmény ugyanis azt mutatja,
hogy a tisztanlatasra torekvo diarista a tokéletes ,,birtoklasig” (jabb és tjabb értelmezési
mez0t és stratégiat nyit meg, mig megnyugtatdéan tovabb nem léphet a felvetett probléman.
A Naplo toredékessége, hidnyossaga miatt abszolut kdvetkeztetéseket nem vonhatunk le,
de az elemzés vilagossa teszi, hogy a naploir6 Ramuz az élmények, élethelyzetek
feldolgozasanak menetében az erételjes, atfogd jelentésértelmezés felé torekszik.
Feltételezésem szerint e torekvés kovetkezményeként értékelhetjiik a leird-elbeszéls-
reflexiv szakaszok kozott kikristalyosodd maximakat, aforizmdkat, szentencidkat.
Mindemellett a szemiotikai aspektusi nézOpontvizsgalat a megfigyeld tudat és a vilag
kozott formalodd kapcsolat elemzése révén ravilagithat az egyén szamara értéknek
tekintett dolgokra, jelenségekre.

A rovid formaban megfogalmazott értékek korrelacidjanak, idénkénti
polifonidjanak élményébdl épitkezik az értékviszonyok fejezete. A tarsadalmi konvencid és
a naploirdi  értékek  metszéspontjaban  formaldédd  értékitéletek  tematikusan,
értekkategorianként csoportositva, bizonyos kronolégia rendet kovetve, egymashoz
viszonyitott elrendezédésiikben jelennek meg az elemzésben. A korrelacid tényét
hangsulyozni kivanom, érzékeltetve, hogy bonyolult szellemi kozeg, egy életmil jellemzése
a feladat — a definiciobdl is kitling, valtozo és szubjektiv értéktartalmak alapjan - s ezt a
kontarok jelzésével ugyan, de kell6 nyitottsaggal, az uwjabb értelmezési mezok
mozgodsitasat lehetdvé téve kivanom elvégezni.

A rovid forma naploszovegbol torténd kivagasanak eredményét a dolgozathoz
csatolt melléklet (VI. 2), a fent emlitett maxima, aforizma és szentencia-gyijtemény

tartalmazza. Az értékviszonyok eloszlasat, gyakorisagat, egyiittallasat tablazat rogziti (V1.
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II. A NAPLO ES A ROVID FORMA, A KORPUSZ KIJELOLESE

1. Journal (1895-1947)

1895-ben, lausanne-i gimnazista koraban kezdi papirra vetni személyes élményeit,
az Onmaga és a vilag megismerésével kapcsolatos gondolatait Charles Ferdinand Ramuz,
aki az irodalomtorténet-irok és kritikusok egybehangzo véleménye szerint a svéjci romand'
irodalom Rousseau ota felbukkant legjelentdsebb alakja. Haldla el6tt harom honappal
keltezett az utolsé naplofeljegyzése. Az egész életen at vezetett napld teljes szovege
azonban maig sem ismert.
A t6bb kiadasban megjelent Journal® egyike sem tartalmazza a naplo teljes szovegeét.
Az els6, az 1895. szeptember 15-i bejegyzéssel induld Fragments de Journal 1940-ben’
jelenik meg. Az addig teljesen ismeretlen naplobol maga az ir6 valogatja ki a publikalasra
szant részeket. 1943-ban a Choses écrites pendant la guerre (1939-1941) résszel
kiegészitve jelenik meg feljegyzések sora Journal cimmel.* Az 1947-ben bekovetkezett
halala utan, a csalad, tiszteletben tartva az ir6 akaratat a valogatast illetéen, az 1941 el6tti
irasokbdl tovabbra is csak azoknak a publikalasat engedélyezte, melyek a korabbi Journal-
kiadvanyokban vagy egyéb modon, részleteikben nyilvanossagra keriiltek. A kiado
rendelkezésére bocsatotta viszont Ramuz életének utolso6 hat évét atoleld naploszakaszokat,
ezek Journal - Derniéres pages cimmel jelentek meg 1947-ben.” A kiadasokbol kimaradt
naplojegyzetek kutatasat és tanulmany formajaban torténd valogatott kozlését ugyanakkor
az 0rokos, az iro lanya lehetové tette. Szamitasba kell venni viszont azt a tényt is, hogy
Ramuz nem egy esetben égetett el foloslegesnek, munkéjat zavaronak itélt jegyzeteket,

irasokat. Teljes naploszoveg tehat nem allt rendelkezésemre. A dolgozat elkészitéséhez

"' A romand jelzd nem altalanosan elfogadott a magyar gyakorlatban. Gyergyai Albert is francia svajci
irodalomrol beszél akarcsak a VILAGIRODALMI LEXIKON Svdjci irodalom szdcikke.
2 Az elemzéshez felhasznalt kotetek: az 1967-68-ban Edition Rencontre gondozisiban megjelent C.F.
RAMUZ, Oeuvres Complétes 20. kotetét képez6 Journal, valamint a Fondation C.F. Ramuz altal tamogatott,
az el6z0 utannyomasaval késziilt Editions de I’Aire, Lausanne, 1978-as C.F. Ramuz, Journal I-I1.
kiadvanya.
A fenti kiaddsokon tul, a valaha megjelentetett naplo teljes szovegét 1951-58-ban az Editions Rencontre-
Mermod gondozasaban megjelent Oeuvres complétes 32. kitetében kiadott Journal tartalmazza.
Az elemzéshez hasznalt kiadvanyok nem tekintheték kritikai kiadvanynak. Tudomasom szerint a Fondation
C. F. Ramuz és a Les Amis de Ramuz - tarsasag targyalasokat folytat az életmil kritikai kiadasanak
elkészitésérol, a Pléiade - sorozatban torténd megjelentetésrol.
3CF. RAMUZ, Oeuvres compléetes avec Fragments de Journal, Mermod, Lausanne, 1940.
* C.F. RAMUZ, Journal 1896-1942, Mermod, Lausanne, 1943.
> A kés6bbi naplokiadasok Fin de Journal cimmel kézlik ezt az utolsé részt.
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felhasznalt kiadvany (1978) a valaha publikalt naplo legteljesebb valtozata. Ennek ellenére
kivanatosnak tartottam, hogy a nyilvanossagra keriilt kiadatlan napldjegyzetek nyujtotta
lehet6séggel is éljek. G. Duplain C.F. Ramuz. Une Biographie' cimmel jelentette meg a
részben levelek és kiadatlan naplorészletek fényében megvilagitott életutat és életmiivet
bemutaté Ramuz - tanulmanyat. A fent emlitett szerzo altal publikalt jegyzetekre kivanok
tamaszkodni, amikor az elemzés sziikségessé teszi az efféle kitekintést.

A Journal feljegyzései tehat hianyosak, a naplo nem folyamatos. A tizenhét évesen,
kamaszfejjel irt feljegyzések sora megszakad az egyetemi évek alatt, majd az 1914-es
haboru alatt irtakkal, kiilon cimmel: Journal des temps difficiles folytatodik. Az 1915-
1919-ig tart6é idészak naploirasa a kevés bejegyzés ellenére folyamatosnak tekinthetd. Ezt
kovetden hiisz év sziinet kovetkezik, s aztan 1942-ben, a masodik vilaghabora élményeit
rogzit6 lapokat kiado baratjanak, Marmod-nak a gondjaira bizza az ir6 publikalas céljabol.
A Choses écrites pendant la guerre (1939-1941) tejedelmével, gondolatgazdagsagaval
kiemelkedik a naploban. Az utols6 évek feljegyzései (1942-1947) zarjak a Journal-t.

A kozel 50 évet ativeld napld az ,,iinnepélyes csend” napldja — mondja Etienne
Barilier, a L Aire kiadasaban megjelent kotet elészavaban.! Abban az értelemben, hogy ez
az iras alig-alig arul el valamit az ir6 életével kapcsolatos eseményekrol, kapcsolatairdl,
baratair6l. Itt nincs anekdota, nincsenek nevek, jollehet az életutjan jonéhany korabeli
hirességgel kapcsolatba kertilt a korabeli svajci irodalmi és miivészi élet képviseldin kiviil
is, Sztravinszkijt6l kezdve Paul Claudelen at André Gide-ig. Aki kortdrténeti csemegét
vagy intim naplot akar olvasni, tegye le Ramuz Naplojat — figyelmeztet az el0szo irdja. A
kronikat hattérbe szoritja az elmélkedés, melybdl nem az életének, hanem a miivészetének
torténete bontakozik ki. Meg kell jegyezni ugyanakkor, hogy az életut szamos mozzanata a
naploval vilagosodik meg, melynek bejegyzései viszont az életmii egészének ismeretével
nyernek értelmet.

A Lausanne-ban sziiletett ir6 a svajci Vaud kanton elszigeteltségébdl tizennyolc
évesen Parizsba menekiil, ahol tobb mint egy évtizedes tartozkodasa alatt szerény
ismertségre €s komoly tapasztalatokra tesz szert. A foként e két dologbol kovacsolt
szimbolikus toke segiti abban, hogy az elsd vilaghaboru kitdrésekor sziiléfoldjére
visszatérve az ott kibontakozni latszd, a tajirodalom provincializmusabol kitdrni vagyo,

europai rangl, a franciaorszagival egyenértékli irodalmat és kulturat létrehozni kivano

! Georges DUPLAIN C.F. Ramuz. Une biographie...Journal inédit, (1991) tanulméanyanak ujszeriisége a
naplo, a levél vagy egyéb irasok gondolatainak Gsszevetése az eddig ismeretlen naplojegyzetekkel.
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mozgalom vezérévé valjék. A huszas évek elején, az 10jitd torekvéseit ért tamadasokkal
szemben ismét Parizsbol érkezik a segitség. A kortars francia irodalom nagyjainak
allasfoglalasa, valamint az ottani publikalasi lehetdségek révén nyert nyilvanossag
végérvényesen s kitorolhetetleniil a francia irodalom vérkeringésébe kapcsolja a romand
ir6t. Ramuz ¢életének egyik célja éppen az volt, hogy szépirdi, kritikusi, irodalomszervezoi
tevékenységével a kozos nyelv elvi alapjan az altala olyannyira csodalt francia kultiraba
egyenrangll félként csatlakoztathassa népe irodalmat. A Parizsban eltoltott évtized
kivételével életének java részét kantonjaban tolti, csaladi kornyezetben, a nyilvanossagtol
lehet6leg tavol, de mindig nyitottan a baratok, az érdeklédék fogadasara.® A harmincas
években adatott meg szamara az az anyagi fliggetlenség és biztonsag, mely lehetové tette,
hogy hézat vasaroljon csaladjanak Pullyben. A Muette’ — ahogyan hazat nevezik — még
szorosabbra zarta a maganélet és a kiilvilag kozotti ajtokat. A zarkozottsagarol és
diszkrécijarol hires ir6 soha nem beszél szerelmeirdl, hazassagarol. Edesanyja halalakor
elégeti levelezésiiket, nehogy avatatlanok kezébe keriiljenek a meleg, bizalmas viszonyuk
dokumentumai. Az ¢€letrajzi elemekbdl csak azt tudja meg a nagykozonség, amit Ramuz
szandéka szerint publikussa tett. Ezek koziil vald a bizonyos stilizalas eredményeképpen
megsziiletett Découverte du monde, az. Aimé Pache, peintre vaudois és a Paris, Notes d 'un
Vaudois onéletrajzi ihletési regényei, valamint az intim €let mozzanatait kzvetett modon,
az emberi €s miivészi érlelédés folyamataban megjelenité Naplo.

A napld miifaji sajatossagaibol adodik, hogy a narrativ és leir6 részek mellett teret
nyit az emberrdl, az életrél, a miivészetr6l valo elmélkedéseknek. A naploird6 Ramuz, a
kronikas és a kiilvilag gondos festje egyben pascali, rousseau-i hagyomanyokat kdvetd

gondolkodo is. A naplé nem folyamatos jellege alkalmas akar az egyetlen, a pillanatot

! Etienne BARILIER, Préface, in C. F. Ramuz, Journal, 1978.

2 GYERGYAI Albert, Ramuz személyes ismerése és legelsd magyar forditdja Az iildozétt vad és az Adam és
Eva 1940-ben irt Utdszavéban igy idézi fel talalkozasukat: ,, Pullyben, Lausanne-t6l egy félérdra, mindenki
osmeri a hazat, a Siralyt (sic!), s barmelyik gyermek megmutatja a templom mellett, a t6 felett, (...). Benn a
hazban, szép tagas szobaban Ramuz fogadja a latogatot, régi, falusi butorok, locak, ladak, fiokos
szekrények kozott, (...). Irodalomrol, elvontsagokrol habozva, kedvetleniil beszél, viszont anndl szivesebben
a kézzelfoghato valosagokrol, tajrol vagy torténelemrdl, borokrol vagy tajszavakrol.” A késobbi, 1957-es
kiadasban pontositja a félreértésbol szarmazé Sirdly elnevezést: ,, Elete utolsé évtizedeit, 1930-t61 egészen
korai halalaig, Ramuz a Genfi-to partjan, Pullyben, Lausanne kézelében toltotte, ahol a sz6léhegyek kozott,
szép, rozsaszin hazaban, Muette-ben (magyarul: Hallgatoban) rendezgette sajto ala egybegyiijtott miiveit,
verseket, regényeket, naplokat és tanulmanyokat, (...). Aki ismerte s vendége volt egyszer, sose felejtheti el
ezt a csendes, tartozkodo s egy dtutazo idegennel is oly szives és figyelmes hazgazdat — mintha nemcsak
konyveit, nemcsak hdzat és kornyezetét ajanlotta volna fel az egyoras vendégnek, hanem lényét és
tapasztalasat is, egy félévszazados tapasztalast, az élet és az irodalom kériil.”

Muette jelenthet vaddszkastélyt, kis épiiletet, (maison destinée soit a garder les mues de crfs, soit a mettre
les oiseaux de fauconnerie au temps de la mue — Littré) de ahogy Gyergyai Albert is forditotta, jelentése
lehet: néma, hallgato.

w
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megragadd gondolat lejegyzésére is. Illy modon szinesitik aforizmak, maximak, szentencidak
vagy hosszabb terjedelmill gondolatok, esszék. Az altalanositas igényével megfogalmazott
hosszabb, rovidebb terjedelmili reflexidk révén beavat benniinket emberi és mivészi
érlelédésének cseppet sem konfliktusmentes folyamataba. E miifajok gyakorisaga a
Naploban, az elméleti miiveiben, a toredékekben vagy akar a fikcioban arra utal, hogy
maga az iré nagy jelentdséget tulajdonitott az effajta kozlésformanak, s szamunkra ily
moddon fontosak lehetnek a ramuz-i vilag feltarasaban.

Irodalomtdrténeti szempontbdl megszakitasokkal ugyan, de az egész életuton irt
naplo (6tven év) sokat elarul arrdl, hogyan fedezte fel, s hogyan ¢lte meg a vilagot
intellektualisan, érzelmileg, hogyan alakitotta ki miivészetét ez a nyilvanossaggal szemben
nagyon tartozkodd ir6. Nem art azonban az Ovatossdg. Az iizenetek olvasataval
kapcsolatban fel kell hivni a figyelmet a napldjellegb6l szarmazo toredékességre, vagyis,
hogy csak azt veti papirra a naploird, amit éppen akkor fontosnak vél, és a legkevésbé
foglalkoztatja, hogy az utokor szamara van-e elég kapaszkodd egy-egy, pusztin a
kontextus-hiany miatt enigmatikussa sikeredett gondolat értelmezéséhez. Ez a tény teszi

sziikségessé az életmiire vagy az életit eseményeire vald kitekintést az elemzés folyaman.

2. A naplé és a ,,rovid forma”

A napléforma legszembetlindbb szdvegsajatossaga a tordeltsége (napi bejegyzések
sora). Ez egyben magyarazatot ad a toredékességre is,' vagyis egy-egy latvany, érzés,
eseménymozzanat kiragadva a kornyezetébdl, egy gondolat kifejtve vagy kifejtetleniil —
ezek vagy ezek kombindcidi képezik a napi feljegyzéseket, melyek hosszusaga egyetlen
mondattol két-harom oldalig terjedhet.

Az irodalomtorténet szamos ir6i-kolt6i naplot tart szamon, melyekben felting
gyakorisaggal jelennek meg a fent emlitett rovid gondolati miifajok: Montaigne,
Montesquieu, Jules Renard, Paul Valéry. Két tényezd, az, hogy az alkotdé nem a
kozonségének, hanem 6nmaganak ir, s a pillanatnyi benyomasait, reflexidit veti papirra,
elegendd ahhoz, hogy a megfogalmazas szabadsagaban spontan modon sziilessenek meg a

rovid gondolati formak. Kivételes miifaj a naplo abbdl a szempontbdl, hogy a lejegyzett

"A szoveg toredékes, ha korlatozott, hidnyos referenciara, jelenetre, gondolatra vonatkozik, és nem érezziik a
teljesség élményét. Ilyen mifajok a folytatdsos regény, a memodr és a levélforma is. FONTANILLE, 1999,
163-164.
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élmények és a megsziiletd gondolat hatdran a késobbi reflexiok ,,nyersanyaganak” és a
megorzésre, tovabbgondolasra szant gondolatcsiraknak helyet ad. Montandon a rdvid
formarol irt munka’tj.’:ibanl Montaigne-t idézve emeli ki a naplobeli feljegyzésekre oly
jellemz6 spontaneitast, a tudatos kidolgozas melldzését, a toredezettséget, €s nem utolsod
sorban a sokszintliséget. : « Toute cette fricassée que je barbouille ici, n’est qu’un registe
des essais de ma vie » Ez az irasmod elviseli a spaciumot, a folyamatossag felfliggesztését
és a valdsdgmegragadas toredékességét, szubjektivitdsat. A napld elemzését végezve
részben ezért nem lenne szerencsés az életutbol és életmiibdl kiszakitva értelmezni a
naploszoveget. Masrészt a tudatossag egy bizonyos szintjét, és a magan jellegli iras
természetébdl adodo hitelességet, Oszinteséget feltételezve, az alkotoi vilaglatas
leghitelesebb forrasaként nagyban hozzajarul az alkotd6 megismeréséhez.

A Naplo els6 olvasasakor, pusztan a pre-reflexiv olvasdi tapasztalatra tamaszkodva
is kiemelhetjiik a naplé természetes toredékességébdl azt a szovegtipust, mely idénként a
tipografiai eszk6zok révén is elkiiloniil a szovegtesttdl (spacium valasztja el a narrativ vagy
leird részektol, esetleg a mondaton beliil kiemeléssel él az ird), vagy éppen azért, mert
Onalléan alkot napi bejegyzést egyetlen mondat. Ezeket a szakaszokat ezen til
koncentraltsaguk is elkiiloniti a naplé mas szakaszaitol, vagyis jellemzdé rajuk, hogy
viszonylag kis szovegkiterjedés mellett a lényeg kifejezésére torekszenek, és igy a
rovidségiik, a toredékességiik ellenére is teljesnek és zartnak érezziik a kozlést.” Ez a
teljességérzet azonban paradox. A zartsaguk, az, hogy 6nallé szovegként is értelmezhetk
(az eredeti szovegkornyezetbdl kiemelve Onalldo maxima-gyljteményt is alkothatnak),
vitazik azzal a ténnyel, hogy egy masik, hosszabb szdvegnek, a napldo mas jellegii
bejegyzéseinek néha csak virtualis toredékei, de e nélkiil a kontextus nélkiil nem teljes,
vagy egyszerlien mas az olvasatuk. Ezen tGlmenden, mint az elemzés folyaman nem
egyszer hivatkozom ra, az életmil egészének tiikkrében nyernek értelmet a reflexiok.
Fontanille a gondolati rovid mifajok szovegtipologiai jellemzése kapcsan a

kovetkez6képpen fogalmaz:

« (...) le genre formulaire s efforce d’enfermer une pensée, un jugement ou une figure dans
un espace textuel restreint, mais sans pouvoir le clore. (...) le contrat d’énonciation
comporte ici une clause dynamique et spécifique : condensation pour [’énonciateur,
redéploiement pour I’énonciataire. »

' MONTANDON, Les formes bréves, 1992. 8-9.
2 FONTANILLE, 1999. 163-164.
3 FONTANILLE, 1999, 168-169.



Arrdl van szd, hogy a kozl6 a lehetd legtomdrebb megfogalmazast kivanja elérni, de az
olvasonak mindezt ki lehet €s kell bontania, ha el akar jutni az {izenet mélyebb rétegeihez.
Ez a ,nyitott és fiiggében maradd rovidség” teszi, hogy az emlitett szerzd altal atfogdan
formulanak nevezett rovid gondolati miifajok egy széles jelentésmezd lehetdségét

hordozzak.

(...) par sa briéveté ouverte et suspensive, la formule renvoie a un univers sémantique
N . .. . . . 1
beaucoup plus vaste, a une version plus explicite, mais qui reste potentielle. »

Egy René Chartol vett irodalmi példaval tdmasztja ala gondolatait: ,,Accumule, puis
distribue. Sois la partie du miroir la plus dense, la plus utile et la moins apparente™
Amennyiben igaz tehat, hogy a megjelenités (tiikor) leghasznosabb és legtomorebb részét
képezik a formulak, az elemz6 sok felfedezést varhat az olvasatuktol, de abszolut érvényes
értelmezést nem.

Jelen dolgozat egyik célkitiizése éppen az, hogy minél hilbb Ramuz-képet alakitson
ki a naploszoveg kontextusabdl izoldlt rovid gondolati miifajok révén, melyeknek
értelmezéséhez az Oket hordozd korpusz, a Naplo és az életmii, az életrajz bizonyos

vonatkozasainak felidézése is sziikséges.

2.1. A ,,rovid forma™”

Montandon elnevezését kdvetve jelolom rovid formdnak azokat a rovid gondolati
szakaszokat, amelyek eltéré tartalmi és formai jegyekkel rendelkezhetnek, de az ir6i
reflexiokat ugy fogalmazzak meg, hogy akar a naplobol kiemelve, 6nallo szovegként is
értelmezhetdk.

Igen valtozatos formaban €l a rovid gondolati forma. Rendszerezésiik, vilagos,
atfedésektdl mentes clkiilonitésiik lehetetlen vallalkozas, hiszen koronként, kultaranként
valtozé formaval, mas-mas definiciot igénylSen jelennek meg azok a szovegtipusok,
amelyeket az irodalmi hagyomany miifajokként kiilonit el. Montandon idézett miivében

megkozelitéleg félszaz miifajt nevez meg,' melyek megfelelnek a szerzé altal

megfogalmazott kritériumrendszernek, vagyis viszonylag kis szovegkiterjedés mellett

' FONTANILLE, 1999, 171.

2 René CHAR, Feuillet d’Hypnos, in. FONTANILLE, 1999, 169.
3 MONTANDON, 1992.

* MONTANDON, 1992. 5.



(egyt6l néhany mondatig) maximalis gondolati gazdagsagot kdzvetitd, onalld szovegként
értelmezheto irodalmi vagy kéznyelvi format alkotnak.

A dolgozat korpusza, az elemzés menete és moddszere megkivanta, hogy
elsddlegesen a szovegbeli kiterjedés alapjan megkiilonboztessem a rovid, egy-két
mondatos ,,bolcs mondasok” vagy ,formuldk” csoportjat és a hosszabb terjedelmtl,
bizonyos valtozataban a révid formdk csaladjat gazdagito esszé' miifajat. A hossziisag
kritériumaval természetesen Osszefliigg az a lényegi kiilonbség, hogy a szd szoros
értelmében vett révid forma, az egy mondatnyi, nélkiilézi a megfogalmazasaig vezetd
gondolatmenetet, mig az esszé, mint késobb latni fogjuk, maga egy elézetesen megjelolt
téma, jelenség, fogalom kifejtésének lancolata. A ,,bolcs mondds”, vagy egyszerlien
»~mondads” elnevezést Kocsany Piroska® alkalmazza a maxima, aforizma, gnoma mifajok
megjelolésére, a ,, formula” elnevezéssel ugyancsak e miifajok Osszefoglald neveként
Fontanille® munkdjaban talalkozunk. A montandoni elsGsorban tartalmi és torténeti
aspektustt megkozelitéshez képest a két emlitett szerz0 olyan, részben megegyezd

kritériumrendszer alapjan definialja és jellemzi a zomében egy mondatos rovid miifajt,

amely segitségemre lehet ez utobbiaknak a napléd szovegébdl torténd kiemelésére.

2.2. A mondas vagy formula

A valtozatos formaban €16 bolcs mondas legrégibb €s azota is a rovid gondolati
mifajokkal  kapcsolatos  reflexiok  kiindulopontjaként  leggyakrabban  idézett
megfogalmazasat Arisztotelésznek koszonhetjiik. A Rétorikdaban® taldlhato gnoma-
definicié szerint a bolcs mondds szemantikailag olyan altalanosrol szold kijelentés, mely
egyfajta modalitast tartalmaz azaltal, hogy cselekedeteinkre vonatkoz6 elfogado vagy tiltd
tartalmat fogalmaz meg. Minthogy ezeknek formai megjelenése enthimémakban,” retorikai
szillogizmusokban torténik, ezeknek a mondasoknak egy masik ismérvét, az onallosagat is

megjeloli Arisztotelész.

2 KOCSANY P, Szoveg, szovegtipus, jelentés, 2002.
? « genre formulaire » FONTANILLE, 1999. 159-187.
* ARISZTOTELESZ, Rétorika, 1999. 117-121.
3 A gorog ejtést kovetd enthiméma helyett a NAGY MAGYAR LEXIKON és VIGH Arpad, Retorika és torténelem
1981. szdjegyzékében talalt enthiméma format hasznalom a dolgozatban.
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Ez alapjan a naplo szévetébodl kiemelhetd gondolati szakaszok 6nallo életet élnek abban az
értelemben, hogy egyenként, izolalva szovegként értelmezhetok. Szovegként, vagyis egy
mondatnyi kiterjedésiikben is egy bizonyos témaval rendelkez6, 6nallo, egységes €s atfogo
képzetet fogalmaznak meg.1

Vitathatatlan, hogy ¢él az olvasdban ezekre a bolcs mondasokra vonatkozod felismerési
ké:szség,2 mely segiti ezek megragadasat, szovegkornyezetbdl torténd kivagasat, a dolgozat
elsd részét mégis ennek a felismerési folyamatnak, a bolcs mondésnak tekinthetd reflexiv
szakaszok izolalasanak elméleti és gyakorlati kérdéseinek szentelem.

Az egyik nehézséget a bdlcs mondas kiilonb6zo irodalmi széveghagyomanybol
adodo miifaji sokszinlisége jelenti az elemzd szamara. Ez a soksziniiség megjelent a Naplo
oldalain is: maximak, aforizmak, szentenciak, gondolatok, elvétve egy-egy kozmondds
szinezi az elmélkedo, leird vagy elbeszélo szakaszokat. Fol kellett tennem a kérdést, hogy
felvallalom-e a miifaj-tipologian alapuld elemzés buktatoit, hiszen éppen a kultiranként
eltéré szoveghagyomanyok kiilonbozosége miatt sok az atfedés a mifajok kozott és
bizonytalan az elnevezés, vagy megelégszem egy, az elemzes céljat és hatékonysagat nem
csorbitd altaldnositdssal. Modszertani és elnevezésbeli vonatkozasai is vannak a
dontésemnek. A dolgozatban Ssszefoglalo néven (béles) monddsnak, formuldnak® nevezem
az egy-két mondatos rovid gondolati mifajokat, és ilyenkor lemondok a kategorian beliili
mifaji jellegzetességek figyelembevételérdl. Teszem ezt az aforizma, maxima tipusu rovid
gondolati mifajok meghatarozasaval foglalkoz6, altalam tanulméanyozott és idézett
szakirodalomra hivatkozva, melynek mindegyike, igaz eltér6 megnevezésekkel, de
egységesen, a fenti atfedések és definiciobeli sokszinliség miatt a révid format mint
szovegtipust kultaranként, korszakonként valtozatos, nyitott miifajhatarokkal rendelkezé

irodalmi miifajokba rendez6d6 széveghagyomanynak tekinti.

' KocsANy P., 2002. 10.

2 A szemantikai hagyomanyokbol kinétt szoveg-meghatarozas alapjan a szoveget az egységes, altalanos
képzet, a téma jeloli ki. Ennek felismerése kognitiv képességeinkben gydkerezik. A szdvegtipusra
vonatkozd kompetenciank bizonyos kommunikativ séméak kovetésébdl adodik. Kocsany Piroska szerint a
mondésok felismerését mégsem egyértelmiien e két kompetencia vezérli. Feltételezi, hogy a mondasok
gyokerében miikodo egyfajta konceptualis készség, illetve Osi, tarsadalmi alapl késztetés hozza létre a
torténelmileg sokszinii irodalmi hagyomanyba rendez6dd szovegtipust. Felismerését ennek alapjan segiti az
a definicid, melyre a késobbiekben hivatkozni fogok. Lasd i.m!

Mondas: ,,olyan dltalanos érvényii értékeld itélet, amely (...) mordlisan értékelt jelenségrdl szol, azok
értékelése vagy ujraértékelése. Alapjaul egy latensen adott, torténetileg a megismerés soran kialakult és
tovabb alakulo értékitéletek szolgalnak, maga a mondas ezeknek az értékitéleteknek a megfogalmazasa,
illetve leiro tartalma révén megerdsitése vagy - ugyancsak leiro tartalma révén — kiilonb-kiilonb oldalrol,
kiilonb-kiilonb belatasbol lehetséges cafolata, illetve javitisa.” KOCSANY Piroska, 2002, 23-24.

w
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Kocsany Piroska mondas fogalma és Jacques Fontanille formula - definicidja
bizonyos szovegtani és szemantikai jegyek alapjan kijeldlnek egy olyan szdvegtipust,
melyet rovidség, nyitottsag jellemez, leiro és eldiro jellegével egy kozosség altal elfogadott
érteken alapulo értékitéletet fogalmaz meg ajanlés céljaval. Mint 6nalld szdvegtipus az
elnevezést hasznalhatjuk abban az altalanos jelentésben is, amelyet a Magyar értelmezo
kéziszotar megad: ,, Tudnivalot, életbolcsességet kifejezé  allandosult mondat.” A
meghatarozasban szerepld dallandosult jelz6 a mondas 6nallosagat, szoveg-kontextusbol
torténd kiemelhetdségét, 0ijra beépithetoségét, vagyis szovegként vald értelmezhetdségét
takarja. A dolgozatban ezektél eltérd modon, reflexio névvel jelolom a vizsgalt
szakaszokat, ha ezeket a szovegeket a naploiras 1élektani 0sszefliggéseiben és helyzetében
s nem miifaji meghatarozottsagukban kivanom értelmezni.

A nyelvi, stilisztikai, retorikai megformaltsag jellegzetességei és bizonyos tartalmi
jegyek viszont az elsd olvasasra szembetlind kiillonbségeket tarnak fel. Amennyiben a
mifajt kijelold jellegzetességek gyakori felbukkandsuk révén egy adott mifajt a
naplészakasz uralkodo tipusava teszik, a mifaj 6nallo értelmezése elkeriilhetetlenné valik.
(lasd késébb: maxima, aforizma, gondolat)

Ezt elokészitendo rogziteni kivanom azokat a jegyeket, melyek alapjan a szovegtan,
a szemantika €s az irodalom érintkezési pontjan kijelolhetdk a rovid forma miifajai. Az
egyértelmiiség kedvéért jellemzésiikhdoz a kdznyelvben és az irodalomban hasznalatos
jelentésiikben kivanom felidézni a naploban megjelend leggyakoribb révid formdkat. Alain
Montandon' definicioit a Robert, Dictionnaire de la Langue Francaise, a Trésor de la
Langue Frangaise és a magyar Vilagirodalmi lexikon szdcikkeinek felidézésével egészitem
ki.

A naploszdvegben leggyakrabban megjelend rovid forma egyike a maxima.

« La maxime, régle de vie d’une valeur absolue, a une valeur universelle et générale et est
liée a un savoir (...) A ce sens de régle de vie et de maxime au sens moral (...) et de
formule de sagesse qui légitime la pratique, s’est ajouté un sens plus large : est devenue
maxime toute sentence un peu péremptoire, bien construite et close sur elle-méme »’

A Vilagirodalmi lexikon megfogalmazésa szerint:

Genre formulaire, formule: se caractérise (...) par sa briéveté, son ouverture, son énonciation
prescriptive, ses valeurs exclusives et par tolérance a l’égard des types dicursifs didactique, dogmatique et
poétique. FONTANILLE, 1999. 168.
! MONTANDON, 1992, 25.
2 MONTANDON , 1992, 32.
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(...) réviden megfogalmazott erkélcsi igazsag, életelv. Az aforizmatdl, (...) a szentenciatol
annyiban kiilonbozik, hogy gyakorlati tapasztalatokat sziir ugyan le, de — gyakran a
felszolito modot alkalmazva — eléremutat, 6szténoz, tandacsot ad.

crer

morale, appréciation ou jugement d’ordre général - a TLF a maximara jellemzé formai
sajatossaggal is kiegésziti : Proposition, phrase généralement courte, (...).

A fenti meghatarozasok sugalljak, hogy altaldban az erkdlcsi jo €s rossz kozotti valasztast
kinadlja fel, s hogy formai, stilisztikai, retorikai jellegzetessége alapjan a maxima a
legfrappansabb, legretorikusabb mondas, mely igy tartalmat tekintve az altalanos érvényt,
megfellebbezhetetlen igazsdg mondasa. Fenti forrasaink alapjan részben az egyetemes ¢€s a
megcafolhatatlan igazsagot sugallo jellege kiillonbozteti meg a modern aforizmatol, melyet
Montandon definicidja szerint a benne megbuvd személyesség tesz az ,alkalom
maximajava”. A Vilagirodalmi lexikon szomagyarazataban felbukkan egy olyan mozzanat,
amelyre a késobbiekben épiteni fogok: a maximaban rejlé performativitas, vagyis a kozlés
0sztonzo jellege, amit a felszolitd mod gyakori hasznalataban fedez fel a szocikk irdja.

Az aforizma legaldbb olyan gazdag multtal rendelkezik, mint a maxima, és
fejlodésiik soran nagyon sok atfedés talalhaté a két forma kozott. Eredetét tekintve
bizonyos, hogy az aforizma a szakmai tudas (orvostudomanyi, politikai) atadasanak a
forméja, melynek lényege a tanulds, a memorizdldas megkonnyitése. Ez magyarazza

rendkiviili tomorségét, melyre minden megfogalmazas felhivja a figyelmet.

Proposition résumant a [’aide de mots peu nombreux, mais significatifs et faciles a
mémoriser, l’essentiel d’une théorie, d une doctrine, d 'une question scientifique (...) (TFL)

Proposition énoncée sous une forme trés concise, formulation ou prescription qui

résume une théorie, une série d’observation ou renferme un précepte (Le Robert)
Késobb tartalmaban kiszélesedik, s a maximakhoz hasonléan viselkedési, 1élektani elvek
megfogalmazasat is feloleli. Altalanositd torekvésével az igazsagkeresés egyik formaja a
17-18. szazadtol. La Bruyére, Chesterfield, Nietzsche, Valéry hagyomanya mutatja, hogy a
nagy, egyetemes maxima-elvek alkalmazasidt végzi el a konkrétra, a jelenre, a

szubjektumra.
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« En effet, ’aphorisme moderne est caractérisé par la subjectivité fondamentale de
[’énonciateur qui présente son point de vue et prend en compte les conditions et les
situations changeantes de [’énonciation. »

A montandoni fogalomleirasban kiemelt szerepet kap az, hogy az aforizma egy latszolag
odavetett megjegyzés, mely komoly konfliktusrol arulkodé gondolatokat takar, hiszen ez
egyén krizispillanataiban keletkezett. Legfontosabb témaja az altalanos szabalyok az életre,
a konkrét helyzetre valo alkalmazasa. A Vildagirodalmi lexikon szdcikkében Fonagy Ivéan
gazdag torténeti attekintése mellett nyujtott stilisztikai-retorikai jellemzés hangsulyos
jellege azt sugallja, hogy az aforizma is a megfogalmazas mindségével tinik ki a révid
forma nagy csaladjabol. Az altala megadott definicio a francia szémagyarazatokkal
egybecsengden kissé altalanosan, de a kovetkezOképpen erdsiti meg a formai eszk6zok

jelentéségét:
(...) rendkiviil tomoren és élesen megfogalmazott dltalanos érdekii allitds, gondolatalakzat.

A szentencia a fenti szotarak és lexikon megfogalmazasa szerint a maxima egy
valtozata, amely egy nyilvanval6 igazsagot fogalmaz meg tomor formaban. Ehhez képest
Montandon egy olyan tulajdonsagat hangsulyozza, amely segit az azonositasdban: a

szentenciat valamilyen szovegosszefiiggésbol, a 1ényeg 6sszegzéseként vonja le a kozI16:

La sententia est umne opinion, un jugement, une formulation bréve concise, et a

compréhension universelle et tirée d’un contexte. Tres généralisée, elle peut prendre une

forme proverbiale.’

A gondolat (pensée), ez a pascali hagyomanyon alapul6 irodalmi miifaj gyakori
révid formdja a két haborus iddszakban keletkezett naploszakaszoknak. A gondolat mufaji
meghatarozasakor még kevésbé lehetiink kategorikusak: a definiciok bizonytalansagat

mutatja, hogy hol a maxima, aforizma, szentencia hol pedig az essz¢é szinonimajaként

jelenik meg.

- Expression concise, orale ou écrite, d’'une réflexion ou d’un sentiment personnel.
Synonymes : aphorisme, maxime, sentence, trait.

- Des genres littéraires qui se proposent formellement d’énoncer des idées : 1’essai, le
recueil de pensées, la critique. (TFL)

A gondolatok, élmények tomor, altalanos érvényli megfogalmazasanak igénye kapcsolja az

elsd tipusokhoz, a miifaj formai kotetlensége és nagyobb szdvegbeli kiterjedése pedig az

! MONTANDON, 1992. 61.
2 MONTANDON, 1992, 26.
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esszével rokonitja. A gondolat a montandoni' megkozelitésben, az aforizma egyik
valtozata, mely kiterjedésével, kevésbé igényes megfogalmazasaval, s azaltal, hogy a
targyalt témaba mintegy beleszdve jelenik meg, elvalik az aforizmatdl. A szerzd a gondolat
leglényegesebb vonasdnak szintén az altalanos igazsagként megjelenitett személyességet

tartja. Ez az a kritérium, mely a hosszabb szovegosszefiiggésbol kiemelhetdveé teszi.

2. 3. Az esszé

Az esszé abban kiilonbozik a fent felsorolt mondds vagy formula 6sszefoglald
névvel jelolt rovid formaktol, hogy a felvetett problémat adott logikai rend szerint, tobb
mondaton keresztiil bontja ki az ir6. Ebbdl adddik a hosszabb terjedelme. A gondolatok
lancolata, a kifejtésre jellemzé egyéni logikai rend biztositja a napldszovegben
mozaikszeriien felbukkano, rovid terjedelmli (néhany sortdl egy oldalnyi kiterjedésig)

szakaszok bels6 koherenciajat és onallosagat.

(...) l'essai est une composition non systématique, mosaique, laissant cours a la
subjectivité. A ['esquisse, [’arbitraire méme, a [’association libre, exprimant avec
souveraineté une matiere dont dispose l’auteur, explorant a [’aventure et de maniere
ouverte, progressant avec une méthode critique dans laquelle le doute est toujours présent,
exposant des vérités fragmentaires sans prétendre ni a [’exhaustivité ni a la totalité.’

A problémamegragadds modjaban és a kifejtésben megjelend szubjektivitas alapjan

ugyanakkor az aforizmaval rokonithato - a meglévo 1ényegi kiilonbségek ellenére:

L’essai reste un ensemble cohérent, bdti sur un enchainement en opposition au caractére
abrupt, voire primesautier de [’aphorisme qui privilégie le jeu de mots et la pointe,
techniques rhétoriques fort secondaires dans l’essai...mais pas toujours : il suffit de songer
a Montaigne!’
Montandon a Montaigne Essais cimii gondolati miivére hivatkozva erdsiti meg az esszé
rovid formaval valo rokonsagat, amely esetlegesen a retorikai technikak felhasznalasanak

hasonldsaga révén is kifejezddhet.

A fenti definiciok alapjan kirajzolodik, milyen természetti kritériumok segitették

elsd6 megkozelitésben a miifaji azonositast. Ezek a tartalmi, formai és bizonyos esetben

' MONTANDON, 1992, 58-61.
2 MONTANDON, 1992, 73.
3 MONTANDON, 1992, 73.
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beszédmodbeli sajatossagok jelentik a kiinduldpontjat altalaban a rovid miifajok szvegbdl
torténd kiemeléséhez, de az egyes atfedések tisztazasara nem mindig elegenddek.

Az elemzés soran sziikségessé valt tovabba azoknak a maximaknak az 6nallo
értelmezése, amelyek konkrét viselkedési, cselekvési tandcsot adva, gyakran direkt
cselekvésre késztetve elvalnak a nagy ivii €letelveket, életbolcsességeket megfogalmazo
maxima hagyomanyatol. Megkiilonboztetésiiket azért tartottam fontosnak, mert
tanitasaikkal feltinden nagy szamban vesznek részt a Naplo lapjain megjelend miivészi-

7

alkotoi ,,én” formalddasanak folyamatdban. Ezekr6l az eldiras jellegi maximakrol

o

részletesebben késébb szolok.

. . , . . Yy , , P1n e _ -1 Megjegyzés [NB2]:
A gyakran szinonimaként is megjelend, igen valtozatos formaban é16 rovid - {

S {Megjegyzés [NB3]:

gondolati miifajok tipologiai elemzését tehat nem kivanom kovetkezetesen elvégezni. A
sokszor zavard elnevezésbeli atfedések, bizonytalansagok ellenére vagy éppen ezt
kikeriilendd, a fent emlitett, altalanosan elfogadott kiilonbségeket szem eldtt kivanom
tartani, s az elemzés soran felmeriil6 ujabb kritériumokat beépitem a miifajok izolaldsanak
milveletébe. Mindezt természetesen azzal a nagyon fontos megjegyzéssel, mely egyik
tanulsaga lehet a mifajok szerinti vizsgalédasnak, hogy egy-egy tipus megjelenése,
esetleges dominancidja az adott napldszakaszban az irdi-gondolkoddi magatartasrol
arulkodik, s Ramuz-rdl, az emberrdl - irordl alkotott képet szinesitheti.

Az elnevezés koriili toprengést tehat nem kivanom lezarni. Tartalom és forma
aspektusanal arnyaltabb vizsgalat valt sziikségessé, amikor pre-reflexiv olvasoi élményeim
nyomaba eredve feltettem a kérdést: hogyan lehet izolalni a naploszoveg narrativ-reflexiv-
descriptiv szakaszaiban megjelend fent felsorolt, rovid gondolati miifajokat, a rdvid

format.

3. A rovid forma szovegtipologia és beszédmaédbeli sajatossagai

A fentiekbdl kidertil, hogy a bizonyos altalanositassal miifaji sokszintiség f616tt allo
egységes kategoriaként (bolcs mondas, formula) kezelem a vizsgalando szakaszokat, s a
miifajtipusok jellegzetességei csak masodlagos szempontként jelennek meg az elemzésben.
Ebbo6l ered, hogy a megragadasuk elsddleges kritériuma a szovegnyelvészeti és
szemantikai szempontokat kovetve az egységes téma, az atfogd, altalanos képzet
megjelenése. A naplészdvegben megjelend mondatnyi aforizmak, maximak, esetleg a tobb

mondatos gondolatok egészen masok, mint a hagyomdnyosan szdvegnek tekintett
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mondatsorok egyes mondatai. A Ramuz — aforizmak, maximak izolaldsaban is bizonyara
szerepet jatszik az a fent emlitett kognitiv képességiink, mely segitségével eligazodunk egy
szoveg Osszefliggés-rendszerében, valamint felfedezziik azokat a sémakat, amelyek szerint
rendezddik a szijveg.1 Felismerjiik, hogy a leir6, a narrativ vagy a reflexiv rész egyedisége,
konkrét ,,itt és most” jellege mellett a ,,mindig, mindenhol, mindenki” altalanositasa jelenik
meg a bizonyos esetekben tipografiai eszkdzokkel (leginkabb spaciummal) is elhatarolt
szakaszokban. Ez a tény mar bizonyos mértékig fiiggetleniti, s az adott szoveg-
kontextusbodl kiemelhetdvé teszi a zomében egy mondatos szakaszokat.

A tovabbi pontositas kedvéért az arisztotelészi gnoma - meghatarozasbol induljunk ki,

mely harom fontos ismérvet tartalmaz a reflexidinkra vonatkozéan:

A gnoma kijelentés, de nem valami egyedirdl,(...) hanem valami dltalanosrol, de nem is
minden dltalanosrol, hanem arrol, amire cselekvéseink vonatkozhatnak, és amit meg kell
tenniink vagy el kell keriilniink... °

A Kocsany Piroska altal torténé megfogalmazassal pontositva az arisztotelészi definiciot,
abbol az alapallasbol indulok ki, hogy ezek a (1) rovid gondolati mifajok egy latensen
adott, torténetileg és adott kultiraban kialakult (2) értékek alapjan torténd (3) altalanos
érvényl, (4) értékeld itéletet fogalmaznak meg az (5) ajanlas szdndékaval.

A definicioban megjelent (1)-(5) gondolatokbol adodik a révid forma szovegbol torténd
kivagasdhoz néhany kérdés tisztazasa sziikséges. Hogyan segiti mindez a kiemelésiiket?
Altaldnos érvényiiek-e a Ramuz - mondasok, tartalmaznak-e értékeld itéletet és milyen
értekeket fogalmaznak meg, s az ajanlas fogalma milyen mértékig tartalmazza a
cselekvésre késztetés direkt vagy burkolt formait? Az elsé kérdés azért is helyénvalo, mert
magat a gondolkodot is foglalkoztatta az érték és az altalanositds kritériuma. Lenti
példankban a megsziiletett bolcsesség kapcsan kijelenti, az altalanos igazsagként talalt

gondolat elég tartalmas ahhoz, hogy elviselje az altalanositast.

Ce qu’il y a de meilleur dans la gloire, c’est le désir qu’on en a. Cette vérité supporte assez
bien d’étre généralisée. (1901. augusztus 9.)

Vajon minden ,igazsag” altalanos igazsdg-e? A kérdésnek retorikai vonatkozasai is
vannak, amennyiben feltételezziik, hogy a naplo egy belsé vita szinhelye, s a lejegyzett

bolcsességek a meggy6zés, az érvelés eszkozei lehetnek az adott 1élektani helyzetben.

! Az els6 a szovegkompetencia, a masodik a szovegtipus-kompetencia. KOCSANY P, 2002, 8.
2 ARISZTOTELESZ, 1999, 117.
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A definiciokban megjelent érték és értékmegfogalmazas kérdéskorének a dolgozat
masodik nagy fejezetét szentelem, mig az altalanos érvénylség, a terjedelem és az
értékitélet-ajanlas problematikajat a kovetkezOkben kivanom targyalni. Mindharom
kérdéskorben az a praktikus cél vezetett, hogy az adott sajatossagot hordozo nyelvi jegyek
feltarasaval, mely az olvasdi benyomas, a fent emlitett szovegtipust felismerd képességiink
megerdsitését szolgalja,' a lehetéségekhez képest egzaktta tegyem a rovid forma izolalasat.
Végezetiil, az els6¢ fejezet utolsé gondolatkdreként a beszédmodbeli sajatossagok

miifajkijelolo szerepérol, naplobeli jellegzetességeirdl kivanok szolni.

3. 1. Az altalanos érvényiiség képzete

Magatol értetodik, hogy a révid forma fogalmaval megjelolt szovegtipus, miutan
szovegkornyezetébdl kiragadhatd és mas kontextusban megismételhetd, nem lehet
egyénitett szoveg, csakis valamilyen 4ltalanos érvényl nyilatkozatnak kell lennie. Az is
ismert, hogy a nyelvnek megvannak a maga eszkdzei az altalanos érvénylség kifejezésére.
Serge Meleuc a maxima szerkezetét, nyelvi sajatossagait vizsgalé munkéjaban® a maximat
az ,affirmation, il, partout, toujours” sémaval jeloli ki. A sémaban megjelend i/ harmadik
nyelvtani személy hatarozatlan, illetve altalanos alanyt takar, €s errdl a hatarozatlan,
altalanos alanyrol szolo allitds a maxima, mely a koriilmények pontositdsa mellett
mindeniitt és mindig érvényes. A séma megvaldosulasat igen egyszertien a klasszikus
nyelvtani kategoriak szintjén végzett vizsgalodassal ellendrizhetjiik. A rovid formaban
ugyanis bizonyos szerkezeti elemek, nyelvtani jelenségek hordozhatjak az altalanos
érvényil kijelentés képzetét. A naploszovegben fellelhetokrol késziilt az alabbi lista,

kiegészitve a hasznalatuk kapcsan felmeriilt retorikai-stilisztikai természetli kérdésekkel.

'Kocsany Piroska mondasok felismerését és azonositasat vezérlé kognitiv képességrol beszél. KOCSANY,
2002, 11., Serge Meleuc az olvasoi nyelvi megérzés és az elmélet szoros Osszefliggésére alapozva
tanulmanyozta a maxima szerkezetét: « La langue est une srtucture complexe dont il faut rendre compte ;
en cela elle n’est pas différente du corpus d’une quelconque autre science ; mais elle est aussi cette
srtucture, aussi complexe soit-elle, que chaque individu a intégré a soi et posséde parfaitement, puisqu’il
est capable de produire un nombre infini d’énoncés corrects, c’est a dire de conformer sa conduite verbale
a cette structure. 1l faut donc bien supposer un rapport spécifique unissant théorie et intuition linguistique,
la premiere devant éclairer la seconde (...). MELEUC, Structure de la maxime, 1969, 95.

2'S. MELEUC, 1969.
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3. 1. 1. A személyes névmasok szerepe az altalanosito kifejezésekben

- Az on névmadas hasznalata

A frankofon olvasé szdméra nem ismeretlen a , kaméleon” természetli on névmas', mely
egyszerre tartozik hatarozatlan és személyes névmasok csoportjaba. Jollehet az il (egyes
szam harmadik személy) morfologiai ¢és szintaktikai tulajdonsagait atveszi, abban
kiilonbozik a tobbi személyes névmastol, hogy nincs referenciaértéke, s az adott szovegben
nem viselkedik ugy, mint a tobbi anaforikus tulajdonsagl személyes névmas: specifikusan
senkire sem, de barkire vonatkozhat.” gy torténhet meg, hogy takarhatja a kozlé én
személyét, vagy akar utalhat a hallgatora/olvasora, akinek a naploszovegben a vous, 6n6z0,
ill. a fu, tegez6 alakban torténd megjelenitése sem ritka. Leginkabb azonban ’‘az ember, az
emberek dltalaban’ jelentésben azonosithatjuk.3 E tulajdonsdga révén nyujt kapaszkodot
az Onall6 szovegként értelmezheté szakaszok izolalasahoz: megjelenésével ugyanis
megszakad, vagy legalabb is bizonytalanna valik a szévegbeli eldreutalas azaltal, hogy j
jelentésmozzanatot hoz a kozlésbe. Ez els6sorban a fent emlitett ,,az ember” jelentés, mely
a lehetséges cselekvok Osszességét takarja. Ez kelti a szovegben nyomban az altalanos
érvénylség képzetét példaul az egyes szam elsé, vagy harmadik személyben irodott

kontextusban.

(1) J'attends dans ma solitude que l’idée tombe devant moi comme [’éclair.
Une oeuvre est faite quand on [’a envisagée entierement d’un seul coup —a la fois dans

sa forme et dans sa substance — et qu’elle existe donc déja, virtuellement, en nous.
(1905. aprilis 28.)

(2) Un livre définitif est presque toujours un livre préexistant. L auteur le recopie. Les
choses qu’on * a de la peine a exprimer sont des choses inutiles. (191 1. jinius 7.)

A ,kaméleon” természetli on azonban, mint ez az idézetekbdl is kidertil, képes felvallalni

mas személyes névmasok jelentését is:

! A hagyomanyos nyelvtanok hatarozatlan névmésok kozé soroljak, viszont az alapjan, hogy kizarélag alanyi
mondatrész lehet, személyes névmasnak tekinthetjiik Dubois nyoman. J. DUBOIS: Grammaire srtucturale
du frangais: nom et pronom, 1965 111-114.

2 Ennek az ellentmondasnak és kovetkezményeinek elemzését végzi Frangoise ATLANI, akinek On
L’illusioniste, 1984. munkajabol meritettem.

3 « Supression de I'agent en tant qu’il a un contenu sémantique spécifique, ‘on’ représente alors ,,1'universel
des agents” » S. MELEUC 1969. 75.”

* Kiemelés télem
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Az els6 példank (1) masodik mondatdban a kozlo elsd személyét a cselekvok
Osszességével, vagy éppen barmelyikével helyettesiti az on névmas révén (én — barki —
az ember) oly modon, hogy az «universel des agences»' képzetén tul egy fontos
jelentésmozzanattal boviti ki, vagyis magaba foglalja a k6zI6 én és a hallgatd masodik
személyét is. Ez utobbival biztositja a jelentésfolytonossagot. A személyesség ¢és
altalanossag kett0sségébol szarmazik az az olvasoi €lmény, hogy a kozlo, jelen esetben a
naplobeli maximak megfogalmazoja, Ramuz, mintha a személyesség hattérbe szoritasaval
igyekezne ralatast biztositani az egyébként teljes intellektusat foglalkoztatd problémakra.
Az idézet harmadik tagmondata visszatér az elsd személyli kozlo képzetéhez, azzal a
kiilonbséggel, hogy a nous-ban rejlo tobbes szam jelentésmozzanataval megtartja a
gondolatot az altalanositas egy adott szintjén.

A masik idézetben (2) viszont az on altalanos névmas az auteur fonév névmasi
helyettesitdjeként jelenik meg. Fontos latni, hogy az el6zd példaval ellentétes folyamat
jatszodik le. Az egyes szam harmadik személyti, egyébként altalanos kategoriaként kezelt
(az iro— barmelyik iro — daltalaban az iro) cselekvot ugy jeleniti meg az on névmas
segitségével, hogy ezuttal a személyesség, az egyéni tapasztalas mozzanatat lopja be altala
a maximaba.

A ramuz-i maximak egy része nem 6nallé abban az értelemben, hogy tipografiai
eszk6zok nem valasztjak el a naplo szovetétol. Ezek a fenti példakban bemutatott moédon
kapcsolodnak a szovegtesthez. Az on névmas szerepe tehat jelentds: biztositja egyrészrol a
kohéziot, de az altalanositassal és a ,.kaméleon” természetben rejlé tobbletjelentéssel
kiemelhetévé teszi a révid format az adott kontextusbol.

Az érdekessége ezeknek az om révén hatarozatlanna és altalanos jelleglivé tett
kijelentéseknek, hogy a szovegdsszefiiggés és az életrajzi hattér ismeretében az esetek
nagy tobbségében felfedezhetjiik a k6z16 *én’ személyességét. E jelenségnek a gondolatok
sziiletésére nézve van informativ ereje: a Ramuz-maximak megélt, néha keményen
megszenvedett személyes tapasztalatokbol lesziirt bolcsességek, melyeknek 1étrejottében
ugyanakkor nagy szerepe van a jelenségekre kell6 ralatassal biro targyilagos kozlésmod

kialakitasanak.

"' MELEUC 1967. 75.
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- A tu és a vous, mdsodik személy haszndlata

A fenti, 1905. aprilis 28-i mondasban mar talalkozhattunk azzal a jelenséggel, mely
gyakori a maximak, aforizmak névmashasznalatiban. Egy mondaton beliil keveredik a
hatarozatlansagot és altalanositast hordozo on és a konkrét referenciaval bird tobbes szamu

nyelvtani személy. A kdvetkezd maximaban a vous 6n6z6 alakkal jelenik meg az on.

On ne fait jamais beau quand on veut faire beau. La beauté vous vient en visite et toujours
au moment ou on ne [’attend pas. (1908. marcius 28).

Az on nyelvtani kiilonlegességével magyarazhat6 az a jelenség, hogy egy mondaton beliil
névmasvaltoztatas torténhet, mikozben a névmasok referencidja valtozatlan marad. Az
altalanos névmasként is felfogatdé harmadik személyti on személyes névmas csupan alanyi
helyzetben allhat a mondatban. Az on-nal bevezetett személy(ek) helyettesitése az alanytol
eltérd esetekben (objet direct, objet indirect) valamelyik személyes névmas segitségével
torténik. Jelen esetben a vous személyes névmassal. A két névmas egylittes hasznalataban
rejlo érdekesség, hogy a vous eredeti jelentése, tudniillik a hallgatd/olvaso személyére vald
utalas, ismét egyiitt jelenik meg az altalanos, hatarozatlan személy képzetével. Ezzel az
eljarassal gyakran €l az ir6 a fiktiv miiveiben is.

Ritkabban a tu és a vous alanyi pozicidban is megjelenik a naplobeli révid formakban.
Hajlik arra az elemzd, hogy a naplé sajatos kozléshelyzetével, s a mondasokban rejld
performativitésl mozzanatanak, a hallgatora/olvasora iranyuld Osztonzésnek, annak is

kiilonbozo erésségii jelenlétével magyarazza a masodik nyelvtani személy megjelenését.

(1) Tu vas t’obstiner, tu sera tétu ; il faut que tu sois tétu. Le merle qui chante. (1912.
februar 15.)

(2) Toutes les fois que tu as de la peine dans une description, c’est qu’elle n’est pas a sa
place ; toutes les fois que la narration traine, c’est que ce que tu dis est inutile. Toutes les
fois que tu t’ennuies en écrivant, c’est que tu n’as rien a dire. (1911. szeptember 6.)
(1) Az idézet els6 mondata egyértelmiien megjeleniti a performativitds mozzanatat azaltal,
hogy kijeloli a cselekvés iranyat, s hallgatojat arra osztonzi, ekképpen cselekedjék. fgy
sziiletik meg az eldiras jellegli maxima, melyet a ,kell” modalitds iranyit. A mdasodik

mondatot azért idéztem (Le merle qui chante), hogy érzékeltessem a maxima szdveg-

' A mondésokban meghtizod6 performativitasrél abban az értelemben szélhatunk, hogy ezek a szovegek
nemcsak leirjak a cselekedetet, hanem az adott beszédhelyzetben az olvasobol/hallgatobdl valamilyen
hatast kivaltva implikaljak is. Legfeltiindbb jelenléte a maximak egyes csoportjaban fedezhetd fel. A. J.
GREIMAS-J. COURTES. Sémiotique, 1993. 272-273.
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kontextusbeli elszigeteltségét, ugyanis az egész napi bejegyzés csupan ebbdl a két
mondatbol all.

A masodik személy, a kozlés cimzettjeként torténé megjelenésének latszolag ellentmond
ennek az a tény, hogy egy intim naplo sorait olvassuk, de ismételnem kell, hogy a naplot
tekinthetjiik egy belso vita szinterének, ahol az alkotd 6nmaga meggy6zésére, okulasara
dolgoz ki elveket. Ebben a gondolatban maga Ramuz erdsit meg benniinket a napldiras
természetét ¢s fontossagat rogzitd soraiban, ha nem szolgaltatna elég bizonyitékot
alkalmanként a maximak értelmezése. Jelen esetben a fent idézett (2) bejegyzés mogott
megjelend, a vallomasokbol, toredékekbdl ismert, az irassal, az alkotassal kapcsolatos
gondok és elvarasok figyelmeztetnek a napléiras kiilonleges lelkiallapotara. Ebben a
helyzetben az én egyik fele - a bolcs, a problémat objektiven kezeld - tanacsot, receptet
nyujt, és elveket formal a masik én-nek.

A teljesség kedvéért teszem hozza, hogy a tegez6 vagy magazé forma megjelenésének oka
lehet az is, hogy Ramuz gyakran maésolt be leveleket, levéltoredékeket a naploba. Ezek
koziil a kiadott Naplo szdvegében is talalunk néhanyat. Bizonyitottan az anyjahoz irt a
1896. december 23-i, de az ugyancsak levélrészlet a 26-i keltezésii bejegyzés is.'

Emellett nem feledkezhetiink meg fiktiv miiveiben megfigyelhet6 jelenségrél sem: Ramuz
,,diszkrét” mindentudo narratora gyakran engedi at nézOpontjat az olvasdjanak, nem ritkan
azt az élményt keltve, hogy az olvaso maga is belép a fikcioba. Alljon itt egy példa erre a

kiilonleges, az irora oly jellemz6 eljarasra!

(...) alors, on a droit gratuitement a un nouveau coup, outre une telle rose en papier a
feuillage d’or qu’on vous épingle a votre veste. ( Passage du poéte )

-A je és anous, azg elsé személy haszndlata

A nous fiktiv miivekben valé megjelenésével kapcsolatban David L. Parris® egy
érdekességre hivja fel a figyelmet. Harom jelentésben hasznalja az ir6 a tobbes szam elso
személyt: 1. egy olyan csoportot jelol, melybe a beszélo és hallgatd tartozik bele, 2. egy

olyat, amelybe a hallgatd nem, csak a beszélé és az altala megjelenitett csoport, és 3.

! Duplain szdmos levélrészletre hivia fel a figyelmet a kiadatlan naplé sorai kozott. Az 1923-39 kozotti
iddszakban, mint jeleztem elsdsorban levelek mésolataival tolti meg a napldjat. DUPLAIN, 1991.
2 PARRIS, Les signes et les choses, 1996, 29-35.
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egyetemesen mindenkit, beleértve besz¢lot, hallgatot, megjelenitett szereploket, s ha lehet

fokozni: az emberiséget.

Nous sommes seuls. Nous naissons seuls. Nous mourrons seuls. Toute espéce de décision

n’intervient que par une opération de nous-mémes devant nous-mémes ; et le plus qu’on

puisse dire, c’est que cette solitude de toute la vie comporte des instants d’oubli. (1912.

aprilis 30.)

A maximakban megjelenitett érték mindségétél nem fiiggetleniil ez utodbbira az elsd ¢€s
harmadik tipusra talalunk példat. A nous tehat azzal a tulajdonsagaval, hogy magaban
foglalja a harmadik, a masodik nyelvtani személyeket is, az on-hoz hasonléan hordozhatja
az altalanos, az egyetemes képzetét. Ezen tul, viszont aktualizalja a k6zIl6 én személyét,
feltételezve a megszolitott masodik személy jelenlétét is. A példaban stilisztikai, retorikai
szempontbol ez a jelentésmozzanat ndveli a kozlés személyességét, s az ismétlések révén
fokozza az érzelmi intenzitdsdt. A «le plus qu’on puisse dire» 1déz0 tagmondat
megszakitja ezt a sort, mintegy idézetként tiintetve fel a kozleményt, melynek raadasul az
on névmassal jeloli lehetd legaltalanosabb koz16jét. A maxima mint szovegtipus bizonyos
jegyeket hordoz, melyek nemcsak a felismerésben segitenek, hanem alkoto6i kényszerként
is mikddnek. Ez a fajta kényszer jelenhet meg Osztondsen, ha az ir6 tal személyesnek
talalta a kozleményt: korrigalja ezt olyan nyelvi eszkozok segitségével, melyek a kozlo
érzelmi tavolsagtartasat sugalljak a kozleményéhez képest.!

A nous fent emlitett jelentésbeli sokszinlisége révén, mellyel €l is a naploiro,
tokéletesen hordozhatja a rovid forma egyik 1ényegét képezd, altalanositd torekvését. Az
egyes szam elsé személy megjelenése viszont ellentmondani latszik az altalanos értelmt
kijelentésrél szolé sémanak. A mondéasokkal kapcsolatos szakirodalom szerint nem
rendkiviili a jelenség. Kocsany Piroska a mondasok jellegzetes stilisztikai-retorikai
lehet6ségeként emliti az irdsos mondasanyagban gyakran el6forduld egyes szam elso
személy haszndlatat, és hataresetként értékeli a jelenséget.2 Reboul retorikai aspektust
elemzésével megerGsiti ezt, amikor - jollehet hatareset emlitése nélkiil - elfogadott
jelenségként értékeli az egyes szam elsd személy hasznalatat egyetemes érvénylinek szant
kijelentések kapcsan.

Quand Descartes énonce le Je pense donc je suis, ¢’est le je universel qui parle, comme en

mathémathique. Mais quand Descartes écrit dans notre texte : mes jugements, mon esprit,
qu je n’eusse, qui est je ? Sans doute lui, Descartes, puisqu’il est le premier < dire cela,

! Lasd MELEUC 1967. 84.
2 KOCSANY, 2002, 11.
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mais aussi chacun de nous, car il prétend nous servir de modele. Donc un je intermédiaire
. y . , . i
entre celui de I’audace personnelle et celui de la pensée universelle.

(1) « Ce que je crains, c’est le bonheur »

sz0l az 1913. janudr 22-i bejegyzés egyetlen mondata. Hasonlitsuk 6ssze a négy sorral
lejjebb 1évé 1914. januar 18-én kelt hasonloképpen egy mondatos, egyes szam elsd

személyll bejegyzéssel !

(2) Ce qui me manque le plus : c’est la désinvolture.

Mindkettében kozos tehat a nyelvtani személy, amely nem tartalmaz altalanositast, 1évén
els6 személy, s hogy kontextus nélkiil alkotnak 6nallé napi bejegyzést. Mi teszi az els6t
mondassa, s miért nem érezziikk ugyanezt a masodik esetében. A felismerésben az jatszik
szerepet, hogy egyetemesként elfogadott értékrél szol-e a kijelentés: boldogsag és
fesztelenség kozill az elsét tekinthetjiik ,,latensen adott, egyetemes értéknek”. A mondat
maximaként torténd értelmezéséhez az olvasé atformalja: ,, Van ugy, hogy az embernek a
boldogsagtol kell félnie.” (1) Mindehhez hozzajarul a mondat stilisztikai-retorikai ereje,
mely tovabbgondolasra készteti az olvasot.

Hasonloképpen adja az altalanositas lehetdségét a kovetkezé6 1911. december 10-i

bejegyzés:

(3) Je soupire apres beaucoup de choses, et puis je m’apercois que je les ai déja.

A fenti két (1), (3) aforizma a boldogsdag és a javak utani vdagyakozas fogalmarol sz6lo
kijelentés. Ezekrol a fogalmakrol 1étezik az emberi kozosségben egy kialakult vélemény,
egy tobbnyire egységes értékitélet. Ennek megerdsité (3) vagy egyéni szemponttal, 0j
értelmezéssel bovitett ujrafogalmazasa, esetleg cafolata (1) szolal meg az idézetekben. 2

Mindehhez hozzajarul még egy masik tény: a szovegosszefiiggés nélkiil megjelend 6nalld
mondatok esetében az értelmezes soran a beleértett jelentésnek megné a szerepe, s a mar
fent emlitett, a mondasok felismerésére vonatkoz6 szovegkompetenciank, ha van erre
lehetdséget ado értékfogalom (pl. boldogsag, vagyak), a moralis értékitélet felé veszi az

iranyt. Ez az értékszo hianyzott a (2)-es példankbol.

" REBOUL, Introduction d la rhétorique, 1991. 145.
2 KOCSANY, 2002. 24,
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3. 1. 2. Hatarozott névelovel bevezetett névszo.

A hatarozott néveld hasznalata azért indithatja el az elmélkedést a maximak nyelvi
jegyeinek felkutatdsa kapcsan, mert a francia nyelvben, mint egyébként a magyarban is,
kijeloli, egyéniti az altala hatarozotta tett fonevet. Az idézett és megfigyelt mondasokban a
hatarozott néveldvel ellatott fénév a legtdbb esetben elvont fogalmat takart, s mégis az az
olvaso érzése, hogy valamiképpen altalanositd értelme van a néveld-fénévi csoportnak. Ide
tartoznak azok a mondasok, amelyek olyan altalanos érdeklddésre szadmot tartd
fogalmakrol szélnak, mint az élet-halal, igazsag, boldogsdag, vagy a mesterséggel, az

alkotassal kapcsolatban allitanak valamit.

(1) La vie est faite de naissances successives, a part quoi il n’y a que mort. (1912. julius

13))
(2) L amour du vrai n’est pas 1’amour de l’exact. (1908. marcius 20.)

(3) Le goiit du métier, la dignité, I'unité, la force qu’il donne a I’homme. (1908. marcius
24.)
Ahogyan az idézetek mutatjak, ezek is altalaban az emberrdl szo6l6 allitdsok: az életérdl,
igazsagszeretetérol és munkakedvérol. A hatarozott néveld hasznalata és a beleérzett
altalanosito jelleg latszolagos ellentmondasat Meleuc azzal magyardzza, hogy szovegbeli
referencia hianyaban a hatarozott néveld elvesziti determinans jellegét, pusztan a fénevet

kapcsolja a beszédfolyamatba.

L’article constituant ces Noms en Syntagmes Nominaux a pour particularité de n’étre
référentiel d’aucun segment présent dans le discours. Comme [’énoncé n’est inclus dans
aucune situation par rapport a laquelle certains de ces éléments pourraient se définir,
l’article n’a donc pas de référence perceptible. Dans ce cas, sa fonction est de référer le
nom qu’il précéde ( et non qu’il détermine, puisqu’il ne le détermine pas en rien ) au code
linguistique lui-méme.

A mondas jellegli beszédmoddtipushoz kapcsolhaté nével6hasznalat sajatossagat mi sem
bizonyitja jobban, mint hogy ugyanilyen helyzetben a kdzmondasok akar el is hagyhatjak a

névelt.” Erre példa az (1)-es idézetiinkben szereplé masodik tagmondat is, melyben a mort

sz6 névelo nélkiil kapcsolodik a mondathoz.

' MELEUC, 1967.72.
? Sémantiquement tous deux marquent au méme degré la non-actualisation de I'énoncé, ils sont a notre avis

parfaitement équivalents. Ibid.
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Talalunk szép szammal olyan hatarozott névelds alakokat, melyekben a néveld valdéban
kijeloli a megelozott fonevet. Ezek a megszoritd értelmii kijelentések, s ezekben a
gondolkod6 retorikailag éri el a kivant hatast: az allitds egyetemes érvényliségét a

mindségi toposszal biztositja.

Le plus triste dans la douleur, c’est encore qu’elle ait une fin. (1908. julius 8.)

La seule vraie tristesse est dans I’absence de désir. (1911. aprilis 8.)

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy a formuldk donté tobbségében nyelvi
eszkozok segitségével megragadhatd az altaldnositas igénye. Valtozatos nyelvi eszkdztar
all a koz16 rendelkezésére. A szovegkornyezetben megjelend nyelvtani személyt, — mely
lehet els6 vagy harmadik is, leginkabb attol fliggéen, hogy narrativ vagy deskriptiv
szovegrol van-e sz6 —, felvaltja az on személyes névmas. A kozlés itt és most jellegét
felfiiggeszti egy mondat erejére az il faut, az il y a vagy az il n’y a que személytelen
kifejezés, esetleg egy fonévi igeneves szerkezet. Az egyébként kijelolo funkcioju nyelvi
elemek (személyes névmas elsd, masodik személye, hatarozott néveld) bizonyos retorikai-
stilisztikai koriilmények kozott szintén a fenti képzet kialakitasat szolgdlja. Az altalanositas
igényét a hatarozoszok: chacun, rien, (minden egyes ember, semmi) hasznalataban is
utdlérhetjiik.

Talalunk viszont olyan mondatnyi kijelentéseket, melyeket a ,fudom, azt
gondolom” tipusu fOmondattal vezet be az ird. Ilyenkor érzékelhetdové valik, hogy a
maxima altalanosnak szant igazsaga személyes ¢élmények ¢€s belsé vivodasok

eredményeképpen kristalyosodik ki.

Je sais encore qu’il n’y a rien au monde qu’on doive dédaigner; qu’on peut atteindre en
en tout a la beauté unique; (...). (1904. november 12.)

A megfogalmazasnak erdteljes szubjektiv jelleget kolcsondz, s egyben a fenti abszolut
érvényuség ellen dolgozik akkor is, amikor a je crois, je pense, peut-étre (1gy hiszem, ugy
gondolom, taldn) elemekkel toldja meg a gondolatot. Mindezt magyarazhatjuk a fiatal
Ramuz-re jellemzd idonkénti elbizonytalanodassal, ugyanakkor maga a mondasokban

megvalosulo onkifejezés mutatja a legydzhetetlen igényét a lényeg kiemelésére, az értékek

! Perelman - O. Tyteca szerint bizonyos egyezségek, elézmények alapozzak meg az érvelés menetét, és
formaljak a bemutatott gondolat értékét. Azt a format, melyben a norma erejét a jelenség ritkasagaban,
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megfogalmazasara, a vildg dolgaiban, az életben és a mivészetben valdo fogalmi-

intellektualis eligazodasra.

3. 2. Ertékitélet és ajanlas nyelvi jegyei

Bizonyos értelemben a révid formdhoz lényegileg tartozd altalanositdo funkciot is
betdltik, de a maxima, aforizma, stb. masik, definiciobol adodé sajatossagahoz kétddnek a
gyakran felbukkano egzisztencialis kifejezések. A bdlcs mondas — a fenti meghatarozasa
értelmében — olyan értékeld itélet, melyben bizonyos jegyek arra utalnak, hogy az
értékelést az ajanlas vagy a befolyasolds szandékaval fogalmazza meg a beszél8. Osszetett
illokucios' folyamat hozza létre azt a szovegtipust, melyben az emlitett illokucios
mozzanatok direkt vagy rejtett formaban jelennek meg. A mondasok beszédmod
szempontll  vizsgalatainak eredményét kissé sematikusan a kovetkezoképpen
Osszegezhetjiik:

1. Léteznek csupan az értékeld itéletet megfogalmazo, de rejtett modon az ajanlas

szandékat is magukban hordozo formak:

Parce qu’ils doutent de vous, il vous font douter de vous-méme. (1919. jllius 7.)

2. GQGyakoriak azok 1is, amelyek az értékitélet megjelenitése mellett direkt mddon
(felszolitd mod, fonévi igeneves szerkezet vagy a modalis segédige) tartalmazzak a

cselekvésre késztetés jelentésmozzanatat is.

L’amour du général, et le dégoiit de I’abstrait. A concilier ces deux choses. (1908. julius
27.)

3. A harmadik lehetéséget, vagyis a cselekvésre késztetést direkt modon megfogalmazo,
de a késztetés alapjaul szolgald értékitéletet mell6z6 eldirds jellegli maximakat
bizonyos szempontbdl hataresetnek tekinti a szakirodalom.” Ez a tény, (vagyis az, hogy
ezek a formak melldznék a definicioban rogzitett értékmegfogalmazas mozzanatat)

valamint ezeknek az eldiras jellegli formaknak nagyszamu jelenléte a Naplo lapjain

egyedi el6fordulasaban jeloli meg, mindségi toposznak nevezi. C. PERELMAN — L. OLBRECHTS-TYTECA,
Traité de ’argumentation, 1988, 115-119.
! Hlocutoire se dit des actes de langaes qui s’accomplissent « en disant » quelque chose.” CH. BAYLON — X.
MIGNOT, Sémantique du langage, 1995, 69. Illokutiv mozzanatnak tekinthetjiik a rovid formaban megjelend
értékelést, itéletet ajanlast.
? KOCSANY, 2002, 45-48.
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mindenképpen elgondolkodtatja az elemzdot. Az eseteket megvizsgalva azonban
megallapithatd, hogy a cselekvésre késztetd, un. performativ' mondatok bizonyos

tartalmi jegyeik révén mindig hordoznak értékeld itéletet.

Laissez partir les phrases comme quand on fume sa pipe. (1919. jalius 7.)

Amennyiben ez a rejtett értékelés elmarad, nem maxima az adott szakasz.
A nyelvi jegyek vizsgalatanak kérdéskorén belil maradva az imént leirt
jellegzetességekhez kapcsolodik a kovetkezd feladat: megvizsgalni, Osszefiigg-e a révid
formdban, azon belill is a kimondottan egy mondatos maximakban, aforizmakban
fellelhetd leirds, ill. cselekvésre késztetés jelenléte, esetleges dominancidja a mondattani

sajatossagokkal.

- Az egzisztencidlis dllitast kifejezo szerkezetek

Ismét olvasdi élménybdl kiindulva az egzisztencialis allitast kifejez6 szerkezetek, il y
a, il n’y a pas szerkezetek vagy az étre 1étige hasznalata és az értékelést megfogalmazo
formak kozott fedezhetiink fel sszefliggést.

Meleuc a maximak nyelvi, szerkezeti elemzése kapcsan megallapitja, hogy az elemzett
beszédmodtipusban megjelend igei sajatossagok azt mutatjak, hogy a maxima, aforizma
tipusu rovid gondolati mifajok altalaban leredukaljak az ige szerepét. Ezzel fiigg 0ssze a
szamszerlien kimutathaté gyakori eléforduldsa a létige egyes szam harmadik személyt,
kijelentd modu, jelen idejii alakjanak, az est-nek. A jelenség magyarazatat a fentiekben
jelolt értékeld illokiicios funkcidval magyarazhatjuk. Az ugyancsak megfogalmazott vagy
sugallt cselekvésre 0sztonzést megeldzi a vilagrol, az emberrdl, vagy éppen a miivészetrol
alkotott értékeld itélet. Ez nemcsak moralis értékelést foglalhat magaba (1), hanem a
példank aldhuzott tagmondataval, mely az alany — allitmanyi viszonyban kifejezett
értekelés alapesetét mutatja, szeretném felhivni a figyelmet arra, hogy a maximak kozott
talalunk olyanokat, melyek egyszerii, tomondatbol allnak. Ez a jelenség 0sszefiigg a révid

Jformaban megjelend, a késobbiekben targyalando tomorség és rovidség igényével.

'« Par le terme de performetivité, dii a (...) J.L. Austin, on cartactérise I’ensemble des énoncés (...) ot le
locuteur n’a pas [’intention de décrire un secteur de la réalité ni méme de projeter un secteur de réalité
imaginaire, mais d’agir, d obtenir un résultat. » ” CH. BAYLON — X. MIGNOT, Sémantique du langage, 1995,
59.
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(1) Elles savent tout de I’amour, et n’en peuvent parler. Elles n’ont rien appris, tout leur
est venu d’elles-mémes. Elles sont meilleures que nous. (1908. augusztus 23)

(2) L’art est choix ; quand on ne choisit pas nécessairement, on ne choisit pas. (1908.
julius 26.)

(3) 1l y a toujours dans la notion de tendresse une nuance de protection. (1907. szeptember

6.)

s

Az est (1),(2) és az il y a (3) szerkezettel kapcsolatban Meleuc Benvéniste' definicidjara
tamaszkodva kijelenti, hogy ezek az indo-europai nyelvekben csupan egyfajta mindséget
allitanak anélkiil, hogy ezen alapfunkciojukon kiviil barmiféle szemantikai tartalmuk
lenne. Ez koti 6ssze ket a nominalis mondatokkal.' Megjegyzem, a magyar nyelvben a

(2) maxima forditasa érzékelteti is ezt a rokonsagot: A miivészet valasztas ; ha nem

sziikségszerii a valasztas, nincs dontés.

Az egzisztencialis kifejezések és a nominalis mondatok rokonsaga tijra figyelmiinkbe
idézi azt a kiindulaskor feltételezett allaspontot, hogy a ramuz-i maximak, aforizmak,
szentenciak jellegzetes mondattani felépitéssel rendelkeznek, s a nyelvi jegyek
nagymértékben hozzajarulnak ahhoz, hogy az absztrakcid egy bizonyos szintjén ezek a

r o

rovid formdk a ,,mindig, mindeniitt igaz allitas” jelentést hordozzak.

- Nomindlis szerkezetek, kiilonosképpen a fonévi igenév haszndlata

A nominalis szerkezetek (ide értve a fénévi igeneves szerkezeteket is) kozismerten a
tomor fogalmazas eszkdzei lehetnek, s mint ilyen kivaloan alkalmasak a gondolati stirliség
kis terjedelemben torténd kozvetitésére. Mindezen feliil a cselekvésre késztetd, eldird

maximak tipikus szerkezete a fonévi igeneves forma.
Oublier ce qu’on croit étre pour tacher d’étre ce qu’on est. (1912. november 19.)
Ne pas vouloir étre plus hardi, mais plus vrai. (1914. julius 26.)
11y a connaitre et faire connaitre ; il y a sentir et faire sentir. (1911. jinius 14.)

Ennek a szamat gyarapitjdk azok a maximak is, melyekben az eldirds, a preszkripcio

jellegzetes modalis szerkezete a személytelen il faut és a devoir ige.

"'MELEUC, 1969, 78.
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1l faut ressusciter a soi-méme (1912. julius 13.)

1l faut ressembler a tout le monde pour réussir aupres de quelqu un. \(19}1 1. junius 25.) - [ Megjegyzés [NB4]:

A fonévi igeneves szerkezetet hasznalo rovid szakaszok izolalhatova valnak azaltal,
hogy az ,,itt és most” kozlési helyzetébdl kiszakadnak, s mint a fenti példakban lattuk, a
kozl6 személyessége kozvetetté valik, hogy az altalanos mogé rejtézve fogalmazzon meg
»latensen elfogadott altalanos igazsagokat ajanlas céljabol”. Fontanille az altala
képi stritettséget és az ennek ellenstlyozasara létrejott gondolati gazdagsagot is
hozzafiizi." Ennek a gondolati gazdagsagnak nyilvanvalo oka a szemantikai sszetettség,
vagyis hogy a leiras mellett megjelend kiilonbozd illokiicios tipusok egyidejli jelenléte
formazza a mondasok jelentését. Mindez valamilyen moédon megfogalmazodik a nyelvi

kozlésben, tehat nyelvi, logikai, stilisztikai, retorikai eszk6zok segitségével leirhato.

3. 3. Rovidség és koncentraltsag

A rovidséggel és koncentracioval szorosan dsszefliggd tulajdonsaga a formulaknak,
hogy az esetek nagy részében egyetlen mondatbol all6 gondolatok szintaxikai
felépitettségiikben korlatozott szamu logikai-szintaktikai sémat kovetnek. A leggyakoribb
szerkezetek:

A azB/AnemB

Le style, la part de I’homme dans ['interprétation des choses (1908. marcius 11.)
(...) Uinstinct : unité de tout I’étre avec une impulsion en avant. (1908. marcius 11.)

L’amour du vrai n’est pas I’amour de [’exact. (1908. marcius 20.)

Nem A, hanem B

Ne pas regarder, mais voir. (1908. marcius 12.)
Ne pas vouloir étre plus hardi, mais plus vrai. (1914. julius 26.)

Kell A

" Idem 77-78.
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Concilier le goiit du géneral avec le goiit du réel. (1908. marcius 20.)

Kell / Nem kell A, mert /hogy / hanem B

1l faut bien écrire que la nécessité intervienne ; le libre choix paralyse (1908.
februar)

1l ne faut point mettre sa vie a mériter le sourire ou I’approbation des hommes.
(1903. junius 29.)

1l ne faut pas arranger les choses du dehors, mais du dedans. (1908. januar)

Ha A, akkor B/ Akkor A, ha B

A mesure qu’un sentiment devient sincere et profond il tend a devenir secret. (1907.
november 4.)

L’homme ne vit pleinement qu’immobile. (1904. junius 4.)

Nem kimeritd a lista, és sokszor nyelvtani lépések segitségével lehet visszavezetni a

mondatot valamelyik sémara :

(...) le libre choix paralyse - (1908. februar) - ha A, akkor B

Egy masik, ugyancsak a szintaxist érintd jelenség is felhivja a figyelmet a
maximakra, aforizmékra. A nyelvi takarékossag, a minél kevesebb széval minél tobbet
elmondani torekvés bizonyos nyelvi elemek kihagyésat, elliptikus szerkezetek létrejottét
eredményezi. A determinansok, az ige, a kopula hianya gyakori ezekben a tomor
mondatokban, de megfigyelhetd az eléz6ekben emlitett, fénévi igeneves szerkezetek nagy

szamu jelenléte is, ami ugyancsak a tomorités igényére utal.

Le besoin d’unité, reflet dans le relatif du besoin d’absolu. (1907. szeptember 28.)

Préférer ne rien faire a refaire. Passer s’il le faut plusieurs mois dans la stérilité. (1905.
augusztus 17.)
A szintaktikai gazdasagossag szorosan Osszefiigg a maxima, a szentencia, az

aforizma sajatossagaival. Meglepni az olvasot az igazsaggal, mely altalanos érvényiinek,

srcr

' FONTANILLE 1999. 171.
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tomorség, rovidség, gyorsasdg igy miifaji és deontologiai célokat is szolgal.! A
gyorsasagba bujtatott meglepetés és az altalanositas retorikai értelemben véve a
meggy0Ozést szolgaljak, hiszen az allitas igazsagfokat hivatottak befolyasolni. A korai
naplobejegyzésekben a maximakat kiséré megjegyzésekbdl tudjuk, milyen erds volt a vagy

a fiatal Ramuz-ben arra, hogy egyetemes érvényli igazsagokat fogalmazzon meg.

Le destin a donné a chacun le besoin secret de se justifier son existence. Chercher a
échapper a cette loi universelle,” ¢’est encourir sa propre réprobation. (1898. februar 15.)

Az idézetben 6 maga egyetemes torvénynek nevezi a gondolatot, hogy ,, minden egyes
emberben él a titkos vagy létezésének igazolasara”. Felvetddik tovabba a kérdés, mit
neveziink a maximak igazsaganak. Nem a matematikai, a logikai igazsagrol van szo,
sokkal inkabb a valoészerit fogalmazza meg a formula. A maximak igazsaga a valoszeri
igazsdg. Ahogyan Molinié fogalmaz: az irodalmi igazsag végtelen valtozatos, legyen sz6
akar az egyszeri észlelés megjelenitésérdl, akar axiologiai itéletr6l. A kiilondsképpen
meggyOzésre szant irodalmi szdveg, mint a maxima, nem nélkiilozheti a retorikus

szemlélet érvényesiilését sem.

Le vraisemblable correspond aussi a une construction ou a un ressentiment intellectuel
des rapports de I’homme et du monde. C’est le moyen de la persuasion, dans la mesure ou
cette visée verbale implique un consensus spirituel sur les principaux parametres de la vie
en société, dont le vraisemblable est le grand étalon. En littérature, il convient de souligner
cependant que le sentiment du vraisemblable est extremement variable, aussi bien par
rapport a une critique axiologique que sous la simple relation de la perception de ce qui

est vraisemblable.>
A maximak, aforizmak, szentencidk el6fordulasa, szdvegbeli elrendezése,
szerkezete, egyéb formai tulajdonsdgok szerint torténd vizsgalata sziikségessé teszi a
retorikai szovegelemz0 modszerek felhasznalasat is. Az Otletet az az olvasoi élmény is
megerdsiti, hogy a ramuz-i napld egy bels6 vita szinhelye. Az élmények, a latott vagy atélt
valosag reflexidkat inditanak el a diaristaban, a gondolatok egymadssal vitdznak, egymast
erositik vagy gyengitik. Végiil is a gondolkodé az allitasokon és érveken keresztiil
viselkedési, alkotoi leckéket, elveket, torvényszeriiségeket, von le maganak. Felfoghatd
tehat gy a Naplo mint egy dialdogus, egy vita, melyben a gondolkodd sajat ligyének

iigyvédje egy dont6bird elott — mely lehet az olvasd vagy 6 maga. Akar egyetlen apro,

7 . . ;. . . 5. . ;. ;7. A N
« Faire vite, se précipiter, et donc aller a l’essentiel, l'isoler et lui conférér immédiatement, grice a une

sorte d’absolu énonciatif, le caractére d’une vérité générale et d'une loi (...) » FONTANILLE, 1999. 177.
% Kiemelés télem
* MOLINIE, 1992, 336.
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egyedi mozzanat elég, hogy a jelenségnek altalanos érvényt tulajdonitson, majd tételeket
allit fel, téziseket fogalmaz meg.

A naplobeli didaktikus, filozofikus jellegli szovegekben megtaldljuk a klasszikus retorikai
mifajok jellemzoit: értékek, idGaspektus, modalitds, tipikus eszkoztar tekintetében.'
Déliberativ, politikai jellegli a megszolalas, amennyiben a jo €s a rossz kozotti valasztast
helyezi elotérbe, s a jovo felé iranyul a cselekvésre vald felhivas. Ugyanennek jellegzetes
modalitasa, a kell / nem kell szamos esetben jelenik meg a formuldkban. Az epidiktikus
retorikai mifaj értékvilagat a nemes és hitvany, az erkdlcsi értelemben vett jO és rossz
szembeallitdsa hatarozza meg; biralo, gyakrabban Onbiralé szakaszok utalnak ra a
Napléban. A jogi miifaj jelenlétét a jellegzetes eszkoztara, az enthimémak® gyakorisaga
sugallja.

A klasszikus retorikai és az irodalmi miifajok kozotti kapesolat kutatasanak és a retorikai
moddszerek irodalmi szovegre valo alkalmazasanak széles szakirodalma van. Ezek koziil
kiilondsen Olivier Reboul és Jacques Fontanille szemléletére tamaszkodva kétféle
szemlélet érvényesitését kivantam megvalositani az elemzésemben anélkiil, hogy a konkrét
elemzési modelleket alkalmaztam volna. Az els6 1ényege, hogy az alakzatok retorikajat az
argumentacios retorikaval tarsitja,’ s a masiké az, hogy nem az alakzatok leirasat sugallja,
hanem a ,kozlésfolyamat és a figurativitds metszésében a diskurzus retorikai dimenzioit
kivanja feltarni”, vagyis figyelmét arra iranyitja, hogy a retorikai eszkozok felhasznalasa
hogyan illeszkedik a discours két dsszetevdjének rendszerébe: egyrészt a nyelvi aktusba és
a modalizacioba, masrészt az altaluk kozvetitett értékek rendszerébe. Elképzelésének
lényege, hogy a retorikat a kozlésfolyamat dinamikus vilagaba helyezi azon miiveletek
irant érdeklddve, melyek létrehozzak a figurakat. Ily modon olyan perspektivat is nyit,
amellyel nem foglalkozik ugyan ez a dolgozat, de amely érdekes felfedezéseket tartogathat

Ramuz naplojanak elemzésében.’

' REBOUL, 1991, 56-59.

% Véleményigazsagokon vagy kiilsédleges jeleken alapuld érvelési mod, a retorika szillogizmusa. Az objektiv
igazsagokra épit§ érveléssel szemben a hallgatésag tudataban igazsagként elfogadott szubjektiv igazsagra
épit. VicH Arpad, 1981, 494.

3 Reboul azon gondolataira utalok, melyek a francia Barthes, Genette, a Groupe p, valamint Cohen
tevékenységét fémjelz6 elocutio (figurak) retorikajat és a Perelman-Olbrechts-Tyteca logos-retorikat mint
egymast kiegészitd rendszereket kivanja vizsgalni.

* FONTANILLE, 1999, 93.

> A cognitiv és érzelmi dimenzid, valamint a retorikai dimenzid Gsszekapcsolasardl van széd, amely
elképzelése szerint a kdzleményben megjelenitett lelkiallapot leirasahoz vezeti el az elemzdt. FONTANILLE,
1999, 93.
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Visszatérve a Naplo szovegéhez és annak jellegzetességeihez elmondhatjuk, hogy itt a
retorikai eszkdzok — legfoképpen az érvelést szolgalok — példatarat talaljuk meg.
Legfeltiindbb és leggyakoribb formak az allitdsok és érvek sajatos elrendezddésével
1étrejovo retorikai szillogizmus formai. Legismertebb az enthiméma, mely a kifejezésbeli
tokéletlensége ellenére a gondolati teljességre torekszik. Kiilonosen fontos szerepét azzal is
érzékeltethetem, hogy a takarékossagi szempontbol ki nem bontott érvelés a

koncentraltsaga révén maximat eredményez: '
La seule vraie tristesse est dans I’absence de désir. (1911. éprilis 8.)
Ce qu’on satisfait en art : le besoin de domination. (1910. november 3.)
L’homme le plus grand est celui qui concilie en lui le plus de chose. (1909. december 29.)

Mindharom példank egy-egy napi bejegyzést képvisel, vagyis nincs kdzvetlen koriilotte
olyan szoveg-kontextus, amely értelmét segitene kibontani. Erdemes mindharom
olvasatahoz felidézni Ramuz akkori vivodasait, vissza-visszatérd problémait, hiszen az
enthiméma-maxima az egyéni érzésbol, lelkiallapotbol emelkedik az altaldnos igazsag
szintjére. Az els0 példank érdekessége, hogy a gondolat értékét, erejét a jelenség
ritkasagaban, egyedi elofordulasaban jeloli meg. Az egyediili €s az igaz jelzok toltik be ezt
a funkciot.”

Arisztotelész gnoma-definicioja kifejti a rovid forma és az ethiméma viszonyat:
»(-..) minthogy az enthimémak mintegy erre vonatkozo szillogizmusok, (vagyis amire
cselekedeteink vonatkoznak, s amit meg kell tenniink), az enthimémdk konkluzioi és
premisszdi, - mell6zvén magat a szillogizmust - gnomak.”
Az izolalas szempontjabdl figyelemre méltd, hogy a rovid forma, maxima, aforizma,
szentencia  enthimémaként 06nalld  szoveget alkotva kiemelhetévé valik a
szovegkornyezetbol. A hidnyos szillogizmusndl megtorpan az értelmezd, s a tudat
kiegésziti a melldzott premisszaval vagy konklizioval az enthimémat. A retorikai

szillogizmus ugyanis nem kivanja meg a teljességet.

! Az enthiméma és a maxima rokonsagarol Molinié a kovetkezOket irja: « (...) le point de départ de
I’enthyméme est une maxime, dans la mesure ou ¢ ’est une formule générale portant sur l'action et donc sur
la morale; on peut aussi considérer que les maximes sont des conclusions d’enthymemes tronquées de leurs
premiéres étapes. » MOLINIE, 1992.133.

2 Lasd 41. jegyzet. C. PERELMAN — L. OLBRECHTS-TYTECA, 1988, 115-119.
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A retorikai szituacio, a konkrét beszédhelyzet (...) nemcsak az érvelés stilusat szabja meg,

hanem dltaldban az érvelés formalis teljességét is feleslegessé teszi.!

Konnyen felismerhetd a mondasban megfogalmazott értékitélet, norma, ha ez az
értekitélet fogalmazdédik meg viszont az els6 premisszaban, hiszen az valamilyen
viselkedést, cselekvést ir le ugy, hogy mogé kell érezni az erre vonatkozé normat. Kocsany
Piroska® a kovetkezékben vazolja a mondas tipusai és a szillogizmus szerkezeti

sajatossagai kozotti kapesolatot.

1. valamilyen viselkedés, cselekvés leirasa

2. erre vonatkoztathaté norma

3. a mondast meghatarozo értékitélet

A szerkezet els6 premisszaja (1) a kovetkeztetéses értékitélet, vagyis csak akkor lesz
maxima a leiras, ha mogotte megjelenik a norma, vagy ahogy fentebb, mas osszefliggésben
megfogalmaztam, a leirds mogott az itélet vagy ajanlas illokucios aktusa is jelen van a
kozlésben. A masodik premissza (2), valamint a konkluzié (3) konnyen azonosithatd
mondasként, hiszen benniik kdzvetleniil megjelenik az értékitélet.

A fent idézett enthiméma—maximéak egyikén a kovetkezOképpen rekonstrualhaté a
szillogizmus szerkezete:

Ce qu’on satisfait en art : le besoin de domination. (1910.november 3.)

1. a miivészet a dolgok emberi Ujrateremtése, s mint ilyen a dolgokon vald
uralkodas egyik formaja

2. az ember uralkodni akar a dolgokon

3. a miivészettel az ember az uralkodasi vagyat elégiti ki

"'ViGH A. 1981, 494.
2 KOCSANY P. 2002. 37.
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Fenti példankban tehat a konkluzié adja a kdzvetlen értékitéletet, de szép szammal talalunk

az alabbi példahoz hasonld, elsé premisszas maximat is a naploban.

La description qui est de mots, la narration qui est du verbe, le style plus vite acquis dans

la description.

A leiro jellegli beszédmod akkor valik értékeléssé, ha felfedezzlik a magyarazatul szolgald
normat és a leirast 1étrehoz6 szandékot. A ramuz-i esztétikai elvek ismeretében kdnnyen
rekonstrualhatjuk, hogy a stilus kialakitasanak fontossaga jelenti a normat, s a konkliziot, -
az egyéni stilus a dolgok megjelenitésének modjaban sziiletik meg -, maga az életmil
ismerete igazolja: Ramuz nem a meseszovésben, hanem a dolgok festészettel rokon
megjelenitésében, a leirdsban teremtette meg egyéni stilusat. Ez hatarozza meg a narraciod
sajatossagait is. Ernst Ansermet, Ramuz munkatarsa, baratja szavaival idézem fel ennek

egyéni abrazolasi modnak a 1ényegét:

(...) Ramuz ne connait qu 'une obligation, la convenance, c’est

a dire I’appropriation de son style a son sujet (...) Ramuz est un visuel, en quoi il est
profondément Frangais. Ses descriptions sont celles d’un peintre, mais d’un peintre qui,
pour peindre, mettrait en jeu tous ses sens : la vue, [’ouie, [’odorat, le toucher, le goiit, plus
I"amour qu’il porte, comme peintre, aux étres et aux choses qu’il décrit, et qui lui permet

de les comprendre.

Mais le travail de Ramuz ne se borne pas a l’acte d’expression qui en est la finalité
derniere, et il importe de se rendre compte de ce qui motive la série de ses oeuvres et
chacune d’elles en particulier. L’ homme, qui est l’objet de son observation est un étre
éthique (...) , animé de ses passions, constamment engagé dans une relation avec le monde
et avec les autres, et que ses actes vouent a un certain destin. Ramuz ne pouvait donc
observer cet homme qu’en acte dans le monde et parmi les hommes, et dans une situation
concrete particuliere. C’est cette situation concréte particuliere qui lui fournit le sujet et

X . s
le theme de son oeuvre et de ce qui, dans son oeuvre, est proprement récit.

Visszatérve a szdvegelemzéshez meg kell jegyezni, hogy enthiméman kiviil, a
retorikai szillogizmus mds Osszetett formaival is talalkozunk a naplobeli formulak kozott.

Az enthiméma takarékossagéaval szemben nagyobb a szovegbeli kiterjedés jellemzi dket. A
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francia klasszikus retorikdban ,,sorite™ néven emlegetett figurdban tobb, egymast erdsitd
allitason keresztiil, az epichéréme’ alakzatban pedig az 4llitastol bizonyitékok és példak
soran jut el az érveld személy a konklizioig. A kettd egyiittes jelenlétével talalkozunk a

kovetkezo szakaszban.

Le grand tyran de I’homme c’est la vanité.

C’est la vanité qui est le mobile caché ou visible de nos actes

Nul n’y échappe, le berger envie le paysan, le paysan le bourgeois, le bourgeois le duc, le
duc le roi. Le roi envie Dieu. (...).

L’ambition voila le grand obstacle au bonheur.

C’est elle qui transforme la vie en une course insensée au clocher, (...)

Pourtant c’est I’ambition qui fait les grands caracteres et les grandes oeuvres.

N’est-ce pas le désir de nous élever au dessus de nous-méme, (...) ?

Ainsi donc ’ambition est ce qu’il y a de plus terrible et de meilleur au monde. (1896.
december 10.)

A komplex szillogizmus értelme tehat a kdvetkezo :

1. allitas: Az ember nagy zsarnoka a hiusag.

2. allitas: A hitisdg az, amely irdnyitja tetteinket.*

Példakat a tarsadalmi életbdl vesz: senki sem menekiilhet eldle: a pdsztor irigyli a

parasztot, a paraszt a polgart, a polgar a herceget ...

3. allitds: Az ambicio az emberi boldogsag nagy akadadlya. (az ambicié sz6 a hiusag
szinonimaja a szovegosszefiiggés alapjan.)

Kovetkezmény ( az egyéni ¢élettapasztalatbol levonva): Ez teszi az életiinket értelmetlen

rohanassa megannyi akadalyon keresztiil.

4. Aallitas: Mégis az ambicio teszi a jellemeket és a miiveket naggya.

Kérdés formajaban tett allitas: Nem az 6nmagunk folé emelkedés vagya van-e ebben?

Kovetkeztetés: fgy az ambicié a vildgon a legrettenetesebb és a legjobb dolog egyben.

! Ernst ANSERMET: Portrait de Ramuz, 1997, 8.

2 A. KIBEDI VARGA Rhétorique et littérature, 1970. mitvében mutatja be ennek a klasszicista retorikanak az
alapelveit és jellegzetes toposzait. Les lieux propres aux genres délibératif et juridique (55-69.) fejezet
targyalja a sorite, az enthiméma és az ,,epichéréme” jelenségét. A sorite fogalmaval kapcsolatban lasd még:
PERELMAN — O. TYTECA, 1988, 310-311.

3 KIBEDI VARGA fenti miivében felhivja a figyelmet arra is, hogy ezzel a formaval taldlkozunk legtobbet az
irodalmi szovegben, mert nem a tiszta logika a fontos, hanem a lényeg az illusztralas, legyen sz6 akar
intellektudlis vagy érzelmi ,,okoskodasrol”. Az ,.epichéréme” formaval kapcsolatban MOLINIE felhivja a
figyelmet arra, hogy tobb értelmezése ismert a fogalomnak, ¢és azt javasolja, hogy tekintsiik az enthiméma
egyik kifejtett formajanak. Dictionnaire de rhétorique 139.

* PERELMAN — O. TYTECA megfogalmazdsa szerint a ,sorite” egy allitdst kevésnek tart, s ezért egy
masodikkal, majd azt egy harmadikkal tdmogatja meg. Formai jellegzetessége a lancszeriiség, vagyis hogy
az els§ mondat utolsd elemét megismétli a kovetkez6 mondat elején, és igy tovabb legalabb harom
mondaton keresztiil. 1988, 310-311. A példankban szabalyosan ez csak az els6 két mondat allitasaban
jelenik meg, viszont a lancszeriiség tobb tagmondaton keresztiil megvalosul a bizonyitasnak szant
példaban.
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Az idézett szakaszban tobb enthiméma-maximan és részbizonyitékon keresztiil jutunk el a
konkluzioként felfoghato utolsé maximaig. Mashol csupan egyetlen, egyszerii enthimémat

egészit ki, illusztral képpel.

Les grandes douleurs ne sont pas seules a nous ruiner.
Les murailles s’écroulent pierre a pierre: c’est le vent qui souffle ou les petites plantes qui
poussent la ou le mortier est tombé. (1905. augusztus 7.)

A példankban az egyszerli, altalanositasra torekvo allitdas mélységét és szépségét az azt
kovetd példa bontja ki. A példak és hasonlatok a gondolat illusztralasat szolgaljak, és
egyben annak érvényességét bovitik, igazsagat mélyitik. ,,Nem csupdn a nagy fajdalmak
dontik romlasba az embert.” A kozlemény altalanosithatd igazsagga a latszolag nem
hozzatartoz6 (0j bekezdésben megjelend) képpel valik. Természetesen azaltal, hogy a
»pusztulds” izotopidja kapcsolatot teremt kozottik. ,.4 falak kévenként omlanak le: a szél
fuj, s kis névények bujnak ott ki, ahol lehull a vakolat.” A gondolat és kép viszonya fontos
szerepet kap a Naploban. A latvanybol bontakozik ki a gondolat, vagy a latvanyban
teljesedik ki a maxima értelme. Ez utobbival kapcsolatban nem szabad elfelejteni, hogy a
példa, a hasonlat vagy az analdgia, mely a gondolatot illusztralja a meggy6zésnek szoros
értelemben vett eszkozei. A formula ilyenkor a képpel egyiitt teljes. A képpel kapcsolatban
ide kivankozik egy megjegyzés, melyre késobb, a formulak tematikai targyaldsakor
részletesen ki kell térni: a kép, a latvany megragadasa, annak nyelvben torténd
kozvetitésének  problémaja  végigkiséri a  miivészettel kapcsolatos  naplobeli
elmélkedéseket.

Az enthiméma jellegi formuldk gyakran ¢épitkeznek, mint ahogy arra a
korabbiakban felhivtam a figyelmet, az A az B szintaktikai-logikai sémabol, melyet a
retorika definiciénak' nevez. Természetesen a retorikai definicioban a matematikaival

ellentétben a dolgok Iényege a k6z16 szandékatol, a kdzlés koriilményeitdl fiigg.

Le besoin d’unité, reflet dans le relatif du besoin d’absolu. (1907. szeptember 28.)

., Az egység igénye az abszolutra valo térekvés visszatiikrozodése a viszonylagossagban.” —
hangzik a definicio. A bejegyzés erre az egyetlen mondatra korlatozodik. Az értelmez6-

illusztrald szovegkdrnyezet hianya és a hianyos mondatszerkesztés révén az elvontsag

' MOLINIE a definiciét az enthiméma egyik formajanak tekinti 1992. 199-200, KIBEDI VARGA, pedig a
klasszikus, foként francia retorikusok nyoman a harom retorikai miifajban egyarant fellelhetd toposzok
kozé sorolja. 1970, 35.
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magas fokan fogalmazodik meg a gondolat. Ha valaki az alkotdsban az egységre torekszik,
az az abszolutot, a teljest, a tokéletest célozza. Igaz forditva is: aki az abszolut keresésére
indul, nem mondhat le annak relativ, vagyis az alkotdsban megjelend formajarol, az
egységrol. Az ember az alkotds altal egységet visz a vilagba, melyet gondolkodasanak
korlatjai kovetkeztében csak viszonylagossagaban képes folfogni. Az egység viszont, mely
nem lehet a teljesség, a teljességigény tikkrozodése ebben a viszonylagossagban.

A formuldkban megjelend kovetkezd retorikai forma az enthimémak sajatos
elrendezédésének kovetkeztében 1étrejové motivum.! Lényege, hogy a motivumok
egylittesével készitse fel a kdzlemény cimzettjét a cselekvésre vagy annak elutasitasara,

esetleg a cselekmény valamilyen forméjanak kivalasztasara.

1l n’y a d’éternellement neuf que I’éternellement vieux. Il n’y a d’inépuisable que les lieux
communs. Il n’y a que deux choses qui intéressent : ’amour et la mort. (...) Il faut étre
étroit et autoritaire. C’est la condition de la force. 1l n’y a dans ’art que la force qui soit
la mesure exacte de I’homme.

1l faut croire. Il n’y a de vérité que dans la foi. (1904. aprilis 11.)

Az enthimémasor logikai szalat von az els6 mondat paradoxonjabdl kiindulva (,, az érokké
ujszerti csak az oroktol régi”’) a hit fogalmaig mint egyetlen igazsagforras az ember
szamara. Az idézetbdl ugyanakkor kirajzolodik az a fajta klasszicitas igény, amely fel-
felbukkan a Naplo korai szakaszaiban. A klasszikus izlést a stabilizalas igénye, az ¢életbdl
vett jelek stilizalasa, a kozhelyek, az orokérvényliség dicsérete jelzi, mely a gondolat
szerint a mil erejét biztositja. Az igazsagat pedig a hit.

Szérvanyosan egyéb struktirak is eléfordulnak az enthiméma jellegli maximakban:

ilyen lehet az ismétlés vagy annak valamelyik fajtaja: az ellentét, illetve a paradoxon.2

Tout le secret de I’art est peut-étre de savoir ordonner des émotions désordonnées, mais de
les ordonner de telle facon qu’on en fasse sentir encore mieux le désordre. (1906. januar
7.)

A sz6ismétlés onmagaban is felhivja a figyelmet a szakaszra. Egyszeri ellentét talalhato az
elsé tagmondatban: ,, 4 miivészet minden titka taldn abban dll, hogy tudunk-e rendet

s

teremteni ztirzavaros érzelmeinkben”, de a folytatds paradoxon-jellegiivé teszi az eldbbi

ellentétet: ,, oly modon teremteni rendet, hogy még jobban érzékeltessiik a ziirzavart.”
Az ismétlés a szovegszerkesztés szintjén valik érdekessé. Ramuz gyakran ¢l az azonos

felépitésit mondatok soraval. A Naplo egy korabbi, 1905-6s bejegyzésébdl szarmazik a

"' MOLINIE, 1992, 204.
2 MOLINIE, 1992, 57, 240,
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kovetkez6 idézetiink. Az indulat dobja felszinre az el6irasok sorat, melyben a lendiilet, az

erd, az akarat dominal. Az igazan szép maximak mélysége, titokzatossaga viszont elmarad.

Ne rien faire pour le succes (...).
Ne rien entreprendre (...).
Préférer ne rien faire a refaire. (1905.augusztus 17.)

A napl6 korai szakasza (ez a megjeldlés nagyjabol az elsé tiz évére vonatkozik) bovelkedik
ilyen tipusu receptekben, szabalyokban. Legszembetlindbb nyelvi jeleirdl, a kell, nem kell
szerkezetrol vagy a fonévi igenévvel kifejezett felszolitasrol mar korabban szoltam.

Gyakoriak az ismétlések akar a tagmondatok szintjén is:

La poésie n’est ni dans la pensée, ni dans les choses, ni dans les mots ; elle n’est ni
philosophie, ni description, ni éloquence : elle est inflexion. (1901. junius 25.)

Léteznek olyan maximak, melyekben a metaforak hivjak fel magukra a figyelmet,
jollehet kevésbé eredetiek, meghdkkentdek, (tekintet kdszdlasdarol és a szellem gyors és
tiirelmetlen szarnyaldasarol szol az idézetiink), puszta 1étiikkel a nyelvi siiritést, a tomoritést

szolgaljak, mikdzben gondolati, érzelmi tobbletet hordoznak.

Car il n’est pas de douce errerie que celle du regard, qu’il aille devant lui ou par lents
détours et au hasard, a la suite de quoi l’esprit se porte d’une aile plus rapide et
impatiente. (1903. augusztus 20.)

Hogy minél teljesebb legyen formuldk retorikai szempontil bemutatasa, emlitsiik
még meg az ellipszist, melyrdl részletesebben a szintaktikai jellemzés kapcsan mar
sz6ltam. Olyan forma ez, mely a megszokott mdédon vart és nyelvtanilag implikalt lexikai
elem hidnyaval hivja fel magéara a figyelmet. A stilisztdk és retorikusok a révid formak

egyik legjellegzetesebb stilusjegyét latjak benne.'

Effet de la joie, cause de joie : 'oeuvre d’art. (1908. julius 28.)

A naploszdvegben szétszortan megjelend rovid forma izolalasanak kérdéskorén
beliill maradva megallapithatom, hogy az ebbe a kategoériaba tartozo irodalmi mifajok
(maxima, aforizma, szentencia, gondolat) logikai, retorikai természetii sajatossagai
kijelolik azt a szovegtipust, melyet alapvetden a rovidség (koncentraltsag) és a paradox
zartsag-nyitottsag jellemez. Hangsulyozni szeretném azt a nézetet is, hogy ezek az irodalmi

mifajok szorosan kapcsoldodnak céljukban és eszkozeikben az érvelés miivészetéhez. Ez
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indokolja modszertanilag a retorikai szempontl szovegelemzés alkalmazasat, az elemzés
végeeljat illetden pedig jelzi, hogy a meggy6zés eszkozeihez forduld gondolkodoi

magatartas belso vitat feltételez, melynek olvasata a Ramuz képet gazdagitja.

A formuldk Fontanille-féle elemzése és definicidja abban kiilonbdzik a Kocsany
Piroska mondas-elméletétdl, hogy tipologidjaban hangstlyozottan ketté valik a mondas
vagy formula mint szovegtipus és beszédmodtipus elemzése. Az altala felvazolt modell
hasznos szempontokkal bovitette a Ramuz-szdvegben 1évé rovid formdakkal kapcsolatos
toprengéseimet. Az 6 Otlete nyoman kivanom a kovetkezokben a naplobeli rovid miifajok
elemzését — kiegészitve és tovabb finomitva a nyelvi, logikai, stilisztikai, retorikai
szempontokat - beszédmobeli jegyek alapjan elvégezni. Miel6tt erre ratérnék, az izolalassal
¢és a miifajjal kapcsolatban a beszéd® modalis sajatossagairol kivanok szdlni.

Kocsany Piroska mondas-definicidjabol kiindulva a naplobeli példakkal
alatamasztva elmondhatjuk, hogy a rovid forma olyan kozlés, melyben megfogalmazodik
egy a kozosség altal értékként elfogadott dolog igenlése, cafolata vagy atformalasa
(megjelenitve az értéktartalom mellett az értékeld attitlidot is) a hallgatonak/olvasonak
cimzett ajanlas szandékaval. (Ebbdl az aspektusbdl vizsgalva a révid formdt nem
mutatkozik kiilonbség az egy mondatos mondas, illetve formula tipusi miifajok és a
hosszabb terjedelmii esszé kozott. A rovidség és koncentraltsag kritériumat hordozo
logikai, retorikai eszkozok kiilonbozésége miatt tovabbra is a valoban ,,rovid” rovid
formarol, az altala megjelolt mifajok, maxima, aforizma, szentencia jellegzetességeirdl,
kiilonbségeirdl lesz szd.)

A leird tartartalom mellett tehat az értékelés és ajanlas kiilonboz6 formai mint
illokucios® tartalmak is jelen vannak a révid formdban. A mondésok ilyen értelemben vett
Osszetettségét a definiciok hordozzak €s az elemzok is hangstlyozzak. Ezen illokacios

tartalmak megjelenésének egyértelmii jele a norma, utasitas, rendelkezés jellegii

' MOLINIE, 1992, 128. , MELEUC, 1969. 83.

% A beszéd- vagy nyelvi aktust tekinthetem egy olyan emberi cselekvésnek, amelynek célja egy masik ember
befolyasolasa abbdl a célbol, hogy vele végrehajtassak egy adott programot. Lasd: manipulation in A. J.
GREIMAS —J. COURTES, 1993.

Tanacs, ajanlas, értékelés stb., mindazon tevékenységek, melyek a beszéd aktus révén
megfogalmazdodhatnak a rovid formaban. Lasd: J. L. Austin (1962) a beszédtevékenység osztalyozasaval
kapcsolatos gondolatai, in BAYLON Christian-MIGNOT Xavier, Sémantique du langage, 1995. 61-63.

41

. {Megjegyzés [NM5]:



kozlemény jelenléte a maximakban. Az érték és értékként elfogadott dolgok kérdésével
késobbiekben kivanok foglalkozni, de az izolalas tevékenységéhez kapcsolodoan
elézetesen meg kell allapitani, hogy a ramuz-i maximak nemcsak moralis, hanem igen
gyakran esztétikai, hedonisztikus és egyéb értékekrdl is szolo értékeld itéletek. A
szemantikai vonatkozas azért is érdekes a maximak kijelolésének eljarasaban, mert mig a
moralisan jo-rol altalaban 1étezik egy adott kozosségi itélet, mely alapjat képezi az érték
ujrafogalmazasanak, addig az esztétikai értékeket érintd stilus és a hangnem kérdésében
legfeljebb az atlag olvasonal sziikebb réteg, a miivészetek miivelje vagy értdje
rendelkezik azzal a bizonyos értékfogalommal, melyhez képest értékitéletként helyezhetd
el egy kozlés. Kiilonds figyelmet érdemelnek azok a kijelentések, amelyek ezen feliil még
utmutatd ,értékszavakat” (jo, rossz) sem tartalmaznak, pusztan leir6 tartalmak révén

befolyasoljak az olvasot. Ebben az esetben sokat segit az életmii vagy az életrajz ismerete.

A mondasokat - az altalanos érvényl igazsag megfogalmazasa mellett - az az iroi
szandék hataroz meg, mely bizonyos tartalmakat at kivan adni olvasojanak megjegyzés,
felhasznalas, tovabbgondolas, cselekvésre késztetés céljabol. Vagyis egyfajta
performativitds jellemez abban az értelemben, hogy a beszélének nem pusztin az a
szandéka, hogy a valdsag egy darabjat leirja, hanem valamilyen cselekvést, valamilyen
eredményt akar elérni a kijelentés altal.' Ebben a megkozelitésben tehat nem leirds
(deszkripcid), hanem eldiras (preszkripcid) jellemzi 6ket. Mindezzel teljes 6sszhangban a
mondasok tipusait meghatarozo fenti definiciok azt sugalljak, hogy minden mondas
. deontikus modalitasu és eldirds jellegii”* attol fiiggetleniil, hogy azt fogalmazza-e meg,
ahogyan cselekedni, vagy amilyenné valni kell. Hogy az arisztotelészi megfogalmazas
egyik részletét is felidézzem: ,,olyan kijelentés, amely arrol szol, amire cselekvéseink
vonatkozhatnak, és amit el kell keriilnlink vagy meg kell tenniink”.

Az eldiras-jelleg a fentiek értelmében, nem egyediil jelenik meg. A mondas magaba
foglalja a cselekmény végrehajtasahoz sziikséges kompetencia felismerését, (értéktartalom)
és a végrehajtashoz sziikséges program, a koriilmények, esetleg az elért vagy kivant

eredmény megfogalmazasat — vélekedik Fontanille,’ akinek gondolatit tovabb fiizve

!'J. L. Austin nyoman a leirds és performativitis fogalmaval kiilonboztethetjiik meg azokat a kijelentéseket,
amelyek a valosag egy darabjat kivanjak leirni, illetve amelyek cselekvésre, eredmény elérésére késztetnek.
BAYLON Christian-MIGNOT, 1995. 59.
> FONTANILLE 1999. 169.
3 FONTANILLE 1999. 172,
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feltételezhetjiik, hogy a mondéasok sokszinliségének egyik oka éppen a fenti

jelentésmozzanatok egymashoz és az értékmegfogalmazo leirashoz viszonyitott erdssége.

Enoncer une prescription, c’est en effet transmettre un devoir faire ; énoncer une régle,
c’est se fonder sur un devoir étre; énoncer une recette, enfin c’est proposer un programme
d’action en vue d’installer un savoir faire, lui-méme figé, normé, et donc en partie soumis
a un devoir faire. Dans tous les cas, il s’agit d’acte de langage émanant d’un Destinateur,
participant a la définition d’un contrat; mais on peut aussi remarquer qu'ils se
présupposent les uns les autres : la recette, phase ultime du conditionnement du sujet pour
l’action, présuppose en effet la prescription, qui présuppose elle-méme la connaissance de
la régle et des valeurs.

Ez a gondolat vezet 4t a mondasok modalis osztalyozasanak a lehetdségéhez, mely
azon tul, hogy a rovid gondolati szakaszok felismerésében és izolalasaban nagy segitséget
jelentett, a kiilonb6zo tipusok el6fordulasa, gyakorisaga, a tendenciak az iroi-gondolkodoi

attitQid értékelését is lehet6vé teszik.

Az eldiras jellegi maximak kapcsan meriilt fel legmarkansabban a modalitas
kérdése. Ezek a zomében mondatnyi szovegek ugyanis kozvetleniil azt fogalmazzak meg,
amit meg kell vagy nem kell az embernek megtennie. A naploszdveg bovelkedik efféle
modalitast kifejez6 mondatokban, melynek a korpuszban megtalalhatd egyértelmii nyelvi

jegyei, az il faut, a devoir, €s a fonévi igeneves szerkezetek hasznalata.

11 faut étre étroit et autoritaire. (...) Il faut croire. (1904. éprilis 11.)

Ne chercher ['unité que dans le ton qu’on pourrait définir a peu prés : le sentiment général
(...) (1908. éprilis 11.)

Une manére de voir (...) tout doit étre sacrifie (1908. aprilis 14.)

A latszdlagos hasonlosag ellenére a finomabb szemantikai elemzés a cselekvés eldirasanak
fellelhetd jelentésmozzanatok, vagyis hogy gyakran tekintik eldirdsnak, szabdlynak,
receptnek mar eleve sugallj egy osztalyozasi modellt.

eldir: devoir faire

szabaly: devoir étre

recept: savoir faire és a devoir faire-nek alarendelve

" A szemiotikus Fontanille a mondasok modalis osztalyozasanak lehetSségét latja ebben. FONTANILLE , 1999.
171-172.
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Akarmelyik esetrdl legyen is sz6, figyelmeztet Fontanille, a formuldknak egy igen fontos
jellegzetessége jelenik meg : a valos vagy virtualis cselekvés felé nyitnak. Cselekvésre
szolitanak fel, egyben ennek a cselekvésnek a koriilményeit is megadjak, amennyiben a
gondolat megfogalmazoja kidolgozza a normat olyan olvasonak, aki képes felismerni a
benne 1évo szabalyt és a kozvetitett értékeket. Végso soron a cselekvésre kész alany
kompetenciainak a kidolgozasardl van szo. Eldiras, recept és szabaly egyarant jelen
lehetnek egyszerre vagy kiilon-kiilon is a maximdban. A szemiotika nyelvét leforditva a
Ramuz- naplo esetére, e gondolatmenet révén megerdsitddik az az olvasdi élmény, hogy a
rovid formdk az onképzés, az onformalas eszkozei az intim napld sajatos koriilményei
kozott.

A mondasokban megfogalmazott eldirds, végsd soron a hallgatoéi befolyasolas
legegyértelmiibb nyelvi eszkdze a felszolitas. A franciaban ezen kiviil a subjonctif, a fonévi
igenév és bizonyos modbeli segédigék, formulak is ezt a célt szolgaljak. Felszolité moddal
nem taldlkozunk a napléban. A subjonctif hasznalata sem jellemzd, annal tobb viszont a
fonévi igenéves és modbeli formulaval kifejezett préceptum.’

A fonévi igeneves szerkezetek egyik sajatossaga, ahogyan mar a fentiekben szerepelt, hogy
erdsitik a maximakban az altalanos érvényliség képzetét azaltal, hogy felfliggesztik a

kozlés deiktikus (itt, most, én). referenciait

Laissez partir les phrases comme quand on fume sa pipe. (1919. jalius7.)

Ne rien chercher en dehors de soi, — cela n’a rien de médiocre — car si petit qu’on soit, et
si restreint, il suffit de creuser, et d’aller profond — ne point chercher a atteindre en
largeur la beauté (du moins pour moi) , mais en profondeur. (1908. oktober 27.)

Ezen tul, egy masik jellegzetesség is nyilvanvalova valik a naplobeli példakon keresztiil:
sok olyan fonévi igeneves szerkezettel talalkozunk, amelyekben a konkrét cselekvésre valo
felhivas helyett a megszerezhet6 ismeretre vagy tudsra helyezi a hangsilyt a koz16.2 Ugy
tlinik, a fénévi igenév hasznalataval fellépd altalanositds gyengiti a maxima eldirds erejét
erbsitve a tanitds (recept) jellegét. Nem véletlen tehat, hogy a fonévi igeneves eldirast

tartalmazo maximak tobbségében megtalaljuk az értelmezésiikhoz sziikséges tanitast.

! Préceptum: tanitis, a miifajjal kapcsolatos francia nyelvii forrasaim 6nall6 miifajként jelolik meg. A
dolgozatban a maxima egyik formajanak tekintem, amely elGirast és a végrehajtas programjat megado
receptet vagy a cselekmény alapjaul szolgalod normdt egy mondatban fogalmazza meg.
2 «( ...)Uinfinitif contribue alors a définir la compétence requise, le programme souhaité, et non un acte
particulier » FONTANILLE 1999.180.
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Ne chercher ['unité que dans le ton qu’on pourrait défénir a peu pres : le sentiment
général : si le ton est parfaitement soutenu, [’unité y sera par la méme — sinon non..
(1908. aprilis 11.)

Az utobbi maxima ugyanis mikdzben a cselekvés adott iranyat megfogalmazza, a
végrehajtashoz sziikséges ismeretek kozlését is fontosnak tekinti: definidlja a kozponti
fogalmat (le ton) ¢€s elérevetiti a norma alkalmazasanak/nem alkalmazasanak
kovetkezményeit, amikor figyelmeztet, hogy az alkotdsban megvaldsithatd egység
kizarélag a ,,hangnem” fliggvénye.

Erésebben érezziik a recept-jelleg, vagyis a végrehajtashoz sziikséges program ismeretének
fontossagat maganal a cselekvésre valo felszolitasnal a kovetkez0 maximaban is, mely
szovegkornyezet hidnyaban a tipografiai és nyelvi tdmpontokkal egyiitt is csak akkor
értelmezhetd mondasként, ha az olvasé rendelkezik azokkal az ismeretekkel, melyek

segitségével felfedezi az erGsebb recept €s a gyengébb eldiras jelleget.

Deux fagons de s’y prendre : ou bien le rapprochement inattendu de choses dites de fagon
attendue, ou le rapprochement attendu de choses dites de fagon inattendue. (1918.méajus
25.)

Az dnmagaban talanyos megfogalmazasi mondas — mint a késdbbiekben latni fogjuk — a
dolgok a nyelv segitségével torténd megjelenitése, a mimesis kérdéskorével kapcsolatos
alkotoi reflexiok soraval kap értelmezést.

A Naplo lapjain talalhatd préceptumok masik nyelvi jellegzetessége, az il faut és az A doit
étre/faire B, esetenként a kell jelentésti avoir a faire modalis szerkezetek hasznalata. Ezek
érdekessége - emeli ki Fontanille' René Char maximainak elemzése kapcsan -, hogy a
modalizacié nem a kozlésben részt vevo feleket érinti, hanem a cselekvés targyat. Ezzel
ugyancsak csokkentjilk a maximaban a cselekvésre torténd felszolitas, az elirds erejét, s

megnoveljiik a cselekvés alapjaul szolgalo értékmegfogalmazas, a norma szerepét.

(...) lart est inexact, il doit [’étre; (1910.szeptember 19.)

L’acte de poésie est un acte de transformation : elle a donc < puiser dans le non-
transformé. (1920.marcius 8.)

A legtipikusabb és legdirektebb eldirast megfogalmazo kozléstipus, a felszolité forma
szinte teljesen hianyzik a Ramuz-szovegb6l.” Ebben a forméaban érzékelheté igazéan, az

eléiro személy ¢és a megszolitott kapcsolata. (Az intim naplé jellegébdl adodo

' FONTANILLE 1999.180.
2 Egy ritka példat jelent az 1939. novemberi, a késébbiekben, més sszefiiggésben idézett maxima.
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kozléshelyzetben természetes ennek a formanak a hidnya.) Ahogyan a felszolitd
mondatoktol a fonévi igeneves szerkezeteken keresztiill a modalis formakat hasznalo
mondatokig gyongiil ez az eldird személyt és megszolitottjat 6sszekotd szal, gy csokken a
kijelentések performativitasa a, s vele aranyosan nd a révid formaban a leiras szerepe. A
folyamat legvégén pedig megjelennek azok a maximak, aforizmak, amelyek pusztan az
értéket megfogalmazo leirast tartalmazzak. Ez a kozlésforma legalabb olyan hitelesen
illeszkedik a naploszovegbe, mint a préceptum, hiszen az értékek megfogalmazasa abbol a
célbal torténik, hogy a cselekvés iranyat ez alapjan meghatarozza magéanak a gondolkodo.
Végiil is az illokucios aktus, az ajanlads szandékaval megfogalmazott értékitélet, az

altalanosito torekvés egylittesen mondasként definilja a kozleményt.

Ce qu’on satisfait en art : le besoin de domination. (1910. november 3.)

A dolgozat elején jeleztem, hogy nem tekintem a dolgozat céljanak a Naploban
kategoriaba tartozo miifajok jellegzetességeik és el6fordulasuk gyakorisaga révén magarol
a naplorol hasznalhaté informaciét hordoznak, bizonyos szempontok szerinti
kiilonbségekre felhivom a figyelmet. A révid formaban megjelend leirds - performativitas
egymashoz viszonyitott aranya egyike ezeknek a szempontoknak. A maximdra definicid
szerint jellemzé ugyanis az életbdlcsesség, tapasztalat leszlirése 0sztonzd, eldremutatd
szandékkal. A maximak soksziniliségét a cselekvésre késztetés mozzanatdnak kiilonbdzo
erésségli jelenlétének koszonhetjiik. Vannak olyan maximak, melyek elsdsorban eldirdsok,
masok a recept, illetve a norma megfogalmazasat hordozzak dominansan, de a harom tipus
egyszerre is jelen lehet egy rovid formdban. Az eldirds és a norma egyiittes jelenléte
formalja azokat a mondasokat, melyekben az el6irds hatarozottan didaktikus jelleget olt.
Ebben az esetben ugyanis nemcsak eldirja a cselekvést, hanem vele egyiitt kinyilatkoztatja

az igazsagot.

1l faut pour bien écrire que la nécessité intervienne ; le libre choix paralyse. (1908.
februar)

Dogmatikus beszédmdd megjelenésének vagyunk tanui akkor, amikor az eldiras jellege, a
megfogalmazas rovidsége s a megfogalmazott értékek egyetemesként torténd beallitdsa

nem nyujt alternativat a cselekvéshez:
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Une maniere de voir et de sentir les choses, qui, réalisée, devient le ton, et a laquelle tout

doit étre sacrifie. (1908. aprilis 14.)

Felmeriil a kérdés, vajon mikor, melyik format részesiti elonyben a gondolkodo.
Van-e olyan iddszak, melyre az erdteljes, kdzvetlen hatast elérni kivand, a hallgatot/olvasot
kozvetlen cselekvésre invitalod eldirds, vagy a kell lenni vagy kell tenni modalitast hattérbe

szorito reflexiv szakaszok uraljak a naplot?

Hatni akar, vagy csupan gondolkodni ? — fordithat6 le a mondéasokban testet 6ltott irdi-
gondolkodo6i magatartas. A kettd kozott, vagyis a rovid, tomor eldiré maximak és a tobb
mondatos, leiro esszéig terjedd skalan megjelennek tehat
- a maximadk azon valtozatai, melyekben a cselekvésre késztetést hattérbe szoritja a

cselekvés alapjaul szolgald értéket, normat és a cselekvési programot leird kozlésmod,

- az aforizma, melybol definicidja szerint hidnyzik a cselekvésre késztetés mozzanata

(D,

- adefinicio szerinti hosszabb terjedelmi parja, a gondolat
- vagy a szentencia, (2) mely kiemelkedik dogmatikus jellegével, azzal, hogy értéket
fogalmaz meg, s a leirt értékeket bizonyos retorikai eszkdzok segitségével

egyetemesnek és megcafolhatatlan érvényiinek tiinteti fel.

(1)La seule vraie tristesse est dans [’absence de désir. (1911. aprilis 8.)

(2) Rien n’est dur dans la vie active et publique comme [’effacement de 1’individu derriere

sa fonction, — on ne juge plus [’homme selon son mérite, mais d’apres son grade. (1902.
oktober 4.).

A beszédmoddbeli sajatossdgok kérdéskorén belill maradva, az aforizma
kivagasahoz és definicidjahoz kivankozik néhany gondolat. Az arisztotelészi gnoéma -
meghatarozasbol kideriil, hogy retorikai értelemben kétféle értékelé funkciot
kiilonboztethetiink meg: a megerdsitd és a cafold tipusi hatdsmechanizmussal biro
mondasok Iélektanilag mashogy befolyasoljak a hallgatot. Az elézoek mar ismert
értékitélet megerdsitése révén a felismerés, a raismerés oromérzetét hozzak magukkal. A
masik pedig a birtokolt értékek cafolata, feliilbiralta révén gondolkodasra készteti a
hallgatot. Erre a kettdsségre épiti fel Kocsany Piroska a meger6sitd és cafolo — korrigald
tipusok vizsgalatat, s tobb miifaj tipoldgiai elemzésre hivatkozva kiiloniti el

torténetiségében megragadva az aforizmat mint cafold tipusi mondast. Az altala idézett két
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crer

leirtakkal, aforizmanak tekinthetjiik az alabbi szdvegtipus- és beszédmodbeli, tartalmi-

retorikai jegyek alapjan elhatarolhaté miifajt:

- A lehetd legtomorebb, az értelmezdé kontextus hianya és a tomorségbdl szarmazod
gondolati stiritettség okan az olvasot leginkabb elgondolkodasra késztetd forma.

- Az altala megfogalmazott érték és a vele Osszefiiggésben 1évo rejtett ajanlas, késztetés,
cafold jellegii, abban az értelemben, hogy a meglévd értékitélet valamilyen szintii
feliilbiralata fogalmaz6dik meg benne.

- Ebbdl kovetkezik, hogy gyakran meghdkkentd, melynek jele a nyelvi vagy tartalmi
csattano.

Ez utdbbival kapcsolatban megfigyelhetd, hogy a meghdkkentés, a masféle megvilagitas, a

varatlansag, a nem megszokottsag kifejezésének retorikai eszkdze Ramuz esetében a

paradoxon:

La femme toujours despotique, si longtemps du moins qu’elle est femme. (1908. aprilis 15.)
Le plus triste dans la douleur, c’est encore qu’elle ait une fin. (1908. jilius 8.)

Tout le secret de I’art est peut-étre de savoir ordonner des émotions désordonnées, mais de
les ordonner de telle facon qu’on en fasse sentir encore mieux le désordre. (1906. januar

7.)

Felidézve az aforizma eredetét, lathatjuk, hogy a legelsdé aforizmak egy tudomany
(orvostudomany) tapasztalataibol €s gondolkodasbol lesziirt igazsagait 1ényeget megragado
modon fogalmazza meg. A megfogalmazas mindsége egyszeri mnémotechnikai eljarast
takar: lényeges, hogy konnyen felidézheto és megjegyezhetd legyen a tanitds. A modern
aforizmara ezzel szemben jellemzo6 a jatékossag, a kreativitas, a fent emlitett varatlansagot
kifejez6 nyelvi-logikai eszk6zok jelenléte.

Az aforizmakban megjelend altalanositas igénye ellenére nyilvanvald, hogy a szerzd sajat
tapasztalataibol kivan sajat maganak elveket, tanitasokat rogziteni. Az aforizmak
szubjektiv igazsagat akkor érzékeljiik igazan, ha Osszevetjik az el6z6 példainkat egy a
naploban taldlhaté kozhelyszerti maximdval (1), esetleg a nagyon kevés kdzmondds

egyikével.(2)

(1) Rien n’est dur dans la vie active et publique comme [’effacement de !’individu derriere

sa fonction — on ne juge plus I’homme selon son mérite, mais d’apres son grade.(1902.
oktober 4.)

' KocsAaNy P. 2002. 61.
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(2) Ce qui nuit aux uns profite aux autres.(1895. szeptember 15.)

A kozvetitett igazsag megkozelitési modja s az aforizmaban rejlé szubjektivitas
felhivja a figyelmet egy jellegzetes alkotoi-gondolkodéi magatartisra. Az
aforizmakutatasban gyakran megjelenik az ,,aforisztikus gondolkodas” fogalma, melyre az
a jellemzo, hogy szemben a rendszeres, tudomanyos gondolkodassal a jelenségeket azok
szubjektivitisaban, pillanatnyisdgaban ragadja meg.'! Az aforizmak szamanak
megndvekedése egy adott naploszakaszban hasonloképpen szolgal informacioval magarol,
az irérol: fenti tulajdonsaga révén, kiegészitve a korabban emlitett retorikai-funkciobeli
sajatossaggal, azzal, hogy a meglévd értékek korrekcidjat, 0j szempontbol torténd
bemutatasat végzi az aforizma, Ramuz és az altala megfogalmazott értékek viszonyarol
vallanak. Ramuz gondolkodoként azt a tipust képviseli, aki konformista életmodja, szigoru,
protestans erkolcsisége, a miivészetben a klasszicista elvek betartasa mellett mindig
torekedett arra, hogy a dolgokrol vallott jol ismert nézetek mellett kialakitsa a sajat, egyéni
képét, ahhoz 1j értelmezési utakat nyisson, legyen sz6 akar a stilusrdl akar Svajc sajatos
geopolitikai helyzetébdl adodo semlegesség megitélésérol.

Mivészetében a  klasszicista  értékek  (egyetemesség,  Orokkévalosdg, rend)
meghatarozottsagaban allando, kielégiilhetetlen vagyat érez a vilag szinességét biztositd

egyéni, spontan, a sajatos megragadasara.

4. A rovid forma miifajainak el6fordulasa, gyakorisaga a Naploban

Az aforizmdk eloszlasa ¢és gyakorisdga a naplotestben érdekes kovetkeztetést
hordozhat. Leggyakrabban az 1907-1908-as, lendiilettel és munkakedvvel teli két év
folyaman keletkezett naploszakaszban taldljuk meg az aforizmat. A két év
naplobejegyzéseinek statisztikai vizsgalata egyébként is azt mutatja, hogy egyike azoknak
a periodusoknak, melyek legtermékenyebbnek tekinthetok altaldban a révid mifajok
keletkezése szempontjabol. 1908-ban kozel hatvanbodl tizenhét napi bejegyzést egy-két
mondatos maxima vagy aforizma alkot. Ehhez hasonl6 az 1910-t61 1914-ig valamint az

1915-1919-ig terjedd id6szak naploja. Ezt a gazdagsagot a késdbbiekben nem tapasztaljuk,
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s mint latni fogjuk, a két legrovidebb forma a maxima és az aforizma atadja helyét a
hosszabb terjedelmii, szoveg-kontexusba agyazott gondolatmak és az esszének. Az egy
mondatos napi bejegyzések megszaporodasa a naploszovegben lendiiletrdl, erdrol,
munkakedvrdl arulkodnak. Ha betekintiink az évszamok mogé, az életrajzi és alkotodi
események igazoljak megérzésiinket. Az 1907-8-as iddszakban maga mogott tudhatja a
Condition de vie (1907) kiadasat, melynek sikerérél a Goncourt-dij* igérete is tantskodik.
Elkezdi irni az Aimé Pache, peintre vaudois-t, Jean Luc persécuté-t. A Village dans la
montagne megirasara szolo felkérés, az utazasai, a felfedezései, az ott megismert szerelem
lelkesitik a fiatal irot. 1910-14 é¢letrajzi vonatkozasokban gazdag idészak: apja, Emile
Ramuz ¢és Edouard Rod haldla, hazassagkdtése, a haborus el6jelek, megannyi esemény,
mely folyamatos kérdésfeltevésre késztetik a gondolkodot és a miivészt. Toprengéseinek
eredményeképpen — bizonyos kiilsd koriilmények hatdsara is cselekedve - 1914-ben
irodalomszervezd tervekkel visszatér Svajcba, kantonjaba. Termékeny alkotdi korszakot
foglal magédban ez a néhany év. Nouvelles et Morceaux (1910), Aimé Pache, peintre
vaudois (1911), La Vie de Samuel Belet (1913), s az 0j miivészi program kidolgozasat
hordoz6 Raison d’étre és az Adieu a tous ces personnages elméleti munkai sziiletnek
ekkor,” melyeknek sorat az esztétikai elveit kiegészitd, tovabb finomitd Exemple de
Cézanne (1914) is boviti.
La Guerre dans la montagne (1915), Le Régne de [’esprit malin (1917), Le grand
Printemps (1917) elméleti munka, La guérison des maladies, Les signes parmi nous (1919)
a Sztravinszkijjal egyiitt elkészitett Noces, Renard €s a mozgd szinhazi eldadasra irt darab,
az Histoire du soldat mivek (1918) egy ujabb, lendiiletes, alkotokedvvel teli idészakrol
arulkodnak.

Hasonlo osszefiiggéseket az elobbiektdl nem teljesen fliggetleniil megfigyelhetiink
a maximakat s annak kiilonb6z6 formait (el6irds, norma, recept) illetden is. A napléd korai
szakaszaban (ez a megjeldlés merev hatarok felallitdsa nélkiil az 1905-1906-ig terjedd
id6szakot oleli at) feltinden gyakoriak a kdzhelyszerii, megerdsito jellegli maximak. Ez a

szakasz az Onkeresés iddszaka. Lélektanilag teljes mértékben indokolt, hogy a fiatal,

' « En effet I'aphorisme moderne est caractérisé par la subjectivité fondamentale de I'énonciateur qui
présente son point de vue et prend en compte les conditions et situations changeantes de I’énonciation.
Révolution copernienne ! » MONTANDON, 1992, 61.

2 A jeloltek kozott szerepel 1907-ben, de nem kapja meg a Goncourt-dijat.

* A Raison d’étre az 1914-ben indulé Cahier vaudois kezdé szamat teljes egészében kitdlti. Az eddig
szétszortan megjelend esztétikai elveit 6sszegz6 mii, mely programot ad a most indulé romand irodalmi
megujulasnak is. Ennél személyesebb az a program, melyet az Adieu a tous ces personnages-ban fogalmaz
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idegen kornyezetbe keriilt koltd tapasztalatait, benyomasait kornyezetébol hozott vagy

tanult erkolcsi értékek meghatarozottsagaban fogalmazza meg. igy sziiletnek meg a

Le grand tyran de I’homme c’est la vanité (1896. december 10.)
vagy a
Ce qu’il y a de meilleur dans la gloire, c’est le désir qu’on en a. (1901. augusztus 9.)

tipusit maximak, melyek ismert bolcsességek tjrafogalmazasai. A maximan beliil is igen

jelentds szamu a ,, kell”, ,, nem kell” modalis szerkezettel cselekvésre késztetd eldirds.

1l ne faut point mettre sa vie a mériter le sourire ou l’approbation des hommes (1903.
junius 29.)
A késObbi szakaszok hatarozott eltolédast mutatnak a leird, normat, programot
megfogalmazo maximak iranyaba. Kevésbé direkt a cselekvésre késztetés, sokkal mélyebb
és stritettebb a maxima fogalmi tartalma, s megjelennek a stilisztikai — retorikai eszkdzok

a gondolat sokrétiibbé tételét szolgalva.

On peut bien essayer de masquer ses erreurs : elles transparaitront a travers le masque ;
on peut bien essayer d’effacer les taches : on sait assez que les taches « ressortent » :
portez vos habits chez le teinturier. ( 1939. november)

Az eddig felidézett a maximdak és aforizmak gyakorisagaval kijelolt naploszakaszok
jellegzetessége éppen az volt, hogy a rovid miifajok 6nallé napi bejegyzésként a néhany
mondatos kontextusbol —spaciummal elvalasztva jelentek meg. Onallosaguknak,
természetesen, mint fent emlitettem, nem lehet komoly kritériuma a tordelésbeli
jellegzetesség, vagyis a mondasok definicioja kapcsan emlitett altalanos képzet, értékrol
vallott itélet (megerdsitd vagy cafold), bizonyos szemantikai és retorikai mozzanatoknak
megléte egyiittesen jeloli ki onallo szovegként ezeket a szakaszokat. Ugyanakkor fel kell
hivni a figyelmet arra, hogy Ramuz a napldjaban altalaban a legfontosabbnak vélt
események és gondolatok 1ényegre toré6 megjelenitésére torekszik. Ez alol az elsé korszak
gyakori leirasai, s a két haboru alatt irt kronikas szakaszok képeznek kivételt. Naploiroi
céljardl tobb izben szol: bizalmasidnak tekinti a naplot, az ¢élmény, a probléma
megfogalmazasa segiti a szembesiilést dnmagaval, s a jelenségek fogalmi tisztazasa

hozzajarul az ars poetica kidolgozasahoz. Gyakran, foképpen a rovid terjedelmii maximak

meg: az egyénre Osszpontositott regény helyett, a nagy, emberi problémakkal szembeszalld kdzosség sorsat
formazza meg.
51



esetében e tevékenységnek mnémotechnikai funkcidja is van. Ebben az értelemben vett
gazdasagossagra, szilikszavusagra torekvés megndveli az egy mondatos bejegyzések
értékét' (még akkor is, ha a bejegyzés nem tekintheté boles mondasnak), melyek jelentését
az idérendben kapcsolodod életrajzi vagy miivészi tevékenységben igyekszik az olvaso
megkeresni. A Ramuz - napld olvasdjanak tehat az a kiilonds érzése alakul ki, hogy
minden tomor megfogalmazas, rovid bejegyzésnek a naploszovegen tulmutato

jelentdsége van, abbol kiemelhetdk, s onalldan, 0j kontextusban is értelmezhetdk.

Je ne sais aimer que de loin. (1914. julius 11.)
J’ assiste, je ne participe plus. (1944. augusztus 20.)

A bejegyzes sziikszavil megfogalmazasa mogott altalaban felfokozott érzelmek bujnak
meg. Az elsd mondattal kapcsolatban csupan taldlgathatunk, kinek és milyen élmény
kapcsan vall igy a szeretetrdl (szerelemrdl?) a friss hazas Ramuz. A masodik bejegyzésben
nagyobb biztonsaggal jelenthetjiik ki, hogy az Oregség és a habord okozta
reményvesztettség €rzése fejezddik ki a vallomasban. A kozvetlen életrajzi események
kozlésétdl tartdzkodo ird 1945. november 8-an egyetlen mondatban rdgziti legrégibb és
egyik legkedvesebb baratja, Alexandre Cingria halalhirét: « mort d’Alexandre Cingria »”.
Az egy mondatnyi szoveg fontossagot nyer a naploszovegben, s ez az olvaso figyelmét a

maximak és aforizmék felismerésében is iranyitj a’

A naplotestnek azonban van két kiilonallo fejezete, a két haboru alatt irt egységek,
amelyekre mas naploirasi szokasok, eltéré tagolas jellemz6. Az egy mondatos
bejegyzéseket felvaltjak a hosszabb, a datum megjeldlése szerint napok, esetleg tobb év
torténéseit atoleld kronikak és 0sszegzo jellegli irasok.

Korabban nem emlitett hdrom rovid gondolati mifaj megjelenését hordozzak ezek a
részek. A szovegkdrnyezetb6l konkluzioként kiemelkedd szentenciat, a szdveg-
kontextusba agyazottan, a targyalt téma legfontosabb gondolatanak kiemelésével vagy a
gondolatmenet Osszegzésével 1étrejott gondolatot, €s a leghosszabb terjedelmii, 6nalld

szerkezeti és logikai renddel rendelkezd esszét.

! Az elkezdett, befejezett, nyomdaba kiildétt miivek sorsardl is egy mondatos bejegyzésben szamol be: 1914.
januar 18-26. és 1912. majus 2.
2 Ahogyan a paratextualis jegyek iranyitjak a miifajok felismerését. G. GENETTE: Seuil 1985. és D. COMBE:
Les genres littéraires, 1992. 12.
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A Journal des temps difficiles és Choses écrites pendant la guerre 6nalldan is
publikalt egységei a Naplonak.

Az elobbi, az 1914, julius 31-t6l oktober kdzepéig irt szakasz kiilonlegessége, hogy
eredetileg nem magan jellegli irds. A haboru kitorésekor, a mozgositas alkalmaval Ramuz,
aki haszontalannak ¢€rzi magat a «service complémentaire-ben», és a katonak
lelkesitésével megbizott Reynold nevii baratja — a csapatok nyomaba eredve — az
eseményeket, de legféképpen benyomasaikat, gondolataikat kronikakban rogzitik. Ezeket a
Semaine Littéraire-nek kiildik el. Céljuk az, hogy a semleges Svijc kozvéleményét
felrazzak, hogy a figyelmet a mozgodsitott haderdre, a vallat feladat sulyara iranyitsak.
Ramuz ekkor keletkezett irdsai olvashatok a Journal des temps difficiles lapjain. A
masodik vilaghdbort kitorésekor elkezdett Choses écrites pendant la guerre is magan
viseli a kronika €s az intim naplé keveredésének a jeleit. Az eldbbi elvarasainak
megfelelden megnd a szerepe az elbeszélésnek, a leirasnak, s ezeket hosszabb, Osszefliggd
reflexiv szakaszok tagoljak. Az intim naplot idézik a vallomasok, a kiilondsen bensdséges
csaladi eseményekrdl szolo részek (az unoka sziiletése, cseperedése) a hétkdznapok
személyes oromei, gondjai a hdboru teremtette kiilonleges helyzetben. Az 1941-1942-es
irasokban a dominans tematika Ujra az alkotas és a miivészet lesz. Ennek minden bizonnyal
az az oka, hogy Mermod kérésére az ir6 1941-ben hozzalat az életmii nyomdai
elokészitéséhez.

A vizsgalt két naploegységben kdzds vonas, hogy haborus léthelyzet reflexiok és
kérdések sorat inditja el a gondolkoddban. Megfigyeléseibdl, toprengéseibol levont lényeg

leiro jellegii:
L’homme n’est que peu de chose parmi I'espace, sous le ciel; (205.)"

vagy cselekvésre 6sztonzé maximakban kristalyosodik ki:

On n’a pas a se de mander « ce qu’il faut faire ». On a a faire ce pour quoi on est fait.
A lenti példahoz hasonldé modon szovegdsszefiiggésbdl konkluzidként kibontakozo

maximat a montandoni definicio szerint szentencianak is nevezhetjik.

1l n’y a d’activité véritable que [’activité joyeuse, parce qu’il n’y a de joie que dans la
production. (1914.augusztus) (208)

' A két 6nallo egységben a szigoru, datummal tagolt naploforma felbomlasa miatt célszeriibbnek tartom az
idézetek helyének oldalszam szerinti megjeldlését. Az idézet mellett talalhatd szamjegy a bibliografidban
jelolt, elemzéshez hasznalt két kiadvany barmelyikére érvényes.
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Megjelennek a gondolatok is, az olyan tobb mondatos szekvencidk, melyek
gondolatmenetiik Onallosaga, valamint az altalanos érvényll értéket és igazsagot

megfogalmazo kozI6i attitlid révén kiemelhetok a szovegosszefiiggésbol.

La nature pressent.et, pressentant, elle prépare. Elle procéde par images, non par

prédictions. 1l n’y airait qu’a savoir se servir de ses yeux, mais on ne sait plus, et de son

coeur, mais on ne sait plus. L ’homme n’a plus de religion, il n’y a plus le sens de symboles.

11 lui faut le texte méme, et le texte commenteé. C’est une sorte de légiste. Or, la nature, elle

n’a égard qu’au poete, étant [’esprit, non pas la lettre. (201)

Az egyszerre egyéni €s egyetemes €rvénylségre torekvo gondolat a természet s az emberi

1ét viszonyarol, valamint a természet jeleit egyediil olvasni képes koltd kozvetitd

szerepérdl szol. A ramuz-i sajatos vilagszemlélet altalanos és megcafolhatatlan igazsagként
torténd megfogalmazasaval talalkozunk a gondolatban.

A naploforma szerkesztési szokasaitdl eltéré modon, tematikus megjeldléssel
tagolva jelennek meg olyan 06ndllo — szOvegbdl kiemelhetd, 1) szovegdsszefliggésbe
helyezhetd — reflexiv szakaszok, melyek a montaigne-i esszé¢ hagyomanyat idézik. Ez a
forma jelen van a Journal des temps difficiles naploszakaszban, de gyakoribba ¢s egy
kérdéskor koriiljarasaval kovetkezetesebbé valik a Choses écrites pendant la guerre
lapjain.

A tematikus megjeldléssel bevezetett szakaszok kapcsan harom megjegyzés kivankozik.

1. A szovegbeli tagolas szerepét atveszi a datumtol, mely a két haboru alatt irt
egységekben elveszti fontossagat. A diarista lemond a naptari pontossag igényérol:
,»,1914-1939” jelzi a Choses écrites pendant la guerre els6 bejegyzését, és gyakran csak
az évszam és a honap megjeldlésével talalkozunk.

2. Nem csupan az esszének nevezett reflexiv szakaszok, hanem 0Onallé narrativ
szekvenciak is illeszkedhetnek a naplotestbe cimmel megjeldlt tagolasban (Visite du
légionnaire, Jour de guerre, Naissance, Autre naissance).

3. Cim nélkiil, esetleg spaciummal kijel6lve is jelennek meg az esszé szovegtipusat idézo
szakaszok. Ilyen az 1940 juniusaban keltezett a szentség €s a koltészet Osszefiiggését
feltaro reflexiosor.

Tematikusan két nagy kérdéskorhdz kapcsolddnak ezek a harom-négy mondatnal
hosszabb terjedelmii 6nallénak is tekinthetd szovegek. A két habora kitdrésének friss
élménye alatt sziiletett naploszakaszok témaja a haboru és a civilizacid viszonya, ezen

beliil az emberi alkotas és a rombolas gondolata, a koltészet és a koltdé szerepe a
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megrazkodtatasra itélt civilizacid értékeinek atmentésében. Az 1941-1942 telén keletkezett
esszek tematikusan a vilag és Onmaga viszonyanak értelmezésére és megértésére
iranyulnak. Ezek érdekessége — mint azt a cimek is mutatjak —, hogy gyakran két, bizonyos
szempontbdl ellentétes fogalom koriil bontakozik ki a gondolatmenet orgueil — humilité,
sage — saint. A vilag jelenségei, az alkotas, az alkotdi én értelmezése kapcsan Ramuz

egyéb irasaiban is megfigyelhet6 ez a kettésség.

A mondasok alkotta nyilatkozattipusban k6zds, hogy a beszédaktus révén kivanjuk
befolyasolni az ird/besz€ld és az olvaso/hallgatd viszonyat. Az illokucios folyamat viszont
csak akkor milkddik, ha az olvaso felismeri az illoktcids szandékot. Ellenkez6 esetben
marad az egyszeri leirds. Az illokucios szandék felismerése — mint azt fent a retorikai
szillogizmusok szerkezetével kapcsolatban mar szoba keriilt — viszont Osszefiigg azzal a
ténnyel, hogy az olvasé 6nallo szovegként képes értelmezni a kijelentést. Ez arra utal, hogy
nem egy egyszerd, nyelvi jegyek alapjan torténd, hanem bonyolult felismerési eljaras a
gondolati miifajok azonositasa.

A dolgozat els6 fejezete kisérletet tett arra, hogy a megragadas-értelmezés
folyamatat tobb iranybol kozelitse meg. Tortént mindez abbdl a gyakorlatias igénybdl
kiindulva, hogy a ,,sokformaji”, az olvasoi beleérzéstdl erdsen fliggd miifajokat a lehetd
legegzaktabb modon kiilonitsem el a naploszovegtdl. Az elemzés folyaman a kiilonb6z6
szempontok érvényesitése kozben valt nyilvanvalova a rovid gondolati miifajok egyéni
hasznélatdban megmutatkozé néhany jellegzetesség. Ez utdbbiak sziikségessé tették
bizonyos irodalomtdrténeti (életrajz, életmii) mozzanatok felidézését is.

Az életut és az alkotdi palya eseményeitdl nem fliggetleniil jelennek meg a révid
forma mondas-jellegli vagy hosszabb terjedelmil (gondolat, essz¢) tipusu miifajai a ramuz-i
naploszovegben. A szovegkornyezettél gyakran tipografiai eszkozokkel is elkiiloniilo
bolcsességek nyelvi, logikai, retorikai, stilisztikai eszk6zok segitségével felismerhetdk, s a
mondasokban megjelend modalitas vizsgalata a rovid forman belilli mifajkiillonbségekre is

ravilagit.
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III. ERTEKVISZONYOK A NAPLO ROVID FORMAIBAN

A dolgozat elozé fejezetében elvégzett elemzést a révid forma virtualis
onallosaganak kritériuma tamasztotta ald. A most kovetkezd részben ennek latszolag
ellentmonddan a naploszdveghez, illetve az ¢€letmithoz fiiz6d6 kapcsolatait kivanom
hangsulyozni, amennyiben a naploban rogzitett lelki és milivészi érlelédés folyamataban
kivanom értelmezni a révid format képviseld maximdkat, aforizmdkat, gondolatokat,
esszetoredékeket, szentencidkat. A dolgozat célkitlizésének megfelelden, a kdvetkezOkben
a rovid formaban megfogalmazodo érték szovegbeli megformalodasanak és annak a
tematikus halonak szentelem a figyelmet, melynek segitségével rekonstrualhat6 Ramuz
emberi és iroi vilagképe.

Ezek a gondolati miifajok, a gondolatmenetembe mar beillesztett definicid szerint,
ugy rogziiltek az irodalmi hagyomanyban mint az értékmegragadas-kozvetités kiilonos
eszkdzei. Mindehhez vegyiik figyelembe azt a vallomasokbodl ismert tényt, hogy Ramuz
szandéka szerint a naploja az a hely, ahol kenddzés nélkiil megnyilhat, — kivancsi
szemektOl tavol — Oszintén vallhat gondjairdl, oromeirdl, kétségeirdl, dnigazolasairol, ahol
kidolgozhatja cselekvési és alkotoi elveit. E két dolog biztositéka annak, hogy az intim
naplo faggatasa hitelesen arnyalja azt a képet, melyet az irodalomtorténet kialakitott a nagy

svajci kolto-irorol.

1. Nézdpont és értékmegfogalmazas

C’est un grand plaisir pour moi de prendre la plume et de me décrire a moi-méme la
situation de mes sentiments et de mes pensées, de faire le plan de ma vie de chaque jour, de
dresser la carte des pays que je parcours en imagination, pour moi seul, car j'éprouve une
étrange coquetterie a cacher mon monde intérieur a ceux qui m’entourent. Comme les
héros des tragédies classiques j’'ai besoin de confident — ce confident, ce sont ces
quelques notes fugitives ; mon journal devrait étre quotidien. (1897. aprilis 7.)
Az alig 17 éves korban elkezdett napléo megszakitasokkal ugyan, de halalaig ,,bizalmasa”
és tarsa marad az irénak a cseppet sem konfliktusmentes miivészi formalddas
folyamatdban. Az elemzd szamara igy valhat ez az irds az iroi vilaglatds — valtozas
térképévé, melyet a naploird élete mentén mds-mas témdk és mas-mas jelenség-
megkozelitési modok formalnak. Hol latszolagos elézmény nélkiil deklaralva, hol kérdésbe
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fogalmazassal ¢élve, hol tobb mondat egyiittesébe rejtve, a szakaszon attiind modon alkotja
meg a diarista azokat a bolcsességeket, melyek az ongyogyitd 1élektani funkcidtol az
intellektualis és miivészi megismerésig valtozatos szerepet tolthetnek be.

A kozismerten maganyos, zarkozott alkata ir6 — erre utal a fenti idézet is — a naplo
lapjaira bizza a lelkét vagy szellemét foglalkoztatd problémakat, és szovi meg bel6liik az
Onismerethez, a cselekvés iranyaihoz, a vilag, valamint a miivészet elrendezéséhez
sziikséges elveket. A most kovetkezd elemzés a szemiotika eszkdztarabol meritve kivanja
bemutatni, hogyan kapcsolodik ebbe a Naplo lapjain megjelend szellemi — lelki
menetrendbe a rovid forma.

A szemiotika, ezen beliil a nézOpont fogalmanak bevezetése a szovegvizsgalatba
modszertani indoklast kivan. Az elemzésben abbdl a szemiotikai alapallitasbol indulok ki,
hogy a beszéd folyaman értékek aktualizalodnak, formalddnak, cserélédnek. A beszédmod
definidlja ezeket a miiveleteket. A nézépont pedig ennek a definicidnak egyik eszkoze,
amennyiben megmutatja, milyen mennyiségi, intenzitds-, hely- és iddbeli, érzéki
korilmények kozott jelennek meg a dolgok. Ezek alapjan tudunk nekik értéket
tulajdonitani.’

Naplo-jellegbol adodo kozlésmod sajatossaga az egyes szam elsé személyii kozlo.
Ennek kapcsan értelmetlen lenne a nézOpontrol mint orientacios kozpontrol beszélni. A
nézOpontot — Fontanille-t kdvetve — a narratologia altal hasznalt fogalmanak nem
ellentmondo, azt arnyald, modalis szabalyozo stratégiaként kivanom értelmezni.® Ennek
értelmében a nézépont egy olyan interaktiv rendszer, melynek két aktansa van: a forras és
a célpont. Kettejiik kozotti csaloka viszonynak a tokéletes észlelés és birtokbavétel hianya
az oka. Erre utal a néz6pont definicidja is: olyan hely, ahonnan a leheté legjobban lehet
latni." Ttt jegyzem meg tovabbra is Fontanille-ra hivatkozva, hogy a modalitas fogalma mar
a szotari definicioban is jelen van: ,, lehet latni, lehet észlelni, ha ugy tetszik”. Jollehet a
fogalom a latvany iranyaba tereli a figyelmet, az a megismerés, a tudas, a belso
megfigyelés jelenségét is takarja. Szamunkra mindkét értelmezés sziikséges, hiszen, mint
latni fogjuk, az elmélkedd szakaszok gyakran meritenek a konkrét észlelésbol, maskor a

gondolkod6 figyelme a kiilvilag jelenségeiben véli felfedezni az igazolast, a megerdsitést a

! FONTANILLE, 1999. 61.

2 A narratolégusok a nézépontot az elbeszélés, leiras rendezé elveként tartjak szamon, de a fogalom
nyelvészeti aspektusara hivatkozva, a nem csak leir6 és elbeszé1d szovegek mondat- és beszédmodszervezd
elveként a toredékes naploszoveg vizsgalataban is segitségiinkre lehet. FONTANILLE, 1999. 45.
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gondolatokhoz, de taladlunk arra is példat, hogy a természet szemlélésében oldodik fel a
gondolat fesziiltsége.

A naplo szovegtipusbeli sajatossagaval fligg dssze a masik, ugyancsak az elemzés
modszerével kapcsolatos kérdés: a toredékességben, a nyitottsdgban jelennek-e meg és
hogyan olyan szakaszok, melyeket egy adott tematika és jelenség-megkdzelitési rend —
kés6bbiekben nézépont-stratégia — egységesnek jelol ki?

A Naplo kozvetlenségébdl, spontaneitdsabol adodik, hogy nyomon kdvethetjiik a
gondolatok kibontakozasat a sziiletésiiktol a kikristalyosodasig vagy éppen az
érdektelenségbe fordulasig. Ez a folyamat a nyitottsag, toredékesség kovetkeztében akar
tobb naplobejegyzésen keresztiil huzodhat, tobb évet is atolelhet oly modon, hogy
szorvanyosan felbukkan az adott probléma, de az is megtorténhet, hogy egyetlen napi
bejegyzés hordozhat egyfajta kibontakozast és valamiféle nyugvopontot a lelki-
intellektualis torténésekben. A hitelesség és a pontossag kedvéért meg kell jegyeznem,
hogy a kiadott Naplo valogatas eredménye, igazan tokéletes képet csak a kiadatlan
naplojegyzetek ismeretében allithatnank fel.

A naploban megjelend révid gondolati miifajok vizsgalatat végezve felmeriil a
kérdés, milyen kapcsolatban allnak ezek a tematikai egységiikben, kibontakozasi
menetiikben megragadhat6 szakaszok a szovegben szétszort, gondolati stirliségiikrél ismert
maximakkal, aforizmakkal, mas révid formakkal.

A fenti kérdésekbdl adodik az adott korpuszra alkalmazva az elemzés iranya: példaimban
annak a folyamatnak kivanok figyelmet szentelni, melyben az észlelés, értelmezés alanya
az észleld vagy intellektualis tevékenységének targya altal kifejtett hatas alatt a
birtoklashoz, a tudashoz, a megismeréshez ujabb és Gjabb stratégidkat hasznal fel.” Az
ugyanis érzékelhet6 a felszines olvasas folyaman is, hogy a dolgok, jelenségek értelmezése
kapcsan a naploird a teljességre, a megértésre, a tisztanlatasra torekszik. A gondolat
tokéletes birtoklasahoz, uraldsahoz wjabb és ujabb értelmezési mez6t nyit, addig, mig

megnyugtatd mddon tovabb nem 1éphet a problematikan. A nézdpont-stratégia ily médon a

1. Endroit ou il faut se placer pour bien voir. 2. Maniére d’envisager une question, de traiter un
sujet...TLF, 1988.

2 A konkrét elemzésben utalni fogok ezekre. Eloljaroban annyit, hogy globalizalé, elektiv, kumulativ és
partikularizal6 stratégidkat kiilonboztet meg Fontanille, akinek a modelljét felhasznaltam. A négyes
tablazat formajaban felvazolt négy tipus a kiterjedés-, és intenzitasbeli jellemzOk alapjan jon létre, és
magahoz rendel négy észlelési format, négy kognitiv archi-predikatumot és négy értéket. FONTANILLE
1999, 49-54.
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tematikus fejlédés iranyitdja, s azaltal, hogy mit, milyen intenzitassal és kiterjedéssel ragad
meg, a szovegben megfogalmazott értékek hordozoja lehet.'

A Naplo toredékessége és a hianyzo évek miatt nem alkalmas teljes egészében egy
kovetkezetes elemzés végrehajtasara, de domindns témak mentén elindulva talalunk olyan
szakaszokat, melyek szemiotikai vizsgalata kozelebb hozhat a Ramuz-vilaghoz benniinket.
Az elemzésben harom, eléfordulasuk modjaban is kiilonbozd téma jelenik meg: a Naplo
korai szakaszaiban felbukkano onértékelés, onbizalom problémaja az Onmaga
megfigyelésébdl bontakozik ki, az egyébként a napld teljes szovegét atoleld
szeretet/szerelem motivuma a vizsgalt példaban egy természeti képbdl indit, és végiil egy
konkrét eseménnyel (a haboru kirobbanasa) kapcsolatos reflexiok megsziiletésének
koriilményeit mutatja be a fejezet.

Els6 vizsgalt szakasz a naplo elso részében az 1896. november 7-i és a december
10-i bejegyzéseket tartalmazza. Elhelyezésiik érdekessége, hogy felboritva az idérendet
kozvetlen egymas mellett allnak.”> A szakaszban, az autodiegetikus naploformara jellemzo
modon a megfigyelés forrasa a kozlo, s targya is a jelenkori vagy a korabbi 6nmaga. A
szovegrészben uralkodd nyelvtani személy az egyes szam elsé személyl ,je”. Ettol
szorvanyosan azokban a mondatokban tér el, melyekben a nézopont forrasat atengedi egy
harmadik személynek, vagyis Onmagat valaki massal lattatja. A partikularizald és
kumulativ néz&pont-stratégiak jegyei uraljak a szakaszt. Mindkettére jellemzo a dolgok kis
intenzitasu érzéki vagy fogalmi megragadasa. Az eldbbire jellemzd tipikus jegy az izolalas,
a részletekben valo keresgélés, a kevésbé kifejez6 mozzanatok megragadasa. Az utdbbira a
helyzet szétaprozasa, minél kimeritébb, lehetdleg tobb aspektusbol torténé bemutatasa.'

A gondolkodé jelenlegi allapotanak két legjellemzdbb vonasabdl indul ki, « Je suis né
timide et susceptible a [’exces. » egyrészrol, masrészrdl : « L’ambition me dévore.
(...)Comment satisfaire mon ambition ? » (1896. november 7.)

A tematikai egységet a ,,timidité”, az ,,ambition” (a félénkség és az ambicid) fogalmak
onmagat (megismerésének targya) vizsgalja. Eszleli, mintegy kiviilrl szemlélve a
tarsasagban megjelend félénkségét, ligyetlenségét. Szenved tdle, hiszen beliilrél hatalmas

ambiciok fiitik. Sejti sajat értékeit, és probalja megtalalni viselkedésének okat, végso soron

' Lasd FONTANILLE 1999. 61

% Elsfordul, hogy a kronologiai rendet megtdri a szovegsorrend. Ramuz atdolgozta, tSbbszor kiadasra
rendezte a naplot. Lehet tudatos szerkesztés, lehet egyszerti technikai oka a jelenségnek. Itt hajlik arra az
elemz0, hogy tudatos kapcsolast fedezzen fel.
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Onmaga jelentését. Az elszigeteltség ¢és magéany érzése Osszetett, a benyomasok
bonyolultak. A tudat nem képes uralni a vizsgalat targyat: a valasztott stratégiak, éppen az
intenziv fogalommegragadds hianyaban nem lehetnek hatékonyak. A partikularis
szemlélet, az onvizsgalat, a mult felidézése csak a probléma kérdések formajaban torténd
megfogalmazasaig vezet: Comment satisfaire mon ambition? Comment sortir du dilemme?
Az olvaséban is megjelenik a hianyérzet, melynek feloldasat véli felfedezni a késdbb
keletkezett kovetkezd bejegyzésben. A felvetett kérdésekre valaszol ugyanis a december
10-1 bejegyzés els6 mondata, mely tematikdjdban egyben tovabblenditi a gondolkodast.
Szellemi tarsra volna sziiksége, hiszen a baratsag, a szeretet, az odafigyelés hianya okozza
a végtelen maganyérzetet — véli a gondolkodo6. Ezzel a megallapitassal nem zarhatja be a
gondolatmenetet, hiszen az adott pillanatban nincs megoldas a problémara: nem
rendelkezik ezzel a barattal, tarssal. A tudat tovabb tapogatézik, Ujra az Onvizsgalatban
keresi az értelmezés lehetdségét. ,, Les points de comparaison me font défaut. Je doute de
ma propre valeur.” (1896. december 10.) Tematikai szempontbol 10j elem a
gondolkodasban a ,kétség” fogalma. Tanacstalansaga, a probléma uralasanak hianya ismét

kérdések formajaban fogalmazodik meg:

Comment prévoir la fin de cette maladie morale? (...) Ou trouver un conseiller fidele qui
me tire du bourbier, qui me prenne par la main, qui me méne sur le chemin du bonheur.
Existe-t-il? (1896. december 10.)

Eljutott arra a pontra, ahol az 6nmaga koriili tapogat6zas mar-mar lerontja az értelmes kiut
esélyét. A napi bejegyzéshez tartozo, spaciummal elvalasztott, kovetkezo szakasz visszatér
a kétség, az Onvizsgalat problematikdjahoz. Ezuttal ugy, hogy maganak a megismerési
torekvésnek az esetleges kudarcat is megfogalmazza. Vajon van-e mindent atfogo,
érvényes elv? Megismerhetd-e a vilag, s benne az ember, az emberi kapcsolatok? A
mondatban megjelend szubjektiv lelkiallapot altalanositd igazsdg formdajaban torténd
rogzitése, a fogalmi megragadasra torekvés a probléman valo felillemelkedés igényét
kozvetiti szamunkra. Plus j’y réfléchis, plus le doute universel me parait le signe de la
vraie sagesse. (1896. december 10.) - sz6l az egyéni tapasztalasbol levont elv, a maxima.

A kovetkezd, spaciummal elvalasztott szakasz legjellemzobb jegye, hogy a naploiro kilép
6nnon partikularitasabol, totalis képre torekszik.! Tematikailag a december 10. napi

bejegyzés elsé szakaszaban megjelent boldogsdg fogalmahoz kapcsolodik. Mas viszont a

! A partikularizal6 és kumulativ nézépont-stratégidk jellemz6i: FONTANILLE, 1999. 51-52.
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probléma megkozelitési modja azaltal, hogy 1j, szélesebb értelmezési kdrnyezetet készit
eld, mely retorikai szempontbol nagyobb er6t ad a megsziileté elvnek. A nézdépont
tekintetében gy értelmezhetd a kiilonbség, hogy mar nem dnmaga, hanem az ember, az
emberek — altalaban — a megfigyelés targya. A naplobeli megfigyelore a mindentudas
jellemzd, de a nagy tavolsag miatt erételjes altalanositasra kényszeriil. Elve az uralkodas, a
dolgok értése, és ezeknek kizarolag teljességiikben tulajdonit értéket.” A sajat dilemmajat
¢és a boldogtalansag legfébb okat, az 6rok, minden emberre érvényes elégedetlenségben

véli felfedezni:

Les hommes qui souvent se rendent mutuellement heureux ne peuvent conquérir leur
bonheur propre. Le destin que d’autres appellent Dieu a mis dans le coeur humain plus de
pensées mauvaises que de bonnes, beaucoup de haines et de jalousies, par-dessus tout un
mécontentement perpétuel, qui ne laissent de place que par-ci par-la a une pensée
généreuse, a un sentiment héroique, a I’amour. (1896. december 10.)

A bekezdéssel tagolt kovetkezd rész a boldogsdg motivumabol kiindulva, egy mar
korabban felbukkant fogalom, az elsé elemzett szakaszunkbdl ismert ambicio tematikajat

viszi tovabb. Négy maximara épiil, melyek a gondolatmenet pilléreit képezik.

Le grand tyran de I’homme c’est la vanité.

L’ambition voila le grand obstacle au bonheur.

Pourtant c’est I’ambition qui fait les grands caracteres et les grandes oeuvres.

Ainsi donc ’ambition est ce qu’ il y a de plus terrible et de meilleur au monde. (1896.
december 10.)

Ezek olyan aforisztikus tomorséggel megfogalmazott bolcsességek, melyek értelmezd
példakkal kifejtve egymasra logikusan épiilnek. Retorikai szempontbol az allitas igazsagat,
érvényességét pusztan az a tény is erdsiti, hogy annak értelmezési mezejét kiterjeszti az
érveld. Miért ne lehetne igaz az 4llitas az egyénre, ha igaz az emberekre (altalaban): a
kiralyra, a hercegre, a polgarra, a parasztra, a pasztorra? - idézi fel a tarsadalmi
hierarchia egyes 1épcs6in él0k egymashoz és dnmagukhoz viszonyitott igényeit. Az egyéni
probléma szempontjabol mégsem to6ltik be ezek a bolcsességek funkciojukat, vagyis nem
adnak kielégitd valaszt. Ezt sugallja a kovetkezo gondolat, mely a fiatal Ramuz egyik
érdekes tulajdonsadgara hivja fel a figyelmet: egyrészt nagyon erdsen ¢l benne az
elmélkedés, az elvekben vald gondolkodas vagya, ugyanakkor igyekszik megszabadulni a

masok altal kiszabott eldirasoktol, de ugyanigy igyekszik tallépni azokon a sajat maga altal

' A Ramuz életrajzot ismerdk szamara az altalanos mogé rejtdzésben is személyes, az apjanak kiildott iizenet
sejlik fel, aki a sziildi elvarasnak, a sziiloi vagyaknak valo megfelelést kéri szamon a fiatol.
2 A globalizal6 nézépont-stratégia jellemzése: FONTANILLE, 1999. 51.
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létrehozott bolcsességeken, melyeket sematikusnak, kdzhelyszertinek érziink. Ez utdbbi

érvényes a fenti bolcsességekre is:

C’est pour les philosophies, une énigme qui semble bien difficile a résoudre. Mais je me
mogque des philosophies inutiles (...) (1896. december 10.)

Szemiotikai szempontbol értelmezhetd ugy a két naplobeirds, hogy a megfigyelo,
vizsgalédd tudat Onmaga, a vilagban betoltott helyének megértésére, értelmezésére
iranyuld tevékenységét kudarc kiséri. Ami a megfigyelés targyat illeti, a személyiség vagy
a boldogsdg fogalma nagyon bonyolult, titokzatos dolog. Ez is indokolja, hogy
megragadasa szinte lehetetlen egyetlen nekirugaszkodasban. Benyomasok, élmények
sokszinliségébdl épiil az onkép: félénkség, ambicid, a kettd kozotti ingadozas, kétség,
tudatlansag és boldogsagkeresés. Egyelore nem is létezik egységes, mindent atfogo,
kielégito kép onmagarol. A megfigyelési stratégiakat mindvégig az értés igénye a vouloir-
savoir modalitasa iranyitja. A koriilmények alakitjak, vagyis az adott élethelyzet, hogy a
cél elérése érdekében, a felmeriilt érzelmi-intellektualis megértéshez milyen stratégiakhoz
fordul. Valasztott példankban elobb sajat jelen- és multbeli élményeit, tapasztalatait idézi
fel, a partikularis és a kumulativ nézOpont-stratégia segitségével. Mar a fiatal Ramuz-re is
jellemz6 a dolgok intellektualis birtoklasanak igénye, s ez az atfogd stratégia felé lenditi a
gondolkodot: térben €s idében a leheto legnagyobb érvényességi kort kivanja biztositani az
elveknek: (les hommes, nous, dieu). A globalis képbdl az igazolas kedvéért atfordul az
elektiv stratégiaba, melynek ugyancsak mindentudd megfigyeldje a legtokéletesebb,
legreprezentativabb aspektus fényénél kivanja megvilagitani az egészet. A kivalasztott
példa ereje, és végsd soron a stratégiara jellemzd intenzitds éppen a reprezentativ
funkcioban rejlik.' A gondolkodd a boldogsdgot a hitisag/ambicié altal meghatarozott
formacio fiiggvényére redukalja, igy egy enthiméma soron keresztiil, annak illuzorikus
voltat egyetemes igazsagként hirdeti. Reprezentativ abban az értelemben is, hogy mindezt
a tarsadalmi csoportok egymashoz fiz6d6 viszonyaval értelmezi példazat szandékaval.

Nem nehéz észrevenni, hogy az atfogo és az elektiv stratégia helyein — e két forma
intenzitasatol és a benniik megjelend altalanositas igényétol nem fliggetleniil — maximak ¢€s
aforizmak sziiletnek.

Visszatérve a december 10-i szoveghez fel kell hivni a figyelmet egy, a

folytatasban megjelend, nem elhanyagolhaté mozzanatra. A gondolatmenet végén kérdésbe

! FONTANILLE, 1999. 51.
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foglalva, tapogatdzva vetddik fel a barat, a tars fogalmaval mar kordbban megjelent,

szeretet/szerelem motivuma mint lehetséges boldogsagforras.

Le bonheur, ou le trouver, comment échapper a ce perpétuel jeu de la destinée ? 1l faudrait
un choc violent pour briser ma chaine, pour m’arracher aux pensées obsédantes qui
m’assaillent sans cesse. Et ce choc diit-il m’anéantir, je le souhaite. L’ amour seul pourrait
me le donner. Et j’appelle I’'amour qui me rendrait le bonheur...(1896. december 10.)

Ezzel a mondattal azonban a napléird felfliggeszti a bolcselkedést s a bels6 szemlélésrodl a
kiilvilag elemeire tereli a figyelmet: Voila quelles étaient mes réflexions pendant que
Jerrais au hasard par un beau soleil de février(... )! (1896. december 10.). A tematikai
valtas jelzi, hogy a kérdés megvalaszolatlansagabol szarmazé fesziiltség feloldodik.
Megtalalt ugyanis valami fontosat, ami nem kristalytiszta életelv, de a gondolata is
megnyugtatd. A szerelem/szeretet minden problémat megsziintetd, mindenek felett allo
kétségével egyiitt. Ez a 1¢lek vizsgalataba rejtett gondolat kés6bbi maximaknak a csirdja.

Visszatérve a kiinduld problémankhoz, Osszefoglalva a fentieket elmondhatjuk,
hogy az élethelyzet (belsd vivodas) adta szubjektiv, partikularis problémafelvetéstdl és
értelmezési probalkozastol eljut a meditald az atfogd elvek kidolgozésaig. A nézdpont-
stratégiakkal kapcsolatos vizsgalat jo eszkoznek bizonyul arra, hogy ravilagitsunk Ramuz
naploir6i jellegzetességére: az élethelyzet adta élmények feldolgozasanak menete arra utal,
hogy a diarista az erdteljes, atfogd jelenségértelmezés felé tor. A megfigyelésben,
értelmezésben felhasznalt globalis és elektiv stratégiak mentén maximak és aforizmak
kikristalyosodasat figyelhetjiik meg.

Elméletet alkot a december 10-i bejegyzés maximasoraval a boldogsagkeresés
hiabavaldsagarol, az ambicid €s a hilsag erejérol, csak éppen nem hasznalhatok ezek az
elvek, akkor, ha kozhelyek, sablonszeriek, mert nem ¢épitheti rajuk Onmagat. A
szeretet/szerelem az, amely biztos pontot jelent az eligazodasban. Ez az igazi ,,uralkodd
elv” hiszen ez azt jelenti, hogy masok is elfogadjak, és 6 is elfogadja Gnmagat. A szeretd
tars, a barat keresésére iranyuld vallomasok ugyanakkor a keresés negativ megoldasat
sugalljak: neki magéanak kellene hiteleznie, neki kellene adni szeretetet, megtenni az els6

1épést. Errdl az igyekezetrdl nem olvasunk a naplé adott szakaszaban.

"' A decemberi datummal megjelend bejegyzésben szereplé ,,februari napsiités” s a szoveg folytatasaban a
korai tavaszra torténd utalds ellentmondasat csak ugy tudjuk feloldani, ha feltételezziik, hogy a két
spaciummal tagolt naploegység egy, ill. két utolsd része késobb sziiletett. Ez alatamasztja azt az olvasoi
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Az elézokben idézett naplobejegyzésekhez a szerelem izotopidja révén kapesolodik
a most kovetkez6 elemzés. Részben ez indokolja targyalasat, hiszen igazolni latom azt a
feltételezésemet, hogy a megnyugtatéan, hasznalhatd elvként nem értelmezett fogalmak
ujabb aspektusban feltlinve vissza-visszatérnek a napld soraiban. Az eldzé szakaszhoz
képest ujszeri a gondolatsor inditasa, hiszen itt nem az Onelemzésbol, hanem egy
természeti képbdl indul ki a gondolkodo. Jellegzetessége, hogy egy olyan napi bejegyzés a
vizsgalt korpusz, mely kronologiailag elszigetelodik a szovegtesttol. Az 1898. majus 21-i
bejegyzést kovetd, 1898. junius 14-i naploszakaszrol van szo, amely utan viszont két év
sziinet kovetkezik a mnaploban. Ez az elszigeteltsége és egysége még inkabb
megragadhatova teszi azt, amit fent megfogalmaztam példank alapjan: egyrészt a gondolat
megsziiletéséhez vezetd Ut szabalyszerii, masrészt hogy a naplobejegyzések a napi tagolas
rendszerétdl fiiggetleniil is alkothatnak tematikai egységeket.

Egy nyari nap finom képei jelennek meg: erd6, lombok, a lehullt levelek kozott
nyiizsgd rovarok, ezernyi szin és apré mozgas lenn a f6ldon, s font, a lombok koziil
elébukkan6 égbolton madar ropiil at. Béke és derli honol a képen. Az ezernyi részletet
befogadd tudat értelmet és rendet keres a soksziniiségben. « regardez » — nézzétek, szolit
fel, vajon nem az életért folyd harc forgataga latszik tavolrol derlis nylizsgésnek? A
kérdéssel megfogalmazodik a “tudni akards” modalitasa, az értés igénye, melyet a

kovetkezd életelvet megfogalmazo maximakkal megprobal kielégiteni:

Les grands et les petits tous tendent au méme but : vivre. De toutes les forces de leur étre,
ils souhaitent vivre. Mais la vie de I'un nuit a celle de I’autre ; ils se génent mutuellement.
Mieux : la vie de ['un s’entretient de la vie de I'autre. D’ou des luttes incessantes et
l’immanente mort. (1898. jinius 14.)

Erre a bolcsességre is igaz, hogy masoktol atvett,' kozhelyszerti: az élet kemény harc az
életért, az érvényesiilésért; az éldlények sorsa alavetni magukat ennek az 6rok harcnak, s
elfogadni, hogy Iétiik immanens része a halal. Ugyanakkor észre kell venni a gondolatban
a kiméletlen, egyéni tapasztalast €s a problémara gyogyirt kereso erdfeszitést, valamint az

ir6 késobbi alkotasaiban is tikr6zodo életfilozofiat, melynek része az itt megjelend

benyomast, hogy a naploird vissza-visszatér a szamara megoldatlan, megvalaszolatlan problémakhoz akar
oly modon is, hogy a meglévo szoveget utdlag kiegésziti.
! Feltételezhetd, hogy Ramuz ismerte ennek a gondolatnak a darwini tudoményos kifejtését is. Ehhez még
csak nem is kellett olvasni A fajok eredetét, eleget beszéltek rola az ujsagokban és folyoiratokban. Az
intertextualis kdrnyezetben megjelenik még Zola, akinek hatasa a kovetkezd szakaszbol még erdteljesebben
kitlinik.
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rezignacid: jo lenne, ha az ember csodalattal adozna a természet eldtt, ha elfogadna annak
torvényeit és példajat:
Admirez la lutte immense des étres et des choses. Que le décor ne vous cache pas le drame.
Et surtout point de vaine pitié pour les vaincus. Leur sort est de se soumettre et de souffrir

sans se plaindre. Ils le font. C’est leur admirable grandeur. Que I’homme les prenne pour
exemple. (1898. junius 14.)

A napléiré gondolata itt megtorpan. Talan érzi a sablonossagot, mert egy « épervier-
homme », karvaly-ember hasonlattal mintha megerdsiteni kivanna az ember és természet
rokonsagat. Egyben 10j tematikai mozzanatként felvillantja az erejével és akarataval a
sorsan uralkodni képes ember alakjat. A korabeli bejegyzések tiikrében ez a bizakod6 hang
idegeniil cseng. Ismét a sablonjellegbdl szarmazo hianyérzet lenditi tovabb a gondolatot. A

kovetkezd, spaciummal elvalasztott szakasz inditd mondata egy enthiméma:

Le moule dans lequel la nature a coulé I’homme varie a l'infini : mais dans ses détails
seulement et la forme apparente reste la méme. (1898. junius 14.)

A ,legnemesebb funkcié”, a szerelem is csak ,,mindségileg” valtozo. Igy jut el a gondolat a
fenti példankban mar emlitett szerelem’ fogalmaig, mely térben, idében a legegyetemesebb
érvényl életelv, hiszen a létezés oka és a létezés biztositéka, legyen szo akar emberrdl,
akar allatrol.
A természet szemlélésébdl kiinduld gondolkodo ekképpen jut el a masodik elvhez, mely
atfogja, rendezi, uralni képes a latvanyt. A korabeli naturalista hatéast figyelembe véve, ez a
masodik sem mondhato6 igazan egyéni leleményti bolcsességnek. A gondolat folytatdsdban
viszont megjelenik a sajatosan ramuz-i problematika: részben azért, mert az ember és a
természet egységének egyik bizonyitékat a szerelemben fedezi fel, masrészt, mert
csirgjaban a ramuz-i vilagnézet egy nagyon lényeges elve jelenik meg a civilizacio és a
természet kapcsolataval. A civilizaciordl alkotott nézetei erdsen emlékeztetnek Rousseau-
ra. Kiilonosen az 1914-es haboru alatt keletkezett napldjegyzetei tanuskodnak arrol a
meggy0z6désérdl, hogy a civilizacid szegényitett az emberen. A szerelem természetszeru
és civilizacios felfogasabol adodo kiilonbségek Ramuz értékitéletét sugalljak.

L’amour, cette fonction essentielle de la vie, puisqu’ elle est la raison d’étre de toutes les

autres, puisqu’ elle seule perpétue, puisqu’elle seule assure la durée, I’amour est chez

I’homme le méme que chez [’animal, ’acte d’amour au moins, I’amour physique (méme
préparations, mémes dénouement, mémes conséquences): chez [’homme primitif, rien ne le

! Az idézetbé] kideriil, hogy az amour sz6 jelentése itt szerelem
65



différenciait de I’amour animal (ni le baiser, ni la caresse). L’homme perfectionné en a fait
le prétexte de grandes effervescences de sentiment, de religion, de mysticisme. On [’a
déguisé.(...) Mais rien alors ne le distingue de ['amitié que [’acte méme, purement
instinctif, et, comme tel, universellement pareil. . (1898. junius 14.)

Az ember ¢és a természet egységének hangsulyozasaval a bejegyzés végére eljut a naploird
a tudat szamara kielégitd gondolathoz. Egy nyugvoponthoz, mely akkor valosulhat meg, ha
a felvetett kérdésre lehetSleg az értelmet kielégitd, egyéni valaszt tud adni, mely engedi
tovabb 1épni emberi és mivészi vildganak épitésében. Utdbbi példank segitségével, a
szemiotikai aspektusu nézOpontvizsgalat eredményeképpen azt is elmondhatjuk, hogy a
vizsgalodd tekintet vagy tudat és az informacidt szolgaltaté célpont (ez lehet tdj,
személyiség, fogalom) kozott formalodo kapcesolat van, mely vilagos tematikaban, gyakran
ellentétparokba rendezédve bizonyos értékek megjelenését teszi lehetévé szovegben.' A
természet, civilizacio, ember, alkotds, harc, élet, halal, szerelem tematikdk révén
kirajzolodni latszik a ramuz-i értékrend: az ember és a természet egységének gondolata, a
természetbe, a szerelem/szeretet erejébe vetett feltétlen hit, és a civilizacioval szembeni
mérsékelt fenntartasa.

Az 1920. marcius 3-1 bejegyzés utan egy kozel husz éves hallgatas kovetkezik a
Naplo lapjain. Az 1939. szeptember 2-i napldszakasz egy torténelmi aktualitasra hivja fel a
figyelmet: La guerre de nouveau (la seconde).
A szemiotikai elemzés modelljét kdovetve megallapithatjuk, hogy globalis képpel indit a
gondolkodd, mely azonban nyomban jelzi a megfigyel6-érzékel tudat problémajat: a
maban €16 ember a megismerés sziik térbeli kereteivel képtelen felfogni a jelenségeket.

Néz, de nem 1at, s a valosagnak csak egy-egy jelentéktelen részletét kiillonbdzteti meg.

1ls regardent, avec des yeux qui ne voient pas, (...) Ils n’en distinguent qu’une partie
infime,(...) ils ne les perc¢oivent que dans le présent, (...) (281)

Emberek sokasagaval egyiitt maga a naploir6 is értetleniil all a felfoghatatlan jelenséggel
szemben. Az észlel6-érzékeld tudat a partikularizald stratégidhoz folyamodik, melyet az
elbesz¢ldi ,,en” és az altala felfoghato rész viszonya jelol ki. Az egyéni értelmezési mezo a
naploiras Onelemzd, oOnértékeld jellegébol adoddéan elmaradhatatlan eleme a
gondolatmenetnek.

Dolgok értelmezéséhez két iddsik Osszekapcsolasaval lat hozza. A kdvetkezd bejegyzés
datuma ugyanis felidézi az els6 haborut is: « 1914-1939. 2 aofit 1914 - 2 septembre 1939 ».

Ennek megfeleléen felbukkannak a kozel hisz évvel ezeldtti benyomasok tigy, hogy az
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eseményekkel szemben értetleniil allo akkori és jelenkori ,,én” ugyanabbol a térbeli
poziciobdl vizsgalja az értelmezésre varo jeleket. A tematikus kibontakozas szimmetrikus:
a megjelenitett események torténelmi vonatkozasukban, a természeti és az épitett
kornyezet jellegzetességeinek valtozatlansdgaban parhuzamot allit a két pillanat kozott. A
szemlélo a hely részleteibol probalja megfejteni, mi az, ami Ujszerii, ami felkavarja a
vilagot. Egészen addig hidba, mig fel nem fedezi az elsd kiilonbséget: ez alkalommal nem
két tartalékos, hanem egy egész csoport katonaruhat 61ttt ember jelenik meg a szinen.
Feltehetoleg kiképzést tartanak nekik. A partikularis nézépontot a « je ne le vois pas d’ou
je me tiens, (...) Je ne comprends pas ce que dit le chef de groupe (...) tipusu
megjegyzések érzékeltetik. A figyelmet a kiképzés részeként megjelend két ember formaju
« robot » vonja magara. A szkafanderbe 0lt6zott ,.,emberi tankok”, a nyugalmas téren
nevetgéld, beszélgetd, komolykodo katonak elott feltiing emberi szerkezet az uj habora
szellemét lopja be a békés nyarutoba. « C’est la guerre. » A kiragadott részlet
intenzitdsdval (minden tekintet rajta Osszpontosul) reprezentansan képes hordozni
mindazt, aminek jeleit kezdettdl fogva keresi az értelmezo tudat. A szkafanderbe zart
emberi vilag jeleniti meg a haboru okozta valtozasokat : a szkafanderlét fizikai torvényei
miatt torzul az emberi mozgas, érzékelés és kapcsolatteremtés. Vajon nem ez var az egész

emberiségre? — teszi fel a kérdést az aggdddo Ramuz.

Est-ce que nous ne serons pas, une fois (et bientot peut-étre), condamnés comme eux a
vivre au fond de la mer, loin de la lumére du jour, quand partout monteront des fumées de
vase et de sable, comme quand on dérange le fond de la mer ? (1939. szeptember 2.) (287)

A kérdésben rejlo esetlegességet a bizonyossag valtja fel, mikor a szkafanderes emberek és

crer

Séparés, nous aussi, du ciel de la paix, tout envahis par les grands ténébres, traversées
d’éclairs rouges et jaunes, dans les explosions, entourés de flammes, nos maisons
écroulées sur nous ; nous petits, et réfugiés dans un coin de cave ; nous dans la zone des
bas-fonds, et la paix et le ciel bien loin au-dessus de nous. (1939. szeptember 2.) (287)

A napi bejegyzést a gyakorlatukat végzd katonak targyilagosan megformalt képe zarja,
mintegy felfliggesztve az el6z6 szakasz patoszat.

Megszokott dolog a ramuz-i naploban, hogy a diarista Gjabb és ujabb értelmezési
mez6t nyit a felmeriild problematikanak. Az elemzett bejegyzés folytatasanak, wjabb

aspektusbol torténd megvilagitasanak tekinthetd a kovetkezd, a szeptember 8-i iras.

! Lasd. FONTANILLE, 1999. 61.
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Személyes, csaladi esemény a gondolat inditdja. Lanya, aki gyermeket var, a Bukarestben
diplomaciai szolgalatot teljesitd férjével a haboru elél menekiilve hazatér. A mindennapi
élet, a nagyvilag hirei, a csaladi torténések, mind a megvaltozott korilmények

értelmezésére sarkalljak. Ebbol az élménybdl is sziiletik egy maxima:

La guerre n’oblige a rien tant qu’a approfondir toutes les questions, et aussi bien celles
qu’on se pose a soi-méme que celles que les événements vous posent ; (...) (1939.
szeptember 8) (292)

A napld e szakaszaban talalkozunk tovabba a dolgok, jelenségek, fogalmak
értelmezésének az eddigiekhez képest szokatlan modjaval. A haborat s az Altala
megvaltozott koriilmények felmérését egy-egy fogalom aspektusabdl értelmezi: Asymétrie,
Poésie, Encore quelques théemes communs alcimmel vezeti be az esszé mifajat idézo
reflexiokat. A dolgozat elsé részében végzett elemzés mar jelezte, hogy a Naplo a rovid
gondolati miifajai kozott fellelhetd esszé is. Arra is utaltam, hogy ezekben az alcimmel
jelolt tobboldalnyi bekezdésekben a gondolatok bizonyos elrendezddésével maximak, vagy
konkluziét megfogalmazd szentenciak is kibontakoznak. Anélkiil, hogy e szakaszok
részletes elemzésébe bocsatkoznék, megemlitem, hogy itt is az atfogo, a legfelsé elv
keresésének igénye teremti meg a reflexiok kiindulopontjaként vagy Osszegzéseként
megjelend, altalanos érvényiiségre €s lényegre tord rovid formdakat.

A vizsgalat eredménye Osszecseng a Michéle Leleu karakteroldgiai tanulméanyaban
Ramuz-rdl leirtakkal: a naploirds legfontosabb inditéka az onkifejezés, az én igazsaganak
megtalalasa. Nem mindegy azonban, hogy pusztan megismerd vagy transzformacios
szandék is vezérli az Onkifejezés igényét. Ez utdbbi esetben ugyanis az Onkifejezés
technikéinak a kidolgozasat is elvégzi a napl6.' Anélkiil, hogy a kérdésben szisztematikus
elemzést végezne a jelen dolgozat, az el6zoek alapjan sejthetjiilk, hogy Ramuz szamara a

napléiras ez a fajta ,,miihely”.

A naplobol kiragadott néhany szakasz példajan keresztiil hangsulyozni kivanom a
rovid forma értékmegfogalmazod szerepét. A szemiotikai aspektusi nézépontvizsgalat a
megfigyeld tudat és a vildg kozotti formalodd kapesolat elemzése révén, mint jeleztem,
ravilagithat az egyén szamara fontosnak, értéknek tekintett dolgokra, jelenségekre. A fenti
példak mutattdk, hogy a megfigyelésben, majd az értelmezésben felhasznalt globalis és

elektiv stratégiak mentén megjelennek a maximak, aforizmak, szentencidk, gondolatok.

M. LELEU, Les journaux intimes, 1952, 244-245.
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A vélasztott elemzési modszer, a nézOpont-stratégiak vizsgalata értékfeltard
szerepet tolt be abban az értelemben is, hogy a jelenségértelmezéshez valasztott utvonal
(partikularizalo/kumulativ—globalizalo/elektiv), s az utobbi formaciok altal képviselt
értékekhez vald ragaszkodas (az intenziv és atfogd fogalommegragadasban megjelend
teljesség és példaértékiiség) a gondolkodo értékrendjérdl vallanak. Ez utobbi magyarazatul
szolgal a rovid forma mifajainak a Naploban és Ramuz gondolati miiveiben betdltott

fontos szerepére.

2. Ertékek és értékviszonyok megjelenitése

Az elézé fejezetben a korlatozott szamu példan bemutatott elemzés alapjan
kirajzolodik az érték fogalmanak egyik lehetséges értelmezése: a megfigyelésbol, a
lélekelemzésbdl, a reflexiokbol lesziirt, révid formdban rogzitett 1ényeg tekinthetd annak
az értékes tudasnak, mely alapjat képezi egy folyamatosan épiild emberi és miivészi
vilagrendnek.

Az érték fogalma abban az altalanos Osszefiiggésben is megragadhato, hogy maga
az irodalom az értékek felismerésének, aktualizalasanak, kozvetitésének a helye.
Kiilonosen érvényes ez a rovid formdra mint sajatos beszédmodra, melyet egy Osszetett,
értékel6-ajanlo illokucios aktus jeldl ki.!

A dolgozat masodik fejezetében (2. 1.) megadott definicid szerint a rovid forma a
jelenségek ujraértékelését adja rejtett vagy direkt ajanlas céljaval, melynek alapjaul a
kozosség szamara elfogadott, torténetileg kialakult értékitélet szolgal alapul. Kocsany
Piroska mondas-definicidja szerint ez a ,,mordlis értelmii, abszolut jo~ — bar nyitott
fogalom — ,, biztositjia a mondatbol mondassa valas leheté'ségét”.z Ez lehet6veé teszi, hogy a
rovid formdban megjelend jelenségekrol altalaban elmondhassuk, azért tekinthetok
értékeld itéletnek, mert az olvasd szdmara azt a bizonyos abszolut jot, a megfogadhato, a
megtanulhatd jot kozvetiti, legyen szo akar esztétikai, akar etikai, esetleg érzéki stb.
mindségekrol.

A mondasok értékrdl szolo itéletek abban az értelemben is, hogy tematikajukban az
emberi létezés nagy cselekvési teriileteihez (tudomany, miivészet, viselkedés, hitélet stb.)

kapcsolodo értékkategoriakat idéznek: igaz, szép, jo, hit.

! FONTANILLE, 1999. 164.
2 KOCSANY, 2002. 19
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A fejezet célkitiizése, hogy a tarsadalmi konvencio (abszolut jo) és a naploiroi
egyéni (értékes tudas) metszéspontjaban formalodo értékitéleteket tematikajukban
hordozott értékkategoridanként csoportositva, egymashoz viszonyitott elrendezodésiikben s
a kronologiai szempontokat is figyelembe véve értelmezze. A naplobeli révid formdakban
megjelend értékek vizsgalatat, a Ramuz-napld értékszempontll elemzését tehat a
tematikusan megragadhaté, az emberi 1ét nagy cselekvési teriileteihez kapcsolodo
értékkategoridkat idézo értékek és min('Sségek1 feltarasaval kivanom elvégezni. A rovid
forma altal hordozott értékkategoriakra a dolgozat elsé fejezetében idézett szotarak,
lexikonok definiciéi is utalnak: a maxima, az aforizma, a gondolat, a szentencia
tematikusan az erkélcs, a tudomany a miivészet és az emberi viselkedés teriiletén ad
receptet, normat, tanitdst. Nem nehéz felismerni a négy altalanosan ismert értékkategoriat e
tematikus megjelolés mogott: az erkdlesi jo, az igaz, a szép és az élvezeti jo
értekkategoridit. A szemiotika axiologikus értékeknek, virtudlis rendszereknek tekinti
ezeket, amennyiben olyan esztétikai, etikai, kognitiv értékvilagot takarnak, melyet az
irodalmi miiben az elbeszélés vagy barmely mas szoveg életre kelt.'

Az elemzés soran, miutan egy bonyolult szellemi kozeg, az életmtl jellemzése a tét,
nem csupan az az érdekes, hogy tematikusan milyen értékkategoriak, hogyan jelennek
meg, hanem az is, hogy az életrajzi kontextusban, idérendben elhelyezve, hogyan
szorddnak szét és egymdashoz viszonyitva vagy egymas meghatarozottsagaban miként
fogalmazodnak meg a révid formaban megjeleno erkdlcsi, esztétikai, hitbéli stb. értékek.
gondolati miifajok, melyek az dJszinteség, a hiusdg, az itélkezés, a tirelem, az
dldozatvallalas, altalaban az emberi €s miivészi magatartas kérdésével foglalkoznak. Az
¢élvezeti, hedonisztikus értékek és mindségek csoportjat a boldogsag, szerelem, énbizalom,
siker, magany, betegség fogalmakkal leirhatdo témak jelenitik meg. A miivészettel, az
hangnem, a nyelv, a ritmus, a valogatds, az ihlet problematikdja adja a tartalmat. A

negyedik kategoria az alkotdi, miivészi tudassal és megismeréssel hozhat6 6sszefiiggésbe,

' A mindség elnevezéssel helyettesitem az érték megjelolést olyankor, ha nincs értékszo a

megfogalmazasban, vagy a sz6 tarsadalmi konvencioktol és beleérzésektdl filiggetlen jelentését
hangsulyozom. Ez a helyzet all fenn gyakran abban az esetben, amikor a préceptum jellegi maximéak olyan
fogalmakrol, jelenségekr6l fogalmaznak meg értékeld itéletet, melyek Onmagukban nem tekinthetok
értékfogalmaknak, csupan valamelyik hagyomanyos értékkategoriat idéz6 minéségnek. Ilyen fogalom a stilus
vagy a hangnem.
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ez az igaz értékkategoridja, melynek tematikus megjelenitdi az igazsdgszeretet, pontossag,
hitelesség, logikussag, rend-rendezetlenség fogalmak. Végezetiil, a Ramuz vilagnézetében,
kovetkezésképpen a Naploban is oly fontos szerepet jatszo, a hit, az abszolut és szentség
fogalmaval megjelenitett metaﬁzikai2 mindségek alkotta értékkategoria hivja fel magara a
figyelmet.

A napl6 pre-reflexiv olvasasa alkalmaval is érzékelhetd jelenség a hagyomanyos
értékkategoridkat idéz6 mindségek egyenetlen eloszlasa, az életat adott szakaszan
gyakoribb vagy ritkabb el6fordulasa adta az Gtletet a rovid gondolati miifajok idérendet
kovetd, az altaluk hordozott értékkategoriak alapjan torténd osztalyozasara. A feltaras
eredményét sematikusan rogzité tablazat® igazolja azt az olvaséi benyomast, hogy
koronként az életrajzi és miivészeti eseményektdl nem fliggetleniil mas-mas természeti
értekek foglalkoztatjak a gondolkodot. A tablazat csupan az értékek korrelaciojanak elemi
szerkezetét jeleniti meg, jelezve az elemzés iranyat és mélységét. Az értékviszonyok
Osszjatékanak mélyebb vizsgalata lehetové tenné, hogy a dolgozatban jelzett elmozdulasi
iranyok hatarozottabban megfogalmazodjanak.

Ugyancsak leolvashaté a tablazatrol, hogy oOnalléan elvétve jelennek meg
értékkategoriak. Az értékek polifonidja® valosul meg azaltal, hogy egyetlen maxima,
aforizma, szentencia vagy gondolat’ két-, harom-, sét négyféle értékkategoriat is
megjelenit. A kilonbozoé értékkategoridk egylittesen alakitjdk az ajanldsra szant
értékitéletet oly modon, hogy bdlcs mondas jelzi az értékkapcsolatokon keresztiil vezetd
utat az adott érték megvalosulasahoz.

A tablazatban tehat nem jelolt, de az elemzés soran jelzett tendencia, hogy a
hedonisztikus, élvezeti jo kategoridjaba tartozé mindségek érvényesiilési feltétele gyakran
az erkolcsi jo és a szép kategoriajaba tartozd dolgok, jelenségek érvényesiilése, masrészt az
esztétikai szép feltétele a megismeréssel, az emberi tudassal kapcsolatos fogalmak alkotta

értékkategoria.

! GREIMAS-COURTES, Semiotique, 1993. 414.
2 A metafizika fogalmat Ramuz is gyakran hasznalja gondolatrendszerének mindsitésére abban az
Arisztotelész nyoman kialakult értelemben, hogy a vilag, a létezés uralkodd elve absztrakt, logikai és
esztétikai élmény itjan megismerhetd principium.
® Lasd a fiiggelékben talalhato tablazat!
* Olyan polifon jellegii sszetettségrél van szo, melyben nem feltétleniil jon létre zenei értelemben vett
Osszhangzat, de egyenetlen felépitettségében is esélyt ad arra, hogy a befogadd 6sszhangzatként fogja fel az
értékek egylittesét.
’ Az esszék terjedelmiik miatt kimaradtak a vizsgalatbol, illetve képviseltetik magukat a benniik fellelhetd
szentenciak, maximak és gondolatok révén.
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Az értékkategoriak kapcsolata dinamikus rendszer abban az értelemben, hogy a
meghataroz6 és meghatarozott viszony idovel megvaltozik. Az élvezeti jo és az esztétikai
szép, illetve az erkolesi jo valtozd iranyt meghatarozottsaga kdnnyen magyarazhaté az
¢letrajzi események alakulasaval, mig a megismerés és az esztétikum dinamikus viszonya a
mivészi elvek érlelodési folyamatanak fordulatait jelzik. Akarcsak a korai maximak
metafizikai értéke, mely az esztétikai szép és hedonisztikus jo feltételeként fogalmazodik

meg, s a kés6i mondasok célértékévé valik az utdbbiak meghatarozottsagaban.

A fenti kategoriak tipusonkénti és korszakonkénti eloszlasanak egyenetlensége,
bizonyos értékek dominancidja, az értékkapcsolodasok olvasata ¢és értelmezése,
feltételezésem szerint, a naplobdl kibontakozé Ramuz-képet finomitja. Az elemzés
végrehajtasahoz elkeriilhetetlen az életrajzi és miivészi-alkotoi kontextus felidézése. Ez
magyarazza a viszonylagos kronologiai rendet, s a fiktiv alkotasok, esszék, kritikak, egyéb
irasok gondolataihoz val6 alkalmazkodast a dolgozatomban.1
A Ramuz-vilag alapvetden a naplobejegyzéseken keresztiil torténd megkozelitésével, a
bdlcs mondasokban megjelend értékek tematikus megjelenitésével, ezeknek az életrajzi-
mivészi-gondolkodoi kdrnyezetben vald elhelyezkedésiik vizsgalataval reményeim szerint
gazdagitani és arnyalni tudom azt a méltan gazdag Ramuz-szakirodalmat, melyet kortarsak

és mai kutatok létrehoztak. 2

2. 1. A hedonisztikus jo, az élvezeti értékek kategoriaja

A Naplo els6 két kronoldgiai egységében (1895-1902, 1902-1908) a rovid formak
leggyakrabban a hitisag, az 6nigazolas, az 6nbizalom, a siker, a magany, a szeretet érzelmi-
szorodasat tovabb vizsgalva lathatjuk, hogy az 1907-1908 és az 1911-1912-es évek tdjékan
strisddnek meg az érzelmi, érzéki jo fogalmahoz kapcsol6dd maximak és aforizmak.
Anélkiil, hogy abszolut értékii megfeleltetést keresnénk az életrajzi események és a

maximak, aforizmak tartalma kozott, fel kell hivni a figyelmet arra, hogy a naplo elso

' A biografiahoz felhasznalt legfobb forras: Histoire de la littérature en Suisse romande, publiée sous la
direction de ROGER FRANCILLON (1997). Az egyéb forrasokra alkalmanként a jegyzet utalni fog.

2 A «Les Amis de Ramuz » Térsasag és a Fondation Ramuz tudoményos konferencidk szervezésével,

rendszeres publikaciokkal timogatja a kutatok munkajat. Az évente megjelend Bulletin a tarsasag hireit, a
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évtizedével egybeesd életszakasz a palyakezdés nehézségeivel, hatalmas tettvagy és
akadozo munkakedv kozotti vergddéssel jellemezhetd, az utdbbi két periodus koziil pedig
az elsd (1907-1908) a valais-i szerelem iddszakat, mig a masodik (1911-1912) a hazassagat
megel6zé két évet foglalja magéba. Az események kelloképpen indokolhatjdk az
értekkategoria iranti gondolkodoi érdeklodést. A két utdbbi korszak ismerteto jele, hogy
lendiilettel, alkotdéi kedvvel tele idészaka az ir6i palyanak, amit kifejez az is, hogy az
érzelmi-élvezeti értéket idéz6 fogalmak mellett megnd az esztétikai mindséget képviseld
értekitéletek aranya a korabeli bolcs mondasokban. Gyakran oly modon, hogy a szép és a
jo értékkategoriai egymast kiegészitve formaljak az értekitéletet: az esztétikai és az

¢élvezeti mindségek értékként torténd megjelenésiikben kdlcsondsen feltételezik egymast.

Effet de la joie, cause de joie : I'oeuvre d’art. (1908.julius 28)

Maga a miialkotas mint eredmény vagy mint alkotdi folyamat ezer szallal kotoédik az egyén
lelki beallitodasahoz, végsé soron az élvezeti jo fogalomkdréhez. Mashol azt olvassuk,
hogy a ,mesterség”, a mesterségbeli biztonsag az olyannyira torékeny Onbizalom

megerositését szolgalja.

Le métier, avoir un métier : étre soi, avoir la pleine conscience de soi. (1908.oktober 27.)

A fajdalom, az 6rom, a hedonisztikus értékek az életerd olyan forrasai, melybdl merit az
alkoto:
On sent bien quand on est dans le désordre qu’il faut aller jusqu’au fond du désordre, et
dans la douleur jusqu’au fond de la douleur ; et se rouler dans le plaisir, quand il est la,

jusqu’a épuiser ses forces de vie, — afin qu’ainsi on puisse mieux remonter, s’étant
débarassé de ce poids. (1908.oktober 31.)

crer

srcr

megitélése, viselkedése, az emberek kozott elfoglalt helye, hozzajuk fiiz6dé viszonya
nagymeértékben meghatarozoja a lelkiallapotnak.
1l est vrai qu’il est dur de se sentir tombé plus bas que soi-méme ; jusqu’a ce que, du

moins, par ['usure de la vie et [’affaissement de ses facultés, on se contente enfin de ce
qu’on ne voulait pas étre. (1902. december 21.)

kutatasi eredményeket publikalja, a kiadatlan Ramuz-irdsok megjelenését teszi lehetové. A kutatok és az
érdekl6dok rendelkezésére all ezen til a 2000-ben megjelent Ramuz-katalogus.
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Erkolesi, érzelmi és miivészeti értékek egylittes jelenléte jelzi az egyéniség
keresésének Osszetett folyamatat, azt hogy a vilag és a fiatal mlivész viszonya csak a
mivészetben vald eligazodds utan valik értelmezhetové. A rendezetlen kapcsolat
egyértelml jele marad az érzelmi kiszolgaltatottsag.

Bizonyos é€letrajzi események (hazassag, unoka érkezése, az dregedés, a betegség s
a halal kozelsége) az érzelmi értékkategoria feltiing jelenlétét eredményezi, s egy markans
tematikus csoportra, a szerelem/szeretet kérdéskorére iranyitja a figyelmet. Az alkotd
tevékenység érzelmi vonatkozasait €és a szerelem/szeretet kérdéskorét ezért kiilon

fejezetben targyalja a dolgozat.

2. 1. 1. Az alkotas mint a lelki élet meghatirozé tényezdje

A teljességre, a végtelenre szomjazéd lelkesiiltség’ és a gyotr6 félénkség,
batortalansag kozott vergédd fiatalember jelenik meg a napld elsé éveiben. 1895.
szeptember 15-én keltezett a kiadott napld elsé bejegyzése. Ekkor Lausanne-ban jar
gimnaziumba a félénk, sértodékeny ﬁatalember,2 akinek legnagyobb dilemmaja az
onértékelése: rejtett ambiciok fiitik, a 1élek Ontudata lelkesiti, mégis elbizonytalanodik,
amint meg kell nyilnia a vilag fele. Hidba valtoztat kdrnyezetet, tobb éven at a naplo
leggyakoribb témaja ez az €lmény, s a beldle szdrmazo elszigeteltség és magany érzete.

1896 decemberében Németorszagban talaljuk, ahova nyelvgyakorlas céljabol
érkezik. 1897 &szén beiratkozik a lauzanne-i egyetem bolcsészkarara, hogy irodalmi
tanulmanyokat folytasson. Az 1900-ig terjed6 egyetemi ¢évek, majd a katonasag
legfontosabb eseményei a Cingria-testvérekkel, Edmond Gilliard-ral és Benjamin
Grivellel® kotott baratsaga. A Cingria-testvérek konnyed életvitele, szabadsaga érteti meg
vele, hogy a miivészkarrier nem egyeztethetd 0ssze a tanari vagy birdi hivatassal. Dontése

nem kétséges, de hogyan fogadtassa el mindezt az ambicioitdl idegenkedd apjaval? Els6

!« Je suis assoiffé de I’impossible et affamé de I’absolu » 1902. oktéber 6-i bejegyzés.
2 ,,Je suis né timide et suceptible a [’exces” 1896. november 7.
* Ramuz kés6bbi munkatarsai, a francia nyelvii svéjci irodalmi és kulturalis élet jelentds alakjai a szazad elsé
felében.
74



Iépésként, azzal az iirtiggyel, hogy doktori disszertaciot ir, 1900-ban Parizsba utazik.'
Kutatasaival alig halad, hiszen ideje nagy részét a festészet felfedezésével és versirassal
tolti. Ekkor keletkeznek a Le Petit village (1903) darabjai és hozzakezd egy Onéletrajzi
munkéhoz, La vie et la Mort de Jean Daniel Crausaz cimmel, mely sohasem késziil el.
1901 tavaszan Lausanne-ban tanari allast vallal. Innen Aubonne-ba keriil, itt is helyettesito
tanar, majd tobb visszautasitott allaspalyazata utan visszatér Parizsba.

Legyen sz6 akar gimnaziumi kornyezetrél, akar a német kisvaros polgari miligirdl,
ugyanaz fogalmazodik meg: elszigeteltségében haszontalannak érzi magat, s ez az élmény

meég a blintudat €rzését is felébreszti benne.

Etre isolé du reste des hommes, c’est se sentir inutile. Se sentir inutile est pire encore que
se sentir coupable. (1896. december 10.).

A kolt6i hivatas valasztasanak koriilményeit, az apai ellenallast figyelembe véve mindez
egy cseppet sem meglepd. Maganya, zarkézottsaga feltétleniil Osszefiigg azzal a kinzo
bizonytalansaggal, mely az 6nmagéval szemben felallitott elvarasoknak valdé megfelelés és
a tobb szempontbol hatranyos helyzetli palyakezdés koriilményei kozott fesziil. A sajat
értékeiben is kételkedd fiatalembernek le kell gydznie kdzvetlen és tdgabb kornyezetének

ellenallasat.

Ni dans la famille de mon pere, ni dans la famille de ma mere, ou il y avait peut-étre bien
quelques notaires occupés eux aussi a noircir du papier, mais a tout autre fin, jamais
personne n’aurait méme imaginé qu’on pilt écrire, ce qui est perdre son temps.’
A ,semmirekellok tiriigye a semmittevésre” — véli az apja is, akinek elditélete a kisvarosi
polgéri tarsadalom miivészet iranti megvetését tiikrozi.
A kinz6 bizonytalansag masik oka a szarmazasa. A vaud-i fiatalember a vidéki
varos kispolgari milidjébdl csdppen Parizs milivészvilagaba. Ha az Aimé Pache, peintre

vaudoit énéletrajzi irdsa alapjan képzeljiik el az ifju koltét,® lathatjuk, milyen torékeny és

! A fiatalon elhunyt Maurice de Guérinrdl, a Reliquiae, Bacchante és Centaure irdjarol, aki maga is vezet
naplot. Guérin és maga kozott sokszor von parhuzamot a fiatal kolté Ramuz. Paris, notes d’un peintre
Vaudois 56.
% Découverte du monde 71.
3 Ramuz koltéként valé megnevezése szinte altalanos a tanulmanyokban, a visszaemlékezésekben. Jogos az
elnevezés abbodl a szempontbodl, hogy valdban koltéi ambiciokkal, koltéi alkotasokkal indul a miivészi
palyan. Ezen feliil, bar 1904-ben attér a prozai formara, miivészetében, esztétikai elvei mogott meghuzodd
koltdiessége miatt minden baratja, méltatdja és kritikusa koltének tekinti. « Ramuz est connu, il est Ramuz,
pour avoir écrit un certain nombre d’ouvrages dont je n’ai pas a donner les titres, mais dont je dirais que
presque tous sont moins des romans que des poemes épiques. Le poete raconte, il raconte en chantant, et
cette sorte d’épopée n’exclut pas le lyrisme. » Adrien Bovy, Souvenir 1901-0913. in Ramuz vu par ses amis
19.
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sebezhetd ez az egyébként rendkiviil hatarozott, erds akarata fiatalember. Egy-egy
helyzetben naivnak, idonként konzervativnak tiind erkolcsosségével feltiinést kelt a parizsi
mivészvilagban, ugyanakkor szoéba sem keriilhet nala a tisztesség, az erkolesi elvek
feladasa. Megfigyelhetjiik, hogy a tisztesség, josag, egyenesség €s kévetkezetesség, ezek az
egyébként cselekvésének, koltoi feladatvallalasanak kezdettol fogva iranyt ado
értékfogalmak nem jelennek meg a korabeli rovid formakban. A jelenséget azzal
magyarazom, hogy oly mélyen és megingathatatlanul beépiiltek a tudataba, hogy sem
megerdsitésiik, sem cafolatuk nem meriilt fel az akkori 1éthelyzetekben.

A provincializmusbol, a meg nem értettségbol kivan kitdrni, mikor tizennyolc
évesen a kozos nyelv irodalmi kozpontjdba, Parizsba megy. Parizs nyitottsaga,
befogaddkészsége nem magatdl adédd tény: Ramuz kdzelében a francia fovarosban is
zomében honfitarsait talaljuk: festoket, kozottiik Cécile Cellier-t, késobbi feleségét, irdkat,
akiknek viszont szélesebb barati kozosségében — emlékezik Adrien Bovy, a barat -
gyakrabban tiinnek fel emigracidoban €16 idegenek, mint franciak.! Az irodalmi életbe is
egyik honfitarsa, a franciaorszagi olvasokozonség elott akkor mar nem ismeretlen Edouard
Rod” vezeti be.

Parizsban megoszlik a vélemény a fiatal romand iré6 megitélésében. Van, aki a
tajirodalom igéretes képviseldjét latja benne, van, aki a sziil6foldet idéz6 nyelvhasznalat
miatt elmarasztalja. Nem kell varni a kordbban a késdbbiekben részletesebben felidézett
vitara, melynek egyik hires-hirhedt dokumentuma a Bailly-cikk, mar a korai alkotasok
kritikaiban megjelenik az ijszerti Ramuz-nyelv elutasitasa: «Nombreux étaient les lecteurs
qui, devant ce langage nouveau, un peu broussailleux et qu’ils jugeaient incorrect,
frongaient les sourcils, haussaient les épaules —irja Albert Muret,’ egyik baratja
visszaemlékezve az indulds nehézségeire. Tovabb nehezitik az 1) kornyezetbe vald
beilleszkedést a fiiggetlenséggel jar6 anyagi gondjai. Parizsi nélkiilozéseire talalunk
néhany utalast a napldjaban, és részletesen bemutatja nyomorusagos szobajat, az olcsod
vacsordk praktikait a Paris, notes d’un peintre Vaudois (1938) Onéletrajzi indittatasa
regényében.

Onismeret, és tarsadalmi elfogadottsag egyiitt adjak a kiegyensulyozottsagot. Ennek

hianya sziili a személyes érzésbdl az altalanositas igényével kimondott tanulsagot:

' A. Bovy, ibid 19-39.
2 Edouard Rop (1857-1910), zémében Parizsban é18 és alkotd, koranak legjelentésebb svéjci, francia nyelvii
irdja, elismert irodalomszervezo egyéniség.

3 Albert MURET, Initiation valaisaine, Hommage a C. F. Ramuz, 1947. in Ramuz vu par ses amis 130.
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C’est une incertitude cruelle que de s’ignorer soi-méme, que d’ignorer le rang que [’on
mérite dans la société. (1896. december 10.)

A tarsadalomrdl alkotott képe nem politikai és anyagi természetii — bar a Parizsban toltott
id6észak nélkiilozései akar indokolhatnak a gazdag, modos réteggel szembeni indulatokat —,
hanem Iélektani-intellektudlis alapu. A korabeli bejegyzések tanusaga szerint Ramuz
szamara az emberek kozotti lényegi kiilonbségeket az ambiciok és a megvalositott almok

eredményezik.

Pourtant c’est I’ambition qui fait les grands caracteres et les grandes oeuvres. (1896.
december 10.)

A ramuz-i 6szinteség, kovetkezetesség egyik bizonyitékat latjuk abban, hogy
mindvégig meglrzi ezt a felfogasat, mely €éppugy lehet az anyagi javakban sohasem
duskaloé ember természetes védekezése, mint a polgari civilizacié hiusagainak protestans
neveltetésbol szarmazo elutasitasa. A politikatdl mindig idegenkedd kolto a késobbiekben
esztétikai és miivészetfilozofiai megfontoldsok alapjan finomitja tarsadalomkeépét.

Az almok, az ambiciok megvalositasanak vagya és a gyermeki kotelesség kozott
fesziil6 ellentét élete elsé nagy konfliktusat jelenti apjaval. Korabeli bejegyzések sokasaga
tarja fel az Onértékelés, Onigazolds vergddéseit. Uzenetek ezek az apanak, a kettejiik
viszonyara vonatkozva. Uzenet, hogy milyen nagy aldozatot kell hozni annak, aki a masik

elvarasai szerint €l, felaldozva sajat elhivatottsagat, és végsd soron boldogsagat.

1l faut réagir souvent contre sa propre nature, faire violence a ses sentiments, pour
marcher droit. (1896. december 23)"

Ebben az onemésztd vivodasban rendkiviil fontos szerep jut a naploirasnak. Tudatosan

felvallalja akar a konfliktust is az 6nigazolas érdekében:

Le destin a donné a chacun le besoin secret de justifier son existence. Chercher a échapper
a cette loi universelle, c’est encourir sa propre réprobation. (1898. februar 15).

A naploiras 1élektani fontossagara hivja fel a figyelmet a mar idézett 1897 aprilis 7-
1 bejegyzés, melyben a naploiré megfogalmazza, milyen kiilonos €élvezetet jelent elrejteni a

kiilvilag eldl legbensd vilagat: miként a klasszikus tragédidk hdsei bizalmasaikra, ugy

! 1dézetiink egy a naploba bemasolt levélbsl szarmazik, melyet feltehetéleg anyjanak cimzett 1896. december
23-4n. A korabeli bejegyzések kozott talalunk tobb olyat, melyben az intim napld irdja kiilsé cimzettet céloz
meg: lasd 1896. oktdber 20, 26. és a december 26. feljegyzései!
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bizza 6, a naploird érzéseit, gondolatait a napléra. Jollehet nem valdsul meg a napi
rendszeresség a naploirasban, fontossagat soha nem vesziti el. A Naplo elsé éveinek
reflexioi egy olyan fiatalembert mutatnak, akit az onkeresés, az 6nismeret foglalkoztat, aki
makacsul keresi helyét az emberek kozott, akiket viszont legszivesebben elkeriil, és az
irodalomban, amellyel neveltetése, és sziildi intelmek ellenére eljegyezte magat. A
reflexiok harmadik személye megszakitja a vallomast, az elbeszélés személyességét, arrol
arulkodva, hogy a diszkrét 1¢lek az irasban tavolodik el dnmagatol, kifejezve egyben a
gondolatok szabalyszeriségét ¢és Aaltalanos érvényliségét. A napldo elsd egysége
kronoloégiailag — anélkiil, hogy szigorii hatarokat hizhatnank — a tanulmanyok és az els
parizsi ut id6szakat foglalja magaba. A fiatalembert gyakran keriti hatalmaba a levertség,
az unalom, a tehetetlenség. Sokat panaszkodik a magéanyra ebben a kdrnyezetben, ahol egy
fiatal kolt6, féleg ha svajci, csak nagy nehézségek aran tudja magat elfogadtatni.
Lendiiletet érzelmi zuhanas kovet, bizonytalankodas, kétségek és lelkesiiltség valtjak
egymast az 1896-1902-ig terjed6 idészakban.

A napl6 panaszai a maximakban, aforizmakban kristalyosodnak ki, vagy nyernek
értelmezést. A szomorusag, bizonytalansag, beteges tehetetlenség a legfébb forrdsai az
elbatortalanodasnak, s csak ugy lehet elviselni 6ket, ha a szellem szamot vet a dolgok
hivsagaval, s a 1élek le tud mondani a nap csekélyke sikereirdl.

A fiatal Ramuz, ugyanakkor, figyeli a vilagot, megallapit, egyre hatarozottabban
foglalja el a szamara kijelolt helyet a tarsadalomban, és legfoképpen egyre szigoriibban
fogalmazza meg itéletét az ott tapasztaltakkal kapcsolatban. Kihivas és megfelelés allando
szoritasaban él: ugy kell megfelelnie az ambicioibol fakadd kihivasoknak, hogy kozben
meg kell gy6znie kornyezetét, be kell bizonyitania sajat maganak, hogy helyes volt a
valasztasa. Ez az ambici6 pedig nem diktal kevesebbet, mint megzabolazni, betérni magat

a tokéletest.

Jatteindrais la perfection méme qu’elle reculerait aussitot ; je l’étreindrais dans mes bras
qu’elle me semblerait méprisable.(1902. oktober 6.)

A ,végtelenségre szomjazo, az abszolutra éhezd” fiatal koltdé az egyébként tole
olyan idegen konyortelen eréllyel vag bele célja megvalositasaba. Anndl is figyelemre
méltobb ez a lendiilet, mivel igen koran szembesiil filozofiai értelemben az emberi
tokéletlenség, kicsinység gondolataval. A kdvetkezd, 1897-es bejegyzés a majusi to folott

ropkodo fecskék latvanyanak leirasaval indul. A teret szabadon, konnyedén birtokld
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madarak képe idézi fel benne az ember foldhozkotottségét. A természet végtelenségével,
orok dertijével szembeallitott, korlatok kozott €16 emberiség gondolata — eldszdr, de nem
utoljara — 1idézi Pascalt és a késobbi egzisztencialistdk gondolatait az emberi 1ét

abszurditasarol.

Elles rient de toi, pauvre homme cloué au sol et qui ne connaitra jamais la volupté de
franchir d’un coup d’aile I'immensité. (1897. majus 3.)

Ez a sajat személyiségét keresd fiatalember éleslatasaval, fiatalsdganak energidival
mégis tulemelkedik partikularitasan latvan az emberi 1ét tragikumat. Az ember f6ldhoz
kotottsége, az univerzumhoz viszonyitott kicsinysége nem akadalyozhatja meg abban,
hogy érvényesitse akaratat.

,» Ramuz buicsut mond Charles-nak” — ekképp értelmezi Duplain a kiadatlan naplo
korabeli feljegyzéseinek iizenetét. A kamaszkor ideje lassan lejar, az 6nmaga keresésébe

belefaradva természetes konnyedséggel tovabb kell 1épni:

yr . \ . . . i
Je m’épuise a me chercher. Je crois finir sans regret ma jeunesse.

Ramuz keresi az utakat, melyek az emberi nagysdghoz vezetnek, s ezek az utak minden

elkeseredése ellenére megmutatkoznak az elbatortalanodas pillanataiban.

L’homme le plus grand est celui qui concilie en lui le plus de choses. (1909. december 29.)

Tematikusan tehat az 6nmaga keresése adja a bejegyzések és ezek kozott a rovid
gondolati miifajok nagy részét. Az egyéniség épitése természetesen nem valaszthatd el az
ir6i identitaskereséstdl. Ember és kolt6é egymast feltételezik, egymasra épiilnek. A fiatal,
onnén hangjat keresd koltd a legfontosabb 1épést teszi meg, amikor felfedezi és
kinyilatkoztatja, mennyire fontos az egyéniség szamara, hogy megszabaduljon az emberek

befolyasa alol, s hogy ne masok itéletei alapjan értékelje 6nmagat.

Ne point s’inquiéter de [’opinion d’autrui ; cette peur du qu’en dira-t-on est la plus funeste
a la création d’une oeuvre ; il y faut quelque insolence, peut-étre quelque mauvais goiit,
quelque impudeur ... oui, jusque la. (1901.december 19.)

" DUPLAIN, C. F. Ramuz: une biographie... journal inédit, 1901. 70. A névhasznalatban bekovetkezett
valtozas szimbolikus értéke mogott az huizodik meg, hogy a koltdt sziilei és testvérei Charles-nak szolitottak,
baratai, felesége és mindazok, akik viszont koltéként, iroként ismerték meg, Ramuz-nek.
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Az 0Onallosag és egyéniség megteremtése feltételezi azt is, hogy meg kell szabadulni a
poétikai kényszerektdl, alkotoi mintaktol, kész irodalom- és alkotaselméletektol. Felfedezi,

igaz az elején félénken, hogy a legfontosabb forrasa 6nmaga, a ,,sajat bels6 ritmusa’:

1l faut que le rythme porte, qu’il soit intérieur. (1903. januar 10.).

Az 1902-es év bejegyzései koziil a két kovetkezo, életbolcsességet tartalmazo
maxima az els¢ problémakor lezarasat jelzi. Jelképes értékli, hogy ezek az 1902-bdl
szarmaz6 bejegyzések az 1j 1902-1908-ig terjedd idOszakot atfogd szerkezeti egység nyito
bolcsességei: a gyerekkor, a keresgélés korszakanak vége. A harmadik, 1903-as bejegyzés

tartalma megerdsiti az el6z6 maximak érvényességét:

(1) La confiance qu’on a en soi-méme inspire confiance a autrui. On nous juge comme
nous nous jugeons, parce qu’une croyance fixe, et siire d’elle-méme, en impose toujours.
Marcher dans le monde avec timidité, c’est donner du courage aux timides autour de soi :
autant d’ennemis ; et les coups sont d’autant plus forts qu’on sait bien qu’ils ne seront pas
rendus. (1902. majus 15.)

(2) La confiance en soi-méme est la premiére condition pour réussir ; elle passe de vous a
autrui ; elle intimide le hasard ; tout penche vers les forts. (1902. oktdber 8.)

(3) 1l ne faut point mettre sa vie a mériter le sourir ou [’approbation des hommes. (1903.

Junius 29.)

A parizsi es0s, kodos, borongos napok vilagaban felfedezi az igazi kapaszkodot: a
t4j, azoknak az alakoknak a képe, melybdl regényei épitkezni fognak. A megtalalt cél
lendiiletet ad az alkotasnak. Hit, erd, szerelem és halal 6sszekapcsolasabol miivészi elvek

fogalmazodnak meg:

1l n’ y a d’éternellement neuf que I’éternellement vieux. Il n’y a d’inépuisable que les lieux
communs. Il n’y a que deux choses qui intéressent: I’'amour et la mort. (...) 1l faut étre
étroit et autoritaire. C’est la condition de la force. (...) Il faut croire. Il n’y a de vérité que
dans le foi. (1904. éprilis 11.)

1l n’y aura de salut que dans : 1° une foi; 2° une parfaite sincérité;, 3° une forte
concentration en un seul point, car par la les forces sont doublées et celles que j’ai
pourraient suffire si elles n’étaient dispersées et contradictoires. (1904.november 12)

1902-t61 1) tematikus elem jelenik meg a naploban. Talan az alkotas, a tervek, a
konkrét tevékenységek segitenek lerazni magarol a kiszolgaltatottsag érzetét. A Le Petit

village kiadasara késziil, kozben a szimbolizmus hatasat mutatod szabadverseken dolgozik,
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melyek a Pénates d’argile-ban jelennek meg.1 Neéhany honapon keresztil Weimarban
hazitanitoskodik 1904-ben, Prozor herceg csaladjanal, hogy biztositsa irodalmi vagyainak
anyagi fedezetét. Baratja, Adrien Bovy visszaemlékezéseiben beszamol arrdl, hogy milyen
élményt jelentett Ramuz szdmara a hercegi csaladdal toltott idészak.> O maga nem tesz
emlitést a Naploban a csaladrol, de feltehetoleg felkeltette érdeklodését a munkaadoja, a
herceg és felesége teozofia iranti érdeklédése. Gilbert Guisan® véleménye szerint az Aimé
Pache, peintre vaudois (1911) és a Vie de Samuel Belet (1913) panteisztikus mozzanatai
ennek, a lélek és az istenség egységét hirdetd filozofianak hatasat tiikrézi. A Weimarban
toltott idészak azért is fontos, mert ekkor allitja ssze az Aline-t.

A Le Petit village megjelenése és az azt kovetd elismerés hozza 6ssze Edouard
Roddal, aki felismerve a fiatalember tehetségét, raveszi az id6s Ramuz-t, engedje fiat
Parizsba, hadd probaljon szerencsét az irodalomban. Emile Ramuz meggydzésére a

kovetkezoket irja:

J’espere que vous voudrez bien ne pas me trouver indiscret si je prends la liberté, sans étre
connu de vous, de vous écrire ce que je pense de votre fils. Il est venu me voir, il m’a
demandé quelques conseils pour sa carriere, et comme je crois reconnitre en lui un
véritable tempérement d’écrivain, je regarde comme une sorte de devoir de vous le dire.’

Rod, az akkor mar hires honfitars hatasa leginkabb abban mutatkozik meg, hogy megérteti
Ramuz-vel, Svajcban nem boldogul kelld olvasokozonség hijan a francia nyelvi iré.
Feltételezhetd az is, hogy 6 terelte a koltdi ambicioval debutald fiatal miivészt a regény

miifaja felé. Kapcsolatuk jelentdségérdl a kovetkezoképp vall Ramuz:

1l faut bien que je dise ici, puisque j’en ai l’occasion, toute la reconnaissance que je garde
a la mémoire d’Edouard Rod, qui avait bien voulu me lire et me recommander a son
éditeur. Il est possible que sans son intervention je n’eusse jamais rien imprimé.””

Rod kozbenjarasara a Perrin kiado elfogadja publikalasra az Aline-t (1905), az elsd
regényt. A Rod éaltal irt levél nemcsak az apat nyerte meg, hanem bizalmat €s hitet ntott a
magaban igen kételkedo fiatal iroba is. Az édesapa igazaban soha nem tudta elfogadni fia
valasztasat. A Naplo kozvetett modon, az apai aldas hianyabol szarmazé onigazolas és az

onostorozas kozott ingadozo lelkiallapot révén arulkodik errdl, mig az Aimé Pache, peintre

" A Cingria — fivérek, Adrien Bovy és Ramuz kozos kiadvanya ez a romand irodalmi lap 1904-b5l. Még
ugyanebben az évben Voile latine cimmel Gjabb folydirat megalapitasaban is részt vesz.
2 Adrien Bovy, Souvenir 1901-1913, in Ramuz vu par ses amis 19-39.
3 Gilbert GUISAN, C. F. Ramuz, ses amis et son temps, 1. 214-215.
* Részlet Edouard Rod 1904. julius 19-én Emile Ramuz-hoz intézett levelébol.
> C. F. Ramuz: René Auberjonois 1996. 13.
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vaudois, erdsen Onéletrajzi indittatasti regénye félreismerhetetlentil jeleniti meg a csaladi
viszalyokat, a végeérhetetlen vitakat apa és fia kozott. Nem csodalkozhatunk az Aimé
sorsaval megvallott felszabadultsagon a fikciobeli apa haldla utan, mikor megszabadulva a
szll6i akarat teljesitésének terhe aldl, a regényhds lelkiismeret-furdalds nélkiil, szabadon
vallalja a miivészi létet. Ramuz-t mar semmi sem téritheti le arr6l az utrdl, amit maganak
kijelolt: nem lesz tanar, hanem ir6, s mintegy kitérolve a kereskedd, kispolgar apat a
felmendk sorabdl a csalad paraszti 6seivel vallal lelki rokonsagot.

Az 1905-t61 egyre gyarapodd szdmu, alkotasrdl szol6 gondolatok k6zott tovabbra is
megbujnak, és fel- felbukkannak az emberi, személyes problémaktol ihletett bolcsességek.
A konkrét okokat nem is ismerjiik mindig, til sok olyan csapasrol beszél a napldiro,
amelyek érik, melyek okai lehetnek faradsdganak, fasultsaganak. A kdvetkezd bolcsesség

akar egy sokat tapasztalt ember szavai is lehetnének:

Les grandes douleurs ne sont pas seules a nous ruiner. Les murailles s’écroulent pierre a
pierre : c’est le vent qui souffle ou les petites plantes qui poussent la ou le mortier est
tombé. (1905.augusztus 7.)

A szdvegkdrnyezetbdl, a kovetkezd napok bejegyzéseibdl tudjuk, hogy milyen sok gondot
jelentett még ebben az idészakban is a siker utani vagy és az 6nmaga elfogadtatasa. Egy
1908-as kés6bbi maxima foglalja Gssze az allandésult érzelmi hullimzéast.'! Az akadozod
munkakedv, a kényszertevékenységek felszamoldsara pontokba szedett megoldastervet

készit maganak.

1, Ne rien faire pour le succes, (...) ne chercher qu’a me satisfaire 7

2,Ne rien entreprendre que je ne l’aie miiri — que je n’en aie une vue claire d’ensemble
— plan et ton ;(...)

4,Préférer ne rien faire a refaire. Passer s’il le faut plusieurs mois dans la stérilité ; (1905.
augusztus 17.)

Rend, szisztematizalas, tisztanlatds az alkotasban — ezek a legfobb kapaszkodoi az 1905
utani néhany év naploszakaszanak, jollehet nem konfliktusmentes a térekvés: mint késdbb

latni fogjuk, a mtivészi alkotas, a szép, kisiklik az akarat kontrollja aldl.

L’art est peut- étre de tous les objets de I’activité humaine celui ou la volonté a le moins de
part. (1906. januar 7.)

On ne fait jamais beau quand on veut faire beau. La beauté vous vient en visite et toujours
au moment ou on ne l’attend pas. (1908. marcius 28.).

"' Lasd: 1908.oktober 31-i, korabban mér idézett maxima!
% Kiemelés az ir6tol
82



A Naplo els6 tiz évének rovid formdaiban leggyakoribb, és az ismétlések révén
leghangsulyosabb értéke az ombizalom, melynek Osszetevéi a most még minden
metafizikussagtol mentes, 6nmaga erejébe vetett hit, az eré és a paradoxonos rend. A
gondolkodo figyelmét az élvezeti jo értékkategoriajaba tartozé mindségek, jelenségek
kotik le. Megfigyelhetd azonban egy finom atmenet az érdeklédés masik teriiletére: az
alkotdi palya gazdagodasa eldtérbe helyezi az iras, a miivészet, végsd soron az esztétikai
értekek problematikajat. Vilagos a fiatal alkotd célkitiizése: a lehetetlen és az abszolut
megragadasa. Barmily 6sztondsen és elemi erdvel tor fel ez a cél, végig kell jarnia a
tudatosodas utjat. Ennek jelei, hogy a gondolkodd eleinte a megérzés szintjén, késébb
tudatosan felmérve a koriilményeket, kivalasztja azokat az értékeket, melyeket egy ilyen
poétika feltételez. Ez utobbiak részletes targyalasat megeldzve azonban, még a fentiekhez
kapcsolodoan, a lelki ¢élet masik meghatarozd élményét felidézd szerelem-szeretet

gondolatat megjelenité maximak és aforizmak bemutatédsa ide kivankozik.

2. 1. 2. A szerelem vagy szeretet

A szerelem vagy szeretet, bar tapintatosan keveset szol réla a naploban, rendkiviil
fontos szerepet tolt be a ramuz-i vilagban. Egyik legfontosabb mindség, rendez6 elv, mely
az egész ¢letmiivet, miivészetfilozofiat atoleli.

Ahogyan a fiatalkori napldészakaszok arulkodnak roéla, a maganyossagbodl szarmazo
boldogtalansag lekiizdésének legfobb lehetdségét latja benne. Le tudja-e a szerelem és a
szeretet gy0zni a maganyt, egyaltalan megtalalhato-e a szerelem? A Naplo bejegyzései
nem adnak egyértelm, kielégitd valaszt. A diszkrét, a maganélet teriiletén oly tartdzkodo
ir6 soha nem mesél szerelmi életérol. Hazassagkotésére is csak a kiadatlan naplé 1911.
januar 22-i sziikszavl bejegyzése utal: Le grand événement. Feleségérol, kapcsolatukrol
alig-alig szol. Az 1912-ben keletkezett aforizma kiilonds megvilagitasba helyezi az egy

életre sz016 koteléket, a hazassagot:

Les femmes, c’est le quotidien mis au premier plan : d’ou la peur qu’il faut avoir des
femmes. (1912. oktober 8.)
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A szeretet vagy legalabb a héla kifejezésének napldbeli hidnya annal inkdbb meglepd, mert
Cécile Cellier, akit mindvégig Mademoiselle Cellier-nek nevez Ramuz, e rendkiviil
igényes, pontos, jo izlésii n6, egész életét alarendeli férje irdi ambicidinak. Lemond sajat
hivatasarol, a festészetrdl, kiszolgalja a mindennapi élet apro-csepré dolgaiban iigyetleniil
mozgd férjét. Ramuz soha nem viszonozza, nem kdszoni meg nyilvanosan az asszony
onfelaldozasat, bar a baratok visszaemlékezésébdl tudjuk, hogy néhany napnal hosszabb
idére képtelen elviselni felesége tavollétét. Cécile elfogadja ezt a szerepet:
nélkiilozhetetlen kapocs a kolto €s a praktikus vilag kozott.

Ramuz joval a Cécile Cellier-vel kotott hazassaga elott, 1907-ben ismerkedik meg
egy szép barna szemii” valais-i lannyal, mikor a Le Village dans la Montagne'
elkészitéséhez sziikséges dokumentacido Osszegyljtésére, s a vidék felfedezésére Lens-ba
utazik. A két évig tarto idilli kapcsolatnak Ramuz-tdl cseppet sem idegen modon, gyakran
a kételyekkel és arnyékokkal telitett oldala jelenik meg a napld korabeli aforizmaiban,
maximaiban. Ugyanakkor arrol is drulkodnak ezek a szakaszok, hogy Ramuz képzeletében
a né — akarcsak néhany hésnéje” — éppen Osztondssége révén kiismerhetetlen, misztikus
er6 hordozoja lehet. A férfi tartozkodasat, félénkségét, esetenként elutasitasat

nagymértékben magyarazhatja ez.

La femme toujours despotique, si longtemps du moins qu’elle est femme. (1908.4prilis 15.)

Amour. On le peint simple, du moins infiniment plus simple qu’il n’est ses éternels
retours — c’est a tout moment, du moins chez la femme, comme si rien ne s’était passé —
elle est avant tout comédienne — non point fausse — elle ne ment point nécessairement,
elle varie, et puis surtout elle ne se comprend pas. Elle est instinct, elle se laisse aller, en
quoi elle est délicieuse. (1908. aprilis 17.)

Elles savent tout de I’amour, et n’en peuvent parler. Elles n’ont rien appris, tout leur est
venu d’elles-mémes. Elles sont meilleures que nous. (1908.augusztus 23.)

A szerelmi élet Oromeirdl nem sz6l a naploban. Fiktiv irasai és baratai
visszaemlékezései alapjan a Ramuz-kutatok megegyeznek abban a nézetben, hogy

maganéletének, hazassdganak tapasztalata azt sugallta szdmara, hogy a szerelem csupan

! Gustave PAYOT 1906-ban ajanlatot tesz Edmond BILLE valais-i festének és Ramuz-nek, hogy készitsenek
egy az Alpokat és a hegyi €letet bemutatd albumot (un beau livre d’ art). Azon tal, hogy a folklor és az
etnografia szintjérél felemelkedve igazi miialkotas sziiletik az ir6 tollabol, az itt szerzett tapasztalatok
szélesen beépiilnek a ramuz-i esztétikaba. Ennek naplobeli jegyei az 1907-8-ban sziiletett, az alkotasra, az
irdi tevékenységre vonatkozé maximak sora.

2 Isabelle, a Si le Soleil ne revenait pas és Marie, a Guérison des Maladies h8snéje.
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eszmeileg létezik.! Az egyéni lét tragédidja, hogy a szerelem altal megvalosult boldogsag
elérhetetlen az ember szamara. Ez az ¢lmény a szerelmi élet kudarcat megjelenité miivek

crer

héseinek sorsat a Les Circonstances de la vie-t6l (1907) kezdve az Adam et Eve-ig (1932).

A szerelem a boldogsag dallapota. S Ramuz hdsei épp akkor valnak a legszerencsétlenebbé,
amikor mdr boldogoknak hiszik magukat. Nemcsak a szerelemnek, a boldogsdg
lehetdségeének altalanos tagadasa ez, Ramuz pesszimizmusanak egyre inkabb uralkodova
vdldsa, amely mindig a fekete szint haszndlja az emberi sors festésére.’

Anélkill, hogy tagadndm a ramuz-i pesszimizmus kétségtelen tényét, a fiktiv miivek
iizenetével 0sszevetve, a Naplo elmélkedéseinek segitségével, arnyaltabba kivanom tenni a
szerelem fogalmardl alkotott képet.

Mar korabban jeleztem egy fenti idézettel kapcsolatban, hogy a francia amour sz6
jelentheti a szerelem és szeretet fogalmat is. A szdalakban rejld kettosség, kétértelmiiség
vibral az 1896-o0s fent emlitett bejegyzésben is, melyben a naploird kétségbeesetten keresi
a valaszt arra, hogyan tudna megszabadulni a maganytol, a kiszolgaltato kishitliségtol. A
megoldas: a szerelem, amennyiben ennek az érzésnek a viharos, személyiséget formald

erejére utal a vallomas.

1l faudrait un choc violent pour briser ma chaine, pour m’arracher aux pensées, aux
pensées obsédantes qui m’assaillent sans cesse. Et ce choc diit-il m’anéantir, je le souhaite.
L’amour seul pourrait me le donner. Et j'appelle I’'amour qui me rendrait le bonheur...
(1896. december 10.)

Nem feledkezhetiink meg azonban arrél sem, hogy a korabeli bejegyzések legalabb ilyen
erdvel jelzik a barat, a bizalmas tars hianyat is. A szeretet / szerelem fogalma koriil az
értelmezési  bizonytalansag jelenik meg a kovetkezd idézetben is. Az adott
szovegosszefiiggésben az amour sz6 ’szeretet’ jelentése a moralis értékszavak (mauvaises-

bonnes-généreuses-héroique) dominanciaja miatt mintha erdsebb lenne.

Dieu a mis dans le coeur humain plus de pensées mauvaises que de bonnes, beaucoup de
haines et de jalousies, par-dessus tout un mécontentement perpétuel, qui ne laissent de
place que par-ci par-la a une pensée généreuse, a un sentiment héroique, a I’amour. (1896.
december 10)

! Tobbek koziil megemlitem MAGYAR Miklost, aki Bernard VAYENNE C. F. Ramuz et la Sainteté de la terre
cimii tanulmanyara hivatkozik, mely szerint ,legtitkosabb dramaja és legmakacsabb gyotrelme volt”, hogy
hazassaga nem hozta meg neki a harmoéniat. MAGYAR Miklost, Ramuz vildga, 133.
% Aline (1905) és Jean Luc persécuté (1909) cimii regények fohSsei
¥ MAGYAR Miklost, Ramuz vilaga, 52.
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A szohasznalatban rejlé kettdsséget oldja fel az amour charnel, a testi szerelem
szembeallitasa a masik, ,,nem testi szerelemmel” a kdvetkez6 formuldban. A latin nyelvi
maximaval megerdsitett gondolat kdzelebb visz a probléma megoldasahoz, ha feltételezziik
¢és elfogadjuk napld korabeli bejegyzései alapjan, hogy a ,nem testi szerelem”
megjeloléssel az unoka irant taplalt érzésekre, lelki jelenségre, a szeretetre utal az ird. Ez

utdbbi pedig éppen azaltal magasabb rendii, hogy hianyzik beldle a testiség.

L’amour peut n’étre pas que charnel, il peut méme étre d’autant plus fort qu’il n’est pas
charnel. Anima magis est ubi amat quam ubi animat. (1941. november 1., vasarnap) (354)

A lélek és a test, a szeretet és a szerelem hierarchikus viszonyban torténo
értelmezésének megvannak a neveltetéssel és a lelki beallitodassal kapcsolatos okai.

Huszévesen irja a kovetkezd maximat:

L’amour en derniere analyse, n’est que le vulgaire désir du mdle. (datum nélkiili kiadatlan

naplojegyzet)
A szigoru, protestans, konzervativ neveltetés nyomait Ramuz egész életmiivén keresztiil
megtalaljuk. Az els6 regényében, az Aline-ban és az 1921-ben sziiletett Terre du ciel-ben a
szerelmi boldogsag kiteljesedésének legfébb akadalya a konzervativ szemléletii k6zosség s
a férfiak hiusaga. A 30-as évek regényeiben, a férfi szerelemben megélt kudarcat dolgozza
fel. Az Adam et Eve férfi féhése ugyan felveszi a harcot a protestans szemléletben oly
erésen meggyokeresedett eredendd biin atkaval, mégsem sikeriil neki megtalalni a nében
egyszerre a szerelmet és a szeretetet, a testi és a lelki kapcsolat 6sszhangjat: csomor és
kiabrandultsag keriti hatalmaba visszakapott felesége testének latvanyatol. A Gargon
savoyard (1936) hosének kegyetlen kidbrandultsagat is az okozza, hogy az igazaban nem
1étez6 tokeéletest keresi a ndi testben.
A Derborence (1934), mely finoman sejtetett optimizmussal a szerelmi kapcsolat
végkifejletét tekintve kivételt képez a Ramuz-regények soraban, egyértelmiien felveti a
szerelem és baratsag (szeretet) kozotti valasztas gondolatat.' Thérése és Antoine
hazassagat ugy tekinthetjiilk mint a szerelemnek a tarsadalmi kiilonbségek felett aratott

gyozelmét. Mindketten boldogok a kapcsolatban, Antoine azonban, a barati kotelességnek

! David L. Parris a « Triste et doux dans la téte » cimii Derborence-elemzésében felhivja a figyelmet arra,
hogy a regény az életmiiben betdltott szerepét tekintve kivételes abbol a szempontbol, hogy nem a természet,
a hegy, hanem egy asszony nagysagar6l szol, akinek szerelme erésebb annal, mit férje iranta érezhet. A
regény sejtelmes befejezése — a parris-i értelmezés szerint — a szerelem diadalanak ilizenetét is jelentheti. in
Charles Ferdinand Ramuz, Derborence, 25.
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eleget téve, a hegyekbe kotozik Séraphinnel. A két pasztor tragédidja s a csodaval hataros
szabadulas utan Antoine ismét a baratsag mellett dont: elhagyja varandos feleségét, hogy
megkeresse Oreg baratja holttestét a hegyomladék alatt. Innentdl kezdve nem a férfi, hanem
a nd szerelmétol fiigg a kapcsolat sorsa: a Thérese kitartdsa, hite teszi reménykeltove az
egyébként homalyos befejezést.

Visszatérve a naplobejegyzések és az életmil sugallta személyes tapasztalatokhoz
megallapithatjuk, hogy szerelem nem hozta meg azt a boldogsagot, melyrdl a husz éves
maganyos fiatalember dlmodott. A szerelem képzete az abszolut, a tokéletes, de egyben a
megvaldsithatatlan idea szinonimaja lett. 1945 szeptemberében keriil feljegyzésre a
kovetkezd gondolat: bar , képtelenségnek tiinhet”, a meggyotort, beteg testii ember szamara

az amor fati puszta gondolata a megbékélés lelket nyugtatd érzését arasztja.

Le sentiment de réconfort o me mettent ces deux mots quand ils me reviennent a l’esprit:
amor fati. Malade, impuissant, torturé, inactif, tout a coup, je les prononce ou plutét ils
sont prononcés par quelqu’un au fond de moi-méme, et il me semble que tout va mieux,
qu'une réconciliation survient, que je suis d’accord avec les étoiles. Absurde? (1945.
szeptember 2.) (451)

Miféle élménybdl taplalkozik ez a szeretetéhség? Az életrajzi hatteret ismerve még
az a kérdés is felmeriil, hogy pontosan milyen viszonyrendszerben értelmezett szeretetrol-
szerelemrdl szolnak a maximak.

A csalad szeretete ugyanis nem hianyzik az életébdl. Minden Ramuz-életrajz szinte
kotelez6en azzal inditja a palya bemutatasat, hogy az indulds koriilményei kozott
hangsulyozza az apa és fia konfliktusdnak szerepét. Erthetd modon, hiszen maga Ramuz is
hangstlyos szerepet szan ¢letrajzi indittatasti miveiben a fiui makacssag és kitartas
erejének érzékeltetésében az apai ellenallasnak. Az aparol, az iranta érzett tagadhatatlan
szeretetr6l, tiszteletr6l, megbecsiilésrol viszont a kiadott napld soraiban nem talalkozunk.
Egy 1910-es, apja halala utan sziiletett kiadatlan feljegyzésre Duplain hivja fel a figyelmet.
Ez alapjan mondhatjuk, hogy apja halalaval érezte magét legkozelebb apjahoz, s hogy a
szeretett 1ény elvesztése, a halallal val6é szembenézeés a hozza fiiz6d6 érzelmek tisztazasara

késztetik.

B \ . . A ]
1l m’a fallu deux ans, apres la mort de papa, pour devenir moi-méme

! A datum nincs jelslve. DUPLAIN i.m. 166.
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Ugyancsak a kiadatlan naplobdl szarmazik a kovetkezd maxima, melyet 20-as években

vetett papirra:

Nous mourons dans chacun de ceux que nous aimons ; ainsi nous nous trouvons mourir
. P
souvent, beaucoup de fois, nous mourons dans les autres et enfin dans nous-méme.

Maga mogott Edouard Rod, a honfitars ird €s apja elvesztésével, ismét a szeretett
lény elvesztése tudatositja benne a kapcsolat rendkiviiliségét, mikor 1925-ben
bekovetkezik anyja halala, akihez mindig 6szinte, meghitt érzések flizték. A bizalom és a
feltétlen szeretet jellemezte kapcsolatnak a dokumentumait, levelezésiiket anyja halalakor
elégette Ramuz. Az 6néletrajzi miivekbdl, néhany naploba beirt levélpiszkozatbol, baratok
visszaemlékezéseibdl kovetkeztetiink erre a szeretetre. Madame Ramuz-Davel 1925
juliusaban bekovetkezett halalatol egy éven at nem nyul a napléhoz. Egy levélben utal az
Ot koriilvevd csend okara: anyja halala gyermekké, kiszolgaltatotta tette.

Baratok, életrajzirdk elbeszéléseibdl tudjuk, milyen o6rommel fogadta lanya s
legfoképpen unokdja sziiletését. Marianne-Gadon €s az unoka, Paul 0r irant érzett szeretete
diktalja a napl6 legmeghittebb sorait.

Népe, sziil6foldje iranti szeretetébdl épiil fel ars poeticdja, melynek egyik
legfontosabb elemét mar az 1905-ben keletkezett gondolat is megfogalmazza: a koltd
feladata az altala szeretett dolgok (a sziil6fold, taj, a gyokerek) naggya tétele a koltészet

altal. Az onzetlen szeretetbdl kibontakozo miivészet teszi naggya az alkotot:

Comme la nature aspire sans cesse a un état plus élevé, [’artiste doit s’élever lui-méme,
mais son point de départ est [’amour ; il doit élever ce qu’il aime ; il doit étre d’abord tout
pres de ce qu’il aime, et écouter ce qu’il aime avant de s’ écouter, (...) (1905. majus 30.)

A Besoin d’étre aimé (1915) cimii cikkében' kifejti, hogy a hiteles miivész nem teregeti ki
érzelmeit a vilag el6tt. Ez magyarazza tartozkodésat, de semmiképp nem jelenti, hogy ne
volna sziiksége a szeretetre: a kozonség szeretetére. Ennek megvalosulasa kizarolag
kolcsondsségben képzelhetd el. Az ir6d, a miivész szeretete az alkotasban targyiasul, ezt a
szeretetet 0sztonosen fogja a kozonség, €s visszasugarozza arra, aki szeretetével megvaltja
a vilagot. A naplobeli vallomasok alapjan sejthetjiik, hogy a valdésagban csorbul ennek az
elméletnek az igazsaga. A rejt6zkodo, a kitarulkozastdl idegenkedd ir6i alkatot ugyanis
nem ¢érti a kdzonség. A korabeli svajci olvasd, de még a kritika sem elég érett az 1j

irodalom befogadasara. Annyi bizonyos, hogy a szerelem/szeretet €rzése nem egy a

! Pontos datum ismeretlen. DUPLAIN, i.m. 166.
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mindenkori lelkidllapot meghatarozé tényez6i koziil, hanem olyan miivészetformald erd,
melynek erkolcesi vonatkozasai is megjelennek a ramuz-i miivészetfilozofiaban.

A szeretet mlivészetformald metafizikus erejérdl vallott fenti nézetét ismerve joggal
csodalkozhatunk a fogalom egy 1942-es bejegyzésben valé felbukkanasa kapcsan.
Mindezeknél ugyanis erGsebb elvként jelenik meg élete utolsd éveiben az élet
abszurditasanak élménye, melyben minden korabbi konfliktus, hit, szeretet problémaja
feloldodik a végsé megsemmisiilés {irességében. Semmi nem tartés, minden

elhanyagolhat6 és k6zombdssé valik egy mindent feloldo, vallasos nihilizmusban.

Parfait nihilisme. On ne croit a rien, on ne tient a rien, on n’aime rien. Et si, par hasard,
on aime du moins quelqu’un, cet amour n’est que dérision parce qu’on voit qu’il n’est
fondé sur rien, il faut entendre rien de durable. Alors tout devient négligeable et tout
devient indiffférent : sortir égale ne pas sortir, manger ne pas manger, faire, ne pas faire.
Les contraires se valent. Puisque tout doit finir, qu’importe? Et il semble méme absurde de
vouloir « jouir », a quoi penchent certains sceptiques, car la jouissance, ayant une fin, sera
elle aussi, un jour, comme si elle n’avait pas été. Les sceptiques ne vont assez profond : le
nihiliste obéit a un sentiment religieux. (1942. december) (393)

2. 2. Az esztétikum, a szép értékkategoriaja

A megfelelés kényszerétol végleg megszabadult kolté figyelmét fokozatosan arra a
vilagra forditja, melynek torvényei, autondmidja a vilagtol vald fiiggetlenségének a
biztositéka.” Az alkotas, a miivészet egy életen at elméleti kihivast jelent szamara. A korai
naploszakaszok megfogalmazzak ennek az elmélkedésnek a legfontosabb kategoriait.
Ahogyan fent jeleztem, 1902-t0]1 egyre szaporodnak a mivészettel, az alkotassal
kapcsolatos reflexiok. Az 1903. majus 12-i bejegyzésben Ramuz felvazolja — kicsit talan
tapogatdzva, bizonytalankodva — a stilusrol alkotott képét, mely lassan és Osztondsen
formalodik benne, s amelyhez kovetkezetesen tartja magat a késobbiekben.

Bejegyzéseiben fijra megerdsiti a naploiras fontossagat, de az eldzéekhez (1897. aprilis 7.)

' A Cahier Vaudois 6 -7. szaméanak mellékletében a Spectateur vaudois-ban jelent meg a cikk.
2 FErre a fiiggetlenségre a legnagyobb nélkiilozések kozott is érzékenyen iigyel: soha nem kotelezi el magat
olyen iigy mellett, mely az elveinek és szellemi szabadsaganak legcsekélyebb mértékii feladasat
eredményezhetné.
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képest 1) elemmel bovitve annak céljat: a naploird szamara a naplo az elmélkedés helye, a

naplé tanulmany az egyéni stilus kidolgozasahoz.'

Je voudrais que ce journal fiit une étude et un exercice pour l’établissement d’un style, qui
n’est qu’une maniére de voir. Je le sens qui se forme lentement en moi, sans que j'y
participe ; (...) attentifs aux sentiments plus qu’aux sensations ou n’accueillant la sensation
que lorsqu’elle est sentiment et tendant toujours a une pensée plastique ot se trouveraient
réunies comme a leur sommet, par des étapes successives, une perception, une émotion et
une idée qui les contient; mais craintif de toute philosophie et de toute legcon; ne
recherchant que la beauté, (...) (1903. majus 12.).

Az egyéni abrazolasmod formalddasa szempontjabol az elsd, amit ki kell emelni ebbdl a
vallomasbol, hogy Ramuz kiilonds jelentGséget tulajdonit a valésag megragadasanak
folyamatdnak, melyb6l hianyzik a spekuldcié, a minta, s melynek kiindulépontja a
valosagbdl taplalkozo egyénitett, a befogadd érzelmeivel, gondolataival atformalt kép. A
mimesis bonyolult folyamatdban tehdt meghatarozé szerepe van a latvanynak, mely a

nyelvmiivésznek a festSkkel vallalt rokonsagat jelzi.”

Mes idées me viennent des yeux, — si j'ai des maitres, c’est chez les peintres. (1908.
aprilis 3.)
A lausanne-i barat, Alexandre Cingria vezette be a festészet birodalmaba, az 6 hatdsa
fedezhetd fel a kiallitotermek és miizeumok irdnti érdeklodésében a pdrizsi tartdzkodasa
alatt. A kortarsak koziil leginkdbb Cézanne miivészete ragadja meg. Az egyéni utjat
makacsul keresé és a nagykdzonség elétti sikerek irant kdzombds miivészi magatartas

cézanne-i példaja is felfedezhetd a mar idézett 1905. augusztus 17-1 préceptumokban.

Ne rien faire pour le succes, (...) ne chercher qu’a me satisfaire;

A mivészi magatartasaval mintat addo Cézanne nem kevésbé kovetendd példa alkotoi
elveiben : a valosag megragadasaban és a témavalasztdsban. Ramuz, akarcsak Cézanne,
régidjanak egyszerli embereit és targyait « festi» meg, s akarcsak mestere, ¢ is a

dolgokban rejls rendet kivanja abrazolni.”

" A naplé miifajaval kapcsolatos tanulmanyok hangsulyozzék, hogy a naploiras sokféle funkciéi kozott
kiemelt helye van az alkotasi programot eldkészitd reflexiok lejegyzésének is. RENE BOURGEOIS, Fonction
du journal intime. 177-186, V. DEL LITTO, Stendhal, Journal élaboré et journal brut 61-65. in. Le journal
intime et ses formes littéraires. 1978.

2 Az Aimé Pache, peintre vaudois 6néletrajzi regényének fohdse festoként jarja végig mindazt, amit neki
kolt-iroként végig kellett jarnia: az egyéni stilus kialakitdsanak lelket probalé folyamata parhuzamosan
jelenik meg a tarsadalomban, az emberek kozott elfoglalt helyének megtalalasaval.

* (...)s'il partage avec les Primitifs cet art de la fidélité dans la communication de la sensation, Cézanne ne
se contente pas de livrer les données brutes du regard : il les organise, ou plutot il dégage ou tout au moins
fait pressentir un ordre qui leur est inhérent ( ...) GUISAN, C. F. Ramuz, 1966. 23.
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1913-ban Provence-ban tett utazasara a Naplo 1913. oktober 10-15-1 négy szavas
bejegyzése utal: « Marseille, Aix, Arles, Avignon. » Ez az utazas mélyiti el mindazt, amit
a festoktol, kiilonosképpen Cézanne-tdl tanult. 1914-ben a Cahier Vaudois 4. szamaban
jelenik meg L’Exemple de Cézanne cimmel az az elméleti irds, mely az ugyanabban az
évben publikalt Raison d’étre €s az Adieu a beaucoup de personnages esszék mellett a
ramuz-i esztétika legfontosabb elemeit tartalmazza. A cikk egyik gondolata az a felfedezés,
hogy a miivésznek a modellt a természetben kell megtalalnia. A Cézanne altal képviselt
plein air festészet élesen szemben all az akadémizmussal, de ujszertit hordoz az utdbbi
ellen fellépd naturalizmushoz és realizmushoz képest is: Ramuz Cézanne-nal hirdeti, hogy
a valésagot a fent emlitett modon, mintdk és elméletek nélkiill a maga elsédleges
latvanyaban kell megjeleniteni. Az alkotd a valdsagnak azt a képét rogziti, mely magéban a

valosag felfedezésének folyamataban sziiletik.

Avec Cézanne, Ramuz refuse une vision médiatisée du monde et professe une hypothése de
travail selon laquelle la réalité doit étre représentée telle qu’elle apparait dans une
eévidence immédiate a l’oeil, telle qu’elle apparait comme vue pour la premiere fois. Doit
étre arraché [’écran tissu de conventions stylistiques qui s’est dressé entre l’artiste et la
réalité et a travers lesquels les choses sont vues. Dorénavant, I’artiste créateur est censé
Jfaconner c]les visions personnelles a I’aide de formes stylistiques qu’il aurait découvertes
lui-méme.

A festdk példaja viszont felvet egy dilemmat. Amig a festének vizualis eszkozok
allnak rendelkezésére ahhoz, hogy visszaadja, amit 1at, az ir6 a nyelvvel, a szavakkal
dolgozik. Az, hogy megtalalja a szavak és a latott dolgok kozotti legmegfelelobb
kapcsolatot, a napl6 tanulsaga szerint, alland6 gondja az irénak. A ,.szavak vidam életérdl”
beszél, melynek , boldogsiga a sziv legmélyérdl fakad”.2 Szavak, melyekkel

megszolithatok a dolgok, szavak, melyek a miivészi elvek elmélyiilésével egyre kevésbé

képesek azok legbelsd 1ényegét visszaadni.

Rendre, en méme temps que [’objet, son esprit, son sens profond. Ce n’est pas par le mot
qu’on le rend, mais par le ton seul, qui est de choix, de grouppement, d’ordonnance, de
déformation voulue. Cela ne peut étre qu’instinctif. (1908. marcius 14.)

Egy késébbi bejegyzésben a megjelenités egyéniségét, a szavak és a dolgok kapcsolatat

kutatd nyelvmiivész aforisztikus formaban fejezi ki alkotoi elvét:

' RUTIMANN, L 'Exemple de Cézanne ou la matiére d’art transposée dans ['universel (1998.) 120.
2 Az 1915. szeptember 4. és az 1919. méajus 21-i bejegyzések.
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Deux fagons de s’y prendre : ou bien le rapprochement inattendu de choses dites de facon
attendue, ou le rapprochement attendu de choses dites de fagon inattendue... (1918. majus
25)

Masik lényeges kiilonbség a mas-mas anyaggal dolgozo festd és ird kozott : a festd egymas
mellé helyezi a valosagelemeket, egy id6ben megjelenitve a részleteket. Az elbeszéld vagy
legalabb is a hagyomanyos elbeszélés a dolgokat tér-ido, ok-okozati Osszefiiggés-
lancolatban, végsd soron folyamataban lattatja: 1ényeg itt a linearitds. Az irodalmi leiras

ebben kiilonbozik a festménytol.

Tout en excellant dans I’art pictural Ramuz se voit confronté aux mémes probléemes que les
peintres cubistes. Ainsi il ressent le méme besoin que les cubistes qui, s opposant aux
futuristes, cherchent a soustraire ['oeuvre d’art a l’espace et au temps, cherchant un art
statique.1

Ramuz tudataban van ennek a dilemmanak, s kezd6 iroként szinte csapasként éli meg azt a

tényt, hogy 6 maga impresszionista és kubista festoként viselkedik, mikdzben ir:

Je vois les choses et tres vivement. Mais je ne vois pas la suite des choses. Tout m’apparait
comme discontinu. Je ne per¢ois ni la cause, ni l’effet; ou plutét, instinctivement, je ne
m’en préoccupe pas. Conséquence : je n’obéis qu’a l'impression ; je vois quelque chose
avec intensité, je le fixe. Mais ce quelque chose n’est lié en rien a cette autre chose qui
suit : ¢’est un morceau, j'y juxtapose un second morceau ; ce sont des touts qui ne font pas
un tout (1901. majus 8.)

Ami a dolgokat, a targyakat, a wvalosag elsOdleges igazsagait (« véritées
premieres ») illeti, ezek lehetnek a természet, a taj elemei: hegyek, t6 fa, fellegek, vagy
maga az emberi kornyezet: falvak, hazak, a hegyi élettel kapcsolatos mindenféle eszkozok.
A targyi vildg elemei azonban sohasem valnak a gondolat holt dokumentumaiva.

Ellenkezobleg: a dolgok mindig megeldzik a gondolatot.

Ne pas voir a la suite d’'une idée, ¢ est—a- dire se « documenter », mais que l’idée naisse de
la vision, comme [’étincelle du caillou. (1908. marcius 12.).

— fogalmazodik meg a maximaban a ramuz-i abrazolasi elv. Ahogy David L Parris
ramutatott a Les signes et les choses cimi tanulményéban,2 az els6 Ramuz-regényekben a
dolgok jelekké valnak, mert maguk mogott sejtetnek egy masik ,igazsagot”, egy
gondolatot, esetleg egy természetfolstti jelenséget.” A masodik Ramuz-regénykorszak a

dolgok, a targyak apoteodzisat adjak. El6szor az igazi, a valésagban fellehetd, természetes

" RUTIMANN, 1998. 127.

2 paRRIS David L., Les signes et les choses, 1996, 5-14.

3 Lasd. Le Régne de I’Esprit malin és a Guérison des Maladies (1917)
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allapotukban megtalalhatokat, aztan az ember, a festd, az egyszerli sz6ldmives vagy
kosarfon6 tevékenysége révén létrejotteket. Ebben az értelemben a targyak, a dolgok a
saussure-i értelmezéshez kozeli jelentésben vett kisbetiis jelekké valnak. Olyan jelek ezek,

amelyek segitségével a mlivész Gjraalkotja a Vilélgot.1

Amint emlitettem, a szazad els6 éveitdl kezdve Ramuz miivészi-gondolkodoi
problémai a mimesis kérdése koriil forognak. A szép izotopidja leggyakrabban a
megismerést, a tudast idéz6 fogalmakkal egyiitt alkotja az ajanlasra szant értéket, és
gyakran a festd €s az iro—elbeszéld dilemmajara visszavezethetd gondolatokkal jelennek
meg. Hogyan lehet tigy dbrazolni a valésagot, hogy a dolgok 1ényegét, mélységét lattassa?
Hogyan egyeztesse dssze festdi ambicioit a torténetmeséléssel, a dolgok, a targyak leirasat
az eseménysort felidéz6 narracioval? Hogyan tegye koherens egésszé a megalkotott
vilagot? Hogyan talalja meg a targyak, a dolgok, a leiras helyét a narrativ beszédmodban?
A Village dans la Montagne elkészitésének éveiben (1907-1908) keletkezett
naplobejegyzések mutatjak, hogyan érlel6dott az alkotasrol vallott nézete, hogyan mélyiilt
el a sajat esztétikumanak keresésében. Azt is lathatjuk, hogy ez a keresés oromteli alkoto
pillanatokat és szamos felfedezést eredményezett. Az eddig csak ,,fejb6l” dolgozod ird
radobben, hogy a modell, a latvany hidnya okozta az alkotas lassusagat, a kinlodast. A
helyszinen elé taruldo gazdag latvany s az ir6i feladat kozotti fesziiltség készteti az alkotoi

elvek tovabbgondolasara.

Je sens que la plupart de ces détails qui m’absorbent et me cotitent tant de soins, il
faudrait les supprimer. Mais bien les supprimer,’ non les escamoter et pour les supprimer
il faut d’abord savoir les rendre ( et c’est d'une grande difficulté a quoi je vais
m’appliquer, mettant tous ces objets sur le méme plan pour ensuite avoir le droit ‘de les

ordonner a ma guise). (1908. marcius 11.)

A tonalitas, (melyet a kovetkezd maxima mint altaldnos életérzést definial) képes

biztositani az abrazolt vilag 1ényegét és egységét:

! Lasd. Passage du Poéte (1925) és a kevésbé ismert L’Année de vigneronne. Ez utobbi 1940-ben késziilt
dokumentumfilm kiséré szévegének irodott. A vidék szépségének, az emberi munka nehézségének
bemutatasara szant révid alkotas.

> kiemelés az ir6tol

? kiemelés az irotol
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Ne chercher ['unité que dans le ton qu’on pourrait définir a peu pres. le sentiment général

: si le ton est parfaitement soutenu, [’'unité y sera par la méme — sinon non. (1908. éprilis
11.)

Az idézett maxima tanitasa szerint a tonalitas az, mely akkor, amikor a szavak kudarcot
vallanak, az érzelmekkel, gondolattal gazdagitott valdsdgot, a latvanyt a maga
Osszetettségében tudja megjeleniteni. Mig a szavak a dolgok képi megjelenitésére képesek,
a hangnem, miutan a tudatossag ¢€s az OsztonOsség hataran milkodo elrendezés
eredményeként sziiletik meg, az alkotd szamara kibontakozo, a dolgok legmélyén rejlo
szellemiséget is képes kozvetiteni.'

A kovetkezo, 6nalldo napi bejegyzés ugyancsak a hangnem jelentésével, az alkotasban
betdltott szerepével foglalkozik. A hangnem kérdését taglaldo beirdsok gyakorisiga az

érintett id6szakban, érzékelteti a probléma fontossagat.

Une maniere de voir et de sentir les choses, qui, réalisée, devient le ton et a laquelle tout
doit étre sacrifié. (1908. aprilis 14.)

A festék megtanitottak tehat latni a dolgokat: Ne pas regarder, mais voir’ — hangzik
a maxima. Ramuz narréciéit két tekintet szervezi: a vilagot szenzorikusan felfogo fest6é, és
az iroé, aki az ovéi szemével lat, s az 6véi hangjan szolal meg. Ez az egyszeri, hegyi
emberek, sz6lomiivesek, cselédek, kosarfonok vilag, melybe szandékos hamisitassal vezeti
vissza szarmazasat.’ Regényeiben éltalaban egy kozosséget felforgatd eseményt mesél el,
ahol az egyszeri, naiv latismoda emberek a vilag latszo jeleinek segitségével probalnak
eligazodni az eseményekben. A regényei erGsen ezekre az értelmez0 gesztusokra
fokalizaltak, s ebbdl kovetkezik a sajatos nyelvhasznalat és a szobeliséget idéz0 erésen
toredékes kifejezésmod.

Ramuz gyakran nevezi regényeit tableau-nak, amibdl az olvashatdo ki, hogy
tudatosan a festészethez képest definialta alkotasait. llyen a Les Signes parmis nous (1919),
melynek alcime ezt a miifajmegjeldlést tartalmazza. Az érett Ramuz-korszakban viszont
létrejon az egyensuly a leirds és a narracio, a diegetikus folyamatossag kozott. Emlitsiik
meg példaképpen a La Grande Peur dans la montagne (1926), Derborence (1934), Si le

soleil ne revenait pas (1937) cimi regényeket!

' Lasd a fentebb mar idézett 1908. marcius 14-i bejegyzés!
> 1908. mércius 12.
* Ugy tekinti, hogy polgari szarmazasa és neveltetése ellenére neki a paraszti sei kozott kell keresni a
gyokereit. Id. MEI1ZOz, Ramuz. Un passager clandestin des Lettres frangaises, 38-48.
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A Naplo els6 két szerkezeti egysége az 1908-as évvel zarul. Az utolsd elotti
bejegyzés a Jean-Luc persécuté megjelenése utani irdi reakcio: « Jean Luc paru — et rien
que du silence autour ». Ez az els6 ,hegyi regény”, amelybe a naplé vallomasa szerint tal
sok patetikumot vitt a késobbi regényekben is megjelend alapkonfliktusba, a halél és az
¢életerd harcaba. A vallomasban megjelend Onkritika a valtoztatas igényét jelzi, melynek
elméleti hordozo6i az 1914-ben megjelentetett, fent emlitett harom nagy esszé jelenti.

J’ai cherché jusqu’ici le pathétique dans [’exagération de [’expression ; peut-étre que je
me suis trompé. (1908. november 26.)

A korai bejegyzések megfogalmazzdk tehat az alkotds miivészi-esztétikai
alapkérdését: mit s hogyan abrazolni, valamint kijelolik a miivészi tevékenységgel
kapcsolatos reflexiok iranyat. Ezek koziil — felvetés gyakorisagat tekintve is — egyik
legfontosabb az abrazolt vilag megragadasaban sziiletett, a latvanyt, a hozza kapcsolodo
alkotdi érzéseket és élményeket egyarant tolmacsold fonalitds, melynek funkcidjat a
milalkotas koherenssé tételében jeldli ki az 1908-1912-es évek bejegyzéseinek irdja.

Az alkotas gondolatkoréhez kapcsolodd révid formdk olyan fejlodési folyamatba
illeszkednek be, mely a sz6 szoros értelmében véve csak az életuttal zarodik le. Masként
fogalmazva: Ramuz, s ez a fiatal kolté megismert jellemvondasaival teljes 6sszhangban all,
a napld tanulsdga szerint sohasem tekintette lezartnak és véglegesnek esztétikai elveit.
Visszakérdez tobbszor lejegyzett, milalkotdsok sordba beépitett esztétikai elveire, hogy
megerdsitse, vagy Ujabb aspektusbol értelmezze azokat. 1947. februar 25-én, harom
hoénappal a majus 23-an bekovetkezett halala elott, mikor mar betegsége megakadalyozta a

munkaban, a kdvetkezéket veti papirra:

Faire exprimer des choses par des gens qui ne savent pas les exprimer.
Les suggérer alors par des images, le ton, la forme. Faire que le contenu déborde le
contenant.

Hérom mondatban 6sszegezve munkdssagat konkliziot von magéanak, vagy eléremutatva —
a préceptum jellegli maxima ez utdbbit timasztja ala — iranyelveket fogalmaz meg masok
szamara? Felmeriil az az értelmezési lehetdség is, hogy egyszerien a miivészetben valod
gondolkodassal kivanja bizonyitani 6nmaganak, hogy létezik. « Je cherche a me prouver

que j’existe. » — irja lentebb. Barmelyikrdl legyen szo, a fent jelzett koriilmények kozotti

95



megjelenésében is sugallt jelentdsége az érdekes, mely arra utal, hogy Ramuz szdmara a

kit és mit abrdzolni” legalabb olyan elméleti fontossaggal bir, mint a hogyan kérdése.
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2. 2. 1. Esztétikum, erkélcs és az abszolut - az ars poetica formaloi. Adalékok a
regionalitas kérdéséhez

Az értékek polifonidja azokban a mondasokban valdsul meg, amelyekben egyszerre
két vagy tobb értékkategoria alakitja az ajanlas szandékaval megfogalmazott értékitéletet.
A legtobb esetben felfedezhetd az értékkategoridk kozotti ala- és folérendeltségi viszony
abban az értelemben, hogy egyik a masik érvényesiilésének a feltételeként vagy legalabb is
az érvényesiilést befolyasolo koriilménykeént jelenik meg.

A palyakezdés idején keletkezett rovid formak tartalmat elemezve jeleztem, hogy a
kozérzet, az elégedettség (boldogsag) vagy az ellenkezdje, a kétségbeesés (kilatastalansag,
szomorusag) az emberi kapcsolatok és bizonyos erkdlcsi normak, valamint az alkotd és
alkotas aktualis viszonyanak meghatarozottsagdban jelenik meg. Az alkotasban vald
kiteljesedéssel pedig fokozatosan érdektelenné valnak korabbi kétségek és fajdalmak. Ezt
tilkrozik azok a gondolatok, melyek a moralisan jo és a hedonisztikus jo, a tudas és a
boldogsag, az alkotas és a siker viszonyat kutatjak.

Az életpalya azon szakaszan, melyen az alkotoi elvek kidolgozasa kertil el6térbe, a

polifénia markansan és gazdagon jelenik meg.

(1) La science n’est belle que quand elle aboutit a une foi..(1903. december 14.)

(2) (Je sais encore qu’) il n’est rien au monde qu’on doive dédaigner; (qu’) on peut
éteindre en tout a la beauté unique ; (que) les plus humbles de choses et les plus sublimes
se touche et (que) tout peut se hausser au monde transcendant ; car tout vient du coeur.
(1904. november 12.)

Mindkét példankban a tudomdny, a szépség és a hit, a masodik idézetben ezen tul a
viselkedés és az érzelem izotopiai révén jelenik meg az értékek polifonidja oly modon,
hogy a maxima megfogalmazza valamelyik érték megvalosulasanak feltételeit, s mikdzben
egy bizonyos hierarchikus viszonyt sugall kozottiik, a tudas, a szépség €s a transzcendens
egybecsengésével az értékek Osszhangjat hirdeti. (1). A vilag legkdzonségesebb és
legmagasztosabb dolgai felé egyarant alazattal forduld és Ielekbdl alkotdé ember képes
elérni az abszolutot, mely a ramuz-i metafizikdban az o6rokkévald, az egyetemes lét
szinoniméja. (2) Az idézetekbdl folsejlé rend alapjan az ember és alkotd célja az
abszolutnak a szépség (miivészet) utjan torténo elérése, melynek bizonyos megismerési és
erkolesi vonatkozasai (feltételei) is vannak.
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A Petit Village és az Aline utan 1906-ban a La Grande guerre de Sondrebond
verses parodiaval jelentkezik Ramuz, majd 1907-ben a Circonstance de vie regényt
jelenteti meg. Ez utobbi, a flaubert-i realista-naturalista regényiréi hagyomanyokat kdvetd
mi felkelti a parizsi irodalmi korok érdekldédését. Még ebben az évben Goncourt-dijra is
jelolik, de a megtisztelo elismerés elmarad. 1911-ben jelenik meg az Aimé Pache, peintre
vaudois és a Vie de Samuel Belet (1913), melyek a naploban is oly sokszor felvetett
kérdésre kivannak valaszt adni: mit jelent svajci, vaud-i miivésznek lenni, s hol a helye a
fiatal ironak francia nyelvii irodalomban. Hogy a kérdés érzelmi stlyarol fogalmunk

legyen, idézziik fel az 1911. december 7-i bejegyzést!

On me demande pourquoi je vis a Paris ; je réponds: « Je vis a Paris parce que dans mon
pays je serais isolé, et ici je suis solitaire » .

1911-ben meghal Rod, akinek diszkrét partfogasara kordbban szamithatott, aki
svajci iroként elismertségével, parizsi otthonaval é16 valosagga tette a francia nyelvii svéajci
irodalmat. Miként fohdse, Aimé Pache, Ramuz is hazatér Svajcba, miutan 1913-ban
meghazasodik. Felesége Cecile Cellier festond, aki a csaladi életet vallalva lemond
hivatasarol. Az ird, lanya sziiletése utan immar harmadmagaval Lausanne-ba koltozik a
parizsi sziikolkodések és a haborts késziilodések miatt. A Parizsban toltott tiz év
tanulsagaival, miivészi és emberi tapasztalataival 1at hozza kolto-, iro-, miivésztarsak és
kortars értelmiségiek segitségével egy irodalmi lap, a Cahier Vaudois megszervezéséhez.
Az 1914-ben megjelend orgdnum nem elézmény nélkiili. 1904-ben a Pénate d’Argile
sikertelen probalkozasa utan egy fiatal, lelkes, magat svajci romandnak tartott csoport
létrehozza a Voile Latine kulturalis lapot. A csoportban l1étez6 ideoldgiai ellentétek ellenére
egységes az a szandék, hogy a svajci francia nyelvii kultura és irodalom ifjabb
ben megsziinik, de a helyében Edmond Gilliard és Paul Budry * iranyitasaval 1étrehozzak a
Cahier Vaudois-t, melynek legfébb ir6 munkatarsa Ramuz. Az els§ szamot teljes
egészében O irja. A lap programaddja a Raison d’étre egyben Ramuz mivészi

programjanak kifejtése is.

! La Semaine Littéraire, Bibliothéque universelle jelentds francia nyelvii kulturalis lapok a korabeli Svéjcban.
2 Edmond Gilliard és Paul Budry, az alapitok mellett Cahier Vaudois szines baréti tarsasdgaba tartozott még
a két Cingria-testvér, a fest6 Alexandre és az ir6 Charles-Albert, majd kibéviilt ez a kor a Cahier Vaudois
megsziintével 1étrejott Aujourd hui csapataval: Henry-Louis Mermod, a kiadd, René Auberjonois, a festd és
Gustave Roud, az ir6. Ok a legjelentsebb munkatarsai és baratai Ramuz-nek.
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A Raison d’étre vildgosan megfogalmazza az irodalmi csoportosulds céljait: a
vaud-i temperamentumra épiteni egy olyan milvészetet, mely egyforman fiiggetleniti magat
a protestans helvét, erdteljesen politizald, moralizald irodalomtol, a parizsi irodalmi
iranyzatoktol, de a genfi intellektualizmustodl is. Ebbol kovetkezik, hogy ki kell dolgozni
ennek az autonom mivészetnek a bels¢ szabalyait. A ramuz-i alkot6i elvek adjak a
tengelyét az 1920-ig miikddo lapnak. Els6 legszembetinébb torekvése Ramuznak, hogy a
foldrajzi értelemben vett gyokereket megjeldlje. A Cully-tdl St. Saphorin-ig, a Léman to6
korili vidék az, mely az adott kulturdhoz, nyelvhez vald kapcsolodast fejezi ki. Az
irodalmi alkotas f6ldrajzi meghatarozottsaganak igénye tokéletesen illeszkedik a szazadeld
regionalista térekvéseinek soraba.

A ,régionaliste” jelzdvel illetett irodalom gyodkereit a 19. szazadba, George Sand
regényeihez vezeti vissza a francia irodalomtérténet.” A sandi regény azéltal valik egy
irodalmi torekvés kiindulopontjava, hogy hdéseit az egyszerli emberek korébdl valogatja,
hogy a regény legfontosabb ihlete a sziil6fold irdnti szeretet, aminek természetes
kovetkezménye, hogy a természet maga is szerepl6jéveé valik a regényvilagnak. A foldrajzi
meghatarozottsdg mint a regionalitds fontos, de nem kizardlagos kritériuma egyben a
nyelvi azonossag kijeldlését is jelenti: Ramuz s baratai szamara a tobbnyelvii Svajcban ez
hordozza a francia nyelviiséget, a francia kultirahoz valo kotddést. 2 A Cahier masodik

szamaban Edmond Gilliard igy nyilatkozik:

Etre francais, Italien ou Allemand, c’est étre soi; étre Suisse, c’est étre citoyen. Et étre
citoyen suisse, cela n’empéche pas de rester soi en race, qui n’est pas suisse, il n’y a pas
de race suisse. Je ne suis Suisse que par une certaine fagon d’étre Frangais.
A viszonylag sziik kantoni k6zénség, melybol Ramuz szarmazik, tehat nyelve és teriilete
alapjan definidlja magat. A francia kultiraba tartozas érzése megjelenik az egész Cahier
vaudois csoport torekvésében az altal is, hogy k6zonségét a néhany francia nyelvii kanton
hatarain tali Franciaorszdgban keresik. Kényszerli torekvés, hiszen mint az kideriil Ramuz
vallomasaibol, a kantoni k&zonség nehezen fogadta az Ujitd tendenciakat. A sokkal

nyitottabb francia irodalmi vilagba torténd belépés pedig akadalyba {itkdzik: a 20-as éveket

! A kérdéssel kapcsolatban lasd: VERNOIS, Le roman rustique de George Sand a Ramuz, ses tendances et son
évolution 1962.

2 A nemzet vagy a szitkebb értelemben vett haza irodalmi kifejezése nemcsak a francia irodalomra jellemz
tendencia az 1848-as forradalmaktol a szdzadelig terjed6 idészakban, hanem a foderativ Svéjc értelmiségét
megosztd probléma is. Létezik-e helvét nemzeti irodalom, vagy egyszeriien vaud-i, genfi és valais-i
irodalomrodl beszélhetiink csak? Ez a kettGsség egyiittesen formalja Ramuz nézeteit, vélekedik MEIZOZ,
(1997). 50-51.

3 Cahier vaudois 11. 16.
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megel6z6 idészakban Ramuz tobb izben panaszkodik, nincs olyan kiadd Svéjcban, mely a
nagy francia kozosséget célozza meg.'

A fentiekben mar utaltam rd, hogy Emile Ramuz a paraszti 1étnek hatat fordito,
folyamatosan gyarapod6, iizletét épitgetd polgarként az irodalom szolgaldit ingyenéld,
haszontalan embereknek tekintette. Engedményeket tett ugyan fianak, de soha nem fogadta
el valasztott hivatasat. A hosszu csaladi vitak, melynek erdsen megsziirt indulatai a Journal
korabban elemzett szakaszaban megtalalhatok, az anya kozvetitd szerepének kdszonhetéen
nem vezettek latvanyos szakitashoz, de az idénként elviselhetetlen csend apa ¢és fia kozt,

jelezte a fesziiltséget.

Je me taisais une fois de plus. 1l y a eu encore toutes ces longues vacances d’été ou nous
nous sommes tus, obstinément, mon pére et moi, quoique nous retrouvant chaque jour aux
repas, assis en face l'un de I’autre. (...) C’est I'intervention de ma mere qui avait mis fin ,
une fois de plus, a une situation qui n’allait pas tarder a devenir insupportable.’

Talan a polgari értekekre torténd folyamatos hivatkozas tavolitja el attol az életformatol,
tarsadalmi csoporttol, melyet az apa orokiil kivan neki hagyni, talan az anya nagy multa
paraszti Oseit koriillengd titokzatossag, talan a varosban nevelkedett fitcska Julie-vel, a
vidékrol Lausanne-ba keriilt cselédlannyal tett falusi kiranduldsainak emléke’ forditja
figyelmét a paraszti vilag felé?

A szazad elején nem ritka jelenség, hogy a vidéki szarmazasu irok a vidéki életmod
hanyatlasanak jegyeit, az elmaradottsagot, a kirekesztettséget latva sziikebb hazajuk
jellegét leginkabb kifejezd tarsadalmi csoporttal vallalnak sorskt')zésséget.4 A regionalista
irodalom politikai-tarsadalmi szandéku tlizenettel boviti a vidéki regény (roman rural,
roman de la province) miifajat.

hogy milyen erds volt Ramuz-ben az indulés els6 pillanatatol kezdve — akarcsak az egyéni
hang kidolgozasanak — az alkoto személyiség ,,felépitésének” igénye, mely egy életmlivon
keresztiill hizodo folyamat marad, meghatarozo szerepet toltve be esztétikajaban.
Onéletrajzi irasaiban, vallomasaiban nyomon kovethetjiik az ,,én” atirasanak (« réécriture

intime de [’identité ») és a szarmazas Uj értelmezésének érzelmi és mivészetfilozofiai

' 1923-ban talalkozik Ramuz Henry-Louis Mermod-val, aki igényes kiadvanyaival biztositja a svéjci szerzé
jelenlétét a francia konyvpiacon. Hasonlo jelent6ségii Bernard Grasset-vel, a parizsi kiadoval Henri Poulaille
kozvetitésével létrejott kapesolata, aki 1924-t61 folyamatosan adja ki regényeit.
2 Découverte du monde, 156.
3 Découverte du monde beszamol arrol, mennyire megragadta a gyermek Ramuz-t a vidéki élet hangulata, az
ottani parasztok vilaga.
* Lasd: Emile Guillaumin, Maurice Barrés
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folyamatat — hivja fel a figyelmet Meizos a fent emlitett miivében.! E folyamat

tudatossagarol a kiadatlan naplo egyik jegyzete arulkodik.

,J’ ai été obligé d’inventer tout, et de m’inventer moi-méme . (1918. majus 18., kiadatlan
naplojegyzet)
Az Onigazolas beliilrol fakaddé kényszer, mely a sziiletés szeszélyével valo
szembehelyezkedésre készteti az irot, s tart életben egy elképzelt genealogiat. Az
Onigazolas lélektani  kényszerérol, az  Onmagunkkal valé  szembesiilés

elkeriilhetetlenségérdl szol egy korai maxima:

Le destin a donné a chacun le besoin secret de justifier son existence. Chercher a échapper
a cette loi universelle, ¢’est encourir sa propre réprobation. (1898.februar 15.).

Ramuz 6nigazolasa nemcsak a hazai tajhoz, hanem a néphez fiiz6d6 hiliség gondolatat is
kiforrja, mely életrajzi-lélektani okok miatt, valamint a kor regionalista szellemiségével
Osszefiiggésben erds erkodlesi szinezetet kap. A Découverte du monde cimi Onéletrajzi
irasaban a kovetkezOképpen fogalmaz a témavalasztassal kapcsolatos —erkolcesi

kotelességrol:

Je voyais bien qu’il ne s’agissait plus seulement d’écrire n’importe quoi, comme pour
satisfaire a une fonction naturelle, mais bien a présent d "exprimer : et m’exprimer, tel que
Jétais, si j’étais vraiment quelque chose, et en méme temps ce qui m’entourait, le milieu
d’ou j’étais sorti, un pays, une terre, les hommes de cette terre, étant né en un lieu que je
n’avais pas moi-méme choisi, qui n’était pas un lieu d’élection, mais un lieu d’obligation ;
a cause de quoi justement j'avais non seulement a [’accepter, mais a aimer : car il faut
aimer son destin, quel qu’il soit.>

A Le Petit Village és az Aline kiadasa utan jelentOs lehet6séggel bir az a felkérés,
amely Gustave Payot-tol a lausanne-i kiadotol érkezik. Egy ismeretterjesztd kiadvany
elkészitésére kéri fel Ramuz-t és az akkor még kevésbé ismert Edmond Bille® festt.
Ramuz-t, a festok tanitvanyat a Bille tarsasagaban 1907 szeptemberében tett lens- és
valais-beli kiranduldsa alkalmaval nemcsak a vidék szépsége, forma- és szingazdagsaga
ragadja meg.! A Vallais kéryéki Alpok vilaginak bemutatisara vallalkozé munka, a
dokumentaci6é, a valogatds folyamata Ramuz egész miivészetfelfogasat befolyasolo

tényezove valik. A toparti, varoslaké Ramuz ezen a vidéken fedezi fel az igazi hegyet, a

' MEIZoz, 1997. 41-43.
2 Découverte du monde 141.
? Uvegablak festd és ird
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misztikus ,,vertikalis™” vilagot, az embertelen nagy Oserdt, s az ebben a kornyezetben
hiedelmeivel, szokasaival, életmodjaval alkalmazkodasra kényszeriilt egyszerti parasztok
vilagat. Ez a felfedezés teszi hatarozottabba azt az évek ota érlel6dé gondolatot, mely egy
1904-es naplobejegyzésben igy fogalmazodik meg:

Je mettrai en scéne des paysans, parce que c’est en eux que je trouve la nature a l’état le
plus pur et qu’ils sont tout entourés de ciel, de prairies et de bois. (1904. aprilis eleje)

Sziiletésével, gyermekkoraval tehat kétféle tapasztalas nyujt alapot az 6nazonossag
kialakitasanak folyamatdban: a mar emlitett f6ldrajzi tér, (mely a nyelv hatérait kijeldli) és
a szarmazas. Az 1918. majus 25-én a naploban megfogalmazott genealdgia a tényleges és

az esztétikai értelemben vett hazatérés egyik inditékat és céljat tartalmazza:

Je suis né Ramuz, — rien de plus. On m’a jugé d’aprés mon milieu: je pense que personne
ne m’a jamais connu, et personne jusqu’ici ne s’est douté de ce que j’étais. Mon entourage
m’a jugé d’apres lui-méme, et je n’étais pas ce qu’il était: voila tout le malentendu. Un
entourage embourgeoisé, et je n’étais pas un bourgeois. (...) Je prétends le mériter en
descendant au-dessous de moi-méme et en me défaisant des acquisitions de hasard que je
dois a l’école, a mes études, a mon milieu, a mes parents. Je prétends redescendre au
simple, (...) Je prétends redescendre a une nature qui subsiste par-dessous: (...) Ce que je
recherche, c’est l'intensité, — celle d’en bas. (...) Je serai solitaire, je ne me plaindrai
pas de ma solitude: j’ai la compagnie que je me suis choisie. Et mes vrais compagnons
m’ignorent, mais je ne les ignore pas.

A fenti idézet arrdl is vall, hogy a neveltetésen, a csaladi hatasokon tul (és legféképpen
ezek ellenére), a csaladbol érkezd impulzusokat felszinesnek tekintve, azokhoz az 6s6khoz
fordul, akiket egyszeri, ,.elemi” (le primitif) embereknek tart. , Ok az igazi tarsai” - a
kéziratban pirossal alihtzza ezeket a szavakat’. Az ,elképzelt genealogia™ tehat, mely
kizarja a felmendk sordbol a keresked6-polgar apat, azon tal, hogy érzelmi és erkolcsi
igazolasa lesz a valasztott milivészetfilozofianak, a kolto €s az egyszeri hegyvidéki nép
lelki egységét kivanja kifejezni.

Ars poeticajanak meghatarozd eleme, hogy a paraszti vildg miivészi
megjelenitésének kérdése nemcsak esztétikai és erkolesi vonatkozasokkal bir, hanem
metafizikus tatvlatokat is nyit a Ramuz mivészetfilozofidban : a természethez kozeli, a

primitiv, az 6si és az egyetemes emberi mindségek hordozoi lesznek a Ramuz-figurak.

' 1907 november 10-i bejegyzés:

2 A vertikélis vilag értelmezésével kapcsolatban lasd Michel DENTAN, C. F. Ramuz, I'espace de la création
1974.

3 MEIzoz 1997, 42.

* MEIZOZ, 1997, 38. « Généalogie imaginaire » 102



2.2. 2. A regionalitas és a nyelvezet kérdése

A messzi svéjci tartomanybol, Vaud-bol Parizsba érkezett fiatal ir6 elsd6 miiveiben
szivesen latjak a kortarsak a regionalizmus €s a szubjektiv realizmus keveredését. Mint
ilyen, a polgari Iélektani regény konkurenseként jelenik meg. Az ekkor még fiatal
Goncourt-dij is a ,,merész hangl, a nép életét megjelenitd, demokratikus irodalom™"
mivel6it valasztja dijazottjai kozé. A franciaorszagi tartozkodas ideje alatt helyzetébdl
adodik, hogy elfogadja, ha nem is vallalja tudatosan, egy olyan iranyzathoz valo tartozast,
mely megkdnnyitheti szdmara a nyilvanossagra 1épést. Meg kell jegyezni, hogy a szdzad
elején a regionalizmus fogalma mentes a masodik vilaghdborti alatt hozzatapadt
eloitéletektol. A korabeli kritikék dicséréleg hasznaljak Ramuz miivészetével kapcsolatban
a regiondlis jelz6t.” A késObbickben mégis egyre vilagosabban, hatarozottabban adja
tudtara a vilagnak, hogy el kivan tdle szakadni. A Raison d’étre, a L ’Exemple de Cézanne,
az Adieu a beaucoup de personnages legfontosabb gondolatai ebbéli igyekezetérol
tanuskodnak.

Kettés gyodkere van a palyakezdé Ramuz regionalitidsanak, hivja fel a figyelmet
Meizoz fent emlitett miivében, s mindkettot Parizzsal hozza kapcsolatba.3 A korabeli
regionalista mozgalomhoz csatlakozva,' mint emlitettem, érzelmi indittatastol sem
mentesen a palyakezdé Ramuz tematikusan igen erdsen kotddik a sziildfoldjéhez, az ottani
egyszeri emberek vilagahoz. Az ismert vilag hi megjelenitését masrészrol a kortars
realista mitvészet és az erés Flaubert hatas is indokolja. Mégsem redukalhatjuk le a ramuz-i
regionalitast — ha egyaltalan beszélhetiink regionalitasrél — irodalmi vagy kultirpolitikai
hatasok 0Osszjatékara — hangstlyozza a szerz6. A Naplo 1903. februdr 23-an kelt
vallomasaba rejtett program azt mutatja, hogy a milivész és sziiléfoldjének Osszetartozasa

mély 1¢élektani gyokerekkel bir.

(....) et que rien ne vous est aussi cher que cet ancien désir, longtemps gardé secret pour
qu’il arrive mieux a sa maturité, de décrire un coin de pays ou 1’on a passé des jours
aimables, avec ce qu’il peut avoir de bien a lui, dans le détail.

' ME1zoz, 1997. 82
2 D. MAGGETTI, Ramuz et le régionalisme, 1998. 85.
3 MEIZOZ, 72.
* Az 1890-1910 kozétti idészakban és a Vichy-korszakig fellelheten erds politikai mozgalom indul az
irodalom decentralizalasaért. Lasd. MEIZOZ 36.
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Hazatérése Svajcba 1914-ben e tekintetben a torténelmi és az életrajzi események
kiilonds egybeesése a mivészi torekvésekkel. A Parizst megjart, a francia kozonség
szamara mar publikalt ir6 tekintélyénél fogva élére allhat egy olyan irodalmi-miivészi
mozgalomnak, amely magat romandnak és autondémnak nevezi. Azzal, hogy ez a
megujulast igéré mozgalom egyszerre igyekszik megszabadulni a svéjci regionalista
irodalmi hagyomanyoktol, s a helvét hazafias irodalomtol, valamint a genfi
akadémizmustol, a kortars francia irodalommal egyenértékii francia nyelvii miivészet
idedljat tlizi maga elé. E tekintetben a flaubert-i miivészet idealja kitling alap az 0j esztétika
felépitéséhez. Egy, a fent emlitett hazatérést joval megel6z6 naplobeli vallomas, s az abba

beleszott tanitds ennek a miivészetfelfogasnak a lassu érlelédésérdl s hiteleségérdl szol.

Je suis terriblement las du pittoresque et du romantisme ; c’est décidement la fin d’une
période de ma vie. Le romantisme ne m’a jamais tenu trés fort; un certain pittoresque,
davantage. Je suis las aussi des choses paysannes ou je ne puis pas m’étendre et me
déshabiller tout entier. 1l fallait peut-étre commencer par la. Mais il est certain que je
finirai par tout autre chose. Rien ne vaut en art une évolution large et continue. Il faut aller
du particulier au général, de la sensation a l'idée. Je ne parle pas de l’idée classique, mais
de quelque chose qui serait un mélange d’idée et de sensation. (1905.4prilis 31. Sic! )

Ennek az irodalomnak nem a couleur locale, a folklor, a nyelvi dialektus szintjén
kell kialakitani egyéni arculatat. Az egyediség — s ebben egyértelmiien felfedezziik a
Ramuz 4ltal nagyra becsiilt Flaubert hatasat — az irds mindségében rejlik els6sorban. Az
iras, a stilus, a hangnem problematikéjara koncentralva jelenik meg a sziil6f6ldhdz tartozas
gondolata. Legelsd feladata, hogy egy olyan miivészi nyelvet dolgozzon ki, amely
nélkiilozi ugyan a dialektus szokincsét, mégis a sziiléfold, Vaud nyelvjarasat idézi. Ennek
a ramuz-i moédon stilizalt valtozata jelenik meg a regényeiben. Az egyedihez, a
szUl6foldhoz valé kapcsolodas és az egyetemes elismertség iranti vagya ez altal latszik
OsszeegyeztethetOnek. Az egyedi €s az egyetemes Osszehangolasanak igénye jelenik meg
abban is, hogy nala foldrajzi meghatarozottsag joval tullépi a taine-i értelmezést. A tér az
alkotas formajahoz nyujt modellt. Stilus és abrazolt vildg harmonidjat teremti meg az altal,
hogy a foldrajzi ritmushoz, a hegyek a t6 vizének hullamzaséhoz igazitja a nyelvi ritmust,

¢és a hésok 1épteit, beszédmodjat kovetd miivészi format dolgoz ki maganak.

De grands plans, de grands plans monotones, mais bien construits et séveérement ordonnés

— comme on voit chez nous les collines monter ['une apreés [’autre vers le mur du Jura.
(1909. majus 21.)

1l faut que mon style ait la démarche de mes personnages. (1908. 4prilis 5.)

104



A topografiai ritmus és a hegyi ¢€let ritmusa Iényegiil at egy sajatos nyelvi formava. Egy

korai maxima tanitasa teszi egyértelmiivé a miivészi programot:

La poésie n’est ni dans la pensée, ni dans les choses, ni dans les mots, elle n’est ni
philosophie, ni description, ni éloquence: elle est inflexion. (1901. jinius 25.)

Sziil6fold és anyanyelv ily modon valnak a ramuz-i esztétika rendezo elveivé.

1920-ban lezarul a napléiras elsd nagy periddusa a jelzett megszakitasokkal
tarkitva. A huszas évekb6l nem 4llnak rendelkezésiinkre kiadott napldjegyzetek.
Legkozelebb 1939-ben a masodik vilaghabort kitorésekor veszi fel a napld a belsd és
kiils6 torténések fonalat. A kozbiils, kozel husz év élményeit, eseményeit mégsem
hagyhatjuk ki, mert az irdi fejlodés jelentds allomasairdl és fordulatair6l maradnank le.
Ezek értelmezésének hidnya szegényitené a Ramuz képet,

Szamos dokumentumbol tudjuk,’ hogy a 20-as években komoly vita éledt a mar
ismert szerz6 koriil regényei nyelvezetével kapcsolatban. A legkegyetlenbb kritikat
Auguste Bailly fogalmazta meg, a szokincs szegénységét, az ismétlést, a nyelv ,,tisztatlan,
iigyetlen és naivan hamis” hasznalatat vetve a svajci ir6 szemére. Azt is latja, s
elmarasztalo kritikaként fogalmazza meg Bailly, hogy Ramuz nem a t4jnyelv segitségével
egyéniti alakjait, hanem a ,lelkek természetességének idealjat a nyelvi egyszerliség utjan
kivanja érvényesiteni”. Tagadhatatlan, a banté megjegyzésekkel tlizdelt kritika a ramuz-i
stilus 1ényegét ragadta meg, csakhogy az egyéni nyelvhasznalat kiilondsségét rosszul
értelmezve annak értékét nem vette észre. A kifogasolt gesztus-nyelvet létrehozo
ismétlések, elliptikus mondatok, a mozdulatokkal kerekké, teljessé valo toredékes
kijelentések lasstisagukkal, sulyossagukkal az emberiség archaikus irodalmi formait, az
eposzokat és a zsoltarokat® idézik.
Bally egészen odaig elment kritikajaban, hogy felszdlitja: ha francia ir6 akar lenni Ramuz,

tanuljon meg franciaul:

Mais qu’il soit un écrivain frangais, non, jamais je ne me résignerai a une hypothese aussi

dénuée de vraisemblance!... Ecrivain frangais!... S’il veut l’étre, qu’il apprenne notre
- , - . I

langue!... Et s’il ne veut pas ’apprendre, qu’il en emploie une autre!

! Lasd Pour ou contre C. F. Ramuz!
2 GUISAN (1966). 65., PASQUALI (1998) és MEIZoz (1997) egyarant megfogalmazzak, hogy az archaizalé, a
zsoltarokat és az eposzokat idéz6 stilus tokéletesen illeszkedik a fikci6 torténéseihez és hangulatdhoz.
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A francia kritika tdmadasara adott valaszat a Bernard Grasset-hoz és Henry-Louis
Marmod-hoz, kiadéihoz intézett levelében olvashatjuk.” Védekezésének kulcsszava a
LHlangue-geste”, egy olyan nyelvezet kidolgozasanak sziikségessége, melynek lényege,
hogy a szerepldi észlelés ritmusahoz igazodik. A ramuz-i esztétika egyik els6 személyben
megfogalmazott szabalya « Il faut que mon style soit la démarche de mes personnages »
mutatja, hogy mennyire, tudatos a “langue-geste” elve.

A korabeli id6szak hianyzik a naplobol, azt viszont egyéb forrasokbodl tudjuk, hogy

a vita kiszélesedett, allasfoglalasra késztetve szamos neves irodalmart, irot, kritikust.?

A Bailly altal elinditott tAmadasokra sziiletett véddbeszédben, parizsi kiaddjahoz,
Bernard Grasset-hez 1928-ban intézett levelében Ramuz ujra megerdsiti kotodését a
népéhez, kihagyva a genealdgiabol az jsiitetli polgari sziiloket, s jelzi a forrasokhoz vald
ragaszkodas fontossagat. Ismét megfogalmazza ars poeticijanak fentebb emlitett elemét,
hogy nemcsak az identitas-€pités része a szarmazas tudatos felvallalasa, hanem az alkotd
lehetéségek kijeldlése is: ,,agy irni, ahogy 6k beszélnek”. Uj elemmel boviil a mitvészetrdl
alkotott felfogasa, amennyiben az erkdlcsi aspektus viszonylagos visszafogasa mellett, a
valasztott népcsoport nyelvi sajatossagainak hii visszaadasaban az alkotas hitelességének
biztositékat latja. A fenti maximak etikai tartalommal telitett Aiség fogalma itt a

valosdgmegragadas, -abrazolas milyenségét takarja, s mint ilyen, az igaz

crer

J’écris une langue qui n’était pas écrite (pas encore). J'insiste sur le point que je

ne l'ai fait que par amour du vrai, par goiit profond de I’authentique (tout juste le

contraire de ce qu’on me reproche), —j ajoute, par fidélité.”

Ramuz koraban meglepének tiinik az a milivészi program, mely a beszélt nyelvet
emeli a regény nyelvezetévé. A jelenség irodalmi értékére jellemzd, hogy megeldzi
Céline-t és Raymond Queneaut a tarsadalomban egymas mellett 1étez6 nyelvi

stilusvaltozatokbol valogato elbeszélsi nyelvezettel.”

' Pour ou contre C.F. Ramuz. 241.
2 A két levél Deux lettres cimmel keriilt kiadasra 1992-ben Lausanne-ban.
4 A vita anyagat foglalja magaba a Pour ou contre C. F. Ramuz cimii kotet.
* Lettre a Bernard Grasset, in Morceaux choisis, 176. (Kiemelés az ir6tol.)
> Ennek a nyelvhasznélatnak az tjszeriiségét fedezik fel és hangsulyozzak Poulaille-tol kezdve Claudel-ig
mindazok, akik a hires-hirhedt Bailly-tdmadas utan a svajci ir6 védelmére keltek. Lasd. Pour ou contre C. F.
Ramuz A ramuz-i stilus Céline-re gyakorolt hatasardl keveset szol a kritika - ennek a kérdésnek szenteli
figyelmét MEIzOz Céline : « Il ne faut pas oublier Ramuz » cikkében, aki a korabeli kritikak és levelek
félmondataibol igazolja a kozvetlen hatast.
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Ramuz, bar tudatosan munkalja ki stilusat és vallalja annak ujszertiségét, a sértd
kritika utdn azzal védekezik a Grassez-hez intézett levelében, hogy ugy ir, ahogy hdsei
beszélnek: « J’écris comme mes personnages parlent ». A fentiek alapjan vilagos, hogy ez
a vallomas leegyszer(isiti a nyelvhasznalat és a stilus problematikajat. Szobeliség utanzasa
nem arrol szol, hogy Ramuz egyszerlien lemasolna a besz¢lt nyelvet, hanem a szobeliség
szintaktikai hatésait kidolgozva, annak jellegzetes jegyeibdl kiindulva alkotja meg a sajat
narrativ beszédmodjat. A ramuz-i narracid sajatossagait kutatok megegyeznek abban, hogy
két fontos eleme ennek az elbeszéld technikanak a style indirect, a kdzvetett beszéd
hasznélata és a narratori nézépont gyakori dtengedése a hosoknek, illetve a kozosségnek.'

Ramuz esztétikai, etikai és metafizikai alapon dolgozza ki azt a nyelvezetet,
melynek nem sok koze van a helyi dialektushoz. Az a tény, hogy a vaud és valais vidéki
egyszeri szOlémivesek, parasztemberek szemén keresztiil lattatja az eseményeket, s
ahogyan 0k megragadjak és értelmezik a jeleket, gy adagolja az elbesz¢él6 mondanddjat,
mindez abbdl a ramuz-i metafizikus alapallasbol indul ki, hogy a parasztember a valdsagot
teljességében latja és éli meg. »°. Tobbrdl van tehat szo, mint a beszédbeli jellegzetességek
irasban torténé rogzitése: « Faire exprimer les choses par des gens qui ne savent pas les

>

exprimer ». A ,fajtahoz” és a foldrajzi tdjhoz vald visszatérést nemcsak a tematika
érzékelteti. Sokkal izgalmasabb az, hogy az ember ¢€s a vilag kapcsolatat ugy épiti fel,
ahogyan az ottani, egyszer(i, természethez kozel allo6 ember észleli a kornyezetét. A
narrator a naiv, tanulatlan hésok érzékelésén keresztiil jeleniti meg az észlelt dolgokat.
Mellozve az elbesz€l6i finomitast, azok a megfogalmazas nyers, természetesen toredékes
formajaban jelennek meg.

A ramuz-i fenomelogianak® erés vilagnézeti vonatkozasa van. Kordbban lattuk, az
emberek kozotti kiillonbség alapja a fiatal Ramuz sajatos megkozelitésében az volt, hogy
milyen erések és kitartdak almaik megvalositasaban. A Taille de I’homme a Questions és

a Besoin de grandeur elmélkedéseiben az ember tovabbra sem politikai-torténelmi

kategoriaként jelenik meg:

' Ennek nyelvi jele a gyakori on és a nous névmasok hasznalata az elbeszélésben.
% Nem pszichologiai alapon kozeliti meg az ember abrézolasanak problémajat. Sajat bevallasa szerint, 5t nem
érdekli a pszicholégia. Az Adieu a beaucoup de personnages utani alkotéi korszakaiban kiilondsen tudatosan
messze elkeriili a paraszti 1élektant (« affreuse psychologie », irja az 1919. februar 21. kiadatlan napld
jegyzetében.)
? « Cette phénoménologie de la perception apparait d’emblée comme pimordiale dans la maniére du poéte »
R. FRANCILLON, i.m. 438.
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L’étre comporte une idée d’absolu. L étre échappe a toute classification et par conséquent
a toute classe."

Ramuz erésen metafizikus felfogassal az embert els6sorban az orokkévalosagaban és

. r o . ’ . s r o r ’ -2
torvényszerliségeiben az abszolutot megjelenito természethez vald viszonyaban értelmezi:

Je mettrai en scéne des paysans, parce que c’est en eux que je trouve la nature a l’état le
plus pur (...) (1904. aprilis eleje)

Az esztétikai elvek szintjén az ember €s az 6rokkévalod viszonyarol megfogalmazott
gondolat a nyelvezetet is meghatarozza. A XIX. szazadi iskolai oktatasban a nyelvjarast
igyekeztek meghonositani a vaud-i kantonban. Ramuz viszont a természethez kozelibb,
régibb — nem nyelvi értelemben, hanem szellemiségében, archaikusabb — nyelvi allapotok
felidézésével probalja megragadni a taj, az ottani vilag jellegzetességeit. A természeteshez
vald kozelitése viszont paradox modon egy hihetetlen kimunkalt, stilisztikailag kifinomult
irasmuvészettel tarsul, melynek stilusjegyei fest6i mintdjatol nem fliggetleniil a kubizmust

idézi. igy kapcsolodik az archaikus és a modern ebben a miivészetben:

« (...) le paradoxe apparent d’une oeuvre qui, pour rendre plus fidélement le
naturel, s exprime par [’écriture la plus élaborée, la plus volontairement artificielle
qui soit. »

Ennek az archaizalé ramuz-i sajatos nyelvezetnek egy masik, a narraciot kijelold
aspektusara hivja fel a figyelmet Adrien Pasquali. Abbol a ténybdl inditja gondolatat, hogy
Ramuz a hangnembdl ¢épiti fel regényvilégélt.4 A hangnem mindségét alapvetoen
befolyasolja az a tény, hogy a ramuz-i mindentudo6 narrator az ,,isteni” sz6 teremtd erejével
alkotja és dleli at a regényvilagot.

(...) il donnerait a entendre l'oeuvre et la genése de ['oeuvre, dans une ambition

théologique de dire le tout définitif, tendant a donner au discours la valeur d’une Parole
fondatrice; parole et action coincident, mais elles ne communiquent pas’.

' Taille de I'homme, 14.
% A parasztemberrel kapcsolatban irja : Il ne constitue pas une classe sociale, il n’exerce pas seulement un
métier, il représente un état, I’état premier ; il est I’homme tel qu’il a été, c’est a dire tout un moment de
I’homme ; il est ['homme tel qu’il a été et tel qu’il sera forcé peut-étre un jour redevenir. Questions. in
Morceaux choisis, 337.
3 Gérard FROIDEVAUX, L Art et la vie. L esthétique de C: F: Ramuz entre le symbolisme et les avant-gardes.
75.
* Ne rien entreprendre que je ne [’aie miiri — que je n’aie une vue claire d’ensemble — plan et ton ; Si
c’est un roman, le renouveler d’abord, non pas dans le sujet (il n’y en a que 3 ou 4) — mais dans la
tonalité ; (1905. augusztus 17.) C’est au ton qu’on donne un titre, non au livre (1912. szeptember 19.)
> Adrien PASQUALL « Auralité » et mise en scéne de I’écriture (Ramuz et Pinget), 138.
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A isteni sz6 teremt vagy rombol, de nem Iétesit beszédkapcsolatot, mert nincs
megszolitottja (narrataire). Ez a kiilonleges beszédhelyzet az alkotd figurajat kiilonos

91

~auraba” agyazza. Miként az Okori pseudo-Homéroszok, énekmondok lejegyezték a
hoésénekeket, (,,nem azért, hogy el lehessen felejteni a szoban terjeddt, hanem azért, hogy
beléphessenek a torténelembe”), az isteni narrator szobelisége is az iras révén jut el az
olvas6hoz. A recitativ mod hivatott feledtetni azt a tényt, hogy irasban jelenik meg a
»langue-geste”. — vélekedik Pasquali idézett cikkében.

A napldbeli révid formakban tobbszor kifejezett, a hangnemnek szant elsddleges
szerep a kifejezés- €és narraciobeli jelenségek szintjén egyarant kijeldlik a Ramuz-regények
utjat. A narrator mindentud6é, mindenhat6, akinek személye mintegy keretet ad az

elbeszélésnek, nyelvezete pedig a mitoszok ¢és legenddk kortalansaganak és

titokzatossaganak aurajaval veszi koriil a fikciot.”

Az 1917-t61 az 1920-as évek elejéig terjedd iddszak évente egy-két mu kiadasat
hozza Ramuz szamara. Stilusa kiforrott, a Cahier vaudois-ban meghirdetett programmal a
szobeliséghez kozelallo irasmiivészetet hoz létre. A 20-as évek elejére mégis rendkiviili
teherként nehezedik ra az elszigeteltség, a svajci bezartsag: a kantonon kiviilre nem jutna el
a hangja, ha 1923 6szén nem kot ismeretséget Henry-Louis Mermod-val, aki igényes
kiadvanyaival, ijszeri kiadoi és kereskedelmi szemléletével nemzetkozi elismerést szerez
Svéjcnak a két haboru kozotti periodusban. 1928-t61 Ramuz vagya teljesiil: luxuskiviteld
kiadvanyok jelennek meg Mermod-nal, melyek tjra felhivjak ra Parizs ﬁgyelmét.3 Henri
Poulaille’ a Grasset Kiadonal kozbenjar, hogy a Guérison des maladies-t és a Joie dans le
ciel’ -t kiadjak. Az ideolégiai kiilonbségek ellenére szarmazasuk alapjan rokonok abban az
értelemben, hogy Poulaille és Ramuz, mindketten ,,peremvidékiek”. Ramuz svéjci

franciaként a foldrajzi értelemben vett peremrol érkezett Parizsba, Poulaille, az autodidakta

' PASQUALL i. m. 143,
2 Olyan formén, ahogy a Derborence utolsé sorainak hangulata sugallja:
Derborence, le mot chante triste et doux dans la téte pendant qu’on se penche sur le vide, ot il n'’y a
plus rien, et on voit qu’il n’y a plus rien.
C’est I'hiver au dessous de vous, c’est la morte-saison tout le long de I’année. Et si loin que le
regard porte, il n’y a plus que des pierres et des pierres et toujours des pierres.
Depuis deux cents ans a peu pres.(...) (230)
* Soupault, Aragon, Breton 1919-ben mar felkérték, dolgozzon veliik a Littérature avantgarde cimii lapnal.
Paul Claudel Svajcban jar a habort éveiben, és baratsagot kot a romand irdval.
* Kordbban mar emlitett populista ird Grasset Kiadonal lektorként dolgozik, s kapcsolatait felhasznalva
igyekszik Ramuz-t elfogadtatni a franciaorszagi olvasokkal.
> A Terre du ciel cimen megjelent regényérdl van sz6, melynek Grasset-kiadvanyai a Joie dans le ciel cimet
viselik.
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proletar a tarsadalom peremér('il.1 Poulaille rendkiviili médon tiszteli Ramuz-ben, hogy
felvallalta népével a kozosséget, s hogy az irodalmi akadémizmussal szemben az egyszeri
nép kifejezo-készletébol alkotja meg egyéni, miivészi hangjat. O lesz egyik legmarkansabb
védelmezdje Ramuz-nek az 1925-6s vitaban. A masik neves személyiség, aki Ramuz utjat
egyengeti Parizsban, Paul Claudel. A francia ir6 a haboru alatt tett svajci utja alkalmaval
ismerkedik meg Ramuz-vel. Claudel nem a fajtajahoz ragaszkodo regionalista irét tidvozli

benne, hanem a kifejezésbeli 1jitot — hangsulyozza Meizoz:

Songez donc, il est plein de génie et d’imagination et le style connait par lui un
renouvellement. 1l n’est a l’aise que dans la mise en oeuvre des plus grands themes. Il a le
sens tragique humain. On rira bien d’apprendre, dans quelque cinquante ans, en
feuilletant les gazettes, a combien de médiocres on fit tant de célébrités dans les années
mémes ou un Ramuz publiait pour la joie d’un tout petit nombre Terre du Ciel ou Guérison
des Maladies.”

A két parizsi protektort és Ramuz-vel kapcsolatos allasfoglalasuk lényegét azért
sziikséges 1dézni, mert e koré csoportosulnak mindazok, akik valamilyen formaban
védelmiikbe veszik a svajci francia ird nyelvezetét és stilusat. ° Masrész ez a két
allasfoglaldas a ramuz-i mlvészi nyelv kettds, etikai €s esztétikai funkcidjat és
értelmezhetdségét jelzi. A bolecs mondasok (és egyéb irasok) tanulsaga szerint, Ramuz
teljes tudatossaggal épiti ugy a nyelvezetét, hogy e kettd mellett a nyelv vilagnézeti
(metafizikus) lizenetet is hordoz. A ramuz-i miivészet metafizikus dimenzidit hangstlyozza

egyebek mellett Jacques Chessex a nyelvnek az alkotas folyamataban betdltott kiilonleges

szerepe miatt:

(...) comme chez Flaubert et chez Mallarmé, c’est premierement dans l’idée, et dans
Dentreprise de I'oeuvre méme qu’elle (I’oeuvre) prend naissance. Entre ['ex nihilo et
l’absolu, Flaubert et Mallarmé font surgir un texte en plein désert comme un objet pur, un
phénomene plastique, une pyramide — (...) Ramuz de méme, invente l'oeuvre a partir de
l’oeuvre elle-méme, qui lui apparait trés tot comme une opération héroique a tirer de lui
seul, et de sa langue, qu’il pliera d son style pour qu’elle lui obéisse et le serve(...)."

Regionalisnak tekinthetiink-e egy olyan irodalmat, mely a szerzd leghatarozottabb
szandéka szerint az egyedibdl épitkezd univerzalist kivanja megformalni, amely az

emberben 1év0 misztikus és 6rok jellemzoket kutatja, amelynek szinhelyeit, a hegyek, a

! Ramuz parizsi fogadtatisanak és kapcsolatainak bemutatasara kiilon fejezetet szentel MEIZOZ Ramuz, un
passager clandistin des Lettres frangaises cimii miivében. 77-155.
2 J. MEIZOZ, i. m. 115. Idézet a Frédérique Lefévre Claudellel készitett Une heure avec... interjujabol.
* Lasd Pour ou contre C. F. Ramuz cimii kiadvany, mely ennek a vitanak a dokumentumait tartalmazza.
* J. CHESSEX, Sept proposition sur Ramuz
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szélben fodrozodo to vizének hullamvonalat nem a kép alkotja ujra, hanem nyelv dallama
és ritmusa (inflexion)' hordozza, s melyben a tajnyelv atlényegiil az Srokkévalot, az

abszolutot leginkabb megragadni képes miivészi nyelvvé?

2. 3. A megismerés, az igaz értékkategdriaja

A tudas, a megismerés problematikdjat idézik azok a maximak, aforizmak, melyek
tartalmazzak az igaz értékszot, vagy a rend-rendezetlenség, rész-egész, megfigyelés-
képzelet, latvany-gondolat fogalmi parok viszonyat és az alkotasban betdltdtt szerepét
értelmezik. A tudas, a megismerés minds€gét megjelenitd rovid formdk mennyiségi
szempontbol szerénynek cseppet sem mondhatok, és leggyakrabban a fent jelzett modon,
mas értékkategoridkkal, kiilondsen az élvezeti és esztétikai értékek érvényesiilési
feltételeként fogalmazddnak meg, ezekkel egyiitt formaljadk a maximak polifénidjat. Az
érzelmi, hangulati valtozasait, a miivészi jovovel kapcsolatos bizonytalansagat kisérd és
kifejezd tényezoként értékelhetd. (Lathatd, hogy 1914-tdl ritkabban jelenik meg ez a
kategoria nyilvanval6 0sszefliggésben azzal, hogy az ird6 megtalalta helyét a miivészetben.)
A széppel Osszefliggésben megjelend igaz értékkategoridja viszont mar az alkotds lényegét
érinti, s a naplo révid formdinak mindvégig jellemzd értékparja marad.

Az igaz és a szép értékviszonyt megszolaltatd mondasok két rendszerben értelmezik
a valosag és az alkotas viszonyat. Az els6 a mimesis kérdéskoréhez, a masodik a miivészet

valdosagteremtd képességéhez kapcsolodik.

2.3. 1. A valdésag miivészi megjelenitése, a mimesis kérdése

A festék tanitvanya, mint fentebb lathattuk, tobbszor megerdsiti, hogy a latvanybal,
annak megragadasanak pillanatatol indul az alkotas folyamata. Arrol is szol, milyen fontos
az emlék, az ujraélés, egy bizonyos tavolsag az ihlet targyatol. gy van ralatas a dolgokra,

igy valik személyessé az alkotas targya, s igy biztositott a tonalitds. A tonalitas feltételezi

1 .
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latott dolgok egy bizonyos szintl atrendezését (Une maniére de voir et de sentir les choses,
qui, réalisée, devient le ton...). Erre feltétleniil sziikség van, hiszen a rendteremtésen, az

osztalyozason keresztiil jut el az alkot6 a miiig.

Une oeuvre est faite quand on I’a envisagée entierement d’un seul coup — a la fois dans
sa forme et dans sa substance — et qu ’elle existe donc déja virtuellement, en nous. Il n'’y a
plus qu’ a copier. Toute autre oeuvre est incomplete, inachevée, imparfaite. (1905. aprilis
28.)

— hangzik a tanitds. Az elrendezés-osztalyozas tudatosan (értelemmel és akarattal)
szabalyozhatd emberi cselekvés, mig az alkotas intuitiv, akarattal nem iranyithat6 — jelzik
a maximak. Mindezek mellett a mivésznek az érzelmek logikai rendezetlenségét kell
visszaadnia. Nem meglepd, hogy a miivész paradox moddon igyekszik alkalmazkodni: a
mivészet titka — fogalmazza meg a maximat Ramuz — éppen a rendteremtés az érzelmi
zlirzavarban, oly moédon, hogy erdteljesen érzékeltesse a latvanyban annak lényegét, a

rendezetlenséget.

Tout le secret de [’art est peut-étre de savoir ordonner des émotions désordonnées, mais de
les ordonner de telle facon qu’on en fasse sentir encore mieux le désordre. (1906. januar

7)

Egy évtizeddel késobbi aforizmaja megerdsiti az intellektus alkotta rend és a miivészet
kozotti ellentétet: a logikai rend halala az alkotasnak, €s az igazi zlirzavarrdl tanuskodik. A
logikai rendteremtésnek nem eshet aldozatul a valosagabrazolas: a miivészi elrendezés mas

elveket kovet.

1l faut les aspects du désordre ; les aspects de [’ordre sont le signe du vrai désordre. (1917.

szeptember 6.)

A latvany szerepének hangsulyozasa a realisztikussag, vagyis a megfigyelt dolgok
valosaghii megjelenitésének problematikdjat is felveti. Mar a korai maximak eligazitanak
benniinket: a vildg dolgainak megfigyelésébdl indul ki az alkotds, de annak szandékos

atformalasatol fiigg a mialkotas értéke — sz6l a ramuz-i tanitas.

Une maniere de voir et de sentir les choses, qui, réalisée, devient le ton et a laquelle tout
doit étre sacrifié. ( 1908.aprilis 14.)
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A megfigyelésbdl, a Iényeg felismerésébdl szdrmazd pontossdg csak abban az esetben
szolgalja a miivészetet, ha az altalanositas egy adott szintjén képes elvonatkoztatni az

alkoto az igazsagot. Ez utobbi tehat nem azonos a megfigyelés pontossagaval.

L’amour du vrai n’est pas I’amour de I’exact. (1908. marcius 20.)

Az igaz értéke nem a realisztikussdgban, a valdsag pontos és hii abrazoldsaban rejlik.

Ramuz szamara a miivészet ott kezd6dik, ahol a pontossag véget ér.

L’art commence ou finit 'exactitude ; I’art est inexact, il doit I’étre ; (1910. szeptember

19.)

Ez utdbbi tanitds azt sugallja, hogy Ramuz valdsidgabrazolasa nem a realizmus és a
naturalizmus jegyében zajlik. A megfigyelés, a « véritées premicres» megragadasa
ugyanakkor kulcsfontossagli ebben az esztétikaban. A dolgok észlelésébdl, egyéni
megragadasabol sziiletik a latvany, melynek érzelmi, hangulati 0sszetettségét a hangnem
hivatott kozvetiteni. Ennek kell alarendelni minden mast, részben azért, mert ez az egyéni
az alkotasban, masrészt azért, mert a mil egységét is a hangnem képes biztositani.
Meghataroz6 szerepét mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a mii cimét is a tonalitas

alapjan valasztja ki az iro.

C’est au ton qu’on donne un titre, non au livre. (1912. szeptember 19.)

A kép és annak érzelmekkel, hangulatokkal gazdagitott és az egyéni latasmoddal
atrendezett formajat, a latvany Osszetettségét megjelenitdé irdi technikdra felhivjak a
figyelmet a Ramuz-kutatok. E technika jellegzetessége, - vélekedik Magyar Miklos - hogy
egyszerre idézi azt, amit a festOktdl tanult, a képi megjelenités fontossagat, s az akkor
egészen fiatal filmmiivészet technikait. Ez a kiilonleges és ujszerii regénytechnika

magyarazatot ad a ramuz-i ,,misztikus realizmus” jelenségére is.

Nem mas ez, mint iroi technikajanak egyik leggyakoribb eljardsa: a sziirimpresszio. Az
eredeti helyébe egy madsik valosagot helyez. A képzelet ereje, technikdja, a vizio
pontossaga, aprolékos megfigyeloképessége révén a kiilonds valami kor nélkiili fényt kap,

ezért nevezik joggal vilagképét a kritikusok kozmikusnak.!

' MAGYAR M., Ramuz vildga, 103.
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Az igaz és a szép értékkategoriainak tudatos Osszekapcsolasat egy korai
naplobejegyzés is tanusitja: a koltd ars poeticdjanak két fontos pilléreként jeloli 6ket. A
névelok kiemelése hangstlyozza az egyetlen €s oszthatatlan jellegét e két fogalomnak,

melyek idével a metafizikus abszolut fogalmaban egyesiilnek.

Je crois de plus en plus a une vérité et a une beauté. (1905. szeptember 1.)

Az alkotas folyamataban az alkoté szembesiil az igaz cseppet sem egyértelmi és
egyszeri értékkategoridjaval. Az esztétikai és a megismerési értékek kozotti sajatos
kapcsolat bizonyitéka az a fentebb mar idézett gondolat is, mely szerint a miivészet
(esztétika, szép) logikaja (megismerés, igaz) attol egyedi és miivészi, hogy nem érintkezik

a valdsaggal.

Les idées qui ne deviennent logiques et cohérentes que lorsqu’elles ne correspondent plus
a la réalité... (1908. junius 3.)

Korabban emlitett Ramuz-gondolatok tanulsdgara hivatkozva' és tovabbgondolva az igaz
(a pontossag, a dokumentativ) és a szép kapcsolatat, észrevehetd, hogy a megismerés, a
tudas értékkategoriajabol az igaz értékét atemeli az esztétika korébe, amennyiben ez az
alkotas értékmérdje lesz.

Az igaz és a szép kiilonbsége a két érték megvalositasainak modjaban mutatkozik
meg. A tudas, az igaz akaratlagos, az alkotas 6sztonds, akarattal nem befolyasolhatd, még

akkor sem, ha a valosag szandékos atformalasaként jelenik meg.

Ne pas voir a la suite d’une idée, c’est-a-dire se « documenter », mais que l’idée naisse de
la vision, comme [’étincelle du caillou. (1908. marcius 12.)

Un art ne s’explique pas, il s’impose. (1910.szeptember 15.)

Az alabbi maxima fogalmazza meg az alkotassal, e kiilonleges emberi tevékenységgel
kapcsolatos, a napld vallomasaibol is ismert vivodasokat: a hatalmas akaraterdvel,
kitartassal megaldott Ramuz az ihlett6l megfosztva a sajat akaraterejének foglyaként

vergddik a tehetetlenségben.

! Jécris une langue qui n’était pas écrite (pas encore). J'insiste sur le point que je ne I’ai fait que par amour
du vrai, par goiit profond de I’authentique (tout juste le contraire de ce qu’on me reproche), —j ajoute, par
fidélité

114



On ne fait jamais beau quand on veut faire beau. (1908. marcius 28.)

Tévedés lenne tehat Ramuz-t csupan az intuiciditdl vezérelt, az anyag a nyelv
kihivasainak konnyedén megfeleld iroként elképzelni. A fest6k tanitvanyanak, mint azt
fentebb jeleztem, szamos konfliktust okozott a valosag elemeinek nyelvben, elbeszélésben
torténd megjelenitése. Els6 csatdjat magaval a francia nyelvvel kellett megvivnia. Ugyanis
a nyelv, az anyanyelv, amit francidnak vél, nem ugyanaz, amit Parizsban beszélnek.
Szamtalan esetben okozza zavarat, kisebbségi érzését az, hogy mas akcentussal, mas
szérenddel, szinte mas franciat beszélnek, mint 6: idegen sajat nyelvében. Nyilvanval6 az
is, hogy els6sorban tudatos kimunkalas €s nem O6sztonds raérzés alapjan alakitja ki sajat
stilusat, melynek lényege a mar emlitett, a beszelt nyelv, a szereploi észlelés-érzékelés és
az archaikus el6adasmod ritmuséanak egyiittes felidézésével megalkotott, egyéni miivészi

nyelv.

Le style, la part de I’homme dans I’interprétation des choses. Plus il a de grandeur, moins
Pexactitude' est possible. (1908. marcius 11.)

Ramuz meg van gydzdédve arrdl, hogy stilusa attol fligg, hogy hogyan latja és érzi a

dolgokat, melyek 1étiikkel, formajukkal aktiv résztvevoi az alkotasnak:

Bien prendre le contour, tout est la, pour moi maintenant. Un élan qui vient des choses. Ne
Jamais aller aux choses, les laisser venir a soi. (Journal inédit, 1912.)

A képalkotas fontossagat hangsulyozza az is, hogy Ramuz szaméira az egyéni stilus

kialakitasaban a leirasnak van els6bbsége.

La description qui est de mots, la narration qui est du verbe ; le style le plus vite acquis
dans la description. (1908. januar)

Tudjuk, milyen migonddal formazza meg irasait, hanyszor dolgozza at, stilizalja az
akar évekkel azel6tt kiadott alkotésait is. Magyar Miklos felhivja a figyelmet arra, hogy ez
a jelenség a pusztan filologiai érdekesség szintjénél mélyebb, a Ramuz-i miivészet az
alkotas lényegét érinté osszefiiggést takar.” Maga a szintakszisra, nyelvtanra vonatkozo

javitas sem felszines finomitgatas.

! Kiemelés az irotol
2 MAGYAR M., Ramuz vildga 54.
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Je voudrais arriver a la sensation pure ; peindre le compliqué avec des mots tres simples,
ne pas décrire, mais évoquer, aller méme parfois pour plus de force jusqu’a briser la
syntaxe et la grammaire ; je ne m’y hasarde pas encore, a cause de mes restes
d’éducation, mais j’y tends. (1905. aprilis 28.)

Az atdolgozds semmi esetre nem jelent kapkodast, ahogy mutatta a mar mas
Osszefiiggésben idézett 1905. augusztus 17-én kelt reflexidsor. Az alkotéast egy olyan le
nem zarhatd tevékenységnek tekinti, mely folyamatossagaban biztositja az alkotoi elvek
legtokéletesebb megvalositasat.' Az allandé elégedetlenség, a stilus az egyéni hang
kialakitasa koriili naplobeli vivodasok és az ezekkel parosuld hihetetlen akaraterd egyrészt
az alkotas l¢élektani hatterét mutatjak, masrészt megismertetik veliink, olvasokkal azokat az
elveket, amelyeken felépiil ez a miivészi vilag. Tanulsagos lehet szamunkra az 1905-ben

kiadott Aline megirasanak koriilményeit bemutaté naploszakaszok.

Je travaille chaque jour huit heures. J'ai terminé la premiere rédaction d’Aline; je la
reprends, je récris presque tout. J'avance sans plaisir; je ne suis satisfais de rien. (1904.
augusztus 11.)

Terminé Aline ; soupir de soulagement, mais mélancolique : (...) je doute de moi-méme
plus que jamais ; je m’estime moins que rien. (1904. szeptember 13.)

1904. december 9-én a Journal nem minden keserlis€g és szenvedély nélkill a
kovetkezOképp vall a nyelvhez fiz6d6 alkotdi viszonyarol. Az idézet megerdsiti azt, amit
Chessex fentebb idézett cikkében az alkotas metafizikus dimenzioirdl irt, abban az
értelemben, hogy az alkotas a nyelv betorésének, megszeliditésének ,heroikus

miuveletébdl” sziiletik.

J’ étreindrai la langue et, la terrassant, lui ferai rendre gorge et jusqu’a son dernier secret,
et jusqu'a ses richesses profondes, afin qu’elle me découvre son intérieur et qu’elle
m’obéisse et me suive rampante, par la crainte, et parce que je l’ai connue et intimement

Sfouillée.
A hii Ramuz kép kialakitdsa kedvéért jegyezziik meg, hogy a legtokéletesebb és
legmegfelelébb forma kidolgozasaért vivott kiizdelem mentes minden patetikumtol,” s
kell6 jozansaggal parosul. A vivodd ember, a mindenaron megfelelés kényszere f6l¢ tud

emelkedni, mikor megéallapitja:

' A tobbszori atdolgozas eredményeképpen sziiletnek meg az 1940-1941-es atdolgozasok, melyek szerencsés
Otvozetét adjak az elsd és kozbiilsé (1920, 1930-as) valtozatoknak — hivja fel a figyelmet Magyar Miklos a
Charles Ferdinand Ramuz: Uldézétt vad cimii elemzésében. In Huszonét fontos francia regény, 173.
2 Nem folosleges felhivni a figyelmet az 1908. november 26-i bejegyzésre: a miivészi elvek letisztultsaganak
egyik jele a patetikumt6l valo elhatarolodas.
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Les choses qu’on a de la peine a exprimer sont des choses inutiles. (1911. janius 7.)

Toutes les fois que tu as de la peine dans une description, c’est qu’elle n’est pas a sa place
; toutes les fois que la narration traine, c’est que ce que tu dis est inutile. Toutes les fois
que tu t’ennuies en écrivant, c’est que tu n’as rien a dire. (1911. szeptember 6.)

A munka és a feladatnak nekifesziilés idonként lelkesitd, idénként lehangolo
vallomasai mellett folyamatosan jegyzi le azokat az elveket, melyek normak és

préceptumok forméjaban iranytiii ennek a munkanak:

1l n’y a rien de plus inutile pour I’art que la premiere bouffée d’admiration trop vive ; elle
est inconsciente. J'entends qu’elle est inutilisable. Il ne faut point tenter de la transposer.
1l faut d’abord mettre de l'ordre et se laisser retomber a froid. Ensuite s’emparer
nettement de deux ou trois objets et les classer. Enfin les bien situer sur leurs différents
plans ; et ne consacrer a chacun qu’une ligne. Que chaque contour soit d’abord achevé.
Jatteindrai par la au style. (1905. marcius. 25.)

Toute puissance en art est dans le souvenir ; elle est faite de mémoire et d’imagination ;
une douleur vive est muette, un grand spectacle immédiat absorbe tout entier, il faut
«revivre » ; alors le choix se fait de lui-méme et il se fait conformément au sens intime du
morceaux ; tout se personnalise ; une tonalité' soutenue ne s’obtient qu ainsi. Ce qui nous
frappe le plus est ce qui nous frappe inconsciemment. (1905. aprilis 27.)

Ez utobbi idézetiinkkel kapcsolatban emlitsiik meg, hogy Parizstol elszakadva a Le Village
dans la montagne dokumentacioit gyijtogetve felfedezi a modell utani alkotas élményét.
Kijelenthetjiik, ismét az alkotisra vonatkozé maximak alapjan, hogy szinte mindegy
milyen forrasbdl ihletddnek a miivei. A lényeg, hogy inspiralo ereje legyen a targynak,
hogy a miivet az alkotd belsé latasaval, formajaban és anyagaban egyszerre egésznek lassa,
s hogy az mar benne éljen. Innentdl kezdve csak masolni kell a bels képet.2

Az alkotas folyamataval kapcsolatos elmélkedések tobb izben érintik az alkotasban
résztvevd érzelmi-intellektualis faktorok szerepét. Ismét tiz év kiilonbséggel datalt
maximak példajara hivatkozom hangsulyozandé azt a tényt, hogy amilyen kitartdoan és
kovetkezetesen az egyéni hang legtokéletesebb megvalositasara torekszik a fikcioban,
olyan kdvetkezetességgel és kitartassal épiti ennek a tokéletességnek az alapjat, a miivészi

elveit.

L’ invention ne doit pas étre dans le sujet ; elle doit étre dans la maniére de le rendre. Elle
est dans le ton, dans le choix’ : elle est dans I'image ; elle est dans le mouvement de la
phrase ; elle n’est pas ailleurs. (1905. oktober 23.)

' Kiemelés az irotol
% Lasd 1905. aprilis 28-i bejegyzés idézett maximaja!
? Kiemelés az irotol
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Mindezek alapjan, joggal tehetjiik fel a kérdést, milyen szerep jut az invencionak
egy olyan alkotdi rendszerben, melyet erds intellektudlis és érzelmi fegyelem jellemez,
ahol a szamtalan elméleti, kritikai mii mellett a napléiras is az iranyité elvek kidolgozasat
célozza. A ramuz-i alkotas Iényegét 11j aspektusbol kozelitjilk meg, ha az intellektus és az
invencié szerepét és helyét kivanjuk kijelolni a miivészetében. Csodalja a masoknal
tapasztalt miivészi 0sztonds leleményt: ,, Nécessité de ['improvisation” — idézi a Delacroix
naplojat 1915. majus 15-én, de sajat alkotoi tapasztalataibol von le tanulsagot, mely szerint
az elrendez6 értelem jelenléte Osszeférhetetlen a fantazia szarnyaldsaval. Mégsem lehet a

tudatossagot kizarni a miivészi alkotasbol.

1l ne faut pas que la raison intervienne dans [’exécution méme, sous peine de sécheresse.
Elle doit mettre en place, et puis se retirer. (...) Il y faudrait la seule invention, de
l’abandon, de la désinvolture, de la fantaisie: je n’y ose pas m’y laisser aller. Savoir
passer de cela a ceci, sous peine de ne rien faire de bon ; on ne peut étre a deux étages a la
fois. Et pourtant la maison est a plusieurs étages. (1915. majus 15.)

Un besoin de méditation, de lenteur. Savoir contempler et savoir attendre. Mais les
remords du temps « perdu ». (1914. jalius 8.)

Lattuk tehat, hogy nem a kozvetlen képbdl, hanem annak belsd, értelmileg és
érzelmileg kimunkalt, elrendezett latvanyabol dolgozik a miivész. A hangnem és végso
soron a mil egységét is ez biztositja. Ennek a gondolatnak az igazolasat latjuk abban, hogy
a megszakitasokkal ugyan, de tobb mint egy évtizedig Parizsban éI6 iro, ott is szinte
kizarolag a hazaja nytjtotta forrasbol taplalkozik. Magaban hordozza ugyanis a latvanyt. A

tajat, ahol a to, a viz kozelsége az emberek boldogsaganak forrasa lehet:

(...)le soleil est trop faible pour percer ces nuages trainants ; mais qu’un de ses rayons
glisse a la surface du lac, aussitot, multiplié, le voici reflété par les mille facettes des
vagues, répandu en paillette voletantes jusqu’aux sommets. (1902. marcius 12.),

ot, Samuel Belet-t. A fentiekbdl természetes modon kdvetkezik, hogy ez a lelke mélyén
Orzott kép adja miiveinek az egységes atformaltsagot.

Ez ad alapot arra, hogy a kortarsak a tdjirodalom igéretes képvisel6jét lassak a
palyakezdd iréban. Ramuz viszont 6sztondsen a vidékiességbdl kivan kiszakadni, mikor
Parizsba megy tizennyolc éves koraban, ahol felfedezi kotodését a népéhez. A parizsi

hatasok érlelik meg benne egy uj hangli romand irodalom létrehozasanak igényét, mely
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nem regionalis, s mely a ,vidéket” és a ,yvilagegyetemet” mint a ,kiilonost” és az
Ldltaldnost” békiti ki. ' Ennek az irodalomnak valik programadéjava a 20-as évekre.
Ramuz masik nagy élménye a Cézanne-6rokséggel kapcsolatban éppen annak
univerzalizmusa: nincs semmi Cézanne mivészetében, mely ne dltene azonnal egyetemes
jelleget, véli Ramuz.> A fentebb emlitett német elemz6, Riitimann a kovetkez6képpen

értelmezi az egyedi és az egyetemes viszonyat Ramuz miivészetében:

Le particulier doit étre transposé dans I'universel, ['universel doit étre exprimé a travers le
plus particulier. Ramuz va du particulier au général sans pour autant sacrifier les détails a
l’ensemble, sacrifice que I’on retrouve pourtant tout au long du XIXe siecle et qui remonte
au postulat aristotélicien de la supériorité du général sur le particulier.’

Riitimann gondolataival 0sszegezhetjiik a cézanne-i példa tanulsagat: az egyedi
megfigyelésébdl gy jut el a mivész az egyetemes bemutatasaig, hogy az egyedi, a
kiilonleges, (Ramuz-nél a dolgok, a t4j elemei, a tajba illeszkedé emberi vilag) nem vesziti
el jelentdségét. A benyomasokbol megjelenitett kiillonds és egyedi a kiindulépontja az
alkotasnak, s a régio altal kijelolt allando szinhely, az ott €16 nép és vilaganak keresett
egyszerlisége képes az egyéni h6sok vagy a kdzosség valamennyi titkat magaban hordozni.
Ennek magyardzata, hogy Ramuz-t nem az egyén, hanem az ember érdekli, aki a
természettel alkot szimbiodzist, aki az elemi erdknek alavetve 1étéért naponta megkiizd. Az
adott foldrajzi helyen az allandét, az 6rok embert keresi.

Mindezt figyelembe véve, s Ramuz szavaival alatimasztva® egyetérthetiink Ernst
Ansermet-vel,” aki Ggy véli, hamis kovetkeztetés lenne regionalistat latni Ramuz-ben
pusztan azért, mert hdseit, kdrnyezetiiket az altala jol ismert régiobol meriti. A Ramuz-
hésok, éppen azért, mert egyszerti, a folddel és a természettel szoros kapcsolatban é16
emberek, hitelesebben hordozzak az egyetemest, az 6rok emberit. Minél egyénibbek ezek a
hésok, annal inkabb megragadhaté a vilaghoz és a tarsaikhoz fiiz6d6 viszonyaikban a

mélyen emberi. A partikularitds folé emeli ezek mellett — fejezi be a gondolatmenetet

'« ..je n’ai rien quand méme d'un régionaliste. (..) j ‘aurais voulu que mes personnages fussent
suffisamment humains (...) . J aurais voulu réconcilier la région et ['univers, le particulier au général (...) »
1940. majus 6-an Gyergyai Albertnek irt Ramuz-levélbdl szarmazo6 sorok, in C. F. RAMUZ, Lettres 1919-
1947. 324. Az idézet magyar nyelvii valtozata SZAVAI Janos, Ramuz levelezése cimii cikkében talalhato.
Nagyvilag, 1961/6.
2« (...) rien qu’il ne soit immédiatement transposé dans I'universel » Cézanne, 305.
® RUTIMANN, 1998. 123.
* Lasd a Gyergyaihoz intézett levélbdl szarmazé idézet
5 E. ANSERMET, Portrait de Ramuz, 1997. 4-11.
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Ansermet — a miiveinek kidolgozottsaga, a stilus, a ,,szavak elrendezettsége a mondaton
beliil”, ,,sz6tagok titokzatos, a mondatoknak bizonyos lendiiletet ad6 ritmusa”.

A ramuz-i regionalitas gondolataval szall szembe Jacques Chessex is a mar emlitett
cikkében, mikor a nyelvi megformaltsag, a stilus altal hordozott egyetemességet idézi fel
irdsaban.

Un paysage de Ramuz n’est pas un paysage représentatif, ¢’est un lieu de langage qui se

constitue dans un livre (...)

Pas plus que le paysage, la langue de Ramuz ne représente ou ne figure le réel. C’est une

langue imaginaire, fondée sur la pure plastique : volumes, mouvements, motifs et réseaux

répétitifs, toute une syntaxe, et d’abord elle, comme la peinture est la finalité de Cézanne,
et non la représentation du lieu’".

Ramuz tehat, akarcsak Cézanne, azt a klasszikus miivészetet képviselik, mely az
egyszerit €s Orok érvénylit vardzsolja a szem elé. A miivészet az egyszerliségben €s a
lényegmegragadasban t6lti be hivatasat, fogalmazza meg a klasszicitas alapelveit az 1920-

ban keletkezett maxima :

1l faudrait étre simple, précis et net. Etre simple et, en méme temps profond. (1920. marcius
)

Ezekhez az elvekhez valo hiiség biztositja a ramuz-i klasszictast, amely a kiilonds, az
egyszeri latvanyaban megragadott altalanost és Orokkévalot hordozza. Ez utobbiak, a
fantasztikumban €s misztikumban érlelt tonalitas révén keltik a kozmikussag, s az eposzok

kortalansaganak képzetét az olvasd szamara.

2. 3. 2. A miivészet valosagteremté ereje. Az igaz, a szép, az erkolcsi jo és az abszolut
értékkategoriainak osszefonédasa

A dolgok lényegét a latvanyban megragado, a miivészi forma altal a partikularisban
is egyetemest megjelenitd mualkotas az emberi megismerés eszkozeként jelenik meg a
ramuz-i filozofidban, abban az értelemben, hogy az embert az eredeti, az 6si tudashoz, az

abszolut felismeréséhez vezeti vissza.

!'J. CHESSEX, 1997.
120



Tobb szempontbdl is jelentds valasztovonal az 1914-es év Ramuz életében és
mivészetében. Ez id0 tajt donti el, hogy regényeiben az egyetlen személy sorsara
koncentrald abrazolas helyett az emberi 1ét alapvetd problémadival szembesiilé kdzdsség
keriil a miivészi érdeklddés kozéppontjaba. Adieu a beaucoup de personnages — jelzi az
iras cime az elvalast. Sziikséges valtoztatasrol van szo, hiszen a multtal vald szakitas a
megujulas feltétele. Veliik egyiitt régi 6nmaganak mond bucsat, annak az énnek, aki
Oonmaga képét kereste a vilagban. Az iras gondolatmenete Osszecseng a Raison d’étre
legfobb gondolataival: a koltd abbol a f61dbol nétt ki (mint a fa), mely taplalta kenyerével,
és felfogja a vilagat, miként a fa levélzete reagal a kiils6 hatasokra, a sz¢él, a nap, a nappal,
az ¢jszaka, az évszakok valtakozasara, vagy ahogy az élet és az elmulas ritmusat felveszi.
Ez a lényege a koltd részvételének az egyetemességben. A Léman t6 kornyékének
behatéaroltsaga ellenére (ahonnan az €16 élményeket meriti a koltd) a partikuldristol az
egyetemesig ezen az elven kivan eljutni. Az dbrdzolt f6ldrajzi tér, a nyelv, az emberek a
koltészet transzformalo ereje révén kapcsolodnak az egyetemeshez.

Mit jelent az egyszer(ihdz €s az 6rokkévalohoz vald visszatérés? Az eldz6 az elemi,
a primitiv formaban 1étezd dolgok vilagat jelenti. A sokszor idézett miivészi
allasfoglalasrol van sz6, miszerint a természetbol €s a természetkozeli dolgokbol épitkezik
a mivészet. Ami az 6rokkévalot illeti, nem ilyen egyértelmi a valasz. Az 6rokkévalo olyan
metafizikai 1ényeg, mely semmiképp nem azonosithatd egyetlen tételes istenhittel sem.
Magyar Miklos mas Ramuz kutatok véleményét €s az ir6 vallomasait idézve az ir6 sajatos
istenhitérdl beszél, melyben kiilonboz6 istenképek férnek meg egymassal:' a keresztény, a
panteista (vagy parasztisten), €és egy szellemisten is megjelenik, s mintegy idézve az
emberiség valaha 1étezd istenfogalmait, iddben egyre tavolodva a torténelemi multban:
protestans, katolikus és pogany hagyomanyok istenei tiinnek fol regényeiben. Egészitsiik ki
ezt Claude Frochaux gondolataival, aki a ramuz-i kereszténységben a korai, a 1¢élek és test,
a szellem és az anyag egységét hirdetd, az erdsen panteisztikus (« élargissement de la
figure de Dieu dans le paysage, la nature toute entiere, devenue son émanation ») korai

kereszténységet fedezi fel.”

" MAGYAR M., Ramuz viliga, 62.
2 C. FROCHAUX, La religion de Ramuz tanulméanyaban a svéjci romand sajatossagnak tekinti ezt a fajta
kereszténységet, mely érdekes modon Rousseau-tol Amiel-en és Ramuz-n keresztiil az ijabb generacio
Chappaz et Corinna Bille irasaiban is felfedezhetd.
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A korai naplobejegyzések mar sejtetik a hithez, a transzcendenshez valdé kotodés

fontossagat, ami az ir6 Ramuz-t az abszolut esztétikajanak kimunkalasahoz vezeti el.

Je ne crois pas a la science. Je ne crois plus qu’a la croyance. Et je ne suis pas croyant. La
science n’est belle que quand elle aboutit a la foi. (...) La vie n’a aucun sens qu’en dehors
d’elle-méme, c’est-a-dire le sens qu ‘on lui donne. (1903.december 14.)

A gyakran egymasnak ellentmondd bejegyzések kozott az isten- és az
abszolutkeresés, az allando kétellyel kiizdd, az egészet ismerni akard, de azt csak relativ
voltaban érzékeld ember tehetetlenségének kivetitése idézodik fel egy 1907. szeptember

28-4n irt aforizmaban:

Le besoin d’unité, reflet dans le relatif du besoin d’absolu.

1913-ban irt Vie de Samuel Belet nyitja azoknak a miiveknek a sorat, melyekben
egy misztikus, természetfolotti erd jelenléte hatja at a szereplok tudatat. Samuel Belet
panteisztikus istennel talalkozik, a Le Régne de [’Esprit malin (1917) katolikus hitéletet
1déz6 mozzanatokban boOvelkedik, és a természetfolotti idonként a fantasztikumba fordul.
A csodas ¢és a fantasztikus elemek egyre fontosabb szerepet toltenek be: La Guérison des
maladies (1917), Les Signes parmi nous (1919), Terre du ciel (1921), Présence de la mort
(1922). Mégsem a tételes vallas kifejezését kell latnunk a misztikum megjelenésében.
Guisan' hangsiilyozza: az Orokkévalo nem helyezhetd el és nem definialhato. A kozosség,
melyet megraz egy pillanatra a csoda, biztonsaggal 1€p rajta tal: « Nous savons exactement
a quoi il faut croire, ce qu’il faut penser. Nous avons notre vérité a nous, nous avons nous
mémes un Dieu @ nous. »* A bibliai profécia adja a kiinduld pontot a Les Signes parmi
nous 1919-ben irt regényéhez is. A jelen, a haboruba fordult vildg fényében értelmezhetd
az iras. Az ird6 azonban eltér a vallasos végtdl, és a 1ét folyamatossaga mellett tesz
tanubizonysagot, amennyiben az ég és a fold, az ember és a dolgok dsszekapcsolddasaban
fedezi fel az egyetlen igazsagot, a ramuz-i vallasossag jellegzetességét, hogy a paradicsomi
¢let a foldi 1ét mintajara képzelheto el — folytatja Guisan. A Signes parmi nous és a Terre
du ciel vilagvége jeleneteire hivatkozik igazolasul, melyben az emberek csodalkozva
veszik észre a halal utan, hogy ,,otthon vagyunk”l.
A misztikum jelenlétét nem magyarazhatjuk sem a koltd vallasossagaval, sem egy

misztikumba menekiilé romantikussaggal - vélekedik Magyar Miklds a nagy, misztikus

' GuisaN,C. F. Ramuz, 44.
2 Guérison des maladies
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regények értelmezése kapcsan: ,,Ramuz misztikus realizmusa, realizmus, mely
hitelességébdl cseppet sem veszit, csupdn tonusa természetfeletti’ A ramuz-i véltozatos
képzelderd a vilag legkézzelfoghatobb valosagaibol indul ki, hogy aztan a
természetfolottibol és a magiatdl atitatva ujra a dolgok vilagaba vezessen el. A misztikum
nem cél, hanem eszkoz arra, hogy felrazzon, hogy felnagyitsa mondandéjat.> A misztikum
csupan tonus, s mint ilyen, nincs koze a vallasos hithez, de azért olyan fontos, mert a tonus
adja a regény lelkét.*

A haboru éveiben keletkezett, a természetfeletti jelenségeket és az apokalipszist
1déz0 regényei (Guerison des maladies, Regne de [’esprit malin (1917), Les Signes parmi
nous (1919), Terre du ciel (1921)) értelmezheték abbdl az élménybdl is, amely az
alkotojukat érte a haboru alatt: valoban a rossz szellem harcat latja a jo, a szeretet ellen. Ez
a néhany, haboru alatt keletkezett regény a misztikum, a természetfolotti, az ember-vilag,
az ¢let-halal kérdését veti fel. A korabeli naplobejegyzések olvasata viszont egy masfajta
metafizikussagot is felidéz. A haboru kozeli fenyegetettségére utald els6 maxima, melyet

kontextusaban (zardjelben) idézek, 1914. julius 26-an keletkezett:

(Immenses bruits de guerre, de partout cette fois. Impossible de travailler. C’est trop
grand,; on disparait.) Ne pas vouloir étre plus hardi, mais plus vrai. Il n’y a de certitude
que dans [’état de passion.

Sejtet valamit abbdl az emberi magatartasbol, melyet mindvégig tanusit a nehéz idékben.
A napl6, ahogy azt megszokhattuk, keriili a kozvetlen ¢életrajzi adatokat. 1914. julius 31-én
szliletett az elso bejegyzése a Temps difficiles naploegységnek, amely nagyjabol a katonai
szolgalat teljesitésének idejére esett. A haboru elsé napjaiban kapta kézhez a behivot, erre

utalnak az augusztus elsején feljegyzettek:

Ou sont les signes? On les cherche, on s’étonne de ne les trouver nulle part. Ne s attendait-
on pas a les voir paraitre écrits en rouge, en grandes lettres rouges bien lisibles, partout
autour de soi, et la-bas peut-étre surtout, vers le nord-est, ou est le pays ou on va se battre,

! GUISAN 47-48.
2 MAGYAR M., Ramuz vilaga, 73.
3 Je regrette presque d'ailleurs que tu sois donné tant de peine pour débrouiller mes « intentions » - je
t'assure que je n’en ai eu aucune (tout au moins d’espéce abstraite) en écrivant cette petite histoire. (La
Guérison des Maladies, szerkeszt6i megjegyzés ) ; je [’ai écrite parce que j'y ai cru — mais cette « croyance
« est evidemment de toute autre sorte que la proprement religieuse ou morale. L’intrigue n’est qu’un
prétexte : jentends qu’elle m’autorisait a une certaine intensité dans le ton — dont tel autre sujet ne m’eiit
pas fourni l'occasion — voila tout, - et je n’ai mis de « fantastique » que de juste ce qu'’il en fallait pour
agrandir. » Alexis Frangois-hoz irt levélrészlet. RAMUZ, Lettres 1900-1918. 350. Lasd a magyar nyelvii
forditas, s a levélre valo hivatkozas: MAGYAR M, Ramuz vilaga, 73.
* Lasd a mar idézett 1905. oktéber 23-i maxima!
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(...) Je m’irrite bientét de cette paix trompeuse, je me hdte de faire mon sac. (1914.
augusztus 1.)

A helyzetre racsodalkoz6 ember értetleniil keresi azokat a jeleket, melyek a valtozast
érzékelhetové teszik szamara. Ez az Oszinte keresés fedi fel filozofidjanak lényeges
vonasat: hidba vizsgalja a tudat a természetet, nem észleli a valtozast hozo jeleket. A
természet ,,leckét ad” az 6rok folytonossagrol: ,,az erd6 ugyanugy, viseli az 0szeld szineit,
nehéz fellegként gomolyog a lombtdmeg, és a ,patak partjan haraszt illatozik.”' A
természet kiszamithato, az ember ellentmondasos, mert szelleme valtozast hozott.

A természet az Orokkévalosag mellett a szabadsag értékét is magaénak tudhatja,
szembeallitva a magantulajdon altal kialakitott emberi vilag kicsinységével ¢és
determinaltsagaval. A természet feltétlen csodalata és az emberi értéktelenség érzése

Rousseau-t és Pascalt idéz6 gondolatok megfogalmazésara ihletik.

La contradiction est dans [’homme ; elle n’est pas dans la nature. La nature, elle, consent,
parce qu’elle reste la méme. (...) Tant que I’homme n’apparait point, rien n’est changé
dans la nature. Rien n’y fait pressentir l'affreux désordre des esprits. Ce rectangle de pré
posé a coteé de ce rectagle de froment, puis un bois, puis une maison, puis un jardin clos de
barrieres ; et au dessus est l'air, non fermé, de libre parcours, mais rien d’autre ne le
parcourt que, le soir, un souffle de bise, aprés la grande journée chaude, ou tout la-haut,
au sommet méme de la voiite, un tout petit nuage blanc, comme une mouette égarée. (...)
L’homme n’est que peu de chose parmi [’espace, sous le ciel ; (...) (1914. augusztus 13.)

A civilizacidt minésitd gondolatkorbe tartozik az a gondolat is, hogy a haboru, a
maga torvényeivel visszalépést jelent az emberiség torténetében abban az értelemben, hogy
oroktél meglévo, de a civilizacioval eltakart emberi 1ényiinket hozza ki. A civilizacié adott
fejlettségi fokara elért ember a technika eszkozeit6l megszabadulva menekiild vagy a

puszta kezével, fogaval védekezd 6sztonods lénnyé valik.

La guerre, c’est un recul dans le passé. Une de ses beautés est précisement de nous
rasseoir au fond permanent de I’homme. Multipliez les perfectionnements techniques: (...)
Le moment capital voit I’homme se dépouiller de tout artifice; il redevient une sorte de
grand singe hurlant, pourvu de pieds, de mains, de dents ( avec, entre les mains, parfois,
un morceau de fer pointu), mais a l’occasion il laisse tomber méme ce fer, parce que
génant, et ne songe plus qu’a terrasser, étrangler, — et mordre. (1914. augusztus 9.)
Kiabrandito a kép, de mentes az iréniatol. Bizonyos emberi adottsagok és jellegzetességek
a haladastol fiiggetleniil 1éteznek. A technikai fejlettség ,,bonyolult és torékeny” adottsaga
a civilizacionak, mely megfosztja az embert elemi id6- és térérzékelésétol. Hiaba a

technika, ha az igazi érték maga a sziv, a katona izma és a vidamsag.
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Ou donc le progrées mécanique intervient, c’est uniquement dans la préparation de
l’événement, nullement au cours de I’événement méme. Plus un objet est compliqué, plus il
est fragile ; rien de plus compliqué que nos engins modernes. Ce qu’il y a de rebuste, c’est
le coeur, ce sont les muscles du bon soldat, et la gaité qu’il montre, quand cuisinant dans
les tranchées pleines d’eau, avec un didon de pétrole, quelques vieux journaux et des
crosses de fusil, il trouve encore moyen de hasarder des calembours sur le nom de son
général.(...) Nous faisons malgré tout la guerre comme au temps d’Homere. (1914.
augusztus 9.)

Hazatérve, az 1914. oktdber 9-1 bejegyzésben igy Osszegzi tapasztalatait:

Nous étions fiers d’une prétendue civilisation, qui ne consistait en somme que dans la
multiplicité des besoins, a quoi correspondait une complication croissante de la vie: nous
voila ramenés, assez brutalement, au simple et a [’éternel. (1914. oktober 9.)

Ez az egyszerli és Orok: a természet. Az ember meghasonlott allapotaban az
Osztonei altal a természethez, az alkotasa altal a civilizacidhoz kotdtten bizonyossagra var.
A gondolkodd az elobbi kapcsolat felélesztése mellett all ki. A természet ,,végtelen
érzékenységével, megérzésével” jeleket killd az embernek a véarhato valtozasokrdl. « La
nature pressent...» A problémat az jelenti, hogy az ember — éppen a civilizacio
eredményeképpen — eltavolodott a természettol, elveszitette észlelésbeli érzékenységét és
intuitiv képességét. Folbukkan a gondolatmenetben a valléds és a hit fogalma is. Ebben az
Osszefliggésben ez utobbiak az ember a természet iranti fogékonysagat jelenti. Azt, hogy
képes a természet jelenségei kozott eligazodni, s a szimbolumokbol, a lathatalan dolgok
képi megjelenésébdl olvasni. Az ember messze keriilt ettdl az allapottdl, neki mar irott
szoveg kell, az is értelmezett legyen. Itt 1ép be a kdzvetitd, a koltd, aki szellemével felfogja

ezeket a jeleket, s tovabbitja az embereknek.

La nature pressent, et, pressentant, elle prépare. Elle procéde par images, non par
prédictions. Il n’y aurait qu’a savoir se servir de ses yeux, mais on ne sait plus, et de son
coeur, mais on ne sait plus. L homme n’a plus de religion, il n’a plus le sens des symboles.
11 lui faut le texte méme , et le texte commenté. C’est une sorte de légiste. Or, la nature,
elle, n’a égard qu’au poéte, étant [’esprit, non pas la lettre. (1914.augusztus 3.)

Az idézett gondolat fontos adalékot jelent az elemzd szamara ramuz-i vilagnézet és
milvészeti hitvallas tekintetében. Ismét megerdsithetjiik, hogy vallasossaga nem azonos a
keresztény hivd valldsossagaval. Ebben a bonyolult vallasban egyszerre jelen van a fent
emlitett panteizmus, a kereszténység, és mindennek egyéni szinezetet ad az esztétikumhoz

vald kapcsolodasa.

'Lasd 1914. jalius 31. és augusztus 1-i bejegyzések leirasai.
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Korabban, az ars poetica formalodasa kapcsan emlitettem a paraszti 0s6khoz valo
visszatérés lélektani-erkdlcsi kényszerét és metafizikus olvasatat. Ez utobbi a habora
idején keletkezett naplobejegyzésekben bontakozik ki erdteljesen. Folmeriil a kérdés, hogy
a civilizacio és a természet szembeallitdsanak, a polgdrosodas vivmanyaitol mentes osztaly
iranti nosztalgiajanak milyen filozofiai meghatarozoi vannak? A torténelem elotti vilag
nosztalgidjaban a természethez legkozelebb ¢16, a természetbdl taplalkozd paraszt képe a
Taille de ’homme (1933), Questions (1935) és Besoin de grandeur (1937) esszéiben
jelenik meg. A természet és az ember idealizalt, metafizikus kapcsolatat taglalo
elméletekbdl kibontakozik a torténelemszemléletét erdsen athatd, protestans neveltetésébol
szarmaz6 pesszimizmusa is. Ez magyardzza, hogy a valtozast hozo, az 0jat alkotd hésok
barmennyire magukon viselik az irdi rokonszenvet nagyrészt gyakran bukésra vannak
itélve (Farinet ou la Fausse Monnaie /1932/, La Grande Peur dans la montagne /1926/,
Adam et Eve /1932/). Természetesen, e tekintetben sem egyértelmii a Ramuz-kép. A
Guerre dans le Haut-Pays (1915) forradalmi gondolatok gydzelmével és a Si le Soleil ne
revenait pas (1937) ciml regény is a mult kényszerli bukasaval ér véget. Itt Isabelle az
ember és a vildgmindenség érzéki egyesiilésével viszi diadalra az Gjat, a jovot.

A ramuz-i gondolatmenetet kdvetve eljutunk Nietzsche életenergia-gondolatahoz: a
természethez, végs6 soron az Elethez legkdzelebb allo ember lehet csak a hordozoja a
megujulasnak. Ramuz filozoéfidjaban tehat az egyszerli paraszt (sz6lémiives, kosarfono
stb.) és a mlivész e metafizikus erd birtokosa.

Ramuz valoban kozvetleniil meritett Nietzsche filozofiajabol, vagy a kor divatjanak
engedve a német gondolkodoét idézd, értelmezd olvasmanyai hatdsara fogalmaz meg
Nietzschét idéz6 gondolatokat? — teszi fel a kérdést Gérard Froidevaux' Ramuz és a német
filozofus kapcsolatat taglalo cikkében. Feltehetdleg fontos szerepet jatszottak olvasmanyai,
valamint az orosz irodalom, kiilondsképpen Tolsztoj iranti érdeklédése. Ez utdbbiak
ébresztették fel figyelmét a nihilizmus koriili vitara, a nyugati dekadencia és az életenergia
kérdésére — véli a kutatd, aki Ramuz mivein keresztiil igyekszik bizonyitani a bizonyos

szempontbol megleps, de tagadhatatlan nietzsche-i hatast.” Froidevaux elemzésébél

! Froidevaux emliti Geneviéve BIANQUIS, Nietzsche en France cimii kényvére hivatkozva, hogy Svéjcban
Franciaorszaggal egy id6ben jelenik meg Nietzsche hatasa. Ez a hatas gyakran a forditasok és az
intertextualitas formai mellett igen gyakran latens modon, be nem vallott inspiraciokban mutatkozik meg a
kortarsak korében. Igy van ez Ramuz esetében is. A fiatal kordban vezetett idézetek gytijteményében
(Carnet) szamos idézet talalhato a filozofustol. FROIDEVAUX, Ramuz et Nietzsche

2 Kozvetett bizonyitékul szolgal az a tény, hogy Ramuz dolgozott azoknal a lapoknal, melyek Nietzschét
ismertetd cikkeket jelentettek meg: Mercure de France, La Semaine littéraire, Bibliothéque universelle. La
Voile Latine, Aujourd’hui. Ezen kiviil figyelmet érdemel a kérdéssel kpcsolatban a La Semaine littéraire-
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kiindulva s Ramuz egyéb irasait felidézve értelmezhetdk a naplobeli bejegyzések, melyek a
megsziiletd alkotasok, eszmék nyers €s szubjektumba agyazott hatterét adjak.

A weimari személyes élményektdl ihletett' Maison de Nietzsche cimii irasban az
élet- és istentagadonak kikialtott gondolkoddt az élet filozofusanak nevezi, aki eljut a

dolgok elveszett jelentéséhez:

Un homme est né pour reconstruire le monde dans sa pensée.(...) C’est une dme jamais
satisfaite d’elle-méme qui se veut toujours plus belle et qui marche vers cette beauté.’

Nem nehéz felfedezni a parhuzamot a filozofusrdl alkotott kép €s Ramuz kozott, aki
tudataban van annak, hogy 6nmagat kell megvaldsitani az alkotdsban, melynek énmagan
tulmutato jelent6sége van. A targyiasult ,,én” viszont soha nem hozza meg a vart és

megérdemelt elégedettséget.

1l n’y a qu’un ouvrage, c’est celui de soi-méme. (1912. augusztus 2.)
S’aménager un sens dans le non-sen universel. (1944. december)

Etit-on fait une oeuvre parfaite, on n’en saurait tirer aucune satisfaction. Toute oeuvre,
sitot achevée, et par son achevement méme, devient votre pire ennemie. C’est un morceau
de vous qui est mort quant a vous. (1911. december 9.)

Az idézeteket és apro feljegyzéseket tartalmazo jegyzetfiizetébol, a Carnet-bol is kiderdil,
hogy a szazad elején dnmagat keresd, maganyos fiatalember lelki tarsat és tamaszt talal az
ugyancsak maganyos, de merészen lendiiletes gondolkodoban. Ramuz Faure-cikkébol’®
kitlinik, hogy természetes kapcsolatot vél felfedezni az alkotas és a merészség kdzott, néha
ebbe belefér az oriilet és a rombolas is. Cézanne és Nietzsche kozotti rokonsagot az alkotoi
lendiiletben fedezi fel, melyben jelen van a rombolas is, az alkotéban 1évo
¢életmennyiséggel aranyosan. Nehéz elképzelni Ramuz visszahuzodo, halk szava alakjaban
a rombolva épitd alkotot, de a gondolati rokonsag kimutathatd. Ramuz regényeinek egy része
azt sugallja, hogy a vilag rosszul van felépitve. Ennek oka az eredend biin. Maxime Chastaing
az Imagination et travail chez Ramuz cikkében arra hivja fel a figyelmet, hogy ennek az

dtestamentumi gondolattol erdsen atitatott filozo6fidnak megfeleléen két embertipus jelenik meg a

ben publikalt La Maison de Nietzsche (1904), valamint Journal de Genéve-ben megjelent Quatre essais de

M. Elie Faure (1912) tanulmanya.
! Weimarban a Prozor herceg hazaban feltétleniil hallhatott a neves német filozofusrél, hiszen a herceg ez idé
tajt publikalt egy cikket a Mercure de France-ban Nietzsche oroszorszagi fogadtatasarol. FROIDEVAUX. i.m.
24.
2 La Maison de Nietzsche in C.F. RAMUZ, Critiques littéraires, 23-31.
* Elie Faure (1873-1937) orvos, ir6, miivészetkritikus négy esszéjét (Lamarck, Michelet, Cézanne és
Nietzsche) bemutatd tanulmanyrol van sz6. in C.F. RAMUZ, Critiques littéraires, 204-208.
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Ramuz-vilagban, mindketté a rosszul felépitett vilaghoz vald sajatos viszonyulasban olt testet: a
munka ¢€s a képzelet embere ( « 'homme du travail » és « ’homme de 1’imagination »). Ez utobbi
sajatja a tarstalansag, az elszigeteltség s a rombolasvagy, mely gyakran kozvetlen kérnyezete és
énmaga ellen iranyul.” A dioniiszoszi 8seré és a keresztény filozofiabol eredd rombold
indulat Ramuz esetében a valosdg mivészet Gtjan torténd birtokbavételének rendkiviili

vagyava szelidiil.

Ce qu’on satisfait en art: le besoin de domination. (1909. november 3.)

1915-1916-ban, a habort kezdetén lelki megujulasként éli meg Ramuz a rombolast:
az emberis€ég megtisztulasaba vetett hit és az e folott érzett 6rom minden negativ hatast
elfogadtat. A teljesség kedvéért hozza kell tenni, hogy a rombolas képei csak a civilizacid
targyi vilagat idézik (hidak, épiiletek), az emberi élet pusztuldsa nem jelenik meg a naplo
soraiban. Svajc sajatos geopolitikai helyzetével magyarazhato, hogy svajciként nem éli at a
szamara, humanista gondolkodo6 szamara egyébként oly fontos emberi 1ét fenyegetettségét.
Ezzel kapcsolatban valtozast a masodik vilaghdborti alatt keletkezett irasokban
fedezhetiink fel, mikor az oregedés, a betegség fizikai terhei és a csaladért valo aggodas
felerdsitik a habort okozta nélkiilozések sulyat.

1917-ben a Grand Printemps-ban megjelené modern tarsadalomrdl vallott nézetei
egyértelmilen a német filozofus gondolatait idézik. Az orosz forradalom és a haboru ugy
jelenik meg mint a nyugati, talfinomult, mesterséges vilag megtjulasanak reménye. A
krizishelyzet tehat a megvaltast hordozza. Ezzel a gondolattal szemléli az els6é és masodik
vilaghaboru kezdeti szakaszanak eseményeit. A haboruhoz az értékek felborulasa vezetett
el. A haboru kiilonleges koriilményei kozott jelenik meg az eredeti, az 6sztonds ember, s
felszinre keriilnek azok az értékek, amelyeket atmentett a beteges, gyenge tarsadalomban:
fizikai erd, oOnfelaldozas, hdsiesség, maga az életer6. A habort megfrissiti a faradt
emberiséget. Probara teszi az embert, hogy az kénytelen legyen 6si életenergiait mozgositani.
1933-ban a Besoin de Grandeur cimii munkajaban irja, hogy az emberi kicsinység,
kozépszerliség legy6zésére az embernek tul kell emelkedni énmagan, s ez a heroikus

kiizdelme az egész civilizaciot formalo tényezové valik.

! MAXIME CHASTAING, Imagination et travail chez Ramuz. Az idézett, 1984-ben keletkezett cikk kéziratban
létezik. in Bulletin n° 17, Les Amis de Ramuz, 1997. 84-100.
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L’homme est quelque chose qui doit étre surpassé et qui ne peut I’étre que par lui-méme. '

Ce qui est beau, ce qui est grand, c’est le sentiment tragique de la vie. Le sentiment
tragique de la vie fait la grandeur des civilisations’

Ebben a kritikus allapotban a miivésznek kivaltsagos szerep jut. Az alkotasban adja
at az életerdt. Miivészet az, amelyben az ember a 1éttel és a természettel vald szolidaritasat
fejezi ki. A mlivészet és az élet egymast erdsitd fogalmak Az életigenlés a miivészetben, a
munkaval, az erofeszitéssel szerzett oromben jelenik meg Ramuz szamara.

Az emberiség kritikus id6szakaiban az élet nemcsak a miivészetben, hanem a
gyermek altal is atorokithetd. (A gyermek képe a masodik vilaghaboru idején keletkezett
irasokban valik hangsulyossa, kétségkiviil 6sszefiiggésben az életrajzi eseményekkel.) Ok
a letéteményesei az életnek. Az élet irracionalis, de intuicio, érzések és Oszton altal
felfoghato erd. Az ember, az ir6 dolga, hogy ennek az erének alavesse és felaldozza magat.

Szentség és koltészet fogalma eltlinik a civilizacid racionalis vilagaban, ahol csak a
miivész (s az altala képviselt ,,primitiv’ ember) €s a gyermek igéri az 0j €letet. A miivész
felsébbrendliségének gondolata is ezzel fiigg Ossze, hiszen ¢ rombolhat, mert képes 1ij
vilagot 1étrehozni a helyébe. A koltészet altal megjelenitett vilag az egyetlen igaz itmutatd

az ember szamara, hiszen az abszoluthoz, az 6rok igazsaghoz vezeti el.

L’acte de poésie est un acte de transformation : elle a donc a puiser dans le non-
transformé.

Dans transformation il y a forme.

La science se subordonne a [’art.

L’art est I’absolu de la forme ; la science est le relatif de la forme. (1920. marcius 8.)

A maximasor tanulsaga szerint az emberi megismerés €s tudas tekintetében a miivészet a
tudomany (civilizacids vivmanyok) folott all. A felsGbbrendiiségnek viszont ara van: a

milvész maganya és a lemondas.

Une vie trés dure, et trés belle. De la grandeur, y sacrifier tout. Et consentir méme a la
misere, si elle doit venir, comme il est probable, disant a sa femme et a son enfant
consentez aussi. (1915. marcius 1.)

(...) il faut savoir tout sacrifier a ce qu’on juge essentiel. (1915. éprilis 10.)

L artiste et le saint: un méme homme. Sacrifice de soi, renoncement au siecle,
consentement aux injures et aux privations, état de grdce, les disciples, la régle...

' Besoin de grandeur-b8l idézett gondolatot Froidevaux Osszeveti Zarathustra (Also spacht Zarathustra)
egyik mondataval: Der Mensch ist etwas, das iiber dem werden soll. FROIDEVAUX, 1998. 30.
2 Découverte du monde 96.
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If’arallélisme des deux mysticismes. Etre en Dieu. Verité esthétique, si on peut dire, des

Evangiles. (1915. aprilis 18.)

Az oOnfelaldozas és a lemondas hirdetésébdl a miivészi 1ét erkolesi aspektusa
bukkan el6. A miivészi tevékenységnek mar korabban megfogalmazott moralis szerepe az
»istentagadd” Nietzsche hatasa alatt érlelodve kiilonds, vallasos szinezetet kap.

Az emberi tudéas célja az abszolut megismerése, ennek modja és eszkdze az
esztétikum, melyet a lemondasban és szenvedésben kivalasztott milivész képes kdzvetiteni
az embereknek, akikkel erkolcsi kotelessége a kozosségvallalas, de a feladat teljesitése mar

evangéliumi torvény.

2. 4. Az erkolcsi jo értékkategoridja. Az alkotas mint kotelesség s a lelki egyenstly
forrasa

A naplé 1914-ig terjedd iddszakaban szorvanyosan, els6sorban a tarsadalmi
igazsagossag, az emberi nagysag, az onmegvaldsitas fogalmahoz kapcsolodva jelenik meg
erkoOlcsi mindség a maximakban. A tdblazatbol leolvashatd valtozas a két haboru alatt
sziiletett bejegyzésekkel jelenik meg: az emberi és a mlivészi magatartas kérdése egyre
gyakrabban foglalkoztatja a gondolkodot. Az el6z6 idészak maximdiban az emberi
cselekvés moralis értékét a cselekvést kisérd érzelmek sugalltdk. Lenti példankban a
negativ érzelmek igazoljak a moralisan elvetendd jelenségeket (1). Az id6 mulasaval a
bdlcs mondasok egyre hatarozottabban fogalmazzak meg magat az utmutatoét az erkdlesi jo

megvaldsitasara. (2)

) Rien n’est dur dans la vie active et publique comme [’effacement de l'individu derriére sa
fonction, — on ne juge plus ’homme selon son mérite, mais d’apres son grade. (1902.
oktober 4.)

1l est vrai qu’il est dur de se sentir tomber plus bas que soi-méme ; (...) (1902. december

21)

2) On n’a pas a se demander « ce qu’il faut faire ». On a a faire ce pour quoi on est fait.

(1914. augusztus) (208)
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Céder, c’est courir la chance d’échapper encore; résister, c’est étre brisé. (1914.

augusztus) (209)

A haboru kiilonleges 1éthelyzete érzékennyé teszi az emberi viselkedés megitélése
tekintetében a gondolkodot. Ez indokolhatja, hogy a korszakhoz kapcsolddd maximakban
feler6sodik az erkolcs hangja: a sériilékeny civilizaciobeli ember a héabortiban, a
pusztulasban szembesiil igazi 6nmagaval és a metafizikus szentség fogalmaval. Ez a
szembesiilés teszi lehetdvé az ember atmentését €s az emberiség ujjasziiletését. Az
atmentés €s az ujjaépités aktusaban kivételes szerepet szan a Ramuz-bdlcselet a koltonek.
O azzal a kivételes adottsagaval, hogy a partikularisbol az altalanos, az egyetemes felé
tudja forditani tekintetét, képes megélni a pusztitdAs mogott megbuvo metafizikus
1¢étallapotot, melyben felfedezi az itt 6sszefonddo elemi, dsi jelentésben hasznalt primitiv és

szentség minoségeket.

La guerre n’oblige a rien tant qu’ a approfondir toutes les questions, (...) L état d’esprit ou
met la guerre se refuse a [’anecdote ; il se détourne de ce qui est fugitif et particulier ; il
tend vers le centre des choses ; il remonte de cause en cause, il va d’un sens partiel a un
sens général, il est anxieux des fins derniéres. L ’état d’esprit ou met la guerre est un état
d’esprit métaphysique. (1939. szeptember)
Az ¢letmii ismer6i konnyen felfedezik a maximakban kidolgozott koltéi és emberi
mintdban magat az ir6t, aki a misztikummal valé kapcsolatdbol adodoé kegyelmi
allapotaval, a lemondassal, az Onfelaldozassal, emberi magatarasaval a szent alakjaval

azonosul.

(...) il faut savoir tout sacrifier a ce qu’on juge essentiel. ( 1915. aprilis 10.)

L artiste et le saint : un méme homme. (...) Parallélisme des deux mysticismes. (1915.
aprilis 18.)

Szent és koltd — a maximak idézte két 1étforma és mindség négy értékkategoriat
villant fel egyszerre: a lemondasban megjelend érzéki jot, a szent a hitet, a koltd az
esztétikai szépet, s a mindegyikre jellemzd erkolesi elkotelezettség a mordlis jot.
Késobbiekben idézett maximak alapjan kijelenthetjiik, hogy e két 1étforma altal felidézett
értekek polifoniajaban sziiletik meg az 0j, metafizikus mindség, a szép vallisa. Ez a

szépség eszme hitet és Utmutatast adhat az embernek az abszolut megragaddsadban, ami
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kizarolag a miivészet utjan valoésulhat meg. Ramuz miiveibdl levonhatd tanulsag szerint

kudarc kiséri az embert, ha a realis vilagban probalja megtalalni.

A szépség csak az eszmében van, a képzelet teremti, s a valosag mindig ugyanaz. A
képzelet megteremti a szépet, a valosag megmutatja a rutat;, az ember elképzeli az
egységet, a veégtelent, a maradandot, s az élet radobbent a maganyra, a végesre, a
mulandéra.'

A masodik vilaghaboru alatt irt szakaszok megerésitik az erkdlcs, az esztétikum €s
a metafizika kapcsolatat: a koltészet maga a szentségbdl szdrmazik, s arra hivatott, hogy
oda vezesse vissza a pusztulasba tévelygd, az abszolut, a szentség fogalmat elvesztett

emberiséget.

La poésie est lintroduction en toute chose du sacré. La poésie elle aussi relie’. La poésie
est résonance, elle est retentissement, elle fait participer les plus humbles choses a la
circulation universelle. (1940. junuis) (323)

A haboru pozitiv energidkat felszabaditd erejérdl vallott nézeteirl korabban
szoltam: ugy jelenik meg a ramuz-i gondolkodasban mint az emberi reflexiora jotékony
hatast kivalto jelenség. Az a ,,szépsége”, hogy gondolatokat ébreszt a természet és az
ember, az ember és a haboru kapcsolatarol, az ember feladatarol a kritikus helyzetben.
»Interrogation sur le « devoir présent » alcimmel vezeti be gondolatait a civil és a katonai
vilag kiilonbségeirdl a tizennégyes haborti elsd honapjainak kronikdjaban. A konkrét
¢élethelyzet elemzésében a  polgari tarsadalom tehetetlenségét, zavarat és
cselekvésképtelenségét allitja szembe a katonai 1ét tettrekészségével, rendezettségével.
Szépnek talalja az oOnfeledten utazd katonakat, akiknek fogalmuk sincs rola, milyen
parancsot teljesitenck az elkdvetkez6kben. Idealisztikus a kép, akarcsak az egész haborurol
vallott felfogasa, miszerint ez utobbi egy titokzatos eréként jeleniti meg, mely probara teszi
az embert, felrazza, €s ez altal visszavezeti elsodleges, természethez kozeli allapotaba.
Mindehhez flizziik hozza, hogy a Svijc semlegessége tavol tartja az ott €l6ktél a haboru
agresszivitdsdnak élményét. El kell fogadnunk tényként azt, hogy Ramuz a haboru
legelején nem érzékelte annak igazi arcat. Az id6 mulasaval, azonban megmutatkoznak az

altala okozott nehézségek. 1914. december 13-i bejegyzés igy szol az élményekrol:

! Igaz, més sszefliggésben, de a szép és a metafizikus Gsszekapcsolasara MAGYAR Miklos az Adam et Eve
elemzése kapcsan hivja fel a figyelmet. Ramuz vilaga, 118.
* Kiemelés az irotol.
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Plus de revues, plus d’éditeurs, plus de libraires : c’est bien l’ile déserte ; il faut qu’on se
suffise a soi-méme, on ne travaille plus que pour soi. Et en a-t-on le droit ? Cependant un
secret instinct vous dit qu’il faut qu’on aille quand méme, que la est I’épreuve, que certains
continueront d’avancer et d’autres ne le feront pas, et que ceux-ci auront tort.

A bejegyzés végén pedig megjelenik egy olyan maxima, amely akdr kdrnyezetében
értelmezve, akar kornyezetébdl kiszakitva, a ramuz-i alkotésra és vilagnézetre vonatkozoan

igen tanulsagos gondolatot fogalmaz meg:

5

On n’ a pas a se demander « ce qu’il faut faire ». On a a faire ce pour quoi on est fait. Il n
y d’activité véritable que [’activité joyeuse, parce qu’il n’ y a de joie que dans la
production. Et cette vérité-la est vraie aussi bien en temps de guerre qu’en temps de paix,
aussi bien pour I’Etat que pour lindividu. (1914. augusztus 13. Interrogations sur le
« devoir présent »)

Vajon fliggetlenithetjiikk-e a fenti bdlcsesség értelmezése sordn magunkat a
szovegkornyezett6l? Maga az ir6 arra biztat a folytatasban, hogy megtehetjiik, mert ,,ez az
igazsag fennall a hdaborus és békeidében egyarant, és érvényes az dallamra, akar csak az
egyénre.”. E bejegyzés is megerdsiti azt a kitarto, akadalyokon keresztill is érvényesiilni
képes munkavagyat, tettrekészséget, amelyrdl a naplo korai szakaszai vallanak, s amit a
masodik vilaghaboru alatt irt bejegyzések is igazolnak. A ,,boldog, elégedett alkotas és
tett” gondolata még messzebb, a ramuz-i miivészetfilozofia vilagaba visz benniinket. Ez a
vilag — ahogy a fentiekben a dolgok megjelenitésével kapcsolatban megjegyeztem —
alkotott és wjraalkotott vilag." Abban az értelemben is, hogy a hdsok gyakran apaikkal,
elédeikkel dacolva tujraalkotjak a meglévo rendet (Aimé Pache, peintre vaudois, Le
Gar¢on savoyard /1936/, La Grande peur dans la montagne, Adam et Eve hoseire
gondoljunk!) vagy csak egyszerlien alkotnak ( Si le soleil ne revenait pas, Les Signes
parmis nous, Passage du Poete /1923/). Az alkotas eredményessége kétséges. Gyakran
kudarcra van itélve a valtoztatas szandéka ebben az er6sen pesszimista irdi vildgban.
Masrészt azokban a miiveiben, melyekben alkotas folyamata belesimul az élet hétkdznapi
rendjébe anélkiil, hogy megzavarna a kozosség megszokott életvitelét, az alkotas a
kozosség, az egyén oromére, megelégedettségére szolgal. A legegyszeriibb hdsok, a Les
Signes parmi nous csavargdja, vagy a Passage du Poéete kosarfondja, akar az Année

vigneronne (1940) sz6l6miiveldi is képesek igy atformalni a vilagot.

" A dolgok megnevezésével, a képalkotissal, a gesztusokkal és a tettekkel val6 alkotas narratori és a szerepl6i
formairdl lasd Michel DENTAN, C. F. Ramuz, L’espace de la création
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1914. oktober 9-i bejegyzés: ujra otthon. A békés hazai taj, a t6 a halaszok, a
szOloliltetvények, a szemkozti varosok fényei, az egész nagyon ismerds vilag, szinte
valdsziniitlenné teszik a haboru tényét. Nem geopolitikai okok miatt, hanem mert a taj
nyujtotta képtdl idegen a haborts hosiesség. A folytatasban megjelend gondolat a sokszor
megfogalmazott természet €s civilizacio szembeallitasat ismétli, s az ember egyetlen,
maradand6 értékeként a szilofold természeti vilagahoz vald kotddését emeli ki, A
civilizacié bonyolult és felszines tartozékairdl le kell mondania az embernek — tanit a
kovetkez6 gondolat -, hogy megérezze elemi kdtodését a természethez, amit az idézetben a

kenyér természetes sziikségletével szimbolizal.

N’ est elle pas une des seules valeurs qui demeurent, et qui non seulement demeure, mais

gagne en importance chaque jour ? Toute complexité est impossible aujourd’hui ou

I’homme se dépouille de tout ce qui est accessoire. De quoi a-t-il besoin? de pain. Il se

resserre autour d’un morceau de pain, songeant que, tout le reste, il peut s’en passer.

(1914. oktober 9. )

1914. oktéber kodzepén kelt bejegyzéssel zarul az 1914. julius 31-én elkezdett
Journal des ces temps difficiles. A napléiras elézé szakaszaihoz képest tijszerli benne a
narracios és a leird beszédmod dominanciaja. A kis naplo a habort elsé harom honapjanak
egyéni kronikdja, melyben nagy szerepet kap a kiilsé torténések elbeszélése. Az

események hiteles és részletes megjelenitésének szandéka abban is kifejezddik, hogy a

naploird megszolaltatja a felidézett torténetek szereploit.

Tout le monde était au travail, tout était parfaitement paisible. Pourtant, nous nous étions

arrétés de causer, regardant celui qui venait vers nous et levait le bras, sur la route. (...)

— Vous ne savez pas la nouvelle? |’armée est mise de piquet.

—L’armée?

—Toute I’'armée.(...) ( 1914. julius 31.)
A reflexiv beszédmod azonban nem hidnyzik innen sem, csupan a szoveg egészéhez
fliz6dé viszonyaban fedezhetiink fel valtozast. Nem taldlunk egyetlen rdvid, csattanos
forméaban megfogalmazott gondolatra redukalt napi bejegyzést sem. Az események vagy a
latvany hatasara kibontakozo6 reflexiokbol a terjedelem és a megfogalmazas szempontjabol

kevésbé kotott szentencidk sziiletnek. Vegyiik példaul a fenti parbeszédes jelenet

folytatasat!

1ls haussaient les épaules, ils répondaient:

—On n’y croit pas.

C’était par-dessus un mur, (...) mais toujours venaient le méme sourire, et la méme phrase:
—On n’y croit pas.
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Phrase et sourire qui sont bien de chez nous. Nous sommes un peuple moqueur, parce que
nous avons peur d’étre dupes. Nous sommes des paysans, et le paysan est naturellement
méfiant, parce qu’il doute de lui-méme. ( 1914. jalius 31.)

Az indit6 eseménysorral csak kdzvetett mddon kapcsolatban, a reagalas modja készteti
bizonyos igazsagok megfogalmazasra a naploirdt: népének lelkivilagat véli felismerni a
megszolalas modjaban és a beszédet kiséré gesztusokban.' Igy sziiletnek az altalanositas és

a valdsag megragadasanak igényét 6tvozo szentencidk magara a svéjci népre vonatkozdan.

Nous sommes un pays trop paisible, un pays qui est resté toujours étranger aux grandes
fievres qui agitaient I’Europe. Nous sommes le pays, non des arteres, mais des veines,
charriant mollement et avec retard un sang qui n’a pas assez de fluidité. Endormis que
nous étions déja par des siecles de neutralité, et de toute espéce de neutralités, voila
qu’étaient venues s’y superposer les prédications pacifistes ; on nous disait: « Vous ne
risquez rien ; songez seulement a vous enrichir. » Et c’est ainsi que, quand cette guerre
qu’on nous déclarait impossible a enfin été déclarée, il y a eu d’abord des sourires (onn’y
croyait toujours pas ), il y a eu ensuite de la stupeur. ( 1914. julius 31.)

A hatorszagbeli 1ét bizonytalan kapkodasanak tapasztalatat szintén szentencia jellegii

altalanosito igazsag formajaban rogziti.
1l y a pis que le malheur, c¢’est le fantome du malheur. (1914.augusztus 3.)

A rovid terjedelmii szentencia mellett aforizmakkal:

Le seul moyen de s’assurer de la réalité du sol est encore de le sentir sous ses pieds. (1914.
augusztus 9.),

7o

s az aforizma nagyobb kiterjedésli, kevésbé igényes megfogalmazasu parjaval, a
gondolattal is talalkozunk. Ez utobbira példa a mar idézett 1914. augusztus 9-i bejegyzés

tobb szakasza. Az ehhez hasonld gondolatlancolatot megjelenitd szakaszokra jellemzo,

rro.r

hogy a naploirét foglalkoztatd probléma esetenként tobbszori nekirugaszkodassal, gyakran
kérdé mondatokba fogalmazva jelenik meg, s hogy az egyedi, az altalanos és a képi forma

parhuzamosan alkotja meg a gondolatot.

1l y a la des hommes, mais sont-ils dix , ou cent, ou mille ? c’est ce qu’on ne peut pas dire :
en verité, ils ne sont qu’'un. La force du soldat est de ne pas étre, au sens que le mot prend
quant a la personne ; il n’ « est » qu’en fonction d’autre chose. Il ne se mesure pas a ce qui
est plus petit, mais a ce qui est plus grand. Sont-ce les feuilles qui font l’arbre ?
Additionnez les feuilles les unes aux autres, vous n’aboutissez qu’au monceau. Il convient
qu’il y ait un tronc d’abord et des branches ; ce revétement de feuilles n’intervient
qu ’ensuite, bien qu’il masque tout. ( 1914. szeptember 1.)

! Minderrél tudjuk, hogy milyen nagy jelentéséget tulajdonitott nekik a fiktiv alkotdsokban is.
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Az irés folyaman az ellentétes nézetek szembeallitdsaban formalédo bolcsességre példa az

1914. augusztus 13-i bejegyzés végén talalhatoé gondolat.

Secrete vie du coeur, que tu es mal prolongée au dehors ! O te fixer, sinon intérieurement,
te dévorant sans cesse toi-méme et te nourrissant sans cesse de toi-méme, comme un feu
qui rebrillerait sa propre cendre ? Et pourtant peut-étre qu’eux’ ont raison qui vivent dans
l'immédiat ; peut-étre la sagesse est-elle de laisser venir, de se laisser faire.
(1914.augusztus 13.)

Nem kristalyosodik ki beldle ¢€letelv, de sejthetd hogy Ramuz-re az el6z0, az onemésztd
gondolkodo6i mentalitds a jellemzd, s nem a dolgok ,,ahogy lesz, ugy lesz” bolcsessége.
Ennek az emberi-irdi magatartasnak legjobb példaja éppen a napld, mely bizonyitja hogy
az ¢élet barmely helyzetében az élményeket, a latvanyt tudatosan éli meg Ramuz. A fenti
rovid mifajok, az el6z6 naploszakaszokhoz viszonyitott gyakorisaguk mellett

megfigyelhetd egy kevés szaml maxima is.

L’ homme n’ est que peu de chose parmi l’espace, sous le ciel. (1914. augusztus 13.)

Az elemzett naploszakasz keletkezési koriilményeit figyelembe véve nem meglepd,
hogy az iras, a miivészet, az alkotas tematikajaval kapcsolatban egyaltalan nem jelennek
meg gondolati szakaszok. Mégsem mondhaté hogy tematikusan elszigetelddik a napld
korabbi szakaszainak gondolataitol, s hogy kozvetve ugyan, de ne az alkotd problémairol
szolnanak. A természet és az emberi civilizacio kapcsolata, helytallas, cselekvés kérdése a
kiélezett torténelmi helyzetben eligazodast keresdé ember gondolatai Ramuz vilagnézetét
érlelik, miivészi elveit gazdagitjak.

Az 1915-20 kozott irt — a haborti négy évét atoleld szakasz, visszatér a korabbi
naploszerkesztési sajatossagokhoz: rovid akar egy-két mondatos bejegyzések is alkotnak
egynapi feljegyzést, s a szlikszavi, narrativ beszédmod mellett gazdag leirasokat talalunk,

melybdl egy példa alljon itt:

Le lac vert des jours de vaudaire, viennent ce vent de [’est sur nous. Une tiédeur, une
mollesse. La vague bat de coté la petite jetée, pas habituée a étre attaquée de ce coté-la.
(...) Et, sur le sol mouillé du mont, plus nettement ressort la petite verdure encore jaundtre,
poussée en quelques jours des ceps...(1915. majus 19.)*

' Kiemelés az ir6tol
% Ehhez hasonl6 leirasokat talalunk a kovetkezd napi bejegyzésekben: 1915. januér 16, 1915. méjus 22, 1915.
junius 29, 1915. jalius 1.
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Megszaporodnak a munkarodl, a konkrét tevékenységrol szolo megjegyzések: La
Guérison des maladies (1917) nyomdai elokészitése a Noces, a Le Grand printemps,
Besoin de grandeur munkalatai ez idOben zajlanak. Ez utdbbival kapcsolatban
Sztravinszkijjal kotott baratsaga kiillondsen fontos a mivészi, emberi érlelodés
folyamataban. Nem ir a naploban errdl, de kdzvetve szamos bizonyitékat talaljuk a naplo e
rovid egységében is." Legfoképpen abban, hogy a miivésszel valé kapcsolata a miivészet,
az alkotas felé tereli a figyelmét. Egyre tobbet foglakozik a miivész feladataval. A
zeneszerz0 ¢és az iro egyiittmiikodésének eredményeképpen sziiletik meg a L’ Histoire du
soldat, a mozg6 eldadasra szant zenés darab, melynek diszleteit René Auberjonois, Ramuz
régi baratja készitette el.

Az egyiittmikddés nem johetett volna létre, ha nincs meg az izlésbeli és lelki
rokonsag az orosz €s a svajci alkotd kozott. A haboru el6tti irasaiban €s a Journal de temps
difficiles soraiban is korabban megfogalmazott, a természettel vald azonosuldsban
kiteljesedé humanizmusa €és a miivészi alkotasba vetett hite elmélyiil, bizonyossagga lesz.
Mindezt azaltal, hogy megerGsiti Ramuz Onbizalmat, segit megszabadulni allando

kétkedéseitol, tépelddéseitdl.

., On megszabaditott kételyeimtSl, aggalyaimtol; megtanitotta nekem, sajat példdjan,
hogyan legyek énmagam. Kiilondsképpen azért vagyok halds, amiért arra biztatott, hogy
ott mutassam ki orémomet (a szo teljes értelmében), ahol lelem, amilyen formaban talalom,
anélkiil, hogy elobb korrigalnam, vagy megmagyardznam magamnak;, ha nem lett volna
velem, kornyezetem rosszallasa, amely ma is koriilvesz, talan elhallgattatott volna, mint
annyi mast elhallgattatott, kételyt ébresztett volna bennem, hogy egyaltalan létezik ez a
gyonyor.(...) Példat mutatott a spontaneitasbol, amelyre ebben az orszagban a legnagyobb
sziikség van, ahol az emberek természetiiknél fogva olyannyira hajlanak az énelemzésre, az
onbirdlatra, az éndllo lelkiismeret-vizsgadlatra, hogy végiil is képtelenek a cselekvésre, de
az egyszerii reagdldsra is.

A Sztravinszkij-példa, a megerdsités rendkiviili jelent6ségét érzékeltetik a mar
idézett, a nietzschei hatasrol arulkodo, 1915 elején kelt maximak és gondolatok. A haboru
nehézségei kozepette sokszoros hangsullyal, tobb szempontbdl is — erkdlesi, miivészi,

materialis szempontbol — vetddik fel az alkotés sziikségessége.

Ecrire des poemes méme si I’argent manque, et laisser mon monde mourir de faim et me
laisser moi-méme mourir de faim, mais écrire des poémes. (1915. februar 20.)

' Az elemzett kétetben a 263-t01 278 oldalig tarté szakasz 6t év intervallumat Sleli at.
2 MAGYAR Miklos forditisaban olvashaté a levélrészlet. Ramuz vildga, 81. Az eredeti, mivel nem szerepel a
bibliografiaban szerepld két levélgyiijteményben, nem allt rendelkezésemre.
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Une vie trés dure, et trés belle. De la grandeur, y sacrifier tout. Et consentir méme a la
misere, si elle doit venir, comme il est probable, disant a sa femme et a son enfant:
consentez aussi. (1915. marcius 1.)

Le génie de la patience.

—sz0l az 1915. aprilis 13-1 bejegyzés egyetlen mondata.
A kitartas, az elhivatottsag, a tlirés, a materialis nehézségek ellenére vallalt kiildetés

teljesitése, mint azt fent is lathattuk' — misztikus tavlatokat kap Ramuz gondolataiban.

L’ artiste et le saint : un méme homme. Sacrifice de soi, renoncement au sieécle,
consentement aux injures et aux privations, état de grdce, les disciples, la regle...
Parallélisme des deux mycticismes. Etre en Dieu. Vérité esthétique, si on peut dire des
Evangiles (1915. aprilis 18.)

Ez az 0j fajta koltdi magatartds 0j tartalom (vérité esthétique) és 10j kifejezésmod

megjelenését is magaval hozza.

Le romantisme est de revendication le classicisme d’acceptation, et il y aurait alors une
troisieme école, la mystique, qui serait d exaltation’. (1915. majus 2.)

- sz0l a szentencia és az ezt kovetd préceptum.

Opérer un classement nouveau des esprits, conformément a cette conception particuliére,
qui rendrait inutiles ou fausses les anciennes étiquettes. (1915. méjus 2.)

A vizsgalt naploszakasz tovabbi részében felfliggeszti ezt a misztikus hangot.
Feltételezhetoen szerepet jatszik ebben ismét Sztravinszkij hatasa, amely egy
racionalisabb, alkotascentrikus szakaszt nyit meg Ramuz életében, de a Naploban és a
korabeli esszékben felbukkanod nietzschei filozofiat idézé gondolatok tovabbra is

biztositjak a miivészet- és ¢életfilozofia metafizikus dimenzidit.

Je ne retiens de la guerre, en définitive, que son état de vibration, et la nécessité d’étre soi-
a , . . . . 3
méme en état de vibration, si on veut durer et survivre.

Az alkotokedv, a munka, a vallalt feladat kihivasa eredményeképpen hangulataban
és lendiiletében az 1908-1912-ig terjed6 évek naploszakaszat idézik a Journal 1915-1920
kozott keletkezett bejegyzései. Az ird megtalalt valamit, ami hidnyzott az alkotasbol: az

orom, a konnyedség.

'1915. aprilis 18-i bejegyzés
> Kiemelés az irotol.
3 Le grand printemps, in Morceaux choisis, 214.
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Je cherche la raison profonde de ce que je fais; je commence a voir, mais voir de mieux en
mieux, que cette raison est dans le plaisir que je trouve a faire et la raison de ce plaisir est
que ce plaisir n’est pas a moi seul.

Laisser partir les phrases comme quand on fume sa pipe. (1919. jalius 7.)

2. 5. A koltészet és a gyermek — az abszolit megjelenitoi

«La guerre de nouveau (la seconde)» - olvassuk az 1939. szeptember 2-i
bejegyzést, a hlisz év sziinet utan Gjra induld naplo elso sorat. A napldiras hianyzo éveiben
is formazza miivészi és emberi elveit. A harom egymas utan megjelent Une Main (1933),
Taille de I’ homme (1933) és a Questions (1935) mutatja, hogy bar nem filozofus,
koltoként, miivészként folyamatosan faggatja a vilagot. Ezek a miivek a tartalom ¢és a
forma szempontjabol is rokonsagot mutatnak a napldval. K6zos vonasuk, hogy a természet
és a paraszti 1ét értékeit hangsulyozzak, s az adott vilag tarsadalmi és gondolkodasbeli
problémait arra vezetik vissza, hogy a civilizacid elfedi azokat az egyetemes torvényeket,
melyek az ember és a természet kozos 1étezését iranyitjak.

Az 1939-42-ig irt naploszakasz, mely a datummal tagolt napi bejegyzéses rendszert
keveri az esszével, a hirek dokumentativ bemutatasa és a személyes élmények mellett teret
nyit az aktualis torténelmi események hatdsa alatt érleldd0 miivészeti és életelveknek.
Tovabbra is a naploszerkesztés sajatossagainal maradva meg kell allapitani, hogy az elso
vilaghaboru alatt irt naploegységgel is rokonsagot mutat ez a naploszakasz. A torténelmi
események egy érzékeny ember lelkivilagan atszlrt kronikaja: Varsé romokban, Anglia
tamadasa, észak-olaszorszagi varosok bombazasa. A svijci semlegesség egy ideig még
tavol tartja az eseményektdl, melyek csupéan hirek formajaban jutnak el a Muette-be, pully-
i otthonaba. Ugyanakkor Eurdpa tul kicsi ahhoz, hogy semleges svajciként ne érezné
legalabb a pusztitas szelét. ,, Feszitsenek ki egy cérndt London és Torino kézott a térképen:
lathato, hogy pont folottiink megy dt, enyhén rézsutosan kettészelve a tavat észak-dél
iranyban”. Az észak-olasz varosok bombazasara indult gépek sokasaga szeli
akadalytalanul az eget az Alpok magas csucsai folott. Ilyenkor 1égiriadot tivolt a sziréna, s
a besotétitett haz falai kozott aggodva vigyazza unokaja almat. Soha annyi maganéletére
vonatkoz6 bejegyzéssel nem taldlkozott a napld olvasodja, mint az 1940 majusatol inditott

Naissance és a 1941 aprilisaban megkezdett Autre Naissance cimmel irt egységekben. Az

1
Ugyanott 216.
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unoka, Monsieur Paul érkezése, fejlodésének minden pillanata végtelen csodalattal és
boldogsaggal t6lti el az id6sddo irdt. Nincs olyan bejegyzés, mely ne szdlna az 6romrol,
vagy éppen a gyermek tavolléte miatt érzett fajdalomrol.

Miként a tobb honapot atfogd (20 juillet-8 septembre 1943) szlikszavu bejegyzés
mutatja, az idos ember gondolatat, életét teljesen kitolti a gyermek: ,,M. Paul”. Egyetlen
névbe sirisodik a vildg. A miivészt mindig is foglalkoztatd haldl gondolata, most a kiilsd
események és az Oregedés fajdalma miatt nyomatékosan jelen levd elmulds élménye
kiilonds szinezetet kap a l1étezés szdmtalan jelentOs és aprd jelének tiikkrében. Gondoljunk
az unoka sziiletésének hire alkalmaval irt meghatd sorokra: « J'ai éte gaté. J'ai été
terriblement gaté! » (Fin mai 40) Az élmény olyan erds, hogy meg sem lehet nevezni: csak
a klinikai pici 4gy a nagyobbik mellett, a kék szini takardcska jelzi, hogy megsziiletett a
kisfi. Az 10 csaladtaghoz fliz6do kapcsolat rendkiviiliségét sugallja az a tény, hogy a
nagyapa kiilon nevet ad neki, mast, mint amivel anyakonyvezik. Igy lett beléle Monsieur
Paul. A sziiletéstdl kezdve nyomon kovethetjiik azt a csodat, ahogy a gyerek a vilagot
megismeri. Idilli jelenetek és pillanatok idézddnek fel Ramuz naploirdi tollabol a kis
rokakdlyok megjelenésének elbeszélésében is. A gondviselés kiildte a kis allatot vigaszul,
mikor a hét honapos Paul urat a sziilei elviszik magukkal Pullybél. Van kit etetni,
gondozni, drizni, legalabbis is addig, mig a gyerek vissza nem tér. Békés sziget a haboru
kellés kdzepén.

« La guerre dure depuis deux ans, un mois et deux jours. » - irja 1941. oktober 4-
én, megtorve a pontossag szaraz kiméletlenségével a rokarol szolo két hossza bejegyzést.
Néhany mondat sz6l még arrol, hogy elékeriilt az elcsavargott kis roka, aztan végleg
eltinik a csalad életéb6l. Az unoka is tavol van, egyre ritkabbak a gyermekrdl szolo
feljegyzések, ezekben is inkabb az aggddd nagysziild hangja szolal meg a haborus kronika
kozben. « Départ de ce petit garcon pour I'ltalie, (...) », « Ce petit gar¢on va partir pour
un pays en guerre : est-ce que les bombes [’épargneront ? » (junius 30.) A napi csaladi
idillt kiszoritjak az aggaszto hirek, a fokozodo nélkiilozés, a habora egyre nagyobb terhe.

A naploban folyamatosan jelen vannak a haborut és a veszélybe keriilt emberiség
helyzetét elemz6 gondolatok, s hangsulyossa valik az elsé vilaghaboru alatt keletkezett
naploszakasz fontos gondolata, az emberiség, a civilizacio és a haboru viszonyanak

értelmezése is.

(...) ce qu’on appelle la civilisation est une lente élaboration de valeurs dont I’expression
collective résulte de nombreuses réussites individuelles, qui, elles aussi, supposent
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beaucoup de temps, des loisirs, des réserves ; et qu’asymétriquement, la guerre, par son
irruption brutale, tend a les supprimer avec d’autant plus de sévérité qu’elle se prolonge
davantage et que la lutte engagée devient de plus en plus, pour ceux qui s’y livrent, une
question de vie ou de mort. ( 1939. szeptember 8. Asymétrie) (290)

A hosszabb gondolati rész tanulsdgat 6sszegz0 szentencia a habort okozta kéarok s
az ember teremtd munkdja kozott fesziilo ellentétet fogalmazza meg. Példak soraval
tamasztja ald a gondolatot: hidak, katedralisok, altaldban az emberi civilizacié alkotta
miitvek kollektiv eredménye mogott szamtalan egyéni teljesitmény huzodik meg, mely
mind megsemmisiil. Mindenek f6lott, - folytatodik a gondolat - a haboriiban az ember
szellemi értékeit, mint egy panydkara vetett kabatot, ledobja, s Ujra azzd valik, ami
valojaban: rombolés ,,tudomanyaval” rendelkezd primitiv lénnyé. A totalisnak nevezett
haboru pusztitasabol egy reménysugar vezeti ki: a fiistdlgd romok koziil elobujik az élet
folytonossagat biztositd ember, s az vohely mélyén tovabb alkot a kdlto.

Mi a szerepe a koltészetnek a habortiban? — lenditi tovabb a napléird gondolatait a
kérdés, mely annal inkabb nyomatékkal keriil felszinre, mivel a tragikus orak
rakényszeritik a gondolkodot arra, hogy a dolgok, az események Iényegét kutassa, s ne

elégedjen meg a latszat nyujtotta féligazsagokkal.

L’état d’esprit ou met la guerre se refuse a l’anecdote ; il se détourne de ce qui est fugitif

et particulier ; il tend vers le centre des choses ; il remonte de cause en cause, il va d’un

sens partiel a un sens général, il est anxieux des fins dernieres. (1939. szeptember 8.

Poésie ) (292)

Két féle ember és aktivitas l1étezik a haboriban: a katona és a civil. Mindkettd
szolgal: a katona a fizikai valosagban, civil a ,a habord teremtette metafizikai
szellemiségben”. Ide tartozik maga a kolto is. Tapogatdzva, kérdésekben megfogalmazott
részigazsagokon keresztiil jut el a koltészet fogalmanak meghatdrozasaig, egy olyan

metafizikai fogalomig, mely az emberi 1ét 6rok és egyetemes mozzanatait hordozva

feliilemelkedik a politikai érdekeken.

(...) ce qu’on appelle la poésie c’est le sens du sacré ; (...) toute poésie est une espéce de
religion (...)( 1939. szeptember 8. Poésie ) (293-294)

Ramuz esztétikajanak ebben a korban valik kulcsszavava a szentség fogalma.
Ezattal sem lehet a tételes vallasokkal és a dogmaval azonositani a koltészet altal
megvalositott szentség fogalmat, mely az emberben 0sztondsen 1étezd, az abszoluthoz, a

transzcendenshez kotd, megfoghatatlan szalakat feltételez. Ez indokolja, hogy nem
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rendelhetd ala semmiféle politikai érdeknek, s ezért a koltészetnek nen lehet praktikus

értelemben vett haszna.

(...) la véritable poésie ne sert apparemment a rien : elle est et il lui suffit d’étre. (1939.
szeptember 8. Poésie ) (295)
Az alkotd tevékenység korabban hangstlyozott erkdlcsi meghatarozottsaga is ebben az
Osszefliggésben értelmezett. A koltészet aktualitasa, az eseményekkel valdo egybeesése
semmiképpen nem a tematikus kapcsolatban, a koriilmények, a szerepldk kivalasztasaban, s
nem a mégoly jogos iigy védelmében jelenik meg, hanem a hangnemben, melynek
emelkedettsége esetlegesen talalkozik az eseményekével — folytatodik a maxima kifejtése.

Ezek a gondolatok igazoljak a kolto altal felvallalhato erkdlesi normat és a kolto feladatat.

(...) le devoir du poéte (par respect de la poésie) est précisément, dans certaines occasions,
.1 \ . . , . . ,. )y
de se taire’, alors qu’on I’engage a se faire entendre ; mais c’est qu’il ne doit obéir qu’a sa

propre « inspiration » (...).( 1939. szeptember 8. Poésie )

A negyvenes évektdl tematikailag 0j elem jelenik meg: az 6regedés problematikaja.
Az Oregedésnek, deriil ki a naplé 1941. november 3-i feljegyzésébdl, fizikai jelei
nincsenek. Az 6regedés beliill megy végbe. Két embertipus, az altaluk képviselt mas-mas
értekek, az egyik tipusbol a masik tipusba valdo atmenet teszi megragadhatova az id6
muldsat. Az egyéni tapasztalds, a sajat lelkének vizsgalata itt is altalanositd igazsag

forméjaban megfogalmazhato gondolat megsziiletéséhez vezet.

Le saint ne comprend que lui-méme, le sage tout. Deux types d’hommes : [’absolu d’une
attitude, la possibilite d’admettre ou méme d’adopter toutes les attitudes ; [’espace en
hauteur, ’espace en largeur. La concentration sur soi-méme, d’une part, d’ou l'intensité ;
et, d’autre part, l’abandon de soi-méme a tout ce qui se présente, (...) Le saint aime
singuliérement et par exemple tout en Dieu ; le sage collectivement. Le saint ne doute pas,
étant rattaché ; le sage doute, parce qu’il erre, (...) Le saint fait, le sage se laisse faire.
(1941. november 3.) (355-356)

Erdemes megvizsgalni a szent és a bolcs embertipusok altal képviselt értékeket, hiszen
Ramuz magardl vall altaluk. Egy korabbi és egy jelenkori én képe rajzolodik ki a
maximabol. A két embertipus, mondhatjuk, alkotoi tipus altal képviselt mindségi valtozas,

a vilag felé nyitas és az elfogadas jelenségében ragadhaté meg. A bdlcsebbé valas nem a

' Kiemelés az ir6tol.
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tudas-és gondolkodas alapu értelmi érettséget jelenti, hanem az alkot6 és a dolgok kozotti
kapcsolat sajatos minéségét.”

Az Oregség és a vilagbol valod tavozas ,katasztrofaja” hatalmas teherként nehezedik
a kolto lelkére. A haboru okozta materidlis nehézségek tovabb fokozzak kétségbeesését.
Ne feledkezziink meg ugyanakkor az élet apro jegyeir6l, melyek idénként, az unoka
jelenlétében korbeveszik! Ilyen koriilmények kozott teszi fel maganak az élete soran
vissza-visszatérd kérdéseket:

Qu’est-ce que c’est que la littérature? Qu’est-ce que c’est que l’art ? A quoi ¢a peut-il bien

servir ? (1942. majus 14.) (388)

A 30-40-es évek Ramuz-je tanulsagot von sajat megszenvedett konfliktusaibol,
fajdalomban és maganyban érett miivészetébol. Az élet- és miivészetfelfogasa az elsd
vilaghdboruban korvonalazott gondolatokat érleli tovabb, mely szerint az ember és a
természet elvalaszthatatlan egységet alkot, de az ember a torténelem soran elvesztette
azokat a szalakat, amelyek eredetéhez fiizték. Az idés Ramuz szandéka, hogy koltészet
révén visszavezesse az embert az 0szton, a lélek és az érzelmek utjan megkdzelithetd
szentség fogalmahoz.

A koltészet altal megidézett abszolut felé fordulassal parhuzamosan megjelenik az
unoka képe. A gyermek, az érzelmi-lelki élet és az Osztondsség képviseldje, maga is a
szentség kifejezddése, s az adott tdrténelmi kontextusban az élet, az abszolut szimbdéluma.
A teljesség kedvéért meg kell jegyezni, hogy a nehéz pillanatokban — a naplo tanulsaga
szerint — sem a koltészet, sem a gyermeki 1ét kdzelsége nem nyujt lehetdséget arra, hogy a
faradt ember feloldodjon a szentség misztikumaban: az dregség s az id6 mulésa vallasos

érzéssel telitett nihilizmusba torkollik.

Parfait nihilisme. On ne croit a rien, on ne tient a rien, on n’aime rien. Et si , par hasard,
on aime du moins quelqu’un, cet amour n’est que dérision parce qu’on voit qu’il n’est
fondé sur rien, il faut entendre rien de durable. Alors tout devient négligeable et tout
devient indifférent : (...) Et il semble méme absurde de vouloir « jouir », a quoipenchent
certains sceptiques, car la jouissance, ayant une fin, sera elle aussi , un jour, comme si elle
n’avait pas été. Les sceptiques ne vont pas assez profond : le nihilisme obéit a un sentiment
religieux. (1942. december) (393)

! A szent és a bolcs dsszehasonlitisat megfogalmazo gondolat kapesan hivom fel a figyelmet arra, hogy az
ehhez hasonld, az ellentéteken, a dolgok szembeallitasan keresztiil torténd jelenség-megkozelités gyakoriva
valik az adott idészakban. A gondolkod6 hasonlo ellentétparokban latja és értelmezi magat, s a vilagot:
« Nourriture du corps et nourriture de l’esprit », « Orgueil et humilité » szdlnak az esszé tipusti gondolati
szakaszokat bevezetd cimek.
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3. A napléiréi visszatekintés — Fin du Journal '

A Fin du Journal-ban megfigyelhetd valtozasokra (visszatér a majdnem napi
rendszerességgel vezetett, rovid bejegyzésekbol allo napléformahoz) magyarazatul szolgal
az az alkotoi elfoglaltsag, melyet igy fogalmaz meg a naploird az 1941. oktober 4-én kelt
szakaszban: «l/ va s’ agir de me retrouver moi-méme.» A vallomas soraibol kideriil, hogy a
masodik vildghdbori kirobbandsatol szamitott két évet a visszatekintés, az Onmaga
ujraépitésének iddszakanak tekinti.” A haboru kitorése, az irodalmi és a szellemi élet
kényszerli sziinete a Mermod-felkérés révén kedvezett a multat felidézé, az életmil
attekintésére iranyuld tevékenységhez, mely a szamvetésre készteti az alkotdt. A
mivészetfilozofiajat, alkotoi rendszerét oly tudatosan €pitd ird a korabbi naplobejegyzések
ide vonatkozo tanitasait ismétli meg.

[rasmiivészetének 1ényegét erdsiti meg, mikor hangsiilyozza a targyiassag szerepét.
A gondolatok a dolgok megfigyelésébdl fakadnak — vallja —, s ez alapvetéen meghatarozta
az alkotdi mddszert: soha nem absztrakt modon épitette fel miiveit, soha nem filoz6fiabol
indult ki, hanem az alkot6tdl fliggetleniil, allandoan és biztosan 1étez6 dolgokbdl: |, latni
kell, nem csak nézni” — emlékeztet a hajdani maximara. Az 1941. november 1-i bejegyzés
az életmi Osszegzése, az eddig kidolgozott és kovetett esztétikai elvek Gjrafogalmazasa. A

korabbi maximak tanitasai idézOdnek fel a mérlegkészité vallomas soraiban:

Je n’ ai jamais douté des choses, ni de leurs lecons. Elles existent en dehors de moi, d’ou
leur solidité, et c’est leur permanence que je révere. Il ne faut pas les regarder, il faut les
voir. Et cette vue est d’autant plus pertinente qu’elle est plus instantanée, car c’est de cette
instantanéitée méme que nait ['image, et l'image est de premier contact ou n’est pas. Mais,
cette image étant en nous, c’est a elle a présent qu’il importe de ressembler’, par
[’expression qu’on en tire. (1941. november 1.) (353)

Vagyis palyaja kezdetén a legtobb fiatal ir6tol eltéroen nem épitkezett irodalmi iskolak
ideologiai és modszerbeli mintaibol. Soha nem kételkedett a dolgokban és a tanitdsukban.

Latta oket, s a pillanatnyi latvanybol alkotott képet. Ez a kép az els6 kapcsolat a dolgokkal.

! Jollehet a Fin du journal az 1942-1947-ig terjedd idészakot oleli at, a lentebb kifejtett életrajzi és alkotoi
események sziikségessé teszik, hogy a napld tagolasatol csekély mértékig eltérve, az 1941-es ¢év
bejegyzéseire is hivatkozzam.
? Mermod-nal hisz kétetben jelenik meg az életmii 1940-41-ben.
* Kiemelés az irotol.
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Valojaban tehat nem a latott dolgot fejezi ki a miivész, hanem annak az észlelés soran

latvannya atalakult képét.

Ce qui m’a sauvé peut-étre, c’est que j’ai toujours été tendu vers l’expression, qui est donc
de restituer fidelement cette image qui s’est déposée en nous, — et non la chose en elle-
méme, mais la chose telle qu’elle est devenue au cours de son trajet du dehors au dedans.
(1941. november 1.) (353)

Az abrazolasbeli realizmus és a misztikum viszonydra ravilagit a mar idézett, 1910.
szeptember 19-i naplobeli sor.' A realitas csupan az alkotas kiindulopontjan létezik,
amennyiben a képzelet a dolgokbdl épitkezik. A Iényeges elemet kiemeli, mely egy sor

képet indit el, ,,titkos, automatikus mechanizmussal”.

On croit volontier que le contemplatif ne se passionne que pour le monde extérieur, et ne
s’occupe qu’a en enregistrer les aspects: rien n’est plus faux; pour lui, le monde extérieur
et le monde intérieur se confondent. Au monde extérieur il n'emprunte guere qu’un motif
qui est le principe agissant, et déclanche a son tour un déroulement d’images connexes
dont la succession lui échappe. Apparentées d’abord a l’occasion qui les a fait naitre, elles
s’en élzoignent de plus en plus, s’appelant ['une [’autre par un méchanisme autonome et
secret.

A latvanybol taplalkozo alkotoi szubjektum szinte dsszekeveredik a megélt targyaval. A
képzelderd tjrateremti a titkosan benne 1évd életet, konyv, festmény vagy zene

formajaban. Ez a magyarazata a képzelet fontossaganak:

y . s . . s . ye . . 3
Je n’ ai pas d’invention ; je n’ai que de l’'imagination.

A Ramuz-féle alkot6 (imaginatif) a dolgokat viszonyrendszerben fogja fel: a dolog ¢és a
réla alkotott kép viszonyrendszerében. Igy miikodik a nyelv is. Nem a hésok mintajaul
szolgal6 vaud-i emberek nyelvjarasat szélaltatja meg, hanem annak a nyelvnek a stilizalt,
valésagban soha nem hallhat6 egyéni valtozatat, amely kizardlag az alkotdban €l.

A képzelderdvel megaldott ird képalkotasat alapvetden belsd latasa hatdrozza meg:
minél messzebb vannak egymastol a ,lélek mélyén” szemlélt dolgok, annal kiilondsebb

fesziiltséget teremtenek maguk koriil, s ebbdl a fesziiltségbol ragyog fel gazdag jelentésiik.

(...) I” expression, qui est donc de restituer fidelement cette image qui s’est déposée en
nous, — et non la chose en elle-méme, mais la chose telle qu’elle est devenue au cours de
son trajet du dehors au dedans. (1941. november 1.) (353)

'L art commence o finit l’exactitude ; I'art est inexact, il doit |’étre
2 Découverte du monde 148.
3 Découverte du monde, 129.
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Eljuthat-e az er6sen targy- ¢és megfigyeléskozponti miivészet, miként a
tapasztalasbol kiindulo tudods, a gondolatig? — veti fel a kérdést az ir6. A miivész gondolata
a dolgok, a targyak kapcsolatabol sziiletd intuicio. Hogy a megérzés ne masoktol
kolesonvett, elore gyartott legyen, miként egy targynak, ennek is megfoghatoan

korbejarhatonak, érzékelhetonek, ,,materialisnak™ kell lennie.

(...) l'idée fiit devant moi comme un objet, et visible de toutes parts, et qu’on piit la toucher
de partout, qu’elle eiit son grain, son poids, son volume, sa densité ; et que, l’idée étant un
objet, l'idée de I'idée fiit encore un objet, et donc le systeme un objet, d’on sans doute un
certain « matérialisme », mais je n’ ai de goiit que pour la matiére.(1941. november 1.)
(354)

Ez az ,anyaghoz” a ,dolgokhoz” ragaszkodo realizmus mégis azaltal valik
misztikus realizmussd, hogy a valdsag irodalmi atformalasaval az emberben szunnyadd
transzcendenst kivanja felszinre hozni. A miivészet feladatat abban jeloli ki, hogy az
megtalalja a vildg viszonylagossagaban az abszolut szimbolumait. A miivészet az abszolut
1étezdrdl a legtokéletesebb forma megalkotasaval hoz képet. Az irodalmi alkotas a nyelv, a

stilus eszkdzeivel, a tonalitdas révén valdsitia meg az egyedi, a viszonylagos

crer
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IV. OSSZEFOGLALO GONDOLATOK

Ramuz Naplojanak szdvegébe agyazott rovid gondolati szakaszok és az altaluk
megfogalmazott értékviszonyok vizsgalata alapvetden harom nagy kutatasi teriiletet 6lel at:
a poétikat, az irodalmi alkotasban rogzitett érték feltarasa révén a szemiotikat, s az életmii
irodalomtorténeti aspektusi megjelenitését.

A naplo mufaji jellegzetességb6l és a szerkesztés sajatossagaibol adododan is
toredékes Ramuz-naploban megjelend rovid forma vizsgéalata a poétika targykoréhez
kapcsolja az elemz6 munkat. A maximak, aforizmak, szentenciak, gondolatok €s esszék
Abbol a gondolatbol kiindulva, hogy az irodalmi miifaj mindig a konkrét szdvegben
megragadhato, valtozo €és komplex jegyek Osszessége, a dolgozat kizardlag a vizsgalt
korpusz nyujtotta sajatossagokrol kivant szélni, s a miifajt leird jegyek csak annyiban
tartottak szamot az érdeklddésre, amennyiben a szovegkornyezetbdl torténd kivagast
segitették. E szempontbol MONTANDON (1992), KOCSANY (2002) és FONTANILLE (1999)
munkai nyujtottak elméleti alapot és elemzési mintat a dolgozathoz. A miifaj sajatossagain
valo toprengéseim révén sikeriilt kijeldlni bizonyos formai, stilisztikai, retorikai és
szemantikai jegyek alapjan a naploban fellelhetd rovid formdnak tekinthet6 gondolati
szakaszokat. A kiadott Naplo teljes terjedelmére kiterjedd vizsgédlat révén ezek
eléfordulasa, gyakorisadga tiikrében a mivészi elvek kidolgozasanak és a folyamatos
onértékelésnek az igényét egy egész életiiton éltetd alkotoi karakter rajzolodik ki. Maga a
napléiras inditéka is nyilvanvalova valik. Az életrajzi adatok szerény megjelenése és a két
,»kronikas” szakasz révén hangsulyos torténelmi események felidézése mellett a naplo
eszkdz és modszer az ir6 szdmara 6nmaga €s a miivészeti tevékenység megismeréséhez. A
naplé a napi Otletekkel, benyomasokkal, a futtdban lejegyzett toredékekkel vagy a
szisztematikusan kibontott gondolatokkal, esszékkel egy zarkozott és onbizalmat vesztett
ember szamara a bizalmas tars, a vitapartner vagy a kritikus szerepének betoltése mellett
annak a nagyon praktikus célnak is megfelel, hogy rogziti s felhasznalasra megdrzi a
kiépitendé miivészi program vagy altalaban a reflexio aktualis eredményeit.

A kérdéses miifajok a naploiras kronologikus rendjében vizsgalt megoszldsa és
gyakorisaga tovabbi kovetkeztetéseket engedett levonni az irdi, gondolkodoi alkat
tekintetében, s részben ez altal kapcsolodik be az elemzésbe az irodalomtorténeti aspektus.

Ramuz az indulés idészakaban igen nagy szamban ir kozhelyszerli, megerdsitd értelmu

147



maximat. Egy-egy ilyen maxima a kornyezetébol hozott erkdlesi értékek Ujrafogalmazasa
eldiras formajaban. A késobbi maximakbol fokozatosan eltiinik a direkt cselekvésre
késztetés, sokkal erdteljesebben mutatkozik meg a gondolat tobbrétegiisége, s mogotte
felsejlenek az érzelmek is. Anélkiil, hogy normativ és egyértelmii megfeleltetést vonnank
meg valamely rovid forma és az €letrajzi, miivészi palya eseményei kozott, pusztan leird
jelleggel megallapithato az is, hogy az aforizma a lendiiletes alkotoi kedvvel €s a munkaval
teli idészakok kedvelt gondolati forméja. Ugyancsak megfigyelhetd az esszé, a gondolat s
az ezekbdl kikristalyosodo szentencia dominancidja a két hdboras iddszak bejegyzései
kozott. Ezek jelenléte az eseményekkel és a koriilményekhez alkalmazkodd gondolkodoi
attitiddel hozhato Osszefliggésbe. A kiilsé torténések kényszere alatt a habortiba tévedt
emberiség, a civilizacido megujulasanak kérdése foglalkoztatja a gondolkodot. A civilizacio
¢és a haboru, az emberi alkotas és a rombolas, a koltészet szerepe a megrazkodtatasra itélt
emberiség értékeinek atmentésében - ezek azok a tudatot folyamatosan lekotd problémak,
melyek adott logikai rend szerint, tobb mondaton, esetleg tobb oldalon keresztiil kifejtett
gondolatlancolatot alkotnak a naploszdvegben.

A dolgozat célkitiizését tekintve a rovid formdk naplotestbdl torténd kivagasat
segitd definiciokon ¢és jellemzéseken, valamint az egyes miifajokhoz kapcsolodd
felhasznaloi jellegzetességeken €s informaciokon til semmi nem indokolta volna a rovid
bolcseleti formak részletes miifaj-tipologiai feltarasat, s ezért az elemzés alapjaul a révid
szerkezetében a dolgozat. Az arisztotelészi gndoma-meghatarozas alapjan kialakitott rovid
forma azon miifajok 0sszességét jelenti, melyek
- szovegtipologiai szempontbol rovidségiik és koncentraltsaguk, valamint paradox

nyitottsdguk és zartsaguk révén gyakran tipografiailag is elkiiloniilnek, s barmikor
kiemelhet6vé valnak a szovegkormyezetbdl,

- beszédmod-tipusként pedig  torténetileg és  kulturalisan  kialakult  értékek
jrafogalmazasat végzik el oly modon, hogy altalanos érvényl értékitéletet
fogalmaznak meg ajanlas céljaval.

A dolgozat elsd részében végzett elemzés megmutatta, hogy bizonyos logikai, nyelvészeti,

stilisztikai, retorikai, szemantikai jegyek segitségével megbizhatoan lehet a szovegtestbol

kivagni a sokszinti révid format.

A dolgozat masodik része a szemiotika eszkoztarabol meritve értelmezte az érték és

az értékviszonyok formalddasat az elézbleg feltart gondolati szakaszokban. A rovid forma
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virtudlis Onallésaganak latszolag ellentmonddan, a naploban rogzitett lelki és miivészi

érlelédés folyamataba helyezve értelmeztem a vizsgalt gondolati mifajokat. Felhivom a

figyelmet arra, hogy a szovegtestbdl torténd kivagas eredményét rogzitd maxima-,

aforizma- ¢és szentenciagyljtemény egyes darabjainak értelmezése a mifaji
sajatossagokbol kdvetkezden (nyitottsag €s kontextusfiiggés) mas lehet, mint a szoveg- és
¢letrajzi kontextusban vizsgalt, a dolgozat altal bemutatott értelmezés.

A nézépont és értékmegfogalmazas cimet viseld fejezet azt igazolja, hogy a rovid
forma bizonyos szdvegben rogzitett megfigyeldi-értelmez6i stratégiak mentén
kristalyosodik ki, nem fliggetleniil a napld szovegkornyezetétol (lasd szeretet/szerelem
kérdése). Ez a meghatarozottsdg viszont nem hatalytalanitja a gondolatok &nalld
értelmezésre és Ujraértelmezésre lehetdséget ado, fent emlitett nyitottsagat. Feltételezve,
hogy a szemiotikai aspektusi nézOpontvizsgalat a megfigyeld tudat és a vilag kozott
formaldédo kapcsolat elemzése révén ravilagit az egyén szdmara fontosnak, értéknek
tekintett dolgokra, a nézdpont-stratégidk vizsgalata Ramuz gondolkodoi értékrendjérdl
hordoz informaciot. A Naplo toredékességére hivatkozva csupan harom, tematikusan és
szOovegben torténd megjelenés szempontjabol kiillonb6zo példan végeztem el az elemzést,
melynek eredményeképpen elmondhatjuk, hogy a diarista-gondolkodé Ramuz-ben erdsen
¢l a mivészi, alkotéi célok ¢€s modszerek kidolgozasanak igénye, s igyekszik
megszabadulni a masok altal kiszabott eléirasoktol. Gondolkodasmodjara az atfogo, a nagy
intenzitasu elvek megfogalmazasara valé torekvés a jellemzd. Az esszék, kritikak elemzése
a toredékes naplo nyujtotta lehetdségekhez képest tovabb arnyalhatna ezt a képet, s Gjabb
aspektusbdl vilagithatnd meg a fiktiv mivekben is kimutathatd igényt az egyetemes és a
példaértékii megformalasara.

A tarsadalmi konvencio alapjan az olvas6 altal értelmezett ,,abszolut j(’)”1 és a
naploir6i értékes tudas metszéspontjaban formalodo értékitéletek értékkategoriak szerinti
megjelenitése (a dolgozat utols6 egysége) tobb tanulsagot is hordoz.

- A tematikdjukban az emberi létezés nagy cselekvési teriileteihez kapcsolddo,
hagyomanyos értékkategoriakat idéz6 (moralis, a hedonisztikus jo, az igaz, a szép és a
metafizikus) mindségek egyenetlen eloszlasa, az életlit adott szakaszan gyakoribb vagy
ritkabb eldfordulasa lehetdvé teszi az életmiivel, az egyes alkotdsokkal kapcsolatos

"o

Osszefiiggések feltarasat, illetve megerdsitését.

' KocsANy, 2002. 19.
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jellegli Gsszetettségét, mely egyenetlen felépitettségében is lehetoséget ad arra, hogy a
befogadd Osszhangzatként fogja fel az értékek egyiittesét. A dolgozat csupan az
értékiranyulds Osszjatékanak a tényét (1asd az abszolut esztétikdja), a korrelacid elemi
szerkezetét, vagyis az értékek egyiittallasat (lasd tablazat!) mutatja ki, s csak bizonyos
esetekben jeldl elmozdulasi irdnyokat (értékek kozotti meghatarozottsag). Az elemzést
tovabb mélyitve hatarozottabban lehetne megfogalmazni az értékek egymasra hatasat s
az értékiranyokat, s ez Ramuz fiktiv miiveinek értelmezéséhez szolgalhatna adalékul.
Az értékviszonyok feltarasanak dolgozatban megvalositott szintje elégnek bizonyult
ahhoz, hogy a Ramuz-kutatasok altal felvetett kérdéseket a bizalmas jellegénél fogva
kiilonos helyzetii naplo reflexidinak fényében vilagitsuk meg. Az alkoto6i és az emberi
onértekelés gondolatkdre utan az ars poetica elemeinek problematikaja kertilt
targyaldsra: a szerelem/szeretet motivuma, a sziil6f6ldhoz, az anyanyelvhez, az
egyszeri szolomiivesek vilagdhoz vald kotdédése, a miivészi megjelenités ¢és
valosagteremtés, az elobbiekhez valamilyen szinten kapcsolodd regionalitds és nem
utolsé sorban a ramuz-i metafizikussdg kérdése. Az értékviszonyok vizsgalata igy
vezeti el az elemz6t Ramuz irodalomtorténeti helyének kijeldléséhez, jelentéségének
felméréséhez, megerdsiti tovabba a sajatos nyelvhasznalatban és a targyiassag egyéni
koncepciodjaban rejldé ramuz-i ujszeriiséget.

A svdjci szerzd egyetlen miivében megfogalmazott értékviszonyok elemzése felveti 1)
kutatasként az értékviszonyok kontrasztiv vizsgalatanak a lehetségét: az azonos
korszakbeli magyar irodalom hasonlé karakteri megnyilvanuldsainak feltarasat, az
elézével torténd Osszevetését.! Szerencsés lenne a torténetiség  erételjesebb
megvilagitdsa, hiszen kideriilne, mennyiben lehetnek formaldéi az adott torténelmi

helyzet teremtette koriilmények egy irdi életmiiben a 1ét- és miivészetfilozofianak

Charles Ferdinand Ramuz a ,svdjci francia irodalom legnagyobb

regényirdja s Rousseau ota legeredetibb és legmélyebb hatast szoszoldja™ mesél. Lirai

hangvételli eposzai miatt mindenki koltének nevezi a koltészetnek a palyaja legelején

bticsut mondo irdt. A kiilonés miigonddal kidolgozott stilusaval: a kényelmesen gordiilo, a

hoésok léptének ritmusahoz igazitott mondatokkal, az élobeszéd toredékességét és a

" MARTONYI E, A propos de Ramuz: la littérature populiste (1998) cimii cikke ennek a kitekintésnek az
igényét sugallja.
2 GYERGYAI A., 1965. 147.
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zsoltarok dallamat egyarant idézé el6adasmoddal, az emberben és a természetben is az
oroktol létezot keresd fikcidival a modern és az archaikus Osszecsengését hozza létre.
Huszadik szézadi hései az esetenként fantasztikumot sem nélkiil6zé regényvilagban a
mitoszok és legenddk kozmikus erdivel mérik 6ssze magukat elkeseredetten keresve a
boldogsagot. A miivekbdl sugarzoé pesszimizmust csak akkor tudja feloldani az olvaso, ha
felismeri, az emberi elégedettség és kiteljesedés forrasa az 6roktdl valod 1€t szinonimajaként
felfoghatoé principium, az abszolut felfedezése a vilag viszonylagossagaban. A rovid
formak elemzésének egyik legfontosabb tanulsdga az, hogy a koltd az irodalmi nyelv, a
stilus eszkozeivel, a tonalitas révén mutatja meg egy kis kdzosség egyedi és esendo
vilagabol épitkezve az abszolit érvénylit, kapaszkodot nydjtva a mindenkori embernek az

eligazodashoz.
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VI. MELLEKLET

1. Ertékkategoriak megjelenitése

Megjegyzések a tablazathoz

e A tablazatban megjelend sorszamok a mellékletben (VI. 2.) k6zolt maxima-, aforizma-,
gondolat- és szentenciagylijtemény sorszdmainak felelnek meg.

e A gyljtemény a dolgozatban idézett rovid formakon kiviil tartalmazza azokat is,
amelyek az értékmegjelenités szempontjabdl értékes informacidt hordoznak.

e Zomében maximak, aforizmak, szentenciak alkotjak a gylijteményt, de szerepel néhany
gondolat is. Ez utdbbiak hosszabb terjedelmiik miatt nem keriiltek be nagyobb
szamban a szemelvénybe.

e A révid formdban megjelend értékkategoriakat x jellel jeldltem. Az értékkategoria
jelenlétét értékszavak vagy az értékkategoriat idéz0 mindségek jelezik, esetleg a
szovegosszefiiggés, az egyéb hattérismeret sugallja. Az érték fogalmanak relativ és
erésen szubjektiv tartalma miatt hangsulyozni kivanom, hogy a tablazatban kozolt
adatok egy lehetséges, de nem kizarolagos értelmezése az adott bolcs mondasoknak. A
naplé szovegének €s az életmlinek az ismerete ugyanakkor felbatorit arra, hogy ilyen

modon is érzékeltessem a formulakban megfogalmazott értékek jelenlétét.
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erkolcsi,

sor- élvezeti . . esztétikai megismerés, tudas metafizikus
, viselkedési
szam JO JO SZEP IGAZ HIT
1 X X
2 X X
3 X X
4 X X
5 X
6 X X
7 X X
8 X
9 X X
10 X X
11 X
12 X
13 X X
14 X X
15 X X
16 X X
17 X X
18 X
19 X X
20 X X
21 X X
22 X X
23 X
24 X X
25 X
26 X X X
27 X X
28 X X
29 X X
30 X
31 X X X X
32 X X X X X
33 X X X
34 X X
35 X X
36 X
37 X
38 X X
39 X X X X
40 X
41 X X
42 X X
43 X X
44 X X
45 X X
46 X
47 X
48 X X
49 X
50 X X
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sor-
szam

élvezeti

erkolcsi, viselkedési

esztétikai

megismerés, tudas

metafizikus

JO

JO

SZEP

IGAZ

HIT

51

X

52

X

53

54

55

56

X[ X | X |X

57

58

X

59

X

60

x

XX XXX

61

62

63

64

65

XXX |X

66

67

X[ X | X |X

68

69

X

70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

X[ XX |X

83

84

X

85

86

87

88

XXX X

89

90

XXX | X

91

92

93

XX [X X

94

95

96

97

98

99

X

100
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sor- élvezeti erkolcsi, viselkedési esztétikai megismerés, tudas metafizikus
szam JO JO SZEP IGAZ HIT
101 X
102 X X
103 X
104 X X
105 X
106 X X
107 X
108 X
109 X
110 X
111 X X
112 X X
113 X X X
114 X X
115 X
116 X
117 X X
118 X X
119 X
120 X X X
121 X
122 X X
123 X
124 X X
125 X
126 X X
127 X
128 X X X
129 X
130 X X X
131 X
132 X X
133 X
134 X X
135 X X X
136 X
137 X
138 X
139 X X
140 X X
141 X
142 X
143 X X
144 X
145 X X
146 X X
147 X X
148 X X
149 X X
150 X X
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sor- élvezeti erkolcsi, viselkedési esztétikai megismerés, tudas metafizikus
szam JO JO SZEP IGAZ HIT
151 X X
152 X
153 X
154 X X
155 X X X
156 X
157 X
158 X
159 X X
160 X X
161 X
162 X X
163 X X
164 X X X
165 X X
166 X X
167 X X
168 X X X
169 X X X
170 X X
171 X X
172 X
173 X
174 X X
175 X X
176 X X X
177 X X
178 X
179 X
180 X
181 X
182 X X
183 X
184 X X
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2. Az elmzés korpuszat képezé maxima-, aforizma- és szentenciagyiijtemény

Journal (1895-1902)

10.

11.

12.

13.

14.

Les hommes qui souvent se rendent mutuellement heureux ne peuvent conquérir
leur bonheur propre.

Etre isolé du reste des hommes, c’est se sentir inutile. Se sentir inutile est pire
encore que se sentir coupable. (1896. december 10.).

Dieu a mis dans le coeur humain plus de pensées mauvaises que de bonnes,
beaucoup de haines et de jalousies, par-dessus tout un mécontentement perpétuel,
qui ne laissent de place que par-ci par-la a une pensée généreuse, a un sentiment
héroique, a I’amour.

Le grand tyran de [’homme c’est la vanité.

Lire beaucoup vous donne peut-étre des idées, — des idées personnelles, non pas.

Le destin a donné a chacun le besoin secret de justifier son existence. Chercher a
échapper a cette lois universelle, c’est encourir sa propre réprobation.

Les grands et les petits tous tendent au méme but : vivre. De ftoutes les forces de
leur étre, ils souhaitent vivre. Mais la vie de ['un nuit a celle de I’aute ; ils se
génent mutuellement. Mieux : la vie de 'un s’entretient de la vie de I’autre. D ou
des luttes incessantes et [ 'immanente mort.

Le moule dans lequel la nature a coulé [’homme varie a l'infini : mais en ses
détails seulement et la forme apparente reste la méme.

La poésie n’est ni dans la pensée, ni dans les choses, ni dans les mots ; elle n’est ni
philosophie, ni description, ni éloquence : elle est inflexion.

1l faut ressembler a tout le monde pour réussir aupres de quelqu 'un.
Ce qu’il y a de meilleur dans la gloire, c’est le désir qu’on en a.
Le mieux nait de I’obstination au moins bien.

La maladie n’6te au corps sa force et ne le prive de mouvement que pour rendre
Desprit plus subtil.

1l n’y a plus rien de commun entre l’extérieur de nos vies et son intime substance,
et il faut bien que nos yeux soient aveuglés par la continuelle vision des mémes
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choses pour qu’ils n’excitent pas sans cesse, en nous imposant [’extérieur, la trop
douloureuse conscience de notre solitude.

Journal (1902-1908)

15. La confiance qu’on a en soi-méme inspire confiance a autrui.

16. Marcher dans le monde avec timidité, c’est donner du courage aux timides autour
de soi : autant d’ennemis ; et les coups sont d’autant plus forts qu’on sait bien
qu’ils ne seront pas rendus.

17. Rien n’est dur dans la vie active et publique comme [’effacement de l’individu
derriére sa fonction, — on ne juge plus [’homme selon son mérite, mais d’apres

son grade.

18. La confiance en soi-méme est la premiére condition pour réussir ; elle passe de
vous a autrui , elle intimide le hasard ; tout penche vers les forts.

19. Ni I’amitié, ni les petits plaisirs ne remplacent ce sentiment qu’on a d’élever enfin
son front par-dessus le mur.

20. (...) quand on a vu une fois la vanité des choses, il faut bien de l’aveuglement, sans
compter ’exemple d’autrui, pour rechercher encore de pauvres succes d’un jour.

21. 1l est vrai qu’il est dur de se sentir tombé plus bas que soi-méme ; jusqu’a ce que,
du moins, par ['usure de la vie et I’affaissement de ses facultés, on se contente enfin
de ce qu’on ne voulait pas étre.

22. 1l faut que le rythme porte, qu’il soit intérieur ; sitot qu’on doit briser sa phrase
pour la faire entrer dans un moule qu’on a devant soi tout préparé, elle perd en
franchise.

23. L’horreur de la profession qui déforme et qui n’est pas une vocation.

24. 1l ne faut point mettre sa vie a mériter le sourire ou l’approbation des hommes.

25. Toute qualité perd de sa valeur des qu’elle est connue, et devient presque un défaut
quand on cherche a I’agrandir artificiellement.

26. La science n’est belle que quand elle aboutit a une foi.
27. La vie n’a aucun sens qu’en dehors d’elle-méme, c’est-a-dire le sens qu’on lui

donne. Ah! quelle maladie de lui chercher un sens intérieur. Quelle infirmité,
quelle sottise | Mais irrémédiable.

163



28. 1l n’y a d’éternellement neuf que 1’éternellement vieux. 1l n’y a d’inépuisable que
les lieux communs. Il n’ y a que deux choses qui intéressent : [’amour et la mort.

29. 1l faut croire. Il n’y a de vérité que dans la foi.

30. 1l y a la vie des hommes qui la subissent. Il y a la vie que les hommes se font a eux-
méme.

31. 1l n’y aura de salut que dans : 1° une fois ; 2° une parfaite sincérité ; 3° une forte
concentration en un seul point, car par la les forces sont doublées(...).

32. (Je sais encore qu’) il n’est rien au monde qu’on doive dédaigner ; (qu’) on peut
atteindre en tout a la beauté unique ; (que) les plus humbles choses et les plus
sublimes se touchent et (que) tout peut se hausser au monde transcendant ; car tout
vient du coeur.

33. Toute puissance en art est dans le souvenir,; elle est faite de mémoire et
d’imagination ; une douleur vive est muette, un grand spectacle immédiat absorbe
tout entier, il faut «revivre » ; alors le choix se fait de lui-méme et il se fait
conformément au sens intime du morceaux ; tout se personnalise ; une tonalité
soutenue ne s’obtient qu’ainsi. Ce qui nous frappe le plus est ce qui nous frappe
inconsciemment.

34. 1l faut que le sujet porte [’inspiration.

35. Une oeuvre est faite quand on [’a envisagée entierement d’un seul coup — a la
fois dans sa forme et dans sa substance — et qu’elle existe donc déja,
virtuellement, en nous. Il n’y a plus qu’a copier. Toute autre oeuvre est incomplete,
inachevée, imparfaite.

36. 1l faut qu 'une maniére pour étre bonne soit nécessaire.

37. On n’a le droit de commettre des fautes que lorsqu’on est capable de n’en plus
faire .

38. 1l faut aller du particulier au général, de la sensation a I’idée.

39. Comme la nature aspire sans cesse a un état plus élevé, ['artiste doit s élever lui-
méme, mais son point de départ est I’amour ; il doit élever ce qu’il aime ; il doit
étre d’abord tout prés de ce qu’il aime, et écouter ce qu’il aime avant de s écouter,
car la nature est pleine d’intentions confuses supérieures aux notres, elle nous
dépasse en puissance ; nous n’avons qu’a l’ordonner ; elle est plus riche que nous,
mais notre pauvreté est plus haute.

40. Les grandes douleurs ne sont pas seules a nous ruiner. Les murailles s’ écroulent

pierre a pierre : c’est le vent qui souffle ou les petites plantes qui poussent la ou le
mortier est tombée.
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41. Ne rien faire pour le succes, (...). Préférer ne rien faire a refaire. Passer s’il le faut
plusieur mois dans la stérilité ;(...).

42. Je crois de plus en plus a une vérité et a une beauté

43. L’invention ne doit pas étre dans le sujet; elle doit étre dans la maniére de le
rendre. Elle est dans le ton, dans le choix : elle est dans 'image ; elle est dans le
mouvement de la phrase ; elle n’est pas ailleurs.

44. L’art est peut-étre de tous les objets de [’activité humaine celui ou la volonté a le
moins de part. (...); elle peut obliger au travail, elle ne peut pas faire que le

travail soit bon. Elle ne peut pas « trouver » et la beauté est faite de trouvailles.

45. Tout le secret de I’art est peut-étre de savoir ordonner des émotions désordonnées,
mais de les ordonner de telle facon qu’on en fasse sentir encore mieux le désordre.

46. 1l faut, pour qu 'une ouevre soit bonne, qu’elle ait un caractere de nécessité.
47. 1l y a toujours dans la notion de tendresse une nuance de protection.

48. Le besoin d’unité, reflet dans le relatif du besoin d’absolu.

49. A mesure qu 'un sentiment devient sincere et profond il tend a devenir secret.

50. En amour, la grande souffrance : « 'objet », quoi qu’on fasse, reste en dehors de
soi. Le méme sentiment douloureux devant un beau spectecle.

51. On arrive souvent par de longs et subtils détours a des constatations de simple bon
sens.

52. 1l ne faut pas arranger les choses du dehors, mais du dedans.

53. La description qui est de mots, la narration qui est du verbe ; le style plus vite
acquis dans la description.

54. Il faut pour bien écrire que la nécessité intervienne ; le libre choix paralyse.
55. Le beau, c’est le convenable.

56. Le style, la part de I’homme dans I’interprétation des choses. Plus il a de grandeur,
moins [’exactitude est possible.

57. Lextréme difficulté de faire raisonnablement une chose méme trés simple ;
Denfantine simplicité de faire instinctivement une chose méme trés complexe ;

Uinstinct : unité de tout I’étre avec une impultion en avant.

58. Ne pas regarder, mais voir. Ne pas voir a la suite d’une idée, c’est-a-dire se
« documenter », mais que l’idée naisse de la vision, comme [’étincelle du caillou.
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59. Rendre, en méme temps que l’objet, son esprit, son sens profond.Ce n’est pas parle
mot qu’on le rend, mais par le ton seul, qui est de choix, de groupement,
d’ordonnance, de déformation voulue. Cela ne peut étre qu’instinctif.

60. L’amour du vrai n’est pas ’amour de [’exact.(...). On peut étre vrai a différentes
hauteurs, dans des tons différents. Concilier le goiit du général avec le goiit du
réel.

61. Le gout du métier, la dignité, I'unité, la force qu’il donne a I’homme.

62. On ne fait jamais beau quand on veut faire beau. La beauté vous vient en visite et
toujours au moment ou on ne [’attend pas.

63. Les bonnes idées sont celles qui vous viennent, non point celles qu’on va chercher.
64. Ne chercher ['unité que dans le ton qu’on pourrait définir a peu pres : le sentiment
geénéral : si le ton est parfaitement soutenu, |'unité y sera par la méme — sinon

non.

65. Une maniere de voir et de sentir les choses, qui, réalisée, devient le ton et a
laquelle tout doit étre sacrifié.

66. La femme est toujours despotique, si longtemps du moins qu’elle est femme.

67. Amour. On le peint simple, du moins infiniment plus simple qu’il n’est — ses
éternels retours —c’est a tout moment, du moins chez la femme, comme si rien ne
s était passé — elle est avant tout comédienne — non point fausse — elle ne ment
point nécessairement, elle varie, et puis surtout elle ne se comprend pas. Elle est
instinct, elle se laisse aller, en quoi elle est délicieuse.

68. Les idées qui ne deviennent logiques et cohérentes que lorsqu’elles ne
correspondent plus a la réalité...

69. On n’aime jamais que son réve.

70. Le plus triste dans la douleur, c’est encore qu’elle ait une fin.

71. L art est choix ; quand on ne choisit pas nécessairement, on ne choisit pas.
72. L amour du général, et le dégoiit de I’abstrait. A concilier ces deux choses.
73. Effet de joie, cause de joie : I’oeuvre d’art.

74. Elles savent tout de I’amour, et n’en peuvent parler. Elles n’ont rien appris, tout
leur est venu d’elles-mémes. Elles sont meilleures que nous.

75. Ne rien chercher en dehors de soi, — cela n’a rien de médiocre — car si petit
qu’on soit, et si restreint, il suffit de creuser, et d’aller profond — ne point
chercher a atteindre en largeur la beauté(...), mais en profondeur. L’intensité.
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76. 1l faudra retrouver le goiit de la chose pour elle-méme — et que [’oeuvre d’art soit

de nouveau la chose la plus importante de la vie.

77. Le métier, avoir un métier : étre soi, avoir la pleine conscience de soi.

78. On sent bien quand on est dans le désordre qu’il faut aller jusqu’au fond du
désordre, et dans la douleur jusqu’au fond de la douleur ; et se rouler dans le
plaisir, quand il est la, jusqu’a épuiser ses forces de vie, — afin qu’ainsi on puisse

mieux remonter, s’ étant débarassé de ce poids.

Journal (1909-1914)

79. Il n’y a pas de péché contre la langue ; il n’ y a péché que contre la pensée.

80. Un roman est d’autant meilleur qu’il perd davantage a 1’ « analyse » ou
résumé bibliographique ». Parfait, il est impossible de [’analyser.

81. L’homme le plus grand est celui qui concilie en lui le plus de choses.
82. C’est une volupté plus grande que de ne pas céder a la volupté.

83. Un art ne s explique pas, il s 'impose.

«au

84. L’art commence ou finit ’exactitude ; I’art est inexact, il doit [’étre ; en ce sens, il
est « mensonge », comme vous dites, mais prenez garde que votre amour de la
vérité ne soit que [’amour de [’exactitude. Car vérité et exactitude sont quelquefois

contradictoires.
85. Ce qu’on satisfait en art : le besoin de domination.
86. La seule vraie tristesse est dans [’absence de désir.
87. Les choses qu’on a de la peine a exprimer sont des choses inutiles.

88. Il y a connaitre et faire connaitre ; il y a sentir et faire sentir.

89. La religion de Pascal : le besoin de retrouver dans le monde I’'unité de [’oeuvre

d’art.

90. Toutes les fois que tu as de la peine dans une description, c’est qu’elle n’est pas a
sa place ; toutes les fois que la narration traine, c’est que ce que tu dis est inutile.

Toutes les fois que tu t 'ennuies en écrivant, c’est que tu n’as rien a dire.

91. Vivre en état de désir.
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92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

Eidt-on fait une oeuvre parfaite, on n’en saurait tirer aucune satisfaction. Toute
oeuvre, sitot achevée, et par son achévement méme, devient votre pire ennemie.
C’est un morceau de vous qui est mort quant a vous.

Je soupire aprés beaucoup de choses, et puis je m’apergois que je les ai déja.

On est souvent injuste envers soi-méme en étant juste envers autrui.

Tu vas t’obstiner, tu seras tétu ; il faut que tu sois tétu.

On ne se sent chez soi que dans [’endroit ou on voudrait étre enterré.

Nous sommes seuls. Nous naissons seuls. Nous mourrons seuls. Toute espéce
dedécision n’intervient que par une opération de nous-mémes devant nous-mémes ;
et le plus qu’on puisse dire, c’est que cette solitude de toute la vie comporte des

instants d’oubli.

L’oeuvre d’art : si c’est bon, ce n’est jamais assez payé ; si c’est mauvais, c’est
toujours trop payé.

1l faut se féliciter méme du silence auquel on est condamné, puisque y consentir est
encore une preuve de force ; (...).

1l faut ressusciter a soi-méme.

La vie est faite de naissance successives, a part quoi il n’y a que mort.
1l n’y a qu’un ouvrage, c’est celui de soi-méme.

On grandit, mais les autres grandissent en méme temps que vous.
R.éaliser inconsciemment une chose involontairement combinée.
C’est au ton qu’on donne un titre, non au livre.

Les femmes, c’est le quotidien mis au premier plan : d’ou la peur qu’il faut avoir
des femmes.

Oublier ce qu’on croit étre pour tdcher d’étre ce qu’on est.

On peut avoir un style trés lié avec des phrases trés courtes, et un style tres
décousu avec des phrases tres longues. Tout est dans [’enchainement intérieur.

Ce que je crains, c’est le bonheur.
Quand on travaille trés vite, on évolue trés lentement.

Inventer d’apreés nature.
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112.

113.

114.

Un besoin de méditation, de lenteur. Savoir contempler et savoir attendre. Mais les
remords du temps « perdu ».

Ne pas vouloir étre plus hardi, mais plus vrai. Il n’y a de certitude que dans 1’état
de passion.

Nous vivons dans le soleil ; nous nous tenons dans le soleil : si seulement
continuait d’agir en nous puissamment, avec la méme persistance, la chaude
impulsion du coeur qui a envisagé, qui a accepté, qui a surmonte.

Journal de ces temps difficiles

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

11y a pis que le malheur, c’est le fentome du malheur.

Serait-ce qu’au total [’homme a moins besoin de liberté que d’ordre, et que, s’il est
Jjaloux, a I’occasion, de ce qu’il appelle ses droits, c’est dans [’exacte limite ou ils
se confondent avec son bien-étre ?

1l faudra décidément se résigner a ne pas savoir.

La guerre, c’est un recul dans le passé. Une de ses beautés est précisément de nous
rasseoir au fond permanent de [’homme.

Le seul moyen de s’assurer de la réalité du sol est encore de le sentir sous ses
pieds.

Secreéte vie du coeur, que tu es mal prolongé au dehors! Ou te fixer, sinon
intérieurement, te dévorant sans cesse toi-méme et te nourrissant sans cesse de toi-
méme, comme un feu qui rebrillerait sa propre cendre ? Et pourtant peut-étre
qu’eux ont raison qui vivent dans l'immédiat ; peut-étre la sagesse est-elle de
laisser venir, de se laisser faire.

L’homme n’est que peu de chose parmi l’espace, sous le ciel.

On n’a pas a se demander « ce qu’il faut faire ». On a a faire ce pour quoi on est
fait. Il n’ y a d’activité véritable que [’activité joyeuse, par ce’il n’y a de joie dans
la production.

Céder, c’est courir la chance d’échapper encore ; résister, ¢ est étre brisé.

Ecrire des poémes, méme si [’argent manque, et laisser mon monde mourir de faim
et me laisser moi-méme mourrir de faim, mais écrire des poémes.
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125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

L’artiste ne cherche pas a se faire valoir; au contraire, son instict est de
décourager.

Tout est dans les rapports normaux entre les mots.

Surtout ne pas se réconcilier.

Une vie tres dure, et trés belle. De la grandeur, y sacrifier tout. Et consentir méme
a la misere, si elle doit venir, comme il est probable, disant a sa femme et a son
enfant : consentez aussi.

(...) il faut savoir tout sacrifier a ce qu’on juge essentiel.

L’artiste et le saint : un méme homme. Sacrifice de soi, renoncement au siécle,
consentement aux injures et aux privations, état de grdce, les disciples, la régle...
Parallélisme des deux mysticismes. Etre en Dieu. Vérité esthétique, si on peut dire,
des Evangiles.

Le romantisme est de revendication, le classicisme d’acceptation, et il y aurait
alors une troisieme école, la mistique, qui serait d exaltation. Opérer un classement
nouveau des esprits, conformément a cette conception particuliere, qui rendrait

inutiles ou fausses les anciennes étiquettes.

Nécessité de I’'improvisation (...). Il y faudrait la seule invention, de [’abandon, de
la désinvolture, de la fantaisie : (...).

L’infiniment petit et ['infiniment grand n’intéressent que [’esprit.

Vie joyeuse des mots. Mais d’ou peut venir cette joie, sinon du plus profond du
coeur, — non imitable.

Nous n’attendons que [’occasion, mais le terrible pour I’auteur est qu’il faut qu’il
la tire du dedans de lui-méme.

(...) il n’y a pas que les dehors qui changent et il faut considérer que les dehors ne
sont que les dedans rendus sensibles.

1l faut les aspects du désordres ; les aspects de [’ordre sont le signe du vrai
désordre.

Deux facons de s’y prendre . ou bien le rapprochement inattendu de choses dites de
fagon attendue, ou le rapprochement attendu de choses dites de facon inattendue.

11y a des mots qui apportent quelque chose et d’autres n’apportent rien.
L’homme est a la fois contenant et contenu : c’est le centre du probléme.

Parce qu’ils doutent de vous, ils vous font douter de vous-méme.
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142.

143.

144.

145.

146.

Laisser partir les phrases comme quand on fume sa pipe.

1l faudrait étre simple, précis et net. Etre simple et, en méme temps, profond. Et que
[’abstraction fiit comme un objet, avec un poids et une forme.

Qui regarde ne voit pas.

Le catholicisme a compris qu’il faut a toute chose un point culminant (/’é/évation) ,
sans quoi rien ne compte.

L’acte de poésie est un acte de transformation : elle a donc a puiser dans le non-
transformé. Dans la transformation il y a forme. La science se subordonne a [’art.
L’art est I’absolu de la forme ; la science est le relatif de la forme.

Choses écrites pendant la guerre (1939-1942)

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

L’état d’esprit ot met la guerre est un état d’esprit métaphysique.

(...) ce qu’on appelle la poésie c’est le sens du sacré ; le besoin , une fois le sacré
per¢u, d’y faire participer autrui dans tout ce dont la poésie s’ccuppe, étres et
choses, les plus humbles comme les plus hautes, car le sacré est partout ou n’est
nulle part ?

(...) le devoir du poéte (par respect de la poésie) est précisément, dans certaines
occasions, de se taire, alors qu’on [’engage a se faire entendre ; mais c’est qu’il ne
doit obéir qu’a sa propre « inspiration », sachant bien que, quels que soient les
signes ou ornements dont il la surchargerait, cette poésie de commande ne serait
plus qu’une imitation, une falsification et donc une trahison de la poésie.

(...) la véritable poésie ne sert apparemment a rien : elle est et il lui suffit d’étre.
(...) le sacré est la source de toute poésie, (...).

On peut bien essayer de masquer ses erreurs : elles transparaitront a travers le
masque ; on peut bien essayer d’effacer les taches : on sait assez que les taches
« ressortent » : portez vos habits chez le teinturier.

On prétend a faire bénéficier celui qu’on a été de ce qu’on est,; mais d’abord
faudrait-il que ce qu’on est fiit de méme espéce et préférable : or, le sait-on ?

Le primitif ne dispose pas de moyens rationnels pour s’expliquer le monde ; il ne
dispose que de raisons affectives, mais qui du moins lui permettent de donner un
sens a ce qu’il percoit, étroitement relié par la a ce qui est, car tout s’anime, la
terre, l’eau, [’air, le feu, et, s’il ne connait pas le monde, du moins le monde le
connait. Le primitif «communique », nous ne communiquons plus.

171



155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

La poésie est l'introduction en toute chose du sacré. La poésie elle aussi relie. La
poésie est résonance, elle est retentissement, elle fait participer les plus humbles
choses a la circulation universelle.

1l ne faut pas étre seulement un primitif, mais il faut étre aussi un primitif.

L’amour peut n’étre pas que charnel, il peut méme étre d’autant plus fort qu’il
n’est pas charnel. Anima magis est ubi amat quam ubi animat.

(...) toute « morale » est sacrilege en ce qu’elle est terrestre et relative, toute en
prétendant ne [’étre pas.

L’univers non créé, l'univers éternel.

Tdcher de ressembler a une image qu’on se fait de soi, de sorte que les décisions
qu’on se donne [’air de prendre, ce n’est pas soi-méme en définitive qui les prend,
mais bien le personnage qu’on a choisi pour modéle.

1l n’y a de vraie conversation qu’avec soi-méme.
Toute forme suppose un recul et une extériorité. Toute forme, une séparation.

Honneur : « le sentiment qui fait que I’on veut conserver la considération de soi-
méme et des autres. »

La patrie. Toutes ces « patries »

La liberté. Toutes ces « libertés ».

Parfait nihilisme. On ne croit a rien, on ne tient d rien, on n’aime rien. Et si, par
hasard, on aime du moins quelqu un, cet amour n’est que dérision parce qu’on voit
qu’il n’est fondé sur rien, il faut entendre rien de durable.

Fin du Journal (1942-1947)

165.

166.

167.

168.

Le pensif a un but, le réveur n‘en a pas.

1l faut écrire pour soi-méme, c’est-a-dire pour tout le monde et pour personne —
pour ceux qui en voudront, non pour ceux qui en veulent.

S’exprimer, pourquoi ? Durée, mais durée relative. Et comment transformer ce
relatif en absolu ?

Assimiler le diable a la mort. Le mythe : une croyance désaffectée.Une explication
par l'image.
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169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

Partir de la matiere, non de l’idée ; peindre métaphysiquement. Asseoir [’objet
passager dans [’éternité. La peinture peint métaphysiquement.

1l faut la destruction de soi et le renoncement a soi et non cette persistance
insolente de soi qui se défend contre cela méme qu’on souhaite.

1l y a des degrés dans I’horreur, on ne voit pourtant pas qu’elle soit nulle part
absent, la maladie tout au moins travaille a enlaidir par la pdleur ou
’amaigrissement et il n’y en a aucune qui ne s’accompagne de diverses disgraces
souvent peu visibles, mais que ceux qui ont eu a les subir connaissent bien.

(...) qu’importe de vivre le monde « en gros », ce qu’il nous faut, c’est de pénétrer
dans son intimité.

Je n’aurai gagné ma vie que tout a la fin de ma vie. Est-ce encore « gagner sa
vie » ? N’est-ce pas plutot gagner sa mort ?

Une sévérité toujours plus grande a I’égard de soi-méme : un manque de confiance
en soi-méme toujours plus grand. Paralysie.

Le paralyptique ne se plaint pas. Comme il ne se déplace qu’a peine, il n’est méme
pas remarqué.

Impossible de se confier aux mots seuls — ils vous trahissent : I'élan ne peut venir
d’eux.. Il faut opérér hors de soi un vide — mais construit, qui aspire ce qui est en
SOLI.

(...) dans [’état de tension ou on est, il se trouve qu’on a dans [’esprit une idée
précongue de la phrase, qui parce qu’elle suppose certains mots, bien qu’ils ne
soient pas clairement formulés, exclut les autres, ce qui rend tout choix impossible.
1l faut écrire la phrase comme on peut, et puis tdcher de choisir apres.

Ne pas mettre les quantités dans [’épithete.

Démarrer le bateau avec ce qu’il y a dedans. 1l n’y a rien dedans ? Démarrer le
bateau quand méme.

S’aménager un sens dans le non-sens universel.

La volonté est la maitresse de la quantité ; la qualité, qui seule compte, lui
échappe.

Attente. Quelque chose a [’horison. Qui est-ce qui va monter dans la hune. Il
faudrait qu’il eiit bonne vue. Une voile ? ou bien l’iceberg que le péle ou est le
froid délegue dangereusement a notre rencontre, en nous trompant par l’apparence
de la toile.
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183. 1 est certain que [’attente empéche 1’événement attendue de se produire. L anxiété
ou vous étes, agissant a distance, géne la libre circulation de [’objet que vous
esperez.

184. Faire exprimer des choses par des gens qui ne savent pas les exprimer.

Les suggérer alors par des images, le ton, la forme.
Faire que le contenu déborde le contenant.
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