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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XVI. 5—18 1979 Debrecen

O B3rmpaax n craje asropa 3akapnarckoii Hsaroeckoii
IMocTnansl cepenunnl XVI-ro Bexa

JI. A9XKE

S3pik Harosckoii IToctusuiel pa3bupaercs B Halueit kHure «O4epky 0 HCTOPUH
3akapnaTckux rosopos» (Byaanewr, 1967). Tam He 6610 BO3MOXHOCTH 3aHUMATHCSA
JINYHOCTBIO M B3TJISJaMH aBTOpa. B HacTosulelf cTaTbe MbI IOIBITAEMCA CHENATH
HECKOJIbKO 3aMeyaHuit 0 MecTe «IToCTHIIIBI» B MCTOPAM 3aKapNaTCKOM JIMTEpaTyphl,
06 aBrope u cTune «IlocTHILIB.

Jlutepatypa 3akapnaThs pa3BHBaZach KaK OpraHuvyeckas 4acTh YKpPauHCKOH
JuTepaTyphl, BOMpas B cebs ee KHBOTBOPHYIO CHIY, H B JIyYILHX €€ NPOU3BEICHHAX
oTpaxkaeTcs TpyaHas cynbba Hapona 3akapnaThs, NPHHMMABILErO y4acTHs B Gopb-
6e MpOTHB BCAYECKOTO YTHETEHHS.

C XlI-oro no cepenunsl XVI-oro Beka N0 Hac JONLIH TOJIBKO OHA rpaMoTa
M LEPKOBHOCNABAHCKHE PYKOMUCH JUTypruyeckoro xapakrepa. C XVI—XVIII ss.
COXPaHMJIOCh YK€ MHOIO NaMATHHKOB, HANMCAHHBIX HAPOAHBIM MJIH IIPOHHKHYTHIM
B Oonbliell WIn MeHbIIEH CTENEeHH HAPOAHBIM S3BIKOM JIHTEPATYPHBIM S3BIKOM,
KoTOpble GoJibllell YacThIO SIBIAIOTCA BADHAHTAMH MJIM COHCKaAMHM He3aKapIaTCKHX
OPHIHHAJIOB.

Crapas 3akaprnaTckas Npo3aWyeckas JjMTepaTypa HOCHT IJIaBHBIM 0OpasoMm
PENHrHO3HBIH XapakTep!. B 3Ty 310Xy pesIMrHO3Hasi JHTepaTypa umena Gosbiioe
3HayeHHe BO Bceit EBpone, HO monydmia ocobyio BaxHOCTB TaM, rae Goppba mo
PETHrHO3HBIM BONPOCAM 3aHHMAJIa LIEHTPaJbHOe MecTO M Oblia cBa3aHa ¢ Goprboii
NPOTHB OOIECTBEHHOTO H HALMOHANBHOIO YTHETEHMS.

TToneMuyeckas UTEpaTypa MO PEIMTHO3HBIM BONpPOCAM NMpHOOpETaeT BaxHOE
3HaYeHHe B 3MOXY Mocyie 1epKoBHOH yHHH. CTpacTHble mamMQuieTsl 3aKapnaTcKkoro
Muxaiina Amnapemtsi-OpoCBHTOBCKOrO MpPHHAIEXKAT K OYEHb CYLUECTBEHHBIM H
XapakTepHBLIM JUIA 3MOXH NPOH3BEICHHSM HE TOJIBKO 3aKapnaTckod, HO M Bcei
YKPauHCKOM JIMTepaTyphl, KOTOPhIE MO CPaBeUTHBOCTH TPHBJIEKaIH K cebe BHUMa-
HHE HCTOPHMKOB JINTEPATYPHI.

1 CxaTyl0 XapakTepUCTHKY MCTODHHM 3aKapnaTcKoil YKDaMHCKOM JHTEpaTypsl CM. B CTaThe:
O. B. Mumaunu 3 nitepatypHoro xu1Ts 3akapnatrs. Pansuecke JIutepaTryposnascteo 1961/6,
63—72.



Jpyrue aHpbl peJIMrHO3HON JIMTEpaTyphbl Toxe Obinu B pacupere. «Hsrosckas
ITocTunna» OTKPHIBAET psJ 3aKapnaTCKUX COOPHHKOB IpONOBEJAEH B CepeaHHE
XVI-oro Bexa. BmecTe ¢ TeM 3T0 nepBoe OpHIrHHAJILHOE TIPOU3BE/IeHAE 3aKapraTCKOH
JIMTepaTyphl, coxpanusiueecs B AByx cnuckax X VII u XVIII BB., opuraHan: KOTOpbIX
BO3HHK B 50-bie roast XVI-ro Beka. OpuruHan ObUT nepeBeeH Ha PYMBIHCKHIM SI3bIK
M HaneyaTaH B 1564-oM roay, H OH LUMPOKO M3BECTEH MO MMeHeM ToJIKOro eBaHre-
s Kopecu®. KpoMe 3T0oro, MHOro HezakaprnaTCKHX YYHTEIbHbIX eBaHresHil nepe-
nICBIBAIOCh B 3akapnatbe. ITOCTHIUIBI HMEIOT 0COOYIO BaXHOCTh MIOTOMY, 4TO IpO-
TOBEAM Kak[A0€ BOCKPECEHbE YMTAJINCh KPECTbAHAM H TaKuM oOpa3oM OHHM TOJy-
YHJIH LIUMPOKYIO U3BECTHOCTD.

BocTo4HO- M 3amagHO-eBpOIeHCKHe paccKa3bl CpeJIHEBEKOBbS BMECTE C peElH-
FMO3HBIMH ¥ OHONIEHCKHMMH HCTOPMSIMH COCTaBJISUIM CoJepXaHHe COOpHHMKOB. DTH
cOOpHHKH TepenuChIBaIKCh U nepepabaThiBauCh NMepenuCYHKaMH COTJIaCHO BKYCY
MOCJIEIHUX H BKYCY YHMTATeJel Ha MOHATHOM H 3aKapnaTCKOMY Hapoay f3bIKe.

VYnoMsiHyTBIE XaHPbI 110Jb30BaJHCh OOJBIIOH MOMYJSAPHOCTBIO BO BCE pac-
LIMPSAIOMIEMCS CJI0e IPAMOTHBIX, CpeIH AepeBEeHCKHX CBALUEHHHUKOB, AbAKOB M rpa-
MOTHBIX KpPeCTbsiH, KaK 3TO JOKa3blBaeTcs OOJIbLIMM KOJIHYECTBOM PpYKOIHCEH
Ha obeux cropoHax Kapnarckux rop. XoTs IiiaBHbIM 06pa3oM 3TO He HCKOHHBIC
TIPOM3Be/ICHHS, HO MepeNUCYHKH 00 palaiuck ¢ OpHrHHanaMu cBo6oaHo, o6pabarei-
BaJIA, PaCIUHPSIIA HJIH COKpAlLaid MX, NpubaB/sIH CBOH 3aMeYaHUs M NPHIABAJIH
UM HOBBIH, 3aKapnaTCKHH A3bIKOBBIH 06JAHMK, MOZOOHO MPOU3BEAEHHSAM HAPOIHOH
TIO33HH.

1. Mbl He pacnosaraeM JaHHBIMH O X H3HHM aBTOpa «Hsrosckoii IlocTanbm
ToJibkO M3 3aMeYaHMH, CHEJIAHHbIX KOe-Ii¢ B €ro NPOU3BEJEHHAX, MOXHO H3BJIECY.
CBEJICHHSI O ero OOIIEeCTBEHHOM IOJIOXKEH HH. ABTOP B KaXX[A0#H NpONOBEH Mpec-
JlyeT CKPOMHYIO, HO HMEIOLLYI0 OCHOBH YIO BaXHOCTb IieJib: OOBACHATHL BEPYIOIUHD
JlaHHbIA (€BaHIEJIbCKHH) TEKCT NPOCTO U NMOHATHO, H BHIBOJHTD M3 HEro Te 3aKiioye-
HHS, KOTOpHIE IPaBOC/IaBHAS 1IEPKOBb NMPHHAMAJIAa M CYHTAJIA NPaBHIBHBIMH Ha IPO-
TSXKEHUH JoNrux BekoB. Ho Haul aBTop B TO e BpeMs OBIT H CBIHOM CBOEH 3MOXH,
M BHJEJ 3TH YYeHHS B ApPYrom ocselueHuu. IIpHHATBIM MM PETHCHO3HBIM TE3HCAM
OH TIPHJAET HECKOJIBKO JApYroif, 6ojee pamHOHAJbHbIH KOJOPHUT, U MO HEKOTOPHIM
BONPOCaM HE3aBHCHMO OT I'OCMOJCTBYIOIIEH IHEepKOBHOW NMO3HIMH BbICKAa3aj U CBOE
MHeHue. Eciu KacaTeNbHO pPeJIMFHO3HBIX BOINPOCOB — KaK 3TO OBLIO JOKa3aHO
A. TleTpoBbiM® — B OCHOBHOM OH NIPHHHMAJI TOYKY 3pEHHs NPaBOCIABHOM LIEPKBH,
no O6LIEeCTBEHHbIM BONPOCAM €r0 MHeHHe HEOQHOKPATHO Pe3KO PacXOMMTCS C TEM,
YTO NPOBO3IJIALLIANIOCH BEPXYLUKOH IIEPKOBHOM HepapXHH.

3a BoccranneM [{oxH ciefoBanu KpoBaBas pacrnpaBa H IOJIHOE YTHETCHHE
KpecTbsHCTBA. [TaMATh 0 GecrnouaHo MOJaBIEHHOM OYHTE €llle XXHBET B CO3HAHHH
KPEeCTbSIH M MO/ MENJIOM MpPOJOJIKAIOT TJETh YIJIH HEJOBOJbCTBA. [HEBHOE BO3MY-

2 OTKpBITHE CBA3M 3THX CTapeilMX MAMATHUKOB YKPAHHCKOTO H PYMBIHCKOTO JIHTEPATYPHBIX
A3LIKOB MPHHALIEKHT PyMbIHCKOMY cnasucty II. Ontbsuny. Pandele Olteanu: «Postilla de
Neagovo» in lumina Cazaniei a diaconului Coresi (¢. 1564): Romanoslavica XIII. Bucuresti 1966,
105—131, ero xe: Contribution a la littérature homolétique de la Transylvanie et de I'Ukraine
carpathique: Sbornik Filozofickej Fakulty Univerzity Komenskeho. Philologica XVI. 61—380.

3 Marepuanst a5 ucropun Yropekoit Pycu, 1. VIII, Ipara, 1923, crp. 88—103.



1LIEHAE NPOTHB rOCHOJ H BBHICIIEr0 yXOBEHCTBA MHOIJA IIPOSIBJISAETCA B C/OBax
apTopa «Hsarosckoit ITocTHLIBD, 4TO MECTAMH JOXOJHUT 0 OOBHHAFOILECH HEHABHCTH.
Heub3s He 4yBCTBOBATh, YTO ABTOP NPOTHBOCTOUT rOCMOAAM, H3 TAaKOro 3aMe4aHus,
B KOTOPOM OH CYHTaeT OJHHM M3 GOXECKMX HaKa3aHMi «(HEMHJIOCTHBIX NMaHOB»!:
«Tynbko xapaets I'ocnonp Brs po3ManThHIMH KaDHOCTSIMH XpeCTAHbI ABJIS KypBapcT-
Ba, CKBEPHOIO rp%xa, CMEpTIO 3JI0Bb, H COPOMOMB, H XOJIOAOMb, H NAHBI HEMUJIOCT-
HBIMH, H MHOTBIMH JINXOTAMH, KOTPBIXh TO HE MOXETH nbkTo ckaszatn.» (231a/2316).
3pech «HEMHJIOCTHBIC TIAHBI» MOABJAIOTCA Kak GoXeckoe HaKa3aHHe, HO B JIpYrom
MecTe «Oe3yMHBIe, HEMMJIOCTHBIE» rOCHOJA BBICTYMAIOT KaK OepXKHMble Gecom,
yepe3 MX MOCPEICTBO CaTaHa CO3/aeT CBOE HapcTBO Ha 3emue (cp. 1026/103a). Vuenue
PEJIUTHH 37€Ch YXe He 3ariyllaeT roJioc HeOBOJILCTBA, a yeunusaeT ero. Cneayso-
uMe CTPOKH 3BY4aT OOBHHHMTEJBHBIM AKTOM NPOTHB HECHPaBEIMBOrO, HEHABHMCT-
Horo (eofanpHOrO rocyaapcrTsa: «6pats Moy, BesiMu obuuseTs 'ocnioas brb kapatu
TaxKbIXb YOHHIIOBB, KOTPBIH NPOJIHBAIOTH HEBHHHYIO KPOBB OpPAaTHIOIO M YMBIBAIOTH
Y KbIpBH PYKbI CBOH, Kb TO CYTh NMaHOBE, YPAJAHHKOBE H OMpOBE BapbILICKbIM, LUTO
BBIAAIOTh YJBKA HA CMEPTh, HE OCYIMBILH €ro 110 npaanﬁ» (228a/2286).

OpaHako aBTOp, HAMHCABLUIHK 3TH CTPOKH, IpPaHHYAllUe C B3PbIBOM KPECTbAH-
CKOro HeZIOBOJIbCTBA, YaCTO yJAEePXKHUBAETCS HA TO3ULMU LIEPKBH, H TIPHTYY O GoraTtom
IOHOLLIE TepeaaeT B opHLUMATbHOM LEPKOBHOM Ayxe: Jio6oi 4esoBek MOXKET ObiThb
GoraTteiM, Beab maTpuapxu Berxoro 3asera ToXe ObLIM GOratbiMM, HO HeEb3sl
cTaBHTb GoraTcTBo Bbilie Bepbl H 6ora (1746/175a). OgHako OH MOAYEPKMBALT, UTO
GoraTbiM He cieyeT 3abbiBaTh 0 GeaHBIX, CHPOTaX, 6OMBHBIX, BAOBAX, MOTOMY 4TO
HHAYe X TOXE MOXET MOCTHYb cyapba Goraya, cTpaxcayLIero B BEYHOM OrHe aja,
He noxaneswero Huwero Jlaszaps (1496). MonuTBa M MOCT HUYEro HE CTOAT, €CIIH
GoraThlit HH xonelkH He nact Geanomy (127a/1276). ABTOp BHAMT, YTO HEKOTOPbIE
6orateroT nytem o6MaHa, BOPOBCTBA, OrpabiieHHs, JUKH U MOAAPKOB OT 4YepTa, HO
O ApPYruxX OH YTBEPXJaeT, YTO «OAHbI OoraTBIOTH JIOJE NpaBAOBb, MYKOBb pPYyKb
CBOMXB, 3B GnarociioseHis 1 u3b naus Boxoro» (175a). To ecTb aBTOP He KaTEropH-
YECKH OCyxaaeT 6oraThiX, OH CYHTaET, YTO pa3boraTeTb MOKHO H YECTHLIM TPYAOM.
BeposTHo, OH mozpa3ymesan noj 3TuM GoraTtcTBOM He 60raTCTBO Mpa3aHbIX roc-
NoJ, XHBYLUKX 32 CYET APYrHX, a CKopee 6JarococTosHue, JOCTHKAMOE KPeCTbAHH-
HOM M peMeciieHHHKOM. Ho W3 3TOro He BbITEKAaeT, YTO aBTOP BBICTYMAET 3a UMYLHX,
3aXKHUTOYHbIX KPECThAH-«X035¢B». OJHUM M3 HHTCRECHBIX MOMEHTOB B NPOU3BEACHHH
SBJIAETCA UMEHHO TO, 4YTO aBTOP NMOAHUMAET CBOM IOJIOC HE TOJIBKO IPOTHB rOCIO/,
HO 3aMeYaeT MMYLLECTBEHHOE pacc/ioeHHe W cpeau KpenocTHbiX. K 3ToMy BpemeHH
1 B 3akapnaTbe yxKe ObUIH CpaBHHTEJIbHO GoraTbie KpecTbsiHe, KOTOpbIe CAMH HaHH-
Manu 6aTpakoB, M aBTOP OCTPO OCYXJAeT XO3si€B, BbIFHABLUIWX M3 JOMa CTaBLUMX
HENPUTOAHBIMHU CYT': «SKB CECh FTOAHOXKB, 32 LUTO ObIBB MOTaHbIH, AKb JIIOOUBE CIIyry
CBOETO, AKb, CHHBTE ChIHA CBOETO, HE THaBb ero W3k Xbikh, 32 WITO GbIBE 6e'r'_gx<em,,
AKD Tenepb YHHATH MHOTBI, LLITO C HA3bIBAIOTH XpeCTsAHe, Ta JOKYAb 3A0POBH CIyra,
Ta MOXeTh POOHTH,a OBYHB TOOPH Tai yas4eHb, a Kb C1 pO3BOOIHTE CIyra, a kasja
ero HEeHaBHWAWTH Tal He (C)moMaraeTrh i (97a). Tlorom aBTOp, COTrJIACHO

* «Harosckas IMocTunna» uuTHpyercs o uspanuio A. IMerposa (A. IMerpos. Matepuansl

s ueropun Yropekoit Pycu: T. VII, Tloyyenus wa Esanrenuu mo HarosckoMy crmcky, CaHKT-
netepbypr 1914).



6ubeiickoMy y4eHHIO, NpPH3bIBaeT Kak GoraTeiX, TaK M CJyr, K coONIOACHHIO HX
nonra (976).

Ecnu aBTOp M He COBCEM 110Ce0BATENILHO OCYXAaeT 6oraTeiX, TO CaM OH JIHYHO
npe3upaer 60raTcTBO ¥ He ONOOPSAET XKH3Hb TeX, O KOM IHILET CIEAYIOLIee: «KOIH
WINKIK(T)Bb CEpALie CBOE Ha MMaHie u Ha GoracTso, an6o Ha nbuasb, xorpoe nocra-
BHBb OKpEMe, Ta He XO4Ye ero KeJIbTOBATH, ajli JEHb BbIAb JHE XYPHTH Cf, Kb ObI
ero npucTpounby (936). OH BbIpaxaeT cBoe KpaifHee HEOBOJIBCTBO BBICIIUM yXO-
BEHCTBOM TaK 4acTO MOTOMY, YTO OHH, MOAOGHO rocnojam, CTpeMATCS K TOMY,
4yTOOB! YBEJHYMTb CBOE MMYILECTBO, HMETh OOJIblle BNACTH, M JIHUEMEPHO H3Bpa-
waloT c1oBo Goxbe: «bna Toro He uyayiite cs, GpaTs Mo, Tenephb TaKb MOCTANO:
XOTh TaTpiapXbl, BjIafbIlH, KAJyrope M TOMOBE He KaxyTh cioBo Boxie abas
NaKyMbCTBa ceroce¥THero» (82a). DTH monbl MyyaT HapoOA: «TEMepb MlE BHAMME,
LLITO YHHATH NONOBE Hab JIOAMM ks npuxoay uxb, Kyakyio 6bay» (826). On ocyx-
naet 6opbby 3a BnacTh, HabnKOJaEMyIO B BBICILIEM JIyXOBEHCTBE, HE LUA/As TIPH ITOM
JlaXke CaMblX BBICOKONOCTABJEHHbIX: «YOMB He OblIM Hay4YeHbl BbIAb AyXa CBATOrO
nana puMCKbIi H3b NaTpispXOMb LAPHT PAACKbIMb, H3BBAANIIH CS 32 NIAHCTBO, KOTPbIH
661 MXB Mait Gynwmit 6u1TH MaBB» (1126 u cp. 392/396). Ho ewe Gonee ocTpo oH 6bi-
yyer nany: «Yoms u3rpbumuns ToTs ke nana PuMbeKbiil 6010 cf, 4OMBb GbLTH OBYHb
aHbTHXPECTD, . . . KOJIM CSl TAMAZI0Ba/b Ha YBECh cBbTH M NOTYMB OBYHD NeXaNb NyAb
HoramH ycbxb 1apeBb M koposieb (39a). Beaywum rocnozckuit o6pa3 >kH3HH nat-
pHapxaM, €nuCKOnaM M MIryMeHaM OH NPOTHBONOCTABJSET MPOCTOTY M GeaHocTb
TIEPBbIX AMOCTOJIOB, KOTOPbIE «CS MYYHJIH HAYKOIO Hy4b M aeHb» (396). [Tonbi, B uHTe-
pecax COXpaHEeHHsi M NpHpalleHHa cBoero GoraTcTaa, 3aHCKHBAIOT NeEpe/l CBETCKUMH
rocnoflaMM, CTAHOBATCA MX CIYraMH. «4OMb €CTh M BJAAbIKYBb TAKbIXb MHOrO,
M KaJyropyeb, T'yMeHyBb, TIONYBb, KOTPbIH BHAATH JOCHITh KPHBMLI Y KHBOTE MXb.
CyTb OAHbI, KOTPbIH MOBATDH 1O JIIOAIOXB M Y(ra)karoTh JIIOAIOMb, WITO ¢4 60aATh
HXb, aXb MXb HCh YECTe H3BKEHYTH, TA BO3MYTh BbIAb HHXB BIAJAbIYECTBO, YOMbD
maii mo6aTs cech cabre, nbkb mapcro HeGechoe. I'amatoTh, axb Mail MoryTh
JBOMb NMaHyMb CAYXHTH, alli HE MOXETh ObITH, YOMBb csi 60sTH, aKb MYTb TaKb
XOJIMTH, KOJIH MYTh HXb NAHOBE KOpTaTH, kb loaHb kpectutenwb» (155a). Kak sicHo
BUIHMT 3TOT NEPEBEHCKHI CBALLEHHHMK XXaXAy obOralieHHs ¥ rocrojcTsa BEPXHEro
JIyXOBEHCTBA M KaK HENABYCMBICJIEHHO YKa3biBaeT OH Ha CBA3b LIEPKBH M rOCMO/CT-
BYIOLIETO KJjlacca, M Ha JpyrMe O>KryuHe BOMPOCHI BPEMEHH, JIOKA3bIBACTCH
Bpectckoi yHue#, npuHATOH — Kak M BeHrepckas yHust B XVII Beke — MMEHHO
n3-3a GHYYEMOro aBTOPOM TMOBEAEHHs BLICILErO J1yXOBEHCTBA.

B 3T0 Bpems coxpaHeHHe MPABOCIABHON PEJTHIHHU ABJIAJIOCH PELUHTENbHO BAK-
HBIM BonpocoM. Bopbba 3a Hee onHoBpeMeHHO Gbima M Gopuboii 3a coxpauenue
YKPaWHCKO} Ky/NbTYpbl W HAPOAHOTro obiuka. DTOMY yrpoxaja OmnacHOCTb C ABYX
CTOPOH: CO CTOPOHBI HEMPABOCIABHOTO BbICLLETO ABOPAHCTBA U CO CTOPOHbI TYPKOB,
6BICTPO pacIUMPAIOILMX CBOE FOCMOACTBO Haj BeHrpueit n 3aHMMAaBIUMX KO BTOPOH
nosnosuRe XVI-ro Beka yke BCIO BEHrepCKyI0 paBHHHY, NPELCTaBisis, Takum obpa-
30M, OTPOMHYHO ONIACHOCTh M JUIA Hapoaa 3akapnaThs. Ha 3aHATBIX TypKaMH TeppH-
TOPHSAX YacTh Hace/ieHHs, NPUHABLLIAS MYCYJIbMaHCKYIO Bepy, ynonobuiack TypkaM
M, Mepei/ig Ha WX CTOPOHY, BBICTYNW/IA NMPOTHB APYrod YacTH Hapona. ABTOp CYH-
TaeTcs C 3THM M NIOTOMY FOBOPHT CBOEMY MpHXOAY creayioiee: «XoTb Obl y3siu
TYpLH, @ XOTh TaTape, a XOThb A3bIKb SKBIM JINXbIH, @ XOTh SKbIM LApEBE MOTaHbIH,
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axb BO3MYTh MMbHA Hawe, a XOTb XOHY, a XOTb AbTH, WTO GBI €cTe JHLIHIH
sbpy Bawy, T2 6ynyTs MosuTH: He BO3MeMe Mapry Bauty, WS uensib, Juile OIHO—
pbpyiite y Hack ny npaBo Haiue. Anu Mbl ubakb He BBIABABARIME CH BBIIB JHOGHBE
Incych Xpucra, locnoaa Hawero, a nuwbme umbuie nawe, u xony, n abru, uwe
naiime 1 ronosy Hawy abas ums Boxoro u abis napcrsa ero» (176a/1766). Asrop
NPH3bIBAET K NMPeJaHHOCTH XPHCTHAHCKOM Bepe J0 CMepTH, HO COXpaHEHHe CTapoi
Bepbl 0603Ha4an0 OJAHOBPEMEHHO M COXPaHEHHEe HAPOAHOH CAMOGBITHOCTH.

Astop «Hsaroecko# ITocTHANB NpeANnoNOKATENLHO ObUT CBALIEHHHKOM-Kpe-
NOCTHBIM, BbIPaXXaBLUMM B3rJIsA/bl KPECThIHCTBA B CBOMX 3aMedaHusx. ['oyoc kpe-
MOCTHBIX C/bIIIAH B 3aMEYaHHsAX, pa300/IaYarolIMX rOCHOMA, MOMOB H YHHOBHHKOB,
¥ MMEIOLIUX peMruo3Hoe opopmieHue. Byayyu CBSILLEHHHKOM, aBTOp MHOTAA JIH-
127K CBOH CI0BA OCTPOTHI Nnocieayrolueit ¢ppa3oi, Ho, HECCMOTPS Ha 3TO, HEKOTOPbIE
mecta «ITocTH/LUTB NpUHAANexXaT K Hanbonee LUEHHBIM CTPAHHIIAM paHHEeH yKpauH-
CKOM JIMTepaTypbl. DTH HEIBYCMbICJICHHbIE NPOSBJIEHUS OOILECTBEHHOH KPHTHKH
cONMXKAIOT aBTOpaA C TAKUMHM nucaTesMH, Kak ViBaH BeILLICHCKHIA.

B nanpHeiilueM cHayana paccMaTpHMBAaeTCs BOMPOC O TOM, KaK M B KaKOH Mepe
BAMANM B3rasAbl aBTopa «Hsrosckoi ITocTuiby Ha «HApOAHYIO JIMTEpATypy»
XVI-ro Beka 3akapnatbs, Kak GOpMHPOBAIHCh OOLUECTBEHHBIE B3IJIAALI IO BIIHS-
HHeM coObITHH 2MOXHM M Bblaalowlerocs nucatens Muxauna Auapesuibl. IToToM Mbl
BepHeMca K B3rssaam astopa «Hsarosckoi ITocTHIUIBD M NMOKaXeM, KaK OHH BO3-
JeCTBOBAJIM HA €ro CTHJIb, B KAKOH CTENEHH €ro CTHIb OKa3blBaJI BIMSHHE HAa HAPO/-
Hyro nutepatypy XVII-ro Beka.

2. XVIIBek 6bis1 3n0X0i BOCCTaHHI KPECThAH H KYpPYLEB, a TAK)XKE CTPAaCTHOMH peiH-
rHo3HON noneMukH. O6nanarolMM CTPACTHBIM TOJIOCOM MHCATeNIeM JeCATHIETHiH
60pb6bl NPOTHB rOCNOACKOro U MHOCTPAHHOTO YrHeTeHUs Ob1 Muxaun Auapenna-
OpocBUrOBCKHH, B NPOM3BEJEHHAX KOTOPOro 3BYYHT rOJIOC MOPaGOLIEHHOTO H Mpo-
TeCTYIOILEro NpoTHB pabcTBa KpecThbAaHCTBA 3akapnaThs. OTa Belgarolascs gurypa
3aKapnaTcKOW JIMTepaTypbl CTOMT HE OAMHOKO B G0opbbe MPOTHB aHTHHAPOAHOH
YHHUH.

3akapnaTckas JiMTepaTypa ¢ cCaMOro Hayaja HOCHT TpOTpEecCHBHBINH XapakTep.
HewnssectHoro aBropa «Hsrosckoif [TocTHINBI» BOOAYILEBISUIH T€ K€ YyBCTBA, KO-
TOpBbIE TaK APKO BbIpaXaroTcs y AHApeIbl, KOra, nocje OTHOCHTEIbHO MHPHOIO
NepHo/a, ero Hapoay M LEpKBH yrpoxkaeT 6onbluas onacHocTs®. Ve ¢ XVI-ro Beka
3aKaprnarTckas JMTepaTypa XapaKTepH30BaJlaCh JE€MOKPATHYECKOM TeHIEHUHeH, M
B XVII-oM Beke kpoMe AHApeUIbl H ApYrHe NPeACTaBHTENIH 3aKapnaTCKOM JIHTepa-
TYpbl CTAHOBATCS BBIPA3UTEJIAMH HAPOAHOTO HEAOBOJILCTBA, HECMOTPS HAa TO, YTO
OHH OCTAlOTCS HEM3BECTHBIMH, U MX JIHTEpaTypHas poJib MMeeT 6Gojiee CKpOMHOe
3HayeHHe. Y HUX ObLIO MHOTO BPAaroB B )XM3HH, HO MaJIO NPOTUBHHKOB B JIATEPATYpe.
B 3akapnaTckoif JMTepaType HEeT NMpOW3BEeJICHHs, BBICTYNAIOLIErO B 3aILUTY YHHH.

OTH cKkpoMHble, Ge3bIMsHHbIE PAGOTHHKM 3aKapnaTCKOi JIMTepaTyphl COCO6CT-
BOBaJM TOMY, 4TOOBI M NPOCTHIE YHTAaTeNH 3akaprnaTbs MOIJIM MO3HAKOMHTHCS
C TONyJSPHLIMH JIMTEPATYPHHIMH NPOM3BEACHUSAMH CpelHeBekoBOro Boctoka u
3anana, ¢ OOIENOHATHEIMH PEIMIHO3HBIMH TpakTaTamu. MX posib MHOrAa orpaHu-

5 Kpatkuii ananu3 B3rasgoB Muxaiina Auapenrst cM.: L. Dezsé, Oroszvégesi Mihaly mivei-
nek nyelvérdl (O a3vike paGor Muxauna Opocsurosckoro) Filologiai Kézlony, 4, 1958, 336—346.

9



YUBAETCS JIMILIb NMEPENMChbIBAHHEM OPHMIMHAIA MJIH HE3HAYHTEJbHBIMH A3bIKOB BIMH
nonpakami. Ho eciu moj HX mepo nmonafaroT CBETCKHM paccka3 wiu Gubieiickas
HCTODHS, OHH Mepe/ieibiBalOT OPHIHHAJ He TOJIbKO HAa HAPOJHBIN A3bIK, HO W BOC-
CO3Ja0T €ro COrJIaCHO CBOEMY BKYCY M BKYCy CBOMX ciywatenei. [lesTeJbHOCTh
3THX HEW3BECTHBIX TPYXKEHHKOB 3aKapmaTCKOM JIUTEpaTypbl HMeeT G0JIbLIOe 3Haye-
HHe, MOTOMY YTO MHOIHE YMTaJIH, WJIH, CKOpee, CIIyLUanu HUX «IPOH3BEHAECHUA», H
TakMM OOpa3oM OHM OKa3bIBAaJIM 3HAYMTE/IbHOE BIHSIHHE H Ha OOLUECTBEHHOE MHe-
Hue. [To3ToMy M Ha3bIBas BeqHKHiH nucaTesb UBaH PpaHKo 3Ty JIMTEpaTypy Hapos-
HOM.

ITo Bceit BeposiTHOCTH AHapesuie ObUIH XOPOLLO W3BECTHBI KaK 3Ta JIUTEpaTypa,
TaK ¥ ee MpeJCTaBHTE/NH, H, C APYroi CTOPOHbI, OHH TOXE 3HA/JUM AHApEJLTy, Beilb
OCHOBHO# TOH MX NMPOM3BEACHHH CO3BYYeH, KaK 3TO Oy[eT moka3aHO HHXKE HALIWM
ananu3oM. Ho nocsie BBOAHBIX 3aMeyaHH paccMOTpHUM Te TpH paboTel, KOTOpbIE
Mbl BBIOpaJM 1A HCCIIEIOBAHMUS.

Mpbi Gyaem roBopuTh O Tpex NamMsATHHKAX, ABa W3 HHX COXpaHWINCh B YrIIsH-
CKOM MOHACTBIpE, CJIY)XHBLLUEM [0Jroe BpeMs LeHTpoM 60pbbsl npoTHs yHuu. Ilep-
Bblit — 310 «YrasHckas [Toctunna» (cokp. VII), Bropoit — «Vrasuckuit COOpHHK»,
Ha3BaHHbI YyuTaTeIIMH «KITIIOYOMY, T. €. HCTOYHHKOM, 3TO Ha3BaHHE YACPKHBACTCH
M HaMH, Mbl Ha3oBeM ero «Yrasackum Kmodom» (cokp. YK), a Tpetuit — «Cokup-
Huukui Coopuuk» (CC). DTH npou3seJeHUS MPeACTABASIOT COOOM ABa MONMYAAPHBIX
BHAA NMaMATHUKOB: MOCTHJUTY, WK coOpaHHe mponoBejei, 1 COOPHHK, UMEIOLIH
pa3HooOpa3Hoe coaepxkaHHe, BKJIIOYAKOLWIMI NpPOMOBEAH, TPAKTAThI, PACCKa3bl,
uHoOraa naxe cruxu. [MocaeaHuit BUA NaMATHHKA, CIEI0BATENLHO, COAEPKHUT MPOU3-
Be/ICHHs pa3HbIX )XaHPOB, HO M paccKa3bl CTABHIIH nepex co0oi peMruo3Hyio Leb,
NMOTOMY YTO aBTOp oOpaulaeTcs K BEPYHIOIUHM MW [eaeT PeJMIHO3HbIE BBIBOIbL.
OaHako Bpsi JIM MMOMJIEXHT COMHEHHIO, YTO B TAKHUX CJly4yasx MOJAYEPKHBANIACH HE
PEJIMIrHO3Has MbIC/Ib, @ 3aHMMaTeJIbHOCTb NOBECTBOBaHHA. Bepylouuux, BepOSTHO,
NIPHBJIEKAJIO HE PEJIMFHO3HOE MOY4YeHHe, a HHTEPECHOCTh PAaccKa3oB, MPOHCLUEILIHX
U3 pa3HbIX OuONeHCKHX U cBeTCKMX MCTOuHMKOB. COBCEM He ciiy4aiHo, 4TO Gimxe
BCEro K HapoAHOMY #3bIKy CTOHT s3bik «YrasHckoro Kiroya», comepxallero Takue
pacckasbi®,

Onuum M3 neiiTMoTHBOB 3akapnatckod nutepatypbl XVI—XVII BB. 6buta
3alUMTA POHOMN 3eMJIH OT YyXe3eMHbIX 3axBaT4ukoB. ABTop «Hsrosckoit [MocTui-
JIbI», CYMTAACh C OMACHOCTBIO TYPELKOro 3aBOEBaHHS, MPH3bIBAJI BEPYIOILUHX K CO-
npotusnennto. Ho ans HaceneHus BOCTOYHOro 3akaprnaTbs NpeACTABIISIN Cepbe3-
HYIO ONAaCHOCTb M HamaaeHUs KPbIMCKHMX TaTtap, O KOTOpbiX mnepenuciuk YK 3ame-
YaeT: «MOCbUIaeT 3Jble MOJYMILA TaTap, OT KOTOpHIX He ckpoeuwbcs.» YK 53a.

Ve y asropa «Hsrosckoit ITocTHiuib» HabaromaeTcs MOTHB CONPOTHBICHHS
TOCMoAaM, M ero npou3Be/ieHue MMeeT ABHO aHTU(eonaNbHbIN XxapakTep. ['ocmoaam
NpoTHBOCTOUT M nepenucyuk YK, BbICKa3bIBalOIINA B OOHOM OTpE3Ke TEKCTa, Ha-
nomuHaroweM HIT, cneayrouee: «Teneps kapaet Hac [locnoap rosoaoMm, BOHOIL,
H GecroluaiHBIMH rocnoAaMH, MOXOXHMH Ha aukux 3sepeit.» YK 226. INepenucuux
VK 6511 coBpeMEHHHKOM BocCcTaHHs TekesH, 4TO BISCHAETCS M3 OJHOrO 3aMeYaHHs:

¢ [TaMATHHKK UMTHPHIOTCA MO PYKONMCHBIM OPHIHHA/IAM, LUMTAThl JAKOTCA B PYCCKOM riepe
BOAE.
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«BoccTanu NpOTHB HEro rocrnoaa CTpaHbl, YTo6bl yOUTH KOpPOJIs, Kak Tenepb BOCCTa-
JIM KypyLbl poTHB Hemeukoro uaps.» YK 576. XoTs oH He BBICKa3bIBae€T CBOEro
MHEHHMA O BOCCTAHHMH, HO HECOMHEHHO, YTO OH IPOTHBOCTOAJI HE TOJBKO IOCMOAaM,
HO M HEMELKOMY YrHETEHHIO, TOTOMY YTO B OJHOM MECTE€ OH BbLIPaXXaeT CBOIO He-
HaBHCThb K HEMOCHJIbHBIM Hasioram: «Koraa niakaTek npaBenaHomy YesioBeky? Yutaii,
€CJ/Id Halelb, MMEKOIIMi ria3a, 4ToObl BUAETh, NMATYIO I/1aBy TPeThei KHUTH, O TeX
HEMOCH/IbHBIX HAaJIorax, MOpLHsX; OHA 3BYYHMT: Ha JIIOJCH, KHMBYLUHX Ha 3eMJie, JIO-
JKHTCA HeBbIHOCHMOe HayoroBoe Opems. Ilycteror MHorme ropoma M cena. [daxe
KaMeHb npo3syyaeT. U nroau 6poast, 61ayxnaror, MHOrHEe KpeLUEeHbIe JIFOJH BEAYT
cebsi KaK HEeKpelleHble, U XOTS OHM XPHCTHSHE, BCe-TAaKH COBepiuaioT 6e360xHbie
nocrynku.» YK 286. Vnotpebienne 3aMMCTBOBAHHBIX M3 BEHIepCKOro cjoB (2108,
NOpIMA) B YKPaHHCKOM TEeKCTe 3/1eCh, KakK M B cleAyiomei, B3aToi u3 COKHPHHUKOIO
C6opHuka, uuTaTe, YOEXKIAIOT, YTO 3TO 3aMe4yaHHWe, 1O KpaiHeil Mepe B JaHHOI
dopme, nporcxoaut ot nepenucyuka. Ilepenucyuk CC ocyxaaer Hajor, Kak Hajor,
TOAJIeXKAUIMA OmJiaTe HEMIAM, M HJUTIOCTPUPYET HHILETY Hapoja LWTaToOM, B3ATOM
u3 kuuru E3aper: «bpems 60JbLIMX HAJOrOB JIOKHTCA HA HHUX, M HE HAXONAT MyTh
K npaBje, ¥ B CTpaHe Bepa He MpHHOCHT muioaoB. Cnyuaiite cioBa ayxa Boxbero
O TO¥ caTaHMHCKOW HEMEIKOH MopuuH, 0 Hajore. U elie roBopuT: He OCTaHABJIM-
BaeTCs CaTaHa, MPHLUEIUIMA HA 3eMJIK0, CTOHET HAalll BEK, CTOHET KaX bl 4eJI0BEK
B 3TOT Bek, B 3ToM roay» (CC 736).

IMopo6Hoe BeIlIEMPHBEAEHHBIM MecTaM MBI HaxomuM y Axapesuist 0 65 (135)
u 0144 (286)’, XxOTs HX TEKCTHI CHAbHO pacxomsarcs. [IponsseneHue AHIpPEUIbI
BO3HUKJIO HAa BOCEMb-JIECAThb JIET Mo3Ke, yeM «Yrasuckuit Kiow, «CoOKHpHHUKHA
C6opHuk», BepoATHO, OBLIT CO3[aH TOXE paHblUe, YeM TNPOH3BEACHUA AHIpPEsuUbl,
4 no3ToMy eMmy o6a Morsu ObiTh H3BecTHbi. He HWCKJIIO4eHa BO3MOXHOCTB, YTO
paboTel AHApeIbl JATHPYIOTCS paHbLie, YeM 3TO 0ObIYHO NMPHHATO CYUTATh, H 0062
nepenucyuka YuTagu «O60poHy» AHIAPENIbl, HIIK — 3TO YXKe TPEeThA BO3MOXHOCTH
— MoA0oOHbie OTPLIBKH (HIYPHPOBAJH M B APYrHX, He NOLUEAWHX OO Hac paborax
AHapennbl.

B «¥Yrasuckom Kiroue» pa3zobrnayaercs B3ATOYHHYECTBO rocyAapcrsa rocroj,
M UMTaTa, HaNHCaHHas Ha HAPOMHOM SA3bIKe, JaeT MOBOJ MPEeANnoJaraTh, YTO Mbl
YyuTaeM cOOCTBEHHbIE 3aMEYaHUA NEPENHCHHKA: «ECIIH NMPOCTOH GeHAK WIUET CBOIO
npasAy y CyAei MPOTHB rOCHOA U KOPOJS, HY)KHO MPOTAHYTb UM TMOJIHYIO NMOAaPKOB
PYKY, MOTOMY 4TO NMOAapKaMH MOXHO 3aMa3aTh IJla3za Cydeil mpaBbl, YTOObI OHH
CMOTpeJIH Ha JIeJI0 Tak, Kak 310 6yner BoirogHo.» YK 57a.

Bopbba mpOTHB rocnoACKOro yrHeTeHust ¥ rabebyprckoro ura HepaspbiBHO
cBsizaHa ¢ 6opbOOIt MPOTHB LIEPKOBHOW YHUH. YHHA Oblna opyanem ['aGcOypros u
TOCMOACTBYIOLIEro Kjacca MPOTHB YKPauHCKOro xpectbsincTa. Hacrosiugyro XpHc-
THAHCKYIO LIEPKOBb MPEACraBisSeT BOCTOYHANA UepKOoBb. JII0ODOBE M MPHUBA3ZAHHOCTH
K Hel ¢ OHO¥M CTOPOHBI H CONMPOTHBJIEHHE 3aMaHON C APYroif BbIPAXKAIOT CIEAYIO-
e crpoku «CoxupHuiikoro COopHHka»: «JIaTHHBI M TPeKH CJIeOBAIH OAHOMY
oOpsny. .. equHCTBO OBLIO BO BCeM, Kak 0OIaTKy 1nojaBasid, BeHYaNH 00Opy4YeHHBbIX,

7 Mei cchiiaemes Ha npou3senenus Muxaiina Auapesnst mo w3nanuio A. Ilerposa: Martepua-
net s ucropun [Monkapnarckoit Pycu. T. IX, JyXOBHO-MOJIEMHYECKHE COYHHEHHS nepes Muxauna
Anapennsl OpoCBHTOBCKOro NMPOTHB KaTonuyecTsa u yHun. Tekcrel. Ipara, 1932.
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6blIM eIMHBI B LEPKOBHBIX LIEPEMOHHSAX, KaK 3TO rpeku u Poccus munocteio Boxueit
cobmronaroT AoHbIHe. He Hao OTKa3bIBATLCA OT anoOCTOJILCKOTO oOpsiaa, yCTaHOB-
JIEHHOTO amnoCTOJbCKON Kadonuyeckod LEPKOBbIO, U OH COXPAHHTCH Ipevyeckoi H
Hallel BO3NIOOJIEHHOH pYCCKOM LepKOBbIO OO CKOHYaHMs Beka, eciad Mbl GyaeMm
NPOYHO OTCTaMBaTh Hally Bepy M He u3MeHuM eit.» CC 62a. B «Yrasauckoi IToctunie»
nMcaTesb NpelocTeperaeT CBOMX YHTaTeslell OT BIMAHMA JroTepaH: «HempaseaHsr
JIFO/IH, He TIOAYHHSIOLIHECS CBOEH CBATOH LIEPKBH, 2 CAMOBOJIBHO OTCTYNAIOLLHE OT €€
opAeHa, cnylias NMoy4eHust HeBepHbuIX JroTepan.» YII 1296.

CoxpaHeHHe eqUHCTBA BOCTOMHOM LepkBH Tpe6GoBaio 60pbObI IPOTHB HE3YHTOB
M YHHATOB, HO HaJo OblJIO 3alMILATLCA W OT MPOTECTAHTOB, ocobeHHO B Mapama-
poiue, npuHaaiexaueM K TpaHCCHIBBAHCKOMY KHSDKECTBY, A€ 3HAYMTE/IbHAs YacTb
rocrnojcTByIoulero kjacca 6wina nportectanckoit. Ha crpanunax «CoKMpHHUKOro
C6opuuka» u «YrasHckoro Kiroya» Mbl O4eHb 4acTO BCTpevaeM BLICKA3bIBAHHS
TPOTHB YHUH U KATOJIMUU3MA U 3aMeYaHus 0 npoTecTaHTH3Me. OHM, npoHcXoasLIHe
B OOJIBIIMHCTBE Cily4aeB OT MNEpenucYHKa, XapaKTepU3yIoTCsi cTpacTHocThio. B CC
MbI MOXeM 4HMTaTh 06 yHMaTax cieayroluee: «SIa acnuaa He B HAac, BOCTOYHBIX, @
B JiykaBbix yHHatax» CC 82a, ¥ 0 KaTOIM4YECKO# LEPKBH MUILIETCH: «3anagHas uep-
KoBb ecTh TBOpeHne yeptoBo» CC 1136; o mane roBopuT: «corpewms, or Bora
yberarot k cBoemy otyumy, nane.» CC 82a. OH XOpOwWIO BHAHT, 4TO CBSLUEHHUKH
NIPHHSJIM YHHIO TMOTOMY, YTO CBSILLEHHMKH-YHHATHI XHBYT Jyylue, B 6Goratcrse, MM
UM He Hano 6OATbCS Ha30MJIMBOCTH CO CTOPOHBI TOCMON M HE3YMTOB: IOMbI, MPH-
HABIUKE BEPY CaTaHbl, YHHIO 32 CBOIO XKEHY M 32 CBOMX HETeit H 3a CBOM MOKOMH, npo-
nann cebs 3a KpaTKOBPEMEHHYIO MOMIYHHYIO CJIaBy PHMJISHAM M OHH MOTEPAIOT BCE
u3-3a ceoero 6esymus.» CC 8la. IHTepecHOe H NpaBHIBHOE 3aMeYaHHE Mbl MOKEM
YUTaTh U O NPOTECTAHTAX: «OHH OJIYXOAIOT W3 OAHOM JIOXKHOM Bepbl B IPYrylo, M3
JIIOTEPAaHCKOH B KaJIbBHHHCTCKYIO, a u3 Hee B apuanckyro.» CC 576, motoMy uTO
JIeHCTBUTEJILHO B MPOTECTAHTCKHX KpasX 4acTO OT OAHOIO BEPOMCNOBENAHMs Iepe-
XOIMJIA B Apyroe. 3aech Haao yNnoMsHyTh, 4To FO. A. SIBOpCKRii, N3 aaBILNMii Hecen0-
BaHHBIE HAMH NaMSATHHKH, TOXXE TOBOPHUT 00 3THX 3aMe4YaHHSX, HO MO BCEH BHIH-
MOCTH HE COIJIaIlaeTcs C HUMH, W B €r0 KOMMEHTApHAX BCTPEYaroTCsd U OMIHOKH.
(Cm. «HoBble pykonucHbie HAXOAKH B 06JIaCTH CTaApPHHHOM KaprnaTOPYCCKOH MHChb-
menHocTH XVI—XVIII sekos. Ipara, 1931, 66, 81.)

Iepenucunk «Yrasackoro Kioua» cam 6bl1 yHHaTOM, Kak U AHApesia, HO,
3aMeTHB OLUMOOYHOCTH YHHH, BEPHYJICS K BOCTOYHOM LEPKBH, W pa3obiiayaeT yHHaT-
CKHMX CBSILLEHHHKOB. B OTHOM M3 paccka3oB pe4b HAET O TOM, YTO KTO-TO JAeT MHCh-
MO caTaHe, ¥ 3T0O KOMMEHTHpYeTCs clieaylommM obpasoM: «Tak nocTynaroT ¥ yHH-
atel: Jlaif pyKOMHCH CBOKO — TOYHO Tak M Tenepb OHH NAalOT MHCbMO, HAalMCAHHOE
CBOEH PYKOH, YepTy, pHMCKOMY Tare, st 3Hat0, W60 51 OT HHX BHITHCAJICS C NIOMOILBIO
MOJIHTB CBATHIX OTHOB BOCTOYHOI mepkBu.» YK 74a. O6 yuuatax u o6 yHHH OH
THILET: «npokisa Bbor, kak M TENMeplIHWX PHMJISH, YHHATOB, MIOTOMY YTO OHM He
Bepa™ YK 76a; Ha TO# Xe CTpaHHIE OH FOBODHT «O CMYTHOW PHMCKON BOJe»
VK 76a, u npenynpexaaeT CBOHX BEPYIOLIMX, YTO YHMATHI Ciyxkar 3oioty: «Kak
H Tenepb 5 TPOMKO IOBOPIO: BCE cnacaiTe Aylly OT pHMJISH... He OyabTe Hesep-
Hbl... yHHaTbl Mckaiu cebe 3osororo teneHka.» YK 110a. Tak n B «YrasHckoM
Kiioue» BbICKa3bIBaeTCs MBICJb O TOM, YTO BaXKHelLuel MPHYHHOMN Nepexoaa B YHHIO
6b11a xaxna GoraTcrsa.
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3. A. Iletpos B 8-om Tome «MaTepuanos nis uctopuu Yropekoi Pycu» ([para,
1921) noapo6bxo aHanu3uposa oTHolueHHe asTopa «Hsarosckoit [Toctriuib» k npo-
TECTAHTH3MY, K KaJbBHHM3MY. BiMsHHME npoTeCTaHTH3MA [AEHCTBHUTENLHO OLUY-
Laercs: peNMr{o3nbie (GopManbHOCTH, OOpAAbl OTCTYNAIOT HAa 3aAHMH MUJAH, M
HabnionaeTca cTpemiieHre OOBACHATL BEPYIOLIMM HAEHHBIH CMbICH cioBa Boxbero
npocTo M noHATHO. U3 3TOro BeITekaeT ynorpebGieHue poaHOro s3bika, MOHATHAA,
JIOTHYECKH TIOCTPOEHHAas MpONOBe/b, BbIABHXKEHHE HA NMEPEAHUN MAaH MPHYMHHBIX
cBsi3el, kKak 3TO HuWke Oyner nokaszaHo. [To CBHOETENIbCTBY pYMBIHCKOTO NepeBoad
OpHIMHaNa, B NOCJEAHEM OTPaXajHUCh M HEKOTOpbIE Ciefbl cneuupHYecKUX AOrm
KaNbBHHH3MA, BCE-TAKH ABTOP MPHHSJ OT KaJIbBHHH3MA NpeX/Jae BCero To, 4YTO ce-
JlyeT W3 CKJIOHHOTO K pauuoHaiu3My obpa3a MbliIeHHs 3M0XH. B yKpauHCKux
BapHaHTax GoJiee MO3AHEr0 BPEMEHH HE COXPAHHIHMCH CEABI KaJbBUHUCTCKHX J0TM.
(MoxeT ObITh, OHH M HE HMEJIHCh B OPHIHHAJIE, 4 ObUIH BHECEHbI B PYMBIHCKHH nepe-
BO/I NEPEBOTYHUKOM.)

Co CKJIOHHOM K paliMOHAJIH3MY MO3HLIMEH aBTOpPa rapMOHHUPYET TOT €ro B3rJs,
COTJIACHO KOTOPOMY BO BCEX JIepPeBHAX HEOOXOAHMO OTKPBITH LIKOAY AJS pacnpocT-
paHeHusa 3HaHuH. IToBMAMMOMY, 3TO NMPUBENO K CONPOTHBIEHHIO KOHCEPBATHBHOM
YACTH JlyXOBEHCTBA, TIOTOMY HTO Hall aBTOP MULIET O TOM, Y4TO «4OMb Hano6h, 1To
6b1 OBIIM LEPKBBH, aJH WTO Obl GbLIA H OLIBKOJIA NY3/IS KOXKAOM LEPKBE, YOMBb H3b
OLUKOJIbI BEIGHPAIOTH ¢ yuntens 06pPbIH, BLIATYAb BHIXOAATH KHIKHHULM, ONOBE,
BJaAbILK HA aapuurﬁ u Ha cena» (982). M3 3aMeyaHus aBTOpa BUAHO, YTO OH UMEET
BBHJIy HE TOJIBKO HApPOJIHbIE LIKOJIbI, HO W BBICIUHC 3aBEIEHHs, KOTOPbIE CNYXUIH
6b1 06pa3oBaHNIO MHTEJUTMIeHUMH, oOy4arollel, co CBOeH CTOPOHbLI, HAPOA Cel M
roponoB. HeT He06X0HMOCTH NOAYEPKHBATD, YTO ABTOP BbILLE NPHBEACHHBIX CTPOK
BLICTYNAJI 32 BBIAAIOIUMECS NMPOCBETHTENBCKHE M KYJIbTYypHble CTPEMJIEHHSI CBOETrO
BPEMEHH.

CrpemiieHHe K NPOCBELUEHHIO HEPa3PLIBHO CBA3aHO ¢ 60pb0O0it NPOTHB CyeBepHii
W LapJaTaHCTBa. ABTOp BO MHOTHX MECTaX CBOEro NMpOH3BeAeHHs OCYXKAAeT Liapa-
TAHOB M 3HAXapok, JieYallluX 3aroBOpoM. Bbi3A0poBNeHHe MOXET MPHHECTH NpH-
MeHeHHe JieyeOHBIX TPaB: «KOJIH MYCTHTDH Ha Hach Brb sakyio 60n1%53Hb JIMXYI0, 2 Mbl
wro GecMe He MULTH UKO Gamnamb, YoMb ToTo abno mssyickoe. Ects 3a To 3bas
ua nbks 106poe, Ta ecTh NMIIEHO BbITH Bora: koau cyTh GeThkubin Moae, GepyTh
ero, u3b 6iarocyioBeHieMb BoXUMB MoXeTh TO XocHoBaTH» (1156). Bopsba npoTus
Jieyallux 3aroBopoM Obisia He TONIBKO 60pbOOii XpHCTHAHCKOTO CBALLEHHHKA NPOTHB
NEPEXXUTKOB A3BIYECTBA, IOTOMY YTO 3arOBOPHI K 3TOMY BPEMEHH Y€ HMESIH XPHC-
THAHCKYI0 ODO0JIO¥KY, Kak 3TO BHAHO H3 3aroBopoB, onybnukoBaHHbix A. [ler-
poBBIMS.

Tpe3Bsle, CKJIOHHbIE K PALHOHAJIM3MY B3[JSAABI aBTOPA COEAUHSIOTCH C MOHM-
MAaIOIHM IryMaHu3MOM. MBI BHIENH, KaKk OH ocyxaaeT GecnolagHeix rocnoj, 6es-
JYIIHBIX XO3f€B, CKYINBIX HaKomuTesel GoratcTsa, H MPH3BIBAET CBOMX BEpYIOLHX
OTNYCTHTH OJIMXKHAM He TOJIKO IPEXH, HO M JOJITH, €C/TH OHH He MOTYT BO3BPATHTh
uX. Majo Toro, He HaJio kJaTh MPOChOBI, a MmocTynuTh Tak HobpososbHo (121a),
XOTA 3TOT COBET BPAX JH uMeN ycneX. JIoGoBb M MOYTEHHE, OTHOCSLINECH Aaxe

8 Martepnansl i HCTOPHE Yropckoit Pycu IV, Cn6. 1906, cTp. 51—63.
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K GeaHeliluumM, OTpaxkaercs BO MHOTMX CTPAHMLAX €ro IPOM3BEACHHUS, TaK NULLET
OH, HANPUMEP, O TOM KPacHBOM 0Obluae, YTO BCA AEpPEBHS OT MaJja [0 BCJIMKA Npo-
BOKAET NMOKOHHOIO B MOC/EIAHMI NYTh: «KOJM YMPETb JAKTO, He CMOTPEMB, LM ecTb
HaMb y poay AakTo, anbo uu Gorateii wisbks, anu uko ycbms y6oreiMb b pa-
JIyCTIO NyHAeMe, W3b YecTIO nmorpoMaabme» (146a).

I"nybokoe yenoBeyeckoe COMYBCTBHE CyAb0e C/Ienoro yenoseka BHYLLKIO0 aBTOPY
KpacHBble, MOYTH No3THYeckne cTpoku TMocThanbl: «OBYHB HE MYIb punbTH coTeo-
pBus Boxie, HebO, M 3eMIIIO M COJIHLE, H M%Cﬂllb n 383061, u nbno Boxie, u xpa-
coTy CCI'OCBtTHIOlO SIKb CA YHHUTDH ACHb H HYYB, H HA CIOH MJIM Kb YHHHTD Brb
nayanb yeskoro dento, y yeakyms kbnb u yeskyio kpacory us¥ry nynsckoro» (1776).
M3 9TuX cnoB BbiaKBatoTCA 11060Bb K KH3HH U BOCIPUMMHYMBOCTb K KpacoTe MpH-
poasl. B apyrom mecte «[locTunawi» Mbl BUAMM, YTO aBTOP MOXET TOBOPHTH He
TONBLKO A3bIKOM FHEBA MPOTHUB yrHeTeHWst U N0OBH Kk OeaHbIM M OecnoMolHbBIM
JIOAAM, HO U MPOHHYECKH, KOTAd YNOMHHAET O YEIOBEYCCKOM Pa3BPATHOCTH: «Ka-
3a8b ocnoab Bre Takbin KaMBHIOMB NOGKTH, KOJIH KO(r0) NOMManK Ha Kypaapc'rst
A ubib MoXe Kakabiii ysuntm KO Gbl MMANH TAKBIXD KYpBALLYBb KaMbHIOMB N10-
6usatu, noaybHo Obl kambHsa He aycrano» (231a).

4. Mbl CHYHTAEM CaMbiM CYLIECTBEHHbIM [IPH3HAKOM BJIMAHHUA KaJlb BUHH3MA
H4 TBOPYECTBO 4ABTOPA TO, YTO OH, YBMAEB YCMEXH NMpOTeCTaHTH3Ma B Benrpuu,
PAAMKANBHO CIeA0BAJI TEHACHUHWH YNOTpeOJieHHs HAPOJHOIrO fA3blKa B LEPKOBHOM
obuxoue, koropas B8 XVI-oM Beke B npaBocaaBHOM UEpKBH yxe Oblla 3HAUUTENIbHA.
B XVI-om Beke nosBasioTcs nepsbie, NpHOIHKEHHbIE K HAPOAHOMY A3bIKY NMEPEBO/bI
Bubauun, u Beaen 3a HUMK ciaenyeT Gorartas pesiMrHO3Has NUTepaTypa, Mnojb3yko-
wascs, B 6onblueil WM MEHbLUEH CTErneHH, XHUBbIM A3bIKOM. OAHAKO YKpauHCKas
smtepatypa XVI—XVIII BB. He caenana yKpauHCKHIt HAPOAHBIN A3bIK A3BIKOM JIHTe-
paTypbl, NOTOMY 4TO B 3TOM MNOCJIEAHEM MOJIBCKAA U UEPKOBHOCMABAHCKAA JICKCHKA H
HEKOTOPbIE X TPAMMATHYECKHE CPEACTBA TOXKE 3AHUMAIOT BHIAHOE MECTO. DTO MOXET
O0OBACHATBCS TEM, YTO UEPKOBHbIC KHUIM M 3HAMMTENIbHASA YaCTh PETMrHO3HOM JiKTe-
paTypbl NPOAOKANH MONIb30BATHCA LEPKOBHOCAABSHCKHM 5I3bIKOM, U AYXOBEHCTBO
W rpaMOTHbIe NK0AH 60JibLUel YaCTbIO BJIAJCNH H MOJILCKUM A3bIKOM, YTO HE MOIJIO
HE MMEeTb M A3bIKOBLIX nocieacTBuit. B 3akapnatbe nosbCckoe BAMSHUE AEHCTBYET
ONOCPEACTBOBAHHO, 4epe3 MOJIOHU3Mbl JIMTEPATYPHOro 53blka, HO TeM He MeHee
€ro Hesb3s Hel00UeHHTh. bojiee 06pa3oBaHHas YacTh AYXOBEHCTBA rOBOPHIA HA YK-
PaMHCKOM JIMTEPaTYPHOM f3blKe, 4 CBALUEHHHKH B o0lieM noHumanu ero. Bewrep-
CKWif A13bIK TOXE HE MOT He OKa3biBaTh BAMAHUS HA A3bIK 3aKapNaTCKOH JIMTEPATypbl,
Be/lb 3HAYMTEJIbHA 4acTb AYXOBEHCTBAa, H Naxe BepylollHe, KOTopble oblanuch
C BEHrepCKHM HacelleHHeM, 3HaJIH TO-BEHrepCKH, HO TNMOCKOJIbKY BEHTepCKHit A3bIK
HE POJCTBEHHbIIf, €r0 BIMSHHE MEHEE 3HAYMTENILHO W MPOSBJISETCA IJIaBHBIM 00pa-
30M B ONpeHesIeHHbIX 00J1acTAX JIEKCHKH.

Cepbe3nbiM focTHXeHHeM aBTopa «Haroscko# IMocTwiie cuuTaercs 10, 4TO
€My YyAasnoch CAenaTh s3blK HApoAa sA3bIKOM CBOMX NpOM3BeleHMit. YnoTpebnenue
HApOAHOrO A3bIKa MPEACTABJIAET He TOJNBKO LIEPKOBHBIH MHTEpEC, a YAOBJIETBOPSAET
TOMY 3JIEMEHTAPDHOMY H €CTECTBEHHOMY TpebOBaHMIO BEPIOLUMX, YTOOBI MM IpOMNo-
BEIOBAJIM HA TIOHATHOM BCEM f3bIKE. DTO CONMPOBOXIACT BO3POCLIYIO XKaXAy 3Ha-
HHS H CaMOYBEPEHHOCTb BBICTYNHBILETO M3 CPENHEBEKOBONM TEMHOTHI 4EJIOBEKa.
ABTOp CYHTAaeT HeOOXOAMMBIM, 4TOObI BCe NMOHHMAJH €ro peyb: «ITO GBI TaMb
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nyns nponosbnass cnoso Boxee, cBATOe epauresie, Ha A3bIKb, KOTPBIMb MOBJIATS
moze, wrobsl Mormu po3ymbri y6orsin. LITo XOCHYeTH MMB, KOJIM NYNb MOBHTB
MO A3bIKY 4Y)XXOMY, LITO OHH HE po3yM‘£lorb» (1656). CornacHo cBoOeit TOYKE 3peHHS
aBTOp YJAEPXKHBAeT IpaMMAaTHYECKYIO CHCTEMY M CpeICTBa CBOEro pOJHOro 3akap-
NaTCKOrO roBOpa B YHCTOM BH/E, U UM JONYCKAOTCA JIHLLIL HEKOTOPbIE HEMOCJIe10-
BaTENILHOCTH (POHETHHECKOrO XapakTepa, Hamp. B BApHaHTax C 3aKPbITbIMHU 0, € He-
obo3Hauenue y, 1, cypdukc i-e, xumxkHas popma cuddukca -2 npoueauero spe-
MeHH (3Han), W criopaZMyeckue IepKOBHOC/IABIHCKHE CJIOBa, HAMp. Acmie.

BiusiHMe NEpKOBHOC/IABSHCKHX M MOJBCKHX 3JIEMEHTOB HE3HAYHTEJIbHOE B JIEK-
CHKE, H BEHTePCKHE JIEMEHTBI YNOTpebGIsIoTCA TOJNBKO B TOH Mepe, Kak HapoJ 3HaeT
nx. I[peanonoxuTenbHO, HAPOJHBIM A3BIKOM M [0 HETO MOJIb30BAJIHCh CBALICHHHKH,
TIJIOXO BJIaJIeBLUKE 1IePKOBHOCIIABAHCKHM 53bIKOM, HO aBTOp «Hsrosckoii ITocTHae»
MPHMEHSET €ro CO3HATeJIbHO, XOYeT Pa3BHBATh €ro, YTOObI OH MOAXOAHJI IS Bbl-
nosiHeHHs QYHKUHHM JIATEPATypHOro s3bika. B 3Toil obnacTH, ogHako, Haao 6bLIO
MpeooNieBaTh 3HAYHTENIbHbIE TPYAHOCTH, OCOGEHHO B CBSI3H C PEJINTHO3HOW TEpPMH-
HOJIOTHEH.

«Hsrosckas IToctmana» XVI-ro Beka, Mo-BHAWNMOMY, MIpaeT BaXXHYIO pOJib
B TOM, uTOo B Mapamapowe B XVII Beke BO3HHKaeT JIMTepaTypa, XapakTepH3yio-
1IasCsA 3HAYUTETLHOH TEHJCHIMEN HAPOAHOro A3blka. DTa JMTEpaTypa NEpenuchl-
BaeT, nepepabaThiBaeT NMPON3BENEHNS HEe3aKapnaTCKOro NMPOUCXOXIeHHs Gosee Wi
MeHee TIOCJIeIoBaTeNIbHO Ha 3aKaprnaTckuii HapoaHbli s3bik («YrisHckuit Kirow,
«Yrnauckas IMToctunna»). Ha 310 yka3biBaeT TOT (pakT, 4TO mepsasi NMPOMOBEIb
«Yrasuckoit IMoctunnb» B3sTa u3 «Hsarosckoi ITocTHILIBY, a IepenucYuK «YTIISH-
cxoro Kinioua» xopomo 3Han «Hsrosckyio ITocriuty». Ho BennkosienHoe HauMHa-
Hue aBTopa «Hsrosckoii ITocTH/LIBIY He NPOAOIIKANIOCH, M HAPOAHBIH A3bIK HE CTas
3aKapnaTCKHM JIHTEPAaTYPHBIM A3BIKOM. XapaKTepHO, 4YTO Mepe JOMIeAUHM A0 Hac
couckoM XVIII-ro Beka «Hsarosckoit IToCTHUIBI» CTOMT MpeaucioBHe, B KOTOPOM
TIEPENHUCYHK U3BUHSAETCS 34 «CJIMIUKOM NPOCTOi A3bIK» IIOCTHILIBI, H B TEKCTE OH
3aMEeHSET LePKOBHBIE BLIPAXKEHHS, B3AThIC aBTOPOM M3 HAPOJHOT O A3bIKa, H KOTOPbLIE
TIEPENHCYHK CYMTAET HEOOBLIYHBIMH M CBATOTATCTBEHHBIMH, LEPKOBHOC/IABAHCKHMH
obopoTamm.

ABTOp NPHIEPKHUBAETCS CBOETO CTPEMJIEHHS K HAPOJAHOMY SA3BIKY TaK MOCiea0-
BATENbHO, YTO OH NEpeBOAMT M OGubieiickue MUTATHI, MPOTHB Yero MPOTECTYIOT M Te,
KTO NPHHAMAaeT HApOMHBIH sA3bIK KaK A3bIK NMPOMNOBenel, KaKk Hamp. 3HAMEHUTbIA
no6opuuk Bepsl MBan Boienckuit. Henaponausie GpopMel, pasymeeTcs, BCTpe4aroTCs
Haubosnee vacTo B nuuraTax u3 Bubaun.

Kax MBI ycTaHOBHJIH BhIle, s3bIK «[IOCTH/UILI» B OCHOBHOM HapOIHbIH, HO
B HEM BCTPEYalOTCH M (POHETHYECKHE, U JIEKCHYECKHE 3JIEMEHTBI, IOPOIO /aXe rpaM-
MAaTHYECKHE MPHEMBbI, MPOHCILE/IIHE W3 APYrOro CTHIHCTHYECKOIrO CJI0f, B NEPBYIO
ouepeab W3 IEPKOBHOCIABSHCKOTO, IJaBHBIM oOpa3oM B murarax u3 Bubinm.
B xavecTBe WLTIOCTpAIHK MBI BO3bMEM TaKO# pelIKuii OTPHIBOK, B KOTOPOM ynoTpe6-
JIeTCs IePKOBHOCJIABIHCKOE OTHOCHTEIbHOE MecToMMeHHe wce: «Koxapli, KTO
nponosbcTs Mene mepens moiif, nponoBbME ero u s nepers OTHEMB MOAMB, LUTO
ecTs Ha HeGechx®, a KTO cs BHIAMETaeTH MeRe pe/Ib WIBKH, OTBEPry Sl H 5 €ro nepelb
OTHEMB MOHMMB, Wke ecTh Ha Hebechxs» (155a). Dta Gubneiickas MMTATA COCTOMT
H3 JBYX INapaesIbHBIX TNpEUIOKEHHH, W OCOOEHHO BTOpOE CONEPXKHT IEPKOBHO-
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cnaBsiHCKMe (OPMbI, TaK, KDOME udCe, BMECTO KOTOPOro B [EPBOM MpPEMJIOKEHHH
CTOMT wimo, BCTpEYaroTCcs ObLIeHapOaHble H LEPKOBHOCIABAHCKHE (OHETHYECKHE
BAPHAHTBI: 0Mmyests, npeds, BMECTO MOCJIEAHEro B NEPBOM NMPEeAJIOKEHHH CTOMT Hapo/-
Has GopMa nepeds. Y NOMsHyTbie H NoA06HbIe UM OPMBI ABIAIOTCSH NOBCEAHEBHEIMHU
B YKPAHHCKOM JIMTEPATYPHOM s3bIKE TOr0 BpeMeHH, He 0003Ha4yaBLIeM, KaK NpaBuo,
HapoAHbIX (oHeTHYECKHX (OPM H NPUMEHSBILEM MHOTO LEPKOBHOCIABAHCKHX K
NOALCKHX CHHTAKCHYECKHX cpeacTB. Yepe3 nocpeaCTBO JIMTEPATYpPHOrO A3bIKA MOJib-
CKHe JJieMeHThl nonananu v B a3bik «Harosckoi [MocTHIB, XOTS 4acTb U3 HHX
MOJXET MPOUCXOAHTH H OT NEpENnUCcYHKa, Hamp. 3.70mo (BMeCTO 3040mo), 2061 (BMECTO
Ko.iu). BnnsiHHe BEHrepcKOro s3bika OOBACHAETCS HAPOAHBIM SI3bIKOM, H OrpaHUYH-
BAETCS MOUYTH UCKIIOYHTENBHO JIEKCHKOH, KOTOPO# OIHAKO 3/1€Ch Mbl HE 3aHUMAaeMCH.

IMpexae 4eM nepedTH K aHaAM3y CTHJIMCTHYECKMX CBOWCTB MpomnoBezeH, He-
06X0ANMO OCTAHOBUTBLCA Ha posTH Gubneiickux uMTaT. OHH COCTABJIAIOT MCXOAHYIO
TOYKY NPONOBEAH, CBALLUEHHHK Pa3biCHAET HX, U B TO € BPEMS OHH CJYXaT H apry-
MEHTOM, M J0Ka3aTesibcTBOM. Tak, B MPOMOBEAAX Mbl OYEHb YaCTO HAXOAWM LM-
TaTbl, KOTOpble MeperpyxatoT ux. LluTaTsl npepbiBaloT cBOGOAHBINH MOTOK ecTecT-
BEHHOM PEYH, M NMOCKOJIbKY B HHX BJIMAHHE KHHXXHOTO SI3bIKA MPOSIB/IAETCH 3aMeTHEe,
4ykHe INEMEHTbl MELLAKOT OAHOPOAHOCTH CTHA. OTpPLIBKH, He coAepXaliue U1TaT,
Gonee rnaakue, 0603puMbie M yBIEKaTe/bHbIE, MO A3bIKY Gosiee cBoOOAHBIE, CTOAT
Omke Kk HApOAHOMY A3bIKY, Hanp. 906—95a, 139a—141a.

Y106bl MOHATL CTHIHCTHYecKHe ocobenHocTH «Hsrosckoit IMoctrmnel», Ham
HYXHO fICHO BKeTb ee uesb. Llenb nponoseaeit — 06BACHATH C10BO Goxue mpoc-
THIM, TIOHATHBIM $3bIKOM, HCROJIb3YS CTHJIHCTHYECKHE NMPHEMBbI HAPOAHOrO f3blKa,
Pa3BepThIBATH ACHO U JIOTHYECKH PACYJ/IeHEHHbIE MOPAIbHbIE U PEJIMTHO3HbIE YYEHHS,
BbITEKatoLIHe 3 Hero. YToObl OCHOBHBIE YTBEPXKACHHS XOPOLIO 3aKPEMHIIHCH B MaMs-
TH caywiaTesieil, OH Bo3Bpauaerca K HuM. [Mponoseab npeaHasHaueHa A MeJIEH-
HOTO, CMOKOMHOrO Mepecka3biBaHMs, [e BaKHAa He mHcbMeHHas ¢opma, a BIHAHHE
peyH, MOITOMY OHA COCTOMT M3 MpeTOXKEHHH, CHHTAKCHYECKH O4YeHb clabo cBsi3aH-
HbIX, YTO TAPMOHUPYET €O CBOOOJHBIM, MEHEe TOYHBIM MOCTPOEHHEM INpeTOXEHHI
B HAPOJHOM S3bIKe.

INpu Tako# uenn u cnocobe MpornoBenOBaHHS aBTOP JOJDKEH oOpaliaTh BHUMA-
HHE Ha TO, 4TOOLI ero NPonoBeb He CTAHOBUJIACH CKYYHOM OT moBTOpeHHii. [To3ro-
My, IS M30eXaHHsl MOBTOPEHHS CJIOB, €My HaJ0 NMPUMEHATb CHHOHHMMBL. TakHM
obpa3oM H uaelHoe coaepxaHue OyaeTr sipue, Jierde pasfesnseTcsi Ha CMBICIOBBIE
€IMHULBI, BCC HOBbIE M HOBbIE CHHOHHMBI YKPAlAIOT MEICHHbIH MOTOK peyH.
Opxako aBTOp NpUMEHseT CHHOHHMBI M TIAPHO, PAZIOM JPYr C APYroM, 4Tobbl ele
Jiyyile MOAYEPKHYTh CKPbIBAIOLUMECs 32 HUMHU MOHATUsA. KpoMe CHHOHHMMOB B CTpO-
TOM CMBICJIE CJIOBA OH LUWPOKO yMOTpeONIseT M CJIOBAa C POJACTBEHHBIM 3HAYCHHEM,
Te OHU TIOJIXOASAT MO CBOEMY CMBICIIY H MO3TOMY MOTYT ObITh 3()(HEKTHBHBIMU:
«He rubpaiime cst va Bora, 3a 1ITO NMymaeTh HA HACH YCAKYIO HEBOIIO, H JOCAMY, H
y6yxkcTBO, YoMBb MBI 3a rpbxsl Haurk He JHmIe ecMe MOBXHBI CYHBCTBOMB an60
GeTeromb, Mycume TeprnbTi, XoTh Brb ¥ J9BOJIBI HANyCTHTH HA HACh, MOLIEHb €CTh
JaTH Hach Ha cMepTh Bhunylo. ks Toro Brb ecTs npasesieHsb, XOTh AKYIO Gonbans
HalNyCTUTh HA HACh M3b CIIYUBCTBOMB BEJIHKBIMB H H3b J0CANOBh THKKOBE» (1776/
178a). 3ech BHICTYNAOT TPH CHHOHHMA [UIst 0603Ha9eHHs GOIe3HH: Hemio2s, cayyscm-
60, Gor8an, H, BMECTE C HIMH TpPH CJIOBA C POJICTBEHHEIM 3HAYEeHHEM: HE80AA, 00+
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cada, ybymccmeo. Paznoobpa3Hoe nMpHMeHeHUe CHHOHHMOB M CJIOB C POACTBEHHBIM
3HaYEHHEM XapaKTepH3yeT CleNyIOUiHH npumep: «ykasyeTb XpHCTOCH, KTO €CTh
nbkape 0GpHIi, Ta NpaBklit Y HEBOJHM JIOMIOMB M Y GeTery TeJecHyMb, M ceped-
HyMb M OyweBHyMb» (58a), a B ApYroM cilyyae CHHOHMMBI CAYXaT OXHBJICHHIO
0OpaTOpPCKOro BOMPOCa, CpeiH HUX CHHOHHMHYHAS Napa COK30B, YTO HEPeaKO BCTpe-
yaeTcs y aBTOpa: «AiiHo, WwTo Tpeba, a6l T HbkTO He nepe(n)cTHn? U Hamo6h,
aTh MACIUB TaMBb, Jie nponoaﬁna}on cnoso Boxie» (836).

Jpyroit noGHMBIH CTHIMCTHUYECKHH NpHeM aBTOopa —— ynoTpebeHHe aHTOHH-
MOB. BOT aHTOHHMHYECKHIT P, COCTABJICHHBIN W3 NMPHJIAraTeNbHbIX: «HE CMOTPHUTH
XpucTocs, wto 3a ¢phae wiskks, M KAk, W rpeunHD, LM YeCTHBIH, L Ge3yecTHbIil,
LM MpaBeHbIH, UM rpﬁumblﬁ, LM JOCTOHHBIN, UM HEJOCTOMHBIH, UM Oorarelif, UM
y6orsii» (956/96a). B creayroueM npumepe 4epeayrOTCs CHHOHHMBI U aHTOHHMBI,
MpHHAIEKALME K PA3/IHYHBIM YacTaM peuu: «[pyroe: ecTh JAHHO NpPaBoO M 3aKa3b,
wTo GbI YKa3aBh, KTO ecTh Brb Hawb, W WTO Obl 3HaBB AyXe JOOUTH npasiay, YOMb
BYHb BEJTbMH HEHABHUAWTDH 0€3aKOHbIM M KPUBbIH M JIFOOMTH YeCTHHBIM M HAOYXKHbIH,
a HAa HEUMCTHIM JIyXe c rHEBaeTs, a KOTPHIM YHHATH 106POE, THIMB ropa3ab 3ara(ao)-
BaBb, @ KOTPHIM YHHATD 3JI0€, HA TOTHI CA ByJbMH Haxsanusb» (137a/1376).

Bbiute yxe 1i1a peyb O TOM, YTO B MOHMMAaHHUH PEIMTHH aBTOPOM MPOABJIAETCH
TeHACHIHS K pauHoHanusmy. CTpeMiieHHe K pauHoHanu3my, 0603puMomy cnocoby
H3JIOXKEHHS B €ro CTHJIE BE3/1€ OYEBHAHO M3 MOYTH HAYYHO MHOTOCTOPOHHErO H CHC-
TeMaTHYeCKOro nepeckasa, pacnpejesieHHOro no nyikram. Hanp., o u3y4aeTt kpect
(cTpajaHMe), KOTOpbIH JOJDKEH HECTH 4eJoBeK, C Takoi To4kW 3peHus: «Hayuaite
cfl, XpeCTAHe, IO eCTh XpecTh, Kyako ¢ento, akb GepeMe XpecTh CBYH, YOMB XpeCThb
ecThb cece: YCAKOTO (hesilo HeBOJA, 0cana, okapa, COpoMb, KbHb, w3orHauie, (you)-
BaHie, M ycsiKoe 370e, U GeTiors, Myka, anbbo skas cMepThb rpybasi, Taxkas. XpecTb
ecTsb ABOXb denmo. Onub yebms XpecTSHOMB 3a04HO, Kb MOBHTH [TaBens. .. [py-
Ibii XpecTh KaXJAOMY 4YJIBKY OKpoMe kKjiaaeTh Byrb HocHTH, Takke nputepnbTH
YIIHTKO, XOTb 6€TIOrb, @ XOTb SAKYIO HEBOJIKO TAXKKYIo» (32a/326). B paccMOTpeHHOM
4YacTH OTBETA Ha BONPOC aBTOpP CHayala MepevyuciiseT CJoBa, MMEIOLIHE POACT-
BEHHOE K Xpecm «KDecT», 3Ha4Y€HHe, a MOTOM pa3inyaeT W OOBACHAET JABa BMAA
xpecma. C NpeacTaBieHHbIM 34eCh BTOPBIM COCOG0OM M3JI0XkeHHs Mbl BCTpeYaeMcst
JIOBOJIBHO YaCTO, TaK, U3 TEKCTA MPOMOBeaH, HayHHatoLeiics Ha 84-0# cTpaHuLe, as-
TOP BHIBOAUT MATH 3AKJIOYEHHH, KOTOpbIE MO MOPAAKY, MoapobHO pa3buparoTcs
uMm. Pacnpepenenne mo nyHKTaM WACHHOrO COAEPXKAHWA MPHAAET OOBACHEHHIO H
apryMeHTalMH aBTOpa Hay4HbIi BHII.

‘O6bI4YHbIA CTHIMCTHYECKHI TIPHEM TNPOMOBEACH — MOCTAHOBKA PHTOPHYECKHX
BOMPOCOB—CIYXHT HE TOJIbKO OXKHUBJIEHHIO CTHJIS, HO U OCO3HAaHHIO MHOTOCTOPOHHE
H3yyaeMoro Bompoca ¢ nomolubio 6osiee Bbipazutenshbix cpeacts. «Hy, cybota
KOTPbIMB KEMOMB GBiIa KUAYMB, H NPYIITO GBIJIO 3aKA3aHO M JIHLLEHO BbiAb Bora?
(164a) B 3TOM cly4yae OH BBOAMT OTBET CIIOBOM @b6i06ems «oTBeT» (164a). BoiscHeHHE
NPHYHHHBIX CBA3eH aBTOpP CYMTAJ OAHOW M3 CBOMX MOCTOSHHbIX 3agav. Hepeako
BONPOC, COCTOSALLUMNA M3 OTHOTO CJIOBA, CIIY)KHT TOJIBKO /UIA ITOH LEIH: «H MOJINBD
¢ XpHCTOBH, WITO GBI MPOCTUBB ero M ero cbiHa. [MpywTo? Yoms ukkro Ha cebrh
He My HCIBJIATH €ro BBIIB MOLE JAABOTOBONY (1156). PauroHabHO CHCTEMATH3HU-
pyIoleMy crnoco0y H3JI0KEHHS aBTOpa He 4yxabl M cpaBHeHus. KoHeuHo, oaHa
H3 TJIaBHBIX 3a[]a4 aBTOpa COCTOMT 3 OOBACHEHHH XPHCTOBCKHX NMpPUTHYEH, 4TO He-
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06X0AHMO I NOHMMaHHs MIeHHOro coaepxaHus bubyinu, 1 K HUIM aBTOp He NpH-
6asJisieT HOBBIX CPABHEHHH, XOTA OH YMEPEHHO MOJIb3YETCS M 3THM CTHJIHCTHYECKMM
npueMoOM: «SIKb NpHBSA3aHB Menaﬁm, OIHBIMB JIAHIIOMB HKO OJHOMY CTOBIOBH,
Ta He MoXe MckasuTh Hbyoro mhkomy, nmmme kTo myiime ukb Hemy GIM3KO, TaKb
€CTh NPHBA3aHb AABY/TH XPHCTOMB H MYIIb €0, LUTO HAMB He MOXe cka3uTu Hbyoro,
aym xosi 6yzemMe ukb HeMy Osa3ko xomauth» (1546).

«Hsrosckas ITocTHina» He OTHOCHTCA K 6JlecTALMM NPOU3BEACHHAM, HAITHCAH-
HBIM C TIpHBJIEYEHHEM BCEX BO3MOXHOCTEH pHUTOpHYecKoro mactepctea. Ee aBTop
He ObLT JaXke HAMepeH co3laTh Takoe npousseneHHe. OQHAKO NMOCTaBJEHHAs nepen
HHM IieJib ObUla HOBas H TPYAHO OOCTHXHMAs: OOBSACHATH HAapOJy eBaHIEJIbCKHE
TEKCThI NPOCTHIM MOHATHBIM eMy A3bIkoM. Ho aBTOp HMILeT HOBHIE MyTH B 00JIacTH
JIATEpaTYPHOIO A3bIXKa, OH HEe YAOBJIETBOPSETCA 1A6JIOHOM U B OOBACHEHHH eBaHre-
JIAs, NpHOaBIIAET CBOM 3aMEYaHH, H3 KOTOPBIX Nepe/l HAMH BBIPHCOBbIBaeTCs 06pa3
TYMAaHHO M pa3yMHO MBICHSLIErO YeJloBeKa, OOPIOLIErocs 3a KyJbTYPHBIH MOXBEM
CBOEro Hapoja H covyBCTBYMomEro Goppbe cBoero Hapoja NMPOTHB TOCMOMACKOrO
yIHeTeHHs. DTO CHENAJo €ro NPOHM3BEACHHE NMOMYJISAPHBIM H B CIEAYIOIIMX JBYX
CTOJIETHSAX, KOT/Ia XK€ H3MEHHJIHCh HCTOPHYECKHE YCJIOBHS.

Tot daxr, uto «Hsrosckas ITocrriia» 6bula BckOpe HepeBelieHa Ha PyMBIH-
CKHif A3BIK H HameyaTaHa B 1564 r., cBHIETEILCTBYET O TOM, YTO OHa Oblia BecbMma
NONYJISPHOM HE TOJIBKO CPeH YKPaHHCKOro, HO H pyMBIHCKOTO HacesieHHs. Beposar-
HO, Yepe3 BEHIepcKoe NMOCPEACTBO AOLLUIM OO HEro MjaeH rycutusMa. B Heif orpa-
JKaeTcs HapoAHOe NMOHMMaHMe uiell pedopmanuu, HO 310 GBUTO pedopmanmeii BO-
JKAKOB KPECThbAHCKHMX BO¥H, a He NIPOTECTAHTCKUX ABOPAH M apHCTOKPATOB MJIM AOT-
MATHKOB JIIOTepaHH3Ma H KaJbBHHH3MA. Tak MOHMMAJIH KPECThbAHE H PEMECIEHHUKH
HOBYIO Bepy B I'epmanun, Yexuu, Benrpun, TpaHcuibBaHuu ¥ 3akaprnaTbe—I0 BeeH
Espone.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XVI. 19—26 1979 Debrecen

KonTpacTHBHBIH CeMAHTHYECKHH aHA/H3 JIOKATHBHBIX KOHCTPYKIMi

b. JIEBAU

Yem oOBsCHSETCA TO, YTO Y OTAE/]bHbIX MMEH CYLIECTBUTENbHBIX (IJIABHBIM
obpa3oM y reorpaduyeckux HaspaHui) B popMax OOCTOATENBCTB MeCTa CTEPJIHCH
OTJIMYMSA MEXAY BHYTPEHHHMH H BHEIIHMMH OTHOLIEHHSMH M 3aMeHHJIHCh BbIpabo-
TaBLIMMCH TOBCEMECTHO Y3ycoM (8 capae, Ha cenosaie, 6/Ha xymope, & Poccuu,
na Pycu, é/na Bykoeune, ¢ Capounuu, na Kopcuxe u T. 11.)? Yem 0OBsicHAETCA TO, 4TO
3TO SBJICHHE XapaKTePHO He TOJBKO IS PYCCKOTO Si3bIKa, HO M IUISl APYIHX A3BIKOB,
JaJIeKHX OT PYCCKOro Kak B reorpau4eckoM, Tak M B THIIOJIOTHYECKOM OTHOILIIE-
HEAX? OTBETHTH Ha 3TH BONPOCH NOMOXET HaM KOHTPACTHBHBLIH CeMaHTHYECKHH
aHAJIA3 JIOKATHBHBIX KOHCTPYKIHIA.

B GosbLIMHCTBE €BPONEHCKHX fA3BIKOB M 00O3HA4YeHHS MecTa HaXOXIEeHHA
JIANA WM K€ TIpeMeTa MCIOJIb3YIOTCS NMPEUIOKEHASA CIeAyIOeH MOBEPXHOCTHOK
CTPYKTYpBI:

v

Cop }—(Prep)—NPz

NPI_ {

rae Ha mecte (Prep) — NP, MoxeT cTosTh 1 Hapeuue. (B BeHrepckoM si3bike MOPAIOK
aneMeHTOB OyeT HHBIM, H BMecTO [ Prep] 3/ech BHICTyIIaeT OKOHYAHHE HJIH Xe IoCIIe-

JIor.) 3Ty KOHCTPYKIHIO MBI NIPOHJUIIOCTPHPYEM CJIEAYIOIUEMH PYCCKHMM, BEHIep-
CKHMH H aHTJIMHCKHMH IPHMEPaMH:

(1) Moii opyz 6w11 6 IToavue.
A bardtom Lengyelorszdgban volt.
My friend was in Poland.

(2) Kowka cudeaa Ha uemodane.
A macska a borondon ilt.
The cat was sitting on the suitcase.

(3) Kowxka cudena & uemodarne.
A macska a bérondben iilt.
The cat was sitting in the suitcase.
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OGCTOATENIbCTBEHHbIE KOHCTPYKUHH NPHBEACHHBIX TNpPEIJIOKEHHH, HMEIOLIHEe
3HAYEeHHEe JOKATHBHOCTH, HA OCHOBAHHHM ITOBEPXHOCTHOM CTPYKTYpPBI MOXKHO Xapak-
TEPH30BATH CICAYIOMHMA CEMAHTHYECKAMHE TIPH3HAKAMH:

[+appr]
/[+ contact]\
[+in] [—in]

| Inessivus | Superessivus |

B+ Ipe/UL I. | Ha-f mpej. I
[+intra] [+ supra]

B Xxome ceMaHTH3alMH JAHHBIX MbI COMOCTABHIM HECKOJIBKO COTEH BEHIEPCKHX
M aHTJIMMCKHX 3KBHBAJICHTOB Pa3HBIX PYCCKHX JIOKATHBHBIX KOHCTpyKmuif. CHayana
MBI NpOH3BeJH (popMabHOE CONMOCTaBlIeHHe, TO €CTh pPacCMaTPHUBAJIH TOJBKO IO-
BEPXHOCTHBIE CTPYKTYpPbI: Mbl OOBbEIMHUIIA B OIHY IPYIIy Té KOHCTPYKIHH, B KOTO-
phix mpennory By, B BEeHrepckoM s3bIKe COOTBETCTBOBANIM OKOH4aHHUsA -ban, -ben,
B aHIJIHHACKOM e si3blke — npeaior in, a npemtory HA, .., B BEHrepckoM s3bike
OTBEYaJIH OKOHYAHHUA -1, -0n, -en, -On, ¥ B AHTJIHHCKOM — npetor on. Takxke Mbl
BBIJICJIHJIA B OTAENBbHYIO I'PYNINY H T¢ KOHCTPYKIHH, B KOTOPHIX 0003Ha4YeHAE BHYT-
PEHHHX H BHEIIHHX OTHOUICHHH OBUIO TOXJECTBEHHHIM JIHIIG B [BYX S3bIKaX, a
B TPETheM S3bIKE ITH OTHONICHHS 0003HaYaNACh MO-APYroMy.

JlokaTHBHbIE KOHCTPYKIMH IpPHBJIEKAEMbIX HAMH S3BIKOB MBI INPEACTaBHIH
B BHIE MHOXecTB (WX MBI 0603Haynimn 6ykBamu A, B u C) u B pe3ysbTaTe Haiuero
COMNOCTABJIEHHS MOJIYYHJIA ClIeAyrollee eJHHCTBO MHOXECTB: ‘

C

A 8 (AUB)UC

PHCYHOK HarJsgAHO NOKa3bIBaCT, 4YTO:
1. MHOXecTBa HMEIOT TaKHE JIEMEHTHI, KOTOPBIE NMPHCYTCTBYIOT BO BCEX Tpex
XKECMHOTBAX; OHH COCTABJIAIOT pa3pe3 TPEX MHOXECTB:
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A 8

(ANB)NC

ITpumepni: B Cosemckom Corose
a Szovjetunioban
in the Soviet Union
a bdréndben
in the suitcase
B uemooaHe

2. a) EcTb Takue 3JIEeMEHTBI, KOTOPbIE NPHCYTCTBYIOT JIMILb B JABYX MHOXECTBaX
U3 TpeX, pacCMaTpHBAaeMbIX HAMH:
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6) TpeTnii 37IeMEHT NMPHCYTCTBYET B KaXXJAOM H3 TPEX MHOXECTB:

IMpumepsi: in the Ukraine B Benepuu Ha cesepe
Ukrajndban in Hungary északon
HO: Ha Vkpaune HO: Magyarorszdgon Ho: in the North

IIpuMepsl, B3STble U3 APYIHX S3bIKOB, OKA3bIBAIOT, YTO B NEPBOM Ipymnme Hax0
BBIZICJINTh KOHCTPYKIHMH, 0603Havarome reorpapuieckue Ha3BaHUs, IOCKOJIBKY He
BO BCeX fA3bIKaX JIOKATHBHbIE KOHCTPYKIHM OT reorpaduyeckux Ha3BaHHH BbICTY-
naroT B MapkHpoBaHHOH ¢opme (cp. cyaxunuiickoe: Najifunza Tanzania "A yuyce
6 Tanzanuu’).

Janee MBI pACCMOTPHM C CEMaHTH4YeCKOH TOYKH 3pEHHsl BCEX Tpex Ipymm.

1. B nepBoii rpynme ocTaauch TakHe KOHCTPYKUHH, JUIS KOTOPBIX 00643aTe/IbHbI
onmno3uuuK HHeccHB (+in, —supra) u cynepeccus (—in, +supra):

a konyvben #= a konyvon a dobozban # a dobozon
in the book # on the book in the box #= on the box
8 KHU2e# Ha KHuze 8 Kopobke# Ha Kopobke

3HauuT, K N, nepsoii rpynnst MOryT GbiTh npucoeauHeHsl 06a peIANHOHHBIX dJie-
MEHTa, SBJIAIOLIHECS, OJHAKO, ONMMO3MIMOHHBIMH ApYr Apyry. Jlajsee Mbl MOXeM
YCTaHOBHTb, YTO

a) CylIeCTBHTENbHbIE, BXOASILKE B JAHHYIO IpyNniny, KMEIOT npedmemHoe 3Have-
HHE, CaMH 1o cebe OHM He 0003HAYAKOT MECTa, TO eCTh (MECTO) Kak CeMaHTHYECKHH
TIpH3HAK HEe XapaKTepHO HH JUIS OJHOrO H3 HHX, 3aTO AN HUX XapakTepeH NMpH3HAK
(X) (4acTb), KOTOpBIH BHICTYNAET MHOrJA B 3HAYCHHH GHYMPEHHOCMU, 3 WHOTOA
— B 3Ha4YeHHHU nogepxnocmu (Bepx, obpaTHas CTOPOHA), M KaK TAaKOBOH, Je/1aeT OHO-
3HAYHbIM 3HAYEHHE DPEeJIANMOHHON MopdeMbl. B HEKOTOPBIX A3BIKAX ITOT INEMEHT
(X) nosBisieTcA M B NMOBEPXHOCTHOM CTpYKType (Hampumep, B SIMOHCKOM S3BIKE):

hako no naka ni — 8 Auwjuke
hako no ue ni — Ha awjuke
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6) IlpucoenMHsIOUHECH K BbILLEYKa3aHHBIM CYIIECTBHTEbHBIM pPEIAIHOHHbBIE
3JIEMEHTHI BCIEACTBHE HaJH4YHA npu3Haka (X) o0003Ha4arOT KOHKpPETHbIE IpOCT-
PaHCTBEHHBIE OTHOLUEHHUS.

2. KoHCTpyKLUMM BTOPOH M TpeTheil Ipynnsl pacCMOTPHM BMECTE, TOCKOJIBKY
«BHAMMAs OMNMO3MIHA», BO3HHUKAIOLIAS MEXAY HHECCHBHBIMH M CYMNEpeCCHBHBIMH
¢opmamu, He onpaBaaHa CEMaHTHYECKHU:

.Budapesten keleten
in Budapest Ha gocmoke
B byoanewme in the East

Bee cyuecTBuTenbHbIE, OTHOCALHECS CIOa (Ha3BaHHs yYpexaeHHH, reor padu-
YeCcKHe Ha3BaHUA M T. [.) PacrnoJlaraloT CeMaHTHYECKHM NMpH3HaKoM (Mecta). DTOT
NpH3HaK Bcerga ociabiser HacTosiee JIEKCHKO-TpaMMAaTHYeCKOe 3Ha4eHHe IpH-
COeHSAIOIIETrOocs K CYyLUECTBHTESIbHOMY Ipeasiora WM OKOHYaHHsA M mocliesora,
4acTO CHAYXHT JuIsi 0003HaYeHHS HOBBIX 3HaueHHii: BeHr. konyhdban (yactb KBap-
THpPHI), konyhdn (MecTo paGoThl) H T. A. 3HAYMT, peNAUHOHHBIE MOpP(hEMBI 3/ech
JMLb 6 obwem cnyxat ais o6o3Hauyenus mecta (cp. Gydrott — Gydrben, Pécsett —
Pécsen W T. A.), HO TMUIb PEAKO, a H TOrAa HeompejesieHHO 0603HaYal0T BHYTPEH-
HHE H BHEIUHHe OTHOLIeHus. Bolbop mpeanora, OKOHYaHWsA B TaKMX CJy4asx orpe-
JieNseT He MPOCTPAHCTBEHHOE OTHOLUEHME, a CaMO CYyLIeCTBHTE/bHOEe (MHOTAa IJja-
roJIbHOE CKa3yeMoe MNpeIOKeHHs ), HIIH XKe y3yc, KOTOpbli TpeOyeT COYHHHTEbHO!
CBA3H JAHHOTO CYLLECTBUTEIBHOrO H ONpEeAEIEHHOTrO pesillHOHHOTO 3JIEMEHTAa.

Ypar—+na London —~ in
Urdl — -ban Oxford — at
Kapnamui—~ ¢ egyetem —~ en
Tubem—Hale YHUGepcumem -6
ceHoean—Ha university — infat
capaii—~¢6 gyadr — ban
cKkeep—Hale dabpuxa—~na

K KOHCTpyKLusiM, BXOAALIMM B MEPBYIO Cpynmy, KpOMe BOMpoca 2de? MOXHO
NOCTaBUTb M BONPOCHI 8 uém?, Ha uém? (in what?, on what?; miben?, min?), B T0O
BpeMsl KaKk B OTHOILUEHHHM CYILUECTBHTE/IbHBIX, BXOAALIMX BO BTOPYKO Ipymmy, 3TO
OyneT HenpaBHIIBHO:

6 kopobke (roe?=ns 4ém?)
Ha gpabpuke (rae?= Ha 4yém?)

IMoapiTOXKBasE CKa3aHHOE: CpPENM JIOKATHBHBIX KOHCTPYKUHH B IJyOHHHOM
CTPYKTYpe pa3nuyaloTCs ABa OTJIHYHBIX JPYr OT Apyra BHAa:

NP,—Loc—X—NP,
NP,—Loc—NP,
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B XOHCTPYKIHMSAX NMEpBOro THNa BbIOOP Npeiiora Wid OKOHYAHHS ONpPENeIsAeTCS
TeM TNPOCTPAHCTBEHHLIM OTHOILEHHEM, KOTOpOEe TOBOpALIMI Xo4eT 06O3HAYHTh
B JIAHHOM cJIy4ae. B KOHCTpPYKIHAX BTOPOrO THIA JIOKATHBHAS PEJIAHOHHASA MOp-
(dema He JaeT HHKaKOi KOHKpEeTHOH HMHGOpPMAIHH O TOM NPOCTPAHCTBEHHOM OT-
HOLUEHHH, KOTOpoe Bo3HukaeT Mexay NP, u NP,, ona nuiws B 06mem o603uavaeT
mecto NP, u ee BEIGOp 3aBHCHT OT TOro cymecreuresibHoro NP,, k koTopoMy OHa
OTHOCHTCS. 3HA4YUT, MOXHO CYHTATh, YTO 3HAYEHHE NpeJIora MJIH OKOHYAHHSA B OJI-
HOM M3 KOHCTPYKIHH SBJIAETCS CAaMOCTOSTENBHBIM, B APYrOi e OHO 3aBHCHT OT
CTPYKTYPBI.

HutepecHoe 3ameyanue nenaet P. Keupk! kacatenbHO 3HAYEHHs Mpeno3HLMiL
at, on M in. ITo ero MHeHHIO, JaHHbIE NPEJIOTH MOXHO OTHECTH K TpeM THmaM: al
K THny-u3Mepenuro 0 (Touka), on K THNy-H3MepeHuIo 1/2 (JINHUA MIH TOBEPXHOCTH),
Y HaKOHeII, in K TUNy-u3MepeHn:o 2/3 (orpaHuyYeHHas IUIOLIA b HITH XK€ MECTO BHYTPH).
3HaueHHe NaHHBIX NPENO3MIHN OH NMPEACTABJISIET CAEAYIOIMM 0Opa3om:

at
ox 0 Tun-u3Mepenue (Touka)
on
Y opmlas: 1/2 THn-u3Mepenue (TMHUS, TIOBEPXHOCTD)
’ l'
L9
20
:. 2/3 Tun-u3meperue (OrpaHMYEHHAs MIOWANL WIH MECTO BHYTDH)

KBUpK NpHBOAMT Takue NPHMEpHI:

0: The manager stood at the door.
( Menedxncep cmosa y dsepu.)
(A menedzser az ajtéban dllt.)

1/2: There was a new coat of paint on the door.
(Ha 0sepu 6bia HOBbIIL CA01 KPACKU.)
( Az ajton 1j festékréteg volt.)

2/3: There was woodwarm in the door.
(B 0sepu bbia Opesecblii HcyuokK.)
( Az ajtéban szii volt.)
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IMpasuio, BbiBeeHHoe KBHPKOM, NEHCTBHTENLHO JIMIIL B TOM Clly4ae, €CJIH
YJIEHOM TPEeJIOXKHOM KOHCTPYKLMH SBJISETCH CYLIECTBHTENBHOE C NMpeAMETHbIM 3Ha-
yeHueM. MexXay NpOYHM, H «HCKJIIOYEHHS» aHIJIMHCKOro s3blKa Helb3sl OOBICHUTH
Ha OCHOBAHHH MpaBuii, TeM 6oJiee Hesib3sl OOBACHUTE C HX TIOMOUIBIO HHOCTPaHHBIE
A3bIKOBbIE KBHBAJICHTHI TIPUBEACHHBIX KOHCTPYKLMIL:

at the seaside, on the coast Ha bepezy

in the world, on (the) earth Ha ceeme, 8 mupe
There’s nothing on earth like it.

Huzoe 6 mupe Hem Huue2o nodobHoz20.

Sehol a vildgon nincs hozza hasonlo.

There’s nothing in the world he wouldn’t do for her.

Hem nuuezo na ceeme, we2o 6vl oH 048 Hee He coeaan.

He lives in a narrow world of his own.

A maga sziik kis vildgdaban él.

On Jicugem 6 c6oem MaieHbKoM MUpPKe.

Pacxoxnenus Mexay OpMTAHCKHM H aMEPHKAHCKUM aHIJIMACKUM SA3BIKOM TOXE
ocnabasioT npaBuiIo:

He's at school (6put.)= He’s in school (amepHKaHcK.)

KBHpK neaeT ceMaHTHYECKOE pa3JIHYHe TaKXKe W MeXIy KOHCTPYKIMAMHU on the
field, in the field, on the island, in the island (in Long Island) w np. DT0 npoBejieHHe
pa3nu4Ms ONnpaBaaHo, Beab B GONbIIMHCTBE HHOCTPAHHBIX A3BIKOBBIX JKBHBAJIEHTOB
YNOMSIHYTBIX KOHCTPYKLIHIT Mbl BCTPEYaeMCsl C OTAEJIbHBIMHU JIEKCHYECKHMH 3JIEMEH-
TaMu: in the field=mna none, on the field=Ha (ciopTHBHO#) MIOLWIAKE U AP.

Nwrtsan IleTe nuuwer B cBOeH KaHAWJATCKOH AUCCEPTAlMH CIEAYIOLUEE:
«OaHM JIMHTBHCTHI CYMTAIOT, YTO MPEMIOrH NPU BHIPAXKEHHH MNPOCTPAHCTBEHHBIX
OTHOLLUEHHI He WMEIOT caMocTosATeabHOro 3HavyeHns (A. M. Ba6kun. Ilpewiorn
Kak oObekT Nekcukorpaduu. «Jexcuxozpaduueckuii c6oprux», Buim. 3, M., 1958,
cTp. 69), Apyrue NpHAEPXUBAOTCA TOrO MHEHHS, YTO NMPEAJIOrH COXPAHAIOT CaMoc-
TOATEJIbHOE JIEKCHYECKOe 3HaYeHHe, TaK KaK CMbICI MpeIIOKEeHHH MOXET MEHATHCS
B 3aBUCHMOCTH OT JieKcH4eckoro 3Havenus npemioro (M. M. Jlecuuk. CunbHoe
ynpaBieHHe IJIaroJIOB C MPHUCTaBKOM 8, «Yuenvte zanucku JIF'Y» 4, Ne 322, 1969,
Cepus dunonoruyeckux Hayk, Beim. 68, crp. 48.). S3bikoBble pakThl NOANEPKHBAKOT
NpaBHIBLHOCTD mocnensero Muennsi. Cp. Kom 3anez ¢ mpyéy/na mpy6y/noo mpyéy.»

M3 Hawmx HaGiroAeHH, eCTeCTBEHHO, ClIelyeT, YTO Mbl HE OTJAeM peLIUTEe b=
HOTO NMpeAnoYTeHHs HH OJHOMY M3 JIBYX KPaifHHX, HCKJIFOHAOLIHUX APYT ApYyra BbIBO-
J0B, kak 3710 nenaer Mursan ITere. Ecii Mbl IpOBOAUM CEMaHTHYECKOE pa3jinyue
MeX/Y CYLIECTBHTEIbHBIMH, 0003HAYalOIMHMH TpeaIMeT B MeCTO, TO Ha OCHOBaHHH
JIBYX HecorjiacyeMbIX MHEHHH HeoOXOAHMMO cliesiaTh TPeThe 3aKIIOYeHHe: B KOHCT-
PYKUHSAX, 0603Ha=ialoumx KOHKpemHoe npocmpaHcmeeHHoe oOomHouieHue peasilHOH-
Hble MOpdeMbI (MpeasIOTH, OKOHYaHHSA M T. J.) HMEIOT CAMOCTOSTENbHOE JIEKCHKO-
rpamMmaTH4eckoe 3Ha4YeHHe, TOrJa Kak B KOHCTPYKIHAX, 0003HA4AKOMIUX HEKOHKpem-
Hble, obujue npocmpaHcmeerHble OMHOWIeHUs, TIEpBOHAYalbHOE 3HAYEHHE 3THX Xe
MopdeM ocnabnsercs, uHoraa BoobGuie TepseTcs. ITO SABJICHHE XapaKTepHO Ul BCeX
H3BECTHBIX HAM A3BIKOB M, KaXeTCs, €r0 MOKHO CYHTaTh YHHBEPCAJIbHBIM.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XVI. 2734 1979 Debrecen ‘

K Bonpocy o Bo3unknoBennu «Muoro ckazanus»

3. UI'JIOU

Cpeau pycCKHX HCTOPHKO-MYOIHUMCTHYECKHX NAMATHHKOB CMYTHOrO BpeMeHH
M CJIeAYIOLIEro 3a HHM AECATHJIETHS Mbl HAXOAHM M TaKOH CJIOXHbBIH NMaMSATHHK
3HAYUTEJIBHOro obbeMa, yxke camMo Ha3paHue KoToporo («MHoe cka3aHHe») yka3bl-
BaeT Ha ero noJjeMuyeckuii xapakrep'. OIHaAKO 3TO Ha3BaHHE MPOMCXOLHUT HE OT He-
H3BECTHOIO aBTOPA, a OT NepBoro uiaatens nosectsopauus, M. J1. Beasesa. ITpeapic-
TOPHA ITOrO «KPELUEHHS» TaKoBa: B NBYX PYCCKMX pykomHcHbiXx cbopuukax XVIUI
Beka — B «[loroauHckoM c6opHuke»® U B «3BsaruHckoM c6opHuke»® mocie «ITopectu
Aspaamus IlajunpiHa» TOMEIIEHO M JpYyroe TNPOW3BEACHHE, paccKa3blBalollee
o CmyTte, koTopoe oTaeasercs oT «Cka3aHus» CIAEAYIOLHAMH CBA3YIOLIHMMH CTPOU-
xamu: «Toi xe nepBod MCTOPHM MOCJIEAYeT BTOPHIM CKa3aHHEM, MXE B INEpPBOH
CKpallleHO, 3[¢ JX€ NPMIOJHEHO, W TJe B NMepBOW MOJHO, 3[€ e CKpPaTHO MHCAHO.
Huaro TBOpeHHS.»

Benses co3pan M3 MOC/EAHMX [BYX CJIOB 3TOTO CBSA3YIOLIErO TEKCTa Ha3BaHUE
CKa3aHHs, KOTOPOE CTAJI0 OOLIENPHHSATHIM.

«MHoe cka3aHue», NoAoOHO OOJNBIIMHCTBY NMaMATHHKOB CMYyTHOIO BpEMEHH,
npezacTaBiser coboi CIOKHYIO KOMIHIALMIO, HO KaK TAKOBas OHO — MacTepcKas
paboTa, CBUAETENLCTBYIOLIAS O CO3HATEILHOM peJakTHpOoBaHuU. PefakTop H OiHO-
BPEMEHHO aBTOP 3HAYMTENbHON YaCTH MOBECTBOBAHHS OPraHHYECKH BBOJAHUT B TKaHb
coOCTBEHHON TEHAECHIMO3HOM XPOHHKH B3ATHIC U3 PA3JIMYHBIX HCTOYHUKOB BBINUCKH,
MHOraa B opMe JOCJIOBHBIX 3aMMCTBOBaHHH, a HHOT A4, nepepaboTaB UX COOTBETCT-
BEHHO arWTalHOHHO-TIOJINTHYECKOMY HaMmepeHHIo. TakuMm o00pa3oM, TNOJIMTHKO-
uaeonornyeckas KoHuenuus GesynpewHo oTpaboTaHa, mocieaoBaTesnbHa. Ype3sbl-
YaHHO TIeTEpOreHHbIE C JIMTEPATYpPHO-)KAHPOBOH, CTHJIHCTHYECKOH TOYKH 3peHMs
BCTaBKM BBIPa3HTEJBHO OTpa)XKalOT HaKaJl CTpacTeil aBTOpa-peAakTopa, NepesiuBbl
€ro 3MOLMH MEXAy KpaiHOCTAMM, ero (aHaTH3M, CAHIBUHHYECKYIO TNPHCTPACT-

! Hnoe ckasanue. TIaMATHHKH [ApeBHEHl PYCCKOM IMHCbMEHHOCTH, OTHOCAwWMecs kK CMyTHOMY
BpeMeHH. u3a. 3-¢, JI., 1825, crp. 1—144.

*U. O. Benses. Bpemenuuk Umn. Mockosck. O6uy. Ucropuu u dpesuocredt Poccuiickux.
M., 1856, Marepuansl, cTp. 19—80.

3 cm. PykormcHslit cOopuux 6ubn. AH CCCP, 24—5—9.
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HOCTb. DTa LUHPOKas IMONIMOHANbHASA IIKAJA MPHBOANT K MHOTOCIOWHOCTH CTHIA
U C 3TOM TOYKHM 3peHus «Cka3aHue» 3aciiy)KMBaeT BHHMaHHUS — B TEPBYIO Ouepelb
KaK NMaMATHHK, OTPaXXaOLMil CIUIaBJICHHbIE JIMTepaTypHble TPaJMIMH MPOLLJIOro.

3peck MBI, OZJHAKO, HAMEpeBaeMCs HCClIeIoBaTh 0OCTOATENIbCTBA BO3HHKHOBE-
HHS aMsATHUKA. B ciyyae KOMNHIATHBHOTO TPYZAa BBICHEHHE NPOUCXOXKIAEHUA ero
COCTaBHBIX YacTei ABJIAETCA NPEANOCHUIKOH JHTEpaTypHOro aHanu3a. Onpenenus
aTHM GoJiee OTAaIeHHBIE 3a/layH, Mbl XOTeJH Obl TAKHM TyTeM YTOYHHTH M JONOJ-
HHTb CYILECTBYIOLUME NpEeACTaBJIEHHS O BO3HHKHOBEHHMM M coctaBe «MHoro ckasa-
HUA.

KomnunsatueHyio cymuocTh «MHOro ckasaHMs» NpH3HaJ NepBblii 3HAYHTEb-
HBIN HeenenoBaTens XpoHorpada n nurepatypsl CmyTHOro Bpemenn — A. H. [Mo-
noB. ITonoB cyuTaeT SApOM NaMATHHKA XPOHHKAJIbHO-OLEHOYHYIO IjaBy, TOBECT-
BYIOILYIO O BJacTHTessx npectona — Bopuce N'onynose u Jhxeaumutpuu 1. Ilepso-
HavaJIbHOe Ha3BaHue 3To# yacth — «Ilosects 1606 roaa».

Hanucanue e€ ITonos oTtHocuT kK 1606 roay, cuurasi, YTO OCTajJbHble 4acTH
naMsATHUKA Hanucan ¥ gobasui x ucropuu 1606 roma apyroii astop. ITo MHeHHo
HCCIIeoBaTeNs, 3TO MPOH30LLJIO HECKOJIBKMMHU TOJaMH IMO3XKe, YXe IocJie BCTyIe-
HHs Ha TpoH Muxania Pomanosa®.

WUas no caenam ITonosa, C. @. ITnaToHOB 0/IHAKO CYMTAET COCTAB MaMsTHHKA
H 00CTOATENBCTBA €ro BOSHUKHOBEHHS HAMHOTO CIIOXHee, YeM 3TO TpeJICcTaBIseTcs
ITonoBy 4 B OKOHYaTEIbHOM BapHaHTE TEKCTA BbIAEJIAET CEAYIOLIHE, TPOUCXOAALINE
OT pa3JHYHbIX ABTOPOB H HAMHCAHHbIE B PA3HOE BPEMS CJIOH:

1. Paccka3s o Bopuce I'ogysose u o JIxeaumutpun I (310, cobcTBeHo, «IloBecth
1606 ropa»);

2. Paccka3 0 conuanbHO-HAPOIAHBIX [ABHXKEHHSX, Pa3BEPHYBLUMXCA B MNepBbIA
nepuoa uapcrtsoBaHus Bacunus Ilyiickoro, B mepBylo ouepenp O KpeCTbAHCKOH
BOIfHE N0 NpeBOAUTENbCTBOM BoJIoTHHKOBA;

3. UynecHoe BHAEHHE, HAMUCAHHOE npoTononoM TepeHTHeM;

4. BoImuCKM M3 TekcTa T. H. 2-H penakuuu Xpoworpada (1617 r. — cornacHo
knaccupukaumu Ilonosa): ot B3sTus Bacunmem Wlyiickum Tysbl 00 BCTYMJIEHHS
Ha TpoH Muxausa PomaHosa;

5. JleronucHbie 3anuck M coobuieHns o uapcrBoBannu Muxanna Penoposnya
¥ O BCTYIUIEHHH Ha TpOH AJekces MuxaitioBuya®,

Vreepxaenns [Tonosa u [naroxosa o cocrase «MHoro ckasauus» M. A. SIkos-
JIeB TI03Xe BOCTIPHHSI KpUTHYeCKH®. OH CYHTAET HATAHYTHIM M HEMOTHBHPOBAHHBIM
paccMoTpenne u uccnenosanne «MHOro ckasaHus» Kak caMOCTOATENbHOrO MamsT-
Huka (410 nenaer ITinaToHOB) M B TO ke BpeMs Ha3biBaeT Ge30CHOBATENbHBIM H
B3rasa ITonosa, KOTOPbIH MPOTHBOMOCTAB/IAET CBSA3bIBAIOLIYIO BCTYNHTEIbHYIO MO-

* A. H. NNonos. 0630p Xpoxorpados pycckoi peaakumu. seit. I, M., 1866, seim. 11, M.,
1869.

5C. ®. IInatoHos. [IpeBHepycckue cka3aHus u nosectu 0 CmyrHoMm Bpemenn XVII Bexa.
C.-ITerepbypr, 1913, ctp. 3.

§ M. A. Skosnes. «MHoe cka3anue» (IToBecTb O KpecTbIHCKOM nBWXeHuu Havana XVII
Beka), V. 3an. Jlewuurp. roc. nean. uH-ta uMmeHu ITokposckoro, ®-1 s3. M JMT-b1, BhiL. I, 1938,
crp. 183—232.

28



BECTBOBATEJIbHYIO 4HacTh ApyruM 4acTaMm «MHoro ckaszaHus», paccMaTpuBas HX
B TO Xe BpeMs KakK IeJIOCTHOe mpou3BeieHHe. Cchllasich HA TEKCTOJIOTHYECKHE HC-
cnenosaHus, Skosses cuutaerT «MHOe cka3zaHue» O JICTOMHCHBIX 3aMHCei O LApCT-
BoBaHMH Muxamna (cornacHo kiaccudukaumuu ITnaToHosa 1—5 yacTH) TakuM lie-
JIOCTHBIM, CBA3BIBAIOLMM JIMTEPATypPHBIM (MyOIHLHCTHYECKMM) NAaMATHUKOM, KOTO-
phlit ObLJT HamMCaH OJHMM aBTOPOM, HO B pa3HOE€ BpeMs: BpeMs CO3JaHHA HaCTH
«Cka3aHus», B KOTOpPO# HAET pedb 0 coObTHAX 1606 rosa H XOTOpasi CTABHT B LIEHTpe
cobwiThit Jhxenumutpus I, coBnanaer ¢ AeHCTBUTENLHBIM BpeMEHEM 3THX COOBITHI
(1606 r.), H 3TO HOMOJHSAETCH Yepe3 HECKOJbKO JIET MPOAOKEHHEM, B KOTOPOM
O4YeHb TEH/EHLHO3HO oueHuBaeTcs uapcrBoBaHue lllylickoro u ero 6opnba npoTus
BonorHukoBa. 3HauyuT, SIkoBieB BMAMT B «MHOM cka3aHMM» KOMNWISALHMIO JBYX
NaMATHHKOB: K cobcTBeHHO «MHOMY ckazaHHIO» (KOTOpOe CO3[aBajiock B TeYeHHe
NPONOJDKUTEBHOIO BpEMEHH) 100aBIeHbI JIETOMUCHBIE 3aMHCH, TOBECTBYIOLLIHE O CO-
6piTuax 30—40-x rogoe XVII croneTus.

E. H. KyiueBa, o4eHb TIATENbHO aHAJIM3HPYA 3Ty MpoblieMaTHKY, HECKOJIBKO
NO-APYroMy paccMaTpuBaeT aHaTOMHUIO «MHOro cka3auusm’. B CBOMX HCCIEOBAHUAX
OHa B CYLUHOCTH MoAnepxuBaeT SIKOBJeBa, J0Ka3biBas C MOMOLIBIO TEKCTOJIOrHY€EC-
KOro aHaJiu3a CaMOCTOSTENLHOCTB aBTopa «Cka3aHHA», ero u300peTaTenbHOCTD,
0OoJIbLIYIO NMPAKTHKY B TEHACHIHO3HOM MoAGOpe M KOMMMJIAPOBAHHH Pa3JIMYHBIX
UCTOYHHMKOB. B TO ke BpeMsi OHAa MOKa3bIBaeT — M MMEHHO 3TO SABJISETCH CyLLECT-
BEHHBIM Pe3yJbTaTOM €€ MCClIeIOBaHHIK — 4TO mepBas 4acTb «MHOro cxasaHusy,
T. H. «IToBecTp 1606 roma», u cama mo cebe BOCXOOMT K MHOTMM MCTOYHHKAaM, W
npeacTasiseT coboii oueHb yaauHyro koMnunsauuo. KacatensHo JuTepaTypsl 3TOro
BPEMEHH CJIOBO «KOMIHJIANHA» HE HMeEeT KaKoro-mHbO OCyJHTeJIbHOTO 3HA4YeHHs,
3TO GBI €CTECTBEHHBI M HEOGXOMMMBINH MPHEM JHTEPATYPHO-IYGIHIMCTHYECKOI
NPaKTHKH, «ypOBEHbY» KOTOPOrO H BMECTE C TeM OHAPEHHOCTH MHCATEJNIS-KOMITHIISA-
TOpa ONpEeNessyIoO TO, B KaKOi Mepe aBTOp YMeJ MCMOJb30BaTh €ro B LEJAX arura-
IMH ¥ TIPOBEJCHHS ONpENeNeHHON HAEOJOrHYeCKOH KOHUENIHH, COeIMHHTh COCTaB-
HblE 3JIEMEHTHl B IEJIOCTHOE EQUHCTBO, TMPOHCXOXIEHHE KOTOPHIX KOMMHIATOP
(ecau TONBKO peyb LI HE O JOKYMEHTaX) OTMedasl B peayaiiiieM ciyyae. [ToBecTs,
pacckasbiBarouias o 1606 rozge, iMeeT u JOBOJBHO PacnpOCTPAHEHHBIN, H3BECTHbIH
B Ka4yeCcTBE OT/AEJHHOrO PYKONMHCHOro maMsATHHKA OoJiee KOPOTKHIf BapHaHT, Ha3pa-
HHe KoToporo — «IloBecTh, KAKO BOCXHTH HempasAo¥ Ha MocCKBe LapCKuii mpecTo
Bopuc 'oayHos» (B manbHeiimeM — «[ToBecTh, KaKO BOCXHTH. . .»). B «AHOM cka-
3aHMHW» 3TOT KOPOTKHH BapHAHT NOMOJIHAETCA HEKOTOPHIMH OTPBHIBKAMH 3aMMCTBO-
BaHHOM oT [TanuneiHa JereHapl 0 uapesuye JJUMUTPHH, U Aajiee APYTHMH CBEJCHHSA-
MH, TPOUCXOAAUIAMH U3 HEU3BECTHOrO HCTOYHHKA. MICMIONIB3y s 3TH COCTaBHBIE YaCTH,
TLIATEJILHO COeIMHAS HX (He MPOCTO cnoco6oM NMPHCOeAHHEHUA APYT K APYTY, a Kak
6Bl pa3OmBas MX Ha TPEUIOKEHHS U MOTOM H3Jiaras 3aHOBO) CO3[aeT IMHCATEeNb-
KoMnmwiaTop nanerupuk Bacunuio IllyiickoMy 1 oOBHHHTEIBHOE CIIOBO, OHuylOLIEe
npoTuBHHKOB Gosipckoro maps. Ho npelicrBatensHo s «ITosects 1606 roma» ss-
asercs xomnuiusnuei? He crout nm paccMatpusath «IloBecTh, KAKO BOCXHTH. . .»
H «Jlerenay o napesuye JUMHTPHH» KaK [O3[HEE KHCCEYEHHBIH» H c(bopMuponf\:

7E. H. Kymesa. U3 ucropuu u mybmmuuctukn CmytHoro spemenu XVII sexa. «ITosects
1606 rona». Yy. 3an. Capar. Vu-1a, T. V, Caparos, 1926, ctp. 21—97.
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LIKMCA B CAMOCTOSATENILHOE TPOH3BEICHHE, TOJIYy4UBLUHH CAMOCTOATENbHYIO KH3Hb
naMAaTHUK? Beab Mbl 3HaeM He TONBKO O JIPEBHEPYCCKOM KOMIHJIHDOBAHHH, HO
TaKXe W O ApobGieHHH, «pa3OHeHMH» NPOHM3BEJICHHI HA COCTaBHBIE 4acTH (a ero
«3JIEMEHTB» MOTJIH CTaTh CTPOHTEJILHBIM MaTepHaJIOM HOBOM KoMnuisuuu). Eciu
6b1 MBI MOIJIH OTBETHTH OTPHIIATENIbHO HA MOCTABJEHHBIN BBILIE BOMPOC, 3TO GbLIO
6Bl N0Ka3aTeNbCTBOM TOJIHOW CaMOCTOATE/NBHOCTH aBTopa «MHOro cka3zaHus».
OnHaKO TEKCTOJNIOrHYECKHE HCCIICI0OBAHHS TIPHBOAAT K MPOTHBOMOIOXKHBIM 3aKJII0Ye-
HUsAM. Mbl nosTOpHIM npou3seneHHol Kyluesoit conocrasnesne TeKCTOB M MPHLLIH
K BBIBOLY, YTO HH OJHO NPE/JIOKEHHE JIETeHAbl O LlapeBH4e, U3BECTHOM B CAMOCTOS-
TeJIbHOH (popMe, He BCTpeyaeTcs B Heu3MeHeHHOM ¢opme Hu B «Ilosectu 1606
rofa», HH B «IloBecTH, XKakO BOCXMTH...». A 3TO OOCTOATEIBCTBO JOKa3bIBaeT
KOMIMUJIAIMOHHYIO CYIIHOCTb BCTYMHTENbHOM 4acTH «MHoro ckasanus», «ITosectu
1606 ropma», noCKoJIbKY abCONMIOTHO MCKIIOYEHO, 4TO aBTOp «I10BECTH, KaKO BOCXH-
TH. ..» B3an u3 «[ToBectu 1606 roja» HMEHHO Te OTPHIBKH, MPEAIOKEHHS, IMH30/bI,
KOTOpbI€ OTCYTCTBYIOT B JIereH/e O LlapeBuye, H Ha060poT.

WnTepecHoe M onpapaaHHoe 3akimoueHHe KyiueBoif, packpbiBaroueif B3au-
MOCBsA3b Mexay «HbIM cka3aHHeM» M OJHOM M3 ero yacrteif — «M3BeToM MoHaxa
Bapnaama», nenaeT HCTOpHIO BO3HHKHOBeHHs «HOro ckasauus» ewe 6oee cilox-
Ho#. Jlo KyureBo#i Hccie1oBaTeNId H3y4Yali JIMIIb coXxpaHuBLumiics B «MHOM cka3a-
HHM» TekcT «M3Bera MoHaxa BapiaaMa» M CYATaIH €ro JOKYMEHTOM, pacKpbiBaio-
IL{HM aBaHTIOPHUCTCKYIO cymHocTh JDkeaumutpus I M kak TakoBOif, He NPHHHMAIH
BO BHHMAaHHWEe INIDH JIATEpaTypHOM aHajW3e Bcero mamaTHHKa. Kymepa Hauuia ca-
MOCTOSTENIbHBIH, CylLleCTBYIOLIHI He3aBHCHMO oT «MHoro cka3sanus», GoJiee KopoTt-
kuit BapuauT «V3BeTay, KacaTeJIbHO KOTOPOTrO MOXHO NPEANOJIOKHUTh, YTO OH TOX-
JIECTBEH C OpUrHHaJbHBIM «M3BeTOM», TO €cTh C TeM, KOTOpBIi ObUI MCIOJIBL30BaH
aBTopoM «MHoro cka3zanus». OfHAKO B OT/IHYHE OT LUTHPOBAHHBIX B HEH3MEHEH-
HO¥ (opMe nox ymenToB, mpoxnamanuii Jxenumurpns I u llyiickoro aBrop «MHOro
cka3aHus» nepepaboran «3BeT», NONMOJIHHI €ro HOBBIMH NMOAPOOHOCTAMH TEHICH-
nuo3Ho. Tak, Hanpumep, OH roBopuT 06 o6yyenun ['puiukn OTpenbeBa — B Jalib-
He#weM JDkenumurpus I — B Ioluiee, paBHO kKak H O TOM, KakuM o6pa3oMm, npH Ka-
Kux obcrosrenbcTBax mpeBpainaerca ['puinka Otpenbes, ObIBLIHI NpaBOC/IaBHBIH
MOHaX NpH JBOpe MOJILCKOrOo KOpojd, B mapeBHya [IUMHTpHA. ABTOp-arHTaTop
«HHoro ckazanus» nobasmi K «3BeTy» Takke H OTPLIBKH U3 BO33BaHHi, TpOKIa-
Malui NpeTeHeHTa Ha TMPeCcToJI, C KOTOPHIMH TOT 0Opamancs K pycckoMy Hapoay.
OTHX OpMIMHAJIbHBIX JOKYMEHTOB, TOYHee TEKCTOB, MPEACTABJIAIOIINX OTPLIBKH
M3 HUX, Bapnaam He Mor 3HaTh HH B KOEM CiIy4ae, MOCKOJIbKY BO BpPeMs TOpPXKeCT-
BeHHOro BcrymieHus Jhxexumutpus I B MOCKBY H ero KOpOHalMH OH ObLI B ILIEHY
y TOJISIKOB.

ABTopa BTOpOIi yacTu «MHOro ckazaHHs», MaHETHPHKA, MOCBALIEHHOrO IapCcT-
poBanuio llyiickoro, Kymesa, kak 1 SIkoBiies, oToxaecTsiser ¢ aBTopoM «Ilosectn
1606 roma» (To ecth cunrtaer «MHOe cka3zaHHe» NMPOW3BEACHHEM OJHOrO aBTOpA).
Omnako ecnu SIkoBJieB He OTHAENAET APYr OT ApYra BpeMs BO3HHKHOBEHHA MIBYX
LEeHTPaJIbHBIX YacTedl MaMATHHKA, a CYATAET MX IPOHOJDKAFOIIMMCS» NpPOH3BeJe-
HHeM, 1o MHeHHI0 KyleBoit 310 npoao/mkeHne MOrIo ObITh HAMCAHO JIHIIbL TIOCHe
1620 ropa, nocie CMyThl, yXe B FObI «THIIHHBD, H aBTOP ObLT 3HaKOM ¢ «IToBecTbio
Aspaama IManuneiHay. O60cHOBaHAE 3TOro: MMeHHO MHeHue ABpaama [lanmuusiaa
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o CmyTte, 0 eé npuuuHax, o6 ucropuyeckoi posi CMyTHOro BpeMeHH M Ipexie
Bcero ero mHeHue o UlyiickoMm BIOXHOBHIO aBTOopa «MHOro ckasaHus» Ha Hamuca-
HHE «3aLUTHTEILHOTO MPOH3BEIeHHs», TaHETMPHKA, MPOHH3aHHOIO PETPOr paIHbIM
HCTOPUYECKMM TMOJXOJIOM, ONpaBibIBAIOILIETO OOAPCKYIO MAapTHIO, MPEACTaBIIsAIO-
wero Illyiickoro cBaATbIM, 6eCIOPOYHLIM M B €ro MajJeHUH. DTO IPEANOJIOKEHHE
JieNlaeT BEPOATHBIM He TOJIBKO TO, 4To «MHOE cka3aHHe» B pYyKOMHCHOM COOpHHKE
MIPUCOEIMHAETCH YXKe WHTHPOBAHHBIM CBA3bIBAIOLIMM TekcToM K «[ToBecTu» kenapa.
3T0 MOXeT ObITh Takxke pe3yJIbTATOM KONMHPOBAHHUA, YTO B JAJIbHEHIIHX KOMHAX NAJI0
NOYTH «KaHOHHYECKHID» TeKCT. 3aech GoJiee BaXXHO TO, YTO Kaxmas cTtpouka «MHoro
CKa3aHUA» MOJIEMHYECKH 3a0CTPEHa, 3amajibyiBO BOMHCTBEHHA, WJIM XK€ JIaJaHHO
xBanebHa. M 310 noseMusupoBaHue He GeclenbHO, HO OHO KaK pa3 roBOpHT 06 oT-
PHLATENBHOM B3rJIsje M oueHke ABpaama [TanuibiHa MO OTHOLICHHIO K KOHLEMLHH
CMyTBI.

AsTop «AHoro ckasaHus» 6eCKOHEYHO NMOCeOBaTe/IeH B CBOCH OC/EIIEHHOCTH
IllyiickuM, B CTpacTHOM 3aiunTe GOAPCKUX HHTepecoB. B CBOMX CyXIeHHAX, KAKHMH
6b1 KpaltHAIMH OHH He OBLIH, OH BepeH cebe 1o koHua. B «MHOM cka3aHHH» OTCYTCT-
ByeT 6OJIbIIOE NOCTHXXEHHE JINTepaTyphl 0 CMyTe — OTKpBITHE XapakTepa, CJIOXKHas
OIICHKa MCTOPHYECKOH JIMYHOCTH, OCO3HAHHE €€ NPOTHBOPEYHBLIX CBOHCTB, HEHCT-
BHIi. ABTOp OCTaeTcs BepeH NMpHeMaM pPYCCKOTO CpeIHEBEKOBOIO JIETOMHCHOTO H
arnorpaduyeckoro H306paxKeHAs YesoBeKa: NMOCIEAHAN y Hero Bcerja WM CBATOIM,
WM cataHa. iMeHHo nostomy Kyiuesa ioMaeT rojioBy Hasx HEKOTOPbIMH 4YaCTSMH
nojHoro tekcra «MHOro cka3aHus», KOTOpbIE COBMNAJAIOT C COOTBETCTBYIOLUIMMH
MecTaMH TekcTa XpoHorpada Bropoit peaakuuu (1617 r.). Kyuesa roBopur o KoM-
NHIKPOBAaHHH H B 3TOM cCJiyyae, H oHa npasa. Ho, BeposTHO, eaBa 1M MOXHO corja-
CHTBCA C TeM, 4TO aBTOop «MHOro cka3aHus» 3aMMCTBOBAJI 3TH BBITHCKH H BILIEJ
HX — C HeNoOXOXeH Ha Hero HeJOBKOCTBIO H HemocJjeaoBaTe/ibHOCThIo — B «Cka3a-
Hue». OCHOBaHHEM I COMHEHHS B 3TOM CJIYXHT TO, YTO eciH s aBTopa «MHoro
cka3zanus» [lylickuit — BOIUIOIIEHHOE COBEPILUEHCTBO, HACTOSLIHI CBATOMH, TO aBTOp
rnaebl XpoHorpada, mosecTpyromeit o CMyTe (BepOATHO, 3TO COYHHHTEINH O UMEHH
TepeHTH#:, KOTOPHBIt COCTOST Ha ci1yx6e y POMaHOBBIX H O3TOMY He MOI CAMIATH-
suposaTh IlyiickoMy) BbICKa3biBaeT 0 GOAPCKOM Lape CI0XKHOE, KPHTHYECKOE, XOTH
H COYYBCTBEHHOE CYXIEHHE W, PHCYS NMOPTpPeT Iaps, He MCIOJb3yeT SPKUX KPacoK.
AsTop «HMHOro ckasanms», Haubosee ymenbiit koMmuasTop CMyTHOrO BpeMEHH,
eBa i MOr ObITh TAaKUM HemocjenoBatenbHbiM. Ha OCHOBaHHMHM aHaIH3a MOJIHOTO
Tekcta «WHOro ckasaHds» (TO €CTh TEKCTa, COAEPXALUEro JIETONMHCHBIE 3aTHCH)
MOXHO TpPEANONOXKHTb, YTO COOCTBEHHO CBA3HOE, HANHCAHHOE OJHHM aBTOPOM
«HAHoe cxa3aHHe» KaK aruTallHOHHOE NPOM3BENCHHE M BOCIOMHHAHHE, NMOJEMH3H-
pytomee ¢ ITanuusiHbIM, OXBATHIBAET COOBITHS OO TYJIBCKOrO MEPHOAA KpPECTbSH-
CKOH BOWHBI IIOJ] NPeABOAHTENLCTBOM BoJIOTHHKOBA, TO ecTh OHO moka3zajo Iyii-
CKOro Ha BepIUWHE ero NAapCTBOBAHUA M BIACTH. YacTH maMsATHHKA, MOBECTBYIOLIHE
O NaJIeHHH 1aps, 0 MpHYHHAX 3TOro, 6bUIH B3ATHl H3 XpoHorpada 1617 roga penak-
TOPOM-TIEPEITHCYMKOM YXKe TO3XKe, BO BpeMs LapcTBOBaHHA AJiekcess MuxaiioBaya.

HpyraM nyteM uzeT A. C. Opios, BckpeiBas coctaB «MHoro ckazanus». OH BbI-
JeNseT M3 Macchl MaTepHasia JOKyMEHTALHOHHOI'O XapakTepa 4acTH NaMATHHKA,
HMEIOIIHE JTHTEPaTYPHYIO IEHHOCTh, H H3y4aeT TOJIbKO HX. OQHOBpEMEHHO OH YT-
BepXJaeT KacaTeJbHO BCero mpomsseneHus, 4yto «MHoe ckazaHue» (ero monHbIH
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BApMaHT) MpeAcTaBiIfeT coboi paboTy HECKOJIbKHX aBTOPOB, NMOCTENMEHHO PaCIUM-
PAIOLLYIOCS, OYeHb CJIOKHYIO MO cOCTaBy KoMmunsauuio.® OnHako yTBepKAeHHE
OpJsioBa O JIETONMHCHOM XapakTepe NMOCTPOeHHs M cocTaBa «MHOro ckasaHus» He
MOXeT ObITh HaMH NMPUHATO MO ABYM NpuynHaMm. Bo-nepseix, «Cka3aHue» He OaeT
BO3MOXHOCTH JUIS OTMEXEBaHHs XyHOXKECTBEHHOrO W Hay4HOro (B JaHHOM cCiy4ae
— MCTOPHYECKOr0 MJIH € ar MTallHOHHOI0) Mo3HaHus. «JIuTepaTy pHOe» U «BHEJIHTE-
paTypHoe» 31ech, Kak B OOJIbIIMHCTBE JPEBHUX PYCCKHX JIMTEPATypPHO-PYKOMHCHBIX
NAMATHHKOB, NieperuieTaercs M ciuBaercs. MrHopHpoBaHHe OTAENbHBIX HacTei
B XOJ€ JIMTepaTypPHO-CTHJIHCTHYECKOTO aHau3a HE MOTHBHPOBAaHO. Bo-BTOpBIX:
abCoOIIOTHO SICHO, YTO C TOYKH 3peHHMS KPHTHKH HCTOPHYECKHX MCTOYHHMKOB pas-
ZApobneHHble GpparMeHTsl, NpUCOeIHHEHHBIE B hopMe JIeTONHCHBIX 3anuceit o 30—40
rogax XVII ct., xak 6osee no3aHee 1o6aBieHHe, HAO OTACIUTH OT CBA3HOM, JIOTH-
Yeckn Oonee mocieoBaTeNbHON, KOMIO3HIIMOHHO MPOJYMAHHOM, LEJOCTHOM Imo-
BECTBOBATEJIbHO-OLICHOYHO-OCYIUTEJIbHOM YacTH «MHOro ckasaHus».

Haxkonen, MbI TOJDKHBI YKa3aTh Takxke Bcaex 3a JI. B. UepenHuHbIM U Ha B3au-
MOCBSi3b MEXJy BO3HHKHOBeHHeM «HMHOro cka3aHms» ¥ O(pHUHAIBLHOH KOHLEMUHH
CMmyTel PoMaHOBEIX®.

Barnsan Pomanossix — cyutaroutuiics B 20—30-e roapt XVII ct. opunuanbHeiM
HCTOPHYECKHM B3IJIAIOM — Haubonee yeTko Bbipaxaercs B «HoBoMm neronucue»,
HamucaHHoM B 1630 roay. «HoBblif neronucen» npeacTaBiseT coboit amosorHio
LapCKOro caMOJEepXKaBHsA, HCXOMALLYIO W3 MaTpHapluero ABOpa, KOTOPBIH CYMTAaeT
BO3BEJieHHE Ha TNpecToN Haps Muxauna, mpouculeAulee MO BCEHAPOAHOH BoJe
NyTeM COCJIOBHOTO H30paHus, nposeieHueM 6oxbeit Bonu. Mccnenys obcrosatess-
cTBa BO3HHKHOBeHus «HoBoro seronucua», YepenHuH yka3bplBaeT Ha TO, YTO KOH-
penuus CMyTsl PoMaHOBBIX chopMHpOBasiach He cpa3y, a B pe3yabTaTe JOJIUX H
ocTpeIX criopoB. IToNMTHYECKHe NMPHHUMMbLI, H3JIoXeHHble B «HoBoM JseTonucue»
B Y€ BBIKpHCTAJUTH3HPOBAHHOM (popMe, OLEeHKA MPOLLIOro BCTPEYAaIOTCA BrEpBhHIC
HEMOJIHO, B BH/E «HAEOJIOrHYeCKHX parMeHTOB» B OQHIHAILHOM JOKYMEHTE, OCBe-
wasomeM n3bpanne Muxauia uapem, B «YTBepkIeHHOH rpaMoTe». B nanbHeiiuem
«YTBepXKIeHHAsA TPaMOTa» CTaHeT OQHLHAIbHBIM HCTOYHHKOM MOJIyO(pHIIHATIBHBIX
3anuceif, a Takke COYHHeHHH, MocBAWEeHHBIX CMyTe. VI3 NaMATHHUKOB, HAMMHCAHHBIX
BO BpeMs naps Muxawia M pacckaspiBaromiux o CmyTte, kpome «YTBepxIAEHHOMH
rpaMoThD» JIMIIb OOHO couuHeHHue, «Pykomuce marpuapxa duiapera» MOXHO pac-
CMaTpHBATh KAaK «UAPCKHH JOKYMEHT», COAepXkalluii O(QHUMAIBHYIO KOHIEMIHIO
BJIACTH LAPCKOTO JABOpA, H BHYTPH 3TOr0 — OQHIMANBLHYIO KOHIENuuo CMyThl.
«Pykomice maTpuapxa» SBISETCS COKpalleHHbIM BapHaHTOM «Jletomucma Katei-
pbeBa-PoctoBckoro» M, cormacHo IInaToHOBY, aBTOp 3TOro NMaMsATHHKA — OTEIl
uaps, natpuapx ®umaper. OfHAKO 3TO MPEANOIOKEHHEe He JOKa3aHO M HE TOYHO
yXe MOTOMY, 4YTO maTpuapuieckas pyKonuce oriaudaercs ot «Jleromucna Katsipbe-
Ba-POCTOBCKOro» HMEHHO B OLIEHKE HCTOPHYECKOH POJIH H M300paKeHHH JIHYHOCTH

8 A. C. Opnos. IMosects 1606 rona o BOCXMLIEHHM POCCHiicKOro mpectona BopHcoBbM
TonynosbiM u JhxkenwmuTpreM u o Bouapenun Bacwmms Wlyidickoro. M3s. AH CCCP, 1946, 1. V.
st L. cTp. 27.

?JI. B. Yepenuun. «Cmyra u ucropuorpadus XVII Beka». Hemopuueckue sanucku, Ne 14,
1945, ctp. 97—103.

32



rocygapcTBeHHoro gearens. B To spems kak KatsipbeB-PocToBckHil ocykaaroLue
OT3bIBAETCsA O 6OAPCKOM 1Iape U €50 BOCXOX/IECHHE HA MPEeCTO 0ObACHAET OObIYHBIM
JIBOPLIOBBIM NEPEBOPOTOM, MyTHYEM, CHHTAET MaHHIYIALUEH OQHOH y3KOH 6ospcKoi
KJIMKH, B naTtpuapiuei pykonucu llyiickuii mpeBo3HOCHTCA U M300paxaerca Myde-
+ HHKOM MpaBociaBus. XOTsA HEKpHTHYECKoe, BbicripeHHOoe Bocxasenue llyiickoro,
conepHuka POMaHOBBIX HH B KOEM ciIy4Yae He B HHTepecax HOBO# JHHACTHH, H IJIaB-
HOJ OMOpBI 3TOM MUHACTHH — aHTHOOsApCKOro ciuyxwuioro asopsiictea. [loatomy
HenpasAoNoJOo6HO U NPOTHBOPEYHT BCAKOH JIOTHKE TO MPEANOSIOKEHHE, YTO OU-
yeckoe BocxBaneHue lllyiickoro mpoucxoauT HMeHHO OT maTpuapxa Puiapera HiIH
JKe OT JIMIA, THCaBLIero OT HMEHH naTpuapxa. B kauecTBe apryMeHTa NMpoOTHB aBTOP-
crpa Puiapera MOXHO YNOMSHYTh M O TOM, YTO MaTpuapluas pyKONMuUCb — OOHH
U3 NMaMATHUKOB ¢ Haubostee HecyacTauBOM cyabboit. Ecau 661 @unaper B caMoM
Jesie 6bl1 Obl €€ aBTOPOM, TO MaTpHapX M AMHACTUS POMaHOBBIX — CIIOXHBIUASACH
pycckas TeOKpaTHs — Mo3a6oTHIHCh Obl O NMONYJIAPU3AUNH, O COXPAHEHUH IS MO-
TOMKOB COYHHEHHS, HATTHCAHHOT O IJ1aBOM LEPKBH, KOTOPOrO MOXHO CYMTATh HALHO-
HaJbHBIM T€pOeM H OCHOBaTesIeM AUHACTHH. OYeBHAHO, Mbl HMEEM [EJIO C 3JI0yNoT-
pebieHHeM «HMMeHeM» MaTpHapxa, ero aBTOPUTETOM, H B XKECTOKHE BpeMEHa MOJIH-
THKO-HAEOJIOruyeckoif 60pbObl 3a BiacTh Takoi yuiepd, HAHECCHHBINH «aBTOPCKOMY
3THKETY», pacCMaTpHBAJICA JIHLIb Kak «0oeBoif MaHeBp». 3HAYMT, MOXHO CHYHTATh
MOTHBHPOBaHHBIM TOT BbIBOA YepenHuHa, uro «HOBBIN JleTomucen» mpeacTaBiaseT
co6o# JMLIb OHGOYHbIH, KATETOPUYECKH OTBEpPrHyThiii POMaHOBBIMH M B MEPBYIO
oyepeab HMeHHO PHIAPETOM, NepBOHAYAJIBHBIH BAPHAHT, KOTOPOTO M Cjlefa HeNb3s
HaWTH (KaKk Mbl yOeqHIHCH B 3TOM H CAMH) B OKOHYATEJIHLHOM TEKCTe.

CoryacHo YepenHuny, «HOe cka3aHHe» TOXe mpeactasiseTr coboit mogobuyo
narpuapiueif pyKOnmHMCH, BHyLIeHHYI0O PomaHoBbiM koHuenuuio CmyTsl. OnHako
B 3TOM CJIy4ae peyb MOXeT HATH JIULLIB O TOM, YTO 60sipcTBO nMpobyeT BCTaTh HA HOTH,
xouer omnpaBaath Ilylickoro, Ho He M3 GyaroroseHus nepej ObIBLUMM LapeM, a
4T06bI 60sApCTBO MONMYYHI0 06paTHO MoTepsHHbIe ewe npu MBaxe IV npusvLIerud
H NPEUIOXKHIIO CBOM YCIyrd HOBo#M auHacTuH. HaM n3BecTHO, uTO X0TA PomaHOBbI
NPHILUIH K BJIACTH, ONMHPAsACh NMPeXIe BCEro Ha CAYXUI0e NBOPSHCTBO, OHH, Hay4YeH-
Hble CMYTO#H, CTPeMHJIMCh K MPEKPALLIEHHIO HIIH XOTs Obl K YMEHbLUEHHIO pacnpei
BHYTPH IOCNOACTBYIOLIEro kjacca. M x 3TOMy NMpHHYXHaJ MX B NMEpBYIO O4Yepeab
CTpax NMOBTOPEHHsI KPECTbAHCKOM BOHHBI, TO €CTh NMPHU3HAHHE OOIIHOCTH WHTEPECOB
(deomanbHOro kjnacca M LEpkBH. B OKpyxeHum mnepsoro uaps PomaHoBa — Kak
06 3TOM CBHIETENLCTBYIOT MHOTOYHCIICHHBIE MCTOPHYECKHE IEPBOUCTOYHUKH,
JeHCTBHATENbHO ObUIM mnpencTaBUTeNH OGOSAPCKOM MapTHHM, KOTOpBIE MONBITAIHCH
BHYIIATL PoMmanoBeIM cBoxo oueHky Cmytbl, rae IllyiickoMy oTBoausachk poib
6J1a)XEHHOr0 My4YeHHKa. DTH NOMBLITKH, KaK HAM M3BECTHO, OCTANNCh Ge3pe3ysbTaT-
HeIMH: PoMaHOBBI u306pasin yMepeHHbIH CpeJHUit MyTh, MO KpaiiHeit Mepe B MepBbIC
nBa fecATunetTus nocie CMyThl.

KT0 651 HE 6bUT aBTOpOM «MHOrO CKa3aHUA», OH, 6€3 COMHEHHS, OCJIEIIEHHbIH,
HO B JIMTEpaType OYeHb MCKYLUEHHBIH, yMEJIO BJIAJCIOLLHI MEpOM aruTaTop-imy6/u-
LMCT, (aHaTHK Bpoae ABBakyMa, KOTOPBIi, H MOTEpPMNEB MOpaXxeHne, He OTCTYNMaeTcs
OT cBoeit MHAMOI# npaBoThl. KoHeYHO, OH He ABBaKyM, KOTOPBIH COrjiacyeT peTpor-
panHble B3MJIAABI C IPOTECTOM NPOTHB COLUAJIbHOW HEPaBHOCTH, M B 3alllUTE CBO-
604l JTHYHOCTH HAXOAHT OOHOBJAIOLIHE NHTepaTypy (OpMy H CTHJIb. ABTOpP
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«HMHOrO CKa3zaHHsA» KOHCEPBATHBEH, €ro NPOHM3BEACHHE — aHAXPOHHYHO, CTHJIb Xe —
dokyc chopmupopaBinxca B autepatype XV—XVI cr. crepeoTunHsix wabiaoH-
HBIX MeTaop, BbIPA3UTENbHBIX CPEACTB, TO €CTh CBOEIO poJa JIMTepaTypHBIH «pe-
3epBaT.

«MHoe cka3aHue» B CBOEM OKOHYaTeNIbHOM BuAE (TO ecTh B (opMe CBA3HOrO
NIOBECTBOBAHHA 0€3 JIETOMMCHBIX 3amuceif) ObUIO nocieaHel MomeiTkoM 60spckoit
NapTHH BBIIBHHYTH CBOIO OLEHKY CMyThl B KayecTBe OQHIHAJILHON KOHLENLHH.
IToneiTKOI, HO HeynauHo#. Kak TakoBas, oHa AelicTBUTENIbHO Gblla CBsi3aHa ¢ yCTpeM-
neHusMH PomaHoBbIX, (opMHpyIOLMX KoHUenuuioo CMyThbl, HO LeNH CBOGH He
nocrurna. «MHoe ckazaHue» — He TMOJIyO(HIHAIbHBIH MAMATHHK BpeMeHn Muxauna
PomanoBa, a Gonee nmo3aHwii, aHaXpOHHYECKHH TUIOA GOAPCKON MyOJIMLIMCTHKY, H
KaK TakoBOM, OH BEPHO OTpa)aeT peTporpajaHsie GOospCKHe HACTPOEHHS, BOMPEKH
HAMEpeHHIO aBTopa — caMopa3obiiayaeT coxasnenne 6ospcrea o LlyiickoMm, a Bep-
Hee — O BOTUIOLIABLIEMCS B HeM rocnozacTse Gosp. Boneil HeBoseit 3TOT naMATHHK
cTaJ TakuM obpa3oM seGeMHOl necHel pycckoro GospcTea, KOTOpas, KaKOH rpoM-
KO# OHa He Obina 651, Bee xe ocTanack 6e3 OTK/IMKa B M3MEHHBILIHECS BpeMeHa, B nepe-
XoaHO# nepuoA «THIIKHBD. Korza xe cHoBa co6payinck rpo3oBbie Ty4H — npHOIH-
3UTEJILHO B CEPeJIMHE CTOJIETHSA — TOrAa MPOMCXOAAT Apyrue oOLIecTBEHHO-COLHAIb-
HbIE CTOJIKHOBEHHS (packoi), B Apyro# (opme, H TakuM o6pa3om, «MHoe ckazaHHe»
TIOJIHOCTBIO TMOTEPSANIO arHTAMOHHO-TYOJIMIMCTUYECKOE OCTPHE M JOCTOBEPHOCTb.
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W 300paxenue npouecca NoITHYECKOro TBOPYECTBA B PAMKAX BHICHHS
(BujeHHe — Kak XaHp POMaHTHYECKOTO BIOXHOBEHMHS)

Y. IIEBEWITEH

Llenb HacTosLIeH pabOThl — NMOKa3aTh Ha NPHMEpPE ITOTO CTHXOTBOPEHHS — Kak
npeacTapiaseT TIOTYeB Npouecc, NPHBOAAILMHA K CO3JaHHIO XYHOXECTBEHHOIO Mpo-
M3BEJIeHHs; TOT MOMEHT TBOpPYECTBA, KOTOPBIH CYMTAETCH HAMH BIOXHOBEHHEM.
Bropas Halua 3ajaya CBS3aHa C Ha3BaHHEM 3TOr0 CTUXOTBOpPEHHA. BuaeHue — oauH
H3 H3MIOOJIEHHBIX W IIHPOKOPACNpPOCTPAHEHHBIX JIMPHYECKHX xaHpoB. CTOHT Bom-
pOC: B TAKOM CJyYae CJYXHT JIH Ha3BaHHe 0003HaYeHHIO XkaHpa?

CHavana pacCMOTPHM HEKOTOpble (UIIONIOrHYecKHe NaHHbIe, CBA3AHHbIE C BO3-
HHKHOBEHMEM 3TOro mnpomssefieHHs. Mx He Tak yX MHOro. 1ot ¢akt BOoOOIIE
XapakTepeH IUIA BCero TBOp4YecTBa THOTYEBA: OH HE CHMTAJI BaXKHBIM HH BpeMs
CO3JIJaHHsl CBOHX NPOM3BENCHHH, HH MecCT, rae oHH ObutH co3aaHbl. EQuHCTBEHHOE,
YTO yAa€TCcs NPOCIEAUTh 3TO TO, YTO «BHaeHHe» o4eBHAHO HamucaHo oxoJo 1829 r.,
1 IO BCe# BEpOATHOCTH B ['epMaHHH.

3Ha9UT, 3TO TNPOM3BENEHHE OTHOCHTCA K HANMCAHHOMY B MOJIOJAbIE IOJBI.
OmHaKo 3TO He Tak BaxHO. MI3BeCTHO, YTO MO3T K 3TOMY BPEMEHH CTaJl yXKe 3peJIbiM
MacTepoM, KOTOpBIH BhIpacTal B Bcé GoJiee KpyNmHOro XyJaoxkHHKa, oboramias cBoO
TIO33HI0 OTTEHKAMH, BO3BPALICHHEM K CTapbiM MBICISAM BO BCE 6oJiee KpacOYHBIX
KapTHHaxX ¥ ux yriaybnenneMm. OQHHM H3 paHHHX NMPHMEPOB TAKOrO Pa3BHTHA MbIC-
Jieit 1 GopM B ero JIMpHKE CIYXHT aHAJIH3HPYeMOe 3/1eCh KOPOTKOE BOCBMMHCTHILIHE.
IMepBeIii BONpOC, KOTOPBIH BO3HHAKAET y YHTATENIS B CBA3H C ITHM CTHXOTBOPEHHEM:
noYeMy OHO Ha3BaHO HMeHHO «Buaennem»? Bompoc He ciiyyaeH: BeAb BHACHHE —
XapakTepHBIH JINPHYECKHH )KaHp POMaHTH3MA.

TpyaHo OTKa3aThbCs OT XKeJaHHs NMOJYEPKHYTh HAEAJIbHYIO B3aHMOCBSA3b MEXIY
Ha3BaHUEM M CAMHM CTHXOTBOpPEHHEM, 00a OHH HH B OJJHOM IPOU3BEIECHHH HE MO-
ryT ObiTh pa3pequHeHsl. Camas 3JleMeHTapHasi CBA3b MEXAY HAMH MOXeT ObITh
HaiifieHa yXe B TOM, 4TO Ja’ke IIPH NePBOM NMPOYTEHHH 3TO BbI3bIBAET JIFOOOMBITCTBO.
U 310 He ciy4aiiHO, M Ha3BaHHWE M CAMO CTHXOTBOPEHHE COAEpXaT B cebe Kakoe-To
npeayyBCTBHe. DTO Belowias OT BuAeHHs TaiHa. Hamo 3ameTHTb, 4TO 3/1€Chb MBI
BCTPEYaeMcs He C B3ATHIM B OOBIYHOM NMOHHMAaHHH, NOJIHBIM raJUTIOHHALAEH, BH/IC-
HHeM. HecMoTpst Ha TO, 4TO yMOMSHYTHIH THN BHACHUH ObUI O4YeHb MOMYIAPEH
B JKCTATHYECKHX, JIOOSLIAX POMaHTHYeCKHe KpaiHocTH kpyrax (cMm. Baiipon),
y TioryeBa MBI HaxoauM Gosiee COKOMHBIN THII BuaeHHA. Ero ckopee Bcero xapak-
TepH3yeT (paHTa3Ms, ONHPAIOIIASACH B OCHOBHOM Ha 3JIEMEHTHI pealbHOCTH. JIOMHHH-
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PYIOLIYIO POJib MOJIy4aeT B HEM HACBILUEHHOCTb MBICJIH, KOTOPOH OH KapTHHBI
peabHOCTH Npeodpa3oBhIBaeT B NECTPYIO CMECh, KAXYLLYIOCS Xa0COM, HO KOTOpas
OnHpaeTcs Ha TBEPABIH JIOrHYeCKHii GyHAAMEHT. DTO BEAET K TOMY, YTO TIOTYEBCKOE
BHICHHE HOCHT ONpeJe/IEHHOe CMOKOMCTBHE, MAll0 TOro, Aa)e HEKOTOpYI Cypo-
BOCTb.

YT0 MOXHO Ha3BaTh HECOMHEHHO HMEHHO TIOTYEBCKUM C TOYKH 3PEHHS COep-
xaHus? MBbICIH, NMOSABJIAIOIIHECS B €r0 KAPOTKHX M JJIMHHBIX CTHXOTBOPCHHSX,
cBA3aHbl KaK-OyATO TeCHBIM OOpyyYeM: ABHXKYTCA B HeGosbIIOM Kpyry. OHH ciykaT
H300paXeHHIO €ro JIHYHBIX COMHEHMH, nepexuBaHui, AyM. B kavecrBe mpumepa
MOXHO TIpHUBECTH CTHXOTBOpEHHe, HauyMHalouieecs cioBamu: «Cné3sl JIOACKUE,
O CNE3bl JIFOJACKHE. . .», KOTOpPOE IMOBETCTBYET O COLHAJIbHOM HEPaBEHCTBE, O Yello-
BEYECKOH HYX/e ¥ COYYBCTBYET YeJIOBEKY, HO POX/IEHO He NOJ BIIHAHHEM, BUACHHEM
00BeKTHBHBIX colHaibHbIX oTHOWeHu. Hao6opoT: HaBeBarowmit 6016, XOJIOIHBIH,
YHBUIBIH OCeHHUit JOXAb BHYIIaeT TIOTYEBY MBIC/Ib O TOM, YTO JIbIOILMKCA CHAPYKH
JIOKAEBbIH MOTOK TaKXXe HeHCAKAaeM, KakK M CJIE3bI cTpajaroiuux Jrojei. Y ato apoii-
HOE BH/ICHHE CJIY)XXHT BBIPQ)XXEHHIO I'DYCTHOTO HACTpOeHUs no3ta. Mtak, peneBanTHa
caMa JHYHOCTh THOTYEBA M TOJIbKO 4epe3 3TO MpOSABISETCH, KAK BTOPOCTENeHHas
TeMa, MbIC/Ib, CBA3AHHAS C YEJIOBEYECTBOM.

Takue Ha3BaHus Kak «YcrmokoeHue», «BedepHee ycrmokoeHue», «Jlebenp», yxe
caMH B cebe HeCcyT BO3MOXHOCTb BapHAalMii 3TOr0 Kpyra MbiCjeif, OpHEHTALHH
Ha TICHXHKY.

CruxotBopenne «JleGeap» CBOMM Ha3BaHHEM He OTpaXkaeT TIOTYEBCKOH TeMa-
THKH, TOTAa KaK Ha3BaHHE H CAMO CTHXOTBOPEHUE nepsuuHsle aiiezopuu (uHoekcsl)
3anaoro-esponeiickoil pomanmuku. XOpOLIO U3BECTHbI, HATPHMEDP, B CTHXOTBOPEHHAX
IIunnepa afexkBaTHBIE 3TOMY CHMBOJIY BbipaxeHHs. CyTbi0 B HHX BCerja siBJIfeTCs
NOKa3 CXBaTKH MeXAy JiebeieM H OpJIOM, YTO MOXET CIIyXKHTh NpuMepoM obiecT-
BEHHOM 60pbOBI, IPHMEPOM CTOJIKHOBEHHS JINYHOCTH M OO1LIECTBA H MX Pe3yJIbTATOM.

OTO CUMBOJIBI APEBHEH WJIH eBPONEHCKOM KyabTyphl. IIpOHCXOXIEHHE MHOIHX
H3 HUX HEH3BECTHO, HEKOTOpBIE IMOJYYHJIH CHMBOJIHYECKOE 3HAa4YeHHE B CBA3H C HX
NpesiecTbIO, C 3aKOHYEHHOCTHIO (opM, rpauueil, GeCKOHEHYHOH HEKHOCTHIO. Tak
HanpuMmep, rosty6b npeBpaTHIICA H3-3a CBOEH €J1a60CTH, HE3aIHILIEHHOCTH B CHMBOJI
KeJaHUS MHUpa M B CHMBOJI MHpa. HekoTopsle ke CTa/ln BBIpa3HTENAMH HECKOJIbKHX,
YacTO NMPOTHBOMOJIOKHBIX OJUH JPYrOMY CTpeMJIeHHH, KaK Hampumep, opéi, KOTo-
PBIf CIYXHUT OJIMUETBOPEHHEM HACHJIMS B 3aMaHBIX XYyJOXKECTBEHHBIX MpOW3BeJe-
HHUSAX U HOCHTEJIeM CBOOOJBI H MOJIOAOH CHJIBI Y BOCTOYHO-EBPOMEHCKHX HapoIoB,
B NMEpBYIO o4epenb B (osbkiIope.

HTakx B pOMaHTHYECKHX CTHXOTBOPEHHSX I[JIABHBIM SBJIAETCS TO, YTO OCHOBA
CBSA3H MeX Ay oOpa3oM M comepxaHueM Bceraa 6azupyercst Ha OOBEKTHBHO CyLUECT-
BylOlleM KayecTBeHHOM cxoacTee. (Ham kaxeTcs Q0oCTaTOYHO afneKBaTHBIM TOT
($axT, YTO — BHE 3aBHCHMOCTH OT JIFOOBIX B3ATHIX — M3 CXBATKH JIBYX TITHII, CHJIb-
HeHILWiA, T. e. opé, BeliigeT mobeauTesnem.)

O6pa3 CTaHOBHTCS THIHYHO TIOTYEBCKMM Giarojaps TOMy, YTO — Ha ypOBHE
n3obpaxenus — nobexpaer He opén, a nebeab. U3 aToro BeITekaer, 4yTo Jebeab
CTAHOBHUTCS CHMBOJIOM HACBHILUEHHOCTH MBICJIH, OCHOBBIBAIOLIECHCS Ha HATrJISIHOCTH
H PeaJIbHOCTH, T. €. He TOJIBKO II0 COJIepXKaHuIo, HO U 1o (opme noauumaercs 1o 60-
Jlee BLICOKHX chep: B HEpapXHH CHMBOJIOB H3 MPOCTOr0 MHAEKCA BbIPACTAET B CUMBOJL.
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OTcioa HanpalnBaeTcs BHIBOJ: BCE Ha3BaHUA JaHHbIE TIOTYEBBIM €ro CTHXOT-
BOpEHHSM, B TOM 4YHCJe M «BuaeHue», Grarogaps HACHILIEHHOCTH HACTPOEHHEM,
CEMAHTHYECKOM COLEPXKATEIbHOCTH, CEMAHTHYECKOMY KauyecTBYy, COAEpXKAT — Ha
yPOBHE CHMBOJIOB — OJIHy M3 €ro OCHOBHBIX MbIC/eH. [[ns Havyasna npH aHajH3e
CTHXOTBOpPEHHA «BHIEHHE» pacCMOTPHM JBe MNOCJIeJHHE CTPOYKH NEpPBOM CTPOQHI.
Vike 31ech HaC OXBaThIBaeT UMIUIHLMPOBAHHOE B HA3BAHUH MPEIYyBCTBHE:

JKuBasi KOJIECHHIIA MHPO3/aHbs
OTKpBITO KATHTCA B CBATIIHLIE HeGecl.

DTa KapTHHA MO COAEpXaHHIO CBA3aHa ¢ KapTHHOM Mupa snoxu. Ilepen Hamu Mo-
Jienb BOO6paxaeMoro MHpa ¢ TOYKH 3peHHs] MEXaHHYEeCKOro MaTtepuanniMa. iMeH-
HO 3THM MEXaHHYEeCKHM OOpa3oM BO33pEHHSA MOXHO OOBACHHTH, 4TO y TiOTYeBa
HH 3[1eCh, HH B JIDYIMX NPOM3BEEHHAX Mbl He BCTPEYaeMCs C NPONOPIUAMH, Xapak-
TEPHBIMH I POMaHTH3Ma.

Jlebenn

IMyckait opén 3a o6nakamu
BcTpeyaer MOSTHAM TONET

N HenmoasHXHBIMH OYaMH

B ceGs BnuBaeT CoJIHLA CBET.

Ho Het 3aBuaHee yaena,

O nebenp YHCTBHIH, TBOETO —
U umcTHIN, KaK Thl CaM, OZIEJIO
Tebs cTaxuei Boxecrso.

Ona, Mexay ABOHHOIO Oe3aHOIH,

Jleneer cBoit Bce3pAmMit COH —

U nosHoi cnasoi TBepaH 3BE3AHOH

Tsl oTOBCIOAY OKpY*XEH. (T. 2, cTp. 10—11.)

B pomaHTH3Me pedyb MAET HE CTOJIBKO O COPa3MEPHOCTSX, CKOJIBKO O Hecopas-
MEPHOCTAX B OTHOLUEHHSAX MEX/y 4EJIOBEKOM W OKpPYXAIOLUIMM ero MHpoM. Bcg,
HAYHHas C SABJICHUH NMPHPOABI H KOHYas YeJOBEYECKHMH OTHOILCHHSMH, HMEET IH-
TAaHTCKHE pa3Mepbl, THTAHTCKHE B TOM CMBbICJE, YTO CBOEH BEJIMYHHON OHH THETYT
YeJIOBEKA M TEM CaMbIM BXOJAT C HAMH He B ApYyXeckue, 6/1M3Kkue, a B OTTAJIKHBAIO-
mue oTHoweHnus. Y TioTueBa xak pa3 Hao6OpOT: XOTH MexaHHYeckoe H3o0paxeHue
Jenaer MAp 6eCKOHEYHBIM CBOMWM BEYHBIM [BHKEHHEM BO BPEMEHH, 3TO He 03HAYaeT
TIpEBBILLEHAS pa3MepoB. MUp C €ro BeJIMYMHOM HE CTAHOBHTCH HETYILLUM, OCTAaETCA
OJIN3KHM 4eJIOBEKY.

! Pycckaa no’zus XIX eexa. 1. 2, Mocksa, M3n-80 «XynoXecTBeHHast nutepatypa», 1974,
crp. 7.
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MOXHO NMpeANnOJIOKUTh, Y4TO NMOMHMO HAEHHOIrO COAEPXaHUS 3TH JABE CTPOYKH
3aknioyaloT B cebe ewmé oanH oOpa3HbIi CI0H, B KOTOPOM pedb HAET O 4YesloBeke,
o co3uaarowied JTHYHOCTH. COCTOsAHHE MOKOS MO3THYECKOH MYLUIH, HMelollee Xapak-
Tep HaONIOAEHHS, MOXKHO CPaBHHTb CO CIHOKOHHBIM ABHXeHHeM koseca. C apyroi
CTOPOHBI H JlyIla MO3Ta TOJIBKO B HOYH NOJIy4YaeT CBOOOAHBIN MONET IS TBOPYECTBA.
KapTuHa BHAEHHSA, €CJIH HE NPHHUMAThL BO BHUMaHue €€ BH3YaJIbHYIO OCHOBY, Kak
TaKoBasi MOXET TOJIyYHTb Ha O/IHY CTyneHb 6oJiee abcTpakTHOE yXOBHOE COMepXKa-
Hue. CBA3b BH3YaJIbHOTO M JIyXOBHOI'O YCHJIMBAaeTCA T€M, HYTO OHH B3aHMHO H3Jy-
4aloT ApYr B Apyra HaCTPOEHHe.

IMpuHuMas BCE 3TO BO BHUMaHHE, MOXKHO CYHTATh, YTO CJACAYIOLIHE TPH CJIOBA
COCTaBJSIOT ONOpY ITHX CTPOYEK: HcuBas, cé0600HO, céamuauuje. Bce Tpu ciosa
cBsi3aHbl cO cBOOOA0M TBOpYecTBa. CIIOBO #16aA KOHKPETH3HPYET BOCTIPHUMYHBYIO
KO BCEMY >XMBOCTb NO3THYECKOW AyLIH. DTO obecrnieynBaeT, Majio Toro obezonacu-
BaeT C60600HO, KOTOpPOE CIYXHT TOMYy, 4TOObI CaenaTh 3TO AEHCTBUTEJbHBIM.
OpHako, 3TH ABa CJIOBA C TOYKH 3PEHHS HACBHILEHHOCTH HAaCTPOEHHEM JOBOJIHO
HEHTpaJlbHbl, HH TO, HH APYroe He HeCEéT MO3WTHBHOIO MJIM HEraTHBHOIO 3apsja.
Onu octarTces B chepe pasymMa M 3TO NPHYHHA TOrO, YTO OHH HE MOIYT CTaTh
KJIIOYEM 3THX ABYX CTpouek. [J1aBHas poJib MPUHANIEXHT CJIOBY C8AmuAuue, KOTopoe
3a CTOJIETHS CBOErO CyILLECTBOBAHHS HAaMONHHUJIOCH BbICOKHM HacTpoeHueM H Onaro-
Jiapsi CBOEH KyJIbTYPHO-TTHTYPrHu4eckoi QyHKLHH U MO CMBIC/TYy OTHOCHTCS K CJIOBaM
6osiee Boicokoro cTuis. KoHeuHo, nepeaaBaeMblie 3THMH CJIOBaMH 00pasbl, B CTHXOT-
BOPEHHHM TakKXe Kak M KOMIJIEKCHI 3HaYeHHi 3HA4YMMbl He CBOeH CHJILHOM KOHKpeT-
HOCTBIO HJIH OTBJIEYEHHOCTBIO, & HX caMOl0 cebs 0003HaYaKOLIeH BHYLLIAEMOM CHIIOH.

EcTh HekHit Yac B HOYH BCEMHPHOIO MOJYaHbA,
W B OHbIi Yyac saBieHui U yyaec. .. (7)

3neck Mbl BHAMM BPEMS M CBEPILUAIOLLEECH B HEM pa3BHTHE COCTOSIHHSA. DTO CNOKOIi-
HOE BpeMs MOJIYaHHUS M dyJec.

Ho ofcrosTenscTBa BpeMEHH M MOKA3bIBAIOLUME COCTOAHHE MMpa SMUTEThI
HUMEIOT HEOJMHAKOBYIO 3HAYUMOCTb, Y HMUX HUMEETCS CBOS MepapXusi, MOCTPOEHHAs
TakMM 06pa3oM, 4TO Cyxasi OTHOLLEHHE BPEMSI-COCTOSIHUE, NO3T MPHXOAUT K H300pa-
JKEHHIO OTHOLUEHMS JBUIalOLLIErocs B BEJIHYECTBEHHOM CNOKOWCTBHM KoJjieca W 1y-
wu. OBcTosTenscTBa HecyT B cebe kapTHHY MHpoBoro (ona. XapakTepHbie YepThl
HX OAHAKO 3aKJIIOYAIOTCA B TOM, YTO 3TOT MHPOBOH (POH MPUCYTCTBYET TOJBKO
C TOYKH 3peHHS pa3BMTHsA, peJIeBaHTHBIA JJeMeHT HanpasieH Bnepéa. Kaxnoe
06CTOATENBCTBO HANpPaBJIEHO B CTOPOHY OJHOTO MOMEHTa, B CTOPOHY pOX/ao-
LIEHCS MO3THYHOCTH (MO3THYECKOTO NEPeKUBAHUSA).

Ilepexon k cBsi3u, o6o3Havarouieit 6osiee y3Kk0e NOHATHE BPEMEHH, NIPOMCXOIUT
BHYTpH CBsi3H, 0603Havaouiei 6osee upokoe NoHaTHe BpeMeHH (B Houu). He kax-
Jblli MOMEHT HOYH MOAXOAMT [AJs camMo03abBEHHOro TBOPYECTBA, a TOJILKO OAHO
€AMHCTBEHHOE OMnpe/esEHHOe BpeMs, KOTOpOe XapaKTepulyercs riybokum momuya-
HHMEM, T. €. MOJHOE OTYYXIEHHE MOITHYECKON AYLIH OT BHELIHEro Mupa H yriybue-
HHE B CBOM MBICJIH. DTO OAMHOYECTBO (OTYYXACHHKE) MOAYEPKHBACTCS €LUE TeM, 4TO
B JMHTETE OHbIl 3aK/IIOYEHA CChUIKA HA YK€ OJHAXAbl MMIIMUMPOBaHHbIN, Gonee
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y3KHH MOMEHT BPEMEHH, 2 TAKXKE TEM, YTO MOIT CO3AAET KAPTUHY MOMEHTA, IMOJIHOTO
TBOPYECKHX BHAEHHIA, BBIACIASA CIIOBA A8.4€HUll K Yyodec.

JlBa mocnegHUX cioBa npsMoe obpa3Hoe ciieACTBHE M300pakeHHs MOJIYaHHS.
DTO roBOpPHUT O TOM, 4TO TIOTYEB LUEHHUT HHTYUTHBHOE MblleHHe. [IpocToit ncuxo-
JIOTHYECKHIT 3aKOH pacnpejesieHHss BHHMaHHs 3akiko4aeT B cebe apucmoxkpamusm
TroT4eBa M OJHOBPEMEHHO apUCMOKpamu3m POMAHTHYECKOIO METONAa H CXeMbl,
KOTOPBIH BbIPAXAETCS B COCPEOTOYEHUH B CBOEM «S1» H BHICOKOMEPHOM IPE3pEeHHH
K MHPY M B OTrpaHH4YeHHH cebs OT Hero.

PaccMOTpeHHas BbIllie CHHTETHYECKas CBA3b MEXJY BpPeMEHEM M COCTOSIHUEM
HOCHT abCoNIOTHBIN xapakTep. B mepByio ouepellb OH cXBaThiBaeT npouecc. OHaKO
JHaNneKTHKka abCONIOTHOCTH M KOHKPETHOCTH SICHO YYBCTBYETCS B TOM, KaK Mbl
JIOXOJAHM [0 TOrO MOMEHTa, KOTZla HacTynaeT YyAeCHbIH MHI, MOAHUMAIOILMH N03Ta
B 3¢up.

Toraa rycreeT HO4Yb, KaK XaOC Ha BOJax,
BecnamaTcTBo, kak ATJac, JaBUT Cyuly.

IIpuxon 3TOro MOMeHTa BbIAEJIEH ABYMs CJAOBAMH: OJHO OOCTOATEILCTBO BPEMEHH
mozda, BTOpOE INaroj zycmeem. ITO Hape4YHe He BbIPaXKaeT KOHKPETHOIO BPEMEHH,
B3ATOr0 B OOBIYHOM cMbicyie. TeM He MeHee mozda CBOEH HEOMpPEeAEAEHHOCTHIO
YKa3bIBaeT Ha OnpeaeéHHbI MOMEHT, KOTOPBI HACTAET CO BCEH ONMpeaesIEHHOCThIO
M KOHKPETHOCTBIO.

3Ty poJib TOrAa MOr4€PKHUBAET CTOSILUMH PAIOM C HUM rnaron 2ycmeem. OHaKo
BbIPaXXEHHOE 3THM IJIaroJIOM MOHATHE, MPUMEHEHHOE K HOYU (PYHKUHOHHMPYET yKe
He TOJIbKO KaK TOYHOEe Ofpe/ie/ieHHe BPEMEHH, HO M BbIpaXKaeT W HampasJseT pocT
BHYTPEHHEIrO HAaNpshKeHHs B MO3TE, COCPEAOTOYMBAIOLLIEMCS Ha TBOPYECKOM IMpoO-
necce.

D710 cosepluaroLleecs B Aylle NO3Ta BO30OYyX/IeHHE NepexMBaHHH ABIAETCA 3a-
raakoii. PauuoHanpHo H caM TBOpJEL HE MOXET €ro CXBaTHTb, B HEM KHBET TOJIBKO
Npea4yyBCTBHE: 2ycmeem HOub, Kak xaoc Ha éodax. Henb3s onpeaesiuTb OJHO3HAYHO
B KAKOM 3HaYeHWH YMOTpedNdeT 3eCh MO3T CJIOBO X@oC, U NOYeMY UMEHHO Haj BO-
Jl0#f HaYHHaeT KIyOuThCH.

ERHHCTBCHHOC, YTO HE BbI3bIBACT COMHEHHSA: Xa0oC 1A TioTueBa He npeacrae-
NAOUIMACS HAM JWCrapMoHHWe#d Gecropsiok, a HanmpoTHB, Noka3aTejlb MHPOBOIO
nopsaka. TOYHOro 3HayeHUs, TaKHM 0Opa3oM, Mbl HE MOXEM OMNpeeUTh H Bbl-
HyXJeHbl obpawaTbes k goraakaMm. M ata urpa B goraaku OyaeT U B JasibHEHLIEM.

Hactynnenne TBOpYECKOrO MOMEHTa TNCHXOJIOTHYECKH peaJIH3yeTcs pOCTOM
HanpskeHus: «becnamsaTcTo, kak AtTnac, maBuT cywy.» KoHTpact mexay noHs-
THAMU Becnamamemeo M cyuia BbIpaCcTaeT 10 CHMBOJIHYECKOro pa3mepa. Jleno B ToMm,
YTO 30eCh cywia He 0003Ha4aeT «cyxas 3emMis», a O3HavaeT oObiAeHHOCTb. B 3TOi
JIBOMCTBEHHOM peNslMH BO3HHKAET XeJlaHHe OCBOOOAMTLCA, OTCTPAHHUTHCA OT MHp-
ckux 3a60t. C aApyro# cTOpoHbl, OOBEKTHBHO CIOXHBLICECH pa3/IH4iHe ITHX TOHSA-
THH BBIPAXAETCH B TOM, YTO C €ro MOMOLIUBIO GecnamMATCTBO OH CTaBHT BbIILE 3€M-
HOW OOBIZICHHOCTH: BO3POCLIAA AyllIa MO3Ta TAKHM Xe 00pa3oM JaBUT Ha CyIIECTBO-
BaHHe, Kak ATJsac.

CocTosiHHE 3KCTa3a He TOJIbKO BO3BBILIEHHO, HO M HMEET I'POMAJHYIO CTHXHii-
HYIO CHIly, KOTOpasi HecéT B cebe BO3MOXHOCTb CAMOBBIPAXEHHS A XYHAOXKHHKA.
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CoOTBETCTBEHHO 3TOMY TBOPYECTBO [JIA HAC ABJACTCA HEMOHATHBIM LIAMaHCKO M
CHJIBI COCTOSIHHEM.

JlBe mocienHue CTPOYKH CTHXOTBOPEHHUA NOJIHBI BHJIEHUH, TO YrHeTarwIlux, TO
YCTpallarluX KApTHH POMAHTHYECKOTIO0 TBOPYECKOro COCTOSHHUA.

JIHwb My3bl I€BCTBEHHYIO JyLLY
B npopouyeckux TpeBoxaTt 60ru cHax.

Co3nanue cBoeif H36paHHOCTH M HAaCTpoeHHe M30paHHOCTH COYeTaeTCs 3/eCh C MpH-
NOJHATOCTHIO POMaHTHYECKOro Maciutaba. 31a H36paHHOCTh HMeeT NIBa MCTOYHHKA
KaK ¢ TOYKH 3peHus TroTyeBa, Tak M C TOYKH 3peHUs poMaHTH3Ma. OIMH U3 HHX
— TpEACTaBJICHHE O THMax MO3TOB, CO3AAHHOE NMOITHKOH POMAaHTH3Ma, ApYyroe —
3TO OOHOBPEMEHHO M ero mpenucropus: Oubieiickas TpanuIMsA CpeIHEBEKOBbS,
XPHCTHAHCKOE Y4YeHHe O NpeAonpeaeEHHOCTH, KOTOPOe OTJIHYHO COIJIaCyeTcs ¢ MoA-
paxarollei CpeHEBEKOBbIO POMaHTHKOH.

Bmxe Bcero TiOTYEB CTOMT K THNY MO3TOB-u3bpanHukoB. IIpopoueckas iuy-
HOCTb, HO He B OOILECTBEHHOM, AarHTallMOHHOM, OYHTYIOILEM, TMOJIHTHYECKOM
TIOHATHH.

ITpopoueckas cyiuHocts TiOTYEBA B JAHHOM cily4ae 0603HayaeT TOJIbKO ero
NOCBAIIEHHOCTb. DTO M ABJAETCH NMOCHEAHEH TOYKOH B CTHXOTBOPEHUH, 3TO BbIpa-
JKAIOT ABa KJIOYEBBIX CJIOBA IOCJIEAHEH CTPOYKH: 8 npopoueckux, bozu.

JIuuns «conepxanue-obpas3» HenpephiBHa B CBOEM JBHXeHHH BBepX. ITpomop-
LIHOHAJIbHOE COe[IHHEHHE OTJEJIbHBIX 00pa3oB ABJIAETCA CJEJCTBHEM MX PUTMH4YEC-
KOH TOCJNIEIOBATENILHOCTH M B CHHTE3€ C JIMHHMEH coJepxaHusl coveTaHus obGpa3oB
JIBHXYTCS OT HEHTpaJIbHBIX JO BEJIMYCCTBEHHBIX 00Opa30B, HACBILIEHHBIX CHJIbHBIM
HACTPOEHHEM, IBHXKYTCS OT GoJiee y3kux K 60ee mmpoxuM. OCHOBOIM BCEro sBJISETCS
JIMpUYecKas CBA3b JIMHHI coiepx)aHus ¥ 06pa3oB, KOTOpask HAXOJHUT CBOE OTpaXKeHHE
B HACJIOEHHWH APYT Ha Apyra OTAEeJBbHBIX HAEH H aleKBaTHBIX 06pa3oB.

OTO0T NoNéT BOOGpaxXeHNs BUAEH HE TOJBLKO B 3TOM, HO ¥ B TOM, Kak (opmu-
pyeTcs pensauns obpasa M COAEpPKaHHS NMOITHYECKOTO CyOBEKTa M BHELUHEro MHpa.

BuuMaHHe no3Ta B MOMEHT TBOPYECTBA OT SBJICHHIf MHPOBOIO NMOPAKA, MyTEM
OTKJIIOYEHHS OT HHX NEPEXOJUT HCKJIIOYHTEJIbHO Ha camoro cebs. Hecyue stor
BHYTpeHHMH npouecc GopMbl, B paMKaX BHICHHS, MASA OT YaCTO HEYJOBHMBIX, Ty-
MaHHbIX 06pa30B JOCTHIalOT NMOHATHBIX, IVIACTHYECKHX, OLLYTHMbIX 06pa3HbIX 3Je-
MEHTOB.

HyXHO OTMETHTb OIHY OCOOEHHYIO, BaXKHYIO, NHAJIEKTHYECKYIO YEPTY 3TOro
npou3senenus. K HeMy Henb3si CTPOro NpHMEHHTh KaTteropuio pomanTuima. Conep-
JKaHHe ero B NOJIHOH Mepe POMAHTHYHO, pe4b MAET O HEyJIOBHMBIX, MajJl0 TOTO
HppalHOHAJIBHBIX BElax, HO B 3THX 00pa3ax HET HHYEro OT JIMXOPAaJ0YHOCTH, BO3-
6yX/IEHHON YyBCTBUTENILHOCTH, pa3MbITON, NUKOH (aHTa3H¥d POMAHTHYECKHX BH-
Jenmii. Ilpouecc pOMaHTHYECKOrO TBOpYecTBA TIOTYEB PACKPBIBAET OTHIOAbL He
B aJIEKBaTHBIX 3TOMY 06pa3ax, ero ob6pa3bl, TOJIbKO B HEKOTOPLIX MECTaxX IpOHHK-
HYTHl HEYJOBHMOCTBIO. BLEJIOM codepiicanue—x0a00HOe, CUuMMempuieckoe, aine2o-
PpuyecKoe, OHO 3aKAIOUEHO 8 BOAbUIUHCMEE CB0EM 8 KAACCUYUCMUYECKUE, HeXCealU 8 po-
Manmuyeckue hopmol.
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B 3axunroyenue BepHEMCS K 006001LEHHIO Kpyra BONPOCOB, MOCTABJIEHHbIX LIEJIbIO
Haiuei paboThl.

C TOYKHM 3peHHsi pOMaHTHYECKOH MOITHKH TBOPYECKHH Npoluecc — OCoOeHHBl
NPOLECC, AEATENILHOCTb CBsA3aHHAs ¢ JiMyHOCThIO. s TioTyeBa TBOPYECTBO CaMo-
LEHHO, T. €. BaXeH ¢dakm, umo OH cnocoben co30amv KaxKoe-mo XyoodcecmeeHHoe
npousegedeniie.

Bcé ato TroTueB naéT HaM NOHATh B OJHOM CTHXOTBOPEHHH, OTHOCALIEMCS
K KaHpy BHJAeHHH. B paMkax NaHHOTO BMJCHHS OH YaCTHYHO TNPHICPKHBACTCA
JIeHCTBUTE/IbHOCTH, 3TO MPOMCXOAMT TakMM 0oOpa3oM, 4YTO OH C IIOMOILUBIO IaHO-
pambl, pa3Hoobpa3Hbix U GoraThix 06pa3oB 3pMMBIM MOKA30M MX, PACKpbIBaeT me-
pel HaMH OKHO, 4Yepe3 KOTOpO€ Mbl OLIYILAEM INPOLECC XyIOXKECTBEHHOIO TBOp-
4ecTBa, NOJHBIA My4YeHHH, HO H CNOCOOHBIN TBOPUTH YyZeca.
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K ncropun Texcra «Erunerckux nouei» A. C. Ilymkuna

3. YUPITAK—PO3JUHA

HesakonyenHoMmy npousseeHnio I[lywikuHa «Erunerckue HOYH» MOCBSLIEHO
MHOI'O MCClieIoBaTeNbCKHX paboT, HO He BCE elé BBIACHEHO, TeM GoJiee, YTO MHOrHUe
KPHUTHKH BbICKAa3bIBAIOT COBEPIUIEHHO Pa3Hble MHEHHS.

IpoTuBopeynBocTh CyxaeHH O «ErMmneTckux Hoyax» BbITEKAaeT, BO-NEPBBIX,
M3 CJIOXKHOCTH CAMOIrO NMPOM3BEACHHUSA, BO-BTOPbIX, U3 Pa3jHYHsi B MHPOBO33PEHHH
KPUTHKOB, NMHCaBLIMX O HEM, B-TPETbHX, HE3aKOHYCHHOCTb MPOHM3BEACHHUA NaBaja
TIPOCTOP /ISt BCAKUX JIOMBICJIOB.

Touka 3penns B. BenuHckoro okasajace Haubosee gonaroseyHoi. OH ompe-
JIeJTHST OCHOBHbIE NOCTOMHCTBA noBecTH. B «EruneTckux HOYax» OTpaxeHbl: Xapak-
Tep Yapckoro «pycckoro moara M CBETCKOrO 4eJIOBeKa, KOTOPBIi 3HAeT lieHy TajaH-
TY M HCKYCCTBY H CO BCEM TeM CTHIAMTCS peMeciia CBOEro»; XapakTep HMIMpOBH3aTO-
pa, «CTPacTHOro, BAOXHOBEHHOI'O X peLa HCKYCCTBA, YHHKEHHOI 0, HH3KOMOKJIOHHOIO
HTaJbAHLA,KaJIHOTO K NMPHOBITKY HULLEro; XapakTep OOJBLLIOrO CBETA,ero CTpaHHbie
OTHOLIEHHA K HCKycCTBY»!. O4eHb MHOTHE MOC/IEAYIOLLHE KPHTHKH MPUMKHYJTH HMEH-
HO K MHeHuI0 B. Benunckoro (cm. ctaten B. 3oToBa%, B. OcTtporopckoro® u
ap.).

Ho He TO/MBKO KpUTHKM 06palliaiuch K 3TOMY Npou3seeHnto. boabluoe Bneyat-
JIeHHe 3Ta MOBECTh NMpoM3Besia Ha Takux Gosbuinx nucaTtesei, kak JocTtoeBckuit!
u JI. Toncroi®. Tlepsomy OHa nana MOBOA IS CpaBHEHHS XapakTepa KieonaTpsl
¢ o6pa3om mayka, MPOXOASALIEro Yyepe3 MHorue npousseaeHus Jocroesckoro®, Bro-
POMY e Mojckasasia CroXeT 60JbIIOro pomaHa U3 ceeTckoit xu3uu («AHHy Kape-
HUHY»).

! B. I beauunckuii. Coyenenns A. INywkuna. JI., 1937, cTp. 525.

* B. 3oTos. INonTasa u snmyeckue npoussenenus Iyukuna. «Ceseproe cusnuen, CI16, 1862,
T. I, cronb. 653—666.

4 B. Octporopckuit. Ouepku IMywmxunckoi Pycu. CI16, 1880, crp. 50—S51, 53.

1®. M. JoctoeBckuit. Oteer «Pycckomy eecmuury», «Bpema», 1861, mait, ota. «Cumecs»,
crp. 31.

3 JI. H. Toncroii. O nutepatype. M., 1955, crp. 143.

¢B. JI. Komaposu4. [Jocroesckuit u «Erunerckue Houw» IMymkuna. — ITywikun U ero
cospemenunkn. JI., AH CCCP, 1927.
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Bunueiiune snutepatypHbie kpuTHkH Il. AHHeHko®’, Am I puropbess,
mucatenu B. Bprocos® B. Maskosckuii’®, M. I'oppkuii*' nucanu o «Eruner-
CKHX HOYaxy.

Takum oOpa3oM, Mbl BUAMM, 4TO 3TO mnpou3BeneHue IlylikuHa, HeCcMOTpA
Ha CBOIO HE3aKOHYEHHOCTb, Bbi3BaJio Gobiuoit nHTepec kak B XIX, Tak u B XX Beke.
OHO chIrpajio 3HaYHTENIbHYIO POJIb HE TOJBKO B Pa3BHTHH TBOpYeckoro nytu ITymu-
KHHa, HO M PYCCKOI JInTepaTypsl BooGLe.

DTHM M BHI3BaH HaLl HHTEpPEC K UCTOPHU TEKCTA 3TOrO NMPOU3BEJICHHS.

Brnepseie ITymku obpaiaercs k o6pa3y eruneTcKoi Lapuiibl B CTHXOTBO PEHUH
«Kneonatpa» B 1824 roay. 3ambices1 CTHXOTBOpPEHHsI BO3HHKAET Y MOITa B CBA3M
C YTEHHEM PUMCKOro McTopuka Aspesns Buktopa. Pabouyas Terpagp'? maér Ha 3to
npsMoe yka3aHue: pykoro Ilywkuna ceepxy ciesa HamucaHo Aurelius Victor.
IMywkuH co3jaeT 3aKOHYEHHOE CTHXOTBOpPEHHE, KOTOpOE BIIOJIHE YKJIa bIBAeTCS
B PaMKH POMAaHTHYECKOH XyJOXKECTBEHHOH MaHepbl IOXHOro mepuoza. B uenTtpe
CTHXOTBOPEHHS — pPOMaHTHYeCKMH 0oOpa3 BiacTHOH M ropaod uapuusl Erunra,
BBIZICJIAIOLIMICA W3 OKpYXKaIOLIeH ee TOJNbI, T. €. HCKJIIOYHTENIbHBIH repoH B HCKJIIO-
YUTEJbHbIX 00CTOATENBCTBAX.

I penakuus «Kiaeonarpsr» 1824 rona

Bce XyZoXeCTBEHHBIE CPEACTBA 3TOr0 CTHXOTBOPEHHS HAMpaBJ/eHbl HA PacKpbl-
THE XapakTepa repOHHH. ABTOp NMPOTHBOMOCTABIIAET CHIIBHBIA U BJACTHBIH Xapak-
TEep eruneTCKoi MAPHIBI OKPYXAKOILeH Tome:

«Ona pexna. Toana B MosI4aHbe,
U Bcex B BOJIHEHHH cepua.
Ho Kaeonampa B oxuaaHbe
C X0J10HO# Aep30CThIO JIHLA. . .

... lapuya ronocoM u B30poM

Céoit NbILIHBIA 0XHUBJIAIA NHP,

Bce Kaeonampy cnasst XopoMm,
B neii npuzHaBas CBOH KYMHp,
Lyms, Teknu K ee npectoay»? (Kypeus Hamt — 3. Y.)

7T1. B. AnnenkoB. A. C. INywkux. Matepuans: ana 6norpadun. CII6, u3a. ToBapuiecTsa
«ObuiecTsenHas noas3a», 1873.

8 A. 'puropses. Barnaag Ha pyccky:o nuTepatypy co cmepru ITymikuna. CounsHenus Anon-
nona I'puropesesa. 1. I, CI16, u3a. H. H. Crpaxosa, 1876.

? B. 5. Bprocos. Moii IMywkus cr. «Erunerckne Houw». M.—J1., TU3, 1929.

10 B. B. Masaxoscxuit. IToan. cobp. cou. M., I'ocusnar, XI, 1955, 1. L.

11 M. TI'opsxuii. Cobp. cou. M., Tocu3nar, 1954, 1. 29, cTp. 380.

12 A, C. NymxuH. Paboyas rerpans. JI. B. 2370, 22, 06 — 23 06.

3 A, C. Nymwxkun. INonuoe cobpanne counnennii. uaag. AH CCCP, 1949 . T. 3, 4. 2, cTp. 686,



IlymikuHa nNpUBJIEKIH HMEHHO sAPKOCTb obpa3a KieonaTpbl, BOCXOASLIErO
10 CBOEH CHJIE K «MHPOBBIM 06pa3am» M OCTpbIif, HANPSKEHHBIH NCHXOJIOrHYECKHIt
xoHnukT. Cioa KneonaTpul «Mory paBeHCTBO MeX BaC H MHOH BOCCTAHOBHTb»
— HacTopaxuBaloT. UTo Tautcd 3a 3TUMH cioBamH? Cwmeicn peun Kieonatpst
MOMCTHHE YXXaceH — 3a HOYb JIFOOBM Iapuibl M3OpaBluWi ee muaTut xu3Hb. Ho
ouyuieHus yxaca Het. [IylIKHH nepeaeT ycaoBUe, Kak TOPKECTBEHHO — BEJIHYECT-
BEHHOE TIpOsiBJICHHE He3eMHOM ropaoctu Kieonatpel. B yepHoBOM aBTorpade 3ra
MBbICJIb COTIPOBOXKIAAETCS CIIOBAMH:

«HeT, yM HaeMHHMIbI IPE3PEHHOMI
CT10ab 4yTHO! MBIC/IH HE POAMTY.

B KneonaTpe JOCTaTOYHO CHJIbI H TBEPAOCTH, YTOOBI HE OTCTYNHTH OT CBOErO perie-
HUA. DTO SCHO YyBCTBYETCS B €€ «XOJIOOHOMH nep3octd juua». O TOM, YTO MO3T
nobyeTcst cBOEH repoHHEH, CBHAETEILCTBYET A3bIK H CTHJIb CTUXOTBOpeHHs. O6uue
CTapoC/IaBSIHH3MOB, 3MUTEThl, TOPKECTBEHHbIE IJIAroJibl U CYIIECTBUTEJILHBIE: B30OD,
KyMHp, JHBHOIO IJIaBOM, PeKJia, BELAET, rOp/Abli riac, ropasii B3op.

ITocne npHATHSA TPOMMH M3 TOJNBI ee BBbI30Ba, KileonmaTpa mpoM3HOCHT AJIHH-
HBIH TOPXECTBEHHBIH MOHOJIOr. B MOHOJOre mMO3T OTCTYmaeT OT MATHCTONHOrO
siMba, KOTOPHIM NMHCAJI CTHXOTBOPEHHE 0 CHX MOP U MEPEeXOJAUT K TOPKECTBEHHOMY
anexcaHapuiickoMy ctuxy. Hago 6b110 MOAYepKHYTH TOPXKECTBEHHYIO KJISATBY BCE-
MOTYLIEH LapHIb:

... cHOBa 20powiii 2aac 6036bicusa TapULA:
«3a0bbITHl MHOXO JHECH BeHell M OarpsaHuual
ITpocToii HaeMHHLIEH HA JIOXKE BOCXOXY. . . »!4

CrapociaBsHH3MBI: JHeCh, 6arpsHuLa, 0beT, BracTHTenel (B 4epHOBOM aBTOrpade
— BO XpaMHHY) CO3/al0T NPUMNOAHATHIH TOH peun KieomaTpbl, moguepKkHBaIOT
BaXXHOCTb M 3HAYMTEJILHOCTH ee cioB. Xapaktep Kieomatpbl cioxen. OHa ymeer
HE TOJILKO BJIACTBOBaTb, HO M MoA4YHHATHCA. IToHuMas cwity mobeu H GeccTpaiuue
CMeJIbYaKOB, OHA O0CLIaeT MM:

«...BnactuTtenei MOMX MOCJEAHUE KeTAHbA
W1 nuBHO#M Herowo, U TaitHaMu 1063aHbs,
Bceii yaruero JIF0OBH MOCITYLIHO YNOKO. . . »

OHu 10CTOMHBI 3TOr0, TaK KaK pajiid ee KpaTKOBpeMeHHOM 1068 MOLUTH HA CMEPTh.
ITo3T OnMuCHIBaeT TPOUX, MPHHABLLMX BbI30B L[APHIBL.

«...HY nepsbiit Aprunaii, kiesper Ilomnes cMesbiif,
H3py6iennslit B 605X, B NOX0JaX MOCEIEIIBIH.
ITpe3apenva xaaono2o0 He crec on om ceHsl. . .»'® (Kypcus Hau)

14 Tam xe, cTp. 687.
15 Tam xe, cTp. 685.
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Apruai NPHHAJ BbI30B TOJBKO M3 FOPAOCTH.

«...Kpuron 3a Hum, KpuTOH, usnexncernbiii myopey,
BocnuTtaunsbiii nog He6oM Aprosunasl,

OT caMbIX TEPBbIX AHE NOKAOHHUK U negey

H naamennvix nupos u naamenroii Kunpuowi . . .» (Kypcup Haii)

KpHTOH noiuen Ha CMepTh pajiy HAclaXAEeHHs, KOTOpoMy Obuia MOCBsilLIEHA BCs
€ro XH3Hb ¥ BBIPA3HJI ITHM JIMLIb CBOKO CYLUIHOCTb.

«...[locienHuit MMEHH BeKkaM He mepena. . .
... O2onb n1066u 6 ouax e2o nviaan
Bo Bcex ueprax 106066 uzobpaxncanacs. . .» (Kypcus Haur)

B YCPHOBOM an‘rorpad)e COXpPaHHJIHCb CTPOYKH, IMNEpEeAarolIHE HECKOJIbKO HHOM
CMBICII:

«Bo Bcex ueprax ero u3obpaxanace Jywa»'® (KypcuB Haiu).

JIro60Bb NMpupaBHHBaeTCs K Aylle, K HAWBLICIIEMY ee OTpaxeHWio. FOHowa mowen
Ha cMepTh H3-3a mobBu k KineonaTpe. OHa moHsIa 3TO, H «I0JIT0 MOJIYa MM apHia
nroGoBanach.»

Ho Henb3s cornacutbes ¢ MueHueM b. TomameBckoro!’ B ToM, 4TO OCHOB-
HYIO MBIC]Ib CTHXOTBOPEHHS OH BHIHT B nocienHei crpode npoussenenus. «Kieo-
naTpa efipa Jin He mobexeHa Nr000BBIO IOHOMMW»Y — IMHLIET HechenopaTenb. Jleicr-
BHTEJIbHO, CHMNIATUS aBTOpA K IOHOLLIE HACTOJBKO CHJIbHA, YTO OH M LApHLY 3a-
crasiseT mobosaTbcs HM. BeposiTHee Bcero, 3/ech HaYHHACT 3BY4aTh MOTHB OCYX-
nenus KieonaTpel, NpOTHBOMOCTABJIEHHS € YHCTOrO H HCKPEHHEro 4yBCTBA FOHOILH,

B uentpe npousseneHuss — obpa3 Kieonmatpsl. BuiTOBBIX Aeranei Her, Aa
OHH ¥ He HyXHbl. KneonaTpa — Be4HBIH NCHXOJIOTHYECKUH THII, CYLLECTBYIOLLMH BHE
NPOCTpaHCTBa M BHe cpelbl. [JlaBHOe — M300pakeHHe ee XapakTepa, T. €. CyOBek-
THBHOIO, 4 BHE €€ CYILECTBYIOILEE HE HHTEPECyeT aBTOpa, OHO NAHO JIHIIL Ui pa3-
HooOpa3us ee obpasa.

YepHOBbIE TETPaJH NMOITa OTPA3HIH CIOXHYIO paboTy mo3ra HaJ CTHXOTBOpE-
HHeM. OHO pacnajiaeTcst Ha psii OTpbiBKOB. BuaHo, yro ITymkun paGoTtan Hajg HEHM
IIONTO M cTapaTeJbHO. MHOroe mosta He YAOBJIETBOPSJIO: NMOYTH BCE YEpHOBbIE
HaOpoCcKH 3a4epKHYTHI, XOTA MHOTHE 3a4epKHYThle CTPOYKH H BBIPAXXEHHS BOLLIH
BrnocneacTBun B OenoBoit TekcT. MIHTEpECHO OTMETHTb, YTO XapakTephl TPOHX,
NPUHABIIMX BBI30B, pa3pabaThiBAJINCE OTAENbHO M kiuATBa KileomaTpel Takxke.
Buano, 4yro ITylukKHH BOCHPHHHMAET XapakTephl TPOHX CMEJIbYaKOB, KaK NMPOTHBO=
MOJIOXKHBIE APYT ApYrY.

1€ Tam xe, T. 3, 4. I, cTp. 130.
17 B, B. Tomawesckuit. Tekct cruxotBopenus IMymxuna «Kneonartpa», YueHsie 3amicku
JIT'Y, ®unonoruyeckas cepus, Ne 200, st 25, 1955, crp. 216—227.
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Benosoii aBTorpag cruxorsopenus 1824 roga Hesb3st Ha3BaTh MO-HACTOALIEMY
o6paboTaHHbIM, 3aKOHYEHHBIM MPOU3BE/ICHHEM, TOTOBBIM K neyaTaHuio. Ha Bropo#
cTpaHuIe MHOro HMcnpapnenuii. Haunnas co cnoB: «OHa peksa... M KOHYas CJO-
BAMH:. .. MX 30BYT» BCE 3a4epKHyTO. B Heckonmbkux MecTax ITylUKHH CTaBHT 3HaK
+, 4TO O3HaYaeT OOBLIYHO XenaHHe Mo3Ta nepepaboTaTh M JOMOJIHHTE YKa3aHHbIE
MecTa.

Knsarsa Kieonatpel fomkHa Gblia, BepOSATHO, ObITh B CAMOM KOHIIE CTHXOTBO-
PeHHs, TaK KaK:

1. co cnoB «M cHOBa...» CTOHT 3HaK | , OKa3bIBAIOLIHII HamnpaBJieHHe BHU3
(mocsie 3TOro TeKCTa ClieAyeT ONHUCAHHEe TPOHX CMEJIbYaKOB);

2. mepea W MOCJE ONMMUCAHMS TPOMX, KOTOPHIM 3aKaHYHBAeTCS CTHXOTBOpPEHHE,
CTOMT 3HaK NepeHoca;

3. onmucaHue TPOMX JIFOGOBHHKOB HE MOIJIO OBITH NEPEHECEHO BbILUE YCIOBHS
Kneonatpsi;

4. xnarBa KneonmaTphl TOXe 3aKaHYMBAeT CTHXOTBOPEHHE, 3THM elle Oosblie
NoMepKUBAETCs 3HAYHTENBHOCTD ee obpasa.

II penaxums «Kneonarpor» 1828 roxa

BuoBb k 00pa3y Kneonatpsr ITymkun obpawaercsa B 1828 roay. Komnosuums
CTHXOTBOPEHHsI OCTaeTcs TOH e, mepepaboTke NOABEPralOTCsA OTHENIbHBbIE HACTH
Tekcta. Ecim B J-0if pefakumu CTHXOTBOpEHHE HANMMCAaHO pa3sHbIM pa3MepoM, TO
Bo Il-0#f penakuuu BCe CTHXOTBOpPEHHE HANMHCAHO HYETHIPEXCTOMHBIM AMOOM. 3TO
yNpOILIaeT CTHXOTBOPEHHE, NPUGIHKAET €ro K XKH3HH, TaK KaK JieJlaeT AeiHCTBHE Mpo-
e ¥ nocrynnee. KpoMe MeTpuyeckoii nepepaboTKH NpoBeeHHA H CTHIMCTHYECKAs.
B npenenax xaxao# 4acTH M3MEHEHHs BeNHKH. Tak, meppas 4acTh HaYMHAETCA He
€O CJIOB LapHilbl, a ¢ 6p1TOBOro okpyxenus Kiieonarpsi:

«Yepror cusin. 'peMenn XxopoM
IMeBupl npu 3Bykax GuedT U aup»*®.

Ve nauel aneMeHThl ObiTa. TO, 4TO JelicTBHE HAYHHACTCA HE C L@APHIILI, 4 C ONMHKCa-
HHsl ee OKPYXeHHs, TOXe MMeeT 3HaveHue. IIycTh OKpyXeHHe TOJNILKO (POH repoHHH,
HO M 3TO yXe€ luar Brepel, OCOOEHHO ec/iH OOpaTHTbCA K TOM CJIOXKHOH 3BOJIIOLUMH
T03Ta, KOTOPYIO OH NpOLIeN 3a YeTsipe roaa. JleiicTeue yckopeHo u cxato. ITpunss-
LUHe BBI30B ABNsAKOTCA Ge3 BTOporo obpameHus napunsl. OcoGeHHO TIIATENBLHO
6bu1a nepepaborana naTas YacTh: cioBa aBTopa «M cHOBa ropiplii...» GbLIA OT-
6polueHsl, a aJeKCAaHAPUICKUA CTHX NepenesaH MMEHHO B 3TOH YaCTH HA YEThIPEX-
cronnelii sM6. B. ToMameBCKu# CYHTaeT, YTO TPeThs YacTh ObLIa CIIMTA C MATOH.
Jymaercs, 4To ecTh GoJsibllie OCHOBaHMH O ApYyroi Touku 3peHus. ¥ IlymxuHa u
B GesoBoM aBTorpage 1828 roma xnaTBa HapHubl OTYEPKHYTa M COOKY NOCTaBJICH
3HaK nepeHoca. Eclm cpaBHATBH 3TOT 3HaK CO 3HaKOM NepeHoca B TekcTe 1824 rona,

1B A, C. IlymkHH, IAT., T. 3, 4. 2, cTp. 691.
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TO CTaHeT SCHBIM, 4TO ITywkuH xoren kiarBoit KiaeonaTpsl 3akOHYATH CTUXOTBOPE-
HHE, YTOOBI:
1. coenMHUTH B OJHO 1I€JIO€ BBIXOJ H ONMHCAHHE TPeX JOOOBHAKOB H
2. OTTEHHTH €10 MoryecTBeHHOCTh KiieonaTpsl.

CrnenoaTesibHO, He TPeThs 4acTh ObLIA CIHTA C MATOM, a YeTBEPTAs C LUECTOI,
H CTHXOTBOpPEHME 3aBepuiayioch KaaTBoi. B depHoBbIX BapHaHTax Il-0if pemakuuu
pa3BHTa TeMa YenosevyHocTH. Kieonatpsr:

«ITeuaavnwiii B30p ocranoBwiIa» (Kypcus Hau).

B nepro¥i penakuiu 3TO NepenaHo HHAYe.

IlylukHH co3maeT 3akoHYeHHoe mpousseneHue. Kaszamoce Obl ero Gosbliue He
JIOJDKEH HHTEepecoBaTb 3TOT CIOXKET: HIes MCYepraHa, BeYHbIC NCHXOJIOrHYECKHE
Tunbl [TymkuHa Gosibllle He MHTEPECYIOT, MO3T MOpPHIBAET C POMAHTH3MOM, obpa-
LIaeTcs K COBPEMEHHOM JXH3HM, NHUUIET Takue npousseneHus, kak «[losectu ben-
kuHa», «KanuraHckyio nouky». Ho o6pa3 Kneonatpsr Ilymkus 3a66ITh HE MOXET.

B 1830 romy ITymkus numer «OTpbIBOK», KOTOpbIH mo3auee Boinger B I-yro
raasy «Erunerckux Hovei». B 3ToM xke roy most nuiueT HaGpOCKH CTHXOTBOPHOTO
TEKCTa, OTHOCALIErocs K BOIUIOLIeHHIO Tembl 0 KileomaTpe, HauuHArOWerocs cJjo-
BaMH:

«HU BOT yXe COKpbLICA AEHb,
BocxomuT Mecsll 3/1aTOPOrHit
(B yepHOBOM TekcTe: M B KneonaTpHHbI 4€pTOTH)

AJnekcaH/IpHICKHe YepTOrH
ITokpbuia cnagocTHas TeHb

(B YEPHOBHKAX: HE COAT OAHH — MOJIYaHbE, TCHb. . .))).
OxkaHYuBaeTCs 3TOT OTPBIBOK CJIOBAMH:

«B pOCKOLLIHOM CYMpa4yHOM IOKOE
Cpenb 000IbCTHTENBHBIX y/IeC
ITox ceHbIO MypNypPHBIX 3aBeC
Baucraer noxe 3010T0E»Y,

B akamemuyeckoMm u3ganun counueHuit [lyukuaa® 37oT HaGPOCOK OTHECEH K CEH-
Ta6pro—Hoa6pro 1830 rona, a OTPHIBOK O HEB3rOAax peMecia MHCATEIbCKOTO Ha-
nHcad B okTA6pe 1830 r. B 3akiii0oueHHH OTPHIBKA FOBOPHTCH, YTO «ceif OTPBIBOK
COCTaBJIAJ, BEPOSTHO, INPEAUCIIOBHE K IOBECTH, elle He HamucaHHO?l. ITymkuH
xoten caenath «OTPHIBOK» NPEAHCIOBHEM K IOBECTH, KOTOPYIO AOJDKeH ObUT pac-
cka3aTh repoit «OTpBIBKa», T. €. HO3T. «MbI PacHpOCTPAHAIACH O HAlLEM TpHSATENE

19 Tam xe, cTp. 622.
20 Tam xe, cTp. 961.
21 Tam xe.
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no ABYM MpPHYHHAM: BO-MEPBbIX, MOTOMY YTO OH €CTb €QMHCTBEHHBIH JIUTEpATOP,
C KOTOPBIM yJasoch HAM KOPOTKO TMO3HAKOMMTBCSH, BO-BTOPBIX, YTO MOBECTb, Mpe/-
naraemMas HblHe YMTaTeNIO, C/blllaHa HaMu OT Hero»*’. Ha TOM OCHOBaHHHM, 4TO
«OTpbIBOK» no3axee BeesieH B «Erunerckue Hoyw» (1835 r.), rae coenunenne obpasa
M03Ta M rOpIOH EHCKOH JIHYHOCTH MOJTy4UT GoJlee MosIHOe pa3BUTHE, MOXKHO Mpes-
NOJIOKHTb, YTO HAOPOCKH CTHXOTBOPHOro Tekcra «M BOT yXe COKpBLICS AEHB...»
OTHOCATCA KaK pa3 K MOBECTH CTUXOTBOpLA, «elie He HamWcaHHO#». Takum o6pa-
30M, «OTpbiBok» (1830 r.)  Habpocok «M BoT yxe cokpeincs aeHb» (1830 r.) oTHoC-
ATCA K oaHoMy 3ambiciy. Habpocok «M BOT yke COKpbUICA AEHb» SIBJISAJICS Ha4va-
Jiom uenoi nosmbl. CoaepkaHueM MO3Mbl JOJDKHO ObL10 ObITh OmMcaHHe HOYEH
Kneonatpsl. ToT xe 3ambicen aoskeH ObuT pa3BuThbes B « Erunerckux Hoyax» (1835
I.): MTAJIbAHIY — HMIPOBH3ATOPY HaA0 ObLIO BOCIPOH3BECTH 3Ty XK€ TeMy.

U. ®peitubepr?® orHocut «OTpbIBOK» K aBTOOGHOrpauyYecKuM 3amucsim
IMywkuHa. 3TO CyXAeHHEe SBHO HEOCHOBATENbHO.

U 10, uTo C. BoHau cuntaeT «OTpbIBOK» OTAENbHBIM 3aMbIC/IOM, HE CBA3aH-
HbIM ¢ «ErMneTckMMHu HOYaMH», MOXKHO ocnapusaTh. BeposTHee Bcero, 4to «OTpbl-
BOok» HamucaH ITyluKHHBIM B KayecTBe MOArOTOBHTEJBLHOrO MaTepHana. [{ns MOTH-
BHPOBKH 3TOr0O TNOJIOXEHHS 34ech ObLIO MpuBeAeHO aocTaTo4HO GakToB. CBa3b
«OtpbiBka» ¢ «ErnneTckuMu HoYamMu» He TpeOyeT HHKAKHX H0KA3aTeJbCTB, TaK Kak
rIaBHbIH aprymMeHT Hamuuo — Ilymkun BkiroyaeT «OTpBIBOK» MOYTH NMOJHOCTHIO
B I-yto rnaBy «EruneTckux Ho4ei».

Utak, Tpernii 3Tan B ucropuu Tekcrta «Erunerckux Houei» cocrasma 1830 r.
I'epoit «OTpeIiBKa» — OOBIKHOBEHHBIH 4€JI0OBEK, MOMEILEHHBIH B aTMOCchepy coBpe-
MeHHO#M xu3Hu. Onucanns Kneomatpsl B ctuxorBopHoM HabGpocke 1830 r. Her,
HaJIMLO TOJIBKO €€ OKPYXEeHHE:

«Poxmansl 6LI0T, TOPAT AAMNAOb

Kypurcs nerkuit gumuam

M cnapocTpacTHble NMpoXJIaabl

3emHBIM roTOBATCA GoraM. . .24 (Kypcus Hau).

3710 TOBOPHT 0 ToM, 4TO [lylIKHH Hayan yaeasTh OGoJiblie BHHMAHHSA 3JIEMEHTaM
6biTa. JlaHHOe HampaBjieHHe C KaXAbIM rOAOM YCH/IMBA€TCA B TBOPYECTBE MOATA.
BriocniencTBuM 3TO npHBEAET K OOBACHEHHIO JAHHOrO XapakTepa 3MoXOi.
Ob6pauienne k croxety o Kieonatpe BHOBb mpousouuio B 1835 roay. B mpo-
3aM4YeCKOM OTpbiBKe «Mbl nposoawnu Bedep Ha gaye» ITHIIKHH omMchIBaeT IBe
Kneonatpsl: erineTcKylo NapHily H COBPEMEHHYIO CBETCKYIO XEHIIMHY Bosbckyro,
KoTopas Bo3poxnaer yciaoue Kieonatpsr B ITetepbypre XIX Beka. IMywkus eure
B Npo3audeckHX oTpbiBkax 1828—1830-x rogoB HILET CHIIbHBIA >KeHCKHH 0Opa3.
B otpeiBke «MBI npoBOAWIM Beuep Ha daye» obpa3 KneomaTpel 3aHHMaeT MHOIO
Mecta. Pa3roBop Ha nave y KHArHHH [I. WAET O camMoOi yJUBHTE/IBHON >XEHIIHHE

2 A. C. IlywxkuH, uar., 1. 8, 4. I, cTp. 411.
#WN. Opeitubepr. Hesasepmennsie paborst IMywkuna, M. loccuspar, 1958, crp. 297.
# A. C. IlywkKHH, uxr., T. 3, 9. 2, cTp. 692.
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Ha cBete. HasbiBaroT psaa umen: ne Crane, Opneanckyro neBy, Enu3saBety, aHrnmii-
CKYIO KOpOJIeBY, rocrnoxy MeHTeHOH, r-xy PonaH. DTO — XCHIUMHBI, KOTOphIE
CBOMM TPYIOM Ha N0Jb3y obLIecTBa 3aCiyXHJIH yBaxeHHe coBpeMeHHuKoB. Ho oco-
6enno Boiensercs Kneonatpa. A. M. nepecka3sbiBaeT coaepxaHie nosmel o Kieo-
maTpe no3ta**, KoTopelif Hayan 6wU10 ee, HO He koHuMJ. Habpocku x moaMe pacna-
JIA}OTCs HA MPO3anyeckHe U CTHXOTBOPHBIE. ITbILIHBIM CIIOrOM nepefaeTcs «MCTOpH-
yeckas XapaKTepHCTHKA SMOXH»: OOWIHE «apXeoJIOrHYecKHX» MHeTalei, npsmas
COOTHECEHHOCTb ¢ OBITOM, C MecTOM, cO BpeMeHeM.» 3aeck Kneomatpa — uapuua
Erunra nmepuoja ero moJMTHYeckoro ynanka, — numer b. ToMalueBckui® —
KOIZla BCS 3Ta POCKOIb TOBOPHT HE O MOTYLIECTBE IOCyAapcTBa, a O GJIN3KOM -
Genn. TeMa npechileHNs BbIABHIaeTCS Ha NEpPBbIi IUIaH KaK NCHXOJIOTHYECKas Xapak-
TePUCTHKA OMHChIBaeMoi 3nmoxm». CxomHas Mbicab ObUTa B CBOe BpeMs BbiCKa3aHa
JIocToeBCKUM, a ellie paHbllue BeTHHCKUM.

Bpemsa M MeCTO JEHCTBHSA ONpeJeNseTcs C NMEepBbIX CTPOYEK MPO3aHYeCcKOro
TekcTa: «TemHas, 3HoWHas Houb oObemuleT adpukaHckoe HeGo; Asexcandpus 3a-
cHyna.»?*® (Kypcus Haur). KoctsHble j1okH, amdopsl, nopdHpHble KOJIOHHAIB!, CBe-
THJIbHHKHM, KYPHJIBHHIBI IEPEHOCAT HAC B MHP JAPEBHOCTH.

MortHB npecbiieHns KieonaTpbl BEIIBHHYT Ha NEpPBbIH IUIaH:

«...Botue! B Helt cepaue riayxo crpaxaeT —
VToMmneHa, npechilueHa,

Vrex (?), yrex 6e3BeCTHBIX XKaxaeT —
BoabHa GecuyBCTBHEM OHa.

B YEPHOBOM am‘orpa(pe MOXHO Npo4eCThb:

«...OHa (ToMsch) (TOCKOrO) GpoauT

B cBoux cagax — OHa 3aX0JHT

B nokowu TaiiHble ABpLA,

I'ae K104 yrproMoro ckomuia

XpaHUT HEBOJILHHKOB NPEKPaCHbIX

(U 1oHOWIEH) (CTHIAIMBO) CTPACTHBIX. . .
Ee mywa npecbiuieHa»?®.

Heo6xo1uMO OTMETHTh HHTEpECHOE siBJIeHHe. B 4epHOBBIX HAOGpOCKaX HET TOpXkKeCT-
BEHHOTO TOHa, KOTOPBIH XapakTepeH I 6eJ10BOro TeKCTa MPO3aHYeCKHX M CTHXOT-
BOPHBIX OTPBIBKOB. B yepHOBOM aBTOrpade npo3anyeckuil TEKCT HAYHHAETCS C ONH-
canus nupa napunel: «Ha Gepery 4eTBepOyroJbHOrO 03epa BBLIOXEHHOTO MeM-
(HCCKMM MpaMOpOM — yrouaeT cBoux Apy3eil — [TopdHpHBIE BB C OPJIHHLIMH
TOJIOBAMH M3JIMBAIOT BOAY M3 KJIEBOB N1O30JIOYEHHBIX . . . »%5,

2 B. B. TomameBCKH#, UUT., CTP. 223.

2% A, C. IIymxus, uur., T. 8, 4. I, cTp. 422.
27 Tam xe, T. 8, 4. 2, cTp. 996.

28 Tam xe, cTp. 992.
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CTHXOTBOpHHﬁ TEKCT 3BYYHT Tak:

«3ayeM nevyasb ee rHeTeT

Yero euie He JocTaer

Erunta npessero napuue

B cBoeit 6rcTaTeNBHOM cTONMLE. . . 2

OpeoJia TOpPKECTBEHHOM NPHNOJHATOCTH BOKpYr obpa3a KieonaTpsl He omyLaercs,

OHa BOCTIPHHHMAeTCs Kak OObIKHOBEHHas XeHLMHa, 6e3 pOMaHTHYECKOro opeoJa.
B GesntoBoM aBTOrpade TekcT pe3ko H3MeHeH: «TeMHast 3HOHHas HOYb 06BeMIIET

apukaHckoe HeGO; AJeKCaHApHs 3aCHYJIa; ee CTOTHBI YTHXJIH, AOMa IOMEPKIIH.

JanbHblH (apoc rOpUT yeIWHEHHO B €€ LIMPOKOW NPHCTaHH, KaK JiaMmaaa B H3-

roJIOBbe CHAIIEH KpacaBHIBL.»30

B CTHXOTBOPHOM TEKCTE TOXE €CTh M3MEHEHHUS:

«Yero, 4ero He 40OCTaeT

Llapuue 2opdoii (u) npexpacroii?
...Cynp6010 BNacTByeT OHa.

IlokopHHI eif 3eMHble 60orH,

IMonner uyaec ee yeproru.»® (Kypcus Hai)

IToyemy IlymkuH nmepepesnan TeKCT, NpAAal eMy Oosiee TOpXKECTBEHHOE 3By4aHHe?
B 1835 r. IlylukuH nHieT B OCHOBHOM IIpO3anYecKue NPOH3BEJCHHUs, TepOH KOTO-
phIX — peayucTHYecKHe oOpas3sbl, B3ATHIE U3 OKpYXXaloulei Xu3Hu. B mepBoHa4as-
HOM YEepHOBOM TEKCTe MO3T, BHAMMO, pelIna npuaaTe obpasy KireonmaTpbl uepTs
OOBIKHOBEHHOM JXEHIIMHBI, HO YyTheM OOJBIIOro XyHOXHHKAa IOHSJI, YTO TaKOMY
XapaxkTepy Hajlo JaTh H COOTBETCTBYIOLLEE A3bIKOBOE OOpaMIieHHe, HHA4Ye CTHJIb HE
COOTBETCTBOBaJ OBI 0Opasy.

Bce 3TH HaOpOoCKH NpeACTaBIAIOT OTPHIBKH HE3aKOHYEHHOTO NpPOHW3BeNCHHS,
KOTOpO€ M IO XYAO0XECTBEHHOMY CTHJIIO, H II0 TPAKTOBKE CIOXKETa BO MHOI'OM OTJIH-
4aeTcs OT CTHXOTBOpeHHs 1828 r. MOXHO roBOpUTH JaXe O ABYX pa3HbIX MPOH3BeE-
JeHnsAX Ha omuH cioxeT. b. ToMameBCckuii MpaB B 3TOM yTBEPXACHHH.

Cruxamu o Kneomatpe 3akaHuuBaercs TekcT I riiaBel oTpeiBka « MBI npoBo-
auny Beyep Ha Aade...» Crnenyromme riasbl numuyTest npo3oif. Bo II-oif rnase
nossiusercs Kneonarpa XIX Bexa — Bonbckas (B yepHOoBOM aBTorpade Jluamna).
B atoMm orpeiBke Boubckas moutn ctaBuT A. U. ycnosre Kneonatpsl. A. U. siBHO
HepaBHOMAYLUHbIH k Bonbckoit, 10 Tex nop Bocxmmuasummiics KiaeonaTpoi, roBopus-
LIAH O HeH, KaK O XeHILIHHe GOJBIIOH AYIIEBHOM CHJIBI M TOPAOCTH, BCTACT H HCYe-
3aet. [lo6emuTenbHuLEH B 3TOM cueHe sBiseTc Boabckas.

XKenanmne Ilymkuna onucath Houu Kiieomartpwl, ensa HameuenHoe B 1830 r.
B oTpbiBKe «HM BOT yXe COKpBUICA HEHb...», NPOJOKeHHOe B «MBbI npoBOAHIH
BeYep Ha Jlaye» W BHOBb He OCYILLIECTBHBINEECs, MIONyYaeT HOBOE Pa3BHTHE B IOBECTH

2 Tam xe.
% Tam xe, T. 8, 4. 2, cTp. 422.
31 Tam xe, T. 8, 4. 2, cTp. 982.



«Ernnerckue Houn» (1835 r.). Ho kak Tonbko IMywkun goxoaut go obpasa Kieo-
naTpel, oH Opocaer pabory Haa nosecTbro. CTHXOTBOpHBIE HAOPOCKHM, neyaTas-
uidecss B «ErMmeTckux HOYax», MOITOM B NMpPOM3BEJEHHE BKJIIOYEHBbI He ObLmH, Tak
YTO Mbl ONATH CTAJKMBaeMCs C peflakTOPCKUM npoussosioM. Tak, ana I-oit umnpo-
BU3aLMH HTasbsHUA HA TeMy Yapckoro «I1o3T cam u3GupaeT nmpeamersbl It CBOMX
necew» Gepercst oTpeiBok u3 «E3epckoro» (1833 r.) — «ITo3T HAET: OTKPHITHI BEX-
ab», a ans I-oif uMnpoBH3anMu HTanbsHUA Ha TeMy «KneonaTpa u ee T060BHHKHY»
Bkmoyaercs B «Erunerckue Houm» Il-asi pepakums ctuxorBopeHus «Kieomatpay
1828 r., uro B KOpHe HempaBuibHO. «KieonaTpa» 1828 r. caMocTOATEIbHOE TIPOH3-
BeJieHHe, OTJIHYaIoLIeecs H M0 HAEHHO — TeMaTHYeCKOH KOHLISTILHH, H 1O XyHX0XKeCT-
BeHHOMY MeTtoay oT «Erunerckux Hoyeit». Takoe coe/lMHeHHEe COBEPIIEHHO pa3HbIX
NpOM3BEACHHIT HHYEM, KpOME TPauluHi, HeobsiocHoBaHO. B yepHoBkax®? [Tymikuna
COXPAHUJTHCH HAOPOCKH CTUXOTBOPHOTO TEKCTa, KOTOPbIE MOXHO OTHECTH K HMIIPO-
BH3allMM HTaJIbAHIA, MPaBAa, CBA3HOIO TEKCTa OHH He 0Opa3yroT. (BuanMo, aTHM H
0OBbsICHAETCS TO, YTO PEJAKTOPaMH MCMONB3YeTCH 3aKOHYEHHOE CTHXOTBOPEHHE
,,Kneonarpa”)

Ho Ha Haw B3risa, npaBoMepHee ObLIO Obl MEYaTaTh HMEHHO 3TOT, XOTH H He-
3aKOHYEHHbIH TEKCT, KaK HMNPOBH3ALIUIO HTATBAHLA, a He I penakuuro « Kieonatpsmy,
T. K. TIO CTHJIIO H MO TJIaBHOM MBICIH HaGpOCKH CTHXOTBOPHOIrO TekcTa 30-X romos
CTOAT ropasfo 6mmxe x «ErunerckuM Hoyam» 1835 roxa.

Habpocku 3TH NpeACTaBiIfIOT MEpeAesKy W pa3BHTHE cTHXOTBOpeHus 1828 r.
Tak xe, kKaK ¥ B OTpbiBKe « MBI NPOBOAWIH Beyep Ha Jaye. . .», [IyLIKHH ocTaHABIIH-
BaeTcs Ha 4epHOBbIX Habpockax o Kneonatpe. B 1824 u 1828 rogax IMywkur co3aan
Ha 3TOT CIOXET 3aKOH4YEHHbIe mpou3BeaeHus, a B 1830—35 rogax oH mMHULLET TONBKO
oTpbiBkH. BecciopHo, pomaHTHYeckHit 06pa3 KiieonaTpsl SsBHO He COOTBYET HOBOMY
peaIMCTHYECKOMY HanpaBJieHHIo nucates (cM. o6 aToM moapoOHee B Haluei cT.%%)
HO MHTepec K abCTpakTHOM, «BEHHOW» JIMYHOCTH y MO3Ta He MpOoXoauT. OH XHBET
napasuleIbHO ¢ HHTEPeCOM K TaKHM COUHaJbHbLIM oOpa3am, kak repou «Kanurau-
cKo# moykw» U T. A. CienosaTenbHO, MOXHO CAEJIATh BbIBOJ O TOM, UTO JBHXEHHE
Mo3Ta K peaju3My He Obi10 Hoporoit 6e3 OTKIOHEHHI OT OCHOBHOW JIMHHH.

Hukakux NOATOTOBHTENLHBIX HAOpPOCKOB K «ErMmeTCKHM HOYaM», Kpome
«Otpeieka» (1830 r.) ¢ BcraBkoit oT 1832 r. B yepHOBHKax: «O HeB3rogax pemMecia
MHCATEJIbCKOTO. . .» U «HO IJIABHOKO HEMPHATHOCTBHIO MOYUTA MOM MPHUATENb. . .»,
JIa CTHXOTBOPHbBIX HAOPOCKOB /Ui HMIIPOBH3AKH HTAJIbAHIIA, HE HMEETCH.

«EruneTckie HOYH» TOJIBKO MO 3aMBICJTy MO3TA | MO €HHCTBY CIOXKETa CBA3AHBI
co cruxoTBopenneM «Kineomarpa» 1824 r. B ToM e BuIe, B KaKOM 3Ta MOBECTh
Jlolla 10 Hac, ee Ha3BaHue cebs He onmpasabiBaeT. IIpu paccMOTpEHHH ee IpH-
XONMTCA HMCXOOHTH H3 3aMbiC/ia TO3Ta, KOTOPBIA OCTaJCS HEOCYLIECTBJICHHBIM.

«ErumeTckne HOYM» COCTOAT M3 Tpex rias. B I-oif riase Yapckwit (pycckuit
NO3T) 3HAKOMHTCS C HMIPOBH3aTOPOM — MTasbsaHUeM, Bo II-oit Yapckuit caywaer

2 A, C. Mymxkun. INonroe cobp. coy. M. U3a. AH CCCP, 1957, 1. VI, crp. 776. (Ilpu-
MeqaHus)

83, Yupnak—Po3auua. «Erunerckue Houm» A. C. INMywikuHa.
«Studia Slavica», Ak. Kiad6, Budapest, 1973, 373—390.
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HMMIPOBH3ALHIO HTa/IbSHIA O BJOXHOBEHMM M cBoGose mosta u B Ill-ei uranbsaHen
BhICTynaeT nepex nerepbyprckoit my6imkoif. o xpebuio emy Beimazaer TeMa
o Kneonatpe u ee moGoBnukax. MTanpsHen HaYHHACT MMMPOBH3MPOBATH M Ha
3TOM OOpBIBAaETCA MOBECTD.

PomanTuyeckuii 06pa3 Kieonarpbl He COOTBETCTBOBAJI Tpe3Boif mpose «Eru-
NEeTCKUX Howei». XapakTep JereHAapHOH HapHIlbl M pPealHCTHYeCKOe HalpaBJIeHHE
NoBeCTH 00 OKpyXarollel mMo3Ta NeHCTBHTENPHOCTH SBHO NPOTHBOPEYHJIH IPYr
apyry. JlymaeTcs, 4TO HMEHHO I03TOMY MOBECTh OCTAJIaCh HE3aKOHYEHHOIH.
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Die Urspriinglichkeit der Darstellung des Krieges in Lev Tolstojs
Erzihlungen von Sewastopol

L. LIEBER

1. Das literarische Kunstwerk wird von einer einmaligen unwiederholbaren
schriftstellerischen Personlichkeit zustande gebracht. Die Vitalitat, die Kraft dieser
Personlichkeit spiegelt sich im Werk, von dem Talent und von der jeweiligen ge-
sellschaftlichen Umgebung abhingig, mehr oder weniger wider. Eigentlich spiegelte
sich dieser ,,Personlichkeitswert“! des Werkes auch schon in den Imitationswerken,
in denen der Schriftsteller groBen Vorbildern folgte, vor dem 18. Jahrhundert, wider.
Seit dem Sentimentalismus und der Romantik floB aber die Personlichkeit des Autors
freier, weniger zuriickhaltend ins Werk; indem sich der Autor von dem Aristokra-
tismus des Klassizismus befreit, gestaltet er immer reicheres und konkreteres Le-
bensmaterial, und damit erschlieBt er parallel sein emotionales Erlebnisverhiltnis
der Wirklichkeit gegeniiber immer aufrichtiger. Der Leser erlebt die Urspriinglich-
keit des literarischen Werkes aufgrund der das Werk umfassenden Stimmungen,
ineinander geschmolzenen vitalen, seelischen Momenten. Zwei Sphiren der vitalen
Energien verflechten sich; ,,wenn wir vom seelischen Gehalt des Kunstwerks spre-
chen, ist zweierlei Unvergleichbares gemeint: einmal der seelische Gehalt, der im
Inhalt, im Gegenstand des Kunstwerks verborgen ist; ferner der seelische Gehalt
der Auffassung des Kiinstlers, durch die Art der Darstellung vermittelt.*?

Der Gehalt der menschlichen Gefiihle wird von der unendlichen Vielfalt der
Momente der duBeren und inneren Wirklichkeit des Menschen bestimmt. Der Leser
erlebt die dynamische Welt der Farben und Formen, der Schicht der Bilder des
Werkes unter der Wirkung der in die Bilder eingeschmolzenen tieferen (psychischen,
moralischen, philosophischen) Schichten, er erlebt sie mit Bedeutungsinhalt er-
fiillt, eigentiimlich, asthetisch. Er erlebt die Erlebnisse des Erzihlers und der anderen
Figuren innerhalb der dargestellten Welt unmittelbar; entweder identifiziert er sich
mit ihnen, seine Erlebnisse sind von dhnlichem Gehalt (Koaffekte), oder aber ent-

1F. Lockemann: ,Literaturwissenschaft und literarische Wertung“ Max Hueber Verlag,
Miinchen, 1965, S. 87—117.
* M. Geiger: ,,Zuginge zur Asthetik’’ Der Neue Geist Verlag, Leipzig, 1928, S. 113.
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stehen in ihm eigene, selbstdndige Erlebnisse, die durch die dargestellten Erlebnisse
ausgeldst werden (Autoaffekte).?

Bei der Herausarbeitung des Persénlichkeitswertes des Werkes spielen die Er-
lebnisse des jeweiligen Erzahlers die Hauptrolle, in dem Falle, wenn der Erzihler die
Individualitat des Schriftstellers oder deren wesentliche Seite aufrichtig spiegelt. Die
Erzdhler der Tolstojschen Werke gehoren unbedingt hierzu. Tolstoj stellt in seinen
Werken Probleme jeder Art (privater oder gesellschaftlicher) auf die Weise dar, daBB
man der Kraft, der Leidenschaft des schriftstellerischen ,,Ich* stindig inne wird.
Selbstverstindlich bleiben dabei diese Probleme nicht in der privaten Sphare. Mit
dieser seiner konstitutionellen Eigenschaft konnte man z. B. auch erklaren, warum
der Roman ,,Krieg und Frieden* die Probleme seiner Zeit auf die Art spiegelt, daB3
Charakter und Atmosphare der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und nicht des
Krieges gegen Napoleon zu spiiren sind. Tolstojs aufrichtige Meinung spiegelt sich
unmittelbar in seinen Werken wider; infolge der Kraft, der Ernsthaftigkeit der Auf-
richtigkeit gibt es in seinen Werken verhiltnismaBig wenig satirische, ironische Mo-
mente.

Den Grund fiir die Urspriinglichkeit der Tolstojschen Werke bildet die intensiv
gestaltende, vitale Energie der schriftstellerisch-erzihlerischen Wertung. In den Er-
zidhlungen von Sewastopol, die in der Mitte der SOer Jahre des 19. Jahrhunderts
entstanden, formuliert Tolstoj seine Meinung iiber die Sewastopoler Ereignisse konk-
ret und iiber den Krieg im allgemeinen durch einen Erzidhler, dessen emotionell-in-
tellektuelles Verhéltnis zu den Ereignissen des Krieges jeden Satz der drei Erzahlun-
gen latent oder manifest durchdringt; gleichzeitig mischt sich dieser Erzihler in die
Ereignisse: indem er den Beobachtungsort dndert, nahert er sich den beobachteten
Ereignissen. So wird die erzihlerische Wertung auch von dieser Seite her durch
Dynamik gefiillt.

2. Es ist an und fiir sich nicht neu, daB Tolstoj den Krieg nicht ,,verschonert®,
nicht romantisch, sondern realistisch darstellt. Schon viel friiher zeigten die russi-
schen kritischen Realisten dessen Grausamkeit (Lermontow: Walerik). Es wurde der
wahre Sinn, der Charakter des Krieges erschlossen, die ungerechten Eindringlinge
wurden verurteilt, die heroischen Verteidiger gepriesen (Puschkin: Poltawa, Ler-
montow: Borodino, Gogol: Taras Bulba). Tolstoj brachte innerhalb der realisti-
schen Methode Neues. A. 1. Schifmann betont, daB einerseits das der Typisierung
zugrunde liegende schriftstellerische Wertungsprinzip bei der Tolstojschen Darstel-
lung des Krieges von Sewastopol neu ist. Abhangig davon, wie sich die Helden zur
Heimat, zum Feind verhalten, wertet der Autor sie moralisch positiv oder negativ.
Andererseits wertet er innerhalb der Charaktere die Erlebnisse, deren breite Skala
von den verschiedensten (prosaischeren, dramatischeren) Situationen des Krieges
bestimmt wird.* Hierzu gehort, natiirlich, die Qualifizierung der Erlebnisse des Er-
zihlers und durch deren der Ereignisse und Helden des Krieges.

3 Miivészetpszicholdgia (Kunstpsychologie), Verlag Gondolat, Budapest, 1973, R. Miiller—
Freienfels: ,Az emocionalis tényez6k a miivészetben* (Die emotionellen Faktoren in der Kunst)
S. 382—87.

t A. U. Wiudman. Cesacrononsckue pacckassi. JI. H. Toacroit. C6opHuk cTaTeil. non pen.
M. . Bnaroro. 'oc. Vu. IMea. U3a. M., 1955, ctp. 124.
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Der Schriftsteller gestaltet mit seinem Erzdhler, — damit der Leser der Quali-

fizierung des Krieges gegeniiber noch empfanglicher wird —, einen unerfahrenen,
den Krieg noch nicht kennenden Helden, den sein Erkentnisdrang an den Schauplatz
brachte, und der jedes Moment der sich ihm erschlieBenden neuen Welt gierig und
gleichzeitig kritisch einsaugt. Die Erfahrungslosigkeit und der Wissensdurst verstar-
ken die Erlebnisse des Erzahlers, der sich selbst und seine Umgebung stindig analy-
siert. Diese Erlebnisse werden fiir den Leser infolge der eigenartigen sprachlichen
Mitteilung der ersten Erzdhlung ,.Sewastopol im Monat Dezember* noch unmittel-
barer als in den anderen zwei Erzdhlungen. Der Erzidhler spricht seinen Leser an,
er bittet ihn, ihm zu folgen, damit sie beide Augen- und Ohrenzeugen der Ereignisse
werden. Tolstoj stellt den Kontakt seines Helden mit seiner Umgebung realistisch
dar. In dem MaBe, wie er seinen Platz im Raum éndert, hat er immer wieder neue
Erlebnisse. Diese Raumerlebnisse sind dadurch, daB sich der Erzihler dem Schau-
platz nahert, dynamisch; er betrachtet die Perspektiven und Momente des Raumes
nur kurze Zeit von weitem (das harmonisch schone Bild aus weiter Perspektive iiber
die Stadt Sewastopol, das die Erzihlung 6ffnet). Die Erlebnisse des Erzéhlers sind
hier noch, in der ersten Erzahlung, besonders gegensitzlich; die Grausamkeiten des
Krieges dringen in seine naive, unerfahrene Seele ein. Er erlebt in dem einen Augen-
blick noch die schrecklichen Leiden der einfachen Soldaten auf dem Verbandsplatz,
in dem anderen bewundert er schon die Natur, freut sich iiber die frische Luft, iiber
die eigene Gesundheit, iiber das Leben.
,.BbIXOsi U3 3TOr0 AOMA CTpaJaHHii, Bbl HENPEMEHHO HCMBITAETe OTPAHOE YyBCTBO,
nojiHee BAOXHeTe B cebs CBeXHMil BO3AyX, MOYYBCTBYETe yAOBOJILCTBHE B CO3HAHWH
CBOEro 3/10pOBbS... BHIA YMCTOro Heba, GiecTsLEro COJHI@A, KPacMBOIO roposa,
OTBOPEHHON LIEPKBH M ABHXKYILETOCS TNO pa3HbIM HAMpaBieHHSM BOEHHOTO Jroja
CKOpO MpUBEAET Ball AyX B HOPMAJIbHOE COCTOSIHME JIETKOMBIC/HS, MaJeHbKHX
3a60T M yBJIEYEHHS OJHHM HACTOAWMM' .’

... Der Schriftsteller idealisiert seinen Helden nicht, stellt ihn nicht so dar, den
der schreckliche Anblick des Leidens niederschldgt, daB er nicht zu sich kommen
kann. Er ist allzu sehr ein irdischer Mensch, den dieser Anblick noch stirker an das
Leben bindet. Die Liebe des Erzihlers zu der Gesundheit, zur Schonheit der Stadt,
zu der Natur in einer Zeit, als sich vor ihm die Bilder des grenzenlosen kérperlichen
Leidens auf Schritt und Tritt erschlieBen, bedeutet nicht irgendwelchen Egoismus,
sondern es wird dadurch gleich zu Beginn ein Mafstab, der durch das ganze Werk
zieht, geschaffen, eine menschliche Bindung zu den positiven Werten des Lebens,
aufgrund deren die Schrecken, die wertvernichtende Kraft des Krieges noch schreck-
licher erscheinen. Tolstoj schreckt seinen Leser von diesem Krieg durch das Erleben
der entgegengesetzten Erlebnisse des Erzihlers ab, und zwar auf die Art und Weise,
daB er diese Erlebnisse benennt und dadurch die Eigentiimlichkeiten, die Qualititen
der betreffenden Gefiihle bestimmt und fiir den Leser bewuBt macht.

Die Grausamkeiten des Krieges spiegeln sich gesteigert nicht nur durch die Er-
lebniswelt des noch am Anfang unerfahrenen Erzéhlers. Der Autor wahlt dieselbe
Methode bei der Darstellung des Helden der letzten Erzihlung ,,Sewastopol im August

5 Alle weiteren Zitate: JI. H. Toncroii. WM3bpannbie mpou3senenns. Ioc. Usn. [erckoit
nurepatypbl Munucrepctsa IMpocsemenus PCOCP, Mocksa, 1960, cTp. 249.
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von 1855%, mit dem Unterschied, daB sich das Nacheinander der Erlebnisse, die die
Entwicklung des Charakters, Wolodja Koselzow, bilden, aufgrund einer Erzahlform
in der dritten Person aus einer objektiveren Weite emporhebt. Die Unmenschlich-
keit des Krieges fiihlt man durch die Erlebniswelt von Wolodja vielleicht noch in-
tensiver, als das beim Erzihler der Fall war, da Wolodja nicht nur unerfahren ist
und seine Vorstellungen vom Krieg geformt wurden in der ruhig-heiteren Treib-
hausatmosphére der Petersburger Offiziersschule, sondern da er auch fast noch ein
Kind ist. So lernt er z. B. nicht nur die Todesangst kennen, von der auch der mutigste
Soldat nicht frei ist, sondern er hat sogar Angst vor der Dunkelheit. Er versucht auf
seiner Unterkunft, im dunklen Zimmer, um das die Bomben herumfliegen, zum ersten
Male einzuschlafen.

s+ + - 32KPBUICA C FOJIOBOIO, YTOOBI H36aBUTHCA OT CTpaxa TeMHOTHI. .. Ctpax aeiict-
BUTEJIbHOH ONMACHOCTH MOAABWJI TAMHCTBEHHbIH cTpax Mpaka“ (322).

Er wird auch von der Einsamkeit starker als die erwachsenen, abgeharteten Sol-
daten, gequalt, und in seinem Traum bittet er um Hilfe, um Mitleid; mal befreit ihn
die auf dem Verbandplatz gesehene Schwester, mal seine Mutter, mal die Religion
vom Gefiihl der Verlassenheit, das sonst fiir ihn unertraglich wire.
s+ - -€MY TPE3UIIACH. . . TO XOPOLLIEHbKAs CECTPa MUJIOCEPAHS, JENAIOLIAs eMy, yMH-
parolleMy NnepeBs3Ky M IUIavyLias HaJ HAM, TO MaTh €ro, MPOBOXaoLIas €ro B ye3/-
HOM TOpOJE. .. MBICIb O Gore BceMoryiueM, ZOOpOM. . . MPHLLIA eMy B TOJIOBY. . .
Hertckas, 3anyraHHasi, OrpaHM4YeHHas Aylia BAPYr Bo3myxana“ (322).

Zusammenfassend konnte man sagen, daf3 der Schriftsteller die Eigenschaften
des Sewastopoler Krieges durch die Erlebniswelt des Erzihlers und der anderen Fi-
guren verstéarkt, und der Leser beobachtet dadurch die Ereignisse nicht aus einer ob-
jektiven Entfernung, sondern er nahert sich ihnen, sie werden von ihm miterlebt. Im
folgenden wird untersucht, was fiir einen Krieg der Autor zeigt, was sind dessen
asthetische Qualitaten und was fiir Verbindungen unter diesen Qualititen bestehen.

3. Die Schonheit des Krieges von Sewastopol ist keine ,,leichte®, sondern grund-
sitzlich eine ,;schwere* Schonheit. ,,We might express the distinction as between a
beauty achieved out of tractable materials (euphony, pleasing visual images, the
“poetic subject”) and beauty wrested from materials wich as materials, are recal-
citrant: the painful, the ugly, the didactic, the practical. . .“® Aus dem HaBlichen der
Ereignisse, aus den Spannungen, die durch sein Erleben entstanden, muBte Tolstoj
die ,,schwere* Schonheit von Sewastopol herausgestalten, indem er auf die Harmo-
nie, auf die dem Auge und Ohr angenehmen asthetischen Qualititen verzichtete.

In der russischen Prosa wurde der Ubergang von den ,.erhabenen* Ereignissen
zu den ,,niederen* Erscheinungen des Realismus schon in den 20er und 30er Jahren
bei Puschkin und Gogol durchgefiihrt. In Tolstojs Werk ist der in der nahen Ver-
gangheit stattgefundene Kampf, die Nahe der Romantik, zu spiiren, die, haupt-
sidchlich in der Darstellung des Krieges, bei den Lesern einseitige literarische Vorur-
teile, der Lebenswahrheit nicht entsprechende falsche Erwartungen hervorrief. Darau-
reagiert der Erzédhler in dem ,,Sewastopol im Monat Dezember*, indem er unmittel-
bar, manifest, durch entgegengesetzte Qualititen, vor dem Leser-Augenzeugen ein

8 R. Wellek—A. Warren: “The theory of literature™ N. Y. 1949, S. 254
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charakteristisches, realistisches Bild malt. Er gibt an, daB eine der Hauptfunktionen
des gesamten Werkes in der Abweichung der Leser von dem Gewohnten, Innervierten
besteht, damit sich ihre Vorstellungen iiber den Krieg verandern.”

»- - -YBHIIHTE BOWHY He B NPaBHJILHOM, KPaCHBOM M OJiecTseM CTpoe, C MY3bIKOMH
1 6apabaHHBIM CTPOEM, C pa3BeBAIOLIAMHCA 3HAMEHAMM M TrpalyIolMMH reHepaa-
MH, a YBH/IUTE BOIHY B HACTOSILLEM €€ BbIPAXEHHH — B KPOBH, B CTPAJaHHH, B CMep-
™. .." (249).

AuBer der mittelbaren, latenten Abweichung seitens des Erzahlers ist auch noch
deren unmittelbare, manifeste Form durch die Worte des alteren Koselzow-Bruder,
Michajlow, zu beobachten. Er belehrt seinen kleineren Bruder, Wolodja, als der
letztere ihn fragt:

s« - - Thl ObLI KOrga-HuOyap B cxsatke?... — Her, HM pa3y... y Hac ABe THICAYH
YyeJJOBEeK M3 TmoJsika BbIObUIO, BcE Ha paboTax, M s paHeH Toxe Ha pabGore. BoiiHa
COBCEM He TaK JeJ1aeTcs, Kak Tol Aymaeillb, Bomoga® (309).

Fiir die romantische Darstellung waren erhitzte Gefiihle und Leidenschaften
fast in allen Lebenssituationen, besonders aber in Schlachtsszenen, charakteristisch.
Puschkin und Gogol haben z. B. das Gefiihl der Liebe ,,abgekiihlt“, sie brachten es
einer realen, glaubwiirdigen, alltaglichen, unmerklichen AuBerung niher (Die Gestalt
von Onegin gegeniiber von Lenskij, ,,Altmodische Gutsherren®). Tolstoj fiihrt das-
selbe in der Darstellung des Heroismus durch. Der Erzéhler der ersten Erzidhlung
formt die Erwartung dieser Art durch die Beseitigung der Vergangenheit und der
»vergegenwartigung® der Gegenwart.
~HanpacHo Bbl 6yaeTe MCKAaTh XOTh HA OJJHOM JIMLE CJIEJOB CYeT/IHBOCTH, pacTepsH-
HOCTH WJIM [aXke 3HTy3Ha3Ma, FOTOBHOCTH K CMEPTH, PELIHMOCTH... Bbl YBUIUTE
OVAHUYHBIX JTIFOEH, CIOKOHHO 3aHATHIX Oy IHUYHBIM AEJIOM. . . (246).

4. Am unmittelbarsten sind die Eigenschaften des Sewastopoler Krieges in der
Meinung, Wertung des Erzihlers oder der Helden (z. B. der iltere Koselzow) vor-
handen. Die objektive Darstellung der Qualititen des Krieges bildet das andere
Extrem, das die drei Erzahlungen auch quantitativ dominiert. Zwischen der mani-
festen und latenten AuBerung der Qualititen ist aber eine breite Skala, ein stufen-
weiser Ubergang vorhanden. Den Ubergang zwischen der unmittelbaren Meinung
des Erzihlers und der ErschlieBung der Ereignisse bilden Bilder, Farben mit symbo-
lischer Bedeutung, wo also die erzihlerische-schriftstellerische Wertung sich hinter
der Farben- und Formwelt der Oberfliche unmittelbar, darin eingeschmolzen,
versteckt. Wo sich die Ereignisse auf der Oberflache als eventueller, zufalliger und
dadurch lebensnidher erweisen, dort zieht sich die die Ereignisse in Einheit organi-
sierende Meinung des Erzihlers in die Tiefe zuriick; sie durchstrahlt ,,bescheidener*
und auch vielleicht iiberzeugender als in den vorherigen Fillen.

Tolstoj hilt den Krieg, die Vernichtung, fiir einen Ubergangszustand; er glaubt,
daf} der Frieden kommt und das Gliick siegt. Er driickt dies im 14. Kapitel des ,,Se-

7 Die russischen Formalisten machten auf die Abweichung aufmerksam. Nach ihnen dndert
sich das gewohnte Wirklichkeitsbild des Lesers in irgendeine Richtung; die sprachlichen Zeichen,
Satze, Bilder stellen bestimmte emotionelle-gedankliche Erwartungen her, wovon der Schriftsteller
abweicht. E. Hankiss: ,,Az irodalmi kifejezésformak lélektana“ (Psychologie der literarischen
Ausdrucksformen). Modern Filolégiai Fiizetek 7. Budapest, 1970. S. 123—27.
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wastopol in Mai* durch ein an Farben reiches Bild aus. Dieses Kapitel besteht aus
einem einzigen, das Bild beschreibenden langen, zusammengesetzten Satz, und so
ist der Kampf zwischen den entgegengesetzten Kriften, dem Leben und Tod, dem
Frieden und Krieg auf der Ebene der Farben einheitlich, entschlossen, abgeschlossen.
Das Bild beginnt mit der Gegeniiberstellung des blumigen Tals und der darin ver-
streuten Leichen (useTywas nonuHa, okposasieHHbie Tena, 288), dann werden das
Sinnbild des Friedens und des Gliicks, die Farben der aufgehenden Sonne und die
Worter allmahlich dominierend, die der assoziativen Wirkung der Farben entspre-
chende Seelenzustinde bezeichnen.

4. - .2 BCE TaK Xe, KaK M B MPeXHUe JHH, 3aropesach 3apHuua Hag CanyH-ropoio. . .
noGieiHe N MepLaloIIKe 3BE3/bl, . . .3aKIJIaCh ajlasi 3aps Ha BOCTOKe, pa3bekasiuch
6arpoBbie JJMHHbIE TYYKH MO CBETJIO-JIa3ypPHOMY rOPU30HTY, W BCE TaK ke, KaK W
B MpexHWe AHM, obeluas pagocTb, JI0G0OBb M CYACTHE BCEMY OXHBLIEMY MHPY,
BBITUIBLIIO MOTYYee, npekpacHoe cBeTHJIo" (288).

Das allméhliche Dominieren der Farben ist nicht nur quantitativ. Im Falle der
blutigen Leichen und des blumigen Tals erscheinen die rote Farbe des Blutes und die
bunten Farben der Blumen in der Phantasie des Lesers mittelbar. Bei der Gegentiber-
stellung ist zunéchst wichtig, daB es sich um das Rot des den Tod und die Vernichtung
bedeutenden Blutes bzw. um die Farbenpracht des Leben bedeutenden blumigen
Tales handelt, nachher bezeichnet der Erzihler die Farben der Sonne schon unmit-
telbar. Der Sieg der Sonne wird auch noch dadurch allgemeingiiltig gemacht, daB er,
wie es aus der Formulierung hervorgeht, in der Zeit gedehnt, fast jeden Tag, statt-
findet.

Der Erzéhler ist auch im letzten Kapitel dieser Erzidhlung bestrebt, die abwei-
sende Haltung des Lesers dem Krieg gegeniiber zu stiarken. Tolstoj weist sonst den
Krieg nicht generell ab; er preist die heroisch kampfenden Soldaten, Offiziere, ihre
selbstaufopfernde Vaterlandsliebe auf Schritt und Tritt, und damit parallel lehnt er
eben im ,,Sewastopol in Mai* die ehrgeizigen aristokratischen Offiziere mit Verach-
tung ab vielleicht mit allzu groBer Verachtung (infolge des den Schriftsteller schon
damals qualenden SchuldbewuBtseins). Der Krieg bleibt aber Krieg, infolge seiner
Menschen und materielle Werte vernichtenden Kraft die schrecklichste Katastrophe
des menschlichen Lebens. In der Beurteilung der Ereignisse, der Soldaten von Sewas-
topol ist im ganzen Werk die schriftstellerisch-erziahlerische Wertung dominierend.
An mancher Stelle, so in dem erwihnten Kapitel, ist diese moralische Wertung un-
mittelbarer. Tolstoj seiht hier sein Lebensmaterial starker durch; Tatsachen, Erschei-
nungen von entgegengesetztem moralischem Wert bringt er einander nahe. Diese
gegensatzlichen moralischen Qualititen erscheinen auf der Ebene der Darstellung in
der Form gegensitzlicher asthetischer Qualitaten, und so gestaltet sich das von mo-
ralischen und asthetischen Spannungen erfiillte Bild des Krieges, seine ,,schwere®
Schonheit heraus. Ein Kapitel friiher erschlieBt sich uns das abscheuliche, abschrec-
kende Bild der menschlichen Leiche:

4. .TIEPEOUTHIH B rpyad TPyNm C OrPOMHOM pa3llyBIlUEHCS rOJIOBOH, MOYepHEIbIM
IJISHUEBUTBIM JIMIIOM M BBIBEPHYTHIMH 3padukaMH. .. " (290).

Im letzten Kapitel dieses Teils zeigt der Autor die Leiche im Kontext des ein-
fachen Menschen (Soldaten), des Kindes und der Natur. Diese Symbole durchziehen
seit der etwas friiher geschriebenen Romantrilogie das gesamte Lebenswerk. Es wird
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die Ansicht des einfachen Soldaten (gleichgiiltig, ob russischer oder franzosischer)
der Leiche gegeniiber dargestellt geschaffen. ,— N’est ce pas terrible la triste besogne,
que nous faisons ? Ca chauffait cette nuit,n’est-ce pas? — roBopuT KaBaJlep1CT, Kenas
noagepaTh pa3roBop M yka3biBas Ha Tpynel. — Oh, monsieur, c’est affreux!...*
(292—93), dann die Ansicht des Kindes, das sich infolge seiner Unschuld und Un-
verdorbenheit mit Abscheu von der Leiche abwendet und sein Gesicht unter die
Blumen steckt.

»OH TpoHyJ eé ewé pa3 u kpenye. Pyka nmokayHysiach ¥ ONATh CTajia Ha CBOE MECTO.
Manb4YuK BAPYr BCKPHUKHYJI, CHPATAJ JIMUO B LBETBI M BO BeCb AyX mobexkan
npoys..." (293).

Die Natur verleiht dem Massaker einen kontrastierenden Rahmen; die Sonne
ist gezwungen, unter ihre schonen Farben auch die im blumigen Tal herumliegenden
blutigen Leichen aufzunehmen. ,,...useTyias qoJMHa HAMOJIHEHA CMpAIHLIMH Te-
JIAMH, NPEKPacHOEe COJIHIE CMYyCKaeTcs C Mpo3payHoro Heba K cHHeMy Mopio...“
(293)

5. Die objektiveren, vom Erzihler weniger subjektivierten Mikro- und Makro-
bilder des Krieges kommen aber in den Erzidhlungen viel haufiger vor; das Ziel des
Schriftstellers-Erzihlers besteht ja letzten Endes in der mittelbaren Uberzeugung des
Lesers durch die Ereignisse und das Leben, was zugleich die wirksamste Methode zur
Gewinnung des Lesers ist. Fiir die Bilder der ersten Erzdhlung ist nicht das Zeigen
des Prozesses des Kampfes, sondern das Zeigen der alltiglichen, ruhigen Aufgaben-
verrichtung der Soldaten, das Zeigen ihrer Leiden auf dem Verbandsplatz charakte-
ristisch.

,» TOJICTOA. . . ONMKCHIBAET OAMH OObIYHBIN Oy AHHUHBIH AeHb CeBacTONOIA, KaK Ha HEero
B3MIAHYJN Obl pAgOBOI HabGnoaaTeNnb. B 3TOT MOMeHT HMKAaKuX 3QPEKTHBIX MPOHC-
LIECTBHH B rOpofie HEe IPOHUCXOAMT... JIroAH 3aHMMAIOTCS CBOMMH OOBIAEHHBIMH
JeJaMH. .. YeM Aajblie Mbl HAEM 33 aBTOPOM TO TOPOAY, CHOTHIKAACh O «IOJY-
CTHUBIUHH TPyN KaKOW-TO THEJOW JOWIAAW» MM O «IOTOHYBIIYIO B Ipsi3H pas-
6uTyI0 mywiky», TeM Goiee Mbl HauHHaeM BuAeTh CeBacTOMO/Ib B €ro MCTHHHOM
KpacoTte“s,

Die wahre, die ,,schwere“ Schonheit des Krieges zeigt sich nicht nur in der Dar-
stellung der Ereignisse, sondern sie durchdringt alles, alle Details, oft das Aussehen
eines Menschen. So ist z. B. fiir die Gesichtsziige des alteren Koselzow auch eine
gewisse Rohheit, Grobheit, eine Spannung unter den Details charakteristisch; in
diesem Gesicht zeigt sich der Charakter des ganzen Krieges. Die Einheit der asthe-
tischen Gestaltung wird, wie es aus dem letzten Teil des Zitats ersichtlich ist, durch
die Uberwindung der Spannung zwischen den Gesichtsziigen, der Disharmonie,
erreicht.

»JIHI0 ero 6buT0 GbI KpacuBo, exenu Obl He Kakas-TO OAYTJIOBATOCTb H MSATKHME,
HeCcTapyeckHe, KpynHble MOPLIMHbI, CJIMBABIINE H YBEJMYHBABLUHE YEepPThl M JaBaB-
1ee BCeMy JIHIY BbIpaXKeHHe HecBexecTH M rpyboctu® (295).

Bestimmte Gegensitze durchdringen die Welt des ganzen Werkes. Der Gegen-

satz zwischen Romantik und Realismus erscheint nur hier und da und nicht in der

8 A. U. lIudman, CesacTononsckue pacckassl. cTp. 108.
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Darstellung (im Gegensatz z. B. zu den Erzdhlungen ,,Der Schneesturm* von Pusch-
kin, ,,Wij* von Gogol). Wie schon gesehen, der Erzihler erwahnt nur kurz die Re-
quisiten der romantischen Darstellung, um die Aufmerksamkeit des Lesers darauf
zu lenken, daB er jetzt den Gegensatz von all dem erfahren wird. Die Gegensitze der
»~schweren“ Schonheit sind also nur innerhalb der realistischen Methode zu beo-
bachten. Da ist z. B. der Gegensatz vom Guten und Schlechten; diese moralischen
Eigenschaften mischen sich in einem und demselben Charakter. Dieser Gegensatz
ist wiederum einmal manifest in der Rede des Erzdhlers und zum anderen latent in
dem Verhalten der Figuren zu beobachten. ,,['ie BbipaxxeHHe 371a, KOTOPOrO AOJIKHO
n36erate? I'ie BeIpaxkeHue nobpa, KOTOPOMY JOJDKHO MOApPaXaTh B 3TOH MoBecTH?
Ko 3n07€i, xT0 repoii e€? Bee xopou 1 Bce aypHbI (294).

Kalugin z. B. unterscheidet sich, trotz seines aristokratischen Ehrgeizes, von
dem Herzog Galzin, der sich um jeden Preis von der Gefahr fern halten will, weil er
manchmal seine Todesangst zu meistern und fiir eine kurze Zeit zum Helden zu
werden imstande ist. Der Kapitin Michajlow kann sich, trotz des Ehrgeizes, auch
selbstlos verhalten und er kehrt zuriick, sein Leben riskierend, um den gefallenen
Praskuchin aufzusuchen. AuBer dem Ehrgeiz ist auch sein Pflichtgefiihl stark ent-
wickelt. Auf bestimmten moralischen Gegensitzen baut sich auch der Charakter des
ilteren Koselzow auf, obwohl in ihm die positiven Eigenschaften vorherrschen, so
weit, daB bei ihm sogar der Ehrgeiz, der vom Erzihler iiberall negativ gewertet wird,
im Kontext seiner charakterlichen Eigenschaften eine positive Funktion ausiibt, in-
dem er zur Triebkraft wird. Michajlow ist ein Charakter im psychischen und mora-
lischen Sinne des Wortes; ein starkes, entschlossenes, von den anderen Menschen ab-
stechendes, unwiederholbares Individuum; er ist talentiert, reich an Fertigkeiten. Er ist
im Grunde genommen von selbstloser Natur, seiner Selbstliebe liegt nicht dem Gel-
tungsstreben zugrunde, sondern er wetteifert mit dem anderen in Mut, Vaterlandslie-
be, in dem Erreichen von iiberindividuellen Ideen, und er stirbt den Heldentod.
»OH Obln He U3 Tex, KOTOpbIE XHUBYT KaK-TO M AEJNAIOT TO-TO, a He JeNaloT TOro-To
NOTOMY, 4TO TaK XMBYT H AEJAIOT APYrHe: OH JeJiaj BCE, YTO €My XOTesIoCh a Jpy-
rue yXx AejajH, YTO OH, ¥ ObITH YBEpEeHBI, YTO 3TO XOPOWIO. .. OH OBbLT TaJaHTIHB,
XOpOLIO TeJi, Urpajl Ha THTape... caMoaobue ObUIO JBHraTesieM Haxe ero BHYT-
PEeHHHX No6yXaAeHuUit: OH caM ¢ coboif JIH06HII NepBEHCTBOBAThL HA JIFOIBMH, C KOTO-
pbiMH cebs cpaBHuBan® (296—97).

Ein anderer wichtiger Gegensatz, der der ,;schweren* Schonheit von Sewastopol
zugrunde liegt, besteht zwischen dem AuBerordentlichen, dem Heroischen und dem
Alltaglichen. Nach Pawel Gromow steht das ruhige, gleichgiiltige, alltigliche Ausse-
hen und Verhalten der einfachen Soldaten der ersten Erzdhlung der Dramatik der
Kriegssituation gegeniiber.® Einen Gegensatz dhnlicher Art bildet aber, seiner Mei-
nung nach, auch das Erscheinen und Herrschen des Geltungsstrebens in der nach-
sten Néahe des Todes in der zweiten und dritten Erzdhlung.!® Das natiirliche Medium
der Erscheinung und der Wirkung des Ehrgeizes wird, wie es von Tolstoj in seiner
Trilogie dargestellt wurde, durch die friedliche, prosaische, geschiitzte Umgebung der
Familie, durch die grauen, sich trige verdndernden Lebenssituationen gebildet. Der

? I1. I'pomos. O crune JIssa Toncroro. Xya. JIur. Jlennnrpan, 1971, crp. 202.
10 tam xe, cTp. 206.
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Erzahler bemerkt mit Bewunderung, daB sogar das Verhalten der Sewastopoler Sol-
daten am Rand des Grabes von dieser selbtsiichtigen ,alltdglichen* tiefen Leiden-
schaft motiviert wird. ,, Tuecnasue, TilecIaBHe ¥ TIIECIaBHE Be3Ze, JaXKe Ha Kpalo
rpoba u Mexay JIH0AbMH, TOTOBLIMH K CMEPTH H3-3a BbICOKOTO ybexaenus™ (261).

Der Schriftsteller zeigt die Ereignisse des Krieges in einer zweifachen Schicht,
und so lsen die Ereignisse auch in den Menschen auf zwei Ebenen Erlebnisse aus,
zwischen denen stindige Spannung ist. Nicht allein und ausschlieBlich die Darstellung
der prosaischen, oberflichlichen Ereignisse bedeutet das eigentlich Neue, sondern
das, daB dieses Geschehen in den Situationen der stindigen Todesgefahr stattfindet
(nicht nur auf dem Schlachtfeld, sondern auch im Unterstand, wahrend man schlift,
iBt und Karte spielt). Die Menschen essen und spielen Karte auf die Art und Weise,
daB sie von der wegen des Ehrgeizes, Stolzes einander nicht eingestandenen Todes-
angst unaufhérlich gequilt werden. Die Darstellung der Doppelgleisigkeit der
Menschen und des Krieges und das Zusammentreffen beider Schichten kann man im
20-sten Kapitel des ,,Sewastopol im August 1855 an Wolodjas Gestalt und Schick-
salswendung beobachten. Der jiingere Koselzow iBt zusammen mit seinen Offiziers-
kameraden zu Mittag. Die ausfiihrliche Beschreibung des Mittagessens, aus welchen
Gerichten es besteht, betont die prosaische Seite des Krieges, und beim Tisch wird
auch iiber unwichtige, nebenséchliche Dinge gesprochen. ,,[Torom pa3rosop, ecrect-
BEHHO, Nepellél K HEeNOCTATOYHOCTH Kanubpa JIErKHX OpyAdif, K HOBbIM obuer-
4yEHHBIM INyIUKaM, TpuuéM Bosoas ycmes moka3aTh CBOM 3HAHUSL B ApPTHIUIEPHH.
Ho Ha® nacrosiieM, yxacHoM mnoJjoxeHHrn CeBacTOmojs pa3roBop He OCTaHABJIH-
BaJjics, Kak OyATO KaX/Ibli CIMUIKOM MHOro ayman o6 arom mnpeamerte® (334).
Die tiefere Schicht mit ihren unbarmherzigen Gesetzen, mit ihrer objektiven Macht
lauert stiandig hinter allem Prosaischen, und machmal bricht sie unerwartet in letz-
teres hinein. Das Mittagessen wird von einer Bombe, die nicht weit vom Haus explo-
diert, gestort. ,,ITos 1 cTeHBI 3aApOXKaIHM, Kak OT 3emieTpsaceHus’ (334). Aber ebenso
unerwartet bricht auf Wolodja das Schicksal wahrend des Mittagessens herein, als der
Schreiber der Batterie den Befehl bringt, daB jemand zur Mdérserbatterie gehen soll.
Man lost, und Koselzow muB gehen, der dann im letzten Sturm der Franzosen gegen
das Malachow-Kurgan fillt.

Das Ziel der Analyse bestand in dem Zeigen der Urspriinglichkeit des Tolstoj-
schen Werkes betreffs der Darstellung des Sewastopoler Krieges. Die Urspriinglich-
keit eines literarischen Werkes muB sich in all seinen Komponenten duflern; diese
Komponenten werden von der schriftstellerischen-erzahlerischen Personlichkeit zur
Einheit geschmiedet. Diese Einheit wurde in ihrer Tiefenperspektive untersucht; wir
bewegten uns vom Erlebnismaterial des Krieges nach den objektiven Ereignissen.
Es ist offensichtlich, daB nur eine kiinstliche Analyse die subjektive und objektive
Seite voneinander trennen kann; sie bilden im Erlebnis des Lesers eine Einheit. Es
wurde festgestellt, daB in der Darstellung sowohl der Erlebnisse als auch der Ereig-
nisse die moralisch-adsthetischen Gegensitze dominieren; die dsthetischen werden von
den moralischen hervorgerufen, und daB fiir beide Sphiren, fiirs Ganze des Krieges
die ,,schwere® Schonheit charakteristisch ist. Es wire eine weitere Aufgabe, die
zeitliche AuBerung der die Urspriinglichkeit des Werkes bildenden schriftstellerisch-
erzihlerischen Personlichkeit, die Entwicklung, Vorwirstsbewegung der Erlebnisse
des Erzahlers, die die drei Erzidhlungen auch zu einem einzigen Werk machen, zu
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untersuchen.’ Wir sind uns auch dessen bewuBt, daB dies alles nur eine in den Phan-
tasiegebilden des Lesers erscheinende psychologische, moralische, philosophische
Welt hinter der sprachlichen Schicht ist. In der Tolstojschen Darstellung des Krieges
von Sewastopol miilte man also auch noch die Schicht der Sprache in Betracht zie-
hen; z. B. Wie sich in dieser duBeren, konkreten, exakt meBbaren Schicht die Ein-
heit der bisher behandelten, sich in der dargestellten Raum-Zeit-Komponente ent-
faltenden, subjektiven und objektiven qualitativen Elemente, d. h. die Urspriing-
lichkeit der Darstellung, widerspiegelt. Dies aber bildete den Gegenstand einer an-
deren Untersuchung.

11 g Bunuukuc. O tBopuecrse JI. H. Toncroro. Cosercknit mucatens, Jlennurpan, 1959,
crp. 73—100.
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A. P. Chekhov’s Story “The Kiss”
(An analysis)

S. FASTING

The story The Kiss ( IToyeayii) was written in 1887, that is in the period 1886—1888,
which usually is considered as a period of transition in Chekhov’s literary work.
From 1886 he had become a contributor to A. S. Suvorin’s Hogoe épems and on
terms quite different from those on which he worked for the comic papers he contri-
buted to — no decisions were taken as to the length of the stories or delivery dates.
In March the same year he had also received a very flattering letter from the old
distinguished author D. V. Grigorovich, who in his stories had found qualities, by far
surpassing the level expected in a weekly, and who urgently requested him to take
care of his own talent, to stop writing under pseudonym and appear before the
public under his real name. In his letter of reply Chekhov expresses his deepest
gratitude and agrees with Grigorovich on every single point. He—the most humble
among men—even admits that he may have a talent and that he “till now hasn’t
respected it”, accustomed to consider it as “insignificant”. He can’t remember that he
ever has worked more than 24 hours on a story, and he has written them just as
mechanically as a reporter, writing a notice on a fire. He cannot promise, however,
that his “term work” will come to an end for the future, but he doesn’t give the real
reason — that he had to support his family. Nevertheless — amid all this he has
always tried, “not to squander the stories, characters and images which are dear to
me and which I, God knows why, have saved and carefully kept.”

Through Suvorin’s offer to work for Hoeoe spemsa Chekhov got an opportunity
to use those “characters and images”, which he had saved and kept and thus to do
justice to his own talent. These stories he publishes under his own name An. Chekhov,
but at the same time he continues up to the year 1888 to publish what he doesn’t
find to be of full value in the comic papers under his old pseudonym of A. Chekhonte.

This relation between A. Chekhonte and An. Chekhov in itself shows that here
it is not a question of a break, but of a development in Chekhov’s craft. He cannot in
fact have behaved so disrespectfully towards his own talent as he suggests in the
letter to Grigorovich—in that case Grigorovich probably wouldn’t have found any

I D.V.Grigorovich’s letter to Chekhov and Chekhov's letter of reply are printed for instance
in: H. W. TuroBuy. Jletonuch xu3uu H TBOopyecrBa A. I1. Yexosa. Mocksa, 1955, crp. 128—132.
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cause to write to him at all. A. Chekhonte was of course already before Grigorovich’s
letter in the process of developing into An. Chekhov. He had started with the special
genre of the comic papers—the witty anecdote—and he was in the process of develop-
ing it into a genre with new artistic qualities. His first witty, anecdotal stories are
concentrated on a in itself trifling episode or situation which achieves an unexpected
result. Like all authors of stories of this kind he makes use of the discrepancy between
expectation and result, which is the essence of wit. Witticism has a surprising point,
the effect of which depends on the outlet of an accumulated suspense through a sudden
change in a totally different direction from what one had expected. Chekhov’s early
humoresques of this type are often rather banal, and—as we know—Chekhov rejected
most of them, when he published his first collection of stories under his own name
in 1886. The elementary wit forms, however, the core, from which the whole art of
Chekhov as a story writer evolves. Side by side with the best of his merely humorous
stories (Padocms 1883; Opoen, 1884; Jlowaounas gpamuaus, 1885 a. 0.) appear alre-
ady humorous stories in a strongly satirical vein (To.acmuiit u monkuii, 1883; Xame-
aeoH, 1884; Vumep ITpuwuubees, 1885 a. 0.), whereas the period 1886—1888 is cha-
racterized by stories, in which the humorous element turns into the tragic and pro-
duces a mood of smiling through tears (Tocka, Banoka, both 1886). In the most
significant stories after 1888 the humorous element is subdued, and the prevailing
moods are melancholy and tristesse, evoked by the boredom and triviality of life.
This evolution from pure humour without problems to melancholic seriousness
brings about a change in the part played by the “fabula” in the stories. Whereas the
early short stories naturally have the tersest fabula, because everything here depends
on the surprising point, we find that in the later stories the fabula is reduced to an
episode, which has the only function to release feelings and moods by the characters
and by the reader for the building up of the famous Chekhovian mood, Hacmpoenue.
In a way we can say, however, that the element of surprise is retained also in the later
stories, in as much as the fabula here too is developed in a totally different direction
from what was expected, but now in such a way that the ending of the story is on a
quite different level from that of the episode which started the action. The narrative
of “external” events is reduced to a minimum, whereas a chain of “inner” events is
built up, forming a mood (Hacmpoenue) through the interaction between characte-
ristic, associative details and the states of mind of the characters. Thus the conflict
is transposed to the mental level, and it must find its solution there.

An illustrative example of this development is the story The Kiss, which clearly
has its origin in the early, merely humorous stories and at the same time by its devices
and themes heralds the masterpieces from the time after 1888.2

Through the title of the story we are prepared for an amorous, piquant story —
a kiss gives by itself no associations of great passion. This reading is strengthened by
the short exposition with its in-medias-res-opening. On May 20th at 8 p.m. an ar-
tillery brigade on its way to the summer camp comes to the village of Mestechky
for a stay overnight. Already during the billeting the officers are asked to tea with the
local landowner, Lieutenant-General von Rabbek. Officers have always figured in

*Cf. Ronald Hingley, Chekhov. A Biographical and Critical Study, London 1950, pp.
73—76.
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literature as flighty and superficial in their love, and this opening prepares us for a
story of the unproblematic sort.

Our expectation of a piquant and frivolous story is further strengthened thereby
that the person, heading the officers on their way to von Rabbek’s estate, is Lieute-
nant Lobytko, the greatest lady-killer among the officers, having the reputation of
being able to “guess by instinct and talent at a distance whether women were present.”
(V, 438.)° “Gentlemen, a good sign, — says one of the officers, “our setter leads the
way, and that means that he scents the prey!” (V, 437.) And Lobytko answers, “Yes,
here there must be women. So my instinct tells me!” (V, 438.)

Thus we are prepared to follow Lobytko’s amorous affairs during the evening
—and the night—at General-Lieutenant von Rabbek’s.

Von Rabbek receives the guests with handshakes and every courtesy, but from
the look of his face it appears, that he is not in fact very pleased about the visit. The
house is already full of relatives and neighbours, probably on occasion of some fa-
mily event, and he has invited the officers simply because it would have been unbe-
coming not to do so. As for the officers, knowing from experience that such tea
parties can be rather dull, they have accepted the invitation just because it would
have been unbecoming to decline. All of them are polite, and they all feel uneasy—
most of all Second Captain Ryabovich, “a little stooping officer, with glasses and
with whiskers like a lynx”. (V, 439.)

It is only here that the character is introduced which will become the real “hero”
of the story, and it is with the right artistic sense that Chekhov introduces this awk-
ward little captain just in connection with the “awkward” situation at the beginning
of the evening party at von Rabbek’s. Ryabovich’s appearance reflects his state of
mind: “...his face, the lynx-like whiskers and the glasses seemed to say, ‘I am the
most shy, modest and colourless officer in the whole brigade:*” (V, 439.) Thus Ryabo-
vich and Lobytko are complete contrasts.

Whereas the point of view of the narrator has been universal so far, we now get
an alternation between the point of view of the narrator and Ryabovich. We expe-
rience the family von Rabbek and its guests through the consciousness of Ryabovich,
while the narrator from his point of view provides us with the “objective” facts.

After tea Ryabovich with the other officers goes into the big hall, where a large
number of young ladies are assembled, and where Lobytko already is flirting with a
sweet blonde in black, but obviously without success. When the dance begins he
dances off with a new prey, a young lady in a lilac dress, but our attention has now
been concentrated on Ryabovich, and it becomes more and more clear that the story
will not be about an amorous episode in Lobytko’s career as a lady-killer.

Ryabovich watches the dancers. Intoxicated by the music and the cognac he has
drunk it seems to him that the “smell of roses, poplars and lilacs”, which wafted in
through the open windows, “did not come from the garden, but from the faces and
dresses of the ladies.” This impression becomes essential in the developing of the
mood, nacmpoenue, of the story. Ryabovich’s associations are easily explained, as
for example by the interplay between the colours of young poplar leaves, roses and

3 All quotations are from A. II. YexoBs, Cobpanue couunenuii 8 déenadyamu momax, Mocksa,
1960—64, 1. V. Translations by the author.
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lilacs and the colours of the dresses of the ladies (the girl in the lilac dress). The
impression sticks in Ryabovich’ consciousness and runs as a leitmotiv through the
whole story, arousing ideas of womanliness and everything that is pretty and beauti-
ful in life.

Ryabovich feels superfluous, just standing and watching the dancers. He him-
self has never danced, and earlier he envied his fellow-officers who had the nerve to
ask a lady for a dance, but gradually he has accepted himself and his own appearance,
and now he watches the dancers and listens to their lively conversation only “sadly
moved”.

When young von Rabbek invites two of the not dancing officers to a game of
billiards, Ryabovich follows them to the billiardroom in another part of the house.
He watches the players for a while, but feels superfluous here too and goes back to
the hall with the dancers. He misses the way, however, and suddenly he finds himself
in a completely dark room. “Here, as in the hall, all the windows were open, and there
was a scent of poplars, lilacs and roses.” (V, 442.) He stops short in bewilderment.
Suddenly he hears quick steps, the rustle of a dress and a woman’s voice, breathlessly
whispering “At last!”, and “two soft, fragrant, certainly feminine arms embrace his
neck. A warm cheek is pressed against his and the sound of a kiss is heard in the room.
At the very moment the woman utters a faint shriek and rushes away from him.
Ryabovich runs towards the luminous chink of the doorway and slips out of the
room.

This is the central episode in the external events of the story. A rather trivial
episode, built on the old and well-worn motif of mistaken identity. Ryabovich gets
a kiss, meant for another during a probably prearranged meeting in the dark room.

That a type like Ryabovich benefits from the mistake is, however, probably a
departure from the tradition of the motif of mistaken identity. His figure, having
till now only aroused our pity, gets after this episode a faint touch of mild humour and
sad comedy, which establishes a relationship to the cabman in Tocka and to Vanka
in the story of the same name. The episode creates a mood of smiling through tears,
which prevails for the rest of the story.

Even adter the story has taken this turn we expect, however, that its solution
will be on the same level as the banal motif of mistaken identity. We are just as cu-
rious as Ryabovich to know which of the ladies present gave him the kiss—and we
also want to know for whom it was actually meant. In the further development of
the story this becomes, however, completely unimportant. The development is raised
to another level—from the level of “external” events to the level of inner experience.

After his return to the hall, Ryabovich is at first overcome with shame and fear,
because now everybody must be aware of what has happened to him, but he is soon
seized by an opposite feeling, when he realizes that nobody takes notice of him.
Something strange happens to him—he wants to dance, to talk, to run into the gar-
den, to laugh loud, and he forgets, that he is stooping and colourless—he even enters
into conversation with the hostess. During supper he eats and drinks mechanically
while he tries to explain to himself what happened. There is something romantic and
mystical about the episode, but he is fully aware that the whole thing must be a
misunderstanding and that he has been mistaken for another person. However, the
insignificant, comic episode calls forth the richest feelings and experiences in Ryabo-

68



vich’s mind. He is wondering who the lady might have been, and this gives him the
opportunity to indulge in all degrees of wishful thinking. From the rustle of her
dress, the fragrance and her voice he concludes that she must be intelligent! At first
he wishes that it may have been the lady in lilac, then the blonde in black, then the
lady sitting next to the blonde, and at last he does as Zeuxis did,* when he was paint-
ing his famous portrait of Helen—he puts together his ideal woman from the most
beautiful parts of the body of each of them!

After the supper the party breaks up, the guests are leaving and at the advice of
the host, the officers take a short cut back to the village through the garden and along
the river, instead of going the upper road, the highway, as they did when they came.
This change of roads is in fact important for the building up of the mood of the
story—the garden® and the river are connected with the beautiful and the poetic,
the highway with the trivial and the banal.

The description of the way back to the village abounds accordingly in associa-
tive details. The officers walk quietly through the garden, all with the same throught—
whether they themselves would ever have such a big house, a family and a garden
and be able to receive guests as the general did. Well out of the garden gate, they
start speaking all at once and laughing without reason. They follow the path which
runs down by the river, winding past bushes, small inlets carved out by water, and
willows, overhanging the river. The stars are mirrored in the water, they shiver and
deliquesce—the only sign of the strong current in the river. The other bank is swa-
thed in darkness, from there is heard only the lament of drowsy snipes. On this bank
a nightingale is singing and it is so absorbed in its song that it is not even disturbed
when the officers touch the bush it is perching on. “Listen! We are standing quite
close, but it doesn’t care at all”, they say with apprecitation. The nightingale is a
traditional symbol of man in love and here in a twofold sense, symbolizing Ryabo-
vich, who is also carried away from this world, full of an inner song. Just before they
reach the village the officers sit down to have a smoke. On the other bank they catch
sight of a dim, red light, and they start to discuss whether it comes from a fire, a
window or from something else. Ryabovich does not take part in the discussion. The
essential thing to him was characteristically, that the light seemed to “smile and wink
at him” as if it knew about the kiss (V, 445.).

Back in the peasant’s cottage, where Ryabovich is billeted together with Lobytko
and another officer, he immediately goes to bed and pulls the blanket over his head
to shut himself off from the world, represented by the trivial talk of his roommates,
so that he can keep his experience for himself and give a free rein to his imagination.
Having in vain tried to gather to a whole the different images which turn up in his
imagination, he falls asleep, and his last thought was that “somebody had been kind
to him and given him joy, that something unusual, foolish, but extremely good and
joyous had occurred in his life” (V, 446.).

The next day Ryabovich wakes up to the military routine. The brigade starts

1 Or as Agafya Tikhonovna in Gogol’s Marriage. See Peter M. Bicilli, Anton P. Cechov.
Das Werk und sein Stil, Miinchen, 1966. p. 181.

% For the garden as a central motif in Chekhov, see 3. C. IManepwusiii. A. IT. Yexos. Ouepk
TBOpYecTBa. Mocksa, 1954, ctp. 73—75.
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moving out of the village, it passes by the house of von Rabbek and Ryabovich again
begins his fantasies. It is early in the morning and probably all are asleep in the house
and he can imagine all the details in her bedroom—the bed, the clothes on the chair,
the scent of poplars, lilacs and roses filling it, but “the features of her face, the char-
ming sleepy smile, all that is important and characteristic, slipped away from his
imagination as mercury between his fingers” (V, 448.).

The dull military routine is concentrated in a highly realistic and detailed des-
cription of the brigade on march.® It begins with a general impression of the column as
a whole—“if you look ahead, you see dust and backs of heads; if you look back-
wards, you see the same dust and faces™ (V, 448.)—and ends with a symbolic in-
carnation of it all: At the rear of the column goes the train and beside it the donkey
Magar, which one of the battery commanders has taken with him from Turkey,
“thoughtful, with its long-eared head lowered—a most sympathetic face in the
highest degree”. (V, 449.)

Ryabovich continues to shut out the trivial world by losing himself in his own
pleasant throughts and fantasies. From time to time he is interrupted in his reveries
by shouts of command which ring out along the column, and which he has to repeat,
all the while fearing that the very shouting will call him back to reality.

It is psychologically right that Chekhov lets Ryabovich’s imaginative power be
strengthened under the impression of a large and luxurious estate which the brigade
passes. In his imagination he suddenly again clearly sees the girl that kissed him,
picturing her to himself exactly as he had succeeded in picturing her to himself during
the supper at von Rabbek’s—the figure he had not succeeded in reconstructing before
he fell asleep that night. Having consciously and unconsciously tried to recall it, he
has now recovered it—*“this image had now settled down in his brain and was not to
leave him any more” (V, 450.).

A new break in the reveries of Ryabovich is caused by the brigadier general
himself, who is inspecting the column from an open carriage. He makes some remarks
and ends with a frivolity about Lobytko and his wife. The officers feel obliged to
smile.

The trivialities suddenly bring Ryabovich to see his experience in a new light.
It is as if he now in fact tries to integrate it in the very reality from which he until
now has tried to shut himself out. All that he dreams about as something impossible
and celestial is in reality something very usual. The brigadier general for instance
—and the other officers—once they were all lovers. Now they are all married and have
children, and none of them is particularly good-looking. Ryabovich is now glad that
he is like everybody else—sooner or later he too will experience in real life what
everybody else has experienced!

The realisation of this together with some glasses of beer in the evening after
they have reached the summer camp, gives Ryabovich an irresistible desire to share
his feelings with his friends. He tells the whole story in detail, but falls silent after a
minute—it surprises him immensely that the whole thing could be told in such a

8 As to how important it was for Chek hov to give a correct description, see M. JI. lllernos.
U3 BociomuHaumii 06 Anrone Yexose. in YexoB B BOCIOMHHAHMAX COBpeMEHHHKOB. Mocksa, 1952,
cTp. 140—141.
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short time; he had thought he could go on till the morning! Chekhov here gives a
brilliant illustration of the discrepancy between outer and inner experience, between
what releases inner experience and inner experience itself.

As a minute story the adventure of Ryabovich is understood by his friends on a
wrong level—on the level of amour and frivolity. One of them finds out that she
must have been a psychopath, flinging her arms round somebody’s neck like that—
and Ryabovich must agree. But when Lobytko maintains that he has had a similar
experience and tells a story of an episode in a compartment, ending up with “lips
as red as the best sort of salmon”, “nostrils, breathing desire” and “breasts like
buffers” (V. 452), then it is too much for Ryabovich. He finds the whole thing dis-
gusting, goes to bed and promises himself never again to confide in anybody. An
instance of the missing contact between people which is so frequent in Chekhov’s
later stories and plays.

During the camp life in the summer Ryabovich lives on the good and warm
experience which has come into his life. He can’t help listening to his friends bragging
about their affairs and even joins in chasing women in the neighbourhood, but
afterwards he is always sad and in his thoughts he asks her forgiveness.

August 31 Ryabovich with two of the batteries of the brigade returns from the
manoeuvres of the summer, and again they enter the village of Mestechky. Ryabovich
has a feeling that he has come home and expects any moment a new invitation from
von Rabbek, but nothing happens. In the evening he goes down to the river. The sky
over the other riverbank had taken on a red tint from the rising moon. Two chatter-
ing old women were collecting cabbage-leafs in a kitchen-garden, “but on this bank
everything was as it had been in May: the path, the bushes, the willows overhanging
the water . .. only the dauntless nightingale is not to be heard, and there was no smell
of poplars and young grass” (V, 454.). Ryabovich goes up to the garden and a whole
quarter of an hour he remains standing at the gate, staring and listening avidiously
into the darkness and calmness of the garden, but he doesn’t see a gleam of light and
returns to the river. On the barrister of the bridge leading out to the bathhouse of
the general, bathsheets are hanging, shining white in the darkness. Without reason
Ryabovich goes across and touches them — they feel cold and rough to the touch.
The red moon is mirrored in the water, “ripples run over its reflected image, streched
it out, tore it to pieces and seemed to want to take it away with them...” (V, 454.).

Thus Chekhov through associative, characteristic details builds up the mood
that prepares the end of the story, Ryabovich’s self-knowledge — the acknowledge-
ment that he has lived on an illusion, a self-deception. The warm May night with its
fragrance, the nightingale and the eerie light on the other bank, stars twinkling in
the water—that is all replaced by chattering women, gathering cabbageleafs, cold
and rough bath sheets, the dark and quiet garden and the reflected image of the
August moon, which the ripples seem to want to take away with them, just as they
take away with them Ryabovich’s dream. How stupid all this is, he thinks, looking
at the water that is running past. In one sentence Chekhov now concentrates the main
factors in the story he has told about Ryabovich and lets Ryabovich himself acknow-
ledge the episode as the pure accident it really was: “Now, when he didn’t expect
anything, he saw the affair with the kiss, his impatience, his vague hopes and his
great disappointment in the right light” (V, 454.).
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But this acknowledgement is put into a greater connection: “The water flowed
past, where and why unknown. It had run just like this in May; from a little river in
May it had flowed into a big river, from the river into the sea, then it had evaporated
and turned into rain, and perhaps this same water was now flowing before Ryabo-
vich’s eyes. .. For what purpose? Why?

And the whole world, the whole life appeared to Ryabovich to be an incompre-
hensible, aimless joke... Lifting his eyes from the water and looking at the sky, he
again remembered how fate accidentally had caressed him in the person of an unk-
nown woman, remembered his summer dreams and images, and his life seemed
to him unusually mean, wretched and colourless” (V, 454-455.).

Ryabovich here applies a perspective of eternity to existence by viewing his own
little person in relation to the eternal cycle of nature. This use of timeless, impersonal
nature as contrast to the fate of individual man, we will find in many of Chekhov’s
later stories, e.g. The Student (Cmydenm, 1894) and The Lady with the Dog ( Jama c co-
bauxoii, 1899).

In a paper in “Chekhovian endings” A. G. Gornfeld points out as a character-
istic feature that Chekhov “takes leave of his hero in the moment when the hero
begins to reflect, meditating on what he has lived through as a result of the events
described in the story. And this is of course not an accidental monotony about this
device. The thoughts and reflections of the hero—those are projections of the
thoughts the reader is supposed to have. They are exactly what the writer aims at.””
An early example of such an ending combined with the motif of eternal nature we
end in the story we have discussed here.

By the very fact of succeeding in making “the thoughts and reflections of the
hero projections” of the thoughts of the reader, Chekhov has also succeeded in
findowing his story with a universal dimension. The comic episode served only as a
releasing factor for the feelings, moods and thoughts of Ryabovich, which at last
bring him to realize his own situation in life and which assume an universal meaning
—from a trivial level we have during the story been raised on to a tragic level.

But Chekhov has one more point in reserve. When Ryabovich comes back to the
cottage his friends are gone — they have all again been invited to von Rabbek. Joy
flares up in the breast of Ryabovich, but only for a moment—he goes to bed—*“in
defiance of his fate, as if he wanted to annoy it, he did not go to the general” (V, 454.).
Thus the motif of mistaken identity is not realized at all. It dissolves into nothing.
The obligatory “recognitio”, demanded by the literary tradition of this motif, fails
to come off,® but exactly by bringing the motif in again in this negative way in the
last lines of the story, Chekhov strengthens the contrast between its two levels.

Thus Ryabovich shows in practice by not going to von Rabbek’s the acknow-
ledgement he has reached. His attitude to life has forever become the quite, melan-
choly resignation, that attitude to life which is characteristic of so many of the
“heroes” succeeding him in Chekhov’s stories.

7A. I. Topudenn. Yexosckue dunans in the journal «Kpacnas noss» 1939, Ne 8—9. Here
quoted from A. B. [Jepman. O mactepcree Yexosa. Mockea, 1959, ctp. 86.
8 Cf. Peter M. Bicilli, Anton P. Cechov. Das Werk und sein Stil, Miinchen 1966, p. 179.
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Types of Conflict in Contemporary Soviet Short Novels

L. JAGUSZTIN

1. In Soviet critical literature, and in studies concerning the rank and role of
short novels, one of the basic questions is aimed at the discovery of reasons for the
flourishing of this genre. The choice of a genre is the result of a number of factors in
concrete cases, but the sudden advance of a genre is usually indicative of more than
just a vogue tempting authors to write and it reflects serious symptoms as well.

One of the factors accounting for this seems to be the accelerating development
of outside reality, which, with the constant flow of information, continually enriches
the reader’s awareness, revealing to him a multitude of situations requiring evaluation
and decision. In this rhythm of rapid change it is difficult to synthetize in time the
great tendencies; as the closed nature of details and situations is predominant in the
world. Another reason for this perhaps is the complexity of this process, in which it
is difficult to create real order, since dozens of ‘partial truths’ obtain behind life
phenomena and human behaviour. All kinds of completeness are in fact only sec-
tions, for the writer’s knowledge of the world is too imperfect to encompass and
evaluate the whole of life. Thus, the writer chooses a problem case rather and resorts
to the force of the parable.

In addition to emphasizing the rransitional character of this age, one can easily
be tempted to relate the popularity of the short novel to the young generation of
writers, to the desire for experimenting and to the attempts made by nationalities
with newly acquired literacy. With its relative freedom of conventions, the ‘new
genre’ is more suitable for trying out new ideas and for the self-expression of the
awareness of this age.

The short novel can also be regarded as an integral part of a more uniform ar-
tistic process, which is characterized by a greater intellectuality and susceptibility to
abstractness in describing the world in order that the social meanings discovered
can be formulated more clearly and in greater intellectual, conceptual and psychologi-
cal contrasts.

In relation to the short novel it means that besides an exciting plot relying on an
external conflict, situations confining tensions acquire greater and greater importance.
This genre, which centers around personality and behaviour, reveals the essence of
phenomena more profoundly. This can be well obsc-ved in works where the turning
points of Soviet history are rewritten.
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The second artistic treatment analyses again familiar facts and processes already
formulated artistically. The philosophical, ethical and psychological realizations so
obtained serve as essential qualifications additional to the ones already existing, and
the framework provided by the short novel for the ordering of these realizations is
more appropriate, for individual questions can be more clearly dealt with in this
genre having fewer ways of increasing intensity and the argumentative nature of the
story. The experience accumulated as a result of the distance in time itself requires
this artistic resumption of familiar subjects. In addition, some sort of reaction to
earlier treatments also enforces itself by means of new interpretations through
emphasizing different aspects and the intention to express more.

2. Changes in the conflict types of short novels well reflect appreciative preserva-
tion as well as the wish to make a meaningful step forward. Writers of short novels
regard as their own those positive heroes with their conflicts, though not with the
original artistic emphases: they carry further the case for the cause and the aims, but
they adjust them in such a way that they serve contemporary interests. These short
novels omit everything closely bound up with the recent past through its concrete-
ness. Even if they reach back to somewhat earlier subject matter on life, they purify
it to a great extent and shape its actuality in accordance with the requirements of our
age having a more complex system of values. When politicians come to the fore,
their lasting qualities are scrutinized, and when human behaviour is presented, those
motivating factors are scrutinized which provide well applicable lessons.

This abstracting-concretizing kind of acknowledgement avoids, deliberately in
a way, the personification of events, and tries to measure forms of conduct on the
basis of a deep analysis and to realize the reliable appreciation of Man through
them. With its approach respecting all interrelations and partial truths, the short
novel strives to synthetize the essence of this historic period through the apparent
analysis adopted. It often creates a closed epic world around its hero. The earlier
struggle, polarized for and against him is supplemented by a background and per-
sonality capable of a quicker comparison of intellectual and spiritual processes. This
detailed treatment renouncing extensiveness becomes a compositional unit of measure-
ment in the works and determines the proportion of the characteristic features of
epic representation.

This often decreases the distance between the chronological extremities of the
plot and ‘sketches only roughly’ the spectacle-like appearance of the hero, as the
descriptions are approximated towards the intellectual experience of perception rather
than the actual experience of similarity. It allows the reader to get closer to the hidden
world of mental intimacies, often supplying by this the conventional story. The
historical and social susceptibility of the contemporary reader is rather erudite, and
so he needs no explanatory completeness of physical details for his experience and in
order to form an opinion. The great experience of our age, i.e. the new collective and
the success of the new man moulding his fellow new men, manifests itself in heroes of
more and more dimensions. Processes also characterizing in detail the development
of socialization come to the fore.

3. The community levels and fields of force in which conflicts primarily exist,
i.e. the concrete and direct social structures play an ever increasing role in qualifying
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conflicts. In addition to ideological awareness, the factors working in tangible prox-
imity to the personality also have a strong attitude-forming force.

The origin and battle of views and attitudes are often demonstrated by clearly
polarized conflicts stemming from two opposite angles as well as by a confrontation
of the course of life and conception of the two heroes. In a short novel of his first prose
volume, VI. Cibin examines this sociopsychological mechanism in the story of Bo-
rovikov and Kalebnikov.!

The conflict develops in two directions: one is a more traditional confrontation
that can be easily traced back to class distinctions, historical categories and anta-
gonisms. The other takes place in the heroes themselves. The tensions are especially
great in the case of the negative figure, who, because of the inflexibility of his attitudes
throughout his course of life, is incapable of accepting the new social circumstances.
He rather consumes his environment and himself, since the class conflict has been
brought to an issue at his expense. In his highly successful short novel entitled The echo
of the war, A. Kalinin tackles the same problem, but with more watchful suscep-
tibility and motivational care than Cibin.? In addition to a dramaturgic structure, he
is able to create a more essential drama within the epic framework. In the story of
the heroine of the short novel, the author expands the distance between the poles
of the conflict, and not only between good and bad conduct but between present and
past as well. Thus, he has an opportunity to show those consequences which could
not be seen beforehand nor could have acquired significance from another angle.
Varvara Tabunsikova is an unambiguously negative figure, though not entirely
finished. The writer analyses the grades through which one becomes such a person
as well as mistaken social proportions both on the level of ordinariness and that of
ideological stand.

In his first prose work entitled The orphan, A. Jashin, the poet, perhaps inspired
by the precision of poetic formulation, confronts the different behaviour of two
brothers.® The brother who is on the wrong track recognizes that with some egoistic
shrewdness and self-pity one can get more from society and he organizes his life
accordingly. The parabolically clear intellectual intention admirably adjusts itself to
the character sketch. Character drawing subjected to one single aim results in a rather
simplified personality and often relies on the general truths of great ideas and well-
known statements. The whole reflects something of the inherited illustrative technique
of representation, which has not been able to make lifelike its essential ideas on an
appropriate level.

Better character sketching and more turbulent tensions can be encountered in
works where the conflict is evoked by the struggle of two ideas, and the antagonistic
character of the value poles in itself promises sharp dramatic fights. But even here
does haunt the opportunity of ideological and mainly psychological simplification
providing security.

The battle usually takes place within a more closed community framework. With
this the tensions’ caused by emotions and mistakes made in passion are increased

1 Ba. Uei6un. Knaa. M., U3n-so «Cosetckuit IMucatens», 1967.
? A. Kanuuus. 9xo Boiinsl. PocTos, 1966.
3 A. SwnH. Cupota. M., M3n-Bo «Coserckuit [Tucatens», 1963.
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and the possibilities of dissolution are cut off, with no way out. Thus, the solution is
either destruction or the hero is rescued just in time by some external force and is
removed from the destructive environment.

In a short novel by A. Kuznecova, entitled There are many roads on the earth,
it is only with doubts that Andrei Nikonor chooses the priesthood, but this vocation
does not give him the necessary explanations either and his life comes to a tragic
end.* A. Jakubovsky’s Laptev loses his life in a struggle against a sect that has detached
itself from the world and life.* Evdokimov’s ‘sinful daughter’ is driven to death by the
fanatic and shrewd environment.

The emphasis in these works is laid on the intellectual and spiritual fallacies and
self-sought loneliness of the victim. The author does not allow the reader to get
nearly as close to heroes enclosed in total negativity. When assistance comes in time,
the hero is freed from the threatenings of failure, admits his fallacies and is freed from
them. At such moments the external tensions as well as those in the hero are dissolved
and yield their place to the appreciative joy over victory and return to life. The closed
nature of the action sphere ceases and with this the action comes to a standstill. This
line of development is also followed, for example, by the conflict of Tendriakov’s
work entitled The wonder-worker.®

The ‘fourth generation’ achieved its first significant successes by dissolving his-
torical and social conflicts in everyday events. They created essential conflicts, most
often fixed to a chosen moment of the action, so that earlier details could also acquire
a rich meaning and that man as such could be grasped behind concrete events.

In his short novel, The word of cranes, written in 1959, V. Bikov represents a
regular 1941 episode: several soldiers cover the retreat of the others in a self-sacrifi-
cing way.” They learn how to fight in this state of pressing need. Here, however, the
writer deviates from tradition by supplementing the poles We — Enemy, built on the
tensions of the action, by means of a not less important factor, the conduct of in-
dividual soldiers exhibiting different degrees of humanity. Thus, enormous moral
differences are brought to the surface: from the unfaltering Glechik through Ovseev,
who wants to escape out of beastly fear to Psenichy, surrendering to the enemy of
his own will. These conflicts within a group rise above the background of continuous
fighting and the reasons for their appearance have to be sought somewhere deeper,
in the heroes’ character and system of views formed before, and without the war.

This dividedness does not decrease the heroism and pathos of a soldier’s defence
of his country. On the contrary, it supplements the self-sacrifice of the soldier by the
pangs of the man’s conscience. Glechik shoots dead his comrade wanting to escape,
for he does not find any other solution under the pressure of the moment. The range
of motives associated with the punishment of betrayal is one of the conflict-forming
bases of his further works, too. Different ways of conduct are presented to the reader
in a form evaluated in greater detail in works containing a small number of heroes.

4 A. Ky3neuosa. Muoro Ha 3emne popor. M., U3a-so «Coserckuii Iucatens», 1962.
5 A. Sxy6osckuit. Mwasa. M., U3a-Bo «Coserckuit nucatens», 1971.

¢ B. Tenapskos. YynorsopHas. M., U3a-so «Coserckuii ITucarens», 1957.

7 B. BuikoB. Xypasnunsiit kpuk. Musck, 1972.
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I'his process of approach can be traced well in the short novels of Ajtmanov,
Meras, Goncharov and Edlis.

In his work entitled I/l-success, Goncharov analyses the military and moral
difficulties of the seizure of a town. In R. Ibrakimbekov’s A4 quiet day the essence of
the conflict nearly falls outside the plot.® Deep social meanings aimed at a defence
of values can be discovered behind the ‘pointlessness’ of Andrei the picture-saving’s
death.

Conflict creation built on the technique of recollection has the same function. The
return to events that took place earlier does not duplicate only perspectives but the
mechanism of evaluation as well and intensifies, accordingly, individual details.
In his short novel entitled 4 story from Hatinsk, Adamovich applies this method of
approach with highly personal versatility.® The heroes are guided by unforgettable
contents and hard moments reseen and re-lived when the participants meet.

The development of this type of conflict closer to the individual can very clearly
be traced through Edlis’ short novel written with pure means, having an almost
completely dramatized form and built on a single big dialogue as well as some re-
miniscences of events. The conflict works with tensions arising from the crime, the
concealment of this crime, the hero’s protracted guilty conscience and the subsequent
punishment when spiritual behaviour is shown.!® Everything is revealed from the
conversation between the traitor and the person who unveils him: self-rescuing pas-
sivity exhibited in situations requiring immediate action is just as much betrayal as
openly passing over to the enemy. It means a renunciation of the common lot, i.e.
the fratricide formulated expressively in the title: Where is your brother, Abel?
Supported by this Biblical reference, the validity of the conflict is made universal,
which was again checked by the pressing circumstances of the war and the camp
requiring severe humanity. The simple hero as well as the plot structure make it
possible for the facts revealed by the documentary and emotional memory to establish
many-sided evaluative contacts with the reader’s consciousness.

The everyday life of Soviet reality and the dissolution of conflicts ‘made possible’
by internal circumstances usually take place in two spheres: in the concrete ordering
of events and the standpoint emphasizing social perspectives. Contradictions are
generally sharpened with the gradual change of the original situation, usually as a
result of the stubborn existence of some delaying-hindering motive. The solution is
provided by the intensification of this motive up to the tragic end or the elimination
of it.

These life situations manifest themselves most markedly perhaps in Tendriakov’s
short novels. In this sense, his works are of one type. The search for conflicts with
sensitive eyes, the courageous creation and application of tensions as well as the
acknowledgement of the possibility of tragic ends could also be called a writer’s
programme. This programme presents itself in the fate of Ivan Chuprov, Fedor
Solovojkov and Ignat Gmyzin or in the story unfolding around Vas’a who happens

8 P. U6parumbexos. Cnokoiiusiit nexs. M., U3a-8o «Coserckuit ITucatens», 1974,
* A. AnamMoBHY. XaThIHCKas noeectb. Muuck, 1974.
10 . Danauc. Cae oI Gpat, Aben? M., U3a-Bo «Coserckuit [Tucatens», 1971.
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to cause an accident.!* The last story serves as a clear example of aggravation brought
about by delay, i.e. of the creation of a real conflict. A young man, whose life is in
danger after a serious injury, ought to be taken to hospital, but first Mit’a does not
want to help, then a number of persons refuse participation referring to their bureau-
cratic confinements and by the time they take action it is impossible to save the
injured man’s life.

The same can be observed in the artificially accelerated career of Nast’a as well.
The outsized scope of her duties cause her sad fall, since the heroine cannot meet the
moral requirements of her work. In his short novels, Tendriakov often cautions
against superficial evaluations. In his work entitled Three sacks of rubbishy wheat,
the clash between Bozheumov and Kisterev represents that between the groups of
false processes and those showing respect to Man, creating values and defending
them.’? The world of simple-minded people often living in adverse circumstances
offers greater possibilities for highly powerful clashes between different types of be-
haviour. This is reflected in works by Semin, Shukshin, Lipatov, Antonov and
Chivilihin as well. Chivilihin’s Klara Ivanovna, B. Bedny’s heroine Tos’a Kislicin-
skaya, Lipatov’s Victoria, N. Dubov’s ‘fugitive’ and Rekemchuk’s Babushkin are
all different people, but each of them encounters obstacles in the form of conflicts
and emerges from the fight one way or another.

The conflict is often not formed in the plot itself, but by the character of the hero
in the sense that it somehow opposes the enforcement of ideals. Its essence lies in this
not too sharp opposition, and, as a consequence of the absence of clear-cut positive
traits, critics are liable to condemn such heroes. They are not directly linked with the
great social actualities, but do not sabotage them directly either. They look for their
place and individual happiness in the more alluring system of values of everyday life.

This type of conflict is fashionable in two versions: in one of them character
development progresses towards a more clearly ascertainable breach of norms. In
A. Skalon’s short novel entitled Living Money, Arkan’a the locksmith goes to the
taiga for a month every year to hunt, in order to supplement his wages.® He acquires
a flat for himself by similarly artful means. His mind focussed on such successes
regards the collective as a means: he takes advantage of existing deficiencies in the
consumer structure. He would have to rearrange his whole outlook upon life so as
to change.

The other version is associated with heroes having a more intellectual profession
who are more sensitive to various moods. The conflict between awareness of life
and view of life is brought about partly by a more tiresome way of life, which makes
participants more sensitive to microchanges in themselves and in their environment.
It drives them towards some much desired quiet happiness, and it is the fluctuating
changes of these stages that create the appearance of serious conflicts. Zaligin’s Irina
works in a research centre and this fact partly accounts for the complexity of her inner
life. Velembovskaya’s heroines are generally simple, well-balanced and contented
figures, although she also has some struggling heroes. Sasha, Varvara and Marianna

1B, Tenapsakos. Yxabel. M., U3n-8o «Coserckuit ITacarens», 1963.
12 B, Tenapsakos. Tpu Memka copHO# mmerwusl. Haw Cospemennux. 1973, Ne 2.
13 A. Cxanon. )XXussie neasrn. Haw Cospemennux. 1972, N 3.
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shape their fate ambitiously within this harmony of views, but Dobrohotova’s per-
sonality is much more complex than this even before herself. Granin’s Chizhegov and
Kira’s Andreevna cannot be simplified either to seeking experiences out of boredom,
since their personal feeling of want is more meaningful.!* In E. Vetemaa’s short
novels this critical period built on microconflicts presents itself in an even purer form,
as it is changes of the moment within the great interrelationships of life that shape the
general condition, energy and zest of the hero. In the Exhausted Man the figure of the
hero unfolds itself from the detailed reflections on continuous existence in the scenes
made up of exact observations deprived of a plot.’® With this the time instances
consciously lived through become organic parts and significant moulding factors of
the personality, which has an ever-changing connection with its environment and
itself. In Eggs d la Chinese the ironically presented fear of death, the philanthropic
enthusiasm and philosophizing imagination of the protagonist who keeps a diary are
just as much a characteristic part of the general condition of contemporary man as
the thoughts and principles richer in value.¢

4. In accordance with the increasingly abundant experiences and self-knowledge
of the historic age in question, the number of conflicts are shaped through an inten-
tion to clarify, synthetize and model increases, and these provide us with a qualifying
opinion about individual patterns of human conduct.

The main function of the plot directed deliberately towards the ‘situation’
prepared in advance lies in preparing and reaching this situation. In his work on Ivan
Ivanich’s little dog, full of lyrical emotions, Troepolsky lays emphasis on the conduct
of people getting into contact with the dog — beyond the charm and lovability of the
existence of the little animal and the process of its acquaintance with the world.'?
The dog is naturally not a partner possessing equal rights, nevertheless it rises to be
one with its benevolent defencelessness, confidence and attachment. Bim learns how
to appreciate and take care of things, but, as a result of negligent wickedness, it
becomes definitively suspicious, only to perish.

In another mode of writing it is the child that takes the place of plot organizer.
It surmises and has a presentiment of the necessity for an exemplary intervention in a
situation fraught with adult preparedness and problems, and acts accordingly. In
this partly instinctive heroism exhibited by children instead of grown-ups, the given
norm enforces itself in pure form as a result of simplifications and some sort of a
state close to the ideal one emerges. And in this contrastivity measured against the
child, the decision based on moral maximalism, which does not always have this
effect in the case of an adult hero, becomes respectably credible.

Somehow two evaluative systems and mechanisms meet in these conflicts, the
more general one more closely following values and the more concentrated social
ones. The child makes them confront each other and tries to reconcile them in such
a way that the harmony more reliable in perspective should enforce itself at the ex-
pense of the momentary one.

; 1 1. 'panun. Joxae B 9yxom ropoge. JI., U3n-so «Coserckuit ITucatenn», 1973,
18 E. Vetemaa: Eloérzet (Forefeeling) Europa, Bp., 1969.

18 Mai észt kisregények (Contemporary Estonian Short Novels) Eurépa, Bp., 1974.
7 Tpocnonckuit. Bensiit BaMm yéproe yxo. Haw Cospemennux. 1971, Ne 1, 2.
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This behaviour,according to the logic of values, determines the functions of events
in the whole of the plot. Besides, the defencelessness of the child as well as the ende-
avour and self-sacrificing activity of weakness certainly evokes emotional respect in
the reader. The events and the moral are lifted over into a more poetic medium, often
only to be corroborated by the direct position taken up by the author. In Ajtmatov’s
short novel, the child’s death, declining even the possibility of a compromise, solves
the conflict by transposing it from the sphere of the immediate plot into the world
of values exempt from incidental events in order to refer it back to reality qualified.!®
The effect of the environment, the fact that the child is half-orphan, the weak grand-
father, men who are violent and the freeing temptation of the tales are all very im-
portant in influencing the decision of the little boy relying on them, although they are
not of a compelling nature. All in all, it is volitional causality that enforces itself,
driving the little boy to his ideal, his shelter. The illusionary but ‘cruel’ artistic solu-
tion is justided in the claims to life of a bigger community than the immediate one
and, thus, its meaning and significance are not confined to this single case. In Ibra-
gimbekov’s splendidly written work entitled Let him stay with us!, a similar process
is presented, that of early humanization concerning age, as well as the emotional
and ethic beauty of this process and its effect on adults.? The little chief hero allows
a huagry circus lion to enter their flat in order to ensure a more favourable environ-
ment for it, and a special understanding emerges between them, which the child
defends hard even against his father. The author gives voice to his objection to the
induration of familiar and automatized human relations as well as to the worn out
and neutralized contents through the healthily sensitive view and behaviour of his
hero, and emphasizes the necessity to improve them.

The conflict built on a simple plot and a slowly unfolding situation is the result
of a conscious astistic device in order to activate the reader. Appropriately graded
situations and motivating preparation are more important than the events themselves
because it is these that call attention to meanings ‘outside the text’.

The same artistic intention enforces itself in another short novel of his too: the
work, which starts as an adventure story for the young, expands to yield a situation
and becomes static by moulding together severe tensions.?° The children cannot
find the way out of the cave found, which had been used by the Germans, and the
danger that they might perish is imminent. Their reactions gain in richness as they
become adultlike. It is the main hero who is the weakest physically, but it is also he
who does not allow his companions to eat from the blown-up canned food, realising
the ‘anti-goodness’ of the Germans and it is he who takes revenge on the skeletons
in his own way.

In his short novel entitled My Chomolungma, E. Nosov employs the sensitivity
of his child hero for qualifying the world with diminished dramatic effects.?! He allows
especially the capability of atmosphere creating new aspects to enforce itself. For the

18 Y, AijirmaTtos. beaslit napoxoa. M., M3a-so «Coserckuit ITucatens», 1971.

1 M. UGparumbexos. IMycts oH ocraéres ¢ Hamu. M., U3a-Bo «Cosercknit ITncarensy,
1974.

20 M. UGparumbexos. Hesnakomas necus. M., M3n-sBo «Coserckuit ITucatens», 1974,

2L E. Hocos. Mos [Ixomonyurma. M., M3a-so «Cosetckuit ITucatens», 1974,
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young boy confined to bed it is the ancient tree in front of the window that means
vital force, the calm of existence and the security as well as serenity of those who defy
difficulties. That is why he riots against the ethic indifference of everyday life, which
brings about the felling of the tree. Of course, a greater degree of spiritual suscepti-
bility and finer observation are needed for this intensified protest, but, with this, the
author points out essential instances of tactlessness in life, i.e. the importance of
preserving real values is emphasized.

Breaking off from reality in this positive way, with the intention of usefulness,
as well as putting on the ‘mask’ of a raving folk tale hero also serve this freshening
of approach by projecting on to each other the two dimensions of the ordinary
and the folk tale. That is why the attention of M. Stelmah’s little Mihajlik is drawn
to free beautiful and gracious birds and that is why V. Sefner’s Kolja invents in-
teresting situations suitable for acting and it is for this very reason that Zaligin's
hero, Aljoska Drozov talks with Oska, the ‘funny boy’ and other figures, figments
of his own imagination.

V. Without any doubt, conflicts of a different structure and intensity manifest
themselves in these works, different from those of types mentioned earlier, in which
the employment of dramaturgic rules is more obvious and the tension-creating play
of the struggle of equal forces is more even. In these works, however, more importance
is attached to turns caused by realisation, condensation by means of some unexpected
event, and poetizing idealism, but in all these solutions it is a more precise expression
of epoch consciousness, and the intention of a more careful artistic revelation that
guide the authors of these short novels. It is not only the way and arsenal of artistic
argumentation that change, but the degree of generalization as well, by means of more
expressive parables. The poles of choice and responsibility are expressed in conflicts
more and more intensively, for individual existence is linked to the universally human
and social through these. The interiorization of norms is the real indicator of col-
lective existence, and the conflict figures as a watershed in this process.
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«MeHee GnaromapHsblii crmoco® yBaXkeHHs
“BeJINKMX YyMOB“ — KpHTHKa, Oosiee Gia-
roaapHelif — GeTHiuIM»

(JIacio Hemer)

«BoiiHa 1 Mup», «BockpeceHue», a riaBHbIM oOpa3oMm «AHHa KapenmHa» oka-
3aJIi OrpoMHoOe BiIHsHHe Ha MoJstonoro Jlacio Hemera. B JleBune ero noyepu sanesn
JIyXOBHOTO OTIIa, HACTOJIbKO TeCHO ObLIO MX 3HakoMcTBO ¢ HUM. Ha «Anune Kape-
HuHOI» HeMeT cHavasia caM y4uiics pycCKOMY f3bIKY, @ IIOTOM Y4YHJI APYTHX. «ABTO-
ouorpaduyeckyro TPHJIOTHIO» OH YHTak JAETAM, a Ha YpOKax MCHXOJOrHm B XoI-
Me3épalliapxee N0JIb30BAJICS €10 Kak y4eOHHKoM, o «KpeiiepoBoii coHaTe» H O Tpak-
tatax Illekcnupa ox Toxe cnopui. To, Yero HexpaTajo B TBpyecTBe TOJCTOro, OH
npouuTan B u3naHuu I'yTenbepra B Mecan cBoero Tskénoro npeboiBanus B JeOpe-
ueHe'.

BiieyeHne MOJIOABIX JIET OTPa3HJIOCh Ha YENUHEHHOH paborTe B MacTepckoif
TBOpYecTBa. ByAyunm mepeBOAYMKOM, OH M3 CKaMEHKH MOJHEBOJILHOTO rajiepHOro
rpe6ua ctpout naboparopuro. ToJCTON MOMOraeT B TOM, YTOObI OH CBOE HEBBHITOHOE
TTOJIOXKEHHE CMEHMJI HA OTHOCHTEJIbHO BbiroAiHoe. OH noeaeT KHUId He ¢ 6bICTPOTOM
yuTaTeNns. Pe3ynbTaThl MEJIEHHOTO TeMna — ero OsecTsiue mepeBoAbl H TPYAbI
o Toncrom. OHH CBHIETENBCTBYIOT O TAKHX NMO3HAHHAX , KOTOpHIE MOXET MMETh
TOJIBKO TOAMAcTepbe O CBOEM MacTepe. DTOT NMEPEBOAYHK B 3TOM CJIy4ae U caM
TOCTOAMH, KOTOPBIif B HOBOi jMTepaType B Ka4eCTBE MOAMACTEPbS TPOBEN IOAbI
B NepeBOAYECKO# paboTe 0K0JI0 caMOoro GoJIbLIOro rocnoJuHa.

HeobxomumocTs HabmoAaTh yBEJIMYHBAJIO OCO3HAHHE TOro, 4TO B Mpolecce
paboThl «HAa YM caMOro IepeBojYHKa JaBAT ybexparomue Meican». Hemer He npo-
BOOUT B «0oOuIecTBe» HH €AWHOTO MHOCTPAHHOrO, HH BEHIEPCKOrO IHCATENs
CTOJIbKO BpEMEHH, CKOJIbKO B «obmiectse» Toscroro. PaccMOTpeB XA3HB BEJTMKOTO
PYCCKOTO nucaTesisi, OH BTaliHe HAYHHAET pacCMaTpuBaTh CBOXO. OH MPOBOJMT IJIy-

1 L. Németh: Tolsztoj inasaként. (B yyenukax y Toncroro) Megmentett gondolatok. (Cna-
cénubie Mpicii.) Bynanemr, 1975, crp. 28. (B pansreiimem: L. N.: BoIeHa3BaHHOE NPON3BENECHHE).
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6okoe reosiornyeckoe Gypenue B TBopyecTee TosicToro, HCnosb3yeT B cBoeil pabore
pe3ysibTaThl CrelMaJbHON JIMTEPATypbl, HAYUHASA C U3BECTHOH KHUrH Pomena Pon-
snaHa o ToncToM M KOHYas MaJTOM3BECTHBIMH HCTOYHHKaAMH.

IMokonenne HemeTta mony4uno ToscToro He B moToke 6narocioBeHuit. Y Hac
OH TOr/1a He GbIT B MOJie, €ro Nnpon3Be/IeHHsl BCAChIBAJINCh MEUIEHHO 6e3 conpoBoX-
JaroLux ux cobeiThit. OAHaKo, BIHsAHAE ero 6bUI0 OrPOMHO, Tak Kak OH ofpatuancs
K MOJIOAEXH OT HMEHH MOJIHOLEHHOTO YesioBeka. ToJICTOM yMeJl 3aCTaBHTh BOCHPH-
HUMaTh €ro caMoro, kak TeMy, NpoXoAsLLyO Yepe3 Bce ero npousseaeHus. IIpubau-
3UTE/IbHO 1UECTbAECAT JIeT ToBOps O caMoM cebe, OH cyMes M3BEprHyTh M3 cebs
1LI€JIbI€ 3MOCHI.

B cBoeit peuensun Ha nse KHUrH o TosicToM, nosisuBLLENCs B xypHae «Nyugaty
(3ananm) B 1929 r., B peueH3uu, sBuBLLeics nepBoit paboroit o Toncrom, Hemer
nuweT: «Kyabt JlocToesckoro u TosicToro ocraHeTcst JyXOBHBIM 3K3aMEHOM TocCy-
papcTB. BeHrpuu Mbl 0cOOEHHO enaeM 3TOT KyabT». «Haiua nupa — 1uis HeMHO-
THX, Halla npo3a — ynpsaMo aBToOMorpadHuHa: OHa AAET AHATOMMIO XH3HH, a
Ye/I0BEYECKHE IPYNINbl OMHCHIBAET Kak (ayHy. MoxeT ObITh Kak pa3 pycckoe BIHSAHHE
noTsHysno Gl 32 co60if B BEHrepcKkyro JIMTepaTypy rosyboii He60CBOI BeYHBIX MPOb-
Jiem, 6e3 KOTOpPOro HalHMOHAa/ibHas JIMTEpaTypa OCTAHETCS JIMTEPATypOi OMHOIO
nieMeHn». BMmecto ceprit HaM Heo6XxoauMBl «yH060BapUMBIE H ACCHMMJIHPYEMBbIEN
KHHUIH, KaKk uis ¢panuy3os «JlocroeBckuit» Anape Xunma.

IMepBas xHHTa Ha pYCCKOM si3bIKe, mosyyeHHas u3 Bepnuna, «[IpectymieHue H
Haka3aHWe». Bropo#t npounTtaHHO# kHHroi Gbuta «AnHa KapeHuHa», o KoTopoit
OH JiyMaJl, 4TO fA3bIK €€ cioXKHee H Goraye. DTa KHHUra, MPOYUTAHHAS UM HECKOJIBKO
pas, ceirpasa Ty e caMylo poJib B YriaybseHHH pycckoro si3bika, uto u «ITapmckas
obutenb» B yriybneHnu (paHIy3CcKOro.

Berpeua Hemeta ¢ ToncteiM kak Obl paTanbHa. B TeueHue NATHAECATH JIeT OH
NEPEBOJIMIT TOJIBKO OTPBIBKM W3 NpOH3Be/eHHi nucateseif, Heo6xoauMsbie As €ro
Tpyaos. Ilepsyio npockby 0 nepeBoje OH MOJYYHIT HA OJHY M3 YETHIPEX-TIATH KHHT,
KOTOpbIE ell€ B OTPOYECTBE BOLIH B €ro XH3Hb, Ha «AHHY KapenuHy». Ilepsblii
NIEPEBOJI OH C/leNlaj 3a MoJITopa roja, 3aTeM nojroaa norpeboBanock Ha MPOBEPKY
H WCrpaBlieHHe nepeBoAa. 3a 3TOH KHHIOH MOC/iefoBania AaBHO JroOuMasi KHHUra
ceMbH «Buorpaduyeckas TpHAOrHs», K KOTOPO# ObUIM NpHcoeAHHeHbI «BocnomuHa-
Hus», HanucawHbie ToncTeiM B crapyeckoM Bo3pacte. «[lnoasl mpocBelLeHus»
HemeT nepesén 3a Mecan. 3ateM nocienosana cepus pacckazos ToJcToro, a noTomMm
caMas TsAXEnas ¢ TOYKH 3pEHHs NepeBoavYeckoil paboTel kHura «BmacTb TbMbIY.
JIro6umuLei cueHsl Heu3MeHHO ocTaétcst «JKuBoit Tpym».

O dataneHoii BcTpeye HemeT nuiuet Ha crpannuax «Yenosek u pons». B Hlu-
POK OH OTAbIXa C XeHO# M nouepblo-niepBeHleM. Ha Hero neficTBoBaaM yrHeTaolle
LUMPOKCKHE TeuiepHble KBapTHpbl. Pasmbiumsas o 6yaywem, on uutan Tosctoro
Ha Oomyuike Jeca. BneyaTneHus OT YTEeHHs, COLMAIbHAS HHILETA JEPEBHH, TPYAHOCTH
CBOEH NMHCATeJIbCKOH CyabObl BOCCTAHOBHIIM €r0 NMPOTHB TOrO, YTOOBI ObITH KPHTH-
koM. He3znoposbe moyepH yCHIHBAIO 3TO AyLUeBHOE GOJIe3HEHHOE COCTOsHUE. 3aeCh

2 L. N.: Két kényv Tolsztojrol. ([Ise xuuru o Tosncrom.) Eurdpai utas. (Esponeiickuit nyre-
wecTseHHuK.) Bynanewrr, 1973 r., crp. 284.
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BNEpPBbIC HaXJIbIHYJla HAa Hero BOJIHA 6e3HaAEXHOCTH, O KOTOpOit AU B OAHOM H3
CBOMX CTHXOTBOpPEHHWI mucan kpoBblo: «[ToTOMyY YTO HHYEro He MOIJIH NMOJAENaTh.
O, Huyero.»

l'lapamle.ml H OTKJIOHEHHS

Pa3BuTHe PYCCKOH JMTepaTypbl XapakTepH3yeTcs MNapajuieibHO 0O6luecTBeH-
HOMY pa3BuTHIO. B 19 Beke pycckas apuCTOKpaTusi €L NMpOLBETAaeT, B TO BpeMs
KaK aBCTpwiickas, (paHiy3ckas, aHriuiickas (YACTHYHO NMOTOMCTBEHHAs apHCTOK-
paTHs) MM yXe He CyLUeCTBYET, WM NPHOCTAHOBMIIA CBOE pa3BHTHE Ha CTPAcTH
K HakomJeHHro. ToJcToit u3aeBaeTca Haj ABYA3BIYHEM PYCCKOM apMCTOKpAaTHH, HO
elé U B LIECTUAECATbIE IOJbl MPOJOJKAET NMHCATh JECATKU CTpaHHMI] Ha (QpaHIy3-
CKOM A3bike B «Boiine ¥ Mupe». [IBys3biuHe 1IJIO HA NMOJb3Y PYCCKOM apHCTOKPATHH,
KaK /Ui BEHTPOB JIOJIFO COXPAHSABIUWICA, BO MHOTOM HECOBPEMEHHBIH JIaTHHCKHIA
A3bIK, JAOLUMI BEHIPaM XapakTepHoe oTJiMyHe BO Bcei Espone.

V pycckoii apucTokpaTiu Gbula chepa AeATENLHOCTH JaXe B TOM CJlyyae, ecsin
OHa cnyxuJsa BeiMoratento. Llapckuit IBOp MCNoONb30BaN HE NOTOMCTEHHYIO apHc-
TOKpaTHIO, TOrAa Kak NMpPOBMHIMAJbHAA apUCTOKpaTus Gosbliue Obljla apucTOKpa-
THEH MO NPOMCXOXIAEHHIO, ONNo3uuMoHHOK. OH CpaBHHBAaeT KEXHICKYIO ycaabby
®epenua Jleaka ¢ nomoM Toncroro B ScHoit ITonsue. Ycaabba B Takoi ke Mepe
IOM, KaKk oM — ycanbba. PasHuua xpoetcs B 0Opa30BaHHOCTH U B YPOBHE XH3HM:
IOpHAMYECKOH JJATHHCKOHW NMPOCBELIEHHOCTH NMPOTHBOCTOMT GoJiee cBexas QpaHily3-
cKas eBponelickas o0pa3oBaHHOCTB!.

VY pyccko# NpOBHHUMANBHON APHCTOKPATHH PACCTOSIHHE NPEBPAaTHJIOCH B OT-
JanéHHocTb. K A3biky MHpPOBOrO 3HAa4€HWs NMPUMKHYJ 3anaAHbli oTpaboTaHHbIi
nHCaTeNIbCKHI METOJ, Y KOTOPOTro NMoJA pyKoH Oblla HCKIIOYMTENbHas Belllb: pyccKas
JIeCTBUTENILHOCTb. 3aa4a Toxe Obljla HCKJIIOYHTEIbHAA: METOAOM 3anaaHoi 1HBH-
JIM3aLIMKU 3aCTABUTb 3aTOBOPUTH PYCCKUIt HAPO/ M HAPOAbI, OTCTABLUKE OT 3aMaHOro
pa3BuTHa. U Mexay TeM MeToa Hano ObLIO pacliupATh, YTOOBI OH CTaJl NPUMEHUM
K 3TOMY Gosiee npeBHeMy, Gonee obLeMy M306pakeHHIO T'YMaHHOCTH.

Hano cpenatb uyxue 3aBOeBaHHS HALMOHAJIbHBIMH, KaK B JHAJEKTHKE CAMOCOX-
paHeHus U obHoBneHus; HemeT naxke HauumoHanu3M cyutaeT 6opbboii. D10 Gopbba
HapOJHOMH AyLIM, 4YyBCTBA COOCTBEHHOrO JOCTOMHCTBA C )KM3HBIO H aBTOPHUTETOM,
CONPOBOXAAOILNMH YyXKHE 3aBOEBAHHS.

OnucaHne OCHOBHBIX BeTBeH pycckoit xu3uu ['orosnb, I'onyapos u TypreHes
cosepiiaioT ¢ Gosiee cTporoii J0OOBBIO M C JIYYLIHMH HAMEPEHUSMM, YeM CaMble
obpazoBaHHbie natosord. O6GNOMOB — 3TO omMcaHHe pycckoil Gopmbel Gonesuu.
Ilatonoruyeckass OOBEKTHBHOCTb — 3TO BeJMKas 4epra pycckoro pomaHa. OHa
3alMLIAeT NUcaTeNed OT POMAHTHYECKOTO CaMOYBaXKEHHS, KOTOPOMY HEMIbl 4ac-
THYHO Hay4yWJIUCh Y cBOMX nucateseit®. JIo6oBb M CTPOrocTh MPOMCXOAAT OT MpH-
BEPKEHHOCTH, OT B3ATHs Ha cebs oTBeTcTBeHHOCTH. O6HapyXHUBILAsCs pyccKas *ujia

3 L. N.: Ember és szerep. (Yenosex u poab.) Keykemer, 1934, crp. 43—44.
4 BolwieHa3BaHHOE npou3seaeHue, crp. 30.
5 Tam xe, cTp. 42.
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B ['orosie pacummpsiercs u yriybnsercs mansiue B O610MoBe, 4TOOBI, IPOiAs Yepe3
npousseaeHus Jlocroesckoro, mbeckl OcTpoBckoro, cemeiiHsle poMansl Illenpuna,
HAapHCOBaTh PYCCKHI MaTOJOruYecKkuii aTaact. B nepsslif mepuox pycckas JIHTepaTypa
aJanTHPYeT CBOI METOJ aHAJH3a, BBICTYNAET MPOTHB A3bAHOB, MOKA3bIBAET H OJJHO-
BPEMEHHO KPHTHKYET PHCYeMYIO €l0 JeHCTBHTEeJbHOCTh. KauyecTBEHHBIH NpPBIKOK
obo3navaert I[lywmkuH, 6narogaps KOTOpOMY pycckas JMTEpaTypa MOMHMO JIOKaJlb-
HOM HeobXxoauMocTH obpaluaeTcs KO BCeMy MHpY, KaK HeMellkas JIMTepaTypa, Hauu-
Has co BpeméH Jleccunra, ['epaepa.

Hemer Buaur B IlyuikuHe OCHOBaTesIsi COBPEMEHHOH PpYCCKOW JIMTEpaTypbl,
KOTOpBIif B paBHOH Mepe B JiMpe, NMpo3e U ApaMe 3aJI0XKHJI OCHOBbI, HA KOTOpbie
JieriM Bbiaarowuuecs crpanuusl ["orons, Typrenesa, JJocroeBckoro, Toscroro. Ipu-
HHMas BO BHHMaHWe CNpaBeUIMBOCTH CKa3aHHOTO, HAM cJielyeT OTTeHHTH AedHHHU-
LIHIO: B MyLUKHHCKOM Ka4yeCTBEHHOM CKayKe Mpe/lIeCTBYIOLIHE COOBITHS, BJIHSAHHE
PYCCKOM M MHPOBOH JIMTepaTypbl Urpaji 6osiee 3HAYUTENLHYIO POJib, YeM 3TO CYH-
Taj Jlacno Hemer n nutepaTypHas 061LEH3BECTHOCTS.

3a oy Hepemo npedoiBanus B JleHuHrpage HeMeT mM03HAKOMHIICS CO CTapbiM
IleTep6yprom, ¢ OrpoMHbIM LIEHTPOM BKYyCa TeX apXHTEKTYPHBIX BPEMEH, Korjaa
crpousics 3umuuit neopen. Keaprupy IlyliknHa OH BHANT Kak JOM CBETCKOIO JIbBa,
KOTOPBI CBETHTCS TOM Xe JIErKOCTbIO, YTO M ero mnpouspeneHus. Hemer B mepe-
Be/IEHHOM MM Ha BeHrepckui s3bik «Bopuce ['ogyHoBe», ciyuias My3siky Mycopr-
CKOTo K HeMy, BHOUT B Bopuce McTep3aHHOCTH pycckoro reposi, B I'puue (B aToM
HAMoJIOBHHY YHYMKOBCKOM, HalNOJIOBHHY alléLIMHOM 0bpa3e ) — pyccKoe NCHXOJIOT |-
YecKoe’ MacTepCKOe UCIOJTHEHHE.

Bo BTrOopoM GosbuioM nokosneHuu mnucateneif, B JlocroeBckoM H ToscTom,
B 60-bie 1 70-bie rOABI MPOHCXOANT CMEHA aKLEeHTa, OCNabseTcs MPHCTaIbHOE BHHU-
Mauue K Jiro6Bu. ITuliyluit CTAHOBUTCS HAa CTOPOHY OnMChbiBaeMoro. B pycckom
HapoJe, HO IJIaBHBIM 00Opa3oM B KpECTbSAHCTBE OOHapyXXHBAIOT NpPEHMYIIECTBA,
HejocTaromue ceeTy. [TnmyuMe moBOpaYHBAKOTCA MPOTHB TOW LIMBHIIM3ALIMH, Cpell-
CTBAMH KOTOpPO# OHH B GoJibllel YacTH MOJb3YIOTCA. AKUEHT majaeT Ha GosesHsb
H Ha UCKJIIOYHMTEJIbHbIE NOCTOMHCTBA GonbHOro. «IlpectynuieHue W Haka3zaHHe» —
KapTHHa GOJIe3HH, HO COBCEM C MHOM 3THOJIOTHEit. 3aech pedyb MIET O TOM, KakKyio
ONyCTOUIHTENbHYIO paboTy NPOM3BOAMT 3amaHblit 6GOJIE3HETBOPHBIH MHKPOO
B PYCCKOM Hapoje, Aajieko oTcrosiuieM oT 3anaaa. Jlekapctso ot Gone3nn Jocroes-
CKMH npeanoJsiaraeT HaWTH B €IIE 3JOPOBOM €BAHIEJIBCKOM JyXe IYLIM PYCCKOro
Hapoza.

Hemer ocyxaaer JJocroeBckoro cpoeit octpoit kputakoit. Hackonabko Benuko-
JIENHO ONKMCAHHE CJIy4Yasi, HACTOJIbKO COMHHTEJIbHO NAaTOJIOrH4eckoe 0ObsICHEHNME ero.
Toncroit cnemyer aromy 3abnyxnexnio Jlocroesckoro. Han CBEeTCKHM JIbBOM H
CepIeyHbIM YeJIOBeKOM yxe B «BoitHe 1 Mupe» OpoieHsl Ha Beckl 3anax u Poccus.
Pycckas nmobena 1812 roga yxe mokoseHue I[IylKMHA CKJIOHHIA K TOMY, YTOOBI
OHO 3TO B3BEILHBAHHE CHENAI0 B HAUMOHATHCTCKOM ayxe. Ho mapu u ux coberseH-
Hble cyAb0bI OpOCHIIA TAXENBIH rpy3 Ha APYryIO Yally BECOB.

¢ L. N.: Orosz forditasaimrol. (O moux pycckux mepesoaax.) Sajkodi esték. (Ilaikoackue se-
yepa.) Byaamewr, 1974, cp. 190.
7 Tam xe, crp. 191—192.
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ToscToit Yepe3 NATbAECAT JIET NMOBTOPHT B3BEIIHBAHHE YK€ B HAIlHOHAJIHCT-
ckoMm ayxe. Hamoneon m KyTy30B mpencraBisior co6oif 3TH B3BELIEHHBIE MHPbI
Kak apa cuMmBosia. OJWH — aKTUBHBIM repoil, WHAMBHAYANHCT, BepAlMid B ceds
npeAnpUHUMaTeNb. JIpyroit — 3Harommid, YTO cWia B OOLIHOCTH, BepAUIMi B IMO-
Moulb npupoasl W bora, maccuBHbINA, ykiIoHsMoWMHNiCS. OOQUH — Kapiauk B CBOEi
6e3yMHON CaMOYBEpEHHOCTH, APYroi — BEJIHKAH B CBOCH NEpPEeHECEHHOH B HapoOxd
BbIIEpXKKe, CTOHKOCTH. OT AMEHH BEJIMKOrO HapoJa, HapoJia C BLICOKMM MPH3BaHAEM
nuwer ToscTod BenukoyenHo, Ho Ge3ycnoBHo HempasausBo. HenpaBawe oH yxke
B cpaBHeHun Hamoneona x Kyry3osa, a B ewé Gosblreii Mepe B CONOCTaBJIEHAH
NpeaNpPUHAMATENIBCKOTO JiyXa M TAacCHBHOCTH, 3amama W Bocroka. 3anmpeluéHHble
npuémsl TpaktatoB o Llekcrape® kpororcs 1 B pomane. B ToscTtoM, yMassroUaM
3anajiHy}0 NPOCBEIEHHOCTh, MOXHO YyBCTBOBATh OOMaHYBUIYIO €r0 HALIHOHAJIHHYIO
TIPHCTPACTHOCTb.

HyxosHoe BocnpusaTHe ToncToro Bcera CONpoBOXAAETCA NBOWHON peakmuei.
ITpu3HaHHEM TOrO, YTO HAaAO NEPEHHMATb HOBbIE NOCTHXEHHS M MPOTHBOpEYHEM
TOMY, YTO BO BpeMs NepeHHMaHus Halo obecrnieunBaTh TpeOOBaHHE LEJILHOCTH 4eJI0-
BeyecKOW Aywid. OTa ABOiHas cHia moAOpOocHNa BBEpX HEMEINKYIO JHuTepatypy 18
BeKa TOYHO Takxe, kKak Anu U baproka. Camyro 60Jbi1yI0 MOJENb 3TOrO Mpoiecca
mpezcTaBiseT coboii pycckas IuTepaTypa, 60IbLION NepexoT, CBEPLUIMBIIHICS B XKH3-
HH Tosctoro. ITokas pycckoro pomaHa, Kak H HeMelKas POMAaHTHKA, PacUIHPAIH
MblLLIEHHE.

3a6myxaeHus Hapsay C BEJTUKUMHU 3aBOSBAHHSIMH MOXHO H3Yy4arb HIIK H3MEPATH
B NyXOBHOH 1utockocTH. JlocToeBckuit m TOJICTON CTaBAT B MPOTHBOpPEYHE TO, YTO
B TIOpsAZIKE Pa3BUTHA BO3HHKJIO He Kak mporuBopeyue. HempasuisHoe comocrasiie-
HUE yXe caMo Mo cebe colepXUT BO3MOXHOCTb Gosbiueit ournbku. CornacHo Jloc-
TOoeBcKOMY M TOJICTOMY B PYCCKOM Hapoze elllé XHB €BaHreJIbCKHM AyX, KOTOPBIH
CTPEMMUTCS CJIOMATh 3amnajHas IUBWIH3AIUA CBOMMH pPAalMOHAIHCTHYECKHMH 3a-
BOEBaHHAAMME®.

O61uecTBeHHAs KPUTHKA TOJICTOBCKOTO HCKYCCTBA — CYILLECTBEHHBIH KpHTEpHiA'O.
HenosTopnmoe BiIMsiHHE €ro He eCTh H30JMpoBaHHOE siBjeHHe. CKkadOK B Pa3BHTHH
PYCCKOM ¥ CKaHJAMHABCKOM JIMTEpAaTypbl MMEEeT CBOM OOUIECTBEHHbIC MPHYHHBI.
OHresbC MHUIET, YTO CHJIa XapaKTepa, NMOYHH, CAMOCTOSTENLHOCTh IMOJIy4al0T BCE
Gonbie Mecta B Gypikya3HOM KH3HA. Y TOJICTOBCKHX repoeB eCTh XapakTep, Cocob-
HOCTb K MHMLOMaTuBe. Eciu Jaxe OHM NEHCTBYIOT HEMHOro CTPaHHO, BO BCAKOM
Cilyyae caMOCTOATENbHO. 3amojanoe Oypxkya3Hoe pa3BHTHE CO3JAJIO YCIOBHsA I
pa3BépThIBAHHA pycckoro peanu3ma. Ha 3anmane yxe HeT 3THX yCIIOBHH, HO 3alpPOChI
Ha peajHCTHYECKOE HCKYCCTBO el CyUIecTBYIOT. TOJICTOH H HOpBEXCKas JuTepa-
Typa CIoco6GHbI YIOBJIETBOPATE 3TOMY. MIX KOMMO3UIMK U repoH rpaHIHO3HbI, Ha-
XOXaeHue mpodyieM M pa3pelleHHe HX Ha BHICOKOM AYXOBHOM YpOBHE, B KPHTHKE
TOYeK 3PEHUS OHH padHKaIbHO CMeJIbl.

8 BulleHa3BaHHOE NMPOM3BELEHHE, CTp. 43,

9 Tam xe, cTp. 44.

19 Gy. Lukaécs: Tolsztoj és a realizmus fejlddése. (Tosctoit u passuTHe peanusma.) Byaa-
newr, 1935, crp. 12—17.
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JocTtoeBckuii 1 TOJCTOIH BEJIMKONENHO ONHMCHIBAIOT, Kakoe OpokeHHe NMpHYH-
HAET NMPOHMKHOBEHHE KAaNMTAJM3Ma B IOJIya3MaTCKOE KpermocTHH4ecTBO. ToJsCTOM
JaéT CcyniecTBeHHble OOIIECTBEHHBIE ONpEAENIeHHA, TOT NMHCATEJILCKHIA MaTepua,
KOTOpBIH ABJIAETCSA HOCHTEJIEM PEBOJIIOLMOHHOTO JBHXKEHHS B OCHOBHBIX 0ObLuecT-
BeHHBIX TeHAeHIUsAX. Muto3un ToscToro noToMy He NpensTCTBYIOT 0ObEKTHBHOMY
H300paxkeHHI0 OOIIeCTBAa, YTO OHH OTHOCATCH K OOIIECTBEHHOH Pe30JIFOLIHOHHOM
JICHCTBUTEIbHOCTH, HaXOMsLIeHCs B COCTOSHHH OpOXEHHS, U B CMBIC/Ie MHPOBOH
HCTOpHH HeoOxoauMbl. 3Ha4HuT, Naxe B 3abayxaarouuxcs GakTopax ropaszo onpe-
JenéHHee TOTaNbHbIM 3ampoc M306paXeHHs NEHCTBHTENBHOCTH, YeMy M OTAaéTcs
JINYHOCTh MHCATeJIsl CO BCEM CBOMM nadgocom.

Peasn3m H MopaJib

YV Toncroro Bonpoc: «Kak Hano npaBHIbHO XHTb?» — BbIPHCOBBIBAETCS
B JIByX TapajiieJbHO H300pak€HHBIX XH3HEHHbIX nyTax. Bonee Onecrsiuero, HO
6onee datansHoro BpoHckoro u AHHbl M GoJiee ceporo, B Gosbluei Mepe cieaoBas-
LUEro 3aKoHaM *H3HH, JleBiuHa 1 KutTH, KoTOpbIe 3aBOeBaH cebe cyacTbe Ha 3emite.
Komnosnuuu «AuHBl KapeHuHOW» crienyloT aBa BeHrepckux pomaHa. Camas 6oib-
1as HCTOpHYecKas TPUJIOTHs poMaH-lienesp Mopuua «Dpaeit». Yenosek ¢ Grects-
LMMH CIOCOOHOCTSIMM, BecCeNsILUMil XEHLIMH Ha MaciaeHuuax, batopu pasopsercs
OT cBoei mapaaHoi xu3HW. I'abop BeTsnaH, uyenoBek Tpe3BOro paccyaka, CTpax
6narononyyus, JroOHTeNb KHHUT M peMECH NpeBpaliaeT pas3rpablieHHble HyTaHbl
Opneit B NOJHBIH YJIeH.

Hpyroit Benrepckuii pomMan — «CwmbiTas aepesHs» [lexé Cabo, xoTopslit pH-
CyeT APKMMH KpackaMH NpPOTHBOPEYHS rOPONOM M NepeBHEi, NeKaNeHCTBOM M 3/10-
posbeM. [Ins Hemera «AnHa KapennHa» Ha BCIO Xu3Hb copMysMpoBana a MyTH,
OH MCKaJl B Heil NMOATBEPXKACHHS CBOMX MaTpHapXaibHbIX HakioHHocTei!!. [Tpumep-
HyIO XH3Hb TOJICTOrO TOJIBKO B MOCJEAHHE TOAbI pa3buia B MyX M mMpax MUpOBas
MoJiBa.

YV Hemera napasiens npoMenbkHyna Mexay ScHoit ITonsHo# M nycrowsro
Borapa. Tonbko MMeHa M Ha3BaHHA ApYrHe: «IEHKCKAas TMMHA3MS — Ka3aHCKHMH
yHuBepcHTeT, JIb€pckas rycapckas kazapma — KaBKa3CKHil Ka3alkuit xyrop, Oyaaii-
ckue 6ann Pan — Copen u IMapuxk». Ob6utaTesib NyCTOLH 3TO HE NOJIHOKPOBHBIN
MEJIKHH NBOPSHHH, PYCCKHH BEJMKaH, KOTOPbIi BMecTO OONBLIOro KOJHYecTBa
aHEeKJOTOB CO3JaéT poMaHbl-lieAeBpbl. [IBHXKYIUeH CHIOH NMpOU3BENCHHS SBIACTCA
JKeJlaHWe MYXKUHHbI, ONPaBAbIBAIOLLEr0 caMoro cebsi, MyK4YHHbI, KOTOPBIH, 061anas
MOpaibl0 NMOMELIHKA, NpEeBpallaeTcs B YNPSAMOro HCKaTesis MPaBHJIBHOH JKH3HH.
OH NpOXOAWT yYepe3 OYHCTUTENIbHBIH OrOHb OOILECTBEHHOTO M MYKCKOIO Camo-
obnnyenus’?.

B napasnnenn HemeTa, HecMOTps Ha paKTHYHOCTb ¥ OO BEKTHBHOCTb, €CTh YTO-TO,
YTO HANMOMMHAET CpaBHEHHE CHMJI, copeBHOBaHue. Ho u BesMkuit nucarenb pyccko

1. N.: Orosz forditasaimrél. (O moux pycckux mnepesonax.) Sajkodi esték. (Ilaiikonckue
Beyepa.) Bynanewr, 1974, cTp. 182—183.
12 BpiwieHa3BaHHOE NPOH3BEICHKE, CTP. 32.
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3eMJIH CpaBHHBaN cebs ¢ CaMbIMU BEJIUKMMM, MH(PHYECKH BEIHKHMH. 3aKOHYMB
paboty Han «BoiiHoi W MUpoM», OH nHca: «be3o BCAKOM JI0XKHOI CKPOMHOCTH —
310 4T0-TO Bpoae “Mnuanwi“». OH He cTpajan Ype3BblYaiftHBIM XpHCTHAHCKUM pabo-
JIENCTBOM, KOrja BbICKa3aJl YHCTYIO NpaB/ay B CBOEM ClpaBe/IMBOM CAMOMNPHUIOBOPE.
Ha camoM pnene o 6bi1 I'oMepoM cBoeii anoxwu.

Boabwium nogapkoM pycckoi sutepatypbl M Toacrtoro Gsu10 TO, 4TO aBTOpP
BNEPBbIC NMEPEBOAHJI METOJ MBILLJIEHHS HOBBIX BPEMEH Ha A3bIK BOCTOYHOrO Hapo-
na'3, OcHOBOM MHpa ero pOMaHOB SBJIIETCA HECKOJIbKO MaccuBoB naMaTH. CueHu-
YECKH CYXXEHHYIO M NMPUNOAHATYIO XH3Hb OH CyMes paclIMpHThb IO pa3MepoB Bce-
neHHOHW. B 9TOM HaxoaWTCs KIKOY roMepoBckoro xapakrepa. OTcioaa BeayT CBOE
Hayayio He3aMeyaemas NPHMNOAHATOCTb OEQHOH 3JIEMEHTaMH apUCTOKPAaTUYECKOH
KH3HU H OsiecTslLMe BeYHbIE Ye0BeYeCKHe IeHHOCTH ™,

3anpockl Ha 3MHYECKYIO TMOJIHOTY Hejb3s He OcrnapuBaTh y mucaTess, u3obpa-
KAIOLIero BEHTepCcKyK TMPOBHHLMANBHYIO XH3HB B «IcTap Oreté», «Tpaype»,
«OTBpalleHnn», a TaKXKe B OXBATHIBAIOLLEM CTOJIMYHYIO M MPOBHHLHAJIBHYIO XKH3Hb
pomase «Munocepane». HTEHCHBHOE BIMSHHE 3MHUYECKOr0 XapakTepa OCYLLEeCTB-
JISeTCA B PBIXJIOH NPOCTPAHCTBEHHOCTH KOMMO3MUHMHM, KOTOpas MOXET TNPHHATH
B cebs AMHaMHyeckoe H300MIMe NyLIEeBHbIX COOLITHH. DNHYECKOe OCBOEHHE TOTalb-
HOCTH %H3HH 3aHuMasio Hemera. EcrecTBeHHO, y Hero Obi Apyroii xXH3HEHHbIH MaTe-
puan. JApyrumu OblsTH y HEro ¥ MeTO/1bl, KOTOPLIMH OH CO3/1aBajl CBOM CBOeOOpa3Hbie
«poMaHbl-pasMbluIeHHs». Ero npupiekaer yke He JHUMKIONEAHYECKas MOJHOTA
conepxanus (B «ITocneaHeit nonpiTke» ewé na), a BHYTPEHHHE ABHXKYLUME CHIIBI.
OG6cToatenbcTBa 6onee oTBneuyéHHble, M306paxeHue Gonee nepeHOCHOE, CHMBOJIH-
uecku cryméntoe. CBasb yesoBeyeckux cyaed oH JaéT Mo4YyBCTBOBaThH B HENMpepbIB-
HOM CIUJIETEHHH C 4eJIOBe4YeCKMM MHpoM. Pa3sHuua orpomHa. BcnmoMHUM onucaHue
ny6a B «BoitHe u Mupe» ¥ ri1y6b — BbICh B ONHCAHMH KOJIOALUA M JepeBa, CHMBOJIH-
3UpyOLIHX OeckoHeYHOCTh, B «YenoBeyeckoi KOMEAUH»; UHTEHCHBHOCTh BHICHHS
JIeHCTBHTEJILHOCTH B JETCTBE M nepexuBaHus cyneb; «Cka3ky O 3eJIEHON CBUHCHED,
NOSIBUBLLYIOCSH KaK MOTHB, CHHTETH3MPYIOLIHHACS B TAWHOIM I'yIe YeJIOBEYECKHMX OTHO-
weHnit; nerenay B «ITonennue».

Ipn xanuTanu3Me ucuesaeT roMeposckas GJIH30CTb MEXAy HeJIOBEKOM H TMpH-
ponoii. Cama npHpoa HAYHHAET NMPEBPALLATHCH B HCKYCCTBEHHbIH MPOAYKT, B HCTO-
puyeckyro owubky. MecToM NEHCTBHSA CTAHOBHTCH 4YacTO TOpoJl, COBPEeMEHHbIH
GonbLIol ropoa, a B HEM KOMHaTa M npoe3dxkas aopora. ['epoii peanucra-nucates
BCEMM €ro YyBCTBAMHM HAa KaXXIOM LIAary BBIHOCHT pELUeHHs MHCTUKTHBHO. MHoro
MaJIeHbKUX PELIEHHH C OLUYLIEHHeM BCEro Mupa npuaaér J0CTOBEpHOCTh. UyBCTBO
CrpaBeJIMBOCTH, NMPOTHBOPEYHBOE HACTpOeHHE sABJAETCA Y TOJCTOro BHYTpEHHEH
NOATANKHBAIOLIEH CHIION. «DNUYECKHM CrYLIEHHEM XH3HW» M3 MaJIOTO KOJIHYECTBa
MAacCHBOB NMAaMSATH OH CO3JaéT MOJIHbII MUp. YMeHbLIas PEKBU3UT, OH CO3aET TeM
caMbIM MHp B Gonbluel CTeneHH OXBaThiBaeMblii B3rISAoM, Mup Gosnee GrectsLumid,
JocTOBepHBbIH W nosHblil. Hemer Ha3biBaeT TOJICTOrO «3MHKOM aHTHYeckoro Giec-

13 Tam xe, cTp. 30—31.

" Tam xe, cTp. 33 u cpasun: T. Mann: Goethe és Tolsztoj. (I'ére u Toncro#.) Thomas
Mann valogatott tanulmanyok. (M36pannsie npou3senenus Tomaca Manna.) Bynanmewr, 1956,
cTp. 64—189, oc obenHo cTp. 68—69.
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kay. OKoHYaTeJIbHBIH XapakTep ero peaausMmy npuaaér Gonbuias 3abora o Xxympo-
KecTBeHHOCTH. OH 10 Tex nop uutudyeT cka3aHHOe MOKa OHO He CTAHOBUTCH MpOC-
ThIM H SCHbIM. B cBOMX mpousBeaeHusx TOJICTON MOXET COEOUHATH 4yBCTBEHHbLIE
GorarcTBa M MBICIIEHHYIO TOJHOTY. Pa3MeuieHue B nepcrekTHBe — OOCTOWHCTBO
Tosncroro. «BepHblii MpU3HAK BEJTHKOJIEMHbIX OOLECTBEHHBIX POMAHOB 3aKJIIOYAeTCA
B TOM, 4TO C TeYEHHEM BPEMEHH OHHM CTAHOBATCS HCTOPHYECKUMH pOMaHaMu».!’
Criops ¢ 9rMM MHEHHEM, Mbl MOXeM N00aBHTh, YTO OTJIMYHbIE OOLIECTBEHHbBIE PO-
MaHbl He CO BPEMEHEM CTAHOBATCA MCTOPHYECKHMH, B MOMEHT CBOEr'O POKICHHS,
BO BCSKOM Cilyyae nmoTeHuuanbHo. B nmponssenenusx Crengana u B «Anue Kapeuu-
HOID» «HAIHIIO HACTOsLIee W BUAECHHE HCTOPHYECKOro xapakrepa». «Benuyue Toncro-
ro He accouMaTHBHas OpaBaja, B Hell HET JApPaMaTHYECKOro MHOrOTOJIOCHS MbILI-
JIEHHsl, HET TOM CHMY/IbTAHHOM MIPbl B NMPOTHBOPEYMUBBIX MBICIISAX, B Y€M TaK BEJIHK
Iocroesckuiin'®. «HemHOrue, HO 4pe3BbIMAHHO KPENKHE LEHTPAIbHbIE MBICIH €CTh
y Hero, KOTOpble pa3 M HaBCEr[Ja MbICIH COBECTH H OTBeTCTBEHHOCTH». [laneko
OTCTOMUT OT ToNCTOro JlerkoMpiCiaeHHass HabmogaTesbHOCTb, H3-3a KOTOPOH OH
BO3HEHABU/IEJI HCKYCCTBO.

Hemer B nepBoM mucbMeHHOM Tpyae o TosictoMm onpenenseT: «B mepByo oue-
peab OH BCE-Takd ObLT yyuTesIeM». DTy OTHPABHYIO CBOIO Je(HHUIIMIO OH pa3BHBaET
panbuue: «Toscroi 6bUT reHHeM NpaBIOUCKATENsl M yYuTe s». B CBOMX 3KCrEepUMEH-
Tax Mo MCMPAaBJICHHIO MHPA [UIA HEro MPHHIOHMMHAIbLHAA TOYKa 3peHns Obla BaxKHee
TPOU3BEACHHIA.

OH B TakoM e Mepe 4eJOBeK ¢ HAKJOHHOCTAMM BocmuTaTe)si, kak H Hemer.
V¥ Toncroro, Bocxuiarouerocst Pycco, npocseTurenbekuit 1 camoobpa3oBaTesbHbIi
HHIWBHIyaJIM3M NpPEeBPaTHICA B PEJUTHO3HOE OOrOHCKaTENIbCTBO M TOIYYHII Xapak-
Tep «IpoTHBOMpOCBeTHTENbCKUID. [lemaroruyecknii, asrobuorpaduyeckuit u ucmo-
BEJ[YECKHH XapakTep NpHu3HaHMi npousseseHuit Hemera moarsepkiaer, ¢ Kakoi
BEJIMKOAYLIHON OTKPOBEHHOCTBEO packpeiBaeT xH3Hb Jlacio Hemer. Bocnutaresns-
Hasi MBICNb MPOCHTCSA HAPYXY, X04eT Bo3aeHcTBoBaTh. [IpH3HAET cebst MHIHOCTHIO.
HMIMeHHO MO3TOMy €ro COYHHEHHS MOXXHO BOCHPHHHMATH KaK OTPLIBKH MCIIOBEIO-
BaHus Gonburoro Mopanucra. O6oux, u Tosicroro, m Hemera My4wnt 3anpoc Ha mpH-
3HaHMe, Ha JFoOoBb. ['OBOpsA cioBaMu AnH, «I000Bb K CAMHM cebe» 3acTaBhIa yxKe
B 30 sieT aBTobHOrpadMyYecKH pacKphITHC M MOJBECTH HTOrH B «YeoBeke W pOJIH».
ABTOp 3aKkperifieT B JIMTepaType M Mpa3fHyeT cBolo cyaply. Knér BHUMaHUA
OT HacTosero H 6yayiero U oueHKH cebs Kak BepluuTesIs cnpaBetHBocTH. Jlyxos-
HbIif M30paHHUK Xo4eT ObiTh wleApbM AapuTeneM. Ecnu cnocoGHOCTE mepexuBaTh
yaapsl cyabbsl 0603HavaeT Tanaut, To Hemer, Geccniopuo, B cBou 30 JieT reHui.
VYV Hemera nmpupoza M KyJbTypa oblaropaxuBaroT Apyr apyra, y Toicroro B aByX
nepHoJax ero XHU3HU OHH MPOTHBOCTOAT JAPYT APYry.

ITpuponHoe 61aropoacTBO, apHCTOKpATHYECKAsA CBETCKOCTH TOJICTOrO TOJIBKO
CBOMM MOSBJIEHHEM, HaJHYHeM npou3Boawnd BnedaTieHue. [daxe opbkuit 4yscT-
BOBAJI €0 MOX0XHNM Ha 6ora. JlocTOeBCKOro, KOTOpPBIM CBATO BOCTOPraJIHCh H KOTO-

15 L. N.: Orosz forditasaimrdl. (O Moux pycckux nepesopax.) Sajkodi esték. (Iaikoackue
Beyepa.) Bynanewr, 1974, crp. 186.

16 L. N.: Két konyv Tolsztojrol. (Ise xuuru o Tosncrom.) Eurdpai utas. (Eeponeiickuii myTe-
wecTBeHHuK.) Bynanmewr, 1973 r., cTp. 287.
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phiif 3axBaThiBaj CO00X0, HUKTO HE HA3bIBAJ 4YENOBEKOM «O0XKECTBEHHOW» CTATH.
Conepxarue B cebe antutesy Toscroit u JlocToeBckuii B nepBoM xe poMaHe Hemera
TPOXOAAT NapajulesIbi0 B HAamMOJIOBHHY BeHIepckoMm BapuaHTe. CHMBOJI 310pOBBS,
TEOPHIO «ITOTOMCTBEHHOH CHJIbI», BaApHAHT NPOBHHLIHAILHOTO GeprcoHckoro «élan
vital» npeacrasnser coboit [exé Ca6o. B cpaaenue ¢ HuM craBurcs Aau, Goses-
HeHHbI renuit. B npeacrasnenun 3ontana Boaa, corsacio [loctoeBckomy u Toic-
TOMY, OCHOBHOM aKLEHT C Bepbl NEPEXOAUT HA peMruo3Hbie yyBcrna. Hemer npu-
3HaBan onpeznesnene Hunue: 6ose3HeHHblil reHuit 6osiee Yen0BEYHbIH, YeM 3/10po-
Bblif. YesoBek, koToporo Humure Buaen kak 601bHOro *HBOTHOTO TeM BEJHK, YTO
60.1ex, OCHOBOM ero BeJu4us sBisgeTcs 60Jie3Hb, C MOMOLUBIO KOTOPO MOXHO 3a-
TJIAHYTh B HOBBIE YeJIOBEYECKH OCO3HAHHBIE M YyBCTBEHHbIE IJIyOHHHbIE CJIOH.

B xoMno3uuuoHHOM ocu «YesioBeyeckoit KoMeaumu» CTOMT cyapba 3ostana
Bona. ITosie ae#icTBHA C NMCHXOJOTHYECKOH TOYKH 3PEHHS MTOKa3bIBaeT PaBHOBECHE.
B Xopgowe Ha ManeHbKOM JUIsS YeJIOBEYECKHX TeHHEB, HO MOJIHOM CleHe BCMbIXHBACT
cnop o 6one3nn Anu u 3xoposbe Jexé Ca6o. CormacHo 3omraHa A, HECMOTPSA
Ha ero cuuIKC ¥ aNKOTOJIM3M, B CTO pa3 GoJiee 3XOPOBLIi MHcaTeb 1 6oJee noHo-
LeHHbIH yesoBek, yeM Jlexé Cabo. ITucatenbckuif KOMMEHTApHI TaK CYMMHMpYeT
3TOT crop: «Xoaou 3To Kojaba, B KOTOPO# rOTOBUTCH ku3HeHHas Gpopma OymyLuero.
C oz1HO¥ CTOPOHBI Pe/THIHs HUILECTBA, C APYTOH — PEUTHSA 310POBbA. XPHUCTHAHCT-
BO M sA3blyecTBO, JocToesckuit u [exé Cabon'?.

Toncroit npuraymnt B cebe XyIoxkHuKa, 4To0bI cTaTh yyutesem. 3oaran bona
OCTaBJIAET CBETCKYIO XU3Hb, JIHYHYIO Kapbepy, 4TOOBI KHTh CBOOOAHOMN H ecrecT-
BEHHOMH XH3HbIO B KayecTBe HMcuenutens Oeansix. Hemer ObLl pasMbUIAIOIMM H
OCYXJAOLIHM YMOM, KOTOPBIH CBOU NPUTOBOPHI B MTPOU3BENICHUAX, 3aTparHBarOIIHX
JIeHCTBHTEILHOCTD, chopMyIHpOBaJ Kak npeaynpexaeHue. Ero TpeboBanus, cneays
3aKOHaM I3THKH, coyuasbHo mopanshvle. OT HEro JajeKko OTCTOsAJIa OrpoMHas
YYBCTBEHHOCTh TOJICTOBCKOM 3MHKH, HO He ObLI Yy)X/] eMy HHTEPEC K TeJIECHON JKHU3HH.
Ero reposMu pyKOBOAHT CBETCKOCTb C €€ 3aKOHaMH, HyXOBHoe ©6saropoacrso,
Kaxna x ceobone uaei. Ero uarepecyer BpaueGHO-KOHCTHTYLIHOHHBIH B3rJIs/] HA Ye-
JIOBEKa, XHUBYLIHH B uesioBeke «OOXHHA XapakTep», NMCHXOJOTHYeCKas 3apHCOBKA.
CamoTBOpAIIMIT TepON3M, YeNOBEYECKHIl HHTEJUIEKT He HAéT MpOpBaThCA KHBOTHOM
HeoOy3MaHHOCTH Oyxa.

Toncroit He npoTeiickas Ayiia, KOTopas pa3bupaeTcs BO BCeX BHIAX HCKYCCTBA
M YyBCTBYET IMOCTOSHHBIN cobsa3H. Mopl, KOTOpble COMBAIOT C XH3IHEHHOTO MYTH,
OH CYMTaeT KyTepbMOIi, JerkoMmsiciiieM. Ero xu3Hb H XyJOXKeCcTBEeHHas MacTepcKkas
HeH3MeHHbl. [apDMOHHS €ro XH3HH C ero crnoco6HOCTAMHU NMPUAAET ero NMpou3Besie-
HHSAM BHeBpEeMEHHO# anuyeckuii xapaktep. Ho o obnagaeT v yepramu, npucy LIMMHU
XyOXHHKY HOBOTO BPEMEHH.

V¥ Hac Moxer ObITh TONBKO Yy Mopuua Obuia Takas cnocobHOCTe K GHOIOrH-
YeCKOH OLEeHKe, MOHMMAI0, pa3MelleHHio B nepcrnektuse. OTHoleHue BpoHckoro
K JleBHHY BO MHOTOM 6bLIO POACTBEHHO OTHOUIeHHIO Mexay Baropu u I'aGopom
BstienoM. Hexmonos, 60pschk ¢ 3aMelIaTeIb,CTBOM, BCErJa TOBOPHT Npasiy C ca-
MOii r1y00KO#M OTKPOBEHHOCTBIO. «DTa BEJHKOJNIENHas 6GHooruyeckas 4yBCTBUTE b=
HOCTh M BOIUE/JIee B NPHBBLIYKY BCErAa rOBOPUTH MpaBly, HANpaBJICHHYIO MPOTHB

17 L. N.: Ember szinjaték. (Yenoseyeckas komeaus) ToM 2, Byaanewr, 1966, ctp. 233.
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cebs, nenaet ToacToro cambiM OONBIIMM MacTepOM HOBOrO BPEMEHM B Hayke O
KOHCTHKYLIMM M ONUCAHHH COCTOSIHHS 4eJIoBeKa»ls,

M3 ncuxomornsma JlocTOEBCKOro BBILUIH TNICHXOJIOTHYeCKHe LIKOJbI 20 Beka,
KaK, COIJIaCHO €ro BbIPaXEHHIO, pycckue mucaTesu u3 roroaesckoit «llunenn».
TonCTOro MOXHO CYHTATh OCHOBATEJIEM LUKOJIbI 8pAue6H020 832440 HA KOHCMUMY-
yuio ueaosexka, Hemerta Toxe. OH npoHHKaeT B o6pa3bl rinyoxke, 4eM B M3 AyLIH —
B HX Guonoruyeckyro cytb, cema. Cepkaroiuue 3y6s1 BpoHckoro, ero paHHee Jibice-
HHe, Apoxailas pyka AHHbl KapeHHHON C OTTOMBIPEHHBIM MAJIbYHKOM, AepikKalas
yaliky, pyka, kotopas Bo30yxkaarolle AeicTBYeT Ha JIOOHMOro, UX JI060Bb, MyKH
NpopacTarT M3 ITOro «ceMeHW». BecnoMHuM 00pa3sbl M3 «OTBpalleHHs»: TBEPAYIO
nioTHyio pyky lllanu Takapo, ero rnasa, BeJIMYHHON C rpelKkui opex, MJaBaroLmHe
B ropsyed XHUAKOCTH, KOTOpble Oyay4u MO-UbITAHCKH, YTOMJINBLIMU, CTAHOBHIHCH
KaK Obl TAUIMMH NATHAMH HcnapsAwLIEerocs Tenaa. Toncroit B OOHOM H3 CBOHX
nucem nuuwet: (Teno Mo€ kpenkoe, a 3a0posee cnaboe». CornacHo Hemery 3ta
cnaboctb npeBpaiaer 60/bLIOTO 3HATOKA Teja B MUCATes, TBOPALIErO C repouyec-
KOt CNOCOGHOCTBIO TOBOPHTDL NMpPaBAy, C BbICOKOH HPaBCTBEHHOCTbIO.

Japosanune ToncTtoro Takoe, W3 KOTOporo oobiyHO He ObiBaroT nucatean. OH
3HaeT TaKoe, Yero He 3HaKOT MUcaTeNu. A TO, YTO IHAIOT OHH, OH He CYHTAET HYXHBIM
3HaTb. OH onucan Yyjaeca BereTaTUBHOM XKM3HM: KaTaHue Ha koHbkax KutTH, npo-
rynky JleBuna no xo3sicTBy, npobyxaarowierocs ot npubIHKEHHsS BECHbI, OXOTY Ha
BaJIbALLHENOB, PE3BbIX MOJHLIX XXH3HM JKMBOTHBIX. Yyaeca BereTaTHBHOH )KH3HH
BOIUIOIIAIOTCA B JKEHIUMHE: CBEepKaiollas 06BOPOKUTENbHOCTb H CMYLUEHHE MOJIO-
JICHbKOH JIEBYLUKHM, BCTIBILLKA 3PEJIOH XEHLIMHbI, 3HAHHE HAPOMOHOH JXXH3HHM CTapoi
JKEHLUHHbBI, 3arOTaBJIMBalOLIeH TpUObI, 3araaku W3bpaHuA mapbl U poAbl B CaMOM
apHCTOKPATHYECKOM MeCTe.

Crpanaunue nonyyaer 6oabiioe Mecto B neaaroruke Toncroro. ITpumupenue,
BO3HHMKalOLLEE B pe3ysIbTaTe aHaJHW3a CTpacTed, TaKOH PYKOBOMALIHH MOTHB CamMo-
otka3za y Touctoro, xotopblit 1 y HeMera nonyyaer BaxHyr poisib. [Jas HHX cTpa-
JaHue, OTKa3 3HA4MT Toxe camoe, YTo wis Lluiepa uaes csobonsl, ans Baruepa
uaes vckynnenus. TosacToi npu3HaéT M OnMChbiBaeT GOMbLIYIO H NPOCTYIO JiH060Bb
Kk GeiTuro. ¥ Hemeta otkas-atoc: cyabba. Y ero repoes 11000Bb 3a4acTyIO MO KOHC-
TUTYLHMOHHBIM, HPABCTBEHHBIM MPHYNHAM CPEJICTBO JHCUMIIHHbI, CAMOBOCIHTAHU,
camokactpupoBanns. (HeocywecrBnénnas nro6ose 3onrana Boaa, MHOrocoiHsie
Benbiliku oTpawenus y Hennu Kapac u 1. a.)

VY Tosactoro crpafaHue BedET K OYMLUEHHIO, HMEET XapaKTep XPHCTHAHCKOrO
3avaTus. TpaypHoe ysnauue JXKodu Kypatop He «XpHCTHAHCKOE», OHO OCHOBbLI-
BaeTca He Ha yboxecTse, a Ha ropaoM camoco3HaHud. Hemer npusHaér 3HaveHue
TEJIOCIIOXKEHHS, BHYTpeHHero 61aropoacTsa, JIMYHON CBOGOABLI M CAMOY3aKOHEHHS.
I'ymaHble 3aTpe6OBaHNA BO3HUKAIOT H3 HIAEH OCYLUECTBUMON OPraHHYeCKOH KH3HWH.

Hpascteennocts no HeMmety 310 cuna, popmupyrowas Hauly CyTh, IHMHOCTb,
cuna, uMerowas O6uonoruyeckue kopHu. OHa Kak mociaeJHUN AyLIEBHbIH FOpMOH
TOHMT 4YeJIOBeKa OT ero TeJieCHOM He3aKOHYEeHHOCTH K cosepuieHcTBy. ¥ Tosctoro
nopa HpaBCTBEHHOTO MpoOyxaeHus AnMTCca A0 riybokoii crapoctu. XKaxaa K co-
BEpLLEHCTBOBaHMIO OpocaeT ero B CTOpoHy penurid. Ha npHopHTeT HpaBCTBEHHOCTH

18 BollieHa3BaHHOE Npou3BeaeHue, cTp. 36—37.
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yKa3blBaeT TO, YTO OTKJIHKH Ha OyKkBaph, 3HaK HOJDKHOH OaHW Hapody OH *Xaaj
Gosblile, YeM BBIXOJ CBOMX Oonbuiux pomaHoB. Bonpoc, «kak Hago npaBHILHO
XKUTh?» HanpasiseT nocrpoeHune «AHHbl KapeHuHo#i» B napasuiesibHOCTh cyaed
Bpouckoro u Jleuna. Ho TyT, BONpeKH «MpecTynieHHIO W HaKa3aHHIO», paBHOBECHE
nepexoant B atanbHocTh: «Ham atmocdepoit 3nocoB HebecHblit cBOA Tpareamit
cyneb». D10 coBpemeHHas TpakToBka mupa Codokna, comepxautero B cebe rome-
POBCKMI M 3CXHJIOBCKHMit XapakTep. HpascreeHHocTh nostydaer y Tosctoro rumep-
60.aM4ecKyI0 (PYHKLHIO B TPETbeM MepHoae ero xXu3Hu. JKaxaa K COBepLUEHCTBY He
YCMOKauBAETCA HA MCKYCCTBE, OH MOBOPAYMBACTCA MPOTHB HEro, JejaeT ero CBOMM
cnyroit'®. XyaoxHuK npespalaeTcs B Npopoka.

Camas nyviuas ero Hosesuia «Otel Cepruit» kak pa3 ropoput 06 atom. Ockop-
OGMBLUKCH, CBETCKHH JIEB CTAHOBHTCS MOHAXOM, CBATBIM, B KOTOPOM paboTaeT TO xe
caMmoe TLIeciaBHe, KOTOpOE THAJIO ero OnepeauTh APYruX, Korja oH ObuT ewg cTy-
JIEHTOM M KajaeToM. TOJICTON He CMOr JOCTUTHYTh TOro, 4ToObl kak kHA3b Cepreit
npeBpaTHTECA B Oe3bIMAHHOrO cTpaHHuka. Ho My4uTesbHOE cMUpeHHe, UcXoasiuee
W3 OCO3HAHMS W NMOHMMAHHS BCEro, HOCHTCS HAJ ero CTapoCThbIO, HaJ TAHYLIEHCS
NECATHIIETHAMH XKaX 0K nmodera U CHMBOJIMYECKUM noberom.

IToHCKH BBIXOJA H BBIBOJIbI

EcTb aBa BMJa TaJlaHTa: B OAHOM OHONOruyeckas rapMoHHs Aa€T paBHOMEpPHOE
HacTpoeHue B paboTe, B ApyroM ockopOuieHHe siBJseTCs BIAOXHOBeHHEM. BosibTe-
poBckuit Tun MaprtuHa e I'apna — AHTyaH, «pyccosckui» T — JKak. Toscroi
Aajieko OTCTOMT OT «PYCCOBCKOW» MpECIeAOBAaTENbCKOH W3JEPraHHOCTH, HO TeM
He MeHee OHa eMy po/icTBeHHee, yeM BosbTep. EMy uyxna ciaaxas 4yBCTBEHHOCTb
BatTto, Tak kak Toncroif u B HexxHocTH THTaH. Y Tosictoro pycckue Xaku Gepyt
PeBaHLI y PYCCKMX M Hepycckux AHTyaHoB. [Ibep mo BMAOy 4yZoOBHILE, monasLuee
B Xopoiuee o6uecTBo, JIeBHH — 3aHKAIOLIMICS, JIETKO CMYLLIAFOLIHHCA TPOBHHIHA b~
Hbli nomewuk. 3 poMaHOB BLIACHAETCS, YTO OHH M €CThb HacTosuHe moau. Kaxy-
LLMACA HEOTECAHHBIM CEPAEYHBIH YEJIOBEK OKAa3bIBACTCH JIy4llle CaMOYBEPEHHOTO
CBETCKOrO JibBa, MOCKBHY Jy4lue meTepOypxia, AepeBeHCKHil Jyylle ropoackoro,
Hey4YEHBIH nyywe y4€HOro.

IMpoTuBOpeyHe Kak JecaTas COBpeMEHHas My3a, KaK Mo/ICKa3Ka CTOMUT 3a MOHH-
manueM Mupa Toscroro. CyTh NpOTHBOpEYHs 3aK/IHOHAETCA B CIIEAYIOLIEM: NPOBHH-
IHaJIbHOE PYCCKOe JBOPSHCTBO MO BCEH BEPOATHOCTH ObUlO Goslee UEHHBIM, 4YeM
npuasopHoe. Ho ocTaibHbie BBICKa3bIBAHHA COMHHMTE/IbHBL. TOJICTOrO npuBieKkaioT
onpeaenéxnbie popmsl xku3uu. C 6onblueit 1060BbI0 CMOTPHT OH HA TO, KaK KOCHT
JlesuH, yem Ha ckayku ¢ yyactHem Bpouckoro. Ho kak Gonblioif peanucT, oH M
TOMY NMPHAAET NPABAHBOCTL U NMPHUTATATEIbHYIO CHITY, YTO OCYX/JaeT. 3abmyxaeHus,
HEeH NOSABASIOTCA, PUILTPYACH CKBO3b MHOXECTBO IIPABAMBBIX U MPEKPACHBIX MOAPO6-
HocCTeil, notepss rpyboe BausHue u npusHaku. dpyroe aeno, koraa ToncToit oTkassl-
BaeTCAd OT CpPeACTB M300pakeHus, XyJOXXECTBEHHOH MpaBAMBOCTH, MpPaBAONOA00-
HOCTH M NMpeACTaéT nepesi HAaMHU € roJIbIMH MbICIAMHU. Mnen ero, eciu aaxe OHH He

19 Tam xe, cTp. 39.
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NPHYHHAIOT BpeJa ero MpoW3BeleHHAM, o603HavaloT, K coxaleHuro, Tynuk®. Ero
3a6myxnaromuecs npenybexaeHus CIWIHCh C MAYLUHM BBEpX MO KPHBOH ABHXKe-
HHEM, MJUIIO3MH KOTOPOTO 3TH 3abuyXJeHHs NpeacTaBisioT. 3abayXaeHns, Wuno-
3HH MOTYT ObITh XyOXKECTBEHHO NMPOAYKTHBHBIMH, HO He BCAKOe (asIbLIHBOE MHPO-
BO33peHHEe MOXET OBITh OCHOBOM peaICTHYECKOrO LUeIeBpa.

IToucku penenTta NpaBHIBHOM J>KM3HM HayHMHAIOTCH B JHuTepatype ¢ Pycco.
ITono6uble noucku B xu3HHU, Kak y Toscroro, umerorcs n y Mbeena. B pycckoif
JTepatype, HayuHas ¢ JlocToeBckoro, oHH OyayT AoMuHHMpyrolHMH. JIeBHH 3a-
BoéBbiBaeT cebe Heuto Bpoxe Bora. DToT dakT yka3siBaeT Ha MOBOPOT B Mociea-
HeM nepHoje cyasosl TosncToro. Bo BHeIIHeH )XU3HH OH TAKXKE XOTE BHIKPUCTAILIH-
30BaTh CBOM IOHATHSA, CO3JaHEBIE MM O NMpaBHIbHOH u3HH. Ero memsio 6buio
COBMECTHTD XH3Hb H Haeas. OH ewlé npH XXH3HU JaTh PeLeNT, IPHHOCALIHIA CriaceHue.

Hemer He crnenyetr ToncToMy B ero monsiTKax BOCKPEeCHTh pesurdio. OH mpu-
3HAET HEIOCTATKH M3-3a NOTEPH PEJIHrHH, HO He BEPHT B CMOCOOBI BOCIIOJIHEHHS €€.
OH He COMHEBaeTCs B OTKPOBEHHOCTH aJICKOTO CaMOYYBCTBHS, OCHOBEBIBAIOUIETOCH
Ha Hepa3pelInMOCTH, KOTopoe chOpMHpOBaIO Apamarypra u3 camoro 6osbLioro
3MHKa Hallero BpeMeHH. YexoB — caMblif GOJBLIONH XYJOXHHK PYCCKOH Apambl,
OCTpOBCKHII — BPOXAEHHBIN cueHu4eckuit Tanant. [dpambr TosicToro muraer or-
pomHOe 6opeHue.

ITonumanue penursozHocTH TOJCTOro HaloO MCKaTh He B NPH3HAHMAX CTap-
yeckoro Bo3pacra. «AHHy KapeHuHY» Halo paccMaTpuBaTh KakK IMOBOABIPS, Bely-
mero x Bory. JIeBuH 6e3 Toro, 4To6bl OTpULATH ECTECTBEHHOHAYYHbIH pallHOHAIH3M,
moxoauT 1o Bepbl. Ho ero Bepa He Bepa jXKaXAYyILLEro peMriM paluOHAIUCTA, Y KO-
TOpOro B Bepy BruieTeHO Ge3Bepre. TONCTOM Kak OCHOBaTeNb PEJIMTHH XOTEJ MOKa-
3aTh YeJI0BeYeCTBY OOLIYIO CYyTh PeJIMrHif.

PaunoHanu3M M pesHrus 3T0 B HEKOTOPOH CTeNeHd KBaapaTypa Kpyra. Amu
YCTpaLIHJICA OTKPOBEHHOCTH B «Bepio 6e3 Bepbl» OT HENepeHOCHMO# MBbICIH, YTO
y Mupa HeT Xo3suHa. Ho Azn ¢ 60ab1HM MBICJIALIAM MOTEHIHAJIOM BbIpa3HJI pei-
THO3HBIH CTpax YesioBeKa HOBOro BpeMeHH, YeM Tosctoit?!, mpusHaér Jlacino Hemer.

Cornacro Hemety otobpaxenue oOuwiei kapTUHBI pelquruud ¢ mnorepeit bora
Hazo 66110 OBl B3sTh Ha cebs punocoduu kak koopauratopy. Ho mo cux mop sroro
He npousouuto. I'peyeckas ¢unocodus (crouunsm) ObUla BOCIOTHEHHEM DPEJIHTHH
TOJIBKO IS SJMTHBIX KpyroB. YTo-To B 3TOM poze nonpobosan caenats 1 ToscToi.
B HéM 3aroBopHia noTpeGHOCTH HEOOXOAMMOCTH, HO OH He BHEpéd, a Ha3aj cra-
paJjics BBIpBAaThCA M3 3TOM 3amaguu. [axe Mopanucty Tosctomy 6buto mpoGoit
CHJI TO, KAK MOXXHO TPYAHOCTH, BO3HHKLIHE B €0 COOCTBEHHOMH XXH3HHW, YCTPAHUTh
€My caMOMYy Kak MbIcHHTeN0. OJHO M3 MpenAaTCTBHH K COBEPIUCHCTBOBAHHIO OH
4yBCTBOBaJI B caMOM cebe, a UMEHHO, B CBOEM NPOLULIOM, B CBOEH MOJIOJOCTH,
B KOTOpPOH OH packauBajcs. [pyrum mpensrcrBaeM ObUia cpefia: NMpeacTaBHTEb
CBOEro KJlacca, CIyTaHHBIN IO PyKaM M 0 HOraM CeMeHHbIMH y3aMH U MHTEpecaMHy,
BBICACHIBAIOLIMI M3 KPeCcTAHCTBA CBOE rpexoBHoe Omaromoiyuwe. (Hemety Toxke
NpHULIOCE 6O0POTHCA C ITOI TPYAHOCTBIO, XOTA Y HETO B MeHbIIIEH Mepe NpOsSBHIOCH
3TO M3-3a MPHHALJIEKHOCTH K APYroMy Kiaccy; pomaH «I'pex»).

20 Tam xe, cTp. 41—42.
21 Tam xe, cTp. 46.



Toncto# Goperca ¢ npobaemoii 6paka M noja, Kak ¢ €CTECTBEHHBIM MPOTHBO-
peureM. OH ocTpo 06BHHAET OGLIECTBO B TOM, YTO OHO OMYCTOLIAET CKPLITOE Mpo-
THBOpEYHE CBOMMH OOBbIYasiMH K Pa3)XHIaHHIO 4yBCTBHTENbHOCTH. OHO B MOJIOAOM
MY)KYHHE pa3BHBAaeT PAacNyTHHKA, KOTOPBIH M3 HEBHHHOH JKEHIIMHBI, XKEHbI JeJaeT
NOXOT/MBOE XHBOTHOE, Kak ybuiiua B «KpeiuepoBoit coHaTe», unu OpocaeT, Kak
repoii pacckaza «Yeépt» u3-3a Gosee CHIbHBIX MO3bIBOB. TOJICTOM pHCYeT KYJIbT
JKEeHLHHBI 19 Beka, ypoayrowmii caMmyio xeHIuHy. [1o ero MHeHnro, Gpak ot moso-
BOi GypH MOXET CacTH TO, €CJIH MbI Oy/IeM CYHTATh €ro CBATHJIMLIEM H BO3bMEM
noa 3aumTty peaurun. OH Gpocaercs U3 3anajJiHH Ha3ad, a eCTh MyTh BOEpEN: HaTh
HacTosLlee paBHONpPaBHe XEHIIHHE, aTh BO3MOXHOCTh pacuseTy eé Jo0Bu. 3Ha4uT,
Toncroii, onuceiBaromii Mo60Bb JleBuHa ¥ KHTTH, XOTeJ BHELIHHM TPH3HAKOM
CBATOCTH 3aMEHHTb PaclBeT AYXOBHOM M TesiecHO# 6im3ocTu???

Hacrosumit ag ans craporo Toncroro npeacrasiseT MOJIOKEHHE ero Kjacca.
OO61uecTBeHHYIO POCJIOHKY, K KOTOPOH OTHOCHTCA TOJCTOH, HpaBCTBEHHOE MOTPS-
CeHHe HaCTHUraeT TOT/a, KOrja NMucaTellb HaXOJUTCS B CTap4eckoM Bo3pacTte. Packpe-
TIOLLIEHHE, 3aCTaBLIIEe ero B LBETYILLIEM MYXCKOM BO3pacTe, €LE Kak-TO yMaJsIo co-
3HaHWe rpexa. Ho pe3yibTaT O4YeBHEH: C HCYE3HOBEHHEM INAaTpHApPXaJibHbIX OTHO-
weHnit GeHOe KpecThAHCTBO, OCBOOOAMBIIEECH OT KPenmoCTHOro mpasa, GuuTo rMo-
BepruyTo B HHlIeTy. OH CIeUT 32 PeBOJIIOLHOHHBIM JBHXEHHEM CBOErO BPEMEHH.
Ero neiicTBuTeNbHBIE MPOTHBHUKH 3TO OCyXJarouine «BockpeceHHe», BbI3bIBAIOLIHE
CHMMNIATHIO TONMYTYHUKH. ANOCTOJ, OTPHUAIOLIHA HacHiIHe, cyuTaeT cebsa Gosiee Hac-
TosIMM M GoJiee 3aKOpEHENIbIM PEBOJIIOLHOHEPOM. DTO NOATBEPAMIOCH Obl, €CIIH
661 OH 706pPOBOILHO OTOPOCKIT NpHBEEruu cBoero kiacca. ToicTol-cTapel caenan
6b! 3TO ¢ pasocThiO, ecnu Obl cTapua, BEpHOTO CBOHWM TNpHHUMNAM, ero OnmxHue
He Jepxkaiyn Obl ero B KJIETKe CBOEH HaCHJIbCTBEHHOM JI0508b10. HanpskéHHOCTE M
CHJIa 3TOM KJIETKHM BOMPEKH 3MHYECKOMY TAJAaHTy JesaioT u3 ToscToro 3ameyartesb-
Horo apamatypra?. HauuHasi ¢ pacKpernouieHHss KpecTbAHCTBa, BIUIOTH a0 1905
roaa TBopyecTBo TOJICTOro sBiIsieTCs 3epkajoM 3moxu. JIenwH Buaeln, uyto nmobena
pycckoit 6ypxya3HO# peBOJIOLMHM 3TO He mobema Gypxkyasuu. Bonpoc 3apHCOBKH
«ABYX TIOKOJICHHID» NPOXOAMT Yepe3 BcE TBOpyecTBO TosicToro.

Hepa3pewménueiii ApaMaTHYeCKHl KOHPIUKT HAXOAMJICA B HEM CaMOM U B MOJIO-
JKEHUH ero kyuacca.

Ecau HapomaMH PpYyKOBOAMT He OObl4aif M HHCTHHKT, TO BEJMKOE 3Ha4yeHHe
UMeEIOT OLIMOKM MbIlLIeHHs — K 3ToMy npuién HemeT, npoBeas roap! B KayecTse
noamMactephbsa ToscToro. Bonbinas moTepst VI pyccKo M MHPOBOM JIMTEPATyphbl, YTO
I1Ba BEJNMKHMX pycckux mucates, Jdocroesckuit u TosicToif, B npou3BeieHUAX KOTO-
PBIX PYCCKOE JIMTEpAaTypHOE pa3BUTHE JOCTHIJIO CBOEH BEPLIMHBI, 3aKOHYMIH CBOH
TBOPYECKHH H JKH3HEHHBIH nyTh ¢ owmbkamu B MeiuuieHaH. [Toatomy pycckas
PeBOJIIOLMSA MOTJIa NPHHATH TOJNBKO XYJOXeCTBEHHOCTh TOJICTOrO M ero KpHTHKY
CBOEro Kjlacca, HO He CMOIJa HCMoJib30BaTh ero MeiciaH. JJoctoesckuit H Toncron
IO NpHYHHE CBOMX HAECHHBIX OIMOOK Kak Obl BBIMANIH W3 PYCCKOH peBOJIIO-
1wmH. TIpHOCTaHOBHJICSA M 9KCTIEPUMEHT, Pa3BHBAIOLIMHCA B riIyOMHAX pYCCKOH nuTe-
paTypbl: NpUCOCOOIeHAe METOMOB 3aNaJHOrO MBILUIEHHS K CO3 AarOLIeics HOBOH

22 Tam xe, cTp. 47—48.
2 Tawm xe, crp. 49.
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LMBHIH3aUMK YenoBevecTBa. [lo3xke pycckas JMTepaTypa MOCTaBHT mepen coboit
HOBYIO 1esb y [opbkoro®.

Jlroneit nyxa, xotopsle paboraioT B o6sacTH MaTepHana HeH3BeCTHOro Oymy-
ILEro, KaK 3KCIEPHMEHTATOpbl B HayKe, CICAyeT CyauTh He MO MX 3a0iyXIeHHAM,
a no pe3yabTaTaM X pabotbl. 3abmyxaeHus ToJNCTOro U3yMHUTENBHO BEJIHKH M He-
paspewnmbl. OH XOTeJ1 NepeHacTPOUTh OOLIECTBO Ha €BAHIEJMCTCKUHA AyX BMECTO
MEXaHHKH 3aKOHOB B TO CAMO€ BpeMs, KOrJla AEMOHTUPOBAJI CaMble JIy4YUIHE CHJIBL.
Ho B ero HamMepeHuM Ba)kHa »axJa K ucnenesnstowei npasge. ToacToi moaHsI
W BOMPOChbl B HPAaBCTBEHHON GopMe M [ajl MHOro 3abmyKAaroLuXcs, YyTOMHUCTCKH X
OTBETOB Ha 3TH Bompockl. BaxeH cam ¢akt noauaTus Bonpoca. [Tucarenio B 3ToM
€CTb OrpOMHasi He0OX0AMMOCTb.

«Pycckas nuTepaTypa, ecJiM JaXke OHa Momnaja B TYNMHK MCeBIOMIEANIOB, B CBOEH
3apUCOBKE Cieslajla OrpOMHbIH Lar B CTOPOHY CO3JaHHA HOBOIf, Gosiee LIMPOKOH
anTponosioruu»®. V Hac Aau u BapTok OTKpBUIM Te BO3MOXHOCTH CHHTE3HCa,
C MOMOIIBIO KOTOPbIX OHH CMOTJIM CO31aTh €IMHCTBO BOCMPHUATHA M BOCMOJIHEHHA.

ITpeumyuiectBa ¥ Hepoctatku Tosicroro noy4urtesnbHel. HoBoe 3amanHoe pa3s-
BHUTHE CJIeAyeT K CBOoeMYy KOHLy. OrpoMHasi ero npoayKTHBHOCTb, XYAOXKECTBEHHOE
HacJieane CTaHOBATCA BCE Gosee 3aMeTHBIMH. M BonpekH 3TOMy yKa3bIBaHHE Ha BCS-
KHE pa3BETBJIEHHS, «MHCTHYECKHE» AYLUM M «ayxu» Morau 6bi 0603Ha4aTh coboit
Tynuk. HemeT npeaynpexaaer: 4eloBeYeCKyrO Ayluy Haao BCE BpeMs BCTPSXMBAThb
B OeleHHOM TeMre BpeMEHH: «YCIIOBHEM MPOABHXEHHS BNEPE sABISETCA OJHOBpe-
MEHHO yriaybnenue yenoseveckoit mamaTu»?’. [lo mepe Bcé Gosibuiero BbIXOAA
M3 BOMHCTBYIOLIEro Mepuoja coumasu3Ma Ham Hano paboraTh Hax TeM, 4TOObI
HOBOe 3haHMe caenaTh Oosiee 0GXHTHIM. OrpaHu4YeHHs LUMBHIM3ALUMH Mbl BHAHM
BCE siCHee, Y HAapoJIOB, NMEpEeHUMAIOIIUX €€ 3aBOEBAHHSA, 3TO BbIABJIAETCA B Ka4yecTse
npo6esioB. OnacHOCTb 3TOro BeJiHKa B TOW MHpPOBOMH LHUBHJIM3ALMH, KOTOpas ewlé
HE pa3peLlnia CBOM 3a/1a4H, €CJTH HOBbIC HAPO/bI CO CBOCH XHpEIOLLEeH AyLLIOH XUBYT
Jlanbliie KaK KOMHSA 3aCThiBLUEH TEXHHKH 3anaJHON LMBHIH3ALMM.

N3yyenne ToaCTOro none3Ho Ais nucaTenen AByMs CBOUMM BeiBogamMu. OauH
U3 HUX OTHOCHTCA K popMe: HapylLUEeHHEM TpaJHLMOHHBIX (OPM BbICEKATEIH HOBBIX,
CMeJIbIX, BOJIHYIOUIMX pe3yJbTATOB MOTIYT MOJAHSATh HAa MOBEPXHOCTb M3MEHEHHEM
dhop™M HOBBIE cBOlicTBA, HO (POpMa MCKYCCTBa, MPOYHOrO, XyHAOXKECTBEHHOro, COX-
paHsieT Jlyylle caMO NpOMW3BeJeHHe MCKyccTBa. MbICab U W300pakaeMblif MUp BbI-
CTYNaeT B FApMOHMH, M3JTy4aeT U3 ceOs XyA0KeCTBEHHYIO MpaBAHBOCTb, Bepy. [Apy-
TOH BBIBOJ OTHOCHTCS K COJAEPXaHHIO: ObITb CMELHMAJHCTOM 3TO 3HAYHT TOJbKO
HMMETb CKJIOHHOCTb O0paillaTh BHUMaHHE Ha BONPOCHI OOLIECTBEHHOTO YCTPOWCTBA
HWJIH Ha OMHCaHWe AYLIEBHOrO COCTOAHMA. OT MO3TOB COBpEMEHHAst MOJIOAEXKDL MO-
KEeT MOJIyYuTh obpa3el BOCNIHTAHHA CBOMX MpPEeACTaBICHHI U YyBCTB, H3 NMPOM3Bele-
HHH MPO3aHKOB H MbICAUTENeH — oOpa3ell BOCIIPHATHSA KH3HH,

24 Tam xe, cTp. 50.

25 L. N.: Tolsztoj emlékbeszéd. (Bocrmomunauus o Toncrom.) Sajkodi esték. (Iaiikoackue
Beyepa.) cTp. 205.

28 BpiwieHa3BaHHOE npou3Benenue, crp. 50.

27 L. N.: Tolsztoj emlékbeszéd. (Bocnomunanus o Toncrom.) Sajkodi esték. (Ilaiikoackue
Beyepa.) cTp. 206.

28 Tam xe, cTp. 207.
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Jlacno Hemer B ayuie Bcerga Mckan rpeyeckyro nmpapoausy. Kak camonpusHa-
HHe, KaK XapaKTepHCTHKa caMoro ceOst BHIPHCOBbIBAaeTCs NpeacrasiaeHue o ToicToM
B ero npousseneHusx. OH JaéT NOYyBCTBOBATH B CBOMX NMPOU3BEAEHHAX PELIMMOCTH
peanucra, JUYHbIE W OOILECTBEHHBIC, TEJIECHbIE M JyLIEBHbIE CBA3M, BLIAE/IAS Ha-
LMOHaJIbHbIE H BOOOIIE wesrogeyeckue, CyTh 3M0XH U yenoBeka. Ums Tosncroro oxaa-
THIBAET TEIJIOM OOILEro 3aKyTKa 4eJI0BEe4eCTBO, pa3buBiieecs Ha TpH YacTd. CaMbIM
60JIbLIMM 3aBOEBAHHEM NPOCBETUTEJILCTBA HOBOIO BPEMEHH MOMHMO €CTeCTBEHHBIX
HayK HapsAy ¢ My3bIKOM sByisieTcss poMaH 19 Beka. JIroau 3anaza CMOTPAT Ha PyccKo-
IO BeJIMKAaHA IJIa3aMH, MOJIHBIMH H3YMJIEHHS, KAK CMOTPSAT Ha MEpBOOTKPHIBATEJS.
I{BeTHBIE HAPOABI TOXKE HE MOTYT 3a0bITh, YTO I0XKHO-apHkaHcKas pepma, Ha KOTO-
POt )XHBYLLWE TaM XHHAY pa3paboTanu MeToabl 0cBoGOAUTENIbHOM 60pbOBI, HOCHIIA
ums Toncroro. Ero yyenukoM 6bu1 Mostonoit I'awau. OH nepseiit Gesiblif, KOTOpPBIt
BNUTan B cebs MX MyapocTh M Oyayiee yesoBeyecTBa MCKam B HHUX. [TajoMHMKH
ScHoit TlonsHBI OTAAIOT JaHb caMoOW OOJNBIIOH TBOPYECKOH MAacTepcKoif yenose-
YeCKOi COBECTH, MacTEepCKOH, KOTOpyro co3gas ToJCTOH H KOTOpYyIO MpeAcTaBH-
TebCTBOBAJ BCEif CBOEH JKH3HBIO H CBOMMH NMPOH3BEICHHAMHU.
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Komno3unus pacckasos B, lllykmmna

A. BEUEN

W3yyeHHe TpaguLUHOHHOTO YICHCHHS 3MMYECKOTO NPOHM3BEeACHHS (3KCTO3HIHSA,
3aBsA3Ka, HapacTaHHe IEHCTBHSA, KyJbMHHALMA, pa3Bf3ka) NpH aHaJIA3e COBPEMEH-
HOro pacckasa, B TOM uucie pacckazoB B. Illykumiuea, HplHE He NMOJIHOLECHHBIH
TMoAXoMd, T. K. HapylleHHe TpaJHUHOHHBIX ¢opM co Bpemenu Joyce, Proust, co-
BepIIeHHO HOpMaJIbHOE fABJIHHE H B KoMno3unuu. Eciu Mel pa3bupaeM, Hanpumep,
Hayano M xoHel paccka3oB lllykmmHa, To MOXEM YBHIETH, YTO 3a4MH, BBOJHAA
YacTh MX BECbMa PEIKO SBJIAETCS B TO Xe CaMOe BpeMs M «IKCIO3HIHeH», a KOH-
LIOBKA TOXE He BCerja HrpaeT poiib «pa3Ba3ku». Tak ke oOCTOMT AeJI0 U C ApYrHMHU
KJIACCHYECKHMH 3JIEeMEHTaMH TpaJHIHOHHOM KOMNO3HIMH. B nanbHeiiuem, ecinu Ml
OTJIEJIbHO TOBOPHM O HEKOTOPHIX KOMIOHEHTAaX KJIACCHYECKOIO paccKasa, 3TO MbI
cenaeM OTHIOJb He JUIA apryMeHTallHM HaJMYHs CTapoif snuyeckoi GopMsel B Hc-
kyccree B. lllykmuHa, a AN OCHOBBI CPaBHEHHS, IUIA MOKa3a IMOXOXKHX, HEMOXO-
JKHMX, COOTBETCTBYIOILMX HJIM HECOOTBETCTBYIOLIMX YEPT B €ro pacckasax.

3aBsa3ka

ITpuMepoM HapyLueHHs Ki1accHueckoi popMbI 3aBs3KH MOXET CIIy>KHTb pacckas
«O6upa». Ilepsoe npeanoxenue: «Cawy EpMosaesa o6unenu»!. 3To npeaiokeHne
in medias res BeisBNseT 3aBA3KY paccka3za. A noroM UlykwmH nuwer uesnsit ab3an
o «pumocodckux» OCHOBaAX M 3HaYeHHHM 3TOM «obump». Tpernit abG3awu sBiseTcs
ToXe HapyweHueM ¢opM: «Ho — k geny»?, ¥ TOJIBKO MOTOM HaYMHAETCH IKCIO3H-
U B KJIACCHYECKOM NMOHMMaHuH cioBa («B cy66oty yrpoMm Camika cobpai mycrsie
OyTBUIKH M3-TIOJI MOJIOKA, CKa3aJl jouepH: Maiua, noiiaeiub co MHOU H T. A.)%
Hacrosmas 3aBsf3ka HauMHaeTCs TaMm, Tfie BKJIOYaeTcs B JeiicTBHe ommbalomasncs
NpOJAaBIUMLA, CNpAUIMBAIOLIAs €ro O BYEpAlLUHEM CKaHAaje, IJIABHBIM «repoem»
KOTOpOro, — 1o ero omwnboyHoMy mMHeHuio — ssuics Cawika Epmonaes. 3Hayur

!'B. Wykuwun. Obuna. B c6. «Xapaxmepwu». 1973, crp. 201.
2 TaM xe
3 TaMm xe
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3aBsA3Ka MOYTH HE3aMeTHa, Nepexo] OT OAHOM YaCTH KOMIMO3ULMH K JAPYroi, COBCEM
HE Pe3KHH.

B HekOTOpBIX paccka3ax 3aBfi3ka — MOXHO CKa3aTbh — «(TEHAPAKOBCKa».
H3BecTHO, YTO B KOHCTpYKUMH nopecteit B. TeHApsAKkoBa 3aBiA3Ka ABJIACTCA CAMOM
CBOMCTBEHHOH, XapaKTepHOH YacThIO: IMOC/E MaJO3HAYHTEIbHON IKCIO3HIUH NpO-
HMCXOAMT CHJIbHBIH, aKUEHTHPOBAHHBINH B3pbIB, Tpareaus, aBapus H T. J. B COOBITHH,
B JKH3HHM JEHCTBYIOLLMX JIHI[: KOPOTKOE 3aMbIKaHHE, YIPOXKAIOUIEEe JKH3HH JIHOJEH,
Hanpumep B GonbHuue («KopoTkoe 3aMbiKkaHue»), HEHACTHAs MOT0/ia, MPOAOJIKAI0-
Liasics B TeYeHHe JBYX MeCALleB BeCHOI, BO BpeMs mocesa («HeHacTbe»), HecHaCTHBIIA
ciyyaif Ha Jiopore — aBTOMOOMIbHAas aBapus —, MOJIOJOH NMapeHb CMEpPTEIbHO
paHeH («Yxabb1»), TOPKECTBEHHOE BBICTYIUICHHE HAa BBIMYCKHOM Beyepe, B KOTOPOM
JOKNaJMMK TOBOPUT O HejocTaTkax B BocmuTaHmd («Hovb mocne Bhimycka»), nBa
BbICTpeJIa, OJIUH U3 KOTOpbIX y6usaer yesnoseka («Cya») u T. x. Ka3zanoce Gbl, utTo
3TH HEOXHIAHHBIE CJIyyau, aBapuH, TpareJnH ABJIAIOTCA B KOMNO3MIMH KyJIbMHHA-
OMOHHbIMH NYHKTAMH, HO 3TO He Tak. ¥ TeHIpsBKOBa 3TH COOBITHS SABJIAIOTCH MO-
BOJIOM I TOTO, YTOOBI paCKpbITh CHTyalMH, XapaKTepbl repoes, MPHYUHEI IPOHC-
wectBuif, ¥ T. A. UHoraa u B. HlykiuuH nmosib3yeTcs 3THM OYeHb TOJIE3HBIM MNpue-
MoM. ¥V Hero Toxe ecTh paccka3z «Cyn». 3aBa3ka B pacckase lllykiinHa Takas: co-
ce/ika 3aXTrja OroHb, CEHO M HAaBO3 3arOpejuch OT MOSAJIbHOM JIAMIIbI, KOTOPOi OHa
xoTena cymuTh HaBo3. Coce OOBHHSUIM APYr Apyra B CIYYHBIIEMCH, OHH MOLULTH
B Cyl. DTO OYeHb NOJIE3HBIH NMOBOJ [UIsl aBTOpPAa B PACKpHITHA XapakTepos. Ho 3to
CTONKHOBeHHe, KaKk M y TeHApAKoBa, He KyJbMHHAUHOHHBIH MyHKT pacckasa, a
3aBfi3Ka, HayaJI0 HapacTaHMs NEHCTBUA, KOTOpPOEe B HaJIbHEHILEM MPOHCXOAMT OT-
YacTH BO NBOpE, KBApTHpPE cocelielf, oT4acTu nmepel cyaoM. Takoe ke HeOXHJIaHHOE
M He TpeABHIEHHOEe cOObITHE pa3pyLlaeT MOKOH JepeBHH B pacckase «Jlaemb cepa-
Le»: BBICTPEJI HOYbIO. DTOT BHICTPET — MOBOJ AJA PACKPBITHSA XapakTepa «KOHTY-
xeHHoro» Berdenbauepa Ko3ynuHa: npu pacciefoBaHHH TOrO, KTO CTpesi, Mo-
YyeMy, YeM, PacKphbIBaeTCs HeoObIYHAA THYHOCTD M Xu3Hb Ko3yiuHa.

Jluajor 1 MOHOJIOT

He nepebiM B pycckoit smrepatype B. LykiwuuH noas3yercs TpaguiHOHHBIMH
XyZOXECTBEHHbIMH NMpHEMaMH MOHoJjora ¥ auasora. A. YUyagakos nuuer o pac-
cka3ax, HanucaHHeIX YexoBbiM ¢ 1888 r.: «HesmaaHHbIi A0 CHX MOp B paccka3ax
YexoBa pa3Max npruobpeTaioT AMAJIOr H OTKPBITHIH MOHOJIOr. B Takux pacckasax,
kak “ITapu“, “ITpumanok”, “HenpusatHocTb®, “VIMEHHHBbI, QHAJOTH H MOHOJOTH
3aHHMAHIOT GOJIBINYIO YacTh HEKOTOPHIX IJiaB, HANPHMeEpP BCKO BTOPYIO 4acTh pac-
cka3a “HenpHaTHOCTH"”, OKOJIO MOJIOBHHBI TekcTa B “MIMeHuHaX “»4.

Ecnu roBoputh O KOJHMYECTBE QHANOroB (M MOHOJIOTOB), TO B OOIIEM MOXHO
CKa3aTh, YTO B KOHCTpyKnuH paccka3oB lllykiumHa, nmpH cpaBHEHHH C aBTOPCKOi
peubo, 6OJIbLUYIO MOJIOBHHY OXBATHIBAIOT AuWanNoru u Mouosioru. ITocMoTpum Ha
COOTHOILIEHHEe aBTOPCKO# peyu u Auasnora Ha 10 mpumepax.

4 A. I1. Yynakos. IToaruxa Yexosa. M., 1971, ctp. 67.
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g Jnanor u

| MOHOJIOr

] o

; Paccka3 B % ABTOpCKast

| (1009, =8ecb | peun B %

i obseM

! B CTPOKaXx)

| «Ocenbion 233 76,7
«HevasiHHBIH BbICTpES» 29,2 70,8
«Kpenkuit MyXunk» ! 45,7 ! 54,3

- «Cpe3zam» 64,0 36,0

| «Cny4aii B pecTopaHe» 64,5 35,5
«ITuceMO» (€caM CYHTaTh, YTO MHCBMO —

MOHOJIOT) ' 66,6 334

. «Hosb-HOJIb LEJIBIX» i 68,2 31,8

[ «Bepyio» ; 68,9 31,1
«B npodunb u andac» 69,2 30,8
«KocMmoc, HepBHasi CHCTEMA . . .» 83,6 16,4
O6wwmit cyer: 58,3 | 41,7

BoiGpanHble paccka3bl, HAMHCAHHBIE B Pa3HbIE TOAbI, B Pa3HbIE NEPHOALI TBOD-
yeckoro pa3suTus B. lllykimHa, pa3nanyHeie o TeMe 1 no o6vemy, QaroT npHOIU3N-
TeJbHO peaJibHy}0 KapTHHY COOTHOLLUEHHS.

Manee paccCMOTpHM, KakKylO K€ XYJOXECTBEHHYIO (QYHKUHIO BBIMOJHAIOT JHa-
JIOTH B TBOPYECTBE NHCATEJICH.

Jmanor, Kak W3BECTHO, MO MpPaBHJy NEPBOHAYAJILHO OBbII OCHOBHBIM MaTepHa-
JsoM apamel. Ilepexons B 3nuKy, OH, KOHEYHO, NMPHOABJIsAET 3MUKE APAMATHYHOCTD,
HanpsXeHHOCTh, BLITECHAET Me/JIEHHbIE YAaCTH ONMHMCAHMSA, X Ha MX MeCTe NOosABIAeTCA
ZiBa repos. 3acTaBiisgs MX TOBOPHTH APYr C APYIOM, aBTOP AOCTHIaeT pa3HbIX LeJeH.
B GonblUMHCTBE CliyyaeB repoM XapakTepH3yroT cebs M Apyr Apyra, pacKpbiBaioT
JyMbl, cTpemiieHus, uend. CTpeMieHHe K JpaMaTHYHOCTH, HaNpsOKEHHOCTH Y Ta-
JIAHTJIHBBIX HOBEJUTHCTOB XX-0ro Beka He TOJIKO NPOAOJKAETCA, HO M YCHIIHBAETCH.
K. INayctoBckuit numer o6 U. Babene: «B pacckasze “Koponb“, Bce GbL10
HENpHUBHYHO I Hac. He TOJIBKO JIFOAM ¥ MOTHBBI HX NMOCTYNKOB, HO M HEOXKHIAHHbIE
MOJIOXKEHHNS, HEBEIOMBbIH OBIT, JHEPTHYHBIH W )KHBONHUCHBIH JHATION,

Koneyno, B. UlykiunH He TOJLKO OMMpAJiCA HAa JOCTHrHYTHIE €ro npejuecTt-
BEHHUKAMM pe3y/bTaThl, HO ¥ noiues aainsie. A. Vp6au Tak nuwer o Ilykuumue:
«ykwnH Hawen aas cebs XyaoXKeCTBEHHBIH 3aKOH, KOTOpBIH ero Goblue BCero
Y/IOBJIETBOPSIET KaK NMUcaTesis. DTOT 3aKOH BJAPYI BO3BpPATHJI HAC K AHHAMHYHOMY
CIOXETHOMY paccka3y. K JakOHHYHBIM aBTOPCKMM XapaKTePHCTHKAM M CTPEMHTEIb-
HOMY JeHCTBHIO, K OCTPHIM M HanpsKeHHBIM QHaoram»®.

5 K. INMaycToBckuii. Bpema 6onbumx oxuaanumii. M., 1963, crp. 113.
¢ A. Vp6an. C nonmmHHsIM BEPHO. «3se3da», 1974, Ne 4, cTp. 213—15.
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B paccka3e «3eMJIsAKH» QHAJIOrOB MHOTO, JIy4llle CKa3aTh BEChb paccka3 COCTaB-
JieH B popMe auasiora. TOT AHATIOT — Ka3aJoCh Bbl — OYeHb CIIOKOHHBII, Me1JIeH-
HBIH, HO C HApaCTaAHHEM HampsKeHHs YHTAaTeNb YyBCTBYET, YTO CIOKOMHBIH pa3ro-
BOP JBYX 3eMJIIKOB HEOXKHJAHHO MEHAETCH. DTOT JHAJIOT PACKPHIBAET BCE MPOLLLIOE
JIBYX 3eMJISIKOB, CIIYXHT KaK BOCIIOMHHAHHE BCEH MX, MOXHO CKa3aTh, «lapaiieib-
HOM cyabOBI».

Yauwe Bcero auanor cayxur y llykiinHa nus xapakTepucTHKU repoes. [{uaor,
KOTOpbIit npoucxoaut Mexay I'nebom KanyctunsiM u xaHauaaToMm Hayk JKypasie-
BbIM B paccka3de «Cpe3ai», XxapaKTepH3yeT — H O4YeHb TOYHO — C CaMOM BaXHO#M
cropoHbl ['neba. ITpuyem yeptor Xxapaktepa Koxcrantuna XKypasiesa uanm Banu
XKypaBnesoii B 3TOM ciyyae He MHTepecyloT aBTopa. Ha mecte XXypasiesa, Ha-
BEPHO, MOYTH Bce OOpa3oBaHHBIE JIOAH NPHUMEPHO Tak BenH Obl cebst, MpUMEpPHO
TaK yyacTBoBaJH Obl B 3TOM auasore, Ho [1e6 KanyctuH mokasa cBoi CBEpPXOpH-
TMHAJIbHBLH XapakTep.

B auanorax mokasaH u xapaktep Makapa JKepebuosa. (Ha3sanue pacckasa
B cOopHukae 3emusikn»: «Makap Xepebuos», B cbophuke «Xapakreps»: «He-
npotusjeHery Makap Xepe6buos».) IToyranson, Makap Xepebuos, pasropapusaer
CO BCEMH, MHMO KOTOPBIX OH NMPOXOAMT ¢ mHcbMamH. Paccka3 pacmamaercs Ha 6
yacTeil: B MepBON YaCTH aBTOP KOPOTKO XapaKTepH3yeT Mo4TaJIbOHA: AAaeT NMpAMYIO
CyObeKTHBHYIO XapaKTEPUCTHKY €ro. 3a 3TOW 4acThl0 MAYT MOAPSA S5 [AHAJIOroB
(co crapyuukoit, ¢ Cemerom, ¢ UBaHoM, ¢ MuxeeBHo#, ¢ aeaom Ky3eMmoit). [Tuanoru
JIalOT COBCEM HHYIO XapaKTepHCTHKY, YeM aBTOPCKOE BBEACHHE: OHO — 3a HCKJIKOYe-
HHEM OJIHOTO CJIOBA: «BBEMJIMBO» (TO €CTh BBEAJIMBO YYHMT JIoAeil Ho6py) — naer
MOJIOKHUTENIBHYIO XapaKTepHCTHKY, a AHAJIOTH PHUCYIOT HECHMIMATHYHOrO YEJIOBEKa,
KOTOpBIH HeXeJaTeJbHO BMeLIAeTCs B Aena 4qyxux yoned. Pons 5-u auanoros
TOXeE He OJIMHAKOBas: TOH 5-0ro Auajiora OTJIMYaeTCs OT TOHA JAPYrHX: 3TOT pasro-
Bop Mexay Maxkapom u Ky3eMoit 6onee uckpeHnwuid, yeM nepssie 4. [Toa BaasHHEM
uckpeHunx cioB Ky3bmbi, Makap peanbHo oueHuBaeT cebs: «CaMm He 3Hawp. Bot
rOBOpHLIb — MNyraro jrojeit. I cam He 3Hal0, KaK MHE HX JKaJleTh HJIH HaACMEXaThCA
HaJ HUMH. XOXYy, IJISKY, OXOTa MOMOYb COBETOM KakuM-HuOyap. ITotom pasny-
Maelubcs: 1a MOUUTH BbI Beeb. . .

— XM.

— Tak BOT X0AHIIb HEAENIO, ThIKACLIb B HXHHE JeJia. . . 3HAI0, YTO He CAyLIaoT
OHHM MOHMX COBETOB, a YJAEpPXaTbCA HE MOrY... Y MEHS Kakoi-TO 3yJd Ha COBEThI.
Ox0Ta y4YHuTb, U BCE, XOTb yMp)'.

EcTb paccka3bl, KOHCTPYKUHS KOTOPBIX OTJIHYAETCA OT BBILICONMUCAHHBIX. B HUX
JHAJIOr TOXe JaeT MOJHYK XapaKTepPHCTHKY repos, OJHAKO He TaKyH MHOIoCTO-
POHHIOIO, 2 BBIABJISIOLUYIO OJHY, HO CAMYIO BaXKHYIO YepTy Xapakrepa repos. Takoi
pacckas, Hanpumep, «MuiIb napaoH, Magam®».

Yuratesnp B xoJe AeHCTBHSA yxe y3Hal xapakrep Bpoubku ITynkosa. BeiacHu-
JIOCh, YTO OH JIFOOUT Ha cebs ycTpeMiIsATh BHHMAaHHE JIIO/ICH, YTO OH BpET, 4YTO OH
Pa3BJEKaeT rocTeil BHIIYMAHHBIMH «NPUKIIOYEHHSAMH» (TOBOPHT, HAMp., YTO OH
JIMYHO COBEepLUMI Mokywenne Ha [utnepa!?), HO onHa 4epra Xxapakrtepa Ilynkosa

7B. WykmuH. Makap XKepebuos. B c6. «3emasaku». M., 1970, ctp. 44.
8 B. llyxmuH. Muae napnos, Maaam! TaM xe, cTp. 55.
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noka CKpbiTa. B mokase 3Toi mocyiefiHel 4epThl XapaKTepa IOMOTaJd aBTOpy JBa
NpeUIoKeHust auasiora Mexay ITynkoBbIM H €ro »eHoii:

«...— Benb 1e6s1, nypaka Gecnanoro, 3acyayioT Korga-HuOyas! 3a uckaxeHue
HCTODHH. . .

— He nmerot npaga: 310 He neyaTHas pabora»®. [IynkoB He TOMBKO TILEC/IABEH,
JDKHMB, HO ¥ XHTEp, PACYET/IUB, YyTHIHTAPEH.

B paccka3zax IlykmmuHa MOHOJIOTOB MeHBIIE, 4eM AuayioroB. KoHeyHo, mpHBO-
JIHTH NMPHMEPBI CTAHAAPTHBIX THIIOB MOHOJIOra (repoif pacKkpbIBae€T YHTATENO CBOH
MBICJIH, KOTOpbIE HE XOYeT HJIH HE MOXET pPacKphiBaTh MEped APYTHMH Ie€pOSMH:
metoa [lnayryca; repoit NMOKa3bIBaeT YHTATENIO CBOM KOJIeOAHHS, JIOrHYECKHe TO-
BOJBI CBOHX MOCTYNKOB: MeTOJ ()PaHIY3CKHX KJIACCHKOB; IICHXOJIOTHYECKH MOKa3bl-
BaeT CBOM BHYTPEHHHUE My4eHHs, Tep3aHus, AylueBHyro GopsOy: merox Ilekcmupa)
n3 TBopyecTea B. lllykuinHa He CTOMT, HX HEMAJIO.

B. lykumH XOpoLIHM XyJ0XKeCTBEHHBIM 4yTheM H306eraeT onacHOCTH, KOTopas
CONMPOBOXAAET CAHILKOM 60JIbLIOE KOJIHYecTBO MOHOIoroB. M. T'opbkuif, Hampu-
Mep, TOBOpsi 0 KOHCTPYKIUH paccka3oB IliaToHOBa ycraHOBHWI, YTO ciaabast cTo-
pOHa ee — MHOXeCTBO MOHOJOros’. M3-3a MHOXeCTBA MOHOJIOTOB CTaJIH O4YeHb
TPYAHBIMH, W U MajlooOpa30BaHHOIO 4YeJIOBEKa HEMOHATHLI, TPYAHbIE, (HHIOCOB-
CKHE MOHOJIOTH JipaM BeHrepckoro mucates Jlacno Hemera.

V llykmuHa TaKMX OMAacHOCTEH B KOMIMO3HMUHMU HeT. Bce-Taku MHTEpecHO yka-
3aTh Ha TO, 4To B paccka3ax llykuinHa Gosibllle MOHOJIOrOB 1O CYTH [Aeja, YeM
MOHOJIOroB no opme. MOXHO CYHTATh MOHOJIOTOM, HaMpHMEp, pa3Hbie MHCbMa
repoeB («Packac», «[THcbM0»), HO MOXHO NMPUBECTH K MOHOJIOrAM H T€ YaCTH KOHCT-
PYKIHHA, KOTOpble MO (opMe MOJHOCTHIO COBMAJAIOT C JHAJIOrOM, HO OT/E/IbHbIE
BbICKa3bIBAHHA, PEIUIHKH YYaCTHHKOB JHAJIOra IPeACTaBiIAIOT coboit 1enbie MOHO-
Joru (Raupumep B pacckase «Moi 34T ykpan MauuHy apo6»). UHTepecHslit Ba-
pHaHT MoHostora (no ¢gopme auanora), B KOTOPOM repoit CIOPHT ¢ caMHM COGOMH.
Edum nzer B 6GopHHLY cO cTapoi GoJe3HbIO, KOTOPYIO CaM CYHTAeT CTHIAHOM, U
Mo MYTH OH co3faeT cebe TOT AHAsIOr, KOTOPbIi — MOXeT ObITh — TPOH30iaeT
MEX/y HHM M JKEHILHHOM-Bpa4yoM B 60JIbHHLE:

«— Yrto ¢ Bamu?

— Ockonok.

— ne?

— Tam.

— e “ram“?

— Hy, TaMm. . . — MoxeT, 3ecb NOCMeATbCA Hao A1 Oau3npa? — xe—xe—Xxe.
Ha B caMOM, 3HaeTe, HHTEPECHOM MECTe, KaK COCTPHJIA MOS JKeHa.

— TTokaxute»'®.,

? Gy. Kiraly: Platonov (ITnatonos). Az uj szovjet irodalom, (Hosas coBeTckas uTepatypa)
Bp:, 1967, 126.
1B, MyxwuH. Onepauus Eduna IMoausix. B ¢6.: «3emasku» crp. 149.
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ABTOpCKas peyb

Llene u dopma HCIONB30BaHUS ABTOPCKOH pedYH B MCTOpPHH XaHpa Goiee 00-
IUMPHBI, 4YeM auanora. ITocMOTpuM, Kak ¥ B kKakue nepuozasl TBopyecTa IllykuinHa
peanu3yloTcsi pasHble BapHaHThl OpraHM3alliid aBTOPCKOH peyH.

1. Pacckasvlt om nepgozo auya (Ichform, Icherzilung)

B Takux pacckaszax repoi MoxeT ObITb y4aCTHHKOM COOBITHIf, CiyiiaTesneMm,
HaOnronaTesneMm, rnaBHbBIM MM BTOPOCTENEHHBIM repoeM. M3 paccka3oB OT nepBoro
quna T. A. Bsansiit Ha3biBaeT «TypreHeBCkum» «Aradpro» Yexosa (1886 r.)!,
CXOACTBO MX OOHapyXHBaeTCsi M B OOJMKE MOBECTBOBATENSA. DTO — pacCKa3yHMK-
Habnropatens. B nmepsom nepuoae TBopuectBa Yexosa Takod THM ObLI OYeHb pe-
kuM («ITocnenHsis MOTMKaHKa»), a MOTOM Bce yamie Bcerpeyaercs («Houb mepen
cynom», «Moit oMocTpoii»). IloBecTBOBaHUE 3TOr0 paccka3yuka (kak M paccka3zunka
TypreHeBa) HanoJHAETCA Pa3sMBILICHHAMH M NPEJLICTOPHAMU TepoeB, Jaxe Meii-
3aXKaMH.

Ecnu Mbl ynoTpebiisieM noHsTHe «paccka3 oT I-oro jiuua», KOHeYHO, moapa3y-
MeBaeM — «eJWHCTBeHHOro ymcia». Y Babens Mbl 4acTO HaxomuM pacckas
ot I-oro nuua MHoxecTBeHHOro 4ucna: «Mbl BeTynuiau B Bpecreyko 6 asrycra»
H T. 1.12 DTO y Hero CIIyXHT CTHJIMCTHYECKHM NPHEMOM C OJHOM CTOPOHBI, s YCH-
JICHNst IOKYMEHTaJIbHOM TOYHOCTH, (h)aKTHYECKOH OCHOBBI, C ApYyroif cropoHsl. Pac-
cKa3 OT MEepPBOro JIMLA BOOOLLE ABASETCA TAKUM JKAHPOM, NPH KOTOPOM paccKa3yHK
o cebe 3HaeT Bce, a O TOM, YTO AEJIAETCA C HENPHCYTCTBYIOLLIMMH TepOSIMH, WITH B /1Yy-
we Nr60ro Apyroro y4acTHuka coObiTHi, He MoXeT 3HaTh. CoBpeMeHHBIH pacckas
MHorja paspyiuaer 3ty ¢opmy. Takoi coBpeMerHoi dopMmoit nosnb3yercs U bopuc
BacunbeB B pacckasde «Crapas OnumMnus», rie OBeCTBOBATENb OKa3bIBAETCH OJ-
HHMM M3 [eHCTBYIOLINX JIUII, CAM YYacTBYET JaXke B AHAJIOrax, a IOTOM pacCKa3biBaeT
TaKue UCTOPHH, O KOTOPBIX He MOXET 3HaTb, TaK KaK He MPUCYTCTBOBAIL.

Taxue npuemsl ectb ¥ y lllykiunHa. BonblIHHCTBO NpoM3BeeHHI OT MEPBOro
JINTa HaNMCaHO BO BTOPOM NOJIOBHHE He3aKOHYeHHOTO TBopYeckoro mytH llykmuna.
Tak Xak O JXM3HH €ro Mbl 3HaeM JOBOJIbHO MaJjio, TPYIHO CpaBHMBaTh BO BCEX
OTHOLIEHHAX PAacCKa3yHKa C aBTOPOM, HO B OOJILLIMHCTBE CJIy4eB H3BECTHbIC AaH-
Heie 0 lllykinvHe HH B 4eM He OTJIMYAIOTCH OT PACCKa34YHKOB OTAENIbHBLIX HOBEILI
B ¢opme I-oro nmua. MHorna naxe mMs pacckasuuka cosnajgaer ¢ umenem llyxk-
IIMHA, T. €. pacckassl oT I-oro ymna LlykmnHa nMmeroT aBTo6HOrpaduyeckuit xapax-
Tep. Bot, Hanpumep, «MU3 netckux net Mpana ITonkosa». Paccka3zunk Beero nukaa
oYeHb NOX0X Ha Mosoporo MlykimHa. Bor Takue nmpemoxenus: «5 HeB3mo6u:1
oTynMa»'? gBNAIOTCA JOKa3aTeNdbCTBOM, T. K. 0 IllykiinHe TOYHO 3HaeM, 4To BOCMH-
THIBAJI €10 He OTell, a OTYHM. ['0/ibl COOBITHSA TOXE COBNANalOT ¢ rOAaMH AETCTBA
camoro nucatens. Paccka3s «Jlecsa» HauMHaeTcs Tak: «B aBanuatbie rofsl B HaleM
cene XHWJI M spKo AeiictBoBan HekTo Jlecs... Paccka3slBaroT, HEBBLICOKOrO poCTa,

T, A. Bansiit. YexoB M «3anuckn OXOTHHKa». «YyeOHble 3amuckn JIeHHHrpaackoro roc,
nen. uH-Ta MM, Iepuena», 1. 67, JI., 1948.

12 1. M. Ionsak. U. . Babens. «Mcropua pycckoit coserckoil murepatype». M., 1967, I,
cTp. 346.

13 B, Myxwun. INepBoe 3HaKOMCTBO ¢ ropoaoM. B ¢6.: «3esaaxu». cTp. 184.
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CMYIJIbli, pe3kuiin®$, u 1. 1. HaMm HHTepecHO, YTO «B Hawem celne», a TIOTOM «pac-
ckazvigaiom». Ecnu 310 ObLIO B cesie aBTOpa, MOYEMY pacckasviéaiom, NoYeMy OH
cam He 3HaeT 06 3ToM? IToTOMy 4TO 3TO OBIJIO «B AaBHHME ABafUATHIE TOAL, a
IWyxwun poauncs B 1929 r. B nepesHe CpocTkHu.

B 3TOM paccka3se jyulle, YeM B JPYTHX MOXHO OOHAapyXHTh T. H. CJIOBECHYIO
(hopMy NMOBECTBOBaHMS paccKa3ymka, T. €. IpAMoe obpallleHHe paccKa3yuka K YuTa-
Tear0. 4-blii ab3all HauMHaeTcs Tak: «MICTOpHS, KOTOPYIO 5 X04y pacckasatb. . .»S,
a paccka3 3aKaHYMBAETCH CleAYIOIMM npeioxeHneM: «M BOT 3TOT ero KoHeL,
(a Tax KOHYaJM MHOTHE, MOXoXue Ha Jlecro) CTpaHHbLIM 06pa3oM BOJIHYET MeHsA»'®,
Ho Ttakoe sBinenue Habaronaercs U B pacckase «ans EpMonait», KOTOpbli Hayu-
HaeTcs Tak: «BcrnoMHIO M3 AeTcTBa OAMH ciyyai...»'7. 3hech MMs paccka3uMka,
kak u pebenka—IllykwnHa: Bacbka, T. €. aBTOp JAaxe CBOe MMS HE M3MEHSCT.

B HekoTOpbix pacckazax A. Il. Yexosa, HanucaHHbIX oT I-oro smua («Yesno-
BeK B QyTaspe», «KpbnkoBHUK») OOHAapyKHBaeTCs MHTEpECHOE ABJIEHME, T. H. pac-
cka3 B pacckase. CHayanma oOuiyl0 3KCNO3MIMIO NaeT NOBECTBOBaTe/b, a MOTOM
BCTyNaeT OCHOBHOM paccka3uuk. [Toxoxee siBieHHe MOXHO HaWTu B pacckase Llyk-
muHa «[ope». 3neck OCHOBHOM paccka34yMK Majlb¥MK, HO B CepeHHe MPOH3BEICHHS
nen Manb4yuka, 4yToObl yTewarth BAOBY-Heuas, obpaumaerca k Hemy Tak: «S Tebe
OJIHY MCTOPHIO pacckaxy»'® M mocje 3TOro NoBeCTBOBAaTeJIbHAs POJib MajbYHKa
YMEHbLIAETCs, a CTApHK TMOYTH JO KOHLA paccka3a MCMOJHAET poJib paccKa3yka.

MuTepecHo HabGnroaaTh, YTO XOTs paccKa34yMKH 3MHUYECKUX NpoU3BeaeHui ot I-
oro Jjuua BooOlue OTHOCATCA K OOBEKTHBHOMY THMy mnoBecTBoBaHus ([-oe sMuO
BooOle — AeicTByIOLEe JIHLO 3MHYECKOro MPOH3BEAEHHS, OHH HE TOJILKO OLEHH-
BAaIOT, HO M CaAMH JIEHCTBYIOT, Y4aCTBYIOT B COOBITHSX, T. €. ABTOP CaM MOXeET He
OLIEHHBATDL SIBJICHHS CyOBEKTHBHO, Beb 3TO JAeNaeT OOBEKTHBHBIH — CO CTOPOHBI
asTopa — repoi), y lllykmnna, u oryactu u y Babens, Tak kak y Hux I-oe nuuo
B OONIBLIMHCTBE CJIy4aeB COBMAJaeT ¢ aBTOPOM, [ejo obcrouT mo-apyromy. Takue
pacckasbl, B KOTOPbIX JIHIO paccKa3yHka IO BCei BEPOATHOCTH COBMAAAET C JIMLOM
aBTOpa, Ha Hal B3rsAA 6aHxe K cyObeKTHBHOMY crocoby noBeCTBOBaHHUSA — CO CTO-
POHBI aBTOpA.

2. CybsexmugHblil pacckazuuk 6 cAo08echoll cghepe

O cyOBeKTHBHOI MaHepe rOBOPHM TOI/a, KOra MucaTesb OTKPLITO MPOABIsAET
BCE CBOM CHMMATHH M aHTHMATHH K u300paxaeMbiM UM reposiM. CyObekTHBHAA Ma-
Hepa NOMHHMPYET yXe U B paccka3zax TypreHesa.

B. Boi#irTt npemiaraer takyio pazdmeky: P: repoit, L: mecro, T: Bpems, A:
nefcrere. B TpaauuuoHHOM HOBesIe, MO MHeHHIO Boiirta, HeT NOCTOAHHOI ruepap-
XHH MeXay 3TuMHM 3tementamu (A, P, L, T), cermentsr D u R (D= descriptio, T. e.
onucanne, R=reflexio, T. e. 3aMe4yaHHe) MOTYT BHIOJHATb CBOIO POJIb HE TOJIBKO
BHE KOMMO3HLHH HOBE/UI, HO H BHYTPH Hee. B TpaauUMOHHON HOBEJUIE CErMEHTHI
D u R obsi3aTensHo HOKHBI coveTaThes ¢ aneMenTtamu A, P, L wan T, Ho cospe-

¥ B. Wykwun. Jleca. B ¢6.: «Bpam moim. M., 1975, cp. 291.

15 TaMm xe

16 tam xe, cTp. 294.

17 B ¢6.: «Xapakmepo». ctp. 101.

19 B. Wyxuwun. Fope. B ¢6.: «becedst npu acnoit .tyne». M., 1975, ctp. 304.

105



MeHHas HoBe/Ula nosb3yercs TepmuHamu D u R umenHo ans toro, 4tobsl 3TH cer-
MEHTHI He Ha3biBajuch Gecciopro A, P, L win T,

T'oBops 06 aBTOpPCKOIE peun B pacckazax LlykuinHa, Mbl TOXKe MOXEM pa3jiuyaTh
aneMeHTHl D u R. Takux cyObekTHBHBIX pediekCHi B IIYKIIHHCKHX paccKa3ax He-
masio. MHorga paccka3yMk MJIM HE XOYeT, HJIH He MOXeET OCTaThCi OOBEKTHBHBIM;
Yalue BCero B XapaKTEPHCTHUKAX [EPOEB OH BbIPAXKAeT CBOM CHMIMATHH HJIM aHTH-
MaTHH.

ToT paccka3yMk, KOTOpbIH B NMepBOH 4acTH HoBeJUIbl «MaTepuHCKOEe cepaue»
ocTaeTcss OOBEKTHBHBIM IOBECTBOBATE/JEeM Npouuioro marepu: «Mate Burku po-
JMJa TATEPHIX HeTeil, paHO OCTAJach BAOBOM...»*° ¥ T. a.: cerMeHT D, Hampumep,
MpH OMHCAHWH BJIHAHWA TPArHYeCKOro MOJIOKEHHA MaTepH Ha MHJIMUHOHEpa, He
MOXET HJIH He XO4eT OcTaTbCsi 00beKTHBHBIM: «Tskes0 ObUIO CMOTpPETh HA MaTh.
CTONBKO TOCKH W TOPS, CTOJIBKO OTYasiHUA OBLIIO B €€ roJjioce, 4TO C 4yXYy CTAHOBH-
Joch He 1o cebe. M XO0Th MAJIHIIHOHEPLI — HAPOM TEPTHIif, O KAJIOCTH HE OXOYHIA,
Jlae ¥ OHH — KTO OTBEPHYJICS, KTO cTaj 3akypuBaTb»?: cermeHT R. B cieyrouem
npuMepe cerMeHT R, T. e. cyOnekTuBHBIE pedekcHu paccka3yuka Hab.roaaroTcs
M B BHeluHeH, TeM Oosiee B BHYTpeHHel xapaktepuctuke repoeB. O BHyke Llype
paccka3yuk roBopHT Tak: «OH BooOle oyeHb noxoausa Ha 6abky — Tako# ke cyxo-
LIaBbIH, CKYJIACTeHbKHH, C TAKHMH Xe MaJICHbKHMH YMHbIMH IJla3kaMH, HO Xapak-
Tepbl Y HUX ObUIH BOBCce He cxoxue. babka — 3HepruyHas, KH/IHCTasl, KPUKJIHBAS,
oyeHb mroGo3HaTenbHas. Illypka — Toxe m06O3HATENbHBIH, HO 3aCTEHYHBBIH
JIO TJyNOCTH, CKPOMHBIN ¥ OOHA4HBBIIN?,

Cy6BpeKTHBHOCTb MOBECTBOBAHMA BHHA YK€ B HayaJle paccka3za « Muib mapoH,
Mazam». Paccka3uuMk HUTHPYET MECTHBIX XHTENEH, XapakTepu3yeT repos: «— A BOH
Bponbka [1ynkoB... OH y Hac MacTak no 3THM genaM. C HUIM He COCKYYHTeCh. —
M xak-To cTpaHHO yasibaroTcan?s, OueHka paccka3qyHka B 3TOM MOCJEIHEM ITpe 10~
KEHHH, KOHeyHo, cyObekTHBHa. Xapaktepucruka [eba Kamycruna («Cpesam)
B TaKHX NMpeIoxeHusx ewie oosekTHBHa: «[Ipo I'neba Kanycruna Hago pacckasarsb,
4TOObI OHATH, MOYEMY Y HETrO Ha KpbUIbLie COOPAUCh MYKUKH M HEro OHH XIaNIm»*
(D), HO KOHIOBKA 3TO# XapaKTEPHCTHKH YK€ OTHOCHTCS K CyOBEKTHBHOMY H300pa-
KeHuio «Bce MaTepH 3HATHIX JIFOJEH B AepeBHe He mobuwnu [eba. Onacamucs® (R).
Crenyromuit repoii sBHO npoTuseH paccka3yuky: (R): «Peus mepxut Baus Tatycs,
HEBbICOKHI KpemblLil, 4eCTOMOOMBbIN, 06MAYHBLI U BpeAHbII»?S, O CyObeKTHBHOCTH
paccka3yuka HOBEJUIbI «3MEHHBIH SO» TOBOPAT B CBOeH craTbe Map4ueHKO:
«...TaK MojaeT HaM MCTOPHIO 3MeuHoro siza caMm IlykuwmH. M Ha 3TOT pa3 oH

¥ V. Voigt: Szegmentum szekvenciatipusok a négy novellaban és ezek ideologiai konzekven-
cidi (THIbI CErMEHTHOM CEKBEHLMM B YETHIPEX HOBE/IAX H MX HACOJOTHYECKHE KOHCEKBEHLIHH.)
A novellaelemzés 0j modszerei (Hossie MeToast aHanu3a Hosews). Bp., 1971, 105—19.

*0 B ¢6.: «bpam mom». cTp. 267.

! Tam xe, cTp. 268.

* B. Wykwuu Cenbckue xurenu. M3bpanusie nmpousseseHus B AByx Tomax. M., ctp. 16.

3 B ¢0.: «3estagxu». crp. 46.

# B ¢6.: «Xapaxmepb». cTp. 6.

* tam xe, cTp. 6—7.

* B. Wyxkwun Kpeiwa Hag ronosoit. B ¢6.: «Xapaxmepwu». ctp. 134.
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COBCEM He HEMTpaJieH, Ha 3TOT pa3 OH ABHO “TeMHHMT»*’. Takas cyOBeKTHBHOCTD
HabmoiaeTcs yXke y MHOTHX KJIACCHKOB, Hanpumep y BaGens. O cyObekTHBHOCTH
«Opecckux pacckazos» babGens ITonsk nUmeT Tak: mapajadifHas «CTHJeBas OK-
pacKka MpOSCHAET M “BblAaeT" OTHOLICHHE aBTOpA K MHpY repoeB: OH obyetcs
MMH, MHOH pa3 3apa3uTeJbHO CMEeTCd H OAHOBPEMEHHO MnevyanuTcs o0 MX Cyab-
6ax»®. OH xe oT™MeTHs O pacckase «Ppoum ['paw», 4TO CyOBEKTHBHOCTH aBTOpA
JIOXOAMT 10 BHYTPEHHEH HEIOCKa3aHHOCTH, OOHaXaIoWIEH ABOWCTBEHHYIO MO3ULHIO
aBTOpa, OT JIANA KOTOPOro BeAeTCs NMOBECTBOBaHHE. ABTOp, C OLHOH CTOPOHBI,
BOCXHLIEH Moryyei, 6oraTbipckoii ¢purypoit 6aHAUTCKOro riapaps, U BMECTe C TeM
OH He 3HAeT, TaK Xe, KaK ero repoi, «3a4yeM HyxeH B 6yaymem obuiectse »®. Takue
JABOHBIC YYBCTBA M CYX/JEHHS aBTOpa O cBoeM repoe ecthb M y llykmuxa, Hanpamep,
B kuHonosecTH «Kanuna kpacHas»: o Erope ITpokyauHe Tak e AymMaeT aBTOp:
XaJb ero, HO SICHO BHUIMT, YTO CMACTH €ro I TPYAALIErocs oo1ecTsa HEBO3MOXKHO.
ITpaBaa, Bce 3TO He cOOOLIAaET paccKa3yHK, a caMo AeHCTBHE pacckas3a, CaMH COObI-
THS TaK MOCTPOEHbI.

3. ObvekmusHplii pacckazuux

Korpa paccka3yMk cchllaeTCsl Ha Yy)XO€ BOCHpUATHE (Ha BOCIPUATHE, HANPH-
Mep, Tepoes), yCTPAHSET CBOK CYOBEKTHBHOCTH, NIPOMCXOAUT BreYaT/eHHEe OOBek-
THBHOCTH.

V Yexosa ¢ TOYKH 3pEHHS COOTHOLLUECHHSA aBTOPCKO# MO3UIMH, U MO3HIIUHK repos,
0OBEKTHBHOE TTOBECTBOBAHUE PA3/IeNIAETCA HA JIBE IPYINMbI:

1. OueHka 3aKkJIIOYEHHAs B CJIOBE reposi, MpuOIMXKaeTcs K OOLEHd MO3HLMH
aBTOpAa.

2. OueHka, cofepxauiasca B pedyd repos, He COBMajgaeT ¢ obOuieil aBTOPCKOH
no3uuuei.?

V LllykiinHa ToXe eCTh NMpUMEpPBI H Ha TO, U Ha Apyroe. [Ipumepbl kO BTOpOMY
MYHKTY MBI yXe NPHBEJIH, TOBOps O paccka3ax oT [-oro smna. Tenepb oCTOHOBHUMCSH
Ha paccka3ax «ITuceMo» u «MaTtepuHckoe cepaue». B aTux pacckaszax (HO M B Apy-
THX, ¥ HE TOJIbKO B LUYKLUIHHCKHX) MOXeM Hab/ofaTh O4YeHb MHTEPECHOE ABJIEHHE:
aBTOP, KaK CyOBEKTHBHBIN PacCKa3yMK OLEHMBAeT YTO-HHOYAb: SBJCHHA, COOBITHA,
WHOT/Ia M TNCHXOJIOrHYeCKOe COCTOSIHHE repoeB, HO 3Ta OlEHKa BpeMeHaMH CTaHO-
BHTCS BYCMBICJIEHHOM: aBTOP IEPEBOIUIOLLAETCH» B OJHOrO M3 repoes, a MeCTaMH
TPYAHO MOHATH, KOMY 3Ta OLEHKA MPHHAUIEKHT: aBTOPY, WIH OJHOMY M3 I€pOEB.
B «[Tuceme» crapyllika MHLIET MHCbMO CBOEH AOYepH, U AyMaeT O CBOEM MPOLLIOM.
«Crapyuuka 3agymanach, risas B okHo. .. Crapyuika BcrioMHuiIa cebs, Mosoayo,
CBOETO HEeNIOAUMOro Myxa. .. Myx ee, Kaumaypos MaH, 66U1 MyXuK paboTsuiui,
4ecTHblif, HO Oyka HecycseTHas...»%. [Io ¢popme 3Ta OlEHKA OTHOCHTCS K aBTOpY,
HO YMTaTe/b YyBCTBYET, YTO BCE-TAKU HECMOTPA Ha GOopMy MOBECTBOBAHHSA, BCE 3TO
NPHHAUICKHT cTapylike. M J0Ka3aTesIbCcTBOM 3TOr0O MOXKET CAYXHTb YPOBEHb
CTHJIS: TakHe CJIOBa, Kak «paboTAUHiH» MOTYT OTHOCHTBCA CKOpPEH K CTHJIIO CTa-

7 A. Mapuenko. U3 kuuwxHoro pas. «Bonpocwet aumepamyps», 1969, Ne 4, crp. 48—71.
# JI. M. Monsax. U. 2. Babens. I, crp. 363.

* tam xe, cTp. 365.

% A. I. Yynakos. ITostuka Yexosa. cTp. 68.

3t B ¢6.: «becedst npu acHoit ayne». CTp. 26.
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pyuuky, yeM lllykmnna. Mnu Bo3sMeM paccka3s «MatepHHCKoe cepaue». 31ech Toxe
MBICJIH CTapYLUKH, BJIOJKEHBI B YCTa aBTOpa, HO A3BIK CTAPYIIKUH: «OTH — JIAJHO —
9TH 32 CBOEro oOMIeNuCh, Y HUX 3a4epCTBEJIO Ha JAylle OT 3JIOCTH, a Teé — ToJablie
KOTOpbie — Te momoryt!. . .»%

Ota 06BeKTHBHOCTL HabironaeTcs yxe B paHHHX paccka3ax lllykumza. Oue-
Hupas nepsblif cOopuuk llykminHa «Cenbckue xutenu», D. Ky3pMuHA NHIIET:
«BBITh MOXeT, mepBas yaaua paccka3os B. IllykuinHa B TOM, 4TO B HHX HET CTOJIb
pacnpoCcTpaHHBLIErocs B TocjefHee BpeMs Oe3JIMKOro repos-moBecTBOBATeNs, He-
CYLIErO YHCTO CIYXeOHYI0 Harpy3ky: MOATAJIKHBaTb COOBITHUSAM JIIOJEH, KOTOpbIe
HUKAaK He XOTAT 3aXHTb CAaMOCTOSTebHON xku3Hbio. I'epou B. Hlykmmna — ceib-
CKMe XHTEJIH — NPOCTO He TEPNAT Takoro 6e3eiCTBYIOLLEro corasaaTensn’ss,

HeiicrButenbho, ecnu LlykuuH n3obpaxaer yepe3 Bocnpusitie reposi (nmpuem
CBA3BIBaeTCA ¢ HMeHeM paHHero Yexosa /«Bop», 1883/, XOT4 3TOT npHeM HOBOJIBHO
LUHPOKO ucnosb3oBaics yxe ITymkuusim, Ioronem, docroesckuM, ToncteiM), TO
3TOT IrepoH XHWBOH, NEHCTBYIOLUMH, HE ABISETCA JIMLIL CPeACTBOM BOIUIOLUEHHA
0OBEKTUBHOCTH aBTOpa.

OTH BO3MOXHOCTH 0OBEKTHBHOro nmosecTBoBaHus LykuiMHa LIMPOKO MCMOMb-
3YIOTCS, HO CaMblif THIIMYHBINW, CaMblif IYKLIUHHCKHI Moaxox K npobiieMe pacckas-
YMKa: 3TO OYeHb OOBEKTHBHBIH, HEHTpPANbHbIH, JAaKOHHYeCKHii KoMMeHTaTOp. ITpaBsl
ConosreBa u lllutoBa, rosopsa: «CrnoBa “mu3aHcueHa“, u “aBTopckoe s TyT
BpoJie Obl H HE TOAATCA — MPOCTO CAHMILHILE 3TOIO paccka3yuka, Kak OH 0O bsBIIAeT,
nmpo 4to moseAeT peyb: “K crapylike npuexas nposeaatb, OTAOXHYTh CbIH®, “Baus
KPYNHO TOCKaHAanua aoma ¢ xeHoi u Tewmei“»®. ConosbeBa u lllutoBa uepe3
npuMepsl, B3saTbie W3 paccka3zoB «Cpe3am» H «Mo# 34Tb yKpaJl MallMHY ApPOB»
XOpOLLIO MOKa3aJin GbICTPBIH, KpaTKOBPEMEHHBIH, JIerkuit put™m nosectBoBanus Llyk-
wnHa. KoHeYyHo, eciiu 3TOT 0OBeKTHBHBIN paccKa34yMK XO4eT JaTh KOHKPETHYIO Xa-
PEKTEPHCTHKY reposi, TO 3Ta XapaKTepHCTHKA YX He Bcerja KparTkas, OJHAKO Coxpa-
HSIET CBOIO JIAKOHMYHOCTb, KOHKPETHOCTb, TOYHOCTb, M YTO M3 3TOr0 BBITEKAET,
abcomoTHy0 00BeKTHBHOCTh: «Berdenbauiep Ko3ynnH XHJI B 3TOM cejie BCero
nonroga... Ha peaxkoctb, 10 yAMBIEHHS He3aMeTHbIH vesosek. JIeT nATHIOECATH,
PBIXJIOBATHIA. . . XOOWJI CKOPO H cMOTpeJt BHH3. .. OH naxe 6abaM He moHpaBHIICH,
XOTh OHH YBaXalOT MYXHKOB Tpe3BBIX M THXHX...»®, Takue XapakTepHCTHKH
MOJXHO HaliTH OYeHb YaCTO B LUYKLIHHCKHX paccka3ax «Cypa3», «dymse», «Packacy,
«BeccoBecTHbie», «Bosikn», «Kak momupan CTapuk», U T. A.

BepHbiM kaxeTcs u HabnroaeHne KiuTKO, KOTOpbIH — MMes BBHAY paccKa3bl
«BsHer, nponage», «Cnyuait B pectopane», «KocMmoc, HepBHas cHCTeMa M LUMaT
cana», «KanpoHoBas enoyka» M JpYrHeé — YCTAHOBMJI, YTO HHOIJAa JIAKOHM3M,
CJIOBECHasi MHOTO3HaYHOCTh, HaNPsHKEHHOCTh MOATEKCTa, BOMpalolero B cebs, kak
NPaBHJIO, ABTOPCKYIO OUEHKY, MY3bIKaJIbHOCTh MOCTPOEHHS JOCTUraercsi MNyTeM

32 B ¢6.: «bpam mom». cTp. 272.

#3. Ky3smuna. IIpoynas ocHosa. «Hossui mup», 1964, Ne 4, c1p. 244—6.

# U. Conosbera., B. lllutosa. Ceon monu courémcs. «Hoewit mup», 1974, Ne 3, c1p.
245—50.

3% B. WyxwmuH. Jaews cepaue. B ¢6.: «3es.cakum. crp. 132—3.
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TaKkoi OOBEKTHBHOCTH NMOBECTBOBATEJIsl, KOTOpAsi YKe MOXOXKAa HAa peMapKH asTopa
B IpaMaTHYECKHX XKaHpax, T. €. BaXKHEHLIas poJib MPHHAJIEKHT AHAIOry3S,

Huoxe nepeuucrieHHble NMPHMeEPHI JOKa3bIBAIOT POJib peMapok aBTopa: «Mats
cHana co wkada Takenwi GasH, mocraBuna Cnaske Ha kosienn. CraBka 3aurpan
“Bsuet, nponager“»*”. Unun: «CTapu4oK B3APOTHYJ, MOMHAI rofosy»... «Crapu-
YOK BEXJIMBO YJbIOHYACH»®S. B 3THX mpHMepax aBTOpCKas pedb BBIMOJIHSET (yHK-
L0 OO BEKTHBHBIX OTMETOK, MPHMEYaHHUIf, MOSICHEHHIT aBTOPA K TEKCTY, KaCakOLLIUXCH
06CTaHOBKM, TOBE/ICHUS TepPOEB.

nu3oasl

DOnuzoast A. I1. UexoBa Ha nepsblii B34 KaXyTCH JHUIHAMM, IOTOMY YTO
Ueab MX ynoTpeGNeHHs OT/IMYAeTCs OT LieJIM 3MH30J0B JApPYrux asTopoB. Yexos
B CBOMX HOBEJIJIAX — BMECTE C 3MU30JaMH — MOKa3bIBAaeT LEJIYIO KHU3Hb C Pa3HbIX
CTOPOH: CYLIECTBEHHbIE CTOPOHBI BMECTE C BTOpPOCTeNeHHbIMH. [pyras uens Yexopa:
MaJjleHbKHe, He CyLLEeCTBEHHbIE MHU30/bl, YCHIUBAs BAMAHHE ApYr Apyra, obpa3yroT
uenb, H npHobpeTaroT cBoeobpa3Hoe 3Ha4YeHHE, BLIMOIHAKOT MOITHYECKY IO DyHKUIHUIO.

Llens anu3o0B ¥ B HoBesuiax Jlaiomwa Hajas npuMepHO Takas xe: SMHYECKOE
colepxaHHe OH BbIPaXaeT TaK, YTO MaJieHbKUe HeTaJld MO3aWYHO CTaBHT ApPYyr
3a IPYroM. DTH KapTUHKH XXH3HH, C OJHOI CTOPOHbI, 06pa3yloT NPOAOIKAIOLIUHCS
pAj, C APYroi CTOPOHBI, SBJISIOTCA NPOTHBOIOIOKHBIMM MOMEHTAMH ApYr ApYyry.

Tak kak WyKIIHHCKHE pacCKa3bl — KakK M YeXOBCKHE — MO0 00beMy OYeHb KOpOT-
KHEe, YUCJIO 3MHU300B HE BEJIMKO, HO OHH BBIMOJIHAIOT anMepHO TE XeE d)ym(uuu.
IlyKlunMH Yawe BCero MCMoJIb3yeT 3TOT TMPHEM B XYHA0KECTBEHHOM KOMITO3HLHH
C LENbI PACKPHUTHs XapakTepoB repoes. OJMH M3 CaMbIX IUIACTHYECKHX MPUMEPOB
3TOrO B IUYKIUMHCKOM TBOPYECTBE paccka3 «Yyauk», KOHCTPYKIMS KOTOPOro Takas,
4TO psifJl 30M30/0B 3aMeHseT IJIaBHbIA xoA jeiicTeus. Xapaktep Uyauka — Bacuius
Eropuya Kns3eBa — pacKkpbIBaeTCsi MyTeM psijia yAQYHbIX 3MH30/10B, MPOUCLLIEILINX
C HUM.

DnU3040M KaXeTcs HHOrJa H OTHOCHTENbHO O4YeHb MoApobHOe onucaHue
yero-1o. Ho 3ta nmoapo6HOCTh TOXE MMeEET CBOKO (pyHKLUHIO B KOHCTPYKUHMU. B pac-
cka3e «Canmoxkn», HanpuMep, cleHa B 00yBHOM MarasuHe He obsi3aTesbHa 1A TOro,
4yT106ObI ObUIO NMOHATHO CAMO HEHUCTBHE, €e MOXHO cuuTaTh nu3ogoM. Ho 3To nmoa-
pobHoe onucanue TOro, Kak BbIOpan Cepreif canoxku cBoeit XeHe, Heo6xoauMo
C Xy/JOXEeCTBEHHOW TOYKHM 3peHHs Ui moka3a 3abotryimsocti Cepres u mo6Bu ero
K XeHe. B xoMno3uuuu pacckasa 3TOT 3MH30[] UrPaeT PELIAKOILyI0 POJIb B PACKPbI-
Tun Xxapakrepa Cepres, JONOJHsAS €ro HOBLIMH 4YepTaMH, Xapakrtepa xeHol Cepres
M TIPOAABLIHLIBL.

U 310T 301130/, ¥ GOJILIIMHCTBO OCTAJIbHBIX, CIIYXKAT €LlUe W JJIs oKa3a MPOBHH-
nuanpHoro GeiTa, o6bIYaeB, HPaBOB. 3/ech, HANMPHUMED, BAXHO MOBEJACHHE NMpPOIaB-

¥ A. Kautko. OcMmbIC/ieHHe KaXa0aHeBHOCTH. «Cubupckue oznu», 1972, Ne 7, ctp. 157—66.
37 B. MyxwuH. Baxer, nponager. B ¢6.: «3emanxu». crp. 110.

3% B. Myxmun. Cayyait B pectopane. B ¢6.: «becedst npu acuoii ayne». ctp. 46.

3% V. Voigt: Szegmentum szekvenciatipusok. .. 115.
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b, obpauienne nokynatens Cepres k TakuM npogasiixuaM. IHTepecHO y3HaThb,
kak paboraer 06yBHOI Mara3uH B ropoAke, 4TO AyMaeT MPOCTOi Liodep o Mmokynke
TaKoro AOpPOroro Tosapa, ¥ T. A. Mbl noayepkuBaeM TaKkylo (DyHKUHIO 3MHM3010B
B pacckasax lllykwinHa, T. K., H¥Mes B BHAY OYeHb KOPOTKHil 00BEM HX, MHUcaTeNb
JIOJKEH MOJIb30BaThC BCEMH BO3MOXHOCTSAMM IUIS TMOJIHOTO NMOKa3a OKpYXKalomwiei
JEeHCTBUTEJILHOCTH.

Pose nosTopennii B KOHCTPYKUHH paccka3oB Ilyknmua

B. llyxmMH nosb3yeTcsi HOBTOPEHHEM KaK XyJdOXKECTBEHHBIM CpEICTBOM,
CBA3aHHBIM C KOHCTpYKIHeH, 04eHb 4acTo. ITOCTOAHHBIMH, CTAHJAPTHEIMH — H 1O~
39TOMY NOBTOPSAIOLIUMHCS — HYXHO CYHTATh €r0 HPaBCTBEHHbIE, NOJIMTHYECKHE H
3CTeTHYECKHE MPHHIMOBI, KOTOPbIE HalACHBI B LieJIOM TBOpYecTBe ero. He yauBuTesib-
HO JiaXke, €CJIM MHOIJa TaKHe NMPHHIMIMBI OJHOTO BEJMKOIO AEsTeNs HCKYCCTBA IOB-
TOpAKOTCS U B TBOpYecTBe Apyroro. JI. MuxalioBa npaBuWIbHO yBHAENA TaKue
MOBTOpPEHUst MAcHHBIX MOoTHBOB YexoBa B TBopyecTBe Illykiumna: «V Ilykwnna
OlIyLIaellb TOCKY O CBETJIOM YeJIOBeKe M HEMPHMHPHMOCTb K TOMY, YTO YHHXaeT
aywy. Takoif, 4eXOBCKMH, MOAXOM K repor0 MOXHO OOHapyXHTh BO MHOTHX paccka-
3ax40,

OTH OCHOBHBIE HPAaBCTBEHHBIE NPHHLMMNBI, npucywe ¥ Yexosy, u Mlykmuny,
4acTo yTBepxkaarTcs B TBopyectBe IllykinuHa, MO3TOMY NpHMEphl NPHBOAMTH
cyuTaercs JHIIHUM. JIyylle NpUCTYNHM K H3Y4YeHHIO TOTO, KAKHE TeMbI IOBTOPAIOTCA
B ero npou3sBezeHusxX. «He Bceraa ckiaapiBasich B UHMKJIbI, BELH €ro, TEM He MeHee,
JOMONHSAIOT APYr Apyra: TO, O Y4eM B OJHHX CKa3aHO BCKOJIb3b, B APYI'MX JaHO pas-
BepHYTO — ¥ Haob6opom»?!. KonkpeTHee, yeM KIHTKO, O TeMe 3aKJIFOYEHHBIX ro-
Bopat ConoBbeBa u llutosa: «MoxHO Obl Ha3BaTh BTOPOM peAakLUUel TeMbl,
BTOPbIM — M Ha 3TOT pa3 HCTHHHBIM — TOJIKOBAaHHEM XXM3HEHHOTro npeamera. Bot
6b1 paccka3 “OxoTa XHTB“, a yepe3 HECKOJIbKO JIeT mosiBHJIcA paccka3 “Cremka“.
Onsate nober U3 3akiOueHAs .

B nanbHeiilueM aBTOpPHI CTaThbH OOBACHAIOT, YTO T€POM [IBYX PaccKka3oB OTJIH-
yaroTcs TeM, 4yTo Cremka yxke He «Opoasra ¢ CaxanuHa», a «Haul CHIH H Opat».
3pech TeMbl, TepOM, MOTHBBI UMEHHO TaK JOMOJIHAKOT ApYr JApyra, kak o6 3Tom
nuamwer Knntko. Ho TeMa 3aknIO4CHHBIX TOBTOPAETCS HE TOJILKO B 3THX ABYX pac-
cKa3zax: OHa Hal/ieHa MexXIy NpoyHMM M B pacckasze «Cypa3», U B KHHONOBECTH
«KanuHa KpacHas».

B TBOpuecTBe lllykiinHa 4acTO MOBTOPAIOTCH XYAOXKECTBEHHBIE NPHEMBI, NOA-
xoabl. OH oYeHb NMIOOMT — Kak Ha 3TO yxke ObuUIO yka3aHO — nuayiord. [duanorn
4acTO NMPOMCXOAAT MEXAY ABYMSI TAKUMH JIFOJbMH, KOTOPBIE ABJISIOTCS MpPEACTaBH-
TeJIbAMH

4 A, Muxaiinosa. IlpoHnHuarensHocTs Tanaura. «JTumepamyproe obozpenue», 1975, Ne 1,
crp. 31—6.

LA, Knutko. OcMmbic/ieHHe KaXO0OHEBHOCTH. CTp. 157—66.

2 U. Conosbesa., B. llutosa. Ceou mroau couremes. cTp. 245—50.
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a) nByX pa3HbIX NOKOJIEHHH, HaNpAMep, MONOO YesioBek M cTapuk («KocMmoc,
HepBHas CHCTEMa M wuMaT casa», «Bonku», «ope», «B npoduab u andac»
M T. 1),

6) nepesnu u ropona («3emuskn», «Cpesam», «OX0Ta XHTb» U T. I.),

8) NBYX pa3HbIX HpPaBCTBEHHbIX No3uuui («3apeBodi moxab», «Mo# 34Thb
yKpaj MaluHy Apos», «BeccoBecTHbien, «O6uma» u T. 1.).

ITouTH BO Bcex 3THX aHTHTe3aX CTOJIKHYJIHCh [Ba MHpa: CTapblili 1 HOBBIH, HO
n300paxeHo 3TO B pa3Hbix popmax.

Yamue, yeM TeMbl HJIH XyJ0XKECTBEHHBIC TPHEMbI MOBTOPAIOTCA Pa3Hble MOTHBbI
BHYTPH OJJHOIrO H TOTO e pacckasa. B pacckase «becenbl npH sCHOM JiyHe» — Kak
yXKe M 3arjiaBHe NOACKa3blBaeT — TAaKUM MOTHBOM ABJISETCA CaMa JIyHa, ACHBIH CBET
KOTOPO# 4aCTO YNIOMHHAETCS B XO/Ie paccka3a. MOTHB JIyHbI BCTpEYaeTCs M B APYTrUX
npou3BeeHNAX, HanpaMep: «['ope»: «B OkHa BCe JIWJICA MEPTBBIH TOPXKECTBEHHBIMH
ceet JiyHbl. Cusier! Pagocts JiM, rope i TyT — cusieT I»43

ITpuponHble sBJICHAS TEpPEIUIETAIOTCA C AEHCTBHAMH M JIDYTHX PaccKa3os.
Onucanue BBIOTH CONPOBOXIAET, HAIPHMEP, BeCh X0 AeicTBHA pacckasa «Havas-
HHK». OHa sABJISETCS XapaKTepHbIM MOTHBOM M paccka3za «KampoHoBas ejioukay.
MoTHB n0Xas ABNAETCA OPraHHYeCKOi 4acThIO pacckasa «3apeBoif noxab». Jloxab,
COTIPOBOXJAIOLIMI BeChb XOI NEHCTBUS, UMEET CBOXO (YHKIHIO B LEJIOH KOMIO3H-
IMH: TIPHpOJIA 3/1eCh, KaK M B Apyrux mpousseeHuax llykiinHa, urpaet CUMBOJIHC-
THYeCKy}0 posib. OHa B 3TOM cilyyae, HarnipuMep, ABJIAETCS CPENCTBOM, YTOOLI NaTh
YHTATENI0 NMOYYBCTBOBATH IPYCTHOE HACTPOEHHE, CBA3AHHOE CO CMEPThIO aBTOPH-
TeTHOro obwecrseHHoro aesitens, Epuma Benapesa.

JlefitmoTHBbI paccka3zoB IllykuiMHa MOTYT BBIpaXaThCsi Pa3HbIMH, Ha B3IJIAM
MeJIbKHMH, HE3HAYMTEIbHBIMH TpEeAMETaMH, ABJICHUAMH, JTHLIAMH, Jaxe XHBOTHbI-
mu. Purypa KoHs, HanpHMep, NATH pa3 MOBTOpseTca B pacckase «M pa3sbirpajiuce
KOHH B TIOJIeN.

Yacroe nosiBieHHe KOro-TO, Hero-To B OTAEJbHBIX NMPOU3BEAEHHAX MOXET Wr-
paTh poab JeTMoTHBa. B pacckase «3apeBoi JOXAb» B OKHE KOMHATHI 6OJbHHIBI
4acTO NMOABJISAETCS TOJIOBa NPOTHBHHKA ymHparowero Eduma, — ronosa Kupusina.
OT0 yacToe nosBlieHkHe royoBel 0603HaYaeT, 4To 60pbba YECTHOro peBOJIIOLHOHEPa
M Tenepb npojoskaercsa. KHupnin nossnsercs Bceraa npu MoBOpoTax, B peLuarolue
MOMEHTHI JeHcTBHa. Kupuin Memiendo ynansercs nocie cMepta Epuma.

He Tax TecHO cBsi3aHbI C KOHCTPYKLHEH HEKOTOpole OOIIHe, WIH MOXOXKHEe Ma-
HEpbl, NMPHBLIYKH, OOBIYaH pa3HbIX repoeB. OHH HHTEPECHBI T€M, YTO MPHOIHKAIOT
repoeB Illykmmua apyr x apyry, u TakuMm obpa3om repou IllykimmHa — B riasax
YHTATE/Isl — OTHOCATCA K OAHOH GOJbLIOH — IIYKIMHHCKOW — ceMbe. I'epom ero,
HanpHuMep, 4acTo HEPBHHYAIOT. B 3THX cilydasix — 4TOOBI yCIOKauBaTh MO BO3MOX-
HOCTH cebs1 —, OHH 3aKypHBarOT: «MaKCHM BbILLE HA yaudy, 3akypwmd, wm: «OH
BBILLIEJT HA YJIHMILY, 3aKypHJI M CTaJ] AyMaTh»?d,

Ocoboe 3HayeHHe WMeeT B KOHCTPYKIMH PAcCKa3oB M MOBTOPEHHE OTAEJbHBIX
CJIOB, BBIPaXXCHHH M TpE/UIONKEHUH, T. K. OHO obecrne4yuBaeT Ompe/esieHHOe, 4acTo

43 U3bpaunbie Npon3BeaeHAs B ABYX TOMaXx, cTp. 78.
4 Pacckas «3mennsiit an» B ¢6.: «Bpam moip». ctp. 334.
4 Paccka3s «Canoxku» 8 ¢b.: «Xapakmeps». ctp. 32.
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OYeHb JIErKOe, MPUATHOE HACTPOEHHe IUIA BCero pacckasa: «Mauia, coitdews O
MHOK?. .. B mazazunuux. Moaoka KynuM. .. A TO Mamka pyraercs, 4To Mbl B Maza-
3uH He XOAUM, — noiidem CXOAHM... — B Kou-To Beku! — cka3ana 030604eHHas
“mamka®. — IMocmompume TaM eile pbiby — HOMoMeHUA . . . B3ann moaoka, B3anu
macaa, nowau cmMompems pbioy HomomeHuro.*%y

Yynux — Bacunuii KusizeB — pasrosapuBas ¢ 6patom JIMUTpHEM, BCIIOMHHAET
npouuloe, JeTCTBO, poBeaeHHoe BMecTe. Kaxaplit ab3ai HaunHaeTcs Tak: «A mMoMm-
Hub?» DTO MOBTOpEHHE MMEET JOCTOHHOe BHHMAHHS 3HAYEHWE C TOYKH 3PEHUS
KOHCTPYKIMH. 3Ha4YeHHEe €ro B TOM, YTO OHO pa3fie/IfeT 3Ty 4YacTh ACHCTBUSA HA eau-
HHLIBI.

He yauBMTENBHO, YTO XapaKTepHbIe 3arjlaBHs BHYTPH paccKa3oB YacTO MOB-
TOPAIOTCA, BEb 3ar/iaBus, KOHEYHO, YKa3bIBAIOT HA CYIHOCTh, CBA3AHHYIO H C UACi-
HBIM coZiep)KaHHeM npou3seneHus: «TyT oropox moiaer, CBUHHOTA pa3Hasi, Kypbl,
IyCH — OHa CPOAY OT HHUX He yitaeT. Mbl e BCe-Taku Ce/IbCKHE XUTENH eule. A MHe
yXacHo oxota MockBy nmornsgeTe»t’.

IIpupona koudimkra B pacckaszax llykumua

KynbsMHHALHOHHBIM NMyHKT, KOHQJIHKT B CTPYKType NMpPO3au¥4ecKoro INpou3Be-
JleHusi sABJIAETCA Tako# 4YacTeio, Sinequanon. JI. JleMe NpaBHIbHO yKa3blBaeT
Ha TO, YTO GajnucTHYecKas KpHBas CTPYKTYpPbI MPO3aHYECKOro MpOU3BEIEHHS, KO-
TOpas SABJISETCA OCHOBHOH (HOPMOii ee, MOXET H3MEHATHCH, YMEHbILATHCA B KaXIOH
rpajauyy no pasmepy. EQuHCTBeHHas 4acTh ee, KOTOpasi HU B KOEM cyyae He Mo-
KET BBINYCKATHCS, 3TO KyJIbMHHAIMOHHBIH MyHKTS.

MecTo KyJIbMHHALIMOHHOTO MyHKTa B paccka3ax lllykuinaa BooOuie Haxogutcs
Janbllie OT CepeAnHbl, HelaJIeKo OT KOHIa paccka3a, Mo3ToMYy pa3Bs3ka, T. e. chyc-
Karolllascs 4acTb KOHCTPYKLUMHM Bcerja siiasercs Gosiee KpyTOH M KOPOTKOM, 4YeM
noaHUMaIoLascsa. OTa KyJIbMHHALMKA, 3TOT KOHQIHKT B MPO3anYeCKOM MpPOH3Be/e-
HHM MOXeT ObITb pa3Hbli, Jaxe O4YeHb CIOXHBIH, HO — rosops o UlykuwmHe — Hago
uMeTh B Buay creuuduxy Hosesuibl. ITo mHeHuio A. Cep6Ga, HOBemna AOJDKHA
couepxaTh B cebe OAMH, eMHCTBEHHbIH MOBOPOT cyaed, u Huyero Gombure!®. Co-
BMeILaeTcs 3TO MHeHHe ¢ Bbicka3epiBaHHeM o npo3se Illykumna C. Yypakosa:
«Paccka3pl IlyKiimHa Kpenko NOCTPOEHbI, OHH OTBEYAIOT H3BECTHOH (opmye
I'éte — “OOMH KOHQIMKT B OAHOM Kpyre»®,

LlenTpasipHasi, camasi BaKHas, peLIAlollas 4acTb KOMIIO3HMUHH M paccKa3oB
[llykmmHa — 3TO KOH(IMKT, KyJbMHHAIUOHHBIN MyHKT. JIeHCTBHE ero paccka3oB

46 Paccka3 «O6una» B c6.: «Xapakmepo». ctp. 202. (IToauepkuyTo MHO# A. B.)

47 Paccka3 «Cenbckue xurenw», Vi3bpaHnsie npou3senenns B AByX Tomax, I, crp. 21.

48 . Deme: Szdvegszerkezeti alapformak és stilusértéka véltozatai (OcHoBHBIE HOPMBI CTPYK-
TYphI TEKCTa, ¥ MX BAPHAHTHI C CTHIMCTHYECKHMH 3HauYeHUuAMH). Jelentéstan és stilisztika (Ceman-
THKa ¥ CTHIMCTHKA). Bp., 1974, 117.

49 |, Halasz: A fesziiltség atjai (ITytu Hanpsxenus). A novellaelemzés Gj modszerei (Hosbie
MeTONbI aHanu3a Hoseyutsl). Bp., 1971, 27.

% C, Yynakos. OauH KOHQIHKT B OOHOM Kpyry. «Mo.odas 2eapous», 1964, Ne 5, ctp.
306—10.
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BOOOI1LIe MOHOJIMTHOE, B KOHIIE €ro OCTpasi BepllHHa, MOBOPOT, HOBOCTb. [leicTBHE
MHTEPECHOE, HO KOMIO3HIUS ABJISETCA O4YeHb CTPOro MOCTPOEHHOM, rae MoBOpOT
HrpaeT BaXKHeHLYI0 posib. DTOT MOBOPOT BOOOLIE B3PLIBHOH, pexe MOCTENeHHO
pa3zsuBarowmiics. Ilocse koHGIHKTa, B GOJMBIINHCTBE CJy4yaeB B3PHIBHOIO, CAEAYET
KaKoe-TO CMsAryeHHue. ABTOpP HEMHOXEYKO M caM GOMTCH B3pbiBa, Pe3KOro MOBOPOTa,
U cMsAryaetT koHel. CMArYeHHEM TOJB3YeTCS Yalle BCEro NMpH M3o0pakeHWH OTpH-
naTeslbHbIX XapakTepoB. Bo3bMeM siBa npumepa. Makap XKepebuos spisercs oTpu-
LlaTeJbHBIM XapakTepoM. B Jule ero — xak yxe 6110 cka3zaHo — L ykuiuH nokassi-
BaeT TOT HECUMINATHYHBLIH THN AEPEBEHCKHX JIIOJiel, KOTOPbIH «THIKAeTCA B Jejia»
3HAKOMBIX, ¥ KOTO «3y[] Ha COBETbI», KOrO HMEHHO MO 3TOMY TeprneTb He MOryT Je-
peBeHckHe xutend. U 910 ybeauTesNIbHO HOKa3aHO naAThbi0 auanoramu. Ho rymas-
HBI} MACATeNb BEPHT B JIIOZEH, JO/DKEH BepHTh H B Makapa, eMy He/lb3s OTKa3aThCs
OT YeJIoBeKa, MO3TOMY OH JOJDKEH CMATr4YaTh KaKHM-TO 00pa3oM 3TO KaTapTHYecKoe
Bausiue Ha yutaTens. U Llykuiue BBOAMT, ¢ OHOH CTOPOHLI, CAMOKPUTHKY Makapa
(cnoBa ero yxe ObUIH LUTHPOBaHBI), C APYroit CTOPOHBI, MOHOJIOI €r0 O CBOEM
XapakTepe, 0 MaHepax TeX JIIO/IeH, C KOTOPBIMH OH MOCTOSHHO CTaJIKHBaeTCA: « — Bor
BE/lb CKOJILKO IOMOB!. .. — pa3roBOp4YMBO, HE IJIAAS Ha XeHy, roBopua Makap. —
U B KaxaA0M IOMy — CBO€. A 3TO — TOJIbKO O/IHA JIepeBHs. A HX, TAKHX AEPSBEHb-TO,
no Poccun — 0& — & ckospko! . . .»%1

Camo caboili pa3zyMeeTcsi, YTO B 3TOH KOHUOBKe NMoOeqHsl r'yMaHH3M asTopa,
Bepa B JIOfeii, NI000Bb K HUM, a He XyJ0XKeCTBeHHass 0OOCHOBAaHHOCTb.

Haw npyro# npumep «Musb napoH, Magam». Onate H306paxeH OTpHLATEb-
HbIi, HecUMNaTHYHBIM repoit Bponbka IlynkoB, 0 xapakTepe KOTOpOro yxe ObLIO
cka3aHo. KoHQHMKT pacckaza NMpOMCXOOMT Torja, korga bpoHbka pa3obnavaercs
nepes CBOMM CaMHMM CTPOTMM KPHTHKOM, XeHoi: ITynkoB xak 6bl JOKa3biBaeT CO-
3HaTeNIbHOCTD cBoeit BHHBEL. Ho cpa3y nocne 3ToH nojaHOH, AypHOH KapTHHBI Xapak-
Tepa IlynkoBa, KOTOpas M SBJISAETCH KyJbMHUHALMWEH B pacckase, aBTOp pyKOBOACT-
BYSCb ONATh F'YMaHU3MOM, CMArYaeT ¥ 3Ty YepPTY XapakTepa, HAPHCOBAHHYIO CAMHM
co060ii: «JKeHa xyonana JABepbio, yXOAHJIA MPOYb — XKAJIOBATHCA HA CBOErO “JIECHOTO
ckoTa®“. 3psa oHa rosopmia, 4to bpoHbke Bce paBHo. Her. OH TaXkeNno mepexusal,
cTpajan, 3nuica. . . VI nHs asa mui oMa. 3a BOAKO#H B JIAaBOYKY IMOCHLIAJ CHIHHLLKY-
nojapocTka. — HUKOro TaMm He ciyiuaif, — BHHOBATO W 3JI0 TOBOPIJI ChIHY. — B03b-
MH GYTBUIKY B cpa3y AOMOi»’2,

Bo MHOrHX MecTax cMsryeHHe KOHQIHKTa MOXHO OKa3aThk, HO He Be3de. Mbl
He cornacHsl ¢ MeHHeM A. MapuyeHKO, 10 KOTOPOMY TaKoe CMAr4YeHue KOHpIUKTa
HalgeHo u B pacckase «Oxota xuTb». [1o 3TOMy MHeHuI0, mocieanue ciosa Huku-
THYa: «[IPOTOKHH-TO 3TOT — HaYaJIbHUK MHJIHIHH» — CMArYaroT KOHQIHKT MEXIy
HHMHM, TaK Kak CTapHK 3THMH cioBamu Oyaro Gbl oO6MaHyn Gersioro jiarepHHaKa.
Ha naw B3risj, Ha060pOT: 34€Ch HUKAKOro CMATYeHHs KOHQIMKTA HeT, HeT obma-
HYTOTO JIareépHHKA, a €CTh OOMaHyTBIil — MOMJIBIM YOWiileil — 4YeCTHLIM CTapHK.
B stom otHowennu B. [llykiuuH oyeHs peluMTeNbHbIH. YOniina ects youiiua, a MHe-
HHE O HEM aBTOP He HAMEpEH YJIyyIlaTh, B H300pakeHHH xapakTepa yOUHLBI cMArye-
HHUS HET M HE HYXHO.

51 Paccka3 «Maxkap Xepebuos» B ¢6.: «3emaaxw». cTp. 44,
52 taMm Xe, cTp. 53.
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Die Wirkung des sowjetischen Stummfilmes auf die Filmkunst der Welt

J. VERESS

Die Sprachwissenschaft bestimmt die Wirkungen, Ubernahmen und Entleh-
nungen als konkrete Qualitaten.

Auch in der Welt der Filmkunst gibt es Wirkungen, Ubernahmen und Ent-
lehnungen, die aber durch andere Methoden geklart und bestimmt werden miissen.

Dir Skala ist ziemlich breit. Die zur ,,Viva Villa“ von Jack Conway offensicht-
lichen Plagiate nicht gerechnet (obwohl diese auch eine ,geistige Konfrontation
sind*), konnen wir im groBen und ganzen die folgenden Versionen unterscheiden.

Die Hutabnahme-Form der Ehrerbietung ist es, wenn der Regisseur aus dem
Werk seines geliebten Meisters zitiert. Man kann im Film von Bogdanowich ,,Die
letzte Kinovorstellung® die letzten Einzelbilder des Hawks-Western ,,Red River®
sehen. Im Werk von Godard ,,Er lebt sein Leben* laufen die Szenen von Dreyers
»Jeanne d’Arc”. Der Film ,,Spiele von neuem, sam!“ (Regie von Herbert Ross) ist
ein Requiem fiir Humprey Bogart, den Schauspieler.

Die thematische Ubereinstimmung beweist die Universalitit des untersuchten
Problems. Michail Romm ,kopierte” in seinem ,,Dreizehn in der Einode” den Film
von John Ford ,,Die verlorene Streifwache* ab. Die gesellschaftliche Umwelt und
die geistige Veranlassung weichen zwar voneinader ab, die Affinitit aber ist offen-
sichtlich. Es kann auch ein bestimmter Stil in die Erinnerung gerufen, in Anfiihrungs-
striche gesetzt, spottisch karikiert oder eben im Gegenteil — mystifiziert werden.
Heutzutage rollen von dem Hollywooder laufenden Band in immer gréBerer Zahl
die sog. ,,Nostalgiefilme“ ab, die die versunkene Vergangenheit in die Regenbogen-
farben der verschonernden Ferne kleiden. Ein solcher Film ist ,,Der grole Gatsby*,
die Fitzgerald-Falschung von Jack Clayton. Ein Beispiel anderer Art: L4szl6 Randdy
fiigte in den ,,Goldenen Drachen* mit spielerischem Einfall eine Bildreihe der ,,Ler-
che®, seines fritheren Filmes. Ist das ironisch gemeint? Schafft das Atmosphire?

Es ist dies und jenes gleichermaBen.

Die Ausdrucksmittel, bestimmte Komponenten der Sprache ,,wandern“ hiufig
von Film zu Film, von Szene zu Szene, von Einstellung zu Einstellung. Mit den
letzten Bildreihen des Godard-Werkes ,,Bis zur Kurzatmigkeit“ wird das Finale der
»Nebligen StraBen* nich zufallig assoziiert. Truffaut ,,erneuert“ am Ende der ,,Vier-
hundert Schlage®, als der kleine Junge nach dem Meer losgeht, das berithmte Mo-
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ment des Filmes von Vigo ,,Aus Benehmen ungeniigend*. Michail Romm folgte bei
der Zusammenstellung des , Alltaglichen Faschismus* der Methode von Sergej
Eisenstein: er formte seine Titelworte mit Hilfe der Montage der Attraktionen zur
Sehenswiirdigkeit. Die legendar langen Schnitte von Mikl6s Jancsé erinnern an die
Film-Konstruktion von Antonioni (es sei hinzugefiigt, daB der ungarische Regisseur
einen souveranen Stil schuf und das Modell weiterentwickelte).

Eine befruchtende Funktion hatten und haben in der Filmgeschichte vor allem
Werke, die Schule machen. Man kann gar nicht iiberblicken, wie viele von der ,,Bese-
ssenheit* dem ,,Goldenen Kifer”, dem ,,Meine Liebe, Hiroshima®, schon ,lebten®.
Um der Wahrheit willen kann man es auch nicht verschweigen, daB die Einfille
und Stimmungen der fachlich gut gemachten Kommerzfilme auch haufig ,,zuriick-
griiBen*. Die ,,Love Story* ist noch ein junges Werk (angesichts seines Alters), und
sie hat schon Epigonen. Leider gehért zu ihnen auch ,,Meine Liebe, Moskau“ von
Mitta.

Asthetische Ideale wirken nicht selten wechselseitig aufernander ein. Ich darf
wohl auf die befruchtende Rolle des Neorealismus hinweisen. Von seiner ausstrah-
lenden Kraft gewann damals auch der ungarische Film viel (,,Ein Pfiff Helles“, ,,Der
Krankensaal No. 9“). Das ,.cinema verité* kann auf das , kino-pravda“ zuriickge-
fithrt werden.

Es kommt auch vor, daB die Filme miteinander streiten. Istvin Gaél schuf mit
dem ,,Im Zug des Stromes* ,,den Gegenfilm“ zum beriihmten Werk von Antonioni
»Die Abenteuer”, indem er betont, daB wir doch einander gegeniiber Verantwortung
fithlen miissen. ..

Auch die Versionen des Drehbuches sind die Variationen der Grundsituation:
man koénnte auch sagen, eigentiimliche Dialoge. ,,Die sieben Meisterschiitzen* und
»Die sieben Samurai® sind von historischem Rang, das ,remake” des ,Sechsge-
spanns* kann dagegen gar nicht in einem Atemzug mit dem Meisterwerk von Ford
genannt werden. Auch ,,Der blaue Engel“ (Regie von Dmytrick) nicht mit dem
klassischen Werk von Sternberg.

Im folgenden geht es um die Wirkung, die der sowjetische Stummfilm, die
grofBe Epoche der zwanziger Jahre, auf die Filmproduktion anderer Lander ausgeiibt
hat. Vor allem auf die ungarische. Meine Untersuchung beschrinkt sich auf die
folgenden Gebiete: in erster Linie versuche ich, die sowjetischen und ungarischen
Beriihrungspunkte ,anzupeilen“, danach zihle ich einiges zusatzliche Material zur
Verbindung der Filmkunst der Volksdemokratien und des sowjetischen Stummfilmes
(einschlieBlich die ersten sozialistischen Bestrebungen auBerhalb der Grenzen der
Sowjetunion) auf, und schlieBlich zeige ich bestimmte Merkmale des Weiterlebens,
aufgrund der geistig-kiinstlerischen Parallelen der Generation von Eisenstein und
einiger moderner Bestrebungen.

2. In Ungarn wurden vor der Befreiung fast gar keine sowjetischen Filme gezeigt
(die Filme, die auf der Botschaft, bei Gelegenheitsveranstaltungen gespielt wurden,
gehorten nicht zum Repertoire der Kinos, obwohl die Vertreiber zwischen den zwei
Weltkriegen das Mehrfache der jetzigen Quantitit auslindischer Filme gekauft
hatten. Wenn auch vor den Werken der Schlagbaum niedergelassen wurde, konnten
die sowjetischen Klassiker doch nicht aus der Filmkultur ausgeschlossen werden.
Die interessanten Dokumente des Wellenschlages des ,,Panzerkreuzer Potemkin®,
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beweisen, daB die ungarischen Vertreter der Filmtheorie, der Kritik und der Kultur
die ,Botschaft“ von Eisenstein in ihren kundigen Analysen genau entschliisselt
hatten.! Zur Kostprobe schalte ich die abschlieBenden Sitze des Berliner Berichts
von Ernd Kallai ein, die von seiner Begeisterung zeugen: ,,Es ist zweifellos so, dafl im
Vergleich zu dem ,,Potemkin® all die gebrauchlichen historischen Filme als billige
theatralische Schau erscheinen. Nach seinen weltberithmten modernen Ténzern,
Musikern, Schriftstellern und Bildkiinstlern gab RuBland jetzt auch auf dem Ge-
biet des Filmes ein unsterbliches Zeichen von seinem schopferischen Genius.“? Wir
diirfen nicht glauben, daB die Zeitschrift ein kommunistisches oder linksgerichtetes
Presseorgan ist. Es handelt sich um ein fortschrittliches biirgerliches Forum, das gar
nicht mit propagandistischem oder popularisierendem Ziel der begeisterten Aner-
kennung Platz gab (da der ,,Potemkin®, wie schon erwahnt, in unserem Lande nicht
gespielt wurde). Die Zahl der Beispiele konnte man vervielfachen. Die Rezensionen
von Ividn Hevesy, die in den Spalten der Zeitschrift ,,Nyugat*“ (Westen) veroffent-
licht wurden, die Arbeiten von Lajos Gré und andere Schriften haben gleichermafen
Beweiskraft. Das Horthy-Ungarn ist das Land der Extreme. Das Castiglione—Szé-
kely-Filmlexikon, das eines der ersten Veréffentlichungen dieser Art auf der Welt
ist, hat kein Béla-Balazs-Stichwort (diese Tatsache spiegelt an und fiir sich die
Einseitigkeit der Anschauung), aber im Jahre 1944, erscheint in mitten des faschi-
stischen Tobens, die Arbeit von Pudowkin: ,,Die Technik des Filmes*.

Nach 1945 — wenn auch mit Phasenverzégerung — konnte die ungarische
Kiinstlergarde zusammen mit dem Publikum diejenigen Werke kennenlernen, die
in den Werkstatten des revolutiondren sowjetischen Filmes entstanden waren. Die
Vorstellungen wirkten mit der Kraft der Neuentdeckung, obwohl die Filme noch
immer im Zeichen der alten Normen gemacht worden waren. Das Publikum war
das alte, und auch die Fachleute dndern sich nicht von heute auf morgen. Wir ver-
weisen bloB auf ein einziges sprechendes Dokument. Im Jahre 1945 verfilmt Marton
Keleti ,,Die Lehrerin“, Sindor Brédys Drama von gesellschaftskritischem Geist
(Mérton Keleti wurde frither iibersehen, vernachldssigt). Der Regisseur 16st den
Konflikt mit einem kitschigem happy end, ohne daB er die kritisierende Tendenz
verstarkte oder sie wenigstens unverdndert lieBe. Ein weiterer wichtiger Umstand.
Wir diirfen nicht vergessen, daB8 die sowjetischen Filme — besonders die Stumm-
filme — fast uniiberwindliche Wettbewerbspartner bei der neuen Landeseroberung
hatten: die sehenswerten amerikanischen Filme, die lange Zeit vor den ungarischen
Zuschauern ebenso verschlossen geblieben waren. Der ,, Tarzan®“, das ,,Der Sturm
erntet”, die ,,Gilda* wurden von viel mehr Interessierten angesehen, als — sagen
wir — der ,,Potemkin®. Die Entdeckung des sowjetischen Films lieB trotzdem nicht
lange auf sich warten, bald wurden auch die Schopfer von ihm inspiriert.

Vorher aber wird einiges historische Material iiber die Vorausgegangenen, iiber
die ziemlich sparlichen ,fortschrittlichen Traditionen* des ungarisches Filmes,
gebracht.

! Aus den ungarischen Pressestimmen der sowjetischen Filmkunst bringt ein interessanter Band
ausgewdhlte Stiicke: der Redakteur des Buches, das im Jahre 1967 in der Betreuung des Ungarischen
Filmwissenschaftlichen Instituts und des Filmarchivs herausgegeben wurde, ist Istvan Molnar.

2 Nyugat (Westen), 1. Juli 1926.
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In Ungarn wurde der Gesetzantrag iiber die Verstaatlichung der Filmindustrie
im April 1919 unterzeichnet (ein dhnlicher Antrag wurde in der Sowjetunion erst
einige Monate spiter angenommen). Die Filmpolitik der Ungarischen Riterepu-
blik — das beweist ein Haufen von Dokumenten — wurde durch neue Inhalte be-
reichert: die in Garung begriffene — sich umgestaltende — (oder man konnte auch
schreiben: die sich gestaltende) Kunst wird immer verbindlicher. Ein guter Teil
der Pline konnte — wegen der Kiirze der Zeit — nicht verwirklicht werden, aber
auch in den nicht realisierten Vorstellungen spiegeln sich die grundlegenden Ver-
anderungen wider. Der Film von Lajos L4zér, ,.Gestern®, einer der wenig erhalten
gebliebenen Filme aus dieser Zeit, vereinfacht ziemlich den revolutiondren Kampf,
und er stellt den unverséhnlichen Gegensatz zwischen Proletarier und Bourgeois
mit den aus den Klischees der Melodramen iibernommenen Wendungen. Wir
konnen es zu erraten suchen, aufgrund welcher Erlebnisse der Regisseur das Drehen
anfing. Wenn wir den Zeitpunkt der Produktion in Betracht ziehen, so ist ersichtlich,
daB persénliche Erlebnisse ihm nicht sehr helfen konnten, da die Mitglieder der
spiteren groflen Generation in der Sowjetunion erst im Begriffe sind, sich vorzube-
reiten, und bei uns hatte die Herausarbeitung des Themas noch gar keine Tradition.
Der erste und letzte Satz des Filmes lassen uns allerdings die Absicht erkennen:
»Es kamen Wanderer von dem fernen Osten, sie brachten die Nachricht. .. Der ar-
beitende Mensch kann seine Ketten abschiitteln.“ ,,Geh nach dem fernen Osten,
dort donnern die Kanonen, und dort fiihre weiter deine Kampfe.*“®

Zweifellos ist ,Menschen auf dem Schneeberg* in kiinstlerischer Hinsicht das
beste Werk der ungarischen Filmproduktion vor der Befreiung (Istvdn Szdts schuf
das weltweit in Evidenz gehaltene und damals auch in Venedig mit groBer Aner-
kennung empfangene Drama). Erwin Gyertydn erwihnt die erstrangige Montage-
technik des Filmes in einer seiner Schriften, um zu beweisen, daBl der Regisseur die
Bestrebungen der sowjetischen Filmkunst vermutlich kennen konnte. Es gibt auch
eine andere sprechende Quelle. In seiner im Jahre 1945 erschienenen Arbeit, in dem
Schreiben ,,Flugschrift in der Angelegenheit der ungarischen Filmkunst“, spricht
Sz6ts mehrmals iiber die sowjetische Praxis. Wenn er den Mechanismus des Rezepts
der ungarischen Filmproduktion geiBelt, erwdhnt er, daB ,die Filmkunst anderer
Nationen sowohl in ihren Ubertreibungen als auch in ihren Mangeln mit ihrem
Charakter iibereinstimmt*. Zum Beispiel erfaBt auch ,,der kommunistische russische
Film von tiefer Problematik* das Wesen der Konflikte und spricht iiber das Wesen
der untersuchten Erscheinung.! Széts lieB die unbedeutenden Schablonen der ersten
Halfte der vierziger Jahre hinter sich, weil er — nach der sowjetischen Praxis — ver-
suchte, das Wesen der gesellschaftlichen Bewegung auszudriicken. Es ist die sonder-
bare Laune des Schicksals, daB derselbe Sz&ts seinen Platz in der neuen Welt nicht
gefunden hat, er verlieBl das Land im Jahre 1957.

Die Filmkunst des neue Wege eingeschlagenen Ungarns laBt zuerst gegen das
Ende der vierziger Jahre von sich horen. Die Form der Anerkennung ist nicht mehr

3 Aus dem Band ,,A magyar film a Tanacskoztarsasag idején* (Der ungarische Film in der Zeit
der Raterepublik) herausgegeben von dem Ungarischen Filmwissenschaftlichen Institut und dem
Filmarchiv, Redakteur: Erzsi Garai, Budapest 1969, S. 240. und 243.

4 Herausgegeben von Istvan Szdéts, S. 81.
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die herablassende Geste, sondern das dem bedeutenden Werk zuteil werdende Lob
(dies beweist noch mehr als die begeisterten Superlative, dal unsere Filme nicht
mehr einfach registriert, sondern auch nach dem Verdienst analysiert werden). Es
handelt sich um die Werke ,,Irgendwo in Europa® und ,,Ein fubreit Land®. Beide
bilden einen Wegestein, der den Anfang eines Prozesses markiert und der auch heute
als lebende Tradition angesehen wird. Der Film von Géza Radvényi, ein Werk iiber
die Kinderopfer der Kriegsstiirme, wurde ,,in der Betreuung® der Ungarischen Kom-
munistischen Partei gemacht (damals wurde die Filmproduktion von den fithrenden
politischen Parteien gelenkt). Die episch wallende doérfliche Chronik von Frigyes
Bin ist die erste — und nicht irgendwelche — Visitenkarte der verstaatlichten Film-
industrie. (Nach dem Muster ,,des 12 von Bruxelles* wurden ,,die Budapester 12
in unserem Lande zusammengestellt. Die Liste wird von dem ,,Ein fuBbreit Land*
gefiihrt, obwohl sich die ungarische Filmkunst seit seiner Fertigstellung in den
Kreislauf des internationalen Lebens eingeschaltet hatte, ihre neuen Wellen — wir
denken gleichermaflen an die Zeit des ,,Karussels* und der ,,Armen Leute“ — auch
andere Lander befruchteten.)

Radvényi hat — auBer dem Film ,,Die Jungen hinter dem Gitter* von Vittorio
de Sica, aus dem er die Empfindsamkeit schopfte — die Gesellschaftsschilderung,
Typenbildung, Symbolik, Konstruktion des Dramas ,,Der Weg ins Leben* von Ekk
als folgenswertes Beispiel angesehen. Fast alle Quellen erwidhnen einstimmig die
Rolle von Béla Bal4zs in der Fertigstellung des Drehbuches des ,,Irgendwo in Europa“
(eigentlich ist es auch eine mittelbare Wirkung, der Bahnbrecher der allgemeinen
Asthetik hat ja lange Jahre in der Heimat von Ekk verbracht). Auf der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften hat Ferenc Hont, einer der Zeugen, in seiner Oppo-
nentenmeinung iiber eine Dissertation dariiber berichtet, daB Géza Radvényi nur
wegen der dem Meister gebiihrenden Ehre den Namen von Baldzs im Haupttitel
angegeben hat, in Wirklichkeit aber hat der Autor ,,Des sichtbaren Menschen* an
den Drehbuchsarbeiten, nicht aktiv teilgenommen. Das im Jahre 1966 Angekiindigte
wurde nicht realisiert. Die Klarung der Wahrheit wartet auf die Forscher. Der
Regisseur und ein guter Teil der Mitarbeiter leben noch. Zwar korrigiert die Klarung
der Frage das iiber den Film ,Irgendwo in Europa“ entstandene Bild nicht, kann
aber einen eventuellen Irrtum und dessen ,,Vererbung® beseitigen.

Im ,Ein FuBbreit Land“ von Frigyes Ban sind andere Inspirationen aufzu-
zeigen. Die Bilder des dorflichen Tableaus erinnern uns an die kontrastive Instru-
mentation des ,,Alten und Neuen*, die dokumentarische Exaktheit ist das Wesen
der Methode von Dziga Wertow (obwohl hier die prahlerischen Tricks fehlen), die
Quellengebiete der Poesie sind an den Leinwinden von Alexandr Dowschenko zu
suchen.

Es wurde schon betont, daB die ungarische Schaffensgarde mit wesentlicher
Verspitung dem klassischen sow jetischen Stummfilm begegnete, die Wirkung konnte
sich auf diese Weise nur durch Uberleitungen, auf indirektem Wege zeigen. Theo-
retisch kénnte man sich, natiirlich, vorstellen, daB ein alter Film nach Jahrzehnten,
vielleicht auch heute Nachfolger hat. Es kommt aber ofter vor, daB das Synchron
nicht nach langer Zeit, sondern sofort nach der Vorstellung oder als die Ausstrahlung
der geistig-formalen Entdeckung entsteht. Die Meisterwerke bilden eine Ausnahme.
Chaplin ist, als eine Einfille gewdhrende Quelle, unversiegbar. Ford hat eine solche
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Western-Tipologie ausgearbeitet, daB man etwas iibertrieben sagen konnte: die
einzelnen Szenen des ,,Sechsgespanns* sind fast in jedem weiteren Stiick der Gattung
vorzufinden.

Auf den ungarischen Film wirkten in der Hauptsache die Meisterwerke von
Eisenstein und Dowschenko. Pudowkin, das dritte Mitglied des Trios, beeinflulite
das Schicksal des neuen ungarischen Filmes mehr durch seine spateren Werke und
hauptsachlich durch seine personliche Anwesenheit. Es ist bekannt, daB er aktiv an
der Herstellung des historischen Panoramas ,,Das Meer hat sich erhoben teil-
genommen hat, und er half auch bei den Dreharbeiten. Erwin Gyertyan zéhlt in
seiner zitierten Arbeit die zwei berithmten Szenen des ,, Krankensaal No. 9* und des
»Budapester Friihling* (,,das Spiel“ der Erbsen im ersteren, die Bildreihe der Hin-
richtung an dem Ufer der Donau im letzteren), als einen Pudowkin-Impuls auf,
ebenso wie einige Einstellungen des ,In Soldatenuniform®, der ,Eisernen Blume*,
des ,,Erde der Engel“, des ,Vaters“.® Ich glaube, man muB8 den Kreis nicht weiter
ausbreiten.

Tschuchraj weist durch sein ,,Gleichnis* Bachlein-Bach-FluB-Meer im ,,Klarer
Himmel* auf die ,,Mutter* hin, aber der ist noch Kein Pudowkin-Anhinger (und
noch weniger ein Nachahmer), der die Akkumulation der Krifte durch solche Bilder
darstellt. Im Falle der ersten zwei Filme kénnte man besser von einem neorealis-
tischen ,,Einschlag® sprechen: dort nimmt nidmlich die Bedeutung der Requisiten
der gegenstindlichen Welt in solchem MaBe zu. Uber Eisenstein und iiber die Uni-
versalitit seiner Methode duBerte sich vor kurzer Zeit auch derjenige Miklés Jancso,
der den Regisseur des ,Panzerkreuzer Potemkin® oft zusammen mit seinen Vor-
bildern, Antonioni und Ford, erwiahnt: ,,Wenn ich vor zehn Jahren fiir die Stil-
harmonie des ,Jwan der Gefiirchtete® begeistert war, so kommt heute in meinen
Uberlegungen iiber Eisenstein dessen geniale Fihigkeit an die erste Stelle, mit deren
Hilfe er imstande war, fiir jeden konkreten Inhalt die einzige Form zu finden, die es
dem Kiinstler moglich macht, sich auszudriicken und sich mit allen zu verstandigen.
,Panzerkreuzer Potemkin‘ ist ein Musterbeispiel fiir die Einheit von Inhalt und
Form, und vielleicht macht dieser Faktor aus ihm den groBten Film aller Zeiten.“®

Was die konkreten Beriihrungspunkte anbelangt: Miklés Jancsé wandelt auf
den Spuren von Eisenstein in mehreren seiner Werke, aber vor allem vielleicht in
seinem ersten, ein weltweites Aufsehen erregendes Werk, in ,,Arme Leute“. In
mehrerer Hinsicht. Thn — ebenso wie den sowjetischen Kiinstler in der ersten Zeit-
periode seines Schaffens (,,Panzerkreuzer Potemkin®“, ,,Oktober) — interessiert das
Verhalten der Masse, die Schwankung ihrer Stimmungen, die Beweggriinde ihrer
Handlungen. Auch Jancsés ,,Arme Leute* ist ,intellektuell gefiillt. In der kompo-
sitionellen Anordnung der Szenen kommt die Pro-Kontra-Dialektik der sich ge-
geneinander stemmenden Gegensitze zur Geltung. Gyertyan legt auch die Unter-
schiede ausfiihrlich dar. An der Leinwand von Jancsé erinnert nichts an die Bildrei-
hen mit Barock-Pracht von Eisenstein, weil der ungarische Regisseur die einfacheren,
diirren Losungen bevorzugt. Eine groBere Bedeutung haben bei ihm die Kamera-
bewegung und die Errungenschaften der modernen Filmsprache. Die Mosaiken der

5 OxTs6ps ¥ MupOBOe KHHO. Mocksa, «MckyccTBo», 1969, cTp. 121.
¢ Nemzetkozi filmtdjékoztatd, (Internationales Filmprospekt) 2/1976 S. 28—29.
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Erziahlung sind ,,dichter (wenigstens im Drama derjenigen mit schwerem Leben):
spater 16st sich Miklés Jancsé immer mehr von den traditionellen Marchenelementen
und 1aBt hauptsichlich die Situationen ,sprechen®.

Die Wirkung von Eisenstein auf Ungarn wird durch die zitierten Komponenten
des Jancs6-Arsenals nicht erschopft. Die Eisensteinsche Methode ist auch der Ra-
tionalitdt eines Zoltdn Fébri nicht fremd: die historische Parabel der ,Zwanzig
Stunden“ und auch die Konstruktion des Filmes werden teilweise auch durch die
Entdeckungen des sowjetischen Regisseurs gefirbt. In ,,Zehntausend Tage“ von
Ferenc Ko6sa konnen wir die Ehrerbietung der Nachfolger konstatieren. Das epische
Rollen der Fabel, das auBerordentlich bewegliche und auch in seiner Attraktivitit
einfache Tableau entsprechen der Allgemeingiiltigkeit der Ordnungsprinzipien der
Eisenstein-Leinwande und machen Méoglichkeiten der Erneuerung der bekannten
Prinzipien deutlich.

Der Schopfer der ukrainischen Filmkunst, Alexandr Dowschenko, verlangt von
den ungarischen Regisseuren noch mehr Bemiihen und Ringen um Verstindnis.
Dieser Umstand findet zum Teil, wahrscheinlich, darin seine Erklarung, dal3 ,,Pan-
zerkreuzer Potemkin* eigentlich eine vollkommen neue asthetische Qualitit fiir die
ungarischen Schopfer bedeutet, daB es aber bei uns eine Dowschenkos Lyrik ahnliche
affektbetonte Tradition gibt (z. B. ,,Menschen auf dem Schneeberg®). Der andere
Grund ist: die ungarische Filmkunst ist mit dem dorflichen Milieu sehr stark ver-
bunden. Es ist allgemein bekannt, daB ein guter Teil unserer Werke mit Entdeckungs-
kraft diejenigen Verdanderungen widerspiegelt, die in den Einzelhéfen und Gemein-
den stattfanden, oder wie man es mit einem zusammenfassenden Ausdruck sagt,
sich auf dem Lande vollzogen (,,Ein FuBbreit Land", ,Karussel“, ,,Der Abgrund®,
~Zwanzig Stunden® usw.). Die Entstehung — oder Gestaltung — dieser Werke wurde
auch von der Methode Dowschenkos beeinfluBt. Die aufgezihlten Filme forschen in
verschiedenen Problemkreisen, ihre Fragen und Antworten sind voneinander ab-
weichend, eins macht sie aber miteinander verwandt: die Absicht, sich mit den ein-
fachen Menschen der Erde zu identifizieren, der totale Anspruch, die Wahrheit
aufzuklaren. ,,Diese Reportage kann nicht geschrieben werden“ — beklagt sich ein
Journalist in ,,Zwanzig Stunden®, in Wirklichkeit aber wird der objektive Bericht
doch fertiggemacht. Dowschenko hatte eine dhnliche Grundsituation in ,Erde®.
Und auch er stellte seine Helden von einer dichterischen Sicht her dar, wie die
Chronisten der spiteren gesellschaftlich-politischen Situation.

Meines Erachtens verraten zahlreiche Naturkompositionen von Sindor Séra
eine Wirkung Dowschenkos (z. B. im Film ,Zehntausend Tage“, obwohl dieser
Koésa-Film von einer ,hérteren* Instrumentation ist als die Dowschenko-Werke im
allgemeinen). Thnen ist gemeinsam die Weise der Formulierung, die den Menschen
und die Landschaft in einer Einheit darstellt. Auch an der Leinwand von Janos Ken-
de, dem ebenso sehr talentierten ungarischen Operateur (,,Das Volk verlangt noch®)
spiirt man etwas vom Lebensgefiihl Dowschenkos, von der gesteigerten, fast schon
hymnischen Freude. Die letzte Szene des ,,Schneegestober* von Ferenc Kosa erinnert
mit der den Tod freiwillig auf sich nehmenden alten Frau im Fokus der Komposi-
tion, mit seiner lyrischen Erhabenheit und mit seinem symbolischen Gedankengehalt
an die Szene des sich auf das Sterben mit heiterer Zufriedenheit vorbereitenden
Grof3vaters (ich denke an die den Film eréffnende Bildreihe in ,,Erde®).
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Der Dowschenko der Tonfilme ist in der ungarischen Filmkunst auch vorzu-
finden. Die folgenden Zeilen sind in der inhaltsreichen Arbeit von Istvin Nemeskiirty
zu lesen: ,,Das ,Schtschors® wirkte auf eine Unzahl von Filmen. Wenn es das Pub-
likum nicht kannte, so kannten es aber die Regisseure iiberall auf der Welt; Die
,NeununddreiBiger Brigade‘ von Makk mit ihrer den Film erdffnenden Bildreihe ruft
ebenso wie mehrere Einstellungen des Filmes ,Soldaten mit Sternen gezeichnet® von
Jancs6 den ,Schtschors® ins Gedéchtnis. Dies bedeutet nicht mehr und nicht weniger,
als daB Dowschenko kein isolierter, auf die Blétter von filmhistorischen Handbii-
chern verbannter kurioser Kauz, sondern ein Regisseur mit einer der groBBten Wir-
kungen der Filmkunst, dhnlich wie Eisenstein, geblieben ist.*?

Bei der Bestimmung der Hauptpfeiler der sowjetisch—ungarischen Filmbezie-
hungen mufB3 man noch ein lebhaft wirkendes Erbe erwidhnen. Die Werke von Wertow
Dsiga, genauer gesagt, diejenigen Prinzipien, die in dem beriihmten Manifest ,ki-
nok" und anderswo formuliert und mehr oder weniger auch in der Praxis realisiert
wurden. Von der Wertow-Renaissance nahm sich Ungarn am Anfang kaum seinen
Teil. Es ist charakteristisch, daB der erste Wertow-Besuch — lieber als nie — in
unserer Heimat erst am Anfang der siebziger Jahre stattfand. Der ungarische Doku-
mentarfilm, der sich zur Zeit der kiinstlerischen Ebbe entfaltete und verstarkte, hatte
frither keine Wertowschen Eingebungen und konnte auch keine haben. Dariiber
darf man aber nicht vergessen, dal die Ouvertiire des Aufschwungs von dem Do-
kumentarfilm ,,Schwierige Menschen* von Andras Kovacs gebildet wurde — dieser
Streifen ist eine eigentiimliche ungarische Version des ,.kinopravda“, in dem verei-
telte Erfinder iiber ihr Leben, ihre Prinzipien und Ziele sprechen und wo das Schok-
kieren ausgesprochen an die Wertowsche Methode erinnert.

Die Formulierung ist einfacher, trockener, die ideelle Summe ist aber zusammen-
gefaBiter, nicht so zerstreut wie in den unerhért schnungvollen Werken Dsiga Wer-
tows, die einerseits iiberaus sehenswerte Losungen bringen, andererseits aber nicht
frei von voreiligen SchluBfolgerungen sind.

In vielen Kleinfilmen des Studios von Béla Baldzs ist die Spur der Thesen des
Wertowschen asthetischen Kodexes auch zu entdecken. Ich denke vor allem an die
»Organisierung® der Dokumente, an die Entdeckung der sonderbaren Erscheinun-
gen, an die mosaikartigen Formen des Umgangs mit den Problemen, an die Beseiti-
gung der traditionellen Spiel-Elemente. Die ,,Preisfahrt* von Istvdn Darday, die
von der kritischen offentlichen Meinung mit groBer Anerkennung empfangen wurde,
kann in diese Reihe eingefiigt werden und — nebenbei bemerkt — sie bildet einen
frischen Farbfleck auf unserer Film-Landkarte, weil sie eine mogliche Version des
soziographischen Interesses, des objektiven Inventars ,,Die Entdeckung Ungarns®
bildet.

3. Am Ende der zwanziger, am Anfang der dreiBiger Jahre sind die sowjeti-
schen Filme in der Hauptsache nur im BewuBtsein der auslandischen Kiinstler und
in der offentlichen Meinung der Kritiker vorhanden. Die unmittelbare Wirkung der
Filmrevolution der Sowjetunion spiegelt sich in den Werken nur selten wider.

7 Alexandr Petrowitsch Dowschenko: Kolté vagyok. .. (Ich bin Poet) Verlag ,,Gondolat*
Budapest, Die Studie von Istvan Nemeskiirty: A filmvaszon koltSje. Alekszandr Petrovics
Dovzsenko (Der Dichter der Leinwand. Alexander Petrowitsch Dowschenko) S. 298—99.
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Ein progressiver Zweig des deutschen Filmes — der von dem reaktioniren Staats-
apparat zuriickgedriangt, dann erwiirgt wurde — bildet eine Ausnahme. Piel Jutzi
stellt in seinem Werk ,,Der Weg der Mutter Krause zum Gliick* mit Montagen ,,von
russischem Stil“ das Leben des Proletariats dar. Das Autorenpaar Gregor-Patalas
verpont im Werk diejenige Empfindsamkeit, ja sogar Empfindelei, die in Werken
dhnlicher Machart auch zu entdecken ist.® Bei Kracauer kann man iiber den Film
»S0 ist das Leben* von Carl Junghans lesen: ,Est ist unzweifelhaft, daB Junghans
einiges von Eisenstein iibernommen hat: so konnte man z. B. sehen, als ob die Statue
eines Heiligen zu sprechen anfinge, indem auf die Montage des steinernen Lowen
hingewiesen wird. Die schmerzhaft entsagende Stimmung, von der der Film von
Junghans durchtrankt wurde, war aber in keinem russischen Film aufzufinden.“?
Die Beobachtung von Karoly Nemes weist auf eine dhnlich wichtige Tendenz hin:
»S0 ist das Leben* versucht die Subjektivisierung nicht von dem Gesichtspunkt der
Helden und Figuren aus durchzufiihren, wie es von der nach der franzosischen Avant-
garde entstandenen franzoésischen Filmschule gemacht wurde, sondern bringt einen
eigentiimlichen Autorenstandpunkt in der Darstellung, wie es bei Sergej Eisenstein
oder Alexander Dowschenko zu beobachten ist, zur Geltung.“1?

Das historische Dokument des Film-Widerstandes ist das Werk ,,Kuhle Wampe*
von Dudow, der bulgarischer Herkunft ist. In dem Film erschlieBt sich nicht nur
ein Proletariermilieu: auch die Ideologie des Werks ist kommunistisch. Es ist
offensichtlich, daB auch die geistigen Wurzeln von ,,Kuhle Wampe* in den sowjetis-
chen Stummfilmen zu suchen sind. Nach Kracauer hat der Regisseur vom russischen
Film gelernt, wie man das soziale Material mit Hilfe der Aufnahmen und Einstel-
lungen darstellen muB. Es wurden sonst in Deutschland die sowjetischen Filme
gezeigt, und man kann auch dafiir ein Beispiel erwdhnen, daB sogar aus dem
Interesse fiir das sowjetische Thema Kapital geschlagen wurde (Pabst verfilmte den
Roman von Ilja Ehrenburg ,,Die Liebe der Johanna Ney*).

Der sowjetische Film iibte in drei ,,Wellen* auf die Filmkultur der sozialisti-
schen Lander, die erst im Entstehen begriffen waren, eine Wirkung aus.

In der Mitte bzw. in der zweiten Hilfte der vierziger Jahre ist die Rolle der
sowjetischen Klassiker auBerordentlich befruchtend, da die Ahnlichkeit der Themen
und Mittel, des Stils und der Sprache, der Gedanken und der Inhalte von vornherein
bedingt, daB sich die Schopfer der neuen Kunst, um unspiriert zu werden, den
Ergebnissen des sowjetischen Stummfilmes zuwenden. Die Epoche des Streifens
,Helle Brisen* hat dem Film in allen kiinftigen Volksdemokratien — von gleicher
politischer Veranlassung — eine wichtige Position gesichert. ,,Das Gesetzbuch* der
kulturellen Revolution wurde etwa nach denselben Prinzipien in der Tschechoslo-
wakei, in Polen, in Bulgarien usw. zusammengestellt. Zur Losung wurde Lenins
Satz gewihlt: ,Unter allen Kiinsten ist fiir uns der Film die wichtigste.*

8 A film vilagtorténete. (Die Weltgeschichte des Films) Verlag ,,Gondolat* Budapest, 1966. S.
79.

9 Calicaritol Hitlerig (Von Calicari bis Hitler), Ungarisches Filmwissenschaftliches Institut
und Filmarchiv, Budapest, 1963, S. 182—3.

10 Valosag és illuzio. (Wirklichkeit und Illusion) Verlag Magvet$, Budapest, 1971, S. 16 1.
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Der Samen ist in guten Boden gefallen. Es gibt ziemlich viele mechanische Uber-
nahmen, es gibt aber auch schopferisch-produktive Transformationen. Es wurden
personliche Aussagen von Wanda Jakubowska in ,,Die letzte Station*, von Vévra in
»Stumme Barrikade®, von Staudte in ,,Die Morder sind unter uns“ mitgeteilt. Ge-
sellschaftsschilderung, Charakterdarstellung, Aufbau der Werke usw. bedeuten eine
Art Briickenschlag zu den Traditionen des sowjetischen Filmes — teilweise der stum-
men Periode. Desweiteren sind es die ersten Stufen der Schaffung von neuen Tra-
ditionen.

Durch die Starkung der Positionen des Schematismus vertreten die sowjeti-
schen Filmwerke dieser Periode nicht eine der méglichen Versionen, sondern das
einzig verpflichtende Normensystem fiir die Schépfer — ohne freilich, daB dies von
jemandem als eine Direktive formuliert worden wire. Es wire kein Fehler, wenn die
Schriftsteller und Regisseure nach klassischen Vorbildern ihre Werke entwiirfen.
Leider betreten sie einen anderen Weg. Die préfabrizierten Elemente und die ,.Stand-
punkterei“ machen die dargestellte Wirklichkeit von vornherein unglaubwiirdig,
ganz zu schweigen von der Verflachung der Sprache. Die ,,Sibirische Rhapsodie®,
nFrohlicher Jahrmarkt“ usw. stellen uns einen ,,ausgemalten Himmel® dar, ihre
Helden stoBen sich weit von der Wirklichkeit ab, ihre Handlungen werden von der
Praxis des Alltags nicht gerechtfertigt. Es bildet zwar kein Thema dieser Arbeit,
deshalb wird es nur kurz erwihnt, daB die Verbindung mit negativem Vorzeichen
in der ungarischen Filmproduktion ihren Hohepunkt in den Jahren 1950—53 er-
reicht. Zu dieser Zeit werden die Filme ,,Kolonie unter der Erde*, ,,Unter der Stadt®,
»Das Leben ist singend schén®, ,,Ehre und Ruhm* gedreht — diejenigen Lehrfabeln,
die Leitartikel-Themen als geistige Gemeinplatze illustrieren. So unter anderen:
Der Feind schlaft nicht; Ohne einen schopferischen Optimismus kann man nicht le-
ben; Die Arbeiterklasse nahm die Lenkung ihres Schicksals in die eigene Hand, usw.

Die qualitativen Veranderungen der Filmkunst in der Sowjetunion erfolgen in
der zweiten Halfte der fiinfziger Jahre. Die Serie, die mit ,,Kraniche ziehen* einsetzt
(in der Thematik des vaterlandischen Krieges), sowie die bedeutenden Werke iiber
die damalige Gegenwart hinterlassen, natiirlich, auch in der Filmkunst der soziali-
stischen Lander eine Spur. Diese Wirkung ist verwickelter und zusammengesetzter
als alle fritheren. Die Erklarung dafiir ist: der sowjetische Film hat seine neuen
asthetischen Ideale mit gewissen Tendenzen der Filmkunst der Welt synchron
herausgebildet (es gibt viele Berithrungspunkte zwischen dem franzésischen ,,nouvelle
vague“, dem englischen ,,free cinema* usw. und zwischen der Auffassung von Ka-
latosows). Anderseits: die genannten Filme lassen auch eine gewisse Riickkehr zu
den Traditionen des Stummfilmes erkennen, bzw. eine Absicht der ,erneuernden
Aufhebung®.

Ich glaube, daB drei Eigenarten dominierend sind. Die erste ist die sich aus-
breitende Darstellung explosionsartiger Konflikte, die Untersuchung der grund-
legenden Probleme des gesellschaftlichen Seins anstelle von Bagatellen. Man kdnnte
es auch so formulieren: die Starkung der kritischen Attitiide. Karoly Nemes schreibt
in seiner Arbeit ,,Fiinfzig Jahre Kampf fiir die Filmkunst der Zukunft“: ,Der sow-
jetische Stummfilm begann mit der Negation“.!! Es ist sehr wichtig, daB die Film-

11 Ok1a6pb M MHpOBOE KMHO, ITaTbaecaTh neT Gopsbb 3a KHHOKCKYCCTBO Oyaymero, cTp. 214
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kiinstler nicht nur ,,nein“ sagten, wie z. B. die Futuristen, die die traditionelle Lexik,
den Stil usw. verneinten — sondern auch ,,ja“. ,,Nein“ dazu, was veraltet war und
»ja* zu den Bedingungen der Entwicklung. Sie vergaBen die Einheit von Form und
Inhalt auch im Interesse der aktuellen Ziele nicht (was eigentlich das ,,sine qua non*
jeder Kunst ist). Von einer solchen Leidenschaft wird — um ein einziges Beispiel
zu nennen — der bulgarische ,, Abstecher” (Regie von Stojanow-Ostrowskij) get-
rieben, in dem die Schopfer die Alternativen des Zur-Geltung-Kommens und das
Verlieren des Gleichgewichts des Helden ohne Verschonerung darstellen.

Die zweite Eigenart besteht darin, daB die Frische der Tradition sich duBert im
Reichtum der Versionen der Montagetechnik, in der Erneuerung der ,,Methoden des
Stummfilmes* und der Konstruktion der Bildreihen (Verdichtung, Kontrapunktik,
Visualitdt usw., auch trotz der Unvollendetheit kristallisieren sich diese Prinzipien
in dem Werk ,,Eine Frau auf dem Schiff“ von Munk aus).

Drittens ist die Steigerung der Bedeutung und inhaltlichen Polyphonie der
Sinnbilder bestimmend, ein Beispiel ist die ahnungsvolle und dennoch in Erdndhe
gehaltene Traumszene des Filmes ,,Die Kindheit von Iwan* von Andrej Tarkowskij.
Bei uns zeigt sich das in den poetischen Kompositionen von Késa und Szabé (,,Keine
Zeit“, ,Vater” usw.).

4. Einige Worte iiber die Kontinuitdt und iiber das Heute.

Die zu uns kommenden mexikanischen, indischen, senegalischen, kuwaitischen,
chilenischen (es handelt sich um das Land von Allende!) Kinoprodukte zeugen da-
von, daB sich immer mehr Kiinstler ferner Linder die Traditionen des sowjetischen
Filmes aneignen und iibernehmen. Der Kontakt des ,groBen Stummes® mit dem
Heute wird, freilich, nicht durch die quantitative sondern lieber durch die qualita-
tive Verdnderung dokumentiert.

Die sowjetischen Filme der zwanziger Jahre waren offen politische und gleich-
zeitig mutig experimentierende Werke: sie haben die Funktion der BewuBtseins-
gestaltung und der Geschmacksgestaltung auf sich genommen. Spater vervielfaltig-
ten sich die Wege und Nebenwege des Filmes. Der ProzeB der Differenzierung ist
auch heute stiirmisch (leider hat die Poetik mit den Veridnderungen gar keinen
Schritt gehalten). Es gibt viele sehr unterschiedliche filmartige Produkte, aber das
Interesse fiir die gesellschaftlichen Widerspriiche kann als allgemein gelten, man
kénnte auch so schreiben: diesem Interesse ist man allgemein verpflichtet. In kapi-
talistischen Kino-Erzeugnissen, die eingestandenermalBen zum taglichen Verbrauch
hergestellt werden, handelt es sich um Klassenkampf, um die Manipulierbarkeit der
herrschenden Kreise, um Korruption, die sich in gesamtgesellschaftlichem MaBstab
verbreitete, um verschiedene Versionen geistiger Gewalttaten. Ich meine, daB} dies
auch ein weitergegebener Staffelstab des sowjetischen Stummfilmes ist. Eine andere
Frage ist, daB der westliche politische Film oft den Wellen der Mode folgt, da8 er
nur die Oberfliche krduselt und nicht bis zum Wesen der Probleme vordringt, daB3
er sich in die Fallen des Konformismus begibt. Aber daB er iiberhaupt auf bestimmte
Erscheinungen reagiert, ihnen in die Augen sieht, daB er es versucht, sie zu interpre-
tieren, zeugt von einer mittelbaren Anwesentheit der Quartiermacher der sozialisti-
schen Filmkunst.

Nichtsdestoweniger muf man das Interesse fiir die Stummfilme kritisch behan-
deln, indem man sich vor Ubertreibungen hiitet, wie sie einige westliche Interpreta-
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tionen bedauerlicherweise einseitig gemacht haben. Die Eisenstein-Interpretationen
ermahnen besonders zur Vorsicht. Mit dem Erbe darf man nicht auf die Art und
Weise wirtschaften, daB jede Zeile des Regisseurs-Theoretikers als die AuBerung eines
genialen Geistes betrachtet wird, er selbst aber zur Bildsaule erstarrt. Dies ist das
eine Extrem. Und das andere liegt vor: wenn Eisenstein fiir die ultra-avantgarde
Theorien und spekulativen Argumentationen enteignet wird. Der falsche Ausgangs-
punkt resultiert notwendigerweise fehlerhafte Konklusionen. Im Jahre 1973 po-
lemisierten die sowjetische Saternikova und der bulgarische Milew auf dem KongreB,
der Eisensteins Andenken gewidmet war, mit den MiBdeutern des Kiinstlers, in der
Hauptsache mit dem denunzierenden Standpunkt des Cahiers du Cinema. Die
Konterrevolutionare haben umsonst den Namen Eisenstein auf ihr Banner geschrie-
ben. Denn in diesem schlauen Mandver wiederholt sich nur die aus der Filmge-
schichte des ,Potemkin“ bekannte Entehrung. Die gedanklichen Kettenglieder
werden miteinander ausgetauscht und verindert, wie damals die Reihenfolge der
Szenen um die Grundidee zu bandigen bzw. zu verfilschen. Und dies ist nicht der
einzige Fall. Godard, der Teufelskerl des franzosischen Filmes, versucht die Thesen
von Dsiga Wertow zur Rechtfertigung seiner eigenen anarchistischen Konzeption
zu verwenden. Der Regisseur von ,,Bis zur Kurzatmigkeit* schopfte im Jahre 1972
aus den Schriften des sowjetischen Kiinstlers die Inspiration zu seiner verdutzenden
AuBerung, wonach ,.die Spukgestalt der Realitit“ aus dem Kino mit einem Besen
hinausgejagt werden muB* (sic!).?

Das Vorbild der sowjetischen Klassiker iibte und iibt auch heute auf die Film-
kunst der Welt eine revolutionidre Wirkung aus. Weder das Film-Erbe noch das In-
Betracht-Ziehen der Lehren sind erschopft. Diese unvergleichbar reiche Epoche
wird — mit ihren Filmen, Theorien, Ergebnissen, Versuchen — die Zukunft der
siebenten Kunst aller Wahrscheinlichkeit nach noch lange Zeit beeinflussen.

12 Dxpan ¥ uaeonorwyeckas Gopwba. «Mckycctso», Mocksa, 1976, Jpo6amenko. [d3ura
BeproB u coBpemenHan Maeosiorsyeckas 6opwba. cTp. 184.
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Die ungarische Romangestalt von Igor Newerly

I. D. MOLNAR

Die literarischen Beweise der engen ungarisch—polnischen Bezichungen, die
weit in die Vergangenheit zuriickreichen, kénnen auch in polnischen Werken des
XX. Jahrhunderts vorgefunden werden. Sie sind nicht nur in bedeutenden ungari-
schen Werken mit historischem Thema vorhanden, sondern auch in solchen, deren
Verfasser thematisch aus der ungarischen Wirklichkeit der Jahrzehnte vor der
Befreiung schopften. Das Gefiihl der Sympathie und Freundschaft spiegelt sich in
den lyrischen Produkten von Marian Jachimowicz wider, die wiahrend des ersten
Weltkrieges und danach in unserer Heimat lebte, und von Kazimiera Itakowicz6wna,
einem polnischen Fliichtling des zweiten Weltkrieges, aber auch in prosaischen Wer-
ken anderer Kiinstler der polnischen Literatur, die vielleicht weniger bekannt sind.

Die Mehrheit der polnischen Werke des XX. Jahrhunderts hat sympathische,
»positive* ungarische Figuren, in ihrer Darstellung kommt eine Tradition von mehr-
eren Jahrhunderten zur Geltung. Als eine AuBnahme, die die Regel bestitigt, ist der
populdre Roman von Igor Newerly (geb. 1903), der ,,Pamiatka z Celulozy* interes-
sant, der unter dem Titel , Egy boldog élet* (Ein gliickliches Leben) auch in unserer
Heimat mehrmals erschienen ist.! Es lohnt sich, eben wegen der Widerspriichlig-
keit, die Gestalt des Ungarn in ihm zu untersuchen.

Das Werk ist eines der wirklich bestdandigen polnischen prosaischen Werke, die
in der ersten Halfte der fiinfziger Jahre geschrieben wurden. Von der Kritik wird es
auch heute sehr hoch eingeschitzt. Es ist ein wichtiges literarisches Dokument der
sich entfaltenden Arbeiterbewegung in Polen zwischen den zwei Weltkriegen, dessen
Verfasser als einer der ersten die Gestalt des den Klassenkampf bewuBt auf sich
nehmenden Proletariers erfolgreich darstellte.

Der wichtigste Schauplatz der Handlung des Romans ist die Stadt Wioctawek
im Nord-Westen von Polen, deren von den Deutschen gegriindete Zellulose- und
Papierfabrik von dem ungarischen Direktor Pandera geleitet wird. Der Autor weicht
in der duBeren Charakterisierung seines Helden von den Traditionen der polnischen
Literatur ab: hier finden wir nicht die iibliche lebensstarke, stramme ungarische Fi-

1]. Newerly, Pamiatka z Celulozy. Warszawa, 1952. (Es erschien bis 1973 insgesamt 15 mal.)

Ungarisch: Egy boldog élet (Cellulozegyari emlék). (Ein gliickliches Leben, eine Erinnerung an die
Zellulosefabrik). Budapest, 1953, 1955, 1958, 1962, 1974. Ubersetzt von Gracia Kerényi.
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gur. ,,Bo to przecie minoga: nerki sfelerowane, wszystkiego je$¢ nie moze, najwyzej
knedle ze §liwka w $rodku. Nawet chleba zwyklego nie moze*? — sagt von ihm einer
der Arbeiter, der Hauptheld, Szczesny sieht ithn auch dhnlich: ,,Wysoki byl, chudy i
przygarbiony, jakby mu pier§ do krzyza przyrosta... A ten glowe przechylit —
troche na bakier ja nosit — zdawatl si¢ struga¢ w zupelnym zapamietaniu. Oczami
tylko niekiedy po stronach blysnal — a oczy miatl pickne i bystre, podcienione znu-
zeniem — blysnal i znéw je na koncu patyczka przygasit.“ (70—71)

In der unmittelbaren schriftstellerischen Charakteristik wiederholen sich fast
die vorerwahnten Meinungen: ,,Oczy mial bystre, piekne oczy, a czolo wyniosle,
gladkie. Z daleka wygladal na oferme, co ze szpitala uciekla. Przez ten krok jaki$
rozchwiany i cere zéitawa, i to, ze byl tykowaty, waski w piersi. Ale z bliska widzialo
si¢, ze to czlowiek bardzo zywotny, ze w tej malej, ksztaltnej glowie mysli biegaja
bez ustanku tam i z powrotem, szukajac ujscia.” (148) Ahnlich wie in anderen lite-
rarischen Werken (z. B. die Werke von ungarischem Belang von T. T. Jez des XIX.
Jahrhunderts) hélt I. Newerly Panderas Muttersprache auch fiir eine Sprache, die
einen von der polnischen sehr abweichenden Ton hat, die fern und exotisch sonderbar
ist. Er 1aBt seine ungarischen Figuren, den Direktor und dessen in einer Episode
erwiahnte Frau, wegen ihres mangelhaften Polnisch licherlich erscheinen. ,,»Bre-
bre — powiada Panderowa — kurly-murly czardasz paratarica« — po wegiersku, ma
sie rozumie¢, a po polsku wypadnie, ze czardasza mozna tanczy¢, taka w Polsce
taniocha!“ (60) — lacht der schon erwihnte Arbeiter die auf dem Markt nur gesti-
kulierende ungarische Frau und nachher das Gespriach des Ehepaars aus. Auch der
Direktor rade bricht das Polnische: ,,Oni dwa zlota tez by wezbierali i méwili:
dzenkujem bardzo, Pandera dobry chlopa! Nie, ty pokaz mi swoja robota, teraz
pokaz.” (71) Er iiberwindet aber spiter die auch in den Augen des Schriftstellers
groBen Schwierigkeiten: ,,Juz nie méwit: dzenkujem. Moze to i prawda, ze co dzien
przychodzi no niego nauczyciel z gimnazjum i uczy polskiego. Ale tego ‘I‘ w zaden
sposéb nie moze si¢ nauczy¢.“ (146)

Obwohl man die Handlungen des ungarischen Direktors vor allem nur im
Spiegel der Meinung der Fabrikarbeiter kennenlernt, zeigt ihn der Schriftsteller von
mehreren Seiten als typischen Kapitalisten. Bei den Arbeitern des Romans sind es
nicht Herkunft, AuBeres und Verhalten von Pandera, die Antipathie hervorrufen,
sondern daB er ,,tu szajbe podkreci.“ (50) Er hebt die Norm, ,,reduziert*, beschaftigt
immer weniger Menschen, weil er gut sieht, daB die in die Stadt strémenden Dorf-
bewohner all seine Bedingungen annehmen. Er 148t anstelle derer, die mehr Geld
und eine niedriegere Norm verlangen, andere holen. Dariiber spricht einer der orga-
nisierten Arbeiter den Streikbrechern.

Da der Direktor vor dem Streik Angst hat, empfangt er die Delegation der Ar-
beiter herzlich. Vor Angst zitternd sagt er, daB er ein alter Sozialist sei (er zeigt seinen
ungarischen Ausweis der Sozialdemokratischen Partei), und daB man keine ,,Demo-
lierung* keine',,Revolution* brauche. Nur in diesem einzigen Falle erweist er sich feig
und inkonsequent, da die Mitglieder der rechtsgerichteten Gewerkschaften die Ar-
beit nicht eingestellt hatten, will Pandera von keinen Zugestidndnissen horen.

? I. Newerly, Pamiatka z Celulozy. Warszawa, 1970, 59. Die weiteren Zitate des Romans sind
dieser Ausgabe entnommen.
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Von den Vertretern des Kapitals charakterisiert Newerly im Roman — haupt-
sachlich mittelbar — den ungarischen Direktor am vielseitigsten. Die Mehrheit der
Arbeiter sieht in ihm diejenige Person, die ihnen das Leben schwermacht: Deshalb
ist es iiberraschend, daB der Schriftsteller mehr Gutes als Schlechtes iiber Pandera
erzahlt oder erzahlen 1aBt. Der Direktor erscheint ab und zu unter den Arbeitern der
Fabrik, bietet ihnen etwas an, unterhilt sich mit ihnen. Newerly 148t stellenweise die
Ziige des ,,humanen* Kapitalisten erscheinen, der — fiir mehr Arbeit — eine bessere
Zukunft verspricht: ,,U mnie robotnik musi mie¢ rower. Teraz rower, p6Zniej mo-
tocykl. W Ameryka tak jest i tu bedzie jak w Ameryka.“ (149)

Der Schriftsteller erwahnt mehrmals die Hilfsbereitschaft, ja sogar die Gerechtig-
keit von Pandera. Dies ist aber nur die Bewahrung des Anscheins der ,,Menschlich-
keit“ bei einem Kapitalisten, der von dem Zur-Geltung-Kommen seiner Interessen
iiberzeugt ist. Es kann das folgende Detail zum Beweis dienen: ,,— Oh-oh — méwit
Pandera lagodnie jak do dziecka. — Nie méw tak, chlopa. Ty nie, to oni tak! ...Oni
dwa zlota tez by wezbierali. ..* (71)

Pandera fiihrt sogar den Haupthelden, der schon zu dieser Zeit (Mitte der
zwanziger Jahre) bewuBter als die Mehrheit der Arbeiter ist, irre. ,,Szczesny takze
nie znalazt w Panderze nic z czlowieka, ktérego pomawiano o straszne rzeczy.
Zalowal nawet, ze nie znalazt. Wolalby Pander¢ z wiecu »czerwonych«. Bo teraz
znéw nie wiadomo : moze nie wszystko, co o nim gadaja, jest prawda ?“ (149)

Das Wesen des Verhiltnisses zwischen dem Direktor und den Arbeitern der
Fabrik driickt die folgende schriftstellerische Relation aus: ,Zarzadzenia nowego
dyrektora przyjmowano nieufnie, z cichym lub jawnym sprzeciwem. Pandera budzit
uznanie, bo znal si¢ na robocie i wszystko widzial — uznanie z nienawiéeig, bo czego
sie tknal, obracalo si¢ przeciwko robotnikowi.*“ (129)

Andererseits nimmt den negativen Eigenschaften des ungarischen Direktors
die Scharfe, daB auch die Arbeiter, die das Wesen des Klassenkampfes erahnen,
nicht ihn persénlich wegen ihrer Lage beschuldigen. Man solle den Hauptfeind nicht
in Pandera und seinen Mithelfern sehen, sondern in dem System, in dem der eine
Mensch iiber den anderen herrscht — driickt dies der Redner der linksgerichteten
Gewerkschaft aus. ,Pandera tez nigdy na wszystkich nie nalatuje, ale zawsze na
kazdego z osobna“ (135) — fiigt einer, der zur Sache spricht, hinzu.

Als spater (schon in den dreiBiger Jahren) der Hauptheld, der durch theore-
tische Grundlagen und praktische Erfahrungen des Klassenkampfes geriistet ist,
aus Warschau nach Wioclawek zuriickkehrt, weist er vor seiner Familie umsonst
darauf hin, daB Pandera die Arbeiter ausbeutet. Dies wird durch das Gesprich
zwischen Szczesny, dem sich den Kapitalisten niaherenden Bruder, und dem Vater
bestitigt. Dieses Gespriach wird von Newerly auch fiir die Charakterisierung der
Figuren verwendet :

»— Gdyby$ byl na jego miejscu, postapilby$ tak samo. Uczciwie pracuje, na
pewno wigcej niz niejeden z nas, a ze placg mu piec tysiecy zlotych, to co ma robi¢ z
pieniedzmi? Odklada i buduje. Trudno, tu nie ma wzgledéw, rynek rzadzi, konku-
rencja. Gdyby nie Pandera, Celuloza dawno by upadtla i przeszio tysiac ludzi zosta-
foby na bruku. Organizator pierwsza klasa, to trzeba mu przyzna¢, i jako czlowiek
zupelnie przyzwoity.
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— Porzadny czlowiek — potwierdzil ojciec. — Przystepny. Ze mna zawsze
sie wita, porozmawia, co stycha¢ i w ogéle.

— Z przekonan jest nawet socjalista — dorzucil Walek.* (300)

Das Hauptziel des Romans ist die iiberzeugende Darstellung der Entwicklung
der polnischen Arbeiterbewegung zwischen den zwei Weltkriegen, die in der Gestalt
des Haupthelden vorgefiihrte Entwicklung eines bis zum Marxismus gelangenden,
den Klassenkampf auch auf Kosten von Entsagungen auf sich nehmenden Prole-
tariers. (Es ist wegen der Analogien der gesellschaftlich-politischen Situation kein
Zufall, daB z. B. das Werk von Tibor Déry ,Felelet* (Antwort) auch zu Beginn der
fiinfziger Jahre erschienen ist.) ,Ksigzka daje... bardzo starannie opracowany
obraz zycia politycznego komunistéw i zblizonych do nich odlaméw, a dalej stosun-
kéw na robotniczym rynku pracy, warunkéw robotniczego zycia... powie$s¢ ma
silny sens agitacyjny*® — schrieb einer der besten Kenner des Werks von Newerly.

Obwohl der Schriftsteller den ungarischen Direktor griindlich und ausfiihrlich
charakterisiert, unternimmt er keine direkte Bewertung dessen Taten und Person-
lichkeit. Als er sogar bei der Darstellung der Arbeiterbewegung die Grenzen der
Fabrik, der Stadt hinter sich 1aBt, spricht er iiber Pandera kein Wort mehr. (In den
ersten 15 Kapiteln erscheint die Figur mehrmals, in dem 18. erwdhnt der Autor blof3
deren Krankheit, obwohl das Werk aus 24 Kapiteln besteht.) Es ist zweifellos, dal
Pandera keine entscheidend wichtige Rolle, weder in der Handlung, noch in der
Entfaltung der Grundidee des Romans, spielt. Wie schon gesagt, duBern oft nur
andere Figuren eine Meinung iiber Pandera).

Dennoch ist die Darstellung dieser Romangestalt unbestritten bedeutsam fiir
das iiberzeugend motivierte Aufzeigen des Verhiltnisses zwischen Arbeiter und Ka-
pitalisten.

Was ist also der Grund dafiir, daB das Portrait des ungarischen Direktors
nicht mit dunkleren Farben vom Schriftsteller gemalt wurde? Warum ist diese Fi-
gur ausgerechnet in diesem Werk kein wirklich negativer Charakter? Die Feststel-
lung mag sonderbar scheinen: wegen des Realitatsanspruchs des Schriftstellers, we-
gen seiner Wirklichkeitstreue.

»In meinem zuletzt geschriebenen Roman muBte ich iiber ein machtiges Ma-
terial die Oberhand gewinnen, ... damit ich irgendeine Rechenschaft iiber die
zwanzig Jahre zwischen den zwei Kriegen ablegen kann. .. Ich bin also einige Male
nach Wioclawek in die Zellulosefabrik gefahren, wo eine Gruppe von Arbeitern mir
dariiber erzihlt hat, wie es war. .. Ich arbeitete in Archiven, alte Drucksachen durch-
stobernd, besonders die illegale Presse, Biographien und Denkschriften; ich bat
Fachleute um Rat, ich nahm meine Erinnerungen und Beobachtungen hervor*! —
gestand der Schriftsteller.

Einen Beweis fiir die ausfiihrlichen Vorstudien bildet das als Anhang publi-
zierte umfangreiche Material von Notizen. Newerly unterbreitete seinen Lesern
kontrollierbare Angaben iiber die Figuren, iiber Ereignisse in der polnischen Ar-

3W. Maciag, Proza Igora Newerlego. In: Autorzy naszych lektur. Wyd. III. Wroclaw—
Warszawa, 1973, 217. '

4 1. Newerly, Egy boldog élet. Budapest, 1953. A szerzd utdszava a magyar kiadashoz (Nach-
wort des Verfassers zur ungarischen Ausgabe), 478—79.
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beiterbewegung, bzw. iiber deren Dokumente, iiber die Kapitalisten von Wioclawek,
und er brachte Ausziige aus den in den 20er und 30er Jahren erschienenen Presse-
produkten.®

Der Roman, der einen groBen Publikumserfolg hatte, wurde in Polen zum Ge-
genstand einer breiten Diskussion. (Aus ihm wurde ein Film gemacht, der auch in
unserer Heimat gezeigt wurde.) Von der offentlichen Meinung wurde er als ein
Zeitdokument empfangen. Viele meinten, mehrere von den Helden des Werkes ge-
kannt zu haben. Der Schriftsteller — auch in seinem erwahnten Nachwort — pro-
testierte gegen die Vereinfachungen, die entstandenen ,,Legenden*, erkannte er aber
an, sein Roman ist ein ,literarisches Dokument®. , Natiirlich habe ich hier und da
glaubwiirdige Ereignisse, Angelegenheiten und Gestalten in die Fabel gefiigt, aber
weniger, als es anzunehmen wire, und ohne Beeintrachtigung des Romans, weil der
Roman keine Geschichte ist“® — schrieb er.

Man findet in den ,,Erklarungen und Beilagen* keine Angaben, die sich auf den
ungarischen Direktor der Fabrik beziehen. Die Stadt Wioclawek liegt ziemlich weit
entfernt von dem ehemaligen Galizien, in dem auch noch zwischen den zwei Welt-
kriegen eine groBere Zahl von Ungarn lebte. Trotzdem ist es sehr wahrscheinlich,
daB auch Pandera einen ,Prototyp“ hatte. Dies wird durch einen Teil des Briefes
von 1. Newerly, den er an den Verfasser dieser Zeilen richtete, bestitigt : ,,Die Gestalt
des Direktors der Zellulosefabrik (der ein Ungarn war) wurde von mir ausschlieflich
an Hand der Erzahlung der Arbeiter dargestellt, das, es ist klar, weder die Vollkom-
menheit des Bildes noch die Objektivitdt beweist. So dachte ich, es wire besser, in
dem Roman seinen Namen ein wenig zu verandern. Ich horte, da8 mein Held
spater in der UVR arbeitete, und sich bedeutende Verdienste erworben hat, das
durchaus vorstellbar ist, da seine Arbeitskollegen (in ihrer Meinung, wo sie von der
Leidenschaft der Epoche des Klassenkampfes absahen) es anerkannten, dal er ein
ausgezeichneter Fachmann und ein guter Organisator war.*?

Mit Recht kann man also annehmen, daB3 der Schriftsteller eine wirklich lebende
Person gestaltet hat. Deshalb konnte er seine ungarische Romanfigur, infolge seines
eben sehr bewuBten Realititsanspruches, in den immer schérfer werdenden Konflik-
ten des abschlieBenden Teiles des Romans nicht mehr spielen lassen.

5]1. Newerly, Pamiatka z Celulozy. Warszawa, 1970, 606—29. Objasnienia i zalaczniki
(Erkldarungen und Beilagen).

¢ 1. Newerly, Egy boldog élet. Budapest, 1953, 479.

7 Der entsprechende Teil des am 1. 6. 1975 in Warschau verfaBten Briefes heiBt: ,,Sylwetke
dyrektora Celulozy (Wegra z pochodzenia) kreslitem wylacznie na podstawie relacji robotnikéw, co
rzecz jasna nie gwarantuje peini obrazu ani obiektywizmu, dlatego tez w powiesci wolalem go ukazaé
pod nieco zmienionym nazwiskiem. Styszalem, iz pdzniej pracowal on w Wegierskiej Republice
Ludowe;j i zdoby! sobie pewne dowody uznania, co wydaje mi si¢ prawdopodobnym, jako ze wsp6l-
pracownicy jego, w ocenach wybiegajacych poza namigtnoéci z okresu walk klasowych, przyznawali
mu kwalifikacje wybitnego specjalisty i dobrego organizatora.*
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Methodica et Didactica

CemanTHYeckas EMKOCTb BEHrepcKoro riarosa «tesz»

JI. XETEAOII

C xaxJbIM TOAOM pacTéT HeoOXOAMMOCTh OBJAJEHHA PYCCKUM $3bIKOM Kak
CpeCTBOM KOMMYHHKAIMM, a 3T0 TpebyeT GoJjiee MOCKOHAJIBHOTO W MHOTOCTOPOH-
HEro 3HaHMs fA3bIKa.

OnbIT NpenofaBaHds pycCKOro si3blka B BeHrpuu, JHYHBINA ONBIT paboTHI C BEH-
TepCKUMH CTYAEHTaMH, HaGIIoleHUss Ha MX YCTHOH M MHCHbMEHHOMN pevblo MO/CKa-
3BIBAIOT, YTO K YHCITy HauboJiee TPyAHO MPEOA0IMMOro MaTe pHajia OTHOCHTCS HHTEp-
(bepennus 6yap To poHeTHYECKAs, TPAMMATHYeCKast HITH JIEKCH YecKas.

Jlekcuka BEHrepckoro si3blka BO MHOIOM OTJIHMYAeTCA OT JIEKCHKH PYCCKOTO
a3plka. OTIHYAeTCS HE HACTOJBKO B TEMATHKE CJIIOBAps, HACKOJILKO B CEMaHTHKE
cJioB, B 00BbEME 3TOI CEMAaHTHKH M ClTOc00ax e€ BhIpaKeHHs.

B. B. Bunorpanos B pabore «O HEKOTOpHIX BOMPOCAX PYCCKOM MCTOpHYEC-
kot nekcukonorun» (MAHOJISA, 1953, Boim. 3, crp. 187.) mucan: «... CJIOBO OTHO-
CUTCH K JIEHCTBHTENLHOCTH, OTpaXkaeT €€ M BhIpakaeT CBOM 3HAYCHHA HE CaMo
no cebe, a NHILb Yepe3 BCKO CHCTEMY 3HAa4YeHMi, 0Opa3yioumx ceMaHTHUSCKHH CTpO
A3bIKa». B3rysag Ha A3bIK C TAKOH TOYKH 3pEHHS JAET BO3MOXHOCTb TPHHHMATH
BO BHHMaHHe cBoeoOpa3ue s3biKa, ero cneuuduxy.

ConocTaBuTeNIbHBIH aHAJM3 JIEKCHYECKHX €QHHHII PYCCKOTO M BEHrepCcKoOro
SI3BIKOB NMYTEM CpaBHEeHHsI OOBEMOB 3HAYEHHI TOMOraeT BHIABATH NMPHYHHBL NOsABJIE-
HUS HHTepdepeHLMH.

Ilpu conmocTaBneHWH TMOHATHH POAHOrO A3bIKA M MHOCTPAHHOrO OOBIYHO Ha-
6ronaerca: a) MoNHOE coBnazieHue, 6) YaCTHYHOE COBMAJICHHe, 8) TIOJTHOE HeCOBMa-
JICHUe.

ITpu nosHOM COBMaJeHHH MOHATHH OMHA JIEKCHYECKask eMHULA POJHOrO A3blKa
COOTBETCTBYET OJHON JIEKCHYECKOH eIHHMIe HHOCTpaHHOTrO A3bika. Hampumep,
BeHrepckoe «hé» — pycckoe «CHer».

Ilpn yacTHYHOM COBMAJEHUH NOHATHI OIHOM JIEKCHYECKOW €QHHHMIE POIHOro
A3bIKa COOTBETCTBYET ABE WIIH HECKOJIBKO JIEKCHYECKHX EHHUL] HHOCTPAHHOIO sA3bIKa
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# Hao6opoTt. Hanpumep, BEHrepckoMy «megy» COOTBETCTBYET PYCCKOe uomu, exams,
Aemembs, NALIMG.

IIpu mMONHOM HECOBMAJECHHH MOHATHI CJIOBAa NeEpeJaloTCAd ONMHCATE/bHO MM
3aHMCTBYIOTCS W3 OJHOrO 53blKa B JPYroif, Tak Ha3bpiBaeMas Oe33KBHBaJICHTHas
nekcnka. Hanprmep, Benrepckoe paprikds krumpli — kaprodesnb, npunpasieHHbINR
KpacHbiM nepueM (Xangposuu—I anbau, B-p ciosaps, 1964 r., Tom II, crp. 1981)
naétcs onucaTenbHO; paprikds csirke — «nanpukau U3 Kypulbl, KYpHHBIH «nanpH-
Kaun (Tam xke) Jaércs OTYACTH ONMHMCATeNbHO, OTYACTH 3aHMCTBOBAHHO; BEHIEPCKOE
lecs6 — Gmono u3 nepna ¢ nomuaopamu (Xaapopui—Ianeau, B-p cloBapsb,
1964 r., Tom I, cTp. 1502). Ho B CoBerckoM Coro3e Ha KOHCepBHBIX HaHKaX MmuieTcs
NO-PYCCKH /e4o. 31ech Hab1roAaeTcs MPOLECC OCBOEHHS HOBOTO HHOCTPAHHOIO MOHS-
THA HAaCTOJIKO, YTO 4YXXO€ CJIOBO ACCOLMHPYETCA C MpeaMETOM, O KOTOPOM €CTh
TBEPAOE MPEICTABJCHHE H KOTOPOE B OMWCAHHH JPYrMMH CJIOBAMH He HYXJAeTCs.

I'naronbl Mo X JEKCHYECKOMY 3HAYE€HHIO MOTryT ObITb pa3/iesieHbl Ha Cleayio-
e rpynnsl: /. rIaroisl ABMXKEHUS, 2. T1arojbl ACHCTBUS M CO3HIAHNUS, 3. TNarojbl
MBILUIEHHS H PeYH, 4. T1aroJibl COCTOAHUA W TOKOA.

K rnarosam aeicTBHS M CO3UAAHHSA, T. €., KO BTOPOI rpymne, OTHOCSATCS IJa-
roJjibl, CBAI3aHHbIE C NPAKTHYECKOH MEATESIbHOCTHIO 4YeOBeKa, a TakKke IJarofsi,
OTpaalolye COLHATbHO-IKOHOMHUYECKHE YCJOBHS XKH3HH M JIeATEIbHOCTH Hapoja.

I'nmaros «tesz» B COMOCTaBHUTELHOM MJIAHE OTHOCHTCA K JIEKCHYECKHM eWHH-
LaM rpynmnsl 6) — 4aCTHYHOE COBMajeHue. B miaHe jiekcMYecKOro 3Ha4YeHUst OTHO-
CHTCA KO 2 rpynmne — K IJIarojlaM IeHCTBHS H CO3HIaHHA.

ITo HawmM moAcyéraM 3TOT riaros uMeeT Gosiee 60 3HaYCHHI B PYCCKOM A3bIKE:
1. nenatp — cnenatb; 2. AeHCTBOBATH; 3. MOCTYNAaTh — MOCTYMHTL; 4. neaaTb— Mo-
JenaTh; 5. MPOM3BOAWTL — MNpPOM3BeCTH; 6. coBeplIaTh — COBEPIUUTH; 7. 00BAB-
JaATh — OOBABATH; 8. orsawiaTh — OIJACHTh; 9. TBOPUTH — COTBOPHUTH; 10. BMme-
HATb — BMeHHTb; 1l. maBate — gate; 12. npeBpawiate — npeBpaTuTh; 13. oay-
pauuMBaTh — OAypauyuTh; 14. ocBoboxaaTh — ocBoboauTh; 15. moaxsaThiBaTh —
noaxsaTuTh; 16. mMpHHEMaTb — MNpHHATH; 17. ocBaMBaTh — OCBOMTH; 18. ycBau-
BaTh — YCBOHMTB; 19. noaaepxuBaTh — noaaepxats; 20. KJIaCTh — MOJIOKHTE; 21.
NnoMellaTh — TMOMECTHTh; 22. MPHKIAAbIBATL — MPHIIOXHUTb; 23. CTaBUTh — IOC-
TaBUTb; 24. TIPUCTaBJIATh — INPUCTaBHTh; 25. YCTaBIATH — YCTaBUTh; 26. OTKja-
JAbIBATh — OTJIOXKHTb; 27. OTCTABJATbL — OTCTaBHTh; 28. MOJAKJIAABIBATH — MOIO-
XKHAThb; 29. moAacTaBisATb — NoAcTaBuTh; 30. npokiaapiBaTh — IMPOJIOXKHUTH; 31.
coBaTb — CYHYTb; 32. AeBaThb — JHeThb; 33. ynmupaTh — yneperb; 34. Bewats —
NOBeCHThb; 35. BKJIAAbIBaTh — BJOXHTH; 36. caxaTh — mnocaguTh; 37. BTHIKATh
— BOTKHYTbB; 38. COCTaBJIATL — COCTaBUTh; 39. 3HaYuTh; 40. CTOUTH; 41. COCTOATE;
42. npeanosaraTh — MNpPeaANnoJOXUTh; 43. cka3zaThb; 44. 3aboTuTbcss — mno3abo-
TUTbCA; 45. ObITh BUHOBHBIM; 46. cuMyJIHpOBaTh; 47. NPUTBOPATHCS — MPUTBO-
pHuThes; 48. MpeaNpUHAMATE — NPEeANpPHHATE; 49. npoaensiBaTh — Npoaenarb; 50.
NPOXOAMTh — NpPOMTH; S51. TBOPUTH — HATBOPUTH; S52. BHOCHTb — BHECTH; 53.
BO3HTbCA; 54. KomaThbCs; 55. KOBBIpATLCA; 56. xjqonorath; 57. noaIuBaTh — MOA-
nuTh; 58. HanuBaTb — HaANUTh; 59. ryOuTh — 3arybuth; 60. noryoute; 61. mok-
PBITH — TMOKpPBIBaTh; 62. HageBaTh — HaAeTh. [lomeiTaeMcs NOATBEPAUTH ITO NMPH-
MepaMH. BoJIbLUMHCTBO NPUMEPOB B3ATO M3 Pa3rOBOPHOM pedy. tesz Kak aenaTb —

caenathb
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. Mit tegyek ? 1. Yro mHue nenathb?
. Mit tennél az én helyemben? 2. Yto Ob1 THI choenax Ha MOEM Mecte?
. Tennék valamit érted, de nem tudok. 3. 5 6bI caenan yro-Hubyap 1is Tebs, HO
He Mory.
tesz Kak MpeAnpHHHMATH — MPEANPHHATE
. Tegyiink valamit! 1. {aBaiiTe npeanpumeM YyTO-HHOYAb!
. Valamit tenni kell! 2. HyxHo (cnefyeT) 4TO-TO NpeanpHHATH!
tesz Kak nocrynarb — MOCTYNHTh
. Azt kérded, mit tennék én a te he- 1. Tbl cnpammBaewisb, kak 651 A MOCTYMHIT
lyedben? — Bocsanatot kérnék. Ha TBoéM Mecte? — ITonpocu 661 mpo-
ILCHHSA
. Ezt nem kellett volna tennie! 2. EMy He ciieqoBasio Tak Mmoctynarh!
tesz Kak COBeplUaTh — COBEPLIUTH
. O ezt miattam tette! 1. OH 3TO COBEpILMII H3-3a MCHA.
. O ezt értem tette! 2. OH 3TO cOBepLUWT paaH MEeHS
tesz Kak MpoOXoAuTh — TMPOHTH
. Amikor kirdndulni voltunk, 20 km-t 1. Koraa Mbl ObUIH Ha 3KCKYpCHH, MbI
tettiink naponta. npoxoausiu mo 20 km B I€Hb.
tesz Kak TBOPUTh — HATBOPHTb
. Mit tettél megint? 1. Yro TbI cHOBa HaTBOpHI?
tesz kak neicTsoBaTh
. Mit tegyiink azutan? 1. Kak Mbr OyaeM aeiicTBoBaTh nasbiie?
tesz kak JenaTh — MoJenathb
. Nincs mit tenni. 1. Huyero He nojenaetusb.
. Nincs mit tenni, félbe kell szaki- 2. lenatb Heyero, NpUAETCS OTOPBATHCA
tanom kedvenc foglalkozdsomat. OT CBOEro JIKDOMMOro 3aHATHS.
tesz kak netsb (pasr.)
. Hové teszitek a vendégeket? Olyan 1. Kyna Bl geHere rocreit? ¥V Bac Takas
kicsi a lakédsotok. MaJjleHbKasi KBapTHpa.
. Hova tetted azt a kdnyvet, amit teg- 2. Kyzaa Tel AeJ1 KHHTY, KOTOPYIO s Hadaj
nap kezdtem olvasni? YHTATh Beyepom?
. Hova tetted az eszed? 3. Kyaa 1ot gen cBoit yM (cBoro rosioBy)?
tesz Kak MoaK/aabiBaTh — MOMTOXKHTb
. Tegyél fat a tiizre, hiivos van. 1. lToanoku OpoB B Me4YKy, NMpPOXJAHO.
tesz kak noAMBaTh — MOMIUTH
. Tégy egy kis ecetet a bablevesbe! 1. IMoaneit ykcycy B dpaconessiit cyn!
. Tégy még egy kis levest a tinyérom- 2. IToasneii ewé HEMHOro cyny MHe B Ta-

ba, olyan finom volt. PeJIKY, TAKOH BKYCHBIH.
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tesz Kak IMOJACTaBJIATh — IOJCTABHTh
1. Az apa az asztalt az ablakhoz teszi. 1. Oren moACTaBAAET CTOJN K OKHY.

tesz Kak NpUKpbIBaTh — NPHKPHITH
1. Tedd a fed6t a fazékra! 1. TIpukpo#t KacTprOjI0 KpPbILLKOH!

tesz Kak IpHKJIaJblBaTh — NPHIOXKHATH
1. Homlokéra tette a kezét és gondol- 1. O nmpunoxun pyky ko n6y u Hayai

kodott. JlyMaTh.

2. Az 10j Ora nagyon tetszett a fiinak, 2. HoBble 4achl OY€Hb OHPABHIKCH MaJlb-
gyakran a fiiléhez tette és hallgatta YHKY, OH YaCTO NMPHKJIAABIBAT HX K yXY
finom ketyegését. ¥ CIIyLIaJl THKaHBE.

1€SZ KaK BKJIaJbIBaTh — BJIOXKHTH

1. Vanyka Zsukov boritékba tette a 1. Banbka JKyKOB BJIOXHJI THCBMO B KOH-
levelet és rdirta: ,,Nagyapamnak a BepT ¥ Haamucan: «Ha npepeBHio e-
falura.” JIyLUKe».

1€SZ KaK caxaThb — NOCaJuTh

1. Aljosa madarakat fogott és kalit- 1. Anélua JIOBHJI NITHIL U CaXaj MX B KJeT-
kéba tette Gket. KH.

Ilpexne yeM mnepediTH K JajbHEHILEMY pacKpbITHIO CEMaHTH4YeCKOro obnéma
rnaroja tesz Kak cmasums — nocmaeums, KAGCNb — NOAOICUMb, 8ewiams — No-
gecums, HAZIO CeNATh HEKOTOPYIO OrOBOPKY, @ HMEHHO.

ITpu nepesone riarona tesz BbllIENEPEYHCICHHBIMH IJIarojaMu Halo MMETh
B BHAY, KaKOB caM TIpeAMeT, Kak OH ceOs BeJET Ha IUIOCKOCTH, Ha NMOBEPXHOCTH
yero-nmbo, a Takxke B MpocTpaHcTBe. MBICIEHHO HYXHO cebe NpeacTaBiasTh NOJIo-
keHue mpeamera. MoXHO JM ero pacrnosioxuts cros (éllitva), néxa (fektetve) u
sucauM (fiiggesztve). Hanpumep, eciu peds WAET O CTAaTy3TKe, Base, NEMEJIbHHIE,
MBUIbHHLE, TapeJike, TOPLUKEe ¢ UBETKOM M T. ., TO HaJ0 YNoTpeOnaTs cmasums —
nocmasums. Ecnu peus MAET O KpyXKeBHOM casdeTke, KOBpe, CKaTepTH, Oesbe U T. 1.,
TO HaJ0 YynoTpebIaTh IJIarojsl K1acne — noaoxcums. BHIBAIOT clnydYau, KOraa rnoj-
xoaAT oba riarosia u cmasums, M Kaacmp, €CIA HET KOHKPETHOTO JIOMOJIHHTEIbHOIO
cooOLeHus o npeamMeTe, HanpuMep, o kHure. Eciu kHHra craBuTcs B Likad Ha nos-
Ky Ha pebpo, To ynorpebnsercs cmasume — nocmasume. Ecim kHMra xnanércs
B 1IKad) Ha TOJKY, HAa TIOBEPXHOCTh CTOJIa TJIALIMS, Ha KOPOYKY, Torja ynorpeo-
TIACTCSA KAGCMb — NOAOHCUMD.

Ocoboro mpoaymsiBaHusi TpeOyeT mepeBOi rjarosia tesz TPH BEHIEPCKHX
cymecTBuTeNbHBIX holmi—targy, dolog (Magyar Ertelmezd Szétar. Tonkosbiit
cJIoBaph BeHrepckoro ssbika Bp. 1972. 556. 0.) — Bewp, npeameT. Ecnu Bewu mar-
xue THna Gesibsi, ONeXAbl, OHU KJaAyTcs M Bewalotcs. Eciu Beww TBEpabie, HMeElO-
LHe NOCTOSIHHYIO (POPMY M CHEIHAIbHYIO MIIOIAAKY, Ha KOTOPYO MOXKHO CTaBHTh,
TO OHM CTaBATCH.

PaccMoTpuM cHayana riaroj tesz B 3HAYEHUH KAACMb — NOA0XHCUMb, 3aTEM
B 3HAYCHHH cmasumb — nocmaseums, B 3HAYCHUH eewambs — noeéecums, H, HAKOHECL,
B JIByX - TPEX 3HAYEHHAX B 3aBHCHMOCTH OT NpeaMeTa.
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tesz xak xaacme — noaoHCUMb

. Tedd a villat a tdnyér bal oldaldra, 1. ITos0Xu BHJIKY ClieBa, a HOX H JIOXKKY

a kést és a kanalat a jobb oldaléra. cnpaBa OT TapeJKH.

. Hany kandl cukrot tegyek a teddba? 2. CkoJbKo JIOXEK caxapa IOJIOXHTh Tebe

B 4ai.

tesz KaKk cmasumv—nocmasums

. Tedd a virdgot a vazédba, a vazat pe- 1. IlocTaBb LBeTHI B Ba3y, a Ba3y I1OCTaBb

dig tedd az asztalra! Ha CTOJI.

. A gyerekek segitettek a nagymama- 2. Jletu nomoranu 6abyiuke HakpelBaTh
nak megteriteni az asztalt. Piroska Ha cron. Ilmpomka craBWJa Ha CTOJ
tette az asztalra a tdnyérokat, a sé- TapeJkH, COJIOHKY, XJ1leOHuny, a Iura
tartét, a kenyértart6t. Pista a vizes- TOCTaBMJI KYBIUMH C BOJOM M CTaKaHHI.
kancsét és a poharakat tette az asz- :
talra.

. A kijelent6 mondat végére pontot 3. B KOHLiEe mOBECTBOBATEJLHOIO IpeIO-

kell tenni. JKeHMS HaJl0 CTaBHUTh TOYKY.

. Tedd «moub» egyes szam birtokos 4. ITocTasb CIOBO «I0Yb» B POJHTEILHOM

esetbe. najexe €AHHCTBCHHOIO 4YHCa.

. A kozonség tobbsége a sziirke 16ra 5. BonblMHCTBO 3puTesielf MOCTABHIN Ha

tett. CEpyIo Jiomiaasb.

tesz xak gewams — noeecums

. Ki tette a kabatot a divanyra? Itt a 1. KTo nosoxus najbTo Ha QUBaH, 3/€Ch

helye? Tedd a beépitett szekrénybe! ero mecto? Ilosech B cTeHHOM wikad!
. Miért tetted a zakét a székre? Tedd 2. IToyeMy ThI OBECHJI MHIKAK Ha cTya?
a vallfara! IToBeck ero Ha mieynku!

teSz XakK Kaacmb — noA0HCUMs, Cmasums — nocmMasums,
eéewamsp — nogecums

. Tegyiik ezeket a konyveket a masik 1. J{aBait nos0XuM (MOCTABUM) 3TH KHUI'H

polcra! Ha JpYryo nouky!
. Mindig mindent tegyél a helyére! 2. Bcerna BCE kianmM, (cTaBb, Beluait)
. Erzsike tesz az asztalra tdnyérokat, Ha Mecto!
kanalakat, késeket és villdkat, Péter 3. Epxxuke CTaBHT Ha CTOJI TapeJKH, Kja-
szalvétikat, vizeskancsét és pohara- IET NOXKH, HOXHM, BuiIkd. Ilerep xna-
kat. ZET candeTKH ¥ CTaBHUT rpaduH ¢ BOAOH
M CTAKaHBI,

B NEPBBIX NOBYX MNPEAJIOKCHHAX, I'I¢ HET KOHTEKCTA, HABOISLUEIO HA MBIC/Ib,

KaKoB MPEAMET, YTO OH JIOJIKEH NeNaTh, 8UCemb, CIMOANT MM AEHCAMb, YIIOTPeOHMBI
nBa WJIM TPU riarojsa. B TpeTeeM NpeUIOXeHHMH BMECTO OIHOro rjarosa tesz
naém nuddepeHIMpPOBaHHO TJIATOJBI C/MAgUMb W KAGCMb B 3aBUCHMOCTH OT M0JIO-
KEHHS TpeaMeTa Ha OBEPXHOCTH.

Be3ycnoBHO, npuBeAEHHbIE 3[€Ch NMPHMEPhI OTPaXalOT JAJIEKO He BCE CIyYaH

CeMaHTHYecKo#i €MKOCTH riaroja t€Sz, HO NalT HEKOTOpOe NpeacTaBiieHne o 6o-
raTcree ero oo6néma.
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Zur Problematik der Lautsymbolik vom sprachgeschichtlichen Aspekt aus*

P. UzoNYI

1. Eine Menge sprachwissenschaftlicher Forschungen befaBt sich mit dem Sym-
bolwert der Sprachlaute und mit der Onomatopéie schlechthin, aber die Mehrheit
dieser Werke 1aBt die sprachhistorischen Beziehungen des Themas unbeachtet.® Alle
behaupten, daB jedem Laut eigen ist, gewisse Schalleindriicke der Umgebung mit
mehr oder weniger Annaherung wiederzugeben bzw. nachzuahmen, oder aber gewisse
nichtauditive Empfindungen zu erregen. So werden die Worter, in denen die Laute
eindeutig auch diese Fahigkeit geltend machen, als schallnachahmend (Schallwort)
bzw. lautmalend bezeichnet. Zwischen den beiden Bezeichnungen gibt es einen Un-
terschied, der jedoch nicht fiir jeden Linguisten einleuchtend ist: schallnachahmend =
,einen Schall nachahmend‘; lautmalend = ,etwas mit einem Laut malend‘.? Woher
kommt diese Fahigkeit der Laute? Zuravlev, der bekannte sowjetische Wissenschaft-
ler nennt sie ,phonetische Bedeutung®®. Um MiBverstandnissen vorzubeugen, wollen
wir den Termin ,latente phonetische Bedeutung‘ (LPB) vorschlagen, da sie nur im
Falle einer Harmonie mit der Semantik des Wortes erscheint. Zuravlev scheint
richtig zu bemerken, daB die LPB nicht nur den physischen Eigenschaften des Lautes
entstamme, sondern da auch mit einer Riickwirkung der Wortbedeutung zu rech-
nen sei.* Zuravlev hat dafiir einen Beweis erbracht, daB namlich auf die Testfragen,
die zur Bestimmung der LPB von russischen Phonemen gerichtet waren, die Infor-
manten keine einheitlichen Antworten geben konnten. Diese Erscheinung kann aber
auch andere Ursachen haben. Unserer Ansicht nach, ist die richtige Erklarung in der
Sprachgeschichte zu suchen.

* Leiter der Diplomarbeit und Konsultant: Prof. Dr. Jézsef Dombrovszky.

1 Fonagy, 1., A beszéd kettds kodolasa. (Die doppelte Kodierung der Sprache) Alt. nyv. ta-
nulmanyok, (Allgemeine sprachwissenschaftliche Studien) IV. 1966; Fonagy, 1., A kolti nyelv
hangtanabol. (Aus der Lautlehre der poetischen Sprache) (Ir. tort. fiizetek) (Literaturhistorische Hefte)
23. 1959; Rubinyi, M., A hangutianzas problémajanak toriénetéhez (Zur Geschichte des Problems
Onomatopdie) Bp. 191?; Wissemann, H., Untersuchungen zur Onotopoiie. Heildelberg, 1953.
XKypasnés, A. I1., ®oxernyeckoe 3Havenune, Jlenunrpaa, 1974,

* Fonagy, L., A koltéi nyelv hangtanabol. S. 12.

3 Xypaenés A. P. op. cit.

¢ XKypasnée A. P. op. cit. S. 29.



2. Zuerst wollen wir feststellen, daB die onomatopoetischen Worter, d. h. Wor-
ter, in denen die LPB aktiviert erscheint, im Laufe der Sprachentwicklung zu nicht-
onomatopoetischen Wortern werden konnen. Diese Art Entwicklung werden wir
Demotivation nennen. (Es existiert natiirlich auch eine umgekehrte Tendenz.) Wir
wollen dafiir einige Beispiele aus dem Indogermanischen etymologischen Worter-
buch von Julius Pokorny anfiihren.®

A. Eine onomatopoetische Wurzel kann diese Eigenschaft in den Einzelspra-
chen bewahren. (Es ist aber kaum nachweisbar, ob es sich wirklich aus dieser Wurzel
entwickelt hat, oder eine Neuschopfung ist.)® z. B. Idg.* gha gha, ghe ghe=>nhd.
gatzen, gacksen; engl. to gaggle ,schnattern‘; russ. gagatb, gogotats ,gackern, laut
lachen‘; osorb. gagotaé, gigotaé, ,schnattern‘ usw. Wie bekannt, diese Worter ent-
ziehen sich gewdhnlich den sogenannten phonetischen Gesetzen.” (z. B. osorb. ,gf
statt regelméBiges ,h‘.)

B. Wenn die onomatopoetische Bedeutung sich an einen Gegenstand kniipft
— z. B. der Gesang an einen Vogel, s. ,Kuckuck‘ — wird die auf Ahnlichkeit be-
ruhende Verbindung (ikonisch) zwischen Signans und Signatum durch den neuen
Komponenten zerstort. So werden hier die phonetischen Tendenzen schon wirksam.
Wenn die urspriingliche Form doch nicht wesentlich entstellt wird, kann man hier
noch die onomatopoetische Herkunft leicht feststellen; z. B. Idg. ger-, gra- ,heiser
schreien‘>aruss. Zeravb=>russ. Zuravls ,Kranich‘; ahd. kranuh=nhd. Kranich, usw.

C. Durch verschiedene Assoziationen kann sich die Wortbedeutung von der
urspriinglichen onomatopoetischen Bedeutung ganz weit entfernen; z. B. Idg.*
b(e)u-, bh(e)u- ,aufblasen, schwellen* — ,,Sprenglaut der aufgeblasenen Backe, wie
auch pu-, phu- s. d.; nebenherlaufende Urschopfung kreuzt die lautgesetzliche Ent-
wicklung, so daB z. B. germanische Formen mit pu- aus idg. bu-, aber auch aus
unverschobenem idg. oder neuem pu- erklarbar sind. Aus dem Begriff der aufge-
blasenen Backen entwickeln sich die Bedeutungen, aufschwellen, rundlich Aufge-
triebenes (dann auch Eingewdlbtes) verschiedener Art, auch anschwellen machen
blasen, husten und dgl.“ — schreibt Pokorny. Aus dieser Wurzel: russ. buchnuts,
,anschwellen, quellen‘; mnd. puyla ,Geschwiilst‘; got. auf-baubidai ,Aufgeblasene,
Hochmiitige‘; poln. buta ,Stolz‘; engl. pocket ,Tasche‘; ahd. pulla>nhd. Beule;
ahd. butil=nhd. Beutel, usw. Diese Wurzel kann die Urform vieler Sein-Verben
gewesen sein: Idg.* bheu-, bheud- (bhua-, bhué-): bhou-: bha-; urspr. ,wachsen,
gedeihen® (wohl=,schwellen‘), woraus ,entstehen, werden, sein‘, weiters ,gewohn-
heitsmdBig wo sein, wohnen‘;>au. bhdvati ,ist, ist da, geschieht, gedeiht, wird‘;
russ. byts ,werden, sein‘; aksl. bylsie ,Kraut, Heilkraut‘; arm. bois ,SchoBling,
Kraut, Pflanze’; aisl. bud ,Wohnung*; lit. butas ,Haus; nhd. bauen, usw.

3. a) In den Punkten B. und. C. haben wir gesehen, wie die Demotivation vor
sich geht. Diese Erscheinung hat Folgen fiir die LPB.

Die Demotivation muf3 ein allmahlicher Vorgang sein. Die ersten onomato-
poetischen Zeichen der menschlichen Sprache, die wahrscheinlich vom ,Aufang‘ an
da sind, miissen noch keine demotivierten (nur unmotivierte) Zeichen um sich ge-

" Pokorny, J., Indogermanisches etymologisches Worterbuch. Bern—Miinchen, 1959.
¢ Wissemann, H., op. cit. S. 7.
?Wissemann, H.,, op. cit. S. 8.
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habt haben; die Laute zu den onomatopoetischen Wortern wurden wohl nach ihren
akustischen Eigenschaften gewahlt. (Diese rein akustisch-physischen Eigenschaften
ergeben dem Laut die sog. primare LPB.)

Die demotivierten Worter werden noch lange — solange die Bedeutung es
ermoglicht — als motiviert empfunden. Hier wird aber die primiare LPB schon mo-
difiziert. Die neuen onomatopoetischen Worter — es werden namlich stets neue
erzeugt — kommen schon auf Grund der modifizierten LPB zustande. (Die sich auf
solche Weise immer dandernde LPB nennen wir sekundire LPB.)® So entkommt aber
dem Sprecher der sichere, jeweils nachpriifbare Grund der Konfrontation zwischen
Signans und Signatum, namlich die primére LPB.

b) Das AusmaB der Demotivation ist unsicher. Es kann nur hypotetisch beur-
teilt, bzw. geschatzt werden. Die Statistiken von den Sprachdenkmalern oder ety-
mologischen Worterbiichern konnen zu diesem Thema nur unzuverldssige Daten
geben.® Im Worterbuch von Pokorny gibt es z. B. etwa 2019 Stichworter (genauer:
Wurzeln); 16 davon sind Ausrufsworter, 14 Lallworter, 8 als ,lautmalend* bezeich-
net, aber sie sind eher Schallworter (bei Pokorny sind also ,,lautmalend* und ,,schall-
nachahmend* Synonyme), und 100 Schallworter. Die iibrigen 1881 Wurzeln haben
keine dhnliche Bemerkung bei sich. 21 von den Schallwortern sind unsicher, d. h.
sie sollen nur ,,wohl“ oder ,vielleicht* ein Schallwort sein. Ausrufsworter und Lall-
worter sind in dieser Opposition nicht geniigend erklart, sie sind weder motiviert
noch unmotiviert, deshalb nehmen sie an der Statistik nicht teil. So bekommen wir
fiir die Schallworter 5,43%,. Wir miissen aber hinzufiigen: a. das die idg. Sprache
(oder Mundarten) sprechende Volk hatte bereits eine eigentiimlich entwickelte Kul-
tur, wie der Wortschatz es zeigt; zu dieser Zeit miissen die wichtigsten Verande-
rungen schon stattgefunden haben; b. onomatopoetische Worter werden leicht
erzeugt, aber sie schwinden ebenso leicht: die Mehrheit der idg. onomatopoetischen
Worter muB spurlos verschwunden sein, und durch verschiedene Neuschopfungen
ersetzt worden sein; c) Pokorny vermerkt keine wirklich lautmalenden Wurzeln
(unserer Definition nach) d) Pokorny scheint in einigen Fillen unkonsequent ge-
wesen zu sein: die folgenden Wurzeln bezeichnet er als schallnachahmend: *bamb-,
bhambh-, pamp-, phamph-, ,schwellen‘; *b(e)u-, bh(e)u- ,aufblasen, schwellen;
*bhabha ,Bohne, u. zw. Saubohne‘ ,verwandt mit *bha (von den aufgeblahten
Backen)“; *bhes- ,hauchen, blasen‘. Uber die folgenden sagt er nichts: *bed-
,schwellen‘; ;*bol- ,Knolle, runde Schwellung‘; *bab-, bhabh-, pap- ,schwellen‘;
bhel-, bhlé- (*bhlei-; bhleu-) ,aufblasen, aufschwellen, sprudeln, strotzen‘; *bhlé-
bhlo, bhlo- ,Blatt, Bliite, blithen, iippig sprieBen‘ ,wohl aus bhel- ,schwellen‘ *;
*bhelg’h- ,schwellen, aufgeblasene Tierhaut, Kissen, Polster‘; *bheng- ,dick, feist‘;
*bheu-, bheud- (bhua-, bhué-): bhou-: bhu-: urspr. ,wachsen, gedeihen (wohl=,
schwellen‘) woraus ,entstehen, werden, sein‘ weiters ,gewohnheitsmaBig wo sein,
wohnen‘. d. Es gibt sowohl ziemlich produktive, vitale Wurzeln, als auch weniger
produktive, so unter den motivierten wie unter den unmotivierten Stichwdrtern; die
Produktivitidt kann man nicht exakt messen.

8 )XXypasnés, A. IL., op. cit. S. 23.
? Wissemann, H., op. cit. S. 9.
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Die gegebenen Zahlen sollen also nur mit Riicksicht auf diese Beschrinkungen
betrachtet werden.

D. Die LPB enthilt als Kern die primdre LPB, was der Grund der tendenz-
artigen Ubereinstimmungen in den Vorstellungen verschiedener Sprecher der Ge-
sellschaft ist. Darauf schichtet sich die sekundire LPB, die aber illusorischer und
subjektiver ist. Falls man also versuchen wiirde, die verschiedenen LPB einer Sprache
mit wissenschaftlichem Anspruch konkret zu beschreiben — wie es auch Zuravlev
versucht hat — miilte man Schritt fiir Schritt den Unsicherheitsfaktor, der dem
Wesen der sekundidren LPB entstammt, im Auge haben. Eine solche Beschreibung
der Laute konnte dann in der Praxis sehr niitzlich werden.!® Die effektivere und
festere Variante der LPB ist die primare LPB, deren Abgrenzung von der sekunda-
ren — unserer Ansicht nach — ausschlieBlich mittels der historischen Analyse mog-
lich ist. Diese Abgrenzung wire fiir jeden praktischen Bereich — von der Uber-
setzung bis an die Massenkommunikation — ziemlich wichtig. Wir haben die Ab-
sicht, auf Grund dieser Ergebnisse eine neue Methode auszuarbeiten, um dann den
LPB-Bestand der russischen und weiterer Sprachen beschreiben zu kénnen.
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Die Verba des Sehens und Horens*

E. BorOk

Das Wesen des Menschen ist die Arbeitstatigkeit. Sie unterscheidet ihn von der
Tierwelt. Im verlauf dieser Tatigkeit verdndert der Mensch die Natur, die Gesell-
schaft und sich selbst. Um aber die Welt zu verindern, muB man sie zuerst kennen-
lernen, deshalb ist das Streben nach der Erkenntnis der objektiven Welt eine der
grundlegensten Eigenheiten des Menschen.

Die Probleme der Erkentnis werden in der Philosophie, in der Psychologie
und in der Biologie von verschiedenen fiir diese Disziplinen charakteristischen
Gesichtspunkten aus untersucht.

1. 1. In der Philosophie werden die Probleme der Erkenntnis im Rahmen der
Erkenntnistheorie untersucht, die in dem Erkenntnisproze8 zwei Phasen unter-
scheidet:

— die Phase der Perzeption und
— die Phase des abstrakten (rationalen) Denkens.

Diese zwei Stufen des Erkenntnisprozesses bilden eine geschlossene Einheit;
wihrend dieses Prozesses perzipiert man denkend und denkt man perzipierend.

Die Perzeption hat zwei weitere Phasen:

— die Sinnesempfindung — diese bedeutet einen analytischen ProzeB, und

— die Wahrnehmung — diese bedeutet einen synthetischen Prozess.
»Die Sinnesempfindung und die Wahrnehmung stehen miteinander in der engsten
Verbindung. Beide sind eine sensorische Abbildung der von dem Bewusstsein un-
abhangig existierenden objektiven Wirklichkeit, aufgrund ihres Einflusses auf die
Sinnesorgane.“!

Die Sinnesemp findung — ist die Widerspiegelung der einzelnen sinnlichen Eigen-
heiten, anders gesagt: unter Sinnesempfindung verstehen wir die von der Umgebung

* Ich mochte mich hiermit bei Professor Dr. Dombrovszky, Jozsef, fiir seine Hilfe be-
danken, ohne die diese Arbeit nicht hédtte zustandekommen kdnnen.

! «Ourywenue u BocnpuaTie TecHewuM obpa3om cea3ansl mexay coboit. W oaHo u apyroe
ABJIACTCA YYBCTBEHHBIM OTOOpaxeHueM OOBEKTHBHOM PEasbHOCTH, CYLUIECTBYIOUIEH HE3aBHCHMO
OT CO3HAHHA, HA OCHOBC BO3ACHCTBHUA €€ HA OPraHbl YyBCT: B 3TOM HX €AMHCTBO.» PyOuHwmTEHH
C. JI. OcHosst 06uwieii ncuxonoruu. Yumearus, M., 1940, ra. VIII, ctp. 151.
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gewonnenen Eindriicke, die sich noch nicht differenzierten und noch nicht versach-
lichten.

Die Wahrnehmung — ist das Bewufitwerden des sensorisch gegebenen Objektes
oder der Erscheinung.

Wir betrachten die Sinnenempfindung und die Wahrnehmung als verschiedene
Verhaltnisse oder verschiedene Formen des BewuBtseins in Bezug auf die objektive
Wirklichkeit. Die Wahrnehmung basiert auf den sinnlichen Angaben unserer Sin-
nesorgane, aber darf nicht auf die einfache Summe des Perzipierten reduziert werden.

»Man sieht nicht nur wiahrend der Wahrnehmung sondern man schaut auch
(aufmerksam) zu, man hort nicht nur, sondern man hért auch (aufmerksam) zu,
manchmal wird man sogar nicht nur zuschauen, sondern auch betrachten, nicht nur
zuhoren, sondern auch horchen. Wahrend der Wahrnehmung iibt man also eine
bestimmte Tatigkeit aus, die danach strebt, das perzipierte Bild mit dem Objekt in
Ubereinstimmung zu bringen.“2

1. 2. Nach der Psychologie gehort die menschliche Erkennungstatigkeit zum
Orientierungssystem des Menschen. Die Psychologie spricht iiber

— unmittelbare und

— mittelbare Widerspiegelung, und die erste wird noch in
— Sinnesempfindung und

— Wahrnehmung geteilt.

Die Sinnesempfindung und die Wahrnehmung bilden die Grundlage zum Zu-
standekommen der direkten Beziehung zwischen der AuBenwelt und der Person-
lichkeit, diese Vorginge bedeuten die erste und wichtigste Stufe der Kenntniser-
werbung.

1. 3. Alle Informationen, die aus der AuBenwelt stammen, konnen ausschlieBlich
durch unsere Sinnesorgane ins Verarbeiterzentrum, ins Gehirn gelangen. Das Sin-
nesorgan ist also ,,das Tor des Psychikums*, eine Art Informationseingang.

Die Teile des Wahrnehmungsapparates (seit Pavlov: Analysator, die Sinnesor-
gane haben namlich eine reizanalysierende Funktion) sind die folgenden:

— das pheripherische Sinnesorgan (der Rezeptor)
— die Sinnesnervenbahn
— die Nervenzellen im Gehirn (die Neurons).

Die reizaufnehmenden Apparate sind die Rezeptoren, diese setzen den Reiz
in den eigentiimlichen elektrochemischen Proze um, der in der Biophysik und in der
Physiologie ,sich fortpflanzender ReizprozeB oder Impuls” genannt wird. Der
Rezeptor steht in enger Verbindung mit der Nervenzelle, d. h. mit dem Ansatz der
Zelle, der den im Rezeptor entstehenden Impuls zum Zellkorper leitet. Der durch
die Reize entstandene Impuls gelangt in Form von einem einfachen Zeichensystem,
in einem Kode zu den zentralen Neurons. (Das Kodessystem erleichtert die Weiter-

2 «BOCITPHHHMAS, YEOBEK HE TOJILKO 6uoum, HO M CMOmpum, HE TONbKO CAblum, HO M CAy-
waem; a MHOTAA OH HE TOJILKO CMOTPHT, HO W paccmampusaem WiH 6cmampueaemcs, He TOJbKO
CAYLIAET, HO M NPUCIYUUEAemCs WIW 6CAYULEAaeMCA; BOCOPUHUMASN, OH TAKHM 006pa30M NPOH3BOAHT
ONpeaeNeHHYI0 NEeATENbHOCTD, HAMIPAB/ICHHYIO HAa TO, 4TOOBI nMpUBecTH 00pa3 BOCIPHATHA B COOT-
BeTcTBUE ¢ npeametom.» Py6unmredn C. JI. op. cit. crp. 199.
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gabe und die Speicherung der Information.) In dem Rezeptor geht das Kodieren der
erhaltenen Impulse vor, in dem Gehirn dagegen das Dekodieren. Es ist nicht genau
definierbar, von wieviel primiaren Empfindungsapparaten zu sprechen ist; es wird
allgemein von fiinf Sinnen gesprochen, die Wissenschaft kennt und anerkennt da-
gegen aber viel mehr.

Die Hauptarten der Sinne:

— Gesichtssinn
— Gehorssinn
— Geruchssinn
— Geschmackssinn
— Hautempfindung
(Beriihrungssinn, Drucksinn, Tastsinn, Schmerzsinn)
— Haltung — und
Bewegungsempfindung (statisch und kinesthetisch)
— Empfindung des
Zustandes der Organe (des Hungers, des Durstes usw.)

Sherrington? klassifizierte die Rezeptoren nach ihrer Lage folgendermaBen (wie
die meisten Klassifizierungen, ist auch diese nur hypothetisch):

1. Interozeptoren — berichten iiber den innerlichen Zustand des Organismus

2. Exterozeptoren — nehmen die Reize der AuBenwelt auf.

1. a Propriozeptoren — dienen zur Haltung — und Bewegungsempfindung
(zur Perzeption der in tiefen Schichten des Zellengewebes entstehenden
Reize)

1. b Wiszerozeptoren — dienen zur Empfindung des Zustandes der Organe
(zur Registrierung der in den Organen vorgehenden Veranderungen).

2. a Telerezeptoren — nehmen die Reize der weitliegenden Reizquellen auf.
Dazu gehoren die Sinnesorgane des Sehens, des Horens und des Geruches

2. b Kontaktrezeptoren — sind mit der Reizquelle in unmittelbarer Beriih-
rung. Dazu gehoren die Hautempfindung und der Geschmackssinn.

Die — vom Gesichtspunkt unserer Untersuchungen aus — wichtigsten zwei
Sinnesorgane — das Auge und das Ohr — sind also Telerezeptoren. Die Telerezepto-
ren geben Information davon, was in einer mehr oder weniger bedeutenden Weite
geschieht; sie signalisieren rechtzeitig eine heranziehende Gefahr. Die Telerezeptoren
sind also von groBer biologischen Bedeutung, sie haben unter den Rezeptoren die
fithrende Rolle: auf den unteren Stufen der Evolution nimmt diese Rolle der Ge-
ruchssinn ein, und auf den hoheren Stufen der Gesichtssinn.

Das Sehen — ist — physiologisch — die Empfindung elektroma gnetischer

Wellen. Der addquate Reiz der Retina des Auges ist das sichtbare
Spektrum der elektromagnetischen Wellen von einer Wellenlange
zwischen 400—800Mm.

Innerhalb des sichtbaren Bereiches 16sen die elektromagnetischen Wellen von
unterschiedlicher Wellenldnge voneinander abweichende Farbenemfindungen aus.

3Sherrington, Ch. S., — englischer Physiologe und Nervenarzt, 1857—1952; Nobelpreis:
1932
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Das Hioren — ist die Emfindung mechanischer Schwingungen. Das lautauf-
nehmende Organ ist ein spezifischer Apparat zum Aufnehmen von
mechanischen Schwingungen von einer Frequenz zwischen 16—
20 000 Hz.

Das Sehen und das Horen nehmen einen zentralen Platz in der Perzeption ein,
diese Tatsache ist biologisch nachgewiesen und angenommen worden. Jetzt mochten
wir in unserer kleinen Arbeit mit der Hilfe einiger Angaben der Sprachwissenschaft,
der historischen Linquistik, genauer der vergleichenden Slavistik, und auch der In-
dogermanistik, diese Tatsache belegen. (In unseren Untersuchungen stiitzen wir
uns auf das folgende Quellensmaterial: Pokorny, J., [IEW4; Vasmer, M., REW?;
Kluge, F.: EWdS®).

2. 1. Die Verba des Sehens

A) Passive Verba
russ. BUAETh — BHXY ,sehen’
poln. widzie¢ — widze¢
skr. BUAETH — BHAMM
abulg. BuabtH — BukaX
urslav. *vidéti — *vidjo
idg. *ueid-: uoid-: uid- ,erblicken, sehen® (urspriinglich: aoristisch?)

Die Vollstufe der indogermanischen Wurzel gibt ein Zustandsverbum *ueid -€(i),
auf das das russische Verb udems zuriickgeht.

Die Bedeutung der abtonungsstufigen Basis *uoid- a (Perf. Sg. 1.): ,habe ge-
sehen, weiss*®

Im Vergleich mit dem vollstufingen Prasens ist die Bedeutung ,wissen‘ sekundar,
als Folge, als Resultat der primaren Handlung ,Sehen".

Die Basis *uoid-a machte in den slavischen Sprachen die folgende Entwicklung
durch:

idg. *uoid-a>ursl. *véd-&-ti=abulg., aruss. ebdbmu, ¢bms (athematisches Verb)

>Tuss. gedams ,wissen’.

Das altrussische Verb ebobmu gehorte noch, wie im Altbulgarischen, zu der
fiinften Klasse, d. h. war athematisch; spiter ging es aber im Ostslavischen in die
dritte Klasse iiber, was auch die heutige russische Konjugation widerspiegelt:

russ. BeJiaTh, BEJal0, Belacllb

Wie bekannt, ist seine originale semantische Funktion vom Verb swams iiber-
nommen worden. Das Verb gedams ist heute schon stilistisch archaisch, eher li-
terarisch.®

4 Pokorny, J., Indogermanisches Etymologisches Worterbuch, Bern—Miinchen, 1959—69.

5 Vasmer, M., Russisches Etymologisches Worterbuch, Heidelberg, 1953—58.

¢ Kluge, F., Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Berlin, 1960 (18. Auflage).

? Pokorny, J., op. cit, S. 1125.

8 woher die Bedeutung ,wissen‘ auch auf andere Formen iibertragen wurde. Pokorny, J.,
op.cit. S. 1125.

? Die heutige belorussische Gemeinsprache hat dagegen beide Verben aufbewahrt, mit Be-
deutungsunterschied:

bruss. Bepane ,wissen'

bruss. 3saus kennen*
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Auf die Basis *ueid-e- gehen die folgenden Formen zuriick:
— lat. video, -ére ,sehen*
— got. witan, -aida ,auf etwas sehen, beobachten‘

Auf die Basis *uoid-a gehen die folgenden zuriick :

— das Priteritoprisens got. wait ,ich weif3*1°
Eigentlich: got. Inf: *witan
Prit. Sg. 1: *wait
Prat. PL. 1: *witum
Partz: *witands]
— das alte Perfektum ursl. *védé ,weiBl
(mit idg. Medialendung *-ai, aus *uoid-ai), aus dem im heutigen Russischen die
Kausalkonjunktion €eds ,ja, doch‘ entstand.!!

Aus den Beispilen geht hervor, daB die in der Bedeutung von ,sehen‘ und ,wissen*
gebrauchten slavischen und germanischen Verba auf verschiedene Ablautstufen
ein und derselben indogermanischen Wurzel zuriickzufiihren sind.

B) Aktive Verba

russ. risaeTh — rasky ,schauen, blicken®
poln. dial. glada¢ — gladam ,sehen, schauen*
skr. rnepatu — riegam

abulg. rmAnaty — rnAnalX

ursl. *gledéti — *gledjo

(verwandt mit mhd. glinzen ,glanzen®)
idg. *ghlend(h) —, glinzen, schauen, blicken.

n- Stamm mit dentaler Wurzelerweiterung zur Basis:
idg. *ghels-: ghle-, ghlo-: ghla- ,glinzen, schimmern*

2. 2. Die Verba des Horens

A) Passive Verba

Tuss. CaBlaTh — cabiuy ,horen
(seltener : cnbIXaTh)

poln. slysze¢ — slyszg

skr. cimuaT — ciauuuM ,priifen’

abulg. capimaTi — cabimX

ursl. *sly$-a-ti< *slych-é-< *sla-s-

idg. *kleu-: klou-: klu- ,héren‘, auch: ,wovon man vieles hért, be-
rithmt, Ruhm*

Wie die indogermanische Wurzel des Verbs gudems, ist sie auch aoristisch.

B) Aktive Verba
Tuss. CJywaTh — ciyiuao ,zuhdren’
poln. stucha¢ — stucham
skr. ciaymaTin — ciaylam
abulg. cnoywatu — cnoywalX

10 ygl. gr. olda ,ich weiB*
ai. véda ,ich weiB'
11 Heute ist natiirlich die alte mediale Bedeutung schon verschwunden.
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ursl. *slus-a-ti< *sluch-&é-< *slou-s-
idg. *kleu-: klou-: klu-

Wie zu sehen ist, sind die passiven und aktiven slavischen Verba auf dieselbe
indogermanische Wurzel zuriickzufiihren. Das ist verstindlich, wenn wir namlich
die heutigen russischen Formen iiberpriifen, werden wir sehen, daB sich der Infinitiv
der zwei Formen — aus der Perspektive von 5000 Jahren — nur in einem Laut un-
terscheidet: 1 — y und die beiden Laute aus einem gemeinem Laut entstanden, auf
dem Wege eines indogermanischen Ablautes: *-u-: -ou-.

2. 3. Die strukturelle Ahnlichkeit zwischen den urslavischen Formen der passi-
ven russischen Verba sudems und casuuams fallt ins Auge: ursl. *vid-é-ti — *slych-
-é-1i

In beiden Formen ist der Themavokal des Infinitivs das & , und es bedeutet,
daB beide Verba zu derselben Klasse gehoren. Wenn wir das altbulgarische Klassen-
system in Betracht ziehen, gehoren beide Verba zu der Gruppe der vierten Klasse,
wo der Themavokal des Infinitivs: é/’a im Prasens (in der Konjugation) ausbleibt:

BHXY, BU/HILb
CIbILLY, CIBILIHLIbL

(DaB sie zur vierten Klasse gehoren, zeigt der Themavokal des Prasens: - i -)
Zu der vierten Klasse gehoren auch die Zustandsverba,
2. B:
CTOATb, CTOIO, CTOHILLb
CHETb, CHXY, CHANLIB
JIeXKaThb, JIEXKY, JIEKHLID

Nach ihrer Struktur und Semantik kénnen auch die passiven Verba des Sehens
und Horens zu den Zustandsverben gerechnet werden. Die Verba sudems und casiuams
driicken — im Gegensatz zu 242dems und caywams — eine Art Passivitit aus.
(Néamlich: ich kann weder dafiir, daB ich etwas sehe, noch dafiir, daB ich etwas hdre).

2. 4. Nicht nur die Verba des Sehens und Horens bilden ein Paar, sondern auch
die Substantiva, die das Organ des Sehens und des Horens bezeihnen:

A) russ. N. oko ,(s) Auge‘ G. oka Pl. ouu
abulg. N. OKO G. OYECE  Du. 04U
ursl. N. *oko -es- Stamm im Sing. und Pl.,

-i- Stamm im Du.!?
idg. *oku- ,sehen’

B) russ. N. yxo ,(s) Ohr* G. yxa Pl. yun
abulg. N. OVXO G. OVUIECE Du. OYIIHA
ursl. N. *ucho - im Sing. und Pl. -es- Stamm

im Du. -i- Stamm!3
idg. *ous-: 3us-: us-

12 Vasmer, M., REW B: II. S, 259,
13 Vasmer, M., REW B: IIL. S. 197.
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Aus den genannten Beispielen stellt sich heraus, daB beide slavische Substantiva:

1. im Singular und Plural (wo es einen Plural gibt) zum -es- Stammtyp gehoren;

2. den Dual nach dem -i- Stamm bilden;

3. Neutra sind, was nicht zufallig sein kann, weil auch die deutsche Sprache eine
ahnliche Erscheinung aufweist,

(das) Auge (-n); (das) Ohr (-en).

Neutra sind im allgemeinen die Namen der Werzeuge, der Gerite; so ist aus der
3-ten Tatsache darauf zu schlieBen, daB der homo faber auch seine Sinnesorgane als
niitzliche Gerite auffaBte.4

3. Aus den im Zweiten Teil besprochenen Beispielen lassen sich die folgenden
Schliisse ziehen:

1. Die heute schon in den verschiedensten Bedeutungen gebrauchten Verba
gehen oft auf dieselbe indogermanische Wurzel zuriick (russ. Bunets — Beznats). Oft
haben diese Wurzeln schon urspriinglich mehrere Bedeutungen (um nur ein Beispiel
zu erwihnen: die idg. Wurzel: *(s-)keu — hat die Bedeutungen: ,horen, fiihlen,
merken, schauen®).

Die Verba der Perzeption kdnnen also oft voneinander nicht getrennt werden,
sind eng verbunden; die Erklirung dieser Tatsache steckt in der Denkweise der
Avitizitit.

2. Das Sehen und das Horen stehen im Mittelpunkt der Perzeption, das beweist
die Tatsache, dass — unter den heutigen russischen und deutschen Verben der Per-
zeption die Verba des Sehens und Hérens in der groBten Zahl auf indogermanische
Wurzel zuriickzufiihren sind (4 Verba des Sehens, 4 Verba des Horens, 3 Verba des
Geruches, 1 Verb des Geschmackes, 1 Verb des Tastens).

Wenn in einem uralten Zeitalter, als man nur den wichtigsten Dingen einen Na-
men gab, die Vorfahren der heutigen Verba des Sehens und Horens in groBer Zahl
schon differenziert gebraucht wurden, bedeutet das, daB diese beiden Sinnesempfin-
dungen wichtiger waren als die anderen. Davon, daB sie diese duBerst wichtige Rolle
bis heute nicht verloren haben, zeugen die neuen Errungenschaften der Technik:
das Radio und der Fernsehapparat. Sie sind auf den Reizen aufgebaut, welche auf die
Sinnesorgane des Horens und Sehens wirken. (Der Fernsehapparat wurde zwecks
einer noch lebendigeren Informationsiibergabe geschaffen).

Auch die neue audio-visuelle Unterrichtsmethode, die man zum Zweck der
Erleichterung und Beschleunigung des Lernens entwickelt hat, stellt die Reize in
ihren Dienst, die auf dieselben Sinnesorgane wirken.

Der Mensch schafft immer modernere Gerite, um — seine biologischen Fahig-
keiten erginzend — den immer groBeren Anforderungen der unvergleichbar schnellen
Entwicklung der Wissenschaft zu entsprechen, d. h. mit dem Lauf der Zeit Schritt
halten zu konnen.

1 Dombrovszky, J. 3uak u cMbica. Bonpocst azwkosnanus. M., 1973/6. ctp. 30—31.
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ANNALES INSTITUTI PHILOLOGIAE SLAVICAE UNIVERSITATIS
DEBRECENIENSIS DE LUDOVICO KOSSUTH NOMINATAE

Slavica XVI. 153—164 1979 Debrecen

Analyse confrontative des proverbes hongrois et russes sur le théme
de 'amitié*

A. SUTS

« Amicus certus in re incerta cernitur»
Cicéron, Marcus Tullius

1. 1. Tous les proverbes, en n’importe quelle langue, refletent I'esprit, le ca-
ractére, la sagesse, I’expérience et ’humour de la nation en question.

Jai essayé de développer mes idées sur 1’amitié, concrétement, en un discours
bref et concis; pour moi, ce sont des proverbes qui lui servent de base solide, étant
donné qu'’ils représentent, eu égard également & leur forme et a leur contenu, ’expé-
rience du peuple pendant des sciécles. L’amitié, je la considére, dans une certaine
mesure, comme un probléme intime, c’est pourquoi je cherche a en développer une
conception claire et pénétrante.

Les proverbes qui s’y trouvent, remontent tous aux mots-clé amitié, ami c’est
ainsi qu’il se formera une image a travers laquelle apparaitront le mieux les idées
ol cette notion se révéle comme proverbe.

Je recueille des proverbes en plusieures langues en utilisant ce qu’ on appelle
méthode des fiches. Au cours de ce travail, ayant la chance de pouvoir consulter
d’excellents dictionnaires de proverbes russes! et hongrois?, j’ai bien regretté que des
collections de proverbes minutieuses en latin et en francais ne soient pas a2 ma dis-
position, bien que, ma spécialité étant le francais, j'aie commencé a élaborer le
théme dans cette direction également.

Ainsi I'article actuel aura encore besoin de précisions. En méme temps il faut
dire que nous avons plutdt recherché une analyse approfondie qu’un élargissement du
théme, en tenant compte, naturellement, des possibilités externes et internes.

1. 2. Dans le cas de certains proverbes, quand il a été trouvé nécessaire, j'y ai
ajouté des remarques explicatives en quelques mots. Parmi les proverbes hongrois

* Tout d’abord je dois remercier M. le Professeur J. Dombrovszky de I'aide importante
qu'il m'a apportée et qui a contribué a la réalisation de ce travail.

! Tane B. IMocaosuust pycckoro Hapoaa. Mocksa, 1957.

2 0. Nagy, Gabor, Magyar szolasok és kozmondasok. Budapest, 1966.
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nous trouvons énumérés méme ceux des enquéteurs précédents. Nous sommes par-
venus a en grouper une partie historiquement, en indiquant nom de celui qui les
avait transcrits pour la premiére fois. Ainsi p. ex.: <Addig a baratsag, mig zsiros a
konyha =3 se trouve sous le signe D/D= Dugonics Andris: 1820%.

Dans le tableau on peut découvrir toutes les variations caractéristiques, va-
riantes® qui sont considérables du point de vue linguistique ou bien du point de vue
de leur contenu. P. ex.: Kis-Viczay (1713) dit: < Az igaz barétsag nem all sok bor-
italban >¢, et selon Fiy: < Baratot bor kézt =7. Plus tard les proverbes se sont
affaiblis et ils sont sortis de 1'usage. Pour les remplacer, aujourd’hui on emploie le
proverbe < Borbarit van, de bajbarat nincs =2, qui comporte en méme temps un
caractére dialectal.

1. 3. A notre connaissance, Cicéron a été le premier a écrire un traité? complet
sur 'amitié; c’est pourquoi on le cite souvent en expliquant les rapports idéologi-
ques et philosophiques de 'amitié.

Selon Cicéron: « Est enim amicitia nihil aliud nisi omnium divinarum huma-
narumque rerum cum benevolentia et caritate consensio.»?

En réalité, la plupart des gens peuvent subsister pendant toute leur vie sans avoir
quelqu’un qu'’ils aiment particuliérement. Mais ils sont dans I’angoisse, ils craignent
de rester seuls. Ainsi méme I’égoiste le plus présomptueux tente de chercher un
compagnon, et en ’enfermant dans son propre égoisme il croit que c’est déja de
I’amitié.

La véritable amitié se superpose a Iutilitarisme. Ce qui ne veut pas dire que les
deux amis ne s’aident pas; mais ce n’est pas cela, ce n’est pas un « contrat » qui les
lie avant tout. Ils pourraient s’abandonner a tous moments, mais le sort a voulu
qu’ils puissent étre et rester toujours ensemble. Leur amitié ne dépend pas du tout
des services qu’ils se rendent, la cause de cette amitié est tout simplement qu’ils

3 Traduction mot 4 mot: L’amitié dure jusqu'a ce que la cuisine soit grasse.

L’équivalent francais d’aprés Gluski (Proverbs, Amsterdam, 1971.): Ami de table est bien
variable. 39/12.

Amis de bouche ne valent pas une mouche. 39/12.

4 Explication portant sur des abréviations du classement historique:

KV (Kis-Viczay: 1713) B (Ballagi Mor: 1850)
D (Dugonics Andras: 1820) Cz (Czuczor Gergely: 1870)
E (Erdélyi Janos: 1851) S (Sirisaka Andor: 1891)

5 voir page 13/a, b, ¢, d

¢ Traduction mot & mot: Ce n’est pas en buvant que les vrais amis se rencontrent (ou: Ce n'est
pas la boisson qui fait I’amitié€).

70. Nagy, G. op. cit. B/333.

Traduction mot & mot: Cherchez I'ami auprés du vin.

8 0. Nagy, G. op. cit. B/1043.

Traduction mot @ mot: Auprés du vin tu peux trouver des amis, mais dans le mal il n'y en a
pas un.

% Cicéron, M. T., Laelius de amicitia.

10 Cijcéron, M. T., Laelius de amicitia. Leipzig, 1870. p. 21.
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se sont retrouvés. Le reste est secondaire. D’ou le dicton de Cicéron: « Nun igitur
utilitatem amicitia, sed utilitas amicitiam secuta est.»> 12

A la vérité, I'amitié étant un choix libre, il s’agit d’élire une personne pour
laquelle on s’est pris d’affection pour son caractére et qu’on a aimée pour toujours.
Cela montre déja que de telles personnes, il y en a peu. Quand méme: « ...Solem
enim e mundo tollere videntur, qui amicitiam e vita tollunt. »3 C’est pourquoi on
préfere I’amitié a toutes les autres relations humaines™.

« Donec eris felix. . . »® — on lit chez Ovide, et il y a une grande part de vérité
dans cette pensée. Le succés rapporte respect, admiration, hommage alors que
I’infortune chasse des amis. De cette maniére le mal, le besoin, le danger deviendront
les mesures de la valeur de ’amitié.

2. En partant du signifié, de I’étymologie et des synonymes de I’équivalent
hongrois et russe du mot ami (bardt — npuamean, dpye), il sera possible de démon-
trer 'origine commune de Freund « ami» — Freude « joie » — Friede « paix » de
I’allemand.

2. 1. Le contenu sémantique du mot ami*®:

ami*? 18: Personne a laquelle on se sent uni par un lien, en principe réciproque,

d’ affection.

Les équivalents du mot ami en hongrois et en russe (bardt; npuameas, dpyz) ont
a peu prés la méme signification. En méme temps ce sont deux mots en russe ayant
un sens différent 'un et I'autre (ITpusTeneii MHOrO, a Apyr oaun?) qui correspondent
au mot ami en hongrois.

11 Cicéron, M. T., op. cit., p. 36.

12 yoir encore: Cicéron, M. T., op. cit., p. 27.

« Ut enim benefici liberalesque sumus non ut exigamus gratiam — neque enim beneficium
faeneramur, sed natura propensi ad liberalitatem sumus —, sie amicitiam non spe mercedis adducti,
sed quod omnis eius fructus in ipso amore inest, expetendam putamus. »

13 Cicéron, M. T., op. cit., p. 34.

" Cicéron, M. T., op,. cit. p. 20:

«Ego vos hortari tantum possum, ut amicitiam omnibus rebus humanis anteponatis.»

15 Ovidius, Publius Naso, Tristia, 1. 9. 5—6.

«Donec eris felix, multos numerabis amicos, tempora si fuerint nubila, solus eris.»

¢ Faute de place, je ne rends compte que de certaines parties qui ont directement trait au sujet
dans le contexte donné.

17 Grand Larousse de la langue frangaise, tome premier, Paris, 1971.

18 Ami en hongrois — bardt (MNYESZ, I, Budapest, 1959):

a. " Két vagy tobb személy (foleg férfi) viszonyaban=az a férfi (gyermek, ifju), akit kdlcsonos
vonzalom, bizalom szeretet, ragaszkodas kot ossze a masikkal vagy a tobbivel.

b. " Némely katolikus szerzetesrendbe, foleg koldulé rendbe tartozo férfi.

B. Mpuameas (Ymaxos JI. H. Tonkoesiii cioBapek pycckoro sa3sika. Mockea, 1935. Cnosaps
pycckoro si3bika. Mockea, 1959): a) Yenosek, ¢ K-bIM COCTOAT B APYXECKHX, KOPOTKHX OTHOILUe-
HHAX, OIM3KKiE 3HAKOMBIH.

HApye (Ywaxos . H. op. cit.): a) Bim3kuit npusTepb, MU0, CBA3aHHOE C KeM-H. apyx6oit
(MPHMEHSAETCS ¥ 1O OTHOLICHHIO K JKEHIIHHAM).

19 yoir: 11. 3. B.: les synonymes de npuame.is et de dpyz
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2. 2. L’étymologie du mot ami:
A) Bardr®®:
1156/1347: « villam Bratha, in qua ipsa ecclesia est »

L’équivalent du mot ami en hongrois (bardt) est un mot d’origine slave. D’abord
il était connu comme terme d’Eglise («zent benedek baraty » — benedictinis
appliqué aux bénédictins et méme encore aux membres des ordres religieux formé)
plus tard. D’ici viennent les autres significations®" 2> 2 | Cependant d’aprés les nou-
velles recherches, cette hypothése parait peu vraisemblable.

B Ipusmems® % dpyz:26- 27

Tout ce qu'il y a dans la nature et dans 'univers, tout ce qui est en mouvement
s’unit par 'amour et se disperse a la suite de la discorde. D’apreés cela, I"amour (amor)
est de la plus grande importance quant a la naissance du bon vouloir partagé, d’ou
la dénomination de I’amitié?®; c’est-a-dire, selon Cicéron le mot méme, amitié
(amicitia) qui remonte & I’amour (amor), dérive du verbe aimer (amare).

Pour cette raison, les mots suivants peuvent étre rapprochés de amo:

a) amabilis « aimable » ¢) amor «amour »

b) amicus «ami» d) amoenus  «agréable » (en parlant
in-imicus « ennemi » d’un lieu)
amicitia « amitié » amoenitas « agrément d’un lieu »?°
in-imicitia « inimitié »

20 MNYTESZ, I. Budapest, 1967.

®1 Barczi, G., Magyar Szofejté Szotar. Budapest, 1941.

# Gombocz, Z.—Melich, J., MESZ, 1. Budapest, 1919.

# yoir encore:

Vasmer, Max, Russisches etymologisches Worterbuch. 1. Heidelberg, 1955.

IIpeo6paxenckuit A. I'. DTuMonoruyeckuii ciosapb pycckoro s3eika. I. Mocksa, 1910—1914

# Manckuii—UBanos—Ulanckasn. KpaTkuit 3THMOMOTHYECKH It C/TOBAPL PYCCKOTO A3bIKA.
Mocksa, 1975.

® Vasmer, Max, op. cit.:
Ipaci. prijatels, nepBoHa4y. OCHOBa Ha COIJIACHBIA, POJACTBEHHO M.-B.-H. friudil, cp.-B.-H. vriedel
«WIHOOMMBLL, XEHHX, CYmpyr», Ap.-Hci. fridill «Bo3mobneHHsli, M0G0BHAKY.

% Vasmer, Max, op. cit.:
Hpyz: — ponacTeeHHblit T, draiigas «CIyTHAK, TOBapHLD, NTUL. drdugs, Ap.-mpycck. draugiwal-
dunen BMH. 1. «coHacnemHuk». Ciofla K€ OTHOCATCA HCMOCPEACTBEHHO JIAT. drungus «OTPAM»,
cp.-Tped. dpoyyos «OTPAm» K3 Ap.-MpHAaHid. drong «TONMA, OTPAMY.

" [Ipeo6paxenckuit A. I'. op. cit.: U.-e. ocHosa: *drugh- «GbITb TOTOBBIM, KPEIKHMY,

28 Cicéron, M. T., op. cit., p. 23. p. 25.

«...quae in rerum natura totoque mundo constarent quaeque moverentur, ea contrahere
amicitiam, dissipare discordiam.»

«Amor enim, ex quo amicitia nominata est, princeps est ad benevolentiam coniugendam.»

2 Buck., C. D., A dictionary of selected synonymes in the principal indo-européen languages.
Chicago, 1949.
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Pourtant cette étymologie n’est qu'une hypothése encore insuffisamment dé-
montrée3? 31,

2. 3. Les synonymes du mot ami:

L’ami et ses synonymes (aminche, copain, camarade, compagnon etc.) figurent
en russe tout comme en hongrois, et, en considération de leur signification semblable
ou identique, on peut les classer, I'un prés de 'autre®2. Mais il n’est pas facile de
séparer les niveaux littéraire et familier, étant donné qu’ils sont en contact non

seulement dans le cadre d’une méme langue, mais également d’une langue a I'autre.

(archaique) régies (argot) (familier) (littéraire)
argd bizalmas irodalmi/k6znyelvi
kebelbarat haver puszipajtas (gyak. pejor.) | barat
(ma: biz. v. giny) szaktars, szaki pajtas
cimbora
tars iskolatéars
munkatars
elvtars

B. ITpuamens, dpye (Anexcauaposa 3. D. CioBapb CHHOHHMOB PYCCKOro s3bika. MockBa,
1975. CrioBaps CHHOHHMOB pycckoro s3sika. I, Jlerunrpan, 1970):

(archaique) (argot) (familier) (littéraire)
ycTapesoe cjioBo npocTOpe4He pa3roBopHoOE C/IOBO HeHTpaibHOE CIIOBO
|
HaNEepPCHHK Kopeln noabpatum apyr

KOpeIox JPYT-TIPHATENb TIPHATEIND

JpYXKHILE TOBapHIL
(B obpauienun)

JIPYKOK

3. 1. L’analyse des proverbes sur le théme de I’amitié
Tout bien examiné, la signification, 'origine, les synonymes des mots ami,

3 Pokorny, J. Indogermanisches etymologisches Worterbuch. 1. Bern, 1959, p. 36. ,,AM/M/A,
AMI-: ,Von ami, ami-(s. Brugmann) gebildet sind lat. amicus ,Freund‘. Eine Verbalableitung ist
vielleicht lat. amare ,lieben' (vgl. mhd. ammen ,warten, pflegen® zu amme). Nach Kretschmer
vielmehr etruskisch. Nach. Zimmermann, gehort auch lat. amoenus hierher. Von einem lat.
*amoi (vgl. Summoi) konnte amoinos-amoenus gebildet sein.*

3L En se fondant sur le radical indo-européen prai-: prai-: pri les mots allemands comme
Freund « ami » — Freude « joie » — Friede « paix » sont étroitement liés.

w»Freund gehort zu der idg. Wurzel *prai- ,schiitzen, schonen; gern haben, lieben.” Zu dieser
Wurzel stellt sich auch Friede (s. ahd. fridu ,Schutz, Friede*)* — Der GroBie Duden, Band 7 (Ety-
mologie), Mannheim, 1963.

wPrai-: prai-: pri- gern haben, schonen, friedlich-frohe Gesinnung“ (Pokorny, Julius, op.
cit., p. 844.).

Le radical commun rapproche Freund du mot russe npusmens

32 A. Bardt (d’aprés MNYESZ):
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amitié valent d’étre retenus pour illustrer ce sujet du proverbe central < Bajban is-
merhetni meg a baratot >3,

En quoi son caractére central consiste-t-il?

a) 1l est bien connu des membres de la collectivité linguistique en question.

b) 1l n’affirme ni ne conteste I’existence de ’amitié.

¢) 11 présente un caractére de réflexion: c’est seulement a ’occasion de difficultés

qu’on peut déterminer si I’on a ou non un véritable ami.

On connait de nombreuses variantes de ce proverbe®, les éléments de la tra-
dition populaire continuant a vivre dans des variations; de cette maniére la question
de leur correction ou incorrection ne peut étre soulevée.

Proverbe central :

Bajban ismerhetni meg a bardtot (t4j%: Bajban ismerszik meg a jo ba-
rat). O. N. 1966. B/107

Les synonymes du proverbe central®:

Les équivalents francais (Bailly, René, Dictionnaire des synonymes. Paris, 1947):

argot langue familiére/populaire langue commune/littéraire
aminche copain ami
poteau camarade
pote compagnon
! connaissance, relations

3. 2. Confrontation (la place du proverbe parmi les variantes de langue étrangére)
— variantes russes®,

On ne saurait différencier les proverbes de fagon certaine.

A T'examen le nombre de syllabes (en tenant compte des régles métriques) on
constate la briéveté, la concision de la variante russe composée de sept syllabes en
comparaison de la variante hongroise comprenant huit syllabes.

En ce qui concerne I’origine de ces proverbes, elle aussi nous pose un probléme
car les dictons en d’autres langues (p. ex. italien, espagnol, anglais, allemand, po-
lonais)®? s’accordent sur le contenu et méme la forme ou ils sont tout prés de la

% Traduction mot a mot: On connait le véritable ami dans le besoin.
3 yoir tableau
3 t4) (=dialectal); v. encore tableau: rég (=archaique), tréf (= par plaisanteric)
% yoir tableiau
97 Jatin: Amicus certus in re incerta cernitur. Cic.
italien: A’bisogni si conoscono gli amici. Gluski, op. cit. 39/1.
espagnol: En el peligro se conoce el amigo. G luski, op. cit. 39/1.
anglais: A friend in need is a friend indeed. Gluski, op. cit. 39/1.
allemand: Freunde erkennt man in der Not. Gluski, op. cit. 39/1.
Freunde in der Not gehen hundert auf ein Lot.
polonais: Przyjaciela poznaje si¢ w biedzie.
Prawdziwych przyjaciot poznajemy w biedzie. Stypula., Ryszard, Stownik
przyslow rosyjsko-polski i polsko-rosyjski. Warszawa, 1974,
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variante latine. Est-ce que ces variantes ne sont pas des emprunts? — Il est impossible
de résoudre cette question avec certitude parce qu’ avec la méme intention de départ
deux ou plusieurs peuples aussi parviennent a inventer des proverbes semblables
bien que la maniére dont ils formulent leurs idées soit déja le reflet de leur mentalité,
de leur fagon de penser, de leur imagination linguistique. On peut prendre de fagon
certaine pour des traductions mot & mot de la variante latine des proverbes ayant
ici (voir p, 11, note 2) le méme contenu et des formes presque identiques.

Toujours en mouvement, subissant des changements, s’enrichissant de nou-
veaux éléments ou perdant peu a peu les archaismes affaiblis, voici la langue telle
qu’elle est. De 14 le lexique grossissant ou baissant. Des variations sans nombre
peuvent se produire.

A ce point de vue ce sont surtout les proverbes hongrois et russes qui sont
instructifs puisqu’ils présentent, en général, une matiére linguistique d’un caractére
direct, immédiat, grace a leur expressivité, concision, ingéniosité. La différence entre
I’Est et I’Ouest s’y révéle par I'imagination plus vive et plus riche du premier. Voici
p. ex. le proverbe russe <= Jpyra y3Haews B 6ese, a o6xopy B eae =3¢ dont on
constate le caractére pictural (évocation de 6eda « mal » et de eda « repas ») appor-
tant une saveur particuliére et singuliére, compte tenu de sa « couleur locale ». Il en
va de méme du rythme et encore 6ede et ede riment ensemble.

3. 3. Les séries positive et négative de synonymes des proverbes (voir tableau)

Principe d’ordre: affirmation ou négation de I’existence de ’amitié

Le troisiéme élément de la série négative < Borbarat van, de bajbarat nincs >3?
a obtenu une forme poétique chez Ovide: « Donec eris felix, multos numerabis
amicos, tempora si fuerint nubila, solus eris. » L’intonation montante puis descen-
dante du distichon, semblable aux jeux d’eau nous rappelle une période heureuse de
la vie et la dureté de la solitude et de I'isolement.

D’oui vient le pessimisme des proverbes?

Probablement du fait que le besoin, le mal nous révélant sans équivoque a notre
juste valeur, montrant ce que nous savons et faisant voir ce dont nous sommes
capables, arrivent enfin & convaincre la plupart des gens de caractére faible, sans
consistance.

3. 4. Le micro-systéme synonyme des proverbes hongrois et russes sur le théme
de I’amitié*® 1

38 Traduction mot & mot: On connait le véritable ami dans le besoin, le gros mangeur — a
table.
39 yoir plus haut: p. 3. note 4.
40 yoir tableau.
41 Sources:
Hdans B. op. cit.
Gluski, J., op. cit.
Hadrovics—Galdi, Orosz—magyar szotar, 4¢ édition. Budapest, 1971.
Margalits, E. Magyar kdzmondasok és kozmondasszer( szolasok. Budapest, 1896.
Martel, L., Proverbes francais. Paris, 9¢ édition.
0. Nagy, G. op. cit.
Cob6ones A. U. Hapoausie mocnoBHubl H nmorosopks. Mocksa, 1961.
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Dans le tableau qui suit, nous avons cherché a compléter I'inventaire des pro-
verbes hongrois et russes sur le sujet de I'amitié. Tout d’abord c’est la proportion a
peu preés égale des séries positive et négative qui s’ensuit de cette confrontation. Selon
les expériences quotidiennes de ces deux peuples, et, a ce qu’il semble, conformément
a celles des autres, on n’arrive a connaitre I’ami, comme toute autre chose d’ailleurs,
que dans des conditions d’existence toute réelles, surtout au moment ou le supposé
ami est mis a ’épreuve, c’est-a-dire lorsqu’il est invité a faire des sacrifices pour
I'autre.

11 est évident que ces proverbes s’étaient faits au sein des sociétés « homo homini
lupus est », c’est-a-dire dans le passé en ce qui concerne notre société a nous; mais,
a notre époque, dans les conditions plus humaines et justes de la reconstruction
socialiste, la valeur positive de I’amitié s’accentue, I'épithéte camarade, ami regoit
un sens plus riche, plus ample qu’avant, on peut méme dire que le contenu en devient
universel.

160



tableau/a

Micro- systéme synonyme des proverbes

positif (ne nie pas I’existence de I’amitié)

central

J6 barét dragdbb az arany-
nél (Erszény pénznél dré-
gabb a j6 barit)=a jo ba-
rat a legnagyobb Kkincs.
(rég)
0. N. 1966. B/341
Margalits/Barat (S; E)

11 Slavica

1. Egy j6 barat szomoru-
sagban felér szdzzal a vi-
gassagban. (rég)
0. N. 1966. B/336
Margalits/Barat (D)
2. Egy jO barat szaz atyafi
tdj: Jobb [néha] egy [jo]
barat, mint szaz atyafi)
=sok (rossz) rokonnal
felér egyetlen igaz barat.

(rég)
0. N. 1966. B/337
Margalits/Baréat (E)

1. Bajban ismerhetni meg
a baratot. (tdj: Bajban
ismerszik meg a j6 ba-
rat)

O. N. 1966. B/107

2. Veszedelemben ismered

meg a jé baratot. (rég)
0. N. 1966. V/388
3. Sziikségben  ismered
meg (rég: sziikség pré-
bélja (mutatja) meg a jé
baratot. (taj)
O. N. 1966. Sz/1272
Margalits/Barat (B; KV)
4. A nyomorusag mutatja
meg a jo barétot. (rég)
Margalits/Barat (K'V)
5. Baratot szerencse hoz,
sziikség préobal. (rég)
O. N. 1966. B/334
Margalits/Barat (S)
6. Sziikség vélasztja meg
az embert. (rég)
O. N. 1966. Sz/1275
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russe:

He wumeit cto pyOne#, a
HUMeH cTo apy3eif.

Gluski: 39 (7) |

He uww cro py6nei, a |
HLUH CTO ApYy3eit.

H—T": mpyr (399)

Hobpoe GpatcTBo Muiee

GorarcTsa. !

Hans/776 |

Jpyr neHer Jopoxe.

Hans/776 |

Jpyra Ha N€HbTH He Ky- |

MHIb.

Hans/776 |
HOpyx6a u GpatcrBo mo- :

poxe GoraTcrsa. I
Co6oes/50 '

2. JoOpelit  apyr my4iue
CTa pOACTBEHHHKOB.
Gluski: 39 (2)
Jpy3bst npsiMbie, YTO
OpaTbs poaHbIe.
Hans/776
Kro apyr npamoii, ToT
Opat poaHOi.
Hanw/776

1. Apy3bs MO3HAKTCA
B Gese.

Gluski: 39/1

Be3 Oeabt apyra He
y3Haellb.

HMans/775

Jpyra y3Haewsb B 6ege,
a obxopy B eqe.
Cobounes/50
Jlpyr nos3HaeTcs B He-
CYACTHH.
Hane/775
Jpyr no3HaeTcs Ha pa-
TH Aa npu Gene.
Hanw/775
KoHbs B paTH y3Haellb,
a apyra B Gepe.
Hans/775
Yr1o6 y3HaTh apyra —
HAaZI0o C HUM NYyA COJMH
CBECTb.
Gluski: 39 (13)
H3Benan apyr, Kyib
COJIM BMECTE CHEBLIH.
Hans/776

Les équivalents frangais:

Mieux vaut ami en voie

que denier en courroie.
Gluski: 39 (7)

tableau/b
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2. Un bon ami vaut mieux
que cent parents.
Gluski: 39 (2)

2. On connait le véritable

ami dans le besoin.
Gluski: 39 (1)
variante:
On ne connait son ami
qu’aprés avoir mangé
avec lui beaucoup de
sel.
Gluski: 39(13)



tableau/c

négatif (nie I’existence de I’amitié)

1. A kibékiilt barat titkos
ellenség=akivel egy-
szer Osszeveszett az em-
ber, abban t6bbé soha-
sem bizhat meg. (t4j)

O. N. 1966. B/327

2. A megbékiilt barat so-
hasem volt bardt=nem
igaz baréat, akivel ossze
lehet veszni. (rég)

O. N. 1966. B/328

1*

' 1. Addig a bardtsig, mig

zsiros a konyha=sokan
addig baratkoznak az
emberrel, mig vendéges-
kedhetnek nala. (taj,
tréf)
0. N. 1966. B/359
Margalits/Barat (D)

. Az igaz baratsigot nem

fazékban f6zik (bogracs-
ban nem f6zik)= azigaz
barat akkor is kitart az
ember mellett, ha nem
hivjdk vendégsége. (rég)

O. N. 1966. B/361
Margalits/Barat (E; Cz)

| 1. Borbarét van, de baj-

barat nincs. nehéz
olyanra akadni, aki ba-
junkban is kitart mel-
lettiink. (t4j)

O. N. 1966. B/1043

. Baratot bor kozt=aki

j6 ivécimbora, az még
nem okvetleniil j6 ba-
rat is. (rég)

O. N. 1966. B/333

. Az igaz baratsdg nem

all sok boritalban=
nem azok az igaz ba-
ratok, akik egyiitt szok-
tak borozgatni. (rég)
O. N. 1966. B/360
Margalits/Barat (KV)

. Egy-két pohédr borban «

sok j6 barét lakik. (rég) 3
O. N. 1966. P/682 2

Saw
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russe.

3aMHpeHHbI Opyr HeHa-
NEXeH.

Gluski: 39/10

Takue npy3bs, 4TO CXBa-

TATCS, TaK KOJIOM He
Pa3BOPOTHINb.

Hans/777

Pasapyxurcs apyr —
XyXe HeJpyra.

Hanw/777

Les équivalents frangais:
1. Amitié rompue n’est
jamais bien soudée.

Gluski: 39 (10) |

Ne te fie jamais a I’'ami
reconcilié.
Gluski: 39 (10)
tableau/d
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1. CkatepTb co cTONa — a

npyxb6a crutbiia.
Gluski: 39/12
Xneba HeT — apy3ei He
6biBaO.
Gluski: 39/12
Ha nupy MHoOro apyaseit.
Hans/777
V nuBa u Gpaxku Bce
JPYXKH.
Hanw/777
Ecte 6pata ga nupox-
KH, TaK ¥ eCTb ¥ APYrH
(¥ ApYXKH).
Mans/776

. He nopora rocrs6a, no-

pora apyx6a.

HMann/784
He 6yab ans kyca, 6yas
s apyra.

Mans/784
He 6yap ceiT kycom, a
Oyab CbIT APYroM.

Jans/784

1. Ami de table est bien

variable.
Gluski: 39 (12)

2. Amis de bouche ne va-

lent pas une mouche.
Gluski: 39 (12)

1. YepHblit OeHb npuaeT

— TIpHATENIH OTKHHYT-
cAl.

Hans/777
IIpu nupe, npu Gpax-
K€ BCE MAPYXKH, TNpH
rope, Kpy4HHe — HeT
HHUKOTO.

Gluski: 39/11

Kak npu nupe, npu
6paxke (beceme) —
MHOTO py3eif; KaK npH
rope, Npu Kpy4yHHe —
HET HHKOTO.

Hanw/776
Ha obene Bce cocead,
a mpuuwna Gema, OHM
npoyb, Kak BOAA.

Nans/776

. Tant que tu seras heu-

reux, tu compteras
beaucoup d’amis.
Gluski: 39 (11)
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Kontrastivna gramatika srpskohrvatskog i madarskog jezika

(KoHTpacTueHas rpamMmaTuka cepboxopsarckoro u seHrepckoro s3sikos) [—IV, Hoeu Can,
1971—1975.

Pesynbratsl cepboXOpBAaTCKO-BEHIEPCKHX KOHTPACTHBHBIX JIMHIBHCTHYECKHX MCCACAOBAHHMA
Hoeucanckuit MHCTHTYT BeHrepucTHKH MpH noaaepxke ObnactHoro Hayynoro O6iuectsa ony6in-
KOBan B yeThipex ToMax. Llesib COBMECTHBIX BEHrepo-cepbOXOPBAaTCKHX HCCACHOBAHHA — (WryyLue
Y3HATh M JIy4Lle MIOHATH APYT APYra, ¥ B 3TOM OTHOLICHHH A3bIK BBICTYIIAET OJHOBPEMEHHO H LIE/bIO,
u cpenctsom». TakuM o6pa3om, OTNpaBHas TOYKA aBTOPCKOrO KOJUICKTHBA BECbMa INMPaKTHYECKasA:
JIHHTBHCTHYECKOe MpuO/IKeHHe K TeM ombkaM, A36IKOBBIM NPOMAXaM, MPHYHHBI KOTOPBIX KPOIOT-
Csl B 3HAYMTENLHOM OT/IHYMH CTPYKTYp, XapakTepa o6oux s3bikoB. IlpuMepamu Takuwx ourmbox
MOXET CAYKHTh HENpaBHbHOE yrmoTpebneHne BHIOB rarosia BOEBOAWHCKHMHM BEHIDaMH, BJia-
JCOWMMH M cepBOXOpPBATCKHM A3BIKOM, NaGH/IbHBIA MOPALOK C/IOB ¥ HEMpPaBH/ILHOE yJapeHHe:
OIUIOLIHOCTH B MOPAAKE C/I0B y CepbOB M XOPBATOB, M3Y4YAIOLUIMX BEHIEPCKHIt A3bIK, HEMPaBHIBHOE
ynotpebieHue apTHKAA W Ap. ABTOPBI MPAaBHIILHO CYHTAIOT, YTO B HHTEpecax 3(peKTHBHOTO pelie-
HHS ITHX npobriemM HeoOXOAMMO nanbHeliuee H3yYeHHe npoLecca yCBoeHHs 0O0HX A3BIKOB, BbIpa-
60TKa COOTBETCTBYIOLIErO MeTOAa OOYYEHHS H CO3JaHHE XOPOLUMX Y4eOHHKOB.

IMepseiit Tom Hanucan Jlacno J[3xe u onybnumkosan moa 3arnasueM «THmonornueckue
uccnenosauns» (1971, crp. 96.). B BerymieHun aBTop OOBACHSET, MO KAKHM COOOpPaXeHHAM 3TO
TEOPETHYECKOE BBEACHHE ObLI0 MOMELLEHO B HAYalle TOMa, aHAIH3HPYIOLIETO KOHKPETHBIE BOMPOCHI:
«...Mbl HE MOXEM OTIPAB/ATLCA BCErO JMLUIb OT OAHOrO M3 A3BIKOB. .. IIpH pacCMOTpeHHH BCeX
MOACTPYKTYP fA3bIKa OKa3bIBAETCA, YTO B OJIHMX C/y4asix BEHrepCKHMii, B Ipyrux xe — cepboxopear-
CKHit pacnonaraioT 6osice IKCIUIMUMTHBIMHM CPEACTBAMM BbIpaxKeHus... [[03TOMy MCCienoBaHHe
asneHnii o6oux A3bIKOB ¢ Gonee obuuelt, munoaozuyeckoit TOYKH 3PEHHA CTANIO0 HEH3IOEXKHBIM. . .»
(I, crp. 3.).

B mepsoit rnase «Ckasyemoe M €ro JOMOSHeHHs» (aBTop w3naraer Gauskyio Kk Punbmopy
KOHUEMUHIO ITyOHHHOH cTpykTypsl. OH yaenser Gonbuioe BHHMAHHE KOHTDACTY TJIyOHHHOH M
MOBEPXHOCTHON CTPYKTYP, BBICTYMAIOLUIEMY MPH PAa3NHYHLIX MAJEKHBIX CHCTeMax, H MOApoOHO
AHAIH3NPYET OOHOMEPHYIO CepGOXOPBATCKYI0 H IBYMEDHYIO BEHTEPCKYIO CHCTEMBI Manexei.
MccnenoBanue manexHoi CHCTEMbI OPraHMYecKH NOMOMHAETCH PACCMOTPEHHEM AKTYA/bHOIO w4ie-
HEHHA M CHCTEMBI BHAOB. DTA [/1aBa 3aKaHYHBAETCH aHANMM3OM OCOOEHHOCTElH CKa3yemoro, BeIpa-
KEHHOrO riaro;iaMu obnaaauus, cyuectsopauus H umeHamu. Iloapo6Hoe HccenoBaHHE HMEHHOTO
CKa3yeMoro yxe BeJeT K nmpobseMaM HOMMHA/IBHBIX KOHCTPYKLHIA.

Bropas rnasa, Hocswas Ha3Bauue «[pymma CyUIECTBHTEIBHOTO», OTKPHIBACTCH AHAIM3OM
JNOMOJIHHTEMLHBIX MPenoXeHui, HHOHHHTHBHBIX KOHCTPYKUHI M IPYNNbI CYLIECTBHTENBHOIO, HO
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aBTop 6osee OeTanbHO pacCMaTpPHBAeT JIMLUIbL MOCAeAHIOW. [INs KOHCTPYKUMA BCEX TPEX THMNOB
XapaKTepHO, YTO BCE OHHM BOCXOOAT K NMPEATOKEHHIO TTYOHHHOH CTPYKTYPHI, KOTOPOE NOJYHHEHO
ryOHHHOCTPYKTYPHOMY JKBHMBAJICHTY I/IaBHOTO IMPEAIOKEHHA. B CBA3K C rpynmo# CyuiecTBHTEb-
HOTO aBTOP MCC/IEeAyeT Takke ¥ (QYHKUHIO JeTepMHHAHTOB (APTHKIEH, MECTOMMEHMH), yka3bisas
Ha pa3HMLY MEXIY KOHCTPYKLUMSAMH CYLUCCTBHTC/bHbIX, 0Opa3oBaHHBIX B cepbOXOpPBATCKOM C NO-
MOLUBIO MECTOMMEHHIA, @ B BEHI€PCKOM — TIOCPEACTBOM APTHK/IA H MECTOHMEHHS.

TpeTbs IJ1aBa BKJIIOYAET MCC/ICIAOBAHHE BOMPOCOB AKTYAJbHOTO Y/ICHEHHS W MOPAAKA CIOB.
B a10it rnase [[3ke aHANH3HPYET B3aHMO3aBHCHMOCTb MEXKIYy THITOJIOTHed nopsaka cioB I'puu-
Gepra M cOCTaBHBIX TNYOMHHOM CTPYKTYphI, yaensss oco60e BHHMAHHE OTHOLUCHHAM TEM-pPeM.
3aknloyMTeNbHAA 4aCTb OXBATHIBACT BOMPOCH! MOPAAKA CJIOB TPYIMIbl CYLIECTBHTENBHOIO. DTOT
TOM — NOJOOHO OCTanNbHBIM — 3aKaH4yuBaeTcs OubOnuorpadMueckum ykaszaTenem H KpaTKHM
pe3toMe Ha aHrauickom sseike. K coxanenuio, coaepiaHue ToMa He MPHIOKEHO.

Bropoit Tom, «Osnovna pitanja nominalne sintagme» (1972, crp. 119.) —310 cosMecTHas pa-
6ora Menanuun Muxkew, Jlacno Jd3xe u Fopnausl Bykosuy. ToM COCTOMT U3 JBYX I/IaB.
B nepBoii ryiaBe W3NararOTCA BOMPOCH! aKTYaJIM3AUMOHHOTO npouecca (kBanudukauus, KkpaHTHOH-
Kauus, HIeHTHOHKAUHA) HOMHHANLHBIX CHHTarM, BO BTOPO# e NaeTcs ceMb KOHTPACTHBHBIX Npa-
BHJI aKTya/IH3aUHM BEHrePCKHX HOMMHAJILHBIX CHHTArM: 1. ynmoTpeOneHHe BEHIEPCKMX yKa3aTelb-
HBIX MECTOMMEHHH M_HX cepOOXOpPBaTCKHX KBHBANICHTOB, 2. COMOCTAB/IEHHE BEHTE€PCKHX NMPHTAKA-
TENbHbIX OKOHYaHHI ¢ cepGOXOPBATCKMMHM NMapTHTHBHLIMK cyddukcamu, 3. cepboxopsaTckue cooT-
BETCTBHSI BEHIE€PCKOrO ONpeJeNIeHHOro apTukis, 4. ymotpebGnexue HyneBoit Mopdembl B 06oHX
A3bIKax, 5. ymorpeblieHue HeonpeneleHHBIX MeCTOMMEeHHH B 00oux s3bikax, 6. cepboxopsarckue
COOTBETCTBHS BEHIEPCKOTO HEONPENEIeHHOTO apTHKIsA, 7. yoTpebieHHe OnpeaeHTeIbHBIX MeCTO-
HMeHN# B 0OOMX A3BIKaX.

Tpetuit Tom cepun (Menauua Mukemw, Jlacno Jdaxe u Jlaitowr Martuesuy: «Coye-
TaHHE CYUIECTBMTENbHBIX C MpuiaratenbHbiMu» (1973, c1p. 95.) mpomomkaer HayaToe BO BTOPOM
TOMe 00CYXICHHE OCHOBHBIX BOIIPOCOB HOMHHAJIbHBIX CHHTarM. «Llesib — NMPOACHHUTHL M CHCTEMATH-
3UpPOBaTh BOMPOCH! CepOOXOPBATCKO-BEHIEPCKOH IKBHBAIEHTHOCTH, OTHOCHILMECH K HOMHHAIbHBIM
currarmMam» (III, ctp. 3.). IMpo6nemMy 3KBMBANCHTHOCTH MMEHHBIX rpynn O0GOMX A3BIKOB aBTOPbI
HMCCIeQyIOT Ha OCHOBe OaHON obuieit rayOMHHOM CTPYKTYPBI, KOTOPYIO OHH CO34aiM C MOMOILUbIO
CEMAHTHYECKHX W CHHTAKCHYECKMX Pa3MYUTENbHbIX MPH3IHAKOB, NMPHCOCAHHAIOLIMXCA K MPEAHKATY
H K MMEHHbIM KOMIOHeHTaM. HOMHHAaNbHBIE IPYNMbl OTHECEHbI K CEMM IJIaBHBIM KAaTErOPHAM.
TTocneanue cO3JaI0TCA C MOMOLUbLI0 KOMOMHALMH ClIEAYIOLIMX PA3IMYHTEIbHbIX MPH3HAKOB: TPaH-
3HTHBHbIH/MHTPAH3UTUBHBIH ((IPEAHKAT), AaKTHBHOC/HHAKTMBHOE (CYLIECTBHTENLHOE), OAYLIEBIICH~
HOe/HeoaylueBneHHOe (CyuiecTBuTe/bHOE). KpoMe rIaBHBIX KAaTEropuii, OMUPAIOLIMXCA Ha obume
TyOHHHBIE CTPYKTYPBI, JaJIbHEHIIAA KaTeropu3auns IPOHCXOIHT HA OCHOBE MOBEPXHOCTHOM CTPYK-
TYpBI CepOOXOPBATCKHX H BEHTE€PCKHX HOMHHAJIbHBIX CHHTArM.

B yerseprom Tome (Moxed Baiiga: «JlokaTBHBIE M BPEMEHHBIE KOHCTpYKuMu» 1975,
(ctp. 99.) aBTOp HMCCIEAyeT CHCTEMY OOCTOSTENBCTB MECTa M BPEMEHM, conocrasiss e€ ¢ cepbo-
XOPBaTCKO# CHCTEMOM M TakuM 06pa3oM CTPEMHTCA BBIABHTH CXO/CTBA M Pa3/IHYMS MEXIY CHCTe-
MaMu oboux a3epikoB. PaGoTa HanucaHa C BEHrepCKOH JIMHIBHCTHYECKOH TOYKH 3pEHHSA, aBTOp
MCXOOMT M3 CHCTEMBbI BEHI€PCKHX OOCTOATE/NBCTB, H3INMOKEHHOH B aKaJeMHYECKOH OMMCATeNbHO i
rpamMMaTHKe. AHanu3 cepbOXOPBaTCKHX IKBHBAIEHTOB OH NMPOM3BOAMI HAa OCHOBe paboT mpodecco-
pa Munku ViBH4a, B KOTOPBIX YYCHbIH MI0-HOBOMY TPAaKTyeT cepOOXOPBATCKYIO MA/JICKHYIO CHCTEMY.
B Berymnenuu Baiina otmevaer: «B Hawmx paboTtax OCHOBO# COMOCTaBIEHHA ABNACTCA (yHKUMO-
HAJIbHOE CXOACTBO ABACHMH ODOMX A3BIKOB. MbI MCXOIM/IH H3 CHCTEMbI CTPYKTYPHI COJEPKAHMHSA,
HO CHCTEMY KaTeropHii MOHATHI PacCMaTPHBANH Yepe3 CTPYKTYPY BBIPAKEHHS, TO-€CTh Mbl CHHTAIH
cBOeii 3a1a4eii ucce0BaHue IaHa GopMbl M CONCPKAHHA B eAHHCTBE», CONMOCTaBUTENbHBIH aHa~
T3 BEHrepCKMX OOCTOATENBCTB M MX CepOOXOPBATCKHX 3IKBMBAJICHTOB MPOM3BOAMIICA HA OCHOBE
JIByHATNPaB/ICHHOH KBMBaJICHTHOCTH nepesona. Ilpeamerom uccirenoBaHus ObUT A3bIK BEHI€PCKOMH
M cepBOXOpPBATCKOI Xy/J0XeCTBEHHON nuTepaTypsl XX Beka, a TAKke A3bIK BOCBOJAMHCKOH MPECCHI.
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KOHTpacTHBHBIE JTHHIBHCTHYECKHE HCCNEIOBAHMA [OKA3ajM, YTO HMMEIOTCA CYyLIECTBEHHBIC
pa3IHYMA MEXKIY MOBEPXHOCTHOW CTPYKTYPOH BEHrepCKHMX M cepbOXOopBaTCKHX 0OGCTOATENLCTBEH-
HBIX KOHCTPYKLHH, XOTS B 00OMX #3BIKaX OHH BBIIOJIHAIOT OJHHAKOBYIO MITH Xe MoAcOHYro ¢yHK-
umnto: @) VI3 arrmoTHHATHBHOTO XapakTepa BEHI€pPCKOro sA3blka M QuiekTHBHOrO THma cepboxopsat-
CKOTro f3blKa CJIENIyeT, YTO BEHrepckue oOCTOATENbCTBA, 0Opa30BaHHbIE C MOMOIIBIO OKOHYaHMI
M MOCHENOT0B, Mbl BbIpaXaeM MNMo-cepbOXOpBAaTCKH C MOMOLIBIO Majaexei W npeanoros; 6) OkoH-
YaHWA B BEHrepCKOM fi3bike He 0003HAYalOT rpaMMaTHYECKOrO YMC/a, B TO BPeMs Kak MalexHbie
OKOHYaHMsl B cepboxopBaTckoM s3bike 0GO3HAYAIOT M YHCIO, M Najex (MHOrza JMIUbL Naaex).
6) DyHkuua cepbOXOPBATCKHX MPEIOrOB HE TOXIECTBEHHA C POJIbIO BEHT€PCKHX MOCJIE/IOr0OB, Tak
ke KaK MafiexHble OKOHYaHusA B cepOOXOPBATCKOM A3BIKE HE TOXICCTBEHHBI POJIH BEHI€PCKHX OKOH-
yauuit. ClesCTBHEM YaCTHYHBLIX CXOACTB ABJSETCA TO, 4TO Gonbuie Beero pazmuyuit Habmopaercs
B QYHKUMOHHPOBAHHH MaJEKHBIX CHCTEM 060MX A3bIKOB. 2) [/1laBHbIE IPOCTPAHCTBEHHBIE H BPEMEH-
Hble oTHOweHust (abnatus, nokatus, natus) ob6o3HavaroTCst B 060MX sA3bikax. B KoHuE kaxno#
r1aBbl MPEACTABICH CBOM PA3THYHTEIbHBIX CEMAHTHYECKHX M CHHTAKCHYECKHX MPH3HAKOB.

3akaHynBas, Mbl NpHBeneMm BbickasbiBanue [ épas Cime W3 noknana, NMPOYHTAHHOTO MM
Ha KoHpepeHunn «OOyyeHHE NMONLCKOMY A3bIKY B Benrpmu» (19—20 despans 1976 r.): «Yro kxa-
CaeTCA C/IAaBAHCKHX A3BIKOB, COCeNHMX Mu 6nu3knx k BeHrpum, 10 cux nop HanGonee pe3yibTaTHB-
HbiM 6BUT CepbOXOPBATCKO-BCHIEPCKHi NMPOEKT, KOTOPhIH CO3AaBajicCs B pPaMKaxX COTPYAHHYECTBA
HoBxcaznckoro HHCTHTyTa BeHrepucTHkd ¥ MHCTHTYTa sisbiko3Hanus BAH. XKane, 4To 3TOT OT/INY-
HbI# MPOEKT, KOTOPLIH Haubosee NOCNENOBATENIBHO OCYLLECTBIAN A3BIKOBOH THNOJOrHYecKuit moa-
xon, nanee He paspabateiBaerca» (cTp. 22.).

B. IEBAH

J. Szczepaniec: Drukarze Jego Krolewskiej Mosci w Zyciu literackim
polskiego Os$wiecenia

Wrocfaw 1975, PAN WDN 51.

B nuTepaTypHOH XH3HM mosibckoro IlpocBelleHus W BO BCeil MONBLCKOM JIMTEpAType 3MOXH
ITpocBeleHHs BbLIAIOLLYIOCS POJib HIPAJIO H3AATENBCKOE JIENIO, @ TAKKE NMpecca, WK Je TOrJaliHee
kHuroneyatanue. Ho He Bce THNOrpaduyn B paBHOMN Mepe MPHHHMAH Y4aCTHE B BINOJIHCHHH HOBBIX
3a1ay, AMKTYEMbIX OOLIECTBCHHBIMH IOTPEOHOCTAMH M BO3MOXHOCTAMHM IPOCBELICHHSA, B pac-
MPOCTPAHEHHH NPOCBETHTENLCKUX HEH; CTENEeHb HX YYaCTHA B 3TOM Oblia pa3HOM.

Knura Moxeda lllvenanua, H3NaHHas B OTPAHHYCHHOM KOJTHYECTBE 3K3EMIUIAPOB MO CIYYAIO
30-neTHelt rogOBLUIMHLI OCHOBAHHA BpOwwiaBckoil HayyHOW THHOrpadMM M yKpallleHHAas penpoayk-
UMMM JTYYIIHX W3OaHWH TOrO BPEMEHH, PacCcKa3biBaeT O ACATENBHOCTH KHHIOIMEYaTHHKOB KOPO-
JIEBCKOTO ABOpa. ABTOP MOCBATHJI CBOKO KHHIY NMAMATH TeX MOJILCKHX, H B MEPBYIO OvYepeab Bap-
LIABCKHX KHHTOMEYaTHHKOB, a TaKXe H3aaTeseil, KOTOpblie, BOOAYyIUEB/IeHHBIE HaesaMu ITpocsere-
HusA, caenanu Gonbiue Bcero B KHWXHOM aene. Cpeau Hux ObiiM NIOAH HHOCTPAHHOTO H OTe-
YECTBEHHOTO IMPOMCXOXIEHHA, Kak, Hampumep, Bapkbineu Mutuwnep ne Konop u Muxan I'pemn
— Koponesckuit copetuuk, Ilerp Jydyp, pacnonarasuiuift KOPONEBCKHMH NPHBHIIErHAMHU, Niepe-
cenuluuiics u3 IMapuxa B Bapwasckce Crape Mscro, uin xe nonsk Ilerp 3aBaackuil, a Takxke
paGorasumit B Kpakose cunesneu Urnatuit Auronu I'pebn, u npyrue.

IMoa06HO MM BaXKHY!O POJib HIPaJIM OTACNbHbLIE MOHACTHIPCKHE, LEPKOBHBIE, LIKOILHO-aKajie-
MHYECKHE, MarHaTo-MEUCHATCKHE M OCcOOeHHO mnpuHaanexaume Oypxyasud Tunorpaduu. Beuio
MHOTO W TaKMX THIOrpadui, KOTOpPbIE Pa3pO3HEHHO, HA NANEKHUX neprudepusx AyXOBHBIX, KYJIbTYp-
HBIX M JIHTEPaTypHLIX NpeoOpa30oBaHHil MMOXH MCKAJH CBOErO NYTH B M3MEHSIOLIEMCS HAnnbise
CTapbiX  HOBBIX MAael. Hano BeiaennTs T€ THIOrpaduu, KOTOpbIE, H3AaBas NEYATHYIO NPOAYKLHIO
HA IOJILCKOM A3bIKE, CTOSUIM Ha Ciyk0e MoAbLCKOA3bIYHOM Ky/NbTYpPhl HA TEPPHTOPHAX, MONABIIUX
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nocne nepsoro paszena IMoblun Mo HHOCTPaHHOE BaAHAKKE, Kak Hanpumep LLinxToitet u MMranepsl
Bo JIbBoBe (JlemOepre), wiu xe Autouuit Matawesckuii 8 ITepembiuine.

3HayuT, aBTOp JaeT AHGQPEPCHUHMPOBAHHYIO KAPTHHY Pa3BHTHS MEYaTHOrO Jena B JMOXY
IMpocsewenus, a B moabope NHTEPaTypHOTO MaTepHasa KHHIM YYBCTBYETCA pyKa CIICUMAJHCTE,
OCHOBATE/NIbHO 3HAIOLIETO TEHACHLUWH Pa3BHTHS MEYATHOrO JieNa M HCTOPHM KyAbTYPHl BTOPO#
nonosunbl XVII cronetus.

3acnyKHBaeT BHMMAHHS BaplIABCKas MW3IJATE/NIbCKAsA XPOHHMKA, OXBAaTLIBAIOLIAS NEPHOA OT
BCTynieHns Ha Tpod Crauucnasa Asrycra IMonsrosckoro no koHua socctanua Koctiowko, ocHo-
BBIBAIOWIAACA HA COOOLUEHMAX TAaKMX HOBbIX M3naHui, xax «Kypeep Bapuuascku», «BsaoMowTH
Bapuascke», «["a3zera Bapuwascka», «I'azera Haponosa u O6ua», «[asera BonbHa Bapuascka»
win «la3zera IMoscrans [Monbcku», «Kopecnonnent HaponoBst u 3arpanuysby. OHH nanu w3sec-
THS, CPEIH MHOTHX APYTHX, 0 cOopHHKe CTHXOB KOXaHOBCKOTO, BbIMYLWEHHOM HE3YHTCKOH THNOrpa-
dueit, o reorpadun Kapons Beipsuya, pekropa Collegium Nobilium, o xuurax [dydypa Ha es-
PeHCKOM s3bIKE H O €ro My3bIKalbHbIX KHHrax, o pabote Anama Hapywesnya «Historija narodu
polskiego», 0 NOSBNEHHA BOCHHBIX, MATEMATHYECKHX, CTECTBEHHOHAYYHbIX H3aaHHi, y4eOHHKOB;
o cnosape [ybypa, coaepxaiieM (panily3CKHe NOCIOBHUBI, NEPEHECEHHBIE B HEMELKHH, JIaTHH-
CKHIt M MOJIbCKMM A3BIKH, O MOMY/IAPHBIX W3JAHHAX MUAapUCTCKOH THmorpadwuu, o pabore Urnatus
Kpacuuxkoro «Pan Podstoli», onybaukosanuoii ['pesineM, 06 31aHKAX, MOCBALWIEHHBIX KOHCTHTYLIH
3 masn 1971 rona, o HoBO# komenun Jlykawa Borycnasckoro, ¥ 0 ApYyrux npuMeyaTelbHbIX TOH
JALWHbIX THTEPATYPHLIX ABACHHAX.

INMy6nukauus QUKTHBHON MEPENMUCKH MeXAY MPOCBEWEHHBIMH YMTATENsAMH u3aanuii «ITau
Jlurepauku» u «Ilan MOHHTOP» MPO/JIMBAET CBET HA CBA3b MEXKIY YMTATEIEM W JIHTEpaTypoii, a
TaKXke Ha TPYAHOCTH KHHIOM3[ATENbCKOro Aena. ABTOp 3To#H nepenuckd — PpantHwek boromo-
Jlen, pefakTop KypHasa «MOHMTODP», MOCTaBACHHOrO Ha cnyxOy HOBBIX MieH, a Takke npedext
MEe3YHTCKOM THNorpaduu, mo3t 1 komeauorpad, KOTOPbI# HAXOAKT BO3MOXHOCTH H IUIA MOMY/APH-
3aunu Bapuiasckoro JlutepatypHoro OOwiectsa, mpeacesareneM KOTOporo roraa Owin Bbigao-
WAHCA NTHTEPaTOP, yueHbIH 1 MeueHaT, Moled Aumxeit 3anycckuii, n3secTHblit ocHoBaTens Bubnuo-
Teku 3anycckux. YacTu M3JaHMA, OCBELIAOLUHE CBA3b MEXAy OOLIECTBEHHOCTBIO M JIMTEPATYPOi,
MEX1Y KHHIOH3JATEeNAMH ¥ aBTOPAMH, CTHXOTBOPHbIE MOCBALIEHHS, NPHBETCTBEHHOE NUCHMO, ai-
pecoBaHHOE MeUEeHaTy HOBOro uizauus — «O poprawie Rzeczypos-politej» Anmxes ®psiya Moa-
KEBCKOro, OmyO/MHKOBAHHOIO B BHJILHOBCKOH NMHAPHCTCKOM THNOrpadHHu, NPUBETCTBEHHBIE NMHCHMA
xoponesckux tunorpados dydypa u I'penns, nepenucka Mexay H3AaTEIbCTBAMMH, NUCATENAMH,
YHTATEIAMH — BCE ITO OTpaxaeT OOHOBJCHHE NuTepaTypHOi *u3HW 3noxu Ilpocsewenns. I1a
aTMocdepa mepenaeTcs Takke M OTIMYHO opopmienHoi kuuroit Moxeda Ilvenanua, BKmoyaio-
meit JOCTOBEPHBIC HILTIOCTPAUMA H JIOKYMEHTBl TOTO BPEMEHH.

JI. XOr1In

A. 3. lllakuposa. Hay4nbie OCHOBBI METOHKH 00y4eHHA KATEropHAM BHIA
H BpeMeHH PYCCKOro IJiaro/ia B TIOPKOSI3bIMHOM 1IKOJIe

Ka3zaub, TaTapckoe KHHXHOE H3I-BO 19;74, crp. 277.

Bpsa 1M HAMMCAHO JMHTBHCTAMM O KaKOH-TMOO YacTH peYM CTO/NbKO CTaTei, KHMI M TpakTa-
TOB, CKOJILKO O riiarofe. M 310 He Ciy4aiiHO, MOTOMY YTO I/aroil sBJISETCS YacThio peyu Haubosee
GoraToi KaTeropusAMH, rPAMMATHYECKHMH 3HAYCHUAMH. TIpHCTaNbHOE BHUMAHHE JIMHIBHCTOB NpH-
BJIEKAET C/IOXKHeHas KaTeropus riaarona — BuA. OOHAKO «IIPH M3YYEHHHM KATErOpWM BHAA Dyc-
CKOrO FJIarojiia HCC/IeH0BaTeNio NPHXOOMTCA NMPEOJONEBATh 3HAYMTELHBIC TPYAHOCTH, TaK Kak
B CBOEM KOHKPETHOM MPOSAB/ICHUH BH/ M BPEMsi TECHO MEPEIIETAIOTCA APYr C APYTOM, YTO, KOHEYHO,
SIBHO OTPAXaeTCs B IBYX OCHOBHBIX TEHICHUNMAX HCC/IELOBAHMSA BONPOCA B PYCCKOM IpaMMaTHYeCKoi
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AMTEpaType: B TCHACHUHM K 060COGNEHHOMY PacCMOTPEHHIO KATETOPHH BPEMEHM M BHAA H B TeH-
JACHUHH K PACKPBITHIO COOTHOLUCHHS M B3aHMOMAEHCTBMA BHAA H BPEMEHHM KaK CaMOCTOATEJbHBIX,
HO CBA3aHHBIX APYr C APYTOM KaTeropuin'.

Wccnenosateneit u paboT Ha 3Ty TeMy HACTOJILKO MHOro, 4ro npodeccop HO. C. Macnos
BnoJiHe 060CHOBAHHO CMOT 3aMeTHTh yXe B 1962 rony: y4eHHe O BHIE CIaBSHCKHX SA3BIKOB (B TOM
YHCIIE M PYCCKOTO M3bIKa) «BBUAEIMIMCH B ocobylo, cneunduyeckyio obnacte rpamMmaruyeckoi
HAYKH, TaK Ha3bIBAEMYIO aCreKTOJIOTHION?,

OnHaKO HECMOTPS Ha MHOXECTBO TPYJAOB, IO CHX NOP HET €AHHOro cyxienus o6 obwem
3naveHun Buaa. ITostomy obydenue Buaam BeI3biBaeT GosbllMe 3aTPYAHEHHS B HALUMOHAIIbHBIX
mxonax CCCP, HO BMA M BpeMs OKa3biBaloTCs Haubosee TPyAHBIMH pa3fielaMH M [UIS BEHIPOB.
TpyaHo pa3obpaTbcs B Pa3IM4YHBIX TEOPHAX OCOOEHHO B TOM Cily4ae, eC/IH POAHOMY A3BIKY HE IpH-
Cyuia 3Ta KaTeropus. B 3TOM OTHOLUEHHH BEHTEPCKHil H TIOPKCKHE A3BIKH CXOHBI.

A. 3. lllakupoBa B CBOCM Tpyle, HAa3BaHHOM Bbiwe, mulieT: «B paboTax, NOCBALIEHHBIX
METOHKE MPENOJAaBaHHA I/1aroja B TIOPKOA3BIYHOM WIKONE, OOBIYHO YKa3bIBaeTCsH, YTO ynoTpebne-
HHE BHI0-BPEMEHHBIX (DOPM PYCCKOro riarosia 3aTpyaHseT WKOJIbHHKOB MOTOMY, YTO aHAJIOrHYHAS
rpaMMaTHYECKass KaTeropus OTCYTCTBYET B MX POJAHOM A3bIKE, a TaKXKe IOTOMY, YTO KaTEropHs
BHIA C/IOXHA B CAMOM DPYCCKOM s3bike. M nanee nmpuBOAATCA MpHMEpPhl THIHYHBLIX OWMGOK yya-
umMxcs 6e30THOCUTENBHO K Kaccy W 3tanam obyyenus. B pesynbrate owmbku “Oyay mpounrars™
M “Oyny MONOXKHTL' OKa3bIBAIOTCA XaPAKTEPHLIMM [LNA YYAUIMXCH M HaYaNbHbIX, H CTApIUKX Kjac-
cos» (cTp. 6.).

XoTs ee TpyA NpeaHa3HaYeH B NEPBYIO OYepentb AJs NperoaaBaTeseil TIOPKOA3BIYMHOM WKObI,
aHanu3l coOpaHHBIX aBTOPOM MAaTepHANIOB H OOlIME BLIBOABI KHHIH MOTYT OBIThb NpPHMEHEHBI H
B LIKOJIaX HAUHOHANBHLIX M 3apyOeXHBIX.

PabGora lllakupoBoii mmeer cneayiowme yactu: Om pedakmopa (KHMIy mpennaraet AOKTOp
neaaroruyeckux Hayk npodeccop U. B. Bapauuukos; crp. 3—4.), Beedenue (06 axTyanbHOCTH
npobnemMsl IIaronbHOTO BMAA H BpeMeHH; crp. 5—8.), Junzeucmuveckue ocnoesr oGyvenus 6udo-
BPEMEHHBIM (POPMAM PYCCKO20 2.4A201G 8 MIOPKOAILINKHGIX WKoaax (4acTb mepeas; cTp. 9—64.),
Bonpoce 0byuenus 6udo-epemennsim Gopmam pycckozo 24azo.aa 6 cneyuaisnoi (y4ebHoi 1 MeToau-
4ecKo#) .1umepamype (4acTb BTOpas; 64—99.), Ixcnepusenmaibroe ucc.1ed08anue AUN280-Memoou-
YECKUX npobaem OOYYeHUR 6UOO-8PEMENHBIM PHOPMAM PYCCKO20 21A204Q 8 MIOPKOI3IBIYHOL WKOAE
(yacte Tperbs; crp. 100—255). B 3axaouenuu MOABONATCS UTOTH MPOGAEMATHKM BHIA W BPEMEHH
C TEOpeTHYEeCKOH M NpaKTHYeCKOH Touek 3peHus. Cnucox ucnoavzosannoit aumepamypst (B HeM
naetrcs 325 Ha3BaHHA KHHUI M CTaTeil!) MOXET CIYXHTb NOCTOBEPHBIM HCTOYHMKOM TEOPETHYECKHX
H MeToAn4YeckuX paboT Mo naHHo# Teme.

Tpyn lakmpoBOi HE CTABHT CBOEH LE/JIbIO OXBATHTbL BHI M BPEMA B CBOCH UCIOCTHOCTH.
B HeM paccMaTpHBalOTCs IBAa Kpyra BOMPOCOB: OCHOBHOE BHHMAHME YJENEHO, C OJHOH CTOPOHBI,
Mccneayemoit mpobneMe B HCTOPHYECKOM IUiaHe (CnewinTepaType O BHAE W BPEMEHH), a C APYroi
—— ONMHCAHMIO W aHANMM3Y IKCTIEPHMEHTANBHOIrO MCCNENOBAHMA JIMHIBO-METOAMYECKHX mpobnem
00y4eHHs BHAO-BPEMEHHBIM GOPMaAM B TIOPKOA3BIYHOM wWIKONE.

ABTOpOM paccCMaTPHBAIOTCA B3rNAAbI 1O BOMPOCY BWAAa M BpeMend M. CMoOTpHUKOTO,
M. Jlomonocosa, I'. ITasckoro, H. Hexpacosa, A. ITore6uu, A. lWlaxmaTtosa, B.
boropoanuukoro, A. Ilewkoeckoro, B. Bunorpanosa, 0. Macnoea, A. Bounapko,
W. Myunukau ap. Y A. 3. lllaxupoBo#i NHCKYCCHH O BHIE H BPEMEHH HOCAT OCTPBIH NMONEeMUYECKui
XapakTep — TAKHMH XK€ ABAAIOTCA OHH M B NEHCTBHTENLHOCTH, Belb CIIOPHBIE BOMPOCH! PeLUaiHCh
M PellaloTCs ACMEKTONOraMM HEPEeNKO C JAMAMETPANbHO MPOTHBOMONOXKHBLIX MO3MuMHA. OHA CChi-
naercs Ha MyYHHKA yKa3bIBalOLIEro «Ha 1UECTh NMPH3HAKOB ACHCTBHA, KOTOPbIC Pa3HbIMH TeO-

YA. B. Boupapko—JI. JI. Bynauun. Pycckuit rnaron. Jleuunurpan, 1967, crp. 43—44.
2 10. C. Macnos. Bormpocs! rnaro/ibHOro Baa B COBPEMEHHOM 3apy0eXHOM A3bIKO3HAHMH.
C6. «Bonpocw 2.1az20.46n020 euda», M., UJ1, 1962, ctp. 7.
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PHAMH B T€X W/IH HHBIX KOMOHHAUMAX ObLTH MONOXEHBI B OCHOBY BHIAOBBIX Pa3/IHYHii: 1. 3aKOH4YEH-
HOCTb H 2. JUTHTC/ILROCTh OCHCTBHA, 3. HEMPOTHKEHHOCTh (MJIH HETHTENLHOCTb) ACHCTBHA, 4. npe-
JIENIbHOCTb NEHCTBHA, 5. ONPENCICHHOCTh NEHCTBHSA MO OTHOIIEHHIO K CYLIECTBOBAHHIO BO BPEMEHH,
6. pe3yIbTATHBHOCTb ACHCTBHA»® (CcTp. 13—14).

B KHHre MPOTHBOMOCTABJANIOTCA KOHUenuus B. B. BuHOrpanoea, crasmas TpaaMLHOHHON
M T. H. «~HOBam» TeopHsa, pa3paboranxas HO. C. MacnoswiM, A. B. Bonaapxo 8 CCCP u
A. B. Mcayeuxko 3a pybexom. ITo mHeHHio BuHOrpasoBa, Kak H3BECTHO, «B NIOHSTHH COBEpILECH-
HOrO BH/Ia OCHOBHBIM ITPH3HAKOM SBJISCTCA NPH3HAK Npeaesna AeHCTBHA, JOCTHKEHHS Le/H, NPH3IHAK
OrpaHHYEHHN WJIH YCTPAHEHHS NMPEACTABICHHA O UTHTEIBHOCTH AeicTBua»®. Onpenenexue cosep-
LIEHHOTO BHAA B HOBOH TEOPHH OCHOBAaHO HAa Mpx3HaKe LUeNOocTHOCTH AeicTeHa: Illaxuposa oTme-
YaeT MPaBHILHO, YTO TAKOE TOJIKOBAHHE OOLIEro 3HAYCHHN BHAA (ABJISETCA HOBLIM JITarOM pa3Bu-
THA Hay4YHOrO TNPEICTaBACHHN O BHAE W Oonee TOYHO ONMpenenseT CYUWHOCTb OOLiel ceMaHTHKH
(rpaMMaTHYECKOTO 3HAYCHHA) BHAOBBIX GOpM raarona». (ctp. 18.)

ABTOp KHHTH NMPHIEPKHBAETCA ITOH «HOBOH» TEOPHH, BOCXOAALIEH K BbICKA3bIBAHMAM OM.
Yepuoro u JI. PasMmycena. He cayyaiiHo, Beb B 3TOM ONPENC/ICHHK YETKO Pa3rPaHHUYeHO TPH
OCHOBHBIX KOMITOHEHTA CEMAHTHKH KaTEropuu BHAa: 06“{!3 3HaveHue, cnocobn de&cmaun. yacmHuwie
BUAOBHIE IHAYEHUA.

Hacuyer BMIOBOH KOppeNAUWH aBTOP TMOAYEPKMBAET, YTO (WUIA IMPAaBHIBHOW ITOCTAHOBKH M
PELUEHHS 3TOr0 BOMpOca HEOOXOAHMO CTPOroe pa3rpaHHyYCHHe #ABJICHMH cnoBooOpa3oBaHus M
dopmoobpazosanns». (ctp. 22.) PaccMaTpuBas MPOTHBOMO/IOKHbBIE B3I/IAAbI JHHIBHCTOB Ha JTY
Temy, LllakHpOBa HE NPHHNMAET HH OJHOTO K3 HUX, MOTOMY YTO «BONPOC O NMpPedHKCATILHOM CI0BO-
K hopmooOpa30BaHKH PYCCKOrO r1arosia A0 CHX MOop OCTAeTCs AHCKYCCHOHHBIMY. (cTp. 28) OaHako
MOXHO 3aMETHTb, YTO ee MHeHHe Onn3ko k yreepxkaexuio A. H. TuxoHOBa: BHAOOBYIO Napy
00pa3yioT ABe TaKHX IJIarojibHbix GOpPMbI, KOTOPbIC COBMANAOT B CBOEM JIEKCHYECKOM 3HAYEHHH
H OT/IHYAIOTCA APYr OT APYra TOJIbKO C TOYKH 3PeHHS BHAa®.

Tak Xak B aCTCKTONOTHYECKHX HCCNENOBAHMAX BaXKHEWIUCC BHMMAHHE YAENAETCH BOIPOCY
O B3AHMOOTHOILUEHHH BHAA W CIMOCOOOB riarosbHOro AEHCTBHA, 3TOT BOMPOC Takke paccMaTpH-
Baercs llakupoBOil B HCTOpHYECKOM IU1aHE — OT JIOMOHOCOBA /10 JICHHHI PAACKOH acmeKTONOrH-
yeckoi wkonbl. [To BoHaapko® oHa BbigeNseT B MCTOPHH TPAKTOBKH CBS3H KaTErOpHH BMAA
C NApYrHMH KaTErOpHSMH TIJlarosia ABa HampasieHua: 1. «ocoGeHHOe pacCMOTpEHHe KaTeropwii
BPEMEHH M BHAA C NPEHMYLUECTBEHHbLIM BHHMAHHEM K BUAY; 2. PACKPbITHE COOTHOLUCHMA M B3au-
MOOCHCTBHA BHIAA H BPEMEHH Kak CAMOCTOSTENBHBIX, HO CBA3aHHbIX APYr C APYrOM KaTeropui»
(cTp. 35). Cropounuku Broporo Hanpasiewus (B. B. Buworpanos, A. A. lHlaxmaTtos, FO. C.
Macaos, U. Il. Myuuuk, A. B. Ucavenko, A. A. Cnaruc, O. Il. Paccynosa u ap.)
BOCIPHHHMAIOT CYLIHOCTh npobnembl Gosiee pa3rpaHMy¥yeHHO, ACHO M AOCTymHO. Bropoe Hanpas-
JIeHHEe ¢ METOAMYECKOH TOYKH 3PEHHs ABJIAETCA Gonee MOHATHBIM IS HHOCTPAHUEB H YYalMXCH
HAUHOHAJIBHBIX LIKOJI M3Y4YaroWMX pycckuit s3bik. LllakMpoBa pacCMaTpHBAaeT TakXke B3AHMOCBA3b
KATeropHil IJaroJibHOro BHOA W HaknoHeHHs mo paboram B. B. Bunorpaaosa, M. I1. Myuy-
Huka, A. B. Ucavenko, J. H. limenena, A. A. Crnaruc, u O. Il. Paccynosoii. Kak
M3BECTHO, B MOBE/IHTE/IbHOM HAKJIOHEHHM KPDOME YaCTHOBHOBBIX 3HAYCHHH MPOABJIAIOTCA M MO-
AajibHble 3HAYCHWA. DKCNPECCHBHO-MOJA/IbHBIE 3HAYCHHWSA MWMNEPATHBA 3HAYHTEIBHO 3aTPYAHAIOT

SW. II. Myyauk. O 3HaYeHHAX BHAOB pycckux riaronos. PALI, 1946, Ne 5—6, c1p. 4.

¢B. B. Bunorpanos. Pycckuit a3bik (CpammaTuHyeckoe yuenue o cnose). M3n. 2-e. M.,
1972, crp. 394.

5A. H. TuxonoB. H3yuenue BHIOB pycckoro riarona B y36ekckoit wxone. TauwikeHr,
«YkryBuuw», 1970, crp. 15.

Cm.: A. B. Bonnapxo. Bua u Bpems pycckoro rnarona. M3a. «Ilpocsewsenne», M., 1971,
cTp. 43—48.
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ynotpebiieHue BHAA B IMOBEIHTENLHOM HAKJIOHEHHH. YeTKO ONMpeaensioTcs asTOPOM riaaBHEHILIHe
MONANBHBIC 3HAYCHHA BHAA B HMIIEPATHBC.

B cBoeit kxuure npu cnocobax obpaszosanus Buaos raarona llakuposa mpuaepxusaerca Tpa-
AHUMOHHON KNACCHOMKALHH, H3INOKEHHOH B AKaJEMHMYECKOH rpaMMarHke pycckoro ssbika. OHa
yYuTbIBaeT Takxke pabotel B. B. Bunorpanosa, FO. C. Macnosa, A. B. Bouaapko, U. I
Myunuuka, A. H. Tuxonosa u ap.

OO6L1Kit HHTEepeC MPeACTABIIAET I/1aBa Nepsas, B TO BPEMsA KaK r/aBbl BTOPaA M TPEThbA NMPH3-
BaHbl 0Ka3aTh MOMOLLb MPENOAABATENAM PYCCKOTO A3bIKa B TIOPKOA3ILIMHOM WwKone. ABTOp, comoc-
TaB/AAs BO3MOXHOCTH PYCCKOTO M THOPKCKHX S3bIKOB (TaTapckoro M GaliKHpCKOro) B BbIPAXEHHH
BHIA ONMHPAETCA HA NMPHHUHKIM KOHTPACTHBHOTO MCCAEAOBAHWA M NaeT KOJUIEraM LEHHBIE COBETHI
B TOM, K&K MOXHO ITOMOYb YYEHHKAM THOPKOA3LIYHOM LIKOJIBI YCBOHTH MPAaBHIIBHOE YNMOTpebnenue
BHIOB PYCCKOTO rnarona.

PenakTop xuuru, npodeccop U. B. bapaHHukoB noayepkusaet: «TeopeTHYECKHE BBIBOABI
M MPAKTHYECKHE PEKOMEHIALMH 10 COBEPLUEHCTBOBAHHIO ODy4eHHs BHIOBBIM H BPEMEHHLIM KaTe-
TOPHAM PYCCKOTO A3bIKa B TIOPKOA3BIYHOM LUKOJIC CACNAHBI HA OCHOBE IKCMICPHMEHTAILHBIX JaHHBIX,
MOJIy4€HHBbIX B XOJ€ MHOTONETHero ombita paboTel Maccosbix wikon Tatapuu W bawkupuu. ITo-
3TOMY KHHMTa OKaXeT M HAyYHYIO, H NPAKTHYECKYIO MMOMOLUb BCEM, KTO 3aHMMAaeTcs mpobnemamu
NpernoJaBaHus PYCCKOro s3bika HE TOMLKO B TIOPKOA3LIYHOA wwkone». (ctp. 4.) INpoyuTas 3T0T
3aMeyaTe/TbHbIA TPy MOXHO pa3nenuTs MHeHne bapanuukosa.

M. BUXAPU—A. LIAJITA

171






INDEX

JI. Maxe: O B3rnsnax M cruie aBropa 3akapnartckoi Hsaroscko# IMocTunnel cepenmHb

HNVETO DR o oo o srvonie 0 sown s o owssts & @ eUielis 08 S EOWHSE G 8 N0 ce W 5
B. Jlepan: KOHTPacCTHBHbBIH CEMAHTHYECKMH AHANH3 JIOKATHBHBIX KOHCTPYKLHH 19
3. Urnou: K Bonpocy 0 BO3HHKHOBeHHH «MHOrO CKa3aHMa» . . . . . . . . . . . « . 27
Y. lle6ewmTen: M306paxenue npouecca MOITHYECKOTO TBOPYECTBA B PaMKax BHIACHHA
(BuaeHHe — KaK XaHp POMAHTHYCCKOTO BAOXHOBEHMA) . . . . . . « .« « « « « « « o 35
3. Yupnak—Po3auna: K ucropuu texcra «Erunmerckux voueit» A. C. Ilywkuna . . . . 43
L. Lieber: Die Urspriinglichkeit der Darstellung des Krieges in Lev Tolstojs Erzahlungen von
SEVESIOPOL: .-« oo o s o woee 3 B R W SIS N B BAE W » NN ¥ 9w 55
S. Fasting: A. P. Chekhov's Story: “The Kiss” (Ananalysis) . . . . . . . . .. ... 65
L. Jagusztin: Types of Conflict in Contemporary Soviet Short Novels . . . . . . . . . 73
M. M. Bapra: JIscno - HeMeT O TOMCYOM: o e x o sivaie o & wisiie & m o e e w 83
A. Beuen: Komnosuumsa pacckazos B. IlykwmHa . . . . . . . . . . . . . ... .. 9
J. Veress: Die Wirkung des sowjetischen Stummfilmes auf die Filmkunst der Welt . . . . 115
I. D. Molnar: Die ungarische Romangestalt von Igor Newerly . . . . . . . . . . .. 127
Metodica—Didactica
J1. Xerenwwm: CemaHTHYeCKas EMKOCTb BEHI€PCKOTO rarosia «tesz» . . . . . . . . . 133
P. Uzonyi: Zur Problematik der Lautsymbolik vom sprachgeschichtlichen Aspektaus . . . 139
E.Bor6k: Die VerbadesSehensund Horens . . . . . . . . . . . . . ¢ . v i e w0 145
A. Siité: Analyse confrontative des proverbes hongrois et russes sur le théme de 'amitié . . . 153
Critica et Bibliographia
Kontrastivna gramatika srpskohrvatskog i madarskog jezika
(KoHTpacTHBHas rpaMMaTHka cepbOXOPBATCKOTO M BEHIepcKoro s3bikos) (b. Jesau) . . . 165
J. Szczepaniec: Drukarze Jego Krolewskiej Mosci w zyciu literackim polskiego Oswiecenia
CEHOPY): -5 ¢ sk 3 s0%as % & SSGre 5 8 Savie & @ S N M i w B e 167
A. 3. llakuposa: HayyHbie OCHOBbI METOAMKH OOYYEHMS KATErOpHAM BHIA M BPEMEHM
PYCCKOTO Tiarona B TIOpkoa3bunoil wkone (M. Buxapu—A. Waiza ) T 168

173






COJEPXAHHUE

JI. Jaxe: O B3rnsgax M cTuiac asropa 3akapnatckoil Hsarosckoit IlocTuinel cepeaubi

XVILO'BEKD: 25 % & @ % Sl F S 7 % 59N S omE v e R 8 5
B. JleBau: KOHTPacTHBHBIH CEMAHTHYECKHI aHAIM3 JIOKATUBHBIX KOHCTPYKLUMI 19
3. Uraowu: K Bonpocy 0 BO3HHKHOBEHHH «MHOTO CKa3aHMM®» . . . . . . . . . . . . . 27
Y. Webewren: M3obpaxeHue mpouecca MOITHYECKOrO TBOPYECTBA B pPaMKax BHIAGHHs 35
(Buaexue — Kak XaHp POMAHTHYECKOTO BAOXHOBEHHS) . . . . . . . . . « . . . . .
3. Yupnak—Po3auna: K ucropuu texcra «Erunerckux Houei» A. C. INMywxkunwa . . . . 43
J1. JIuGep: Csoéobpa3ue n3obpaxenns Boiubl B CeacTonosbckux pacckasax JI. Toncroro 55
3. ®acTuur: Pacckas A. I1. Yexosa «ITouenyi» (Aanu3) . . . . . . . . . . . . .. 65
JI. Aryctun: THnbl KORQIHKTOB B COBPEMEHHOM COBETCKOH MOBECTH . . . . . . . . . . 73
.. Bapra: Jlacno HeMer 0o TODCTOM. . i « sriwis o 5w % & sowiim & & eens & o 83
A. Beveu: Komnosuuus pacckaszos B. Wyxwmua . . . . . . . . . . .. ... L. 99
M. Bepeww: BiusHHe COBETCKOro HEMOro GUIbMa HA MHPOBOC KHHOMCKYCCTBO . . . . . 115
U. 1. Monuap: O6pa3s senrpa B pomane Urops Hesepnu . . . . . . . . . . . . .. 127
Merommka — JInaaKkTHka
JI. Xerenow: CeMaHTHYecKasi EMKOCTb BEHIepCKOro rnaroia «1esz» . . . . . . . . . 133
Il. ¥3oun: K npobnemaTnke 38yKOBOH CHMBOJIMKH C TOYKH 3DCHHS HCTOPDHMHM A3bika . . . 139
D. bopok: I'narosbl BUACHHA M CABIUAHMA . . . . . . . « « « « o « o o« « o o o s 145
A. lroTé: ConocraBHTeNbHbIH AHANM3 BEHTEPCKHUX M PYCCKMX MOCHIOBML O apyxbGe . . . . 153
Kpuruka —0oubdmorpadpus
Kontrastivna gramatika srpskohrvatskog i madarskog jezika
(KoHTpacTuBHas rpaMMaTHKa cepbOXOpPBATCKOro M BEHrepckoro s3wikos) (b, Jesau) . . . 165
J. Szczepaniec: Drukarze Jego Krolewskiej Mosci w zyciu literackim polskiego O$wiecenia
(LoHOpp) 508 w8 S0Fa % BN O HEEG BN SR S % 8 e % e 167
A. 3. lWakuposa: Hayydbie OCHOBLI METOAMKM OOYYCHHS KATCrOpMAM BHOAA M BPCMEHH
PYCCKOTO T/1arona B TIOPKOS3bIYHOM wkone (M. Buxapu—A. Hlazza) . . . . . . . . 168

175






TABLE DES MATIERES

L. Dezsd: A propos des idées et du style de I’auteur de la Postilla de Niagova, oeuvre carpatho-
ukrainienne du XVI®siécle . . . . . . . . . . . . L ... e e

B. Lévai: Analyse sémantique comparée des constructions circonstancielles de lieu . . . . .

E. Igléi: Sur le probléme de la genése de « Un autre récit» . . . . . . . . . . . ...

Cs. Sebestyén: Le processus de la création poétique et sa représentation sous forme de vi-
sion. (La vision comme genre de I'inspiration romantique) . . . . . . . . . . . . .

E. Csirpak—Rozdina: Contribution a la genése des Nuits égyptiennes de Pouchkine

L. Lieber: L'originalité de la représentation de la guerre dans les Contes de Sébastopol de
LEONTOMION o wivie 3 sovess a6 & s 6 W hids W M SR

S. Fasting: Une nouvelle de Tchékov: « Le baiser » (Analyse) . . . . . . . . . . . ..

L. Jagusztin: Types de conflit dans le roman soviétique de nos jours

L Cs. Yarga: Lis2l0 Németh sur ToIStol: . ... . . «ecie v o sovee o o wiome o @ erie

A. Vécsey: La composition des nouvelles de V. Choukchine . . . . . . . . . . . ..

J. Veress: L'influence du film muet soviétique sur I’art cinématographique dumonde . . . .

I. D. Molnar: Un personnage hongrois de Igor Newerly . . . . . . . . . . . . ...

Méthodologie et Didactique

L. Hegediis: Polysémie du verbe «tesz»en hongrois . . . . . . . . . . . . . . ...
P. Uzonyi: La problématique de symbolisme des sons du point de vue historique . . . . .
E. BorOk: Lesverbesdelavucetdeloule: < v v 4 v v % v vviv 6 woe e e e i
A. Siit6: Analyse confrontative des proverbes hongrois et russes sur le théme de I'amitié . . .

Critique et comptes rendus

Kontrastivna gramatika srpskohrvatskog i madarskog jezika

(KoHTpacTHBHasA rpaMMaTHka cepbOXOpBaTCKOroO u BEHrepckoro a3bikos) (b. Jlesau)

J. Szczepaniec: Drukarze Jego Krolewskiej Mosci w zyciu literackim polskiego Os$wiecenia
(ECHODD): = = wioss % 5 ave® W & e » GGk N @ AUSL B % GhRNE B Sans

A. 3. IMakuposa: Hayyasie OCHOBBI METOAWKH OOy4eHHS KaTeropHsM BHIa W BPEMEHH
PYCCKOTO T/1arofa B TIOPKOs3bAOi wkone (M. Buxapu—A. asea) . . . . . . . .

19
27

35
43

55
65
73
83

115
127

133
139
145
153

165

167

177






Kossuth Lajos Tudomdnyegyetem
Felelds kiadé: dr. Kénya Istvdn
Felelés szerkesatd: Igloi Endre
Technikai szerkeszts: Lieber Ldszlo
A kézirat nyomdiba érkezett 1978,
Megjelent: 1980.
Készillt monészedéssel ives magasnyomassal
az MSZ 5601—50 és az MSZ 5602—55 szabvany szerint
Példanyszam: 700. Terjedelem 14,7 A/S iv
80.6149.66-14-3 Alf6ldi Nyomda, Debrecen







JOZSEF BIHARI

professeur, titulaire de la Chaire de philo-
logie russe de I'Fcole supérieure « Ho Si
Minh » (Hongrie, 3301 Eger)

EDIT BOROK
étudiante de I'Université de L. Kossuth
(Hongrie, 4010 Debrecen)

E. CSIRPAK-ROZDINA

professeur a la Direction de I'enseignement
des langues étrangéres de I'Institut su-
périeur de la formation professionelle des
futurs fonctionnaires et chefs de gare des
MAV

(Hongrie, 1074 Budapest, rue Harsfa 4.)

LASZLO DEZSO
professeur d’université
(v. Slavica XIII1.)

SIGURD FASTING

titulaire de la Chaire de philologie russe a
I'université

(Norvege, Bergen)

LIDIA HEGEDUS

professeur adjoint (v. Slavica XI.)

LAJOS HOPP

(v. Slavica XV.)

ENDRE IGLOI
(v .Slavica XIV.)

LASZLO JAGUSZTIN
(v. Slavica XV.)

BELA LEVAI
(v. Slavica XV.)

LASZLO LIEBER
professeur adjoint (v. Slavica XIII.)

ISTVAN D. MOLNAR
(v. Slavica XV.)

ATTILA SALGA

professeur adjoint & la Chaire de langue
russe de I'Ecole supérieure « Ho Si Minh »
(Hongrie, 3301 Eger)

ISTVAN CS. VARGA

professeur adjoin a la Chaire de littérature
russe a I' Université de L. Kossuth
(Hongrie, 4010 Debrecen)

ANTAL VECSEY

maitre de conférences & la Chaire de litté-
rature russe de I'Ecole supérieure « Gyorgy
Bessenyei » (Hongrie, 4401 Nyiregyhaza)
JOZSEF VERESS

maitre de conférences (v. Slavica II.)



