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I. Az értekezés célkitiizése, a téma koriilhatarolasa

A doktori disszertacio elsddleges célja az, hogy a nyolcvanas évek és napjaink kozotti
dinamikus viszonyt feltérképezze, és valaszokat talaljon arra a kérdésre, hogy miként, milyen
valtozasokkal hagyoméanyozodik tovabb a nyolcvanas évek emlékezete, kiilonds tekintettel az
évtized popularis kultardjara. Emellett az elmualt hirom évtized alatt sziiletett, ehhez
kapcsolodo vagy az ebbdl kiinduld jelentéstulajdonitasi, olvasasi folyamatokra kérdez ra.
Mindezekbdl kiindulva tehat a vizsgalat nemcsak a nyolcvanas éveket érinti. Legalabb
annyira iranyul a jelenre és az innen kiindulé multértelmezésekre, azok valtozasaira, mint
magara a multra. Az elemz6 fejezetek ezért is csoportosulnak olyan események, ,helyek”
koré, ahova Pierre Nora szavaival élve egy tarsadalom ,,lehorgonyozhatja emlékezetét”.

Ebbdl kiindulva a dolgozat 6t fejezetre: két elméleti €s harom elemzd részre tagolddik. A
disszertaciot inditd, Az elfelejtett évtizedek cimii fejezet elsdsorban azt vizsgalja, hogy a 2010-
es évek jelenébdl milyen emlékezési eljarasokrdl beszélhetiink a nyolcvanas évekkel, és
tagabb értelemben a Kadar-korszakkal kapcsolatban. A masodik, Az olvashatatlan nyolcvanas
évek cimli modszertani fejezet az el6bbiekkel szoros dsszefliggésben a nyolcvanas évek mint
kultartorténeti korszak olvashatdsagat vizsgalja. Ezt kovetik az esettanulmanyok, melyek
kivalasztasakor a kovetkezd szempontok keriiltek eldtérbe: (1) A lehetséges témak lesziikitése
érdekében a dolgozat kizdrdlag magyarorszagi eseményeket targyalt. Emellett, mivel a
disszertacid nemcsak az adott jelenségeket, hanem azok emlékezetét is vizsgalja, kézenfekvd
kritérium volt az is, hogy (2) a vizsgaland6 események a korabeli és a mostani kdzbeszédnek
egyarant részeit képezzék. Ezzel 0sszefiiggésben a forrasok hozzaférhetosége, mennyisége ¢és
milyensége is hatdssal volt a kivalasztas folyamatara. A disszertacio célkitiizéseit szem eldtt
tartva tehat a kovetkezd esettanulmanyok kaptak helyet a végleges szovegben:

Az Istvan, a kiraly rockopera (1983)

Az els6 ujkori szépségverseny ¢és Molnar Csilla 6ngyilkossaga (1985-6)

Nagy Imre Gjratemetése (1989)

A kivalasztott események kozos pontja, hogy retrospektiv horizontrél szemlélve valamennyi
Osszefiigg a rendszervaltozas tematikajaval, bizonyos mértékben reflektal erre a kérdéskorre,

vagy utolag, valamilyen szempontbol mindegyiket ,kis rendszervaltasként” jelolték ki.



II. Az alkalmazott modszerek vazolasa

A disszertacio a kulturatudomany teriiletén poziciondlja magat (egyarant cultural studies és
Kulturwissenschaften), és ebbdl adodoéan hangstlyozottan interdiszciplinaris munka, amely az
irodalomtudomany szovegolvasasi stratégidi, a torténettudomany maltra iranyul6 érdeklodése
¢s a szociologia érvelési eljardsai mentén hatdrozza meg magat. Mindez a felhasznalt forrasok
kivéalasztasaban, ezzel szoros Osszefliggésben a modszertani megalapozottsigban és az
elméleti hattér kialakitdsdban egyarant megmutatkozik. A forrasokkal, felhasznalt kulturalis
szovegekkel kapcsolatban meg kell jegyezni, hogy az elemzd fejezetekben vizsgalt
események mindig eleve csak ezek altal, kozvetitettségiikben érhetok el. Ekként egy-egy
esemény vizsgalata 6nmagabol adoéddan foglalja magaba az ezekrdl sz616 kulturalis termékek,
ujsagcikkek, interjukdtetek, dokumentumfilmek, akar levéltari dokumentumok és esetenként a
személyes beszamolok, interjuk elemzését is. Mindennek fényében tehat, az elsddleges
kontextus megismerésének lehetdségérdél nem teljesen lemondva a disszertacidé mégis egy
,,késon sziiletett” elemzd multolvasasi kisérletének dokumentacioja.

Ezzel szoros Osszefiiggésben a dolgozat elsdsorban a nyugat-eurdpai emlékezetelméletekre és
ezek magyar viszonyokra atiiltetett valtozataira' tamaszkodik: a Pierre Nora-féle lieux de
mémoire és az Assmann-hdzaspar kulturalis emlékezet-elmélete, illetve ezen emlékezetek
mediatizaltsaga képezi a dolgozat tagabb elméleti alapjat. A disszertacio sziikebb értelemben
a nosztalgia és trauma fogalmat, illetve a nosztalgikus és traumatikus multértelmezés
eljarasait is irdnymutatonak tekinti. Ez esetben akar (a tulzott leegyszerisités veszélyének
tudataban) azt is mondhatjuk, hogy a ,trauma-megkézelitést” nevezhetjiik moralis
multértésnek, mig a nosztalgikus reflexidkat vizudlis multtapasztalatként érthetjiik. A trauma
szakirodalma taldn a torténelem-feldolgozas sziikségszerliségei hatdsdra egyre szélesebbé
valik, a nosztalgia azonban még mindig nem termelte ki sajat elméleti eszkoztarat. A
disszertacid a nosztalgian olyan, nem feltétleniil 4télt mult konstrualésat érti, mely kizardlag
pozitiv asszocidciokkal rendelkezik, ahova lehetséges elvagyddni, s melyet bizonyos képek,
targyak, események altal lehet el6hivni, mindekdzben pedig komplex parbeszédet hoz 1étre
mult és jelen kozott. Olyan beszédmoddot indukal, melyben a mult eleve értékesebbként tiinik
fel a jelenhez képest, s melyben elméletileg lehetségessé valik a mult problématlan Gjraélése.
A trauma ¢és nosztalgia fogalmaival kapcsolatban fontos megjegyezni, hogy ezek a dolgozat

gondolatmenetében soha nem egyéni emociok, sokkal inkabb tarsadalmi szinten jelenlévo,

! Ezzel kapcsolatban Uttéré munkat végeztek a Debreceni Egyetem kutatéi a TAMOP-4.2.1/B-09/1/KONV-2010-
0007 szamu projekt keretében.



nagyobb ivll kulturalis mozgésokat leirni képes elméleti analogidkként mitkédnek, melyek
mindig eleve mediatizéltan vannak jelen. Ebben az esetben a huszadik szdzad madsodik
felének tomegkommunikacids vivmanyai, a film és a televizid6 komoly szerepet jatszanak
abban, hogy egy-egy korszak traumatikusként vagy nosztalgikusként mutatkozik-e meg a

jelen szamara.

Ugyancsak a disszertacid elméleti-mddszertani alapvetéseihez tartozik az ideologia idén
ativeld természetének felismerése. Ennek fényében a dolgozat nem indulhat ki abboél, hogy
lehetséges egy barmiféle ideologiatol mentes jelen perspektivajabol egy olyan, kevés
biliszkeségre okot ad6 multra visszatekinteni, melynek hétkdznapjait is atitatta az ideologiai
imperativusz. Jeleniink, melybdl az ideologidja altal determinalt ,mult” felé kozelitiink,
szintén sziikségszerlien rendelkezik egyfajta hegemoén ideologiaval, az allamszocialista
iddszak és ,,posztkommunista” jelen id6 kozotti elsddleges kiilonbség legfeljebb az ideologia

médiumaiban érheto tetten.

III. Az eredmények felsorolasa

A disszertaci6 Ot fejezete nem ugyanazon sziikebb téma kiilonbozd szempontokbdl vald
korbejarasat jelenti, sokkal inkdbb egy tagabban értett tematikus keret — a nyolcvanas évek
népszerl kulturajanak emlékezete — irdnyabol értelmezhetd, melynek az egyes fejezetek egy-

egy szegmensét targyaljak.

A nyolcvanas évek emlékezetének elméleti lehetéségeit vizsgalo, Az elfelejtett évtizedek cimi
rész elsé 1épésként a késd Kadar-korra iranyuld emlékezetek harom valfajat azonositja be a
»traumatikus”, ,,nosztalgikus” emlékezet, illetve a multtal szembeni kozony formajaban. A
,»hosztalgikus” emlékezési eljardsokkal kapcsolatban ezek kiilonbozd valfajait is sziikséges
megemliteni az Ostalgie és a retr6 formajaban. Ezek Osszefliggése meglehetdsen
problematikus, hiszen a retr6t nem ritkdn hasznaljdk a nosztalgia szinonimdjaként, a
popkulturaban pedig sokszor az elkiilonités egyetlen lehetséges szempontja az, hogy melyik
multra utalnak vissza. Ezzel parhuzamosan a nosztalgia/Ostalgie 6sszekapcsolas is hasonldan
problémas, hiszen a szakirodalom hajlamos az Ostalgie-t megfelelobb kifejezés hijan ,keleti

nosztalgiaként” definidlni, ami szamos egyéb problémajan kiviil az altalanos nosztalgia egy



aleseteként kezeli a jelenséget, mikdzben lehetséges, hogy teljesen mas emlékezési eljarasok
miikddnek az Ostalgie és a nosztalgia kapcsan.

Arra a kérdésre, hogy ezek szerint a kortars magyar viszonyok kozott nosztalgiardl, Ostalgie-
rol, vagy retrordl beszélhetiink, a dolgozat azt a valaszt adja, hogy mindhdrom, a multhoz
fiz6d6 viszony megtalalhatd, bar ezek a mult kiilonb6z6 szegmenseire vonatkoznak. A
raciondlis ¢életszinvonal-belatasokra épitd Kadar-nosztalgia békésen megfér az ezt némiképp
ironikus tavlatba helyezd Ostalgie mellett, ahogyan a mult targyait metonimikus jel6lové
felstilizalo retr6 is az emlékezet egy masik 1étezd variansat képviseli.

A fejezet azzal a kovetkeztetéssel zarul, hogy az olyan, kellemes egyéni emlékekre épiild
kollektiv emlékezési mechanizmusok, mint a hetvenes-nyolcvanas évekre iranyuld nosztalgia,
egyre sulytalanabbé vélnak a hivatalos emlékezetpolitika szdmara, helyettiik az 6tvenes évek
terrorjat analdgiasan a teljes Kadar-korra kiterjesztd trauma-diskurzus keriil el6térbe. Ennek a
homogenizald és tavolitd eljarasnak kozvetlen tétje 1989 megitélése: hiszen, ha eltekintiink a
kadari konszolidacié és a ,,legvidamabb barakk” toposzaitol, akkor arrol is lemondunk, hogy a
rendszervaltast egy komplex gazdasagi-kulturalis, kiil- és belpolitikai folyamat tetézéseként
értsiik meg. Egy ilyenfajta elmozdulds pedig kozvetetten 1989 szerepének atértékeléséhez
vezet: olyan egyszeri, kivételes pillanatként tlinhet fel, mely visszamendleg felruhdzza a
rendszervaltas folyamatat a hdsiesség azon attributumaval, melyet a kortars és kicsivel
késdbbi interpretaciok hianyoltak. Roviden szolva ez az eljaras visszamendleg nyit teret a
hoésoknek, akik a megfeleld pillanatban felbukkanva aktiv cselekvd alanyként személyesen

donthették meg a regnal6 hatalmat.

Mig az els6é elméleti fejezet a nyolcvanas évekre irdnyuld emlékezetek lehetdségeit tekintette
at, a masodik, Az olvashatatlan nyolcvanas évek cimet viseld fejezet azt elemzi, hogy miként
férhet6 hozza az évtized mint egy kultiratudoményos iranyultsdgu kutatds alapanyaga. A
szovegrész fO kérdése az, hogy milyen ideoldgiai és medidlis beagyazottsdg alapjan, és
miként lehetséges a nyolcvanas évekhez, illetve a kor kulturalis produktumaihoz hozzéaférni,
¢s ez milyen olvasasi stratégidkat tesz lehetdvé.

A fejezet abbol indul ki, hogy a hivatalos emlékezetpolitika egyes szegmenseiben éppen
megszilarduléban van az a narrativa, amely a nyolcvanas éveket visszamendleg ,,a valtozas
évtizedeként” tételezi. Ebben az esetben az eldjelek diszkurziv felépitésérdl is beszélhetiink,
ami a kétezres évek nézOpontjabol egyrészt lehetdévé teszi, hogy egyes események ,.a
rendszervaltas elészeleként” jelenjenek meg, masrészt pedig a demokratikus atmenet fogalmat

a politikai és gazdasagi valtozasokon tul a nyilvanos é€let minden szegmensére kitagitja.
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Amellett tehat, hogy a hetvenes-nyolcvanas évekre iranyuld nosztalgia elhalvanyul, mashol
egyre inkdbb eldtérbe keriil a ,,rendszervaltd évtized” toposza. Egy, az évtized emlékezetét
vizsgdlo elemzésnek pedig nem az a feladata, hogy ezeket az utobb a nyolcvanas évek
eseményeire rakodott értelmezéseket valamiféle igazsag keresése kozben lefejtse, hanem
ezeket is vizsgalata targyava kell tennie.

Az ideologiai bedgyazottsag ¢és a forrasok hozzaférhetdségének problémakore mellett a fejezet
a nyolcvanas évek nyilvanossagat és medialis feltételrendszerét vizsgéalja — hiszen ezek
kozvetlen hatdssal vannak a nyolcvanas évek kultirajanak olvashatosagara. Az évtized
medialitasaval kapcsolatban elészor is megallapithatd, hogy a cenzira és Oncenzira
intézményei csak az irott — és irodalmi — nyilvanossagban voltak képesek miikddni, amely
sokdig a politikai nyilvanossag szerepét toltdtte be. A nyolcvanas évek médiatorténeti
szempontbol azért is izgalmas, mert Magyarorszagon éppen ekkor zajlott le az irdsbeliségbdl
a masodlagos szobeliség felé haladd Ovatos atmenet. Mig az elébbit viszonylag konnyen
kontroll alatt lehetett tartani, addig a masodlagos szébeliség és az informacidmennyiség
hirtelen felszaporodasa a VHS-sel eljutott arra a pontra, ahol a tovabbiakban lehetetlenné valt
mindezt egy kdzpontositott, feliilrél jovo struktirdban atlatni és koordinalni.

A fejezet utolso része a kétezres évektdl kezd6dé medialis valtozasokkal foglalkozik. A VHS
mint hordozok mar nem rendelkezett — Walter Benjamin fogalméval €élve — azzal az auraval,
melyet példaul egy konyv, egyszerre targyként és médiumként, még birt, ezzel parhuzamosan
pedig a millennium medidlis elrendezdédése az internet térnyerésével még inkabb az
eltestetlenedés irdnyaba valtozik.

A mozgokép a televizid, hazi videok, klipek és mozi formajaban rengeteg valtozatban, eltérd
hozzéaférési lehetdségekkel, kiillonbozd megitélésekkel volt jelen az 1980-as évek magyar
nyilvanossagaban. A 2010-es évek vildghalon szocializalodott kutatdja szamara azonban ezek
az arnyalatnyi, de a korszak vizsgalatdban igencsak jelentds kiilonbségek elmosddnak. A
kozosségi médian keresztiil minden elérhetd (ami pedig nem, az mintha t6bbé nem is Iétezne),
csak minden atalakult, és ennek okan minden mindennel 6sszefiigg (ami pedig nem, az oda
vezetd linkek hijan szintén nem létezik). Az évtized olvashatosdga az elmult években
radikalisan atalakult, ez a valtozds még mindig tart, s ezt a korszak vizsgalatiban nem lehet

figyelmen kiviil hagyni.

Az elméleti kontextus felvazoldsa utdn kovetkeznek az elemzd fejezetek, melyek nem
kronologiai sorrendet kovetnek, sokkal inkabb a legtipikusabb és leginkabb emlékezetes

példatol indulnak az — egyébként hasonldan nagy tomegeket megmozgatd, &m egyre kevésbé
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direkt modon atpolitizalt események iranyaba. Ezek alapjan a leginkdbb emlékezethelyként
miikodd 1989-es ujratemetés vizsgalata nyitja. Nem Ujdonsdg az, hogy Nagy Imre
ujratemetése ritudlis vagy szimbolikus tett volt, amely a rendszervaltas teljes Onértését
stiritette magéaba. A dolgozat abbol az alapfeltevésbdl indul ki, hogy a ritusok és a mitoszok
koranak mar ledldozott. Amihez egy modern tarsadalomban hozza lehet férni, az kizarolag a
ritus mint metafora és retorikai struktiira. A Nagy Imre és tarsai ujratemetését vizsgalo fejezet
a ritus retorikdjat haszndlja arra, hogy bemutassa, miként vélhatott az esemény norai
értelemben vett emlékezethellyé.

A fejezet a diszletek, a rendezés, majd az Ujratemetésen elhangzott beszédek elemzésével
kezddédik. A hat, teljesen eltérd megszolalas kivétel nélkiil kisérletet tett valamilyen mdédon az
’56-0s forradalom és Nagy Imre szerepének ujraértésére, a kovetkezd tematikus gdcpontok
koré rendezddve: ,,magyarsag”, ,emlékezés/felejtés”, illetve ,,demokracia és eurdpaisag”.
Ezek a kulcsfogalmak egyrészt az ujratemetés iinnep jellegébdl és a gyaszbeszédek
hagyomanyos retorikai szerkezetébdl adodnak, madsrészt azonban olyan interpretacios
mintdkat kindlnak, amelyek azoéta elvalaszthatatlanul Osszeforrtak Nagy Imre és tarsai
ujratemetésével. Kétségkiviil leegyszeriisitve, de a leghangsulyosabbak ezek koziil a
kovetkezok: (1) 1956 a legtijabb kori magyar demokracia alapjait fektette le. (2) A forradalom
a magyar emberek felkelése volt az idegen elnyomodkkal szemben, és a megtorlasban
résztvevOk nem tartoznak a magyar nép egészébe. (3) 1989. junius 16. fordulépontot jelent,
amikor is a magyar nép megtisztult a blindsoktdl €s elindult a nyugati, joléti demokracia felé.
A fejezet az esemény emlékezetének vizsgalataval folytatédik. Egyrészt arrol esik szo, hogy
milyen, a rendszervaltozés utani filmekben jelenik meg az ujratemetés toposza. A fejezet két,
a kortars magyar vizualis kultirdban meghatdrozo szerepii filmet targyal: a 2001-es Moszkva
teret, Torok Ferenc rendezésében, és Mészaros Marta 2004-es, Temetetlen halott cimii filmjét,
melyek jol korvonalazzak, hogy milyen szerepet tolt be az Ujratemetés a kortars magyar
filmben. Ezek utdn az emlékezet egy masik aspektusat: a hivatalos, feliilrdl jovo
emlékez(tet)és médiumait is érinti a szoveg, melyek kiilondsen a kerek évfordulok alkalméval
valnak relevanssd. A legutobbi, 2014-es megemlékezés a rendszervaltds huszondtodik
évforduldjan példa nélkiilinek tekinthetd, hiszen ezidaig nem keriilt sor ilyen volumeni ¢és
ilyen tomegeket megmozgatd, 1989-re emlékezd rendezvénysorozatra. A két jatékfilm kozti
nézdpontbeli eltérés javarészt az Ujratemetés kontextusidra és értelmezési lehetdségeire
vonatkozik. A legfrissebb megemlékezések azonban ezek mellett annak ujraolvasdséra is
vallalkoznak, hogy ki temetett ujra, és hogy tagabb értelemben ki valtott rendszert. Az j

narrativaban 1989 hdsies magatartdsra alkalmat ado6, batorsdgot koveteld torténelmi
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pillanatként jelenik meg, melynek tehat cselekvd alanyai vannak — jellemzden olyan egyéni
szereplOk vagy politikai tomoriilések, melyek hirtelen, és a nemzetkozi helyzet ellenében
voltak képesek a kommunista rendszert megdonteni.

A fent leirt retorikai eljardsnak kétségtelen elénye, hogy egyetlen, jol dokumentalt és sokat
elemzett mozzanatba képes slriteni a rendszervaltds folyamatat (s voltaképpen ez volt az
ujratemetés egyik o tétje), ezaltal az konnyen értelmezhetdvé — és felidézhetévé — valik.
Hatuliitéje azonban, hogy megfosztja az 1989-es eseményeket azok folyamatszeriiségétol,
ezaltal lehetetlenné teszi azt, hogy visszamendleg tényleges megértési igényt tdmaszthassunk

a rendszervaltassal szemben.

A kovetkez0 fejezet a tobb generacidé meghatarozd €lményét adod 1983-as Istvdn, a kirdaly és
Ujabb feldolgozasainak elemzésébdl all. A fejezet az adaptacid fogalom- és eszkdzkészletével
kozelit a rockoperahoz, ¢s amellett érvel, hogy a kiilonb6z6 szinpadi megvaldsitasok jol
koriilirhato célok érdekében folyamatosan és elemezhetéen valtoztattak az Istvan, a kirdlyhoz
kapcsolodo asszociacidkon, s ekként a rockoperdhoz tapad6 emlékezeteket is modositottak.

A Kultusz és torténelem cimi fejezet elsd 1épésként azt a kulturdlis kontextust tarja fel,
melyben az Istvan, a kiraly 1983-ban megjelent, s amelyet javarészt az ifjusagi ¢€s
szubkulturak, illetve a rockzene kiilonb6zo valtozataival lehet leirni. A fejezet érvelése szerint
az a fajta rockzene (a beat), amely a rockoperaban megjelenik, a nyolcvanas évekre mar eleve
egy bizonyos idobeli tavlatot foglalt magéaba, retrospektivként, sot, retroként tételezodott. Bar
az alkotok és a kritikusok egyarant megprobaltak az Istvan, a kiraly zeneiségét az éppen
aktualis ifjusagi kultirdkhoz kotni, Szorényi és Brody 1983-ra mar sokkal kevésbé a tiltott,
mint a tlirt/tamogatott kategoriaba tartozott.

A kontextus bemutatasa utan a fejezet a rockopera mint kulturdlis szoveg elemzésére
vallalkozik. Ennek elsé 1épése Boldizsar Miklos Ezredfordulo dramaszovegének és az Istvan,
a kiraly ehhez képest mért valtoztatdsainak vizsgalata. A rockopera modositadsai a dramahoz
képest nem elsdsorban esztétikai szempontokat mérlegeld dontésnek mindsiilnek, nem egy
irodalmi mualkotas lealacsonyitdsarol vagy tulegyszerlisitésérdl van sz, hanem a népszerii
kultaraba valé beemelésérdl, melynek a nyolcvanas évek Magyarorszagan mar egészen mas
miikddési mechanizmusai vannak, mint a magaskultiranak, hiszen kulcsfogalma a hatés.

A kirdlydombi Istvan, a kirdly eléadasok egyik legnagyobb tétje azok allegorizalhatosaga
volt, ezen mulott, hogy az elfadas végiil a tiltott-tirt-tdmogatott skala mely pontjan
helyezkedett el. Az els6 eldadasok a jelenlévok jo része szerint tokéletesen ratapintottak egy

olyan kozhangulatra, amely — bar még nagyon allegorikusan és kontrollalt formaban — mar az

7



1989-es rendszervaltas csirdjat hordozta magaban. Sokan ugy élték meg, mintha a rockopera
eldadasa helyett az els6, hatalmas tomegeket megmozgato tiltakozason vettek volna részt. Ez
részben azzal magyardzhato, hogy az eléadasok aktudlis kulturalis kontextusaban Istvan kirdly
konnyen megfeleltethetd volt Kadar Janosnak: a jo kirdly, aki a torténelmileg eléremutato utat
valasztja, cserébe pedig magara vallalja a moralisan megkérddjelezhetd tetteket is.
Amennyiben ezen a ponton, Kadar Janos és Istvan kirdly 6sszekapcsolasanal megallt volna a
rockopera allegorizalhatosdga, az bizonyossag lehetett volna arra, hogy egyértelmiien egy
szelepként miikodo és a regnald hatalmat legitimalé miirél van sz6. Azonban ha folytatjuk az
analogiat, kiderlilhet, hogy Koppany felnégyelése valgjaban a Kadar-rendszer eredendd
blinére, Nagy Imre kivégzésére utal. Ezt hangsulyozza Koppany temetetlensége is.

A dramaszoveg ¢és a rockopera-eldadds Osszehasonlitasa utdn a fejezet a szinpadi tér
hasznalatan, a szereplok ¢és a jelmezek kivalasztasan, illetve az lires deixisek kezelésén
keresztiil mutatja be az Istvdan, a kiraly torténetében tetten érhetd valtozasokat a kiilonbozo
eldadasok Osszehasonlitdsdval. Az 1983-as Osbemutatd mellett sz6 esik itt a 2003-as
csiksomlyoi eldéadasrol, a 2008-as, Térsulat-féle Istvan, a kiralyrdl, illetve a legfrissebb, 2013-
as, Alfoldi Robert-féle rendezésrél. A harom, kerek évfordulora készitett valtozat teljesen
kiilonb6zé modon kezeli sajat viszonyat az eléadashoz. A csiksomlyoi eléadas emlékmiivet
allit, és szamos ponton ritusszerti ismétléssel teszi ujra jelenlévové az eredeti miivet, am sajat,
ahhoz fiiz6d0 viszonyat nem problematizalja, Gjra eldtérbe helyezi azonban az el6adas
nemzeti olvasatat. Ezzel szemben a Térsulat nemcsak az Istvadn, a kiraly rockoperat adja elo,
hanem ekozben a szerepldk érintetté valasat, bevonodasat is megjeleniti. Az Alfoldi Robert-
féle Istvan, a kiraly gy kapcsolodik a meglévé hagyomanyrendszerbe, hogy annak
kiindulopontjdra éppugy reflektdl, mint az azota tortént megkeriilhetetlen iddbeli
valtozasokra.

A fejezet gondolatmenete szerint az 1983-as Istvan, a kiraly egy olyan mitoszt alakitott ki,
amely alapvetéen a ldzadas, a magyarsagtudat €s az allegorizdlhatosdg kérdései mentén
hatarozza meg magat. Ehhez képest az elmult évtizedek soran két, 1ényegi valtozas allt be az
Istvan, a kirdly értelmezésében. Egyrészt valamikor a kétezres évek elején az Istvan, a kiraly
értelmezése egy hangsulyozottan jobboldali, hagyoméanydrzé paradigma konszenzualis
tagjava valt, mely folyamat egyik kitiintetett pontja a 2003-as, csiksomlyoi eldadas. Masrészt
2013-ban Alfoldi Robert rendezése kizokkentette a rockopera recepcidjat az addigra bejaratott
interpretacids vaganyokbol, tobbhangu értelmezéseknek engedve teret — amit az eldadas ellen
tiintetd szélsdjobboldaliak a ,szinte szakralis jelentdéségli rockopera” meggyaldzasaként

értettek.



A zéarofejezet az ,.elsd6 magyar szépségversenyt,” Molnar Csilla szépségkiralynd 1986-os
ongyilkossagat és ezek késobbi reflexidit elemzi. Kiinduldpontja az az elméleti jellegli
felvetés, mely szerint a szépségverseny esetében egyfajta ,korszellem-emlékezetrdl”
beszélhetiink, amely mintegy metonimikusan idézi meg az egész kulturalis miliét, amelyet
utolag reprezentalni hivatott. Az ilyen emlékezetet kivaltdé események mindig eleve
mediatizaltan vannak jelen, emlékezetiikk pedig nemcsak a torténések sorozatit, de a
hozzarendelt, rogziilt interpretaciokat is tovabborokiti.

A fejezet elsé része, egy torténetibb jellegli alfejezet a magyar szépségversenyek
kultartorténetére €s kontextusara tér ki, majd azt vizsgalja, hogy miként illeszkedett a verseny
a nyolcvanas évek ideoldgiai kontextusdba. Magyarorszagon a késd szocializmusban célszerii
az ideologiat olyan kdzos, normalizalodott referenciapontnak tekinteni, melynek szemantikai
tartalma jobbara kitiriilt, funkcidja pedig a kontinuitds fenntartasa volt: a fejezet tehat
kozhellyé¢ szelidiilt, puha ideoldgiarol beszél.

A szoveg érvelése szerint erre az elgondoldsra épitenek azok a korabeli ujsdgcikkek,
elemzések is, melyek a szépségversenyt targyaltdk. Ahhoz azonban, hogy a megszelidiilt
marxista ideologia elfogadott ¢és ,normalis” beszédrendként jelenjen meg, eldszor is a
»Nyugat” létrehozasara volt sziikkség. A verseny korili kozbeszédben az esemény hamar a
nyugat romlasanak tiineteként és kivalo példdjaként kezdett el miikddni, a ,,nyugat” és ,,lizlet”
szavak kozott pedig egyértelmii kapcsolat 1étesiil. Ezaltal szinte magatol értetddden képzodik
meg egy olyan dichotémia, melynek egyik oldalara a nyugati ,kapitalista” értékrend keriil,
ellenpontja pedig sziikség szerint behelyettesithetd. A Nyugat moralis hanyatldsa elso
1épésként az 6nmagéért vald szépséggel, s attételesen a szocialista erkolcsiség tisztasagaval
keriil szembe. Kovetkezd 1épésként azonban a fejezet a ,,business” €s a ,,biznisz” fogalmait
allitja szembe: igy keriil a magyar virtus, a Komporszig-elgondolds a nyugathoz,
eurdpaisaghoz kapcsolt professzionalizmussal és kulturaltsaggal szembe.

Az a hatarvidék, amely a képzelt Kelet és Nyugat, szocializmus ¢s kapitalizmus kozott
huzodott, s ahova a kortars sajtd a magyar nemzeti habitust pozicionalta, tisztan kirajzolodik
abban a beszédrendben is, amely Molnar Csillat celebritdsként értelmezte. A fejezet
kovetkezd része azt vizsgalja, hogy a szépségkirdlynd tragikus torténete kapcsan, a
rendelkezésre 4ll6 dokumentumok fényében mit jelenthetett és milyen szerepe volt a
celebritas fogalméanak a nyolcvanas évek Magyarorszagan.

A fejezet a vilaghalon fellelhet6 reflexiok vizsgalataval zarul. A kétezres évek kommenteldi a

szépségversenyhez kapcsolodd videdkat, az interneten is megtalalhatd beszamolokat
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kordokumentumként értelmezik, melyek tanulsagait altalanos szintre terjesztik, azt remélve,
hogy ezek altal képet kaphatnak arrél, hogy milyen is volt a késé Kadar-korszak. Ugy tiinik,
hogy azok az események, melyek a kortars ,,szocialista” sajtdé a kapitalista vilagrend altal
okozott repedésekként értelmezett, a kétezres ¢évekre olyan, inherensen ,szocialista”
mozzanatokként jelentek meg, melyek segitségével tulajdonképpen az egész ,.kor”, azaz a
szétesOben 1évé Kadar-korszak teljességének leirdsa lehetséges. A nyugati ,,show biz” hazai
megfeleléje, a gyatran kivitelezett ,hakni” és ,,biznisz” kortlinetként tiinik fel, amely

tokéletesen illeszkedik a késé Kadar-kor rendszervaltas utan kialakult képébe.

A disszertacid zarlata kitekintést ad a nyolcvanas €s a kilencvenes évekre iranyulod emlékezés
kozti kiilonbségekre, figyelembe véve azt a tényt, hogy ez utobbi esetében jelenleg még
kevésbé beszélhetiink biztonsdgos iddbeli tavlatrol, mint a dolgozat targya kapcsan. A tobb
mint husz éves iddbeli tavolsdg okan ugy tlinhet, hogy a nyolcvanas évek ténylegesen
tavolodik toliink, s mar-mar felcsillan az a remény is, hogy lassan biztonsagos elemzési
tavolsagba csuszik, kulturdlis emlékezetté alakul, s ez, ahogy Foucault is irja, mindenképp az
olvasds javara valik. Az azonban, hogy a nyolcvanas évek emlékezetét targyalod
esettanulmanyokat idorél idére ujra kellett irni, ennek éppen az ellenkezdjére enged
kovetkeztetni. A dolgozat azzal a megallapitassal zarul, hogy a nyolcvanas évek, legalabbis a
kulturalis, politikai 6rokség, popularis mitoszok terén nemhogy tdvolodna jelen idénktdl, de a
metaforika, a kultuszkezelés moduszai tekintetében éppen a jeleniinkbe agyazddik — kdzos

vizualis refenciapontok, vagy alapité mitoszok formajaban.
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