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‘ . "~ Jhre Fortschritte.
. . ¥ ;

_llief‘lil_nln;'t g diess-Justrument zu- belmndeln,éehe'x_nt mit demConcerte sivhg;lri(-hmissig AU
bildetzu hﬂah‘en .welches urspriinglich nichts als einé Art von Sinfonie war, hachher in eine Gattung”
Aiberging wo Melodie mit glinzenden Pdﬂﬁagen wevh«elte und dleBeglextung nur eine \'vhensmhc Wi
das endlich aber den edlen,aller schinen Effecte fahlgen Weg einschlug,wo das Orchester den Hiire ¢
durch eine Einleitung.die den Hduptchdl‘a]ﬁtl‘l‘ des Stiickes ausdriickt, vorbereitet,die Harmonie den
LCha ral.tﬂ' der Melodien verschionert und unterstutn dann bald darauf ven der Violine allein der Hi aupt
salz aufgenommen und vorgetragen wird,mit weleher das begleitende Chor sich-verschmelzend einstinint .
um ilirem Aufschwunge zu folgen,sich an 1hx:eWendungep anzuschmiegen und ihre Kriifte zu verviel filti
wen, ohne ihren Wirkungen zu schaden, ’ ‘ i

Ursache dieser Fortschritte . -

Um dahin zu gelangen, musste man die Schranken iiberschr eiten, welche die Gewohnheit enfgegen
stellte. Man musste Schinheiten des Gefithles an die Stelie gewisser Se llo}lllt‘ltell des Her]\ clmmen s
setzen bei denen allenfa]lb die iiberwundene Seliwierigkeit Verwunderung erregen konnte, die, Rl)(‘l dep .
hmlul(hmgﬂhdﬂ nichts darbothen und statt in die Seele zu dringen, nur das Ohr belustigten. I)wss war
T “ erk des G(-nw~ und des Geschmacks Lugleu-h

Vom Genie welches das Gebieth der Ruunst erweitért .,

Das Genie. dicss Geschenk des Himmels, das dem Menschen angeboren wird, béweist sich in den
'liumieh iuumer durch Tiefe des Gefiihls durch die Kraft des innern Empfangeus und Erfindens (fn ree
“de coneeption) die esiiber den gewihnlichen Kreisheraus treibt, Um,was es fiihlt,darzustel h*n ,was
_es auschaute, zd mahlén, ,bedarf es neuer,bisher unbekannter Ausdrucksmittel; es bildet sich:eine H,u P

che.die. im Anfange oft Niemand versteht, die aber endlich aller Welt verst.mdlwh wird, weil jhr A1 -
;;]h.xb_n t immensciflichen Herzen liegt. Es siunt, es schafft,es bricht sich eine neue Bahn,es erweitcrt die
Girenzen der Kunst, es gibt seinem Zeitalter einen neaen Schwung und dient der Nachwelf zam Mustes, )

Vom Geschmack,,der das Genie reg’elt'.

Uw rres ist nicht genug, dass das Genie neue Mittel des Ausdruckes’ fmdet Es wird seinen dweck
verfehlen ,weiin es sich nichtin verstindigen Schranken zu halten weiss. Der Geschmaekmuss es lei
anibzur vechten Zeit ziigeln.Wenn es in der Musik Vieles gibt, was bloss von der Sprache des Zeitalte TS

von den Sltten und selbst von der Mode abhangt und was in das idealische Schone sehr hnrte?mge mm hl

30 AE:M vs insihr u.nstrﬂt]g noch Mehreres,was dem menschliehen Herzen ‘crwandt emen g0 1vetl"u be =
sli tinnten Lharakter hat,dass die Zeit nichts daran zu dndern vermag.Nein, die Wi r}.ung der Musik ist
uiiht eine leere Tiuschung der Siune! Eine Kunst, die so tiefe, s0 dauernde Gefiihle wirkt ” gelmrt nicht’
vu den werthlosen Spielereyen.Sie hat in mehr als Einem Jahrhundert Werke hervor gebracht. die och
un sern Kindern Thriinen entlocken werden ;so wie gie die Herzen unserer Viiter bewegten Die Rich-
tigkeit des Ausdrucks verbiirgt ihnen diese Gewalt Dieser Ausdruck nun sey sch“amlcend oder bestimmt.
er f«m{v rt ein ,EP“'[SSES Schickliche (des cmwenances} das der Geschmack aﬂem t‘mden kaun; und.obine
welehes 'derReiz verlorengeht. Iem Geschmack also kommt es zu; die Ausfihrung zu Leiten, dereu\d( he
e iut, dvu vollen Niun des Componisten treu darzustellen die abel" sehr leicht die'Werke des ‘10‘"”‘“

nl-lt Hen wivd. wenn ein versihndiger Sinn des \thuklu hen sie nicht begleitet,

Dot N A
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g " Erster Theil. - ey
- — — B S ——

! - . . ) . .

fre =, ¢ o YomMechanischen desViolinspielens,
Dieser Theil handelt 1) von der Haltung der Violine und des Bogens und von derStellung iiberhaupt. . |
21Von den Bewegungen der Finger und des Bogens 3) Von der Jatonation. 4) Vun der Lageder T4 n v
auf dem Griffbret. 5) Von weésentlichen Manieren (Vurschl.igen und Tnllern) 6)\lm derBogen . .
fithrung. 7) Von den \ersvhufdrnen Stricharten. 8) Von dem Ton und seinen Nuancen. 8) Von den
Verzieruugen. g s i .

ERSTER ARTIKEL.,
Von der Haltung der Violine.

Die Violine muss auf dem Schliisselbein ruhen und vom Kinn auf der linken Qelte des Saiten .

halte'rs festgehalten werden, so dass sie sich nach der reclten hin ein wenig a})w:u‘ts neigl.Bie wird
von der linken Hand in horizontaler Lage gehalten, so dass das Ende des Gmlfhrptc-q sich vor, Jder
tte der Schulter befindel, R

'ZWEITER ARTIKEL.

| e Von der Haltung des linken Armes und der Hand.

i v, Deéruntere Theil des )aumgelenkes und der untere Theil des dritten Gelenkes vom ngvhu
ger miissen die Violine unterstutzen und sich an den Hals derselben ein wenig andriicken, aber nur
«0 viel als nothig ist,um zd verhindern, dass sie nicht die innere Hand zwischen (lmnb:umm n o nd
dem Zeigefinger beriihrt, : ks

. Man muss, jedoch ohne die Hand steif zu machen das Junere der Hand vom Griffbrete entfe ent
hll“l ‘0. damit die Finger se nkrecht auf die Saiten ,herab fallen kinnen.

“Den Arm wiuss lmaivin seiner natnrlwhen Lage halten, doch so, dass der E“hogt‘ngj‘l«lﬂ(’ unlor .
der Vlllh- der Violine sich h(-fnldet ,

'

: l)RlTT_ER ARTIKEL.
Von derHaltung des Bogens.

Der Bogen muss von allen Fingern gehalten werden. Man lege die Seite und die Spitze des
Dawmen an den Frosch,dem Junern des Mittelfingers gegeniiber. '

Der Stoek des Bogens (das Holz ) muss in der Mitte des zweiten Gelenkgliedes des Zeigéfinge rs
rulien. Man darf diesen Finger nicht von den iibrigen entfernt halten , Alle iibrigen miissen ihre natiir.
h(ln- Lage behalten ;das heisst: man darf sie weder kriimmen noch ausstrecken.

. Man muss den Bogen auf der \/mlme so legen , dass der Stock sich ein wenig nach dem (:ﬂ ff.-

“brete hin abwirts neigt, und dass es'immer mit der Fliche des Steges parallel liuft. Um. indessen zu

vermeiden,dass 'wenn der Arm sich allistreckt der Bogen die Saite nicht schief durchschneide, wel -

¢hes einen schiechten, unreinlichen Ton gibt, so gibt es Fille, wo man der Spitze des ‘Bogéns eine’

i Irn ‘hte Neigung nrach vorn hin geben darf, wodurch man zugleuh fiir die Striche die mit der S p\ t L

“des’Bogens gemacht werden, mehr Kraft gewinnt. !

“  Die Haare des Bogens fuhre man iiber den runden Endungen der Tonlicher( F_ Lm-ln v ) dm‘ 4

& ivline, und man hringe sie mehr oder weniger dem Stege nahe, je nac hdem man mebr oder weni.

€er Tou aus dem Justrumente ziehen will. . ¢

b . <~ st N'55214
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Ubuug'des rechten Afmes aul den vier let‘ren ‘SaitertNiehe L, Seite 8. '
Man m.n‘l'h(' diese Lblmg; langsam bis der Arm sich so weit zu der rechten Bew egung g‘t wont
haf.dass man sie ohue Nachtheil gésehwinder machen kann. - -

. : SIEBENTER ARTIKEL.
. Von derUbung der Tinken Hand.
Um swher zu sein, dass die linke Hand die rechte. Lage hat, dass jeder Finger gerade u nd auaf

einer Saite atlein steht mache man folgende Uhung(s 2.) \mbel man immer einen Finger auf -
“lebt und die andern ruben lisst. , ) Co

ACHTER ARTIKEL. )
Von der Stellung iiberhaupt. . '

CEs ist nieht genug,dass Violine und Bogen nach den gregebenen Vorschriften geh‘al‘t enwerden;
die ganze Stellung des Rirpers, vorziiglich die Lage des Ropfes, muss mit jener Haltung iibéreinstim.

men und sie behaupten. Eine edle und ungezwungene Stellung begiinstigt den Spielerungemein im frei--

en Gebrauch sciner Krifte, gibt den Bewegungeu seiner Finger und seines Bogens Aumuth und vermaehet
s0 dt'll Reitz des Vortrags.
F7 7 Hiezu gehirt weseatlich,dass manden Kopf gemde halte, uod das Gesicht auf die Musik hinric hle
die. man vortrigt,dass man die ]mke Schualter so wenig als mogh(‘h vorstrecke, demganzen Ko rper e ine
gerade Stellung gebe, und itn hauptsiichlich auf dec linken Seite ruhen lasse ,damit dierechieNeite
ganz ungezwungen bleibt, und der rechite Arm in voller Freiheit arbeiten kann, ohne\dem ibrigean
Rirper seine Bewegung mitzutheilon. ’

Man hiite sich endiich, seiner ~tellung wedér etwas Affectirtes zu geben welches l.uh«-rlu»h

wacht,noch eine Nachliissigkeit zu suchen,die der Anmuth schadet und das erste allem-ln«h‘uumuh'
herab setzen wiirde, : Fs

Anmerkungen. Man mass sich nicht gewGhoen, diese oder jene Note mit dem Aufstrich oder mit dem Hﬂ'unlerstrivm P7TIEN

. spiclen, welches dem Spieler nur einen beschwerlichen Zwang aufleget und dem Spiel eine einformige Regélufirsig
lu |l glht Esist genug, den Herunterstrich zu gebrauchen, wenu der Satz mit vollem Takte anf‘angt bei den’lau;
en der Melodie und gberhaupt bei allen Ruhepunkten, den Aufstrich Iungl-gen wenn der Sutz mit demAnflahté
anfisngt, und endlich bei den Trillern, die dén Satz schliessen.
Ex ist sebr rathsam den Anfinger zu iiben selbst zu urtheilen, ob der Tun, den er greift, richtig oderfajseh 4
ist,und im Fall er falsch ist, ob er zu hoch oder zu niedrig ist; damit er bloss durch Hiilfe seines eigenen Gethirs,
welches ‘er wieder durch diese ﬁhnlxlg sehr aushilden wird, den Fehler verbessere. gl B

Juden © bungsstiicken, welche nun folgen, sind manche, welche Anfinger wegen der Kle \nht‘ i
‘ihrer Finger nicht werden spielen kiunen, da sie’ ihnen nicht erlaubt, hiher als in die dritte odervie rte
Lige zu gehen, Es ist die Sache des Lehrers die Stiicke nach den Fiihigkeiten und Bra(ten d«-
Se hulers auszuwihlen.

. Bei den folgenden Tnnleltern ist zu bemerken, dass der Ton voneinemn Ende des Bogens bis,
cum aundern kriftig muss gehalten'werden.Die Beweguug muss man im Ganzen sehr langsam neh -
‘men, es gibt inzwischen Tunleltern wo der Charakter einer begleltenden Stimme eine etwaqw mel
Le re Bewegung fordert; der Leln‘er wird sie leicht unterscheiden. B

AB. Hieher gehoren die auf der 26 Seite befindlichen Tonleitern und Ub uny.s stae )u'

Wesentliche Manieren.(Forschiag, Triller.)
1. Vo rsehlag (Appoggiatura.) ) %

Der Vorschlag ist eine wesentliche'Manier, oder Verzierung der Melodie, wu«lvhv- die Jl.nl ie -
vee dppuggiatura nennen.

DerNor ~(‘hldg‘ von o ben ist um einen gan zeén oder umeinen halbea Ton von dﬂ' H.’lupl’nuh
vshieden. .3.) :




I .
i L7 Fy Faag 27‘.0m'rllzllt‘r.

Der Triller-ist eine Verxierung von so allgvun-nn—m Gebrauch, dass Jwenn oman sich nichs 'u
wiihit. ihp glinzend, weich, lehrmhg und rasch zu machen, man die WMelodie verunzieren wird. .
P s 4 P :
Doy Er besteht.in einem abweehselnden Schlagen des Tons, anf welehem v gezeivhnet ist mit ei
‘uom andern 'I‘-nu-’der eine Stufe hoher steht. - Y
. . Es gibt zwei Arten von Trillern: den Trlller VOl einem e:annm { Siche 1.)undden von einim
" hal ben Tone. (8. 2. Neite 10.)

N Um einen guten Triller zu bekommen. muss man den Finger mit der grissten Gesehmeidigheil
und Beweglichkeit senkreeht auf.die Saite fallen lassen, und ihn wieder autheben, so weitals niit hiiz
éxt.um ihm einen neuen b('hwung zu geben. Man fange lmngmm an und hiite sich den Finger steif zu
mache ny man laxse nach und nach die Geschwindigkeit zunehmen (8.3.), je nachdem man die Fertig

keit t-rl mzt hat den Finger immer auf den niihmlichen Punkt fallen zu laseen das heisst:genan auf

die grosse mlvr kleine Secunde; demn der Triller ist fehlerhaft. sobald er ﬁl('h von enwm ganzen
ode | von o*iumn halben Toue entﬁ—rm.

¥

¥ gibt mehrere Arten ihn vorzubereiten und ihn zu schliessen. Hier stehen dwgt‘uululht h
“len, (h +.) Der Geschmaek des Spielers muss iiber ihre Anwendung entscheiden.

.\’r| .den ']‘|‘illﬂ" 2 scehliessen.(8.5.)
Der Frilter wird gebraucht nicht bloss am Ende der Siitze, dw man Final_Cadenzeun ne nni
sondven auch in andern harmouischen Sehluss_Sitzen,und in gebundenen wie in gestossenen Noten, (8.6.)

\l.m kaun eine kleine durchgehende Note noch hinzu fiigen. (S.7. ) Bonn Aufsteige u fi mh ( die
Kleine durchgehende Note nicht Statt. (S.8.) -

Es &ibt Fille,wo der Triller nnvollendet bleibt, man nennt ihn alsdann “lll‘('t‘llUPl‘dHll Hh T
wind be 70-1('!m9t in manchmahl tulgehder Massen, (S, 8 )

Man macht eine Folge von Trillern, mdem mran'mit dem Finger von einem Tone zum andern
vickl. und auf jedem Tone elmge S('hldge thut,(S. 10.)

Bei dieser Kette kann man mit der ohern Note anfangen, folgender Massen. ( 8.11.)

Oder man lunm die Hauptnote,auf welcher der Triller gemacht werden soll, erst hiiren lanx»' "

iche 12.) o
. . 4 5
Ehen so kaon man eine Folge von Trillern auf diese Art machen: “ - -
Beispielin Dur. (8. 13,1 2
Beispielin Mol (S 140 e ol
. i
,
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nOp’@ltrillt’r. ] : -

” Man muﬂ%xbf‘l den Doppeltrillern die nimlichen Regein wie bei den eintachen 'l ‘rithern he
_vhachten, gnd sich. hwrwnrz.ughrkhemuh(-n mit den beiden Fingern, die den Triller macheanallkom
‘men zleu‘h ru schlagen man bereitet sie vor und endigt sie eben s0. (Siehe 1. Seite 12.) ’
Die Doppeltrilier auf de!ﬂnl(msen Saiten haben keinen Schluss, und werden nurineiner Rei
he von Trillern gebraueht . (8. 2. ) Reihe von Trillern.(S8.3.)
y Jnzwischen kiinnte man diesen hier auf fnigende Art schliessen. (S.4.)
Es gibt eine Art Triller,der kein Doppeltriller ist obgleich erbeimDo pp elgr iff gemacht
wird. (8.5.) .
Man macht zuweilen du‘wu Tritler'Kei einem. Dop[aelgnff so. vhw man beide Fingerliegen las .
Aen ‘und mit ihnen fortriicken muss. (s. l..7 ) .

¢

S(-hleifer oder Gruppetto .

So nenut man eine Verzierung,die aus drei Noten besteht, Dlew drei kleinenNoten mijssen
inmer eine kleine Terz ausmachen,sonst macht diese Manier einen harten und unangenehmen k f-
feet, Aufsteigend. (8. 8.) Absteigend.(S8.9.) .

Noll sie gut Lllne;en so muss man die erste Note etwas darker markiren und e-tvhn l.urg’t‘r Iy ars
‘auf verweilen, als auf'den iibrigen, B

Kine Art dicser Mauier (der Doppelschlag) folgt auf die Hauptnote und wird durch ['nlp:( "
des Zeichen angedeutet. (8.10.)
Mau kann den Doppelschlag noch auf diese (8. 11.) und auf mehrere Arten verzieren.
Hierist eine Manier, die theils Mordent.theils Schleifer ist. (8.12.)

Von der Bogenf ihrung. . ' 1

Die Nettigkeit( Reinlichkeit des Spiels), die Rundung des Tons und der hesundt reNachdruck.:

den man Iuptsiichlich bei gestossenen Noten durch den Strichhervorbringt, hiingen vorziiglic hum e
Art ab, wie man den Bogen fiihirt, das heisst: von dem Platze,wo man streicht Jiund von dergruueru oder
geringern Imug;e die man den Strichen gibt.Da es unumgianglich nothigist, deuBogenstru hzuve r
lingern, wenn man znogleich Kraft und Ausdehnung in einen Strichlegen will; ferner, ihn zu verkiirs vn;
wenn die Bewegung und der Charakter des Stiieks es fordern ,endlich ihn nm-h lmrzer und nael hdru: ks,
véller zu nehmen, in Fillen niim]ich wo die Mannigfa.ltigiwit des Ausdrucks es fordert so wollen wir
statt allgemeiner Regeln die folgemlen Beispiele geben,von denen der Verstand des Aogl mgs die An
we mlung machen muss, und ohne welche es ihm bei einer grossen Menge moderner Mus:ks{u( keinie
mals.gelingen wird, dle rechien Accente zu treffen. §

Jm ddagio,wo alle Tine langsam gehiilten werden miissen, soll man den Bogenvoneinem En.
dr,l_,um andern gebrauchen,und alle Tone so/gebunden als miglich vortragen.(8.13.)

Oder sollen sie ausdriicklich abgestossen \werdn n, S0 INUsS man ihren ganzenWerth xv]u n, mit

“derselben Linge des Bogens. (S.14.)

Ju Adllegro maestoso,oder Moderato assai,wo der Bogenstrich rascher und entm»hlusw—n er
scin soll, muss man der ahgestossenen Note soviel Umfang als miglich gel]en und ddzu un
Mid deq Bogens gebrauchen damit diei in volle Schwingung versetzte Salte einen randen Ton gebe,

Hier soll man auch die Herunter_ un'd die Hinaufstrichedebhaft machen,so, dass hinter _]c de \0 te
eine l\leme Pause kommt. ( 8.15.)

Jad Allryro muss der Bogenstrich weniger Ausdelmung haben. Man fingt die Note ungef . h r

cam Ende, des dritten Vu-rﬂxell‘z von der Lange des Bogens an, und man spielt die Tine, sohue sie dul e h

Pm~rn Zu treunen, (8. 16,

D &C. N 5524, i
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v . i
Jai Presto.we der Steich noch raseher uud lebhattér sein muss, ibt man der abgestosseiien Not e

Cuoch weniger Ausdebhnung. Man =piel‘t hier ebenfalls um die 6 rgend von drei Viertheilende sBog

ab e, man muss sich bemiihen, denStrich lang, g(-nua zu nehmen, um die Saite in vulanmmem gle
Scehwin2ungen zn sefu’n damit die Tone so weit als moglwh in dw Ferne reichen Jede\utv geho rig
anspricht. upd man seinem Spiele hraft und Feuer geben konne, Je linger man die Bogenstriche
Cmacht, je mehy w \rkung werden sie an dt-r rechten Stelle thun, aber man muss nicht iibertréiben , man
Snuss gtch immer bemdihen, seinen Strich nach dem #asse seiner R?‘-lfte einzurichten.(S.1.8. l-l»})

Ex ist 2u bemerken, dass diese Bogenf:irung nur die Passagen angeht,und dass man bet sang
baren Stellen nach der Bewegang und dem Charaliter der Stiicke den Bogeustrichlingeroder kiir

rer nelinen muss,

Das Stossen..

Dieser Bogenstrich inuss mit der Spitze des Bogens gemacht und mit Festigkeit ausgefiihrt wer
den ec dieat dazn, gegen die aasgehaltenen melo dischen Stellen einen Contrast hervor zu bringen . un'd’
istvon grosser Wir lcung,“evn man ibn am schicklichen Orte gebraucht 4 S.2.8.14.)

Kr wird ehen so bei Triolen angewandt.($.3.)

4 .
Um iha gut.das heisst weder hart, noch trocken auszofithrennuss.man jede Note scharf hera-ox

lussen, indem man die Saite rasch angreift anddem Bogen die néthige Ligge gibt,um den Ton rand
und voll zie machen, Alle diese Tine miissen unter sich vollkommen gleich sein, wesshalb man demMerauf
strich e¢in wenig melir Stivke geben muss, da bei diesem der Druck natiirlicher Weise etwas schwicrigér
ist aix heim Herunterstrich. .

Staeeatu‘.

Ntaccato heisst, wenn man mehrere Noten aut einem und demselben Bngenstri(-hkur“i abstixst,
Hicr gilt dieselbe Regel, wie bei dem Stossen; es muss nimlich mit der Spitze des Bngen‘ﬁ gemachl
werden,ohne dass der Bogen von der Saite aufgclmbvn wird;doch mit dem Unterschied, (laqs man hier
s0 wenig Bog?nlauge als miglich gebrauchen muss, wenn dle Tine deutlich werden sollen, und dass
‘man die erste und die letzte Note mit Nachdruek hel aus heben muss, ($.4.) )

Mann muss im Staceato alles Harte, Schwerfiillige vermeiden. Man lasse dem Bogen in der
Hand freies Spiel,und driicke nur den Daumen ¢in wenig fester an den Bogenstock an. Man wird es
Aernen wenn man die Ubung langsam vornimmt und bei jedem Ton inne hiilt . Man macht dassStaceato aurh
mit dem Herunters trlch und finzt dann mit der Mitte des Bogens oder auch noch hiher an, n:thewlmH-'n
heit der Noten,die man vortragen will. (8.5.) :

Verschiedene Stricharten.

Bither hdbt‘ll wir nur von gehaltenen und von abgestossenen Noten geh«lndelt Aber so wie es
durchaus erfordéerlich ist_ die Téne unter sich zu verbinden ( gebunden vorzutragen ), wenn man N"E
" biare Stellen ausfihren \ull so gibt es auch gewisse Passagen, die durch Mannigfaltigkeitder Strich.
av l ¢inen Ausdruck uad Charakter bekommen, den sie ohne dieses Hiilfsmittel nicht haben wiirden. Many,
muss es jedoch nicht missbrauchen, sonst wmudct es das Ohr und schadet dem guten Vort rag(- . d“" ““* s
‘eetvollen sparsam umﬂlgehen fordert.

de m
K - Wannigtaltige Stricharten.( s 60
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Der Ton.

Ju dem Ton eines Justrumerits unterscheidet man die eigenthiimli«'h} Art desselben and de
Grad seiner s‘t“i‘rke . Die sehinste Art des Tons ist die, die das Sanfte mit dem Hellklingenden ver
einigt, Man wird weiterhin sehen wie sehr die Violine diesen Vorzug besitzt. Man muss sich daher
bemiitien, denselben wohl zu erhalten, indem man vulle,lﬁarkige Tine aus dem Jll;fl‘lklnent zicht. de
ven man Kraft and Rundung gibt. Der Ton auf einer Violine richtet sich nach der Art,wiederBo gén
die Saiten in Schwingung versetzt. Es ist s¢hon erinnert worden, dass man sehr s.'orgﬂiltig sein
muss, um diesen stets in Richtung und Druek gleichmissig zu ziehen. Die Reinlichkeit (Nettig::
\c-‘it':") des Tons hangt davon ab. Auch tragt die lleiﬁheit ( R}chtigkeit) ‘des Tons vvi.eI Zu jener
l}viuii(:hléebt bei,weil jede vollkommen richtig gegriffene Note die ihr verwandten Tone mit an
klingen macht. e ;

Um das Mechanische des Tons gut zu erlangen, muss man sich iiben: 1) den Ton atark Fus
vaithalten , 2) einen schwachen, gemiissigten Ton hervor zu bringen, 3 ) den Ton wachsen 'uynd

abnefhimen zu lassen, und iho abzuindern. ' : ’ & N
Stark ausgehaltene Tine.

Ber angehaltene Ton muss von ei&é’m Ende des Bogens big 1un-l andern glvit'li- stark sein. “Um
rI icse Gleichheit zu behaupten, muss man dle Stirke vermehren, je mehr man gich derSpitze de "Bu
zvus nithert, wo der Ton von Natur-sehwicher wird... man muss den Bogen mit allen Fingern, beson
ders mit dem Daumen fester fassen. Driickt man den ﬂﬂzeﬁuger allein an den Bogen an, ohne den’
Baumen il im gleichen Grade entgegen zu druvl.eu so uberwaltlgt man die Saite, und ist nicht im
Stanste einen reinlichen Ton hervor zu ziehen. (S 1.8eite 19.) d

Man muss ferner die beiden Enden des Bogens genau verbinden und mit (:resclm-klu'hke]t den
Heraufstrich unvermerkt an den Herunterstrich anschliessen, so dass dieser Wechsel des Bugq we
hiie Unterbrechung des Tons_ohne einen fithlbaren Ruck vor sich gehe. Die Regeln, diemaninm Sii.
‘geniiber die Art gibt, wie man mit dem Athein sparsamumgehen soll, sind denen dhnlich,die man fiir
«dic Rogenfithrung auszuiiben hat. Der Bogen ist hier, was dort der Athem ist; er muss die ganzen und
die halben Ruhepunkte l:)merken .Das ist es, was der Ausdruck Tartini's sagen will: Um'gut nuspie.
len, muss man gut singen. Jnzwischen ist zu bemerken, dass dieses im'Allgemeinén so richtige Privicip
dem manzu folgen sich bemithen muss, auf gewisse Passagen nicht a,uwend]mr‘ist, die d(‘ﬂlGeﬁ’T{lS des
dustruments angemessen sind und dazu dienen, mit den sangreichen Stellen zu contrastiren. Diege hil

den eine Art des Vortrags,den die Stimme nicht vertragt.

‘Séhwaeh uusgehaltehe Tone.

Wan nehine dieselbe lbung bei Tonleltern oder bei folgender Stelle vor (8.2.) ,muh mmnan
“ru Anfang der Note den Bogenleicht auf der Seite rubend hilt, und ihm mehr Gewicht Lisstje niber

wan der Spitze kopunt .
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a) \o- T’On. . g ‘ .

de«s Justrument h.n eine elgenmumlwheAﬁ von Klang, /tunhre) die von-seinem Bau sei
per € iisse der Materie, ;Woraus es besteht, und den Mitteln,es in Schwingung zu setzenabhingt. Bic.
ser sein Klang gibt ihm einen so bestimmten Charakter, dass auch ein wenig geiibtes Ohr es leirhi
erkennen und unterscheiden kann. . Aber es gibt-kein Justrument,* sagt Rousseau, , das eines so man.
nigfaltigen und alles umfassenden Ausdrucks fihig wire,als die Violine.Dieses bewunderungswiirdige
Justrument bildet die Grundlage aller Orchester und geniigt dem grossen Componisten, jedeWirkung -
hervaryubringen, die schlechte Tunkunstler durch Anhiufung einérMenge vers rhledener.lnstrmnenh\.
vergehens zu erreichen.suchen.” :

" Jnder That hat die Violine in ihren hohen Tiunen das Glinzende des Clarinettons, oder das Naiv e
Liudliche das in demOboeton liegt. Sie hat in ihren Mitteltinen das. Sanfte, L}irtlwhe der Flite__ in
ihrer Tiefe endlich die melancholischen Accente des Fagotls, oder die edlen,riihrenden Tiné des Havns,
Biese Mannigfaltigkeit aber ist hauptsidchlich das“erk des talentvollen Ruustlers der dus.lnstruuwnt

'

72u beseelen weiss,
" Aber ausser diesem bwgsamen.demJnstrment ﬂgenthumlmheu Ton gibt es eine zweite Art des Tuns

“der von demGrade des Gefiikls, das der Spieler besitzt,abhiingt. Dieser Fon ist so verschieden,dass dieniiin-
liche Violine.von zwei verschiedenen Musikern gespielt,sich selbst kaum ihnlich erscheint. i
Ehe die Melodie ihren Satz geendigt hat, ehe der Zuhirer das, was vorgetragen wird, im Zusagien
bhange aufgefasst hat , mugs der Ton schon seinen Sinn ergreifen, und seine Seele hewegthahvn. Dieger.
i~t dem Ohr was die Schinheit dem Auge ist. Der erste Ton,wie der erste Blwk wirkt den'Zanher vind
macht einen so tiefen Eindruck, dass er nie wieder verlusvht.l)er Ton,den Tarhni,uud der, de nPugnani
ausifiren Geigen zogen, lebt noch genugsam im Gedichtniss, um eine Vergleichung zwischenbeiden zu
zestatien und die Art des Ausdrucks zu bestimmen ,die jedem eigenthiimlich war. Und obgleich wit
~t¢hon zu lange die ausdrucksvollen Tine'Viotti's nicht gehort haben, so sind wir doch so _sehr von
ilinen geriiirt worden, dass nichts sie aus unserm Andenken vf\rlusclwn wird.Dieser Eindruck kann
‘mieht fliie htig sein, er bleibt auf immer im Ged.nhtnns wie im Herzen. ’
Wer eine schine Art von Ton erlangen will, der fange mit den mechanischen Hulfsnittvh
‘wir vorgetragen haben;an, ilin sich zu bilden. ( Man sehe 1. Theil Art, Ton.) Aber er suche innirgend
anders, als in seinem Gefiihl;ei‘ bemiihe sich,ihn ans deu"l‘it*fen_seiner Seele hervor zu ziehen:denn
dort wird er seine Quelle finden. : .

adie

E b) Von der Bewegung.

Die Alten theilten die Musik nach ihrer Wirkung auf die Seele in drei Gattnngvn wamlieh in

- dic ruhige die lebhafte, die enthusiastische.
f_n merk ung.Die Philosephen h.ﬂmu die Masik in Riicksicht ihrer Wirkungen auf die Seele in drei-Classen getheil( ndmtich
indieruhige, lcbhafte und enthusiastische Musik.Die erste bezeichnet den erngthaften Gesang von missiger
Bewe gung ,wesshalb man sie auch die moralisehe nannte. Die 2weite enthilt den lebhaftern Gesang, der fi
sthaftliche Gefiihle passt. Die dritte Classe ergrejft die Svel«a und bernusrht sie.{ Anmerkungen des Ahh«
rur Poétik des Ar istoteles.)
¥~ gint drei Principien der Musik ,sagt Plutarch.lle Fl‘uhllrhhen der Schmerz, und der Enthusiasmus .
Die Muxik theilt sich in drei Classen: in (raurlge freudige unl beruhlgende Musik. ( Avistides Qumhl
grichischer Musiklehrer. -
Kuelldes unterscheidet in dem besange einen drelfuchen'charakier den, der die Seele erbebt, den dn‘su abspannt vnd
erweicht, und den, der sie beruhigt.
Die Uuter, urlwldung den Aristides Quintilianus bezieht sich auf die drei Benennungen: ddagiv, Andante, Allegro. e
?elaqro findet er mehr den Ausdruckdeg Fraurigen als Zirtlichen . Judiesem Punkt binich nicht seinerMeinung.
Daus Andanfemahlt den Frieden und so sanfte Beweguugen, die den Charakter der Rube nicht zerstiren. Das 1/
legro driickt I"riiklu keit aus, wie schon sein Name andeutet. Aristides Quintilianus erwihnt der énthusiastischen \lu
sik gae nicht. Sollge oF etwa swie ich,die Bemerkung gemacht haben,dass das 4llegro enthusiastisch wird, w--unman e
durch Geriusch und durch kunslvu]le Nae hahmungen \entarkt 2 (()bsyruafwns surla muczquepar ‘lr de (.

Dieser dreifache Charakter wird durch die dre\ vaegungen ausgedriickt, du- unter dem \m mey
des ddagio 4lleground Presio b«»kaunt sind.
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Aber diese 0; iginalitdt dart sehilee htvrdlng~,|m ht gesucht werden, yie, nnus naturfinh. =
W‘m kann. sie nicht P!’fiun"t?]lk ohne'sichzu v errathen und in® 8 Bizarre zu f.;llen Esist dieSache
,‘..'.ulwn Gese hmm ks diesem Uhel vorzubeugen, das allgemﬂuer ist als man gl.mht -~

iy

. . ) ? d) Yem Geschmack..

- Ber natiirliche Geschmack ist niehts anders,als das Gefijhkdes &rhuklu hen,!‘aasvndenl des ton
rénances ), ein geheimer Takt, der jeder Bache den Ton den Charakter und die Stelle zu geben Weiss
Wie sich fiir sie schicken.Er geht vor der Reflexion vorher und ohne es zu wissen, wihit er stets, LEUL.
Kine andere Art des Geschmacks ist der,wetcher durch das Resultat von Vergleichungen durch as
Urtheil, durch die Erfahﬂmg sichtﬂlet und daherder gebildete ( verfeinerte ) Geschmack hiviss!.
kr gmellt 7u dem natiirlichen Geschmack dle genauere Einsicht in jenes Schickliche,dessenwir erwiih.i(
haben. Er ist beides, ein Geschenk der Natur und eine Frucht der Erziehung_er fordert beides, Refle
xion und Gefiihl. Er besteht nicht,wie Viele glauben darin, in einem Musikstiick angenehme Ve'rzic.
rungen und Schnirkeleyen anzubringen, sondern darin, sich ibrer zu enthalten, wennderGegenstand
és fordert oder sie am rechten Orte zu gebrauchen und diese Verzierungen aus dem Wesen und Charak.
ter der Melodie selbst heraus zu nehmen, wie schon gesagtist. Esist die Sache des Lehrers, hier den
Nchiiler zu Hiilte zukommen, und die Kntwickelung seines Geschmacks zu befirdern,indem er ihm be-
merklich macat, dass ein rithrendes Stiick voll tiefen Gefiihls keine Bravour_Arie ist dass einAdagio mit
den kurzen aud rasch fortcilenden Bf-wegungen des Allegro nichts gemein hat, dass man dasQuar tett
nicht inder festen, gana ausgebildeten Manier dés Concerts vortragen solle, dass man sein Spiel des
Grisse des Gegenstiades aupassen, dars man nachdem die Sitze von ganz verschiedener Bedeuta ng
es fordern. sein us modificiren, ~cine Hiilfsmittel sparend gebrauchen, und nichts thun miisse, das
dem Hauptehae ¢ des Stlicks nicht angemessen ist,

Doeh dic "ietfieng e tnen Letieling zu bilden, ist extel wenn sein naturlu‘hes Gefiih] nicht derRe
geb vorangeht und wom aergleichen B--nerknngfn ihm uﬂer eingeschiirft werden miissen. Man macht
endlich aus ihm 2ur einen Nachahmer, statt vines talentvollen Menschen . Die beste Gesctmmkleh re ist -
al\u nicit dw die der Lebrer gibt, sondern die, die der Lehrling selbst zu finden weiss,

. ¢, Vom Takthalten. A

7 Dem Zeitnasse wohl folgen,ict zum Takibalten nicht hinreichend. Man muss mebr thun; ma ‘mu <8

wit der grissten Genanigkeit jedem Zeittheil, aus welchem der Takt hestelt, seinen Werth g(ﬂlwn . ound
~ein ‘%pwl 8o beherrsehen, dass die Bewegung immer glexchmaﬂmg ist.

. Der Ausdruck erlauht zawzilen eine leichte Abweichung vom Takt. Aber diese Ab\u-i('hung ge .

e Im ht entweder s allmiiblig, dass sie kaum merklich ist ,oder der Takt wird eigentlich nur yersteckt,
dis heisst:maw seheint visen Avgenblick gegen ihn zu fehlen, indem man, sogleich wieder einlenkend,
ilin =0 genau als vother beobachtet.

Man soll indessen diese Freiheit nicht nn«brauchen sonst verliert die Musik den Reiz, der ihr
dirch die Regelmiissigheit der Bewegung gegeben wird ,und das Obr,dasan dieses Zeitmass an diese
Kintheilung der Zeit gewihnt ist,die den Charakter des Stiicks bestimmen ,erliegt unter einer Regel-

losig keit und Verwirrung in den Bewegungen die alle Schinheiten des Ganm'n zerstiren.

e Mancher glaubt, seinem Vortrage dadureh Wirme zu geben, wenn er bei schwierigen Ste H en
wit dem Takte ein wenig eilt. Als ob die Wiirme des Ausdrucks in der Geschwindigkeitbestiandi ! Da
miisste man garauf Verzicht thun, Wirme in ein Adagio zu bringen. Diese Meinung will den Mangel
der echten Wirme durch ein fals(hes Mittel ersetzen. Die echte Wiirme offenbart sich darin,dasshan
cine Stelle mit Kraft, mit Energie, mit einemDrange der Seele vortrigt, dnemanebenso g\i! im Ada

. giv.alsinden ubrigen Tempo's anwenden darf.

Genaue ‘Takt. Richtigkeit ist niichst dem Reinspielen dasallerseltenste bei d(-r Ausulmnn M an
darf nue vor éinem aufgezogenen Chronometerspielen, um sich zu uberzeugen wie sechwieriges ixt | Has
Zeitmass ganz genan und gleichmissig abLuthenlen Maun kinnte sagen,dass die Bewegung des Bluts uns

Cdew b thmus nothwendiz gemacht hat. und dass wirdenSchligen des Herzens den Ursprang desTaktes
4 s
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gleieht die sich ihre lmnpfmdungen ihre gegvnﬂeltlge Zuneigung mittheilen.Jhre zuweilen you o-m, .

£
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aml(-r abweichenden Meinungen verursachen eine 1ebhafte Discussion, in welcher emer nachi dem an:
dera einen Satz entwiekelt,und daun willig dem Anstosse folgt, der allen von dem ersten unter ihnen
gegeben vurd dessen L'bergewlrht sie fortreisst. Diess Ubergewicht entspringt nur aus der Kraft der
fiedanken.die er ims Klare setzt _er soll es weniger dem Glanze seines Spiels, als der sanftenl lwrrv»
dung seines Ausdracks verdanken. .

) * Ju dem Concerte istes gaur anders . Hiersoll die Violine ihr ganzes Vermigen entwicke In:
Zum Herrﬂcher geboren, zeigt sie sich hier in ihrer Herrscherkraft und redet als Herr. Jetat will. s\e
eine zru«ere Zahl von Hirern hinreissen und die grissten Wirkungen hervor brmgen, sie wihlt sich
\Pm"n weitern Schauplatz, sie fordert einen grossern Raum. Ein zahlreiches ()rchestergehorcht ihrer
Stimme und kiindigt ihre Erscheinung durch den Glanz eines vollstimmigen Vorspielsan. Jn allem, was'sie
thut,strebt sie nicht,die Seele weich zu machen, sondern sie zu erheben. Sie gebraucht nach einander die
Mo jestiit, die Kraft das Pathetische und ihre wirksamsten Hiilfsmittel, um die Menge zu riihren. Entwe- »
der withlt sie einen zierlichen und einfachen Gedanken, der in verinderter Gestalt immer wiederkehit,
und immer den Reiz der Neuheit behauptet, oder sie tritt auf mit'einem edlen,stolzen Hauptsatz;den der
Spieler mit Freiheit vortriigt, und dessen Charakter er entwickelt in Passagen, die er mit [u aft und lu- s
ben, in Meludien. die er mit lieblicher Sanftheit darstellt. §

Tief bewegt im Adagio verweilt erlangsam und feierlich auf den ruhrexxdsten Tinen. Bald lisst

“er sein Spiel und seine Fantasie in Harmonien voll'Ernst und Andacht umher irren; bald ergiesst gich,

sein Schmerz in abwechselnd klagenden und ziirtlichen Accenten, bald edel ma]ostatn( herhebt er su‘h
wit Stolz iiber jedes gemeine Gefiihl, und gibt sich einer hihern Begelsterung hin. Die Violinehirt auf
¢in Jnsteument zu sein, sie wird eine Seele voll Tone, sie dringt durch den Raum, um das Ohr des zer-
strewdesten Zuhirers zn fesseln und in der Tiefe seines Herzens die einklingende Saite anzuschlagen,

- . Das Presto biethet dem Spieler eine neue Art des Ausdrucks dar. Schnell wechselt er Ton und
Charakter, um seiner Lebhaftigkeit freies Spiel zu geben. Er theilt seinen Zuhirern das Feuer mit s das_"

_ihn belebt, er reisst sie in einem Schwunge mit sich fort. S8eine Riihnheit frappirt und erregt Staunen,

“sefn Gefiihl, das ihn auch hier nicht verlisst, riihrt. Er Lisst die kriftigsten Stellen wie Blitzeleuchten: |
gleich darauf, wie im t“liermass der Leidenschaft, erlischt sein Spiel.Seine Kraft scheint erschopft, ent -
weder durkh den rauschenden Ansbruch der ¥reude oder durch die Beingstigungen desSchmerves .. D och
er ermannt sich allmiblig, er verstirkt die Kraft des Tons, er verdoppelt die Effecte, seine Begeiste -
rung erreicht den hichsten Gipfel, bis der Enthusiasmus den Hirer wie den Spieler erfiillt; beide gleic h

) _ln wegt und sie in jenes so wonnevolle Entziicken einwiegt, dassnur der wahre Amdruv}. zu schaffen

ver mag .

" Wohl dem, den die Natur mit einer tiefen Fihlbarkeit ausgestattet hat! Er lu-sitzt in seinem Jn =
uern des Ausdrucks nie versiegende Quelle. Die Jahre kinnen seinen Schatz nur v ermehren, sieverin -
dern geine Lagen und fithren ihm neve, oder verinderte Empfindungen zu. Je mehr seine Jdeen reifen
je mehr seine Vernunft sich aufklirt, je einfacher werdenseine Hiilfsmittel und je mic htiger seineWir -
kung ‘Fiir ihn hat der.Ausdruck die Schranken der Kunst verlassen, er ist zur Bprache seiner lwfbens_
erfahrangen geworden.Er singt seine frohen, seine schmerzlichen Erinnerungen, die Freuden die er ge = X
uoksen, die Leiden, die er getragen hat. Au( h;aus dem ,wag eln gemeines Talent nur medvﬂhu(-ken

" mwde weiss e Ge‘mn fiir seine Kunst zu zwhen.[)(-rlfummﬂrm irft sein Gefiihl uod gibt seinen Tinen
den su,ssqm Reiz der Melancholie. Die Priifungen des widrigen Gieschicks erwecken seine Kraft Spans
uen nelne Fantasie, und gebenihm ‘den hishern Schwung, die kviftigen Jdeen, die’s Erosse inde: nnﬂse
al tei ln erzeugen, die nur aus dem Schoos derUngewiiter hervor treten. Wie dls Schicksal auch h(‘ai‘hﬁr»»
ff‘ll sei, das ihn mit sich fortfihrt, die Melodie ist séin Organ,seinetreve Freundin. Sie biethet ihm den
reinsten Genuss an, denn sie lehrt iun dasGeheimniss, alle seine @efiihle mitzutheilea, und die Thv\l

. vahme seiper I|tmens('h¢n an sein \I‘Ihdliz“]‘\ Zu fessela. &
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