JAszAY TAMAS
Egy szinhdzi el6adas archeoldgidja
(Milo Rau: Orestes in Mosul)

»Az Oresteia természetesen csak alibi az Orestés Mosulban elkészitéséhez, olyan keret,
amelyben teljesen idegen dolgok keverednek egymassal, ahol a szinészek eltéré életrajzi
valdsagait és az Oresteia iranti sajat viszonyukat meg tudjuk mutatni”™ A svajci ir6-ren-
dez6, Milo Rau ismeri be és jeloli ki e szavakkal sajat, rendhagy6 Oresteia-projektjének
természetes hatarait. Rau esetében a rend ,,elhagyasa” persze egészen mast jelent, mint
amit a magyar szinhdznéz6 megszokott. A textus értéséhez elengedhetetlen a kontextus
ismerete, ezért a 2019-ben bemutatott Orestes in Mosul cim{i projekt ismertetése el6tt ro-
viden ki kell térniink Milo Rau sajatos szinhazesztétikajanak rovid leirasara, illetve an-
nak a kérdésnek a megvalaszolasara, hogyan illeszkedhet ebbe a szinhazértelmezésbe a
klasszikus antikvitas egyetlen, teljes egészében rank maradt dramatrilogiaja, Aischylos
Oresteidja. A dolgozat cime régészeti feltarast igér: az elemzés tulajdonképpeni targya-
hoz tavolrol, egyre sztikiil6 korokben kozelit, mikozben a szinhaztorténeti hagyomany
részeként is olvashato el6adast korbeoleld rétegek részleteibe is betekintést nyuijt.

Milo Rau szinhdza

Milo Rau a nagy eurdpai szinhazcsinalok azon szlik csoportjahoz csatlakozik, akik nem
a szinhazbol kiindulva jutottak el a szinhazig. J6 két évtizede a kontinens egyik leg-
termékenyebb szinhazi ird-rendezéjeként, félszaznal is tobb el6ado-muvészeti projekt
levezénylGjeként tartjuk szamon. 2007-ben alapitotta meg a projektjeit gondozé IIPM
(International Institute of Political Murder) nevii szinhazi és filmes produkcios cégét.?
Beszédes név: Rau szinhazanak kozéppontjaban gyakran torténelmi traumak, a kibe-
széletlen (kozel)mult jelenig huizddé s6tét arnyai allnak. A sokszor dokumentumokbol
utnak indul6, de nem dokumentarista,’ kutatas alapu szinhazaban gyakran dolgozik ci-
vil résztvevokkel, illetve a vele kozel egy idében induld, nem tavoli rokon német csapat,

! Milo Rau, Why Orestes in Mosul? = M. R., Orestes in Mosul - Golden Book III, Berlin, Verbrecher
Verlag, 2019, 21. (A kiilon nem jelolt idézetek a szerzd sajat forditasai — J. T.)

* www.international-institute.de (Let6ltés ideje: 2021. december 10.)

* V6. Milo Rau, Szemelvények a Globdlis realizmus (Aranykonyv 1) cimii kotetbdl, ford. Kéxest Kun
Arpdd, Theatron, 2021/2, 3. A rendez8 médszerérdl itt tovabbi altalanos megallapitasok olvashatdk, a
dokumentarizmushoz vald viszonyardl lasd példaul: ,,Realistdin dolgozni egyszertien annyit tesz, hogy
el6csalogatod a valdst a dokumentum drnyékabol, hogy az ugymond aktualisat kivonszolod az igazsag
és a jelenlét fényére” Uo., 8
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a Rimini Protokoll krédoéjahoz hasonldan a ,hétkoznapok szakértdivel”. Felvallaltan
baloldali szinhaza nem hisz abban a metédusban, amely az elesettek iranti egyiittérzést
a roluk szol6, de nélkiilitk vald beszéddel latja kivalthatonak: Milo Rau szinhdza kelle-
metleniil kozel megy vizsgalati targyaihoz.

A Raurdl 520616 elemzésekben rendre visszatér6 jelzok a provokativ, az ellentmonda-
sos, a megosztd, a radikalis, mikozben a figyelmes néz6 valdjaban nagyon is konzerva-
tiv szinhdzi ars poeticat fedezhet fel. Rau - folytatva az évezredes, az 6kortdl Brechtig és
tovabb ivel6 hagyomanyt - a szinhaz tanité funkcidjat sorolja elsé helyre: egyértelmt
szandéka, hogy nézéje ne indirekt utalasok komplex szovetén keresztiil, hanem kozvet-
lentil és tisztan értse, hogy a szinpadi és a szinhazépiileten kiviili valosag kozott fennal-
16 barminem hasonldsag korantsem a véletlen mtve. A torténelembdl emblematikus
pillanatokat, tragikus fordulépontokat, a kollektiv tudatalattit megszdlité eseményeket
ragad ki, igy példaul a Ceausescu-hazaspar kivégzésérdl (The Last Days of Ceausescus,
2009), az ugandai genocidiumrol (Hate Radio, 2011), Breivik utgyai mészarlasardl
(Breiviks Statement, 2012), az orosz igazsagszolgaltatds anomaliairdl a Pussy Riot hir-
hedt esetét targyalotermi kortilmények kozott tjravizsgalva (The Moscow Trials, 2013),
a belga pedofil biin6zé Marc Dutroux-rél (Five Easy Pieces, 2016), vagy Lenin életérdl
(Lenin, 2017) is.

Milo Rau projektjeinek gyakori és fontos sajatossaga az intermedialitas, a szinhaz
hagyomanyos tér- és id6beli kereteinek latvanyos mellzése, illetve azok kitagitasa.
Egy produkcid nala sosem ,,csak” egy héttdl tizig tartd el6adas: az oda tartd ut és a
tarsadalmilag elkotelezett eléadd-miivészeti projektek esetében a sok kérdést felvetd
utankovetés szerves része vallalasainak.

A bemutatokhoz flizott ,kommentarok” azonos értékiiek a tulajdonképpeni pro-
dukcioval: az egyes el6adasok kozreadott, interjukkal, esszékkel, tanulmanyokkal ki-
egészitett szovegkonyvei, illetve az dltala gondozott Golden Book-konyvsorozat tagabb
értelmezési kontextust biztositd kotetei; a vezetd sajtéorganumokban elhelyezett tu-
désitasok és probariportok; a produkciot rogzité professzionalis felvételek; a tulajdon-
képpeni el6adasrol részben vagy egészben levalo, a készités folyamatat megorokité do-
kumentumfilmek; majd a bemutaté utan sziiletett - Rau dramaturgjai és munkatarsai
altal moderalt, kontextust teremt6 és elemz0 — beszélgetések a szinhaz elasztikus miifaji
hatarairol is gondolkodtatnak. El6adasai egy részénél kifejezetten cél, hogy a turnézta-
tas, majd a repertoarrdl valo lekertilés utan se téinjenek el nyom nélkiil. Az egyszeri(nek
induld) el6add-miivészeti projektek igy képesek lokalis szinten valtozast indukald val-
lalasokka novekedni. Ahogy Rau fogalmaz: ,,szamomra a realista mtivészet teremtésé-
nek egyetlen mddja: ténylegesen beavatkozni a vilag, a torténelem folyasaba”*

A hagyomanyos szinhazfogalomhoz képest tehat hangsulyos Rau és alkotdtar-
sai ,médiumvaltasa”. A befogadojat sok csatornan keresztiil sziintelen jelekkel bom-
bazd, de mégis csak estérdl estére megismételhetd szinhaz tobbé nem végcél, hanem

*Vo. Uo.,, 10.
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kiindul6pont: egy komplex, hosszu tavon miikodo és fenntarthaté (fenntartasra szoru-
16) rendszernek csupan az egyik eleme. Az eléadas koré az alkotok mozgoképes, irasos
és hangzo anyagokat épitenek, melyek kérdésfelvetéseikkel az eldadasrdl valé folyama-
tos beszédet generaljak és tamogatjak. Mindez jelentGsen arnyalja a jatszok és nézék
kozotti akciok és reakciok altal egytittesen létrehozott szinhazi esemény® fogalmat. Ad
analogiam: a kortars magyar szinhaz torténetébdl erés parhuzamként kindlkozik a
2007 utdn radikalisan atalakulé Krétakor Szinhdz példdja. A Schilling Arpad vezette,
virtualissa alakulo tarsulat életében a repertoart épité hagyomanyos muiikodést felval-
totta a projektalapu, eleinte gyakran egyszeri eseményeket civil kozremtikodokkel le-
bonyolité gondolkodas. Nemcsak az esemény maga, de a koré rendez6d6, bel6le épiild
akciok is — beleértve az audiovizudlis eszkozokkel torténd professzionalis megorokitést,
a torténtek részletes dokumentalasat, majd mindezek tudomanyos diskurzusba kapcso-
lasat — er6sen emlékeztetnek arra, amit Rau csinal. A Krétakor és Schilling ilyen iranyt
gondolkodésanak a legfontosabb példéja a 2010-es Uj nézé projekt. Igaz, Rau esetében
van egy lényeges kiilonbség: 6 a projekt alapkoveként szolgalo szinhazi eléadast rend-
szeresen, vagyis repertodrszertien jatssza.

Ut a genti manifesztumtol az Oresteidig
Rau Eurdpa és a vildg nagy szinhazi fesztivaljainak rendszeresen visszatéré vendége,
2018 6ta Gent nemzeti szinhazanak (NTGent) igazgatoja. Az Orestes in Mosul torténete
is itt kezd6dik: 2018 majusaban nagy visszhangot keltett Rau és genti alkotdtarsai tiz-
pontos manifesztuma,® melyben meghataroztak azokat a szinhazcsinalasi alapelveket,
amelyeket a jov6ben magukra és munkéjukra nézve érvényesnek tartanak. Irdsuk nem
dogmatikus elvarasrendszer, inkabb vitaindit6:” a felsorolasban elméleti (,Mar nem-
csak a vilag abrazolasardl van szo6, hanem a vilag megvaltoztatasarol. A cél nem a valos
abrazolasa, hanem az, hogy maga az dbrazolas valjék valossa®) és merében gyakorlati
(»A diszlet ossztérfogata nem haladhatja meg a husz kobmeétert, vagyis egy olyan teher-
gépjarmi kapacitasat, amelyet B kategorids jogositvany birtokaban barki vezethet™)
megfontolasok egyarant megtalalhatéak. A két pont kozott szoros az Osszefiiggés: a
klimakatasztrofa felé menetel6 vilagra a szinhaziizem miikodése hatast gyakorol, amit

> Willmar SAUTER, The Theatrical Event: Dynamics of Performance and Perception, Iowa City, Univer-
sity of Iowa Press, 2000, 11. A mii kontra esemény fogalmahoz lasd még Erika FISCHER-LICHTE, A
performativitds esztétikdja, ford. Kiss Gabriella, Bp., Balassi, 2009, 24-25.

¢ Milo RAu, Stefan BLASKE, Steven HEENE, Nathalie DE BOELPAEP és az NTGENT alkotdcsoportja, A
jOV6 vdrosi szinhdza, ford. KRICSFALUSI Beatrix, Szinhdz, 2018/11, 40-41.

7 A magyar reakciokbol lasd IMRE Zoltan, Kommentdr ,,A jové virosi szinhdza” cimii manifesztumhoz, Szin-
haz, 2018/11, 42-45; Boross Martin, Megjegyzések a genti manifesztum kapcsan, Szinhdz, 2018/11, 45-47.
8 Rau, BLASKE, HEENE, DE BOELPAEP, NTGENT, i. m., 40.

* Uo.
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érdemes minden értelemben a lehetd leggazdasagosabban kivitelezni, igy hozzdjarulva
a vildg megvaltoz(tat)asahoz. Az artist/muvész és az activist/aktivista dsszekapcsolasa-
bdl sziiletett artivist/artivista prototipusa lehetne Milo Rau."

Legyen sz6 Okori vagy késobbi szerzokrol, a klasszikusok és azok értékrendjére fo-
gékony, azt magukénak érzé nézdék-olvasok alighanem idegenkedve fogadtdk a genti
manifesztum negyedik pontjat: ,, A klasszikusok szd szerinti adaptacidja tilos. Ameny-
nyiben mar a probaiddszak elején rendelkezésre all valamilyen széveg — konyv, film
vagy szindarab -, az az el6adas idétartamanak maximum 20%-at teheti ki”'' Milo Raut
nem foglalkoztatjak a nyugati kanon alapmiivei. Vagyis nem ugy, illetve gy biztosan
nem, ahogyan azt altalaban szinhazakban tapasztaljuk, holott az altala elmesélt torténe-
tekben természetesen folyamatosan jelen vannak mindazon témdk és problémak, ame-
lyek akar a tragikus tridsz, akar masok rank maradt miiveiben megfogalmazast kaptak.
»Az eddigi palyam soran sosem dolgoztam a klasszikusokkal, mert nem fedeztem fel
a miivészi vagy politikai sziikségszeriiséget vagy siirgetést egy ilyen vallalasban. Mas
szavakkal: tulsagosan konnyt levenni Ibsent vagy Sophoklést a polcrdl, és rendezként
sosem érdekelt a szinhazi diszitésnek ez a folyamata”."?

A paélydjan gyakran ciklusokban gondolkodé Rau 2019-ben inditotta ttjara Az
okori mitoszok trilégidjat. A 2019-es Orestes in Mosul cim{i szinhazi el6adas Aischylos
Oresteidjanak kulcsmomentumait mesélte Gjra az Iszlam Allam egykori févarosara és
az ott él6k mai helyzetére kopirozva azokat. A 2020-as The New Gospel cimi film Jézus
Krisztus ma lehetséges és siirgetd szerepvallaldsarol gondolkodott a dél-italiai mene-
kiilttaborok arnyékaban, Jézus szerepében egy afrikai politikai aktivistaval. A pandémia
miatt az alkoték tobbszor mddositani kényszeriiltek a trilégia harmadik darabjanak
bemutatoéjat: az egyeldre Ujrajatszasként, videdinstallacioként és szinhazi el6adasként
definialt, jelen pillanatban eléadasi idépontokkal nem rendelkezé Anmtigone in the
Amazon a sophoklési torténetet a hagyomanyos értékek és a felgyorsult globalis kapi-
talizmus konfliktusaként mondja Gjra ugy, hogy kozben kapzsisagrol, tévhitekrol és a
hiibriszrél mesél.

Csalddik, aki az Oresteia barmilyen értelemben vett hliséges felmondasat vérja a
2019 marciusaban Irakban el6bemutatott, majd egy-egy honappal késébb Gentben, il-
letve Bochumban is bemutatott, Eurdpa szamos fesztivaljan lathaté Orestes in Mosul
el6adasan. A Rau altal kovetelményként 6nmaga elé allitott, a klasszikusokra vonat-
kozd, idézett 20%-o0s kvota ez esetben megkozelitéleg sem érvényesiil: a masfél oras
el6adasban Aischylos trildgiajabol mindossze néhany toredék hangzik el, azok sem sz6
szerinti idézetek, inkabb az eredeti dramai szituiciot okonomikusan felidézd utalasok,
mikozben a felépités hliségesen koveti a dramatrilogia menetét.

10 Az tjkeletti fogalomhoz lasd M. K. ASANTE, Jr., It’s Bigger Than Hip Hop: The Rise of the Post-Hip-Hop
Generation, New York, St. Martin’s Griffin, 2008.

I RAU, BLASKE, HEENE, DE BOELPAEP, NTGENT, i. m1., 40.

2 Rau, Why Orestes, i. m., 21.
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Kortdrsunk, Aischylos (?)

Az Aischylos-filologia fontos megallapitasa, hogy a szerz6 tragédiai nem a modern dra-
ma értelmében vett szindarabok voltak: Peter Wilson szerint a tragédia ,,kozelebb allt
ahhoz, amit »kérusoperanak« nevezhetnénk, mint a »szinhazhoz«”"* A gérog tragédiak
recepcidjat tekintve Aischylos a maga idegenségével és archaikussagaval ingovanyos te-
rep a modern szinhaz szamara."

Ahogy arra Paul Monaghan - az Aischylos-recepciot”® a posztdramatikus szinhaz
kategoriai feldl vizsgald tanulmdnyanak bevezetGjében - utal,'® ahhoz, hogy a szer-
z6 miiveit modern dramaként'’ vigyiik szinre, az aischylosi szinhazi gondolkodast is
transzformadlni sziikséges, ami ugyanakkor inkabb gyengiti, semmint erdsiti a gorog
szerz6 szinpadi vizidjat. Monaghan meggy6zden érvel amellett, hogy a tragikus tridsz
bizonyos értelemben legradikalisabb tagjaként olvashato, mert az aristotelési elvekt6l
nem béklydzott Aischylosnak a Hans-Thies Lehmann altal a szinhaztudomanyba beve-
zetett posztdramatikus szinhdz'® fogalma kifejezetten ,,jol all”. Mindez nem feltétlentil
talalkozik az eredeti szoveg sértetlensége mellett protestalok véleményével, akik hajla-
mosak elfeledkezni arrdl, hogy a forditas, az adaptacio, az interpreticio, a tag értelem-
ben vett ,jraszabas” barmely klasszikus szoveg szinre vitele esetében elengedhetetlen.

Paul Monaghan - Nietzsche emblematikus ellentétparjat hasznositva — Aischylos
kortarsi szinre vitelekor apolloni és dionysosi interpretacios iranyt vél azonosithatonak.
Mig az el6bbi a nyelvre és a szovegre koncentral a maga ,,hiivosebb” (,,cooler”) mddsze-
reivel, az utdbbit a ,fiités és langolas” (,,heating and burning”) terminusokkal jellemzi.
A dionysosi interpretacioban Aischylos dramaiban a zene, a testiség, a mozdulatok, a
képek, a korus el6adasa hangsulyosabbad valik a nyelv hasznalatandl: a megbizhatatlan
szavakat maguk ala gytri a képek megallithatatlan aramlasa. Monaghan tobbszor fi-
gyelmezteti olvasdjat: a ,posztdramatikus Aischylos” valami egészen mas, mint amit
azok a tudosok és nézék varnak és remélnek egy-egy produkciotol, akik szamara a

szerz6 csupan egy a kanonizalt auktorok koziil. Konkluzidja szerint az eredeti szoveg

1 Peter WILSON, The musicians among the actors = Greek and Roman Actors: Aspects of Ancient Profession,
eds. Pat EASTERLING, Edith HaLL, Cambridge, Cambridge University Press, 39. Idézi Paul MONAGHAN,
Aeschylus as Postdramatic Analogue: “A Thing Both Cool and Fiery” = The Reception of Aeschylus’ Plays
through Shifting Models and Frontiers, ed. Stratos E. CONSTANTINIDIS, Leiden - Boston, Brill, 2017, 266.

! Nalunk feltétleniil, de nem mindeniitt: az Aischylos-trilégia — az APGRD online adatbazisa szerint —
o6nalloan is legtobbszor eléadott darabjanak recepcidjahoz lasd Agamemnon in Performance 458 BC to AD
2004, eds. Fiona MACINTOSH, Pantelis MicHELAKIS, Edith HALL, Oliver TapLiN, Oxford, Oxford UP, 2005.
1> A recepcionak Aischylos koratol a 20. szazad végéig tarto attekintését célozza Ian RUFFELL, Reception and
Performance History of the Oresteia = Aeschylus, The Oresteia, trans. Hugh LLoyD-JoNEs, London, New
York, Bloomsbury, 2014, IX-XXII.

' MONAGHAN, i. m., 266.

7 Ehhez a szerz0 Peter Szondi vonatkozo elméletére hivatkozik. Lasd Peter SZoNDI1, A modern drdma elmé-
lete, ford. ALMAs1 Miklds, Bp., Osiris, 2002.

'8 Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, ford. KriCSFALUSI Beatrix, BERECZ Zsuzsa, SCHEIN
Gabor, Bp., Balassi, 2009.
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»sérillése/megsértése” (,damage”) sziikségszert, ugyanakkor a posztdramatikus szin-
haznak és Aischylosnak van keresnivaldja egymas tarsasagaban.

A kortars nézének szO0lé dvatos figyelmeztetés visszatér Freddy Decreus - az
Oresteia szinpadi recepcidjat nagy vonalakban attekint6 — tanulmanyaban is: szerinte
a felkésziiletlen nézot sokkhatasként érheti, ha valaki merényletet kovet el minden
idok legnagyobb tragédidjanak ,,szent és sérthetetlen” (,,sacrosanct”) statusza ellen.”
Dolgozataban szamba veszi az utdbbi fél évszazad legfontosabb Oresteia-bemutatoit
— koztiik Peter Stein, Karolos Koun, Peter Hall, Tadashi Suzuki, Ariane Mnouchkine,
majd masok eléadasait —, majd a trildgia recepcidjanak 19-20. szazadi iranya-
it csoportositja. A romantikus (Wagner), neoklasszikus (Reinhardt) és modernista
(O’Neill, Eliot, Sartre) trendek utan a torténet alapvonalait megvaltoztaté dekonst-
rukcios, feminista és posztmodern kozelitéseket sorolja. Innen csak néhany észrevé-
tel: a Pasolini soha meg nem valdsult Oresteia-mozija helyett elkésziilt Appunti per
un’Orestiade africana a torténet eurocentrikussagat mozditotta ki, Romeo Castellucci
az Eumenisek konkluzidjaval és a demokracia megalapozasaval vitatkozik, amikor
vonatkozé eléadasaban nyiltan képviseli, hogy nem az anyagyilkos Orestésszel, ha-
nem Klytaimnéstraval rokonszenvez.

Freddy Decreus masfél évtizeddel késdbb az Orestes in Mosul bemutatdja apro-
pdjan publikalt, a szinhazi eléadas szerves részeként olvashatd kotetben sorolja a
recepci6 aktualis fejleményeit. Meglatasa szerint (leg)tjabban a posztkolonializmus
és a politikaelmélet (Lothar Miithel, Tadashi Suzuki, Peter Stein, Franz Marijnen),
a feminizmus (Ariane Mnouchkine, Daniel Scahaise, Francois Rochaix), a pszi-
cholégia (Luk Perceval, Romeo Castellucci) és az 4j ritualizmus (Iannis Xenakis,
Giovanna Marini zenemtivei, Karolos Koun rendezése) jeloli ki az Oresteidhoz vald
viszonyulast.?

Orestes in Mosul - egy eldadds és ami koriilotte van

Milo Rau hosszas el6készité munka utén sziiletett Orestes in Mosul cimi el6adésa ebbe
a hagyomanymatrixba lépett be 2019 tavaszan. A genti manifesztum kilencedik pontja
helyezi tégabb kontextusba dontését: ,,Evadonként legaldbb egy produkcidt egy kultu-
ralis infrastruktara nélkili haborus vagy valsagovezetben kell probalni vagy eléadni”

¥ Freddy DECREUS, A Series of Papers on the Hellenic Drama and Contemporaneity: The Oresteia, or the
Myth of the Western Metropolis between Habermas and Foucault, Phasis, 7, 2004, 146.

» Freddy DECREUS, Exporting the Tragic Feeling = Milo Rau, Orestes in Mosul - Golden Book III, i. m.,
50-52.

! RAu, BLASKE, HEENE, DE BOELPAEP, NTGENT, i. m., 40. Az Oresteia haborus 6vezethez kapcsoldsanak
el6zményeirdl lasd Edith HALL, Aeschylus, Race, Class, and War in the 1990s = Dionysus since 69: Greek
Tragedy at the Dawn of the Third Millennium, eds. Edith HaLL, Fiona MACINTOSH, Amanda WRIGLEY,
Oxford, Oxford UP, 2004, 173-174.
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A rendezd a mar emlitett, az eléadashoz csatlakozd kotetben igy vall szandékairol:
»Az foglalkoztat, hogy az antik tragédiat hogyan lehet titkoztetni egyfel6l az észak-
iraki helyzettel — ezért Orestés Mosulban -, masfeldl a szinészeink élettorténeteivel.
[Mosulban] mindeniitt jelen vannak az Oresteia témai: haboru, bosszu, a helyreallitas
és a megbocsatas reménye.”*

Rau szdmdra alapvetés, hogy ugy beszél az Iszlam Allam éltal romhalmazza valtoz-
tatott Mosul és a benne él6k személyes és kozosségi torténelmérdl, hogy az érintetteket
magukat is bevonja projektjébe. A tulajdonképpeni eldadast korai terepszemle és tobb
workshop eldzte meg, melyek sordn fiatal iraki mtvészek, zenészek és szinészek kap-
csolodhattak be az el6adaskészités folyamataba.

A hasonlo, tarsadalmilag érzékeny(it6), performativ projektek kapcsan az elokészi-
tés mikéntjéhez hasonlé médon mindig kulcskérdés az utankovetés is. Vagyis az, hogy
mi torténik az ott élokkel azt kovetéen, hogy a hozzdjuk vendégként érkezé miivészek
végleg tavoznak. Ahogy jeleztem, Rau latvanyosan kitagitja az egyszeri el6adas tér- és
idébeli perspektivajat, és ez igaz az Orestes in Mosul indirekt utééletére is. 2021 6szén
Mosulban az NTGent az Unesco Revive the Spirit of Mosul programjanak® tamogatdsa-
val a helyi Institute of Fine Arts keretein beliil, kétéves el6készitést kovetSen filmes is-
kolat inditott eurdpai és iraki oktatok bevondasaval. Az itt tanuld hallgatok elsé elkésziilt
rovidfilmjeit 2022 februdrjaban Mosulban mutattak be.** A kit(izott cél visszhangozza
az Orestes in Mosul szandékait, amikor kifejezési eszkozoket és megszodlalasi lehetdséget
kivan biztositani, azaz hangot ad a helyieknek azért, hogy a sajat néz6pontjukbol me-
sélhessék el a sajat torténeteiket.

A film mint médium mas modokon is meghatarozo része a(z eredeti) projektnek:
ahogy az Orestes in Mosul: The making-of (2020) cim{, Daniel Demoustier altal jegy-
zett dokumentumfilmbdl is vilagossa valik, a produkcidval magaval azonos fajstlyava
valtak a nyugat-eurdpai és iraki alkotok kozotti kapcsolatteremtési, egymas (kulturaja-
nak) megértésére tett, aligha minden esetben sikerrel kecsegtet6 probalkozasok. Milo
Rau és eurdpai csapatanak Mosulba érkezése, a romok kozott emelkedd varos latképe,
az europai szemekben érz8d6 kétely és bizonytalansag, a helyiekkel megindul6 kozos
jaték soran lassan oldodo fesziiltség, a kozos szinpadi és beszélt nyelv tétova keresgé-
lése mind megjelenik a filmben. Demoustier filmjében az eurdpai és iraki szinészek-
nek workshopot vezetd, egyben az el6adast rendez6 Rau maga is ,,szinésszé” valik, akit
gyakran latunk instrualds és proba kozben, ahogyan menedzseli magat az eseményt.
A két csapat szinészeirél nem tudunk meg tdl sokat: legfeljebb a dokumentumfilm és
az itt még csak készilo eldadas, illetve a mindezekhez kapcsolddé irasos publikaciok
mozaikkockait egymas mellé helyezve vonhatunk le kovetkeztetéseket.

2 Rau, Why Orestes, i. m., 11.

2 https://en.unesco.org/fieldoffice/baghdad/revivemosul (Letdltés ideje: 2022. &prilis 1.)

2 A kezdeményezésrol tovabbi részleteket lasd itt: https://www.ntgent.be/en/productions/a-film-school-
for-mosul (Letoltés ideje: 2022. aprilis 1.)
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Mindez pedig apré részleteiben is kisértetiesen emlékeztet Ariane Mnouchkine
2005-6s Un soleil a Kaboul el6adasara, illetve annak 2007-es filmverzidjara.> A ren-
dezén6 2005 nyaran érkezett Afganisztanba haromhetes workshopot tartani helyi
szinészeknek: az afgan és francia miivészek kapcsolatteremtése a commedia dell’arte
maszkjai és jatékstilusa segitségével gyorsan és gordiilékenyen zajlott. A workshop
~terméke” egy kényszerhazassagrol szol6 el6adas lett, amely tudatosan nem a korabe-
li afgan viszonyokra, hanem a 18. szazadi Eurdpara hivatkozott kiindulasi alapként.
Mnouchkine biztatasara a programban részt vevok 6nalld tarsulatot alapitottak Aftab
néven (perzsaul: nap, tisztelgés a francia tarsulat el6tt), igazgatdt valasztottak, majd a
kétezres évtized masodik felében tobb afganisztani és nemzetkozi szinhazi fesztiva-
lon részt vettek.

Vissza Rauhoz: az altala hangosan kritizalt globalis tarsadalomrol sz616 éles lat-
lelet, hogy az Orestes in Mosul iraki résztvevoit az utazasi tilalmak miatt végiil csak
videofelvételrdl lathatjuk: a szinpadon 1év6 hét eurdpai (koztiik két, iraki gyokerekkel
rendelkezd) szinészhez a kivetitén csatlakozik hat zenész, harom szinész, illetve a
koérus nyolc tagja az Irakban korabban rogzitett felvételeken.

A nyugati ember kolonializal6 tekintetének zavarba ejté bizonyitéka, amikor Rau
fontos, de mégis csak mellék-, illetve epizddszerepeket oszt az iraki kozremtikodokre
(Iphigeneia, Athéna, az Or, illetve a Kar tagjai 6k). Demoustier filmjében az eurépai
szinészek Gszintén (mar amennyiben kamera el6tt tudnak-mernek 8szinték lenni)
vallanak az iraki forgatas miatt érzett félelmeikrdl, illetve az eltéré kulturalis szabaly-
rendszer kényszerként megélt elfogaddsardl. Ez utébbi amugy Rau el6adaskészité
munkamaodszerének részeként is olvashatd, hiszen a végleges anyaghoz bevallot-
tan inspiracioként haszndlja a kozremikododk civil 1étébdl adodod gesztusokat és
tanulsagokat.

A tovabbiakban attekintjiikk az el6adas jeleneteit, 1épésrél 1épésre vizsgalva a vi-
szonyt, amely Milo Raut az Oresteidhoz flizi. A szinpad némi tdlzassal tires: két, a
Mosulban felvett jelenetekbdl ismerdés, ott a szinészek szallashelyéiil szolgalé bungald
jelképes, mégis realista masolata all csak rajta, folottiik pedig hatalmas vetitévaszon.
Ez utdbbit — Rau szamtalan el¢adasahoz hasonl6an - itt is folyamatosan hasznalja: a
gorog tragédia strukturajara utalo, kivetitett fejezetcimek (a hosszu, huszperces be-
vezet$ utan feltind Parodos, illetve a zard Exodos kozé illesztett Agamemnon, Ores-
tes, The Eumenides) mellett él6 és elére rogzitett felvételek sokszor szétszalazhatatlan
egységét latjuk. Rau edukativ, a didakszist biiszkén felvallalé szinhdza rengeteg infor-
macidt kivan megosztani veliink bé masfél 6raban. Megosztott figyelmet kovetel az
élében és videdn szimultan zajlo, esetenként a médiumok kozotti egyoldala parbe-
szédén élcel6do eldadas.

» Koszonettel tartozom a dolgozat lektoranak, hogy felhivta a figyelmemet a parhuzamra. Mnouchkine
projektjérél bovebben lasd: Thédtre du Soleil in Afghanistan: A discussion with Ariane Mnouchkine, Ro-
bert Kluyver, and Anthony Richter, Theater, 2006/2, 66-77.
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Szédit6 a perspektiva, melyet a nyitd jelenetben, élében az Agamemnont,
Kassandrat, illetve a felvételrdl Iphigeneiat jatszo szinész felvazol. Johan Leysen (Aga-
memnon) gyorstalpald Osszefoglalot tart Agamemndn Tréjabol valé hazatérésétol
egészen Orestés anyagyilkossagaig, hogy vilagos legyen: az Oresteia a bosszu meg-
allithatatlan, ciklikus torténete. A szinész beszél egy gyerekkori meghatdrozd olvas-
manyélményérdl, a Schliemann trojai asatasairdl szold konyvrél is. Az el6adas egyes
szintjei (értsiik ezt problémakra, témakra, eszk6zhasznalatra, beszédmodra egyarant)
mintha Ggy kovetkeznének egymas utan, ahogy a régész tarja fel egyre mélyebbre dsva
az ujabb és tjabb rétegeket.

Leysen elmeséli: amikor megtudta, hogy Agamemnon szerepét fogja jatszani, egy
ismerdsétél tobb széz, az Iszldm Allam éltal végrehajtott kivégzés felvételét kapta meg.
Szinte megbabonazva nézte, ahogy fiatal férfiak sorban egymas mellett térdelve vartak,
hogy agyonl6jék 6ket, hipnotizalta a fiatal ng latvanya, akit nyilvanosan fojtottak meg.
Meghokkent6, hatasos (hatdsvadasz?) feliités, raadasul képtelenség eldonteni, hogy a
szinész szerepbdl beszél, vagy a felkésziilés részeként valoban nézett ilyen felvételeket.
A bevezetdben elhangzott elemek vissza-visszakoszonnek majd az el6adasban: meg-
nyugtathatjuk magunkat — ,,csak” szinhaz volt az egész.

Az Iphigeneiat jatszo szinésznd, Baraa Ali videorol szolal meg: csak a szemét latjuk
a teljes arcat takard nikdbban. A szinész és a né iraki tarsadalmi statuszarol arulko-
dik a markans gesztus, mikozben az ISIS altal a kozvetlen kornyezetében elkovetett
rémtettek el@sorolasa kontextusba helyezi mindezt. Az Iphigeneia megfojtasat eljat-
sz0, videodrdl latott, elviselhetetlentil hosszu jelenet alatt a szinpadon az Agamemnont,
Klytaimnéstrat és Iphigeneiat (a késébbiekben Kassandrat) jatszo szinész az ujrajat-
szashoz hasonl6 pozt vesz fel, mikozben a kozonségnek hattal 6k is nézik a felvételt.
Ezutan Klytaimnéstra (Elsie de Brauw) meséli el lanya felaldozasanak torténetét, vagy-
is a tréjai haboru kezdetének kozvetlen el6zményét: lassan megérkeziink.

Az el6adas egyetlen, visszatérd kelléke, az Irakban és az €16 el6adasban egyarant
hasznalt szényeg kozonydsen szivija magaba az djabb és ujabb generaciok vérét.
A szényeg, amely Aischylosndl Agamemnoén hazaérkezésekor kozponti szerepet kap
(Klytaimnéstra rabeszéli férjét, hogy 1épjen a biborszdnyegre, holott ez csak az istenek-
nek jaro megtiszteltetés: a né igy szoritja bele a kiralyt a hiibrisz btinébe), Mnouchkine
utdn ujabb meghatarozd szinhaztorténeti hagyomannyal indit parbeszédet. Peter
Brook afrikai utjan 1972-73-ban a helyiek el6tti jaték példaul mindig tgy kezd4dott,
hogy leteritettek egy sz6nyeget a puszta foldre, ezzel nem csupan kijelolve a szinpad
nem is annyira virtualis hatdrait, de meghatarozva a jatszok és néz6k kozotti kommu-
nikdacié alapszabalyait is. A rendez6 hatarozott gesztusaval Ggy teszi sajatjava a teret,
hogy nem hagy rajta végleges nyomot. Ahogy Brook beszamol rola: ,,Kiszalltunk, ki-
teritettiik a szOnyegiinket, leiiltiink, és egy szempillantas alatt 6sszegytlt a kozonség.
Volt ebben valami hihetetleniil megindité — mert egy szamunkra teljesen ismeretlen
vilagba csoppentiink, és egydltalan nem tudtuk, hogyan tudunk vagy nem tudunk
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kommunikalni az ottaniakkal”* Kozel 6tven évvel Brook ,varazsszényegének” (ahogy
a rendezd nevezi tobb helyen) jatékba hozdsa utdn a textildarab immar nem a szinhaz
magikus minthajanak ad helyet, hanem kegyetlen kivégzéseknek, egészen masfajta
spektakulumot fokuszba helyezve.

Raunal él6ben folytatja a Kassandrat jatszé Susanna Abdulmajid, az iraki szarma-
zasu, de Europdban felnétt és nevelkedett szinésznd, aki Mosul és régidja elmult hét-
ezer évének historidjat a tomeges emberirtasok torténeteként summazza, megtamo-
gatva az Oresteia bosszuciklusként értelmezését. A szinésznd hosszan, szinte licitalva
sorolja, hogy mikor kinek a parancsara haltak meg szazezrek, mikozben a 2019-es, az
Iszldm Allam éltal hdtrahagyott Mosul romos utcaképeit figyeljiik a videén. Amikor az
el6adas végén Abdulmajid és Leysen a varos hatardban 1év6 Ninive, a vilag egyik leg-
régebbi varosa romjaihoz latogat, az a bizarr régészeti kortira egyenes folytatasa lesz:
a turistalatvanyossag képe ramasolddik a lebombazott Mosul panoramajara.

Az ezt kovetd Parodos esetiinkben nem annyira a kar bevonuldsardl szol, mint in-
kabb a nyugatiakat Mosulban fogad6 kontextus megrajzolasarol, személyes torténetek
és emlékek jatékba hozasaval. Rau parodosa egyben el6zetes 6sszefoglalo, amennyiben
koriiltekintéen kijeloli az Oresteia apropdjan 6t foglalkoztatd témakat és kérdéseket.
A leltarbol hidnyzé témdk persze éppugy arulkoddak: az, hogy a mar a tragikus tridsz
mésik két tagjandl, majd az eurdpai irodalomban komoly karriert befutott Elektrardl
emlités se torténik, a drama 4j helyszinére, vagyis jfent a férfikozpontu iraki tarsada-
lomra utal.

Az el6adas (talan tulsagosan is sokszor) visszatéré motivuma Gary Jules Mad World
cimt klasszikus slagere, melynek részleteit élo6ben és videdrdl egyarant tjra és jra
meghallgatjuk. A zene tiltott élvezeti cikk az Iszldm Allam szigoru szabélyrendszeré-
ben: az egyik zenész, Suleik Salim Al-Khabbaz arrol beszél a felvételen, hogy milyen
tritkkoket kellett alkalmazniuk a hatésagok kijatszasara a totalis zenetilalom idején.
Az elnyomas technikairdl tudésit az a jelenet is, amikor videdn egy mosuli magashaz
tetején taldlkozunk az Ort jatsz6 Khalid Rawival és a szinpadon majd Aigisthost alaki-
to Bert Luppesszel. Toliik tudjuk meg, hogy az épiilet tetejér6l 2014 utan a homosze-
xudlisokat dobtak le az ISIS katonai. Rawi hobbija és munkaja, a fotdzas szintén tiltott
tevékenység volt az Iszlam Allamban, 6 pedig a rendeleteket kijétszva, sz6 szerint az
életét kockaztatva orokitette meg ezeknek a napoknak a torténetét. Az életben és a
szinpadon jatszott szerep ezuttal is dsszekapcsolddik: Khalid Rawi szajabol az Orestes
in Mosul kevéske Aischylos-fragmentumanak egyike ekkor hangzik el: az Agamemnon
elejérdl a lathatart fiirkészé Ornek a tréjai hdbora végét jelzd tiizek kozeledtét doku-
mentalé mondatait idézi fel.

A tavoli, illetve a kozelmult és a jelen, a keleti és a nyugati szemlélet, a szinészek
civil énje és az altaluk alakitott karakterek sorsa fonddik egybe a videdn lathat6 kovet-
kezd, az el6adaskészités soran belsé fesziiltséget generald — példaul a Karban fellép6

% Brook Afrikdja: Beszélgetés Michael Gibson-nal = Peter BROOK, Viltozé nézdpont, ford. DoBos Maria,
Bp., Orpheusz- Zugszinhdz, 2000, 143.
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szinészek komoly ellenérzésével talalkozo - jelenettel. Az Orestést jatsz6 Risto Kiibar
és a Pyladést alakito Duraid Abbas Ghaieb Rau elképzelésében - korantsem fiigget-
leniil az Oresteia korabbi jatszastorténetétdl, illetve Orestés és Pylades baratsaganak
egyik létez6 értelmezésétdl — nyiltan homoszexualis parként jelenik meg.

Az, hogy a két férfinak a felszabaditott Mosulban Rawi fényképezégépe, illetve
a videdfelvételt majd Eurdpaban figyel6 nézok eldtt kell csdkot véltania egymassal,
mikozben a Kar majdan fariaként megjelend tagjai megprobaljak 6ket szétvélasztani,
nem provokacid. A révid, az el6adasban késdbb is tobbszor felidézett epizdd a ha-
gyomanyok Osszeférhetetlenségérél, a civilizaciok egymas iranti tiirelmetlenségérdl is
tanaskodik. A szinészek esetében Rau intencidjaval 6sszhangban végig 6sszekapcso-
16dik a civil személyiség és a szinpadi persona, mindennek a leglatvanyosabb példdja
alighanem éppen Orestés-Risto esete.

Az észt szarmazasu szinész beszél a balti orszagban toltott gyerekkorardl, a
homoszexualitasa miatt ott folyamatosan megélt idegenségérzésérdl, majd az 6t allan-
ddan, sajat bevallasa szerint az €16 el6adas jelen idejében is kinzo, szinni nem akard
hatfajasarol. A findléban tériink vissza a kronikus problémahoz: Risto orvosai tanacsa-
ra mutétnek veti ald magat, a videdn altatéorvosa kérésére tiztdl szamol vissza. Hogy
Risto-Orestés megszabadul-e az 6t korokon-kontinenseken ét a furiakéhoz hasonld
intenzitassal ild6z6 fajdalomtol, titok marad. A Parodos végén Rau megpendit még
egy, Ot igazan érdekld témat: Klytaimnéstra-de Brauw eldrevetiti Az Eumenisek bi-
résagi jelenetét, amelyben a mosuli verzidban természetesen az a kérdés hangzik el,
hogy az egykori ISIS-harcosokat vajon meg kell-e biintetni vagy a megbocsatas révén
megszakithato-e az er8szak tobb ezer éve tarto lancolata.

Az Agamemnon cimi fejezet elején a Trdjabdl hazatért Agamemnon és Kassandra,
illetve az 6ket vendégiil 1at6 Aigisthos és Klytaimnéstra a Dajka (Marijke Pinoy) koz-
remiikodésével vacsordhoz késziilddik. Rau kedveli a ‘'mi lenne, ha, 'mi lett volna, ha?’
tipust betéteket: annak ellenére, hogy egyetlen sz6 sem hangzik el Aischylos szove-
gébdl, az epizdd kulturalis kiilonbségeket latvanyosan iitkoztetd szcenirozasa érzék-
letesen jatssza djra a palotajaba visszatért Agamemnonnal és a vele érkezd josndvel
szembeni tanacstalansagot és zavart. A vacsora kozben a konszolidalt, am mindvégig
fesziilt small talk egy ponton végzetesen kisiklik: az Agamemnonnal kettesben ma-
radt Klytaimnéstra nem tiirt6zteti tovabb magat, amikor férjét6l magyarazatot ko-
vetel Iphigeneia meggyilkolasara. Mikozben Klytaimnéstra leszirja Agamemnont, a
kivetiton Kassandrat és az 6t kivégz6 Aigisthost latjuk: a josné Aischylos szavainak
parafrazisaval bucsuzik a vilagtol, késébb Klytaimnéstra gyilkossag utani monologja
is felidézodik. A videén Kassandrat a mar emlitett szényegre térdeltetve (az ugyanitt
megfojtott Iphigeneiaval megegyez6 pdzban) 16vi agyon Aigisthos, majd a szinpadon
ugyanerre a szényegre teritik ki a lany és Agamemnon muvértdl csatakos holttestét is,
kortars enkiiklémat mikodésbe hozva.

Az Orestes cimi fejezet ugyancsak lecsupaszitva koncentral a bosszu és a gyilkossag
pillanatdra. Elektra nem szerepel Raundl, 6t az Orestés-Pyladés relacié foglalkoztatja,
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a mar a Parodosban felemlegetett homoszexudlis szal itt keriil igazan el6térbe. Mi-
kozben a Kar tagjai a videdn sikerteleniil probaljak meg tavol tartani egymastol a két
szerelmest, Orestés és Pyladés az Aldozatvivékbdl a két szerepld szovegét mondja fel
a bosszurdl, mialatt az Or-Rawi fotdzza Sket. A fejezet csticsa a hirmas gyilkossag: a
két barat éjjel rajtuk iitve gytjti Ossze, és a mar sokat hasznalt sz6nyegre térdelteti
Aigisthost, Klytaimnéstrat és a Dajkat. Felt(ind, hogy Rau tragédidjaban a halalt min-
dig a nyilt szinen latjuk, nem hirnoki elbeszélésekbdl értestiliink rola. Igaz, a mtivér
latvanyos locsoldsa és egymasra kenése inkabb elidegenit, mintsem megrendit. A ki-
ralyné halala hosszu és fajdalmas, csakigy, mint korabban Iphigeneidé volt. A néz6
szamara vilagos lesz: nem elég, hogy a torténelem ismétli dnmagat, de rdadasul
ugyanabban a korben mozgunk, csak a szereplok neve valtozik.

Talzasnak tinhet, mégis ugy vélem: Milo Rau elsésorban a The Eumenides cimi
etap Athéna altal levezényelt birdsagi targyalasa miatt vitte szinre sajat Oresteidjat.
Rau érdeklddése a targyaldterem performativ természete irant kozismert, elég példa-
ul a The Last Days of Ceausescus (2009), a Zurich Trials (2013), a The Moscow Trials
(2013) vagy a The Congo Tribunal (2015) példaira gondolni. Rau valtozatosan vi-
szonyul a birdsagi szcenirozashoz: az egykori targyalasok megismétlése-ujrajatszasa
mellett az alternativ kimenetelek, vagyis a szinpadi Gjratargyalds és az abban rejlé
szinhazi/valdsagformaldsi lehetdségek is erésen foglalkoztatjak.”

Meg kell-e biintetni Orestést vagy sem? — teszi fel az egyszer(i kérdést a Dajkat
jatsz6 Marijke Pinoy. Mikozben a hét, addigra mar egyforman miivért6l maszatos
arcu szerepld a szinpadon akkuratusan torolgeti magarol a piros festéket - jelezve
ezzel taldn azt is, hogy a szinhdznak vége, innentdél immar teljes mértékben civilként
képviselik a véleményiiket — a mosuli videon Orestés és Athéna, illetve Orestés és az
ellene fordulé Kar talalkozasat figyeljiik. A tét nem is lehetne nagyobb: folytatodjon a
haboru, vagy megsziilethet végre a béke.

Az Athénat megszemélyesité Khitam Idress sajat torténete fajjdalmasan olvasddik
ra a béke hiveként szinre 1ép6 istennd szandékaira. Az évtizedek 6ta tanarként dol-
gozd, de mellette az el6adas készitésének idején is egyetemi tanulmanyokat folytato
né férjétdl védelmi pénzt koveteltek, majd amikor nem volt hajlando fizetni, a férfit
Mosul kozelében brutélis kegyetlenséggel végezték ki. Az Iszldm Allam hatalomatvé-
telekor rovid ideig a né is tamogatta az 4j urakat, de végiil lanyaival Szirian keresztiil
Torokorszagba menekiilt, ahol két évig éltek. Irakba vald visszatérésiik ota 6t lanyaval
és egy fidval a Voroskereszt onkénteseiként dolgoznak a nem is olyan rég még az ISIS
katonakhoz tartozo 6zvegyek és gyerekek menekiilttaboraban.”

7 Ennek modszertanardl lasd Milo Rau, New Realism and the Contemporary World: The Re-enactments
and Tribunals of the International Institute of Political Murder, Documenta, 2020/2, 121-137. A téma-
rol a kortars szinhdz kontextusaban elhelyezve ir Steff NELLIS, Enacting Law: The Dramaturgy of the
Courtroom on the Contemporary Stage, Lateral, 2021/1. https://csalateral.org/issue/10-1/enacting-law-
dramaturgy-courtroom-contemporary-stage-nellis/ (Let6ltés ideje: 2021. december 15.)

28 Bovebben lasd Khitam Ipr1is GAMIL, I ve never known hatred = Milo Rau, Orestes in Mosul — Golden
Book II1, i. m., 96-98.
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Az Eumenisek birosagi jelenetét a kivetitett felvételen kétszer, kétféleképpen jatsz-
szak djra a Kar tagjai. Aischylosra emlékezteté modon elészor egyenld szamu sza-
vazat sziiletik Orestés blindssége vagy artatlansaga mellett, am Athéna donté szava
a béke mellett all ki. Masodszor az eredeti kérdés modosul: mi legyen a sorsa az ISIS
katonainak? A biintetés sziikséges volta, a partatlan igazsagszolgaltatasba vetett hit
melletti kiallas utdn akkor, amikor a kivégzés és a felmentés szélsGséges megoldasai
kozott kell donteni, egyetlen kéz sem emelkedik a magasba. Az Orestes in Mosul:
The Making-of cimii dokumentumfilm végén a rendez6 Rau kommentalja a szinhazi
el6adasban rogzitett eseményt, amikor a bosszu és a megbocsatas kozott nem létezd
dtmenet f4j6 hidnyéat emliti: az IszIdm Allam kegyetlenkedései &ltal meggyotort iraki-
ak koziil sokan képtelenek megbocsatani, mikozben a sok évtizede tartd erészaknak
egyértelmuten véget akarnak vetni.

Az el6adas utolso perceiben az Exodos visszacsatol és lezar. Itt latjuk a mar em-
litett jeleneteket: a Ninive romjai kozott sétdlo Agamemnon-Leysent és Kassandra-
Abdulmajidot, illetve az Orestés-Kiibart fizikai fajdalmaitol talan megszabadité mi-
téti beavatkozas el6késziileteit.

»Az Orestés Mosulban nagyjabdl annak a megkisérlése, hogyan vigyiink at egy
porcelanvazat az aknamez6én. Hihetetlentil optimistanak kell lenni ahhoz, hogy
megprobaljuk, és csakis a kisérlet szamit igazan”* Milo Rau Oresteidja valojaban
Aischylos klasszikus dramaszdovege altal inspiralt, merében kortarsi nézépontbdl 4j-
raalkotott torténet. Az elsé nagy tragédiakoltd szovege palimpszesztként lapul Mosul
sok ezer éves torténelmének rétegeiben, amelyeket a szinhdzi archeologus szakértd
mozdulatai tesznek lathatéva a mai néz6 szamara.
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Archeology of a Performance
(Milo Rau: Orestes in Mosul)

Abstract: “Oresteia is of course only an alibi to make Orestes in Mosul, a frame within which
completely foreign things are complimented, in which the disparate biographical realities of
the actors and the context for their own interest in the Oresteia can be shown” — says Swiss
director-writer Milo Rau of his own unconventional adaptation of the Oresteia. The aim of the
essay is to present Rau’s working method and to recall significant trends in the staging traditions

*¥ Rau, Why Orestes, i. m., 39.
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of Aeschyluss trilogy. Subsequently, through an analysis of Rau’s performance Orestes in Mosul
(2019) and its related written and audiovisual documents, I aim to provide an introduction to a

possible theatrical archaeology.
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